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OZET

TEMEL ORKESTRA REPERTUVARI ESERLERINDEKIi ViYOLONSEL
PARTILERINDEN SEGILMiS PASAJLARIN DESIFRE EGITiMi ACISINDAN
INCELENMESI
Ezgi Nihan UZUNONAT
Muzik AnaSanat Dal
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, Haziran 2016
Danisman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu arastirma, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Yayh Calgilar Ana
Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dalr’'nda lisans seviyesinde dgrenim goren 6grencilere
derste caldirilan desifre parcalarinin incelenmesini konu almaktadir. Calismaya
katillanlar, s6z konusu bolimde okuyan dort viyolonsel &grencisidir. Orkestra
repertuvarinin olduk¢a fazla esere sahip olmasi, arastirmayi belli bir gergeve ile
sinirlandirmaya yoneltmis, belirlenen eserler, orkestra repertuvari dersinin igerigindeki

eserler arasindan bilirkisi ile birlikte segilmistir.

Kamera kayitlarinin izlenmesinde uzmanlarin gorislerinden yararlaniimis ve
izlemelerin daha hizli ve guvenilir olmasi igin bir gdézlem formu olusturulmustur. Bir
arastirmaci ve iki uzman tarafindan de@erlendirilen gdrintllerin ortak paydada
incelenebilmesi icin performans analiz tablolari hazirlanarak pasajlar betimsel analiz

yoluyla yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Desifre, Viyolonsel, Cello, Solfej, Orkestra Repertuvari, Betimsel

Analiz.



ABSTRACT

EXAMINATION OF PASSAGES SELECTED FROM THE CELLO PARTS OF
BASIC ORCHESTRAL REPERTORY FOR THE PURPOSE OF SIGHT
PLAYING TRAINING
Ezgi Nihan UZUNONAT
Music Department
Anadolu University Institute of Fine Arts, June 2016
Academic Adviser: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

This study is aimed on the examination of sight reading of orchestral parts in
undergraduate students’ cirriculums in Cello Division of Strings Instrument Major at
Anadolu University State Conservatory. Participants of the study are also students in the
same division. The high number of works in orchestral repertoire aimed this study to a
certain frame, so works were selected with an expert from the content of orchestral

repertoire course.

The research was benefited from the views of experts in examination of camera
recordings. Also an observation form was created for faster and more reliable
examination. Passages were interpreted through descriptive analysis on prepared
performance analysis tables to examine the images evaluated by a researcher and two

experts on common ground.

Keywords: Sight reading, Violoncello, Cello, Orchestral Repertoire, Descriptive

Analysis.
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BiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Egitim, toplumlari ve bireyleri geligtiren, yonlendiren, degistiren en etkili stregtir. Egitimin
bircok kolundan biri olan Sanat Egitimi, yaraticihdi ve hayal glcunu ifade etmeye,
bireylerin duygu, algi ve heyecanini ortaya c¢ikarmasina yardimci olmaya yonelik
olmalidir. Bu acidan Sanat Egitimi, bireyin bilissel ve devinigsel yonlerinin yaninda
Ozellikle duyussal yonunun gelismesinde énemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle Muzik

Egitimi, Sanat Egitimi’nin baslica dallarindan birini olusturur. (Kipana, 2011: 1-2).

Ucan, (2005: 30) Muzik Egitimini, kendi iginde Ug¢ ana baglikta toplamaktadir; Genel,

Ozengen (amatér) ve Mesleki (profesyonel) Miizik Egitimi.

Genel Muzik Egitimi; ilk ve orta 6gretim kurumlarinda zorunlu olan ve belli bir mifredat
kapsaminda okutulan muazik dersleridir. Bu dersler ortak genel mizik kurallarini ve muzik

kUltdrind kazandirmay1 amaglamaktadir.

Ozengen yani Amatér Mizik Egitimi; tamamen kiginin ilgi ve istegine bagl olarak gelisen
ve bu istek dogrultusunda 6zel egitim veren kisi ya da kurumlar tarafindan verilen egitim

seklidir.

Mesleki muzik egitimi, muzigi meslek olarak secmek isteyen kisilere yonelik, 6zel
yetenek ve ilgi gerektiren, mesledin gerektirdigi miziksel davranis ve birikimi hedef alan
bir egitim surecidir. Mesleki mizik egitimi, Ulkemizde, Anadolu Glzel Sanatlar Liselerinin
Muzik Boélumlerinde, Egitim Fakultelerinin Muzik Egitimi Bolimlerinde, Guzel Sanatlar
Fakultelerinin Muzik Bilimleri Bolumlerinde, Konservatuvarlarda, bu isin uzmani olan

kisiler tarafindan yuratulmektedir.(Turkmen, 2008: 3).

Mesleki Muzik egitiminin bir boyutu olan calgi egitimi, muzik egitiminin getirdigi disiplin
ile calgly! calma becerisini gosterebilmek i¢in gereken sistematik becerilerle paralel bir
disiplin anlayigi kazanilmasindan olugmaktadir. (Ozer, 2010: 10). Profesyonel galg!

icracihdini meslek olarak segen bir birey, bir galgiyi ¢calmanin gerektirdigi bilissel,



devinissel, duyussal hedefleri gerceklestirmeli, bunun yaninda bazi iglevsel becerilere
de sahip olmalidir. (Uyan, 2012: 1)

Egitimi alinan ¢algi ve yonelinen alan ne olursa olsun, isitsel farkindalik ve segilen alanin
temel bilgilerini iyi kavramanin ne kadar onemli oldugunu unutmamak gerekir. Bu
nedenle mesleki muzik egitimi veren kurumlarda solfej egitiminin ayri ve énemli bir yeri

olmalidir.

Mithat Fenmen (1991: 33), bu konudaki goruslerini su sekilde ifade etmektedir:

lyi duyan bir kulak, notalari hizli okuyan gdzler ve sasmaz bir ritim duygusu, miizik
tekniginin temelidir. “Solfej”, kulagimizin, gézimuzin ve reflekslerimizin gelisimini saglar.

Bu reflekslerin tumine “akil teknidi” (Tecnique mentale) denir. Bdyle bir teknigi

edinemeyen muzikgi sanatinin ilk gugluklerini bile yenemez. Bundan 6tird, “kiiglk yastan
baslayarak solfej egitimine 6nem vermek” o6gdrenciden iyi verim almak isteyen
o6gretmenlere énerilir.

Solfej egitiminin dnemi, gcalgl ¢calma becerisiyle birlestiginde iyi bir desifreyi beraberinde
getirmektedir. ik kez karsilasilan bir miizik yazisini okuyabilme basarisi, bireyin solfej
egitimiyle dogrudan ilgili olmakla birlikte her ne kadar iyi ¢alici olunursa olunsun, iyi

desifre yapabilmede de belirleyici bir rol oynamaktadir.

Desifre becerisi, mizik psikologlari ve egitimciler tarafindan ilgi ¢ekici bir konu olmustur.
1920’lerdeki ilk mizik psikolojisi deneyleri (Jacobsen, 1941) ile baslayan ¢alismalar,
desifre testlerinin (Watkins - Farnum Performans Olgegi) olusturuimasi ile devam etmistir

(Lehmann ve Kopiez, 2009°dan aktaran Kipana, 2011: 16).

Calgi egitiminin temel hedef ve sorunlarindan biri olan desifre becerilerinin gelismesi igin
egitim sUphesiz ki énemlidir. Senfoni orkestralarinin giris sinavlarinda istenen desifre
parcalari egitimin bir parcasi haline getirmek, bu sinavlardaki basarinin artmasinda
biyik rol oynar. Anadolu Universitesi Devlet Konservatuva'rinda okutulan Orkestra
repertuvari dersi de bu beceriyi gelistirmeyi ve O0Ogrencilerin orkestra eserlerini

tanimalarina yardimci olmayi hedefleri arasinda sunmaktir.

1.1. Amag
Bu arastirmanin genel amaci, temel orkestra repertuvarindaki eserlerin desifre egitimine

materyal olusturmak amaciyla incelenmesi ve 6grencilerin desifre becerilerine etki eden



etmenlerin ortaya konulmasidir. Bunu gerceklestirmek amaciyla arastirmada asagidaki
sorulara yanit aranmistir.

1) Temel orkestra repertuvarinda desifre egitiminde kullaniimak i¢in uygun olan eserler
hangileridir?

2) Temel orkestra repertuvarinda desifre egitimine uygun olan eserlerin teknik 6zellikleri
nedir?

3) Ogrencilerin farkli teknik dzellikteki eserlerdeki performans diizeyleri arasinda anlamii
bir fark var midir?

4) Ogrencilerin farkli teknik 6zellikteki eserlere iligkin performanslarinda zorlandiklari
beceriler nedir?

5) Ogrencilerin desifre becerileri arasinda:

a) Caligtiklari hoca

b) Cinsiyet

¢) Mezun olduklart lise turtne gore anlamh farkhhk var midir?

6) Temel orkestra repertuvarindaki eserlerin desifresinde dikkat edilmesi gereken
unsurlar nelerdir?

7) Ogrencilerin desifre becerisini geligtirmek igin dneriler nelerdir?

1.2. Onem

Bu arastirma,

1) Ogrencilere, desifre egitimi sirasinda kullanabilecekleri, teknik incelemesi yapiimis
egitim materyali saglamasi,

2) Ogrencilerin desifre becerilerinin gelistirmesini saglayacak dneriler gelistirmesi,

3) incelenen eserlerin sonucunda ulasilan bilgilerin galgi egitimi alan kisilere desifre

egitimi konusunda fayda saglamasi agisindan énem tasimaktadir.

1.3. Varsayimlar

Bu arastirmada,

1) Veri toplama araclarinin bu arastirma i¢in gecerli ve guvenilir oldugu,

2) Kamera kayitlarini degerlendiren uzmanlarin géris ve deneyimlerinin yeterli diizeyde
oldugu,

3) Arastirma sonucunda elde edilen bulgularin, secilen yéntemin dogrulugunu destekler
nitelikte oldugu,

4) Ogrencilerin bilgi diizeylerinin secilen eserleri calabilmeye yeterli oldugu,

5) Elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi varsayilmaktadir.



1.4. Sinirhiiklar

Bu arastirma,

1) Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Bélimu Yayli Calgilar Ana Sanat
Dalinda okuyan lisans seviyesindeki viyolonsel 6grencileriyle,

2) Arastirmaci ile birlikte iki tane daha alan uzman géristi ile,

3) Orkestra Repertuvari dersi kapsaminda bir uzman ile birlikte belirlenen eserlerle,

4) Literatur taramasi sonucu ulasilan kaynaklarla,

5) Arastirmacinin kendi olanaklari ile sinirlidir.



iIKINCi BOLUM

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Desifre

“Etimolojik olarak Fransizca kdkenli olan desifre sézcigu, “gizli haberlesmeye yarayan
isaretlerin timu” anlamina gelen “chiffre” (isaret) sézcidunin basina “de-" takisi
getirilerek Uretilmistir (Ozglir,1995: 15)”. Desifre, bir dizi karmasik bilissel ve devinissel
islemin bir arada gergeklesmesiyle olusan bir eylem olmakla birlikte, bir mizik yazisini
ilk goriste okuma ya da ¢alma anlamina gelir (Uyan, 2012: 21). Desifreyi aciklarken
Lehmann ve Kopiez (2009: 344), “kabul edilebilir hiz ve yeterli ifade ile icra edilmesi
gereken bir mizik” olarak tanimlarken, ayni zamanda da problem ¢6zme ve tahmin etme
yetenekleri gerektiren ve sartlara da hizli uyum saglanmasi gereken bir eylem oldugunu
belirtmektedirler. Ayni zamanda hareket bilimcilerinin, desifreyi bu 6zellikleri ile “acgik
beceriler’ olarak tanimladiklarini (dodaglama gibi), bir konsere hazirlanirken iyi bir
calisma sureci gegirilmis, uzun sure prova edilmis davraniglar ise “kapall beceri” olarak

tanimladiklarini séylemektedirler.

Desifre, bir dil gibi 6grenilip 6gretildiginde, kullanima giren bu dil arkasindaki zorlukla
kazanilimig tim bilgiler, bir akiciliga ve kendiliginden oluverme gériintlisiine dénlserek,
yasama gegirilebilir. Ancak bu 6grenme ve 6gretmenin amacina uygun gergeklesmesi
icin bu zorlugun hayatin iginde normallesmesi gerekmektedir (Ozgur, 1995: 16). Bu
surecin dogru isleyebilmesi icin iyi bir egitim stphesiz ki 6nemlidir. Konservatuvarlarda
verilen calgi egitiminde 6grenciler eser ¢ikarirken desifre ile sik sik karsilasgirlar. Ayni
zamanda lise devresinde baglayan Oda Mizigi ve Orkestra dersleri, desifre becerisinin
en c¢ok ihtiyag duyuldugu derslerdir. Dolayisiyla da iyi bir desifre yetenegine ve
donanimina sahip bir 6grencinin eser gikarma hizi ve adaptasyonu ile desifresi kotu olan

bir 6grencinin durumu ayni olmayacaktir.

Ogrencinin iyi desifre yapabilmesi igin galgi egitimi tek basina yeterli degildir; Calgiya
olan hakimiyeti, teknik ve muzikal becerileri kazanmasi diginda, iyi ve akici nota okuma
becerisini de kazanmig olmasi oldukga énemlidir. Bu nedenle solfej egitimini ¢algi egitimi

ile es deger olarak digtinmek gerekmektedir. Notasyonu ve ritim kaliplarini iyi okuyabilen



bir 6grenci, galgidaki becerileri ile bunlari birlestirdiginde desifre yaparken ¢ok daha az

sikint yasayacaktir.

lyi nota okuyan 6grenciler genis bir repertuvara sahip olabilirler. Boylelikle notalari
kolaylikla okuyabilen bir 6grenci mizigi genis bir sekilde ¢ok yonli kesfedebilir, 5gretmen
tarafindan belli eserlerle sinirlandiriimak zorunda kalmaz, 6grenme meraki artar,
karsilastigi her eseri okuyarak bir yandan da nota okuma becerisini de gelistirmis olur.
Desifre, 6grenciye daha genis bir repertuvara sahip olma, muzik tarihini daha yakindan
tanima, teknik, stil ve yorum gelistirme gibi daha zengin olanaklar sunar. Ayrica
ogrencinin baskalarindan yardim almadan, muzigi kendi kendine 6drenebilen bagimsiz
bir muzisyen haline gelmesi ve yasam boyunca zevkle muzik yapabilmesi icin temel bir
kaynak olusturur. (Kipana, 2011: 11-12).

Desifre becerisi dogustan gelen bir beceri degildir. Mizisyenler arasinda desifre
yeteneginde gozlenebilir bireysel farkliliklar vardir. Egitim degiskenlerinin her turi, zeka,
muzikal yetenek, solfej bilgisi, enstrimana hakimiyet gibi unsurlar her insanda farkli
dizeylerde olabilir. (Lehmann, Kopiez, 2009: 346). Ancak desifre becerisi egitimle
geligtirilebilen bir beceridir. Ogrencinin desifre konusunun ne kadar 6énemli oldugunu
anlamasi, 6gretmenin yaklasimi ile ilgilidir. Konservatuvarlarda 5. siniftan itibaren
baslayan c¢algi egitiminde, 6gretmen 6grenciye kendi rehberliginde iyi hazirlanmig bir
O6gretim programi ve sistemli bir calisma ile &gdrencinin desifre becerisine katki
saglayabilir ve bu sistemi ne kadar erken baslatirsa 6grenci de desifrenin énemini

kavramakta ge¢ kalmamisg olur (Kipana, 2011: 36).

“Unutulmamaldir ki desifre, sadece iyi muzisyen olabilmenin temel bir faktéri degil,
ayrica yagam boyu siirecek miiziksel doyumun potansiyel kaynagidir (Burcu Ozer, 2010:
13)".

2.2. Desifre Yapilirken Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Mithat Fenmen (1991: 31), “Muizik¢inin El Kitab1” adl kitabinda desifrenin iki turld
oldugunu soylemektedir. Birincisi, ilk ele aldigimiz eseri yavas yavas ve her notasini
inceleyerek okumak, ikincisi ise eserin temposuna yakin bir hizlilikta ve hata yapilsa bile
durmadan devam etmeye calisarak okumak. Birinci desifre bigimi, ileride gergek
anlamda calisilacak bir eser igin yapilan desifre bigimidir. Yani, repertuvarimiza

alacagimiz bir eseri ilk okudugumuz zaman, yavas, her notasina, notada yazan her seye



dikkat ederek okunan, daha ¢ok eser ¢cikarma amacli yapilan desifredir. Bdyle bir desifre
gercek desifre degildir. Bizi asil hizli okumaya alistiracak olan ikinci desifre bicimi, eserin
temposuna yakin bir tempoda ¢almak ve elden geldigince durmadan ve nota lUzerinde

yazanlara dikkat edilerek yapilan desifredir.

ikinci desifre bigimi konservatuvarlarda okutulan Oda Miizigi, Orkestra ve Orkestra
Repertuvari dersleri icin gerekli olan bir desifre seklidir. Sonug olarak konservatuvardan
mezun olunduktan sonra o6grencilerin orkestra sinavlarina girdiklerinde sinavda bir
kategori olan “desifre calma”, 6grencilerin sinav performanslarini belirgin bir sekilde
etkilemektedir. Ogrenciler konservatuvardaki égrenim yillari boyunca ortaokul devresini
galgilarina alisma dénemi, lise devresinin her yil iki donemini ve lisans devresinin de her
bir ddnemini programlarini ¢cikarmaya ayirmaktadirlar. Ancak profesyonel bir orkestranin
her hafta bagka program c¢aldiklarini diistinirsek, 6grencilerin 6grenim hayatlari boyunca
desifre egitimi almalari son derece 6nemlidir. Bu nedenle de 6gretmenlerin 6grencilerinin
desifrelerinin gelismesi icin yardimci olmalari gerekmektedir. Bunun icin 6gretmen
dersinin ilk ya da son 15 dakikasini desifreye ayirabilir. Ya da haftada bir giin desifre
dersi yapabilir. Bu kiglk siniflarda, ¢aldigi etit kitabindan bir parca veya bir sonraki
verilen ddevini o anda desifre ettirme, lise son ve lisans dénemlerinde ise orkestra
repertuvarinin dnemli eserlerini desifre ettirmek seklinde olabilir. Lisans devresinde
Orkestra Repertuvari dersinin de destegiyle dgrenciyi desifre konusunda daha donanimli

hale getirmek mimkin olacaktir.

Bir mizik eserini, desifre etmede birinci ve en 6énemli etmen dikkattir. Dikkat, algida
seciciligi ve isitsel gorsel algiyi tetikledigi gibi, dikkatli bir géziin yapacagi saptamalar da
desifrede basariyr suphesiz ki arttiracaktir (Nart, 2010: 48). Haug (1990-91: 23),
Frederich’in desifre calmaya iliskin “Playing By Seeing” adli kitabindaki “gérme saldirgan
bir hareket olarak gelistiriimeli” ifadesine vurgu yapmakta, oégrencilerin pargayi inceleme
konusunda gelisiguzel hareket ettiklerini belirtmekte ve 6gretmenlerin, 6grencilerinin
dikkatle bakmalarini saglamak icin par¢ca hakkinda sorular sorarak gbézden kacan
ayrintilari aramaya yonlendirmelerini dnermektedir. Eser desifre etmeye baslamadan
once ogrencilere yaklasik bir dakika sure taninmali ve eseri gozden gegirmeleri
istenmeli, bu sire sonunda da 6grencilere eser hakkinda sorular yoneltilerek, dikkatleri
gelistirilmelidir. Ornegin, dgrencinin ilk bakista, eserin tonu, yazildi§1 anahtar, élgiisiiniin
kag kaclik oldugu, iginde gecen muiziksel 6geler, degistirici isaretler ve benzeri 6zellikleri

tanimlayabilmesi beklenmelidir.



lyi bir desifre igin dgrencinin galmakta oldugu notadan daha ilerisini gérme yeteneginin
gelismig olmasi gerekir. Bir yazi okunurken tek tek harflerin degil de sdzcuklerin
okunmasinda oldugu gibi, muzik yazisinda da gozler bir bakigta bir tek nota yerine nota
gruplarini okumahdir. Ogrenciye daha ileriye nasil bakilacagi 6gretiimelidir. (Cimen,
2001: 447). Akiciigi bozmamak icin hata yapilinca durmadan okumaya devam etmeye
calisiimali, yanhslari dizeltmek icin dénidlmemeli, hep bir 8¢l ilerisini gérerek okumaya

calisiimali ve eserin batinligunin bozulmasina izin verilmemelidir (Nart, 2010: 50).

Sarki sdyleme, muzisyenligin temelini olusturdugundan, enstriman calanlarin ¢alisma
duzenlerinin icine sarki sdylemeyi de dahil etmeleri olduk¢ga 6nemlidir. Enstrimanlarin
da galma becerilerini gelistirirken, muazikal calabilmek icin caldiklari eseri sarki gibi
okuduklarinda bu, muzisyenliklerini de gelistirecektir. Desifre sarki sOyleme becerisi,
enstriman calmadan 6nce eseri kafalarinda olusturmalarina ve muzidi i¢csel olarak
duymalarina katkida bulunmaktadir. Calicinin eseri calmadan once solfej olarak
okumasi ve muzigi duymaya galismasi, notayi daha iyi takip etmesine, sesleri daha iyi
duymasina (entonasyon sorunlarinin da ortadan kalkmasina), mizigi hentiz ¢almadan
anlamasina ve algillamasina yardimci olacak, ayni zamanda da eserin teknik
gugcliklerinden ¢ok, mizigine odaklanmasini saglayip desifrede miziksel ifade kavrami

ilk goruste fark edilen unsurlarin icinde yerini alacaktir (Nart, 2010: 7).

Desifre yaparken gorsel ve isitsel becerilerin gelismesini saglamak icin eserleri notadan
takip ederek dinlemek yarar saglayabilir. Ayni zamanda 6grenci ile birlikte calma ya da

bir bagka calgiya eslik etme, desifre ¢calma becerisini gelistirebilir.

Desifre galismalarinda kullanilacak eserler segcilirken, 6grencinin hep ayni turde eserleri
seslendirmesine izin vermemek 6nemlidir. Farkl stil ve donemlerden eserler desifre
ettirmek, 6grencinin desifresinin gelismesine ve ayni zamanda da daha fazla eser
tanimasina yardimci olacaktir. Bunun i¢in de 6zellikle Bartok, Prokofiev vb. gibi gagdas

bestecilerin eserlerine de yer verilmelidir (Turkmen, 2008: 10).

Tum bu desifre galismalari ve dncesinde 6dretmen, 6drenciye dikkat etmesi gereken
konulari anlatmali ve 6grencinin anlatilanlarin ne kadarini anladigini ve uyguladigini da

g6zlemlemesi gerekmektedir.



2.3. Desifre ile ilgili Yapilan Bazi Arastirmalar
Asagida tarama yoluyla elde edilen degisik ve yararli olduguna inanilan bulgular ¢ok

saylida ¢alisma icerisinden arastirmacinin segtiklerini icermektedir.

Udtaisuk 2005 yilinda fiziksel koordinasyon (Physical Coordination), muzikal farkindalik
(Musical Awareness), muzikal potansiyel (Musical Potential) ve muzikal deneyim
(Musical Experience) olarak acgikladigi CAPE adl bir model olusturmustur. Bu modeli
olustururken psiko-muzikoloji, néroloji, muzik psikolojisi, muzik egitimi gibi alanlardan
cesitli arastirma bulgulari, gézlem sonuglari, kuramsal fikirler edinmis ve tim bu bilgilerin

sentezi olarak bu modeli olusturmustur (Kipana, 2011:17).

Galyen 2005 yilinda, ¢algi 6grencilerine desifre okuma ve ritmik okumayi 6gretmekle ilgili,
1987’den 2005’e dek yapilmis arastirmalarin literatlr taramasini yapmis, elde ettigi
sonuglari da 6gretimde kullanilabilirlik agisindan degerlendirerek bazi fikirler vermistir.
inceledigi arastirmalarda (Ferrin, 2004; Mann, 1991; Stenger, 1997; Towsend, 1992;
Wheeler, 1993) 6grencilerin desifre okuma becerilerinde 6zel ders tecriibesine sahip
olmanin 6nemli bir rol oynadigini, kisa pasajlari ezberleyebilen, kulaktan calabilme
yetenekleri kuvvetli, o6gretmenleriyle diet yapabilen 6&grencilerinse iyi desifre
okuyabildiklerini saptamistir. Buna ek olarak yapilan bazi arastirmalarda (Casey, 1991;
Ferrin, 2004; McBride, 1994; Towsend, 1992), dizenli ve asamali desifre okuma
calismalarinin becerinin gelismesine katkida bulundudunu gdstermistir. Ayrica, 1988
yilinda Ciepluch tarafindan yapilan bir arastirmada; bireyin matematiksel algisi, okuma
basarisi, algida seciciligi, alaninda amatér ya da profesyonel olmasinin desifre okuma
basarisi ile dogru orantili oldugunu ifade etmistir (Nart, 2010: 74 ).

Muzisyenler arasinda, desifre kabiliyetleri ydninden géze ¢arpici farklar bulundugundan
bu farklarin nedenlerini anlamak Uzere pek ¢ok arastirma yapilmistir (Kornicke 1995,
Banton 1995, Kopiez ve Lee 2008). Bu ¢alismalarin sonucunda, “deneyim” in desifre
konusunda en etkili olabilecek faktér oldugu géze ¢carpmaktadir. Mizisyenin, ne siklikta
desifre yaptigi, solo galgilara ve galgi gruplarina siklikla eslik edip etmedigi, desifre
calmaya kag yasinda basladidi, hatta kag pargayi desifre ettigi, desifre kalitesinde dnemli
bir rol oynar (Uyan, 2012: 25).

Kopiez ve Lee’nin 2006-2008 yillari arasinda desifreyi etkileyen nedenleri arastirdiklari
ilging bir deneyi mevcuttur. Bu deneyde, piyanistlere bes farkli zorluk derecesinde
parcalar desifre ettirilmistir. Ayrica muzisyenlere, bilgiyi isleme hizi, tepki hizi gibi biligsel
Ozellikleri 6lgen testlerle, parmak vurus hizi, tril hizi gibi motor 6zellikleri élgen testler
uygulanmigtir. Mizisyenlerin mizige baslama yaglari, tek baslarina ve eslik¢i olarak
calisma sikliklari ve mizigi i¢-duyuslar (mUizigi zihinde canlandirma) gibi meslege ait
degiskenler de g6z 6nline alinmistir. Cikan sonuglara gore, tim zorluk derecelerinde, en
etkili faktorler tril hizi (¢ ve doérdiinci parmak arasi), 15 yasina kadar uzanan desifre
deneyimi, bilgiyi isleme hizi ve i¢-duyustur. Buradan anliyoruz ki, galgidaki yetkinlik, uzun
deneyim slresi ve hizli bilissel yetiler, iyi desifre icin bilesik bir etmenler grubu
olusturmaktadir (Uyan, 2012: 25).



McPherson 1994’te yaptigi arastirmada, desifre okumada basarili olanlarin, anahtar ve
Olcindn kag kaclik olduguna dikkat ettiklerini, zor olan bdélimleri anlamak igin eseri
okumaya baglamadan tamamini gozleriyle taradiklarini, basarili olamayanlarin ise,
anahtar ve Olclye dikkat etmeyip sadece nota ve ritme odaklandiklarini saptamistir
(Nart, 2010: 74).

Tdrkmen (2008), muzik 6gretmeni adaylarinin piyanoda desifre galabilme duzeylerini
belirlemek amaci ile yazdi§i yuksek lisans tezinde 16 &grenci ile yapilan anket
sonucunda 6grencilerin piyanoda desifre yapabilme dizeylerini belirlemis, lisans piyano
Ogretim programinda ve piyano derslerinde desifre calismalarinin ne dizeyde yer

aldigini saptamistir.

Ozer (2010), yazdigi yiksek lisans tezinde piyano ogretiminde diizenli desifre
calismanin piyanoda desifre calma becerisine ne derece katki sagladigini
arastirmaktadir. Secilen 12 6grenci Uizerinde deney ve kontrol grubu olusturulmus, her
gruba altisar 6grenci secilmistir. Bu 6grencilere 6n test uygulandiktan sonra kontrol
grubuna desifre ¢alismalari yaptirilmamig, deney grubuna ise 13 hafta boyunca dizenli
olarak desifre calismalari yaptirilmigtir. Bunun sonucunda ise dizenli desifre yapan
deney gruplarinin desifre becerisini kazanmada olumlu ydénde gelisme gdsterdigi

sonucuna varilmistir.

Baslangic seviyesindeki ¢algi 6grencilerinin galgi performansi, kulak-el koordinasyonu,
vokal dogrulugu, isitsel-gorsel ayirt etme ve calgida desifre becerilerini digmeye yénelik
testler kullanarak 1989°'da Dunlap tarafindan yapilan arastirmada, muziksel okuma ve
sdyleme c¢alismalarinin igitsel-gérsel ayirimi, vokal dogrulugu, desifre becerileri, kulak-el
koordinasyonu, c¢algi performansi becerileri ve muzikal yetenek gelistirmelerinin

birbirleriyle dogru orantili olduklari gorulmustur (Nart, 2010: 71-72).

2.4. Biligsel Suregler
Algi, bellek, dusuncenin degerlendiriimesi ve akil yurutme gibi suregler biligsel yetenekler
adi altinda degerlendirilirken, bu yeteneklerin biligsel bdlumleri ise semalar, imajlar,

semboller, kavram ve kurallar olarak adlandirilir.

ilk kez gérilen bir notayr okumak, ilk kez gériilen bir yaziyi okumaya benzer. Bu siirecte

ilk harekete gecen, gorsel algidir. Gérts alanimiz, ideal okuma mesafesindeki bir yaziyi
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veya notayl, tek seferde bir butuin olarak algilamak i¢in yeterli degildir. Odaklanilarak net
g6riinen alan, 75 cm’lik okuma mesafesinde yaklasik 2 cm ¢apindadir. Bu alanin etrafini
bulanik bir goruntu olarak algilariz. G6zimuz, saniyede 4-5 kez yapilan hizli sigramalar
ve uzun sabitlemeler yoluyla, gorsel bilgiyi parca parca toplar ve toplanan bilgi, zihinde
birlestirilir. Dis dinyaya ait gdrsel batlinlik algimiz bu yolla olusur (Lehmann, Kopiez;
2009: 348, 349).

1994’ te Goolsby tarafindan yapilan goézin desifre okuma strecindeki hareketleriyle ilgili
arastirmasinda, iyi desifre okuyanlarda gozlerin ortalama dort vurus ilerideki notalar
okudugunu goézlemlemis ve gozun ilerideki notalari gérmek i¢in uzun vuruslu notalar ya
da suslarda bu islemi daha kolay yaptigini saptamistir. Ancak desifre okumada basaril
olamayanlarda durum tam tersidir. G6z, neredeyse her nota ve susta takili kalmakta,
anlatim ifadeleri ve dinamikleri de daha az yakalayabilir hale gelmektedir (Nart, 2010:
74-75).

Desifre yaparken, bellegimiz, yodun bir sekilde galisarak harekete gecger. Bellegin iki

temel boyutta belirgin 6zellikleri vardir. Birinci boyut bellegin agamalarini ifade eder.

Kodlama (Bellege Depolama (Bellekte éﬁ‘;ﬁ%@ﬁiigﬁ
yerlestirilir) tutulur) cagrilir)

ikinci boyut, bellegin turlerini ifade eder; Kisa sureli bellek ve uzun sureli bellek. Kisa
sureli bellek birkag dakikaylr gecmeyen hatirlama durumlarinda gorulur, uzun sureli
bellek ise saatler, gunler, aylar ve yillari kapsayan hatiralarla ilgilidir (Ciceloglu, 2013:
170-171). Kisa ve uzun sureli bellek, desifre sirasinda aktiftir. Kisa sireli bellek, mizigin
o0 anda c¢alinmakta olan bdliminden hemen sonraki birka¢ 6genin akilda tutulmasini
saglarken (algisal aralik veya g6z-el araligi), uzun sureli bellek, depolanmig muzik ve
enstruman bilgisinin o anda ac¢iga c¢ikmasini saglar. Muzisyenin deneyimi, akilda
tutulacak 6gelerin sayisi konusunda belirleyicidir. 1999’da Furneaux ve Land tarafindan
yapilan ve deneyimli muzisyenlerin dort 6geyi (yaklasik bir sonraki élgiinin sonu) akilda
tutabildiklerini gosteren calisma, yeni baslayanlar icin bu sayinin iki oldugunu
go6stermektedir (Uyan, 2012: 23-24).
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Tdm bunlarin 1s1ginda, otomatik iglemlerin uzun sureli bellekten geldigi disunulurse, bu
islemlerin basarisiz oldugu durumlarda &grenciler, desifre sirasinda sorun yasayip

yetersiz kalabilmektedirler.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma deneysel arastirma niteligindedir. Arastirmanin yontemini belirlemek igin
oncelikle literatlr taramasi yapilarak konu ile ilgili kaynaklar belirlenmis, nitel arastirma
teknikleri incelenmis ve betimsel analiz yontemi kullaniimasi uygun bulunmustur.
Arastirmanin gergevesini olusturmak igin bilirkisi ile birlikte orkestra repertuvari dersinde
okutulan eserlerin arasindan sec¢imler yapiimig, her bir eserde énemli oldugu disunulen
pasajlar secilmistir. TUm pasajlara karar verildikten sonra da dlgme araglari belirlenmistir.
Deneysel siirecte, secilen pasajlar 6grencilere caldiriimis, bu performanslar kamera ile
kaydedilmistir. TUm eserler kayit altina alindiktan sonra arastirmaci ile birlikte iki uzman
daha belirlenmis ve kayitlari izlerken dikkat edilmesi gerektigi dustnulen olgutlerin
bulundugu gézlem formu olusturulmustur. Gézlem formlari her 6grenci, her eser ve her
pasaj icin ayri olarak tasarlanmig, ayni zamanda da belirlenen dlgutler diginda fikir
belirtmek isteyen uzmanlar igin goérisleriniz bashigi altinda bir bolime de yer verilmigtir.
Kayitlar bu formlar dogrultusunda arastirmaci ve iki uzman tarafindan izlenmis ve
degerlendirilmistir. Tim bu degerlendirmelerin sonucunda uzman gdéruslerinin égrenci ve
pasaj bazinda ortalamasini alabilmek i¢in performans analiz sonuglarinin gosterildigi
tablolar olusturulmus, bu tablolar da tezin icinde kullaniimigtir. Gézlem formundaki
sayisal puanlar 1 ile 4 arasinda oldugundan ve her performans (¢ uzman tarafindan
degerlendirildiginden puanlar en disik 3, en ylksek 12 olarak belirlenmistir. Bu puanlar
da 3-6 zayif, 6-9 orta, 9-12 iyi aralidinda verilmistir. Performans analiz sonug¢ tablolari,
g6zlem formlarindan alinan ortalamalarla doldurulmus ve pasajlar betimsel analiz

yontemiyle incelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada calisma grubunu Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik
Boluma Yayl Calgilar Ana Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dalinda okuyan lisans dgrencileri
olusturmaktadir. Grubu olusturan égrenciler orkestra repertuvari dersi gérmekte, lisans
iki ve Uglncu sinifta 6grenimlerine devam etmektedirler. Calisma grubundaki dort
odrenci, lisans egitimlerine baslamadan once farkl liselerde 6grenim goérmusglerdir.

Ogrencilerden Ali, Ayse ve Omer Giizel Sanatlar Lisesinden, Esin ise Konservatuvardan
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mezun olmustur. Ogrenciler ayni zamanda segilen eserleri galabilecek diizeyde ve

donanimdadirlar.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Arastirmanin kavramsal cergevesini olusturmak icin yerli ve yabanci kaynaklar
incelenmis, uzman gorislerinden yararlaniimigtir. Arastirmanin dérdinci bolimuna
olusturan bulgular ve yorumlar, yani arastirmanin deneysel kismi i¢in arastirmaci
tarafindan gelistirilen veri toplama araclari kullaniimistir. Yine uzman gorusleri ile birlikte
secilen eserler ve pasajlari lisans duzeyindeki dort 6grenciye ¢aldirilmig, bu uygulama
suresince de kamera kaydi alinmigtir. Kayitlarin incelenmesi igin olusturulan gozlem

formu ve performans analiz sonug tablolari, degerlendirmeyi glivenilir kilmaktadir.

3.4. Veri Analizi

Arastirmanin amag ve problem cumlelerinin cevaplarinin aranmasi ¢ergevesinde, uzman
goruslerine basvurulmus ve sonuglara varilmistir. Desifre yapilan eserlerin
performanslari, bu performanslar arasindaki farkliliklar tespit edilmis, performans analiz
sonug tablolarinda da gdrsellestiriimistir. Bu goérseller de incelenerek her pasaj tek tek

yorumlanmisgtir.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Girig

Arastirmanin bu béliminde uzman kisiler tarafindan yapilan gézlemler sonucunda elde
edilen bulgular, ydntem boéliminde belirtilen teknikler g6z &6nlne alinarak

degerlendirilmistir.

4.2. Chopin, Piyano Kongertosu

Konzert
fur Klavier und Orchester Nr. 2
Macetoso Frédéric Chopin op. 21
— ; "mng?--—z—_—fi = '.\ﬁ o — 7
leom!‘c”o S%W 22 i \“‘:‘j_‘r ‘
Ko:::;lmﬂ ? - T £ 44 ﬁ i t’ frea, > . h— Pz
iy =t Bevr st il pat il put £

P Vs o

V2 =¢ === ) poco a poco crésc.

Sekil 1: Chopin, Piyano Kongertosu

Kaynak: http://imslp.eu/Files/imglnks/euimg/9/96/IMSLP55548-PMLP03807-
Chopin_op.21_Piano_Concerto_No.2_1.Maestoso_fs_ PWM_vol20.pdf. 20.02.2016

Chopin piyano kongertosunun bu pasajinda en ¢ok zorlanilan kismin son dort olglde
baslayan senkoplar oldugu gdzlenmektedir. Arselere uyma konusunda her 6grenci
gordugune sadik kalmig, ancak higbir ntdans yapilmamigtir. Degistiriciler konusunda
genelde dikkatli olunmasina ragmen, sondan ikinci 6lgctide gelen re bemoli natlrel calma
yanligina dusuldiga gorulmektedir. Alinan parmak numarasi farkhliklarinin égrencilerin
entonasyonu konusunda belirleyici oldugu dustnilmekte, o nedenle de parmak
numarasini disinip calmaya baslayan adaylarin entonasyonunun daha iyi oldugu

gorilmektedir.
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Tablo 1. Chopin, Piyano Kongertosu, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 5 3 5
Ritim 8 3 3 5
Tempo 8 6 3 4
Parmak Numarasi 8 3 3 5
Degistiriciler 7 3 3 5
Arseler 6 3 5 4
Ses Kalitesi 7 5 5 5
Nians 4 3 4 3

4.3. Caykovski, 4. Senfoni
4.3.1. Birinci Pasaj

Moderato con anima (4.« In mavimento di Valse)
o A m— N N

I)O(‘O Cresc.
S
i 2 N U mees
Q—g—i—f‘f—%‘f-—z:-:j:ﬁﬁﬁy:i:tt
¥

Sekil 2: Caykovski, 4. Senfoni, Birinci Pasaj

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP26958-PMLP02735-
Tchaikovsky_-_Symphony_No4_Op36__cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Caykovski 4. Senfoni’nin ilk pasajinda 6grencilerin ses kaliteleri ve entonasyonlari iyi ve
orta diizeyde puanlanirken, nians ve parmak numarasi segimi konusunda zayif olduklari
ve zorlandiklari géralmustiur (Tablo 38). Eserde bulunan dért bemol bu zorlanmaya
neden olmus, ayrica o&grencilerin pasaja baslamadan &nce degistiricilere dikkat
etmedikleri de tespit edilmistir. Pasajin temposu konusunda yaklasik bir hiz belirlenmis,
ritimsel hatalarin da az sayida oldugu goérilmuastir. Ancak son satirda bulunan sekizlik
eslerde higbir 6drenci dogru sayamamig, dolayisiyla zamaninda c¢alamamiglardir.
Uzerinde yazilan argelerin her birine sadik kalmaya dikkat edilerek calinmaya

calisiimasi, 6grencilerin arseler konusunda zorlanmadiklarini ortaya koymaktadir.
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Tablo 2. Caykovski, 4. Senfoni, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon 9 6 5
Ritim 8 6 4 6
Tempo 8 5 6 4
Parmak Numarasi 7 4 4 3
Degistiriciler 7 6 5 5
Arseler 8 7 6 7
Ses Kalitesi 8 6 6 7
Nuans 5 4 4 3

4.3.2. ikinci Pasaj

Sekil 3: Caykovski, 4. Senfoni, Ikinci Pasaj

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP26958-PMLP02735-
Tchaikovsky_-_Symphony_No4 _Op36__ cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Tdmdayle ‘piano’ nuansinda bir pasaj olmasina ragmen, dgrenciler buna hi¢ dikkat
etmemis, tim pasaji ‘forte’ calmislardir. ilk satirin sonundaki élgiide gelen re diyez notasi
ayni dlglide ikinci kez geldiginde yine diyez calinmasi gerekirken Omer ve Ayse
tarafindan naturel galinmis, ve do anahtarinin en tiz notasini mi yerine re galma hatasina
dusuldagu gérulmastar. Arseler konusunda sikinti yasanmadigr disunulmekte ancak
entonasyon konusunda zayif bir tablo gizildigi gdzlenmektedir. “Tremola’lardan sonra
temponun yavaslatildigi fark edilmis, ritimsel olarak Ayse digindaki 6égrencilerin sikinti

cekmedigi gorilmastir.
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Tablo 3. Caykovski, 4. Senfoni, Ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 3 4 6
Ritim 9 4 6 7
Tempo 9 6 5 7
Parmak Numarasi 5 4 5 7
Degistiriciler 4 4 3 5
Arseler 7 5 7 7
Ses Kalitesi 8 5 6 8
Nuans 4 3 3 3

4.3.3. Uglincii Pasaj

N
—— £

Sekil 4: Caykovski, 4. Senfoni, Ugiincii Pasaj

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP26958-PMLP02735-
Tchaikovsky_-_Symphony_No4 Op36__cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Ayse, tempoyu orijinalinden ¢ok yavas alsa da diger 6grencilerin tempo konusunda
sikinti yasamadiklari gorulmustur. Pasajda en gok zorlanilan kismin degigtiriciler ve

parmak numarasi oldugu dusinidlmektedir. Bes bemol olmasi hem parmak numarasi
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hem de entonasyonu kotl yonde etkilemis, ritim olarak zor olmadigi disinllen pasajda

ogrenciler de bu konuda sikinti yasamamisglardir.

Tablo 4. Caykovski, 4. Senfoni, Ugtincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 6 6
Ritim 8 7 8 8
Tempo 9 4 7 8
Parmak Numarasi 5 3 4 6
Degistiriciler 7 3 3 3
Arseler 7 4 6 5
Ses Kalitesi 7 5 6 6
Nians 4 3 3 3

4.3.4. Doérdlincii Pasaj

Sekil 5: Caykovski, 4. Senfoni, Dérdiincii Pasaj

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP26958-PMLP02735-
Tchaikovsky_-_Symphony_No4 Op36__cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Degistiriciler 6grencilerin kafasini karistirmakta, ancak dogru parmak numarasi
segimleriyle bu karigikhigin giderilecegi dustntlmektedir. Nitekim Omer bu fikri
destekleyici sekilde dogru segimler yapmis, degistiriciler konusunda da zorlanmamigtir.
Sekizlik notalarin Gzerinde yazan noktalara dikkat edilmedigi, tempo ve ritim konusunda
da orta bir seviyede olundugu gdézlenmistir. Entonasyon olarak degistiriciler ylzinden

kayiplar oldugu gdrtlse de, ses kalitesi agisindan iyi calinan bir pasajdir.
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Tablo 5. Caykovski, 4. Senfoni, Dérdiincti Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 6 7 6
Ritim 6 5 8 6
Tempo 8 6 6 6
Parmak Numarasi 6 3 8 3
Degistiriciler 6 4 7 4
Arseler 6 4 8 7
Ses Kalitesi 8 6 8 8
Nuans 6 3 3 4

4.3.5. Besinci Pasaj

Sekil 6: Caykovski, 4. Senfoni Besinci Pasaj

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP26958-PMLP02735-
Tchaikovsky - Symphony No4 Op36__ cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Parmak numarasi segimlerinin belirleyici bir rol oynadigi bu pasajda, 6grencilerin
oldukga zorlandiklari goérilmuastir. Do anahtarinin kalin notalarini okuma konusunda
zayIf olundugu belirlenmis, entonasyon konusunda da basarili olunmadigi gézlenmistir.
Orijinal temposu hizli olmasina ragmen &grenciler tempoyu ancak yavas alarak
calabilmiglerdir. Ritim olarak sadece on altiliklardan olusan ve arse konusunda da kolay

bir pasaj olmasi sayesinde zorlaniimadigi goérilmektedir.
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Tablo 6. Caykovski, 4. Senfoni, Besinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 3 4 3 6
Ritim 8 6 8 8
Tempo 4 3 5 3
Parmak Numarasi 3 4 3 5
Degistiriciler 4 3 4 5
Arseler 8 7 8 8
Ses Kalitesi 7 5 7 7
Nuans 5 4 5 4

4.4. Dvorak, 9. Senfoni
4.4.1. Birinci Pasaj

oo eess SRMPROTIR,

Droits &'exdontion waervis
Publie Performisg Right resorved

Violoneello.

n.
M= Do yn__ Yy g
e

Ant.Dvorik, 0p.95

Sekil 7: Dvorak, 9. Senfoni, Birinci Pasaj
Kaynak: Public Performing Right reserved, 14, 1894.

Temposu yavas ve sekizlige bir vurularak ¢alinmasi gereken bir pasaj olmasina ragmen,
ritim ve tempo konusunda zorlanildi§i gézlenmektedir. Uglincii satirin ikinci dlgtisiindeki,
iki ve dérdincu vuruslari higbir 6grenci dogru calamamistir. Yasanan en buydk sikintinin
ayni tempoda devam edememe oldugu disunilmekte, bu durumun da ritimsel

bilingsizlikten kaynaklandigi gérilmektedir. Ogrencilerin ses Kkalitelerinin iyi oldugu
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dusunulse de ndans konusunda duyarli olmadiklari saptanmistir. Degistiricilere dikkat

edilmis ve entonasyon konusunda ¢ok zorlanmadiklari gézlenmistir. Uglincl satirin son

OlcUstnde gelen akorlara hazirlanma konusunda zayif olundugu ve son satirdaki nota

Uzerinde yazan aksanlara da dikkat edilmedigi tespit edilmistir.

Tablo 7. Dvorak, 9. Senfoni, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonugclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

5

5

8

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.4.2. ikinci Pasaj
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Sekil 8: Dvorak, 9. Senfoni, ikinci Pasaj
Kaynak: Public Performing Right reserved, 14, 1894.
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Ogrencilere, calmadan énce eseri incelemek igin verilen siirede, temponun ne olduguna
bakmamalari, kendi istedikleri tempoda calmalarina sebep olmustur. Ritimsel olarak
sikintt yasamamalarina ragmen, dedistiriciler konusunda olduk¢a zorlandiklar
g6zlenmistir. Do anahtarindaki tiz notalari okuma konusunda zorluk ¢gekmeleri yanlis
nota ve degistirici calmalarina sebep olmus ve bazi égrencilerin anahtar degisimini fark
etmemesi de gdzden kagmamistir. Ozellikle on altilik notalarda (i¢ bagl, bir ayri yazan
arse kullaniminda zorluk cekilmis, her 6grenci kendi tercih ettigi arseyi yapmistir.
Degistiricilerde zorlanildigindan hem parmak numarasi hem de entonasyon agisindan

zayIf olduklari gorilmastir.

Tablo 8. Dvorak, 9. Senfoni, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 4 4 7
Ritim 8 4 9
Tempo 5 3 3 9
Parmak Numarasi 3 4 6 9
Degistiriciler 5 4 3 6
Arseler 5 4 7 3
Ses Kalitesi 7 4 5 9
Nuans 4 4 3 6

4.4.3 Uglincii Pasaj

Sekil 9: Dvorak, 9. Senfoni, Ugiincii Pasaj
Kaynak: Public Performing Right reserved, 14, 1894.
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Surdin takilmasi gereken bir pasaj olmasina ragmen, higbir 6grenci sirdin takmasi

gerektigine dikkat etmemigtir. Bélimde bes bemol olduguna dikkat edilmis, ancak bu

bemoller parmak numarasi bulma konusunda zorlanmalarina yol agcmistir. Bu durumun

entonasyonu koétl sekilde etkilemesi beklenirken, pasajin yavas bir tempoda olmasi

dgrencilerin entonasyonunun bozulmamasini saglamistir. Ogrencilerin ses kalitelerinin

iyi durumda oldugu gézlenmis, ancak arse ve nuanslara dikkat etmedikleri gérdimustar.

Tablo 9. Dvorak, 9. Senfoni, Ugiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

8

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.4.4. Doérdlincii Pasaj

Sekil 10: Dvorak, 9. Senfoni, Dérdiincii Pasaj

Kaynak: Public Performing Right reserved, 14, 1894.
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Tdm pasajda ¢ogunlukla ayni ritim kaliplari ve arseler oldugu dusundlirse, égrencilerin

ritimsel olarak bir sikinti yasamadigi ancak arse konusunda tekste bagli olmadiklari

go6rulmustar. Entonasyon ve ses kalitesi konusunda zorlaniimazken, parmak numarasi

bulma konusunda da basarili olunan bir pasaj oldugu gézlenmistir. Eserin temposu iyi

belirlenmis olup, degistiricilere dikkat edilmistir.

Tablo 10. Dvorak, 9. Senfoni, Dérdiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmigtir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 4 6 8
Ritim 8 7 7 9
Tempo 8 8 7 7
Parmak Numarasi 6 5 7 7
Degistiriciler 7 3 5 8
Arseler 3 4 5 6
Ses Kalitesi 8 6 7 9
Niians 3 3 4 3

4.4.5. Besinci Pasaj

dim.

Sekil 11: Dvorak, 9. Senfoni, Besinci Pasaj

Kaynak: Public Performing Right reserved, 14, 1894.

Tempo olarak orijinaline oldukga yakin calinan bu pasajda ritimsel sikintilarin da az

oldugu dustnulmektedir. Ogrencilerden, (zerinde orijinali disinda sonradan yazilan
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arselerin yapilmasi beklenildigi belirtiimis ancak higbir 6grenci bu uyariy1 dikkate
almamig, kendi tercih ettikleri arseleri yapmislardir. Degistirici ve parmak numarasi
secimlerine dikkat edildigi distinulmekte, bu sayede entonasyon konusunda da sikint

yasanmadigi gorilmektedir.

Tablo 11. Dvorak, 9. Senfoni, Beginci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 6 6 8
Ritim 5 5 8
Tempo 7 5 7 6
Parmak Numarasi 5 4 7 4
Degistiriciler 5 3 6 7
Arseler 3 3 4 7
Ses Kalitesi 7 6 8 9
Niians 3 3 3 4
4.5. Erkin, Kégekge
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Sekil 12: Erkin, Kégcekge
Kaynak: Anadolu Senfoni Orkestrasi Kituphanesi, 5, 1942.

Ogrencilere galmaya baglamadan énce (zerinde yazan orijinal arseler kullaniimasi
gerektigi belirtiimis ancak arse kullanimina yonelik uzman goérUgleri ve kayitlar
izlendiginde Esin disindaki hicbir 6grencinin arselere dikkat etmedigi gérdimustar. Tim
ogrencilerin ses kalitelerinin iyi dizeyde oldugu ve tempo secimi konusunda da iyi
olduklari gdézlenmektedir. Pasajda her dlglide birkac kere gelen akorlarda, 6égrencilerin

zorlanmadiklari ve hazirliklarinin iyi oldugu, ancak ayni 6I¢l iginde yapilmasi gereken
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degistiricilere dikkat edilmedigi ve zorlanildidi gorulmektedir. Eserin Turk eseri ve
karakter olarak da kendini belli eden bir pasaj olmasina ragmen higbir 6grencinin bu
durumu dikkate almadigi gortlmustur. Degistirici dikkatsizligi, yanhg nota ¢alimi ve yanlis
parmak numaras! hatalarini beraberinde getirmigtir. Bu durum ayni zamanda
6grencilerin entonasyonunu kéta yonde etkilemis, bu nedenle de degistiricilere dikkat
eden Ali’nin entonasyonunun da digerlerine gore daha iyi oldugu goérilmastir. Tablo 7°de

yer alan performans analiz sonuglarindaki uzman gérusleri de bunu desteklemektedir.

Tablo 12. Erkin, 9. Ké¢cekge, Performans Analiz Sonuclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 4 6 4
Ritim 9 4 3 6
Tempo 9 6 7 8
Parmak Numarasi 7 3 5 5
Degistiriciler 9 4 5 3
Arseler 3 5 4 7
Ses Kalitesi 9 6 7 6
Nuans 9 5 6 6

4.6. Hindemith, Metamorfoz Senfoni

4.6.1. Birinci Pasaj
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Sekil 13: Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Birinci Pasaj
Kaynak: Associated Music Publishers, Inc. New York, 9, 1945.
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Eserin basinda yazan tempo terimi ‘Allegro’ olmasina ragmen, dgrenciler daha yavas
calmayl tercih etmis, dolayisiyla da tempo konusunda hepsi zayif olarak
degerlendirilmiglerdir. Arse kullaniminda d¢, doért ve yedi, sekizinci dlgllerde yazan
arselerde zorlanilmig, yine ayni Olcllerdeki degistiriciler de de, Ayse disindaki
6grencilerin disuk puanlar aldigi gézden kagmamistir. Entonasyonda genel olarak
zorluk cekmedikleri gérilmekte, ancak parmak numarasi tercihlerinde daha kolay ve
ellerinin altinda segimler yapmalari beklenirken, konforsuz ve distnilmeden parmak
numarasi ile caldiklari gézlenmistir. Tempoyu yavas aldiklar icin parmak numarasi
secimlerinin entonasyonu koétl yonde etkilemedigi dusundlmektedir. Ritimsel olarak
arseleri karistirdiklan élculerde (3,4,7,8) yazan baglardan dolayi kafalarinin karistigi, bu

nedenle de ritim hatasi yaptiklari gézlenmektedir.

Tablo 13. Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.
Al Ayse Omer Esin

Entonasyon 6 7 6
Ritim 4 6 4 6
Tempo 5 3 3 4
Parmak Numarasi 3 4 5 7
Degistiriciler 3 7 4 6
Arsgeler 6 4 6 6
Ses Kalitesi 5 6 5 8
Niuans 3 4 5 4

28



4.6.2. ikinci Pasaj

Turandot, Scherzo
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Sekil 14: Hindemith, Metamorfoz Senfoni, /kinci Pasaj
Kaynak: Associated Music Publishers, Inc. New York, 9, 1945.

Pasajin 2/2’lik oldugunu Ali ve Esin disinda diger 6grenciler fark etmemis, bu nedenle de
tempoyu neredeyse iki kati yavas alma hatasina diismuslerdir. Ogrencilerin C’ ye kadar
zorlanmadiklari distnulmekte, C’de gelen degistiriciler parmak numarasi konusunda
Esin disindaki égrencilerin pratik olmadiklarini ortaya koymustur. C’den sonra gelen
Uglincu dlgudeki 16’k notalarin 8'lik calinmaya calisiimasi ve ayni ritim kalibinin geldigi
diger Olgulerde de ayni hatanin yapilmasi égrencilerin bu konuda zorlandiklarini ortaya
koymaktadir. Nians olarak tim pasaj ‘piano’ olmasina ragmen, tum &égrenciler ‘forte’

calmig, ancak ses kalitelerinin iyi oldugu gozlenmisgtir.
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Tablo 14. Hindemith, Metamorfoz Senfoni, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 5 5 7
Ritim 5 6 4 7
Tempo 6 3 5 6
Parmak Numarasi 4 3 3 8
Degistiriciler 5 5 4 7
Arseler 3 9 4 7
Ses Kalitesi 7 5 6 7
Nians 4 3 3 3

4.6.3. Ugiincii Pasaj

Sekil 15: Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Ugiincii Pasaj
Kaynak: Associated Music Publishers, Inc. New York, 9, 1945.

Bu pasajin ikinci pasajla ayni baglamasi her 6grenciyi ayni hataya distirmus, pasaji tam
olarak incelemeden baslamislardir. Bu nedenle de besinci 6lclide gelen Uglemelerde Al
disindaki her 6grenci tempoyu yavaslatmis, sekizlikten sonra gelen tglemeler neredeyse
iki kati yavas tempoda calinmistir. Ayse ve Omer’in pasaj igindeki degistiricilerde hangi
parmak numarasi kullanacaklarini tespit edememeleri gdzden kagmamis, arse kullanimi
konusunda da Uzerinde yazan arselere sadik kalinmadidi her é6grencinin kendine gore
arse kullandigi gozlenmigtir. Entonasyon konusunda orta duzeyde olundugu gorulmekte,

tempoyu da Ali digindaki tum 6grencilerin yavasg aldigi gozlenmektedir. Gerek Tablo
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10’da gorulen performans analiz sonuglari, gerekse kamera incelemeleri bu disinceyi

desteklemektedir.

Tablo 15. Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Ugiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

6

5

6

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.6.4. Doérdlincii Pasaj
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Sekil 16: Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Dérdiincii Pasaj
Kaynak: Associated Music Publishers, Inc. New York, 9, 1945.
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Omer digindaki tim égrencilerin tempoyu orijinaline uygun aldigi gériimis, ancak ikinci
satirda gelen ‘tranquillo’ terimine dikkat etmedikleri fark edilmistir. Bu dikkatsizligin iki
nedeni oldugu disinilmektedir. Ogrencilerin bu terimi bilmemeleri ilk neden olarak
sOylenebilirken, bilseler de dikkat etmemig olmalari da ikinci neden olarak soylenebilir.
Arge kullanimi konusunda genelde sikinti yaganmamig, ancak ritimsel olarak o6zellikle
ikinci satirin son él¢isundeki ritmi ve degistiricileri hicbir 6grenci dogru yapamamistir.
Ayni sekilde D harfini izleyen (¢ 6lgiide de Ayse ve Omer’in zorlandiklari gézlenmistir. D
harfinden sonraki 6/8’lige gecen dlclide yazan cift sesler ‘divisi’ ¢calinmasi gerekirken
Ayse’nin oktav calmaya calismasi blyuk bir dikkatsizlik olarak gdéze carpmaktadir.
Pasajda yazan niuanslara ragmen hicbir 6grencinin dikkatini gekmedigi gézlenmis olup,

ses kaliteleri genel olarak orta duzeyde denebilir.

Tablo 16. Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Dérdiincii Pasaj, Performans Analiz

Sonuglari
Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 6 5 6
Ritim 6 5 3 7
Tempo 8 6 3 7
Parmak Numarasi 5 3 4 7
Degistiriciler 5 4 4 6
Arsgeler 7 5 6 5
Ses Kalitesi 8 6 6 8
Niians 4 3 3 3
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4.6.5. Besinci Pasaj
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Sekil 17: Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Beginci Pasaj
Kaynak: Associated Music Publishers, Inc. New York, 9, 1945.

Pasajdaki kromatik gelen tGclemelerde tim égrencilerin parmak numarasi ve degistiriciler
konusunda zorlandiklari gérilmuas, ayni sekilde yazan ‘cresendo’ya’ da higbir 6grenci
dikkat etmemistir. Bolimun basinda ‘Marcsch’ ve ‘in 2° yazmasi tempoyu belirleyici
unsurlar olmasina ragmen Ali disinda higbir 6grenci bu terimleri dikkate almamigtir.
Ayse, Omer ve Esin sekizliklerden sonra gelen liglemelerde tempoyu yavaslatmis, o
yuzden de Tablo 12’deki performans analiz sonuglarinda ritim ve tempo konusunda zayif

kabul edilmiglerdir.

Tablo 17. Hindemith, Metamorfoz Senfoni, Besinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 3 3 6
Ritim 7 3 4 4
Tempo 8 3 4 5
Parmak Numarasi 4 3 3 6
Degistiriciler 4 3 3 4
Arseler 7 3 5 5
Ses Kalitesi 7 5 4 6
Nians 4 3 3 3
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4.7. Korsakov, Sehrazat
4.7.1. Birinci Pasaj
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Sekil 18: Korsakov, Sehrazat, Birinci Pasaj
Kaynak: Luck’s Music Library, 19, 1888.

Entonasyon konusunda higbir 6drencinin zorlanmadigi bu pasajda, ritimsel olarak
sadece Omer'in pasajin sonundaki ritmi yapamadi§i gozlenmis, Omer disindaki tiim
ogrencilerin bu konuda sikinti gekmedikleri gorilmustir. Tempolara dikkat edildigi ve
parmak numarasi konusunda da karigik bir pasaj olmamasindan kaynakl bir sorun
yasanmadig§i gortlmuistir. Ogrencilerin iki ve altinci olgllerdeki arseleri ayirma
isteginden arse hatalari yapildigi gézlenmistir. Onun digindaki arseler konusunda zorluk
cekilmedigi gorilmus, ses kaliteleri iyi durumda olsa da nlians konusunda tamamen
dikkatsiz olduklar saptanmistir. ikinci satirin ikinci élgiisiinde yazan ‘accelerando’,
sonrasindaki ‘ritardando’ ve sonraki 6lclide gelen ‘puandorg’u’ higcbir égrenci dikkate

almamistir.
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Tablo 18. Korsakov, Sehrazat, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 10 9 7 8
Ritim 9 8 5 6
Tempo 9 7 6 7
Parmak Numarasi 8 5 6 7
Degistiriciler 8 9 5 9
Arseler 5 6 4 5
Ses Kalitesi 8 8 8 8
Niians 3 5 4 4
4.7.2. ikinci Pasaj
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Sekil 19: Korsakov, Sehrazat, Ikinci Pasaj
Kaynak: Luck’s Music Library, 19, 1888.

Bu pasajin secilme nedeni, degisiriciler, triller, aksanlar, nianslar ve karakter konusunda
ogrencilerin  dikkatini ve becerisini 6lgmek amacghdir. Clnkd tim 6grencilerin
seviyelerinin, bu pasaji kolaylikla galabilmeye yeterli durumda oldugu bilinmektedir.
Ancak, bu sayilan becerilerin disinda her seyin Tablo 14’de iyi oldugu gérultrken, nians,
parmak numarasi ve degistiricilerin zayif ve orta diizey arasinda oldugu goérilmektedir.
Birinci dlgudeki ‘piano’ nlansi, 2. vurustaki aksan, nota lizerinde yazan noktalar, tglinci
Olcldeki ‘poco stringendo’ ve sonrasinda gelen ‘cresendo’ gibi terimlerin higbirine dikkat
edilmedigi gézlenmis, yazan trilleri Ali ve Esin disinda diger 6grencilerin yapmadigi
gorulmustur. Ali ve Esin’in de tim trilleri yapmadigi ve tril Gzerinde yazan bemollere de

dikkat etmedikleri tespit edilmistir.
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Tablo 19. Korsakov, Sehrazat, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 6 5 9
Ritim 8 8 8 8
Tempo 8 7 9 8
Parmak Numarasi 6 5 5 7
Degistiriciler 7 4 4 7
Arseler 8 7 7 8
Ses Kalitesi 9 7 8 7
Nuans 3 3 3 3
4.7.3. Ugiincii Pasaj
S }\
v e \./ " s —
'} . s ¢ o .i‘-: 1 - =
0 fef Para, aDes 2P o, FHETE - LF
B e e e e
hLl
: =
div. arce o S = "
oy o P———F:P—. ‘ o
. T3 0 Y T (T ¢ ) r— ® i _|F S —58 ] n—
h el 1] 1 174 1 1 0 | 1 1 540 L 1
py T #‘ T 14 T g
RE "
r:3's ! { :/‘ ®r 91
'%‘L T Vi L
O .‘ I
i
h i 1 P |

Sekil 20: Korsakov, Sehrazat, Ugiincii Pasaj
Kaynak: Luck’s Music Library, 19, 1888.

Diger pasajin tersine bu pasaj, ritimsel olarak ogrencilerin seviyelerini ve dikkatlerini
Olcmek icin verilmistir. Pasaj 3/8’liktir ve 6zellikle altinci dlguide baslayan ritmi 6grencilerin
yapip yapamayacaklari gézlenmek istenmistir. Nitekim Omer ve Ali disinda Ayse ve Esin
yanlis saymis ve bu konuda basarili olamamislardir. NGanslara yine hig¢ dikkat edilmemis
ancak Ayse digindaki 6grencilerin entonasyon ve tempo konusunda iyi duzeyde olduklari
goérilmustir. Genel olarak Ayse disindaki dgrencilerin pasajda zorlanmadiklari agikga

gorilmektedir.
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Tablo 20. Korsakov, Sehrazat, Ugiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 5 9 7
Ritim 9 3 9 3
Tempo 9 6 9 8
Parmak Numarasi 7 4 8 8
Degistiriciler 9 5 9 6
Arseler 6 5 6 5
Ses Kalitesi 9 7 8 8
Nians 3 3 4 3
4.7.4. Dordiincii Pasaj
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Sekil 21: Korsakov, Sehrazat, Dérdiincii Pasaj
Kaynak: Luck’s Music Library, 19, 1888.

Entonasyon konusunda Ali ve Esin’in iyi olarak degerlendirilirken, Omer ve Ayse’nin zayif

oldugu gorulmektedir. Tempoya dikkat edilmis, ritimler konusunda da zorlanmadiklari

go6riulmustur. Arse kullaniminda 6grencilerin zayif ve orta diizeyde olduklari gérilmekte,

pasajin son U¢ Olguslinde gelen arseleri vurus bagslarinda ayirarak yaptiklari

g6zlenmistir. Parmak numarasi her ne kadar kisiye gére degisse de, lisans seviyesindeki

odrenciler icin gok amator ve kullanigsiz parmak numaralari kullanildidi tespit edilmis,

(ikinci satirin ilk élglisindeki son notayl, yani re notasini dérdinci parmak alip,

sonrasinda gelen fa diyezi tekrar U¢tincl parmakla ¢calmak gibi) bu durumda Tablo 16’da

zayIf araliginda goésterilmistir.
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Tablo 21. Korsakov, Sehrazat, Dérdiinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Al Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 5 > °
Ritim 9 6 ! :
Tempo 8 ! ° :
Parmak Numarasi 6 4 i :
Degistiriciler 9 6 : :
Arseler 6 6 > -
Ses Kalitesi 9 6 ! ;
Niians 4 3 S :
4.7.5. Besinci Pasaj
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Sekil 22: Korsakov, Sehrazat, Beginci Pasaj
Kaynak: Luck’s Music Library, 19, 1888.

Ses kalitesi ve ritim konusunda o&grencilerin basarili olduklari gérilmektedir. Ayse
digsindaki ogrenciler entonasyon konusunda da iyi bir duzeydedir. Temponun ‘Allegro
Molto’ olmasina ragmen Omer tarafindan ¢ok daha yavas ¢alinmasi, diger 6grencilerden
daha zayif olarak degerlendirimesine neden olmustur. Ogrencilerden beklenen, tipki
ikinci pasajda istenildigi gibi notanin Uzerinde yazan noktalar, aksanlar, nuans ve trillere
dikkat etmeleridir ve Ayse digindaki égrencilerin bu beklenileni yerine getirdigi kamera

kayitlarinda agikga gérulmektedir.

38



Tablo 22. Korsakov, Sehrazat, Beginci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 5 9 6
Ritim 9 7 9 8
Tempo 8 7 4 9
Parmak Numarasi 6 5 7 6
Degistiriciler 9 4 9 5
Arseler 6 6 8 7
Ses Kalitesi 9 7 9 9
Nuans 4 3 7 7

4.8. Lalo, Keman Kongertosu

Scherzando
Allegro molto (JL} = 200)
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Sekil 23: Lalo, Keman Kongertosu

Kaynak: http://ks.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a5/IMSLP26566-PMLP22520-Lalo_-
_Symphonie_Espagnole_in_D_minor__cello-part_a.pdf. 20.02.2016

Pasaja ilk bakildiginda, ‘pizzicato’ baglayan ve ikinci satirda da ‘arco’ ile devam eden ve
hatta sonrasinda da tekrar ‘pizzicato’nun geldigi bir pasaj olmasi goze garpmaktadir. Ali
ve Esin bu farklihga dikkat etse de, Ayse tim pasaji ‘arco’ galmig, Omer ise ‘pizzicato’
baslamis fakat ‘arco’ gelen yerde ‘pizzicato’ ¢almaya devam etmistir. Pasajda cok
belirgin ndanslar olmasina ragmen higbir 6grenci nuanslara dikkat etmemis, akorlara
hazirlanma konusunda da zorlandiklari gézden kagmamistir. Pasajda zorlanilan diger
bir unsurun da ritimle ilgili oldugu goérilmektedir. Ozellikle 1 numarada baslayan ve
pasajin sonuna kadar olan kismin ritminin hicbir sekilde dogru yapilamadigi gézlenmistir.
Tempo konusunda sikinti yasanmadigi dusunidlmekte, entonasyon konusunda da

ogrencilerin dizeylerinin yari yariya dagihm goésterdigi anlasiimaktadir.
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Tablo 23. Lalo, Keman Kongertosu, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 5 3 7 7
Ritim 4 3 5 5
Tempo 6 5 8 7
Parmak Numarasi 6 4 8 9
Degistiriciler 5 4 9 7
Arseler 7 4 3 10
Ses Kalitesi 5 5 7 8
Nuans 3 3 3 3
4.9. Mahler, 1. Senfoni
4.9.1. Birinci Pasaj
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Sekil 24: Mahler, 1. Senfoni, Birinci Pasaj
Kaynak: Universal Edition Ltd London, 16, 1967.

Ritimsel olarak zor bir pasaj olmadigi distintilmekte ve ¢ikan sonuglar da bu distinceyi
desteklemektedir (Tablo 19). Elle yazilan arselere uyulmasi belirtiimis ve bu konuda da
ogrencilerin zorlanmadiklari gértlmuastir. Pasajda, dedistiricilerin parmak numarasi

konusunda belirleyici bir faktér oldugu acik¢a gortlmektedir. Bu durum da égrencilerin
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performansini énemli derecede etkilemistir. Omer, degistiricilere dikkat ederek uygun
parmak numaralari kullanip bu durumu avantaja ¢evirmeyi basarsa da diger 6grencilerin
bu konuda zayif olduklari agikga gérilmektedir. Yavas bir pasaj oldugundan, 6grenciler
entonasyon konusunda daha dikkatli davranmak igin zaman bulabilmis, bu nedenle de
zorluk cekmemiglerdir. Pasaj kromatik g¢ikisl bir pasaj oldugundan genelde bu tip
pasajlarda ndans olarak tekstde yazanin tam tersi yapilmasi beklenmektedir. Ancak bu
pasajda bu durumun tam tersi istenmekte, 6grenciler de alisik olduklari ve yazan nlansi

yapma konusunda israrci davranmaktadirlar.

Tablo 24. Mahler, 1. Senfoni, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 5 7 7
Ritim 9 7 8 8
Tempo 8 4 7 8
Parmak Numarasi 4 4 6 5
Degistiriciler 4 5 8 5
Arseler 8 5 8 8
Ses Kalitesi 8 5 8 8
Niuans 3 3 6 4
4.9.2. ikinci Pasaj
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Sekil 25: Mahler, 1. Senfoni, ikinci Pasaj
Kaynak: Universal Edition Ltd London, 16, 1967.

Entonasyon, ritim ve ses kalitesinin gayet iyi seviyede oldugu bu pasajda, niians olarak
da Omer’in orta seviyede olmasi disinda diger calanlarin zayif oldugu goriimektedir

(Tablo 20). Pasajin sonunda gelen 16 vurusluk notaya 6grenciler dikkat etmigler ve
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sonuna kadar galmislardir. Parmak numaralari konusunda, her 6grencinin kendine gore,
kendi rahat ettikleri segimler yapmalari kabul edilebilecek bir unsurken, bazi kiguk
hatalar da dikkat gekmektedir. Ornegin ‘pianissimo’ bir pasaj ¢alarken bos tel la kullanimi
gibi. Pasajin basindaki noktali notalara Ayse’nin duyarsiz kalmasi ve komple bagh
¢almasi da dikkatlerden kagmamistir.

Tablo 25. Mahler, 1. Senfoni, Ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 7 9 7
Ritim 7 8 8
Tempo 7 6 4 4
Parmak Numarasi 6 4 8 5
Degistiriciler 8 6 9 5
Arseler 4 6 6 8
Ses Kalitesi 7 8 8 8
Nians 4 3 7 3
4.9.3. Uglincii Pasaj
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Sekil 26: Mahler, 1. Senfoni, Ugtincii Pasaj
Kaynak: Universal Edition Ltd London, 16, 1967.
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Ogrencilere st partinin galinmasi gerektigi belirtiimig, ancak takip etmekte zorlandiklar
goérulmustar. En basta yazan ‘glissando’yu Ali diginda higbir dgrenci fark etmemis,
arseler konusunda Uzerinde yazanlara sadik olduklari goéridimustir. Entonasyon, ses
kalitesi, degistiricilere olan dikkat konusunda iyi seviyede olundugu Tablo 21’deki
puanlardan da anlasiimaktadir. TUm pasajin ‘piano’ niansinda olmasini dikkate alan tek
dgrenci Omer olmus, digerleri bu durumu fark etmemiglerdir. Oysaki bu pasajin
nuanslara dikkat edilebilecek rahatlikta oldugu ve oOgrencilerinin seviyesini ¢ok
zorlamadigi da bir gercektir. Pasajin iginde yazan anahtar degisimlerinde Ayse’nin
dikkatsizligi géze carpmakta, ancak degistiriciler ve ritim konusunda genel olarak iyi

duzeyde olundugu gorulmektedir.

Tablo 26. Mahler, 1. Senfoni, Ugiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 8 8 9
Ritim 8 5 8 6
Tempo 7 3 4 3
Parmak Numarasi 7 5 9 8
Degistiriciler 8 7 9 9
Arsgeler 8 6 8 8
Ses Kalitesi 8 7 7 9
Niuans 4 4 6 5
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4.9.4. Dordiincii Pasaj
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Sekil 27: Mahler, 1. Senfoni, Dérdiincli Pasaj
Kaynak: Universal Edition Ltd London, 16, 1967.

Basindaki ‘pizzicato’ya Ayse ve Omer dikkat ederken, Esin ve Ali ‘arco’ calmalari dikkat
gekicidir. Ayni zamanda sirdin takmalari gerektigine hicbir 6grenci dikkat etmemistir. Ust
partinin galinmasi gerektigi onceden sdylenmisg, uzun eslerin de beklenmemesi gerektigi
belirtiimistir. Entonasyon, degistiriciler, ses kalitesi ve arseler ydninden zorlanilan bir
pasaj olmadig dustiniimekte, ritim olarak da Ali, Omer ve Esin’in iyi diizeyde olduklar
ancak Ayse’nin zorlandigi gérilmektedir. Omer'in nlianslara karsi hassasiyeti gdzden

kagmamis, bu durumda Tablo 22'de gérilen performans analiz sonuglarina yansimistir.
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Tablo 27. Mahler, 1. Senfoni, Dérdlincli Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 7 9 8
Ritim 9 4 9 8
Tempo 8 4 5 7
Parmak Numarasi 8 7 8 6
Degistiriciler 8 6 9 7
Arsgeler 7 5 8 8
Ses Kalitesi 8 6 8 8
Niians 5 3 8 3
4.9.5. Besinci Pasaj
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Sekil 28: Mahler, 1. Senfoni, Besinci Pasaj
Kaynak: Universal Edition Ltd London, 16, 1967.
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BSlimin sebare oldugu disindldiginde, pasajdaki en dikkat gekici durumun uzun

seslerde dgrencilerin saymamasi ylzinden sikinti ¢cektikleri, ka¢ vurduklarini unutup, bir

anda sebareden normal vurmaya bagladiklari géralmustir. 18 numaradaki ritimde higbir

adayin dogru yapamadigi saptanmig, bes bemol olmasi da dgrencileri zorlamigtir.

Degistiricilerin fazlaligi da entonasyon konusunda zayif bir performans sergilenmesine

yol agmis, nianslarda da Omer disinda calanlarin performansinin ayni olmadigi

gOralmustar.

Tablo 28. Mahler, 1. Senfoni, Besinci Pasaj, Performans Analiz Sonuclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmigtir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 4 4 4 5
Ritim 4 5 6 5
Tempo 5 4 6 3
Parmak Numarasi 5 3 7 6
Degistiriciler 5 4 4 4
Arseler 6 4 7 4
Ses Kalitesi 7 6 8 8
Niians 4 4 7 3

4.10. Prokofiev, Ala And Lolly

4.10.1. Birinci Pasaj

Allegro feroce

Sekil 29: Prokofiev, Ala and Lolly, Birinci Pasaj
Kaynak: Edited by F.H. Schneider, 10, 1914.
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Israrli bir sekilde ayni motifin devam ettigi ve stil olarak kendini belli eden bir pasaj

olmasina ragmen, égrenciler de israrla ayni hatalari tekrar etmiglerdir. Ornegin,

uclemelerden sonra gelen dortlik notalarin Gzerinde her seferinde yazan noktaya hicbir

sekilde dikkat edilmemistir. ikinci satirda baslayan sekizlik notalardaki degistiriciler ve

parmak numarasi konusunda zorluk yasanmistir. 1 numarada gorilen ritimde Omer

Israrla yanhs ritim c¢almis, diger 6grencilerse ilk etapta ritmi ¢ézmek icin c¢aba

harcamislardir. 1 numaranin ikinci 6l¢gist ve devaminda gelen % , yani ayni 6l¢lyu tekrar

etmeleri gereken isarete ogrencilerin dikkat etmedidi ve orayl atlayarak caldiklari

g6zlenmistir. 2 numaraya gelirken yazan ‘ritardando’nun fark edilmedigi ve tempo olarak

da yavas ¢alindi§i1 disunulen bir pasajdir.

Tablo 29. Prokofiev, Ala and Lolly, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

6

5

5

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.10.2. ikinci Pasaj

Sekil 30: Prokofiev, Ala and Lolly, fkinci Pasaj
Kaynak: Edited by F.H. Schneider, 10, 1914.
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Bu pasajin ritimsel olarak kolay oldugu distnilmekte, 6grencilerin de bu fikri destekleyici

sekilde ¢almalari Tablo 25’deki performans analiz sonuglarinda agikga gézlenmektedir.

Tempo konusunda yaklasik tempolar alindigi gézlenmis, degistiriciler konusunda da

zorlanilmadigi gorulmuagtar. Tum bu kolayliklara ragmen, nuanslara rahatlikla dikkat

edilebilmesi gerekirken, o6grencilerin bu konuda zayif olduklari diastinilmektedir.

‘Pizzicato’ya gegen 33 numaradaki dlglyd tum égrenciler dogru ¢almis, ancak parmak

numarasi konusunda ¢ok ciddi hatalarin yapildigi gézlenmistir. Buna 6rnek olarak 3/4’1uk

dlclide gelen kromatik iniste Ali'nin sadece 1. parmagini kullanmasi, Omer’in de ayni

hatay! ‘pizzicato’ galinan oOlgllerde yapmasi soylenebilir. Ancak Esin’in bu konuda

digerlerinin tersine iyi parmak numarasi secimleri yaptigi, 6grencilerin de ses kalitelerinin

iyi oldugu tespit edilmistir.

Tablo 30. Prokofiev, Ala and Lolly, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

7

6

8

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.11. Prokofiev, Klasik Senfoni
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Sekil 31: Prokofiev, Klasik Senfoni
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/1/1a/IMSLP27904-PMLP04505-
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2/2’lik ve ‘Allegro’ bir pasaj oldugu igin temponun hizli olmasi gerekirken Ayse’nin aldigi
tempo oldukga yavas olmustur, bu da entonasyonunu o tempoda daha rahat kontrol
edebilmesini saglamis o nedenle de diger 6grencilerden daha yiksek bir ortalama
tutturabilmistir. Oldukc¢a kisa bir pasaj olmasi desifreye baslamadan dnce verilen sirede
her seye rahatlikla bakilabilmesini gerektirir ancak &grenciler i¢in durumun bdyle
olmadigi ¢ikan sonuglardan gértlmektedir. Cok belirgin bir ndans olan ‘fortissimo’dan
‘piano’ya duslse dikkat edilmemis, dolayisiyla da ardindan gelen niUanslar da
yapiimamistir. Arselerde sikinti yasanmasinin sebebinin, ilk dlgunin 2. vurusundaki
iterek gelen fa notasini gekerek ¢almalari yiziinden goérilmektedir. Bunun nedeninin de
fa’'dan sonra gelen notalarin altinda yazan isaretin fa notasinda da yazildiginin
sanilmasidir. Ritim ve ses kalitesinin iyi dizeyde oldugu ancak degistiricilerde Ali’'nin fa

diyezi natirel calmasi Tablo 26’daki ‘degistiriciler’ kisminda agikga gortilmektedir.

Tablo 31. Prokofiev, Klasik Senfoni, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 7 5
Ritim 9 6 8 7
Tempo 6 3 7 7
Parmak Numarasi 5 5 8 7
Degistiriciler 3 7 9 7
Arseler 4 4 8 3
Ses Kalitesi 8 6 8 7
Nians 5 3 5 4

4.12. Ravel, Ma Mere L’oye

—yl s
-

Pt e 8
o "
5.

i/

%E =rirre,

s ._—_HL_EI I e N i A & _d_
f trés expressif R deert T e A, ~

)

b
]
A

?
]
el

HINI 2l
b ||

L 18

Sekil 32: Ravel, Ma Mere L’oye
Kaynak: Place de la Medeleine in Paris, 8, 1911.

Bolumun baginda surdin takilmasi gerektigi belirtiimig, ancak bu uyarinin dikkate

alinmadigi gértlmastir. Orijinal arselerin aksine sonradan yazilan arselerin yapiimasi
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istenilmis, Esin digindaki égrenciler bu konuda dikkatsiz davranmiglardir. Omer sol

anahtari olan bir pasajin timunu fa anahtari galdigindan tim uzmanlar tarafindan zayf

olarak de@erlendirilmigtir. Ali ve Esin’in nlans konusunda zayif, degistiriciler konusunda

da Ayse’ye gdre daha dikkatli oldugu gézlenmistir. Ogrencilerin tempo ve ses kalitelerinin

iyi oldugu, entonasyon, ritim ve degistiriciler konusunda da Ayse’nin Ali ve Esin’e gore

zayIf bir ortalama yakaladigi gorulmektedir (Tablo 27).

Tablo 32. Ravel, Ma Mere L’oye, Performans Analiz Sonuclari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali

Ayse

Omer

Esin

Entonasyon

3

Ritim

Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Niians
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4.13. Resphighi, Belkis
4.13.1. Birinci Pasaj

Sekil 33: Resphighi, Belkis, Birinci Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Tablo 28'de gorilen performans analiz sonuglarina bakildiginda diger eserlere goére

genel olarak daha iyi ortalamalar alindigi gorilmektedir. En yilksek ortalamanin

entonasyon araliginda oldugu, sonrasinda da ses kalitesi ve ritmin bu ortalamay: takip

ettigi gorilmektedir. Parmak numarasi ve niians konusunda Omer ve Esin’in tersine Ali

50




ve Ayse’nin daha dikkatsiz olduklari saptanmig, arse ve dedistiricilere sadik kalindigi
gézlenmistir. Omer’in tempoyu c¢ok yavas almasi tablodaki ortalamasina da

yansimaktadir.

Tablo 33. Resphighi, Belkis, Birinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon 9 8 9 9

Ritim 8 7 9 7

Tempo 8 8 3 8
Parmak Numarasi 5 5 9 10

Degistiriciler 9 6 9 9

Arseler 7 5 9 9

Ses Kalitesi 9 8 9 8

Nians 5 4 7 6

4.13.2. ikinci Pasaj
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Sekil 34: Resphighi, Belkis, Ikinci Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Diger pasajda oldugu gibi bu pasajda da entonasyon, ses kalitesi ve degistiricilerde
ogrencilerin iyi durumda oldugu saptanmig, Ayse’nin ritim konusunda sikintilari oldugu
izlenilen kayitlarda agikga goérulmastir. Tempo, diger pasajla ayni oldugundan akilda

kalan tempoyla devam edilmig, arselere sadik kalinmaya ¢aligiimistir. Parmak numarasi
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segme konusunda Ali’'nin zayif oldugu dusunulmekte, diger 6grencilerin daha mantikh

parmak numaralari yaptigi gézlenmektedir.

Tablo 34. Resphighi, Belkis, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglar

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 9 7 9
Ritim 6 5 8 9
Tempo 8 7 6 7
Parmak Numarasi 5 6 8 8
Degistiriciler 8 9 9 9
Arseler 7 7 9 9
Ses Kalitesi 9 7 9 9
Nians 9 3 7 6
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4.13.3. Ugiincii Pasaj

Sekil 35: Resphighi, Belkis, Ugiincii Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Bu pasajin tercih edilmesine, viyolonsel solosu olmasi, i¢cinde barindirdigi farkl ritimsel
Ogeler, pasajin uzunlugu (dikkati toplayabilme slresini anlamak igin), bes bemol
kullaniminda dikkati 6lcme ve bundan kaynaklanan parmak numarasi segimleri gibi
nedenler etkili olmusgtur. Nitekim pasaj calinirken yasanan en buyuk sikintinin ayni
tempoda devam edilememesi oldugu gortulmektedir. Ali disindaki 6grenciler, sekizlige bir
vurarak ¢almalari gerektigini anlasalar da, bunu pasaj boyunca devam ettirememis arada
dortlige bir vurmaya baglamislardir. Bu durum da hem ritimsel hem de tempo anlaminda
karmasikliga yol agmis, bu da solfej sikintisi ¢ektiklerini acikgca ortaya koymustur.
Eserdeki degistirici fazlaligi, entonasyon ve parmak numarasi se¢iminde zorlanildigini

gOstermistir.
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Tablo 35. Resphighi, Belkis, Ugiincii Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 6 5 7
Ritim 7 3 3 3
Tempo 6 4 3 5
Parmak Numarasi 3 3 5 9
Degistiriciler 7 5 3 7
Arseler 4 3 5 5
Ses Kalitesi 8 5 7 9
Nuans 3 3 3 3

4.13.4. Dordiincii Pasaj

Sekil 36: Resphighi, Belkis, Dérdiincli Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Pasajda en dikkati geken durumun 6grencilerin do anahtarindaki tiz notalar okumada

zorluk ¢cekmeleridir. Her 6grencinin, ilk élgtideki onaltihdin ilk notasini yanlis ¢galmasi bu

durumu destekleyici niteliktedir. Pasajin ilk 6lglsunin tiz olmasi yuzinden kaynakh

entonasyon sikintilari yasandigi goériimus, ritimsel olarak zor bir pasaj olmadigi

dugUnulse de dgrencilerin bu konuda beklenmedik sekilde hatalar yaptigi da gbézden

kagmamistir. Tempolar tam olarak orijinali gibi olmasa da, kabul edilebilir, asil

temposundan ¢ok uzak olmayan sec¢imler yapilmig, niians olarak da pasajda ¢ok nians

yazmamasi sayesinde sikinti gekilmedigi anlasiimistir.
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Tablo 36. Resphighi, Belkis, Dérdiinct Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 5 3 7
Ritim 4 3 7 8
Tempo 5 4 7 6
Parmak Numarasi 5 3 5 6
Degistiriciler 4 4 4 7
Arseler 4 4 6 7
Ses Kalitesi 7 4 6 9
Niians 7 4 6 7
4.13.5. Besinci Pasaj
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Sekil 37: Resphighi Belkis, Besinci Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Ortalamalara bakildiginda Ayse’nin genel olarak diger 6drencilere gore zayif oldugu

dikkat gekmektedir (Tablo 32). ikinci satirin basinda yazan Uglemeler ve sonrasinda

gelen sekizlik notalarda sadece Omer’in dogru caldigi fark edilmistir. Ogrencilerin

entonasyon ve tempo secimlerinin kabul edilebilir duzeyde oldugu, degistiriciler ve

parmak numaralari konusunda da dikkatli olmaya 6zen gosterdikleri dustinulmektedir.
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Tablo 37. Resphighi, Belkis, Besinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 3 6 7
Ritim 8 3 5 4
Tempo 8 4 7 6
Parmak Numarasi 6 5 8 9
Degistiriciler 8 4 5 7
Arseler 5 4 8 6
Ses Kalitesi 9 5 8 8
Nuans 7 5 6 7

4.13.6. Altinci Pasaj

IV. Danza orgiastica
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Sekil 38: Resphighi, Belkis, Altinci Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Buyuk ikililerin ok sik kullanildigi bir pasaj olmasina ragmen Ali digindaki tim 6gdrenciler
degistiricilerle ilgili sikinti yasamis ve eserde bulunan fa diyezi calmama konusunda
israrci davranmiglardir. ilk satirn do anahtari ve tiz olmasi parmak numarasi ve
entonasyon konusunda hatalar yapilmasina yol agmis, ancak Ali entonasyon anlaminda
da arkadaslariyla arasindaki farki agmayi basarmistir. Notanin tzerinde orijinali disinda
elle yazilan arseler olmasi, 6grencilerin kafasinin karismasina sebep olmus, bu durumun
da dogal oldugu diasunulip gézlem yapilirken, égrencilerin yaptiklar arselerin tutarlihgi

ve uygunlugu sorgulanarak degerlendirme yapilmistir. Pasajin sonunda ayni dlglyi
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tekrar galmalari istenilen yere dikkat edilmedigi, tempo sec¢imi konusunda da Ali ve
Omer'in yaklagik tempolar aldigi, ancak Ayse ve Esin’in orijinal tempodan uzak segimler

yaptigi gézlenmistir.

Tablo 38. Resphighi, Belkis, Altinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 3 6 5
Ritim 7 5 4 5
Tempo 8 3 7 4
Parmak Numarasi 6 4 4 7
Degistiriciler 7 3 3 3
Arseler 3 4 7 5
Ses Kalitesi 8 6 7 8
Nuans 6 3 5 4

4.13.7. Yedinci Pasaj

Sekil 39: Resphighi, Belkis, Yedinci Pasaj
Kaynak: Copright by Casa Ricordi Printed in Italy, 11, 1935.

Tablo 34’de gdriinen sonuglar goéstermektedir ki, genel ortalamaya bakilacak olursa
¢ikan sonucun zayif olarak degerlendirilebilecegi bir pasaj denilmesi yanlig olmayacaktir.
Oncelikle, Esin digindaki hicbir égrencinin pasajin ka¢ kacglk olduguna ya da
temposunun ne olduguna bakmadigi, dolayisiyla da 2/2’lik bir pasajin temposunu iki kati

yavas alma hatasina dustikleri gorilmektedir. Esin’in pasajin 2/2’lik olduguna dikkat
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etmesi ve o tempoya gore baglamasi sadece Ug¢ Ol¢l sirmus, Uglncl dlgiiden sonra
tempoyu iki kati yavaglatmistir. Bu yuzden, hem tempo hem de ritim olarak oldukga
dikkatsiz davranilan bir pasaj olarak digiinmek dogru bir saptama olabilir. ikinci olarak
soylenilebilecek sikinti, anahtar degisimleriyle ilgilidir. Adaylar fa anahtari baslayan ve
ilk satirin sonunda do anahtarina gegen teksti iyi okuyamamis, bu da yazanin diginda
yanlig notalarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Degistiriciler konusunda da zorluk
¢ekildigine inanilan pasaj, parmak numarasi sec¢imlerinin de iyi dizeyde olmadigini

gostermektedir.

Tablo 39. Resphighi, Belkis, Yedinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 5 4 7
Ritim 6 3 5
Tempo 8 3 5 4
Parmak Numarasi 6 4 4 6
Degistiriciler 7 4 3 5
Arseler 6 3 7 5
Ses Kalitesi 6 5 7 8
Nians 4 4 4 6

4.14. Schubert, Rosamunde
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Sekil 40: Schubert, Rosamunde
Kaynak: VEB Breitkopf&Hartel Musicverlag Leipzig, 5, 1855.

Genel ortalama olarak iyi ¢alinan bir pasaj olmasina ragmen, Ayse’nin bu ortalamanin

altinda oldugu Tablo 35'deki sonuglarda goriilmektedir. Ogrenciler pasaji sebare ¢alma
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konusunda bir sikinti yasamamislardir. Sadece, ‘auftakt’ dan sonraki Olginin son
sekizliginin sebare oldugunda on altiik ¢calinmasi gerektigi gézden kagmis ve tim
6grenciler o notay! sekizlik calmiglardir. Bu durum devaminda gelen ayni ritimsel kaliplar
icin de gecerliligini strdirmustir. Ancak onun diginda ritimsel bir sikinti yasadiklari
dusunulmemekte, tempo konusunda da Ali'nin digerlerine gore c¢ok daha iyi bir
ortalamada oldugu gértlmektedir. Entonasyon ve degistiriciler agisindan kolay bir pasaj
oldugu gézlenmekte ve adaylarinda bu konuda iyi puanlar aldigi gérulmektedir. Parmak
numarasli bulma konusunda karigik bir pasaj olmamasina ragmen, Ali ve Ayse’ daha
diisiik puan almis, Omer ve Esin daha iyi bir tablo cizmistir. Pasajda bulunan nians
zenginliginin kimse tarafindan dikkate alinmamasi, 6grencilerin bu konuya karsi duyarsiz

olduklarini géstermektedir.

Tablo 40. Schubert, Rosamunde, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmigtir.
Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon 8 7
Ritim 8 3 7 9
Tempo 9 3 5 6
Parmak Numarasi 6 3 7 8
Degistiriciler 8 5 7 9
Arseler 6 6 7 8
Ses Kalitesi 9 6 7 8
Nians 3 4 6 4
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4.15. Schulhoff, Ogelala
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Sekil 41: Schulhoff, Ogelala
Kaynak: Universal Edition, A.G. Wien, 19, 1986

Ritim konusunda her 6grenci tarafindan yanlis yapilan ve zorlanilan kismin en son satir
oldugu goérulmekte, bu oélcller disinda tempo ve ritim konusunda sikintilar yagsanmadigi
g6zlenmektedir. Entonasyonun genelde orta diizeyde oldugu, buyuk ikili araligi ¢alarken
hassas bir duyusta ¢almadiklari distintlmektedir. Arselere sadik kalinmaya c¢alisildigi
g6riulmis, ancak notanin Uzerinde yazan ¢izgi ve aksanlara hi¢ dikkat edilmedigi gézden
kacmamistir. Degistiricilere, Ayse ve Esin diginda diger adaylar daha hassas davranmis,
ses kalitesi olarak da her 6grencinin kendine ait iyi bir ton ortaya koydugu gozlenmisgtir.
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Tablo 41. Schulhoff, Ogelala, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 6 8 7
Ritim 7 5 7 6
Tempo 8 5 8 6
Parmak Numarasi 5 3 7 7
Degistiriciler 9 4 6 4
Arseler 7 5 7 6
Ses Kalitesi 8 8 8 8
Nuans 5 3 6 5

4.16. Strauss, Radetzky Marsi
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Sekil 42: Strauss, Radetzky Marsi
Kaynak: Anadolu Senfoni Orkestrasi Kituphanesi, 1, 1848.

Ali ve Esin’in tersine Omer ve Ayse’nin daha zayif bir performans sergiledigi bu pasajda
birbirlerine en yakin olgutun ritim oldugu gorilmektedir. Tempoya bakildiginda orijinal
temposunu tam olarak belirleyen kisinin Ali oldugu, Esin’in de ona yaklastigi fark

edilmistir. Degistiriciler konusunda Ayse ve Omer'in yaptigi en blylk hatanin, eserin (¢
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diyezli oldugunu fark etmemeleri olmustur. Tim sol notalarini natiirel ¢almiglar, hatta

Omer bazi do notalarini da natiirel calmistir. Arselere sadik kalinmadigi gorilmis,

entonasyon konusunda da Ali ve Esin yine digerlerinden daha iyi durumda olduklarini

go6stermislerdir. Pasajda, trillerin fazlaligi dikkat cekilmesi gereken bir unsur olarak

dugunulmektedir. Ancak bu konuyu, yazani farkedip trilleri yapanlar, trilleri hic

gormeyenler ve yarisini yapip yarisini yapmayanlar olarak ug¢ grupta toplamak mumkun

olmustur.
Tablo 42. Strauss, Radetzky Marsi, Performans Analiz Sonuglari
Tablodaki puanlar, 3-6 arasi Zayif, 6-9 arasi Orta, 9-12 aras! lyi olarak belirlenmigtir.
Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon 8 4 3 8
Ritim 9 6 8 7
Tempo 9 5 6 7
Parmak Numarasi 7 3 3 7
Degistiriciler 9 3 3 7
Arseler 7 3 5 6
Ses Kalitesi 7 5 6 8
Niians 4 3 5 6
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BESINCi BOLUM

5. SONUG VE ONERILER

Desifrenin 6nemi, gerek profesyonel gerekse amatdr cogu muizisyen tarafindan kabul
edilmistir. Bu alandaki bosluk ve desifrenin aslinda gelistirebilir bir beceri olmasi bu
arastirmayl yazma konusunda itici bir gli¢ olmustur. Desifrenin en ¢ok kullanildigi alanin
orkestra oldugu disunuldaginde, secilen eserlerin orkestra eserleri olmasi da
kaginilmaz olmustur. Bu nedenle secilen eserler ve bu eserlerin desifre bazinda

incelenmesinin yararl oldugu disindimektedir.

Desifre yapan dort 6grenciden G¢linin Guzel Sanatlar Lisesi mezunu olmasinin, desifre
dizeyinde farklilik yaratip yaratmayacagi tzerinde 6zellikle durulmustur. Sonucta Glzel
Sanatlar Liselerinde okutulan solfej ve enstriiman derslerinin seviyesi, Konservatuvarlar
ile ayni degildir. Konservatuvarda 6grenci 5. Sinifta bu egitime baglarken, Guzel Sanatlar
Liselerinde 9. Sinifta baslatiimaktadir. Bu arastirmada ornekleri seslendiren Gilzel
Sanatlar Lisesinden mezun olan égrenciler arasinda sadece Ayse’nin solfej konusunda
sikinti yasadigi gozlenmistir. Omer ve Ali bu konuda Ayse’ye gdre daha iyi bir
performans sergilemis, Konservatuvar mezunu olan Esin'in de zaman zaman ritim
konusunda sikintilar yasadigi goriimustir. Dolayisiyla égrencilerin farkli lise mezunu
olmalari, bu arastirma igin belirleyici bir tespit olmamistir. Onemli olan nokta dégrencilerin
viyolonsel c¢alig duzeylerinin birbirine yakin olmasidir ve bu durum, eser segimi
konusunda da yardimci bir unsur olmustur. Ancak 6grenci seviyelerinin birbirine yakin
olmasi, desifre duzeylerinin de birbirine yakin olmasi anlamina gelmemektedir. Bu
nedenledir ki her insan; zeka, algi, yetenek, enstriman hakimiyeti ve desifre ¢alabilme
konusunda farkhliklar gdésterebilir. Dolayisiyla tim sartlarin ayni olmasi gibi bir durum
s6z konusu degildir. Bu nedenle iyi bir desifre icin ortak bir noktada bulusulmasi adina

oneriler verilmesi onemlidir.

Eserler incelenirken nGanslarin adaylar tarafindan dikkate alinmamasi, en goze c¢arpan
durum olmustur. Ses kalitesi konusunda her 6grencinin kendine ait bir tonu (6zguin ses
rengi) olmasi sayesinde sikinti yasaniimadigi dugtnulmekte, ancak yinede ogrenciler,
desifre yaparken onceligi pasaji ¢alabilmeye odakladiklarindan, ses kalitelerini ikinci

plana atmaktadirlar. Eserleri desifre eden 6grencilerin oldukg¢a zorlandiklari sonucunu
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gikarmak mimkiin olabilir. Ogrencilerin aldigi puanlar bu fikri destekler niteliktedir, ¢linkii
higbir 6grenci ¢ok iyi araligina girememigtir. Genel olarak bakildiginda parmak numarasi
bulma sikintisi ¢alis konforunu oldukga etkilemistir. Ozellikle degistiricilerin fazla oldugu
bir pasajda, bu sikinti daha da artti§i icin sirekli takilarak c¢alinmasina yol a¢cmis,
ardindan entonasyonu da etkilemistir. Desifrenin bir batin oldugunu unutmamak gerekir.
Tuseyi iyi tanimak, verilen slirede solfej olarak pasaji iyi ¢ozmek, calarken araliklar
bilerek ¢calmak dikkat edilmesi gereken noktalarin basinda gelir. Bu arastirma yapilirken
g6zlemlenen en 6nemli problemlerden biri, desifre yapilmadan 6nce verilen siirenin
dogru kullanilamamasi olabilir. Ogrencilerin kafalarinda, neye dikkat etmeleri gerektigi
konusunda bir sira olmadigindan, zamani bosa kullanip desifre kalitelerini de

dusurmektedirler.

incelemeler sonucunda 6égrencilerin en ¢ok zorlandiklari eserin Caykovski 4. Senfoni
oldugu dusunulmektedir. Eser, arse ve ritim konusunda kolay pasajlar i¢cerdiginden, bu
konuda zorluk cekilmemis, ancak degistiriciler, parmak numaralari ve entonasyon
anlaminda zorlanildigi gdézlenmistir. Ozellikle son kromatik pasajin tiim eserler arasinda
en gl¢ pasaj oldugunu sdylemek yanlis bir ifade olmayacaktir. Clnkl gerek kamera
kayitlari gerekse performans analiz sonuglari bu ifadeyi desteklemektedir. Erkin’in
Kdgekce adli eserinde 6grenciler, 6zellikle degistirici ve parmak numarasi konusunda
zorlandiklarindan bu durum entonasyonlarina da yansimig, ortalama olarak da dusuk
puan almalarina yol agmistir. Resphighi Belkis adli eserde yorum ve ortalamalarda
gorilen dagihm yari yariya denebilir. Bir, iki, ve besinci pasaja goére ug, doért, alti ve
yedinci pasajlarda daha c¢ok zorlanildigi goérGimuUstar. Bir ve ikinci pasajda
zorlanilmamasinin sebeplerinin, pasajlarin birbirlerine benzerlidi ve genelde birinci
pozisyonda c¢alinmasi olarak sodylenebilir. Ancak dort, alti ve yedinci pasajin tiz
pozisyonlarda olmasi, degistiricilerin fazlalig1 nedeniyle parmak numarasi bulma sikintisi
ve tempolarin hizi yuzunden zorlanildigi gorulmuisg, bu da ortalamalara yansimistir.
Uglincli pasajin uzunlugu, yavaghgi ve ayni motifin sirekli tekrarlanmasindan, dikkat
dagihmi yasandigi gozlenmig, ogrenciler ayni tempoda devam etme konusunda zorluk
yasamiglardir. Hindemith’in Metamorfoz Senfosi'nde en gbéze c¢arpan durum,
ogrencilerin, degistirici fazlaligindan yasadiklari parmak numarasi bulma sikintisidir. Bu
zorlugu yasamalarinin sebeplerinin solfej, teori eksiklikleri (aralik bilmemek gibi) ve
enstrimanlarinda gam c¢alismamalarindan kaynaklandigi dusindlebilir. Yasanilan bu
eksiklikler entonasyon hatalarini da beraberinde getirmekte, ancak bu eserde tempolara

dikkat edilmediginden (genelde yavas alindidi i¢in) entonasyona hakim olmalari daha
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kolay olmaktadir. Dvorak 9. Senfoni’de tim pasajladaki ortalamalara bakildiginda, birinci
pasaj diginda ritimsel olarak sikinti yasanmadidi, ancak arseler ve degistiriciler
konusunda dikkatsiz olundugu gézden kagmamistir. Chopin Piyano Kongertosu ve Lalo
Keman Kongertosu'nun son oOlgllerinde ritimsel ¢dzUmlemelerde zorluk yasandigi
gbzlenmis, Chopin’de yapilan arse hatalari ve Lalo’ da yapilan ‘pizz’, ‘arco’ dikkatsizligi
de eserleri, benzer hatalarin yapiimasi konusunda ortak kilmigtir. Prokofiev’in Ala and
Lolly eserinde entonasyon, arge ve ritim konusunun kolaylikla Gstesinden gelinebildigi
gorulurken, parmak numarasi, tempo, degistiricilerde zorlanildigi ve notanin Uzerinde
yazan ‘nokta’, ‘aksan’ gibi isaretlere dikkat edilmedigi gorilmustir. Prokofiev'in ikinci
eseri Klasik Senfoni'de arselere dikkat edilmedigi ve 2/2’lik sayma konusunda zorluk
yasandi§i goérulmektedir. Ravel'in Ma Mere L’oye’sinde en dikkat ¢ekici durumun pasajin
hangi anahtarda olduguna dikkat edilmedigi, hatta tim pasajin fa anahtariyla ¢calinmasi
olmustur. Ritim, arse, degistirici ve tempo yonlinden kolay oldugu goérulen eserin,
entonasyon agisindan tiz pozisyonda olmasindan dolayi zorluklar yasanmasina sebep
oldugu goézlenmistir. Strauss Radetzky Marsi’nda ritim, tempo da sikinti yasanmazken,
degistiriciler konusunda yari yariya bir ortalama gériilmektedir. Ogrencilerinin yarisinin
degistiricilere hic bakmamasi ve yanlis c¢almalari, bu konuda zorluk yasandigini
go6stermektedir. Degistiricilerin yanlishgi entonasyon hatasini da beraberinde getirmis,
ancak bu konuda daha dikkatli olan égrenciler pasaji daha temiz ve kolay ¢almiglardir.
Mahler 1. Senfoni’de genel olarak iyi dizeyde oldugu gérilmekte, dzellikle entonasyon
konusunda zorlaniimadigi gézlenmektedir. Ayni sekilde ritim, ve arselerde de sorun
yasanmadigi, degistirici ve parmak numarasi konusunda da daha dikkatli olundugunda
daha iyi sonugclar alinabilecedi dusunulmektedir. Schubert'in Rosamunde adli eserinde
genel ortalamalar gbéstermektedir ki, entonasyon, degistiriciler, ritim ve arse konusunda
zorluk yasanmamig, yasanilan sikintilarin tempo, nlans ve parmak numarasi
secimlerinde oldugu gézlenmistir. Ayni sekilde Schulhoff Ogelala adli eserde de
ogrenciler, rahat bir performans sergilemis, sadece pasajin sonunda gelen arge
bagindan kaynaklanan ritimsel zorluk yagamislardir. Korsakov’'un Sehrazat adli eserinde
entonasyon, tempo, degistiriciler ve ritim konusunda 6grencilerin zorluk yasamadigi
tespit edilmig, arseler de yapilan ufak hatalar ve en dnemlisi pasajlarda yazan ‘aksan’,
‘tril’ ve ‘nuans’ terimlerine dikkat edilmedigi gozlenmisgtir.

Eserlerin zorluk dereceleri c¢alan kisilere goére degisiklik gosterebilir ancak bu
arastirmada ortaya ¢ikan zorluk siralamasi (en zordan en kolaya dogru) asagidaki gibi

siralanabilir;
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Tablo. 43. Eserlerin zorluk siralamasi

Caykovski, 4. Senfoni

Erkin, Kégcekce

Resphighi, Belkis

Hindemith, Metamorfoz Senfoni

Dvorak, 9. Senfoni

Ravel, Ma Mere L’oye

Strauss, Radetzky Marsi

Prokofiev, Ala and Lolly

Mabhler, 1. Senfoni

Lalo, Keman Kongertosu

Chopin, Piyano Kongertosu

Prokofiev, Klasik Senfoni

Korsakov, Sehrazat

Schubert, Rosamunde
Schulhoff, Ogelala

Desifre becerisinin gelismesi, egitim mufredatinda 6grencilerin ¢aldigi eserleri kolay
¢lkartmalarindaki en blyuk etken olmakla birlikte, ilerideki meslek hayatlari i¢in de temel
bir kaynak olusturmaktadir. Ancak desifrenin belirli bir program g¢ercevesinde
geligtiiimesine ve uygulanmasina yoOnelik olarak yapilmig arastirmalara
rastlanmadigindan, 6gretmenin, her o6grencisinin seviyesinin ayni olmadigini goz
onunde bulundurarak, kisiye 6zel desifre materyalleri olugturmasi, égrencilerin degifreyi

bir aliskanlik haline getirmelerini saglayabilir.

Desifre egitimi Uzerine yapilan arastirmalarda, desifrenin ayri bir mizikal yetenek oldugu
ve kisiden kisiye farklilik gésterebilecegi saptanmistir. Ancak desifrenin gunlik, sistemli
ve sabirli bir galismayla her 6grencide gelisebilecek bir beceri oldugu bilinmektedir.
Sadece, bu becerinin hizi, 6grencilerin 6grenme hiziyla ilgili oldugundan, desifre
dgrenme hizlarini da belirleyici konumdadir. Ogrencilerin bu beceriyi gelistirmesi igin
dgretmenler, desifreyi dersin bir pargasi haline getirebilirler. Ogrencilere desifre
yapabilecekleri pasajlar, etlidler, orkestra eserleri vs gibi materyaller secerek, dersin
sonunda ya da basinda bir zaman dilimi ayirabilir. Bu arastirmada kazanilmasi ve

ilerletiimesi gereken becerilerden birinin de ‘parmak numarasi se¢gme oldugu
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dusundlebilir. Egitimcilerin  bu konuyu ¢dzmek igin c¢esitli ydntemler bulmasi
gerekmektedir. Ornegin hicbir parmak numarasi ve argse yazmayan bir notayi 6grenciye
verip kendi parmak numaralari ve muzikal baglarn yazmasi istenip bunun uzerinde fikir

aligverisgi yaparak 6grenciye firsat sunmak, bu alanda gelistirici olabilir.

Suphesiz ki, sadece enstriman egitimi desifrenin gelismesinde tek unsur degildir. Bu
nedenle solfej, armoni, form bilgisi gibi derslerin de desifre egitiminde é3rencinin gerekli

donanimi saglayabilmesi adina katkisi bayuktdr.

Sonug olarak, bu arastirmada yapilan tim incelemeler gostermektedir ki; iyi bir ¢alici
olmak tek yonlu degildir. Desifre, 6grencilerin muzigi cok yonli kesfedebilmelerine, belli
eserleri galmakla sinirlanmamalarina, repertuvar tanimalarina ve eser ¢ikarma hizlarina

katki saglamaktadir.
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EK 1: GOZLEM FORMU

Chopin Piyano Kongertosu

ALi

1
Zayif

2
Orta

lyi

Gok lyi

Entonasyon

Ritim

Tempo

Parmak numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Nuans

Gorusleriniz:

AYSE

Zayif

Orta

lyi

Gok lyi

Entonasyon

Ritim

Tempo

Parmak numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Nuans

Gorusleriniz:

OMER

Zayif

Orta

yi

Gok lyi

Entonasyon

Ritim

Tempo

Parmak numarasi

Degistiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Nuans

Gorusleriniz:

ESIN

Zayif

Orta

lyi

Cok lyi

Entonasyon

Ritim

Tempo

Parmak numarasi

Degigtiriciler

Arseler

Ses Kalitesi

Nuans

Gorusleriniz:
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