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I. DUNYA SAVASININ BASKIRESIMLERE YANSIMALARI

Elif Feyza ULU
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak, 2017

Danisman: Prof. Giilbin KOCAK

Tarihte insanhigl etkileyen biiyiik olaylarin sanata etkileri her zaman
kaginilmaz olmustur. 20. yizyillin basinda yasanan [. Diinya savasi insanlik
tarihinde ve buna bagh olarak sanat tarihinde biyiik izler birakmistir. Bu
calismada, I.Dlinya Savas'inin, plastik sanatlarin énemli anlatim araglarindan biri
olan baskiresimlerdeki ifadelerine yer verilmistir. Savasi anlatan bu eserler, konu
acisindandan incelenerek ve arkalarindaki hikayeler anlatilarak okuyucunun
eserleri anlayabilmesi ve o dénemi daha yakindan hissedebilmesi amaglanmistir.
Calismada bir araya getirilmis baskiresimler, I. Diinya savasinin tanimlayici
yonlerinden hemen hemen her birini gostermektedir. Bu yalnizca farkli bir¢ok
cephede ayni anda savasilan ve bir¢ok ulusun dahil oldugu ilk Diinya savasi degil,
ayni zamanda agir toplarin egemen oldugu, daha 6nce hi¢ gorilmemis kitlesel
katliamla, kasaba ve koylerin yerle bir olmasiyla ve manzaralarin mahvedilmesiyle
sonuglanan ilk mekanize savas olmustur. Ziyaret edilen yurtdisi kiitiiphanelerinde
yararlanilan kaynaklardan baskiresim gorselleri fotograflanip kayit altina alinmis
ve ¢alisma igerisinde kullanilmistir. Calisma i¢in toplanmis bu gorsellerin nadir
bulunabilen eserlerin gorselleri olmasina 6zen gosterilmistir. Kaynaklarin bir ¢cogu

yabanci kaynaklardan olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Savas, Baskiresim, Propoganda, Litografi, Graviir Baski.



ABSTRACT
IMPRESSIONS OF WORLD WAR I ON FINE PRINTS
Elif Feyza ULU
Doctorate of FineArts, Printmaking Department
Anadolu University Post Graduate School of FineArts, January, 2017

Advisor: Prof. Giilbin KOCAK

Major events affecting the humanity have always had inevitable impacts on
art throughout the history. The World War I that erupted in the early twentieth
century left profound marks on the history of humanity and therefore, art history.
In this study, the expressions of the World War I on printmaking which is one of
the most important manners of expression of the plastic arts have been discussed.
With the aim that the reader would have a better understanding on these works
portraying the war and feel the horror of the conflict more deeply and intimately,
they have been analyzed in terms of content and the stories behind them have
been explained. The fine prints selected in this study show almost every
descriptive aspects of the World War I. This was not only the first world war in
which many nations got involved and many different fronts fought at the same
time, but also the first mechanized war dominated by heavy artilleries that ended
up with the massive slaughter, the destruction of towns and villages, and the
annihilation of landscapes. It has been photographed and recorded the images of
fine prints taken from the sources in the foreign libraries visited. It has been paid
attention for these images collected for the thesis to be rare and hard to find. It has

been predominantly made use of foreign-language sources.

Key Word: Art, War, Printmaking, Propaganda, Lithography, Etching.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Avrupa’nin merkezinde, onun yani sira Afrika kolonilerinde, Giiney Asya’da
ve denizlerde gerceklestirilen Birinci Diinya Savasi tahminen 17 Milyon insanin
canina mal olmustur. Yaklasik 7 Milyon sivil, cepheler arasinda ve isgaller
esnasinda isgal katilimcisi ve gemi yolcusu olarak korkung sekillerde hayatlarini
kaybetmistir. Salgin hastalik, yetersiz beslenme ve evsizlik sebepleri de bir ¢ok
yasama mal olmustur. 60 milyon savasan asker sayisinin i¢inde yaklasik 10 Milyon
asker sehit diismiistiir ve iki kat1 kadar1 da yaralanmistir. Diismanlarin kan kaybi
icin toplu ordu saldirilarn gercgeklestirilmis ve kitle imha silahlar1 kullanilmistir;
biitlin bunlara Bati’daki ve zaman zaman Dogu’daki mevki savaslar1 ve 1915
yilindan itibaren Avusturya-Macaristan cephesinde italya’ya karsi baslayan savas
da eklenmistir.

17 milyon insanin yasaminin yitirildigi bir savas. Biiyiik savas olarak da
anillan I.Dlinya savasinin sanat tarihinde bir doniim noktasina doéniismesi
kacinilmazdi. 20 yy. in baslarinda bu c¢ilgin katliama tanik olmus sanatc¢ilarin
eserleri gliniimiize kadar gelmis gorsel belge niteligindedir. Dort yil siiren savas
ortamindan bir¢ok farkli agilardan baslica islenmis konular olarak o6limler,
yikimlar, vatanseverlik, yas tutanlar, yoksulluk, sefalet ve hatta savasin masum
kurbanlari, atlarin telef olmasi bile resim ve baskiresimlerde islenmistir. Savasin
temelinde insanoglunun doyumsuzlugu yatarken buna bagh olarak politik unsurlar
ve giic kavgalar1 savasi tetiklemistir. Savas heniliz baslamadan 6nce toplumun
onemli bir parcasini olusturan sanat¢l ¢evresinin bilyiik bir kismi savasi
onayliyorken kii¢iik bir kismi basindan beri taraf olmamistir. Taraftar olan
sanat¢ilar savasin bozulmus toplum ve yanlis isleyen sistemler i¢in temizlik
olacagina inanmistir. Savasin nelere mal olabilecegini 6n goérememis fakat
katliamlar basladiktan kisa siire sonra ac1 gercekle karsilasmislardir. Savasin daha
ilk yilinda artik kimse savastan yana degildir. Dort y1l dagilmayacak bir kara bulut
artik Avrupa'nin istiindedir ve altinda yasananlar insanlik tarihine biiytik bir kara
leke seklinde iz birakmistir. Bu calismada bu lekenin baskiresimlere ¢alinan
izlerinden bahsedilecektir. Savasin islendigi baskiresimlerde yok denecek kadar az

renge rastlanilmaktadir, agirhikl olarak siyahlar, griler ve zaman zaman kagitlarin



beyazligidir gorinenler ve bu nedenle kara leke olduk¢a uygun bir tabir
olmaktadir.

Genel olarak baslarda resimlerde askerlik icin hazirda olma ¢agrisi
gelecekteki, asla 151k dolu zirveye ¢ikmayacak, yolun gercek zorlugunu oncelikle
belli etmemistir. Gelecek, daha ¢ok degerli asker ugurlamasi, neseli yayla gocleri,
resmetmeye deger dost mezarligl gibi huzurlu sahnelerde tehlikesizmis gibi
gosterilmistir. Savasin gercek kurbanlari vurdumduymaz sekilde gérmezden
gelinmistir veya sansiirlii giivensiz ifadelerle yansitilmistir. Yan1 sira diisman
resimleri ve baskiresimlerinde savas kurbanlari, uyruklarina bakilmaksizin,
mantiksiz ve 6fkeli bir nefret ile asagilanmaktaydilar. Zamanla Avrupa’nin savas
oncesi diplomasisinin, milletin kaderi ile oynamak isteyen Kkibirli siyasetcilerin
diistincesiz oyunlar1 ve yiiksek Kara Kuvvetleri Komutanlarinin gergeklikten
ziyade daha cok gizemli yollar izlemesi gibi konularda eserlere yansimaya ve
sansiirler asilmaya baslamistir.

Bazi sanatgilar biiyiik olaylar yasayacaklarini diisiinerek savasta maceraci
gibi yer almak istemistir. Fakat beklediklerinden de hizl bir sekilde hayal kiriklig
ve vakitsiz oOlimler ile Kkarsilasmislardir. Sehit diisen ressamlarin ve
heykeltiraglarin isimleri artik araliksiz basliklar ile yayinlanmaya baslamistir.

Bircok sanat¢i cephelerde bombardiman yiiziinden bir c¢ok kez o6liim
tehlikesi atlatmistir, ¢linkli savas sanatcilarina taninan ayricaliklar, miimkiin
oldugunca gercek olay yerlerine yaklasmaya meyilli sanatcilara koruma garantisi
vermemistir. Ernst Bischoff-Culm iki elini de savasta kaybettikten sonra intihar
etmistir, Paul Wilhelm Reiske sehit olmustur, Hugo Krayn ve Paul Adolf Seehaus
ise salgin ve aclik gibi savasin sonuclarindan etkilenerek 6lmiislerdir. Daha bir ¢ok
sanat¢l savas kurbani olmustur, savasin sonuclarini bize gostermek icin savas
olaylarini sanatsal olarak isleyemeden erkenden sehit diismiislerdir; bazen bir
taslak defteri sanatcilarin baski sekilleri hakkinda yol gostermeye yetmiyordu. O
zamanin yoldaslar1 ve sahitleri sayilan sanatcilarin, diger asker arkadaslarindan
ayiran en belirgin ozellikleri cephedeki becerileri, gordiiklerini ve yasadiklarini
resimlere dokme hiinerleriydi: taslak kagitlarini ve neredeyse biitiin taslak
defterlerini simsekli firtinalardan olusan duygular1 ile doldurmaktaydilar.

Sanat¢inin bir resmi tasarlamasi icin neredeyse hi¢ vakti yoktu, onu derinden



etkileyen durumlar1 birka¢ hizli ¢izgiler ile kagida doékebilmekteydi; bunlari
yaraticl ¢alismalarinda simdiye kadar hicbir sanat¢i tarafindan yasanmamis bir
stres altinda basarmak hi¢ kolay olmamuistir.

Paul Nash’in sanati savasin umutsuz kasvetine dair imgelerin tasvirini
yansitmaktadir. Christopher Nevinson, sanatinda modern savasin giderek
mekanize hale gelmesine yer vermistir. Ancak bu eserlerin bir¢ogu 1s1k, basit
cizgiler ve incelikli duygu c¢agrisimlar1 yaratmak icin kagidin beyazinmi kullanan
dokunakli saheserlerdir. Bu eserlerde hiikiimdar olarak diinyayr yoneten Kisi,
Alman resim geleneginde ad1 gecen ve Ortagag’daki 6liim dansinda yer alan iskelet
sekilli 6liime sik sik rastlanilmaktadir. Kani ¢eken kili¢lar ile aileleri dagitmistir ve
erkekleri evinden alip felakete siirtiklemistir. Zirhli savas¢iy1 ve savunmasiz kadini
takip etmistir. Bu calismada 20. ylizyllda disavurumculuk ve diger modern sanat
formlarina dogru gerceklesen sanatsal doniisiimle ortak acinin farkh ifade
bicimleri sanatcilarin eserlerinde goriilebilmektedir.

Savas, diinyanin buyiik ekonomik giiclerini icine ¢ekmis ve birbirine karsit
iki ittifaka donlstirmistiir: bir tarafta Birlesik Krallik, Fransa ve Rusya
imparatorlugu'ndan olusan Ugli itilafa dayali Miittefikler ve diger tarafta ise
Almanya ve Avusturya-Macaristan’dan olusan Merkezi Gii¢. Bu ittifaklar, baska
uluslar da savasa dahil oldukc¢a yeniden diizenlenmis ve genislemistir. En sonunda,
70 milyonun iizerinde askeri personel ve 60 milyon Avrupali, tarihin en 6liimciil
savagslarindan biri icin seferber edilmistir. Dogu cephelerinde arasira Kazaklar ve
Alman stvariler arasinda mizrak ve kiliglarin kullanildigi muharabeler ortaya
cikmistir. Cagdisi kalan mizrak ve ¢agin yeni silahlar1 olan tanklarin bir arada
kullanildig1 kiran kirana bir savas olmustur. Sivillerin hava saldirilarina maruz
kaldigi, hava ve denizalti savaslarinin yapildigi, tank ve gazin silah olarak
kullanildigl, migferlerden yararlanilan ve kamuflajin icat edildigi ilk savastir. Ayni
sekilde, kadinlarin da 6nemli rol oynadig, yalnizca hemsire olarak gorev almayip
fabrikalarda ve tarlalarda erkeklerin yaptiklar isleri yaptiklar1 ve bdylelikle
elverisli ve rahat calisabilmeleri i¢in etek boylarinin kisaldigi ve kadinlarin
pantolon bile giymeye basladig1 ilk savastir; her bir hane halkini etkilemis olan
siddetli bir savas olmustur. Bu amagsiz savasin sahnelendigi insanlik dis1 kosullar,

en kati askerleri dahi demoralize etmistir.



Birinci Diinya Savasi, patlak verdigi 28 Temmuz 1914 tarihinden itibaren
tliim Bat1 diinyasini degistirmistir. Birinci Diinya Savasi’'nin hikayesi ve beraberinde
getirdigi duygular, resimlerde ve baskiresimlerde anlatilmistir. Baskiresimlerde,
sanatgilar, yalnizca savas eylemini degil ayni zamanda yarattifi bazi
umutsuzluklart da tasvir etmislerdir. Bazi sanatcilarin savas sirasinda cephelerde
ayni el ile hem silah hem de eskizler i¢in kalem tutmak zorunda kalmalar1 hayatin
ve sanatin ne kadar i¢ ice oldugunu gostermektedir.

Tez ¢alismasinin amaci; Baskiresmin ve toplumsal olaylarin etkilesimini
incelemektir. Yasananlarin sanatgilar araciligiyla eserlere yansitilmasi sonucu
glinlimiize kadar gelmis baskiresimlerin analiz edilerek savas donemi baskiresim
Uretimi ve sanatcilarin icinde bulunduklart duygu ve disiinceler hakkinda bilgi
edinmektir. Bu baglamda I. Diinya savasi sirasinda ortaya ¢ikmis baskiresimlere
ayna tutarak, toplumsal olaylar ve sanat iliskisine kisa bir bakis saglamaktir.
Calismanin arastirmalan sirasinda I. Diinya Savasi ile ilgili ylzlerce baskiresme
ulasilmistir. Bu baskiresimlerin calisma icin eleme ve kullaniminda miimkiin
oldugunca daha ender gorilmiis ve duyulmus olan eserlere yer verilmistir.
Baskiresim ve baskiresim tarihi ile ilgilenenlere farkli érnekler sunabilmek bu
calismanin baslica amaglarindan olmustur.

Yontem olarak literatiir tarama metodu uygulanmistir. 2014 yili I. Diinya
savaginin  100. yih amisina Avrupa, Amerika ve Ingilterede bircok sergiler
acilmistir. Bu sergiler .Dlinya savasi sirasinda yapilmis eserleri gostermistir. O
déneme ait az gorilmiis veya hi¢ yaymmlanmamis baskiresimler goriiciiye
sunulmustur. Isiklar, unutulmaya yiliz tutmus bazi baskiresimlere ve sanatgilara
tekrar cevrilmistir. Bu calisma da 2014 yilinin anma sebebiyle acilmis zengin
sergiler ve literatiirler iizerine temellendirilmistir. Calismanin hazirhk
sturesinde yurticinde Anadolu {tniversitesi kutliiphanesinden, yurt disinda ise
Avusturya ve Almanya'da bazi kiitiiphanelerden yararlanilmistir. Avusturya'da
Viyana sehrinde Viyana Ulusal kiitiiphanesi, Viyana Sanat Akademisi kiitiiphanesi,
Viyana Glizel Sanatlar Fakiiltesi kiitiiphanesi, Viyana Albertina Miizesi
kiitiphanesi, Almanya'da Stuttgart Ulusal Galeri kiitiiphanesi, Modern Sanatlar
Miizesi kiitliphanesi, Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi kiitiiphanesi, Hannover

Modern Sanatlar Miizesi (Sprengel) kiitiiphanesi, Hannover Sanat Merkezi



kiitiphanesi, Berlin Sanat kiitiiphanesi, Berlin Ulusal Kiitiiphanesi, Berlin Sanat
Akademisi ve Dresden Sanat Akademisi kiitiiphanesinden yararlanilmistir.

Ziyaret edilen yurtdisi kiitiiphanelerinde yararlanilan kaynaklardan
baskiresim gorselleri fotograflanip kayit altina alinmis ve g¢alisma igerisinde
kullanilmistir. Calisma i¢gin toplanmis bu gorsellerin nadir bulunabilen eserlerin
gorselleri olmasina 6zen gosterilmistir. Kaynaklarin bir ¢cogu yabanci kaynaklardan
olusmaktadir. Internet ortaminda yapilan arastirmalar almanca ve ingilizce olmak
tizere Erster Weltkrieg und Kunst (I.Diinya savasi ve sanat), First World War and
Art (I.Dlinya savasi ve sanat), Printmaking (baskiresim), Druck Graphik
(baskiresim) gibi anahtar kelimelerle yapilmistir.

Baskiresimler kronolojik olarak dilizenlenmemis, daha ziyade Ulusal
basliklar ve baskiresimlerde islenmis konularina gore gruplandirilmis olan
basliklar altinda incelenmistir.

Calisma, 1914 yilinda I. Diinya Savasinin baslamasi ve 1918 yilinda savasin
bitisi ile sinirlandirilmistir. Dogrudan dort yillik savasin yasandig yillar icerisinde
uretilmis baskiresimler incelenmistir ve sanat¢ilarin kiiresel savasa 06zgi ruh
hallerini, giinliik rutinleri ve doéniisiimsel deneyimleri nasil aktarmis olduguna

odaklanilmistir.



BiRiNCi BOLUM

1. LDUNYA SAVASININ BASLAMASI VE BASKIRESIMLERDE ULUSAL
YORUMLAR

1.1.1.Diinya Savasinin Baskiresimlerde ilk Isaretleri

0 dénem anlayisindaki can ¢ekisme durumlarindan, savas 6ncesi zamaninin
siyasi tartismalarindan, Avrupa’nin sayisiz anlasmazliklarindan siddetli bir
devrimi tahmin etmek, hatta uluslarin savasacag bir savasin yaklastigini anlamak
icin ince diistinceli olmaya gerek olmamistir.

Giizel sanatlarda kiiresel ¢cekisme belirgin bir sekilde 6ngoriilmiis ve felaket
cok 6ncesinden tahmin edilmistir. Tlim diinyay1 icine alan bir yanginin apokaliptik
hayali birka¢ y1l sonra sanatsal hayal giiciinden ¢ikip acimasizca gergekligin i¢ine
diismustiir.

Birinci Diinya Savasi’na yakin olan dénemde ne vardi, sorusuna verilecek
basit cevap Modernizm’dir; bu kaygan fakat ka¢inilmaz terim, genis yelpazedeki
yeni duyarhiliklarnt ve sanayi cagina verilen estetik tepkileri ifade etmektedir.
Modernizm, Birinci Diinya Savasi’'ndan on yillar 6nce sekillenmistir; ancak ses
getirmeye baslamasi, biiylik 6l¢lide o zamana kadar tarihteki en biiylik kolektif
travma olan bu savas sebebiyle olmustur.

Birinci Dilinya Savasi; Hemingway, Virginia Woolf ve John Dos Passos’un
kurgularindan George Grosz ve Otto Dix'in saldirganca elestiri getiren resim ve
baskilarina kadar, sanat kavramini yeniden sekillendirmistir. Bununla birlikte
sanat da savas algisin1 sonsuza dek degistirmistir. ikinci Diinya Savasi her ne kadar
daha feci can ve mal kayiplarina yol agmissa da, Birinci Diinya Savasi sadece siyasi
olarak degil, kiiltiirel olarak da modern doénemin degismesinde daha etkili
olmustur.

Tiim Bati sanatinda, endiistriyel savasin zalim gercekleri, bu biiylik yanginin
fitilini ateslemis propagandaya ve gorkemli ulusculuga karsi geri tepmeye yol
acmistir. YoOnetici siniflara yonelik alayciik ve savas planlayicilarina ve
firsatgilarina olan nefret, daha az retorikle ve giizellemeyle siislenmis, diiriist ve

dolaysiz olan sanat formlarina yonelik talepler dogurmustur.



Gorsel sanatlarda Siirrealistler ve Disavurumcular yarilmis insan
bedenlerinin ve ahlaki kaosa dogru siiriiklenen parcalanmis toplumlarin kabusvari
tasvirlerini ve sabit olmayan, kesik perspektifleri gelistirmistir

[.Dlinya savasindan Once, sanatgilarin baskiresimlerde savasin gérkem ve
sanini degil, actmasizliklarini ve siviller tizerindeki hastalikl etkilerini aktardiklari
ve yorumladiklar iki 6nemli 6rnek olarak iki sanatg¢1 ve onlarin baskiresim serileri
ornek olarak verilebilir. Biri Jaques Callot'un 16. yuzyildaki Otuz Yil Savaslari

lizerine resmettigi "Miseries of War" serisidir.
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Gorsel 1.1. Jaques Callot, "Miseries of War", 12.5x22 cm, 1633, Graviir, NSW, Sydney, Australia.

Diger 6rnek ise Francsco Goya’min 19. yiizyillda Ispanya’daki Napolyon

seferini konu alan "Disasters of War", graviir serileridir.

Gorsel 1.2. Francisco de Goya, "The Disasters of War", 1810, 14 x 16.7 cm, Graviir Pomona College
Museum of Art.



1.2.1914 Savasin Baglamasi

8 Haziran 1914 yilinda Avusturya-Macar veliahti Franz Ferdinand’a ve
Saraybosna’daki esine karsi Sirp Milliyetcileri tarafindan gergeklestirilen
suikasttan sonra Avrupa hukimetleri karsilikli talepler ve tehditlerden, ayni
zamanda karsiikll yardim sézlerinden olusan karisik miibadelelere girmistir.
Biiytiyen dedikodular ve halka yayilan savas ¢alismalar1 Temmuz krizi esnasinda
tur atmistir. Temmuz'dan Agustos’a gecerken olaylar birbirini desteklemistir:
diplomatik arabuluculuk denemeleri basarisizlik ile sonu¢lanmistir, birka¢ giiniin
ardindan digerleri savas ilan etmistir ve bu savasa diger tlkeler mevcut birlik
yukimlilikleri yiiziinden katilmistir. Cok az1 siddetli-6liimciill sonuglar:
Oongormustur.

Olduk¢a medenilesmis Avrupa 1914 yilinda bir savasi bekliyormus, onu
ongoriyormus davranis sergilemisdir. Gli¢ gruplarinin arasindaki gerilim ¢cekilmez
bir hal almistir ve temizleyici bir ¢cekisme ortaya c¢iktiginda ise biitiin Avrupa’ya
dagilmistir ve entelektiielleri, yazarlari, ressamlari da kendi istekleri ile kurbanlara
doniistirmustir.

Savas 1914 yazinda patlak verdiginde sanatcilar, bu savasin en biiyiik
amigolar1 arasinda yer aliyordu. 19. ylizyilda Avrupa’nin askeri ve kiiltiirel iki
dominant glici konumunda olan Fransa ve Britanya, savasi, kitadaki statiikolarini
giclendirmek icin gerekli goriirken, Almanya i¢in savas, Avrupa’yr siyasi
tembellikten ve Kkiiltiirel yavaslamadan “arindirmak” igin bir firsat olarak
gorulmustiir.

Insanliga hizmet etmek icin icat edilmis giiclii yeni makinelerin bunun
yerine insanlig1 yok edebilecegine dair korku da yine Birinci Diinya Savasi’'nda kok
salmis ve ardindan bilimkurguya ve giinimizde yapilan insansiz hava ucaklari
savasina dair tartismalara kadar yayillmistir. Braudy'ye gore; "l. Diinya Savasi
kesinlikle itopyadan ziyade distopya diisiincesini, diinyanin daha iyiye degil daha
kotiiye gittigi diisiincesini ilerletir” (Reed, 2012).

Almanya’da savasin resmi olarak ilan edilmesinden kisa bir siire sonra Max
Beckmann, "Weeping Woman" (Aglayan Kadin) adh etkili bir gravir yapmistir.
Gosterisli sapkasi, kadinin agik havada oldugunu ve muhtemelen bu vahim habere

tepki gosteren kalabaligin bir parcasi oldugunu ima etmektedir. Kurukazima



teknigiyle yarattigi derin golgeler icerisinde neredeyse kaybolmus gozleri,
hipnotize edici bir otoriteye sahiptir. Asagi dogru kivrilmis dudagi, biiyiik acilarin

yasanacagini ele vermekte gibidir (Cork, 1994 : 95).

Gorsel 1.3. Max Beckman, "Weeping Woman", Graviir Baski, 19x24.3 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.

Samimi kederiyle birlikte ac1 ¢eken bu kadin ayn1 zamanda, Beckmann’in
savastan gliclenmis ve saf bir devlet ortaya cikaracagini hayal ettigi agirbaslilik ve
yurekliligi gosteriyor olarak disiiniilebilir. Bunun sebebi Max Beckman'in savas
basinda savas yanlis1 olmasidir. Aglayan Kadin’dan sonra yaptigi bir diger
graviriinde degisim dikkat ¢eker. Savas haberine tepki gosteren kalabalik
temasindan devam eden, ancak kafalardan olusan genis bir kalabalig1 kapsayacak
sekilde perspektifini genisleten Beckmann, bu yeni kuru kazimasina Declaration of
War (Savas ilan1) adim vermistir. Figiirlerin hicbiri bu haberi coskuyla karsilamaz
ve bununla birlikte tepkilerin kapsami genistir. Beckmann baski {izerinde
calistikca, ruh hali daha da sertlesmistir. Bagiran cocugun arkasindaki biitiin

alanlarin 6nemli 6lciide koyu oldugu gorilir. Siyahlik, tipki yaklasan bir yikimi



mijdelercesine oraya ¢okmiis ve tiim kalabaliga daha evhamli bir atmosfer

vermistir (Cork, 1994: 38).

Gorsel 1.4. Max Beckmann, "Declaration of War". Graviir Baski ,19.8 x 24.8 cm, 1914, Allen Memorial
Art Museum.

Gotha’daki vagon fabrikasinin yapim ve deneme boliimii icin deneme uguslar:
yapan ve 1916 yilinda yarali olarak Weimar Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’'nun yedek
askeri hastanesine yatirilan Robert Michel'in 6zel bir konumu vardi. Burada sanat
egitimi alma imkani1 dogmustur. Michel’in makinelere ve pervane motorlarina olan
ilgisi Walther Klemm’in basim atdlyesinde ortaya c¢ikardig1 tahta oymalarda
gorilmektedir. Onun bu dinamik hareket oyunu italyan Fiitiirizmin etkisine isaret

etmektedir (Holler, 2014: 221).
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Gorsel 1.5. Robert Mitchel, Agag Baski, 14x25 cm, 1917-1918, Sprengel Museum, Hannover.

Albin Egger-Lienz dogrudan savas olaylarina katilmamis olmasina ragmen
daha sonraki eserlerinde kahramanca unsurlar islememistir. 1915 yilindaa
tasarladif litografisinde belirgin olarak goriilmektedir. izole edilen ana figiir,
1914 yilindaki "Den Namenlosen/Isimsizler "(Arsenal Miizesi, Viyana) adli anitsal
tablodan alinmistir ve savasta insanlarin insanlik disindan ¢ikmasini ve insanlarin

makinelesmesini sembolize etmektedir (Holler, 2014: 210-213).
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Gorsel 1.6. Albin Egger-Lienz’in, Den Namenlosen, 1915, 72x90.5 cm, Litografi, 1915, Klasik Stiftung,
Weimar, Almanya.

Ellerinde silahlarla yere yakin bir sekilde ¢okerek hiicuma gecen askeri
birligini Egger-Lienz en son baskilarinda her tiirlii gerceke¢i detaydan mahrum

birakarak askerleri yerde siiriinen otomat varliklara cevirmistir (Holler, 2014:

210-213).

e —

El CEWUEHZJ

Gorsel 1.7. Albin Egger Linz, "Finale", Litografi, 38x49 cm, 1923, Privatbesitz.
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Diger taraftan Walther Klemm ve Max Thalmann gibi grafik¢iler, savasin
baslangicinda ortaya ¢ikan agir propaganda igerikli kitap iiretimlerinden
yararlanmiglardir. Harp madalyalarinin ve sehitlerin anisina hazirlanan kagitlarin
tasarimi gibi resmi gorevlerinin yani sira 6nemli kitaplarin tasarimi ile ilgili sayisiz
teklifler de almaktaydilar. Boylece Walther Klemm, Weimarer Kiepenheuer
Yayinevi tarafindan yayinlanan Ernst Borkowsky’'nin "Unser Heiliger Krieg/ Kutsal
Savasimiz” (1914) adh Kkitabi icin sayisiz, ruhen etkileyici, tahta oymalar ortaya

cikarmistir (Holler W.1914: 229).

Gorsel 1.8. Walther Klemm, Adag Baski, 44.5x57.5 cm, 1915, Klasik Stiftung Weimer Museum.
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12 Agustos 1914 tarihindeki Loren’e ait Badonviller sehrine karsi yapilan
siddetli Alman saldirisi, Diinya Savasinda Fransiz ve Alman askerleri arasinda
gerceklestirilen ilk c¢arpisma olarak ge¢mektedir Bu c¢arpisma ve savas
baslangicindaki Avusturya-Macaristan saldirilari, dogrudan savas birliklerinin
ilerlemesi ile agik¢a baslamistir. Bazen sadece birka¢ metre olan toprak
kayiplarinda ve kazanglarinda 1918 yilina kadar mevzi c¢atismalar1 hakim
olmustur. Bu mevzi catismalarinda olaganiistii kayiplar olmustur: Sadece 1916
yilinda Subat'tan Aralik’a kadar Verdun savaslarinda yaklasik 700.000 asker
oldirilmistir ve yaralanmistir. Savas taraflarinda ise belirleyici bir sonuca
varilmamistir. Albrecht Leistner bu savas yerinde ortaya c¢ikardigi cizimlerini

litografi serisi olarak basmistir.

Gorsel 1.9. Albrecht Leistner, Leichenhalle in Amel, Litografi, 18x 27 cm, Letter Stiftung, Alimanya.

14



1.3. 1. Diinya Savasi Sirasinda Baskiresim Uretimi

Savas ve sanat, birbiriyle celisen iki eylem olarak goriilebilir; ancak gegen
bes yiiz yilda Avrupa tlkelerinin savasa dahil olmadigi ve sanat¢ilarin da bunu bir
tema olarak islemedigi bir ytizy1ll olmamaistir.

[. Diinya Savasi, daha 6nce veya o zamandan beri yapilmis herhangi bir
savasla kiyaslandiginda savasla ilgili sanatin en yogun tlretim yapilani olmustur.
Once goniillii askerler ¢agiran ve ardindan zorunlu askerlik hizmeti getiren ilk
savas olmasi, bir¢cok sanat¢inin da asker olarak cepheye gidip savasa dogrudan
dahil olmas1 ve onu birinci elden deneyimlemesi anlamina gelmistir. Ayrica
sanat¢ilarin cephede yakalayabildikleri sakin anlar, eskiz c¢izmelerine firsat
vermistir. Baskiresim, bu eskizleri hayata gecirmek i¢cin hem zaman agisindan hem
de ¢ogaltilabilmesi acisindan ¢ok tercih edilmistir.

Sanatcilar, cesitli nedenlerden 6tiirli, boya resim yerine baski liretmeyi
tercih etmistir. Bazilar1 icin bunun nedeni, esasen grafik sanat¢ilar1 olmalar ve
tercih ettikleri olagan ifade aracinin bu olmasidir. Bazilar1 ise baskiresme bir eser
siparisiyle baslamistir.

Imkan bulan Sanatcilar savas yillar1 boyunca sergi agmaya devam etmis ve
bu sergilere katilim oldukg¢a yiiksek olmustur. Sansiir ¢caginda, halkin hem sanat
eseri olarak gordigi hem de bilgilendirici buldugu tasvirler icin savas yillarinda
hazir bir piyasa olusmustur. Birden fazla kopyasi bulunan baskilar, ¢ok sayida
insanin edinebilmesi i¢in hazir ve satin alinabilir durumda olmustur. Baski serileri
bazen savasla ilgili hayir islerine bagislanmak tlizere tiimiiyle satiliyordu (Harvey-

Lee, 2014).

1917 yilinda Sascha Schwabacher sunlar1 yazmistir: Giizel Sanatlarin ve 6zellikle hizli
bir sekilde biiyiliyen grafik sanatinin, savasin motiflerini islemesi icin yonlendirilmesine,

edebiyattan ve miizikten daha fazla ihtiyaci vardir" (Ernsting, 2015: 7).

Alisildig1 iizere bir baskiresim sanatgisi oncelikle ¢izim taslagini hazirlar ve
tasarim kismina gecgerek 6zenli bir sekilde taslagin son seklini verir, daha sonra
miimkiin oldugunca kendi elleri ile baski kalibina gecirir. 1914-1918 savas yillari
sirasinda cephede graviir plakayi isleme veya agag, tas baski kaliplar1 hazirlama ve
preslerde basma sanslar1 olmamistir. En iyi ihtimalle graviir i¢in kuru kazima
yontemi icin c¢inko plakalar1 olmustur. Bu durumdan su varsayimlar ortaya

cikmaktadir: Baskiresim c¢alismalarinin biiyiik bir kisminin taslaklar1 savas
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sirasinda hazirlansa da baskilarin 1918 yilindan sonra ortaya ¢iktigi; bazilarinin
ise sansh durumlar sayilabilecek uzun siireli memleket izinleri ve askerlikten
tamamen muaf edilme durumlarinda tretilmis olmalaridir. Diger taraftan da
yayinlanmasi i¢in eserlerini ya cepheden memleketlerine, ya da Alman
imparatorlugu'nun c¢esitli sehirlerinden yayimcilarina gonderen ve Litografiyi
belirgin bir sekilde tercih eden sanatgilar oldugu varsayimi ortaya ¢ikarilabilir.
Savas sirasinda sartlar nedeniyle sanatgilar eserlerin her asamasinda
bulunamamislarsa da, sanatsal 6zelliklere miimkiin oldugunca bagl kalinmaya
calisilmistir. Cephelerden yayimcilara gonderilen taslaklar acil posta olarak kabul
edilmekteydi. Bu taslaklar 6zel kaplamali kagitlar lizerine ¢alisilmaktaydi. Eger bu
imkan yoksa kagitlar tizerine litografi tebesirleri ile cizilirdi. Her iki durumda da
kopya kagitlar1 araciligi ile tasa cizimlerin asillar gegirilebiliyordu. Bu gecirme
islemlerinde bazen nem bazense 1s1 uygulamalar1 kullanilmistir. Kopya kagitlari o
surecin en onemli malzemeleriydi. Sartlar nedeniyle bu baskilarin ¢cogunda
sanatgilar eserlerini imzalama firsati bulamamistir.

Teknik ve icerik olarak ytiksek beklentili eserler ¢cogunlukla sanatgilarin
atolyelerinde, askeri hastanede yattiklar1 zamanlardan uzak, askeri izinlerde veya
askerlik bittikten sonra ortaya ¢ikarilmistir. Otto Max'in, Max Beckmann’in, Ernst
Ludwig Kirchner’in, Gert Wollheim’in ve diger bazi sanatg¢ilarin giintimiizdeki tinlii
savas karsiti resimlerinin birgogu 1920’1i yillara aittir.

Savasa girdikten sonra 6nemli sanat¢ilar memleketlerinde duraksamadan
islerini propaganda yontinde ilerletmeye baslamislardir. Sasilacak bir sekilde savas
yillar1 esnasinda, propagandadan direnise kadar uzanan, ifade sekillerinden ve
tavirlardan olusan genis spektrum igerisindeki sanatsal yaraticilik ve cesitlilik
yerini korumustur. Uretilen baskilar, nicelikleri, nitelikleri ve cesitlilikleri
acisindan oldukga etkileyici olmustur. Eserlerin bir¢ogunun 1s1k, basit cizgiler ve
incelikli duygu cagrisimlar1 yaratmak icin kagidin beyazinmi kullanan dokunakl

saheserler oldugu goze carpmaktadir.
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1.4. Fransiz Sanatg¢ilarin I. Diinya Savasina Dair Baskiresimleri

Bir grafiksel tutumluluk ustasindan beklenecegi tlizere, Felix Vallotton'un
savasin ilk donemlerine dair en ayrintili diisiincesini, This is War (Iste Bu Savas)
adh bir agag¢baski serisinde gormek miimkiindiir. Seri, siyah atmosferde pargalara
ayrilan ve on plandaki ince siperde saklanan askerleri ve bir top patlamasiyla
baslar. Sanatgi, askerlerin migferlerini ve silingiilerini birka¢ kontiir cizgisiyle
vurgulamis ve boylelikle diisman bombardimaninin gictyle her an paramparca

olabilecek askerlerin savunmasizligina dikkat ¢cekmistir (Cork, 1994: 88-89).

Gorsel 1.10. Félix Vallotton, “The Trench,” 1915-16. Agagbaski, 25x33 cm, Getty Research Institute, Los
Angeles.

Vallotton, Tecaviiz, cinayet, kavga sarhosluk ve kusma da dahil her tiirli

taskinlik ve igrengligi bir sahneye toplamistir.
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Gorsel 1.11. Félix Vallotton,The Orgy, 25x33 cm, Adgagbaski, 1915, Portland Art Museum.

Fransiz baski sanatc¢is1 Jean Louis Forain, savas doéneminde esprili
ilistirasyonlariyla daha c¢cok 6ne c¢ikmis fakat "The Milestone-Verdun" gibi
gravirleri, gercegin ac1 yuzini gostermektedir. Savasta yaralanan ve yardim
alamayan askerlerin goruntisidir bu. Yiziisti duran kafasindan akan kanlarla
asker, Umitsizce yasam miicadelesini birakmis goériinmektedir. "Menzil tasinin
tzerinde ‘Verdun 11 Kil’ (Verdun’a 11 kilometre) yazdig icin, askerin, 6lmeden
evvel catisma boélgesinden belli bir mesafeyi sturiinerek veya sendeleyerek bu
noktaya kadar gelmeyi basarmis olabilecegini diisiindiiriir (Cork, 1994: 167)." Bu
diisiince, eziyetin siiresini uzatarak daha dayanilmaz hale getirir. Menzil tasinin

etrafindaki yi1gin gibi gosterilmis kalabalik cesetler timitsizligi arttirici niteliktedir.
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Gorsel 1.12. Jean-Louis Forain, "The Milestone-Verdun", Graviir Baski, 28.4x40.4cm, 1916, Musee
d'Histoire Contemporaine-BDIC, Hotel des Invalides, Paris.

"Land of Terror" (Terér Ulkesi) adl {imitsiz tasvirinde Jean Lous Steinlen,
kurbanlar icin yapilan merhametli miidahalelere dair tim umudu yitirmistir.
Kararmis savas alaninda sakat kalmis insanlarin ¢ogu igin yardim gelecegini
diistinmenin ¢ogunlukla anlamsiz oldugunu biliyordu. Ceset dolu topraga sa¢ilmis
hayatta kalabilmis figiirler, beyhude sekilde yardim bekliyorlar. Katliamdan sakat
kalmis ve melankolik bir sekilde sendeleyerek uzaklasan bir adam ve ayaga
kalkabilenlerden yardim dilenen yerdekiler. Bencilce goriinse de artik herkes

kendi glicli yettigince uzaklasma ¢cabasindadir (Cork, 1994: 167).

Gorsel 1.13. Theophile-Alexandre steinlein, "Land of Terror", 1917, Graviir Baski, 20x43 cm, Musee
d'Histoire Contemporaine-BDIC, Hotel des Invalides, Paris.
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Bir askerin genc bir kadin ile oynasmasini éven "Spring in Artois” (Artois’de
Bahar) adli 1916 tarihli bakir plaka oymasiyla Laboureur, oyunbaz tutumunu
gostermektedir. Eserlerini Kkeyifli manzaralarda, miikemmel bir ¢izgi zarafeti ile
uygulamistir ve bizzat sahit olmus olmasi gereken korkung olaylara dair higbir

ipucu vermemistir.

LE PRINTEMPS EN ARTOIS

Gorsel 1.14. Jean Emile Labourer, "Spring in Artois", 1916, 13.5x17cm, British Museum. Londra.

Bat1 Cephesi’nde ingiliz ordusunda Fransizca miitercim olarak hizmet etmisse de,
"Small Images of the War on the British Front" (Ingiliz Cephesi'nde Savastan Kiiciik
Kareler) adli graviirlerinden olusan bir portfolyo olan "Vernant" Agustos 1917’de
yayimlandiginda bile, sahit oldugu gaddarliklari ve zuliimleri anlatmamistir. Onun
yerine, kasabada turlayan, davullar c¢alan ve ince diidiikler ¢alan baletvari
askerlerin masumane gorlnislerini resmetmekten keyif almistir. Asker
yuriiylsiniin koreografisi, Laboureur'u savasin gercekliginden ¢ok uzaklara

gotiirmistir. Fransiz kasabalarinin sokaklarinda ve kafelerde askerler ile hizmetci
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kizlar arasinda gecen zararsiz sahnelerle kendini sinirlamayi tercih etmistir (Cork,

1994:160).

4 lor Fifres
| 4 Lesr Tambours et [

Gorsel 1.15. Jean Emile Labourer, "Les Tambours et les fifres", 14x18 cm, Graviir, 1916, British Museum
Londra.

Fakat 1917’ye kadar, bu tarz ciddiyetsizlik ve havailik son derece isabetsiz
ve hatali goriilmustiir. Cok fazla sayida asker yasamini yitirmisti ve Laboureur’'un
tuhaf ve degisken tarafsizligi, onu sanattan ziyade modanin degerleriyle

birlestirmistir.

Sanat¢1 Andre Lhote'nin, kiibist etkiler gordiigiimiiz "Portrait of Someone
who is about to Die" (Olmek Uzere Olan Birinin Portresi) isimli graviiriinde siradan
bir gorlnti ile carpici bir ismi bir araya getirerek savasin acimasizligini sert bir

dille hatirlatmistir. Gergcek suydu ki simdiye dek herkes, savasa katilan askerlerin
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burnu bile kanamadan geri donecegine, istemeyerek de olsa, inanmaya
zorlanmisti. Giderek daha c¢ok sanatgl, savasan siradan insan tasvirleriyle bu

farkindalig1 yaymaya baslamistir.

Gorsel 1.16. Andre Lhote, "Portrait of someone who is about to die", 1917, Graviir, Musee d'histoire
Contemporaine, Paris.

Cogu Fransiz sanatgi savasin korkunglugunu gozler oniline serme

konusunda 1srarlarini siirdiirmistiir. Maximilien Luce’un ironik bir sekilde
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adlandirdig1 "Field of Honour” (Gurur Alani)’'nda, cesetlerle, sahipsiz silahlarla ve

tahrip edilmis binalarla dolu bos bir arazide umuda dair higbir belirti yoktur.

T -

Gorsel 1.17. Maximilien Luce, "Fiel of Honour", 1915, Musee d'Histoire Contemporaine-BDIC, Hotel des
Invalides, Paris.

Savastan esinlendigi kederli baski serisinde Rouault, savasin beslemis
oldugu vahsiligin en agir sonuclarini siirekli vurgulamistir. Baskilarinda iskelet
figlirini kullanmistir. Bu insafsiz figliri "Savas” baskilarinda kendi amaglar:
dogrultusunda kullanan Rouault, 1914 ve 1918 yillan arasinda savasin yikici ve
tahripkar oldugunu anlatmaktadir (Cork 1994:267).

Dini inan¢, micadelenin acimasizca gelismesine karsi hicbir koruma
saglamamistir. Bu Son Olacak, Sevgili Peder! ("This Will Be the Last Time, Dear
Father!) gen¢ bir asker, giinah cikaran kaslar1 catik rahibe olabildigince yakin
durarak diz c¢okmekte ve bu so6zlii vermektedir. Asker bir daha asla sug
islemeyecegi soziinl verir, ancak boyle bir soéziin i¢ginde barindirdig1 potansiyel
ironiden haberi yoktur. Yirtici bir hayvan gibi bakarak dislerini gosteren iskelet,
askerin soziinde duramayacagini garanti eden bir rahathikla kurbanina yakin

durmaktadir. Papaz, bir yandan tovbekarin giinahinin vahametine Kkarsilik
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vermeye calisirken, diger taraftan eli kulagindaki insan kiyiminin istemeden de

farkinda olmasi karsisinda ezilmis ve kederli goriinmektedir (Cork 1994:268).

Gorsel 1.18. Georges Rouault, "This will be the last time, father!" . 43 x 58cm, Graviir, 1927, City Art
Gallery, Brimingham.

"Benim Giizel Ulkem, Neredesin?" (My Sweet Country, Where Are You?)'de
Rouault, aktif hizmetleri sirasinda darmaduman olmus genc¢ askeri bekleyen
yabancilasmay1 konu etmistir. Sahnedeki figiirler kendi memleketlerini terk edip

yabanc topraklarda savasmak icin bir zamanlar can atarken, simdi arastirma
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zahmetine bile girmedikleri bir kasabada dermansiz ve bitkin haldedirler.
Yasadiklar1 yorgunluk ve yonelim bozuklugu, bu umutsuzluklan ve ¢iplakliklarn
askerin duygularini aksettirmektedir; Oylesine demoralize goriiniirler ki hangi

tilkede olduklarini bile bilmiyor olabilir halde gériinmektedirler.

Gorsel 1.19. Georges Rouault, " My sweet country, what has become of you?" Graviir, 50x65 cm, 1927,
City Art Gallery, Birmingham.

Rouault, kurbanlarin yakinlar1 tzerinde yarattig1 istiraba da vurgu
yapmaktadir. Kadin ve ¢ocuk, harap ve iizgiin bir vaziyette askerin ayaklarindan
tutmaktadir. Tesellisi miimkiin olmayan bir ac1 igerisindedirler ve beyhude bir
acly1 paylasma gayretiyle kafalarini birbirlerine dogru egmislerdir. Oglanin
govdesinin ust bolimi, bir yeniden dogus beklentisiyle ytikseltilmistir ve onu
kaldiran melek, heybetli kanatlar1 belli ki cesedi kurtarici bir kucaklamayla
sarabilecek kadar kasli, genis boyunlu bir koruyucudur. imgenin olumlu anlamini
gliclendirmek amaciyla Rouault, ana grubu sarmalayan karanligin yerini kapinin
Otesindeki tan vaktine birakmasini ¢agristirmaya Ozen gostermistir. Yeniden

dirilme eli kulagindadir ve bu aynm1 zamanda Isa'min varhgiyla da gergeklesir.
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[sa’nin kafasi, olii adami bekleyen ilahi tamamlanmanin s6ziinii verircesine, bu
yirminci yiizyll Carmihtan Indirilme sahnesinin iizerinde siiziilmektedir. Isa’nin
etrafindaki hale, golgeleri delip gecmekte ve asagidaki kederi yoneten Tanri’'nin

kudretini gostermektedir (Cork, 1994:268-269).

Gorsel 1.20. Georges Rouault, "The just, like sandalwood, perfume the ax that strikes them", Graviir
Baski, 42x58cm, 1926. City Art Gallery, Birmingham.
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Cenevre’de yayimlanmis on aga¢ baskidan olusan bir baski serisinde, lanetli
bir tepkiyle karsilasilabilir. Yaraticisi olan Frans Masereel o dénem, tipki baris
yanlis1 kanaatlerini paylasan diger bircok insan gibi, isvicre’de yasiyordu. Albiime
"The Dead Arise" (Oliiler Uyaniyor) adimi verdikten sonra, "Infernal Resurrection”
(Seytani Dirilis) alt bashgini eklemistir. Clinkii serinin tamaminda 6liim ve ¢ok
belirgin bir sekilde ac1 ve 1stirabi islemistir. Sanat¢i Frans Masereel’in, agag
kaliplar1  sert sekilde oymas1 ile iskence dolu sahnelerde aciy1 daha da

pekistirmistir.

Gorsel 1.21. Frans masereel, "The Dead Arise, infernal Ressurection", Ajag¢ Baski, 11x14 cm,1917, Musee
d'Histoire Contemporaine-BDIC, Hotel des Invalides, Paris.



Acili ¢igliklar tiim seride yankilanir fakat baskilardan birinde sessizlik
hakimdir. Masereel, seslerin artik sustugu ve kafalar1 kesilmis iki askerin, sakin ve
durgun bir sekilde, bir sedye lizerinde kendi kafalarini tasidig1 tasviriyle, en

rahatsiz edici imgesini yaratmistir (Cork, 1994: 177).

Gorsel 1.22. Frans masereel, "The Dead Arise, infernal Ressurection”, Ajag¢ Baski, 11x14 cm,1917, Musee
d'Histoire Contemporaine-BDIC, Hotel des Invalides, Paris.

1.5. Sansiirsiiz ifadeler; Almanya'dan Baskiresimler

Savasa az kala Almanya'da imparatorluk zamanina ait kiiltiirel resim, hem
teoride, hem de wuygulamada, somutluga yonelen Natiiralistlerin ve

Empresyonistlerin jenerasyonuna biiyilik 6lciide hakim olmustur. Fakat bunun
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disinda istekli ve radikal bir sekilde daha gen¢ sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Bu
gercekligin daha derin tabakalarina ulasmak icin gerceklik baglantilarindan
kurtulup konusuz soyutlamalara basvurmuslardir. Bu durumdan sanatsal bir sekil
slireci ortaya ¢ikmistir, bu siireci saf renklerin serbest birakilmasi takip etmistir.
Bu ikisine bagh olarak yerel doga arazilerinin git gide biiyiik sehirlere déniismesi
ve bu c¢evreden yeni bir sekil dilinin esintilerine gecilmesi gibi algilar
radikallesmistir.

Bir¢ok kisinin kafasinda bu tarz bir savas zaten ¢oktan baslamist1 ve savas
baslamadan 6nce Almanya’da askeri bakis ag¢is1 biitiin siyaseti belirlemistir. Savas
sayesinde arinma inanci ve buna bagl olan toplu kibir ¢oktan olusmustur.

Bir¢ok entelektiiel ve sanat¢i bu catismayi ilk basta temizleyici bir gii¢ olarak
karsilamistir, cepheye kendi istekleri ile yazilmislardir. Olagan usti yetenekler
savasta 6lmiustdr.

Bu savas o6zellikle Almanya'da belirgin olan c¢esitli ve birbirine zit bakis
acilarini birbiriyle bulusturmustur. Boylece tarihsel olaylarin siiresine eslik eden
ve bu sireleri yorumlayan iki kusaktan olusan sanatcilarin tutumlarini
gostermektermistir ve konu olarak ele almistir. Bir tarafta kahraman sarkilari
dinmezken, diger Ekspresyonist tarafta, kisisel ¢okiintiiler ile diinya degisimiyle
ilgili tecriibelerin i¢i ice kaynastig1 resimlerin incelemesi baslamistir.

Bu savasta sadece Alman tarafinda rastlanilabilen sanatsal dil ¢esitlerin ¢cok
sesliligi hicbir zaman bir biitiinliik, bir koro olusturmamistir. Bunun sebebi ise

tutumlarin daha da celiskili, daha da uzlasilmaz olmasidir.

Franz Marc 2 Mart 1916 yilinda, 6liimiinden iki giin 6nce, Fransiz cephesinden su
sozleri yazmistir “giinlerdir bir insan beyninin yaratabildigi dehsetten baska hicbir sey

gormiyorum ( Kister B. 2008)".

Alman sanati Scheffler’e gore tekrardan bir “vatansever ruhta” birlesmelidir
ve sadece bir biitiin halinde biiyliik seyler basarilabilir. “Baska uluslara kiiltiir
aktarabilmek icin 6nce kendi icimizde bir bitin olmaliy1z.” Gilizel sanatlar
hakkindaki bu fazla ideolojik yiik, savasin genel olarak yanlis algilanmasinin bir
isaretiydi. Savas, vatansever bir zafer gibi tanitildi, fakat gercekte siyasi ve kiiltiirel
bir dénemin tarihsel sonuydu ( Kiister B. 2008).

Alman kiiltiiriiniin 6z deger duygusu, savas a¢ilan Fransizlarin hala

golgesinde kalmistl. Bu nedenle bazi Alman gazeteci ve sanat¢i kesim, Fransizlari
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kiltiirel agidan nasil asagilayabileceklerini diistinmiistiir ve bunu savasin hedefi
haline getirmistir. Biitiin kiskirtmalarda tarihsel krizin kiiltiirel kriz ile baglantilh
oldugunu ve sadece Alman sanatinin iyiligi icin degil, ayn1 zamanda Almanlarin
diinya giicii i¢cin bunu nasil asabilecekleri diistincesi yer almistir.

Agustos 1914 tarihinden itibaren Imparatorlugun biitiin kiiltiirel cevresinde
savas baglantili hicbir sey diisiiniilemez hale gelmistir. Farz edilen savas
hedeflerine propagandalar araciligl ile desteklemek veya son zafere dogru giden
seref yolundaki beklentileri belgelemek amaci ile gilizel sanatlar artik devlet
tarafindan arag olarak kullanilmaya baslanmistir. “Biiyiik savas” propagandanin ve
boylece biyiik yalanin savasi olmustur. Sanat ise bundan, yar1 sugsuz, yar1 bagh
nasibini almistir (Ktster, 2008 : 37-38).

Kahramanlik diisiinceleriyle cepheye savasmaya giden ingiliz sanat¢ilarina
nazaran Alman sanatgilar idealist bir sekilde savasta sirt ¢antalarini yanlarinda
tasimaktaydilar. Milliyetci seslerin yiikselmesine ragmen Alman kiiltiiriiniin
ideoloji haline getirilmek istenmesi ile savasin basinda Alman sanati propaganda
mekanizmasina dontstirulmiistiir.

Savasin her iki tarafi, kendi iilkileri i¢in kutsal bir destek talep etmistir;
fakat bu dini gayret Ernst Barlach’in "Kriegszeit" icin yaptig1 bir litografi baskida
alisiimisin disinda bir sekilde meydana gelmistir. Bu baskisina "The Holy War"
(Kutsal Savas) adin1 vermis, boylelikle daha diinyevi yonleri hepsinden agir basmis
mistik bir 6nemle savasi onurlandirmistir. Barlach’in bu giiclii baskisinda izleyiciye
dogru adim atan kiyafetli figiir, sanat¢inin bir¢ok heykeline ilham vermis Gotik
heykelleri c¢agristirir. Sonu¢ olarak, nihai bir darbeye hazirlanmis muazzam
kiliciyla ¢iplak bir arazide ilerleyen savasciya tarihin ve gelenegin ytiki verilmistir.

Barlach, asla ve kati suretle savastan yana degildi. Agustos 1914’te
glinliigiine, tren istasyonunda, goniilli asker olmus kocalarina elveda diyen
kadinlarin goriintiisiinden ne kadar etkilendigini ifade etmistir. ‘Kadinlar en agir
yuki tasiyorlar’ diye yazmistir. Buna karsin Barlach, baska bir ruh halinde, Alman
silahli kuvvetlerinin ytlice miicadeleye koyulusunu da hayal edebilmistir. Kutsal
Savag’taki ana kahramanin kuvvetli bir inanc¢la savurdugu kilig, tipki bir aritim aleti

gibi, Avrupa’y1r boylu boyunca kesebilir ve bu cesur figiiriin tiim resim alanini
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kaplayarak sergiledigi rahatlik onun durdurulamaz oldugu anlamini tasimaktadir

(Cork, 1994: 47).

P

Gorsel 1.23. Ernst Barlac, Der heilige Krieg, 1914. 41 x 25 cm, The Museum of Modern Art Library

Karl Peter Rohl'lin 1919 yilina ait tahta oymalari, yeni ve ekspresyonistik
bir sekil dili ile ortaya ¢ikmistir. Bu eserler Rohl'iin savas travmasi sonucunda
meydana gelmis, ayn1 zamanda sanatsal bir hareketi ve konusuz-soyut bir sanati
ifade etmektedir. Oncelikle s6z konusu eserler savasin kontekstine
yerlestirilmektedir ve bu sekilde yeniden yorumlanmasi saglanmaktadir. "IX.
Evrensel Eser”, resmin alt kdsesinde yer alan yildiz sayesinde biiyiik 6lciide soyut
cizgileri ve ylizeyleri mi ifade ediyor, yoksa patlayan bir el bombasi ve tel orgiiler

ile cevrili bir savas alanin1 mi, ya da piyade siperlerinin patlayan catilarini mi?
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Rohl, Vitalizm’deki Henri Bergson, italyan Fiitiirizmi ve Wassily Kandinsky’nin
eseri gibi glincel kuramsal ve sanatsal akimlar ile ilgilenmekteydi ve boylece 6zgur

sanat resimleri ortaya ¢ikarmistir (Holler, 2014:299).

WA

WL
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Gorsel 1.24. Karl Peter Réhl, isimsiz, A§ag Baski, 33.3x44.4 cm, 1919, Klasik Stiftung Weimar Museen.

Oldukga farkl bigimsel ve ideolojik diistincedeki Alman sanatgilar, 1919°da
ayni protesto ¢igliklarini yiikseltme gereksinimi dogrultusunda bir araya gelmistir.
ilki, 1918 tarihli savas resimleri uyanmakta olan korku hissinin kanit1 niteliginde
olan Dix’ten gelmistir. Rahatsiz edici bir tasvir tiretmek icin aga¢ baski tekniginden
yararlanmis olan sanatci, "Der Schrei" (Feryat) adli bir baski yapmustir Inleyen bir
yliz, sanki onun 1stirabini1 bagka tiirlii anlatamayacak oda arkadasi tarafindan bir

.....

savasla ilgili sayisiz hizlh ¢izim yapmis ve 6fkesini en kisa, 6z ve ivedi bir tislupla

32



ozetlemeyi cok iyi 68renmis olan sanat¢inin tasarrufuyla harmanlanmistir. Adamin
kirli sakalli g¢enesi kiitle seklinde yukari dogru uzanirken, yumruguyla havayi
dovmektedir. C1ghig1 ise disli agzindan, Dix'in Cephe’de sik sik tanik oldugu top

patlamalari gibi cikmaktadir.

Gorsel 1.25. Otto Dix, "The cry", 1919, Adgacbaski, 14x17cm, Kunstgalerie Gera Sachsen, Almanya.

Savasin ne kadar biyiik bir insan trajedisine neden olabilecegini ¢ok
onceden bilen ama savas karsiti olmayan Max Beckmann, hi¢ kimsenin 6liimiinden
sorumlu olmak istememis, 1914 sonbaharinda Alman ordusunun sihhiye birligine
gonillii olmus ve kisa slire sonra Rus Cephesi'nde ambiilans servisine sevk
edilmistir. Ancak eski mektuplari, tanik oldugu manzaraya duydugu hayranlig dile
getirmektedir. Uzaktaki savasin inanilmaz hasmetli giirtltiisiinii tarif ederken

sanatgl, Ekim ayinda heyecanl bir sekilde sunlar1 kaleme almistir:

"(Bu giiriiltii)) bunun gibi biliyiikk bir yaylim atesinin sesi arazilerde yankilanirken,
sonsuzluga acilan kapilar gibi... Her sey boslugu, uzakligi ve sonsuzlugu cagristiriyor. Keske bu sesi

resmedebilseydim. Ah, bu enginlik ve olagandisi bir bigcimde giizel derinlik! (Cork, 1994: 95)".

1917’nin en siddet dolu savas imgeleri, acitmasizliklar1 ve vahsetleriyle Max
Slevogt'un baskresimleri, bir savas sanatcisi olarak iistlenmis oldugu bir siparise

dayanmaktadir. Yirmi bir litografi baskidan olusan portfolyosunu tamamlayip
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yayimlamis , ancak Alman otoriteler tarafindan bu portfolyoya el koyma emri
verilmistir. El koymalarinin gerekcesi, portfolyo incelendiginde hemen
anlasilmaktadir. Slevogt seriyi "Visions"(Hayaller) olarak isimlendirmis ve savasi
biiytlileyici ve mithim bir olay olarak kaydetmek yerine, evham verici bir i¢ goriiler
serisi seklinde acimasizhi§i ve vahseti kinamistir. Slevogt'un bu portfolyo
serisindeki "The March into the Unknown" (Bilinmeyene Dogru Yiriyis)'de
cliretkarca yola koyulmus giyinik bir figlir lizerinde ugusan hayaletler kalabaligiyla
baslamistir. Savasin her yil, yliriiyen figliriin ayaklarinin altina yazilmistir ve 15181n
biiyiik bir bolimi 1917 yih lzerine diismektedir. Fakat figiirtin 6niinde higbir
umut veya gelisim hissi yoktur. Bu bir basina yolcunun etrafini sarmis suratlar,
yolcu karanliga dogru adim atarken, kaslarin1 c¢atar, ylzlerini eksitir ve
giilmektedirler ayrica yere en yakin olan surat, yiiriiyen figiire umutsuz bir

ifadeyle bakmaktadir (Cork, 1994: 173).

Gorsel 1.26. Max Slevogt, "The March into the Unknown", Litografi, 54x39 cm, 1917, Leicester Museum
and Art Gallery.
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Slevogt'un, "Victor’s Dream" (Victor'un Riiyasi)'nda teshir edilen seytani ve
insanlik dis1 davranisla hiikiim verilmeye baslanmistir. Diismanlarinin kesilmis
kafalar1 hala damlamakta olan taze kanlariyla tistiinde sallanirken onlar1 mutlu ve
rahat tavirlarla inceleyen muzaffer lider, bundan daha fazla mide bulandirici

fantezi yaratmak icin biyiik ihtimal esrar cekmektedir.

Gorsel 1.27. Max Slevogt, "The Victor's Dream", Litografi, 54x39 cm, 1916, Leicester Museum and Art
Gallery.

Slevogt'un sivri uclu ve ofkeli cizgisi, savas alanindaki eylemleri tasvir

ederken, Victor'un barbarliginin birliklere de yayildigini1 gézler 6niine sermektedir.
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Silahli kuvvetler i¢in acinasi kosullarda yasayan atlarin camurda top mermilerini
tasirken yasadigi sefalete vurgu yapmistir. Pegasus bile askeri hizmete zorlanmis,
iskelet bir binici sopayla onu doverken kanatlari yan taraflarina baglanmistir

(Cork, 1994:174).

Gorsel 1.28. Max Slevogt, "Pegasus forced into Military Service", Litografi, 39x54 cm, 1917, Leicester
Museum and Art Gallery.

Pankok askerlige c¢agrilmistir ve Kuzey Fransa’min Bati cephesinde
savasmistir. Burada ilk biiyiik silahli savas1 yasamistir ve bir siper patlamasinda
yaralanmistir. Weimar’daki akademi donemi esnasinda Rembrandt, Millet ve van
Gogh onun en ¢cok 6rnek aldig kisilerdi. Pankok, Millet'in biiytik ciftci figlirlerinin
ardinda insan ve doganin bitiinligiinii aramaktaydi. La Basée ve Loos’un el
bombasi savaslar1 onu derinden etkilese de kendi icinde kurdugu motif diinyasina
sadik kalmaktaydi. Cephede edindigi izlenimlerden olusan taslak ¢alismalar1 hala
duruyordu fakat onlar1 dogrudan savasin ardindan, sanatsal olarak Millet ve Van

Gogh tarafindan islenen, onun i¢cin 6limi sembolize eden hasat¢i konusu adi
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altinda ele almistir. 1919 yilinda ortaya ¢ikan "Der Blitz"(Simsek) adli graviir
baskisi ilk bakista bir doga olayina isaret etmektedir, anlatimsal soyut bir sekil dili
ile ele alindiginda ise ayr1 pargalara dagilan, havaya ucan bir kdy bdlgesini

gostermektedir.

Gorsel 1.29. Otto Pankok, "Der Blitz", Graviir Baski, 22 x 33cm, 1919, Private Collection.

Heinrich Vogeler, "The Seven Vials of Wrath" (Yedi Gazap Kasesi) adl
kiyametvari litografisinde savasa dair u¢ noktada bir hiikiim vermistir. Vahiy
kitabindan alinti yapan ve savasla bagdastiran sanatg¢i, insanoglunun diinya
tizerinde var olusundan bu yana hi¢ yasamadigl muazzam bir deprem ile birlikte
sonu gelmez bir yikimi c¢arpici bir ustalikla kurgulamistir. Savastan once,
Mackintosh ve Viyana okulunun tam ortasinda dengelenmis bir Art Nouveau
uslubunda c¢arpici bir ¢ok yonliliikle ¢alisan basarili bir baskiresim sanatgisi,
illistratér, mimar ve dekoratordii. O donem eser iiretme konusundaki istekliligi,
savasla birlikte aniden sona ermis ve 1914’te orduya goniillii olarak katildiktan ve
bircok ordu birliginde desen sanatcisi olarak hizmet ettikten sonra, ciddi bir

Ekspresyonist donlisim gecirmistir. Vogeler'e asla Cephe’de hayatin1 riske
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atmamasi soylense de, sanat¢i Ofkesini bastiramamistir. Ocak 1918’de o6fkesi
sonunda patlak vermis ve Imparator’a, Brest-Litovsk antlasmasinda Rusya’ya
dayatilan kosullar1 kinayan hiddetli bir mektup yazmistir. Bu hiddetli protestosu,

ordu kariyerini bitirmis ve dogdugu sehir olan Bremen’de bir akil hastanesine sevk
edilmistir (Cork, 1994: 214).

Gorsel 1.30. Heinrich Vogeler, "Die AusgiefSung der sieben Schalen des Zorns", Litografi,26x36 cm, 1918,
Worpswede, Heinrich-Vogeler-Archiv, AlImanya.

Heckel'in "Mann in der Ebene" (Ovadaki Adam) isimli etkili aga¢ baskisi,
sonu gelmez bir catismanin dayanilmaz etkisine dair dolayh fakat kasvetli bir ifade
sunmaktadir. Burada tasvir edilen adam, savasa yonelik tutumu 6nemli 6lglide
koyulasmis olan Heckel'in kendisidir. Arazinin boslugu, Munch'in "Ciglik"im

animsatan bir uslupla, sanki kafasin1 ezecekmis gibi duran gokytzii kadar agir ve
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bunalticidir. Zihnindeki baskiy1 hafifletme gayretiyle ellerini alnina gotiirmiistiir,

ancak savasin artik birikmis korkusu giderek dayanilmasi gii¢ hale gelmistir.

Gorsel 1.31. Erich Heckel, "Mann in der Ebene (Selbstbildnis)", AGag¢ Baski, 27x38 cm, 1917, Leicester
Museum and Art Collection. ingiltere.

Tahta oyma c¢alismalari, kontrasth ve volkanik teknigini yeni kesfeden
ekspresyonistlere oldukc¢a kolaylik saglamistir. Avrupa sanat tarihine gore tahta
oyma c¢alismalar1 Almanlar tarafindan ortaya g¢ikarimistir. Bazi Ekspresyonist
sanatcilar Ge¢ Gotik ressamligini, milliyetci bir baski teknigi ile cemberleyerek yeni
bir milliyetci sanatina geleneksel cizgiler getirmislerdir.

Askerlik hizmetinden muaf tutulan giizel sanatlar 6grencisi Hans Grof3 tahta
oyma c¢alismalarinda eski Alman oyma sanatina yonelmis ve o motiflerden mistik-
dinsel 6li danslar olusturmustur. Anavatani ugruna kili¢ ile savasmak yerine,
toplumun savasta karsi karsiya geldigi toplu 6lim deneyimlerini sanatinda daha

derinden islemistir. "Vertreibung aus dem Paradies” (Cennet'ten Atilma) adl tahta

39



oymada oliimii anlatan figiir, bastan ¢ikarici figiirtin roliinti tistlenmektedir. Grof
bu figiirli resmin tist kisminin merkezine, konuya uygun olarak bi¢gimlendirdigi
agacin tepesine yerlestirmektedir. Figiir sol elinde bir elma tutmaktadir, sag eli ise
bir el isareti ile karsidakini davet etmektedir. Figiiriin arka planinda bir oda
pencere gibi acilmaktadir, bu pencereden ise glindiiz ve gece ebedi bir karanlikta
sona ermektedir. Sayfanin sol tarafinda kadinligin klasik sembolleri bir arada
toplanmistir: elma, hilal ve son olarak Havva’'nin kendisi. Onun yaninda,
canlandirilan resmin giines tarafinda, uyuyan Adem oturmaktadir. Havva uyanik
bir sekilde o6liimiin yuzine bakarken, Adem uykulu bir sekilde yiiziinii ¢apraz
haline getirdigi kollarinin arasina saklamaktadir. Eserin ad1 dogrudan olaya degil, o
olayin sonuglarina isaret etmektedir. Grof3 bilgilerinden yola ¢ikarak 6liimsiizligiin
sonunu bir ihtimal tahmin etmeye ¢alismistir (Holler, 2014:223).
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Gorsel 1.32. Hans Gross, "Vertreibung aus dem Paradies", Agag¢ Baski, 35x51.7 cm, 1919, Klasik Stiftung
Weimer Museen.



1.6. Kanadali Sanat¢ilarin Géziinden L.Diinya Savasi

Birinci Diinya Savasi Agustos 1914’te patlak verdiginde, Kanada 47 yildir
ozerk bir tlkeydi. Fakat ayn1 zamanda Biiytik Britanya ile derin baglarn devam
ediyordu, Ingiliz Imparatorlugu’nun bir parcasiydi. Westminster (Ingiliz
Parlamentosu’'nun bulundugu sehir) hala dis politikayla ilgili kararlar aliyordu;
diger bir deyisle Kanada, savas ilaniyla sonuclanan tartismalarda sz sahibi degildi.
Ancak bu sorun degildi, ¢iinkii Kanada’nin Birtanya’yla baglar1 derin ve gui¢liydii.
Bu nedenle Britanya Alman Imparatoru ve onun miittefiklerine karsi savasa
girdiginde, Kanada da memnuniyetle pesinden gitmistir.

Ik Kanadali géniilliiler, ingiliz komutas: altindaki Ingiliz Sefer Kuvveti'nin
bir pargasi olarak 1915 yili baslarinda bati cephesine gitti. Almanya’nin ilk defa gaz
saldiris1 diizenledigi Flanders’taki ikinci Ypres muharebesi ilk savas deneyimleri
oldu. Acemi Kanadali birlikler saldirinin en agir kismini yasadi, fakat alti binden
fazla kayip vermelerine ragmen saflarin1 birakmadilar. Kanada ilk kahramanca
miicadelesini yasamissa da askerlerin bu kahramanlik haberi Kanadalilara
dogrudan iletilemedi. Cephede Kanadali veya Ingiliz haber muhabirleri
olmadigindan, Kanadalilar olay yerine dair haberler i¢cin American Associated
Press’e bel baglamak zorundaydi. Ayrica Kanadali subay ve askerlerin cepheye
kamera gotirmelerine izin verilmemisti. Profesyonel fotografcilar da
yasaklanmisti; yani hi¢bir sekilde gorsel kayit mevcut degildi (Holler, 2014: 63-
64).

Savasin patlak vermesiyle 6nde gelen basin baronlarindan Beaverbrook,
Kanada'da Sefer Kuvveti'nin bilgi ve arsiv merkezi olarak hizmet veren Kanada
Savas Kayitlar1 Merkezi'ni (Canadian War Records Office) kurmustur. Bu kurulus
iki amaci olan bir propaganda merkeziydi. [lk amaci; Kanadalilarin Ingiltere’nin
savas gayretinde ne kadar énemli ve etkili oldugunu ve Kanada ordusunun Ingiliz
ordusunun sadece bir sémiirge eklentisi olmadigini Ingilizlere géstermekti. ikinci
amag ise Kanada’da vatanperverligi koriiklemek olmustur.

Beaverbrook, fotografciligl Savas Kayitlar1 Merkezi'nin islevleri icin gerekli
gormiistli, ancak 1916’da, ¢ogunlukla sahte olduklari ortaya ¢ikan fotograflarin
yakalayamadigr kalicithk ve sayginlik  o6zelliklerinin  sadece resimlerde

yakalanabildigine karar vermistir. Beaverbrook cepheye sanatgilar1 yollamay:
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disiinmiis ve uygulamaya baslamistir. Kurdugu Kanada Sava(Canadian War
Memorials Fund - CWMF) s Anitlar1 Fonu adinda bir fon ile masraflar1 karsilanarak
onlarca sanat¢i savasa dair hem cephelerde hem de cephe arkasinda yiizlerce
resimler ve baskiresimler tiretmislerdir (Holler, 2014: 63-64).

1917’de McBey, Misir Seferi Kuvvetleri'yle birlikte seyahat eden resmi bir
savas sanatgisi olmustur. "Zero. A Sixty-Five Pounder Opening Fire"” (Sifir. 65°lik Bir
Top Ates Aciyor) adli baskisi, Osmanl Tiirklerinin birliklerini hedef almis ilk
yaylim atesini belgelemektedir. (Cole,2014) On planda, titrek ve tirkek cizgilerle
cizilmis tedirgin iki asker, elleriyle kulaklarin1 kapatirken, bir digeri silah1 atesler.
McBey, alacakaranligl delip gecen ve topcu askerleri golgede birakan namludaki
muazzam patlamay1 betimlemek icin sadece top namlusunun 6niinde kagidin
beyazindan yararlanmistir. Siyah-beyaz baski teknigi, bu baskida muhtesem

sekilde kullanilmistir.

Gorsel 1.33. James Mcbey, Zero. "A Sixty-Five Pounder Opening Fire", Graviir Baski, 20x34 cm,1920,
Virgina Museum of Fine Arts, ABD.
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Britanya’nin en taninmis baskiresim sanatgisi olan Frank Brangwyn (1867-
1956), ne Britanya ne de Kanada icin hi¢cbir zaman resmi bir savas sanatgisi
olmamis olsa da, savas propagandasinin belki de en hazir ve nazir sanatgisi
olmustur. Savas boyunca bir¢ok Ingiliz ajansin yani sira Fransa, Belcika ve Amerika
Ordusu icin de litografi posterler tUretmistir. Brangwyn bizzat cepheye gitmek icin
hi¢ vakit bulamamis ve bu nedenle Uretimleri icin resmi bilgilere ve gazete
haberlerinden yararlanmistir. 1917 ile 1918 arasinda CWMEF, kendisine,
Kanadalilarin cephedeki faaliyetlerini gosteren "Savasin Yikintilart” (Ruins of War)
adli bir litografi serisi siparisi vermistir.

Frank Brangwyn hi¢ cepheye gitmedigi icin akla; kullandig1 kaynaklar
nelerdi? sorusu gelir. Savas yikintilar1 serisinden "Arras” adli litografisi igin,
bombalanmis binalar1 tasvir ettigi bu imgenin fotograflara bakilarak yapilmis

olabilecegi tahmin edilmektedir (Tatham, 2006: 67-79).

Gorsel 1.34. Frank BRANGWYN, "Arras”, Litografi, 49x62 cm, British Museum. Britain.
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Diger taraftan Gerard De Witt (1884-1974) de Cambrai’ye giren Kanadalilar
temal1 bir graviir yapmis, ancak Brangwyn'’in jenerik tasvirlerinden farkli olarak,
sanat alicilarina sunulan brosiirde “Tegmen De Witt muzaffer ilerleme sirasinda
oradayd1” ifadeleriyle graviiriin sanat¢inin bizzat yasadigl deneyimin bir uriini
oldugu belirtilmistir. Ancak De Witt, bir savas sanatcisi olarak degil, topgu subay1
olarak oradaydi. Baski siparisi de muhtemelen Kasim 1918’deki ateskesten sonra

gelmistir ve satis brosiirti 1919 Ocak’inda basilmistir (Tatham, 2006: 73-74).

Gorsel 1.35. Gerard De Witt, "Canadians Entering Cambrai", Graviir Baski, 34.9 x 19.1 cm, 1919,
Canadian War Memorial Fund Collection.

CWMF satis brosiiriinde, sanat¢inin baskilarinda tasvir edilen sahneler
ayrintili olarak anlatilmakta ve imgelerin gercekligine vurgu yapilmaktadir.
"Mons Yolunda Maymin Krater"inde (Mine Crater on the Road to Mons) De
Witt'in diger baskilarnndaki dramay: gérmek miimkiindiir ve onlar gibi biiyiik
boyutlu (plakalarin ebati yaklasik 33 x 48 cm) olmakla birlikte siyah ve
kahverengi renkleriyle gilizel bir sekilde basilmistir. Sir Frank Short'un
Ogretilerinin lislubuna uygun yapilmis olan basimin niteligi ve titizligi, De
Witt'in profesyonel ve usta bir baski teknisyeniyle birlikte ¢alismis oldugunu

diistinmemize yol agmaktadir (Tatham, 2006:70).
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Gorsel 1.36. Gerard De Witt, "Mine Crater on the Road to Mons", Graviir Baski, 33 x 48 cm 1918,
Canadian War Memorial Fund Collection.

CWMF ig¢in ¢alisan hi¢ kimse muhtemelen Cyril Henry Barraud kadar savasi
deneyimlememistir. Ingiltere dogumlu olan Barraud, savas basladiginda
Winnipeg/Manitoba’da yasamaktaydi ve Almanlarin Ypres'e diizenledigi gaz
saldirisinin  dehsetinden sonra vatanperverlik coskusu dalgasiyla askere
kaydolmus ¢ok sayida kisiden biri olmustur. Subat 1916’da Ypres’de idi ve burada
askeri gorevi boyunca neredeyse hi¢ bitmeyen savasa taniklik etti. Eyliil baslarinda
boligli Somme’a gitmistir ve burada Barraud, Courcelette muharebesinde bu
Fransiz koyiinde ve cevresinde gerceklesen sonraki muharebelerde gorev almistir.
Bu Fransiz koyi, Kanada’'nin en kanli c¢arpismalarinin gerceklestigi yerlerden
biriydi. "Evening on the Ypres-Poperinghe Road, near the Asylum” adl baskis1 savas
hissini yakalayan en iyi eserlerinden biri olmustur. Burada, cepheden dénen
ambiilans arabalarinin eslik ettigi yorgun askerler tasvir edilmektedir; tamami
solmakta olan aksam 1s181yla siluete déniismiis biikiik ve kirik agaclar askerlerin

fiziksel ve ruhsal durumlarini yansitmaktadir.
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Gorsel 1.37. C.H.Barraud, "Evening on the Ypres-Poperinghe Road", Graviir Baski, 19x34 cm, 1917,
Canadian War Memorial Fund Collection.

Aktif gérevi boyunca Barraud, eskiz defterlerini yanindan ayirmamaisti ve bu
cizimlerin bazilari, CWMF i¢in yaptig1 22 graviir ve akuatintin ¢ikis noktasi oldu.
"Entering Ypres at Dawn" (Safak Vakti Ypres'e Giriliyor) da yine aym sekilde
dokunakl ve keskindir. Biiylik boyutlu akuantinti "The Great Square, Ypres"” (Bliyiik
Meydan, Ypres) ise Avrupa’nin zengin Kkiltiirel mirasinin yok olusunu

kutlamaktadir (Tatham, 2008: 71-72).

Gorsel 1.38. C.H.Barraud, "Entering Ypres at Dawn", Graviir Baski, 25x40 cm, 1919, Canadian War
Memorial Fund Collection.
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Kanada’'nin savas gemilerinin demirledigi o6nemli liman kenti olan
Halifax’taki savas faaliyetlerini kaydetmesi i¢in sanatci ise almis ve 1918 itibaren
CWMF, cephe arkasi faaliyetlerinde baskiresimlere tasinmasi i¢in fon ayirmistir.
Kanada’da eser siparisi verilen ilk sanat¢inin Halifax’taki Arthur Lismer olmasi
stirpriz olmamistir. Kendisi, Kanada’'nin 6nde gelen sanat¢ilarindandi ve 1920’'de
bugilin artik efsanelesmis olan Group of Seven’in kurucu tyesi olacakti. Halifax

limanindaki askeri nakil gemilerinin litografilerini yapmistir (Tatham, 2008: 74).

Gorsel 1.39. Arthur Lismer, "The Transport Aquitania”, 48x63.5 cm, 1918, Litografi, National Art Gallery,
Kanada.

Lismer’in baskilarinda iki ana tema dikkat ceker. [Iki; sanki doganin

olaylarinin giicleri diismani temsil ediyormus gibi, firtinali1 havaya ragmen devam
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eden farkh tiirde donanma faaliyetleridir. ikincisi ise savasa gitmek {izere ayrilan
ya da eve geri donen birlikleri konu alir; bu askerler ya sedyelerde tasinmakta ya
da sevdikleri tarafindan mutlu bir sekilde kucaklanmaktadir. Lismer, ilging¢ bir
bicimde, harap olmus bir kent olan Halifax'1 konu alan higbir litografi yapmamustir;
bu da bu siparisin acgikca propaganda amaciyla yapildigini gostermektedir.
Lismer'in c¢alisma yontemi, donanma teknelerinin, rihtimlarin ve agir top
bataryalarinin eskizini ¢izerek bashyordu. Kendi atélyesinde eskizini tam o6lgekli
hale getiriyor ve ardindan, elindeki cizime bakarak, bask: atolyesinde tas iizerine
yeniden ciziyordu. "HMCS Grilse on Convoy Duty" (HMCS Grilse Konvoy Gorevinde)
adl litografisinde de goriildigl gibi, sanat¢i belli ki tas lizerine ¢izim yapmaktan
zevk almistir. Baskida pastel kalemin, suluboya vuruslarinin ve silmelerin

inceliklerine duyulan gii¢lii sevgiyi gormek mimkiindiir.

Gorsel 1.40. Arthur Lismer, "HMCS Grilse on Convoy Duty", 48x68 cm, 1919, Canadian War Museum.
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CWMF sivil cephe temalarinmi isleyecek seckin Kanadali sanatgilar grubu
secerken, planlarina Dorothy Stevens (1888-1966) basta dahil edilmemistir.
Stevens’in Kanada’'nin en yetenekli graviirciilerinden biri oldugu biliniyordu, ancak
hayat dolu ve neseli kisiligi ve Anglikan kilisesi karsiti olarak tinlenmesi onun
engeli olmustu. Fakat Steven's 1srarla taslaklarini sunarak fon yoneticisini ikna

etmis ve siparis almistir (Tatham, 2008: 78-79).
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Gorsel 1.41. Dorothy Stevens, "Ready for Shipment,Aeroplane Factory no. 2", 29.84 X 37.47 cm, Graviir,
1919,Kanada Savas Miizesi Arsivi.

Kanada; Fransa ve Belgika’nin savas meydanlarinda ve kendi sinirlan
icerisindeki fabrikalar ve gemi tersaneleriyle 6ne ¢ikan bir ulus olmustur. Stevens,

Brown’un istedigi “kosusturmayi1 ve zoraki tempoyu” ve buna ilaveten calisma
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kosullarini resmedecek yetenekte oldugunu kanitlamistir. Toronto’daki fabrika

temal1 baskilari, sanatgilarin CWMF i¢in yaptig1 en iyi baskilar arasindadir.
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Gorsel 1.42. Dorothy Stevens, "Ship Building the Freighter", 29,8 x 24,8 cm, Graviir, 1919, Ontario Arsivi
Kanada.
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Frederick Waistell Jopling, CWMF ile birlikte ¢alismak tlizere davet edilen
sanatq1 listesinde degildi. Nasil veya nigin alindigi mechuldiir. Ancak National
Gallery’nin koleksiyonlarinda yer alan "Toronto City Officials Escorting First
German Submarine in Canadian Waters" adli1 baskis1 oldukga bilindiktir (Tatham,

2008: 79).

Gorsel 1.43. Frederick Waistell Jopling, "Toronto City Officials Escorting First German Submatrine in
Canadian Waters", 29x52 cm, 1919, National Gallery, Canada.

Jopling, onu tiim yasami boyunca normal sosyal ve profesyonel
etkilesimden mahrum birakmis engellere sahipti; sagir ve dilsizdi. Buna ragmen,
ilk olarak Toronto’da, akabinde ise New York'ta, endustriyel konularda
uzmanlasmis bir illiistrator olarak calisarak, sanat kariyerini siirdiirdii. 1914’te
Jopling Toronto’ya déndii ve o donem, belli ki kendi kendine 6grendigi, kuru
kazima ve mezzotint teknikleriyle isler liretmeye basladi. Maden eritme ocagindan
yayllan ve oniindeki her seyi yutan beyaz atesi yakalarken, teknigin estetik

degerlerini layikiyla uygulamistir.
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Gorsel 1.44. Frederick Waistell Jopling, "Forging the 9-inch shell, mezzotint", 43 x 31 cm, 1917-1918,
National Gallery, Canada.

Kanada hiikiimeti Versailles Antlasmasi’ni imzalamis ve Kanada, Milletler
Cemiyeti'nde yerini almistir. Bu, kismen, Beaverbrook'un propaganda makinesi ve
CWMF’nin basarisi olmustur; Beaverbrook bdylesi bir vatanseverligin ve gururun
asilanmasinda rol oynamistir. Birinci Diinya Savasi’nda yapilmis higbir baski, bir
Otto Dix baskisinin vahsi savas karsit1 keskinligine sahip degildir; ¢linkii amaglar:
bu olmamistir. Baskilar, genc bir tilkenin ilk 6nemli savasinin hizmetine sunulmus
resmi bir sanat programinin parc¢asi olmus ve bu programin bir parcasi olarak, bir

ulus yaratilmasinda hayati rol oynamistir (Tatham, 2008: 81).
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1.7. Rusya'dan L. Diinya Savasina Dair Baskiresimler

Rus sanat¢1 Natalia Goncharova, [. Diinya savasini konu edindigi
baskiresimlerinde dini unsurlar1 kullanmay: tercih etmistir. "The Christ Loving
Host" (Ev Sahibi Ulkeyi Seven Isa)’da uygun adim ilerleyen piyade erlerinin
tizerinde tanri eli gormek miimkiindiir; burada havada ucan melekler askerleri ve

kafalarinin tizerinde yana yatmis stingiilerini koruyormus gibi gériinmektedir.

Gorsel 1.45. Natalia Goncharova, "The Christ Loving Host", Litografi, 24.3x32.1cm, 1914, Des Moines Art
Center's Louise Noun Collection.

Sanatcinin sonraki iki baskisinda bu melekler daha aktif bir rol iistlenmistir.

Meleklerin gokytliziinde 6zellikle savasin sonucunu kontrol edebilmeye muktedir
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olabildigi kavramini ele alan Goncharova, her seye kadir bir giicle bir ugak savasini
yonetmelerini betimlemistir . Kanatlari, haleleri ve genglik dolu yiizleri, savas
makinelerinin sematik ve Kkisilik dis1 formlariyla kontrastlik igindedir (Cork, 1994:
50).

Gorsel 1.46. Natalia Gonchrova, "Angels and Aeroplanes”, Litografi, 25x33 cm, 1914, Collection
Minneapolis Institute of Arts.

Onikinci baskisinda ise Goncharova, savasin daha sikintili bir tasvirini
yansitma konusunda kendine izin vermistir. Belki de Rusya’nin erken ve talihsiz
yenilgilerine dair giderek artan farkindaligl, sona yaklasirken litografi baskilarinin
atmosferini etkilemistir. Ornegin, "The Pale Horse" (Solgun At), melankolik bir

eserdir; ust Uste yi181lmis kafataslarinin ve kemiklerin tizerinde ucan kukuletals,
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kanatl figliriin matemli havasini diizeltecek hi¢cbir umut yoktur. Yaninda tasidigi
tirpan, bu tiiyler trperten varligin kimligine dair tiim siipheleri bertaraf eder ve
gokyliziindeki siyah giines, tim gezegendeki yasamin tamamen tiikenme

tehlikesiyle karsi karsiya oldugu hissini vermektedir.

Gorsel 1.47. Natalia Goncharova, "The Pale Horse", 32.4 x 24.7 cm, The Portfolio War: Mystical Images
of war, 1914, Moscow, Rusya.

Goncharova, iskeletlerin en azindan tanimlanabilir askerlerle yer
degistirdigi ve bir melegin onlara onctliik ettigi "A Common Grave” (Kimsesizler
Mezarlig1) adli sondan bir 6nceki baskisinda rahatlama hissi vermistir. Fakat
insanlarin ¢ogu ceset gibidir ve bedenlerine dogru dalisa gecmis yirtici kuslarin
insafina kalmiglardir. Melegin koruyucu kanatlarina ragmen, bu asagilik mezarlikta

bir yeniden dirilise dair hi¢bir ipucu yoktur (Cork, 1994: 51).
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Gorsel 1.48. Natalia Goncharova, "A Cammon Grave", Litografi, 25x33 cm, 1914, Des Moines Art
Center’s Louise Noun Koleksiyonu.

Kazimir Malevich'in baskiresimleri savas dénemi daha az rastlanilan
oldukca renkli baskilardir. Poster olarak tasarlanmis litografileri kiskirtici derece
alaycidir. Yiriiyen askerin boyutunu devasa oranlarda biiytiten Malevich, askerin,
fiyakali bir rahatlikla sepet dolusu migferli askeri tasiyabilmesini saglamistir.
Ufacik boyutlarla betimlenmis olsalar da bu oyuncak Alman askerlerinin komik
ifadeleri gortlebilir. Korkmus, yenilgiyi kabullenmis ve felce ugramis haldeki
askerler, el arabasindaki bir ¢uval patatese layik gortilenden ¢ok da farkli olmayan

bir muameleye maruz kalmaktadir.

Gorsel 1.49. Kasimir Malevich, "The French Allies...", Litografi, 33x51 cm, 1914, The Britis Library,

Londra.
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Sanatc¢inin "Look Oh Look. Near the Vistula . . "isimli bir diger baskisinin ana
karakteri olan ahmak figiliriin obezligi, pisbogaz bir telasla vurgulanmistir.
‘Almanlarin karinlari sisiyor, o yiizden kendilerini pek iyi hissetmiyorlar’ ifadesinin
yer aldigl resmin altindaki yazidan da anlasilacagi lizere, diismanin sismis karni,
onundeki gorevi diisiinmenin verdigi korkuyla daha da sismeye devam ediyormus
gibidir. Gevseyen pantolon askisiyla pantolonu asagi inme tehlikesi ile karsi
karsiya olan bu ahmak figiir, hos bir zevkle betimlenmistir; buradan da
Malevich’in, Alman istilacilar1 hi¢ de ciddi bir tehdit olarak gormedigi

anlasilmaktadir (Cork, 1994:54).
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Gorsel 1.50. Kazimir Malevich, "Look, Oh Look. near the Vistula...", Litografi, 33x53 cm, 1914, The British
Library Londra.
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"Malevich’in baskilarinda israrla vurguladig1 lizere Ruslar, boylesi zavalli
diismanlardan asla korkmamistir. Malevich’in serisinin en coskun baskisinda,
devasa boyutta bir tarim iscisi, alelade bir tarim arag-gereciyle diismanlarini
pataklamaktadir (Cork, 1994:54)." Baskinin ad1 ‘What a Boom! What a Blast!" (Ne
Giuimbiirti, Ne Patlama Ama!), karsisinda siralanmis diisman birliklerini
savururken bu sakalli Herkiil'iin kudretinden esinlenerek konulmustur. Baskida,
Ruslarin siiregelen askeri ekipman sikintisindan kaynakli problemin ne kadar
onemsiz oldugu vurgulanmaktadir. Alman tiifekleri ve stingiileri tepenin tlizerine
par¢alanmis halde sagilmistir; ulusunu savunan bu figiir tarafindan gosterilen kas
tstiinligli karsisinda faydasiz ve nafiledirler. Diisman birlikleri ya kuklalar gibi
gelisigiizel yayillmis ya da geri cekilmistir ve Malevich onlarin bu kigik

diistislerinin tadini ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 1.51. Kazimir Malevich, "What a boom! What a blast!", Litografi, 33.4 x 51 cm, The British Library
Londra.
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1.8. Amerika Ve ingiltere'den Savasin Baskiresimlere Yansimalari

Savasin katliamindan yiizyil sonra, sanat tarihgilerinin en 6nemli ve etkili
olarak addettigi ingiliz sanatgilar, hem iislup hem de icerik baglaminda, destansi ve
kahramanca tasvir edilen savas resmi gelenegine karsi en agresif sekilde tepki
gostermis olanlardandir.

Amerika'nin 1917'de katilmasina ragmen I. Diinya savasinin baskiresimlere
yansimalari az degildir. Zehir zemberek bir propagandayla koériiklenen milletteki
tiksinti hissi, en rahatsiz edici betimsel ifadesini George Bellows'un 6fke dolu bir
disavurum niteligindeki litografi baskilarinda ve boya resimlerinde bulmustur.

Bellows, bir¢ok sanat¢cinin kaginmay1 yegleyecegi sadistik eylemleri, sahit
oldugu kadar diiriist sekilde teshir etme konusunda katiyen ¢ekingen olmamistir.
Onun direktligi, Amerikan devletinin de dikkatinden kagmamustir. 1k litografisi
"Base Hospital" (Merkez Hastane), dingin ve yumusaktir. Bellows daha sonra,
katedraldeki bir tibbi yardim istasyonunda doktorun Kklinigini betimlerken
kendisine yardimci olacak fotograflardan yararlandigini ve kilise ortaminin bu
sahneyi agirbaslilikla ve kendini dizginleyerek resmetmesine neden oldugunu
aciklamistir. Kutsal tasvirdeki herkes hareketsiz, kurgulanmis ve hatta heykelsi

gorinmektedir (Cork, 1994:189).

Gorsel 1.52. George Bellows, "Base Hospital", Litografi, 48x65 cm, 1918, Philadelphia Museum of Art.
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Bu atmosfer uzun siirmemistir. Bellows ¢ok gecmeden savasin daha
karanlik ve daha gaddar yoniinii kesfetmeye baslamis ve 1918 yilina kadar
Bellows, savasla ilgili daha kapsamli ve kinayici bir seriye baslamaya yetecek kadar
ofke dolmustur. Savas Serisi baskilarinin bir¢ogu, direkt olarak kadin sivillerin
savunmasizliklarini ve caresizliklerini konu almaktadir. Bir rezaleti betimledigi
"Belgian Farmyard" (Belgika’da Ciftlik Avlusu)'nda adl litografisinde, cinsel sug
sonrasina taniklik edilir; saldirgan asker, kurbanina tecaviiz ettikten ve

muhtemelen katlettikten sonra kiyafetlerini giyinmektedir.

Gorsel 1.53. George Bellows, "Belgian farmyard", litografi, 33 x 47.7 cm, 1918, Bellows Privat Collection.

C.R.W. Nevinson'nin baskiresimleri digerlerinden oldukga farkli bir sanatsal
tutum icerir. Savastan dncede fitiirist resimler calisan sanat¢i bu denemelerini
savasin mekanikligi ile birlestirmis ve basarili eserler lretmistir. Modern savasi
anlatan modern bir sanat¢i olarak Nevinson, neredeyse makine ve askerin

biitiinlesmesini ve bunun dinamikligini gosterir.
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Gorsel 1.54. C.R.W. Nevison, "Troops Marching", 1916, Litografi, 13.5 x 20.1 cm, National Gallery of
Victoria, Melbourne.

Nash’in "Men Marching at Night", Nevinson'un "Troops Marching" ile
karsilastirildiginda, acik havada dinamik hareket eden askerler, aksine kivrilip
biikiilmiis, umutsuz ve uzgindiir. Ondeki adamlarin bacaklari, sanki fiziksel bir
cokiintli yasamalari an meselesiymis gibi, tuhaf ve belirsiz bir sekilde biikiilmiistiir.
Govdeleri, geri gekilen bir birlik gibi ¢cekingence hareket eder ve her iki yanlarini
kusatmis agac¢lar bu baski duygusunu pekistirmektedir. Onlara koruma saglamak
yerine bu uzun dikey formlar, hapsedilmenin simgesidir. Neredeyse figiirleri
tutsak etmis gibi goriiniirler; savasin kendisi kadar monoton ve inat¢1 bir yol

boyunca sonu goriinmeyen bir Kkafile seklinde giicliikle yilirimeye mahkum

edilmislerdir (Cork, 1994: 198-199).
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Gorsel 1.55. Paul Nash, "Men Marching at Night", Litografi, 49x66 cm,1918, Imperial War Museum,
Londra.
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Paul Nash, 1914’te goniillii asker olmustur. Bir muharebe sirasinda diisiip
kaburgasini kirmis ve iyilesmesi icin eve yollanmistir. Cephedeki eskizlerinden
yola c¢ikarak yaptigi c¢izimlerden olusan Londra’daki basarii sergi sayesinde
ordudan destek almis ve resmi savas sanatgisi olarak Kasim 1917°de Fransa’ya geri
donmiistiir. Dondiigiinde, Paschendaele muharebesinin son safhalarina sahitlik
etmis ve Hill 60’daki mayin cukurunu resmetmistir. Bunun etkili ve dokunakl bir
eser olmasi gerekmistir; ¢linkii boliigiiniin ve subay arkadaslarinin ¢ogu tepeye

yapilan bu saldirida yasamini kaybetmistir (Harvey-Lee, 2014).

Gorsel 1.56. Paul Nash, "The Mine Crater, 60 Hill", litografi, 38x47 cm, 1917, Tate Museum, Londra.

Nightfall, Zillebeke District (Aksamiistii, Zillebeke Bolgesi)’'nde, dar ve zigzag
bir camur paleti boyunca her iki yonde ytriiyen bir grup asker goruriiz. Nash’in
onlar1 hi¢ zorluk ¢cekmeden c¢izebildigini temin edecek kadar kii¢iik boyutludurlar
ve onlarin bu mitevazi oranlari bir taraftan, karsi konulamaz ve ezici bir diisman
kusatmasiyla karsi karsiyayken insanin caresizligini de vurgulamaktadir.
Yagmurlar sadece tek bir yone dogru diismek yerine, artik bigak gibi keskin ve
capraz gecisli bir ¢izgi formu olustururlar. Figiirlerin, korunaksiz ve dengesiz
patikada firtinaya karsi daha fazla direnemeyecekleri hissine kapilinmaktadir

(Cork, 1994: 198).
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Gorsel 1.57. Paul Nash, "Rain:Lake Zillebeke", litografi, 25.5x36.2, Imperial War Museum, Londra.

Doga asig1 Nash, muharebelerin cevreye verdigi zararlar1 gordiigiinde
dehsete diismiistiir. Araliksiz yagan yagmurlar topraga karismak yerine ¢amurlu
mermi cukurlarina toplanmisti. Artik ardi arkasi kesilmeyen top atislarinin
yarattigl hasarn telafi edemeyen doga, her yerde geri doniilemez bir yok olusla
karsi karsiya gibiydi. Nash Londra’dayken, Passchendaele’da tli¢ ay boyunca ytrek
parcalayan bir savas olmus, 300,000’in iizerinde Ingiliz hayatin1 kaybetmis ve bu
kirsal bolgede acilan yaralari hicbir sey kapatamamaistu.

Oliim tarlalarinin gergekligini hizli bir sekilde yakalamak icin ‘kahverengi
kagit ve fiizenlerden bagka bir sey kullanmamistir. Hem yasamdan hem de
umuttan barbarca mahrum birakilmis bir yerin olumsuzlugunu, basit ve ¢ig
polemiklerle yozlastirmadan, tasvir etmistir. Nash, cepheden karisina yazdigi

dokunakli mektupta, yasadig1 korkuyu yaziya dokmeye de ¢calismistir;

"..Yaptigim on bes ¢izimde, sana kabusun dehsetine dair baz fikirler verebilirim, ama
sadece orada ve onun bir pargasi oldugunda, bu tiiyler iirpertici kabusu ve Fransa’'daki
askerlerimizin neyle karsi karsiya olmak zorunda kaldigini1 anlayabilirsin... ..bombalar, koca bir
mezarlhiga donilismiis bu topraklara atilirlar ve zavalli 6liileri havaya firlatirlar. Tarifsiz, dinsiz,
devasizdir. Ben bundan boyle ilgili ve merakl bir sanat¢1 degilim; bu savasin sonsuza dek siirmesini

dileyenlere karsi savasan insanlardan haber getirecek bir el¢iyim... (Cork, 1994: 198)."
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Bu tutum, Nash'in Ingiltere'deki veznedarlarinin hosuna gitmemistir. Savas
sanatcilarinin tasarimlarinin amaci, sonugta Ingiliz {lkiisiiniin propagandasini
yapmakti ve Nash’in umutsuzlugu, savas gayretini zor bela kuvvetlendirebilirdi.
Yine de istihbarat Departmani, sanat¢inin Kasim’da Ingiltere’ye temelli déniisiiniin
ardindan, siki bir sekilde desteklerini sunmustur.

Sanat¢1 Kerr Eby, 1917°de Amerikan Ordusu’'nda gorev yapmak tlizere
gonilli olmustur. Bazilar1 savastan sonra tamamlanmis olan graviirleri, siradan bir
askerin agir uziintiisiinii ve karamsarhigini aktarir. "Dawn, the 75's Follow Up"
(Safak, 75 mm Takviyesi) (1919) adli baskisinda askerler, Amerikan topgu
birliginin ana dayanak noktasi olan ve atla tasinan 75 mm Fransiz sahra topuna
eslik etmektedir. Sanat¢inin kagidin beyazini ve miirekkebi ustalikla kullanmasiyla
olaganiisti sekilde islenmis bu baski, savasin dehsetleri arasinda kalmis,
yikintilarla cevrili ve yagmurdan sirilsiklam olmus Amerikan askerlerinin donuk,

siradan rutinini tasvir etmektedir (Cole, 2014).

Gorsel 1.58. Kerr Eby, "Dawn, the 75s follow up" ,Graviir Baski, 22x32 cm, 1919, Elizabeth Harvey-Lee
Collection.
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William Thomas Wood, Londra’ya yapilan ilk zeplin saldirisin1 bir
tasbaskida islemistir. Zeplinler, ucaksavar silahlardan kacabilmek icin 11,000 feet
ylkseklikte ucmus ve riizgarla birlikte sessizce hedeflerine stiziilebilmek icin
motorlarin1 kapatmistir. Sivillerin de yasadigi ve daha o6nce kiyilarda yer alan
1s11dak birimlerine yapilan bu dehset verici siirpriz saldirilara karsi sehir taarruza
gecmistir. Sokak lambalar1 karartilmis ve 1s11daklar Zeplin pilotlarini kor etmistir.
Isildak birimleri, 1siklariyla gokytiziindeki Zeplinleri secebilir hale gelmis ve
boylece yok edilebilmislerdir. 1916 sonbaharinda Zeplinlerin kullanimina son
verilmis, ancak onlarin yerini bombardiman ugaklar1 almistir. Isildaklarin gece
vakti Londra iizerindeki dramasi, ¢ok sayida sanatgiy1 etkilemis bir tema olmustur

(Harvey-Lee, 2014).

Gorsel 1.59. William Thomas Wood, "Searchlights over London", Litografi, 40x54 cm, 1915, Elizabeth
Harvey-Lee koleksiyonu, Ingiltere.
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Muirhead Bone, gorevlendirilmis ilk resmi savas sanatgis1 olmustur.
Britanya’'nin énde gelen cizim ustalarindan biri olan Bone, ¢izimlerinde elde ettigi
neredeyse fotografik detaylariyla iin salmistir. Graviir Ronesansi’'nin bir pargasi
olmus Muirhead Bone, askeri tersaneleri konu eden biiyiik boyutlu tg litografi
baski iretmistir. Bone, tersaneleri, c¢alisan isgileri kiigliciik gosteren yapi
iskelesinin ve vinglerin dinamik ¢izgisel aglariyla resmeder. “A Shipyard Seen from
a Big Crane” (Buytik Bir Vingten Tersane Goruntusii) (1917) adh baskisinin giigli

rakusisi ve bas dondiiriicii agilar1 basarilidir (Cole, 2014).

Gorsel 1.60. Muirhead Bone, “A Shipyard Seen from a Big Crane” Litografi, 35x40 cm, 1918, TATE,
England.
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IKINCi BOLUM

2. 1. DUNYA SAVASININ BASKIRESIMLERE YANSIMIS BASLICA KONULARI
2.1.Propoganda Araci Olarak Baskiresim Ve Vatanseverlik

Birinci Diinya Savasi, en basindan itibaren diinyanin her tarafindan yazilar
ve resimler araciligl ile yogun bir propagandaya maruz kalmistir. Bir taraftan
diismanlara entrika dolu savas oyunlarinin ve igren¢ hedeflerin nasil izlenildigini
sunmustur, diger taraftan ise sadece kendi durumunda adaletin ve Tanr1 rizasi
oldugunu iddia etmistir. “Demir Yumruk” adli eser, (varsayilan) haklarinin dik

basli savunucusu olarak gosterilmistir.

Gorsel 2.1. Richard Miiller, "Die Eiserne Faust, die mit gott alle feinde niederringt", Graviir Baski, 1915
21.9x25.8 cm, Klasik Weimar Stiftung Museen.

Baskiresimler hiikiimetlerin vatandaslar1 askere c¢agirma gayesiyle
kullandig1 bir propaganda araci olarak da iiretilmistir. Britanya'nin Istihbarat

Bakanligi’'nin 1917’te verdigi onemli bir siparis olan The Great War: Britain’s
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Efforts & Ideals (Biiyiik Savas: Britanya’nin Gayretleri & Idealleri), 66 litografi serisi
yapmak iizere 18 sanatc¢iy1 kapsayan bir siparis olmustur (Harvey-Lee, 2014).

Bu altmis-alt1 baski, savastan bitap diismiis halki cesaretlendirme ve savas
gayreti icin destegi arttirma amaciyla Ingiliz hiikiimeti tarafindan sanatsal
propaganda olarak iiretilmistir. Augustus John, George Clausen ve Frank Brangwyn
gibi aralarinda dénemin en sohretli baz1 sanat¢ilarinin da yer aldig1 bu seriye
onsekiz sanatg¢1 katki saglamistir. Hiikiimetin siparisi lizerine sanatgilar, sanatsal
acidan tiimiyle 6zgir davranmamistir. Belli temalar verilmis ve her bir eserin
sansiir diizenlemelerinden gecmesi gerekmistir. Baskilar, ‘Ulkiiler’ ve ‘Gayretler’
olarak iki temal1 seriler seklinde tiretilmistir. ‘Ulkiiler’, Britanya’nin nicin savasta
oldugu ve neyi basarmay1 hedefledigi sorusunu konu almistir. Bu imgeler; 6rnegin
"Italia Redenta" ve The Triumph of Democracy (Demokrasi Zaferi)'nde oldugu gibi,
dramatik ve semboliktir. ‘Gayretler’ ise, savas gayretine iliskin baz1 faaliyetleri,

Britanya’nin ‘Ulkiiler’ini basarmasi i¢cin yapilmasi gerekenleri konu alir.

Gorsel 2.2. Charles Ricketts, "Italia Redenta", litografi, 1917, 51x80 cm, Arsiv, Yeni Zellanda.
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Projeye katki saglayan sanatgilarin bir¢ogu, sanatsal litografiyi tesvik etmek
ve yeniden canlandirmak amaciyla 1908 yilinda kurulmus kiigiik bir grup olan
Senefelder Kuliibli tyeleridir. Kullip, adini, teknigin 18 ytizyilldaki Alman
kasifinden almistir. Bu baskilar, litografinin sanatsal imkanlarina olan ilginin
canlandig1 bir donemde tiretilmistir (Cymru, 2014).

Propaganda amach baskiresimlerde canlandirilan savas sahneleri
askerlerin iyilikseverliligini ortaya koymaktadir ve makinelestirilmis savasin
korkusunu neredeyse hi¢ gostermemektedir. Milyonlarca gen¢ adamin anlamsizca
6ldigi bir savas alanina dontstiiriilen Avrupa hi¢ islenmemistir.

Ulkiiler, alegori ve sembolizm kullanarak savasin hedeflerini ve emellerini
konu alir. Alegori; daha kapsaml fikir ve kavramlari aktarirken tarihi veya
mitolojik figiirlerin kullanildig1 geleneksel bir sanatsal ifade seklidir. Ulkiilerde her
eserin adi, kompozisyonun mesaji ve anlamina gonderme yapar. Alegorik ifade her
ne kadar bu baskilarin iiretildigi ddonemde modas1 ge¢mis bir sanatsal ifade sekli
olsa da, burada tlkiilerin 6nemini vurgulamak tlizere bir propaganda araci olarak
kullanilmistir. Buyiik ve gorkemli cagrisimlarla birlikte baskilar, siradan insanlara
savasin olanaklarini ve gercekliklerini anlatmayr ve savunmay1 amaglamistir.
(Cymru, 2014). Birgok insan projeye dvgiiler yagdirmis olsa da tilkiiler, idealist bir
savas portresi ¢izdigi icin bazi elestirilere maruz kalmistir.

Almanya'da askerlik hizmetinden muaf bir sekilde aranan grafik¢i olarak
Walther Klemm hem Grandik'in emri altinda, hem de ileri gelen Alman
yayinevleri icin calismistir. Ozellikle savasin baglangic zamaninda bircok yayinevi
Alman kiltirini savunmak ugruna kutsal Savas cagrisinda bulunan 6nemli
yurtsever kitaplar yayinlamistir. Walther Klemm bu sayisiz Kkitaplan
resimlendirmistir (Holler, 2014:226). Klemm cizimlerinde ve tahta oymalarinda
bu kitaplarin milliyetci, yurtsever tarafini ele almistir ve diriistge ytrutiilen savas

ruhundan s6z ederek tamamen propaganda icerikli baskilar tiretmistir.
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Gorsel 2.3. Walther Klemm, "Der Krieg", Agag¢ Baski, 44x57 cm, 1915, Klasik Weimar Stiftung Museen.

2.2. Kara Muharebeleri

Her ne kadar Almanya ve Biiylik Britanya deniz savasi agisindan gii¢li
donanmis olsada ve hava savaslar1 1914 yilindan itibaren gelismeye baslamis olsa
da, savasi belirleyen sonuclar karada ortaya cikmistir. Savas birlikleri hizlica ilerler
ilerlemez saldirilar1 genelde diismanlarin agir topgu faaliyetleri ile ¢okmiistiir

Baslangicta kitleler haline getirilmis asker birlikleri acik meydan savaslarinda
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birbirleri ile savasmistir Geleneksel siivari sinifinin saldirilart modern savasin
makineli tiifek saldirisina karst mantiksiz oldugu yakin bir zamanda anlasilmaya

baslanmstir.

J .
ookt il g A # s A il

Gorsel 2.4. Erich Erler, "Sturm", Graviir Baski, 33x49 cm, 1915, Letter Stiftung, Almanya.

Birinci Diinya Savasinin teknolojik gelisimi icerisinde kara savasinda
kullanilan belirli araglar yer almaktaydi. Mesela derin kademelere ayrilan savunma
konumlar1 yapay engeller ile saglamlastirilmaktaydi, ayrica bu engeller agik gorts
ve atis alanlar1 sunmaktaydi. Yaniltmalar dikenli tellerden olusmaktaydi ve bunlar

direklere kurulmakta veya dikenli spiral makaralara désenmekteydi. Topgu
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atesleri veya tel makaslar ile bu engelleri delmek basarisiz oldugunda hiicumcular
bu engellerin icinde takilip kalmaktaydilar. Savunmasiz hedef tahtalar1 kars1 ates
acildiginda tellere o6lii veya yarali olarak takilmaktaydilar. Saatler ve giinler
boyunca her iki taraf kurtarilamayan askerlerin bagrismalarini duymaktaydilar;
bircok 61U haftalarca ciirlimiis sekilde kimsesizler iilkesinde Oylece kalmistir

Ernsting, 2015: 67).

Gorsel 2.5. Frans Masereel, "Im Stacheldraht”, Adag¢ Baski, 11x13.4 cm, 1917, Klasik Weimar Stiftung
Museen.
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Bahsedilen telli kaziklara dolanip kalmis askerleri Fransiz sanat¢i Felix
Vallottonun bir baskisinda da gérmek mumkiindiir. Bir askerin ters donmiis ve
olimin sogukluguyla kaskat1 olmus eli ile figiiriin etrafindaki ¢iplak beyaz topragi
vurgulayan kaziklar arasinda etkili bir iliski kurmustur. Kaziklar, topragin altina
gomiilii bedenlerden yiikselen kollara benzer; hepsi yardim istemekte ancak

bunun yerine kendilerini dikenli tellerin tuzagina diismiis bir halde bulmaktadir.

Gorsel 2.6. Felix Vallotton, "Barbe Wire", 1916, Agacbaski, 25x33 cm, Kunstmuseum, Bern.

Piyade saldirilar1 esnasinda muazzam sayida insanlarin hayatini
kaybetmesi, panzerli ve silahli paletli araglarin gelistirilmesine sebep olmustur.
Oncelikle Biiyiik Britanya bu tanklar kullanmistir: 15 Eyliill 1916 tarihinde
gerceklestirilen Somme Muharebesindeki ilk ve sasirtici saldirist Alman tarafinda
panik yaratmistir. Fakat hemen cabuk arizalanan ve alanda sikisip kalan bu
panzerleri nasil yenebileceklerini 6grenmislerdir ve c¢ogunlukla miirettebat

yakilmistir.
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Gorsel 2.7. Hans Slavos, "Angriff", 21.9x27.9 cm, Adag Baski, 1919, Letter Stiftung, Alimanya.

El bombalarin kullanimi oldukg¢a fazlaydi. Bu silah hem hiicum hem de
savunma sirasinda her zaman tercih edilmistir. Andreas Gering'in litografisinde el
bombas1 firlatmaya hazirlanan askerin heykelsi durusu ve bombanin yaninda

suriiklenen iskelet silueti ile donemin dikkat ¢ekici baskilarindandir.

/

Gorsel 2.8. Andreas Gering, "Die Handgranade", 23x32 cm, 1916-17, Litografi, Letter Stiftung, Almanya.
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Cephe cizgisinin dondurulmasi ile bu durum degismistir: Yer altina
gizlenmis bir sekilde her bir savas tarafi, diger savas taraflarini izlemekteydi ve
dinlemekteydiler. Uzaga kurulmus diismani dinleme postast sayesinde
diismanlarin saldirn planlarin1 erkenden 6grenip saldiriya ge¢mek i¢in uygun bir

zaman belirlemekteydiler (Ernsting, 2015: 67).

Gorsel 2.9. Erich Erler, "Horchposten", Graviir Baski, 33x49.1 cm, 1918, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.
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Topgular diismanlar1 hazirlikli bir sekilde vurduklarinda yakin savas

silahlar1 ve el bombalar1 ile donatilmis askeri birlikler piyade siperlerinden

firlamaktaydilar.

Gorsel 2.10. Erich Erler, "Sturm!", 33x49 cm, Graviir baski, 1918, Sammlung der Letter Stiftung, Almanya.

Yillarca siren menzil savaslarinda bir¢ok askerin morali yipranmistir.
Topcu ateslerine karsi duygusuz hale gelmis ve siperlerinde sabretmekten bikmig
bir sekilde arada bir uyumaya ¢alismislardir. Askerler genel bir eksiklik sikintisi
yasamaktaydilar. Eksikliklerden biri hijyenik durumlardi. Siperlerde ve

siginaklarda fareler cirit atiyordu; menzillerde askerler diizenli olarak bitlerini
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temizletmek zorunda kalmigslardir. Bunlarin yani sira sik sik kangren ve salgin

hastaliklar yayilmistir.

Gorsel 2.11. Artur Stadler, "Die Laeuse", 8.4x 12.8 cm, Litografi, 1916, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.

Uzun stire cephede kalan askerlerin duygularinin kérelmesi beklendik bir
durumdur. Savas esnasinda giinliik olarak sehit diisen asker arkadaslari karsisinda
bazilar1 kendi glivenlikleri i¢in gercek olmayan aldirigsizlik gelistirmislerdir;
sonucta buglin hayatta kalanlarin, yarin ki kaderi de ayniydi. Basarisiz
saldirilardan sonra yerde siiriinerek kendi yerlerine kagmaya calismislardir.
Yaralanmalar sonrasinda askeriyeden cikartilacaklar1 beklentileri dogmaktaydi, en
azindan vatanlarinda iyilesme izni beklemekteydiler. Cogalan savas
yorgunluklarina, giivenli yerlerinde genelde mantiksiz saldirilar ve imkansiz
savunmalar i¢in emir veren yiiksek kademedeki subaylara karsi artan nefret de
eklenmekteydi. George Grozs'un "krieg" isimli baskiresminde artik savas amacinin

Otesine gecilmislik ve akil dis1 canilik hissedilir.
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Gorsel 2.12. George Grozs, "Krieg", Litografi, 17.7 x22 cm, 1924, Sammlung der Letter Stiftung, Almanya.

Modern askeri teknolojisinin aci1 verici donemlerinde, 6zellikle Almanlar

tarafindan kullanilan, zehirli gazlarin gelistirilmesi ve kullanilmasi yer almaktadir.

Gorsel 2.13. Rudolf Frederrich, "Gaskampf", Linol Baski, 25x32 cm, 1919, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.
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22 Nisan 1915 yilinda kullanilan klor gazi Ypres'te binlerce Fransiz
askerinin zehirlenerek 6lmesine sebebiyet vermistir. Cesitli kimyasal zehirli savas
malzemeleri uygun riizgar yonii bulundugunda diisman tarafina basing kaplar ile
iflenmekteydi veya bombalar ile firlatilmaktaydi. Boylece diisman askerlerinin
sagligina cok agir zararlar verilmekteydi. Kismi veya kalic1 korliiklere ve bogularak

ac1 verici 6limlere sebep olmustur. (Ernsting, 2015: 67)

Gorsel 2.14. Hans Slavos, "Gas", 22.1x31.9 cm, Adag Baski, 1919, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.

Sehit diisen bircok Kkisi hi¢ kurtarilamamistir veya ¢ok zaman sonra
tamamen parc¢alanmis olarak, daha dogrusu ilerlemis derecede c¢liriimis olarak
kurtarilabilinmistir; o zamana kadar tel orgllerde asili kalmislardir veya bomba
cukurlarinda yatmislardir. Feci katletmeler ytliziinden gerceklesen veya zehirli gaz
nedeniyle bogularak 6lme yani sira cesetlerin ciirlime siirecleri, sehit disen

askerleri cogunlukla tuhaf sekillere sokmustur. Uzerlerinden mevsimler gecmistir,
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kar bedenlerini kaplamistir ve ilkbaharda iizerlerindeki kar tekrar erimistir.

(Ernsting, 2014:93)

%

Gorsel 2.15. Erich Gruner, "Schneeschmelze zwieschen den Stellungen", 1916, Graviir Baski, 13.5x 15.6
cm, Sammlung der Letter Stiftung, Almanya.

Kara carpismalarinin binek hayvanlari olan atlar da baskiresimlere konu
olmustur. Uzerlerindeki siivari 6ldiigiinde atlar delirmiscesine kacmaktaydilar
veya savas alaninda kaybolup gitmekteydiler. Milyonlarca at yaralanmalar
sonucunda, hatta daha ¢ok yorgunluktan kaynaklanan hastaliklar sebebiyle,
Olmiustur. Cephede ve iilkede artan gida yoklugu nedeniyle kadavralari insanlarin

6giinlerinde nadir de olsa yemek dahi olmustur.

Gorsel 2.16. Erich Erler, "Entsetzen", 33x49 cm, Graviir, 1915, Letter Stiftung, Almanya.
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Savasin sonlarina dogru yakin savas icin otomatik tabanca gibi hafif silahlar
tretilmistir. Yeni silahlarin arasinda alev makinesi de yer almaktaydi. Uzaklara
firlatilan alev her seyi ve herkesi yakmistir. Bu icat 6nceden barinaklarla miicadele
icin gelistirilmisti ve 1916 yilinda Verdun savaslarinda da bu sekilde kullanilmistir.
Alman ordusunda da 6zellikle diismanlarin demoralize edilmesi i¢in kullanilmistir.

Artur Stadler, litografisinde alevler i¢cinde ¢irpinan bir askeri gostermistir.

Gorsel 2.17. Artur Stadler, "Der Flammenwerver", 1916, Litografi, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.
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2.3. Deniz Muharebeleri

Uluslararasi emperyalizm 1914 yilindan ¢ok once, baska kitalardaki
kolonileri kazanmay1 ve somiirmeyi hedeflemistir. Britanya’'nin deniz harekati
disiincesine karsi, deniz donanim limani programi dahilinde Alman savas
gemilerinin sayilar1 arttirllmistir. Savas yillar1 boyunca deniz muharebeleri devam

etmisgtir.

Sadece Almanya tarafinda 320 Alman denizalti gemisinden 200 tanesi
yaklasik 5.000 denizci ile yok olmustur. (Ernsting, 2014:77)Ticaret ve yolcu
gemilerine yapilan saldirilarda yiizlerce miirettebat ve sivil yolcular yanarak veya
bogularak o6lmistiir, sadece ¢ok az gemi kazazedesi kurtarma gemileri ile

kurtarilmistir.

Gorsel 2.18. Paul Biirck, "Seesclacht"”, 18x33.9 cm, 1912, Graviir Baski, Letter Stiftung, Almanya.

Frank Brangwyn deniz ve denizci temali baskiresimlerinde denize olan
merakini yansitir. Baskilarinin ¢ogunda, sanatcilarin eskiz ve ¢izimlerine benzer
baskilar liretmesine olanak saglayan litografinin kendine has karakteristiginden
faydalanmistir. Brangwyn, ozellikle dogdugu Belgika’da olmak iizere, savastaki

yikim ve can kaybindan derin sekilde etkilenmistir. Hicbir zaman resmi bir savas
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sanatgisi olarak gorevlendirilmemis, fakat cesitli yardim kuruluslarini desteklemek

amaciyla bir¢ok litografi tiretmistir.

Gorsel 2.19 .Sir Frank Brangwyn, "The Lookout", Litografi, 45.8 x 35.5 cm, 1918, Tate Museum, Britanya.
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Deniz ticaret filosu, savas gemilerini destekleyerek ve birliklerin ve gerekli
malzemelerin  nakliyatini  yaparak, savas sirasinda  kritik  gorevler
gerceklestirmistir. Bunlar tehlikeli gorevler olmus ve filo, 6nemli kayiplar
vermistir. Sanat¢1 Charles Pears’in imgeleri, bu gemileri oldukca detayl bir sekilde

tasvir etmektedir.

B (WAS . PEARS
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Gorsel 2.20. Charles Pears, "Transporting Troops", litografi, 1918, 35x46 cm, Tate Museum, Britanya.

Sir Muirhead Bone, Iskogya’daki Clyde’da vakit gecirmis, orada gemi
yapimini belgelemistir. Eline bagladig: bir defterle eskizler ¢cizmistir. Bu baskilarda

gemi insasinin farkli etaplarini islemistir.
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Gorsel 2.21. Sir Muirhead Bone, "Building Ships: A Fitting Out Basin", Litografi, 45.7 x 35.5 cm, 1917,
Tate Museum, Britanya.

Isko¢ sanat¢1 James McBey'in “The Sussex” graviiriiniin arkasindaki hikaye
de tiimiiyle tamdiktir: Ingiliz Kanali'm gecen Fransiz bir yolcu vapuru, bir Alman
denizaltis1 tarafindan bombalanmis ve masum sivilleri o6ldiirtip yaralamistir.
Guvenlik sebeplerinden dolay: halk icinde eskiz cizmeyi yasaklayan savas zamani
kurallar1 yiliziinden McBey'in, gemi enkazini kaydederken bunu gizli yapmasi
gerekmistir. Bircok sefer tekrar olay yerine geri donen sanatgi, acik bir
gokytliziinde agir hasar gormiis bu vapuru resmederken avucuna ve pantalonunun

cebine gizledigi bir kagit par¢asini kullanmistir (Newton, 2014).
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Gorsel 2.22. James McBey, “The Sussex”, graviir,18x28 cm, 1924, Virginia Museum of Fine Arts.

William L. Wyllie'nin bes oglu da savasta gorev almis ve ikisi yasamini
yitirmistir. Savastan 6nce de Britanya'nin en énemli donanma islerinden birine
cok yakindi oturuyordu ve penceresinden nakliye rotalari goériiniiyordu. Savas
sirasinda ise kendisine farkli tlirde donanma gemilerine binip denize agilma ve
Fransa’daki savas alanlarini ziyaret etme izni verilmisti. Boylece sanat¢1 evinden
yaptig1 gozlemler ve gemilerde tanik olduklarini baskiresimlere kaliteli bir sekilde

tasima sansi bulmustur (Harvey-Lee, 2014).

Gorsel 2.23. William Lionel Wyllie, "Admiral Beatty’s Battle Cruisers at Jutland", Graviir,32x60 cm, 1916,
Elizabeth Harvey-Lee koleksiyonu, ingiltere.
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2.4. Hava Muharebeleri

Christpoher Nevinson c¢ogunlukla cephe hatti kosullarin1 sert bir dille
kinarken, hava saldirisin1 kahramanca kutlar hale gelmisti. Nevinson’un baskilari,
ilk sergilendikleri zaman o6zel bir hayranlik uyandirmistir. Bir elestirmen,
Nevinson’un ‘ziyaretgilerin neredeyse basini dondiirmeye ¢alistigini’ yazarken, bir
digeri sanatcinin gorsel gerceklerden ziyade duyulari ifade etme giicline sahip

oldugunu yazmistir (Cymru, 2014).

Gorsel 2.24. Christopher Richard Wynne Nevinson, "Banking at 4000 Feet", Litografi, 40 x 31.6 cm, 1918,
Tate Museum.
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Savas yillar1 boyunca savas ugaklar: teknolojisi stirekli gelistirilmis diisman
taraflarini bombalamak i¢in kullanilmistir. Hans Slavos'un aga¢ baskisinda bir

sehre yapilan hava saldiris1 sonucu yasanan yikintilar ve kaos gosterilmektedir.

Gorsel 2.25. Hans Slavos, Bonben, Agag Baski, 22x27 cm, 1919, Sammlung der Letter Stiftung, Almanya.

2.5. Oliim ve Yas

Oliim’iin varhgnin kaginilmazhigini pekistirmek icin George Rouault, "Man
is Wolf" to ( Insan Insanin Kurdudur) adli ¢alismasini iiretmistir. Burada iskelet
figlirli, savas alaninm1 sinsice izlemekte ve kompozisyon iizerinde 0Onceki
baskidakinden daha biiyiik bir giic ve etkiyle hakimiyet kurmaktadir. Onceki
baskidaki iskelet figiiriiniin aksine, ordu migferi takmistir ve yiliziinde daha fazla
deri vardir. Burada da agz1 kapalidir, ancak sapkin tatmininin boyutunu

vurgulayan bir giilimsemeyle genislemistir. Nereye ytriirse yiiriisiin, beraberinde
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yikimi1 getirmektedir. Corak topraktaki kafataslari, onun bu o6liimstliz gliglerini
tasdikler niteliktedir ve olim'in yok etme dilegi ayrim gozetmeksizin
uygulanmaktadir. Rouault graviir asidi kullanarak, karanlik gokyiiziiniin iskelet
figliriinin kotli niyetiyle ortaya c¢ikan yipratict 1sikla aydinlandigini bize

aktarmaktadir.

Gorsel 2.26. Georges Rouault, "Man is Wolf to Man", Graviir Baski, 1926. 45x58cm City Art Gallery,
Birmingham.

Kurt Kluge o6liimii, bireylerin 6limi olarak konu almistir. Kursun ile

vurulmus goriinen figlir savasta kurban edilen insanlar1 sembolize etmek amach
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kullanmistir. Savasta ve siddetli saldirilarda bu insanlarin kaderi toplu o6lim
olmustur: Savas alanlarinda ve kimsesiz tilkelerde, cepheler arasinda, dostlarin ve
diismanlarin cansiz bedenleri yan yana ve iist Uste yatmistir. Kendi 6liilerini
miimkiin oldugunca kendi taraflarina tasimaya calismislardir, bazen diisman
tarafinda birakmislardir veya onlarin mezarlarina atmislardir. Zaman zaman

yaralilar1 kurtarmak icin cepheler arasinda gegici ateskesler yapilmistir.

'-‘(I § ':[v ':;'. x‘{_ﬁ_

Gorsel 2.27. Kurt Kluge, "Der Fallende", Litografi, 27.8x30 cm, 1915, Sammlung der Letter Stiftung,
Almanya.

—

Isko¢ bir sanat¢r olan James McBey, Fransa’da gorev yaparken, “The
Carpenter of Hesdin” (Hesdinli Marangoz) dahil olmak iizere cizim ve baskilar
uretmistir. Bu Bati Cephesi kasabasinda testeresiyle calismakta olan, golgede
kalmis yaslica bir marangoza, arka plandaki bir pencereye sirtlarini dénmiis

90



karanlik siluet seklindeki iki cocuk eslik eder. Ilk bakista etrafim1 saran kereste
yiginlar1 olarak goriinen seylerin, daha dikkatli bakildiginda, askerlerin mezarlarn
icin hazirlanmis, birbirinin benzeri yiizlerce ha¢ oldugu anlasilir. Bu mezar
isaretlerinin mekanize gsekilde iiretilmesi gerekiyordu: Somme muharebesinin

yalnizca ilk giiniinde 20,000 civari ingiliz asker hayatin1 kaybetmisti (Cole, 2014).
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Gorsel 2.28. James McBey, "The Carpenter of Hesdin", Graviir Baski, 19.9 x 30.6 cm, 1917, Fine Arts
Museums of San Francisco.

Max Beckmann 1915 yilinda temasini degistirmis ve yaralilardan ziyade
oluleri tasvir etmistir. "The Morgue"” (Morg) adli calismasinda li¢ ceset goriilir ve
bedenlerin hareketsizligini sona erdirmek tlizere etrafta kosturan teselli edici
hemsireler yoktur. Bir battaniye hala bedenlerden birini sarip sarmalamissa da,
0li adam artik onun sicakligindan yararlanamayacaktir. Tibbi personeller sag
tarafta cesetlerden birinin basina toplanmis, fakat uzuvlarin donuklugundan oli

katiliginin basladigl anlasilmaktadir. Arkada yerde duran tabut, bu ii¢ 6li figliri
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bekleyen duraga isaret etmektedir; ancak acik duran derme ¢atma tabut ¢oktan

baska bir cesetle bulusmustur. (Cork, 1994: 96)

Gorsel 2.29. Max Beckmann, "The Morque", Graviir Baski, 25.7x35.7cm, 1915, The Museum of Modern
Art New York.

Jules De Bruycker’in, umutsuzlugun tasviri olan "The Death Knell in
Flanders" (Flanders’taki Oliim Cani) adli serinin en etkili baskisinda, Gotik bir
katedral engin bir sekilde resmedilerek, bu dehset dolu zamanlarda dini inancin
hicbir siginak saglamadigina vurgu yapilmistir. (Cork, 1994: 139) Ciinku bina, bir
cift asker cizmesinden c¢ikan kemikli bacaklariyla catiya tiinemis ve bir ¢an
kulesinden sokiip aldigi ¢anmi c¢alan o6lim tarafindan ele gegirilmistir. Yas
tutanlardan olusan toéren alayi, tabutlarla dolu alanda giigliikle yiiriimektedir;
ancak gidecekleri yere vardiklarinda da higbir teselli beklenemez. Cilinkii seytan,

resmin 6n planindan katedrale dogru hizla ilerlemekte ve ona, tiitsii kabini
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sallayan, ayni derecede koti papaz yardimcisi ¢ocuk eslik etmektedir. Karanligin
glcleri Tanri’'min evini ele gecirmis ve tanritanimaz bir sekilde onu, inangh

insanlarin asilacag bir daragaci yerine ¢cevirmistir.

Gorsel 2.30. Jules De Bruycker, "The Death Knell in Flanders", 68x80 cm, 1916, Graviir Baski, British
Museum. Londra

En ylrek parcalayan baskilardan biri, adi pek duyulmamis olan, Fransa’da

savagmis bir ingiliz sanat¢1 Percy John Smith’e aittir. "Death Awed"” (Korku Veren
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Oliim) adli baskisinda, uzun ve peceli bir iskelet olan Oliim, yok olmus bir
manzaranin 6ntinde, bir siperin camur paletleri tizerinde durmaktadir. Sasirmis bir
vaziyette, asagiya dogru, paramparca olmus bir askerden geriye kalmis kirik kemik
ve tendonlarin disar firladig bir ¢ift asker cizmesine bakmaktadir. Manzara oyle

dehset vericidir ki 61iim bile karsisinda buz kesmistir (Cole, 2014).

Gorsel 2.31. Percy John Smith, "The Dance of Death No. 3: Death awed", Graviir Baski, 20x25 cm, 1919,
Imperial War Museum, Londra.

Ortacag’dan bu yana bu felaket getirici siivarilerin resmi Avrupa sanatinin
siki bir ana motifi olmustur. Bu motif 6zellikle Alman sanatinda 19. yiizyilin
ilerleyen yillarina kadar devam etmistir. Albrecht Diirer savas ve yikim hakkindaki
diislincelerini bu motiften almistir ve bu diisiincesini slivari, 6lim ve seytan

sekilleri lizerinden kisisellestirmistir (Kupferstich, 1513) (Cole, 2014).
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Ludwig Hesshaimer, 6liimii ifade eden felaket getirici dort stivariyi vahsi bir
kovalama ile ilgili kuzey kokenli bir efsane ve modern savas ugaklarn ile

birlestirmistir.

EarTas RICHTRD 2 LA

Gorsel 2.32. Ludwig Hesshaimer, "Apocalypsereiter richtend brausen”, Graviir Baski, 26.8x36.6 cm, 1919,
Letter Stiftung, Almanya.

Olii dans (iskelet figiir) Alman kiiltiiriiniin tipik karakteri haline gelmistir
ve 20. yuizylla kadar geleneksel olarak etki etmistir. Bu ¢ok yaygin 6liim genelde
iskelet olarak her yastan, her toplumsal siniftan ve her ise mensup insana

rastlamistir. Bunu genelde kendisinin c¢aldigi keman ile miizikal esliginde
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yapmaktadir. Kurbanlarini dans etmeye tesvik eder, genelde kisiler son kez bir
dans halkas! olusturur ve ona 6liiler diyarinin esigine kadar eslik eder. Ozellikle
Almanya’da Birinci Diinya savasi esnasinda ve sonrasinda orta¢ag’daki 6lii dansina

atifta bulunan sayisiz grafik dongiileri olusmustur.

Gorsel 2.33. Robert Budsinzki, "Totentanz", 12x18 cm, 1917, Linol Baski, Letter Stiftung, Almanya.

Sanat¢1 Hesshaimer'in 6liimii gosterdigi bir diger eseri milyonlarin éliimiini

anlatan etkili bir graviir baskidir. Kazanan taraf olmasina ragmen olim de
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yorulmustur. Elinde hala zafer melegini zincirlemis bir sekilde tutan yorgun savas
canavarinin kucaginda dinlenmektedir 6liim. Tahti bir kurukafa tepesinden

(Golgatha) olusmaktadir, diinyas1 ise hacglardan olusan ve kargalarin ucustugu

korkung bir yer. (Ernsting, 2014: 165)

WELT DURCHZIEWT ~ DER TOD DE/ TOTEN/ WURDE MUD'

Gorsel 2.34. Ludwig HessHaimer, "Der Tod des Tétens wurde Miid", 26.7 x 37.8 cm, Graviir Baski, 1921,
Letter Stiftung, Almanya.
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Paul Biirck'iin "Der Sieger” (Kazanan) adli baskiresminde 6ltiim komutan
kiligina girmis gibidir. Oldiirmeler ve katliam bittikten sonra can vermis askerler

arasinda saklandigi kiyafetten artik ¢ikabilmektedir.

Gorsel 2.35. Paul Biirck, "Der Sieger", 15.5 x 20 cm, Litografi, 1909, Letter Stiftung, Almanya.

Katolik sanat¢i Melchior Grossek, savasta iki kardesini de kaybetmistir;
savasta dul kalmis sayisiz kadina ve oOksliz kalmis sayisiz ¢ocuga Berlin’deki
toplulugunda dini yol géstermistir. Bunun yani sira makas kesimlerinden olusan
eserler ortaya ¢ikarmistir; 1923 yilinda ise bu kesimlerini bir baski serisine

doéniistiirmiistiir (Ernsting, 2014: 148). Oliim siluetini, olaylardaki aktérlerden ¢cok
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daha biuyiik gostermistir. Eserlerinde genelde birbirleri ile sinirli bir sekilde
miicadele ederken veya yorgun bir sekilde go¢c ederken kendi 6lim marslarini

algilayamayan insanlar1 yansitmistir.

Gorsel 2.36. Malchior Grossek, "Kampf", Sablon Baski, 19.6 x 29 cm, 1923, Letter Stiftung, Almanya.

Birinci Diinya Savasi o zamanki insanlarin ytireklerini yakmistir ve dehset
verici tecriibeleri Johannes agiklamasindaki varlik konusunu ilgilendirmistir.
Biitiin diinya mahkemeye cagrilsaydi 1914 - 1918 yillar1 arasindaki dort element,
hava ve toprak, ates ve su zaten 6lim olarak kurbanlarin1 yok etmisti. Saglik
nedeniyle cephede yer almayan Georg Hermann Gelbke, savastaki 6liimi bilinen
iskeletten ziyade, daha ¢ok kurutulmus mumya olarak gostermis ve o6lenlerin
yaninda olusunu gostermistir. Uniformali askerler degil, aksine Michelangelos’un
“En Geng¢ Mahkeme” adli eserinde de oldugu gibi ciplak insanlar bogulmanin ve

batmanin acisin;, cehennem diisiisiinii ve yanginlarda yanmay1 yasamistir.

(Ernsting, 2015: 151)
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Gorsel 2.37. Georg H. Gelbke, "Suda (bogulurken)", Litografi, 27.3 x 34.6 cm, 1915, , Letter Stiftung,
Almanya.

Ac1t ¢eken bir kisinin istirabinm1 bir baskasinin tam anlamiyla anlamasi
oldukca zordur. Ates diistligii yeri yakar ifadesinin gercekligi yaninda bazi insanlar
cektigi acinin, 1stirabin ifadesini, anlamini ve anlamsizhgin1 baskalarina
aktarabilme becerisine sahiptirler. Yirminci yiuzyillin énemli Alman sanatgilar
arasinda yer alan Kathe Kollwitz'de bu insanlardan biridir. Sanat¢inin savasta
oglunu kaybetmis bir kadin olmasi baskiresimlerini diger sanatgilarin islerinden
oldukga farkl bir noktaya gotiirmektedir. Goya ve Dix, bize siddeti ve glinahkarligi
oldugu gibi ya da en azindan dogrudan sonuglarini géstermeyi amaglar. Gordiikleri

dehset verici olaylar izleyiciye de gostermek istemislerdir. Kollwitz ise bilhassa

100



gorliiniir olmayani gostermek istemistir. Savasin duygusal ve psikolojik
sonuglariyla ilgilenmistir.

Kollwitz hakkinda ayrica dikkat ¢ekici olan, onun, yontulmamis bir yalinlik
elde etmek adina, ustalik ve iscilikten kacinmis olmasidir. imgelerinin oldukca
kisitlanmis olusu ve neredeyse naif ve kaba goriinmeleri, yirminci ytizyll boyunca

sanat anitlarinin estetigi ve etigi lizerinde biiytlik bir etki yaratmistir.

k“&h‘———.—‘ ——— [—

Gorsel 2.38. Kaethe Kollwitz, "The Volunteers", Agag¢ Baski, 35x49cm, 1922, Kunsthalle, Bielefeld.

2.6. Katliam Ve Yaralilar

Makineli tiifek mevkilerine karsi gergeklestirilen piyade saldirilar1 diizenli
bir sekilde katliamlar ile sonuc¢lanmistir; savas alanlar1 cesetler ve yaralilarla
kaplamaktaydi. Kendini kendi giicli ile giivenli alana tasiyamayanlar, bazen
saatlerce hatta giinlerce ilkyardimcilara genelde bos yere seslenmekteydiler.

Cogunlukla kurtarilamayacak derecede yaralanmis olan askerler asker
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arkadaslarina onlar1 6ldiirmeleri i¢in yalvarmaktaydilar veya son giigleri ile intihar

etmekteydiler.

Barlach, giderek kuduran vahsete dair bir litografi tiretmistir. "From Modern
Dance of Death” (Modern Oliim Dansindan) adli bu litografisinde, goriis alanindaki
her seyi yikip parcalamaya programlanmis bir adam gibi, kocaman boyutlardaki
bir balyozu sallayan giysili bir dev, tiim kompozisyonu kaplamaktadir. Bu gozii
doénmiis imha edici yaratik, yerde terk edilmis duran kemikleri kirmaktan 6te bir

ise yaramayacagini umursamadan, balyozunu indirmek tizeredir.

Aus einem neugeitlichen Z'.t}-\un;-

Ot Biidermenn® eefdeint A md MRitte feden Monats km Tarlage Bes Devsungeders, Seelin W 10, Dictoriafte. 36, Terantmectiide 24 :
Reo Reftenderg, ;«m&:m:” r“OMd;: omm:'--,: nunl:aﬂm Leer: ;-u Deller, Ween |, Bawernmert)) Hrud: IR W, muh

Gorsel 2.39. Ernst Barlach, "From A Modern Dance of Death", Litografi, 28 x 34,5 cm, 1916, Leicester
Miizesi.
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Savasin tahribatlarini daha o6nce ciddi bir sekilde yasamis olan iilkesi
Belcika’dan Londra’ya tasinan sanatgi Jules De Bruycker, biiyiik boyutlu ve samimi
bir baski serisinde umutsuzlugunu aktarmistir. Kultur! seklindeki ironik adiyla bu
seride, carklar tizerindeki devasa kusatma topu tiim kompozisyonu kaplamakta ve
bir iskelet topun dumanlar ¢ikan agzina dogru bakmaktadir. Siluet seklinde,
boynuzlu bir kondiiktoér tarafindan yonetilen, alt tarafta diidiik ve davul c¢alan

giiruh, gergek kiiltiiriin yok edilisini sembolize etmektedir. (Cork, 1994: 139)

N
Ly B
m . s = 2 - - - - e : -d

Gorsel 2.40. Jules De Bruycker, "Kultur!", 64.1 x 73.1 cm, 1916, Graviir Baski, British Museum . Londra.

1914 wyilinda tarafsiz Belcika’ya ilerleyis esnasinda Alman askerleri
tarafindan sivillere karsi acimasiz saldirilar meydana gelmistir. Miimkiin
oldugunca hizh bir sekilde Fransiz sinirlarina ulasmak amaci ile ¢gogunlukla 1907

yilina ait Haag Antlasmasinin maddeleri ihlal edilmistir: ilk siiphede varsayilan
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ceteciler veya sabotajcillar tek tek veya grup seklinde oldirilmislerdir,
yagmalamalar ve hara¢ kesmeler ortaya cikmistir. Uluslararasi yanki miithis
olmustur. Cocuklarin, kadinlarin ve yashlarin barbarca o6ldiriilmesi ile ilgili
anlatimlar ortaya c¢ikmaya bagslamistir. Fransiz sanat¢i Auguste Lepere'nin

baskiresmi Belc¢ika'daki katliama dairdir.

Gorsel 2.41. Auguste Lepere ,"O.T.(Deutsche Soldaten)", 15.9 x 19.5 cm, Adag Baski, 1915, Letter
Stiftung, Almanya.

Gorgii taniklarinin ifadeleri asilmis insanlardan olusan sokak resimlerini
dogrulamaktadirlar, bazen korkutmak ama¢h uzun siire asili birakilmiglardir;
digerleri de tekli veya grup halinde vurulmuslardir . Misillemede bulunulmak icin
bircok kez her cinsiyetten ve her yastan rastgele sivil bir araya getirilmistir ve

oldirilmistir, biitiin koyler atese verilmistir: Sadece 23 Agustos 1914 tarihinde
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gerceklestirilen Dinant Katliami’'nda Alman birlikleri 674 vatandas 6ldiirmiistiir ve
sehrin licte ikisini yok etmistir; o senenin Ekim ayina kadar yaklasik 6.000
Belgika’li sivil hayatini kaybetmistir. (Ernsting, 2015:71)

=

8 DIE FANNEN

Gorsel 2.42. Willibald Krain, "Die Fahnen", 22.9x30.8 cm, 1916, Litografi, Letter Stiftung, Almanya.

Benzer bir sivil halk katliam1 Habsburg imparatorlugu’'nun bir parcasi olan

Galigya’da yasanmistir. Avusturya-Macar birlikleri biitiin bir sertlik ile Ispiyonlara
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ve sabotajcilara karsi savasmislardir. Ozellikle Slav etnik kékenli ve Yahudilerden
olusan sivilleri, askeri mahkeme siireci olmadan, diisman ile isbirligi yapmaktan
asmak ve kursuna dizmek i¢in ¢ogunlukla bir ihbar yeterli olmaktaydi. Dogu’da bu

sekilde yaklasik 60.000 insanin 6ldiiriildiigi soylenmektedir.

g’

Gorsel 2.43. Heinrich Ehmsen, "An der Mauer", 23x30 cm, Graviir Baski, 1919, Letter Stiftung, Almanya.

Onceki savaslara nazaran 6liim sayis1 gibi yaralanma sayisi da 1914 yilindan

itibaren firlamistir; ayni durum verimli yeni silahlar i¢in de gecerlidir, yaralanma,

106



par¢alanma, yanma, kor olma ve solunum organlarinin etkilenme sayisini
cogaltmistir.

Friedrich Striiver 1916 yilindan itibaren askeri hekim olarak savasta yer
almistir. 1921 yilinda 16 adet graviir baskiya cevirdigi cesitli duygular: isleyen
kursun kalem taslaklarinin burada ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Striiver
kurbanlar1 hayaletli, deforme olmus ve ciliz bir sekilde tasvir etmistir.
Yaralanmalar ve aglik onlar1 yerle bir etmektedir. Ofke ve limitsizlik bir arada
hissedilmektedir. Striiver korkudan olusan bu panoramayi ytiksek ihtimalle kisisel
savas tecriibesinin travmasi ile karsi karsiya gelebilmek icin diistinmigstiir.

(Ernsting, 2014: 27)

Gorsel 2.44. Friedrich Striiver, "Verwundete", Graviir Baski, 10x15 cm, 1921, Letter Stiftung, Almanya.

Doktorlar ve yardimcilari asir1 derecede ¢alistiklar1 ve yorulduklari i¢in acil
ameliyatlardan gitgide umut kesilmekteydi. Sadece zaman yetmedigi icin bile
uzuvlar kesilmekteydi veya hastalara miidahale edilememekteydi. Pansuman
malzemelerinin, uyusturucu maddelerin veya agr1 kesicilerin zaman ile azalmas;,
sesli bagnislarin ve yardim c¢iglhklarin acinasi senaryosunu daha da

kotiilestirmekteydi.
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Gorsel 2.45. Theo Matejko, "Verwundete"”, 21x32.4 cm, 1918, Litografi, Letter Stiftung, Almanya.

Claude Shepperson’in o6zellikle yarallarla ilgilenilen temalar icin
gorevlendirilmistir ve oldukga iyi tepkiler alan bir seri lretmistir. Eserlerinde
agirlikll olarak Fransa’daki ileri tibbi tardim istasyonundaki hemsirelerin

gorevleri ve yaralilara miidahaleler tasvir edilir.

Gorsel 2.46. Claude Shepperson, "Casualty Clearing Station in France", 35x 45 cm, 1918, litografi, TATE,
ingiltere.
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Piyade siperlerindeki kiiciik diistiriici durumlar sanatsal ¢alismalar igin
elbette uygun degildi. Gerg¢i bazi sanat¢ilar koruma amach olarak yazi islerine sevk
edilmislerdir. Max Beckmann veya Alfred Ahner gibi diger sanatcgilar ise
ilkyardimci olarak ¢alismiglardir ki bu isler bile sanatgilar: agir durumlar ile karsi
karsiya getirmistir ve sinir krizi gecirmelerine sebep olmustur.

Max Beckmann askeri iis hastanesindeki bir operasyona taniklik etmistir.
Masadaki bedenle ilgilenen cerrah ve hemsireler, 6n planda sedye tzerinde
siradaki hastalar1 tasiyan bir hizmetlinin getirdigi yeni hastayla birlikte
huzursuzlagsmistir. Resmin ortasindaki yorgun hemsire, iki hastanin birbiriyle
rekabet eden talepleri arasinda boliinmistiir. Ancak en azindan yaralinin tedavi
olmasi olasilig1 vardir ve tibbi personelin sayisi rahatlatici bir sekilde bakimini

yaptiklari askerlerden fazladir.

Gorsel 2.47. Max Beckmann, "Grosse Operation", 29.9 x 44.5 cm, 1914, Graviir Baski, British Museum,
Londra.

Beckmann’in yaralilara olan sefkati, tivey kardesi Martin Tube Dogu
Cephesi'nde kafasindan ciddi bir sekilde yaralandigi zaman, daha da artmistir.
Beckmann, savasi alti sene onceden tahmin etmis ve ‘gercekten o kadar koti

olamayacag1 konusunda kendisi ile ayni fikirde olmus bu bandajli gen¢ adamin
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sefkatli bir litografisini yapmistir. (Cork, 1994: ) "Portrait of my Wounded Brother-
in-law Martin Tube" (Yarali Uvey Kardesim Martin Tube’un Portresi)'nde dersini
almis olan asker, siiphesiz, 1914 kisinda savasa dair diistincelerini degistirmis,
Beckmann da ona uymustur. Tube, portresi yapildiktan kisa siire sonra hayata
gozlerini yummus ve bu trajedi Beckmann’in eserlerini son derece dramatik bir

sekilde etkilemistir.

y f((‘/'h \/1?,17\‘,««»/7%!/
9 7;:1, A o ipomiiaan "“7"’” ‘7/
"’/ﬁ?w W

ot sV R

Gorsel 2.48. Max Beckmann, "Portrait of wounded brother-in-law Martin Tube", Litografi, 25x30.30 cm,
1914, LACMA Collections.

Beckmann’la Flanders’'tan bir tanisikligi olan Erich Heckel de Kizil Hag
hizmetlisi olarak calismistir. Beckmann'in yasadig1 tiirden bir ruhsal ve fiziksel
cokiintiiye yenik diismemis olmasi, kismen, birlik kumandani olan sanat tarihgisi

Walter Kaesbach’'in entellektiiel bilgisi sayesinde olmus olabilir. Kaesbach, her iki
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glinde bir, emrindeki sanatgilara eser liretmeleri i¢in bos vakit vermistir ve Heckeli
cephe’deki deneyimlerini esas alarak agac¢ baskilar iiretmesi yoniinde tesvik
etmistir. Beckmann gibi Heckel de bakimini iistlendigi yarali insanlar1 tema olarak
kullanmistir. Tibbi goérevler icin goniillii olmasina 6n ayak olmus diisiinceleri,
timiiyle sanat¢inin savas tasvirlerinde géormek miimkiindir ve 1915 yilinda
yaptig1 Yarali Iki Asker’in agac baskisinda giderek derinlesen pesimizm dikkat
ceker. Resmin biiyiik bir alani, basi neredeyse tamamen sargili bir adam tarafindan
domine edilir. Heckel'in adamin yiiziine yaptigi kabaca midahale, iyilesme
umudunu kaybetmis bir duyguyla uzaklara bakan adamin, bir deri bir kemik ve
yorgun gorinmesine neden olmustur. Burada Heckel'in oyma bigagi, o6lim
hissiyatini verebilmis; boylece hastanin lizerini 6rten battaniye, alttaki iskeletin X-

ray’ini gésteriyormus gibi goériinmiisttr.(Cork, 1994: 98)

Gorsel 2.49. Erich Heckel, "Two wounded Soldiers", Agag¢ Baski, 48x62 cm, 1915, MOMA.
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2.7. Savas Ve Kadinlar

Savas donemi kadinlarin genelde magduriyetleri konu edinilmistir. Fakat
Britanyali sanatgilar ayrica savasa fabrika ve tarlalarda c¢alisarak destek olan

kadinlar1 6vgiili bir sekilde gostererek sivil halka moral vermeyi ve propagandayi

amag edinmistir.

Gorsel 2.50. Ludovic-Rodo (Pissarro)," Munitionnette", 9x17 cm, Agag baski, Elizabeth Harvey-Lee
koleksiyonu, Ingiltere.

Camille Pissarro’nun dordiincii oglu Ludovic-Rodolphe Pissarro, "Rodo”
adiyla taninmis ve eserlerini Ludovic-Rodo adiyla imzalamistir. Ressam ve agag
baski sanatcisi olan Rodo, savas donemi karakterilerini, daha ¢ok sivil cephede

calisan kadinlari eglenceli sekilde tasvir etmistir. Cephede savasmak tlizere giderek
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daha fazla erkek gerektikce, mithimmat fabrikalarindaki isleri kadinlar
Ustlenmistir. Savasin son safhalarinda, mermilerin %80’inin, yaklasik bir
milyonluk bir kadin isgiicii ile Uretilmis oldugu tahmin edilmektedir. (Harvey-Lee,
2014)

Muhtemelen kadinlar da fabrikalarda calismistir. islerin verimini
artirabilmek i¢in, kiyafetlerde degisime gitmek gerekmistir. Bu nedenle etek

boylar: kisaltilmis ve hatta kadinlar pantolon bile giymistir.

Gorsel 2.51. A.S. Hartrick, "Heavy work (Drilling a casting)", Litografi, 46.5 x 35.5 cm, 1919, National
Gallery of Victoria, Melbourne.

Bu baskilar, savas gayretinin bir parcasi olarak kadinlarin yaptig1 can alici
katkilar1 konu etmektedir. 1915 yilinda savas i¢in daha fazla erkege ihtiyac
duyuldugunda, kadinlara kendi paylarina diiseni yapma c¢agrisi yapilmistir.
Geleneksel olarak erkeklere ayrilmis olan alanlardaki islerde yer alan kadinlarin
isgiici, hem fabrikalardaki hem de tarlalardaki tiretim seviyelerini ytlikseltmistir.

Her ne kadar islerin ¢ogu agir ve tehlikeli olsa da, savas bir¢ok kadinin, daha 6nce
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gorilmemis duzeyde oOzgiirlik ve daha once erkek egemen olan alanlarda
becerilerini sergileyebilme firsat1 kazandirmistir. Sanat¢1 A.S. Hartrick, bu tema ile
ilgili ¢alismalar yapmasi i¢in kadinlarin ¢alistigi yerlere gonderilmistir ve
sanat¢inin kompozisyonlarinin ¢ogunda kasith bir poz verme egilimi vardir.
Propaganda imgelerindeki gibi, kadinlarin her giin yiizlesmek zorunda oldugu
zorluklara ve tehlikelere dair en ufak bir belirti yoktur.

Christopher Nevinson da kadin iscilerin giderek artan katkilarini
baskiresimlerinde gostermektedir. Nevinson’un eserleri, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi
Avrupali avangart sanat akimlarindan etkilenmis, ancak savasi resmetmeye

calisirken yavas yavas daha realist bir tisluba kaymistir.

Gorsel 2.52. Christopher Nevinson, "Acetylene Welder", Litografi, 40 x 30 cm, 1917, National Galleries,
iskogya.

19. ylizyildaki diinya savaslarindan sonra Birinci Diinya Savasinda da isgal

edilen bolgelerdeki sivillere ¢ok gaddar davranmilmistir. Siirgiin, yagmalama ve
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haraca baglama gibi olaylarin yani sira 6zellikle kadinlara karsi yapilan cinsel
tacizler en ¢irkin durum olarak sayilmaktadir.

Diismanlarin ezip gectigi Belgcika’da Alman askerleri vatandaslara tecaviiz
etmistir; Hermann-Paul bu durumu etkileyici bir sekilde “Kultur au printemps” adli
eserinin ikinci versyonunda yansitmistir. Genelde ABD’den aldiklar1 maddi destegi
garantiye almak amaa ile Itilaf Devletleri zaman zaman haberlerde olaylarin
boyutlarin1 ve sekillerini abartmistir ve en azindan diinyaya tarafsiz iilkelere
gerceklestirilen Alman saldirisi ve Belgika'nin namusunun lekelenmesi
baskiresimlere yansitilmistir. Kagamayan siviller savas boyunca Almanlarin isgali
altinda kalmistir ve tilkeyi terk etmeleri yasaklanmistir. (Ernsting, 2015: 127)

Tecaviizlerden kagabilen veya kurtulabilen kadinlar yasadiklarini insanlara
anlatmislardir. Hoeloff ve o6zellikle Jaeckel gibi sanat¢ilar boylesi aci1 verici
hikayeleri etkileyici resimlere dokmiislerdir ve acik bir sekilde suglularin adlarini
belirtmislerdir.

Namuslari kirlenen kadinlar, onlardan utananlar tarafindan
oldiirtilmislerdir veya onlara islenen siddetin sonucu o6lmislerdir. Bazen bu
sonug¢lara maruz kalanlarin ¢ocuklar1 da bu insanlik disi eylemleri yasayarak
olenlerle dylece kalmislardir. Bazen ise diisman ordusu geri ¢ekildikten sonra
isgalden kurtulmus vatanlarina geri donen askerler eslerini, annelerini ve kiz
kardeslerini 6lii olarak bulmuslardir. Bazi sanatgilar bu vakalar1 ve sonucunda

yasanan travmalar1 yogun olarak baskiresimlerde islemislerdir.

Curt Hoelloff, 1918 yilinin ge¢ yaz ayinda Alman dogu bdlgelerinde
gerceklesen olaylara sahit olmamistir. Fakat biitiin halk gibi o da, kacanlarin ve daha
sonra vatanina geri donen insanlarin anlattiklarindan korkmustur: disiplinsiz bir Rus
askeri geride kalan sivil halka olduk¢a gaddar davranmistir, kadinlara ve kizlara
tecavliz etmistir ve daha sonra onlar1 vahsice oldiirmiistiir. Fakat dikkate deger
derecede Hoelloff “Tiksintiler” adl1 eserinde liniformalarinin a¢ik sekilde betimlendigi
suglularin kimliklerini agiklamistir. Basliksiz eserlerden olusan serisinde saldirganlar:
su¢lamaktan ziyade, daha ¢ok kurbanlara yakinmistir. Bakir oymasinin 6zel sanatsal
araci bu gostergelerin igeriksel kederlerini yogunlastirmistir; bazi olaylar sadece yari
karanlik olarak belirtilmistir ve bdylece daha ac1 verici algilanmaktadir (Ernsting,

2015: 127).
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Gorsel 2.53. Curt Hoelloff, "Greuel Ill", Graviir Baski, 10x12 cm, 1915, Letter Stiftung.

Katledilmis kadinlar1 konu alan baskilarin en korkung olanlarindan biri hig¢
kuskusuz George Bellows'a ait The Cigarette (Sigara) isimli litografidir. Evini
yagmaladiktan sonra kadinin gogsiini kesip elini duvara civileyen barbar bir

Tegmen, golgelerde oturmus diisiincelere dalmis halde sigara tiittiirmektedir.

Gorsel 2.54. George Bellows, "The cigarette", 37x49 cm, 1918, Litografi, University of Harvard-
Cambrige-Fogg Museum. ABD.
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Cogu sanatgci, silahli kuvvetlerin durumuna dair savas tasvirleri iizerinde
yogunlasirken Adolf Uzarski, sivil achig1 betimledigi bir litografi portfolyosuna
baslamistir. Bombalanmis evlerinin yikintilari tizerine ¢dmelmis bir anne-baba,
endise icinde cocuklarinin bir deri bir kemik kalmis bedenine bakmaktadir.
Uzarski’'nin tislubu, Masereel ve Slevogt'un uyguladigi daha kaba iisluba kiyasla
daha titiz ve 0zenlidir; ancak detaya olan diigkiinliigii, tasvirlerinin sertligine ve
siddetine golge diistirmez. Uzarski de savasi bir 6liim dansi olarak gérmektedir ve
on iki litografi baskisinin tamaminda sahneye eslik eden iskelet figiirii dikkat
ceker. Hunger (Aclik)’ta, 6liim iskelet ailesinin yanindaki bir atin lizerindedir ve
sanki cocugun icler acis1 d6liimiine sahit olmak istemiyormus gibi kafasini diger

tarafa ¢cevirmistir. (Cork, 1994:177 )

Gorsel 2.55. Adolf Uzarski, "Dance of Death", litografi, 31x41 cm, 1917, Kunstmuseum Diisseldorf.
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Bergmann-Michel 1916 yilinda Universite’ye yaptigi basvuru yazisinda
sanatsal ilgisinin yaninda ayrica bilimsel ilgisinden de bahsetmistir. Zorunlu
deneme siiresinden sonra Walther Klemm'in ¢izim sinifinda 6grencilik hayatina
baslamistir. Universite arkadaslarinin bir ¢cogu askerlik hizmetine cagirilmst,
sehit diisen 6g8rencilerin haberleri savasin siradan giinleri olarak kabul edilmeye
baslamisti. Savas ve etkileri 6grencilerin sanatsal eserlerinde egemen bir konu
haline gelmistir. Bergmann-Michel’in "Totenklage"(Agit) adli linol oymasi tamamen
tziintiiye adanmis, melankolik bir calismadir. Sanat¢i bu eserinde oturan ii¢ nii
bayani, olduk¢a alakasiz bir sekilde birbirine doniik olarak giinesin battig1 bir

daglik bolgede 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 2.56. Ella Bergmann-Mitchel, "Totenklage", Linol Baski, 30x36 cm, 1915, sprengel Museum,
Hannover.

2.8. Silahlanma Ve Makinelesme

Savas oOncesi Avrupa Silahlanma Yarisinda deniz donanimi ve yeni biiyiik
savas gemilerinin duyulmamis yiiksek fiyatlara insa edilmesi konusunda Almanya-
Britanya rekabeti 6n plandaydi; 1914 yilindan itibaren daha uyguna iretilen u-
botlar, verimli bir deniz savasi silahina doniistiiriilmiisti. Avcilik ve bombardiman
ucaklar1 icin gelistirilen yeni teknolojiler ve malzemeler araciligi ile askeri

havacilik 1918 yilina kadar hizli derecede biiylimiistiir ve savas sonrasi
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yillarindaki havacilik yapisinin temelini olusturmustur. Hava gemileri, Almanya’da
zeplinler, menzil, ugus yiiksekligi ve bombardiman ug¢aginin tasiyabilecegi azami
bomba miktar1 sayesinde korkulan uzaktan kumandali silahlar olarak kabul
edilmekteydiler. Hesshaimer’in eserinde Alman askeri, bir seytanin omzundan ates
eder. Eyliill 1916 tarihinden itibaren bu tarz saldirilar zirh ve silahlardan olusan
paletli araclar ile desteklenmekteydi; bu tanklar 6zgiin olarak Britanya tarafindan
gelistirilmistir bu nedenle eserdeki 6liim, Britanya ¢elik migferi takmistir(Ernsting,

2015: 23).
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Gorsel 2.57. Ludwig Hesshaimer, "Die Geister der Maschinen hat der Tod befreit", 29x38 cm. 1919,
Sprengel Museum, Hannover.Almanya.

Bu mekaniklesen savasin neden oldugu biitiin teknolojik atilimlarda: silah
sanayisindeki muazzam kazang¢lar ayni zamanda anaparanin toplanmasini ve
yogunlastirilmasini, savasin sonlarina kadar etki eden monopollesmeyi ve
kartellesmeyi saglamistir. Bunun sonucunda Kapitalizm ile ilgili ekonomik
anlamda ve Kapitalizmin etik ve siyasi yetkileri alaninda endiseler artmistir.

Bunun durumun etkilerini giintimiize kadar gelmistir. (Ernsting, 2015: 23)
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George Clausen 1917 yilinda resmi savas sanatgisi olarak gorevlendirilmis,
ancak yasl bir sanat¢i oldugundan Cephe’ye gitmemis, onun yerine sivil cephedeki
faaliyetleri kaydetmistir. Baski serisini iiretirken, Ingiliz Silahli Kuvvetleri i¢in
silah, mithimmat ve patlayic1 imal etmis olan ve yaklasik 80,000 insanin ¢alismis

oldugu, Londra/Arsenal’deki Royal Gun Factory’de arastirmalar yapmistir.

Gorsel 2.58. George Clausen, "Making Guns-The Furnace", 46 x 34.7 cm, 1918, Tate Museum, Britanya.

Bu savas sanatc¢ilarinin da gosterdigi gibi, dikenli tel kullanma taktigi
piyadelerin ilerlemelerini engellemistir. 1870’lerdekilere gore ¢ok daha 6liimciil
olan modern agir silahlar kesisen acgik alani ¢ok daha zor hale getirmistir. Her iki
tarafin komutanlari, agir kayiplar vermeden cepheleri yenilgiye ugratma yontemi

gelistirmede basarisiz olmustur. Fakat zaman icinde teknoloji, makineli tiifekler,
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zehirli gaz ve zirhl tanklar gibi daha yeni saldir1 silahlar1 iretmeye baslamistir.
(Johnson, 2012)

Ortacag’dan bu yana ve 6zellikle Ronesans doneminde savasg¢i 6liim, savas
arabasi lzerinde belirmektedir. Max Strauss Diinya Savasindan sonra boylesi bir
resmi panzerli bir iskelete ¢evirmistir, bu iskelet sehit diisen bir grubun mezar
hacglarindan olusan mezarlikta takirdayarak gecer ve yarali birine alayci bir sekilde

giiler (Ernsting, 2015: 137).

Gorsel 2.59. Max Strauss, "Der Tod auf dem Schlachtfeld", 12x16 cm, Graviir Baski, 1924, Letter Stiftung,
Almanya.
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UCUNCU BOLUM

3. 1. DUNYA SAVASININ SONA ERMESI VE BIRAKTIGI iZLER
3.1. 1918 Savasin Sona Ermesi Ve Devam Eden Yansimalar

Savasi basindan beri kinayan sanat¢i Christian Rohlfs, bitiminde ise
mahkumlarin yasadiklar1 zor durumu konu etmistir. Benzeri gorilmemis sayida
yurttasinin diisman kamplarinda alikonduklarinin bilincinde olan sanatgi, en sert
ve siddetli sekilde yasadigi 1stirab1 gozler 6niine sermistir. Figiir, ezilmisligine dair
ipuglar veren bir vahsilikle hiicrenin parmakliklarini tutmus ve umutsuzca onlari
zorlaylp agmay1 arzulamaktadir. Ancak parmakliklar serttir; mahkumun bir deri
bir kemik kalmis bedenine karsi acimasiz otoritesini vurgulamaktadir. Rohlfs,
govdesinde kirbag¢ izlerini andiran gizgiler olan mahkumun elemini anlatacak
kadar vahsice aga¢ kalibini oymustur. En derin cizgiler ise adamin suratina
ayrilmistir; kirisiklar, savas alaninda hiicum eden bir saldirganin giiciiyle, alnina ve
yanaklarina dislerini gecirmistir. Adamin akil saglig1 da sarsilmistir. Sonsuza kadar
devam etme tehlikesi olan bir savas boyunca kafese hapsolmus, harap ve bitap
haldeki bu adam bedensel saghgi kadar, akli saghigini da kolayca yitirebilir
gorunmektedir (Cork, 1994: 214).

Gorsel 3.1. Christian Rohlfs, "The Prisoner", Agag¢ Baski, 46x61.3 cm, 1918, MOMA.
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Yirminci yillarin basindan itibaren Frans Masereel’in tahta oymasi tahrik
edici giicii sayesinde oldugundan fazla anlam kazanmistir. “Bir Insanin Hirs1” 1918,
“Benim Saat Kitabim” 1919, “Giines” 1919, “Kelimesiz Tarih” 1920, “Fikir” 1920 adl
ilk resim kitaplarinin Alman baskilar1 yayimlandiktan sonra genis bir Alman
kitlesine ulasmistir. Bu eserlerini takip eden diger eserleri de o zamanda yasanan
olaylar1 araliksiz islemistir. Masereel bu korkung¢ gerceklikleri aydinlatirken
insanin icindeki iyiliSe ve basaracagl kazanca olan inancini hi¢bir zaman
yitirmemistir.

Masereel'in amaclarini ve sanatsal ifade bicimini Almanya’da yirminci
yillarda Franz M. Jansen takip etmistir. Savas oncesinde ve savas esnasinda asil
kullandig: grafik el aleti, oyma kalemi olmustur. 1917-18 yillar1 arasinda ortaya
cikardigr “Savas” adli eserinde tahtayr her yone dogru kesmistir ve yarmistir,
sadece cizgilerin ve yirtilmis karanhgin tiftiklenmis bir iskeleti ortaya ¢ikmistir:
yikimin gorsel tecribesi. Siyah-beyaz, siki ve belirlenmis c¢izgiler eserleri

olusturmaktadir.

Gorsel 3.2. Franz M. Jansen, Massengrab, Aga¢ Baski 33 x 45 cm, 1916-1917, Sammlung Schneider.
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Savastan sonra Yirminci yillarda Almanya'da cesaret ve kararlilik ile sosyal
istismarin stesinden gelmek ve yiiksek burjuvanin gilic yenilemesine karsi
savasmak icin devrimci is¢ileri savunan sanatg¢ilarin sayisi artmistir. Sosyalist
sanat¢ilar, gruplar ve tekli faaliyetler olusturmuslardir. Toplu sergiler
diizenlenmistir, dergiler ve grafik yayinlar yayimlanmistir. Otto Dix, George Grosz,
Kathe Kollwitz, Willibrand Krain, Otto Nagel, Rudolf Schlichter ve Heinrich Zille
savas baslangicinin 10. yil doniimiinde 1924 yilina ait “Savas” adli dosyasinda bir
araya gelmistir. Ayni yil icerisinde birlik ve yardim faaliyetleri amac ile
uluslararas: is¢i yardimi igin 1924 yilina ait “A¢hk” adlh kolektif yayini
yayimlanmistir. Bu yayma Kithe Kollwitz “Brot!”(Ekmek) adli acikli sayfasini

eklemistir.

Gorsel 3.3. Kdthe Kollwitz, “Ekmek!”, 1914, Litografi, 28x35cm, Courtesy of the Cincinnati Art Museum.
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Birinci Diinya Savasindan sonraki yillarda biitiin sanatsal ¢alismalara
alisilmamis hareketlilik gelmistir. Sanat, yasanan bu durumlardan bir bilango
cikarmaya c¢alismistir. Edebiyat ve sahne, giiclerin, ¢abalarin ve gelisen
diistincelerin yaptirinmlarini genis bir foruma tasimistir. Glizel sanatlar da daha
genis ve demokratik sekilde taninmaya baslanmistir. Grafik eserlerin
olusturulmasina yogun girisim sayesinde biiylik destek verilmistir. Glinimtzde
goz ardi edilemeyecek sayida orijinal grafiklerden olusan eserler en iyi baski
yerlerinde yeniden dogmustur. Dosya ve kitap seklinde basilan popiiler baskilar
daha ytiksek baskilar takip etmistir. Sanatin sekil problemleri hakkinda ortaya
cikan diisiince farkhiliklari, ilgileri ayakta tutup her seferinde yeniden

alevlendirmistir (Liedtke, 1956:1400).

Robert Michel’e ait sanatsal c¢alismalarin onun genel teknolojiye ve
havaciliga olan tutkusuna bagl olarak ortaya ¢iktigi en basindan beri
bilinmektedir. Resimlerini keskin diyagonaller ve dairesel sekiller belirlemektedir.
Dinamiklik sanat¢inin havaciliga olan meraki ile bagdaslastirilabilir, fakat o yillarin
olumlu ortamimma da denk diismektedir. Michel'in Optimizmi diger geng
sanatcilarda oldugu gibi dini veya sahte olan dini iyilesme beklentileri ile
beslenmemektedir. Tam aksine, biitiin beklentisini yeni bir toplumun direkleri
olarak sayilan teknoloji ve demokrasi tizerine kurmustur. Boylece dusiinceleri o
zamanki Bauhaus yayinevine oncii olmustur. Bu gelisimi esnasinda bilingli bir
sekilde akademik sanatsal egitiminden uzaklasarak kisisel stilini olusturmustur.
Marcel Duchamp veya Francis Picabia gibi Michel de karmasik mekanik sekilleri
resimlendirmistir. Sanat¢i bunlar1 yaparken zaman ve mekanin dinamik
baglantisina o6zellikle ilgi gostermistir. Takometre, disli cark, saat kadrani gibi
unsurlara kolajlarinda, montajlarinda ve ¢izimlerinde sik¢a rastlanmaktadir
(Holler, 2014:295).

1919/20 yilina ait "MEZ "(Mitteleuropdische Zeit / Orta Avrupa Zamani) adli
serisinde dort tahta oyma ¢alismasi s6z konusu ¢alisma unsurlarina uygun olarak
tasarlanmistir.  Eserlerinde  dinamigi  resmin  ortasindan  baslayarak
gelistirilmektedir ve bir saatin kadrani ile siislenmistir. Orta Avrupa, Birinci Diinya

Savasindan ve monarsinin bitiminden sonra kuvvetli degisimin enerjik dinamosu
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haline gelmistir. Michel'in MEZ serisi Alman milliyet¢i sanatinin bir fikrinden

dogmamuistir, aksine sinirlar hakkindaki bakis a¢ilarina yon vermistir.

Gorsel 3.4. Robert Michel, "Blatt 2 Folge MEZ", Adag Baski, 45x55 cm, 1920, Sprengel Museum
Hannover.

Occidental College’da sanat tarihi ve gorsel sanatlar profesorii olan Amy
Lyford, Siirrealizm’in, bir 6l¢iide sanat¢ilarin savasin her insanda yaratmis oldugu
biiyiilk ve agir travmalar1 resmetme arzularindan hareketle gelistigini ifade
etmistir. Ayni zamanda "Surrealist Masculinities: Gender Anxiety and the Aesthetics
of Post-World War I Reconstruction in France” adli kitabin yazar1 olan Lyford,
travmanin bir nevi estetize edilmesinin s6z konusu oldugunu dile getirmistir

(Johnson, 2012).

126



3.2. LDiinya Savasinin Almanya'daki Agir Mirasi

Savas maliyeti nedeniyle Almanya'da 1918 yilinin sonlarinda ulusal
ekonomi ¢okmustir ve ozellikle orta tabaka yoksullasmistir. Sanat¢1 Ella
Bergmann 1917/20 yilina ait "Aufruhr”(Ayaklanma) adl aga¢ baskisinda 6nemli
derecede olgun, anlatimsal bir alg1 kendini gostermektedir. Ofkeli sekiller, el kol
hareketleri ile patlak bir sehir alanindan acele ederek ge¢mektedirler. Resmin

yukaridaki kisminda belirtilen athlar yolu kapatmaktadirlar (Holler, 2014:219).

Gorsel 3.5. Ella Bergmann, "Aufruhr", Agag¢ Baski, 34x48 cm, 1919, Klasik Stiftung Weimar Museen.

Savasin baslamasiyla Almanya'da baskiresimlerin genelinde yeni, hizh
kazang saglayan, siyasi-alayc bir stil ortaya ¢ikmistir. Bu stil 6nemli konularin
gozlemlenmesinden ve miimkiin oldugunca kisa anlatilmas1 gerekmesinden
kaynaklanmistir. Cizimler sert ve kararli cizilmeye baslanmistir. Cizgiler sivri,
sinirli ve gergin olmustur. Cizgi su diisiincelerin altin1 ¢izmistir: boyle olmustur,
bagka tiirlti degil ve hepiniz bdylesiniz, baska tiirlii degilsiniz. Burada asil sikayet

iktidardaki sinifa karsi yapilmistir. Savas yanlilari, sirket sahipleri ve savastan
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kazancg elde edenler, 6liimii tutan tiniformalilar, generaller, riisvetgi siyasetgiler ve
entelektiieller biitiin slislerden arindirilmis, cirkinlikleri ve sefilligi biitiin ¢iplakligi
ile g6z ontine serilmistir. Korkak ve ¢ikarci kii¢iik burjuva sinifinin sekilsiz grubu
da biitiin bu yasananlarin sug¢ ortag olarak gosterilmistir. Is¢i simifinin biiyiik
faaliyetleri ve savaslar1 artik takdir almamaya baslamistir. Sanatin, artan
diistinceleri ve eylemleri belirtmesi ve onlarla miicadele etmesi gibi tahrik edici
imkanlar1 artik kullanilmamaya baslanmistir. Olumsuz durumlarin sugunu agiga
kavusturan ve bunlar1 dile getiren elestirisel Realizm ortaya ¢ikmistir (Liedtke,
1956: 1401).

Bu sikayetleri George Grosz en sert sekilde dile getirmistir. “Gecenin Trajik
Alaylar1” 1920, “Tanrn Bizimle” 1920, “Golgede” 1921, “Hirsizlar” 1922, “Ecce
Homo” 1922, “Bagnazligin Aynas1” 1925, “Hesaplasma Takibi” 1926, “Her seyde
Ask” 1930 ve “Cizilenler” gibi bir diizine eserlerinde yirminci yillarin toplumsal

bataklig ile ilgili bir resim ortaya koymustur.

Gorsel 3.6. George Grosz, "Got Mit Uns", Litografi, 29.3x42.8 cm, 1920, MOMA, USA.

George Grosz'un yani sira Rudolf Groffmann ve Max Beckmann da o
zamanin durumunu elestirenler arasinda yer almistir. Ozellikle yine Berlin, rezil
edilen asir goriintiilerin asil konusu olmustur. Max Beckmann, “Sehir Gecesi” 1921,

“Pazar” 1921, “Berlin Seyahati” 1922 adli eserlerinde Berlin’i amagsizca
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dolasmistir. Karl Arnold , “Berlin Resimlerinde” 1924 alayci bir sekilde 6zellikle
yeni Berlin’in batisinda zippece gerceklesen isleri anlatmistir. Fagist teror
organizasyonlarinin mars konvoylar1 Alman sehirlerinden gecerken Karl Hubbuch,
“Alman Cikarlar1” 1925-27 adli serisinde 6nemli olan bu tehlikeyi desifre etmistir.
Temiz ve saygin sivil kiyafetler giyinmis sanat¢1 George Grosz, tiniformall
bir gazinin yarali yiiziine elemle bakmaktadir. Sokak lambas tarafindan sert bir
sekilde aydinlatilmis sekilsizligi, sakat figiiri, hayat kadinlar1 ve havlayan
kopeklerden baska kimsenin olmadigi bir sehrin arka sokaklarinda goriiriiz.
Beckmann’in eli, yar1 korku ve yar1 merhamet duygusuyla, adamin yapay koluna
dokunmak iizere uzanir. Ondeki kopek yiiksek ihtimalle cehennemin kapilarini
bekleyen mistik canavar Ceberus'u temsil etmektedir. Bu yirtilmis litografi, 1919
yilinda " Hell” (Cehennem) adiyla basilmis on bir baskilik bir serinin ikinci baskidir.
Bu seri, Beckmann'in bozguna ugramis ve ihtilafla ayrilmis tilkesinde yasamin
sefaletini ve perisanligini tarif etmedeki kararhiligini, hi¢ taviz vermeden, ortaya

koymaktadir (Cork, 1994: 239).

Gorsel 3.7. Max Beckman, "Der Nachhauseweg", Litografi, 48x74cm, 1919, Scottish National Gallery of
Modern Art, Edinburgh.
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1918 yilinin kasim ayinda insanlar kismen fanatik halk konusmacilar
tarafindan c¢agirillarak protesto icin toplanmislardir ve taleplerini gerektiginde
siddetli de olsa kabul ettirmeye c¢alismislardir. Baskaldiranlar ve hukuka uygun

davranan ordular arasinda sokak muharebeleri yasanmistir.

Gorsel 3.8. Wilhelm Pliinnecke, "Menschen Menge auf dem weg zum Kampf", litografi, 30x45cm, 1919,
Klasik Stiftung Weimar Museen.

Yikim ve imhalarla dolu bu dért yil icerisinde kurbanlar, Avrupa halkinin
amagsizca birbirlerini nasil parcaladiklarina sahit olmuglardir. Fakat yildan yila bu
gerceklestirilen cinayetlere seslerini yiikselten sanatgilarin sayilar1 da artmistir.
Berlin ayrilmasinin kolektif dosyasinda Lovis Corinth, Willi Jaeckel, Alexander
Oppler, Hugo Krayn, Max Oppermann ve diger sanatcilar tek tek kronolojik olarak
savasin boliimlerini, insanlara karsi etkisini ve kana bulanmis cehennemi bir araya
toplamislardir. Savas tecriibelerinin islenmesi, savas bittikten sonra da uzun yillar
devam etmistir. Otto Dix savastan sonra da hi¢ bilinmeyen keskinlik ile atesin
sinirinda ve en basta gelen mezarlarda yer alan insanlar i¢in savasin ne anlama

geldigini ve her yeni bir savasin ne anlama gelecegini dile getirmistir. Savasi
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mezarlarda ve bomba c¢ukurlarinda, pislik ve ¢camurda yasamis biri olarak
tecrubelerini tim ciplakligl ile gozler 6niine sermistir. Bu gerceklik savasin giizel
gosterilmesine firsat vermemistir.

Her ne kadar savas sonlarinda heniiz 18 yasinda olsa da, Hans Slavos “Insan
Insana Kars1” adhi dosyasinda 1918/1919 yillarinin olaylarini anlatmistir. Savasin
uluslararasi ¢atismalar i¢ politikada devam etmistir: insanlar sokaklara ¢ikmistir,
anlasilmis hakimiyet yapisin1 protesto etmislerdir ve Berlin’den duyurulan
Cumbhuriyeti kutlamiglardir. Devrim, eski sistemin belgelerini pencereden disariya
firlatmistir, eski diizenin saraylarin1 yakmistir ve kendi amitim1 diktirmistir.
Freikorps gibi Alman c¢elik migferi ile taninan yasalara uygun hareket eden ordular
sokak muharebelerinde devrimcilere karsi savasmistir ve yash insanlarin bile infaz
edilmesinden kaginmamistir. Devrimin yo6netici olan kararli bayraktarin resmi o

anlara sahit olan insanlarin aklina kazinmistir (Ernsting, 2015: 27).

Gorsel 3.9. Hans Slevos, "Demonstration”, Agag¢ Baski, 1919, 21.1x28.7 cm, Klasik Stiftung Weimar
Museen.

Beckmann, savasin sonunda “Children Playing" (Cocuklar Oyun Oynarken)
adl bir graviir yapmustir. Ilk bakista, Bruegel'in aym temal {inlii resminin neseli
bir yirminci ytizyil varyasyonu gibi goriiniir. Fakat kisa siire sonra ¢ocuklarin savas

oyunlar1 takintis1 goze carpar. Yere basit bir cember ¢izilmis, icerisinde ise oglanlar
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derme catma mizraklarla birbirlerine saldirmaktadir. Sanat¢inin, yasananlardan

sonra gelecek nesle dair bir iyimserlik de beslemedigi goriilmektedir.

Gorsel 3.10. Max Beckman, " Children Playing ", Graviir baski, 24.8x29.8 cm, 1918, Kunsthalle, Hamburg.

Ottohans Beier'in "Waffenstillstand" (Ateskes) isimli graviir baskisi dort

yulik bir kiyimdan geriye hayatta kalanlarin manevi yorgunlugunu géstermektedir.

 Ragans ('\.-‘u'/

Gorsel 3.11. Ottohans Beier, "Waffenstillstand", 24x29.8cm, Graviir Baski, 1919, Almanya.
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[. Diinya Savas'inin baskiresimlere yansimalarinin incelenmesini Kathe
Kollwitz'in bir agac¢ baskisi ve 1922 yilinda roman yazar1 Romain Rolland’a yazdigi

su soOzlerle bitirmek uygun olacaktir;

"stirekli olarak savasa bir form vermeye ¢alistim. Ama asla
yakalayamadim. Simdi bir aga¢ baski serisini bitirdim en sonunda; bu seri, benim
soylemek istediklerimi bir dereceye kadar sdyliiyor.. Bu baskilarin tiim diinyay:
dolasmasi ve tiim insanogluna biitiin boyutlariyla sunu sdylemesi gerekiyor: iste savas
boyle bir seydi..hepimiz, tiim o tarifi miimkiin olmayan zor yillarda iste bunu yasadik
(Cork 1994: 271).

Kollwitz bu satirlarinda istiraptan, ancak diger taraftan da metanetten

bahseder ve climlelerinin tonu, sanatinin yarali oldugu kadar metin ve cefakar da

olan formlarini yansitmaktadir.

Gorsel 3.12. Kaethe Kollwitz, "The Parents", AGa¢ Baski, 35x42 cm, 1923, Kunsthale, Bielefeld.
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SONUC

Biiylik Savas olarak da bilinen Birinci Diinya Savasi’nin merkezi Avrupa
olmus ve 11 Kasim 1918’e kadar silirmiistiir. 9 milyondan fazla asker ve 7 milyon
sivil hayatin1 kaybetmistir. En yeni teknolojik ve endiistriyel kesifler ve ordular
arasindaki taktiksel kilitlenme 6lii sayisini artirmistir. Bu savas, diinya tarihindeki
en buyiuk savaslarindan biri olmustur. Buyiik ulusal kargasalara neden olmus ve
savasa giren uluslarin cogunda gerceklesen devrimler de dahil olmak tizere 6nemli
politik degisimlere yol agmistir. Savasin sonlarina dogru Avrupa ve Glneybati Asya
haritalari, diizen saglanmis veya yeni yaratilmis birtakim bagimsiz uluslarla
yeniden cizilmistir. ilerde savasin tekrarlanmasini engellemek amaciyla Milletler
Cemiyeti kurulmustur. Ancak bu amag basarisizlikla sonuglanmis ve Ikinci Diinya
Savasi’'na yol acan yeni bir Avrupa ve Alman ulusculuguna engel olamamistir.

Savastan kurtulanlar, yasadiklar: karsisinda soka girmis ve bircogu hayata
kiismistiir. Kendilerini savasa yollayan eski toplum degerlerini reddetmislerdir.
Gergcek karsisinda hayal kirikligina ugramis halde, kendi nesillerini onceki
nesillerden ayr1 tutmus ve bu eski kultiirel mirastan uzaklastirmislardir. Sonunda
bu hayal kirikligi, Savas’in genel algisi haline gelmis ve sanatin tiim dallariyla
gliclendirilmistir.

Savas sayisiz sanatclyr bilylisiiyle vurmus, tarzlarini degistirmis ve
modernlige belirleyici bir ivme vermistir. Birinci Diinya Savasi olmasaydi, modern
sanat, savastan bu yana gecen 100 yil icinde nasil sekillenirdi ve bugiin nasil
olurdu bilinemez fakat 20.yy sanat tarihinde ve bugilinkii modern sanatin
varolusunda sekillendirici buyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Sanat alaninda
muhtemelen savasin kalict ve olumlu miraslarindan biri, imparatorlarin ve
maresallerin stratejilerine degil, gercekten muharebede savasmis ve hayatini

yitirmis olan isimsiz bireylerin kendi hikayelerine vurgu yapmak olmustur.

Baskiresimler incelendiginde bu c¢alismaya fazla kelimeler eklemeye gerek
kalmamistir. Nitekim eserler sanatgilarin goziinden savasi ve tiim yasananlari
anlatan neredeyse fotograf niteliginde belgeler oldugu gézlemlenmistir.. Ustelik bu

baskiresimleri fotograftan daha degerli kilan 6zellik; yasanan goriintiilerin, duygu
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ve diisiincelerle harmanlanip tekrar tasarlanmis olmasidir. Bu eseler icin yazilmis
aciklamalar daha ¢ok yardimc1 yonlendiriciler, neden-sonug¢ iliskilerini
kurulmasin1 kolaylastiran ve doénemin sartlarini daha anlasilir kilan bilgiler
olmustur.

Sanatin islevlerinden biri, toplumun yasadig1 ve ¢agin getirdigi deneyimlere
taniklik etmek ve onu kendi gergevesi i¢cinde kayit altina almaktir. Savas donemi
tretilmis bu baskiresimler de, sanat¢inin ve aslinda savasi yasamis herkesin hangi
ulustan olursa olsun yasadig1 ortak korkularini, acilarini, hirslarini, umut ve

umutsuzlarini yansitmistir.

Bu calisma kapsaminda yapilan arastirmalar ve varilan sonu¢ icinde,
sanat¢inin toplum ve tarih Uzerindeki etki alaninin giicii tekrar incelenmis ve
sanat¢inin bu nedenle topluma karsi biiytik bir sorumluluk tasidig: irdelenmistir.
Sanat¢inin olaylara miidahale olabilecek kadar, farkli bakis acgisi kazandirma,

gercekleri gosterme veya yaniltma yetilerine sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Her insan hayati degerlidir fakat toplumda bu denli énemli yeri olan sanatgi
bireylerin kayiplar1 toplum igin ayr1 bir zayiattir. Binlerce idealist gen¢ erkegin
yani sira, Birinci Diinya Savasi’'nin bir bagska 6énemli kayb1 daha olmustur: Bati
sanatina dair geleneksel disiinceler. 1914-18 yillar1 arasindaki Biiyiik Savas,
bilhassa Avrupa’da sonra Amerika’da, kiiltiirii tepetaklak etmistir. Yiiz sene sonra
bile filmlerde, gorsel sanatlarda, miizikte, nostaljik televizyon dizilerinde, tiyatro
oyunlarinda bu mirasla miicadele edilmektedir.

Savas hi¢ bir zaman olumlu olmamistir fakat yillar gectikce
ahlaksizlasmakta ve canilesmektedir. Bugiin savas adi altinda yapilan katliamlar
sivil halki, en ¢ok da ¢ocuklart magdur etmektedir. Tiim diinyanin seyirci kalip
sesini cikarmadig1 bu vahsi eylemler diinyanin dort bir yanindaki sanatgcilari
ilgilendirmelidir ve kiiresel ¢agdas sanata konu olmalidir ¢iinkii bu davalar insan

olma daha dogrusu insanlig1 kaybetme meselesidir.
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EKLER

EK 1: DEHSETIN KRONOLOJiSi

1914

28 Haziran: Sirp milliyetcileri, Saraybosna’da Avusturya’li-Macar veliaht arsidiik
Franz Ferdinand ve esini oldiirtirler.

Haziran: Haziran krizi esnasinda kisisel notlar aracilig1 ile imparator ve diplomatik
gorisler arasinda taleplerden, tehditlerden ve susturma calismalarindan olusan
savas endiseleri ortaya ¢ikar ve ayni zamanda Avrupa Devletleri arasinda savas
hazirliklari baslar.

5 Haziran: imparator II. Wilhelm Sirbistan’a kars: yapilacak olan savasa mutlaka
Alman destegi (“acik cek”) vereceginin garantisini Avusturya-Macaristan’a verir.

23 Haziran: Avusturya-Macaristan, Sirbistan’a kesin uyar1 sunar.

25 Haziran: Sirbistan seferber olur.

e Berlin’de Anti-Savas protestolari.

28 Haziran: Avusturya-Macaristan, Sirbistan’a savas ilan eder.

31 Haziran: Rusya’da genel seferberlik; Almanya onlarin geri ¢ekilmesini kesin bir
sekilde talep eder.

¢ Avusturya-Macaristan’da genel seferberlik.

1 Agustos: Almanya ve Fransa’'da genel seferberlik.

¢ Almanya, Rusya’ya karsi savas ilan eder.

e italya ve Bulgaristan tarafsizliklarini ilan ederler.

2 Agustos: Biiylik Britanya donanimini seferber eder.

3 Agustos: Almanya, Fransa'ya karsi savas ilan eder.

e Biiylik Britanya’da seferberlik.

4 Agustos: Almanya, Belgika'nin tarafsizligina saygi gostermek amaciyla Britanya
uyarisini geri ceker; Bliylik Britanya, Almanya’ya karsi savas ilan eder.

6 Agustos: Avusturya-Macaristan, Rusya’ya karsi savas ilan eder.

¢ Sirbistan, Almanya’ya karsi savas ilan eder.

7 Agustos: Karadag, Avusturya-Macaristan’a karsi savas ilan eder.

11 Agustos: Fransa, Avusturya-Macaristan’a karsi savas ilan eder.

e Avusturya-Macaristan, Sirbistan’1 isgal eder.
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12 Agustos: Biiyuk Britanya, Avusturya-Macaristan’a karsi savas ilan eder.

Agustos: Alman ordusu Liitksemburg’u isgal eder (2.8.) ve tarafsiz olan Belgika'ya
girer (4.8.); Anvers ve Liittich kalesi kusatilir, sivil halka saldirilir ve kiltiirel
varliklar yikilir.

e Loren’deki Fransiz taaruzu basarisizlik ile sonuglanir (20.-22.8.).

¢ Rus ordusu Dogu Prusya’ya (15.8.) ve Galigya’ya (22.8.) girer; Tannenberg'deki
(26.-30.8.) ve Masuren’deki (7.-15.8.) meydan savaslarinda geri gonderilirler.
Eylil: 1. Marne Muharebesi’'nde siiren Alman ilerlemesi (5.-12.9.) basarisizlik ile
sonuglanir; Almanya, daha dogrusu Fransa ve Biyiik Britanya, diismanlarindan
kaginmak amaciyla “denize kosma yarisina” girer.

e Galicya’da Avustuya-Macaristan kalesi Przemysl, Rus ordusu tarafindan isgal
edilir.

¢ Almanya, savas masraflarinin karsilanmasi i¢in ilk savas istikrazini kullanir.
Ekim: Almanya, Flandern’de bir taarruz baslatir (20.10.).

e Sirbistan, Osmanh Imparatorluguna karsi savasi ilan eder (29.10.).

e Osmanh Imparatorlugu 1879 yilinin Ikili ittifak tarafinda savasa girer.

Kasim: Isvicre ve Belcika'nin kuzey kiyisi1 arasinda hareket savasi taraf savasina
donisiir.

e Paul von Hindenburg ve Erich Ludendorff, Dogu’daki baskomutanligini
tstlenirler (1.11.).

e Bliyiik Britanya, Kuzey Denizi'ndeki deniz engelini hiikmeder (2.11.).

e Japonya, Cin’deki Alman dayanagi Tsingtau'u fetheder (7.11.).

e Avustuya-Macaristan, Galigya ve Rus-Polonya’da taarruz baslatir (16.11.).

Aralik: Fransiz taarruzu ile birlikte Birinci Champagne Meydan Muharebesi

(8.12.1914-17.3.1915) baslar.

1915

Ocak: Ingiltere’ye karsi Birinci Alman hava gemisi saldirisi (19.1.).

e Rusya’nin Dogu Prusya’dan geri ¢ekilmesi.

e Almanya ekmek fislerini baslatir (25.1.).

Subat: Almanya, ticari gemicilige karsi sinirsiz u-bot savasini ilan eder (22.2.).

Mart: Avusturya-Macaristan kalesi Przemysl, Rus ordusuna teslim olur (22.3.).
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Nisan: Almanya, Ypres'teki Ikinci Muharebe’de ilk kez zehirli gaz kullanir (22.4.).

e Commonwealth ve Fransa ordusu, Osmanl Gelibolu’ya yanasir (25.4.).

Mayis: Gorlice-Tarnéw’daki acik meydan muharebesinden (1.-6.5.) sonra Rus
ordusu Galigya ve Bukovina’dan geKkilir.

e Bir Alman u-botu “Lusitania” adli Britanya yolcu gemisini batirir (7.5.).

e [talya, Avusturya-Macaristan’a karsi savas ilan eder (23.5.)

Haziran: Avusturya-Macaristan kalesi Przemysl, geri fethedilir (4.6.).

e italya, Avusturya-Macaristan’a karsi Birinci isonzo Muharebesini baslatir (23.6.).
Temmuz: Almanya-Gilineybati Afrika kolonisi yenilgiyi kabul eder (9.7.).

Eyliil: Bulgaristan, ittifak Devletlerine katilir (6.9.) ve savas a¢iklamalari ile birlikte
diismanlarini degistirir.

e ABD'nin tehdit edici savas girisimi Almanya’ya gerceklestirilen u-bot-ticareti
savasini gecici olarak kisitlar (18.9.).

Ekim: Ittifak Devletleri Sirbistan’in bagkenti olan Belgrad’1 ele gecirir. (9.10.).
Aralik: Commonwealth ordusu Gelibolu’dan geri ¢ekilir (20.12.).

1916

Subat: Verdun Muharebesi baslar (21.2.).

Mart: italya, Besinci Isonzo Muharebesi ile Avusturya-Macaristan’a karsi taarruza
baslar (11.-16.3.); Kasim’a kadar dort taarruz daha takip eder.

Mayis: Berlin’deki Anti-Savas-Protestolar1 ve Karl Liebknecht'in tutuklanmasi
(1.5)).

e Avusturya-Macaristan, Giiney Tirol’de Italya’ya karsi taarruz baslatir (15.5.).

e Skagerrak’ta Britanya ve Alman savas gemisi arasinda deniz savasi baslar (31.5.-
1.6.).

Haziran: Brusilov Taarruzu (4.6. tarihinden itibaren) baslangicta Rus zaferi ile
sonuglanir.

Temmuz: Verdun’daki ordusuna yardim etmek amaciyla Itilaf Devletleri, Somme
Muharebesini (1.7.-25.11.) baslatir.

Agustos: Romanya Itilaf Devletleri'ne gecer (27.8.) ve savas aciklamalari ile birlikte

diismanlarini degistirir. e Italya, Almanya’ya karsi savas ilan eder (28.8.).
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o Hindenburg, Genelkurmay Baskan olarak ve Ludendorff, Genel Kurmay Ikinci
Bagkani olarak 3. Yiiksek Kara Kuvvetleri Komutanlhigini olusturur (29.8.).

e Hindenburg-Programi, savas i¢cin Alman ekonomisini ve toplumunu seferber
eder. (31.8.).

Eylil: Buyik Britanya, Somme Muharebesinde ilk defa tank kullanmaya baslar
(15.9.).

Ekim: Verdun'daki savaslar esnasinda Fransa, Douaumont Kalesini tekrar
fethetmeyi basarir (24.10.).

Kasim: I. Franz Josep’in 6liimiinden sonra (21.11.) I. Karl, Avusturya-Macaristan’in
yeni imparatoru olur.

Aralik: Anavatan Yardim Kurumu ile ilgili Alman yasasi, 17 ve 60 yas arasindaki
biitiin erkekleri savas ekonomisinde ¢alisma ile ylikiimlendirir (5.12.)

¢ Alman ordusu, Romanya’'nin baskenti olan Blikres'i isgal eder (6.12.)

o Ittifak Devletlerinin baris teklifi ItilAf Devletleri tarafindan reddedilir
(12./30.12.).

1917

Ocak: Itilaf Devletleri savas hedeflerini aciklar (bunlarin arasinda Alsas-Loren’in
Fransa’ya geri verilmesi, Belcika'nin yeniden kurulmasi ve Avusturya-
Macaristan’in ¢ok milletli devletinin kismen dagitilmasi yer almaktadir) (10.1.).

e Hamburg'da ve daha sonra diger Alman sehirlerinde baslayan “Salgam Lahanasi
Kis1” adli aghik isyani (12.1.).

¢ BM Baskan1 Woodrow Wilson zafersiz baris talep eder (22.1.).

Subat: Almanya sinirsi1z u-bot savasini tekrar diizenler (1.2.).

Mart: Subat Devrimi, Rusya’daki car egemenligini bitirir (8.3.).

e Britanya ordusu Osmanlilar1 Bagdat'tan uzaklastirir (11.3.).

e Almanya, Bati’daki Hindenburg hattini geri ceker (16.-19.3.).

Nisan: ABD Almanya’ya kars1 savasa girer (6.4.) » iImparator II. Wilhelm'’in bildirisi
anlasilmaz reformlar vaad eder (bunlarin arasinda se¢im haklar1 da yer almakta)
(7.4.).

* Cesitli Alman biiyiik sehirlerinde aglik protestolari ve grevler baglar.
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Haziran: BM-silahli kuvvetleri ilk defa Bat1 cephesindeki muharebelerine miidahale
eder (26.6.).

Temmuz: Almanya Baskan1 Theobald von Bethmann Hollweg geri ¢ekilir (14.7.).
Ekim: On ikinci Isonzo Muharebesinde (24.-27.10.) Ittifak Devletleri Italya’ya karsi
zafer elde ederler.

Kasim: Georg von Hertling, Georg Michaelis'ten sonra Almanya Baskani olur
(1.11.).

* Bolsevik Kasim Ihtilali, Rusya’daki toplumsal iktidarlig1 bitirir (7.11.). Cambrai’da
Britanya tanklarinin genis ¢apl faaliyeti baslar (20.11. tarihinden itibaren).

Aralik: ABD, Avusturya-Macaristan’a karsi savas ilan eder (7.12.).

1918

Ocak: BM-Baskan1 Woodrow Wilson 14-maddeli programinda baris diizenlemesini
aciklar (8.1.), bunlar Ittifak Devletleri tarafindan éncelikle reddedilir. ¢ Berlin’de ve
Almanya’nin diger buyiik sehirlerinde savasin bitirilmesi i¢in grevler baslar (28.1.).
Subat: Brest-Litovsk’da Ittifak Devletleri Ukrayna ile tekli baris anlasmasim
imzalar (9.2.).

Mart: Brest-Litovsk'da Ittifak Devletleri Rusya ile tekli baris anlasmasini imzalar
(3.3.): Rusya, Bati topraklarini kaybeder ve Alman kontrolii altinda devletler
olusur. « Almanya, Kuzey Fransa ile ilkbahar taarruzunu baslatir (21.3.).

Mayis: Biikres'te ittifak Devletleri Romanya ile tekli baris anlasmasini imzalar
(7.5). » Almanya, Aisne’de bir taarruz baslatir (27.5.) ve bir kez daha Marne'ye
girer (30.5.)

Haziran: Avusturya-Macaristan, Piave’deki son taarruzu ile italya’ya karsi kisa
sureli zafer elde eder (15.-25.6.).

Temmuz: Almanya, Bati'da son taarruzlarini gercgeklestirir, [tilaf Devletleri Reims
ve Soissons’da karsi saldiriya gecer (18.7.), Geriye kalan Alman giiclerinin
glicsiizlestirilmesi Eyliil'e kadar devam eder (8.8. tarihinden itibaren Amiens
Muharebesi).

Ekim: Max von Baden, Georg von Hertling’den sonra Almanya Baskani olur (3.10.).
e Hindenburg ile birlikte politikacilar1 baris anlasmasina zorlayan Erich

Ludendorff, ilk Genel Kurmay Ikinci Baskani olarak gérevinden alinir (26.10.).
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e Cok milletli devlet olan Avusturya-Macaristan, itilaf Devletleri ile baris anlasmasi
arayisl icerisine girer (27.10.) ve dagilmaya baslar (28.10 tarihinde Cekoslovakya
Cumhuriyeti’'nden duyuru, 11.11 tarihinde Imparator I. Karl'in tahttan inmesi).

« [tilaf Devletleri ve Osmanh Imparatorlugu, aralarinda ateskes imzalar (31.10.).
Kasim: Itilaf Devletleri ve Avusturya-Macaristan, aralarinda ateskes imzalar
(3.11.).

e Kiel'de Alman savas gemisi ile denize agilmayr reddeden bahriyelilerin
ayaklanmasi (3.11.), bircok Alman sehrinde asker ve daha sonra is¢i kurullarin
ayaklanmasi.

e Miinih’te Kurt Eisner’in altinda devrim yonetimi olusmaya baslar (7./8.11.).

o imparator II. Wilhelm tahttan ayrilir (9.11.).

e Berlin’de Philipp Scheidemann ve Karl Liebknecht Alman Cumhuriyeti’'ni ilan
ederler (9.11.).

e Friedrich Ebert toplum goérevlisi kurulunun baskani olur (10.11.).

« [tilaf Devletleri ve Almanya arasinda Compiégne’de ateskes imzalanir (11.11.).

1919

Ocak: Alman Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi'nin (USPD, Nisan 1917 tarihinden
itibaren) ve yeni kurulan Alman Komunist Partisi’'nin (KPD) (5.15.1.) Berlin’deki
Spartakiis ayaklanmasi.

e USPD Politikacilar1 Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht, yasal Alman askerleri
tarafindan oldurilir (15.1.).

e Paris baris konferansi Versay sarayinda baslar (18.1.).

Ocak: Miunih’te Bavyera’li basvekil Kurt Eisner oldurulur (21.2.).

Mart: Berlin’deki meydan muharebeleri esnasinda 1.200 insan infaz edilir.

Mayis: Ceteler Komiinistleri ve Anarsistleri Miinih’ten siirer (2.5.).

Haziran: Versay Baris Anlasmasi imzalanir (28.6.): Savasin sucu, savas tazminati
odemesi gereken bir tek Itilaf Devletleri'ne atilmistir. Almanya, kolonilerinin yani
sira 1871 yilinda ele gecirdigi Alsas-Loren’i Fransa'ya karsi kaybeder, Dogu’daki
genis bolgelerini Polonya'ya karsi ve yeni kurulan Cekoslovakya'y1 kaybeder, diger

bolgeleri Milletler Cemiyeti’'nin kontrolli altina alinir, Rheinland ise zaman zaman
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isgal edilir. Savas gemisi ve diger silah stoklar: iade edilmelidir, gelecekteki silahli
kuvvetler 100.000 meslek askeri ile sinirlandirilir.

Agustos: Alman Millet Meclisi Weimar’da ilk Alman demokratik anayasasin
olusturur (11.8.)

1920 Berlin’deki Alman Parlamentosu 6niinde 42 protestocu vurularak oélduriiliir
(13.1).

* Miinih’te Nasyonel Sosyalist Is¢i Partisi (NSDAP) kurulur (24.2.).

* Kapp-ihtilali (13.-17.3.) ile simdiye kadar ki en biiyiik Alman genel grevi baslar
(15.3.); buna bagh olan Ruhr bdlgesindeki komiinist ayaklanmasi Almanya
imparatorlugu Ordusu’nun éniinii keser (2.4.)

1921 Imparatorluk Finans Baskami Matthias Erzberger asir1 sagci bir politik
cinayetin kurbani olur (26.8.).

1922 Berlin’de Imparatorluk Dis Iliskiler Bagkan1 Walther Rathenau asir1 sagci bir
politik cinayetin kurbani olur (24.6.).

1923 Belgika ve Fransiz ordusu, ihmalci Alman savas tazminatinin 6denmesini
istedigi icin Ruhr bolgesini isgal eder (11.1.) Sert tutumlar1 ¢ogunlukla pasif olan
halk direnisini arttirmaya baslar. Subat ayindan itibaren enflasyon ciddi derecede
ylikselmeye baglar.

e Miinih'te, Adolf Hitler tarafindan yiriitilen NSDAP'nin darbe girisimi
basarisizlikla sonuglanir. (8.-9.11.)

1933 Onceki Parlamento secimlerinde NSDAP oylarinin yiiksek ¢ikmasinin
ardindan Hindenburg'un Parlamento Bagkani, NSDAP'nin “lideri” olan Adolf
Hitler'i Almanya’'nin Basbakani olarak secer (30.1.) ve toplumun ve devletin
korunmasi ile ilgili yonergeyi c¢ikarir (28.2.). Yetki kanunu (24.3.) diye adlandirilan
kanun ile parlamenter diizenden diktator rejimine gegilir. Bu rejim ile dismanlar
Nazi toplama kamplarina gonderilir, géce zorlanirlar ve éldiriiliirler. Yahudilere,
diger etnik, dini veya baska azinliklara ve hastalara yapilan zuliim “Uciincii
imparatorluk” zamaninda milyonlarca insanin canina mal olmustur. Biiyiik ¢caba
sarf edilen - daha sonra ikinci olarak adlandirilan - 1 Eyliil 1939 yilinda diinya
savasl baslamadan 6nce Avusturya ve Cekoslovakya gibi iilkeler isgal edilmisti,

1945 yilina kadar neredeyse biitiin Avrupa, Alman isgal teroriine baghydi.
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EK 2: 0ZGUN CALISMALAR

Tez kapsaminda yapilan 6zgiin baskiresim calismalarim; I. diinya savasi
konusundan yola c¢ikarak yasadigimiz giine en yakin tarihli savas kurbanlari
cocuklarim gostermektedir. Konu olarak ¢alisma iginde ki "Savasin kadinlar1 ve
Cocuklar1” bashigindan hareketle savasin sivil halk {zerindeki sonugclari
yansitilmaya calisiimistir.

Tez calismasinda genel olarak savasi birebir yasamis, gormiis veya dolayh
olarak hissetmis sanatg¢illarin baskiresimlerinden bahsedilmistir. Calisma
kapsaminda hazirladigim baskiresimler bu sanatcilarin baskiresimleri gibi birebir
yasanmis olaylar1 icermemektedir. Fakat glinimiz iletisim teknolojisi ve medya
sayesinde neredeyse savas alaninda bulunurcasina olaylara tanik olabilmekteyiz.
Videolar, canl yayinlar ve fotograflar gibi gorseller sayesinde diinyanin baska bir
yerinde yasanan savaslar1 tim ayrintilar1 ile izleyebilmekteyiz. Malesef
giinimiizde bu goriintiller artik her an ve her kisi tarafindan ulasilabilir hale
gelmis ve normallestirilmeye baslanmistir. Aslinda normallestirilen sey artik
savaslarin ve katliamlarin kendisi olmaya baslamistir. Gelisen medya teknolojisi de
savas seyircisinin g¢ogalmasini saglamaktadir. Ne yazik ki milyonlarca insan
olaylardan haberdar olabilmekte ve sadece seyirci olarak kalmaktadir. Sanatin
belki de tam bu noktada devreye girmesi gerekir ve sesini ylikseltmelidir. Gosterisi
ile dikkatleri lizerine c¢ekip c¢agimizda yaratilmis icinde giicler kavgasi,
doyumsuzluk ve yok olan insanhig1 barindiran diinyaya, kars: bir diinyay: tekrar
bicimlendirip gostermeli ve hatirlatmalidir.

Bu o6zgiin baskiresimler, medya sayesinde tanik olunmus katliamlarin

yarattigl izlenimlerle hazirlanmistir. Hazirlanan taslaklar sirasinda vicdan
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hesaplasmalar1 yasanmis ve tUretilen baskiresimlerin duyarsizliklar1 kiigiik bir
parca kirmasi iimit edilmistir. Konusu itibari ile ¢alisma icin yapilan eserler artik

vicdani bir sorumluluk ve gorev haline getirilmistir.
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