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OZET

INSAN DOGA ILISKiSI BAGLAMINDA 1960 SONRASI SANATTA DOGAYA
YONELIMLER

Gizem TURKDOGAN
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2017
Danisman: Yrd. Dog. Selguk YILMAZ

1960 sonras1 Arazi Sanati ve Ekolojik Sanatin ¢ikis noktasi ve temelleri doga
felsefesine dayandirilmistir. Bu sanatlarin doga ile kurmus oldugu baglarin ¢éziimiinde,
dogada siiregelen iligkilerin tiimiinii kapsayan doga felsefesinden yararlanilmig, doga
tanimi ile baglantili olan, ¢evre ve ekoloji tanimlar1 yapilmis, insanin dogada yaratmis
oldugu tahribatin etkilerinden bahsedilmistir.

Ikinci béliimde, tarihsel siiregte insan ve doga iliskilerinin temelleri cevre
sosyolojisi ¢ergevesinde arastirilmis ve incelenmistir. Bu arastirmada, tarihsel siiregte
toplum ve doga iligkilerinin arka planinda yer alan ii¢ genel toplumdan s6z edilmistir.
Bu toplumlar; avci toplayici (ilkel toplumlar), tarim toplumlari (uygar toplumlar) ve
endiistriyel toplumlar (modern toplumlar) olarak tanimlanmaktadir.

Toplumsal hiyerarsinin doga algisint nasil sekillendirdigi ve insan merkeziyetci
toplum diizeninin dogay1r nasil aragsallastirdigi ortaya c¢ikmustir. Derin ekoloji
felsefesinde yer alan insan merkeziyetgi bakis agisindan yola ¢ikilarak, insanin doga
lizerinde somiirii ve tahribatiyla paralellik oldugu saptanmigtir. Derin ekoloji, insan ve
doga iligkisine dair g¢evre krizleri ve ekolojik felaketleri vurgulayan bir yaklasim
sunmustur. Ilksel degerlere dayanan bu tutum, insan merkeziyet¢i yaklasim ve tek
tanril1 dinlerin sdylemleriyle ekolojik krizlere dayandirilmistir.

Sanatsal uygulamalara esin kaynagi olan ve birgok kiiltiiriin temelinde yatan doga,
toplumsal yasam bicimleriyle birlikte degisime ugramistir. 1960 sonrasi gelisen sanat
anlayis1 ve formlart doganin ve insanin sOmiiriilmesine karsi tepkisel bir tutumla
sekillenmistir. Sanatgilar, yeryliziinde farkindalik yaratmak, iyilestirmeler yapmak adina
bu eylemlerini doga iizerinde calismalar yaparak gerceklestirmislerdir. Bu dénemin
toplumsal hareketleri, doganin bir biitiin oldugu bir sistem olarak, ¢evreye duyarl kiiltiir
ve sanat formlarinin bir araya gelmesinde etkili olmustur.

Anahtar Sozciikler: Arazi Sanati, Ekolojik Sanat, Doga Felsefesi



ABSTRACT

ORIENTATION TOWARDS NATURE IN ART AFTER 1960 WITHIN THE
CONTEXT OF HUMAN NATURE RELATIONS

Gizem TURKDOGAN

Department of Sculpture
Anadolu University, Institution of Fine Arts, May, 2017

Supervisor: Ass. Prof. Selguk YILMAZ

Points of origin and foundations of Land Art and Ecologic Art after 1960 are
based upon philosophy of nature. During the analysis of the bonds these art forms have
created with nature, philosophy of nature which contains all of the ongoing relations
was used, environment and ecology definitions, which are related to definition of
nature, were made, effects of the destruction that is created by the humans were
mentioned. In the second part, foundations of the human nature relations were
researched and examined within the frame of environmental sociology. In this study,
three overall societies were mentioned in historic process, which reside in the
background of human nature relations. These societies are defined as hunter-gatherer
societies (primitive societies), agricultural societies (civilized societies) and industrial
societies (modern societies). How societal hierarchy shaped perception of nature and
human centered societal order instrumentalized nature was revealed. Derived from the
human centered perspective which appears in deep ecological philosophy, the analogy
between humans’ exploitation and destruction of nature was confirmed. Deep ecology
has offered an approach which stresses environmental crises and ecological disasters
regarding human nature relations. Being based upon primitive values, this approach was
based on ecological crises due to discourses of human centered approaches and
monotheistic religions. Providing inspiration to artistic practices and being in the
foundation of many cultures, nature has undergone change alongside forms of societal
life. Developed sense and forms of art after 1960 were shaped with a reactional manner
against the exploitation of nature and humans. In order to raise awareness and make
improvements, artists has conducted their practices based on nature. Societal
movements of this period, as a system where nature is whole, have influenced gathering
environmentally-conscious culture and art forms together.

Key Words: Land Art, Ecological Art, Philosophy of Nature
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ONSOZ

Bu aragtirma kapsaminda tarihsel siiregte insan-doga iliskisi plastik sanatlarda
ifade bigimi olarak incelenmistir. 1960 sonrasi insanin dogaya yonelimi ve yasanan
ekolojik tahribat sonucunda, sanatgilarin degisen doga algis1 ile birlikte insanin,
doganin ve sanatin sOmiiriisiine karst olarak Arazi Sanati ve Ekolojik Sanat
hareketlerine yonelen galigsmalar ele alinmustir.

Kapsami oldukga genis olan bu arastirmada, uygarlik tarihi, felsefe tarihi, dinler
tarihi, antropoloji, ¢evre sosyolojisi, ekoloji ve sanat alanlarinda kaynak taramasi
yapilmustir.

Bu arastirmanin planli ve diizenli bir arastirma siireci olmasinda katkilar1 olan
danismanim Yrd. Dog. Selguk Yilmaz'a, bu siirecte beni destekleyen Boliim Bagkani
Prof. Rahmi Atalay'a, Dog. Nurbiye Uz'a, degerli hocalarima ve bu konuda beni pek ¢ok
defa dinleyen ve yardim eden arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim. Bu zorlu siirecte

ve her zaman beni destekleyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insan cevresiyle birlikte var olan bir canlidir. Insanin en biiyiik zihinsel
kaynaklarini olusturan doga, resimlerin iginde bakmamizi gerektiren en biiylik
manzaradir. Insan bu manzaranin iginde figiir degil, zihni ve uzuvlariyla, dogay1
kesfeden, sekillendirendir. Insan, varolusunu doga iizerine temellendirmis, diisiince
sistemlerini, sanatsal tavrini, inan¢ bi¢imlerini doga ile etkilesim igerisinde
gergeklestirmistir.

Insan, kendi varligin1 sorgulamasiyla birlikte dogayr anlamlandirmak ve hayatta
kalabilmek i¢in bir ¢aba igerisine girmistir. Yagamini siirdiirebilmek i¢in bu miicadelede,
doga karsisinda kimi zaman zayif kalmistir. insan doga ile yasadig1 bu giic dengesini
anlamlandirabilmek i¢in ona manevi degerler yiikleyerek dogayr sembollerle
coziimleyebilmistir. Boylece insan, kendini doga ile ifade etmeye baslamis ve yaratma
giiclinli kesfetmistir.

Insanlikla birlikte var olan ve onun yasam giiciine doniisen sanat, doga ile sik1 bir
iliski icerisindedir. Insan, etkilesimde oldugu doga bigimlerini énemli bir unsur olarak
kabul etmis, dogada iz birakma ¢abasina girmistir.

Neolitik donemde tarimin kesfedilmesiyle insan, dogayr islemeyi ve ondan
yararlanmay1 0grenmistir. Bu siiregte dogay1 degistirirken ayni zamanda kendisini de
sekillendirmeye baslamistir. Doga iizerinde etkin bir giic oldugunu kesfeden insan,
inang sisteminde insan bi¢imci tanrilar yaratmaya baglamis ve bunu sanat yoluyla ifade
etmistir.

Insan, hayatta kalabilmek igin verdigi bu miicadelede, zamanla doga iizerinde
herseyi yapabilme hakkini kendisinde gormeye baslamistir. Dogada {istiinliik kurma
arayisi ile, insan ve doga arasindaki bu iliski doniismiis ve degisime ugramistir. Dogada
istlinliik kurma siirecinde doganin bir parcasi olma fikrinden uzaklasip kendisini
tanrisallastirmaya donlismistiir. Bu diisiince bi¢imiyle insan, kendisini evrenin
merkezine yerlestirmistir.

Bu tezde ¢evre sorunlarmin temelinde yatan insan doga iliskisinin toplumlarin
evrimine dayandigi anlatilmaktadir. Paleolitik donemden Neolitik doneme kadar
degisen siirecte, toplumlarin diislince bigimlerini aydinlatmak ve c¢evresel sorunlarin
temelinde yatan “insan merkeziyet¢i” anlayisa dikkat cekilmistir. Toplumlarda insan
bicimli tanrilara kadar degisen inan¢ sistemi ve doga anlayisindan uzaklasan “insan

merkeziyetci” bir anlayismn belirginlestigi vurgulanmak istenmistir. Insanlarin éliimsiiz
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ruha ve akla sahip oldugu niteliklerini varsayan, dogadan ayri tutan bu yaklagimi
barindirmistir.

Bu tez 1960 sonrasi1 sanatta belirginlesen doga yonelimlerinin arastirilmasi tarihsel
siirecte insanin doga iizerindeki diisiince ve eylemlerinin plastik sanatlara yansimasi,
1960 sonrast yasanan doga tahribatinin ve ekolojik bunalimlarin {ist seviyeye
cikmasiyla yeni sanat doneminde, insan doga iligkilerini sorgulayan ve ¢dziim Onerileri

sunan sanatgilarin ve sanat yapitlarinin arastirilmasini igermektedir.



BIiRINCi BOLUM
1. DOGA, CEVRE VE EKOLOJi
1.1. Doga

Doga; insan eylemlerinin miidahalesi diginda, kendi yasalar1 dogrultusunda siirekli
gelisen, degisim halinde olan, kendini yaratan ve doniistiiren bir giictiir. Canli ve cansiz
varliklarin hepsini kapsamaktadir.

Insan varolusundan bu yana, dogayla etkilesim igerisinde olmus ve iletisim
kurmaya ¢alismistir. Dogayr kendi ihtiyaglari dogrultusunda gozlemlemis,
sekillendirmis ve kendine yarar saglayacak sekilde gelistirmeye baglamistir. Dolayisiyla
ihtiyaglar1 dogrultusunda anlamlandirma siirecinde doga ¢ikigh bilimsel teoriler, sanat
ve felsefi soylemler ortaya ¢ikmustir.

Batili kaynaklarda doga ile ilgili felsefi ilk sdylemler, M.O. V1. yiizyilda iyonya
Okulu'ndaki Yunan diisiiniirlerin doga olgusunun ne oldugu sorusuna yanit aradiklar
gbzlemleri ve goriisleri ile olusturulmustur. Canli ve cansiz varliklar1 birbirlerinden
ayristirma yolundaki goriisii ilk ortaya koyan Anaximenes, bu farkliligin canli
varliklarin cansiz varliklardan farkli olarak bir ruha sahip olduklarmni belirtmistir
(Birand, 1964, s. 15). Diyalektik diislincenin Onciisii sayilan Herakleitos, olusum
igcerisindeki evreni siirekli akis ve siire¢ olarak zitliklarin birbirini takip etmesi ile
aciklamistir. Herakleitos; hi¢ bir varligin sabit kalmadigini, siirekli degisim igerisinde
bulundugunu ve zitliklar1 icinde barindirdigini belirtmistir. Diger bir deyisle degisim
icerisindeki atesi, akan bir nehrin siirecini andirmakta oldugu seklinde agiklamistir.
Panta rei- yani hersey akar Herakleitos'un ana goriisiidiir. Evren baglangict ve sonu
belli olmayan bir degisim igerisindedir, hi¢ duraksamadan akmakta olan daimi bir
siirectir. Hi¢ duraksamayan bu degisim icinde sabit kalan bir sey yoktur (Gokberk,
2005, s. 24). Herakleitos'a gore bu evrendeki olusu degismeyen ve duragan oldugunu
zannettigimiz olgu, zithiklarin goriinmemesinden dolayr bir yanilma ve aldanma

meydana gelmistir.

Heraklit'e gore, alemde, degismeyen, siirekli seyler varmis sanisi, zitliklarin, bir miiddet
icin goriinmemesinden dogar. Ciinkii alemdeki olus, ancak, zitliklarin varlig1 ve her seyin
kendi ziddina ¢evrilmesi ile agiklanabilir. Gergekte, alemde olup biten seyler, varliklar
arasindaki bu zitliktan, her seyin, kendi ziddina donmesinden meydana gelirler. Biitiin bu

degismeler, biitiin bu olus ve akis icinde, her vakit, kendi kendinin aymi kalan tek sey,



alemdeki olusu idare eden ve alemdeki biitiin olgulara hakim olan kanundur (Birand, 1964,

5. 18-19).

Yunan diisiintirleri, doga diinyasini akilla dolu oldugu ve aklin her yerde oldugu,

bir devinim diinyasi oldugundan dolay1, kaynagini da ruha dayandirmislardir.

Doga diinyasi yanlizca durmadan devinen, bundan 6tiiri de canli olan bir diinya degil, ayn1
zamanda diizenli ya da kuralli bir devinim diinyast oldugundan, doga diinyasinin canlt
olmakla kalmayip akilli da oldugunu; yalnizca "ruhu" ya da kendine 6zgii yasami bulunan
koca bir hayvan olmayip kendine 6zgii bir "akli" bulunan akilli bir hayvan oldugunu

soyliiyorlardi (Collingwood, 1999, s. 12).

Dogada her canli ve varligin kendi yeten olan bir kapasitesi vardir, ve kendi
kendine devinen bilince sahiptir. Dogada her canli ve varligin kendine 6zgii bir gorevi
vardir. Her bir canli ve uzuv bilingli olma durumunu tagimaktadir. Dogada her degisim
ve doniisiim bir baska varligin yasaminin baslangicidir. Doganin bir uzantisi olan insan,
doganin icerisinde dziimlenir. Insan, dogayla aym 6ze sahip bir varlik olarak betimlenir.
Insan, dogas1 geregi dogadan ayri diisiiniilememektedir. Bu nedenle doga ile denge
kurmak durumundadir.

Insanin dogadaki ilk ¢abalarindan biri, el becerisi ile sekillendirdigi ilkel kullanim
araglart yapmmi olmustur. Insan, dogal olami degistirmesiyle baska bicimlere
doniistiirmiistiir. Boylece dogada yeni ve etkin bir gii¢ ortaya ¢ikarmustir. Insanligin
bugiin sahip oldugu nesnelerin bir¢cogu doga goézlemine ve taklidine dayandirilarak elde
edilmistir. insanlik tarihiyle birlikte varolan sanatin baslangici, estetik kaygilarla iliskisi
olmadan, insanin dogal ¢evresiyle miicadele kosullarinda ortaya ¢ikarmis oldugu yasam
giici olmugtur. Sanatin baslangici, insanin dogal g¢evresiyle denge saglamasina ve
toplumsal gelisimine fayda saglamistir. Sanat, insanin doga ile etkinliginin bir sonucu
olarak varligin1 slrdliirmistiir. Sanat, insanin dogal cevresiyle denge saglayan bir

etkinlik olarak varligini stirdiirmiistiir.

Insan doganin tiimiine etkin bir 6zne olarak karsi c¢ikan ilk varlikti. Fakat, insan kendi
Oznesi olmadan, doga insan icin bir nesne olmustu. Bir 6zne-nesne iligkisi ancak ¢alisma
yoluyla ortaya cikar. Insanin zamanla dogadan ayrilmasi, doganmn yaratigi kalsa bile,
dogaya her giin biraz daha bir yaratici goziiyle bakmasi insan varolugunun en kokli

sorunlarindan birinin dogmasina yol ag¢ti. Insanin "¢ift niteligi"nden kolayca soz agilabilir.



Insan doganin i¢cindeyken "karsi-doga" yaratmugtir (Fischer, 1990, s. 29).

Insan eylemleri diger canlilarm aksine bir ¢ok farklilik gdstermistir. Giiniimiizde
insan miidahalesine ugramamis ve insan eylemleri kapsamina girmemis dogadan
bahsetmek oldukca zordur. Insan eylemlerinin dogaya verdigi tahribat, doganin kendini
yenileyebilme kapasitesinin ¢ok iistiine ¢ikmis, doganin bozulmasina sebep olmustur.
Dogada her sey birbiriyle iletisim ve etkilesim halindedir. Bu nedenle doganin
dengesinin bozulmasi, c¢evre iliskilerinin ve ekolojik dongiilerin bozulmasi ile aym
anlama gelmektedir. 1960'tan sonra insanlarda olusan cevre bilinci ile sanatcilar da

insan-doga iliskilerine dikkat ¢cekmek adina yeni sanat hareketlerine yonelmislerdir.

1.2. Cevre

Bir varligin veya organizmanin etrafin1 kapsayan 6gelerin tamami, periferi olarak
tanimlanir. Cevre; organizmanin etrafinda bulunan dogrudan veya dolayli olarak etki
eden cansiz etmenleri de iceriginde barindiran canli ve cansiz sistem dahilinde ele
alinmustir.

Cevre sozcligll, insan topluluklarinin giindeminde ortaya ¢ikmis olup, cok eski
tarihlere dayanmamaktadir. 1940'lerin sonu 1960'larin basinda ¢evre kavrami kiiresel bir

sorun olarak ortaya ¢ikmasgtir.

II. Diinya Savasindan itibaren ortaya ¢ikan bazi olaylar dikkatleri ¢eker. 1943'te Los
Angeles'ta fark edilen duman, Savas sirasinda ilk olarak atom bombas1 projesinde iiretilen
insan yapisi radyoaktif elementler, 1944'te yaygin olarak kullanilmaya baslanan DDT,
1946'larda sabunun yerini almaya baslayan deterjanlar ve savas sonlarinda ¢6p sorununa
katkida bulunan sentetik plastikler ilk dikkati ¢eken olaydir (Luke, T. 1988'den aktaran
Under, 1996, s. 2)

Savas sonrasinda giindeme gelen cevre sorunlari, beraberinde gelen yikimlar,
devletlerin kendilerini yenileme ¢abalari, silahlanma rekabeti, yikim giicii yiiksek
niikleer silahlarin denemeleri ve hizla artmakta olan nufiisla beraber biyosferdeki denge
bozulmasina, dogal kaynaklarin tiikenmesine, canli tiir gesitliliginin azalmasima ve

yasam alanlarinin daralmasina neden olmustur.

1960'h yillarda gevrecilikte ¢ok Onemli gelismeler goriiriiz. Rachel Carson'un c¢evre

kirlenmesinin insan saglig1 iizerindeki etkilerini ayrintili olarak inceleyen The Silent Spring



(Sessiz ilkbahar) adli kitabinin basilmast bunun basinda gelir. Aym1 yillarda DDT'nin
kadinlarin siitiinden tutun, kutuplardaki penguen yumurtalarinin kabuklarina kadar
yayildiginin ortaya ¢ikmasi ve bu pestisidin yasaklanmasi i¢in agilan davanin basinda
biiyiik ilgi gérmesi gevreciligin ¢ok genis bir tabana yayilmasina neden olmustur. Keith
Thomas'mm 1956 yilinda yayimlanan Man's Role in Changing the Face of the Earth (Diinya
Yiiziiniin Degismesinde Insanlarin Rolii) adli kitab1, erozyon gibi konularda Marsh 'in ne
kadar hakli olmasi bakimindan oldukca etkili olmustur. 1970 yilinda 6nde gelen bir grup
endiistri uzmani ve bilim adaminin olusturdugu Club of Rome tarafindan hazirlanan ve
bilim diinyasinda ve basinda biiylik yankilar uyandiran raporda nufiis artist ve dogal
kaynaklarin tiiketimi ayni hizla devam ederse gelecek yiizyil ig¢inde bir felaket noktasina
ulagilacagi, fakat eger ‘'ekolojik ve ekonomik dengeler korunursa' bu felaketin
Onlenebilecegini iddia edilmistir (Meadows, D.H, D.L, Randers, J., Behrens, W., 1972'den
aktaran Tont, 1997, s. 24).

1.3. Ekoloji

Ekoloji; canli varliklar1 ve yasam ortamlarini yani g¢evreleriyle olan iligkilerini
inceleyen bilim dalidir. Bu sozciigiin kullanimi, 1869 yilinda Alman Biyolog Ernst
Haeckel tarafindan eski Yunanca oikos (ev, yurt), logia (bilim) anlamina gelen terimden

tiiretilmistir.

Ekoloji, toplumlar bilimi ya da yagam birlikleri bilimidir.

Ekoloji, doganin yap1 ve islevini inceleyen bilim dahdir.

Ekoloji, organizmalarin kendi iclerinin ve gevreleriyle olan karsilikli iliskilerinin tiimiini
kapsayan bilimdir.

Ekoloji, ekosistemleri inceleyen bilim dalidir.

Ekoloji, organizmalarla cevrelerini ve bu iki varliga ait 6gelerin karsilikli iliskilerini

arastiran bilimdir (Cepel, 1992, s. 13).

Bu tanimlara gore ekoloji; doga igerisinde olusan ve olgunlasan bir bilimdir.
Dogay1 olusturan tiim yapilar ve bu yapilar arasindaki iligkilerin karmasiklig1 bir
yontem olusturmustur. Bu yaklasim, iliskilerin biitiin olarak diisiiniiliip dikkate alinmasi,
olaylarin neden-sonug iligkilerinin net ve dogru olarak degerlendirilmesi adina bu
sekilde tasarlanmistir. Bilim insan1 Blaise Pascal'm da belirttigi gibi, "biitiiniin
pargalarini bilmeden ayirt etmek ve 6zellikle kavramak imkansizdir" (aktaran Keles ve
Hamamci, 2002, s. 43). Bu yaklasimdaki amag; yapinin biitiinliigli, dinamigi ve

karmasikligi dahilinde belirlenmistir. Bu biitiinsel yaklasim, dogadaki siiregelen
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iligkilerin tiimiinii beraber degerlendirmek anlamina gelmektedir. Biitiinsel yaklasim
dogadaki iligkilerin gbz 6niinde bulundurulmasiyla tiimiine bakmay1 gerektirmektedir.
Dogadaki etki, birden fazla tepkiyi beraberinde getirmektedir. Ozellikle 1950'li yillardan
sonra ¢evre sorunlarinin ortaya c¢ikmasiyla da bu durum ciddiyet kazanmistir. Bu
sorunlarin ortaya ¢ikist insanin doga iliskileri ile yasamakta oldugu kopuklugun sonucu

haline gelmistir.

Bu ¢ercevede, gevre dizge iiretir, tiiketir, yeniler ifade edilen olgu; antik felsefede 6liim
yasami besler, Lavoisier'nin formuliinde hicbir sey yoktan var olmaz, ya da fizikte enerjinin
dontigiimil ilkesi olarak yer alir. Dogada bedelsiz yarar olmaz diye ifade edilen olgu,
Yunanca antropia (geri doniis, bozulma) felsefede evrenin zamanla 6lmesi olarak ifade
edilmis, ayn1 zamanda termodinamigin ikinci yasasini olusturmustur (Keles ve Hamamci,

2002, s. 44).

Toplumsal Ekoloji felsefesinde yer alan goriise gore; sorununun kdkenleri
incelenildigi zaman, insanin dogaya hiikkmetmesinden kaynaklanan bir problem olarak
ortaya ¢ikmasina vurgu yapilmistir. Bu nedenle insanin insanla ve dogayla olan iliskisi,
toplumun dogayla iliskisini yeniden bir araya getirmek ve toplumsal iliskilerin
diizenlenmesi adina, 1960 sonrasinda olusan Arazi Sanat1 ve Ekolojik Sanat hareketleri
ile sanat¢ilarin kamu alanlarina ve genis arazilere ¢ikip dogaya yonelmelerine neden

olmustur.

Ekolojizmin ilk militanlart ¢ok farkli yerlerden geliyorlardi. Batili iilkelerde sayilari
giderek artan savunma komiteleri, dogay1 koruma dernekleri tiyeleri, anti-militarist gruplar,
Amerika'daki Vietnam savasi karsitlart bu hareketin ilk tiyeleri oldular... Bir kisim komiin
yasamin1 veya dogaya doniisii denemislerdir, digerleri ise Woodstock festivaline

katilmiglard: (Simonnet, 1990, sf. 24).

Insanin dogadaki bozmus oldugu dengeyi tekrar diizeltebilme farkindalig1 ortaya
cikarilmistir. Ekolojinin farkindalifin1i amacglayan sanat ve sanatcilar, 6ziinde canl

yasamina saygi ve dengeyi tekrar kurabilmek adina iyilestirmeler gerceklestirmislerdir.



IKINCI BOLUM

2. INSAN DOGA iLiSKiSi BAGLAMINDA DOGAYI SEKILLENDIREN INSAN
Evrenin veya doganin kaynagina iliskin diisiinme bi¢imleri, doga igerisindeki

insanin yeri ve insan-doga iligkilerine ait diislincelerin sorgulanmasi, insanlik tarihinin

en eski devirlerinden beri siiregelmektedir.

Senel'in tanimima gore, biyolojik evrim; insanin doganin esiri oldugu siirecten arag
yapabilme yetisine ulastig1 zaman diliminde kazandig1 edinimlerdir. Insan, araci sistematik
ve etkin bir bigimde kullanmaya bagladig: siire igerisinde kendi kaderini belirlemis, kiiltiirel

evrimi baglamig ve insanlik tarihi dogmustur (Senel, 1997, s. 50-51).

ik insanlarin ¢evresiyle olan iliskilerinde, doga giicleri ve hayvanlar
anlamlandirma siirencinde mistik bir giiciin inanisindan dolayi, tapinma sekli olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu inanislari, somut bir bicime aktarma ¢abasi olarak heykelcikler ve

magara resimleri ortaya ¢ikarmiglardir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. Chauvet Magara Resimcikleri, M.O. 32.000,3,5x16, France.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Chauvet_Ma%C4%9Faras%C4%B1#/media/File:Paintings_
from_the_Chauvet_cave_(museum_replica).jpg (Erisim Tarihi: 09.05 2016)
Insanlik iiretim oncesi ilkel topluluk déneminde doganin tutsagi durumundadir. Bu
donemde insamin diisiincesi pek az seyi etkileyebilmektedir. Insan topluluklarinin yazgist
daha ¢ok dogal kosullar tarafindan belirlenmektedir. Ancak toplumsal evrim, 6zellikle

iiretimin baglamasiyla ve tiretici gii¢lerin gelismesiyle, diisiincenin etkisini gittikge arttirdigi
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bir yola girmistir. Bu yolda dogrultu, insanin yalnizca doganin degil; kendi toplumunun ve
belki de kendi biyolojisinin yazgisin1 da eline gegirecegi bir noktaya dogru ilerlemistir

(Senel, 2001, s. 19).

Clarence'den aktraran Tont'un belirttigi gibi toplum kiiltiiriiniin sekillenmesinde
sosyal faktorler, toreler ve dinsel inanglar etkili olmus, insanlarin toplumsal
yasamlarindaki maddesel kaynaklar1 doga ve toplum iliskileri olusturmustur (Sargun
Tont, 1997, s. 8). Toplumlarin olusmasinda ve sekillenmesinde inanglarin, felsefi
goriislerin, bilimin ve ekonominin ¢ok biiyiik rolii olmus ayrica bu 6geler toplumlarin
diinya goriislerini belirlemis ve sanat1 da etkilemistir. insanlik tarihinden beri var olan

sanat, diisiincelerin somut kaynagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1. Tlkel Toplumlarda insan Doga iliskisi Ve Diisiiniis Bicimi

[lkel toplumlarin yasam bicimi, dogal cevresine bagl ve doganin etkisi altindadir.
Bu topluluklar, aver toplayici ve hareket halinde olup dogal ¢evresine en az zarar veren
yasam bigimiyle, ekosisteme en az miidahale eden toplumlar olarak ifade edilmistir
(Ponting, 2000, s. 16). Bagli oldugu kosullar1 anlamlandirma ¢abasi, toplumun yasam
bicimini etkilemis, kiiltiirlinli ve inanis bigimlerini olusturmasini saglamistir.

Dogaya bagl diisiiniis; insanin kendisini dogayla 6zdeslestirdigi diisliniistiir. Onu
cevreleyen tiim varliklar karsisinda, korku ve hayranlik besleyen insan, ayn1 zamanda
bu varliklarin ilahi bir giice sahip oldugunu hissetmistir. ilkel insan anlamlandiramadigi,
biiyililendigi varliklar ve olaylar karsisinda bir ¢ok dinsel bigimler ortaya ¢ikarmustir.
Durkheim'in da belirttigi gibi ilkel insana ait yasamin dinsel bigimleri "riizgarlar, seller,
yildizlar, gokytizi, biiyiik goksel giicler, ya da yeryiiziindeki bitkiler, hayvanlar, kayalar
her tiirden nesneler gibi doga olgularina yoneliktir; bu nedenle ona dogacilik (natiirizm)
ad1 verilmektedir" (Durkheim, 2010, s. 81).

Ekosistemi bir biitiin olarak algilayan ilkel toplumlar, ilk yasam bi¢imlerini doga
ile 6zdes, biitiinciil bir yaklasimla olusturmuslardir. Dogal ¢evresinin her yerinde giiglii
ve duygu yuklii mistik diinyayr ger¢ek anlamda hissetmislerdir. Her seyin birbiriyle
baglantili oldugu bu gii¢ karsisinda ilkel insan, tiim varliklar1 birbirinden bagimsiz
varliklar olarak diisiinmemislerdir. Ilkel insanlar zihinlerinde canli ve cansiz varliklari
tiirlere ayirmadan, birbirine geg¢mis tiirdes varliklar seklinde duyumsamislardir. Bu
insanlar, dnce hayvan diinyasiyla arasinda bag kurmus oldugu analojik (benzesim)

diistinlisti her bir insanin kendisiyle ayn1 6zii hissettigi hayvan temsili ile olusturmustur.
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Saygi duyduklar1 ve taptiklart hayvanlara kiilt ve tapinma objeleri olusturmuslardir
(Gorsel 2.2).

Gorsel 2. 2. Tlingit Totem, ahsap, Bight State Historical Park, Ketchikan/Alaska/U.S.A.
Kaynak: http://media.web.britannica.com/eb-media/83/42183-004-EA9A9A2A jpg

(Erisim Tarihi: 02.05.2016)

19. yiizyilda evrimci goriis teorisinden yola ¢ikan Tylor, ilk din bigimi goriisiiniin
Animizm oldugunu savunmustur. Animizm; doganin bir biitlin olarak canli olusunu
benimseyen dinsel bir goriistiir. Canl1 ve cansiz varliklardan olusan, ruhlarla dolu mistik
bir giiclin varligmma inamilmistir. Sadece canli varliklarin degil, ayn1 zamanda cansiz
varliklarin da mistik giicii oldugu seklinde "mana" yiiklenmistir.

[lkel din bi¢imini animizm iizerinde temellendiren Tylor'a gore;

Uyku, riiya ve nefes alma gibi durumlarda bedeni yoneten, 6lim ile bedenden ayrilan
manevi ve hayat verici bir cevher vardir. Bu cevher, ilk insan tarafindan hareket eden ve
canlilik gosteren irmak, giines ay ve agac gibi varliklarda da kabul edilmistir. Boylece
insan; onlara korkusu, saygisi, ihtiyaci dl¢iisiinde tapinmaya baslamistir (Kiigiik, A., Tiimer,

G., Kiigiik, M.A., 2010, s. 52-53).
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Yerli bir insana gore, sadece fiziksel goriintigleri ve bicimleri ile ayrisan bu
varliklar, 6ziinde ayni dogaya sahip olup esdegerdirler. Bu nedenle dogal cevresiyle
zitlik olusturmamis ve dogadan siiphe etmemislerdir. Oliimden sonraki yasamda, ruhun

baska bir bedende var olmasina yani "ruh gé¢ii" olduguna inanmislardir.

Hollanda Hindistan'inda yasayan yerlilere gore, hayvanlar ve bitkiler 6lmekte, ancak taslar
O6lmemektedir. Viicut icin kemikler ne anlam tasiyorsa, toprak icin de taglar ayn1 anlama
sahiptir. Taslar topragin bir parcasi olup, ona gdsterilen sayginin aynisini hak etmektedirler

(Levy-Bruhl, 2006, s.29).

Ilkel insanlarin Totemizm, Animizm gibi inanglari, birbiriyle i¢ ice ge¢mis inanis
bicimlerinin biitiiniiniinden olugmustur. "Bitkilerden ve hayvanlardan olusan dogal
cevre, insanligin yagamin siirdiirebilmesi i¢in gerekli her seyin maddi kaynagi olmasi
disinda, en derin estetik coskularin, zihinsel ve torel diizlemde de, en yiiksek soyut

diisiincelerin esin kaynagi olmustur " (Strauss, 1993, s. 155).

Gorsel 2.3, 1847 'de yapilmis, Kanada'da Vancouver adasinda yasayan Clallam Kizilderililerin biiyiicii
doktorunu bir téren sirasinda canlandwran bir resim. Bu torenlerde biiyiicii-doktor, dogaiistii giigclerden
olduguna inanilan seytani uzaklastirmaya calisirdi.

Kaynak: 1999, Dinler Tarihi Ansiklopedisi, s. 3 (Erisim Tarihi: 21.04. 2016)

Dogay1 odak alan totemci din inanigina gore, tim canli varliklar biiyiik giiciin
varliginin hissedilebildigi inanigtan dogmustur. Klanlar kendilerini bitki, hayvan ve
doga nesneleriyle 6zdeslestirmislerdir. Klan totemi sayilan hayvani 6ldiirmek veya
yemek, eger bir bitki ise ona zarar vermek yasaktir. Bu varliklar arasinda kurmus
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olduklar1 derin baglari, agagtan olusturduklari oldugu totemleri (Suringa) tapinma

eylemleriyle (ritler, torenler dualarla, ...) pekisirerek yiiceltmislerdir (Gorsel 2.3- 2.4).

Gorsel 2.4. Clanllam Totem, ahsap, Stanley Park, Vancouver/Kanada.

Sol Kaynak 1: https://en.wikipedia.org/wiki/Totem_pole#/media/File:Totem_poles.jpg
(Erigim Tarihi: 02.05.2016)

Sag Kaynak 2: http://media.liveauctiongroup.net/i/9485/10391114 1.jpg?v=8CDB2FD0C6CB9B0
(Erigim Tarihi: 02.05.2016)

Paleolitik donemden mezolitik doneme gegis evresindeki, resimlerde daha ¢ok
insan figiirleri goriilmeye baslanmistir. Artik doganin yam sira insanlar ve toplumlar da
diisiince odagin1 olusturmaya ve insanin da kendisini dogada etken bir unsur olarak
diisiinmeye basladiginin bir gostergesi olmustur (Senel, 1997, s. 145).

Insan, yasamni avcilik evresinde hayvan yasamina benzetirken, cift¢ilik evresinde
bitki yasamina benzetmistir. Hayvan canlandirmalarinda olusturulan doga imgesi, bitki
diinyasi i¢in de gizemli niteliklerden olusmaktadir. Neolitik donemin ilk evrelerinde
bitkilerin dogusunu, topragin verimli olusuyla; disil bir giiclin varligim ise, kadinin
dogurganligr ile bagdastirmistir. Kurmus oldugu bu benzetmeci diis, yaratic1 "Doga
Ana" fikri olarak ortaya c¢ikmistir. Senel'in dedigi gibi, daha sonraki donemlerde,
heykellerin ve resimlerin "Toprak Ana" veya "Ana Tanriga" olarak olusturulan
"Hayvanlarin Tanrigas1", bitkilerin ve hayvanlarin yaraticis1 olan "Toprak Ana" olarak

ortaya ¢ikmistir. Bu varliklar1 yaratan tanrica, daha sonraki evrede tiim evreni yaratan
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giic olarak karsimiza ¢ikacak ve Jericho kasabasindaki inanig bigimiyle "Atalara
Tapinma Kiiltii" olarak goriilecektir (Gorsel 2.5). Bu tanrigalarin etrafindaki hayvanlar,
totemcilikten antropomorfizm (insan bic¢imcilik) evresine gegisi isaret etmektedir

(Senel, 2001, s. 169).

Gorsel 2.5. Jericho Kasabasi Atalara Tapinma Kiiltii, kemik, M.O. 7200, 20,3 cm, The British
Museum/London.

Kaynak 1: https://ka-perseus-images.s3.amazonaws.com/63aa8defaf565d2ec58bbf7d6860a
0bc95h8c406.jpg (Erisim Tarihi: 09.05.2016)
Kaynak 2: https://en.wikipedia.org/wiki/Plastered_human_skulls#/media/File: Ashmolean
_Museum_Jericho_skull.jpg (Erisim Tarihi: 09.05.2016)

2.2. Uygar Toplumlarda insan Doga lliskisi ve Diisiiniis Bi¢imi

Neolitik Cag, toplayiciliga dayanan yasam seklinin degiserek tarimin
kesfedilmesiyle, hayvanlarin evcillestirilmeye baslandigi ve yerlesik yasamin zorunlu

hale geldigi bir donemdir. Tarimin kesfedilmesiyle birlikte tiiketime dayali yasam
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seklinin yerine, doganin denetim altina alindigi yeni bir yasayis sekli dogmustur.
Rousseau, uygar toplumu su ifadeyle temellendirir "bir toprak parcasinin etrafini ¢itle
cevirip "bu benimdir" diyebilen ilk insan, uygar toplumun ger¢ek kurucusu olmustur"
(Teber, 1985, s. 17).

Yasayis sekline bagli olarak nufiisun hizla artmasindan sonra, beslenme sorununa
¢Oziim bulmak i¢in yabani bitkiler kontrol altina alinarak tahil iiretimine baglanmistir.
Ayrica tarimin beraberinde getirdigi is giliciinlin artmasi yabanil hayvanlarin
evcillestirilmeye baglanmasina neden olmustur. Uygar insan bu nedenle dogadaki kolay
evcillesebilen ve kolayca alt edebilecegi hayvanlari se¢cmistir.

Bu yeni yasam bi¢imi zorunlu olarak; sulama sisteminin, insanin varliin1 ortaya
koydugu anitsal yapilarin ve tapinaklarin yapimi asamasinda {iretimin ve is gliciiniin
kontrol altina alinmasi, mesleki gruplagmalarin ortaya cikmasi, dis etmenlere karsi
tiretimin korunmasi, toplumsal ayrismalarin dogmasi ile yonetim giicii olan devlete
ihtiyac duyulmustur. Insanlar toplu halde calistirilmis, is planlanmasi ve yonetilmesi
organizasyonu icin liderler ve yardimcilari, devlet biirokrasisini ortaya g¢ikarmustir.
Doganin sOmiiriilmesine paralel olarak, insanin insan tarafindan sémiiriilmesi siireci de
baslamistir.

"Rousseau, insanlarin doga durumunda esit olduklarini sdyler. Esitsizlik toplumun
yarattig1, uygarlik ile birlikte varolan bir seydir" (Erek, 2015, s. 197). 19. Yiizyil'da
Aydinlanma Doneminde, ekolojik diisiincenin olugsmasina katki saglayan J.J. Rousseau,
insanlar arasindaki esitsizlige iligkin problemlerin kdkeninin bulunabilmesinin, tarihteki
ilk insan topluluklarinin yapisina bakilarak yanitlanabilecegini ileri siirmiistiir.
Rousseau, tarihin ilk devirlerinde, hayvanlar ile birlikte yasayan, yasam bi¢imi salt
toplayicik olan ilk insan topluluklarinda, esitligin ve ozgiirliigiin hakim oldugunu

belirtmistir.

Bu donemi, insanligin altin ¢agi olarak tanimlamugtir. Daha sonraki donemlerde insanlarin
yasam bi¢iminin degismesiyle (avcilik, balik¢ilik, tarim...) insan tiirii arasindaki kosullar
doniisiime ugramis, dogadaki esitlik ve 6zgiirliik durumu degismistir. Bu degisen kosullarin
beraberinde ortaya c¢ikan bazi kavramlar (6zel miilkiyet, devlet) insan tiirii ve tiirler

arasindaki esitlik kavramini sonlandirmigtir (Teber, 1985, s. 17).

Tarihsel siiregte, dogadan ¢ikarak toplumsal uygarlik zamanlaria giren insan, tarih yapici

eylemlerine her adimda kendindeki dogasim1 katmistir. Bu durumda insan, fiziki dogadan
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sonraki nesnel diinyas: olarak en basta uygarligini, kendini belirleyen dogastyla kurup
gelistirmis olmaktadir. Bu anlamda insanmi biiyiik dl¢iide doga, uygarlig ise yine biiyiik

6l¢lide insanin dogas belirlemistir... (Tiryaki, 2012, s. 9).

Sosyal ve bilimsel gelismelerin hiz kazandig1 uygarlik doneminde inanglar degism
gostermektedir. Mistik doga giicleri de tiim uygar toplumlarin benimsedigi bir evredir.
Uretim giiciinii yar1 yariya elde eden insan, iiretimin yarisini etkileyen doga giiglerini
(yer, gok, riizgar, glines, ...) inanglarinin odagina oturtmus, doga gii¢lerine bagli akil
yiiriitmeye ve degerlendirmeye yonelmistir. Kendi sembollerine gore diisledigi dogaya
hakim olmaya ¢alismistir. Sembollestirdikleri bu gii¢leri etkili bir varlik olarak gérmeye
baslamis, bu giiciin bir insan olabilecegini, fakat kendisinden daha {istiin bir varlik
olarak diislemistir. Kendisinden daha iistiin bir varlik olabilecegini hayal eden insan, 6te
yandan bu iistiin giicii insan ya da hayvan biciminde imgeler iireterek, canlandirma
yoluyla tanrilar tasarlamistir. ..

Hayvan bicimci (Zoomorfizm) olan tapinma &geleri uygarlikla beraber doganin
biraz daha kontrol altina alinmaya baslanmasiyla, insanlarin diisiinde yaratmis olduklari
tanri tasvirlerinin degisim siirecine gectigi bir donemdir. Bu donemde diislenen tasvirler,
yar1 hayvan yar1 insan ve ¢ogunlugu hayvan basl insanlardir.

Cok tanrili bir dine sahip olan Eski Misir doneminde de, avcilik ve toplayicilik
doneminden kalmis olan klan toteminin sembolii, tanr1 ve tanrigalarina ait totemciligin
izlerini tagimayi siirdiirmistiir. Bu dinin bigimleri bazen yar1 insan yar1 hayvan tanrilar,
bazen de insan bigimli tanrilardir. Menfis'te Ptah, Skemet, ve ogullari, imhotep iigliisii;
Teb kentinde Amon-Ra, Mut ve Hons iigliisii; Abidos'ta bu {i¢liilerin en 6nemlisi olan

Osiris, esi Isis ve ogullar1, Horus iigliisiidiir (Gorsel 2.6).
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Gérsel 2.6. " Isis, Osiris, and Horus", altin, lapis lazuli tasi, M.0.874-850, New Kingdom, Egypt.

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/ee/b3/29/eeb32958ac2fbfafbb8dd7af910280d8.jpg
(Erisim Tarihi: 11.06.2016)

Insanin diisiinde yaratmis oldugu hayvan basl insan bigimleri, cakal basli Anubis,
inek basli Hathor, sahin basli Horus, disi aslan basli Sekhmet, domuz bagh veya esek
baslt Seth, timsah bagli Sobek en 6nemlilerinden sayilmaktadir (Gorsel 2.7).

16



Gorsel 2. 7. " Anubis Heykelcigi”, 42,3 cm x16 5/8 x10.1 cm x 20,7 cm., ahsap, tutkal, alg¢,
M.O. 332-3, Musir.

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_38.5.jpg
(Erisim Tarihi:12.06.2016)

Eski Misir'da tanri bigiminde diislenen bu hayvanlarin yani sira; fareler, inekler, su
aygirlar, karacalar, okiizler, koglar ve kediler ilahi giiclin sembolii sayilmiglardir (1999,
Dinler tarihi ansiklopedisi, s. 61). Ayni sekilde, kdyiin tanris1 Klan totemi sayilan
hayvan veya bitkiyi yemek, 6ldiirmek, kabahat ve yasak sayilmistir. Misirlilara gore,
hayvanlar insanlardan daha fazla mistik gii¢lere sahiptir. Bu inaniglar Eski Misir Dinine
kiyasla bir¢ok toplumda varligini siirdiirememistir.

Freud'a gore uygarlik; insanin doga giiglerini denetim altina almak, dogadaki her
tiirli zenginlikten ihtiyaglarm karsilamak ve bilgi-beceri kazanmaktir. Insan, doga
giicleri karsisinda tam anlamiyla bir istiinliik kuramayacaktir. Fakat uygarlik, ilk

adimin1 doganin insanlastirilmast yoluyla elde etmis, insanin istiinlik saglayamadigi
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doga giicleri karsisindaki savunmasizligiyla bas etme yontemi olarak doganin
insanlagsmasiyla sonuglanmistir (Atsiz, 2003, s. 133-136).

Neolitik donemin sona ermesi ile kent yasamini benimseyen bir sonraki evredeki
topluluklar; doga giigleri, bircok hayvan, bitki ve insan bigimlerini canlandirmis ve
insanlagsma siirecine girmistir. Uygar toplum gecis evresinde, etkileyemedigi doga
giiclerini, insan bi¢iminde tasarlamaya baslamistir. Dogadaki etkili unsur insan oldugu
i¢in, tanrlar insan bi¢iminde goriilmeye baslanmistir. "Iste bu hayal giiciine dayali
kendini begenmislikle insan kendini Tanri'yla es deger goriir, kendine ilahi ozellikler
atfeder, kendini diger varliklar arasindan ¢eker ve ayirir" (Michel De Montaigne'den
aktaran Peter Singer, 2005, s. 273). Uygar toplumun dogaya hiikmetme yolunda,
dogadaki biitiin varliklarin kaderinin tanriya benzer bir idarecinin belirleyicisi oldugu
diisiiniilmistlir. Toplumlar, bu ge¢is evresinde dinsel diislinlise bagl olarak tanrinin
aracisi varsayilan idareciye tapinmaya ve toplumsal siniflasma baslamistir (Gorsel 2.8).

Siimerolog Muazzez Ilmiye C1g'dan aktaran Tiryaki,

Stimer tanrilar inancinin ileride insan goriiniimli doniisiime ugratilmis degisik bir benzeri
Grek toplumu tarafindan "Olympos tanrilar pantheonu" olarak gelistirilerek
benimsenecektir. Boylece Paleolitik ve Neolitik kiiltiiriin asilmasiyla birlikte tanrisal
inanma doganin Ogelerinin kutsanmasi asamasindan bir tlir insan kutsanmasi inancini
doguracak, buna da yine insanin dogadan elde ettigi basarimin {irinleri neden olacaktir

(Tiryaki, 2012, s. 197).

Terzi Hermes'in kendinden sonraki biitiin diisiinsel akimlara 1s1k tutan, 6zellikle Misir'a
0zgii felsefi sistemini ortaya koyan diigiincesi: "insanlar dliimlii Tanrilar, Tanrilar, Sliimsiiz
insanlardir". Hermes'in bu diisiincesi, Ortadogu, Kiicliik Asya ve Yunanistan'da adeta
zamana yayilarak genisledi ve yasayan dinlerde etkili oldu. Bir¢ok inanci degistirdi. Yunan
kiiltiirii de, bir anlamda, bu "Insan bigimli Misir Tanrilarini," mitolojileriyle birlikte Yunan

panteonuna soktu (Sert, 2009, s. 278).
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Gorsel 2. 8. " Hermes ve bebek Dionysos", 2.10 X 2.12 m., 3.70 m., mermer, Archaeological
Museum of Olympia, Greece.

Kaynak: Bruneau P., Torelli M., i. Alter B. X.,1996, .67 (Erisim Tarihi: 20.04.2016)

Mezopotamya'da ise insan bi¢imci tasvir bir adim daha ileri gotiiriilerek, tanrilara
insani duygu ve nitelik yiiklemeleri yapilmistir. Fiziksel goriiniisleri insana benzeyen bu
tanrilarin, diinyevi olaylar1 gergeklestirdiklerine inanilmistir. Ayn1 zamanda bu tanrilara
insani duygular da yiliklenmis; bagislayici, iyi kalpli, bazen de duygularma hakim
olamayan, kizan, ikiyiizlii ve yalana bagvuran, agk, ofke, nefret gibi karakter
yiiklemeleri atfedilmis, say1 veya sembollerle ifade edilmislerdir.

Neolitik donemden itibaren, insan eylemleri diinya ekosisteminde biiyiik olgekli
degisikliklerle sonuglanmistir. Tarim sisteminin getirisiyle birlikte yerlesim alanlarinin
genislemesi, tarim arazileri olusturmak i¢in ormanlarin yok edilmesi ve batakliklarin
kurutulmasi, birgok bitki ve hayvan tiiriiniin dogal ortamini kisitlamistir. Baz1 hayvan
tiirlerinin besin, kiirk ve spor amacl 6ldiiriilmesi, canli tiirlerinin sayilarinin azalmasina

hatta nesillerinin tiikenmesine sebep olmustur (Ponting, 2008, s. 165).
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"insana karsi doga' manasmin ¢ikmasinda 'gevre' sozciigiiniin, modern
cevreciligin, Hiristiyanligin 6nemli bir unsur olusturdugu Bat1 ve Amerikan kiiltiiriiyle

yakin baglantisinin rolii etkili olmustur" (O'Riordan T.'den aktaran Under, 1996, s. 9).

Eski Yunan ve Roma inanglarinda ii¢ dereceli bir sistem goriiriiz: En iist diizeyde Zeus
bagkanliginda bir tanrilar grubu, ikinci diizeyde insanlar ve en alt diizeyde diger canlilar
gelir. Musevi ve Hiristiyan inanglarinda yine ii¢ tiirlii bir sistem vardir; yanliz bu kez tanri
tektir ve ¢ok daha onemli bir fark, Tanri insami yaratirken ona kendi ruhundan ifler.
Boylelikle insanlar, Eski Yunan inanglarina nazaran canlilar hiyerarsisinde ¢ok daha 6zel
yere sahiptirler. Incil'deki su ayet insanin diger canlilardan ¢ok farkli ve iistiin bir yaratik

oldugunu agikca vurgular (Tont, 1997, 5.36).

Tanrilarin babasi bas tanr1 veya gOyliziinlin tanrisi Zeus; gokyliziindeki olaylar
yoneten, hakim olan (yildinnm ve simsek savuran, gokglriiltiisii ¢ikaran, yagmur
yagdiran, rlizgar estiren) tanri olarak bilinmektedir. Zeus'un sol elinde kartal seklinde

hiikiimdar asasi, sag elinde ise zafer tanrigasi Nike heykeli bulunur (Gorsel 2.9).

Gorsel 2. 9. " Zeus" , M.S. lyy, mermer, bronz, Hermitage Museum, St. Petersburg.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/17/Zeus_Hermitage St. Petersburg_
20021009.jpg (Erisim Tarihi: 24.04.2017)
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Suretimizde, benzeyisimize goére insan yapalim; ve denizin baliklarina, ve goklerin
kuslarmna, ve sigirlara, ve biitiin yeryiiziine, ve yerde siirlinen her seye hakim olsun.
Semereli olun, ve ¢ogalin, ve yeryliziinii doldurun, ve onu tabi kilin; ve denizin baliklarina,
ve goklerin kuslarina, ve yer tizerinde hareket eden her canli geye hakim olun (1972, Kitab1

Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, s. 1,2).

Kitapta yer alan yaratilis efsanesine gore, Tanr1 kendi benzemesinden erkek
yaratmistir. Erkekten aldigi kemikten ise kadim1 yaratmistir. Yeryiiziindeki ve

gokyiiziindeki biitiin canlilara egemenlik kurmasini istemistir (Gorsel 2.10).

Gorsel 2. 10. "' Adam in Paradise”, M.S. 4. Y.y., Museo Nazionale, Florance, Italy.
Kaynak: Bruneau P., Torelli M., i. Alter B. X.,1996, 5.232 (Erisim Tarihi: 20.04.2016)

21



Ayni kitapta yer alan, yaratilisin diger efsanesine gore Tanri, insan1 yarattig1 igin
pisman olmustur. Koétiiliikklerle dolu diinyayi, biiyiik bir tufan cikartip yok etmek
istemistir. Nuh ve ailesinde her bir canli tiiriinden bir disi bir erkek olmak tizere bir ¢ift
hayvan almalarin1 ve gemiye binmelerini istemistir. Tufandan sonra Nuh, ailesi ve
gemideki hayvanlar disinda her sey yok olmustur. Nuh ve ailesine; Yeryiiziindeki ve
gokyiiziindeki biitiin canlilar tizerinde ¢ogalarak hakimiyet kurmalarini, biitiin canlilarin
insanlarin emrine verildigini ve her tiirlii canli varligin insana yiyecek olarak verildigi
belirtilmistir (1972, Kitab1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, s. 8).

Cevre ve Uygarliklarin Cokiisii adli kitabinda Clive Ponting, ¢evre sorunlarinin
kokeninde toplumlarin evrimine ve diisiince bigimlerinin etkili olduguna belirtmistir. Bu
kitap, Tanri'nin kendi suretinden insani yarattigini belirtmistir. Bu kitapta yer alan
sOylem; Tanri'ya benzemesinden dolayi insani, diger canli tiirlerinden farkli olarak
yeryiiziinde 6zel bir konuma getirmistir. Tanri'nin insanliga biitiin canli tiirleri tistiinde
egemenlik hakki tanidigini agik¢a ortaya koymustur. Insanlarin dogay1 hakimiyeti altina
alma yetkisini mesrulastirmistir (Ponting, 2012, s. 143-44).

[lk ve Ortagagdaki Hiristiyan diisiiniirler; Yahudi kokenli yazilar hakkinda
Tanrmin bitkileri, hayvanlar1 ve tiim diinyayr insanlarin yararlart dogrultusunda
yonetme hakki oldugunu onaylamislardir (Ponting, 2012, s. 114). Bu nedenle Ortagag
Avrupasi'ndaki doga tutumu; "Dogay1 aragtirmak bir erek (amacg) degil, ancak bir
aragtir; esasen doga kutsal olmayan, degerce asag1 bir varlik alanidir. Hor goriilen doga
yanliz insanlik draminin i¢inden gegen bir sahnedir" (Gokberk, 2006, s. 193).

Ortacagda doga, insanlik i¢in dekor amacli, sahnesini tamamlayict bir arag
halindedir. Bu nedenle Ortagag resim sanatinda doga; gerceklikten uzak, sadece dinsel
konulardan olusturulmugstur. Resim sanatinda sadece dini ve ahlaki degerlerden
olusturulan 6geler hakim olmus belirleyicisi inang olmustur.

13. ve 18. yiizyillar arasinda biitiin Avrupa'da insanlar tarafindan agilan birgok
hayvan davalar1 goriilmiistiir. Bocek, fare, siiliikk, bok bdcegi, hasere, yaprak biti, kurt
hatta yunus gibi birgok hayvanin yoreden uzaklastirilmasina, tanriin yarattii bir can
oldugu i¢in yoreden uzak arazi sunulmasina, giris ¢ikislarinin 6nlem altina alinmasina,
dinden aforoz edilip hatta lanetlenmesine kadar karar veren davalar siirmiistiir. Ornegin;
yaprak biti siirisiniin istila ettigi baglardan defedilmelerine; hasarelere karsi agilan
davada "igbu hayvanlar i¢in" adli raporda tanrinin yaratmis oldugu candan dolay1

bagislanmalarina ve otlanmalar i¢in meselik, fidanlik, ... gibi, yoreden uzak araziler
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sunulmasina karar verilmigtir. Ayn1 sekilde kurtlar i¢in; yasam haklarinin
bulunmasindan dolay1 yorenin tarimsal alani disinda vahsi bolgeye gonderilmelerine,
siiliikler adina agilan davada; lanetlenip hatta dinden afaroz edilmelerine, bok bocekleri
icin; bu hayvanlarin bedenlerinin ufak olmasi1 dikkate alinarak durusmaya
gelemediklerinden dolay1 bagislanmalarina karar verilmistir (Ferry, 2000, s. 9-17).

Ronesans Doneminin doga goriisii, Ortagagdan tamamiyla farkli bir goriisle
temellendirilip islenmistir. Modern bilimin temelleri olusturulmustur. Ortacagin doga
karsisindaki tutumundan farkli olarak Ronesans donemi; dogayr baska bicimlerde ele
almistir. "Artik doga ortacag i¢in oldugu gibi, yalniz dekor, bir sahne degildir; kendisine
dogrudan dogruya, hem de biiyiik bir tutkuyla yonelinen sirlarla dolu, bilinmeyen biiyiik
bir diinyadir" (Gokberk, 2006, s. 193). Insan, dogamin bilinmeyen sonsuzlugu
karsisindaki acligini bilim ve bilgi yoluyla doyuma ulastirmayi, doga diinyasi1 karsisinda
kendisini iistiin kilacak giicii ve 6zii bulmay1 amaglamistir.

Hayvan haklar1 savunucusu Peter Singer'e gore; Ortacagin dogmatik inanglarina
kars1 hiimanist felsefenin gii¢c elde ettigi Ronesans doneminin insan doga iliskilerinde
odak noktasi, akilli insan olarak doga iizerinde hiikmi sahis (hukuk karsisinda iistiin
gelen kisi) olarak temellendirilmistir. Singer'in bu goriisii; insanin dogadaki varliklar
arasinda istiin konumda yer aldig1 dogaya karsi insan olarak temellendirilen, insan

merkeziyetei bir gortistiir (Singer, 2005, s. 271-272).

Ronesans hiimanizminin en dnemli 6zelligi, insanlarin ne kadar degerli ve onurlu varliklar
oldugu ve evrende ne kadar merkezi bir yer tuttuklari konusundaki israridir. Antik
Yunan'dan kalma "Insan her seyin 6lgiisiidiir" sézii Ronesans'a damgasini vurdu (Singer,

2005, s. 272).

Sargun Tont "Leonardo da Vinci'nin (1453-1519) inlii Mona Lisa tablosu,
Doganin yalnizca dekoratif amagli kullanilmasinin en belirgin 6rneklerinden biri" olarak
belirtmistir (Tont, 1997, sf. 89). Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa tablosunda; fondaki
doga betimlemesinin sadece figiirii destekleyen ve on planda olmasim saglayan bir
unsur olarak kullanmasiyla Rénesans Ddneminin insan merkeziyet¢i diislincesinin

gostergesidir (Gorsel 2.11).
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Gorsel 2. 11. Leonardo Da Vinci, "Mona Lisa", 77 x 53 cm., yagh boya, 1504, Florence, Italy.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/mona-lisa (Erisim Tarihi:12.06.2016)

16. yiizyil Avrupa'sindaki insan topluluklari, vahsi yasam iizerinde etki alanlarini
arttirarak tanrisal diisiincenin, gelisimin bir parcasi olduguna inanmislardir. Tanr
tarafindan siralanmis bu akil sahibi iistiin varlik olan insan hiyerarsik sisteme gore, akil
sahibi olmayan varliklarin yonetimini saglayarak hakimiyet altina alabilecektir. 16.
yiizyildaki Reform hareketleri, kutsal kitapta yazan goriislerin 6nemini destekleyerek
kuvvetlendirmistir. Reform hareketinin onciilerinden John Calvin, etkisini uzun yillar
stirdiirecek "Tanrmin her seyi insan i¢in yarattig1", insan merkeziyetci diinya goriislinii
ortaya koymustur (Ponting, 2008, s. 145).

17. ylizyilda modern felsefenin Onciisii sayilan Descartes'in doga goriisii;
tamamiyle mekanik doga goriisiine dayanmaktadir. Canli ve cansiz doganin bir arada
yer aldig1 bu goriiste; modern insanin dogaya kars1 tutumunu ifade ettigi i¢in 6nemli
kabul edilmektedir. Descartes'a gore evrende ruhu ve bedeni olan tek varlik insandir.
Insan disindaki tiim varliklar ruhtan mahrum olduklar1 igin hareketleri mekanik
unsurlara sahiptir. "Dolayisiyla bitki ve hayvanlar bastan asag1 birer makineden baska

bir sey degillerdir" (Gokberk, 2005, s. 240). Decastes hayvanlar ve bitkiler diinyasi i¢gin
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biitiin gérev ve davraniglarinin biling dis1 sekillendigini, yani bitkiler ve hayvanlarin
tipki bir makine gibi belli bir hareket yasasi dahilinde davrandiklarini belirtmistir.
Descartes dogaya dair baglantiy1 denetim altina almak ve fayda saglamak i¢in dogay1
ara¢ olarak gérmiis ve bir makro makina oldugunu ifade etmistir. Descartes insanlarin
doganin efendileri olduklarini ileri siirmiistiir. Bu diisiince organik doga anlayis1 yerine,
dogay1 cansiz bir makinaya doniistiirmiistiir. Modern diinyada insan-doga iligkilerinin
degistigi, laboratuvar deneylerinin hizla artmis oldugu bu donemde; doga sirlarinin
Oziinli diisiinmek yerine deneyler yolu ile gelisecegine inanilmis ve makina diinyasi
tasarlanmistir. Insanin doga hakkindaki bilgileri arttikca, karsisinda aciz kaldigi ve
korktugu bir yer olmaktan 6teye gegmistir. Mekanik bir arastirma 6gesi olarak dogayi
tasarlayan insan, onu doniistiirmeye ve pratik fayda saglayabilecegi bir anlayisla
yeniden bi¢imlendirmistir. "Ozne; doga karsisindaki egemenligi nesnellestirmis, fakat
buna karsin dogayr Otekilestilestirerek nesnellestirmistir” (Tuna, 2011, s. 51). Doga
tizerindeki bilgiler arttikga, arastirma nesnesi olarak c¢alisilan, insanin faydasi igin
kullanilacak olan nesneye doniistiiriilmiistlir. Doga istiindeki giiciinii ve egemenligini
temellendirmis insan, modern diinyaya hiikkmetmenin dogaya hiikmetmek olduguna
inanmigtir. "Diinya organik olarak da kavranabilir, belki bilimsel bir modele
oykiinmeyle mekanistik olarak da. Tlk durumda, her parcasinin baska her pargas igin ve
baska her pargasi araciligiyla yasadigi bir agag¢ gibidir" (Berlin, 2004, s.23).

Aydinlanma, tarihin olusturmus oldugu biitiin kurumlar1 (toplum, devlet, din ve
egitim) aklin elestirisinden geg¢irmis ve yeni bastan diizenlemeye girismistir (Gokberk,
2005, s. 291). Bu donemde insan doga icerisindeki anlamini ve yerini, bagh oldugu
gelenek, din ve otoriteden siyrilip sorgulamaya baslamistir. Kant "Aydinlanma nedir?
Sorusuna Cevap, 1784" adli eserinde; "Aydinlanma insanin kendi sugu ile diismiis
oldugu bir ergin olmayis durumundan kurtulup aklin1 kendisinin kullanmaya
baslamasidir" diye tanimlamistir (Gokberk, 2005, s. 290).

18. yiizyillda Avrupa'da ortaya ¢ikmis olan laik Aydinlanma Diisiincesi, modern
insanin doga iizerinde, doganin yapisini ve yasalarini dogru kavrayarak hakim olmanin
yollarina zemin hazirlamistir. Moderniteye onciiliik eden 6zgiirlestirmeci akil, bilim ve
ilerleme gibi kavramlar doga karsisinda egemenligi ile Aydinlanma diisiincesi,
toplumsal tarih agisindan Bati burjuva diisiincesinin gelisiminde 6nemli bir asamay1
temsil etmistir. Aydinlanma siireci; modern diinyada burjuvazinin feodal yasantisinin

yerine tesis etmeye ¢alistigl, basta ekonomik ve politik olmak tizere yeni bir alt yapinin
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olusmasinda biiylik pay sahibi olmustur (Goldmann, 1999, s. 33). Ayn1 zamanda,
insanin doga karsisinda biiylik gii¢ elde ettigi bu donemde, doganin sOmiiriisiiniin
ekonomik ve politik anlamda genisleyerek yayilmasi s6z konusudur.

18. ylizyilin getirdigi saf akil yoluyla dogay1 kavramaya ¢alisan kuvvet karsisinda,
romantizm tepki olarak duygulara yonelmistir. Morin ve Kern'in belirttigi iizere, Jean-
Jacques Rousseau'nun ardindan gelen romantizm, insanlar1 doga anaya derinden

baglayacak sekilde ag olusturmustur (Morin, Kern, 2001, s. 58).

Rousseau, tek yanli olarak akla deger vermek karsisinda canli "duygusunun" hakkini
savunacaktir; bu ylizyil igin baslica bir problem akil ve duyu bilgileri konusu arastirilirken
boyuna akildisi etkenlerle karsilagilacak, "i¢giidiilerin" insan hayatindaki yeri ve degeri

lizerine anlayis uyanmaya baslayacaktir (Gokberk, 2005, s. 292).

Romantizm; doganin bir organizma yerine makina olarak goriilmeye baslandigi,
Avrupa'da etkisini giderek mesrulastirdigi mekanik diinya goriisiinlin, organik diinya
goriisiiyle kars1 karsiya gelmesi sonucu ortaya ¢ikmis; insanin evrendeki yerini sezgi,
giidii ve duygulariyla arayan dogaya yonelisidir. Romantizm ile duyulara yonelme, ilkel
ve yabanil olana yakinlik hissetme, zaman i¢inde dogasia yabancilagsmis olan insana
bir doniis ve sonsuz ufuklara yonelme istegi belirmistir. Toplumsal catismanin ve
smiflasmanin  devam ettigi toplumlarda, sanat baglangictaki roliinden ayrilmus,
toplumlarin gergegini yansitan, toplumsal iligkilere 11k tutan ve insanlarin dogal
cevresindeki gergeklikleri fark edip degistirebilmelerini saglayan bir ara¢ olmustur
(Fischer, 1990, s. 5).

Uygar toplumlarin, teknolojik ve ekonomik anlamda sadece insanin ihtiyaclar
dogrultusunda ilerleme fikrine bagh olarak yeni elde ettigi bu giigler karsisinda, insan
ve doga iligkisine dair kuskular giderek artmistir. Romantik donemin sanatgilari, insanin
evrenin merkezinde olmadigini, doga ve insanin i¢ diinyas: ile baglarin1 giderek
kopardig1 yolunda endise duymuslardir (Gorsel 2.12).

"Insanhiga duyulan siipheyi, Thomas Cole'un 1836 tarihli eseri The Course of
Empire ile doganin pastoral halinden yikilmig bir uygarligin enkazina ge¢isin tarihgesini

temsil ettigini goriilebiliriz" (Sanat ve Bugiin, 2008, s. 168).

26



Gorsel 2. 12. Thomas Cole, " The Course of Empire Destruction” , yagli boya, 100.33 x 161,29 cm.,
1836, New York Historical Society, New York, A.B.D.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Course of Empire (paintings)#/media/File:Cole Thomas
_The Course of Empire Destruction 1836.jpg (Erisim Tarihi: 29.04.2016)

20. yilizyilda sanatsal hareketler artik romantizm olarak adlandirilmiyor olsa da,
disavurumculuk ve gergekiistiiciiliik gibi 6nemli akimlarin romantik bakis agisinin izini ¢ok
derinden tasidiklart da ayni O6lgli de dogrudur. Romantizm, yakin donemdeki bazi
sosyokiiltiirel hareketleri de —6zellikle 60'l1 yillarin isyanlari, ekoloji— bu diinya goriigiine

gondermede bulunmadan agiklamak giigtiir (Lowy-Sayre, 2007, s. 23).

2.3. Modern Toplumlarda insan Doga iliskisi Ve Diisiiniis Bicimi

Modernitenin ve kapitalizmin kokenleri Ronesans ve Reform hareketlerine
uzanmaktadir. Modern toplumda insan doga iliskilerinin felsefi ve diisiinsel anlamda
incelendiginde; Bati Avrupa'da ortaya ¢ikan Aydinlanma ve Pozitivizim diisilincesi
ardindan, endiistrilesme siireci hiz kazanmis, insanlarin refahi icin dogal kaynaklari
smirsizca sOmiirebilecegi goriisii ise kabul edilebilir bir durum haline gelmistir.
Insanlarin ¢evresi ile olan iliskilerinde felsefi ve dinsel diisiince bicimleri etkilerini
stirdiiriirken, toplumlarin ilerlemeye bagli ekonomi ve siyasi diisiince bigcimleri de etkili
olmaya baslamistir. Modern endiistriyel toplumun dayandirdigi 6lgiit, insanin dogal
cevresini hakimiyet altinda bilim ve teknolojinin hazirladigi imkanlarla denetleyip,
tekrar liretim elde edebilecegi diisiincesi gitgide artmistir (Harper'dan aktaran Tuna,

2012, s. 14). "Edward Shils'e gore, "modern inancin yeniligi, insani varolusu diinyadaki

27


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_of_Empire_(paintings)#/media/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_of_Empire_(paintings)#/media/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg

mitkemmellesmeye yakinlastiracak seyin, insani giiclerde yattig1 tezdir" (Tuna, 2011, s.
69).

Modern donemde teknoloji hem yapict hem de yikicit amaglarla kullanilmis, insan
eylemlerinin siddetli etkisi bliylidiigii gibi, bu etkinin kapsam alani da biiylimiistiir.
Gliciin etkisi altinda olan insanin kendisini algilayis bi¢imini degistirmistir (Lynn
White'dan aktaran Under, 1996, s. 38). Bu etkileme giiciiniin yansimas1 olarak, insan
doga karsisinda kendisini {istiin gdrme ve ozgiiven duygusunu elde etmistir. Insanmn
doga tizerinde vicdani bir yiikiimliliik tasimaksizin c¢ikarlar1 dogrultusunda fayda
saglama cabasini devam ettirmesi, Avrupa diinyasinda hiz kazanan teknolojik ve
bilimsel gelismeler ile doga karsisindaki giiciinii arttirmasina sebep olmustur. insan
merkeziyet¢i goriis odak noktast haline gelmis, bu siire¢ igerisindeki tutum doganin
hakimiyeti diisiincesini daha somiiriilebilir bir bigime donlistlirmiistiir. Tarth¢i Mark

Poster'a gore;

Modernist goriisiin ve modernizme olan inancin eksilmesi ve kusku duyulmasiin
nedenlerinden biri; son derece insan merkeziyet¢i olan modern bati diisiincesinin tiim
insanlarin mutluluk saglayabilmesi i¢in degil ancak belli toplumlarin mutlulugunu saglamis

olmasidir (Huntiirk, 2011, s. 287).

18. yiizyilin sonlarina dogru baglayan sanayilesme, insanin dogal cevresiyle ve
doga ile olan iligkisinde kalict biiyiik bir degisim gerceklestirmistir. Avrupa ve
Amerika'da 16. yiizyilin ortalarindan baslayip 18. ylizyilin sonralarina dogru hizla artan
insan niifusu, sanayilesme ve kentlesme dalgasini beraberinde getirmistir. 19. ylizyilda
Bat1 toplumlarinda endiistrilesmenin hiz kazanmasi1 ve cevre problemlerinin giderek
yayginlagsmasi agisindan 6nemli bir kirilma noktast olusmustur. Ozellikle makine
kullaniminin artmasiyla, kirsalda yasayan insanlar is bulabilmek i¢in sanayi kentlerine
go¢ etmeye baglamistir. Sanayi toplumlarinin ortaya ¢ikmasiyla, kent yasaminda niifus
artisina bagli olarak ¢evrede bir cok tehlikeler ortaya ¢ikmistir. Yenilenemez dogal
enerji kaynaklarinin kullanimiin artmasina, yiiksek miktarda enerji tiiketimine bagimli
toplumlarin ortaya ¢ikmasima neden olmustur. Baslangicta kent yasam alanlarinda
goriilen kirlenme zaman igerisinde genisleyerek temiz su kaynaklarina, topraga, havaya
daha sonra kitalara ve okyanuslara kadar biitiin canlilarin yasamini tehdit eden biitiin
yeryliziine yayilan kiiresel kirlilik haline gelmistir. Bir¢ok hayvan tiiriiniin, dogal ortam

kayiplarinin ve dogal kaynaklarin tiikenmesi, gelismemis tilkelerdeki aclik tehtidi
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ekolojik bunalimin belirtilerinin gdstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 19. ylizyilin
sonlarina dogru fark edilen canlilarin ve dogal yasam ortamlarinin yok edilmesine kars1
tepkiler, dliinyanin insana kars1 korunmasi gerektigine yonelik hareketlerin artmasiyla
ortaya ¢ikmustir. Insanlik, dogal cevrenin kirlenmesine, ¢evre felaketlerine ve ekolojik
dengenin bozulmasina sebep olmustur. Ulkelerin somiirge yarislari ve ekonomik giic
destekgileri, insan ve doga iliskisini nesneler yi1ginina doniistiirmiislerdir.

Toplumsal ekoloji felsefesinde, tarihsel siire¢ igerisinde, insanin dogaya ve daha
sonra insanin insan iizerinde kurmus oldugu hakim olma diislincesi yayilmistir. Murray

Bookchin'e gore;

Insanligin dogay1 sémiirmesi ve hiikmii altia almasi gerektigi yolundaki temel kavrayis
insanin insan {izerindeki tahakkiimii ve somiiriisiinden kaynaklanir. Toplumsal tahakkiimle
ortaya c¢ikan hiyararsiler, siniflar, miilkiyet bigimleri ve devletci kurumlar kavramsal olarak
insanligin dogayla olan iliskisine tasindi. Doga da giderek latifundiyarlardaki koleler gibi
acimasizca somiiriilecek bir kaynak, bir nesne, bir hammadde olarak goriilmeye baslandi.
Bu "diinya goriisii" yalnizca hiyerarsik toplumun resmi kiiltiiriine sizmakla kalmadi, ayni
zamanda kolelerin, serflerin, endiistri isgilerinin ve tiim toplumsal siniflardan kadinlarin

kendilerini gérme bigimi haline geldi (Bookchin, 2013, s. 62-63).

Fakat, insan sadece dogaya zarar veren bir tiir degildir, ayn1 zamanda zekas1 ve
bilingli c¢abast olmasi nedeniyle doganin yararma ve onu zengin bigimde

doniistiirebilecek bir canlidir.

Ekolojizme gore ideal degisim, aynen renkli bir fotograf kagidinda gériintiiniin yavas yavas
gelismesi gibi yaygin ve yavas bir gecis seklinde. Her ne kadar bu gériintiiniin zemini
dogaysa, birinci planda insan vardir ve ¢evreci degisim, her seyden dnce insani degistirmek

zorundadir (Dominique Simonnet, 1990, s. 84).
Toplumsal nitelikte, ekolojik meselelerin ¢6ziimii olan sanatin iyilestirme ¢abalari

sayesinde farkindalik yaratilmistir. Doga tlizerindeki, toplumsal hasarin diizeltilebilmesi

icin insan ve doganin yarar1 tasarimina dayanarak, ekolojinin farkindalig1 gosterilmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. 1960 SONRASI SANATTA DOGAYA YONELIMLER

Ekoloji; dogay1 tek bir organizma ve bir biitiin olarak gorme anlayisiyla ortaya
cikmistir. Bu donemde ¢evre ve ekoloji sorunlarina dair yaklagimlarin artmasiyla biiyiik

bir uyanis gerceklesmistir.

19601 yillarda ortaya ¢ikan ekolojik biling sadece "dogaya donme" sdylencesiyle kalmadi,
kendilerini kirilmis, boyun egmis ezilmis olarak hisseden insanlar1 da bu soyut ve yapay
diinyadan uzaklagtirmaya ve "ilerleme" terimine kars1 ¢ikmaya zorladi. Gitgide sanayilesen,
biiroklatiklesen, tekniklesen, kronometrelesen kent ortaminda gelisen (yol sorunu, su,
elektrik, trafik sikisikligi) insanlar doga 6zlemine, yesillige dogru yonelmeye basladilar.
1970 1i yillara gelindigindeyse, ilerleme iizerine kurulu sanayilesme mantiginin diinyay1 bir
yikima dogru gotirdiigi disiinilmeye baslandi. Sanayilesmenin renkleri Kiyamet
renkleriyle es tutuldu. 1972 yilinda Roma Kuliibii tarafindan 1smarlanan Meadows Raporu
diinya ¢apindaki dogal tahribatin ortaya ¢ikmasinda bir doniim noktasi olusturdu (Guattari,

2000, s. 15).

Postmodern donemin elestirel sanat anlayisi, toplum ve sanat arasindaki
siirhliklarn  eritmeyi amaclamistir. Insanlar ve ekosistem arasindaki etkilesimi
vurgulamay1 amaclayan bir sanat anlayisinin yolunu agmistir. 1960 sonrasinda baglayan
sanat hareketleri; insan ve doga iliskilerini yeniden bir araya getirebilmek adina,
ekolojinin farkindaligim1 vurgulamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Toplumsal iliskilerin
diizenlenmesi, bir araya getirilebilmesi i¢in sanatin varligi bu noktada birlestirici ve
biitiinlestirici olmustur. Cevreci sanatcilarin bir araya gelmesiyle olusan bu sanat
kusagi; dogayr yeniden tasvir edip hiyerarsik yapilarin derinlemesine diisiiniilmesini,
sorgulanmasini saglamistir. Donemin sanat yaklagimlari insanin doga ile arasindaki
bozulmus olan dengenin tekrar diizeltilebilmesine olanak saglamistir. Ekolojik
farkindalik uyandirmayr amagclayan sanatcilar; canli yasamina karsi duyulan saygi
dengelerini tekrar kurabilme, insan-doga arasindaki bozulmus olan iliskiyi iyilestirme,
diizeltme ve bilinglendirme rolii Gistlendikleri yeni bir sanat anlayisi gelistirmislerdir.
19601 yillarda sanatgilar iiretimlerini gergeklestirirken politik, felsefi, sosyolojik,
psikolojik ve ekolojik sorunlari elestirel bir yaklasimla ele almiglardir. Toplum
yapisiin degisimiyle 1960 sonrasinda ABD ve Avrupa'da zihinsel bir algilama siireci
olarak kavramsal yaklasimlar ortaya ¢ikmis, sanatin tanimi ve Olgiisii hizla degismistir.

Resim ve heykel sanatinda, teknik ve malzeme olanaklari bakimindan secenekler
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cogalmis, tablolardaki gercek¢i ve aligilagelmis manzaralar artik 'mekan' olarak
izleyiciyle bulugan alanlar haline gelmistir. Sanat eserinin alinip satilabilen bir meta
anlayisina ilk tepki galerilerin ve miizelerin disina ¢ikarak, kars1 ¢ikilmustir. izleyicinin
dahil edilebilecegi, ayn1 zamanda toplumun bilinglenebilecegi, yeni bir sdylem sahasi
olarak, kamu alanlar1 ve dogadaki genis araziler kullanilmigtir. Sanat; nesnesini ve
yerini yeniden sekillendirirken, taniminin smirliliklarini eritmeyi amaglamistir. Bu
degisim siireciyle birlikte; arazi sanati, yerlestirme sanati, beden sanati, video sanati,
151k sanati gibi doganin, bedenin ve teknolojinin birlikte kullanildigi bir tutum
gelistirilmistir. Estetik degerlere ve bigimci sanat anlayisina karsi tavir olan diislince ve
kavramin 6n planda oldugu bu yeni yaklasimlarda, ifade araci olarak geleneksel
malzemelere kars1 yeni alternatiflerden ve teknolojik yeniliklerden yararlanilmigtir (Isik,
2014, s. 24).

1960 sonrasi ¢evre bilincinin degisimiyle, sanat-doga baglaminda ortaya ¢ikan ve
acik alanlarda yapilan calismalar Arazi Sanati, Cevre Sanati ve Ekolojik Sanat
hareketleridir. Arazi Sanati, Cevre Sanat1 ve Ekolojik Sanat gibi adlarla literatiirde yer
alan bu sanat hareketleri bazi kaynaklarda tek bir baslik altinda incelenmis, bazi
kaynaklarda ise farkli hareketler olarak ele alinmistir. Bu sanat hareketlerinin
birbirleriyle iliskisi ve farkliliklarini ifade edebilmek i¢in bu ayrim yapilmistir. Alaattin
Kirazc1 arazi sanati; minimal ve geometrik formlardaki heykel anlayiginin, genis
arazilere aktarilmasi seklinde agiklamigtir. Tillim'dan aktaran Alaattin Kirazci'ya gore
"arazi sanat1", galeri ve miize gibi kapali alanlarda veya genis arazilerde pozitif ve
negatif formlar olusturan ¢aligmalardir. Kirazci'ya gore ¢evre sanati; dogaya minimal ve

duygusal 6l¢ekte, gegici ¢alismalardir (Kirazei, 2011, s. 32-33).

3.1. Yeryiiziiniin Yeniden Bicimlendirilmesi: Arazi Sanati

New York, Virginia Dwan Galerisinde 1968 Ekim ayinda "Yeryiizii Isleri" (Earth
Works) adli karma sergi bir siire sonra bu sanata da ismini vermis, "Yeryiizii Sanat1"
(Earth Art) veya "Arazi Sanat1" gibi gesitli isimlendirmeler yapilmigtir. Bu sergide
Robert Smithson, Walter De Maria, Dennis Oppenheim, Micheal Heizer daha sonra eski
Bauhaus sanatcis1 Herbert Bayer de yer almis ve bu sanatin Onciileri olmuslardir

(Brown, 2014, sf. 11).
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Bunlarin birgogu birincil diirtii, modernizmin "beyaz kiip"iinden uzaklasabilmek iken, bir
yandan da hem dogrudan mecazi olarak "dogaya geri donme" arzusu bu sanatgilar1 kapali
mekanlardan digar1 ¢gikmaya ve tabiata yoneltmeye itti ve bu ¢ogunlukla giiniin ¢evresel

endiselerine bir tepkinin sonucuydu (Brown, 2014, s. 11).

Arazi Sanatinin ilk 6rnekleri New York ve ¢evresindeki ¢ollerde ortaya ¢ikmustir.
Sanatgilarin yeni yorumlar ve perspektifler ekleyerek gelistirdikleri bir sanat hareketi
olmustur. Arazi Sanati ¢ok karmasik ve sinirlart heniiz ¢izilemeyen genis bir tabana
yayilmistir. Sanatcilar tasarladiklari ti¢ boyutlu projeleri hem heykel hem de performans
temelli gergeklestirmislerdir. Sanatcilar projelerinde biiyiime, bozulma, ¢iiriime gibi
dogal siirecleri gozlemleyerek dogal formlar1 ve gesitli materyalleri birlestirmislerdir.
Genis arazilerde yapilan bu ¢aligmalar kimi zaman dogal siirece birakilarak giiniimiize
fotograf, harita ve belgelerle ulasmistir.

Bauhaus sanat¢isi Herbert Bayer'in 1954 yilinda tasarladigi "Earth Mound™
(Yerkiire Tiimsegi) adli calismasi erken donem Arazi Sanatinda, ekolojik egilimlere
dikkat ¢eken bir c¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 3.1). 13 m. capinda,
etrafinda doniilebilen tiimsek halkadan olusan bu ¢alisma, Colorado'da Aspen Insan
Calismalar1 Enstitiisi'niin - mimarisi ile iliskilendirilerek tasarlamistir. Bu alanin
girisinde yer alan patika yolda izleyicilerin girebilmesini saglayan, insanlarin iginde
dolasabilecegi ve oturabilecegi dik bir sekilde duran biiylik bir kaya, pozitif-negatif
formda topraktan bir tepe ve ¢anak seklinde ¢okiik bir alan yaratmistir.

1http://socks—studio.com/2015/07/12/ear|iest—land-art-herbert—bayer—and-fritz-benedicts—green—mound-
and-marble-garden-1954-1955/ (Erisim Tarihi: 21.09.2016)
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Gorsel 3.1. Herbert Bayer, "Earth Mound", 13m. Cap, 1954, Aspen/ Colorado/U.S.A.

Kaynak: http://socks-studio.com/2015/07/12/earliest-land-art-herbert-bayer-and-fritz-benedicts-green-
mound-and-marble-garden-1954-1955/ (Erisim Tarihi: 21.09.2016)

Dennis Oppenheim'in 1968 yilinda tasarladigr "Annual Rings" (Yillik Halkalar)
adli calismast erken dénem cevreci ve minimal bir yaklasimin 6rnegidir (Gorsel 3.2).
Kanada ve ABD siir1 arasindaki St. John Nehri iki karli bolgenin sinir ¢izgisi olarak
diisliniilmiistiir. Bir zamanlar birlesik olan bu iki bdlgeye politik bir gondermede
bulunarak, agacin yas halkalarini olusturacak sekilde ¢izilmis ve iki bolge birbirine

baglanmustir.?

2 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1999.212/ (Erisim Tarihi: 27.09.2016)
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Gorsel 3. 2. Dennis Oppenheim, "Annual Rings", 150x200, 1968, Canada/U.S.A.

Kaynak: http://www.dennis-oppenheim.com/web/artwork/content/images/img_6.jpg
(Erisim Tarihi: 18.06.2016)

1960 ilk Amerikan yeryiizli sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda doganin sémiiriilmesi
konusunda esdeger goriilen ¢alismalarinda, elestirilerin hedefi haline gelmistir. Bu
projeler ileri teknoloji gerektiren, yiiksek maliyetli ve devasa biiylikliikteki ¢alismalar
olup, bu sanatin celigkili durumlarmi ortaya c¢ikarmistir. Bu sanatin  6nemli
temsilcilerinden Robert Smithson, Michael Heizer, Helen Mayer Harrison ve Newton
Harrison ¢ifti gibi sanatgilarin yapitlarinin ve projelerinin bir¢ok canli yasamina zarar
verilebilece8i ve yok edebilecedi sonucuna varilmistir. Bazi sanatgilar ve eserleri tepki

ile karsilanmistir.

Arazi sanati, kismen 1960'larin sanat diinyasinin giderek ticarilesen niteligine karsi
tepkiydi. Sanatcilar, metalastirilamayacak, bazi durumlarda gidilip goriilemeyecek eserler
yaratmak iizere doganin ve manzaralarin pesine diismiislerdi. Bu sanat ayrica, hareketin
insan1 da daha genis kapsamli bir eko-sistemin &gelerinden olarak goriip insan merkezli bir
diinya anlayisin1 reddetmesini paylagarak, donemin yeni belirmis g¢evreciligine karsi bir

tepkiydi. Baz1 sanatgilarin goziinde, Arazi Sanati ilkel insanlarin doga bilinciyle yeniden
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bag kurmaya duyulan ilgiyle de bulusuyordu. ironik bir durum olarak, bu arzu Stonhenge
taglar1 ya da piramitler modellerini esas alan devasa yerylizii eserleri bigimine
biirlindiiglinde, ¢evreciligin doga karsisinda algakgoniillii olma prensibinin karsiti olan bir
kibir ve kasintt hali ortaya ¢ikarmisti. Sonug¢ olarak Arazi Sanati kendisini ¢ok farkli

formlarda disa vurmaktaydi (Sanat ve Bugiin, 2008, s. 169).

Heizer''m, "Double Negative" (Cift Olumsuz) g¢alismasi ¢ok biiyiik kiitlelerin
taginmasiyla ¢evresel tehdit olarak algilanmistir (Gorsel 3.3). Nevada Coli'nde, 460 m.
uzunlugunda, 15 m. derinliginde, 10 m. genisliginde agilmis bir yariktir. Bu projede iki
dikdortgen olugu birbirine baglayabilmek i¢in 240.000 ton riyolit ve kumtasi
cikartilmigtir. Sanat¢i1 calismasini  gergeklestirmek i¢cin buldozerler ve patlayici

kullanmasindan dolay1, dogaya zarar verdigi ve yok ettigi diisiiniilerek tepki almistir.

Gorsel 3.3. Micheal Heizer, "Double Negative™, 15 m x 9 m x 457 m, 1969-70, Nevada/U.S.A.

Kaynak: http://www.rudedo.be/amarant08/wp-content/uploads/2016/03/Heizer12.jpg
(Erisim Tarihi: 07.05.2016)

Smithson'm "Map Of Broken Glass (Atlantis)" (Kirik Cam Haritasi), adli

projesinde (Gorsel 3.4) iki tonluk cam kiriklarinin arazide bir kayanin {izerine
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dokiilmesinin sonucunda ay1 baliklar1 ve kus yuvalarmma zarar verecegi sebebiyle

ekolojik tartismalarin sonucunda proje durdurulmustur (Aydin, Ziimriit, 2013, s. 57).
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Gorsel 3.4. Robert Smithson, "Map Of Broken Glass (Atlantis)”, 121.9 x 609.6 x 487,7 cm, 1969.

Kaynak: http://www.robertsmithson.com/drawings/300/map_of _broken_glass_374.jpg
(Erigim Tarihi: 07.05.2016)

Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison ¢ifti, bahgecilik yontemleri, geleneksel
tanm ve su Urlinlerine alternatif Oneriler getirmis, bircok caligmalar
gerceklestirmiglerdir. Bu Onermelerden biri olan 1971 yilinda Londra Hayward

Galerisi'ndeki sergi i¢in "Portable Fish Farm: Survival Piece #3" (Tasimabilir Balik
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Ciftligi: Hayatta Kalma Eseri No:3) adli caligmalarinda kedi baligi, midyeler, karidesler
ve 1stakozlar farkli zamanlarda, 6 gelik tankin igerisine yerlestirmislerdir. (Gorsel 3.5)
Hem performans hem de enstelasyon niteliginde olan bu eser igin galerinin igerisinde
yayin baligi ¢iftligi kurulmasini, baliklarin elektrik verilerek Oldiiriilmesini  ve
derilerinin yiiziilerek filetolarinin ¢ikarilmasini talep etmislerdir. Bu eser tiim
Britanya'da birgok tartismalara neden olmustur. Hiikiimet, galeriyi kamu destegini
kesmekle tehtid etmistir. Bu olaylardan sonra sanat¢i ¢ift cevre sorunlari i¢in alternatif

calismalarla tiretimlerini stirdiirmiislerdir (Brown, 2014, s. 13).

Gorsel 3.5. Helen Mayer, Newton Harrison " Portable Fish Farm: Survival Piece #3", 1971, Hyward
Gallery/London.

Kaynak: http://theharrisonstudio.net/portable-fish-farm-survival-piece-3-1971
(Erisim Tarihi: 24.08.2016)

Micheal Heizer, Robert Smithson, Helen Mayer Harrison, Newton Harrison gibi
sanatcilarin dogaya kars1 yapilan biiyiik 6lgekteki miidahaleleri ve projeleri bazi arazi

sanatgilari tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu gibi ¢alismalar, insanin dogal gevresini
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kalic1 olarak degistirebilecegini ortaya cikarmistir. 1968-69 yillar1 arasinda ekolojik
sanat hareketleri ortaya ¢ikmis, bir¢ok yeni fikrin etkili olmasina ve gelismesine zemin
hazirlamistir. Bu 6rnekler ekolojik sanatin kdkenlerini olusturan érneklerdir. Ozellikle
Richard Long ve Andy Goldsworthy gibi sanatgilar bu tiir projelerin ardindan dogaya
daha minimal 6l¢ekte miidahalelere yonelmislerdir (Sanat ve Bugiin, 2008, s. 169).

Richard Long, dogada miitevazi eylemleriyle ¢alismalar gerceklestiren, dogaya
daha romantik bir tavirla yaklasan ve gecici sanat yapitlar1 gerceklestiren bir sanatgi
olarak dikkat ¢ekmistir. Long "Sanat bir yolculuk, sanat yapitinin kendisi ile yliriime
eyleminin bir parcasidir. Kuskusuz yiirimek ve her zaman yeni amagclarla diinyanin
uzak bir koOsesinde yeniden yollara diismek, sanat¢inin dogayla biitiinlesmesinin
yoludur" demistir (Kedik, 2010, s. 109).

Bazen diiz, bazen de daire olusturacak sekilde dizdigi taslar1 fotogaflayarak bir
medeniyetin Sliimsiliz anitsal yapilarina gondermede bulunarak hatirlatma yapmustir.
Baz1 calismalarint da ayak iziyle olusturmus, kaliciligini doganin insiyatifine

birakmistir (Gorsel 3.6-3.7).

Gorsel 3.6. Richard Long, "A Line In Scothland", 1981, Cul Mor/Scothland.

Kaynak: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/scotline.html
(Erisim Tarihi: 24.08.2016)

Long, "Yiirliyiis, mekan ve ozgiirliigiin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin hayal

giiclinde yasayabilir ki o da baska mekandir. Yiiriiyiis, toprak iizerine insanin ve cografi
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tarihin biraktig1 binlerce katman iizerine eklenen yeni bir katmandir. Haritalar bunu
gormemize yardimci olur. Yiirliylis topragin {izerinde iz birakir, bir fikrin pesinden
gider, giindiizli ve geceyi izler" (Antmen, 2013, s.260).

Sanatci, Ingiltere, Japonya, irlanda, Kanada, Afrika, Mogolistan ve Bolivya gibi
diinyanin pek ¢ok farkli bolgelerinde uzun doga yiiriiyiisleri sirasinda, daglarda,
¢ollerde ve su kenarlarinda karsilastigt doga malzemelerini (tas, aga¢ pargalari, balgik,
yosun) kullanarak diizenlegi formlar1 fotograflamistir. Bu uzun doga yiirliylisleri

sirasinda pusula, defter, kalem, harita gibi malzemeleri kullanmistir (Kedik, 2010, s.
109).

Gorsel 3.7. Richard Long, "Muir Pass Stones/ A Walk Of 12 Days In The High Sierra™, 1995,
California/U.S.A.

Kaynak: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/muirpass.html
(Erisim Tarihi: 31.08.2016)

Long, yiiriiylisleri sirasinda karsilagtigt doga formlarina gecici ve kiiglik
dokunuslarla bir bahgivan, bir seyyah, bir dervis gibi yaklagmistir. Sanatgr dogaya
yaklasiminda diinya i¢in gostermis oldugu degeri ifade etmis, sanatsal eylemlerini dini

bir téren sekline doniistiirmiistiir (Kedik, 2010, s. 110).
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Andy Goldsworthy doga ile birlik ve biitiin olma ¢abasi igerisindedir. Sanatgi,
dogada bulunmus oldugu siire¢te doganin sundugu olanaklar1 kesfederek c¢alismalarini
gerceklestirmistir. Calismalarinda bolgenin cografi yapisina ve iklim sartlarina gore
ilerleyerek yon vermistir. Bolgenin cografi yapist ve iklim sartlarina gore belirlemis
oldugu malzemelerin gegici veya kalict olmasini dogal siirece birakmistir. Dogaya
teslim olma durumunu yasamis, ¢alismalarinda dogada gecici ve zararsiz dokunuslar
gerceklestirmistir. Calismalarini1 sadece estetik kaygilarla degil, dogayr tam anlamiyla

hissederek olusturmustur.

Hareket, degisim, 151k, biiylime ve bozulma doganin yasam kaynagidir. Calismalarimda bu
enerjileri dokunup denemisimdir. Malzeme, direncli yerler ve hava, diinya benim
kaynagimdir. Doga degisim halindedir, dogay1 anlayabilmemiz i¢in degisim bir anahtardir.
Sanatimda malzeme, mevsim ve hava degisikliklerine hem duyarli hem de bu degisimlere
kars1 tetikte olmak istiyorum. Siire¢ ve bozulma dogada gizlidir. Caligmalarimda, dogadaki

gibi gegici olma durumunu yansitmaktadir.®

Goldsworthy kar yagarken karla ¢alismis, yaprak dokiimiinde veya agaclardan
sallanan dallar ile sanatinin kaynagini olusturmustur. Sanat¢1 islerinin hepsinde doganin
stireglerini vurgulamaya calismis ve isin ¢evresindeki enerji kaynaklariyla baglantilar

kurmaya calismistir (Karavit, 2008, s. 75 -76).

Bakmak, dokunmak, malzeme, yer ve bigim ortaya ¢ikan c¢aligmalarin sonucundan
ayrilmaz. Bir seyin nerede ve digerinin nerede bagladigini sdylemek zordur. Bir
malzemenin etrafindaki bosluk ve enerji, malzemenin kendi degeri olan enerjisi ve boslugu
kadar onemlidir. Hava; yagmur, giines, kar, dolu, sis, dinginlik (riizgarsiz) disaridaki
boslugu goriiniir kilmaktadir. Bir kayaya dokundugumda, ayni zamanda kayanin ¢evresine
dokunarakta calismis olurum. O gevresinden bagimsiz degildir ve bu siiregte nasil bir

durumdan geldigini agiklamis olur. 4

3http://Www.morning-earth.org/ARTISTNATU RALISTS/AN_Goldsworthy.html#ownwords
(Erigim Tarihi: 25.08 2016)

4 http://www.morningearth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html#ownwors
(Erigim Tarihi: 26.08.2016)
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Goldsworhty, "River of Earth” (Yeryiiziiniin Nehri) adli ¢aligmasinda nehrin akigi
yoniinde olusturmus oldugu kivrimlart dogadaki bir¢ok formu birbirine benzestirerek
iliskilendirmistir (Gorsel 3.8). Dogadaki her sey birbiriyle denge ve uyum igerisinde dil
birligi olusturmaktadir. Sanatgr ig¢in sadece suyla siirli olmayan nehir de doganin
isleyisindeki gibi akis igerisindedir. Sanatgi nehrin kivrimlarin1 dogadaki insanlar,
bitkiler, hayvanlar, taslar, iklimler, renkler, mevsimler gibi birbiriyle benzes gormiistiir.
Goldsworthy'e gore, "sanat oliimsiiz degil; dogadaki yasam formlar1 gibi sonlu varlik

olmasi gerektigini" islerine yansitmistir (Kozlu, tarihsiz, s. 360).

Gorsel 3. 8. Andy Goldsworthy, "River Of Earth", 2000.

Kaynak: https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/0b/84/ea/69/randonnee-vers-le-refuge.jpg
(Erisim Tarihi: 24.08.2016)
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Goldsworthy, "Snowball" (Kartopu) isimli ¢alismasint 2000 yilinin yaz
mevsiminde Londra'nin merkezinde gergeklestirmistir (Gorsel 3.9). Iskogya daglarindan
getirmis oldugu 13 adet 2 m c¢apinda ve bir ton agirligindaki kartoplarini endiistrinin yol
acmis oldugu doganin tahribatini elestirmek ve endiistri doga karsitligini vurgulamak
amaciyla fabrikalarin Oniine koymustur. Sanat¢i, doga, tarim ve endistri ile
bagdastirmis oldugu materyalleri kartoplarinin igine yerlestirmistir. Isko¢ sigirlarmnin
killarmi kullanarak kartopunu bir et fabrikasinin girisine yerlestirmistir (Oguz, 2015,
56).

Gorsel 3.9. Andy Goldsworthy, "Snowball™, 2000, London.

Kaynak: https://content.ucpress.edu/phototab/11760/andygoldsworthy snowballsinsummer_glasgow
_dogwood.jg (Erisim Tarihi: 25.08.2016)
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Robert Smithson, yikima ugramis endiistriyel atik boélgelerinin  geri
kazanilmasinda ve gelistirilmesinde sanatgilarin roliiniin 6nemli oldugunu, bu yiizden
elestirilerin dikkate alinip duyarli olunmasi gerektigini belirtmistir. Smithson sanat
sorgulamasini, endiistrinin yaratmis oldugu kirlilik {izerine baglantili bir sekilde
gelistirmistir. Smithson, agiga ¢ikan enerjinin donistiiriilebilecegini ifade etmis,

dogadaki enerji doniisiimiinii yani ‘entropi’ fikrini, yapitlarinin temeline oturtmustur.

Smithson, dogayi biitiin kavramlari ile bigimlendiren bir temel olarak goérmeye
basladigindan, modernist sanat kurami ile endiistri diinyasi arasindaki i¢ ige gecmis
iligkileri agiga ¢ikarabilmek igin yeryliziinii arastirmaya baslamigtir. Sanat¢i teknolojik
ideolojiyi temsil eden bigimlendirilmis ¢elik ya da dokiilmiis aliminyum yerine,
paslanabilen malzemeleri kullanarak kétii kullanimin ve entropinin teknolojik diinyay1 nasil

harabeye doniistiirecegini gostermeye calismustir (Atakan, 2008, s.63).

Smithson, "Spiral Jetty" (Sarmal Dalgakiran) adli ¢aligmasini Utah Bolgesi'ndeki
eskiden petrol ¢ikartilan Tuz Goli'nde gergeklesmistir (Gorsel 3.10). Gole dogru uzanan
burgag seklindeki ¢calisma; 460 m. uzunlugunda, 15 m. derinliginde, 10 m. genisliginde,
6.650 ton cakil tas ve topragin tasinmasiyla olusturulmustur. Ekolojik iyilestirme
calismasi olarak belirtilen bu ¢aligsma, insan diislincesizligi sonucu zarar vermis oldugu
ekosistem iizerinde sanatin sadece estetik kaygilardan ibaret olmadigini vurgulamistir.
Insanin dogayla olan iliskisi, diger canlilarin aksine daha kalict olmustur. insanligin,
diinyanin dort bir ucuna inga etmis oldugu yapilari bunun en agik gostergesidir. Modern
donemin endiistri teknolojisi biiyiik, kalici hasarlara neden olmustur. Smithson bu
caligmasinda sanatin dogay iyilestirebilme giiciine ve insanin doga ile olan iligkisine
dikkat ¢ekmeyi amaclamistir. Bu yapitla Utah Goli'nii okyanusa baglayan, goliin
merkezinde bulundugu sdylenen efsane burgaca gondermede bulunmustur. Sarmal

Dalgakiran golde kaybolmadan oOnce sadece birkac kisi tarafindan izlenebilmistir

(Y1lmaz, 2005, s. 242).
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Gorsel 3. 10. Robert Smithson, ""Sarmal Dalgakiran”, 4,6 m x 460 m, 1970, Utah Lake/U.S.A.

Kaynak: http://www.diaart.org/media/w1050h700/object/smi-spiraljetty-steinmetz.jpg
(Erigsim Tarihi: 18.06.2016)

Smithson, Sarmal Dalgakiran'in yapim asamasini bitirdikten iki yil sonra birkag
maden sirketine mektup yazarak terk edilmis maden ocaklarinin iizerinde c¢alismak
istedigini belirtmistir. Bu tahrip olmus endiistriyel alanlarin geri kazanilmasi igin
endiistri ve ekoloji arasinda koprii olabilecek hareketi baslatmistir. Sanat¢i, maden
ocaklarinin ve atiklarinin geri kazandirilmasi icin maden sirketlerine Onerilerini
sunmustur. Broken Circle/Spiral Hill (Gorsel 3.11) ve Spiral Jetty adli ¢alismalarindan
bahsederek, terk edilmis mekanlarin 1slah1 konusundaki tecriibelerini anlatmistir (Gintz,
2010, s. 36).
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Gorsel 3.11. Robert Smithson, "Spiral Hill/Broken Circle",1971, Emmen/Holland.

Kaynak: http://www.e-flux.com/wp-content/uploads/2011/09/wpid-1311118955image_web.jpg?
b8c429,1440 (Erisim Tarihi: 18.06.2016)

Ulkenin her yerinde, 1971'de, maden bdlgeleri, terk edilmis ocaklar, kirletilmis gdller ve
irmaklar bulunuyor. Bu delik desik edilmis yerlerin kullanilmasi i¢in somut ¢oziim,
toprakbilimsel anlamda topragin ve suyun geri kazanilmasidir... Arazinin 1slahi ile maden
isletmeciligi arasinda diyalektik bag kurmak gerek... Sanat, ekoloji uzamiyla sanayici

arasinda bir ara¢ gorevi iistlenebilir (Smithson'dan aktaran Gintz, 2010, s. 36).

1972 yilinda, Utah bolgesinde Bingham Copper Mining adli eski bir bakir

madeninin kuyu slahi projesi hakkinda su sekilde ifadelerde bulunmustur:

Sanatg1, ekoloji uzmani ve sanayici, her biri kendince c¢alismak, iiretmek yerine,
birbirleriyle baglantili olarak etkinliklerini gelistirmelidirler... Sanat¢1 kor ireticilige eslik

eden esitsizlikleri yenmek zorundadir (Smithson'dan aktaran Gintz, 2010, s. 36).

Walter De Maria, New York'da Dia Sanat Merkezi'nde "New York Earth Room"
(New York Toprak Odas1) adli ¢alismasinda, 197 metrekarelik galeri zeminine yaymis
oldugu 300 kg toprak ile yaptig1 enstalasyonda, kent mekaninda kokusu ve goriisii
itibariyle izleyiciye insa edilen yapilarin iginde sessiz bir doga kesiti sunmustur. (Gorsel
3.12) Sadece disardan izlenebilinen galeri mekanindaki bu eser hem doganin igerisinde

yasaylp hem de doganin resimlerine, fotograflarina bakabildigimiz bir ger¢ek doga
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manzarasi ikilemini ortaya c¢ikarmistir. Kentte yasayan insanlarin deger ve anlamim
kaybetmis oldugu gergek doganin hem igerisinde olup hem de disardan bakabildigi bir

gorintii sunmustur (Antmen, 2013, s.254).

Gorsel 3. 12. Walter De Maria, "New York Earth Room", 1977, New York/U.S.A.

Kaynak: http://www.ac-grenoble.fr/artsvisuels26/gateaux_simulacres/refl.jpg
(Erisim Tarihi: 10.10.2016)

3.2. Yeryiiziiniin Tyilestirilmesi; Ekolojik Sanat

Ekolojik Sanat hareketi ilk defa 1983 yilinda Alan Sofist'in "Art in the Land" adli
kitabinda kaleme alinmis ve 1982 yilinda Queens Museum of Art tarafindan diizenlenen
"Fragile Ecologies: Comtemporary Artists Interpretations and Solutions" sergisinde
izleyiciyle bulusmustur. Ekolojik Sanat 19601 yillarin sonu 1970'li yillarin baslarinda
Arazi Sanat hareketinden ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar, insanin dogal siireglere miidahale
etmesi ile artan ¢evresel kaygilar sonucunda ekolojik sanata yonelmislerdir (Sanat ve
Bugiin, 2008, 169). Bu sanat yaklasimi ile dogaya saygi duyma ve farkindalik yaratma,
iyilestirme, onarma ve geri doniistiiriilebilmesinde bilim ve sanat arasinda koprii
kurulmustur. Sanatgilar farkli disiplinlerden yerel uzmanlar ve topluluk iiyeleriyle is

birligi yapmislardir. Bir¢ok tiimlesik projeyi; mimarlar, botanikgiler, zoologlar, ekoloji
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uzmanlari, mihendisler, peyzaj mimarlari ve sehir planlamacilart  birlikte
degerlendirmis ve gerceklestirmiglerdir.
Barbara C. Matilsky, Kirilgan Ekolojiler: "Cagdas Sanat¢ilarin Yorumlar1 ve

Coztimleri" adli kitabinda:

1960'lardan bu yana, yeni ve 6nemli bir sanat hareketi dogay1 deneyimleyip onunla iletisim
kurarak, dogayla hayati bir bagi yeniden kurmak iizere ortaya ¢ikmustir. Sanat¢i dogal
olaylar ve giiglerin yani sira 6zel ¢evre sorunlarini da yorumlar. Heykel ve resim ile doga
ve insan arasinda bir denge saglayan daha Onceki sanatgilarin aksine, ¢agdas sanatgilar
gercekte dogal ekosistemleri yeniden yaratir, onarir veya diizenlerler. Onlarin sanat
calismalar1 biiyiik sehirlerde veya bu sehirlerin yakinlarindadir. CSp sahalari, terk edilmis
bos kentsel alanlar, nehirler, sulak alanlar, kita sahanliklar1 gibi yerlerde sanatgilar
tarafindan yaratici bir sekilde 1slah ve iyilestirme ¢aligmalar1 gerceklestiriliyor. Bu alanlar
sadece dogal, yoreye 6zgili hayvan ve bitki tiirleri ig¢in bir yer, bir davet olustursun diye
degil, ayrica insanlarin dogayla daha yakin iligki gelistirebilecegi kamusal mekanlar olarak

tasarlanmigtir (Matilsky'den aktaran Aydin ve Ziimriit, 2013 sf. 55).

Alan Sonfist, 1965 yilinda Manhattan Bolgesi'nde 2745 metrekarelik bos bir
araziyi o bolgenin tahrip edilmeden Onceki zamanda yemyesil oldugunu hatirlatmak
amactyla, eski zamanda yetisen yerli bitkileri yerlestirerek biiylik 6lgekli bir cevre
heykeli olan "Time Landscape” (Zaman Kapsiilii) ¢alismasini sunmustur. (Gorsel 3.13)
Tamamlanmasi on yili kapsayan siirecin ardindan 1978 yilinda, La Guardia Meydani,
West Houston Sokagi kosesinde agilisi yapilmistir (Brown, 2014, 12-13) (Sanat ve
Bugiin, 2008 sf.173).

Bu orman sadece kentin kentlesme siireci Oncesindeki haline dair canli bir goriintii
sunmakla kalmiyor, ayni zamanda bu topraklarin tarihsel ge¢misinin degerini ve

¢evremizin kirilganligini hatirlatacak bir ortam sunuyordu (Brown, 2014, 12-13).

Sonfistin ABD ve Avrupa'min cesitli iilkelerindeki sehirlerde yaptigi sonraki "Time
Landscape" de bir yerin tarihgileri ve ekolojilerine dair hatirlatmalarla doludur. Basliklarin
akla getirdigi zaman kapsiilleri gibi bu ¢caligmalar da g¢oktan kaybedilmis bir diinyanin anlik
goriintiisiini kapsiile almakta ve bize insanligin bir zamanlar doganin vahsi yabanligina
kars1 barinacak yer ararken, bugiin doganin insanliga karsi korunmasi gerektigi konusunda

uyarida bulunmaktadir (Sanat ve Bugiin, 2008 sf.173).
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Gorsel 3.13. Alan Sonfist, "Time Landscape™ , 2745m2., 1965, New York/ U.S.A.

Kaynak: http://www.greenmuseum.org/c/ecovention/sectl/sonfist_time.gif
(Erisim Tarihi: 18.06.2016)

Joseph Beuys, ¢evre bilincinin olusumunun artmasina katki sagladigi i¢in bugiin
Ekolojik Sanatin 6ncii isimlerin basinda gelmektedir. Beuys ilk olarak Diisseldorf'ta
1971 yilinda Almanya'daki ormanlarin seri bir sekilde yok edilmesinden endiselenerek,
kentsel ekolojiye olan ihtiyaca dikkat ¢ekmek amaci ile orman iginde bir eylem
sergilemistir. Beuys, 1982 yilinda Kassel'de diizenlenen uluslararasi sanat sergisi
Documenta 7'de, 7000 mese agact ile yeniden agaglandirmayi i¢eren katilimiyla, 1971
yilindaki eylemini tazelemistir (Gorsel 3.14). Sanat¢i, mese agaglarinin hayatin

kirilganligini ve insan ile doga arasindaki esit ¢ikar iligkisini temsil ettigini agiklamigtir.
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Bir aga¢ alimi ve dikimini 210 Dolar karsiliginda destekleyen herkes katilim
saglamistir. Bunun karsiliginda her katilimci, "kiiglik meseler biiyilir ve hayat devam
eder" yazan imzali bir sertifika almistir. Free International Universitesi &grencileri

agaclarin dikimine yardim etmislerdir.

Gorsel 3. 14. Joseph Beuys, "7000 Oak Trees™, 1982, Kassel, Hesse/Germany.

Kaynak: https://allartisquiteuseful.files.wordpress.com/2012/10/josephl.jpg
(Erisim Tarihi: 04.01.2017)

Beuys, Documenta 7 sergisinde dikilen mese agaglarmin yanlarina yerel tas
ocaklardan temin edilen bazalt siitunlar yerlestirmistir. (Gorsel 3. 15) Kenara konulan
bazalt siitunlarin boyutlar1 bagintisal olarak devamli degismistir. Her tas markoriin
yasayan agag¢ ile arasindaki kontrast da agacin altinda onunla beraber biytimistiir. 15
farkli agag tiirii kullanilmis ve kullanilan agaglardan yalnizca %60'1 mese agaglarini
olusturmustur. Beuys 1986 yilinda vefat ettiginde heniiz 5500 agag dikilebildigi i¢in,
Beuys'un oglu Wenzel, plana devam ederek 7000 agaci Documenta 8'in agilisinda
dikmistir (Spaid, 2002, s. 25- 26).
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Gorsel 3. 15. Joseph Beuys, 7000 Oak Trees", 1982, Kassel, Hesse /Germany.

Kaynak: https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?gq=tbn: ANd9GcR2cVHe
YXLt4e0njjVWTPKXhzxcuCDK3Y8MdSn19Me7-3oMpEcL (Erisim Tarihi: 04.01.2017)
Beuys 1981 yilinda, Avrupa kiiltiir ve medeniyetine ait olan tiim insanlara
yonelttigi An Appeal for an Alternative (Alternatif Icin Bir Cagri)'yr duyurmustur.
Documenta 7 katalogunda bu duyuru tekrar yazilmistir. Bu yazida Beuys, gec
kapitalizm krizinin dort belirtilerinden birini ekolojik kriz olarak tanimlayarak soyle

demistir:

Doga ile olan iliskimiz, doganin enine boyuna drselenmesi ile karakterize vaziyette. Asli
doga bazimizin tamamen yok edilmesi tehdidi mevcut. Bu doga bazinin ahlaksizca
kirletilmesinde 1srar eden bir ekonomik sistemi harekete gecirerek, doga bazimizin yok
edilmesi i¢in tam olarak da gereken seyi yapiyoruz... 'Benim olan' ve ¢op arasinda, modern
endiistriyel uygarligin ¢ikmaz sokagi yatiyor -ki onun coskun gelisimi i¢in ekolojik
sistemlerin hayat dolulugu ve hayat dongiileri giderek daha fazlasi ile kurban ediliyor
(Spaid, 2002, s. 27).

Patricia Johanson'in sanat diinyasinda kendine 6zgii bir yer bulmasi, "Fair Park
Lagoon Cyrus" alan1 adli eseriyle baglamistir (Gorsel 3. 16). 1978 yilinda Dallas Giizel
Sanatlar Miizesi yoneticisi Harry Parker, Rosa Esman Galerisindeki Johanson'un bitki
cizimleri projesi sergisini gormiis ve sanatg¢min tasarimlarindan etkilenmistir. Harry

Parker, sanatgiy1 Leonhardt Fair Park Lagoon'in restorasyonu i¢in davet etmistir.
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Patricia Johanson, terk edilmis bataklik olan Fair Park Lagoon bolgesindeki bozulmus
ekosistemi yeniden canlandirmak istemistir. Caligma; birbirini izleyen mermer, kizil
agag ve beton olmak tizere ti¢ ayr1 boliimden olusturulan iki kilometre uzunlugunda bir
patika yoldur. Bir¢ok cevresel sanat eserinin aksine, burada dogaya bir miidahale
yapilmamis, doganin bir pargasi gibi toprakla biitiinliigii saglanmistir (Tont'tan aktaran
Oguz, 2015, s. 58).

detr~ar

-

Gorsel 3. 16. Patricia Johanson, "Fair Park Lagoon" Project, 1981- 1986, Dallas, Texas/ U.S.A.

Kaynak: http://www.millersville.edu/hss/eckert-gallery/images/Johanson.jpg
(Erisim Tarihi: 21.09.2016)

Sanatci, sehir planlamacilari, bilim insanlari ve miihendislerle birlikte biiytlik
Olcekli iyilestirmeler ve vahsi doga igin projeler tasarlamistir. Dallas Doga Tarihi
Miizesi ile birlikte galismalarini yiiriiten Johanson projeye, ekosistem igin yerel bitki ve
hayvan cesitliligini saglayabilmek adina besin ag1 zincirinin ¢esitliginin ne oldugunu
aragtirarak baglamistir. Fair Park Lagoon besin zinciri dengesizliklerinden dolay1 yok
olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmistir. Kiy1 bolgelerinde yasam donglisiinii
destekleyen bitki Ortiisiiniin %75'Iinin kaybindan dolay1; su bocekleri, salyangozlar,
kabuklu hayvanlar ve besin zincirinin ortasinda yer alan kimi canli tiirleri sayica

azalmis ve dogal dongii kesintiye ugramistir. Sanatci, gol yasamindaki canliligl yeniden
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saglayabilmek i¢in; ekoloji ile uyumlu olan yararli ve estetik bir heykel Onerisi
sunmustur. Sanatg1 besin zinciri agmi yeniden kurmus, ayn1 zamanda insanlarin da
dinlenebilecegi oturma banklari, yiiriiyebilicegi kopriileri ve kemerli yollar1 parka
yerlestirmistir (Gorsel 3.17, 3.18).

Bu ekolojik yaklasim hem insanin hem doganin ihtiyacina ¢oziim saglamistir.
Johanson parki tamamlarken; yerel bitki tiirleri, dort gesit su bitkisi, li¢ farkli batik
bitkisi, on bir gesit balik tiirii, bes tiir kaplumbaga ve birkag ¢esit 6rdek gibi farkl tiirleri
bir araya getirmis ve ekosistemin canlilifini yeniden saglamistir. Sanatgi, artan
giinesbaligt sayisin1  azaltmak i¢in memurlardan ziyaretcileri balik aveiligina

cesaretlendirmelerini istemistir (Spaid, 2002, s. 66-67).

Gorsel 3. 17. Patricia Johanson, "Fair Park Lagoon™ 1981-1986, Dallas, Texas/ U.S.A.
Sol Kaynak: http://katelynliepins.weebly.com/uploads/1/5/7/9/15797238/9298819_orig.jpg
(Erigim Tarihi: 14.09.2016)

Gorsel 3. 17. Patricia Johanson, "Fair Park Lagoon" Detay.
Sag Kaynak: https://billchance.files.wordpress.com/2012/08/turtle.jpg
(Erisim Tarihi: 14.09.2016)
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Gorsel 3. 18. Patricia Johanson, "Fair Park Lagoon" 1981-1986, Dallas, Texas/ U.S.A.
Kaynak: http://static.panoramio.com/photos/large/101524860.jpg (Erisim Tarihi: 14.09.2016)

Lynne Hull, Trans-Species Art (Tiirler Aras1 Sanat) yani hayvanlar i¢in sanatin
yaraticisidir. Trans-Species Art, dogal ¢evreye tiimiiyle miidahale edip degistirmeden
bolgenin ekolojisi ile uyumlulugunu saglamistir. Sanatg1, vahsi dogada hizla yokolan
biyogesitliligin tekrar kazanilmasina ve yasam alanlarinin olusturulmasina yonelik
calismalar yapmistir. Colorado, Florida, New York, Ohio, Oregon, Teksas, Utah
Virginia, Wyoming gibi otuzdan fazla vahsi yasam bolgesinde c¢alismustir. Ingiltere,
Kenya, Meksika ve Kuzey irlanda'da benzer projeleri uygulamis, vahsi yasam tiirleri
icin ¢evre uzmanlar1 ve yerel topluluk tyeleri ile is birligi yapmustir. Hull, zarara
ugramis dogal vahsi yasam bolgelerine yiyecek, barinma, su gibi temel ihtiyaglarin
saglanmasi i¢in yerlestirmeler ve heykeller uygulamistir (Spaid, 2002, s. 75-76). Hull,

sanat ve yaraticiligin dogal ¢evreye katkisinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Ben sanat¢ilarin yaraticiliklarinin gergek diinyanin sorunlarina da ¢6ziim olacagim ve
aciliyet arz eden sosyal ve gevresel konular {izerinde etkili olabilecegine inaniyorum.
Benim heykel ve enstelasyonlarim insan miidahaleleriyle habitatini yitirmis yabani yasam
icin bir eko-kefaret olarak barmak, yiyecek, su ve yasam alani saglar

(Hull'dan aktaran Brown, 2014, s. 15).
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Hull, Floating Islands serisi ¢alismalarina 1980 yilinda baslamistir (Gorsel 3.19,
3.20, 3.21). Floating Island heykeli su kuslar1 i¢in planlanmistir. Adalar serisi Life
Raft'ta (Cankurtaran Sali) biyo ¢esitliligi saglamis ve bir dizi su tiirlerine ev sahipligi
yapmistir. Omurgasizlar, amfibiler, kaplumbagalar, su kuslari, yagmur kuslari, Gtiicli
kuslar gibi canlilarin orada bulunmasi besin zincirinin siirekliligini saglamigtir.
Omurgasizlarin 1lik kis zamanlarinda adada 24 saat gegirdikleri gézlemlenmis, her bir
tiirlin gelisiyle besin zincirinin devamlilig1 saglanmistir. Adadaki bir kisim yerli bitkiler
suyun temizligini saglamig, bir kisim bitkiler ve baliklar i¢in fidanliklar yaratilmistir.

Bu yesil bitkiler ise aday1 kaplayarak bitki ortiisii olusturmustur. °

Gorsel 3. 19. Lynne Hull, "Floating Islands",1980.

Kaynak: http://eco-art.org/wp-content/gallery/float/island_8.jpg (Erisim Tarihi: 30.09.2016)

5 http://eco-art.org/?page_id=24 (Erisim Tarihi: 30.09.2016)
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Gorsel 3. 20. Lynne Hull, "Floating Islands", 1980.
Kaynak: http://eco-art.org/?page_id=24# (Erisim Tarihi: 30.09.2016)
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Gérsel 3. 21. Lynne Hull, "Floating Island", 1980.
Kaynak: http://eco-art.org/wp-content/gallery/float/island_7.jpg (Erisim Tarihi:
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"Floating Island" serisindeki "Turtle Island" (Kaplumbaga Adasi) ¢alismasinda
biyologlar ve zoologlar ile tiirlerin bolgeye geri doniis yaptiklari gézlemlenmis, ti¢cfarkl
tiir kaplumbaga, su sinekleri, biilbiiller, kirlangiclar gibi bir¢ok tiiriin adaya geri doniis
yapti§1 sonucuna varilmistir. Sanatgi, Ingiltere, Kenya, Meksika, Kuzey Irlanda ve
Amerika'da benzer ¢alismalar gerceklestirmistir.®

Lynne Hull, "Raptor Roost" (Yirtict Kus Tiinegi) serisinde, go¢men kuslarin
(sahinler, kartallar, baykuslar) giivenli sekilde konaklamalarimi ve yuvalamalarini
saglayacak heykeller yaratmistir. Sanat¢i, calismalarini bu canlilarin  rahatga
havalanmalar1 ve konmalarini saglayabilecek bolgelerde gerceklestirmistir (Gorsel 3.22,
3.23). Bu calismalarin sonrasinda, baykuslarin, sahinlerin ve kartallarin yuva yaptiklar

gdzlemlenmistir.

Gorsel 3. 22. Lynne Hull,"Raptor Roosts",1990.
Kaynak: http://www.greenmuseum.org/c/aen/Images/Ecology/Hull/goose-xl.jpeg

(Erigsim Tarihi: 30.09.2016)

® http://greenmuseum.org/c/ecovention/turtle.html (Erigim Tarihi: 30.09.2016)
" http://eco-art.org/?page_id=24 (Erisim Tarihi: 30.09.2016)
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Gérsel 3. 23. Lynne Hull, "Raptor Roosts",1990.
Kaynak: http://eco-art.org/?page_id=24# (Erisim Tarihi: 30.09.2016)

Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison gifti bahgecilik yontemleri, geleneksel
tarm ve su Uriinlerine alternatif Oneriler getirdikleri  birgok  ¢alisma
gerceklestirmislerdir. 1977 ve 1978 yillar1 arasinda Harrisons, “Spoil's Pile” (Ciiruf
Y18in1) olusturabilmek igin topluluk organizatorii goérevinde caligmislardir (Gorsel
3.24). Artpark'in yaklasik 9 hektarlik bozulmus topragini, ¢ayirliga doniistirmek igin
3000 kamyon toprak bu alana bosaltilmistir. Bu "Bonn's Kunst und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland" iizerinde yer alan 3600 metrekarelik bolgede "Future
Garden, Part 1: The Endangered Meadows of Europe” (Gelecek Bahgesi, Boliim 1:
Avrupa'nin Tehlikedeki Cayirlari) (1996-1998) adli projeyi hayata gecirmislerdir
(Spaid, 2002, s. 36-37).
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Gorsel 3. 24. Helen Mayer/ Newton Harrison, "Spoil Pile", 1977-1978, Bonn/Germany.

Kaynak: http://theharrisonstudio.net/wp-content/uploads/2011/03/artpark_06.jpg
(Erisim Tarihi: 04.01.2017)

Sanatgilar Eifel bolgesindeki 400 yillik cayir alanlarindan aldiklari topragi
miizenin catisina aktararak yapi gelisimine yer agmak i¢in yok edilen eko-sistemin bir
bolimiinii  kurtarmiglardir. Cesitlilik yaratmak icin taglik, sulak ve kuru alanlar
eklemislerdir. 1997'de Harrisons ve ¢esitli botanistler tarafindan segilen bu alan, Bonn's
Rheinauen Park'ta Ren boyunda bulunan bir bolgeye tasinarak yeniden
yapilandirilmistir (Gorsel 3.25). Bu ¢ayirlik alan monokiiltiirel (tek triinlii) tarim
yetistiriciligi yapan Avrupa'ya biyolojik olarak zit bir alternatif olmakla beraber,
gelecegin orman, hali¢ veya nehirlerine bir model olarak goriildiigi i¢in 'Gelecek

Bahgesi' olarak adlandirilmistir (Spaid, 2002, s. 36-37).
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Gorsel 3.25. Helen Mayer/ Newton Harrison, "Future Garden", 1996-1998, Bonn/Germany.

Kaynak: http://theharrisonstudio.net/endangered-meadows (Erisim Tarihi:18.04.2017)

Mierle Laderman Ukeles'in "Turnaround/Surround” (Doniis/Cevresel) (1989) adli
kamu projesi, Cambridge Massachusetts'te Mayor Thomas W. Danehy Park'ta
bulunmaktadir. Bu bolgede cesitli canlandirmalar da yapilmistir. i¢ Savas sirasinda 205
bin metrekarelik dokunulmamis cayirlik ve bataklik arazi, birer adet kil ocagi, tugla
ocag1 ve tugla fabrikasi bulunan endiistriyel bir alandir. 1952 yilinda Cambridge Sehri
bu cukur arazilerden birini satin alarak 1971 yilina kadar ¢opliik olarak kullanmistir.
Kati atik sahasi kapatildiktan sonra park insasi baslamis ve Laderman Ukeles kamu
sanati igin se¢ilmistir. Kuzeydogudaki topluluklar arasinda bir kati atik sahasini parka
doniistiiren ilk bolge Cambridge'dir. Cambridge sehir yonetimi, sadece yerel
vatandaglarla beg yil boyunca konu ile ilgili toplantilar diizenlemistir. Laderman
Ukeles'de yerel okullar1 geri doniisim projesini ve doniisiim siirecindeki roliinii

tartismak i¢in ziyaret etmistir (Gorsel 3.26).
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Gorsel 3.26. Mierle Laderman Ukeles, Mayor Thomas W. Danehy Park, Cambridge, Massachusetts,
Park yapimi dncesi.

Kaynak: http://web.mit.edu/nature/archive/student_projects/2006/sponte/11.308/images/DanehyPark.jpg
(Erisim Tarihi: 18.04.2017)

Bu proje i¢in 22 ton geri doniistiiriilmiis kirik cam ve ayna parcasinin bir kismi
yerel halkta toplanmistir. 225 bin metrekarelik eski kati atik alanindan parka
doniistiiriilen bu bolgede, merkezi konumdaki hoyilige dogru uzanan yarim mil
uzunlugunda camli asfalt yol olusturulmustur. Massachusetts'te daha 6nce camli asfalt
yol hi¢ kullanilmadigindan, Laderman Ukeles Cambridge'in giivenini kazanabilmek igin
1992 yilinda New York City Departments of Sanitation and Transportation (New York
Sehir Sanitasyon ve Ulastirma Bakanligi) tarafindan kapsamli ti¢ test yapilmistir. Ek
olarak yaklasitk 7 metre capli, iirlinliin {reticiye ulagsmadan Once ¢ikan plastik
atiklarindan yapilmis bir galaksi gorseli de bulunmaktadir. Monokrom kosu
parkurlarinda kullanilan plastigi tireten iki kurum ile ¢alisarak (California Products Inc.
ve Cape & Island Tennis & Track), Laderman Ukeles, tiiketici 6ncesi plastik atik ile
kaplh kosu parkurunu 2001 yilinin yaz ayinda deneyimlemis ve sonunda tipik olarak
monokrom olan bu materyalde pigmentlerin nasil kullanilabilecegini ¢dzmiistiir. ki ay
siireli 'topluluga teslim' ritiieli, sanat¢1 tarafindan gerceklestirilen bir performansla

parkin tamamlanmasi i¢in planlanmistir (Gorsel 3.27).
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Gorsel 3. 27. Mierle Laderman Ukeles, "Turnaround/Surround", 1989, Mayor Thomas W. Danehy Park,
Cambridge, Massachusetts.

Kaynak: http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/newsletters/27_2/images/p06.jpg
(Erisim Tarihi: 04.01.2017)

Hoyligiin tepesinde ziyaretgiler bir tahta oturarak alanin olaganiistii manzarasini
izleyebildikleri i¢in 'tepenin kiraligesi/kiral'ina doniisiirler (Gorsel 3.28). Peyzaj mimari
John Kissida ile hoyiigii ve ¢evresindeki alani bitkilendirme lizerine ortak caligmalar
yapmistir. Koruma amagli bir mese agact yoluna ek olarak, cam ve sedir agaglar1 da
riizgar1 vurguladiklart igin 'titresim' olarak bahsettigi dort yerel uzun ¢ali tiirii ile beraber
kullamilmustir. Giil, portakal nanesi, limon kokulu kekik gibi ¢esitli kokulu ve uzun
omiirli bitkiler ile parkin eski ¢opliik halinden kurtarilmistir. Cambridge'de bulunan 56
farkli kiiltiirden temsilcilerin, tepenin basina yerlestirilmesi ve alanin umumi bir anita
dontstiiriilmesi amaciyla sanatgiya ¢esitli objeler verilmistir.

Laderman Ukeles, ayrica Israil'de Tel Aviv ve Jerusalem arasinda bulunan
Hiriya'da kapatilmis bir kat1 atik depolama sahasi tizerinde de ¢alismistir. Bu kat1 atik
depolama sahasi iizerinde gece boyunca renkli 1siklar ¢opliik alaninin zehrini taklit
ederek dans ederler. Ayrica Laderman Ukeles, Hiriya'y1 sinirlayan Ayalon Nehri'nin
iyilestirme calismasinda, peyzaj mimarlar ile ortak ¢alismasi igin bir ¢evre kurulusuna

da davet edilmistir (Spaid, 2002, s. 95-96).
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Gorsel 3.28. Mierle Laderman Ukeles, Mayor Thomas W. Danehy Park, Cambridge, Massachusetts.

Kaynak: http://cambridgepublicart.dreamhosters.com/img/artworks/DanehyPark_Ukeles_
Thrones_image2.JPG (Erisim Tarihi: 18.04.2017)

Agnes Denes'in 1982'de "Tree Mountain—Proposal for a Forest” (Aga¢ Dagi-
Orman Onerisi) adl1 projesi 11.000 insan tarafindan 11.000 agag ile biiyiik yeryiizii ve
1islah projesi olarak bilinmektedir (Gorsel 3.29). Proje tasarimi, 1982 yilinda Rio De
Jenerio'da yapilan Yeryiizii Zirvesi'nde Finlandiya Hiikiimeti tarafindan talep edilmis ve
14 yil siiren ¢alismanin ardindan 1996 yilinda tamamlanmistir. Maden ¢ikartma sahasi
olarak galisilan zarar gérmiis bolgenin, kapsamli bir sekilde tasarlanip insa edilmesi 4
yil siiren iyilestirmeyi gerektirmistir. Biyoiyilestirme islemi, araziyi onarip, kaynak
¢ikarimindan dolay: tahrip olmus alan1 dogayla uyumlu bir sekilde yenileme islemidir.
Bu calismada el degmemis bir orman yaratilmistir. Agaclarin ekilmesi arazide erezyon
olusumunu engellemis, oksijen iiretimini arttirmig ve vahsi yasam ekolojisi i¢in gerekli

barinagi saglamstir.
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Gorsel 3.29. Agnes Denes, "Tree Mountain", Aga¢ dikim asamasi, 1992- 1996, YioJarvi/Finland.

Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/works6_1 popup.html (Erisim Tarihi: 30.09.2016)

"Tree Mountain" (Aga¢ Dagi); Ylojarvi, Finlandiya'da, 420m. uzunlugunda,
270m. genisliginde, 38m. vyiiksekliginde ve eliptik bir sekilde bitkilendirilerek
tasarlanmistir.®. Bu proje diinyanin ekolojik bunalimmin hafifletilmesine katk1
saglamistir. Birlesmis Milletler Cevre Programi ve Finlandiya Cevre Bakanligi, Tree
Mountain Projesi'ni finanse etmistir. Tree Mountain koruma altina alinmig ve zamanla
bakir bir orman vyaratilmigtir. Agaglar matematikte altin oran modeline gore
ananas/aycicegi sistemindeki gibi tasarlanmistir (Gorsel 3.30). Antik diinya
modellerindeki gibi son derece karisik sistemi vardir. Tree Mountain, uluslararasi
aragtirmada diinya {izerindeki en biiyilkk anit olmasina ragmen insan egolarindan
styrilmig bir yerdir. Ekicilere verilen sertifikalar numaralidir ve 400 yil gelecege
uzanmaktadir, tam da ekosistemin kendini olusturmasi adina ihtiya¢ duydugu kadar
uzun bir zaman dilimidir. Bu agaglar tarafindan birbirleriyle baglanan 11.000 dikici ve
onlarin soyundan gelenlerle milyonlara ulasan kisiler i¢in kalitsal bir miras
niteligindedir. Insanlara ekim icin verilen sertifikalar gelecek kusaklar icin de faydal

bir miras niteligindedir. Bu sertifikalar gelecekteki kusaklar igin insanlik tarihini

8 http://www.agnesdenesstudio.com/works4.html (Erisim Tarihi: 30.09.2016)
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kapsayacak olan ilk belge niteliginde oldugu séylenmektedir. Finlandiya Hiikiimeti ve
sanatci, gelecekteki kusaklara cevresel zararin ekolojik sanat planlanmast ile
tyilestirmesini saglamiglardir. Bu is birligi, 11.000 insanin isimlerini haykiran agaclari
dikmek ic¢in bir araya gelisi ve bu servetlerini gelecek nesillere aktarma haklar
sayesinde genislemektedir. Agaclar miilkiyet degistirebilirler, insanlar agaglarini
varislerine devredebilirler ya da baska bir sebeple transfer edebilirler, hatta agaglarinin
altlarina gomiilebilirler. Ancak Tree Mountain herhangi bir sebeple sahiplenilemez,
satilamaz ya da dagin disina ¢ikartilamaz. 1982'de tasarlanan Tree Mountain, gelecekte
gezegen lUzerindeki ekolojik, sosyal ve Kkiiltiirel yasamda iyi olmayr ve insanliga

baglhiligini dogrulamistir. Tree Mountain, Haziran 1996 yilinda kamuya agilmistir. °
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Gorsel 3.30. Agnes Denes, "Tree Mountain", 420x 270x 38m., 1992- 1996, YioJarvi/Finland.
Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/img/works4/works4.jpg (Erisim Tarihi: 30.09.2016)

® http://www.agnesdenesstudio.com/works5.html (Erisim Tarihi: 30.09.2016)
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Mel Chin, Amerika Tarim Bakanligi'yla birgok ortak c¢alisma siirdiirmiistiir. Bu
calismalarinda; hiper toplayici bitkileri ekerek Kirlilik yaratan toksik metallerin
topraktan arindirabilecegi fikrini gelistirmistir. "Revival Field" (Canlandirma Tarlas)
ekolojik 1slah projesi olan bu c¢alisma, zehirli toksik metallerin bitkiler tarafindan
topraktan emilmesiyle saglanmaktadir. (Gorsel 3.31) Bu projeyi zehirli atik yigilarinin
oldugu ABD Minnesota Pig's Eye Landfill Bolgesi'nde gergeklestirmistir. Demir ¢itlerle
cevrili bir alanda, + sembolii olusturacak sekilde bitkileri ekerek alanin ortasina
yerlestirmisitr. Bu projede, ¢evre kirliliginin 6nlenlesinin yani sira, insan etkinliklerinin
sonucunda olusan kirli topraklarin geri kazanilmasi ve iyilestirilmesi hedeflenmistir. Bu
sayede, ¢ikarilan metaller ayristirilarak geri dontistliriilmiis ve tekrar kullanma olanagi
saglanmistir. Sanat¢1 dogal siireci hizlandirarak yaklasik {i¢ yil siiren calismanin

sonucunda tiim alani zehirlerden arindirmustir. 1° (Huntiirk, 2011, s. 410).

Ben, sanatim araciligryla, ¢oziimii oldukga zor politik ve ekolojik ikilemleri ele alarak
sembolik bir bicimde ifade etmeye ¢alistyorum. Sanat duragan bir sey olmamali; insanlari
harekete gegiren bir sey olmalidir. Sanat bir dil degildir yalnizca, ise yarar, bir islevi de
vardir. Toplumda krtitik bir 6nemi de vardir. Sanat degisimin miimkiin olabilecegine dair
olasiliklar1 gorebilmemizi saglar. Sanat salt sanat ig¢in degildir. Toprak benim mermerim.
Bitkiler keskim. Diriltilmis doga, yapitim. Bu hem sorumluluk hem siirdir (Chin'den

aktaran Antmen, 2013, s. 255).

10 http://melchin.org/oeuvre/revival-field (Erisim Tarihi: 23.09.2016)
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Gorsel 3. 31. Mel Chin, "Revival Field", 19x19x3 m., 1990- 1993, Minnesota/U.S.A

Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/wp-content/uploads/1991/01/revivalfield_webl.jpg
(Erisim Tarihi: 23.09.2016)
Chin, sanatsal yaklasimininda sorunun kendisine dogrudan miidahale edilerek
harekete geg¢ilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu durumda sanatin varligi sadece sanat
icin degil, hareketsiz sanat nesnesi anlayisindan kamu alanlarinin yararma ve

iyilestirilesine yoneliktir (Antmen, s. 255).

3.3. Giincel Sanatta Doganin Farkindahgi Ve Ekoloji

Patricia Piccinini, insanligin degistirmis oldugu doga ve ekosisteme ne yonde
miidahale edildigini, gelisen teknoloji ile insan-doga iliskisinde degisen gidisatin
hissettirdiklerini eserleriyle ifade etmistir. Sanat¢1, teknolojinin insan-canli diinyasinda
giderek biiyiiyen etkisi ve dngoriilemeyen bir gelecek karsisinda hem tanidik yiizlere
hem de yabanc1 bir diinyaya ait hiperrealistik heykeller kurgulamistir. Silikon, fiberglas,
insan sac¢i, hayvan kiirkii, cam gibi organik ve inorganik malzemelerle genetigi

degistirilmis canlilar (transgenik) ve insan heykellerini bir araya getirip
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sevgi/kucaklasma, saldiri/tehlike gibi ¢eliskili duygu durumlart barindiran sahneleri
betimledigini ifade etmistir. Patricia Piccinini, her birine ayni yakinlik derecesinde
hissettigi, 6zenle kurguladigi heykellerini ayr1 ayr1 énemli fikirleriyle bagdastirmistir.
"Onlar tek baslarina dayanikli, yiirekli, giiglii ve cok giizeller. Bu diinya aslinda
onlarinki. Giliniimiize ait bir diinya. Bilim kurgu gibi bir sey degil. Giiniimiize ait hisleri
kucaklayan bir diinya"' Yasadigimiz diinyanin bugiin igin ne anlama geldigini,
hislerimizin nasil degistigini belirtmistir. Izleyiciye "Biz insanlar sadece kendi
neslimizin devami ve uzun yasam i¢in iirettigimiz canlilarin giizelligini ve gelecegini ne
kadar umursuyoruz?" diye sorar (Sanat Diinyamiz, Agustos 2011, 123, sf.15). Piccinini;
calismalarinda insanin doniistiirmiis ve yaratmis oldugu diinyada, yasamla nasil karsi

karsiya geldigini ve nasil yiizlestigini sorgulamistir.

Tabi ki benim hayal ettigim ve yarattigim gibi yaratiklar yaratmmyoruz gercek hayatta ama
mikroskopik 6l¢lide ve belki de bu sekilde olmasa da dogay1 degistiriyoruz, ona miidahele
ediyoruz. Gidayla oynuyoruz, daha ¢ok ve daha lezzetli etler i¢in dogal olmayan hatta
neredeyse yiirliyemeyen inekler vyetistiriyoruz. Ben de bu yarattiklarimizla olan
sorumluluklarimizla ilgileniyorum. Ayni zamanda 'neden dogayi degistiriyoruz, bunlari
yaptyoruz?' sorusuna verdigimiz dogal ve durumu kabullenmis cevapla ilgileniyorum.
Doga, insanogluna daha iyi bir yasam yaratma fikri i¢in degistirilebilir. Bunu kabullenmis
durumdayiz. Kansere ¢are bulmak, herkesi doyurmak vb. Bu yeterli ve gegerli bir sebep mi
dogay1 degistirmek igin sizce? Dogay1 degistirmek i¢in gegerli bir sebep olabilir mi? Belki

de yaratilan seyin giizel olmasi yeterlidir (Sanat Diinyamiz, Agustos 2011, say1:123, sf.15).

Piccinini'ye gore; teknolojinin ortaya c¢ikarmis oldugu gii¢ ile dogaya miidahale
edilmis ve insan bunu kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmistir. Fakat insan kendi
yarattif1 teknolojiye dahil etti§i canli yasaminin i¢giidii ve ihtiyaclariminin gergek
anlamda hakimiyet altina alinamayacagini savunmustur.

Piccinini'nin "Eulogy” (Agit) adli eserinde ger¢ek doganin bir pargasi olan,
okyanusun derinliklerinde yasayan ve deniz dibi arastirmalarinin yapildigir sirada
bulunan tamami jelatin goriiniimlii bir balik kesfedilmistir. "Blobfish™ (Cirkin Balik)
adli bu deniz canlist kesfedildikten sonra yenilemeyecek bir canli oldugu ayirt
edildiginde terk edilip 6lime mecbur birakilmistir. Sanatginin bahsettigi Blobfish

betimlemesi Eulogy adl1 eserinde goriilmektedir (Gorsel 3.32).

11 http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/2310/Patricia-Piccinini-réportaji (Erisim Tarihi:
23.04.2016)
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Bu kadar sagma bir sebep olabilir mi? Madem yiyemiyoruz, istifade edemiyoruz yasamasi
i¢in bir sebep yok! Iste bu adam blobfish'in &liisii elinde. Delirmiyor, bagirip ¢agirmiyor
ama bu 6limiin ondan ¢ok sey alip gotiirdiigiinii goriiyorsunuz. Egilip mutlaka gozlerine
bakin. Bu his bana umut veriyor. Bu ¢ok umut veren bir gériintii benim i¢in. Yine bu

diisiince de serginin genelinde etkisini hissettiriyor aslinda. 2

Gérsel 3. 32. Patricia Piccinini, "Eulogy", 110x65x60 cm., 2011.
Kaynak: https://s3.amazonaws.com/files.sendible.com/2668320/original.jpg (Erigim Tarihi: 02.05.2016)

Sanat¢1 calismalarinda ifadenin neden bu kadar 6nemli oldugunu su sekilde

belirtmistir:

12 http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/2310/Patricia-Piccinini-roportajt
(Erigim Tarihi: 23.04.2016)
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Yasadigim olaylar, diinyanin maruz kaldigi durumlar, etrafimi saran tiim diizenden ve
izlenimlerimden, gérdiiklerimden besleniyorum. ifade bu nedenle bu kadar giiglii ve dogal.
Hissedebildigin 6l¢lide empati kuruyorsun hayatla. O yiizden tiim beden dili disinda gozler
ayrica dnemli. Ifade bakimindan o kadar giiglii ki empati kurmamzi kolaylastiriyor teki
yandan itici bir tarafi da var bunun. Clnkii kendimizi hayvan olarak gérmek hosumuza

gitmiyor. 13

"The Lovers" (Asiklar) makinalari, teknolojinin insan yasaminda artik oldukca
dogal olarak karsiladigimiz bir durumdan geldigi fikrini tasimaktadir (Gorsel 3.33).
Piccinini'ye gore gliniimiizde doga ve teknoloji i¢ i¢e gecmis olarak algilanmaktadir.
Insan yasamina giren teknolojik aygitlarla artik daha cok zaman harcanmakta. Bu
makinalarin doganin bir pargasi olan hayvanlar gibi goriilmekte oldugunu ve
teknolojinin organik bir yapiya sahipmis gibi algilanildigini ifade etmektedir.
Piccinini'ye gore; motosiklet-geyik melezi asiklar1 ne vahsi ne de evcil bir canli varliga
benzemektedirler. Tiiketim boyutunun tehlikeleriyle iliskilendirmis oldugu teknolojiyi,
insan yasamini, hakimiyet altina aldigin1 hatirlatmistir. Bu makinalarin ireme
ihtimalinin olabilecegi varsayimina dikkat c¢ekerek, gelecek yansimasi olarak

tasarlamstir.

13 http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/2310/Patricia-Piccinini-réportaji
(Erigim Tarihi: 23.04.2016)
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Gorsel 3.33. Patricia Piccinini, "The Lovers", 202x205x130 cm., 2011.

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/18/22/1f/18221ffea4b80af92f55b3bb61bb938a.jpg
(Erisim Tarihi: 02.05.2016)

"Undivided" (Boliinmemis) adli isinde, nesli tilkenmek {izere olan Wombat tiirii
igin 6nermis oldugu yeni bir yasam alan1 tasarlamistir (Gorsel 3.34). Diinya'da Wombat
tiiriinden geriye 70 tane kalmis ve bunlarin sadece 20 tanesi disidir. Bu duruma kaygi

duyan bir ¢ocuk ve yaratik ayni yatakta birbirlerine sarilarak uyumaktadir.

Wombat'lart neslinin tiikkenmesinden kurtarabiliriz bu ¢areyle. Tek ¢oziim bu demiyorum.
Tam tersine burada anlatmak istedigim teknolojik ¢6ziimlere sariliyoruz hep ve onlardan
medet umuyoruz. Cagin, ¢ig1r agan fikir kasirgasinda varilan tek nokta bu. Tabii aslinda en

dogal ve basit ¢dziim onlara yasam alanlarini, dogal ortamlarini geri vermek.

14 (http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/2310/Patricia-Piccinini-roportaji)

(Erigim Tarihi: 23.04.2016)
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Gorsel 3. 34. Patricia Piccinini, "Undivided"”, 101x74x127 cm., 2004.

Kaynak: http://weirdfictionreview.com/wp-content/uploads/2012/09/Undivided-31.jpg
(Erigim Tarihi:02.05.2016)

Cagdas performans ve enstelasyon sanat¢ist Vaughn Bell, insanlart kent
goriintlilerinden uzaklastirip bahgeler, yesil evler gibi umulmadik yerlere gotiirmiis ve
zihinlerinde yeniden canlandirmalar yaratmistir. Izleyicinin sadece kafasmin
gecebilecegi yerlerden g6z seviyesinde terrariumun yapisina benzer minyatiir manzara
deneyimi yasatmistir. Sanatgi, izleyiciye coklu algi deneyimleri yasatmaktadir.
Izleyicinin etrafi toprak, yosun kokular1 ve ortiilii seslerle g¢evrilmistir. izleyiciler
kendilerini topraga, bitkilere, birbirlerine yakin iliski igerisinde bulmuslar ve ayni
havay1 paylasmuslardir. *°

Sanate1, "Village Green" (Koy Yesili) adli ¢alismasinda kentsel mekaninin i¢inde
dogal c¢evremize nasil miidahale ettigimize, hem de ona f{istiinlik kurma c¢abasi

icerisinde nasil ehlilestirdigimize dair ev goriintiistinde biyosferler yaratmistir (Gorsel

15 http://www.vaughnbell.net/village-green.html (Erisim Tarihi: 11.10.2016)
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3.35). Bu biyosferlerin igerisinde yogun bakim servislerindeki gibi yapay bir ortamin
yaratilmasina benzetme yaptigi (Gorsel 3.36), insanin dogal ¢evresinden uzaklasip

kendisine yeni ve suni bir ortam olusturdugu bu yakin iliskiyi su sekilde agiklamustir.

Dogayla kurdugumuz iligkiyi nasil anladigimiza dair tiim birbirinden farkli, problemli ve

umut verici yontemler ve dogadan kopup kendimize ayri bir gerceklik insa ettigimiz bu

fuitiiristik ve distopik imgelem beni biiyiilityor (Brown, 2014, s. 203).

Gorsel 3. 35. Vaughn Bell, "Village Green", 2008-2013-2015, Massachusetts, Philadelphia, University of
Richmond, Richmond, VA/U.S.A.

Kaynak: http://www.vaughnbell.net/uploads/3/7/8/6/37866037/5450888.jpg (Erisim Tarihi: 11.10.2016)
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Gorsel 3. 36. Vaughn Bell, "Village Green", 2008-2013-2015, Massachusetts, Philadelphia, University of
Richmond, Richmond, VA/U.S.A.

Kaynak: http://www.vaughnbell.net/uploads/3/7/8/6/37866037/876362.jpg (Erisim Tarihi: 11.10.2016)

Natalie Jeremijenko, "Butterfly Bridge" (Kelebek Kopriisii) ¢alismasinda sehir
icerisindeki kelebeklerin gecisindeki engelleri kaldirarak yardim etmeyi amaglamistir
(Gorsel 3.37). Sanatci kelebeklerin tehlikeli trafikten uzaklasabilmesi igin daha islevsel

ve cezbedici ¢igcek ekmis, ¢ekici bitki Ortiisii lizerinden ugmaya tesvik etmistir. Sanatci,
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insanlarin insa ettigi sehir altyapilarinda gesitli tlirlerin varliklarini siirdiirebilmesi adina

kaynaklar1 ve mekan1 paylasabilmesine olanak saglamustir. 1

Gorsel 3. 37. Natalie Jeremijenko, "Butterfly Bridge" 2012, Washington D.C./U.S.A.

Kaynak: https://encrypted-tbnl.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTiem9VAShk9BU_aVhMwC
jPzPAODYuNhjg3njDeJiif TEDO_0Kc7Q (Erisim Tarihi: 24.04.2017)

Sanatci, bugiin yiizylize oldugumuz kentsel tasarimlarin doniistiiriilmesi
konusunda ekosistemle olan baglantimiz1 yok ederek veya zarar vererek degil ancak bu
insanlarin katilimini saglayabilmek i¢in iyilestirici, sasirtici, oyunbaz, eglenceli hale
getirilip farkindalik yaratilmasindan bahsetmektedir. Ancak bu yolla insanlara gergek
anlamda farkindalik kazandirabilecigi bir yontemle ulasilabilinmekte oldugunu dile

getirmistir. Insanlara su an i¢inde bulundugu cevresel sorunlari ¢ozebilmek adina farkl

16 http://www.environmentalhealthclinic.net/civicaction/butterfly-bridge (Erisim Tarihi: 13.10.2016)
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kisilerin farkli deneyim, yaratici ve zeka giiclinli bir araya getirerek ve gelerek hayal

edip yeniden tasarlayabilmekte oldugunu hatirlatmistir (Gorsel 3.38).

Gorsel 3. 38. Natalie Jeremijenko, "Butterfly Bridge" 2012, Washington D.C./U. S. A.

Kaynak: https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?gq=tbn: ANd9GcTyevfZv6X9Ba_WTeb
CPt8Zkf6Q4BKpjHqWPM75ItkoQPONREDpPGg (Erisim Tarihi: 24.04.2017)

"Butterfly Bridge" (Kelebek Kopriisii), farkli tiirlerde kelebek ve giiveler igin
yasam ¢esitliliginin saglanmasi ve korunmasi i¢in ¢ok onemli olmustur. Bir¢ok canli
tiiriiniin evrim siireci devamini saglayabilmesi agisindan yardimei olmustur. Insanlarin
insa etmis olduklar1 kent altyapilarina canli tiirlerinin faydalanabilmesi i¢in yeniden

modeller olusturmustur (Brown, 2014, s. 196).

75


https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTyevfZv6X9Ba_WTe6CPt8Zkf6Q4BKpjHqWPM75lfkoQPOnREDpGg
https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTyevfZv6X9Ba_WTe6CPt8Zkf6Q4BKpjHqWPM75lfkoQPOnREDpGg

SONUC

Postmodern donem elestirel sanat anlayisi; insan ve ekosistem arasindaki iliskiyi
derinlemesine sorgulatan yeni bir sanat doneminin yolunu agmistir. 1960 ve sonrasinda
kiiresel ¢evre hareketleri ile, insanin dogada ekonomik ¢ikar iligkisine dayanan somiirii
ve istismarina dikkat cekilmistir. Bu olusan cevreci sanat kusagi, saygi temeline
dayanan, dogadaki tiircii, irkg1 ve cinsiyet¢i hiyerarsi diizeninden, ataerkil bir toplum
anlayisinin reddinden eko feminizme; insan merkeziyet¢i diislincenin yayilisi, salt
ekonomi ve sadece insanin ihtiyaglari dogrultusunda ilerleme fikrine dayali toplumlarin
dogay1 aragsallagtirdigina kadar yayilan, eko elestirel bir tavirla (insan ve insandisi
canlilarin arasindaki iliski ve insanin kiiltiir tarihi boyunca incelenmesi) sorgulama
siirecinin gelismesinde etkili olmustur. Tarihsel siirecte, doganin, insanin ve sanatin
kitlesel somiiriisiine tepki olarak, insan doga iliskilerini konu alan sanatgilarin dogaya
kars1 yaklasimlari, ¢6ziim ve yapit Onerileri ile arastirilmak istenmistir.

20. yiizy1l sanati donemin kiiresel sorunlarindan etkilenmis, sanatgilar da bunu
farkli bicimlerde ¢alismalarina yansitmislardir. 1960 sanat hareketi; Arazi Sanati, Cevre
Sanat1 ve Ekolojik Sanat olarak adlandirilmis, ancak bu sanat hareketleri arasindaki
farkliliklar vurgulanmamistir. Bu ¢alismada; Arazi Sanati ve Ekolojik Sanat hareketleri
kapsaminda aragtirmalar yapilmistir.

Arazi Sanatinin ilk 6rnekleri, New York ve cevresindeki ¢ollerde ortaya ¢ikmis,
sanat¢ilarin yeni yorumlar ve perspektifler ekleyerek gelistirdikleri bir sanat hareketi
olmustur. Arazi Sanati ¢ok karmasik ve simirlari heniiz ¢izilemeyen genis bir tabana
yayilmustir. Sanatgilar tasarladiklari {i¢ boyutlu projeleri hem heykel hem de performans
temelli gergeklestirmislerdir. Sanatgilar projelerinde, dogal siirecteki etkileri; biiyiime,
bozulma, ¢iirime gozlemleyerek doganin objelerini ve dogal olmayan materyalleri
birlestirmislerdir. Genis arazilerde yapilan bu c¢alismalar kimi zaman dogal siirece
birakilarak gilinlimiize fotograf, harita ve belgelerle ulasmistir. Arazi Sanatinin ilk
dénem bazi projelerinde bir¢ok tartigmaya neden olan c¢aligsmalara rastlanmaktadir. Bu
projeler ileri teknoloji gerektiren, yliksek maliyetli ve ¢ok biiyiilk boyutlu ¢alismalar
olup, bu sanatin ¢eligkili durumlarin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu projeler gerceklestirilirken,
dogaya nasil miidahale etmeliyiz? Dogaya yapilan bu miidahale etik mi? gibi pek ¢ok
soru ve etik sorun giindeme gelmistir. Baz1 sanatgilar elestirileri dikkate alip dogaya
yaklasimlarinda iyilestirmeler, restorasyon ve geri doniisiim tizerine ¢aligmiglardir. Bu

yaklagim ekolojik sanatin farkindaligini ortaya ¢ikarmistir.
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Ekolojik sanat, ¢cevreye duyarh kiiltiir ve sanat formunun ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Sanatgilar, bilimsel projelerle dogaya miidahale etmis, yasadigi doneme,
topluma ve olaylara tepki veren, farkindalik yaratan iyilestirmeler yapmuslardir.

Doga ve ckoloji konusunda calisan bazi sanatcilar ekolojik problemleri One
stirerken, bazi sanatgilar da ekosistemin korunmasina yonelik, insan ve doganin uyum
icerisinde var olabilecegini sunan yapit Onerileri getirmiglerdir.

Diinya'da ve toplumlarda giderek biiyiimekte olan doga tahribati, giiniimiiz
sanatinin ana konularindan biri haline gelmistir. Son zamanlarda insanin gezegen
tizerindeki etkisine daha ¢ok yer verilip, ekoloji konulu konferanslar, sergiler
diizenlenlenmekte ve belgesellerde siklikla deginilmektedir. Insanlar1 ve diger canlilar:
daha iyi hissettirebilecek, yasadigimiz Diinya'nin siirdiiriilebilir yasam bigimine
dontisebilmesi i¢in araci olabilecek sanat, ge¢ kalindigima ve yok olmasina dair
kaygilarimiza cevap verebilecek nadir alanlardan biri oldugunu hatirlatmaktir. Sanat;
doga algimizi ve ekosistemle olan iliskimizde farkindalik bilincinin yaratilmasini isaret
etmistir. Bu tez kapsaminda, Diinya'da ve toplumlarda ekoloji farkindaligini artirmak
adina yeni yorum ve perspektifler One silirecek sanatcilara ve yaratict zihinlere

hatirlatma olmasi agisindan katkida bulunulmustur.
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