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OZET

SONSUZLUK KAVRAMININ HEYKEL SANATINDAKI BICIMSEL
KARSILIKLARI
Soner OZDEMIR
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Nisan 2019
Danigman: Prof. Rahmi ATALAY

Sonsuzluk, insanin basini yildizli gékyiiziine kaldirdigindan beri ilgisini ¢eken ve
giinimiizde de bir merak kaynagi olma 6zelligini siirdliren bir kavram olagelmistir.
Zaman ya da mekanin smirsizligina gonderme yapan sonsuzluk, zamansal olarak ele
alindiginda oliimsiizlik ve ebediyet gibi kavramlar dolayisiyla ilahi bir nitelik
barindirirken; uzamsal olarak ise ¢okluk ve 6l¢iilemezlik gibi niceliksel olarak ele alinip
daha ¢ok matematigin konusu olmustur.

Eski Yunandan giiniimiize pek ¢ok diisliniiriin ilgilendigi bir konu olmus olan
sonsuzluk, yukarida deginilen iki ayrim iizerinden farkli degerlendirilmistir. Birinci
boliimde sonsuzluk kavramini konu alan diistiniirlerin yaklagimlar1 ele alinmigtir. Antik
Yunan filozoflarinin diisiinceleriyle baslayan ve Ronesans Avrupasinin din eksenli
yaklasimiyla Tanr1 ile iliskilendirilmis sonsuzluk kavrami, bu doénemde Islam
diisiiniirlerinin de ilgilendigi bir konu olmustur. ‘Aydinlanma Cagi ve Modern Dénemde
Sonsuzluk Fikri’ alt basligiyla da aydinlanma dénemi diigiiniirlerinden giiniimiize kadar
sonsuzluk kavrami hakkindaki fikirler agiklanmistir.

‘Sonsuzlukla Ilgili Teoriler ve Paradokslar’ adl1 ikinci boliimde ise sonsuzlugun
matematiksel ve mantiksal agidan agiklanma cabalarin1 ve ulasilan farkli sonuglar
anlatilmistir. Sonsuzlukla ilgili ¢ok bilinen paradokslara da bu bdliimde yer verilmistir.
Tarih boyunca sonsuzlugu tanimlamak i¢in kullanilmis olan bi¢im, sembol ve gorsel
ogeler de tiglincii boliimiin konusu olmustur.

Son boliimde ise formunu olustururken sonsuzluk kavraminin da isin i¢ine girdigi
heykeller {i¢ alt baslikta aciklanmistir. Bunlar, sonsuzlugun simgesel olarak yansidigi
heykeller, formun sonsuza dek devam ettigi 6nermesine dayali ¢aligsmalar ve yansiticilar
kullanilarak olusturulmus sonsuzluk yanilsamalarindan olusan ¢aligsmalardir.

Anahtar Sézciikler: Sonsuzluk, Oliimsiizliik, Sembol, Heykel, Sanat



ABSTRACT

FORMAL PROJECTIONS OF THE CONCEPT OF INFINITY IN ART OF
SCULPTURE
Soner OZDEMIR
Institution of Fine Arts
Sculpture Department, April 2019
Advisor: Prof. Rahmi ATALAY

Infinity is a concept that has been a wonder since the time man first gazed upon the
starry skies and still continues to be a source of interest. Infinity may signify the
endlessness of time or space. . In the context of temporality due to concepts of immortality
and eternity it carries a divine quality. In the context of spatiality it is taken as a multitude,
a size immeasurable and a topic of mathematics.

Infinity that has been a topic of interest to a number of thinkers since the Ancient
Greece, is assessed in two different ideas mentioned formerly. In the first chapter,
approaches of the thinkers focused on the concept of infinity is discussed. Concept of
infinity, started with the Ancient Greek philosophers and related with god by the religion
rooted approach of Renaissance Europe, had also been a topic of interest of Islamic
thinkers. In the subchapter “Idea of infinity in the Age of Enlightenment and Modern Era”
ideas about the infinity of thinkers since the Age of Enlightenment is explained.

In the second chapter “Theories and Paradoxes of Infinity” attempts to explain the
infinity by mathematics and logic and diverse results reached is described. The most
known paradoxes about infinity is told in this chapter. The third chapter reports on the
forms, symbols and the visual elements used to describe infinity through the course of
history.

In the last chapter sculptures in which the concept of infinity is involved in the
process of forming is described in three subchapters. These are sculptures to which
infinity is projected symbolically, sculptures based on the proposition of endless
continuity of the form and sculptures consist of illusions of infinity created by using
reflectors.

Key Words: Infinity, Immortality, Symbol, Sculpture, Art
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GIRIS

Bu ¢alisma giinlimiizde de merak uyandirmay1 ve sanatin konusu olmay stirdiiren
sonsuzluk kavraminin heykelde buldugu bigimleri ve bu bigimlerin c¢esitliligini
gostermeyi amaclamaktadir. Calismada sonsuzluk kavrami zamansal (ebediyet,
oliimstizliik v.b.) ve uzamsal (sinirsizlik, sonsuz kiiciik, sonsuz biiyiik v.b.) a¢idan bir
sinir1, bitimi olmayan i¢lemleri barindiran bir semsiye kavram olarak degerlendirilmistir.

Bunun i¢in oncelikle sonsuzluk kavraminin anlami ve kapsami ele alinmis ve
sonsuzlukla ilgili diisiinceler tarihsel olarak incelenmis, 6nemli disiiniirlerin birbirine
yakin ve farkli goriisleri agiklanmistir. Tarihsel siireg ti¢ boliime ayrilmis; sirasiyla: Erken
Yunan Diisiincesinde Sonsuzluk, Ortacag ve Ronesans Diisiincesinde Sonsuzluk ve son
olarak Aydinlanma Cagi ve Modern dénemde Sonsuzluk basliklariyla aktarilmigtir.

Sonsuzlukla Ilgili Matematiksel Yaklagimlar ve Paradokslar adl1 ikinci béliimde ise
sonsuzluk kavraminin teorik olarak ele alindig1 konulara ve sonsuzluktan faydalanarak
olusturulmus paradokslarin bilinen orneklerine yer verilmistir. Ayrica sonsuzlukla
iligkilendirilen 6zel sayilar da bu bdliimde agiklanmistir. Bu boliimde yapilan bilimsel
aciklamalar konunun disina c¢ikilmamasi amaciyla yalin bir bi¢gimde aktarilmaya
caligilmistir.

Tarihin baglangicindan giiniimiize kadar sonsuzlugu c¢agristiran ya da onunla
iliskilendirilen sembol, isaret ve sekiller {iciincii boliimiin konusu olmustur. Oncelikle
giinlimiizde sonsuzu sembolize ederken kullanilan Lemniscate egrisinin agiklanmasi ile
baslayan tiglincii boliimde sonsuzun sembolize edildigi; yilan figiirii, daire, gamali hag,
meander motifi, diiglimler, ¢arklar, spiraller, birim tekrarina dayali diizenlemeler, fraktal
ve hiperbolik geometri ve Droste efekti konular1 detaylandirilmastir.

Sonsuzluk kavraminin heykel sanatinda nasil yer aldigit son boliimde
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, Heykelde Simgesel Sonsuzluk, Heykelde Yiizeysel
Sonsuzluk ve Sonsuz Mekan Algist Yaratan Calismalar seklinde li¢ baslikta toplanmistir.
Sonsuzlukla iliskilendirilen isaret, sembol ve sekillerin yer aldig1 heykeller son bdliimiin

ilk alt bashginda agiklanmistir. Ikinci alt baslikta ise sonsuz bicimde devam ettigi algist



olusturan formlarin yer aldigi heykeller anlatilmig, sonsuz dongiisel formlar, birim
tekrarina dayali olarak sonsuzluk algis1 yaratan ¢aligmalara yer verilmistir. Son bolimiin
son alt baghginda ise yansitici objeler kullanilarak olusturulmus ve sonsuz mekan
yanilsamasi yaratan ¢alismalar incelenmistir.

Doérdiincii boliimde sonsuzlukla iliskilendirilebilecek birden c¢ok eseri olan bazi
sanat¢ilarin farkli yaklagimda yapilmis olan ¢aligmalar secilmis, bir sanat¢idan en ¢ok {i¢
calismaya yer verilmistir. Bu ¢alismada faydalanilan kaynaklarda yer alan bazi yabanci
kaynakli kelimeler aktarilirken yanlarinda Tiirk¢e agiklamalar1 parantez iginde yazilarak

verilmistir.



BIRINCI BOLUM
1. SONSUZLUK KAVRAMI
1.1. Sonsuzluk Kavraminin Tanimi ve Kapsami

Latince ‘sonu olma’ anlamina gelen ‘finitas’ sozciigiine in- olumsuz on eki
getirilerek olusturulmus ‘infinitum’ sdzciigii yine Latince kdkenli pek ¢ok dilde ayn1 veya
benzer sekilde (Ingilizce: Infinite, Fransizca: Infini, italyanca: Infinito v.b.) sonsuz
anlaminda kullanilmaktadir.

Tiirk¢e’de de ‘Son’ sézciigiine kendinden 6nceki sézciigii olumsuzlayan ‘-suz’ eki
getirilerek olusturulan ‘Sonsuz’ kelimesi, Tirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Tiirkce
Sézliigii’nde 1. sonu olmayan, hi¢ bitmeyen, ebedi. 2. Ol¢iilemeyecek kadar ¢ok veya
biiyiikk olan. 3. Mec. Sonu, smir1 olmayan, ¢ok. 4. Mat. Sonu olmayan, her niceligi
asabilen (nicelik). 5. Is. Sonu ve sinir1 olmayan sey. (Tiirk Dil Kurumu, 1988) olarak
aciklanmistir. Sonsuzluk kavramini kavrayabilmek i¢in 6nce kelimenin kokii olan ‘son’
sOzciigiinlin anlamina bakmak dogru olacaktir.

Son sozciigiintin anlamlart TDK Giincel Tiirkge Sozliik’de 1. Simdiki zamana en
yakin zamandan beri olan veya bu zamanda yapilmis, olmus olan, ilk karsiti. 2. En arkada
bulunan 3. Artik ondan &tesi veya baskast bulunmayan. 4. Ug, sinir. 5. Olanca. 6. Bir
seyin en arkadan gelen boliimii, bitimi, nihayet, akibet. 7. Oliim. 8. Ddl esi. (httpl)
Seklinde siralanmistir. Sonsuzluk kavraminin sozlilkk anlamina bakildiginda, son
sOzclgliniin anlaminin yukaridaki {ic¢iincli, dordiincii, altinct ve yedinci maddeleri
kapsadig1 anlasilmaktadir. Agiklamadan da anlasildigi gibi ‘sinir” ‘6lim’ gibi kavramlar
da igerik itibariyle bir son barindirdigindan ‘sinirsizlik’ veya ‘6liimsiizliik’ ‘ebediyet’ gibi
sozciikler de ‘sonsuzluk’ kavraminin kapsamina giren i¢lemler olarak degerlendirilebilir.

Her ne kadar sozliiklerde bir bigimde tanimlanmis olsa da tizerinde durulan konu
sonsuzluk olunca onu tanimlamak da kavramin igerigi geregi paradoksal bir durum
yaratmaktadir. Bu sézciige bir tanim koymak, onu sinirlandirmak anlamina geleceginden
kendisi ile ¢elisen bir durum olusturmaktadir.

Sonsuz hakkindaki temel konulardan birisi tanimlanip tanimlanamayacagi ile
ilgilidir. Cogu kisi tanimlanamayacagini diistinmiistiir, ¢linkii sonsuz olan1 soyle soyledir
diye tanimlarsak, s0yle soyle diye tanimlamanin kendisinin siirlt ya da sartlanmis bir

durum oldugu olgusunu kagirmis oluruz (Moore, 2001, s. 1).



1.2. Tarihsel Siirecte Sonsuzluk Diisiincesi

Sonsuzluk kavrami, insanoglunun basini goge cevirdiginden beri hakkinda sorular
sordugu konular arasinda yer almistir. Tarih boyunca pek ¢ok diisiiniir sonsuzluk kavrami
tizerine diislinmiis ve bu kavrama farkli agilardan yaklasarak tanimlamaya ¢alismislardir.
Ancak belirli bir tanimda fikir birliginde olduklar1 sdylenememektedir. Sonu¢ olarak
sonsuzluk kavramiyla ilgili diistinceleri iki ana grupta toplamak miimkiindiir. Birinci
grupta smirsizlik, dlgiilemezlik, ebedilik, enginlik kavramlar1t bulunur. Bu kavramlarda,
herhangi bir bicimde dl¢iilenden daha fazlasi her zaman vardr. ikinci grupta ise birlik,
biitiinliik, tamamlanmiglk, evrensellik, kesinlik, miikemmellik, kendine yeterlik ve
otonomi kavramlari1 bulunur. Birinci grupta yer alan kavramlar ikinci gruba gore negatif
anlam tagir ve bir potansiyellik hissi verir. Bunlar sonsuzun daha ¢ok matematiksel ve
mantiksal yoniiyle ilgili kavramlardir. ikinci gruptaki kavramlar ise daha pozitiftir ve
aktiiellik hissi tasirlar. Bu kavramlar sonsuzun daha ¢ok metafizik ve teolojik yoniiyle
ilgilidir (Moore, 2001, s. 1-2).

Birincisi varliklarin sakin arketiplerine tuhaf bir hasretle sevda besleyen gercekei;
digeri arketiplerin gergekligini inkar eden ve evrenin tiim ayrintilarini tek bir anda derleyip
toparlamak isteyen nominalist... Birincisi realizme dayanir, asli dogamiza o kadar aykir1 bir
ogretidir ki bu, onun her tiirlii yorumuna, kendi yaptigim yoruma dahi inanmiyorum; onun
karsit1 olan nominalizm, bireylerin hakikatini ve tiirlerin geleneksel dogasini ortaya koyan
nominalizm. Simdi komedinin sagkin sikict konugmacisi gibi ‘sans le savoir’(Bilmeden Fr.)
nominalizm yapariz; adeta bu bizim diisiince yapimizin nciilitymiis, dogru kabul edilen bir

yargimizmig gibi. Onun i¢in bu konuda yorum yapmaya mahal yok. (Jorge Luis Borges,
2015, s. 60)

‘Sonsuzlugun Tarihi’ adl1 kitabinda konuyu daha edebi bir dille ele alan Jorge Luis
Borges, sonsuzlugun tarihiyle ilgili kronolojik bir giris yaptiktan sonra, bu isim altinda
ardistk ve birbirine zit olarak tasarlanmis iki yaklagimdan bahsetmektedir. Birinci
yaklasimi somut ve gergekei, ikinci yaklagimi ise soyut ve belirsiz olarak

degerlendirmistir.

1.2.1. Erken Yunan diisiincesinde sonsuzluk

Sonsuzluk diisiincesiyle ilgili elimizde kaynak olarak var olan ilk fikirler Antik
Yunan’a aittir. Bu donemde simdiki anlamimni tam olarak karsilamasa da sonsuzluk
kavrami i¢in sik¢a ‘apeiron’ sozciigiinlin kullanildigr goriilmektedir. “Yunan

diisiincesinde sonsuzluktan soz edilirken, bizim bugiin ‘sonsuz’ sdzciigiine atfettigimiz



anlamdan uzak bir terim kullaniliyordu. ‘sinir1 olmayan’ yani ‘sinirsiz’ anlamina gelen
bu terim apeiron’du (Yunanca ‘sinir’ peras’tir) (Zellini, 2009, s. 8).”

Apeiron, erken Yunan diisiincesinde ilk olarak Miletos’lu Anaksimandros (M.O.
610-546) ile ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Anaksimandros’a goére apeiron evrendeki
herseyin meydana geldigi ilksel 6zdiir. Bu kavram onun dogal, sinirsiz, bozulmaz ve her
seyin asil kaynagi olarak tasavvur ettigi bir seydir.

Anaksimandros dort temel unsuru dengede tutan bir gesit ilahi adalet olan bir dogal
hukukun varligina inanmistir. O’na gore bu unsurlar, dokular1 ve homojen olmayan
tutarliliklart nedeniyle stirekli olarak kavgaya girerlerdi. Anaksimandros i¢in, dogal
dengenin sonsuza kadar muhafaza edilmesi, herhangi bir unsurun digerlerinden geride
kalmasimi onler. Anaksimandros teorisinin 6nemli argiimani, her seyin tiretildigi ve
nihayet geri donecegi ebedi ve degismez kozmolojik 6ziin felsefi diisiincesidir. Bu birincil
kozmolojik 6z, dort ana unsurun disinda bulunur ve sonsuza (apeiron) 6zdestir. Erken
donem kozmolojide, apeiron kendinden tanimli, degismez, Sliip yikilamaz maddedir.
Herhangi bir sekli veya 6zelligi olmayan, zamanda ve uzayda bir sinir1 olmayan ve
tanimlanmamis 6zellikler tasiyan bir seydir. Apeiron bitimsiz ve yikilmazdir; ve bundan
dolay1 diinyalarin dogumunun ve sonunda ona geri doniisiiniin nedenidir (Theodossiou
vd., 2010/2011, s. 164).

Apeiron kavrami ayni zamanda olumsuzluk, belirsizlik, diizensizlik ve karmagiklik
degerlerini de i¢inde tagimaktadir. Apeiron, negatif hatta asagilayic1 anlamlara gelen bir
sozciiktir. Diinyanin kendisinden yaratildigi ilk kaos hali “apeiron”dur. Gelisigiizel
¢izilmis yamuk bir ¢izgi “aperion”dur. Kirli, burusuk bir mendil “aperion”dur. Bu
yiizden, aperion sadece sonsuz derecede biiyiik degil, ayn1 zamanda tamamen diizensiz,
sonsuz derecede karmasik ve belirli bir sinirin olmayisidir. Aristo'nun sozleriyle “
sonsuz olmak bir yoksunluktur, bir miitkemmellik degil, sinirlarin yoklugudur... (Rucker,
2005, s. 28)”

Pisagor ve Platon’un evrenlerinde ise ‘apeiron’ kavraminin tek basina yer almadigi
sdylenebilir. Platon (M.O. 427-347) nihai bigim olarak sundugu ‘lyi’nin dahi sonlu ve
belirlenmis olmasi gerektigine inanmistir. Bu durum daha sonra gelecek olan ve
kesinligin zorunlu olarak sonsuz olduguna inanan, neredeyse tiim metafizikgilerle zithik
olusturur.

Peras (smir) ve apeiron (smnirsiz), Pisagorcu Onermenin temeli olan iki zit

kavramdir. Bu iki kavram arasindaki iliski Pisagorcular i¢in evrenin devinimini saglayan



unsurdur. Gezegenlerin diizenli dongiileri, dogadaki tekrar eden kaliplar, fiziksel
diinyadaki hassas yapilar; Pisagorcular i¢in uyum ve mantik, makul ve iyidir; bir sinira

(peras) sahiptir. Apeiron ise tam tersine nefret uyandiran bir seydir.

Apeiron simdi tartismasiz bir bigimde mekansal bir sey olarak da tasarlanmis
oluyordu. Daha ayrintili olarak sdylenecek olursa, goriiniir goklerin 6tesindeki karanlik,
sinirsiz bosluktu. Pisagorcular i¢in Sinir (peras) anlaminda bir son olmamasi demek ayni
zamanda amag ya da kader (telos) anlaminda da bir son olmamasi1 demekti. Bu, sadece
smirlara (peras) sahip olmayi bekleyen, mantiksiz, kaotik, belirsiz bir durumdu. Onlar
icin sinirlara sahip olan iyi olan olarak 6ziimsenmisti ( bir, tek, diiz, erkek olan, v.b.); ve
apeiron da kotii olarak dziimsenmisti (¢ok, ¢ift, egri, kadin, olmak, v.b.) (Moore, 2001,
s. 19).

Pisagorcularin, bir bosluk i¢cindeki yap1 sistemi olarak gordiikleri diinya kavramina
isyan eden bir Pisagorcu olan Elea’li Parmenides (Dog. M.0.515) gercekligin dzerk ve
aciklanabilir olmasi; kendi deyimiyle kendi kendine yeten miikemmel bir biitiin olmasi
gerektigini diisiinmiistiir. O gercgekligin metafiziksel olarak sonsuz olmasi gerektigine
inanmistir. “Bu, sonsuzlugun tarihinde 6nemli bir noktadir. Burada ilk kez metafiziksel
kavramlar heniiz agik¢a sonsuz ile iligkilendirilmese de fark edilebilir bir goriinim
kazanmistir (Moore, 2001, s. 23).

Parmenides’in isyani, Anaksimandros’un doktrinlerine radikal yorumlamalarla bir
geri doniis gibi bir hal almistir. Ona gore gerceklik degismemeye katlanmak zorundadir.
Gergeklik, biitiin ya da par¢a halinde, yapim ya da yikim maruz kalmak zorunda degildir.
Ciinkii degisim, oldugu seyden olmadig1 seye bir gecisi gerektirmektedir. Gergeklik
boliinemez, homojen ve ebedidir. Bu goriisler sonucunda Parmenides, gerceklik ile
halihazirda Anaksimandros’la baglantili olarak atfedilmis olanlarin goériiniimii arasinda
radikal bir ayrim oldugunu kabul etmeye zorlanmistir. “Permanides’in gerceklikle ilgili
gorlslert metafiziksel sonsuzluk kavraminin miimkiin olan en net ifadesini igeriyordu ve
pek ¢ok yonden Anaksimandros’un goriislerine yakindi. Yine de gergekligi ‘apeiron’
olarak dillendirmedi. Aksine sonlu bir kiireye benzetti (Moore, 2001, s. 24).”

Platon’a goére her seyin i¢inde sinir ve sinirsiz ya da bir ve ¢ok dogustan vardir (ona
gore birlik ve cokluk ile sinir ve sinirsiz es anlamlidir). Nesneler her seyleriyle bir biitiin
olarak kavranabilirler, ayn1 zamanda sonsuz bir ¢cokluk olusturan pargalarin toplam1 olan
bir kiimedirler. Bu durumda Platon’a gore, birin ¢oga veya ¢ogun bire indirgenmesinin

miimkiin olup olmayacagi sorusunun c¢oziimii biitiin seylerdeki sinir ve smirsizin



karistminda bulunabilir. Ornegin belli pargalardan olusan insan viicudunun parcalar:
kesin 0Ol¢iilii, uyumlu ve orantilidir. Bu parcalarda biitiiniin birligini saglayan olctidiir;
boylece sinirsizda dagilmak yerine ritmin ve giizelligin acik sekilde kendini gosterdigi bir

ara yerde dururlar (Zellini, 2009, s. 16-17).

“Bu yliizden say1, arithmos 6l¢ii ve uyumla esanlamlidir(arithmos ile armonia ayni1 kokten gelir) ve
sinir ile sinirsiz arasinda bir ara nokta ya da duraklama ani gibidir. Sayi, insan1 mutlak birlik ile

mutlak ¢okluk arasinda oynak ve tehlikeli bir dengesizlikten kurtararak, ona diizgiin ve diizenli bir

varolus olanag1 sunan Prometheusgu armagandir (Zellini, 2009, s. 17) .

Idealar kavramiyla anilan Platon igin (iyi ideasinin iistiinliigiinii kapsayan)idealarin
birligi, gerceklikte metafiziksel sonsuzun bir elemani1 oldugu anlamina geliyordu. Bu
yalnizca apeiron konusundaki kendi kisisel goriisti degildi. Ayn1 zamanda gercek, dogru
ve 1yi olanda herhangi bir sonsuzluk olabilecegi fikrine karsi derinden gelen bir Pisagorcu
diren¢ mevcuttu. Platon, idealar1 sonsuz olarak kabul etmistir. Ancak en azindan bu
baglamda Platon, sonsuzu Parmenides ile ayn1 sekilde, zamansizlik olarak ifade etmistir.
Sonsuzun neredeyse es anlamli oldugu apeiron haricinde, gecerli olan her kavramin yeri,
goriinimler diinyasinda olmalidir (Moore, 2001, s. 28).

Biitiin derin fikir ayriliklarina ragmen, sonsuzu kendi i¢inde bir varlik olarak kabul
eden disiiniirler i¢in de (Anaksimandros bunlardan biridir), onu daha modern bir yoldan
diger varliklarin sahip oldugu bir nitelik olarak kabul eden diisiiniirler i¢in de ortak nokta
sonsuzun iiretilemez, yikilamaz ve ebedi olduguydu. ikinci grup diisiiniirlere 6rnek olarak
Anaksagoras (MO 500-428), diinyadaki her tiir maddenin orijinal olarak ayrigmamus, tek
bir kiitle olduguna inanmaktaydi. Ve buna apeiron dememis, nitelikleri arasinda sonsuzu
da bulunduran bir sey olarak kabul etmisti. Yine, Leukippos ve Demokritos oldukc¢a
modern, Platon'un da daha sonra ilerletecegi, atomcu bir goriis formiilize etmislerdi. Buna
gore diinya bir boslukta bulunan ve boliinemeyen atomlardan olugmaktaydi. Onlar da
sonsuzu bu atomlarin niteliklerinden biri olarak kabul etmislerdi (¢iinkii bu atomlarin
herhangi bir sekli alip alamayacaklarina dair bir sinirlandirmalar1 yoktu). Sonsuzlugun
tek bir nesne yerine bir ¢gogulluktan meydana geldigi gortisi ilk kez burada gézlemlenir.
Asil nokta tabi bu ¢cogulluklarin sonsuz sayida oldugunu ifade etmekti. Artik "sonsuz",
"ka¢ tane" sorusuna cevap vermekteydi. Sonsuz biiyiikliiglin yan1 sira artik bir sonsuz
say1 fikri ortaya ¢ikmisti. Ancak tiim bu diisiinsel ¢esitlilik icerisinde, Aristoteles
(M.0.384-322), ortak noktayr bulmustur, sonsuz olan her ne ise seylerin genel diizeni

igerisinde temel konumda olmalidir (Moore, 2001, s. 34-35).



Aristoteles askin olan seylere karsi yakinlik hissetse de, Platon’un goriinen ile
gercek arasindaki ayrimini reddediyordu. Eger sonsuz daha Once kendisine atanan
rollerde oynamaya devam edecekse anlamli olabilmesi i¢in uzay-zamansal kosullar
icerisinde bulunmasi1 gerekiyordu. Anaksimandros’un, apeironun maddesel olmadigi
yoniindeki yorumlarinin tersine Aritoteles i¢gin cevaplanmasi gereken soru dogada (uzay
ve zaman igindeki diinyada) sonsuz olan bir sey olup olmadigiydi (Moore, 2001, s. 35).

Aristoteles sayilar kiimesini 6rnek gostererek sonsuzlukla ilgili en biiyiik zorlugun
onun agilamazliginda yattigin1 ve bu 6zelliginin onu tanimlamada 6nemli oldugunu
savunur. Ona gore sonsuzu olusturan biitlin elemanlar birer birer tanimlanmaya
calisildiginda bir biitiin olusturmak imkansizdir, ¢iinkii her defasinda daha diistintilmemis
Ogeler her zaman olacaktir.

Ornegin tamsayilar1 ele alalim; bunlar sonsuz bir kiime olustururlar, ¢iinkii heniiz
sayamadigimiz sayilarin olusturdugu simir1 asan rasgele biiyiikliige sahip bir sayi
sOyleyebiliriz. ‘Sonsuz (apeiron)’ diye yaziyor Aristoteles, ‘Otesinde higcbir seyin
olmadigi bir sey degil, hep bir seylerin oldugu bir seydir.” O halde sinirsiz hi¢bir bigimde
tam bir biitiinliik olarak tasavvur edilemez; ¢linkii tamamlanmis olan seyin bir sinir1 vardir
ve sinir, sinirlayict bir unsurdur; oysa apeiron, i¢kin anlamindan dolayi, her tiir sinirin
yoklugunu belirtir (Zellini, 2009, s. 9).

Aristoteles diinyanin bir¢cok halinin aperion'un gercekligine isaret ettigini fark
etmisti. Ornegin, zamanin sonsuza kadar devam etmesi olasi gdriinmektedir, uzay
sonsuza dek ve her dogru da sonsuz noktaya bdliinebilir goriinmektedir. Bu gerceklikte
karsisina ¢ikan sonsuzlarin a priori sonlu diinyasinin diizenini tehdit etmemesi i¢in
Aristoteles, gerceklik olarak (aktiiel) sonsuzun karsisina potansiyel olarak sonsuz
kavramini ¢ikarmustir.

Aristo, dogal sayilar kiimesinin, en biiylik dogal say1 olmadig: i¢in potansiyel
sonsuz oldugunu soyler ancak kiimenin gercekten sonsuz oldugunu reddeder ¢ilinkii
bitmis bir sey olarak var degildir. Bu siipheli bir ayrimdir ve bu konuda Modern
Matematigin atalarindan Cantor sunlar1 sdylemistir; ... hakikatte potansiyel sonsuz
sadece odiing alinmis bir gergeklige sahiptir, dyle ki bir potansiyel sonsuz kavrami, her
zaman mantiksal olarak varligmma dayanmis oldugu aktiiel sonsuz kavramini onciiler
(Rucker, 2005, s. 28).”

Sonsuzluk kavramiyla ilgilenen bu doneme ait son disiiniirlerden biri de
Plotinus’dur (MS. 205-270). Plotinus, Platon’un fikirlerini ¢ogunlukla benimsemis ve

‘neoplatonculuk’un kurucusu olarak taninmistir. Plotinus’a gore altta yatan gercgeklik
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bazen ‘Bir, bazen ‘Iyi’, bazen ‘Tanr1’ ve de sonsuz olarak anilir. Bunun da ¢ok kesin
olarak metafiziksel sonsuz anlamina geldigini acik eden bir yol olarak belirtir. O bunu
bizim sonlu deneyimimizin tamamen Otesinde, kendine yeten, miikemmel ve her seye
giicli yeten bir biitlin ve saf birlik olarak adlandirir. Sonsuzluk i¢in bir i¢ veya dis sinira
sahip olmayis1 vurgulayan Plotinus i¢in ‘Tanr1’ ya da ‘Bir’ gibi tanimlamalar1 bile asan
bu tarif edilemezlik durumu, i¢indeki mistik anlayigla yetinmek zorunda oldugumuz

anlamina gelmektedir (Moore, 2001, s. 45-46).

1.2.2. Ortagag ve Ronesans diisiincesinde sonsuzluk

Ortacagda ve sonrasinda Avrupa’da gelisen ve bilimsel gelismelerin fitilini
atesleyen bulus ve fikirlerin ortaya ¢ikmaya bagladigi; bundan dolay1 da ‘yeniden dogus’
anlamina gelen Ronesans olarak adlandirilan donemde diisiince ve felsefe anlaminda
belirleyici unsur din olmustur. dolayisiyla donemin diisiiniirlerine bakildiginda sonsuzluk
kavraminin metafizik anlaminda ele alinip; ezeli ve ebedi olan Tanrinin vasiflarindan biri
olarak diislinlilmiis ve ¢cogunlukla bu kavram Tanriya ait olarak degerlendirilmistir.

Erken Hiristiyanlik diislincesinde sonsuzluk kavrami c¢ogunlukla Yunan
diisiiniirlerinin mirasindan etkilenmistir. ilk 6rnek olarak Kuzey Afrika’da yasamis bir
piskopos olan Augustinus (M.S.354-430) gosterilebilir. Augustinus’a gore Tanr1 aslinda
sonsuz ve askindir. Bununla birlikte, Plotinus gibi Augustinus, zamanin sonsuz olmasina
ragmen asla hepsinin bir arada sunulmadigindan, sonsuzlugunun daha az oldugunu
savunan aristotelyan goriisii benimsemistir. Gergekten de bu goriisiinii 5ngdrdiigii zaman
anlayisina, yani zamanin kendisinin asla hepsinin bir seferde sunulmadigina dayanarak
giiclendirmistir. Tanri’’nin ‘sonsuzlugu’, bu baglamda biitlin zamanlarin bir arada

sunuldugu olgiide, saf varolusu asan bir sey olmak zorundaydi (Moore, 2001, s. 46-47).

“Bu ylizden bizi sdzlinii anlamaya cagiriyorsun, seninle birlikte Tanr1 olan Tanr1’y1, yani daima
sOylenen ve o sdylendikce her seyin daima sOylenecegi soziinii. Bu s6z, sdylenen bir seyin bitip
arkasindan bir baskasimin gelmesi ve bdylece her seyin sirastyla sdylenmesi gibi bir durum degil,
her sey ayni anda ve ezeli ve ebedi olarak sdyleniyor. Yoksa zaman ve degisim olurdu, gercek bir

ebediyet ve gergek bir dliimsiizliik olmazdi (Augustinus, 2014, s. 476)”.

Hiristiyan, Musevi ve Islam hakikat inanisina sahip sonraki diisiiniirler dzellikle
yaratilisla ilgili Aristoteles'in sonsuz yasinda bir diinyaya olan inancini basit¢e teslim

etmekten kacinmiglardir. Bu durumun, sonsuz ge¢mis zamanla ilgili bir problem
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olusturdugu diisiiniilebilir. Ancak Aristoteles ve o donemin diger pek ¢ok diisiiniirii gibi
Augustinus zamanin eylemle iligkili olduguna inantyordu: O’na gore eger diinya sonsuz
yasliysa o halde zamanin kendisi de 6yle olmaliydi (Moore, 2001, s. 47).

Bir diger Hristiyan diisiiniirii olan John Philoponus (M.S.490-570) da diinyanin
sonlu bir yas1 olduguna inaniyordu. O’nun argiimani ise su sekildeydi: Sokrates’ten dnce
pek cok insan varsa da, ¢ok daha fazlasi simdiye kadar vardi. Yine, diinya aylarca var
olmus olsa da, otuz katindan daha fazla giin de var olmustur. Ama bu sagmadir. Yani
sayilar sonlu olmali. Diinya sonlu yasta olmali (Moore, 2001, s. 47-48).

Sonsuzluk kavrami bu donemde yalnizca Hristiyan cografyasinda degil, aym
zamanda Islam cografyasinda da hakkinda fikirler iiretilen kavramlardan biri olmustur.
Dénemin pek ¢ok Miisliman diisiiniirii arasinda ibn Sina ve Gazali’nin sonsuzluk
kavramiyla ilgili diislinceleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Horasan’l1 bir islam diisiiniirii olan Ibn Sina (M.S.980) felsefesinde sonsuzluk
diisiincesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Ibn Sina da sonsuz gegmisin miimkiin olabilecegini
diisiinmiistiir. Ibn Sina sonsuz hareket ve sonsuz say1 oldugunu kabul eder, ancak bunlarin
eyleme gegmeyen birer kuvve (diisiince, tasar1) olarak goriir. ibn Sina sonsuzlukla ilgili
olarak soyle der: “Sonsuz, ancak kuvve halinde olabilir, fiili bir sonsuz yoktur (Sunar,
1967, s. 90).”

Gazali ise gecmis zamanin namiitenahi (sonsuz) olmasini reddeder. Zamandaki
sonsuzluk ile mekandaki sonsuzluk arasinda ona gore mantik olarak hi¢ bir fark yoktur.
Alemin (evrenin) isgal ettigi mekanim ortasinda ne bosluk ne doluluk; evrenin disinda bir
hayyiz (mekan-hacim) olmadigini diisiinen diger ¢ogu filozofa karsilik, Gazali'de evrenin
gecirdigli zamanin 6tesinde bir ilk ya da son bulunmamaktadir. Evrenin disinda asla bir
miiddet(slire-zaman) yoktur. Zaman, evrenle birlikte yaratilmistir (Sunar, 1967, s. 127).

Baz1 disiiniirlerin ezeli varlik ve hadis (yaratilmis) olan iliskisinin gegersiz
oldugunu savunmak i¢in kullandig1 sonsuzluk kavramina Gazali’nin nitelikli elestirileri
olmustur. Bu elestiriler daha sonra bati diinyasinda ‘sonsuzlugun imkansizlig1’
diisiincesinin olugsmasinda rol oynamistir. Ontolojik nedensellik baglaminda bir diger
ornek de kadim (ezeli) ile sonsuzluk kavramlarinin birbirini tamamlayan kavramlar
oldugu diislincesidir. Bu diisiinceye gore Tanr1 ve onunla iliskide olan alem (evren) de
kadim (ezeli) olarak kabul edilmis olur. Bu durumda Gazali’ye gore filozoflar bazi
epistemik sorunlarla karsilasir. Filozoflar, ‘Tanr1 her zaman kadir iken neden alemi daha

once yaratmadi’ seklindeki sorulardan dolayr Tanrt ve alem iliskisini zorunluluk
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baglaminda aciklamaya calismiglardir. Gazali ise zorunluluk fikrinin bu alemdeki
varliklara gore mantiksal bir agiklamasinin olmadigini savunur (Sekerci, 2015, s. 56-57).

Italyan teolog Thomas Aquinas (1224-1274) yaratilmis olanin, tam olarak kendi
kendine yeterli olmamasi seklinde tanimlanmasi geregi, yaratmada hicbir seyin
metafiziksel olarak sonsuz olmadigina inaniyordu. Ayrica yaratilisin higbir yerinde bir
biiyiikliik ya da ¢okluk olarak gergek bir matematiksel sonsuzluk olduguna inanmryordu.
Ancak potansiyel sonsuzu kabul ediyordu. O’na gore Yesilligin ne oldugunu bildigimiz
icin sonsuz sayida seyi yesil olarak algilayabiliriz. Aquinas, bir ¢esit sonsuz gilicimiiz
oldugunu, ancak bu durumun yaratimdaki sonsuzlukla ilgili diisiinceleri i¢in tehdit
olusturmadigini savunur. Yaratilisla ilgili kutsal metinleri kabul ederek, Aristoteles’in
sonsuz yasindaki diinya inanisini tamamen bagimsiz gerekc¢elerle reddetmek istemistir
(Moore, 2001, s. 48-49).

Portekiz asilli papa XXI. Ioannes (d. 1215 — 6. 1277) sonsuzluk kavraminin
kullanimiyla ilgili iki farkli ayrima dikkat ¢ekmistir. Ik yolun kategorik olarak, ikinci
yolun ise senkronize kategorik olarak kullanildigini savunmus ve bu ayrimi aciklamaya
calismistir. Daha sonra donemin diger diisiiniirleri tarafindan gelistirilen bu ayrim kabaca
sOyle 6zetlenebilir: ilk yol olan kategorik olarak kullanim i¢in herhangi sonlu bir dl¢iiyii
asan Ozellige sahip bir sey oldugu soylenebilir. ikinci yol olan senkronize kategorik
olarak kullanimi i¢in ise herhangi bir sonlu dlgiiye gore, onu asan bir 6zelligi olan bir sey
oldugunu soéylemek gerekir (Moore, 2001, s. 51).

Almanya’da bir kasaba olan Kues’li filozof ve teolog Nicholas (1401-1464),
sonsuzu bazen Tanr1 olarak, bazen gercek olarak, bazen Mutlak Maksimum olarak
tanimlarken, ayn1 zamanda biitiin bu tanimlamalarin bir sahtecilik unsuru i¢erdigini ileri
stirmiistiir. Nikolas’a gore farkina varmamiz gereken sey sudur: onu ne kavrayabiliriz; ne
de kavrayabilecegimiz bir seyle kiyaslayabilir ya da iliskilendirebiliriz. Gergek bilgelik
esas cehaletimizi tanimaktan ibarettir. Nicholas sonlu-sonsuz iligkisini bir analojiyle
aciklar: O’na gore bizim bakis acimiz bir cokgen gibidir ve gercekse bir dairedir.
Cokgenin kenarlarinin sayisinin arttirilmasi hata paymi azaltir ama asla bir ¢gember

tiretemez. Sonlu asla bir sonsuza dontistiiriilemez (Moore, 2001, s. 55).

1.2.3. Aydinlanma Cagi ve Modern donemde sonsuzluk fikri

17. yiizyil Avrupast felsefesine bakildiginda rasyonalizmin agirlikli olarak

benimsendigi gdézlemlenmektedir. Rasyonalistler sonsuzluk fikrinin, sonluluk fikrinin
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tizerinde bir mantiksal ve epistemolojik 6nceligi oldugunu diistiinmiislerdir. Bu goriis ilk
olarak Fransiz diisiiniir René Descartes (1596-1650) tarafindan vurgulu bigimde one

stirilmiistiir.

Descartes, sonsuz ve belirsiz ayrimina dikkat ¢eker. Bu ayrim edimsel anlamda ve
gizilglic anlaminda sonsuzluk i¢in yapilan geleneksel karsithgin yansimasi gibidir.

Descartes sOyle der:
“Burada belirsiz ile sonsuz arasinda bir ayrim yapiyorum. Herhangi bir sinirina rastlanmayan
sey tam sonsuzdur. Bu anlamda, sadece Tanri sonsuzdur. Ancak bazi bakimlardan bir smirini
gormedigim seyler de vardir; hayali uzamlarin yayilmasi, sayilar kiimesi, niceligin pargalarindaki

bdliinebilirlik gibi seylere, bunlara sonsuz degil, belirsiz diyorum; ¢iinkii bunlarin her bir pargasinda

ne bir sinir vardir, ne de son (Zellini, 2009, s. 99)”.

17. ylizy1l rasyonalistlerinden Hollandali diistiniir Baruch Spinoza (1632-1677)’ya
gore sonsuzun disinda bir sey var olamaz, var olursa sonsuz siirlandirilmis olur. Ayn
zamanda parcalara da boliinemez, bu durumda onun yikilamaz sonsuzlugundan higbir sey
kalmaz. “Onerme XIII: Mutlak olarak sonsuz bir cevher, boliinemezdir. ... Kanitlama:
Eger cevher boliinebilir olsaydi, parcalarinin ya mutlak olarak sonsuz cevherin tabiatina
sahip olmasi, ya da sahip olmamasi gerekirdi (Spinoza, 2009, s. 44).”

Alman Matematikgi ve filozof Gottfried Leibniz (1646-1716), diger rasyonalistlerle
birlikte, gercek sonsuzlugun akil tarafindan kavranabilecegini, ancak hayal giicii
tarafindan kavranamayacagini savunmustur. Gergek sonsuzluk, parcalarin eklenmesiyle
olusan degil, biitlin kompozisyondan once gelen mutlak Tanridir. O’nun sonsuzlugu
metafiziksel tiirdendir. Leibniz, dogustan gelen bir sonsuz fikrine sahip oldugumuzu (bir
imge degil); ve bu fikrin sonlu fikrimizden yola ¢ikilarak kolayca ulasilacak bir fikir
olmadigimi sdyler. Bu da matematiksel sonsuzdur(ekleyerek ve bolerek ulasilan).
Leibniz’in uzayi, zamani ve uzaydaki ve zamandakileri hem ekleme hem de bdlme
yoluyla sonsuz olarak gérme konusunda siiphe duymamistir (Moore, 2001, s. 78-79).

Bu dénemde rasyonalistler kadar empiristler (deneyciler) de sonsuzlukla ilgili
fikirler ortaya koymuslardir. Bu diisiiniirlerden biri olan David Hume (1711-1776) ‘insan
Dogast Uzerine’ adli eserinde zihinsel kapasitemizin simirli oldugunu, bu baglamda
metafiziksel sonsuzun belirsiz igerigini tamamen kavrayamadigini sdyler. O’na gore
zihnin, sonsuzun tam bir tasavvurunu elde edememesinin nedeni, onu ele alirken

kacginilmaz olarak sonu gelmeyen ardisik adimlari izleme zorunlulugudur.

“Bu nedenle diye Oneriyor Hume, disiincelerin boliinmesi nihai bir sonuca ulasmali
2 2

hayalgiicii 'bir minimuma erigsmeli, ve herhangi bir alt sinifa indirgenemez, biitiinliyle yok
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edilmedik¢e ortadan kaldirilamaz bir kavrama doniismelidir. Bu sayilarin ve oranlarinin belli bir
diistincesini olusturmay1 basarabilir ve bir kum taneciginin binde birinde ya da onbinde birinden
mesru olarak soz edebiliriz. Ancak usun ilk basta olusgturabildigi kum tanesi imgesi ile onu daha
sonra boldiigli imge arasinda hicbir fark yoktur: onlarin farkli biyiikliikleri, bir kum taneciginden
farkli olmayan imgenin niteligini degistirmez. Sonug agiktir: 'Bir kum tanecigi diisiincesi boliinebilir
degildir, ne yirmiye boliinebilir ne de bine, onbine ya da sonsuz sayidaki farkli diisiinceye (Zellini,

2009, s. 35) ™.

John Locke (1632-1704) ise Pozitif bir sonsuzluk fikrimiz oldugunu reddetmistir.
Ancak O uzay, zaman ve sayilarla ilgili, onlarin sinirsizca artirilabilir ve sinirsizca
boliinebilir olduklarimi1 kabul ettigimizi ve bunun bize negatif bir sonsuzluk fikri
yerlesmesine neden oldugunu savunur. O’na gore sonsuza dair fikrimiz, aklimiza ‘bir
anda’ gelen bir sey degildir; zihinlerimizde (uzayda ¢ok biiyiik hacimleri hayal etmek
gibi) belirli islemlerin ¢aligmasini ve bu fikrin hi¢bir zaman sona ermeye ihtiyag
duymayacagini kabul etmeyi gerektirmistir (Moore, 2001, s. 81).

18. ylizyilin en 6nemli diisiiniirlerinden olan Immanuel Kant (1724-1804)’a gére
diinya sirali seylerin bir sonsuz biitiinii olamazdi, ¢iinkii biitiin uzay1 dolduran diinya
algimiz bir biitiin olarak, sonsuz bir diinyanin pargalarinin ardisik sentezleri tamamlanmis
olarak goriinmeliydi. Bu durumda sonsuz zaman ise var olan her sey sayildiginda
‘gecmis’ olarak goriinecekti.

Kant'in ifade ettigi nokta, uzayimn bir anlamda halihazirda gercekten var olmadigi,
seylerin uzayda ancak bir zihin onlar1 o sekilde algiladigi zaman bulundugudur. Eger
bunu kabul edersek, o halde sonsuz bir uzayin hicbir sonlu zihin tarafindan herhangi bir
belirlenmis siire sonunda bilinemeyecegi de dogrudur. Ancak kisi, diinyay:r bir teklik
icinde gérmeye cabalamadan da, diinyanin bir biitiin oldugunu hisseder. Ve eger uzay-
zamanin timiinii alirsak, uzay-zaman uzamsal kisminin sonsuz olup olmadigini1 sormak
kesinlikle mantikli gériinmemektedir (Rucker, 2005, s. 39).

Kant, hem gerceklik hem de goriinlis olarak diisiliniilebilecek belirli a priori
kavramlar olduguna inanmaktadir. Sonsuz kavrami da bunlardan biridir. Buna gore
seyler, gercekte nasil olduklarina gére metafiziksel terimlerle, nasil goriindiiklerine gore
i1se matematiksel terimlerle tanimlanirlar. Kant, goriinen ile ger¢eklik arasindaki bir ayrim
oldugunu kabul eder. Uzay ve zaman ise gercekligi algiladigimiz filtrenin bir pargasidir.
Uzay ve zaman seylerin kendine ait 6zellikleri degildir.

Kant her seyin kendine 6zgii biitiinliik iginde, kendinden bagimsiz, mutlak birlesik
bir biitiin olan bir diinyanin parcasi oldugunu diisiinmiistiir. Kant, asla biitiinli ¢abucak

kavrayamayacagimiza inanmistir. Kavrayacagimiz muhakkak kismi ve sonlu olacaktir.
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Kant’in metafiziksel agidan sonsuz biitiinliigli, matematiksel agidan sonsuz yoniiyle
kendini gosteriyordu. Ilk kez olarak Kant’ta metafiziksel olarak sonsuz ile matematiksel
olarak sonsuz arasinda anlasilir bir bag kurulmutur. Boylece bunlar ayni seyin iki
kavramudirlar (Moore, 2001, s. 87).

Donemin bir diger Alman disiiniirii olan Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-
1831) icin sonlu ve sonsuz, eski felsefenin iddia ettigi gibi, birbirinden ayr1 ve bagimsiz
seyler degildi; ancak bunlar basit bir tekligin, aktif birlik ve zitlik i¢inde birlikte duran iki
zithgin tamamlayici bilesenleriydi. Bu celiskinin ¢éziimii devamli yeni bir "zitlarin
birlikteligi" vb'dir... olumsuzlamanin olumsuzlanmasi, hareketi, degisimi, gelisimi ve
sonu gelmeyen bir siire¢ olarak evrenin tarihsel evrimini saglayan seydir ( Malek, 2014,
s. 215).

Hegel sonsuz degisim siirecini, O'nun 'mutlak idea'sin1 (kendince belirlenmis,
gercek sonsuz) tiim degisim, hareket, gelisim ya da tarihin nihai sonucu oldugunu ilan
ederek ve de onu yeniden baslangig, yani sonun gergek baslangict yaparak durdurabilir.
Hegel igin sonlu doga ya da insan sonsuz 'Mutlak idea'nin kendisidir. 'mutlak idea' kendini
dogada yabancilastirir ve kamufle eder, biitiin olagan doniisleriyle diyalektik kurallarin
izleyerek tarihsel olarak gelisir ve tekrar kendine doner, insanin bilinciyle ve 6zellikle
insanlik tarihinde ilk kez diyalektik hareketin nihai hakikatini kavrayan Hegel'in kendi
felsefesiyle ( Malek, 2014, s. 215)...

20. ylzyilin biyik disiinirlerinden Martin Heidegger (1889-1976) agirlikla
varligin dogasi ile mesgul olmustur. Bu mesguliyet onu Antik Yunan’a, daha dogrusu
Anaksimandros’un ‘Biitiin her seyin yapildigi temel madde, temel ilke nedir?’ sorusuna
gotiirmiistiir. Ayn1 zamanda Kant donemi Alman felsefesinden de derin bir bigimde
etkilenen Heidegger insanin sonlulugu ile de ilgilenmistir. Zamana da 6zel bir ilgisi olan
Heidegger i¢in oliimliilik insanin sonlulugunun en Onemli isaretlerinden biridir.
Diinyadaki zamanimiz —matematiksel olarak- sonludur. Bu Heidegger i¢in abartinin
otesinde bir anlam tasimaktadir. Oliimliilik o6nemlidir, c¢iinkii endiselerimiz,
0zlemlerimiz, projelerimiz ve bizim i¢in 6nemli olan her ne ise biitiin bunlar i¢in bir
parametre olusturur. Oliimliiliik insanlara kader duygusu ve sucluluk duygusunu
vermistir. Paradoksal bir bicimde hayat1 hayata geg¢irmistir (Moore, 2001, s. 106).

Heidegger’in ‘otantik zaman’ olarak tanimladigi, en temel diizeyde zamanin
kendisi sonludur. Bu bize sonlu olarak verilmis zamandir. Bu, zamanin insanin kendi
varolusu iizerinden tanimlanmasidir. Sagduyulu bir kavrayista zamanin her birimizin

6limiinden sonra da sonsuzca devam etmesi beklenirken, olagan zaman bir sekilde
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bundan soyutlanmistir. Bu, bizim sezgisel zaman kavramimizda ‘ortaya ¢ikma’ degil de
‘gegme’ hissini yiikleyen, Heidegger’in savundugu otantik zamanin temel sonlulugudur
(Moore, 2001, s. 106-107).

Felsefesini ¢cogunlukla Heidegger elestirisi tizerine insa eden Alain Badiou (1937-)
icin matematik, felsefenin bir seyleri aydinlatabilmesini i¢in gerekli bir aragtir ve
Matematiksel ontoloji hakikate ulagsmada O6nemli bir rol oynamaktadir. Matematigi
ontoloji olarak ortaya koyan Badiou’nun ‘sonsuz’ kavramu ile ilgili diisiinceleri, daha
sonraki boliimlerde deginilecek olan ve ‘sonsuz’un varliginin kabuliine dayanan
‘Kiimeler teorisi’ iizerinden sekillendirmistir (Ozgiin, 2015, s. 135).

Badiou agisindan sonsuzun varligi, 6znenin sonsuz olma olanagnin varlig
anlamma da gelir. Olay sonrasi sadakat siirecleri igerisinde 6zne, evrensel hakikatlerin
kurucusu olmasi bakimindan sonsuzluk karakterine sahiptir. Sonsuzlugun varligi, Bir’in
var olmayisinin da ilanidir. Badiou i¢in Bir’in olmamasi, Tanri’nin olmamasi,
Heidegger’in ‘bizi ancak bir Tanr1 kurtarabilir’ soyleminin karsisina, evrensel
hakikatlerin yaraticisi bir 6znenin, sonsuz bir 6znenin ¢ikarilmasi sonucunu dogurur. Bu
0zne sonluluktan degil, sonsuzluktan hareket ederek, kararsizlik i¢inde bir karar alarak,

aksiyomatik baslangiglari, sonsuz siireglerin sadik tastyicist olur (Ozgiin, 2015, s. 135).
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IKiNCi BOLUM
2. SONSUZLUKLA ILGILI MATEMATIKSEL YAKLASIMLAR VE
PARADOKSLAR

Sonsuzluk kavraminin zihinlerde olusturdugu anlamlar, oldugu gibi kalmamus,
baska sorularin sorulmasina ve zihinde baska anlamlar ve a¢gmazlarin olusmasina
sebebiyet vermistir. Yapilan her tanimlamadan sonra ‘o halde..” seklinde baslayan
climlelerle mantiksal, matematiksel ve bilimsel agiklama ¢abalarina girigilmis ve farkli
sonuglara ulagilmistir. Tarih boyunca sonsuzluk kavramini agiklamaya calisilirken
kavramin anlamindan kaynakli olarak sonunda pek cok kez paradokslarla karsilasilmistir.
“aykirt diislince, ¢eliski” (http2) olarak agiklanan paradoks sozciigii, sonsuzlukla ilgili
yapilan agiklamalarda goriiniiste dogru gibi goriinen ancak bir agmazla veya kisir
dongiiyle sonuglanan durumlar i¢in kullanilmaktadir. Ayrica sonsuzluk kavramindan
bagimsiz olarak baska matematiksel problemlerin ¢oziimiine yonelik ¢alismalar sonucu
herhangi bir kaliba uymaksizin sonsuza kadar uzayan bazi 6zel sayilar da kesfedilmistir.

Medeniyeti olusturan sacayaklari olan ve birbirleriyle beslenen bilim, sanat ve
felsefede meydana gelen her yeni gelisme diger alanlar1 da etkilemektedir. Bilim ve

felsefede sonsuzluk kavramina yonelik atilan adimlar da sanatta yankisini bulmustur.

2.1. Eski Yunan Matematiginde Sonsuz

Matematiksel sonsuza dogrudan bakmaya hazir hi¢ bir Yunan matematikgi
olmadig1 sdylenemez. Bir pisagorcu olan Taranto’lu Archytas (M.O. 400-365) evrenin
uzaysal sonsuzlugu i¢in en ilkel ve dogal olabilecek argiimani sunmustur: Eger evrenin
bir sir1 varsa, sinirda durup elleriyle sinir1 gerdirmeye calisan birini hayal edelim.
Basarili olursa sonrasinda uzay boslugu oldugu; basarisiz olursa da buna engel olan bir
sey oldugu anlasilacakti. Her iki durumda da bir sinir yoktu, yani evrenin uzaysal olarak
sonsuz genislikteydi (Moore, 2001, s. 29).

Archytas’in argiimaninin basitligine ve \2’nin irrasyoneller {izerine calisan
Yunanlilar i¢in erken bir itiraz sunmasina ragmen sonsuzluk onlar i¢in matematiksel
arastirmanin 6nemli bir nesnesi olmamistir. Daha dogrusu Yunan matematikgiler sonsuzu

dolayl1 bir sekilde ele almig ve bu yol, takip eden matematikgiler i¢cin dnemli bir model
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olmustur. Yunan geometrisine bakildiginda bunun 6rnegini gorebiliriz. Bu aslinda
ekleme ve bolme yoluyla sonsuzlugu varsaymistir. Ornegin alian herhangi bir dogru
belirsizce genisletilebilir ya da sonsuzca boliinebilir. Ancak Aristo’nun isaret ettigi gibi
sonsuz bosluga ya da sonsuz herhangi bir seye agik bir referans yoktur: geometride
caligilan nesneler her zaman sonlu, ¢izgiler sonlu noktaya sahiptir. Aritmetik de dogal
sayilarla ilgilendigi i¢in acik bir 6rnek sunmaktadir. Her bir dogal sayidan daha biiytik bir
dogal say1 var oldugundan sonsuz sayida dogal sayinin varligi kabul edilebilir ancak
hi¢bir dogal saymin kendisi sonsuz degildir: aritmetikte ¢alisilan objelerin hepsi sonludur.
Kendisi sonlu olani incelemek bazen ancak sonsuz bir ¢er¢evede miimkiindiir (Moore,
2001, s. 29).

Yunan matematik¢ilerin matematiksel sonsuzu nasil kurnazca alt edebildiklerine
belki de en iyi 6rnekler Eudoxus ve Arsimet’in ¢alismalaridir. Eudoxus tiikketme yontemi
olarak bilinen metodu gelistirmis, Arsimet de sonrasinda bu ydntemden ¢ok
faydalanmistir. Bu, egri sekillerin 6zelliklerini kesfetmek i¢in onlara daha ¢ok yakinlik
saglayabilen ¢okgenlerin 6zelliklerinin kullanilmas1 yontemiydi. Ornegin, Arsimet bunu
bir dairenin alanini bulmak i¢in kullanmistir. Bir sapmayla da olsa bulussal acidan faydali
bir baslangi¢ noktasidir:

C, ¢ap1 r olan bir daire olsun. Her bir dogal say1 i¢in n>2, P, de C’nin i¢ine ¢izilmis
n-kenarl diizglin bir ¢okgen olsun. Pn, Sekil 2.1’de n=4, n=6 ve n=8 durumlarinda
gosterildigi gibi n sayis1 kadar es iiggene boliinebilir. Ucgenlerin daireye bakan kenarlar
bn ve yiikseklikleri hn olsun (Bkz. Sekil 2.2). Boylece her bir tiggenin alani Y2bghn, Pn nin
biitiin olarak alan1 ise n¥%bnhn olacaktir. Ancak C’nin kendisi sonsuz kii¢iik kenarli bir
cokgen olarak kabul edilebilir. n sonsuz olarak alindiginda nbp= C’nin ¢evresi=2nr ve
hn=C’nin yarigapi=r. Yani C’nin alan1 %.27r.r = ir2 olacaktir (Moore, 2001, s. 30).

Arsimet’in bu yeni argliman1 bazi sezgisel itirazlar1 i¢inde barindirmaktadir ve
sonug olarak Arsimet i¢in tatmin edici degildir. Sonsuz, denklemlere dylece sokulamaz.
Sonsuz sayida kii¢iik kenarli bir ¢okgen hakkinda konusmak mesru degildir. Ya da en
azindan net anlamda agikga belirtilene kadar mesru degildir ve bunun i¢in sonsuzu bir

dogal sayiya benzeyen bir sey olarak diisiinmek yeterli degildir (Moore, 2001, s. 30).
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Sekil 2.1. Daire igine ¢izilmis n kenarl diizgiin ¢okgenler (Moore. 2001.)

0

Sekil 2.2. Uggenin daireye bakan kenari bn ve yiiksekligi hn (Moore. 2001.)

2.2. Kalkiiliis ve Limit

Insanlik tarihi boyunca pek ¢ok kez matematigin sonsuzluk kavramiyla kesistigi
durumlarla karsilasilmis, insanlar yiizyillar icinde bu durumlar1 agiklamaya yonelik farkl
¢Ozlim cabalarina girismislerdir. Bu girisimlerin en 6nemlilerinden biri 17. Yiizyilda
ortaya ¢ikmustir. Unlii Ingiliz fizik¢i Isaac Newton (1643-1727) ve Leibniz, birbirlerinden
habersiz olarak ayni teorem {iizerinde calismislardir. Sonsuz kiigiikler hesab1 olarak da
bilinen kalkiiliis, matematikte ve fizikte onemli bosluklari doldurmus bir matematik
dalhdir. Kalkiiliis iki grupta birlestirilecek sorulara cevap verir. ilk gruptaki sorular;

‘Egriyle olusturulmus bir alani nasil hesaplayabiliriz?’ veya ‘Bir noktadaki egriye dogru
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olan tegetin (tanjant) egimini nasil hesaplayabiliriz?’ gibi sorulardir. ikinci gruptaki
sorunlar ise, bir maddenin bir baskasia gore siirekli degisimi fikri ile ilgilidir. Ornegin,
A noktasindan B noktasina dogru hizi siirekli artarak hareket eden bir obje diisiinelim.
Biitiin siire boyunca A’ya olan mesafesi ve kendi hiz1 da zamana gére devamli olarak
artacaktir. Bu durumda ortaya ¢ikan siirekli degiskenligi nasil analiz edebiliriz? Veya
oranini nasil belirleyebiliriz vb. sorularla karsilagilir. Biitiin bu sorular matematigin bir
dal1 olan kalkiiliiste bir araya gelir (Moore, 2001, s. 63).

Gliniimiizde kullanilan ‘integral kalkiiliis® ve ‘diferansiyel kalkiiliis’ terimleri
Leibniz’in kazandirdig terimlerdir. Newton ise sistemini bir akis (fluxion-tiirev) metodu
olarak tanimlamistir. Newton bir akiciy (fluent) zamanla degisen bir miktar olarak; akist
(tirevi) da bunu yaptig1 oran olarak tanimlar. Leibniz dogadaki biitiin degisimlerin
devamliligina inandigindan; Newton ise Ozellikle mekanik alanlarindaki bilimsel
kesiflerindeki olusan bosluklari doldurmaya calistig1 i¢in bu konuyla ilgilenmislerdir.
Ortak noktalari ise, ikisinin de ‘sonsuzkiiciik’ten (infinitesimal) faydalanmis olmalaridir.
Leibniz, sonsuz kii¢lik miktarlar tizerine konusmamamiz gerektigini; onlar1 sagladiklar
muazzam fayda tlizerinden dogrulayan birer ’facon de parler’ (konusma sekli) veya
‘faydali kurgu’ olarak diisiinmeyi savunmustur. Newton ise sonsuz kiiciiklerin
problematik dogasini kabul etmis, nasil elimine edilmesi gerektigi konusunda Onerilerde

bulunmustur. Bununla ilgili Newton’dan iki alint1 daha aydinlatict olacaktir:

“Tirev metodunda... sonsuz kii¢iik sayilar1 tanitmaya ihtiya¢ yoktur’ ve ‘Sayilarin yok oldugu bu
nihai oranlar gercekten nihai (sonsuz kii¢iik) sayilarin oranlari degildir; fakat limitsiz sayilarin
oranlarinin  yaklagtigi, verilen herhangi bir farktan daha yakin ancak asla Gtesine

gecilemeyen, limitlerdir (Moore, 2001, s. 65).”

2.3. Cantor ve Kiimeler teorisi

Limit kavraminin tanimnmasindan sonra kalkiiliis, ger¢ek sonsuz degerler
kullanilmaksizin uzun bir zaman ilerleyebilmistir. Ancak matematikgiler siireklilik ya da
gercek bir dogrunun kesin bir tanimin1 yapmaya calisirlarken, matematigin temellerindeki
sonsuzluklardan kacinabilmenin ancak biiyiik bir yapayliga mal olarak miimkiin
olabilecegi agikti. Yine de matematikgiler, bir dogrunun kendisinin yaris1 boyunda bagka
bir dogruyla ayni1 sayida noktaya sahip oldugu, bir kiimenin bir alt kiimeyle ayn1 boyutta
olabildigi ve sonsuz siire¢lerin sonlu seyler olarak islendigi bu ger¢ek sonsuz diinyasina

dalmaya tereddiit etmislerdir.
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1800’1 yillarin sonlarina dogru Georg Cantor, bdyle bir teori bulunamayacagina
dair Aristoteles¢i ve skolastik ‘kanitlari’ yikan, apagik tutarliligiyla gergek (actual)
sonsuzluk teorisini yaratmistir. Sonralart gergek sonsuzla ilgili ¢ok ilging felsefi
savunmalar da yazan kusursuz bir alim olmasina ragmen Cantor’un giris noktasi, bir
fonksiyonun bir trigonometrik seri olarak gosterilmesinin essizligiyle iliskili olan bir
matematiksel problemdi. Yapu tiirlerine tat vermek Cantor’un lizerinde ¢alistig1 konuydu.
Sekil 2.3’de gosterilen Koch egrisi yapisini diistinelim. Koch egrisi, sonsuz yaklagim
dizisinin smir1 olarak bulunur. Ilk yaklasim (A asamasi) bir diiz dogru pargasidir. Bu
parca li¢ esit pargaya boliiniip ortadaki kismin yerine ¢ikarilan parga ile ayni boyda iki
parca bir eskenar iiggenin iki yan1 gibi yerlestirilir (B asamas1). ilerleyen her asamada her
bir dogru pargast ayni isleme tabi tutulur. Eger sonsuzlugu elde edilebilir bir sey olarak
ele alirsak, bu sonsuz siirecin sinirin1 gercekten var olan bir egri olarak goriiriiz. Eger
fiziksel uzayda yoksa, en azindan matematiksel bir obje olarak ele alinabilir (Rucker,
2005, s. 7).

Koch egrisinin sonsuz dikenliginin neden diger yaklagimlardan daha iyi bir model
oldugu, Benoit Mandelbrot’un kitabinda ‘Fraktaller’ olarak uzunca tartisilmigtir. Koch
egrisiyle yakin donemlerde ortaya ¢ikmis olan Peano ve Hilbert Bosluk doldurma egrileri
de benzer bir yaklagimla tiretilmistir. Cantor, sonrasinda gercek sonsuz kiimelerle ilgili
bir takim ilging sonuglar elde etti. Bunlardan en 6nemlisi; ger¢ek bir dogrudaki noktalar
kiimesinin tiim dogal sayilar kiimesinden daha yiiksek bir sonsuzluk olusturdugu
sonucuydu. Boylece Cantor sonsuzlugun her sey ya da hicbir sey olmadigini, sosuzlugun
dereceleri oldugunu gostermeyi basardi.

Bu gergek, yalnizca bir sonsuzlugun var oldugu ve bu sonsuzlugun da ulasilamaz
ve tamamen ger¢ek olmadigi seklindeki naif sonsuzluk kavramiyla ters diistiyordu.
Cantor bu naif sonsuzluk anlayisini mutlak sonsuzluk olarak adlandirmis ancak sonlu ile
mutlak sonsuz arasinda pek cok ara seviyeye izin vermistir. Bu ara seviyeler onun
‘sonludtesi’ sayilarina karsilik gelir: sonsuz, ancak kavranabilen sayilar (Rucker, 2005,

s. 7-9).
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Tl

Sekil 2.3. Koch egrisi yapist (Rucker. 2005.)

2.4. Ozel Sayilar
2.4.1.\2

Oteden beri matematikgilerin karsisina ¢ikan ve onlari mesgul etmis 6zel sayilar
olmustur ve bu sayilar farkli harf veya sembollerle belirtilmistir. Byle bir sayiyla ilk kez
Pisagor teoremi olarak bilinen durumla karsilasilmistir. Dik tiggenlerin kenar uzunluklar
ile ilgili pratik bir yol olan Pisagor teoremi, evrenin tamsayilarla yonlendirildigine
inananlar i¢in yikici bir sonug ortaya koymaktadir. Biitliin kenarlar1 1 birimden olusan
basit bir kare hayal edildiginde ve ortasindan kars1 kdseye bir ¢izgi ¢izildiginde Pisagor
teoreminin yerlestirilecegi bir ¢ift dik tiggen elde edilmis olur (Bkz. Sekil 2.4).
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1

Sekil 2.4. Kareden elde edilen dik iiggenler (Clegg. 2013.)

Bu teorem sayesinde, bu diyagonal uzunlugunun karesi her iki kenarin karesi
toplanarak kolayca bulunabilir. Kdsegenin uzunlugunun karesi 12 + 12 = 2 olacaktir. Bu
durumda késegenin uzunlugu kendisiyle carpildiginda 2 olan sayidir. Yani V2 bigiminde
gosterilen ikinin karekokiidiir. 12 nin 1’e esit oldugu ve 22 nin de 4’e esit oldugu
bilindigine gore karesi 2 olan bir sayi1 1 ile 2 arasinda bulunmaliydi. Yani kesirli bir say1
ya da iki sayimn birbirine orani olabilirdi. Ancak \2 igin bir basit kesir olarak islem
yapildiginda payin ve paydanin ¢ift say1 ¢iktig1 goriilmektedir. Bu, ¢eliskili bir durum
olusturdugundan V2 nin kesirli bir say1 ile temsil edilmesinin miimkiin olmadig1 anlamina
gelmektedir. Bunun yerine \2 nin ondalik kesir olarak yazildiginda, sabit bir tekrar eden

kaliba girmeden sonsuza kadar devam eden bir say1 oldugu kanitlanmistir (Clegg, 2013,

5. 38-39).

2.4.2. Pi sayis1

Bir diger irrasyonel say1 olan Pi sayisi, Ilerleyen boliimlerde deginilecegi gibi
sonsuzlugu sembolize eden en eski Ornekleri olusturan ¢ember, daire ve kiire gibi
sekillerin olusumunda yer alan ve i¢inde sonsuzlugu barindiran bir sayidir. Yunanca
‘cevre’ anlamina gelen ‘mepiperpov’ sozciigiliniin bas harfi olan 7 ile gosterilen Pi sayisi
basitge bir dairenin g¢evresinin ¢apina orani olarak aciklanabilir. Bu sayiyla ilgili ilk
aragtirmalar Eski Misir ve Mezopotamya’da gozlemlenmistir. M.O. 2000’1 yillarda
daireler i¢in bir sabitin var oldugu fark edilmistir. Misir ve Babil uygarliklarinin daire i¢in
kullandiklar1 sabitin bugiin pi sayisina ¢ok yakin bir deger oldugu gériilmiistiir (Inanc,
2017, s. 14-15).

Ferdinand Lindemann'in 1882 tarihli ispatindan beri pi sayisinin agkin bir say1

oldugu bilinmektedir. Yani basit (cebirsel) egrilerin ve yiizeylerin kesisme noktalarin
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sonlu sayida alarak asla olusturulamayacagi anlamina gelir. Pi’nin basitce 1 birim ¢apinda
bir ¢emberin etrafinda bir devir dondiiriilerek olusturulabilecegi diisiiniilebilir ancak
bunun belki de ekstra-geometrik olan hareket ve zaman kavramlarini igerdigi
gozlemlenecektir.

Dairenin yuvarlanmas1 kavrami Sekil 2.5'deki helezon ile statik olarak
gosterilebilir. Bu, silindirin etrafini her bir noktas1 45 derecelik a¢1 olusturacak sekilde
yiikselerek dolasan bir helezondur. Goriildiigii gibi bir tam devir sonrasi olusan yiikseklik

¢emberin ¢evresine esit olacaktir.

Sekil 2.5. Dairenin yuvarianmasit (Rucker. 2005.)

Yunanlilar pi sayisinin hesaplanmasi i¢in daha 6nce ‘Eski Yunan Matematigi ve
sonsuz’ basliginda anlatilan tiiketme metodunu kullanmiglardir. Genel olarak bir
cokgenin gevresi kolayca hesaplanabilir. Ornegin ¢ap1 1 birim olan bir cemberin iginde
bulunan 96 kenarli bir ¢cokgenin ¢evresi pi sayisina ¢ok yakin bir deger verebilir. Tam da
bu yontemle Arsimet’in gosterdigi 310/71 < m < 31/7 ile bu metotla prensipte elde
edilebilen kesinlikte herhangi bir sinir yoktur (Rucker, 2005, s. 114).

Pi sayisina yaklagsmak i¢in milattan 6nceki zamanlardan bu yana ¢alisiimig ve bu
caba gliniimiizde bilgisayarlarin kullanimi ile siirdiiriilmektedir. Tablo 2.1’de zamana

gore pi sayisinin degerine yaklasimi gosterilmistir.
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Tablo 2. 1. Pi sayisimin tarihsel olarak bulunan dogru basamak sayisi (Inang, 2017.)

Kisi Zaman Dogru Basamak Sayisi
Archimedes M.0. 240 3
Ptolemy 150 3
Liu Hui 263 5
Tsu Ch'ung Chi 4807 7
Al-Kashi 1429 14
Romanus 1593 I35
Van Ceulen 1615 35
Sharp 1699 71
Machin 1706 100
Strassnitzky ve Dase 1844 200
Rutherford 1853 440
Shanks 1874 527
Reitwiesner ve ark. (ENIAC) 1949 2,037
Genuys 1958 10,000
Shanks ve Wrench 1961 100,265
Guilloud ve Bouyer 1973 1.001.250
Miyoshi ve Kanada 1981 2.000.036
Kanada, Yoshino ve Tamura 1982 16.777.206
Gosper 1985 17.526,200
Bailey Jan. 1986 29.360.111
Kanada ve Tamura Eylil 1986 33554414
Kanada ve Tamura Ekim 1986 67.108.839
Kanada ve ark. Ocak 1987 134.217.700
Kanada ve Tamura Ocak 1988 201.326.551
Chudnovskys Mayis 1989 480.000.000
Kanada ve Tamura Temmuz 1989 536.870.898
Kanada ve Tamura Kasim 1989 1.073.741.799
Chudnovskys Agustos. 1991 2.260.000.000
Chudnovskyvs Mayis 1994 4.044.000.000
Kanada ve Takahashi Ekim 1995 6.442 450938
Kanada ve Takahashi Temmuz 1997 51.539.600.000
Kanada ve Takahashi Eylal 1999 206.158.430.000
Kanada, Ushiro ve Kuroda Aralik 2002 1.241.100.000.000

2.4.3. Fibonacci sayilari ve ¢ sayisi

Daha sonralar1 Fibonacci adim1 alan Pisa’li Leonardo 1170 yilinda Pisa’da
dogmustur. Bir ticaret sehri olan Pisa’da Hint-Arap numara sistemi ile tanigmis; bu
sistemin Roma rakamlarindan daha iistiin olduguna inanarak 1202 yilinda yazdig: ‘Liber
Abaci’ (Hesaplama kitab1) adindaki kitap aninda en ¢ok satan kitap olmus ve bu yeni
sistem Avrupali tiiccarlarca da hizlica benimsenmistir. ironik bir bicimde Fibonacci’nin
adinin anilmasi bu kitabin basarisindan dolay1 degil, belki de eglenceli bir egzersiz olarak
icinde yer aldig1 kiigiik bir problemle olmustur. Bu problem, ikinci aydan itibaren iiretken

hale geldigi ve sonraki aylarda yeni bir ¢ift doguracagi varsayilan bir ¢ift tavsanin
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iiretebilecegi yavru sayisi ile ilgiliydi. Bu sayilar dizisi 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34,.. seklinde
her say1 kendinden Onceki iki saymnin toplami bi¢iminde devam etmekteydi. Fibonacci
dizisi olarak bilinen bu sayilar ¢ok hizli biiyiimektedir: dizideki onuncu say1 55, yirminci
say1 6765, otuzuncu say1 ise 832040°d1r. Fibonacci’nin bu {inlii probleminde bir yil sonra
kag tavsan olacak sorusunun cevabi ise on ikinci Fibonacci sayisi olan 144°diir (Maor ve
Jost, 2014, s. 62).

Fibonacci dizisinin sayisiz 6zelligi vardir. Oyle ki tamamen bu dizi icin ayrilmus
‘Fibonacci Quarterly’ adinda bir akademik bilimsel dergi yayinlanmaktadir. Fibonacci
sayilar1 gordiigiimiiz pek ¢ok seyde karsimiza gikmaktadir. Ornegin aygicegi gekirdekleri,
biri saat yoniine, digeri saat yoniiniin tersine olacak sekilde ikili spiral sistemi biciminde
siralanmigtir. Sistemdeki spirallerin sayist her zaman bir Fibonacci sayisidir 6rnegin
Gorsel 2.1°deki 34 bir yana, 55 diger yana dogrudur. Kiiciik Fibonacci sayilari,
kozalaklarin yapisinda ve bir¢ok bitkinin yaprak diizenlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sayilarla ilgili belki de en ilging kesfi 1611 yilinda Johannes Kepler, dizinin herhangi
bir sayisint bir dnceki sayiya bolerek yapmistir. Bunu giderek artan sayilarda yaparken
oranlar da giderek bir sayiya, bir limite yaklasmaktadir. Bu limit yaklasik olarak 1.618
dir. Bu da & ve e gibi matematikteki bir diger tinlii say1 olan ve altin oran olarak bilinen

sayidir (Maor ve Jost, 2014, s. 64).

Gorsel 2. 1. Aygicegi ¢ekirdeklerinin dizilimi (Maor ve Jost. 2014.)
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Bir dogru parcasini ikiye bolmeniz istendigini diisiinelim ancak oyle ki dogru
pargasiyla uzun par¢anin orani, uzun parganin kisa par¢aya orani kadar olsun (Bkz. Sekil
2.6). Bu problem Yunanlilarin ¢ok ilgisini ¢ekmistir. Kékeni ne olursa olsun bir dogru
parcasin1 bu sekilde ikiye béliinmesi altin kesit olarak bilinir hale geldi. Iki par¢anin
arasindaki oran da altin oran olarak adlandirilir ve Yunan harfi ¢ (phi) ile gosterilir. Dogru
parcast Sekil 2.6’daki gibi 1 birim uzunlukta olsun ve uzun parga x ile gosterilsin bu
durumda olusan denklem: 1/x = x/1-x ve bu denklemin sonucunda da x = yani yaklasik

olarak 0.618 orani ¢itkmaktadir (Maor ve Jost, 2014, s. 67).

Sekil 2.6. 1/x = x/1-x (Maor ve Jost. 2014.)

2.4.4. e sayisi

Bir diger 6zel sayi1 e sayisidir. Kokeni 17. Yiizyila kadar izlenebilen, diger sayilara
gore daha modern bir sayidir ve digerlerinin aksine kokleri geometriden degil is
diinyasindan ¢ikmaktadir. ilk olarak faiz hesaplamalarinda goriilen bir limit degeri
biciminde ortaya ¢ikmistir. T sayisi gibi agkin bir say1 olan e sayisinin degeri yaklasik
2.71828°dir ve bu sayiy1 belirten e sembolii ilk olarak 1727 yilinda Leonard Euler
tarafindan kullanilmistir. Kalkiiliisiin kesfini takip eden yillarda matematik diinyasini
mesgul eden 6nemli problemlerden biri, yer ¢cekimi altinda serbest¢e asilan tek tip bir
kalinliga sahip zincirin olusturdugu egriyi kesin olarak bulmakti (Bkz. Sekil 2.7). Gizem
1691 yilinda zamanin 6nde gelen iic matematik¢isi (Christiaan Huygens, Leibniz ve
Johann Bernoulii) tarafindan birbirinden bagimsiz olarak ¢6ziilmiistiir. Herkesi sasirtan,
bu seklin hiperbolik kosiniis egrisi yani (¢* + €*)/2 oldugunun ortaya ¢ikmasi olmustur.
Ve bundan boyle de Latince zincir anlamina gelen catena sdzcliglinden tiireyen ‘catenary’
olarak adlandirilmis ve diinyanin en heybetli mimari anitsal eserlerinden biri olan
‘Gateway Arch’da catenary zincirinin tam tersi bigiminde 6liimsiizlestirilmistir (Maor ve

Jost, 2014, s. 110).
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Sekil 2.7. ‘Catenary' zinciri (Maor ve Jost. 2014.)

“Belki de matematikteki en tinlii dort say1 olan \2, ¢, e ve m sayilarmmn sayisal degerlerini
kargilagtirirken sonsuz uzunluktaki say1 cizgisinde ii¢ birimden daha az iginde yer aldiklarinin
farkina varamayabiliriz. Bu da kimsenin bilemedigi, bilimin kalic1 gizemlerinden biri olmaya devam

etmektedir (Maor ve Jost, 2014, s. 110-111) .

2.5. Paradokslar
2.5.1. Cift sayilar paradoksu

Cift sayilar paradoksu i¢in iki say1 kiimesi eslestirilir. Bunlardan biri dogal sayilar
kiimesi, digeri de ¢ift dogal sayilar kiimesidir. Bu kiimelerin Sekil 2.8 deki gibi sonsuza

kadar giden bir seri seklinde eslestirildigi diisliniiliir.

Sekilde de goriildiigii gibi iki kiimede de ayni miktarda say1 bulunmaktadir. Ancak
cift sayilar kiimesi, dogal sayilar kiimesindeki tek sayilara sahip degildir. Bu durum, iki
kiimenin de sonsuz saytya sahip oldugu halde alttaki kiimenin tek sayilara sahip olmadig1
i¢in iistteki kiimeden daha az sayiya sahip oldugu diisiincesini olusturur. Bu paradoks i¢in
sOyle bir yorum yapilabilir: Her ne kadar sezgilerimizi karmasa halinde birakan sey, bir
sonsuzlugun digerinden biiyiik ya da kii¢iik olabilecegi fikri olsa da, burada odaklanilmasi
gereken nokta her iki kiimede de esit (sonsuz) miktarda say1 oldugudur (Moore, 2001,
s. 7).
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Sekil 2.8. Sonsuza giden dogal sayilar ve ¢ift dogal sayilar eslesmesi (Moore. 2001.)

2.5.2. Zeno paradokslari

Sonsuzlukla ilgili paradokslara en klasik ornekler Zeno paradokslaridir. Zeno
(M.0.490-435) bir kosucuyla kaplumbaganin yaris yaptigini hayal eder ve kosucunun
kaplumbagay1 gecemeyecegini savunur. A noktasindaki kosucu ile B noktasindaki
kaplumbaganin ayni dogrultuda yariga bagladiklar1 varsayildiginda, kosucu A
noktasindan B noktasina ulastiginda kaplumbaga da bir miktar yol alip B1 noktasina
varmis olacaktir. Kosucu B1 noktasina ulagana kadar kaplumbaga B2 noktasina ulagmis
olacagindan aralarindaki mesafe ne kadar kisalsa da kaplumbaga yarisa devam ettigi
stirece bu durum degismeyeceginden Zeno’ya gore kosucu kaplumbagaya asla
yetisemeyecektir (http3).

Zeno’nun paradokslarinin bir digeri de ok paradoksudur. Zeno atilan bir okun
hi¢bir zaman hedefine ulasamayacagini savunur. Soyle diistinlir Zeno; okun 6ncelikle
gidecegi toplam mesafenin ilk yarisina ulagmasi gerekecektir. Bunun i¢in de bu ilk yari
mesafenin ilk yarisin1 gitmesi gerekmektedir. Mesafeler kiigiilse de her yari mesafenin
onilinde bir yar1 mesafe olmasi gerekeceginden ok, gitmesi gereken yere gidemeyecek,
hatta yaydan bile ¢ikamayacaktir. Zeno icin hareket yalnizca bir iliizyondan ibarettir
(http3).

Ik olarak akla yatkin gelse de pratikte iki 6rnegin de Zeno’nun diisiindiigii gibi
gerceklesmedigini, kosucunun kaplumbagay: gececegini ve okun da hedefine ulasacagini
biliyoruz. Ciinkii bu sonsuz seriler toplandiginda sonlu bir sonuca ulasilacaktir. Ortaya

c¢ikan ¢eliskili durum ise soyle agiklanabilir:
"Zeno'nun her iki Orneginde 'zaman' ya da 'uzaklik' kavramlarinin sonlu 6tesi kiigiik pargalara
ayrilmasi ¢eligkiyi yaratmaktadir. Oysa, sonsuz serilerin yakinsakligi kavrami bilinince Zeno'nun
dogru diigiincesinden hareketle onun vardig1 yanlis hitkme varilamayacagini bugiin ¢ok iyi biliyoruz.
Ama eski ¢ag diigtiniirleri benzer celigkilerden sakinmak igin, yiizyillar boyunca 'sonsuz' kavramini
konu dis1 tutmusglardir. Onlara gore 6rnegin, bir daireyi iki esit pargaya bolmek olanaksizdir. Ciinkii,

dairenin merkezi pargalardan ancak birisine ait olacagindan esitlik bozulacaktir (http3)."
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2.5.3. Galileo paradoksu

Sonsuzluk denildiginde akillara ¢ogunlukla Tanri’nin sonsuz giiciiniin geldigi
ortacag diinyasinda, yaratilmig bu diinyada gercek anlamda sonsuz bir toplama
ulagilamayacagina inaniliyordu. Ortagag diisiiniirleri sonsuzlugun kendiyle celisen bir
kavram oldugunu kanitlamaya calismiglardir. Ancak farkinda olduklar ilging bir
paradoks vardi: Herhangi bir ¢izginin sonsuz sayida nokta igerdigi diisiiniildiigiinde;
yarigap1 1 olan bir ¢cemberin g¢evresi, yaricap1 2 olan bir ¢gemberin ¢evresinden iki kat
biiyiik olacaktir (Bkz. Sekil 2.9.). Bu durumda birinin digerinden genis bir sonsuz sayida
nokta icermesi gerektigi diisiiniilecektir. Ancak bir yaricap ¢izgisi ¢izdigimizde, kiigiik
cembere degen P noktasinin karsiligi olarak biiylik ¢cemberde tek bir P’ noktas1 denk
gelecektir. Ve biiylik cemberdeki her bir Q" noktasina karsilik olarak kiiclik gemberde bir
Q noktasi oldugu goriiliir. Boylece iki sonsuzlugun da ayni zamanda hem farkli hem de

esit olduklar1 goriiliir (Rucker, 2005, s. 4).
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Sekil 2.9. Ayni merkez noktasina sahip yarigaplari 1 ve 2 birim olan daireler (Rucker. 2005.)

17. ylzyilin baslarinda Galileo Galilei, bu soruna farkli bir ¢6ziim Onermistir.
Galileo sonsuz kiiclik bosluklardan sonsuz sayida ekleyerek, daha kii¢iik uzunluklarin
daha biiyiikk uzunluklara doniisebilecegini Onermistir. Boyle bir yontemin c¢esitli
zorluklara gotiireceginin farkindaydi. Galileo soyle agiklar: “kendi sinirlt zihnimizle
sonsuzu, ona verdigimiz sonlu ve sinirli 6zelliklerle kavramaya ¢aligiriz, ama bu bence

yanligtir. Ciinkii sonsuz niceliklerin birinin digerinden biiyiik, kii¢iik ya da esit oldugunu

29



2

sOyleyemeyiz.

desteklenmistir (Rucker, 2005, s. 4-5).

Bu son iddia Galileo paradoksu olarak da bilinen bir Ornekle

Sekil 2.10.’a bakildiginda paradoksal bir durum oldugu gériilebilir. Ust tarafta
dogal sayilar dizisi bulunurken alt kisimda ise her dogal sayinin karsisinda o saymin
karesi yerlestirilmistir. Bu durum, pek ¢ok dogal saymin baska bir sayinin karesi olmadigi
ve dolayisiyla alttaki serinin tsttekinden daha az sayiya sahip olacaginin kanit1 olarak
goriilebilir. Galileo i¢in bu paradokstan su ¢ikarilabilir: “Buradan hem sayilarin hem de
sayilarin karelerinin toplaminin sonsuz oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz... Ne karelerin
adedi sayilarin toplamindan azdir, ne de dogal sayilarin toplami karelerin toplamindan.
Sonug olarak esit, biiyiik ya da kiigiik gibi nitelikler sonsuzluk i¢in uygulanamaz, sadece
sonlu degerlere uygulanirlar(Rucker, 2005, s. 5-6)”.

0123 - -n
R |
0149 - . .n%.

Sekil 2.10. Sonsuza giden dogal sayilar ve karelerinin eslestirilmesi (Rucker. 2005.)
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UCUNCU BOLUM
3. SONSUZLUKLA ILIiSKIiLENDIiRiLEN ISARETLER, SEMBOLLER,
BiCIMLER VE GORSEL OGELER

3.1. Lemniscate Egrisi ()

Sonsuzluk kavrami zamana ve kullanildigr alana gore ¢ok farkli sekillerde
sembolize edilmistir. Sonsuzluk i¢in en sik karsilasilan sembol ise teknik olarak
‘lemniscate’ olarak adlandirilan yatay sekiz bi¢cimindeki isarettir (c0). Bu sembol ilk
olarak 17. Yiizyilda konik kesitler {izerine bir tez ¢alismasinda kullanilmistir. Sonrasinda
hizli bir sekilde kabul goérmiis ve sonsuzluk, oliimsiizliik ve benzeri kavramlar igin
kullanilagelmistir. Ornegin 17. Yiizyila ait, hokkabaz ya da sihirbaz olarak bilinen bir
tarot kartinda goriilmeye baslamistir (Bkz. Gorsel 3.1). Ilging bir tesadiif olarak; bu tarot
kartiyla iliskilendirilen kabalistik sembol Ibranice bir harf olan X (alef olarak okunur),
sonsuzun modern matematiksel teorisinin kurucusu olan Georg Cantor tarafindan ilk

sonsuz sayl i¢in sembol &0 (alef-sifir olarak okunur) kullanilmistir (Rucker, 2005, s. 1).
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Gorsel 3. 1. 17. yiizyildan bir tarot karti (Rucker. 2005.)
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3.2. Yilan Figiirii

Yilan imgesi, antik diinyada ¢ok biiyiik dnem tasimaktadir. Yakin Dogu'daki
topluluklar ve kutsal metinler ayn1 anda yilanlara iki sembolik rol yiiklemislerdir. Biri,
yilanlar1 tanri, yaratici gii¢ ve sifay1 temsil ederek goklere baglamistir. Digeri, yeryiiziiyle
baglant1 kurdu ve onlar1 kétiiliik, zarar ve yikicr etkilerle iliskilendirmistir. Misir’da yilan
yeraltina ait bir canlidir ve hayat veren gii¢lerin somut 6rnegi olmustur. Hayat veren
giicleri yilana atfetmek, kismen, siirekli olarak deri degistirerek ‘yeni bedene’
biirlinmelerinin gézlenmesinden kaynaklanmis olabilir. Atum, Misir Tanrist Osiris ile
biiyiileyici bir diyalogda yarattigi diinyanin yikimini ve kendinin bir yilan formuna
doniistinti 6ngérmektedir.

Unlii misirbilimei Henri Frankfort ilkel yilanin zamanin sonunda her sey yok
edildiginde hayatta kalacagini soylemistir. Boylece yilan, antik Misir etosunda yaratilig
ve ebedi varolusla gli¢lii ve siirekli olarak iliskilendirilmistir. Misirlilar hayatin kendisini
yiikselen yilan imaj1 ile tasvir etmisler ve kuyruklarini 1siran bir yilan, ‘sonsuzluk’ i¢in
yaygin bir Misir sembolii olmustur. Gorsel 3.2’de  Tutankamon’un yaldizli
tapinaklarindan bir parca: Basi ve ayaklar1 yilan Mehenle ¢evrelenmis olan Firavun.
Mehen, sonsuz yeniden dogusun sembolii olarak siirekli biiyiiyen kuyrugunu yiyor, daha
sonra Yunanlilarin kozmik yilan Ouroboros olarak kopyaladiklari, ileride anlatilacak olan
motif (Skinner, 2001, s. 44).

Yilan simgesi Mezopotamya’da da uzun bir geg¢mise sahiptir. Lagash krali
Gudea’nin M.O. 2000 yilina tarihlenen sabun tasindan kadehinin iizerinde biiyiik yilan
Tanr1 Ningishizda bir asaya dolanmis olarak gdsterilmistir. Gilgamis destaninda da yilan
unsuru gézlemlenmektedir: Uruk'un efsanevi bir yoneticisi olan Gilgamis, sonsuz denizin
dibine inerek, ebedi hayati bahseden bitkiyi arar. Doniisiinde yikanmak igin durur. Bu
arada, kurnaz bir yilan, otu ¢alar ve derisini ¢ikararak sonsuz yasami kazanir (Lawrence,
1978, s. 134).
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Gorsel 3. 2. Courtesy Enstitiisii Francais d'Archéologie Orientale, Kahire (Skinner. 2001.)

Hint gokbilimcileri ile matematikgilerinin ‘sifir’ i¢in kullandiklar1 kelime, eski
caglardan beri ‘sonsuz’ sozciigl i¢in kullandiklar1 Sanskritce ananta sozciigiidiir. Aym
zamanda 10'2 sayis1 i¢in de kullanilan Ananta, bin bash bir yilan olarak diisiiniiliir. Bir
inanca gore diinya onun sirtinda durmaktadir ve agzin1 aginca yer sarsilir:

“Ananta Hint mitolojisi ile evrenbiliminde uzayin biiyiikliigiiniin, sonsuzun,
bengiligin (ebedi) yilanini temsil eden ve Vishnu’nun iki yaratma arasinda iizerinde

dinlendigi diistiniilen koca bir yilandir (Bkz. Gorsel 3.3) (Ifrah, 1998, s. 179)”.
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Gorsel 3. 3. Yilan Ananta iizerinde Lakshni’yle birlikte Vishnu ve Vishnu 'nun gobegindeki niliifer
ciceginden ¢ikan Brahma. M.A. Dubois de Jancigny 'nin L Univers Pittoresgue 'inden,
Hachette, Paris, 1846. (Ifrah. 1998.)

3.3. Daire, Cember ve Kiire

Cember, tiim kiiltiirlerde, dinlerde ve inang¢ sistemlerinde sihirli ve sembolik bir
isaret olarak bulunur. Ornegin Budist Mandala’da daire gokyiiziinii, askinligi ve
sonsuzlugu sembolize ederken, kare bicimi ise insan ve diinya ile iliskilendirilen 6zii
temsil etmektedir. Dans, eski toplumlar tarafindan uygulanan doga giiclerine ve Tanr1’ya
yapilan en eski tapinma bicimidir. Dansgilarin dogal olarak olusacagi bir halkanin i¢inde
dua edilirdi. Bu ritiiellerin alacagi sekil, aralarinda Yunan tiyatro orkestrasinin seklini de
belirleyen dairesel formda olacaktir (Bardzinska ve Bonenberg, 2016, s. 38).

Ouroboros pek ¢ok kiiltiirde yer alan en eski sembollerden biridir. Cember seklini
alarak kendi kuyrugunu yiyen bir yilan ya da ejderha olarak betimlenmistir. Ouroboros
kelimesi Yunanca ouroboros ‘kuyruk-yiyen’ anlamina gelmektedir. Coklu anlama
sahiptir ancak ¢ogunlukla ebediyet ve sonsuzlugun sembolii olarak yorumlanir. Bu simge,
doganin ve fiziksel diinyay1 temsil eden biyolojik bir varlikla miikemmel geometrik sekli
harmanlayan organik bir biikiilmenin eklenmesiyle g¢emberin simgesel anlamini
paylasmaktadir. Cember ebedi yasami ve milkemmelligi temsil eder; i¢ ve dis arasindaki

engeller ve sinirlar olarak islev goriir. Ouroboros’un din, sihir ve simyada kullanimi uzun
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bir gegmise sahiptir (Bkz. Gorsel 3.4). Yirminci yiizyilda psikolog Carl Jung, onu insan

ruhu i¢in biiyiik 6nem tagiyan merkezi bir model olarak tanimlamistir (Eire, 2010, s. 29).

m:q.m.ma/vuqn PIZY U OV e Dpos Y [T
n 9

Gorsel 3. 4. Ouroboros ¢izimi, Theodoros Pelecanos, 1478 (https://en.wikipedia.org/wiki/Ouroboros
Erisim tarihi:13.13.2018)

Gok kubbe ve yeryiizii, bu kubbenin farkinda olan ve hayatlar1 bu dairenin iginde
gecen insanlar i¢in daire kavraminin kokenidir. Bu daire duygusu sonsuzluga dair bir
kavrama gotiirtir: Giines ve yildizlar her zaman onlar1 gozlemleyen insanoglunun
etrafinda ‘donerler’. Insanlar herhangi bir noktadan gdge baktiklarmda kendilerini
dairenin merkezinde bulurlar. Nereye giderlerse gitsinler, insanlar onlarla birlikte
merkezde yerini alir (Bkz. Sekil 3.1). Bu nedenle dairesel bir egri izleyiciye kat1 ve diiz

bir ¢izgiden oldukga farkli bir his verir ( Frutiger, 1989, s. 27).
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Sekil 3.1. Insanlar herhangi bir noktadan baktiklarinda kendilerini dairenin merkezinde bulurlar
(Frutiger. 1989.)

Birgok yiizy1l boyunca ebediyet, sadece zamanin 6tesinde bir baska boyut olarak
degil, ayn1 zamanda bir yer olarak da diistiniilmiistiir. Sonsuzluk, yildizlarin tizerindeki
en yiiksek cennetle ayni goriilmiistiir. Dante’nin 14. Yiizy1l epik siiri ilahi Komedya, 6biir
diinyaya yapilmis bir tur gibidir: cehennem, araf ve cennet. Genis c¢apta tiim edebiyatin
en biiyiik basyapitlarindan biri olarak kabul edilen Ilahi Komedya, sonsuzlugun ortagag
kavramlarmi ve kiiltiirel roliinii yansitir, sekillendirir ve giiclendirir. Gorsel 3.5’deki
sahnede, evrenin tepesinde, Tanr1, ¢ok diizgiin bir bi¢imde yerlesmis melek siiriisii ile
cevrili parlak bir 151k olarak goriiliir. Resim dairenin, sonsuzluk i¢in ¢ok eski bir evrensel
simge oldugunu gecen on dokuz yiizyilin gelenegini ve daha da fazlasini ¢izerek
anlatmaktadir (Eire, 2010, s. 2).

Daire sekli miitkemmelligi, sadeligi sonsuzlugu ve biitiinliigii sembolize etmektedir.
Her agidan simetrik olusu dairenin herhangi bir yonii bilmedigi anlamina gelir. Dairenin
ne bir baslangict ne de sonu vardir. Siirekli olarak baslangi¢c noktasina donen sonsuz bir

harekettir. Daire her zaman sembolik bir degere sahiptir ve insanligin zihniyetinde
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kutsallik, miikemmeliyet ve sonsuzluk gibi baz1 kavramlar1 gosteren uzun gegmise sahip

bir modeldir.

Gérsel 3. 5. Gustave Doré, Dante'nin Ilahi Komedya'simi konu alindig1 bir illiistrasyon, 1861. (Eire.
2010.)

Islam'da dairesel sekil ilahi zarafeti ifade edebilen tek sekil olarak bilinir. Genellikle
dairesel sekle ve kiibik bir tabana sahip bir bina gokyliizii ve yerylizii ikiligini diisiindiiriir.
Bu nedenle, karenin diinyay1r sembolize ettigi ve kareden daireye hareket, madde
evreninden mana evrenine bir hareket oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla mabedlerin
ingasinda daireden kareye dogru hareket, ruhsal akil almaz sonsuzlugun, kendi akla
yatkin diinyevi formunda (tapinak) goriiniimii i¢in diinyevi hazirliklarin saglanmasinin
semboliidiir. Islam mimarisinde ana unsurlardan biri olan kubbe, Islam diinyasinda hem
renk hem de sekil agisindan 6nemli mitsel sembollerden biridir (Bkz. Gorsel 3.6). Kubbe

geometrisi varolus ve ask ¢emberinin isaretidir (Sarand, Fard ve Taraf, 2016, s.115).
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Gorsel 3. 6. Cami mimarisi ve dekorasyonunda daire tabanli bosluk diizenlemesi (Sarand, Fard ve Taraf,
2016.)

Sonsuzlukla ilgili gorsel dgeler Tiirk-Islam tarihinde, tasavvuf kiiltiiriinde kainatin
yaratilisiyla ilgili bir sembol olarak carkifelek motifleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Geometrik kompozisyonlarla aktarilan bu konuda, dairesel hareketlerle gok cisimlerinin
hareketleri vurgulanmaktadir. “Boylece evrendeki dairesel doniis hareketi donen cark,
carkifelek gibi tekrarlanarak ¢okluk i¢cinde birlik anlamini vermektedir. Bu diizenlemeler
ile Islam'n evren diinya ve &te diinya hakkindaki sonsuzluk anlayismin bir 6zeti
vurgulanmaktadir (Cetin, 2017, s. 357)”. Benzer bir anlayisla carkifelek motiflerinde
yaygin bi¢imde Arapga harflerle ‘Allah’, ‘Muhammed’ ve ‘Ali’ ibarelerinin hat sanatiyla
bir merkez etrafinda yerlestirilmesine de rastlanmaktadir. Bunlara 6rnek olarak Malatya
Ulu Camii (1224) gésterilebilir (Bkz. Gorsel 3.7). “Tiirk-islam sanatinda 6liimsiizliigii ve
sonsuzlugu sembolize eden ‘Miihr-ii Siileyman’ motifi ve ‘Muhammed’ lafz1 etrafinda
olusturulan carkifelek ile gaibe ve sonsuzluga gonderme yapilmistir (Cetin, 2017,
s. 357).”
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Gorsel 3. 7. a. Eski Malatya Ulu Camii (1224) mihrabénii kubbesinde « Muhammedy yazist ve ¢arkifelek
formu b. Amasya Il. Beyazit Camii (1486) sadirvani kubbesinde ¢arkifelek. (Cetin, 2017.)

3.4. Swastika (Gamah Hac)

Bilinen en eski sembollerden biri olan ‘swastika’ nin kelime anlami1 Sanskrit¢e ‘bu
iyi bir sey’ anlamina gelmektedir. Diger antik semboller gibi swastika da kiiltiirden
kiiltiire farkli anlamlar i¢in kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.2.). Ornegin Naziler igin II. Diinya
Savast doneminde aryan irkin miikemmelligini sembolize ederken, Anadolu i¢in
dogurganligi simgelemekteydi. Budistler icin gilinesin sembolii olarak kullanilirken,

Amerikan yerlileri igin hem giines hem de sonsuzlugu sembolize etmekteydi (http4).

Sekil 3.2. Degisik swastika sembolleri (http://malkan.com/edufiles/swastika.pdf Erigim tarihi: 17.
03.2018)

39


http://malkan.com/edufiles/swastika.pdf

3.5. Meander Motifi

Meander motifi adin1 Homeros’un Ilyada’sinda anlatilan ¢ok biikiimlii bir nehir
olan Menderes’ten alir. Bu motif, diger Yunan meander kaliplariyla birlikte Sekil 3.3.’de
gosterilen Yunan anahtari olarak da bilinir. Meander sembolii, cogu zaman Eski Yunan'da
sonsuzlugu veya ebedi akist sembolize eden bir bigimde kullanilmistir. Birgok tapinak ve

objede bu motiflere rastlanir (Kappraff, 2016, s. 1).

Sekil 3.3. Meander motiflerinden érnekier (Kappraff, 2016.)

3.6. Diigiim Motifleri

Kelt diigimleri baslangici veya sonu olmayan dongiilerden olusur. Basitten
karmasiga c¢ok cesitlilik gosterir. Bu diiglimlerde tek bir ipligin kullanilmasi Keltlerin
yasam ve sonsuzlugun birbirine bagl olduguna olan inanglarini vurgular. Kelt diigim
orneklerinin eski Kelt mit ve efsanelerinin sembolizminin yansimasi olduguna
inanmislardir. Birkag ornekle gosterilecek olursa; Sekil 3.4.’deki diigiim ¢esidi ‘Ulbster
hag1’ olarak bilinen bir diiglim 1zgarast deseninin 6rnegidir. Tiim tasarimi bitirmek i¢in
tek bir ip kullanilmistir ve sonsuzlugu sembolize etmektedir. Sekil 3.5.” ise bitmeyen

sonsuz hayat dongiisiinii sembolize etmektedir (http5).
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Sekil 3. 4. Ulbster Hagt Sekil 3. 5. Kelt diigiim motifi
(http://www.math.nus.edu.sg/~math (http:/fwww.math.nus.edu.sg/~mathelm
elmr/gem-projects/maa/0203-2-11- r/gem-projects/maa/0203-2-11-
The_Book_of_Celtic_Knots.pdf The_Book_of Celtic_Knots.pdf Erisim
Erisim tarihi: 28. 03.2018) tarihi: 28. 03.2018)

Ebedi, sonsuz ya da mistik diigiim pek ¢ok eski gelenekte yaygin olarak ve ayrica
Islami ve Kelt tasarimlarinda yenilik¢i bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Cin’de bu
sembol uzun omir, siireklilik, sevgi ve uyumu simgeler. Buda’nin zihninin sembolii
olarak sonsuz diigiim, Buda’nin sonsuz bilgeligini ve merhametini temsil eder(Bkz. Sekil

3.6.) (Beer, 2003, s.11).

Sekil 3.6. Sonsuz diigiim (Beer. 2003.)
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3.7. Cark-Chakra

Cark eski Hindu gilines sembolii olarak hakimiyeti, korumayr ve yaratilist
simgelemektedir. Giines sembolii olarak, Indus vadisindeki Harappan medeniyetinde
(M.O. 2500 dolaylar1) kil miihiirler iizerinde bulunmustur (Bkz. Gérsel 3.8). Cark ya da
chakra, hareketi, siirekliligi ve degisimi temsil eder, gokyiiziiniin sonsuza kadar dénen
kiiresi gibi doner. Silah olarak cergevesiz chakranin alti, sekiz, on, oniki ya da on sekiz
sivri uglu bigag1 vardir ve disk gibi atilabilir ya da bir ip lizerinde salinabilir. Eski
Hindistan savas arabalarinin ahsap tekerlekleri de benzer sekilde esit sayida oyuk ve
cubuga sahiptir. Budizm bu carki Buda Ogretilerinin, yani Dharma’nin ¢arki ya da
‘Dharmachakra’ olarak benimsemis ve ‘evrensel hiikiimdar’in ‘donen ¢arki’olarak kabul

etmistir (Bkz. Sekil 3.7.) (Beer, 2003, s. 12).

Gorsel 3. 8. Harappan medeniyetine ait bir miihiir (https://www.harappa.com/indus/27.html Erisim
tarihi: 03.01.2019)

Sekil 3. 7. Dharmachakra motifleri (Beer. 2003.)
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3.8. Spiraller

Diinyay1 aydinlatan giines, yasamin mutlak metaforudur ve tarih 6ncesi bir insan
icin bile dyledir. Cift sarmaliyla labirent, yasamin ve 6liimiin stirekli dongiisiinii tanimlar.
Sonsuzun bir tasarimi olarak, yasam-6liim biitinligiiniin imgesidir. Cift spiral, belirli bir
anda bir kiiltiire rastlayan (Girit Uygarlig1) acisal meandere doniismiistiir (Israel, 2015,
s. 24).

Roland Barthes’in gorsel sanat¢1 Bernard Réquichot’un eserleri tizerine yazdigi ve

ilk kez 1973°de yayinlanan ‘Formlarin sorumlulugu’ adli yazida sdyle yazar:
“ Daire, dini, teolojik; spiral de sonsuza yiikselen bir daire gibi diyalektiktir. Spiral iizerinde bir
seyler tekrarlanir, fakat baska bir seviyede: farklilikta bir doniis vardir, kisilikteki tekrar degil. Spiral
sayesinde inanmamiz zoraki degildir. Her sey sdylenmistir ya da hicbir sey sdylenmemistir, daha
ziyade hicbir sey ilk degil ve her sey yeni (Israel, 2015, s. 24)”.

Platon Timeos adli dialoglarinda evrenin ii¢ temel hareketinin oldugunu soyler:
dairesel, y1ldiz tanrilar i¢in; diiz ¢izgisel, kaba maddeler i¢in; spiral, gezegensel ruhlar
icin. Buna gore, Oklid’in de dahil oldugu en eski geometriciler gezegenlerin arasindaki
yaygin formu not almiglar ve bazi ilkel hesaplamalar yapmislardir. Eski Yunanlilar

arasinda spiral en ¢ok Arsimed ile yakindan iliskilendirilmistir. Spiral formunun en

bilinen temsillerinden biri onun adiyla anilmaktadir (Israel, 2015, s. 24). (Bkz. Sekil 3.8.)

Sekil 3. 8. Spiral form (Israel, 2015.)
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Sanatta, geometride ve dogada karsilastigimiz sayisiz egriden belki de higbiri
logaritmik spiralin enfes zarafetiyle uyusamaz. Bu iinlii egri, olaganiistii bir hassasiyetle,
bir antilop boynuzunda, aycigeginin ¢ekirdeklerinin diizeninde ve bir nautilus kabugu
bigiminde goriiniiyor.(Bkz. Gorsel 3.9) Ayrica, antik donemden giiniimiize sayisiz
sanatsal tasarimin silisleme motifidir. En glizel eserlerinin bir kisminda kullanan

Hollandali sanatgt M. C. Escher'in (1898-1972) en sevdigi bi¢imlerden biri olmustur.

Gorsel 3. 9. Nautilus kabugu kesiti (Maor ve Jost. 2014.)

Logaritmik spiral en iyi bigimde kutup denklemiyle tanimlanabilir: r = e . Sekil
3.9 iizerinden anlatilacak olunursa; r, spiralin merkez noktasi olan O’dan egrideki
herhangi bir P noktasina olan mesafedir. 6 ise OP dogrusunun X eksenine olan agisidir. a,
spiralin biiylime oranini belirleyen bir sabittir. € ise dogal logaritmanin tabanidir. Bu
denklemden yola ¢ikarak; eger 6, diger 01 ve 62 acgilarinin toplami ise yarigap da diger
yarigaplarm carpimi olacaktir: r = @02 = el @42 =, r, Eger 0 aritmetik olarak
(esit miktarda) artirilirsa, r de geometrik olarak (sabit oranda) artacaktir. Spiralin bir¢ok

ozelligi bu tek ozellikten kaynaklanmaktadir. Ornegin merkez O noktasindan ¢ikan bir
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dogru spiraldeki herhangi bir noktayla sabit a agisiyla kesisir. Bu nedenle bu egri, esit
acil1 spiral olarak bilinir (Maor ve Jost, 2014, s. 112).

y

a
a
—7 a }

N

Sekil 3. 9. Logaritmik spiral (Maor ve Jost. 2014.)

Spirallerin kullanildig1 diizenlemeler pek ¢ok kiiltliriin siisleme zanaati tarihi
boyunca kullanmilmistir (Bkz. Sekil 3.10). Zanaatkérlar tarafindan yapilan bu

diizenlemelerin birgogu tek yiizlii ya da ¢ok yiizlii dosemelerin diiz ¢izgileri igin C egrisi

yada S egrisi veya C ve S egrilerinin kombinasyonu olarak ikame edildigi anlasilmaktadir
(Palmer, 2005, s.2).

Sekil 3. 10. Spiral siisleme ornekleri (Chris K. Palmer. 2005.)
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3.9. Birim Tekrarma Dayah Diizenlemeler

Birim tekrarina dayali diizenlemeler belirli bir kalibin birbirini tamamlayacak
bicimde konumlandirilarak tekrarina dayanan diizenlemelerdir. Bir yiizeyin ya da bi¢cimin
sonsuza kadar devam ettigi algisini olusturan bu diizenlemeler tarih boyunca sanat,
mimari ve stislemelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Islam mimarisinde kullanilan ¢ogu desen, eskenar iiggenler, kareler veya altigenler
gibi bir ¢okgen 1zgarasindan tiiretilmistir (Bkz. Gorsel 3.10). Bu 1zgaralar i¢in kullanilan
terim igin bir diizglin ¢okgenin tekrarlandig1 "diizenli teselasyon™ (Latin tesserae, yani
mozaik parcgalarindan tiiretilmistir) kullanilmaktadir. Bir tasarim ne kadar karmagik
olursa olsun, yine de diizenli bir 1zgara iizerinde belirlenir. Cogu geometrik siisleme, her
desenin tekrarlanabilecegi ve mekanda sonsuza kadar uzandigi 6nermesine dayanir. Bu,
bir ger¢evenin keyfi goriinebilecegi, yani ¢ergevenin siirlarinin 6tesine devam eden bir

desene bir pencere agilabilecegi anlamina gelir (http6).

Gorsel 3. 10. Yildiz ve altigen sekilli karo panel (https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-
resources/art- of-the-islamic-
world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20
Teacher%20Resource/Unit3.pdf Erisim tarihi: 12.06.2018)
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20. yilizyilda yasamis ve galismalarinda tekrara dayali teselasyonlar (karolama)
kullanarak sonsuzluk algis1 yaratma iizerine giiniimiizde en ¢ok bilinen sanatcilardan biri,
Hollanda’l1 grafik sanatcis1t M. C. Escher’dir.

Escher Ispanya’daki islam sanati etkisindeki magribi sanatcilarm eserlerinden
etkilenerek (Bkz. Gorsel 3.11) tekrar eden doganin bosluklar1 doldurmasiyla mesgul
olmus vebu kaliplar1 kullanarak pek c¢ok eser tiretmigtir (Bkz. Gorsel 3.12). Escher soyle
demistir:

“Simdiye kadar en zengin ilham kaynagi bu... Bir yiizey, herhangi bir a¢ik alan birakmadan,
birbiriyle bitisik olan benzer sekilli sekillere (uyumlu) diizenli olarak boliinebilir veya
doldurulabilir. Faslilar bunun eski ustalartydi. Ozellikle Ispanya'daki Elhamra'daki duvarlar1 ve
zeminleri, aralarinda herhangi bir bosluk birakmadan, birbirinden ¢ok renkli mayolika pargalar
yerlestirerek dekore ettiler. Ne yazik ki, Islim onlara "oymali imgeler" yapmalarmna izin
vermemistir. Onlar her zaman, kendi kiitleli kiremitleriyle, soyut bir geometrik tipin tasarimlarin
kisitladilar. Tek bir Magribi sanatgi, bildigim kadariyla, ylizey kaplamasinda element olarak somut,
taninabilir, dogal olarak diisiiniilen balik, kus, siirlingen veya insan figiirlerini kullanmak i¢in hi¢ bu
kadar cesur olmadi. Bu kisitlama, benim kendi tasarimlarimin bilesenlerinin taninabilirliginin, bu
alandaki bitmeyen ilgimin sebebi oldugu igin bana daha da kabul edilemez gelmistir (Ranucci,
1974, s. 299).”

Gorsel 3. 11. Escher’in Fas yiizey mozaikleme orneklerinden aldigi notlardan. (Ranucci, 1974.)
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Gorsel 3. 12. M.C. Escher. Fish / Duck / Lizard (No. 69) 1948 Miirekkep, suluboya.
(https://www.mcescher.com/gallery/back-in-holland/no-69-fishducklizard/ Erigim Tarihi:
01.11.2018)

3.10. Fraktal ve Hiperbolik Geometri

Hiperbolik geometri, 170 y1l 6nce Janos Bolyai, C. F. Gauss ve N. . Lobatchevsky,
tarafindan bagimsiz olarak kesfedilmistir. Hiperbolik diizlem, sabit negatif egrilige sahip
tek tam yiizeydir. Yaklasik 100 yil énce David Hilbert, hiperbolik diizlemin Oklid 3
boyutlu uzayina diizgiin bir izometrik yerlesme olmadigini kanitlamstir, bu yiizden onu
goriintiilemek i¢in matematiksel modellere giivenilmektedir. Bu modeller muhtemel
acilar1 ve mesafeleri bozmak, biikkmek durumundadir. Béyle bir model olan Poincaré disk
modeli, agilart Oklid &lgiimiine sahip oldugundan sanatgilarin kullanimi igin uygundur ve
Oklit diizleminin sinirlandirilmis bir bdlgesinde gosterilebilir, boylece alan biitiiniiyle

goriilebilir olmaktadir (http7).
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Poincaré disk modelinde hiperbolik geometrinin noktalari, Oklid diizlemindeki
siirlayict bir dairenin i¢ noktalaridir. Bu modelde, hiperbolik cizgiler, ¢aplar dahil,
siirlayict daireye dik olan dairesel yaylarla temsil edilir. Sekil 3.11 bu dikey dairesel
yaylarin Orneklerini gdstermektedir. Esit hiperbolik mesafeler, sinirlayici ¢embere
yaklastikca daha kiigiik Euclidean mesafeleri ile temsil edilir. Ornegin, Sekil 3.11'deki
tim ticgenler, Gorsel 3.13'deki biitiin siyah baliklar (veya beyaz baliklar) ile ayni
hiperbolik boyuttadir (http7).

Gorsel 3. 13. M.C. Escher. Circle Limit I, Baska.
(http://pi.math.cornell.edu/~mec/Wi

Sekil 3. 11. 30-45-90 ii¢genleriyle yapilmis bir

hiperbolik diizlem teselasyonu. nter2009/Mihai/section3.html
(http://www.mgthawarg.qrg/mam/OS/ Erigim tarihi: 03.11.2018)
essayl.html Erisim tarihi:

03.11.2018)

Daha o6nce ‘Cantor ve Kiimeler teorisi’ basligr altinda anlatilan uzunlugu sonsuz
olsa da sonlu bir alan1 kapatan Helge von Koch egrisi ile sonlu bir sonsuzluga sahip
olunabilecegi diisiiniilebilir. 1906'da yayinlanmis olmasina ragmen, fraktal boyutsallig
nedeniyle ilk fraktal egri 6rneklerinden biri haline gelmistir.

Dogada siklikla rastlanilan fraktal diizen, gorsel sanatlarda da cok sik kullanilmig
ve bu diizen iizerinden sonlu bir zeminde sonsuza kiigiilerek devam eden tasarimlar
olusturulmustur. Fraktal geometriye eski Hindu tapmaklarimin mimarisinde de
rastlanmaktadir. Antik mimari gelenege gore, Hindu tapinaklar1 kozmosun modellerinin
sembolleridir ve formlart sembolik olarak kozmosu temsil eder. Yatay veya dikey olarak
0zdes sekillerin tekrari, tapinak formuna gorsel karmasiklik eklemek icin sik¢a kullanilan

baska bir yontemdir. Tekrarlama ve kiiclilme kurallar1 birlikte ve neredeyse sonsuz bir
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sekilde hareket eder. Hindu tapinaklarimin ii¢ boyutlu fraktal modeller olarak
goriilebilecegi ve fraktal geometri yontemlerinin kullaniminin Hindu tapinaklarinin
formlarinin iiretiminde 6zel bir sembolik anlami oldugu One siiriilmektedir. Bir¢ok
tapinak tipinin ¢ok katli yi1ldiz sekilli zemin planlari, orijinal ¢okgenin kendi iizerinde
donmesini ve {ist iiste binmesini igeren bir fraktalizasyon yontemi ile yaratilmistir (Bkz.
Sekil 3.12.). Bu gibi piiriizlendirme veya fraktalizasyon yontemleri bir¢ok farkli tipte
¢okgen i¢in tamimlanmistir (Trivedi, 1989, s. 250).

Sekil 3. 12. Bazi tapinaklarin yildiz seklindeki planlarmin doniisii ve kare seklinin iist iiste gelmesiyle
olusumu. (Trivedi, 1989.)

Fraktal diizenlemeler giinimiiz sanatinda da pek c¢ok sanatgr tarafindan
kullanilmakta ve fraktal sanat olarak bilinmektedir. Diinyadaki yeni matematiksel
anlayisa dayanan Fraktal sanat, seyleri daha soyut bir sekilde gostermeye ¢alisir. Bu
soyutlama, gercek diinya ile kesin bir iliskisi olmadigr anlamina gelmez. Fraktal sanat,
kaosun ve diizenin nasil yan yana var oldugunu gdstermenin bir yoludur. Bu nedenle,
fraktal matematik, Oklid evreninin kavramsal diizenini elestirmenin bir yolu oldugundan,
fraktal sanat postmodern toplumdaki diizenin ve kaosun birlikte varligini ifade etmenin
yeni bir yoludur. Fraktal pargalar genellikle goriintii i¢indeki sonsuzluga dogru devam
eden i¢ ice gegmis formlardan olusur. Fraktal bir calismada, sonsuza dogru uzayan
tiinellerle kars1 karsiya kalinmaktadir. Fakat yerlestirilmis olan tiinellerin iki tarafinin
sonsuzluklari arasinda hangi noktada olundugu kestirilemez. Bu durum goézlemciye hem
resmin i¢inde hem de disinda olmanin hissini verebilir. Bu, fraktal goriintiilerin
gozlemcileri tarafindan karsilagilan belirsizliktir (Bkz. Gorsel 3.14) (Garousi, 2012, s.
227).
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Gorsel 3. 14. Islands and Tornadoes, 2007. (Garousi ve Masoud, 2012.)

3.11. Droste Efekti

Hollandaca Droste-effect kelimesinin anlami, bir goriintiide ayni goriintiiniin
sirayla tekrar etmesine dayali, tekrar eden gorsel efekt olarak terciime edilir. Bu isim,
Hollandali gikolata tireticisi Droste'nin metal kakao tenekelerinin iizerindeki gorselden
gelmektedir. Droste efektini elde etmenin birka¢ yolu bulunmaktadir. Bunlardan biri
goriintiide, goriintiiniin bir kopyasinin getirilecegi bir bosluk olusturmak yoluyla yapilan
cesididir (Bkz. Gorsel 3.15. ve 3.16). Bu efektin adini aldigi gorsel ve Pink Floyd
grubunun Ummagumma adli albiim kapagi bu ¢eside ornek olarak gosterilebilir (Smit,
2005, 5.170).
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Gorsel 3. 15. Droste kahve kutusu gorseli Gorsel 3. 16. Pink Floyd Ummagumma albiim kapagt,

(http://www.math.leidenuniv.nl/~ 1969, fotograf: Aubrey Powell ve Storm
desmit/papers/bridges-2005- Thorgerson.

desmit.pdf Erigim tarihi: 13.12. (https://www.spectator.co.uk/2017/04/the-
2018) album-art-that-dazzled-a-generation/

Erigim tarihi: 13.12.2018)

Droste efektinin daha dontistiiriilmiis bir sonug veren bir baska formu da, resmin
resme siirekli bir sekilde baglanmasi i¢in resmi bir spiral ¢izgi tizerinden uygulanmasidir.
Boylece bir dairede bir 6rnek etrafinda dolagmak yerine, bir spiral etrafinda sonsuza gider
gibi kiigiilen bir goriintii olusturulabilir. Gorsel 3.17°de iistteki 6rnekte bir spiral, alttaki

ornekte ise iki spiral kullanilmis olsa da fikir aynidir (http8).
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Gorsel 3.17. Solda gercgek goriintii, sagda degisik spiral droste etkileri.
(http://new.math.uiuc.edu/oldnew/math595/2010/DrosteEffect.pdf Erisim tarihi:
14.12.2018)
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DORDUNCU BOLUM
4. SONSUZLUK KAVRAMININ HEYKELDEKI BiCIMSEL KARSILIKLARI

Sonsuzluk kavrami insanlik tarihi boyunca bilim, sanat ve felsefede
degerlendirilmis ve resim, heykel, slisleme-bezeme gibi alanlarda yansimasi olmustur. Bu
yansimalar semboller kullanilarak, birimlerin tekrar kullanimiyla, derinlik etkisi vererek
ve kimi zaman da forma doniiserek gerceklesmistir. Heykel sanatinda sonsuzluk
kavraminin yansimalari ¢ok ¢esitli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Heykel sanatina
sonsuzluk kavrammin verdigi bigimleri ii¢ baslikta toplamak miimkiindiir. Ilk olarak ele
alinan baslik “Heykelde Simgesel Sonsuzluk” olarak adlandirilmis ve heykelde sonsuzluk
kavramimin yer aldigi en eski Ornekler bu baglikta yer almistir. Sanatta simge ve
sembollerin  kullanimi1 ¢ok eskilere dayanmaktadir. Daha once “Sonsuzlukla
lliskilendirilen Isaretler, Semboller, Bigimler ve Gorsel Ogeler” bashiginda yer alan pek

cok simge ve sembol, gegmisten giiniimiize pek ¢cok heykelde gdzlemlenmektedir.

Ikinci olarak ele alinan “Heykelde Yiizeysel Sonsuzluk™ adli baslikta ise dongiisel
ya da uzamsal olarak kurgulanmis sonsuz formlarin yer aldigi heykeller ele alinmistir.
Sonsuz dongiisel seritler ya da kiire gibi yiizeylerden faydalanilarak olusturulmus
eserlerin yaninda, birim tekrarina dayali bigimlerin belli bir diizende siralanarak
sonsuzluk duygusu verilmis caligmalar bulunmaktadir. Ayn1 zamanda formun ortaya
cikisinda sonsuza kadar uzayan askin sayilarin bulundugu heykeller de bu boliimde yer
almaktadir. Son baslikta da ¢ogunlukla optik yanilsama {izerine kurgulanmig sonsuz

mekan algis1 yaratan ¢alismalar siralanmaistir.

4.1. Heykelde Simgesel Sonsuzluk
4.1.1. Eski Misir ve Mezopotamya’da sonsuzlugun forma etkisi

Misirhilar 6limiin bir son olmadigimi diisiinmiislerdir. Onlar igin 6liim, sadece
diinyevi varliktan, ebedi varoluslarinin geri kalanimi gecirecegine inandiklar1 diinyaya
gecis zamanidir. Oteki diinyaya giivenli bir yolculuk yapmak ve yeryiiziinde yasadiklari
gibi yasamak i¢in ¢ok 6zel ritiiel siirecleri olusturmuslardir.

Bati gelenegi, bireyin iki kisimdan (bir beden ve bir ruhtan) olustugunu diisiiniirken,
antik Misirlilar insan1 birbirleriyle uyumlu c¢alisabilecek veya birbirlerine meydan

okuyabilecek ¢ok unsurlardan olusan bir yapida gormiislerdir. Onlara gore sonsuz yagam
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icin, yeme, uyuma, silah kullanma, barinma ve tabutu terk edip hareket edebilme gibi
bedensel ve ruhsal bilesenlerin her birinin muhafaza edilip, bir ‘Akh’da (kisinin etkin
ruhu) birlestirilmeliydi. Mezar icin gereken tiim esyalar saglandiginda Akh birlesik ve
giiclii olabilirdi (http9).

Eski Misir’da mumyalama gelenegi, yeniden dogusun sembolii olan Tanr1 Osiris’in
hikayesine dayanmaktadir. Misirlilar oldiikten sonra 6teki diinyada yeniden dogarak
Osiris’1 takip etmek istemiglerdir. Osiris’de oldugu gibi viicudun ¢iiriimemesi ve 6liimden
sonra da hi¢ bozulmadan varligini siirdiirmesi gerektigine inanmiglardir. Misirlilar bunun
i¢in insan bigimli tabut gelistirmis (Bkz. Gorsel 4.1.) ve viicudu bezlerle sararak
mumyalamis, kisiye yas ritiieli yapmis, gomiildiikten sonra mumyaya sunular vermis ve

mumyayi sonsuzluk i¢in giivenli bir mezara yerlestirmislerdir (http9).

Gorsel 4. 1. Antropoid (insan bicimli) tabut, M.0.1339-1307, Boyali ahsap, Brooklyn Miizesi.
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/3932 Erisim tarihi: 18.07.2018)

Firavunlar ve aileleri i¢in yapilan anit mezarlar devasa boyutlara ulasabilen
yapilardir. Piramit seklindeki bu yapilar eski krallik ve orta krallik donemleri boyunca
farkli boyut ve sekillerde insa edilmis ve yaklasik seksen tane oldugu bilinmektedir. En
biiyiik ve en iyi korunmus olan ii¢ tanesi Giza’da bulunan ve eski krallik déneminin
baslarinda yapilan piramitlerdir (Bkz. Gorsel 4.2.). Bunlarin en ¢ok bilineni de Firavun
Khufu i¢in yaptirilandir ve ‘biiyiik piramit’ olarak bilinir. Bu mezarlar i¢in neden piramit
formunun seg¢ildigiyle ilgili eski misir bilimcilerinin (Egyptolojistler) ti¢ farkli teorileri
vardir. Birincisi, piramit seklinin zamanin baslangicinda ortaya ¢iktigina inanilan ve

‘Ben-Ben’ olarak adlandirilan tepeleri temsil ettigidir. Ikinci teoriye gére piramidin
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egimli yanlar1 vardir ve bdylece Firavun sembolik olarak gokyiiziine tirmanip sonsuza
kadar yasayabilecegine inanilmistir. Ugiincii olarak da piramit seklinin giines 1sinlarini

temsil etmesidir (http10).

Gorsel 4. 2. Misir Piramitleri (http://www.ancientegypt.co.uk/pyramids/home.html Erisim tarihi:
18.07.2018)

Onceleri sadece krallar igin yapilan bu uygulamalar daha sonra soylular tarafindan
da daha kiiciik boyutlarda yapilmigtir. Mumyalamayla bedenin muhafaza edilmesi
saglanmis olsa da, sonsuza kadar yasamak i¢in dis goriiniimiin de yok olmamasi
gerektigine inanilmistir. Bunun i¢in, 6len kisinin heykeltiraglar tarafindan en sert ve zor
asiman malzemelerden biri olan granite yontulan portresini, ruhun o imge ile yasamini
slirdiirebilecegi inanciyla mezarda ¢ok gizli bir yere yerlestirmislerdir (Bkz. Gorsel 4.3)

(Gombrich, 2011, s. 58).

“Heykelci, belli ki, modeline ne yaranmaya ¢alismis, ne de onun yasaminin hos bir anin1 yakalamaya
calismus. Heykelciyi ilgilendiren sadece 6z olan’mus. Ikincil her tiirlii ayrintiya bos vermis. Bu
portrelerin bizi, bu denli etkileyebilmesinin gizi, insan basinin temel 6geleri iizerinde bdylesine
yogunlagma yetenegidir belki de. ... Doga gézlemiyle biitiiniin tutarlilig1 6ylesine yetkin bigimde
dengeye sokulmus ki, onlarin gergekgilikleri kadar uzak ve sonsuz oluslari da bizi etkiliyor

(Gombrich, 2011, s. 58).”
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Gorsel 4. 3. Biist, M.O. 2551-2528, 27.8 cm., Kunsthistorisches Museum, Viyana.. (Gombrich, 2011.)

Gergekte var olmayan ancak c¢ok eski anlatilarda yer alan sonsuzlukla
iliskilendirilebilecek bir bagka devasa yap1 da Babil Kulesi’dir. Tevrat’ta yer alan Babil
Kulesi konusu giiniimiize kadar pek ¢ok sanat¢i tarafindan yorumlanmistir. Tevrat’ta
anlatilan olay soyledir: Babilliler cennete ulagmak i¢in beraberce bir kule inga etmeye
girigirler. Ancak Tanr1 onlarin bu kiistahliklarina sinirlenir ve birbirlerini anlayamayacak
sekilde dillerini degistirir. Boylece Tanr1 onlar1 yeryiiziine dagitir ve basladiklar1 yap1
yarim kalir. Belgikali ressam olan Abel Grimmer’in 1604 tarihli ‘Babil Kulesi’ adli
eserinde anlatilan kulenin bir tasviri yer almaktadir. Resimdeki kulenin basamakli yapisi
Babil’deki (giinlimiizdeki Irak) tapinak yapilarindaki gergek ziguratlar1 yansitmaktadir
(Bkz. Gorsel 4.4). Tugladan carsilar ve garsafli figiir heykellerle Kolezyum’u andiran
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sasirtict ve biiyiileyici bir spiral yapidir. Kule o kadar biiyiiktiir ki en alt katinda siradan
bir flaman sokagi rahatlikla yer alabilmektedir (http11).

Gorsel 4. 4. Abel Grimer, Babil Kulesi, 1604, Yaghiboya, 51.1x66.3cm
https://en.wikipedia.org/wiki/Abel_Grimmer#/media/File:Grimmer_tower_of _babel.jpg
Erisim tarihi:24.08.2018)

Bu temayi ilk kullanan Grimmer degildir. Grimmer’in bu resim i¢in aldig1 ilham
Pieter Bruegel’in eserinden gelmektedir (Bkz. Gorsel 4.5). Bruegel’in bu konuyu ele
aldig1 iki caligmasi bulunmaktadir. Viyana, Kunsthistorisches Miizesinde bulunan eserde,
kulenin sol tarafi tamamlanmig goriiniirken, sag taraf hala yapim asamasindadir. Diizensiz
bir kiitleye (Roma Kilisesi) oturan yapi, Kolezyum gibi bir dairesel bigime ve bir ar1
kovani gibi bir petekli i¢ bolgeye sahiptir. Insan etkinligi ile dolup tasan bu santiye,
inanilmaz derecede ayrintili olarak tasvir edilmistir. Her tiirlii insaat isi temsil edilmis ve
limana varislarindan binanin son katina kadar hammadde yolu takip edilebilmektedir

(McKiernan, 2010, s. 247).
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Gorsel 4. 5. Pieter Bruegel, Babil Kulesi, 1563, Mese panel iizerine yagliboya, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Tower_of_Babel_(Bruegel)#/media/File:Pieter_Bruegel_
the_Elder_-_The_Tower_of Babel_(Vienna)_-_Google_Art_Project.jpg Erisim tarihi:
24.08.2018)

4.1.2. Antik Yunan heykelinde sonsuzluk

Antik Yunan donemi heykelinin konusu genellikle Tanr1 ve Tanrigalarin yer aldigi
ve mitolojik olaylarin betimlendigi sahnelerdir. Insan figiiriiniin miikkemmellestirilerek
kullanildigi bu donemin heykellerinde bu miikemmellige erigsebilmek i¢in belirli oranlarin
sik¢a kullanildigr goriilmektedir.

Eski Misir sanatinda figiirleri belli oranlarla yerlestirmeye dayali kanon sistemi
kullanilmistir. Resim ve heykel i¢in kullanilan kanonlar, Misirlilarin olduk¢a organize
olan sosyo-inang sistemlerinin bir par¢ast olmustur. Misir kanonlarinin uygulandig
caligmalar istikrar, zamansizlik ve sonsuz yasam duygusu tasimaktadir. M.O. 6. yiizyilin
erken Yunan heykeltiraglart metodlarint Misirlilardan 6grenmistir. Bu vesayetin bir
kismi, heykel slirecinde merkezi bir yere sahip olmasi nedeniyle, kanonunu da igermistir.
Pisagor ve Pisagorcular da kanonlari arastirmayir onemsemislerdir. Aristo, Pisagor
dualitesinin altta yatan teklikten dogdugunu agiklar. Pisagor’un dualiteleri (sinir/sinirsiz,

bir/¢ok, hareketsiz/hareketli, diiz/egri, sag/sol, kare/dikddrtgen) Doryphoros heykelinin
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yiiriiyiis pozu ve kas sisteminde ifade edilir. Doryphoros heykeli (Bkz. Gorsel 4.6.) ve
diger benzer heykeller sanat tarihinde bilinen ve gerekli zaman illiizyonuna dayanan
yapistyla bizi tarihin Gtesine gotiirmeyi basaran en iyi heykellerdir. Bu heykellerin
ardindaki, Pisagor felsefesine ¢ok yakin olan ilham, sezgisel ve meditatif sonsuzluk

deneyimiyle bize dogrudan ulasmaktadir (McCague, 2009, s. 25).

Gorsel 4. 6. Doryphoros heykeli, M.O. 150-120, Mermer, Minneapolis Institute of Arts. (McCague,
2009.)

4.1.3. Roma Donemi heykelinde sonsuzluk

Roma Coktanrili din anlayis1 6liimden sonra bedensel bir yasama inanmamaktadir.
Ancak baz1 Romalilar beden olmasa bile ruhun 6liimden sonra yasadig1 inancina sahiptir.
Ruhlarmn 6limsiizligii inanci, yasayanlarin, onlari hatirlamalarini gerektirmektedir. Bu

nedenle Romalilarda diizenli bir cenaze kiiltiirii cok 6nemlidir.
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Ister Doguda, isterse Bati'da iiretilen, ister seri olarak iiretilmis isterse tek tek
yaptirilan lahitler olsun, pek ¢ogu benzer motifler kullanilarak stislenmistir. Meyve ve
bitki celenklerinin yapraklarini taklit eden popiiler oyma siislemeler, kamu binalari,
sunaklar1 ve mezar anitlarin1 dekore etmekte kullanilmistir. Yunan mitolojisinden
sahneler, ani 6liim, ebedi uyku veya dlimsiizlikk tasvirleri donemin popiiler konular
olmustur. Daha sonra, bir asker, hekim gibi dlenlerin mesleklerini anlatan biyografik
lahitlerle karsilasiimaktadir (Thompson, Montebello, Lydecker ve Picon, 2007, s. 123—
124).

Sonsuzlugu simgeleyen en eski sekillerden biri olan daire bigiminin bu donemdeki
lahitlerde 6lmiis kisinin portresinin etrafinda bir tondo(daire bi¢ciminde ¢ergeve) olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel 4.7.°de evli bir ¢iftin kabartma portresinin bulundugu
Roma donemine ait bir lahit 6rnegi bulunmaktadir. Evli ¢ift, hem mevsimlerin
kisilestirildigi kanath figiirlerle desteklenmis, hem de zodyak isaretleriyle siislenmis olan
bir tondo (dairesel cergeve) ile ¢ergevelenmis olarak betimlenmistir. Bedensel
kalintilarin1 ¢erceveleyen lahit lizerine goriintli formunda sonsuza kadar korunmus olan
ciftin kendisi, diinyasal kisilikler ve astral sembollerle tasarlanmis olan zamanin
kendisiyle ¢ercevelendirilmistir. Bununla birlikte dogrusal zaman, dingin bahar giinleri
ile yaz mevsimi arasinda sonsuza dek asili olan ve 6liilerin portrelerinin etrafinda ebedi

hareketle dénen zodyak tondo tarafindan delinmistir (Platt, 2012, s. 224-225).

Gorsel 4. 7. Zodyak tondo ile cercevelenmis bir ¢ift ile mevsimler Lahiti, M.O. 330, Mermer, Dumbarton
Oaks Museum, Washington D.C. (Platt, 2012.)

Erken Hristiyan donemi imgelerinin, ¢agdasi pagan imgeleriyle agik paralellikler

tasidigr gozlemlenmektedir. Hristiyanlar, ¢evrelerindeki kiiltiirlerden gelen popiiler
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sembol ve figiirleri agik¢a kendi baglamlarina uyarlamak ve kendilerine 6zgii Hiristiyan
anlamlar olarak gormek i¢in kullanmiglardir. Bununla birlikte, pagan cenaze imgeleriyle
ifade edilen optimizm neredeyse zahmetsizce, erken Hiristiyan sanatina tagimis ve
azizler arasinda inangh kisilerin sonsuz huzur ve mutluluk hayatinda dirileceklerine dair
daha kesin bir inang getiren, daha genis bir imge ya da sembol kanonuyla birlestirilmistir.
Erken Hiristiyan doneminden kalan lahitler iizerindeki kabartma heykellere bakildiginda,
tislup ve tekniklerinin agik bicimde Roma atolyelerinden etkilendigi gézlemlenir (Jensen,
2000, s.62).

4.1.4. Budizm Heykel anlayisinda sonsuzluk

Asya Buda heykellerinde, heykelin her bir béliimii son derece semboliktir ve dini
ideallerin fiziksel eklemlerini icerir. Bu heykellerin yaratilisinda sanatci, yarattigr derin
metaforik niianslarin farkindadir. Bu heykeller, dindarlarin Buda'nin anlamini izleyerek
ve igsellestirerek aydinlanmay1 anlamalarini artirmak niyetiyle yapilir. Asya’daki gesitli
buda heykelleri arastirildiginda, bas ve basin bazi kisimlari, elle yapilan mudralar (elle
yapilan belirli hareketler), Buda’nin bacaklar1 (oturur ya da ayakta) ve ‘Aydinlanmis
Olan’1 cevreleyen aksesuarlar gibi, dindar kisi i¢in sezgisel bir islev sunmak iizere
yaratilmig bazi belirli tekrar eden temalarla karsilasilmaktadir ( Richie, 2014, s. 33).

Aydmlanmaya erismek icin Buda, dharmayr ya da ebedi yasayr oOgretir.
Dharmachakra mudrasi (Bkz. Gorsel 4.8) Buda’nin dharma ¢arkini ¢evirdigini gosteren
bir el hareketidir. Bagparmak ve isaret parmagi birleserek ¢ember seklini alir. Bu garklar
da bu dort parmagin tirnaklarinin kesistigi yerde birbirine degerek sonu ya da basi
olmayan sonsuz ¢izgiyi, yani ¢emberi taklit eder. Eller gogiis hizasina ¢ikarilir, bir el
yukartya bakarken digeri yere paralel durarak cark doniiyormus gibi bir goriintiiyle

stireklilik yanilsamasi verir ( Richie, 2014, s. 38).
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Gérsel 4. 8. Eliyle 'Dharmachakra’ isareti yapan Buda heykeli, M.O. 2.yy., Tas oyma, Ajanta Magara
Kompleksi. (https://www.ancient.eu/image/4064/seated-buddha-figure-displaying-
dharmachakra-mudra/ Evisim Tarihi: 05.09.2018)

4.1.5. Ronesans Donemi heykelinde sonsuzluk

Ronesans donemi heykelinde sonsuzluk kavrami, anit mezarlar {izerine yontulmus
olan semboller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1525 Pavia Savasinda 6len bir asker ve Kral
I. Francis’in en yakin dostu olan Guillaume Gouffier (sieur de Bonnivet ya da Fransa’nin
biiylik Amirali olarak bilinir) i¢in yapilan mezar, buna 6rnek gosterilebilir (Bkz. Gorsel
4.9). Anit mezarda birbirine zit siyah ve beyaz mermer kullanilmistir. Fransiz Devrimi
sirasinda oldukga zarar gérmiis mezarin iizerinde yatar bicimde detayli olarak tasvir
edilmis olan Bonnivet, biitiin savas zirhlartyla birlikte goriilmektedir. Mezarin {i¢
yiiziinde Augustus donemine ait bir yunus ve ¢apa motifiyle siislenmis bir Augustus
oksimoronu olan ‘Festina lente’ yazmaktadir. Orta kisimdaki slislemenin yanlarinda iki
adet sonsuzlugun sembolii olarak ¢ember seklinde kendi kuyrugunu yiyen yilan tasviri

yer almaktadir (Constabel, 2014, s. 113-115).
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Gorsel 4. 9. Guillaume Gouffier'in Anit mezari, 1539-1550, Oiron- Fransa. (Constabel, 2014.)

4.1.6. Auguste Rodin

1899°da ressam Puvis de Chavannes i¢in bir anit olusturmak iizere Paris’te bir
komite kurulmus ve bu is i¢in Auguste Rodin gérevlendirilmistir. Rodin 6nerdigi projeyi,
kamusal heykel tarihinde daha 6nce goriilmemis bir yolla, hazirda bulunan bas ve kol gibi
pargalarin gévdeye eklenmesiyle olusturmayr planlamistir. Konsept ve form olarak
aligilagelmemis olan Rodin'in Onerdigi anit, hazir malzemelerin bir sentezi gibidir.
Kullanilacak uzuvlar ve bas muhtemelen Rodin'in stiidyosunun rezervlerinde
bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.10). Rodin'in 1906 tarihli biyografisinde Frederick Lawton,
anit1 Rodin'in sekreteri olarak gérev yaparken gordiigiinii belirtmistir:

“Meudon'daki miizede alg1 model ya da Puvis de Chavannes'in anit1 igin bir anit duruyordu .... Anit
zaten birinden kopyalanmis bir biistii Yunan tarzinda kii¢iik bir sunak {izerine yerlestirilmisti...
Solunda, alegorik olarak Sonsuz Yaslanig’t temsil eden bir erkek figiirii duruyordu... Heykel,
yaslandig1 biistiin degerli bir arkadasidir. Durusu da 6zellikleri de melankolik bir zarafetle doludur
ama herhangi bir tiyatral hareketten kaginarak. Sunagin arkasindaki zeminden yiikselen, hem biisti
hem de heykeli gdlgesinde birakan ve sessiz bir tefekkiir korusu olarak hizmet eden bir agag vardir.
Zarif durugunun yani sira ciliretkar goriiniimlii, gergek bir kii¢iik elma agacinin bronz ve muhtemelen
yaldizli dokiim kopyasiydi. Boylece, Ebedi Yaslanisin Ruhu, Puvis igin ebedi hayat sembolii olarak
altin bir elma toplayacaktir (Elsen, 2003, s.341).”
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Gorsel 4. 10. Auguste Rodin, the Spirit of Eternal Repose, 1899-1903, 187x110x76 cm, al¢i, Rodin Miizesi,
Paris.  (http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/monument-puvis-de-chavannes
Erigim tarihi: 14.09.2018)

4.1.7. Barnett Newman

New York’lu sanatci Newman, soyut disavurumculugun O6nemli isimlerinden
biridir. Yogun olarak resimle mesgul olmus olsa da hayatinin son on yilinda heykelle de
ilgilenmistir. En bilinen heykellerinden biri olan “Kirik Dikilitas” da sectigi formlarin
tarihsel igerigi baglaminda sonsuzlukla iliskilendirilebilecek bir ¢alismadir (Bkz. Gorsel

4.11).
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Newman'm ‘Kirik Dikilitas’i, hayati boyunca ele aldigi temalar1 ve modern
gelenekselciligi yeni bir formda tam olarak 6ziimser ve yeniden sekillendirir. Ug boyutta
kiiltiirdi, rittieli, dogum ve 6liim {lizerinden yasamin zaferini birbirine baglar. Heykelde,
Newman, iki zit kiiltiirel sembolii, 6liimii ve yasami kaynastirmistir. Misirlilarin 6lii evi,
zamansiz sonsuzlugun sembolii olan devasa bir piramit, kabaca topraktan ortaya ¢ikar ve
karsisindaki “titkenmez alevli giinesin” sembolii olan dikilitasi ortaya ¢ikarir. Newman'in

calismasi boylelikle 6liimii sonsuz yasamla asilar (Polcari, 1994, s. 54).

Gorsel 4. 11. Barnett Newman, Broken Obelisk, 1963-7967, 305x126x126 in¢, Texas, ABD.
(https://www.moma.org/learn/moma_learning/barnett-newmann-broken-obelisk-1963-1969/
Erigim tarihi: 19.09.2018)

Kirik Dikilitag'ta Newman, Hristiyanlik diisiincelerinden 6liim ve dirilis ile sekiiler
hiimanist diislincedeki ac1 ve kurtulug fikirlerini dikilitag ve piramidin fiizyonu yoluyla
birlestirir. Yiiksekligi ve sinirsizlifiyla heykel, husu ile birlikte, karanligin ve 6limiin

lizerinde zafer kazanan, insandan daha biiyiik, sekiiler ama manevi bir giicii ¢cagristirir.
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Kirik Dikilitas, biiyiik yiikseklik algisiyla kozmik dl¢cege odaklanir ve neredeyse sonsuz,
stirekli genigleyen bir gii¢ yaratir. Resimlerinin yiizeyleri kadar sade ve biitiinliik i¢inde
bir giice sahip olan Newman'in heykeli, 6l¢iilemezligiyle, sonludan sonsuza akisiyla,

yeryliziiniin ve gokyliziiniin 6tesine geger gibidir (Polcari, 1994, s. 54).

4.2. Heykelde Yiizeysel Sonsuzluk
4.2.1. Constantin Brancusi

Modern heykel denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri olan Constantin
Brancusi’nin en bilinen ¢alismalarindan biri de ‘Sonsuz Siitun’ adli eseridir (Bkz. Gorsel
4.12). Sonsuz Siitun insa etme fikri, Brancusi'nin Romanya'da Birinci Diinya Savasi'nin
kahramanlarinin anisina bir anit tahsis etmeyi 6nerdigi 1921 yilina dayanir. 1930'da bu
fikre geri donilip, Biikres meydaninda en az 50 metre yiikseklikte bir stitun dikme
arzusunu ifade etmistir. Bu nedenle, 1934'te, Birinci Diinya Savasi sirasinda
Romanya’nin Targu Jiu sehrinin niifusunun direnisine adanmis bir anitsal kompleks
tasarlamaya davet edildiginde, dogdugu yere yakin olacak sekilde hayalini gergeklestirme
firsat1 yakalamistir. Brancusi’nin bu anitsal kompleks i¢in hazirladigi anit heykellerden
biri de ‘Sonsuz Siitun’ olmustur. Brancusi bu anit i¢in bir mithendisle ¢alismistir. Stitunun
modiillerinin 6lgiilerini plastik sanatlar kurallarin1 da gézeterek, uzun bir deney siirecinin
sonunda belirlemistir. Bu parametreyi ayarlayan Brancusi ve miihendis Gorjan,
modiillerin 450mm x 900mm X 1800mm boyutlarinda olmasi ve siitunun 29.26 m
yiiksekliginde olmasi konusunda anlagmislardir. Bu 6lgiiler donemin mimari yapilari
arasinda goriilmemis sasirtict bir oran ortaya cikarmistir. Bu sasirtict miihendislik
parcasinin anahtari, elemanlarin bir ipte boncuk gibi tasarlanmasidir. Dokme demirden
yapilmistir ve bir araya getirilmis ii¢ boliimden olusan bir ¢elik ¢ekirdek iizerine

bindirilmistir (Solari, 2013, 5.197).
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Gorsel 4. 12. Constantin Brancusi, The Endless Column, 1937, Dékme demir ve c¢elik, Yiikseklik: 29.47 m,
Targu Jiu Heykel Kompleksi, Romanya. (https://www.interiordesign.net/articles/13037-
constantin-brancusi-s-endless-column-restored-to-glory/ Erisim tarihi: 21.09.2018)

Her iki ucunda yarim modiiller tarafindan kusatilmis, sasirtici bir optik yanilsama
olusturan onbes rhomboid (baklava bi¢imli) 'boncuk'dan olusan siitun, yeryliziinden
sonsuzluga vidalaniyormus gibi ilerler. Modiillerin tekrara dayali olarak siralanisi
sonsuza kadar giden siirekli bir devamlilik hissi uyandirir (Miller, 1980, s.473). Brancusi
bu eser icin bir sarki olarak atifta bulunmus ve soyle yazmistir: “Bizi sonsuzluga
stirikleyen sonsuz bir sarki gibi (Ashton, 2006, s.35).”

4.2.2. Saloua Raouda Choucair

Choucair’in resim ve heykeli Avrupa soyutlamasini Arap ve Islami geleneklerle
birlestirir. Heykellerinin bir¢ogu, bir siitun veya bir duvara benzeyen daha biiyiik bir yap1
olusturmaya yarayan birbirine kenetlenmis parcalardan olusur. Cok sayida dikdortgen tas
bloktan olusan bir kule olan ‘Infinite Structure’(Sonsuz Yapi), mimari yapilara olan
ilgisini yansitmaktadir (Bkz. Gorsel 4.13.). Choucair bir keresinde yasamak i¢in baska bir

hayat verilse bir mimar olmay1 segecegini sdylemistir (http12).
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Sonsuz Yapi, yaklasik iki buguk metre yiiksekliginde uzun bir siitun iizerinde bir
digerinin iizerine y1gilmis on iki dikdortgen tas bloktan olusur. Tugla benzeri bloklarin
her biri, tamamen delinerek delikler ve geri ¢ekilme bosluklar arasinda bir etkilesim
yaratan dikdortgen ve dairesel formlara sahiptir. Sonsuz Yapi, Constantin Brancusi'nin
‘Sonsuz Siitun’ projesinin bir 6rnegi gibidir. Choucair’in isi Brancusi’nin tasarimindan
cikar, ancak geometrik taslarin tag bloklarina oyulmasiyla olusturulmustur. Aynit déneme
ait Siir Duvari'nda oldugu gibi, birbiriyle iliskili formlar, siir baglaminin Gtesinde bir
biitiin olarak siirsel ifadeler bi¢ciminde tek basina durabilecek dortliiklerin kullanilmasiyla
karakterize edilen Islam ve Sufi siirine isaret eder. Ayni sekilde Choucair, bloklarinin her
birini, biitiinlin bir pargasini olustururken, kendine 6zgii niteliklerine sahip oldugunu
diistinmektedir. Calisma ayn1 zamanda Siir Duvari'nda kurulan mimari referanslara da

devam etmektedir (http12).

Gorsel 4. 13. Saloua Raouda Choucai, Infinite Structure, 1963-1965, 240x48x30cm, tufa tasi, TATE
koleksiyonu. (https://www.tate.org.uk/art/artworks/choucair-infinite-structure-z13262 Erisim
Tarihi: 24.09.2018)
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4.2.3. Max Bill

Isvicreli mimar ve sanat¢t Max Bill, matematik ve sanati bulusturan kisilerden
biridir. Max Bill her seyden 6nce, diizlemde ve uzaydaki konumlar arasindaki iliskiyi
aciklayan geometrinin oncelikli kavrama metodu oldugunu ve bu nedenle fiziksel
¢evrenin algilanmasinin olanakli olabildigini ve geometrinin bazi unsurlarinin da ayri
nesnelerin veya nesne grubunun birbirleriyle olan etkilesimlerini degerlendirmek igin
bize yasalar sunduguna inanmustir.

Max Bill'in fark etmeden kullandig1 gorsel fikirlerden biri Moebius serididir. Max
Bill, Moebius seridinden yola ¢ikarak olusturdugu heykellerini ‘Endless Ribbon’ olarak
adlandirmustir. ‘Tek Yiizli Yiizeyler Yapmaya Nasil Basladim’ adli yazisinda Bill, eski
bir dostunun, insa etmeyi planladigi yeni bir ev i¢in elektrikli bir sémine diisiindiigiinii
ancak alev ¢ikarmayan bir somine pek de ilgi ¢ekici olmayacagi i¢in kendisinden iizerine
asilabilecek bir heykel istemesi tizerine sekli ve hareketi ile, bir anlamda alevlerin yerine
gececek bir form arayisina girmis; pek cok denemeden sonra makul goériinen bir ¢oziim
olarak Moebius yiizeylerini kesfettigini yazmistir. {lging olan, Bill’in tamamen yeni bir
form icat ettigini diislinmiis olmasidir. Daha da ilginci ise Mobius’un yillar once
yaptiginin aynisini yaparak, bir kagit seridini kivirarak bu forma ulagsmasidir (Emmer,
2000, s:356).

Max Bill'in Sonsuz Seridi ilk kez 1936'da Milan Triennale sergisinde sergilenmistir

(Bkz. Gorsel 4.14). Max Bill bu ¢alisma i¢in séyle yazmustir:
"1940'lardan beri topolojinin problemlerini diisiinliyordum. Onlardan bir ¢esit mantik geligtirdim.
Bu 6zel temanin ilgimi ¢ekmeye devam etmesinin iki sebebi: 1) sonsuz bir yiizey fikri - ki bu yine
de sonluydu - sonlu bir sonsuzluk fikri, 2) Estetik gergekligin varligini ispatlayacak sekilleri
neredeyse kaginilmaz olarak ortaya ¢ikacak yiizeyler gelistirme olasiligi. Fakat her iki fikir de bagka
bir yone de isaret eder. Yonsiiz topolojik yapilar sadece estetik gergekliklerinden dolayi var
olabilseydi, 0 zaman, onlarin kesinligine ragmen, beni tatmin edemezlerdi. Onlarin etkinliklerinin
temelinin kismen sembolik degerlerinde yattigina inaniyorum. Onlar tefekkiir ve yansitma

modelleridir (Emmer, 2000, s:356). "
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Gorsel 4. 14. Max BIll Endless Ribbon, Granit, 1935-1953, Baltimore Museum of Art..
(http://www.design-is-fine.org/post/49629118807/max-bill-endless-ribbon-granite-the-
baltimore Evisim tarihi: 27.09.2018)

4.2.4. Erwin Hauer

Hauer, siireklilik ve potansiyel sonsuzlugu heykelinin tam merkezinde oldugunu
sOylemektedir. ‘Siirekli bir ylizey’ kavramini ncelikle biyomorfik form galismalarindan
almigtir. Bunun, yiizeyin baskin siirekliligini, heykelinin igindeki esi goriilmemis bir i¢
mekan kiiltiiriiyle birlestiren Henry Moore'un eserleri ile ilk karsilagmasiyla, biiyiik
Olciide giiglendirildigini belirtir. Bu iki faktoriin kombinasyonu kaginilmaz olarak eyer
biciminin ortaya ¢ikmasina, disbiikey ve i¢gbiikey egriligin kaynasmasina neden olmustur
(Hauer, 2004 s.8).

1950'de Henry Moore'un semersi yiizeyleri Hauer’in heykelini etkilemistir. Bu
heykel (Continua serisi- Tasarim I) (Bkz. Gorsel 4.15), eyer yiizeyinin, formun
kapanmasina izin vermeyi reddettigi gergegi nedeniyle tekrarlanan bir kaliba
doniismiistiir.  Sonsuz genislemenin tohumlarin1 igerir ve bir modiil olarak
kullanildiginda, kivrimli konfigiirasyonlar: tekrarlayarak ilerlerken genislemeye devam
eder. Moore, biyomorfik heykellerinin baskin bir digbiikey topografyasi i¢inde yer
almasini saglayarak eyer bi¢cimli yiizeylerini doniistiirmiistiir. Ne olacagini 6grenmek i¢in
sonsuza dogru siiriilmelerine izin vermistir. Olusturdugu ii¢ boyutlu modiiller, kapanistan

yoksun sinirlara sahiptir ve sadece kendilerinin kopyalar1 ile birlestirildiginde
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tamamlanabilirler. Boylelikle, ¢ok sayida modiil, tiim yap1 boyunca siirekli olan yiizeyler
olusturmak i¢in toplanan karolar gibi hizalanmistir. Bu tiir kaliplar1 inceleyen Hauer,
tekrarlanan devamlilik ile ilgili ilk ¢alismalari, “Erwin Hauer: Continua, Mimari Ekranlar

ve Duvarlar” adli kitabinda sunmustur (Hauer, 2004 s.8).

Gorsel 4. 15. Erwin Hauer, Tasarim I detay, Continua serisi. (Hauer, 2004.)

Continua serisindeki ¢alismalarin birgogu, biiyiik daire prensibiyle tasarlanmig olsa
da, bu modelin Intercircles'te yeniden ortaya ¢ikisi tamamen beklenmediktir. "Tasarim 1"
gibi farkli bir motifle baglamis, ancak bu sefer daha kii¢iik dairelerin birbirine gegtigi bir
zincir bi¢imi olusturmustur. Ondan tiiretilmek yerine, Intercircles biiylik bir daire modeli
olusturur. Intercircles, Hauer’in oncelikle mimari perde duvarlari {izerinde galistig
donemlerde ortaya ¢ikmustir (Bkz. Gorsel 4.17). Ancak, iki agidan olanlardan farklidir:
dorde bes modiillerle olglilendirilmis smirli  bir alanin  6tesinde  biiylimesi

amaglanmamistir ve mimari Kitle piyasasi i¢in tasarlanmamistir (Hauer, 2004, s.12).
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4.2.5. ilhan Koman

20. yiizyilin yenilike¢i Tiirk heykeltiraslarindan biri olan ilhan Koman, heykellerini
olustururken matematiksel 6geleri ve kavramlari sik sik kullanmig, sanat ve matematikle
ilgilenenlerin ilgisini ¢ekebilecek ¢ok cesitli heykel formlar1 kesfetmistir. {lhan Koman
ayrica ¢esitli gelistirilebilir formlar icat etmis ancak metotlarin1 yayimlamamuistir.
‘Sonsuzluk -1’ serisi bu 6rneklerdendir (Bkz. Gorsel 4.18). Gelistirilebilir yiizeyler,
Gauss egriliginin her yerde 0 oldugu yiizeyler olarak tanimlanir. Gelistirilebilir yiizeyleri
olusturmak i¢in diiz bir malzeme tabakasini germeden dondiirmek suretiyle sac veya

kagittan yapmak miimkiindiir (Bkz. Gorsel 4.19.) (Akgiin, vd., 2007, s.48).

“Bu seri, ¢ocuklugumuzdaki ugurtma kuyrugu yapiminda kullanilan yukaridaki ana yapiyla
baslayan bir¢ok tiirev icerir. Cogunlukla tek parga metal veya ahsap levha / parcadan baslayarak,
kullanilan malzemenin esnekligi zorlanarak olusturulmuslardir. To Infinity ... (Sonsuzluga ... ),

Sniickan (Deniz kabugu) ve Vattenvirveln (Anafor) bu ¢aligmalarimin en giizel 6rneklerindendir.

Ayn1 yapisal disiince u¢ boyuta gegince ¢esitli co- I (sonsuzluk-eksi-bir) tiirevleri olusmustur
(Koman Vakfi, 2005, s. 76).”

Gorsel 4. 18. Ilhan Koman, To Infinity..., -1 serisi, 310x125x125cm, aliiminyum, 1986, Stockholm.
(Koman Vakfi, 2005.)
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(@) (b)

Gorsel 4. 19. (a) heykeli olusturmak icin kullanilan dortgen plakanin kesilen yerleri (b) kesilen yerlerden
sekillendirilerek yapilmis kagittan bir 6rnek (c) Ilhan Koman, Denizkabugu, «-1 serisi,
155x105x150cm, Aliiminyum, 1975-80, Stockholm. (Akgiin, Kaya, Koman ve Akleman, 2007.)

Koman’in, ‘Sonsuzluk -1’ serisinde sonsuzluk, tekrara dayali sonsuz dongiisel
formlar seklinde gézlemlenirken; sonsuz bir say1 olan & sayisin1 kullanarak olusturdugu
‘Tt +n +n +m +nt’ serisinde bicimlerin tipki 7 sayist gibi ¢ogaldikga kiire formuna
yaklastig1 sonsuza giden bir donlisiim yolculugu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (BKkz.
Gorsel 4.20).

‘“+ 1 + © + n© + ®© + heykellerini yapabilmek i¢in, koman bir plastik ya da
metal dairesel bir levhaya, -2 © den ¢ok daha kiigiik olan herhangi bir noktadan aginin
yoniinii degistirmeye zorlayarak bir dizi kaba eyer yapilari insa ederek koseler eklemistir.
Gorsel 4.20°de gosterildigi gibi ac1 -2pi den daha az oldugunda genis bir ¢esitlilige sahip
eyer bi¢imleri tiretmek miimkiindiir (Akgiin, vd, 2006, s.3).

[lhan Koman’in bu heykellerinin yapmi kolaydir ve kdse agisi sapmalarinin
etkisini 6gretmek igin harika bir arag olabilirler. Koman, ‘+ © + n + 7 + 7 +’ serisinden
birinin bir platformla birlikte ¢ok biiyiik bir versiyonunu yaratmayi planlamistir. Boylece
insanlarin platformun merkezine gidebilecegi ve ortaya ¢ikan kiiresel seklin merkezinden
baktiklarinda sadece bosluk egrisini gorecekleri diisiiniilmiistiir. Ne yazik ki bu hayalini

gerceklestirememistir (Akgtin, vd, 2006, s.3).
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Gorsel 4. 20. [Than Koman, & +x +r +7 +7+, metal folyo, 1980, Stockholm. (Koman Vakfi, 2005.)

4.2.6. Eero Saarinen

Finlandiyali bir mimar olan Saarinen, St. Louis sehir merkezindeki Mississippi
bankalarina yonelik yeni bir ulusal anit i¢in yapilan yarigmaya, mimaride ¢ok da
bilinmeyen ‘catenary’ zincirinden yola ¢ikarak olusturdugu tasarimla katilmis ve babasi
da dahil 171 rakipten siyrilarak oy birligiyle kazanmistir. Saarinen, "kesinlikle basit bir
seklin", Misir piramitleri gibi zaman i¢inde 6nemini koruyan anitlarin temeli oldugunu
soylemistir. Klasik gokkusagi seklindeki Roma kemerine veya sivri Gotik kemerinin
disinda bir bi¢ime karar vermistir. Esere nihai goriintlisiinii veren, ‘catenary’ olarak
adlandirilan egrinin tersine ¢evirilmis halidir (Bkz. Gorsel 4.21). Bu egrinin

hesaplanmasinda kullanilan e sayisi da sonsuza kadar uzayan askin bir sayidir (http13).
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Gorsel 4. 21. Eero Saarinen, Gateway Arch, 1965, Misouri, USA.
(https.://www.uh.edu/engines/epi2645.htm Erisim tarihi: 23.10.2018)

4.2.7. Robert Smithson

1960’11 yillarda diinyanin farkli yerlerinde cogunlukla birbirinden habersiz
bigimde, sanatin metalagsmasina tepki olarak galerilere sigmayacak ebatlarda, agik
alanlarda uygulanan c¢alismalar ortaya c¢ikmistir. Arazi Sanati (Land Art) olarak
adlandirilan bu c¢alismalarda kullanilan formlar da ¢ogunlukla sanatta en ilkel
donemlerden beri kullanilagelen bigimlerden se¢ilmistir.

Arazi Sanati denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri olan Robert Smithson’in
Utah’daki Biiyilk Tuz Goliinde uygulanan caligmasi Spiral Dalgakiran da bu
caligmalardan biridir (Bkz. Gorsel 4.22). Uygulandigi alandan alinan 6 bin tondan fazla
siyah bazalt kayasi ve topragi kullanan Smithson, bu malzemeyle 4.572 metre
uzunlugunda ve 457.2 metre genisliginde kiyidan suya dogru saat yoniiniin tersine donen
bir sarmal yap1 olusturmustur. Caligmanin anlami i¢in pek ¢ok farkli sey sdylenebilirse
de Smithson’un kullandig1 bi¢imin insanlik tarihinin en eski zamanlarindan beri pek ¢ok

kiiltiirin kullandig1 evrensel bir bigim olan spiral seklinin tersine donmiis sekilde
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olusturmast; suyun hareketi ya da insana dair bir anlatidan ziyade sonsuzluga isaret eder
(http14).

Gorsel 4. 22. Robert Smithson, Spiral Jetty, Bazalt kaya, tuz, toprak ve su, 4.572 m x 457.2 m, 1970,
Great Salt Lake, Utah. (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Spiral-jetty-from-rozel-point.png
Erigim tarihi: 09.11.2018)

4.2.8. Anish Kapoor

Kapoor’un Londra Kraliyet Sanat Akademisi’nde bulunan, on bes metre
uzunlugundaki anitsal heykeli “Tall Tree and the Eye” ayna cilali paslanmaz gelik
kiirelerden olusmus bir ¢alismadir (Bkz. Gorsel 4.23). Yaklasik seksen paslanmaz gelik
kiireden olusan bu goz kamastirict heykeldeki kiireler, birbirlerinin dstiine belirsiz bir
sekilde havada yliziiyor gibi tehlikeli bigimde dengelenerek, kendi bos c¢evrelerini
yansitmaktadirlar. Birden fazla goriintii camsi ylizeylerine yansir. Her kiire ayn1 anda
kendisini yansitir; bunlar ayn1 zamanda kuleyi olusturan tiim bilesenlerdir. Yerden
bakildiginda agirliksiz bir goriinlime sahiptir. Anish Kapoor bu c¢alisma icin sunlari
soyler: “Simdi yiikseldi, kirilganligina sasirdim. Agir ve heybetli degil, ama oldukca
beklenmedik bir sey var... ortaya konan, gizeminin ve sayginliginin pargasi olan bir sey...
Sekiller arasindaki bosluklar1 ve sonsuz, yinelenen cilali yiizeylerine yansiyan ‘fraktal
goriintiiler' ile ilgi ¢ekiyor (Wahid, 2015, s. 117)”.
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Gorsel 4. 23. Anish Kapoor, Tall Tree and the Eye, Paslanmaz Celik, 13 %5 x5 metre, 2009.
(https://lwww.guggenheim-bilbao.eus/en/works/4579/ Erisim tarihi: 13.11.2018)

Hiperbolik Diizlem i¢in gegerli olan doniisiimler kiiresel ayna yiizeyindeki etkiyi en
iyi sekilde aciklamaktadir. Gorsel 4.24°de gosterildigi gibi esit ¢aptaki ¢oklu teget kiireler
fraktal bir yansima iiretmektedir. Sonu¢ olarak, heykelin miikemmel yansitic1 teget
kiirelerin birbirine yansimasi sonsuz bir fraktal kalip olusturdugunu goézlemlemeye
dayaniyor. Yansima daha sonra insanlar ve g¢evresindeki binalar mekana girdiginde,
karmasik ve zengin hale gelmektedir. Heykelin alt seviyesindeki bir agiklik, ziyaret¢inin
heykele girmesini ve sonsuz yansimalara sonsuzluga bakiyormus gibi bakmasini saglamak

icin tasarlanmistir ( Tuffanelli, 2010, s.55).
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Gorsel 4. 24. (a) Ucgen ve daire seklinde fraktal yapilar, (b) kiirelerle yapilmis bir simiilasyon, (c) Tall
Tree and the Eye adli eserden olusan fraktal yansima detayr. (Tuffanelli, 2010.)

Kapoor “At the Edge of the World” (Diinyanin Kenarinda) adli biiyiik heykel
calismasinda yeryliziindeki kirmiziyr gokyiiziine c¢evirmek i¢in bir ufuk olusturmaya
calismuistir (Bkz. Gorsel 4.25). Kapoor, hayal giiciiniin yarattigi tek seyin sanat araciligiyla
mitkemmel bir sekilde sunulabilecegine inanir. Muazzam koyu kirmizi bir fiberglas yarim
kiiredir ve pigment seyirciyi kusatmaktadir, ¢linkii onlar, bu ruhsal olan, sonsuz sessiz
mekanin vizyonunu yasamaktadirlar. Eser, hayret verici bir sadelikte ve ezici bir
bityiikliiktedir. Isin yiizeyi ve malzemesi izleyiciyi ¢eker ancak asil etki, saf doygun
renkteki sonsuz mekanda yiizen, maddesellikten ¢ikmis olan enstalasyondur (Wahid, 2015,
s. 103).
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Gorsel 4. 25. Anish Kapoor, At the Edge of the World, Fiberglass ve pigment, 500x800%800 cm, 1998.
(http://anishkapoor.com/83/at-the-edge-of-the-world Erisim Tarihi: 16.12.2018)

4.2.9. Garry Judah

Hindistan’l1 sanatg1 Garry Judah’in “Jacob’s Ladder” (Yakup’un Merdiveni) adli
calismas1 34 metre yiiksekligindedir ve 46 ton agirligindaki kare kesitli ¢elik borudan
yapilmistir (Bkz. Gorsel 4.26). Birbirinin istiine y1gilmig 480 ¢elikten yapilmistir. Her
bir tabaka, uzunluk ve boyut bakimindan biraz farklidir, her katman asagidaki tabakaya
gore kaydirilir ve dondiiriiliir, sonugta bilesenlerin hepsinin diiz ¢elik boliimler olmasina

ragmen mitkemmel incelikle bir kivrim sekli tiretilir (http15).
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Ismini kutsal metinlerde anlatilan Hz. Yakup’un riiyasinda gordiigii ve yerden goge
uzanan merdivenden almis oldugu anlasilan calismada goge yiikselen merdiven imgesi,

sanat¢inin 6zgiin tasviriyle yeniden yaratilmistir.

Gorsel 4. 26. Garry Judah, Jacob’s Ladder, Celik, Yiikseklik:34m, 2017, Yeni Zellanda.
(https://archiobjects.org/jacobs-ladder-gibbs-farm-sculpture-park-new-zealand/ Erisim
tarihi:19.12.2018)

4.2.10. David McCracken

Yeni Zellandali sanat¢1 David McCracken’in Diminish and Ascend adli eseri, belli
acilardan hi¢ bitmeyen bir merdiven gibi goriinmektedir (Bkz. Gorsel 4.27). Sanat¢inin
uyguladigi optik yanilsama ile diinyanin Otesine gegen uzun bir tirmanis gibi

goriinmektedir. McCracken eser i¢in sunlar1 sdylemistir:
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"Diminished and Ascend (Azalan ve yiikselen)’in fikri yillar 6ncesindeki, bir merdiven ya da
benzeri bir seyin, figiirlin yiikselebilmesi icin gittikge kiiclilmesi gerektigi bir performans eseri
iizerine sohbet ederken baglamisti. Tipki lewis carroll'un icad ettigi bir ara¢ gibi bu eseri golge
tiyatrosu ya da projeksiyonlarla gergeklestirmek tizerine konusmustuk. Ancak kaba eskizini
bitirdikten sonra bir perspektif iliizyonu olarak potansiyelini gorebildim ve bir ka¢ yil sonra da
gerceklestirdim. Oyle ki neredeyse kaza sonucu ortaya ¢ikan ve yetim bir eser gibi, ancak birgok
yonden de ¢ok tatmin edici bir eser ¢ilinkil izleyicide evrensel bir duyguyu uyandirtyor. Hala
gercekten anitsal boyda olan bir versiyonunu kalict yerlestirme igin yapabilmeyi umuyorum
(http16).”

Gorsel 4. 27. Diminished and Ascend, 712000 x 1450 x 3800cm, Aliiminyum, 2013.
(http://davidmccracken.nz/portfolio/diminish-and-ascend-2/#jp-carousel-96 Erisim tarihi:
03.01.2019)

4.3. Sonsuz Mekan Algis1 Yaratan Calismalar

Bu boliimde yansitici yiizeyler kullanilarak goriintiiniin tekrarina dayali optik bir

sonsuzluk yanilsamasi {izerine kurgulanmis mekanlar ele alinmigtir. Kimi elle tutulacak
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boyutta kutular bigciminde, bir noktadan izlenebilecek sekilde tasarlanmig; kimi de

izleyicinin iginde gezebildigi bir oda boyutlarindadir.

4.3.1. Stanley Landsman

Amerikali sanat¢1 Stanley Landsman, 1968'de Kansas’da  Nelson-Atkins
Galerisi'nde yer alan The Magic Theatre sergisi i¢in ‘Infinity Chamber’(Sonsuzluk Odas1)
adli  enstalasyonu olusturmustur (Bkz. Gorsel 4.28). Disaridan, is olduk¢a sade
goriinmektedir. Icine girdikten sonra, ziyaretciler ayna ve 1siklarla dolu bir oday
kesfederek, bitmeyen uzayda yer alan illiizyonistik bir yere gotiiriilityorlar. Sonsuzluk
odalar1 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin baslarinda, askin bir etki pesinde olan bir dizi
sanat¢inin bu tiir ortamlar iirettigi zaman ¢ok popiiler olmustur. Landsman'in odast,
karmagik bir ayna serisini yansitan ve sonsuz uzay izlenimini yaratan alt1 binden fazla
1s1ktan olusur. Landsman kiip bigimindeki heykelini sdyle anlatiyor: “Igeri girdiginiz bir
oda ve Tanr ile birlikte olmak gibi. Orada bir yer yok, ama sonsuz mekanin hissi var

(http17)”.

Gorsel 4. 28. Stanley Landsman, Walk-in Infinity Chamber, Ahsap, Cam veeliktrikli aydinlatma, 350.52
% 350.52 % 350.52 cm, 1968. (http.://collection.mam.org/details.php?id=14284 Erisim
tarihi: 06.01.2019)
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4.3.2. Yayoi Kusoma

Kusama, 1962-1964 yillar1 arasinda, zamaninin ¢ogunu binlerce doldurulmus
kumas yumrusu dikerek, onlar1 mobilyalara yapistirmis Ve ‘accumulation” heykelleri igin
objeler bulmustur. Bu ¢alismanin emek yogunluguna karsilik, benzer tekrarlara ulagsmak
igin aynalar1 kullanmaya baslamustir. ‘Infinity Mirror Room’(Sonsuz Ayna Odasi) -
Phalli's Field, Kusoma igin son derece verimli gecen bu donemde belki de en onemli
atilmdir (Bkz. Gorsel 4.29). Yansitict yiizeyler, vizyonunun, kendi tiretkenliginin fiziksel
sinirlamalarini agmasina izin vermis; dahasi aynalar, ziyaret¢iyi ¢alismanin konusu olarak
sekillendirerek katilimci bir deneyim yaratmistir. Bu, sanat¢inin mekani harekete
gecirmek i¢in viicudunu kullandig1 provokatif bir dizi otoportre ile gosterdigi bir 6zellik
olmustur. Bu ¢aligma ilk olarak 1965 yilinda New York'ta Castellane Gallery'de

diizenlenen Floor Show sergisinde yer almistir (http18).

Gorsel 4. 29. Yayoi Kusoma, Infinity Mirror Room/Phalli’s Field, 1965, pamuk, kumag Tahta ve ayna,
Castellane Gallery, New York. (https://hirshhorn.si.edu/kusama/infinity-rooms/ Erisim
tarihi:11.01.2019)
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Kariyeri boyunca, sanat¢1 yirmiden fazla farkli Sonsuz Ayna Odasi iiretti ve
Hirshhorn'un sergisi en ¢ok birlikte gosterilmis olan alt1 tanesini sunmustur (Bkz. Gorsel
4.30). Peep-show benzeri odalardan multimedya kurulumlarmna kadar, Kusama'nin
stirekli de§isen ortamlarinin her biri, sonsuz bir uzay yanilsamasina girme sansi sunuyor.
Odalar ayrica, sanat¢inin, hayatin kutlanmasi ve sonrasi gibi temalarini incelemek igin bir

firsat sunmaktadir(http18).

Gorsel 4. 30. Yayoi Kusoma, Infinity Mirror Room/Aftermath of Obliteration of Eternity, 2009, Ahsap,
metal, ayna, led 151k sistemi ve su, 415.3 x 415.3 x 287.7 cm Sanat¢inin koleksiyonu.
(https://hirshhorn.si.edu/kusama/infinity-rooms/ Erigim tarihi: 11.01.2019)

4.3.3. Minori Yamazaki

1816°da fizik¢i David Brewster 1s18in polarizasyonu iizerine bir dizi deney
sirasinda ayna plakalari arasindan goriinen art arda yansimalardan faydalanarak yeni bir
optik ara¢ kesfetmistir. Kaleydoskop adini verdigi bu arag, sonsuz bir yansima yaratarak
sonsuz gesitlikte ve giizellikte formlar yaratma ve sunma olanagi saglamaktadir.

Sekil 4.1.(b)'deki kose kaleydoskoplarin kose deligine dogru, klasik cokgen
kaleydoskoplara benzer bigimde, aynalarin i¢indeki ve / veya disindaki nesnelerin sonsuz
yapilar1 goriilebilmektedir. Kapali kutu kaleydoskoplarda ise i¢indeki aynalar kapali bir
alan olusturur ve sonsuz bir uzamsal yapiyr yansitir. I¢ini gérmenin iki yolu vardir:

aynalarin i¢ine girmek veya delikten bakmak. Nesneler kapali alana yerlestirildiginde i¢
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aynalara yansiyan nesnelerin sonsuz yapisini sadece agilan deliklerden gelen isikla
gorebiliriz. Kapali kutu kaleydoskop gozetleme igin sadece bir delige sahip oldugunda ve
delik neredeyse gozle kaplandiginda, o zaman kutunun i¢i o kadar karanliktir ki, 1s1ks1z
kutuya konmus herhangi bir nesne goremeyiz, ancak yalnizca kendi goézliimiizii sonsuz

yapida goriiriiz (Sonoda ve Yamazaki, 2014, s. 519-520).
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Sekil 4.1. a. Klasik ¢okgen kaleydoskop, b. Polihedral kése kaleydoskop, c. Polihedral kapali kutu
kaleydoskop. (Sonoda, Yamazaki, 2014.)

Japon sanat¢1 Minori Yamazaki 6grencilik yillarinda bu bilgilerden bagimsiz olarak
benzer yapilar iizerine denemeler yapmistir. Aliiminyum ayna kaplamali plastik bir
yiizeye bicakla kaziyarak bir desen cizmis ve diger bes yiizeyi de ¢izilmis olanla
birlestirip kapali bir kutu olusturmustur (Bkz. Gorsel 4.31). Aynanin ¢izik kismindan
igeri giren karanlik kutudaki 1s13a bagl olarak i¢ aynalara yansiyan desenlerin sonsuz
yapisi, ¢izik aynanin kargisindaki aynada bulunan gozetleme deliginden elde edilebilir
(Bkz. Gorsel 4.32). Yamazaki, bu yeni kiibik kaleydoskop tipine Cumos (Cubic Cosmos)
adin1 koymus ve 1985 yilinda patentini almistir (Sonoda ve Yamazaki, 2014, s. 519-520.)
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Gorsel 4. 31. Minori Yamazaki’'nin Cumos kiipiintin parcalart (a) ve birlestirilmis hali (b) (Sonoda,
Yamazaki, 2014.)

MERRRRL AR OO
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Gorsel 4. 32. Minori Yamazaki, Cumos, ¢alismanin gozetleme deliginden ¢ekilmis goriintiisii. (Sonoda,
Yamazaki, 2014.)
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4.4. Kisisel Uygulamalar

Bu boliimde arastirmacinin ¢alismalarinda, bigimsel ve igerik baglaminda sonsuzluk
kavramina yaklasimi li¢ 6rnek calisma iizerinden aktarilmistir. “Bir Yolculuk” adh
calismada (Bkz. Gorsel 4.33) spiral biciminde dongiisel olarak kendini tekrar eden bir
yapiya sahip olan mermer parca hayat1 ve sonsuz uzayi, dolayisiyla lizerinde yasanilan
bir mekan ve zaman birlikteligini temsil etmektedir. kolektif calisma 6zellikleri lizerinden
karinca metaforu kullanilmig; bulunduklar1 yerden yukarida bir yere ulastiklart bir sahne

betimlenerek birlikteligin 6nemi vurgulanmistir.

Gorsel 4 33. Soner Ozdemir, Bir Yolculuk, 2014, mermer ve bakir tel, 48x65x36 cm.
(Soner Ozdemir kisisel arsivi)
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Benzer bicimde mermer parcanin sonsuz dongiiye sahip bir yasam alani olarak
kurgulandig1 “Hafiza” adli ¢aligmada ise (Bkz. Gorsel 4.34) gecmisten gelecege dogru
yiikselen mekanda konumlandirilmis figiir, bulundugu yerden ge¢mise (asagi) dogru bir

arayis1 simgeleyecek sekilde olta ile avcilik yaparken betimlenmistir.

Gorsel 4. 34. Soner Ozdemir, Hafiza, 2019, mermer ve bakir tel, 46x38x52 cm.
(Soner Ozdemir kigisel arsivi)

“Isimsiz” adl1 bir diger calismada ise (Bkz. Gorsel 4.35) Donerek yiikselen bir
merdivenin, metamorfozla bir kanat formuna doniisiimii kompoze edilmistir. Bu iki imge
de sonsuz olarak diisiiniilen 6teki diinyaya bir yolcugu ¢agristirmaktadir. Onceki iki
calismada sonsuzluk bigimsel olarak aktarilmisken bu ¢alismada sonsuzluk kavrami,

kullanilan imgeler aracilifiyla sembolik acidan degerlendirilmistir.
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Gorsel 4 35. Soner Ozdemir, Isimsiz, 2013, mermer, 44x92x36cm.
(Soner Ozdemir kigisel arsivi)
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SONUC

Tarih boyunca insanlar duygu ve diisiincelerini g¢esitli yollarla aktarmaya
calismislardir. Dil, bu yollarin ilk akla gelenidir. Insanlar dil aracilig1yla birbiriyle iletisim
kurabilmis ve hayati ¢ok daha kolaylagtirmistir. Bunun yaninda resimleyerek ve
malzemeyi sekillendirerek de bir anlatim yolu gelistirmis ve kelimelerle aciklayamadigi
bazi1 duygular1 aktarmanin yolunu da bunlar1 kullanarak bulmustur. Onceleri avlanma gibi
hayatta kalma veya bereket temalar1 gozlenirken, zamanla dinsel konular, kral ve
askerlerin kahramanliklari, varlikli ailelerin portreleri ve sonunda sanat¢inin kendi
belirledigi 6zgiin temalar sanatin konusu haline gelmistir.

Insanin algilamakta zorlandig1 bir kavram olan sonsuzluk kavrami da bu siireg
icerisinde diisiinsel, bilimsel ve sanatsal a¢idan agiklanmaya ve aktarilmaya ¢aligilmistir.
Boylesine soyut bir kavramin heykel sanatinda da farkli i¢lemlerle siklikla yer almis
oldugu goriilmektedir. Tarihsel olarak bakildiginda dncelikle sonsuzluk i¢in kullanilan
sembol, sekil ve isaretlerin heykelde de kullanildig1 ve heykele sekil verdigi sdylenebilir.
Daha ¢ok 6liimsiizliigli betimlemek i¢in kullanilan bu bigimler, Misir Piramitleri gibi
tapinaklarin aldigr formda, Ronesans doneminde bir anit mezarin iizerine oyulmus
Ouroboros figiiriiyle ya da eliyle dharmachakra isareti yapan bir Buda heykelinde kendini
gostermektedir.

Modern doneme gelindiginde ise sonsuzluk temalar1 sadece Oliimsiizliik ya da
sonsuz yasam gibi zamansal degil, mekansal anlamiyla da heykelde forma yansidigi
goriilmektedir. Belirli bir bigimin tekrarina dayali olarak gelistirilmis ve sonsuza uzanan
bir yap1 algis1 olusturan ¢alismalarin yaninda dongiisel olarak devam eden tek bir formdan
olusan tasarimlar da bu donemde gozlenmektedir. Ayrica aynalar kullanilarak izleyicide
sonsuz bir uzay yanilsamasi yaratan mekanlar da kurgulanmistir.

Sonu¢ olarak, birinci boliimde deginilen sonsuzlukla ilgili distinceler, ikinci
boliimde yer alan matematiksel yaklasimlarin pek ¢ogu ve iiglincii boliimde aktarilan,
sonsuzlukla 6zdeslesmis sekiller, semboller ve gorsel dgelerin heykelde de kullanildigi
goriilmiistiir. Sonsuzluk ve barindirdigi konular, gegmisten giiniimiize insan igin merak
uyandirict ve lizerinde diisiiniiliip fikir ve eserler {iretilmis 6nemli temalar olagelmistir.
Onceleri ilahi bir 6zellik olarak sonsuz yasam ve ebediyet gibi kavramlar, formda daha

¢ok semboller, isaretler ve sonsuzlukla iliskilendirilen sekiller olarak karsilik bulmustur.
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Modern donemle birlikte ise sanatin konusu Ozgiirleserek cesitlenmis ve sonsuzluk
kavrami heykelde sadece zamansal olarak degil, mekansal olarak da yansimasini
bulmustur. Belirli formlarin diizenli tekrariyla, bir formun kendi icinde dongiisel
tekrariyla ya da yansitici yilizeylerle olusturulmus kurgusal mekanlarla bigimsel olarak bir
sonsuzluk algisiyla karsilagildigr gozlemlenmektedir. Sonsuzlukla ilgili bu merakin
gelecekte de farkli formlara biiriinerek karsimiza c¢ikacagmi sdylemek yanlis

olmayacaktir.
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