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ONSOz

Bu caligmanin konusunu edebi elestiri, edebiyat tarihi, deneme, siir, 6ykii ve
roman alanlarinda eser veren ¢ok yonlii edebiyat adami Ahmet Hamdi Tanpinar'in
edebiyat anlayiginda 6nemli bir yer tutan zaman kavraminin yazarin romanlar
baglaminda incelenmesi olugturuyor.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in edebiyat yagamina atildig: yillar Osmanl
Devleti'nin yikilip Cumhuriyet Tiirkiye'sinin kurulmakta oldugu 1920 yillardir. Bu
donem her alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da yeni y6nelimlere tanik olmustur.
Yiizyil baginda Bati diinyasindaki hizli gelisimler sonucunda, yazarlarin zamana
yaklasimi defigmis ve standart yontemlerle Glgiilebilen zaman kavraminin yerine
zamanmn bireylerin bilinglerinde aldif: degisimler 6n plana ge¢migtir. Zamanin
kavramigindaki bu degisim, edebiyat ve felsefe alanlarinda ¢ok Snemli eserlerin
dogmasina yol agmigtir. Zaman kavraminda meydana gelen bu degigimler 6zellikle
Henri Bergson'un zaman felsefesi araciligiyla Tiirk aydinlarim da etkilemis, dzellikle
Dergih dergisi ¢evresinde toplanan yazarlar Tiirk tarihini ve iginde bulunulan durumu
Bergsoncu siire kavram: dogrultusunda degerlendirmiglerdir.

Bu gelismeler dogrultusunda, Yahya Kemal zamanin siirekliligi ve gegmigin
bugiinii zenginlestirici 6zelligini vurgulayan bir diigiinceyi sanatina igsellestirmistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar da hocas1 olarak gordiigii Yahya Kemal'in goriiglerinden yola
¢ikarak bir zaman anlayis1 olusturmug ve bu anlayis1 edebi eserlerinde yeniden
iretmigtir.

Bu tezin amaci, Tanpinar'in 6zellikle Bergson ve Yahya Kemal'den etkilenen
zaman anlayiginin romanlarinda hangi goriiniimlere biiriindiigiinii saptamak ve
eserlerinin biitiiniindeki zaman anlayigini romanlar baglaminda tekrar tartigmaktir.

Bu dogrultuda, birinci béliimde zaman kavraminin ilk uygarliklardan 20.
yiizyil baglan Bat1 uygarhifina kadar gegirdi§i evrim ele alinacaktir. Zaman, insanlif1
en ¢ok mesgul eden kavramlardan biri oldugu ve felsefe, edebiyat, uygarlik tarihi, vd.
alanlarda gok farkli bigimlerde yorumlandi$1 igin, bu bSliimiin yazilmasi gerekmigtir.
Burada amaglanan gey, Tanpinar'in zaman anlayiginin arka plamini baglamina
oturtmaktrr.

Ikinci boliimde, Ahmet Hamdi Tanpinar'in zaman anlayis1, Batililasma
tarihimiz ve Tanpinar'in kendi eserleri aracihifiyla tartigilmaktadir. Tanpinar zamam
gegmig-gimdi-gelecek dogrultusunda ilerleyen bir siireklilik olarak algilamakta ve
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Tanzimat'tan sonra icine girilen medeniyet degistirme siirecinin Tiirk toplumunun
yagamindaki siireklilii kirdifina inanmaktadir. Bu agidan biiyiik Sneme haiz olan
Batilillagma siireci tartigiimakta, Tanpinar'in hocas: Yahya Kemal ve gegmige yonelik
ilgisiyle taminan Abdiilhak Sinasi Hisar'in zaman yaklagimlan kargilagtirmali olarak ele
alin1p incelendikten sonra, Tanpinar'a etkileri ele alinmaktadir. Bu boliim aracilifiyla
Tanpinar'in zamana yaklagimini belirleyen siireklilik, biitiinliik, medeniyet
degistirmesi, i¢ insan, kiiltiir vb. kavramlar agiklanmaya ¢aligilmaktadir.

Ugiincii boliim, Tanfnnar'm romanlarinda zaman kavraminin iglenigine
ayrilmigtir. Tanpinar'in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki Kadin romanlar1 zamanin siireklilii,
bireyin toplum ve evrenle biitiinlegsmesi kavramlar1 agisindan ele alinarak incelenmekte,
Tanpinar'in bu kavramlara romanlarinda nasil yaklasti$1 ve romanlarina bu kavramlari
nasil igsellestirdigi anlagilmaya ¢alisilmaktadir. Modern roman teknifi agisindan
zamanin kullanimimin 6zgiinliigin en belli bagh kaynaklarindan biri oldugu
hatirlamirsa, Tanpinar'in romanlarinda zamamn ele alinisimin Tanpinar'in romancthiim
aciklamakta ne kadar yararh olacag anlagilabilir.

Sonug bSliimiiniin ardindan kaynakga gelmektedir. Romanlarin incelenmesi
sirasinda, romanin hangi baskisindan yararlamldigi bir defaliina dipnotla belirtildikten
sonra, yapilan alintilarin sayfa numaralar, alintinin hemen ardindan parantez iginde
verilmektedir.

Bu tezin olusumunda biiyiik destegini gordiigiim damigmanim Yard. Dog. Dr.
Niiket Esen'e ve her konuda yardimlarim esirgemeyen dostlarima duydugum
minnettarhg belirtmek isterim,



ABSTRACT

Upon the Threshold Between What is Gone and What is Yet to Come:
The Concept of Time in Tanpinar's Novels
by
Erol Kéroglu

Ahmet Hamdi Tanpinar considers time as a continuity which, he thinks,
proceeds along the line of past-present-future; and he uses this temporal
conceptualization as one of the main themes of his poems, fictions and non-fictions.
The continuity of time which is experienced on individual and social levels is broken
during the Westernization process which starts with the Tanzimat period. Believing
that the dilemma of belonging to the East or West could be overcome by taking refuge
in the natural wholeness of culture, Tanpinar narrates the search of the divided self for
wholeness in his novels. In this study, first the development of the concept of time in
the history of mankind is discussed in order to clarify the concept of time in
Tanpinar's novels. What follows is the analysis of Tanpinar's understanding of time
with reference to the problem of Westernization and the thoughts of authors like Yahya
Kemal and Abdiilhak Sinasi Hisar. In the last section, Tanpmnar's five novels are
studied one by one with respect to terms like time, continuity, wholeness and
dividedness. In the conclusion, it is claimed that Tanpinar's novels formally exhibit

the wholeness his heroes fail to reach.
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KISA OZET

Gidenle Gelmeyenin Egiginde: Tanpinar'in Romanlarinda Zaman Kavrami

Erol Koroglu

Ahmet Hamdi Tanpmar zamam gegmig-simdi-gelecek ¢izgisinde ilerlemesi
gereken bir siireklilik olarak diigiinmiig ve bu diigiincesini siir, diizyaz1 ve kurmaca
alanlarinda verdigi eserlerde iglemigtir. Tanzimattan sonra girilen Batililagma siirecinde
bireysel ve toplumsal diizeylerde yaganan zamanda siireklilik kirilmig ve her iki
diizeydeki biitiinliiklii yagam yerini pargalilifa terketmistir. Bati ile Dogu arasindaki
esigin, kiiltiiriin biitlinleyiciligine sifinilarak agilabilecegine inanan Tanpinar,
romanlarinda pargalanmig zamanmin akiginda siiriiklenen bireyin biitiinliik arayigim
igler. Bu ¢alisgmada, Tanpinar'in romanlarindaki zaman kavraminin incelenmesi
amaciyla 6nce zaman kavraminin insanhik tarihindeki gelisimi, sonra Tanpinar'in diger
eserlerinde ortaya koydugu zamana yaklagim: Batihligma sorunu ve Yahya Kemal, A.
S. Hisar gibi yazarlann diigiinceleri ile kargilagtirilarak tartigilmakta ve son olarak da
Tanpinar'in beg romam ayn ayn ele alinarak zaman, siireklilik, parcalanma, biitiinlitk
gibi kavramlar agisindan incelenmektedir. Sonugta, romanlardaki bireylerin biitiinliik
arayiglan bagariya ulagamadigi halde, Tanpmnar'in bu sorunu igleyerek basarihi ve

biitiinliiklii romanlar iirettifi sonucuna vanlmaktadir.
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ZAMANI ANLAMAK/ ZAMANI OLCMEK

Bilim, sanat, edebiyat ve felsefe gibi disiplinlerin en belirleyici 6zellikleri ele
aldiklar1 konuyu ayrintih bir sekilde inceledikten sonra islemeleridir. Ornegin "Ben
kimim?" sorusu felsefenin yola gikig noktalarinin en 6nemlilerinden biridir. Giindelik
yasamimizda hi¢ dikkat etmedigimiz birgok sey bu alanlarda iiretilen karmagik eserlerin
temelini olugturuyor olabilir. Ornegin Ingilizceye Latince "lit(t)eratus” (harf) kékiinden
gelen, iyi egitim gérmiis, okumug anlamindaki "literate” stzciigiiniin dilimizdeki bir
kargiligi bu ayrima iyi bir 6rnektir. Okumug s6zciigiiniin eganlamlis1 olarak "okur
yazar" sozciigiinii de kullaniriz. Bu sozciigiin giindelik dilde kullamilan diiz anlam gok
aciktir. Ama bu bilegik sdzciigii pargalarina ayirdigimizda ve ortaya gikan iki sdzciige
ayri ayr bakugumzda kendimizi farkh ¢gagrigimlara da kaptirabiliriz. Okur ve yazar,
okumak ve yazmak... Bu iki sbzciik, bu iki fakli anlam nigin birbirlerine bu kadar
yakin sayilmig ve iyi egitim almug kigileri tantmlamak i¢in boyle bir bilesime gidilmig?
Gergekten de okumak ve yazmak birbiriyle baglantils midir? Ya da birbirlerine denk
midir? Baglantiy1 sorgulayan soruya ¢ok da fazla diiglinmeden olumlu yanit vermek
miimkiin. Ya sonraki soruya? Burada mesele biraz karmagiklagiyor. Yazma igini
gergeklestiren kisi, cogunlukla okumak zorundadir. Bilim adamiysa, ¢aligtig1 alanda
kendisinden Once yapilan ¢alismalar; edebiyatg: ve diyelim sairse, kendisinden énce o
dilde eser verenleri okumak zorundadir. Okumak, yazmak igin yeterli kogul degilse
bile, gerekli koguldur. Ama ya okur? Bir metni pratik kullanim amaciyla ya da keyif
i¢in okuyan kiginin yazmay1 bilmesi, okuduklarindan yola ¢ikarak yeni metinler ortaya
koymasi zorunlu mudur? Eger pratik ya da daha kétiisii eglenmek, zaman 8ldiirmek,
vb. amagli okumay1 reddeden ve okumak sadece yazmak igindir diye diigiinen biri
degilseniz, zorunlu degildir dersiniz. Oyleyse nigin okur yazar sozciigiinii kullaniniz?
Ciinkii dilin yapis1 iginde bu stzciige bir anlam atfedilmig ve belli bir durumu, bir
egitim diizeyinin lizerine ¢ikmi§ olma durumunu kargiladifina karar verilmigtir. Stzciik
o dili konuganlarca da benimsendikten sonra ortada tarU§1lécak pek bir mesele
kalmamaktadir ashinda.

Bu 6rnegi daha pek ¢ok alana yaymak, bagka 6rnekler bulmak miimkiin. Fakat
as1l amag s6zii zaman kavramina getirmek; hayaumizin en temel diizenleyicilerinden
olan, bireylerin toplum iginde birbirleriyle uyumlu bir sekilde yagamalarim saglayan
zaman kavramina. 1k bakigta her sey ¢ok agiktir (tipki "okur yazar" sozciigiinde
oldugu gibi). Gezegenlerin hareketine gore ortaya ¢ikan astronomik bir zaman: yagariz.
Giindiizler ve geceler vardir. Bu giinii egit pargalara ayiran saatler, dakikalar ve
saniyeler; bir yili pargalara ayiran aylar ve mevsimler; giinleri gruplandiran ve aylan
ortaya gikaran haftalar. Her sey ¢ok agiktir. Ama yukaridaki 6rnekte oldugu gibi
yiizeyin alim aragtirmaya bagladigimizda farkh olacaktir. Omegin biyologlar biyolojik



zamanla ilgilenir, canlilarin viicutlarinin zamani yagayigina bakarlar. Sergeler giindiiz
ugarken yarasalar giindiiz dinlenip, gece avlanirlar. Ya da bir insan ortalama 70 yil
yastyorsa, bir kedi bu siirenin iigte birinden daha az yagayacaktir. Sosyolog, zamana
toplumsal etkinliklerin diizenleyicilerinden biri olarak, tarih¢i inceledigi olaylarin ana
ekseni, oyun sahas1 olarak yaklagacaktir. Isci i¢in zaman giinliik mesaisinin siiresi,
giftci i¢in yaptig1 tarimin evreleri anlamina gelecektir. Bu listeyi olabildi§ince uzatmak
miimkiin. Agiktir ki, farkhi kogullarda yagayan bireyler i¢in yil, ay, hafta, giin, saat,
dakika, vs. gibi standart birimler farkl gekillerde yaganacaktir. Bunun kadar agik olan
bir diger durum da, her insamin yagadid1 zaman iizerinde tefekkiire dalma gereksinimi
duymayacagidir. Bu ihtiyaci duyan ya da duyacak olanlar belirlidir.

"Zaman'i hep degilse bile sik sik ‘konu’ edinmek ‘Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'niin dogal iiyelerine kalmigtir. Ne var ki onlar, bagta Greenwich’
inkiler olmak iizere Rasathane gorevlileri, saat ve takvim iireticileri, saticilan
degil de fizikgiler, filozoflar ve tarihgilerdir- bir de, sonsuzluk vehmi iginde
yagamayi siirdiiren, yaptiklariyla dmiirlerinin sinirlarindan tagsan bir bagka
hayatin dipsiz zamanina hak kazanmayi isteyen yaraticilar."1

Bu tarzda ele alinan yazar da "6mriiniin simirlarindan tagan” eseriyle "bir bagka
hayatin dipsiz zamanina hak kazanan" biri. Ahmet Hamdi Tanpinar, yazdif siirler,
romanlar, hikiyeler, denemeler ve edebiyat incelemeleriyle iginde yagadig1 ani, onun
gegmis ve gelecekle baglantisim anlamlandirmaya, insamn zamanla iligkisini bulmaya
caligan bir yazardir. Onun zamani kavrayigim romanlar aracilifityla incelemeye
caligirken, zamana yaklagimim belirleyen kosullar ve diigtiniirleri de konumlandirma
¢abasi iginde olacagiz. Bu yiizden, konudan biraz uzaklagma pahasina, dncelikle
zamanin eski uygarliklardan bugiine nasil anlagildig: ve dlgiildiigii tizerinde duracagiz.

Antik Caglarda Zamana Yaklagim
Afrika'da Felsefe-Afrika Felsefesi? adl1 bir kitap yazan Alman felsefeci

Heinz Kimmerle, kitabimin Tiirk¢e ¢evirmeniyle yaptigi bir sdyleside Afrika
diigiincesinde onemli buldugu unsurlar g6yle agiklamakta:

! Enis Batur, "Almanak: Siire/¢ Uzerine Bir Deneme," Bagkalagimlar (fstanbul: Yap: Kredi

Yayinlani, 1992), 257.
2 Heinz Kimmerle, Afrika'da Felsefe-Afrika Felsefesi, Cev. Mustafa Tiizel (Istanbul: Kabalci

Yayinevi, 1995)



"Hakikat kavrami. Sanatin yagamdaki rolii ve 6zellikle de zaman kavrami.
Bence en dnemlisi zaman kavramu. (.....) Batili zaman anlayig1 6zellikle ekonomi
ve liretim bigimi tarafindan belirlenmigtir. Lineer zaman anlayig1 ile ¢evrimsel
zaman anlayi§t arasindaki iinlii kargilagtirmay: biraz basit buluyorum. Bizim
zaman anlayigimizda da g¢evrimsel unsurlar var, gece-giindiiz, mevsimler gibi.
Ama bu dogal siiregler, Afrika diigiincesi i¢in ¢ok daha 6nemliler, 6n planda yer
aliyorlar. Gergi gimdilerde, endiistrilesme yolundaki Afrika iilkelerinde de
herkesin kolunda bir saat var. Belirli bir saatte randevulagiliyor ve dakik
olunmaya ¢aligthiyor ama yine de, zamanin bu egit araliklara béliindiigii lineer
zaman diigiincesi, Afrika'da geleneksel zaman diigiincesinin etkisinde kalmis
durumda. Toplumsal olaylar da dogal gevrime uyuyor. Ornegin belirli bayramlar
yil iginde belirli bir ritme gore yapiliyorlar vs. "3

Alman diigiintiriin Afrika'da zamanin kavrams: iizerine soyledikleri iki farkl
zaman anlayigindan dem vuruyor: Lineer (gizgisel) zaman ve gevrimsel (d6ngiisel)
zaman. Zaman kavramimn tarihine baktifimizda, eski uygarliklardan Bat1 diigiincesi ve
biliminin hiikiim siirdiigii gliniimiize gelene kadar bu iki zaman anlayig1 arasinda bir
yer degistirme goriiyoruz. Antik uygarliklar ve Ortagag§ boyunca dongiisel, cevrimsel
bir zaman anlayi§1 toplumsal yagama egemen oluyor. Bu anlayis, insamin dogadan tam
olarak ayrilmadigi, daha organik bir zamanin anlayigidir. Ote yandan insanoglu
topraktan koptukga ve ticaret tarimin Sniine gegmeye bagladikga gizgisel zaman anlayisi
One gikmaya bagliyor. Ticaret ve sanayinin geligimiyle siiratli ve dakik olmanin Snemi
artiyor, diinyanin her yerindeki insanlar birbiriyle ayni, standart bir zamam yagamaya
bagliyorlar.

Peki, bu degigim nasil meydana geldi? Ik uygarhklar zamani nasil yasiyorlardi?
Burada bir an durmak gerekiyor. Ciinki, ¢izgisel ve dongiisel zaman kavramlar:
uygarhklarin zaman anlayiglarini vermek igin yeterli olmamaktadir. Bugiin yagadigimiz
uygarlik i¢inde hep ilerlemeye yonelik, vakti nakit olarak goren ve bu dogrultuda
saniyeleri bile ziyan etmekten kaginan gizgisel bir zaman anlayig1 hakimdir. Fakat
yildizlanin hareketine ve dogal olaylara bagh olarak geligen dongiisel bir zaman anlayigi
da uyku diizenimizi, biyolojik gelisimimizi, hatta birgok toplumsal etkinligimizi
diizenlemeye devam etmektedir. Yani bu iki kavram ayni anda birarada hiikiim
siirebilmektedir. Oyleyse eski uygarliklar dongiisel bir zaman anlayigina sahiptiler
demek meseleyi ¢ozmeyecektir. Bu ayrim1 bagka bir kavram ikilisi, mitik zaman/
tarihsel zaman kavramlan daha iyi ortaya koyabilir. Mitik zaman déngiisel bir 6zellik

3 Mustafa Tiizel, "Afrika Felsefesi'nin Yazan Prof. Dr. Heinz Kimmerle: ‘Biitiin Kultiirler Ayni
Yagtadir’," Cumhuriyet Kitap Eki, s. 312 (1996):5



gosterir, insan dogayla igicedir. Fakat daha da 6nemlisi insan-Tanr1 ayrimi heniiz tam
olarak gergeklesmemigtir ve insanla Tanri'ya ait zamanlar igice yagamaktadir. Bu
durum, ileride deginecegimiz tek tannl dinlerin zaman anlayisindan farkhdir. Tek
tanril1 dinlerden 6nce de sonra da kutsal bir zaman ya§anmaktad1r, fakat Musevilik-
Hristiyanlik ve Miisliimanlik iigliisiinde insan ¢izgisel bir gegmig-simdi-gelecek
cizgisine, yani tarihe oturacak ve tanriya kargt yiikiimliiliikklerini bu ¢izgi iizerinde
yerine getirmeye gahgacakur. Tek tanrili dinlerle birlikte Tanri, insanlarin diizeninden
ayriliyor, onlar1 kendi hallerine birakarak onlara tanidi1 zamanin bitmesini bekliyordu.

Eski Siimer'de toplumsal yagami insanlar degil tannlar yonetmekteydi. Tanrilar
"her alana ickindiler. Gegmis, insana ait bir kavram degildi; mitos, tanrilarla ve onlarin
eylemleriyle ilgilenirdi. Ustelik bu egreti bir ge¢misti. Ne zaman oldugu bilinmezdi.
Diin de olmus olabilirdi, belki h4la oluyordu. Bitmig bir olay hi¢ degildi."4 Ayrica bu
uygarlikta tanrilar insana hesap da sormazlardi. Ciinkii insam yaptiklarindan sorumlu
tutmak, onu bir 6zne olarak gdrmek anlamina gelebilecekti. Oysa boyle bir anlayig
ortada yoktu.

Oysa "Eski Misir'da insana hesap sorulacagina inamilirdi. Tanniga Osiris
bagkanligindaki mahkeme insanin ruhunu, yasarken yaptg iyi ya da kotii iglerden
dolay1 yargilayacakti. Fakat burada da zaman, gegmis/ simdi/ gelecek iicliisii icinde
degil bir dongii olarak ortaya cikar. Ug bin yil igin bir tiir cennete gonderilen iyi ruh
sonra yine eski bedenine girerek hayat bulacakti. Zaman ¢izgisel degil, daireseldi.
Insanin hareketinden degil, tanrisal hareketten kaynaklamyordu."3

Birazdan Eski Yunan uygarlifindaki zaman anlayigina da gz atacagiz. Fakat
6ncelikle bir noktay1 aydinlatmamiz gerekiyor. Antik uygarhklarda yagayan insanlar bu
mitik ve dongiisel zaman anlayiglan yiiziinden zamam Slgmeye hi¢ ¢abalamiyorlar
m1yd1 acaba? Tam tersine bilinen en eski zaman l¢iim birimleri ve araglar1 Mustr,
Mezopotamya, Cin ve Yunan dSnemlerine aittir:

"Misir uygarlifinin giiniimiize armagan ettigi iki nemli zaman 6l¢ii birimi, 365
giinden olugan y1l kavram ile bir giiniin 25 saatten olugmas: diisiincesidir.
Giineg yilina baglh olan Misir takvim yili, gergek giines yilindan sadece ¢eyrek
giin daha kisa olarak hesaplanmigt1.

4 Reha Camuroglu, Déniiyordu: Bektagilikte Zaman Kavraym (Istanbul: Metis Yayinlan,

1993), 11.
5 A.ge., 12,



Misirhilar gece ve giindiiz saatlerinin y1l boyunca sabit uzunlukta kalmadigim
anlamiglardir. Mevsimlere goére giin ve gecenin degisen uzunluktaki siiresini de
12'ye ayirmuglardir. Boylece yazin 120 dakika kisin 90 dakika siireli giindiiz
saatleri olugabiliyordu.

Misirlilar giindiiz saatlerinin tespiti i¢in giine§ saatlerinden yararlanmiglardar.
(....) Pratik ve parlak bir bulug olan giines saatleri, dogal olarak geceleri ve
bulutlu havalarda gahgmiyordu.

Misirlilar bu problemi ¢zmek igin gece saati yapmak zorunda kalmiglardir. Bir
kaptaki suyun bogalmas: prensibine dayah olarak ¢aligan su saatleri boyle bir
zorunluluktan dogmugtur."6

Simdi de Mezopotamya'daki zaman &lgiim ¢abalarina kisaca bir gbz atalim.

"Daha Siimerler zamaninda yil ve ay kavramlari olugsmusgtu. Y1l 360 giine ve 12
aya boliiniiyordu. Musevi dininden kaynaklanan hafta kavramimn kokeni de
Siimerlere kadar ¢ikmaktadir. Giin kavramin: ortaya koyan yine Siimerlerdir.

Siimerler, yilin béliimiinden hareketle giinii 12'ye boldiiler. On ikide biri de
aylara paralel olarak 30'a boldiiler. Bu boliimlendirmeler saat ve dakika
kavramlarinin temellerini olusturdu. Ayrica 4 saatlik bir birim de
kullanmaktaydilar.

Mezopotamyalilarda ay, ilk hilalin goriilmesi ile bagliyordu. Dolayisiyla giin,
giinesin batmasi ile baglamaktaydi. Bu diizenleme Islam medeniyetine

yansimigtir."7

Goriildiigii gibi giiniimiizde kullanilan zaman 6l¢iim birimleri ve aygitlarmin
kokenleri bu eski uygarliklarda yatmaktadir. Fakat bunlarin simdiki kullanimiyla o
zamanki kullanimlar arasinda Snemli bir fark vardir. Eski uygarliklarda bu birim ve
aygitlarin icad: ve kullanimimn temelinde dinsel inanglar yatar.

6 Kemal Ozdemir, Osmanli'dan Giiniimiize Saatler (Istanbul: Creative Yaymncilik, 1993), 9-

11.
7 A.g.e,, 12-13,



"Hatta geg Orta Cag Avrupasinda mekanik saatin geligimi bile, zamanin gegigini
saptamak arzusundan degil, cegitli dinsel yiikiimliililk ve ibadetlerin vakitlerini
tam olarak belirleme isteginden kaynaklanmigtir,"$

Eski Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda bir yandan zamanla ilgili 6lgiim
teknolojisi gelistirilirken bir yandan da mitik, tanrisal hareketten kaynaklanan dongiisel
bir zaman anlayis1 hiikiim siirtiyordu. Bu uygarliklarin bir sonraki ardili olan Eski
Yunan uygarhig: da dongiisel zaman anlayigina dayanacakti. Fakat bu donemde, daha
Once goriilmeyen bir durum ortaya ¢ikmaya baglayacakti:

"Eski Yunan'da da benzer bir durum vardi. Insanin toplumsal yagsami da
kozmoz'daki gibi dongiisel bir diizene sahipti ve gegmis/ simdi/ gelecek iigliisii
arasinda nedensel iligki yoktu. Bunlar fiziksel igerikli zaman dilimleriydiler.
Ancak Yunan insam1 her ne kadar Siimer ve Misir'a oranla kozmozun
dongiiselligini dolayimh olarak yagtyorduysa da zaman konusunda tiim efendiligi
tanrilara birakmig degildi. Yani Eski Yunan'da d6ngiisel zaman daha insani bir
zamandi. Zaman Yunan'la laik bir nitelik kazanmaya bagladi denebilir. Yunan'da
mitologya tanrilarin zamaninin ya da bagka bir deyigle ‘kutsal zamanin’ anlatis1
iken, istoria'da insanlarin zamaninin ya da bagka bir deyigle ‘tarihsel zamamin’
anlatis1 niteligini kazanmaya bagliyordu."?

Bu mitologya/ istoria ayrimi Eski Yunan felsefesinin zamam ele aligindaki
dualizmin temelini olugturuyordu. Zaman bir taraftan, Platon'un felsefesinde goriilen
zamandan ve mekindan bagimsiz idealar aleminde yer alan simrsiz bir seydi. Ote
taraftan ise, zaman Efesli Heraklit gibi filozoflarca siirekli bir degigsimin 6znesi
konumunda olarak yorumlaniyordu.

Bu dualizme ragmen, Eski Yunanllar i¢in zaman dongiiseldi. Bu déngiisel
zaman anlayig1 "Biiyiik Y11" kavraminda viicut buluyordu. Biiyiik y1l kavrami iki farkli
bigimde yorumlanmaktaydi. Plato'ya gore, giines, ay ve gezegenlerin belirli bir
zamanda sahip oldukian aym konumlara ulagmalan igin gereken dénemdi bu. Ote
yandan Heraklit'e gore Biiyiik Y1l, diinyanin olusumundan yokolusuna ve yeniden
dogusuna kadar gegen siireydi. Heraklit 30 yih bir giin sayarak ve bu say1y1 bir yildaki
giinlerin sayis1 olan 360 ile garparak, Biiyiik Yilin siiresini 10800 yil olarak
hesapliyordu.

8 G. J. Whitrow, "Time and Measurement,” Dictionary of the History of Ideas, c. 4 (New
York: y. y., 1973); 399.
9 Reha Camuroglu, a.g.e, 12-13.



Stoacilar bu iki farklh yorumu birlestirdiler. Onlara gore, felekler sabit zaman
araliklarindan sonra diinyanin baglangici sirasindaki aym: konumlara ulaginca, her sey
ates tarafindan yok edilecektir. Sonra da her gey tipki 6nce oldugu sekilde yeniden
canlanacak ve aym gevrim en ufak aynntilara kadar yeniden yasanacaktir.

Ote yandan Yunanlilarin da, Misirlilar ve Mezopotamyalilar gibi giiniimiizden
farkli bir zaman anlayigina sahip olmalari sadece bu dongiisel ve mitik zaman
anlayigindan kaynaklanmamaktaydi. Biitiin bu nedenlerin yam sira, kullandiklan
zaman Olgen araglar da mekanik saatlerin derinlifine ulagamamigti. Gergekten de
cizgisel zaman anlayiginin en biiyiik silahi, zamam egit uzunluklu birimlere bolen
mekanik saatler olmustur,10

"Aslinda, bugiin kullandigimiz, giinii ve geceyi egit uzunlukta yirmi dort saate
bolen sistem I.S. 14. yiizyila kadar, astronomlar tarafindan bilinmekle birlikte
sivil yagsamda kullanilmiyordu. Daha onceden, giin ve tiin donemlerini egit
"gegici saatlere” bdlmek adetti. Bunlarin sayis: onikiydi. Dolayisiyla, bir saatin
uzunlugu yilin farkli zamanlanina gore degisiyordu ve bir giindiiz saati bir gece
saatine de esit olmuyordu(...)

Antik dénemde tek mekanik zaman $lgiim aygit1 su aatleriydi. Fakat 1.S. 14.
yiizyila kadar zamani sdylemenin en giivenilir aygit: giines saatleriydi."!!

Tek Tanrihh Dinlerin zaman Anlayis:

Musevilikle baglayan tek tanril1 dinlere gelinceye kadar, insan topluluklarina
hakim olan zaman anlayis1 dongiiseldi ve tanrilarin toplumsal yagama- insanoglunun
yagamina- igkin olduklan bir zamandi. Diinyada olup biten her gey belli araliklarla
kendini yineliyordu. Insan bu yinelenen zamana tabiydi ve 6zne konumunda
olmadigindan, kendi diginda geligen olaylara miidahalesi s6z konusu degildi. insanin
bu déngiisel zamani1 Slgmesinin nedeni tanrilara kargi yerine getirmesi gereken
yiikiimliilikklerin vaktini belirlemekti.

10 G. J. Whitrow, a.g.m.: 400-401; ayrica bakimz Milic Capek, "Time," a.g.e.: 389-398,

11 G J, Whitrow, a.g.m., 401; Giines ve su saatlerinin eski uygarliklardaki kullamminn ayrintili bir
incelemesi igin bkz. Kemal Ozdemir, a.g.e., 9-28. Ayrica "su saatleriyle mekanik saatler arasindaki
en temel fark, birincisi devamlt bir siirece (suyun bir delikten akmasi) tabiyken, ikincisinin stirekli
kendini tekrarlayan mekanik bir hareket tarafindan idare edilmesidir." G. J. Whitrow, a.g.m., 401.



Tek tannh dinler, insana gizgisel zaman anlayiginin kapisim agacaklardi. Boylece
modern Bati diigiincesine hakim olan, tarihin 6znesi olarak gegmigine, gimdisine ve
gelecegine bicim veren insan anlayigina da yol agiliyordu. Fakat bunun
gerceklesmesine daha ¢ok zaman vardi ve kitaph dinler insana bir “ciiz’i irade”
taniyarak, onu nihai yargi giliniine kadar zamamini iyi kullanmasi yolunda
uyariyorlardi. Yani zamanin kutsalli$1 hala stirmekte, fakat biteviye dongiiselliginden
styrilarak bir erek kazanmaktaydi.

Kitapl dinlerin zaman kavramina getirdikleri yenilikleri Musevilik, Hristiyanlik,
Miisliimanlik sirasiyla izleyelim:12

Museviligin getirdigi en biiyiik yenilik “belirli bir zamanda inen vahiy, yani
Tevrat oluyordu. Tek tanri bu vahiyle ‘sectifi’* halka, yani Yahudiler’e, kendi
gegmiglerini anlatiyordu, onlarin soylarindan haber veriyordu. Bir halk olarak
geleceklerinden ve topluca yargilanacaklarindan s6z ediyordu. (...) Tevrat’la birlikte
zamamn niteligi degisiyordu. Artik zaman ¢izgisel bir nitelik sergiliyor, bir erek
kazantyordu. (...) Kutsal ya da tanrinin igkin oldugu toplumsal diizen, bu vahiyle sona
eriyor, Yehova kendisini insanin toplumsal diizeni diginda kurmug oluyordu.”13

Musevilikten sonra gelen Hristiyanhk Tevrat’i reddetmedi ve onun mirasgisi
oldugunu agikg¢a ilan etti. Hristiyanlifin zaman kavraminin gelisimine katkis1 “ilk
Giinah” kavrami dogrultusunda oldu. Insanlar dogugtan, hatta Adem ve Havva’dan
beri giinahliydilar. Gegmis/simdi/ gelecek, onlar i¢in affa dogru ilerlemek zorunda
olduklan bir ¢izgiydi. Hristiyan, zamani, bir giinahtan arinma siiresi olarak
degerlendirmeliydi.

Islamiyet de Musevilik ve Hristiyanlifin zaman anlayiglariyla uyumluydu. Fakat
farkliliklar da yok degildi. Birincisi “ilk giinah” kavrami Islam’da bulunmuyordu.
Ayrnica Cahiliyye doneminden gelen dehr, zaman, asr, eyyam ve avd (zaman) gibi
kavramlann anlamlan da tadil edilerek kullanilacak, bu da fark: arttiracakti.

Islamiyeti, Hristiyanliktan ayiran ve Musevilige yaklagtiran bir nemli fark da,
Allah’in Hz. Isa’min suretinde goriindiigiinii reddetmesiydi. Halbuki bu nokta

12 By boliimiin yazilmasinda Reha Camuroglu, a.g.e., temel alinmigtir. Ayrica “Kutsal zaman-
dindist zaman” kavramlarimn aynintili bir ele alimg: igin bkz. Mircea Eliade, Imgeler Simgeler,
gev. Mehmet Ali Kilighay (Ankara: Gece Yaynlari, 1992) ve Mircea Eliade, Kutsal ve Dindis,
¢ev. Mehmet Ali Kiligbay (Ankara, Gece Yayinlari, 1991).

13 Reha Camuroglu, a.g.e., 13.



Hristiyan diigiiniirlerin zamanin ddngtisellifi anlayigina karg:1 ¢ikiglarindaki temel
dayana olugturmaktaydi. Tanr’nin insan suretine girerek yeryliziine inmesi ancak bir
defaya mahsustu ve tekrarlanamazdi. Bu yiizden zaman dongiisel olmaktan ¢ok,
cizgiseldi.14 Ne var ki, Islamiyetin bu inanc1 reddetmesi, onu yine de “tarihsel
zamanin” digina itmeye yetmeyecekti. Ciinkii Allah, soziinii Hz. Muhammed
aracihgtyla sdylemigti. s6ziin dille, dilin de tarihle baglantis1 dolayisiyla Islam, gizgisel
zaman anlayigina dahil oluyordu.15

Kur'anin iniginden dnce Araplar zamam, siirekli olarak ¢iiriiten ve yok eden bir
sey olarak algiliyorlardi. Kur’an bu anlayiga karg: ¢ikt1 ve iki tiir zamanin varlifim
vurguladi: Dehr ve zaman.

“Dehr zaman demek degildir ve zamamin muhalifidir. Ciinkii zaman, hal
dedigimiz mazi ve istikbal dedifimiz uzun miiddete de 1tlak olunur. Dehr ise,
fasilasiz devam eden miiddete denir.”16

Boylece Allah bir anlamda kendisine ait olan 6nsiiz sonsuz zamanla insanlara ait
siurli zaman arasinda ayrima gitmig oluyordu.

Reha Camuroglu, kitaph dinlerin gelisiyle ortaya ¢ikan gizgisel zamam g§dyle
sematize etmektedir:17

Zaman 1 Zaman 2 Zaman 3 Zaman 4

...............

Yaradili Tevrat Incil Kur’an Kiyamet

Bu zaman anlayig1 tam anlamiyla hiyerargik bir yapidadir. Tevrat indigi zaman,
Yahudi kendisinden oncekilerden, yani kitapsiz insanlardan daha ileri bir konuma
yerlegir. Su anda durmakta oldugu halden gegmisine bakarak hatalarini saptar ve daha
hatasiz bir gelecege dogru yol alir. Hristiyan “daha ileri” bir konumdadir. Isa’nin gelisi

14 G.J. Whitrow, a.g.m., 402,

15 Reha Camuroglu, a.g.e., 16.

16 Sahib-i Buhari Muhtasar1 Tecrid-i Sarih Tercemesi ve Serhi (Ankara: Diyanet [gleri
Bagkanh Yaymnlan, 1991) II: 179-180"den alinulayan Reha Camuroglu, a.g.e., 17.

17A.g.e., 22,



ve Yeni Ahit’le birlikte ilerleme dinamigi pekisir. Ote yandan Isa’nin yeryiiziine gelisi
zamanda ilerlemenin yamina zamanda devrimi de getirecektir. Islam, zaman kavraminn
Musevilik ve Hristiyanhkla kazandi$: anlamlan daha da pekigtirir.

“Her ii¢ dinde de insan kendisine taninan bir siire iginde varolmaktadir. Bu siire
iyi degerlendirilmelidir, ¢iinkii Yarg: Giinii gelip ¢attifinda kendisini bu siire
icinde muglak bir gekilde iiretmis olan insan, bu iiriiniin degerine gore ceza ya da
ddiile layik bulunacaktir. Zaman elden kagabilir. Vakit nakittir. Gegmige sik sik
bakilmasi bir 6n muhasebe yapma gabasidir. Her ne kadar ii¢ dinde de insana
taninan bu siire tam anlamiyla ‘insana ait’ olmadif: igin ‘tarihsel zaman’
hiiviyetine sahip degilse de, modern diigiincenin ‘tarihin iiriinii olan insan’
anlayigina ¢ok benzer bir anlayigla karg1 karsiyayiz.”18

Mekanik Saatin Geligimi

Mekanik saatlerin icad1 ve yayginlagmasinin, dongiisel zaman anlayigindan
cizgisel/matematiksel zaman anlayigina gegiste biiyiik rolii vardir. Daha 6nceki zaman
Ol¢iim diizenekleri ya dakik olamiyor ya da 6rnegin giines saatleri gibi, giiniin belirli
evrelerinde kullanilamiyorlardi. Mekanik saatin geligimi, homojen ve geri ¢evrilemez
bir zamanda yagamay1 getiriyordu.

Saat sozciigiiniin Bat1 dillerindeki kargiliklar1 Fransizca cloche/can sdzciigiiyle
baglantilidir. Bilindigi gibi ¢anin ortagag yasamindaki yeri ¢ok dnemlidir ve ¢anin
calmasini saglayan diizenekler mekanik saatlerin icadina da yardimci olmustur.
Ashnda, ilk mekanik saatlerin bazilan sadece saat baglarinda galan diizeneklerdi.1®

[Ik mekanik saatlerin ¢anlarla, yani kiliseyle iligkisi, bir nceki boliimde sozii
edilen, Hristiyanlifin zaman anlayis:1 ile de yakindan alakalidir. Hristiyan fitrat1
itibartyla giinahkardir ve devaml ibadet ederek bagiglanmaya ulagmalidir. Bu yiizden
ibadet vakitlerinin tam tespiti ¢ok Snemlidir.

Bu dogrultuda, ilk mekanik saati iireten kiginin, daha sonra II. Sylvestre adiyla
Papa olan papaz Gerbert olduguna inanilir. “Yine de Batida ilk mekanik saatlerin XII.
yiizyilda Italya’da ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir. (...) XIII. yiizyilin sonunda
Ingiltere’de ilk saatler yerlerini almaya bagladi. 1288°de Westminister Saat Kulesine,
1292’de Cantanbury Katedraline Ingiliz Kralh Edward tarafindan saatler koyduruldu.

18 A.g.e., 23,
19 G.J. Whitrow, a.g.m, 401.
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(...) 1380 yilinda Jean Jourance adl1 bir saat ustas1 V. Charles’in gatolarindan birine
mekanik bir saat yapt1. XIV. yiizyilda, yeni dogmaya baslayan saat mekanizmalan
teknigi {izerine eserler de yazilmaya baglandi.”20

Mekanik saatin gelisimi ve yayginlagmasiyla gizgisel zaman anlayig
yayginlagiyordu, fakat dongilisel zaman anlayit da yerini kolay birakacaga
benzemiyordu. Ortagag Avrupasi’nda zaman, siireklilifi olan matematiksel bir
parametre olarak degil, eski uygarliklarda oldugu gibi mevsimlere, yildizlarin
hareketine, vb. bagli pargalar seklinde diigiiniiliyordu. Tiim ortagag siiresince,
dongiisel ve ¢izgisel zaman kavramlan arasinda bir ¢ekigme varlifim siirdiirdii.
Astronomi ve astrolojiden etkilenen bilim adamlan ddngiisellife 6nem veriyorlardi.
Cizgisellifin 6nemi tiiccar sinifi ve para ekonomisinin &ne ¢ikigiyla artts. Ekonominin
topraga dayandigi dénemlerde zaman mebzul ve topragin degismeyen dongiisiine tabi
durumdaydi. Ama para ekonomisi s6z konusu olunca, degigkenlik ortaya gikiyordu.
Baska bir deyigle, insan “vakit nakittir’” diye diigiinmeye bagliyor, bu yiizden onu
tutumlu bir gekilde kullanmaya caligiyor ve bdylece zaman, gizgisel ilerleme
diisiincesiyle ortiigiir hale geliyordu.21

Yukarida soziinii ettifimiz, mekanik saatin Avrupa kentlerinde saat kuleleri
aracilifiyla halk yararina kullanmilmas: olgusu, ekonomik yagamdaki odak degisimiyle
dogru orantili olarak artmaktaydi.

Mekanik saatin icad1 ve geligimi, adeta Bati teknoloji tarihinin bir modeli gibidir.
Ik mekanik saatler hantal ve kullamgsizdilar. Ayrica zamani dakik bir bigimde
bildiremiyorlardi. Bu ilk mekanik saatler kilise, saat kulesi, vb. gibi kamuya agik
binalara takiliyordu.

Daha sonra elde edilen teknolojik ilerleme ve buluglarla mekanik saat hantalliktan
kurtulacak, gittikce gelisip kiigiilerek 6nce masa ve duvar saatlerine, sonra da cep ve
kol saati bigimlerine girecektir. Omegin 1500’lerde zemberegin bulunusuyla cep
saatlerinin atas1 olan “Nurenberg Yumurtalann” ya da Osmanli’daki adiyla koyun
saatleri ortaya ¢ikacakti. Ayn1 zamanda, saati gosteren akrebin yanina dakikalar
gosteren yelkovanin da eklenmesiyle dakiklik yolunda biiyiik bir ilerleme kaydedilmig
olacakur. Saniye ibresi, yelkovandan ancak 60 yil sonra ortaya gikacaktir.22

20 Kemal Ozdemir, a.g.e., 22-23.
21 G.J. Whitrow, a.g.m., 402.
22 Kemal Ozdemir, a.g.e., 23-24.
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17. yiizyilda, saat kadranlarinda cam kullamlmaya baglanacak, 1759’da
kronometre miikemmel hale getirilecektir. Artik saniyelerin bile $nemi vardur, ¢tinkii
vakit nakittir.

Koyun ve cep saatlerini, ancak 20. yiizyilda gergek formuna ulagan kol saatleri
izleyecek ve 1926’da otomatik kol saatinin iiretimiyle mekanik saatlerin hiikiimranlif
sona erecektir.23

Mekanik saatin Avrupa halklarinin yagamina girmesi, ortagag bilginlerini de
etkiler. Bu bilginler makinelerle pek ilgilenmedikleri halde, astronomiye olan
baghliklar yiiziinden saatlerle ilgileneceklerdir. Ornegin 17. yiizyildaki bilimsel
devrimin 6nderlerinden Kepler evrenin bir saate benzedifini séylecektir. Bdylece
mekanik saatin icadi, Descartes’ten Kelvin’e kadar uzanan felsefe geleneginde doganin
mekanistik bigimde kavramgim getirecektir.24

Mekanik saatler gelistikge ve dakiklestikge, homojen ve siirekli bir zaman
anlayisim1 da besledi. Zamanin matematiksel bir ¢izgide ilerleyigini en yetkin gekilde
1687’de Newton ortaya koyacaktir:

“Kendi i¢inde varolan ve yapisi dolayisiyla varolan ne olursa olsun digsal her
tiirlii iligkinin diginda olan mutlak, gercek, matematiksel zaman hep aym bigimde
akar.”25

Matematiksel/cizgisel zamana yoneltilen elestirileri ve yaganan degigimleri
Modern Bat1 diigiincesinde zaman kavramini incelerken ele alacagiz. Mekanik saatlerle
ilgili bolimiimiizii, daha sonra Greenwich adiyla anilacak Kraliyet Rasathanesi’nin
1675’de kurulmasiyla birlikte zaman lgiimiinde standartlagmamin bagladigim belirterek
kapatalim,26

23 A.g.e., 28,

24 G.J. Whitrow, a.g.m., 402.

25 Newton, Principia Mathematica (1687)’den aktaran Armand Cuvillier, haz., Felsefe
Yazarlarindan Segilmis Metinler 1, cev. Mehmet Mukadder Yakupoglu (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1995), 176.

26 G.J. Whitrow, a.g.m., 404,
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Osmanhlar’da Zaman Anlayin ve Saat

Antik uygarliklarin dongiisel zaman anlayigindan, tek tanrih dinlerin getirdigi
kiyamete endeksli ¢izgisel zaman anlayigindan s6z ettik. Avrupa’da para ekonomisinin
On plana gegmesi ve feodal yagamin ¢oziilmesiyle zamanin matematiksel bir kesinlik
kazandigini gordiik. Kapitalizmin ortaya ¢ikis1 ve yiikselmesinden Onceki tiim
uygarliklarin dinsel amaglarla, zamam kesin olarak saptamaya galistiklar1 da bir
gercgektir. Giin, ay, hafta, vb. gibi zaman §l¢iim birimlerinin icad: da, saatin geligimi
de dinsel kokenlidir. Bu durum, toplumsal hayat1 Islamiyet tarafindan belirlenen
Osmanh donemi i¢in de gegerlidir. Bir miisliimanin giinde bes kere namaz kilmasz,
yilda bir ay orug tutmas: gereklidir. Bu derece yogun ibadetlerin eksiksiz ve diizenli
olarak yerine getirilebilmesi i¢in zamanin dikkatle Slclilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle, Islam gatis1 altinda toplanan gesitli devlet ve topluluklarda astronomi, astroloji
ve takvimcilik konularinda esash ¢aligmalar yapilmagtur.

Osmanli devletinin 19. yiizyila kadar kullandi§: asil takvim, peygamberin
hicretiyle baglayan hicri-kamerf takvimdir. Saat Glgiisii olarak da namaz vakitlerinin
giinegin gokyiiziindeki hareketlerine gore belirlendigi ezani saat kullanilmigtir.
Miisliimanlifin namaz vakitlerine gore belirlenen giinii giines 1s1g1na bagimhdir.
Miisliimanin giinii, giinegin dogmasindan hemen &nce sabah namaziyla baglar.
Giinesin ufukta kayboldugu an Tiirk zaman hesaplarina gore saat 12°dir ve yeni giiniin
baglangicidir.2? Islami yagam tarzinda gece, dinlenmeye ve giinesin dogusuyla
baglayacak yeni giine hazirlanmaya ayrilmigtir.

Cok dongiisel bir zaman anlayisidir bu. Vakit nakittir, ama kapitalist diinyadaki
bi¢imiyle miibadele degeri agisindan degil, kullamim degeri agisindan nakittir. Vaktini
iyi degerlendiren insan Allah’in bagiglamasina mazhar olacaktr.

Miisliiman giiniiniin temel evreleri olan namaz vakitleri, giinii 24 egit pargaya
aywran zevali (alafranga) saat ayar1 Osmanli Devleti’'nde yayginlagincaya kadar giines
saatleri aracihifiyla saptanmugtir.

Osmanlilar’da zaman 6iglim ve ayar1 s6z konusu olunca, akla hemen
muvakkithaneler?® gelmektedir. Camilerin ve kiilliyelerin bir pargasinm olugturan

27 Kemal Ozdemir, a.g.e., 50-51.

28 Muvakkithane kurumu konusunda ayrintih bilgi igin bakimz Sitheyl Unver, “Osmanh Tiirkleri
flim Tarihinde Muvakkithaneler,” Atatiirk Konferanslar: 1971-1972, 2. bs. (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yaynlari, 1991): 217-257 ve Kemal Ozdemir, a.g.e.
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muvakkithaneler, namaz vakitlerinin kesin tespiti i¢in meydana getirilmig kurumlardir.
Muvakkithanelerde zaman tayini yapan, bu konuda egitim gormiis kigilere muvakkit
adi verilmigtir.

“Muvakkitler, kullandiklan araglan genellikle imal eder, tamin ve bakimlarini
yapar, saatleri ayar eder, namaz vakitlerini belirleyerek miiezzine bildirir,
cemaatin namazlarim Islamin emrettigi vakitte kilmasim saglarlardi. Muvakkitler
niicum ve felekiyat denilen astroloji ve astronomi biliminde egitim gormiis,
uzmanlagmug kigilerdi. En azindan onlar1 birer rasat memuru olarak kabul etmek
gerekir. Muvakkithaneler, gok olaylarimin izlendigi miitevazi bir rasathane iglevi
de gormiiglerdi.

Ayrnica gorevlerinin yam sira gokbilimleri ile ilgili teorik ve pratik bilgileri arzu
edenlere 6greterek, muvakkithanelerin kiigiik ¢apta bir egitim kurumu olmasim
saglamiglardir, Bunun sonucunda ramazanlarda imsakiyeler hazirlamiglar ve cep
takvimleri meydana getirmiglerdir. Boyle bir ortamda caligsan insanlar,
astronomi, astroloji, cografya ve zaman tayin eden araglarla ilgili pek ¢ok yazili
eser meydana getirmiglerdir.””2?

Bir muvakkitten beklenen baglica igler gunlardr:

“.Namaz zamanlarim dogru belirleyecek bilgilere sahip olmas: gereklidir.

- Giinegin yiiksekligini 6lgmeyi bilecek, mekanik saatler olsun olmasin her giin
degisen namaz zamamm tayin edecektir.

- Muvakkithanedeki vakif saatleri ayarlayacak, gerektiginde tamir edecektir.

- Bes vakit namazin zamanini miiezzine bildirerek ezan okunmasim
saglayacaktir.

- Bu igler kargih 1 bir iicret alacaktir,30

Muvakkithaneler, mekanik saatlerin yayginlagmasindan sonra azalmayip, tam
tersine artmig ve mekanik saatlere ayar hizmeti vermigtir. Televizyon, radyo, telefon
gibi iletigim araglarinin yoklugunda, saat kulelerinin de heniiz yayginlagsmadig1 o
dénemlerde ayar standartim1 muvakkithaneler belirlemistir. O kadar ki, 1950’1i yillara
kadar Sirket-i Hayriye vapur seferlerinin tarifeleri Yeni Cami Muvakkithanesi’nin

saatlerine gére hazirlanmagtir.3!

29 Kemal Ozdemir, a.g.e., 29.
30 A.g.e., 31.
31 A.g.e., 34,
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Muvakkithanelerin, 20. yiizyillda modern yagamin nimetleriyle tamgilana degin,
Onemini yitirmeden siirdiirmesinin nedeni Osmanli-tabii 6zellikle Istanbul-halkinin
saate olan §zel merakidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda bu durumu ¢ok veciz bir bigimde ortaya koyar:

“Herkes bilir ki eski hayatimiz saat iizerine kurulmugtur. Hattd sonralan
Muvakkit Nuri Efendiden 6grendifime gore Avrupa saatgiliginin en biiyiik
miisterisi daima Miisliimanlar ve onlar i¢inde en dindan olan memleketimiz halki
imis. Giinde beg vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle
idi. Saat, Allah1 bulmanin en saglam caresi idi ve bu sifatla eskilerin hayatlarini
idare ederdi.

Adim baginda muvakkithaneler vardi. En acele isi olanlar bile onlarin penceresi
Oniinde durarak cebinden, servetlerine, yaglarina, ciisselerine gore altin, giimiis,
sadece savathi, kordonlu, kordonsuz, kimi bir igne yastif1, yahut kaplumbaga
yavrusu kadar gigkin, kimi yass1 ve kiigiik, saatlerini besmeleyle ¢ikarirlar,
sayacag1 zamanmn kendileri ve goluk gocuklan i¢in hayirhh olmasim dua ederek
ayarlarlar, kurarlar, sonra kulaklarina gtiirerek sanki yakin ve uzak zaman igin
kendilerine verdikleri miijdeleri dinlerlerdi. Saat sesi bu yiizden onlar igin
sadirvanlardaki su sesleri gibi hemen hemen i¢ aleme, biiyiik ve ebedi inanglarin
sesiydi. Onun, kendisine mahsus, hayatin her iki buudunda genigliyen hassalari
vard1. Bir taraftan bugiiniiniizii ve vazifelerinizi tdyin eder, obiir taraftan da
pesinde kostufunuz ebedi saadeti, onun lekesiz ve anizasiz yollarini size

agard1.””32

Mekanik saatler, Osmanli insaninin hayatina saray aracilifiyla girmigtir. Osmanh
Imparatorlugu’nda goriilen her yenilik gibi saat kullanimi da saray ¢ikighdir. 16.
yiizyildan itibaren III. Murad (61. 1595) gibi saat meraklis1 sultanlar aracilifiyla,
Osmanli topraklar1 Batida gelismekte olan saat sektoriiniin en biiyiik pazarlarindan biri
haline gelir. Yabanci devletlerin padigahlara ve devlet adamlarina armagan ettigi saatler
Istanbul’u saat saticilar1 ve tamircilerinin hiicumuna maruz kilacaktir. O dénemde
yapilan saatler, daha 6nce de soziinii ettifimiz gibi, hantal ve ¢ok biiyiik oldugundan
saat satin alan kiginin bir de saat tamircisi tutmasi gerekiyordu. Bu yiizden, 1592’den

32 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 2. bs. (Istanbul: Dergah Yaymnlan,
1987), 23.
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itibaren Galata’da bir yabanci saatgiler kolonosi olugmaya baglar. Bunlarin sayis: 18.
yiizyil ortalarinda 160 kigiye kadar ¢ikar.33

Bunlarin yam sira, sarayda egitilen Osmanli saatgilerinden olugan bir ocak da
ortaya ¢ikar. Yabanc: ustalar daha ziyade, Avrupa’da iiretilen saatlerin tamir ve
pazarlamasiyla ilgilenirken, yerli ustalar bu igi ticaretten ¢ok zenaat olarak algilamig ve
seri iiretime gegmeyip tek tek eserler vermiglerdir. Yabanci saat imalat¢ilarinin Osmanl
pazarina hakimiyeti ve bu pazardan duyduklan memnuniyet o derecededir ki, 1960
yilinda Isvigre’de agilan bir saatgilik sergisindeki panolardan birinde “Isvicre Saatgiligi
Gelisimini Tiirklere Borgludur" diye yazmaktadir. "Sadece Isvigre degil Ingiltere,
Fransa ve hatta Almanya saat sanayileﬁni Osmanlilara ve Osmanli aractlif1 ile Islam
iilkelerine sattiklan saatlerle ayakta tutup gelistirmiglerdir.”34

Osmanl saray ve halk yagsamlarinda mekanik saatler giines saatleriyle bir arada
kullanilmigtir. Ornegin sarayin bir muvakkiti vardir ve saraydaki giines saatleri
yardimiyla namaz vakitlerini belirler. Yani mekanik saatlerin saptadif1 ¢izgisel zaman
ile giineg saatlerinin saptadi1 dongiisel zaman birlikte hiikiim siirmektedir. Ilging olan,
Osmanli sarayinda bu iki tarz zaman tayininin yam sira “Egref Saat” ad1 verilen ve
padigah ciilfisu, dogum, harp ilmi, ordunun hareketi, sadrazamlara miihiir verilmesi,
denize gemi indirilmesi, sultan diigiinii gibi “6nemli olaylarin en uygun zamam” olarak
adlandirilabilecek bir tiglincii zaman daha s6z konusudur. Ilm-i niicumla ilgili bu
biiyiilii zamani tespit.eden kigiler Miineccimbagilardir. Fakat bu miineccimbagilar
giiniimiizde algilanacag iizere birer garlatan olmayip takvim ve imsakiye diizenlemek
gibi iglerle de ugragirlardi.33

Fakat mesele degisik zaman sistemlerinin yan yana, kardegge yagsamas: degildi.
Osmanli’min bilyiiyen Batili giigler kargisinda zayiflamaya baglamasindan once
mekanik saat meraki sadece bir fanteziden, agin bir meraktan ibarettir. Ama sistemde
reform ihtiyacinin duyulmaya baglamasiyla birlikte, geleneksel kiiltiiriin her unsurunda
degisimler goriilecektir. Bu dogrultuda 1912°den itibaren, gelisen biirokrasi ve ig
hayatinin taleplerini kargilayamadig: i¢in ezanf saatin yaninda zevali (alafranga) saat
ayan da kullanilmaya baglamir. Artik ibadet saati ¢aligma saatini ayarlamaya
yetmemekte, ¢izgisel ilerleme hedefine kendini kaptirmig Baunin epeyce gerisinde
kalindig1 anlagilmaktadr.

33 Kemal Ozdemir, a.g.e., 75-79.
34 A.g.e., 93.
35 A.g.e., 88.
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“Sultan II. Mahmud d6neminde baglayan 1slahat hareketi, Sultan Abdiilmecid
doneminde de devam etmis ve 6zellikle 1839’da ilan edilen Giilhane Hatt-1
Hiimayunu ile hizlanmig, yenilesme arzusu saraydan, teknolojiyi yurduna
getirmek isteyen Sultan’dan, Osmanl: halkina yayilmaya baglamigti. Trenlerin
yurtta galigmasini arzulamig, Bogazici’'nde seyriiseferi saglamak igin ‘Sirket-i
Hayriye’ adl1 denizcilik igletmesini kurdurmusgtur. Posta, demiryolu ve denizyolu
tagimacilifs gibi bati ile ortak ya da sadece batililarin tekelinde olan hizmetler
dolayisiyla alafranga saat sistemi Osmanli toplumunda ikinci bir zaman olarak
ortaya ¢ikmugtir. Alaturka saate gore dini yagamim ve evindeki iglerini siirdiiren:
insanlar, teknik yenilikler ve konfordan yararlanmak igin alafranga saatle yagama
zorunlugu ile karg: kargiya idiler. Artik cep saatleri iki ayr1 zamani1 gosterecek
tarzda imal ediliyor, muvakkithanelerin iizerine iki ayr1 zamamn goriildiigii iki
ayr saat asiliyordu.’”36

Bu ikilik, ancak 26 Aralik 1925 tarihinde Biiyiik Millet Meclisi’nin, giiniin yirmi
dort saate taksimine dair 697 numarali kanunu ¢ikarmasiyla son bulacaktir.37

Osmanl topraklarinda mekanik saat kullamminin kigisel zevk olmaktan ¢ikip
toplumsal zorunluluk haline gelisinin en giizel gostergesi, saat kuleleri ve meydan
saatlerinin yapilmaya baglanmasidir. Ancak bu kamusal saatler aracilifiyla vakit, Batili
anlamiyla, yani degisim degeri agisindan nakit hale gelmeye baglayacaktir. Bu
* konudaki gelisme Avrupa’dakinin tam tersi bir istikamet izler. Avrupa’da saatler
sokaktan salonlara dogru bir yol takip eder. Once kamusal saat kuleleri inga edilir,
sonra saat teknolojisi gelistikge duvar, masa, koyun, cep ve kol saatleri ortaya gikmaya
baglar. Osmanli’da ise saat 6nce bireylerin koyunlarina ve ceplerine girmis, evlerin
duvarlarina asilmig, ancak 19. yiizyil sonlarina dofru saat kulelerinin yapimina
baglanmagtar.

“Osmanh saat kulelerinin yapimiyla imparatorluktaki yenilesme diigiince ve
uygulamalan arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Devlet, namaz vakitlerini
esas alan zaman kavraminin yavag yavag degistirilerek batida oldugu gibi daha
detayli bir boliimlendirmeye dayanan, zamamn degerlendirilmesi diigiincesinin
temel alindiff: sisteme gegilmesini saglamak istemektedir (...) Devletin alafranga
saat sistemini topluma yaymay: istemesi sonucunda saat kuleleri ¢ogunlukla
vilayet konagi, kaymakamlik ve belediye gibi kamu kurumlarinin ve yerel

36 A.g.e., 147-148.
37Kanun maddesi igin bakimz $efik Tiirker, Takvim ve Tarihi (Kayseri: Halkevi Dil, Tarih,

Edebiyat Komitesi Negriyati, 1940), 46-47.
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yonetimlerin hemen yam baginda inga edildi. Béylece bu kurumlarin ve bunlarin
cevresinde yer alan difer kamu binalarinda verilen hizmetlerin ¢galigma saatleri
alafranga saat sistemine uygun hale getirilmeye baglanmigtir.”38

Bu ikilik ve geleneksel zaman anlayiginin, yerini Batili saat anlayigina terketmesi
Osmanh toplumu ve bireylerini derinden etkileyecektir. Bu durumun en iyi yansimasi
Ahmet Hagim’in “Miisliiman Saati"’3? adl1 yazisinda goriiliir:

“Istanbul’u yenilegtiren ve yerlisini sagirtan istilalarin en gizlisi ve en tesirlisi
yabanci saatlerin hayatimiza girisi oldu. ‘Saat’ten kastimiz, zamam &lgen alet
degil, fakat bizzat zamandir. Eskiden kendimize gore yagayisimiz,
diigtiniigiimiiz, giyinigimiz ve kendimize goére, dinden, irktan ve an’aneden hayat
alan bir zevkimiz oldufu gibi, bu hayat iislibuna gore de ‘saat’lerimiz ve
‘giin’lerimiz vardi. Miisliiman giiniiniin baglangicini safagin panltilar: ve sonunu
aksamin 1giklan tayin ederdi. Madenden saglam kapaklar altinda sakl: tutulan
eski masum hareketiyle az c¢ok ilgili bir hesaba uyarak, minenin rakamlan
lizerinde yiiriirler ve sahiplerini, zamandan agag1 yukar: bir dogrulukla haberdar
ederlerdi. Zaman sonsuz bahge ve saatler, orada agan rengirenk cigeklerdi.
Yabanci saati aligkanhfindan evvel bu iklimde, iki ucu gecelerin karanligiyla
simsiyah olan ve sirt1, gesitli vakitlerin kirmuzi, san ve licivert ategleriyle yol yol
boyali, biiyiik bir canavar halinde, bir gece yarisindan diger bir gece yarisina
kadar uzanan yirmidort saatlik ‘giin’ taninmazdi. Isikta baglayip 1gikta biten, on
iki saatlik, kisa, hafif, yaganmas1 kolay bir giiniimiiz vardi.”

Ahmet Hagim, geride birakilan “miisliiman saati”nin 6nemini de g6yle agiklar:

“(...) bu saat, hatiralarin kutsi saatiydi. Alafranga saatin ddetlerimiz ve
iglerimizde kabulii ve alaturka saatin geri safa diigiip camilere, tiirbelere ve
muvakkithanelere birakilmig battal bir ‘eski saat’ haline geligi, hayata bakig
tarzzmiz iizerine korkung bir tesire sahip olmamig degildir. Giden saatler
babalarimizin $ldiigii, annelerimizin evlendigi, bizim dogdugumuz, kervanlarin
hareket ettifi ve ordularin diisman gehirlerine girdigi saatlerdi. Bunlar, hayati
etrafimizda serbest birakan genig, kayitsiz dostlardi. Gelen yabancilar ise
hayatimiz1 bozup onu meghul bir diistura gore yeniden tanzim ettiler ve
ruhlarimiz i¢in onu taninmaz bir hale getirdiler. Yeni ‘6lgii’ bir zelzele gibi,

38 Kemal Ozdemir, a.g.e., 165-166.
39 Ahmet Hagim, "Miisliiman Saati,” Biitiin Eserleri III Gurabahane-i Laklakan/ Diger

yazlar, haz. Inci Enginiin ve Zeynep Kerman (Istanbul: Dergih Yaymnlari, 1991): 15-17.
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zaman manzaralarini etrafirmzda altiist ederek, eski ‘giin’iin biitiin sedlerini harap
etti ve geceyi giindiize katarak saadeti az, mesakkati ¢ok, uzun, bulamk renkte
bir yeni ‘giin’ meydana getirdi (...)

Simdi miisliiman evindeki saat, bagka bir dlemin vakitlerini gbsterir gibi, bizim
icin gece olan saatleri giindiiz ve giindiiz olan saatleri de gece renginde
gosteriyor. Colde yolunu sagiranlar gibi biz zaman iginde kaybolmug
kimseleriz.”

Ahmet Hagim, “eski/miisliiman saati’ni idealize ettifi bu yazisinda yeniye tepki
gosteren gelenekgi bir yazar goriiniimii sergilemektedir. Sanki baz1 kotii/seytani giicler
gelip iyi/meleksi giigleri kovalamigtir. Degigsimin gerekliligi, bu degisimi getiren
kogullar tartigitilmamaktadir. Fakat Ahmet Hagim'in elestirisinde ya da yakinmasinda
gergek olan bir gey varsa, o da degigen zaman 6lgiileri kargisinda halkin tepkisini dile
getirmesidir. Tipk: diger yenilikler gibi, zaman Olgiilerinde yapilan degisiklik de
toplumun yerlesgik, sabit yagamina bir darbe vurmustur. Buna karsi kendiliginden bir
tepki gelismesi dogaldir. Nitekim, Batililasma ve yenilegsmeyi ele alan tiim edebi ve
diisiinsel eserler bu degisim siireglerinin bir etki-tepki iligkisi i¢cinde yagandiklarim
gostermektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in 6zelde Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda,

genelde tiim eserlerinde ele aldif: ve "medeniyet degisikligi"ne bagladigi sorun da
budur. Ilerde bu konuya aynintilariyla egilecegiz.

Sonug olarak 19. yiizyil sonu, 20. yiizyil bagina yaklagtigimizda Osmanli'da
geleneksel zaman anlayigi ile Batih zaman anlayigi arasinda, ikincinin lehine geligsen bir
cekisme goriiriiz. Peki Bati'da aym zaman siirecinde her gey siit liman midir? Cizgisel/
matematiksel zaman anlayig1 hal etkisini siirdiirmekte, bilim ve sanat adamlan hala
evreni bir saate benzetmekte ve igleyigini kusursuz mu bulmaktadirlar? Bu sorularin
cevaplarim gelecek boliimde arayalim.

Modern Diinyada Zamanin Degisen Dogas:
Isaac Newton, 1687'de zaman1 "mutlak, hakiki ve matematiksel” sdzciikleriyle
tanimlamigti. Immanuel Kant 1781'de Salt Akhn Elestirisi'nde buna kars1 ¢ikti.

Zaman mutlak ve nesnel olamazdi; olsayd: onu yasamak, deneyimlemek imkansiz
olurdu. Zaman biitiin deneyimin 6znel bir bigimi ya da temeliydi. Fakat 6znel oldugu
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gibi, evrenseldi de. Yani herkes i¢in ayn1ydi.40 Kant dig evrende olugan, nesnel zaman
anlayigim dzneye dogru getiriyordu. Fakat bu 6znel zaman herkes igin aymi, homojen
olmayi siirdiiriyordu. 19. yiizyilin sonlarina gelirken bu homojenlik kavrami
tartigilmaya baglanacakti: Herkes igin ortak bir zaman mi vardi, yoksa farkli
zamanlardan bahsedilebilir miydi? Ayrica, homojen olsun olmasin, zaman mekanik
saatlerin tik taklariyla belirlenen kiigiik kiigiik pargalardan, sayilabilir matematiksel
anlardan mi oluguyordu, yoksa bir nehir gibi hi¢ durmaksizin akiyor muydu? Zamanin
akig1 durdurulabilir ve geri gevrilebilir miydi, yoksa bu imkansiz miydi? Biitiin bu
sorular felsefeciler, fizikgiler, tarih¢iler ve sanatgilar tarafindan ele alinacak ve

yamitlanmaya ¢ahgilacakti.

Bat1 diinyas1 feodal yagamdan uzaklagip paranin degisimine dayali evrenini
kurmaya baslayinca art arda birgok dnemli gelismeleri yagadi. Yeni kitalarin kegfi,
bilimsel ve teknolojik buluglar, maddi zenginlik, siyasal/ toplumsal devrimler, vb...
Biitiin bu gelismeler dogrultusunda Batih insan kendisini kutsal zamandan siyirp,
daima ilerdekini aradif1 cizgisel/dindis1 bir tarihsel zamani yagamaya baglamigt1.
llerlemek gerekiyordu. llerisi her zaman, iginde bulunan andan ve gegmiste kalandan
daha giizel, daha olumluydu. Bu ilerleme diigiincesi Batiy1 Fransiz Devrimi gibi
siyasal/ toplumsal devrimlerin ardindan sanayi devrimine ulagtirdi. Diinya Batili i¢in
artik sermayesini biiyiitecegi bir pazar haline gelmisti. Bu tiirden bir pazar-diinyada
sermayenin daha etkin ve giivenli bir gekilde arttinlmasi birbirine benzemeyi,
standartlagmayi gerektiriyordu. Eger vakit nakitse, zaman da standart olmaliydi.
Halbuki diinyanin her yerindeki saat ayarlar1 birbirinden farkliydi. Birbirine cografi
olarak ¢ok yakin bolgelerde dahi saat ayarlar1 farklilik gosteriyordu. 19. yiizyil
sonunda zamanda standartlagma ¢abalar1 iz kazanda.

1885'te Washington'da toplanan 25 iilkenin temsilcileri Greenwich'in sifir
meridyeni olarak belirlenmesini nerdiler. Ayrica giiniin tam uzunlugunu belirleyip,
diinyay1 24 saat bolgesine ayirdilar ve evrensel giine bir baglangi¢ tarihi saptadilar.
Ama bu pratik sistem hemen uygulanamadi. Ta ki, 1912'de Paris'te toplanan
Uluslararas1 Zaman Konferansi'na kadar. Bu konferanstan sonra 1 Temmuz 1913
giinii sabahin 10'undan itibaren standart saat ayan telsiz telgraf aracigiyla, Eyfel
Kulesi'nden tiim diinyaya iletilmeye bagland1.41

40 Stephen Kern, The Culture of Time and Space 1880-1918 (Cambridge Massachusets:
Harvard University Press, 1983), 11.
41 Ag.ee., 12-14.
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Kamusal zaman bu sekilde standartlagirken, bireylerin 6zel zaman1 gézden
kagiriliyordu. Bir 6nceki bliimde Batili zaman Slgiilerinin Ahmet Hagim tarafindan
nasil elestirildifini gormiigtiik. Batida da Ahmet Hagim'inkini andiran sesler
yiikselmekteydi. Standartlagan kamusal zamanin bireylerin 6zel zamamyla
uyugsmadigin1 haykiran bu sesler en etkin bigimiyle edebiyat eserlerinde goriiliiyordu.
Proust yitik zaman: ararken mekanik zamanin ige yaramadifim goriiyor ve kendisini
belleginin 6nceden kestirilemez ve apansiz zamanina birakiyordu. Kafka 1922 yilinda
giinliigiine kamusal/bireysel zaman uyusmazlifi konusunda sunlan yaziyordu:
"Uyumak imkansiz, uyanmak imk&nsiz, yasgama dayanmak ya da daha dogrusu
yasamin art arda geligine dayanmak imkansiz. Saatler uyusmuyor. Igimdeki geytani bir
sekilde kostururken, digimdaki yalpa vura vura aliglmig hizinda ilerliyor."42

Edebiyatgilarin zamanin homojenligine yonelik karg1 ¢ikiglari, Einstein'in
gorecelilik kuramiyla Durkheim'in zamam toplumsal Srgiitlemeye gore kigisel ve genel
diye ikiye ayiran galigmalarinda destek buldu.43

Zamanin dogasiyla ilgili bir bagka tartigma konusu da yukarida degindigimiz
kiigiik pargalardan mi, yoksa kesintisiz bir akigtan mi1 olugtuguydu. Newton'cu fizik
zamanin gok kiigiik, fakat ayr1 pargalardan olustugunu iddia ediyordu. Ayrica saatlerin
"tik tak"11 ilerleyisi ve bu ilerleyigin kadran iizerindeki esit araliklarla sergilenmesi de
zamanin atomik dogasina olan inanci pekistirmekteydi. 1916'da ilk elektrikli saatlerin
iiretimine degin, zamanin akti§1 inancini destekleyen bir model yoktu. Sinema da,
1870lerin sonunda ayr ayn fotograflarin hareket ettirilmeye c¢aligilmasiyla ortaya
cikmaya baslamigti. Ayrica Fiitiirist, Empresyonist ve Kiibist sanatgilar zamamn
pargal: dogasim: 6n plana gikaran eserler vereceklerdi. 44

Zamanin, ayr birimlerin toplami olmayip bir akig oldugu diisiincesi 0 donemin
filozof ve romancilarinin eserlerinde destek buldu. Bu diigiince bilinci bir akig olarak
ele alan William James ve Henri Bergson gibi diigiiniirlerin kuramlariyla yakindan
alakaliydi. William James 1890'da §oyle diyordu:

"Biling kendisini, pargalara ayrilmig olarak géstermez. ‘Zincir’ ya da ‘tren’ gibi
sozciikler onu tam olarak tanimlamaktan uzaktir... Eklemlenen bir sey
degildir;akar. 'Nehir' ya da 'akinti’ onu en dogal bigimde tamimlayan

42 Ag.e., 16-17.
43 A.g.e., 19. Aynica Einstein'in zamana bakigiyla ilgili olarak bakiniz Whitrow, a.g.m., ve Milic

Capek, a.g.m.
44 Stephen Kern, a.g.e., 20-24,
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metaforlardir. Bundan sonra ondan bahsederken, onu diigiincenin, bilincin akig1
olarak adlandiralim,"45

Bergson'un goriigleri de James'inkilerle uyum igindedir. Fakat bunlan ele
almay1, Bergson'u ayrintth olarak tartigacafimiz bir sonraki béliimiimiize birakalim.

Kafalan kurcalayan iigiincii bir soru da, zamamn geri gevrilip gevrilemeyecegi
iizerineydi. Tarihin yapisi, saatlerin kesintisiz ilerleyigi, giinlerin mevsimlerin ve
yilarin gegisi ve sagduyu zamanin geri ¢evrilemez oldugunu ve belli bir hizla hep
ilerledigini gosteriyordu. Fakat, zamanla oynayan, onu yavaglatan, hizlandiran ya da
durduran sanatgilar ve diisiiniirler bu geleneksel anlayigsa meydan okuyorlardi. Onlann
bu ciiretkirhifinda, yiizyil sonunda gergeklestirilen iki teknolojik gelismenin etkisi
vardi: Elektrik 15181 ve sinema. Thomas Alva Edison'un 1879'da icat etti§i lamba
geceyle giindiiz arasindaki kesin ayrimi 6nemli Slgiide zedeliyordu. Elektrigin etkisiyle
gecenin getirdigi karanlhik dogallifini yitirmekteydi. Sinema ise, yaninda getirdigi
montaj tekniginin yardimiyla olaylarin dogal kronolojik akigina sekte vuruyor, bir
sahneden digerine atlayabiliyor, filmi geri sararak bir olay1 sonundan bagina dogru
gosterebiliyordu.

Zamanla oynanabileceginin goriilmesiyle, romancilar benzer teknikleri
eserlerinde de uygulamaya bagladilar. Girig-gelisme-sonu¢ siralamasi nemini
yitirmisti. Modernist akim ncesi Ingiliz romancilarindan Thomas Hardy bu durumu
sOyle ifade etmekdeydi:

"Simdi her seyi degistirdiler. Biz bir baglangi¢, bir orta ve bir son bulundugunu
diigiiniirdiik. Aristocu kurama inanmigtik."46

Newton maddi diinyadaki hi¢bir geyin zamanmn akigim etkileyemeyecegine
inanirken, Einstein bu inamg: yikivermigti. Gozlem noktalarindaki farka gore olaylarin
sirasim farkli algilamak miimkiindii. A olaymnin bir noktadan gozlendiginde B
olayindan 6nce meydana geldigi goriiliirken, bagka bir noktadan gézlemlendiginde
B'den sonra meydana geldigini gérmek de miimkiindii.47

Goriildiigii gibi, Diinya Standart Zamami'nin yiiriirliife girmesi kamusal zamanin
bir 6rekligini, homojenligini arttirirken, 6zel zamanlarin gogullugu iizerine kuramlarin

45 A.g.e., 24.
46 A.g.e., 31.
47 A.g.e., 33.
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ortaya ¢tkmasina da neden olmugtu. Ozel zaman bir bireyde bir andan digerine, kisilige
gore bir bireyden digerine ve toplumsal orgiitlenmenin bir iglevi olarak bir gruptan
digerine gesitlilik gosterebilmekteydi. Benzer sekilde, zamanin dokusunun pargali ma,
akigkan mi1 oldufu konusunda da gesitli goriisler s6z konusuydu. Ayrica kamusal
zaman kesintisiz, ileriye dogru akarken, 6zel zamanin kamusalla aym1 dogrultuda
akmasi gerekmemekteydi.

Zamanin genel dogas iizerine bu tiirden tarigmalar iiretilirken, bir yandan da
cizgisel zamanin birbirini izleyen birimleri, yani gegmis/simdi/gelecek iicliisti ayn ayn
ele alinacakti. Dénemin diigiiniir ve sanatgilar agisindan ozellikle gegmisin ayr1 bir
Onemi vardi. Bu entelektiieller diigiincelerini bir anlamda, dogrusal ilerlemeye inanan
Bati uygarhiim ¢6ziimleme ve elestirme amaciyla iiretiyorlardi. Gozii ilerdekinden
bagka bir sey gérmeyen Bati modernlegmesinin hi¢ bakmak istemedigi bir alandi
gegmig. Halbuki 20. yiizy1l baginda eser veren diigliniirler gegmigi, hizl1 teknolojik
ilerleme, kiiltiirel ve toplumsal degigsme kargisinda istikrar, siireklilik umudu olarak
goriiyorlardi. Bergson i¢in gegmis Ozgiirliigiin kaynagi, Freud igin zihinsel saghk
umudu, Proust i¢in cennete agilan kapinin anahtanydi. Gegmigin ele alinis1 6zellikle,
gegmigin gimdi {izerindeki etkisi, bu etkinin degeri ve unutulmug bir gegmisin yeniden
ele gegirilmesi konulan iizerinde toplandi.48

Ozellikle sinema ve fonografin icadi gegmisin simdiye tasinmasini miimkiin
kildi. Biriyle gegmigin goriintiileri, digerleriyle sesleri simdiye nakledilebilmekteydi.
Bu icatlar aracilifiyla olaylan kaydetmek ve tarihin akigmna yon vermek miimkiin
oluyordu. Bdylece insan bellegi ¢ok 6nemli iki yardimciya sahip olmugtu. Bu icatlarla
eszamanh olarak tarihi eser ve kalintilara yonelik ilgi de artti. Bu eserler gegmigin
izlerini bugiine tagtyorlar, fakat izli kentlegmenin kurbam oluyorlardi. Bu yiizden 20.
yiizyilin daha ilk yillarinda hiikiimetler tarihi anitlann koruma amaglh kanunlar ¢ikardilar
ve bu amtlan korumaya aldilar.4?

Bu arada, psikoloji de bellek kavramina egiliyor, bellek, unutma ve ¢ocuklugun
Onemi iizerinde durarak Freud'un psikanaliz kuramim hazirhyordu. Freud 19. yiizyilin
sonundan baglayarak gegmisin etkisi konusuna beg 6nemli katkida bulundu. Ona gore
en Onemlisi, erken g¢ocuklufa tekabiil eden en uzak gegmigti; dogadaki temel
deneyimler cinsel igerikliydi; en nemli amilar kolayca unutulmuyor, sadece
bastirihyordu, tiim riiyalar ve nevrozlarin kaynag: ¢ocukluktayd: ve tiim deneyimler

48 A.ge., 36-37.
49 A.g.e, 38-39.
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bellekte kalict izler birakiyorlardi. Bunlarin belki de en kigkirticsy, biitiin anilarin bir
sekilde saklandig fikriydi.50

Bergson ise gegmigin izleri konusunda sunlan sdylemekteydi: "Ya bu evrenin
siirenin her aninda mucizevi bir bi¢imde &liip yeniden dirildigini varsayacaksimz ya da
geemisi, siiregelen ve gimdiye dogru uzanan bir gergeklik olarak kabul edeceksiniz." O
stirekliligi tercih ediyor ve gegmigin ammsama aracilifiyla yagadifim s6yliiyordu.5!

Husserl de, gegmigin de§iserek de olsa bilingte siiregeldigini diigiiniiyordu. Ona
gore iki tiir gegmis deneyimi mevcuttu: Daha yakindaki saklayan bellek ve daha
uzaktaki animsayan bellek. Tek bir miizik notasinin yapis1 bile zamanla baglantilhiyd: ve
bilingte saklama ya da animsama yoluyla yer ediyordu.52

Biitiin bu diisiiniirler ge¢misin simdi iizerindeki etkisinin inamlmaz boyutlarda

oldugunu diigtintiyorlards.

Iyi ama ge¢migin simdiye yaptif1 etki olumlu bir etki miydi? Kimilerine gore
Oyleydi; bu etki anlam, dzgiirliik, kimlik ya da giizellifin kaynagiydi. Kimileri de buna
karsi cikmaktaydi. Gegmis, eylemsizligin mazereti, aliskanlik ve gelenegin 6ldiiriicii
giiciiydii.

Dilthey'e gore gegmis, bilgi ve anlamin kaynagiydi. Insan tarihsel bir varhk
oldugundan idrak da tarihseldi. Toplumun yasam gibi, kigisel yasam da zaman icinde
gelisirdi ve zamansal dogamiz1 dogrudan tecriibe edebildifimiz igin, sadece bizim
tarafimizdan anlagilabilirdi. Bu da bellek aracihifiyla, gegmis ve gelecegin degisen bir
simdide yorumlanmasiyla miimkiin olabilirdi.53

Bergson'un gegmige verdifi onem, zamanin yagamin merkezi olduguna
inancindan geliyordu. Gegmig insana 6zgiirliigiin kapilarim agiyordu. Bu konuyu
asagida tekrar ele alacagiz.

Gegmigin etkisini olumsuzlayanlarin baginda Alman diisiiniirii Nietzsche
geliyordu. Nietzsche tarihselcilii gegmise kagmakla sugluyordu. Bu kagis onlara
degigen bir diinyada istikrar getirmekteydi. Halbuki bu durum eylemin Sniinii

50 A.g.e., 42.
51 A.gee., 43.
52 A.g.e., 44,
53 A.g.e., 45,
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kapatiyordu. Gegmis ancak, gelecege uzanmak isteyen iradenin eline gegtifinde yararh
olabilirdi.54

Henrik Ibsen, James Joyce ve Italyan Fiitiiristleri gibi modernist edebiyatc1 ve
sanatgilar da gegmigin yikici etkilerini vurgulamaktaydilar.

Unutulmug gegmige ulagma yontemleri de farkli farkliydi. Bergson ve Freud
gegmigin animsanmasinda bilinci ve iradeyi igin igine sokarken, romanci1 Marcel Proust
edilgin yaklagima onem veriyordu. Bergson gegmigin siirekli olarak simdiye
yedirildigine inanir. Oysa Proust zamana, siireksiz bir gekilde aniden dalivermenin
sokundan ve keyfinden s6z eder. Bergson'da animsama istemli bellek (voluntary
memory) araclifiyla olusurken, Proust'un ammsamas: istemsiz bellege (involuntary

memory) dayanur.

Proust'la Freud arasindaki fark daha da biiyiiktiir. Proust istemsiz bellegi edilgin
bir bigimde bekler. Bu gergeklestiinde, anlami iizerine etkin bir aragtirma
miimkiindiir. Fakat Freud'un psikoterapisinde amimsamak igin sistemli bir yontem

uygulanacaktir.55

Ele aldigimiz diisiiniirlerde dikkat edilmesi gereken sey, kamusal bir gegmigin
degil, 6zel/bireysel gegmislerin incelendigidir.

Gecgmigin kazandift bu yeni anlamlar, "simdi" kavraminin da degisim
gecirmesini getirecekti. Giiniimiizde, geligmis iletigim araglar: aracilifiyla tiim diinya
kiiciik bir k6ye doniigmiiy durumda. Basih ve gorsel/igitsel basin araciligiyla diinyann
herhangi bir bdlgesinde olan bitenlerden tiim diinya aminda haberdar oluyor, savaglar
televizyonlardan naklen yayinlaniyor, bilgisayarlar ve elektronik haberlegme
aracilityla on binlerce kilometre Steyle ¢ok kisa siirelerde haberlesmek miimkiin
olabiliyor. Biitiin bu geligmelerin temelinde telsiz, telefon, siiratli matbaa makineleri
ve sinemanin kullanilmaya baglamasi yatmakta. Bu buluglar aracihifiyla cesitli
uzakliktaki olaylarin egzamanh olarak yaganmasi miimkiin kilinmigtir.

Simdi'nin eszamanhlifini en iyi sergileyen edebi eserlerden birisi James
Joyce'un Ulysses adli romamdir. Joyce romanda sinemaya 6zgii montaj teknigini
kullanarak Dublin kentindeki eszamanh etkinligi gosterir. Joyce'un yapugs, sehrin bir

54 A.g.e., 52-53.
55 A.g.e., 57-60.
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tarihini vermek degil, onun bir zaman dilimini, kentin tiim tarihini genigletilmis bir
simdiye yayarak iglemektir.56 N

Simdi'nin kazandi§: bir dier 6zellik daha vardi. 20. yiizyila gelinmeden 6nce
simdi, gegmisle gelecek arasinda tecriibe edilemeyecek denli kisa bir sey olarak
degerlendirilirken, yukarda andifimiz diisiiniirlerin etkisiyle daha genig bir zaman
birimi olarak diigiiniilmeye baglandi:

"Tam tamina simdi nedir? (...) Bilincimiz diyor ki, eger gimdiki ammizdan s6z
ediyorsak, bu diigiindiigiimiiz bir siire aralifidir. Hangi siire? Onu tam olarak
sabitlemek olanaksiz; oldukga oynak bir sey. Su an, simdim, telaffuz etmekle
meggul oldugum bir ciimle. Ama bu bdyle ¢iinkii dikkatimin alanimi ciimlemle
sinirlamak hoguma gidiyor. Bu dikkat, bir pergelin iki ucu arasindaka mesafe
gibi genigleyebilen ve kisalabilen bir seydir. Simdilik, uglar ciimlemin bagindan
sonuna kadar gitmek igin yeteri kadar agiliyorlar; ama, onlan1 daha da agma
arzusuna kapilirsam, simdim, son ciimlemden bagka onu nceleyen ciimleyi de
kapsayacakur (...) O halde simdimiz ve ge¢misimiz arasinda yaptigimiz ayirim
keyfi degilse bile en azindan yagama olan dikkatimizin kapsayabilecegi alanin
genigligiyle ilintili olacaktir. 'Simdi' tam da bu ¢aba kadar yer isgal eder. Bu 6zel
dikkat gbzoniinde tuttufu seyi gevsettigi andan itibaren, 'simdi'den terkettigi sey
dogrudan gegmige ait olacaktir. Kisaca, simdimiz ona giincel bir ilgi atfetmeyi
biraktifimiz zaman gegmigin igine diiger..."57

Gegmig/ simdi/ gelecek iigliisiiniin son unsuru da 20. yiizyil bag1 Bau
diinyasinda zaman kavramimin dogasinda meydana gelen degisikliklerden payim ahr.
Gelecek, simdi kadar kolay tecriibe edilecek bir sey degildir. Ayrica, gegmisteki
imgelerin yeniden biraraya getirilmesi ve ileriye yansitilmasi agisindan gegmige
bagimlidir.58 ’

Unlii bilimkurgu yazan H.G. Wells zamana ve gelecege yaklagim agisindan iki
tiir zihin yapisindan s6z eder. Birincisi gelecegi gegmige bakarak belirlemeye gahgir ve
gelecekle baga cikabilmenin yolunu gegmigte arar. Ikincisi yaratic1 ve Srgiitleyici bir

56 A.g.e., T1.

57 Henri Bergson, La Perception Du Changement, 1911'den alintilayan Armand Cuvillier,
a.g.e., 147-148.

58 Kern, a.g.e., 89-90.
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tutum i¢indedir. Kurulu diizene kars: gikar. Birincisinin diigiiniig bi¢imi edilginken,
ikincisininki etkindir.59

Gelecege bu sekilde korkusuzca yaklagildig takdirde, agik bir gelecek tasarimi
gergeklesecek ve bu da insan 6zgiirliigiiniin kaynagim olugturacaktir.

Buraya kadar, zamanin dogasinda meydana gelen degisiklikleri teknolojik ve
diigiinsel boyutlariyla ortaya koymaya galigik. Sonug olarak, insanligin ilk evrelerinde
dongiisel/kutsal/tarih dig1 nitelikler sergileyen zaman anlayigimin Batidaki geligimler
dogrultusunda once genel, kesin ve mutlak bir ¢izgisellik sergiledigini, bu ¢izgisel
zaman anlayis1 20. yiizyil baginda standartlagarak evrensellegirken, kisiye ait, géreceli
zamanin felsefe, edebiyat ve sanatin odagina oturdugunu sdyleyebiliriz. Burada bir
altb6liim agarak, eserlerinde zaman kavramina ayn bir yer tahsis eden Henri
Bergson'un diigiincesine daha ayrintili bir bigimde bakmak gerekmektedir. Bu, hem
simdiye kadar genel ve kavramdan kavrama, konudan konuya atlayarak yaptigimiz
incelemeyi biraz daha saglamlagtirmak, hem de Ahmet Hamdi Tanpinar'in zamana
yaklasiminda etkili olan bir diigiiniiriin felsefesini daha iyi ortaya koymak igin
elzemdir.

Bergson'un Zaman Diisiincesi

1859-1941 tarihleri arasinda yagayan Fransiz filozofu Bergson 19. yiizyil sonu
20. yiizy1l bag1 Bat1 diigiincesinin en 6nemli figiirlerindendir. Kitaplari ve diiglinceleri
zamaninda ¢ok ilgi gdrmiig, 1927 yilinda kendisine Nobel Edebiyat Odiilii
verilmigtir.50 Bergson diinyada oldugu gibi, 20. ylizy1l bag: Tiirkiye'sinde de

59 A.g.e., 94.

60 T A., Goudge, "Henri Bergson," Encylopedia of Philosophy, c.1 (New York:Collier-
McMillan,1967): 287-295. Ayrica Bergson felsefesine girig i¢in bakimz Nejat Bozkurt, "Henri
Bergson ve Sezgicilik Felsefi,” 20. Yiizyll Diigiince Akimlari: Yorumlar ve Elestiriler
(Istanbul: Sarmal Yaynevi, 1995): 31-49,

Bergson felsefenin ayrintils bir incelemesi i¢in bkz. A.R. Lacey, Bergson (London and New York:
Routledge, 1989). Bergson'un eserlerinin Tiirkge gevirileri ig¢in bkz. H. Bergson, Yaratici
Tekamiil, gev. Sekip Tung, 2. bs. (Istanbul: Devlet Kitaplari, 1986) (Mustafa $ekip Tung'un 52
sayfalhik "Bergson Felsefesi" makalesiyle birlikte). H. Bergson, Zihin Kudreti, ¢ev. Mirag
Katircioglu (Istanbul: Maarif Vekaleti, 1959). H. Bergson, Ahldk ile Dinin iki Kaynag, cev.
Mehmet Karasan, 3. bs. (Istanbul: Devlet Kitaplan Midurligi, 1967). H. Bergson, Giilme, gev.
Mustafa Sekip Tung, 2.bs. (Istanbul: Milli Egitim Bakanhig: Yayinlari, 1990).
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tartigilmig ve bagin1 Yahya Kemal Beyatli'nmin gektigi, Dergah dergisi ¢evresinde
toplanan aydinlara ilham kaynag olmugtur.

Bergson'u bu kadar 6nemli ve {inlii kilan diigiinceleri nelerdir?

Bergson'un zaman kavramina yapti§1 en Snemli katkilardan biri, iki farkli zaman
anlayig1 arasinda yaptif1 aynimdir. Bu ayrim doga bilimlerinin zaman anlayigiyla
dogrudan tecriibe ettifimiz zaman arasinda yaptlmigtir. Bilimsel zaman matematiksel
bir kavramdir; fizikte z harfiyle simgelenir, saatler ve kronometreler aracilifiyla
Olgiiliir. Bu 6lgiim araglar1 uzamsal (meké@na bagli- spatial) nitelikte olduklarindan,
bilimsel zaman homojen, standart birimlerle (yil, saat, saniye) temsil edilir. Insamn
toplumsal yagamina bu birimler hikkmeder. Fakat bu sekilde temsil olunan zaman ne
"akar" ne de "eylemde bulunur”. Yere ¢izilmig bir ¢izgi gibi edilgin bir bigimde
varolur. Dikkatimizi dolaysiz deneyimimize ¢evirdigimizde bu matematiksel kavramla
higbir ilgisinin bulunmadigim goriiriiz. Bulacagimiz sey, tam tersine, boliinmez bir
siire¢ olugturmak iizere birbirinin i¢inde eriyen, akan ve geri ¢evrilemez bir zamandur.
Bu siireg homojen degil, heterojendir. Soyut degil, somuttur. Kisacasi bu, "saf
zaman" ya da "gergek siire"dir (durée reelle). Etkin ve ilerleyen bir durumda, aninda
deneyimlenen bir geydir. Eger bunu bir ¢izgi gibi, uzamsal bir imgeyle gostermek
istersek, ortaya yalmzca soyut, matematiksel zaman ¢ikar. Bu en sonunda bir
yanilsamadir. Mekanist diigiince bigimlerinin zayiflif1, bu yamlsamayi bir gergeklik
olarak gormelerinden kaynaklanir.61

Canlilar, cansizlardan farkh olarak, ge¢gmiglerini gimdilerinde saklarlar. Bu olgu,
Bergson'a gore iki bellek tiiriiyle agiga gikar. Bu bellek tiirlerinden birincisi hareket
ettirici diizenekler ya da ahgkanliklardir. Bunlar su andaki duruma uymay: saglar.
Diger bellek tiirii insanlara mahsustur. Zamanda olugan giinliik yagamin tiim olaylarim
bellek goriintiileri bigiminde kaydeder. Bu goriintiiler, animsamanin igerigini
olustururlar. Bu "saf" bellektir, tamamiyla tinseldir.

Ote yandan, Bergson'a gore zeka insamin kavramsal ve rasyonel diiginme
kapasitesidir. Zeka pratiktir ve bu yiizden kargtlagtifi her seyi uzamsal terimlerle ele
alir. Giindelik dil de, fizik gibi bilimler de uzamsal metaforlarla doludur. Zeka, ele
aldig1 her konuyu homojen birimlere ayrigtirma egilimindedir. Bir biitiinii ancak bir
Ornek pargalara aynigtirarak anlayabilir. Saatleri ve takvimleri doguran da bu egilimdir.
Zeka ancak, duragan, sabit ve hareketsiz seylerle ugragirken rahattir. Bu yiizden,
hareket olgusunu anlamaya g¢aligirken, onu hareketsiz pargalar, 6rnefin uzayda

61 T.A. Goudge, a.g.m., 287-288.
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noktalar ya da zamanda anlar haline getirir. Bergson zekayi, hareketi statik
"cergevelere" doniigtiiren film kamerasina benzeterek, onun "sinematografik
yonteminden" s6z eder. Bu durumun dogal bir sonucu olarak zeka, sabit diigiince
yapilariyla ilgilenen formel mantik ve matematikten yararlanacaktir. Zeka, yeni olam
eski pargalara gore anlamlandinir; yeni bir seyin kabul edilebilmesi igin eskiyle arasinda
bir uygunluk bulunmas: gereklidir.62

Kavramsal diigiince kapasitesinin yam sira, insanda "sezgi" denilen bir kapasite
daha vardir. Her ikisi de evrimin sonucudur, fakat ikincisi i¢giidiiden tiiremigtir.
Bergson'a gore sezgi "bilingli, yansiz ve nesnesi iizerinde diisiinebilen, onu
tammlamaya ¢aligmadan genigletebilen iggiidii"diir. Bellek ile icgiidii arasinda fark
vardir. Iggiidii en iyi durumda sezgi adin1 alir. Yagamin 6zii olan siireyi sezgi ile ve
dolayimsiz olarak kavranz. Sezgi, zekanin yaptig1 gibi, diinyay1 bir 6rnek birimlerle
ayrrmaz. Sezgi i¢in madde yoktur, yalmizca eylemler vardir. Ciinkii eylem, varligi
bigimleyen geydir. Varlik ya da evren ise bir devinimdir; bu devinim iki yonde olur.
Yagam attliminin (élan vital) kapsamina giren "yiikselen devinim" ile madde alaninda
ortaya ¢ikan "algalan devinim".63

Bergson, yagam atilimi kavramini, Darwin'in "dogal ayiklama" (natural
selection) kavramina karg: iiretmigtir. Yagam atilimi, canli, yagamaya yonelik, yaratici
ve madde arasindan gegerek kendisini farklilagtiran bir devinimdir. Bergson, bu terim
hakkinda gunlan sSyler:

"Atilim (élan) sonludur ve yalmz bir kereligine verilmistir. (...) Elan vital'in ig
giic kaynag Tanri'dir; Tanr, yaratic: gelisme ile i¢ten baglanti igcindedir. Tann,
son bulmug bir gey degil, bitip tiikkenmez bir yasamadir; sonsuz eylem,
durmayan 6zgiirliiktiir. Yaratma Tann ile ilintilidir."

Bergson'da sezgi, iggiidii ve zekanin bir toplamidir. I¢giidii, gevresiyle sinirh,
kayitsiz, kendi {izerinde diigiinemeyen ve tinsel olmayan bir edimimizdir. Zeka ise,
diigiince diinyasina girer, olii ve degismez olam kavrar, uzayla ilintilidir; kavramlar
sonsuz, degismez ve zamandigidir. Bu iki kavramin bir toplami olan sezgi ise, devinim
halindeki yagamin igine girer, degisme i¢inde atilimi, yagamin siirekli figkirmasz,
varhklarin evriminin itici giicii olarak anlagiimalidir.64

62 A.g.m., 290.
63 Nejat Bozkurt, a.g.e., 37.
64 A.g.e., 39,
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Zeka ile iggiidiiyii kendisinde birlegtiren sezgi, mutlak zamanla, yani siireyle
ilgilenir. Onun igin asil olan, yagamin uyumlu bir siireklilik i¢inde yaganmasidir.
Gegmis deneyimler istedigi kadar uzaklara gitsinler, yine de gimdiyle baglants: vardir.
Bergson'un siiresinde higbir sey uzakta degildir. Insan sezgilerine dayanarak siireyi
yasamaya bagladifinda, gegmisle gelecek igige gegecek ve gelecegin zenginlesmesine
de yol agilacaktir. En 6zgiir birey uyumlu bir gegmige sahip olan bireydir. Gegmig
onun ozgiirliik kaynagidir ve bu hazineden alacagi amilarla gimdinin meydan
okumalarmna karg1 durabilir ve yagam atthimim gerceklestirebilir.

Bergson, zamanin, yagamin merkezi olduguna inanir. Zamani dogru bir bigimde
anlamak da yeterli degildir. Onu yagamay1 6grenmemiz gerekir. Sezginin yardimryla
Ogrenilen mutlak bilgi, sadece gercegi daha iyi anlamaktan ibaret degildir. Bu zamanin
icinde iyi ve 6zgiir bir yagam siirdiirmek de gereklidir ve daha once de belirtildigi tizere
gegmisi simdiye baglamak ve bu uyumluluk dogrultusunda gelecege bakmak 6zgiirliik
kaynaklarimizdan biridir.65

"Bergson'un biiyiikliigii, onun gii¢lii bir bi¢imde, insanin diinya ve ruh
kargisindaki tutumuna yeni bir yon vermis olmasindadir... Bu yeni tutum,
nesnelerin sezgiyle bilinen 6ziine kendini verig, yalin ve agik-segik 'verilen'in
sarsilmazhifina derin giiven duyus, sezgiye goziipekce kendini birakig ve
sezgiyle kavramlmiglif: i¢inde diinyaya sevgi dolu yOnelis biciminde
dzetlenebilir."66

65 Stephen Kern, a.g.e., 46.
66 Max Scheler'den alintilayan Nejat Bozkurt, a.g.e., 49.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN ZAMAN ANLAYISI

20. yiizyihin sonlarina yaklagtifimiz giiniimiizde “zaman1”, iizerinde ¢ok da
tefekkiire dalmadan, sanki yekpare ve sorunsuz bir geymigcesine yasiyoruz. Giindelik
yagsamimizda onu, ya “su gibi akip gittiginden” ya da “hi¢ gegmek bilmedigiinden” dem
vurarak sugluyoruz. Aslinda ne kadar farkli, birbiriyle geligen sekillerde yagiyoruz
onu. Bu farklilik ve geligiklifi Reha Camuroglu g6yle drnekliyor:

“‘Nargile igmek’ ile ‘Borsa broker’li§i’ yapmak, ayni insanin farkh
zamanlarda yapabilecegi iki farkhi ‘i’ midir, yoksa bizatihi iki farkli zaman
mudur?

Canakkale gehitleri ile, herhangi bir ‘milli mag¢’ta ‘Canakkale Gegilmez’
taktigi uygulayan futbolcularin, i¢inde hareket ettikleri zaman ayni midir?
Bagkasinin zamanim yagayabilir misiniz? Yiiziilen derisini sirtlayip yiiriiyen
Nesimi’nin zamanim taniyabilir misiniz? Birakalim bagkasinin zamanim, kendi
‘zamanlarimz’ hakkinda ne hissediyorsunuz? Cocuklufunuz sizin gegmiginiz
mi? Yoksa bir gocugun kendi gimdisi mi idi? Size taviz vermeye hazirim, ilk
genglifinize kadar gelebilirsiniz, o gencin zamam - gimdi erigkin oldugunuzu
varsayarsak- sizin ge¢misiniz midir? Her zaman ‘ilk kez’ agik olabilir misiniz?
Ne zaman koptu zaman? Nerede kir1ld1? Akiyordu da bir engel mi ¢ikt1 6niine?
Nerede boliindiik? Neden pargalandik? Bakinca nigin pargalar goriiyoruz?
‘Askinizi bu kadar uzun siire nasil siirdiirdiiniiz?” Uzun mu? Aym siireden mi
bahsediyorsunuz? Peki bu siirenin neliginde anlagmak zorunda miy1z? Benim
yirmi (say1yla 20) yilim size ne anlatir ki? (...)"1

Camuroglu’nun sorularini geniglete geniglete, sadece zamanla ilgili sorulardan
olugan yiizlerce sayfa yazmak miimkiin. Zamanla ilgili bu kadar soru/n varken onu
nasil tek parcaymug gibi yagiyoruz? Bu son sorunun cevabi basit: Zamamn pargaliligim
anlamaya g¢ahgirken iyi koti siiregiden dengemizi yitirmemek, zamanin pargalarini
biitiinlemeye ¢aligirken kendi biitiinliigiimiizii pargalamamak i¢in. Ama bir Snceki
béliimde ad1 gegen antik uygarliklardan 20. yiizyil bag1 Bat diinyasina gelene kadar
yasanan zamanla bizim zamani yagayisimiz arasinda bir fark var. O donemlerde
yaganan zaman gergekten de organik, biitiinliiklii bir goriiniim sergiliyor. Insanlarin
zamam da yagami da algilayiglan sorunsuz. Ciinkii diigiince alaninda mutlaklik hiikiim
siiriyor. Gerek tektanrili dinler ncesinde, gerek sonrasinda, gerekse Avrupa’y:i
Ortagag’dan ¢ikarip insani evrenin merkezine tagiyan, insana giiveni ve gelecege

1 Reha Camuroglu, a.g.e., 7-8.
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umudu inamlmaz boyutlara ulagan Aydinlanma déneminde kugkuya yer yok. Kugku
19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya gikiyor ve mutlak, yerini izafiye
terkediyor. 20. yiizyila gelindifinde zaman anlayig: tekil degil, coguldur aruk. Bilimin,
Ozellikle de fizifin zamam, kutsalin zamani, masallarin zamani, evrenin zamani, tarihin
zamani, edebiyatin zamam ve *“asrf yagamin” zamani, daha dogrusu bunlarin zamandan
anladiklar, degigik 6zellikler gosteriyor. Artik “her seyin bir zamam var!

Bu durumu zamanin dogasindaki degisimi incelerken Ornekleriyle gordiik. Bu
boliimdeki hedefimiz, kendi zaman anlayigimizi olugturmak degil elbette. Hedefimiz,
Tiirk Edebiyatinin zamanda yolculuguna kilometre taglar1 dikmis Ahmet Hamdi
Tanpinar’in zamana yaklagimini anlamaya galigmak. Tanpinar’in “zaman’la bir sorunu
var miyd1? Onunla iligkisi gelismesiz, uyumlu muydu? Yoksa takildigi, kurcaladigi bir
sey miydi zaman?

Tanpinar ve zaman sozciikleri birlikte anihinca, insamn aklina iki gey gelir ilk -
anda: “Ne i¢indeyim zamanin” giiri2 ve Beg Sehir kitabinin ikinci boliimiinii
olusturan “Bursa’da zaman” yazis1.3 Tanpinar biri nazim, digeri nesir bu iki eserinde
de, bir dnceki boliimde inceledigimiz Bergson’un “siire” kavramim andiran bir
zamandan bahseder. Zamanin “ne iginde”, “ne biisbiitiin diginda” olmay1p, “yekpére,
genig bir nin pargalanmaz akiginda” olmak. Tanpinar meseleyi burada biraksa,
eserlerinde hep bu gizemli zaman anlayigin1 yeniden iiretse idi, ortada uzun uzadiya
tartigilacak pek bir ey kalmayacakti. Ama orada kalmaz Tanpinar; yalinkat degildir.
Edebiyatin alam digina tagan pek ¢ok sey iizerine diigiiniir; fert, cemiyet, miinevver,
giizellik, sevgi, agk, riiya, miizik, mimari, tarih, sark, garp ve medeniyet degisikligi
gibi pek ¢ok kavram iizerine. Bu durum, biraz da onun ilgilerinin ¢ok yonliiliigiinden

2 “Ne igindeyim zamamin/ Ne de biisbiitiin diginda:

Yekpire, genig bir anin / Pargalanmaz akiginda..

Bir garip riiya rengiyle/ Uyugmus gibi her sekil,

Riizgérda ugan tily bile / Benim kadar hafif degil

Bagim siikfitu gtiten/ Ugsuz, bucaksiz defiirmen;

I¢im muradina ermiy/ Abasiz, postsuz bir dervis;

Kokii bende bir sarmagik/ Olmug diinya sezmekteyim,

Mavi masmavi bir 1g1k/ Ortasinda yiizmekteyim.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, haz. Inci Enginiin, 3. bs. (Istanbul: Dergih Yayinlan,
1989), 19.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes $ehir, 6.bs. (Istanbul: Dergih Yaylhlarl, 1979): 113-139,
Tanpinar’in aym baglif tagiyan giiri i¢in, bkz. Tanpinar, Biitiin Siirleri, 50-51.
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kaynaklanir. Tanpinar gair, romanci ve hikayeci oldugu gibi, edebiyat elestirmeni ve
tarihgisi, deneme yazari, miizik ve giizel sanatlardan anlayan bir estettir de. Ote
yandan, Tanpinar’in ilgi alanlan birbirinden kopuk, ayr ayn akan nehirler de degildir.
O, bir alandan diferine gegerken baglantilar kurmaya, yagadig1 hayat1 daha zengin bir
bigimde anlamaya ve agiklamaya galisir. Tiim eserlerinde bir biitiinliigiin pegindedir:
“Yekpire zamanin ve onun ortaya gikaracagi “ig insan”m.

Tanpinar’in bu biitiinliik arayigina, yine onun yazdig: bir makaleden, "Tenkit
Ihtiyaci1"ndan4 yola gikarak bakalim. Tanpinar bu yazismna tenkit ve miinekkit
kavramlarinin edebiyatimizdaki goriiniimlerini agiklayarak baglar ve kendi ideal
miinekkit taniminin izini stirer. Bizde Tanpinar’in arzuladig1 miinekkit yoktur, ¢iinkii
nesiller arasinda bir devamsizlik s6z konusudur:

“Ve her nesil bagli basinadir, yalmizdir, maziden kendisine higbir gey
kalmadan san’ata girer. Silinmig tahta istiinde kendi méanali veya méanisiz
edebiyatim1 yapar. Halbuki hakikatte bdyle bir sey olamaz. Hakikatte her
memlekette oldugu gibi bizde de her yeni eserin miispet veya menfi, kendisinden
evvel gelenlerle bir y1§in miinasebeti, aldkas1 vardur. (...)

Hayatta her geyde oldugu gibi san’atta da ‘devam’ denen bir
kudret vardir. Bu fizyoloji oldugu gibi cemiyet hayatinda da fikir hayatinda da
esastir.

Benim yoklugundan bahsettigim miinekkit, bu devami sabriyla
arayacak miinekkittir.”5

Oguz Demiralp, Tanpinar’in eserlerini yorumlamaya yo6neldigi kitabinda bu
durumu §oyle saptar: “‘Devam’, yani siireklilik kavrami, Ahmet Hamdi’nin diigiince
diinyasinin ortadiregidir. Zaman, kiiltiir, yagam, sanat anlayisimn ortak paydasidir.
Siirlerinde ve diizyazisinin giirsel boliimlerinde igledigi zaman ve an kavramlan,
kesintisiz bir akig1 anlatmakla siireklilik diigiincesine katilirlar. Kiiltiir ve toplumsal
degisime iligkin diigiinceleri gene siireklilik izlegine baghdir. Bireyin acunla (evrenle)

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tenkit thtiyaci,” Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman
(Istanbul: Milli Egitim Bagkanlig1 Devlet Kitaplari, 1969): 62-64.
5 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.m., 63, (Vurgulamalar bana ait)
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birli§i ya da toplumla barisik olmas: siireklilifin belirli bicimlerde yaganmasina
dayamir,”6

Demiralp’in soziinii ettifi, Tanpinar’in siireklilik anlayigim1 6rneklemek ¢ok
kolay. Ornegin “cemiyet-fert” iligkisini tanimlarken baglayic1 unsur olarak siireklilikten
bahseder:

“Cemiyet fikri ige kariginca kader trajedisi azalir. Ciinkii cemiyet i¢in fertte
oldugu gibi 6liim yoktur. Orada siireklilik vardir. Zincir ebedilik boyunca
uzanip gider. Parga parca olsa bile bir sonraki, kendinden 6nce geleni tamamlar.
Cemiyet hayati, topluluk i¢in oldugu gibi, fert i¢in de 6liim diisiincesini yener.
Ciinkii kurdugu degerler zincirinde 6liimiin de bir yeri vardir. Fert igin bir bitig,
bir son olan 6liim, ¢ok defa cemiyette bir baglangigtir. Hakiki fert i¢in 6liim
higliktir. Higlifin vasfi olmaz. Kahramanca veya ona benzer herhangi bir vasfi
olan oliim, artik hi¢clik olmaktan ¢ikar ve yeni bir gekle biiriinmiig bir varlik olur.
Bu yeni varlik fikri, gahsa ait olandan cemiyete dogru yiikseldikge, dogrudan
dogruya aldkali gahislarin - dost, ana, baba, kardes, sevgili, evlat - hatirasindan
cemiyetin hatirasina gittikge saglamlagir. Yani fert, ferdi hayatindan ayrildikga
cemiyet onu devam ettirir. Bu ayrili, sahsiyete ait hususiliklerin inkan degil,
aksine, bu hususiliklerin deger kazanmasidir. Tarihinin méanalandi$: yer, bu
hauralarla topluluk suurunu devam ettirmesidir. Tarih, sanat eserleri, gelenekler,
hepsi cemiyetin siireklilik suurudur.

(...) “T4 hagra kadar’ sozii, agiktan agifa o giin i¢in yazilmig eski kasidelerde
bile en ¢ok gegen tibirlerdendir. Hasra kadar, yani ebedilik boyunca...
Ebedilik boyunca yasayacak olan fertler, hatti nesiller degil,
cemiyettir. Kaderin ve zamanin kargisinda ancak cemiyet ve onun tarihi varlii
olan milliyet durur.”’

Tanpmar’in diisiincesinde siireklilik nigin bu kadar 6nemli? Neden iistiine basa
basa yagamin her alaninda, 6zellikle de “cemiyet”te siireklilik 6zelliginden s6z ediyor.
Bu sorunun cevabi onun neredeyse tiim eserlerine egemen olan “medeniyet degigimi”
meselesinde yatiyor. Tiirk toplumu Tanzimat’tan baglayarak bir medeniyet degigimi
gecirmis, bu degigim toplumsal yagamdaki siireklilii pargalamig ve denge durumunun

6 Oguz Demiralp, Kutup Noktasi: Ahmet Hamdi Tanpmar’in Yapiti Uzerine Elestirel
Bir Deneme (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlani, 1993), 61.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Insan ve Cemiyet,” Yagadigim Gibi, haz. Birol Emil (Istanbul: Dergah
Yaymlan, y.t.y.), 14-15. (Vurgulamalar bana ait).
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olusmasina her zaman engel olmustur. Tanpmnar bu sorunun ¢ziim yolu olarak
toplumsal yagamin her alaminda siirekliligin tekrar saglanmasini goriir, fakat bu o
kadar kolay degildir. Tanpinar, siireklilifin kirilmasi durumunu en agik bigimde,
“Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” adh denemesinde ortaya koyar:

“Bizi sadece yaptigimiz iglerden degil, onlarin hiz aldiklan prensiplerden de
siiphe ettiren, miihim ve hayati meselelerimiz yerine bir gaka denebilecek kadar
hafif geylerle ugragtiran, yahut bu miithim ve hayati meselelerin mahiyetini
degistirip bir gaka haline getiren bu buhranin sebebi, bir medeniyetten 6biiriine
gegmemizin getirdigi ikiliktir.

Bu ikilik, evveld umumi hayatta baglami§, sonra cemiyetimizi zihniyet
itibariyle ikiye ayirmig, nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek ferd
olarak da i¢imize yerlegmigtir.”8

Denemenin ilerleyen béliimlerinde, “medeniyet degistirmesi hastalif” adimi
verdigi durumun ortaya ¢ikigim1 Tanzimat’tan itibaren yapilan yanliglara baglayan
Tanpinar, varilan noktay1 sdyle ortaya koyar:

“(...) Bugiin umumi hayatimizda herhangi kkten bir ameliyeyi yapabilmek
i¢in 1azim gelen sartlardan Adeta mahrum gibiyiz. Bizi degistirecek seylere kargi
ne bir mukavemet gosterebiliyoruz, ne de ona tamamiyle teslim olabiliyoruz.
Sanki varlik ve tarih cevherimizi kaybetmisiz; bir kiymet buhrani i¢indeyiz. Hig
birini biiyiik manasinda kendimize ildve etmeden her geyi kabul ediyor; ve her
kabul ettigimizi zihnimizin bir kdgesinde adeta kilit altinda sakliyoruz.

Bir medeniyet bir biitiindiir. Miiesseseleri ve kiymet hiikiimleriyle beraber
inkigaf eder. Onlan liizumsuz bulmaz, giiphe de etmez.(...)

Umumi hayat defistik¢e, medeniyet de miiesseseleriyle ve kiymet
hiikiimleriyle deg8igir. Bazan bunlarin bir kismin tasfiye eder. Fakat biitiin bu
degisiklikler insanla beraber olur. Kiigiik, bilyiik buhranlar, anlagamamazliklar,
huzursuzluklar, sigrayi§ devirlerinde ihtilaller, teknik terakkiler, kegif veya tabii
inkigaflar bu tasfiyeleri yapar. Garp’ta Ortagag insani, ronesans insani, makine
sanayii devrinin insam, bugiiniin insam1 medeniyetiyle, miiesseseleriyle beraber
tegekkiil etmig se’ni ve tarihi vakialardir.”?

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan,” Yasadiim Gibi, 24.
2 A.gm.,, 25-26.
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Degisimin dogallifin1 eski medeniyetimiz i¢in de vurgulayarak ilerleyen
Tanpinar, Tiirk insaninin yerlestigi tarihsel doneme gore farkliliklar sergiledigini, fakat
yine de siireklilifin devam ettigini vurgular:

“Biitiin bu insanlar ne kendilerinden, ne de bir evvelkilerden siiphe ediyorlar,
hayati, diigiinceyi, kendilerini idare eden degerleri kudsi bir emanet gibi kabul
ediyorlar, aralarinda nesil farklarim tabif buluyorlardi. Onlar parcalanmig bir
zamam yagamyorlardi. HAal ile mazi zihinlerinde birbirine
baghyd. Birbirlerini zaman iginde tamamladiklan igin, gelecek zamanlan da,
kendi diigiince ve hayatlaninin muayyen olmayana diigen bir aksi gibi tasavvur
ediyorlard1.”10

Tanpinar bu siireklilik ve biitiinliiglin yitiriligini Tanzimat sonrasina baglar.
Tanzimat’la birlikte higbir sey yapilmamg degildir. Fakat bunlarin, kusaklarin birbirini
tamamlamasi bigiminde degil, eksikliklerin, tarihsel kogullarin zorlamasiyla
olustugunu vurgular. Tanzimat sonras1 toplum yagaminda ikilik ve onun neden oldugu
kugku kagimlmazdir. Kugku ve kararsizligi drnekleyerek ilerleyen Tanpinar sonuca
soyle ulagir:

“Muhakkak olan bir taraf varsa, eskinin, hemen yanibagimizda, bazan bir
mazlum, bazan kaybedilmis bir cennet, ruh biitiinliiztimiizii saklayan bir hazine
gibi durmasi, en ufak sarsintida serab pariltilariyla 6niimiizde agilmasi, bizi
kendisine ¢agirmasi, bunu yapmadi§1 zamanlarda da, hayatimizdan bizi giiphe
ettirmesidir. Tereddiit ve bir nevi vicdan azabx... (Bize akseden g¢ehresiyle yanls
yapma korkusu)

Bunlar giiphesiz baslangi¢ noktalandir. Ve her baglangic noktas: gibi yiizlerce
kilifa girerek hayatimiza tesir ediyor, nesiller boyunca bir tiirlii insam ve
cemiyetimizi gerektigi gibi diizenlememize engel oluyorlar. Bir neslin halledecegi
davalan nesilden nesile havale eden, en basit meseleleri bir tiirlii atlanamayan
esikler halinde getiren, kendi hareketlerimizin neticelerini bize o kadar yabanci
kilik alunda gosteren, hiildsa bize 6z bir hayat yerine, sirasina gére on, onbes,
yirmi yil, bazen daha fazla siiren tecriibe devreleri yagatan hep bu medeniyet
degistirmesidir.”11

10 A.g.m., 26. (Vurgulama bana ait)
11 A g.m., 30.
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Toplumsal, kiiltiirel, sanatsal alanlarda varolmasi gereken siirekliliin Dogudan
Batiya yonelen bir medeniyet degisiklii sirasinda kaybi ve tekrar elde edilemeyigi. Bu
izlek Tanpinar’in sadece bu yazisimn degil, hemen biitiin caligmalarinin eksenini tegkil
eder. Peki ama Tanpinar, bu durumu saptayan ve iizerine giden tek kisi midir Tiirk
edebiyat: ve diigiince tarihimizde? Elbette ki, hayir. Tanpinar’in da degindigi gibi, bu
durum yiizyili agkuin bir siiredir yaganmaktadir ve Dogu-Bati, muhafazakarlik-ilericilik,
devrimcilik-ilericilik vb. bigimlerine girerek her donemde tartisilmig, iglenmigtir. O
halde, Tanpinar’in konumunu farkh kilan kosullar, onu ortaya ¢ikaran diigiinceler
nelerdir, biraz da onlara yonelelim.

Batihlagmayla Baglayan

Osmanli'da zaman anlayigini incelerken, Batiya yonelmeyle birlikte duragan ve
dongiisel zaman anlayisinin nasil sekteye ugradifini ve yerini nasil yavag yavag
Batinin siiratli, ¢izgisel zaman anlayigina terk ettifini tartigmigik. Osmanlt
Imparatorluu'nun gerilemeye baglamasiyla birlikte, 6zellikle saray ve devlet adamlan
kan kaybin1 durdurma yollarin1 Bat1 uygarhiginda aramaya baglamiglardir. Gel gor ki,
derde deva olmas: amaciyla denenen her yenilik geleneksel yagamda bir yara agiyordu.
Batiya yoneligin ilk anlarindan, daha yenigeriligin ilgas:1 ve hatta Lale Devri'nden
itibaren bu durum gegerliydi. Tanpinar'in deyigiyle "devam zincirinde” kirilmalar
olusuyordu. O zamanlardan baglayarak goriilen muhafazakar-Batic1 ayrigmasi bir tiirlii
¢oziilmeden devam etti. Bu kavga sirasinda iki referans noktas: Snemlerini muhafaza
ettiler. Bunlardan birincisi Batinin teknolojik, ekonomik agilardan iistiinliigii idi.
Mubhafazakarlar da Batililagmacilar da bu noktada hemfikirdi. Yalniz muhafazakarlar
Baudan kendi biinyemize uygun olam alip, gerisini birakmayi savunurlarken, digerleri
Batinin yekpare bigimde kabuliinii istiyorlardi. Ikinci bir nokta ise, Tiirk tarihinin
konumu idi. Yani gegmigin ne yapilacagi meselesi. Bu meselenin ele alimgi da iki
kutupluydu. Bir grup ge¢misi "altin ¢ag" olarak alir ve bugiinii ona dayanarak
elegtirirken, diferi gegmigin "kotiiliigiinii" s6z konusu ediyordu.

Burada biraz durmak gerekiyor. Ciinkii bu noktada igin i¢ine tarih kavrami
kangiyor. Caglar boyunca zaman kavrami ve zaman Sl¢gme bigimleri degisirken, tarih
anlayis1 da degigsmekteydi. Yani yirminci yiizyil insaninin tarihi kavrayigiyla, diyelim
15. yiizyi1l Osmanhi insanimn tarihi kavrayigi aynmi degildi. Osmanl: tarihgiligi
- "vakaniivislik" bigimindedir. Olaylar sirasiyla ve tiim ayrintilariyla anlatilir, fakat
bunlar arasinda iligkiler kurulmaya ve bu olaylar yorumlanarak bazi sonuglara
varilmaya galigilmaz. Ashinda Avrupa tarih¢iliginin durumu da 18. yiizyila kadar pek
farkl1 degildir. 18. yiizyilda, Aydinlanma diigiincesinin etkisiyle modern anlamda tarih
anlayis1 dofmaya, tarih zamansallagmaya baglar.
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Zamansallagan, yani gegmige simdinin yorumunu tagiyan tarih anlayi§, Battmn
diger biitiin araglan gibi, Bat diginda kalan, tirnak iginde geri uygarliklari da
etkileyecektir. Batimn etki alamna giren difer toplumlar, o zamana kadar kendileri igin
bir sorun tegkil etmeyen ge¢miglerine rahatsiz bir gekilde yaklagmaya baglayacaklardur.

Batlilagma 6ncesi toplumlarda, tipki tarih kavram gibi, gelenek de sorunsuz bir
anlam tagir. Bu toplumlar i¢in gelenek, toplumun stirekliligini saglayan ve kesintilere
ugramaksizin, kendini degistirip geligtirerek siiren bir kurumdur. Toplumun biitiin
kesimlerince homojen bir sekilde algilanir ve yasanir. Fakat yabanci etkiyle
kargilagildiginda, gelenek o toplumda yagayan igin tagidif "birlestirici ve devam ettirici
kuvvet" anlamim: yitirecek ve "yeni"den sakinmak i¢in kullanilan bir zirh, bir kalkan
gorevi gormeye baglayacakur.

Abdullah Laroui, Arap toplumlarinin Batililagma sorunlarini ele aldigi
Tarihselcilik ve Gelenek adli kitabinda,!2 Batiyla karsilagma durumunda
toplumda iki tiir aydinin ayrigtigini vurgular. Laroui'nin tabiriyle bunlar, gelenekselci
(traditionalist) ve liberal aydinlardir. Laroui'nin buradan yola ¢ikarak ortaya koydugu
bir diger aynim da "gelenek” ve "geleneksellestirme” arasindadir. Gelenek, toplumsal
yapinin uyumlﬁ bir bigimde siirmesi agisindan, vazgegilmez bir unsur olarak her
zaman vardir. Fakat Batinin siyasi, ekonomik ve askeri giicii kargisinda gerileyen ve
kendisine zorlanan reformlan gergeklestirmeye yonelen "geleneksel” devletler, kendi
toplumlarindan dogan tepkiyle de karsilagacaklardir. Bu muhalefetin kaynag:
genellikle, kiiltiirel segkinlerden olugan "ulema"dir. Uleminin tepkisi toplumun
geleneksellestirilmesi siirecini baglatacaktir.

"Bu siire¢ i¢inde ‘gelenekselci’ reform taraftar1 aydinlarin savundugu
ideolojik konum nedir? Savunulan konuma gore, Avrupa olgunluga erismis
olmaktan uzak, sonradan gérme bir kiiltiirii simgelemektedir. Bugiinkii giiciinii
Cin, Hint ve Islam gibi eski kiiltiirlerin ge¢mis zenginliklerinden aldig1 ithama
borgludur. Bu eski ve degerli kiiltiirler gegmigte belli bir bilim birikimi
sagladiktan sonra, bu birikimi bilingli bir tercih ile agarak kiiltiirii insan ruhunun
sonsuz zenginliklerine yoneltebilmeyi bagarmiglardir. Bu toplumlarin bugiinkii
diigmiis olduklan durum teknolojik gerilikten degil, tarihsel felaketler sonucu
manevi bir diigiigiin sonucunda ortaya ¢ikmigtir. O halde 6nemli olan siyasal ve
askeri reformlardan gok bir ahlak reformudur. Ne var ki, 6nemsiz birkag istisna

12 Abdullah Laroui, Tarihselcilik ve Gelenek: Arap Aydmlarimin Krizi, ¢ev. Hasan
Bacanl (Ankara: Vadi Yaynlari, 1993)
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diginda, Avrupa teknolojisi diglanmamaktadsr. Biitiin kiiltiirel uzantilardan
anindinldig siirece, bu teknolojinin ithali nemli, hatta gerekli goriilmektedir. Bu
bakis agis1 ister istemez ciddi bir ikilemi dogurmaktadir. Bir yanda gelenekselci
olgiiler iginde amaci belirleyen siyaset ve ahlak boyutu, 6te yanda salt bir arag
olarak bakilan Bat1 teknolojisi".13

Bu gelenekselcilik yanlis1 aydinlarnn kargisinda Bati liberalizminden etkilenen bir
aydnlar toplulugu olugmaya baglar. Laroui bu kesim icinde de iki farkli grup saptar:
Yabanci dil bilen, Avrupa'ya gitmis (asimile olmug) aydinlar ile Bat1 bilgisini kendi
dilindeki ¢evirilerden grenen (geleneksel kokenli) aydinlar. Asimile aydin - ki bizim
modern edebiyatimizdaki "ziippe" tipinin ¢ikis noktasidir-, Avrupa Kkiiltiiriiniin
yaliilmig ydnlerini kendi geleneksel kiiltiiriine parga parca yamamaya galigirken,
geleneksel aydin, geleneksel sistemi Bati ile kargilagtirarak kendi iginde tutarh yeni bir
yapi olugturmaya g¢aligir.!4 Sonugta bu ikisi arasindaki fark ton farkidir ve liberal
aydinlar, gelenekselci aydinlanin ziddina tamamiyla Batiya y6nelinmesi zorunlulugunu
vurgularlar.

"[Liberal aydin], toplumun geg¢migini sert bir sekilde yargilamaya gegti. Bu
toplumun bagansizlii ‘Dogu Despotizmi’ne yiiklendi. Avrupa medeniyetinin
materyalist oldugu seklindeki genis Olciide kabul géren goriige verdigi
cevabinda, insan emegini makinayla degistiren bir medeniyetin, makinanin
rekabetinden korkan bir medeniyetten daha manevi oldugu kargiligini verdi."15

Kugkusuz, Laroui'nin yorumlarinin merkezinde Arap toplumlarinin Batililasma
siireci vardir. Ama bu siirecin Avrupa dis1 kiiltiirlerde ana hatlariyla da olsa, benzer bir
sekilde ilerledigi diisiiniilirse, gelenekselci/liberal aydin farklilagmasinin bizim
kiiltiiriimiizde de goriildiigii sGylenebilir. Tanzimat'tan (hatta 1839 &ncesi yenilesme
hareketlerinden) itibaren her degisim/ doniigiim evresi etki-tepki iligkisi dogrultusunda
ilerlemigtir. Bir kesim geride kalan her geyi yiiceltme egilimi gosterirken, bir kesim
gegmigin biitiin unsurlarini reddetme tavrina yonelmigtir. Gelenekselci aydin igin
gelenek "yitirilmis cennet” iken, Batihilagmaci liberal aydin igin akla, bilime karg1
direnen, baglayici, kostekleyici bir giigtiir.

Bu ksir gelenekselci/ Batihilagmaci ¢ekismesini agmaya y6nelik ilk adim ancak,
1921 yilinda ¢ikmaya baslayan Dergéh dergisi gevresince atilir. Dergadh dergisini

13 Kemal Inan, “Ugiincit Ditnya: Tagraliliktan Evrensellige,” Abdullah Laroui, a.g.e..'in iginde, 18.
14 A gm, 19.
15 Abdullah Laroui, a.g.e., 144.
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cikaran aydinlar, diigiinsel alanda Bergson'a duyduklar1 yakin ilgiden dolayi,
"Bergsoncular" olarak amlacaklardir.

"Bergsonizm sistemli olarak ve 1905'ten 1918'e kadar kuvvetle hiikiim
slirmiig olan, pozitivizm ve mekanik evrimcilik akimina tepki halinde ilk defa bir
geng profesOr ve yazar ziimresi tarafindan savunulmaya baglandi. Bu ziimre
Dergah dergisini ¢ikardi (1921). Burada birbirlerinden pek az farkla Ismail
Hakki, Mustafa Sekip, Mehmet Emin'in rolleri vardir. Bu yeni gevre yalmz
Bergson'u ileri siirmiiyor, Gokalp'in sosyolojik felsefesine tepki halinde E.
Boutroux, W. James ve Bergson'a, yani evrimcilik ve zihinciligin kargisindaki
anti-intellectualism'e dayaniyordu. Her ii¢ filozofun ortak vasfi, zihincilife
oludugu kadar mekanizme kars: ve pliiralist oluglan idi. Geng Tiirk diisiiniirleri
de bu yeni akim &niinde her noktadan birlesik degildirler. Ortak cepheleri yalmz
pozitivizme karg1 vaziyet almalarindan idi. Her li¢ti de Tiirk pozitivizmine
hiicumda birlesiyorlardi. (...) Dergah, umumi hatlarinda az ¢ok birlik
manzarasi gosteriyordu. Bu birligi meydana getiren iki neden vardi. Birincisi
Gokalp'e karsi olug, ikincisi Kurtulug Savas1 cephesinde birlesmek. Bu
hareketin hikim goriigii su idi: Bat: istilas: kargisinda direnmemiz biiyiik bir
oliim-dirim anindan ve bunun uyandirdifi son derece giddetli bir hayat
gerginliginden ileri gelmektedir. Ba§anm1z1n sirr1 rakam, Slgii ve miispet ilim
degildir. Bunlarin yalmzca vasita degeri vardir. Bagarimizin sirn canlilarin hayat
miicadelesindeki hakim gii¢leri olan iggiidiilerden, ‘hayat hamlesi’nden (élan
vital) gelmektedir. Bu ana fikir etrafinda toplanan geng nesil Kurtulug Savagi'nin
zaferini nicelife karg:1 nitelifin, mekanizme kars1 yaratici hamlenin zaferi

say1iyorlards."16

Mustafa Sekip Tung, Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Abdiilhak Sinasi Hisar, geng
Ahmet Hamdi Tanpinar ve daha birgok aydini ¢evresinde toplayan Dergah dergisi
aligilmig gelenekselci tavrl agan, daha arastiric: bir yaklagim gelistirmeye galigir.17
Tanpinar'in zaman anlayigi, tarihi bir siireklilik olarak gérmeye caligan ve "siireklilik
icinde degisim, degisim i¢inde siireklilii" savunan bu gevrede, dzellikle hocas1 Yahya
Kemal Beyatli'nin etkisi altinda geligecektir.

16 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagdag Diigiince Tarihi, 4. bs. (Istanbul: Ulken Yaymlan,
1994), 375-376.
17 Necmi Zeka, "Hatirlama ve Tarih,” Defter, s. 1 (1987): 12.
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Gecmige Bakislar: Yahya Kemal, A. Sinasi Hisar, A. H. Tanpmnar

Yahya Kemal Beyath, Tanpinar'in hocasi, fikirlerinin babasidir. Tiirk
Edebiyatinin en biiyiik gairlerinden biri olan Yahya Kemal, sistemli bir diigiiniir
degildir. Diigiincelerini, 6liimiinden sonra kitaplagtirilan gazete ve dergi yazilarinda
ifade etmigtir. Fakat onu yagadif1 donemin aydinlan ve 6zellikle Tanpinar igin bir
diisiiniir seviyesine ¢ikaran neden, bu daginik diislinceleri ¢ok bagarili bir bicimde
siirlerine yedirmesidir. Tanpinar'in zaman anlayig1 ve siireklilik arayisinin kokenleri,
Yahya Kemal'in ¢ok bilinen, kisacik bir siirsel ifadesinde yatar: "K&kii mézide olan

af”

Bu ifadenin Oykiisii, Yahya Kemal'in yagadi1§1 dénemdeki konumu agisindan
Onemlidir:

"Birgiin Ziya Gokalp, onun Osmanl tarih ve kiiltiirlerine diigkiinliiglinii ima
ederek su beyti syler:

Har#bisin harabati degilsin
Goziin mizidedir 411 degilsin

Yahya Kemal ise ‘irtical dedikleri nadir tesadiifiin sevkiyle’ §6yle cevap verir.

Ne harébi ne hardbatlyim
Kokii mazide olan atlyim."18

Yahya Kamal, Bergson'un siire kavramim animsatan bu diigiinceye ilging bir
diigiinsel seriiven sonucunda ulagir. Genglik yillarinda Laroui'nin "asimile aydin"
tanimlamasina uygun bir goriiniim sergiler. Cok geng yasta gittigi Paris'te on yil
gecirir. Paris'te gesitli edebiyat ve entelektiiel gevrelerine girip ¢ikan Yahya Kemal,
yurduna beklenilenden farkh diigiincelerle doner. Uzun Paris yagami onu geleneksel
edebiyattan koparacagina, ona daha da yaklagurmigtir. "Nev-Yunanilik" gibi bir ara
donemden sonra Osmanl: gegmigine iyiden iyiye sanlr.

Yahya Kemal'in Osmanl tarihine ilgi duymasinin temelinde meslegiyle ilgili bir
aray1g yatar, Siirini en miikemmel bigimde yaratmasim saglayacak malzemeyi, yani dili
aramaktadir. Onun giir i¢in elverigli buldugu dil, Bat1 etkisiyle yoktan varedilen bir dil

18 Begir Ayvazoglu, Yahya Kemal: Eve Donen Adam, 2. bs. (Istanbul: Otiiken Negriyat,
1995), 71.
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degil, Tiirkliiiin Anadolu'ya giriginden itibaren yagamin tiim alanlarinda siiregelen
dildir.

"Yahya Kemal, ‘eskiye dogru zihni gidiginde’ gegmisten, 6zellikle de
gecmigin giirinde ‘edebi’ saydifi, defigmeyen degerleri edinmeyi
ongérmektedir. Bunlarin baginda da Tiirkce gelmektedir. Evde, sokakta
konusulan Tiirkce. ‘Gegdi Galip Dede candan yahu’, ‘Goklere ¢ilmasun eller ki
dimanindadir’, ‘Bugiin §adim ki yar aglar benimgiin’, ‘Aglarim hitra geldikge
giiliigdiiklerimiz’ dizelerini, ‘eski eddda’ olsalar bile bu Tiirk¢enin iiriinii
saymaktadir. Siirinde hep bu sesi arayacak ve bulacaktir."19

Yahya Kemal'in siireklilik arayig1, dil alanindan baglayarak tiim siyasal ve
sosyokiiltiirel alanlara yayilacaktir. Osmanl tarihine, camhuriyet rejimine, mimariye,
miizige ve edebiyata bakigim bu arayi§ belirleyecektir. Nitekim, "k6kii mazide olan
atlyim" dizesinde viicut bulan siireklilik meraki ¢evresini de etkileyecek ve Ziya
Gokalp'in pozitivist/ sosyolojist bakigindan sikilan geng aydinlarin kaulimiyla Dergah
dergisini doguracaktir.

Dergih'ta bulusan aydinlar, Mustafa Sekip [Tung¢]'un tanmitimimi yapti§i
Bergson felsefesi dolayimiyla bir Dogu Ronesansi yaratmaktan sdz ederler. Bu
diigiincenin temelinde, biitiin medeniyetlerin temelinde Dogu'nun yatti§ina olan inang
vardir, fakat bu inang daha 6nceki gelenekselci aydinlarin gegmisi idealize edigleriyle
benzegmez. Dogu Ronesansi, dziinde Bergson'un yagam atilimi (€lan vital) kavramini
icermektedir:

"(...) Yahya Kemal'in ve 6teki Dergdhgilarin anladifi mandda Dogu
Ronesansi, medeniyetimizin 6lii taraflanyla degil, bir zamanlar ona hayatiyet
kazandiran rthuyla dirilmesi ve yepyeni bir hayat hamlesiyle ¢agim kucaklamast
demekti. Kisaca, bu dirilig ne ge¢gmisin tekrari, ne de inkéniyd, bir imtidad'ds.

Imtidad, Yahya Kemal'in liigatinde, siirekli bir degigme iginde degismeyenin,
yani asil hiiviyetimizin muhafazas1 manisma geliyordu."20

Yahya Kemal'in kulllandig1 imtidad kavramiyla Bergson'un siire kavrami
arasinda yakin iligki vardir. Gegmigin hig¢ kaybolmadan gimdiyle birlesmesi ve gelecegi

19 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyat:: 1923-1950 (Ankara: Kiiltiir Bakanli

Yayinlan, 1993), 416.
20 Besir Ayvazoglu, a.g.e., 101-102.
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olusturmasi bigiminde tamimlanan, akilla degil, sezgiyle anlagilan gergek zamandir
siire.

"Yahya Kemal'e gore, insanlar zamam bir vehme uyarak ge¢cmis, simdi ve
gelecek diye iice bolmiiglerdir. Hakikatte bunlann tigii de yoktur, yiiriiyen birgey
vardir, imtidad vardir. ‘Bu imtidad hattinin ortasinda, hil iginde yasiyoruz;
gelecek kismini gﬁremiyoniz. Gegmis olan kismini ise tarihgilerin bize
naklettikleri gibi biliyoruz, yahut o kismin bize kalmsg eserlerini goriiyoruz. Milli
varhifimizdan yalmz gegmis olan devirler muhayyilemizde bir yekiin halinde
duruyor".2!

Yahya Kemal, milli muhayyilenin ge¢misine, yani Tiirk tarihine hep bu imtidad
ve hayat hamlesi agisindan yaklagacaktir. Beyatl igin tarih bireysel bir gey degil,
"anonim ve kollektif” bir siiregtir. "Yahya Kemal'in giirinde Osmanh tarihinin
zaferleri, askeri ve medeni menkabeleri, meydana geldikleri, devrine ait olduklar
hiikiimdara atfedilmeyen, onlardan bahsedilmeden, onlar diginda, kollektif bir 6ze icra
olunarak iglenmistir,"22

Yahya Kemal i¢in, Tiirk tarihinde gergeklesen yasam atilimi anlar Snemlidir:
1071 Malazgirt Savagi, Istanbul'un fethi, Yavuz Sultan Selim'in bagarilar1, Lale Devri
ve gelinen son noktada Tiirk Kurtulus Savagi. Bunlar Tiirk kiiltiiriiniin devamim
saglayan atihim anlanidir.

Beyatli'da, tarihte yasanan atilimlarla siiregelen Tiirk kiiltiiriiniin cisimlestigi
cografya Istanbul'dur. "Istanbul, gegmis zamann zafer ve yenilgilerinin ¢agngimlarina
acik semt ve insan adlariyla, yapilariyla, dogasiyla bir siireklilik olarak
tasarimlanmaktadir. Bir ge¢mige sahip oldugu vurgulanmaktadir elbet, ama yaganan,
yasandig1 i¢in de bir anlamda olumlanan bir gimdinin iginden alimlanan bu gegmise
bir gelecek boyutu da kazandirilmak istenmektedir. Kenti, gegmig/simdi/gelecek
momentlerinde yeniden kurmak istemektedir Yahya Kemal (...)"23

Gegmisin simdi ve gelecekle baglantili olarak siiregelmesi 6nemli bir nokta.
Ciinkii bu ii¢lii baglanu Yahya Kemal'i dipsiz bir nostaljiye, maziperestligin agina

21 A.g.e., 103-104.

22 Omer Faruk Akiin, "Osmanli Tarihi Kargisinda Yahya Kemal'in Siiri,” Oliimiiniin 25.
Yihnda Yahya Kemal Beyath (Tiirk Killtiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yayinlan, 1983), 77'den
alintilayan Ahmet Oktay, a.g.e., 416.

23 Ahmet Oktay, a.g.e., 418-419
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diigmekten koruyor, Gegmig, simdiye ve gelecege olan olumlu etkisi baglaminda
vardir, bugiinii zenginlestirdigi siirece ammsanmaya degerdir:

"Tiirk Istanbul adh konferansinda, gegmisi bir kiitle halinde, oldugu gibi
sevmenin yanliglig iistiinde durur. Bizi gegmige baglayan onun giizellikleridir.
Nasil yagadigimiz zaman kesitinde, ¢irkinliklere, aksakliklara, bozukluklara
karg1 bir tavir almak zorundayiz. Bu, gelecek i¢in de boyledir.

Eski medeniyetimizi yaratan Tiirkliikk, Dogu medeniyeti i¢inde yasadig igin,
onun méinevi havasiyla, ahlak ve muageret kaideleriyle, hayat sartlariyla
kugatilmigt1. Simdi ise Bat1 medeniyetinin havasi hakimdir. O halde, ona gére bir
yagama iislfibu, bir mesken, bir semt, bir gehir yaratmak mecburiyetindedir.
Eger Tiirkliik mill? suuruna sahip olursa, hayat ve varlik manzaras: bagka
iisliipta, fakat yine millf ve eskisi gibi giizel olacaktir. Bu bir kopus degil, hakiki
mAanasiyla bir imtidad'dir. Eski medeniyetimiz, kendi gartlar1 i¢inde egsiz bir
miikemmeliyete ermisti. Bugliniin sartlan i¢inde, ge¢migi tekrarlamak, mesela
Siileymaniye'nin bir benzerini inga etmeye kalkigmak, manisizdir. Esasen
Siileymaniye'yi yaratan gartlar bugiin mevcut olmadig i¢in onun erigtigi
miikemmeliyete erismek de miimkiin degildir. Béyle bir tegebbiis gelismeyi ve
degismeyi inkdr manisi tagir."24

Kisacasi, Bergsoncu siire ve yagsam atilimi kavramlarindan beslenen Yahya
Kemal, gegmise takili kalmayan, ge¢misin i¢ siireklilifini bugiine ve oradan da
gelecege tagimay1 amaglayan bir zaman diigtincesi ortaya koyar. Aydinlara diigen gorev
miizik, mimari, edebiyat gibi kiiltiir alanlarinda ge¢migin getirdigi solugu giiniin
sartlarina uyarlayarak siirdiirmek ve gelecege ulastirmaktir. Ogrencisi Tanpmar da bu
diigiinceyi oldugu gibi alacak, onu Yahya Kemal'in denemedigi roman, hikaye, elestiri
ve edebiyat tarihi gibi alanlarda yeniden iiretecektir.

Yahya Kemal'in gegmige bakigi bir ugta yer aliyorsa, edebiyatimizda diizyaziyla
gecmigin giirini yazan Abdiilhak Sinasi Hisar onun tam kargisindaki ugta yer alir.
Yahya Kemal'de gegmis, simdi yaganan ve gelecekte yaganacak hayata anlam kattifs,
zenginlestirdigi siirece vardir; gegmis simdi ve gelecegi hor gormez. Oysa Sinasi
Hisar, simdi ve gelecekten umudunu kesmistir ve kendisini gimdinin tiim
girkinliklerine kargit bir gegmis zaman cennetine kapatir.

24 Begir Ayvazoglu, a.g.e, 73-74.
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"Gergeklife neden kars1 ¢ikiyor Hisar? Soyle diyelim, baslangi¢ olarak
Cumhuriyet ideolojisinin girigti§i, ge¢mis ile gébek bagin1 koparmak iglemine
kars1 ¢ikig bu. Batiya $ykiinme, imrenme doneminde unutulmasin, istiyor,
Osmanli uygarhfinin fosfor gibi parlayisi, son yillarinda, Bogazigi'nde.
Sonradan gorme kentsoylularimiza karg1 bir kokli, aksoylu, bence, ince Istanbul
soylu bir evren gikarmak gabasuida. "25

Hisar, simdinin insanina kars1 Tanzimat'la ortaya ¢ikan bir Istanbul efendisi
tipini yiiceltir, gegmisi hatirlayigin1 bunun gevresinde inga eder. Benzer bir durum
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nda da vardar.

"Yakup Kadri, 1922'de yayimlanan Kiralik Komak adli romaninda
¢oziilmeyi, ‘Istanbul'da iki devir oldu: Biri Istanbulin; digeri redingot devri’
diyerek tamilar ve birinci donemi Osmanh ile Batili'nin biregiminin, ikinci
donemi ise yozlagmamn ve ¢okiisiin 6rnegi sayar. Ikincilerin elinde ‘Istanbul'un
konak hayatinin birdenbire k6gk hayatina intikal ediverdigini’ belirten Yakup
Kadri, Avrupa Oykiinmeciliginin yol agtif1 geligmeyi sdyle vurgular:
‘Abdiilmecid devrinin o agir, zarif ve igin igin gelenek¢i Osmanliliindan eser
kalmad1.’ Artik yitirilmis diizenin yeniden kurulamayacagim goren Yakup Kadri,
tiim biregim umutlarini terkederek Anadolu'ya geger ve bunalimi agmanin
biricik yolunun unutus olduguna inanarak ve ‘i¢in icin gelenek¢i Osmanlilifa’
en ufak bir prim tanimayarak omriiniin sonuna kadar hep kopusu amgtiran (ima
eden) otantik Kemalizme bagli kalir. Kopmasi son derece koktenci (radikal)dur.
Nostaljinin tam karsiindan konugur Yakup Kadri."26

Yakup Kadri olumlu yaklagti§1 Tanzimat devrinin yozlagmasi nedeniyle tam bir
kopus yagar ve yeni rejimin ideolojisi dofrultusunda diigiiniir. Yani ge¢misten
koparak, ileriye bakar. Hisar'da bunun tam tersi izlenir. O da bilir gercek yasamda, o
eski giizel giinlerin tekrar yaganamayacagini, bu yiizden de ge¢misi amumsayarak
yaratmaya yonelir. Bellegi aracilifiyla yasadifi bu ge¢mis tiim olumluluklarin
menbaidir,

"Mazimiz ¢ocuklugumuz ve gengligimizle birlikte sevgili Sliilerimizle
bulustugumuz mukaddes bir diyardir. Mazi hepimiz i¢in Ademin koguldugunu
hatirladii Cennettir.

25 Oguz Demiralp, Okuma Defteri: Elegtirel Denemeler (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlan,

1995), 83.
26 Ahmet Oktay, Zamam Sorgulamak (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), 49-50.
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Ihtimal ki bu ge¢mis zamanlar1 hayalimde biiyiilterek daha ziyade
giizellegtirmig, ihtimal ki giizelliklerini miibaldga etmisimdir. Zaten bu da ihtimal
ki yagadifimiz zamanlarin bir neticesidir. Zira bu zamanlar bizi hep miibaligalara
sevkediyor.

Muhayyel bir 4ti namina ge¢miste milli ve giizel ne varsa hepsinin tahrip ve
tezyif edildigini gordiik. Ben de, bildi§im bir zamam ve i¢indekileri olduklari
gibi hatrlamak ve $vmek istedim. Zira onlar hi¢ olmazsa cidden mevcud
olmuglard: ve bazilan bize hayat hakkinda yiiksek ve asil bir fikir vermiglerdi.
Onlar yagamiglardi.

Mazi dyle bir zamandir ki ruhumuzun kiinatinda ziyan olup gegmez. Mazi
ihtiyarlaylp bunamayi, bozulup heba olmay1 bilmez. Mazide ‘giil solmayi,
mehtap azalip bitmeyi bilmez!’

Maziyi yerinden oynamadig: ve kimildamadig: igin severiz. Zira analar,
babalar oliir; sevgililer gider, sevgililer geger; viicud ihtiyarlar, ruh yipramr.
Fakat yere egilen, yere diigen adamin hafizasinda ve yadindaki mazi cennetine
bir sey olmaz. Olmiig biitiin akrabalarimiz, s6nmiig biitiin asklarimiz, gegmis
biitiin ihtiraslarimiz yerine bize ancak bu mazi Cenneti kalir.

Bugiin eskiden oldugu gibi, mehtabin miistakbel méinalarla zengin ve tagkin
halini artik géremiyorum. Zira istikbalin zengin vaitleri benim igin artik
parildamiyor. Fakat bugiinki mehtap yerine eskiden gordiigiim mehtaplari
hatirlasam bir fiisun diinyasinda giiya ben de: ‘Acil Susam!” demigim ve s6ziim
tesirini gostermis gibi biitiin bir ihtigam aleminin tlstmh kapilan agiliyor ve altn
mehtaplar, gegmigte oldugu gibi, tekrar itinin dolgun, tagkin ménalariyla
manevileserek yeniden harikuldde kiymetlerle parildamaya baghiyor. Bugiin
gordiiklerime degil, hatrimda kalan o sihirli mehtaplara baksam onlarin yine, iri
* giiller gibi ag¢ilmug, yerli yerinde, miisfik ve ah! o kadar muhabbetli o eski
yiizleriyle parildadiklarim goriiyorum. (...)"%7

A. Sinasi Hisar masaldaki kahraman gibi “Ac¢il Susam!” der ve tim

zenginliklerin kaynag olan gegmisinin kapilarin agar. Bu gegmisten amimsadis geyleri
bir masal tadiyla kafida doker. Hisar yazarak anlatan bir gegit anonim hikiye
anlaticisidir. Yaptigi ig, yani roman, am, 8zyasamoykiisii yazmak modern bir

27 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mehtaplari (Istanbul: Varlik Yayimevi, 1967), 276-280.
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ugragken, bunu yapig bigimi anonim halk hik&yelerini anlatanlarin yapti§1 bigimde yani
gelenekseldir. Hisar’in yaptif1 sey yazmaktan g¢ok, kendini adamaktir: Edebiyata,
yazdi§1 esere, yagadif1 gegmise ve orada kalan her seye adanmak. Tarihsel bir bakig
degildir onunkisi. Gegmiste olan bitenleri gimdiki durumdan yola ¢ikarak yorumlamaz.
Sadece aktarir. Oysa gordiik ki, Yahya Kemal’in yaptif, eserinin i¢ diinyasiyla
digardaki diinyay1r uyumlu hale getirmeye galigmaktir. Gegmise getirdigi yorumla
simdinin giirini yazar. Halbuki Hisar’in eserinde tek bir zaman kipi vardir: Gegmig

zaman.

Bu durum, Hisar’in eserinin konumunu da belirler. Siiha Oguzertem “Modern
Edebiyat ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in Sozlii Yaz1 Seriiveni”2® baglikli incelemesinde
Hisar ile Tanpinar'in eserlerinin ayni dogrultuda degerlendirilmesinin yanligliim
vurgular. Oguzertem, Hisar’in eserlerinin yalmzca Tanpinar’dan degil, genel olarak
modern edebiyattan farklar izerinde durur:

“Hisar’in yazdiklarim biiyiileyici kilan 6zellik, yazarin, ¢ocuklugunun
masalsi, fantezili diinyasin kendisiyle birlikte ileri yaglara tagimig olmasi ve
bunu yaparken de Tiirkiye’nin modern yagantisina, onun ‘adilegtigini’ sdylemek
disinda, en ufak bir ilgi gostermemesidir. Hisar’da gegmis, bellek aracilifiyla
boliinmeden bugiine tagindif1, yani zaman bilinci farklilagmamag bir siireklilik
gosterdigi icin modernlesmenin getirdigi gegmisten kopma ve simdiki zamana
deger verme anlayigina rastlanmaz.”2%

Dolayisiyla, Hisar yalmzca modern yagama bi¢imine degil, onun yanisira gelen
modern edebiyat tekniklerine de kars1 koyar. Hisar, malzemesiyle arasina mesafe
koymaz ve bunun sonucunda eserlerinin tiiriinii saptamak zorlagir. Malzemesini
imgelemi aracilifiyla igleyip kurmaca haline getirmez, belleginden akan anilar
hikayelemekle yetinir. Eserlerinde modern edebiyatin gerektirdi§i entrika (plot)
goriilmez; olaylar arasinda bir segme yapmadan onlar1 bir mozaik olugturacak bigimde
yan yana getirir. Anlattif: kigilerle arasinda farklilagma yoktur. Yani yazar ve yarattift
kurmaca kigileri hiyerarsisine yonelmez; kendisini bu kigilerle bir tutarak, ayrigmamig
bir “biz”den bahseder. Olaylara belli bir perspektiften bakmaz. Olaylarin sirasim
diizenlemez, tiim olaylar art arda bir ¢1§ gibi geliverir. Oysa modern anlat1 yazari
olaylan gegmis-simdi-gelecek ¢izgisine yerlestirdikten sonra onlarla oynar, yerlerini
degistirir veya oldugu gibi birakir. Halbuki Hisar’in zamani dongiisel bir zamandir.

28 Sitha Oguzertem, “Modern Edebiyat ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in Stzlii Yazit Seriiveni,” Defter,
s. 18 (1992): 114-127,
29 Ag.m, 115
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Hep tekrarlanir, hep aym bigimde tekrarlanir. Yani zamandig1, ¢izgisel ilerleyigi
goriilemeyen muazzam bir genig zamandir bu.

“Hisar’1n yapitlar1 kronolojik bakimdan yeniden -iiretim ¢agina ait olsalar da
kiiltiirel bakimdan hikayecilik ¢agimin derinliklerinden kopup gelirler.
Dolayisiyla, yazarla okur arasinda gegerli modern s6zlesme hiikiimlerinin
disinda kalirlar. Evvel zamanlara aittir onlar.””30

“Hisar’in, modern yagsamda yitirilen biitiinliigii mazi cennetinde aramas,
Marksist diigiiniir Gyorgy Lukacs’n biitiinliik kavrammn biisbiitiin farkli amaglarla
1930’larda ele aligiyla benzerlikler tagir. Lukacs tarihin biittin oldugunu, saglikh
bilginin biitiiniin bilgisi oldugunu, ger¢ek¢i sanatin biitiinii yansitmasi gerektigini
savunur. Edebi bigimlerin modernlik 6ncesi donemlerdeki durumunu gdyle yorumlar:

“Bir zamanlar bugiin bigim adim verdigimiz, tutkuyla aradifimiz ve sanatsal
yaratinin sofuk heyecanlariyla hayatin akigindan ¢ekip ¢ikartmaya ¢aligtifimiz
sey, insanlarin i¢ine dogan seylerin dogallikla dile getirilisinden ibaretti;
bogulmamus bir ¢1glik, bir ¢irpimg antmin dogrudan dile getiriligi. Iste 0 zamanlar
bigimin dogas1 hakkinda sorular sorulmazdi. Bigim, maddeden ya da hayattan
ayr tutulmaz, bigimin farkli bir hayat1 oldugu diigiiniilmezdi. Bi¢im, birbirine
yabanci olmayan iki ruhu bir araya getiren, sair ile okuru birbirine ulagtiran en
kisa, en dolaysiz yoldu.”31

Modernligin yaganmaya baglamasiyla birlikte bu biitiinliik kirilir. Modernlik
Oncesinin hikAye anlaticisi, ¢ok uzaklardan ve ¢ok uzun bir aradan sonra da olsa evine
déner ve deneyimlerini onu anlayan kigilerle birebir, dogrudan paylagir. Her zaman
doniilecek bir ev vardir. Modernligin biitiinliigii kirmasi bir anlamda evin de
kaybedilmesi demektir. 20. yiizil bag1 Tiirkiye’sinde yagayan aydinlarin ¢ogu evi
yitirmiglerdir ve hepsi bir anlamda o eve ulagma istegiyle hareket ederler. Ama varilan
ya da varildif1 sanilan ev, ayni ev olmayacaktir. Yani biitiinliigiin eskiden oldugu gibi
saglanmasi imkansizdir. O yiizden, pargalarn1 uyusturmak bir ara ¢oziimdiir. Yahya
Kemal'in yaptif1 budur. Besir Ayvazoglu'nun Yahya Kemal: Eve Donen Adam
adl1 kitabinda ortaya koydugu kadar basit olamaz mesele. Ev artik yikilmigtir; onu
ancak bellekte kalan izler dogrultusunda yeniden inga edebilirsiniz. Inga edilen yeni ev,
eskisini gagngtirabilir, ama ayms1 olamaz. Yahya Kemal de, eskiyi ¢agrigtiran, ama
yeni bir ev inga etmeyi denemigtir. Halbuki Sinasi Hisar, yeni bir ev yapmay1 reddeder

30 Ag.m., 127.
31 Lukacs'tan aktaran Nurdan Giirbilek, “Parcalanmig Zamamn Akiginda,” Defter, s. 1 (1987): 90. -

48



ve belleginde capcanh durdugunu iddia etti§i malzemeyle hayali bir ev kurar ve orada
yagar. Yani bir yanilsama yaratir, gercek yagamdaki biitiinliigii salayamaz.

Yahya Kemal, A. Sinasi Hisar ve Tanpinar’in yitirilmig biitiinligi bulmaya
yonelik ortak bir ¢abalari vardir. Fakat Tanpinar’in zamana bu ¢aba dogrultusunda
bakist Yahya Kemal’e yakin, Hisar’a uzakur. Tanpinar, Yahya Kemal’in “ge¢migin
giizelliklerini sevme”, tarihte siireklilik adina bir segme yapma anlayigina daha
yakindir. Tanpinar’in, ¢ikig noktasi Beyatli’da bulunan yaklagiminin en agik ifadesini
“Asil Kaynak” adli denemesinde buluruz:

“QOyle samiyorum ki, ne miziyi sevmek, ne Garb’1 tammak ve ona hayran
olmak bizim i¢in kéfi degildir. Mazi nihayet ge¢mis bir zamandur, bizde, ancak,
kendisine igimizden bir geyler katarak hakkiyla yasayabilir. Biz ise ‘Bugiin bile’
degiliz; yarimz. Her neslin asil vazifesi kendi dtesinde gelecek igin olani
hazirlarken baglar. Bizim igin asil yapilmasi l4zim gelen, memlekette yeni hayat
sekilleri yaratmaktir. Biz Sark’a veya Garb’a ancak birbirinden ayn iki
kaynagimiz gibi bakabiliriz. Her ikisi de bizde ve genig bir sekilde vardir; yani
realitelerimizin igindedirler. Fakat onlarin mevcudiyeti kendi baglarina bir deger
olamaz ve sadece bdyle olmasi bizi, kendi hayatimizda, kendimiz i¢in kendimize
mahsus bir hayati, genig ve sumillii bir terkibi yaratmaya davet eder. Igimizdeki,
kaynagma ve kargilagtirmanin verimli olmasi i¢in bu hayati, bu terkibi dogurmasi
sarttur. Bu da asil {iglincii kaynaga, ‘memleketin realitesi’ne varmakia kabildir.

Dedelerimizin biiylik meziyetlerini, hayatlarinin kendilerine has ve gergek
olugu yapiyordu. Garp medeniyetinin biiyiik meziyeti de bu realitenin mahsulii
olmasinda ve inkigafin1 onunla beraber yapmasindadir. Bizim icin asil olan
miras, ne mizidedir, ne de Garp’tadir; oniimiizde ¢oziilmemis bir
yumak gibi duran hayatimizdadir. Onu yakaladifimiz, onun meseleleri
tizerinde durdugumuz, onlarla yogruldugumuz, bu meseleleri fikir hayatimizin
zaruri yol ugraklan gibi degil, temeli olarak kabul ettiimiz zaman tarihin ve
hususi cografyamizin bize yiikledigi biiyiik role erigecegiz. O zaman ‘devam’in
zinciri tekrar igimizde baglanacak ve biz muasir diinyada, birlestirici gehremizle
ve bu ¢ehreyi tegkil eden hayat gergevesi ile kendimize 1ayik yeri alacagiz.
(...)’32

32 Tanpinar, Yasadigim Gibi, 34-35. (Vurgulama bana ait.)
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Hisar’inkinden gbk farkli bir bakigla karsi kargiyay1z. Tanpinar’in asil ilgisi
simdide siiren, “Oniimiizde duran” yasama ydneliktir. Gegmis nostaljik tonlar igeren
bir bigimde animsamir, fakat bu animsamanin asil hedefi simdiye ulagmaktir:

“Eski Istanbul bayramlan ¢ok bagka tiirlii idi. Bayram sabahi giineg bile
bagka tiirlii, Adeta ruhani dogardi. Ciinkii eski hayatimizda takvim semavi bir
seydi. Sehir, daha birkag giin 6nceden bayrama hazirlanirdi. Efier gelen seker
bayrami ise bu, sadece bayram yerlerinin hazirlanmasindan ibaret kalir,
Ramazanin hususf hayati, genlikleri birdenbire bayrama gevrilirdi. Dolaplariyle,
atli karincalanyle, giimiis kirbagh gerkes egerli piril piril atlaniyle, bin tiirlii
siirprizleriyle bayram yerleri gsehre giindelik hayatindan ¢ok bagka, ¢ok renkli bir
goriiniig verirdi. Cocuk bu giinlerin tek hakimiydi. Bu gordiigiim bayramla eski
bayramlarin hi¢ alakas1 yoktu.

Son atli karincay: Kadirga meydaninda birkag yil evvel gdrmiistiim.
Cocuklugumuzun bu eski dostlar1 ne kadar yipranmig, nasil bicare seyler
olmustu! Atin kulaklar1 diigmiis, iki ayag1 kirilmagti. Ziirafa biitiin zarifligini
kaybetmis, uzun boynu adeta ip gibi incelmisti. Hepsi de zaman mahzeninde bir
nevi ciizzama tutulmug gibi zavalli ve halsizdiler. Uzaktan bana:

‘-Ya, iste bdyleyiz, bir riiyadan arta kalmanin sonu budur...” der gibi
bakiyorlardi. Gozlerimi etraflarindaki kalabaliga ¢evirdim: Onlar da bir rityadan
arta kalmig pargalara benziyorlardi.

Hayur, Istanbul’a yeni hayat, yeni bayram, yeni eglence sekli, yeni zaman
lazim. Istanbul artik bundan boyle ekmegini ¢aligarak kazanan bir sehirdir. Her
seyi ona gore diizenlenmelidir.”33

“Bursa’min Daveti” adli denemesinde, “Bursa’ya zamanimizin giiriiltiisiinden
uzaklagmak, bir hamam ¢inlayiginda kendimizi kaybetmek i¢in gitmiyoruz. Eskiyi
zorla san’atkarca bir riiya temini i¢in sevenlerden degiliz.”34 diyen Tanpinar, tipk
Yahya Kemal gibi, sanatiyla, toplum ve kiiltiirlin yagam atilimin1 gergeklestirmeye
galigir. Ote yandan, Tanpinar'in Yahya Kemal’den aynildig1 noktalar da yok degildir.
Beyath 6zgiin iislubuyla, parltihi bir tarihin destanimi yazar; tek olanla yani bireyle
degil, cogul olanla, yani toplumla ugragir. Toplumun tarihini animsar. Onun giirinde
biitiin bir kiiltiir uyum iginde, tek bir sesle konugur.

33 Tanpinar, Beg Sehir, 6. bs. (Istanbul: Dergah Yaynlar, 1979), 30.
34 Tanpinar, Yasadigim Gibi, 201.
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Oysa Tanpinar'in poetikasinin merkezinde ikili bir yap: goriiliiyor. Yagamimizin
béliinmiigliigiinii yansitur bir bigimde, birey ve toplum karsihikli bakigirlar. Tanpinar,
Ozellikle siirlerinde bireysel olanla ilgildir; diizyazilarinda ise toplilmun On planda
oldugu sdylenebilir. Bu ikiligin varli§1 eserlerinde her zaman mevcuttur. Buna geri
donecegiz, fakat 6ncelikle siireklilikle ilgili su saptamaya goz atalim:

"Bir geyin siirmesi o seyin bitmemesi demektir. Oyleyse degigimde
degismeyen bir merkez bulunmaktadir. Siireklilik diigiincesi iki boyutludur:
siireklilik hem diakronik hem de senkroniktir. Hem zaman iginde siirmesi
gercken Ozdiir, hem de belirli bir zaman kesiminde biitiin kiiltiirel yapiy:
bigimlendiren, tiirdeg kilan soluktur. Bu da Ahmet Hamdi'nin kiiltiirden anladifx
dogay: kendine uydurma, ‘maddeye’ kendi ‘ruhunu’ gegirme savinin bir
sonucudur. Kavramsal diizlemde Ahmet Hamdi igin, tutarh kiiltiir bu senkronik
biitiinliigii saglamg kiiltiirdiir. Osmanh kiiltiiriiniin en 6nemli niteli§i gergeklegir
boylece, ¢ hayat bir ve biitiin olur’’35

Bu saptamada birey ve toplumla ilgili 6nemli belirlemeler yatiyyor. Tanpinar
toplumu tarihsel diizlemde, artzamanli (diakronik) olarak diisiiniir. Gegmig-gimdi-
gelecek, Bergsoncu zaman anlayigt dogrultusunda birbirlerinin igine akarak,
birbirlerini dogurarak ilerlerler. Bu, homojen, siirekli kiiltiirel yapiy1 doguracaktir.
Birey diizleminde ise, aranan gey "i¢ insan"dir. I¢ insan, dongiisel ve ¢izgisel
zamanlarin ikisini birden kendisinde biitiinlestiren, yekpare bir evrensel zamam
duyumsayabilen bireydir. Birey, doganin ve kiiltiiriin siirekli ilerleyiglerini birbirine
uyumlu bir bigimde, eszamanli (senkronik) olarak yagamayi bagardig: anda biitiinliik
saglanmig olacaktir. Bu i¢ insan anlayisi, Tanpinar'in 6zellikle siir sanatini
temellendiren "riiya estetifi"nde de bulunabilir. "Siir ve Riiya"da gdyle diyor:

"Oteden beri riiyanin ikinci bir hayat oldugu soyleniyor. ‘Igice iki oda gibi,
uyanik hayat ile riiya hali yanyana’ dururlar. (...)

Insan yapiliginin bu iki hdli birbirini tamamlayan bir zit tegkil eder.
Tamamlarlar: ¢iinkii kozmik nizamin ta kendisi olan ritm ancak bu zithkla
kabildir. Zattrlar: giinkii ayn ayr1 kaynaklardan gelirler.

Uyanik hayat giinesin adina s6ylenmig bir kasidedir; hareket, ihsaslarin
verimleri, diigiince, mantikh tedai, devam, ibda, degisme hep oradadr.

35 Oguz Demiralp, Kutup Noktasi, 93-94.
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Uyku ve rﬁya, gecemn yani kend1sm1 ilgadan hoglanan bir tamamhgn
_gocuklandir; unutmalar, ani hatirlamalar, siikfin ve esyaya temessiil, maddenin
mutavaatkir hayatina istirak onun tilsimly mmtlkasmda kabildir. Giines
kanimizda dolagtif: i¢in yasar ve hareket ederiz. Geceyi ve onun nizamim
kendimizde buldugumuz 191n uyuruz Gece blzde konu§tu§u icin ruya

o BENENG L e st 7

goriiriiz."36

Giindiizleri toplumsal zamam yasayan insan, gecenin gelisiyle kendisini evrensel
zamamn i¢inde bulur:

“(...) Benligi, kokii ve yaprag: birbirinin aym bir agag, kozmik bir sarmagik
olmus zamanin ii¢ bu’dunda yiiziiyor. Onun icin mazi, hil, istikbal bir hatiradir.
Bizzat kendisi, binlerce varliin, sayisiz varliklarin terkibini nabziyla idare
ediyor. (.)

Zaman mefhumu artik onun igin yoktur. Saniyeler bu golgeler dleminde
ebediyet kadar uzundur yahut daha iyisi, mahbus ve miinfail yaraticis1 oldugu bu
diinyada her tasavvur kendi bagina bir andir."37

Tanpinar'in i¢ insam "giindiiz" yagamina ait nesne, kiiltiir, madde odaklarini,
"gece" yasamina ait 6zne, doga, ruh odaklariyla biitiinleyen bir idealdir. Ote yandan
Tanpinar, bu idealin gergekte varolmayan, fakat varedilmek icin miicadele edilmesi
gereken bir gey oldugunu bilir. Siirlerinde bu ideali seslendirirken (Ne i¢indeyim
zamanin/ Ne de biisbiitiin diginda/ Yekpare, genis bir amn/ Pargalanmaz akiginda)
diigiinsel yazilarinda bunun gerekliligini ve yollanim tartigir. Kurmaca eserlerine ise bu
biitiinliigiin aranig1 hakim olur. Tanpinar'in tarihe bakiginda, tarihsel olanla evrensel
olanin birlegtirilme gabast goriilecektir. Osmanli'y: bu biitiinliigiin ideal megi olarak
yorumlar.

Bu durumda, Tanpmar'in Yahya Kemal'den ne fark: kaliyor? Ikisi de Osmanlt
kiiltiiriinde cisimlegsen uyumlu siirekliligi aramiyorlar mi, o zaman? Romanc: Orhan
Pamuk, bunun boyle olduguna inanmakta. Tanpinar'in modernist bir romanci sayilip
sayilamayacagini tartigtif bir konugmasinda, Ahmet Hamdi'yi cemaate afirhik veren
bir yazar olarak degerlendirir. Pamuk, Batili modernist yazarlarin cemaatten

36 Tanpinar, "Siir ve Rilya- ," Edebiyat Uzerine Makaleler, 16.
37 Agm, 17.
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ayrildiklarini, topluma kafa tutan bireyler olduklarini vurgulayarak, Tanpinar'in
romanlarinda hep bir "biz"in peginde koguldugunu séyler.

“(...) Yazisiyla topluma karg: bir tutuma girmeyen, topluma hizmet eden,
karmagik bir metin {iretmek yerine, toplumun biitiin sorunlarinin zenginligini
tarif etmeyi, yani miizeyi tarif etmeyi 6n plana alan bir hizmet adami kimligiyle
kargimiza ¢ikiyor. Hizmet adamu kimligi ise, modernizmin temel tutumlarindan,
temel davraniglarindan, modernist metinleri iireten ahlaka, tutuma uyan bir gey
degil. Ahmet Hamdi Tanpinar'l, esrardan kafay: bulmug, dagitmig ve herkese
ofkeyle sbven ve yanan bir adam olarak diiglinemiyoruz. (...); Ahmet Hamdi
Tanpmar" giinah fikriyle hagir negir olmus, seytanla igbirligi yapan bir insan
olarak diigiinemiyoruz."38

Bau kiiltiiriiniin 6zgiil tarihindeki doniigiimler sonucu vardig1 edebi modernizm
konumu agisindan ele alindiginda, Tanpinar'm farkli bir goriiniim sergileyecegi agiktir.
Tanpinar'in durumu bizim kiiltiiriimiize 6zgiidiir; Batililagmanin yarattif:
boliinmiigliigii igler. Bu anlamda ne Hisar gibi ge¢gmisin milkemmelligine s1inmakta
ne de ona biisbiitiin sirt ¢cevirmektedir. Orhan Pamuk da bunun farkindadir ve
Tanpinar'm 6neminin buradan kaynaklandifim vurgular:

"Iki diinya arasinda kararsiz kalan, ama bu kararsizli§: bir iisluba gevirerek,
kararlilikla benimseyen Tanpinar, ashinda yagadigi ¢evre ve bu ¢evrenin
imkanlan konusunda ¢agdaslarimn gogundan daha akilh ve kararh davranmagtur.
Iki diinyanin arasina kendini yerlestirerek, her iki diinyadan se¢meli bir sekilde
yararlanabilmigtir."3%

Ahmet Oktay, bu ikiligi aradabk olarak niteler:

"Alfred de Musset, 1836 yilinda yayimlanan Bir Zamane Cocugunun
Itiraflari'nda sunlari yaziyor: ‘Bu ¢agin biitlin hastalif1 iki nedenden

38 Orhan Pamuk, "Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernizmi,” Defter, s. 23 (1995): 42
Bu konuda tam aksi diigiinen ve Tanpinar1 modernist bir romanci olarak yorumlayan bir gorig i¢in
bkz. Siiha Oguzertem, The Dead Tree of Compassion: Existence, Imagination, Love,
and Narcissism in Tanpmnar's Mahur Beste, (Doktora tezi, Indiana University, 1994) ve
Stiha Oguzertem, "Fictions of Nacsissism: Metaphysical and Psychosexual Conflicts in the Stories of
Ahmet Hamdi Tanpinar," The Turkish Studies Association Bulletin c. 14, s. 2 (1990): 223-
233.

39 Orhan Pamuk, a.g.m., 45.
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kaynaklaniyor: 93 ve 1814'ten gegen halk, ylireginde iki yara tagiyor: Olmug
olan artik yok; olacak olan heniiz ortada yok. Acilarimizin gizini bagka yerde

aramaym.’

Iste aradalik durumu budur: Bu, Hélderlin'in giirini yorumlayan
Heiddeger'in, Musset'den neredeyse yiizyil sonra Nietzsche'nin Dionysos
figiiriinden dolayimlayarak vurguladi: sorundur. ‘Ugup gitmis Tannlarin Artik-
Olmayis1 ve Gelmekte- Olan Tanrinin daha - gelmemi§ligi”. ‘Tanpinar'in
yapitinin durdugu alan, bdyle trajik bir anda olugmugtur, dolayisiyla bu yapt,
Heidegger'in Holderlin'in giirini betimlerken kullandif: s6zciiklerle ‘biitiiniiyle
tarihsel’dir. Yikilanla kurulacak olanin gifte olumsuzlugu: Giden ve Gelmeyen.
Bir Tereddiitiin Adam'nin bigimlenecegi zemin budur igte"40

Tanpinar, gidenle gelmeyen arasindaki kopuklugu tekrar baglayabilmek icin,
tarihsel malzemeye, yani Osmanli gegmisine yeni bir igerik kaiandlnnayl amaglar.
Burada yeni sozciigii 6nemlidir, ¢iinkii Tanpinar'in Osmanli musikisi, mimarisi ve
edebiyatiyla iligkisi, bunlar1 aninda yagayan Osmanl insanimn iligkisinden farklidir.
Ikiligin, ayrilmanin goriilmedigi o dénemde bunlar toplumsal yapinin dogal
unsurlanidir. O zaman yagayan bir bireyin bunlarla, yani kiiltiirle iligkisi gayet
dogrudan, gayet organiktir. Oysa Tanpinar, bu kiiltiire getirdigi yorumla, gimdinin
bakigin1 gegmise tagimig olur. Yaptig is, gelenegi, estetik ve diisiinsel agidan icad ya
da inga etmektir:41

"Merkez Efendi hayatta iken olsa olsa onun bir dervisi olabilirdim. Yabut da
onlardan yolum ayrilir, miicadele eder, veya sadece lakayt kalirdim. Simdi ise
onu ve emsalini bagka bir gizle goriiyorum. Hepsi idealin serhaddinde susmug
bu insanlarin hikmetinde kaybolmug bir diinyay1 artyorum. Istedigime onlarla
erigemeyince giire, yaziya déniiyorum. Onu musikinin kadehinden istiyorum;
kadeh bosamyor, susuzlugum oldugu gibi kaliyor; ¢iinkii sanat da, agk gibidir,
kandirmaz, susatir. Ben seraptan seraba kogsuyorum. Her basina kostugum
pinarda muammali ¢ehreler bana uzaniyor; bilmedigim, seslerini tammadigim
dudaklar benimle bitmez tiikkenmez isaretlerle konusuyorlar, fakat hi¢birinin
dedigini anlamiyorum; ruhum dudaklarindan aynlir ayrilmaz hi¢ bir geyin
degigmedigini gériiyorum. Belki onlar da bana kendi tecriibelerinden her adimda
kargilarina ¢ikan sert duvarlardan bahsediyorlar; (...)

40 Ahmet Oktay, "Tanpinar: Bir Tereddiitin Adami,” Defter, s. 23 (1995): 50
41 Agm, 54
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En biiyiik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacafiz, hepimiz bu
suur ve benlik buhraninin gocuklariy1z; hepimiz Hamlet'ten daha keskin bir
"olmak veya olmamak" davasi iginde yastyoruz. Onu benimsedikge hayatimiza
ve eserimize daha yakindan sahip olacafiz. Belki de sadece aramak ve biitiin
kapilari ¢calmak kafidir.

Ciinkii bu daussila'nin kendisi baglibagina bir dlemdir. Onunla gegmis hayatin
en iyi izahi yapabiliriz; bu sessiz ney nagmesinde 6liilerimiz en fazla bagh
oldugumuz yiizleriyle canlanirlar ve biraz da béyle oldugu igin, onun 15181nda
daha igli, daha kendimiz olan bir bugiinii yasamamiz kabildir."42

Goriiliiyor ki, Ahmet Hamdi Tanpinar'in gelenegi yeniden inga etme gabasmnimn
odaginda Osmanli'nin kiiltiirii, yani dini yasayi§ bi¢imi, miizigi, mimarisi, dili ve
edebiyat1 yer almaktadir. Omek olarak onun miizige yaklagimim alalim:

"Musiki daima olug halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyle kendi kendisini
yiyerek biiyiir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur. (...)

Musiki giydirilmig zamandir. Diger san'atlarin hemen hepsinde tabiattan
birgey var. Musiki sadece alir, zaman gibi onu da her seyle durdurabilirsiniz.
Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin en iptidaf isaretinden yapilmigtir. Onun
icin daima iptidaidir. Diigtinceyi degil, nabzi idare eder.

Bir kiiltiiriin musiki anlayigi, zekasinin zamana en yiiksek tasarruf gekli, yani
kudretini harcamak tarzidir. Onun igindir ki, degigmesi ¢ok giigtiir."43

Alintida gegen "musikinin iptidaili§i" ibaresi basitligi degil, onun birincilligini
anlatmaktadir. Miizik sesten yapilmigtir. Ses maddesiz oldugundan, zaman gibi daima
olug halindedir, yani Bergson'un siiresiyle iligkilidir. Zamanda pargalara ayrilamayan,
siirekli akig halindeki sesle inga edilen miizik bu yiizden bireyin tarihsel ve evrensel
zamanlarla uyumlu hale geliginin bir igaretidir. Miizik, bir kiiltiiriin biitiinlik
seriivenini tamamlayan unsurdur. Tanpinar Osmanli miizigine ¢ok baghdir, ¢iinkii
onda pargalanmig bir zaman yagamayan Osmanli kiitiiriiniin insan-evren, doga-kiiltiir
kaynagmasin, biitiinliigiinii bulur.

42 Tanpinar, Beg Sehir, 111-112.
43 Tanpnar, "Siir ve Rilya- II," Edebiyat Uzerine Makaleler, 24.
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Burada bagka bir nokta daha var. Tanpinar hem Osmanh musikisini hem de
klasik Batt miizigini dinler. Bunlar birbirinden farklidir. Ama ikisi de ses unsuruyla
yapildifindan ve kiiltiiriin biitlinliigiinii cisimlegtirdiklerinden, bir araya gelisleri ya da
bir araya getirilme denemeleri gidenle gelmeyen arasindaki kopuklugu kapatabilir.

Tanpinar'in mimariye bakig1 da biitiinliik anlayigi baglaminda anlamhidir. Evrenle
biitiinliik i¢inde yagayan bireyler toplumu ortaya ¢ikanrlar. Toplumun olug i¢indeki,
biitiinsel zaman1 yagayisiyla da kiiltlir dogar. Kiiltiiriin, yine biitiinliiklii bir olug
sergileyen dogayla etkilesiminden mimari ve kent ortaya ¢ikacaktir. Yani nihai
biitiinliige, doga-kiiltiir biitiinliigiine ulagilacaktir:

"Yesilcami bu hayranhga hem de fazlasiyle ldyiktir. Onun igin mimarimizin en
miikemmel eseridir demek siiphesiz miibalaga olur. Fakat Beyazid ve
Siileymaniye'nin miikkemmeliyetine ve ihtigamina dogru yol alan olug halinde bir
teknigin bu camide en giizel ve en fazla telkin edici tereddiitlerinden birini
gecirdifi de muhakkakur. O iki ayr1 anlayi§ ve zevkin sadece tebessiimden ibaret
olan bir miicadelecisidir. Ve daha ziyade ileriye dogru yiiriirken gériye atilan son
bir bakiga benzer. Fakat bu bakig ne kadar hesaplh bir tecriibe ile doludur!
Gelenek ona erigsmek i¢in ne kadar zenginlegmis, ne kanigik merhalelerden
gegmigtir. Bu hendesenin giiniin birinde bu vuzuh ve nispet iginde bu kadar sade
bir oyunda kendini gostermesi igin, ihtiyar Asya yerinden oynamig, medeniyetler
birbirine girmig, insan cemaatleri en genig manada degigikliklere ugramagtir.
Kapidan girer girmez dort yammizi kaplayan yesil hava i¢inde Nesati'nin turfa
muamma diye adlandirdi§ insan ruhu, en tabii iklimlerinden birini bulur (...)

Insan ancak Yesili ve muasir1 eserleri gezerken III. Selim tarafindan
yaptirilmig olan Emir Sultan tiirbesinde - ve ona benzer diger baz1 binalarda-
kaybedilen geyin ne oldugunu daha iyi anliyor. Zengin malzeme ile hamlesiz bir
nizamin mahsulii olan bu binalar sadece bir kalip, bog, manasiz, bir ciimle gibi
zekayt bir miiddet yorduktan sonra ‘ben bir higim’ diye zaafimi itiraf
ediveriyor."44

Osmanh mimarisi, miizigi, dili biitiinliigiin, siirekli olugun 6rnekleridir. Halbuki
Tanzimat'la birlikte ikilik dofar. Yani Adem ile Havva ayr diigser ve yeryliziine
salinirlar.45 Bat etkisinin Osmanli yagaminda agtifi en biiyiikk yara imanin

44 Tanpinar, Beg Sehir, 128-129.
45 Tanpinar tiim eserlerine hakim olan "biitiinliik - kopug - biitiinliiin aranmas:” temasini, en agik
sekliyle "Ademle Havva" adl1 dykiisiinde iglemigtir. Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Hikdyeler: Yaz
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yokolugudur. Buradaki iman sadece dinsel igerikli degildir. Kiiltiiriin ve toplumun
biitiinliigiinden kugku duymama anlam da vardar.

"Bu sehirde muayyen bir ¢afia ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki insan
‘Bursa'da ikinci bir zaman daha vardir” diye diigiinebilir. Yagadigimiz, giiliip
eglendigimiz, caligimiz, sevigtifimiz zamamn yambaginda, ondan daha ¢ok
bagka, ¢ok daha derin, takvimle, saatle alakas: olmayan; sanatin, ihtirasla,
imanla yasanmig hayatin ve tarihin bu gehrin havasinda ebedi bir
mevsim gibi ayarladig: veliit ve yekpare bir zaman. Digandan
bakilinca ¢ok defa modas: gegmis gibi goriinen geylerin bugiinkii hayatimizda
artik liizumsuz zannedebilecegimiz duygularin ve giizelliklerin mah olan bu
zamam bildigimiz saatler saymaz, o sadece mazisinde yagayan bir ge¢gmis zaman
giizeli gibi haturalarina kapanmug olan sehrin nabzinda kendiliginden atar."46

Miisliimanlik da biitiinliigiin, siirekliligin bir pargasi1 olmas1 agisindan Snemlidir.
Osmanli yasamimn temel diizenleyicisidir din; zamani tasarruf geklidir.47 Bu yiizden
de, biitiinliigiin harci olarak goriir Tanpinar dini. Osmanh insam diniyle, miizigiyle,
mimarisiyle, kisacasi kiiltiiriiyle birlikte biitiinliiklii ve kugkudan uzak bir yagam
siirmiigtiir. Bat1 etkisinin girdigi andan baglayarak bu cennet par¢calanmisgtir. Yapilmasi
gereken, bu biitiinliiklii gegmige i¢inde bulundugumuz andan bakarak &rnek almak,
yani bireysel ve toplumsal gimdimizi biitiinliiklii gegmigi amimsayarak zenginlestirmek
ve yine biitiinliiklii bir gelecek cennetini inga etmeye ¢aligmaktir. Tanpinar'in zaman
anlayigt bu biitiinliik arayis1 ¢evresinde bigimlenir. Romanlaninda, pargalanmig
zamanin akiginda biitiinliifii arayan bireyin Oykiisiinii anlatir. Bu arayig1 bagariyla
tamamlayip tamamlayamadifini da gelecek boliimde, romanlarim inceleyerek
tartigalim,

Yagmuru - Abdullah Efendinin Riiyalar1 - Kitaplagmamug Hikayeler, 2 bs. (Istanbul:
Dergah Yaynlan, 1991). Oykiiye yonelik ¢oziimlemeler igin bkz. Mehmet Kaplan,"Ademle Havva,"
Hikaye Tahlilleri (Istanbul: Dergih Yaynlari, 1979), 154-165 ve Sitha Ofuzertem, a.g.m.

46 Tanpinar, Beg Sehir, 114, (Vurgulama bana ait.)

47 Demiralp, Kutup Noktasi, 87.
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AHMET HAMDI TANPINAR'IN ROMANLARINDA ZAMAN

Roman ve zaman sdzciikleri bir arada kullanilinca temkinli hareket etmek elzem
hale geliyor. Ciinkii diger biitiin edebiyat tiirlerine nazaran, romanin zamanla 6zel bir
iligkisi mevcut. Baz1 dillerde tiirii adlandirmak igin kullanilan sdzciik de bunun bir
gostergesi. Ornegin roman sézciigiiniin Ingilizcedeki kargiligs "novel" ve bu sozciik
ayni zamanda yeni anlamina gelmekte. Bu, tesadiif eseri ortaya ¢ikmig bir benzerlik
degil. Insanligin biitiin uygarlik tarihi boyunca siir de, nesir de, drama da varolmus.
Ama giiniimiizde anlagildi$ bigimiyle roman, 17. -18. yiizyila gelene kadar yok. Yani
roman yeni bir tiir ve insanlik tarihindeki baz1 6zel kosullarin bir iiriinii. Zamanin
tarihsellestigi, toprak diizeninden para diizenine gegildigi, yani modern diinyanin
temellerinin atildig1 donemlerde dogmusg bir tiir roman.

Roman tiirii ortaya ¢ikmadan 6nce kurmaca yok muydu? Elbette vardi. Epik
anlatilar, destanlar, masallar, sévalye ve agk romanslari, dinsel hikdyeler, mizahi
oykiiler... Fakat bu tiirlerle roman arasinda ¢ok onemli bir fark var. Kendi
kiiltiriimiizden Dede Korkut Hikayelerini ya da Leyla ile Mecnun tiiriinden
agk hikdyelerini diigiinelim. Bu tiirden anlatilar, ister anonim olarak ister bir yazar
tarafindan iiretilmig olsunlar, biitiinliikli bir diinyanin anlatilanidir. B6liinmemis,
uyum ic¢inde hareket eden bir diinyada meydana gelirler ve bu diinyanin
boliinmemigligini daha da giiglendirirler. Bir anlamda, din gibi, bu tiirden geleneksel
kurmacalar da "zamam tasarruf” bi¢imleridir. Okurun, anlatilan biitiinciil yagama
entegrasyonunu kolaylagtirirlar.

Oysa roman, cemaatten kopan bireyin destani olarak dogar. Bu birey, eski
diizenin ahlak degerlerini ¢ifnemeye ¢ekinmeden, toplumun biitiinliiiine aldirmadan,
kendisi i¢in yagamayi seg¢migtir. Bu degfisime, mekinik saatlerin geligimini
inceledigimiz béliimde de deginmistik: Batili insanin siireklilige aldirmadan zamani
gecmig-simdi-gelecek olarak siniflandirmas: ve hep gelecege, ileriye bakmasi. Bu
durum 19. yiizy1l sonlarina kadar gelecek, roman geriye bakmadan ilerleyen Batilh
bireyin dykiisiinii, geligimini anlatacakur. Sanayi Devriminden sonra meydana gelen
degisimler dogrultusunda, romancilarin zamana yaklasimi da degisecektir.

Modernist romanci Bergson, Freud, W. James, Einstein gibi diigiiniirlerin
etkisiyle dig diinyanin zamamyla ugragmay1 bir yana birakip, insanin i¢ diinyasin
zamanini, yani psikolojik zamam aragtiracaktir. Zaman, romamn temel
malzemelerinden biridir. Romanda anlatilan dyki de, bu Oykiiniin ele alimg da
zamana bagimlidir. Ayrica romancinin birincil araci olan dil de zamansaldir. Bir olay1
ya da olaylar dizisini kronolojik olarak anlatabilirsiniz. Nitekim modemistlerden &nce
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romana hakim olan gergekgi yaklagim da, ele aldii konuyu kronolojik sirayla ¢ok
fazla oynamadan, dig diinyann saatlerle lgiilen zamamna bagh kalarak anlatir. Oysa
yukanda ad1 gegen diiiiniirlerin etkisi altinda kalan modernist romanci dig diinyadaki
olaylan anlatmayi degil, bunlarin insan zihnindeki etkilerini izlemeyi seger.

"Ama zaman, ne yazik ki hayvanlan ve bitkileri sagilas1 bir dakiklikle yesertip
soldurdugu halde, insan zihni iizerinde etkisi bdyle basit degildir. Dahasi, insan
zihni de zaman denen geyin iistiinde aym1 derecede garip bir bigimde igler. Bir
saatlik zaman dilimi, bir kez insan ruhu denen o tuhaf cevhere yerlesti mi saat
uzunlugunun elli ya da yiiz kat1 bir uzunluga esnetilebilir; Ste yandan ayni bir
saatlik siire zihnin zaman Glgerine gore tam bir saniye siirebilir. Saatin
kadranmindaki zamanla insamin zihnindeki zaman arasindaki tutarsizlik geregince
bilinmemektedir ve daha aynintih incelenmeyi hak eder."!

Bu geligsim dogrultusunda her geyi bilen Tanrnsal anlaticinin ve betimlemeye
diyaloga, kronolojiye bagiml, eski roman teknifinin yerini boliinmiis, ¢ok merkezli
anlatim, i¢ monolog ve biling akisi teknikleri alir. Gergekgi romanlarda zaman sadece
bir aragtir, zamanda gelisen olaylar anlatilir. Fakat modernist romanda zaman amag
haline gelir, zamanin hikayeleri anlatilmaktadir aruk. Modern roman zaman takintih
romandir.Thomas Mann, James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust gibi modernist
romancilar degisen zaman anlayisinin romanlarini yazacaklardir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in romanci kimligini On plana ¢ikardigimizda,
incelememizin Oniindeki yol ikiye ayrilacaktir. Bu yollardan birincisi, Tanpinar'in
romanlarinda modernistlerin zaman ¢izgisini aramaktr. Acaba Tanpinar, yukanda adi
gecen modernist romancilar gibi diiglinmekte ve zamana onlar gibi mi yaklagmaktadir?
Bu sorunun cevabina ulagmak i¢in, Tanpinar'in roman teknigini incelemek gerekir.
Romanlarinda ne tiir bir bakis acis1 kullaniyor? I¢ monolog, biling akisi gibi
tekniklerden yararlaniyor mu? Proust gibi, bellek araciliiyla yitik zamana mi1
ulagmaya galigtyor? Modernist romancilarin zamanla oynamak kaygisim paylasiyor

mu?

Eger bu yolu izlersek, simdiye kadar takip ettifimiz yoldan ayrilmamiz ve roman
teknifi baglaminda bir aragtirmaya yonelmemiz gerekiyor. Oysa bizim amacimiz,
Tanpinar'in giir, deneme, edebiyat tarihi ve elestiri gibi alanlarda ortaya koydugu
zaman anlayiginin romanlarinda da goriiliip goriilmedigini, goriiliiyorsa nasil bir yol
izledigini bulmak. Bu dogrultuda, apayn bir incelemenin konusu olabilecek birinci

! Virginia Woolf, Orlando, gev. Seniha Akar (Istanbul: Ayrnint Yayinlani, 1993), 71-72.
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yoldan gitmeyip, bir 6nceki bdliimde tespit ettifimiz hususlarin izini romanlarda da
takip etmeye galisacafz.

Onceki boliimde ulastigimiz sonucu tekrarhyalim: Tanpinar zamam, Bergsoncu
siire dogrultusunda anlar. Zaman, ge¢misten simdiye, simdiden gelecege dogru
kesintisiz bir akigtir. Osmanli yagami ve kiiltiirinde cisimlegen gegmig biitiinliiklii bir
goriiniim sergiler. Tanzimat'la agilan medeniyet de§istirme siireci siirekliligi kirmag,
iki pargali bir yagama yol agmistir. Yapilmasi gereken, kiiltiiriin biitiinleyicilifinden
yola gikarak, simdiyi gegmigin ammsanmas aracilifiyla zenginlestirmek ve gelecege
yonelik, siirekliligi olan bir yagam kurmaktir. Toplumsal zamanda meydana gelen
kinlma giderildiginde, birey-toplum-evren birlikteligi de saglanmig olacak, ideal
duruma yeniden ulagilacaktir.

Bu noktada, Tanpinar'in "Bizde Roman" adli denemesinde sdylediklerini

vurgulamak gerekiyor:

"Mesrutiyet'ten beri edebiyat, umumi hayatin pegindedir; halbuki bagka
memleketlerde umumi hayat, edebiyat: giiliikle takip eder.

Idealin ufku evveld edebiyatta giiliimser, biz ¢ok def'a meg'alenin gegtiimiz
yolu aydinlatmasini istiyoruz. Bu hél Tiirk romanim bazi niimunelerinde zaman
zaman bir nevi sun'ilife atmigtir. Her geyden evvel sunu unuturuz: Bir romanda
anlatilabilecek seyin azamisi ferttir, muayyen bir cemiyetin muayyen bir
ziimresinin muayyen bir tarihi onda yagamig olan ferdi ve bu fert de bizzat
romancinin kendisidir."2

Goriildiigii gibi, Tanpinar'in roman anlayisinin merkezinde birey durmaktadir.
Bu agidan Tanpinar, kendisinden Onceki Tiirk roman geleneginde goriilen, romani
diisiinsel tartigma zemini olarak algilama egiliminden ayrilmaktadir. Roman
diigiincelerin tartgildig felsefi bir galigma degil, tarihsel ve toplumsal baglamlanyla
bireyin ele alindi#1 kurmaca bir anlatidur.

Tanpinar'in roman kigileri, tarihsel ve toplumsal durumu tartigan alegorik
tiplemeler degil, tarihsel ve toplumsal kogullar sonucunda ortaya ¢ikan karakterlerdir.
Tanpinar'in ideali, parcalanmig zamani biitiinlemektir. Fakat romanlarindaki
karakterleri bu ideale kurban etmez. Biitiinsellifi yagayan iitopik tipler kurgulamak
yerine, pargalanmig zamann iginden biitiinsellife ulagmay: deneyen, yasayan

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Bizde Roman- 2," Edebiyat Uzerine Makaleler, 39-40.



karakterler yaratir. Yani romamnin altyapisim tegkil eden birey, ioplumsal ve tarihsel
iistyapinin 6niindedir. Tanpinar'in diger diizyazilarinda ele aldigi bu unsurlar, bireyin
Oykiisiinii zenginlegtirdikleri siirece vardirlar.

Bu béliimde, Tanpinar'in romanlarina "pargalanmig zamanin akiginda biitiinliigii
arayan birey" temas1 agisindan yaklasacagiz. Bu temay: izlerken, Tanpinar'in,
6liimden sonra yaywnlanan bitmemis roman: Aydaki Kadin'la birlikte bes romanim
su sirayla ele alacagiz: Mahur Beste - Huzur - Sahnenin Digindakiler -
Saatleri Ayarlama Enstitiisii - Aydaki Kadin. Bu siralamada, eserlerin okur
kargisina ¢iki§ sirasinin yam sira,3 incelememizin kurgusuyla ilgili bir kaygi da etkin
olmaktadir. Bunu agiklamay: deneyelim:

Tanpinar'mn gair, diigiiniir, elestirmen, edebiyat tarihgisi, hikdyeci ve romanci
olarak zamana yaklagiminin temelinde biitiinliik arayigi yatar. Romanlarinda, iki
medeniyet arasinda kalmig, esikte yagayan bireyleri ele alir. Bu dogrultuda biitiin
romanlarina, egifi agmaya ¢alisan bireyin arayiglar hakim olacaktir. Tanpmar ilk

3 Bumu stylerken, romanlann kitap halinde yayinlaniglarim degil, tefrika tarihlerini goz &niinde
tutuyorum. Romanlarin yaymnlanig tarihlerini goyle gosterebiliriz:
Tefrika Tarihi Yaymlams Tarihi

Mahur Beste 1944 1975
Huzur r__ 1949
Sahnenin Disindakiler 1950 1973
Saatleri Ayarlama Enstitiisii 1954 1962
Aydaki Kadm . 1987

Ahmet Hamdi Tanpinar, Segmeler, haz. Enis Batur (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan, 1992), 313.
Enis Batur, Aydaki Kadin'm yazilig tarihi olarak 1954'ti gostermektedir. Bu bilgiyi biiyiik olasilikla,
19 Haziran 1954 tarihli Yeni Istanbul Gazetesi'nde Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin tefrikasina
baglanmasi nedeniyle Tanpinar'la yapilan sdylesiye dayandirmaktadir. Tanpinar bu sdyleside,
hazirlamakta oldugu bagka bir romam olup olmadif: sorusuna gdyle cevap verir: "‘Aydaki Kadin’ diye
bundan gok ayn, ¢ok bagka, daha derin ve ferdi mes'eleleri ele alan bir romanim var. Fakat ne zaman
bitirecegimi bilmiyorum."

Ahmet Hamdi Tanpinar "Ahmet Hamdi Tanpimnar Yeni Eserini Anlatiyor”, Edebiyat Uzerine
Makaleler, 555.

Ayrica Ahmet Hamdi Tanpinarin Sliimiinden sonra yayinlanan Mahur Beste, Giiler Giiven
tarafindan yayina hazirlanmustir. Bu ¢aligma her ne kadar 1987 yilinda ilk kez kitap haline getirilmigse
de, bu tarihten dnce Sinasi Tekin- Goniil Alpay Tekin'in ytnetiminde ¢ikan Journal of Turkish
Studies= Tiirkliik Bilgisi Aragtirmalar1 adli derginin 3. (1979) ve 6. (1984) ciltlerinde de

yayinlanmugtir,
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romamn olan Mahur Beste'de Tanzimat'la ortaya gikan kirilmayi ele alir. Bu romanda
biitiinliik ¢abasi yoktur, adeta bir durum tespiti yapilmaktadir. Romanin bireylerin
zayif baglarla birbirine baglanan Sykiilerden olugan, pargali goriiniimii de bunun bir
sonucudur. Huzur ve onu izleyen Sahnenin Digindakiler'de biitiinliik arayig:
agikga goriiliir. Huzur'un bagkigisi Miimtaz Ikinci Diinya Savagi'nin ¢ikigina yakin
zamanlarda, Sahnenin Digindakiler'in bagkisisi Cemal miitareke yillarinda
"esiktelik" durumunu agma gabasindadirlar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii bu ii¢
romandan farkl bir seyir izler.

Romanin bagkisisi Hayri Irdal esifi agmayr denemekten bile uzaktir.
Parcalanmi§ zamanin akiginda, olaylann ve kisilerin etkisiyle siiriiklenir. Aydaki
Kadin'in bagkisisi Selim'in durumu Miimtaz ve Cemal'e yakindir. Fakat, onlara gore
daha ileri bir yagta bulunan Selim, esifi agma gabasindan uzak, pargalanmis zamam
yasamayi kabullenmis bir goriiniim sergiler.

Bir anlamda, ilk ii¢ roman, bireyin az ¢gok umutlu bir bigimde, biitiinliie ulasma
miicadelesini, dordiincii roman arayigin baganisizlikla sona erdiginin hissedilmesiyle
ortaya ¢ikan, hiciv bicimindeki elestiriyi, sonuncu roman zamanin pargalanmighginin
kabuliinii igerir. Ilk {ic romam birarada degerlendirmemizin nedenlerinden biri de,
bunlar arasinda bir "nehir roman" (roman-fleuve) iligkisinin bulunmasidir:

"Mahur Beste, daha sonra Huzur (1948) ve Sahnenin Disindakiler
(1950) ile siirecek bir nehir roman dizisini baglatir. Tiim bu romanlarda,
zamanin akig1 ve izleklerin geligimine bagh olarak aileler, sevgililer ve diger
iligkili karakterler goriiniir ve g6zden kaybolurlar. Romans temasi ve ayrintili
aile, evlilik, agk iligkileri agiyla bu siireci Mahur Beste baglatir. Bu romanlarin
her biri kendi i¢inde bir biitlin olmakla birlikte, belirli karakterler, farkl yaglarda
da olsa birden fazla romanda goriiliirler. Bazen bir romanda kaybolan bir bilgi
digerinde tamamlanir. Tanpinar'in diger iki roman nehir roman iiglemesine dahil
degildir. Bununla birlikte Tanpinar'in Sliimiinden sonra yayinlanan bitmemis
romant Aydaki Kadin (1987) iicliide bulunan romanlardaki iligkilere ¢ok
benzer iligkiler sergilemektedir."4

4 Sitha Opuzertem, The Dead Tree of Compassion: Existence, Imagination, Love, and
Narcissism in Tanpnar's Mahur Beste (Doktora Tezi, Indiana University, 1994), 11.
Tezin son hali deil, milsvedde hali goriilmiistiir. O yiizden burada verilen sayfa numaralanyla, tezin

aslina ait sayfa numaralan uyumlu olmayacaktir,
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Mahur Beste: Parcalannmg Zaman

Yukarida Mahur Beste'nin Tanzimat'la ortaya ¢ikan kirllmay: ele aldigini
sOylemis ve romanin zayif baglarla birbirine baglanan pargali yapisinin da, bu
kiriimanin tespiti gabasindan dogdugunu belirtmigtik. Bu durum, Mahur Beste'nin
bitmemig bir goriiniim sergilemesine yol agar. Oysa bu pargali yapinin da kendi iginde
bir biitiinliigii oldugunu, aligilmigtan farkh olarak da olsa amacina ulagtifim
sOyleyebiliriz.

Parcali yapisi nedeniyle Mahur Beste'nin Sykiisiinii 6zetlemek ¢ok zordur.
Yine de Oykiiyii, dal budak salmig, genis bir Tanzimat ailesinin hayati gerektigi
sekilde, yani biitiinliiklii bir bicimde yasayamayiglar olarak formiile edebiliriz.
Romanin bagkigisi, en azindan ekseni, tim bu ortak pargalanmighfi ve onun
sonuglarim kendisinde toplayan Behget Beydir. Behget Bey, hayata siki sikiya bagli,
giiclii bir adam olan Ismail Molla'nin ogludurve babasinin tam kargitidir. Ismail Molla
devletin otoritesinden bile ¢ekinmeyen, kudretli bir insanken, Behget Bey her tiirlii
kudret ve otoriteye itaati din haline getirmig biridir.

Romandaki tiim iligkilere sevgisizlik hakimdir. Behget Beyle babasi arasinda
kole-efendi iligkisi gegerlidir. Behget Beyin esiyle iligkisinin temelinde de sevgisizlik
vardir. Ata Molla'nin giizel kiz1 Atiye Hanim, bir gehzadenin ona ilgi duymas: ve
bunun geleneklere aykin olmasi nedeniyle, padisahin emri dogrultusunda Behget
Beyle evlendirilir. Atiye Hanimin Behget Beyi sevmesi imkansizdir, ona ancak bir
anne gefkati gosterebilir. Behget Beyin de Atiye Hamimi biiyilik bir agkla sevdigi

sOylenemez:

"0, biitiin mahguplar gibi yalmz kendisine bakiyor, her gseyi kendi
degerleriyle olgiiyordu. Karisini kendisine iistiin buluyor, ezilmemek igin
elinden geldigi kadar ondan uzak yagiyordu. Ona kars: acaip bir sevgisi vardi;
kin, kiskanglik, unutmak arzusu, Slesiye hayranlik, hepsi birbirine karigmag,
garip bir halita meydana getirmigti." 5

Behget Beyin, sevgiyi almay1 ve vermeyi, yani sevgiyi yagsamay1 bilmeyen
yapisi bir trajediye yol agacak, Atiye Hanim, akrabalarindan Dr. Refik'e agik olunca,
Dr. Refik ,Behget Bey tarafindan saraya ihbar edilecek ve siirgiine gonderildigi yerde

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, 2. bs. (Istanbul, Dergah Yayinlari, 1988), 73. [Bundan
sonra romandan yapilacak alintilarin tiimii bu baskiya dayanacaft i¢in, sayfa numarasi alintidan sonra

parantez iginde belirtiimekle yetinilecektir.]
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zatiirreeden olecektir. Behget Beyin yaptgimn farkina varan Atiye Hamim bir daha
onunla konugmayacak ve bir siire sonra hastalanarak Slecektir.6

Sadece Behget Bey degil, romanda Oykiileri anlatilan tiim karakterler 6zelde
sevgiyi, genelde tiim hayat1 yagayamamak agisindan gizilirler. Ata Mollanin, Sabri
Hocanin, Halit ve Nuri Beylerin, Adile Hanimin ve Agop Efendinin durumlari,
temelde bundan ibarettir. '

Burada romana adin1 veren Mahur Beste'ye de goz atmak gerekiyor. Mahur
Beste, Atiye Hanimin akrabalarindan Taldt Beyin eseridir. Mahur Beste'nin
hikayesini Huzur'da bulabiliriz:

"Ciinkii Mahfir Beste kiigiik ve kisa geklinde insanin tenine yapigan o aci
gigliklardan biriydi. Eserin kendi macerasi da garipti. Taldt Beyin karisi
Nurhayat Hanim Misirh bir binbagi ile sevigerek kaginca, Mevlevi muhibbi olan
Talat Bey bu eseri yazmigti. Hakikatta tam bir fasil yapmak istiyordu. Fakat tam
o esnada Misir'dan gelen bir dostu Nurhayat Hanimin 6liimiinii haber vermigti.
Daha sonra ise bu 6liimiin eserin bittigi geceye tesadiif ettifini 6grenmigti.
Miimtaz'a gére Mahiir Beste, Dede'nin bazi beste ve semaileri gibi, Tab'l
Efendinin Beyati yiiriik semaisi gibi hususi yiiriiyiigii olan, insam biiyiik
manisinda kaderle kargilagtiran bir parcaydi” (Huzur, 66-67).7

Mahur Beste, mutsuz biten bir agk iligkisinin sonucunda dogar. Fakat,
yukandaki alintida da goriildiigti gibi, Nurhayat Hanimin bestenin tamamlandig: gece

6 Bu durum, romanda hemen hi¢ agiklanmaz. Sadece romanin son boliimiinde anlaticinin
sOyledikleriyle sonuca variniz: "Bana bir tiirlii Atiye'den, Doktor Refik'ten bahsetmediniz. Hele Doktor
Refik... Nigin? Oliimiine sebep oldugunuzu zannederim diye mi? Oliim ayr1 gey... Hepimiz biliyoruz
ki o zatiirreeden 61dii. Siz onun igin sadece ufak bir seyahat hazirladimz.” (173)

Mahur Beste'de goyle bir definilen bu trajedi, Huzur ve Sahnenin Disindakiler'de de sz
konusu edilir: "(...) Doktor Refik'in evlerine ilk geldifii giinii, Atiye Hammla yeniden baglayan
dostluklanini, onu deli gibi kiskandifit anlan, saraya Jurnal verirken gegirdigi tereddiitleri, bu jurnalie
rakibinin §0yle izzet ve ikballe - ¢linkii Hiinkar'in adeti boyle idi- uzakga bir yere nefyini beklerken
onun Yliimiinti haber aldi1 ani, Atiye Hanimin bu haberi aldifi zaman gehresinin sararigini,
yangindan sonra, (...) kendisiyle bir daha bir ¢ift kelime konugmamasin, evin iginde sessiz bir gige
gibi yagamasini, (...)" (Sahnenin Digindakiler, 125-126).

7Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, S. bs. (Istanbul, Dergih Yayinlari, 1992) Ayrica Tiirk Sanat
Musikisinde biri Ismail Dede Efendiye, digeri Eyyubi Bekir Aaya ait olmak {izere iki mahur beste
mevcuttur, Bunlarla ilgili bilgi i¢in bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadifam Gibi, 125; 351-352.
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Olmesi, Taldt Beyin aile efrad: arasinda yer alan kigilerce bestenin ugursuzluguna
inanilmasina yol agacaktir. Besteyle aym adi tagiyan romanin ana hik@yesinin bitimi de
bu ugursuzlugu pekistirir. Atiye Hamim &liim dogegindeyken, yillardir konugmadig
kocasim1 yanina gafinr, ve dlmekte oldufunu sdyledikten sonra Mahur Beste'yi
murildanir. "thsan'in kendisine soyledigine gore, [Behget Bey] geng kadinin 6liim
déseginde Mahur Beste'yi mirildandifim duyunca agzina birkag defa eliyle vurmustu,
belki de bdylece bu liime sebep olmustu.” (Huzur, 66).

Mahur Beste, nehir roman dizisini olusturan Mahur Beste, Huzur ve
Sahnenin Disindakiler'in laytmotifidir [Leitmotive; ana tema]. Bu romanlarda her
belirdigi yerde, agkin imkénsizli§1 olgusu vurgulamir. Tanpinar'in "Ademle Havva"
oykiisiiniin temelinde de bu vardir. Once biitiin, yani Adem vardir. Tanr1 Adem'den
Havva'y1 yaratir ve onlan diinyaya saliverir. Bundan sonra, Adem ile Havva, erkek ile
kadin miikemmel biitiinliige kavugmak amaciyla birbirlerinin peginde kosacaklardir.
Mahur Beste laytmotifi, her ii¢ romanda da aym seye igaret eder: Biitiinliik-biitiinliigiin
pargalanmasi-biitiinliigiin aramg1-biitiinliigiin bulunamayigi. Mahur Beste'de Doktor
Refik Atiye Hamima, Huzur'da Miimtaz Nuran'a, Sahnenin Digindakiler'de
Cemal Sabiha'ya ve hepsinin Oncesinde Taldt Bey Nurhayat Hanima
kavugamayacaktir.

Mahur Beste'nin sergiledigi bu 6zellik, ilk bakigta Tanpinar'in, romanlarinin
diginda kalan eserlerinde biitiinliik meselesine yaklagimiyla geligir gibi gériinmektedir.
Tanpinar agisindan, zamanin siireklilii anlasildig1 ve simdiki zaman gegmigin
ammsanmasi araciifiyla zenginlestirilerek yagandiinda, yani "6niimiizde ¢6ziilmemis
bir yumak gibi duran hayatimiz" ¢oziildiigiinde ideal biitiinliife kavusulmug
olunacaktir. Oysa Mahur Beste'nin romanlarda ¢izdigi yon, bir olumsuzluga isaret
etmektedir. Bu durum, Tanpinar'in romanlarinin merkezine bireyi yerlegtirmesinden
kaynaklanmaktadir. Birey pargalanmig bir zamam yasadigindan ideal durumdan
uzaktadir. Olanin degil, olmas: gerekenin anlatildifi durumda ise, romanin ig
tutarliifina darbe vurulmug olacaktir. Bu yiizden, halihazirdaki duruma isaret eden
Mabhur Beste "imkansizlif1" vurgulamaktadr.

Mahur Beste sekiz boéliimden olugmaktadir. "lki Uyku Arasindaki
Diigiinceler” baghgin1 tagiyan birinci bsliimde, Behget Beyin "gimdiki zamanin”
goriiriiz. Kahramanimizin uykudan uyamgiyla tekrar uykuya dalig1 arasindaki siireye
yayilan bu boliim, Behget Beyin 75 yillik yagaminin daginik ve istengdigsi
(involuntary) ammsamalariyla ilerler. Biitiin romanin diizeni ve daha sonra anlaticinin
"firari zaman" (172) olarak adlandiraca$) zaman gergevesi bu boliimde temellendirilir,
Romanin gimdiki zamani, Behget Beyin iki uyku arasindaki ammsamalarindan
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ibarettir. Sonraki boliimler - anlaticinin konugtugu son béliim disinda - bu firari,
simdisiz, pargalanmig zamanin iglenmesine aynlmagtir. 2., 3. ve 4. biliimlerde Behget
Bey, babasi, kaymnbabasi1 ve Atiye Hamimla ilgili bilgiler verilir. 5. béliim aile dostu
Sabri Hocaya, 6. biliim Atiye Hammin enistesi Halit Beye, 7. boliim Halit Beyin
babas1 Nuri Bey, onun siit annesi Adile Hamim ve sarraf Agop Efendiye ayriimigtir,
Birinci béliimle, anlaticinin konugtugu "Mahur Beste Hakkinda Behget Bey'e Mektup”
adl1 son boliim arasindaki karakterler, Behcet Beye en yakin olanlardan en uzak
olanlara dogru bir ¢izgi izlemektedir. Bu, bir anlamda tersine ¢evrilmig kronoloji
birinci boliimde kurulan firari zaman anlayigiyla yakindan baglantilidir.

Romanin daha en basglarinda Behget Beyin sevgisiz evreni vurgulamr:

"Behget Bey zavalli, insanlardan kagan bir ihtiyardi. Bunu sdylerken vaktiyle
evlendigi sirada Misir'dan getirtilmis olan siyah abanozdan genis karyolaninin
icinde, levanta gicegi kokan beyaz ortiilerin altinda, kendisini birdenbire
oldugundan daha kiigiik, daha bicare buldu. Hakikaten eskisi gibi miydi ya?...
Eskisi o kadar uzak, o kadar efsanevi bir dlemdi ki. Behget Bey orada bu dlemin
hergeyi degi§tiren ve giizellestiren biiyiilii 15181 altinda kendisini istedigi gibi
tahayyiil edebilirdi.” (18)

Bu noktada durdufumuz zaman, Behget Beyin gegmise Abdiilhak Sinasi
Hisar'in "mazi Cenneti" baglaminda yaklagtifim diisiinebiliriz. Simdide yaganan her
sey olumsuzdur; bu yilizden, ammsama yoluyla gegmigsin gatafath giinlerine siinmak
gerekir. Oysa hemen sonra gelen paragrafta bunun hi¢ de bdyle olmadi: ortaya
cikacaktir.

"Birdenbire akh evlendigi seneye, biricik agkina, her dmiirde bir kere agan o
bahara gitti. Fakat Behget Bey'in hayat1 bu cinsten seyahatleri zorlagtiran bir
hayatti. Mazi, onun igin tehlikeli bir mintikaydi. Onun igin ¢abukg¢a dondii.
Insan 6mrii zavalli, gok zavall bir seydi. "Dariilmiben.." diye mirildandi. Bu,
Behget Bey'in her seye ragmen simsiki bagli oldugu, bir sarmagigin dallarina,
gengellerine benzeyen bin tiirlii alaka ile, her zerresine kenetledigi hayatin kendi
lugatindeki kargihifi idi. Daha dogrusu, omriiniin tecriibelerini hatirladig:
zamanlar, kendisini teselli i¢in buldugu kelimeydi. (...)" (18-19)

Bir geligki s6z konusu. Gegmig 6nce bir cennet olarak beliriyor, sonra da bir tiir
cehennem. Hangisi dogru? Belki ikisi de...
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Behget Beyin gegmis ve gsimdi arasinda gidip gelen ammsamalarim izlerken,
odasin1 da tamyoruz. Burast antika egyalar, kitap ciltleme malzemeleri ve ciltlenecek
kitaplar, saat tamir aletleri ve tamir edilecek saatlerle dolu, karmakarigik bir oda.

Behget Beyin bu egyalar arasinda gegen yagamu ise soyle betimleniyor:

"Ve Behget Bey hayatim hitiralanyla beraber topladig1 odada biitiin giiniinii,
tamir ettigi saatlarla, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri bellibagh iki atelye gibi
olan masalann birinden 6biiriine giderek gegiriyor ve gece oldu mu, mutlak bir
ebediyet imaniyle igtimai mevki fikrini o kadar gaﬁp surette birlestiren eski Misir
hiikiimdarlarinin biitiin zenginliklerini topladiklar1 mezarlarinda &liim uykularim
uyumalar1 gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamam saydiklan
bilinmeyen bir y1§in saat tikurtisi iginde uyuyordu.” (22-23)

Bu alintzida ise, birbiriyle geligen diger iki alintidan farkl bir durum s6z konusu.
Behget Bey adeta dongiisel, tarih digt bir zamam yastyor odasinda. Hatta gegmig-
simdi-gelecek ¢izgisinden ayrilan bir genis zamam yasadigin da sOyleyebiliriz.

Romann ilerleyen sayfalarinda goriilecektir ki, birinci alintida goriilen "kayip
cennet" olarak gegmigin, Behget Beyin yasamiyla aldkas: yoktur. Behget Beyin
problemi gimdiki zamandan degil, gegmis zamandan kaynaklanmaktadir. Behget Bey
tiim gegmigini sevgisiz, ezilerek, horlananak yasamistir. Bu yiizden, gergek gegmigten
uzak durup, muhayyel bir ge¢mis kurgulamaktadir belleginde.

"Behget Beyin gecmigle, 6zellikle kendisini de igeren gegmigle ilgili
sdyleyebilecegi ¢ok az olumlu sey vardir. Onda, hatrladid: seyleri yadsima
egilimi goriiliir. (...) Gergek gegmigle bu tiirden olumsuz bir iligki insanin
yasaminda belirli bir siireksizlige yol agacaktir. Eger Behget Beyin problemini
degil de, ciddi zihinsel hastalik durumlarim diigiiniirsek, insan ruhu i¢in gergek
bir gegmisin yokluguyla ‘gergek bir hayatin yoklugu’ aym anlama gelir. Bu
durum kigiyi ‘simdide yagamaya’ mahkum eder ve gergeklikten hayali olana
gegilmesine neden olur - buna da ‘yagamak’ denemez. Behget Beyin yalnizca
simdide yasadifim sanmiyorum, fakat bu yonde giiclii bir egilimi var. Bu da
onun ge¢mige belli bir perspektifle bakigini zorlagurir. Behget Bey, gergek
gecmiste kendisini arzuladif: gibi, ‘gbremedigi’ icin, yine ‘ge¢mis’ olarak
adlandirdigf1, fakat ‘kendisini istedifi gibi tahayyiil edebil’digi (18) ‘uzak’ ve
‘mitik’ bir alan yaratmak zorundadur.”®

8 Sitha Offuzertem, a.g.t., 65.
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Behget Bey simdiki yagamini da bu muhayyel gegmisten yola gikarak
anlamlandirir:

"Iste kendisi, Behget Bey, her seye ragmen yagiyordu ve yagayacakti. Ne
olursa olsun, hayat giizel bir seydi. Eski saatlar bakilmasi, iyilegtirilmesi 14zim
gelen temiz yiizli, iyi yiirekli hastalard: ve kitaplar, iyi ciltlenince, birdenbire
genglesiyor, giizel giyinmis kadinlara benziyorlardi. Birgok ahbap meclislerinde
saz yapiliyor, sarkilar, besteler, semailer okunuyordu. Antikaci diikkanlarinda,
iizerinde mazinin, yaganmi§ zamanin izlerini tagiyan ve bu izlerle giizelligi,
degeri artan, huldsa zaman ve insan tecriibesini kutsi bir biiyii gibi kendi
varliklarinda tagiyan bir y18in egya vardi. Hald miizayedeler oluyor, genig ve
ciplak, her tarafin1 dolduran egyaya ragmen ¢iplak salonlarda, ¢ig ve yiiksek
tellal sesleri, etraflarindaki faciaya kayitsiz, elleri arasindan gegen seylerin hakiki
degerlerinden habersiz, teldgh ve miitchakkim bir eda ile durmadan zengin
koleksiyon pargalarini birbiri ardinca sayiyor, Bohemya billfiru, Sevr porseleni,
Cin késesi, Iran halisi, Hind ve Bizans oymas: fildigi, Emprime konsol, bekir ve
Bursa kumagi, Istanbul yazmasi, Edirne kesmesi elden ele dolasiyor, sonunda
ya bir miize salonunda, yahut sahsi bir koleksiyonda, zaman diginda kalmig
yekpare uykularint uyumak i¢in sahip degigtiriyordu." (24-25)

Bu alintida Behget Beyin, gergekligi carpitarak yagayan imgelemine gonderme
yapan ironik bir dil goriiliiyor. Anlatilanlar gimdi yaganan gercekligin biitiinliigiinii
degil, pargalanmigligini isaret ediyor. Gegmisgin kirintilar1 ya da yikintilari olarak
yorumlayabilecegimiz bu egyalar, gergcek hayatta pargalanmiglifin igaretleriyken,
Behget Beyin imgelemi i¢in muhayyel gegmisin simdide siirmesini saglayan araglar
haline gelmekte.

"Behget Bey biitiin eski, giizel, renkli ve kiymetli seyleri severdi. Ona gore
hayatin en ménal tarafi bir cins egya arasinda gegirilen zamandi. Antikaci
diikkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten'e sik sik ugrar, ahbaplarinin hususi
koleksiyonlarim1 gezer, biitiin giiniinii ayak iistiinde, eski aynalarn, kiigiik
miicevher gekmecelerin, Cesmibiilbiil'lerin, sgamdan ve surahilerin, kitaplarin
kargisinda hayran bir vecitle gegirirdi. Ciltleri veya halilan1 bir kadin teni gibi
lezzetle okgar, tezhiplerin gigeklerinde solmaz bir bahar vehmeder, aynalarin
derinliklerinde ge¢mis zamanlarin ve bilinmeyen iklimlerin insanlariyla konugur,
kiigiik boyu ile ziplaya ziplaya, biitiin bu egyanin birinden &biiriine gider, gelir,
yaklagir, uzaklagir, sualler sorar, eski sahiplerini, yapildiklan yeri, miimkiinse
yapan ustalar1 6frenir, hulasa ideta alt1 duyusuyla birden onlarin havasinda
yasar, sonra birdenbire gelen bir zaman guuruyla, vapurda cekilecegi kisede
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biitiin bu gordiiklerini ve igittiklerini karmakarigik hatrlamak igin, icini geke
¢eke, onlardan ayrilirdi.” (25)

Gegmigin gergekligini algilayabilen biri icin bu antika egyalarin durumu bir ac1
vesilesi bile olabilir. Gegmigin siireklilifi kesintiye ugradifi, su anda kiiltiirel
degerinden ¢ok maddi degeri acisindan ilgi gordiigii icin bu egyalar gimdiki zamanin
pargalanmig akigim1 animsatacaklardir. Fakat animsama bellek tarafindan, belirli bir
biitiinliik iginde gergeklestirilir. Behget Beyin durumu bundan farklidir. O bir biitiinlik
icinde degil, karmakarigik olarak animsar. Onun amaci, biitiinliik i¢inde yasanmig
gecmigin- ki onun agisindan boyle bir durum s6z konusu olamaz- animsama yoluyla
yeniden ingas1 degil, imgelemine kagi§ yollarim zenginlegtirmektir:

"Behget Bey, biitiin dmriince, yerinden kimildanmadan ‘kagmak, gitmek!’
diye girpmanlardandi. Omriinde bir kere, 0 da Adana'ya kadar, bin tiirlii telds ve
iiziintii iginde, §oyle bir gidip gelen bu adamin hayati, rasladif1 egyanin,
insanlarm, igitti§i bir fikramin, hatirladif bir adin telkiniyle baglayan seyahatlerle
dolu idi." (26)

Romanin son boliimiinde dogrudan Behget Beye hitap eden anlatici, firari zaman
saptamastyla durumu agikga ortaya koyar. ik tamgtiklar anda Behget Bey anlaticida
yanlig bir izlenim uyandurir:

"Adeta yillarca kurulmamig bir saate benziyordunuz. Bize ince, kibar
sesinizle ¢ok eski seylerden, eski insanlardan, tipki bugiinden bahseder gibi,
yani bir y1gin canh tenkit, miildhaza ve dikkatle bahsettiniz." (169)

Anlatic1, Behget Beyi ilk anda muhayyel ge¢cmisiyle birlikte goriir. Fakat bu
geemisin gergekdigiliging, onu tanidikga anlayacaktir:

"(...) yaklagtifiniz insanlara kendinize mahsus bir zamani agiliyorsunuz.
Bé6liinmezlerin béliinmezi, ¢ekirdek halinde bir zaman. En basit seklinde bir
diiglincenin, bir ihsasin, bir hitiranin zamani. (...) O giin beni gergekten
biiyiilediniz. Sizi dinlerken yillarca kapisi agilmamig bir eve girdigimi
samyordum. Birdenbire bu kapinin giindelik hayata nasil, hangi sebeplerle
kapandigin1 merak ettim." (169-170)

Tanpinar'in romandaki temsilcisi olan anlatic1 biitiinliik pesindedir. Behget

Beyin "kendine mahsus zamanindan" etkilenir, fakat "Freud ile Bergson'un beraberce
paylagtiklan bir diinyanin ¢ocugu" oldugundan ve "onlar bize sirn insan kafasinda,
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insan hayatinda aramay: Sgrettiklerinden" (170) Behget Beyin gergekdigiliindan
keyif almak yerine, bunun nedenlerini aragtirmay: seger. Behget Beyi dinledikce ve
tamdikga, onu baglamina oturtur:

"Evet, bana her seyi anlattiniz. Cekirdek zaman her giin biraz daha genigledi,
biiyiidii, dal budak saldi, met ve cezirler yapt, ileri geri gitti ve daima aradifim
yerinde buldu. O zaman anladim ki 6yle ilk sandifim gibi tek bir zaman pargasi
degildiniz. Bir boliinmezde yagamiyorsunuz. Sizin de benim gibi, herkes gibi
zamammz var. Sadece zihinde dogmug bir gey degilsiniz.

Evet, sizin de bizim gibi bir zamaniniz var. Fakat ona hilkkmetme gekliniz
ayr1. Sizin igin hél, hatirlama dmimzdan ibaret. Gerisi igin tam bir kayitsizlik
icindesiniz. O zaman kapis1 kapanmig ev hayali kendiliginden ortadan cekildi.
Gergekte ev bagtan agaf1 yanms, siz digarda kalmigtiniz. Benim sizde buldugum
zihni gesni de buradan geliyordu. Bildiginiz gibi hal diye bir sey yoktur.
Emerson olacak galiba, ("hal"i) iki musiki notas: arasindaki fasila diye tarif eder.
Daha basiti hal, gelecedi gegmisi gérmeye yarayan bir rasat kulesidir. Isterseniz
bendlerde oldugu gibi daima donen bir su igin yapilmig bir teraziye de
benzetebilirsiniz. Siz bu rasat kulesinden mahrumdunuz, o kadar. Onun igin
bana o kadar tek bir an goriinmiigtiiniiz.” (171-172)

Anlatic1 Behget Beyde yakaladigi bu "firarf zaman, halsiz zaman"1 "sanat igin bir
metod" gibi goriir. Bu noktadan yola gikarak Behget Beyin kigiliginde tiim bir
toplumun pargalanmighifim ele almig olacaktir.

Alintidaki "hal, gelecegi gecmisi gﬁﬁneye yarayan bir rasat kulesidir" saptamas,
Tanpinar'in zaman anlayigiyla da uyumlu. Bu baglamda sorulmasi gerekir:

"Behget Beyin gelecegi var m1? Bagka bir deyisle, kendini gimdi ya da
gegmigte gordiigiinden farkh bigimde, gelecekte de gorebiliyor mu? Degisim
miimkiin mii? (...) bu soruya olumlu cevap vermek miimkiin degil. Behget Bey,
gelecegin olasihiklarini duyumsamamaktadir; ve bu durum yagindan ya da yirmi-
otuz yildir aym gekilde yagiyor olmasindan degil, psikolojik agidan boyledir.
"Olasihigin” yoklugu ile gegmigle iligkisi baglantihdirlar. Gelecek, bir gegmisten
dogar: gegmis yoksa, gelecek de yoktur."?

9 A.g.t., 66.
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Sadece Behget Bey igin degil, romandaki tiim karakterler ig¢in ayni1 durum
gecerlidir. Gegmigin biitiinliigii kirilmigtir. "Ev bagtan aga$i yanmg", bireyler "digarda
kalmigtir". Simdiye yerlesip gegmise bakamayan, oksiiz kalmig, ikilife diigmiig
bireylerin ve onlarin olugturacag: toplumun gelecegi de olmayacaktir. Bu
pargalanmiglik romanda &zellikle, "Garip Bir Ihtilalci” adh beginci boliimde agiktan
agiga tartigilir. Bu béliimde anlaticimin yetkili kildigar Sabri Hoca ve Ismail Molla,
Tanpinar'in "Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan" ile "Asil Kaynak" adli
denemelerinde ortaya koydugu diigiinceleri tartigirlar.10

Sabri Hoca, Behget Beyde doruga ulagan sevgisizlik durumunun bagka bir
boyutunu olugturur. Gayet zeki, bilgili bir adam oldugu ve hemen her toplumsal
harekete katildif1 halde, kimsenin dikkatini gekmeden yasayan, bir tiir goriinmez
adamdir. Herkes onun varligimi kolayca unutur. Annesi ve babasi da bu "herkese"
dahildir. Bu durum onun sevgi problemiyle iligkilidir. Hi¢ kimseden sevgi gérmemis
olan Sabri Hoca, sevgiyi almay: da vermeyi de bilmez. Bu yiizden hangi konuda
konugulursa konugulsun, ona ne sorulursa sorulsun, o tek bir cevap verir: "Umitsizlik
icindeyuz, timitsizlik igindeyuz, ah bilmezsun, ne iimitsizlik i¢indeyuz..." (99)

Iste sevgisizlikle yogrulan bu Sabri Hoca "Sark"in iflas ettiginden
yakinmaktadur:

"Ogulum Behget, sen bir medeniyetin iflas1 nedir, bilir misin? dedi. Insan
bozulur, insan kalmaz; bir medeniyet insani yapan manevi kiymetler
manzumesidir. Anliyor musun gimdi derdin biiyiikliigiinii?... Cahilsin; okur,
Ogrenirsin. Gerisin; ilerlersin, adam yok; yetistirirsin, giiniin birinde meydana
¢ikiverir. Paran yok; kazanirsin. Her geyin bir garesi vardir. Fakat insan bozuldu
mu, bunun garesi yoktur. Sen cilt yapiyorsun; giraze nedir bilirsin. Bizde
insanoglu sirazesiz kalmig. Hayat onun igin &henksiz, birbirini tutmayan, giiniin
hayatina cevap vermeyen bir y18in 6lii kiymetler tarafindan idare ediliyor.
Diinyaya baktifimiz zaman ayn goriiyor, kendi kendimize kaldifimiz zaman
ayn diigiiniiyoruz. Yiginlarca tezat i¢inde yagiyoruz. Biitiin sark diinyas1 bir
wstirap icinde." (103-104)

Sarkin 6ldiigiinii ilan eden Sabri Hoca, Ismail Mollaya bir yangim hatirlatur.
Ismail Mollanin teyzesinin evinin yandig1 bu yangindan sonra, yangin yerine
gittiklerinde, Ismail Molla Sabri Hocaya bir sandiktan bahsetmigtir. Ismail Molla

10 Bkz, Tanpinar, Yasadigim Gibi.
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gocukken bu konaga her gidisinde biiyiikannesi bu sandifa bir geyler saklar ve gocugu
sevindirirmig. Sabri Hoca bu amdan yola ¢ikarak bir metafor kurar:

"Iste medeniyet dedigin bu konaga benzer. Evveld o sandifin micizesi vardi.
Yani rahmetli biiyiik annenin hosuna gidecek geyleri sen farkina varmadan
hazirlayan sevgisi... Bu, o medeniyetin yaratica tarafidir ve hakikaten bir
miicizeye benzerdi. Her gey ddetd hazir gibi bir aranmadan bulunur. Her
tesadiif, her adim bir mevsim gibi yiiklii ve zengindi. Hi¢ bir 4riza bu comert
feyzi tiikketmez. Bagdat bitince Kurtube baglar. O bitince Bursa, Istanbul dogar.
En biiyiik sanat adamindan en basit is¢isine kadar her kafa, her kol sonuna kadar
velfittur. Sonra giiniin birinde bu, yaratica taraf 6liir. Biiylikanne artik yoktur.
Konsol, sandik hepsi mficizesini keser. Fakat ev saglamdir; hayat eskisi gibi
devam eder. Sen o hitiralar igin yagarsin. Miicizenin kendisi degilse bile, ondan
her yana sinen sir vardir, emniyet vardir. Aradifin1 bulmasan bile aramamn
zevkini duyarsin. Sonra bir an gelir, konagin kendisi yanar. Simdi enkaz
arasinda gordiigiimiiz insanlara benziyoruz. Bir y1§m kiil, kararmug direk, pash
demir, yer yer tiiten duman, is ve gamur iginde iste buldugumuz sey..." (107)

Ismail Molla ise bu metafora cevaben, Tanpinar'in "Asil Kaynak"
denemesindeki diigiincelerine benzeyen geyler sdyler:

"Fakat ben daha miihim bir gey sOyleyecegim. Ben hemen etrafimizdaki
hayattan geri oldufumuzu sdyleyecegim. Bence ne sark, ne su, ne bu vardir;
etrafimizda gordii§iimiiz hayat vardir. Bizi yapan bu hayattir. Biitiin
hususiyetlerimiz oradan gelir. Bu ise kitapta okuduklarimiz gibi bir kere i¢in
olup bitivermis seylerden degildir; daima degisen degistikge bizi de degistiren bir
seydir. Ciinkii arkasinda eline gegen her meyvayi istahla 1sirmasim bilen bir
cemaatin zevk hayatt vardar.” (108)

Romanda giiglii kudretli bir kigilikle gizilen Ismail Molla hayata giivenmektedir:

"Sark 6ldii diyorsun. Ahmet Aga 61dii gibi bir sey bu. O benim iki elim, iki
ayagimdir. Sonra severim de. Istemem ama, varsin 6lsiin; yerine elbet biri gelir.
Zaten Sark nedir? Bir kelime... Kelime varsin, 6lsiin. Asil yagamasi lazim gelen
olmez. O bizim hayatimizdir, o degisir. Degistikce de yaratir. Arkasinda
kendisini yapan kuvvetle o duruyor.” (111)

Ahmet Hamdi Tanpinar gerek sabri Hocanin s6zleriyle, gerek onun benzeri olan
Behget Bey ve digerlerinin zamani parga parga, tutarsizca yagamalariyla biitiinliigiin
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kimldi1 gergegini tespit etmekte; Ismail Molla gibi giiclii, yasamay bilen bir karaktere
soylettikleri aracihfityla da "degisimde siireklilik, siireklilikte degigim"in ve gergek
¢Oziimiin 6niimiizde yatan hayat yumaginda gizli olduunu vurgulayarak ¢ikig yoniinii
tespit etmektedir. Béliinmiisliik gergektir ama bundan ¢ikigin yollar: aranmaya devam
edilecektir. Bunun igaretini romanin sonunda da goérebiliriz:

"Nihayet son ciimlenize cevap verecegim. ‘Hem artik galigmiyorsunuz, beni
yarim birakacaksimiz diye korkuyorum? Haywr, yarim kalmayacaksimz.
Yalniz etrafima g¢ok fazla insan yigildi. Hepsi birden konusuyorlar... Benim
s6ziimii kendiniz tamamlamaya kalkmayin. Ben onlarin sesini orkestralamaya
mecburum. Bu ig bitene kadar sabredeceksiniz. (...)" (175)

Mahur Beste'nin kigileri, roman tek bagina alindiginda, pargalanmig zamamin
pesinde, yariya boliinmiig olarak diigtiniilebilir. Fakat diger romanlardaki benzerleri
aracilifiyla arayag siirecektir.

Huzur: Umutlu Bir Arayis

Mahur Beste'nin "firari zaman" tespiti Huzur'da yerini gegmis-gimdi-gelecek
ticliisiiniin kesintisiz akiginin aramigina birakir. Romanin bagkigisi Miimtaz'in
kigiliginde birey-toplum-evren biitiinliiiiniin yeniden ingasi, zamandaki kirilmanin
giderilmesi denenecektir. Huzur'un arka plani, Mahur Beste'ninkinden farklidir.
Romanin gimdisini olugturan Behget Beyin (firari) animsamalar1 diginda, tamamiyla
Tanzimat sonrasi, 6zellikle de II. Abdiilhamit devrine denk diigen pargalanmig bir
gecmis zaman goriiliir. Mahur Beste'de Batiyla kargilagmanin goku etkinligini hila
stirdiirmektedir. Huzur'da ise Cumhuriyet Tiirkiye'sine sigrariz. Artik arka planda,
yiiziinii tamamiyla Batiya ¢evirmig bir rejim ve onun dayatti1 yagam bigimi vardir.
Fakat romanin kapsadif: 2. Diinya Savag1 6ncesine rastlayan bir yilda toplumsal
hayatta Tanzimat'tan itibaren goriilen kirilma hala gegerlilifini korumaktadir. Rejim
degismigtir, ama medeniyet degisikliginden dogan buhran tam anlamiyla ¢oziilmiis
degildir. "Oniimiizde ¢6ziilmemis bir yumak gibi duran hayat" hila oradadir. Mahur
Beste'de biitiinselligi yitiren bireyleri ve toplumu anlatan Tanpinar, Huzur'da hayat
yumagini ¢6zmeyi deneyen aydinlarin arayigimi ele alacaktir. Bunun ardinda,
Tanpinar'in aydinlara yiikledigi sorumlulugun etkisi yatar.

"Hayat, giliphesiz, biitiin cemiyetindir. Fakat mesuliyetleri yalmz

miinevverindir. Yiikiinii kaderin ve tesadiifiin ayirdi§1 paya gére hep beraber
tagiriz. Fakat tarih kargisinda hesabim miinevver verir.
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Genis hayat oniimiizdeki bin baghi bir muamma gibi duruyor. Onu ¢6zdiikge
kendimizi bulacafiz; hakiki gahsiyete, hiir san'ata kavusacagiz. Afa¢ giineste
serpilir, fakat topragin derinliklerindeki kokii ile beslenir. Insanoglu kendi
ferdiyetini bile ancak iginde yagadi1 cemiyetle idrak eder."11

Miimtaz'in arayigi, alintinin son paragrafinda sdylenenlerle dogru orantilidir.
Miimtaz'in bir aydin olarak, kiiltiir aracihif1yla toplumla biitiinlesme arayisina, bireysel
diizlemde Nuran'a yonelik agkiyla ortaya ¢ikan dogayla biitiinlesme arayis1 eslik
edecek, iki arayigin birlesmesiyle miikemmel biitiinliik arayi§1 ortaya ¢ikacaktir.

Huzur, Miimtaz-Nuran iligkisi agisindan bakildiginda bir agk romanidir. Ote
yandan, ¢ocukluk yillarindan baglayarak Miimtaz'in bireysel geligimini ele almasi
acisindan, bir "biiyiime" romani, bir "bildungsroman"dir. Romanin adi, zihinsel ve
ruhsal dinginligi igaret eder. Fakat Tanpinar'in diisinme sistemini hatirlarsak, bu
tiirden bir dinginlik ancak birey-toplum-evren biitiinliigiinde ortaya ¢ikabilir. Halbuki
romanda boyle bir biitiinliik kurulu degildir, aranmaktadir. Bu yiizden Huzur,
arayisin dogurdugu bir huzursuzlugun romamdr.

Parcalanmig zamanin akiginda biitiinliife ulagmaya ¢abaliyan, yani huzuru
Anadolu'da gérev yapan babasi, Miimtaz'in gozii 6niinde Sldiiriiliir. Bir siire sonra
annesini de kaybedince, Istanbul'daki kuzeni Ihsan tarafindan biiyiitiilir. Tanpinar'in
diisiincelerinin olusmasinda ¢ok sey borglu oldugu Yahya Kemal'i andiran Ihsan, tarih
ogretmenligi yapan bir aydindir. Thsan'in olumlu etkisiyle biiyiiyen Miimtaz, Osmanh
gegmigini iyi taniyan, miizik, mimari, giizel sanatlar ve edebiyattan ¢ok iyi anlayan bir
estet haline gelmigtir. Mahur Beste'nin bestekir: Talat Beyin torunu Nuran'la bir agk
iligkisine girer. Nuran, Miimtaz'in hayatint aydinlatir, fakat ¢evrenin olumsuz etkisi bu
agka golge diigiiriir. Nuran'a ilan1 agk eden, Miimtaz'in uzak akrabasi Suat'in ¢iftin
evine gelerek kendisini asmasiyla bu iligki sona erer. Nuran'dan ayrilmanin etkisiyle
yikilan Miimtaz'a thsan'in &liimii ve Ikinci Diinya Savagi'nin baglamasi son darbeyi
vurur. Romanin sonunda Miimtaz, ne bireysel ne de toplumsal diizlemlerde biitiinliik
hedefine ulagamamig olur. Miimtaz'in umutlu arayis1 huzura kavugamadan sona erer.
Birey pargalanmigliktan kurtulamaz.

Miimtaz'in tarihsel siireklilifi yeniden kurma ¢abasi i¢inde agkin da Snemli bir
yere sahip olmasi, Tanpmnar'in agk kavramin algilayigiyla baglantilidr:

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Hayat Kargisinda Miinevver,” Yasadigam Gibi, 39.
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"Her agk peginde bir ezeliyet fikrini tagir. Biiyiik ask siirlerinin gogu sevgili
ile ta ezelden bir tanigma devresini terenniim etmiglerdir: Yahya Kemal'in
“Telaki’ adli manzumesi bu nev'in yeni giirimizde en giizel niimunesidir. Vakia
Yahya Kemal bir Tiirk sdiridir, giirimizin an'anesinde tasavvufi ilham vardir ve
"Bezm-i ezel" mefhumu oradan gelmistir denebilir; o takdirde mesela Goethe ve
Schiller gibi bu an'ane ile hig aldkas: olmayan gdirleri ne yapmali? Bence bu hal,
agkin bizatihi kendisinde vardur, her asik bir ‘reminiscence’ vehmi i¢inde yagar;
bu belki zamana ii¢ bu'dunda tasarruf etmek imkani olan ve kendi haletlerini ona
nakletmekten hoglanan insan kafasinin bir oyunudur. Istikbal icin projeler
kurdugumuz gibi mazi i¢in de vehimler icat etmig olabiliriz. Ben, daha ziyade
yukarida sdyledigim gibi agk tecriibesinin, 6liim tecriibesi ve onunla siki1 sikiya
rabitali baz1 riiyalar gibi, bize cedlerin mirasi olduguna ve bu ezeliyet fikrinin de
oradan geldigine kaniim. Hattd daha ileriye giderek, en tecriibesiz asik bile,
kendi macerasinin daha egigindeyken ilk cedlerinin cennetteki telakkilerinden
kendisine kadar olan biitiin bir tecriibeyi, emsalsiz hazlar1, ac1 hayal sukutlan ve
zilim ayniliklariyla bizzat tatmig gibi kendi nefsinde hazir bulur, diyecegim.
Uzviyetimizin en karanhk tarafinda, ¢ok gizli bir yerde teninin kadinindan
ayrilmig olmanin azab1 mevcut ve miiessirdir"12

Ask da miizik, mimari, edebiyat gibi zamanin siirekliligiyle ilgili bir seydir.
Gegmis-simdi-gelecegin Mahur Beste'de goriilen uyumsuz akigindan kurtulmak icin
gereken bir deneyimdir. Miimtaz'in ¢6ziilmemis yasgam yumagim ¢dzebilmesi igin
kiiltiirin yam sira agki da yagamas: gerekir. Zaten Miimtaz'in arayiginda kiiltiir ve agk
igice gegmigtir.

Miimtazin Sykiisii cevresinde gelisen roman dért boliimden olugur. "ihsan",
"Nuran", "Suat", "Miimtaz" bagliklarim tagtyan bu boliimler kronolojik bir sira takip

etmez.

"Romanda i¢ ige ii¢ zaman vardir. Bunlardan birincisi ‘cergeve zaman’ veya
‘aktiie]l zaman’ adim verebilecegimiz zamandir ki, agaf1 yukan yirmi dort saattir.
Roman saat dokuza dogru Miimtaz'in yataktan kalkmasiyla baglar. Kahraman
sokagia gikar, hasta olan thsan'a bakacak bir hemgire arar, bulamayarak eve geri
doner. Ogleden sonra kiraciy1 gormek igin tekrar sokaga gikar, birkag saat
dolagtiktan sonra, saat bese dogru Emindnii'nde Nuran'in iki kiz arkadagina
rastlar. Bunlar, Nuran'in, kocas: Fahir'le baristifini ve Izmir'e gitmek kararinda
olduklarini haber verirler. Birinci b6lim bu haberle sona erer. Bundan sonra

12 Tanpinar, "Agka Dair," Yagadiam Gibi, 100-101.
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Miimtaz ile Nuran ve Suat arasinda daha 6nce gegmis ve Suat'in kendisini
asmasiyla sona eren agk maceralan anlatilir,

iki bslimde hikye edilen bu ‘gegmis zaman’ bir y1l devam ediyor. Miimtaz
ile Nuran, bir sene evvel bir mayis sabah1 Ada varupunda tanigirlar. Ertesi yilin
nisan ayinda evlenmeye karar verirler. Tam evlenecekleri hafta, evlerine
geldikleri zaman Suat'in asilmig cesediyle kargilagirlar. Dordiincii boliimde,
tekrar ‘aktiiel zaman’a donen yazar, Miimtaz'i romanin bagladif1 giin, saat besi
yirmi gece Eminonii'nde, geng kizlardan aynldigi esnada yakalar. (...)

Romanda bir de, Miimtaz'in ve baz tali gahislarin, daha &nceki hayatlarini
icine alan, onlarin, gahsiyet ve karakterlerini hazirlayan tiglincii bir zaman veya
zamanlar vardir. Bunlardan Miimtaz'in Nuran'la karsilagincaya kadar gegirdigi
hayat merhalesi daha genig (s. 17-37), bagkalanmnki daginik ve daha kisa
olarak anlatilmagtir.

Bu ii¢ zamandan en miihimi, Miimtaz ile Nuran'in birlikte ge¢irmis olduklar
bir yildir. Bu bir yil i¢inde yagadiklar1 agk hayat: onlarin kaderini tayin eder.
Kahramanlarin mazileri kendilerini bu zamana hazrlayici bir rol oynar. ‘Aktiiel
zaman’1 tayin eden de, bu ‘yakin ge¢mig’tir. Romanin birinci ve sonuncu
béliimleri, ikinci ve iigiincii boliimlerin bir devami mahiyetindedir."13

Romanin ilk b&liimiinde gergeklestirilen geriye doniiglerle Miimtaz'in ¢ocukluk
yullarindaki geligimler de gosterilir. Miimtaz'in babasi Rumlar tarafindan oldiiriiliir.
Annesi de bir siire sonra hastalanarak 6liir. Bu erken &liimler Miimtaz1 dogal
biitiinliikten koparir, yalnizlik duygusunun igine yerlesmesine neden olur. Miimtaz,
Istanbul'a amcasinin oglu Thsan'in yanina génderilir. Miimtaz nceleri yabancilik
gekerse de, aydin bir insan olan Ihsan'in ve karist Macide'nin yakin ilgisi sonucu,
annesiyle babasini yitirmenin acisini unutur gibi olacaktir,

Okulda ve evde Miimtaz'a hocalik eden Ihsan, onun &niinde yepyeni bir yol
agacak, onu kiiltiiriin egiginden gegirecektir. Thsan, toplumsal yasamdaki siireklilik ve
uyumun, Osmanlh ve Bati kiiltiirlerinin senteziyle ortaya ¢ikacagmi diigiinmektedir. Bu
sentez, Yahya Kemal'in anladig1 anlamdadir. Yani Osmanh gegmiginin simdiden yola
¢ikilarak yorumlanmasi; simdinin, gegmigin kiiltiirel iiriinleriyle zenginlegtirilmesi.

13 Mehmet Kaplan, "Bir Sairin Romani: Huzur,” Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar II
(Istanbul: Dergah Yayinlani, 1987), 370-371.
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Ihsan, sanatgiifi agisindan degilse de, diigiinceleri agisindan Tanpinar'in hocasi
Yahya Kemal'in romandaki izdiigiimiidiir:

"fhsan sanatkir degildi. Yaratic: tarafi tarihe ve iktisada dogru gitmigti. Fakat
sanattan, bilhassa giir ve resimden iyi anliyordu. Genglifinde Frenkleri ¢ok iyi
okumustu. Yedi sene ve en parlak devrinde Kartiyelaten'de, her milletten biitiin
yagitlariyle beraber yagamigti. Bir ¢ok moday: eskitmig, nazariyelerin
dogdugunu goérmiis, sanat miinakagalarinin harman yangini parlayigina
katilmigt1. Sonra memlekete doniince birdenbire hepsini, en sevdigi sairleri bile
birakmigti. Garip bir gekilde yalmz kendimize ait olan geylerle ugrastyor, yalniz
onlar1 sevmege caligtyordu. Fakat 6lgii hissini garptan aldig: igin kendi
zevkimize ait tercihleri &biirlerinden pek ayirmiyordu. Baki'yi, Nef'i'yi,
Naili'yi, Nedim'i, Galib'i, Dede ile Itri ile beraber Miimtaz'a o agilamigti.
Baudelaire'i de onun eline verdi." (47)

Daha 6nce de goriildiigii gibi, romann ilk bliimiinde Thsan hastadir. Bu
durum, thsan'1 ¢ok seven Miimtaz'in kafasini gok mesgul eder. Miimtaz1 diigiindiiren
iki sorun daha vardir. Birincisi, bir yildir birlikte oldugu Nuran onu terk etmigtir.
ikincisi, Ikinci Diinya Savasi baglamak iizeredir. Biitiin bu sorunlar Miimtaz'a sunlan
diistindiirtecektir:

"Yalniz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor,
icimizde bu kiigiik idare lambasi, bu isli aydinlik ¢irpindii, ¢ok basit geylere
kendi mudil riyaziyesini soktugu i¢in, siireyi topraga diigen goélgemizle
Ol¢tiigiimiiz i¢in, 6liim ve hayat birbirinden ayiriyor ve kendi yarattifimiz bu iki
kutbun arasinda diiglincemiz bir saat rakkas: gibi gidip geliyordu. Insanoglu,
zamanin bu mahpusu, onun digina firlamaya ¢aligan bir bigare idi. Onun iginde
kaybolaca$ genig ve biteviye akan nehrinde herseyle beraber akacag: yerde, onu
digaridan seyre ¢alistyordu. Onun igin bir 1ztirap makinesi olmugtu. Bir itilis,
haydi 6liimiin ucundayiz; hergey bitti. Madem ki sifirin biitiiniinii kirdik, adet
olmaga razi olduk, bunu kabul etmek 14zim. Fakat hiz bizi kendiliginden &biir
hadde gétiiriiyor; hayatin ortasindayiz, onunla doluyuz, tekrar hizimizin
oyuncafiyiz; fakat bu sefer, bu sefer terazi mutlak surette Sliime dogru
egiliyordu. Biitiin 1ztiraplar kendi misilleriyle artacaklard1." (81)

Bu alintidan da anlagilacag: iizere, Miimtaz yagami Bergsoncu bir agidan
degerlendirmektedir. Zaman, gegmigin gimdiye, oradan da gelecefie kesintisiz olarak
aktif1 bir siirekliliktir. Saatlerle dlgiilen zaman ise bir soyutlama, bir yanilsamadar.
Insan bu yanilsamay: tercih ettigi i¢in yagamla 6lim arasinda sikigmakta ve aci
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cekmektedir. Zamani bir akig olarak deferlendirip, gergek siireyi yagasa eline gececek
zenginlikten mahrum kalmaktadir. Zamanin pargalanmasi sonucunda 6liim de yagsam
da ac1 verici hale gelmektedir.

Oysa "hakiki 6liim 1ztirap degildi, kurtulugtu; hepsini hepsini birakiyorum,
sonsuzluga karigryorum. Aklin bittifi yerde parlayan biiyiik incinin kendisi
oldum; ondan bir zerre degil, kendisi. Aklin serhaddinde higbir aydinligin
golgelenmedigi yerde kendi i¢inden aydinlik, piril pinl tutusan bilyiik su
nergisiyim, Fakat hayir, o bunu diyecegi yerde, ‘madem ki diigiiniiyorum. O
halde varim, madem ki duyuyorum, o halde varim, madem ki harbediyorum, o
halde varim, madem ki 1ztirap ¢ekiyorum, o halde varim! Sefilim varim,
budalayim varim! varim, varim!’ diyordu.” (82-83)

Romanin gimdiki zamaninda Nuran'dan ayrilma, thsan'in hastalif1 ve savas
olasilif1 nedenleriyle insanligin durumu iizerine aci ac1 diigiinen Miimtaz mutlu yakin
gecmiginin $zlemini ¢ekmektedir. Bu yakin gegmis Miimtaz-Nuran agkini kapsar.
Nuran Miimtaz'in hayatinin akisim degistirecek, onun Ihsan'a ve kiiltiirle hagir negir
yagsamina rafmen duydugu yalmzlik, yalittlmighk duygusuna son verecektir. Nuran,
Miimtaz icin ideal kadindar:

"Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biiyiik sart: vardi. Biri, Istanbullu olmak,
obiirii de Bogaz'da yetismek. Ugiincii ve belki en biiyiik sartinin tipki tipkisma
Nuran'a benzemek, Tiirkgeyi onun gibi teganni edercesine konugmak, kargisindakine
onun gézlerinin 1srariyle bakmak, kendisine hitab edildifi zaman kumral bagini onun
gibi sallayarak konugana dénmek, elleriyle ayni jestleri yapmak, konugsurken bir
miiddet sonra kendi cesaretine gagirarak Oyle kizarmak, higbir 6zentisiz, telagsiz,
biiyiik ve genig, sulari, dibi goriinecek kadar berrak, bir nehir gibi hayatin ortasinda
hep kendi kendisi olarak sakin, besleyici akmak oldugunu o giin degilse bile, o
haftalar i¢inde 6grendi.” (90-91)

Ahntida Miimtaz'in Nuran'a ilgi duymasinin baghca nedenlerinden biri olarak,
Bogaz'da yetigmis olmas1 vurgulaniyor. Tanpinar'in siireklilife dayanan, biitiinliiklii
zaman anlayiginda kentin tagidifi 6nemi haurlarsak, romanda Bogaz'in nigin bu kadar
on planda oldugunu da anlayabiliriz. Siirekli bir olug igindeki toplumun uyumlu,
kesintisiz yapisini kiiltiir saglamaktadir. Kiiltlirlin dogayla etkilesiminden dogacak
kent en miikkemmel sentezdir, doga-kiiltiir biitiinliigiiniin cisimlegsmesidir. Bu
dogrultuda ortaya ¢ikan Istanbul, pargalanmig zamanin hiikiim siirdiigi simdiki
zamanda bile, en azindan bir semtiyle ge¢mis zamanin zenginligini siirdiirmektedir. Bu
semt de Bogazigi'dir:
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"Bogaz vapuru bagka tiirli bir kalabalikla doluydu. Oras1 Ada gibi, asil
Istanbul'un ¢okiig devrinde, bir mevsim denecek kadar kisa bir zamanda ve
ideta birden oluvermis, zengin, miireffeh, her hususiyetini paranin diizenleyip
ayarladif1, genis asfalt yollu, ¢igek tarhi kahkh sayfiyesi degildi. O, bagindan
beri Istanbul'la yagamig, onun zengin oldugu zamanlarda zengin olmus, ¢arg1 ve
pazarim kaybedip fakir diigtiigli zamanlarda fakir olmusg, zevki degistigi zaman,
kendi i¢ine ¢ekilmis, hayatinda gegmis modalan elinden geldigi kadar muhafaza
etmig, huldsa bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi yagamig bir yerdi."
(137-138)

Nuran'1 gekici kilan 6zelligi sadece Bogazigili olmas1 da degildir. Nuran,
Mahur Beste'de sozii edilen Taldt Beyin torunudur. Talit Beyin besteledifi Mahur
Beste'nin Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Digindakiler'de gordiigii
laytmotif iglevini hatirlayalim: Umutsuz agk. Pargalanmi§ zamani yagayan,
biitiinliikleri kinlmig bireyler hedeflerine ulagamayacaklardir. Nuran't Miimtaz igin bu
kadar gekici kilan, aralarindaki agkin ategini arttiran umutsuzluktur.

Nuran, Miimtaz'in kafasindaki ideal kadindir, ¢iinkii klasik miizigi ¢ok iyi
bilmekte ve anlamaktadir. Bu agidan da aralarinda bir uyusma vardir. Iki sevgili en az
birbirleri kadar sevdikleri Istanbul'u birlikte gezecek ve klasik Tiirk musikisi
dinleyecek, Osmanh kiiltiirii hakkinda konugacaklardir. Fakat bu ortak noktalarin
dtesinde, aralarinda bir ayrum bulunmaktadir. Once Miimtaz'm eskiyi degerlendirigine
bir bakalim:

"- Nigin eskiye bu kadar baghyiz?...

- Ister istemez onlarin bir pargasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi ktii
anhyoruz. Elimizde iyi kotii bize maziyi agacak bir anahtar var.. O bize iistiiste
zamanlarim veriyor, biitiin isimleri giydiriyor. Igimizde bir hazine bulundugu,
Ferahfeza yahut Sultani Yegah'in arasindan etrafimiza baktifimiz igin.

Miimtaz'a gore Istanbul peysaji, biitiin medeniyetimiz , kirimiz, pasim1z,
giizel taraflarimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanci
olarak gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar béyleydi ki,
birgok peysajlar, kendiliginden nagme ile beraber gozlerinin 6niine gelirdi.

- Kaldi ki, sanat, sanat eseri, bizatihi kiymet olan §.ey, alum musiki ¢izdigi
zaman biisbiitiin degigiyor. Garip degil mi? Insan hayat: sonunda sesten bagka

79



hi¢ bir geyi benimsemiyor, hepsinin {istiinden geger gibi yagiyoruz, ancak
dokunuyoruz. Fakat siirde, musikide.." (206)

Oysa Nuran, Miimtaz'a gore daha gergekgi diisiinmektedir ve Miimtaz'in eskiye
yaklagimin elestirir:

"Bu diinyada tiirlii tiirlii hazlar, bagka gesit diistinceler de vardir. Uskiidar
seviyordu, fakat halki fakir, kendisi bakimsizdi. Miimtaz bu bigarelikler arasinda
Acemagiran, Sultani yegéh diye rahatga yasiyordu. Ama hayat, hayatin daveti
nerede kaliyordu? Bir seyler yapmak, bu hasta insanlan tedavi etmek, bu
igsizlere ig bulmak, mahzun yiizleri giildiirmek, bir mazi artif1 halinden
cikarmak..." (206)

Miimtaz bu elegtiriye karg: ¢ikacaktir:

- ki seyi birbirinden ayirmamiz 1dzim. Bir tarafta sosyal kalkinma ihtiyaci
var. Bu, cemiyet realiteleri iizerinde diisiinerek, onlar1 degistire degistire yapilir.
Elbette Istanbul, sonuna kadar, sadece marul yetistiren bir memleket
kalmayacakutir. Istanbul ve vatanin her kgesi bir istihsal program istiyor. Fakat
bu realiteler i¢ine maziyle baglarimiz da girer. Ciinkii, o, hayatimizin, bugiin
oldugu gibi gelecek zamanda da gekillerinden biridir.

Ikincisi bizim zevk diinyamizdir. Hatta kisaca diinyamiz. Ben bir ¢okiigiin
estet'i defilim. Belki bu ¢okiiste yasiyan seyler ariyorum. Onlar
degerlendiriyorum..." (208)

Geng kadinin buna yanit: cok anlamhidar:

"Bunlar1 anliyorum Miimtaz... Lakin bazan hayatin ¢ok kenarinda kaliyor,
tek bir diigiinceyi yagtyor gibi oluyoruz." (208)

Aslinda "oluyoruz" derken, "oluyorsun” demek istemektedir. Zaten iligkilerinin
en bagindan beri aralarindaki temel ayrim, Mahur Beste laytmotifini igleten mekinizma
bu olmaktadir. Ikisi de gegmisin nefesini tagiyan kiiltiirii yagamaktadirlar. Fakat
entellektiiel diizeyde, kiiltiiriin siireklilifi aracilifiyla ge¢migin gimdiyi
zenginlestirecegini ve yagamda gzlenen pargalanmiglifin sona erecegini diigiinen
Miimtaz, diigiincelerini eyleme gegirememektedir. Miimtaz, bir estet olarak musikiden,
mimariden, sanattan ve edebiyattan zevk almakta, fakat bunlardan yola gikarak
yagama, toplumla biitiinlesmeye ulagamamaktadir. Bu durumda, kékleri gocukluk
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yillarina dayanan yalmzlik duygusunun da rolii vardir. Miimtaz 6zii itibariyla,
soyutlanmug, yalitslmig bireydir. Gegmiste yakaladig: zenginlikleri bugiinkii yasama
aktaramamakta, bunlant giiniin gergeklifiyle biitiinlestirememektedir. Miimtaz'da
kiiltiir siiren bir sey olma Ozelligi gdstermeyip, yalnizca bulundugu noktanin tespit
edilmesinden ibarettir. Yagam yumagin ¢6zmeye yaramamaktadir.

Oysa Nuran yagamak istemektedir. Hayatim biitiinlemek, dogalli1 yagamak
istemektedir. Nuran, Miimtaz'a giivenmemekte, Miimtaz ise Nuran'in agk: aracilifiyla
kiiltiirle biitiinlegsmektedir:

"Miimtaz, Nuran'in agkiyla bir kiiltiiriin mirasin1 yagadigini, Nevakirin nakig
ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post'un rast semai, ve bestelerinde,
Dede'nin ugultusu 6mriinden hig¢ eksilmeyecek biiyiik riizgarinda onun ayri ayn
gehrelerini, aym1 Tann diiglincesinin biirlindiigi degisiklikler gibi gordiigiinii
sOyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir
bakimdan yaklagiyor ve Nuran'in fani varhg gergekten, bir yeniden dogusun
mucizesi oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ti cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi
en tene bagl tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanh bir gehvet riiyas: halinde
tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kainatin toplanmasim isterdi.
Istanbul'un, Konya'nin, Bursa'nin, Kirsehir'in evliyalariyla halk tiirkiilerinin
anlatu@ efe, dadas agklan, ¢ocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmusg
senelerin iginden gelen biitiin o giir, hasretle arzuyla, kendisini tiketmek
ihtiyaciyle dolu nagmelerin, Bingdl ve Urfa agizlanimin, Trabzon ve Rumeli
tiirkiilerinin kanli ve bigakli maceralar1 bu sevme tarzinda birlegiyorlardi.

Onun i¢in Miimtaz bu kainatin kanh bigakli devrinde tek bir agka ve
Fransizlardan bize gegen tabiriyle ‘kiigiik bir kadin’ viicudunun giizelliginde
kendisini hapsetmekten miiteessir olmuyor, kendi i¢ aleminin bu agkla tag tag
kurulmasini seyrediyordu.” (251-252)

Miimtaz'in eylemsizlii ve duygulariyla yasamasi, Nuran'la olan iligkisini
yikima gotiirecektir. Aralarindaki iligkiye son noktay: koyan olay Suat'in intiharidir.
Suat fiziksel olarak hastalikli, ruhsal agidan da yikici, nihilist bir karakterdir. Nuran'la
Miimtaz'in iligkilerini bile bile, Nuran'a ilam agk eder ve iizerlerinde baski kurar.
Miimtaz bu durumu engelleyemeyince de Suat, kendisinin de yikimi olan intihariyla
birliktelii sona erdirir. Suat biitiinliik arayiginin sona ermesine yol agan etkendir.

Bu noktada Suat'in ve Ihsan'in romandaki simgesel degerlerini tartigmak
gerekiyor. Tanpinar'in "Medeniyet Degistirmesi ve Ig Insan" denemesinde vurguladig
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ikilik burada da gegerlidir. Kiiltiir-doga, siireklilik-pargalanmighik gibi ikilikler
dogrultusunda aydin kavraminin Huzur'daki goriiniigii de iki pargalidir: Akil ve
géniil. Miimtaz romanin géniil cephesini, thsan'la Suat da akil cephesini olustururlar.
Fakat ikisi bu cephenin kendi iginde de iki kargit ugta yer alirlar. Thsan, "tam bir kabile
adamudir". Bireye degil, topluma dnem verir. Toplumu siireklili#i iginde anlayabilmek
icin ge¢migine yonelir. Toplumun bugiin yagamakta oldugu kiiltiirel ikilemin
farkindadir. Bunun ¢dziimiiniin, Osmanl kiiltiiriindeki siireklilifin bugiine aktariimasi
olduguna inanir. Oysa Suat yapmaktan ¢ok yikmay: amaglayan akildir. Yepyeni bir
gelecek igin gegmisi ve gimdiyi toptan yok etmeyi gdze alir. thsan'in diigiincelerini
dayandirdii yer Osmanli'yken, Suat Amerika ve Sovyet Rusya Orneklerine
dayanmaktadir: Gelecek mutlu giinler adina gegmigin toptan feda edilmesi. Thsan ve
Miimtaz'in insan evriminin yikimi olarak anladiklan savag, Suat'in beyaz gelecegi i¢in
olumlu bir aragtir. "Insanlik 6lii kaliplardan ancak byle bir yanginla kurtulur", (112)
diye diigiiniir. Onun toplumla biitiinlegsmek, siirekliligi olan, anlamli bir zamani
yasamak gibi bir amaci yoktur. O yikmak, yok etmek icin ¢aligir. Cabas1 sonucu
yiktiklarinin baginda da kendisi gelir. Bu durum, Miimtaz'la kendisini kargilagtirdifi
boliimde agikardir.

"Sen bir noktaya ¢ekilmis orada yasiyorsun. Genis ve parlak hayallerin var.
Zamana hiikmedecegim diyorsun. Kendine yarayacak higbir seyi kaybetmemek
icin ¢irpimyorsun. Bu bana yarar, bu yaramaz, diye aymmyorsun. Istedifine
bakayor, istedigine bakmiyorsun. Adeta kendi kendine konuguyordu. Ikide bir
oksiiriiyor, her Oksiiriikten sonra aldirmayin geger... der gibi bagim salliyordu.
Senin behemehal kendinin olmasim istedigin bir diinyan var. Yapmacik da olsa
onda kaliyorsun. Ben senin gibi miyim? Ben sefil, maddi, ayyag, vazifesinden
kagan bir adamim. Benim omriim bigare bir israftir. Su gibi akiyorum.
Hastaymm, igki i¢iyorum; evlat babasiyim, yiizlerini gérmek istemiyorum. Kendi
hayatimi bir tarafa birakmigim, her an bagka bir insanin derisinde yagiyorum.
Bir hirsiz, bir kaatil, bacagin siiriikleyerek yiirliyen bir zavalli, hepsi, her
gordiigiim canli mahluk, benim igin ayn ayrn davetler oluyor. Beni ¢agiriyorlar.
Hepsinin peglerinden koguyorum. Bana kabuklarini agiyorlar, yahut ben onlara
viicudumu agiyor, farketmeden igime yerlegiyorlar, elimi, kolumu, diisiincemi
zaptediyorlar, korkulari, vehimleri, benim korkularim, vehimlerim oluyor,
geceleyin onlarn riiyasim goriiyorum. Onlarin azabiyla uyaniyorum.” (352-353)

Suat'in bakigiyla yagam ciiriimedir:

" - Nigin hayatim1 en minasiz gekilde budalaca, yasadiysam, nigin
eglendiysem, nigin igtiysem, nigin evlendiysem. Zamam &ldiirmek igin.
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Yasamak i¢in; giirlimemek i¢in! Omuzlanm silkti; ne bileyim ben? Kendimi
duymak istiyorum da ondan! Uguruma, her an ben vanm, demek ihtiyac."
(353)

ihsan, insan aklimin yapicilifini temsil ederken, Suat da yikicilliini temsil
edecektir. Miimtaz bu ikisinin arasindadir. Hem fhsan'in diisiincelerini takdir eder,
paylasir hem de bu diigiinceleri hayata aktarmaya cesaret edemez. Ciinkii o da, yalmz
oldugunu diigiinen bireydir. Kendisini tek bagina hissetmesi agisindan Suat'a
yakindir. Onun yikicilifindan hoglanmasa da, kendini ona yakin hisseder. Suat
Miimtaz'm yani pargalanmig, toplumla, kiiltiirle, dogayla, kisacas1 yagamla baglantisi
kopmus goniiliin mantiksal sonucudur. Ikiligin agilmasina galigilmadigs siirece yagam
hiclife akacakur.

Nuran tarafindan terkedilen, Ihsan'in hastalii, Suat'in intihar1 altinda ezilen
Miimtaz, romanmn sonlarina dogru gergeklikle baglarimi yitirir. Tiim ¢abalar1 boga
gitmigtir. Haliisinasyon gérmeye baglar ve Suat'la konugur.

"‘Ne garip! Hig bir sey oteki ile birlesmiyor. Her geyi ayr ayn gorliyorum’
diye s6ylendi.

Yamndaki adam cevap verdi:

-Elbette birlesemez. Ciinkii hakikati goriiyorsun.

- Ama diin, evvelisi giin boyle gérmiiyor muydum? Hi¢ hakikat gormedim
mi? Bir kere kargilagmadim mi1?

Adam1 yaninda hissediyor, yiiziine bakamiyor, fakat bunu tabii buluyordu.

- Hayur... Ciinkii o zaman etrafina kendi benliginin arasindan bakiyordun.
Kendini seyrediyordun. Ne hayat, ne egya biitiin degildir. Biitiinliik insan
kafasmin vehmidir,

- Peki gimdi benim benligim yok mu?

- Yok. O benim avucumda. Inanmiyor musun?

Bak Iste" (464-465)

Miimtaz, Suat aracilifiyla yikima gekilir. Buna direndiginde Suat'in hayalinden
siddetli bir tokat yer. Bu tokat tiim arayigin sona erigininin, mutlak bagarisizlifin
isaretidir. Thsan &lmiig, savas baglamig ve Miimtaz yapayalmz kalmigtir. Ne Ihsan'in
topluma yo6nelen akli ne de Miimtaz'in kiiltiire yonelen gonlii, pargalanmig zamant
biitiinleyememigtir. Zafer yikima kogan Suatindir; pargalayan, bolen, hicleyen
aklindir.
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Zamana sekte vuran ikilik mutlaktir, Tanpinar bu son noktayi, Miimtaz'in Ihsan
i¢in getirdigi Doktora sGyletir:

"Sarkla Garp birbirinden ayr. Biz ikisini birlegtirmek istedik. Hattd bunda
yeni bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima yapilmig, daima
iki gehreli insanlar vermisti.

Miimtaz kendisini bu sabaha yakin saatte, yapigik kardegler grubu halinde bir
yiizii magnga, obiirii magriba bakar, iki viicudu ve dort ayagiyla yan yana yiiriir

gibi gordii. .
- Korkung degil mi doktur? Ama diye ildve etti. Iki bagla degil, bir bagla
diigliniiyorum.

Doktor kendi telkin ettifi hayali kesfetmigti; giiliimseyerek:
- Ama iki tiirlii diigiiniiyorsun, dedi. Hattd daha garibi, iki tiirlii duyuyorsun.
Ne hazin de§il mi?" (444-445)

Zaten Tanpnar da "Asil Kaynak"da boyle soylemigti: "Bizim i¢in asil miras, ne
méazidedir, ne de Garp'tadir; Oniimiizde ¢oziilmemis bir yumak gibi duran
hayatimizdadir." (Yasadigim Gibi, 35)

Miimtaz yagamin yumagim gézemez ve titkkenir. Umutlu arayis1 umutsuzlukla
sona erer. Onun i¢in huzur yoktur, o da artik sahnenin disindakilerdendir.

Sahnenin Digindakiler: Umutsuz Bir Arayis

Ahmet Hamdi Tanpinar, biitiinliifi arayan birey temasim1 Sahnenin
Digindakiler14 romaninda da iglemeye devam eder. Mahur Beste zamanda
meydana gelen kinlmay: yasayan, Huzur bu kinlmay1 agmayi, gegmig-simdi-gelecek
siirekliligini yeniden kurmay1 deneyen bireyi anlatir. Pargalanmig zamanin akigina
tutsak olan birey i¢ insamn uyumlu biitiinliigline ulagmaya caligir, fakat bagariya
ulagamaz. Huzur'da goriilen umut, Sahnenin Digindakiler'de yerini umutsuzluga
terkeder. Tanpinar, yarimlarin biitiinlenecegine olan inancim yitirmeye baglamaktadir.
Sahnenin Disindakiler kotiimser bir romandur. Isgal altundaki Istanbul'da arayigini
siirdiiren birey yagamin kesintisiz akigindan uzak diigmiigtiir. Bireyin ayn diigtiigi
toplum, varligim tehdit eden gerilim aninin etkisiyle yagam attlimini (elan vital)
gerceklestirmekte, siireklilik yolundaki macerasina devam etmektedir. Fakat
yiizyillarca Osmanli tarihinin yagam atihmlarina kaynak olugturan Istanbul, "Tiirk

14 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, 2. bs. (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1990).
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ruhunun"bu son atiliminin diginda kalmigtir. Yahya Kemal "Ug Tepe" adli
denemesinde bu odak degigimini §Gyle vurgular:

"Tiirk edebiyat: yeni iinvanim takindi$: elli seneden beri iki tepeden aleme
bakts, bu tepelerin biri Camlica Tepesi, dteki de Tepebagi'dur.

Camlica, Namuk Kemal ve geng arkadaglari Hamid, Ekrem, Sezii ve
Otekilerinin elli sene evvel dleme baktiklar: tepedir. (...) Camhica gengleri o
tepede eski saltanatin riiyAsim goriiyor, o riiydya yeni fikirlerle viicut vermeyi
hayal ediyorlardi.

Camlica Tepesi'nden Tepebagi'na gegis nice muésirlara bir inhitat hadisesi
gibi goriiniiyor. Maf ve Siyah kahramam Ahmet Cemil'in Tepebagi'ndaki
meghur gecesinden sonra son neslin gengleri milli rilyddan uyanarak var
kuvvetleriyle medeniyete atildilar. (...)

Medeniyette biitiin idrikler ihtirasla miimkiindiir. Bugiinkii garp
medeniyetini, kendiligimizden tiksinecek kadar, ategli bir ihtirasla sevmeseydik
idrak edemezdik.

Bizi bir miiddet tatlisu firengine benzeten o edebiyat mukadderdi. Ona viicut
verenler de bir medeniyetten bir medeniyete gecis devresine zebundular. Bu
itibarla o edebiyat hi¢ gayr-1 milli degil, millidir de, ¢iinkii 0 mukadder gegidin
gayet samim1 bir in'ikasidur. (...)

Medeniyetten epey zamandan beri bezginiz. Kusvasina varanlar bile son
senelerde nasil meraretle dondiiler.

Simdi anliyoruz ki, megerse bir dlemin sonunda dogmusguz. Onun igindir ki
Yakup Kadri gibi edebiyatin biitiin hazlarim aldiktan sonra bezen bir ruh yeni
kelam'in nizil olacaf: tepeye bakiyor ve son giinlerde milli timsal'in
gosterdii tepe igin dedi ki igte o, bu tepedir. Metris Tepe!" 15

Sahnenin Disindakiler'in bagkigisi Cemal, arayigim bireysel diizlemde
siirdiirerek, toplumsal diizlemde gergeklesen yagam atilimmnin diginda kalmakta,
yagamin kendisini yeniden yaratmak amaciyla ileri atihigina katilamamaktadir. Ana
yoldan ayn diigtiigii igin, bireysel diizlemdeki arayigi umutsuz bir goriiniim
sergileyecek ve onu sahnenin, yani yagsamdaki siirekliligin digina atacaktir.

Roman, "Mahalle ve Ev" ve "Hadiseler" bagliklarini tagiyan iki ana kisimdan
olusur. Birinci kisimin on bir, ikinci kisimin on iki altboliimii bulunmaktadir. Bu
altbSliimlere baglik verilmemis, sadece numaralandirmigtir. Bagkisi Cemal aymi

15 yahya Kemal Beyatli, "Ug Tepe," Egil Daglar: Milli Miicadele Yazlar1 (Ankara: Kiiltir
Bakanlii Yayinlari, 1981), 283-288.
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zamanda anlaticidir da. "Mahalle ve Ev"in birinci altbSliimii romamn gimdiki zamanin
kurar. Cemal'in doktorluk egitimi almak amaciyla, Ege'deki "M....." kasabasindan
Istanbul'a geligiyle roman baglamg olur. Ikinci altbsliimden "Hadiseler" in baglangic
olan 143. sayfaya kadar anlatilan olaylar, Cemal'in gocukluk yillarina ait
animsamalardan ibarettir. Cemal gimdisini meydana getiren uzak ge¢migini daginik,
belli bir kronolojiye uymayan bir sirayla amimsamaktadir. "Hadiseler” baghgim tasiyan
ikinci kistm Albert Sorel'den alinan bir epigrafla baglar: "Diinya gémlek degigtirecegi
zamanlarda, hadiseler sakimilmaz bir kader halini alirlar!" (143) Bu ana kadar rivayet
kipiyle ilerleyen ge¢mige doniik anlati, buradan sonra yakin ge¢mis zaman kipiyle
aktarilan gimdiki zamana cevrilir:

"(...) Birinci Kisim'da ‘simdiki zaman’ yok gibidir, ya da ancak geg¢misi
aydinlatabildigi olciide vardur. (...) Ge¢gmis zaman, daginik amilar bigiminde ama
renkli bir anlatimla gozler Sniine serilir: Imparatorluk kiigiildiikce kiigiilen evler,
Mehmet Sevket Paga olayi, Ittihat ve Terakki, Balkan Muharebesi, Enver
Bey'in, Cemal Bey'in pagaliklari ve ardindan Harbiye, Bahriye Nazirliklari,
yeni bir savagta ‘Almanya’nin kucagina’ diisiis kaygisi... Cemal, bunlari,
gordiigii, yasadif1 zamana gore degil, algiladif1 zamana gore anlatiyor; bunun
i¢in de ge¢mis zamanla gimdiki zaman hep ig ige. (...) Oysa Ikinci Kisim'da
degisen bir gey var: Cemal, sanki tiyatrodaki anlatic: gérevini birakmig, kendi
roliiniin gerektirdifi kiyafete ve yasga biirlinerek sahneye ¢ikmagtir. (...) Artik
‘simdiki zaman’ vardir."16

"Mabhalle ve Ev"in birinci boliimii yalmizca romanin gimdiki zamanini (1920)
oturtmakla kalmaz, romana hikim olan duygunun tonunu da belirler: Hiiziin. Istanbul
iggal alundadir. Yiizyillardir Tiirk ruhuna ait tarihin siireklilifine kucak agmig kent
artik tutsaktir. Biitiinliik igindeki yerinden kopmus, pargalanmanin hiizniiyle
kaplanmigtir. Bu hiiziinlii atmosfer daha romanin ilk sayfalarinda sz konusu edilen,
Tanpinar okurunun yakindan tamdig: Behget Bey ve karis1 Atiye Hanim aracilifiyla
yogunlagtinlir. Mahur Beste laytmotifi tekrar sahnededir ve romanin gegitli yerlerinde
tekrar tekrar goriilecektir. Toplumsal boyuttaki pargalanma, anlaticinin Mahur
Beste'den s6z etmesiyle bireysel boyuta da aktarilir. Cemal, teyzesi Atiye Hamim'dan
bahsederken goyle der:

"Halinde, sonradan okudugum Edgar Allen Poe hikiyelerinin kadin
kahramanlarini andiran birgey vardi. Onlar gibi, insanin ig¢inde agk, sonsuzluk
duygusu, bilinmez daiissilalar uyandirdiktan sonra ortadan gekilip giden bir mahlik.

16 Fethi Naci, 40 Yilda 40 Roman (Istanbul: Oglak Yayinlari, 1994), 86-87.
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Cekilip giden, fakat bir tiirlii unutulamayan bir mahlik..." (15)

Mahur Beste'deki Atiye Hanim-Dr. Refik, Huzur'daki Nuran-Miimtaz
romanslarina burada ¢ok daha belirsiz, daha ugucu, umutsuzlugu romanin en bagindan
itibaren vurgulanan bir bagka romans, Cemal-Sabiha romansi katilacaktir. Sabiha,
Cemal'in, tipki diger romanlarda oldufu gibi, kavugma 6zlemiyle yandi§1 diger
yanisidir. Fakat birey yagsam yumagim ¢6zemediginden toplunmsal biitiinliige
ulagamadig1 gibi, bireysel biitiinliigtinii de saglayamamaktadir. Tek tutkusu bu
bireysel biitiinliik, Sabiha'yla biraraya gelmektir. Fakat bu yagamakla baglantil1 bir
seydir ve Cemal yagamin yaratici atilimina kendini birakamadigindan hep izleyici
konumunda kalacak, arzuladif: biitiinliiklere ulagamayacaktir. Yagamin yaratici
nizamindan uzakta kalmigtir:

"Doktorluga biiyiik bir hevesim yoktu. Ondan sadece, edebiyat galigmalarima
rahatga kendimi verebilecek bir refah umuyordum. Bir de biyolojiyi 6teden beri
seviyordum. Daha o zamanlar mesleklerin insanm igten degistirdiklerini
bilmiyordum. Eger bdyle olmasaydi, yola ¢iktifim zamanki ihtiraslarla
kalsaydim, elbetteki bu hatiralar, Tibbiyenin ikinci sinifinda iken yazmaya
bagladiim yarim kalmig beg perdelik trajedi ile tek eserim olmazdi. Bu trajedinin
bitmemesine en biiyiik sebep siiphesiz ileride anlatacagim maceradir. Fakat ben
daha samimi olayim ve size bagtan, bu trajedinin gahislarnm daha ikinci perdede
birbirlerini oldiirdiiklerini, iigiincii perdeye, siiflorle rejisorii sahneye ¢ikartmak
sartiyla, ancak devam etmek miimkiin olabilecegini itiraf edeyim. Dekorlarin,
sahne yerlerinin bir yanginla tahribini ise begince perdenin sonuna birakmigtim.
Anlagilan Shakespeare'imi ¢ok yanlig anlamigtim." (17)

Ikinci boliimde, sehirde gordiikleri araciifiyla Cemal, gegmigini ammsamaya
baglar:

"Yavag yavas alt senelik bir gurbetten sonra oldugunu bildigim igin, hususi
bir dikkatle etrafima bakarak yiiriiyorum. Sehir, hi¢ de biraktifim sehir degildi.
Bana insanlar degigmis, hayat degismis, evler, sokaklar ihtiyarlamig, yrpranmag
gibi geldi. Daha sonralar Istanbul sokaklarimn cazibesinin bir tarafin1 yapan
satic1 seslerinin bile eski satici seslerine benzemediklerini farkettim." (19)

Simdinin olumsuzlugu ve diizensizli§i onu ge¢miginin diizenli mahalle yagamina

gonderecektir. Gegmigin gimdiden fark: bir eksen etrafinda olugmasindadir. Bu eksen
iman, yani i¢inde yasanilan degerlerden kusku duymama halidir:
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"Bundan otuz, kirk sene evvel insanlar sadece i§ veya eglence igin bir yere
gelmezlerdi. Hatti asil birlegtirici olan gey, bunlar degil ibadetti. Iman dedigimiz
duyguyu iginde duysun veya duymasin herkes evinden ¢ikarken onun kisvesine
biiriiniirdii. iman, sadece bizi Allah'a baglayan bag degil, miigterek kiyafet, yiiz
ifadesi, muageret gekli, hulsa cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedifimiz
seylerin, yani kargiikli miinasebetlerin tek kaynagiydi. Onu iglerinde geregi gibi
bulamayanlar, yahut onun emirlerine geregi gibi itaat etmeyenler de sanki her
evin taghfinda, veya kapinin yambaginda kiigiik bir dolap varmig gibi onun
hallerini, o kendinden ge¢me, ¢ok yiiksek bir varlifa baglama ve tevekkiil
maskesini yiizlerine gegirmeden digariya ¢ikip insanlarin igine karigmazlard:”
(28)

Toplumsal iligkilerin mayasinda bulunan iman, gegmis-simdi-gelecek akigindaki
siirekliligin barometresidir. Bu imanin itici giiciiyle insanlar 6nce cami - yani din -,
sonra mahalle ve sonra da genis bir Osmanl cografyasina dayanan tiim bir topluma ait
olmakta, bu aidiyeti sorunsuzca yagamaktadirlar. Fakat politik ve sosyo-ekonomik
kosullarin zorlagmasiyla girilen medeniyet degistirme siireci bu sorunsuz biitiinligi
bozacaktir. Aslinda kronolojik diizlemde Cemal'in gocuklugu da bu doneme karsilik
gelir. Bunun ¢ok farkinda olmasa da, pargalanmig zamanin iginde biiyiiyecektir.
Parcalanmig zaman bu toplumdaki bireylerin kaderidir. Cemal gibi, Sabiha da bu
kadere mahkumdur. Sabiha geleneksel degerlere imanim yitirmis bir babayla, gegmise
Ozlem duyan bir annenin ¢ocugudur:

"Siindiis Hanim1 [Sabiha'nin annesi] o sene ¢ok dinledim ve dinledikge
sevdim. Zihninden eski, mesut, miireffeh bey kizi, bey hanimi zamanlarina
cekilmig gibi garip bir yasayis1 vardi. Onda hersey mazinin 6zlenisi idi. Yasadig
hayat daha iyi gartlar i¢cinde ge¢mis olsa idi eminim ki Siindiis Hanim gene
mesut olmayacakti. Ciinkii mrii bugiin ile diin, Preveze ile Istanbul, yahut
mabhallemiz ile eskiden oturdufu Nigantag: arasinda yapti1 mukayeseler ile
geciyordu.” (45)

Sabiha, mazi 6zlemi ile sefih, zamandis1 yagam, ge¢cmigi-gelecegi bulunmayan
genis zamanin arasinda sikigan, egigi gegme, biitiinliige ulagma 6zlemiyle yanan
bireydir:

"(...) Demin ¢ikmaz sokak dedim ya! Nereden aklima geldi, biliyor musun?
Biitiin bu insanlar bana 8yle geliyor ki, olacaklan seyi olamamaglar... Bir duvar
oniinde asil yollarim degigtirmigler, yahut da olduklar1 yerde kalmiglar..." (48)
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Sabiha bu duvan agip, ardina bakmadan ileriye giden, mutlulugu ileride arayan
bireydir. Adeta sorunlu gegmiginden kagmaktadir. Cemal ise, gegmisin etkisinden
kendisini tam olarak siyiramayan, am yeterince canli yagamayan birey. Biri gelecege,
digeri gegmise takili kalirlar ve bir tiirlii simdi gereken yagam atthmim gergeklestirip,
gecmis-gimdi-gelecek ticgeninde uyumlu bir siireklilife ulagamazlar.Gergekten de
birbirlerinin kayip yanlandir ve bir tiirlii birlesemezler.

Huzur'da olumlu akili simgeleyen Ihsan, bu romanda da aym iglevi
tagtmaktadir. thsan pargalanmig zamana mahkum yagamdan siyrilabilen, sahnenin
disina sahnenin, yani Anadolu'nun hayatiyetini aktarmaya ¢ahgan modeldir.

Ihsan, Cemal'in ¢iiriimiigliikten uzak durabilecegi tek sigmakur. Ciiriimiigliik
soyle anlatilir:

"Nazirlar arasinda, Sadrizam Sait Pagadan bagka kirkim1 agmig pek az adam
bulunmasina ragmen devlet ihtiyardi. Arkasinda sade kendi alt1 asirlik mazisi
degil, biitiin ihtiyar sark vardi. Yaghli§1, tecriibeyi galiba zincirleme felaketleri
gbrmeyi ve kabul etmeyi bir esas diye aliyordu. Isabetli tek bir hareket veya fikri
olmadiini, her giin hadiselerin yumruguyla yeni bagtan bir daha 6grenen bir
toplulukta, bu tecriibe kelimesinden ne kastedilirdi, bunu gok sonra anladim.
Meger bu tecriibe denen gey, bizim kitaplarda 6grendigimiz ménasindan gok ayr
bir yerde kullanilirmis. Onun asil méinés: diinya iglerinde bir nevi sinizmi
benimsemek, onun i¢inde dort tarafim iyice kollayarak, kimseyi rahatsiz
etmeden, biiyiigii kugkulandirmadan, kii¢iigii sabrin son haddine getirmeden
rahatga, yahut gailesizce yagamak hayat yolunda her vesileden istifade ederek
ilerlemek, ev, kigk, apartman, han, esham sahibi olmak imisg.

Iste ben bu merhaleye ermek i¢in 1dzim gelen hazirlik ve bekleme devrinde
idim. Bunun ad1 okumakti. Hakikatte ise sadece vaktini beklemekti. Ciinkii
gittigim mektepte hemen hemen higbir sey 6grenmiyordum. Fakat gidiyordum.
Isyansiz, tiksintisiz, belki yolunu Ogrendifim icin her sabah erkenden
gidiyordum. Madem ki adetti..." (55-56)

Cemal durumun farkindadir, fakat sahnenin digindaki bir seyirci oludugu igin
sadece seyreder, bir sey yapamaz. Bu romamn tiimii igin gegerlidir. Sabiha'y1 bulup
benligini tamamlama arayis1 sirasinda olaylara girip ¢iktig1 halde sadece gozlemcidir.
Bu dzelligiyle Mahur Beste'nin Sabri Hocasim andinr.
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Romann gimdiki zamammni olugturan "Hédiseler" bdliimiine geldi§imizde, tiim
bu pargalanmig gegmigin anbean hazirladif1 yikiligla karsilaginz. Herkes iginde
yaganilan yikici defiisimin acisim geker:

"Her ugradifim yerden bir ciimle kafama kazliyordu. Kiracim ‘Kapimiz alti
erkek agardr’ diye sizlanmigt1. Asaf Beyin kans: ‘Ugii birden sldiiler’ demisti.
Ihsan esarette insan mukavemetinin derecesini grenmisti. Bu ihtiyar adam da
kabahatin kendisinde oldugunu itiraf ediyordu.” (167)

Bu yikici defiigim i¢inde sadece Tevfik Beyin, Huzur'daki Nuran'n dayisi olan
Tevfik Beyin evinde bir seylerin degismedifini goriir. Bu evde Osmanli'nin
hedonizmi, tiim olumsuz kogullara ragmen siirmektedir. Tevfik Bey, adeta "degigim
iginde siireklilik, stireklilik i¢inde degigim" ilkesinin canh Srnegidir. Bir yandan iggale
kars1 miicadele vermekte, bir yandan da zevklerini yasamaya, yagamdan haz almaya
devam etmektedir. Bu durum Tanpinar igin olumlu bir durumdur. Ciinkii Tanpinar'a
gore yagsam, sadece gecmis ve gelecekten ibaret degildir, simdiye de dayanmas:
gereklidir. Bu haz, yagama igtihas1 ge¢migin solugunu simdiye tagiyan bir aragtir.
Mahur Beste'de Ismail Molla, Huzur ve Sahnenin Digindakiler'de Tevfik Bey
bunu gergeklestiren giiclii insanlardir.

Bu arada, Cemal, Sabiha'nin kocas: Muhtar'la ilgili bilgiler de edinmeye
baglamigtir. Muhtar, Huzur'daki Suat'in bir benzeridir. Huzur'da toplumsal yénden
Ihsan'in kargisinda nasil yikici akli temsil eden Suat varsa, burada da Anadolu'yu,
yani yagam atithmim temsil eden hsan'in yerinde yikimi temsil eden Muhtar vardir.
Mubhtar insanlar1 kullanur, pis iglere girer ¢ikar, iggal giicleriyle igbirligi yapar. Yani
tiim olumsuzluklarin simgesidir. Thsan, biitiinliiklii gegmisi en azindan bellekte
yagatan mahallesinde yagamay siirdiiriirken, Muhtar'in yagam alani, rayindan ¢ikmas,
sefih yagamin merkezi Beyoglu'dur. Fakat Tanpinar agisindan higbir sey siyah ve
beyazdan ibaret degildir. Ortak kaderin de etkisiyle sahnenin diginda olan herkes aym
koltuklan paylagmaktadir. Bu gergek, romanin sonlarina dogru, Cemal'le Muhtar'm
tartigmast sirasinda iyice agiga gikacakur. S6yle konugur Muhtar:

"Evet, ben de biliyorum ki, fenayim, dedi. Fakat siz, siz de benden iyi
degilsiniz. Unutmayn ki, kiskanghik da kétii huydur. Tecessiis de kotii huydur.
Siz gu dakikada beni bu kadar fena gormekten ne kadar memnunsunuz? Sade
bunu diigiiniin yeter! Itiraf edin ki, beni iyi bir insan gérmekten korkuyordunuz?
Itiraf edin, 6yle degil mi? lyi ve mesut gérmekten korkuyor mu idiniz? Itiraf
edin, ne olursunuz? Siz de kendinize karg1 bir defa dogruyu s6yleyin!" (317)
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Muhtar'in bunun ardindan sdyledikleri bize iyiden iyiye Suat'1 hatirlatacaktir:

"-Evet, fena adamim. Soylediginizden daha fena adimim. Fakat bunu
s6ylemekle ne gikar? Biitiin kabahatim hayatla oynamamdir. Zannetmeyin ki,
size hesap veriyorum. Ben yaptiklarimi yiiklenecek kadar kuvvetliyim! Fakat
madem ki sdylediniz, o halde tam bilin. Mademki pesimdesiniz, adimlarimin
arkasindan ayrilmiyorsunuz! Evet hayatimla oynadim. Kegke hayat: biraz daha
ciddiye alsaydim. Fakat bagka tiirlii nasil olurdu? Etrafimda o kadar ahmak insan
vards, kiigiik yagimdan beri, beni her seyden dyle biktirdilar ki, can sikintisindan
Slmemek igin, ategle oynamaktan bagka ¢arem yoktu. Atesle oynadim. Her an
masanin iistiine kendi hayatimi siirdiim. Ya hep, ya hi¢... dedim, kazandim,
kaybettim. Fakat daima {istiin ¢iktim. Anliyor musunuz? Daima kendisini bir
ugta hissetmenin saadeti i¢inde, o {irperis iginde yagadim. Sabiha iimit ettifim
gibi ¢iksa idi, belki bagka tiirlii olurdu. Belki bu islerin hi¢ birine girmezdim.
Fakat Oyle ¢ikmadi. O da bagka tiirlii hasta idi. liklerine kadar hasta idi.
Sahsiyetinin ve imkanlarinin hastas: idi. Onu ¢ildirtmigtimz... Siz, etrafinda
toplanan budalalar, o Thsan sersemi, o Muhlis Bey, bizim bunak... Sen! (318)

Zamanin pargalandifi, hayatun ekseninin kayboldugu noktada, iyi-kotii, ahlakh-
ahlaksiz gibi moral degerler anlamim yitirmektedir. Gegmis yasamin safligi artik bir
hayaldir sahnenin digindakiler igin. Yagaman siirekli bir akig i¢inde doniigmesini
saglayan gii¢ ortadan kalkmigtir. Insanlar ya bu yokedici kaderin elinde birer kukla,
birer ge¢mis zaman karikatiiriidiir ya da gbzlemciden ibarettir. Cemal'in Thsan
aracihiiyla tamgtif1 Nasir Paga da, eski aile dostu Kudret Bey de birer karikatiirdiir.
Nisir Paga devletin yokolan biitiinliiklii ve doniigtiiriicii giiciiniin, Kudret Bey
medeniyet degisikligi sirasinda iizerine yiiklenen sorumlulugu yiiziine goziine
bulagtiran, asimile olan aydinin karikatiiriidiirler. Cemal, par¢alanmig zamanin
yozlugunun farkindadir. Bu yozlugun kars: kutbu olan safhiin Anadolu'da yagadifini
da bilir. Anadolu'daki degerlerin yozlasmamighifim, yasam siireklilige baglayacak
giiciin orada yatt1ifin1, Alaiyeli Ahmet'in Gykiisii aracihifiyla anlatir. Alaiyeli Ahmet
kendisi cephedeyken kotii yola diigiiriilen karisini, onun istegi lizerine 6ldiiriir ve idam
edilir. Bunu karisinin gururunu kurtarmak igin yapmagtir. Alaiyeli Ahmet, trajedisini
tevekkiille kargilayan ve onu yagamaktan kaginmayan, bozulmami§ Anadolu'nun
simgesidir. Gerektigi sekilde taginan 1ztirap, kagiglarla yagamaktan daha olumludur.
Cemal bunu, Sabiha'nin sefih, Muhtar'in kolesi olmug babasi Siileyman Beyi Alaiyeli
Ahmet'le kargilagtirarak diigiiniir:

"Fakat Aldiyeli Ahmet'in gézleri kagmiyordu. O, ¢ifte oliimiin arkasindan
biitiin hayata bakiyordu. En ince ve minasiz teferruatina kadar gordiigii hayata,
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bazan giiresmeyi goziine kestirdigi bir dev, bazan baginda bekledigi bir hasta
gibi baktyordu.

Ciinkii bakmaktan bakmaya, kagmaktan kagmaya fark vardir. Ciinkii o ve hig
gérmedigim karis1 hayata bizden bagka tiirlii bakiyordu.

Siileyman Bey de bakiyordu. Istiha ile, hirsla, siiphe ile, zaman zaman
siiphesiz vicdan azabiyla bakiyordu. Sabahleyin bagka tiirlii bakmigti. Aksam
kapidan girdigim zaman bagka tiirlii bakmigti. Sagkinhfindan kurtuldugu zaman
bagka tiirlii... Fakat tagidifi duygular ne olursa olsun, §lmiis bir sey gibi
bakiyordu.

..
Halbuki 6lii olan Aldiyeli Ahmet, benim igimde biitiin hayata giilerek bakiyor."
(288)

Cemal bu saf yagama ge¢mek ister. Fakat ¢abasinin boguna olacaginin da
farkindadar:

"Orada, misafirlerin 6tesinde, ¢ok uzaklarda, belki a¢ ve ¢iplak déviisen
kardeglerim var. Kimi §liiyor, kimi yaralaniyor.

Fakat onlara gitmem igin sadece. aradaki daglar agmak kafi mi? Igimden de
bir geyleri agmam lazim. Kendimden siyrilmam lazim. (...)

Biliyorum ki gidemeyecegim, ¢iinkii ben hayata ¢ok yaldizli bir mazi
aynasindan bakiyorum ve bir zaman bagka aynalardan da bakmak istedim.
Sabiha'nin gozlerinde onu seyrettim. Aldiyeli Ahmet'in tiirkiilerinde onu
dinledim." (291)

"Hayata ¢ok yaldizl1 bir mazi aynasindan bakan" Cemal, yine sahnenin digindaki
biri olan Nasir Paga'yla sugortag olarak bir temizleme ¢aligmasina girigir. Islerin sarpa
sardigf1, Anadolu'daki hareketin etkilerinin Istanbul'u kangtirdiga bir sirada ikisi, Nasir
Paga'nin tiim evragini yakarlar:

"Nasir Paga dinlemiyordu. Ve hig kimseyi affetmek istemiyordu. O, méazisini
yakacakti. Hepsini, her geyi yakacakti. Madem ki her seyin gegici oldugunu,
biitiin ikbal hiilyalarinin beyhudeligini gérmiig, madem ki nesillerin 6mriine
meydan okumasi 1dzim gelen geylerin ¢Okiigiine gahit olmugtu, her seyi
yakacakm. (...)
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Fakat yakmak arzusu bana da ge¢misti. Ben de etrafimda ne varsa, hepsini bu
atege, onun doymak bilmeyen a§zina, etrafimda ritmi yiikselip algalan raksa
teslim etmek istiyordum." (300-301)

Bu temizleme treni bir ige yarayacak midir? Hayur.

"Fakat yakmak da bir seye yaramiyordu. Yaktifimiz her gey zihnimize acaip
bir gekilde takiliyor, isimler birbirini ¢iginyor, hayatlar aynliyor, hatiralar
birbirine ekleniyordu. Bogluk agzin1 agmig, biraz evvel bizden aldigim sanki
birkag misli ile {izerimize kusuyordu.” (302)

Bu, ilkel torenleri anmymsatan yakma eyleminden sonra Cemal, sifirdan baglamak,
aninmak diye bir sey bulunmadigini anlayacaktir. C6ziim aciy: yiikklenmekte, ondan
kagmaksizin onu deneyime doniigtiirmekte ve onun 1s1§inda gelecege yiiriimektedir.
Yani, "hél denen rasat kulesinden” bakarak ge¢misi degerlendirmek ve gelecegi bu
gercek gecmige dayanarak tasarimlamak gerekmektedir. Tanpinar'in ana temasi bu
romanda da ortaya ¢ikmaktadir. Oniimiizde bir yumak gibi duran yasami ¢6zebilmek
icin, gegmisten hiz almal ve o gegmisgin siiren solufuyla beslenen bir gelecege
yonelmeliyiz.

"Muhlis Bey, etrafina bakti. Busefalos, gazetelerin ortasina, hadiselerin
Oniinden akip gitmesine aligmi§ bir Sfenks siik@inetiyle oturmus, ¢ok munis,
muamma yiiziiyle efendisini ona bakmadan dinliyordu. Perdesi agik pencereden
digarda hizla yagan kar goriiniiyordu. Bir riizgir kabard, iki yolcu gegti. Karsi
evde biri elektrigi yakti.

- Haydi gidelim!

Muhlis Bey 6nde, yola ¢iktik." (343)

Romanin son ciimlesidir "yola ¢iktik". Roman boyunca pargalanmig zamanin
akigindan kurtulup, kesintisiz bir akig i¢indeki birey-toplum-evren biitiinliigiine
ulagilamamigtir, Mahur Beste'yle baglayan par¢alanma ve biitiinliik arayis1 burada
da sonuca baglanmadan kalir. Behget Bey "yarida kalmak"tan korkuyordu. Miimtaz
tamamiyla ¢oziilmiig, bitmigti. Fakat bu romanda, tiim olumsuzluklara ragmen, son
alinudan da goriildiigii gibi, yagam siirmekte ve "yola ¢ik"ilmaktadir. Yani belki de
hil4, pargalanmig zamanin akigindan kurtulma konusunda biraz umut vardir. Tanpinar
arayig1 sonuca ulagtiramamig, fakat son noktayr da koymamug, igin ucunu agik
birakmugtir. Belki de, ¢ikilan yolun sonunda bir ¢6ziim vardr.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii: Abes'in Hiikiimranhgh

Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii!? romani, yalmzca diger dort
romam arasinda degil, biitiin eserleri arasinda farkli bir yere sahiptir. Tanpinar'in
diigiinsel macerasina az ¢ok vakif olmus durumdayiz. O, iiretimiyle bir hedefe
ulagmaya c¢alisan, yagamdaki boliik porgiikliige ¢éziimler arayan bir aydindir. Bir
bakima, Gramsci'nin sdziinii etti§i organik aydindir.!® Kendisinden onceki
kusaklarda ortaya ¢ikan aydin tavrini benimsemez. Dogru olduguna karar verdigi
fikirleri tiim topluma dayatmaz. Amaci, toplumsal yasamdaki ikilikleri, toplumun
cesitli katmanlanyla etkileserek ¢ozmektir.! Bu yiizden, tiim eserlerinde ¢dziim
arayisi pesinde olacaktir. Bunu bir 6nceki bdliimde ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nden 6nceki romanlarini incelerken gérdiik. Halbuki Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ne - geldi§imizde, bir Tanpinar okurunu sagirtacak bir goriiniimle
kargilaginz. Tanpinar, bireysel ve toplumsal biitiinliik, siireklilik arayigim1 sanki bir
yana koymus ve kargilasgtifi ¢6ziimsiizliikle dalga gegmeye baglamigtir.

Tanpinar bu romanda, ahgilmig tavrini neden terketmigtir? Neden daha 6nce
denemedigi bir geye ydnelmigtir. Bu sorularin cevaplari romanda gizlidir, fakat yine
yazanimizin 1950 tarihli "Kelimeler Arasinda Elli Y11" denemesinde sdyledikleri de bu
tavir degigiklifine yonelik anahtarlar olarak anlagilabilir. S6yle demektedir Tanpinar:

"Asnmizin yansindayiz. Uzerimde birdenbire bu elli senenin agirhgini
¢Okmiis buluyorum. Yiikiinden ziyade, icinden ¢ikilmaz ‘absudite'siyle ezen
bir agirhk!

Birdenbire bu elli senenin tarihini, bizim gibi onu giin giin yagamadan ve
onun tarafindan degistirilmeden, sadece uzak gsahadetlerle yazacak bir tarihgiyi

17 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 2.bs. (Istanbul: Dergih Yayinlari,
1987).

18 Antonio Gramschi'nin "Organik aydin" ve "hegemonya” kavramlari hakkinda bilgi igin bkz. A.
Gramschi, Hapishane Defterleri, ¢gev. Kemal Soner (Istanbul: Onur Yayinlari, 1986) ve A.
Gramschi, Aydnlar ve Toplum, ¢ev. Vedat Giinyol, Ferit Edgii, Bertan Onaran (istanbul: Alan
Yayincilik, 1985). Ayrica Tiirk aydinlarina Gramsci'nin kavramlan yardimiyla yaklagan bir galigma
icin bkz. Yavuz G. Yildiz, "Tiirk Aydin1 ve lktidar Sorunu,” Tiirk Aydin ve Kimlik
Sorunu,haz. Sabahattin S$en (Istanbul: Baglam Yayinlan, 1995) iginde.

19 " Aydinlar ile halk arasindaki iligki mekanik degil de, organik bir katilma tarafindan belirlenirse; o
zaman, yalmzca bu kogulla, s6z konusu iki kesim arasindaki temsil iligkisi gergeklesir. Kargilikls
etkilegim baglar ve toplumsal doniigiimle birlikte ‘aydinlanmug’, ‘aydinlanmamig’ ayrimi ortadan
kalkar." Yavuz G. Yildiz, a.g.m., 357.
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diiglindiim. Acaba devrimizi ifade i¢in bizim kullandifimiz kelimeler arasindan
hangisini seger? diye kendi kendime sordum ve derhal cevap verdim: Bu
siiphesiz buhran kelimesi olacaktir.

(..

Tababetin insanlifa bu son ve hemen hemen sihirli hediyesi, birdenbire
biinye ve ruha ait dnzalarin Stesine gegmig, hayatin her safhasinm benimsemistir.
Zihniyet buhrani, iktisat buhrani, kiiltiir buhrani, degerler buhram; aile
buhrani... gibi tabirler, sahalar1 daraldikga berraklif: artan karnigik ve had
realiteleri, hayatimizi farkinda olmadan tagidifimiz déniilmesi imkansiz ve bag
dondiiriicii miintehalar her giin bize yeniden géstermektedir."20

Tanpinar, Insanlifin 20. yiizyilin bagindan itibaren buhran sozciigiiyle
bagladigina ve ilerledifine inanir. Bu durum bizde de Batida da gecerlidir. Tanpinar,
yukandaki alintida saydif1 buhranlarin 6rneklerini vererek ilerledigi yazisinin sonlarina
dogru g6yle yaziklanir:

"Biitiin insanlifin bir bataklikta yavag yavas bogulur gibi evvelden
hazirlanmig gergeveler iginde yagadig, diigtindiigii ve 6ldiigii seneler... Sizden
ne kadar uzagiz!"?!

Toplumsal, siyasal ve ekonomik buhranlarin dogurdugu kesmekes, insanin
giindelik yagamina abes olarak yansiyacaktir. Biitiin ¢irpimglarin, arayiglarin bosa
cikmasindan kaynaklanan abesle istigal etme, sagmay1 duyumsama durumu. Iste
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin genel tonunu belirleyen bu durumdur.Tanpmnar
romanmnda, Tiirk toplumu 6zelinde, insanin iistiiste gelen darbeler sonucunda neye
inanacagini gagirmasini, onu belirleyen tarihsel, toplumsal ve evrensel degerlere
inancini yitirmesini ve igindeki bogluk duygusuyla oradan oraya siireklenmesini ele
alir.

Elestirmenler, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nii bir toplumsal hiciv drnegi
olarak degerlendirmiglerdir. Ornegin Berna Moran, "iki uygarlik arasinda bocalayan
toplumumuzun yanhg tutumlarini, davramglarini, sagmaliklarim alaya alan, elestirel bir

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Kelimeler Arasinda Elli Y11,” Yasadifim Gibi, 76-77 (vurgulamalar

bana ait.)
21 Ag.m., 81.
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roman"22 olarak niteledifi Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ndeki hiciv yontemini
sOyle saptar:

"Hiciv, gergekte olan durumla, olmas: gereken durum arasindaki farki
belirtmek igin yapildifindan, bu ydntemi segen yazarlar, iginde yasadifimiz
toplumun ahgtigimiz, kaniksadifimiz bozuk ve kotii yanlarim bize taze bir
bakigla sunmak, bizde bunlar1 sanki ilk kez goriiyormuguz duygusunu
uyandirmak isterler. Bunun igin uygun bir yol, bozulmamig manti: ve
sagduyuyu temsil eden, o topluma tiim yabanci birine, o toplumda iglerin nasil
yiiriitiildiigiinii, insanlarin nasil davrandifim anlatmak ve onun tepkilerini,
diigiincelerini belirtmektir. Ornegin yazar, ¢ok yabanci bir iilkeden bir adam1
hicvedilecek topluma getirip gezdirir ve o toplumdaki insanlarin inanglarina,
-geleneklerine, davramiglarina onun saglikli manugi, ¢ocuksu saflifi ile bakar

...

Tanpinar'in yontemi de toplumu bir gézlemci kullanarak elegtirmektedir. Ne
var ki Irdal ne uzak bir iilkeden gelmis bir yabancidir ne de 6biir diinyadan
aramiza inmig, gegmis bir ¢agin adamu. Irdal elegtirilen toplumun bir iiyesidir; o
insanlarla birlikte yagar, ama yine de aynlir onlardan. Bir kere dogustan farkla
oldugu, onlara benzemedigi igin tam anlamiyla onlardan biri sayilamaz.
Yalmzdir, ‘hayat dig1’dir."23

Ote yandan, aragtirmalar1 Tanpinar {izerine yogunlagmis bir bagka elestirmen
olan Siiha Oguzertem, romanin bir toplumsal hiciv 6rnegi olarak okunmasinin
yanlighini savunmaktadir. Ofuzertem'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii
hakkindaki ¢caligmasinin 15. dipnotu bu agidan Snemlidir.

"Cagdag Bat diinyasinda hicvin gekiciligini biiyiik dl¢lide yitirmig olmast,
iistiinde durulmaya deger bir konu. Hicive zaman zaman gosterilen refleks
tepkiler kiiltiiriin diger egilimleri ve genel durumu ile baglantili olmali. Bu
konuda tipik denebilecek bir itiraz, Italo Calvino'dan gelmistir. Calvino, hicvin
‘ahlakgilifini’ yeriyor hicivdeki ‘sorgulama’ ve ‘arayis’ yokluguna dikkat
cekiyor, bu tarzin sinirhi ve tek yanh oldugunu diisiindiiriiyor, onu ‘tikel olana
karg: yeterince mesafeli’ bulmuyordu (62-63). Elestiriye agik olan bu goriisler,
yine de, Tanpinar'in romaninin tiirii hakkindaki tarugmada uyarici bir iglev

22 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakig: Ahmet Mithat'tan Ahmet Hamdi
Tanpinar'a (Istanbul: fletigim Yayinlari, 1983), 252.
23 A.g.e., 253.
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gorebilirler. Calvino'nun hicivde bulunmadifim soyledigi 6zellikler Tanpinar'in
romamnda fazlastyla vardir."24

Gergekten de hiciv tiiriiniin belirli bir katiif1 vardar. Bir geyi hicvetmeye karar
verenin kafasinda, hicvedilenin kargisinda konumlandirdign bir modeli vardir. Ornegin
Ahmet Mithat Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninda hicvetti§i asimile ziippe
tipi Felatun'un kargisina, otomatik olarak onun tam karsit1 olan Rakim'i ¢ikarir.
Hicivde dogrular gok belirgindir. Sorgulanan ve aranan birgey yoktur. Sadece bir yer
degistirtme gabas1 goriiliir. Yanli§ olanin yerine dogru olan yerlestirilmeye ¢aligtlir.
Oysa Tanpinar'in romanlarinda bu tiirden bir sematizmin degil, bir arayigin, zellikle
de bireysel diizlemde gergeklegen bir arayigin s6z konusu oldufunu gormiistiik.
Tanpinar'mn toplum ve yagamla ilgili tespitleri vardir; toplumun medeniyet degistirme
siirecinde ikiye boliindiigiinii, ikiligin her alana yerlesti§ini ve birey-toplum-evren
biitiinlesmesiyle olusan i¢ insanin ortaya ¢ikisinin engellendigini diigiiniir. Fakat
roman kigileri “i¢ insan olan” ve “i¢ insan olmayan” olarak iki kesin gruba aynlmazlar.
Ikilik tiim toplumca ve dolayisiyla tiim bireylerce yasanan bir gergekliktir, herkes bu
bsliinmiigliikten nasibini alir. Bunun sikintisiyla bunalan bireylerin kimisi ¢oziimi
tarihsel biitiinliigiin yeniden kurulmasinda ararken, kimisi de ge¢migi bulunmayan bir
yeniye yonelmekte bulur. Kimisi ¢ziim bile aramadan, kendilerini ge¢migin anilardaki
giizelliklerine ya da giindelik yagamin zivanadan ¢ikmig akigina birakirlar. Bu agidan
Saatleri Ayarlama Ensitiisii'nii bagtan sona bir hiciv olarak okumak, romani
Tanpinar'in diiglince akiginin diginda degerlendirmek olacaktir.

Tanpinar'in pargalanmig zamanin akigindan kurtulmay: amaglayan biitiinliik
arayis1 6nceki romanlarda bagarisizhifa ugramigtir. "Kelimeler Arasinda Elli YiI"da
s6zii edilen buhranlarin basinci altinda ezilen birey, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ne varildifinda arayigtan uzaklagacak, abes duygusunun yagsama bakisinda
etkin olmaya baslamasiyla kendisini pargalanmis zamanin akigina terkedecek,
siiriiklenecektir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii tatsiz bir "saka"dir. "Siireklilik
icinde degigim, degisim iginde siireklilik" diisturuna baglanan yagam yumagim ¢dzme
ugrag1 yerini "nasil olursa olsun degigim" anlayigina terkedecektir. Tanpinar'in Snceki
romanlarindaki arayis temasinin negatif kutuplarim olugturan Suat ve Muhtar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde ipleri ellerine alacaklardir. Pargalanmighktan
kurtulamayan birey, Hayri irdal'in kigiliginde son gare olarak bu yikic1 aklin pegine
diigecektir. Yikic1 aklin bag miimessili Halit Ayarci'dir, fakat Hayri Irdal dahil,
toplumun hemen biitiin bireyleri sadece onu izlemekle kalmayacak, toplu yikimlarina

24 Sitha Opuzertem, "Hasta Saatler, Bozuk Sthhatler: Enstitii Sorununa Babasiz Bir Yaklagim,"
Defter, s. 23 (1995): 80.
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kendileri de ellerinden geldifince katkida bulunacaklardir. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde herkes suglu ve herkes kurbandir. Romanin temel devinimi olarak
degerlendirebilecegimiz kendi yikimina katkida bulunma eylemi, romanin dilini de
belirler. Bu nedenden &tiirii ironiktir Saatleri Ayarlama Enstitiisii. Hayri Irdal
olan biteni anlatirken bir yandan durumu giiliinglestirmekte, bir yandan da giiliinglegen
durumun acihifim arttirmaktadir.

Romandaki ironik yaklagim boliimlerin bagliklarinda bile goriiniir. Dort
bsliimden olusur roman: "Biiyiik Umitler", "Kiigiik Hakikatler", “Sabaha Dogru",
"Her Mevsimin Bir Sonu Vardir". Hayri Irdal'in agzindan birinci tekil sahis
anlatimiyla ilerleyen romamn ilk béliimiinde, Hayri Irdal'n gocukluk dénemi anlatilir.
Burada tanitilan kigiler ve toplum agisindan umuttan bahsetmek ¢ok zordur aslinda.
Onlerini kesen esigi agmak igin hurafelere dayanan kisiler vardir bu bsliimde. "Kiiciik
Hakikatler" béliimiinde "egikte yagayan", her seyi bir saka haline getiren zavalli bir
diinya vardir. Hi¢ de kiigiik bir hakikat degildir s6z konusu edilen. "Sabaha Dogru",
Hayri Irdal'in Halit Ayarci'yla karsilagmasiyla baglar. Halit Ayarci Irdal'i igine
gomiildiigii yoksulluk batagindan kurtaracaktir. Sirf bu agidan diisiiniiliirse boliimiin
bashg duruma uygundur. Fakat Hayri Irdal, Ayarci'nin Saatleri Ayarlama Enstitiisii
fikrine verdigi ilhamla, istemedigi bir bagka bataga yuvarlanir. Bu enstitiitiiden ve
Ayarci'dan 6nce bu diinyada sadece bir gozlemci edasiyla yasayan Irdal, birdenbire
vicdaninin elvermedigi, fakat bir tiirli de kurtulamadig: bir yalan ve sahtelik
cehenneminde yagamaya baglar.

"Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” bir dogall1§1, zamamn dongiisel hareketini
cagnstirmaktadir. Sanki bu boliimde s6z konusu edilen zamanim dolduran bir geyin,
zamamn geldiginde tekrar ortaya ¢tkacakmig gibi gbzden silinmesidir. Halbuki bir yalan
ortaya gikmaktadir.

Kisacasi, en basta knjllinaya ugramg bir diinya, dagilmig degerler vardir. Bu
durum Tanpinar romanlarinin ¢ikig noktasidir. Biitiinliigii yitiren bireyler bir kurtulug
yolu aramakta, fakat kaybedilen dengeyi yeniden kurmay:1 basaramamaktadir. Bu
yiizden, "Biiyiik Umitler"in igaret ettifi sey iimitsizliklikten bagka bir sey degildir.
"Kiigiik Hakikatler" hi¢ de kiigiik degildir. Goriiniiste ok komik olan psikanaliz
sahnesi de , Hayri Irdalin igine diigtiifii kiraathane bélimii de, Tiirk bireyi ve
toplumunun yagadif1 zamanda meydana gelen kirilmayla ilgili ok 6nemli hakikatleri
icermektedir. "Sabaha Dogru"da bir kurtulugun degil, bataga saplanigin Sykiisii
anlatilir. "Her Mevsimin Bir Sonu Vardir"la bagtaki duruma doniilmiig olur.
Enstitii'niin temsil ettifi koksiiz yeniligi Sahnenin Digindakiler'deki evrak yakma
béliimiiyle kargilagtirabiliriz. Gegmigi istedigimiz kadar tahrip edelim, yok sayalim, o
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yine de yasamaya devam edecektir. Gegmigle hesaplagmadan, onunla olan alacak-
verecek hesabim1 gérmeden fasit daireden ¢ikig yolu yoktur. Dolayisiyla, arama
eyleminin terk edilmesi agisindan ¢ok daha umutsuz bir goriiniim sergileyen Saatleri
Ayarlama Enstitiisii, dier romanlarin izini siirmekten vazgegmis de degildir.
Pargalanmig zamamin akiginda yaganan sorunlu hayat varoldukga, gegmigle gelecegin
arasinda yaganan ezilmeden, "hélsiz, firarf zaman"dan kurtulug olamayacaktir.

"Kiigiik 'hakikat'i anlatir Hayri Irdal: kendi olmaktan ¢ikma, bagkas:1 gibi
olmaya g¢aligma, sonunda daginik iisldp birlifinden yoksun bir toplum haline
gelme siireci. Yabancidir irdal, onun kigiliginde toplumun kendi kendine
yabancilagmas1 yagamaktadir. Niyazi Berkes, Idris Kii¢iikomer'in Diizenin
Yabancilasmasi demesini elegtirmigti. Ancak, Ahmet Hamdi'nin anlayis1 igin
gegerli bir baghktir bu. Ciinkii toplumun ashi, 6zii vardir Tanpinar'a bakilirsa,
eski-yeni gekigsmesi ve Bati 6ykiinmeciligi yiiziinden toplum kendi 6ziinden,
ruhundan uzaklagmakta, derin varlifini neredeyse yadsir hale, asilsiz bir suret
haline gelmektedir. Hayri Irdal bu uzaklagma siirecini 'insanla saat, saatle
cemiyet arasinda'’ki iligkiler ag1 iizerinde izler."25

Tanpinar romanin temelini saat ve ayar simgeleri {izerinde olusturmaktadir,
Aslinda saat simgesi 20. ylizy1l bag1 modernist edebiyat1 i¢in yabanci bir gey degildir:

Toplum hayatimin zaman diizenini, ig, bilim ve giinliik iligkiler diinyasinin
zaman diizenini sembolize eden saat, 20. yiizy1l edebiyatinda ilging bir sekilde
kargimiza gikiyor: Ya bozulmusg, ya kirilmag, ya eksik, ya da arka plana atilmig
haliyle. Kafka ve Joyce'da insanin i¢ saati dig diinyanin 'resmi saatiyle' hig
uyusmaz. Thomas Mann, iinlii roman Zauberberg (1924) de kahramam Hans
Castrop'a ii¢ haftalifiina geldigi halde yedi yil kalacaf: sanatoryumda saatini
yataginin bagucundaki konsoldan diigiiriip kardirir. Ciinkii kendisi i¢in yeni ve
disa kapali (hermetik) bir diinya olan Zauberberg sanatoryumunda resmi saate
hi¢ gerek duymayacaktir. (...)"26

Rilke de, Malte Lauritz Brigge'ye Mektuplar adli romaninda bir "zaman
enstitiisii"nden sz eder. Bu enstitii fikrinden yola ¢ikan roman kahramani zamanim
"tutumlu" kullanmasina yardim edecek bir "zaman bankasi"nin gerekliligine inanir.27

25 Oguz Demiralp, Kutup Noktasi, 103.

26 Giirsel Aytag, "Ahmet Hamdi Tanpinar'in Cag ve Toplum Hicvi: 'Saatleri Ayarlama Enstitiisii’,"
Cagdag Tiirk Romanlar1 Uzerine Incelemeler (Ankara: Giindogan Yayinlari, 1990), 143,

27 A.g.e., 143.
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Tanpinar'in enstitiisiinii andiran bu diiglincenin ve Bat1 edebiyatinda goriilen difer saat
simgelerinin nedeni, ilk boliimde inceledigimiz 20. yiizyil baginda zaman kavraminin
dogasinda meydana gelen degisikliklerle ilgilidir. Saat yaganan degisimi yansitmanin
iyi bir aracidur. :

Birinci tekil gahis anlatimiyla, Hayri irdal'in hauralan olarak yazlan roman,
Irdal'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nii tanitmasiyla baglar. Hayri Irdal ilk sayfalarda,
igsleyigsine son verilmig olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ne sahip ¢ikar gibi
goriinmektedir. Bir yandan Halit Ayarci'y1 6vmekte, bir yandan da Enstitiiniin ortaya
¢ikiginda kendisinin payini da vurgulamaktadur:

"Metih veya zem, Saatleri Ayarlama Enstitiisiinden bahsedilirken daima bir
hakikat unutulmugtur. O da bu miiessesenin benim gahsimla, hatti mazimle olan
siki baglihifidir. Miiessesemizin Halit Ayarci'min tegebbiis kudretinden, velut
diigiincesinden ¢iktigimi higbir zaman inkar edecek degilim. O her manasiyle
benim velinimetim, biliylik dostum oldu. Fakat Saatleri Ayarlama
Miiessesesindeki vaziyetim hi¢ de digardakilerin zannettikleri ve sik sik ima
ettikleri gibi, Gyle sadece bir aletin, uysal bir vasitamin aldkas1 degildir. Halit
Ayarci onu diigiincesinden bulduysa, ben de biitiin hayatimda onu doguran
tesadiifleri hattd biiyiik istiraplar pahasina yasadim. O hayatimin bir
meyvesidir." (20)

Enstitiiye boylesine sahip ¢ikarmig gibi goriinen Irdal, yapilan isleri 6yle bir
anlatmaktadir ki, Enstitiiniin abeslifi aninda ortaya gikmaktadir. Enstitiiniin ii¢
miidiirliigii, on bir gube miidiirliigii, kirk yedi daktilosu ve iki yiiz yetmis bir kontrol
memuru vardir. Sube miidiirliikleri goyle siralanir: Yelkovan, akrep, zemberek,
pandiil, mil, saat, dakika, saniye ve salise. Enstitiiniin yayinladi§1 eserler daha da
ilgingtir: Irdal'm yazdig1 "Seyh Ahmet Zamani ve Eseri", Doktor Ramiz'in "Saat ve
Psikanaliz" ve "Saat Karakterolojisinde Irdal Metodu", Halit Ayarci'nin "Sosyal
Monizm ve Saat", "Saniye ve Sosyete" adh eserleri. Bunlarin yaninda, enstitiiniin asil
gelirini saglayan gey "vidolu, zaml, tenzilath, ikramiyeli ve kolektif nakit ceza
sistemi"dir. Irdal Istanbul halkim ¢ok eglendiren ve Enstitiiniin iinlenmesini saglayan
bu ceza sistemini gdyle anlatir:

"Nakit cezamizin dayandif esas, gehre ait umumi saatler bagta olmak iizere,
acikta bulunan saatlerden biriyle uymayan her saatten alinan besg kurugtan
ibaretti. Fakat bu saat ile bir bagka saatin arasinda da ayar farki varsa bu sefer
ceza iki misli oluyordu. Boyle komgu olan saatlerin sayis1 ¢ogaldik¢a ceza da
hendesi nispetle artiyordu. Tam saat ayan haddi zatinda imkénsiz oldugu i¢in
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-bu, saatlere mahsus bir ferdi hiirriyet meselesidir, bittabii 0 zaman bunu
agikliyamazdim - hele kalabalik bir yerde yapilan tek bir kontrolde epeyce
miktarda bir para tahsili miimkiindii." (15)

Bu ceza sistemi biitiin sagmalifina rafmen, insanlan eglendirecektir. Romanda
abesin insan hayatini kugatmasinin ilk 6rnegi burada goriiliir. Yabancilar bile bu
sagmalifa cok biiyiik ilgi gbsterir ve suf bu gariplige tanik olmak igin Istanbul'a
gelirler.

Hayri irdal, yukaridaki alintida Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nden hayatinin bir
meyvasi olarak bahsetmekteydi. Irdal'in yagami, romanin baginda kendisi pek kabul
eder goriinmedgi halde, aslinda altim ¢izmekten kaginmadig: bir "abes” meyvasi
vermigtir. Irdal, romann ilk boliimiinde bu abesle sonuglanan yagaminin ilk evrelerini
anlatir. Irdal'in gocukluguna dair yapt1g1 ilk saptama yagadig1 "hiirriyet"tir:

"Evveld, buras1 zanimca en miihimidir, onu bana hi¢ kimse vermedi. Bu
s1izdirilmag altn kiilgesini birdenbire kendi igcimde buldum. Tipk: agacta kus sesi,
suda aydinlik gibi. Ve bir defa igin buldum. Buldugum giinden beri de kiigiik
hayatim, fakir evimiz, etrafimizdaki insanlar, her sey degisti. Vakia sonralar1 ben
de onu kaybettim. Fakat ne olursa olsun bana temin ettigi seyler hayatimin ne
biiyiik hazinesi oldular. Ne diinkii sefaletim, ne bugiinkii refahim, hi¢ birsey
onun mucizesiyle doldurdugu seneleri benden bir daha alamadilar. O bana hi¢bir
seye sahip olmadan, higbir gseye aldirmadan yasamay: 6gretti." (21)

Irdalin yasami ihtirassiz bir yagamdir. Bu durumu bozan tek bir gsey vardir:
Saatlere duydugu ilgi. Cocuklugunda ne okumaya, ne de bir meslek edinmeye gaba
harcamayan Irdal'n ilgilendigi tek sey saatlerdir. Irdal, saatlere duydugu ilgiyi
toplumsal baglamina oturtarak agiklamay1 dener:

"Herkes bilir ki, eski hayatimiz saat tizerine kurulmugstur. Hatti sonralan
Muvakkit Nuri Efendiden 6grendifime gore Avrupa saatgiliginin en biiyiik
miigterisi daima miisliimanlar ve onlar iginde en dindan olan memleketimiz halki
imig. Giinde beg vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle
idi. Saat Allah1 bulmanin en saglam caresi idi ve bu sifatla eskilerin hayatim
idare ederdi.

Onun, kendisine mahsus, hayatin her iki buudunda genigleyen hassalar
vardi. Bir taraftan bugiiniiniizii ve vazifelerinizi tiyin eder, 6biir taraftan da
pesinde kogtugunuz ebedi saadeti, onun lekesiz ve drizasiz yollarim size agardi.”

23) T.C. YOKSEKOGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZA
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Saat kullanimmin Osmanli toplumunda Bati tarz: saat ayarina gegilmesine kadarki
sorunsuz yerini, tezin birinci béliimiinde ele almigtik. Bu alintinin o dénemle iligkisi
vardir. Toplumsal yagami yoniendiren ahlaki degerler biitiiniiniin darbe almasindan
Once, Osmanli yagami saat kullanimina bu biitiin i¢inde kolayca yer bulabilmektedir.
Fakat Irdal'in soziinii ettifi bu biitiinliiklii gériiniim, kendi ¢ocuklugu igin pek de

gecerli degildir.

Irdal'in gocuklugunun gegtigi evde ii¢ ayr saat vardir. Ik bakista cok normal bu.
Fakat bu ii¢ saatin temsil ettikleri gergeklikler diisiiniildiigiinde biitiinliigiin
parcalanmasi olgusu tekrar karsimiza gikacaktir. Birinci saat biiyiik bir ayakli duvar
saatidir. Irdal'in babasinin "Menhus", annesinin "Miibarek" dedigi bu saat evdeki, ii¢
saat igersinde en 6nemli role sahip olandir. Irdal'in dedesi bir cami yaptirmak istemis,
fakat paras1 yetismediginden sadece caminin i¢ siisleriyle birlikte bu saati alabilmis ve
cami adagim miras olarak ogluna devretmistir. Bu agir yiikiin altinda ezilen Irdal'n
babasi Miibarek'e her bakiginda tagidif1 sorumlulugu hatirlamakta ve sikinti
cekmektedir. Saatin kendisi kadar, igine yerlegtirilmesi diigiiniilen mekin da
manidardir. Cami, biitiinliikli Osmanli yagayisinin merkezi mekanidir. Gegmigin,
kesintiye ugramadan 6nceki zamanlarinda, hem bireyleri ibadet amaciyla ortak bir
mekinda toplamakta, hem de kiiltiiriin en canli atilimlarini kendisinde
birlestirmektedir. Cami, pargalanmamig Osmanli yagaminin kalbidir. Bu agidan cami
inga ettirmek kiiltiiriin siirmesini saglamak olacaktir. Fakat ikiligin ortaya ¢iktiga bir
dénemde siirekliligi saglayacak boyle bir eylemi gergeklestirmek ¢ok zordur. Dogal
ortami olan camide degil de, bir fakir evinde duran Miibarek, irdal'in babas iizerinde
egikte kalmanin yaratti1 aciy: her an canh tutmaktadir. Oysa Irdal Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ne varan abes zincirinde siiriiklenirken, yagadi1 yikimi bu simgeleri tersine
cevirerek doruga ulagtirir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin merkez binas1 yapimi igin
agilan proje yarigmasinin §artnamesinde, projenin "miiessesenin modern mahiyetine ve
adina uygun bir gekilde orijinal ve yeni iislupta ve adina digtan ve igerden uygun
sekilde ... " (286) olmas1 gerektigi kayd: diigiiliir. Yani bina i¢i ve digiyla bir saate
benzeyecektir. Bu kogulun alindan higbir mimar kalkamayinca ig Hayri Irdal'a kalir
ve Irdal, uzun ugraglardan sonra Miibarek'i model alarak "igten ve distan" saate
benzeyen bir bina yaratir. Gegmigteki caminin yerini modern bir bina almigtir, fakat
Miibarek ortaya gikigina sebep oldugu bu sagmalikla adeta intikam almaktadur.

Saatlerden kigilegtirerek sz etmemizin nedeni romandan kaynaklamiyor. frdal'a
gore saatler, "sahiplerinin mizaclarindaki agirhiga, cani tezlige, evlilik hayatlarina ve
siyasi akidelerine gére yiirliyiiglerini ister istemez degistirirler." (15) Irdal bu
diigiincesini daha da derinlestirir:
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"Sahibinin en mahrem dostu olan, bileginde nabzinin atigmna arkadaglik eden,
gOgsiiniin iistiinde biitiin heyecanlar paylagan, huldsa onun hararetiyle 1s1nan ve
onu uzviyetinde benimseyen, yahut masamn iistiinde, giin dedifimiz zaman
biitiiniinii onunla beraber biitiin olup bittisiyle yagsayan saat, ister istemez
sahibine temessiil eder, onun gibi yagamaga ve diigiinmeye aligir " (16)

Miibarek de insan merkezli olarak betimlenirse de, daha kendi bagina buyruk, dikbagh
bir goriiniim sergiler:

“Kendi halinde, hi¢ kimsenin igine karigmadan, kervanini kaybetmis bir
mekkdre gibi bag1 bog, dalgin dalgin bir yiiriiyiigli vardi. Hangi takvimle hareket
eder, hangi senenin pesinde kosar, neleri beklemek icin birdenbire giinlerce
durur, sonra afir, tok, etrafi dolduran sesiyle hangi gizli ve miihim vakayi
birdenbire ildn ederdi? Bunu hi¢ bilmezdik. Ciinkii bu bagimsiz saat ne ayar, ne
1slah ve tamir kabul ederdi. O bagim almig giden, insanlardan tecerriit halinde
yagayan hususi bir zamandi. Bdzan durup dururken iist iiste galmaya baglardi.
Sonra aylarca yalmz rakkasinin gidig gelisiyle kalirdi. Annem onun bu ihtiyari
hallerini hi¢ iyiye yormazdi. Ona gore bu saat ya bir evliya idi, yahut da onu iyi
saatte olsunlar carpmigti. Bilhassa Ibrahim Beyin vefat ettigi gece, belki de
hemen hemen aym sularda haftalardir iglemeyen saatin birdenbire en derin
sesiyle vurmaga baslamasindan sonra bu korku hepimizin i¢ine yerlesti. Annem
o giinden sonra ayakli saatimizden hep Miibarek diye bahsetti. Biitiin
dindarligina ragmen daha begeri diisiinen babam ona Menhus adini koymusgtu.
Menhus veya Miibarek bu saat gocuklugunun bir tarafim zaptetmig gibidir.” (25-
26)

Irdal’larin evindeki ikinci saat kiigiik bir masa saatidir. “Bu saat birincisi gibi
dini ve uhrevi degildi. Tam aksine olarak laik bir saatti. Hususi zemberegi kurulunca
saat baglarinda 0 zamanin ¢gok moda olan bir tiirkiisiinii ¢alardi.” (26) Bu munis bir
saattir, ¢linkii temsil ettigi sey sadece giindelik yagamdir. Oysa evdeki iigiincii saat
yaganilan ikiligin apagik bir gostergesidir:

“Ugiincii saat babamin koyun saati idi, pusulali, kibleniimal, takvimli,
alaturka ve alafranga, mevcut ve gayrimevcut biitiin zamanlar1 sayan acayip bir
saatti bu. Tek bir kusuru vardi. O da muhtelif marifetlerini bir tek ustanmin
layikiyle tammasina imkin olmamastydi. Nuri Efendi bile onu tam ménasiyle ve
her yandan igletebildigine kani degildi. Bir kere bozulunca kolay kolay tamir
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edilemiyordu. Yalmz orta katindaki odasinda oturulan evler gibi saatin yarisi
muattal dururdu.” (26)

Bu iig farkh saat, adeta Osmanli’daki saat kullaniminin birer evresini tegkil eder:
Birincisi imanla yasanan kutsal zamam, ikincisi din diginda olugan sorunsuz giindelik
zamani, iigiinciisii de medeniyet degistirirken igine diigiilen egikte yasanan
karmakanigik, uyumsuz zamam sayarlar. Ozellikle bu iigiincii saat, Ahmet Hagim’in

“Miisliiman Saati” yazisinda yakindif1 “¢célde yolunu gagirma”, “zaman iginde
kaybolma” durumlarina igaret eder gibidir.

Hayri Irdal, saate duydugu ilgiyi gevresinin onlarla gevrilmis olmasina baglar.
Fakat bu denli birbiriyle geligen zamanlan sayan saatler arasinda kalan Irdal, saatle ilk
iligkisini sanki onun yasaminm1 cendereye sokmasindan intikam alir gibi yagar.
Dayisimin armagan ettigi ilk saatini paramparga eder:

“Dayimin hediyesini elime gegtifinden hemen birka¢ hafta sonra, bir daha
hicbir ise yaramayacak hicbir zamam saymasina artik imk&n olmayan igri btigrii
maden pargalari, pash veya parlak bir yigin enkaz haline geldigini séylemege
liizum var m1? Bu tecriibeden elimde iki sey kaldi. Her gérdiigiim saati ¢6zmek
ve i¢ine bakmak hevesi, bir de saatten gayn seye aldkasizlik.” (27)

Irdal’in ¢evresinde gordiigii, babasinin arkadaglari zamanin akisinda meydana
gelen kesintiden izler tagirlar. Muvakkit Nuri Efendi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam
Bey, Eczaci Aristidi Efendi, Avci Nagit Bey ve babas1 gegmisten izler tagiyan,
biitiinliigiin kirildi$1 noktaya ¢ok da uzak olunmamas1 nedeniyle yitirdikleri seyin
acisimi g¢eken, fakat bundan kurtulmanin yolunu bulamayan bireylerdir. Osmanli
doneminde biraraya geldiklerinde anlamli bir biitiin olugturan bu bireyler, i¢inde
yaganilan kesintide tiim ¢irpinmalanina ragmen yalitilmaghktan kurtulamazlar. Hepsi
gecmigin yitirilen, yozlagan bir yOniinii temsil ederler. Seyit Liitfullah dinin
biitiinleyiciliginin yok olusu ve geriye sadece hurafenin kaliginin igaretidir.
Abdiisselam Bey, kalabalik ailesiyle dolugtugu koskoca konakla Osmanh Devleti’nin
sasaasin1 simgeler. Fakat Bati’nin siyasal, ekonomik ve askeri baskilari sonucu
imparatorluktaki unsurlarin tek tek aynlmasi gibi, Abdiisselam Beyin aile efradi da
zamanla, yavag yavag ortadan kaybolacak ve Abdiisselam Beyi yapayalniz
birakacaklardir. Eczaci Aristidi Efendi, Batidan gelen bilim ve teknolojinin
yabancilifin1 ve tek bagina alindifinda toplumu doniigtiirmeye yetmeyecegini anlatir.
Nitekim Aristidi Efendi, Seyit Liitfullah’tan aldif1 formiiller yardimiyla kimya
laboratuarinda altin imal etmeye gabalarken, ¢ikan yanginla yanarak &liir. frdal’in
babas: gegmige olan borcunun sorumluluguyla ezilen bireydir. Yagadig1 ana siki siki
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basamadif1 ve gegmisi sablonlar dogrultusunda degerlendirmekten vazgegcemedigi icin
bunalir. Avci Nasit Bey deger yitimiyle ortaya gikan ahlaksizlifin, gikarcilifin
simgesidir. Irdal’in halas: ile evlenip refaha erdikten sonra eski dostlarinin yiiziine bile
bakmaz. Gegmigte bir biitiinliifii sorunsuzca yagayan biitiin bu bireylerin biraraya
gelislerinin ortak amaci Kayser Andronikos’un hazinesini bulmaktir. Bu hazine
bulundugunda tiim dertler sona erecektir. “Biiyiik Umitleri” bundan ibarettir. Fakat
olan biteni dogru degerlendiremedikleri, eski giizel giinlere hi¢ yorulmadan, olmayan
bir hazine aracilifiiyla ulagmak istedikleri i¢in bagarnsiz olurlar.

Bu béliimde ele alinanlar icinde tek farkh kisi Muvakkit Nuri Efendidir. Nuri
Efendi, Irdal’in saate yonelik yikici merakini goreceli de olsa yapici bir mecraya
yoneltir. Irdal saat hakkindaki tiim bildiklerini Nuri Efendi’den 6grenir. Muvakkithane
Irdal igin tam bir cennettir:

“Sabahtan aksama kadar vaktimin ¢ogunu gecirdigim Nuri Efendi’nin
muvakkithanesinde ne bu bag sallamalari, ne 0 méinali tebessiimler ve kahkahalar
vardi. Orada sadece saatler vardi.” (27)

Nuri Efendi, bir egya olan saati yagsama bi¢imi haline getirmistir. Fazla ilim irfan
sahibi olmadi halde, bilge bir goriiniim sergiler. Ona sorulursa, onu “adam eden
saatlerdir” (28). Irdal’in saatlere insan merkezli yaklagimin temelinde de o vardir:

“Zaten saatle insam birbiriden pek ayirmazdi. Sik sik ‘Cenab-1 Hak insam
kendi sureti {izere yaratti; insan da saati kendine benzer icat etti...” derdi. Bu
fikri ok defa g6yle tamamlardi: ‘Insan saatin arkasmm birakmamalidir. Nasil ki,
Allah insan1 birakirsa her ey mahvolur!” Saat hakkindaki diigiinceleri bazan
daha derinlegirdi: ‘Saatin kendisi mekan, yiiriiyiigii zaman, ayar1 insandir... Bu
da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!’

Bu cins benzerlikler tizerinde 1srar edilen bir y1§1n s6zii daha vardi: ‘Maden,
kendiliginden ayar kabul etmez. Insan da bSyledir. Salah, iyilik Hakkin bize
lutufla bakig1 sayesinde olur. Saat de boyledir.” Nuri Efendide saat sevgisi bir
nevi ahlakti: ‘Bozuk bir saate, bir hastaya, bir muhtaca bakar gibi bakmaga ahg!’
ve Nuri Efendi hakikatten dyle yapardi. Diyebilirim ki en ¢ok iizerine diigtiigii
saatler, hurda denebilecek kadar bozulmug, aillmas1 14zim gelen, hattd atilmig
saatlerdi. Onlardan biri eline gegince gehresi 4deta yumugardi: ‘Kalb iglemiyor
artik. Beyinde de nza var’, yahut ‘Nasil yiiriisiin bigare, iki ayaginin ikisi de
yok...” diye biisbiitiin begeri bir dil konugurdu.
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Surada burada tesadiif ettifi yaymacilardan bu cins bozuk saatleri satin alip
Otesini berisini defigtirerek tamir ettikten sonra fakir dostlarina hediye ederdi:
‘Al bakayim gunu! Helé bir zamanina sahip ol... Ondan sonrasina Allah
Kerimdir!’ s6zii kendisine dert yananlarin -fakir olmak gartiyle- ¢coguna cevabi
idi. BSylece Nuri Efendinin sayesinde zamanina tekrar sahip olan insan sanki
dartldig1 karisi ile daha kolay barigabilir, gocugu daha ¢abuk iyilegirmig, yahut
hemen o giin borglarindan kurtulacakmig gibi sevinirdi. Bunu yaparken iki tiirlii
sevap igledigine inandif1 muhakkakti. Ciinkii bir yerden yan 6lii bir saati
diriltmig oluyor, 6biir yandan da bir insana yagadiginin guurunu, zamanini
hediye ediyordu.” (29)

Nuri Efendi gegmigin olumlu yanlaninin simgesidir. Birincisi, Tanpmar i¢in ¢ok
onemli bir 8zellige sahiptir. Yaptig1 ise ¢ok Snem verir. Igin insan1 terbiye ettigine
inamr. Ikincisi, kullandi1 malzeme onun i¢in sadece bir aragtan ibaret degildir. Ortaya
cikardig is sadece maddi degeriyle Slgiilemez, ortaya ¢ikardig: iiriinle siireklilik iceren
bir kiiltiir biitiintine katkida bulunduguna inamr. Tamir edecegi saate sevgiyle yaklagir.
Ona bu giicii veren ylizyillardir kesintiye ugramadan gelen degerler silsilesidir. Fakat
Nuri Efendi bu siireklilifin son halkasi gibidir. Ciinkii etrafi, bozucu etkilerle

kusatilmaya baglamigtir:

“Nuri Efendi belki saat tamirinden ziyade saatlerin ayarinda titizdi. Ayarsiz
saat bu halim selim adami ddeta gileden gikarirdi. Megrutiyetten sonra bilhassa
sehir saatleri gogalinca ‘ayarsiz saat goérecegim’ korkusu ile muvakkithaneden
¢ikmaz olmugtu. Ona gore iglemeyen, kirilmig, bozulmug bir saat hastalanmig
bir insana benzerdi. Tabiatinda mazurdu. Fakat ayarsiz bir saatin hi¢cbir mazereti
yoktu. O bir igtima? ciiriim, korkung bir giinahti. Insanlar1 igfal etmek, onlara
vakitlerini israf ettirmek suretiyle hak yolundan ayirmak igin geytanin bag
vurdugu garelerden biri de Nuri Efendiye gore, siiphesiz ayarsiz saatlerdi.” (31)

Nuri Efendiye gore “ayar, saniyenin peginde kogmaktir.” Fakat bu diistiir, her
anin yiizyillann akigiyla gelen anlamla zenginlegmesi durumunda gegerli olacaktur.
Nuri Efendinin yagadig: toplum sadece digardaki saatlerin degil, iclerindeki saatlerin
de ayarim yitirmigtir. Aritk Muvakkit Nuri Efendilerin degil, Halit Ayarcilar’in
zamanmdir. Nuri Efendinin ayardan kasti aynliklan birlegtirmek, dengeyi saglamaktir.
Onun tam tersi olan Halit Ayarci ise ayar, her seyi iceren dengeyi saglama yolu olarak
degil, pargalayarak, yikarak da olsa ilerlemek olarak anlar. Ornegin Nuri Efendinin
yukanidaki soziinii §6yle yorumlar:
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“Bu demektir ki, iyi ayarlanmig bir saat, bir saniyeyi bile ziyan etmez!
Halbuki biz ne yapiyoruz? Biitiin sehir ve memleket ne yapiyor? Ayan bozuk
saatlerimizle yan vaktimizi kaybediyoruz. Herkes giinde saat bagina bir saniye
kaybetse, saatte on sekiz milyon saniye kaybederiz. Giiniin asil faydali kismin1
on saat addetsek, yiiz seksen milyon saniye eder. Bir giinde yiiz seksen milyon
saniye yani ii¢ milyon dakika; bu demektir ki, giinde elli bin saat kaybediyoruz.
Hesab et artik senede kag¢ insanin 8mrii birden kaybolur. Halbuki bu on sekiz
milyonun yarisinin saati yoktur; ve mevcut saatlerin ¢ogu da islemez. Iglerinde
yarim saat, bir saat gecikenler vardir. Cildirtic1 bir kayip... Calismamizdan,
hayatimizdan, asil ekonomimiz olan zamandan kayip.” (31)

Nuri Efendi’nin 6liimiiyle ge¢misini idraka ydnelik tek olumlu dayanagim yitiren
Hayri Irdal, gevresindekilerle birlikte tam bir abese siiriiklenir. Once Seyit Liitfullah’la
hayali gegmigin, hazinenin pesinde kogar, sonra yagamindaki abesle dogru orantili
olarak diigiik kaliteli tiyatro kumpanyalarinda ¢aligir ve en sonunda Birinci Diinya
Savag1’nin ¢ikigiyla cepheye gider.

Savagtan sonra geri dondii§iinde ge¢cmisiyle tek baglantis1 Abdiisselam Bey
olacaktir. Osmanli’nin kaybolan gatafatinin simgesi Abdiisselam Bey Irdal’1 evlendirir
ve zorla, artik yalniz yagadigi koskoca konaginda alikoyar. Iyice bunayan Abdiisselam
Bey, Irdal’m ilk ¢ocufuna kazara kendi annesinin adim1 koyunca, onu kendi annesi
sanmaya baglar ve girtlagina kadar borca batmis oldugu halde tiim mirasim annesi
sandi1f1 bu kiza biraktifim yazdi§: vasiyetnamelerle evi doldurur. Abdiisselam Bey
oliince, bu vasiyetler yiiziinden bag1 derde giren Irdal bir Serbetgibag1 elmasi hikayesi
uydurur, fakat herkes bu yalana inaninca iyiden iyiye bataga saplanir. En sonunda
mahkeme tarafindan tedavi amaciyla akil hastanesine yollanir. irdal’in ¢evresindeki
“abes” ag gittikge geniglemektedir. Akil hatanesinde onu tedavi eden Doktor Ramiz bu
abes agina katkida bulunacaktir.

Doktor Ramiz Avrupa’da psikanaliz egitimi almigtir. Fakat bilgisini meslegiyle
sirh gérmeyip, bu bilgiyle memleketin tiim problemlerini ¢ozecegine inamr. irdal’in
cocukluguyla ilgili anlattklarindan 6zellikle Miibarek’le ilgilenen Doktor Ramiz, tiim
giiliingliidiine ragmen oldukga 6nemli bir tan1 koyar ortaya, Irdal’in bir tiir Oedipus
kompleksi sergiledigini saptar. Irtal sadece babasini begenmemekle kalmaz, aym
zamanda onu kiskanmaz da:

“Siz babanizi begenmiyorsunuz. Begenmemigsiniz. (...) Befenmedikten

sonra kendiniz onun yerine gegeceginiz yerde, kendinize durmadan baba
aramigsiniz.... Yani regit olamamigsimz. Hep gocuk kalmigsimiz. (...) Hem
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biitiin dmriiniizce boyle devam etmis... Isleriniz, sahsiyetiniz bu yiizden
durmadan kanigmig.” (92)

Fakat bu, o kadar da 6nemli bir sey degildir. Doktor Ramiz’e gore:

“Mesele simdi bu kompleksin neticelerinden kurtulmanizda. Zaten suur
altinda bir hadise oldugu i¢in kendi kendisi kaldik¢a ehemmiyetsiz bir geydir.
Ehemmiyetsiz ve hatti tabif bir sey. Bilhassa bugiinkii cemiyetimizde. Ciinkii
ictimai gekilde bu hastalik hemen hepimizde var. Bakin etrafa, hep maziden
sikdyet ediyoruz, hepimiz onunla megguliiz. Onu iginden degistirmek istiyoruz.
Bunun manas1 nedir. Bir baba kompleksi degil mi? Biiyiik, kii¢iik hepimiz
onunla ufragmiyor muyuz? Su Etilere, Frikyalilara bilmem ne kavimlerine
muhabbetimiz nedir? Baba kompleksinden bagka bir gey mi?” (95-96)

Doktor Ramiz taniy1 dogru koymakta, fakat Snemini gézardi etmektedir. Biitiin
toplumu etkiledigine inandi1g1 bu baba kompleksi zararlarimi en agik bigimde,
Sehzadebag1’ndaki kiraathanenin anlatilmaya baglamasi ve Hayri Irdal’in bu gevreye
girince ugradig1 degisimle gostermeye baglayacaktir. Hayri Irdal, bu yeni gevreyle
tanigirken, gézlemci yapis: dolayisiyla olan biteni yadirgar, fakat buradaki insanlar pek
¢ok acidan ona benzedikleri igin buraya aligmas: kolay olacaktir:

“Fakat hayir, burasi gergekten garip bir yerdi. Higcbir gseye hayret edilmiyor,
higcbir geyin iizerinde fazla durulmuyordu. Burada insan, oldugu gibi, biitiin
hususiyetleriyle, kabahatleriyle, sakatliklariyle kabul ediliyordu. Ve bunlar ne
kadar ¢ok olursa o kadar hoga gidiyordu. Fakat bu affedilmek degildi. Aksine
hi¢gbir sey unutulmaz, hatta her zaman i¢in hatirlanirdi. Gergekte onlar,
pasaportlarda o kadar dikkatle kaydedilen ve isim, dogus tarihi gibi seylerin
Otesinde insam1 herhangi bir kangikliga aruk meydan vermiyecek sekilde tayin
eden ayinici ve degigmez cizgilere benzerdi. Yillardan sonra bu kahvede
tamdiklarimizdan birini bir Vekil sandalyesinde gordiik. Korkulacak derecede
muvaffakiyetli bir politika adami olmustu. Fakat bu acayip kahvede onu
tamyanlar kendisine hald ayni1 gozle bakiyorlar, adi1 sSylenince aym seyleri
hatirliyorlar, ayn1 hiikiimleri tekrarhiyorlardi.” (107)

Soz konusu olan, tarihi, degigimi icermeyen masals1 bir genig zamandir. Bu
kiraathanenin miidavimlerinin her biri, birer Peter Pan, Keloglan ya da Parmak
Cocuk’tur. Yaganan zamanin ge¢mig-gimdi-gelecek unsurlari burada genis,
degismeyen bir zamana aktarilirlar. Kahvede her sey konugulur. “Tarih, Bergson
felsefesi, Aristo mantifi, Yunan giiri, psikanaliz, ispiritizma, alelide dedikodu, ¢iplak
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hikdye, korkun¢ veya merakli macera, giinliik siyasi hﬁdisé” birbirinden ayirt
edilmeden, aym degerle ve ayn yiizeysellikle akar gider. Biitiin bu diinyevi, hayatla
ilgili konularin konugulmasinin nedeni §6yle yorumlanir:

“Biiyiik Iskender ve Annibal, Kant’in imperatif’leri, bu sayiklamaya benzer
konugmada sadece giinliik hayati uyusturmak igin icat edilmis seylerdi. Zaten en
sthhatli vaka bile sdylenis tarzi igin anlatilirdi. Birbirlerini o kadar fazla
dinlemiglerdi ki, hepsi anlatilam aga$1 yukan evvelden bilirdi. Burada konugma
yalmz kendisi i¢in, konuganlarin kabiliyetleri i¢indi ve daha ziyade sevilmig bir
eserin, yahut oyunun tekrarina benzerdi ve sohbet, bir ortaoyunu gibi evelden
tayin edilmig sartlarla devam ederdi. Hep aym kelimelerle miidahale edilir, aym
yerlerde giiliiniir, macera oradakilerden birkag1 arasinda gegmigse, aldkadarlar
aym yerlerde tamamlayici s6zii alirlardi. Anlatan, daha yeni tafsilata girerse, soz
derhal kesilir, ‘Bunu yeni uydurdun!” denirdi. Mamafih bu yeni sekil ve parga
gelecek programda aym dikkatle aramrdi.” (108)

Alintida vurgulanan 6zellik masalsilik. Burada Doktor Ramiz’in Irdal’a s6yledigi
“hep gocuk kalmigsimiz” s6zii akla geliyor. Cocugun, zamani tarihselligi
dogrultusunda yagamasi beklenemez. Gegmisi heniiz tam olarak olugamamagtir.
Gelecek de ge¢misten kaynaklanacag: igin, Oniindeki olasiliklari diigiinmesi de
imkansizdir. Iginde yagamlan an geni§ zamandan ibarettir. Her sey hep yapilir ya da
hi¢ yapilmaz. Kahve ahalisinin durumu bununla koguttur. Gegmigte kalan babalarin1
begenmemis, fakat o babanin yerine kendileri gegmeyi denemek yerine, babasizlikla
mal@l bir ¢ocuklugu yagamay tercih etmiglerdir. Burada her geyin bir saka gibi
yaganmasi bunun sonucudur. Saka masaldir, ¢izgi filmdir, higbir gercegi kabul etmez.
Bunun tersi olan ciddiyet ise yetigkinlie ulagmay: gerektirecektir. Yani babayi
oldiirmeyi! Yani gegmigle hesaplagmay1; alinmasi gerekeni alip, atilmas: gerekeni
atmayi.

Kiraathane ahalisi ziimrelere ayrilmalan, degigik gruplar iginde yeralmalan
acisindan, toplumsal yagsamda goriilen ikilife yol agan baba kompleksini tiim Tiirk
toplumu diizeyine de tagtrlar:

“Zaten bu cins ciddi geylerden bahsedenler, hususi bir isim altinda
tamnirlardi. Onlar Nizamidlemcilerdi. Diinyay: diizeltmek zahmetini iistlerine
alan bu aristokratlarin altinda daha genis bir tabakaya °‘Esafili sark’ adi
verilmigti. Onlar kiiltiirden, medeniyetten bu kahvedeki miisterek hayata
yarayacak kadarini almakla yetinen giinliik hazlarin ve gegim sikintisinin veya
caresizliklerinin diginda yalnizca komigin, aksayanin iizerinde zararsizca
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durmakla yetinenlerdi. Nihayet iigiincii bir tabaka, Sig Taifesi gelirdi. Sis, higbir
inceli§i olmiyan, gehir hayatina intibak etmemis, yahut kaba insiyaklarimi
yenememis insanlardi. Sig taifesinden bir insan kavga edebilirdi, bir Esafili Sark
veya Nizamci ancak Sig’ligi tutarsa kavga ederdi. Binaenaleyh, Sig’lik biraz da
kalabalik oldugu i¢in Yarim Sis diye kendi iginde de ayrica siniflamrds.” (109)

Bu topluluga y6nelik en dogru saptamayi, yine biisbiitiin bagka bir baglamda
olsa da Doktor Ramiz yapacaktir:

“Sosyal-psikanaliz i¢in bundan iyi yer bulunmaz. Bak mazi nasil devam
ediyor, saka, ciddi onu nasil yagtyorlar... Hepsi hayallerinde biisbiitiin bagka bir
dlemde yagiyor. Topluluk halinde riiya goriiyorlar.” (110- vurgulama
bana ait)

Hayri Irdal’in buradaki insanlardan bir farki var gibi goriinmektedir. O, her seyi
digerleri kadar kolaylikla gsaka diizeyine aktaramamakta, ge¢cmigin sirtina yiikledigi
agirhif kolayca atamamaktadir:

“Bu adamlan tamamiyle begenmiyordum. Aralarinda sadece bir muhacir gibi
yasiyordum. Bir tipi gecesinde, 1ss1z dag baginda soguktan ve yiiklii riizgardan
bogulmak iizere olan bir adamin sigindig1 sicak, bol giibre kokulu, atlarin
tepigmesinin insan sesine, taze ¢ay ve kahve kokusuna karigtir o yan ahir, yart
han odas: yerlerden biri gibi onlarin arasina sifinmig, bu karnigik ve yiiklii
havada 1simyor, mesut oluyordum.” (120)

Irdal gergek yagami, biitiinliigii olan bir zamani1 yasamak ister. Ikilikten
kurtulmug, gegmigiyle barigik, huzurlu bir hayat. Fakat sartlarin zorlamastyla iyice bu
yasama, bu gercekdigilifa kendini kaptiracaktir. Pargalanmig zamanin akigina
kapilmigtir Irdal. 1k karis1 Emine &liir ve Irdal iki ¢ocukla tek bagina kalir. O da
Pakize adli, kahvedekilerden daha abartili bir bigimde gergekdiginda yagayan bir
kadinla evlenir. Pakize Holywood filmlerinin ger¢ek olmayan diinyasinda
yagamaktadir. Irdal sirasiyla, Doktor Ramiz’in psikanaliz cemiyetinde, ispiritizma
cemiyetinde ve Cemal Bey adli zararh bir adamin miidiirii oldufu bankada galigir.
Cahigt1g1 her yer, tamgtif1 her insan toplumda yasanan abes duygusunun onun
¢evresinde daha da yogunlagmasina yol agacak, yagaminin gekli bir masaldan kabusa
dogru doniigiim gegirecektir.

Halit Ayarci’yla tanigmasi onun bu kabustan uyanacag: sabahi getirecektir. Halit
Ayarct “mazi ve istikbalini halin arasindan giren zattr” (172). Simdi’nin insanidir
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Ayarci. Bugiinden kaynaklanan ihtiyaglara gére bir gegmis yaratir ve bu muhayyel
gegmigin isaret ettifi gelecege yonelir. Yeni rejimin, yeni diizenin adamidir. Gegmis
onun goziine kendi gergekleriyle goriinmez, bugiine hizmet edecegi, edebilecegi
oranda gegmige kiymet verir. Irdal’in anlattifi Muvakkit Nuri Efendi ona gore,
“muhtag oldugumuz filozof ’tur. “Zaman, yani galigma felsefesi” yapmaktadar.

Bu tiirden bir bakig igin imkansiz diye bir ey olmayacakuir. irdal’in yeteneksiz
baldizam birkag rétusla popiiler bir ses sanatgis: haline getirir. Bu becerikliliginin surrt
“realizm’ anlayigindan kaynaklanmaktadir:

“Realist olmak hi¢ de hakikati oldugu gibi gormek degildir Belki onunla en
faydali gekilde miinasebetimizi tdyin etmektir. Hakikati gérmiigsiin ne gikar?
Kendi bagina higbir ménas1 ve kiymeti olmayan bir y1gin hiikiim vermekten
bagka neye yarar? Istedigin kadar uzatabilecegin bir eksiklikler ve ihtiyaglar
listesinden bagka ne yapabilirsin? Bir gey degistirir mi bu? Bilakis yolundan
alikor seni. Kotiimser olursun, apigir kalirsin, ezilirsin. Hakikati oldugu gibi
gormek... Yani bozguncu olmak... Evet bozgunculuk denen sey budur, bundan
dogar. Siz kelimelerle zehirlenen adamsimiz, onun igin size eskisiniz dedim,
Yeni adamin realizmi bagkadir. Elinde bulunan bu mal, bu nesne ile, onun bu
vasiflariyle ben ne yapabilirim? Igte sorulacak sual.” (182)

Tam bir goreceliliktir savundugu. Isime nasil gelirse, nasil yutturursam... Fakat
basit bir garlatan da degildir. Giicii ve bagarisi i¢inde yagadif1 toplumun egilimlerini iyi
anlamaktan ve nabza gore gerbet vererek istedigini kabul ettirmekten gelir. Ayarci,
1990’lardaki anlamiyla miikemmel bir “imaj yaraticisidir’”. Bu alandaki en biiyiik
tiriinii de Saatleri Ayarlama Enstitiisii olacaktir. Sehrin uyumsuz saatlerini standardize
edecek, “vakit nakittir” diisturunu topluma yerlestirecek ve dakik, hep bir an sonrasina
bakan bir toplum yaratmay: amaglayacak bir kurum.

Kiigiik bir daire olarak ige baglar Enstitii. Fakat bir ¢1g gibi biiyiir. Siyasal erk
sahibi olan politikacilarn ikna edilmesiyle kisa zamanda genis kapsamli bir kuruma
doniisiir. Enstitiiniin gordiigi islerden bu béliimiin baginda da s6z etmigstik. Biitiin bir
biirokrasi g¢ark: bu igler ¢cevresinde kurulur. Ayarci gerekli destegi saglarken yalan
sOylemekten hig ¢ekinmez. Kah gergekli§i olmayan gerekliliklerden, ihtiyaglardan
bahsederek politikacilar ikna eder, kih sahte zaman istatistikleri hazirlar:

“- Evet boyle... dedi. Meslekler arasinda saat ayan daima degigiyor. Mesela
bakin buraya, ameleler, kiigiik ig¢iler, kiigiik memurlar saat ayarlarindan daha
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titiz oluyorlar. Hocalar da 6yle Halbuki irat sahipleri, ev kadinlar, bilhassa
hizmetgiler, hulasa hig igi olmiyanlar, iglerinden bagka igleri olmayanlar...

Ben bu ‘iglerinden bagka igleri olmiyanlar’ soziinden higbir gey
anlamamigtim.

-Yani demek istiyorum ki, kendilerine gosterilen iglerden bagka igi
olmayanlar.. Yani biitiin zamanlarini yalmz ona verenler. Meseld okur yazar,
yahut musiki seven kadin i¢in ev igi garcabuk bitirilmesi gereken seydir. Ciinkii
bagka ig yapacaktir. O halde zaman onun igin kiymetlidir. Digarda galigan ev
kadim1 da boyle. Giindelikgi hizmetgiler de, fakat Stekilerde saat mefhumu
azalir.” (199).

Muhayyel bir i¢timai davanin pegindedir. Memleketin ¢aligma hayatini
diizenleyecek saat gibi igleyen bir toplum kuracaktir.

“Dostum, igler bizden sonra diinyaya gelmiglerdir. I§1eri onlar1 gérecek
adamlar icat eder. Biz de bunu icat ettik. Bunu bizden evvel kimsenin
diisiinmemesi veya bagka sekilde diisiinmiis olmas1 miisbet olmasina mani
midir, samiyorsunuz? Biz bir i§ yapiyoruz, hem miihim bir ig... Caligmak,
zamamna sahip olmak, onu kullanmasin1 bilmektir. Biz bunun yolunu agacagiz.
Etrafimiza zaman suurunu verecegiz. Iginde yasadifimiz havaya bir y1gin kelime
ve fikir atacagiz. Insan, her seyden evvel istir, is ise zamandur, diyecegiz. Bu
miisbet bir hareket degil midir.” (201)

Hedefledigi amag¢ dogrultusunda igtendir de. Yalana da, sahtekarliga da
bagvurmaktadir, fakat bunun nedeni goniilden inandif1 “amaca ulagmak igin her tiirlii
ara¢ mubahdir” diisturudur. Hayri Irdal’in bunu anlayamamasina gercekten iiziiliir:

“Zannederim ki hep saatte kaliyor onun arkasindaki geyleri ihmal
ediyorsunuz. Saat bir vasita, bir alettir. Tabii miihim bir alettir. Terakki saatin
tekamiiliiyle baglar. Insanlar saatlerini ceplerinde gezdirdikleri, onu giinesten
aywrdiklar1 zaman medeniyet en biiyiik adimim atti. Tabiattan koptu. Miistakil bir
zaman saymaya bagladi. Fakat bu kadar1 kifi degil. Saat zamandir, bunu
diigiinmemiz 1dzim!” (201-202)

Goziinti kirpmadan amacina alet ettifi Muvakkit Nuri Efendinin tam ziddidur.
Nuri Efendi de galigma kavramina 6nem verir, fakat onu diigiincesinde is i¢ insanla
ilgilidir. Kendini igine veren insan, zamam biitiinliigii icinde yagamakta, ortaya
¢ikardif iiriinle doga-kiiltiir ayrilifin1 agmaktadir. Nuri Efendi i¢in ¢aligmak
geleneksel anlamda imanin bir gostergesi, bir tiir ibadettir.
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Oysa Halit Ayarci bir siireklilifin peginde degildir. Malzemesine saygi duymaz.
Ozne-nesne uyumunu degil, nesneyi 6znenin kélesi yapmay: amaglar. Zamanin
siirekliligi, gegmigin gimdiye, simdinin gelecege kesintisiz akigi anlamsizdir. O,
zaman istedi§i noktada kesen ve kullandif1 araglarla ona kafasindaki bigimi veren
yikici bir yaraticidir.

Enstitiiniin ilk biiyiik projesi ayar istasyonlari olur. Bu istasyonlar otomatizm
prensibine dayanacakur. Biitiinliik degil, bir 6rnekliktir amaglanan. Herkesin birarada,
uyum iginde yagamasi hi¢ onemli degildir; herkesin aym hizla, aym: anda, aym
eylemleri gergeklestirerek hareket etmesi onemlidir. Ayar istasyonlan bu fiitiirist
projenin ilk adimidur:

“Bu suretle esaslarini beraberce diigiinmiis oldufumuz saat ayar
istasyonlarindan birine iki sene sonra ugradim. Ugak hosteslerini andiran bir
kiyafetle giyinmis geng bir kiz diinyanin en tath tebessiimleriyle beni birdenbire
yakaladi, bir oriimcek gibi sardi. Bileg§imden gikartmama miisaade etmedigi
saatimi kurdu, tabii kendi saatiyle ayarladif i¢in ayarnmi bozdu. Ve biitiin bunlari
yaparken de saat hakkinda, insan hakkinda benim bildiklerimden yiiz defa daha
ahmakga sozleri hep aym sirin tebessiimle tekrarladi, hatta suallerime cevap
verdi, bana kozmik saat ayarindan bile bahsetti. Bilhassa s6zii saatten gayn bir
seye nakletmeme zerre kadar miisaade etmedi. Ve ¢ikarken de elime enstitiiye ait
yine az ¢ok benim kalemimden ¢gikmig bir y1§in prospektiis tutusturdu. Ayrica
Hiirriyet Tepesi’nde yapilmakta olan yeni enstitii binamiz1 behemehal ziyaret
etmemi tavsiye etti ve biitiin bunlar yetmiyormug gibi bir yillik ayar abonesi,
yine enstitiimiiziin bastig1 takvimden ii¢ niisha birden satt1.” (208)

Halit Ayarci, Muvakkit Nuri Efendinin tam zidd: olmakla kalmaz, onu tersyiiz
edip anakronik bir Ahmet Zamani Efendi tipine de doniistiiriir. Bununla da
yetinmeyip, Hayri Irdal’a Ahmet Zamani hakkinda bir kitap yazdirir. irdal istemeye
istemeye bu kitab: yazarsa da, yalanlarinin anlagilacagindan korkmaktadir. Ayarci onu
teskin etmek amaciyla tarihe bigtigi gorevi de agiklamig olur:

“Ahmet Zamani bugiin igin yalan olamaz, bilakis hakikatin ta kendisi olur. Ne
vakit yalan olurdu, bilir misiniz, hem de korkun¢ bir yalan? Eger hakikaten
bizim kendisine yiikledigimiz fikirlerle yazdifim: soyledigimiz eserlerle
Onyedinci asrin sonunda yagasaydi, igte 0 zaman yalan olurdu. Ciinkii asrindan
ayniirdi. Asrim1 delip gegerdi. Bu da imkénsiz tabii! Bu meseleler de yalan veya
hakikat diye bir gey yoktur. Asrina uymak, onun adami olmak vardir. Ahmet
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Zamani Efendi bizim asrimizin bir ihtiyacidir. Bu ihtiyac1 Onyedinci asrin
sonunda tatmin ediyor, iste bu kadar... Binaenaleyh gergeklerin gergegidir. (...)
Bir harekette baglangigtaki hizi tutmak, onu yaratmak kadar miihimdir. Siz bizim
hareketimizi maziye nakille hizlandirdimz. Ayrica da cedlerimizin daima inkilapgi
ve modern olduklarin1 gsterdiniz. Herhangi bir insan bile mazisiyle dargin
yagayamaz. Tarih, sadece tenkid i¢in midir? Begendigimiz ve sevdifimiz insana
hig tesadiif etmiyecek miyiz'28 (243-244)

Halit Ayarci, sadece Muvakkit Nuri Efendi'yi kullanmakla kalmaz, bir davette
Miibarek’i de kullanir. Bu, sahtenin ve abesin son raddesine ulagtif1 bir andir. Cok
siislii ve degerli bir saat Miibarek olarak tanitilir. Saat vurdugu zaman, kadranin
iistiindeki bir kap1 agilir ve ihtiyar dervig kilikli bir adam digariya gikarak, “Hos
geldiniz!” diye bagirir. Bu giiya Ahmet Zamani Efendidir.

Hayri irdal sefaletten kurtuldugu, nemli bir insan haline geldigi i¢in memnun
olmakla birlikte, habire biiyliyen yalan ve onun neden oldugu abes duygusundan ¢ok
rahatsizdir. “Vaktiyle ne kadar masum yalanlar sylermisiz!" (269) diye sOylenir.

Ayarct, Irdal’in hem nalina hem mihina tavrin anlayamamaktadur:

“Dogru ya biitiin olur, ya hi¢ olmaz... Dostum, sizin bahsettiginiz saglam
kiymetler ancak bir lokma, bir hirka yasamaya razi olanlar igindir. Sizin gibi her
seyi ve hepsini birden isteyenler i¢in degil! Biitiin ve halis sahsiyetler her seyden
evvel kendisiyle yetinmeyi icap ettirir.” (279)

28 Ayarcr’nin gegmisi tahrife yonelisi George Orwell’in 1984 adli romamindaki Parti yonetiminin
gecmisi yorumlayigiyla benzerlik tagiyor: “Gegmisin degistirilmesi iki nedenle zorunludur. Bunlarin
biri ikinci derecede bir gerekge, bir nlem niteligindedir. Tipk: proleter simif gibi, Parti iiyesi de elinde
karsilagtirma yapacak herhangi bir lgiit bulunmamasina sessizce katlanir, O da her tiirlil kargilagtirma
olanagmdan yoksun birakildifit gibi, gegmigle olan baglar1 da koparilmahidir. Yabancilardan uzak
tutuldugu gibi gegmigten de koparilmalidir. Ciinkii kendisinden Onceki kugaklardan daha iyi
yasadifina, hayat standardinin giinden giine yiikseldigine inanabilmesi i¢in bOylesi gereklidir.
Gelgelelim gegmigin degistirilmesinin en 6nemli nedeni Parti’nin yamlmazliim kanitlamaktir,
Parti’nin ta bagindan ileri siirdiiklerinin dogrulandifin1 géstermek igin biitiin stylevlerin, kayitlarin,
istatistiklerin siirekli olarak degistirilmesi zorunludur. (...) Gegmigteki olaylarin nesnel bir varliklan
olmadif1, bunlarin ancak baz: kayitlarla insanlarin belleklerinde yagadiklan ileri siiriiliir.
Hatirlananlarla kayitlar hangi noktalarda birlegiyorsa gegmig odur. Parti gegmigin ne olmasim
istiyorsa gegmis odur da diyebiliriz.” George Orwell, 1984’den aktaran Ahmet Oktay, Zamam
Sorgulamak, 17-18,
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Irdal bunu segecek durumda degildir. Abesin ve yalanin igine daha da gomiiliir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin abes ve yalan dogrultusundaki en biiyiik eseri Enstitii
binasi1 olacaktir. Daha once de soziinii ettifimiz gibi, projesi Miibarek 6mek alinarak
gergeklegtirilen bu ucube bina yaganmaktan ¢ok ibret alinmak igin yapilmig gibidir.
Isin komigi - ya da vahimi- bu bina gok olumlu elestiriler alir, gok begenilir:

“Bir dostum, giinlerce gazetesinde, ‘Yeni, bagindan sonuna kadar, akil
almiyacak kadar yeni! Yagasin yenilik!’ diye bagirdi. Bir bagkasi. ‘Kokmug ve
klasik gekillerden aynldifimiz i¢in’ bahtiyar oldugumuzu s6yliiyordu. Bir
ticiinciisii ise bu acayip merdivenleri, onlar1 binaya baglayan hig¢ lizumsuz iki
kiigiik kopriiyii- ¢linkii {ic pavyonun arasim sirf bu kiigiik kopriiciikler icin agik
birakmigtim- bir yigin $vdiikten sonra, ‘Iste, diyordu. Tiirkgede yeni sentaksin
bagladif1 devirde yeni mimari de feyzini verdi. Devrik ciimle diigmanlar1 Hayri
Irdal’in muvaffakiyeti kargisinda bakalim ne yapacaklar?’ Dérdiincii
elestirmecinin Gvmesi daha parlakti. Ona gore ben, sade devrik ciimleye layik bir
bina yapmamigtim, aym zamanda soyut mimari yapmigtim.” (298)

Fakat Ayarci bir noktada yanilir ve kurumda g¢aliganlara yapilacak evlerin
projelerinin de Irdal tarafindan yapilmasim 6nerince kiyamet kopar. Insanlarin gikarina
dokunulmugtur. Onlar bu gelecek oyununu gimdilerini daha genig imkanlarla
yagayabilmek i¢in oynamaktadirlar. Oysa Ayarci hayalini/ yalanim bir gergek gibi
yasamaktadir. Kargisina ¢ikan direnig karsisinda inanci kirihir ve kendi eseri olan
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nden sogur. Onun bulunmadig: bir sirada gelen Batili
teftig heyeti, bir telefonla 035’ten saatin (diinya standartlarina gére ayarlanan saatin)
ka¢ oldugunu 6grenmek varken, enstitiiniin ne ige yaradigim sorgular ve enstitiiniin
islevine son verir. Ayarc1’min saatleri ayarlama oyunu sona ermigtir.

Kirilmig, siireklilifini yitirmig bir zamanda baglayan roman yine 6yle bir
zamanda sona erer. Yenilgi tonunda yazilmig bir romandir Saatleri Ayarlama
Enstitiisii. Ge¢mig-simdi-gelecek siirekliligine ulagmak, yagami yaratici hamlelerle
kesintisiz ilerleyigine kavugturmak bir yana, bu ideale yonelik zayif bir umudu bile
silip atan bir romandir. Dogalli$1 g6z ard1 eden ileriye yonelik yararci bakig kendi
kendini yok etmigtir. Iginde bulunulan durumun ad: iflastan bagka birsey degildir.
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Aydaki Kadin: iflasin Kabulii

Aydaki Kadin?®, Tanpinar'in tamamlayamadii romamdir. Bu bitmemis
romani, 1974'de Tanpinar'in Istanbul Tiirkiyat Enstitiisii'ne verilen evraklan arasinda
yer alan taslaklardan yola ¢ikarak Giiler Giiven yayina hazirlamigtir. Giiven romanin
bitmemesinden kaynaklanan tutarsizliklara dayanarak, "Tanpinar yagasaydi, romanin
bu bigimiyle yayimlanmasina katlanamazdi simirim" der. Hemen ardindan da ekler:
"Ama durum farkh. Bizler bu yapittan ya biitiiniiyle yoksun kalmak ya da bize kalanla
yetinmek zorundayiz. Ve yine saniyorum ki Tanpinar bizim yerimizde olsayd: o da
ikincisini segerdi."30

Gergekten de, yayimlanan eserdeki biitiin yarim kalmighik havasina ragmen,
Aydaki Kadin Tanpmnar'in romancilik seriiveni icerisinde $zgiin yerini almigtr.
Gerek igerdigi iligkiler ve olaylarla Mahur Beste, Huzur, Sahnenin
Digindakiler iigliisiindeki ¢izgiyi devam ettirmesi, gerek Saatleri Ayarlama
Enstitiisii ile varilan umutsuz durumu bagka bir diizlemde siirdiirmesi bakimindan,
bitmemig de olsa, Tanpinar'in beginci romam olarak degerlendirilmeyi hak etmektedir.

"Aydaki Kadin, Huzur'un bitti§i yerden baglar; birgok agidan da
Huzur'un devam: gibidir. Huzur bir riiyamn romaniysa, Aydaki Kadin bir
uyanigin romamdir: ‘Uyandim. Uyaniyorum. Zihnin oyunu bitti. Simdi kendi
kapimdayim. Biraz sonra igeriye, oradan diinyaya girecegim’. Artik hi¢bir
zaman ‘yekpare’ olunamayaca@inin anlagildigi, dig diinyanin, bugiiniin agir
bastig1, pargalanmig bir diinyadir uyanilan. Ozne kendi kapisindadir; diig
diinyayla yalmz kalmigtir artik.

Biitiine dSnmenin imkansizlifim bagindan hissettiren bir romandir Aydaki
Kadn. (...)"3!

Yukandaki alintida yer alan "Uyandim. Uyamyorum. Zihnin Oyunu bitti. Simdi
kendi kapimdayim. Biraz sonra igeriye, oradan diinyaya girecegim." (11) ciimleleriyle
baglayan Aydaki Kadin iki kisma aynlir: "I ige" ve "Karg1 Kargiya". Daha 6nce de
s6ziinii ettifimiz gibi, Tanpinar i¢in gece ve uyku, evrenle biitiinlesmeye isaret eder.
"I¢ige iki oda gibi, uyanik hayat ile riiya hali yanyana dururlar”.32 Aydaki Kadin'in

29 Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, haz. Giiler Giiven (Istanbul: Adam Yayinlan, 1987).
30 Age, 8.
31 Nurdan Giirbilek, "Tanpinar'da Goriinmeyen,” Yer Degistiren Golge (Istanbul: Metis

Yayinlan, 1995), 18-19.
32 Tanpinar, "$iir ve Rilya 1" Edebiyat Uzerine Makaleler, 16.
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bagkigisi Selim uyamstyla bu evrenle biitiinlesme halinden g¢ikarak, simdide yaganan
pargalanmig zamana donecektir. "I¢ ice"de bireysel diizlemdeki, "Kars1 Kargiya"da
toplumsal ya da bireyler arasi diizlemdeki pargalanmighk iglenmektedir.

Tanpinar simgeyle yiiklii bir dil aracihiyla, daha ziyade karakterlerin psikolojik
durumunu/geligimini igleyen romanlar yazmigtir. Tanpinar'in roman teknifinde
devinim, eylem g¢ok agirlikh degildir. Romanlarda goriilen eylemlerin agirhikh boliimii
de simgesel anlamlar tagir. Bu ylizden, karakterlerin zihinsel degisimlerinin daha rahat
verilebilmesi igin, i¢ monolog kullanimina ya da anlaticiyla bagkiginin bilinglerinin
cakigtif1 tigiincii kigi anlatimina agirlik verilir.33 Bu romanda ise, 6zellikle James
Joyce, Virginia Woolf gibi modernist romancilann, anlaticiy: aradan g¢ekip, karakterin
bilinciyle okuru dogrudan bulugturmak i¢in bagvurduklan biling akigi teknifine benzer
bir teknik kullanilir. Biling akig1 tekniginde ciimleler, diigiinceler bir insan bilincindeki
devinim dogrultusunda eksiltili, parga parga biri bitmeden digeri baglar bir gériiniim
sergilerler. Tanpinar'in kullandif: teknik bu kadar pargahh degildir. Karakterin
zihninden gegenler hila diizgiin, biitiinliiklii ciimlelerle ifade edilir. Fakat kisa kisadir
ve birbiriyle iligkileri tam geligtirilmeden birakilmigtir. Tanpinar, bireyin biitiinliik
yoksunlugunu, pargalanmig diinyasim daha iyi yansitabilmek i¢in biling akig1 teknigine
yaklagmay1 denemisgtir. :

Romanin gergek siiresi yirmi dort saati bile bulmaz. Sabah uyanan Selim,
birtakim igleri tamamladiktan sonra, eski sevgilisi Leyla'nin verdigi davete gider.
Fakat romann agirlikli boliimii, Selim'in bu siire iginde yapip ettiklerine degil, gittigi
yerlerin ve konustugu insanlarin onda ¢agrigtirdigi amilarin anlatilmasina ayrilmagtir.
Biitiinsel riiya halinden pargalanmig uyaniklik haline gegen Selim, birinci b§liim
boyunca, gesitli vesilelerle gegmigini amimsar. Selim o giin, ailesinden kalan kogkii
satacaktir. Gordiigii rilyadan uyanmanin ve bu satigin etkisiyle cocuklugunu, ailesini

animsar:

"Selim'de riiyalarina merak gocuklugunun yadiganydi. ‘Yalmz biiyiikbabam
rityalarin1 s$ylemezdi. Ciinkii biiyiikkbabam ge¢mis zamandi. Gegmig zaman
rilya gérmez, sadece haurlar. Biiyiik babam hatirlardi. O bir kere ve tam riiya
gormiigtii.' Intiyar adam1 yaldizli, sirmali mabeyinci elbiseleri iginde ¢ok az
indigi kahvalti saatlerinde, 6glen ve aksam yemeklerinde, sofra diginda, dimdik,
dalgin, etrafina acayip surette yabanci, yalmz torunlarina baktii zaman gozleri
yumugar goriintiyordu.." (13)

33 Bu teknigin Huzur'daki kullanimi igin bkz, Berna Moran, "Bir Huzursuzlugun Roman:: Huzur,"
Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bak, 228-231,
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Garip bir ailedir bu. Evde herkes her geyi bir yerlere saklar ve lazim oldugu
zaman bulamaz. Adeta gegmiglerini saklamak, ondan kurtulmak ister gibidirler.

Selim, ailesini diigiiniirken yaptif1 bir yorumla, diger Tanpinar bagkisileriyle
Ortiigme noktasim da ortaya koyar:

"Ben isyan denen geyi hi¢ anlamadim. Kizdim, kendimi yedim, fakat isyan
etmedim. (...) Belki tek eksifim bu oldu. Daima evin uslu gocugu kaldim.
Kendimi gizledim ve diigiindiigiimden bagka tiirlii hareket ettim... Daha dogrusu
kactim. Daima zihnimin bir késesinde yagadim.” (16)

Selim'in romanin gu aninda yaptig1 sey de biitiin yasami boyunca yaptifindan
farkli degildir. Gegmisi animsarken kendini simdide konumlandirmaktadir. Hep
yaptig1 gibi, pargalanmig bir siirekliligi yeniden olusturmaya g¢aligmaktadir. Bu,
Ornegin eski kdhyalar1 Ali Efendinin gegmigle iligkisinden farklidir. Ali Efendi iginde
yagadigi anin olumsuzlugundan kurtulmak igin, hayalinde siisledigi, yeniden
kurguladig1 bir gegmiste yagamaktadir:

"Ni¢in hastalandin bdyle Ali Efendi? Fakat Ali Efendi hi¢ de hastalifimi
disiinmiiyor, eski efendilerinin kogkiinde yasiyordu. Ayri sofradan yemek
yedigi, bagkalarimn eskilerini giydigi, durmadan sundan bundan emirler aldign
giinleri yagiyordu. Aradan gegen zaman, kendi yagadigi o giinlerin sikintihi
taraflarim1 8deta silmig, sadece Nevzat'in hatiras: etrafinda toplanmig bir yigin
parilti ve hasret birakmigti." (42)

Selim kogkii ziyaret ettikten sonra donerken, eski mahallesinde bir cenazenin
kaldirilmakta oldugunu goriir ve Sliiniin kim oldufunu anlayinca bagka anmilarin
hiicumuna ugrar. Olen kisi, eski komgularindan Ziimriit Hammdar. Selim'in cinselligi
tatti ilk kadin. Ziimriit Hanimin cenazesinin ¢agrigtirdigi amlar Selim'i hi¢ de mutlu
etmez:

"Vakia bdyle hi¢ beklemeden kargisina ¢ikan sey higbir suretle aradifi bir
gegmis zaman degildi. O biitiin hayat1 boyunca kimbilir nasil i¢ten ayiklamalar,
surimt yoklamasi imkénsiz unutmalarla degistirdigi, deta spiritiialize ettigi, tipki
sayisiz cedler arasinda tesadiifiin bize su veya bu cinsten bir insan olmak igin
sectifi bir irsiyet gibi dogrudan dogruya bugiine bagh bir gecmis
zamam aramigti. Ziimriit Hanim'in 6liimii ile gelen zaman ise gok bagka bir
gegmis zamandi. Adeta kendi dleminde tecrit edilmis, kiiglik bir adacik gibi
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kendi kogesinde birakilmug bir zaman. Simdi bu unutulmug hayat
parcas: en beklenmedik geklinde kargisina ¢ikiyordu." (45-50. Vurgulamalar
bana ait.)

Romamn gimdiki zamaninda Selim, asil meslegi olan doktorlugu yapmamusg, bir
ara milletvekili olmug, roman yazan bir aydindir. Selim'in bu kimligi 6zellikle ikinci
boliimde, "Karg1 Karsiya"da anlatilan davette vurgulanacaktir. Selim'in aydin kimligi
pargalanmig zamandan kurtulma arayis1 i¢cinde konumlanir. Oysa ilk sevgilisi Ziimriit
Hanimin cenazesi aracigiyla, bastirdigi anilariyla kargilagir. Ziimriit Hanim Selim'in
annesi yagindadir ve aralarindaki iligkinin agk degil, cinsellik yiiklii olmasim
istemigtir. Bu- diger Tanpinar kigilerinde oldugu gibi- Selim igin bir ziildiir.

Selim'in yagadig: ilk cinsel iligkinin sorunlu amilarindan liseyi bitirisindeki
amlarina gegeriz. Selim ve okul arkadaglan, lise bitirme sinavlarini verdikten sonra,
kutlama amaciyla Asim adli bir dostlarinin evine giderler. Asim ve agabeyi Tanzimat
kalintis1 genis bir ailenin tek erkek iiyeleridirler. Selim'in masumiyetini kaybedisini
baglatan Ziimriit Hanimla iligkisi ise bu siireci tamamlayan Asim'lardaki yemek
olacaktur.

"Selim Asim'in ailesiyle ilk temasta Tanzimat denen geyin i¢ yiiziinii gordii.
Ev degil, yash insan ve ¢gocuk ambariyd: bu... Daha kapidan girer girmez
birbirinden kabarik bes gocukla karsilagmigtilar, Ugii birbiriyle hirlagtyor,

......

kapinin terasim se¢gmig orada hem 1kiniyor, hem de o yana bagiriyordu.” (69)

Bu aile, Tanzimat'la baglayan Batililagma siirecinin ortaya gikarttifi durumun bir
metaforu gibi okunabilir. Yagl kadinlar, yani gegmigle ilgileri yitik bir cennetin hayali
bigiminde olanlar ve gocuklar, yani yagadiklari an1 gegmig-gimdi-gelecek siirekliligi/
etkilesimi iginde degil, muazzam bir genig zaman bigiminde algilayanlar. Geriye Asim
ve afabeyi Hulki Bey kalmaktadir. Ailenin reisleri bunlardir. Fakat onlar da
biseksiiellife ve pederastiye efilimleri olan, sefih ve sorumluluk tagimaz kigilerdir.
Asim'm bu yonleri romanda sonralar daha agik bir gekilde goriilecektir. Ne Ziimriit
Hanimla iligkisi ne de bu ailenin evinde gegirdigi gece, Selim igin idealize edilebilecek,
yasadifi zaman zenginlegtirecek seyler degildir. Bu yiizden bu amlarim bastirir.

Daha sonra Tip egitimi alan Selim, Ikinci Diinya Savag: yillaninda askerligini
yaparken milletvekili tayin edilir. Bu arada, onunla ayn1 yerde askerlik yapmakta olan
Asim egcinsel iligkilerini orada da siirdiirmektedir. Egini ziyarete gelen Asim'in kansi
Leyla'y1 iginde kaldig1 zor durumdan Selim kurtarir ve aralarinda bir dostluk baglar.
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Leyla Asim'dan ayrilir, bir siire Selim'le birlikte olur, fakat ondan da ayrilarak kuzeni
Refik'le evlenir. Selim'in, romanin kapsadif1 giiniin aksami gidecegi daveti Leyla ve
kocas1 Refik vermektedir.

Tanpinar'in higbir romaninda, Aydaki Kadin'in "Kars1 Kargiya" boliimiinde
anlatilan davetteki kadar ¢ok karakter olmamigtir. Bu béliimdeki ¢ok sayidaki
karakterin ortak noktas1 herkesin birbirinden kopuk, birbiriyle iletisime gegemeyecek
denli pargalanmig olmasidir. Biitiin bdliim boyunca davetlilerin birbirleriyle
konugmalar1 ve zihinlerinden gegenler diginda Snemli bir hareket goriilmez.

Selim Leyla'yla konugurken goyle diisiiniir: "Acaba o da benim gibi ikiye
boliinmiig, biri kargisindakini tam gergegine indirmege galisan, 6biirii onu iist iiste
hatiralarinin zamaninda, ruhta ve uzviyetteki o derin akisleriyle beraber goren iki kigi
gibi mi bana bakiyor?" (120) Evet 6yledir. Hem de bu durum, sadece Leyla i¢in degil,
neredeyse biitiin davetliler i¢in gegerlidir. Siirekli olanla pargalanmig olani aym anda
yasamaktadir herkes. Bu pargalanmiglik, 6zellikle Selim'in digiinceleri ve s6zleriyle
iyice agifa gikacak, genelin durumunu temsil edecektir. Ritmini kaybetmig bir
yasamdir yaganan. Ritimsizlik, 6zellikle Leyla'nin kocasiyla dans edisi sirasindaki
diisiincelerinde vurgulamr:

"Toplantilarda hep ya Asim ya Refik beni dansa kaldirsin isterdim... Nuri
sOyle boyle dans ederdi. Zaten Nuri'de her sey soyle boyleydi. Ama Selim hig
dans edemezdi. Cebri yiiriiyiig gibi bir sey, derdi. Selim nasil dans eder ki ritmi
tutamaz. Iyi ama simdi ben ritmi tutmus mu sayithrim? Hig de degil. Sadece
Refik'e uydum, o beni gotiiriiyor." (131)

Refik unutmay arzulayan, gegmisin yiikiinden kurtulmak isteyen bireydir. Ama
Tanpinar'in dier romanlarinda oldugu gibi burada da unutmak imkansizdir.
Gegmisten yakarak (Sahnenin Disindakiler), tahrif ederek (Saatleri Ayarlama
Enstitiisii), kacarak kurtulunamaz:

"Hayir Selim'i unutamayacaklardi, unutmalarina imkén yoktu. Korkung bir
seydi bu. Garip sekilde korkung... Ne Selim'i ne de &biirlerini. Ne Ziya'y1 ne
Nuri'yi... Hicbirini unutamayacaklardi. Higbir sey unutulmuyor. Bu hesapta
tasfiye yoktu." (135)

Kagis kurtulugu getirmeyecektir. Sahnenin Disindakiler'de Sabiha'nin
varhifindan soz ettifi duvar imgesi burada da goriiliir.
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"‘Bu neye benziyor biliyor musunuz? Goya'min Prado'da kiigiik bir tablosu
vardir. Her goriigiimde benim igin manas1 bir kat daha derinlesir. Kiigiik bir
kopek bir dagin sirtindan gikar ve gikar ¢ikmaz birdenbire gri bir kaya ile, bir
gesit duvarla karsilagir... Kiigiik, munis bir kdpek bag1 ve yepyeni bir
imkansizlugin duvar... Oraya kadar kimbilir nasil giigliikle geldi. Bagarinin
sevincini 4deta yiiziinde okuyabilirsiniz... Fakat simdi Oniinde bu duvar.
Cildirtici bir gey...” Durdu, yine diigiincesini gerektigi gibi kovalayamadiina
kaniydi. ‘Ne kadar isterdim ki Goya bu kiigiik resimde biraz daha vazih olsun.
Fakat sadece bu kopek bagi, geldigi yeri gisteren dag meyli ve o duvar.... Fakat
bu duvar da insan kaderini gostermek igin kéfi... Korkanm ki biz arzda
mahpusuz ve dyle kalacagiz...’" (174)

Duvan agmanin yolu kalmamugtir. Tanpinar'in diger romanlarinda goriilen arayig
temasi burada hi¢ gériilmez. Pargalanmiglik mutlaktr artik. Bu sanatta da, yasamda da
boyle olacaktur:

"Zaten ben tam sistem halinde bir estetige hicbir zaman inanmadim. Her eser
kendi garttyla dogar. Hele bugiinkii devirde. Hepimiz parga pargayiz. igimizde,
disimizda birtakim seyleri lehimleyerek yagiyoruz. Co-existance kelimesini icat
eden ve o kadar sik kullanan bir devrin insanlaryiz. " (180)

Bir arada durulmaktadir, fakat bir arada yagsanmamakta, difer insanlarla
biitiinlegilememektedir. Zamanin pargalanmighgi iletisimin kopugunu da beraberinde
getirir. Romana adim1 veren gey de bu iletigimsizlige igaret eder. "Aydaki Kadn"
Fatma adli bir kadindir. Fatma riiyasinda aya gitmistir. Fatma'nin riiyas:1 Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nden agina oldugumuz abesi, rilyasim1 anlattifi sahne de
biitiinliiiin artik ulagilamaz bir hedef oldugunu ima etmektedir.

"Ay'da idim. Vallahi... Asansotrle ¢iktik. Buraya ugramigtim. Refik'le
beraber ¢ikacaktik. Refik Leyla'yr da almak istiyordu. Ben kandirdim, onu evde
biraktik. Asansor gibi bir geye bindik. Ay'a ¢iktik. Ama orada Refik'i
kaybettim, bana giilerek bir igaret etti gitti. (...) Sonra Ayse geldi. Ustiinde
kirmiz, fakat i¢i siyah bir elbise vardi. Ben de yaptirayim, dedim. Birisi olmaz
dedi. (...) Fakat daha evvel Dali geldi. (...) Ama Dali kendisi degildi. Daha
ziyade o gekmeceli adama benziyordu. Yalmz biyiklan kendi biyiklari idi. Sonra
Ayse bilyiik amcasinin biyiklifimi getirdi. (...) Dali'nin biyiklarina gecirmege
bagladik. Raz1 olmadi. Cirpinip duruyordu. Birden ayagima basti uyandim."
(152-153)
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Sadece rilyanin kendisi degil, gevredekilerin riiyay: dinleyigleri de gariptir. Olur
olmaz yerde Fatma'min soziinii keserek miidahalelerde bulunurlar. Fatma'nin
riiyasindan gok, onun kendi zihinlerinde uyandirdig: acaipliklerle ugrasirlar. Gerek
rilyanin kendisi gerek dinlenig bigimi abese igaret etmektedir. Zihinler bu kadar
karigikken, biitiinliigiin kendisi bir yana, arzulamg bile goriilmez. Fatma'nin en yakin
dostu Ayse ile ilgili olarak yapilan bir saptama, yine herkes igin genellenebilir:
"Hakikatte o hig yalan s6ylemez, sadece goriir, kaydederdi.” (159)

Bireysel diizlemdeki bu belleksizlik durumuna siyasal diizlemde Demokrat Parti
doneminin yarattg: olaylar eslik etmektedir. 1950'den sonra girilen bu donem
toplumun biitiinliigii icinde yer almaktansa, onu somiirmeyi amaglayan oportiinist
politikac1 ve is adamu tiplerini yaratmigtir. Romanda §dyle bir goriiniip, "Ekler"
boliimiinde uzun uzadiya anlatilan Mehmet Narh bu tipin 6rnegidir. Mehmet Narli'nin
cocuklugunda bagindan gegen bir olay tiim yagamim belirlemistir. Narlt bir keresinde
siiliiklerin saldirisina ugrar ve viicudundaki kanin yaris1 bu hayvanlarca emilir.
Narli'nin kibusu haline gelen bu olay, onun siyaset ve i yagaminda bir siiliik haline
gelmesine neden olur. Korktugu seye doniisiir.

Tanpinar'in romaninda siiliiklesen siyasetgiler ile bellegini yitiren bireyler "co-
existance" halindedirler. Tanpinar entellektiielin bu bir aradaliktaki yerini, bitiremedigi
romanin plaminda §6yle tammlar:

"Onlar tarihi kaybetmigler. Bir aksiilamelde yagiyorlar. Hakikatte namina
konugtuklar kitleden de degiller. Safeletlerini almiglar, insam1 unutmuglar. Tiirkiilerini
almaglar, inanglarim birakmiglar. Hayatlarindan igreniyorlar. Zihinden seviyorlar. Biz
de bu kitleye karg1 boyle degil miyiz? Biz de onlara kargiy1z. Sevmek istiyoruz,
sevecek noktay1 bulamiyoruz. Digaridan sevmek. Miihendis gibi, cerrah gibi sevmek."
(247)

Bu asamada varilan noktanin ad1 iflastir. Selim'in yazmakta oldugu romanin ad1
da iflas'tir. Bu "sapir sapir dokiilen bir diinyada yagamanin azabi”, "kendi kendisini
tenkit"tir. Tanpinar Aydaki Kadin'in planinin son ciimlesinde sorar: "Nigin hepimiz
sadece kendimizi g6z hapsinde tutarak yagiyoruz." (247) Bu ¢ikig yolunu arayan
degil, kabul eden bir sorudur; iflasin kabulii.

Fakat romanin bir bagka planinda Tanpinar sonuca §dyle ulagmay:
diisinmektedir:
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"Dérdiincti Movement: Kayiklar. Mehtapta alaturka musiki. Burada herkes
kendi solosunu sdyleyecektir. Son konugma birbirlerine cevap verir gibi Leyld ile
Selim'in konugmalar1 olacaktir. Selim romana donecektir. Belki Marie ile yatacaktir.
Demokrat Parti mahk@imdur. Oliiler dirilmez. Binaenaleyh Leyla'y: rahat birakacakur.
Giindiiz'iin akibeti meghuldiir. Adrienne intihar edecektir. Leyla, Nevzat, Sifa, hepsi
birbiriyle birlesiyor. Hatta Marie bile... Bu halita, bu acayip halita... Biitiin bu
degismeler... Ve kangik bir hayalde uyuklayacak. (Bu hayale ¢ocuklugu, Anadolu
peyzaji, biitiin tamidiklar1 girecek. Sonra yavag yavag hepsinin yerini mehtziph su,
onun ¢icek agmig meyve dali manzarasy, kiigiik bir agag alacaktir.)" (7-8)

Parcalanmi§ zamanda yasayigin gosterdigi karigim durumu, sonra igin icine
hayalin ve bellegin girigiyle ortaya ¢ikan animsama durumu ve en sonunda mehtaplh
suyun, ¢igek agmig meyve dalinin ve kiigiik afacin ortaya g¢ikigi. Riiyamin diizenine
gecilmektedir. Artitk zamanin pargali akigindan kurtulmak, biitiinliife ulagsmak,
miimkiindiir. Ger¢ek yasamda degilse bile, riiyada, yani edebiyatta miimkiindiir.

Tanpinar'in romanlarinda ele alinan biitiinliik arayig1 Aydaki Kadin'la igerik
agisindan bagarisizliga ugramakta, fakat edebiyatgi bu pargalt gergekligi yarattig: eserle
biitiinlemekte; igerifin igaret ettigi parcalanma, bicimin igaret ettigi biitiinlesmeye
doniigmektedir.
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SONUC

Tanpinar'in zaman anlayisinin romanlarindaki goriiniimiinii anlamaya
galighgimiz incelememizin sonuna geldik. Caligmanin ilerleyisi sirasinda gordiik ki,
Tanpinar'in zamana yaklagimi, eser verdifi tiim alanlarda birbiriyle baglantih bir iligki
sergilemektedir. Romanlarindaki zaman kavramu, giirlerinde, denemelerinde, elestiri ve
edebiyat tarihi ¢aligmalarinda goriilen yaklagimin dogal bir sonucudur. Fakat sz
konusu olan iligki bir yineleme, tekrar etme bigiminde degil, konuyu bagka bir
diizlemde ele alip, bu diizlemin 6zgiil yonelimleri dogrultusunda igleme bigiminde
ortaya gikmaktadur.

Tanpinar'in diisiinsel iiretiminde bdylesine onemli bir yer kaplayan zaman
anlayig1, Batida ve Tiirkiye'de meydana gelen gelismelerden kopuk degildir. Batida
feodal yagam bigimlerinin yerlerini kapitalist yagam bigimlerine birakmasiyla birlikte
hakim anlayi§ haline gelen ilerlemeci-pozitivist zaman anlay1si, Tanzimat'tan sonra
girilen Batihlagma siirecinde Tiirkiye'yi de etkilemistir. Zaman, Osmanl: toplum
yasaminda dinsel agirlikli olarak yasanirken organik bir biitiinliik sergilemekteydi.
Oysa eski yasam bigimlerinden Batili yagam bigimlerine yénelmeyle birlikte, zaman
aligilmig dinsel anlamlarini yitirmeye ve daha diinyevi bir anlam sergilemeye
baglayacaktir. Artik Osmanh insami zamani, obiir diinyadaki yasamin mutlak
olumluluguna ulagmay: saglayacak bir hazirhk ve smav siiresi olarak almamakta; bu
diinyamn maddilegen, laiklesen yapisi iginde avantajhi bir konuma ulagabilmek icin
zamam para gibi bir arag, bir silah olarak kullanmaktadir. Zaman, hem devletler
diizeyinde hem de bu devletlerin sinirlan iginde kalan bireyler diizeyinde ilerleme,
refah, zenginlik, iistiinliik gibi hedefleri amaglayan standart bir yarig alamdr.

Fakat dakiklegen, saliscleri bile ziyan etmeyen bu standartlagma bireyler
agisindan sorunlar dogurmaktadir. Standartlagan zaman ahlaki ve kutsal degerleri hice
saymakta, bireyin saghkh, organik bir biitiinliik icerisinde yagamasim1 engellemektedir.
Bireyin modernlegsme yang sirasinda gektigi sikintilar felsefe, edebiyat, sosyal bilimler
gibi alanlarda kargilifin1 bulacak, bireyin deneyimledigi zamamn bir 6rnek kamusal
zamanla uyusamayacag1, uyugmasinin da gerekmedigi vurgulanacaktir.

Ekonomi, devlet ySnetimi, kamusal yagam alanlarinda tek bicimli, standart
birimlerle Slgiilen bir zaman anlayiyi dayatilirken, edebiyat, felsefe, psikoloji,
sosyoloji, antropoloji gibi diigiinsel alanlarda gogul, birbirinden farkliliklar gésteren
bu yiizden de kamusal zamanla uyusamayan &zel, bireysel zaman kavrami geligecektir.
Bergson, Freud, W. James gibi diisiiniirler; Kafka, Mann, Joyce, Proust, Woolf gibi
edebiyatgilar zamamn standart bir bigimde deneyimlenemeyecegini vurgulayan eserler
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verirler. Zaman sagina soluna ardina bakmadan, hep ileriye dofru kosturan bir gey
degildir. I¢inde yagadifimiz an1 ve yiiziimiiziin gevrili oldugu gelece§i etkileyen,
doguran bir gegmis vardir. Bu gegmis anlagilmadan biitiinliiklii bir yagam kurulamaz.
Bu durum toplumsal tarih agisindan da, bireysel tarih agisindan da gegerlidir.

Bat diigiincesindeki bu degisimleri meydana getiren diigiiniirlerden 6zellikle bir
tanesi, Bergson 20. yiizyilbag: Tiirk diigiincesinde ¢ok belirleyici olmugtur. Osmanh
toplumunun yagamakta oldugu medeniyet deistirme siireci, ne yazik ki siyasal,
ekonomik ve toplumsal ¢oziilmeyi engelleyememis, Osmanli Devleti Birinci Diinya
Savasi'nda yenilenler arasinda yer aldif1 igin tam bir yikim yaganmaya baglanmugtir.
Yiiziinii 1839'dan itibaren Batiya g¢eviren Tiirk aydmn1 1919'a gelindiginde bir i¢
hesaplagma yagamaktadir. O zamana kadar Batihlagma yanhs: Tiirk aydinlan arasinda
hakim olan pozitivist diinya goriisti, i¢inde yaganilan durumdan kurtulusun yollarini
gostermemektedir. Bu yiizden, Bergson'un maneviyata agirlik veren metafizigi ¢ikar
yol olarak goriilmektedir. Zamam gegmis-gimdi-gelecegin kesintisiz akig1 olarak
anlayan ve bu tiirden bir siireklilik icerisinde ilerleyen yagamin yeri geldiginde gerekli
atlim1 gergeklestirerek evrildifini vurgulayan Bergson, yikilmay: yasayan Tiirk
aydinlar: igin bigilmig kaftandir. Miitareke yillarinda yayinlanan Dergédh dergisi
etrafinda toplanan aydinlar, Kurtulus Miicadelesini Tiirk milletinin gereksinim
duydugu atilim olarak degerlendirir ve gegmigle aralarindaki olumlu baglar1 kurma
arayiglarmna girerler.

Bu arayig1 toplumsal tarih baglaminda ilk kez bir sistematige ulagtiran kigi Yahya
Kemal'dir. Yahya Kemal hem diizyazilarinda hem de siirlerini besleyen diigiinsel
zemin planinda siirekliligi vurgular. Osmanh kiiltiirii toplumsal yagayigin siirekliligini
saglayan alandir. Beyatli'ya gore Tiirk tarihinin yagam atihimlan dil, musiki, mimari
gibi alanlarda kargiligin1 bulmugtur. Kiilttiriin siireklilii cografi bir model olarak
Istanbul'u yaratmigtir ve gimdi de Milli Miicadele'nin ortaya koydugu yagam atilimiyla
evrimini siirdiirmektedir. Saltanat rejiminin yerini Cumhuriyete birakmasindan sonra
da, kiiltiirel siireklilik gegmigin olumlu yanlarinin alikonulup, 6lmil§ unsurlarimin
atilmastyla canhlifim siirdiirecek ve aydinlik bir gelecege ilerlemek miimkiin olacaktir.

Yahya Kemal'in olumlu yaklagimi aksiilamelini Abdiilhak Sinasi Hisar'da bulur.
Hisar igin, gimdiki zamanin igerdifi hi¢bir olumluluk yoktur. Tiim giizellikler
gecmiste, "mazi Cenneti"nde kalmisur. Bu diigiinceden yola ¢ikan Hisar, gegmigin
animsanmasindan ibaret edebi bir yaklagim sergiler ve simdiyle hi¢ ilgilenmez.

Ahmet Hamdi Tanpinar ,Yahya Kemal, A.S. Hisar ve diger Tiirk aydinlar1 gibi
siireklilik meselesiyle yakindan ilgilidir. Fakat yaklagim: kendisine 6zgii yonler
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igerecektir. Tipk: Yahya Kemal gibi, Osmanli Kiiltiirliniin olumlu unsurlarinin simdiye
nakledilmesi gerekliligine inanir. Fakat bireye verdigi 6nem acisindan Beyatli'dan
ayrilir. Toplumsal zamanda siireklilik saglanmalidir, ama bireysel zamanin gz ardi
edilmesinin de 6niine gegilmelidir. Bu yilizden Tanpinar, diigiince yazilarinda Yahya
Kemal'le aym dogrultuda yiiriirken, giir, hikdye ve romanlarinda bireyi merkeze alan
bir yaklagim sergiler. Bu agidan $inasi Hisar'la bulustugu soylenebilir, ama Hisar
simdisiz bir gegmisi mutlaklagtirirken, Tanpinar bireyin toplumla ve tiim evrenle
biitiinlegmesini gegmis-simdi-gelecek etkilegimi baglaminda iglemektedir.

Tanpmar, medeniyet degistirilirken hem birey hem de toplum diizlemlerinde bir
ikiligin olustugunu ve gdziilemeden siiregeldigini saptar. Uyumlu bir yagamin
saglanabilmesi i¢in zamanda olugan bu kinlmamn, bu ikiligin agilmas: zorunludur.
Akigindaki siireklilik sekteye ugrayan gegmis, simdi ve gelecek kavramlari olmasi
gerektigi bigimde, yani bir biitiin olarak yasanamamakta ve bu da hem bireyin hem de
toplumun yagaminda sayisiz zorluga yol agmaktadir.

Tanpinar bu sorunla baglantih iki tavir saptar. Bir yanda, ¢oziimiin sadece
gecmisin oldugu gibi canlandiriimasiyla saglanabilecegini diigiinenler vardir; Gte
yanda, tek kurtulus yolunun arkaya bakmadan ileriye, yani Batiya kogmak olduguna
inananlar. Tanpmar ikisinin de ¢6ziim olamayacagim vurgular. C6ziim ne gegmigte ne
de Batidadir. C6ziim yagamimizin sirrim ¢dzmek, yani kogullan 6nyargisiz bir bigimde
degerlendirip, kavramlan yerli yerine oturttuktan sonra biitiinliiklii bir yagam siirmekte
yatmaktadir.

Osmanli yagami ve onun dogal uzantisi olan kiiltiirde varolan biitiinlik
parcalanmigtir. Bireyler toplumsal birlikteligin harci olan imandan uzaklagmisg,
vzdegerlerine yabancilagmiglardir. $imdiki zamamin pargalanmig dokusuna bu durum
neden olmaktadir ve gegmisteki biitiinliik modelinin iyi anlagilmasi, degerlendirilmesi
elzemdir. Gegmigin bu sekilde, olumlu amimsanmasi pargalanmig toplumsal bellegi
onaracak ve bu sayede gelecege yonelik uyumlu, biitiinliikli Dogu-Bati sentezi
gercekleserek bireysel ve toplumsal yasamlarin siirekliligi yeniden saglanmig olacaktir.

Tanpinar eserleriyle bu ideal yaklagim dogrultusunda, biitiinliigiin harci
olarak algiladig1 gelenegi yeniden inga etmeye girigir. Musiki, mimari, giizel sanatlar
ve edebiyat lizerine yorumlarinda amaci "gidenle gelmeyen" arasindaki boglugu
doldurmak, egikte yagama durumunu agmaktir.
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Tanpinar kuramsal alanda tammladi$: bu yaklagimi, romanlarinda bireyin
biitiinliik arayigim igleyerek pratife aktarmaya galigir. Amaci, yaklagimim yagamdaki
yerine oturtmak, iglevselli§ini sorgulamaktir.

Tanpinar'in roman kigilerinin yola ¢ikis noktasi varolan durumdur.
Halihazirda yaganan pargalanmi§ zaman bireyin varolugunu etkilemekte, ona sorunlu
bir goriiniim vermektedir. Oyleyse iginde yaganilan amin pargali, siireksiz yapist
agilmaya ¢aligilmali, dengeli bir birey-toplum-evren biitiinliigii aranmalidir. Genelde
bu kaygidan dogan bes roman, biitiinliik arayis1 temasimn farkh evrelerine kargilik
gelirler. Genel hatlariyla bakarsak, Mahur Beste'de zamanin siireklilifinin kirilmasi
ve bireylerin yagama karg: duyduklar1 kugku; Huzur'da agk ve kiiltiir araciliiyla
bireysel ve toplumsal biitiinliigiin aranmasi; Sahnenin Digindakiler'de umutsuzca
siirdiiriilen biitiinliik arayasinin hedeflerine varamamasi; Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde ilk ii¢c romanda ele alinan arayig temasinin ugradigi bagarisizlifin
mutlaklif: ve Aydaki Kadin'da arayisin vardig: iflas noktasinda pargalanmigh$in
caresizce kabulii ele alinur.

Tanpinar yaganan durumu tanimlamak igin, ilk roman1 Mahur Beste'den
itibaren "halsiz, firarl" zaman kavramini kullanmigtir. Roman kigileri, ya anin
baskisindan kurtulmak igin ger¢ek digi, muhayyel bir gegmige sifinmakta (Behget
Bey) ya gegmisi tamamiyla yok sayip, gegmigsiz bir gelecek diigiinmeye ¢aligmakta
(Suat, Muhtar, Halit Ayarc1) ya da bulunduklan am1 ge¢gmis ve gelecek arasinda
konumlandirmay: reddeden bir genis zamani yagamaya bakmaktadirlar (Aydaki

Kadin'da yer alan kadinlar).

Bu kagigtan kurtulmaya ¢aligan ya da en azindan bunu arzulayan karakterler
de vardir. Sahnenin Disindakiler ve Huzur'daki Ihsan bunun en olumlu
ornegidir. Fakat thsan soyutlama diizlemindeki biitiinliik arayisim gerceklik alanina
indiremedigi igin, biitiinliik arayiginda bagarisizlifa mahkumdur. Sahnenin
Disindakiler'de Cemal ve Huzur'da Miimtaz biitlinliigii arayan, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri Irdal bunu en azindan arzulayan bireylerdir. Fakat
onlar da, hedefledikleri sey dogrultusunda eylemde bulunmay1 beceremediklerinden
basarisizhifa ugrarlar. Tanpinar'in roman bagkigileri yagamay: kagiran, gézlemekten
eyleme firsat bulamayan bireylerdir. Neticede biitiin Tanpinar kigileri, ister firari
zamam yegleyenlerden, ister pargalanmayi agma arzusunda olanlardan olsunlar
gecmig-gimdi-gelecek siirekliliginde yaganan birey-toplum-evren biitiinliigii hedefine
ulagamazlar. Mahur Beste'de iflasla baglayan arayi§ Aydaki Kadin'da bir bagka
iflasla sona erer. Tanpinar'in roman kigileri hedefi 1skalamiglardur.

127



Ote yandaﬁ, Tanpinar'in roman seriivenine hak ettifi bagariy1 kazandiran da
yine bu Ozelligidir. Tanpinar gergek yasamdaki pargalanmigh$ bir sanat yontemi
haline getirmigtir. Pargali yasami ele aligindaki ustalik, yagsamdaki bagsarisizlifin
sanattaki bagarya doniigmesine yol agmaktadir. Tanpinar roman kigilerinin parga parga
yagsamlariyla biitiinliiklii bir sanat yaratmigtir. Giindiiz diizeninde, yani gergek
yagamda giinegin ve 1g1fin altinda yasanan pargalanma, gece diizeninde, yani
edebiyatta biitiinlesmeyi, yani hedefe ulagmay1 getirecektir. Roman kisilerinin
bagarisizlif1 romancinin bagarisim olugturacaktir.

Sonug olarak diyebiliriz ki zaman kavrami Tanpinari, bir diigiiniir ve
edebiyatg1 olarak en gok mesgul eden konulardan biridir. Zamani bir biitiinliik,
birbirini izleyen anlarin siirekliligi olarak algilayan Tanpnar, romanlarnin ¢izgisel
ilerleyiginden yola ¢ikarak konugursak, yasamda gergeklestiremedigi hedefini
sanatinda gerceklestirmigtir.
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