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ABSTRACT
Aesthetic, Discourse Analysis and Sufism in the Divans of

Adile Sultan and Tevhide Hanim

The subject of this thesis is to compare two female divan poets who are Adile Sultan
and Tevhide Hanim lived in the nineteenth century. In addition to being female poets
lived in the same century, being able to write enough poems to form a divan and
writing poems in sufist style because of being member of a religious order are the
common points that make it possible to compare them in a thesis.

Even though they had a lot in common, they lived in different social
environments. Adile Sultan, who was the daughter of Sultan Mahmut 11, lived in the
center of the Empire, the Ottoman Palace. On the other hand, Tevhide Hanim who
came from an ordinary family, the daughter of Limoncuzade Fehim Efendi, lived in
Manisa Province.

Although their divans do not possess the high aesthetic and literary values,
they have been chosen for this thesis due to their battle of survival in a male-
dominant culture and crossing the lines of this cultural discourse. Also they reflect
the different aspects of their time as a result of coming from different social
environments, which makes the thesis become enriched. In this thesis the differences
of discourse of the poems of Adile Sultan and Tevhide Hanim from the discourse of
the literary tradition are brought up.

(See Appendix for an extended abstract)



OZET
Adile Sultan ve Tevhide Hanim Divanlarinda Estetik,

Soylem Analizi ve Tasavvuf

Bu tezin amaci on dokuzuncu yiizyilda yasamis olan Adile Sultan ve Tevhide
Hanim’in divanlarini karsilagtirmaktir. Ayni yiizyilda yasamis kadin sair olmalarinin
yant sira divan meydana getirecek kadar siir yazmalari ve tarikata bagli olmalari
dolayistyla siirlerini tasavvufi tarzda yazmig olmalari; onlarin tek bir ¢alismaya dahil
edilmesine imkan saglamistir.

Bir¢ok ortak 6zellige sahip olmalarina ragmen yasadiklar1 sosyal ¢evre
farklilik gostermektedir. Adile Sultan; II. Mahmut’un kizidir ve imparatorlugun
merkezinde, Osmanli sarayinda, yasamistir. Siradan bir aileden gelen Tevhide Hanim
ise Limoncuzade Fehim Efendi’nin kizidir ve tasrada, Manisa’da, yasamistir.

Divanlan yiiksek estetik ve edebi degere sahip olmasa da onlarin erkek
egemen kiiltiir tarafindan olusturulmus edebiyat geleneginde var olma miicadeleleri
ve bu kiiltiir tarafindan olusturulan sdylemin digina ¢ikmalar: gibi 6zelliklerinden
dolay1 bu ¢alismaya konu olarak se¢ilmistir. Ayrica farkl kiiltiir cevrelerinde
yasamalarinin etkisiyle donemlerinin farkli 6zelliklerini siirlerine yansitmiglardir. Bu
da tezin zenginlesmesine katk1 saglamistir. Bu tezde Adile Sultan ve Tevhide
Hanim’1n siirlerindeki sdylemin; edebi gelenek tarafindan kurallar1 belirlenmis
sOylemden farkliliklari, din ve tasavvufun bu sairlerin siirlerinde nasil islendigi ele

alinmastir.

Vi



TESEKKUR

Benden destegini esirgemeyen ve hayatimin her aninda yanimda olan anneme,
babama ve kardeslerime ¢ok tesekkiir ederim. Akademik hayatimin baglangicina
vesile olan ve beni destekleyen babaannem, halam ve biiyiikbabama tesekkiirii bir
borg bilirim.

Her tiirlii destek ve emegini benden esirgemeyen tez danigmanim sevgili
Tulay Gengtlrk Demircioglu’na tesekkiirii bir borg bilirim. Tezimin her kelimesini
biiyiik bir sabirla okuyup degerli onerileriyle tezime katkida bulunan ¢ok sevgili
hocam Giil Ulugtekin’e ne kadar tesekkiir etsem azdir. Tezimi titizlikle okuyup
muhtesem geri doniisler sunan degerli mesai arkadagim Ceren Giivensel Erkan’a
sonsuz tesekkiir ederim. Ufkumu agan, Onerileriyle tezime biiyiik katkilar sunan ¢ok
degerli hocam Emine Tugcu’ya tesekkiir ederim.

Tezimi yazmaya baslamamda ve yazma siirecinde en biiyiik destek¢im olan
sevgili dostum Elvan Torun’a ¢okga tesekkiir ederim. Bu siirecte manevi olarak beni
destekleyen Ahmet Yasar Ozban ve Ismail Akyol hocalarima ictenlikle tesekkiir
ederim. Tezimin yazim asamasi boyunca manevi destegini benden esirgemeyen ve
beni hi¢ yalniz birakmayan ¢ok degerli komsum Meryem Demirtas’a tesekkiirii bir
borg bilirim. Degerli mesai arkadaslarim Ayten Oykii Okumus, Semiha Oz, Hazal
Can ve Gizem Yayvan’a katkilar1 i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatima anlam katan Siileyman’a yanimda oldugu i¢in tesekkiir ederim. Bir
anne gibi hep yanimda oldugu i¢in Nezahat Cetinkaya’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Tez yazma siirecinde beni ylireklendiren o kadar ¢ok insan var ki isimlerini
zikretmem sayfalar siirer. Burada yer veremedigim ama minnet duydugum

tanidiklarima ¢ok tesekkiir ederim.
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BOLUM 1

GIRiS

On dokuzuncu yiizyilda farkli sosyal ortamlarda yasamis olan Adile Sultan ve
Tevhide Hanim’1 konu alan bu tezin amaci bu kadin sairlerin kendi deneyimlerini
yansitan ve ortaya koyan bir siir dili kullanip kullanmadiklarini sorgulamaktir.
Ayrica bu ¢alismada on dokuzuncu yiizyilda Divan siirinde sair, kadinsa siirdeki
sOylemi erkek egemen gelenekten farkli olup olmadigi sorgulanacaktir. Bu
sorgulamalar, Adile Sultan ve Tevhide Hanim 6zelinde bu konu ele alinmaya

caligilacaktir.

Bu iki sairin tezde konu edilmesinin nedeni ikisinin de kadin olmasi, ikisinin
de ayn1 yiizyilda yasamis olmasi, ikisinin de benzer acilar1 ve iiziintiileri paylasmis
olmasi, ikisinin de bir divan sahibi olmasidir. Sahip olduklar1 pek ¢ok ortak yon, bu
iki kadin sairi karsilastirabilme firsati tanimaktadir. Fakat i¢ine dogduklari ve iginde
yasadiklari ortam farklidir. Adile Sultan, imparatorlugun merkezinde, Osmanli
sarayinda yasarken Tevhide Hanim tagrada, Manisa’da, yasamistir. Birine
kaynaklarda “sultan” diye yer verilirken digerine ismiyle ya da “hanim” s6zciigiiyle
yer verilir. Bu agidan sosyal ¢evrelerinin ve ait olduklar1 sinifin, sairlikleri ve

divanlar1 iizerinde nasil bir etkisi oldugu tartisilmaya calisilacaktir.

Belli kural ve kaliplar ¢ercevesinde gelisen Divan siirinde kullanilan dilin
cinsiyeti kesin olarak saptanabilir mi? Kadin sesi/sdylemi/dili on dokuzuncu yiizyil

Divan siiri geleneginde kendine yer agmis midir? Tevhide Hanim’1n tasrada, Adile



Sultan’in ise sarayda yagamasi divanlarinda bir etkiye sahip midir? Boyle bir etki
varsa divanlarindaki yansimasi nedir? Tarikatlara mensup olmalari divanlarinda din
ve tasavvufun hakim olmasinda nasil bir etkiye sahiptir? Siirlerinde yasadiklari
dénemin tarihi, sosyal olaylarina yer vermisler midir? On dokuzuncu yiizyilin bir
0zelligi olarak edebiyat sahasina bir yenilik getirmisler midir? Sevgiliye ait bazi
ozellikleri 4s18a yiiklemisler midir? Tezde bu sorulara Adile Sultan ve Tevhide
Hanim divanlar1 6zelinde cevaplar aranmaya calisilacaktir. Net ve kesin cevaplara
ulagsmak zor olsa da bu sorulara cevap aramaya ¢abalamanin bile kadin sairler

hakkindaki ¢aligmalara ufacik da olsa bir katki saglayacagi umulmaktadir.

Bu tez, “Giris” boliimiiyle birlikte bes boliimden olugmaktadir. “On
Dokuzuncu Yiizyilda Kadin Sairler ve Uslup” basligini tasiyan ikinci boliim dort alt
baslik icermektedir. “On dokuzuncu yiizyil Osmanli toplumunda kadin sairler”
baslikli kisimda on dokuzuncu yiizyilin tarihi arka planina deginilerek edebiyatta
gerceklesen degisikliklerden ve kadin sairlerin sayisindaki artistan s6z edilmistir.
Kadin sairlerin ortak 6zelliklerinden sz edilerek on dokuzuncu yiizyilda yasamis
bazi kadin sairlerden 6rnekler verilmistir. “Klasik Tiirk edebiyatinda siirleri yazanlar
kim?” alt basligini tasiyan kisimda sair, kadinsa nasil adlandirilmalidir tartismasi ve
bu konu hakkindaki farkl diisiinceler ortaya konulmustur. “Klasik Tiirk edebiyati
geleneginde kadin sairlerin seslerini duyurabilme miicadelesi” alt basliginda kadin
sairlerin tezkirelerde nasil ele alindigindan s6z edilerek erkek sairlerin kadin sairlere
nasil tepki verdikleri siirlerden 6rneklerle ortaya konulmaya calisiimistir. “Divan
siirinde tislup” alt basligini tasiyan boliimde Divan siirindeki sevgili ve asik

anlatilarak kadin sairlerin yazdiklar siirlerde erkek sairlerden farkli bir séylem olup



olmadig1 ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Asigin séylemi ve sevgilinin cinsiyeti
birbiriyle ¢ok baglantili oldugu icin sevgilinin cinsiyeti hakkindaki tartigsmalar da ele

alinmustir.

Tezin iigiincii boliimii “Adile Sultan’in Poetikas1” basligini tasimaktadir. Bu
boliim, iki alt baslhiktan olusmaktadir. Bu alt basliklar sunlardir: “Adile Sultan’in
hayat1 ve edebi kisiligi” ve “Adile Sultan Divan’1”. ilk alt baslik olan “Adile
Sultan’in hayat1 ve edebi kisiligi”, “Hayati, sahsiyeti ve sosyal ¢evresi”, “Sanat1 ve
edebi kisiligi” olmak iizere iki kisimdan olusmaktadir. ikinci alt baslik olan “Adile
Sultan Divan’1” da iki alt boliimden olusmaktadir. Bunlar: “Adile Sultan Divan mda
tasavvuf” ve “Adile Sultan Divan inda iislup”. Adile Sultan Divan mda Uslup” alt
basligi da “Ailevi konular”, “Nasihat ve tenbih”, “Riiya”, “Biz soylemi”, “Ask”,
“Kadinlik hisleri”, “Cesur bir dil”, “Nazireler”, “Klasik kalip ve mazmunlar” alt
basliklarindan olusmaktadir. Tezin dordiincti boliimii ise “Tevhide Hanim’1in
Poetikas1” basligini tagimaktadir. Bu boliim, iki alt basliktan olusmaktadir. Bu alt
bagliklar sunlardir: “Tevhide Hanim’1n hayati ve edebi kisiligi” ve “Tevhide Hanim
Divan’r”. Tlk alt baslik olan “Tevhide Hanim’1n hayati ve edebi kisiligi”, “Hayat,
sahsiyeti ve sosyal cevresi”, “Sanati1 ve edebi kisiligi” olmak tizere iki kistmdan
olusmaktadir. Ikinci alt baslik olan “Tevhide Hanim Divan’1” da iki alt boliimden
olusmaktadir. Bunlar: “Tevhide Hanim Divan 'inda tasavvut” ve “Tevhide Hanim
Divan inda tslup”. “Tevhide Hanim Divan ‘inda tislup” alt baslig1 da “Erkek egemen
kiiltiiriin etkileri”, “Riiya”, “Biz sdylemi”, “Ask”, “Kadinlik hisleri”, “Klasik kalip
ve mazmunlar”, “Cesur bir dil”, “Yasadig1 ¢evre ile ilgili siirleri” alt basliklarindan

olusmaktadir.



Tezde bu kadin sairlerin hayatlarinin anlatildigi boliimlerin yer alma sebebi
farkli sosyal ¢evrelerden gelen iki kadin sairin hayatlarin1 anlatan kaynaklarin
degisiklik gosterdigini ortaya koymaya ¢alismaktir. Tevhide Hanim, tasrada yagamis
bir kadin sair oldugundan hayat1 hakkinda, edebi kisiligi hakkinda yazilmis
kaynaklar pek azdir. Oysa Adile Sultan’t dogumundan Sliimiine kadar tasvir eden
kaynaklar vardir. Bu agidan bakildiginda yasadiklari sosyal ¢evrenin etkisi

biyografilerinin olusturulmasinda da goriilmektedir.

Tezin “Sonug” kismi1 olan besinci boliimde ise Adile Sultan ve Tevhide
Hanim’in yasadiklar1 sosyal ¢evrenin siirlerine etkisi, tasavvufun siirlerindeki yeri,
siirlerindeki sdylem vb. acilardan karsilastirilarak ele alinan bu iki sairin benzer ve
farkli 6zellikleri ortaya konulmustur. Bu tezde Adile Sultan ve Tevhide Hanim
divanlarindan verilen 6rnekler, gliniimiiz Turkgesine tarafimizca aktarilmistir. Bu
tezin, kadin sairler iizerinde yapilan ¢aligmalara kiigiik de olsa bir katki saglayacagi

diistiniilmektedir.



BOLUM 2

ON DOKUZUNCU YUZYILDA KADIN SAIRLER VE USLUP

2.1 On dokuzuncu yiizy1l Osmanli toplumunda kadin sairler

On dokuzuncu yiizyilda tarimda, egitimde goriilen bazi yapisal gelismeler ve biitiin
diinyanin yasadig1 haberlesme ve teknolojideki ilerlemelerin Osmanli topraklarina da
yansimasi, biiylik sehir kadar kirsal alanda da klasik aile yapisin1 degismeye
zorlamistir (Culhaoglu, 2009, s. 26-27). III. Selim déneminde orduda baslayan
reformlar, kiiltiirel alan1 da etkisi altina alarak on dokuzuncu yiizyilda II. Mahmut
Doénemi’nden sonra sanat ve edebiyat alaninda iyice hissedilmeye baslanmistir. Bu
yiizyilda toplumda cesitli alanlarda yapilmaya ¢alisilan yenilik hareketleriyle es
zamanli olarak edebiyatta da hem edebi tiirler hem de igerik agisindan yeni bir edebi
anlayisin ortaya ¢ikmaya basladigi goriilmektedir (Mengi, 2011, 5.259; Ozgul 2007,

5.604).

Sairler, devletin ne tiir ihtiyaclarla, hangi felsefeyle nasil bir degisim karar1
aldiginin ya farkinda degillerdir ya da bu durumu umursamazlar. Bu degisimler, i¢
diinyalarina ulastiginda etkilendikleri kadariyla bu degisikliklerden nasiplerini alirlar
(Ozgiil, 2007, 5.604). On dokuzuncu yiizyilda yasanan sosyal olaylar, sairler iizerinde
de etkili olmus ve yeni bir sair profili ortaya ¢cikmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni sair
profili sosyopolitik sorumluluklari da iistlenmeye baslamistir (Ozgiil, 2007, 5.617).
Bu yiizyilda yeni sair profiliyle birlikte sosyokiiltiirel, sosyopolitik, toplumsal
sorunlar gibi konular da siire girmeye baglamistir. Siirde sanattan ¢ok fikri ve

Ogretici yon agir basmaya basladigindan eserlerde sade bir dil kullanilmistir. Belki de



bu yilizden konu biitiinliigii olan gazellerin sayisinda on dokuzuncu yiizyilin sonlarina
dogru bir artis olmustur. Bu dénemde eski-yeni tartismalar1 devam ederken birgok
sair, Divan siiri kurallarina baglh kalarak divanlar olusturmustur. Bu teze konu edilen
Tevhide Hanim ve Adile Sultan’in siirlerinde sahsi konularinin yer almasinin yani

sira sosyokiiltiirel, sosyopolitik ve toplumsal sorunlar da vardir.

On dokuzuncu yiizyilda bir taraftan Bati, 6rnek alinarak yeni bir edebiyat
anlayis1 getirme ¢abasi diger yandan da on yedinci ylizyilin ustalar1 6rnek alinarak
siire yeniden can verme ¢abasi goriilmektedir (Mengi, 2011, s.260). Bu ylzden
Divan siirinin asirlarca yikilmayacak bir temele hapsoldugunu ve degismeden
kaldigin1 sdylemek miimkiin degildir. Bunu sdylemek nasil miimkiin degilse siirde
modern arayislarin Divan siiri tamamen ortadan kaybolduktan sonra basladigin
sdylemek de imkan dahilinde degildir (Ozgiil, 2007, 5.603). Asirlar boyu siiren klasik
Tiirk edebiyatinin birdenbire yok olmayacagi asikardir. Eski, son s6zini
sOylemesine karsin toplum i¢inde ve ruhlarda biitiin 6geleriyle ¢ok derin bir sekilde
yer almaya devam etmistir (Tanpinar, 2013, s. 84). Ayrica yeni ortaya ¢ikan edebiyat
eskiden tamamiyla kopmamuistir ve 6zellikle siirde eski ile yeni arasinda ciddi
anlamda bir fark olmamistir. Kullanilan dil, vezin ve nazim sekilleri biiytik dl¢iide

ayni kalmistir (Mengi, 2011, 5.259).

Biitiin bu degisimlerle birlikte on dokuzuncu yiizyilda daha goriiniir héle
gelen kadinin, “yazin kafesinin araliklarindan bakmaya yeltenmesi” (Culhaoglu,
2009, s. 44) on besinci ylizyilda olmustur. On besinci ylizyildan yirminci yiizyila
kadar 400’den fazla erkek sair bilinmesine karsin yaklasik 35 kadin sair

bilinmektedir (Havlioglu, 2010, s. 27-28). Murat Uraz, Resimli Kadin Sair ve



Muharrirlerimiz adli kitabinda klasik Tiirk edebiyatinin on dokuzuncu yiizyilin
ortalarina kadar devam etmesine ve bu edebiyat geleneginde ytizlerce erkek sair
yetismesine ragmen sadece on iki kadin sairin varligindan s6z etmektedir. Uraz, bu
durumun sebebini Osmanli toplumunun geri kalmis zihniyetine ve kadinlarin

egitiminin toplum tarafindan benimsenmemesine baglamaktadir (Uraz, 1940, s.3).

Birgok tarih¢i ve yazara gore Islamiyet’in kabuliinden dnce gogebe Tiirk
toplumunda kadinlar, toplumsal yasam i¢inde yer almis, erkekler gibi ata binmis,
siyasal kararlarin alindig1 toplantilara katilmislardir. Osmanli Devleti’nin kurulus
yillarinda da kadinlar, toplumsal yasamin icindedirler. Islamiyet’in, kadilar
toplumsal yasamin disina itecek bicimde yorumlanmasi istanbul’un fethedilmesinden
sonradir. On besinci yiizyilda saray; haremlik ve selamlik diye ayrilmis, bu ayrimdan
vezirler, beyler de etkilenmis, konaklarinda bunu taklit etmislerdir. Kadinlar harem
yasaminin i¢ine ¢ekilerek toplum yasaminin disina itilmislerdir. Bu kosullar altinda
kadinlarin sanat yasaminda erkekler gibi sayica ¢ok ve etkin olamamalar1 dogaldir

(Kiziltan, 1994, s.106).

Tanzimat Dénemi’nde Osmanli kadininin hayatinda kayda deger gelismeler
olmaya baglamistir. Bu gelismeler; sadece modadan, giinliik yagsamdan, yabanci dil
o0grenmek veya piyano ¢almak gibi yeni ugraslardan ibaret goriilmemelidir.
Tanzimat’la baglayan degisim, kadinin toplumsal hayata girisini hizlandirdigindan
zaten gelenekte var olan kadin sairler, on dokuzuncu yiizyilda goriiniir hale
gelmislerdir. II. Abdiilhamit doneminde yardimseverlikleri ve yaptiklart hayir isleri

nedeniyle sadece kadinlara sefkat nisan1 verilmeye baslanmustir. Sefkat nisan1 Adile



Sultan’a ve baska kadin sairlere de verilmistir. Bu, on dokuzuncu yiizyilda kadinlara

bakisin olumlu anlamda degistigini gosteren bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Bu ylizyilda eser vermis kadin divan sairlerinin sayis1 onceki ylizyillarin
kadin sairlerinin sayisinin oldukga iistiindedir. Hem toplumun degisen sartlart hem de
edebiyatin kendi igindeki degisimi bunda etkili olmustur (Sentiirk, 2010, s. 2-3).
Didem Sentiirk’iin bu diisiincesine katilmakla birlikte sunu da belirtmeliyim: On
dokuzuncu ylizyilda sayilarinin artmis olmasina ragmen kadin sairlerin, edebiyat
gelenegi icinde kendilerine yer bulabilmeleri erkeklere kiyasla gii¢ olmustur. Bu
giicliigiin sebebi, kadin sairlerin yazdiklar1 nazirelere erkek sairlerin sert tepkiler
vermesi ya da kadinlarin siirlerinde kendilerini savunmaya gegmeleri, sair
olduklarini kanitlamaya ¢alismak icin ¢aba sarf etmeleridir. Bu olumsuz durumlara
ragmen on dokuzuncu yiizyilda Leyla ve Seref Hanim’in temsil ettigi nesil
incelendiginde kadin sairlerin kendilerine 6zgii bir alan yaratmaya bagladigi
goriilmektedir. Daha sonra ise Adile Sultan, din ve kadinlikla ¢evrelenmis 6zel bir

diinya yaratmay1 basarmistir (Ozgiil, 2007, 5.622).

Halk sairleri ile Divan sairlerinin yakinlagmalar1 on dokuzuncu yiizyila
rastlar. Bu donemde halk sairlerinin, 6nemli bir gelenek olusturmus Divan siiriyle
temasa gecerek halk siirinin mevcut kaliplarini genigletmeye ¢alistiklar
gorilmektedir. Burada iki yonlii bir ¢aba ve etkilesim s6z konusudur: Divan
sairlerinin mahallilesmesi ve halk sairlerinin klasiklesmesi (Pehlivan, 2006, s.18). Bu
karsilikl1 etkilesim, Adile Sultan ve Tevhide Hanim’n siirlerinde de goriilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyati tarzina yakin olan Adile Sultan mahallilesirken Halk siiri tarzi



ile siirler yazan Tevhide Hanim klasiklesir. Bu konu, ilgili béliimde ayrintili bir

sekilde ele alinmaya caligilacaktir.

Gazel sairi, dervis/asik roliinii iistlenir. Bu yiizden gazel, belirli bir diyalogun
temsilidir. Benzer sekilde, halk sairi de gazel sairi roliine hem paralel olan, hem de o
rolle baglantilar1 bulunan bir rol iistlenir. Halk sairi de asik olarak adlandirilir, bu
isimlendirme gazelin asig1yla bir baglant1 olarak kabul edilebilir (Onan, 1941, s.220).
Hem halk siiri hem de gazel, ayn1 malzemeyi, yapisal bakimdan benzer rol ve
dramatik durumlar aracilifiyla isleyerek kirsal ve kentsel gibi farkli cevrelerdeki
hayata ayn1 gonderme tarziyla yaklasir (Onan, 1941, s.221). Seyit Kemal
Karaalioglu, Halk edebiyati ile klasik Tiirk edebiyatini bir biitiin olarak
diisiinmektedir. Aslinda kullandiklar1 dil disinda halk sairlerinin de Divan sairleriyle
ayni seyleri soylediklerini belirtir (Karaalioglu, 1973, s.566). Adile Sultan da
Tevhide Hanim da siirlerinde ayni seyi anlatmaktadir ama siirleri yagadiklari ortam

ve sosyal gevre geregi degisiklik gosterir.

Kadin sairlerin ortak 6zelligi hemen hemen hepsinin yiiksek sinifa mensup
ailelerden gelip iyi egitim almis olmalaridir (Pala, 2004, 5.38-39; Silay, 2010, s. 202;
Tams0z, 1995, 5.6). Yazan veya yazdiklarin1 gosterebilen kadinlarin ¢ogu, edebiyat
ve sanat egitimi almig varlikly/kiiltiirlii ailelerden gelir. GOrece 6zgir bir ¢evrede
yetismisler ve siir/sanat ortaminda bulunmuslardir (Pala, 2004, 38-39; Tams0z, 1995,

5.6).

Genellikle mutasavvif ve bir tarikata bagli olan kadin sairlerin cogu

Mevlevidir. Bu durum Mevleviligin, imparatorluk cografyasinda, sanati himaye



etmesinin yani sira kadinlarin diinyasinda da olumlu etkiler birakmasinin bir
sonucudur (Pehlivan, 2006, s.30). Tekke ve tarikatlarin Allah’a ulagmak isteyen
herkese acik olmasi sebebiyle kadinlarin da bu ¢evrelere girmesi miimkiin olmustur
(Y1ildiz, 1987, s.19). Sanata, 6zellikle de siir ve miizige kars1 Mevlevi seyhlerin
koruyucu olmalar1 hatta bizzat kendilerinin bu sanat dallariyla ugragmalari, iyi egitim
almig kadin sairlerin bilgi ve gorgii birikimlerini rahatlikla ortaya koyabilecekleri
sosyal bir ortam saglamistir. Boylece kadin sairler, siir yazma konusunda daha 6zgiir
bir ortama kavusmuslardir. Ayrica siir ve miizikle ilgilenebilecekleri sanat

meclislerine katilma imkan1 da bulabilmislerdir.

Kadin sairlerin, tasavvufla ugragmalari toplumun genel kabullerine ters
diismelerine engel olmus hatta onlara belki de farkli bir sayginlik kazandirmistir.
Onlarin, kiiltiirli aileler igerisinde edebiyata hi¢ de yabanci kalmadan 6zel dersler
alarak ve miimkiin oldugunca siir ve miizikle i¢ ice olan meclislere katilarak yetismis
olmalar1 Mevlevi tarikatinin zevklerini beslemistir. Kadin sairler ve Mevlevilik
tarikat1 arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur (Sentiirk, 2010, s.26-27).
Klasik Tiirk edebiyatinin kurulus doneminde oldugu gibi ¢okiis doneminde de dini-
tasavvufi siire ilginin artmis (Mengi, 2011, s.259) olmas1 da on dokuzuncu yiizyilda

daha goriindr olan kadin sairleri tarikatlara yoneltmis olabilir.

Kadin sairlerin, baska bir ortak 6zelligi hemen hepsinin merkezde yetismis
olmalar ve edebi atmosferi daha yakindan teneffiis etmeleridir. Ozellikle Istanbul’da
yasayan kadin sairler, tasrada yasayanlara gore edebiyat camiasini daha yakindan
tanima imkan1 bulmuslardir (Acil, 2005, 5.59). Adile Sultan ve Tevhide Hanim’m

divanlar1 kiyaslandiginda merkezde yasamus bir kadin sair olan Adile Sultan’la,
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tagrada yasamis bir kadin sair olan Tevhide Hanim’1n sosyal ¢evrelerinin getirdigi
farkliliklarin eserlerine yansidigi goriiliir. On dokuzuncu yiizyilda, sosyal hayattaki
ve edebiyattaki degisimleri Adile Sultan merkezde, Tevhide Hanim ise kirsal alanda
hissetmistir. Hissettikleri bu degisimler siirlerine de yansimistir. Tezin ilgili

boliimlerinde bu konu daha ayrintili bir sekilde ele alinmaya ¢aligilacaktir.

2.2 Klasik Tiirk edebiyatinda siirleri yazanlar kim?

Bu boliimde ‘kadin sair’, ‘sair kadin’ gibi kavramlarin sorgulandigi goriis ve
diisiinceler ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Boliimiin sonunda ise bu tezde
kullanilacak kavram belirtilip neden bu kavramin kullanildig: agiklanacaktir.
Sairlerin basindaki ‘kadin’ sifat1 biyolojik cinsiyeti mi yoksa toplumsal
cinsiyeti mi temel almalidir? Ya da sairler arasinda cinsiyet ayrimina gidilmeli
midir? Giiniimiizde ‘kadin sairler’, ‘sair kadinlar’ gibi tamlamalar, cinsiyet olarak bir
smifi ve cins olarak kars1 sinifin erkek egemen bakigini gostermeye devam
etmektedir. Siirlere elbette kadin, erkek, geng, yasl gibi sinifsal noktalarda duygular
stiziilebilir. Fakat siirin cinsiyeti ve cinsel yonelimi olamayacagi gibi, sairin de edebi
konumlanist agisindan cinsiyeti olmamalidir (Yilmaz Arslan’dan aktaran Atayurt,
2009, s.77). Yilmaz Arslan, sairin cinsiyeti olmamasi gerektigini ve sairligin
cinsiyetle birlikte anilmasinin uygun olmadigini, bunun erkek egemen bakis agisini

yansittigini diistinmektedir.

Yilmaz Arslan’in bu elestirisi yerinde ve haklidir. Fakat kadin sairlerin sayica

az olmasi ve haklarinda yapilan ¢aligmalarin gérece yeniligi sairin cinsiyetinin kadin
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oldugunu zaman zaman vurgulamay1 gerektirmektedir. Bu yiizden ‘kadin sair’
sOziiniin erkek egemen bakis1 gostermeye devam ettigini dile getirmek ¢ok yerinde
olmayabilir. Aslinda kadin sairlerin edebi gelenekte kabul gormeleri, varliklarinin
vurgulanmasi agilarindan bakildiginda tam tersi bir durum séz konusu olabilir.
Sairliklerinin yani sira erkek egemen kiiltiir tarafindan olusturulan gelenekte kadin
olarak miicadele etmeleri s6z konusudur. Bu noktada onlarin sairliklerine ek olarak

kadinliklarin1 da vurgulamak gerekebilir.

Kadinin, varligin1 ortaya koyarak siir yazmasi ancak Tanzimat yillarinda
baslar. Alt1 asirlik esitsizligi yiiklenen ‘kadin sair’in, yliz-yiiz elli y1lda olgun eserler
vermesi beklenemez. Sairin isminin basindan ‘kadin’ sifatinin kaldirilarak onun
sadece ‘sair’ olarak adlandirildig: giinleri beklemek gerekir (Bekiroglu, 2000). Nazan
Bekiroglu, ‘kadin sair’ kavraminin uygun olmadigi ve kastedilenin cinsiyetten ziyade

sairlik olmas1 gerektigi goriisiindedir.

Ruken Alp’e gore kadin sairler edebiyatta erkek egemen yapi tarafindan
kadin sair seklinde siniflandirilarak ilk ayrimer yaklagimla sdylem diizleminde
karsilagir. Bu yiizden kadin sairlerin siirleri hakkinda yapilan ¢alismalar onlarin
biyografilerine odaklanir (Alp, 2012, s.iii). Alp, ¢alismasinda ‘kadin sair’ s6ziiniin

ayrimet bir yaklagimin gostergesi oldugunu 6ne siirer.

Betiil Diinder ve Emel Ertem’e gore ‘kadin sair’ kavraminin yerine ‘sair
kadin’ s6ziiniin kullanilmasi bir bagaridir. Bu kullanimi, kadinlig1 vurgulamaktan
ziyade kadin olmanin, sairligin 6ne gegmesi olarak gérmektedirler. Onlara gore

yasadig1 gerceklerin uzaginda sadece estetik bir obje gibi kurgulanan ‘kadin sair’in
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yerine ‘sair kadin’in gegmesi, bu topraklarda verilen bagimsiz kadin miicadelesinin
sonuglariyla beraber anilmalidir. Kadinin cinsel kimliginden 6nce sairligini
vurgulamak, eril siirimizin bellegindeki sifreleri kirmanin bir yoludur. Keske sadece
‘sair’ tanimu yeterli olsaydi (Betiil Diinder, Emel Ertem’den aktaran Atayurt, 2009,

S.77).

Yasemin Ertek Morkog, “Seref Hanim’1n Siirlerinde Din ve Tasavvuf” adli
makalesinde ‘sair hanim’ ve ‘saire’ kavramlarini kullanir (Ertek Morkog, 2016, s.
5304-5325). Metin Kayahan Ozgiil de “Klasik Sonrast Dénem Sark Ekspresi’yle
Garb’a Sefer” adli makalesinde ve Divan Yolu’'ndan Pera’ya Selametle adl1 kitabinin
bir bolumunde ‘saire’ s6zciigiinii kullanmayi tercih eder. Zehra Toska ise “Divan
Siirinde Kadin Sairlerin Sesi” adli makalesinde ‘kadin sair’ sozciiglinii kullanir. Bu
makalelerde kullanilan ‘sair hanim’, ‘saire’, ‘kadin sair’ gibi kavramlarin cinsiyet
ayriminin gostergesi oldugunu séylemek dogru olmayabilir ¢iinkii ele alinan konular

acisindan bu kavramlarin kullanimi tercih edilmis olabilir.

‘Kadin sair’, ‘sair kadin’ ya da ‘saire’ denildiginde bir ayrigtirmadan s6z
edilebilir mi? Aslinda bu durum bakis agisina gore degisiklik gosterir. Ciinkii bir
agidan bakildiginda ‘kadin sair’ demek, sairin cinsiyetini ortaya koyarak erkek
egemen kiiltiir tarafindan olusturulan edebiyat geleneginde ‘kadin’ varligim
gostermek, vurgulamak demektir. Ote yandan erkek sairler, ‘sair’ olarak
nitelendirilirken kadin, sair olursa neden cinsiyetini vurgulama ihtiyaci

hissedilmektedir seklinde de diisiiniilebilir.

13



Didem Havlioglu, “On the Margins and Between the Lines: Ottoman Women
Poets From the Fifteenth to the Twentieth Centuries” baslikli makalesinde kadin
sairlerin birbirlerini fark etme ve siirlerinde anma pratiginin on dokuzuncu yiizyilda
ortaya ciktigini ileri siirer. Bunu da bu ylizyilda kadin sairlerin sayica birden artigina
ve aralarinda grup bilincinin ortaya ¢ikmasina baglar (Havlioglu, 2010, s.106). Ona
gore ortaya ¢ikan bu grup bilinciyle on dokuzuncu yiizyilda kadin sairlik sifati daha
belirgin bir hale gelmistir. Bu yiizyi1lda kadinlar, bir dayanigsma i¢indedir. Kadin
sairler kizlarini da egitimli olarak yetistirmeye ¢alismislardir. Tevhide Hanim’in;
kizina siir yazmay1, ud ¢almay1 6gretmesi de buna bir 6rnektir (Havlioglu, 2010,

S.47).

Bu grup bilincine 6rnek vermek gerekirse Leyla Saz, Adile Sultan’1 ziyaret
etmek icin saraya gider. Adile Sultan’n, Leyla Saz’1 ve kardesini saraya davet etmesi
kadinlar arasinda bir dayanisma oldugunun gostergesidir (Havlioglu, 2010, s.49).
Havlioglu’na gore Leyla Saz’in, Moralizade Leyla ve Fitnat Ziibeyde’ye nazire

yazmast da on dokuzuncu ylizyilda kadin dayanigsmasi 6rneklerindendir.

Son donem kadin sairler, kendilerinden 6nce gelen kadin sairlere 6zel bir ilgi
besleyerek onlar saygiyla anarlar (Mehmet Arslan’dan aktaran Toska, 2007, s.674).

Leyla Saz, Feride Hanim’a duydugu hayranlig: su sekilde dile getirir:

“Anadolu’da dyle bir kir ¢igegi gordiim ki, kokusu beni mest etti. Bu kadin Kastamonu’da
tanidigim Baharzade Feride Hanim’dir. O dar ¢evrede Oylesine kiiltiirlii bir kadinin yetismis
olmasi1 gogiis kabarticidir. O, benim goriisiime gore, Anadolu’nun sessiz bir tepesinde nefis
kokusu ile bir vadiyi dolduran kir ¢igegi gibidir.” (Biinyamin Caglayan’dan aktaran Ertek
Morkog, 2011, s. 229).

Bu 6rnekler, kadin sairler arasinda dayanigsma ve grup bilinci oldugunun

gostergeleridir.
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Bu teze konu olan sairlerden Tevhide Hanim, kendisini ‘saire’ olarak
nitelendirir. Bu, “Destan-1 Meyve” adli siirinin son dortliigiinde goriiliir. “Taze bahge
yemisi fistikla findik / Hesaba almadan bikdik usandik / Gordiik de Tevhideyi bir
saire sandik / Am1 siraya ceker bir iistadimiz var” (D.215/8). Bu dortlilkte Tevhide
Hanim, kendi sairligini kiicimsemekte ve hor gormektedir. “Okuyup divanimi da her
harfine nokta koymus / Ben sa’ire degilsem bilirim ol da sa’iran degil a” (G.73/5).
Bu misralarinda Divan’ini okuyan ve muhtemelen sair olan kisinin yaptigi
duzeltmelerden son derece rahatsiz oldugu goriiliir. Tevhide Hanim kendisini ‘saire’

olarak tanimlarken kars1 taraftakini ‘sairan’ olarak tanimlar.

Tevhide Hanim, su beyitte de kendisini ‘saire’ olarak nitelendirir: “Elkabin
YUsuf-1 sani yazip vasfin1 gonderdim / Demis bu saire kimdir hem etdim bu haberden
haz” (G.114/5). Bu beyte gore Tevhide Hanim, bir yaz1 yazip génderdigini belirtir ve
“Bu yaziy1 yazan kadin sair kimdir?”” denildiginde mutlu olur. Arapgada sozciiklerin
disil ve eril olmalar1 s6z konusu oldugundan saire sozciigii atifta bulunulanin kadin
oldugunu gosterir. Tevhide Hanim, ya sairligini ortaya koyma ve kendini kanitlama
cabast i¢inde oldugu icin ‘saire’ sozciigiinii tercih etmis ya da saire s6zciliglinii

gariihtiyari bir sekilde kullanmis olabilir.

Bu tezde ayristirmaci sdylem olarak degil, tezin konusu geregi bir kadin
olarak erkek egemen gelenekte sair olabilmelerini vurgulamak igin gerekli gorilen
yerlerde ‘sair’ sdzciigiinden 6nce ‘kadin’ kelimesi tercih edilmistir. Ama Nazan

Bekiroglu’nun, ‘sair’in basindan ‘kadin’ sifatinin diistiigii giinleri gérmemiz

1 Gurol, Pehlivan, Bulent, Bayram, Mehmed Veysi Dértbudak, Osmanl: Tasrasinda Kadin, Séir,
Mevlevi Olmak Tevhide Hanim ve Divani, (Manisa: Manisa Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2006).
Tevhide Hanim’1n siirlerinden yapilan alintilar bu kitaptan alinmistir. Bu alintilarda goriilen yazim
yanlislarinda bazi degisiklikler yapilmistir.
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gerektigi konusundaki diisiincelerine katilmamak miimkiin gérinmemektedir. Ruken
Alp’in de ‘sair’ sozciigiinden once ‘kadin’ kelimesinin getirilmesinin ayristirict bir

durum oldugu goriisiiniin dogru oldugu disiiniilmektedir.

Erkek egemen toplum baglaminda bakildiginda kadinlarin toplumsal ve
ekonomik ag¢idan dezavantajli konumlarinin yaninda edebiyat ortaminin da erkek
egemen kulturin bir tirtinii oldugu sdylenebilir. Bu ¢ergevede bir sanatginin, sirf
cinsiyeti kadin oldugu i¢in birtakim zorluklarla karsilasacagi dngoriilebilir; bir
kadinin kendini sanatg1 olarak var etmesinin dniindeki engellerin, bir erkege gore
daha ¢ok ve ¢esitli oldugu savunulabilir. Kadinlarin toplumsal ve ekonomik agidan
dezavantajli konumlari iyilestikce kadin sanat¢ilarin sayisinda da artig olmustur.
Kadinlarin eserlerinin gortiniirligiine dair bagka bir sorun, tarih yazimiyla ilgilidir.
Son yillarda edebiyat eserleri tizerine yapilan ¢alismalar, kadinlarin yazdig: eserlerin
edebiyat tarihlerinden ve kanonlarindan dislandigini gostermistir. Toplumsal
cinsiyet alanindaki esitsizliklerle miicadelenin siirdiigii giiniimiizde, bir sanat¢inin
‘kadin’ oldugunun belirtilmesi bir ayrigtirma degil, kadinlarin goriintirliigtinii

artirmaya yonelik bir vurgu olarak diisiiniilebilir.

2.3 Klasik Tiirk edebiyat1 geleneginde kadin sairlerin seslerini duyurabilme

micadelesi

Kadin sairlerin, Divan siiri gelenegi i¢indeki konumlari ve gelenege eklemlenme

cabalar1 yeterince ¢alisilmis bir konu degil. Tezin bu boliimii, ¢ok detayli bir calisma
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olmasa da kadin sairlerin, Divan siiri gelenegindeki konumlari ve gelenege

eklemlenme cabalar1 konusuna kiigiik de olsa katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Kadin sairlere, tezkirecilik gelenegi i¢inde yeterince yer verilmemis, verilse
de onlar i¢in kaliplagsmis ifadeler veya listii Ortiilii alay igeren ifadeler kullanilmus,
kimi zaman da kadin sairler, erkek sairlerin kiskanc¢liklarina maruz kalmiglardir
(Yi1lmaz, 2012, s.50-51). Kadin sairlerin sayisi, tezkirelerde bile bir elin parmaklarini
anca gecerken kadinlar i¢in edebi ortamda kabul gérmek, erkek sairlerle boy

Ol¢iismek stiphesiz zor olmustur (Ertek Morkog, 2017, 5.3466).

Tezkire yazarlari, kadin sairler hakkinda nasil yazacaklarini bilmemektedir.
Ayn1 zamanda tezkire yazarlari; siir yazmanin kadinlar i¢in uygun olmadigindan ve
erkek isi oldugundan bahsederler. Bu yilizden kadin sairler, tezkirelerde siir yazma
gelenegi disinda tutulmustur. “Acaba siir sdylemek kadin i¢in bir hafiflik miydi;
yoksa ihtirasl bir erkek otoritesi karsisinda ezilmek kader mi olmustu?!” (Pala, 2004,

5.38).

Klasik Tiirk edebiyatinda erkek egemenligi agikca hissedilmistir. Osmanl
kadinlar1 hakkinda bilinenlerin ¢ogu erkekler tarafindan yazilmis belgelerden
ogrenilmektedir. Kadinlar hakkinda aktarilan bilgiler agirlikli olarak erkeklerin
izlenimleri, yanilsamalari, ihtiyaglar1 ve korkulariyla sekillenmistir (Andrews ve
Kalpakli, 2018, s.189). Bu agidan kadinlarin gergekten ne diisiindiiklerini bulmak,
netlestirmek ¢ok zor fakat en azindan kadin sairler hakkinda ¢alismalar yaparak

onlarin, edebiyat diinyasindaki varlig1 gosterilebilir.
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Erkek sairlere gore daha az sayida kadin sair, tezkirelerde yer almistir ve bu
tezkireler de erkek egemen soylem tarafindan olusturulmustur (Havlioglu, 2010,
5.27-28). Kadin sairler hakkindaki bilgilerimiz, kadin sairler birincil kaynak
birakmadiklari i¢in bes yliz y1l 6nce erkek yazarlar tarafindan olugturulmusg
tezkirelere dayanmaktadir (Havlioglu, 2010, s.28). Tezkirelerde erkek egemen bakis
tarafindan ele alinan kadin sairler hakkinda saglikli ve objektif bilgiler elde
edebilmek zordur. Ciinkii tezkire yazarlar1 erkek egemen kiiltiir yiiziinden kadin
sairlere On yargiyla yaklasabilir. Havlioglu’na gore bu ylizden kadin sairlerin eserleri
kadin sairler arasinda degerlendirilmelidir. Ancak o zaman bir arada bulunmak
zorunda olduklar1 baskin erkek egemen kiiltiir karsisinda kadin sairleri marjinal bir

guc olarak okumak mumkiin olabilir.

Sehi Bey, tezkiresine “Zikrii’n-Nisa” baslikli iki kadin sairi anlatan boliimii
ekler ve kadin sairleri neden ele aldigini kisisel tercihlerini belirterek agiklar. Siirleri
giizel oldugu i¢in bu iki kadin sairi tezkireye aldigini belirtir. O donemde kadinlar
zeki olarak goriilmiiyordu, Sehi Bey bu yiizden Zeynep Hanim ve Mihri Hatun’u
istisna olarak ele almistir (Sehi Bey’den aktaran Havlioglu, 2010, s.33). Bu
siniflandirmaya gore tezkire yazarlarinin kadin sairlerin cinsiyeti izerinden kadin
sair kategorisi olusturduklar1 soylenebilir. Abdiilbaki Golpinarli ise Mihri Hatun’u;
ad1 tezkirelerde gegtigi, Necati’yi taklit ettigi ve nihayet bir kadin sair oldugu igin ele
aldigini soyler (Golpinarli, 1954, s.18). Ele alma sebebi oncelikli olarak Necati’yle
olan baglantis1 ve adinin tezkirelerde ge¢mesidir. Kadin olmasi daha sonra gelir. Bu

da erkek egemen sOylemin, ¢aligmalarda yeniden tiretildigini gosterir.
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Bu konuda dikkat edilmesi gereken husus kadin sairler hakkindaki her seyi
erkek hamilerden, erkek meslektaslarindan ve erkek aile iiylerinden 6greniyor
olmamizdir (Havlioglu, 2010, s.35). Bu ylizden kadin diinyasina giremeyen erkek
diinyasi tarafindan kadin sairler hakkinda aktarilan bilgiler eksik ve erkek egemen
kiiltiirlin stizgecinden ge¢cmis bir bakis acisini yansitir. Kadin sairler s6z konusu
oldugunda sairlikleri, tisluplar1 ve sanatlarindan s6z etmek yerine bekaretlerinden,
evli olup olmadiklarindan bahsedilir (Havlioglu, 2010, s.35). Elde edilen bilgilerin
eksik olmasinin yani sira asil sorun, erkek bakis agisinin kadinlarin eserlerine degil

bedenleriyle ilgili mahrem bilgilere odaklanmasidir.

Bu teze konu olan Tevhide Hanim, Istanbul’da yani merkezde yasamadig
i¢cin zamaninin edebiyat kanonuna uymadigi diistiniilerek tezkirelerde kabul
gormemistir (Havlioglu, 2010, s.48). Bu durumda sinifsal farkliligi nedeniyle
Tevhide Hanim iki kez ayrimciliga ugramustir denilebilir. Ama Adile Sultan,

merkezde yasadigi ve padisah kiz1 oldugu icin kaynaklarda ona yer verilmistir.

Asik Celebi’nin tezkiresine gore iyi bir sair, erkeksi 6zelliklere sahip
olmalidir. Eger kadin, basarili bir sair olmak istiyorsa erkek gibi olmalidir. Ancak
vasat bir sair, kadins1 6zellikler tasir (Havlioglu, 2010, s.38). Vasat bir sairin kadins1
ozellikler tasidiginin sdylenmesi kadini kiigiimseyen bir tutumun ve erkek egemen
bakisin gostergesidir. Tezkirelerde kadin sairler, cinsiyetleri temel alinarak kabul

edildikleri i¢in ayn1 zamanda ayristirilmislardir (Havlioglu, 2010, s.42-43).

Murat Uraz’a gore gelenekte kadin mukadderati dar kavrayisl, suursuz ve

ihtirash bir erkek otoritesi karsisinda ezilmeye mahkimdu. Yetisebilen kadin sairler
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de hakim olan erkek zevkine bagl kalmis, erkek sairlere -Zati, Necati, Seyhi gibi
zamanlarina hakim sahsiyetlere- nazireler yazmis, onlar gibi mazmunlar kullanmaya,
tesbih ve tasvirler yapmaya, niikteler bulmaya calismistir. Bir kismi da tarikatlara

intisap ederek siirlerine tasavvuf edasi vermistir (Uraz, 1940, s. 3-4).

Sairlerin ¢ogunun erkek olmasi, divan sahibi kadin sairlerin sayisinin az
olmasi Osmanli toplumunda kadinin kendisini 6ne ¢ikarmasi ve sesini duyurmasini
zorlastirmigtir (Ertek Morkog, 2017, s.3457). Zehra Toska’nin da belirttigi gibi kadin
sairlerin kendi acizliklerini belirttikleri beyitlerini, edebiyat ¢evresinin baskisindan
kurtulma ve olasi elestirilere karsi bir aman dileme gibi yorumlamak miimkiindiir.
Kadin sairleri, edebiyatin asli liyeleri olarak tanimayan goriis s6z konusudur. Kadini
kiigtimseyen bir edebiyat ¢cevresinde yer almak kadinlarin lirkek ve ¢ekingen

olmalarina neden olmustur.

Yasemin Ertek Morkog’a gore kadin sairler, edebiyat geleneginde yer
edinmeye calisirlarken bunu tepki cekmeden, sessiz bir baskaldir1 i¢cinde
yapmuslardir. Bu yiizden kadin sairler edebi alanda ¢ok iddial1 gériinmemeye
calismislardir. Divan siirinin erkek egemen dolasiminda kadin sairlerin siirlerinin ilgi
uyandirmasi, abartidan kaginmalarini ve otoriteyi rahatsiz etmeyecek sekilde biiylik
bir tevazu maskesi altinda bulunmalarini gerektirmistir (Ertek Morkog, 2017,

5.3467).

Kadin sairlerin ortak niteliklerinden biri agirlikl olarak erkek sairlere nazire
yazmalaridir. Kendi donemlerinde veya oncesinde yasamis selefleri olan erkek

sairlerin siirlerini tahmis ve tesdis biciminde tamamlamaya ¢alismiglardir. Bu

20



durumu, iki sekilde agiklamak miimkiindiir: Oncelikle erkek egemen bir edebi
gelenek iginde hiinerlerini sergileyerek fark edilmelerini saglama, kendi isimlerini
erkek sairlerin isimleri ile bir arada duyurup tanitma cabalari, topluma “Biz de variz,
bizi de fark edin.” mesajini iletmeye yonelik bir kadin gayretini 6rtlik bicimde
sezdirir. Bilhassa tahmis, tesdis gibi siirlerde sairinin isminin de son bentte
sOylenmesi hem kadin hem de erkek sairlerin mahlaslarinin ayn1 bent i¢inde
kullanilmasini saglamaktadir. Erkek sairin yaninda kadin sairin de adinin esit bir
sekilde yer almasi bu tiir siirlere kadin sairlerin neden ragbet ettigini gosterir (Ertek

Morkog, 2017, s.3468).

Sevgililerini erkeklere 6zgu sézcukleri kullanarak nitelendiren ve sohbet
meclislerinde sevgili ile goriisen kadin sairlere erkek sairlerin bakig1 genellikle
olumsuzdur. Mihri de bir kadin sair olarak erkek egemen kiiltiirii temsil eden
Necati’nin sert tepkisine maruz kalmistir. Necati, Mihri Hatun’un kendisine nazire
yazmasina sinirlenerek bunu boy 6l¢iismek olarak yorumlamistir (Ertek Morkog,
2011, s. 231). Necati, “Ey benim siirime nazire diyen / Cikma rah-1 edepten eyle
hazer / Deme kim iste vezn ii kafiyede / Si’rim oldu Necati’ye denk / Bir midir
filhakika ayb ii hiiner” (Ispirli, 2007, s.447) musralarin1 yazmistir. Siirime nazire
yazan diyerek Mihri’ye seslenir. Edep yolundan ¢ikmamasi gerektigini, ayip ve
hiinerin denk olmadig1 gibi kendi siiriyle Mihri’nin siirinin ayni olmadigini séyler.
Mihri’nin siirini ay1p olarak nitelerken kendi siirini hiiner olarak nitelendirir. Fakat
Necati’nin bu misralarinda cinsiyetci bir elestiriden ziyade siir elestirisi goriildigi
sOylenebilir. Kadinlarin akli eksik dediklerinde Mihri “Bir miiennes yegdiiriir kim

ehl ola / Bin miizekkerden ki ol naehl ola” ve “Bir miiennesin ki zihni pak ola / Bin
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miizekkerden ki b1 idrak ola” beyitleriyle karsilik vermistr. Bu siirinde Mihri, bir iste
yetkili olan kadinin olmayan bin erkekten ve zihni a¢ik olan bir kadinin idraksiz bir

erkekten yeg oldugunu sdyler.

Bazi kadin sairler de ailelerinin engellemelerine ve elestirilerine maruz
kalmislardir. Sadece erkek egemen gelenegin ve erkek sairlerin sert elestirilerine
ugramakla kalmamis annelerinden bile sert tepkiler gérmiislerdir. Ornegin Feride
Hanim’in “Duhterine boyle m’eder maderi soyle bana / Gormedim billah cihanda
boyle bir 4zar ana” (Ispirli, 2007, 5.446) beytinden annesinin, siir yazma konusunda

kendisini azarladigini 6grenmekteyiz.

Osmanli Dénemi’nde siir, sadece kiiltiirel bir etkinlik degil ayn1 zamanda
itibar kazanma ve mesleki kariyerde yikselmeyi de saglayan bir aragti. Ama
toplumsal alanin disinda tutulan kadinlar i¢in bdyle bir mecburiyet yoktu.
Dolayisiyla kadinlarin erkekler gibi meslek edinmeleri gerekmedigi icin egitimlerine
de énem verilmiyordu (Toska, 2007, s.672-673). Bu yiizden kadin sairler terkibibent
veya muamma yazmaya cesaret edememislerdir. Miinacat ve naatlar sayilmazsa
kaside yazan kadin sairlerin say1s1 bile pek azdir (Pala, 2004, s.38-39). Adeta
gelenegin geregini yapmak ister gibi, fahriye yazan kadin sairler ¢cikmis olsa da
bir¢ogu eksiklik hissi tagimistir. Bu eksiklik hissi; kadin olmak, yeteri kadar egitim
alamamalk, siirin ustalariyla tanisip sairliklerini gelistirememek, usta sairlere
nazireler yazmak gibi durumlardan kaynaklanir (Ozgiil, 2007, s.621). Tevhide
Hanim, muamma ve klasik Tiirk edebiyatinda drnegine pek az rastlanan miisebba‘

yazacak kadar cesur olmasina ragmen fahriye yazma konusunda kendini eksik
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hissetmis olacak ki Divan’inda fahriye yoktur. Adile Sultan fahriye yazmistir fakat

bu siirde kendini 6vmekten ziyade askin kendini 6vdiigii sesi duyulur.

Kadin sairler, ¢aligmalarinin yani1 sira edebi gelenekte taninmak igin ¢aba sarf
etmek zorundadirlar. Ayrica kadinin istenmeyen imajina karsi ¢gikmak igin de
cabalamak zorunda kalirlar (Havlioglu, 2017, s.23). Tevhide Hanim, doneminde
erkek sairler tarafindan hor goriilmiis ve bu kisilerle miicadele etmistir. Bu, kendisini
elestiren ve sairligini zayif bulan Fehim Bey ile bahse tutustugunu anlatan “Fehim

Efendi’ye Nazire” baglikli siirinden anlagilmaktadir:
Varip bir dellal bulup bari arayip sormali
Bana Farisi gosterecek bir hoca bulmali
Gecden sonra mekteb-i ‘irfanda sararip sormali
Gortistip bi-ar ile biraz yiizim yirtilmal

Fehim Bey’i mat edip bari elinden kurtulmali

Kendini boyle baharda ne var ey sth tizecek
Al ele mey-i englri gez ta yazdan glizecek
Riz ii seb efkar edip bahse girip sir diizecek
Gortisilip bi-ar ile biraz yliziim yirtilmal

Fehim Bey’1 mat edip bari elinden kurtulmali
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Feyz-yab olur mu kisi badibanda gezicek
Zihnini topla bekle otur evde zikrini gek
Namds i ‘arim var iken anladim ki olmayacak
Gortstip bi-ar ile biraz yiiziim yirtilmal

Fehim Bey’i mat edip bari elinden kurtulmali

Anlad1 bildi beni dahi ne kaldi bilecek

Galiba bahsimiz bilene dek strecek

Anlagila[n] Tevhide ile biraz eglenecek

Gortistip bi-ar ile biraz yiizim yirtilmal

Fehim Bey’i mat edip bari elinden kurtulmali (Na.42)

Bu siirinde kendisini elestirip hor géren Fehim Bey’1 mat edip elinden
kurtulmak istedigini dile getirir. Tevhide Hanim, bir kadin olarak erkek egemen
kiltiirii temsil eden Fehim Bey’in olumsuz elestirilerine bir cevap mahiyetinde bu
siiri yazmustir. Siirdeki sdylemiyle Fehim Bey’e meydan okumaktadir. Bunu edebi
gelenekte mesruiyet kazanabilmek i¢in yapmaktadir. Hakkinda bilgi elde edilemeyen

Fehim Bey’in, o donemde Manisa’da yasamis bir sair olabilecegi diistiniilmektedir.

Kadin sairlerin, geleneksel erkek egemen sdylemden farkli yazmadigi
diisiiniilmektedir. Kadinin varolabilmesi i¢in nasil bir tepkiye ihtiyaci varsa, bir

kabullenise de ihtiyaci olabilir. Boylece ister erkek egemen sdyleme karsi ¢ikilsin,
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ister bu sdylem kabul edilsin, kadin sairlerin siir yazma gabasi, bir varolma gabasi
olarak yorumlanabilir (Culhaoglu, 2009, s. 202). Nitekim Tevhide Hanim da
kendisini hor goren ve edebi gelenegin sembolii olarak kabul edilebilen Fehim

Efendi’ye siir yazarak bu gelenekte kendi varligini ortaya koymaya caligmistir.

2.4 Divan siirinde Uslup

Son donemlerde en ¢ok tartisilan konulardan biri Divan siirinde dilin cinsiyetinin ne
oldugu meselesidir (Ertek Morkog, 2017, s.3457). Tezin bu bélimunde klasik Tark
edebiyatinda agk, asik ve sevgiliden bahsedilerek sevgilinin cinsiyeti hakkindaki
goriislere deginilecektir. Daha sonra Divan siirinde as18in dilinden ve cinsiyeti
hakkindaki goriis ve sorgulamalardan soz edilecektir. Asigm dilinin cinsiyeti ve
sOyleminin irdelenmeye ¢alisildigi bu boliimde birbiriyle cok baglantili
olduklarindan, siirde biri olmadan digeri varlik bulamadigi i¢in hem asik hem de
sevgili ele alinmaya ¢aligilacaktir. Sonrasinda kadin ve erkek sairler kiyaslanarak
Divan siirinde iislubun ne olabilecegi konusunda goriisler ortaya konulmaya

calisilacaktir.

Divan siirinde sevgilinin cinsiyeti hakkinda birtakim goriisler mevcuttur. Bu
gorlislerden biri sevgiliye cinsiyet atfedilemeyecegi, sevgilinin
cinsiyetlendirilemeyecegi dogrultusundadir. Diger bir goriis, Divan siirinde
sevgilinin kadin oldugunu kabul ederek onun gizlenmesi gerektigini iddia eder.
Baska bir goriise gore ise sevgili hem kadin hem de cinsiyeti belirsiz olarak

karsimiza ¢ikar. Bu siirdeki tasavvuf anlayisi geregi sevgilinin cinsiyetinin erkek
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oldugunu iddia edenler de vardir. Bu diisiincelerle baglantili olarak as1gin cinsiyeti
hakkindaki goriisler de degismektedir. Sairin, kadin veya erkek olusuna gore asigin
sOyleminin degisiklik gosterdigini sdyleyenler oldugu gibi kliselesmis ¢agrisimlar ve
mazmunlarin kullanildig1 bir gelenekte sdylemin sairden saire farklilik

gostermeyecegini savunanlar da vardir.

Zehra Toska’ya gore “Divan siiri, ne erkege asik ne de kadina sevgili rolii
vermistir.” (Toska, 2007, s.671). Ona gore Divan siiri, dini-tasavvufi diisiince
yapisina ve agk anlayisina gore kurgulanmistir. Bu kurgunun temelinde hiyerarsik bir
diializmle konumlandirilmis asik ve sevgili bulunur. Padisah-kul, gul-biilbiil, sem-
pervane vb. gibi asik ve sevgilinin farkli oriintiilerde karsimiza ¢iktigi bir ikilik s6z
konusudur. Bu yiizden Divan siirinde erkege asiklik kadina da sevgililik roliiniin
verildigini diisiinmek pek dogru degildir (Toska, 2007, s. 673). Ay yiizl{, servi
boylu, 14l dudakl gibi ifadeler bu siirde biktiracak kadar tekrarlanip durur.
Kliselesmis cagrisimlar adim verebilecegimiz kavramlara da sik¢a rastlanir. Ornegin
biilbiil anildig1 zaman giiliin de pek uzaklarda olmadigini biliriz. Bir dizede pervane
sO0zclgiinii okudugumuzda takip eden misrada mumun da yer alacagindan siiphe
duymayiz (Gibb, 1999, s.28-29). Bu gibi kalip ve kliselesmis cagrisimlarin

kullanildig siirde asigin ve sevgilinin cinsiyeti muglak birakilmustir.

Ask konusu iizerine kurulan Divan siirinde Allah’a ask ile ulasilabilir anlayis
hakimdir. Islami literatiirde ask, ilahi ve beseri olmak iizere ikiye ayrilir. Ilahi ask
icin hakiki ask, beseri ask icinse mecazi ask ifadeleri kullanilir. {lahi ask, daha ¢ok
tasavvufta, bazen de Islam felsefesinde islenmis, varliklar hiyerarsisinde alttaki

varligin bir iist varliga istiyaki ve sevgisi de ask olarak tanimlanmistir (Uludag, 1994,
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s.11). Divan siirinde de alttaki varlik olan as181n, iist varlia yani sevgiliye olan
giiclii istek ve arzusu goriilmektedir. Walter Andrews’lin Siirin Sesi Toplumun
Sarkisi baghkli kitabinda Divan siirindeki ask konusunu &zetleyen asagidaki tablo?

yer almaktadir:
Bu diinya Ote Diinya

ASIK
/ \

Fiziksel Ask Sembolik Ask

MASUK
/ \

Act Cektiren Sifa Veren

Bu tabloda hem beserl hem de ilahi agk, asiga hem aci ¢ektiren hem de sifa
veren masuk (sevgili) gosterilmistir. Divan siirinde ask, platoniktir. Asik; kul kéle
olur, kosulsuz sever ve sevgili i¢in canini feda etmekten kaginmaz. Sevgili ise asigin
bu duygularina kars1 kayitsizdir. Ama cefa ¢ceken asik bu dertten memnundur ¢linkii
asigin gayesi ilahi agka ulagsmaktir. Mutasavvif sairlere gore Allah sevgili, insan ise
asiktir. Asigin sevgilisinden ayrilmaktan dolay1 duydugu 6zlem feryatlar: yiikselir.
Sevgilinin acimasiz biganelik sembolii ile ifadeye gelmez giizelliginin kismen de
olsa bir an kendilerine goriiniir olmasiyla asiklar kendinden gecer (Gibb, 1999, s.

50).

2 Walter, Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkist, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009), s. 92.
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Divan siirinin esas amaci, bu diinyada gurbette bulunan insanin “Mutlak
Guzellik”e yeniden kavusma yolunda sarf ettigi ¢abay1 ve ¢ektigi cileleri anlatmaktir
(Sentiirk, 2007, s.361-363). Bu siirin temelini olusturan tasavvufa gore kainatin
yaratilis sebebi asktir ve Allah’a kavusma ancak sevgiyle miimkiindiir. Bu yiizden
Divan siirinin kurallar1 geregi ask; sair i¢in disinda kalinamaz, mutlaka
benimsenmesi ve terenniim edilmesi zorunlu bir duygudur. Divan sairligi, asiklik rol
ve kimligini kabullenmeyi gerektirir. Sairin ask duygusunu siirine mihver yapmasi,
kendini asik konumunda gostermesi bu edebiyatin uyulmasi sart olan
gereklerindendir (Akiin, 1994, s.414; Ozgiil, 2006, s.315). Bu nedenle sair, ger¢ek
hayatta hic asik olmasa bile eline kalemi aldig1 andan itibaren kendini Mecnun gibi
¢ollerde gezen, Ferhat gibi sevgilisi ugruna daglari delen bir asik olarak sunar. Sairin
meslegi, sosyal konumu ne olursa olsun, bu rol herhangi bir degisiklige ugramadan

strddrultr (Akun, 1994, s.414; Sentiirk, 2007, 5.363).

Divan siirinde sdz edilen sevgilinin kimligi hep tartisilagelmistir. Insan1 konu
alan her beyitte Allah’tan bir par¢a oldugu gercegi gizlidir. Bu yiizden ilahi boyutunu
kaybetmemesi i¢in sevgilinin cinsiyeti elden geldigi kadar belirtilmeyerek siirlerde
soyut insan giizelliginin iglenmesi tercih edilmistir (Sentiirk, 2007, s.381). Edebi
gelenek, Divan siirinde s6z edilen sevgili ve glizel tipinin; boyu, sa¢1, kasi, gozii,
dudaklar1 gibi fiziksel 6zelliklerini belirlemistir (Akiin, 1994, s.416; Sentiirk, 2007,
$.398). Sevgili hemen biitiin sairler tarafindan daha 6nceden belirlenmis bu fiziksel
oOzellikler kullanilarak anlatildigindan giizelligi ideallestirilmis tek ve degismez bir

tiptir (Cetinkaya, 2008a, s.41).
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Ideallestirilmis ve soyut bir giizellikle nitelendirilmis sevgilinin cinsiyetinin
kadin veya erkek olmasinin bir 6nemi yoktur. Sevgili kimi zaman kadin olarak kimi
zaman da cinsiyetsiz olarak karsimiza ¢ikar (Cetinkaya, 2008a, s.42; Aydin
Yagcioglu, 2009, s.314). Onemli olan cinsiyeti ne olursa olsun sevgilinin kaliplasmis
benzetmelerle mikemmel bir giizel olarak tasvir edilmesidir. Ancak sevgiliye
atfedilen giizellik, daha ¢ok kadina 6zgii niteliklerle anlatilir. (Cetinkaya, 2008a,
s.42). Kadina 6zgii nitelikler temel alinarak kurgulanmis 6zellikler erkek sevgili
anlatilinca da kullanildigindan siirlerde kadin ve erkek giizelligi ayirt edilemez.
Didem Sentiirk’e gore ise sevgiliye ait 6zellikler erkeklere 6zgii sifatlar kullanilarak
anlatilir. Sagi, kasi, gozii, dudaklari vb. biitiin giizellik unsurlar ile bir erkege (Bu
kisi; Hz. Peygamber, donemin padisahi, sairin miirsidi, hocasi, yakin dostu, yiiziinde
sakalit olmayan geng vb. olabilir.) yazilan siir ayn1 zamanda bir kadina hitaben

okunabilecek bir yap1 arz eder (Sentiirk, 2007, s.377).

Omer Faruk Akiin’e gére hazzin ve soyu devam ettirme arzusunun olmadig
bir agk ilahi olabilir. Divan siiri geleneginde kadina duyulan agk, ten zevklerini
icerdiginden hos karsilanmaz. Bu nedenle sevgilinin cinsiyetinin kadin olmasi
miimkiin degildir (Sentiirk, 2007, s.377). Siirlerdeki sevgilinin genellikle erkek
kimliginde goriinmesi tasavvufun ask anlayisiyla ilgilidir. Bu anlayisa gore Allah,
kendi giizel esmasinin tecellilerini giizel insan yiizlerinde gosterir. Bu giizellige
duyulacak sevgi; saf ve temiz olmalidir. Bu da ancak platonik agkla miimkiindiir.
Cismani zevklerin karismayacagi bir ask ise geng erkege yonelik oldugunda mimkin

olur. Platon’a gore boyle bir agk, ruhu yiikselten ve sevileni idealize ederek
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Tanrilagtiran bir duygudur. Cismani hazzin ve nesli devam ettirme isteginin

karigsmadig bir sevgiyle ilahi agka ulagilabilir (Akiin, 1994, s.419).

Kemal Silay’a gore Divan siiri, erkege askin 6znesi olarak etkin, kadina ise
askin nesnesi olarak edilgen ve sessiz bir rol vermistir (Silay, 2010, s.206). Sairler
tarafindan tasvir edilen sevgilinin hepsinin kadin oldugunu s6ylemenin de Divan
siirinin diigiince sistemiyle ortiismedigini sdyleyen Toska, Silay’in bu goriisline
katilmaz (Toska, 2007, s.673). Andrews ve Kalpakli’ya gore siirdeki sevgili
genellikle erkektir fakat sevgilinin cinsiyeti androjen (muglak) ve kadin da olabilir

(Andrews ve Kalpakli, 2008, s.74).

Neslihan Demirkol “Hiisn ii Ask’ta Hiisn’iin Asik Roliiniin imkansizlig
Uzerine” baslikli makalesinde, Divan siirinde masugun cinsiyetinin tartisilageldigini
oysa as181n cinsiyeti ad1 gegmemekle birlikte erkek oldugu icin bdyle bir tartisma
yuritmeye gerek olmadigini ortaya koyar (Demirkol, 2011, s.200-201). Kadin
karakteri temsil eden Hiisn’lin asiklik roliinii devam ettirebilmesinin miimkiin
olmadig1 goriiliir ¢linkii kurgulanan cemaatin kurallar1 ve gelenekleri buna izin
vermez. Bu yiizden Hiisn magrur masuk roliiyle kurgulanir (Demirkol, 2011, s.199).
Eger Hiisn’lin asiklik roliiniin devam ettigi bir kurgu izlenseydi Hiisn’e kendi sesiyle
asik olarak var olma hakki taninmasi ve yasanacak olan olgunlagma siirecinin de
Hiisn merkezli olmasi gerekirdi. Seyh Galip eserinde biitlin 6zgiinliigiine ragmen

yine de gelenegin kurallarin1 uygulamistir (Demirkol, 2011, 5.201).

Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi adl

kitabinda Divan siiri diinyasinin bir saray istiaresi iizerine kuruldugunu soyler.
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(Tanpinar, 2013, 5.653). Sevgilinin de buna uygun olarak padisah kimliginde
karsimiza ¢iktigini belirtir. Padisahin halkinin {istiinde kurdugu tahakkiimiin aynisini
sevgili de as181n iistiinde kurar (Culhaoglu, 2009, 5.177). Asign iistiinde tahakkiim
kuran sevgili net bir sekilde cinsiyetlendirilemez (Andrews ve Kalpakli, 2018, s.225;
Cetinkaya, 2008b, s.317; Culhaoglu, 2009, s. 71; Kaplan, 2008, s.157; Ozgiil, 2006,
s. 309; Tanpinar, 2013, s.31; Aydin Yagcioglu, 2009, s.325). Mecazi yani insani ask,
ilahi agk i¢in bir metafor olarak kullanilir ama insani ask, bir kadin-erkek aski olarak
ifade edilmez. Divan siiri; bazen tek bir beyitte bile Allah, peygamber, zamanin
padisahi, kendisine deger verilen biiyiik bir insan veya karsi cinsten bir sevgiliye
varmcaya kadar kimligi belirsiz ya da herkese gore degisen sevgili yelpazesini ayni
anda ortaya koyabilir (Sentiirk, 2007, s.381). Divan siirindeki sevgilinin soyut bir
sevgili olduguna dair yaygin olan kanaatin aksine baz siirlerde sadece soyut bir
nitelik tagimadigi ayrica hayatin i¢inde var olan, giilen, konusan bir tip oldugu da

gorulir (Aydin Yagcioglu, 2009, s. 325).

Ahmet Atilla Sentiirk, sevgilinin cinsiyetinin kesin olarak kadin oldugunu
diisiindiigiinden sevgilinin konumunu “Kadin nasil o donemin sosyal hayatinda kafes
arkasinda, harem dairesinde, gozlerden uzak tutulmaya c¢alisilan bir varliksa, siirde
de gizli olmasi gerekli bir konumda bulunduruluyordu.” (Ahmet Atilla Sentiirk’ten
aktaran Cetinkaya, 2008b, 5.317) seklinde ifade eder. Omer Faruk Akiin’e gore ise
kadina kars1 erkegin duygularinda aleniyete izin vermeyen zihniyet yiiziinden askin
se¢ilmis olmas1 goz ardi edilmemelidir. Yine bu zihniyetin etkisiyle ask siirlerinde

kadinin ad1 verilmez, sadece erkek isimleri anilir. Bu yilizden sehrengizlerde hep
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erkek glizellerinden bahsedilir. Kadinin adinin anilmasi i¢in ayaga diismiis olmasi
gerekir (Akun, 1994, s.421). Kemal Silay da siirdeki sevgilinin cinsiyetinin kadin
oldugu 6n kabuliine dayanarak erkek sairin, 4s181n, personasini benimseyen kadin
sairlerin, kendileri i¢in edilgen sevgili roliinii reddetmis olduklari (Silay, 2010, s.210)

diistincesini dile getirir.

Divan siirinde seslenen, konusan, aglayan, inleyen, 6zleyen, hep asik, yani
sairdir. Sevgilinin sesi genellikle duyulmaz. Sevgili bir hikimdar gibi en Gsttedir ve
asiga hiikkmeder. Bazen asi1gina liituflarda bulunur bazen de asigin1 kahreder (Ertek
Morkog, 2017, 5.3459). Sevgiliye ulagsmak igin ¢esitli eylemler igerisine giren asik,
aktif bir rolde iken sevgili pasiftir. Sevgili, psikolojik derinlikten uzak, sesi
duyulmayan, asik vasitasiyla haberdar olunan tiptir. Ancak asigin sdylemleri ve
sevgilinin ona ¢ektirdigi eziyeti kabul etmesi pasif bir sdyleminin oldugunu gosterir.
Gilsen Culhaoglu Osmanl: Siirinde Kadin Sairin Poetikasi: Leyla Hanim adli
calismasinda aglayip inleyen zaman zaman da isyan eden fakat ¢ektigi sikintilari
kabul eden asi1gin etkin bir rolde degil edilgen ve pasif bir rolde oldugunu soyler.

(Culhaoglu, 2009, s. 78-79).

Zehra Toska, “Divan Siirinde Kadin Sairlerin Sesi” adli makalesinde siirde
as1g1n roliinlin toplumsal hayattaki kadin konumuna yakin oldugunu belirtir (Toska,
2007, 5.672). Bu durumda asik, tipki toplumdaki kadin gibi edilgen ve pasif bir
konuma sahiptir. Edilgenligin kadinlikla 6zdeslestirildigi bir toplumda, askini pasif
bir dille ifade eden erkek sairler gibi kadin sairler de kendisine gelenek tarafindan
hazir olarak sunulan edilgen/disil dille askini dile getirir. Didem Havlioglu'na gére

ise sevilen, kadin veya erkek olabilir ama sessiz sevileni seven kisi yani sair aktiftir
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ve siirdeki sesi kontrol eder. Sair, sesi kontrol etme agisindan giigliidiir ama agkin

alcak goniilliliigline sahiptir.

Serhan Alkan Ispirli’ye gore klasik Tiirk edebiyatinda sair olma yolunun
asikliktan gegmesi, bu vadide eserler verenin, kadin olmasini hemen hemen imkansiz
kilar. Ciinkii ona gore kadin, hemen her donemde ve her edebiyatta siirin 6znesinden
ziyade nesnesidir. Sair olunca seven konumunda olmasi beklenen kadin,
muhafazakar bir toplumda sadece ilahi agki terenniim edebilir. Siir yazan ve aska
diisen bir kadin iyi karsilanmaz. Ask1 erkekler bildiginden ve ask erkeklere

yakistigindan siir yazmak erkeklerin isidir (Ispirli, 2007, 5.445).

Ispirli’nin bu goriislerine katilmak pek miimkiin degil. Ciinkii Divan siiri belli
kalip ve mazmunlar gercevesine oturtulmus oldugundan bu siirde kliselesmis sozler
ve ifadeler mevcuttur (Akiin, 1994, s.413; Culhaoglu, 2009, s. 70; Ertek Morkog,
2017, s.3456; Pala, 2007, s.403; Toska, 2007, s.672). Bu edebiyat gelenegine gore
sairler, biitiin duygu ve diisiincelerini 6nceden belirlenmis birtakim ifade kaliplarim
kullanarak kendilerinden 6nce hi¢ kullanilmamis bir bicimde dile getirmek
zorundadir (Culhaoglu, 2009, s. 70; Ertek Morkog, 2017, 5.3457; Pala, 2007, s.407;
Sentiirk, 2007, s.363). Bu durum, bir kadinin yazdig: siirde de hemen hemen aynidir.
Cilinkii sevgili ¢ogu zaman cinsiyet bagindan soyutlanmis ideal bir tiptir (Sentiirk,

2007, s.397).

“Siirlart ve kurallar belli, sekilci, ne sdylendiginden ¢ok, s6ziin nasil
kullanildiginin 6nemsendigi bir edebi donem igerisinde kalem oynatan bir kadin sair

olmak...Ya da kadina sosyal yasamda belirli gérev ve roller belirlemis muhafazakar
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bir toplumda saire olmak....” (Ertek Morkog, 2011, s.223-224) ¢ok zor olmustur.
Ister edebi, ister toplumsal yonden bakilsin, her iki sekilde de “kadin sair olursa gor
basina neler gelir” (Pala, 2010, s.37) misali Osmanli yasayisinda, kadin i¢in sair

olmak taginmasi zor bir sorumluluk olmustur (Ertek Morkog, 2011, s.223-224).

Gunumuzde sevgili veya dilber sozcukleriyle daha ¢ok erkekleri cezbeden
kadinlarin kastedilmesine karsilik asil anlam1 génlii cezbeden olan dilber; Divan
siirinde Allah, Hz. Muhammed, padisah, miirsit vb. i¢in de kullanilabilir (Sentiirk,
2007, s.381-382). Divan siirine konu edilen sevgili tipi incelendiginde Allah’1n,
peygamberin, padisahin veya miirsidin sevgili konumunda tutuldugu goriliir. Bu
siirde sevgili olarak kadinin diistiniilmesi biitlin bu kaliplar1 gegersiz kilacak bir
tutum olacagindan miimkiin degil gibidir (Sentiirk, 2007, s.368; Toska, 2007, s. 673).
Boyle bir durumda kadin, Serhan Alkan Ispirli’nin sdylediginin aksine bu vadide
eser vermede pesinen saf dis1 kalmayacaktir. Ayrica bu durum, siir yazmanin sadece

erkeklere 6zgii olmadigini da gosterir.

Sozctiklerin dil kurallarina uygun olmasi ve o dilin ustasi olan edebiyatgilar
tarafindan kabul gorerek kullanilmasi sartlarini tagiyan belagat, Divan siiri i¢in
Oonemlidir (Sarag, 2007, s.355). Sairler, belagatin disina ¢iktilarinda cehaletle
suglanir, gelenek tarafindan kabul goérmezler. Bu ylizden kendilerini edebiyat
diinyasina kabul ettirebilmeleri i¢in klasik Tiirk edebiyati geleneginin mazmunlarini
kullanmak zorundadirlar (Ertek Morkog, 2017, 5.3456). Cergevesi belirlenmis
kaliplarin kullanilmasi sevgili ve sairin cinsiyetini belirsizlestireceginden sairin
cinsiyetinin kadin ya da erkek olmasi s6z kaliplarinin se¢iminde etkili degildir.

Estetik kurallara baglilik arz eden bir edebi gelenekte, kadin sairler 6zellikle farkli
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olmak, erkek sairlerden ayr1 dil kullanmak gibi bilingli bir tavir sergilememislerdir
(Ertek Morkog, 2017, 5.3457). Kadin sairlerin sevgilileri de hilal kasli, servi boylu,
isveli, edali, glizellerdir. Hemen biitiin sairler tarafindan tek ve degismez bir tip
olarak anlatilan sevgili her sair i¢in degismeyecegine gore kadin sairler, her ne kadar
erkek egemen kiiltiir tarafindan olusturulmus gelenege dahil olabilmek i¢in biiyiik bir
micadele etmek zorunda kalsalar da “bu vadide pesinen saf dig1” kalmayarak siir

yazabilirler.

Divan siiri gelenegi, erkekler i¢in ve erkekler tarafindan olusturulmus bir Orta
Cag edebiyat gelenegidir (Silay, 2010, s.199). Bu donemde kullanilan bir ifadenin
dogru olmasi, otoriteler tarafindan daha 6nce sdylenip sdylenmemesine bagliydi
(Pehlivan, 2006, s. 18). Kadinlarin ortalikta gériinmeleri veya sairlige soyunmalari
erkeklerin miisamahasina bagliydi bu yiizden kadin sairler, erkeklerin kurallarina
uymak zorundaydi (Andrews ve Kalpakli, 2008, s.74). Giirol Pehlivan’a gore
erkekler gibi, erkeklerin sdylemini ve kelimelerini kullanarak yazmaya calisan kadin
sairler, bu sdylemden ve bu sdylemin o kiiltiir igindeki saygiligindan gii¢ almislardir

(Pehlivan, 2006, s.19).

Divan siirinde eril bir sesin duyuldugu, erkegin duygularinin disa vuruldugu,
kadin sairlerin ise siirlerinde ataerkil soylemi tekrar ettikleri hep sdylenegelmistir
(Ertek Morkog, 2017, 5.3458; Silay, 2010, s. 210). Kemal Silay’a gore kadin sairler,
disil bir siir gelenegiyle ortaya ¢ikmanin imkansizligin1 kabullendiklerinden mesru
olabilmek ve edebi dolagima girebilmek icin erkekler gibi yazmaya calismislardir
(Silay, 2010, s. 210). Bu diisiinceye katilmak pek miimkiin gériinmemektedir ¢linkii

klasik Tiirk edebiyatinda yukarida ele alindig1 gibi mazmunlar ve kliselesmis
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cagrisimlar vardir. Bu mazmun ve kliselesmis cagrisimlar erkek egemen gelenek
tarafindan olusturulmustur. Fakat bunlar1 kullanarak siir yazan sairin cinsiyeti kesin
bir sekilde belirlenemeyebilir. Bu yilizden erkegin sdylemi diye bir durumdan s6z
edilebilir mi? Belki erkek egemenliginde, erkek tekelinde olan bir edebiyat gelenegi

demek dogru olabilir.

Kadin sairin erkek sevgiliyi, erkek sairin ise kadin sevgiliyi anlatmasi
beklenir. Ama Divan siirinin ¢ergevesi belirlenmis siir anlayist kadin sairlerin,
sevgiliyi kendi cinsiyetleriyle bagdasacak sekilde anlatmalarin1 engellemistir
(Cetinkaya, 2008b, s.317). Metin Kayahan Ozgiil’e gore gelenek, siirlerin asiktan
masuga yazilmasini bekler. Bu yiizden kadinin genellikle anlatic1 degil anlattiran ve
anlatilan oldugunu savunur (Ozgiil, 2006, s.310). Ona gére Divan siirinin dilinin,
cinsiyetten dogan vasiflari belirsizlesmis sifatlari tercih eden asekstiel bir yapisi
oldugundan kadin sairin ele aldig1 konuya kendi cinsiyetinden tasiyacagi sifatlar da
cinsiyetsiz goriinlir. Bu bakimdan erkek ve kadin sairler ayni i¢erik ve anlatim dili
kullanirlar (Ozgiil, 2006, s. 309). Buna gére Metin Kayahan Ozgiil de sevgilinin

cinsiyetinin kadin oldugu 6n kabuliinden yola ¢ikar.

Nazan Bekiroglu’nun “Osmanli’da Kadin Sairler” baglikli yazisina gore
kadinin kendisinden bahsettirmemesinin meziyet sayildig1 toplumda, siir seklinde
kendisinden s6z etmek, duygularini, asklarini, acilarini, timitlerini kisaca manevi
cazibesini sergilemek, buna izin vermek kadin sair i¢in uzak durulmas: gereken bir
durumdur. Bu durumda kadin sair, ya manevi cazibesini siirde sergilemis olmasinin
getirecegi toplumsal baskiy1 géze almak zorundadir ya da susmalidir. Susamadig,

siir yazmaya basladiginda ise kendi ruhu ve kalbini siir haline getirmek yerine klise
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ifadeleri 6nceden belirlenmis bir erkek s6ylemini iistlenir. Boylece kadin sair
mesruiyet kazanmig olur. Bu yiizden, bir kadina agik¢a yazildigi belli olan siirler son
derece nadirdir ve siirlerde yer alan tasvirlerin tamamina yakini gayet androjen yani

belirsizdir (Andrews ve Kalpakli, 2018, s.53).

Kadin sairlerin yazdig siirlerde ilahi ask, dini-tasavvufi 6geler genis bir yer
tutar. Bu durum, o dénemde gelenek olan bir tarikata girme yoluyla dini- tasavvufi
Ogeleri siirlerine aktarma egilimiyle agiklanabilir. Beseri agk: dile getirirken
gelenekteki kaliplagsmig asik ifadelerini kullanmakta cinsiyetleri geregi duyduklar
sikintidan kurtulmak i¢in kadin sairler ilahi aski anlatmayi tercih etmislerdir
denilebilir. Kadin sairlerin, duygularini kadinca ortaya koyabildikleri temalardan
onemlileri ise annelik hisleri, evlada duyulan sevgi ve 6zlemdir (Ertek Morkog,

2011, 5.227).

Murat Uraz’a gore kadin sairler, Divan siiri dilini ve aruz veznini erkekler
kadar basaril1 bir sekilde kullanamamuslardir (Ergun, 1936, s.5; Uraz, 1940, s.59).

Iskender Pala, Asina Giizeller bashkli kitabinda sdyle demektedir:

“Itiraf ederiz ki kadin sairlerimizin agzindan vuslat, visal, hicran, firkat, zalim, yar, géniil,
sevda, figan, feryad vb. ask nesideleri duymak bizi de hep biyik altindan giildiirmiistiir.
Cinkd biliriz ki asiklik erkek isidir ve kadina masuk olmak yarasir. Onlar sevilmeye layiktir;
biz ise ancak begenebiliriz. Hiiznii yagsayan ben olmaliyim diyen Osmanli erkegi, kadinin siir
sOylemesine belki de bu yiizden alisamamus, hatta siir sdyleyen kadinlar hakkinda fikralar
uydurmaktan ¢ekinmemistir. Ciinkii Osmanli déneminde kadin1 begenmek bile onun iffetine
halel getirirmis. Aleni takdir, kadina kars1 bir ciiret, bir hakaret sayilir, gizliden gizliye
begenmeler ile ince hastaliklara varan asiklik, daima kadin lehine fedakarlik demektir.”
(Pala, 2010, s. 39).

Kadin sairlerin agzindan ¢ikan sevda, goniil, vuslat, feryat gibi nesideleri duymanin,
erkekleri “biyik altindan giildiirdiigii’nden bahsetmesi, iskender Pala’nin erkek

egemen sOylemi yeniden olusturdugunu gosterir. Pala’ya gore sair olan talihsiz
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kadinlarin pek ¢cogu da sirf erkekler gibi siir sdyledikleri veya isimleri suh
meclislerde sik¢a anildigindan ya hi¢ evlenememis ya dul kalmis ya da birkag koca
degistirmek bahtsizligin1 yagamislar, velhasil mutlu olamamaislardir (Pala, 2010,
s.40). Pala, kadin sairler igin “birkag¢ koca degistirmek bahtsizligini” yasadiklarini

dile getirerek erkek sdyleminin i¢inden konusur.

Sairlerin belirli kalip ve kurallara uygun mazmunlar, benzetmeler ve konulara
bagli kalmak zorunda olmalarini degistirmeye yonelik ilk girisimler, on yedinci
yiizyilin ikinci yarisinda baslayip on sekizinci yiizyilda hizlanan mahallilesme
akimiyla baglamistir (Silay, 2010, s.200). Belki de bu durum yiiziinden on dokuzuncu
yiizyilda goriiniir olmaya baslayan kadin sairlerin sdylemlerinde farkliliklardan s6z
edilebilir. Kadin sairlerin Divan siirine getirdigi en 6nemli farkliliklardan biri sadece
sair hemcinslerinin degil, tanidiklari, ahbap olduklari yakin ¢evrelerinden veya
akrabalarindan pek ¢ok kadina siirlerinde degisik vesilelerle yer vermeleridir. Bu,
Divan siirine kadinin géziinden, kendi cinsinin yerlestirildigini ve kadinlar arasi bir
dayanigsmanin sergilendigini gosterir. Bu durum, 6zellikle klasik Tiirk siirinin son
nefesini vermekte oldugu on dokuzuncu yiizyilda kadin sairlerin divanlar1 arasinda
siklikla karsimiza cikar. Ayrica bu, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel iligkilerinin ortak bir
bilingle edebi zemine yansitilmaya baslandigin1 da gosterir (Ertek Morkog, 2017, s.
3464). Erkek divan sairlerinin siirlerinde rastlanilmayan, kadini, agirlikli olarak siirin
merkezine yerlestirme ¢abasi kadin sairlerde goriiliir (Ertek Morkog, 2017, $.3465).
Erkek sairler, siirlerine kadin sairleri veya tanidiklar1 kadinlari konu edinmezken

bunu kadin sairlerin yapmasi, geleneksel s6ylemdeki kirilma olarak yorumlanabilir.
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‘Biz’ sdylemi Divan sairinin, kendini diger sairlerin yaninda konumlandirma
cabasi i¢inde oldugunu gosterir. Divan sairinin ‘biz’ sdylemiyle divan sairlerinin
olusturdugu bir gruba atifta bulundugu diisiiniilebilir. Bu durumda sair, kendini
gelenegin bir pargasi olarak konumlandirir ve sunar. Gelenegin bir parcasi oldugunu
iddia ederek hem kendini giivenceye alir hem de diger sairlerle bir arada bulundugu
sanatsal ortami vurgular. Divan sairi ‘biz’in bir parc¢asi oldugu gibi bu ¢ogul kimligin
icerisinde kendini ayirt edip var etmeye ¢alisir (Culhaoglu, 2009, s.94). Bunun yani
sira ‘biz’ kullanimi as1k ve sevgilinin birlikteligi olarak da diistiniilebilir (Culhaoglu,
2009, 5.97). ‘Biz’ kullanim1 bazen de asik ile gonliinii kastediyor olabilir (Culhaoglu,
2009, 5.98). Adile Sultan ve Tevhide Hanim’1n ‘biz’ séylemi igeren musralarima ilgili

bolimlerde yer verilecektir.

Divan siirinde duyulan sesin, bu siirin asi1gina ait oldugu soylenebilir. “Kadin
ya da erkek, mahlaslar1 ne olursa olsun, biitlin sairler hep o asigin vazgecilmez askini
ve onun ulasilmaz sevgilisini anlatmislardir. Seveni de sevileni de degismeyen bu
anlatida zaten 6znel olana pek yer kalmamistir.” (Toska, 2007, s.681). “...bu siir his
ve his Otesi arasinda akip gider; ask ve giizellik en cazibedar kiyafetleriyle ve en
giizel bigimde sunulur, fakat bu takdim dyle mahirane yapilir ki, okuyucu istedigi

gibi yorumlamakta serbesttir.” (Gibb, 1999, s.59).

Sevgiliden ¢ok &s1g1n sesinin duyuldugu Divan siirinde kadin ya da erkek
sairler as1gin vazgecilmez sevgilisini anlatirlar. Gelenek tarafindan belirlenen asik ve
masuk 6zellikleri hem kadin hem de erkek sairler tarafindan kisisel bir agki
icermeyecek sekilde kullanilir. Fakat kadin sairlerin sdyleminde bazi kalip, klise

sOzler ve mazmunlarin kullaniminda farkliliklar goriiliir. Bu farkliliklar ayr1 bir kadin
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sdylemi olarak tanimlanmasa da dikkate deger farkliliklardir. Tlgili boliimlerde, bu
konu hem Adile Sultan Divan’idan hem de Tevhide Hamim Divan’indan 6rneklere

yer verilerek genis bir ¢cergevede ele alinmaya calisilacaktir.
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BOLUM 3

ADILE SULTAN’IN POETIKASI

3.1 Adile Sultan’in hayati ve edebi kisiligi
3.1.1 Hayati, sahsiyeti ve sosyal ¢evresi

Adile Sultan’in dogum tarihiyle ilgili farkli kaynaklarda farkli bilgiler mevcuttur.
Murat Uraz’a gore Adile Sultan 1825°te dogmustur. Fakat birgok kaynakta Adile
Sultan’n 22 Sevval 1241 (29 May1s 1826)2 tarihinde dogdugu belirtilmektedir. Adile
Sultan’mn dogum tarihinin 15 Sevval 1241 (23 Mayis 1826)* oldugunu sdyleyen
kaynaklar da vardir. Sadeddin Niizhet Ergun’un Tiirk Sairleri adli eserine gore ise
Adile Sultan, 22 Sevval 1241 (29 Mayis 1825) tarihinde Istanbul’da dogmustur.
Atilla Ozkinmli’ya gére Adile Sultan 1826 yilinda dogmustur. Topkap: Sarayi’nda
dogan Adile Sultan’mn babasi II. Mahmut, annesi Zernigir Kadmefendi’dir. II.
Mahmut, Adli lakabma uydurmak icin yeni dogan kizina Adile admi vermistir

(Azamat, 1988, s. 382-383).

Elif Naci, Topkap1 Saray1 kaynaklarindan faydalanarak Adile Sultan’in

dogumunu soyle tasvir eder: Tarihler 23 Mayis 1826’y1 gdsteriyordu. Sade slizeni

8 Tbniilemin Mahmud Kemal, Inal, Son Asir Tiirk Sairleri, ¢. 1 (Istanbul: M.E.
Basimevi, 1969), s.14. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, c.1, (Istanbul:
Terciiman Gazetesi, Kiiltiir Yayini, 1982), s.274. Mehmed Siireyya Beg, Osmanli
Devletinde Kim Kimdi? Sicill-i Osmani yahud Tezkire-i Mesahir-i Osmaniyye nin
diizeltilip genisletilmis edimsel yeni basimi Osmanogullar:, (Ankara: Kiig Yayinlari,
1969).

4 M. Cagatay, Ulugay, Padisahlarin Kadinlar: ve Kizlari, (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 1980), s.135.
Ferda, Mazak, Oliimiiniin 100. Yilinda Sultan II. Mahmud 'un Kizi Adile Sultan, (istanbul: Camlica
Kiiltiir ve Yardim Vakfi), 2000. iskender, Pala, Adli Kiz1 Adile, Tarih ve Medeniyet Dergisi, ¢.45, s.
23-25.
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isleme beyaz atlas yastiklarla slislenmis dort sedirin bulundugu, sekiz pencereli ve
kapisinda canfes perdeler asili saray odasi. Kenarda dort ¢ift stizeni islemeli sar1
canfesten yiiz yastiklar1 ve iki pembe silte. Bunun iistiine konulmus on alt1 yastik
daha. Bu oda, Sultan II. Mahmut’un dogacak kiz1 i¢in hazirlanmis. Anne Zernigar
Kadin, 1826 yili mayis aymnin yirmi iigiincii giinii Adile Sultan’1 diinyaya getirmis

(Elif Naci’den aktaran Mazak, 2000, s.28).

On dokuzuncu yiizy1l kadin sairlerinden olan Adile Sultan; Islahat Devri’nde
dogmus, Tanzimat Donemi’nde yasamis ve Mesrutiyet Donemi’nin bir kismini
gormiistiir. II. Mahmut, Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Murat, II. Abdiilhamit gibi bes
padisahin doneminde yasamustir. Adile Sultan; II. Mahmut’un kiz1, Sultan
Abdiilmecit ve Abdiilaziz’in kiz kardesi, V. Murat, II. Abdiilhamit, V. Mehmet Resat

ve VI. Mehmet Vahdettin’in halasidir.

Adile Sultan ¢ok kiigiik yasta annesini kaybetmistir. Bu yiizden babasr II.
Mahmut, zevcelerinden Hace Nevfidan Kadin’a Adile Sultan’1 vermistir. Nevfidan
Kadin, Adile Sultan’a 6z annesi gibi bakmus, onun iyi bir egitim almas i¢in
ugrasmustir. Bunu Adile Sultan’in siirlerinde gérmek miimkiindiir. “Sonra oldu Nev-
fidan kadin bana / Kendi evladi gibi sadik ana” (Tah.37/85).> “Kimseye ¢esmim
yasin sildirmedi / Véalidem olmadigin bildirmedi” (Tah.37/86). “Bagrina basdi bana
etdi nigh / Hak ona Firdevs’i etsin caygah” (Tah.37/87). II. Mahmut ¢ocuklarinin

egitimine dnem vermistir. Bu nedenle Adile Sultan, sarayda din, edebiyat, musiki,

> Hikmet, Ozdemir, Adile Sultan Divdni, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 1996). Adile Sultan’in
siirlerinden yapilan alintilar bu kitaptan alinmistir. Bu alintilarda goriilen yazim yanlislarinda bazi
degisiklikler yapilmistir.
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Arapca, Farsca ve hat dersleri almistir. Aldig1 egitim onun edebiyata ve siire merak

duymasini saglamistir (Ergun, 1936, s. 6).

Adile Sultan, Naksibendi Seyhlerinden Mehmet Can Efendi halifelerinden
Bala Tekkesi Seyhi Ali Efendi’ye intisap etmistir (Azamat, 1988, s.383; Inal, 1930,
s.33). “Abid, Zahid, sahi, kerim, hayrat ve hasenat sahibi bir muhadderei muhtereme

idi. Findikli’daki saray1 ulema, mesayih, huffaz, eytam ve eramil mecmai idi.” (Inal,

1930, 5.33).

Hem agabeyi Sultan Abdiilmecit hem de dort yas kiigiik kardesi Sultan
Abdiilaziz, Adile Sultan’a sevgi ve saygi gostermislerdir. Bir dedigini iki etmemisler,
onun batun istek ve kaprislerine tahammiil etmislerdir. Naksibendi saliklerinden
oldugu icin tekkelere gidip gelmesi baz1 dedikodulara neden olmustur. Buna ragmen
padisah kardesleri ona karismamis, kisisel egilimlerinde onu rahat birakmislardir
(Elif Naci, 1965, s.31). Otoriter bir kisi olan Adile Sultan, Abdiilaziz’e “Unutma ki
erkek olsaydim simdi padisah bendim.” demistir. II. Abdiilhamit, onu Yildiz
Sarayi’na geldiginde saygiyla karsilarmis ve tiryakisi oldugu nargile ve kahveyi
kendi eliyle 6niine koyarmus. Ayrica Sultan Abdiilhamit, Adile Sultan’1 saraya
gittiginde asker dizdirtip muzika galdirarak bir hiikiimdar gibi karsilarmis (inal,

1930, 5.33).

Elif Naci, bircok Tiirk prensesi icinde Adile Sultan hakkinda yazmayz tercih
etmesinin sebeplerini sdyle agiklar: Siirlerinin sevimli olmasinin yani sira sultanlar
icinde ¢cok yasamis, bes padisah gormiistiir. Hicbir sultanin erisemedigi samim1 bir

sevgi ve saygl kazanmistir. Giizel, dindar, alicenap, ¢ilekes bir insandir ve hakkinda
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az ¢alisma yapilmistir. Bu sebeplerden en 6nemlisi Adli’nin kiz1 olmasidir. Ayrica
Elif Naci’nin biiyiikbabasi Salih Efendi’nin de Adile Sultan’in miinezzimbasisi

olmasi da bu sebeplerden biridir (Elif Naci, 1965, s.27).

Adile Sultan; yeniliklere agik, sosyal ve dindardir. Babasi II. Mahmut’la
baslayip kardeslerinin padisahlig1 sirasinda da devam eden gelismeleri yakalayip
onlar1 agsma ¢abalarinin kadinlar cephesindeki onciisii olmustur. Osmanli kadinlarinin
hak ve sorumluluklarini saray ve evleri disina tasimalarina 6n ayak olmustur (Mazak,

2000, s. VI1).

II. Mahmut, Adile Sultan’t Mehmet Ali Pasa ile evlendirmeyi diisiinmiis fakat
bunun i¢in 6mrii kifayet etmemistir. Adile Sultan, kardesi Abdiilmecit tarafindan
Tophane Miisiri Mehmet Ali Pasa ile evlendirilmistir (Ulugay, 2011, s. 197).
“Hazret-i ‘Abdiilmecid-i kdm-ran / Kildi icra izdivdcim na-gehan” (Ter. 39/49)
musralarindan Adile Sultan’in, kardesi Abdiilmecit tarafindan evlendirildigi
anlasiimaktadir. Adile Sultan’in agzindan Abdiilmecit’in onu evlendirmek istedigini
ogrenmekteyiz. “Va‘d i nutk-1 validim cennet-mekan / Bak nasil geldi yerin buldu
heman” (Ter.39/50) musralariyla babasinin isteginin gerceklestigini dile getirir. Adile
Sultan’in Mehmet Ali Pasa ile evliligi hakkinda Resat Ekrem Kogu Istanbul
Ansiklopedisi’nde soyle bir rivayetten bahseder: Abdiilmecit, ¢ok sevdigi kiz kardesi
Adile Sultan’1 evlendirmeyi diisiiniirmiis ama kimi 6nerse Adile Sultan reddedermis.
Adile Sultan, Sandike¢1 Giizeli lakapli Mehmet Ali isminde bir delikanlimin ismini
duymus ve bu delikanliy1 gordiigiinde ona goniil vermis. Bu durum padisaha

iletilince delikanli hemen Enderun-1 Hiimayun’a alinmis. Ozenli bir egitimden gecen

bu delikanli ile Adile Sultan’n nikahi 19 Rebiii’l ahir 1261 (27 Nisan 1845)’de
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Hirka-i Serif dairesinde donemin Seyhiilislam1 tarafindan kiyilmis (Kogu, 1958, s.
216-217). Evlilikleri Takvim-i Vekayi’de “Bir Sultan Evleniyor” baslikli bir yazi ile
yer almistir. Bir hafta devam eden diigiiniinti Lutfi tarihi detayl bir sekilde

anlatmistir.

Diigiiniinde meydana ¢adirlar, obalar kurulmus, devlet erkani ve halk,
diigiiniine davet edilmistir. Diiglin merasimine ¢ok kalabalik bir halk kitlesi,
sehzadeler, damatlar, Enderun-1 Hiimayun mensuplari, resmi makamlarin erkani, din
adamlari, patrikler, hahambasi ve ecnebi konsoloslar istirak etmistir. Geceleri
denizdeki sallarin lizerinde mesaleler yakilmistir. Topkapi, Ciragan, Beylerbeyi
saraylari, kislalar, karakollar, Bogaz’in her iki kiyisindaki vezir ve nazir yalilar
kandillerle donatilmistir. Adile Sultan’n diigiinii on dokuzuncu yiizyilda Osmanl
sarayinda yasanan en ilging hadiselerden biridir (Azamat, 1988, s.383). Mehmet Ali
Pasa ile olan bu evlilikten Sidika, Aliye, ismail Bey ve Hayriye Hanim Sultan adinda
¢ocuklart olmug ama ilk {i¢ ¢ocuk ¢ok yagamamistir. En uzun 6miirlii olan1 Hayriye

Hanim Sultan olmustur (Ergun, 1936, s.6).

Mehmet Ali Pasa capkin olmasina ragmen Adile Sultan ona bagh kalmis hatta
onun vefat etmesinden duydugu iiziintiiyii dile getirmek i¢in bir mersiye yazmistir
(Banarli, 1983, s.841). Kocasini ¢ok sevmis, onun iiziilmesini istememis, onun
capkinliklarina bile gz yummustur (Elif Naci, 1965, 5.29). Oyle ki Mehmet Ali
Pasa’nin arabasi Kagithane ve diger mesire yerlerinde sik sik goriiliirmis. Gizel
hanimlara ilgi gésterdigini duyan Adile Sultan tebdil-i kiyafetle Kagithane’ye gidip
Mehmet Ali Paga’nin dikkatini ¢ekmis. Mehmet Ali Pasa yatak odasina girdiginde o

giin arabaya firlattig1 ¢evrenin katlanmis olarak durdugunu gormiis.
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Mehmet Ali Pasa’nin gapkinligs ile ilgili soyle bir rivayet anlatilir: Adile
Sultan, gosterisi sevmedigi i¢in gidecegi yerlere tebdil-i kiyafetle gider, kiraladigt
arabayla dolagmay1 tercih edermis. Bir giin Hirka-i Serif ziyareti i¢in Eyiipsultan’a
giderken abdestini tazelemek zorunda kalmis ve goziine kestirdigi miikellef
konaklardan birinin kapisini ¢galmis. O donemde sahibini tanimadigin bir eve abdest
tazelemek icin gitmek ayip sayilmazmis. Konagin asir1 derecede siislii ve zevkli
dosenmis oldugunu, kendisine tutulan altin legen ibrikle sirmali havlulari ve giizel ev
sahibi hanimin sik kiyafetini goriince pek begenmis. Bunun iizerine Adile Sultan
evde yasayanlarin kim oldugunu sorunca ev sahibesi gayet sade ve igveli bir eda ile
Kapdan-1 Derya Mehmet Ali Pasa’nin zevcesi oldugunu séylemistir. Bu durum
karsisinda Adile Sultan, sogukkanliligini kaybetmemis ve gordiigii iyi kabule giiler
yiizle tesekkiir ederek oradan ayrilmis. Esine kiigiik bir serzeniste bile bulunmamis

(Elif Naci, 1965, 5.32).

“Diinyaligi cem‘ etmededir suglu bahilin / Sim i zer it mal G diremiyle
miitelezziz” (G.25/5) diyen Adile Sultan’m hayirsever, comert, fakir fukaray
gozeten, dindar, kibar ve ince ruhlu kimse oldugu konusunda kaynaklarda ittifak
vardir (Ozdemir, 1996, s.80). Bursali Mehmet Tahir Bey onu “Salihat1 iimmetten ctid
ve seha ile ma’ruf bir sultandir.” (Bursali Mehmet Tahir, 1972, s. 40-41) seklinde
tanimlamistir. Saraylarini her tabakadan insana 6zellikle de kadinlara acarak onlarin
bilgi ve gorgiilerinin artmasina katki saglamistir. Samiha Ayverdi Bag Bozumu adli
eserinde Adile Sultan igin kalbi gibi kesesinin de halka agik oldugundan ve evliya

gibi bir ruha sahip oldugundan bahseder (Ayverdi, 2005, s.25). Adile Sultan, bircok
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vakif ve hayrat yaptirmustir.® Iskender Pala’ya gore Adile Sultan’m en biiyiik vakfi,
atas1 Kanuni’nin Divan’ina gosterdigi himmettir. Pala’ya gore 1890 yilinda Matbaa-i
Osmaniye’de Divan-1 Muhibbi adiyla basilan eser, 0 gline kadar bir hanim sultanin

Tiirk kiiltlirtine gosterdigi en biiylik tevecciihtiir (Pala, 1997, s.25).

Adile Sultan, 1 Sevval 1316 (12 Subat 1899)’da vefat etmistir. Islam
Ansiklopedisi’nde dldiigi giin 1 Haziran olarak belirtilir (Azamat, 1988, 5.382).
ikdam gazetesinde Adile Sultan’m 61diigii giin soyle anlatilir: 2 Sevval Pazartesi
giinii cenazesi Sahil Sarayi’ndan kaldirilarak Eyyiib iskelesine ¢ikarildi. Ardindan
Eyyiib Camiine gotiiriildii. Burada cenaze namazi kilindiktan sonra Bostan
Iskelesi’nde bulunan kocast Mehmet Ali Pasa’nin tiirbesindeki merkada gomiildii.

Dedeler, dervisler, miiezzinler tarafindan dini merasim yapildi (Tkdam Gazetesi’nden

aktaran Ozdemir, 1996, s.38).

Oliimii igin “Car yar imdad idiip id-i visal itdi bugiin / R(h-1 pak ‘Adile
Sultan cennet-asiyan” seklinde de tarih diisiilmiistiir (Inal, 1930, s.37). Yildiz
Kiitliphanesi miidiirii Kalkandelenli Sabri Bey de 6liimiine tarih diistirmiistiir: “Car
yar imdad idiib iyd-i visal etti bugiin / Kuh-1 pak-1 Adile Sultan1 cennet-asiyan” (inal,
1930, s.15). Osmanli Miiellifleri’nde de Adile Sultan’in dliimii iizerine “Cennet-i
me’va’yi itdi Adile Sultan mekan” misrasmnin yazildig belirtilir (Bursali Mehmet

Tahir, 1972, 5.40-41).

8Tunca Ozgisi’nin “Osmanli’da Bir Kadin Egitim Gonullusii Adile Sultan™ adli makalesi ve Hikmet
Ozdemir’in Adile Sultan Divani adli kitabi; Adile Sultan’in yaptirdig1 hayratlar, biraktigi vakiflar ve
giiniimiizde egitim kurumu olarak kullanilan miilkleri ile ilgili detayl1 bilgi vermektedir.
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Ikdam Gazetesi’nde, 6liimii iizerine yazilmis “Izhar-1 Matem” baslikli imzasiz
bir mersiye bulunmaktadir. Bu, Adile Sultan’in halkin gonliine taht kurdugunu
gosteren giizel bir delildir (Ikdam Gazetesi’nden aktaran Mazak, 2000, s.68; ikdam
gazetesinden aktaran Ozdemir, 1996, s.39). Bu mersiyeden bir parca alintilamak
gerekirse “Sabrim tutustu bir haber-i irtihalden / Ge¢gmezdi ah boyle felaket hayalden
/ Duydum peyam-1 rihleti ben matem eyledim / Etmis degil mi Adile Sultan bugiin
vefat” (Ikdam gazetesinden aktaran Mazak, 2000, s.68; Ikdam gazetesinden aktaran
Ozdemir, 1996, 5.39). Bu misralar, giiniimiiz Tiirkcesine sdyle aktarilabilir: Bir 61im
haberini duydugumda sabrim tutustu, bdyle bir felaket hayalimden gegmedi, 6liim

haberini duydugumda yas tuttum, Adile Sultan bugiin vefat etmis degil mi?

Adile Sultan’in sandukasinin 6niinde soyle bir siiliis yazi vardir:
“Cennetmekan Sultan Mahmud Han-1 Sani Hazretlerinin Kerime-i Muhteremeleri
Fahrii’l Muhadderat Tac-Ul MestQrat Fukaraperver Merhiime Adile Sultan Tabe
Seraha Hazretlerinin Ruhigiin EL FATIHA, Tarih-i Vefat: Fi Gurre-i Sevval sene
1316”. Mezarindaki ikinci levhada ise sair Ismet tarafindan yazilan kita vardir. Bu
kita: “Ruh-1 Hak’da mahvolup bu menzili iden makam / Vakif-1 esrar-1 vahdet
duhter-i Mahmud Han / Hakine yiizler siiriip “Ismet” oku tarihini / Cennet-i me’vay1
Adile Sultan mekan” (H.1316/M. 1899) kita vardir (Adile Konrapa’dan aktaran

Mazak, 2000, s. 70-71; Tahir, 1972, 5.335).
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3.1.2 Sanat1 ve edebi kisiligi

Edebi yeniliklerin hizla yayildig1 bir donemde, on dokuzuncu ylizyilda, yasayan
Adile Sultan, “... Divan siiri normlarina uyarak siirler yazan agiklayici/yorumlayici
tasavvufi bir tarza sahip samimi mutasavvif bir kadin sairdir.” (Acil, 2008, s. 14).
Klasik Tiirk edebiyat1 gelenegine ait olan bir divan tertip eden Adile Sultan’in,
Divan’in1 bastirmak gibi bir amac1 olmamistir. Bu durum, kendisini sair olarak
kanitlama derdinde olmadigini ya da sairliginin kanitlanacak kadar gii¢lii olmadigim

diistindtigiinii gosterir.

Adile Sultan’in kuvvetli bir edebiyat kiiltiirii elde ettigi, siirlerinden anlasilir
(Banarli, 1983, 5.841). Onun, klasik Tiirk edebiyatini bildigi kadar tekke edebiyatini
da bildigi soylenebilir. Adile Sultan, Osmanli hanedanligina mensup olanlarin i¢inde
divan olusturmay1 basarmis tek kadin sairdir (Ozkirimli, 1982, s.37). Mustafa Isen ve
Fuat Bilkan Sultan Sairler adli kitaplarinda Adile Sultan’a yer vermistir. Divan’i
edebiyat, dil, din, tasavvuf ve tarih agisindan 6nem arz eder. Onun duygu ve diisiince
aleminde Naksibendi tarikatina bagli olmaktan dogan bir tasavvuf terbiyesi
hissedilir. Duygularin1 samimi bir sekilde yansitabilen Adile Sultan, siirlerinde bazen

sofu bazen de asiktir (Yildiz, 1987, s.29-30).

Adile Sultan’in sairliginin zay1f oldugu konusunda baz1 diisiinceler vardir.
Sadettin Niizhet Ergun ve Murat Uraz’a gore Adile Sultan muvaffakiyetli bir sair
sayllmaz ve siirlerinde birtakim vezin ve kafiye hatalarina rastlanir. Fuzuli, Muhibbi,
Seyh Galip gibi sairlere yazdigi nazirelerde de basarili degildir. Bunlara ragmen

Adile Sultan, Tahassiirname, Iftirakname gibi manzumeleri ve baz1 mersiyelerinde
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liziintiilerini terenniim edebilmistir. On iki pir hakkinda medhiyeler yazmis, 6zellikle

Sah Naksibend’e kars1 derin bir saygi duymustur (Ergun, 1936, s.8).

Adile Sultan’in hece vezniyle ve Yunus tarzi halk ilahilerine benzer, samimi
siitleri vardir (Banarl1, 1983, 5.842; Ergun, 1936, s.8; Isen ve Bilkan 1997, s.89;
Tamsoz, 1965, s.52; Uraz, 1940, s.68). Siirlerinin 6nemli bir bolimii, biiyiik sairlere
naziredir. Teknik bakimdan basit, hatal1 ifade ve vezinlerin bulundugu zay1f olan bu
siirlerinde sade bir dil fakat samimi bir iislup vardir (Isen ve Bilkan, 1997, s.89,

Uraz, 1940, s.68).

Adile Sultan, déneminin kadm sairleri Leyla Hanim, Seref Hanim ve Fitnat
Hanim’a kiyasla basarili bir sair sayilmaz. Siirlerinde kafiye yanligliklar1 ve vezin

hatalar1 gortiliir (Azamat, 1988, 5.383; Tamsoz, 1965, s.52).

Yukarida bahsedilen elestirilere ragmen Adile Sultan basaril bir sair ve
bestekardir denilebilir. Clinkii saray mensubu bir kadin olarak divan tertip eden tek
kadin sairdir. Ayrica zarif tabiati ve giizel ahlakinin viicut buldugu siirlerinde bir
samimiyet s0z konusudur. Bunun yan1 sira padisah kizi olmas1 nedeniyle bazi
siirlerinde anlatilanlar tarihi bir 5neme de sahiptir. Adile Sultan’1 mitkemmel bir sair
olarak tanimlamak nasil miimkiin degilse onu edebiyat sahasinda hesaba katmamak

da insafsizlik olur (Ozdemir, 1996, s. 103).

3.2 Adile Sultan Divan’:

Adile Sultan’in Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesinde H.997 ve H.995 numaralariyla

kayitl altin yaldizli, el yazmasi iki divan1 meveuttur. istanbul kiitiiphanelerinde
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bulunan Divan min bes niishasindan ii¢ii Topkap1 Saray1 Miizesinde, biri Universite

Kiitiiphanesinde, digeri de Millet Kiitiiphanesindedir.

Miinacaat, nat, methiye, mersiye ve gazel yazan Adile Sultan’in Divan’inda
2000 beyitten fazla tasavvufi parca, Seyh Galip, Muhibbi ve Fuzuli’ye nazireler,
Tahassiirname ve Iftirakname gibi uzun siirler, mersiyeler ve gazeller vardir. Hece
vezniyle yazilmig ve Yunus Emre tarzinda ilahiler de vardir. Ayrica Divan’inda

seyhinin vefati dolayisiyla yazdig: bir tarih ile bir mersiye vardir.

Divan’inin Tahassiirname ve iftirakname béliimlerinde ailevi hayatini ve
liziintiilerini dile getirmistir. Adile Sultan, kiiciikken annesinin ve geng yastayken
babasinin 6liimlerini de gérmiistiir. Kardeslerinin bir kismi1 ¢ocuk, bir kismi1 da geng
yasta olmiistiir. Kiz kardesi Saliha Sultan otuz iki yasinda 6lmiistiir. Diger kiz
kardesi Mihrimah Sultan da geng yasta hayata gdzlerini yummustur.
Tahassiirname’de Atiyye Sultan ve Hatice Sultan adlarindaki kiz kardeslerinden

bahseder.

3.2.1 Adile Sultan Divan inda din ve tasavvuf

Bu béliimde Adile Sultan’in, tasavvufi oldugu diisiiniilen siirlerinden misralar ele
alinarak siirlerindeki din ve tasavvuf agiklanmaya ¢alisilacaktir. Divan’mnin;
“Miinacat”, “Tevhid”, “Nuut-1 Serife” gibi boliimlerinden alintilar yapilarak din
acisindan 6nemli kisilere yer verdigi beyitler de ele alinmaya ¢alisilacaktir. Bunun

yam1 sira musikiyle de ilgilenen Adile Sultan’in bestelerine de yer verilecektir.
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Tasavvuf ve musikinin i¢ ie oldugu diisiiniildiigii i¢in Adile Sultan’m musikiye olan

ilgisi, musiki sevgisiyle ilgili siiri ve besteleri de bu boliimde ele alinacaktir.

Adile Sultan’m Divan’inda dini-tasavvufi siirler, 6geler ve ask agir
basmaktadir. Aynur Kogak’a gore Divan’indaki manzumelerin birkagi hari¢ tamami
Dini-Tasavvufi Tirk Edebiyati agisindan ele alinmalidir (Kogak, 1996, s. vi1). Leyla
Saz’m “Saray ve Harem Hatiralar1” baslikli yazisina gore Adile Sultan, esi ve kizinin
6liimiinden sonra evine ¢ekilerek vaktini ibadetle ge¢irmis, diinyadan fazla zevk
almamig ve sarayin ihtisami igerisinde yasamasina ragmen kKendini tasavvufa vererek
dervis olmustur. “Hayalin fikrine dalinca aldim hameyi deste / Guftar-1 ‘aski yazdim
hem s6yledi lissmim Ha” (G.142/2) diyen Adile Sultan’in hemen biitiin siirleri
tasavvufidir. Bu misralarinda “Hayalin fikrime diislince elime kalemi aldim, hem
dilim Allah dedi hem de ask s6zleri yazdim.” demektedir. “Alip destime hame
yazmaga si‘r Ui eseri / Kalem cevlan edip doksiin cihana taze gevheri” (G.161/1)
beytiyle de yazma slrecinden bahsetmektedir. Bu beyitte “Kalemi elime alip siiri ve
eseri yazmaya basladim, kalem dolasip taze cevheri doksiin.” demektedir. Kalem,
bilgi, ilim ve sanat1 temsil eden 6gelerden oldugu i¢in “hame” sézctigiinii kullanir.
Hem Fars¢a olan “hame” sézciigiinii hem de Arapca olan “kalem” sdzciiglinii tercih
eder. Tasavvuf terimi olan kalem, ayrintili ilim anlamina gelir (Uludag’dan aktaran
Aysun Sungurhan, 2011, s.148). Adile Sultan, aldig1 egitimi gostermek igin “kalem”

sOzcuiglinii kullanmis olabilir.

Kendini dis diinyadan izole eden Adile Sultan “Yakin ol Hakk’a diir ol
halkdan kim / Sana bir nazir ol hazret degil mi” (G.168/9) “Siyeh riiyinla yalvar

‘Adile gel / ‘Ubidiyyet yolu devlet degil mi” (G.168/10) beytinde bu durumu dile
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getirmistir. Hakk’a yakin, halktan uzak ol, o hazret sana bakan degil mi, o siyah
yiiziinle gel Adile yalvar, kulluk yolu mutluluk degil mi? Halktan uzak olup Hakk’a
yakin olmas1 kendini saraya kapatip ibadete vermesi seklinde yorumlanabilir. “Ciin
pirin himmeti ile Hak cezbesi zahir ola” (G.52/6) diyen Adile Sultan, Bala Tekkesi
seyhlerinden Seyh Ali’ye intisap etmistir ve bu sekilde kendinden gegerek Allah’a
ibadet edebilecegini vurgular. Bu yiizden siirlerinin ¢ogu tasavvufidir. “Bezm-i ‘agk-1
‘arifana ger duhul ister isen / Dergeh-i miirsidde yeksan ol ki yol asandir” (G.45/6)
misralarinda agk meclisine girmek istersen miirsidin yolunu takip ettiginde isin kolay
olur demektedir. “Ondadr fikr ii hayal i rabita / *Adile’de boyle ‘aziz seyh var”
(G.46/8) diyerek seyhini vmektedir. “Mahrem-i esrar1 eyler Adile elbet seni /
Hankah-1 miirside gel talib-i ihsani ol” (G.105/6) musralarinda Adile Sultan, miirsidin
tekkesine gelip bagislanmayu iste ki gizli, agik olur sana diyerek kendine salik
vermektedir. “‘Ask ile gel gir yola tut sidk ile miirsid yedin / Bakma sakin sag u sola
meclis-i rindana gel” (G.106/2) misralarinda da miirsidin elini ask ile tutmay1 ve saga

sola bakmadan dervislik meclisine gelmeyi tavsiye eder.

Adile Sultan, “Miibtelayim derd-i aska ibtiladir sevdigim / Gegmisim ben
cliimleden, zat-1 Hiidadir sevdigim” (G.109/1) beytiyle diinyadan fazla zevk
almadigini dile getirir. Bu beyitte ask derdinin tutkunu oldugunu, sevdiginin Allah
oldugunu, O’nun disindaki her seyden vazgectigini dile getirir. Dervis olan Adile
Sultan “Dervis ol ikrar-1 ‘ussak ile sultanlik budur / Tekye-1 ‘uzletde bul sen sevk u
zevk-1 vahdetin” (G.84/5) beytiyle dervis olunmasi gerektigini asil sultanligin bu
oldugunu soyleyerek yalnizlik kdsesinin tekkesinde vahdet (Allah’in birligi)in zevk

ve sevkini bulmayi salik verir. Ayrica Adile Sultan, “Mulk i mal u saltanat bir kuru
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da‘va ‘Adile / Asitan-1 seyhde basi koyan sultindir” (G.45/8) beytiyle kendisine
telkinde bulunur. Malin, miilkiin ve saltanatin 6nemsiz oldugunu, seyhin esigine
basini koymanin asil sultanlik oldugunu dile getirir. “Cennet i firdevsi bulam der
isen / Rehber et kendine bir ekmeli” (Tar.40/9) seklindeki beyitinde Cennet’i bulmak
istersen kendine, kamil bir insani rehber et diyerek seyhinden soz eder. “Miirsid izini
izle rehber soziinii 6zle / Allah’1 miidam goézle ihsan bulunur cana” (G.3/7)

misralarinda miirsidin 6neminden bahseder.

“Ya rab olayim bende-i divan-1 mahabbet / irgiir beni hum-haneye hayran-1
mahabbet (G.19/1)” beytinde tasavvufta hum-hane (meyhane) olan meclis s6z
gecer. Ya Rab muhabbet divaninin kolesi olayim, beni muhabbet hayrani olarak
meyhaneye eristir. Tasavvufta meclis ortami, muhabbet gibi konular 6nemlidir, bu
beyitte de o ortama kabul edilme ve o ortamda bulunma isteginin Allah’a iletilmesi
s6z konusudur. Bu ortama kabul edilmek isteyen Adile Sultan’in tasavvufi oldugu
diisiiniilen baz1 beyitlerinden 6rnek vermek gerekirse “Ey ‘Adile agah ol diinya vii
ma-fi-ha nedir / Lazim olan ehl-i dile meyhanedir peymanedir / Zira bu diinyanin
sonu bir sey degil viranedir” (Mer.44/10). Ey Adile bu diinya ve teki diinya
hakkinda uyanik ve akli basinda ol, goniil ehline lazim olan meyhane ve sarap
bardagidir ¢iinkii bu diinyanin sonu koétiidiir. “Halet-1 cezbeye diis Mecniin misali
‘ask ile /*Agik-1 didar olup bul can ii dilde vuslatin” (G.84/3). Mecnun gibi
kendinden geg, sevgilinin yiiziiniin 4181 olup can ve goniilde kavus demektedir.
Cezbe, tarikat ehlinin kendinden gecme halidir. ““Adile mahv-i viicid et menzil-i
vahdetde kim / Terk-i kesret eyleyen 13’y1 kor illa’da arar” (G.40/7). Vahdet

tasavvufta son asamadir, Adile Sultan da bu beyitte vahdet yolunda viicudunu
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mahvet ¢linkii ¢goklugu terk edip, olumsuzlugu birakip mutlakada ara demektedir.
Kelimeyi tevhid yani Allah’tan bagka ilah olmadigi anlamina gelen “lailahe illallah”
sOziiniin kelimelerini kullanarak bu beyiti yazmistir. “La” olumsuzluk ekidir, “illa”

da muhakkak, mutlaka anlamina gelir.

Adile Sultan; goniil saray1, meclis gibi kavramlari kullandig1 gazelini bastan
sona tasavvufi diislinceyi temel alarak yazmistir. Bu gazelden bazi beyitler
alintilamak gerekirse “Saray-1 dilde bir meh-pare-i pertev-fesanim var / Ciin oldum
hem-nisin ona benim ne derd-i canim var” (G.61/1). Goniil sarayinda aydinlik sagan
bir ay yiizliim var, onun yanina oturdugumdan benim higbir derdim yok. “Olur asar-1
feyz-i rahmetiyle bezmimiz mehtab / Yanar sinemde bir fanus-1 gevher sem’ edanim
var” (G.64/3). Onun rahmetinin feyzinin eserleriyle meclisimiz ay 15181 olur, sinemde
cevher fanusundan yapilmig bir mum var. “Kiisadde meclis-1 ‘irfan mitheyya sagar-1
canan / Aman saki getir kevser gibi ab-1 revanim var” (G.64/4). Allah’in nuru ile
dolan insan gonli, agik olan irfan meclisinde amade, aman saki getir kevsere
benzeyen akan suyum var. “Viicd sehrine gel seyr-i vatan kil gor temasay1 /
Derdnum cilve-gah ‘agkina sah-1 zamanim var” (G.64/5). Viicud sehrine gelip vatani
seyret, askina zamanin sahi var. “Olali tekye-gah-1 dilde mihman ‘Adile yarim / Ne
‘izz 1 san ile ne saltanatla imtihanim var (ifttharim var)” (G.64/7). Gonul tekkesinde
misafir olalidan beri san, sohret ve saltanatla iftihar etmemekteyim. “Saki sarab-1
‘ask1 bana dest-i pakile / Bir iki t¢ sun dolu Allah ‘agkina” (s. 210) misralarinda
Adile Sultan, sakiye hitap ederek Allah askina askin sarabini temiz elle bir iki ii¢ sun

demektedir.
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Adile Sultan, “Biz tesne-i z(lal-i visal-i Muhammed’e / Lutf u keremle ver
bize Allah ‘agkina” (N.16/2) misralarinda Hz. Muhammet’e kavugmanin tatl
suyunun susuzuyuz demektedir. “Sen rehberimsin Hakk’a bana destgirim ol / Eyle
kiisad rahim1 Allah ‘askina” (N.16/6). Peygambere sen rehberimsin diye hitap eden
Adile Sultan, Allah askina yolumu a¢ demektedir. “Sidk ile bendeyim kesemem hig
umidimi / Firkatde koyma saliki Allah ‘agkina” (N.16/7) misralarinda peygambere
hitaben samimiyetle koleyim imidimi kesemem bir tarikata girmis olan miiridi

ayrilikta birakma Allah agkina demektedir.

Hemen bitiin manzumelerinde sanattan ziyade kuvvetli bir din aski, Allah ve
peygamber ask1, Islam biiyiiklerine, ehlullaha, tarikat ve tarikat ehline muhabbeti,
Osmanliya ve ailesine baghilig1 goriilmektedir (Ozdemir, 1996, s.104). Inangli ve
samimi bir insan oldugu Divan’ina yansimistir. Siirlerinde Allah inanc1 ve sevgisi,
peygamber sevgisi, kdinat ve yaratilig, diinyadan uzaklagma, tevbe, dua, zikir, siikiir,
tevekkiil, kibir, ask, vuslat, fenafillah, miirsit, miirit, cennet, cehennem, sufi, vatan
sevgisi, dogruluk gibi konulari ele almistir. “Cihanda varlig1 terk eylemekdir ‘asika
devlet” (G.21/3) diyen Adile Sultan, diinyada varligin1 terk ederse 4s13m mutlu
olacagimn dile getirir. “On sekiz bin ‘alem icre her ne kim var sende / Can gdziin a¢
can igre gizlice canani gor” (G.65/3) misralarinda canan olarak nitelendirdigi

Allah’n; kendi kalbinde, kendi i¢inde oldugunu dile getirir.

Genelde diinyanin gegiciliginden ve aldaticiligindan bahseden Adile Sultan,
okurlarina nasihat ederek onlari iyilige ve fazilete davet etmektedir. Bunu su beyitle
dile getirir: “Niceler geldi bu dehre bulmadi bir dem huzur / Zevkine aldanma ii¢ bes

A

giindiir ancak riizgar” (G.49/3). Diinyaya nice insan geldi ama bir an bile huzur
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bulmadi, diinyanin zevkine aldanma bu zevk, ancak {i¢ bes giin siirer demektedir.
Daima Allah’1 anip diisiinmeyi, sevmeyi ve ona itaat etmeyi diinyanin gelip gegici
oldugunu onun zevkine ¢ok diisiilmemesi gerektigini salik vermektedir. “Karargah
sanma ‘alem bir glizer-gah / Yerin ¢in kabr-i plr-zulmet degil mi” (G.168/5)
beytiyle diinyanin bir karargah degil de ancak gelip gecilen bir glizergah oldugundan,
gelip gecici bir yer oldugundan s6z etmektedir. “Behey ahmak senin nendir bu fani
¢ekme sen gayret / Kalir hep bunda mal i ‘izzii hasmet i devlet” (G.20/3) beytinde
ey ahmak bu gecici dinyada sen c¢aba sarf etme, bu diinyada mal, milk, mutluluk ve
biiyiikliik kalir demektedir. Bu beyitte hem kendine hem de muhatabina hitaben
kizdig1 soylenebilir. ““Arif isen etme bu fini cihana i‘tibar / Gormedi kimse vefasin
olmadi hi¢ paydar” (G.49/1) misralarinda eger arif isen bu diinyaya itibar etme, hi¢
kimse onun vefasini1 gormedi ve mutlu olmadi. “Kimseye baki degildir bil sana da
olamaz / Saltanat devletle ey gafil ne lazim iftihar” (G.49/4) beytiyle de dunyanin
gegiciliginden s6z eder. Kimseye kalici olmadi, emin ol sana da olmaz, ey gafil
saltanat ve devletle iftihar etme! diyen Adile Sultan, kendisine seslenir, devlet ve

saltanatla 6viinmemesi gerektigini, diinyanin gelip ge¢ici oldugunu sert bir dille

belirtir.

Adile Sultan, “Ey ‘asik sen eger ister isen didarim yarin / Sakin diinya
sevenler ile iilfet eyleme bir 4n / Fenanin zevkine aldanma asla baglama gonliin /
Gorundr zahiri ma‘mar lakin batin1 viran” (G.136/5) misralarinda diinyadaki gelip
gecici seylere baglanmamak gerektigini vurgular. Bu dortliikte Adile Sultan, ey asik

(Allah as181) eger yar (Allah)in yiizini gérmek istersen sakin diinyay1 seven
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kimselerle bir an bile goriisme! Gelip gecici seylerin zevkine aldanip da asla gonliinii

baglama, goriiniirde eglencelidir fakat goriinmeyen kismi haraptir demektedir.

Adile Sultan, Divanina miinacatla baslar. Nakarat1 “Hukm ile ferman senin
ya Rabbena” olan siirinin ilk dortligi soyledir: “Ya ilahi senden 6zge yok Huda /
Padisah-1 bi-zeval-i Kibriya / Bir serik ii bir nazir olmaz sana / Hikm ile ferman
senin ya Rabben&” (Miin.1/1). Bu misralarda Allah’tan baska ilah olmadigini, O’nun,
biiyiikliigiiniin sonu olmayan padisah oldugunu, Allah’in her zaman var oldugunu,
hiikiim ve fermanin Allah'a ait oldugunu sdyler. Siirin diger kisimlarinda da Allah’in
varliginin son bulmayacagini, koruyan kollayan, rizik veren oldugunu, her seyin
yaraticisi oldugunu dile getirir. Bunlarin anlatildig: siirin son dortliigl ise soyledir:
“Kald1 nefsinde neddmetle esir / ‘Adile bi-careye ol dest-gir / Miicrimine ‘afv il
ihsanin kesir / Hukm ile fermén senin ya Rabbend” (Mun.1/9). Nefsine pismanlikla
esir olan caresiz Adile’ye kol kanat germesini, giinahkar olan kendisine ihsan
buyurmasini ister ama son misrada da hiikiim verecek varligin, Allah oldugunu O’na

hitap ederek belirtir. Bu siirlerinin sonunda Adile Sultan, mutlaka Allah’tan af diler.

Adile Sultan bazi misralarinda Allah’m kuvvetini ve yaratici oldugunu dile
getirir: “Seninle zahir oldu ciimle esya hep senin varlik / Ki sensin Evvel ii Ahir’de
Zahir Batin ey ya Rab” (Miin.5/2) misralarinda biitiin her sey seninle var oldu, ey

Rab oncesi ve sonrasinda Sen’sin gizli agik olan demektedir.

Neyleyem diye baslayan misralariyla Adile Sultan, Allah’1 tanimayan
uzuvlariin higbir igse yaramadigindan s6z eder. “Neyleyem bu ‘akli ‘agki masivaya

ede terk / Neyleyem bu glis1 kim gls etmeye emr-i Huda” (G.2/2). Giinah i¢in agk1
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terk eden bu akli, Allah’in emrini dinlemeyen bu kulagi ne yapayim? “Neyleyem ben
bu dehani sohbet etmez yar ile / Neyleyem bu kalbi kim ‘agk atesinden bi-neva”
(G.2/5). Allah ile sohbet etmeyen (Allah’a dua etmek) bu agzi, ask atesinden nasibi
olmayan bu kalbi ne yapayim? “Neyleyem ey ‘Adile bu ‘4lem-i gaddari kim / Derdi
bitmez vasl bitmez zevki olmaz bi-vefa” (G.2/6). Ey Adile bu derdi bitmeyen
gaddar, vefasiz diinyay1 ne yapayim? Gozii, kulagi, ayagi ve burnu i¢in de Allah ile
ilgili bir sey yapmadiklarinda bir ise yaramadiklarini sdyler. “Gergi kullukda sana
cokdur kustirum ya Kerim” (G.16/7) diyen Adile Sultan, kullugunda kusurunun gok
oldugunu dile getirir. “Mezara yaliniz koyma bizi imani yoldas et / Su’alimiz edip
asén Huda ¢ekdirmeye zahmet” (G.20/6) beytinde Allah’tan mezara yalniz degil de

imaniyla birlikte koymasini, sorgu suali kolaylastirip zahmet gektirmemesini ister.

Adile Sultan, bir siirinde “Simdi su’al et bana cennet nedir” (Bu Dahi 41/2)
diyerek cennetin ne oldugunu sorgular ve cennetin ne olduguna dair birtakim seyler
sOyler. “Cennet o mevki‘ ki onu géremez” / Gozlerin ey sofi cihan goreli”(Bu Dahi
41/4) “Cennete girmek sana asan midir / Kibr i “ucb ile tutasin mahfeli” (Bu Dahi
41/6). ““ Ehl-i dile sanma ki ddzah cihan / Kendine cennet yine kendi dili” (Bu Dahi
41/8). Diinyay seversen gozlerin cenneti goremez ey sufi (tasavvuf ehli), eger kibirli
olursan cennete girmen kolay degil, sanma ki diinya goniil ehline bir tuzak, kendine
cennet yine kendi dili diyerek cennete girmek i¢in nelerin gerekli oldugundan ve

cennetin insanin aslinda kendi gonliinde oldugundan s6z eder.

“Ism-i a‘zam mazhar-1 insan-1 ma‘nadir yakin / Iste Kur’an oku ol Kur’an
icinde gizlidir’ (G.26/3) diyen Adile Sultan, siirlerinde ayetlere sik¢a yer vermistir:

““ Arifin cismi kelamu’llah ile bulur hayat / Eyler isbat (Fe’zkiirl) emri dili
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Kur’an’dir” (G.45/3). Bakara Suresi’nin yiiz elli ikinci ayeti olan beni aklinizdan
cikarmayin anlamina gelen Fe’zkiir( ayetini kullanmaktadir. Arifin cismi Allah’in
kelamiyla hayat bulur, bunun isbat1 beni aklinizdan ¢ikarmayin ayetidir. “Yaratdi
kudret ile (kiilli sey’in halik) ile (Her seyi yaratan odur) / Ne varsa ciimel onundur
benim diger nem var” (G.61/5). Miimin Suresi’nin altmis ikinci ayetini kullanir.
Benim nem var her seyi yaratan Allah’tir diyerek hem Allah’in yaraticiligini hem de
kendi acziyetini vurgular. ““Arif isen ol muti‘ emr i va‘d-i Rabbinin / Kesf ola hatta
sana esrar-1 (Ye’tike’l-yakin)” (G.141/3). “(Kiilli yevmin hiive f1 se’nin)
buyurmusdur Huda (O her giin is tizerinedir) / Ol sebeb ehl-i kemalin nélesi
Kur’an’dadir” (G.48/5). Rahman Suresi’nin yirmi dokuzuncu ayetini kullanir. Allah
her gilin yaratma halindedir, olgun kisilerin inilti sebebi Kur’an’dadir. “Dost heman
bir Allah hem Muhammed Restlullah / Diyelim fa‘lem ennehii 14 ilahe illallah”
(Tev.4/1) hece olgiistiyle yazilmis bu misralarda hem ayet gegcmektedir hem de bu
beyit hece o6l¢iistiyle yazilmistir. Bu beyitte iyi bil ki Allah’tan bagka mabid yoktur
anlamina gelen fa‘lem ennehii 14 ilahe illallah ayetini kullanir. Bu ayet, Muhammed
Suresi’nin on dokuzuncu ayetidir. “*Asikin mahbubunun mecburu diinyadan geger /
Murg-1 dil pervaz edip ta ‘ars-1 a‘ladan gecer” “Rah-1 ma‘nada tecelli nes’esinden
dem urup / (Len terani) sirrin anlar Tar-1 Misa’dan geger” (G.58/2). Len terani Hz.
Musa’nin, Tur Dagi’nda Allah’1 gérmek isteyip de Allah’in “Beni géremezsin.”
demesine telmihte bulunur. Bu beyitte Araf Suresi’nin yiiz kirk ticlincii ayetine atifta
bulunulur. “Buyurdu eynema kiintiim diye Mevla” (G.1/1) Hadid Suresi’nin
dordiincii ayeti olan her nerede olursaniz sizinleyim anlamina gelen eynema kintiim

ayetini kullanir. “Ciin (elem nesrah)’la sadr buldu zevk u ingirah / ‘Adile zarin sifas
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zikr-i Kur’an’dir tabib” (G.16/10). Bagrini agmadik m1 soziiyle gogiis ferahlik ve
aciklik buldu, aglayip inleyen Adile’nin sifas1 Kur’an’in zikrindedir doktor
demektedir. Bu musralarinda Ingirah Suresi’nin birinci ayetini kullanir. “Eser-i
rahmet ile oldu miizeyyen etraf (Fe’nzurd va‘tebird kudretehti ula’l-ebsar)” (G.59/3)
beytinde Hasr Suresi’nin ikinci ayetini Ey basiret sahipleri, kudretine bakin ibret alin

anlamina gelen Fe’nzur( va‘tebirl kudretehli uli’l-ebsar ayetini kullanir.

Adile Sultan’m Divan inda miinacattan sonra “Tevhidat” kismi1 vardir. “Gel
diyelim ‘ask ile (La ilahe illallah)” nakaratli hece dl¢iisiiyle yazilmis bir siiri vardir.
Bu siirden bazi kisimlar sdyledir: “Tevhidden murad cemal ya‘ni vech-i Zii’1-celal /
Gel diyelim ‘ask ile (La ilahe illallah)” (Tev.4/2) hece dlciisiiyle yazilmis bu
misralarda tevhid yani Allah’in birliginden kastedilenin, Allah’in cemali oldugunu
bu yiizden gel diyelim Allah’tan baska ilah yoktur seklinde ifade eder. Adile Sultan
kendisine “Can biilbiilii ugunca desin ‘Adile ya Hakk / Gel diyelim ‘ask ile (LA ilahe
illallah)” (Tev.4/7) beyitlerinde salik verir. Oliirken Allah demesi gerektigini soyler.
“‘Aceb risen eder kalbi su‘a-1 su‘le-i tevhid / Giderir zulmeti kalbe verir nQr-1 cila
tevhid” (Tev.5/1) misralarinda Adile Sultan, tevhidin parlakligi kalbi aydmlatir,

karanlig1 giderir ve kalbe parlaklik verir demektedir.

Adile Sultan, Hz. Peygamberin dogumuyla ilgili bir siir yaznustir. Bu siirden
bazi misralar sdyledir: “Merhaba ey miirselinin sah1 dinin sahibi / Nir etdi kevni
tesrifin ser-&-ser bu gece” (N.11/1) misralarinda peygambere selam vererek
peygamberlerin sahi, dinin sahibi dedigi peygamberin bu gece gelmesinin &lemi nur
ettigini sdyler. “On ikinci leyli bu mah-1 Rebi‘ul-evvelin / ‘Ayn-1 rahmet dogdun ey

sems-i miinevver bu gece” (N.11/3) misralarinda Arabi aylarin iigiinciisii olan
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Rebiti’l-evvelin’in on ikisinde rahmetin kaynagi, nurlandirilmis glines olarak
tanimladig1 peygamberin dogdugunu dile getirir. “Ummetinden ‘Acizan-1 ‘ussak
istirhAm eder / Fevz-i vasla ‘Adile’yi eyle mazhar bu gece” (N.11/8) musralarinda
immetinden 4ciz olan asiklar yalvarir, bu gece kavusma kurtulusuyla Adile’yi

sereflendir demektedir.

Adile Sultan’in Divan inda “Tevhidat” boliimiinden sonra “Nu‘0t-1 Serife”
bolima yer alir. Beyitlerle yazilan bu siirden bazi kisimlar soyledir: “Réh-1 ma‘sik
acilip buldu cemal-i Yezdan / Mahrem-i perde vi rayat ‘aleyhi’s-salavat” (N.1/4)
misralari ag18in yolu agilip Allah’in yiiziinii buldu, mahremiyet perdesi ve bayraklar
Hz. Peygambere selam anlamina gelir. “Bir isaret ile sakk eyledi bedr-i kameri /
Menba‘-1 feyz {i isarat ‘aleyhi’s-salavat” (N.1/12). Bir isareti ile ay1 ikiye boldi,
isaretin ve feyzin kaynagi olan peygambere selam olsun. ““Adile ‘4cizeye
merhametiinle nazar et / Ey seh-i taht-1 ‘indyat “aleyhi’s-salavat” (N.1/13). Aciz olan
Adile’ye merhamet et, ey yardim tahtinin seyhi olan peygamber sana selam olsun.
Adile Sultan, Hz. Muhammet hakkinda, nakarat: “Diyelim can ii dil ile salavat” olan
siir de yazmistir. “Muhammed ba‘is-1 kevn i mekandir / Muhammed kalib-1 esyaya
candir / Muhammed hasili Fahr-i cihandir” (N.2/2). Muhammet, varligin ve mekanin
sebebidir, esyanin kalibina candir, sonug olarak Muhammet kainatin 6viing

kaynagidir bu yilizden ona salavat getirelim demektedir.

“Istirham ez Hazret-i Seyyidii’l-Enam” baslikli siirinde misralarin sonunda
“meded ya Muhammed” diyerek Hz. Muhammet’ten aman diler. Bu siirinde alem
yokken bile Hz. Muhammet’in Allah’1in sevgilisi oldugunu soyler. “Enbiya vii riisiil

igre yok sana bi’llah sebih / Kim niibiivvetle risaletle miistesnasin meded ya
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Muhammed” (Is.3) misralartyla Hz. Muhammet’in peygamberler ve resuller icinde
bir benzerinin olmadigindan s6z eder. “Zatin1t Hak medh ederken nice kadir olam /
‘Adile ancak eder ‘arz-1 hali meded yA Muhammed” (is.6) misralariyla siirini, zatimni
ovmek haddim degil ancak ‘Adile halini arz eder diye bitirir. Ama yine de Adile
Sultan, Hz. Muhammet’i 6ven misralar yazmistir. “Senin ayine-i hiisniin cilasi artar
eksilmez / Cihénda vech-i hursidin ziyasi artar eksilmez” (G.70/1). “Cemalin nlru
mir’at-1 Cenab-1 Hak olan canan / Miinevver sem*-i ‘askin incilasi artar eksilmez
(G.70/2). Hz. Peygamberi 6ven Adile Sultan, peygamberden sefaat istemektedir.
““Adile ¢okdur diye ciirmiim sakin havf eyleme / Sefkat-efza-y1 cemi*-i ‘asiyandir

Mustafa” (N.17/7).

Adile Sultan, Hz. Peygamberin ehl-i beyti hakkinda da siir yazmustir. Bu
siirden bazi misralar soyledir: “Sefa‘atde delaletdir niyazim Ehl-i Beytinden /
Deléletde sa‘adetdir niyazim Ehl-i Beytinden” (N.20/1) misralarinda Hz.
Peygamberin ehl-i beytinden sefaatte yol gostermelerini, kilavuzlukta da mutluluk
ister. “Der-i liitfunda bir miicrim gedadir ‘Adile bi-sek / Kerdmetle himayetdir
niyazim Ehl-i Beytinden” (N.20/5) misralarinda kendisinin, liituf kapisinda giinahkar
bir kole oldugunu soyleyen Adile Sultan, ehl-i beytten bagislanma ile korunma ister.
Adile Sultan’in, “Yine seyyah olup gezmek diler bu miibtela gonliim / Hicaz illerini
goOzler garib 0 bi-neva génlim” (G.118/1) bir Musliman i¢cin Mekke Medine gibi
kutsal yerleri ziyareti yansitan samimi duygular goéralir. Dertli gonliniin seyyah olup
gezmek istemesinden, garip ve zavalli génliiniin Hicaz illerini gézlediginden

bahseder.
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“Der San-1 Cehar Yar-1 Giizin Ridvanu’llahi ‘Aleyhim Ecma‘in” baglikli
bolimde Adile Sultan, dort halifeden bahseder: “Hazret-i siddik-1 ekberdir imam-1
evliya / Kamilinin ekmeli hem yar-1 gar-1 Mustafa” (23/1). “Bende-i fermani
olmusdur Resil-i Ekrem’in / Mal u can u masivayi rahina etdi feda” (23/2)
beyitlerinde Hz. Ebu Bekir’den ve onun malini ve canin feda ettiginden,
peygamberin kélesi oldugundan séz eder. Hz. Omer’in ne kadar adaletli oldugundan
“Miiddet-i ‘Omriin riza-y1 Hakk’a ‘adle hasr edip / Buldu feyz i ma‘rifetle riitbe-i
‘izz i ‘ula” (23/6) misralartyla bahseder. “Cami‘ii’l-Kuran olan ‘Osman-1 Zi’n-
nareyn hem / Salis-i sems-i hilafet menba‘1 hilm i haya” (23/7) misralariyla Hz.
Osman’1 anlatir. “Haydar-1 Kerrar-1 galib sir-i Yezdan’dir ‘Ali / Sahib-i ‘ilm @
seca‘at sah-1 merdan-1 veli” (23/9) misralariyla da Hz. Ali’den s6z eder. Veysel
Karani i¢in “Der Vasf-1 Hazret-i Uveysii’l-Karani Radiya’llahii ‘Anhii” baslikl1 bir
siir yazmustir. Bu siirin bir beyiti soyledir: “Mazhar-1 feyz-i Huda hazret-i Veyse’l-

Karani / ‘Arif-i ‘ilm-i lediin mebde’-i “ask i ma‘na (29/3)

Naksibendi tarikatina bagli olan Adile Sultan, “Der Vasf-1 Hazret-i Pir
Muhammed Bahae’d-din Naks-Bend” baglikli bir siir yazmistir. “Mazhar-1 envar-1
zat-1 Kibriya’dir Naksbend / Vakif-1 raz-1 rumizat-1 Huda’dir Naksbend” (31/1)
misralarinda Naksibend’in biiyiik zatlarin nurlariyla sereflendiginden ve Allah’in
gizli isaretlerini bildiginden s6z eder. “Hak tarik igre muvaftak eyleyip dervisleri /
Menba‘-i ‘irfan-1 vahdet-asinadir Naksbend” (31/8) misralarinda Allah’n birligini
bilmenin kaynag1 olan Naksibend’in dogru olan tarikat i¢cinde dervisleri amacina

ulastirdigindan bahseder.
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“Miirsidim es-Seyh ‘Ali piir-vefadir Naksbend” (31/9) diyerek seyhinin, ¢ok
vefal1 bir Naksibend olan Ali oldugunu belirten Adile Sultan, seyhi i¢in “Der San-1
Hazret-i Seyh ‘Ali” baslikli bir siir yazmistir. “Rah-1 Hakk’1 bizlere gosterdin irsad
eyledin / Gevher-i derya-y1 ‘izz i ‘atifet seyhim ‘Ali” (32/4) misralarinda sefkat ve
giic deryasinin cevheri olan seyhim Ali, biz miiritlerine dogru yolu gosterdin
demektedir. ““Acz ile tebrik-i ‘ide ‘Adile geldi sana / Koyma kalbinde gubar-1
ma‘siyet seyhim ‘Ali” (32/7) musralarindan bayram tebrigine giden Adile Sultan’im,

seyhinden kalbinde giinah kirintist bile birakmamasini istedigi anlagilir.

Adile Sultan, Naksibendi tarikatina mensup oldugu i¢in Divan’mnm sonuna
Héaza Silsile-i Naksibendiyye (Kaddesallahii Esrarehiim) diye bir boliim eklemistir.

Bu silsilenin sonu ise soyle bitirir:

“Bu ‘acize-i nd-tuvan ve bu silsile-i hazarat-1 Naksibendiyyeye seref-i intisab ile cyinde-i
gufran ve cirminde kiigiik ve ‘isyanda biiyiilk miicrime ve giinahkara ve ‘asiye ve zenb-i gi‘ar-
1 kerime-i Sultin Mahmad Han ‘Adile Sultan ciriyeni envar-1 miisahede-i cemaline riisena
¢esm (i cin ve rehine-i meserret-i cinan Fahr-1 cihAn Muhammed Mustafa ‘aleyhi’s-salatin f
kalli &n Hazretlerinin eltaf-1 nuraniyyet ve rithaniyyet niibiivvet-penahilerinden kendiye
erisen haber-i imdadiyle Cennet-i a‘lada mekine ve sadan buyursun. Amin.” (s.478).

Adile Sultan, Istanbul’da 6len evliyalar igin “Der Zikr-i Mesahir-i Evliya-y1
Der Sa‘adet” baglikli bir siir yazmistir. Bu siirden bazi beyitler sunlardir: “Gonca-i
bag-1 velayet Yushf-1 Siinbiil Sinan / Serv-i glilz&r-1 sa‘adet Yus(f-1 Siinbiil Sinan”
(33/1) musralariyla Siinbiili tarikatinin seyhinden bahseder. “Hazret-i Fatih
Muhammed Han-1 zisan-1 veli / Bendegan-1 gaziyani ‘askeri climle veli” (33/4)
misralariyla dedesi olan Fatih Sultan Mehmet’ten soz eder. “Kalb-1 ‘ussak bitirdi
tig-1 ‘askin yaresi / Ey Hiisameddin-i ‘Ussaki senindir ¢aresi” (33/6) misralariyla
Ussaki tarikatinin seyhinden bahseder. “Seyh-i Isma‘il-i Rami ‘arif-i sirr-1 Huda /

Kadiri’de pir-i sanidir o kutb-1 evliya” (33/7). “Uskiidari Hazret-i Mahm{d Hudayi-i
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veli / Mazhar-i sirr-1 hafiyy i na‘il-i feyz-i celi” (33/10) misralariyla Hz. Mahmut
Hiidayi’den s6z eder. Bu siir, “Bunlar oldu sehr-i Istanb{il’da cennet-mekan /
Ciimlesine ‘Adile ihlas ile bende heman” (33/18) diye biter. Sayilan bu din
biiyiiklerinin Istanbul’da vefat ettigini, bu din biiyiiklerinin hepsine Adile Sultan
samimiyetle kole oldugunu dile getirir. Naksibendi tarikatina bagli olmasina ragmen
Adile Sultan’in bu musralarinda biitiin tarikatlar ve din biiyiiklerine saygi duydugu

goralur.

“Gegip bed-hlydan hulk-1 cemil ol hem sa‘adet bul / Ki teslimiyetin olsun
r1iza-y1 mahaz-1 Yezdani” (G.166/4) diyen Adile Sultan, son derece samimi olan
siirlerinde Allah’in rizasini elde edebilmek i¢in iyi huylar1 kazanip kotii huylardan
uzak durmayzi telkin eder. Bu yoniiyle siirleri, yorumlayici ve agiklayict hikemi
tarzda denilebilir. Bu yiizden birgok misrasi nasihat ve dgreticilik igerir. ““Adile kula
vazife ta‘at i teslimdir / Zikr i fikrin ola Mevla iste sultanlik budur” (G.60/6)
misralarinda kulun gorevinin itaat ve teslimiyet oldugunu, sultanligin ancak bu
sekilde elde edildigini dile getirir. “Tarfetii’l-‘ayn olma gafil Hazret-i Allah’dan /
Zikr-i Hakk’a rliz u seb sa‘y eyleyen insan olur” (G.29/2) misralarinda da goz agip
kapayincaya kadar bile Allah’1 unutmamak gerektigini, gece giindiiz Allah
zikredilirse insan olunabilecegini dile getirir. “Kalma al¢ak begenip kendin tevazu
“lzre ol / Bu tevazu‘dan giizel rif*at heman olmaz sana” (G.6/2) misralarinda kendini
begenip de algak olma, algak goniillii ol ki bundan giizel yiiksek mertebe olmaz sana
demektedir. “Bir bela geldikde sabr et bul terakki dem-be-dem / Sen sakin kibr {i
gururdan Hak mu‘in olur sana” (G.6/3) misralarinda bagina bir bela geldiginde sabret

ki bazen ilerleme bulasin, kibir ve gururdan sakin ki Allah sana yardim etsin
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demektedir. “Kendini la-sey bil varlik Huda’ nin vasfidir / Ciimle halki hos gor stfi
Miisliimanlik budur” (G.60/5) misralarinda kendini hig bil, varlik Allah’in

ozelligidir, ey tarikat ehli herkesi hosgormek asil Miisliimanliktir demektedir.

Hikmet Ozdemir’e gore Adile Sultan, hem Siileyman Celebi’den hem de
Yunus Emre’den etkilenmistir. Stileyman Celebi’nin etkisinin goriildiigii siirinden
bazi1 misralar su sekildedir: “Merhaba ey Fahr-i ‘dlem merhaba / Merhaba ve’y sah-1
a‘zam merhaba / Zat-1 pakin eylemis Rabb-i ‘ula / Ba‘is-i icad-1 ‘alem mutlaka”
(N.3/1). Hece vezniyle de siir yazan Adile Sultan’n bu siirinde Yunus Emre etkisi
goriilmektedir: “Hak yoluna can verdiler / Incitme hig dervisleri / Canan yolunu
buldular / Incitme hig dervisleri” (Diger 45/1). “Dervislerin Hak’dir yolu / Olmaz

dahi sag1 solu / Hak erenler kilmus veli / Incitme hi¢ dervisleri” (Diger 45/12)

Adile Sultan’in musiki sevgisini gosteren bir siiri vardir. “Ehl-i ‘aska sevk-i
kalb U zevk-i candir masiki / Hos hevadir mii’'mine hélet-resandir masiki” (G.158/1)
misralarinda ask ehline kalp nesesi, can zevki olan miizigin mii’minlere hos hava
oldugunu ve keyif getirdigini soyler. “Misiki tavsife sigmaz defter {i divanlara /
Hasta-i ‘agka ‘aceb riih-1 revandir misiki” (G.158/7) misralarinda ask hastalarina ruh
ferahlig1 veren miizigin 6zelliklerini anlatmanin deftere ve divanlara sigmayacagini
belirtir. “Gus etse nay-1 kalbimden neva-y1 ‘agkimi / Mutrib {i tanbir u saz ol sevk ile
nalan olur” (G.30/10) misralarinda Adile Sultan; calgici, tanbur ve sazin, askinin

namelerini kalbinin neyinden dinlese aglayip inleyecegini soyler.

Musiki ile ilgilenen Adile Sultan tarafindan bestelenen Hicaz Hiimaytn

misralar sunlardir: “Gizlice saha buyur / Hane-i tenhaya buyur / Sevdigim ama
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kerem et / Litf ile canane buyur / Halk uyur agyar uyur / Ey giil-i rdna buyur”
(Turhan Tasan’dan aktaran Ferda Mazak, 2000, s.246). Adile Sultan’mn TRT
repertuarinda “Gizlice saha buyur, hane-yi tenhdya buyur” sozleriyle baslayan hicaz
himayun ilahisi vardir. Siirlerinden bir kism1 Sehnaz, Hiizzam ve Hicaz
makamlarinda bestelenmistir. Edhem ve Haci Faik Beyler tarafindan bestelenen
Hiizzam ilahisinin giiftesi sdyle baslar: “Yiiziin mir‘at-1 Zat-1 kibriyadir ya
Rasdlallah / Vicddun mazhar-1 ntir-i Hudadir ya Rastlallah / Kabul eyle onu

askindan azad eyleme bir an / Kapinda Adile kemter gedadir ya Restlallah” (N.7/1).

3.2.2 Adile Sultan Divan inda Uslup

3.2.2.1 Ailevi konular

“Der Hakk-1 Al-i ‘Osman” baslikli siirinde Adile Sultan saltanatin, mensubu oldugu
Osmanli hanedanligina verilmesinden dolay: siikreder: “Bi-hamdi’llah ezel takdir i
hiikm-i Rabb-1 ‘izzetdir / Mu‘ini Al-i ‘Osman’in selatin-i risaletdir” (1. Beyit).
“Huda ihsanidir bu saltanatla onlara devlet / Nice siikr etmeyelim mii’minine ulu
ni‘metdir” (2. Beyit) misralarinda bu saltanatin, Osmanli soyuna verilmesinin
Allah’1n bir ihsan1 ve ulu bir nimet oldugunu dile getirir. “Du‘a kil ‘Adile hep
Padisah-1 ‘Al-i ‘Osman’a / Du‘as1 hep ‘ibad-1 miislimine farz-1 zimmetdir” (3. Beyit)
musralariyla Adile Sultan, Osmanl ailesinin biitiin padisahlaria dua etmesi
gerektigini ve bu durumun duasinin edilmesinin zorunlu bir farz oldugunu dile

getirir.
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Once ii¢ cocugunu, sonra esini ardindan da kiz1 Hayriye Sultan’1 geng yasta
kaybeden Adile Sultan, ¢ok iiziilmiistiir. Kendisini biiyiiten agabeyi Sultan
Abdiilmecit’in, annesinin, babasinin ve seyhinin de 6liimiinii gormiistiir.
Abdiilmecit’in ¢ocuklarmin da 6liimiinii goren Adile Sultan, yakinlarmi kaybetmenin
{iziintiisiinii “Tahassiirname”, “Iftirakname”, kiz1 Hayriye Sultan ve esi Mehmet Ali

Pasa i¢in yazdig siirlerde dile getirmistir.

Adile Sultan, iiziintiisiinii ve ne kadar ¢ok yakimini kaybettigini su beyitte dile
getirir: “Her gelen gitmektedir hi¢ hiikkm yok aramina / Kani ata ana kardas kani
kavm i hey’etin” (G.85/2). Bu beyitte her gelenin gittiginden, yerlesme diye bir
hiikiim olmadigindan s6z ederek hani baba, hani kardes hani kavim, hani topluluklar
der. Ayrica Adile Sultan 6liim konusunda o kadar muzdarip ki ilim ve hikmet
bilenlerin hatta fbn-i Sina’nin bile 6liim derdine ¢are bulamadigini su misralarla dile
getirir: “Bulmadi bu derde ¢are ‘ilm-i hikmet de bilen / ibn-i Sina kilmadi tedbirini

bu “illetin” (G.85/5).

Esinin 6liimiinden duydugu iiziintiiyii dile getirmek i¢in “Mersiyye Der Hakk-
1 Merhim Muhammed ‘Ali Pasa” baslikli bir siir yazmistir. Eginin 6liimiinden zalim
felege kizarak bahseder: “Baska bir ac1 da gosterdi bana zalim felek / Ya‘ni zeveim
‘Ali Pasa da gitdi ‘Adn’e dek” (if.38/7). Ayni zamanda Adile Sultan, bu mersiyede
onun ne kadar iyi bir insan oldugundan da s6z eder. Alti misralik bentler halinde
yazdigi siirinden bazi kisimlar su sekildedir: “Bir vezir-i kerem-efza var idi diinyada
/ SGret& merd-i veli idi veli ma‘nada / Koydu ¢ok hayr u eser Dergah-1 Mevlana’da /
Kulekapis1 Yenikapt Kasimpasa’da / Bir Muhammed ‘Ali Pasa idi ol diinyada / Lutf-

1 piran an1 irsad ide ‘ukbada” (Mer.35/1(1-2)). Bu bentte onun hayir ve hasenatindan,
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comertliginden, Mevlana dergahina yaptigi eser ve yardimlardan bahseder. Mehmet
Ali Pasa’nin, Adile Sultan’a nasil davrandig1 Adile Sultan’m dilinden duyulur: “Hos
idi halim onunla bana sefkatli idi / Bir ‘iyal idi mahabbetli miiriivvetli idi”
(Mer.35/11(4)). Bu musralarda Adile Sultan, Mehmet Ali Pasa ile mutlu oldugunu,

onun konugmay1 ve sohbeti seven biri oldugunu dile getirir.

Adile Sultan, esinin kendisine nasil davrandigmi séylemesinin yami sira genel
olarak karakterinden de s6z eder: “Devlet ii dine sadakatle ederdi hidmet / Emr-i
peygamberi icraya kilardi gayret / Bir 6zii dogru sozii dogru muhibb-i devlet / Oyle
bir yar i¢in ‘Adile aglar elbet / Bir Muhammed ‘Ali Pas4 idi ol diinyada / Vechini
gostere Allah ona ‘ukbada” (Mer.35/VII(19-20-21)). Devlete ve dine bagliligindan,
peygamberin emrini yerine getirme gayretinden, 6ziinlin ve sozilinlin dogru
oldugundan soz ederek Oyle bir yar i¢in elbette kendisinin aglayacagini dile getirir.
Onun diinyada bir Muhammet Ali Pasa oldugunu, Allah’in yliziinii ahirette

gosterecegini temenni ederek siirini bitirir.

Olen esi Mehmet Ali Pasa’nin nasil biri oldugunu “Terceme-i Hal-i Merhim
Muhammed ‘Ali Pasa” baslikli siirinde anlatir: “Ciinki ol Pasa-y1 merhum-1 miisar /
Bir melek haslet idi bi’l-i‘tibar” (Ter.39/57). O merhum pasa melek gibiydi diyerek
esinin ne kadar iyi bir insan oldugunu vurgular. “Hizmet etdi togru din {i millete /
Céan feda eylerdi rah-1 devlete” (Ter.39/58) misralariyla din ve devlete hizmet
ettigini, canini devletin yoluna feda edebilecegini dile getirir. “Oldu Tophane misiri
cok zaman / Buldu ser‘-askerlik ile iki san” (Ter.39/59) misralariyla tophane miisiri
oldugundan ve ser askerlikle iki san buldugundan bahseder. “Ris’la harb olacak

eyyamda / Mencikof’un geldigi hengamda” (Ter.39/60) misralariyla da Osmanlinin
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Ruslarla harp ettiginden s6z eder. Fakat bu harp sirasinda esi Mehmet Ali Pagsa’nin
sadrazam oldugunu belirtir. “Sadr-1 a‘zam idi ol zat-1 celil / Eyledi ol kafiri resmen
rezil” (Ter.39/61) misralariyla sadrazam olan esinin o kafirler dedigi Ruslar rezil
ettiginden séz eder. ““Abd-i ehlu’llah bir dana idi / ‘Asik-1 yektayr Mevlana idi”
(Ter.39/65) misralartyla Mehmet Ali Pasa’nin Mevlana as181 oldugunu dile getirir.
“Nice batmis vakfi ihya eyledi / Namini ‘alemde ibka eyledi” (Ter.39/67)
misralartyla vakiflar: tamir ettirdiginden s6z eder. “Hasili inkar olunmaz himmeti /
Céay-gah ede ana Hak cenneti” (Ter.39/68) misralariyla sonug olarak onun
himmetinin inkar edilemeyeceginden Allah’tan, Mehmet Ali Pasa’ya cenneti nasip
etmesini dileyerek siirini bitirir. Bu beyitler ayn1 zamanda tarihe de 151k tutmalari

agisindan onemlidir.

Adile Sultan, “Mersiye Der Hakk-1 Hayriyye” baslikli siirde kizinin
6limiinden duydugu iizlintiiyl dile getirir: “Gerg¢i diinyaya gelen ma‘lumdur elbet
gdger / Ah kildi ol civan ii ol melek ‘Adn’e sefer / Sabrin lutf et {lahi ¢iin budur
hiikm-i kader / Gitdi Hayriyye’m kerimem derdi gec¢di cana ah” (Mer.36/1(1-2)).
Kizinim 6liimiiniin; bir kader oldugunu, Allah’in bdyle takdir ettigini soyleyen ‘Adile
Sultan yine de Allah’tan sabir diler. Kiz1 Hayriyye’nin ruhunun sad ve refah olmasi
i¢in dileklerde bulunur. “Hulku hiisnii ves cemil ii dehrde yekta idi / Ismi gibi hayrh
hayr sever ra‘na idi / Valideynine muti‘a her cihet ziba idi / Cennetii’l-Firdevs’i ya
Rabbi ona kil cay-gah” (Mer.36/I11(5-6)) misralartyla kizinin ne kadar iyi bir insan
oldugunu dile getirir. Mehmet Ali Pasa 6ldiikten sonra kiz1 Hayriye Sultan’in yadigar
olarak kaldigini sdyler ve bu beyitlerde Adile Sultan’in annelik hisleri goriiliir:

“Yadigar kalmis idi Hayriyye Sultan bana / Kalb-i mahznum onunla eglenirdi
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da’ima” (If.38/8). “Hiisnii hulku ves cemil ii pek giizel idi kizim / Hayra ma’il
merhametli bi-bedel idi kizim” (if.38/10) beytiyle kizinin yaratilis1 giizel, hayra
meyilli ve merhamet sahibi oldugunu dile getirir. “Biilbiil-i rih-1 latifi u¢d1 bag-1
cennete / Mader ile zevcini yandirdi nar-1 firkate (1285)” (If.38/12) beytiyle latif
ruhunun cennet bagina uctugunu, annesi ile esini ayrilik atesiyle yaktigini dile getirir.
Bu musralarda Adile Sultan’m annelik hisleri goriiliir ki bu, edebi gelenekten farkl

bir sdylemdir. Bu durum siire kadin sdyleminin sizdigin1 gosterir.

Adile Sultan, 6len kardeslerinin ismine siirlerinde yer vererek onlari
ovmiistiir. Kiz kardesi Saliha Sultan icin: “Saliha Sultdn hemsirem biri / Asman-1
devletin meh-peykeri” (Tah.37/19) diyerek onun, devletin gokytzuniin ylzl ay gibi
parlayani oldugunu dile getirir. Hiisn i ahlaki giizel ma‘stiim idi / Merhametli misli

yok merhum idi” (Tah.37/23) misralariyla ahlakinin giizel oldugundan bahseder.

“Ol ikinci kardasim sultan ah / Nur-1 kalbim ¢esm-i canim Mihrimah”
(Tah.37/30). “Haci Hasyar Kadin onun maderi / Babamizin hem ikinci hem-seri”
(Tah.37/31) misralariyla kiz kardesi Mihrimah’in annesinden de bahsettikten sonra
babast Mahmut Han’in Mihrimah’1 Said Pasa ile evlendirdigini “Onu da Mahmad
Han etdi ‘atad / Bende-i has1 Sa‘id Pasa’ya ta” (Tah.37/32) beytiyle dile getirir.
Babasinin haftalarca senlikler diizenleyip kizinin gonliinii aldigin1 “Haftalarca str i
senlikler edip / Duhterin memnin edip gonliin alip” (Tah.37/33) misralariyla anlatir.
“Iki y1llik nev*-arGs iken heman / Cennet-i ‘Adnan’da tutdu mekan” (Tah.37/38)
beytiyle iki y1llik evliyken 6ldiigiinii dile getirir. “Isbu hale validi Mahm{d Han /
Dedi yand1 Mihrimah’im cism ii can” (Tah.37/39) beytiyle babasi II. Mahmut’un,

Mihrimah’1n 6liimiine iiztildiglini belirtir. “Yok firakina tahammiil neyleyem / Emr-
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i Hak’dir neyleyem ne soyleyem” (Tah.37/40) beytiyle Adile Sultan onun 6liimiinden
duydugu iiziintiiyii dile getirir. Mihrimah’in annesinin de {iziildiiglinii “Validesin
yakdi1 nar-1 istiyak / Eyleyip mecrtih kalbin iftirdk™ (Tah.37/43) beytiyle dile getirir.
“Diyerek hayfa kerimem Mihriméh / Dahi1 yasin yirmi sekiz iken ah” (Tah.37/44)
beytiyle annesinin, daha yas1 yirmi sekiz diye hayiflanip iizlildiigiinden de bahseder.
Bu musralarda Adile Sultan’in annelik hisleri, Mihrimah’mn annesinin tiziintiisiini
dile getirmesi lizerinden goriilir. “Mihr-i kalbim mah-1 cdnimdin benim / Bag-1
‘Omriimde fidanimdin benim” (Tah.37/45) beytiyle annesinin Mihrimah i¢in canimin
ay1, kalbimin giinesi, omriimiin baginda fidan1 oldugunu onun agzindan dile getirir.
“Ben nasil yanmam kizim Sultdn’ima / Kendi gitdi kiydi amma canima” (Tah.37/48)
beytiyle annesinin, Mihrimah’in éliimiinden duydugu iiziintiiyii onun dilinden

belirtir.

iftirakname’de anne ve babasmin 6liimlerini anlatan Adile Sultan ayrica esi
Mehmet Ali Pasa’nin ve erkek kardesi Abdiilmecit’in 6liimlerinden de bahseder.
Yirmi iki beyit olan bu siirinden bazi musralar sdyledir: “Oyle me’yGsum ki mislim
gérmemisdir bu cihan / Validem canim idi hem validim Mahmad Han” (If.38/1)
beytiyle anne babasinin 6liimiinden duydugu tiziintiiyl dile getirir. Su misralarla da
onlarin dliimiinden sonraki durumundan bahseder: “Kaldim onlardan sabiyy-i
natiivan iken yetim / Agdi kalb ii sineme firkatleri zahm-1 ‘azim” (If.38/2) beytiyle
onlarin liimiinden sonra yetim kaldigini ve ayriliklarinin kalbine ve sinesine biiytik
yaralar agtigini dile getirir. Erkek kardesinden ve dliimiinden sz eder: “Daderim

cennet-mekan ‘Abdiilmecid etdi ciilis / Saye-1 sdhanesinde olmus idim nev-‘artis”

(If.38/3) beytinde erkek kardesim mekani cennet olsun clilus etti, onun
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hiikiimdarliginin gélgesinde yeni gelin olmustum demektedir. Bu misralarla ayni
zamanda tarihe de 151k tutar. ““Aksine devr etdi sonra isbu ¢arh-1 bi-vefa / Hazret-i
‘Abdiilmecid Han eyledi ‘azm-i beka (1277)” (if.38/5) beytiyle Abdiilmecit’in
6limiini dile getirir. “Ciin bana olmus idi hem sah i hem yar u nasir / Hem birader
hem peder hem valide hem destgir” (if.38/6) beytiyle Abdiilmecit’in, Adile Sultan’a

hem sah, hem yar, hem yardimci, hem baba, hem anne oldugunu dile getirir.

Erkek kardesi Abdiilmecit’in, Mihrimah’1 hacca génderdiginden “Daderim
cennet-mekan ‘Abdiilmecid / Hacca gonderdi kim ola miistefid” (Tah.37/50) beytiyle
bahseder. “Sen beni pek ¢ok sevip oksar idin / Zer-nigar’un yadigar der idin”
(Tah.37/53 ) beytiyle Mihrimah’in onu sevip oksadigindan, Zernigar’in yadigari
deyip sevdiginden s6z eder. “Kardagim idin benim hem-maderim / Caresazim dest-
girim yaverim” (Tah.37/54) misralartyla Mihrimah’in ona hem anne hem kardes hem
de kol kanat geren oldugunu dile getirir. Mihrimah’in 6liimiinden duydugu tiziintiiyii
dile getirdikten sonra “Hiikm-1 Mevla’y1 tecelli eyledim /Kalb-1 mahziin teselli
eyledim” (Tah.37/55) beytinde Allah’1in takdirine boyun egip mahzun kalbini teselli
ettigini belirtir.

Uciincii kiz kardesim dedigi Atiyye Sultan’dan, dordiincii kardesi Hadice
Sultan’dan da bahseder. “Kardasim ‘Abdiilmecid ediip ciilis / ‘Atiyye Sultan’1 etdi
nev-‘arGs” (Tah.37/60) beytiyle kardesi Abdiilmecit’in, ciilustan sonra Atiyye
Sultan’1 evlendirdigini soyler. “Zevci ile olmamis idi sad-kam / Bulamadi zevk-1
diinyay1 tamam” (Tah.37/62) beytiyle Atiyye Sultan’in esiyle mutlu olmadigindan
s0z eder. Ailevi bircok bilgiyi iceren siirlerinde kiz kardeslerine yer vererek Divan

siirinin klasik sdyleminin disina ¢ikar. Bu misralarda kadinlik hisleri gortildr.
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“Cennet-Mekan ‘Abdiilmecid Han Hazretlerinin Sultanlar1 Hakkinda
Mersiyye Giline Kit‘a” baslikli siirinde “Maksadim bir Fatiha ile yaddir ervahlarin”
(42/6) diyen Adile Sultan, Abdiilmecit’in bes kizinin 6liimiinden bahseder. “Fatima
Sultan Refi‘a ile Miinire Na’ile / Hem biri Behice sultanlar ki ciimle dil-riiba” (42/2).
“Ucgdular bag-1 cinana birbirin ta‘kib ile” (42/3). Abdiilmecit’in erkek ¢ocuklarinin
degil de kiz ¢ocuklarmni dliimiinden bahsetmesi, Adile Sultan’in kadin hassasiyetini

gosterir.

“Cennet-Mekén Sehzade Mahmid Celaleddin Efendi Hakkinda Mersiyye”
baslikl1 siirin, “Pek geng iken etdi vefat Mahmiid Celaleddin 4h / Matem tutarsa
ka’inat sayestedir bi-istibah” misralar1 nakarattir. “Hulku giizel hiisnii giizel bir mah
idi ol nev-civan / Giiller gibi agilmadan soldurdu ruhsarin hazan / Hicrani yakdi
canimi yandim aman u el-aman / Gitdi elimden eylerim biilbiil gibi ah i figan”
(44/1(3)) musralariyla Abdiilaziz’in oglundan bahseder. Onun oglunu aya ve giinese,
bu durumda kendisini de biilbiile benzetir. Divan siirinin kalip ve mazmunlarini
kullanir ama bu misralarda s6ylemin degisimi s6z konusudur. Ciinkii ay, giines,
biilbiil gibi klise so6zler Divan siirinde asik-sevgili arasindaki iliskiyi kasteder. Fakat

bu misralarda hala-yegen iligkisi yani halanin yegenine duydugu sevgi gorulir.

Adile Sultan, yiiz ii¢ beyitten olusan Tahassiirname baslikl1 siirinde
“Otuzuncu padisdh Mahmiad Hén / Validim ol methar-1 ‘Osmaniyan” (Tah.37/12)
misralartyla Osmanlinin gururu oldugunu sdyledigi babasi II. Mahmut’un, otuzuncu
padisah oldugunu dile getirir. “Bin iki yiiz yirmi tigde oldu sah” (Tah.37/19) diyerek
Hicri 1223°te, Miladi 1808°de padisah oldugunu sodyler. Babasinin padisahligindan

“Sah-1 ‘alem mefhar-i ‘Osmaniyan / Validim cennet-mekan Mahmid Han”

75



(Ter.39/1) beytiyle s6z eder. “Otuz iki sal oldu padisah / Halka verdi saye-i ‘adli
refah” (Ter.39/3) misralarinda ne kadar siire padisahlik yaptigindan s6z eder. “Zir-i
destinde ahali bendegan / Muslim ile gayr-1 miislim her zaman” (Ter.39/4)
misralarinda ise babasi II. Mahmut’un padisahliginda yonetimi altinda olan

Miisliiman ya da Miisliiman olmayan insanlara adil bir sekilde davranildigini sdyler.

“Hastaland1 ol peder Mahmtid Han / Diisdii ye’sii’l-hayrete ‘alem heman”
(Tah.37/89). “Cismini ‘illet tutup hayli medid / Za‘af hali giin-be-giin oldu sedid”
(Tah.37/90) musralariyla babasinin hastalandigindan bahseder. ““Adile’m amma
emanetdir sana / On1 hds tut ruhumu sad eyle ta” (Tah.37/94) misralarinda babasini
konusturur. Babasinin Adilem dedigini ve kendisini kardesi Abdiilmecit’e emanet

ettigini soyler. Bu misralarda kadinlik hisleri ve baba tarafindan sahiplenilip erkek

kardese emanet edilme goriiliir.

Adile Sultan, babasinin 61diigii y1l1 “Elli besde eyledi ‘azm-i Na‘im / Millet ii
evladim koydu yetim (Tah.37/14) misralartyla belirtir. Hicri 1255°te yani Miladi
1839’ta 6ldiigiinii, evladini ve milletini yetim biraktigini séyleyip Sultan Mahmut’un
birgok evladinin dogdugundan ve 6liimiinden sonra bu evlatlarinin yetim kaldigindan
bahseder. “Ciinkii gitdi validim Mahmid Han / Bana zindan oldu diinya bi-gliman”

(Tah.37/69) beytiyle de babasinin dliimiinden duydugu tiziintiiyii dile getirir.

Annesinin 6liimiinden “Validem sevgili cAnim Zer-nigar / Hiisn Ui ahlaki
glizel takva-si‘ar” (Tah.37/80) beytiyle bahseden Adile Sultan, “Gitdi diinyadan beni
koydu yetim / Meskenin ya Rabbi kil darii’n-na‘im” (Tah.37/81) beytiyle annesinin

mekaninin cennet olmasini diler. Annesinin 6liimiinden sonra ona annelik eden
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Nevfidan Kadin’dan “Ol 6gey validem ki Hace Nev-Fidan / Ya‘ni kildi terk-i glilzar-
1 cihan” (Ter.39/55) beytiyle bahseder. “Ben dahi kaldim yetim-i na-tvan /NQr icre
yata Hace Nev-fidan” (Ter.39/27). “Mader-asa bakdi sad etdi beni / Cennetii’l-
Firdevs olsun medfeni” (Ter.39/28) beytiyle Nevfidan Kadin’in ona anne gibi
baktigin1 dile getirir. Kardeslerinin, annesinin, babasinin ve ona annelik eden
Nevfidan Kadin’in 6limlerinden duydugu iiziintiiyii dile getirdikten sonra hangi
derdini nasil anlatacagini “* Adile bi-care gayri neylesin / Kangi derdin vezne koysun
sOylesin” (Tah.37/74) musralarinda belirten Adile Sultan, kaleminin, dertlerini
hatirlatip tazeledigini dile getirir: “Eski derdim tazelendirdin kalem / Defter ii divana
sigmaz soylesem” (Tah.37/100). “Cennetii’l- Firdevs icre bunlar etdikge safa / ‘Adile
mahzlna da sabr-1 cemil eyle ‘ata” (Tah.37/22) beytiyle dlen yakinlarinin, Firdevs
Cenneti’nde safa bulmalarini ve Allah’in, kendisine sabir vermesini ister. Onlarin
ruhlari igin Allah’a yalvarmasi gerektigini “Rahlarina kil du‘a feryad ile / Hazret-i

Allah’a yalvar ‘Adile” (Ter.39/56) beytiyle kendine salik verir.

Adile Sultan, ailesindeki kisilerin 6liimiinden duydugu iiziintiiyii dile getirdigi
gibi “Tarih-i Intikal-i Hazret-i Es-Seyh ‘Ali Kuddise Sirruhu” baslikli siirinde
miirsidi Seyh Ali’nin 6liimiinden bahseder. “Hayf ‘azizim miirsidim es-seyh
‘Aliyyti’l-evliya / Gogdi gulzar-1 Na‘imi eyledi me’va vii ca” (40/1) misralariyla
seyhinin, bu diinyadan gdgerek Naim Cenneti’nin giil bahgesini yurt edindigini dile
getirir. Seyhinin 6liimii tizerine “Cikd1 bu tarihi dedi kirklar / Vasil-1 Hak seyhim
‘Aliyy-i Veli” (1296/1880) (Bu Dah1 41/19)) misralariyla tarih diistirmiistur. “Yedi
yiiz on sekizinde buyurup dehre tulG‘ / Yedi yiiz doksan ikide hem edip Hakk’a

riicu®” (Bu Dahi 41/20) misralartyla Naksibend Hazret-1 Sultan Bahae’d-din’in
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718’de diinyaya gelip 792°de vefat ettigini sdyler. Bu beyitte 6liime tarih diisiiriirken

dogum yilin1 da verir.

“Terceme-i Hal-i Merhim Muhammed ‘Ali Pasa” baslikl1 siirde Adile Sultan,
kendisinin babasi tarafindan Mehmet Ali Pasa ile evlendirilmek istemesinden
bahseder. Babasi II. Mahmut’un, Mehmet Ali Pasa ile konustuklarini babasinin
dilinden aktarir: “Vali-i Misr etmede bagy ii ‘inad / ‘Askerimle eyliyor harb i cihad”
(Ter.39/13) misralarinda babasinin sesi duyulur ve o donemde Misir valisinin askerle
cihat ettigini sdyler. “Al su ihsdnim gotiir serdarima / Hem selam et ‘asker
ensarima” (Ter.39/14) misralarinda da ihsanint Mehmet Ali Pasa’ya vererek askerine
gotiirmesini soyler. “Eyleyip 1fa gelirsin hizmetim / Hakkina mebzul olur ¢ok
ni‘metim” (Ter.39/15) misralarinda ise bu hizmeti yerine getirirse ona ¢ok nimeti
oldugunu dile getirir. “Duhter-i sa‘d-ahterim ol pir-vefa / ‘Adile Sultdnimi verem
sana” (Ter.39/16) misralarmda Adile Sultan, babasmnin dilinden kendisini “duhter-i

sa’d ahter” yani ugur getiren yildiza benzeyen kiz olarak tanimlar.

3.2.2.2 Nasihat ve tenbih

Adile Sultan, “Tenbihname” baslikli siirinde zaman zaman nasihatte bulundugu
beyitlerindeki gibi nasihat ve tembihlerde bulunur. Fakat bu nasihat ve tembihleri
gayet sert bir dilledir. “Gel ey sifi, gurlr u kibri terk et bu hevadan ge¢ / Tayanma
‘ilm 1 mala kalma benlikde sivadan ge¢” (Tenb./1). Ey sifi (tasavvuf ehli) gurur ve
kibirden vazgec ilim ve malina glivenme benliginde kalma gayriden ge¢ demektedir.

“Giizel sevmez sarab igcmez safa bilmezsin ey Stfi / O tab‘t ham i meyt-i kalbi terk
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et su beladan ge¢” (Tenb./4). Ey sifi sarap icmez giizel sevmezsin, 6lii ve
olgunlagmamus kalbi terk edip beladan vazgec. “Yokdur ‘alemde ‘abes halk eylemis
nesne Huda / Ey basiretsiz goziin a¢ bak nedir sirr-1 Huda” (Bu Dahi/1). Allah’in
diinyada yarattig1 abes higbir sey yoktur, ey basiretsiz goziinii a¢ da Allah’1n sirr1
nedir bir bak. “Sanma ey zahid ki ‘asiklar abes devran eder / Onlarin kar1 hemise zikr
U tevhid-i Huda” (Bu Dah1/2). Ey zahid (kaba sofu) asiklarin abes devran ettigini
sanma, onlarin kar1 her zaman Allah’1 zikretme ve O’nun tekligini dile getirmeleridir.
“Deme bir gsey’e ‘abes ‘aklen eya bi-ma‘rifet / Harici olma ki onda var nice sirr-1
Huda” (Bu Dah1/6). Ey marifetsiz bir seye aklen abes deme, unutma ki onda Allah’in

nice sirr1 vardir. Bu musralarda Adile Sultan gayet sert ve elestirel bir dil kullanir.

3.2.2.3 Riya

Edebi gelenekte, riiyalar islevsel araglar olarak kullanilir. Ciinkii riiyalar, 6te
diinyadan bir isaret gibi goriiliir. Sairler yazarliklarina ve eser olugturmaya
calismalarina bir neden bulup kendilerini mesrulastirabilmek i¢in riiyalar1 kullanirlar
(Erol Giindiiz’den aktaran Havlioglu, 2017, s.35). Adile Sultan’n bir siirinde,

gordiigii rilyadan sonra siir yazdigini dile getirmesi buna 6rnek gosterilebilir.

“Talinca bu gece keyfimce hab ii nevme ¢esmanim / Geger gegmez uyandim
‘aska yandim stnemi deldim” (G.119/1) misralarinda gbzlerim keyfince uykuya
dalinca aska uyanip sinemi deldim demektedir. “Goriince mah-tab-1 hiisnii riisen oldu
dil-hédnem / Bu rii’yanin ‘aceb ta‘biri yok mu hayrete daldim” (G.119/2) misralarinda

giizelliginin ay 151811 goriince goniil evinin aydinlandigini ve bu riiyanin bir tabir
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olup olmadigini diisiinerek sasirdigim dile getirir. “Iki dilber gelip tebsir ile sad
eyledi canim” (G.119/3) misrasinda iki dilberin gelip miijde vererek onu mutlu
ettigini sdyler. “Gam-1 cana yine sevk-1 niir erdi goriip vechin / Cosup derya-yi
‘askinla nesatim geldi sultdnim” (G.119/5) misralarinda yiiziinii gordiiglimden
canimin gamina nurun sevki geldi ve agskin denziyle cosup mutlu oldum der. Bu
mutlulukla “Cemali ‘aksi mir’at-1 derinum eyledi tenvir / Dile ‘agk ile geldi okudum

bu beyt-i es‘arim” (G.119/6) beytinde rityasindan sonra siir yazdigin dile getirir.

3.2.2.4 Biz soylemi

Adile Sultan, bazi misralarinda ‘biz’ sdyleminden yararlanir. “Génliim alan yarimiz
ol hdblar sultanidir / ‘Ask ehli hem kulu hem bende-i fermanidir” (G.41/1) diyerek
biz’ sdylemiyle asiklar arasinda varligini ortaya koymaya ¢alisir. Askin mumunun
yakiciligt kalbin mumu oldugundan giil renkli i¢kiyi yarin elinden ictik anlamina
gelen “Yar elinden nis etdik bade-i gul-rengi biz / Kim ¢erag-1 kalb sem‘-i ‘agkinin
stzanidir” (G.41/2) misralarinda hem ‘biz’ sdylemi vardir hem de s6ylemin
degismesi s6z konusudur. Bu kullanimla kendini diger asiklar arasinda
konumlandiran Adile Sultan, yarin elinden bade ictigini soyleyerek klasik Divan

siirinde sik goriilmeyen bir durumu ortaya koyar.

“Fasl-1 bahar ‘asikan ol giille seyran edelim / Meyhane-i ‘ask i¢re biz bir
baska devran edelim” (G.120/1) misralarinda asiklar bahar mevsimini o giille
gezelim ask meclisinde biz bagka donelim diyerek ‘biz’ sdylemini kullanarak kendini

asiklar icinde konumlandirir. Biz sdylemini kullandig1 “Halimiz n’olur o méh etmez
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nigah / Nar-1 gamla sinemiz viran eder” (G.62/10) misralarinda da diger asiklar

arasinda kendini konumlandirmaya ¢alisir.

Edebi gelenekte erkek sairlerin sayisi ¢cok oldugundan eger bir kadin, sair
olmak isterse erkek gibi performans gostermelidir (Havlioglu, 2017, s.110-111). Asik
Celebi, edebiyat gelenegini “merd-i meydan” olarak nitelendirir. Sairin siir
sahasindaki savasta erkek gibi olmasi beklenir. Mertlik, erkeklik kavramlari; cesaret,
dayaniklilik ve ahlak anlamma gelir. Adile Sultan da siir sahasindaki cesaretini
gostermek i¢in kendisine “Merdanelik et!” diye seslenir. Ayrica “ziimre-i merdan,
meydan-1 merd, merdane, ask-1 merdan” gibi s6zleri de kullanir. Adile Sultan, bazi
siirlerinde kendisini “ziimre-i merdan” i¢ine dahil eder. Merdanelik ederek veya

“zlimre-1 merdan”a dahil olarak edebi gelenekte varligini1 gostermeye c¢aligir.

Adile Sultan, “ziimre-i merdan, merd-i ask, merdane, ask meydani,
merdanelik et” sozleriyle kendini sairler arasinda konumlandirmaya ¢aligir. Yiizlinii
yere siirlip divandan tarafa gel, ask meydanini1 gozleyip bilgili olup mertce gel
anlamina gelen “Y{izlinii yere siiriip de canib-i divana gel / ‘Ask meydanini gozle
‘arif ol merdana gel” (G.102/1) musralarinda Adile Sultan erkege yakisir bir sekilde
anlamina gelen mertce kelimesini kullanir. Erkek egemen edebiyat geleneginde
ancak mertce bir harekette bulunursa kabul gérebilecegi diisiincesiyle bu kullanimi1
tercih etmis oldugu séylenebilir. “Birakma ‘Adile tevhid ii zikri dilde hig bir dem /
Kim merd-i ‘agk olup ver canini bul vasl-1 canani” (G.166/12) misralarinda kendine
zikri birakmamasi konusunda salik veren Adile Sultan, askta sadik olup canini
vermesini ve bu sekilde sevgili ile bulugmasini soyler. “Bakar mir’at-1 kalbe lutf i

kahr ile o meh ‘asik / Safa vii zulmiine bakmaz durur merdane incinmez” (G.69/3)
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misralarinda as181n, sevgilinin safa ve eziyetine bakmayip mertce, erkege yakisir bir
sekilde durdugunu dile getirir. Yani bu misralarda asik olmakla erkege yakisir bir
sekilde hareket etmek arasinda paralellik kurar. “Esb-i nefsin tut ‘indnin verme yol
yanlis gider / ‘Adile merdanelik et “ask ile meydana gel” (G.94/6) misralarinda da
Adile Sultan kendisine ask meydanina gelerek mertce bir davranis sergilemesi

konusunda salik verir.

3.2.25 Ask

“‘ Asika bir nesne yokdur la‘l-i dilberden leziz / Zikr-i yar oldu ana ¢iin sir ii
sekkerden leziz” (G.24/1) diyen Adile Sultan igin, tipki diger Divan sairleri gibi, ilahi
ask onemlidir. “Mecaziden erip ‘ask-1 hakika / Bulup ‘ask atesini ben yanayim”
(G114/4) misralarinda da mecazi asktan ilahi agka ulasmayi ister.-“Huda her var1 nir-
1 ‘ask ile icad etmisdir / Olur ol niir-1 vahdet sdyle derya-y1 ‘azim ‘asik” (G.79/3)
misralarinda da Allah’in her seyi agk nuruyla yarattigindan ve as1gin da azim
deryasindan Allah’1n birliginin nuruna ulasabileceginden s6z eder. Askin ne kadar
onemli oldugunu diisiinen Adile Sultan, su misralarinda Allah’tan agk ister: “‘Askdan
bu gonliime sen ver eser ya Rabbena / Rlih u cismim olsun ihya ‘agkila ya Rabbena”
(Miin.2/1). ““ Ask kelamu erdirir Hakk’a verir kalbe ziya / Asina-y1 ‘ask olan ma‘mir
i abadan olur” (G.30/9) misralariyla agkin, Allah’a ulastirip kalbi temizleyecegini,

aska yabanci olmayanin mutlu olacagini soyler.

“‘Ussak ki ‘askun elemiyle miitelezziz / ‘Abid dahi cennet ni‘amiyle

miitelezziz” (G.25/1). “Zahid ne bilir kadrini ‘ask icre safanin / ‘Asikdir o didar
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gamiyle miitelezziz” (G.25/2). Bu beyitlerde asik, abid ve zahit karsilagtirmasi s6z
konusudur. Asigin, abid ve zahide gore daha iistiin oldugunu belirtir. “Goniil pash
ciger dagl yiirek yarali géz yash /Tamam ‘asikligima bdyle nice bin niganim var”
(G.35/8) musralarinda Adile Sultan, dsik olmanin gostergelerinden olan génliin,
cigerin dagli, yiiregin yarali ve goziin yash olmasini dile getirerek asikligina bir siirii

belirti oldugunu soyler.

Bu beyitte agkta asiklara zulmetmenin kanun oldugunu, as181n da yarin
cefasina sabreden kisi oldugunu soyler: “‘Askda kanun imis ‘asiklara cevr eylemek /
‘Asik oldur kim cefa-y1 yére sabretmek gerek” (G.88/1). ““Askdir min evvel ila ahir
kevn i mekan / ‘Agkdir gahi dil i canda nihan gahi ‘ayan” (G.129/1). “‘Askdir kalbi
kilan piir-n0r mihr-i mah-ves / ‘Askdir sem‘-i cemale kars1 pervane yanan”
(G.129/7). “Bul riyazatin safasinda hayat-1 cavidan / Jeng-i kalbi pak 0 nlr-efsan

eder canan-1 ‘ask” (G.77/8).

Adile Sultan, ask dilinden 6vgii anlamina gelen “Fahriye ez Lisan-1 ‘Ask”
baslikli siirinde klasik fahriyeler gibi kendini diger sairlerden iistiin tutmak icin ug
benzetme ve abartili anlatimlara yer vermemistir. Bu siirde agkin, kendi dilinden
kendini 6vdiigii goriiliir. Ask temals, asik temal1 pek ¢ok musrasi olan Adile
Sultan’in, Divan’inda, ask konusuna 6nem verdigi goriiliir. ““ Askdir kim olmasin
kalbinde benden gayri yar / Eylerim ‘asik seni sonra cihanda tar-mar / Taht-gah-1
millk-i kalbin sah ii sultani benim / ‘Asikin gonliindeki ma‘stik u mihmani benim /
Evvel i ahir kamu ‘adlem benimledir heman / Diledigim eylerim sultan u dervis her
zaman” (F.I/1-2-3). Bu misralarda ask; benden bagka yar olmasin kalbinde, 6nce asik

eylerim sonra da perigan, kalp miilkiiniin tahtinin sultani, ag1gin génliindeki masugu,
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misafiri benim, bu diinya dncesinde ve sonrasinda benimle varlik bulur ve ben
diledigimi sultan istedigimi de dervis yaparim der. Bir kavram {izerinden ve o
kavrami konusturarak siir yazmasi, Adile Sultan’mn sebk-i hindi akimindan
etkilendigini gosterir. “Evvel i ahir kamu ‘alem benimledir heman / Diledigim
eylerim sultan u dervis” (F.I/3) misralarinda ask, 6ncesinde de sonrasinda da biitiin
alemin kendisiyle birlikte var oldugundan ve askin, diledigini sultan yapip diledigini

dervis yaptigindan bahsetmistir.

Adile Sultan, Allah’1 kastetmek i¢in “glizel, padisah, sultan, 1a-mekan”
sOzlerini kullanir: “Rii’yet-i didarin liitfen nasib et ey giizel / Padisahim kil meded
tard etme cennetten beni” (G.159/3) misralarinda Allah’1 padisah ve giizel olarak
nitelendiren Adile Sultan, O’ndan kendisini cennetten ¢ikarmamasini diler. “Kapinda
bir glinah-kar u hata pise siyeh-riyem / Her ehl-i ciirme erham olan sultainim gel
yetis” (G.74/2) misralarinda sultanim diye hitap ettigi Allah’tan giinahlarini

affetmesini ister.

Adile Sultan, Hz. Muhammet hakkinda yazdig1 baz1 misralarda sevgilinin
ozelliklerini kullanir. “Ziya-y1 riiyuna tab-aver olmaz &fitab olsa / Tecelli-i Huda
ancak senin envarina mahsiis” (N.6/6) misralarinda Hz. Peygamberin yuzinin
15181na giinesin bile dayanamayacagini, Allah’in tecelli etmesinin ancak onun
nurlaria mahsus oldugunu dile getirir. Divan siiri geleneginde sevgilinin yiiziiniin
parlakligindan giinesin utanacagi belirtilirken bu misralarda Adile Sultan, Hz.
Peygamberin yiiziiniin 15181na giinesin kars1 koyamayacagini belirtir. “Mihr ii mah
gorse cemalin bareka’llah ¢agirir / Yoluna hirsid-i ‘dlem hak ile yeksan olur”

(N.19/2) misralarinda giines ve ayin Hz. Peygamberin yiiziinii gérdiigiinde barekallah
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diyeceklerini, onun yoluna giinesin yerle bir olacagini dile getirir. Bu misralarda
sevgili olan Hz. Peygamber ile giines ve ay kiyaslanir. “Tab-1 vechindiir cihanda
zulmeti ref* eyleyen / Nir-1 hiisniinden giines ta hasre dek taban olur” (N.19/3)
misralarinda diinyanin karanligini bertaraf edenin, yiiziiniin parlakligi oldugundan ve

giizelliginin nurundan gilinesin hasre kadar parlayacagin dile getirir.

Adile Sultan, Hz. Muhammet i¢in yazdig1 bazi beyitlerde geleneksel sdylemin
disina ¢ikar. “Sana bu ‘ask ni¢in can ii dilden ‘asikdir / Hos anla kendini sensin o
dilber-i mes‘0d” (N.15/4) misralarinda Hz. Peygamberi “dilber-i mesud” diye
tanimlayarak askin ona asik oldugunu belirtir. Bu misralarda agk kavrami bir
karakter gibi karsimiza ¢ikar. Bir kavram olan askin bir karakter gibi siirde yer

almasi Adile Sultan’in sebk-i hindi akimindan etkilendigini gosterir.

“Biz dyle dilberin iiftadesiyiz ‘Adile kim / Birinci ‘asikidir Halik1 olan
ma‘bid” (N.15/6) misralarinda da Hz. Peygamber i¢in “dilber” sézciigii kullanilirken
‘biz’ ile kastedilen i¢in “liftade” s6zii kullanilir. “Gilistan icre giiller gonca riiyun
biilbiilii olmusg / Nihalin gibtasi ol kdmet ii reftarina mahsas” (N.6/7) misralarinda
sOylemin degismesi s6z konusudur. Divan siirinde genelde giil, sevgiliyi temsil
ederken bu misralarda giiliin, Hz. Muhammet’in giil yiiziiniin biilbiilii oldugu
sOylenerek giiliin konumu degistirilmistir. “Sana ‘asik olmayan Hak kullugu makbil
degil / Sen gibi sultana kemter ‘Adile kurban olur” (N.19/10) misralarinda da eger
Hz. Muhammet’e asik olunmazsa Allah’a kul olmanin makbul olmadigini ve sultan
diye tanimladig1 peygambere kurban oldugunu dile getirir. “Hak-i kabrin ¢gesm-i cna

titiya / Mesken olsun kil kabul ravzan bana / ‘Adile miicrimse de ‘afv et seha / Ey
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Ebu’l-Kasim Muhammed Mustafa” (N.3/4) misralarinda da kendini giinahkar olarak

nitelendiren Adile Sultan, Hz. Muhammet i¢in “seha” soziinii kullanir.

Adile Sultan, bir gazelinde sevgilinin niteliklerinden bahseder: “O kaddi giil-
nihal-i taze kim bir serv i baladir / Cemali pertevi bir nurdur a‘ladan a‘ladir”
(G.36/1). “Yanip manende-i pervane bu sem‘-i riy-i canéna / Cerag-1 dilde riisen
aftab-1 ‘alem-aradir” (G.36/5). Klasik mazmun yapisini bozan bir durum s6z konusu
olabilir: “Ben ey giil ehl-i temkinim beni biilbiile benzetme / Yanip ah eyleyemem
pervéane-ves yanmakda zevkim var” (G.35/4) misralarinda asik, kendisinin biilbiile
benzetilmemesini isterken kendisini pervaneye benzetir. Kendisinin neye

benzetilecegini belirleyen bir asik tipi s6z konusudur.

Adile Sultan’1n, asik ve sevgilinin konustugu diyalog seklinde bir siiri vardir
ve hem 45181 hem de sevgilinin sesinin duyuldugu bu siirde sevgili, 45181 muhatap
alir. “Dedim giizel beni sevda-yi ziilfiin eyledi Mecnilin / Dedi ‘ask defterinde hep
mukayyed nice divane” (G.151/2). “Dedim giizel beni zencir-i zUlftin eyledi bende /
Dedi bu bend-i ‘aski istemezsen girme devrana” (G.151/4). “Dedim giizel feda-y1 can
edersem acimaz misin / Dedi ‘Adile kasdin yAr ise ver cani canana” (G.151/8).
Sevgilinin, as181 muhatap aldig1 ve sesinin duyuldugu bu misralar klasik sdylemin

disindadir.

Adile Sultan, baz1 misralarinda klasik Tiirk edebiyatinin kiilt hikayelerinin
kahramanlari olan Leyla, Mecnun’dan bahseder. “‘Askdir beyt-i dili meyhéne-i ‘irfan
eden / ‘Askdir Leyla’lar1t Mecnin i ser-gerdan eden” (G.129/9) misralarinda askin,

Leylalart Mecnun’a ¢evirdiginden séz eden Adile Sultan, Divan siirindeki genel
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sOylemin digina ¢ikar. “‘Ask ile mecniin olan ta‘yib eder Mecniin’u kim / Sems-i zat1
bulmus iken zerre Leyla’da arar” (G.40/3) ilah1 agk1 bulmasini, Leyla’da agki
aramamasini dile getirir. “O mahin rGyunu bir gece Mecnlin gérmiis olsaydi / ‘Aceb
Leyla i¢in eder mi idi ol kadar efgdn” (G.138/2) misralarinda Allah’1 kastederek o
aym yiiziinii Mecnun gérmiis olsaydi acaba Leyla i¢in 0 kadar feryat figan eder

miydi der. Bu beyitlerde Mecnun’dan s6z eder fakat kendini Mecnun’un yerine

koymaz.

Adile Sultan’in, Mecnun ile 6zdeslik kurdugu misralari da vardir. “Olup
Mecniin daglarda gezer Leyla diye aglar / Nelerden gegdi simdi halka gam-var
olmayan gonliim” (G.117/5) misralarinda gonliiniin Mecnun olup daglarda gezerek
Leyla diye agladigindan bahseder. Bu misralarina baska bir 6rnek vermek gerekirse
“Muztarib kaldi goniil hem glise-i hicranda / Olmusum Mecnln hayal-i vaslin ile
da’ima” (G.10/3) misralarinda kendisiyle Mecnun karakteri arasinda benzerlik
kurmustur. “Gah olur ‘asik gehi ma‘siik gehi azade ser / Gah ‘akil gah Mecnlin gah
Leyla’dir géniil” (G.98/3) misralarinda gonliiniin bazen asik bazen masuk bazen de
hiir oldugunu, bazen akli yerinde bazen Mecnun bazen de Leyla oldugunu soyler. Bu

durumda Adile Sultan, Divan siiri gelenegindeki soylemin disina ¢ikar ¢iinkii

gonliinii hem asik hem de masuk olarak niteler.

“Leyla ile Mecnlin”, “Ferhad ile Sirin”, “Yusufu Ziileyha” gibi klasik Tiirk
edebiyatinin énemli hikayelerinin karakterlerine siirlerinde yer veren Adile Sultan,
bazen kendisi ile Mecnun arasinda benzerlik kurmus, bazen kendisini Leyla ile

Ozdeslestirmis bazen de bu karakterlere yer vererek kendisini konumlandirmamias,
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tarafsiz kalmistir. Ayrica bazi misralarinda da Leyla’nin agkinin 6nemsiz, ilahi agkin

ise 6nemli oldugundan s6z etmistir.

3.2.2.6 Kadinlik hisleri

Divan siirinin erkek egemen kiiltiir tarafindan beslendigi diisiiniildiigiinde eger sair;
kadinsa yazdig siirlere kadinlik, annelik, evlada duyulan 6zlem, sevgi gibi
duygularin siire girmesi beklenebilir. Adile Sultan’in, bir kadin sair olarak bu
hislerinin, baz1 misralarma s1izdig1 gériiliir. “Der San-1 Eimme-i Isna‘ Aser
Ridvanullahi ‘Aleyhim Ecmain” baslikli siirinde Hz. Ali’yi anlatirken Hz.
Peygamberin kizi Fatima ile anar. “Hazret-i bint-i Restl’{in zevcidir / Sahsar-1 nesl-i
pak-i Mustafa” (26/10) misralarinda Hz. Peygamberin kizinin esi oldugunu dile

getirerek Hz. Fatima iizerinden Hz. Ali’yi anlatir.

“Ya‘ni ol verd-i gulistan-1 Nebi / Fatima Zehra zihi Hayrii’n-nisa” (26/11)
misralarinda da Hz. Fatima’ya telmihte bulunur ve bu, kadin séylemini gosterir.
“Derd-1 ‘agkin caresi bi-keslerin sultan1 kim / Fatima bint-1 nebi hayrii’n-nisadir
sevdigim” (G.109/5). “‘Ars-1 Hakk’1in glisvar iki evlad-1 sa‘id / Ol Hasen biri
Hiseyin-i Kerbela’dir sevdigim” (G.109/6) beyitlerinde de Hz. Fatima’ya telmihte
bulunur. Onu kadinlarin en hayirlisi diye anar ve evlatlar1 Hasan ve Hiiseyin’den

bahsederek kendi annelik hislerini ortaya koyar.

Hz. Fatima’dan ehl-i beyt hakkindaki siirinde bahsetmesi kadin duyarliligini
gosterir. Kadin sair olarak siirinde bir kadina yer verir ve Hz. Ali’yi anlatirken Hz.

Fatima’nin esi seklinde tanimlayarak Hz. Fatima iizerinden konumlandirir. Bu agidan
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Divan siirinde genelde rastlanmayan bir durum yani bir erkegin bir kadin tizerinden
konumlandirilmast s6z konusudur. Hz. Fatima’dan bahsederken ogullart Hasan ve
Hiiseyin’den de s6z etmesi, Adile Sultan’in, siirine yansiyan annelik hislerini
gosterir. Hz. Fatima’dan ayrica Hz. Muhammed’in kiz1 olarak bahseder. Erkek
egemen edebi gelenekte Hz. Fatima’ya siklikla telmihte bulunulmadigi i¢in bu

musralardaki sdylemi Adile Sultan’in edebi gelenegin disina ¢iktigmi gosterir.

3.2.2.7 Cesur bir dil

Ilginctir ki Adile Sultan; siirlerinde cocuklarmin, kardeslerinin veya yegenlerinin
dogumlarindan ziyade 6liimlerine yer vermistir. Mehmet Ali Pasa ile izdivacini,
onun iyiliklerini anlattig siirleri ve tasavvufi bir¢ok siiri disinda kendi hayati ile
ilgili olan siirlerinde hiiziin ve iiziintii agir basmaktadir. Bunlardan biri ve en
onemlisi ¢ok sevdigi kardesi Abdiilaziz’in dliimiinden bahsettigi siiridir. Kardesi i¢in
yazdig1 “Mersiyye Der Hakk-1 Cennet-Mekan Sultan ‘Abdii’l-°Aziz Han” baglikli
siirde onun intihar etmedigini bir cinayete kurban gittigini anlatir. Bu mersiyede
dOénemine gore, saray mensubu bir kadin olmasina ragmen gayet cesur bir dil kullanir
ve Topkap1 Sarayi’na hapsedilen kardesinin intihar etmedigini, cellatlar tarafindan

oldiirtildiiglinti adeta haykirir.

“Cihan matem tutup kan aglasin ‘Abdiilaziz Han’a / Meded Allah miibarek
cismi boyandi hem al kana” (Mer.34/3) nakaratin1 kullanarak alti misradan olusan
dortliikler halinde alt1 bentlik bir mersiye yazmistir. Bu nakaratta diinyanin, kardesi

igin yas tutmasini ister ve kardesinin viicudunun al kanlara boyandigini sdyler. Al
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kana boyanma kullanimai, bir 6liimii anlatmak i¢in mi tercih edilmistir yoksa
bilinenin aksine sehzadeler, kanlar1 akitilmadan bogdurulmamakta mrydi?
Kardesinin intihar etmedigini, katledildigini cesurca dile getiren ‘Adile Sultan’in bu

siiri tarihe 151k tutmasi agisindan ¢ok dnemlidir.

Adile Sultan’in hem iiziintiisiiniin hem de kizgmliginin goriildiigii bu siirden
bazi alintilar soyledir: “Nasil yanmam kime oldu olanlar sah-1 devrana / Bilinmez
oldu hali kiydilar ol z1ll-1 Yezdan’a / O gitdi miilk-i ‘ukbaya firak: gec¢di ta cana /
Saraya velvele saldi cihani koydu efgana” (Mer.34/1 (1-2)). Olanlar oldu o devrin
sahina ben nasil yanmam, Allah’in gblgesine kiydilar, bilinmez oldu onun hali, ahiret
miilkiine gitti, ayrilig1 ta cana gegcti, diinyay1 aglatip inletti. Kardesinden devrin sahi,

Allah’m golgesi olarak bahseder.

“Hilafet mesnedinde olmus iken bir mu‘azzam $éh / Tayanip Hakk’a din i
milleti eyler idi agah / Hulds ile épenler payini yiuz dondurip na-gah/ Meded-kar
olmadi hi¢ kimseler ahvaline eyvah” (Mer.34/11(4-5)). Hilafet mertebesinde
muazzam bir sah olmusken Allah’a dayanip din ve milleti haberdar ederdi, ayagini
samimiyetle openler ansizin yiiz dondiiriip hi¢ kimse durumuna yardimer olmadi
eyvah. Sah diye nitelendirdigi kardesinin ayagini 6penlerin onun bu durumu

karsisinda kayitsiz kaldiklarindan s6z etmektedir.

“Nasil hemsiresi bu ‘Adile yanmaz o Hakan’a / Ki kiydi bunca zalimler
karindasi cihanbana / Riza vermezdi ‘adl i sefkati zulm-i miisirana / Biitlin nar-1
firaki sald1 kalb-i ehl-i imana” (Mer.34/VI(16-17)) misralarinda o Hakan’a hemsiresi

Adile nasil yanmaz, bunca zalim diinyanin koruyucusuna kiydi, adalet ve sefkati
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biiyiik riitbelerde olanlarin zulmetmesine izin vermezdi, iman ehlinin kalbine ayrilik
atesini sald1 demektedir. Hakan diye hitap ettigi kardesi Abdiilaziz Han’a zalimlerin

kiydigini soyler.

Kardesi Abdiilaziz’in 6liimii {izerine yazdig1 mersiye disinda ‘Adile Sultan,
Iftirakname’de de onun Sliimiinii dile getirir. “Kardasim Abdiilaziz Han, PAdisah-1
asr iken / Adl (i lutf u rahm ile bir ticdar-1 dehr iken (if.38/14). “Etdi terk-i saltanat
ba hiikm-i takdir-i Hida / Sonra yiiz gosterdi amma emr-i cellad-1 kaza” (if.38/15).
“Na-gehan bir hal oldu, mahser-i diinya gibi / Diisdii al kanlar igine gonca-i hamra
gibi” (1293) (if.38/16). Kardesim Abdiilaziz Han, dénemin padisahiyken, adil ve
[Gtuf sahibi bir saltanat sahibiyken Allah’in takdiriyle saltanati terk etti, sonra
cellatlarin emri ortaya ¢ikti. Ansizin mahser gibi bir hal oldu, kirmiz1 bir gonca gibi
al kanlar i¢ine diistii. Kardesinin kirmiz1 bir gonca gibi al kanlar i¢ine diistiigiinden
s0z etmesi, bilinenin aksine sehzadelerin kanlar1 dokiilmeden bogdurulmadigini mi
gosterir yoksa Adile Sultan, tiziintiisiinii edebi bir sekilde anlatmak i¢in mi bu
kullanimi tercih eder? Kardesinin 6liimiine biitiin diinyanin matem tuttugundan,

diismaninin ceza goriip adaletin yerini buldugundan s6z eder.

3.2.2.8 Nazireler

Adile Sultan, Nabi, Nef’i, Fuzuli ve Kanuni gibi sairlere nazireler yazmistir. Bu da
erkek egemen edebiyat geleneginde kendini konumlandirma gabas1 olarak
diistiniilebilir. Nabi’nin “Vade-i hatir-firibim diizdi hab itdi bu seb / Tar u pad-i

came-habim siiz-tab itdiin bu seb” (Abdiilkadir Karahan’dan aktaran Ozdemir, 1996,
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s. 113) misralarina nazire olarak “Tab‘imiz hicr ile dem-beste-i efkar bu seb / Giil

gibi acd1 nesim-i dile dildar bu seb” (G.13/1) diye baslayan bir gazel yazmaistir.

Adile Sultan “geger” redifli gazelini, Kanuni Sultan Siileyman’in “Giilsen-i
hiisniin goren firdevsi a‘ladan gecer / Cura-1 la‘liin icen cam-1 musaffadan gecer”
(Coskun Ak’tan aktaran Hikmet Ozdemir, 1996, s. 110) diye baslayan gazeline
nazire olarak yazmistir. Bu gazelden bir beyit 6rnek vermek gerekirse “Bab-1 litfun
cakeri ‘ussak-1 sevdadan geger / Milk-i bakiden gelen bu fani diinyadan gecer”
(s.320). Yine Kanuni’nin “Diliimden ‘aleme diigdii tururken nagehan ates / Soylindiir
vaslin 4b ile yohsa ziyan ates” (Coskun Ak’tan aktaran Ozdemir, 1996, s. 111)
beytine Adile Sultan, “Leb i ruhséari gérdiim oldu cism-i na-tuvan ates / Giil-efsan

olicak olur zemin Ui &suman ates” (G.72/1) beytiyle baslayan bir nazire yazmistir.

Adile Sultan’1n sair Ismet’e tahmis yazmas1, mahlaslarmin ayni siirde yan
yana yer almasini sagladigi i¢in kendini bir erkek sairle ayn1 siirde konumlandirma
cabasini gosterir. Edebi gelenekten bu sekilde gii¢ almaya calismaktadir. Ayrica
Adile Sultan; Kanuni, Fuzuli, Nabi, Nef’i’nin siirlerine nazire yazarak edebi
gelenekte kendi varligini ortaya koymaya ¢aligmistir. Bunlarin yani sira din
konusundaki hassasiyeti dolayisiyla bazi siirlerinde Siileyman Celebi ve Yunus Emre
etkisi goriiliir. “Her ne halk etdiyse ‘4lemde Huda climle giizel / Hak giizel halki
giizel o saha kulluk da giizel” (G.108/1) misralar1 Yunus Emre’nin “Yaratilani sev
yaratandan 6tiirii” sozlinii hatirlatir. Yasadigi donemde Divan siirinin Halk siirine,
Halk siirinin de Divan siirine yakinlasmasi s6z konusu oldugundan Adile Sultan bu

durumdan etkilenerek hece dl¢iisiiyle de siirler yazmistir. Oysa klasik Tiirk
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edebiyatinda bir divanin i¢inde hece 6l¢iisiiyle yazilmis siirlerin yer almasi pek

karsilasilan bir durum degildir.

Adile Sultan, “Tahmis-i Gazel-i Dervis ‘Ismet” baslikl1 siirinde mazmunlar1
ve ¢agrisimlart kullanir ve bir erkek saire tahmis yazarak edebi gelenekte varligini
ortaya koymaya calisir. “Gormedi ‘dlemde hi¢ Ferhad i Sirin ‘alemi / Vamik u ‘Azra
perisan oldu ¢ekdi matemi / Oldu Yusif sah Ziileyha gordii amma ¢ok gami / Gegdi
bu da‘vada Leyla ile Mecnin’un demi / Niceler can verdi lakin olmayip dana-yi
‘agk” (Tahm.1). Bu karakterlerin, ask ugruna can verdiklerini ama higbirinin agk1
anlayamadiklarmi iddia eder. Bu musralarda Adile Sultan, klasik Tiirk edebiyatinin

kilt hikayelerinin kahramanlarindan s6z eder.

3.2.2.9 Klasik kalip ve mazmunlar

Adile Sultan pek ¢ok siirinde klasik kalip ve mazmunlari kullanmistir ama bazi
siirleri igerik olarak da Divan siiri gelenegini yansitir. Divan siirinde bahar tasviri ve
asiklarm bu mevsimde meclislere toplanmasi 6nemlidir. Adile Sultan da bahari tasvir
eden musralarinin yani sira “Bahariyye” olarak adlandirdigi bir siir yazmustir.
Bahariyye oldugu icin bu siirde klise kaliplar ve mazmunlar agirlikta kullanilmastir.
Bu siirden iki beyit sdyledir: “Fasl-1 bahar geldi siinbiille giil agilmis / Biilbiil figana
gelmis rengin gemen yetismis” (Bah./1) “Biilbiil sada-y1 ‘aska piir eyledi cihani /
Ruhsar-1 yar ¢iinkii giil iizere ‘aksetmis” (Bah./2). Bu beyitlerde bahar mevsiminde
giil ve slimbiiliin agildigindan biilbiiliin aglayip inlediginden ¢imenlerin ortaya

c¢iktigindan, biilbiiliin ask sedasinin cihani doldurdugundan ve sevgilinin yanaginin
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giil lizerine aksettiginden s6z eder. Sevgilinin yiizii, Divan siirinde genelde giile

benzetilirken bu misrada sevgilinin yiiziiniin giile yansidigindan bahseder.

““Ask i¢in bir turfe mevsimdir bahar u seyri kim / Goncalar agildi1 cevlana
gelip ‘asiklar1” (G.165/4) misralarinda baharin ask i¢in bir nimet mevsimi
oldugundan asiklarin dolastigindan ve goncalarin agtigindan s6z eder. Bu ortamdan
bahsettikten sonra “Bu bahar1 zevk edenler cem* olsun meclise / Kila saki bir kadehle
mest ehl-i dilleri (G.165/6) misralariyla da bahardan zevk alanlarin yani goniil

chillerinin, mecliste toplanmasini ve sakinin onlar1 i¢ki sunarak mest etmesini soyler.
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BOLUM 4

TEVHIDE HANIM’IN POETIKASI

4.1 Tevhide Hanim’1n hayat1 ve edebi kisiligi
4.1.1 Hayati, sahsiyeti ve sosyal ¢evresi

Tevhide Hanim, H. 1264/M. 1847 yilinda Manisa’da diinyaya gelmistir (Bayg¢in’dan
aktaran Pehlivan, 2006, s.1). On dokuzuncu yiizyilda yasamis olan Tevhide Hanim,
Mevlevi bir kadin sairdir. Annesi Izmirli Sinanzade Ahmet Efendi’nin kiz1 Tahire

Hanim, babas1 Turgutlulu Limoncuzade Fehim Efendi’dir (Bay¢in’dan aktaran

Pehlivan, 2006, s.1).

Tevhide Hanim, siirlerinin iyi olarak kabul edilmemesi ve tasrada yasamis bir
sair olmasi gibi nedenlerle arastirmacilarin fazla dikkatini gekmemis bir kadin
sairdir. Bu ylizden kaynaklarda Tevhide Hanim hakkinda fazla bilgiye rastlanmaz.
Ismi gegen kaynak ve calismalarda Tevhide, Tevhide Hanim, bayan Tevhide veya

Asik Tevhide seklinde anilir.

Tevhide Hanim, oldukga 1zdirapli bir hayat ge¢irmistir. Fakat ekonomik
yonden sikint1 gekmemistir. Manisali Veznedar Cakmak Hiiseyin Efendi ile
evlenmistir (Pehlivan, 2006, s.1). 1869 yilinda Hatice Sadiye isimli bir kizlar
olmustur. Ama Hatice Sadiye yirmi {i¢ yagindayken vefat etmistir. Kizin1 da bir sair
olarak yetistirdiginden ve kizinin da bir siiri oldugundan bahsedilir (Bayc¢in, 1954,

s.11). Tevhide Hanim’in manevi evladinin ad1 ise Atiye’dir.
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Tipki Adile Sultan gibi Tevhide Hanim da pek ¢ok yakinmin $liimiinii
gbérmiis ve bundan biiyiik bir iiziintii duymustur. Yirmi {i¢ yasindayken vefat eden
kizinin 6limiinden sonra esi Cakmak Hiiseyin Efendi’yi de kaybetmistir. Bu hiiziinlii
yilda Tevhide Hanim, zamanla Korhane adin1 alan bir mahallede oturmaktadir. Ash
Gdarhane olan bu mahallenin ismiyle Tevhide Hanim’1n iginde bulundugu tiziintii
ilging bir rastlant1 ile bir araya gelmistir (Pehlivan, 2006, s.2). Clinkii giir mezar,

glrhane ise tiirbe anlamina gelir.

Tevhide Hanim’in Mevlevi tarikatina intisap ettigi “Sah-1 kutbii’1-arifin
Hazret-i Molla-y1 Rtim / Biz anin dervisiyiz inkarimiz yok bi’l-umim” (Diger/403)
beytinden anlagilmaktadir. “Bi hamdi’llah o sahin bendesi hem ¢akeri oldum /
Devleti buldum” (Hazr.26/9) diyerek Mevlana’ya intisap ettigini belirtir. Ancak

Mevlevilik tarikatina ne zaman girdigi bilinmemektedir.

Tevhide Hanim’1in miirsidi Molla Hiinkar Fahreddin Celebi’dir. Bu, su
musralardan anlagilmaktadir: “Eyledi ‘Ali Restlden bey’at-i ahz U tarik / Hazret-i
Molla-y1 Riimla ‘agk-1 Hak oldu refik / Biz dahi evlad-1 pirle eyledik ‘azm-1 tarik /
Molla Fahretdin esigidir bizim dergahimiz” (Hazr.25/3). Manevi miirsidi ise
Mevlana’nin mesnevisini yazmasina vesile olan Hiisamettin Celebi’dir (Pehlivan,

2006, 5.2).

Gerek yasantisindaki zorluklar gerekse yasadigi ylizyilin olumsuzluklar
Tevhide Hanim i¢in bir hiizlin kaynagi olmustur (Pehlivan, 2006, s.14). Tanzimat’la

baslayan Tiirk hukuk sisteminin batililagmas1 ve yeni kanunlar, devrinin diger pek
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cok halk sairi gibi Tevhide Hanim’1 da karamsarliga siiriiklemis ve Tevhide Hanim,

padisahi1 bile su¢lamistir (Pehlivan, 2006, s.13).

“Oliim sayyad-1 ‘dlemdir elinden kimse kurtulmaz” diyen Tevhide Hanim, H.
1319/M. 1901 yilinda vefat etmistir. Nazmi Bay¢in’a gore mezar1 Revak Sultan
Tiirbesi mezarligindadir. Gilinlimiizde mezarlik kaldirilmis oldugundan mezar tagina
rastlanmamistir. Tevhide Hanim’1n su beyti ile bu durum ortiismektedir: “Tevhide
nar-1 hicrinle oldukda sehid-i hasretin / Gegtikce bas kabrim Gzre cana pay-i
devletin” (Diger/327). Ayrilik atesinle Tevhide hasretinin sehidi oldugunda ey

sevgili gectikce mutluluk ayagini kabrimin iizerine bas.

4.1.2 Sanat1 ve edebi kisiligi

On yedinci yiizyildan itibaren halk sairleri, klasik Tiirk edebiyatinin etkisine
kapilarak bu edebiyati taklide baslamislardir. Tekke sairleri ise bu iki edebiyati
birbirine yaklastirmaya ¢alismislardir. Bu durum, on dokuzuncu yiizyilda daha
belirgin bir hal almistir (Kopriilii’den aktaran Pehlivan, 2006, s.17). Tevhide Hanim
da klasik Tiirk edebiyatinin etkisinde kalmis mutasavvif bir halk sairidir. Divan inin
1881°de yazildigi tahmin edilmektedir. Manevi kizi Atiye, annesinin Divan’ini

istinsah etmistir ama egitimi olmadig1 i¢in bir¢ok yazim hatas1 yapmistir.

Tevhide Hanim, evlerde yapilan sohbet meclislerine katilmistir. Siirlerinden
anlasildig1 lizere bu sohbet meclislerinde lades tutulup eglenilmektedir. Meclislere
baska diyarlardan misafirler gelmektedir. Tevhide Hanim da bu misafirlerin

nerelerden geldiklerini bazi misralarinda sorgulamaktadir: “Arabistan dilberiyle iilfet
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etmek ne miigkil / Dedim ey giil-i ra’na neredansin (neredensin) dedi “La... La...”
(G.156/1). “Tepeden tirnaga kadar giymis serapa Lahar sal / GOricek dedim varsa

Bagdaddansin dedi “LA... LA...” (G.156/4). “Iskenderiye giilii miisiin sdyle aman

bileyim dedim / Efendim yoksa zannim Misirdansin dedi “La... La...” (G.156/2).

“Stiveysden mi bu gelis efendim yohsa Beyrud / Dedim kangi diyardansin dedi

“La... LA...” (G.156/3).

Tevhide Hanim siirlerinde yasadigi ¢cagin cografyasina, kiiltiiriine, giindelik
yasamina da yer vermistir. Siirleri on dokuzuncu yiizyil Manisas1 hakkinda bilgi
verir. Manisa’y1 bolluk i¢inde tasvir eder. Manisa, on yedi ve on sekizinci
yiizyillarda ekonomik anlamda sikintilar yagamig ama Tanzimat’in ilk uygulandig:
sancaklardan biri olmasindan dolay1 on dokuzuncu yiizyilda bir rahatlama yasamistir

(Pehlivan, 2006, s.11).

Tevhide Hanim’1n sanat1 hakkinda bazi diisiinceler mevcuttur. Nazmi
Bay¢in’a gore bazi kusurlar1 bulunan siirlerinin Manisa’da biiyiik ilgi uyandirdigina
sahit olunur. Bay¢in bu siirlerin degerinin igin erbabi tarafindan belirlenmesi
gerektigini diislintlir. Fakat kendisi bu siirlerin, kadinlarimizin edebiyatla ugragsmalari
agisindan takdir edilesi oldugunu savunur (Baygin’dan aktaran Pehlivan, 2006, s.

16).

Tevhide Hanim’1n destan ve tiirkiileri onun gérmezden gelinecek bir sima
olmadigini gosterir. Basit bir dille anlattig1 siirlerinde ne zaafin1 6rtmeye ¢aligmis ne
de kuvvetini abartmistir. Bu yiizden siirleri, temiz sadeligi ve mahcup gosterissizligi

icinde samimi ve cana yakindir (Bayri’dan aktaran Pehlivan, 2006, s. 16). Giirol
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Pehlivan’a gore on dokuzuncu yiizyilda yasamis, Divan siirinin etkisinde kalmig
mutasavvif bir halk sairi olan Tevhide Hanim’1n vezin ve kafiye bakimindan kusurlu
olan siirlerini estetik agidan ilging kilan, hem beseri hem de ilahi aski terenniim

edisindeki samimiliktir (Pehlivan, 2006, s.30).

Tevhide Hanim’1n kendisi de sairligini su sekilde anlatir: “Sairlik haddim
degil hasa bana Hakk’in yadigaridir / Makbul olunca Tevhidin ehl-i dile
bergiizaridir” (Diger/387) Sairligin haddi olmadigin1 ama sairligin, kendisine Allah
tarafindan nasip edildigini dile getirmistir. “Okuyan sai‘ran bu nazm-1 perisan
makalimi / Kesb-i hiinere haml edip almasin vebalimi” (Diger/386) beytinden de

.....

cekindigi anlasilir. Iyi egitim almus, hiiner sahibi kimselerle kiyaslanmak istemez.

Tevhide Hanim, klasik donem sairleri kadar basaril1 bir sair olmasa da kadin
sair olarak siir geleneginde var olmaya calismistir. Bu nokta onu énemli kilar.
Siirlerinde hem Divan hem de Halk siiri 6zellikleri goriiliir. Bu ylizden Tevhide
Hanim’a “divan siirinin etkisinde kalmis mutasavvif halk sairi” (Pehlivan, 2006, s.
30) denilebilir. On dokuzuncu yiizy1l Manisa’sinda yasayan ve divan sahibi olan

Tevhide Hanim, hi¢bir sair tezkiresinde yer almamistir.

Siirlerindeki samimiligin yani sira yasadig1 donemin Manisas1, izmiri,
buralarda yasayan kadin ve erkekler hakkinda bilgi vermesi o donemi
anlayabilmemiz agisindan 6nemlidir. Sanat bakimindan kusurlu olsa da siirlerinde

meyve ve ¢i¢ceklerden muzip bir bigimde bahsetmesi, baharin Manisa’ya nasil
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geldigini anlatmasi, Manisa’da 6zel giinlerde hangi kiyafetlerin giyildiginden s6z

etmesi yasadigi donemi yansitmasi agisindan dnem arz eder.

Siirlerinde kadinlara yer vermesi, erkek egemen kiiltiirii temsil eden Fehim
Efendi’ye hem nazire yazarak hem de onun Tevhide Hanim’1 hor goérmesine karsilik
bir siir yazarak edebi gelenekte varligini ortaya koymustur. iki evli bir adam
hakkinda yazdigi siirde de ¢ok esliligi elestiren bir bakis agis1 goriiliir. Bu elestiriyi
Tevhide Hanim, adamin kendi agzindan pismanliini dile getirterek muzip bir
bicimde yapmustir. Klasik Tiirk edebiyatinda hemen hig rastlanmayan miisebba
nazim sekliyle siir yazmistir. Bu girisiminde basarili olamasa da bir kadin sair olarak

buna tesebbiis etmesi takdire sayandir.

Tevhide Hanim’1n siirleri klasik donem sairlerinin siirleri kadar basarili
degildir. Fakat bir kadin sair olarak erkek egemen edebiyat geleneginde divan
olusturacak kadar siir yazmis olmast, siirlerinin samimi ve yasadigi donemi
yansitmas1 onun sairligini 6nemli kilar. Aldig1 egitim ve iginde bulundugu olanaklar
g0z oniinde bulundurularak sairligi degerlendirildiginde ona basarisiz bir sair demek

haksizlik olur.

4.2 Tevhide Hanim Divan’i

Mehmet Veysi Dortbudak “Tarihten Giiniimiize Manisa Mevlevileriyle Bir
Yolculuk” adli makalesinde Tevhide Hanim’in Divan 'in bir niishas1 oldugunu
soyler. Fakat Divan’in iki niishasi vardir: Konya A. R. izzet Koyunoglu

Kttphanesi (nu:13453) ve Suleymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar (nu:5724).
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Manevi kizi Atiye Hanim, 1940’11 yillarda annesinin Divan 1n1 istinsah etmis ancak
egitimi olmadigindan pek ¢ok imla hatas1 yapmistir. Tevhide Hanim, Divan’mi H.
1299/M. 1881 yilinda yazmustir. Kizi, esi ve Seyhi Fahreddin Celebi, Divan kaleme
alindiktan sonra vefat ettigi i¢in dliimleri Divan’inda yer almaz. Tevhide Hanim,
belki de mensup oldugu Mevleviligin etkisiyle gazel, kaside vb. klasik Tiirk edebiyati

nazim sekillerini kullanarak siir yazmaya 6zenmistir (Pehlivan, 2006, s.17).

Tevhide Hanim, Divan ‘inda Mevlevilik disinda Halveti, Naks1, Ussaki,
Rufai, Siinbiiliyye, Kadiriyye, Bektasilik gibi tarikat isimleri de gegmektedir. Tevhide
Hanim, Mevlevilige intisap ettigi i¢in siirleri tasavvufidir. Bir¢ok siirinde Mevlana,
Hiisameddin Celebi, Sems-i Tebrizi, Sultan Veled ve seyhi Hiinkar Fahreddin
Celebi’ye bagliligindan s6z eder. Ayrica Tevhide Hanim yazdigi kasidelerde Hz.

Muhammet’e ve dort halifeye de bagli oldugunu vurgular.

Yasadig1 yer olan Manisa’ya yer verdigi siirinde Tevhide Hanim, bu sehri
hayal bir tlke olarak tasvir eder. Bu sehre bahar geldiginde turnalar diiziiliir;
sahralara yesil seccadeler serilir, kis ile yaz arasindaki Mart muharebesini yaz
kazanir ve ilk olarak siinbiil acar, onu giil ile davali olan lale izler. Zerrin, mahzun
menekse, yasemen, karanfil, giil, saskin zambak, top ziiliiflii feslegen, kadife yelekli,
sebboy, fulya, sakayik, hiisniin yusuf, yildiz, hatmi, aksam sefas1 hayal iilkenin diger

sakinleridir (Pehlivan, 2006, s.5-6).

Tevhide Hanim’a gére Izmir, masonlarin ve Frenklerin yasadigi, kadinlarin
stisli gezdigi, erkeklerin ¢apkinlik ettigi bir yerdir. Manisa ise evliya tarafindan

korunan, dini kurumlartyla Miisliiman-Tiirk sehridir. Ayrica Tevhide Hanim,
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Manisa’da mesire yerleri ve dogal giizellikler oldugundan da bahsetmistir.
Tanzimat’in ilk uygulandig1 sancaklardan birisi Manisa’dir. Bu ylizden teknik
yeniliklerin gelmesi, egitime 6nem verilmesi ve tarimsal {iretimde susam, pamuk,
tiitlin gibi sanayi iiriinlerinin yetistirilmesi Manisa’nin on dokuzuncu yiizyilda

rahatlamasini saglamistir (Hilal Ortag’tan aktaran Pehlivan, 2006, s.11).

4.2.1 Tevhide Hanim Divan 'nda din ve tasavvuf

Mevlevilik, Osmanli Imparatorlugu’nda hem sanati himaye etmis hem de kadinlarin
diinyasinda olumlu etkiler birakmistir. Bu yiizden kadin sairlerin hemen hepsi
Mevlevidir (Pehlivan, 2006, s.30). “Soyun gel tekye-i ‘askda gegip ciimle hevalardan
/ “Aba-pis ol da Tevhide yolun tut ulu Mevla’nin” (28/10) diyen Tevhide Hanim’in
Mevlevi tarikatina mensup oldugu siirlerinden anlagilmaktadir. Bir kadin sair olan
Tevhide Hanim’1n Mevlevi olmasi, siirlerinde tasavvufi bir havanin ortaya
¢ikmasinda etkili olmustur. Miirsidine ve Mevlevi olduguna dair bazi misralari
vardir. “Molla Hiinkér esigidir bizim dergahimiz / Molla Fahretdin esigidir bizim
dergahimiz” (25/1) diyen Tevhide Hanim, dergdhinin, Molla Hiinkar esigi, seyhinin
de Fahreddin Celebi oldugunu soyler. “Asli pdk damani pak miirsidimize varalim /
Bi-‘akl ‘akil ile bahse girer mi bir soralim / Neye ferméan eyler Molla Hiinkarimiz bir
gorelim / Bir Farisi hocas1 bulmaga mecbur oldum ” (N.39/3). Egitimini ve siirini
yetersiz géren Tevhide Hanim, Farsca hocas1 bulmaya mecbur oldugunu fakat bunun
icin miirsidine gidip danisacagini, miirsidinin fermani ne olur diye soracagini dile
getirir. Bu misralarindan anlasildig tizere miirsidine bagliligi s6z konusudur, ona

sormadan egitim almaya bile karar vermemektedir.
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Tevhide Hanim’1n nasil dervis olunabilecegini anlatan bir siiri vardir.
Dortliiklerle yazilan bu siirinin sonundaki “Sen dervis olamazsin™ misralart
nakarattir. “Hamr-1 hakiki (Hakk1) igmeden / Hod masivadan gegmeden / Ates-i
‘askda pigsmeden” (27/2). “Diinyay1 terk etmez isen / Nefsine cebr etmez isen /
Hak’dan sana (yana) gitmez isen” (27/3). “Nasdan timidin kesmeden / Fani cihana
kiismeden / Ziinnarin1 bel kesmeden” (27/4). Hakiki sarabi igmeden, kendi
giinahindan gegcmeden, ask atesinde pismeden, diinyay1 terk etmeden, nefsine
zulmetmeden, Allah’tan yana gitmeden, insanlardan umidi kesmeden, gelip gegici
diinyaya kiismeden, beline bagladigin kusagi belin kesmeden sen dervis olamazsin.
Nelerin yapilmadiginda dervis olunamayacagini anlattiktan sonra “Budur tarik-i
Mevlevi / Gonliinii et Allah evi / Bilmezsen ‘ilm-i ma’nevi / Sen dervis olamazsin
(27/5) misralariyla Mevlevi tarikatinin bu oldugunu, gonliinii Allah evi etmek
gerektigini, manevi ilmin 6nemli oldugunu dile getirir. Son dortliikte ise kendisine
seslenir. “Var ise sende kin i kibir / Etmez isen Hakk’a zikir / Tevhide heman boyle
bil / Sen dervis olamazsin (27/6). Eger kin ve kibir varsa, Allah’1 zikretmezsen

Tevhide sen dervis olamazsin demektedir.

““Ask ile dolamazsin / Sararip solamazsin / Arasan bulamazsin / Sen dervis
olamazsin” (27/1). Askin yani aslinda Allah agkinin 6neminden bahseder. “Kisi “arif
olmayinca bahr-i ‘aska dalamaz / “Arif ii ‘asiklari sevdi Yezdan evvela” (Ev.43/3).
Eger kisi, bilgide ileri olmadikca ask denizine dalamaz, Allah 6nce arif ve asiklari

sevmistir. Askin kosulu olan arif olmanin ve agkin, as1g1n 6neminden s6z eder.

Yasina vurgu yaparak kendini elestirir. Bu misralardan 6rnek vermek

gerekirse “Bilmeden kaddini (kadrini) Tevhide gezdin hay ile huyda / Yirmi sekizine
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girdin gegirdin ‘Omiir bihide / Al basin bir yana ¢ek otur vahdetde astde / YUru

Mevla’y1 bul kim bu firsand her zaman olmaz” (29/4).

Tevhide Hanim, bazi misralarinda da seyhi Fahreddin Celebi’den bahseder.
Eyledi ‘Ali Resilden bey’at-i ahz-1 tarik / Hazret-i Molla-y1 Rimla ‘agk-1 Hak old1
refik / Biz dahi evlad-1 pirle eyledik ‘azm-i tarik / Molla Fahretdin esigidir bizim
dergahimiz” (25/3). “Bas keseriz pirimiz Molla-y1 Rim’a Tevhide biz / Miirsidimdir
Molla Hiinkéar Fahreddin Celebi / ‘Inabe aldigim seb bi hamdi’llah bu ednanin /
Ma’nevi miirsidi oldu Hiisameddin Celebi” (Mu.259). Seyhinin eteklerini optiigiinii
anlatan bir misras1 vardir: “Kalmayip seyre mecalim efendimi pek arzulardim / Bi

hamdi’llah ben bugiin damen-i devletlerini bis eyledim” (Diger/375).

Tevhide Hanim, Divan 'ina “Miinacatlar” boliimiiyle baslar. Bu boliimde
genel olarak Allah’tan; glinahlarini affetmesini, kendisini cehennemde yakmamasini
diler. Bununla ilgili su dortliik gilizel bir 6rnektir: “Riyimin karasina bakma ya Rab /
Mabhger halkina riisva etme ya Rab / Kulun Tevhideni nara yakma ya Rab / Ki sensin
padisahlar padisah1” (M0n.1/7). Tevhide Hanim, Allah’a hem ya Rab hem de
padisahlar padisah1 diye hitap ettigi bu dortliikte hem kendisi hem de mahger halki

i¢in Allah’tan merhamet diler.

“Latfunla Tevhide nam verdin ismim / Getir tevhide uydur ana resmim /
Aman ‘afv eyle ciirmiim yakma cismim / Aman ya Rab ya Gaffar {i ya Settar”
(Miin.4/5). Lutfunla ismimi Tevhide verdin, yasamimi da Allah’tan baska ilah
olmadigint her yerde tekrar etmemi saglayarak bu ismime uydur, giinahlarimi affedip

beni yakma, aman ya Rab ya giinahlar1 6rten, magfireti ¢ok olan. Burada tevhid
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kelimesi ile s0z oyunu yaparak ismi ile Allah’in bir oldugu manasina gelen “tevhid”
sOzcliglint kullanir. Giinahlariin affini isteyen Tevhide Hanim, Allah’1in glinahlar

orten, magfireti bol olan anlamina gelen “Gaffar, Settar” isimlerini kullanir.

Tevhide Hanim, yine su beyitlerde ¢ok fazla olan giinahinin affedilmesini
diler: “Basdan asdi zulmet-i emvéac-1 derya-y1 giinah / ‘Afv-1 eltaf-1 Huda’dan gayr
yok cére-i penah” (Diger/388). Giinah denizinin dalgasinin karanlig1 bastan asti,
Allah’1n affindan bagka siginilacak care yok. “Bdyle bil Tevhide kul ister Huda’sidir

veren / Ol Gaflir’dur hem Rahim’dir ‘afv i gufran iste sen” (Diger/390).

“Benden edna benden ‘aciz benden hékir bir bende yok / Ey Huda’m isbu
cihénda Tevhidenden efkende (zavalli) yok™ (Diger/394) misralariyla kendisinin en
aciz oldugunu dile getirir. Belki bu acziyetini ortaya koyarak affedilmeye daha
muhtag oldugunu belirtir. Fakat su beyitte ise acziyet ve mahcubiyet hissi giderek
yerini affedilmeyi isteme konusunda kararliliga ve kendinden emin olma durumuna
birakir: “Kuluna rahm etsen Kerima rahmetin mi eksilir / Rahmeten 1i’1-‘aleminken
sen hasa noksan mi1 gelir” (Diger/397). Diinyadan ve nefsinden uzaklasmayi isteyen
Tevhide Hanim, bunu “Su fani diinyaya iltifat etme / Uy sen Tevhideye hi¢ ‘inad
etme / Hakk’1 zikr eyle gayri yad etme / Bir giin muradina erersin goniil”

(An.216/10) misralartyla dile getirir.

“Edna karavag bendenim / El-an ni’metin i¢indeyim / Ya ben ni¢ge hamd
etmeyim / Hamdim sana siikriim sana” (Miin.7/5) misralariyla siikretmesi
gerektiginden s6z eder. Pek aciz kélenim, her zaman nimet i¢indeyim, ben nasil

hamd etmeyeyim, hamdim de siikriim de sana demektedir. “Hem goziimii gdsteren
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hem kulla[gim] isitdiren / Kudretindir elim tutdurup ayag: yiiriiden / Climle sensin
Tevhide kulun lisanin sdyleden / Ben ni¢e utanmadan diyem sana canim feda”

(Miin.8/4).

Tevhide Hanim’1n Divan’inda i¢inde ayetlerin gectigi misralar da vardir.
Bunlardan bazilarina 6rnek vermek gerekirse “Uyup bir demde “Kabe Kavseyni
evednay1 / Huzlr-1 Hak’da makbul-i recasin ya Resilallah” (Na‘.12/5). Bu beyitte
“Derken iki yay kadar veya daha yakin oluverdi” anlamina gelen “Kabe Kavseyni
evednad” ayetini kullanmistir. Bu ayet, Kur’an-1 Kerim’in elli {i¢iincii suresi olan
Necm Suresi’nin dokuzuncu ayetidir. “Verdin ey mihr bana sen “len terani” den
cevab / TUr-1 dil pin pare oldu siyah i perisan oldum ah” (G.153/2). Ey giines sen
beni asla géremezsin diye cevap verdin, goniil dagi bin parca oldu, siyah ve perisan
oldu. Giines diye Allah’a hitap eder. Kuran’1 Kerim’in yedinci suresi olan A’raf
Suresi’nin yiiz kirk {iglincii ayeti “len terani” Allah buyurdu ki sen beni asla
goremezsin anlamina gelir. Bu beyitte Tur Dag1 ve Hz. Musa’nin Allah’1 gérmek
istemesine telmih vardir. “Riyum siyah geldim sana / Zenbim goéren kaldir tana / “La
Taknetd” yeter bana / Hamdim sana siikriim sana” (Miin.7/1). Kuran-1 Kerim’in otuz
dokuzuncu suresi olan Ziimer’in elli liglincii ayeti olan La Taknetu, “Allah’in

rahmetinden umut kesmeyin.” anlamina gelir.

Tevhide Hanim’in Hz. Muhammet hakkinda yazdig: siirleri “Na‘t-1 Restl”
kisminda yer alir. Bu siirlerdeki baz1 misralardan 6rnek vermek gerekirse
“Yaradilmazdan mukaddem ‘ars i kiirs i ‘arz sema / Ol Habibullah1 Mevla etdi
sultdn evveld” (Ev.43/4) misralariyla diinyada hicbir sey yaratilmadan 6nce Allah’1n,

sevgilisi olan Hz. Muhammet’i yaratip sultan yaptigini dile getirir. “Kur’an’inda vasf
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edip Habibim dedi Halik / Kulun vasf etmesi kiilli kabahat ya Restlallah” (Na‘.11/4).
Yaratic1 Kur’an’da vasfedip habibim dedi, ya Resulullah bu yiizden kulun, seni
vasfetmesi tamamen kabahattir. Ayrica Hz. Muhammet, vasfedilmeye kalkisilsa bile
denizler hep miirekkep, agaglarin hepsi kalem olsa O’nu vasfetmeye yetmeyecegini
dile getirir: “Senin vasfin i¢in climle denizler olsa miirekkep / Secerler heb kalem

olsa yetmez (yetismez) ya Restlallah” (Na‘.14/5).

Tevhide Hanim’1n, Hac ziyareti yapmayz1 istedigini dile getiren beyitleri de
vardir. “Tevhide huzur-1 ‘izzete ister icazet ya Restilallah / Makbal-i Hac nasib olsa
da etsem ziyaret ya Restllallah” (Mu.400). Tevhide tstiinliigiin huzuruna ¢ikmay1
ister ya Resulallah, Hac nasip olsa da ziyaret etsem ya Resulallah. “Izin ver varayim
Beytii’l-Harem’de eyleyem zar1 / Sirigk-i didem al kana boyansin ya Restlallah”
(Na‘.15/3). Izin ver de varip Beytii’l Harem’de aglayayim, gdziimiin yas1 al kana

boyansin ya Resulallah.

“Sair peygamberlere niyaz” baslikli siirde Hz. Sit, Nuh, Hizir, Ilyas, ibrahim
Halil, isa, Musa, Muhammet Mustafa gibi peygamberlerin yani sira Hz. Ebu Bekir,
Omer, Osman, Ali’den de s6z ederek dort halifeye ayrica Hasan Hiiseyin’e de yer
vermistir. Bu kisilerden bahsettigi her dortliigiin sonunda “Riiz-1 cezada sefd’at eyle”
nakarati vardir. Bahsettigi din biiyiiklerinden hesap giinii sefaat etmelerini ister. “Ey
Bekr-i Siddik ‘Omer ‘Osman ‘Ali / Ciimlesin sevenleriz bildik veli / Ey Hasan
Hiiseyin sehidler rehberi” (Sa.18/8). Bu siirde Hz. Aise ve Fatima’dan da bahsederek
son dortliigiinde Allah’tan af diler. Hz. Aise ve Fatima’dan bahsetmesi ilgili boliimde

ayrintili olarak ele alinacaktir.
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“Hazret-i Bekir S1ddik Hakkinda”, “Hazret-i ‘Omer Radiyallah Hakkinda”,
“Hazret-1 ‘Osman Radiyallah Hakkinda” ve “Hazret-i ‘Ali Kerremallahii Vechehii
Hakkinda” baslikli siirler yazarak dort halifenin 6zellikleri ve yasadigi donemle ilgili
bilgi verir. Ayrica “Hazret-i Hasan ii Hiiseyin Radiyallah Hakkinda” baglikli siiri
vardir. Bu siirin nakarat1 “Nar-1 Hakk’a karisip gitdi o dem meh-pareler / Hasre dek

kan aglasinlar ‘asik-1 bi-¢areler” (23/1)’dir.

Tevhide Hanim, bagli bulundugu tarikatin etkisiyle Hz. Mevlana i¢in siir
yazmistir. “Hazret-i Mevlana Kaddesa’llahii Sirren Aziz Hakkinda” baslikli siirinde
Hz. Mevlana’dan bahseder. “Ald1 beni derd i elem / Senden olur bana kerem / Sen
var iken kime gidem / Ya Hazret-i Molla Celal” (Hazr.24/2). Kederlerinden sz eden
Tevhide Hanim, Hz. Molla Celal’in ona comert davranacagini o varken kimseye

gidemeyecegini dile getirir.

Tevhide Hanim; siirlerinde Semsi Tebrizi, Sultan Veled, Abdiilkadir Geylani
gibi din biiyiiklerinden bahseder. “Ne haddimdir vasf eylemek ben ol sultan-1 zisani /
Girersen halka-i zikre agikdir her yerde meydani / Sidk ile ¢agirdim Tevhide bi’llah
yetisdi imdadima / Dedim aman ya Sultan Abdulkéadir-i Geylani” (Mu./255). O
serefli sultan1 tasvir etmek haddim degil, eger zikir halkasina girersen meydani her
yerde aciktir. Gergeklikle cagirdim Allah i¢in Tevhide yetisti imdadima aman ya

sultan Abdulkadir Geylani.

On iki tarikati de inkar etmedigini, hepsinin de dogru, hak oldugunu dile
getiren Tevhide Hanim; Naksibendi, Siinbiili, Hac1 Bektas-1 Veli, Rifa‘i, Ussaki,

Mevlevi, Siinbiili’den bahseder. Bahsettigi bu tarikatlar icinde Mevleviligi segmistir.
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“Giilsen-i rah-1 hakikatdir giirGh-1 Mevlevi / ‘Aska asina muhabbetdir giirtih-1
Mevlevi / Tac-1 pirle fahr eder Tevhide sultina minnet eylemez / Oyle bir ‘anka
tabi‘atdir giirdh-1 Mevlevi” (Mu./265). Mevlevi tarikati hakikat yolunun bir gl
bahgesidir, Mevlevi cemaati agka asina olan muhabbettir, Tevhide pirin taciyla
Oviiniir, sultana minnet etmez, Mevlevi tarikatinin ismi var cismi yoktur. “Leyl-i
mi‘racda gordii “uliivv-i sanini sordu / Seni Allah sena etdi ResGlullah ey dana / Bi
hamdi’llah sana Tevhide diinyada miirid oldu / Mu‘inimsin riiz-1 mahser ya Hazret-i
Mevlana” (Mu./256). Mirac gecesinde saninin yiliksekligini sordu, ey bilgili seni

Allah 6vdii Resulallah, siikiirler olsun ki Tevhide diinyada sana miirit oldu, ya Hz.

Mevlana mahser giiniinde yardimcimsin.

Semah gosterisini tasvir eden beyitlerle yazilmis bir siiri vardir. Tevhide
Hanim, bu siirinde ger¢ek hayatta olup biten baz1 seylerle semah gosterisindeki
hareketler arasinda benzerlik kurar. “Debrenince ney i kudiim dervisan eyler sema‘ /
Bal acar murgiler-ves Mevleviyan eyler sema‘” (G.115/1)“Cesm-i insaf ile nazar kil
asuman ibret al / Devr eder sems i kamer her zaman eyler sema‘’G.115/3). “Tavaf
eder yerde insan gokde melekler bile / Ol Hakkin beyti tistiinde mirgiyan eyler

sema‘” (G.115/4).

% ¢¢ 99 ¢

Tevhide Hanim, bazi siirlerinde “sarap”, “ask sarab1”, “saki” gibi sozleri
kullanarak tasavvufi tarzda misralar yazmistir. “Gel ey saki ‘agk sarabi latf eyleyip
sun bize / Ben de hazir etdim efendim ta ciger kebabindan meze” (G.103/1). Gel ey

saki agk sarabini bize sun, ben de efendim ciger kebabindan mezeyi hazir ettim.
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Sonug olarak Tevhide Hanim’in Divan’inda din ve tasavvuf agisindan
degerlendirilebilecek pek ¢ok siir vardir. “Miinacatlar”, “Tevhid”, “Na‘t-1 Resul”,
“Sair Peygamberlere Niyaz” gibi boliimlerin yer aldigi gibi dort halife ve din
biiyiiklerinin isimlerinin gectigi basliklar kullandigi siirleri de mevcuttur. Ayrica
Tevhide Hanim’1n, Mevlevi tarikatina bagli olmasina ragmen biitiin tarikatlari

kucaklayan siirlerinin de olmasi onun, ¢esitlilige hosgoriilii oldugunu gosterir.

4.2.2 Tevhide Hanim Divan’inda Uslup

4.2.2.1 Erkek egemen kultirin etkileri

Kadin sairlerin seyhlerinin bir erkek olmasi, sairliklerinin bir erkek tarafindan
verilmesi erkek egemen kiiltiir tarafindan onlara sunulani kabul ettiklerini gosterir.
Diger pek ¢ok kadin sair gibi Tevhide Hanim, siir vadisine riiyasinda seyhinin
sundugu bade ile girdigini dile getirir (Pehlivan, 2006, s.30). “Tevhideyim bir giin
ma’nada gordiim / Kendimi Murad Irmaginin iistiinde buldum / Pirim dolu sundu ben
de nilis oldum / Benim igtigim kirklar tasidir” (An.221/4) misralarindan riiyasinda
bade veren Fahreddin Celebi’den destek gordiigii anlasilmaktadir. Tevhide Hanim,
bu misralarinda sairliginin piri olan bir erkek tarafindan verildigini sdyler. Yani
sairligi bile bir erkek tarafindan aldigini belirten Tevhide Hanim, erkek egemen
edebiyat geleneginde varligin1 gostermeye calisir. Sairligin bir erkek tarafindan
verilmesini, ilahi bir gii¢ olarak goriilen riiyaya baglayarak edebi gelenekten gii¢

almak ister.

110



Tevhide Hanim’1n siirlerindeki agk, asik, sevgili, rakip ve sarap gibi dgeler,
divan siirinin imge diinyasinin yansimasidir. Erkek egemen kiiltiir tarafindan
olusturulmus bir alanda Tevhide Hanim, siir yazabilmek i¢in bu imgeleri kullanarak
erkek egemen bir edebiyatin temsilcisi olmustur (Pehlivan, 2006, s. 30). Ama yine de

Tevhide Hanim, zaman zaman erkek sairler tarafindan hor goriilmiis ve diglanmustir.

Bu durum, “Fehim Efendi’ye Nazire” baslikli siirinden anlasilmaktadir. Bu
siirin nakarat1 “Fehim Bey’i mat edip bari elinden kurtulmali” seklindedir. “Anlad1
bildi beni dahi ne kald1 bilecek / Galiba bahsimiz bilene dek siirecek / Anlasila[n]
Tevhide ile biraz eglenecek / Goriisiip bi-ar ile biraz yliziim yirtilmali / Fehim Bey’i
mat edip bari elinden kurtulmali” (N.42/4). Erkek egemen gelenegin sembolii olarak
kabul edilebilen Fehim Bey’in sert elestirilerine maruz kaldig1 ve onun elinden

kurtulmak istedigi agik¢a gortliir.

“Bir Leyla’nin ‘askiyla Tevhide sen Mecniin iken” (G.90/6) diyen Tevhide
Hanim’1n, kendisini Mecnun’a benzetmesi “erkek egemen siirin kliselerini son
noktasina kadar kullandig1” (Pehlivan, 2006, s.21) anlamina gelir. Ciinkii erkek
egemen bir siir geleneginden s6z edilebilir ama sembolik bir anlatim oldugu i¢in
sdylemin net gizgilerle eril oldugundan bahsedilemez. Ornegin Hiisn i Ask
mesnevisinde Hiisn ve Ask karakterlerinin cinsiyet degistirmesi s6z konusudur.
Mesnevinin basinda bir kiz olan Hiisn’lin erkek olan Ask’a asik olmasi i¢inde
bulundugu toplum tarafindan hos karsilanmayacagi i¢in Hiisn’iin askina son verilir.
Sonra birbirlerinde kaybolmalart ve mesnevi boyunca Hiisn’iin mii erkek Ask’ i m1
erkek oldugunun belirsiz birakilmast s6z konusudur. Hatta bu durum mesnevinin

icinde de belirtilir.
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Siirlerde veya mesnevilerde erkek her zaman asik roliinde olmayabilir.
Ornegin Yusuf u Zuileyha mesnevisinde Ziileyha Yusuf’a asik olmustur. Dolayisiyla
asik ve masuk rolleri degisir. Bu ylizden sdylemin cinsiyeti tam olarak tespit
edilemez. Ama kadin sairlerin erkek egemen bir toplum i¢inde ve erkek egemen
gelenek tarafindan olusturulmus siir kaliplarini kullanarak siir yazmalari s6z
konusudur. Bu kaliplari, mazmunlari ve klise ¢agrisimlari Tevhide Hanim da

kullanir.

Tevhide Hanim, Leyla ve Mecnun karakterlerini kullanarak kendisi ile
Mecnun karakteri arasinda 6zdeslik kurar ve edebi gelenek tarafindan sikca
kullanilan karakterlere yer verir. “N’oldum ey Tevhide bilmem ki n’oldum / Hasret-i
firakla sarardim soldum / Leylasin aldirmis Mecniin’a déndiim / Ah bu hasret ile
yanar aglarim” (An.217/5) misralarinda Mecnun karakteriyle kendini 6zdeslestirir.
“Goriince sac1 Leyla’y1 ol demde Mecniin olup / Takild: ziilf-i zencire yok halasi
gonlimiin” (Diger 124/6) misralarinda Leyla’nin sagin1 géren gonliiniin Mecnun
oldugunu ve bundan kurtulusunun olmadigini dile getirir. “Simdi Mecnlin mu oldun
ey dil dad elinden feryad / Bir Leyla’nin askinit m1 ne bekliyorsun sen bu dagi”
(G.117/3) misralarinda da Mecnun karakteri ile kendisi arasinda 6zdeslik kurar. Asik
konumunda olan Tevhide Hanim, “Olmayacak anladim dil zincir-i ztlfunden halas /
Yar senin MecnUnunum ister 6ldiir ister as” (G.110/1) misralariyla kendisini

sevgilisine teslim eder.

“Ah n’eyleyim cén ii dilden Mecniin oldum bir giile / Ah u efgan ii nevada
ndbet vermem biilbiile” (Ev.69/1) misralarinda da kendisini Mecnun gibi

konumlandirsa da sdylemin degismesi sz konusudur. Mecnun karakteriyle kendisi
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arasinda 6zdeslik kurarken sevgiliyi giile benzetir ve kendini biilbiille kiyaslayarak
ondan daha ¢ok aglayip inledigini dile getirir. “Edip tiftadeni ‘askinla meftun / Olup
giinden giine halim diger-gln / Gezip sahralar1 manend-i Mecndn / Senin meylin de
var m1 bende bilmem” (Ev.186/2) misralarinda da kendisini Mecnun karakterine
benzeten Tevhide Hanim, sevgilinin de onda gonlii olup olmadigini sorgular oysa

Divan siiri geleneginde asigin sevgisi platonik ve karsiliksizdir.

4.2.2.2 Riya

Tevhide Hanim, siirlerini mesrulastirmak i¢in 6biir diinya ile baglantis1 oldugu
diistiniilen riiyalar1 kullanir. Bu misralarindan bazilar1 soyledir: “Cemalinden ciida
diigdiim bana uyku haram oldu / Nasil olsa da ah gorsem seni gece rii’yada” (G.95/3)
misralarinda asik, sevgilinin cemalinden (yiiziinden) ayr1 diistiigiinii ve bu nedenle
ona uykunun haram oldugunu séyler ve en azindan sevgiliyi rilyasinda gérebilmeyi

ister.

“Bu seb yar seninle ugrasdim rii’ya midir hiilyd midir bilmem / Bu beytle
halimi ‘arz eylemek mi kasdim sekva midir bilmem” (Diger/370) misralarinda da
ilahi bir gii¢ olarak kabul edilen riiyay1 kullanir. Tevhide Hanim, bu misralarda
sevgili ile ugrastigini bunun riityada mi1 hayalde mi oldugundan bu beyti halini arz

etmek i¢in mi yoksa sikayet etmek i¢in mi yazdigindan emin olamadigini dile getirir.
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4.2.2.3 Biz soylemi

Tevhide Hanim, Divan’ma “Evvela Divan” seklinde baslar. “Hamd-i Rahman eyleriz
baslandi divan evvela / Bir canim var rah-1 Hakk’a olsun kurban evvela” (Ev.43/1)
misralarinda Allah’a hamd ederiz baslandi divan evvela diyerek ‘biz’ sdyleminden
destek alarak Divan’1 igin bir giris yapar. ‘Biz’ soylemiyle kendini diger sairler
arasina dahil edip grup kimligini vurgulayarak edebi gelenekte kendine yer bulmaya

calisir.

Edebi gelenekte ‘biz’ sdylemini kullanarak var olmaya ¢alisan Tevhide
Hanim, tistadim dedigi hocasin1 6verek de bu gelenekte mesruiyet kazanmaya calisir.
“Sen o tabende-i sa‘iran-1 ‘alemsin kim tistddim / Senin Hak sayeni kilsin penadh
a‘laya” (N.40/3). Ustadim sen alemin sairlerinin parlayanisin, Allah senin gdlgeni en
yiiksege ¢ikarsin. “Ma‘zir buyur hem de ‘afv et va[r] ise de noksan-1 kalem /
Hocamsin yiiz siirmek sanimdir hak-i paye” (N.40/6). Ustadindan bahsederek onu
oven, kalemimde eksigim varsa sen onu hos gor hatta affet, hocamsin ayaginin
topragina yiiz siirmek benim sanimdir diyen Tevhide Hanim, kendisini yetersiz ve

asagida gorerek hocasindan bu durumu mazur gérmesini ister.

“Ey goniil etme heves gel atlas ii dibalara / Bir kalender ‘asikiz kohne pelas
yeter bize” (G.103/3) beytinde de asiklar i¢inde kendine yer edinme ¢abasi goriiliir.
Ey goniil siislii ve ipek kumaglara heves etme, diinyadan elini etegini ¢ekmis as181z,
bize kOhne (eskimis) aba yeter. Bu misralarda kadinlarin 6nem verdigi kilik
kiyafetten vazgecis durumu vardir. Bu durum, sairligin, asiklik yolundan gectigi goz
oniinde bulundurularak kendini asiklar arasinda konumlandirmaya calistigini ve siire

sizan kadinlik hislerini gosterir.
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4.2.2.4 Ask

Tevhide Hanim’1n siirlerinde agk 6nemlidir. ““Ask nedir ‘asik nedir derk etmedim
hala ki ben / Rah-1 sultani midir ya nef’i yok gavga midir” (G.98/2) misralarinda ask
sultan yolu mudur, menfaat ile mi ilgilidir yoksa kavga midir? seklinde agkin ne
oldugunu ve mecazi mi yoksa ilahi mi oldugunu da sorgular. “‘Askin hakiki mi
yohsa mecazi / Tayran edip gezersin Riim ii Hicazi / Hamr-1 Hakk’1 nis et dinle bu
raz1 / Mecazi ‘asklart neylersin goniil” (An.216/9). Askin ger¢ek mi yoksa mecaz mu,
Rum ve Hicaz’1 dolanirsin, Hakk’1n sarabini i¢ bu sirr1 dinle, mecazi aski neylersin
goniil diyen Tevhide Hanim, gonliine mecazi agkl birakmasini hakiki agki istemesini

sOyler.

“Budur niyazim zii’l-celal / Tevhidene ver ‘aski hal” (Miin.7/9). Ey celél
sahibi Allah, Tevhidene asiklik hali vermen niyazimdir. Tevhide Hanim, bu
misralarda Allah’tan kendisine asiklik hali vermesini diler ve kendisi i¢in Tevhiden
diyerek Allah’in Tevhidesi oldugunu sdyler. “Intisab-1 ‘ask ise dilde muradin ‘asik ol
/ ‘Azm edip rah-1 tarika hizmetinde sadik ol” (Hazr.25/2). Eger gonliindeki murat,
aska mensup olmak ise asik ol, tarikat yolunda azmedip hizmetinde sadik ol

anlamina gelen misralarda kastedilen, Allah askidir.

“Ah edip dil hasretiyle etdikce feryad ii figan / Tevhide boyle gazeller soyler
uyarak ‘askina” (G.152/4). Goniil, sevgilinin hasretiyle feryat figan ettik¢e Tevhide
askina uyarak boyle gazeller soyler. “Ne devlettir elest bezminde ‘aska asina oldunsa
goniil / Hamus ol sen de ey dil zirad ‘ayan eylemek olmaz” (G.104/2). Elest bezminde
aska asina olduysan goniil ne mutluluktur, ey dil sessiz ol ¢iinkii bunu asikar etmek

olmaz.
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Tevhide Hanim, “‘Ask-1 mevla degil midir Ferhad’a dag: yardiran / Mevla
midir Mecniin’u hayran eden Leyla midir” (G.98/5) beytinde Ferhat, Leyla ve
Mecnun karakterlerinden s6z eder. Ferhat’a dag: yardiran Allah agki degil mi,
Mecnun’u hayran eden Allah midir yoksa Leyla midir diyerek onlarin agkinin ilahi
mi yoksa mecazi mi oldugunu sorgular. Ayni sorgulamayi kendi aski i¢in de yapar.
“Boyle efstin sozleri Tevhideye sdyleden / Bilmez ‘ask-i mecazi yahud ‘ask-1 Mevla
midir” (G.98/7). Tevhide’ye boyle biiyiilii sozleri sdyleten, mecazi ask mi1 yoksa
Allah agki midir? “Be n’eylersin sevip de fani diinyada Leyla’y1/ Yiiri Mevla’y1 bul
kim bu firsand her zaméan olmaz” (29/3) diyerek gelip gecici diinyada Leyla’y1

sevmektense Mevla’y1 bulmasi gerektigini dile getirir.

Tevhide Hanim, bazi misralarinda mecazi asktan ilahi aska ge¢isi de anlatir:
“Senin derd-i firakin bak efendim rengimi soldurdu / Rahinda ¢ekdigim cevr i cefa
cilemi doldurdu / Alip birden fitil-i ‘agkin biitiin cismimi yandirdi / Beni kan agladip
cana varip agyar giildiirdii / Bi-hamdillah senin ‘askin bana Mevla’y1 buldurdu”
(Ev.59/1). Bu misralarda Tevhide Hanim, efendim diye hitap ettigi sevgiliden
ayrildigi i¢in renginin soldugundan, sevgilinin yolunda ¢ektigi eziyetlerin ¢ilesini
doldurdugundan, sevgilinin askiyla yandigindan, sevgilinin, kendisini kan aglatip
yabancilara liitufta bulundugundan s6z eder. Ama sevgiliden gelen bu zorluklarin,

cefalarin ve sevgilinin agkinin Allah askini buldurdugunu dile getirir.

Allah’a, Hz. Muhammet’e, din biiyiiklerine hitap ederken siirlerinde
“efendim, sahim, padisahim, sultanim” gibi sdzciikler kullanir. “Umidim kesmezim
asla umarim latf sahimdan / Tevhideye rahmetinle nazar kil ge¢ giinahimdan”

(Diger/396). Bu beyitteki “sah” sozciigii ile Allah’1 kasteder. Asla timidimi kesmem,
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liituf umarim sdhimdan (Allah’tan) Tevhide’ye merhamet ederek glinahimdan geg
der. Miinacat kismindan alintilanan bir dortliik soyledir: “Yiiziim kara ‘isyanim bi-
nihayet / ‘Indyet eyle sultinim ‘indyet / Yetisdir serbet-i ‘ask-1 hidayet / ‘Inayet eyle

sultanim ‘indyet (Miin.6/1). “Sultan” sézctigii ile Allah kastedilir.

Tevhide Hanim, Resulallah hakkinda yazdigi siirlerinde O’na “sah, sultan,
efendim” gibi sozciiklerle hitap eder. “Ne yiiz ile varayim bilmezim dergahina sahim
/ Ki yokdur zerre mayamda cesaret ya Restilallah” (Na‘.11/2) beytinde Tevhide

Hanim, Resulallah’a hitaben “sah” s6zcligiinii kullanir.

Tevhide Hanim, Mevlana icin “sah, sah-1 vala” sozlerini kullanir. ““Acep olsa
bendesi cihdn mecmu’1 ol sdhin / Ol rlty-1 mahin” (Hazr.26/1). Acaba biitiin diinya o
sahin, o ay ylizliiniin, kolesi olsa diyen Tevhide Hanim, Mevlana’yi1 sah ve ay yiizli
olarak niteler. Bunlar, sevgiliye ait 6zelliklerdir. Bu misralarda sevgili ve kole iliskisi
kurar. Sevgiliye ait bir 6zellik olan “ay yiizli” s6z grubunu Mevlana i¢in de kullanir.
“Ni¢in kilmaz sena halk-1 cihan ol sah-1 valaya / Hazret-i Mevlanaya” (Hazr.26/2).
Diinya halki neden o {stiin sah1, Hazret-1i Mevlana’y1, 6vmez? Bu beyitte de Tevhide
Hanim, Mevlana’y1 kastetmek i¢in iistlin sah anlamina gelen “sah-1 vala” soziinii

kullanir.

Tevhide Hanim, sevgili i¢in bir¢ok siirinde “efendim” sozciigiinii kullanir.
Baz siirlerinde “efendim” diye hitap ettigi sevgiliyi niteleyen, onun 6zelliklerini dile
getiren misralar vardir. “Meh-i riiyin cihani efendim yakmis tutusdurmus / Yiirtir
‘ugsak Ui zarin her biri bir 6zge sevdada” (G.97/2). Aya benzeyen yiiziin diinyay1

yakmis tutusturmus efendim, asiklar ve aglayip inleyenlerin her biri bagka sevdada
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yiiriir. Sevgili i¢in ay yiizlli soziinii kullandig1 gibi sevgiliye hitaben efendim
sOzciigiinii de kullanir. “Vasfindan ‘aciz kalip hayran olur ins i melek / Cesmi ahi
kirpig tig kaslar1 tugra mudir” (G.98/4). insan ve melek seni vasfetmekten Aciz olup

sana hayrandir, cismi ahu, kirpigi ok, kaslar1 tugra midir?

“Gayr1 bundan sonra zevke bakalim” nakaratli bir siirinden bazi misralar
sOyledir: “Efendim gel semt-i Vefaya akalim / Cekilen cileleri bir yana itelim /
Hastdlarin sinesini yakalim / Gayr1 bundan sonra zevke bakalim” (Evv.209/1). Vefa
semtine akmayi, ¢ekilen ¢ileleri bir yana birakmayi, haset edenlerin sinesini yakmay1

dileyerek “efendim” diye hitap ettigi sevgilisine bundan sonra zevke bakalim der.

Tevhide Hanim’1n siirlerindeki bazi beyitlerde asik ve masuk rollerinin
degisimi s6z konusudur. “Perisan halde seni elbet goriiriim” nakaratli dortliiklerle
yazilmis siirinden bazi kisimlar soyledir: “Bilirim efendim ben seni ezel bilirim / Der
idin aglatmam seni giildiiriiriim / Diinyada olmazsa mahserde bulurum” (Evv.210/1).
Efendim ben seni ezelden bilirim, aglatmam seni giildiiriiriim derdin, diinyada
olmazsa mahgerde bulurum, elbet seni perisan halde goriiriim diyen Tevhide Hanim,
sevgiliye hitaben “efendi” sozciigiinii kullanir. Ayrica sevgili; Tevhide Hanim’1
aglatmayacagina, giildiirecegine dair s6z vermistir, soziinii tutmadig1 i¢in de asik
konumunda olan Tevhide Hanim, sevgiliyi perisan halde gormeyi diler. Bu dortlikte
asik ve masuk rolleri degismis gibidir. Sevgili birtakim vaatlerde bulunup soziinii
tutmaz ve asik da ona beddua eder. Bu misralarda Tevhide Hanim, sevgili roliindedir

ve “efendi” diye hitap ettigi de onun as181 seklinde yorumlanabilir.
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Tevhide Hanim, bazi misralarda asik olmaktan ziyade masuk roliindedir:
“Degildim efendime gerci ben layik / Demissin Tevhideye ‘asikim ‘asik / ‘Ahdinde
durmazsan sanina yazik / Perisan halde seni elbet goriiriim” (Evv.210/4). Tevhide’ye
as1gim diyen efendisine layik olmadigini, ama efendisi s6ziinde durmazsa da onu
perisan halde gérmeyi diler. Bu misralarda Tevhide Hanim’a asik oldugunu sdyleyen
bir efendi s6z konusudur. Yani mecazi askin anlatildigi bu misralarda Tevhide
Hanim, masuk roliindeyken hitap edilen efendi, asik rolundedir. Hatta efendim diye
hitap ettigi asigina beddua eder. “Sanma dilber sevdigim senden sikayet eyledim /
Cekdigim derd-i mesakkatden hikayet eyledim” (An.219/1) misralarinda sevgiliye
dilber sevdigim diye hitap eder. Dilber sozciigii Divan siirinin klasik kaliplarindan,
sevgiliyi niteleyen sozciiklerden biridir. Bu misralarda Tevhide Hanim, Divan

siirinin kaliplagmis klise sdzlerinden ve mazmunlarindan yararlanir.

“Dil sengini nerm etmez iken bir ferd ‘alemde aya / Tevhidelen
(Tevhideleyin) ‘asik ii ram etme efendim sana mahsus” (G.113/6) misralarinda
efendim dedigi sevgilisi ile kendisi arasinda 6zdeslik kurar. Tevhide Hanim kendisi
ile a1k ve ram eden sevgili arasinda benzerlik kurar. “Her gordiigiim dil-rabalara
meyl edip su gibi akmam / Heves-i vaslina dair pak¢a senden giil kokmam / Giizelim
hiiri gilman ile dolsa cihan yine bakmam / Madem sende goniil ndAminda ciiz’1 bir
emanet var” (Evv.66/3) misralarinda asik, her gérdiigii dilbere meyletmeyecegini dile
getirerek sevgiliye onu aldatmayacagi mesajini verir. “Va‘at eyleyip gitdi simdi ne
olsun / Bu ¢esmim al kan ile nice bir dolsun / Nice bir giil benzim sararsin solsun /
Bu mihnet ddima bdyle mi kalsin” (Evv.202/2) misralarinda sevgilinin, s6z verip

gittiginden as181n gozlerinin kan oldugundan ve giile benzeyen benzinin sararip

119



soldugundan soz edilir. Bu misralarda as18in benzinin giile benzetilmesi, klasik
sOylemin digina ¢ikildigint gosterir zira klasik sdyleme ve mazmunlara gore asigin

degil sevgilinin yiizli giile benzetilir.

Tevhide Hanim’1n bazi misralarinda as1gin sdyleminin degismesi soz
konusudur. Bazi misralarda duyulan sesin sevgiliye ait oldugu goriliir. “Gah nasad
gahi sad dondiiriir carhini felek / Gehi agyar yar olur gehi yar agyar olur” (G.102/4).
Bazi seylerin degistiginden s6z eden Tevhide Hanim’in bazi misralarinda sevgili ve
as1gin rollerinin degistigi goriliir. “Gam degil Tevhide riyum sararip solsa da / Hin-
1 derin-1 esk ile gesmim dolsa da / I’tibar etmem yarin vasli cennet olsa da / itimad
etmem rahima Ferhad-misal dag yarsa da / Inkisar etsem sezadir ey giil-i ziba sana /
Gor neler etdin neler zalim bana” (Ev.58/5). Ferhat gibi yoluma dagi da yarsa itimat
duyulan sesin asiga ait oldugu diisliniildiigiinde bu misralarda asik, kendini Ferhat’in,
ugruna dagi yardigi Sirin’e benzetir. Bu da kadin sdyleminin siire sizdigini ve siirde
sesi duyulanin, asik degil de sevgili olabilecegini bu sekilde sdylemin
degisebilecegini gosterir. “Olal ziilfiin avaresi melek-simanin ‘alemde / Terahhim
eyleyecek mertebede bak sana ben hilal oldum” (G.135/4). Divan siirinde sevgili aya
veya dolunaya benzetilirken asigin kendini hilale benzetmesi s6z konusudur.
“Dolanip sems gibi astide vii sadan idim evvel / Diisiip ‘ask burcuna mahbtisu olup
garb-1 ziilal oldum” (G.135/3). Kendisini gilinese benzeten asik tipi goriiliir. “Yeni bir
yare ¢atmissin / Kolun boynuna atmigsin / Sarilmis bir de yatmissin / Duydu biitiin
bu iiftade” (Evv.165/3). “Sever idin beni dilden / Ummaz idim bunu senden / Hig

saklama Tevhidinden / Duydu biitiin bu iiftdde” (Evv.165/4) misralarinda Tevhide
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aldatilmis gibi anlatir. “Senti bilir iken ben ey cefakar / ‘Aceb n’oldum ki ben oldum
sana yar / Tevhide olsun bu sarkim yadigar / Ben bilirim gonliimiindiir kapahat”
(Evv.187/5). “Gordiigiin dilberleri sen de bilme / Sonra dontip Tevhideye kahretme /
Ni¢in ma’sikum beni sevmez deme / Anin i¢in iilfetin etmem taleb” (Evv.174/4).

Tevhide Hanim, bu dortliikte kendisini masuk olarak ¢izer.

Tevhide Hanim’1in baz1 misralarinda edebi gelenekte genelde pasif bir
konumda olan sevgilinin, meclis ortaminda konusmasi s6z konusudur. Ayrica bu
misralarda asigin sevgili tarafindan oviildigi gorilir. “Efendim ‘alemde var ol
kuluna bu ihsan yeter / Bir meclisde Tevhidene dedin canimda cdnan mi1 bu”
(G.147/7). Bu beyitlerde Tevhide Hanim, canan konumundadir. Hatta efendisinin
caninin cananidir. Ayrica efendisinin Tevhidesi oldugu Tevhiden séziinden anlagilir.
Tevhide Hanim’1n kendisini efendisinin sevgilisi olarak konumlandirdigi bu

misralarda sevgilisinin sesi duyulur ve asik-masuk rolleri degisir.

Tevhide Hanim, “Bir peri-peyker de olsa istemem / Ruhsar giil-i ter de olsa
istemem / Gayet sirin dilber de olsa istemem / Gecemem billah ‘asikim ‘4sik sana”
(Evv.162/2) misralarinda sevgilinin 6zelliklerini sayar. Sevgilisine hitaben peri
yiizli, taze giile benzeyen yanagi olan sirin bir dilber bile karsima ¢iksa da senden
gegmem sana asigim der. “Acip esnd-1 muhabbetler yardan kiisad haber aldim / Ol da
benden beter yanik oldugu asikar oldu” (G.159/7) misralarinda sevgilinin asiktan
daha beter yanik oldugunun ortaya ciktigim belirtir. Asik ve sevgili rollerinde bir
degisim soz konusudur. Divan siirinde asiga zulmeden pasif sevgilinin bu misralarda

asigina yanik oldugu dile getirilir.
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Zehra Toska, Divan siirinde 6zellikle on yedinci yiizyil ve sonrasinda
goriilmeye baslayan asik tipindeki degisime vurgu yapar. Bu degisim, “mazlum asik”
tipinden “kiistah asik” tipine gegis olarak tanimlanabilir (Toska, 2007, s.680).
Tevhide Hanim’1n bazi misralarinda Zehra Toska’nin belirttigi gibi “kiistah asik™ tipi
goriiliir. “Biitiin giin agyar lutfiinla Mecniin iken inkar etme, efendim Tevhide
aldanacak ¢ocuk degil a” misralarinda sevgiliden hesap soran kiistah asik tipi s6z
konusudur. “Ararsa st be st ol zalim giilistdn-1 zaman i¢re / Bulur zan etmesin bir
ben gibi ‘asik-1 sadik cihan i¢re” (Diger/363) misralarinda o zalim dedigi sevgilisinin
her tarafa baksa bile diinyada kendisi gibi sadik bir as1ik bulamayacagini dile getirir.
“Sirin’in aski degil mi Ferhad’a dag1 yardiran / Sen sag¢1 Leyla’ya Tevhiden gibi
kimse Mecniin degil a” (G.71/7). Sirin’in agk1 yiiziinden Ferhat’in dag1 yardigindan
s0z eden Tevhide Hanim, sevgiliye hitaben sen sa¢1 Leyla’ya Tevhiden gibi kimse
Mecnin degil der. Bu beyitte Tevhide Hanim, kendisini erkek karakter olan Mecniin
ile 6zdeslestirir. Ayrica sevgilisinin Tevhidesi oldugunu, “Tevhiden” diyerek dile
getirir. Kadin sair olmasi dolayisiyla sahiplenilme hissi agir bastigindan “Tevhiden”
sOzlnii kullanmis olsa gerektir. Bu beyitte kimse senin agkin i¢in benim kadar
mecnun degil diyen kendini diger asiklardan iistiin tutan ve 1srarci bir asik tipi s6z

konusudur. Ayn1 zamanda Ferhat ile kendisi arasinda da benzerlik kurar.

“Rakibden el ¢cekdigin gercek ise / Yemin et Tevhide-zar: inandir” (G.101/7)
beytinde sevgiliden sdziinde durmasini bekleyen asik tipi goriiliir. “Yohsa bir
gayrisini buldu mu ‘aceb” nakaratli dort dortliikten olusan bir siiri vardir: “Céana ‘ahd
i peymaninda durdu mu ‘aceb / Yohsa bir gayrisin1 buldu mu ‘aceb / Verdigi

ikrarindan dondii mii ‘aceb / Yohsa bir gayrisini buldu mu ‘aceb” (Evv.200/1)
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misralarinda sevgiliden s6zlinde durmasini ister. “Biitlin giin agyar liitfunla Mecniin
iken inkara kalkigsma / Aldanacak Tevhide efendim artik cocuk degil a” (G.72/5)
misralarinda Tevhide Hanim, yabancilara biitiin giin liitufta bulunup onlart Mecnun

edip de bunu inkar eden sevgiliye kandirilacak ¢ocuk olmadigini séyleyerek kizar.

Tevhide Hanim, “kiistah a1k tipinin dozunu biraz daha arttirarak sevgilinin,
as1gin ayagina gelmesini ister. “Haber ver halimi var name canéna tez gelsin / Halimi
eyle ifade var ehl-i ‘irfana tez gelsin” (G.138/1). “Go6ziim yollarda kaldi hezaran derd
U mihnetle / Varip benden selam eyle meh-i tabana tez gelsin” (G.138/2). “Yolunda
cekdigim derd ii gam 1 hicran1 hep bir bir / Haber ver durma git ol lebi mercana tez
gelsin” (G138/3). Bu misralarda sevgilisinin kendi ayagina gelmesini bekleyen agik
tipi Divan siirinde ¢ok sik rastlanmayan kiistah bir 6zellik sergiler. “Rahm edip
Tevhideye etmezsen cevr i eza / Derim elbet de sana ben sinesi imanh giizel”
(G.127/5) misralarinda sevgiliye sart kosan bir asik tipi s6z konusudur, sevgili eger

ona merhamet ederse asik da ona gégsii imanh giizel diyecegini soyler.

“Nice dem sem’-1 hiisniin i¢in dolandim / Yeter biraz da agyar1 dolandir”
(G.101/4) misralarinda sevgilinin pesinde kogmaktan bikan asik tipi vardir. Beni bu
kadar pesinde kosturdugun yeter biraz da agyari pesinden kostur diyen asik,
rakiplerinin varligini kabullenmis ve sevgiliden vazgegmis gibi goriiniir. “Bilirim o
bed-lika agyar sana ‘asik degil a / Isterse ‘asik olsun zatina layik degil a” (G.75/1)
beytinde rakiplerini kotii yiizlii olarak betimleyerek onlarin sevgiliye layik
olmadigindan s6z eder. Burada yine “kiistah asik” tipi s6z konusudur. Ciinkii bu
misralarda rakiplerini degerlendiren ve sevgiliye kimin layik olup olmadigina karar

veren bir asik vardir. “Istersen sev efendim karismam hatdim degil a / Bilirsin sen de
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tabi‘ serefine muvafik degil a” (G.75/2) beytinde hem karigmasinin haddi olmadigini

hem de rakibin, sevgilinin serefine layik olmadigini dile getirir.

Tevhide Hanim, Divan siirinde genelde goriilmeyen bir sey olan, as181n
sevgiliden vazge¢cmesini dile getiren siirler yazmistir. Bunlardan bazilarina 6rnek
vermek gerekirse “Elveda candnim artik elveda” nakaratli bir siirinde “Daima agyar
ile oldukca sen / Yanmada her rliz i seb iklim-i ten / Dogrusu tahammiil edemem

A%

buna ben / Elveda cananim artik elveda” (Evv.212/5) der. Sevgili agyar ile beraber
oldugu i¢in buna dayanamayacagini sOyleyerek sevgiliye veda eder. “Laubali
mesrebini gordiikge yarin hicran edip / Ne kadar litf eylese etmezdim va’adine
emniyeti” (G.83/4). Tevhide Hanim, bu misralarda yarin kayitsiz, ilgisiz yaratiligini
gordiikge uzaklasip ne kadar lutfeylese soziine emniyet duymazdim der. Asik,
kayitsiz oldugu i¢in sevgiliden uzaklagmak ister ve sevgilinin soziine
giivenmeyecegini dile getirir. Edebi gelenekte asik, ne olursa olsun sevgiliden

vazge¢cmez fakat burada sevgilinin kayitsiz halleri, 45181 kendisinden uzaklastirir ve

sevgilinin soziine giiven duymasini engeller.

b

“El ¢ekeli ol hainden hayli zamandir / Can1 kimi isterse goriigsiin karismam’
(G.133/4) misralariyla sevgiliyi hain diye tanimlayan asik, sevgiliden vazgectigini
sevgilinin istedigi kisiyle goriisebilecegini dile getirir. “Care ne gayri terk etdim ey
rlyr mahim seni / Sen goriirsiin bir giin hilale dondiiriir ahim seni” (Diger/296)
misralarinda da ay yiizlii olarak tanimladig1 sevgiliden bir vazgecis ve asigin
sevgiliye beddua etmesi s6z konusudur. Asik, ay yiizlii sevgilinin hilale dénmesini
isteyerek sevgiliye beddua eder. “Taze ‘asiklar efendim yeni iiftddeler buldunsa sen /

Arama Tevhideyi anlarla salin sag isen” (Diger/346) misralarinda efendim diye hitap
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ettigi sevgilisine eger yeni asiklar bulduysa kendisini aramamasini onlarla gezmesini

sOyler.

Sevgiliye yalvarmaktan sikilan Tevhide Hanim, “Yalvardik¢a sana senden
naz geldi / Canim feda etdim yine az geldi / Tevhide-zar gayr1 senden vaz geldi /
Nafile dil dokiip yorulma giizel” (An.220/5) der. Sevgiliye yaptig1 biitiin
fedakarliklarin az geldigini, bu yiizden sevgiliden vazgectigini, sevgilinin bosa dil
dokiip yorulmamasini soyler. Bu misralarda sevgili ve asigin rollerinin degisimi soz
konusudur. Divan siirinde genelde pasif bir karakterde olan sevgili, asik roliiniin bir
ozelligi olan dil dokmekle karsimiza ¢ikar. “Ne ‘aceb dedi yar derdimle halin pek
yaman imis / Dedim simdi degil efendim o da bir zaméan imis” (Diger/351). Bu
misralarda asik ile sevgili diyalog kurar ve esit seviyededirler hatta sevgilinin

muhatap olup konustugu asik, sevgiliden vazgectigini soyler.

Tevhide Hanim’1n “Anadol Kosmas1” bagliklt “goniil” redifli bir siiri vardir.
Bu siirde yarinden ayrilan gonliiniin hatrin1 sorar ve aglayip inleyen gonliin bu
ayrilik yiizinden neler yaptigini dile getirir. Tevhide Hanim, gonliinii kendinden
bagimsiz bir varlik gibi ele alir. “Goniil senin hatircigin sorayim / Yardan ayrilal
n’eylersin géniil / Durmayip yaz u kis hem leyl i nehéar / Ah ii zarlar gekip inlersin
goniil” (An.216/1) misralarinda sevgilisinden ayrilan, yaz-kis, gece-giindiiz aglayip
inleyen gonliiniin hatrini sorar. “Gah riizgar olup durmaz esersin / Gahi kahr eyleyip
halka kiisersin / Gah padisah olup tahta gegersin / Yedi iklime hiikm eylersin goniil”
(An.216/5) misralartyla gonlii riizgar ve padigaha benzetir. “Gah Kur’an okuyup gahi
dinlersin / Géah zikre devam eder gah fikr eylersin / Gah da ¢oban olup yaban

gezersin / Gahi kosma sarki soylersin goniil” (An.216/6) misralartyla gonliin bazen
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Kur’an okudugunu, bazen dinledigini, bazen zikrettigini bazen de diislincelere

daldigini dile getirir.

Gonliinii kendinden bagimsiz bir varlik gibi ele almasina ragmen gonlii ile
kendisi arasinda paralellik de kurar. Gonlii de tipki kendisi gibi kogsma ve sarki
soyler. “Goniil derdin nedir sdyle” nakarath bir siiri vardir: “Muradin cemal-i yar [i]
gérmek mi / Umidin vasla ermek mi / Kasdin beni 6ldiirmek mi / Goniil derdin nedir
sOyle” (Evv.184/3). “Merak oldu Tevhidene sdyle derdin bileyim / Giilmezsin
‘alemde sen hig¢ a benim yasl gonliim/ Biilbiil-i seyda idin 1al oldu simdi dilin / Cok
cefa cekdirmezdim sana bileydim asla gonliim” (Mu.238). “Ihanet verdigi
Tevhidenin dil-i fagfur-1 billGridir / Kirma cana sakin hos tut sonra yapmasi zordur”
(Diger/333). Asik olarak sevgiliden Cin porseleni gibi kristal ve duru olan génliinii
kirmamasini ister. “Eylersin karsimda nevazis agyara ey sim-tenim/ Gonuldur bu
incinmez mi hi¢ hatirim yok mu benim” (Diger/286) misralarinda sevgilinin
yabancilara iltifat etmesinden kirilan bir asik tipi s6z konusudur. “Goniil sultan iken
simdi kul oldu bir cefakare” (Diger/276) diyen Tevhide Hanim, daha 6nceden sultan
olan gonliiniin cefakar yare kul oldugunu dile getirir. “Ey goniil giilsiin yliziin de ben
de rahat olayim / Cekmege cevr Ui cefani1 bende takat kalmadi / Tevhideye acimaz
isen bari kendine ac1 / Ah ii zar etmege sende liyakat kalmadi” (Mu.241)
misralarinda gonliine kendine acimazsan bari Tevhide’ye ac1 diyerek gonliinii

kendinden bagimsiz bir varlik gibi ele alir.

Tevhide Hanim’1n sevgiliyle mektuplagsmasi s6z konusudur. “Geceyarisi
deme Tevhide ‘arz-1 hlin yaz gonder yare / Subha kadar uyumaz her gece uyanikdir

0” (G.145/6) misralarinda asik, kendine, gece yaris1 demeyip halini arz eden bir
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mektup gondermesini salik verir. “Yar yazmis ¢esm-i k&n ile donatmis bir bir evraki
/ Demis clirmiim ‘afv eyle sabr eyle bir eyyam deyl” (G.146/3) misralarinda ise
sevgilinin kanla dolmus géziinden ve asigina glinahini affetmesini sdylemesinden
bahseder. Goziin kanli yasla dolmasi asigin bir 6zelligidir fakat bu misralarda
sevgilinin 6zelligi olarak kullanildigindan sdylemin degismesi s6z konusudur.
Ciirmiimii affet seklinde sevgiliden bir mektup gelmesi, saba riizgarini devreden

cikarip sevgili ile mektuplasma durumunu gosterir.

Bunun yani sira bazi misralarinda da yare, bad-1 saba’dan haber gonderir. “Ey
béd-1 saba sdyle ol mehpareye / Bu hicret ddima bdyle mi kalsin / Girip nice yiizpin
firkat araya / Bu hasret ddima bdyle mi kalsin” (Evv.202/1). Ey sabah riizgari o ay
pargasina sdyle, bu tasinma hep boyle mi kalsin, araya yiiz bin ayrilik girip bu hasret
boyle mi kalsin. “Ey saba durma var soyle cenane / Halimi ‘arz eyle kas1 keméane /
Simdi baskalagd1 devir zamane / Halel getirmesin ‘ahd i peymane” (Evv.203/1). Ey
sabah riizgar1 durma git sevgiliye soyle, o keman kasliya halimi arz et, simdi devir

baska, verdigi sozii bozmasin diyerek sevgiliye s6zlinii tutmasi i¢in emreder.

Tevhide Hanim’1n, hem sevgilinin hem de as181n sesinin duyuldugu, diyalog
seklinde yazdig1 bazi misralar1 vardir. “Dedi tenha gecdin elime birakmam sdyle
halin / Dedim yanarsin kiyamam durma efganima kars1” (G.148/5) misralarinda
sevgili, 45181 yalniz bulmusken halini, hatrin1 sorar fakat asik, feryadina karsi
durmamasi gerektigini yoksa sevgilinin yanacagini soyleyerek konugsmaktan yana
olmadigini gosterir. “Dedi ben ¢okdan severim seni sen yeni sevdin beni /
Gormeyeyim durma meldll boyle yaranima kars1” (G.148/6) misralarinda ise as1gini

cok dnceden beri sevdigini, as1g1n ise onu yeni sevmeye basladigini dile getiren
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sevgili, as18a dostlarina kars1 mahzun durmamasi gerektigini sdyler. Soylemin
degistigi bu misralarda, edebi gelenekteki sevgilinin umursamaz hallerinden ziyade
asiga ilgi duyan, onu 6nceden beri seven bir sevgili tipi s6z konusudur. “Sen gibi
‘asik u sadik gormedim alemde ben / Dedi sertacimsin sen ciimle akranima kars1”
(G.148/7) misralarinda sevgili, senin gibi asik gormedim ben, sen benim bag tacimsin

diyerek asigin1 over. Edebi gelenekte genelde pasif olan sevgilinin bu beyitlerde sesi

duyulur ve as181 muhatap alarak halini hatrini sorup onu Over.

4.2.2.5 Kadinlik hisleri

Tevhide Hanim, hem kendi kizinin hem de komsusunun ¢ocugunun dogumuna
siirlerinde yer vererek annelik hislerini ortaya koyar. “Tarih-i Veladet-i Kendi
Kerimem” baslikl: siirinde kizinin dogumundan bahseder: “Pin iki yiiz seksen alt1
senesinde / Mah-1 saferin on ikisinde” (34/1). “Bir kerimem geldi diinyaya / Saat on
birde Pazar ertesinde” (34/2) misralariyla kizinin 1286 yilinda safer ayinda pazartesi
giinii saat on birde dogdugunu sdyler. Annelik duygular1 agir bastigindan kizinin
dogum tarihini saati ve giiniiyle birlikte yani en ince detayina kadar hatirlar. Bu
siirde evlat sevgisi, annelik hisleri goriiliir. Kizinin, bu diinyadan el ¢ekip Allah’in

kapisinda kole olmasini diler.

“Tarih-i Veladet-i Kendi Kerimem” baslikl1 siirinde“Ismi Hatice mahlas1
Sa’diye / NUs etsin ‘ask-1 Hak meyhanesinde” (34/3) misralarindan kizinin da sair

oldugu anlagilir. Isminin Hatice, mahlasinin Sa‘diye oldugunu syledigine gore kiz1
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da Tevhide Hanim gibi sair olmalidir. Bu da kadin sairler arasinda dayanigma olarak

disiiniilebilir.

Disa doniik bir sair olan Tevhide Hanim, uzun yillar ¢cocuk bekleyen
komsusunun ¢ocugunun dogumu iizerine “Tarih-i Veladet” baslikli bir siir yazmistir:
“Hacegandan Hac1 Mustafa Efendi’nin isid esasina / Yirmi iki yildir tevekkal
olmusdu Mevlasina” (35/1). “Bunca dem arzii ederdi ki Hak vermezdi bir evlad /
Bi’hamdillah kabul kildi ki ol Yezdan du’asina” (35/2). “Sene bin iki yliz seksen
sekizde dogdu bu encer / Biitlin halk-1 cihAn mecbur bu mahsimun (masum)
senasina” (35/4). “Bu geldi nazmina Tevhidenin yazdi tarihini / Hak bagislasin
Mehmed Tevfik Bey’i babasina” (35/5). Bu siirde evlat sevgisi, annelik hisleri
goriiliir. Hacegandan Hac1 Mustafa Efendi’nin yirmi iki yildir bir evlat sahip olmak
icin dua ettigini, sonra bu duay1 Allah’in kabul ettigini, 1288 yilinda bir evlat

verdigini dile getirir. Tevhide’nin siirine bu geldi, tarih diisiirdi der.

“Sair Peygamberlere Niyaz” baslikli siirinde Tevhide Hanim, Hz. Aise ve Hz.
Fatima’ya da yer verir. Bu durum, erkek sairler tarafindan olusturulmus divanlarda
goriilen bir sey degildir. “Ey anamiz ‘Aise Fatima / Yok sevabim ‘6mriim erdi
hatime / Allah ‘askina eris imdadima / Rliz-1 cezada sefa’at eyle” (Sa.18/9)
misralarinda Hz. Ayse ve Fatima’dan bahseder. Din biiyiigii olan kadinlardan
bahsettigi bu misralarda Tevhide Hanim’1n kadin bakis acis1 ve kadin hassasiyeti
goriiliir. “Tarih-i Veladet-i Kendi Kerimem” baslikli siirinde*“Ismi Hatice mahlas:
Sa’diye / NUs etsin ‘ask-1 Hak meyhanesinde” (34/3) misralarindan kizinin da sair
oldugu anlasilmaktadir. isminin Hatice, mahlasmin Sa‘diye oldugunu séyledigine

gore kiz1 da Tevhide Hanim gibi sair olmalidir. Bu da kadin sairler arasinda
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dayanigsma olarak diisiiniilebilir. Din biiyligii olan kadinlardan bahsettigi bu

misralarda Tevhide Hanim’1n kadin bakis acis1 ve kadin hassasiyeti goriiliir.

Tevhide Hanim’1n bazi misralarina kadinlik hislerinin sizdig1 goriiliir.
“N’eylerim zinet ii libasi giil cemalin var iken / Istemem miilk-i cihdn1 sen efendim
sag iken / Zatina etvarina bin can ile mecbiir iken / Sevdigim kim kurtarir zencir-i
zilfiinden beni / Gérmemek yegdir goriip divane olmakdan seni” (Evv.44/3). Ziyneti,
elbiseyi, kiyafeti kadinlar daha ¢ok sevmektedir. Bu yiizden senin cemalin varken
ziyneti elbiseyi ne yapayim diyen Tevhide Hanim’1n sozlerinde kadinlik sdylemi ve
vurgusu goriiliir. Bir kadin olarak ziynet ve elbiseden bile vazgectigini belirtmesi
Divan siirinde ¢ok sik rastlanmayan bir soyleyis kullandigini gosterir. Efendim sen
sag iken diinyanin miilkiinii istemem demektedir, efendim ve sevdigim diye hitap
ettigi bir sevgilisi vardir. Sevdigim saginin zincirinden kim kurtarir beni diyerek
Divan siirindeki ziilif ve zincir iligkisini kullanir. Gorilip divane olacagima seni
gormesem daha iyi der. Divane olmamak igin sevgiliyi gormemeyi tercih eden
Tevhide Hanim, Divan siiri geleneginde sevgiliyi géormek i¢in ¢aba sarf eden asiktan

farkli bir diisiinceye sahiptir.

“Tevhiden yeni geldi diinyaya / Hamd olsun goriisdiiren Mevla’ya”
(Evv.209/3) diyen Tevhide Hanim, sevgilisiyle bulusup goriistiigii icin diinyaya yeni
gelmis gibi hisseder ve kendisi i¢in sevgilisinin Tevhidesi oldugunu dile getirir.
Kadinlik hissiyle sahiplenilme, benimsenme arzusuyla “Tevhiden” sézciigiinii

kullanir.
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Tevhide Hanim, Divan’ini esi ve kizi 6lmeden dnce kaleme aldigi i¢in onlarin
6liimiine dair siirleri yoktur. Ama yakinlarinin ve tanidiklarinin 6liimiine tarih
diisiirmiistiir. Yakinlar1 olan kadinlarin 6liimiine tarih diisirmiistiir. Bu yiizden 6liime
tarih diisirmesindeki se¢cimlerinde de kadin hassasiyeti goriiliir. Miiftizade Hact
Ahmet Efendi’nin hemsiresi hakkinda bir “Tarih-i Fevt” adli siiri vardir: “Miiftizade
Hac1 Ahmet Efendi’nin hemsiresi / Cok ‘ilim bahsiyle olmusdu cihanda hocegan
(hacegan)” (32/1). “Hem tarik-i Sah-1 Naksibend’in bendesidir / ‘Akibet esdi bahar-1
‘Omriine bad-1 hazan” (32/2). “Her diisenbe giinii agard: tekye-hanesinde / Va’zina

A0

mecbur olup muntazirdi bilad-1 Saruhan” (32/3). Her pazartesi giinii tekkehanesini

actigindan Saruhan beldelerinin onun vazini beklediklerinden s6z eder. “Gitdi ahir
faniden Hac1 Marziye Molla / Eyleyip giilzar-1 Firdevs-i a’lada meskan” (32/7).
“Yazdi Tevhide esk-i ¢esm ile tarihin / Eylesin Hakk der-i pakin kabrini kenz-i
cinan” (32/8). Oliim tarihleriyle ilgili siirlerini esk-i ¢esm, hun-1 esk ile yazdigim dile

getirir.

Tevhide Hanim, ‘Aliye Hanim’1in 6liimii i¢in “Tarih-i Fevt” baslikl1 beyitlerle
bir siir yazmustir: “Hazret-i Zehrd ile rliz-1 cezada hasr edip / Darb-1 nutk ile halas
ede an1 Hayy ii 11ah” (30/4). “Yazdi1 Tevhide hiin-1 eskle tarihini / Vah ki diinyadan
meded ‘Aliye Hanim giddi ah” (30/6). “Kendi Vélidemin Tarih-i Fevt” baslikli bir
siiri vardir: “Sinanzade Ahmed Efendi’nin kerimesi / Mevlana Hazretleri’ nin
feyziyle erdi ‘izzete” (33/1). “Yazdi1 Tevhide hiin-1 eskile tarihini / Go¢dii Tahire
Hanim faniden semt-i cennete” (33/7). Siirlerinde kadinlardan bahseder fakat onlar1
“Miiftizade Hac1 Ahmet Efendi’nin hemsiresi” ve “Sinanzade Ahmed Efendi’nin

kerimesi” seklinde nitelendirmistir. Erkek egemen kiiltiiriin yansimasi olarak bir
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erkek vasitasiyla yani bir erkegin hemsiresi, kerimesi olmalar1 dolayisiyla siirde

isimleri geger.

Tevhide Hanim’1n, “iki Evli Adam Hakkinda Mersiye” adli siirinin nakarati,
“Ne ‘aceb yandim ikisinin elinden ah ben yandim / Nerelere gideyim gavgalarindan
sasdim kaldim”dir. Bu siirinde evlenen kocanin kendi dilinden, basina gelenleri
mizahi bir dille anlatarak ¢ok evliligi elestirir (Pehlivan, 2006, s.11). Tevhide
Hanim’1n cinsiyet esitligi isteyen diisiinceleri bu siirine sizmig gibidir. Cok esliligin,
erkekleri zor durumda birakacagi mesajimi verir. Basligini “Iki Evli Adam Hakkinda
Bir Mersiye” seklinde koymasi daha da ilgingtir. Ciinkii mersiye 6lmiis insanlarin
arkasindan yazilan siir oldugundan siirin basliginda “mersiye” sézciigiinii
kullanmasi, bahsettigi adamin karisina kuma getirmesi ile onun 6lmesini es deger

tuttugunu gosterir.

Bu siirin baz1 kisimlarindan 6rnek vermek gerekirse “Varip bir dahi evlendim
ama ateslere yandim / Iki evli adamlarin evde rahati var sandim / Kendi destimle
belay1 basima ben kendim aldim” (Mer.407/1) misralarinda karisinin {istiine kuma
getirmekten son derece pisman olan “Giderim amma ne ¢are kiicligli de hamile kald1
/ Ugradi bagim beldya nereden yedim ben bu halt1” (Mer.407/5) diyen bir adamin
sesi duyulur. Eslerine biiyiik ve kiiciik olarak hitap eder. “Biiyligli kdmilim der ister
ipekli getari / Kii¢iigli de der eflatuni fistan olmaz mu kibari / Ne yokdan anlarlar
sdylersem ne bilirler var1 / Ikisinin elinden 6lsem de kurtulsam bari” (Mer.407/3).
“Bliyligii ise nereden oldu oglan anas1 / Kurulur evladina basindan arta kalas1 /
Kiiciigii de pek hilebaz oldu baslar belas1 / ikisinden de nefret ettim heman Allah

alas1” (Mer 407/4). “Darilirsam ben de bir giin esegine biner eserim / Kosma sark1
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sOyleyerek karli daglardan asarim / Merkebim beni gotiirmezse iner yayan kosarim /
Canima kar etti billah ikisini birden bosarim” (Mer.407/7). Siirde duyulan erkek sesi,
problemini ¢6zmek i¢in baska bir kadin olan Tevhide Hanim’dan yardim ister
(Havlioglu, 2010, s.48). Bunu su misralarda dile getirir. “Bu gece gegsin hele dur
sabah olsun varayim / Calayim kapisini ‘acaba evde midir bir sorayim / Diiseyim
Tevhide hemsiremin payine yiiz siireyim / Tutayim sozilinii ne derse derdime care
bulayim” (Mer.407/8). Tevhide hemsiresinden yani bir kadindan onun ayagina yiiz
stirerek tavsiye alacagini ve bu tavsiyeye uyacagini sdyler. Tevhide Hanim, zor
durumda kalan bir erkegin bir kadin olarak kendisinden yardim istemesini saglayarak

erkek egemen kiiltiirii sarsmustir.

4.2.2.6 Klasik kalip ve mazmunlar

Tevhide Hanim, baz1 misralarinda klasik kalip ve mazmunlar1 da kullanmigtir. “Ol
kamer rliyun sirin sézliinlin oldum maili / Eylerdi mahmir efendim daim liitfunun
naili / Glindiiz semsi goriip Tevhide geceler hasili / Méhitaba bakamam ah hatirima
yar gelir / Var ise nes’em gider ol demde gam efkar gelir” (Ev.46/4) misralarinda
edebi gelenek tarafindan belirlenmis, sevgilinin klise 6zelliklerini kullanir. Bu
misralarda sevgili i¢in ay yiizli, sirin sozlii fakat aydan iistiin oldugunu belirtmek
yerine aya baktiginda aklina sevgilisinin gelecegini dile getirerek klasik sdylemin
disina ¢ikar. Klasik sairler gibi sevgilisini felegin gostermedigini sGyleyerek ona
kizar: “GdOstermezsin yari bana er i ge¢ / Kurtulma ah i inkisardan sen de hig /
Eyledin Tevhideye sen bunca reng / Aldin bir tanemi koydun beni tek” (Evv.207/4).

Aslinda daha 6nceden kavustugunu sdyledigi sevgilisini felegin, elinden aldigini
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sOyleyerek gelenekteki soylemde degisiklik yapar. Ciinkii edebi gelenekte asigin,

sevgiliye kavusmasi pek imkan dahilinde degildir.

Tevhide Hanim, pervane, saki, meyhane gibi klasik kalip ve mazmunlari
kullanir. “Dolanir sem*-i ruhséara yanar pervanedir gonliim / Kadehkar sakilerle dolu
meyhanedir gonliim / Kendi halinde gezerken serseri Tevhide gor simdi / Baglandi
zulf-1 zencire ‘aceb divanedir gonliim” (Mu./254). Sevgilinin aya ve giinese
benzetilmesi, Mecnun karakteriyle asigin 6zdeslik kurmasi Divan siirinin klasik kalip
ve mazmunlarinin kullanildiginin gostergesidir. “Mah-tabim ‘arz etdik¢e hursid-
misal riyunu / Bak ne héle koydu ‘askin sinesi piir-hanu / Bir ¢6ziilmez bend ile
bagladin ki Mecninu” (Ev.44/2). “Utanir sems gorlip riym kamer 1a-cerem hicab
eyler / Ey kas1 keman kirpigi ok ¢esm cellatl giizel” (G.126/4). Sevgili i¢in “meh-
pare”, “sem’-i ruhsar”, “sem-i hiisn”, “sah-1 cihan”, “gonca dehan”, “kas1 keman”,
“hir-1ika” sozlerini kullanir. Tevhide Hanim, “Ey ¢esmi mahmiir efendim bu kas1
keman sana mahsus / Bu ruhsar-1 al ile bu gonca dehan sana mahsus” (G.111/1)
misralarinda “efendim” diye hitap ettigi sevgilinin kasinin kemana, agzinin goncaya

benzediginden ve al yanagi oldugundan bahsederek Divan siiri kalip ve

mazmunlarimi kullanir.

Tevhide Hanim’1n kaliplasmis sozlerin disinda da kullanimlar1 vardir.
“‘Anberiyye diye nam verdim efendim ben sana / Hind giilidiir deseler sayestesin
etmem ‘inad” (G.81/3). Bu misralarda asik, sevgiliyi anberiye olarak nitelendirir. Bu
yiizden as181n, sevgilinin edebi gelenek tarafindan belirlenen klise 6zelliklerine bir
Ozellik daha ekledigi sdylenebilir. “Demis climle ‘ussakin i¢inde diin gece bezminde

yar / Beni seven ahbab etsin Tevhideme ri’ayeti” (G.83/5). Diin gece, meclisinde
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biitiin agiklarin i¢inde yar, beni seven ahbab, Tevhideme uysun demis diyerek
sevgilinin, 45181 6ven bir s6z soyledigini dile getirir. “Ey Tevhide sohbet-i yare pekce
dalma sakin / Adem peri ile iinsiyet etmesi pek giigdiir gii¢” (G.86/7) beytinde 4dem
kelimesi ile kendine atifta bulunamayacagi icin Tevhide Hanim, kendini peri olarak
yari ise adem olarak nitelendirir. “Senin mecblirunum hala inanmaz misin ey sth /
Benim yandigim nara ‘aceb yanmaz misin ey sth” (G.91/1). Isveli olarak

nitelendirdigi sevgilinin tipki kendisi gibi ateslerde yanip yanmayacagini sorgular.

Klasik kalip, mazmun ve klise sozleri kullansa da Tevhide Hanim’1n klasik
sOylemin disina ¢ikan sdylemleri mevcuttur. “Goncasisin sen efendim giilistan-1
sevketin / Yok mudur Tevhide-zara zerrece hi¢ ragbetin / Gayr ile gordiikce ah
sohbet-i muhibb i ilfetin / Korkarim bir giin yakar ah-1 sehergahim seni” (Ev.57/7)
misralarinda efendim s6zciigiini kullanmasi, séylemi degistirir, siirde s6z edilen
sevgilinin erkek oldugu anlagilir. Asik konumunda olan Tevhide Hanim, sevgiliden
kendisine ragbet etmesini ister. “Sanma cana her dilbere ben feda-y1 can eylerim /
Tevhidenin bir can1 var eder kurban sana mahsus” (G.111/7) misralarinda sevgilinin;
edebi gelenek tarafindan olusturulan tek ve biricik olma 6zelligi yok sayilarak asik
olan Tevhide’nin, her dilbere canin1 vermeyecegini bunun sadece bu sevgiliye has
oldugunu dile getirir. Bunu sevgiliye hitaben dile getiren Tevhide Hanim, bir asik
olarak sevgililer arasindan se¢imini yapmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. “Gergi
mehpare ¢ok ‘alemde bu halet sana mahsus” (G.112/2) diyen Tevhide Hanim,
gelenekteki tek ve degismez sevgili anlayisini bozarak ay parcasi diye tanimladigi
sevgilinin dlemde sayisinin ¢ok oldugunu ama kendi sevgilisinin digerlerinden farkli

oldugunu dile getirir.
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“Bir demde gezdim her yeri / Seyr eyledim ¢ok dilberi / Ey giizeller serveri /
Gonliim sende kildi karar” (Evv.189/3) misralarinda bir¢ok dilberi goérdiigiinden ama
gonliiniin giizellerin en basi olan sevgilisinde karar kildigindan s6z eden Tevhide
Hanim, Divan siirinde sevgilinin tek ve degismez yapisini kirarak sdylem degisikligi
yapar. “Nihal kdmetin bir nev-civansin / Heniiz tahmir olunmus giil fidansin / Dehani
gonca tatli zebansin / Bilirim dehr igre mahbiib-1 zamansin” (Evv.205/1) misralarinda
delikanli anlamina gelen “nev-civan” kelimesini kullanan Tevhide Hanim, erkek

sevgiliden bahseder. Erkek sevgilinin boyunu taze fidana, agzin1 goncaya benzetir.

“Nemden incindin efendim bilmem ‘aceb nemden / Soyle Allah ‘askina
kiisme kurban olayim/ Tevhide kan agliyor ciirmiin afvetdirmege / Odani tenha eyle
varayim yalvarayim” (Mu.236) misralarinda sevgiliyi incittigini diisiinen Tevhide
Hanim, onun neye kirildigini 1srarla sorar. Sevgilisini kiran Tevhide, kan agladigin
dile getirir ve sevgilinin, odasina gitmek ister. Asigin, odasina gidebilecegi bir

sevgiliden s6z edilmesi klasik sdylemin diginda bir kullanimdir.

4.2.2.7 Cesur bir dil

Eski zamanlarda sosyal hiyerarsinin 6nemli bir yer tuttugu, intizamli Osmanh
toplumu, Tanzimatla birlikte her gecen giin farkli fikir ve hareketlerin sebep oldugu
karmasik bir hal alir (Pehlivan, 2006, s.13). On dokuzuncu yiizyilda insan, yavas
yavas kendi i¢inde degismenin imkanlarini arar. Bu, ferdin dogusudur. Eski baglarin
yipranmasindan, yer ve mahiyet degistirmesinden gelen bu olayin olumsuz etkileri

bir anlamda huzursuzluga benzeyen bir kotiimserlik, kuvvetli bir hissilik ile sanatin
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Oziinii ve agirlik merkezini az ¢ok yasanan hayatta aramak ve kendisinden bahsetmek
ihtiyacidir (Tanpinar, 2013, s.91). Tevhide Hanim da bu karmasadan ve degisimden

rahatsiz oldugunu bazi siirlerinde belirtir.

Tevhide Hanim, “Sultan ‘Aziz Han Hakkinda” baglikli bir siir kaleme alarak
yasadig1 donemdeki, on dokuzuncu ylizyildaki, karmasadan, degisimden ve
Anadolu’nun kétii yonetilmesinden duydugu rahatsizligi cesur bir sekilde dile getirir.
“Ciimlemiz dest a¢1p eyleyelim hayr-1 du’a / Cok ‘omiir bahs eylesin Sultan ‘Aziz
Han’a Huda” (36/1) nakaratli siirinde i¢inde bulundugu dénemin kosullarini ve
Abdiilaziz Han’1 elestirir. “Bir tarafta urulmakta eski cihana yeni biinyad / Bir
tarafdan eksilmede kar 1 kisb i berekat / Cikali ‘aleme nizam olali kantin icad / Bize
ancak olursa Hiida’dan olur imdad” (36/3) misralarinda aleme kanun ve nizam geleli
bir taraftan eskinin degistirilip yenin kuruldugundan bir taraftan da kar ve bereketin
eksildiginden ve bu durumda ancak Allah’in yardim edebileceginden s6z eder.
“Cihan i¢re artmaktadir ‘Aziz ile fesadimiz / Gorse bu hali tahammiil edemezdi
ecdadimiz / Gérelim raz1 olur mu Hazret-i Rahméanimiz / Ah ne yapsin n’eylesin
devletll hiinkarimiz” (36/4). Bu dortliikte Tanzimatla baglayan degisimin,
Tevhide’yi karamsarliga stirtikledigi gortliir ve karisikligin padisah Aziz ile artmakta
oldugunu cesur bir sekilde dile getirir. “Zer kafesde ‘andelipsin yok bir seyden
haberin / Hak ‘Omdiir versin efendim yatdikca sah pederin / Gor ne dertler ¢cekdiriyor
ferman-ber alicilarin / Anadol’a ugramadi ey sah-1 cihan bir seferin (36/2)
misralarinda altin bir kafesteki biilbiile benzettigi Abdiilaziz’in Anadolu’ya
ugramadigindan duydugu rahatsizlig1 ona hitap ederek hesap sorar bir sekilde dile

getirir.
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“Sultan Hamid Han Hakkinda” baslikl1 siirinden Manisa’dan Istanbul’a
giderek Sultan II. Abdiilhamit’in ciilus merasimine katildig1 anlasilir. Bu da onun
cesur oldugunun gostergesidir. Bu siirde Tevhide Hanim, katildi§1 merasimde
gordiiklerini tasvir eder. “Halife-i Res(l-i rliy-1 zemin Al-i ‘Osman / Tahta ciilas etdi
Sultan Hamid Han (37/1) diyen Tevhide Hanim, II. Abdiilhamit’in clilusunun
hayirli olmasini “Hak miibarek eylesin taht-1 ciillisun / Hatalardan heméan hifz eylesin
Yezdan” (37/2) misralarinda diler. “Kiling alayinda gérdiim masallah arslana benzer
/ Du’a eyler iken doldu didelerim al kan” (37/3) misralarinda ise kili¢ alayinda II.
Abdiilhamit’i gordiigiinden bahseder. “Gelip Magnisa diyarindan nasib oldu ne
devletdir / ‘Omriimde gdrmesem yeter efendim ben gayri hig¢ seyran” (37/7) diyerek
Manisa’dan gelip bu térene katilmaktan mutlu oldugunu belirtir. “Ne hatdimdir ben
o0l sehingehi meth i sena etmek / Biraz nakl etdim tahsini etdi bilad-1 Saruhan” (37/8)
misralarinda da II. Abdiilhamit’i 6vmenin haddi olmadigin1 ama yine de Saruhan
beldesindekilere anlattigini belirtir. “Kusuruyla bu nutkumu kabul eylerse Hiinkarim
/ Olur Tevhide elbetde o sahin yoluna kurban (37/9) misralarinda da bu siirini II.
Abdiilhamit’in okuyacagini diisiinmiis, ona sunarak bu kusurlu siirini kabul ederse

yoluna kurban olacagini dile getirmistir.

Iskender Pala’nin “kadin sairler muamma yazmaya cesaret edememislerdir”
goriisiiniin aksine Tevhide Hanim’in Divan’inda “Mu’amma” baglikli boliim de
vardir. Bu boliimden “Pek liizumlu iki es’arim vardir amma séylemem / Ehl-i dile
ben ne hacet sdylemem sen fikret de bul” (Mu.226/2) misralar1 6rnek olarak

verilebilir. Ayrica klasik Tiirk edebiyatinda hemen hig kullanilmayan miisebba‘
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nazim sekliyle bes bentten olusan bir siir yazmistir. Bu da onun bir kadin sair olarak

edebi gelenek i¢indeki cesaretini gdsterir. Bu siirin bir benti soyledir:
‘Arzuhalin gonder yare gayri yetdi cAnima
Degme niyaz kar etmez Tevhide amma cananima
Belki Hakk merhamet verir Hazret-i Sultanima
Rahm edip efgdnima yetisirse imdadima
Latf ile fahr ederim ben déhi akranima
Diismez sanina efendim cevr etme ey fedakarim
Eyle mirlvvet kuluna gel benim devletlii sultdnim ( Ev.45/5)

Bu muisralarda sevgiliye canan, Hazret-1 Sultan, fedakar ve devletlii sultan seklinde

hitap eder.

“Ne derlerse desinler” redifli siiri Tevhide Hanim’1n, ¢cagdaslari olan Leyla
Hanim ve Seref Hanim’dan haberdar oldugunu gésterdigi diisiintilebilir. Bu siiri
sOyledir: ‘Askla kurulmus biinyadim ne derlerse desinler / Eflake ¢ikiyor dadim ne
derlerse desinler” (G.100/1). “Gam ¢ekerim eyler ise ahbab beni ta’yib / Neye
korlarsa kosunlar adim ne derlerse desinler” (G.100/2). “Yana yana pervane-ves ta be
seher ah ederek &h / Arsa ¢ikiyor feryadim ne derlerse desinler” (G.100/4). “Bir misli
yok sehin-seh dildara gonliimii verdim / Ah i zar oldu makamim ne derlerse
desinler” (G.100/5). “Va’d edip Tevhide ben canimi cananima / Elbet icrd ederim

vadim ne derlerse desinler” (G.100/7).
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Tevhide Hanim’1n, Seref Hanim ve Leyla Hanim’1n siirlerine benzeyen bu
siirinde kadin sairler arasindaki bilingli olup olmadig belli olmayan diyalog goriiliir.
Bu siirde cesur bir dil s6z konusudur. Leyla Hanim’in yazdigi misralar sdyledir: “Kil
meclisi 4made ne dirlerse disiinler / I¢ dilber ile bade ne dirlerse disiinler” “Bu kara
yuziim ag ola da r(iz-1 cezada / Simdi bana diinyada ne dirlerse disiinler” (Arslan,
2003, 5.254). “I¢ badeyi giilsende ne dirlerse distinler / ‘Alemde sen eglen de ne
dirlerse disiinler” “Leyla o kamer-tal’at ile zevk u safé it / ‘Alemde sen eglen de ne
dirlerse distinler” (Arslan, 2003, s.255). Seref Hanim ise su misralar1 yazmistir: “Gel
bezmime erken de ne dirlerse disinler / Kil ¢esmimi rlisen de ne dirlerse disinler”
“Gls itme bu ‘alemde sematat-1 ‘adiiy1 / Zevkinde ol eglen de ne dirlerse disinler”

(Arslan, 2002, s.333).

Tevhide Hanim’1n bir siiri Baki’nin “Nediir bu handeler bu isveler” diye
baslayan siirine benzer. “Nige bir bu naz U edalar nige bir / Nice bir bu cilvenimalar
nige bir / Bu gidisten gelmedi nefret sana / Nige bir zevk ii sefalar nice bir”
(Ev.68/1). Bu dortliikte Tevhide Hanim, 6z elestiri yapar. “Dahi bir dem faniden
usanmadin / Miirsidin esiginde paslanmadin / Yirmi sekizine girdin Tevhide
arlanmadin / Nige bir bu masivalar nice bir” (Ev.68/5) misralarinda kendisine kizar.
Fani seylerle ugragsmaktan usanmadigini, miirsidinin esiginde paslanmadigini, yirmi
sekiz yasina girmesine ragmen akillanmadigini ve giinahlarinin ¢oklugunu dile

getirir.

Tevhide Hanim, bu kadar cesur bir sair olmasina ragmen Divan’inda fahriye
yazmak bir kenara kendi siirlerinin kabul edilmesi i¢in Tevhide Hanim, Allah’a

yalvarir. “Ol Habibin hiirmetine dilerim dergahindan / Kusurunu tekabbiil eyle
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Tevhid ile ya Rabbi kabul / Okuyanlar eylesinler bu fakiri rahmet ile yad / Biyuk
kiigiik biitiin halkin yaninda eyle makbul” (Mu.268) misralarinda siirlerinin kusurunu
Allah’tan kabul etmesini, biiyiik kii¢iik herkesin yaninda makbul kilmasini diler.
“Dilerim ey Cenab-1 Huda dergah-1 ihsanindan / Kendi 1Gtf @i kereminle divanim
divan eyle / Divanim dergahina ‘arz eyledim ya Rab meded / Bir harfine bin
giinadhim ‘afvinla ferman eyle” (Mu.267) misralarinda da yine Allah’tan bir harfine

bin giinahin1 silmesini isteyerek divaninin divan olmasin diler.

Tevhide Hanim, bazi1 misralarda kendini kiigiimser. Bu durum, ya iyi egitim
almadig i¢in kendine giivenemediginden ya da edebi gelenek i¢inde bir kadin olarak
sesini fazla ¢ikarmak istememesinden kaynaklaniyor olabilir. “Yok iken mayende
Tevhide zerrece ‘irfanin / Ne ‘acep takinmak istersin ismini su‘aranin” (Ek 4/1)
misralarinda Tevhide, mayanda zerre kadar irfan yokken sairlerin ismini almay1
istemen ¢ok garip diyerek kendini elestirir. “Hentiz Tiirk¢e kelami s6ylemezken sen
n’oldun / Bir kitap dolusu kelam1 ‘acep sen nerden buldun” (Ek 5/1). Iki lafi bir
araya getiremeyen sen kitap dolusu s6zii nereden buldun? “Okudum divaninm
Tevhide sa‘ir olmussun bildim / Sagma nazmina 1akin zevklenip pek giildim” (Ek

6/1) misralarinda Tevhide Hanim, siirini kiiglimser.

4.2.2.8 Yasadig cevre ile ilgili siirleri
Tevhide Hanim, baz siirlerinde yasadigi cevreyi yansitmustir. “Destan-1 [zmir”
baslikli siirinde “Hameyi aldim ele eglenmek i¢in / Degildir makstidum bir hiiner

icin / Ahbab bir tuhfe hediye igin / Si‘rim olsun yadigar1 izmir’in” (D.224/9)
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misralartyla hiiner gostermek icin degil de eglenmek i¢in kalemi eline aldigim
siirinin Izmir’e yadigar olmasini istedigini belirtir. “Gizli bir bilinmezdir esrardir raz1
Izmir’in / Birakmaz sekvaya namusu ar1 Izmir’in / Ciimle etrafa dagilir mal i meta’1
/ Dolup bosalmada hanbari Izmir’in” (D.224/1) musralarindan o dénemde izmir’in bir
ticaret sehri oldugu anlagilir. “Her ne millet ararsin anda bulunur / Her biri bir kar
tutmus dayanir / En ednas1 vezirine donanir / Fark olmaz yok ile var1 Izmir’in”
(D.224/2) musralarinda da Izmir’de her milletten insanin oldugunu ve bu insanlarn
ekonomik durumlarinin iyi oldugunu dile getirir. “Ademleri gayet temiz gezerler /
Tiyatrolarda bade slizerler / Dilber sevenlerden hile sezerler / Hem sever hem sevilir
yari Izmir’in” (D.224/4) misralarinda da erkeklerin temiz giyindigini, tiyatrolarda
kadinlari siizdiiklerini ve Izmirlilerin hem sevilip hem sevildigini dile getirir. “Ekseri
zenneleri Hakk’1 unutmus / Kimi Frenk’e kimisi Mason’a tabmig (tapmis) / Huda’nin
korkusunu ardina atmis / Kral kizina dénmiis dilberi Izmir’in” (D.224/5)
misralarinda Izmirli kadinlarin Allah’1 unutup kimisinin Avrupaliya kimisinin de
Miisliiman olmayana asik oldugunu dile getirerek Izmirli kadinlarin kral kizina
dondiigiinii sdyler. “Diinya zinetinden geri kalmayan” (D.224/6) dedigi Izmirlilere
“Gelin Hakk’a dogrultalim yiiziimiizii” (D.224/7) diye seslenir. Tevhide Hanim’in

yasadig1 donemdeki Izmir’i ve insanlarini yansitmasi agisindan bu siiri 6nemlidir.

“Destan-1 Magnisa” baglikli siir1 Tevhide Hanim’1in yasadigi donemdeki
Manisa hakkinda bilgi verir. Bu siirine, bildireyim Manisa’nin hali nedir diye baglar.
Bayram ve diiglinlerde hangi kiyafetlerin giyildiginden s6z eder: “Diiglinde
bayramda atlas hare giyerler / Bozulmaz yesili ali Magnisa’nin” (D.225/1). Evliyasi,

camisi ve hafizinin ¢ok oldugunu dile getirir: Magnisa’nin i¢inde evliyasi ¢ok /

142



Mescidi cami‘si medresesi ¢ok / Hafizi miiteda” miiderrisi ¢ok / Okur biilbiil gibi dili
Magnisa’nin” (D.225/2). Etrafindaki koylerden gelip misafir olanlardan s6z eder:
“Etraf koyden sehirlerden gelirler / Handa hanelerde misafir olurlar / Sultan
Cami’sine saf saf dururlar / Altin kemerlidir beli Magnisa’nin” (D.225/3).
Donemindeki Sultan Camisi’nden bahseder. Nevruz giinii Manisa’da yapilanlari
“Sultan Nevrliz giinli mesir sagarlar / Cem* olup ctimle halk avug acarlar / Mollalar
imaretden corba igerler / Her sehre ulasir eli Magnisa’nin” (D.225/4) misralariyla
tasvir eder. ““Asiklar pirine eyler niyazi / Dere Kahvesi’ne asarlar sazi / Karsisinda
biilbiil eyler avazi / A¢ilir baharda giilii Magnisa’nin” (D.225/5) misralarindan o
donemde Dere Kahvesi’nde asik atismalart oldugu anlasilir. “Tevhide soziinde
hilafin yokdur / Tathidir kavunu karbuzu ¢okdur / Karina kaymaginda hi¢ séziim
yokdur / Namdadir yag ile bali Magnisa’nin” (D.225/11) misralarinda Tevhide
Hanim, Manisa’nin; kisin kar ile doldugunu, bahar gelince de biilbiil seslerinin

duyuldugunu dile getirir.

Yasadig1 ¢cevreyi siirlerine yansitan Tevhide Hanim, siirlerinde giindelik
yasamda kullanilan s6z ve deyislerden yararlanir. “Rakiblerin sularinca verelim /
Care ne resmen yiiziine giilelim / Agizlaria bir parmak bal verelim / Gayr1 bundan
sonra zevke bakalim” (Evv.209/2). Rakiplerin suyunca gitmeyi, onlarin yliziine
giiliip agizlarina bir parmak bal vermeyi ister. “Elbet bir giin diiser sere anarsin /
Gelince hatira durmaz yanarsin / Tevhideyi mumlar yakip ararsin / Elveda cananim
artik elveda” (Evv.212/7). Mumlar yakip aramak yine giindelik dilde kullanilan bir
s0z grubudur. Bu dortliikte Tevhide Hanim, sevgiliye veda eder. Bu durum, Divan

siirindeki asik-sevgili iligskisinden farklidir. Divan siirinde asik, sevgiliden ne olursa

143



olsun vazge¢cmez. Fakat bu misralarda asik konumunda olan Tevhide Hanim’1n

sevgilisinden vazge¢cmesi s6z konusudur.

“Latife idi muradim degil hasa glicendirmek / Bilmezlige kaza etdi kirilasi
dillerim yar / Hicabindan bak perisan haline Tevhidenin / Simdi garib kuzular gibi

A2

karsinda melerim yar” (Mu./269). Amacinin saka oldugunu niyetinin glicendirmek
olmadigini, gergekten ¢ok utandigini, garip kuzular gibi meledigini dile getirir.
Melemek sozciigiinii tercih etmesi pastoral, dogaya 6zgii, daha ¢ok disa doniik,

cevresiyle ilgili oldugunun, kirsal kesimde yasadiginin gostergesi olarak

nitelendirilebilir.

Tevhide Hanim, siirlerinde meselleri kullanir. “Efendim ‘afv edersin meseldir
sOylenir dilde / Bu riitbe naz ii niyaz ‘asik usandirir a” (G.70/6) misralarinda efendim
diye hitap ettigi sevgilinin daha fazla uzatmamasini aksi takdirde asigini
usandiracagini belirtir. “Bulutdan nem kaparsin cana soziime giicenme amma /
Gormedim zatin gibi ben ‘alemde bir ates-mesreb” (G.79/4). Buluttan nem kaparsin,
sOziime giicenme ama ben alemde senin gibi ates tabiath gormedim. “Sakinir ‘asik
olan ma’sikunu agyardan elbet / Tevhide icat etmedi meseldir bu ezelden heb”
(G.70/5). Asigin, sevgilisini koruyup kollamas1 hem Divan siirinin 6zelligini hem de
giindelik hayattaki durumu yansitir. Bu durumun hep bdoyle siiregeldigini, bunu
kendisinin icat etmedigini dile getirir. “Meseldir goniil kimi severse ‘adlemde giizel
odur / Ates de diistiigii yerde yanar fark etmez bay ii geda” (G.94/4). Goniil kimi
severse giizel oldur, bu bir meseldir ates diistligli yeri yaktigindan zengin fakir fark
etmez. “Sabreden dervis murada ermis derler meseldir bu / Sabr ile Tevhide canan

sana yar oldu bi-minnet” (G.85/9). Sabreden dervis murada erermis derler Tevhide
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sabrettigin i¢in sevgili sana yar oldu. “Meseldir ‘asika hiblar daim cefékar olur / Ne
hikmetdir ‘asiklar ma’stika vefakar olur” (G.102/1). Sevgililerin as1ga cefakar
olduklart meseldir ama ne hikmetse asiklar, sevgiliye kars1 vefalidir. “Kangi “asik var
ki sOyle rakibden hali olmuglar / Meseldir ddima her dem giiliin etrafi har olur”
(G.102/5) misralarinda sevgili giile benzetilirken rakipler yani diger asiklar da dikene

benzetilir.

Tevhide Hanim, “Destan-1 Cigek” baglikli siirinde baharin gelisini ¢igekler
tizerinden mizahi bir dille anlatir. “Yine bahar oldu turna diiziildii / Sahralara yesil
seccade yazildi / Sitanin hikkmii bitdi ferméan1 bozuldu / Mart muharebesinde yazin
s0zii oldu” (D.214/1). Yine baharin geldiginden, turnalarin diiziildiigiinden
sahralarda yesil seccadeye benzeyen ¢imenlerin ¢iktigindan, kisin hitkkmiiniin bitip
mart muharebesini yaz mevsiminin kazandigindan bahseder. Go¢ eden turnalari
diiziildii diye ifade etmesi, ¢cimenleri yesil seccadeye benzetmesi, kigtan yaza gegisi
mart muharebesini yazin kazanmasi seklinde kullanimi gayet mizahidir. Ayrica bu
dortliikte yazi1 ve kisi kisilestirir. “Sad olup agildi sunbal G reyhan / Gonuller (guller)
de acdi biilbiiller de etmede efgan / Lale de giile nisbet da‘vada el-an / Zerrinin de
hasedinden benzi bozuldu™ (D.214/2). Siinbiil ve reyhan mutlu olup actilar, giiller de
act1, biilbiiller feryat etmede, lale de giile nispet etmektedir, zerrinin de
kiskangligindan benzi soldu. Siinbiil, reyhan, lale ve giil kisilestirilmistir. ““Arif i
zarif bugiin meclise geldi / Zilf-i arus askindan ipe sarildi / Ortanca hanim duydu
buna darildi / Hiddetinden pembe rengi mor oldu” (D.214/7). Bilgili olanla ince
niikteli ve kibar konusan meclise geldi, gelin ¢igegi askindan ipe sarildi, ortanca

hanim da bunu duyunca hiddetinden pembe olan rengi mora dondii. Ziilf-i arus gelin
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cicegi demektir ve bu ¢icek daha ¢ok kirsal alanlarda yetistiginden ve Tevhide
Hanim da kirsal bir yer olan Manisa’da yasamis oldugundan siirinde bu ¢igegi
kullanir. Bu dortliikte de ¢igekleri kisilestirir. Ayrica bu siirde menekse, yasemin,

karanfil, feslegen, sebboy, fulya ve zambaktan mizahi bir dille bahseder.

Tevhide Hanim, “Destan-1 meyve” baslikli siirinde ¢esitli meyveler veren bir
bostandan sz eder. Buradaki yemis ve meyveleri anlatan Tevhide Hanim; sevdigi,
sevmedigi yemis ve meyveleri, 6zelliklerini belirterek mizahi bir sekilde anlatir.
“Diirlii meyve verir bir bostdnimiz var / Ahibbaya bir tuhfe destanimiz var / Dilberin
sevkiyle bahgenin zevki / ‘Akildan haric (goniil eglencesi) bir giilistinimiz var”
(D.215/1). “Meyvede yenilecek c¢ilek ile dud / Verem sana dilber (vereyim sana
kuzum) haylice armut / Al portakali da limonu unut / Turung ile mabeynde
kestanemiz var” (D.215/7). “Lebleri kirazdir ruhlar1 elma / Erik ile zerdaliyi
yemisden sayma / Sulu seftali ile cenesi ayva (Kollar1 seker kamis1 genesi ayva / Isit
de vasfini istersen alma) / Cesmi bademi (bademini) slizer mestanemiz var”

(D.215/2).
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BOLUM 5

SONUC

Medrese egitimi almamis esnaftan birgok sairin suara tezkirelerinde isimlerinin
gecmesi; Divan siirinin, belirli kiiltiir merkezi durumundaki sehirlerde halk arasinda
da okunup tartisildig1, ¢esitli esnaf meclislerinde konusulup elestirildigini gosterir
(Sentiirk, 2007, s.400). Sarayda yasamis Adile Sultan ve tasrada yasamis Tevhide
Hanim’1n; siirle ilgilenip divan meydana getirmeleri, Divan siirinin hem saray ve

cevresinde hem de tasrada okundugunu gosterir.

Adile Sultan, Naksibendi tarikatina bagli iken Tevhide Hanim Mevlevi
tarikatina baglidir. Dolayisiyla siirlerinde din ve tasavvufun yansimalart ¢ok agik bir
sekilde gorulir. Tarikatlarin kadin sairleri desteklemesi ve onlar1 himaye etmesi gibi
nedenlerle edebi gelenekte varlik bulabilmek icin bir tarikata baglanmayi tercih etmis
olabilirler. Seyhlerinin erkek olmasi, erkek egemen kiiltiiriin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Hem Adile Sultan’in hem Tevhide Hanim’1n tarikat i¢inde ve edebi
gelenekte kendilerini diger tarikat {iyeleri ve sairler arasinda konumlandirabilmek ve

gii¢ alabilmek i¢in baz siirlerinde ‘biz’ séylemine bagvurduklari s6ylenebilir.

Tevhide Hanim’1n sairliginin; seyhi tarafindan yani bir erkek tarafindan
verilmesi vehbi sairler arasina eklemlendigini gosterir. Hatta kendisi de sairligin ona
Allah tarafindan verildigini belirterek vehbi bir sair oldugunu dile getirir. Egitim

almadig1 ve on sekizinci yiizyilda baslayan mahallilesme akimindan etkilendigi i¢in
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Tevhide Hanim, siirlerinde daha ¢ok yerel sozciikleri, meselleri, gilinliik hayatta

kullanilan kelimeleri tercih eder.

Tevhide Hanim’i aksine sairligi egitim yoluyla elde eden Adile Sultan, kesbi
bir sair olarak nitelendirilebilir. Bu yiizden Adile Sultan’in, Tevhide Hanim’a gére
{islubu biraz daha agirdir. Bu durum Adile Sultan’in, hem Arapga ve Farsca
kelimeleri sik¢a kullanmasindan hem de sebk-i hindi akimindan etkilenmesinden
kaynaklanir. Siirleri 6gretici, agiklayici ve yorumlayici bir tarza sahip oldugundan
Adile Sultan’in dili, on altinct veya on yedinci yiizyila gore daha sade ve basittir.
Hem Tevhide Hanim hem de Adile Sultan, diyalog tarzinda sevgili ile 4s181n
konustugu siirler, goniillerinin bagimsizmis gibi diistindiikleri siirler ve rityadan gii¢

almak i¢in riiyalarinin tizerine yazdiklarini belirttikleri siirler kaleme almislardir.

Sairi dis diinyadan ve i¢ sesinden itici kuvvetlerden bagimsiz diisiinmemek
gerekir. Ancak bu kuvvetlerden birinin digerine agir basmasi her sairde farklilik
gosterir (Dogan, 2002, s.13). Adile Sultan, dis diinyayla ilgili olsa da onun ige doniik
olan yonii daha agir basar. Tevhide Hanim ise tam tersi bir durum sergiler. Adile
Sultan ve Tevhide Hanim, siirlerinde i¢ diinyalarindan aldiklar1 duyumlar1 dig

diinyalarindaki yasantilariyla farkli agirliklarda birlestirmislerdir.

Sehir ortaminda yasayan Adile Sultan’in; ‘bahge duvarlariyla smirlandirilmis
dogayla’ (Onan, 1941, s. 219-220) olmasi, ailesindeki birg¢ok kisinin 6lUmiini
gordiigii icin kendini saraya kapatmasi ve ilahi aski kendi igine yonelerek
bulabilecegi diisiincesini yansitan tasavvufi agirlikli siirler yazmasi onun siirlerinin

ice doniik bir 6zellik gostermesinde etkili olmustur.
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Kirsal kesim insan1 olan Tevhide Hanim’1n, siirlerinden anlasildig: iizere
dogaya bakisi ¢ok genistir ve onun siirlerinde ‘ci¢ekler binbir gesittir’ (Onan, 1941,
5.219-220). Bu yilizden onun siirleri diga donUk bir 6zellik sergiler. Tevhide
Hanim’1n siirlerinin digsa doniik olmasi, tasra ve kirsal kesimdeki iligkilerin daha
samimi ve icten olmasindan kaynaklair. Bu yiizden Tevhide Hanim, siirlerinde daha

cok disaridaki diinyaya, yasadig1 yere ve ¢evresindeki insanlara yer vermistir.

Adile Sultan ve Tevhide Hanim’m farkli ¢evrelerde yasamalari siirlerinin ice
veya disa doniik olmasini etkilemesinin yan1 sira onlarin hayati hakkinda bilgi veren
kaynaklarin cesitliligini de etkilemistir. Adile Sultan’in hayat: hakkinda detayl bilgi
veren bir¢ok kaynaga ulagsmak miimkiinken Tevhide Hanim hakkinda bilgi veren

kaynagin sayisi bir elin parmaklarini gegmeyecek kadar azdir.

Klasik Tiirk edebiyatinda sozciikler ve sozciiklerin etkili bir tarzda bir araya
getirilmesi 6nemli oldugundan bu edebiyat geleneginde mazmunlar olusturulmus ve
bu mazmunlar kullanilarak siirler yazilmistir. Dolayisiyla kadin sairler de siirlerini
yazarken bu mazmunlar1 kullanmiglardir (Toska, 2007, s. 681). Kadin sairlerin
yazdiklari siir, bir kadina ait duygularin ifadesi olmaktan ziyade kliselesmis
mazmunlarla terenniim edilen erkek kalbini yansitir (Akiin, 1994, s.414; Sentiirk,
2007, s. 397-398). Adile Sultan ve Tevhide Hanim da siirlerinde bu klise kalip ve
mazmunlar1 kullanmiglardir ancak zaman zaman hem bi¢im hem de igerik agisindan
gelenek tarafindan belirlenen kurallarin digina ¢ikmiglar, erkek egemen edebiyat
geleneginden farkli soylemler kullanmislardir. Onlarin siirlerinde kadinsi bir dil

aramak ve bunu erkek sairlerden farkli olmak i¢in yaptiklarini séylemek anakronik
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olabilir. Eril sdylemi kendine mal etme; bir kadin olarak var olma ve sesini

duyurabilme araci olarak yorumlanabilir.

Divan sairi olmasina ragmen Adile Sultan, Divan’inda hece 6lgiisiiyle
yazilmus siirlere yer vererek gelenek tarafindan belirlenen kaliplarin digina ¢ikmustir.
Mahlas, estetik kaygilar igin kullanilir. Fakat Adile Sultan ve Tevhide Hanim’mn
muhtemelen bdyle bir kaygisi yoktu ki kendi isimlerini kullanmay: tercih etmislerdir.
Adile Sultan ve Tevhide Hanim, baz1 siirlerinde mahlas kullanmamus, bazilarinda
mahlaslarina sondan bir 6nceki kisimda yer vermis, bazen de mahlaslarin1 nakarat
i¢inde kullandiklarindan tekrar etmislerdir. Her ikisinde de nakarat kullanimi
agirliktadir ki bu, edebi gelenekte ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Hem Adile
Sultan hem de Tevhide Hanim, mahlaslarini birer siirlerinde nakarat olarak
kullanmuslardir. Ornegin Tevhide Hanim, “Zer kafesde ‘andelib olmus ama feryadi
yok / Hele Tevhide-ves s6ziinde sebati yok™ (s.78) misralarini bir siirinde nakarat
olarak kullanmustir. Adile Sultan ise “Kapinda ‘Adile kemter gedadir ya Restil’allah”

nakaratini kullandigindan mahlasi siir boyunca tekrar etmistir.

Klasik dénem sairleri gibi Adile Sultan ve Tevhide Hanim divanlarinda
kendilerini abartil bir bigimde dvdiikleri “fahriye” kismi1 yoktur. Fakat Adile Sultan,
“Fahriye Ez Lisan-1 Ask” adl1 bir siir yazmistir. Bu siirde askin dilinden agkin
oviilmesi s6z konusudur. Yani agk, tipki bir sairin fahriye yazmasi gibi kendini over.
Tevhide Hanim ise Divan’inin sonunda yer alan misralarinda edebi agidan zayif
oldugunu diisiindiigii siirlerinin, bu isin ehli tarafindan okundugunda mazur
gorulmesini ister. Iyi bir egitim almadigindan ve tasrada yasamis bir kadin

oldugundan edebi gelenekte tam olarak varligini ortaya koymadig1 i¢in sairligini ve
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siirlerini dvebilecek durumda olmamistir. Belki bu sebeplerle ya da siirlerini
gercekten edebi agidan ¢ok iyi bulmadigr igin “fahriye” boliimii yazmak yerine

siirlerinin elestirilebilme ihtimalinden ¢ekindigini belirten misralar yazmustir.

Divan siirinde sairler, Mecnun, Ferhat, Vamik gibi gelenekte taninan, iin
salmis asiklara telmihte bulunarak askta onlardan daha sadik olduklarini, onlarin
kendisi kadar ac1 ¢ekmediklerini belirtir ve ustiinliik iddiasinda bulunurlar. Kadin
sairlerde ise cogunlukla gelenege uygun kullanim olmasiyla beraber bazi beyitlerde
alisilmigin disindalik s6z konusudur. Kendilerini zaman zaman asik olarak
cinsiyetlerine uygun bicimde Ziileyha veya Leyla’ya benzetirler. Oysa erkek asiklar
kendilerini ¢cogunlukla Ferhat ya da Mecnun karakterlerine benzetirler (Ertek
Morkog, 2017, 5.3460). Bu agidan séylemlerine bakildiginda ne Adile Sultan ne de
Tevhide Hanim; Ziileyha, Leyla gibi kadin karakterlerle kendilerini
6zdeslestirmemislerdir. Adile Sultan, siirlerinde bu karakterlere yer verirken
Leyla’ya duyulan askin 6nemli olmadigini 6nemli olanin, ilahi agk oldugunu
vurgular ya da ilahi aski goz ardi ederek Leyla’ya asik olunmasini elestirir. Leyla,
Mecnun, Sirin, Ferhat gibi klasik Tiirk edebiyatinda kendine yer bulmus hikayelerin
kahramanlarina yer verirken kendini konumlandirmamus, bu karakterlerle kendisi
arasinda 6zdeslik kurmamistir. Tevhide Hanim ise bir¢ok misrasinda Mecnun
karakteriyle kendisi arasinda 6zdeslik kurmustur ve ayrica kendisini Sirin ile
0zdeslestirmistir. Bu ylizden bazi siirlerinde masuk roliine biiriindiigii soylemleri
mevcuttur ya da sevgiliden asigina karsi sevgi beslemesini bekler. Bazi misralarinda
da Tevhide Hanim, Divan siirinin klasik sdyleminden farkli olarak sevgiliden

vazgectigini dile getirir.
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Adile Sultan ve Tevhide Hanim’m siirlerinde hitap etme sekillerinde de edeb?
gelenekten ayrilan séylemleri vardir. Adile Sultan, kendisine “Merdanelik et,
mertlerin arasinda yer al.” gibi sesleniglerde bulunur. Bu durum, onun siirlerinde
sOylemin degistigini ve edebi gelenekte sair olarak kadin sdyleminin varligini
gosterir. Tevhide Hanim ise sevgilisine “efendim” diye hitap ederek bir sair olarak
edebi gelenekte kadin varligini, sesini siirlerinde hissettirir. Ayrica Tevhide Hanim,;
bazi siirlerinde saba riizgarinin, sevgiliden haber getirmesini beklerken bazi
siirlerinde ise saba riizgarinin sevgiliden getirecegi haberi beklemek yerine sevgili ile
mektuplasir. Hatta bir siirinde sevgilinin, asik olan kendisine ‘tez’ gelmesini ister. Bu
durumda sevgili, as1g1 muhatap alarak onunla mektuplasir ve sevgilinin bir 6zelligi
olan haber gondermek bu misralarda asiga da yiiklenmis olur. Zehra Toska’nin da
s0z ettigi gibi, zaman zaman “kiistah asik” boyutuna varan Tevhide Hanim, sevgiliye

ragmen askini 6n plana ¢ikarir.

Kadin sairlerin; edebi gelenekten farkli olarak duygularin1 kadinca ortaya
koyabildikleri en 6nemli konu annelik hisleri, evlada duyulan sevgi ve 6zlemdir.
Kadin duygusallig1 ve annelik hisleri Adile Sultan ve Tevhide Hanim’da kizlari
hakkinda yazdiklar siirlerinde agikga goriliir. Tevhide Hanim komsularinin uzun
yillar cocugu olmamasindan ve nihayet yirmi iki y1l sonra ¢ocuk sahibi olmalarindan
duydugu sevinci anlatan bir siir yazarak annelik hislerini ortaya koymustur. Adile
Sultan ki1z kardeslerinin 6liimlerinden, erkek kardeslerinin kiz ¢ocuklarinin
oliimlerinden duydugu iiziintiiyii dile getiren siirler yazmistir. Ayrica Adile Sultan,
Hasan ile Hiiseyin’in dliimiinden duydugu iiziintiiyii dile getirirken annelik hislerini

ortaya koyarak anneleri olan Hz. Fatima ile kendini 6zdeslestirerek dile getirmistir.
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Tevhide Hanim ise bir siirinde bagli oldugu tarikattan olan ve kendi evini sohbet
meclisi olarak agan bir kadindan sdz eder. Ayrica Tevhide Hanim, “Iki Evli Bir
Adamin Hakkinda Mersiye” baglikli siirinde esinin iistiine kuma getiren adamin
kendi diliyle pismanligini ortaya koyarak icine diistiigli kotii durumu muzip ve
elestirel bir sekilde sunar. Siirin bagligina da mersiye ismini vermesi bu adamin
yaptigi seyle Oliiniin arkasindan yazilan mersiyeler arasinda paralellik kurar. Bu
siirinde Tevhide Hanim’1in bu duruma elestirel olarak bakmasi kadin soylemini

gOsterir.

Adile Sultan ve Tevhide Hanim gevrelerindeki kadinlardan ve din bityiigii
kadinlardan s6z ederler. Hem Adile Sultan hem de Tevhide Hanim, Hz. Fatima’ya

telmihte bulunur.

Adile Sultan ve Tevhide Hanim, yasadiklar1 doneme ve kadin olmalaria
ragmen baz siirlerinde diisiincelerini cesurca dile getirmislerdir. Adile Sultan,
kardesi Abdiilaziz’in intihar etmedigini, cellatlar tarafindan 6ldiirtildiiglinti cesur bir
dil kullanarak anlatmistir. Tevhide Hanim ise, Abdiilhamit’in ciilus térenine katilan
tagral1 bir kadin olarak, Abdiilaziz’in merkezden ayrilmamasi ve Anadolu’ya

ugramamasindan duydugu rahatsizlig1 cesurca dile getiren bir siir yazmustir.

Adile Sultan ve Tevhide Hanim, estetik agidan edebi degeri yiiksek siirler
yazmamistir ancak onlarin siirleri yasadiklart donem ve gevreden birtakim kesitler
sunmalar1 agisindan énemlidir. Tevhide Hanim; meyveler, ¢igekler, Manisa, Izmir
hakkinda siirler yazdigindan o dénemin giinliik hayat1 ve yasadig1 cografya hakkinda

bilgi verir. Osmanli hanedanligindan gelen Adile Sultan’in siirleri daha cok ailevi
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konulart igerdiginden tarihe 11k tutar. Onlarin 6nemi, klasik Tiirk edebiyatinin artik
son donemlerini yasadigi on dokuzuncu ylizyilda bir divan olusturacak kadar siir
yazmalarindan ve bir kadin olarak erkek egemen edebiyat diinyasinda varliklarini

gostermelerinden kaynaklanir.
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EK

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

In this study, the divans of Adile Sultan and Tevhide Hanim in terms of sufism,
aesthetic and discourse are compared based on the different social environments they
lived in. Although their divans have a lot in common with the effect of living in
different social environments, their divans have different qualities from each other in

terms of the subjects in the poems, choice of vocabulary and way of writing.

Initially, the analysis of discourse is explained, mentioning the classical
Turkish literature and “female poets” in the nineteenth century. The discussions
regarding the naming of “female poets” are presented. And in the thesis, the term
“female poet” is chosen because the studies about “female poets” are made in current
days and emphasis on the gender of the poet is important in this matter. In the
nineteenth century “female poets” became more visible. And the increase in the
number of “female poets” and the positive change of attitudes towards “female
poets” in that time are explained. In spite of these good changes in the attitudes
towards the “female poets”, unlike “male poets”, “female poets™ had to survive in the

literary tradition.

In the section of “Discourse analysis in Divan poems”, the discussions about
the gender of the beloved and lover, whose voice is heard in the poems, are brought
up. And because of the metaphorical statements and stereotypes made within the

literary tradition, the subject of gender is ambiguous, but sometimes it is possible to
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understand the gender of the lover and beloved in the context of some poems. After
these explanations about female poets in the nineteenth century and the gender

discussions, the body of the thesis is structured.

First of all, the information about Adile Sultan’s personal life, literary
personality and literary works is given. To put it briefly, Adile Sultan was born in
1825 in istanbul which was the center of the Ottoman Empire. She was the daughter
of Sultan Mahmut 11 and had the chance to receive education in Arabic, Persian and
so forth. She was the member of the Naksibendi religious order and her sheikh’s
name was Ali. For this reason, her poems are sufistic and of religion. As she was a
member of the Ottoman dynasty, she wrote a poem about Ottoman reign, which was
different from the classical divans. She claims bravely in her poem that her brother

Abdulaziz did not commit suicide but was killed by the executioners.

And also, she writes about the death of her mother, father, daughter, husband,
sisters, brothers and brothers’ daughters. Adile Sultan mentions Nevfidan Kadin
gratefully because she brought her up like a mother. Besides this, she writes about
her marriage with Mehmet Ali Pasa and dialogue between Sultan Mahmut I and
Mehmet Ali Paga, but Sultan Mahmut Il died before their marriage. In order to
realize the desire of the father, Abdiilmecit married Adile Sultan off to Mehmet Ali
Pasa. She wrote “tahmis” (quinted) to the poem of Sair Ismet in order to show her
respect. She wrote “nazires” (parallels) to Kanuni, Fuzuli and Baki. And also the
impact of Yunus Emre and Siileyman Celebi is seen in her poems. There is a section

of “fahriye” which she named as “Fahriye Ez-Lisan-1 Agk” in her Divan but she does
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not praise herself like other poets, in this poem the voice of love is heard and the

concept of love praises itself.

Secondly, after the section on Adile Sultan’s life, her works, tasavvuf and the
analysis of discourse in her divan, the information on Tevhide Hanim’s personal life,
literary personality and literary works, tasavvuf and discourse in her divan is given.
Briefly, Tevhide Hanim was born in Manisa province in 1847. She did not have
opportunity to receive education. She was the member of Mevlevi religious order and
her sheikh’s name was Fahreddin Celebi. She tried to gain legitimacy in the literary
tradition stating that she became poet by taking “bade” (wine) that was offered by
her sheikh in her dream. The title of poet was bestowed upon by a man, that is her

sheikh, thus demonstrating the power of male dominant culture.

In one of her poems, Tevhide Hanim argues bravely the negativity of that
time she lived in and criticizes that Sultan Abdilaziz always stayed in the center and
did not visit province. Although she lived in province she joins in the ceremony of
accession of Abdllhamit Il to throne and describes this ceremony in one of her
poems. Normally, “mersiye” (coronach) is written when a person dies but Tevhide
Hanim use the concept of mersiye (iki Evli Adam Hakkinda Mersiye) in a sarcastiC
way about a man who has fellow wife and in the poem we hear the voice of that man
who is really regretful about his choices. In the poem, Tevhide Hanim makes him
want help from herself suggesting the breaking of male dominance. She wrote about

spring, fruits and flowers in Manisa in a farceur way.
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Tevhide Hanim was exposed to severe criticism of Fehim Efendi who can be
thought as the symbol of male-dominant literary tradition. She tries to defend herself
against the criticisim of Fehim Efendi in one of her poems and in order to prove
herself and gain legitimacy she writes “nazire” (parallel) to the poem of Fehim
Efendi. As Tevhide Hanim did not receive education she worries about being
criticised by the competents of the literary tradition. Maybe that is why her divan
does not have the section of “fahriye”. However, she still writes a poem bravely,
using the reprise of “ne derlerse desinler” (I do not care whatever they say) that are
used by Leyla Hanim and Seref Hanim who are comtemporaries of Tevhide Hanim.
This shows that Tevhide Hanim is well aware of their poems nad these female poets

develp a kind of dialogue between themselves.

In this thesis, the purpose of explaining the life stories of Adile Sultan and
Tevhide Hanim is to show the effect of the different social backgrounds in forming
their biographies and divans. In the conclusion part of this thesis, the divans of Adile
Sultan and Tevhide Hanim are compared and analysed. Both of them used the
metaphorical statements and stereotypes made by literary tradition but in some of
their poems they used discourses different from that of male-dominant literary
discourse. In some of their poems being a mother, mourning after a child and female
sensitivity are represented. By using these subjects Adile Sultan and Tevhide Hnaim
change the mainstream discourse. It is safe to say that the different social
backgrounds were brought up in affected their poet characteristics. While Adile

Sultan was an introvert divan poet Tevhide Hanim was an extrovert minstrel.
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In conclusion, although Adile Sultan and Tevhide Hanim lived in the same
century their divans have differences depending on the social environment in which
they lived. And also due to the effect of living in different social environments they
reflected different faces of their time. Adile Sultan reflects the environment of the
Ottoman Empire and the people of the Ottoman dynasty. On the other hand Tevhide
Hanim reflects the geography and rural people of her time, local dresses, Manisa and
Izmir. Their divans do not have much easthetic value but it is important to study
about them due to their battle of survival in a male-dominant culture and their effort

to put their existence in the literary tradition.
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