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G i .R i S 

Bir sanatlar biregimi olan sinema, yedinci sanat olarak 

19. ylizYL1Ln sonlarLnda, 20. ylizyL1Ln baglarLnda insanlLk ve 

uygarlLk tarihindeki yerine oturmugtur. igte 0 zamanlardan 

baglayarak, kitleleri sevindirmi g , aglatmLg, dliglindlirmli g , dli­

glinmelerini engellemi g , bilin~lendirmi5, afyonlamLg; duygulan­

dLrmLg, duygularLnL koreltmi g ; harekete ge~irmig veya durdur­

mugtur ••• 

KullanLm amaCLna gore, kullananlarLn elinde, kitlelere 

istenilerr mesajlarL vermigtir. Dlinya sinemasL, ~egitli ulus­

larLn aracL1LgLyla hLzla geligimini slirdlirmektedir. 

~ye 
Tlirkiye'yel~e 1896 YL1Lnda giren sinema, 19l4'te uygu-

baslanmLgtLr. T6plumsal geligimimize ve onemli olayla­

hLzLnL degigtirerek glinlimlizdeki durumuna gelebilmi g-

/(l.Q~ 
Yegil~am sokagLndaki kli~lik y /~hanelerin etkinlikleriy-

le, harekete ge~en, 

taklit~iligiyle ige 

mligtlir. 1965'lerd 

ramamLgtLr. Ancak, 

topluma 

baglamL 

Tlirk SinemasL, once batL 

un YLllar bu tutumunu slirdlir-

ulusal dilini bulmaya ~abalamLgsa da baga-

5 YLllarLndan glinlimlize dogru bu alanda 

biraz yol alLnmaya baglanmLgtLr. 

1950'lerden bu yana Tlirk sinemasL i~inde ~alLgmalarLnL 
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sUrdUren, At~f Y~lmaz Bat~beki ve TUrk sinemas~n~n yapt~g~ 

son at~l~m-olan,Gene TUrk Sinemas~n~n kara~l~kl~ etkileaimini 

ele alacag~m~z bu eal~amada yontemimizi aoyle belirleyebili-

tZ~ 
<S ,;."" K~saca, DUnya sinemas~na deginip, TUrk sinema tarihini 

QJ ele alac~~..Lb..iLi.n..c.L"b.oliirode. Bu arada At~f Y~lmaz Bat~beki 'yi 

de sinema tarihimizdeki yerineoturtacag~z. 

ikinci BolUmde Y~lmaz'~n ozyaaam oykUsUne, sanat~na 

yer verdikten sonra, kronolojik s~ralama ieinde filmlerini 

inceleyecegiz. Buinceleme s~ras~nda pek onemi olmayan film­

lerin yaln~zca filmografisini vermekle yetinecegiz. 6nemli 

filmlerin filmografisi yan~nda konusunu ve filmle ilgili elea­

tiri ve bilgileri de vermege eal~aacag~z. 

tieUncU bolUmde ise, At~f Y~lmaz Bat~beki'nin genel 

olarak TUrk sinemas~ ieindeki onemini, donemlere gore ayr~ 

ayr~ belirleyecegiz. At~f Y~lmaz'~n Gene TUrk Sinemas~na et­

kilerini ve bu sinemadan etkilenmelerini inceleyecegiz. 

Boylece At~f Y~lmaz'~n otuzdort y~ll~k ustal~g~n~, Gen~ 

TUrk Sinemas~na etkilerini incelerken, TUrk Sinema Tarihini 

de belli bir bUtlinllik ieinde ele alm~a olacag~z. 

Bu ~al~amam s~ras~nda ve her zaman, Sinema Tarihi ko­

nusundaki derin bilgileriyle, yararlan~ma haz~r canl~ bir 

kaynak gibi, yan~baa~mda hissettigim, degerli hocam Prof.Dr. 

Alim Serif Onaran'a, bana ay~rd~klar~ zaman ve emekleri ya­

n~nda; TUrkiye'de eai bulunmaz bir araiv niteligindeki kitap­

l~klar~ndan, diledigim gibi yararlanma f~rsat~ verdikleri 

i~in de, sonsuz teaekkUrlerimi sunar~m. 

S • E. 
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DUNYADA stNEMANIN DOGUSU YE TURKiYE/YE GiRist 

Sinematograf~n (Cinematographe) bulucusu Lumiere Kar­

de§ler, ilk genel gosteriyi 28 Aral~k l895'te, Paris'te Grand 

Cafe'de yapt~lar. Bu gosteri tlim dlinyada yank~lar uyand~rd~. 

Merakl~lar ya kendileri gelerek ya da mektupla sinematograf If 
hakk~nda bilgiler istediler'd-- ~ A ~ b/' 1(4)1/ 

, ------- IMAre-··~\ L 
i v--JV' 

Lumiere Karde§ler, bu ilginin bir moda gi~i birden ' 

parlay~p, sonmesinden korktuklar~ i\;in,/ke-ndileri, bu yeni 

ayg~t~ kullanacak "operatorler 07dU Alt{"yeti§tirdiler ve dlin­

yan~n her yan~na gonderdilerr~. //' 
. ,--" 

J~/ 

,//' 

Sinematograf ayg~t~n~ \;og'altmakl<;1 gorevlendirilen mli-
/ ,/ 

hendis Jules Carpentier, l896/y~1~n~n,/ilk li\; ay~nda ~smarla-.• I / 
nan ayg~tlar~n bir bollimlinli /teslim e,.aince, yeti§tirilen "ope-

. I 
ratorlerge\;ti vi/tlim dlinyaya yay~ld~lar. 

Hem yeni yeni filmler ektiler hJ'fu de \;ekilen filmleri gos-

terdiler. ,-{ / 
/~ / 

'-. / 

I 
Lumiere Karde§lerin il' sinematograf~, hem kamera hem 

projeksiyon ayg~t~, hem de bas~c~ ayg~t olarak kullan~labili­

yordu. Bu da Lumiere'lerin gezici operatorlerine bliylik kolay­

l~klar SaglamaktaYd~~_ 

Bu operatorlerden, Fe1ix Mesguich, F~ancis Doublier, 

Charles Moisson~ Perrigot ve Alexandre Promio 1896-1899 y~l­

lar~ aras~nda \;e~itli zamanlarda, ozellikle Rusya'ya gidip 

gelirken, Tlirkiy~'ye de ugrad~lar. Bu arada Lumiere Repertoire'~ 

i\;in \;e§itli filmter \;evirdiler. Bunlardan Alexandre Promio, 
\ 

an~lar~nda sinemaiograf ayg~t~n~ Tlirkiye'ye gli\;llikle sokabi1-

digini ve \;al~§mal~r~n~ gli\;llikle ylirlittliglinli yazmaktad~r. Ay-
I 

r~ca Promio, ikinci\kez, kayd~rma "travelling" hareketini de 
I 

Hali\;te denemi§tir(~? 

\\J>- ,/1) 

lrl 
Nijat Ozon, Tlirk pinema Tarihi 1896-1960 (istanbul: Ar­
tist Yay.), 8.18 (Naklen s Georges Sadoul, Histoire General 
du Cinema, I.L'inv~ntion du Cinema 1832-1897, Paris: 1948 
II.Bas~m, s.4l3).' 
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TURKiYE'DE iLK FiLM GOSTERiLERi . 

Sinema 1896 Y111n1n son1ar1na, 1897 Y111n1n ba g1ar1na 

dogru Y11d1z SaraY1'n1n gedik1i hokkabaz1ar1ndan Bertrand 

e1iy1e saraya soku1du. Bunu Ga1atasaray'daki lin1li birahane 

Sponek'te yap11an ha1ka aC1k g6steri iz1edi. Saraydakiy1e ay­

n1 zamana rast1ayan bu g6steriyi dlizen1eyen Rumen uyruk1u bir 

Po1onya Musevisi olan Sigmund Weinberg'di. Pathe Karde§ler'in 

Tlirkiye temsi1ci1igini yapan Weinberg, bu g6steriyi satt1g1 

Pathe ma11ar1n1n rek1am1n1 yapmak amac1y1a dlizen1edigi ha1de, 

daha sonra sinemaY1 ugrag edindi. 

Sponek'teki g6steriyi Fevziye K1raathanesindeki goste-

r1 iz1edi ve sinema b6y1ece Tlirkiye'ye girmig oldu(2). 

Bunun1a bir1ikte 1908 Y111na ge1inceye kadar sinema 

yurdumuzda gezginci olmaktan kurtu1amad1. Bunun ba g11ca ne­

den1erinden biri, slirek1i bir suikast korkusu icinde yagayan 

11. ~bdli1hamit'in kuruntusuydu. Bu kuruntu 6y1esine ag1r1yd1 

ki, Abdli1hamit blitUn sa1tanat1 boyunca e1ektrigin !st~nbu1'a 

girmesine izin vermemigti. Bundan do1aY1 ilk yer1e gik sinema, 

yine Weinberg'in e1iy1e 11. Megrutiyet'in i1an1ndan sonra 1908 

Y111nda aC11d1. 0 tarihten sonra yer1e gik sinema cok ag1r, 

ama dlizen1i bir ge1i gme g6sterdi(3). 

iLK TURK FiLM! 

BugUne kadar TUrk Sinemas1 Tarihi i1e i1gi1i tlim kitap-

1ar ilk TUrk fi1mi olarak 14 KaS1m 1914'te Fuat Uzk1nay tara­

f1ndanceki1en "Ayastefanos'taki Rus An1t1n1n Y1k111g1" ad11 . 
be1gese1 fi1mi g6sterdi. Buglin e1imizde bu1unmayan bu fi1min 

(2) Ozon, TUrk sinemas1 Krono1ojisi 1895-1966 (Ankara: Bi1gi 
Yay.) 1968, s.12. 

(3) A.g.e., s. 13. 
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ilk Turk filmi oldugu uzerinde kugkular var(4). Bu kugkular 

henuz kesinlik kaZanmLg degil. Bu nedenle ilk Turk filmi ola­

rak, Fuat UzkLnay'Ln 14 KaSLm 1914 tarihli "Ayastefanostaki 

Bir Rus AnLtLnLn YLkL1LgL"nL almamLz gerekiyor. 

Nurullah Tilgen'in 18 Temmuz 1953 tarihli "YLldLz" der­

gisinin 30. saYLsLnda yaYLnlanan "Turk SinemasL Tarihi, Dun­

den Bugune 1914-1953" adlL yazLsLnda soz konusu filmden goyle 

soz ediliyor: "19l4'te OsmanlL imparatorlugunun itilaf Dev­

letlerine resmen savag ilan etmesi, imparatorlugun alLn yazL­

SL kadar, UzkLnay ve sinemanLn da alLnyazLsLuL belirledi. Sa­

VagCL propaganda icinde en onemli yeri Ayastefanos'taki bir 

anLtLn YLkLlma istegi tutuyordu ... SaVagLU patlak vermesiyle, 

ulusal duygular oylesine koruklenmigti ki, bu olaYLn filme 

alLnmasLnLn bir Turk eliyle yapLlmasL isteniyordu. Bunun uze­

rine bir aragtLrma yapLldL. Daha once sinema iglerinde calLg­

mLg, gimdi de yedeksubay bulunan Fuat UzkLnay'Ln bu i g icin 

bicilmig kaftan olduguna karar verildi. Ne var ki UzkLnay gos­

tericiyi cok kullanmLg oldugu halde, alLcLYL hic kullanmamLg­

tL. AvusturyalL Sacha-Messter YapLmevi'nin adamlarL UzkLuay'a 

birkac saat icinde alLcLnLn nasLl kullanLlacagLnL gosterdiler. 

UzkLnay alLcLYL anLtLn birkac metre otesine yerlegtirdi. Boy­

lelikle 14 KaSLm 1914 Cumartesi gunli Ayastefanos'taki Rus AnL­

tLnLn YLkL1LgL adlL film ortaya cLktL". 

Nijat Ozon, Fuat UzkLnay ve ilk Turk filmiyle ilgili 

aragtLrmasLnda, bu filmin pegine dugtugunu, ama sonucun olum­

suz oldugunu dipnotta yorumsuz olarak goyle vermektedir: "Bu 

film, bugune kadar bulunamamLgtLr. K.K.Foto-Film Merkezi'nde-

(4) "Turk SinemasLnLn YagL TartLgmalL", Nokta Dergisi, SaYL: 
35, YL1: 2, 22-28 Ekim 191)4, ss.60-6l. 
- Burcak Evren, "ilk Turk Filmi tistlindeki Kugkular" Sine­
ma Dergisi, ist.Geligim Yay. KaSLm 1984, SaYL: 2, ss.6-7-
8. 
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ki kata10gda bu ad a1t1nda kaY1t11 fi1min, bunun1a hiebir 

i1gisi yoktur. Dikkati eeken nokta da Uzk1nay'1n 1953'te Foto­

Film Merkezinden hentiz emek1iye ayr11d1g1 s1rada say1n Ti1-

gen1e yapt1g1 konusmada, bu fi1min Merkez'de bu1undugundan 

hie soz aemamas1d1r. Obtir fi1m1erin resim1erini Merkez'in ar­

sivindekikopya1ardan sag1ad1g1 ha1de, Uzk1nay bu fi1m1e i1-

gi1i hiebir fotograf vermemistir. Bundan do1aY1 fi1min daha 0 

vakit1er kaybo1dugu sonucuna var11abi1ir(5). 

SiNEMA CALISMALARI BASLIYOR 

1915'te, Baskumandan Veki1i, Harbiye NaZ1r1 ve ittihat 

Teraki'nin 1ider1erinden Enver Pasa'n1n A1manya gezisi, yurdu­

muzda sinema yap1m1n1n stirek1i1igini sag1ad1. Enver Pasa, A1-

man Ordusundaki sinema ea11sma1ar1n1 gorerek sineman1n ha1k 

tizerindeki etkisini an1ad1 ve dontistinde, Osman11 Ordusu'nda 

da bir Sinema Dairesi kuru1mas1n1 emretti. Boy1ece, Weinberg'­

in(6) yonetiminde, Fuat Uzk1nay'1n yard1mc111g1nda, Merkez 

Ordu Sinema Dairesi kuru1du. 

Bu kurum savas1a i1gi1i be1ge ve haber fi1m1eri eekmeye 

bas1ad1. Ertesi Y11 (1916), Weinberg oykti1ti film denemesine 

giristiyse de, oyuncu1ar1n askere a11nma1ar1 sonucu yar1m kal­

d1. "Himmet Agan1n izdivac1" ad11, bir tiyatro uyar1amas1 olan 

bu fi1mi, 1918'de Fuat Uzk1nay tamam1ad1(7). 

1916'da Mtidafaa-i Mi11iye Cemiyeti ad1ndaki yar1 aske­

r1 kuru1uS da ge1ir sag1amak amac1y1a sinema ea11sma1ar1na 

bas1ad1. Bu kuru1us ad1na, Ttirkiye'de profesyonel gazeteci1i­

gin oncUsU saY11an, 0 zaman1n yirmi yaS1ndaki gene sinema he-

(5) Nijat Ozon, Fuat Ozk1nay, ist. Ttirk Sinematek Der.Yay. 
1970. 

(6) ozon, TUrk Sinema Tarihi: (Weinberg iein genis bi1gi iein 
bkz). 

(7) ozon, TUrk Sinema Krono1ojisi, ss.13-14. 
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veslisi Sedat Simavi(8), ilk oykU1U filmlerini ~ekti: Pence 

ve Casus. 

1918 Y1linda Osman11 tmparatorlu~u savastan yenik ~1~ 

k1nca, Merkez Ordu Sinema Dai~esi'nin ve MUdafaa-i Milliye 

Cemiyeti'nin elindeki tUrn sinema ara~ ve gere~leri, isgal 

kuvvetlerinin eline ge~memesi i~in, Malul Gaziler Cemiyeti'ne 

devredildi. Bu cemiyet ad1na, tan1nm1S tiyatro oyuncusu ve 

yonetmeni Ahmet Fehim Efendi 1919 Y1l1nda, MUrebbiye ve Bin­

naz ad11 iki film ~evirdi. 

HUseyin Rahmi GUrp1nar'1n roman1ndan tiyatroya da 

uyarlanm1S olan MUrebbiye'nin tstanbul d1S1nda gosterilmesi 

(isgal kuvvetleri taraf1ndan) yasakland1(9). Binnaz, Yusuf 

Ziya Orta~'1n Victor Hugo'dan uyarlad1~1 manzum bir oyundan 

filme ~ekildi. 

Malu~Gaziler Cemiyeti ad1na tiyatrocu 6adi Karagozoglu 

da "6arlo" tipine benzeyen, kendi yaratt1~1 "Bican Efendi" 

tipiyle U~leme yapt1. Bican Efendi Vekilhar~, Bican Efendi 

Mektep Hocas1, Bican Efendi'nin RUyas1 filmleriyle (1921). 

Kurtulus SavaS1 sonunda, Yunan11lar bozguna ugraY1p, 

Ege k1Y1lar1na do~ru ka~maya baalaY1nca sinema ayg1tlar1, 

"TBMM Ordulax1"n1n yeni kurulan Ordu Film A1ma Dairesi'ne ak­

tar1ld1 (1922). Bu donemde, ~eki1en savas be1gese11eriy1e, 

1922'de kuru1an ilk ozel film sirketi olan Kema1 Fi1m'in ~ek­

tigi savas haber film1eri, kurgu1anarak "tstiklal" ad11 bUyUk 

belgesel film ortaya~1kari1d1(10). 

(8) Sedat Simavi hk. bk.: "Bas1ang1c1ndan BugUne Fotograf-
1ar1a TUrk Sinemas1, tst. tDGSA Sinema-TV Ens.Yay. 1979. 
- Metin Erksan, "TUrk Sinemas1n1n Kurucusuydu" Gosteri 

Dergisi, Ara11k 1983, SaY1 37. 

(9) Erman 6ener, Kurtu1us SavaS1 ve Sinemam1z, Dizi Yay. 
tst. 1970, s.19. 

(10) Ozon, TUrk Sinemas1 Tarihi, s.55. 
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1914-1923 iLK SiNEMA D6NEMiNiN DECERLENDiRiLMESi 

SinematografLn bulunugundan yirmi yLl ge~tigi ve dUnya 

sinemasL bazL geligmeler g6sterdigi halde, TUrk sinemacLlarL 

bu geligmeyle hi~ ilgilenmediler, ige bagtan bagladLlar. Za­

ten, ilk film bir oldu bitti sonucu ~ekilmigti. Merkez Ordu 

Sinema Dairesi, ordunun bir gereksinimi sonucu kuruldu. Sine­

mayla ilgilenen diger iki kurulug da, sinemaya bir gelir kay­

nagL g6zUyle bakarak film ~ekme igiyle yeterince ilgilenmedi­

ler. Ellerindeki sinema ara~larLnL geligtirmeyi, ~ogaltmaYL, 

iyi film 6rnekleri ~ekmeyi hi~ dUgUnmediler. Dogrudan sinema­

CL olmayan kigiler, el yordamLyla ~ekimler yaptLlar, yeni si­

nemacLlar yetigtirmediler(ll). 

Bu olumsuzluklarLn yanLnda, sinema heveslilerini art­

tLrmasL, sinemaYL TUrkiye'de uygulanabilir, ~ekilebilir hale 

getirmesi ve Kurtulug SavagL'yla ilgili belgeselleri bize ka­

zandLrmasL, d6nemin olumlu y6nleridir. 

TiYATROCULAR DONEMi (1923-1939) 

Bu d6neme Tiyatrocular D6nemi denmesinin nedeni, bundan 

6nceki d6nemde oldugu gibi, tiyatroya 6zgU konularLn, tiyatro 

y6fietmenleri aracL1LgLyl~lama teknik ve y6ntem bakLmLndan bel­

li bir derece daha tutarlL olarak sinemada verilmi g bulunmasL-

dLr(12). 

Bu d6neme damgasLnL vuran, adeta sinemaYL tekelinde 

tutan kigi Muhsin Ertugrul'dur. BatL Tiyatrosunun ve ikinci 

(11) 6z6n, Cumhuriyet D6nemi TUrkiye Ansiklopedisi, SaYL: 60, 
iletigim Yay. ist. s.1878. 

(12) Alim Serif Onaran, "Elli YLllLk Cumhuriyet D6neminde 
TUrk SinemasL", Cumhuriyetin 50. YL1L Anma kitabL, Ank. 
Uni.D.T.C.F. Yay. No.239, s.233. 
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derecede Bat1 Sinemas1 orneklerinin etkisi alt1ndaki Ertugrul, 

Tlirkiye'de gercekle~tirdigi filmlerinin hemen hepsinde blitli­

nliyle kotli bir Bat1 taklitcisi, sindirilmemi~ etkilerin derme 

catma ve ba~ar1s1zuygulaY1c1s1 olmaktan kurtulamam1~t1r. Bir 

tiyatro sanatC1s1 olmas1 ned~niyle, sinemasal bir anlat1m, 

hatta genel anlamda bir sinema olu~turma imkan ve yeterligin­

den yoksun olan Ertugrul, sinemada teatral bir anlaY1~a da­

yanm1~ ve uzun Y1llar tek ad1 oldugu Tlirk Sinemas1n1, "beyaz­

perde tiyatrosu" haline getirmek gibi bir olumsuzlugun yer­

le~tiricisi ve slirdlirliclisli olmu~tur. Ote yandan Ertugrul'un 

S1nema kavram1n1n Tlirkiye'de yerle~mesi aC1s1ndan onemli kat­

k1lar1 oldugu soylenmelidir(13). 

Tar1k Dursun Kak1nc, Videosinema Dergisindeki bir yaz1-

s1nda Ertugrul ve sinemas1 Uzerine ~unlar1 yazar: "Alman si­

nemaS1 ile Rus Sinemas1n1n anlat1m ag1r11g1yla agda11 melo­

dram anlaY1~1n1 TUrk Sinemas1na uygulamaya giri~en tiyatrocu 

Muhsin Ertugrul, TUrk Sinemas1n1n geli~mesi bir yana, dogup 

bliylimesini de bilincsizce engelleyecektir. BUtlin etkilere 

aC1k filmlerinde Rusluk, Alman11k, giderek Frans1zl1k kendini 

gosterir. Yonetim ve oyun bak1m1ndan da eskinin darlilbedayi ge­

lenegi egemendir. Bu, tiyatrodaki Ermeni esprisiyle yar1 Tlirk­

Osman11 ortaoyunu esprisinin kayna~t1r1lmas1, fakat kesinlik­

le cagda~la~t1r1lmam1~ bicimidir"(14). 

Muhsin Ertugrul'un 1922-1924 Y1llar1 aras1nda, Kemal 

Film ad1na gercekle~tirdigi ca11~malar: istanbul'da Bir 

Facia-i A~k, Bogazici Esrar1 (Nur Baba), Ate~ten Gomlek, Leb­

lebici Horhor, K1Z Kulesinde Bir Facia ve Sozde K1zlar(15). 

(13) Taylan Altug, "50 Y1ll1k TUrk Sinemas1 Gosterisi uzerine", 
TGS Akademisi, Sinema-TV Ens.Film Ar~ivi Yay. ist.1974. 

(14) Tar1k Dursun K., "Ye~ilcam'da star sistemi 
yaratmac1l1g1 listUne", Video-Sinema, SaY1: 
s. 28. 

ya da Y1ld1z 
7, Ocak 1985, 

(15) Onaran, Elli Y1ll1k Cumhuriyet Doneminde Tlirk Sinemas1, 
s. 234. 
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Kemal Film doneminin filmleri sansasyonel konularla, 

edebi uyarlamalardan olu§mu§tur. Bu donem, Ertugrul'un sine­

maS1n1n en tutar11 donemidir. Bu donemde ticari zihniyetten 

~ok, kendi anlaY1§1na gore sinema yapmak endi§esi hakimdir. 

Bu nedenle cabalar1 daha sanatkarane bir boyut kazanm1§t1r(16). 

Sozde K1zlar hati~, bu donemin digeryap1tlar1 kendi 

anlaY1§ ve ol~lileri i~inde, Muhsin'in ki§iligini ta§1r. Ozel­

likle Ate§ten Gomlek, konusunun milliligi, ilk kez Tlirk kad1n 

sanat~1lar1n1n film~ katk1da bulunmas1, idealist ki§ilerin 

dram1n1n i§lenmi§ olmas1 gibi nitelikleriyle se~kin bir eser­

dir(17). 

Ertugrul, Kemal Film ~ekimlerinden sonra Sovyetler 

Birligi'ne gitti (1925). Ba~1' film ~a11§malar1 yaparak Tlir­

kiye'ye dondli. ipek Film ad1na ~a11§malar yapmaya ba§lad1. 

Ankara Postas1 (1929), ilk sesli filmIer olan istanbul So­

kaklar1nda (1931) ve Ka~ak~1lar (1932),daha sonra Bir Millet 

Uyan1yor (1932), ipek Film ad1na yapt1g1 ilk filmlerdi. 

ipek Film doneminde Ertugrul, tutars1Z bir sanat poli­

tikas1 izledi. Bir Millet Uyan1yor, Aysel Batak11 Dam1n K1Z1 

gibi olduk~a ba§ar1l1 yap1tlar yan1nda; Soz Bir Allah Bir, 

Leblebici Horhor Aga, Cici Berber, Kar1m Beni Aldat1rsa gibi 

sinema degeri pek olmayan filmIer de ~ekti. Bu eserlerin ~ogu 

belki de ipek~i Karde§lerin ticari zihniyetine uymak zorunda 

kalarak yap1ld1g1 i~in, sonradan kendisinin bile ger~ekle§~­

bilse, lizerlerindeki ad1n1 silmek isteyecegi tlirden kurdele­

lerdi(18). 

(16) Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemas1, Kliltlir B.Yay. 475. 
s.350. 

(17) A.g.e., s.350. 

(18) A.g.e., s.350. 
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1938 YL1Lndan sonra ipek Film Kurumunun, TUrk Sinema­

sLndaki hakimiyeti kLrL1dL. Yeni kuru1an Ha1i1 Kami1 Film 

StUdyosu, Ses StUdyosu gibi kurum1ar da sinemanLn teknik yo­

nUnU pay1astL1ar. Digeryandan geGis doneminin onderi Faruk 

KenG de Ertugrul'un 17 YL1 sUrey1e egemen oldugu a1ana agLr-

1LgLnL koydu(19). 

Tiyatrocu1ar doneminin olumsuz yon1erinin Gok1ugu ya­

nLnda, bazL olum1u yon1eri de vardLr. iki oze1 film sirketinin 

kuru1masL, sinemamLzdaki tUr1erin ilk ornek1erinin veri1mesi, 

TUrk kadLn1arLnLn sinemada Ga1Lsmaya bas1amasL, teknik bazL 

UstUn1Uk1erin sag1anmasL bu donemin e11e tutu1ur ge1isme1eri­

dir. 

GECiS DONEMi (1939-1950) 

1939'dan 1950'ye kadar sUren GeGis Doneminin ilk yarL­

SL II.DUnya SavaSL i1e aynL YL11ara rast1Lyordu. Bu donem iki 

agLr1LgL birden omuz1arLnda taSLmaktan hiGbir vakit kurtu1a­

madL. Bun1ardan biri savas kosu11arLnLn, obUrU tiyatrocu1arLn 

etkisiydi. TUrkiye savasa katL1mamak1a bir1ikte, savaSLn kotU 

etki1erinden kendisini kurt~ramadL. Ordu bes1emek zorun1u1ugun­

dan dogan ma1i yUk ve Uretici kesimin tUketici duruma geGisi; 

dLS ticaretin aza1masL, karaborsa, ekonomiyi iyice sarstL. 

SLkLyonetim ve sansUr,1938'de bUyUk olGUde vergi indirimin­

den yarar1anLp atL1Lma geGmeyi p1an1ayan TUrk SinemasLna, bU­

yUk darbe vurdu(20). 1939 YL1Lnda, Mussolini ita1yasL'ndan 

a1Lnan sansUr yonetme1igi TUrkiye'de de uygu1amaya konu1mustu. 

Bu sansUr yonetme1igi uzun sUre TUrk sinemasLnLn baSLna be1i 

olacaktL. 

(19) Onaran, "50 YL11Lk Cumhuriyet Doneminde TUrk Sinemasi\ 
s.233. 

(20) Ozon, TUrk SinemasL Krono1ojisi, s.21. 
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Sava~Ln bir ba~ka etkisi, yurdumuza gelen yabancL film­

lerde kendini gosterdi: Sava~tan once Avrupa ve Amerikan film­

leri aynL olcUde yurda sokulurken, sava~tan sonra, Avrupa yo­

lunun kapanmasL yUzUnden, MLsLr yoluyla daha cok Amerikan 

filmleri gelmeye ba~ladL. Ancak bunlar yurda girerken, yanln­

da MLsLr filmlerini de getirdi(21). Bizdeki, "Tiyatrocular"Ln 

yapLtlarL gibi "teatral ve melodromatik" bir Uslupla cevrilen 

bu filmler, TUrk halkL tarafLndan tutulunca, TUrkiye'ye MLsLr 

filmleri akLmL ba~ladL. 1938-1944 YLllarL arasLnda cevrilen 

TUrk filmleri, bizde gosterilen MLSLr filmlerinin sayLsL ile 

ba~ba~a geliyordu (TUrk filmi 17, MLSLr filmi 16). 

Bu filmlerin gerek izleyiciler, gerek yapLmcLlarLn 

Uzerindeki etkisi oldukca onemlidir. Bu filmler bir yandan 

daha onceki donemde gordUgUmUz "Tiyatrocular"Ln izleyici Uze­

rindeki etkisini peki~tirirken, diger yandan yapLmcLyL halkLn 

alL~tLgL bu tip filmlerin cevrilmesine itiyordu(22). 

GEQiS DONEMi YONETMENLERi 

Bu donemde TUrk SinemasLna, ogrenimlerini cogunlukla 

yabancL Ulkelerde ve ozellikle fotograf ve filmcilik Uzerine 

yapmL~ yeni yonetmenler katLldL. 

Bunlardan Faruk Kenc, sinema konusunda Almanya ve 

Fransa'da ogrenim gordU, TUrkiy~'ye dondUkten sonra da yakLnL 

olan Halil Kamil'in stUdyosunda calL~arak, Ta~ ParcasL (1939-

40), KLVLrCLk Pa~a (1939-40), YLlm~z Ali (1940), Dertli PLnar 

(1944), Hasret (1945), GUnahsLzlar (1946) ve QakLrcalL Mehmet 

Efe (1950) gibi filmler cekti. Kenc, ilk olarak tiyatro dL~L 

oyuncularla, sinemaya ozgU dekorlara ozenerek ve kay konula­

rLna egilerek sinemaslnLgeli~tiriyordu(23). 

(21) Xlim Serif Onaran, 1979-80 Ders YL1L Sinema Tarihi Ders 
NotlarL, E.Un.G.S.F.-Sinema-TV.Bol.Yay., s.22. 

(22) A.g.e., s.23. 

(23) Onaran, "Elli YLllLk Cumhuriyet Tarihinde TUrk SinemasL" 
s.236. 
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Onu izleyerek gelen Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Sakir 

S1rma11, Cetin Karamanbey, Ayd1n Arakon ve Orh6n Murat Ar1-

burnu ile, Ge~ie Donemi etkisini 1950'lere kadar slirdlirdli. 

Muhsin Ertugrul, bu donemde de ipek Film i~in, Sehvet 

Kurban1, K1skan~, Akasya Palas, Tosun Paea gibi filmlerle; 

diger film kurumlar1 i~in, Yayla Karta11, K1z1l1rmak-Karako­

yun ve ilk renkli Tlirk filmi olan, Ha11e1 K1Z filmlerini ~ek­

ti. 

Tiyatro oyuneusu olup da sonradan yonetmenlik yapan ve 

ge~1e donemi ozellikleri tae1yan baz1 isimler de sayabiliriz 

bu donemde: Ferdi Tayfur, Kemal Neeati Cakue, Vedat Ar, Cahide 

Sonku, Abdurrahman Palay, Nejat Saydam, Muzaffer Arslan ve 

digerleri ... (24). 

GECiS DONEMiNiN GETiRDiKLERi 

Ge~ie Donemi, tiyatroeular1n etkisini tae1yan, fakat 

ge~irilmesi zorunlu bir donemdi. Bu donem, dogrudan sinema 

alan1nda ~a11emaya baelayan yonetmen ve oyuneular yetietir­

di(25). 

Teknik alanda da olsa sinema egitimi gormlie, sineman1n 

zanaatkar1 diyebileeegimiz bu donem yonetmenleri, sinema di­

lini kullanmak i~in ~aba haread1lar. Yap1tlar1yla, tiyatro 

d1e1ndaki kieilerin de film ~ekebileeegini kan1tlad1lar. Hat­

ta daha da baear1l1 olabileeeklerini gosterdiler. 

Ge~ie Doneminde, 11. Dlinya Savae1'n1n sonueu olarak, 

d1ear1dan gelen filmlerin azalmas1 lizerine yeni yap1mevleri 

(24) A.g.e., ss.237-238. 

(25) Ozon, Tlirk Sinemas1 Kronolojisi, Bilgi YaY1nevi, ist. 
1968, s.22. 
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kuruldu. Bu yaplmevleri yeni yonetmen ve oyuncularl destekle­

diler. Bu da tiyatro dl§lndan, sinema alanlnda ~all§mak iste­

yen heveslilerin saYlslnl arttlrdl. 

Ozellikle, 1948 Ylllnda, yerli filmlerden allnan bele­

diye eglence rlisumunun indirilmesi, film yaplmlnln birden bi­

re artmaslna neden oldu. Ama film saY1Sl yonlinden gorlilen ar­

tl§, filmlerin niteliginde ilerleme saglamlyordu(26). 

Tlim bunlara ragmen, sinemanln ciddi ve lizerinde durul­

maSl gerekli bir i§ olarak kabul edilmesi bu Ge~i§ Doneminde 

oldu(27) . 

stNEMACILAR DONEMt (1950-1970) 

SiNEMAClLARlN I. DONEMi (1950-1960) 

Sinemacllar Doneminin I. Bollimli, 1950'lerde Llitfi Omer 

Akad ile ba§ladl. 27 MaYls 1960 ihtilaline kadar sliren bu 

donemde bliylik ~ogunlugu dogrudan dogruya sinemacl olarak i§e 

ba§layan elliden fazla yonetmen ortaya ~lktl. Ne var ki bu 

kalaballk yonetmen toplulugu i~inde sozli edilmege deger olan­

larl bir dlizineyi zor buluyordu. Bunun ba§llca nedeni, sine­

mamlZln i~inde bulundugu ko§ullardl. 1950'densonraki Sinema­

cllar Donemi her§eyden once sinema dl§l olaylardan etkilen­

di(28). 

Cumhuriyetin kurulu§undan beri yurdu yoneten tek parti, 

1950 se~imleriyle iktidarl ba§ka partiye devretmi§ti. ilkin 

bliylik bir ozglirllikve rafah donemine a~lllr gibi gorlinen bu 

(26) A.g.e., s.23-24. 

(27) Giovanni Scognamillo. Tlirk Sinemaslna Genel Bakl§, iDGSA 
Sin.-TV Ens.YaYlnl. ist. 1979. 

(28) Nijat Ozon, Cumhuriyet Donemi Tlirkiye Ansiklopedisi, SaYl: 
60, ileti§im YaY.j Ozon Tlirk Sinemasl Kronolojisi, s.25-26. 
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devrede 6zellikle son Y1ll~rd~ siyasal, sosyal ve ekonomik 

bak1mdan olumsuz geligmeler kaydedildi. 8inema bu olumsuz si­

yasal, sosyal ve ekonomik geligmelerden ~egitli y6nlerden et­

kilendi. Enflasyoncu bir politika, film sanayiinde de enflas­

yon yaratt1g1 gibi savag sonunda Amerikan sinemas1na a~1k tu­

tulan pazarlar1m1z, 6zellikle 1958'de para k1ymetinde yap1lan 

degigikliklerle gli~llige ugram1 gken; Amerikan Haberler Blirosu'­

nun arac1l1g1 ile yap1lan kimi 6deme kolay11klar1 dolaY1s1yla 

Hollywood'un lirlinlerine ragbet etmeye devam etti. Ancak bu 

ragbet, ~ogunlukla Amerikan sinemas1n1n en k6tli yap1ttar1na 

baglanmak ve Amerikan Haberler Blirosu'nun bir Gegit sanslirline 

bag11 kalmak geklinde sonu~lar dogurdu(29). 

1950'lerde hem sinema, hem de seyirci a~1s1ndan nitel 

ve nicel degigim g6rlilliyordu. Bu degigikligin tek partili ya­

gamdan .~ok partili yagama geGigin ger~eklegtigi, Demokrat 

Parti'nin iktidara geldigi, Marshall yard1m1 ve diger baz1 

dlizenlemelerle lilkede daha degigik bir ekonomik yagam1n bagla­

d1g1 d6nemde ger~eklegmesi~tlimliyle bir rastlant1 degildir. 

~linkli Demokrat Parti'yle birlikte, Tlirkiye'de halka y6nelik 

kayg1lar 6n plana ~1kmakta, ge~migin devlete, millete, lilkeye 

sahip ~1kan blirokratlar1n1n yerini yavag yavag belli birikim­

ler saglam1g olan burjuvalar ve toprak sahipleri almaktad1r. 

Onlar1n merkezi blirokrasi yerine daha tagraya, geni g halk ke­

simlerine, k6ylliie y6nelik slogan ve vaatleri gibi sinemada da 

benzer bir y6nelim g6rlilmektedir. FilmIer geni g halk kitleleri­

ne yonelmigtir. Buna paralel olarak seyirci saY1s1 artm1g­

t1r(30). 

Bu donemde sinema, geni g halk kitlelerine y6nelirken, 

ticari niteligini unutmam1g ve ezan11, minareli, mevllitlli, me-

(29) Alim gerif Onaran, Tlirk 8inemas1 Tarihi, s.42-43. 

(30) Onat Kutlar, 8anat 01aY1 Dergisi, 8aY1 23, gubat 1985, 
8 . 57. 
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zar11k11, hoca11 sahne1er1e gobek dans11 sahne1~ri icice ge­

cirerek din ve duygu somlirlisli yapm1gt1r. Top1umun duygu ve 

inanc1ar1n1 okgayarak on1ar1 sinemaya cekmeye yone1mi gtir. 

SiNEMACILAR DONEMiNiN ONEMLi YONETMENLERi 

" .• . Ondan sonra bizim,donem Nijat Bey'in tarifine gore 

benim ba g1att1g1m donem ge1iyor"(31) der Llitfi Omer Akad. Bir 

dergide yap11an soy1egide sinemac11ar donemini boy1e aC1k1a­

maya ca11gan Akad, gercekten de, sinema tarihci1erimiz tara­

f1ndan bu donemin ilk ve en onem1i yonetmeni kabu1 edi1mekte­

dir(32). 

Yliksek iktisat ve Ticaret Oku1unu bitiren Akad, bir 

slire Sakir S1rma11'n1n yan1nda yap1m yonetmeni olarakca11g­

t1ktan sonra, 1949'da Kurtu1ug Sava~1n1 konu a1an Vu run Kahpe­

ye fi1minicevirerek ige ba g1ad1. Lliklis Hayat (1950) ad11 bir 

operet, Tahir i1e Zlihre (1951-52) ve Arzu i1e Kamber (1951-52) 

ad1I fi1m1eri ceviren Akad'1n aS11 C1k1g1 Kema1 Fi1m'de bag-

1ad1. Buradaki fi1m1erin senaryocu1ugunu ve yap1mc111g1n1 

F.Osman Seden yap1yordu. Akad i1e Seden, istanbu1'daki gercek 

bir cinayeti ~le a1d11ar, bunu Marce1 Carn~'nin Le Jour se 

1~ve'iy1e de bes1eyerek Kanun Nam1na'Y1 (1952) meydana getir­

di1er. Kanun Nam1na bir film oyklisli olarak, bu oyklinlin sinema 

di1ine uygun ig1enigi,cevrenin ve tip1erin seci1igi bak1m1n­

dan, ayr1ca can11 bir sinema an1at1m1na, a11c1 hareket1erine, 

kurguya veri1en onem do1aY1s1y1a kendinden onceki fi1m1erden 

ayr111yor, tiyatrocu1ar1n yap1t1ar1y1a taban tabana karg1t 

bir oze11ik tag1yordu. Akad, yine gercek bir po1is olaY1ndan 

meydana getirdigi A1t1 01li Var (1953) i1e Amerikan gangester 

(31) Videosinema Dergisi, SaY1 5, i1eti g im Yay. KaS1m 1984. 

(32) Llitfi Omer Akad hk.bkz.A1im Serif Ona~an, Llitfi Omer 
Akad'1n Sinemas1, Ege Un.GSF Yay. 2, izmir, 1977. 
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fi1m1erini and~ran 01dliren Sehir'de de (1954) ayn~ ba§ar~y~ 

gHsterdi. Ya§ar Kem~l'in senaryosuna dayanarak cevirdigi Beyaz 

Mendi1 (1955) Akad'~n ya1n~z kent degi1 kHy cevresini de ayn~ 

usta1~k1a yans~tabi1ecegini ortaya koyuyordu(33). 

Akad'tan sonra ortaya c~kan yeni yHnetmen1er ve geci§ 

dHnemi yHnetmen1eri, Ertugru1'un tiyatrocu1ar lizerindeki etki­

si gibi Akad'tan etki1endi1er ve onu tekrar1amak1a i§e ba§la­

d~lar(34). 

Akad'tan sonra Metin Erksan, Bedri Rahmi Eylibog1u'nun 

senaryosunu yazdLg~ A§Lk Veyse1'in Hayat~(1951-52) fi1miy1e 

sinemaya ba§lad~. Daha ilk fi1minde sanslir1e ba§~ derde giren 

Erksan daha sonra slirek1i sanslir1e tak~§t~. Bu dHnemdeki Hnem-

1i ikinci fi1mi D~kuz Dag~n Efesi (1958), iri1i ufak1~ bircok 

yaban~~ fi1min bu arada da en cok Viva Zapata'n~n etki1erini 

yans~t~yordu(35). 

1951 y~l~nda Mezar~m~ Ta§tan Oyun fi1miy1e yHnetmen1i­

ge ba§layan At~f Y~lmaz -Bat~beki s~radan me10dram1ar ve gli1-

dlirli1er cevirerek sinema di1ini ve teknigini Hgrendi, ge1i§­

ti~di.1953-57 aras~nda Hnem1i piyasa roman1ar~n~ beyaz per­

deye aktararak, kHtli bir ge1enegin kuru1mas~na yo1act~. 1957' 

de cevirdigi Ge1inin Murad~ Y~lmaz icin bir dHnlim noktas~ 01-

duo Ya§amak Hakk~md~r (1958), Bu Vatan~n Cocuk1ar~(1959), 

A1ageyik (1959) ve Karacaog1an'~n Kara Sevdas~ (1959) bu dHnem­

deki diger Hnem1i fi1m1eri olarak say~labi1inir. 

Kema1 Fi1m'in kurucu1ar~ndan Kema1 SedBn'~n oglu Osman 

F.Seden sinemaya senaryo yazar1~g~ i1e ba§lad~. Akad'~n etki­

sinde ka1arak cevirdigi Hnemsiz film1erden sonra ancak 1960' 

(33) OzHn, Tlirk Sinemas~ Krono10jisi, s.24. 

(34) A.g.e., s.25. 

(35) ozHn, Cumhuriyet DHnemi Ansik10pedis,i s.1886. 
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daki Namus D~runda filmiyle Hzledi~i sinemaya kavu§abildi. 

Zikzakll gidi§iyle bu dHnemde TUrk sinemaslnln en ti­

pik yHnetmeni saYllan Memduh Un 1955-58 Ylllarl araslnda en 

kHtU melodramlarl ~evirdi .1958'de ise 0 gUne dek ~ekilen film­

lerin en iyisi olan U~ Arkada§'l ~ekti. Daha sonraki filmleri 

olan Ate§ten Damla (1959-60), Ay§ecik (1959-60) ve Klrlk 

Canaklar (1960) da ba§arlll filmlerindendi. 

Bu dHnemde sHzU edilebilecek di~er yHnetmenler Orhan 

Elmas, Nevzat Pesen, Ertem GHre~, Halit Refig ve Muharrem 

GUrses'tir . 

. BD DONEMiN GETiRDiKLERi 

1- Ba§langlclndan bu yana ilk kez sinemasal dil, Slne­

masal anlatlm bu dHnemde kullanlldl. Ba§arlll bir ~ok film 

~ekildi. 

2- TUrk filmleri ilk kez uluslararasl festivallere ka­

tllma ~abasl gH~terdiler ve katlldllar. 

3- Yurt i~inde ilk kez TUrk Film Festivalleri dUzen­

lendi. Gazeteciler Cemiyeti 1954-59 Ylllarl araslnda istanbul'­

da festival dUzenledi. 

4- Film ele§tirileri ve sinema yazllarl dergi ve gaze­

telerde bu dHnemde yeralmaya ba§ladl(36). 

SiNEMACILARIN iKiNCi DONEMi 

27 MaYls 1960 ihtilali ve 1961 Anayasa'slnln sagladl~l 

ozgUrlUk ortaml Sinema Uzerinde de etkili oldu. Onceki donem-

(36) Alim Serif Onaran, Elli Yllllk Cumhuriyet Doneminde TUrk 
Sinemasl, s.243-244. 
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lerde titizlik gosteren sanslir, bu donemin ilk glinlerinde 01-

dukca yumu§adl.. Atl.f Yl.lmaz'l.n bu donemde cektigi "Dolandl.rl.­

cl.lar Sahl."nl. anlatl.rken degindigi olay bu yumu§amaya bir or­

nek gosterilebilinir: "Bu film toplumsal icerigi olan bir ka­

saba glildlirlisliydli. Sanslire, tarn 1961 Anayasasl.'nl.n kabullinden 

hemen sonra girdi. Biz cok korktuk sanslir kurulu ne diyecek 

diye. Ve sanslir heyeti Cl.ktl., boynumuza sarl.ldl.. 0 hava icin­

de "ne glizel film yapml.§sl.nl.z" diye. Biz bir §ey olacak ml., 

yasaklanacak ml. diye korkarken, 0 hava i§imize yaradl."(37). 

"i§te boyle bir cagl.n ba§langl.cl.nda sinemaml.z belki de 

tarihinin en elveri§li bir donlim noktasl.nda bulunuyordu. Bir 

yandan geride bl.rakl.lan on yl.l icinde saglanan geli§menin, Sl.~ 

nema dilinde saglanan ilerlemenin verdigi umut; bir yandan 

yenl. dlizenin ilerisi icin getirdigi umut vardl."(38). 

Seyirci artl.§l., sinema alanl.n~a call.§anlarl.n artl.§l. 

bilgi birikimi ve ozglirllik ortaml. ••• Ne yazl.k ki sinemaml.z bu 

olumlu ko§ullarl. degerlendiremedi. Degerlendiremedi, clinkli, 

ilk glinlerdeki ozglirllik havasl., sinema icin slirekli olmadl.. 

1939 Yl.ll. sanslir tlizligli uygulamasl. slirliyordu ve sanslir kurulu­

nun ilk glinlerdeki yumu§ak tavrl. slirmedi. 

ihtilali izleyen Yl.llarda yabancl. film saYl.sl.nl.n azal­

masl. yerli film sayl.sl.nl.n giderek artmaSl.na yol actl.. 1958, 

1959, 1960 Yl.lfurl.nda 95'er olan Yl.lll.k film yapl.ml., 1961'de 

97, 1962'de 123, 1963'te 132, 1964'te 156, 1965'te 196, 1966'da 

229'a ylikseldi. Ancak film saYl.sl.ndaki bu artl.§, gliesliz temel­

ler lizerinde ylikselen Tlirk sinema endlistrisinde olumsuz etki­

ler yaptl.. Yl.lda ancak elli film civarl.nda yerli filmin yapl.­

ml.na yetebilecek stlidyo, laboratuvar, teknik donatl.m, teknis-

(37) 17 Ocak 1985 glinli Atl.f Yl.lmaz'la yaptl.gl.m konu§madan, 
aynl. konu icin bkz. Vedat Tlirkali, Eski Filmler, Cem Ya­
Yl.nevi, s.17. 

(38) Ozon, Sinema Kronolojisi, s.33. 
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yen, sanatC1 kadrosu bunun d6rt kat1na ylikselen 'yap1m ca11§­

maS1na ko§uldu. Y1lda 20 filmde oynayan oyuneular1n, iki dli­

zine senaryo yazan senaryoeular1n, bir dlizine film ceviren 

y6netmenlerin ortaya c1kt1klar1 g6rlildU. Bu du~umda yap1me1-

lara avans veren i§letmeeilerin egemenligi ba§lad1. TUrn bu 

nedenler sinemada kaliteyi dli§lirlirken, Tlirk sinemas1n1n carp1k 

ekonomik dlizeni kurulmu§ oldu(39). 

Yine 1960'11 Y1llar "Ulusal Sinema", Milli Sinema ve 

Devrimei Sinema tart1§malar1n1n ortaya C1kmas1na neden oldu. 

"Ulusal Sinema" ile Tlirklin 1000 Y1ll1k geli§im icinde­

ki kendine 6zgli sorunlar1 ve bu sorunlar kar§1s1ndaki tavr1n1 

ortaya koymas1; Milli Sinema ile mlislliman Tlirkiye'de milli 

inanclar1n unutulup Bat1l1la§man1n koku§mas1ndan kurtulmak 

icin Orta Asya'dan beri varolan Tlirkllik bilineine ve mlislliman 

ahlak1na yeniden sahip C1k1lmas1 ortaya konuyor. "Devrimei Si­

nema" ile Tlirkiye'nin icinde bulundugu geri kalm1§11g1n aneak 

devrimei inanc vedavran1§larla ortadan kald1r1labileeegi ve 

sineman1n bu baglamda bir misyonu oldugu vurgulan1yordu(40). 

Bir yandan bu tart1§malar slirerken, bir yandan da olum­

lu ve olumsuz ko§ullar1n karma§as1nda hem toplumsal icerikli, 

kaliteli saY1lan filmIer, hem de en bayag1 seks filmleri, §ar­

k1l1 tlirkUlli halk1n begenisini k6relten kalitesiz filmlerin 

cekimi slirdlirlilliyordu. 

1960-65 Y1llar1nda toplumsal konulara deginen filmleri 

Nijat Oz6n "denetlemenin elverdigi 6lclide toplumsal sorunlara 

k1Y1s1ndan k6§esinden §6yle dokunan, yar1m gercekcilik caba-

(39) Bu konuda bkz. Oz6n, Cum.D6n.Tlirkiye Ansk., SaY1 60; 
Oz6n Sinema Kronolojisi, s.33; Oz6n, Sinema Uyg.Tasar1m1 
Tarihi, s.367-368; Onat Kutlar, Sanat 01aY1 Dergisi, 
s.57, Sayi: 23, Subat 1985. 

(40) Prof.Alim Serif Onaran, M.ti.BYYO, 1983-84 Ders Notlar1, 
s.128. 
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1an."(41) olarak nite1erken A1im Serif Onaran "yeni ger~ek­

~i"(42) e1estirmen Nezih Cos'da "top1umsa1 ger~ek~i"(43) fi1m-

1er olarak e1e a1maktadLr1ar. 66'larda bu ~aba1arLn geri1edi­

ginde ise her li~li de bir1esmektedir. 

BD DONEMiN YONETMENLERi 

1960 donemi sinemacL1arLnL,onceki yonetmen1er1e karSL-

1astLran A1im Serif Onaran soy1e der: "Sinema tarihimizde 

her seyden once fi1me a1LnmLS tiyatro oze11igi taSLyan ve ger­

~ekte istanbu1'da ve iki bliylik sehrimizde,BatL Avrupa li1ke-

1erinin sanatLnL uzaktan da olsa iz1eyen, top1u1uk1ara, ora­

daki1ere benzer yapLt1ar vermeyi ama~layan 1950 doneminin 

Tlirk sinemasLna karSL, sinemanLn yasanan ger~ek1e i1iski1e­

rinden yo1a ~Lkan bir an1aYLSLn onclisli ol~usturbu adam1ar(44). 

Bu donemin en onem1i yonetmen1eri ve fi1m1eri ise soy1e 

sLra1anabi1ir: 

Metin Erksan: YL1an1arLn Ocli (1962), ACL Hayat (1963), 

Su~1u1ar AramLzda (196~), Susuz Yaz (1964). Bu film Berlin 

Festiva1inde A1tLn AYL odli1linli a1dL. Kuyu (1969), Sevmek Za­

manL (1965). 

Llitfi Omer Akad: D~ Teker1ek1i Bisik1et (1965), Hudut-

1arLn Kanunu (1966), KLzL1Lrmak-Karakoyun (1967), Ana (1967), 

Vesika1L Yarim (1968), Kader Boy1e istedi (1968). 

AtLf YL1maz: TopragLn KanL (1966), Pembe KadLn (1966), 

MuradLn TlirklisU (1965), 01Um Tar1asL (1966),Kesan1L A1i 

DestanL (1964). 

(41) Nijat oz5n, Sinema, s.363., ozon, Cum.Donemi TUrkiye Ans. 

(42) Prof.A1im Serif Onaran, 1983-84 Ders Not1arL, ~RBYYO, 
s.128. 

(43) Nezih Cos, 1.5.1985'te yaptLgLm gorUsmeden. 

(44) A1im Serif O~aran, Sinema Tarihi, 1983/84 Ders Not1arL, 
M.D. BYYO, s.129. 
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Y~lmaz Duru: Za1im1er (1966), Ince Cuma1i (1967), Me­

kans~z Kurt1ar (1968). 

Orhan E1mas: Ezo Ge1in (1968). 

Nevzat Pe~en: Ikimize Bir Dlinya (1963), H~zl~ Ya§ayan-

1ar (1964), Ahtapotun Ko11ar~ (1964). 

Memduh Un: Avare Mustafa (1961), Yaprak Doklimli (1967). 

Osman Seden: Cal~ku§u (1966). 

1960'larda yonetmen1ige ba§layan gene y.onetmen1er ve 

onem1i fi1m1eri de §oy1e:· 

E1e§tirmen1ikten ge1en Ha1it Refig: Sehirdeki Yabanc~ 

(1963), Safak Bekei1eri (1963), Gurbet Ku§lar~ (1964), Haremde 

Dort Kad~n (1965), Bir Tlirke onli1 Verdim (1969). 

Kurgucu1uktan yonetmen1ige at1ayan Ertem Goree: Otoblis 

Yo1cu1ar~ (1961), Karan1~kta Uyanan1ar (1965). 

Tiyatro ve sinema dekorcu1ugundan geeen Duygu Sag~rog1u: 

Bitmeyen Yo1 (1965). 

GENe TURK SiNEMASI DONEMi (1970-1985) 

Son doneme goz gezdirdigimizde gorlirliz ki,bir yanda ge­

ri1eyen eski ku§ak; bir yanda yeni at~1~m1ar yapan, yeni done­

me uymaya ea1~§an eski ku§ag~n dinamik yonetmen1eri; diger 

bir yanda da gene1er. Tlirk sinemas~ bir taraftan u1us1araras~ 

odli11er a1~rken, bir taraftan da ya§ama sava§~ vermekte. 

Bu tab10yu be1ir1edikten sonra once1ik1e eskiyen ku§a­

ga baka1~m: Ha1it Refig 1973'te eektigi Fatma Bac~'da, koyden 
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kente goCli isledi, ama sematik kalmaktan kurtulamad~. Yazar~n 

tutumuna tamamen ters bir bicimde yorumlad~g~, Vurun Kahpeye 

filmi, Halide Edip'in ayn~roman~n~n liclincli uyarlan~s~yd~. 

Tiyatro ozelliklerinden ar~nd~ramad~g~ Cahit Atay'~n Sultan 

Gelin'inden sonra, televizyon icin cektigi A§k-~ Memnu bu do­

nemin en basar~l~ cal~smas~yd~. 80'lerde cektigi Leyla ile 

Mecnuu, 0 Kad~n, ihtiras F~rt~nas~ Refig'in iyice eskilerde 

kald~g~n1 vurgulayan filmlerdi. 

Metin Erksan, Kuyu filminin ozelliklerini taS~yan (Ka­

d~n Hamlet), intikam Melegi ile kendisini yineliyordu. Bes Y1l­

l~k aradan sonra cektigi Sensiz Ya~ayamam, kendi ruhsal f~r­

t~nalar1n~ yans~t~yordu (1979). 

Osman Seden on bes y1lda altm~s kadar s~radan film ce­

virerek degisik bir rekor k~r~yordu(45). 

Memduh tin, Dev1et Kusu, Gli1slim Ana ve Postac~ gibi or­

ta dlizeydeki fi1m1eri ile80'li y~llarda biraz kendisini gos­

terebildi. 

70'lerde ataga kalkan Llitfi Omer Akad, Se1im ileri'nin 

senaryosundan cektigi, ruhbi1imse1 oze11ik1er tas~yan Yara1~ 

Kurt'ta bir katilin yasam~n~ an1att~. 1972'de cektigi bu film­

den sonra ardarda, yoksul k~z-zengin erkek ask~n1 ele a1arak, 

bir kasaban~n ekonomik ve top1umsa1 yap~s~n~ is1edigi Irmak 

(1972),' yerlesik yasama gecis slirecindeki gocer1er ve toprak 

aga1ar~ aras~ndaki cat~smalar~ yine bir ask oyklisliy1e slis1e­

digi Gokce Cicek (1973) fi1m1erini cekti. En basar~l~ fi1m1e­

ri olan Gelin, Dliglin ve Diyet lic1emesiy1e, koyden kente gocen 

bir ai1eyi, ai1enin kente uyum sorunlar~n1 ve isci1esme slirec-

1erini an1att~ s~ras~yla. 

(45) Ozon, Sinema, Uygu1ay~m~-Sanat~-Tarihi, s.379. 
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Yeni doneme kendisini ustal~kla uydurmas~n~ bilen At~f 

Y~lmaz Bat~beki, geleneksel sanatlardan yararlanmak istedigi 

Yedi Kocal~ Hlirmliz'de bir ol~lide ba§ar~l~ oldu. Koy-kasaba 

~evresine dayanan ta§lamal~ glildlirlileri Glillli ve daha az ba­

§ar~l~ Glillli Geliyor Glillli'den sonra, degi§ik bir gorsellik 

ta§~yan Kambur ile her zamanki dlizeyini slirdlirdli. Kad~n~n du­

rumuna ger~ek~i bir bak~§ getiren Utan~ ve gorlintlisel yonden 

masals~ ozellikler ta§~yan Cemo, Y~lmaz'~n eskimedigini kan~t­

layan filmlerdi. Anadolu'daki kumal~g~ i§leyen Kuma filminden 

sonra Y~lmaz Gliney'in yar~m b~rakt~g~ Zavall~lar'~, bu gen~ 

yonetmeni aratmayacak bi~imde ustal~kla tamamlad~. ilerideki 

bollimlerde ayr~nt~lar~yla ele alacag~m~z bu filmIer ve bundan 

sonra glinlimlize kadar ~ekegeldigi filmIer (Selvi Boylum, Al 

Yazmal~m, Adak, Talihli Amele, Bir Yudum Sevgi v.s.) Y~lmaz'~n 

dinamikligini gosterecektir bize. 

1970'lerde ba§lay~p, 1975'lerden sonra yogunluk kaza­

nan gen~ yonetmen trafigi, Ye§il~am'~ bliylik ol~lide sarst~. 

Genelde ortak ozellikler ta§~yan bu yonetmenler,. bliylik bir 

ciddiyet ve ger~ek~ilikle ele ald~klar~ konular~, ozenli bir 

sinema diliyle anlatmaya giri§tiler. 

GENC TURK SiNEMACILARININ ORTAK 5ZELLiKLERi 

Bu sinemac~lar her§eyden once ya§ca da gen~lerdi. Co­

gunun k~sa filmlerden veya belgesellerden elde ettikleri de­

neyimleri d~§~nda· uzun film ~al~§malar~ yoktu. Ye§il~am'~ iyi 

tan~yorlard~. Filmlerinin parasalkaynaklar~n~ Ye§il~am d~­

§~ndan sagl~yorlard~. Yonettikleri filmlerin yap~m~n~ da list­

leniyorlard~. Cogunlukla filmIer toplumsal-ekonomik-siyasal 

~er~eveye oturtulmu§tu. Toplumsal sorunlar/k~rsal kesim ve bu 

kesimin geri kalm~§l~g~~.kat~ gelenek-goreneklerin ele§tirisi, 

~c ve d~§ gocler ve buna benzer konular~ i§liyorlard~. Filmin 

ozline ve bu ozeuygun gorlintliye onem veriyorlard~. Bazen §ema­

tiklige dli§tlikleri, ogretici tav~r tak~nd~klar~ ve sloganc~l~-
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ga giri§tikleri olsa da, ~al~§malar~ ovgliye degmektedir. Bu 

gen~ler Ye§il~am'~n kan~n~'ta~ele~i§lerdir. 

GENQ YONETMENLER 

At~f Y~lmaz'~n filmlerinde oyunculuk, senaristlik ve 

asistanl~k yaparak sinemaya giren ve uzun bir slire s~radan 

filmlerde kendini tan~tmay~ ba§aran Y~lmaz Gliney, yonettigi 

filmlerle Gen~ Tlirk Sinemas~'n~n dogu§una onderlik etti. 

Gliney'in 1970'lerde ~ektigi filmleri ornek alan gen~ yonet­

menler, ilk lirlinlerini 1975'lerde vermege ba§lad~lar. 

Gen~ sinemac~lar~n en ya§l~sl olan Zeki Okten'in ilk 

filmi 1963 yap~m~ Ollim Pazar~'d~r. 1973 yap~m~ Bir Demet 

Menek§e ve 1975 yap~m~ AskeDin Donli§li ilk kez dikkatleri ~ek­

tigi filmlerdir. Ozellikle Askerin Donli§li bir gencin askerli­

gini yaparken oldlirdligli ka~ak~~n~n ailesine kar§~ duydugu so­

rumlulugu, ruhbilimsel yakla§~mla i§lerken olduk~a ba§ar~l~yd~. 

1977-78 y~llar~ndaki, Kap~c~lar Kral~ ve Qop~liler Kral~ adl~ 

glildlirlilerden sonra ger~ekle§tirdigi Slirli, destans~ yap~s~, 

yal~n anlat~m~ ve saglam i~erigiyle ~ok ba§ar~l~ bir filmdi. 

"Ustelik Tlirk sinemas~n~n en bunal~ml~ doneminde, her ~e§it 

iZleyiciye seslenebilecek ~ift okuma olanag~ ta§~mas~yla da 

dikkati ~ekmektedir. Ger~ekten de Slirli, biryandan s~radan bir 

izleyicinin rahatl~kla izleyebilecegi bir serliven filmi nite­

ligi ta§~makta, bir yandan da Dogu ile Bat~ aras~ndaki geli§me 

ba§kal~g~n~, a§iret dlizeninin ~okli§ ve dag~l~§~n~ yans~tmas~y­

la saglam bir toplumsal-siyasal film ozelligini ta§~makta­

d~rl'(46). i§siz bir adam~n ya§am~n~, ~§ aray~§~n~ ve sorunla­

r~n~ ele ald~g~ Dli§man; Tlirkiye'nin son y~llarda ekonomik ya­

p~s~n~n ~arp~kl~g~ndan kaynaklanan Banzerzedeler olay~n~ ~ok 

glizel bi~imde i§ledigi Faize Hlicum ve Libya s~ras~ beklerken, 

i§sizligine ~are olarak umut baglad~g~, baba meslegi pehlivan­

l~ga ba§layanBilil'.in .yaaam~n~ anlatt~g~ Pehlivan (1984) 

(46) Ozon, Sinema Uygulay~m~-Sanat~-Tarihi, s.394. 
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6kten'in ya11n dilini ve Hzenli anlat1m1n1 ortaya koydugu 

filmlerdir. 

Kurguculukla sinema ~evresine g1ren, bir slire asistan­

l1k da yapt1ktan sonra, hi~ ummad1g1 bir s1rada, Gliney'in ya­

r1m b1rakt1g1 Endi§e'yi tamamlayarak yHnetmenlige ba§layan 

Serif GHren, on Y1lda otuzu a§k1n film yapt1. Glincel konular~ 

dan genellikle yararland1g1 filmlerinde, dogaY1 bliylik bir us­

ta11kla kullanmas1n1 biliyordu. 1982 Cannes Film Senliginde, 

Yol filmi bliylik Hdlilli ald1 (Costa Gavras'1n Missing filmiyle 

payla§arak). 

Yurt d1§1ndaki Tlirklerin sorunlar1n1 anlatan, geli§mi§ 

ve geri b1rakt1r1lm1§ toplumlar1nkar§1l1k11 ili§kilerini ve 

kar§1la§t1rmas~n1 yapan Tun~ Okan iki film ~ekti. 1976'da son 

bi~imiyle tamamlad1g1 Otoblis ve 1984'te tamamlad1g1 Cumartesi 

Cumartesi filmlerini. 

1979'da ilk uzun filmi Kanal'da Celtik alanlar1n1 su­

layan kanallar i~in, kHyllilerle agalar1ll ~at1§mas1n1 anlatan 

Erden K1ral, daha sonra Bereketli Topraklar Uzerinde'yi ~ekti. 

1983 Uluslararas1 Berlin Film Festivalinde Glimli§ AY1 Hdlillinli 

ald1g1 Hakkaride Bir Mevsim, ayd1n1n halka yabanc1la§mas1n1 

konu ediniyordu. Film ~a11§malar1n1 Almanya'da slirdliren K1ral' 

1n son filmi Ayna (1984) temizgHrlintlileri ve egzotik konusuy­

la yurt d1§1nda da olduk~a ilgi ~ekti. 

Eski bir maden i§~isi ve k1sa film yHnetmeni olan 

Yavuz 6zkan, 1978'de Maden, 1979'da Demiryolu filmlerini ~ekti. 

i§~i sorunlar1n1 ve sendikala§ma konusunu i§leyen bu filmIer; 

Hzellikle ikincisi,' zaman zaman §ematiklige dli§liyordu. 

6mer Kavur, 1974'te ~ektigi Yat1k Emine'de, I.Dlinya 

Sava§1 S1raS1nda bir kasabaya slirlilen sokak kad1n1n1n aC1la­

r1n1 anlat1yordu. Kavur, bu filminde gHrlintliye ~ok Hnem vermi§-
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ti. Cocuk Y1l1'nda yapt1g1 ve bliylik kentin sokaklar1nda yasam 

savaS1 veren, sahipsiz ~ocuklar1n sorunlar1na degindigi Yusuf 

ile Kenan (1980)~ bir kamyon soforliyle, bir fahisenin mutlu-

1uk arama ~abalar1n1 anlatt1g1 Ah Glizel istanbul (1981); Bur­

juva S1n1f1n1n yoz iliski1erini e1e ald1g1 K1r1k Bir Ask Hi­

kayesi (.1982); degisik ruhsa1 bask1lar1n, hasta11k11 kisilik­

lerin islendigi Gal (1982); son olarak da k1z1n1 yitiren bir 

annenin, bliylik kentte k1z1n1 ararken karS1last1g1 her tlirden 

insanlar1 tan1tt1g1 Korebe (1984) Kavur'un filmografisindeki 

filmIer. 

ilk uzun metraj11 filmi olan Hazalile dikkatleri ~eken 

A1i Habip Ozgentlirk, bu filmde "ataerkil dlizenin, aga11k dlize­

ninin, bilgisiz1igin at kosturdugu bir ~evrede, ~ocuk kocas1Y­

la ~aresizlige iti1en, ezilen gen~ gelinin iliskilerinden 

kaynaklanan olaylar"1 anlat1yordu. Oglunu okutabilmek i~in 

istanbul'a gelen ve gezgin sat1c1l1k yapan bir baban1n, bliylik 

kentte karS1last1g1 ~aresizlik, umutsuzluk ve ollimli, fantastik 

ogelerle veren At (1982) da Ozgentlirk'lin ikinci filmi. 

Sinan Cetin, Denetlemeyle baS1 belada olan yonetmen­

lerden biri. Bir Glinlin Hikayesi yap1ld1ktan li~ Y11 sonra, 

1983'te gosterime girebildi ancak. Cirkinler de Sever (1982) 

ve Ci~ek Abbas (1982) glincel sorunlara deginen gli1dlirli film­

leridir. 

"Bu Gen~/Yeni Sinema yonetmenlerinin yan1 S1ra, arka1a­

r1nda uzun bir sinemac1l1k ge~misi bulunmas1na karS1n onemli 

yap1tlar vermeyen kimi yonetmen1erin (Feyzi Tuna, ihsan Ylice, 

Bilge Olga~, Slireyya Duru, Ertem Egilmez) ya da uzun bir oyun­

culuk doneminden sonra a11c1n1n arkas1na ge~erek yonetmenlik 

de yapanlar1n (Kartal Tibet, Tlirkan Soray) bu donemde dikkate 

deger ~1k1s1ar saY1labilecek filmleri de yer almaktad1r"(47). 

(47) A.g.e., s.399-400. 
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ATIF YILMAZ'IN YASAM OYKUSU VE SiNEMAYA GECt$t 

KU~Uk bir memur ile bir ilkokul ogretmeninin ogullar1 olan, 

At1f Y1lmaz Bat1beki, 9 Aral1k 1926 t da Mersin'de dogdu. ilk 

ve Ortaokullar1 Mersin'de bitirdikten sonra, Liseye istanbul'­

da I§1k Lisesi'nde ba§lad1. Ailesinin maddi durumu bozulunca 

paral1 olan bu liseden ayr1lmak zorunda kald1. BabaS1n1n me­

muriyeti dolaY1s1yla birka!; il dola§t1ktan sonra, Liseyi 

Mersin'de bitirebildi. tiniversite ogrenimi i!;in, yeniden is­

tanbul'a geldi. Hukuk FakUltesi'ne ba§lad1. Asl1nda GUzel Sa­

natlar FakUltesi Mimarl1k bolUmUne girmeyi istiyordu. Bu yUz­

den, Hukuk'ta okurken bir yandan da, Akademinin Mimar11k Bo­

IUmUnde Nuri iyem'in Atolyesi'nde misafir ogrenci olarak r~­

sim !;aI1§malar1 yap1yordu. TavanaraS1 Ressamlar Grubuna ka­

t11d1. Onlarla birlikte resim sergisi a!;t1. Bu arada sine­

mayla ilgilenmeye ba§lad1. Bu ilgisini, sinema !;evresinden 

edindigi baz1 arkada§11klar, peki§tirdi. 

Kendi keridine senaryolar yaz1yor, sinema Uzerine dU§UnUyordu. 

Be§ Sanat Dergisi'nde tiyatrn ele§tirileri yazd1. iki tane de 

sinema afi§ihaz1rlad1. ilgi alan1 bu kadar !;e§itlendigi ve 

ba§tan beri Hukuk'u sevmedigi i!;in, U!;UncU s1n1fa kadar gU!; 

getirebildigi okulundan ayr1ld1. Art1k sanatla daha i!; i!;ey­

die Sinema !;evresinden arkada§lar1n1n !;aI1§malar1n1 yak1ndan 

izliyordu. Semih EVin, LUtfi 6mer Akad, Sezer Sezin gibi ar­

kada§lar1, sonunda At1f Y1lmaz'1 da ald1lar Ye§il!;am dUnyas1-

na. 

ilk olarak Sihirli Define adl1 filminde SemihEvin'e 

asistanl1k yapt1. Daha sonra HUseyin Peyda'dan yonetmenlik 

teklifi ald1. Senaryosunu yazd1g1 Mezar1m1 Ta§tan Oyun fil­

minde, HUseyin Pejda'ya asistanl1k yap1yordu. Ama, HUseyin 

Peyda'n1n i§i yar1m b1rakmas1ylailk kez yonetmenlik yaparak 

filmi tamamlad1. Bundan sonra da yonetimini tek ba§1na Ust­

len.digi "Kanl1 Feryat" filmini !;ekti. 
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SANATI 

At1f Y1lmaz'1n ilk filmleri olduk~a agda11 melodram­

lard1. izleyenleri bol bol aglatan tlirden. U~lincli filmi olan 

iki Kafadar Deliler Pansiyonunda, Semih Evin'in komedilerini 

and1ran, bir komedi denemesiydi. Daha sonra, Kerime Nadir'den 

uyarlad1g1 R1~k1r1k filmi ~ok tutuldu. Bu ilgl lize~ine Y1l­

maz, piyasa romanlar1ndan uyarlamalar1n1 slirdlirdli. Kronolo­

jik s1ralamada da deginecegimiz gibi, arka arkaya piyasa ro­

man1 uyarlamas1 yapt1. Oguz Ozde~ten, A~k Ist1rapt1r; Esat 

Mahmut Karakurt'tan Kad1n Severse, Daglar1 Bekleyen K1Z, ilk 

ve Son; Ethem izzetBenice'den Be~ Rasta Var filmlerini 

uyarlad1. Boylece Tlirk sinemas1nda, piyasa romanlar1 uyarla­

ma geleneginin onclilliglinli yapm1~ oldu. 

Bu donemde konu onemli degildi Y1lmaz i~in. Bi~imle 

ugra~1yordu tlimliyle, bi~imde mlikemmelligi ama~11yordu. Bir 

dergide yap1lan roportajda, ~oyle anlat1yordu 0 ~a11~malar1-

n1: "Ba~tadaha ~ok bi~imsel yonli ilgilendiriyordu beni sine­

man1n, resim falan da yapt1g1m i~in. Yani, dli~linceden daha 

~ok, bir tak1m oyklileri, belli birbi~im ara~t1rmas1 yaparak 

anlatmak istiyordum. An1ms1yorum; ilk filmimi ~ektigimde, Nu­

ri iyem'in atolyesinde resim ~a11~1yorduk. Fotograflar1 ge­

tirir, gosterirdim arkada~lara, siyah-beyaz1n1 nas1l buluyor­

sunuz diye. Bu ilk filmimde a~ag1 yukar1 filmin yar1s1n1n 

plinlar1n1 onceden ~izmi~tim ve onlar1 uygulamaya ~a11~m1~­

t1m. Yani biraz kendiliginden olanbir i~, daha ~ok yaparak. 

ogrenilen bir i~ durumundayd1, sinema. Ba~ta ticari birtak1m 

filmIer yapt1m, benim se~imim degildi. Onlardan birka~ tane­

si ~ok iyi i~ yapt1, oyle olunca piyasadan teklifler gelmeye 

ba~lad1. Gelinin Murad1'na kadar ki bu donem, daha ~ok bi~i­

min, melodramlar1n ag1r bast1g1, sinema dilini belli bir yere 

kadar ogrenme olanag1 buldugum bir devredir"(48). 

(48) Video Sinema Dergisi, Eyllil 1984, SaY1 3, s.36. 
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1957'de ~ektigi Gelinin Murad~, At~f Y~lmaz i~in bir 

donlim noktas~d~r. Bu filmle Y~lmaz, ilk kez ger~ek bir edebi­

yat yap~t~na dayan~yordu. Boylece sanat yagam~nda daha ger­

~ekc;i bir donem bagl~yordu. Y~lmaz'~n "kigiligime daha uygun" 

dedigi bir donem .•. 

Bir kasaba glildlirlisli olan Gelinin Murad~ i~in, Nijat 

Ozon goyle demektedir: "Bir ~ok bollimlerinde en ~ok da son 

bollimde film komediden cok vodvile donliyorsa da, bir kasabay~ 

cok canl~ bir gekilde vermesi, kasaban~n iki rakip agas~ cev­

resinde toplanan tipleri bagar~yla ~izmesi, yumugak bir hava 

i~inde kasaba ger~egini perdemizde ilk olarak bagar~yla or­

tayakoymas~ bak~m~ndan Gelinin Murad~ yaln~zca Bat~beki ~c~n 

degil, ayn~ ~evreyi ancak en agdal~ melodramlar~n dekoru ola­

rak kullanan obUr yerli filmlerden do1ay~ da, TUrk Sinemas~n­

da onemli bir ~~k~gt~"(49). 

Salon filmlerinden sonraki, d~g cekimlerin oldukca bol 

oldugu bu film, teknik baz~ aksakl~klar tag~mas~na, oyuncula­

r~n kotU oyununa ragmen, Y~lmaz'~n filmografisindeki ilk onem­

li filmdir. Yonetmeni de Gelinin Murad~lna i1igkin gunlar~ 

soylemektedir: "ilk kez kasaba gercegine mizahi bir bak~gla 

yakla§t~k. Birtak~m geyleri elegtirmek istedik. Bunlar sine­

mada hem yenilik oldu, ki daha sonra 0 tUr bagka filmler de 

~ektim, hem de sinemaya yeni bir tat, yeni bir atmosfer ge­

tirdi. Bundan sonra ben de yapacag~m igleri kendi yap~ma gore 

secmeye ca1~gt~m, ama profesyonel olunca her zaman bunu baga­

ramad~m"(50). 

Bagar~l~ bir kara film denemesi olan Yagamak Hakk~md~r 

filminden sonra, olaylar aras~nda blitUnlUgUn saglanamad~g~ 

Bir SoforUn Gizli Defteri ve ilgin~ ma1zemesine ragmen, konu-

(49) Ozon, 1896-1960 TUrk Sinemas~ Tarihi, s.186. 

(50) Videosinema Dergisi, Eyllil 1984, Say~ 3, s.36. 
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nun yeterince islenemedigi Kumpanya filmlerini ~ekti. Bu Va­

tan1n Cocuklar1'nda Kurtulus SavaS1n1 konu edindi. Duygu so­

mlirlisli yapmadan, iki kli~lik ~Gcuk arac1l1g1yla anlatt1 Kurtu­

IuS SavaS1m1z1. Y1lmaz'1n dogaY1 kullan1S1ndaki ve konuyla 

~agdast1rmas1ndaki usta11k dikkati ~ekiyordu bu filmde. Halk 

oyklilerinden uyarlad1g1 Alageyik ve Karacaoglan1n Kara Sevda­

S1, sinemasal yonden olduk~a basar1l1 filmlerdi, ama ticari 

basar1 saglamad1lar. Toplumsal ger~ek~iligi denedigi, Orhan 

Kemal'den uyarlad1g1 Su~lu pek basar1l1 saY1lmazd1. 

At1f Y1lmaz'1n filmografisine bakt1g1m1zda, filmlerini 

ticari ve sanat filmleri olarak iki kategoriye aY1rabiliriz. 

As11nda Y1lmaz'1n filmleri ticari ama~la ~ekilse de bir sanat 

kayg1s1 gozetir. Sanat filmlerinde de, isin ticari yonli goz­

den 1rak tutulmaz. Yine de ayr1m1m1z1 paran1n veya sanat1n 

ag1r bast1g1na bakarak yapabiliriz. 

Aysecik 6eytan Cekici ve allim Perdesi, ticari ama~la 

yap1lan filmlerdi. allim Perdesi, At1f Y1lmaz'1n erotizmini 

vurgulayan filmlerin ilkiydi ayn1 zamanda. 

1960'larda saglanan ozglirllik ortam1nda, ekonomik yon­

den de ozglir olabilmek amac1yla, Orhan Glinsiray'la ortak ola­

rak Yerli Film'i kurdu, Y1lmaz. Boylece daha bag1ms1z daha 

gonllince filmIer ~ekebilecekti. Yerli Film'in ilk ~a11smas1 

olan, Daland1r1c1lar 6ah1, toplumsal i~erikli bir glildlirliydli. 

Glildlirli i~inde toplumsal taslamalarla, izleyenleri dlislindlir­

meyi ama~lam1st1 yonetmen. 

On bir tane is filminden sonra, 1963'te ~ektigi Yar1n 

Bizimdir filmiyle, bir kasabaY1 ve kasabadaki ~1kar ~at1sma­

lar1n1; bu arada ~apraz asklar1 isledi. Aga11k sorununu is­

lerken, bir yandanda ozel ruhbilimsel bir ~ozlimleme yapt1 

Erkek A~i filminde. 1964'te kendisinin ilk tiyatro uyarlama­

S1 olan Kesan11 Ali Destan1n1 ~ekti. Haldun Taner'in epik ti-
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yatrosundan uyarlad1g1 bu filmde, epik sinema denemesi yapt1. 

Petrol'lin ulusallagmas1 temas1n1, Toprag1n Kan1'nda i g -

ledi. tlksinemaskop filmi olan, Toprag1n Kan1'n1 cektigi S1-

rada "toplumsal gercekcilik" ak1m1 can cekigiyordu (1966). 

Hemen ard1ndan "ATUT Sinemas1"n1, "Halk Sinemas1"n1 ornekle­

digi Ah Glizel tstanbul ve Kozanoglu filmlerini cekti. Ama, 

Bat1 ozenticiligini ta§lamak isterken, Osman11 tutuculugunu 

savunmUg oldu Ah Glizel tstanbul'da. 

1968'de cektigi Koroglu'nda, Koroglu efsanesiyle ilgi­

li, eski ta8 basma~1 metinlerden yararland1. Bu filmde, gele­

neksel sanat1m1Z1n ozelliklerini kullanmak isteyerek, "Tlirk 

Sinemas1 da TUrk resmi gibi iki boyutlu olma11d1r" gorliglinli 

savundu. Ama, bunu uygulad1g1 Koroglu filminde pek bagar1l1 

olamad1. 

Nijat ozon, 1965-70 Y1llar1 aras1nda At1f Y1lmaz'1 an­

latlrken goyle diyordu kitab1nda: "Bat1beki, 1950'lerden beri 

slirdlirdligli ozelliklerini bu donemde de gosterdi. Yine verim­

liydi -beg Y1lda on bege yak1n film-, yine deyigler, tlirler, 

ak1mlar, modalar~ denemelerin tlimline ayak uydurmaya ca11gan, 

bu cabada cogunlukla bocalayan, secmecilige (ekletizme) bag­

vuran, zaman zaman da bagar1ya ulagan bir sinemac1yd1; yine 

blitlin bunlar aras1nda degigmeyen ozelligi, sinemaY1,' bir ug­

rag agk1yla belli bir dlizeyin alt1na dliglirmemege ca11gan bir 

kigi olmas1yd1. Bundan dolaY1 Bat1beki bu donemde de yine en 

agda11 melodramlardan en sulu glildlirlilere, yergiye, halkbili­

me, epik tiyatro-sin~maya, koy-kasaba filmlerine, pembe ger­

cekcilige, "Halk Sinemas1"na, "Ulusal Sinema"ya yonelmi g bir 

kigi olarak ortaya c1kt1. Belli bir moda ak1m1, en ka11n Ciz­

gileriyle hemen yans1tma cabas1 Bat1beki'yi "toplumsal ger­

cekcilik", "ATUT Sinemas1" ve "Halk Sinemas1" ak1mlar1n1 or­

neklemeye yoneltti"(51). 

(51) Ozon, Sinema, UygulaY1m1-Sanat1-Tarihi, s.374-375. 
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Ulusal Sinemaya iligkin gorliglerini bir dergide goyle 

a~LklLyordu YLlmaz: "Ben de 0 hareketin i~indeydim, en ~ok 

angaje olanlardan biriydim. Dliglince dogruydu esasta, yani bir 

ulusal sinema dili bulma dliglincesi. YalnLz hi~birimiz~ bu 

araYLgta yeterli bilgi ve birikime, kliltlire sahip degildik~ 

Onun i~in uygulamada tam bir bagarL gosteremedik. iyi ornek­

lerini veremedik. Biz de BatL kliltlirliyle yetigmi g insanlar 

oldugumuz i~in, ge~migle baglarLmLzL koruyacak kaynaklarLn 

~ok olmamasLndan dolaYL, igi sonuna kadar gotliremedik. Dlirlist, 

namuslu bir arama olarak kaldL ~abalarLmLz, bunu bir akLm ha­

line getiremedik, benim gorliglim bu"(52). 

1971'de, "Ulusal Sinema dili nasLl olmalL?" konusunu 

denedigi Yedi KocalL Hlirmliz'li, minyatlir lisl~buyla ~ekti. iki 

boyutl~ olarak ve oyuncularL bir tlir kukla gibi oynatarak. 

1972'de ~ektigi Cemo, masalsL bir anlatLm ve masalsL 

bir atmosferle, yepyenibir denemeydi yine. Bir tablo gibi, 

renklerle oynamLg ve doganLn renklerini degigtirmigti bu 

filmde. Yine, 1972'de ~ektigi Utan~'ta, toplumumuzdaki kadL­

nL, ilk kez g~r~ek~i bir bi~imde ele aldl ve yansLttL. Cahit 

Atay'Ln bir tiyatro oyunundan uyarlama olan Kuma'da kadLnL 

anlatLyordu. KadLn konusu, Sel~i Boylum Al YazmalLm'la slire­

cek ve 1980'li YLllarda doruk noktasLnL bulacaktLr, AtLf 

YLlmaz'Ln filmlerinde. 

Glincel olaylardan,glincel ilgilerden yararlanmasLnL 

~ok iyi bilen YLlmaz i~in, televizyonun linlli programLndan ya­

rarlandLgL igte Hayat'L (1975), gazetelerin ve sermaienin 

iligkisini igledigi Maglup Edilemeyenler'i (1976) ve ~evre 

kirlenmesini ele aldLgL Tuzak'L (1976), bu anlaYLgla ~ekmig­

tir diyebiliriz. 

(52) Videosinema Dergisi, Eyllil 1984, SaYL 3, s.38. 
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1977'deki Selvi Boylum Al Yazma11m filmi, doRaY1 kul­

lan1g1ndaki bagar1S1, anlat1m dilindeki usta11R1, konunun ve­

riligindeki s1cak11R1 nedeniyle elegtirmenlerce gorli g birliRi 

halinde ~ok beRenildi. Hatta, Y1lmaz'1n en iyi filmi olduRu 

gorUgU' bile savunuldu baz1lar1nca. 

Ger~ek bir olaydan yola ~1k1larak, bir belgesel nite­

liRinde ~ekilen Adak, ekonomik bask1larla birlegen aS1ls1z 

dini ko gullanmalar1n, ne kadar kotli sonu~lara yol a~abilece­

Rini anlat1yordu. 

1980-1984 Y1llar1 aras1nda ~ektiRi sekiz filmi, At1f 

Y1lmaz'1n usta11R1n1, olgunluRunu art1k iyice ortaya koydu~u 

filmlerdi. 

Bir tiyatro uyarlamas1 olan Talihli Amele, glildlirlirken 

ta g lamas1n1 ~okiyi bilen yonetmenin, bu tUrdeki en olgun ya­

P1t1yd1. Carp1k ekonomik dlizenin, insanlar1 ne durumlara sok­

tuRunu; reklamlar yoluyla, para kazanmah1rs1nda olanlar1n 

kU~Uk insanlar1 nas11 kulland1R1n1; insanlar1n nas11 goz gore 

gore harcand1R1n1, ~ok etkileyici gorlintlilerle ve yal1n bir 

anlat1mla veriyordu. 

Dlirlist bir kU~lik memurun yagam1 arac1l1R1yla, toplum­

sal bozukluklar1 vermeyi ama~lad1R1 1982 Y111 yap1m1 Dolap 

Beygiri ve blirokrasideki aksakl1klar1i g lediRi, 1983 yap1m1, 

Sekerpare, Y1lmaz'1n son tag lama11 glildUrlileridir. 

80'li Y1llarda Y1lmaz, yaln1zca iki konu ~er~evesinde 

toplayabileceRimiz filmler ~ekti. Birincisi az once deRindi­

Rimiz, toplumsal ta g lama11 glildlirUler, ikincisi k~d1n ve sev­

giyi incelediRi filmler. 

Sevginin oRrenilen bir kavram olduRu iglenen Deli Kan 

filmini 1981'de ~ekti. Ama bu filmde konunun iglenigi biraz 
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yUzeysel kald1. Y1lmaz, 1982'de eektigi Mine'de, kocas1n1R ve 

kUeUk kasaba erkeklerinin bask1lar1na, cinselliginden otUrU 

kendisini rahats1z ediglerine bir sUre katland1ktan sonra, 

ba gkald1ran gene bir kad1n1 anlat1yordu. sinema eevrelerinde 

bUyUk yank1lar uyand1ran bu filmiyle olumlu ve olumsuz bir 

eok elegtireler ald1. 

Mine'deki gibi, TUrkan Soray'1n bag rolU oynad1g1 Seni 

Seviyorum ,filminin konusu ise, zikzak11 bir sevgi ve pavyona 

dUgmU g sevgiliydi. Ruhsal durumlar1 iglemeye ea11gt1g1 bu 

filmi pek bagar1l1 saY1lmasa da, Y1lmaz'1n eizgi UstU sinema­

S1n1n ozelliklerini tag1yordu yine de. 

Bir Yudum Sevgi, geeig donemi toplumunu, gecekondula­

gan insanlar1n ikilemini, bir kad1n1 anlatarak veriyordu. Bu 

filmdeki kad1na bak1g, diger Yegileam filmlerinden oldukea 

fark11yd1. 

TUrk sinemas1nda hie iglenmeyen bir konuyu igledi At1f 

Y1lmaz son filminde. Dag1n1k Yatak, gene erkek-ya g 11 kad1n 

iligkisini ele a11yordu. Sevgiyi arayan orta ya g 11 fahigenin 

gene erkege duydugu ilgi anlat1l1yordu. 

Sevgi-sevgisizliktemalar1n1 igledigi sonfilmlerinde, 

az once de degindigimiz gibi, TUrk sinemas1ndaki kad1n1 01-

dukea de~igik bir yaklag1mla ele a11yordu Y1lmaz. Kad1n1n da 

cinsel yagam1 ve cinsel istekleri olabilecegini, normal her 

1nsan iein bunun gerekli oldugunu, kad1n1n da toplum ieinde 

erkek kadar onemli biryerinin var11g1n1 vurguluyordu. Oysa 

diger TUrk filmlerinde kad1nlar adeta kligelegmiglerdi. Ya 

fahige olan, her yonUyle cinsellik tag1yan kotU ~ad1nlar, ya 

da aile kad1n1, eocuklar1n annesi, cinsellikleri eocuk dotur­

maktan ate geemeyen iyi kad1nlar. Y1lmaz, ozellikle son film­

lerinde, bu kligeyi k1rmaya ugrag1yordu. Ote yandan, Y1lmaz'-

1n yine de kad1n sorununa, geleneksel eozUmler d1g1nda eozUm 
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getirmedigini, kad~n~n yine erkege bag~ml~ olarak ele al~nd~­

g~n~ savunmaktad~r baz~ ele~tirmenler. 

Filmleri erotizm a~~s~ndan inceleyen Agah azgU~, Mah­

mut Tali angBren ve ibiahim Alt~nsay gibi yazarlar, At~f Y~l­

maz'~ filmlerinde erotizme ula~m~~-yBnetmenlerin ba~~nda say­

maktad~rlar. "Erotizm bir cinsellik estetigidir. Uyar~ veet­

kinlik gUcUnU beyinden, bir dU~Unce yap~s~ndan al~r ... Ero­

tizm dU~Unceyle gBrUntUnUn bile~imidir"(53) .diyen azgU~, Y~l­

maz'~n 1960'1~rdaki alUm Perdes.i, iki Gemi Yanyana, Say~l~ 

Dakikalar ve Erkek Ali filmleriyle; 1980'lerdeki Delikan, Mi­

ne, Seni Seviyorum filmlerini, hatta 1977'deki Selvi Boylum 

Al Yazmal~m'~, erotizmin TUrk sinemas~ndaki ba§ar~l~ Brnekle­

r~ olarak belirtmektedir. Biz bu filmlere, Bir Yudum Sevgi ve 

Dag~n~k Yatak'~ da ekleyebiliriz. 

Her tUrden konuyu i~leyen; her dBne~de film ~~kebilme­

yi ba~aran; sUrekli,sinema Uzerine k~fa yoran; kendisini ye­

nileyen, bu yUzden gen~ kalmay~ sUrdUren At~f Y~lmaz, anlat~m 

dilinde elde ettigi ustal~k, estetik yBnden ula~t~g~ olgun­

lukla TUrk Sinema Tarihi i~inde olduk~a s&glam olarak yerini 

alm~~t~r. 

Simdi ba~lang~c~ndan bu gUne filmlerini, kronolojik 

s~ras~ i~inde gBrelim. 

(53) azgU~, "Ba~lang~c~ndan GUnUmUze TUrk Sinemas~nda Cinsel­
lik", Videosinema Dergisi, May~s 1985, Say~: 8, s. 14. 
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ATIF YILMAZ'IN FiLMLERl 

1. KANLI FERYAT (1951-52) 

Yap1m: Hrmen Film/yon.Sen.: At1f Y1lmaz/Gor.yon.: Mike Rafa­
elyan. Oyn.: GonUl Beyhan, Tekin Akmansoy, Abdullah Ata~, 
Sabiha izer, Orhan Er~in, Sevim Akmansoy. 

Konu: "Qoeuklugunda mahalle arkadag1 kU~Uk bir k1zla sevigir­
ken onun ailesiyle birlikte bagka bir gehre go~etmesi Uzeri­
ne yaln1z kalan ve gen~liginin ilk Y1llar1nda yeni bir agka 
kap1lan, bu agk yUzUnden kazaen kaatil olan istanbullu bir 
genein hikayesi ... BUlent ad1nda bu delikan11 yakalanmamak 
i~in ka~ar ve Suriye'de bir geyhin ~iftligine sLg1n1r, Seyh 
bir gen~ kad1nla evlidir ve ~oeugu yoktur. Bu delikan11Y1 
kendisine evlat edinmek ister. Gen~ kar1S1 ki bu BUlentin ~o­
eukluk sevgilisidir, delikan11ya ag1k olur. Onu mUtemadiyen 
kendine rim etmek ister. Delikan11 reddeder. Kad1n ondan in­
tikam almak i~in koeaS1na onun kendisine sald1rd1g1n1 soyler. 
BUyUk bir hayal sUkutuna ugrayan Seyh delikan11Y1 ~iftlikten 
kovar. Delikan11n1n geldigi gUn den beri kurdugu plaftlar1n su­
ya dUgeeeginden korkmakta olan ~iftlik kahyas1 onun ~iftlik­
ten kovulmas1 Uzerine peginden f1rlar ve ~olde onu vurmak is­
ter. Aralar1nda bir dogU g olur. 0 s1rada geyhin kar~s1 deli­
kan11n1n kabahats1z oldugunu geyhe anlatm1g, geyh de adam­
lar1yla delikan11Y1 kurtarmak i~in yola ~1km1gt1r. Halbuki, 
dogU g esnas1nda kihya delikan11Y1 degil 0 kahyaY1 haklam1g ve 
yorgunluktan baY1lm1 gt1r. Onlar1 bu halde bulur ve ~iftlige 
getirirler. Seyh ~iftlige donUgte adamlar1ndan birine igaret 
eder. 0 da bir b1~ak f1rlatarak geyhin ahlaks1z kar1s1n1 vu­
rur. Filim de ufukta siluet halinde bir deve kervan1 belli 
olmayan bir istika~ete dogru uzaklag1rken biter"(l). 

Konu her ne kadar tUrn ogeleri ile (Qoeukluk a gk1, gU­

nahs1z kaatil, rastlant1 silsilesi, gehvet) klisik melodram­

lar1n bir tekrar1 ise de Y1lmaz·'1n sonraki Y1llardaki bagka-
, 

ca filmlerinde bulaeag1m1z durumlar1n bir kaba gemaS11n ve-

riyor(2) . 

At1f Y1lmaz, "BugUn bu filme bakt1g1n1zda izleniminiz 

ne oluyor?" sorusunu bir dergide goyle yan1tlamaktad1r: "Re-

(1) Giovanni Seognamillo, TUrk Sinemas1nda 6 Yonetmen, ist.: 
TUrk Film Argivi Yay.1973 (Y1ld1z Dergisinden naklen) 
ss.52-53. 

(2) a.g.e., s.53. 
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simle ugra~t1g1m Y1llard1. Nuri iyem'in atolyesinde ca11~1-

yordum. 6te yandan sinemaY1da cok seviyordum. Bir senaryo 

yazm1~t1m. ·Bununla yetinmiyor, sinema yapmak istiyordum. Bir 

hevesle, gelen ilk ~neriyi kabul ettim. Verilen oyklinlin lize­

rinde fazla durmayarak bi~imsel aC1dan mlikemmel bir yap1 kur­

man1n yollar1n1 arad1m"(3). 

iki filminde Semih Evin'e asistan11ktan sonra 6rmen 

Film ad1na "Kan11 Feryat"1 ceken Y1lmaz, yine ayn1 Firmaya 

Mezar1m1 Ta~tan Oyun filmini cekti. Ama bu filme yonetmen 

olarak Hliseyin 6rmen'in ad1 yaz1ld1. Suriye S1n1r1 yak1n1nda 

cekilen iki film de agda11 birer melodramd1(4). 

2. MEZARIMI TASTAN OYUN (1951-52). 

Yap1m: 6rmen Film/yon~Sen.: At1f Y1lmaz/Gor.yan.: Mike Rafa­
elyan. Oyn.: Hliseyin Peyda, Sabiha izer, Orhan Ercin, Abdul­
lah AtaC, Uftade Kimi, Tekin Akmansoy. 

Erman Sener bu filmi ele~tirirken ~unlar1 yaz1yordu: 

"Mezar1m1 Ta~tan Oyun bir efsane havas1 icinde bol ko­

nu~ma11 bir a~k1 seyirci online getiriyordu. Ba~roldeki oyun­

cular1n tarif edilmez bicimde tol kesmeleri, konu~malardaki 

ilkel romantizm ornekleri, insanda daha kotlisli yaz1lamazm1~ 

izlenimi veren senaryosu ile ba~tan sona kadar .tahammlil edil­

mez bir film olan Mezar1m1 Ta~tan Oyun, fark1nda olmadan si­

nemaya yeni bir fikir getiriyor, bolge icin film yap1m1n1 ba~­

lat1yordu.Daha sonraki Y1llarda (ozellikle sineman1n yeni 

bir birikim donemine girdigi enflasyon devrinde) bliylik itibar 

goren, bolge icin film yap1m1, daima Mezar1m1 Ta~tan Oyun'un 

gi~e ba~ar1s1 dli~linlilerek uygulanm1~, ama ~artlar cok degi~ik 

(3) Sanat OlaY1 Dergisi, Ekim 1981, s.50. 

(4) Nijat 6zon, 1896-1960 Tlirk Sinema Tarihi, istanbul: Ar­
tist Yay., s.182. 
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oldu~undan umulan, hemen hemen hiebir filmde gereekle§memig­

tiro 

Mezar1m1 Ta§tan Oyun sineman1n bunca Y1ll1k emekleri­

n1 hiee sayarcas1na gelmi§ti. Gliclinli ta§id1~1 yerel Bzellik­

lerden de~il anlatt1~1 hikayenin ucuzlu~undan, do~rudan do~­

ruya seyircinin gBzya§1 torbalar1na hitab etti~inden, taviz 

listline taviz vermekte hiebir sak1nca gBrmemesinden ve 0 gline 

k a d a r a 11 § 1 1 m a m 1 § b i r "h a v a " t a § 1 m a s'1 n d an a11 y 0 r d u " ( 5) . 

3. iKi KAFADAR DELiLER PANSiYONUNDA (1952) 

Yap1m: Erman Film/YBn.Sen.: At1f Y1lmaz/GBr.YBn.: Mike Rafa­
elyan. Oyn.: Settar KBrmlikeli, Orhan Erein, Luiza Nor, Abraka­
dabra, Osman Alyanak, Nubar Terziyan, M.Areay, M.Ofluo~lu, 
S.Kolo~lu, Kemal Edige, T.Karamahmut. 

Semih Evin'in komedilerini an1msatan, s1radan filmler­

den biri. 

4. HICKIRIK (1953) 

Yap1m: Erman Film/YBn.Sen.: At1f Y1lmaz/Yap1t: Kerime Nadir/ 
GBr.YBn.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Muzaffer Tems, Nedret Glivene, 
T.Karamahmut, R.Glirzap, F.Bilgen, M.Areay, S.KBrmlikeli, i.A§­
k1n, T.Noyan, B.Etliz. 

Konu: Kenan ve Nalan birbirlerini eok severler. Ama baz1 en­
geller nedeniyle. evlenemezler. Nalan bir ba§kas1yla evlenir. 
Buna ra~men birbirlerine kar§1 olansevgileri slirmektedir. Bu 
evlilikten bir k1Z1 olur. Nalan k1z1n1n ad1n1 Handan koyar. 
Y1llar geeer bu arada lizlintlislinden verem olan Nalan Bllir. K1-
Z1 bliylimli§, gene k1Z olmu§tur. Sonunda Kenan Handan'la evle­
nir ve mutlu olurlar. Nalan'1n aglatt1~1 Kenan'1, Handan glil­
dlirlir. 

(5) Erman Sener, Ye§ileam ve Tlirk Sinemas1, ist.: Kamera Yay. 
s;47. 
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AtLf YL1maz, Kerime Nadir'den uyar1adLgL RL~kLrLk i1e 

pLyasa roman1arL uyar1ama donemine bas1adL. Tlirk SinemasLnda­

ki, ucuz piyasa rOmanL uyar1amasL sa1gLnLnLn bas1amasLna ne­

den olmak1a bir1ikte, bu ~a1Lsma1arLnLn kendisi a~LsLndan ~ok 

yararL oldu. Bu fi1mlerde sinema di1ini ogrendi, teknigini 

ge1istirdi. Deneyim kazanarak an1atLmLnL rahat1attL. 

Daha sonra Oguz Ozdes'ten uyarladLgL ASk IstLraptLr 

(1954), Esat Mahmut Karakurt'tan uyar1adLgL KadLn Severse 

(1955), Dag1arL Bek1eyen KLZ (1955), ilk ve Son (1955); Ethem 

izzet Benice'den uyarladLgL Bes Rasta Var (1957) fi1m1erinin 

konu1arL hep birbirini andLrLyordu ve burjuvalar arasLnda ge­

~en incir ~ekirdegini do1durmayan olay1arL is1eyen me1odram­

l~rdL. Duruk gorlintli1er, hareketsiz kamera ve her diyalogu 

baska bir gorlintlide vermek a1Lskan1LgL YL1maz'Ln Tiyatrocu-

1ardan etki1endigi iz1enimini veriyordu bu donemde. "Blitlin 

bun1ar bir sey1er yapmak isteyenBatLbeki'yi bi~imci1ige sli­

rlik1liyor, daha onceki ressam1Lk tecrlibesi de bu bi~im ozenti­

SLnL aSLrL bi~ime sokuyordu. Boy1e1ik1e konu ve kisi1ik1er 

bir kenara iti1iyor, dekor1ar, kostlim1er aksesuar, kLsacasL 

"ci1a1L" gorlintli1er bliylik onem kazanLyordu. Bu fi1mlerde "be­

yaz te1efon" yoktu ama, BatLbeki'nin bu donemi ita1yan1arLn 

"beyaz telefon1u fi1m1er" donemini farkLnda olmaksLzLn izli­

yordu"(6) . 

5. ASK IZDIRAPTIR (1953-1954) 

YapLm: Erman Fi1m/yon.Sen.: AtLf YL1maz/YapLt: O~uz Ozdes/ 
Gor.yon.: Mike Rafae1yan: Oyn.: Muzaffer Tema, Ay ten Gencer, 
C.lrgat, Turhan (Memduh) Un, Teme1 Karamahmut, M.Ar~ay. 

"1954'teki ASk IzdLraptLr, yine onceki fi1m1erin oze1-

1ik1·erini taSLmakla bir1ikte yavas yavas Akad'Ln etki1erini 

de gostermeye bas1Lyordu. Bu kez bi~imci1ik sahne dlizenine 

(6) Ozon, Tlirk Sinema Tarihi, s.184. 
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uygu1anmaktayd~. Kamera yine yerinden oynam~yor, ama asag~­

yukar~, saga sola dHnerek degiJik g5rlintli1er veriyordu"(7). 

Buglin Y~lmaz, bu fi1m1erini a1ayc~ bir di11e, k~yas~­

ya e1estirir: 

"O'D5nemde amac, sadece sinema yapmak gibiydi. Resim 

ca1~sma1ar~ da oldugu icin, bicim 5nem1iydi. Ozden cok bir 

ise bas1amak, bi~imde bir mlikemme11ik 6n p1andayd~. Daha cok 

fi1m1erin bicimse1 yap~1~r~y1a ugras~rd~m. Mese1a hat~r1~yo­

rum, ASk Ist~rapt~r diye berbat bir film cevirmistim. Onun 

bir sahnesi i~in bayag~ bir glin ugrast~k: Adam pencereden 

d~sar~ya bak~yor, kameray~ d~sar1ya koyduk. Kars~ dam~n g61-

gesi vuruyor. Adam c~kard~k oraya. Bu adam damda birsey cak~­

yordu, penceredeki adam~n beynine vurur gibi. B6y1e birtak~m 

numara1ar1a ugras~yorduk, kimse de birsey an1am1yordu"(8). 

6. SiMAL YILDIZI (1954) 

Yap~m: Gliven Fi1m/YBn.: At~f Y~lmaz/Sen.: Turgut Etingli/GBr. 
YBn.: Yovakim Fi1meridis. Oyn.: Ayhan Is~k, Nurhan Nur, At~f 
Kaptan, Teme1 Karamahmut, M.Ener. 

Roman uyar1ama1ar~ d~s~nda yer a1an ve Kore'deki bir 

Tlirk Bir1igi'nin macera1ar~n1 an1atan Sima1 Y~ld1z1'nda 

Akad'1n etkisi be1irgin olarak gBrli1liyordu(9). 

7. KADIN SEVERSE (1954) 

Yap~m: La1e Fi1m/YBn.Sen.: At1f Y~lmaz/Yap1t: Esat Mahmut 
Karakurt/G6r .. YBn.: Mike Rafae1yan. Oyn.: Muzaffer Tema, GU~ 
1istan Glizey. 

(7) OzBn, Tlirk Sinema Tarihi, s.184. 

(8) 17 Ocak 1985 glinli, Y6netmen At1f Y11maz'la yapt~g1m1z s6y-
1esi. 

(9) oz6n, Tlirk Sinema Tarihi, s.184. 
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8. DAGLARI BEKLEYEN KIZ (1955-56) 

Yap~m: Duru Film/yon.Sen.: At~f Y~lmaz/Yap~t: Esat Mahmut Ka­
rakurt/Gor.yon.: Turgut oren. Oyn.: Sezer Sezin, Kenan Artun, 
Nubar Terziyan, Ahmet Tar~k Tek~e, Feridun Colge~en, Renan 
Fosfor~glu, N.Gen~, M.Ye§ildeniz, R.Esen, A.Ata~. 

9. iLK VE SON (1955) 

Yap~m: Sonku Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Sad~k Sendil/Yap~t: 
Esat Mahmut Karakurt/Gor.yon.: Mike Rafaelyan .. Oyn.: Cahide 
Sonku, Nuri Alt~nok, Saziye Moral, i.Galip Arcan, Nurhan Nur, 
Temel Karamahmut, Osman Alyanak, Nubar Terziyan. 

10. BES RASTA VAR (1956) 

Yap.~m: Lile Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: At~£ Y~lmaz, Nejat 
Saydam/Yap~t: Ethem izzet Benice/Gor.yan.: Turgut Oren/Mlizik: 
Rulki Saner. Oyn.: Nedret Gliven~, Muzaffer Tema, Sadri Al~§~k, 
Refik Kemal Arduman, Settar Kormlik~li, Kemal Edige, Muazzez 
Ar~ay, Nubar Terziyan, Ziya Metin, Abdullah Ata~. 

11. GELiNiN MURADI (1957) 

Yap~m: Duru Film/yon.Sen.: At~f Y~lmaz/Mlizik: Muzaffer Sar~­
sozen/Gor.yon.: Turgut Oren. Oyn.: Fikret Rakan, Pervin Par, 
Settar Kormlik~li, Ahmet Tar~k Tek~e, Rulusi Kentmen, Mehmet 
AsIan, Osman Alyanak. 

Konu: ogrenimini bitirdikten sonra, dogdugu kasabaya doktor 
olarak gelen bir delikanl~y~ elde etmek i~in, kasaban~n k~z~ 
lar~ seferber olur. Kasaba e§raf~ndan birinin k~z~ ile doktor 
aras~nda bir gonlil maceras~ ba§lar. K~z~n babas~, asalet dli§­
klinli oldugu i~in, bir dogramac~n~n oglu olan doktoru istemez. 
Doktor, hileli bir traktor yar~§~ sonucu sevdigi k~z~ yiti­
rirse de istanbul'da bir otelde ans~z~n buluverir. 

"Tipik piyasa yonetmeni kimliginden s~yr~l~p atak ve 

denemeci bir tutumla ger~eklere yoneldigi Gelinin Murad~, 

At~f Y~lmaz'~n sinemas~nda yeni bir donemi haberliyordu. Tek­

nik a~~dan yetersiz olmas~na kar§~n, Gelinin Murad~, canl~ 

kasaba betimlemesi, ba§ar~yla ~izilmi§ tipleri, glildlirliden 

drama gidip gelen, mizahyliklli anlat~m~yla, kasaba ger~egini 
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ilk kez beyaz perdeye aktarmasl baklmlndan onem1i bir ~lklS­

tl Tlirk Sinemaslnda ll (10). IIGe1inin Muradl i1e Yl1maz, ya1nlz­

ca kasabaYl de~i1, kendine uygun, yakln bir hava kesfediyor, 

be1ki de kendini kesfediyordu dlipedliz" (11). 

Ge1inin Muradl, "oze11ik1e kasabadan ayrl11p istan­

bu1'a uzandlktan sonra gereksiz ye re uzatl1m1S, yama gibi du­

ran ve gli1dlirliden ~ok vodvi1 havaslna blirlinen son bo1lim1eri 

bir yana blrakl11rsa, tat11 bir gli1mece havaslnda kasaba ger­

~e~ini yansltmasl baklmlndan ilgin~ti"(12). 

Fi1min senaryosunu, Kema1 Bi1basar'.ln U~ Buut1u Hika­

ye1er ve Pembe Kurt ad11 oykli1erine dayanarak yazan Yl1maz, 

boy1ece ilk kez, piyasa roman1arlnl blraklp, ger~ek edebiyat 

yaplt1arlndan uyar1ama yaplyordu. Ve, Kema1 Bi1basar'la bas-

1ayan bu i1iSki, Tlirk edebiyatlnln onem1i yazar1arly1a glinli­

mlize kadar slirlip ge1ecekti: 

Ge1inin Muradl, aynl zamanda, Tlirkiye'de ya1nlz bir 

yonde is1eyen edebiyat-sinema a11sverisinin aksi yonde is1e­

yisini de gosteren ilk ornekti. Ger~ekten de Bi1basar, kendi 

iki hikayesinden ortaya ~lkan senaryodan 0 kadar hoe1andl ki, 

buna dayanarak "Yan11S Zifaf" adlnda bir roman yazdl. Bu ro­

man 1957 Yl11nda Cumhuriyet Gazetesinde tefrika edi1di(13). 

12. YASAMAK HAKKIMDIR (1958) 

Yaplm: Arl Fi1m/Yaplmcl: Hu1ki Saner/yon.Sen.: Atlf Yl1maz/ 

(10) EnginAy~a, Videosinema Dergisi, ist.: i1etisim Yay., .. 
Ey1li1 1984, s.32, SaYl 3. 

(11) Giovanni Scognami110, 6 Yonetmen, ss.54~56. 

(12) Ozon, Cumhuriyet Donemi Tlirkiye Ansik1opedisi, SaYl: 60, 
s.1886. 

(13) Ozon, Tlirk Sinemasl Tarihi, s.186 (dipnot 9). 
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Gor.yon.: Mike Rafae1yan/Mlizik: Ahmet Sener/yon.Yar.: Ha1it Re­
fi~. Oyn.: Turan Seyfio~lu, Co1pan i1han, Mlimtaz Ener, Suat 
Taner, Muazzez Ar~ay, Bilge Zobu, A1i Ekda1. 

Konu: Birbirini seven iki gen~ vard1r. Fakat bir li~lincli dur­
madan ik{ genci "taciz" etmektedir. Kema1 (T.Seyfio~lu) bir 
kavgada bu li~lincliyli yaralar, hapse girer; ~1kt1ktan sonra 
yagamlar1 tarn dliz~lecekken dlizmece bir cinayetten Kemal'i 
su~lu tutarlar. idama mahkum olan Kema1 hapisten ka~ar ve 
nigan11s1 ile bulugarak bu ka~1ga devam ederler. 

Fritz Lang'1n 1937 yap1m1 Glinahs1z Katil1er (you Only 

Live Once) filmine dayanan Yagamak Hakk1md1r i1e "slirlikleyi­

ci temposu, ig~ilik yonlinden dikkati ~eken oze1likleriyle be-

1irgin bir kara film denemesini kotar1yordu At1f Y11maz"(14). 

Olduk~a serbest bir uyarlama olan film, yer1i yagaY1ga baga­

r1yla uygulanm1gt1. Ama, bu arada Lang'1n ig1edi~i su~luluk 

temas1, su~lu top1umun elegtirisine karg1t olarak sorun, bir 

ka~ma-kovalama sorununa donligtlirlilmligtli. "Zaman z·aman rast-

1anan Akad etkisine ra~men, Yagamak Hakklmd1r piyasa romanla­

r1ndan yap11an uzun bir adaptasyon ~a~1n1n a~1r ve kasvetli 

havas1ndan sonra, istanbul'dan Suriye S1n1r1na kadar uzanan 

dekor1ar1, hareket1i1i~i, slirlikleyici havasiyla yonetmen i~in 

yarar11 bir deneme oldu"(15). "Filmi bagar1ya gotliren nite­

liklerin bag1nda, ufak tefek kusurlara karg1l1k, hikayenin 

blitlin1li~li, Mike'nin fototraf1ar1, Turan Seyfio~lu'nun oyunu 

vard1. Yonetimbak1m1ndan da At1f Y11maz, gimdiye dek ~eV1r­

diklerinin listlinde idi"(l6). 

13. BiR SHFHRtiN GiZLi DEFTERi (1938) 

Yap1m: Duru Film/Yap1t: Aka Glindliz/yon.Sen.: At1f Y11maz/Gor. 
yon.: Turgut Hren,··Oyn. ~ Egref Kol~ak, Co1pan i1han, Nurhan 
Nur, Saima Bekbay Ahmet Tar1k Tek~e, Kadir Savun. 

(14) Engin Ay~a, Videosinema, Eyllil 1984, s.3, s.32. 

(15) Hzon, Tlirk Sinemas1 Tarihi, 186. 

(16) Alim Serif Onaran, Tlirk Sinema Tarihi, 1979-80 Ders Not­
lar1, ss.7l. 
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Konu: Sofor Erol, aralar1nda s1n1f ayr1m1 olan emekli bir pa­
aa k~Z1 Ciler'e tutkundur. Fakat Ciler, ona bir tlirlli yliz 
vermez. Babas1n1n ollimli dolaY1s1yla oturduklar1 kenar mahal­
leden ayr1larak sosyeteye girer. Askerlik donliali Erol, Ci­
ler'i kotli yola dliamlia bulur. Blitlin cabalar1na ra~men onu 
kurtaramaz. Ciler'in serliveni devam eder, geneleve dliaer. Ni­
hayet gururunu k1rar, kendisini kurtarmas1 icin Erol'a mek­
tup yazar~ Erol onu kurtar1r ama, tam nikahlanacaklar1 glin, 
araya kotliler girer. Sonunda, kotli adam da Ciler de ollir(17). 

"Bir Soforlin Gizli Defteri Aka Glindliz'lin ayn1 ad11 ro­

man1ndan a11nm1at1. Bundan dolaY1 da ortaya acayip kiailer, 

acayip durumlar C1karmaktan ileri gidemiyordu. Buna ra~men, 

bu zaY1f eserin baz1 bollimlerinde, hicbir gercekci yon gos­

termeyen roman a kara1l1k bir gercekcilik cabas1 goze carpmak­

tayd1. Fakat Bat1beki'nin bu cabalar1, roman1n ylizeyde kalan, 

uydurma, yalanc1 gercekcili~ini bir temele oturtmaya yetmi­

yordu. 6te yandan roman1n an1 biciminde yaz1l~1a bollik porclik 

olaylardan meydana gelmesi de filmde bir blitlinllik saglamaya 

imkan b1rakmamaktayd1" (18). 

Bir SofHrlin Gizli Defteri lizerine Tar1kKak1nc Pazar 

Postas1'nda aunlar1 yaz1yordu: 

Filmin kenar mahalleye ait:ilk bollimli gercekci ve tu­

tar11 bir sinema ca11smas1n1 vermektedir. Ama son bollimler 

tutars1z, hikaye da~1n1kt1r. Bir Soforlin Gizli Defteri, At1f 

Y1lmaz'1n kolaY1na C1kard1g1, adeta C1rp1at1r1verdigi, bir 

film olmua. iyi bir C1rp1st1rma ya, C1rp1at1rma iste, hepsi 

bu ... (19). 

(17) a.g.e., s.70. 

(18) 6zon, Sinema Tarihi, s.186. 

(19) Onaran, Sinema Tarihi Ders Notlar1, s.70 (naklen, Tar1k 
Kak1nc, Pazar Postas1, 9 Mart 1958. 

-' 
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14. KUMPANYA (1958) 

YapLm: Duru Film/yon.Sen.: AtLf YLlmaz/YapLt: Orhan Han~erli­
oglu/Mlizik: Nedim Otyam/Gor.yon.: Mike Rafaelyan. Oyn.: E~ref 
Kol~ak, Serpil Glil, Muzaffer Nebioglu, Talat Gozbak, Ahmet 
TarLk Tek~e, Nubar Terziyan. 

Kumpanya, gezici bir tiyatro toplulugunun oyklislinli 

i~liyordu. Konu ve malzeme ilgin~ olmasLna ragmen, YLlmaz ba­

~arL1L bir film yapamadL. "Bu ~evreyi iyi tanLyamamaktan, 

konuyu iyi i~leyememekten ve acelecilikten dolaYL oykli hemen 

hemen bo~a harcanmL~tL"(20). Gelinin MuradL'ndan kalma alL~­

kanlLkla ve hevesle kasaba ~evresini ele alan YLlmaz, aSLl 

konunun merkezini, tiyatro toplulugunun, buradaki ki~i ve 

ili~kilerin olu~turdugunu unutmamakla birlikte, vermekte gli~­

llik ~ekiyordu. "AtLf YLlmaz yalnLzc~ bir gozlemci olarak kal­

mak istemi~ti. Ama bunun i~in gerekli olansogukkanlL1LgL 

gosteremiyordu. Film komedi olmaya aday bir alana en hafif 

komedi oluyor, dram olmaya aday bir alanda ise en agdalL bir 

dram oluveriyordu~ Belirli bir tutumun yoklugu, saglam bir 

dlizenin eksikligi, en sonunda kameranLn ba~Lbo~ gezindigi 

duygusunu uyandLrLyordu"(2l). 

15. BU VATANIN COGUKLARI (1958-59) 

YapLm: Dar Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: AtLf YLlmaz, YLlmaz 
Gliney, Azmi Klitlival/Gor.yon.: Mike Rafaelyan/Mlizik: Ahmet Ya­
maCL. Oyn.: Nurhan Nur, :Yxlmaz Gliney, Talat Gozbak, Nesrin 
Gokkaya, Atilla Engin. 

Konu: Kurtulu~ Sava~L sLrasLnda, onemli belgeleri Ankara'ya 
ula~tLrmak i~in Gaziantep'ten yola ~Lkan iki ~ocugun ba~Lndan 
ge~enler ele alLnLr. Belgeleri ele ge~irmek isteyen ikipadi­
~ah~L ve ~ocuklarL korumak isteyen bir kuva-yi Milliye'ci 
arasLnda ge~en olaylar anlatL1Lr. Kurtulu~ Sava~L ~ocuk go­
zliyle gozlemlenircesine izleyenlere aktarL1Lr. 

(20) Ozon, Sinema Tarihi, s.187. 

(21) Scognamillo, 6Yonetmen, Naklen, Baykan Sezer, Sinema­
Tiyatro, s.5. 



- 47 -

Bu VatanLn CocuklarL, Kurtulug SaVagLnL anlatan diger 

filmlere kargL CLkarcaSLna, bUyUk kahramanlLklarL, savag sa­

nelerini duygularLn somUrUlmesini bir yana iterek, iki kUCUk 

cocugun serUveni icinde olaYL ele alLyordu(22). Her ne kadar 

senaryonun igleniginde, yan olaylarLn, serUvenin akLgLnda ye­

terince zenginlik saglanamLyorsa da, doga oldukca bagarL1L 

kullanL1Lyordu. "iki kUCUk kahraman Gaziantep'ten Ankara'ya 

dogru ilerledikleri vakit, tabiatLn degigigi yalnLz gorUntU­

nUn degismesi ile degil, kUCUk kahramanlarLn kargLlagtLklarL 

gUclUklerle de seyirciye duyuruluyordu: Bir dag yolculugu I 

ormandan bir gecig, bir bataklLk sahnesi, dUmdliz ovadaki bir 

kovalamaca, peri bacalarLndaki saklambac ... hep, ayrL ozel­

likteki tabiat parcasLyla insan arasLndaki iligkileri yankL­

lamaktaydL. Bundan bagka kalabalLk sahneler, dUgman eline ge­

cen koylerden cekiligi gosteren sahneler de bagarL1LydL. En 

onemli aksaklLklar arasLnda ise, BatLbeki'nin hemen hicbir 

vakit gerektigi dikkatle el~ almadLgL oyuncu yonetiminin, bu­

rada bUtUn agLrlLgLn cocuk oyuncular Uzerine binmi g olmasLn­

dan dolaYL bUsbUtUn goze"carpan bir kusur olarak ortaya cLk­

masL, diyaloglardaki tabiilikten uzaklLktL"(23). 

Bu VatanLn CocuklarL filmiyle YLlmaz, 1959 I.TUrk Film 

Festivali En iyi Yonetmen odU1UnU aldL(24). Filmin senaryosu 

da, En iyi Senaryo odU1UnU kazandL(25). 

16. ALAGEYiK (1959) 

YapLm: erman Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.:. AtLf YLlmaz, 
YLlmaz GUney, Halit Refig/YapLt: Yagar Kemal/Gor.yon.: Mike 
Rafaelyan/yon.Yard.: Halit Refig. Oyn.: Pervin Par, YL1maz 
GUney, Ta1at Gozbak, Muazzez Arcay, Kadir Savun, Semih Sezer1i, 

(22) ozon, TUrk Sinema Tarihi, s.187. 

(23) a.g.e., s.187. 

(24) Agah OzgUC, TUrk Fi1m1eri Soz1UgU, 1914-1972, Subat 1973, 
s.80. 

(25) Onaran, TUrk SinemasL Tarihi, s.72. 
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Alageyik, bir halk hikayesinden al~yordu konusunu. Ya­

sar Kemal'in senaryolast~rd~~~ bu Hyklide, yoksul iki gene in 

sevdalar~, araya giren zalim a~a ve sevdal~ delikanl~n~n ge­

yik av~ tutkusu, av tutkusu ile sevdi~i k~z aras~ndaki boca­

lamas~ anlat~l~yordu. Ama delikanl~n~n bu tutku ile sevgili­

si aras~ndaki bocalamas~ yeterince islenememisti. Oyklinlin bu, 

can al~c~ noktas~ ylizeyde b~rak~lm~st~. Bu eksikli~ine ra~­

men, gelenek ve gHrenekleri bir belgesel canl~l~~~nda vere­

bilmesi, do~adan cokglizel yararlanabilmesi, konudan gelen 

masalsl anlat~m~ yakalayabilmesi Alageyik'i basar~l~ k~lmaya 

yetiyordu. Bastan sona d~sar~da cekilen film, Antalya yHre­

sinde bir kHyde gerceklestirilmisti. At~f Y~lmaz filmde kHy 

halk~ndanda ustal~kla yararlanmas~n~ bilmisti. 

Y~lmaz'a, anlat~m ve folklor cal~smalar~n~n basar~s~ 

nedeniyle bu film icin, Sinema-Tiyatro Dergisi "Sinema Ozel 

Arma~an~" verdi (1959)(26). 

17. KARACAOdLANIN KARA SEVDASI (1959) 

Yap~m: Erman Film/YHn.: At~f Y~lmaz/Sen.: Yasar Kemal, Halit 
Refi~, Y~lmaz Gliney, Atlf Y~lmaz/GHr.YHn.: Mike Rafaelyan~ 
Oyn.: Nuri Alt~nok, Tijen Par, Kadir Savun, Talat GHzbak, Se­
den K~z~ltunc, Hayri Esen. 

Konu: Unlli halk ozan~ Karacao~lan, Zalim obabeyinin k~z~ 
Elif'e as~k olur. Oba halk~n~n yard~m~yle bir baska obaya 
kac~ra~ak Elif'le evlenir. Gitti~i yerlerde, obalarda kendi­
sini sevdiren Karacao~lan, her yerde konukseverlikle kars~­
lanmaktad~r. Konuk olduklar~ bir oba beyinin capk~n ye~eni 
Halil, Elif'e gHz koyar. Hicbir seyden habersiz Karacao~lan, 
bir gUn Halil ile Elif'i giysileriyle, ayn~ yatakta gHrlince, 
al~p bas~n~ uzaklara kacar. Oysa Elif sucsuzdur. UZlitttlislinden 
bir gecede saclar~ a~ar~r Elif'in. Karacao~lan~n kan kardesi 
D~li Hliseyin Karacao~lan~ aramak.icin yollara dUser. Y~llar 
slirer bu aray~s. Sonunda Deli Hliseyin Karacao~lan~ bularak 
kar~s~ Elif'in yan~na gHnderir. 

(26) OzgliC, Tlirk Filmleri SHzlligli, 1914-1972, s.79. 
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Ya~ar Kemal'in Cumhuriyet Gazetesinde yaY1nlanan re­

simli roman1ndan senaryola~t1r1lan Karacaoglan1n Kara Sevda­

S1, "oz kaynaklara donme" ~abas1n1 daha derli toplu bi~imde 

belirten, Alageyik filmindekine oranla folklor ogelerinin da­

ha doyurucu olarak kullan1ld1g1 ba~ar1l1 bir filmdi. 

"Alageyikgibi Karacaoglan da halk efsanelerine ozgU 

tUrn unsurlar1 kullanmaktan ba~ka, fon mUzigi (Ruhi Su), de­

korlar1 (Duygu Sag1roglu), gorUntUleri (Mike Rafaelyan) ile 

bu ~iirsel kara sevda efsanesine uygun, zaman zaman etkileyi­

C1 bir hava geti~en bir yap1t oluyordu. Ustelik piyasa roman­

lar1 sinemas1ndan gelmi~, ~e~itli denemelerden ge~mi~ bir 

yonetmenin de, saglam, ulusal bir malzemeyle kar~1la~1nca ne 

denli degi~ik ve doyurucu olabilecegini de kan1t11yordu"(27). 

"Diyaloglar1n beyaz perdede fazla ~airane, ozentili, 

tabiilikten uzak ka~mas1 bir yana b1rak1l1rsa,GUneydogu Ana­

dolu'daki go~ebe TUrkmen obalar1n1n insanlar1, ya~aY1~lar1, 

gelenek ve gorenekleri bu a~k hikayesinin i~ine 01~U1U olarak 

yerle~tirilmi~ti"(28). 

18. SUgLU (1960) 

Yap1m: Erman Film/yon.Sen.: At1f Y1lmaz/Yap1t: Orhan Kemal/ 
Gor.yon.: Mike Rafaelyan/yon.Yard.: Halit Refig. Oyn.: Turgut 
Ozatay, SUkran Sabuncu, Atilla ErgUn, HUlya Senay, Osman Al­
yanak. 

Konu: Alkolik, ya~11 birtahsildar ile gen~, can11l1k dolu 
kar1s1n1n ilgin~ ya~amlar1; bu ~ekilmez ya~amdan etkilenerek 
sonunda bUyUk bir trajediye sUrUklenen on ya~1ndaki Uvey ogu­
lun sorunlar1i~lenir bu filmde. 

Orhan Kemal'in en zaY1f romanlar1ndan birine dayanan 

Su~ldtyu, senaryosunda epeyce degi~iklikler yaparak biraz 

(27) Scognamillo, TUrk Sinemas1nda 6 Yonetmen, s.60. 

(28) ozon, TUrk Sinema Tarihi, s.189. 
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ayakta durabilir hale getirmekistemigti Y~lmaz. Ama bu de~i­

giklikler, cegitli yabanc~ filmlerin etkisini tag~yan sahne­

ler eklemekten oteye gecmiyordu(29). 

Birbirinden ba~~ms~z, kopuk kopuk gibi, birbirini ta­

mamlamayan sahnelerin gaze ters gelen etkisini, sansUrUn ke­

sintileri iyice artt~r~yordu. Ama, Y~lmaz icin kameray~ hare­

ketlendirdigi, toplumsal gercekcilige gecmeyi denedigi bir 

film olarak yararl~ oldu. 

19. AYSECiK SEYTAN CEKici (1960) 

Yap~m: As Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Hamdi Degirmencioglu/ 
Gor.yon.: Sevket K~ymaz/MUzik: M.BUkey/ Oyn.: Zeynep Degir­
mencioglu, Egref KolCak, Belgin Doruk, Ahmet Tar~k Tekce, Hu­
lusi Kentmen, Ayfer Feray, Aliye Rona, Salih Tozan, Necdet 
Tosun. 

Bat~beki'nin en iyi filmleri aras~nda yer alan bu Va­

tan~n Cocuklar~, Karacaoglan~n Kara Sevdas~ ile tUrn aksakl~k~ 

lar~na ragmen dikkate deger bir eser olan Suclu'nun birbiri 

arkas~ndan i g yapamamas~ Uzerine, yonetmen iki i g filmi yapt~. 

AYgecik Seytan Cekici ve OlUmPerdesi. 

OLUM PERDESi (1960)" 

Yap~m: Duru Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Ali Kaptanoglu/MUzik: 
Yalc~n Tura/Gor.yon.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Orhan GUngiray, 
Leyla Sayar, Mualla Kaynak, BUlent Oran, Memduh Un. 

At~f Y~lmaz, TUrk sinemas~nda erotizme ulagan yonet­

menlerin bag~nda say~lmaktad~r. Bu konuda aragt~rmalar~ olan 

Agah ozgUC ve Mahmut Tali Ongoren, erotizme ulagm~g yonetmen­

lerimize ve filmlerine orneklerverirken, Y~lmaz'~n OlUm Per­

desi filmine oncelikle deginmektedirler(30). Bir strip-tease 

(29) ayn~. 

(30) Agah OzgUC, TUrk Sinemas~ SansUr Dosyas~, ist.: Koza Yay.: 
1976, s.56; Mahmut Tali Ongoren, Sinemada Kad~n ve Cin­
sellik SomUrUsU, Ankara: Dayan~gma Yay., 1982, s.125. 
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sahnesinde, Ley1a Sayar'~n kendisine dogru1tu1an tabancan~n 

nam1usunu gehvet1e agz~na almas~ sahnesi u1ag~lan erotizme 

Hrnek olarak gHsteri1mektedir. 

21. DOLANDIRICILAR SAHI (1961) 

Yap~m: Yer1i Fi1m/YHn.:At~f Y~lmaz/Sen.: Vedat Tilrka1i/Milzik: 
Ya1e~n Tura/GHr.YHn.: Cetin Gilrtop. Oyn.: Orhan Gilngiray, 
Nurhan Nur, Kadir Savun, Ni1ilfer Sezer, Ahmet Tar~k Tekee, 
Suphi Kaner, Aii Sen, Y~lmaz Gilney, Nubar Terziyan. 

Konu: Bir soygun eetesinde soygun1ar yaparken hem izini kay­
bettirmek hem de soygun yap~lacak yeni yer1er aragt~rmak iein 
ge1digi kasabada, degigime ugrayan bir gene vard~r. Kasaba 
doktoru olan ve kasaban~n iyi1igi iein ugragan gene kad~n bu 
degigimde etki1i olur. Kasabas~ iein ea1~gan Be1ediye Bagka­
n~, bayan doktor ve gene de1ikan1~ bir1ikte kasabadaki kHtil-
1ere karg~ bir1egir1er. 

Top1umsal ieerigi olan bir kasaba gRldilrilsil. Gelinin 

Murad~n~n bir devam1 gibi say~labilir. Oradaki birtak~m pro­

totipler, eevreyle ilgili sorunlar, burada da var"(3l). At~f 

Y~lmaz'~n Orhan Gilngiray'la kurdugu Yerli Filmin ilk eal~§ma­

s~ olan Doland~r~~~lar Sah~ 27 May~s devriminin getirdigi Hz-

gilrlilkeil havadan yararlanarak toplumsal elegtiri yapan bir 

film. Tilrk sinemas~ndaki ilk bagar~l~ k~medi Hrnegi olan bu 

film, Nurhan Nur'un bagar~l~ oyunuyla dikkati eekiyordu. Ka­

saba eevresini bagar~yla eizmesi, kasaban~n belli bagl~ kigi­

lerinieizigteki ustal~k, komedideki Hleillillilk, yap~lan tag­

lamalar~n izleyicileri baz~ sorunlar ilzerinde dilgilnmeye yH-

neltmesi, filmin ilstilnlilgilnil olugturan Hgeler.~~lmaz'ln 

oyuncu yHnetimindeki bagar~s~ da gereekten kayda deger. 

22. ALLAH CEZANI VERSiN OSMAN BEY (1961) 

Yap~m: Yerli Film/YHn.: At~f Y~lmaz/Sen.: Vedat Tilrkali/Konu: 
Safa 6nal/GHr.YHn.: Cetin Gilrtop;Oyn.: Orhan Gilngiray, Peri­
Han, Colpan ilhan, AtlfKaptan, Sadettin Erbil, Kenan Pars, 
Hayri Esen, Nubar Terziyan, Z.Metin. 

(31) 17.1.1985 gilnlil konugmam~zdan, yHnetmen At~f Y~lmaz. 



- 52 -

TUrk sinemas1ndaki ilk polisiye gUldUrU. 

23. KIZIL VAZO (1961) 

Yap1m: GUven Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: VedatTUrkali/Yap1t: 
Peride Celal/GHr.YHn.: Manasi Filmeridis/MUzik: Nedim Otyam/ 
Y.Yard.: Y1lmaz Gliney/Oyn.: Belgin Doruk, GHksel Arsoy, Sazi­
ye Moral, Ahmet Tar1k Tekee, Hayati Hamzaoglu, Hliseyin Bara­
dan, Bilge Zobu, M.Areay, S~Emre. 

24. SENt KAYBEDERSEM (1961) 

Yap1m: Yerli Film/YHn. At1f Y11maz/Sen.: Vedat Tlirkali/GHr. 
YHn.: Cetin Glirtop. Oyn.: G6ksel Arsoy, Nurhan Nur, A1iye Ro­
na, Osman A1yanak, Senih Orkan/Mlizik: Ya1e1n Tura. 

At1fY11maz, filmiy1e ilgili olarak ~unlar1 sHylliyor-
du: 

"Seni Kaybedersem de ilgine bir denemeydi, 0 dHnem 

iein. Asi genelik dHneminin ilk ba~lang1e glinleriydi. Biz de 

gene1ik sorunlar1n1 i~ledik, 0 y6zla~maY1 i~ledik. Ama amaC1-

na ula~amad1. Bieimiy1e de hikayesiyle de eok ugra~mam1za 

ragmen(32). 

25. TATLI BELA (1961) 

Yap1m: Gliven Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Vedat Tlirkali/GHr. 
YHn.: Manasi Filmeridis. Oyn.: Orhan Glin~iray, Neriman KHksa1, 
Ayfer Feray, Hliseyin Baradan, Ahmet Tar1k Tekee, YLlmazGliney. 

26. BATTI BALIK (1962) 

Yap1m: Yerli Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Kemal Tahir/GHr. 
YHn.: Cetin Glirtop/Mlizik: Yale1n Tura/YHn.Yard.: A.Tokat11. 
Oyn.: Fikret Hakan, Filiz Ak1n, Ayfer Feray, Turgut Bora1L, 
E.Keskin, E.Glinayd1n, E.Ceviren, O.Alyanak, A.§en, A.Atae, 
A.Tanju. 

'[""'h-> 

(32) At1f Y1lmaz'la 17 Ocak 1985'te yap1lan konu§mid~n. 
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27. BES KARDESTiLER (1962) 

Yap1m: Efe Film/YHnw: A.Y1lmaz/Sen.: Kemal Tahir/GHr.YHn.: 
Mike Rafaelyan. Oyn .. : Muhterem Nur, E§ref KolCak, Ekrem Bora, 
Ahmet Mekin, Erol Ta§, Hayati Hamzaoglu, Ayfer Feray, Aliye 
Rona, Suzan AVC1, Reha Yurdakul, HUseyin Baradan, Danyal To­
patan, T.Ba§aran. 

~ 

• 28. BiR GECELiK GELiN (1962) 
~ 

Yap1m: Be-Ya Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Vedat TUrkali/GHr. 
yon.: Qetin GUrtop/MUzik: YalC1n Tura/Dekor: Duygu Sag1roglu. 
Oyn.: Orhan GUn§iray~ GonUl Yazar, Suphi Kaner, Suna Pekuysal, 
Sadettin Erbil, Ahmet Tar1k Tekce, Turgut Bora11, Sami Hazin-

~ ses, Bedia Muvahhit, Osman Alyanak, E.Keskin, Mualla SUrer. 
. . 
t;~; 

29. CENGiZ HAN'IN HAZiNELERi (1962) 

Yap1m: Yerli Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Suat Yalaz/ Yap1t: 
Abdullah Ziya Kozanoglu/Gor.yon.: Qetin GUrtop/Oyn.: Orhan 
GUn§iray, Fatma Girik, 6~tUrk SeBengil, Aysel Tanju, At1f 
Kaptan, Sami Hazinses, Nejat Alt1nok, M.Ener, E.Han, H.Sat1r-
11, Y.Qagatay/MUzik: YalC1n Tura/Sark1: Ruhi Su. 

30. AZRAiLiN HABERCisi (1963) 

Yap1m: Yerli Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Murat A§k1n/Yap1t: 
limit Deniz/Gor.Yon.:" Qetin GUrtop/Oyn.: Orhan GUn§iray, Per­
vin Par, Ulvi Uraz, Sevda Ferdag, Reha Yurdakul,H.Kurdoglu, 
B.Tekber, Suphi Kaner. 

31. iKi GEMi YANYANA (1963) 

Yap1m: Efe Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Kemal Tahir/GHr.YHn.: 
Qetin GUrtop. Oyn.: Orhan GUn§iray, Filiz Ak1n, Altan Erbu­
lak, Sadettin Erbil, Suzan AVC1, Sevda Nur. 

32. KALBE VURAN DliSMAN (1963) 

Yap1m: Ugur Film/yon.: A.Y1lmaz/Sen.: Atilla Tokat11/GHr.yon.: 
Mustafa Y1lmazi Oyn.: Tamer Yigit, Pervin Par, Ekrefu Bora, 
GUlbin Eray, SUha Dogan. 
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33. YARINBiziMDiR (1963) 

Yaplm: Yerli Film/yon.: At1f Yllmaz/Sen.: Murat A&kln, ilhan 
Engin/Gor.Yon.: Cetin GUrtop/MUzik: Ruhi Su: Oyn.: E&ref Kol­
~ak, Orhan GUn&iray, Nillifer Aydan, Nurhan Nur, Ulvi Uraz, 
Reha Yurdakul. 

(1964, I.Antalya Film Festivalinde (Ulvi Uraz) "En Ba&arlll 
Erkek Yardlmel Oyuneu" odlilU). 

Konu: Kasabaslnda turistik tesisler kurmak bahanesiyle kese­
sini doldurmaya ~al1&an bir Belediye Ba&kanl, Belediye'deki 
oyunlara, bask1lara kar&l ~lkan idealist gazeteei ve toplum­
eu bir baR sahibi filmin ba& ki&ileri. Belediye Ba&kan1 se­
~imlerinde donen partieilik dlimenleri, kooperatif~ilik ~al1&­
malar1n1 engellemeye ~all&an dlizenbazlar, diRer ki&iler. Bun­
lar aras1ndaki ~at1&malar sergilenirken, idealist gazeteeiy­
le-Belediye Ba&kan1n1n Avrupa gormU& k1z1n1n; gazeteeinin oR­
retmen k1Zkarde&iyle-toplumeu baR sahibinin a&klar1 da i&le­
niyor. 

"1960 Devriminin ho&gorli ortam1nda ye&eren, sorunlar1n 

daha eiddi boyutlarda i&lendiRi Yar1n Bizimdir, &irin bir 

yergiden toplumsal ele&tiriye yonelen, kusurlar1 ve denge­

sizlikleriyle tipik bir At1f Y1lmaz filmiydi"(33). 

1960. doneminin ba&lndan.bu yana bir ~ok slradan i& 

filmind~nsonra, toplumsal sorunlara parmak bastlR1 bu fil­

miyle Y11maz, Gelinin Muradl'ndan sonra yeniden kasaba ~evre­

sine donliyordu. Bundan sonra ~ekeeeRi Erkek Ali1deki koy ~ev­

resine doRru ~eviriyordu yonlinli yava& yava&. 

34. ERKEK ALi (1964) 

Yap1m: URur Film/yon.: At1f Yilmaz/Sen.: Vedat TUrkali/Gor. 
yon.: Gani Turanl1/Mlizik: Feeri EbeioRlu. Oyn.: E&ref Kol~ak, 
Parla Senol, Sevda FerdaR, Sevda Nur, O.TlirkoRlu. 

Konu:. Ali, Glineydo~u Anadolu'da ya&ayan, ge~imini ka~ak~lllk­
la saRlayan gen~ bir adamd1r. Dul bir kad1nla da ili&kisi 
vard1r. Glinlin birinde A~anln adamlar1 da~ yolunda Ali'yi ya­
kalar ve herkesin ~ozli onlinde doverler. Ali, eve gelinee, 
sevgilisinin sert ve kesin tepkisiyl~ kar&11a&lr. Kad1nln et-

(33) Engin Ay~a, Videosinema, SaY1 3, Eyllil 1984, s.33. 
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kisinde kalarak, istemese de AgaYL oldlirlir. Geride AganLn 
kliClik torunu ka1mL§tLr. Bu cocugun durumu A1i'yi cok etki1er. 
Sefkat v~ i1gi bek1eyen bu cocuga istedik1erini vermeye ca1L­
§Lr. Hatta bu cocugun ugruna hayatLnL bile feda eder. 

AtLf YL1maz, bu film icin: "Erkek A1i benim fi1mogra­

fimde onem1i bir fi1mdir. Urfa'daki toprak aga1LgL mliessese­

sini i§ler bir taraftan~ Bir taraftan da -yine oykli olarak 

ilk kez- daha yogun bir psikolojik boyut getiren, olumsuz 

kahraman1arL olari bir fi1mdir. Sevda Ferdag cok olumsuz bir 

tip" diye aCLk1ama yapmaktadLr(34). 

"Urfa'da ceki1en Erkek A1i'nin hikayesi lic ki§i etra­

fLnda kuru1mu§tur: Bir erkek, bir kadLnLn ve bir cocuk. Oze1 

bir ruhbi1imse1 durumu yansLtmak isteyen, biri vicdan azabL, 

ikincisi intikam hLrSL ve pato1ojik bir kLskanc1Lk1a iti1en, 

liclinclisli ise §efkat ve i1gi" arayan lic ki§inin hikayesi bu. 

Filmde ne kadar kacakCL1Lktan, aga baskLsLndan soz edi1iyorsa 

da bun1ar, as1Lnda derin1e§tiri1meyen, neden1eri aCLk1anma­

yan, ya1nLzca ba§ ki§i1eri harekete getirmege yarayan motif-

1erdir"(35). "Seyirci perdede pe§pe§e ge1i§en olay1ar dizisi 

iz1emez, lic ki§inin dramLna, istek1erine, i1i§ki1erine tanLk 

olur"(36). 

Se1im i1eri'ye gore, "AtLf YL1maz'Ln me10dram dlinyasL 

cogu kez Shakespeare'ce uzantL1ar icerir. "i1eri, bu film 

i1e i1gi1i iz1enim1erini kagLt lizerine §oy1e aktarmL§tLr: 

"Erkek A1i'de cok genc bir Sevda Ferdag, olaganlistli bir kim-

1ik olarak kar§LmLza CLkar. Simsiyah vatka1L mantosuy1a, Urfa 

mezar1Lk1arLnda ollirken gobek atan bu genc kadLn, a§k1a tut­

kuyu, vah§et1e ince1mi§ sapkLYL ic ice, goz kama§tLrLcL bi­

cimde can1andLrLr. Yonetmen, i§in icine cinse1 a§k girdi mL, 

(34) AtLf YL1maz'la 17 Ocak 1985'te yapL1an konu§madan. 

(35) Scognami11o, Tlirk Si~emasLnda 6 Yonetmen, s.74. 

(36) Hey TV Dergisi, 5 Ey1li1 1977. 
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bUtUn degerleri, savlar~, yarg~lar~ bir yana b~rak~p, belki 

de ilk kez ozgUn bir bak~g a~~s~n~ yegler. Sevmek, sanki 01-

dUrmektir, bu romanda"(37). 

Sinemam~zda erotizm a~~s~ndan, olaya bakan yazarlar, 

Erkek Ali'yi "erotizme yeni boyutlar getiren film" olarak 

nitelemekte ve Sevda Ferdag'~n ~~plakl~g~n~ bir ~ifte il~ 

ortmesi, Egref Kol~ak'la sevigme sahnelerini ornek olarak 

gostermektedirler(38). 

35. KESANLI ALi DESTANI (1964) 

Yap~m: GUn Film/yon.Sen.: At~f Y~lmaz/Yap~t: Haldun Taner/ 
Gor.yon.: Cetin GUrtop/MUzik: Yal~~n Tura!Oyn.: Fikret Hakan, 
Fatma Girik, HUseyin Baradan, Danyal Topatan, Orhan Elmas, 
Mehmet Ali Akp~nar, Mualla SUrer, Aziz Basmac~, MUrUvvet Sim, 
Feridun Colge~en, Sami Hazinses, Osman Alyanak, Osman TUrk­
oglu, Aydemir Akbag, Faik Cogkun, Egref Vural. 

(1965, 2.izmir Film Senliginde "en bagar~l~ ikinci film", "en 
bagar~l~ mUzik" ve "en bagar~l~ erkek" (Fikret Hakan) odUlle­
ri; 1965, 2. Antalya Film Senliginde, "en bagar~l~ ikinci 
film", "en bagar~l~ yonetmen", "en bagar~l~ kad~n oyuncu" 
(Fatma Girik), "en bagar~l~ erkek oyuncu" (Fikret Hakan) 
odUlleri)i-. 

At~f Y~lmaz, tiyatro uyarlamalar~ konusunda bilgi ve­

rirken bu film i~in: "ilk uyarlamam Keganl~ Ali Destan~'yd~. 

Konu, tema, kigiler, gark~lar aynen kullan~ld~. ilk yar~, 

s~nema a~~s~ndan daha bagar~l~yd~. ikinci yar~ ise tiyatrom­

suydu" diyordu bir sinema seminerinde(39). 

"Haldun Taner'in bu bagar~l~ sahne oyunu, epik tiyat-

(37) Selim ileri, Milliyet Sanat Dergisi, 1 Agustos 1983. 

(38) Mahmut Tali Ongoren, Sinemada Kad~n ve Cinsellik, s.126. 
Agah ozgU~, TUrk Sinemas~nda SansUr Dosyas~, s.56. 

* ozgU~, TUrk Filmleri SozlUgU, 1914-1972, s.142. 

(39) 29 Nisan 1984, Sahne Sanatlar~ ve Sinema Semineri, Yer: 
Atatlirk KUltUr Merkezi. 
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rosu, Y1lmaz t 1n elinde epik sinemaya dHnliafirken, oldukca zor­

lanm1at1. 6zellikle bu zorluk, bir eksiklik biciminde, Keaan-

11 Ali'nin insan olarak dram1nda yans1yor,Ali'nin son anda­

ki bilinclenmesi aC1klanm1yor, nedenleri anlat1lm1yordu. Ya­

n1S1ra dramatik dlialikllik ortadan kald1r1lamad1g1, sinemato­

grafik figlirler, Hgeler kullan1lmad1g1 icin bir vodvile dH­

nliamesi Hnlenemiyordu"(40). 

"Keaan11'n1n ilk bHllimleri-degiaik bir hava taa1yan 

takdim yaz1lar1ndan baalayarak- gecekondununY1k1lmas1, Ke­

aan11'n1n destana uygun aekilde, aiaman polise tan1t1lmas1, 

Keaan11'n1n hapisten C1k1p Sinekliye geliai, kara1lanmas1 

duygulu, anlaY1a dolu bir mizahla veriliyor. Sinekli'de Y1l­

maz kasaba11lar1n1 bulur gibi oluyor, ayn1 hava icinde insan 

kalaba11g1n1 hareket ettiriyor, coaturuyor; yan tipleri faz­

laca karikatlire yHnelmeden ciziyor. Oysa bunun bir de sonra­

S1 var. air vestern dliellosunu hicveden, Keaan11-Cakal Rlistem 

kara1laamas1n1n Htesinde, yHnetmen ayn1can11l1g1 tutturam1-

yar, tiyatro dlizenine kap1l1yor, mekanik bir vodvile slirlik­

leniyor"(41) . 

36. REP 0 SARKI (1965) 

Yap1m: Birsel Film!YHn.: At~f Y1lmaz!Sen.: Safa 6nal! GHr.YHn.: 
Gani Turan11/Sark1lar: Zeki Mliren/Oyn.: Zeki Mliren, Belgin 
Doruk, Reha Yurdakul, Avni Dilligil, Bedia Muvahhit, Necdet 
Mahfi Ayral, M.F1rat~ Renkli. 

37. SAYILI DAKiKALAR (1965) 

Yap1m: Birsel Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Orhan Elmas/GHr. 
YHn~: Mike Rafaelyan. Oyn.: Ayhan Ia1k, Belgin Doruk, Aysel 
Tanju, Reha Yurdakul, Talit GHzbak, Devlet Devrim, Feridun 
CHlgecen, Sliha Dogan. 

(40) Onaran, Tlirk Sinema Tarihi 1979 - 1980 Ders Notlar1, 
s~125. 

(41) .Scognomillo, Tlirk Sinemas1nda 6 YHnetmen, 88.75-76. 
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38. MURADIN TtiRKtiSti (1965) 

Yap~m: Gliven Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Yagar Kemal/Gor. 
yon.: Manasi Filmeridis. Oyn.: Fikret Hakan, Pervin Par, Ha­
yati Harnzaoglu, Ali Sen, Danyal Topatan, Ercan inangiray, 
Aliye Rona. 

(3. Antalya Film Senliginde "en bagar~l~ li~lincli film" odlilli). 

Konu: Bir koyde yak~g~kl~ bir avc~ ile, koy agas~n~n k~z~ se­
vigmektedirler. Oysa aga k~z~n~ delikanl~ya vermeye yanagmaz. 
Sonra, daga ~~kan bir egkiyay~ oldlirmesi koguluyla raz~ olur. 
Delikanl~ istenilen kogulu kabul eder. Agan~n amac~ ise, onu 
koyden uzaklagt~r~p adamlar~na oldlirmektir. Bunu sezen gen~ 
avc~ egkiya ile ve koyden kli~Uk bir ~ocukla dostluk kurar. 
Sonunda koy halk~n~n destegi ile de agay~ rezil edip sevgili­
sine kavugur. 

Y~lmaz, Murad~n TUrkUsU'nden goyle soz eder: "Senaryo­

yu Yagar Kemal'le birlikte haz~rlad~k. Gelinin Murad~ ~izgi­

sinin bir devam~ gibiydi, koydeki gelenekler, gorenekler. Ya­

gar'~n lisl~bunu da .en iyi yans~tan filmlerden biridir. Yani, 

° tutku ... (Alageyik'te de var-Yagar Kemal'le yapm~gt~k yine­

° tutku meselesi). Avc~l~ga ~~kmas~, k~za tutkusu. Yine m~za­

h~n olduk~a ag~r bast~g~ ve ° ~evreyi iyi tan~mlayan bir hi­

kayeydi"(42). 

Qagdag bir koy efsanesi havas~ndaki Murad~n TUrkUsli, 

yan~k bir tUrkUye ozgU defalarca kullan~lm~g bu motifleri, 

yal~n bir anlat~mla, sinematografik bir tUrkU gekline sokma­

ya ugrag~yorsa da pek bagar~l~ olam~yor, bu denemede. Ama 

Y~lmaz'~n doga ve insanlar~ kaynagt~rmas~ndaki bagar~s~; ko­

yUn s~cak, insanc~l havas~n~ vermekteki ustal~g~ sezmemek 

olanaks~z(43). 

(42) 17 Ocak 1985 tarihinde yonetmenle yap~lan konugmadan. 

(43) Scognamillo, TUrk Sinemas~nda 6 Yohetmen, s.77. 
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39. TACSIZ KRAL (1965) 

Yap1m: Arzu Fi1m/lon.: At1f Y11maz/Sen.: Safa Bna1/Gor.yon.: 
Mahmut Demir. Oyn.: Metin Oktay, Gonli1 Yazar, Ay ten Ka~maz 
(Gok~er), Ajda Pekkan, Ero1 Tag. 

40. SEVGiLiM BiR ARTisTTi (1966) 

Yap1m: Birse1 Fi1m/yon.: At1f Y11maz/Sen.: Bzdemir Birse1/ 
Gor.yon.: Gani Turan11. Oyn.: Be1gin Doruk, Ekrem Bora, Mlinir 
Bzku1, Suna Pekuysa1, Osman A1yanak, Bedia Muvahhit, Hliseyin 
Baradan, Z.Tan. 

41. TOPRAGIN KANI (1966) 

Yap1m: Glineg Fi1m/yon.: At1f Y11maz/Konu: Recep Bi1giner/Sen.: 
Ayge Saga/Gor.yon.: Gani Turan11 (Sinemaskop). Oyn.: Fikret 
Hakan, Be1gin Doruk, Ero1 Tag, Feyzi Tuna, Nuran Aksoy. 

"Top1umsa1 sorun1ar1 i g1eyen fi1m1erinizden biri olan 

Toprag1n Kan1'n1 an1at1r m1s1n1z?" sorusuna At1f Y11maz goy1e 

yan1t verdi: "Toprag1n Kan1 petro1lin u1usa11agmas1 sorununu 

i g1er. 0 donem Tlirkiye Petro11eri oy1e bir hareket ba g 1atm1g­

t1. Konu, igte 0 hareketin devam1yd1 (Bizim mlihendis1erimiz 

de, ig~i1erimiz de petrol ~1karabi1ir. Neden yabanc11ara ve­

riliyor bu i g ? Yabanc11ar var olan petro1li ~1karm1yor1ar) 

diye ~egit1i d~rgi1erde yaz1l1yordu. Tart1gma1ar yap111yordu. 

o tema lizerinde bir hikayeydi. Bayag1 emek1e ~ekildi. ilk si­

nemaskop fi1mdi. Siyah-beyaz. Film bek1enen etkiyi yapmad1. 

Zaten fi1min ~ekimine kadar hliklimet de degigti Tlirkiye'de. 

Tamamen. liberal gorli g 1li bir hliklimet ge1di. Tabii biraz zor­

lukla bitirdik fi1mi bu ylizden"(44). 

Giovanni Scognami110 da fi1mle ilgi1i gorliglerini gOY­

le s1ra11yor: 

"Murad1n Tlirklisli'ndeki rahat havaya karg111k, Recep 

(44) 17 Ocak 1985'te yonetmen1e yap11an konugmadan. 
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Bi1giner'in bir senaryosuna dayanan ve petrol sorununu e1e 

a1mak isteginde gHrUnen Toprag1n Kan1'nda sert, eat1§ma11 bir 

hava sUrUyor. Bu da yHnetmenimizin atak11g1n1 tan1k1ayan 

ba§ka bir deneme ... Gani Turan11'n1n destegi i1e §a§1rt1c1 

bir ko1ay11k1a bUyUk perdenin imkan1ar1n1 ku11anan Y11maz, 

konunun getirmek istedigi -ye fonda s1k1§1P ka1an- mesaja ya­

banc1 gibi ka11yor, ee§it1i neden1erden do1aY1. U1usa1 ve ik­

tisadi eat1§ma, bir karde§ kavgas1n1n, bir a§k hikayesinin, 

bir ku§ak eat1§mas1n1n gerisinde ka11yor. Say konu§ma1arda 

ka11yor Hze11ik1e" (45). 

42. PEMBE KADIN (1966) 

Yap1m: Ran Fi1m/YHn.: A.Y11ma~/Sen.: Safa 6na1/Yap1t: Hidayet 
SaY1n/GHr.YHn.: Gani Turan11. Oyn.: Y11d1z Kenter, Ekrem Bo­
ra, Sema 6zcan, Sami Ayanog1u, SUkran GUngHr. 

Konu: Yirmi Y11dan beri, para kazanmak iein kHyden §ehire 
g8een kocas1n1, durmadan bek1eyen, k1Z1n1 hie kimseye vermek 
istemeyen, hatta kocaS1n1 bu1mak umudu i1e beraberinde kente 
sUrUk1emek isteyen, sonunda; direnen, sevgi1isinden ayr11mak 
istemeyen k1Z1n1 kHy meydan1nda vuran Pembe Kad1n'1n tutku1u 
dram1. 

At1f Y11maz'1n ikinci tiyatro uyar1amas1 olanPembe 

Kad1n, Kent Oyuncu1arln1n ba§ar1y1a sahne1edik1eri bir tiyat­

ro oyunudur. Ama, Y11maz'1n tUrn eaba1ama1ar1na ragmen, S1ne-, 

matografik ae1dan ba§ar111 01amam1§, bir Y11d1z Kenter "Resi-

ta1inden"(46) i1eriye gidememi§tir. 

43. 6LUMTARLASI (1966) 

Yap1m: Ran Fi1m/YHn.: At1f Y11maz/Sen.: Ya§ar Kema1/GHr.YHn.: 
Gani Turan11. Oyn.: Fikret Hakan, Suna Keskin, Ero1 GUnayd1n, 
La1e Be1k1s, Pekcan Ko§ar, SUkran GUngHr, ihsan YUce. 

(1968, 5. Anta1ya Film Sen1iginde "en ba§ar111 UeUncU film", 

'(45) Scognami110, TUrk Sinemas1nda 6 YHnetmen, s.79. 

(46) a.g.e., s.80. 
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"en ba§ar1.11. kamera" ve "en ba§ar1.11. erkek oyuncu" (Fikret 
Hakan) odli11eri. 

"Fi1mde Glineydogu-Anado1u Bo1gesindeki ka~ak~1.11.k so­

runu e1e a11.n1.yor ve bir ka~ak~1.n1.n hayat1., ya§ad1.g1. ~evre 

i1e bir1ikte yans1.t1.11.yor"(47). 

Fi1mde top1um birey ~at1.§mas1. var. Ger~ek~i olmaya ~a­

ba1ayan, ama konuya yabanc1. ka1an bir film. 

44. AH GUZEL iSTANBUL (1966) 

Yap1.m: Be-Ya Fi1m/yon.: At1.f Y1.1maz/Sen.: Safa ana1/Gor.yon.: 
Gani Turan11.. Oyn.: Sadri A11.§1.k, Ay1a A1gan, Feridun Co1ge­
~en, Dic1ehan Baban, Danya1 Topatan. 

(ita1ya'da Bordighera Film Sen1iginde "U1us1araras1. Mizah 
Sen1igi" Jliri aze1 adli1li). 

Konu: i~ki ylizlinden her §eyini kaybetmi§, eski glingormli§ler­
den, eski istahbu1 efendisi Ha§met'le, artist olmak i~in':ana­
S1.n1., babas1.n1., koydeki sevgfiisini terkedip istanbu1'a ge1en, 
fuhu§a slirlik1enen, Ha§met taraf1.ndan kurtar1.1an, saY1.11. bir 
solist olmaya kadar varan saf gen~ k1.Z Ay§e'nin serliveni. 

Bu fi1mde Y1.1maz, "bat1.11.1a§may1., ayd1.n zlippe1igini, 

aranjman mlizigini ta§lamak isterken, demagojik bir havaya bli­

rlinmekten, a1aturkac1.11.g1.n, Osman11.c1.11.g1.n, tutucu1ugun ovgli­

slinli yapmaktan oteye ge~emedi"(48). 

45. KOZANOGLU (1967) 

Yap1.m: Dada§ Fi1m/yon.: At1.f Y1.1maz/Sen.: Ay§e Sasa/Gor.yon.: 
Gani Turan11.. Oyn.: Y1.1maz Gliney, Suna Keskin, Tuncer Necmi­
oglu, Hli1ya Duyar, Cahit Irgat, Candan isen, ihsan Ylice, Os­
man Tlirkog1u. 

Konu: a1dlirli1en babas1.n1.n oclinli a1mak i~in daga ~1.kan bir e§­
kiya ~etesine kat1.1an, e§kiyac1.11.11.g1.n i~ ylizlinli kavraY1.nca 

(47) Mi11iyet Gazetesi, 30 Ara11.k 1975. 

(48) azon, Cumhuriyet Donemi Tlirkiye Ansik10pedisi, SaY1.:60, 
s.1892. 
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halkl savunmak amaclyla, pis bir siyaset oyununa kurban giden 
ve hayatlnl dar agaclnda yitiren salt ve dUrUst bir halk ~o­
cugunun oykUsU. 

"Kozanoglu, l8.yY. Osmanll toprak dUzenini, onun var­

Ilk donemini, mUlkiyetin dogugunu anlatlyordu. Sistemi; tl­

mar, zeamet sistemini, onun gelecegini ... ismini asllnda ti­

cari olsun diye Kozanoglu koyduk, Adana'daki Kozanoglu'yla 

hi~bir iligkisi yok. Filmin hikayesi, ozgUn bir hikayeydi ve 

bozulmaYl anlatlyordu. ilk kez tefecilerin ortaya ~lkmaslnl, 

sermaye meselelerini, imparatorlugun gU~sUzlegmesini, mUlki­

yet fikrinin olugmaya ba g lamaslnl ... Bayagl Uzerinde ara g tlr­

ma yapllan bir filmdi"(49). Yonetmen boyle anlatlyordu filmi-

nl. 

Giovanni Scognamillo, "Bir halk kahramanlnln, filmde 

kazandlgl kigilikle, entrikall serUveni arkaslnda halk ile 

devlet iligkilerini a~lklamak istiyor. Ve Kozanoglu, Yllmaz 

GUney'in ~izdigi kusursuz kigilik bir yana, bu saVlnl seyir­

ciye kadar gotUremiyor. Yer yer plastik nitelikleri olan bir 

~ag filmi oluyor yalnlzca" diye elegtiriyordu filmi, kita­

blnda(50) • 

46. HARUN RESiDiN GOZDESi (1967) 

Yaplm: And Film/yon.: Atlf Yl1maz/Sen.: Ayge Sasa/Gor.yon.: 
Gani Turanll/Dekor: Dogan Aksel/Oyn~: Ajda Pekk~~, Erol Te­
zeren, Tuncer Necmioglu, Devlet Devrim, Turgut Ozatay, Lale 
Belkls. 

47. BALATLI ARiF (1967) 

Yaplm: Safak Film/yon.: Atlf Yl1maz/Sen.: Ayge S~sa/Gor.yon.: 
Rafet Siriner. Oyn.: Yllmaz GUney, Nebahat Cehre, Meral KU~Uk­
erol, Danyal Topatan, Erzun Kazan~el. 

(49) 17 Ocak1985'te Atlf Yllmaz'la yapl1an konugmadan. 

(50) Scognamillo, TUrk Sinemaslnda 6 Yonetmen, s.83. 
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At~f Y~lmaz, filmin konusunu kabaea goyle a~~klamakta-

d~r: 

"Halktan gelmi g , okuyarak s~n~f degigtirmi g bir gene in 

ikilemini anlat~yordu, Balatl~ Arif. Biliyorsunuz bizde baz~ 

yonlerden s~n~f degigtirmekkolay. Fakir bir ailenin ogluy­

san~z bile, doktorsan~z, mlihendisseniz, bir slire sonra s~n~f 

degigtirebiliyorsunuz. Film, halktan bir genein, gehir klil­

tlirliyle aras~ndaki iligkileri ele al~yor. Bir taraftan kendi­

ni buldugu ~evre, bir taraftan burjuva s~n~f~. 0 ikilemin 

i~inde boealayan bir ~oeugun hikayesi"(5l). 

48. KOROGLU (1968) 

Yap~m: Ugur Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Ayge Sasa/Gor.yon.: 
Gani Turanl~. Oyn.: Clineyt Ark~n, Fatma Girik, Hayati Hamza­
oglu, Reha Yurdakul, Mlimtaz Ener, Hliseyin Baradan,Danyal 
Topatan. 

Koroglu filminin pek anlag~lmad~g~ndan, yaln~zea Halit 

Refig'in filme deger verdiginden soz ederek, filmle ilgili 

a~~klamas~n~ goyle yapar At~f Y~lmaz: "Bizde Koroglu efsane­

sine hep, Koroglu mitlegtirilerek bak~lm~gt~r. Biz onu oyle 

yapmad~k. Biz tamamen tag bask~s~ halk metinlerinden yarar­

lanarak yapt~k. Orada da Koroglu olduk~a li~kag~t~~, sahtekir, 

tabans~z, korkak -ad~n~ vermedigi zaman ~obandan li~ koyunu 

~alamayan, dayakyiyen- birisi olarak anlat~l~yordu. Biz da­

ha ~ok 0 metni ald~k. Yani glildlirli tarz~nda ve Koroglu efsa­

nes~ne farkl~ bir yaklag~mla, daha ger~ek~i bir yaklag~mla 

bakt~k"(52). 

Nijat Ozon'e gore, Koroglu, Kozanoglu ~izgisinde ylirli­

yen, ama ona oranla daha bagar~l~ bir film. "Ziman zaman bir 

Robin Hood havas~na blirlindli ya da s~radan bir Hollywoo~ serli­

ven filmine dligmekten kurtul~mad~. As~l yanl~g~ysa, tag bas-

(51) l7.l.l985'te yonetmenle yap~lan konugmadan. 

(52) Ayn~. 
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mas1 kitaplar1n K6ra~lu tasvirlerini and1rma~1na dikkat edi­

len g6rUntUler i~in, ileri sUrUlen tuhaf gerek~eden kaynak­

lanmaktayd1. Gelenekse1 TUrk resmi iki bayuta dayan1yardu, 

da1aY1s1y1a TUrk Sinemas1n1n U~ bayut1u1uk ~abalar1na 6zen­

memesi gerekmekteydi" dUsUneesini ve fi1mi e1estirmektedir 

Oz6n(53). 

49. CEMiLE (1968) 

Yap1m: Saner Fi1m/Y6n.: At1f Y11maz/Sen.: AYs~Sasa/G6r.Y6n.: 
Gani Turan11/0yn.: HU1ya Ka~yi~it, Murat Saydan, Ferit Sevki/ 
Renk1i 

(6. Antalya Film Sen1iginde "en basar111 kad1n ayuneu"(HU1ya 
Ka~yi~it) (54) . 

50. YASEMiNiN TATLI ASKI (1968) 

Yap1m: Saner Fi1m/Y6n.Sen.: At1f Y11maz/G6r.Y6n.: Gani Turan-
11/0yri.: HUlya Ka~yi~it, Era1 BUyUkbur~, A1i Sen, HUseyin Ba­
radan, Birsen Ayda, Aynur Aydan. 

51. MENEKSE GOZLER (1968) 

Yap1m: Saner Fi1m/Y6n.: At1f Y11maz/Sen.: Safa Ona1/G6r.Y6n.: 
Cetin Tunea/Oyn.: 'Sadri A11s1k, Fatma Girik, Era1 BUyUkbur~, 
Pervin Par. 

( 1. A d an a F i 1 m S en 1 i ~ in de" en b ,a S a r 1 11 s en a r y a" 6 d U 1 U ( 5 5) . 

52. KIZIL VAZO (1969) 

Yap1m: Saner Film/Y6n.Sen.: At1f Y11maz/Yap1t: Peride Ce1a1/ 
G6r.Y6n.: Cetin Tunea/Oyn.: HU1ya Ka~yi~it, Murat Saydan, 
Nihat Ziya1an, Reha Yurdakul, Oktar Durukan, Me1tem Mete. 

53. KOLEN OLAYIM (1969) 

Yap1m: Saner Fi1m/Y6n.: At1f Y11maz/Sen.: AbdU1ma1ek/G6r.Y6n.: 

(53) oz6n, Cumhuriyet D6nemi TUrkiye Ansik1apedisi, s.1892. 

(54) ozgU~, 194 - 1972 TUrk Filmleri S6z1li~li, s.216. ~ 

(55) a.g.e., s.242. 
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Mengli Yegin. Oyn.: Tlirkan Soray, Murat Soydan, NasLr Malek, 
Benan Oz, Mualla Slirer. 

54. DARILDIN MI ciciM BANA (1969) 

YapLm: Saner Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Blilent Oran/Gor. 
yon.: Cetin Tunca. Oyn.: Sadri A1L§Lk, Yusuf Sezgin, Esen 
Plisklillli, Mine Sun, Aziz BasmacL, Avni Dilligil, Mlirlivvet 
Sim. 

55. ZEYNO (1970) 

YapLm: Aklin Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Blilent Oran/Gor.yon.: 
Orhan KapkL. Oyn.: YLlmaz Gliney, Hlilya Ko~yigit, Aiiye Rona, 
Nubar Terziyan, MUmtaz Ener, Ali KapkL. 

Konu: Kan davaSL ylizlinden ikiye bollinmli§ koyden, bir genci 
olaYLn sorumlularLnL bulmak i~in istanbul'a gonderirler. is­
tanbul'a giden gen~, tLP ogrencisi bir kLza a§Lk oldugu i~in 
gorevini yapamaz. Koye doner. Bir slire sonra okulunu bitiren 
ve doktor olan kLZ da aynL koye atanLr. Bu arada sliregelen 
oldlirme olaylarLylizlinden gen~ erkek daga ~Lkar. Yaralanarak 
doktora getirilir. Burada birbirlerini tanLyan gen~ler, koy­
lUlerin tepkisi lizerine oradan ka~arlar. 

SLradan bir kan davasLnL anlatan bu film, iki ayrL 

tlir izleyicisi olan, starlarL ylizlinden, i§ yapan bir film 

olmu§tur(56). 

56. KARA G6ZLUM (1970) 

YapLm: Aklin Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: BUlent Oran/Gor.yon.: 
Orhan KapkL. Oyn.: Tlirkan Soray, Kadir inanLr, Mlirlivvet Sim, 
Ali Sen, Mualla SUrer, Aynur Aydan, Aziz BasmaCL. 

57. UNUTULAN KADIN (1970) 

YapLm: Aklin Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Blilent Oran/Gor.yon.: 
Orhan KapkL. Oyn.: Tlirkan Soray, Kadir inanLr, Metin Serezli, 
Aynur Aydan, Nubar Terziyan. 

(56) Onaran, 1979-80 Ders NotlarL Tlirk Sinema Tarihi, s.127. 
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58. ASKTAN DA USTUN (1970) 

Yap~m: Er Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Safa Onal/Gor.yon.: 
Nejat Ok~ugil/Oyn.: Zeki MUren, Filiz Ak~n, Salih GUney, Lale 
Belk~s, Sami Hazinses, Meltem Mete. 

59. YEDi KOCALI HURMUZ (1971) 

Yap~m: Birsel Film/Yon~: At~f Y~lmaz/Sen.: Ay~e Sasa/Yap~t: 
Sad~k Sendil/Gor.Yon.: getin Tunca/Oyn.: TUrkan Soray, Tanju 
GUrsu, Salih GUney, MUnir Ozkul, SUleyman Turan, Suna Selen, 
Sadettin Erbil, Ali Sen. 

Konu: HUrmUz, imam nikahiyla evli oldugu adam~n, kendisinden 
ba~ka alt~ kar~s~ daha oldugunu ogrenir. KocaSl Kabaday~ 
Omer'den oc almak i~in, kendisi de alt~ koca daha bulur. 
Doktor, tulumbac~, kalyoncu, bek~i, berber ve halla~ olan ko­
calarin~ ayr~ ayr~ idare etmek~birbirleriyle kar~~la~t~rma­
mak icin ugra~maktad~r art~k hergUn. 

Sad~k Sendil'in gUnlerce afi~lerde kalan oyunundan 

uyarlanan film i~in yonetmeni ~oyle dedi: "Yedi Kocal~ HUr­

mUz benim a~~mdan onemli. Bu filmde, u1usal sinema nas~l 01-

ma1~ konusuna denedik. TUrn filmi iki boyutlu ~ektim ben. Yani 

bir tUr minyatUr gibi, bu da hikayeye ~ok uygun dU~tU. TUrkan 

Soray'~ da a~ag~ yukar~ bir kuk1a gibi oynatt~k. BUtUn ki~i­

leri. Ornegin, bir~ok duygu1ar~n~ belli mimiklerle veriyor­

duk, sadece goz k~rpmas~yla vs. Yani k1asik bir~ey degil de, 

Ulusa1 TUrk Sinemas~ nas~l olmal~, ge1eneksel sanat1ardan ye­

ni bir senteze nas~l var~l~r, denemesiydi. Benim olduk~a sev­

digim bir filmdir" (57) . 

Oyunun yazar~ Sad~k Sendil de Yedinci Sanat Dergisi­

nin 1974-12. say~slndaki bir soyle~ide, oyunun konusu i~in 

~un1ar~ soy1Uyordu: "Eser mUhim bir~ey degildi zaten, bir ~a­

kayd~. Yedi kocal~ han~m olur mu? Ne Osman1~'da olur ne bugUn 

olur. Simdi buradan kalk~p da Osmanl~n~n ekonomik geli~imine, 

s~k~nt~s~na baglad~n~z m~ 01maz"(58). 

(57) At~f Y~lmaz'la yap~lan konu~madan (17 Ocak 1985). 

(58) Onaran, 1979-80 Ders Notlar~ TUrk Sinema Tarihi, s.127. 
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60. BAT TAL GAZi DESTANI (1971) 

YapLm: Ugur Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Ay~e Sasa/Gor.yon.: 
CetinTunca/Oyn.: Clineyt ArkLn, Fikret Hakan, Meral Zeren, 
Reha Yurdakul, Erden Alkan, Melek Gorglin, Kerim Af~ar. 

"Battal Gazi DestanL da yine ta~ baskLsL eski metin­

lerden yararlanLlarak yapLlan bir filmdir ve klasik, hamas1 

filmlerin dL~Lnda bir esprisi bir tadL vardLr"(59). 

61. ATES PARCASI (1971) 

YapLm: Aklin Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Blilent Oran/Gor.yon.: 
Cetin Tunca/Oyn.: Tlirkan Soray, Kartal Tibet, Sevim Emre, 
Hulusi Kentmen, Nevin Nuray, Nubar Terziyan, ASLm Nipton. 

62. GULLU (1971) 

YapLm: Aklin Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Ay~e Sasa/Gor.yon.: 
Cetin Tunca/Oyn.: Tlirkan Soray, Ediz Hun, Sliieyman Turan, Se-
mih Sezerli, Hulusi Kentmen, Aynur Aydan. . 

(9. Antalya Film Senliginde "en ba~arLlL yardLmcL erkek oyun­
cu" (Slileyman Turan) odlilli) 

63. Z UL UM (19 7 1 ) 

YapLm: Bine Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Blilent Oran/Gor.Yon.: 
Cengiz Tacer/Oyn.: Tlirkan Soray, Kartal Tibet, Murat Soydan, 
Kayhan YLldLzoglu, Nedret Glivenc. 

(9. Antalya Film Senliginde "en ba~arilL film", "en ba~arLlL 
yonetmen", "en ba~arLlL kamera" ve "en ba~arLlL erkek oyun­
cu" (Murat Soydan) odlilleri). 

64. GUNAHSIZLAR (1972) 

YapLm: Er Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Selim ileri/Gor.Yon.: 
Ali Yaver/Oyn.: Clineyt ArkLn, Sevda Ferdag, Tuncer Necmioglu, 
Ye~im Tan. 

(59) AtLf YLlmaz'la yapLlan konu~madan (17 Ocak 1985). 
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Yonetmeni an1at~yor GUnahs~zlar'~: 

"GUnahs~zlar i1ginC bir denemeydi ama cok bagar~s~z 

oldu. Burjuva olmaya ozenen bir ayd~n~n hikayesiydi as1~nda. 

Ve onun ce1i gki1erinin. Yani burjuva olmak icin burjuvaziden 

bir k~zla ev1eniyor, kendisi yoksu1 bir ai1eden. Sevgi1eriy­

le yo1a c~k~yor1ar. Maa1esef bagar~l~ olamad~ fi1m"(60). 

65. CEMO (1972) 

Yap~m: AkUn Fi1m/yon.: At~f Y~lmaz/Sen. Ayge Sasa/Gor.yon.: 
Cetin Tunca/MUzik: Ya1c~n Tura/Oyn.: TUrkan Soray, Fikret 
Hakan, Bi1a1 inci, Tuncer Necmiog1u, MUmtaz Ener, Danya1 
Topatan, A1iye Rona. Yap~t: Kema1 Bi1bagar. 

Konu: Dsta bir savagC~ olan Cemo'nun babas~ k~z~n~ yigit, 
gUC1U bir savagC~ olarak yetigtirmigtir. Kocas~n~n da k~z~na 
yarag~r olmas~n~ istemektedir. Ayn~ yorede can yap~p satan 
Memo, Cemo i1e ev1enmek ister. Bir s~nav sonucu Cemo'yu a1~r. 
Oysa Cemo'yu yorenin zengin beyi Soriko~lu da istemektedir. 
On1ar~n ev1enmesini kabu1 etmek istemez. Cegit1i olay1ar Ce­
mo i1e Memo'yu ay~r~r. Uzun ve birbir1erinden habersiz bir 
sUre sonunda Bey'in adam1ar~y1a bask~n yapt~g~ bir agirette 
karg~lag~r1ar. Bey'le carp~g~r1ar ve onu yener1er. Tekrar 
bir1egen cift yagam1ar~n~ yeniden kurmakUzere, bir1ikte 
uzak1ag~r1ar. 

"Ozen1i bir an1at~m~ ve zevk1i bir fotograf ca1~gmas~ 

olan film icin Y~lmaz goy1e diyor: Cemo'da sevgi, olUm, oz-

1em gibi motif1eri, roman~n ana oge1erinden biri olan ana1~k 

temas~ cercevesinde ormeye ca1~gt~m. Bu orgU icinde ge1enek­

se1 bir oz tag~yan kuma1~k motifine, duyar1~1~g~n, tutkunun, 

kad~n ci1ekegliginin bize has yerse1 oze11ik1erine giirse1 

bir yak1ag~m denedim"(61). 

Bagka bir konugmas~nda yonetmen, fi1min cekim oze11ik-

1erine deginir: "Orda fark1~ bir gay denedik. Yine u1usa1 si­

nema Us1ubuna yak~n. Dogay~ degigtirme igi yapt~k. Yani doga­

n~n renk1erini suni renk1er ha1ine getirdik. Bir masa1 atmos-

(60) At~f Y~lmaz i1e yap~lan konugmadan (17 Ocak 1985). 

(61) Onaran, TUrkSinema Tarihi 1979-80 Ders Not1ar~, s.128. 
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feri yaratt~k. Gokylizli maviyse turuncu yapt~k. Mesela c~men­

leri degi§tirdik renk renk. Belli bir renkdlinyas~ ve atmosfer 

olarak bir masal atmosferi icinde farkl~ bir yakla§~mla cek­

tik"(62) . 

66. GELiNLiK KIZLAR (1972) 

Yap~m: Er Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: H.Degirmencioglu/Gor. 
yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Sadri Al~§~k, Zeynep Degirmencioglu, 
Ye§im Tan, Ay§in Atav, Mli§erref Cap~n. 

67. UTANC (1972) 

Yap~m: Aklin Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Ay§e Sasa/Gor.yon.: 
Cetin Tunca/Mlizik: Yalc~n Tura/Oyn.: Filiz Ak~n, Kadir ina­
n~r, tilkli tilker, ihsan Ylice, Mlimtaz Ener, ihsan Gedik. 

Konu: Utanc iki i§cinin sonu ollimle biten sevdalar~n~n oykli­
slidlir. i§ci k~z evlenme haz~rl~g~ icindeyken tecavlize ugrar. 
Sevgilisi bunu haber ald~g~ s~rada bir i§ kazas~na ugrar ve 
kolu kesilir. Oglan bu olaydan sonra memleketine doner. K~z 
ise gazionlarda §ark~ soylemeye ba§lar. Zengin bir adam~n 
metresi ol~r. Delikanl~ sevdigi k~z~, salt bu beklenmeyen 
olay ylizlinden terketmekle haks~zl~k ettiginin fark~na var~r. 
Geri doner. Ancak, ayr~l~k sonras~ olan bu olaylar, genel 
ahlak anlay~§~n~n cizdigi s~n~rlar, birle§melerini engeller. 
Bu c~kmaz k~z~ intihara slirlikler. 

"Konu toplumumuzdaki a§k, cinsel ahlak anlaYL§larLnLn 

bazL yerli ozelliklerini yorumlamak olanagLnL veriyordu. 

istanbul kentini alL§LlmL§Ln oldukca dL§Lnda bir aCLdan re­

simlemek sorumlulugunu yliklliyordu. Cevreyle insan arasLndaki 

baglant~lar~, belli bir lislup icinde'derlemek gerekiyordu. 

Hem yal~n hem de duyarl~ bir sin~ma anlat~m~ ... 6zel bir 

kurgu anlay~§~. "Y~lmaz filmiyle ilgili bu ac~klamay~ yapar­

ken, senarist Ay§e Sasa da "Cagda§ bir destan, insam~n~m~z~n 

ya§amas~ndan, sevgide onur aramas~ndan dogan ozelliklerin bir 

destan~n~ kurmak istedim" diyerek filmdeki amac~n~ dile geti­

riyordu(63). Filmde, i§ci k~z Bahar'~ oynayan Filiz Ak~n, 

(62) At~f Y~lmaz'la yap~lan konu§madan (17.1.1985). 

(63) "iddial~ bir filmin oyklisli", Cumhuriyet Gazetesi, 15.11. 
1972. 
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riyordu(63). Filmde, i§~i kLZ Bahar'L oynayan Filiz AkLn, 

canlandLrdLgL rolli §oyle ele alLyordu: "Rollimlin en zor bolli­

mli kLzLn dramLnLn ba§ladLgL ikinci bollimdli. Burada Bahar'Ln 

yerine koydum kendimi. ZavallL BaharcLk, ollimli denemi§, ya­

§ama glicline yenilmi§ti. Yapabilecegi tek §ey, kendini haya­

tLn akL§Lna bLrakmak, yava§ yava§ aCL ~ekerek kendinden oc 

alarak yok olmaktL"(64). 

Ele§tirmen Nezih Co§'un, "AtLf YLlmaz'Ln silkindigi 

film"(65) olarak niteledigi Utan~, toplumumuzda kadLnL ger­

~ek~i olarak ele alan ilk filmlerden biriydi. Bu konuda YL1-

maz olaya §oyle yakla§Lyordu: "Bizdeki glizel olup da biraz 

i~inde ylikselmek hLrsL olan kadLnlarLn durumunu yan~Ltan bir 

film, bir a§k hikayesi i~inde. Ve 0 gline kadar, filmlerde 

daha ~ok ezilmi§, hizmet~ilik eden, tecavlize ugrayan vs. ka­

dLnlaroluyordu. Burada oyle almadLk i§i. KLZ kendi istegiyle 

orospu oldu. Glizel oldugu i~in kolaYL se~ti ve orospu oldu" 

(66) • 

"Utan~ Tlirk toplumunda bir nesne olarak gorlilen kadL­

nLn durumuna, listelik bir kadLn gozliyle-senaryo Ay§e Sasa'­

nLndl-egilmesi yonlinden ilgin~tiJ'(67). 

68~ KaLE (1972) 

YapLm: Saner Film (MLsLr'la ortak YapLm)/yon.: AtLf YLlmaz/ 
Sen.: Abdlilnay Edip/Gor.Yon.: getin Tunca/Oyn.: Ferit Sevki, 
Gonlil HancL, Turgut Sava§, Tufan Giray, Asuman Can. 

Konu: Bir pavyonda ayak i§lerini goren Pa~avra'ya herkes ko­
tli davranmakta, onu ezmektedir. Biraz insanca davranan §ar­
kLCL kLza a§Lk olur. Ama llikse dli§klin kLZ, ancak ~ok para 

(64) AynL. 

(65) Nezih Co§'la yapLlan konu§madan (1.5.1985). 

(66) AtLfYLlmaz'la yapLlan konu§madan (17.1.1985). 

(67) azon, Cumhuriyet Donemi Tlirkiye Ansiklopedisi, s.1893. 
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kar§~l~g~nda kendisiyle ya§ayabilecegini soyler. Bunun lize­
rine kotli yollardan para kazanmaya ba§lar. Cirkin olan Paeav­
ra sevgilisini bir glin yak~§lkl~ zengin bir gence kapt~r~r. 
Onlar~ oldlirmeyi dli§linlirse de yapamaz, kendisini Bldlirlir. 

69. GULLU GELiYOR GULLU (1973) 

Yap~m: Aklin Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Erdogan Tlina§/Gor. 
yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Tlirkan Soray, Ediz HRn, Neriman Kok­
sal, Blilent Kayaba§, Sadettin Erbil, ilhan Daner, Nubar Ter­
ziyan, Feridun Colgeeen. 

Konu: Bir Karadeniz kasabas~ndaki iki aile, F~nd~kogullar~ 
ve Kumcuogullar~ aras~nda kan davas~ vard~r. F~nd~kogullar~ 

ailede hie erkek kalmad~g~ iein, k~zlar~ Glillliyli, otuz y~l 
once istanbul'a gonderilen, Taka Nuri olarak ad~n~ degi§tiren 
ve gazinocular kral~ olan Ali'yi oldlirmek lizere istanbul'a 
gonderirler. Bir dizi aray~p bulamama, kac~p kovalamadan 
sonra, Glillli ve Ali birbirlerini severler ve evlenirler. Her­
§ey tatl~yabaglanm~§t~r. 

Y~lmaz, lltoplumumuzun onemli sorunlar~ndati biri olan 

kan davas~n~ ilk.kez bir glildlirli eereevesinde Glillli'de (1971) 

ele ald~. Fakat bu filmindeki oldukea Blelilli, inee yergiyi, 

bunun arkas~ ol~n Glillli Geliyor Glillli'de slirdliremedi 11 (68). 

Yergi kaba bir glildlirliye donli§tli. 

70. KAMBUR (1973), 

Yap~m: Aklin Film/yon.: At~f Y~lmaz/Senaryo: Erdogan Tlina§/ 
Gor.yon.: Kaya Ererez/Oyn.: Fatma Girik, Kadir inan~r, Suzan 
Ave~, Danyal Topatan, ihsan Yliee, Muazzez Kurdoglu. 

Konu:Ayval~k'ta babas~yla birlikte ya§ayan yoksul ve kambur 
bal~ke~ k~z Azize, kamburu ylizlinden, kasabal~larca horlanmak­
ta ve alaya al~nmaktadlr. Bir glin kasabaya kor bir kemane~ 
gelir eal~§mak iein. Azize·Aliye tutulur. Kor sevgilisinin 
kamburunugoremeyecegi iein kendisini sevecegine inan~r, Azi­
ze. Ama, sonunda sevgisi ugruna Ali'si iein gozlerini feda 
etmekten kae~nmaz. 

11ie dlinyalar~nda ee§itli duygular~n bask~s~ alt~nda 

olan iki insan~n duygusal bak~mdan yak~nla~malar~n~, durum 

(68) Ayn~. 
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de~ietikten sonraki geliemeleri, cevrenin tek tek ikisine 

ve iliekilerine olan tepki ve yorumlar~n~ ele alan Kambur ko­

nusuyla deg:teik bir filmdir"(69). "Yonetmen Y~lmaz'~n baetan 

sona belirli bir cizgide giden lislup birligiyle kurdugu dina­

mik, gorlintliye dayanan bir sinema anlay~e~, Kambur'u onemli 

k~lan bae etmen olmaktadlr. Sineman~n bir gorlintli sanat~ 01-

dugu, gorlintlinlin bir temel anlat~m arac~ olarak kavran~p kul­

lan~ld~g~ ve sinemam~zda genel olarak gorlintliden ag~r basan 

diyalog kullan~m~ anlay~e~na kare~, diyalogun gorlintlinlin ya­

p~s~na uygun bieimde ele al~nmas~ gereken bir yan malzeme 

eeklinde degerlendirildigi Kambur, bu nitelikleriyle Tlirk 

Sinemas~ ae~s~ndan tali bir onem kazanmaktad~r. Dengeli bir 

lislup blitlinlliglinlin kueat~m~nda, filmin dramatik yap~s~, diya-

10gu arka plana iten, onu fonksiyonelligini aean bir tarzda 

one e~karmayan, gorlintliyle soz soyleyen ve etkileyen, ozel­

likle kambur k~z~n duygusal coekusunu d~ea vuran 0 unutulmaz 

koema sahnesi, bir sinema eal~emas~yla orglilenmektedir"(70). 

"Y~lmaz'~n filmi, Tlirk sinemas~n~n bir tlirlli vazgeee­

medigi 0 bliylik aek hikayelerinden bir yenisi. Y~lmaz, Zullim 

adl~ filmindeki kolunu kesme motifinden sonra, burada da go­

zlinli bag~elama fedakarl~g~n~ kullan~yor. Kambur gorlintli arae­

t~rmalar~ yapan, Ayval~k'~n dogal dekorlar~ndan yararlanarak 

degieik bir hava tae~yan, titiz eal~e~lm~e bir yap~t. Fatma 

Girik'in baear~l~ oyunu da dikkate deger"(7l). 

Kambur, "Zavall~ yoksul, kambur bir gene k~z ile onun 

kadar zavall~ ami bir delikanl~n~n kat~ks~z aeklar~n~ anlat­

mas~ yonlinden ylirekli bir e~k~e say~labilirdi. Nevar ki 

Bat~beki'nin bu c~k~e~ yine glizel (Fatma Girik), yine yak~-

(69) Erman Sener, Milliyet Gazetesi, 6.11.1979. 

(70) Taylan Altug, "Kambur", Yedinci Sanat Dergisi, Say~:3, 
May~s 1973. 

(1) Nezih Coe, "Kambur", Milliyet Sanat Dergisi, 23 Mart 
1973. 
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§LklL (Kadir inanLr) YLldLzlar kullanarak gercekle§tirmesi, 

bir yandan da kendi kendini baltalama anlamLnL ta§Lyordu"(72). 

sinema ele§tirmenlerince degi§ik yonleriyle ele alLnan 

filmi, yonetmen AtLf YLlmaz da "plastik gorlinlim olarak ba§a­

rL1L ama oykli yonlinden zaYLf bir film" olarak nitelemekte­

dir(73). 

71. MEVLANA (1973) 

YapLm: Has Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Turgut Gzakman, Ergin 
Orbey/YapLt:Mehmet Gnder/Gor.yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Clineyt 
Gokcer, Kerim Af§ar, Tufan Giray, AtLf Kaptan, Ye§im Tan, 
Zeyno Cilem, Danyal Topatan. 

"Mevlana, cok bliylik emeklerle cekilmesine ragmen, ya­

pLmcL firmanLn iflas etmesi lizerine piyasada gosterilemedi. 

o zamanLn Kliltlir Mliste§arL, kendisi de Mevlevi olan Mehmet 

Gnder, bufilmin cekimini organize etti, kitaplarLndan, ara§­

tLrmalarLndan yararlanmamLzL sagladL, maalesef vaadettigi 

devlet yardLmLnL gercekle§tiremedi. TRT, televizyon icin fil­

mi alLr umudundaydLk, 0 da almaYLnca film icin cok para har­

camL§ olan yapLmcL firma iflas etti. 

YaXL belgesel olan film. Mevlana'YL mistik, fanatik 

yonliyle degil de ilerici, aydLn yonliyle i§liyordu. Piyasaya 

CLkamamasLndan lizglinlim. "AtLf YLlmaz Mevlana filminin ya§am 

oyklislinli boyle dile getiriyordu(74). 

(72) Gzon, Sinema UygulaYLmL-SanatL-Tarihi, istanbul: Hil Ya­
YLnlarL, 1985, s.379. 

(73) AtLf YLlmaz'la yapLlan konu§madan (17.1.1985). 

(74) AynL. 
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72. KUMA (1974) 

Yap1m: Erman Film/yon.Sen.: At1f Y1lmaz/Yap1t: Cahit Atay/ 
Gor.yon.: Cetin Tunca/Mlizik: Yal~1n Tura/Oyn.: Fatma Girik, 
Hakan Balamir, Nuran Aksoy, Aliye Rona, Tuncer Necmioglu, 
tilkli tilker. 

Konu: Dol tutmayan bir ~oban k1zla, kocas1 Ali'nin oyklisU. 
Askerdendonen Ali, bir gUn daglarda bir ~oban k1zla kar§1la­
§1r. Aralar1nda tutkulu bir a§k ba§lar. Bu evlilige Ali'nin 
annesi kar§1 ~1kar. Buna ragmen evlenirler. Dogacak cocuk 
belki de bu dU§man11g1 drtadan kald1racak~1r. Ne var ki co­
ban k1Z dol tutmaz. Muskalar, adaklar, bUyUler para etmez. 
Coban k1Z sonunda k1s1r11g1 kabullenip Ali'ye bir kuma, do­
gurgan bir e§ arar. Bu ikinci e§ kor bir k1Z olur. Fakat bu 
ikinci e§ de bir tUrlU dol tutmamaktad1r. Sonunda coban k1-
Z1n hamile oldugu ortaya C1kar. Buna kar§1l1k kor k1Z tara­
f1ndan iftiraya ugrar. Ali'yi aldatt1g1 san1lan coban k1Z 
tUm koy taraf1ndan kahpe damgas1n1 yer. Ve ~evresi coban k1Z1 
bir agaca.baglaY1p oldUrmek icin ta§larlar. Ama Ali tam zama­
n1nda bu Cag d1§1 torelere ba§ kald1xarak coban k1Z1 koylUle­
rin elinden kurtar1r. Birlikte §ehre dogru yola C1karlar(75). 

Cahit Atay'1n Ana Hari1m K1Z Han1m ad11 tiyatro oyunun~ 

dan perdeye aktar1lan Kuma icin Alim Serif Onaran: llTam bir 

ekip ca11§mas1 olan film, renk dlizenlemeleriyle, mekan anla­

Y1§1yla, cercevelemelBriyle, ozU bi~imle dengeleyen anlat1-

m1yla ba§ar1l1 bir yap1t olarak ortaya ~1km1§t1r. Sevdigini 

onun iyiligi icin, ba§ka bir kad1nla payla§mak durumunda ka­

lan kad1n, can11 ve etkili bicimde anlat1labilmi§tir ll demek­

tedir(76) . 

13 Ara11k 1974 tarihli Milliyet Gazetesi de bu film 

1C1n §unlar1 yazmaktad1r: l1Sinemam1za ozgU bir ge~cek, Kuma'­

y1 en aZ1ndan dikkate deger yap1yor. Bir yonetmenin uzun bir 

aradan sonra biri 20, oteki 22 gUnde cektigi iki filmde de 

(Oteki Salako'dur) belirli bir seviyenin UstUne C1k1labilme­

si bile bir ba§ar1d1r. Ama Kuma onun da otesinde degerler ta­

§1yan bir filmll. 

(75) Agah ozgU~, llKuma ll 
, Yedinci Sanat Dergisi, SaY1:20, Y1l 2. 

(76) Onaran, 1979-80 Sinema Tarihi Ders Notlar1, ~.129. 
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Yedinci Sanat Dergisinin 20. saYLsLnda ise: "KLsacasL 

ayaklarL blitlinliyle havada, listelik bicim yonlinden dlizglin 01-

du~u icin, uyutucu, afyonlaYLcL etkisi daha da arttLrLlmLS 

bir Yesilcam yutturmacasL" diye niteleniyor Kuma. 

73. SALAKO (1974) 

YapLm: Arzu Film/yon.: At1f YLlmaz/Sen.: Ertem E~ilmez, Sa­
dLk Sendil/Gor.Yon.: Hliseyin azsahin/Oyn.: Kemal Sunal, Me­
ral Zeren, Oktar Durukan, Talat Gozbak, azden Ylice, ihsan 
Ylice, Feridun ~olgecen. 

Konu: Emine, d&~larda yasayan Hamido'ya aSLk. Oysa babaSL onu 
baskasLyla evlendirmek istiyor. Bu ylizden koyden kacmak, sev­
di~i adam1n yauLna gitmek amac1ndad1r. Koylin bir de geri ze­
ka11, sevimli Salo'su var. Salo da Emine'ye aSLk. Ama hem 
utangac, hem korkak. Bu nedenle sevdigi kLza bir tlirlli aCLla­
m1yor. Emine Hamido'ya kavusmak icin Salo'dan yararlanmak 
ister. Salo da sevdi~i k1Z1 aldLgL gibi daga kaC1r1r. Herke­
sin alay ettigi koy garibi Salo, bir anda korkulan bir eski­
ya olup CLkar. 

EskiyalLk sorununa fark11 bir yaklaSLmla deginen glil­

dlirli filmidir. Eli ylizli dlizglin, yer yer folklorik ogelerden 

yararlanan bir Kemal Sunal glildlirlisli. 

74. ZAVALLILAR (1974) 

Yap1m: Gliney Film/Yon.: AtLf YLlmaz, YLlmaz Gliney/Sen.: At1f 
YLlmaz, YLlmaz Gliney/Gor.yon.: Gani TuranlL, Kenan Ormanlar/ 
OYn.: YLlmaz Gliney, Y1ld1rLm anal, Goktlirk Gliney, Hlilya Sen­
glil, Hakk1 K1vanc, Gliven Sengil. 

1971'de YLlmaz Gliney'in baslaY1p, tutuklanmasL dolaYL­

sLyla bitiremedigi ZavallLlar'L At1f Y1lmaz tamamlad1. "BatL­

beki kendisinin eski yonetmen yard1mc1sL olan Gliney'in, top­

lumun en alt katlarLndan lic kisinin, lic hapisane arkadLSLnLn 

geriye donlislli, sert, aC1masLz, burukluk dolu filmini saS1-

lacak bir blitlinleyicilikle tamamlad1. Bu calLsma bir yandan 

da BatLbeki'nin kendi kusaLgLn1n ve kendindensonraki kusagLn 

yonetmenlerinin suskunluk donemine girdikleri 1975 sonraSL-
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s~ndaki bagar~l~ yap~t1ara uzanan bir koprli de say~labi1ir" 

(77) • 

"Y~lmaz(Gliney), hikayesine hapisanede tesadlifen bir 

araya ge1mi g , arkadag olmug lie kigiyi an1atmak1a bag1am~gt~ 

san~r~m. Bun1ar~n lieli de igsiz gliesliz tak~m~ndan, vas~fs~z, 

ezi1mi g , bi1inesiz insanc~k1ard~: Abu (Y~lmaz Gliney), Arap 

(Gliven ~engi1), Hac~ (Y~ld~r~m Qna1). Y~lmaz iyi bir rast1an­

t~y1a, fi1min hikaye ba g 1amadan onceki ilk bo1limlinli, hapisa­

ne ortam~ ieinde lie sue1u tipin tan~t~lmas~n~ eekebi1mi g ti" 

(78). Sonraki bo1lim1eri. Gliney'in dliglincesine yak~n bieimde, 

yeniden be1ir1enen tema eereevesinde ve oyuncu olarak Y~lmaz 

Gliney'e eok benzeyen yegenini ku11anarak, At~f Y~lmaz eekti. 

E1egtirmen Tuncan Okan'.a gore: "Zava11~larda dramatik 

bir blitlin1lik yok. Birbir1eriy1e zor1a bag1anmak istenen k~sa 

k~sa oykli1er, sinematografik bo1lim1er var". ,Bu fi1mdeki At~f 

Y~lmaz'~n eektigi bo1lim1erle i1gi1i olarak da Okan'~n gorligli 

goy1e: "S ey irci iein i1gine say~labi1ecek tek gey, At~f Y~l­

maz taraf~ndan eeki1en bazl bo1lim1erin sinema di1inin eok 

~y~ olugu .•• Y~lmaz, e1indek{ k~sa ve onemsiz oykli1erin ay­

r~nt~lar~na zaman zaman gosterigsiz, fakat oy1esine duyar1~ 

bir bieimde yak1ag~yor ki bura1arda, Zava11~lar~n ieinden 

bagka k~sa fi1m1er e~k~yor"(79). 

75. CAPKIN HIRSIZ (1975) 

Yap~m: Ugur Fi1m/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Se1im t1~ri/Gor.yon.~ 
Erdogan Engin/Oyn.: Tar~k Akan, Nec1a Naz~r, Adi1e Nagit, 
Hu1usi Kentmen. 

(77) Qzon, Sinema Uygu1ay~m~, Sanatl, Tarihi, ss.379-380. 

(78) At~f Y~lmaz, Yedinci Sanat Dergisi, Say~: 21, ~ubat-Mart 
1975, s.24. 

(79) Tuncan Okan,"Zava11~lar", Mi11iyet Sanat Dergisi, 
14.3.1975, s.22. 
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76. DELi YUSUF (1975) 

Yap~m: Erman Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Umur Bugay, Blilent 
Oran/Mlizik: Cahit Berkay/Oyn.: Clineyt Ark~n, Zerrin Arbaa, 
Osman Alyanak, Ali Sen, Rukiye Gorec, Erol Keskin, Mlimtaz 
Ener. 

(13. Antalya Film Senliginde 1976 "en baaar~l~ film", "en 
baaar~l~ yonetmen" odlilleri). 

Konu: Koroglu efsanesinin cag~m~za uygulanmas~d~r. Bu efsane­
ye gore BoluBeyi Deli Yusuf'tan en iyi at~ ister. En iyi at 
diye c~l~z, beyaz bir atla c~kagelen Yusuf'un gozlerini kor 
eder. Kor olan Yusuf ~srarla oglundan, bu ata iyi bakmas~n~ 
istemektedir. iyi bak~lan at gliclenir. Bolu Beyinin isteme­
sine ragmen Koroglu gliclenen at~ ona vermez. Bolu Beyinin 
haks~zl~klar~na baakald~r~r, onu yokeder. Filmimizde de' Bolu 
Beyinin yerini Gecekondu Agas~, Koroglunun at~n~n yerini 
otomobil al~y~r. Gecekondu Agas~ ile halk~n yan~nda yeralan 
Clineyt Ark~n savaa~yorlar. 

"At~f Y~lmaz Yeailcam'~n kurallar~n~ iyi bilen bir yo­

netmen. Cogu meslektaa~n~n listesinden gelemedigi bir konuyu, 

bicimsel birtak~m slislemelerle seyirlik hale getirebiliyor. 

Deli Yusuf filmi ise bunun en tipik ornegi"(SO). Deli Yusuf 

filminin ozelliklerini yonetmeninden dinleyelim: "Koroglu 

hikayesiydi ama, fantastik bir cag~n hikayesiydi. Yani Korog­

lunun 0 olaganlistli, ucan at~ri~n yerini marifetli otomobii al­

m~at~. Gecekondu Agas~n~n istegi lizerine Koroglunun otomobil 

tamircisi babas~ yapm~at~ bu arabay~. Cok insani, ~isleyen, 

gaz b~rakan, k~z~nca duman c~karan, olduguyerde donebilen 

bir araba bu. Gecekondu mahallesini y~k~p, ciklet fabrikas~ 

kurmak isteyen Gecekondu Agas~ ile gecekondulular aras~ndaki 

mlicadelede onemli rolli vard~r. 

Daha baaka fantastik ogeler de kulland~k. Hrnegin, ge­

cekondular~ yikmaya gelen dozerlere kaplan, asIan, fil sesle­

ri koyduk. Hyle geliyorlard~ y~kmaya, 0 seslerle. Ticari ac~­

dan da baaar~l~ oldu, ilginc de bir yaklaa~m oldu"(Sl). 

(SO) Burcak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 9.1.1976. 

(SI) At~f Y~lmaz'la yap~lan konuamadan (17.l.l9S5). 
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77. iSTE HAYAT (1975) 

Y.apLm: Gli1gah Fi1m/yon.: AtLf YL1maz/Sen.: Umur Bugay/Gor. 
yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Hli1ya KoCyi~it, Mlinir 6zku1, Adi1e 
Nagit, U~ur Dlindar, Aydan Adan, Suzan AVCL, Bilge Zobu. 

Konu: KLZLnL lin1li bir artist yapmak isteyen, dar ge1ir1i bir 
memur karLs~nLn, lin1li bir te1evizyon yapLmcLSLnL kaCLrmasLy1a 
bag1ayan cok hareketli olaylar dizisidir. Dar, kliclik burjuva 
hayalleriy1e beslenen gene kLZ 1 gantaj1a elde etti~i SLnLf 
de~igtirme olana~LnL, bi1ine1i bir gene olan U~ur Dlindar'a 
olan sevgisi ylizlinden tepecek, daha dlirlist bir tavrL benim­
seyecektir. 

"YLlmaz, senaryoda katkLsL bu1unan Umur Bugay'Ln da 

eabalarLy1a geligen, seyirciyi asla sLkmayan bir olay temposu 

tutturuyor. KapkaeeL Mafia ile igbirli~i halindeki e~lence 

endlistrisinin, sinema-sanat eevresinde eorek1enenozentili 

eevrelerin, zengin burjuva ortamLnLn hicvi oldukea eekingen. 

Ama dikkatli bir seyirci bir eok ayrLntLdan dliglindlirlicli so­

nuclar eLkarabilir"(82). 

Elegtirmen Bureak Evren, "Televizyon Yegileam'L etki-

1eye dursun, Yegileam da televizyondaki kigileri ve dizileri 

beyazperdeye aktararak, televizyon seyircisini etki1emeye 

ea1LgLyor" diye bagladL~L e1e g tirisinin son bollimlinde goyle 

yazLyor: 'AtLf YL1maz ~ ,"igte Hayat"Ln yaratLcLsLnL beyazper­

deye aktarLrken, televizyonun halk lizerindeki etkilerini ve 

ekrandaki ki g i1erin poplilaritesini az da olsa yakalayarak ak­

tarmaya ·ealLgmLg. Ama her filminde oldu~u gibi, abartLnLn do­

zunu ayar1ayamamLg. BirtakLm i~reti trliklerle donatLlmLg olay­

lar ieinde, U~ur Dlindar'Ln gezinti yaparcas~na dolagmasLnL da 

AtLf YLlmaz'Ln yonetiminden eok, igte Hayat'Ln garip rast1an­

tLsLna baglamak gerek"(83). 

(82) Po1itika Gazetesi, 30.1.1976. 

(8~) Bureak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 30.1.1976. 
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78. BASBELASI (1976) 

Yap1m: Tlirk-italyan Ortak yaplm (Erler Film)/Sen.: Erdogan 
Tlina§, Fuat Ozllier/Gor.Yon.: Cetin Glirtop/Oyn.: Robert Wid­
mark, Glil§en Bubikoglu, Sadri A11§1k, Hlimayun. 

79. HASip iLE NASip (1976) 

Yap1m: Ugur Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Umur Bugay/Gor.yon.: 
Erdogan Engin/Oyn.: Zeki Alasya, Metin Akp1nar, Glingor Bay­
rak, Sevket Altug, Erol Keskin, ihsan Ylice, Yliksel Gozen. 

"Bu kez kar§1m1za li~ ku§aktan beri sliregelmi§ iki 

"Dli§man-Dost"u ~1kar1yor. Kurtulu§ Sava§1na, kat1lmad1klar1 

halde kahraman olan, babalar1n1n izinde ylirliyen iki kafadar1n 

ogullar1 da dedelerinden kalma ~at1§maY1 slirdlirliyorlar. Bu 

~at1§ma i~inde, bilinen ve yinelene yinelene art1k 1ergi 01-

maktan ~1k1P, ge~erli bir espri olma ozelligini bile yitiren 

partikavgalar1 ve siyasal i~erikli yapay z1rva11klar onemli 

bir yer tutuyor. Filmin geri kalan k1sm1nda ise tiyatronun 

iki gli~lli oyuncusunun, trliksel gaglar1 yer a11yor"(84). Hasip 

ile Nasip'i boyle olumsuz ola.rak ele§tiriyor Bur~ak Evren. 

At1f Y1lmaz da filmin ba§ar1s1zl1g1n1 kabul ederek, 

ticari yonden de durumun ayn1 oldu~unu belirtiyor(85). 

80. MAGLUP EDiLEMEYENLER (1976) 

Yap1m~ Erler Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Erdogan Tlina§/Gor. 
yon.: Cetin Glirtop/Oyn.: Clineyt Ark1n, Mlijde Ar, Hayati Ham­
zaoglu, 'ihsan Ylice, Kenan Pars, Seyhan Karabay~ Turgut Bora-
11, Cemal Gencer, Sevket Altug. 

(13. Antalya Film Senliginde "en ba§ar1l1 ikinci film" ve "en 
ba§ar1l1 erkek oyuncu" (Clineyt Ark1n) odlilleri). 

At1f Y1lmaz filmi ve temaS1n1 k1saca §oyle ozetlemek-
tedir: 

(84) Bur~ak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 5 Mart 1976. 

(85) At1f Y1lmaz'la yap1lan konu§madan (17.1.1985). 
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"0 yasak donem i~inde a~agL yukarL, yapLlan en sert 

filmlerden biridir. 0 da politik bir ta~lamaydL. Ama olduk~a 

sert dramatik bir hikaye oldugu i~in, sert daha sert oluyor­

duo Ordudan ba~layarak bir~ok kurumu ele~tiren, onlarLn i~­

ylizlerini, bir gazetecinin ki~iliginde gazetelerin birtakLm 

sermaye gruplarLnLn etkisi altLnda oldugunu, her ~eyin yazL­

lamayacagLnL, devletin de bunu destekledigini anlatan bir hi­

kaye"(86) . 

81. TUZAK (1976) 

YapLm: Erman Film/yon.: AtLf YLlmaz/Sen.: Umur Bugay/Gor. 
yon.: Cetin Glirtop/Oyn.: Clineyt ArkLn, Selma Glineri, Hulusi 
Kentmen, Neslihan DanL~man, i.HakkL Sen, Erol Keskin, Tuigut 
BoralL. 

Konu: Sirin bir tatil kasabasLnda ge~en olaylar kanu edili­
yor. KasabanLn Belediye Ba~kanL olan Avni Baba, ~ok sevilip 
saYL1Lyar. AynL Kasabaya fabrika a~mak isteyen FazLl Bey, su­
larL kirletir, diye Belediye Ba~kanlndan izin alamaYLnca, onu 
oldlirtliyor. Avni BabanLn oglu Omer Amerika'dan gelerek baba­
SLnLn katilini aramaya ba~lLyor. 

"Tuzak, konusuyla glinlimlizde glincelligini slirdliren 

~evre kirliligine ve kLYL sorunlarLna deginiyor. Denizlerin, 

fabrika artLklarLyla nasLl kirlendigini gosteriyor. KLYL in­

sanlarLnLn ya~amLnL anlatLrken, toplumsal dertlerimizi de an­

latmaya ~alL~Lyor. Sermayenin halkLn saglLgLyla nasLl oynadL­

gLnL, yerel belediyelerin egemen ki~ilerin baskLsL altLnda 

nasLl etkisiz kalabilecegini gozler online seriyor"(87). 

"Bir filmin hem toplumsal i~erik ta~LmasL, hem ti~ari 

kalLplara doklilmesi, hem de sanat degerine ula9masL sanLldL­

gL kadar kolay degildir. Burada da bu ozellikleri dengelemek 

~abasL sonu~ vermiyor. Ortaya ~Lkan piyasaya uygun bir listlin 

(86) AynL. 

(87) Cumhuriyei Gazetesi, 8 KaSLm 1980. 
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~nsan portresi ... Dr.Omer kisisel glicliyle kotli adamlar~n hak­

k~ndan gelerek, k~sa slirede dlizeni saglar. Sinema bumasalla­

r~ s~k s~k anlatmaktad~r"(88). 

82. BASKIN (1977) 

Yap~m: Erler Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Fuat ozllier, Erdo­
gan TlinaS/Gor.yon.: Cetin Glirtop/Oyn.: Clineyt Ark~n, Necla 
Naz~r, Ekrem Bora, Or~un Sonat, Pervin Par. 

83. ACI HATIRALAR (1977) 

Yap~m: Tlirk-tran Ortak Yap~m (Erler Film)/yon.: At~f Y~lmaz/ 
Sen.: Fuat Ozllier, Erdogan Tlinas/Gor.yon.: Cetin Glirtop/Oyn.: 
Emel Say~n, Sadri Al~s~k, NerimanKoksal, Omer tpek, traj 
Ghaderi, Unsal Emre. 

84. SELvt BOYLUM AL YAZMALIM (1977) 

Yap~m: Yesil~am Film/yon.: At~f Y~lmaz/Sen.: Ali ozgentlirk/ 
Yap~t: Cengiz Aytmatov/Gor.yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Tlirkan So­
ray, Kadir tnan~r, Ahmet Mekin, Hlilya Tuglu, Nurhan Nur. 

(Taskent Film Festivalinde en basar~l~ kad~noyuncu (Tlirkan 
Soray) odlilli). 

Konu: Bir koylli k~z~yla, yoredeki baraj yaplm~na kum tas~yan 
bir kamyon soforli tlyas, birbirlerine as~k olurlar. Cesitli 
engelleri asarakAsya ile tlyas evlenirler. Mutlu evlilikle­
rinden bir slire sonrabir erkek ~ocuklar~ olur: Samet. tlyas, 
haks~z yere, yanl~s anlas~lmas~ sonucu, isverence gorevinden 
al~n~rve onar~m servisine verilir. Moralinin bozuk oldugu 
buglinlerde kendisine yak~nl~k gosteren sekreter Dilek ile 
aralar~nda yak~nl~k dogar. B~ yak~nl~k aile baglar~n~ sarsar. 
tlyas i~kiye dliser. Glinlerce evine ugramaz. Caresiz kalan 
Asya, oglu Samet'i alarak yallara dliser. Kendisine ~ok yar­
d~mc~ olan ve sefkat gosteren Cemsit'le birlikte yasamaya 
baslar. Asya bir yandan kocas~n~ beklemekte, bir yandan da 
kendisine ve ogluna ~ok emek veren Cemsit'e sayg~ duymakt~­
d~r. Y~llar sonra bir kaza sonucu, tesadlifen tlyas ~~kage­
lir. Asya iki erkek aras~nda se~im yapamazken, hepsinin yeri­
ne se~imi Samet yapar. Y~llarca kendisine ger~ek babal~k ya­
pan Cem§it'i se~er. Sonu~ta emek kazanm~st~r se~imi. 

(88) Hlirriyet Gazetesi, 8 Kas~m 1980. 
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"Cengiz Aytmatov'un roman~ndan uyarlanan Selvi BoyLum 

Al Yazmal~m, bir ~ocugu paylagamayan iki kad~n~n davas~n~ ~o­

zen Hazreti Slileyman'~n, daha sonra bundan yola ~~kan Brecht­

in "Kafkas Tabegir Dairesi"nin igledigi izlek lizerinde, bu 

kez bir ~ocugun ve bir kad~n~n, iki erkek aras~nda paylag~l­

mas~n~, sevgiye, insanl~ga, emege baglayan tutumuyla; melo­

drama kolayca ka~abilecek bir konuyu yal~n ve kestirme bir 

anlat~mla ortaya koymas~yla; gorlintlilerin ozans~l~g~yla dik­

kati ~ekmekteydi"(89) diye yazmaktad~r azon. 

"Burada da Brecht'in anal~k davas~ndaki ~ocuk dogura­

n~n m~, bakan~n m~ tart~gmas~ yap~l~yor. Ama, Brecht'teki 

s~n~f sorunu yok filmde. Yaln~zca bir ahlak sorununu igliyor. 

(Ahlakl~ olun, ~ocugunuza sahip ~~k~n)a indirgeniyor sorun. 

Ayn~ s~n~ftan geleniki baban~n karg~lagt~r~lmas~ i~erigi 

zay~flat~yor"(90) dijerek, fiLmi anlat~m yonlinden ~ok begen­

mesine ragmen, i~erik yonlinden pek begenmedigini a~~klamak­

tad~r NezihCo g . Ayn~ konuda Prof.Onaran da "Brecht emek kav­

ram~n~n temel deger oldugunu savunmugtur. Ama a~~k~as~, Al 

Yazmal~m'da sevgiye dayanan iligkinin, ~ocugun bliylitlilmesi 

i~in harcanan emekten~ok daha fazla yer tuttugu gorlilmek­

te"(9l) diye gorli g bildirmektedir. 

Cumhuriyet Gazetesinin elegtirisi olduk~a olumludur, 

bu film i~in: 

"Oykli toplumumuzda, sevgi anlay~g~, evlilik iligkisi, 

kad~n-erkek sorunlar~ gibi kavramlar~ derinligine ve degigik 

bir a~~dan gorerek ~ok sade bir bak~gla seyirciye u1agt~r~­

yor. Sevgi temas~n~n dengeli ve ~ok degigik aL~liler i~inde 

bagar~yla iglendigi bu filmi, sinemam~z ad~na olumlu bir p~-

(89) azan, Sinema Uygulay~m~-Sanat~-Tarihi, s.380. 

(90) Nezih Cog'la yap~lan konugmadan (1.5.1985). 

(91) Onaran, 1979-80 Sinema Tarihi Ders Not1ar~, s.130. 
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rl.ltl. saYl.yoruz"(92). 

Onat Kutlar'l.n gorli~leri de a~agl.dadl.r, filmle ilgili: 

"0 ze llikle filmin ikinci bollimlinde yava~ yava~ beliren 

sevgi-emek ili~kisi, Ahmet Mekin'in de son derece ekonomik 

oyunu ile filmin mesajl.nl. olgunla~tl.rl.yor, lirik temayR dra­

matik bir boyut getiriyor. Bizim filmlerimizde ne yazl.k ki az 

degerlendirilen mekin, doga bu filmdeolanca renkleriyle ser­

gileniyor .•. Filmde ic monologun fazlaca kullanl.ll.~l., ozel­

likl~ Tlirkan 50ray'l.n oyunundaki yer yer melodrama donU~en 

fazla duygusalll.k; filmin ilk bollimlinde temponun ustall.gl.na 

kar~l.ll.k icerigin hafif, ikinci bollimde ise icerigin gUclen­

mesine kar~l.ll.k temponun agl.r kall.~l. birkac ele~tiri noktasl. 

olabilir. Ama sonuc olarak yetkin bir film"(93). 

Atl.f Yl.lmaz, Selvi Boylum Al Yazmall.m'l.n biti~inin, 

diger Tlirk filmlerinin biti~lerinden degijik olduguna degine­

rek, filmle ilgili ~unlarl. soylliyordu: "0 donemde cok etkili 

olmu~ bir film. Hali sevilen, bazl. ki~ilerce de benim en ba­

~arl.ll. filmim olarak gosterilen bir film. Birtakl.m dogrularl. 

ilk kez savunan film saYl.ll.r. Ben aykliyli arkada~lara anlat­

tl.gl.m zaman, filmin sonunu yadl.rgadl.lar ve izleyicilerin de 

cok yadl.rgayacagl.nl. soylediler. Clinkli, filmde (k1Zl.n jane 

kalmasl.) hemen hemen yerle~mi~tir bizde. Burada Tlirkan 50-

ray'l.n Kadir inanl.r'a degil de Ahmet Mekin'e kalmasl. degi~ik­

ti all.~l.lml.~tan. Ama halk bunu yadl.rgamadl., listelik alkl.~la­

dl. 11 (94) . 

(92) Cumhuriyet Gazetesi, I1Yliz Agartan Bir TUrk Filmi", 
5.6.1984. 

(93) Onat Kutlar, "Altl.n Portakal Yarl.~malarl.nda Derece Alan 
tic Film: Maden, Fl.ratl.n Cinleri, .Selvi Boylum ... , Milli­
yet Sanat Dergisi, 17 Temmuz 1978. 

(94) Atl.f Yl.lmaz'la yapl.lan konu~madan (17.1.1985). 
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85. GtiLLtiSAH iLE iBO (1977) 

Yap1m: GU1§ah Film/YBn~: At1f Y1lmaz/Sen.:At1f Y1lmaz/GBr. 
YBn.: Cetin Tunca/Oyn.: GU1§ah Soydan, Kemal Sunal, Ay§en 
Gruda, Ali Sen. 

"Yine bizim toplumumuz i~in ilgin~ bir temaY1 i§liyor­

duo Mutsuz bir burjuva ~ocugunu anlat1yordu. Yani aile zen­

g1n, ~ocuga her istedigini, dad1dan tutun da her tlirlU ola­

nag1 veriyorlar. Fakat §efkat veremiyorlar. Bu ~ocugun evden 

zorla kendini ka~1rt1p, Kemal Sunal'1n ki§iliginde bir arka­

da§ ve §efkat bulmas1n1n hikayesiydi. Bir, burjuva ~ocuk ye­

ti§tirme tarz1na ele§tiriydi"(95). 

86. YANGIN (1977) 

Yap1m: AkUn Film/YBn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Ahmet tistel/GBr. 
YBn.: Erdogan Engin/Oyn.: Fikret Hakan, Necla Naz1r, Ayhan 
I§1k, Tugay ToksBz, GBnUl Hanc1, Kenan Pars 

87. KiBAR FEYZO (1978) 

Yap1m: Arzu Film/YBn.: At1f Y1lmaz/Sen.: ihsan YUce!GBr.YBn.: 
Erdogan Engin/Oyn.: Kemal Sunal, MUjdeAr, Sener Sen, Adile 
Na§it, ihsan YUce, ilyas Salman, Erdal 6zyagc1lar!Yap1t: Os­
man Sahin. 

Konu: GUneydogu-Anadolu'da bir kByden olan Feyzo'nun tek is­
tegi, ba§11k paraS1n1 denkleyip, sevdigi GUlo ile evlenmek­
tiro Ne de olsa art1k askerligini bitirmi§tir. KByUne dBner 
dBnmez, kBy agas1ndan evlenme izni alarak, GUlo'yu babas1ndan 
istemeye gider. Ne var ki, sevdigi k1Z1~ ba§ka isteklisi de 
vard1r. iki delikan11n1n rekabetine kar§1l1k,k1z1n babaS1 da 
iyi bir ba§11k paras1 almak niyetindedir. Feyzo'nun annesi 
ise oglunun evlenmesinden ~ok, tek BkUzUnU ikilemeyi istemek­
tedir. Feyzo, ba§11k paras1n1n ancak yar1s1n1 Bdeyebilir, ka­
lan yar1Y1 da senedebaglar. Evlenir, bir sUre sonra da borcu­
nu Bdemek i~in, istanbul'a ~a11§maya gelir. 

Kentte i§~i sendikas1na ve grey hakk1na, politik sloganlara 
ve duvar yaz1lar1na dek, pek ~ok §ey Bgrenir, gBrUr. Bunlar1 
tUmUyle kavrayamaz, ama kBye gelince kBhne geleneklere, aga­
n1n sBmUrUsUne kar§1 bir direni§ ba§lat1r. Sonu olumlu gelme-

(95) Ayn1. 
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yecek, slirliklendi~i bireysel slirevenden kurtulamayacak, mah­
kemeye dligecektir. A~a oldlirlilmligtlir ve mahkemede Feyzo ifade 
vermektedir. 

Kibar Feyzo "politik bir taglamaydL. Bir a~Ldan ~egit­

li kurumlarL, a~alLk sorununu, kentteki sorunlarL, kentin 

kLrsal kesime yansLyan etkilerini. igleyen bir filmdi"(96). 

Atilla Dorsay, Cumhuriyet'teki elegtirisinde bu filmi 

goyle ele alLyordu: "Bir yonliyle bir Kemal Sunal glildlirlisli 

bu. Oyuncunun saf ama bu saflLk altLnda gizli bir sa~duyuya, 

giderek kurnazlL~a dayanan kigili~i olsun, kendine ozgli mi­

mikleri olsun geni g ol~lide temel alLnLyor. Ancak film, ozel­

likle son bollimlerinde, Feyzo'nun belli bilince ulagmasL bo­

llimlinde glincelli~e, oradan ~a belli bir toplumsallL~a ulagL­

yor. Final ise, bu a~Ldan ger~ekten vurgulaYLcL. Feyzo, giden 

a~anLn yerine yenisinin geldi~ini, hi~bir geyin de~igmedi~ini 

anlLyor. Boylece film tekilbir oyklinlin, bireysel bir slireve­

nin, kigisel bir ~abaningerekli olmakla birlikte yetmeyece­

~ini, sorunlarL temelden ele almak, dlizenin kokenlerine inmek 

gerekti~ini kendi ~apLnda ortaya getiriyor"(97). 

Prof.Onaran, Kibar Feyzo'nun anlatLmLna deginerek gun­

larL yazl:yor, ders notlarLnda: "Glildlirli ogeleri fazla abar­

tLlmLyor, ana sorunlarL bastLrmLyor. YLlmaz, on YLl once Ke­

ganlL Ali DestanL'nda kullandL~L epik yontemi film boyunca 

deniyor. Filmin dramatik yapLsLnL "kesme"lerle SLk sLk kLrL­

yor, tlirkliler egli~inde eg bekleyen koylli gen~ kLZ ve erkek­

leri gosteriyor. Kemal Sun~l ve Adile Nagit'in inandLrLcL 

oyunlarL filmi daha etkileyici yapLyor. Sonu~ olarak Kibar 

Feyzo, ta~LdL~L toplumsal tagmalarla, mesajla se~kin bir glil­

dlirlidlir"(98) . 

(96) AtLf YLlmaz'la yapLlan konugmadan (17.1.1985). 

(97) Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi, 24.11.1979. 

(98) Onaran, 1979-180 Sinema Tarihi Ders NotlarL, s.13l. 
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88. MiNiK SERCE (1978) 

Yaplm: Yeail~am Filmcilik/yon.: Atlf Yllmaz/Sen.: Atlf Yllmaz/ 
Gor.yon.: Cetin Tunca/Muzik: Hurait Yenigun/Oyn.: Sezen Aksu, 
Bulut Aras, Hulusi Kentmen, Turica Yonder, Huseyin Kutman, 
Bilge Zobu. 

Konu: Unlu ses sanat~lsl Orhan, pek tanlnmayan aarklcl Hulya 
ile evlenir. Hulya'nln tanlnmaSl i~in ~ok gayret gosterir. 
Orhan i~kiye duakun oldugundan ve bunun dozunu gun ge~tik~e 
arttlrdlglndan, baaarlsl dua~ege baalar. Hulya ise yukselmek­
tedir. KocaSlnln artlk ia bulamam~slna uzuldugu i~in, gizlice 
paraslnl vererek plak doldurmaslnl saglar. Bunu pgrenen Orhan 
aalrl i~ki i~er ve arabayla kaza yaparak alur. KarlSl onun 
i~in aarkl besteler. 

89. ADAK (1979) 

Yaplm: Yeail~am Filmcilik/Yon.: Atlf Yllmaz/Sen.: Baaar Sa­
buncu/Muzik: Yal~ln Tura/Gor.yon.: iziet Akay/Oyn.: Tarlk 
Akan, Necla Nazlr, Yaman Okay,. Erol Keskin, Celile Toyon, Ce­
tin ipekkaya, Gokhan Mete. 

Konu: Adak, ger~ek bir olaYl anlatlyor. 1960'larda Antakya'­
nln birkoyunde Muslim Koca'nln baaindan ge~er ... Yoksulluk 
i~inde yaaayan, namazlndaniyazinda bir gen~ adam ... KarlSl­
nl, oglunu ge~indiremiyor, Adana'ya "pamuga"gidiyor biraz' 
para yapmaya. Burada bir iftiraya ugruyor, hapse duauyor, 
iakence goruyor ... Cocuklugurid~n beri hurafelerle, dinsel 
masallarla yetiamia imanll Muslim, bubeladan kurtulursa do­
gacak ilk erkek ~ocuguriukurban edecegine degin bir soz veri­
yor Allaha ... Kurtuluyor, ikinci ~ocugu da erkek doguyor ... 
Ceaitliolaylarla, kurakllkla, hastallkla adagl araslnda su­
rekli iliaki kuruyor Muslim. Allah'ln adaglnl yerine getirme­
Sl i~in kendisine iaaretler gonderdigini duaunuyor ve adagl­
nl yerine getiriyor .•. 

"Atlf Yllmaz, boylesibir konuriuri getirdigi tuzakla­

rln hepsiniu~tallkla onlemia. Boylesinedramatik bir malze­

meye, boylesine akllclllkla ve sogukkanllbir bi~imde yak­

laa~a, sinemamlzda hemen hie gorulmemia bir tavlr ... 6ncelik­

le bieimsel planda goruluyor buyaklaalm. 6ykunun ~izgisel 

geliaimini, oykuye karla~l§ger~ek kiailerin, hukuk ve ruhbi­

limi otoritel~rinin olByustune tanlkllklarlyla yer yer kl­

rlllyor film ... Boylece gostermeci (epik) bir bi~em yaratlll­

yor; seyircinin, olaYln en dramatik bHlumlerinde birden aYl-
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1arak g~rcege dBnmesi, olaY1n cesit1i boyut1ar1y1a kavranma­

S1 sag1anm1S oluyor"(99). Ati11a Dorsay, fi1min Bzetini de 

aynen a1d1g1m1z yaz1s1nda, bBy1e an1at1yordu Adak'1. 

Adak fi1mi, 30 Haziran 1983 gecesi FranS1Z Dev1et Te-

1evizyonunun 3. kana11nda gBsteri1erek, ard1ndan da yBnetme­

nin de kat11d1g1, 45dakika11k bir aC1k oturum dlizen1~ndi. 

AC1k oturuma kat11an Le Monde Gazetesinden Jean-C1aude 

Gui11ebaud, fi1m1e i1gi1i gBrlis1erini sBy1e di1e getirdi: 

"Adak'ta iki ayr1 dlinya var. Bir yanda k1rsa1 kesimin insan-

1ar1, yasam1, Bblir yan~a kent1er. Tlirk top1umunun degisik, 

birbiriy1e uyusmayan iki ylizlinli gBrliyoruz. Kent1erde yasayan-

1ar kBy1li1eri pek an1am1yor1ar. Bu arada film konusunda kliclik 

bir e1estirim de olacak. Be1gese1 bB1lim1er biraz uzunca ve 

sistem1i bir bicimde cokca ku11an11m~s"(100). 

At1f Y11maz, Tlirkiye'de ticari aC1dan basar111 olmad1-

g1n1, Avrupa'da epey i1gi top1ad1g1n1 be1irttikten sonra, 

Adak'1n AnadoLu'nun ·baz1 yBre1erinde an1aS11amad1g1n1, hatta 

arapca dua1ar1n cok1ugu ylizlinden, dini film olarak iz1endigi­

ni sBy1liyordu. As11nda film, yan11S din egitimine ve hurafe-

1ere kars1 C1k1yordu(101). 

90. NE OLACAK SiMDi (1979) 

Yap1m: Arzu Fi1m/YBn.: At1~ Y11maz/Sen.: Sad1k Sendi1/GBr. 
YBn.: Cetin Tunca/Oyn.: Levent K1rca, Nevra Serez1i, Sener 
Sen, Perran Kutman, Adi1e Nasit, Bli1ent Kayabas, Se1im Nasit. 

1979 111.Ba1kan Film Sen1iginde Tlirkiye'yi temsi1 eden 

film ayd1n kesimin sorun1ar1na egi1en bir komedi. ita1yan 

komedi1erine benzeyen. Bir bak1ma k~d1n sorununu da is1i-

(99) Ati11a Dorsay, 'Cumhuriyet Gazetesi, 7.12.1979 

(100) Cumhuriyet Gazetesi, 1.7.1983. 

(101) At1f Y11maz'la yap11an konusmadan (17.1.1985). 
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yor(102) . 

91. TALiHLi AMELE (1980) 

Yap1m: Adaf Film/YHn.: At1f Y1lmaz/Sen.: Baaar Sabuncu/GHr. 
YHn.: Cetin Tunca/Mlizik: Mehmet Duru/Oyn.: ilyas Salman, Hli­
meyra, ismet Ay, Metin Serezli, Mustafa Alabora, Zerrin Do­
gan, Salih Kalyon, Erdal Ozyagc1lar, Aliye Uzunatagan. 

Konu: Mehmet Ali, ca11amak icin kar~s1 veiki Cocuguyla is­
tanbul'a gelir. inaaat'ta ca11amaya baalar. Amac1 iyi bir in­
aaat ustas1 olmak, biraz para kazan1p ailesine iyi bir yaaam 
saglamakt1r. Bu arada, bir banka diger bankalardan fark11 
bir reklam kampanyas1 ylirlitmek amac1ndad1r. Bu nedenle reklam 
airketinin ak11na halkC1 bir kampanya baalatmak dlialincesi ge­
lire Kliclik tasarruf sahiplerinin hesaplar1yla yap1lan ikrami­
ye apartmanlardan birinin inaaatta ca11aan Mehmet Ali ad11 
iaciye c1kt1g1 bildirilir. Ancak, ayn1 reklam airketinden 
reklam alamayan kliclik gazetelerden birinin, iain lizerine git­
mesi sonucu, olaylar beklenmedik bicimde geliaecek, gazete, 
reklam airketi ve banka hatalar1n1n"dlizeltilmesi icin iaci 
Mehmet Ali'yi ikramiye kat1ndan C1karmak isteyecektir. Buna 
son glicline kadar direnen Mehmet Ali sonunda Ak1l hastanesine 
gHtlirlilecektir. 

Talihli Amele'ye kadar cektigi filmleri olumsuz olarak 

k1yas1ya eleatiren, hatta At1f Y1lmaz'1n "usta11g1na" kuaku 

ile bakan, Burcak Evreni bufilmi gHrlince sHzlerini geri al­

mak zorunda hisseder kendini ve GHsteri Dergisinde aoyle ya­

zar:uCogu kere bizlere Tlirk sinemas1n1 sevdiren usta11g1 ile 

bagdaat1ramad1g1m1z filmlerinden dolaY1 k1yas1ya eleatirdi­

gimiz ustalar1n ustas1 At1f Y1lmaz da Talihli Amele ile belki 

de fimografisinin en glizel filmlerinden birisine imzas1n1 

att1. Hem de benim usta11g1mla ugraaanlar utans1n dercesi­

ne"(l03). 

Yonetmen At1f Y1lmaz, Talihli Amele ile ilgili au bil­

gileri verir: "Talihli Amele, Baaar Sabuncu'nun bir senaryo-

(102) Nezih Coa'la yap1lan konuamadan. 

(103) Burcak Evren, "Bir Sinema Mevsiminden Geride Kalanlar", 
GHsteri Dergisi, SaY1 8, Temmuz 1981. 
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su idi. YapLtLnL iki YLl once oyunla~tLrmL~, hatta Sehir Ti­

yatrosunda i~gal adLyla sahnelenmesini saglamL~tL. Konusu, 

Anadolu'dan istanbul'a go~ eden vasLfsLZ ameleler listline 

traji-komik bir oykli, bir kara glildlirli"(104). 

"DanL~tay kararLyla seyrettigimiz Talihli Amele filmi, 

hi~ ku~ku yok ki, olduk~a zorlu bir sosyal tersligi komikten 

trajige ula~an bir geni~lik i~inde i~liyoT. Bir meseleyi 

alLp, onu derinlemesine inceleyip, ~eli~kinin u~larLnL iyice 

komikle~tirerek, trajik bir ger~ege baglamak, elbette dlinya­

da ilk defa denenen bir sinema tlirli degil. Ozellikle bir do­

nem italyan SinemasL bu tlir filmlerin olduk~a usta ornekle­

rini sergiledi. Ne ki, lilkemizde bu tlir filmlerin belirli bir dlize-· 

yin altLna dli~meden kotarLlmasL sLk sLk kar~Lla~tLgLmLz bir ola~ degi1. 

Ta1ih1i Ame1e, once1ik1e bu a~Ldan umut verici bir fi1m"(105). 

"Mehmet A1i'nin oyklisli giinlimiiz top1umunda bir ko~eye 

sLkL&tLrL1mL~ yoksu1 ha1k kesiminden bir insanLn oyklisli. En 

ba~ta iyi bir duvarcL ustasL olarak yiikselme umudu ta~Lyan 

Mehmet A1i giderek kendisine sunu1an ve kendisince, akL1dL~L 

gorli1en se~enege inanmaya ba~lamL~, herglihya1an soy1eyen 

mikro f on1 ara ve ekran1 ara inanan 1 ar gibi 0 da ko ~ eyi done b i 1-

me umuduna sarLlmL~tLr. Ama bu umut "teh1ike1i" birgorlinlim 

a1dLgLnda, ta1ihli ame1enin ta1ihi kapanacak, ~L1dLrmaktan 

ba~ka ~LkL~ yo1u ka1mayacaktLr"(106). Fi1min konusuy1a i1gi-

1i bu a~Lk1amaYL getiren Vecdi Sayar, aynL yazLnLn devamLnda 

sinemasa1 a~Ldan gorli~1erini ~oy1e be1irtiyor: "Sabuncu'nun, 

senaryosunu gli1diirliyii iyibi1en bir an1atLm ustasLna tes1im 

etmesi, Ta1ih1i Ame1e'nin en onem1i kazanc1 olmu~. YL1maz'Ln 

kLvrak an1atLm1 ve dinamik kurgu a1L~kan1LgL, Ta1ihli Amele'­

yi ba~arLya ula~tLran etmenler araSLnda. Belir1i sahnelerin, 

(104) AtLf YL1maz, Mi1liyet Sanat Dergisi, 15 KaS1m 1980, s.28. 

(105) Ses Dergisi, 1981, s.45. 

(106) Vecdi Sayar, Mi1liyet Sanat Dergisi, 15.3.1981, s.4l. 
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Hzellikle reklam filmi cekimlerinin UZamaS1 ritmin akSamaSlna 

yol aC1yor ama, bun 1 ar f i lmde Hneml i b ir yogunl uk tal] 1m1yor ... 

Talihli Amele'nin sinemam1z ad1na en o1um1u kazan1mlar1ndan 

biri de oyunculukta toplu bir bal]ar1 cizgisinin elde edilmil] 

01mas1". 

"Talihli Amele'nin cok yal1n, kolay, her tiirlii karma­

l]adan ar1nm1l] bir konusu var. Ama bu yal1nl1k, kolayl1k icin­

de cok l]ey anlat1l1yor. At1f Y1lmaz il]te ustal1k deneyimini 

burada gHsteriyor. Bir yana cekiliyor, gerilerde kal1yor. 

Filmi ozii ile, demeci ile Hne siiriiyor. At1f Y1lmaz'ln bHyle­

sine bicim ve anlat1m gHsterilerinden uzak durmaS1 bir bak1-

ma cok giizel bir tutu~ ... Ne var ki bu alcak goniilliiliik baz1 

bHliimlerde kuruluga, cOl]kudan, duygudan uzak kalmaya yril aC1-

yor"(107). "Y1lmaz'ln, usta anlat1m1, titiz ve fonksiyonel 

goriintUleri, gevezelikten ve ozellik1e argodan ar1nm1l] diya-

10glar1 dikkatimizi ceken ustaca kullan1lm1l] gerc~k sineman1n 

verileri"(108) . 

31. Berlin Film Sen1igine cagr1lan Talihli Amele, Hnce 

Denetleme Kurulu'na tak1ld1g1, sonra Dan1l]tay'dan baz1 boliim-

1~rin kesilmesi kayd1yla gHsterimine izin al1nmas1na ragmen 

zam~h yetmedigi i~in, Berlin'e gidemedi. Tiirkiye'de sinema 

elel]tirmenlerince ve izleyenlerce ~ok begenilen filmin, kusur­

lu yHnlerini de yHnetmeninden Hgrenelim: "Hikaye dramatik bir 

hikayeydi senaryo olarak. Onceden Feyzi Tuna ~ekecekmil] ve 

Kadir inan1r oynayacakm1l]. Ona gore haz1rlanm1l]t1 senaryo. 

Ama biz 1lyas 8alman'1 al1nca ve benim de yatk1nl1g1m biraz 

o tarafa olunca, giildiirii havas1nda ald1k il]i. Tabii senaryoda 

bHyle bir degil]iklik yap1l1nca, cekerken fark etmedigim, son­

radan farkettigim, uymayan, biitiin zaman icinde uymayan baz1 

(107) 8elim Durak. 8anat 01aY1 Dergisi, Nisan 1981, 8aY1 4, 
s .8.5 

(108) Burcak Evren, Gosteri Dergisi, Nisan 1981, 8aY1:5, 
s .24. 
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sahne1er oldu. Komedi unsurunun girmesiy1e. Bunun da eok 01-

masa da baz~ etki1eri oldu tabii"(109). 

92. DELi KAN (1981) 

Yap~m: Ye§i1ea'm Fi1mei1ik/Yon. Sen.: At~f Y~lmaz/Yap~t: Zeyyat 
Se1imo~lu/Gor.YHn.: Taner 6z/MUzik: Se1im Atakan-Yeni Tlirkli 
Top1u1u~u/Oyn.: Tar~k Akan, MUjde Ar, Kimi1 Sonmez, A1iye 
Turagay, Reha Yurdaku1. 

Konu: K~radeniz1i Sefer, sevdi~i ve zorla sahip oldu~u Zeki­
ye'nin istanbu1'a ge1erek, kotli yo1a dli§tli~Unli H~reninee, 
ard~ndan istanbu1'a ge1ir ve Zekiye'nin ea1~§ti~~ pavyonda 
fedai1ik yapmaya ba§lar. Bir slire sonra iki gene bir1ikte ya­
§amaya ba§lar1ar. Ama ge1enek1erine ters dU§en bu ya§ant~ 
iki genei de buna1~m1ara iter. Ada~ vurup hapse dli§en Sefer, 
e~k~nea kendisinia1datan1ardan oelinli a1mak iein sava§~r. 

"Fi1mde)erkegimizde gorli1en, feodal ka1~t~mdan i1eri 

ge1en kad~na bir ma1m~§eas~na davran~ak oze11i~ini slirdliren 

Mitari'li de1i Sefer'le, insan gibi sevi1erek, usu1linee iste­

nerek ge1in olmay~ dli§leyen Zekiye'nin bey1ik a§k oyklisli, 

Mitari koylinden,istanbu1'un Ha1ie'ine ve Beyo~lu batakhane1e­

rine de~in uzanan de~e§ik mekin1ara yay~lm~§ ... Senaryodan 

ge1en kopuk1uk1ar1a s~radan bir Ye~i1eam hikayesi dlizeyinde 

ge1i§en De1i Kan'da, istanbu1'un bir "deprem yeri" oldu~u ge­

ne1 temas~n~n d~§~nda, insan~m~zdaki kaba kuvvet-sevgi ili§­

ki1erini irdeleme eabasl yeterinee bir inand~r~e~l~k kazana­

m~yor. Fi1min sonundaki mani'de vurgu1anan "bu dlinyan~n kiri­

ni aneak sevgi temiz1er" mesaj~n~n ylizeyse11i~ine kar§~n, 

At~f Y~lmaz bH1lim bH1Um eevre ve atmosfer yaratmadaki bi1inen 

usta1~~~n~ yine1iyor"(110). Nezih Qo§ De1i Kan'~n temas~n~ bir 

elim1e i1e §oy1eee ozet1iyor: "Sevgi ya§anarak, o~reni1erek e1-

de edi1ebi1eeek bir duygu. Sevgi e1de etmek bir u~r~§ gerek­

tirir" ve ek1iyor: "Ama pek inand~r~e~ de~i1, film bu temada­

k i 1 er i n en z a y~ f ~ " (111) . 

(109) At~f Y~lmazf1a yap~lan konu§madan (17.1.1985). 

(110) Sungu Qapan, Mi11iyet Sanat, 1.5.1982, s.42. 

(111) Nezih Qo~'la yap~lan konu§madan (1.5.1985). 
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93. DOLAP BEYGiRi (1982) 

Yap1m: Uzman Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Suphi Tekniker/Go­
rlintli yon.: Salih Diki~~i/Mlizik: Melih ~ibar/Oyn.: ilyas Sal­
man, Sener Sen, Ay~en Gruda, Yaprak Ozdemiroglu, Sevket Altug. 

At1f Y1lmaz bu filmi i~in: "Dolap beygiri benim sevdi­

gim bir film. Ticari ba~ar1s1 olmad1.maalesef. Namuslu bir 

memurun ba~1na gelenleri sergiliyordu. Rli~vet almak isteme­

yen, i~ini dlirlist~e yapmak isteyen. Ama, bozuk dlizen i~inde 

namuslu kalman1n mlimklin olmad1g1n1 vurguluyordu" diye bilgi 

vermektedir(112). 

"Simdiye degin toplumsa~ ta~lamada ve kli~lik insanlar1n 

dlinyas1n1 betimlemede ~izgi d1~1 ornekler vermi~ At1f Y1lmaz'-

1n sinema yazarlar1n1n degerlendirmesine giren ikinci filmi, 

ilyas Salman'la Sener Sen ikilisinin slirlikledigi Dolapbeygi­

ri. Bu film, bir komedi havas1nda, yak1n glinlerin ele~tirisi­

ni, ko~eyi donmek felsefesinin ~arp1k11g1n1, iyice yozla~m1~ 

tipleri sergileyen, At1f Y1lmaz ustan1n yaman bir slirprizi" 

(113). 

94. MiNE (1982) 

Yap1m: Delta Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Necati Cuma11, At1f 
Y1lmaz, Deniz Tlirkali/Yap1t: Necati Cuma11/Gor.yon.: Salih 
Diki~~i/Mlizik: Cahit Berkay/Oyn.: Tlirkan Soray, Cihan tinal, 
Hlimeyra, Kerim Af~ar, Sel~uk Uluergliven, Celile Toyon, Orhan 
Cagman r Belk1s Dilligil, Aslan Alt1n, Orhan Aykanat, Melike 
Capk1n ' 

(SiYAD, 1983 "en ba~ar1l1 yonetmen" ve "en ba~ar1l1 2.film"). 

Konu: Mine, kaba ve cahil bir istasyon ~efinin kar1s1d1r. Li­
sede okudugu Y1llarda, livey babas1n1n istegiyle okuldan a11-
n1p kendinden ~ok bliylik ve anlaY1~s1z bu adamla evlendiril­
mi~tir. Ya~ad1klar1 ta~ra kasabas1nda da anla~abildigi tek 
ki~i, kasaban1n ogretmeni Perihan'd1r. Hi~ sevmedigi kocas1 ve 
kasabadaki tlim doyumsuz erkekler onun yaln1zca cinselligiyle 

(112) At1f Y1lmaz'la yap1lan konu~madan (17.1.1985). 

(113) Film-Market Dergisi, Haziran 1983. 
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i1gi1enmekte, bak1 g 1ar1y1a, davran1 g 1ar1y1a Mine'yi rahats1z 
etmektedir1er. Kasaban1n i1eri ge1en1erinden, Be1ediye Bagka­
n1, doktor, eczac1dan tutun da ofis~iye kadar turn erkek1erin 
Mine'de gozleri vard1r. Kocas1n1n da sahip ~1k1P, korumama­
s1ndan gu~ a1arakMine'yi e1e ge~irmeye ~a11gmaktad1r1ar. Mi­
ne hi~ birine yuz vermez, adeta hepsinden tiksinir, ya1n1z-
11ktan buna11r. Kendi durumunu dugunmeye ~a11g1r, ama ~are­
sizdir. Bir gun o~retmenin a~abeyi yazar -i1han ge1ir kasaba­
ya. Onun da i1gisini ~eker Mine, guzelli~iy1e, mutsuz1uguyla, 
ya1n1zl1~1y1a. Mine'yi yak1ndan tan1maya ~a11g1r. ilhan'1n 
de~igik1i~i, kendisiyle insanca ilgilenmesi, Mine'nin de il­
gisini ~eker ve ona yak1nla g t1r1r. Onlat1n birbir1eriyle il­
gi1erinikasaban1n namusunun elden gitti~i bi~iminde yorum1a­
yan, daha ~ok da k1skanan kasaba111ar1n ve kocaS1n1n bask1la­
r1, sonunda Mine'ye ba gka1d1rt1r. Yapmad1~1 ha1de kendisini 
su~layan, kasaba halk1na bag ka1d1rarak, sevdi~i adam1n kol­
lar1na atar kendisini. 

"Mine, birka~ fi1mdir, sevgi-sevgisizlik temaS1n1 19-

leyen At1f Y11maz'1n, yads1namaz usta11~1n1 ornekleyen bir 

Necati Cuma11 uyar1amas1. Senaryodan kaynaklanan kimi aksak­

l1klarla, kuru ve didaktik ka~an kimi diyaloglar1nvar11g1na 

karg1n At1f Y1lmaz'1n Mine'de kurdu~u dinamik, goruntuye a~1r-

11k veren sinema anlaY1g1y1a, her zamanki gibi bagar111 bir 

~evre-Mekan kul1an1m1n1n yan1s1ra titiz bir oyuncu yonetimi, 

fi1min duyar11~1na denk dUgen bir atmosfer yaratmaY1 becer­

migligi ve benzeri oze1likleri, bu filmi Yegi1~am standartla­

r1n1n ustune ~1kan bir yap1t olarak se~kinlegtiriyor sonu~­

ta"(114). 

Mine filmi gosterime girdigi gunlerde buyuk ilgiyle 

karg11and1, gazete ve dergilerde uzun uzun elegtiri1di. Bu 

elegtiri1erde yonetmenin sinemasal bagar1S1n1 hi~ kimse yad­

s1mad1. Yonetmenin rahat anlat1m1, titiz ve temiz goruntule­

ri, oyuncu ve teknik eleman1ar1 ~a11gt1rmadaki bagar1S1, es­

tetik ve goruntu dilindeki usta11k konusunda hemen hemen her­

kes dilbir1igi etti. Ama i~erik olduk~a de~igik yon1erden, 

olumlu ve olumsuz olarak tart1g11d1. E1egtirmen1erin gorugle­

rinden a11nt11ar yaparak, filmle ilgi1i gene1",bilgiler orta­

ya koya11m: 

(114) Film-Market Dergisi, Haziran 1983. 
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"Ye§il~am kli§elerinden olduk~a ar1nm1§, de~i§ik yeni 

1nsan ylizleri ~1k1yor seyircinin kar§1s1na. Ve bir tutsak11k, 

tutsak11~a kar§1 ba§kald1r1§ 5yklisli izliyoruz •.. Ama temelde­

ki tlim bu olumlu 5zellikler biraz derinli~ine inince zaY1fla­

Y1veriyor. Bak1yorsunuz ki Cuma11'n1n dar perspektifi, olgu­

culugu, yine blitline egemen olup ~1km1§. Mine'de ele§tirilen 

kasaba se~kinler ~evresi, neredeyse bliylik kent burjuvazisi 

i~in s5zkonusu edilecek bir yozlu~un pen~esine dli§mli§ g5ste­

riliyor. Kad1n sorunu, tensel a~11k, nerdeyse tlim kasaban1n 

sorunu. Kasabada Mine ye onun i~in iyi duygular besleyip §iir­

ler yazan romantik delikan11 ile bliylik kentten gelmi§ 5gretmen 

Perihan d1§1nda herkes k5tli, .yoz ve a~ ... Nerdeyse uyumlu bir 

aile ya§ant1s1 g5rmek olanaks1z. Ama bu kasaba 5yle bir kasa­

baki, mliteahhidin 5zglir davran1§11 k1Z1 Nurten, ya da eczaC1-

n1n fingirdek kar1~1 Esin i~in dedikodu falan ~1karan yok 

(Esin mliteahhit Tar1k'la yatt1g1 halde). Mine i~in kasaban1n 

namus bek~isi kesilen hlz11 delikan11lar da nedense bu gen~ 

ve serbest ruhlu kad1nlarla hi~ ilgilenmiyorlar"(115) -Nezih 

Co§. 

"At1f Y1lrilaz, kasaba glildlirlilerinin sinemam1zdaki en 

1y1 uygulaY1c1s1, bu kez bu kasaba dram1nda da 5~clillik yap1-

yor, kalaba11k sahnelerde bir satran~ mizanseniyle y5nettigi 

ki§ilerinin davran1§lar1n1, hareketlerini, gel~gitlerini san­

ki onlar1n sorunlar1n1n, ki§iliklerinin izdli§limli.haline get i­

r1yor ... Son d5nemin "yazar lirlinli" filmlerininkini and1ran 

diyaloglarda, kapa11 bir ~evrede s1k1§1P kalm1§ ayd1n1m1z1n 

glincel tart1§ma konular1 kulag1m1za yans1yor eylemsizligin, 

eylem olanaks1zl1g1n1n yans1d1~1 bu konu§malar ki§ilerin 

dram1n1 daha iyi belirliyor. Bir yandan emek~isiyle 5grenci­

siyle, esnaf1yla kendiglindelik hayat1n1 slirdliren, di~er yan­

dan ise Mine ile, Mine'nin var11~1yla yak1ndan ilgili bir ka-

(115) Nezih Co§, "Mine", insanlar Nokta Dergisi, Y1l 1, Sa­
Y1:47, 31.12.1982. 



- 95 -

sabaY1, genel tan1rnlarnadan ozel kigiliklere, ustaca canland1-

r1yor At1f Y1lrnaz ... Ve sonunda, oyunda olrnayan arna oyunun 

ozlinli vurgulayan usta igi bir finalle rnesaj1n1 belirliyor. 

Mine ile ilhan'1n dligrnan bir kalaba11g1n gozli onlinde birlegen 

elleri, inceliklerle orlilen bu icten, duygusal filrne, sornut, 

sag1arn bir nokta koyuyor"(116) Atilla Dorsay. 

"Sahne gercek1igiy1e fi1rnik gercek1ik fark1111k1ar ta­

g1r. Kasaba ha1k1n1n hayran oldugu glize1 Mine'yi, tiyatro 

oyununda glize1 olrnasa da yetenekli bir oyuncunun oynarnas1 

yeterlidir. Ornegin, sinerna yap1t1 olarak Mine'de Tlirkan So­

ray gerek1i etkiyi yarat1yor izleyici lizerinde. Ancak kasaba 

gercek1iginin ayn1 inand1r1c1l1ga sahip oldugunu soylernek 

zor. Kasaba genclerinin cinse1 ac11klar1n1n vurguland1g1 kirni 

gorlintliler, yan11g bir gene1lerne duygusu yap11d1g1 izlenirnini 

verecek olclide abart11rn1g gibi ge1iyor. Kasaba11n1n Mine'yi 

gorrnek icin, arabay1a gidi1rnesi gerekecek kadar uzakta olan 

istasyona tag1nrnalar1 da bu baglarnda inand1r1c1 durrnuyor" 

(117) Ayd1n Sayrnan. 

Sornut Gazetesinde "Mine nas11 kurtuldu?" diye soran 

Dilek Cindoglu, Mine'nin ba gka1d1r1s1n1 yeterli bu1rnaz: "Bir 

erkegin ko1tugundan bagka bir erkegin ko1tugunun a1t1na g1re­

rek ge1eneksel kad1n, dahas1 Tlirk kad1n1n1n rnodernlegrni g kur­

tulugunu, ciziyor. Once liveybabas1n1n vasi1iginden, sevgi­

siz kocaya, oradan da ayd1n yazara kendini teslirn ederek kur­

tuluyor"(118) . 

At1f Y11rnaz, bu konuyu goy1e aC1klarnakta: "As11nda Y1-

ne de bir erkege s1g1nd1g1 ele g tiri1eri yap1yor, arna 0 dogru 

(116) Ati11a Dorsoy, "Mine'nin duyar11klar1na gonlil kap11ar1-
rn1Z1 aC1yoruz", Curnhuriyet Gazetesi, 7.1.1983. 

(117) Ayd1n Sayrnan, "Mine", Gosteri Dergisi, SaY1: 27, Subat 
1983. 

(118) Yazko-Sornut Gazetesi, Y1l:3, SaY1: 27, 4.2.1983. 
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degil. 0 bir ge~i§ ogesiydi. Yani kadLn dogrudan dogruya ha­

yatLmLZda olmayan §ekilde, degi§im gosterseydi, 0 bir slogan 

sinemasL olurdu"(119). 

NecatiCumalL'nLn "sinemaya aktarLlmL§ en ba§arL1L ya­

pLtLm" diye niteledigi Mine i~in, Prof.Onaran: "Sonu~ olarak 

Mine, AtLf YLlmaz'Ln yonetmen, Tlirkan Soray'Ln bag oyuncu ola­

rak listlin ba§arLlar gosterdigi, Tlirk sinemasLna onur saglayan 

bir yapLt olmu§tur" sozleriyle bir bakLma genel degerlendirme­

yi ozetlemektedir(120). 

95. SEKERPARE (1983) 

YapLm: Arzu Film/Yori.: AtLf YLlmaz/Sen.: Yavuz Turgul/Gor. 
yon.: Ertun~ Senkay/Mlizik: Mutlu Torun/Oyn.: ilyas Salman, 
Sener Sen, Yaprak Ozdemiroglu, Ay§en Gruda, Sevket Altug, Ne­
riman Koksal, Berrin Koper, Hliseyin Kutman, Serra YLlmaz. 

Konu: Galata'daki bir karakolun Ba§komiseri olan Ziver Bey, 
semt esnafLnL, ozellikle de randevu evlerini haraca kesmekte­
dir. Herkes ondan yaka silkmektedir .. gevirdigi bu dolaplarL 
polis memuru Hur§it aracL1LgLyla yapmaktadLr. Bir OsmanlL Na­
ZLrLnLn kLZL ile evli oldugu i~in arkasL kuvvetlidir. Malat­
ya'dan slirglin olarak gonderilen bek~i Cumali'nin saflLgLndan 
yararlanarak igfal ettigi evlatlLgLnL onunla evlendirmeyi 
planlar. Ama Cumali randevuevinde ~alL§an Sekerpare'yi sev­
mektedir. Bu ylizden Ziver Bey'in planlarL ger~ekle§emez. Ook 
dlirst ve gorevine baglL olan Cumali, bilin~sizce, Ziver Bey'­
in ~evirdigi dolaplarL da ortaya ~LkarLr bu arada. 

Ye§il~am kalLplarL i~inde blirokrasiyi ele§tiren, mli­

ziklerle slislenmi§ toplumsal glildlirli. Turgut Ozakman'Ln Anka­

ra Sanat Tiyatrosunda oynanan Sehnaz adlL oyunundan uyarlanan 

film pek ba§arL1L degil. 

(119) AtLf YLlmaz'la yapLlan konu§madan (17.1.1985). 

(120) Alim SerifOnaran, "Mine", VarlLk Dergisi, SaYL: 908, 
MaYLs 1983. 
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96. SENi SEViYORUM (1983) 

Yap1m: Delta Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Macit Koper, At1f 
Y1lmaz, Hale Soygazi/Gor.yon.: Qetin Tunca/Oyn.: Tlirkan Soray, 
Cihan Unal, Qagman, Blilent Bilgi~, Sevda Fetdag, Turgut 
Sava§, Erdal 6zyagc1lar, Tanju Sarman, Tulu Qizgen, Tlirkan 
Tlimay, Ferhan Dilligil, Ahmet Unda/Mlizik: Cahit Berkay. 

Konu: iki gen~ sevi§irler. Ama bir glin bu a§k biter ve ayr1-
l1rlar. Bunun lizerine ~ok Y1k1lan gen~ kad1n pavyona dli§er. 
Y1llar sonra Adana'da bir barda ~a11§1rken, gen~lik sevgili­
siyle kar§1la§1r. Eski a§k alevlenir. Daha da olgunla§1r. Ken­
di ylizlinden pavyona dli§en sevgilisini kurtarmaya ~a11§an gene 
adam, bir slire ugra§ verdikten sonra ba§ar1r. Ne yaz1k ki tarn 
i§ler dlizelecek derken, film intiharla sonu~lanLr. ikisi de 
intihar ederler. 

"Tlirkan Soray-Cihan Unal evlililiginin kopard1g1 glirlil­

tliden ticari olarak:yararlanma amac1nda oldugu halde, baZ1 

sanatsal kayg1lar da ta§1yan bir At1f Y1lmaz filmi bu. Mine'­

de, Delikan'da oldugu gibi At1f Y1lmaz, Seni Seviyorum'da da, 

bedeli odenen a§k,diyebilecegimiz bir konudan yola ~1k1yor ... 

Ama bu filminde formdan dli§mli§ gozlikliyor ... Gece kllibli ve 

otel sahneleri, kent e§raf1n1n gosteri§ dli§klinlligli, bar ka­

d1nlar1n1n glindelik ya§amlar1 gibi gozlemlemege degecek sah­

neleri, ya abartarak bozmu§ ya da duygusalla§t1rarak sulan­

d1rm1§. Ortaya ~1kan ,film 'a§k1n1za sahip ~1k1n'dan ~ok, siz 

sahip ~1ksan1z da toplum ya da kader Y1kar a§k1n1z1' gibi 

geleneksel listelik de ~ok inand1r1c1 olmayan bir§eyler anla­

t1yor seyirciye. Buna kar§1n ilk olarak unutulmaz bir film 

mlizigi ve Tlirkan Soray'1n giderek saglamla§an, kendi kendisi­

ne olan glivenini peki§tiren oyunculugu var bu filmde"(12l). 

"Ku§kusuz Tlirk sinemas1nda a11§1lan dlizeyin listlinde 

bir film. 6zellikle ayr1nt1lar konusunda gosterilen titizlik 

dikkati ~ekiyor. Ama bu ozellik filmi ba§tan sona da kurtar­

maya yetmiyor. 6ncelikle Tlirk sinemas1nda i~ gerilimleri, ki­

§ilik hesapla§malar1n1 anlatman1n bir gelenegi olmad1g1n1 

(121) Fatih 6zgliven, Videosinema Dergisi, SaY1:l, MaY1s 1984, 
ss.77-78. 
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an1msamak gerek. At1f Y1lmaz ylirekli bir bi~imde bu anlat1m 

bi~imine sald1rm1g, ama ne yaz1k ki, canavara yenik dligmli g . 

Cihan tinal'1n donuk yliz fotograflar1n1n lizerine i~ hesaplag­

malar1n1 anlatan kafa sesleri monte edilince sinema d1g1 bir 

sonu~ ~1km1g ortaya"(122). 

Atilla Dorsay, daha olumlu yaklag1yor filme: "Y1lmaz'-

1n anlat1m1nda ~egitli usta11klar gizli yine ... Pavyon dekoru­

nun yaratabilecegi tekdlizelik, toplumumuzda onemini koruyan 

bu kurumun i~erdigi insan malzemesinin zenginligi kadar (en 

aZ1ndan 0 kadar) Y1lmaz'1n dar mekanlar1 bile kullsnmadaki 

usta11g1yla ag1l1yor. Senaryodaki ~egitli ki g i1ere, oncelik­

le Murat ve Selma'ya, ama onlar kadar, belki onlardan da ote, 

yan kigiliklere verdigi onem ve ger~eklikle sivriliyor film ... 

Murat'1n ~evresi denli, pavyon kad1nlar1n1 da bir~ok ozellik­

leriyle tan1yoruz. Bir, Tuvale~~i Sar1 Gonlil~ soz gelimi, tlim 

ger~ekligi, ge~migi ve i~ burucu oyklisliyle gelip i~imize ~o­

rekleniyor. Oysa melodram bilindigi gibi birka~ kigiyle ugra­

g1r, yan kigiliklere bOg verir •.. Seni Seviyorum ~ok onemli 

geyler s9ylememesine, pek taze bir ses getirmemesine karg1n, 

duyar11, giirsel bir yap1Y1 ustaca blitlinleyen bir film, olgun 

oir sinema ~a11gmas1"(l23). 

97. BiR YUDUM SEVGi (1984) 

Yap1m: Delta Film/yon.: At1f Y1lmaz/Sen.: Latife Tekin, Fehmi 
Yagar. At1f Y1lmaz/Gor.yon .. : ~etin Tunca/Mlizik: Yal~1n Tura/ 
Oyn.: Hale Soygazi, Kadir inan1r, Meral ~etinkaya, Macit Ko­
per, Dursun Ali Sag1roglu,Flisun Demirel, Madelet Tibet, Tun­
cay Ak~a, Nurettin Sen, Aygeglil Uyguner, Osman Alyanak, tilkli 
ti1ker, Ece Orge, Serra Y1lmaz/Sant yon.: Glilslin Karamustafa. 

(1984, 21. Antalya Film Festivali "en bagar1l1 film", "en ba­
gar1l1 yonetmen", "en bagar1l1 mlizik", "en bagar1l1 kad1n 

(122) Nokta Dergisi "Bekleneni Vermeyen Film: Seni Seviyorum", 
16-22 Ocak 1984, SaY1: 47. 

(123) Atilla Dorsay, "Sevgi tizerine ~egitleme1er", Cumhuriyet 
Gazetesi, 13 Ocak 1984. 
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"en ba§ar1.l1. yard1.mc1. erkek oyuncu" 
(Sinema Glinleri '85 "en iyi film" 

Konu: Ayglil, istanbul'un gecekondu mahallesinde ya§ayan, 4 
cocuklu, mutsuz bir kad1.nd1.r. Kocas1. Cuma ise evine, cocukla­
r1.na kar§1. oldukca ilgisiz, i§siz ve blitlin vaktini kahvede 
geciren ezik bir adamd1.r. Mahalle bakkal1.n1.n karde§i olan 
Cemal de bir fabrikada i§cidir. Cemal koyden gelmi§ ve kent 
ya§am~na bir tlirlli ayak uyduramayan, teyzesinin k1.z1. Nezaket 
ile aile zoruyla evlendirilmi§ ve bir k1.z1. olmu§tur. Nezaket, 
evlili~ini kurtarmak, kocas1. Cemal'i elde tutabilfuek icin ka­
Y1.nvalidesiyle birlikte bliylilere ba§vurmaktad1.r. Cemal'den 
fabrikaya kad1.n i§ci al1.naca~1.n1. o~renen Ayglil, kocas1. Cuma'­
dan umudu keserek hayat1.n1. ve cocuklar1.n1. kurtarmak amac1.yla 
i§e girer, hemen ard1.ndan koca evini terkedip, cocuklar1.n1. da 
alarak ba§ka bir eve ta§1.n1.r. Ayglil'lin fabrikadaki yeni ya§a­
m1.nda kar§1.la§t1.~1. sorunlarda kendisine yard1.m eden Cemal'e 
duydu~u yak1.nl1.k, bir slire sonra sevgiye, giderek tutkulu bir 
a§ka donli§lir. Cemal de bu sevgiye kar§1. ilgisiz kalamayarak, 
listlindeki he~ ce§it bask1.ya kar§1.n, Ayglil'e ili§kiye girer. 
Art1k Ayglil'le Cemal, sevgilerini ve beraberliklerini, kendi 
ailelerine ve cevrelerine kar§1. savunmak, blitlin gliclliklere 
kar§1. direnmek zorundad1.rlar. 

Bir Yudum Sevgi'nin temaS1.n1. oncelikle At1.f Y1.lmaz'dan 

dinleyelim: "Bir kad1.n1. ele alarak 0 kad1.n1.n ki§ili~inde, 

Tlirkiye'de 25-30 Y1.ld1.r sliren ve hala bitmemi§ olan geci§ do­

nemini anlat1.yordu. K1.rsal kesimden kente ak1.m oluyor ve on­

lar §ehrin varo§lar1.na yerle§iyorlar ve orada bir kimlik ara­

y1.§1. ba§l1.yor. Yani §ehirle oinsanlar1.n uyumu, cat1.§mas1., 

i§cile§mesi, esnafla§mas1., uyum sa~layamamas1., uyum sa~lama­

S1., geldikleri yorelerden getirdikleri birtak1.m torelerle ca­

t1.§maya dli§meleri, 0 torelere bir taraftan uymaya Cal1.§1.p, 

bir taraftan bliylikkentteki ya§am biciminden dolay1. uyamamala­

r1., ondan do~an celi§kiler ..• Film bunlar1. anlat1.yordu, bir 

kad1.n1.n ki§ili~inde"(124). 

Konuyu oneren ve f"ilmin senaryosunu, Fehmi Ya§ar ve 

At1.f Y1.lmaz'la birlikte yazan Latife Tekin, filmden ne bekle­

di~ini §oyle anlat1.yordu: "Amac1.m, kad1.na yeni bir ac1. getir-

(124) At1.f Y1.lmaz'la yap1.lan konu§madan (17.1.1985). 
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mek, tek bag1na bu da degil, gecekonduyu kendi iQ mant1g1 

iQerisinde anlatabilmek ve orada yagaman1n giirini ve masa11-

n1 yakalamakt1. Bir de gecekondu insan1n1 sevdirmeyi bagar­

s1n, 0 insanlarla yanda g 11k duygusu olu g turmaY1 bagarS1n 1S­

tiyordum, bu film. San1yorum bagar1yor. Bunu gormek beni se­

vindirdi"(125). 

Filmin olaya bak1g biQimini, bizim gormemizi istedigi 

havaY1, gorlintli yonetmeni Cetin Tunca'n1n gU sozlerinden Q1-

karabiliriz: "At1f Bey, hikayeyi ya11n, slissliz, aC1 bir ger­

Qegin lizerine oturtmaktan Qok, ige biraz fantezi kar1 g t1r1p, 

modern bir masal havas1na blirlimek dliglincesinde oldugunu soy­

ledi. Benim anlad1g1m, F.Rosi, L.Wertmliller, Taviani'ler gibi 

aC1, Q1plak bir gozle degil, Fassbinder'in Lili Marlen'inde 

oldugu gibi, artistik, flu bir filtrenin arkas1ndan bakmak 

istiyordu"(l26) . 

Filmdeki kad1na bak1g1, oyuncu Hale Soygaz1 goyle an­

lat1yor: "Filmin sundugu kad1n imaj1, YegilQam~1n bugline de­

gin sundugu kad1n imaj1na uymuyor. YegilQam genelde kafaS1 

Qok iglemeyen, dliglinmeyen, son derece namuslu, ailesine ve 

kocaS1na sad1k, evlense bile cinsel yagam1 olmayan, okUmam1g, 

okumugsa igte 0 zaman daha bela11, bir kad1n imaj1 igleyegel­

migtir. Benim canland1rd1g1m Ayglil, hergeyden once degigme 

potansiyeli olan bir kad1n. Cinsellige sahip Q1k1yor ki, bu 

Qok onemli. Clinkli cinsellik yagam1n dogal bir parQas1. Yemek, 

iQmek gibi. Bunu ayn1 dogal11kla filme geQirmek gerekiyordu. 

GeQirdik. Bugline kadar, YegilQam filmlerinde kad1n bir nes­

neydi. Bizim filmimizde bir ozne. Gnemli bir ayr1m bu"(127). 

(125) Aytekin Hatipoglu, "YegilQam'a taze kan: Yeni Senarist­
ler", Sanat OlaY1 Dergisi, Say1 31, Ara11k 1984, s.78. 

(126) Film Market Dergisi, 15 MaY1s 1984. 

(127) Gnder Senyap1l1, "Kad1nc1l1k", Sanat OlaY1 Dergisi, Su­
bat 1985, SaY1 33, s.18. 
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istanbul'un geeekondu semti Gultepe'de yaeayan Sengul 

ve Alpay ~iftinin, ger~ek yaeam oykusunden senaryolaetLrLlLp 

filme alLnan Bir Yudum Sevgi i~in eleetirmenler degieik go­

rueler one suruyorlar. Atilla Dorsay olumlu olarak eleetiri­

yor filmi: "Gulmeeenin yumueaklLgL, zaten filmin turn yapLsL­

na sinmie ... SaYLsLz filmde en melodrama donuk bi~imde iele­

nen turn olaylar (kadLn ve namus kavramlarLnLn yol a~tLgL, 

a~abileeegi turn kavgalar, ~atLemalar, einayetler, kLYLmlar) 

bu filmde "yumueak inie"le ge~ietiriliyor, olumeul sonu~lara 

yol a~madan, yaeamda cogu kez oldugu gibi insanea cozumleni­

yor. Ama bu insanea cozumleme bile, kuekusuz bir cok catLe­

mayL, celiekiyi iceriyor ... Ama filmin aSLl onemli yanL eLn­

sellige getirdigi aCLk, durust, odunsuz yaklaeLm ... Bir Yudum 

Sevgi AtLf YLlmaz'Ln bu kez konuda, finalde veya oyuneu yone­

timinde hicbir odun vermeden gercekleetirdigi, hi~bir temel 

kusur veya yanlLe taeLmayan, ilginC ve toplumumuz icin yaeam­

sal ogeler iceren bir konunun kusursuz bicimde anlatLlma-

sL ... "(128). 

Burcak Evren'in eleetirisi olumsuz: "Mutsuz bir evli­

ligin yapay bir degieime zorladLgL Aygul, bagLmlLlLktan kur­

tulmanLn kadehini, bu kez bir baeka erkegin evinde, bir baeka 

bagLmlLlLga kaldLrLr. Cunku AtLf YLlmaz'Ln filmlerinde (ozel­

likle son ikisinde) kadLn icin baeka se~enek yoktur toplumu­

muzda. Ya katlanaeak, ya da bir baeka erkegin kollarLnda ba­

gLmlLlLgLn tadLna varaeaktLr ... Bir Yudum Sevgi'nin tipleri­

ne ve olaylarLna yansLyan guduk, kLsLr ve gerCeklikten soyut­

lanmLe yapLsLnL, gorsel malzemesinde de gormek mumkun. Ger­

cekten de geeekondu yorelerinin kultur dokusunu duvarlara 

aSLlmLe allL-morlu makine halLlarLyla, mezar taelarLnda aran­

maSL da ayrLntL zenginliginin otesinde gorsel bir yoksulluk 

olarak tanLmlanabilir. TLpkL, kucuk coeuklarLn elden ele do­

laetLrdLklarL kurukafa ile, beeeriksiz bir karate ogreneisinin 

(128) Atilla Dorsay, "Bir Olgunluk CagL tirun", Cumhuriyet Ga­
zetesi, 26 Ekim 1984. 
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b1kt1r1C1 yinelemelerle i~ine dligtligli aC1naS1 komiklikte 01-

dugll gibi"(l29). 

Tugrul ErY1lmaz yonetmeni savunurcaS1na goyle yaz1-

yor: "Filmin sonu feminiBtleri, belki de hak11 olarak k1Zd1-

racak tlirden. Ama Tlirkiye ko~ullar1 veri a11nd1g1nda, daha 

fark11 bir son-ornegin, evlenmeden birlikteyagamalar1 gibi­

filmi birdenbire bilim-kurgu tlirline sokuverirdi ki, bu yap1-

t1n tlimline, tutar11 bir bi~imde egemen olan Arabesk Ger~ek~i­

lige ~ok ters dligerdi. tistelik At1f Y1lmaz da filmin sonunu 

baglarken her yenidogan ~ocukla (her ge~en Y1lla) birlikte, 

Kadir Inan1r ve Hale Soygazi'nin giderek aC1lagan ylizlerini 

gostererek bu itiraz1 bir ol~lide karg1lamaya ~a11gm1gt1"(130). 

Nezih COg, kad1n1nkotli yazg1ya boyun egmemesi, tema­

S1n1n iglendigi film i~in, "dort beg kiginin d1g1ndaki tipler 

figliran 01maY1 ag1p, ger~ek birer karakter 01am1yorlar" diyor 

ve ekliyor: "Sonra Yegil~am usulli gematiklegtirme dikkati ~e­

kiyor. ornek, Meral Cetinkaya'n1n ~irkin kad1n tiplemesi. An­

lat1m ilk yar1da iyi degil. Bolca eve, bakkala, fabrikaya, 

odalara girme-~1kma sahnesi var: Planlar k1sa, kesik kesik .. 

Ikinci yar1daysa Y11maz, kendi sinemas1n1n bilinen anlat1m 

rahat11g1na ul~g1yor. Ben, Ya1~1n Tura'n1n mlizik ~a11gmas1n1 

01um1u buldum. Ayglil'le Cemal aras1nda yegeren sevgi olgusu­

nun cinsel1ikten kopar1lmamas1 da onemli bir nokta. Buna kar­

g1l1k soz konusu sevgi olaY1n1n yeterince iglenemedigi kan1-

s1ndaY1m ... Film gene1de ~izgi d1g1, olumlu bir deneme, ama 

tam k1vam1n1 bu1amam1g bir ~a11gma"(13l). 

(129) Bur~ak Evren, Ge1i g im - Sinema Dergisi, KaS1m 1984, 
s • 60. 

(130) Tugru1 ErY1lmaz, "Degigen Kad1n Imaj1, Bir Yudum Sevgi", 
Geligim - Sinema Dergisi, KaS1m 1984. 

(131) Nezih COg, Videosinema Dergisi, KaS1m 1984, SaY1 5, 
s • 17. 



- 103 -

98. DAGINIK YATAK (1985) 

Yaplm: Mine Fi1m/yon.: Atlf Yl1maz/Sen.: Murathan Mungan/ 
Gor.yon.: Sa1ih Diki§~i/Mlizik: Ya1~ln Tura/Oyn.: Mlijde Ar, 
limit Be1en, Aykut Sozeri, Lale Be1kls, Tufan Bahadlr, Tu1ug 
Cizgen, Memduh lin~ Glinse1 Tuncer. 

Konu: Ben1i Meryem kendisine tutu1'an erkek1ere fe1aket geti­
ren orta ya§11 bir fahi§edir. Cocuk1ugunda ya§adlk1arlnln et­
kisiy1e, blitlin ya§amlnl, erkek1erden intikam a1mak lizerine 
kurmu§tur. Sevginin, duygusa111g1n yeri olmayan, maddi zen­
gin1ik1er1e do1u, kupkuru bir ya§am slirmektedir. Glinlin birLn­
de on yedi ya§lnda toy bir de1ikan11ya rast1ar. Bu rast1antl, 
lin1li Ben1i Meryem'in ya§amlnl a1tlist eder, de1ikan11ya ~11-
glnca bir tutkuy1a bag1anLr. Aradlgl, be1ki comert~e harcadl­
gl kadln11g1, be1ki de ya§amadlgl bir mut1u1uktur. Meryem 
i~in, kaybettigini yeni yeni farkettigi §ey1eri yeniden ka­
zanmak ko1ay olmaz. Aradlgl mut1u1uga kavu§abi1ecegini san­
mak, Ben1i Meryem i~in, ger~ek1e§mesi mlimklin olmayan bir dli§ 
olarak ka11r. De1ikan11nln a§kly1a arlnmaSl bir yana, ~ocugu 
da kir1etir. Cevresindeki orta ya§11 kadln1arln etkisiy1e 
Jigo10 olur, de1ikan11. 

Tlirk sinemaslnda ilk kez i§lenen ya§li kadln-gen~ er­

kek i1i§kisi, Daglnlk Yatak'l olduk~a i1gin~le§tiriyor. Den~­

me1eriy1e, yeni1ik~i olmasly1a tanlnan Atlf Yl1maz atlyor im­

zaSlnl bu fi1me de. Gosterimden once, Tlirk ha1klnln konuyu 

nasl1 kar§11ayacaglnl merak1a bek1eyen Yl1maz, fi1min ~eki­

minde uygu1adlgl lis1ubu §oy1e an1atlyordu: "0bjektif1erin 

psiko1oji1erini hesap1ayarak ~ektik. Oglan1a i1i§ki1eri ba§-

1adlgl zaman, daha ~ok te1eobjektif ku11anarak on1arl ~evre-

1erinden soyut1adlk. ikisinin dlinyaslnl vermek i~in. On1arln 

dlinyaslna, bozan1ar girdik~e daha geni§ a~111 objektif1er ku1-

1anarak, 0 dlinyaYl daha~irkin ve ger~ek~i gostermek i~in, 

birtaklm teknik oyun1ar var"(132). 

Daginlk Yatak'l hay1i daglnlk bu1an Ati11a Dorsay: 

"ger~~kte varo1mayan bir ~evrenin, ger~ek olmayctn sorun1arl­

nln yanslmasl, iyi an1atl1ml§ ama an1attlgl onem taglmayan 

bir film olarak gorliyorum. Re1e Bir Yudum Sevgi gibi bir ba-

(132) Atlf Yl1maz'la yapl1an konu§madan (17.1.1985). 
\ 
) 
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sar1dan sonra At1f Y11maz'dan bek1enen bu degi1di. Ya1~1n 

Tura'n1n olaganlistli mlizigi, bu fi1mden bende ka1an en 1y1 

an1" diyerek bag11yor e1estiri yaz1s1n1(133). 

Nezih Cos, kendisiy1e yaV11an bir konusmada, Dag1n1k 

Yatak lizerine gorus1erini soy1e di1e getiriyordu: "Dag1n1k 

Yatak'ta bir sosyete fahisesi var. Kad1n1n bu yasamdan b1k1P, 

b1rakmak istemesi, sevgi aramaS1 an1at111yor. Ama bu sevgi­

yi, erkek1erin kendisine gosterdik1eri bi~imde ortaya koyu­

yor. AS1k oldugu ve kendisini sevmesini istedigi de1ikan11Y1 

adeta sat1n a1maya ~a11S1yor. Estetik yonden ~ok basarl11 bir 

film. Antonioni estetigine erismis durumda. Toy de1ikan11 ro-

1li ~ok glize1 veri1mis, iyi bir oyuncu1uk sergi1enmis, Frans1z 

Yonetmen Bresson'un amator oyuncu1ar1 gibi. Dekor, ~evre her­

sey inand1r1c1yd1. Usturup1u, oturmus bir fi1m"(134). 

Fatih Hzgliven, olduk~a ayrlnt111 olan e1estiri yaz1s1-

n1n son bo1limlinde, Dag1n1k Yatak J 1 soy1e an1at1yor: "Dag1n1k 

Yatak, (tutku mu, sevgi aray1S1 m1) mese1esini ~aha kesin 

olarak ~ozlim1eyebi1seydi. bir duygusa1 aS1nman1n, Y1pranman1n 

a1egorik an1at1m1, tipik saY11abi1ecek bir kadln karakterine 

yans1t11mas1 01abi1ir, Meryem'in as11nda oZY1k1msa1 biryan1 

olan araylS1 da bu a~1dan deger1endiri1ebi1irdi. Nitekim Is­

tanbul bo1limli-Sabahat Ab1a dlS1nda- bu konuda ~ok basar111. 

Masu~iyet araY1S1n1 vurgulayan Side bo1limli ise kararS1Z. Be­

nini a11p Ismai1'in ylizline yap1st1ran Meryem, Istanbu1'da 

Ferruh Beyi seviyorum derken ya1an soy1eyen Meryem; bir de­

vir-tes1imini ger~ek1estiriyor, ask1n a11n1p sat11abi1ir1igi­

ni vurgu1uyor bir kere daha.Gene At1f Y11maz etikas1y1a soy-

1ersek ask1n hakedi1ip bakedi1memesi sorunu degi1 bu sahnede­

ki. San1r1m senaryodaki baz1 mant1ki bag1nt11ar1n, fi1min 

(133) Ati11a Dorsay, "Hay1i Dag1n1k Bir Ask-Yatak Hyklisli", 
Cumhuriyet Gazetesi, 22.2.1985. 

(134) Nezih Cos'la yap11an konusmadan (1.5.1985). 
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sUresini uzatmamak amac~yla h~zland~r~lmas~ndan ileri gelen 

tutku-sevgi aray~~~ belirsizligi bir yana, Dag~n~k Yatak, 

ritmini At~f Y~lmaz'~n profesyonelliginden, eski Ye~il~am 

melodramlar~n~ hat~rlatan p~r~lt~s~n~ ise bUyUk ol~lide Yal~~n 

Tura'n~n nefis mUziginden ve Murathan Mungan-At~f Y~lmaz­

MUjde Ar igbirliginden alan bir film. Bir Yudum Sevgi, Deli­

kan'~n bag~ gibi bize film kigilerini girin gostermeye, ille 

de sevdirmeye ahdetmi~ bir film degil bu. Tezli bir melodram 

ama, teze oldugu kadar, melodrama da sayg~l~ "(135). 

(135) Fatih Hzgliverr, Videosinema Dergisi, Say~ 9, Mart 1985, 
s . 6 . 
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ATIF YILMAZ'IN TURK SiNEMASI iCiNDEKi VERi 

Atl.f Y1.1maz, "1950'lerden bu yana sinemaml.Zl.n ieinde 

bu1undu~u d~~i6im vege1i6im slirecini ya6amak1a ka1mayl.p, 

kendi sinemacl.ll.k serlivenine de yansl.tmayl. ba6aran bir usta­

dl.r. Pek eok onemli yonetmenin hocasl. olmak onurunu ta61.yan 

Atl.f Y1.1maz'Ln, meslek ya6aml. i1gine bir grafi~e sahiptir. 

Ellilerin, a1tm1.6larl.n ve yetmi6lerin farkll. nitelik1er gos­

teren Ye6ileam'1. ieinde her zaman onde k06mu6, ama kendini 

yinelemek yerine yenilemeyi ye~lemi6 bir sanatel.dl.r, Atl.f 

Yl.lmaz. Nitekim Yetmi6li Y1.1larl.n henliz bir akl.m olarak nite-

1endiri1meseler d~, ya6ama ve sanata sorumluluk1a yakla6an 

bir ortak tavrl. benimseyen gene sinemacl.larl.nl.n eabalarl.ndan 

uzak dli6memi6 ve geneliginden hie bir 6ey yitirmedigini kanl.t­

lam1.6tl.r"(136). Vecdi Sayar, 1981 Yl.hnda, Talihli Amele fil­

minin ele6tirisine gi~i6 olarak boyl~ yazl.yordu. 

Gereekten de Tlirk Sinema Tarihini inceledigimizde, si­

nemacl.lar doneminin ba61adl.~1. 1950 Y1.11.ndan, glinlimlize kadar 

her donemde, hemen 'hem~n her tlir ve akl.ml.n ieinde yer almak­

tadl.r Atl.f Y1.1maz. Belli bir doneme, belli bir tlire, belli 

bir akl.ma oturtulamaz. En su1u gli1dlirli1erden en agda11. me1o­

dram1ara; en i1ke1 koy ya6aml.ndan en yozla6m1.6 sosyete k06e-

1erine; en basit konudan en karma61.k sorun1ara; toplumcu 

fi1mlerden bireysel ie eat1.6malarl.na; piyasa romanlarl.ndan en 

bliylik edebiyate1.1arl.n yapl.t1arl.ndan uyar1amalara kadar ee6it-

1i eal1.6ma1arl.nl. gormek mlimklindlir. 

Atl.f Y1.1maz'l.n Tlirk Sinema Tarihi ieindeki yerl.nl., 

somut olarak gosterebi1mek amacl.y1a Tlirk sinemasl.nl.n ge1igim 

donemlerini ayrl. ayrl. e1e ala11.m: 

(136) Vecdi Sayar, "Ta1ihli Amele", Mil1iyet Sanat Dergisi, 
15.3.1981, s.41. .~ 
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1950 YLllarL tek partili donemden ~ok partili doneme 

ge~ig YLllarLdLr. Bu bunalLmlL YLllardaki ekonomik enflasyon, 

sinemamLzda film enflasyonu bi~iminde sL~radL. Bu arada MLSLr 

filmleri ve denetleme kurulunun uyguladLgL 1939 sanslir tlizli­

glinlin etkisiyle film konularL ozglirce se~ilemiyordu. Tlirk si­

nemaSL melodram ve sulu glildlirli filmleriyle dolup tagLyordu. 

Gonlillerince konularLnL se~emeyenler,bi~im lizerine egiliyor­

lar, sinema dillerini geligtiriyorlardL. igte boyle bir do­

nemde sinema alanLna giren YLlmaz; Llitfi Akad, Metin Erksan, 

Osman Seden ve Memduh lin.gibi bol gozyaglL melodromlarla bir­

liktebol sulu glildlirliler ~ekmeye bagladL. 

Piyasa romanlarLndan uyarlanan senaryolarL ve yonetme­

nin ressamlLgLnd·an gelen gorlintli ustalLg~ nedeniyle, bu film­

ler hemen dikkatleri ~ekmeye ve iyi i g yapmaya bagladLlar. 

YLlmaz, bu nedenle yapLmcLlarLn aradLklarL adam oldu. 1957 YL­

lLna kadar on piyasa filmi ~ektikten sonra, Gelinin MuradL'yla 

ger~ek~i filmlere yoneldi. 1960'a kadar ge~en li~ YLl i~inde 

de sekiz film ~ekerek bu donemin en verimli, aynL zamanda ~iz­

gi listliyonetmeni olarak yerini aldL. 

1961AnayasasLnLn ilanL ile ortaya ~ikan toplumsal durum, 

Tlirk SinemasLnL da etkiledi. ilk glinlerin ozglirllik ortamLnda 

toplumsal i~erikli filmler ~ekilmeye baglandL. Onceki donemde 

sinema dilini geligtirmi g olan yonetmenler hevesle ige bagla­

dLlar. AtLf YLlmaz da 1965'e kadar, i~lerinde toplumsal konu­

lu olanlar da bulunan on yedi film ~ekti. "BatLbeki her za­

manki verimliligyle bu donemin en ~ok film ~eviren, her tlire 

el atan, piyasanLn tlim dalgalanmalarLna kargLn belirli bir 

dlizeyi slirdlirmeye ~abalayan bir yonetmeni olarak ortaya ~Lk­

tL. Ne var ki, 1960-65 gibi kLsacLk slire i~inde saYLSL iki 

dlizineye varan, filmlerinden kalburlistli saYLlabilecekler, on­

ceki donemde BatLbeki'nin en bagarL1L oldugu tlir ve ~utumu 

yansLtanlardL; yani koy ya da kasaba ~evresini glilmece ya da 

yergi havasL i~inde ele alan, ya da yeni donemin ozelligine 
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uyarak taplumsal sarunlara da bu hava i~inde daha ~ok ag1r11k 

veren ~a11§malar ... "(137) 

At1f Y1lmaz'1n Daland1r1c1lar Sah1, Seni Kaybedersem, 

Yar1n Bizimdir, Erkek Ali ve Ke§an11 Ali Destan1 gibi toplum­

sal konulara da yer verdigi filmleri, baz1 ele§tirmenlerce 

toplumsal ger~ek~i ak1ma ornek olarak gosterilmektedir. BaZ1 

ele§tirmenler de, toplumsal konulara deginilmekle birlikte, 

bu donemde bir toplumsal ger~ek~ilik ak1m1ndan soz edilemeye­

cegini savunmaktad1rlar. Biz, 1960-65 Y1llar1 aras1nda toplum­

sal sorunlara deginen, oncekilere oranla daha ger~ek~i filmIer 

yap1lm1§t1r 1 At1f Y1lmaz'1n filmleri de bunlar aras1nda yer 

alm1§t1r, diyoruz. 

1965 sonras1nda Tlirk sinemas1nda baz1 ak1mlar dogdu. 

"Halk Sinemas1" gorli§linli savunan yonetmenler, "Sinemam1z1n 

buglinkli hale gelmesini saglayan, ne devlet destegidir, ne de 

ozel giri§imcilerin anaparas1d1r; halk1m1z verdigi bilet pa­

ralar1yia filmlerimizi desteklemi§tir. Biz de halk1m1z1n be­

genilerini gozonlinde bulund~rma11Y1z. Halk ne isterse dogru 

odur" sav1ndan yola ~1km1§lard1. Oysa, halk1n begendigi film­

Ier, §imdiye kadar izleye izleye ko§ulland1g1, yabanc1 film­

lerden kopya edilen Tlirk filmleriydi. Bir de halk1n nas1l ta­

n1nacag1, ana nas1l yakla§1lmas1 gerektigi sorunu vard1. 

Bu arada Tlirk ayd1nlar1 aras1nda geli§en, Osman11 top­

lum yap1s1n1 a~1klamaya yonelik, Asya Tipi Uretim Tarz1 (ATUT) 

kuram1 tart1§mas1 glindemdeydi. Sinemac1lar, bunu kendi sinema 

kuramlar1na uygulamaya kalk1§t1larsada, gittik~e gozli kapa11 

Osman11 hayran11g1na donli§tlirdliklerinden, ATUT kuram1n1 benim­

seyen ayd1nlarca ele§tirildiler. Bunun lizerine, "Ulusal Sinema" 

ad1 alt£nda kTUT ve Halk Sinemas1 gorli§lerini birle§tirdiler. 

At1f Y1lmaz Ant Dergisi'nde Ulusal Sinema lizerine yap1lan bir 

(137) Ozon, Sinema, UygulaY1m1-Sanat1-Tarihi, s.363. 
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soru§turmayL yan1tlarken, bu konudaki gorli§lerini §oyle ozet­

liyordu: "Bag1ms1z11k Tarihi olan her ulus gibi, Tlirk Ulusu­

nun da zengin bir kliltlir gelenegi vard1r. Toplumumuza has ta­

rihsel-sosyal §artlar1n ozelligini yans1tan bu kliltlir, sanat­

lar1n her da11nda ozglinornekler vermi§tir.Tlirk Sinemas1 bu 

mirasa sahip C1karak, ona toplumumuzun cagda§ gercegine donlik 

bir anlaY1§ icinde taze ilkeler kazand1racakt1r. Bu araY1§1n 

bilincini ta§1yan her Tlirk filmi, Ulusal Tlirk Sinemas1n1n 

lirlinli saY1l1r"(l38). 

Tlirk Sinemac11ar1n1n kendi yaratt1klar1 bu kuramlar1 

savunamad1klar1na deginen Nijat Ozon, kitab1nda §unlar1 yaz1-

yordu: "Bu doneme, kendi nitelendirdikleri toplumsal gercekci­

ligi yads1mak, bunun yerine ATUT Sinemas1, Halk Sinernas1, gi­

derek Ulusal Sinema gorli§lerini savunrnakla giren yonetmenlerin 

ba§11calar1 Refig, Erksan, Bat1beki, Sag1roglu'ydu. Ne var ki, 

bu yonetmenlerin bu donemdeki yap1tlar1 topluca ele a11nd1g1n­

da, cevresinde bliylik glirliltli kopard1klar1 kuramlar1 yans1tan 

bir degi§iklik gorlilmedi. Bu yap1tlar1n ba§ar1s1z olanlar1 -ki 

bunlar cogunluktayd1i geleneksel Ye§ilcam filmi niteligindey­

di; ba§ar1l1 saY11abilecekleri de ayn1 yonetmenlerin 65'ten 

onceki yap1tlar1n1n Cizgisini slirdlirliyordu. Yani ortada degi­

§ en b i r '§ e y y ok tu" (139) . 

At1f Y11maz'la birlikte ayn1 kuramlar1 savunan yonet­

menler, bu kuramlar1n k1s1rl1g1nda s1k1§1P kald1lar ve kendi­

lerini yenileyemedikleri icin, eskiler aras1nda yerlerini al­

d1lar. Y11maz ise, silkinerek, gercekcilik ca11§malari araS1-

na kat11d1. En ba§ar1l1 oldugu glildlirli tlirlinli kullanarak, 

toplumsal sorunlar1m1z1 i§lemeye giri§ti. 1971'de kan davas1-

nL ele alan Glillli ve bunun devamL niteliginde, 1973'te Glillli 

Geliyor Glillli ile yeni donemde de varlLg1nL duyurdu. Utanc, 

(138) Ant Dergisi, 30 Temmuz 1968, sayL 83, s.15. 

(139) Ozon, Sinema, UygulaYLm1-SanatL-Tarihi, s.373. 
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Cemo ve GUney'in yarLm bLraktLgL ZavallLlar filmleri, AtLf 

YLlmaz'Ln yeni donemdeki yerinin saglamlLgLnL birer kez daha 

kanLtlLyorlardL. 

1975'lerde filmlrri Ye~il~am'a egemen olmaya ba~layan 

gene yonetmenler, en bunalLm11 YLllarda, en iyi filmleri eek­

mek ve topluma bazL mesajlar verebilmek iein tUm gUelerini 

ortaya koyuyorlardL. Kusursuz, her~eyiyle mUkemmel degildi ya­

pLtlarL, ama sinemaya ve gereege saygLlarL ortadaydL. 

Ba~Lndan beri sLnemaya saygLlL olan AtLf YLlmaz'Ln 

1975'lerden sonraki filmleri, genelerden geri kalmLyor, onlar­

la yarL~Lyordu. Kibar Feyzo, Selvi Boylum Al YazmalLm, Adak, 

Ne Olacak Simdi, YLlmaz'Ln nefesinin kesilmedigini ornekleyen 

filmlerdi. YLlmaz, daha ilgine eevrelerde, daha degi~ik bieim 

araYL~larLyla, daha gereekei konularL i~lemeye ealL~Lyordu, 

her yeni filminde. 

1980'lerde s1radan filmlerle kaliteli sanat filmleri 

arasLndaki ueurumun gittikee bUyUdUgU ortamda AtLf YLlmaz, 

ueurumun sanat filmleri tarafLndaydL yine. 1970'lerden beri, 

bunalLm done~lerinde ortaya eLkLp bir hastalLk gibi TUrk sine­

maSLnL saran seks, karate ve arabesk filmlerine bula~madan, 

Gene sinemacLlarin yanLnda yeralan YLlmaz; BatLnLn tuzagLna 

dU~Up, egzotik film yapmaktan da sakLnmasLnL bilm1~tir. 

1980'li YLllarda, kadLn, sevgi ve a~k ahlakLnL konu 

edinen filmleriyle, sinemasal yonden ustalLgLnLn doruklarLn­

dadLr AtLf YLlmaz. 

ATIF YILMAZ'IN GENC TURK SiNEMASINA ETKiLERi VE GENC SiNEMA 
i C i ND E K i YE R i 

AtLf YLlmaz'Ln genel olarak TUrk SinemasL ieindeki ye­

rini inceledigimizde gordUk ki, her yenilikte, her atLlLmda 
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At~f Y~lmaz ad~ var. Film1eri konu yonlinden olumsuz olarak 

eleetirilse de, sinema dili ve bicim yonlinden ovgliyle an1at~­

l~yor. Bunun lizerine Sinemam~zdaki son kueag~n, Genc Tlirk Si­

nemac~lar~n~n ortaya c~k~e~nda da Y~lmaz'~n etki1eri var m~? 

konusunu araet~rd~k. 

Bu konuda gorlieline baevurdugumuz Nijat Ozon, eoyle de­

di: "At~f Y~lmaz'~n Genc Tlirk Sinemas~na etkisinden cok, bu 

s~neman~n ona etkisi vard~r. At~f Y~lmaz, her zaman yeni1ik-

1ere cok ac~k bir kimse. Slirek1i cevresiyle, olaylar1a etki-

1eeim halinde. Belli bir mevsimde ag~r basan temalar~ kapan 

bir yap~s~ vard~r. Blitlin bun1ar~ kendi bak~e ac~s~na gore 

yans~t~r. Son fi1m1eri de, Genc Tlirk Sinemas~n~n ozel1ik1eri-, 

n~ tae~yor. Bence, bu sineman~n, At~f Y~lmaz lizerindeki etki­

s~ daha coktur" (140). 

Giovanni Scognamil10 da, At~f Y~lmaz'~n Genc Sinema 

lizerinde bir etkisi oldugunu kabu1 etmemektedir. Scognamillo' 

ya gore, "At~f Y~lmaz, Osman Seden'den sonra Tlirk Sinemas~n~n 

en iyi profesyonelidir. Cizgi listli filmleri vard~r, inand~g~ 

konu1ar~ iyi ceker. Ama Genc Tlirk sinemas~n~n onclisli degil­

dir"(141). 

Nezih Coe'a gore ise, "At~f Y~lmaz'~n Genc Tlirk Sine­

mas~na etkisi kesindir. Akad ve Gliney'le bir1ikte. Y~lmaz, 

1960 oncesinden top1umsal gercekciligi haz~r1ayan filmler 

yapm~et~r. 64'ten bae1ayarak gec de olsa top1umsa1 gercekci­

lige kat~lm~et~r. 1972'denbae1ayarak da her y~l en az bir 

kez, lizerinde durulacak film yapagelmietir. At~f Y~lmaz, hic 

bir zaman baekas~n~n senaryosunu fi1me cekmemietir. En az~n­

dan senaryo ca1~emas~na kat~lm~et~r. Onun bu titiz cal~emas~, 

e1bette asistan1~g~n~ yapm~e genc sinemac~lar~ etki1eyecektir. 

(140) Ozon i1e yap~lan bir konuemadan (26.4.1985). 

(141) Giovanni Scognami110 ile yap~lan konuemadan (28.3.1985). 
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Top1umsa1 ger~ek1ere deginme konusunda slirdlirdligli diren~, 

gen~lere ornek olu g turmu g tur"(142). 

Vecdi Sayar da Gen~ Tlirk sinemas~ konusunda, bir der­

gide yazd~g~ yaz~s~nda diger yonetmen1eri de e1e a1arak goy1e 

demektedir: "Yaz~m~n bag~nda da be1irttigim gibi, gen~ kUga­

g~n bu gli~lli ~~k~g~n~ orta kUgaktan sinemac~lar~n ayn~ soy 

~aba1ar~ndan ay~rmak dogru olmaz. Slireyya Duru'nun Bedrana 

(1974), Kara ~argaf1~ Ge1in (1975)ve Gline g 1i Batak1~k (1977) 

i1e girigtigi onur1u ~aba unutu1abi1ir mi? Bir, A1 Yazma1~m'~ 

(1977), bir Adak'~ (1980), bir Ta1ih1i Ame1e'yi (1981) ger~ek-

1e g tiren At~f Y~lmaz bu kUgaktan soyut1anabi1ir mi? Llitfi Akad 

ustan~n 1973-1975 y~11ar~nda Ge1in-Dliglin-Diyet li~lemesiy1e 

girigtigi soy1u ~abay~ slirdlirdliglinli dliglinlin. Buglinlin en gen~ 

sinemac~lar~n~n aras~nda yerini a1maz m~yd~? Yegi1~am'~n ku­

ra11ar~ i~inde ge1igimini tamam1ad~ktan sonra Slirli (1978) ve 

Dligman (1980) i1e bliylik bir ~~k~g yapan orta kUgaktan Zeki 

Okten'in lirlin1eri de gen~ sinemam~z~n en on saf~nda yer a1m~­

yor mu? Hepsi de yaglar~ gen~ olup da piyasada ge~er1i film 

yapma hevesini slirdliren1erden daha gen~"(143). 

Bagka bir dergide Eme1 Cey1an Tamer de, At~f Y~lmaz'~ 

goy1e an1atmaktad~r: "Tlirk sinemas~nda At1f Y~lmaz ad~n~ be-

1ir1i bir ye re oturtmak hi~ de ko1ay olmasa gerektir. Dene­

mekten ~ekinmeyen, yeni1ige her zaman a~~k bir yonetmen At~f 

Y~lmaz. Gen~ kUgak yonetmen1eri onu agabey diye ~ag~rsa1ar da 

ger~ekten on1ardan biridir. Ya g1anmaktan hi~ ho g 1anmaz"(144). 

Kendisiy1e yap~lan b~ roportajda "sizi ilk kez senaryo 

yazacak olan gen~ bir yazar1a (Latife Tekin) ~a1~gmaya gotli­

ren neden neydi?" sorusuna yan~t~ da konumuzu i1gi1en~irmek-

(142) Nezih COg ile yap~lan konugmadan (1.5.1985). 

(143) Vecdi Sayar, "Sinemam~z ve Gen~ KUgak", Gosteri Dergisi, 
Ey1li1 1981, say~ 10, s.69. 

( 14 4 ) Em e 1 C e y 1 anT am er, " Tal i h 1 i 'Am e 1 e ", San at 0 1 a y ~ D erg i si, " 
Nisan 1981, say~ 4, s.82. 
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tedir. "0 biraz kigiligimden kaynaklanlyor. Ben slirekli daha 

yeni, kendimi de genelegtirebileeek iliekiler arlyorum. Kendi 

kUgaglmla baglarlm asllnda koptu. Baglarlm daha eok yeni ku­

gaklarla. Geleeek her yeni, taze oneriye aelk davranlyorum"(145). 

Yine, Atlf Yllmaz~la bizim yaptlglmlz bir soylegide Gene'lere 

etkilerinin olup olmadlglnl sorduk. Bizi goyle yanltladl: "Bir 

defa limmi adama hie bir zaman ragbet etmedim. Oyle insanlarla 

eallgmaYl seemedim. Belli bir egitimden geemig olmaslna, be­

lirli bir dlinya gorligli olmaslna baktlm, beraberee ealleaeaglm 

insanlarl ararken. Bunu yaparken hem kendime yararll olsun, 

soyledigim geyi anlasln diye dliglindlim. Rem de Tlirk Sinemaslna 

yararll olmalarlnl dliglindlim. Clinkli eahil adamdan hi~ bir gey 

olduguna inanmlyorum ben. Oyle davranlnea da Yllmaz Gliney'den, 

Ralit Refig'den tutun da, Ertem Gore~'e, Zeki Okten'e, bir de­

receye kadar Serif Goren'e, Ali Rabip Ozgentlirk'e kadar hepsi­

nin ~allgtlklarl insan benim, asistanllk donemlerinde klsa ya 

da uzun slire. Benim onu anlayacaglm, beni anlayacak arkadag­

larla eall gtlm. Onun etkisi oldu. Onlar da benden yararlandl­

lar, ben de gen~ yonetmen olarak kaldlm"(146). 

Gene yonetmenler, 1975'lerden baelayarak Tlirk SlnemaSl 

i~inde lirlinler ortaya koydular. Allgllmle Yegil~am filmleri­

nin dlglnda, toplum sorunlarlnl dogru ve ger~ek~i bi~imde i g-

leyen, yeni anlatlm bi~imlerinin denendigi lirlinleri bunlar. 

Cogunlugunun ilk veya ikinci wapltlarlydl. Ama onceden ~egit­

li yonetmenlere asistanllk yapml g lar, Ye g ileam'l tanlml g lardl. 

Parasal iligkilerin yoilugunu bildikleri iein, para kaynakla­

rlnl Yegil~am dlglndans~glayarak baglmslz eallgmaYl yeglemi g-

lerdi. 

Bu olumlu eallgmalarl, kendiliginden olugan bir eey 

degildi. Toplumun dlizeyinin, sinemaya ilgisinin, izleyicinin 

bilgilenmesinin artmasl ve gen~ yonetmenlerce yanlarlnda eallg-

(145) Sanat OlaYl Dergisi, Oeak 1985, Sayl-32, s.63. 

(146) Atlf Yllmaz'la yapllan konugmadan (17.1.1985). 
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t~klar~ ustalardan edindikleri deneyimin bilin~li olarak kul­

lan~lmas~n~n sonucuydu tUm bunlar. 

Gen~ler, her ne kadar siyasi sinema yapm~g olsalar da 

ilk filmlerinde, ~al~gma yontemi bak~m~ndan, sinema dilini 

kullan~m bak~m~ndan ustalar~ndan izler bulmak mUmkUn. Ornegin 

Okten'in Bir Demet Menekge filminde; OzgentUrk'Un At filminin 

baz~ sahnelerinde; yine Okten'in Kap~c~lar Kral~ ve Cop~Uler 

Kral~ adl~ gUldUrUlerinde At~f Y~lmaz'~n etkileri sezilmekte­

dir. 

Gen~ Sinemac~lar Donemine degindigimiz~ onceki bolUmde, 

At~f Y~lmaz filmlerini de ele alm~g, ozelliklerine deginmigtik. 

Bu bolUmde de At~f Y~lmaz'~n Gen~ TUrk Sinemas~na etkisini 

aragt~rd~k. Sonu~ olarak, karg~l~kl~ bir etkilegim i~inde bu­

lunduklar~n~ belirlemi g olduk. 
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14 Kas.m 1914 tarih:n:eNb:.:ay~a ca1 .. ma1ar., 
~egitli donemlerden ge~erek bugunlerde, 1985'lere geldi. I. 

Dunya SaVag1na rastlayan ilk sinema ~a11gmalar1n1, 1939'lara 

kadar surecek olan, Muhsin Ertugrul'un egemenligindeki Tiyat­

rocular donemi izledi. Aradaki Ge~ig Doneminin ard1ndan, ~ok 

partili yagama ge~igle birlikte Sinemac1lar Donemi geldi. Bu 

donem de toplumsal geligmelere paralel olarak, kendi i~inde 

degigik bolumlere ayr1ld1. 1970'lerde baglayan son donem, 

Yegil~am al1gkan11klar1n1 alt ust edip, yeni_bir anlaY1g ge­

tiren Gen~ Yonetmenlerin donemiydi. Ama bir yanda da Yegil~am 

filmleri en bayag1 seks, karate filmleriyle yagam1n1 surdur­

meyi bagar1yordu. Bununla birlikte, Turk Sinemas1 i~in umutlu 

bir donem ba g lam1g bulunuyordu. 

1950'de baglayan Sinemac11ar Donemiyle birlikte, Turk 

Sinemas1nda bagar111 yerini alan At1f Y11rnaz Bat1beki, otuz 

dort Y11d1r eskirneden, Gen~ sinemac11ar Donemine de ulagrn1g­

t1r. Ve Gen~ Sinernac11ar1n aras1nda da bagar111 ~a11grnalar1n1 

surdurrnektedir. 

Gen~ Sinernac11ar1 etkileyerek ve onlardan etkilenerek 

S1nema yagarn1n1 surdurrnektedir. Otuz dort Y1111k bu bagar1S1-

n1, kendisini surekli yenilernesine, surekli rneslegi uzerinde 

dUgunmesine ve ~a11grnas1na, denerneci ve atak oluguna baglaya­

biliriz. 

Turk Sinernas1n1n geligirn ~izgisi, At1f Y11rnaz'1n sinerna-

c111k ~izgisiyle paralel olarak ge~rnigten gunilrnilze 

(' f\ 11 M _ ~ f\l.,JVf1l'~ 
)V"" . , }.o~tv~ 
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yet Gazetesi, 22 Subat 1985. 

Durak,Se1im: Sanat 01ay~ Dergisi, 5 Nisan 1981, Say~ 4. 

Hatipog1u,Aytekin: "Yegi1cam'a Taze Kan: Yeni Senarist1er", 

Sanat 01ay~ Dergisi, Ara1~k 1984, Say~ 31. 

Ery~lmaz Tugru1: "Degigen Kad~n imaj~, Bir Yudum Sevgi", Ge1i­

gim Sinema Dergisi, Kas~m 1984. 
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i1eri,Se1im: Mi11iyet Sanat Dergisi, 1 Agustos 1983. 

Kut1ar,Onat: "A1tl.nPortaka1 Yarl.gma1arl.nda Derece A1an tic 

Film: Maden, Fl.rat'l.n Cin1eri, Se1vi Boy1um", Mi11iyet 

Sanat Dergisi, 17 Temmuz 1978. 

Kut1ar,Onat: "Sinema EdebiyatCl.1arl. Ciddi Taviz1ere Zor1ar", 

Sanat 01ayl. Dergisi, Subat 1985, Sayl. 23. 

Kakl.nc,Tarl.k Dursun: "Ye g i1cam'da Star Sistemi ya da Yl.1dl.z, 

Yaratmacl.1l.gl. tistune" Videosinema Dergisi, Ocak 1985. 

Onaran,A1im Serif: "50 Yl.11l.k Cumhuriyet Doneminde Turk Sine­

masl.", Ank. Ank.tin.Basl.mevi Di1 Tarih Cpg.Fak.Yay. 

No: 239 Cumhuriyetin 50. Yl.1l. Anma Kitabl., 1974. 

Oktay,Ahmet: "Turk Sanatl. 1984", Mi11iyet Gazetesi, 16 Ekim 

1984. 

Scognami110,Giovanni:, "Turk Sinemasl.na Gene1 Bakl. g ", Ba g1angl.­

cl.ndan Bugune Fotograf1ar1a Turk Sinemasl., iDGSA Sinema­

TV Ens. Y ay., is t. 1979. 

Ozguc,Agah; "Kuma", Yedinci Sanat Dergisi, Sayl. 20, Yl.1 2. 

Okan Tuncan: "Zava11l.1ar", Mi11iyet Sanat Dergisi, 14 Mart 

1975. 

ozguven,Fatih: Videosinema Dergisi, Mayl.s 1984, Sayl. 1. 

ozguven,Fati~: Videosinema Dergisi,Mart 1985, Sayl. 9. 

Onaran,A1im Serif: "Mine", Var1l.k Dergisi, Mayl.s 1983, Sayl. 

908. 
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Say a r , V e cd i: " Sin em am ~ z ve G e n ~ K U 9 a k ", Go s t er i De r g is i , 

Ey1li1 1981, Say~ 10. 

Sayar,Vecdi: Mi11iyet Sartat Dergisi, 15 Mart 1981. 

Sayar,Vecdi: "Ta1ih1i Ame1e", Mi11iyet Sanat Dergisi, 

15 Mart 1981. 

S a ym an, Ay d ~ n : "M i ne", Go s t e riD erg i si, 9 U bat 1 9 83, Say ~ 2 7 • 

gener,Erman: "Sinemam~z Yetmi g Yag~nda", Mi11iyet Gazetesi, 

Renk Eki, 14 Kas~m 1984. 

Sener,Erman: Mi11iyet Gazetesi, 6 Kas~m 1979. 

'Y~P;~'/IL'6nder: "KadLnCLhk", Sanat OlaYL Dergisi, Subat 

r1985, Say~ 33. 

/Emel Ceylan: "Talihli Amele", Sanat OlayL Dergisi, 

,) Nisan 1981, Say~ 4. 

/' 

~maz,At~f: Mi11iyet Sanat Dergisi, 15 Kas~m 1980. 

-----I -.. -o~~/ 
JY~lmaz,At~f: Yedinci Sanat Dergisi, 9ubat-Mart 1975, Say~ 21. 

/ 


