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GIRIS

Bir sanatlar biresimi olan sinema, yedinci sanat olarak
19. yizyilin sonlarinda, 20. yiizyilin baslarinda insanlik ve
uygarlik tarihindeki yerine oturmustur. Iste o zamanlardan
bagslayarak, kitleleri sevindirmisg, aglatmls;‘dﬁsﬁndﬁrmﬁs, dii—
slinmelerini engellemisy bilin¢lendirmis, afyonlamisy; duygulan-
dirmis, duygularini kdreltmis; harekete gecirmis veya durdur~

mustur...

Kullanim amacina gére, kullananlarin elinde, kitlelere
istenilen mesajlari vermigtir. Diinya sinemasi, cegitli ulus-

larin araciligiyla hizla geligimini siirdiirmektedir.

N e
/ ',W v : 4’(
Lo Tﬁrkiye'ye(de 1896 yilinda giren sinema, 1914'te uygu-

N lanmaya baslanmistir. Toplumsal gelisimimize ve dnemli olayla-

ra gbre hizini degigstirerek giinlimiizdeki durumuna gelebilmig-

tir, éL
{//7 ﬁﬁzﬁA”w%y
rZz1hanelerin etkinlikleriy-

n Tirk Sinemasi, dnce bati

Yegilcam sokagindaki kiiciik y

le, harekete gecen, topluma yay1i
taklitgiligiyle ise baglami un yirllar bu tutumunu siirdiir-
miistiir. 1965'1lerd ulusal dilini bulmaya gabalamissa da basa-
ramamigtir. Ancak, 5 yi1llarindan glinlimize dogru bu alanda

biraz yol alinmaya baslanmistir.

1950'lerden bu yana Tirk sinemasi iginde gallsmalarlnl



siirdiiren, Atif Yilmaz Batibeki ve Tiirk sinemasinin yaptigi
son atilim olan,Gen¢ Tiirk Sinemasinin karsilikli etkilesimini

ele alacagimiz bu calismada ydntemimizi g&yle belirleyebili-

riz:vﬁw)k},
}A ¢t/
s

%

(} ele alacagiz, pirinci bdlimde. Bu arada Atif Yilmaz Batibeki'yi

Kisaca, Diinya sinemasina deginip, Tiirk sinema tarihini
de sinema tarihimizdeki yerine oturtacagiz.

Tkinci B6liimde Yilmaz'in Szyagsam OSykiisiine, sanatina
yer verdikten sonra, kronolojik 51ralama‘iginde'filmlerini
inceleyecegiz. Bu inceleme sirasinda pek Onemi olmayan film=-
lerin yalnizca filmografisini vermekle yetinecegiz. Onemli
filmleérin filmografisi yaminda konusunu ve filmle ilgili eles-

tiri ve bilgileri de vermege calisacagiz.

Ucilinci bdliimde ise, Atif Yilmaz Batibeki'nin genel
olarak Tiirk sinemasi icindeki Snemini, ddnemlere gire ayri
ayri belirleyecegiz. Atif Yilmaz'in Gen¢ Tiirk Sinemasina et-

‘kilerini ve bu sinemadan etkilenmelerini inceleyecegiz.

B8ylece Atif Yilmaz'in otuzddrt yirllik ustaligini, Geng
Tiirk Sinemasina etkilerini incelerken, Tlirk Sinema Tarihini

de belli bir biitlinliik i¢inde ele almis olacagiz.

Bu calismam sirasinda ve her zaman, Sinema Tarihi ko-
nusundaki derin bilgileriyle, yararlanima hazir canli bir
kaynak gibi, yanibagsimda hissettigim, degerli hocam Prof.Dr.
Alim Serif Onaran'a, bana ayirdiklari zaman ve emekleri ya-
ninda; Tirkiye'de esi bulunmaz bir arsiv niteligindeki kitap-
liklarindan, diledigim gibi yararlanma firsati verdikleri

igin de, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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A

DUNYADA SINEMANIN DOGUSU VE TURKIYE'YE GIRISt

Sinematografin (Cinématographe) bulucusu Lumiére Kar-
desler, ilk genel gdsteriyi 28 Aralik 1895'te, Paris'te Grand

Cafe'de yaptilar. Bu gdsteri tiim diinyada yankilar uyandirdi.

hakkinda bilgiler istediler.c74\\
Lumiere Kafdesler bu ilginin bir moda giﬁi birden

parlayip, sdnmesinden korktuklara 1gln, kéndileri bu yeni

aygiti kullanacak "operatdrler ord d“ yetlstlrdller ve din-

yanin her yanina gonderd11er><?

" Sinematograf aygitini gogaltnmkla gorevlendlrllen mii—
hendis Jules Carpentier, 1899/y111n1%,11k ii¢ ayinda ismarla-

nan aygitlarin bir bdlimiini/teslim Eﬂlnce,‘yetlstlrllen "ope-

rat8rler ordusu" hareket :gegti vi/tﬁm diinyaya yayildilar,.

Hem yeni yeni filmler

terdiler. 7(\\

Lumiere Kardeslerin i1k sinematografi, hem kamera hem

tktiler h%ﬁ de cekilen filmleri gds-

projeksiyon aygiti, hem de Basici aygit olarak kullanilabili-
yordu, Bu da Lumidre'lerin gezici operatdrlerine biiyiik kolay-
liklar saglamaktaydlLl\
Bu operatdrlerden, Felix Mesguich, Francis Doublier,
Charles Moisson, Perrigot ve Alexandre Promio 1896-1899 yil-
lari arasinda gégitli zamanlarda, 6zellikle Rusya'ya gidip
gelirken, Tﬁrkiyé'ye de ugradilar. Bu arada Lumiere Réperuﬁre'l
icin cegitli filmler gevirdiler. Bunlardan Alexandre Promio,
anilarinda sinemaépgraf aygirtini Tlirkiye'ye glicliikle sokabil-
digini ve gallsmaliylnl gliclikle ylrlttigini yazmaktadir. Ay-
rica Promio, ikinci\kez, kaydirma "travelling" hareketini de

Halicte denemistir(f?.

(1) Nijat Bzdn, Tirk Sinema Tarihi 1896-1960 (istanbul: Ar-

tist Yay.), s.18 (Naklen, Georges Sadoul, Histoire Géneral

IL.Basim, s.413).

|

%@é du Cinema, I.L'invention du Cinema 1832-1897, Paris: 1948



TURKIYE'DE ILK FILM GOSTERILERT

Sinema 1896 yilinin sonlarina, 1897 yilinin baslarina
dogru Yildiz Sarayi'nin gedikli hokkabazlarindan Bertrand
eliyle saraya sokuldu., Bunu Galatasaray'daki {inli birahane
Sponek'te yapilan halka acik g8steri izledi. Saraydakiyle ay-
n1 zamana rastlayan bu gdsteriyi dﬁzenléyen Rumen uyruklu bir
Polonya Musevisi olan Sigmund Weinberg'di. Pathé Kardesler'in
Tiirkiye temsilciligini. yapan Weinberg, bu g8steriyi sattig:
Pathé mallarinin reklamini yapmak amaciyla diizenledigi halde,

daha sonra sinemay:i ugras edindi.

Sponek'teki gdsteriyi Fevziye Kiraathanesindeki gdste-

ri izledi ve sinema bdylece Tirkiye'ye girmig oldu(2).

Bununla birlikte 1908 yilina gelinceye kadar sinema
yvurdumuzda gezginci olmaktan kurtulamadi. Bunun baglica ne-
denlerinden biri, siirekli birbsuikast korkusu i¢inde yagayan
II. sAbdiilhamit'in kuruntusuydu. Bu kuruntu 8ylesine agiriydi
ki, Abdiilhamit biitin saltanati boyunca elektrigin Istanbul'a
girmeéine izin vermemisti. Bundan dolayi ilk yerlesik sinema,
yine Weinberg'in eliyle IL. Mesrutiyet'in ilanindan sonra 1908
yilinda aci1ldi. O tarihten sonra yerlesik sinema ¢ok agir,

ama diizenli bir gelisme gdsterdi(3).

iLK TURK FiLMi

Bugiine kadar Tiirk Sinemasi Tarihi ile ilgili tiim kitap-
lar i1k Tiirk filmi olarak 14 Kasim 1914'te Fuat Uzkinay tara-
findan cekilen "Ayastefanos'taki Rus Anitinin Yikzilisi" adla

belgesel filmi gdsterdi. Bugiin elimizde bulunﬁayan bu filmin

(2) 6z6n, Tiirk sinemasi Kronolojisi 1895-1966 (Ankara: Bilgi
Yay.) 1968, s.l1l2.

(3) A.g.e., s.13.



ilk Tiirk fiimi olduBu izerinde kuskular var(4). Bu kuskular
heniiz kesinlik kazanmis degil. Bu nedenle ilk Tiirk filmi ola-
rak, Fuat Uzkinay'in 14 Kasim 1914 tarihli "Ayastefanostaki

Bir Rus Anitinin Yikilisi'"ni almamiz gerekiyor.

Nurullah Tilgen'in 18 Temmuz 1953 tarihli "Yildiz" der
gisinin 30. sayisinda yayinlanan "Tiirk Sinemasi Tarihi, Diin-
den Bugline 1914-1953" adli yazisinda s6z konusu filmden sdyle
s6z ediliyor: "1914'te Osmanli Imparatorlugunun ftilaf Dev=-
letlerine resmen savas ilan etmesi, Imparatorlugun alin yazi-
s1 kadar, Uzkinay ve sinemanin da allnya2131n1 belirledi. Sa-
vagelr propaganda iginde en ¥nemli yeri Ayastefanos'taki bir
anitin yikilma istegi tutuyordu... Savasin patlak vermesiyle,
ulusal duygular Oylesine koriiklenmigti ki, bu olayin filme
alinmasinin bir Tiirk eliyle yapilmasi isteniyordu. Bunun iize-
rine bir arastirma yapildi. Daha 8nce sinema igslerinde calis-
mis, simdi de yedeksubay bulunan Fuat Uzkinay'in bu is ig¢in
bicilmis kaftan olduguna karar verildi. Ne var ki Uzkinay gds-
tericiyi cok kullanmis oldufu halde, aliciyi hi¢ kullanmamis-
ti. Avusturyali Sacha-Messter Yapimevi'nin adamlar: Uzklﬁayfa
birkac saat icinde alicinin n3511>ku11an11acagln1 g&sterdiler,
Uzkinay aliciyi anitin birkag metre Stesine yerlesgtirdi. Béy-
lelikle 14 Kasim 1914 Cumartesi giini Ayastefanos'taki Rus Ani
tinin Yikiligi adli film ortaya c¢ikti".

Nijat 0z6n, Fuat Uzkinay ve ilk Tiirk filmiyle ilgili
aragstirmasinda, bu filmin pegine diigtiigiinii, ama sonucun olum-
suz olduBunu dipnotta yorumsuz olarak s8yle vermektedir: "Bu

film, bugiine kadar bulunamamigtir, K.K.Foto-Film Merkezi'nde-

(4) "Tiirk Sinemasinin Yasi Tartigsmali'", Nokta Dergisi, Sayi:
35, Yil: 2, 22-28 Ekim 1984, ss.60-61. |
- Burcak Evren, "1lk Tiirk Filmi Ustiindeki Kuskular" Sine-
ma Dergisi, Ist.Geligim Yay. Kasim 1984, Sayi: 2, ss.6-7-
8.



ki katalogda bu ad altinda kayitli filmin, bununla higbir
ilgisi yoktur. Dikkati c¢eken nokta da Uzkinay'in 1953'te Foto-
Film Merkezinden heniiz emekliye ayrildigi sirada sayin Til-
genle yaptigi konugsmada, bu filmin Merkez'de bulundugundan

hi¢ s8z acgmamasidir. Oblir filmlerin resimlerini Merkez'in ar-
sivindeki kopyalardan sagladigi halde, Uzkinay bu filmle i1l-
gili hicgbir fotograf vermemigtir., Bundan dolayi filmin daha o

vakitler kayboldugu sonucuna varilabilir(5).

SINEMA GALISMALARI BASLIYOR

1915'te, Bagkumandan Vekili, Harbiye Naziri ve Ittihat
Teraki'nin liderlerinden Enver Pagsa'nin Almanya gezisi, yurdu-
muzda sinema yapiminin siirekliligini sagladi. Enver Pasa, Al-
man Ordusundaki sinema calismalarini gdrerek sinemanin halk
izerindeki etkisini anladi ve dBniigiinde, Osmanli Ordusu'nda
da bir Sinema Dairesi kurulmasini emretti. BSylece, Weinberg'-
in(6) ydnetiminde, Fuat Uzkinay'in yardimciliginda, Merkez

Ordu Sinema Dairesi kuruldu.

Bu kurum savasla ilgili belge ve haber filmleri cekmeye
bagladi. Ertesi yi1l (1916), Weinberg 8ykiilii film denemesine
girigtiyse de, oyuncularin askere alinmalari sonucu yarim kal-
di. "Himmet Aganin Izdivaci" adli, bir tiyatro uyarlamasi olan

bu filmi, 1918'de Fuat Uzkinay tamamladi(7).

1916'da Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adindaki yari aske-
ri kurulus da gelir saglamak amaciyla sinema calismalarina
basladi. Bu kurulus adina, Tiirkiye'de profesyonel gazetecili-

gin Onciisii sayilan, o zamanin yirmi yasindaki genc¢ sinema he-

(5) Nijat 0z6n, Fuat Ozkinay, Ist. Tirk Sinematek Der.Yay.
- 1970.

(6) 0z6n, Tiirk Sinema Tarihi: (Weinberg icin genis bilgi ic¢in
bkz).

(7) 0zbn, Tirk Sinema Kronolojisi, ss.13-14.



veslisi Sedat Simavi(8), ilk 8ykiili filmlerini cekti: Pence

ve Casus.

1918 yllinda Osmanli Imparatorlugu savastan yenik ¢i-
kinca, Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin ve Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti'nin elindeki tiim sinema arac ve gerecleri, iggal
kuvvetlerinin eline gec¢memesi ig¢in, Malul Gaziler Cemiyeti'ne
devredildi. Bu cemiyet adina, taninmlis tiyatro oyuncusu ve
yOnetmeni Ahmet Fehim Efendi 1919 yilinda, Miirebbiye ve Bin-

naz adlai iki film cevirdi,

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar'in romanindan tiyatroya da
uyarlanmis olan Miirebbiye'nin Istanbul disinda gdsterilmesi
(isgal kuvvetleri tarafindan) yasaklandi1(9). Binnaz, Yusuf
Ziya Ortag'in Victor Hugo'dan uyarladigi manzum bir oyundan

filme cekildi.

Malul ‘-Gaziler Cemiyeti adina tiyatrocu Sadi Karagdzoglu
da "garlo" tipine benzeyen, kendi yarattigi "Bican Efendi"
tipiyle iicleme yapti. Bican Efendi Vekilharg¢, Bican Efendi
Mektep Hocasi, Bican Efendi'nin Riiyasi filmleriyle (1921).

Kurtulus Savasi sonunda, Yunanlilar bozguna ugrayip,
Ege kiyilarina dogru kagmaya baslayinca sinema'aygltlarl,
"TBMM Ordulari'nin yeni kurulan Ordu Film Alma Dairesi'me ak-
tari1ldi (1922). Bu dénemde, cekilen savasg belgeselleriyle,
1922"'de kurulan 1lk 8zel film sirketi olan Kemal Film'in cek-
tigi savas haber filmleri, kurgulanarak "Istiklal" adli biiyiik

belgesel film ortaya gikari1di(10).

(8) Sedat Simavi hk. bk.: "Baslangicindan Bugiline Fotograf-
larla Tlirk Sinemasi, Ist. IDGSA Sinema-TV Ens.Yay. 1979.
- Metin Erksan, "Tliirk Sinemasinin Kurucusuydu" G&steri
Dergisi, Aralak 1983, Sayi 37,

(9) Erman Sener, Kurtulus Savagi ve Sinemamiz, Dizi Yay.
ist. 1970, s.19.

- (10) 0z&n, Tiirk Sinemas: Tarihi, s.55.



1914-1923 ILK SINEMA DONEMININ DECGERLENDIRILMEST

Sinematografin bulunusundan yirmi yi1l gectigi ve diinya
sinemasi bazi geligmeler gdsterdigi halde, Tiirk sinemacilari
bu geligmeyle hig¢ ilgilenmediler, ige bastan basladilar. Za-
ten, ilk film bir oldu bitti sonucu cekilmisti. Merkez Ordu
Sinema Dairési, ordunun bir gereksinimi sonucu kuruldu. Sine-
mayla ilgilenen diger iki kurulus da, sinemaya bir gelir kay-
nagi goziiyle bakarak film cekme isiyle yeterince ilgilenmedi-
ler. Ellerindeki sinema araclarini geligtirmeyi, cogaltmayz,
iyi film 8rnekleri cekmeyi hig¢ diigiinmediler. Dogrudan sinema-
c1 olmayan kigiler, el yordamiyla c¢ekimler yaptilar, yeni si-

nemacilar yetigtirmediler(11).

Bu olumsuzluklarin yaninda, sinema heveslilerini art-
tirmasi, sinemay1 Tirkiye'de uygulanabilir, cekilebilir hale
getirmesi ve Kurtulus Savagi'yla ilgili belgeselleri bize ka-

zandirmasi, ddnemin olumlu ydnleridir.

TIYATROCULAR DGNEMI (1923-1939)

Bu d8neme Tiyatrocular DSnemi denmesinin nedeni, bundan
dncekl dbnemde oldugu_gibi, tiyatroya 8zgli konularin, tiyatro
yﬁﬁetmenleri araciligiyla,ama teknik ve y¥ntem bakimindan bel-
1i bir derece daha tutarli olarak sinemdda verilmis bulunmasi-

dir(12).

Bu d8neme damgasini vuran, adeta sinemayi tekelinde

tutan kigsi Muhsin Ertugrul'dur. Bati Tiyatrosunun ve ikinci

(11) 0z6n, Cumhuriyet Dbnemi Tilirkiye Ansiklopedisi, Sayi: 60,
fletisim Yay. Ist. s.1878, :

(12) Alim Serif Onaran, "E11i Yi11lik Cumhuriyet D&neminde
Tiirk Sinemasi", Cumhuriyetin 50. Yili Anma kitabi, Ank.
ni.D.T.C.F. Yay. No.239, s.233.



derecede Bati Sinemasi 8rneklerinin etkisi altindaki Ertugrul,
Tiirkiye'de gerceklestirdigi filmlerinin hemen hepsinde biitii-
niiyle k&tii bir Bati taklitcisi, sindirilmemis etkilerin derme
catma ve basarisiz uygulayicisi olmaktan kurtulamamistir. Bir
tiyatro sanatg¢isi olmasi nedeniyle, sinemasal bir anlatim,
hatta genel anlamda bir sinema olusturma imkan ve yeterligin-
den yoksun olan Ertugrul, sinemada teatral bir anlayisa da-
yanmis ve uzun yillar tek adi oldugu Tirk Sinemasini, "beyaz-

perde tiyatrosu"

haline getirmek gibi bir olumsuzlufun yer-
lestiricisi ve siirdiiriiciisii olmustur. Ote yandan Ertugrul'un
sinema kavraminin Tilirkiye'de yerlesmesi acgisindan Snemli kat-

kilari oldupu sSylemmelidir(13).

Tarik Dursun Kaking, Videosinema Dergisindeki bir yazi-
sinda Ertugrul ve sinemasi lizerine sunlari yazar: "Alman si-
nemasl ile Rus Sinemasinin anlatim agirligiyla agdali melo~-
dram anlayisini Tirk Sinemasina uygulamaya girigen tiyatrocu
Muhsin Ertugrul, Tirk Sinemasinin gelismesi bir yana, dogup
biiylimesini de biling¢gsizce engelleyecektir. Biitiin etkilere
acik filmlerinde Rusluk, Almanlik, giderek Fransizlik kendini
gbsterir. Yonetim ve oyun bakimindan da eskinin dariilbedayi ge-
lenegi egemendir. Bu, tiyatrodaki Ermeni esprisiyle yari Tirk-
Osmanli ortaoyunu esprisinin kaynastirilmasi, fakat kesinlik-

le cagdaslastirilmamis bicimidir"(14).

Muhsin Ertugrul'un 1922-1924 yillari arasinda, Kemal
Film adina gerceklestirdigi calismalar: Istanbul'da Bir
Facia-i Ask, Bogazici Esrari (Nur Baba), Atesten Gémlek, Leb-

lebici Horhor, Kiz Kulesinde Bir Facia ve S8zde Kizlar(1l5).

(13) Tgylan Altug, "50 Yillik Tiirk Sinemasi Gdsterisi Uzerine",
TGS Akademisi, Sinema=-TV Ens.Film Argivi Yay. Ist.1974.

(14) Tarik Dursun K., "Yesilcam'da star sistemi ya da yildiz
yaratmacirligi ilistiine", Video-Sinema, Sayi: 7, Ocak 1985,
s.28.

(15) Onaran, E11i Yi1llik Cumhuriyet Ddneminde Tiirk Sinemasi,
s.234,



Kemal Film d8neminin filmleri sansasyonel konularla,
edebi uyarlamalardan olusmusgtur. Bu ddnem, Ertugrul'unm sine-
masinin en tutarli ddnemidir. Bu d8nemde ticari zihniyetten
cok, kendi anlayisina gbre sinema yapmak endigesi hakimdir.

Bu nedenle cabalari daha sanatkarane bir boyut kazanmmistir(16).

S6zde Kizlar harig, bu ddnemin diger.yapltiarl kendi
anlayis ve Slciileri icinde, Muhsin'in kigiligini tasir. Ozel-
likle Ategsten Gomlek, konusunun milliligi, i1k kez Tiirk kadin
sanatcilarinin filme katkida bulunmasi, idealist kisilerin
draminin islenmis olmasi gibi nitelikleriyle seckin bir eser-
dir(17).

Ertugrul, Kemal Film ¢ekimlerinden sonra Sovyetler
Birligi'me gitti (1925). Bazi film caligsmalari yaparak Tiir-
kiye'ye ddndii. Ipek Film adina caligsmalar yapmaya basladi.
Ankara Postasi (1929), ilk sesli filmler olan istanbul So-
kaklarinda (1931) ve Kacakgilar (1932), daha sonra Bir Millet
Uyaniyor (1932), Ipek Film adina yaptigi ilk filmlerdi.

ipek Film d8neminde Ertugrul, tutarsiz bir sanat poli-
tikasi izledi. Bir Millet Uyaniyor, Aysel Batakli Damin Kizz
gibi oldukca basarili yapitlar yaninda; S8z Bir Allah Bir,
Leblebici Horhor Aga, Cici Berber, Karim Beni Aldatirsa gibi
sinema degeri pek olmayan filmler de cekti. Bu eserlerin coBu
belki de Ipekci Kardeslerin ticari zihniyetine uymak zorunda
kalarak yapildigi icin, sonradan kendisinin bile gergeklese-
bilse, ilizerlerindeki adini silmek isteyecegi tiirden kurdele-

lerdi(18),.

(16) Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, Kiiltlir B.Yay. 475.
8§.350.

(17) A.g.e., s.350.
(18) A.g.e., s5.350.



1938 yilindan sonra Ipek Film Kurumunun, Tiirk Sinema-
sindaki hakimiyeti kirildi. Yeni kurulan Halil Kamil Film
Stiidyosu, Ses Stiidyosu gibi kurumlar da sinemanin teknik y&-
niini paylastilar., Digfer yandan gecis dbneminin 8nderi Faruk
Keng de Ertugrul'un 17 y1l siireyle egemen oldugu alana agrr-

ligin1 koydu(19).

Tiyatrocular ddneminin olumsuz ydnlerinin ¢oklugu ya-
ninda, bazi olumlu ydnleri de vardir., Iki 8zel film sirketinin
kurulmasi, sinemamizdaki tiirlerin ilk Srneklerinin verilmesi,
Tiirk kadinlarinin sinemada galigmaya baslama31; teknik bazz
iistiinliiklerin saglanmasi bu ddnemin elle tutulur gelismeleri-

dir.

GECiS DONEMI (1939-1950)

1939'dan 1950'ye kadar siiren Gecis Dbneminin ilk yari-
s1 II.Dlinya Savasi ile ayni yillara rastllyordu. Bu ddnem iki
agirligr birden omuzlarinda tasimaktan hicbir vakit kurtula-
madi. Bunlardan biri savas kogsullarinin, 8biiri tiyatrocularin
etkisiydi. Tiirkiye savaga katilmamakla birlikte, savasin kdti
etkilerinden kendisini kurtaramadi. Ordu beslemek zorunlulugun-
dan dogan mall yik ve iliretici kesimin tiiketici duruma gecisi;
dis ticaretin azalmasi, karaborsa, ekonomiyi iyice sarsti.
Sikiydnetim ve sansiir, 1938'de biliylik &lc¢lide vergi indirimin-
den yararlanip atilima gecmeyi planlayan Tiirk Sinemasina, bii-
yiik darbe vurdu(20). 1939 yilinda, Mussolini Italyasi'ndan
alinan sansiir yonetmeligi Tiirkiye'de de uygulamaya konulmustu.
Bu sansiir ydnetmeligi uzun siire Tiirk sinemasinin basina beld

olacakti.

(19) Onaran, "50 Y11llik Cumhuriyet D8neminde Tiirk Sinemasfi
s.233.

(20) 6zd8n, Tirk Sinemasi Kronolojisi, s.21,



Savagin bir baska etkisi, yurdumuza gelen yabanci film-
lerde kendini gdsterdi: Savastan dnce Avrupa ve Amerikan film-
leri ayni Olc¢iide yurda sokulurken, savastan sonra, Avrupa yo-
lunun kapanmas1i ylizinden, Misir yoluyla daha g¢ok Amerikan
filmleri gelmeye basladi. Ancak bunlar yurda girerken, yanin-
da Misir filmlerini de getirdi(21). Bizdeki, "Tiyatrocular"in
yapitlari gibi "teatral ve melodromatik" bir #islupla cevrilen
bu filmler, Tiirk halki tarafindan tutulunca, Tirkiye'ye Misir
filmleri akimi basladi. 1938-1944 yillari arasinda cevrilen
Tirk filmleri, bizde gbsterilen Misir filmlerinin sayisi ile

basbasa geliyordu (Tiirk filmi 17, Misir filmi 16).

Bu filmlerin gerek izleyiciler, gerek yapimcilarin
lizerindeki etkisi olduk¢ca Snemlidir. Bu filmler bir yandan
daha 8nceki ddnemde gdrdiigiimiiz "Tiyatrocular'"in izleyici {lize-
rindeki etkisini pekistirirken, diger yandan yapimciyl halkin

alistigr bu tip filmlerin cevrilmesine itiyordu(22).

GEGiS DONEMI YONETMENLERT

Bu ddnemde Tiirk Sinemasina, 8Zrenimlerini cofunlukla
yvabanci {ilkelerde ve Szellikle fotogfraf ve filmcilik {izerine

yvapm1is yenl ydnetmenler katildy.

. Bunlardan Faruk Keng, sinema konusunda Almanya ve
Fransa'da Ogrenim g8rdii, Tiirkiye'ye d6ndiikten sonra da yakini
olan Halil Kamil'in stiidyosunda caligarak, Tas Parcasi (1939-
40), Kivircik Pasa (1939-40), Ylimaz Ali (1940), Dertli Pinar
(1944), Hasret (1945), Giinahsizlar (1946) ve Gakircali Mehmet
Efe (1950) gibi filmler c¢ekti. Keng, ilk olarak tiyatro dis:
oyuncularla, sinemaya 8zgli dekorlara Gzenerek ve k&y konula-

rina egilerek sinemasini gelistiriyordu(23).

(21) Alim Serif Onaran, 1979-80 Ders Yili Sinema Tarihi Ders
Notlari, E.Un.G.S.F.-Sinema-TV.B81l.Yay., s.22.

(22) A.g.e., s.23.

(23) Onaran, "E11li Yillik Cumhuriyet Tarihinde Tiirk Sinemasi1"
s.236.



Onu izleyerek gelen Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Sakir
Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon ve Orhon Murat Ari-

burnu ile, Gecis DBnemi etkisini 1950'lere kadar siirdiirdii.

Muhsin Ertugrul, bu ddnemde de Ipek Film icin, Sehvet
Kurbani, Kiskang¢, Akasya Palas, Tosun Pasa gibi filmlerle;
diger film kurumlari i¢in, Yayla Kartali, Kizilirmak-Karako-
yun ve ilk renkli Tiirk filmi olan, Halici Kiz filmlerini cek-

ti.

Tiyatro oyuncusu olup da sonradan y8netmenlik yapan ve
"gecis dbnemi 8zellikleri tasiyan bazi isimler de sayabiliriz
bu ddnemde: Ferdi Tayfur, Kemal Necati Gakus, Vedat Ar, Cahide
Sonku, Abdurrahman Palay, Nejat Saydam, Muzaffer Arslan ve
digerleri,..(24).

GEGIS DONEMININ GETIRDIKLERI

Gecis Ddnemi, tiyatrocularin etkisini tasiyan, fakat
gecirilmesi zorunlu bir ddnemdi. Bu ddnem, dogrudan sinema

alaninda gallsmaya bagslayan ydnetmen ve oyuncular yetistir-
di(25),

Teknik alanda da olsa sinema egitimi gdrmiis, sinemanin
zanaatkari diyebilecegimiz bu dbnem ydnetmenleri, sinema di-
1ini kullanmak igin caba harcadilar. Yapitlariyla, tiyatro
disindaki kisilerin de film cekebilecegini kanitladilar. Hat-

ta daha da basarili olabileceklerini gdsterdiler.

Gegis D6neminde, II. Diinya Savasi'nin sonucu olarak,

digsaridan gelen filmlerin azalmasi {izerine yeni yapimevleri

(24) A.g.e., ss.237-238,

(25) 0z6n, Tirk Sinemasi Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, Ist.
1968, s.22.



kuruldu. Bu yapimevleri yeni ydnetmen ve oyunculari destekle-
diler. Bu da tiyatro disindan, sinema alaninda caligsmak iste-

yen heveslilerin sayisini arttirdi,

0zellikle, 1948 yilinda, yerli filmlerden alinan bele-
diye eglence riisumunun indirilmesi, film yapiminin birden bi-
re artmasina neden oldu. Ama film sayisi ydniinden gdriilen ar-

tis, filmlerin niteliginde ilerleme saglamiyordu(26).

Tiim bunlara ragmen, sinemanin ciddi ve {izerinde durul-
masi gerekli bir is olarak kabul edilmesi bu Gecis DSneminde
oldu(27).

SINEMACILAR DONEMI (1950-1970)

SINEMACILARIN I. DONEMI (1950-1960)

Sinemacilar Déneminin I. B5limi , 1950'lerde Litfi Omer
Akad ile basladi. 27 Mayis 1960 ihtilaline kadar siiren bu
ddnemde bﬁyﬁk'gogunlugu dogrudan dogruya sinemaél olarak ige
bagslayan elliden fazla ydnetmen ortaya ¢ikti., Ne var ki bu
kalabalik y8netmen toplulugu icinde szl edilmege deger olan-
lari bir diizineyl zor buluyordu. Bunun baslica nedeni, sine-
mamiz1in icinde bulundugu kosullardi. 1950'den sonraki Sinema-

cilar DSnemi herseyden Once sinema digl olaylardan etkilen-
di(28).

Cumhuriyetin kurulusundan beri yurdu ydneten tek parti,

1950 segimleriyle iktidari baska partiye devretmisti. ilkin

(26) A.g.e., s5.23-24.

(27) Giovanni Scognamillo. Tiirk Sinemasina Genel Bakisg, IDGSA
8in.-TV Ens.Yayinl. Ist. 1979,

(28) Nijat 0z6n, Cumhuriyet Ddnemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Sayzi:
60, fletisim Yay.} 0z6n Tirk Sinemasi Kronolojisi, s.25-26.



devrede dzellikle son yillarda siyasal, sosyal ve ekonomik
bakimdan olumsuz geligmeler kaydedildi. Sinema bu olumsuz si-
yasal, sosyal ve ekonomik gelismelerden ¢gegitli y8nlerden et-
kilendi. Enflasyoncu bir politika, film sanayiinde de enflas-
yon yarattifi gibi savas sonunda Amerikan sinemasina acik tu-
tulan pazarlarimiz, 6zellikle 1958'de para kiymetinde yapilan
degisikliklerle glicllife ugramisken; Amerikan Haberler Biirosu'-
nun atraciligi ile yaprlan kimi Sdeme kolayliklari dolayisiyla
Hollywood'un iliriinlerine ragbet etmeye devam etti. Ancak bu
ragbet, cogunlukla Amerikan sinemasinin en k3t yapitlarina
baglanmak ve Amerikan Haberler Blirosu'nun bir gesgit sansiiriine

bagli kalmak seklinde sonuglar dogurdu(29).

1950"'lerde hem sinema, hem de seyirci ag¢isindan nitel
ve nicel degigim gdriilliyordu. Bu degigikligin tek partili ya-
samdan ¢ok partili yasama gecigin gerceklestigi, Demokrat
Parti'nin iktidara geldigi, Marshall yardimi ve diger bazi
diizenlemelerle {ilkede daha degisik bir ekonomik yagsamin basla-
di1g1 donemde gerceklesmesi tilimiiyle bir rastlanti degildir.
Glinkii Demokrat Parti'yle birlikte, Tiirkiye'de halka y&nelik
kaygrlar 6n plana g¢ikmakta, gecmisin devlete, millete, iilkeye
sahip ¢ikan biirokratlarinin yerini yavas yavas belli birikim-
ler saglamis olan burjuvalar ve toprak sahipleri almaktadir.
Onlarin merkezi biirokrasi yerine daha tagraya, genis halk ke-
simlerine, k8yliiye y8nelik slogan ve vaatleri gibi sinemada da
beﬁzer bir yonelim gdriilmektedir. Filmler genis halk kitleleri-
ne y6nelmistir. Buna paralel olarak seyirci sayisi artmis-—
t1r(30).

Bu ddnemde sinema, genis halk kitlelerine yﬁnelirken,lv

ticari niteligini unutmamis ve ezanli, minareli, mevliitli, me-

(29) Alim Serif Onaran, Tlirk Sinemasi Tarihi, s.42-43,

(30) Onat Kutlar, Sanat Olayi Dergisi, Sayi 23, Subat 1985,
S.57,



zarlikli, hocali sahnelerle gibek dansli sahmneleri icice ge-
c¢irerek din ve duygu sOmiiriisii yapmistir. Toplumun duygu ve

inanclarini oksayarak onlari sinemaya cekmeye ybnelmistir.

STINEMACILAR DONEMININ ONEMLI YONETMENLERT

"...Ondan sonra bizim,ddénem Nijat Bey'in tarifine gdre

benim baglattifim ddnem geliybr"(31) der Liitfi Omer Akad. Bir
dergide yapilan sdylegside sinemacilar ddnemini bdyle acikla-
maya caligan Akad, gercekten de, sinema tarihcilerimiz tara-
findan bu dbnemin ilk ve en Onemli y8netmeni kabul edilmekte-—

dir(32).

Yiksek Iktisat ve Ticaret Okulunu bitiren Akad, bir
siire Sakir Sirmali'nin yaninda yapim ySnetmeni olarak calis-
tiktan sonra, 1949'da Kurtulus Savasini konu alan Vurumn Kahpe-
ye filmini ¢cevirerek ise bagladi. Liikiis Hayat (1950) adli bir
operet, Tahir ile Ziihre (1951-52) ve Arzu ile Kamber (1951-52)
adl:x filmleri ceviren Akad'in asil cikisi Kemal Film'de bas-
ladi. Buradaki filmlerin senaryoculugunu ve yapimciliginzi
F.Osman Seden yapiyordu. Akad ile Seden, Istanbul'daki gercgek
bir cinayeti ele aldilar, bunu Marcel Carne'nin Le Jour se
leve'iyle de besleyerek Kanun Namina'yi (1952) ﬁeydana getir-
diler. Kanun Namina bir film 8ykiisii olarak, bu &ykiinlin sinema
diline uygun islenisi, cevrenin ve tiplerin seg¢iligi bakimin-
dan, ayrlca canli bir sinema anlatimina, alici hareketlerine,
kﬁrguya verilen Onem dolayisiyla kendinden 8nceki filmlerden
ayriliyor, tiyatrocularin yapitlariyla taban tabana karsit
bir 6zellik tasiyordu. Akad, yine gercek bir polis olaylndaﬁ
 meydana getirdigi Alti 01d Var (1953) ile Amerikan gangester

(31) Videosinema Dergisi, Sayi 5, Iletisim Yay. Kasim 1984.

(32) Litfi Omer Akad hk.bkz.Alim Serif Onaran, Liitfi Omer
Akad'in Sinemasi, Ege Un.GSF Yay. 2, Izmir, 1977.



filmlerini andiran Oldiiren Sehir'de de (1954) ayni basariyi
gésterdi. Yasar Kemal'in senaryosuna dayanarak cevirdigi Beyaz
Mendil (1955) Akad'in yalniz kent degil k&y cevresini de ayni

ustalikla yansitabilecegini ortaya koyuyordu(33).

Akad'tan sonra ortaya ¢ikan yeni y&netmenler ve gecis
ddnemi ydnetmenleri, Ertugrul'un tiyatrocular {izerindeki etki-
si gibi Akad'tan etkilendiler ve onu tekrarlamakla ise bagla-

dilar(34).

Akad'tan sonra Metin Erksan, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
senaryosunu yazdigli Asik Veysel'in Hayat1(1951-52) filmiyle
sinemaya bagsladi. Daha ilk filminde sansiirle bagsi derde giren
Erksan daha sonra siirekli sansiirle takigsti. Bu ddnemdeki Bnem-
1i ikinci filmi Dokuz Dagin Efesi (1958), irili ufakli birgok
yabanci filmin bu arada da en c¢ok Viva Zapata'min etkilerini

yansitiyordu(35).

1951 yi1linda Mezarimi Tastan Oyun filmiyle ydnetmenli-
ge baslayan Atif Yilmaz Batibeki siradan melodramlar ve gil-
diiriiler cevirerek sinema dilini ve teknigini Sgrendi, gelis-
tirdi. 1953-57 arasinda 6nemli piyasa romanlarini beyaz per-
deye aktararak, kotii bir gelenegin kurulmasina yolacgti. 1957'
de cevirdigi Gelinin Muradi Yilmaz ig¢in bir d&niim noktasi ol-
du. Yagsamak Hakkimdir (1958), Bu Vatanin Cocuklari (1959),
Alageyik (1959) ve Karacaoglan'in Kara Sevdasi (1959) bu d&nem-

deki diger Snemli filmleri olarak sayilabilinir.

Kemal Film'in kurucularindan Kemal Seden'in oglu Osman
F.Seden sinemaya senaryo yazarligi ile bagladi. Akad'in etki-

sinde kalarak cevirdigi Onemsiz filmlerden sonra ancak 1960'

(33) 0z6n, Tirk Sinemasi Kronolojisi, s.24.
(34) A.g.e., s.25,
(35) 0z8n, Cumhuriyet Ddnemi Ansiklopedis,i s.1886.



daki Namus Ugrunda filmiyle 6zledigi sinemaya kavusabildi.

Zikzakli gidisiyle bu ddnemde Tiirk sinemasinin en ti-
pik ydnetmeni sayilan Memduh Un 1955-58 yi1llari arasinda en
k6tii melodramlari cevirdi ,1958'de ise o giine dek cekilen film-
lerin en iyisi olan U¢ Arkadas':i ¢ekti. Daha sonraki filmleri
olan Atesten Damla (1959-60), Aysecik (1959-60) ve Klrlk
Canaklar (1960) da basarili filmlerindendi, '

Bu d6nemde s&zili edilebilecek diger y®netmenler Orhan
Elmas, Nevzat Pesen, Ertem GSre¢, Halit Refig ve Muharrem

Girses'tir.

"BU DONEMIN GETIRDIKLER1

1- Baslangicindan bu yana ilk kez sinemasal dil, sine-
masal anlatim bu ddnemde kullanildi. Basarili bir cok film

cekildi.

2— Tirk filmleri ilk kez uluslafara31 festivallere ka-

tilma cabasi gdsterdiler ve katildilar.

3- Yurt icinde 11k kez Tiirk Film Festivalleri dizen—

-

lendi. Gazeteciler Cemiyeti 1954-59 yillari arasinda Istanbul

da festival diizenledi.

4- Film elestirileri ve sinema yazilari dergi ve gaze-

telerde bu ddnemde yeralmaya bagladi(36).

SINEMACILARIN IKiNCI DONEMI

27 Mayis 1960 ihtilali ve 1961 Anayasa'sinin sagladig:

bzgiirlik ortami Sinema {izerinde de etkili oldu. Onceki d&nem-

(36) Alim Serif Onaran, E11i Y1llik Cumhuriyet D8neminde Tiirk
Sinemasi, s.243-244,
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lerde titizlik gdsteren sansiir, bu ddnemin ilk giinlerinde ol~-
dukca yumusadl. Atif Yilmaz'in bu ddnemde cektigi "Dolandiri-
cilar Sahi"n1 anlatirken degindigi olay bu yumusamaya bir Sr-
nek gdsterilebilinir: "Bu film toplumsal igeripgi olan bir ka-
saba glildiirlisiiydii. Sansiire, tam 1961 Anayasasi'nin kabuliinden
hemen sonra girdi. Biz ¢ok korktuk sansiir kurulu ne diyecek

diye. Ve sansiir heyeti ¢ikti, boynumuza sarildi. O hava icgin-
de "ne glizel film yapmigsiniz'" diye. Biz bir sey olacak m1,

yasaklanacak mi1i diye korkarken, o hava isimize yarad1"(37).

"Iste bSyle bir ¢agin baslangicinda sinemamiz belki de
tarihinin en elverigli bir d6niim noktasinda bulunuyordu. Bir
yandan geride birakilan on yi1l ig¢inde saglanan gelismenin, si-
nema dilinde saglanan ilerlemenin verdigi umut; bir yandan

yeni dizenin ilerisi icin getirdigi umut vardi"(38).

Seyirci artisi, sinema alaninda caliganlarin artisi
bilgi birikimi ve dzgiirlik ortami... Ne yazik ki sinemamiz bu
olumlu kosullari degerlendiremedi. Degerlendiremedi, ciinki,
i1k gilinlerdeki Bzgiirlik havasi, sinema igin siirekli olmadzy.
1939 yili sansiir tiziigli uygulamasi siiriiyordu ve sansiir kurulu-

nun ilk giinlerdeki yumusak tavri siirmedi.

Ihtilali izleyen yillarda yabanci film sayisinin azal-
masi yerli film sajlslnln giderek artmasina yol agti. 1958,
1959, 1960 yillarinda 95'er olan yi1llik film yapimi, 1961'de
97, 1962'de 123, 1963'te 132, 1964'te 156, 1965'te 196, 1966'da
229'a yilikseldi. Ancak film sayisindaki bu artis, gligsiiz temel-
ler iizerinde yiikselen Tilirk sinema endistrisinde olumsuz etki-
ler yapti. Yilda ancak elli film civarinda yerli filmin yapi-

mina yetebilecek stiidyo, laboratuvar, teknik donatim, teknis-

(37) 17 Ocak 1985 giinii At1f Yilmaz'la yaptigim konusgmadan,
ayni konu icin bkz. Vedat Tiirkali, Eski Filmler, Cem Ya-
yinevi, s,17.

(38) 0z6n, Sinema Kromolojisi, s.33.



yen, sanatgl kadrosu bunun ddrt katina yiikselen 'yapim calig~—
masina kosuldu. Yilda 20 filmde oynayan oyuncularin, iki dii-
zine senaryo yazan senaryocularin, bir diizine film ceviren
y8netmenlerin 6rtaya crktiklari gorildi, Bu durumda yapimci-
lara avans veren igletmecilerin egemenligi bagladi. Tiim bu
nedenler sinemada kaliteyi diigliriirken, Tiirk sinemasinin cgarpik

ekonomik diizeni kurulmus oldu(39).

Yine 1960'1l1 yillar "Ulusal Sinema", Milli Sinema ve

Devrimeili Sinema tartigsmalarinin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

"Ulusal Sinema" ile Tiirkiin 1000 yi1llik gelisim icinde-
ki kendine 8zgili sorunlari ve bu sorunlar karsisindaki tavrinzi
ortaya koymaszi; Milli Sinema ile miisliman Tiirkiye'de milli
inanclarin unutulup Batililagmanin kokugmasindan kurtulmak
igin Orta Asya'dan beri varolan Tidrklik bilincine ve miisliiman
ahlakina yeniden sahip ¢ikilmasi ortaya konuyor. '"Devrimei Si-
nema" ile Tiirkiye'nin icinde bulundufu geri kalmisligin ancak
devrimeci inancg ve davranislarla ortadan kaldirilabilecegi ve

sinemanin bu baglamda bir misyonu oldugu vurgulaniyordu(40).

Bir yandan bu tartigsmalar siirerken, bir yandan da olum-
lu ve olumsuz kosullarin karmasasinda hem toplumsal icerikli,
kaliteli sayilan filmler, hem de en bayagi seks filmleri, sar-
k1li tilirkiili halkin begenisini kdrelten kalitesiz filmlerin

cekimi siirdiiriliyordu.

1960-65 yillarinda toplumsal konulara deginen filmleri
Nijat 0z6n "denetlemenin elverdigi Slciide toplumsal sorunlara

kiyisindan kdgesinden s8yle dokunan, yarim gergek¢ilik ¢aba-

(39) Bu konuda bkz. 0z8n, Cum.D8n.Tiirkiye Ansk., Sayi 60;
0z6n Sinema Kronolojisi, s.33; 0z8n, Sinema Uyg.Tasarimi
Tarihi, s5.367-368; Onat Kutlar, Sanat Olayi Dergisi,
.57, Sayi: 23, Subat 1985.

(40) Prof.Alim Serif Onaran, M.U.BYYO, 1983-84 Ders Notlarui,
§.128, ‘



lar1"(41) olarak nitelerken Alim Serif Onaran "yeni gercek-
¢i"(42) elegtirmen Nezih Cos'da "toplumsal gercekgi”(43) film-
ler olarak ele almaktadirlar. 66'larda bu cabalarin geriledi-

ginde ise her ilici de birlesmektedir.

BU DONEMIN YONETMENLERI

1960 donemi sinemacilarini,dnceki ydnetmenlerle karsi-
lastiran Alim Serif Onaran sdyle der: "Sinema tarihimizde
her seyden 8nce filme alinmis tiyatro Szelligi tasiyan ve ger—
lerinin sanatini uzaktan da-olsa izleyen, topluluklara, ora-
dakilere benzer yapitlar vermeyi amaglayan 1950 d&neminin
Tiirk sinemasina karsi, sinemanin yasénan'gergekle iligskile-

rinden yola ¢ikan bir anlayisin. dncilisi olmustur bu adamlar(44).

Bu ddnemin en Snemli ydnetmenleri ve filmleri ise g8yle

siralanabilir:

Metin Erksan: Yllanlarlﬁ Oci (1962), Aci Hayat (1963),
Suglular Aramizda (1964), Susuz Yaz (1964). Bu film Berlin
Festivalinde Altin Ayi 6diiliini aldi. Kuyu (1969), Sevmek Za-
mani (1965).

Litfi Omer Akad: Uc¢ Tekerlekli Bisiklet (1965), Hudut-
larin Kanunu (1966), Kizilirmak—-Karakoyun (1967), Ana (1967),
Vesikali Yarim (1968), Kader BSyle Istedi (1968).

Atif Yilmaz: Topragin Kani (1966), Pembe Kadin (1966),
- Muradin Tiirkiisti (1965), 0liim Tarlasi (1966), Kegsanli Ali
Destani (1964).

(41) Nijat Oz6n, Sinema, s.363., 0z86n, Cum.Ddnemi Tirkiye Ans.

(42) Prof.Alim Serif Onaran, 1983-84 Ders Notlari, M.U.BYYO,
' s.128. :

(43) Nezih Cos, 1.5.1985'te yaptigim gbriismeden.

(44) Alim Serif Onaran, Sinema Tarihi, 1983/84 Ders Notlari,
- M.U0. BYYO, s.l1l29.



Yilmaz Duru: Zalimler (1966), Ince Cumali (1967), Me-
kansiz Kurtlar (1968).

Orhan Elmas: Ezo Gelin (1968).

Nevzat Pesen: Ikimize Bir Dinya (1963), Hizli Yasayan-

lar (1964), Ahtapotun Kollari (1964).
Memduh Un: Avare Mustafa (1961), Yaprak Dokiimii (1967).
Osman Seden: Calikusu (1966).

1960'larda ydnetmenlife baslayan genc ydnetmenler ve

dnemli filmleri de g8yle:-

Flestirmenlikten gelen Halit Refig: Sehirdeki Yabanci
(1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet Kuslari (1964), Haremde
DSrt Kadin (1965), Bir Tiirke 8niil Verdim (1969).

Kurguculuktan ydnetmenlife atlayan Ertem GSrec: Otobiis

Yolcular:i (1961), Karanlikta Uyananlar (1965).

Tiyatro ve sinema dekorculugundan gecen Duygu Sagiroglu:

Bitmeyen Yol (1965).

GENC TURK SINEMASI DONEMI (1970-1985)

Son ddneme gdz gezdirdigimizde gdriiriiz ki,bir yanda ge-
rileyen eski kugak; bir yanda yeni atilimlar yapan, yeni ddne-
me uymaya caligan eski kusagin dinamik y8netmenleri; diger
bir yanda da gengler. Tiirk sinemast bif taraftan uluslararasi

8diiller alirken, bir taraftan da yasama savasi vermekte.

Bu tabloyu belirledikten sonra Oncelikle eskiyen kuga-

ga bakalim: Halit Refig 1973'te cektigi Fatma Baci'da, kdyden



kente gécii igsledi, ama sematik kalmaktan kurtulamadi. Yazarin
tutumuna tamamen ters bir bigimde yorumladlgl, Vurun Kahpevye
filmi, Halide Edip'in ayni romaninin ligiinci uyarlanisiydzx.
Tiyatro dzelliklerinden arindiramadigi Cahit Atay'in Sultan
Gelin'inden sonra, televizyon ig¢in cektigi Ask-1 Memnu bu d&-
nemin en basarili calismasiydi. 80'lerde cektigi Leyla ile
Mécnun, 0 Kadin, Ihtiras Firtinasi: Refig'in iyice eskilerde

kaldigini vurgulayan filmlerdi.

Metin Erksan, Kuyu filminin 8zelliklerini tasiyan (Ka-
din Hamlet), Intikam Melegi ile kendisini yineliyordu. Bes y1l-
11k aradan sonra cektigi Sensiz Yagayamam, kendi ruhsal fir-

tinalarini yansitiyordu (1979).

Osman Seden on bes yilda altmis kadar siradan film ce-

virerek degisik bir rekor kiriyordu(45).

Memduh Un, Devlet Kusu, Giilsiim Ana ve Postaci gibi or-
ta diizeydeki filmleri ile 80'1i yillarda biraz kendisini gbs-

terebildi.

70'lerde ataga kalkan Litfi Omer Akad, Selim fleri'nin
senaryosundan cektigi, ruhbilimsel Szellikler tasiyan Yarali
Kurt'ta bir katilin yasamini anlatti. 1972'de ¢ektigi bu £film-
den sonra ardarda, yoksul kiz-zengin erkek askini ele alarak,
bir kasabanin ekonomik ve toplumsal yapisini igledigi Irmak
(1972), yerlesik yasama gecis siirecindeki gigcerler ve toprak
agalari arasindaki catismalari yine bir ask 8ykiisiiyle siisle-
digi GBkge Cicek (1973) filmlerini gekti. En basarili filmle-
ri olan Gelin, Diiglin ve Diyet lclemesiyle, kdyden kente gbcen
bir aileyi, ailenin kente uyum sorunlarin: ve isgilegsme siireg—

lerini anlatti sirasiyla.

(45) 0z6n, Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.379.



Yeni dbneme kendisini ustalikla uydurmasini bilen Atif
Yilmaz Batibeki, geleneksel sanatlardan yararlanmak istedigi
Yedi Kocali Hiirmiiz'de bir 6lg¢iide bagarili oldu., Kéy-kasaba
cevresine dayanan faslamall giildiiriileri Giillii ve daha az ba-
sari1li Gilli Geliyor Giilli'den sonra, degisik bir gdrsellik
tasiyan. Kambur ile her zamanki diizeyini siirdiirdii. Kadinin du-
rumuna gergeke¢i bir bakis getiren Utang ve gdriintiisel ydnden
masalsi Szellikler tasiyan Cemo, Yilmaz'in eskimedigini kanit-
layan filmlerdi., Anadolu'daki kumaligi isleyen Kuma filminden
sonra Yilmaz Giiney'in yarim biraktigi Zavallilar'i, bu geng
y8netmeni aratmayacak big¢imde ustalikla tamamladi. flerideki
bsliimlerde ayrintilariyla ele alacagimiz bu filmler ve bundan
sonra gliniimiize kadar ¢ekegeldigi filmler (Selvi Boylum, Al
.Yazmallm, Adak, Talihli Amele, Bir Yudum Sevgi v.s.) Yilmaz'in

dinamikligini gdsterecektir bize.

1970'lerde basiaylp, 1975'lerden sonra yogunluk kaza-
nan geng yoénetmen trafigi, Yesilcam'i biiyiik Slglide sarsti.
Genelde ortak 8zellikler tagsiyan bu ydnetmenler,. bilyliik bir
ciddiyet ve gercekgilikle ele aldiklari konulari, 8zenli bir

sinema diliyle anlatmaya giristiler.

GENC TURK SINEMACILARININ ORTAK OZELLIKLERT

Bu sinemacilar herseyden Once yagca da genglerdi. Go-
gunun kisa filmlerden veya belgesellerden elde ettikleri de~
neyimleri disinda uzun film galigsmalari yoktu. Yegsilgam':s iyi

taniyorlardi. Filmlerinin parasal kaynaklarini Yesilgam di-
‘slndan sagliyorlardi. Y6nettikleri filmlerin yapimin: da {ist-
leniyorlardi. Cogunlukla filmler toplumsal-ekonomik-siyasal
gcerceveye oturtulmugtu., Toplumsal sorunlar'klrsal kesim ve bu
kesimin geri kalmisligi, kati gelenek—-gdreneklerin elestirisi,
i¢ ve dis gdgcler ve buna benzer konular: igliyorlardi. Filmin
Sziline ve bu Bze uygun gdriintiiye Onem veriyorlardi. Bazen sema-

tiklige diigtikleri, 6gretici tavir takindiklari ve slogancili-



ga girigtikleri olsa da, galigmalar:r Ovgliye degmektedir. Bu

gencler Yesilcam'in kanini taZelemiglerdir.

GENG YONETMENLER

Ati1f Yilmaz'in filmlerinde oyunculuk, senaristlik ve
asistanlik yaparak sinemaya giren ve uzun bir siire siradan
filmlerde kendini tanitmay:r basaran Yilmaz Giliney, ydnettigi
filmlerle Geng¢ Tiirk Simemasi'min doéusuna dnderlik etti.
Gliney'in 1970'lerde cektigi filmleri &rnek alan geng ydnet-

menler, ilk {irlinlerini 1975'lerde vermege basladilar.

Geng sinemacilarin en yaslisi olan Zeki Okten'in ilk
filmi 1963 yapimi Oliim Pazari'dir. 1973 yapimi Bir Demet
Menekse ve 1975 yapimi Askevrin DoOniisi ilk kez dikkatleri cgek-
tigi filmlerdir. Ozellikle Askerin DOniigii bir gencin askerli-
gini yaparken 81dirdigi kacakginin éilesine karsi duydugu so-
rumlulugu, ruhbilimsel yaklagsimla islerken oldukga bagsariliydai.
1977-78 yillarindaki, Kapicilar Krali ve (G&pgililer Krali adljy
gﬁldﬁrﬁlerden sonra gerceklegtirdigi Siirii, destansi yapisi,
yalin anlatimi ve saflam igcerifiyle cok basarili bir filmdi.
"Ustelik Tiirk sinemasinin en bunalimli d8neminde, her cesgit
izleyiciye seslenebilecek ¢ift okuma olanafi tasimasiyla da
dikkati cekmektedir. Gercekten de Siirii, biryandan siradan bir
izleyicinin rahatlikla izleyebilecegi bir seriiven filmi nite-
1igi tasimakta, bir yandan da Dogu ile Bati arasindaki gelisme
baskaligini, agiret dizeninin ¢8kiis ve dagilisini yansitmasiy-
la saglam bir toplumsal-siyasal film Ozelligini tasimakta-
dir"(46). 1Issiz bir adamin yasamini, is arayisini ve sorunla-
rini ele aldigi Diisman; Tirkiye'nin son yillarda ekonomik ya;
prsinin cgarpirkligindan kaynaklanan Banzerzedeler olayini cok
giizel bicimde igsledigi Faize Hiicum ve Libya sirasi beklerken,
igsizligine care olarak umut bagladigi, baba meslegi pehlivan-

l1ga baslayan Bilal'in .yasamini anlattigr Pehlivan (1984)

(46) 0z6n, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.394.



Okten'in yalin dilini ve 8zenli anlatimini ortaya koydugu

filmlerdir.

Kurguculukla sinema gevresine giren, bir siire asistan-
lik da yaptiktan sonra, hi¢ ummadigi bir sirada, Giiney'in ya-
rim biraktigi Endige'yi tamamlayarak ydnetmenlige baslayan
Serif G®bren, on yilda otuzu askin film yapti. Giincel konular-
dan genellikle yararlandigi filmlerinde, dogayi biiyiik bir us-
talikla kullanmasini biliyordu. 1982 Cannes Film Senliginde,
Yol filmi biiyiik 6diilii aldi (Costa Gavras'in Missing filmiyle

paylasarak).

Yurt disindaki Tlirklerin sorunlarini anlatan, gelismis
ve geri biraktirilmis toplumlarin kargilikl: iliskilerini ve
karsilastirmasini yapan Tung¢ Okan iki film ¢ekti. 1976'da son
bigimiyle tamamladigi Otobiis ve 1984'te tamamladigi Cumartesi

Cumartesi filmlerini.

1979'da i1k uzun filmi Kanal'da Celtik alanlarini su-
layan kanallar icin, k8yliilerle agalarin catismasini anlatan
Erden Kiral, daha sonra Bereketli Topraklar Uzerinde'yi cekti.
1983 Uluslararasi Berlin Film Festivalinde Gilimiis Ayi &diiliini
aldigr Hakkaride Bir Mevsim, aydinin halka yabancilasmasini
konu ediniyordu. Film caligmalarini Almanya'da siirdiiren Kiral'
in son filmi Ayna (1984) temiz gdriintiileri ve egzotik konusuy-

la yurt disinda da oldukca ilgi cekti.

Eski bir maden isc¢isi ve kisa film ybnetmeni olan
Yavuz Ozkan, 1978'de Maden, 1979'da Demiryolu filmlerini c¢ekti.
is¢i sorunlarini ve sendikalasma konusunu igleyen bu filmler:

6zellikle ikincisi, zaman zaman sematiklige diistiyordu.

Omer Kavur, 1974'te ¢cektigi Yatik Emine'de, I.Diinya
Savasi sirasinda bir kasabaya silirilen sokak kadininin acila-

rini anlatiyordu. Kavur, bu filminde gdriintiiye ¢cok 8nem vermig-



ti. Cocuk Yili'nda yaptigi ve biiylik kentin sokaklarinda yasam
savasl veren, sahipsiz cocuklarin sorunlarina degindigi Yusuf
ile Kenan (1980); bir kamyon sofdriiyle, bir fahisenin mutlu-
luk arama cabalarini anlattigi Ah Giizel Istanbul (1981); Bur-
juva sinifinin yoz iliskilerini ele aldigr Kirik Bir Agsk Hi-
kayesi (1982)}) degigik ruhsal baskilarin, hastalikli kigilik-
lerin islendigi G&1 (i982);son olarak da kizini yitiren bir
annenin, biiylik kentte kizini ararken karsilastigi her tiirden
insanlari tanittigi Kdrebe (1984) Kavur'un filmografisindeki

filmler.

i1k uzun metrajli filmi olan Hazalile dikkatleri c¢eken
Ali Habip Ozgentiirk, bu filmde "ataerkil diizenin, agalik diize-
ninin, bilgisizligin at kosturdugu bir cevrede, cocuk kocasiy-
la caresizlige itilen, ezilen genc¢ gelinin iliskilerinden
kaynaklanan olaylar"i anlatiyordu. Oglunu okutabilmek.igin
istanbul'a gelen ve gezgin saticilik yapan bir babanin, biiyik
kentte kargilastipgl caresizlik, umutsuzluk ve &liimii, fantastik

Sgelerle veren At (1982) da Ozgentiirk'iin ikinci filmi,.

Sinan Getin, Denetlemeyle bagi belada olan ySnetmen-
lerden biri. Bir Giiniin Hikayesi yapildrktan iic yi1l sonra,
1983'te gdsterime girebildi ancak. Cirkinler de Sever (1982)
ve Cigek Abbas (1982) glincel sorunlara definen giildiirti film-

leridir.

"Bu Gen¢/Yeni Sinema yOnetmenlerinin yani sira, arkala-
rinda uzun bir sinemacilik geg¢migi bulunmasina karsin Onemli
yapitlar vermeyen kimi y®netmenlerin (Feyzi Tuna, Ihsan Yice,
Bilge Olgag, Siireyya Duru, Ertem EZilmez) ya da uzun bir oyun-
culuk déneminden sonra alicinin arkasina gegerek ydnetmenlik
de yapanlarin (Kartal Tibet, Tiirkan Soray) bu ddnemde dikkate
deger cikislar sayilabilecek filmleri de yer almaktadir"(47).

(47) A.g.e., s8.399-400.
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ATIF‘YILMAZ'IN YASAM OYKUSU VE SINEMAYA GECIS!

Kiiciik bir memur ile bir ilkokul Sgretmeninin ogullari olan,
Atif Yilmaz Batibeki, 9 Aralik 1926'da Mersin'de dogdu. ilk
ve Ortaokullara Mersin'de bitirdikten sonra, Liseye-Istanbul'-
da Tgsi1k Lisesi'nde bagladi. Ailesinin maddi durumu bozulunca
parali olan bu 1iseden ayrilmak zorunda kaldi. Babasinin me-
muriyeti dolayisiyla birkag il dolastiktan sonra, Liseyi
Mersin'de bitirebildi. Universite 8renimi ig¢in, yeniden Is-
tanbul'a geldi. Hukuk Fakiiltesi'ne basladi. Aslinda Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi Mimarlik b&limiine girmeyi istiyordu. Bu yiiz-
den, Hukuk'ta okurken bir yandan da, Akademinin Mimarlik B&-
liimiinde Nuri fyem'in At8lyesi'nde misafir 8frenci olarak re-
sim caligmalari yapiyordu. Tavanarasi Ressamlar Grubuna ka-
ti1ldi., Onlarla birlikte resim sergisi acti. Bu araaa sine-
mayla ilgilenmeye bagsladi. Bu ilgisini, sinema cevresinden

edindigi bazi arkadasliklar, pekigtirdi.

Kendi kendine senaryolar yaziyor, sinema {izerine diisiniiyordu.
Bes Sanat Dergisi'nde tiyatro elegstirileri yazdi. Iki tane de
sinema afisi hazirladi. Ilgi alani bu kadar cesitlendigi ve
bastan beri Hukuk'u sevmedigi ic¢in, {iiclinci sinifa kadar giig
getirebildigi 6ku1undan ayrildi. Artik sanatla daha ig igey-
di. Sinema cevresinden arkadaslarinin calismalarini yakindan
izliyordu., Semih Evin, Liitfi Omer Akad, Sezer Sezin gibi ar-
kadaglari, sonunda Atif Yilmaz'i da aldilar Yesilcam diinyasi-

na.

f1k olarak Sihirli Define adli filminde Semih Evin'e
. asistanlik yapti. Daha sonra Hiiseyin Peyda'dan ydnetmenlik
teklifi aldi., Senaryosunu yazdigi Mezarimi Tagtan Oyun fil-
minde, Hiiseyin Peyda'yé asistanlik yapiyordu. Ama, Hiiseyin
Peyda'nin isi yarim birakmasiyla ilk kez y8netmenlik yaparak
filmi tamamladi. Bundan sonra da ydnetimini tek bagina lst-

lendigi "Kanli Feryat" filmini cekti.



SANATI

Atif Yiimaz'in ilk filmleri oldukc¢ca agdali melodram=—
lardi. izleyenleri bol bol aglatan tiirden. Ugiinci filmi olan
iki Kafadar Deliler’Pansiyonunda, Semih Evin'in komedilerini
andiran, bir komedi denemesiydi. Daha sonra, Kerime Nadir'den
uyarladig: Hickirik filmi cok tutuldu. Bu ilgi lizerine Yil-
maz, piyasa romanlarindan uyarlamaiarlnl sirdlirdii. Kronolo-
jik siralamada da deginecegimiz gibi, arka arkaya piyasa ro-
manl uyarlamasi yapti. Ofuz Ozdesten, Agsk Istiraptir; Esat
Mahmut Karakurt'tan Kadin Severse, Daglari Bekleyen K1z, Ilk
ve Son; Ethem fzzet Benice'den Bes Hasta Var filmlerini
uyarladi. BSylece Tﬁrk'sinemaélnda, piyasa romanlari uyarla-

ma geleneginin Snciiliiglini yapmig oldu.

Bu ddnemde konu 6nemli degildi Yilmaz ig¢in. Bigimle
ugrasiyordu tiimiiyle, bigimde milkemmelligi amacliyordu. Bir
dergide yapilan r8portajda, g8yle anlatiyordu o ¢aligmalari-
ni: "Basta'daha cok bicimsel ydnii ilgilendiriyordu beni sine-
manin, resim falan da yaptigim ig¢in. Yani, diisiinceden daha |
gcok, bir takim 8ykiileri, belli birbig¢im aragstirmasi yaparak
anlatmak istiyordum. Animsiyorum; ilk filmimi ¢ektigimde, Nu-
ri iyem'in_atéiyesinde resim ¢alisiyorduk. Fotograflari ge-
tirir, gﬁsterirdim arkadaglara, siyah—-beyazini nasil buluyor-
sunuz diye. Bu ilk filmimdéAasagl yukar: filmin yarisinin
planlarini &nceden ¢izmistim ve onlari uygulamaya caligmig—
tim. Yani biraz kendiliginden olan bir ig, daha ¢ok yaparak.
8grenilen bir is durumundaydi, sinema. Bagta ticari birtakim
filmler yaptim, benim se¢imim degildi. Onlardan birkag¢ tane-
si ¢ok iyi ig yapti, 8yle olunca piyasadan teklifler gelmeye
baslédl. Gelinin Muradi'ma kadar ki bu dBnem, daha cok bigi-
min, melodramlarin agir bastigi, sinema dilini belli bir yere

kadar 8grenme olanagi buldufum bir devredir"(48).

(48) Video ‘Sinema Dergisi, Eylil 1984, Sayi 3, s.36.



1957"'de cektigi Gelinin Muradi, Atif Yilmaz ic¢in bir
ddniim noktasidir. Bu filmle Yilmaz, ilk kez gercek bir edebi-
yat yapitina dayaniyordu. BOylece sanat yasaminda daha ger-
cekci bir ddnem basliyordu. Yilmaz'in "kisiligime daha uygun"

dedigi bir donem...

Bir kasaba giildiiriisi olan Gelinin Muradi ig¢in, Nijat
0z6n sbyle demektedir: "Bir ¢ok bdliimlerinde en cgok da son
b6liimde film komediden ¢ok vodvile dSnﬁyorsa da, bir kasabayi
gok canli bir gsekilde vermesi, kasabanin iki rakip agasi cev-
resinde toplanan tipleri bagsariyla cizmesi, yumusak bir hava
icinde kasaba gercepini perdemizde ilk olarak basariyla or-
taya koymasi bakimindan Gelinin Muradi yalnizca Batibeki ig¢in
degil, ayni ¢evreyi ancak en agdali melodramlarin dekoru ola-
rak kullanan 8blir yerli filmlerden dolayi da, Tiirk Sinemasin-

da Snemli birvglklstl"(49).

Salon filmlerinden sonraki, dis cekimlerin oldukga bol
oldugu bu film, teknik bazi aksékllklar tasimasina, oyuncula-
rin kdtldi oyununa ragmen, Yilmaz'in filmografisindeki ilk &nem-—
1i filmdir. Y6netmeni de Gelinin Muradi'na iligkin sunlarz
sbylemektedir: "Ilk kez kasaba gercegine mizahi bir bakisla
vaklagstik, Birtakim gseyleri elestirmek istedik. Bunlar.sine—
mada hem yenilik oldu, ki daha sonra o tﬁr.Baska filmler de
gektim, hem de sinemaya yeni bir tat, yeni bir atmosfer ge-—
tirdi. Bundan sonra ben de yapacafim igsleri kendi yapima gdre
segmeye gallstim, ama profesyonel olunca her zaman bunu baga-

ramadim" (50).

Bagsarili bir kara film denemesi olan Yasamak Hakkimdir
filminden sonra, olaylar arasinda biitiinliigiin saglanamadig:

Bir S$6f6riin Gizli Defteri ve ilging malzemesine ragmen, konu-

(49) 0z6n, 1896-1960 Tiirk Sinemasi Tarihi, s.186.
(50) Videosinema Dergisi, Eylil 1984, Sayi 3, s.36.



nun yeterince islenemedigi Kumpanya filmlerini g¢ekti. Bu Va-
tanin Cocuklari'nda Kurtulus Savaslnl konu edindi. Duygu sd-
miiriisii yapmadan, iki kiigiik g¢ocuk araciligiyla anlatti Kurtu-
lus Savasimizi. Yilmaz'in dogayi kullanigindaki ve konuylé
(bagdastlrma51ndakikustallk dikkati cekiyordu bu filmde. Halk
Sykiilerinden uyarladigi Alageyik ve Karacaoglanin Kara Sevda-
si1, sinemasal ydnden oldukg¢a bagarili filmlerdi, ama ticari
basari saglamadilar. Toplumsal gercekg¢iligi demedigi, Orhan

Kemal'den uyarladigi Suclu pek basarili sayilmazdi.

Atif Yilmaz'in filmografisine baktigimizda, filmlerini
ticari ve sanat filmleri olarak iki kategoriye aylrabiliriz.
Aslinda Ylimaz'ln filmleri ticari amagla cekilse de bir sanat
kaygisi gdzetir., Sanat filmlerinde de, igin ticari y8ni gdz-
den i1rak tutulmaz. Yine de ayrim1m1z1 paranin veya sanatin

agir bastigina bakarak yapabiliriz.

Aygsecik Seytan Gekici ve 0lim Perdesi, ticari amacgla
yapilan filmlerdi. Oliim Perdesi, Atif Yilmaz'in erotizmini

vurgulayan filmlerin ilkiydi ayni zamanda.

1960'larda saglanan 8zgilirliik ortaminda, ekonomik y&n-
den de 8zgiir olabilmek amaciyla, Orﬁan Glingiray'la ortak ola-
rak Yerli Film'i kurdu. Yilmaz. BSylece daha bagimsiz daha
génliince filmler cekebilecekti. Yerli Film'in iik calismasi
olan, Dolandiricilar §Sahi, toplumsal igerikli bir giildiiriiydii.
Gildirid icinde toplumsal taglamalarla, izleyenleri diigiindiir-

meyi amaglamigti y8netmen.

- On bir tane is filminden sonra, 1963'te ¢ektigi Yarin
.Bizimdir filmiyle, bir kasabayi ve kasabadaki c¢ikar cgatigma-
larini; bu arada capraz agklari igledi. Agalik sorununu ig-
lerken, bir yahdan.da 6zel ruhbilimsel bir ¢dziimleme yapti

Erkek Ali filminde. 1964'te kendisinin ilk tiyatro uyarlama-

81 olan Kesanli: Ali Destanini cekti. Haldun Taner'in epik ti-



yatrosundan uyarladigi bu filmde, epik sinema denemesi yaptiy.

Petrol'iin ulusallasmasi temasini, Topragin Kani'nda is-
ledi. iIlk sinemaskop filmi olan, Topragin Kani'ni g¢ektigi si-
rada "toplumsal gercekgilik" akimi can cekigiyordu (1966).
Hemen ardindan "ATUT Sinemasi"ni, "Halk Sinemasi"ni &rnekle-
digi Ah Giizel Istanbul ve Kozanoglu filmlerini cekti. Ama,
Bati 62entici1igini tasiamak isterken, Osmanli tutuculuguﬁu

savunmug oldu Ah Gilizel Istanbul'da.

, 1968'de cektigi K8roglu'nda, Kd8roglu efsanesiyle ilgi-
li, eski tag basmasi metinlerden yararlandi. Bu filmde, gele-
neksel sanatimizin 8zelliklerini kullanmak isteyerek, "Tiirk
- Sinemas1 da Tiirk resmi gibi iki boyutlu olmalidir' gdriigiini
savundu. Ama, bunu uyguladigi Koroglu filminde pek bagarili

olamadl.

Nijat 0zbn, 1965-70 yillari arasinda Atif Yilmaz'i an-
latirken s8yle diyordu kitabinda: "Batibeki, 1950'lerden beri
sﬁrdﬁrdﬁgﬁ 8zelliklerini bu dBnemde de g8sterdi. Yine verim-
liydi -beg yilda on bese yakin film-, yine deyigler, tirler,
aklmlér,‘modalar, denemelerin tilimiine ayak uydurmaya cgaligan,
bu cabada cofunlukla bocalayan, secmecilige (ekletizme) bag-
Vuran,-zahan zaman da basariya ulagan bir sinemaciydi; yine
blitiin bunlar arasinda defigmeyen 6zélligi, sinemayi, bir ug-
ras askiyla belli bir diizeyin altina diigslirmemege c¢aligan bir
kisi olmasiydi. Bundan dolayi Batibeki bu ddnemde de yine en
agdali melodramlardan en sulu giildiriilere, yergiye, halkbili-
- me, epik tiyatro-sinemaya, k8y-kasaba filmlerine, pembe ger-
cekgilige, "Halk Sinemasi'na, "Ulusal Sinema'ya ydnelmisg bir
kigi olarak ortaya ¢ikti. Belli bir moda akimi, en kalin giz~
gileriyle hemen yansitma cabasi Batibeki'yi '"toplumsal ger-
cekgilik", "ATUT- Sinemasi" ve "Halk Sinemasi" .akimlarini 8r-

neklemeye y8neltti" (51).

(51) 626n, Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.374-375.



Ulusal Sinemaya iligkin gdriislerini bir dergide sdyle
acikliyordu Yilmaz: "Ben de o hareketin ig¢indeydim, en ¢ok
angaje olanlardan biriydim. Diislince dogruydu esasta, yani bir
tlusal sinema dili bulma diisiincesi. Yalniz hig¢birimiz, bu
arayista yeterli bilgi ve birikime, kiiltiire sahip degildik.
Onun ig¢in uygulamada tam bir basari g8steremedik. Iyi 8rnek-
lerini veremedik. Biz de Bati kiiltiiriiyle yetigmis insanlar
oldugumuz igin,‘gegmisle baglarimizi koruyacak kaynaklarin
¢ok olmamasindan dolayi, isi sonuna kadar gdtiliremedik. Dirflist,
namuslu bilir arama olarak kaldzx gabalarlmlz, bunu bir akim ha-=

line getiremedik, benim gdriisiim bu'"(52).

1971'de, "Ulusal Sinema dili nasil olmali?" konusunu
denedigi Yedi Kocali Hiirmiiz'di, minyatiir iislubuyla cekti. Iki

boyutlu olarak ve oyunculari bir tiir kukla gibi oynatarak.

1972'de c¢cektigi Cemo, masalsi bir anlatim ve masalsi
bir atmosferle, yepyeni bir denemeydi yine. Bir tablo gibi,
renklerle oynamigs ve doganin renklerini degigtirmigti bu ,
filmde, Yine, 1972'de c¢ektipgi Utanc'ta, toplumumuzdaki kadi-
n1, 1lk kez gercek¢i bir bigimde ele aldi ve yansitti. Cahit
Atay'in bir tiyatro oyunundan uyarlama olan Kuma'da kadini
anlatiyordu. Kadin konusu, Selvi Boylum Al Yazmalim'la siire-
cek ve 1980'li yillarda doruk noktasini bulacaktir, Atif

Yilmaz'in filmlerinde.

Glincel olaylardan, giincel ilgilerden yararlanmasini
gok iyi bilen Yllmaz'igin, televizyonun inli programindan ya-
rarlandigl iste»Hayét'l (1975), gazetelerin ve sermajenin’
iliskisini igledigi Maglup Edilemeyenler'i (1976) ve'gevre
kirlenmesini ele aldigi Tuzak':i (1976), bu anlayisla cekmig-—

tir diyebiliriz.

(52) Videosinema Dergisi, Eyliil 1984, Sayi 3, s.38.



1977 'deki Selvi Boylum Al Yazmalim filmi, dogayir kul-
lanisindaki bagarisi, anlatim dilindeki ustalii, konunun ve-
rilisindeki sicakligi nedeniyle elegstirmenlerce gdriig birligi
halinde ¢ok begenildi:. Hatta, Yilmaz'in en iyi filmi oldugu

gﬁrﬁsﬁ'bile savunuldu bazilarinca.

Gergcek bir olaydan yola ¢ikilarak, bir belgesel nite-
liginde ¢ekilen Adak, ekonomik baskilarla birlesen asilsiz
dini kosullanmalarin, ne kadar k&tii sonuclara yol acabilece-

gini anlatiyordu.

1980-1984 yillari arasinda cektigi sekiz f£ilmi, Ataif

Yilmaz'in ustaligini, olgunlugunu artik iyice ortaya koydugu

filmlerdi.

Bir tiyatro uyarlamasi olan Talihli Amele, giildlirlirken
taglamasini cok 1yi bilen ydnetmenin, bu tiirdeki en olgun ya-
pirtiydi, Garpik ekonomik diizenin, insanlari ne durumlara sok-
tugunu; reklamlar yoluyla, para kazanma hirsinda olanlarin
kiiglik insanlari nasil kullandigini; insanlarin nasil g8z gdre
gbre harcandigini, c¢ok etkileyici gdriintiilerle ve yalin bir

anlatimla veriyordu.

Diirlist bir kiiciik memurun yasami araciligiyla, toplum-
sal bozukluklari vermeyi amagladigi 1982 yili yapimi Dolap
Beygiri ve biirokrasideki akéakllklarl‘isledigi, 1983 yapimzi,

Sekerpare, Yilmaz'in son taglamali giildiiriileridir.

80'1li yillarda Yilmaz, yalnizca iki konu cercevesinde
toplayabilecegimiz'filmler cekti, Birincisi az ®nce degindi-
gimiz, toplumsal taslamali giildiiriiler, ikincisi kadin ve sev-

giyl inceledigi filmler.

Sevginin 8grenilen bir kavram oldugu islenen Deli Kan

filmini 1981'de cekti. Ama bu filmde konunun islenigsi biraz



ylizeysel kaldi. Yilmaz, 1982'de ¢cektigi Mine'de, kocasinin ve
Akﬁgﬁk kasaba erkeklerinin baskilarina, cinselliginden dtiiri
kendisini rahatsiz edislerine bir siire katlandiktan sonra,
baskaldiran gencg bir kadini anlatiyordu. Sinema gevrelerinde
biyik yankilar uyaﬁdlran bu filmiyle olumlu ve olumsuz bir

cokielegtireler aldaxi.

Mine'deki gibi, Tilirkan Soray'in bas rolli oynadigi Seni
Seviyorum filminin konusu ise, zikzakli bir sevgi ve pavyona
diismiis sevgiliydi. Ruhsal durumlari igslemeye ¢aligtig:y bu
filmi pek basarili sayilmasa da, Yilmaz'in cizgi {istii sinema-

sinin Szelliklerini tasiyordu yine de.

Bir Yudum Sevgi, gegis dBnemi toplﬁmunu, gecekondula-
san insanlarain ikilemini, bir kadini anlatarak veriyordu. Bu
filmdeki kadina bakis, diger Yegilgam filmlerinden oldukga
farkliydi,

Tiirk sinemasinda hic¢ igslenmeyen bir konuyu igledi Ataif
Yilmaz son filminde. Daginik Yatak, geng erkek-yasli kadin
iliskisini ele aliyordu. Sevgiyi arayan orta yasli fahisenin

gencg erkege duydugu iigi anlatiliyordu.

Sevgi-sevgisizlik temalarini igsledigi son filmlerinde,
az Once de degindigimiz gibi, Tiirk sinemasindaki kadini ol-
dukgca degisik bir yaklaslmlé ele aliyordu Yilmaz. Kadinin da
cinsel yagamli ve cinsel istekleri olabilecegini, normal her
insan ig¢in bunun gerekli oldugunu, kadinin da toplum iginde
erkek kadar dnemli bir. yerinin varlifini vurguluyordu. Oysa
diger Tiirk filmlerinde kadinlar adeta kligelesmiglerdi. Ya
fahige olan, her ydniiyle cinsellik tasiyan kdti kadinlar, ya
da aile kadini, gocuklarin annesi, cinsellikleri c¢ocuk dogur-
maktan 8te gecmeyen iyi kadinlar. Yilmaz, Szellikle son film-
1erinde, bu kligeyi kirmaya ugrasiyordu. Ote yandan, Yilmaz'-

1n yine de kadin sorununa, geleneksel ¢8ziimler disinda ¢dzim



getirmedigini, kadinin yine erkege bagimla olarak ele alindi-

gini savunmaktadir bazi elegtirmenler.

Filmleri erotizm agisindan inceleyeﬁ Agah Ozgilic, Mah-
mut Tali Ongdren ve Ibrahim Altinsay gibi yazarlar, Atif Yil-
- maz'i filmlerinde erotizme ulagsmig  y8netmenlerin basinda say-
maktadirlar. "Erotizm bir cinsellik estetigidir. Uyari ve et-
kinlik gliciinii beyinden, bir diisiince yapisindan alir... Ero-
tizm diigiinceyle goriintiinlin bilesimidir"(53) .diyen Ozgiic, Y1l-
maz'in 1960'lardaki Oliim Perdesi, Iki Gemi Yanyana, Sayil:
Dakikalar ve Erkek Ali filmleriyle; 1980'lerdeki ﬁelikan, Mi-
ne, Seni Seviyorum filmlerini, hatta 1977'deki Selvi Boylum
Al Yazmalim'i, erotizmin Tirk sinemasindaki basarili drnekle-
ri olarak belirtmektedir. Biz bu filmlere, Bir Yudum Sevgi ve

Daginik Yatak'i da ekleyebiliriz.

Her tiirden konuyu igsleyen; her dSnemde film cekebilme-
yi bagaran; silirekli, sinema lizerine kafa yoran; kendisini ye-
nileyen, bu yilizden geng¢ kalmayi siirdliren Atif Yilmaz, anlatim
dilinde elde ettigi ustalik, estetik ydnden ulastigi olgun-
lukla Tirk Sinema Tarihi iginde olduk¢a saglam olarak yerini

almistir.

Simd1i baslang1c1ndan‘bu gline filmlerini; kronolojik

sirasi i¢inde gdrelim.

(53) 0Ozgiic, "Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Cinsel-
1ik", Videosinema Dergisi, Mayis 1985, Say1:8, s.l4.



ATIF YILMAZ'IN FILMLERI

- 1. KANLI FERYAT (1951-52)

* Yapim: Ormen Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/G8r.Ydn.: Mike Rafa-
elyan. Oyn.: G6niil Beyhan, Tekin Akmansoy, Abdullah Atag,
Sabiha izer, Orhan Er¢in, Sevim Akmansoy.

Konu: "Cocuklugunda mahalle arkadagi kiliclik bir kizla sevigir-
ken onun ailesiyle birlikte baska bir sehre g8cetmesi ilizeri-
ne yalniz kalan ve gengliginin ilk yillarinda yeni bir aska
kapilan, bu agk yiliziinden kazaen kaatil olan Istanbullu bir
gencin hikayesi... Blilent adinda bu delikanli yakalanmamak
igin kagar ve Suriye'de bir seyhin ¢iftligine sifinir, Seyh
bir gen¢ kadinla evlidir ve gocugu yoktur. Bu delikanliyy
kendisine evlat edinmek ister. Geng¢ karisi ki bu Biilentin co-
cukluk sevgilisidir, delikanliya agsik olur. Onu miitemadiyen
kendine ram etmek ister. Delikanli reddeder. Kadin ondan in-
tikam almak ic¢in kocasina onun kendisine saldirdigini sdyler.
Biiyik bir hayal siikutuna ugrayan Seyh delikanliyi ciftlikten
kovar. Delikanlinin geldigi gilinden beri kurdugu planlarin su-
ya diiseceginden korkmakta olan c¢iftlik kahyasi onun ¢iftlik-
ten kovulmasi iizerine pesinden firlar ve ¢8lde onu vurmak is-
ter. Aralarinda bir d8giis olur. O sirada seyhin karisi deli-
kanlinin kabahatsiz oldugunu seyhe anlatmis, geyh de adam-—
lariyla.delikanliyr kurtarmak ig¢in yola ¢ikmistir. Halbuki,
d6glis esnasinda kahya delikanliyi deZil o kahyayi haklamis ve
yorgunluktan bayilmistir. Onlari bu halde bulur ve ¢iftlige
getirirler. Seyh ¢giftlige d8niiste adamlarindan birine isaret
eder. O da bir bigak firlatarak gseyhin ahlaksiz karisini vu-
rur. Filim de ufukta siluet halinde bir deve kervani belli
olmayan bir istikamete dogru uzaklasirken biter'"(1).

Konu her ne kadar tim dgeleri ile (Gocukluk aski, gi-
nah51z kaatil, rastlanti silsilesi, gsehvet) klasik melodram-
larin bir tekrari ise de Yilmaz'in sonraki yillardaki baska- -
ca filmlerinde bulacaglmlz\durumlarln bir kaba gemasiin ve-

riyor(2).

"Atif Yilmaz, "Bugilin bu filme baktiginizda izleniminiz

ne oluyor?" sorusunu bir dergide sdyle yanitlamaktadir: "Re-

(1) Giovanni Scognamillo, Tirk Sinemasinda 6 Ydnetmen, ist.:
Tiirk Film Arsivi Yay.1973 (Yildiz Dergisinden naklen)
ss.52-53.

(2) a.g.e., s.53,



simle ugrastigim yillardi. Nuri Iyem'in at8lyesinde calisi-
yordum. Ote yandan sinemay:r da ¢ok seviyordum. Bir senaryo
yazmistim. -Bununla yetinmiyor, sinema yapmak istiyordum. Bir
hevesle, gelen ilk 8neriyi kabul ettim. Verilen &ykiinlin iize-
rinde fazla durmayarak bicimsel acgidan miikemmel bir yapi kur-

manin yollarini aradim"(3).

iki filminde Semih Evin'e asistanliktan sonra Ormen
Film adina "Kanli Feryat'i ceken Yilmaz, yine ayni Firmaya
Mezarimi Tagtan Oyun filﬁini cekti. Ama bu filme y8netmen
olarak Hiseyin Ormen'in adi yazildi. Suriye siniri yakininda

cekilen iki film de agdali birer melodramdi(4).

2. MEZARIMLI TASTAN OYUN (1951-52).

Yapim: Ormen Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/G6r.Ydn.: Mike Rafa-
elyan. Oyn.: Hiiseyin Peyda, Sabiha Izer, Orhan Er¢in, Abdul-
lah Atag, Uftade Kimi, Tekin Akmansoy.

Erman Sener bu filmi elegtirirken gunlari yaziyordu:

"Mezarimi Tastan Oyun bir efsane havasi iginde bol ko-
nusmali bir aski seyirci Oniine getiriyordu. Basroldeki oyun-
cularin tarif edilmez bicimde rol kesmeleri, konusmalardaki
ilkel romantizm Ornekleri, insanda daha k&tilislii yazilamazmig
izlenimi veren senaryosu ile bastan sona kadar :tahammiil edil-
mez bir film olan Mezarimi Tastan Oyun, farkinda olmadan si-
nemaya yeni bir fikir getiriyor, bdlge ig¢in film yapimini bas-—
latiyordu. Daha sonraki yillarda (8zellikle sinemanin yeni
bir birikim d&nemine girdigi enflasyon devrinde) biiyiik itibar
gbren, bdlge ig¢in film yapimi, daima Mezarimi Tastan Oyun'un

gise bagarisi diisiiniilerek uygulanmis, ama gartlar gok degisik

(3) Sanat Olayi Dergisi, Ekim 1981, s.50.

(4) Nijat 0z8n, 1896-1960 Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Ar-
tist Yay., s.182.



oldugundan umulan, hemen hemen hig¢bir filmde gerceklesmemig-

tir.

Mezarimi Tastan Oyun sinemanin bunca yi1llik emekleri-
ni hige sayarcasina gelmisti. Giliclini tasidigi yerel Szellik-
lerden dégil anlattigi hikayenin ucuzlufundan, dogrudan dog-
ruya seyircinin g6zyasi torbalarina hitab ettifinden, taviz
fistine taviz vermekte higbir séklnca gbrmemesinden ve o giline

kadar alisilmamis bir "hava" tagimasindan allyordu"(S).

3. IKI KAFADAR DELILER PANSIYONUNDA (1952)

Yapim: Erman Film/Y8n.Sen.: Atif Yilmaz/G8r.Ydn.: Mike Rafa-
elyan. Oyn.: Settar K&rmiik¢ii, Orhan Erg¢in, Luiza Nor, Abraka-
dabra, Osman Alyanak, Nubar Terziyan, M,Argay, M.Ofluoglu,
S.Kologlu, Kemal Edige, T.Karamahmut. :

Semih Evin'in komedilerini animsatan, siradan filmler-

den biri.

4, HIGKIRIK (1953)

Yapim: Erman Film/Yén.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Kerime Nadir/
Gor.Y6n.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Muzaffer Tema, Nedret Giivencg,
T.Karamahmut, R.Glirzap, F.Bilgen, M.Argay, S.K8rmiikci, I.As-
kin, T.Noyan, B,Etiiz.

Konu: Kenan ve Nalan birbirlerini c¢ok severler. Ama bazli en-
geller nedeniyle. evlenemezler. Nalan bir baskasiyla evlenir.
Buna ragmen birbirlerine karsi olansevgileri slirmektedir. Bu
evlilikten bir ki1z1i olur. Nalan kizinin adini Handan koyar.
Yillar gecer bu arada {iziintiisiinden verem olan Nalan 8liir. Ki-
z1 biliyiimlis, genc kiz olmustur. Sonunda Kenan Handan'la evle-
“nir ve mutlu olurlar, Nalan'in aglattigi Kenan':i, Handan giil-
diridr.

(5) Erman Sener, Yegsilgam ve Tiirk Sinemasi, Ist.: Kamera Yay.
s 47.



Ati1f Yilmaz, Kerime Nadir'den uyarladigi Higkirik ile
piyasa romanlara uyarlamaldﬁnemine basladi. Tirk Sinemasinda-
ki, ucuz piyasa romani uyarlamasi salgininin baslamasina ne-
den olmakla birlikte, bu ¢alismalarinin kendisi agisindan cok
yararl oldu. Bu filmlerde sinema dilini 88rendi, teknigini

geligtirdi. Deneyim kazanarak anlatimini rahatlattzy.

Daha sonra Oguz Ozdes'ten uyarladigi Ask Istiraptir
(1954), Esat Mahmut Karakurt'tan uyarladigi Kadin Severse
(1955), Daglari Bekleyen Kiz (1955), I1lk ve Son (1955); Ethem
izzet Benice'den uyarladig:z Beg Hasta Var (1957) filmlerinin
konulari hep birbirini andiriyordu ve burjuvalar arasinda ge-
¢en incir cekirdegini doldurmayan olaylari isleyen melodram-
lardi. Duruk gdriintiiler, hareketsiz kamera ve her diyalogu
baska bir gdriintlide vermek aliskanligr Yilmaz'in Tiyatrocu-
lardan etkilendigi izlenimini veriyordu bu ddnemde. "Biitiin
bunlar bir seyler yapmak isteyen Batibeki'yi bigimdilige gii-
riklliyor, daha dnceki ressamlik tecriibesi de bu bigim Szenti-
. sini agiri bicgime sokuyofdu. Bdylelikle konu ve kigilikler
bir kenaravitiliyor, dekorlar, kostiimler aksesuar, kisacasi
"cilali" gdriintiiler biiyiik Snem kazaniyordu. Bu filmlerde "be-
yaz telefon" yoktu amé, Batibeki'nin bu ddnemi italyanlarin
"beyaz telefonlu filmler" d8nemini farkinda olmaksizin izli-
yordu" (6).

5. ASK TIZDIRAPTIR (1953-1954)

Yapim: Erman Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Oguz Ozdes/
Gor.Y6n.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Muzaffer Tema, Ayten Gencer,
C.Irgat, Turhan (Memduh) Un, Temel Karamahmut, M.Arcay.

"1954"'teki Agsk Izdiraptir, yine 8nceki filmlerin 8zel-
liklerini tasimakla birlikte yavas yavas Akad'in etkilerini

- de gtstermeye basliyordu. Bu kez bigimcilik sahne diizenine

(6) 0z6n, Tiirk Sinema Tarihi, s.184.



uygulanmaktaydi. Kamera yine yerinden oynamiyor, ama asagi-—

yukari, saga sola dbnerek degisik gdriintiiler veriyordu" (7).

Bugiin Yilmaz, bu filmlerini alayci bir dille, kiyasi-

va elegtirir:

"0-Dénemde amag, sadece sinema yapmak gibiydi. Resim
calismalari da oldugu ic¢in, bicim Bnemliydi. Ozden cok bir
ise baglamak, bi¢imde bir mikemmellik &n plandaydi. Daha c¢ok
filmlerin bigimsel yapilariyla ugrasirdim. Mesela hatirliyo-
rum, Agsk Istiraptir diye berbat bir film cevirmigtim. Onun
bir sahnesi ig¢in bayagi bir giin ugrastik: Adam pencereden
disariya bakiyor, kamerayir disariya koyduk. Kargi damin godl-
gesi vuruyor. Adam ¢ikardik oraya. Bu adam damda birsgey gaki—
yordu, penceredeki adamin beynine vurur gibi. B8yle birtakim

numaralarla ugrasiyorduk, kimse de birsey anlamiyordu"(8).

6. SIMAL YILDIZI (1954)

Yapim: Gliven Film/Y&6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Turgut Etingii/Gdr.
Yén.: Yovakim Filmeridis. Oyn.: Ayhan Igsik, Nurhan Nur, Atif
Kaptan, Temel Karamahmut, M.Ener.

‘Roman uyarlamalari disinda yer alan ve Kore'deki bir
Tiirk Birligi'nin maceralarini anlatan Simal Yildizi'nda

Akad'in etkisi belirgin olarak gdriiliiyordu(9).

7. KADIN SEVERSE (1954)

Yapim: Lale Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Esat Mahmut
Karakurt/Gdr.Y8n.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Muzaffer Tema, Gii-
listan Gilizey.

(7) 0z8n, Tirk Sinema Tarihi, s.184%.

(8) 17 Ocak 1985 gilinii, Ydnetmen Atif Yilmaz'la yaptigimz s6y-—
legi.

(9) 06zb6n, Tirk Sinema Tarihi, s.184.



8. DAGLARI BEKLEYEN KIZ (1955-56)

Yapim: Duru Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Esat Mahmut Ka-
rakurt/G8r.Y6n.: Turgut Oren. Oyn.: Sezer Sezin, Kenan Artun,
Nubar Terziyan, Ahmet Tarik Tekce, Feridun G8lgecen, Renan
Fosforoglu, N.Geng, M.Yegildeniz, H.Esen, A.Atac.

9. ILK VE SON (1955)

Yapim: Sonku Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Sadik Sendil/Yapit:
Esat Mahmut Karakurt/Gdér.Y6n.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Cahide
Sonku, Nuri Altinok, Saziye Moral, 1.Galip Arcan, Nurhan Nur,
Temel Karamahmut, Osman Alyanak, Nubar Terziyan.

10. BES HASTA VAR (1956)

Yapim: Lale Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Atif Yilmaz, Nejat
Saydam/Yapit: Ethem Izzet Benice/G8r.Ydn.: Turgut Oren/Mizik:
Hulki Saner. Oyn.: Nedret Giiveng, Muzaffer Tema, Sadri Alisik,
Refik Kemal Arduman, Settar Kdrmiik¢ii, Kemal Edige, Muazzez
Argcay, Nubar Terziyan, Ziya Metin, Abdullah Atac.

11. GELININ MURADI (1957)

Yapim: Duru Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Mizik: Muzaffer Sari-
s8zen/G8r.¥dn.: Turgut Oren. Oyn.: Fikret Hakan, Pervin Par,
Settar Kormiik¢li, Ahmet Tarik Tekce, Hulusi Kentmen, Mehmet
Aslan, Osman Alyanak.

Konu: Ogrenimini bitirdikten sonra, dogdugu kasabaya doktor
olarak gelen bir delikanliyi elde etmek ig¢in, kasabanin kiz-
lari seferber olur. Kasaba esrafindan birinin kizi ile doktor
arasinda bir gdniil macerasi baglar. Kizin babasi, asalet diig-
kiini oldugu i¢in, bir dogramacinin oflu olan doktoru istemez.
Doktor, hileli bir traktdr yarisi sonucu sevdigi kizi yiti-
rirse de istanbul'da bir otelde ansizin buluverir.

"Tipik piyasa ydnetmeni kimliginden siyrilip atak ve
denemeci bir tutumla gergekiere ydneldigi Gelinin Murada,
Atif Yilmaz'in sinemasinda yeni bir ddnemi haberliyordu. Tek-
nik agidan yetersiz olmasina karsin, Gelinin Muradi, canl:i
kasaba betimlemesi, basariyla c¢izilmig tipleri, giildiiriiden

drama gidip gelen, mizah .yiklii anlatimiyla, kasaba gercegini



‘ilk kez beyaz perdeye aktarmasi bakimindan Snemli bir glkls—‘
t1 Tiirk Sinema51nda"(10)} "Gelinin Muradi ile Yilmaz, yalniz-
ca kasabayi degil, kendine uygun, yakin bir hava kesfediyor,

" belki de kendini kegfediyordu diipediiz"(11l). V

Gelinin Muradi, "8zellikle kasabadan ayrilip Istan-
- bul'a uzandiktan sonra gereksiz yere uzatilmis, yama gibi du-
ran ve glildiiriiden ¢gok vodvil havasina biiriinen son bdliimleri
bir yana birakilirsa, tatli bir giilmece havasinda kasaba ger-—

¢egini yansitmasi bakimindan iltgingcti™(12).

Filmin semaryosunu, Kemal Bilbasar'in Uc¢c Buutlu Hika-
yeler ve Pembe Kurt adli Bykﬁlerine'dayanarak yvyazan Yilmaz,
béylece ilk kez, piyasa romanlarint blraklﬁ, gercek edebiyat
yapitlarindan uyarlama yapiyordu. Ve, Kemal Bilbagsar'la bas-
layan bu iliski, Tiirk edebiyatinin Onemli yazarlariyla gilinii-

miize kadar siiriip gelecekti.

Gelinin Muradi, ayni zamanda, Tiirkiye'de yalnlz bir
y8nde igleyen edebiyat-sinema aligverisinin aksi ydnde isle-
yigini de gdsteren ilk &rnekti. Gercekten de Bilbasar, kendi
iki hikayesinden ortaya ¢ikan senaryodan o kadar hdslandl ki,
buna dayanarak "Yanlig Zifaf" adinda bir roman yazdi. Bu ro-

man 1957 yilinda Cumhuriyet Gazetesinde tefrika edildi(13).

12, YASAMAK HAKKIMDIR (1958)

Yapim: Ari Film/Yapimci: Hulki Saner/Yén.Sen.: Atif Yilmaz/

(10) Engin Ayga, Videosinema Dergisi, Ist.: Iletigim Yay.,
Eylil 1984, s.32, Sayi 3.

(11) Giovanni Scognamillo, 6 Ydnetmen, ss.54=56.

(12) 0z8n, Cumhuriyet D8nemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Sayi: 60,
5s.1886.

(13) 0z6n, Tirk Sinemasi Tarihi, s.186 (dipnot 9).



G8r.Y¥8n.: Mike Rafaelyan/Miizik: Ahmet Sener/Ydn.Yar.: Halh:Re—_
fig. Oyn.: Turan Seyfioglu, Golpan Ilhan, Mimtaz Ener, Suat
Taner, Muazzez Argay, Bilge Zobu, Ali Ekdal.

Konu: Birbirini seven iki gen¢ vardir. Fakat bir tiglincii dur-
madan iki genci "taciz" etmektedir. Kemal (T.Seyfioglu) bir
kavgada bu {iiglineliyii yaralar, hapse girer; ¢iktiktan sonra
yagsamlari tam diizélecekken diizmece bir cinayetten Kemal'i
suglu tutarlar. Idama mahkum olan Kemal hapisten kagar ve
nisanlisi i1le bulusarak bu kacisa devam ederler.

Fritz Lang'in 1937 yapimi Giinahsiz Katiller (You Only
Live Once) filmine dayanan Yagsamak Hakkimdir ile "siiriikleyi-
ci temposu, igg¢ilik ydniinden dikkati ¢eken 6zellikleriyle be-
lirgin bir kara film denemesini kotariyordu Atif Yilmaz"(14).
Oldukca serbest bir uyarlama olan film; yerli yasayisa basga-
riyla uygulanmisti. Ama, bu arada Lang'in igledigi sucluluk
temasi, suglu toplumun elestirisine karsit olarak sorun, bir
kacma-kovalama sorununa ddniigtiiriilmiistii. "Zaman zaman rast-
lanan Akad etkisine ragmen, Yagsamak Hakkimdir piyasa romanla-
rindan yapitlan uzun:bir adaptasyon caginin agir ve kasvetli
havasindan sonra, Istanbul'dan Suriye sinirina kadar uzanan
dekorlari, hareketliligi, siiriikleyici havasiyla y8netmen igin
yararli bir denmeme oldu"(1l5). "Filmi basariya .gdtiiren nite-
liklerin baginda, ufak tefek kusurlara karslllk; hikayeﬁin
biitinligli, Mike'nin fotograflari, Turan Seyfioglu'nun oyunu
vardi. Y6netim bakimindan da Atif Yilmaz, simdiye dek cevir-

diklerinin tistiinde idi'"(16).

13, BIR SOFORUN GizZLI DEFTERTL (1938)

Yapim: Duru Film/Yapit: Aka Giindiiz/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Gdr.
Y8n.: Turgut Oren. Oyn.: Egref Kolgak, Colpan ilhan, Nurhan
. Nur, Saima Bekbay Ahmet Tarik Tekge, Kadir Savun.

(14) Engin Ayca, Videosinema, Eylil 1984, s.3, s.32.
(15) 02z8n, Tirk Sinemasi Tarihi, 186.

(16) Alim Serif Onaran, Tiirk Sinema Tarihi, 1979-80 Ders Not-
lari, ss.71.



Konu: $8f6r Erol, aralarinda sinif ayrimi olan emekli bir pa-
sa ki1z1 Giler'e tutkundur. Fakat CGiler, ona bir tiirli yiiz
vermez. Babasinin 61imi delayisiyla oturduklari kenar mahal-
leden ayrilarak sosyeteye girer. Askerlik d&8niigsi Erol, Gi-
ler'i k6tii yola dismiis bulur. Biitiin ¢abalarina ragmen onu
kuttaramaz. Giler'in seriiveni devam eder, geneleve diiser. Ni-
hayet gururunu kirar, kendisini kurtarmasi ig¢in Erol'a mek-
tup yazar. Erol onu kurtarir ama, tam mikahlanacaklari giin,
araya k&tiiler girer. Sonunda, k&tii adam da Giler de 81liir(1l7).

"Bir §8f8rin Gizli Defteri Aka Giindiz'din ayni adli ro-
manindan alinmigti. Bundan dolayi da ortaya acayip kigiler,
acayip durumlar c¢ikarmaktan ileri gidemiyordu. Buna ragmen,
bu zayif eserin bazi bdliimlerinde, higbir gercekgi y&n gds-
termeyen romana karsilik bir gercekgilik cabasi gbze carpmak-
taydi. Fakat Batibeki'nin bu cabalari, romanin yiizeyde kalan,
uydurma, valanci gercekgiligini bir temele oturtmaya yetmi-
yordu. Ote yandan romanin anz bigimindé yvazilmig bd1lik pdrcik
olaylardan meydana gelmesi de filmde bir biitiinliik saglamaya

imkan birakmamaktaydi"(18).

Bir S6f6riin Gizli Defteri iizerine Tarik Kakincg Pazar

Postasi'nda gsunlari yaziyordu:

Filmin kenar mahalleye ait’'ilk b&limi gercekgi ve tu-
tarlyr bir sinema calismasini vermektedir. Ama son bdliimler
tutarsiz, hikaye daginiktir. Bir $8f8riin Gizli Defteri, Ataf
Yilmaz'in kolayina c¢ikardigi, adeta ¢irpistiriverdigi, bir
film olmus. fyi bir ¢irpistirma ya, cirpilstirma iste, hepsi
bu...(19). ’

(17) a.g.e., s.70.
(18) 0z6n, Sinema Tarihi, s.186.

(19) Onaran, Sinema Tarihi Ders Notlari, s.70 (naklen, Tarik
Kaking, Pazar Postasi, 9 Mart 1958.



14. KUMPANYA (1958)

Yapim: Duru Film/Ydn.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Orhan Hancerli-
oglu/Miizik: Nedim Otyam/GOr.Ydn.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Egref
Kolgak, Serpil Giil, Muzaffer Nebioglu, Talat Gdzbak, Ahmet
Tarik Tekce, Nubar Terziyan.

Kumpanya, gezici bir tiyatro toplulugunun Sykiisiini
igliyordu. Konu ve malzeme ilgin¢ olmasina ragmen, Yilmaz ba-
sari1li bir film yapamadi. "Bu cevreyi iyi taniyamamaktan,
konuyu 1iyi igsleyememekten ve acelecilikten dolayr 8yki hemen
hemen bosa harcanmisti1"(20)., Gelinin Muradi'ndan kalma alisg-
kanlikla ve hevesle kasaba cevresini ele alan Yilmaz, asil
konunun merkezini, tiyatro toplulugunun, buradaki kisi ve
iligskilerin olusturdugunu unutmamakla birlikte, vermekte giig~
liik gekiyordu. "Atif Yilmaz yalnizca bir gbzlemci olarak kal-
mak istemisti. Ama bunun ig¢in gerekli olan sogukkanlilig
g8steremiyordu. Film komedi olmaya aday bir alana en hafif
komedi‘oluyor, dram olmaya aday bir alanda ise en agdali bir
dram oluveriyordu. Belirli bir tutumun yoklugu, saglam bir
diizenin eksikligi, en sonunda kameranin Baslbos gezindigi

duygusunu uyandiriyordu"(21).

15. BU VATANIN GCOCUKLARI (1958-59)

Yapim: Dar Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Atif Yilmaz, Yilmaz
Gliiney, Azmi Kiitiival/G8r.Y8n.: Mike Rafaelyan/Miizik: Ahmet Ya-
maci. Oyn.: Nurhan Nur, Yrlmaz Gliney, Talat G&zbak, Nesrin
Gdkkaya, Atilla Engin.

Konu: Kurtulus Savasi sirasinda, Onemli belgeleri Ankara'ya
ulagtirmak i¢in Gaziantep'ten yola ¢ikan iki gocufun basindan
gecenler ele alinir. Belgeleri ele gecirmek isteyen iki padi-
sah¢1 ve cocuklari korumak isteyen bir kuva-yi Milliye'ci

. arasinda gecgen olaylar anlatilir. Kurtulus Savasi cocuk gb-
ziiyle gdzlemlenircesine izleyenlere aktarilir.

(20) 0z8n, Sinema Tarihi, s.187.

(21) Scognamillo, 6 Yénetmen, Naklen, Baykan Sezer, Sinema-
Tiyatro, s§.5.



Bu Vatanin Gocuklari, Kurtulug Savasini anlatan diger
filmlere karsi ¢ikarcasina, biiyik kahramanllklarl, savas sa-
nelerini duygularin sdmiiriilmesini bir yana iterek, iki kiiciik
cocugun seriivenl iginde olayi ele aliyordu(22), Her ne kadar
senaryonun igleniginde, yan olaylarin, seriivenin akiginda ye-
terince zenginlik saglanamiyorsa da, dofa oldukga basarilz
kullaniliyordu. "iki kiigiik kahraman Gaziantep'ten Ankara'ya
dogru ilerledikleri vakit, tabiatin defisisi yalniz gdriintii-
niin degismesi ile degil, kiigiik kahramanlarin karsilastiklar:
giicliiklerle de seyirciye duyuruluyordu: Bir dag yolculugu,
ormandan bir gecis, bir bataklik sahnesi, diimdiiz ovadaki bir
kovalamaca, peri bacalarindaki saklambac... hep, ayri Szel-
likteki tabiat parcgasiyla insan arasindaki iliskileri yanki-
lamaktaydi. Bundan baska kalabalik sahneler, diisman eline ge-
cen k8ylerden cekiligsi gbsteren sahmneler de basariliydi. En
dnemli aksakliklar arasinda isé, Batibeki'nin hemen higbir .
vakit gerektigi dikkatle ele almadigi oyuncu ydnetiminin, bu-
rada biitiin agirligin c¢ocuk oyuncular ﬁéerine binmis olmasin-
dan dolaya biisbiitiin gdze ¢carpan bir kusur olarak ortaya ¢ik-

masi, diyaloglardaki tabiilikten uzaklikt1'"(23).

Bu Vatanin Gocuklari filmiyle Yilmaz, 1959 I.Tiirk Film
Festivali En Iyi Y8netmen 8diiliini aldi1(24). Filmin semnaryosu

da, En Iyi Senaryo 6diiliinii kazand1(25).

16. ALAGEYIK (1959)

Yapim: erman Film/Y&6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Atif Yilmaz,

Yilmaz Giiney, Halit Refig/Yapit: Yasar Kemal/Gdr.Ydn.: Mike
Rafaelyan/Y6n.Yard.: Halit Refig. Oyn.: Pervin Par, Yilmaz -
Gliney, Talat G6zbak, Muazzez Arcay, Kadir Savun, Semih Sezerli,

(22) 0z8n, Tiirk Sinema Tarihi, s.187.
(23) a.g.e., s.187.

(24) Agdh Ozgiic, Tirk Filmleri S8zligd, 1914-1972, Subat 1973,
s.80. ' :

(25) Onaran, Tiirk Sinemasi Tarihi, s.72.



ilhan Askin.

Alageyik, bir halk hikayesinden aliyordu konusunu. Ya-
sar Kemal'in senaryolastirdigi bu bykiide, yoksul iki gencin
sevdalari, araya giren zalim aa ve sevdali delikanlinin ge-
yik avi tutkusu, av tutkusu ile sevdifi kiz arasindaki boca-
lamasi anlatiliyordu. Ama delikanlinin bu tutku ile sevgili-
si arasindaki bocalamasi yeterincé iglenememigti. Oykiiniin bu,
can alicr noktasi ylizeyde blrékllmlstl. Bu eksikligine rag-
men, gelenek ve gdrenekleri bir beigesel canllllg;nda vere-
bilmesi, dogadan cok glizel yararianabilmesi, konudan gelen
masalsi anlatimi yakalayabilmesi Alageyik‘i basarili kilmaya
yetiyordu. Bagtan sona digarida gekilen film, Antélya ydre-
sinde bir k8yde gerceklegtirilmigti. Atif Yilmaz £filmde k&y

halkindan.da ustalikla yararlanmasini bilmigti.

Yilmaz'a, anlatim ve folklor calismalarinin basarisi
nedeniyle bu film igin, Sinema-Tiyatro Dergisi "Sinema Ozel

Armagani" verdi (1959)(26).

17. KARACAOGLANIN KARA SEVDASI (1959)

Yapim: Erman Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Yasar Kemal, Halit
Refig, Yilmaz Giiney, Atif Yilmaz/G6r.Ydn.: Mike Rafaelyan.
Oyn.: Nuri Altinok, Tijen Par, Kadir Savun, Talat GSzbak, Se-
den Kiziltung, Hayri Esen.

Konu: Unlii halk ozani Karacaoglan, Zalim obabeyinin kizi
Elif'e agsik olur. Oba halkinin yardimiyle bir baska obaya
kacirarak Elif'le evlenir. Gittigi yerlerde, obalarda kendi-
sini sevdiren Karacaoglan, her yerde konukseverlikle karsi-
lanmaktadir. Konuk olduklari bir oba beyinin capkin yegeni
Halil, Elif'e g6z koyar. Hi¢bir seyden habersiz Karacaoglan,
bir giin Halil ile Elif'i giysileriyle, ayni yatakta gdriince,
alip basini uzaklara kacar. Oysa E1if sugsuzdur. Uziintiisiinden
bir gecede saclari agarir Elif'in. Karacaoglanin kan kardesi
Deli Hiiseyin Karacaogflani aramak icin yollara diiser, Yillar
slirer bu arayirg. Sonunda Deli Hiiseyin Karacaoglani bularak
karisi Elif'in yanina gdnderir.

(26) Ozglic, Tiirk Filmleri S6zligil, 1914-1972, s.79.



Yagsar Kemal'in Cumhuriyet Gazetesinde yayinlanan re-
simli romanindan senaryolastirilan Karacaoglanin Kara Sevda-
s1, "6z kaynaklara ddnme" cabasini daha derli.toplu bicimde
belirten, Aiageyik filmindekine oranla folklor Sgelerinin da-

ha doyurucu olarak kullanildig:r basarili bir filmdi.

"Alageyik'gibi Karacaoglan da halk efsanelerine 8zgi
tiim unsurlari kullanmaktan bagska, fon miizigi  (Ruhi Su), de-
korlari (Duygu Sagiroglu), gdrintiileri (Mike Rafaelyan) ile
bu gsiirsel kara sevda efsanesine uygun, zaman zaman etkileyi-
ci bir hava getiren bir yapit oluyordu. Ustelik piyasa roman-
lari sinemasindan gelmig, cesitli denemelerden gecgmis bir
yonetmenin de, saglam, ulusal bir malzemeyle karsilasinca ne

denli degisik ve doyurucu olabilecegini de kanitliyordu'"(27).

"Diyaloglarin beyaz perdede fazla sairane, dzentili,
tabiilikten uzak kagmasi bir yana birakilirsa, Giineydogu Ana-
dolu'daki gdgcebe Tiirkmen obalarlnln'inganlarl, yagsayiglari,
gelenek ve gbrenekleri bu agsk hikayesinin igcine 8lc¢iilii olarak

yerlestirilmisti" (28).

18, SUCLU (1960)

Yapim: Erman Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Orhan Kemal/
G6r.Ydn.: Mike Rafaelyan/Y6n.Yard.: Halit Refig. Oyn.: Turgut
Ozatay, Silikran Sabuncu, Atilla Ergiin, Hiilya Senay, Osman Al-
yanak, ’ ’

Konu: Alkolik, yagli bir tahsildar ile gen¢, canlilik dolu
karisinin ilging yasamlari; bu cekilmez yagamdan etkilenerek
sonunda biiylik bir trajediye siiriiklenen on yasindaki {ivey ogu-
lun sorunlari islenir bu filmde.

Orhan Kemal'in en zayif romanlarindan birine dayanan

Suclu'yu, senaryosunda epeyce degisiklikler yaparak biraz

(27) Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Y8netmen, s.60.

,’(285 0z6n, Tiirk Sinema Tarihi, s.189.



ayakta durabilir hale getirmekistemisti Yilmaz. Ama bu degi-
siklikler, c¢esitli yabanci filmlerin etkisinli tasiyan sahne-

ler eklemekten Steye gegmiyordu(29).

Birbirinden bagimsiz, kopuk kopuk gibi, birbirini ta-
mamlamayan sahnelerin gdze ters gelen etkisini, sansiiriin ke-—
sintileri iyice arttiriyordu., Ama, Yilmaz ig¢in kamerayi hare-
ketleﬁdirdigi, toplumsal gergekgilige gecgmeyi denedigi bir

film olarak yararli oldu.

19. AYSECIK SEYTAN GEKICI (1960)

Yapim: As Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Hamdi Degirmencioglu/ .
G6r.Y8n.: Sevket Kiymaz/Miizik: M.Biikey,/ Oyn.: Zeynep Defir-
mencioglu, Esref Kolgak, Belgin Doruk, Ahmet Tarik Tekce, Hu-
lusi Kentmen, Ayfer Feray, Aliye Rona, Salih Tozan, Necdet
Tosun., '

Batibeki'nin en iyi filmleri arasinda yer alan bu Va-
tanin Gocuklari, Karacaoglanin Kara Sevdasi ile tiim aksaklik=-
larina ragmen dikkate deger bir eser olan Suglu'nun birbiri
arkasindan 1isg yapamamasi tizerine, ydnetmen. iki ig filmi yaptzi.

Aysecik Seytan Gekici ve Oliim. Perdesi.

OLUM PERDESI (1960).

Yapim: Duru Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Alil Kaptanoglu/Mﬁzik:
Yalgin Tura/G8r.Ydn.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Orhan Giinsiray,
Leyla Sayar, Mualla Kaynak, Biilent Oran, Memduh ¥Un.

Ati1f Yilmaz, Tirk sinemasinda erotizme ulagsan ydnet-—
menlerin’baslnda:sayllmaktadlr. Bu konuda aragtirmalari olan
Agah Ozglic ve Mahmut Tali Ongdren, erotizme ulasmis ydnetmen—
lerimize ve filmlerine Ormekler verirken, Yilmaz'in O0liim Per-

‘desi filmine Oncelikle deginmektedirler(30). Bir strip-—tease

(29) ayni.

(30) Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasi Sansiir Dosyasi, ist.: Koza Yay.:
© 1976, s.56} Mahmut Tali OngSren, Sinemada Kadin ve Cin-
sellik S8miiriisii, Ankara: Dayanisma Yay., 1982, s.125,



sahnesinde, Leyla Sayar'in kendisine dogrultulan tabancanin
namlusunu sehvetle agzina almaszi sahnesi ulagsilan erotizme

Sdrnek olarak gdsterilmektedir.,

21. DOLANDIRICILAR SAHI (1961)

Yapim: Yerli Film/Y6n.: Ati1f Yilmaz/Sen.: Vedat Tirkali/Miizik:
Yalcin Tura/Gér.¥Yén.: Cetin Girtop. Oyn.: Orhan Giingiray,
Nurhan Nur, Kadir Savun, Niliifer Sezer, Ahmet Tarik Tekge,
Suphi Kaner, Ali Sen, Yilmaz Giiney, Nubar Terziyan.

Konu: Bir soygun cetesinde soygunlar yaparken hem izini kay-
bettirmek hem de soygun yapilacak yeni yerler aragtirmak ig¢in
geldigi kasabada, degisime ugrayan bir genc¢ vardir. Kasaba

doktoru olan ve kasabanin iyiligi ic¢in ugrasan geng¢ kadin bu
degisimde etkili olur. Kasabasi ic¢in galisan Belediye Bagka-
ni, bayan doktor ve genc delikanli birlikte kasabadaki kotii-
lere kargsi birlesirler.

Toplumsal icerigi olan bir kasaba giildiirlisii. Gelinin
Muradinin bir devami gibi sayilabilir. Oradaki birtakim pro-
totipler, cevreyle ilgili sorunlar, burada da var"(31). Atif
Yrlmaz'in Orhan Gingiray'la kurdugu Yerli Filmin ilk caligma-
s1 olan Dolandirzcilar $ahi 27 Mayis devriminin getirdigi 8z-
.glirliik¢i havadan yararlanarak toplumsal elestiri yapan bir
film. Tiirk sinemasindaki ilk bagsarili komedi 8rmnegi olan bu
film, Nurhan Nur'un bagarili oyunuyla dikkati cekiyordu. Ka-
saba cevresini bagariyla ¢izmesi, kasabanin belli basgli kigi-
lerini ¢izigteki ustalik, komedideki &lc¢iiliiliik, yapilan tag-
lamalarain izleyiciléri bazi sorunlar tzerinde diiglinmeye y&-
‘neltmesi, filmin lstiinligiini olugturan Sgeler. Yilmaz'in

oyuncu ydnetimindeki basarisi da gercekten kayda deger.

22, ALLAH CEZANI VERSIN OSMAN BEY (1961)

Yapim: Yerli Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Konu:
Safa Onal/Gdr.¥dn.: Getin Giirtop. Oyn.: Orhan Giinsiray, Peri-
Han, Golpan Ilhan, Atif Kaptan, Sadettin Erbil, Kenan Pars,
Hayri Esen, Nubar Terziyan, Z.Metin.

(31)-17.1.1985 giinli konusmamizdan, ydnetmen Atif Yilmaz.



Tiirk sinemasindaki ilk polisiye giildiirii.

23, KIZIL VAZO (1961)

Yapim: Giiven Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Yapit:
Peride Celal/G8r.Yoén.: Manasi Filmeridis/Miizik: Nedim Otyam/
Y.Yard.: Yilmaz Giiney/Oyn.: Belgin Doruk, G8ksel Arsoy, Sazi-
ye Moral, Ahmet Tarik Tekge, Hayati Hamzaoglu, Hiiseyin Bara-
dan, Bilge Zobu, M.Arcay, S.Emre.

24, SENI KAYBEDERSEM (1961)

Yapim: Yerli Film/Ydn. Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Gor.
Y8n.: Getin Glirtop. Oyn.: G8ksel Arsoy, Nurhan Nur, Aliye Ro-
na, Osman Alyanak, Senih Orkan/Miizik: Yalcin Tura.

Atif Yilmaz, filmiyle ilgili olarék sunlari sdyliyor-

"Seni Kaybedersem de ilging bir denémeydi, o danemA
icin. Asi genglik ddneminin ilk baslangig giinleriydi. Biz de
genclik sorunlarini isledik, o ybzlasmayl isledik. Ama amaci-
na ulasamadi. Bigimiyle‘de hikayesiyle de cok ugrasmamiza

ragmen(32).

25. TATLI BELA (1961)

Yapim: Giiven Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Gdr.
Yén.: Manasi Filmeridis. Oyn.: Orhan Giingiray, Neriman Kdksal,
Ayfer Feray, Hiiseyin Baradan, Ahmet Tarik Tekg¢e, Yilmaz. Giiney.

26. BATTI BALIK (1962)

Yapim: Yerli Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Kemal Tahir/Gdr.

Y6n.: Getin Giirtop/Miizik: Yalcin Tura/Yén.Yard.: A.Tokatlzwy.
Oyn.: Fikret Hakan, Filiz Akin, Ayfer Feray, Turgut Boralzi,
E.Keskin, E.Giinaydin, E.Geviren, O.Alyanak, A.sen, A.Atag,

A.Tanju. ’

(32) Atif Yilmaz'la 17 Ocak 1985'te yapilan konusﬁgﬁén.'



27. BES KARDESTILER (1962)

Yapim: Efe Film/Y6n.: A.Yilmaz/Sen.: Kemal Tahir/Gdr.Ydn.:
Mike Rafaelyan. Oyn.: Muhterem Nur, Egsref Kolg¢ak, Ekrem Bora,
Ahmet Mekin, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Ayfer Feray, Aliye
Rona, Suzan Avci, Reha Yurdakul, Hiiseyin Baradan, Danyal To-
patan, T.Basaran.

28. BIR GECELIK GELIN (1962)

Yapim: Be-Ya Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Gor.
Yén.: Cetin Giirtop/Miizik: Yalgin Tura/Dekor: Duygu Sagiroglu.
Oyn.: Orhan Gilingiray, GOniil Yazar, Suphi Kaner, Suna Pekuysal,
Sadettin Erbil, Ahmet Tarik Tekge, Turgut Borali, Sami Hazin-
ses, Bedia Muvahhit, Osman Alyanak, E.Keskin, Mualla Siirer.

29, CENGiZ HAN'IN HAZINELERI (1962)

Yapim: Yerli Film/Y&n.: Atif Yilmaz/Sen.: Suat Yalaz/ Yapit:
Abdullah Ziya Kozanoglu/Gdr.Ydn.: Cetin Giirtop/Oyn.: Orhanm
Gliingiray, Fatma Girik, Oztiirk Sesengil, Aysel Tanju, Ataif
Kaptan, Sami Hazinses, Nejat Altinok, M.Ener, E.Han, H.Satir-
11, Y.Gagatay/Miizik: Yal¢in Tura/Sarki: Ruhi Su.

30. AZRAILIN HABERCISI (1963)

Yapim: Yerli Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Sen.: Murat Askin/Yapiyt:
Umit Deniz/Gdr.Y6n.: Getin Giirtop/Oyn.: Orhan Gilinsiray, Per-—
vin Par, Ulvi Uraz, Sevda Ferdag, Reha Yurdakul, H.Kurdoglu,
B.Tekber, Suphi Kaner.

31. IKI GEMI YANYANA (1963)

Yapim: Efe Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Kemal Tahir/GS8r.Ydn.:
Cetin Girtop. Oyn.: Orhan Glingiray, Filiz Akin, Altan Erbu-
lak, Sadettin Erbil, Suzan Avci, Sevda Nur. :

32. KALBE VURAN DUSMAN (1963)

Yapim: Ugur Film/Y6n.: A.Yilmaz/Sen.: Atilla Tokatli/GS8r.Y&n.:
Mustafa Yilmaz. Oyn.: Tamer Yigit, Pervin Par, Ekrem Bora,
Giilbin Eray, Siiha Dogan.



33. YARIN BIiZIMDIR (1963)

Yapim: Yerli Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Murat Askin, Ilhan
Engin/Gdr.¥6n.: Cetin Glirtop/Mizik: Ruhi Su. Oyn.: Esref Kol- .
¢ak, Orhan Giingiray, Niliifer Aydan, Nurhan Nur, Ulvi Uraz,
Reha Yurdakul.

(1964, I.Antalya Film Festivalinde (Ulvi Uraz) "En Bagarili
Erkek Yardimci Oyuncu' 8dili).

Konu: Kasabasinda turistik tesisler kurmak bahanesiyle kese-
sini doldurmaya calisan bir Belediye Baskani, Belediye'deki
oyunlara, baskilara karsi ¢irkan idealist gazeteci ve toplum-
cu bir bag sahibi filmin bag kigileri. Belediye Baskani se-
¢imlerinde d&nen particilik diimenleri, kooperatifcilik calis-
malarini engellemeye calisan diizenbazlar, diger kigiler. Bun-
lar arasindaki catigmalar sergilenirken, idealist gazeteciy-—
le~Belediye Bagskaninin Avrupa gdrmiis kizinin; gazetecinin 8g-
retmen kizkardegsiyle-toplumcu bag sahibinin agklari da igle-
niyor. :

"1960 Devriminin hoggdri ortaminda yeseren, sorunlarin
daha ciddi boyutlarda islendigi Yarin Bizimdir, sirin bir
yergiden toplumsal elegtiriye ydnelen, kusurlari ve denge-

sizlikleriyle tipik bir Atif Yilmaz filmiydi'(33).

; 1960. doneminin basindan.bu yana bir cok siradan is
filminden sonra, toplumsal sorunlara parmak bastigi bu fil~-
miyle Yllmaz, Gelinin Muradi'ndan sonra yeniden kasaba cevre-
sine ddnliyordu.:Bundan sonra cekecegi Erkek Ali‘*deki kdy cev-

resine dogru ceviriyordu ydniinli yavas vyavas.

34. ERKEK ALI (1964)

Yapim: Ugur Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Vedat Tiirkali/Gér.
Y6n.: Gani Turanli/Miizik: Fecri Ebcioglu. Oyn.: Esref Kolgak,
Parla Senol, Sevda FerdaB, Sevda Nur, O.Tlrkoglu.

Konu: Ali, Glineydogu Anadolu'da yasayan, geg¢imini kacakgilik-
la saglayan geng bir adamdir. Dul bir kadinla da iliskisi
vardir. Giinlin birinde Aganin adamlari dag yolunda Ali'yi ya-
kalar ve herkesin gbzi Onilinde déverler. Ali, eve gelince,
sevgilisinin sert ve kesin tepkisiyle karsilasir. Kadinin et-

' (33) Engin Ayca, Videosinema, Sayi 3, Eyliil 1984, s.33.



kisinde kalarak, istemese de Agayi 81ldiiriir. Geride Aganin
kiigik torunu kalmistir. Bu ¢ocufun durumu Ali'yi cok etkiler.

Sefkat ve 1lgi bekleyen bu ¢ocuga istediklerini vermeye ¢ali-

s1r. Hatta bu c¢ocufun ugruna hayatini bile feda eder,.

Ati1f Yilmaz, bu film ig¢in: "Erkek Ali benim filmogra-
fimde Snemli bir filmdir. Urfa'daki toprak agaligi milessese-
sini isler bir taraftan. Bir taraftan da -yine 6yki olarak
ilk kez- daha yogun bir psikolojik boyut getiren, olumsuz
kahramanlari olan bir filmdir. Sevda Ferdag cok olumsuz bir

tip" diye aciklama yapmaktadir(34).

"Urfa'da cekilen Erkek Ali'nin hikayesi ii¢ kisi etra-
finda kurulmustur: Bir erkek, bir kadinin ve bir cocuk. Jzel
bir ruhbilimsel durumu yansitmak isteyen, biri vicdan azabui,
ikincisi intikam hirsi ve patolojik bir kiskanglikla itilen,
iiciinciisi ise gsefkat ve ilgi arayan ii¢c kisinin hikayesi bu.
Filmde ne kadar kacakgiliktan, aga baskisindan stz ediliyorsa
da bunlar, aslinda derinlestirilmeyen, nedenleri acgiklanma-
yan, yalnizca bag kisileri harekete getirmege yarayan motif-
lerdir"(35). "Seyirci perdede pespese gelisen olaylar dizisi
izlemez, ii¢ kisinin dramina, isteklerine, iliskilerine tanik
olur"(36).

Selim Ileri'ye gdre, "Atif Yilmaz'in melodram diinyasi

‘¢ogu kez Shakespeare'ce uzantilar igerir. "Ileri, bu film

ile ilgili izlenimlerini kagit {izerine sdyle aktarmistir:
"Erkek Ali'de ¢ok genc¢ bir Sevda Ferdag, olaganiistii bir kim-
1ik olarak karsimiza ¢ikar. Simsiyah vatkali mantosuyla, Urfa
mezarliklarinda Slirken g&bek atan bu geng kadln, askla tut-
kuyu, vahgsetle incelmis sapkiyi i¢ ice, g8z kamastirici bi-

¢imde canlandirir. Ydnetmen, igin ig¢ine cinsel agsk girdi mi,

(34) Atif Yilmaz'la 17 Ocak 1985'te yapilan konusmadan.
(35) Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Ydnetmen, s.74.

(36) Hey TV Dergisi, 5 Eyliil 1977.



biitiin degerleri, savlari, yargilari bir yana birakip, belki
de ilk kez Ozgiin bir bakis agisini yefler. Sevmek, sanki 81l-

diirmektir, bu romanda"(37).

Sinemamizda erotizm agisindan, olaya bakan yazarlar,
‘Erkek Ali'yi "erotizme yeni boyutlar getirenm film" olarak
nitelemekte ve Sevda Ferdag'in ¢iplakligini bir ¢ifte ile
6rtmesi,‘Esref Kolgcak'la sevigme sahnelerini 8rnek olarak

gbstermektedirler(38).

35. KESANLI AL DESTANI (1964)

Yapim: Glin Film/Y8n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Haldun Taner/
G8r.Y8n.: Getin Giirtop/Miizik: Yal¢in Tura/Oyn.: Fikret Hakan,
Fatma Girik, Hiiseyin Baradan, Danyal Topatan, Orhan Elmas,
Mehmet Ali Akpinar, Mualla Siirer, Aziz Basmaci, Miriivvet Sim,
Feridun C8lgecen, Sami Hazinses, Osman Alyanak, Osman Tirk-
oglu, Aydemir Akbas, Faik Coskun, Egref Vural.

(1965, 2.izmir Film Senliginde "en bagsarili ikinci film", "en
bagsarili miizik" ve "en basarili erkek'" (Fikret Hakan) &diille-
ri; 1965, 2., Antalya Film Senliginde, "en basarili ikinci
film", "en bagarili ydnetmen'", "en basarili kadin oyuncu"
(Fatma Girik), "en basarili erkek oyuncu" (Fikret Hakan)
diilleri) *.

At1f Yilmaz, tiyatro uyarlamalari konusunda bilgi ve-
rirken bu film igcin: "Ilk uyarlamam Kesanli Ali Destani'ydzi.
Konu, tema, kisiler, sarkilar aynen kullanildi. ilk yaruy,
sinema agisindan daha bagariliydzi. ikinci yari ise tiyatrom-

suydu" diyordu bir sinema seminerinde(39).

"Haldun Taner'in bu bagsarili sahne oyunu, epik tiyat-

(37) Selim Ileri, Milliyet Sanat Dergisi, 1 Agustos 1983.

(38) Mahmut Tali Ongdren, Sinemada Kadin ve Cinsellik, s.126.
Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Sansiir Dosyasi, s.56.

% QOzgii¢, Tiirk Filmleri S8zliigi, 1914-1972, s.l42,

(39) 29 Nisan 1984, Sahne Sanatlari ve Sinema Semineri, Yer:
Atatlirk Kiiltlir Merkezi.



rosu, Yilmaz'in elinde epikbsinemaya d8niigiirken, oldukgca zor-
lanmigti. Ozellikle bu zorluk, bir eksiklik bigiminde, Kegsan-
11 Ali'nin insan olarak draminda yansiyor, Ali'nin son anda-
ki bilingclenmesi aciklanmiyor, nedenleri anlatilmiyordu. Ya-
nisira dramatik diisiikliik ortadan kaldirilamadi8i, sinemato-
grafik figlirler, 8geler kullanilmadigi icin bir vodvile do&-

niismesi 6nlenemiyordu'"(40).

"Kesanli'nin ilk bdlimleri-degisik bir hava tasiyan
takdim yazilarindan baglayarak~- gecekondunun yikilmasi, Ke-
sanli'nin destana uygun sekilde, sigsman polise tanitilmasi,
Kegsanli'nin hapisten ¢ikip Sinekliye geligi, karsilanmasi
duygulu, anlayis dolu bir mizahla veriliyor. Sinekli'de Yi1l-
maz kasabalilarini bulur gibi oluyor, ayni hava ig¢inde insan
kalabaligini hareket ettiriyor, costuruyor; yan tipleri faz-
laca karikatiire yﬁnelmedén ¢iziyor. Oysa bunun bir de sonra-
s1 var. Bir vestern diellosunu hicveden, Kesanll—Gakél Riistem
karsilasmasinin Stesinde, ybnetmen ayni canliligi tutturami-
yor, tiyatro diizenine kapiliyor, mekanik bir vodvile siiriik~
leniyor"(41).

36. HEP O SARKI (1965)

Yapim: Birsel Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Safa Onal/ G6r.Y6n.:

Gani Turanli/Sarkilar: Zeki Miren/Oyn.: Zeki Miiren, Belgin
Doruk, Reha Yurdakul, Avni Dilligil, Bedia Muvahhit, Necdet
Mahfi Ayral, M.Firat. Renkli. ‘

37. SAYILI DAKIKALAR (1965)

Yapim: Birsel Film/Y&6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Orhan Elmas/Gd&r.
Y8n.: Mike Rafaelyan. Oyn.: Ayhan Isik, Belgin Doruk, Aysel
Tanju, Reha Yurdakul, Talat GSzbak, Devlet Devrim, Feridun
Colgecen, Siha Dogan.

(40) Onaran, Tiirk Sinema Tarihi 1979 - 1980 Ders Notlarai,
“8.125.

(41) .Scognomillo, Tiirk Sinemasinda 6 Y&netmen, ss.75-76.



38. MURADIN TURKUSU (1965)

Yapim: Giiven Film/Y®dn.: Atif Yilmaz/Sen.: Yasar Kemal/Gdr.
Y6n.: Manasi Filmeridis. Oyn.: Fikret Hakan, Pervin Par, Ha-
yati Hamzaoglu, Ali Sen, Danyal Topatan, Ercan Inangiray, =
Aliye Rona. '

(3. Antalya Film Senliginde "en bagsarili iliglincii £ilm" &diild).
Konu: Bir kdyde yakigikli bir aveir ile, k8y agasinin kizi se-
vigmektedirler. Oysa afa kizini delikanliya vermeye yanagmaz.
Sonra, daga c¢ikan bir eskiyayi 8ldiirmesi kosuluyla razi olur.
Delikanli istenilen kosulu kabul eder. Afanin amaci ise, onu
kdyden uzaklastirip adamlarina Sldirmektir. Bunu sezen geng
avel eskiya ile ve k8yden kiiciik bir gocukla dostluk kurar.

Sonunda k8y halkinin destegi ile de agayi rezil edip sevgili-
sine kavusgur.

Yilmaz, Muradin Tiirkiisii'nden sSyle sz eder: "Senaryo-
yu Yagsar Kemal'le birlikte hazirladik. Gelinin Muradi cizgi-
sinin bir devami gibiydi, kdydeki gelenekler, gdrenekler. Ya-
gar'in ilislubunu da en iyi yansitan filmlerden biridir. Yani,
o tutku... (Alageyik'te de var-Yasar Kemal'le yapmistik yine-
o tutku meselesi). Avciliga c¢ikmasi, kiza tutkusu. Yine miza-
hin oldukga afir bastifi ve o cevreyi iyi tanimlayan bir hi-
kayeydi" (42).

Cagdas bir kdy efsanesi havasindaki Muradin Tiirkiisii,
vanik bir tiirkiiye 8zgi defalarcaikullanllmlsbbu motifleri,
yalin bir anlatimla, sinematografik bir tiirkii sekline sokma-
‘'ya ugrasiyorsa da pek basarili olamiyor, bu denemede. Ama »
Yi1lmaz'in doga ve insanlara kaynastlrma51ndaki bagarisi; ko&-
yiin sicak, insancil havasini vermekteki ustaligi sezmemek

olanaks1z(43).

(42) 17 Ocak 1985 tarihinde ySnetmenle yapilan konusmadan.

(43) Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Ydnetmen, s.77.



39. TAGSIZ KRAL (1965)

Yapim: Arzu Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Safa Onal/G8r.Ydn.:
Mahmut Demir.: Oyn.: Metin Oktay, GOnil Yazar, Ayten Kagmaz
(G6kger), Ajda Pekkan, Erol Tas.

40. SEVGILIM BIR ARTISTTI (1966)

Yapim: Birsel Film/Y&8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ozdemir Birsel/
G5r.Ydn.: Gani Turanli. Oyn.: Belgin Doruk, Ekrem Bora, Miinir
0zkul, Suna Pekuysal, Osman Alyanak, Bedia Muvahhit, Hiiseyin
Baradan, Z.Tan.

41. TOPRAGIN KANI (1966)

Yapim: Gilines Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Konu: Recep Bilginer/Sen.:
Ayse Sasa/G8r.¥Y6n.: Gani Turanl:i (Sinemaskop). Oyn.: Fikret
Hakan, Belgin Doruk, Erol Tas, Feyzi Tuna, Nuran Aksoy.

"Toplumsal sorunlari igleyen filmlerinizden biri olan
Topragin Kani'mni anlatir misiniz?" sorusuna Atif Yilmaz sdyle
yanit verdi: "Topragin Kani petroliin ulusallasmasi sorununu
isler. 0 ddnem Tiirkiye. Petrolleri Byle bir hareket baglatmisg-
ti. Konu, iste o hareketin devamiydi (Bizim miihendislerimiz
de, iscilerimiz de petrol g¢ikarabilir. Neden yabancilara ve-
riliyor bu ig? Yabahc1lar var olan petrolii ¢ikarmiyorlar)
diye gegitli dergilerde yéz111yordu. Tartigsmalar yapiliyordu.
0 tema ilizerinde bir hikayeydi. Bajagl emekle cekildi. I1k si-
nemaskop f£ilmdi, Siyah-beyaz. Film beklenen etkiyi yapmadzwy.
Zaten filmin c¢ekimine kadar hiikiimet de degisti Tiirkiye'de.
Tamamen. liberal g&riigli bir hiikimet geldi. Tabii biraz zor-

lukla bitirdik filmi bu yizden"(44).

Giovanni Scognamillo da filmle ilgili gdriislerini sdy-

le siralaiyor:

"Muradin Tilrkiisii'ndeki rahat havaya kargsilik, Recep

(44) 17 Ocak 1985'te ybnetmenle yapilan konusmadan.



Bilginer'in bir senaryosuna dayanan ve petrol sorununu ele
almak isteginde gbrinen Topragin Kani'nda sert, catismali bir
hava siiriiyor. Bu da y8netmenimizin atakligini taniklayan
baska bir deneme... Gani Turanli'nin destegi ile sagirtici
bir kolaylikla biiyiik perdenin imkanlarini kullanan Yilmaz,
konunun getirmek istedigi -ve fonda sikisip kalan- mesaja ya-
banci gibi kaliyor, gésitli nedenlerden dolayi. Ulusal ve ik=-
tisadi catisma, bir kardes kavgasinin, bir ask hikayesinin,
bir kugsak catismasinin gerisinde kaliyor. Sav konugmalarda

kaliyor Szellikle"(45).

42. PEMBE KADIN (1966)

Yapim: Ran Film/Y8n.: A.Yilmaz/Sen.: Safa Onal/Yapit: Hidayet
Sayin/G6r.¥dn.: Gani Turanli. Oyn.: Yildiz Kenter, Ekrem Bo-
ra, Sema Ozcan, Sami Ayanoglu, Siikran Glingdr.

Konu: Yirmi yildan beri, para kazanmak ic¢in kdyden sehire
gdcen kocasiny, durmadan bekleyen, kizini hi¢ kimseye vermek
istemeyen, hatta kocasini bulmak umudu ile beraberinde kente
siiriklemek isteyen, sonunda; direnen, sevgilisinden ayrilmak
istemeyen kizini k8y meydaninda vuran Pembe Kadin'in tutkulu
drami.

Atrf Yilmaz'in ikinci tiyatro uyarlamasi olan Pembe
Kadin, Kent Oyuncularinin basariyla sahneledikleri bir tiyat-
ro oyunudur. Ama, Yilmaz'in tim ¢cabalamalarina ragmen, sine-
matografik acidan basarili olamamis, Bir Yi1ldiz Kenter "Resi-

talinden"(46) ileriye gidememisgtir.

43, OLUM TARLASI (1966)

Yapim: Ran Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Yasar Kemal/Gdr.Yo6mn.:
-Gani Turanli. Oyn.: Fikret Hakan, Suna Keskin, Erol Giinaydin,
Lale Belkis, Pekcan Kogar, Siikran Giingdr, Ihsan Yiice.

(1968, 5. Antalya Film Senliginde "en basgarili {iclinci £ilm",

'(45) Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Y6netmen, s.79.

(46) a.g.e., s5.80.



"en basarili kamera" ve "en basarili erkek oyuncu'" (Fikret
Hakan) &8diilleri.

"Filmde Gilineydofu-Anadolu Bélgesindeki kacakg¢ilik so-
runu ele aliniyor ve bir kacakginin hayati, yasadifi cevre

ile birlikte yansitiliyor'"(47).

Filmde toplum birey catigsmasi var. Gergekci olmaya ca=

balayan, ama konuya yabanci kalan bir f£ilm.

44, AH GUZEL ISTANBUL (1966)

Yapim: Be-Ya Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Safa Onal/GSr.Yon.:
Gani Turanli. Oyn.: Sadri Alisik, Ayla Algan, Feridun C8lge-
c¢en, Diclehan Baban, Danyal Topatan.

(italya'da Bordighera Film Senlipinde "Uluslararas:i Mizah
Senligi" Jiri Ozel 0diild).

Konu: Icki yiiziinden her seyini kaybetmis, eski giingdrmiisler-
den, eski Istanbul efendisi Hasmet'le, artist olmak ic¢in’ana-
sini, babasini, kdydeki sevgilisini terkedip Istanbul’'a gelen,
fuhugsa siriiklenen, Hagmet tarafindan kurtarilan, sayili bir
solist olmaya kadar varan saf geng kiz Ayse'nin seriiveni.

Bu filmde Yilmaz, "batililasmayi, aydin ziippeligini,
aranjman miizigini taslamak isterken, demagojik bir havaya bii-
rinmekten, alaturkaciligin, Osmanliciligin, tutuculﬁgun ovgli-

siinli yapmaktan Steye gecemedi"(48).

45. KOZANOGLU (1967)

" Yapim: Dadas Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Gdr.Ydn.:
Gani Turanlz. Oyn.: Yilmaz Giliney, Suna Keskin, Tuncer Necmi-
oglu, Hiilya Duyar, Cahit Irgat, Candan Isen, Ihsan Yiice, Os-
-man Tlirkoglu.

Konu: Oldiiriilen babasinin Scilini almak ig¢in daga ¢ikan bir eg-
kiya g¢etesine katilan, eskiyacililigin i¢ yiiziinii kavrayinca

(47) Milliyet Gazetesi, 30 Aralik 1975.

(48) 0z8n, Cumhuriyet Ddnemi Tilirkiye Ansiklopedisi, Say1:60,
5.1892, '



. halkil savunmak amacryla, pis bir siyaset oyununa kurban giden
~ve hayatini dar agacinda yitiren salt ve diiriist bir halk ¢o-
cugunun OSykiisii. ' '

"Kozanoglu, 18.yy. Osmanli toprak diizenini, onun var-
11k d6nemini, milkiyetin dogusunu anlatiyordu. Sistemi; ti-
mar, zeamet_siétemini, onun gelecegini... Ismini aslinda ti-
cari olsun diye Kozanoglu koyduk, Adana'daki Kozanoglu'yla
hi¢gbir iligskisi yok. Filmin hikayesi, 6zglin bir hikayeydi ve
bozulmayi anlatiyordu. Ilk kez tefecilerin ortaya élkm331n1,
sermaye meselelerini, imparatorlugun giicsiizlegsmesini, miilki-
yet fikrinin olusmaya baglamasini... Bayagi lizerinde arastir-
ma yapilan bir filmdi"(49). Y6netmen bdyle anlatiyordu filmi-

ni.

Giovanni Scognamillo, "Bir halk kahramaninin, filmde
kazandigi kisilikle, entrikali seriiveni arkasinda halk ile
devlet iliskilerini agiklamak istiyor. Ve Kozanoglu, Yilmaz
Gliney'in ¢izdigi kusursuz kisilik bir yana, bu savini seyilr-
ciye kadar gotiiremiyor. Yer yer plastik nitelikleri olan bir
gag filmi oluyor yalnizca' diye elestiriyordu filmi, kita-

binda(50).

46. HARUN RESIDIN GOZDESI (1967)

Yapim: And Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Gdr.Y¥6n.:
Gani Turanli/Dekor: Dogan Aksel/Oyn.: Ajda Pekkan, Erol Te-
zeren, Tuncer Necmioglu, Devlet Devrim, Turgut Ozatay, Lale
Belkzis. :

47. BALATLI ARIF. (1967)

Yapim: Safak Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/G8r.Yon.:
Rafet Siriner. Oyn.: Yilmaz Giiney, Nebahat Gehre, Meral Kiiciik-
erol, Danyal Topatan, Erzun Kazangel.

(49) 17 0cak1985'te Atif Yilmaz'la yapilan konugmadan.

(50) Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Y6netmen, s.83.



Atif Yilmaz, filmin konusunu kabaca sbyle aciklamakta-

dir:

"Halktan gelmis, okuyarak sinif degistirmis bir gencin
ikilemini anlatiyordu, Balatli Arif. Biliyorsunuz bizde bazi
yénlerden sinif degistirmek kolay. Fakir bir ailenin ogluy-
saniz bile, doktorsaniz, miihendisseniz, bir siire sonra sinif
degistirebiliyorsunuz. Film, halktan bir gencin, sehir kiil-
tiiriiyle arasindaki iligkileri ele aliyor. Bir taraftan kendi-
ni buldugu cevre, bir taraftan burjuva sinifi. O ikilemin

icinde bocalayan bir cocufun hikayesi'"(51).

48 . KOROGLU (1968)

Yapim: Ugur Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Gdr.Ydn.:
Gani Turanli. Oyn.: Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Hayati Hamza-
oglu, Reha Yurdakul, Miimtaz Ener, ‘Hiiseyin Baradan, Danyal
Topatan.

Kéroglu filminin pek anlagsilmadigindan, yalnizca ﬁalit
Refig'in filme defer verdiginden s8z ederek, filmle ilgili
agciklamasini gdyle yapar Atif Yilmaz: "Bizde K8roglu efsane-
sine hep, Kdroglu mitlestirilerek bakilmigstir. Biz onu &yle
yapmadik. Biz tamamen tas baskisi halk metinlerinden yarar-
lanarak yaptik. Orada da K8roglu oldukga {ickagitgci, sahtekar,
tabansi1z, korkak -adina vermedigi‘zaman ¢obandan ii¢ koyunu
c¢alamayan, dayak yiyen- birisi olarak amnlatiliyordu. Biz da-
ha ¢ok o metni aldik. Yani giildiirli tarzinda ve Kdroglu efsa-
nesine farklir bir yaklagsimla, daha gercekcgi bir yaklaglmia
baktak"(52). |

Nijat Ozdn'e g8re, K8roglu, Kozanoglu cizgisinde yilirii-

yen, ama ona oranla daha bagarili bir film. "Zaman zaman bir

Robin Hood havasina biiriindii ya da siradan bir Hollywood serii-

ven filmine diismekten kurtulamadi. Asil yanlisiysa, tas bas-—

(51) l7.1.1985'tevy6netmen1e vapilan konusmadan.
(52) Aynai.



masi kitaplarin K8roglu tasvirlerini andirmasina dikkat edi-
len gorilintiiler ig¢in, ileri siirtilen tuhaf gerekgceden kaynak-
lanmaktaydi. Geleneksel Tilirk resmi iki boyuta dayaniyordu,
dolayisiyla Tirk Sinemasinin iic boyutluluk cabalarina Szen-

memesi gerekmekteydi" diislincesini ve filmi elegtirmektedir
0z6n(53).

49. CEMILE (1968)

Yapim: Saner Film/Yén.: Atif Yllmaz/Sen.; Ayse Sasa/G8r.Ydn.:
Gani Turanli/Oyn.: Hiilya Kogyigit, Murat Soydan, Ferit Sevki/
Renkli

(6. Antalyé Film Senliginde "en basarili kadin oyuncu" (Hiilya
Kogyigit) (54).

50. YASEMININ TATLI ASKI (1968)

Yapim: Saner Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/G6r.Ydn.: Gani Turan-
11/0yni.: Hiilya Kogyigit, Erol Biiyiikburg¢, Ali Sen, Hiseyin Ba-
radan, Birsen Ayda, Aynur Aydan.

51. MENEKSE GOZLER (1968)

Yapim: Saner Film/Y¥6n.: Ati1f Yilmaz/Sen.: Safa Onal/G6r.Yén.:
Cetin Tunca/Oyn.: ‘Sadri Aligik, Fatma Girik, Erol Biiyiikburg,
Pervin Par.

(1. Adana Film Senliginde "en basarili senaryo'" 6dilii(55).
y

52. KIZIL VAZO (1969)
Yapim: Saner Film/Yén.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Peride Celal/

G6r.Y8n.: Getin Tunca/Oyn.: Hilya Kogyigit, Murat Soydan,
Nihat Ziyalan, Reha Yurdakul, Oktar Durukan, Meltem Mete.

53, KOLEN OLAYIM (1969)

Yapim: Saner Film/Yén.: Atif Yilmaz/Sen.: Abdiilmalek/G8r.Y¥dn.:

(53) 0zdn, Cumhuriyet D8nemi Tilirkiye Ansiklopedisi, s.1892.
(54) Ozgiig, 194 - 1972 Tiirk Filmleri S&zliigii, s.216. ¢
(55) a.g.e., s.242,



Mengii Yegin. Oyn.: Tirkan Soray, Murat Soydan, Nasir Malek,
Benan 0z, Mualla Siirer.

54, DARILDIN MI CICIM BANA (1969)

Yapim: Saner Film/Y6én.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/Gdr.
Yén.: Cetin Tunca. Oyn.: Sadri Aligik, Yusuf Sezgin, Esen
Piiskiillii, Mine Sun, Aziz Basmaci, Avni Dilligil, Mirilivvet
Sim.

55, ZEYNO (1970)

Yaplm: Akiin Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/Gar.Yﬁn.:
Orhan Kapki. Oyn.: Yilmaz Giiney, Hiilya Kog¢yigit, Aliye Rona,
Nubar Terziyan, Miimtaz Ener, Ali Kapk:.

Konu: Kan davasi yiiziinden ikiye bdliinmiis kdyden, bir genci
olayin sorumlularini bulmak i¢in Istanbul'a gdnderirler. Is-
tanbul'a giden geng, tip 8grencisi bir kiza asik oldugu icin
g8revini yapamaz. K8ye d8ner. Bir siire sonra okulunu bitiren
ve doktor olan kiz da ayni kO8ye atanir. Bu arada siiregelen
Bldiirme olaylari yiiziinden geng erkek dafa ¢ikar. Yaralanarak
doktora getirilir. Burada birbirlerini taniyan gencler, kdy-
liilerin tepkisi {izerine oradan kacarlar.

Siradan bir kan davasini anlatan bu £ilm, iki ayra
tiir izleyicisi olan, starlari. yliziinden, is yapan bir £ilm

olmugtur(56).

56. KARA GOZLUM (1970)

Yapim: Akiin Film/Y86n.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/Gdr.Ydn.:
Orhan Kapki. Oyn.: Tiirkan Soray, Kadir Inmanir, Miiriivvet Sim,
Ali Sen, Mualla Sirer, Aynur Aydan, Aziz Basmaci.

57. UNUTULAN KADIN (1970)

Yapim: Akiin Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/Gdér.Ydn.:
Orhan Kapki. Oyn.: Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Metin Serezli,
Aynur Aydan, Nubar Terziyan.

(56) Onaran, 1979-80 Ders Notlari Tiirk Sinema Tarihi, s.127.



58. ASKTAN DA USTUN (1970)

Yapim: Er Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Safa Onal/GSr.Yén.:
Nejat Okgugil/Oyn.: Zeki Miren, Filiz Akin, Salih Giiney, Lale
Belkis, Sami Hazinses, Meltem Mete.

59. YEDI KOCALT HURMUZ (1971)

Yapim: Birsel Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Yapit:
Sadik Sendil/G8r.Ydn.: Cetin Tunca/Oyn.: Tiirkan Soray, Tanju
Giirsu, Salih Giiney, Miinir Ozkul, Siileyman Turan, Suna Selen,
Sadettin Erbil, Ali Sen.

Konu: Hiirmiiz, imam nikahiyla evli oldugu adamin, kendisinden
baska alti karisi daha oldugunu 8grenir. Kocasi Kabadayi
Omer'den 6c almak icin, kendisi de alti koca daha bulur.
Doktor, tulumbaci, kalyoncu, bekgi, berber ve hallag olan ko~
calarini ayri ayri idare etmek,; birbirleriyle karsilastirma-
mak i¢in ugrasmaktadir artik hergilin.

. Sadik Sendil'in gilinlerce afigslerde kalan oyunundan
uyarlanan film ig¢in ydnetmeni g8yle dedi: "Yedi Kocali Hiir-
miiz benim acimdan Bnemli. Bu filmde, ulusal sinema nasil ol-
mali konusuna denedik. Tim filmi iki boyutlu gektim ben. Yéni
bir tiir minyatiir gibi, bu da hikayeye c¢ok uygun diistii. Tiirkan
Soray':r da asafi yukari bir kukla gibi oynattik. Biitiin kisi-
leri. Ormnegin, birgok duygularini belli mimiklerle veriyor-
duk, sadece gbz kirpmasiyla vs. Yani klasik birgey degil de,
Ulusal Tirk Sinemasi nasil olmali, geleneksel sanatlardan ye-
ni bir senteze nasil varilir, denemesiydi. Benim oldukga sev-
digim bir filmdir"(57).

Oyunun yazari Sadik §Sendil de Yedinci Sanat Dergisi-
nin 1974-12. sayisindaki bir s6ylegside, oyunun konusu icin
sunlari sdyliiyordu: "Eser mithim birsey degildi zaten, bir sa-
kaydi. Yedi kocali hanim olur mu? Ne Osmanli'da olur ne bugilin
olur. Simdi buradan kalkip da Osmanlinin ekonomik geligimine,

sitkintisina bagladiniz m1 olmaz'"(58).

(57) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17 Ocak 1985).
(58) Onaran, 1979-80 Ders Notlari Tiirk Sinema Tarihi, s.127.



60. BATTAL GAZI DESTANI (1971)

Yapim: Ugur Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Gér.Yﬁn.:
Cetin Tunca/Oyn.: Cilineyt Arkin, Fikret Hakan, Meral Zeren,
Reha Yurdakul, Erden Alkan, Melek G8rgiin, Kerim Afsar.

"Battal Gazi Destani da yine tas baskisi eski metin-
lerden yararlanilarak yapilan bir filmdir ve klasik, hamasi

filmlerin disinda bir esprisi bir tadi vardir"(59).

. 61. ATES PARGCASI (1971)

Yapim: Akiin Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/G6r.Y¥YdSn.:
" Getin Tunca/Oyn.: Tirkan Soray, Kartal Tibet, Sevim Emre,
Hulusi Kentmen, Nevin Nuray, Nubar Terziyan, Asim Nipton.

62. GULLU (1971)

Yapim: Akiin Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/Gdr.¥odn.:
Cetin Tunca/Oyn.: Tiirkan Soray, Ediz Hun, Siileyman Turan, Se-
mih Sezerli, Hulusi Kentmen, Aynur Aydan.

(9. Antalya Film Senliginde "en basarili yardimci erkek oyun-

cu" (Siileyman Turan) 8diilii)

63. ZULUM (1971)

Yapim: Sine Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Sen.: Biilent Oran/Gdr.Ydn.:
Cengiz Tacer/Oyn.: Tiirkan Soray, Kartal Tibet, Murat Soydan,
Kayhan Yildizoglu, Nedret Giiveng..

(9. Antalya Film Senliginde "en bagarili film", "en basaril:i
yénetmen", "en basarili kamera'" ve "en basarili erkek oyun-
cu" (Murat Soydan) &8diilleri).

64. GUNAHSIZLAR (1972)
Yapim: Er Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Selim Ifleri/Gdr.Ydn.:

~Ali Yaver/Oyn.: Ciineyt Arkin, Sevda Ferdag, Tuncer Necmioglu,
Yesim Tan.

(59) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17 Ocak 1985).



Yénetmenl anlatiyor Giinahsizlar'zys:

"Ginahsizlar ilging bir denemeydi ama ¢ok bagarisiz
oldu., Burjuva olmaya Szenen bir aydinin Hikayesiydi aslinda.
Ve onun celigskilerinin. Yani burjuva olmak icin burjuvaziden
bir kizla evleniyor, kendisi yoksul bir aileden. Sevgileriy-

le yola c¢ikiyorlar. Maalesef basarili olamadi £ilm"(60).

65. CEMO (1972)

Yapim: Akiin Film/Y&6n.: Atif Yilmaz/Sen. Ayse Sasa/G8r.Yd8n.:
Cetin Tunca/Miizik: Yalg¢in Tura/Oyn.: Tiirkan Soray, Fikret
Hakan, Bilal Inci, Tuncer Necmioglu, Mimtaz Ener, Danyal
Topatan, Aliye Rona. Yapit: Kemal Bilbasar.

Konu: Usta bir savasci olan Cemo'nun babasi kizini yigit,
giiglii bir savasci olarak yetigtirmistir. Kocasinin da kizina
yaragir olmasini istemektedir. Ayni y8rede ¢an yapip satan
Memo, Cemo ile evlenmek ister. Bir sinav sonucu Cemo'yu alir.
Oysa Cemo'yu y8renin zengin beyi Sorikoglu da istemektedir.
Onlarin evlenmesini kabul etmek istemez. Gesitli olaylar Ce-
mo ile Memo'yu ayirir. Uzun ve birbirlerinden habersiz bir
siire sonunda Bey'in adamlariyla baskin yaptigi bir asirette
karsilasirlar. Bey'"le garpisirlar ve onu yenerler., Tekrar
birlesen ¢ift yagamlarini yeniden kurmak .{izere, birlikte
uzaklagirlar.

~ "Ozenli bir anlatimi ve zevkli bir fotograf caligmasi
olan film i¢in Yilmaz gdyle diyor: Cemo'da sevgi, 6liim, 8z-
lem gibi motifleri, romanin ana Sgelerinden biri olan analik
temas1i cercevesinde Srmeye caligtim, Bu 8rgii igcinde gelenek-
sel bir 8z tagiyan kumalik motifine, duyarliligin, tutkunun,
kadin ¢ilekegliginin bize has yersel Szelliklerine siirsel

bir yaklagsim denedim"(61).

Baska bir konusmasinda ySnetmen, filmin cekim 6zellik-
lerine deginir: "Orda farkli bir sey denedik. Yine ulusal si-
nema lislubuna yakin. Dogayi defistirme isi yaptik. Yani doga-

nin renklerini suni renkler haline getirdik. Bir masal atmos-

(60) Atif Yilmaz ile yapilan konusmadan (17 Ocak 1985).
(61) Onaran, Tiirk Sinema Tarihi 1979-80 Ders Notlari, s.128.



feri yarattik. GOkyilizi maviyse turuncu yaptik. Mesela cimen-

leri degistirdik renk renk. Belli bir renkdiinyasi ve atmosfer
olarak bir masal atmosferi icinde farkli bir yaklasimla cek-

tik"(62).

66. GELINLIK KIZLAR (1972)

Yapim: Er Film/Yén.: Atif Yilmaz/Sen.: H.Degirmencioglu/Gér.
Yén.: Cetin Tunca/Oyn.: Sadri Aligik, Zeynep Degirmencioglu,
Yesim Tan, Aysin Atav, Miigerref Gapin.

67. UTANG (1972)

Yapim: Akiin Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Sen.: Ayse Sasa/G8r.Ydn.:
Getin Tunca/Miizik: Yalg¢in Tura/Oyn.: Filiz Akin, Kadir Ina-
nir, Ulki Ulker, lhsan Yiice, Mimtaz Ener, Ihsan Gedik.

Konu: Utang 1ki igcinin sonu dliimle biten sevdalarinin 8ykii-
siidlir. Isci ki1z evlenme hazirligi icindeyken tecaviize ugrar.
Sevgilisi bunu haber aldigi sirada bir is kazasina ugrar ve
kolu kesilir., Oglan bu olaydan sonra memleketine dbner. Kiz
ise gazionlarda sark:i sd8ylemeye baglar. Zengin bir adamin
metresi olur. Delikanli sevdigi kizi, salt bu beklenmeyen
olay yliziinden terketmekle haksizlik ettiginin farkina varir.
Geri ddner. Ancak, ayrilik sonrasi olan bu olaylar, genel
ahlak anlayisinin c¢izdigi sinirlar, birlegsmelerini engeller.
Bu cikmaz kizi intihara siirikler.

"Konu toplumumuzdaki ask, cinsel ahlak anlayigslarinin
bazi yerli 8zelliklerini yorumlamak olanagini veriyordu.
fstanbul kentini alisilmisin oldukga disinda bir acidan re-
simlemek sorumlulugunu yikliiyordu., Gevreyle insan arasindaki
baglantilari, belli bir iislup icinde derlemek gerekiyordu.
Hem yalin hem de. duyarli bir sinéma anlatimi... Ozel bir
kurgu anlayisi. "Yilmaz filmiyle ilgili bu ag¢iklamayi yapar-—
ken, senarist Ayse Sasa da "Gagdas bir destan, insaminimizin
yvasamasindan, sevgide onur aramasindan dogan dzelliklerin bir

destanini kurmak istedim" diyerek filmdeki amacini dile geti-—

riyordu(63), Filmde, is¢i kiz Bahar'i oynayan Filiz Akin,

(62) Atif Yilmaz'la yapilan konugsmadan (17.1.1985).

(63) "iddiali bir filmin 8ykiisii", Cumhuriyet Gazetesi, 15.11.
1972.



riyordu(63). Filmde, is¢i kiz Bahar'i oynayan Filiz Akin,
canlandirdigi roli gdyle ele aliyordu: "Roliimiin en zor bdlii-
mii kizin draminin basladifi ikinci b8liimdii. Burada Bahar'in
yerine koydum kendimi. Zavalli Baharcik, 8liimi denemis, ya-
gsama gliciine yenilmigti., Yapabilecegi tek gey, kendini haya-
tin akisina birakmak, yavas yavas aci ¢ekerek kendinden Se

alarak yok olmakti"(64).

Elestirmen Nezih Cog'un, "Atif Yilmaz'in silkindigi
film"(65) olarak niteledigi Utang, toplumumuzda kadini ger-—
cekgi olarak ele alan ilk filmlerden biriydi. Bu konuda Y1l-
maz olaya sdyle yaklasiyordu: "Bizdeki giizel olup da biraz
i¢cinde yikselmek hirsi olan kadinlarin durumunu yansitan bir
film, bir ask hikayesi i¢inde. Ve o giine kadar, filmlerde
daha g¢ok ezilmig, hizmet¢ilik eden, tecaviize ugrayan vs. ka-
dinlar oluyordu. Burada Syle almadik isi. K1z kendi istegiyle
orospu oldu. Giizel oldugu icin kolayi secti ve orospu oldu"
(66).

"Utang Tiirk toplumunda bir nesne olarak gdriilen kadi-
nin durumuna, idstelik bir kadin gbziiyle-senaryo Ayse Sasa'-

nindi-egilmesi yoniinden ilgincti”(67).

68. KOLE (1972)

Yapim: Saner Film (Misir'la ortak Yapim)/Y6n.: Atif Yilmaz/
Sen.: Abdiilnay Edip/G8r.Ydn.: Cetin Tunca/Oyn.: Ferit §Sevki,
Gniil Hanci, Turgut Savag, Tufan Giray, Asuman Can. ,

Konu: Bir pavyonda ayak iglerini gdren Pacavra'ya herkes k-
tli davranmakta, onu ezmektedir. Biraz insanca davranan sar-
kici kiza asik olur. Ama likse digkiin ki1z, ancak c¢ok para

(64) Ayni.- ‘

(65) Nezih Cos'la yapilan konusmadan (1.5.1985).

(66) Atif Yilmaz'la yapllén konugsmadan (17.1.1985).

(67) 0z8n, Cumhuriyet D6nemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s.1893.



karsiliginda kendisiyle yasayabilecegini sdyler. Bunun lize-
rine k8ti yollardan para kazanmaya baslar, Girkin olan Pagav-
ra sevgilisini bir gilin yakigikli zengin bir gence kaptirir.
Onlari 8ldiirmeyi diigiiniirse de yapamaz, kendisini &ldiirir.

69. GULLU GELIYOR GﬁLLﬁ (1973)

Yapim: Akiin Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Erdogan Tiinas/Gor.
Y6n.: Cetin Tunca/Oyn.: Tirkan Soray, Ediz Hun, Neriman K&k-
sal, Biilent Kayabas, Sadettin Erbil, Ilhan Daner, Nubar Ter-
ziyan, Feridun (¢8lgecen.

Konu: Bir Karadeniz kasabasindaki iki aile, Findikofullari

ve Kumcuogullari arasinda kan davasi vardir. Findikofullara
allede hig¢ erkek kalmadigi ig¢in, kizlarai Gilliyi, otuz yil
bnce Istanbul'a g&nderilen, Taka Nuri olarak adini deistiren
ve gazinocular krali olan Ali'yi 8ldiirmek {izere Istanbul'a
gbnderirler. Bir dizi arayip bulamama, kacip kovalamadan
sonra, Gilli ve Ali birbirlerini severler ve evlenirler. Her-
sey tatliya baglanmigtir.

Yilmaz, "toplumumuzun Snemli sorunlarindad biri olan
kan davasini ilk kez bir giildiirii éergevesinde Gilli'de (1971)
ele aldi. Fakat bu filmindeki oldikga 81¢iilii, ince yergiyi,
bunun arkasi olan Giilli Geliyor Giilli'de stirdiiremedi" (68).

Yergi kaba bir giildiiriiye ddniigti.

70. KAMBUR (1973).

Yapim: Akiin Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Senaryo: Erdogan Tiinas/
Gdr.Y8n.: Kaya Ererez/Oyn.: Fatma Girik, Kadir iInanir, Suzan
Avci, Danyal Topatan, Ihsan Ylice, Muazzez Kurdoglu.

Konu: Ayvalik'ta babasiyla birlikte yasayan yoksul ve kambur
balik¢r kiz Azize, kamburu yiiziinden, kasabalilarca horlanmak-
ta ve alaya alinmaktadir. Bir giin kasabaya kdr bir kemanci
gelir calismak icin. Azize Aliye tutulur. K&t sevgilisinin
kamburunu  géremeyecegi icin kendisini sevecegine inanir, Azi-
ze. Ama, sonunda sevgisi ugruna Ali'si ig¢in gdzlerini feda
etmekten kacinmaz.

"I¢ diinyalarinda gegitli duygularin baskisi altinda

olan iki insanin duygusal bakimdan yakinlagmalarini, durum

(68) Ayni.



degistikten sonraki geligmeleri, ¢gevrenin tek tek ikisine

ve iliskilerine olan fepki ve yorumlarini ele alan Kambur ko-
nusuyla degisik bir filmdir"(69). "Y&netmen Yilmaz'in bastan
sona belirli bir cizgide giden {lislup birligiyle kurdugu dina-
mik, gdriintiiye dayanan bir sinema anlayisi, Kambur'u &nemli
kilan bas etmen olmaktadir. Sinemanin bir gdriintid sanati ol-
dugu, gdriintiinlin bir temel anlatim araci olarak kavranip kul-
lanildigr ve sinemamizda genel olarak gdriintiiden agir basan
diyalog kullanimi anlayisina kargi, diyalogun gdriintiiniin ya-
pisina uygun bigimde ele alinmasi gereken bir yan malzeme
seklinde degerlendirildigi Kambur, bu nitelikleriyle Tirk
Sinemasa anglndan tali bir 6nem kazanmaktadir. Dengeli bir
{islup bitiinliiglinlin kusatiminda, filmin dramatik yapisi, diya-
logu arka plana iten, onu fonksiyonelligini asan bir tarzda
6ne ¢ikarmayan, gdriintliyle sz sbyleyen ve etkileyen, &zel-
likle kambur~k1z1nvduygusal cogkusunu diga vuran o unutulmaz

kosma sahnesi, bir sinema calismasiyla Srgiilenmektedir"(70).

"Yilmaz'in filmi, Tirk sinemasinin bir tiirlii vazgece-
medigi o biyiik ask hikayelerinden bir yenisi. Yilmaz, Zuliim
adlyi filmindeki kolunu kesme motifinden sonra, burada da g&-
ziinii bagislama fedakarligini kullaniyor. Kambur gdriinti aras-
tirmalari yapan, Ayvalik'in dogal dekorlarindan yararlanarak
degisik bir hava tagiyan, titiz ¢aligilmis bir yaplt. Fatma
Girik'in basarili oyunu da dikkate deger"(71).

Kambur, "Zavalli yoksul, kambur bir gen¢g kiz ile onun
kadar zavalli ama bir delikanlinin katiksiz asklarini anlat-
mas1l y8nilinden yiirekli bir ¢ikig sayilabilirdi. Ne var ki

Batibeki'nin bu ¢ikisi yine giizel (Fatma Girik), yine yakl—-

(69) Erman Sener, Milliyet Gazetesi, 6.11.1979.

(70) Taylan Altug, "Kambur", Yedinci Sanat Dergisi, Sayi:3,
Mayis 1973.

(71) Nezih Cos, "Kambur", Milliyet Sanat Dergisi, 23 Mart
1973. )



si1kli (Kadir Inanir) Yildizlar kullanarak gerceklestirmesi,

bir yandan da kendi kendini baltalama anlamini tagsiyordu'"(72).

Sinema elegtirmenlerince degigsik y8nleriyle ele alinan
filmi, ybnetmen Atif Yilmaz da "plastik gOriiniim olarak basa-
ri1li ama Syki ydniinden zaj1f bir film" olarak nitelemekte-
dir(73). |

71. MEVLANA (1973)

Yapim: Has Film/Yén.: Atif Yilmaz/Sen.: Turgut Ozakman, Ergin
Orbey/Yapit: Mehmet Onder/G8r.Y6n.: Getin Tunca/Oyn.: Ciineyt
Gokcer, Kerim Afsar, Tufan Giray, Atif Kaptan, Yegim Tan,
Zeyno Gilem, Danyal Topatan.

"Mevlana, cok biiyiik emeklerle cekilmesine ragmen, ya-
pimci firmanin iflas etmesi {izerine piyasada gbsterilemedi.
0 zamanin Kiiltiir Miistesari, kendisi de Mevlevi olan Mehmet
Onder, bu. filmin ¢ekimini organize etti, kitaplarindan, arasg-
tirmalarindan yararlanmamizi sagladi, maalesef vaadettigi
devlet yardimini gerceklegtiremedi. TRT, televizyon igin £il-
mi alir umudundaydik, o da almayinca film i¢in cok para har-

camis olan yapimci firma iflas etti.

Yari belgesel olan film. Mevlana'yi mistik, fanatik
'yanﬁylé degil de ilerici, aydin ydniiyle isliyordu. Piyasaya
cikamamasindan {izgliniim. "Atif Yilmaz Mevlana filminin yasam

Sykiisiini bdyle dile getiriyordu(74).

(72) 0z8n, Sinema Uygulayimi~Sanati-Tarihi, Istanbul: Hil Ya-
yinlar:i, 1985, s.,379.

(73) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).
(74) Ayni.



72. KUMA (1974)

Yapim: Erman Film/Y6n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Cahit Atay/
Gor.¥Y6n.: Cetin Tunca/Miizik: Yalg¢in Tura/Oyn.: Fatma Girik,
Hakan Balamir, Nuran Aksoy, Aliye Rona, Tuncer Necmioglu,
U1k Ulker.

Konu: D81 tutmayan bir coban kizla, kocasi Ali'nin 8ykiisi.
Askerden -dSnen Ali, bir giin daglarda bir goban kizla karsila-
sir. Aralarinda tutkulu bir ask baslar. Bu evlilige Ali'nin
annesi karsi cikar. Buna ragmen evlenirler. Dogacak cocuk
belki de bu diismanlifi ortadan kaldiracaktir. Ne var ki ¢co-
ban kiz d61 tutmaz. Muskalar, adaklar, biliyliler para etmez.
Coban kiz sonunda kisirligi kabullenip Ali'ye bir kuma, do-
gurgan bir es arar. Bu ikinci es k8r bir kiz olur. Fakat bu
ikinci eg de bir tiirlii d6l tutmamaktadir. Sonunda ¢oban ki-
zin hamile oldufu ortaya. ¢rkar. Buna kargilik kdr kiz tara-
findan iftiraya ugrar. Ali'yi aldattigi sanilan coban kiz

tiim k8y tarafindan kahpe damgasini yer. Ve gevresi c¢oban kizi
bir agaca . baglayip 8ldiirmek i¢in taslarlar. Ama Ali tam zama-
ninda bu ¢ag digi torelere bag kaldirarak coban kizi kdylile-
rin elinden kurtarir. Birlikte sehre dogru yola cgikarlar(75).

Cahit Atay'in Ana Hanim Kiz Hanim adli tiyatro oyunun;
dan perdeye aktarilan Kuma igin Alim Serif Onaran: "Tam bir
ekip calismasi olan film, renk dizenlemeleriyle, mekan anla-
yisiyla, cercevelemeleriyle, 6zl bicimle dengeleyen anlati-
miyla basarili bir yapit olarak ortaya c¢ikmistir. Sevdigini
onun iyiligi ic¢in, baska bir kadinla paylasmak durumunda ka-
lan kadin, canli ve etkili bigimde anlatilabilmistir" demek-
tedir(76).

13 Aralik 1974 tarihli Milliyet Gazetesi de bu film
icin sunlari yazmaktadir: "Sinemamiza 6zgii bir gercek, Kuma'-
y1 en azindan dikkate defer yapiyor. Bir y&netmenin uzun bir
aradan sonra biri 20, 8teki 22 giinde gektigi iki filmde de
(Oteki Salako'dur) belirli bir seviyenin {iistiine ¢ikilabilme-
si bile bir basaridir. Ama Kuma onun da 8tesinde degerler ta-

siyan bir film".

(75) Agah Ozgiic, "Kuma", Yedinci Sanat Dergisi, Sayx1:20, Y1l 2.
(76) Onaran, 1979-80 Sinema Tarihi Ders Notlari, s.129.



Yedinci Sanat Dergisinin 20. sayisinda ise: "Kisacasi
ayaklari biitiinliyle havada, listelik bicim ydniinden diizgiin ol-
dugu i¢in, uyutucu, afyonlayici etkisi daha da arttirilmig

bir Yesilcam yutturmacasi" diye niteleniyor Kuma.

73. SALAKO (1974)

Yapim: Arzu Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ertem Eilmez, Sa-
dik Sendil/G8r.Y6n.: Hiiseyin Ozsahin/Oyn.: Kemal Sunal, Me-
ral Zeren, Oktar Durukan, Talat G&zbak, Ozden Yiice, Ihsan
Yiice, Feridun (dlgecen.

Konu: Emine, ddglarda yagayan Hamido'ya agik. Oysa babasi onu
bagkasiyla evlendirmek istiyor. Bu ¥yiizden kdyden kagmak, sev-
digi adamin yanina gitmek amacindadir. K8yiin bir de geri ze-
kali, sevimli Salo'su var. Salo da Emine'ye asik. Ama hem
utangac, hem korkak. Bu nedenle sevdigi kiza bir tiirlii acila-
miyor. Emine Hamido'ya kavusmak i¢in Salo'dan yararlanmak
ister. Salo da sevdigi kizi aldigi gibi daga kacirir. Herke-
sin alay ettigi kdy garibi Salo, bir anda korkulan bir egki-
ya olup g¢ikar, '

Eskiyalik sorununa farkli bir yakléslmla deginen giil-
diirii filmidir. E1i yiiz{i diizgilin, yer yer folklorik 8gelerden

yvararlanan bir Kemal Sunal giildiiriisii.

74. ZAVALLILAR (1974)

Yapim: Giiney Film/Y6n.: Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney/Sen.: Atif
Yilmaz, Yilmaz Giney/G8r.Ydn.: Gani Turanli, Kenan Ormanlar/
OYn.: Yilmaz Giiney, Yildirim Onal, G&ktiirk Giliney, Hiilya Sen-
giil, Hakki Kivang, Giiven Sengil.

1971'de Yilmaz Giiney'in baslayip, tutuklanmasi dolayi-
siyla bitiremedigi Zavallilar'i Atif Yilmaz tamamtadi. "Bati-
~beki kendisinin eski yaﬁetmen yardimcisi olan Giiney'in, top-
lumun en alt katlarindan ﬁg-kisinin, ic hapisane arkadisinin
geriye doniislii, sert, acimasiz, burukluk dolu filmini sasi-
lacak bir biitiinleyicilikle tamamladi. Bu caligsma bir yandan
da Batibeki'nin kendi kusaiginin ve kendinden sonraki kuéagln

yonetmenlerinin suskunluk ddnemine girdikleri 1975 sonrasi-



sindaki basarili yapitlara uzanan bir kopri de sayilabilir"
(77).

"Y1lmaz (Gliney), hikayesine hapisanede tesadiifen bir
araya gelmis, arkadas olmus ii¢ kisiyi anlatmakla baslamigti
sanirim. Bunlarin {icli de igsiz gili¢gsiiz takimindan, vasifsiz,
ezilmig, bilingsiz insanciklardi: Abu (Yilmaz Giiney), Arap
(Giiven Sengil), Haci (Yildirim Onal). Yilmaz iyi bir rastlan-
tiyla, filmin hikaye baslamadan ¥nceki ilk bd8liimiinii, hapisa-
ne ortami icinde {ic sug¢lu tipim tanitilmasini cekebilmigti"
(78). Sonraki b&limleri, Giliney'in diisiincesine yakin bicimde,
yeniden belirlenen tema cergevesinde ve oyuncu olarak Yilmaz

Gliney'e cok benzeyen yegenini kullanarak, Atif Yilmaz cgekti.

Elestirmen Tuncan Okan'a g8re: "Zavallilarda dramatik
bir biitiinliik yok. Birbirleriyle zorla baglanmak istenen kisa
kisa Oykiiler, sinematografik bdlimler var". .Bu filmdeki Atif
Yilmaz'in cektigi bdliimlerle ilgili olarak da Okan'in gdrisd
s8yle: "Seyirci igin ilging sayilabilecek tek sey, Atif Yil-
maz tarafindan cekilen bazi bSliimlerin sinema dilinin cok
iyi olusu... Yilmaz, elindeki kisa ve bnemsiz Sykiilerin ay-
rintilarina zaman zaman goésterigsiz, fakat 8ylesine duyarl:yi
bir bicimde yaklasiyor ki buralarda, Zavallilarin icinden

baska kisa filmler glklyor"(79).

75. GAPKIN HIRSIZ (1975)

Yapim: Ugur Film/Y6én.: Atif Yilmaz/Sen.: Selim fleri/GSr.¥dn.:
Erdogan Engin/Oyn.: Tarik Akan, Necla Nazir, Adile Nasgit,
Hulusi‘Kentmen.

(77) 0zbn, Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi, s5.379-380.

(78) Atif Yilmaz, Yedinci Sanat Dergisi, Sayi: 21, Subat-Mart
1975, s.24.

(79) Tuncan Okan, "Zavallilar'", Milliyet Sanat Dergisi,
14.3.1975, s.22.



76. DELT YUSUF (1975)

Yapim: Erman Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Umur Bugay, Biilent
Oran/Miizik: Cahit Berkay/Oyn.,: Clineyt Arkin, Zerrin Arbas,
Osman Alyanak, Ali Sen, Rukiye G8reg¢, Erol Keskin, Mimtaz
Ener. ' ~

(13. Antalya Film Senliginde 1976 "en basarili film", "en
basarili yOnetmen'" 8diilleri).

Konu: K8roflu efsanesinin ¢afimiza uygulanmasidir. Bu efsane-
ye gdre Bolu Beyi Deli Yusuf'tan en iyi ati ister. En iyi at
diye. c1liz, -beyaz bir atla ¢ikagelen Yusuf'un gdzlerini kdr
eder. K8r olan Yusuf 'israrla oglundan, bu ata iyi bakmasini
istemektedir. Iyi bakilan at giiclenir. Bolu Beyinin isteme-
sine ‘ragmen Kdroglu giiclenen ati ona vermez. Bolu Beyinin
haksizliklarina bagskaldirir, onu yokeder. Filmimizde de Bolu
Beyinin yerini Gecekondu Agasi, K8roflunun atinin yerini
otomobil aliyor. Gecekondu Agasi ile halkin yaninda yeralan
Cliineyt Arkin savasiyorlar.

"At1f Yilmaz Yegilgcam'in kurallarini iyi bilen bir yo-
netmen. Cofu meslektaginin listesinden gelemedigi bir konuyu,
bigimsel birtaklm siislemelerle seyirlik hale getirebiliyor.
Deli Yusuf filmi ise bunun en tipik 6rnegi"(80). Deli Yusuf
filminin Szelliklerini ydnetmeninden dinleyelim: "Kd8roglu
hikayesiydi ama, fantastik bir c¢agin hikayesiydi. Yani K&rog-
lunun o olaganiistii, ucan atinin yerini marifetli otomobil al-
migti. Gecekondu Afasinin istegi {izerine K8roglunun otomobil
tamircisi babasi yapmisti bu arabayi. GCok insanl, pisleyen,
gaz birakan, kizinca duman ¢ikaran, oldufu yerde ddmebilen
bir araba bu. Gecekondu mahallesini yikip, ciklet fabrikaél
kurmak isteyen Gecekondu Afasi ile gecekondulular arasindaki

miicadelede O8nemli rolii wvardir.

~Daha baska fantastik &geler de kullandik. Ornegin, ge-
cekondulari yikmaya gelen dozerlere kaplan, aslan, fil sesle-
ri koyduk. Oyle geliyorlardi yikmaya, o seslerle. Ticari acgi-

dan da basarili oldu, ilginc de bir yaklasim oldu™(81).

(80) Burcgak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 9.1.1976.
(81) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).



77. iSTE HAYAT (1975)

Yapim: Gilsah Film/Y&n.: Atif Yilmaz/Sen.: Umur Bugay/Gdr.
Yén.: Getin Tunca/Oyn.: Hiilya Kogyigit, Minir Ozkul, Adile
Nasit, Ugur Diindar, Aydan Adan, Suzan Aveci, Bilge Zobu.

Konu: Kizini {inli bir artist yapmak isteyen, dar gelirli bir
memur karisinin, {inld bir televizyon yapimcisini kag¢irmasiyla
baglayan tok hareketli olaylar dizisidir. Dar, kiiciik burjuva
hayalleriyle beslenen geng kiz, santajla elde ettigi sinuif
degigtirme olanagini, bilingli bir genc olan Ugur Diindar'a
olan sevgisi yiiziinden tepecek, daha diiriist bir tavri benim-
seyecektir.

"Yilmaz, senaryoda katkisi bulunan Umur Bugay'in da
cabalariyla geligsen, seyirciyi asla sikmayan bir olay temposu
tutturuyor. Kapkagci Mafia ile igbirligi halindeki eglence
endlistrisinin, sinema-sanat gevresinde c¢8reklenen Szentili
cevrelerin, zengin burjuva ortaminin hicvi oldukca cekingen.
Ama dikkatli bir seyirci bir ¢ok ayrintidan. diiglindiiriicii so-

nuclar glkarabilir"(82).

Elegtirmen Burcgak Evren, "Televizyon Yegsil¢cam'i etki-
leye dursun, Yesilcam da televizyondaki kigileri ve dizileri
beyazperdeye aktararak, teleVizyon seyircisini etkilemeye

calisiyor" diye bagladigi elestirisinin son bdliimiinde s8yle

‘yaziyor: ‘Atif Yilmaz.."Iste Hayat"in yaraticisini beyazper-

deye aktarirken, televizyonun halk {izerindeki etkilerini ve
ekrandaki kisilerin popililaritesini az da olsa yakalayarak ak-
tarmaya .caligsmig. Ama her filminde oldugu gibi, abartinin do-
zunu ayarlayamamig. Birtakim igreti triklerle donatilmis olay-
lar iginde, Ugur Diindar'in gezinti yaparcasina dolasmasini da
Atif Yilmaz'in ydnetiminden ¢ok, Iste Hayat'in garip rastlan-—

tisina baglamak gerek'"(83).

(82) Politika Gazetesi, 30.1.1976.
(83) Burcak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 30.1.1976.



78. BASBELASI (1976)

Yapim: Tirk-Iitalyan Ortak yapaim (Erler Film)/Sen.: Erdogan
Tiinag, Fuat Ozliier/GS8r.Ydn.: Cetin Glirtop/Oyn.: Robert Wid-
mark, Gililsen Bubikoglu, Sadri Alisik, Himayun.

79. HASIP ILE NASIP (1976)

Yapim: Ugur Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Umur Bugay/G8r.Ydn.:
Erdogan Engin/Oyn.: Zeki Alasya, Metin Akpinar, Gilingdr Bay-
rak, Sevket Altug, Erol Keskin, Ihsan Yiice, Yiiksel Godzen.

"Bu kez karsimiza iic kugaktan beri siiregelmis iki
"Diisman=-Dost"u ¢ikariyor. Kurtulus Savasina, katilmadiklara
halde kahraman olan, babalarinin izinde yliriyen iki kafadarin
ogullari da dedelerinden kalma ¢atigmayil siirdiiriiyorlar. Bu
catigma igindé, bilinen ve yinelene yinelene artik yergi ol-
maktan ¢ikip, gegerli bir espri olma 8zelligini bile yitiren
parti kavgalari ve siyasal icerikli yapay zirvaliklar Snemli
bir yer tutuyor. Filmin geri kalan kisminda ise tiyatronun
iki gilicli oyuncusunun, triiksel gaglari yer aliyor'"(84). Hasip

ile Nasip'i bdyle olumsuz olarak elestiriyor Burcak Evren.

Atif Yilmaz da filmin bagsarisizligini kabul ederek,
ticari y8nden de durumun ayni oldugunu belirtiyor(85).

'

80. MAGLUP EDILEMEYENLER (1976)

Yapim: Erler Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Erdogan Tilinas/Gdr.
Yén.: Getin Giirtop/Oyn.: Clineyt Arkin, Miijde Ar, Hayati Ham-
zaoglu, 'Ihsan Ylice, Kenan Pars, Seyhan Karabay, Turgut Bora-
11, Cemal Gencer, Sevket Altug.

(13. Antalya Film Senliginde "en basarili ikinci film" ve "en
basarili erkek oyuncu" (Clineyt Arkin) &8diilleri).

Ati1f Yilmaz filmi ve temasini kisaca sdyle Szetlemek-
tedir:

(84) Burcgak Evren, Milliyet Sanat Dergisi, 5 Mart 1976.
(85) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).



"0 yasak doénem iginde agsagi yukari, yapilan en sert
filmlerden biridir. O da politik bir taglamaydi. Ama oldukga
sert dramatik bir hikaye oldugu igin, sert daha sert oluyor-
du. Ordudan baslayarak bircok kurumu elegtiren, onlarin ig¢-
ylizlerini, bir gazetecinin kigsiliginde gazetelerin birtakim
sermaye gruplarinin etkisi altinda oldugunu, her seyin yazi-
lamayacagini, devletin de bunu destekledigini anlatan bir hi-

kaye'" (86).

81. TUZAK (1976)

Yapim: Erman Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Umur Bugay/Gdr.
Yén.: Getin Glirtop/Oyn.: Ciineyt Arkin, Selma Giineri, Hulusi
Kentmen, Neslihan Danisman, I.Hakki Sen, Erol Keskin, Turgut
Borala,

Konu: §irin bir tatil kasabasinda gec¢en olaylar konu edili-
yor. Kasabanin Belediye Bagkani olan Avni Baba, c¢ok sevilip
sayiliyor. Ayni Kasabaya fabrika ac¢mak isteyen Fazil Bey, su-
lari kirletir, diye Belediye Bagskanindan izin alamayinca, onu
§ldiirtiiyor. Avni Babanin oglu Omer Amerika'dan gelerek baba-
sinin katilini aramaya bagliyor.

"Tuzak, konué&yla gliniimizde giincelligini silirdiiren
cevre kirliligine ve kiyi sorunlarina deginiyor., Denizlerin,
fabrika artiklariyla masil kirlendigini g&steriyor. Kiyi in-
sanlarinin yagamini anlatirken, topluméal dertlerimizi de an-
latmaya ga11§1yor. Sermayenin halkin sagligiyla nasil oynadi-
gini, yerel belediyelerin egemen kisilerin'basklsl altinda

nasil etkisiz kalabilecegini gdzler 8niine seriyor"(87).

"Bir filmin hem toplumsal igerik tasimasi, hem ticari
kaliplara dokiilmesi, hem de sanat deferine ulagmasi sanildi-
g1 kadar kolay degildir. Burada da bu dzellikleri dengelemek

cabasi sonu¢ vermiyor., Ortaya ¢ikan piyasaya uygun bir {istiin

(86) Aynzi.
(87) Cumhuriyet Gazetesi, 8 Kasim 1980.



. insan portresi... Dr.Omer kigisel gilicliyle kdtii adamlarin hak~

kindan gelerek, kisa siirede diizeni saglar. Sinema bu masalla-

r1 sik si1k anlatmaktadir"(88).

82. BASKIN (1977)

Yapim:-Erler Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Fuat Ozliier, Erdo-
gan Tiinas/GOr.Y¥dn.: Cetin Giirtop/Oyn.: Cilineyt Arkin, Necla

Nazir, Ekrem Bora, Orgun Sonat, Pervin Par.

83. ACI HATIRALAR (1977)

Yapim: Tirk—-Iran Ortak Yapim (Erler Film)/Y6n.: Atif Yilmaz/
Sen.: Fuat 0Ozliier, Erdogan Tinas/G8r.Ydn.: Getin Giirtop/Oyn.:
Emel Sayin, Sadri Alisik, Neriman Kéksal, Omer Ipek, Iraj
Ghaderi, Unsal Emre. '

84. SELVI BOYLUM AL YAZMALIM (1977)

Yapim: Yesilcam Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ali Ozgentiirk/
Yapit: Cengiz Aytmatov/G8r.Ydén.: Cetin Tunca/Oyn.: Tirkan So-
ray, Kadir Inanir, Ahmet Mekin, Hiilya Tuglu, Nurhan Nur.

(Taskent Film Festivalinde en basarili kadin oyuncu (Tiirkan
Soray) o&diili). :

Konu: Bir kdyli kirziyla, ydredeki baraj yapimina kum tagiyan
bir kamyon s8f6rii Ilyas, birbirlerine agsik olurlar. Gesitli
engelleri asarak-Asya ile Ilyas evlenirler. Mutlu evlilikle-
rinden bir siire sonra bir erkek cocuklari olur: Samet. iIlyas,
haksiz yere, yanlis anlagsilmasi sonucu, igverence gdrevinden
alinir ve onarim servisine verilir. Moralinin bozuk oldugu
bugiinlerde kendisine yakinlik gdsteren sekreter Dilek ile
aralarinda yakinlik dogar. Bu yakinlik aile baglarini sarsar.
ilyas igkiye diiser. Giinlerce evine uframaz. Caresiz kalan
Asya, oglu Samet'i alarak yollara diiser. Kendisine c¢ok yar-
dimci olan ve gefkat gdsteren Cemsit'le birlikte yasamaya
baslar. Asya bir yandan kocasini beklemekte, bir yandan da
kendisine ve ogluna ¢ok emek veren Cemsit'e saygi duymakta-
dir. Yillar sonra bir kaza sonucu, tesadiifen Ilyas ¢ikage-
lir. Asya iki erkek arasinda secim yapamazken, hepsinin yeri-
ne secimi Samet yapar. Yillarca kendisine gercgek babalik ya-
pan Cemsgit'i seger. Sonucta emek kazanmistir secimi.

(88) Hiirriyet Gazetesi, 8 Kasim 1980.



"Cengiz Aytmatov'un romanindan uyarlanan Selvi Boylum
Al Yazmalim, bir. cocufu paylasamayan iki kadinin davasini ¢&-
zen Hazreti Siileyman'in, daha sonra bundan yola g¢ikan Brecht-
in "Kafkas Tabesir Dairesi'nin isledigi'izlek izerinde, bu
kez bir cocugun ve bir kadinin, iki erkek arasinda paylasil-
masini, sevgiye, insanlifa, emefe baglayan tutumuyla; melo-
drama kolayca kagabilecek bir konuyu yalin ve kestirme bir
anlatimla ortaya koymasiyla; gdriintiilerin ozansiligiyla dik-

kati cekmekteydi" (89) diye yazmaktadir 0zdn.

"Burada da Brecht'in analik davasindaki cocuk dogura-
nin mli, bakanin m1i tartigmasi yapiliyor. Ama, Brecht'teki:
sinif sorunu yok filmde. Yalnizca bir ahlak sorununu isliyor.
(Ahlaklz blun, cocugunuza sahip ¢ikin)a indirgeniyor sorun.
Ayni siniftan gelen iki babanin kargilastirilmasi icerigi
zayi1flatiyor'"(90) diyerek, filmi anlatim ydniinden ¢ok begen-
mesine ragmen, igcerik ydniinden ?ek begenmedigini agiklamak-
~ tadir Nezih Cos. Ayni konuda Prof.Onaran da "Brecht emek kav-
raminin temel deger oldugunu savunmustu}. Ama agikgasi, Al
Yazmalim'da sevgiye dayanan iliskinin, gocugun biylittilmesi
icin harcanan emekten ¢ok daha fazla yer tuttufu gdriilmek-

te"(91) diye gdriis bildirmektedir.

Cumhuriyet Gazetesinin elegtirisi oldukga olumludur,

bu film digin:

"Gykii toplumumuzda, sevgi anlayisi, evlilik iligkisi,
kadin-erkek sorunlari gibi kavramlari derinligine ve degisik
bir acidan gdrerek ¢ok sade bir bakigla seyirciye ulastiri-—
yor. Sevgi temasinin dengeli ve ¢ok degigik 8lgliler iginde

basariyla islendigi bu filmi, sinemamiz adina olumlu bir pi-

(89) 0z6n, Sinema Uygulayimi—Sanati-Tarihi, s.380.
(90) Nezih Cos'la yapilan konugsmadan (1.5.1985).
(91) Onaran, 1979-80 Sinema Tarihi Ders Notlari, s.130.



ri1lti sayiyoruz'(92).

Onat Kutlar'in goriigsleri de agsagidadir, filmle ilgili:

"Ozellikle filmin ikinei b8liimilinde yavas yavag beliren
sevgi-emek iliskisi, Ahmet Mekin'in de son detrece ekomnomik
oyunu ile filmin mesajini olgunlastiriyor, lirik temaya dra-
matik bir boyut getiriyor. Bizim filmlerimizde ne ya21k ki az
degerlendirilen mekan, doga bu filmde olanca renkleriyle ser-
gileniyor... Filmde i¢ monolofun fazlaca kullanilisi, 8zel-
likle Tiirkan Soray'in oyunundaki yer yer melodrama ddniisen
fazla duygusallik; filmin ilk bdliimiinde temponun uétallglna
karsilik igcerigin hafif, ikinci b&liimde ise igerigin gliglen—
mesine karsilik temponun agir kalisi birkag elestiri noktasi

olabilir. Ama sonug¢ olarak yetkin bir Film'" (93).

Atvf Ylimaz, Selvi BoylumbAl Yazmalim'in bitiginin,
diger Tiirk filmlerinin bitiglerinden degisik olduBuna degine-
rek, filmle ilgili sunlari s8yliiyordu: "O d6nemde cok etkili
‘olmus bir film. Hala sevilen, bazi kigilerce de benim en ba-
sarili filmim olarak gdsterilen bir film. Birtakim dogrular:
ilk kez savunan film sayilir. Ben 8ykiiyi arkadaglara anlat-
ti1gim zaman, filmin sonunu yadirgadilar ve izleyicilerin de
cok yadirgayacagini s8ylediler. (Clinkii, filmde (kizin jdne
kalmasi) hemen hemen yerlesmistir bizde. Burada Tiirkan So-
ray'in Kadir Inanir'a degil de Ahmet Mekin'e kalmasi degisik-

ti alisilmigstan. Ama halk bunu yadlrgamadl, istelik alkigsla-
d1"(94).

(92) Cumhuriyet Gazetesi, "Yiiz Agartan Bir Tiirk Filmi",
5.6.1984.

(93) Onat Kutlar, "Altin Portakal Yarismalarinda Derece Alan
U¢ Film: Maden, Firatin Cinleri, Selvi Boylum..., Milli-
yet Sanat Dergisi, 17 Temmuz 1978. :

(94) At1f Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.19855.



85. GULLUSAH ILE IBO (1977)

Yapim: Gililsah Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Atif Yilmaz/Gdr.
Yén.: Cetin Tunca/Oyn.: Giilsah Soydan, Kemal Sunal, Aysen
Gruda, Ali Sen.

"Yine bizim toplumumuz ig¢in ilging bir temayi isliyor~-
du. Mutsuz bir burjuva c¢ocugunu anlatiyordu. Yani aile zen-
gin, gocﬁga her istedigini, dadidan tutun da her tiirld ola-
nagl veriyorlar. Fakat gsefkat veremiyorlar. Bu gocugun evdeﬁ'
zorla kendini kagirtip, Kemal Sunal'in kigiliginde bir arka-
das ve gefkat bulmasinin hikayesiydi. Bir, burjuva cocuk ye-

tistirme tarzina elegtiriydi' (95).

86. YANGIN (1977)

Yapim: Akiin Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ahmet Ustel/Gosr.
Yén.: Erdogan Engin/Oyn.: Fikret Hakan, Necla Nazir, Ayhan
Isik, Tugay Toksdz, G8niil Hanci, Kenan Pars

87. KIBAR FEYZO (1978)

Yapim: Arzu Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Ihsan Ylice/G8r.Ydn.:
Erdogan Engin/Oyn.: Kemal Sunal, Miijde Ar, Sener Sen, Adile
Nagit, Ihsan Yiice, Ilyas Salman, Erdal Ozyagcilar/Yapit: Os-
man Sahin.

Konu: Gilineydogu—-Anadolu'da bir k&yden olan Feyzo'nun tek is-
tegi, bagslik parasini denkleyip, sevdigi Glilo ile evlenmek-
tir. Ne de olsa artik askerligini bitirmigtir. KByiline dbner
dénmez, k8y agasindan evlenme izni alarak, Giilo'yu babasindan
istemeye gider. Ne var ki, sevdigi kizin baska isteklisi de
vardir. Iki delikanlinin rekabetine karsilik, kizin babasi da
iyi bir baglik parasi almak niyetindedir. Feyzo'nun annesi
ise oglunun evlenmesinden cok, tek dkiiziinii ikilemeyi istemek-
tedir. Feyzo, baslik parasinin ancak yarisini 8deyebilir, ka-
lan yariyi da senedebaglar. Evlenir, bir siire sonra da borcu-
~nu 8demek icin, Istanbul'a caligmaya gelir.

Kentte igs¢i sendikasina ve grev hakkina, politik sloganlara
ve duvar yazilarina dek, pek ¢ok gey 8grenir, gdriir. Bunlara
timiiyle kavrayamaz, ama k8ye gelince k8hne geleneklere, aga-
nin sdmiiriisiine karsi bir direnis baglatir. Sonu olumlu gelme-

(95) Aynai.



yecek, siiriiklendigi bireysel siirevenden kurtulamayacak, mah-
kemeye diigsecektir, Aga Sldiiriilmiigtiir ve mahkemede Feyzo ifade
vermektedir.

Kibar Feyzo "politik bir taglamaydi. Bir acidan cegit-
11 kurumlari, agalik sorununu,; kentteki sorunlari, kentin

kirsal kesime yansiyan etkilerini. isleyen bir filmdi'(96).

Atilla Dotrsay, Cumhuriyet'teki elestirisinde bu filmi
slee ele aliyordu: "Bir ySnﬁyle bir Kemal Sunal giildirisii
bu. Oyuncunun saf ama bu saflik altinda gizli bir sagduyuya,
giderek kurnazliga dayanan kigiligi olsun, kendine 6zgi mi-
mikleri olsun genig 6lgﬁde temel aliniyoer. Ancak film, dzel-
likle son boliimlerinde, Feyzo'nun belli bilince ulagmasi bd-
limiinde glincellige, oradan da belli bir toplumsalliga ulasi-
yor. Final ise, bu agidan gercekten vurgulaywsci. FeYzo, giden
aganin yerine yenisinin geldigini, hi¢bir gseyin degismedigini
anliyor. BB8ylece film tekil bir Sykiiniin, bireysel bir siireve-
nin, kigisel bir g¢abanin gerekli olmakla birlikte yetmeyece-
gini, sorunlari temelden ele almak, diizenin kdkenlerine inmek

gerektigini kendi capinda ortaya getiriyor'"(97).

Prof.Onaran, Kibar Feyzo'nun anlatimina deginerek sun-
lari yaziyor, ders notlarinda: "Giildiirli dgeleri fazla abar-
tilmiyor, ana sorunlari bastirmiyor. Yilmaz, on y1l 8nce Ke-
sanli Ali Destani'nda kullandi1gi epik y8ntemi film boyunca
deniyor. Filmin dramatik yaplslnl-"kesmehlerle si1k sik kiri-
yor, tilirkliler esliginde eg:bekleyen k8ylii geng kiz ve erkekf
leri gdsteriyor. Kemal Sunal ve Adile Nasit'in inandirici
oyunlari filmi daha etkileyici yaplydr; Sonug olarak Kibar
. Feyzo, tagidigi toplumsal tasmalarla, mesajla seckin bir giil-
diiriidiir"(98).

(96) Atif Yilmaz'la yapilan konugsmadan (17.1.1985).
(97) Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi, 24.11.1979.
(98) Onaran, 1979-180 Sinema Tarihi Ders Notlari, s.I31.



88. MINIK SERCE (1978)

Yapim: Yesilcam Filmecilik/Yén.: Atif Yilmaz/Sen.: Atif Yilmaz/
G3r.¥dn.: Cetin Tunca/Miizik: Hursgit Yenigiin/Oyn.: Sezen Aksu,
Bulut Aras, Hulusi Kentmen, Tunca Ydnder, Hiiseyin Kutman,
Bilge Zobu. ’

Konu: Unlii ses sanatg¢isi Orhan, pek taninmayan sarkici Hiilya
ile evlenir. Hiilya'nin taninmasi icin ¢ok gayret gOsterir.
Orhan ickiye diiskiin oldugundan ve bunun dozunu giin gectikge
arttirdigindan, basarisi diismefe baslar. Hiilya ise yikselmek-
tedir. Kocasinin artik is bulamamasina {izildigd icin, gizlice
parasinl vererek plak doldurmasini saglar. Bunu $frenen Orhan
asirl icki icer ve arabayla kaza yaparak 8liir. Karisi onun
ig¢in sarki besteler.

89. ADAK (1979)

Yapim: Yesilcam Filmcilik/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Bagsar Sa-
buncu/Miizik: Yal¢in Tura/Gdér.Y8n.: Izzet Akay/Oyn.: Tarik
Akan, Necla Nazir, Yaman Okay, Erol Keskin, Celile Toyon, Ge-
tin Ipekkaya, G8khan Mete.

Konu: Adak, gerg¢ek bir olayi anlatiyor. 1960'larda Antakya'-
nin bir k&yilinde Miislim Koca'nin basindan gecer... Yoksulluk
iginde yasayan, namazinda .niyazinda bir geng adam... XKarisi-
n1, oglunu gecindiremiyor, Adana'ya "pamuga' gidiyor biraz
para yapmaya. Burada bir iftiraya ugruyor, hapse diigiiyor,
igkence gdriiyor... Gocuklugundan beri hurafelerle, dinsel
masallarla yetismis imanli Miislim, bu beladan kurtulursa do-
gacak ilk erkek c¢ocugunu kurban edecegine degin bir s8z veri-
yor Allaha... Kurtuluyor, ikinei cocugu da erkek doguyor...
Cegitli olaylarla, kuraklikla, hastalikla adagi arasinda sii-
rekli iligki kuruyor Miislim. Allah'in adagini yerine getirme-
si icin kendisine igaretler gdnderdigini diislinliyor ve adagi-
ni yerine getiriyor...

"Ati1f Yilmaz, bSylesi bir konunun getirdigi tuzakla-
rin hepsini ustalikla Bnlemié; Bbylesine dramatik bir halze—
meye, bdylesine akilcilikla ve sofukkanli bir bicimde yak-

" lagma, sinemamizda hemen hic gdriilmemis bir tavir... Gncelik—
lé bicimsel planda gériiliyor bu yaklagim. Oykiiniin cizgisel
geligimini, 8ykiiye karigmig gercek kigilerin, hukuk ve ruhbi-
limi otoritelérinin. olay {listiine tanikliklariyla yer yer ki-—
riliyor f£ilm... B8ylece g8stermeci (epik) bir bigem yaratili-

yor; seyircinin, olayin en dramatik bdliimlerinde birden ayi-



larak gercege ddnmesi, olayin cgesitli boyutlariyla kavranma-
s1 saglanmis oluyor"(99). Atilla Dorsay, filmin 8zetini de

aynen aldigimiz yazisinda, b8yle anlatiyordu Adak':y.

Adak filmi, 30 Haziran 1983 gecesi Fransiz Devlet Te-
levizyonunun 3. kamalinda g8sterilerek, ardindan da y8netme-
nin de katildigsi, 45'dékika11k bir acik oturum diizenlendi.
Acik oturuma katilan Le Monde Gazetesinden Jean-Claude
Guillebaud, filmle ilgili goriislerini g8yle dile getirdi:
"Adak'ta iki ayri diinya var. Bir yanda kirsal kesimin insan-
lari, yasami, Obiir yanda kentler. Tiirk toplumunun degigik,
birbiriyle uyusmayan iki yiliziinii gdriiyoruz. Kentlerde yasayan-
lar kdyliileri pek anlamiyorlar. Bu arada film konusunda kiiciik
bir elegtirim de olacak. Belgesel bdlimler biraz uzunca ve

sistemli bir bicimde cokgca kullanilmis"(100).

Atif Yilmaz, Tiirkiye'de ticari agidan basarili olmadi-
gini, Avrupa'da epey 1lgi topladigini belirttikten sonra,
Adak'in Anadolu'nun bazi ySrelerinde anlasilamadigini, hatta
arapca dualarin coklugu ylizinden, dini film olarak izlendigi-
ni sdyliiyordu. Aslinda film, yanlis din egitimine ve hurafe-

lere karsi cikiyordu(101).

90. NE OLACAK SiMDi (1979)
Yapim: Arzu Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Sadik Sendil/G&r.

Y6n.: Cetin Tunca/Oyn.: Levent Kirca, Nevra Serezli, Sener
Sen, Perran Kutman, Adile Nagit, Blilent Kayabas, Selim Nasit.

1979 III.Balkan Film Senliginde Tilirkiye'yi temsil eden

~film aydin kesimin sorunlarina efilen bir komedi. italyan

komedilerine benzeyen. Bir bakima kadin sorununu da igli-

-(99) Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi, 7.12.1979
(100) Cumhuriyet Gazetesi, 1.7.1983.
(101) Ataif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).



yor(102).

91. TALIHLI AMELE (1980)

Yapim: Adaf Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Bagsar Sabuncu/Gdr.

Y6n.: Cetin Tunca/Miizik: Mehmet Duru/Oyn.: Ilyas Salman, Hi-
meyra, Ismet Ay, Metin Serezli, Mustafa Alabora, Zerrin Do-

gan, Salih Kalyon, Erdal Ozyagcilar, Aliye Uzunatagan.

Konu: Mehmet Ali, calismak ig¢in karisi ve iki gocuguyla is-
tanbul'a gelir. Insaatta calismaya baslar. Amaci iyi bir in-
saat ustasi olmak, biraz para kazanip ailesine iyi bir yasam
saglamaktir. Bu arada, bir banka diger bankalardan farkl:

bir reklam kampanyasi yliriitmek amacindadir. Bu nedenle reklam
girketinin aklina halkg¢i bir kampanya baslatmak diiglincesi ge-
lir. Kiiclik tasarruf sahiplerinin hesaplariyla yapitlan ikrami-
ye apartmanlardan birinin ingsaatta g¢alisan Mehmet Ali adl:
igsciye ¢1ktigi bildirilir. Ancak, ayni reklam sirketinden
reklam alamayan kiiclik gazetelerden birinin, igin lizerine git-
mesi sonucu, olaylar beklenmedik bigimde geligecek, gazete,
reklam sirketi ve banka hatalarinin diizeltilmesi icin isci
Mehmet Ali'yi ikramiye katindan g¢irkarmak isteyecektir. Buna
son gliciine kadar direnen Mehmet Ali sonunda Akil hastanesine
gbtiriilecektir.

Talihli Amele'ye kadar gektigi filmleri olumsuz olarak
kiyasiya elestiren, hatta Atif Yilmaz'in "ustaligina'" kusku
ile bakan, Burcak Evren, bu .filmi gdriince s6zlerini geri al-
mak zorunda hisseder kendini ve GOsteri Dergisiﬁde sbyle ya-
.zar:&Cogu kere bizlere Tﬁfk sinemasini sevdiren ustaligi ile
bagdagstiramadifimiz filmlerinden dolayl kiyasiya elegtirdi-
gimiz ustalarin ustasi Atif Yilmaz da Talihli Amele ile belki
de fimografisinin en giizel filmlerinden birisine imzasini
atti. Hem de benim ustaligimla ugrasanlar utansin dercesi-
ne(103).

"Yonetmen Atif Yilmaz, Talihli Amele ile ilgili su bil-

gileri verir: "Talihli Amele, Basar Sabuncu'nun bir senaryo-

(102) Nezih Gos'la yapilan konusmadan.

(103) Burcgak Evren, "Bir Sinema Mevsiminden Geride Kalanlar",
Gosteri Dergisi, Sayir 8, Temmuz 1981.



su idi, Yapitini iki y1l 8nce oyunlastirmis, hatta Sehir Ti-
yatrosunda Isgal adiyla sahnelenmesini saglamigti. Konusu,
Anadolu'dan Istanbul'a gbc eden vasifsiz ameleler {istiine

traji-komik bir 8ykii, bir kara giildiri"(104).

, "Danlstay karariyla seyrettigimiz Talihli Amele filmi,
hi¢ kusku yok ki, oldukga zorlu bir sosyal tersligi komikten
trajige ulasan bir geniglik icinde isliyor. Bir meseleyi
alip, onu derinlemesine inceleyip, g¢eliskinin uglarini iyice
komiklestirerek, trajik bir gercefe baglamak, elbette diinya-—
da ilk defa denenen bir sinema tiird degil. Ozellikle bir d&-
nem Italyan Sinemasi bu tiir filmlerin olduk¢ca usta Ornekle-
rini sergiledi. Ne ki, {ilkemizde bu tiir filmlerin belirli bir diize—
yin altina diismeden kotarilmasi sik sik karsilastifimiz bir olay degil.

Talihli Amele, 8ncelikle bu agidan umut verici bir £ilm"(105).

"Mehmet Ali'nin 8ykiisli giiniimiiz toplumunda bir kdseye
"si1kistirilmis yoksul halk kesiminden bir insanin 8ykiisii. En
basta iyi bir duvarci ustasi olarak yilikselme umudu tasiyan
Mehmet Ali giderek kendisine sunulan ve kendisince, akildiga
gbrilen segenegevinanmaya bagslamis, hergiin:yalan sdyleyen
mikrofonlara ve ekranlara inananlar gibi o da k8seyi d8nebil-
me umuduna sarilmigtir. Ama bu umut "tehlikeli" bir gdriiniim
aldiginda, talihli amelenin talihi kapanacak, ¢ildirmaktan
baska ¢ikis yolu kalmayacaktir"(106). Filmin konusuyla ilgi-
1i- bu agiklamayi getiren Vecdi Sayar, ayni yazinin devaminda
sinemasal agidan gdriigslerini gdyle belirtiyor: "Sabuncu'nun,
senaryosunu giildiiriiyii iyi bilen bir anlatim ustasina teslim
etmesi, Talihli Amele'nin en 6nemli kazanci olmus. Yilmaz'in
kivrak anlatimi ve dinamik kurgu aliskanligi, Talihli Amele'-

yi bagsariya ulastiran etmenler arasinda., Belirli sahmnelerin,

(104) Atif Yilmaz, Milliyet Sanat Dergisi, 15 Kasim 1980, s.28.
(105) Ses Dergisi, 1981, s.45,.
(106) Vecdi Sayar, Milliyet Sanat Dergisi, 15.3.1981, s.41.



8zellikle reklam filmi gekimlerinin uzamasi ritmin aksamasina
yol aciyor ama, bunlar filmde dnemli bir yogunluk tasimiyor...
Talihli Amele'nin sinemamiz adina en olumlu kazanimlarindan
biri de oyunculukta toplu bir basari giégisinin elde edilmis

olmasi".

"Talihli Amele'nin gok yalin, kolay, her tilirli karma-
sadan arinmis bir konusu var. Ama bu yalinlik, kolaylik igin-
de cok sey anlatiliyor. Atif Yilmaz iste ustalik deneyimini ‘
burada gdsteriyor. .Bir yana ¢ekiliyor, gerilerde kaliyor.
Filmi 6z ile, demeci ile Yne siirliyor. Atif Yilmaz'in bdyle-
sine bigim ve anlatim gdsterilerinden uzak durmasi bir baki-
ma ¢ok giizel bir tutum... Ne var ki bu alcak g&niilldliik bazi
béliimlerde kuruluga, coskudan, duygudan uzak kalmaya yol agi-
yor"(107). "Yilmaz'in, usta anlatimi, titiz ve fonksiyonel
gdriintiileri, gevezelikten ve dzellikle argodan arlnmls‘diya—
loglari dikkatimizi ceken ustaca kullanilmis gercek sineménln

verileri™(108).

31. Berlin Film Senligine cagrilan Talihli Amele, dnce
Denetleme Kurulu'ma takildigi, sonra Danistay'dan bazi b8liim-
lerin kesilmesi kaydiyla g&sterimine izin alinmasina ragmen
zam#n yetmedigi icin, Berlin'e gidemedi..TﬁrkiYe'de'sinema
elegtirmenlerince ve 1lzleyenlerce cok begenilen filmin, kusur-
lu ydnlerini de y6netmeninden Sgrenelim: "Hikaye dramatik bir
hikayeydi senaryo olarak. Onceden Feyzi Tuna cekecekmis ve
Kadir Inanir oynayacakmis. Ona g8re hazirlanmisti senaryo.
Ama biz Ilyas Salman'i alinca ve benim de yatkinligim biraz
o tarafa olunca, giildliri havasinda aldik isi. Tabii senaryoda
_bﬁylé_bir degisiklik yapilinca, cekerken fark etmedigim, son-

radan farkettigim, uymayan, biitiin zaman iginde uymayan bazi

(107) Selim Durak. Sanat Olayi Dergisi, Nisan 1981, Sayi 4,
$.8.5

(108) Burgak Evren, GOsteri Dergisi, Nisan 1981, Sayi:5,
.24, '



sahneler oldu. Komedi unsurunun girmesiyle. Bunun da ¢ok ol-

masa da bazi etkileri oldu tabii"(109).

92. DELI KAN (1981)

Yapim: Yesilcam Filmcilik/Y8n.Sen.: Atif Yilmaz/Yapit: Zeyyat
Selimoglu/G8r.Y8n.: Taner O0z/Mizik: Selim Atakan-=Yeni Tirki
Toplulugu/Oyn.: Tarik Akan, Mijde Ar, Kamil S8nmez, Aliye
Turagay, Reha Yurdakul.

Konu: Karadenizli Sefer, sevdigi ve zorla sahip oldugu Zeki-
yve'nin Istanbul'a gelerek, kdtii yola diigtiigiini 8grenince,
ardindan Istanbul'a gelir ve Zekiye'nin calistigi pavyonda
fedailik yapmaya baslar. Bir siire sonra iki geng¢ birlikte ya-
samaya baglarlar. Ama geleneklerine ters diisen bu yasanti ..
iki genci de bunalimlara iter., Adam vurup hapse diisen Sefer,
c¢i1kinca kendisini aldatanlardan Sciinii almak icin savasgir.

"Filmde,erkegimizde goriilen, feodal kalitimdan ileri
gelen kadina bir malmiscasina davranmak Bzeiligini siirdiiren
Mitari'li deli Sefer'le, insan gibi sevilerek, usuliince iste-
nerek gelin olmayil diisleyen Zekiye'nin beylik agk dykiisi,
Mitari kdyiinden,istanbul'un Halic¢'ine ve Beyoglu batakhanele-
rine degin uzanan degesik mekanlara yayilmis... Senaryodan
gelen kopukluklarla siradan bir Yegilgam hikayesi diizeyinde
gelisen Deli Kan'da, Istanbul'un bir "deprem yeri'" oldugu ge-
nel temasinin disinda, insanimizdaki kaba kuvvef—sevgi ilig-
kilerini irdeleme cabasu Yeterince bir inandiricilik kazana-
miyor. Filmin sonundaki mani'de vurgulanan "bu dinyanin kiri-
ni ancak sevgi temizler" mesajinin yiizeyselligine karsin,

Atif Yilmaz bdlim b8lim cevre ve atmosfer yaratma&aki bilinen
ustaligini yineliyor"(110). Nezih Cos Deli Kan'in temasini bir
ciimle ile g8ylece Szetliyor: "Sevgi yasanarak, dgrenilerek el-
de edilebilecek bir duygu. Sevgi elde etmek bir ugfras gerek-
tirir" ve ekliyor: "Ama pek inandirici degil, film bu temada-

kilerin en zayifi1"(111).

(109) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).
(110) Sungu Gapan, Milliyet Sanat, 1.5.1982, s.42.
(111) Nezih Gos'la yapilan konusmadan (1.5.1985).



93, DOLAP BEYGIRI (1982)

Yapim: Uzman Film/Y8n.: Atif Yilmaz/Sen.: Suphi Tekniker/Go-
riintii Yé6n.: Salih Dikiggi/Miizik: Melih Kibar/Oyn.: Ilyas Sal-
man, Sener Sen, Aysen Gruda, Yaprak Ozdemiroglu, Sevket Altug.

Atif Yilmaz bu f£ilmi ig¢in: "Dolap beygiri benim sevdi-
gim bir f£ilm. Ticari basgsarisi olmadi maalesef. Namuslu bir
memurun basina gelenleri sergiliyvordu. Riisvet almak isteme-
yen, isini diirlist¢ge yapmak isteyen. Ama, bozuk diizen ig¢inde
namuslu kalmanin miimkiin olmadigini vurguluyordu" diye bilgi

vermektedir(112).

"Simdiye dégin toplumsal taglamada ve klicik insanlarin
diinyasin1i betimlemede ¢izgi disi Srnekler vermis Atif Yilmaz'-
1n sinema yazarlarinin degerlendirmesine giren ikinci filmi,
Ilyas Salman'la Sener Sen ikilisinin siiriikledigi Dolapbeygi-
ri. Bu film, bir komedi havasinda, yakin giinlerin elegtirisi~
ni, kdseyi ddnmek felsefesinin carpikligini, iyice yozlasmis
tipleri séfgileyen, At1f Yilmaz ustanin yaman bir siirprizi"
(113).

94, MINE (1982)

Yapim: Delta Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Necati Cumali, Ataif
Yilmaz, Deniz Tiirkali/Yapit: Necati Cumali/G8r.Y8n.: Salih
Dikiggi/Miizik: Cahit Berkay/Oyn.: Tiirkan Soray, Cihan Unal,
Himeyra, Kerim Afsar, Selg¢uk Uluergiiven, Celile Toyon, Orhan
Cagman, Belkis Dilligil, Aslan Altin, Orhan Aykanat, Melike
Gapkin

(S1IYAD, 1983 "en bagarili ydnetmen" ve "en basarili 2.film").

Konu: Mine, kaba ve cahil bir istasyon gsefinin karisidir. Li-
sede okudugu yillarda, ilivey babasinin istegiyle okuldan ali-

" nip kendinden c¢ok biiylik ve anlayissiz bu adamla evlendiril-

migtir. Yagsadiklari tasra kasabasinda da anlagabildigi tek

kisi, kasabanin Sgretmeni Perihan'dir. Hi¢ sevmedigi kocasi ve

kasabadaki tim doyumsuz erkekler onun yalnizca cinselligiyle

(112) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).
(113) Film-Market Dergisi, Haziran 1983.



ilgilenmekte, bakigslariyla, davraniglariyla Mine'yi rahatsiz
etmektedirler. Kasabanin ileri gelenlerinden, Belediye Baska-
ni, doktor, eczacidan tutun da ofisgiye kadar tiim erkeklerin
Mine'de g&zleri vardir. Kocasinin da sahip ¢ikip, korumama-
sindan giic alarak Mine'yi ele gecirmeye caligsmaktadirlar. Mi-
ne hig birine yiiz vermez, adeta hepsinden tiksinir, yalniz-
liktan bunalir. Kendi durumunu diisiinmeye ¢alisir, ama care-
sizdir. Bir giin 6gretmenin agabeyi yazar Ilhan gelir kasaba-
ya. Onun da ilgisini ¢eker Mine, glizelligiyle, mutsuzluBuyla,
yalnizligiyla. Mine'yi yakindan tanimaya calisir. Ilhan'in
degisikligi, kendisiyle insanca ilgilenmesi, Mine'nin de il-
gisini ceker ve ona yakinltastirir. Onlarin birbirleriyle il-
gilerini kasabanin namusunun elden gittigi bigiminde yorumla-
yan, daha cok da kiskanan kasabalilarin ve kocasinin baskila-
r1, sonunda Mine'ye baskaldirtir. Yapmadigi halde kendisini
suclayan, kasaba halkina bas kaldirarak, sevdigi adamin kol-
larina atar kendisini.

"Mine, birkac¢ filmdir, sevgi-sevgisizlik temasini ig-
leyen Atif Yilmaz'in, yadsinamaz ustaligini Srmekleyen bir
Necati Cumali uyarlamasi. Senaryodan kaynaklanan kimi aksak-
liklarla, kuru ve didaktik kacan kimi diyaloglarin varligina
karsin Atif Yilmaz'in Mine'de kurdugu dinamik, goriintiiye agir-
11k veren sinema anlayisiyla, her zamanki gibi basarili bir
cevre—=Mekan kullaniminin yanisira titiz bir oyuncu ydnetimi,
filmin duyarligina denk diigsen bir atmosfer yaratmayi becer-
migligi ve benzeri Ozellikleri, bu filmi Yegilcam standartla-
rinin istiine cikan bir yapit olarak seckinlestiriyor sonuc-

ta"(114).

Mine filmi g6sterime girdigi glinlerde biiyiik ilgiyle
karsilandi, gazete ve dergilerde uzun uzun elegtirildi. Bu
elegstirilerde y8netmenin sinemasal basarisini hig¢ kimse yad-:
simadi. Yénetmenin rahat anlatimi, titiz ve temiz gdriintiile-
ri, oyuncu ve teknik elemanlari galigstirmadaki basarisi, es-
tetik ve gdriintli dilindeki ustalik konusunda hemen hemen her-
kes dilbirligi etti. Ama icerik oldukga degigik ydnlerden,
olumlu ve olumsuz olarak tartigildi, Elegtirmenlerin g8riisle-
rinden alintilar yaparak, filmle ilgili genel :bilgiler orta-

va koyalim:

(114) Film—-Market Dergisi, Haziran 1983.



"Yegilcam kliselerinden oldukca arinmis, degisik yeni
insan ylizleri ¢ikiyor seyircinin karsisina. Ve bir tutsaklik,
tutsakliga kargi baskaldirig Oyklisl iZliyoruz... Ama temelde-
ki tim bu olumlu dzellikler biraz derinligine inince zayifla-
yiveriyor. Bakiyorsunuz ki Cumali'nin dar perspektifi, olgu-
culugu, yine biitiine egemen olup ¢ikmig. Mine'de eiestirilen
kasaba secgkinler cevresi, neredeyse biliyiik kent burjuvazisi
icin sBzkonusu edilecek bir yozlugun pencesine diigmiis gdste-
riliyor. Kadin sorunu, tensel ag¢lik, nerdeyse tiim kasabanin
sorunu. Kasabada Mine ve onun-icin iyl duygular besleyip siir?
ler yazan romantik delikanli ile biiyik kentten gelmis 6gfetmen
Perihan digsinda herkes kdti, .yoz ve ag¢... Nerdeyse uyumlu bir
aile yagantisi gdrmek olanaksiz. Ama bu kasaba 8yle bir kasa-
baki, miiteahhidin bzglir davranigsly kizi Nurten, ya da eczaci-
nin fingirdek karisr Esin ig¢in dedikodu falan ¢ikaran yok
(Esin miiteahhit Tarik'la yatti3i halde). Mine ic¢in kasabanin
‘namus’ bekgisi kesilen hizli delikanlilar da nedense bu geng
ve serbest ruhlu kadinlarla hic ilgilenmiyorlar'"(115) -Nezih

Cosg.

"Ati1f Yilmaz, kasaba giildiiriilerinin sinemamizdaki en
iyi uygulayicisi, bu kez bu kasaba draminda da &nciilik yapi-
yor, kalabalik sahnelerde bir satranc mizanseniyle ydnettigi
kigilerinin davraniglarinz, hareketlérini, gel-gitlerini san-
ki onlarin sorunlarinin, kigiliklerinin izdﬁsﬁmﬁ.halinebgeti—
riyor... Son ddnemin "yazar {liriini" filmlerininkini andiran
diyaloglarda, kapali bir cevrede sikisip kalmis aydinimizin
glincel tartigma konulari kulagimiza yansiyor eylemsizligin,
eylem olanaksizliginin yansidigi bu konugmalar kigilerin
dramini daha iyi belirliyor. Bir yandan emek¢isiyle 8grenci-
siyle, esnafiyla kendi,gﬁndelik hayatini silirdiiren, diger yan-
dan ise Mine ile, Mine'nin varligiyla yakindan ilgili bir ka-

(115) Nezih Cos, "Mine'", Insanlar Nokta Dergisi, Y1l 1, Sa-
y1:47, 31.12.1982.



sabayi, genel tanimlamadan 6zel kigiliklere, ustaca canlandi-
riyor Atif Yilmaz... Ve sonunda, oyunda olmayan ama oyunun
dziini vurgulayan usta igi bir finalle mesajini belirliyor.
Mine ile Ilhan'in diisman bir kalabaligin gdzii Oniinde birlesen
elleri, inceliklerle driilen bu igten, duygusal filme, somut,

saglam bir nokta koyuyor"(116) Atilla Dorsay.

"Sahne gergekligiyle filmik gerceklik farkliliklar ta-
si1r. Kasaba halkinin hayran oldufu giizel Mine'yi, tiyatro

oyununda giizel olmasa da yetenekli bir oyuncunun oynamasi

.yeterlidir. Ornegin, sinema yapiti olarak Mine'de Tiirkan So-

ray gerekli etkiyi yaratiyor izleyici lizerinde. Ancak kasaba
gergekliginin ayni inandlr1c111ga sahip oldugunu sdylemek
zor. Kasaba genclerinin cinsel agliklarinin vurgulandig: kimi
g8riintiiler, yanlis bir genelleme duygusu yapildigi izlenimini
verecek 8lcgilide abartilmig gibi geliyor. Kasabalinin Mine'yi
gérmek icin, arabayla gidilmesi gerekecek kadar uzakta olan
istasyona tasinmalari da bu baglamda inandirici durmuyor"

(117) Aydin Sayman.

Somut Gazetesinde "Mine nasil kurtuldu?" diye soran
Dilek Cindoglu, Mine'nin baskaldirisini yeterli bulmaz: "Bir
erkegin koltugundan baska bir erkegin koltufunun altina gire-
rek geleneksel kadin, dahasi Tirk kadininin modernlegmis kur-
tulusunu, ¢iziyor. Once iivey babasinin vasiliginden, sevgi-
siz kocaya, oradan da aydin yazara kendini teslim ederek kur-

tuluyor"(118).

Atif Yilmaz, bu konuyu s8yle agiklamakta: "Aslinda yi-

ne de bir erkege sigindigi elestirileri yapiyor, ama o dogru

(116) Atilla Dorsoy, '"Mine'nin duyarliklarina géniil kapilari-
mi1z1i agiyoruz", Cumhuriyet Gazetesi, 7.1.1983.

(117) Aydin Sayman, "Mine", G8steri Dergisi, Sayi: 27, Subat
1983.

(118) Yazko-Somut Gazetesi, Yil:3, Sayi: 27, 4.2.1983.



degil. O bir gegis Ogesiydi. Yani kadin dogrudan dogruya ha-
yatimizda olmayan sekilde, degisim g8sterseydi, o bir slogan

sinemast olurdu'"(119).

Necati Cumali'nin "sinemaya aktarilmis en basarili ya-
prtim" diye niteledigi Mine ig¢in, Prof.Onaran: "Sonuc¢ olarak
Mine, Atif Yilmaz'in ydnetmen, Tiirkan Soray'in bas oyuncu ola-
rak listiin basarilar gdsterdigi, Tirk sinemasina onur séglayan
bir yapit olmustur'" sdzleriyle bir bakima genel degerlendirme-

yi Szetlemektedir(120).

95, SEKERPARE (1983)

Yapim: Arzu Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Yavuz Turgul/Gdx.
Y6n.: Ertunc Senkay/Miizik: Mutlu Torun/Oyn.: Ilyas Salman,
Sener Sen, Yaprak Ozdemiroglu, Aysen Gruda, Sevket Altuy, Ne-
riman K8ksal, Berrin Koper, Hiiseyin Kutman, Serra Yilmaz.

Konu: Galata'daki bir karakolun Baskomiseri olan Ziver Bey,
semt esmafini, 8zellikle de randevu evlerini haraca kesmekte-
dir. Herkes ondan yaka silkmektedir..Gevirdigi bu dolaplari
polis memuru Hurgit araciligiyla yapmaktadir. Bir Osmanli Na-
zirinin kizi ile evli oldugu icin arkasi kuvvetlidir. Malat-
yva'dan silirgiin olarak gtnderilen bek¢i Cumali'nin safligindan
yararlanarak igfal ettigi evlatligini onunla evlendirmeyi
planlar. Ama Cumali randevuevinde calisan Sekerpare'yi sev-
mektedir. Bu yiizden Ziver Bey'in planlari gerceklegsemez. Cok
diirst ve gdrevine bagli olan Cumali, bilingsizce, Ziver Bey'-
in ¢evirdigi dolaplari da ortaya g¢ikarir bu arada.

Yesilcam kaliplari ig¢inde biirokrasiyi elestiren, mii-
ziklerle siislenmis toplumsal giildiirii. Turgut Ozakman'in Anka-
ra Sanat Tiyatrosunda oynanan Sehnaz adli oyunundan uyarlanan

film pek bagarili degil.

(119) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).

(120) Alim Serif.Onaran, '"Mine", Varlik Dergisi, Sayi: 908,
Mayis 1983.



96. SENI SEVIYORUM (1983)

Yapim: Delta Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Macit Koper, Atif
Yilmaz, Hale Soygazi/G8r.¥Y8n.: Cetin Tunca/Oyn.: Tilirkan Soray,
Cihan Unal, Gagman, Blilent Bilgic, Sevda Ferdap, Turgut
Savas, Erdal Ozyagcilar, Tanju Sarman, Tulu Cizgen, Tilirkan
Tiimay, Ferhan Dilligil, Ahmet Unda/Miizik: Cahit Berkay.

Konu: Iki geng¢ sevisirler. Ama bir giin bu agsk biter ve ayri-—
‘lirlar. Bunun {izerine ¢ok yikilan geng kadin pavyona diiser.
Yillar sonra Adana'da bir barda calisirken, genclik sevgili-
siyle karsilasir. Eski agk alevlenir. Daha da olgunlasir. Ken-
di yliziinden pavyona diisen sevgilisini kurtarmaya ¢alisan genc
adam, bir siire ugras verdikten sonra bagarir. Ne yazik ki tam
igler diizelecek derken, film intiharla sonug¢lanir. Ikisi de
intihar ederler.

"Tiirkan Soray~Cihan Unal evlililiginin kopardigi giiril-
tiiden ticari olarak -yararlanma amacinda oldugu halde, bazi
sanatsal kaygilar da tasiyan bir Atif Yilmaz filmi bu. Mine'-
de, Delikan'da oldugu gibi Ati1if Yilmaz, Seni Seviyorum'da da,
bedeli Sdenen ask, diyebilecegimiz bir konudan yoia ¢cikiyor...
Ama bu filminde formdan diigmiis goziikiiyor... Gece kliibii ve
otel sahneleri, kent egrafinin gdsterisg diigkinliigi, bar ka-
dinlarinin glindelik yasamlari gibi gbzlemlemege degecek sah-
neleri, ya abartarak bozmus ya da duygusallastirarak sulan-
dirmis. Ortaya c¢irkan .film 'askiniza sahip c¢ikin'dan c¢ok, siz
sahip ¢iksaniz da toplum ya da kader yikar agskinizi' gibi
geleneksél tistelik de ¢ok inandirici olmayan birseyler anla-
tiyor seyirciye. Buna’karsln ilk olarak unutulmaz bir film
miizigi ve.Tﬁrkan Soray'in giderek saglamlasan, kendi kendisi-

ne .olan gilivenini pekigtiren oyunculugu var bu filmde'"(121).

"Kuskusuz Tiirk sinemasinda aligilan diizeyin {istiinde
_bir film. Ozellikle ayrintilar konusunda gdsterilen titizlik
dikkati cekiyor. Ama bu 5zellik filmi bastan .sona da kurtar-
maya yetmiyor. Oncelikle Tiirk sinemasinda i¢ gerilimleri, ki-

s11ik hesaplasmalarini anlatmanin bir gelenegi olmadigini

(121) Fatih Ozgiiven, Videosinema Dergisi, Sayi:1, Mayis 1984,
ss.77-78.



animsamak gerek. Atif Yilmaz ylirekli bir bigimde bu anlatim
bicimine saldirmis, ama ne-yazik ki, canavara yenik diigmiis.
Cihan Unal'in donuk yiiz fotograflarinin {izerine i¢ hesaplag-
malarini anlatan kafa sesleri monte edilince sinema disi bir

sonug¢ ¢ikmis ortaya'(122).

Atilla Dorsay, daha olumlu yaklasiyor filme:v"Yllmaz‘—
1n anlatiminda ¢esitli ustaliklar gizli yine... Pavyon dekoru-
" nun yaratabilecegi tekdiizelik, toplumumuzda 8nemini koruyan
~bu kurumun igerdiéi insan malzemesinin zenginligi kadar (en
azindan o kadar) Yilmaz'in dar mekanlari bile kullanmadaki
ustaligiyla asiliyor. Senaryodaki gegitli kigilere, 8ncelik-
le Murat ve Selma'ya, ama onlar kadar, belki omlardan da &te,
yvan kigsiliklere verdigi OSnem ve gergekliklé sivriliyor film...
Murat'in gevrgsi denli, pavyon kadinlarini da birgok 8zellik-
leriyle taniyoruz. Bir, Tuvaletgi Sari GOniil, sz gelimi, tiim
gercgekligi, gec¢migi ve ic¢ burucu Oykiisiiyle gelip igcimize ¢&-
rekleniyor. Oysa melodram bilindigi gibi birkac¢ kigiyle ugra-
si1r, yan kigiliklere bosg verir... Seni Seviyorum g¢ok dnemli
seyler sPylememesine, pek taze bir ses getirmemesine karsin,
duyarli, siirsel bir yapiyi ustaca biitiinleyen bir film, olgun

bir sinema ¢aligmasi1'(123).

97. BIR YUDUM SEVGLI (1984)

Yapim: Delta Film/Y6n.: Atif Yilmaz/Sen.: Latife Tekin, Fehmi
Yasar. Atif Yilmaz/G8r.¥6n.: Cetin Tunca/Miizik: Yalcin Tura/
Oyn.: Hale Soygazi, Kadir Inanir, Meral Cetinkaya, Macit Ko-
~per, Dursun Ali Sagiroglu,Flisun Demirel, Madelet Tibet, Tun-
cay Akca, Nurettin Sen, Aysegiil Uyguner, Osman Alyanak, Ulki
Ulker, Ece Orge, Serra Yilmaz/Sant Ydn.: Giilsiin Karamustafa.

(1984, 21. Antalya Film Festivali "en basarili film", "en ba-
sarili ydnetmen", "en bagarili miizik", "en basarili kadin

(122) Nokta Dergisi "Bekleneni Vermeyen Film: Seni Seviyorum",
16-22 Ocak 1984, Sayi: 47,

(123) Atilla Dorsay, '"Sevgi Uzerine Gegsitlemeler'", Cumhuriyet
Gazetesi, 13 Ocak 1984.



oyuncu" (Hale Soygazi), "en bagsarili yardimci erkek oyuncu"
(Macit Koper) ddiilleri) (Sinema Giinleri '85 "en iyi film"
8dili) .

Konu: Aygiil, Istanbul'un gecekondu mahallesinde yasayan, 4
gocuklu, mutsuz bir kadindir. Kocasi Cuma ise evine, cocukla-
rina karsi oldukga ilgisiz, igsiz ve biitiin vaktini kahvede
geciren ezik bir adamdir. Mahalle bakkalinin kardesi olan
Cemal de bir fabrikada is¢idir. Cemal k8yden gelmis ve kent
yagsamuna bir tiirlii ayak uyduramayan, teyzesinin kizi Nezaket
ile aile zoruyla evlendirilmis ve bir kizi olmustur. Nezaket,
evliligini kurtarmak, kocasi Cemal'i elde tutabilmek icin ka-
yinvalidesiyle birlikte biiylilere basvurmaktadir. Cemal'den
fabrikaya kadin isci alinacafini 8Zrenen Aygilil, kocasi Cuma'-
dan umudu keserek hayatini ve c¢ocuklarini kurtarmak amaciyla
ige girer, hemen ardindan koca evini terkedip, cocuklarini da
alarak bagska bir eve tasinir. Aygilil'iin fabrikadaki yeni yasa-
minda kargilastigi sorunlarda kendisine yardim eden Cemal'e
duydugu yakinlik, bir siire sonra sevgiye, giderek tutkulu bir
agka donliglir. Cemal de bu sevgiye kargi. ilgisiz kalamayarak,
istiindeki her ¢esit baskiya karsin, Aygiil'e iligskiye girer.
Artik Aygiil'le Cemal, sevgilerini ve beraberliklerini, kendi
ailelerine ve gevrelerine kargi savunmak, biitliin giliciliklere
kars: direnmek zorundadirlar.

Bir Yudum Sevgi'min temasini 6ncelikle Atif Yilmaz'dan
dinleyelim: "Bir kadini ele alarak o kadinin kigiliginde,
Tﬁrkiye'de 25-30 yildir siiren ve hala bitmemis olan gecis d&-
nemini anlatiyordu. Kirsal kesimden kente akim oluyor ve on-
lar sehrin varoslarina yerlesiyorlar ve orada bif kimlik ara-
yis1 bagliyor. Yani gehirle o insanlarin uyumu, gatisma81,
igsgcilegmesi, esnaflasmaSL,‘uyum saglayamamasi, uyum saglama-
s1, geldikleri ydrelerden getirdikleri birtakim tdrelerle ca-
tismaya diismeleri, o t8relere bir taraftan uymaya calisip,
bir taraftan bilyiikkentteki yagsam bigiminden dolayi uyamamala-
r1, ondan dogan celigkiler... Film bunlari anlatiyordu, bir

kadinin kisiliginde" (124).

Konuyu 8neren ve filmin senaryosunu, Fehmi Yasar ve
Ati1f Yilmaz'la birlikte yazan Latife Tekin, filmden ne bekle-

digini g8yle anlatiyordu: "Amacim, kadina yeni bir agi getir-

(124) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).
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mek, tek bagsina bu da degil, gecekonduyu kendi i¢ mantig:
icerisinde anlatabilmek ve orada yasamanin siirini ve masali-
ni1 yakalamakti. Bir de gecekondu insanini sevdirmeyi basar-—
sin, o insanlarla yandaglik duygusu olusturmayi basarsin is-
tiyordum, bu film. Saniyorum basariyor. Bunu gérmek beni se-
vindirdi"(125).

Filmin olaya bakig bigimini, bizim gdrmemizi istedigi
havayi, gdriintlii ydnetmeni Getin Tunca'nin gu s8zlerinden ¢1-
karabiliriz: "Atif Bey, hikayeyi yalin, silissliz, aci bir ger-—
cegin lizerine oturtmaktan cok, ige biraz fantezi karigtirip,
modern bir masal havasina biiriimek diisiincesinde oldufunu sdy-
ledi. Benim anladigim, F.Rosi, L.Wertmiiller, Taviani'ler gibi
aci, c¢iplak bir gdzle degil, Fassbinder'in Lili Marlen'inde
oldugu gibi, artistik, flu bir filtrenin arkasindan bakmak

istiyordu'"(126).

Filmdeki kadina bakigi, oyuneu Hale Soygazi gsdyle an-
latiyor: "Filmin sundugu kadin imaji, Yesilcam'in bugiine de-
gin sundugu kadin imajina uymuyor. Yegsilgcam genelde kafasi
¢ok islemeyen, dislinmeyen, son derece namuslu, ailesine ve
kocasina sadik, evlense bile cinsel yagami olmayén, okumamis,
okumugssa iste o zaman daha belali, bir kadin imaji isleyegel-
mistir. Benim canlandlrdlglm Aygiil, hergeyden dnce degisme
bpotansiyeli olan bir kadin. Cinsellige sahip c¢ikiyor ki, bu
cok dnemli. Ciinki cinsellik yasamin dogal bir parcasi. Yemek,
icmek gibi. Bunu ayni dogallikla filme gecirmek gerekiyordu.
Gecirdik. Bugline kadar, Yegilcam filmlerinde kadin bir nes-

neydi. Bizim filmimizde bir &zne. Onemli bir ayrim bu"(127).

(125) Aytekin HatipoZlu, "Yesilcam'a taze kan: Yeni Senarist-
ler", Sanat Olayi Dergisi, Sayi 31, Aralik 1984, s.78.

(126) Film Market Dergisi, 15 Mayis 19845

(127) Onder Senyapili, "Kadincilik", Sanat Olayi Dergisi, Su-
bat 1985, Sayi 33, s.18.
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istanbul'un gecekondu semti Giiltepe'de yasayan Sengiil
ve Alpay c¢iftinin, gercek yagsam Sykiisiinden senaryolastirilip
filme alinan Bir Yudum Sevgi icin elegtirmenler degisgik go-
krﬁéler 8ne siiriiyorlar. Atilla Dorsay olumlu olarak elestiri—
yor filmi: "Gilmecenin yumugsakligi, zaten filmin tiim yapisi-
na sinmis... Sayisiz filmde en melodrama d&niik bicimde isle-
nen tiim olaylar (kadin ve namus kavramlarinin yol agtigi,
acabilecegi tiim kavgalar, catigmalar, cinayetler, kiyimlar)
bu filmde "yumusak inig"le gegistiriliyor, 8liimciil sonuglara
yol agmadan, yasamda ¢ogu kez oldugu gibi insanca ¢dziimleni-
yor. Ama bu insanca c¢dziimleme bile, kuskusuz bir cok gatis-
maylr, celigkiyi igeriyof... Ama filmin asil Snemli yani cin-
sellige getirdigi ac¢ik, diirlist, ddiinsiiz yaklasim... Bir Yudum
Sevgi Atif Yilmaz'in bu kez konuda, finalde veya oyuncu ydne-
timinde hig¢bir &diin vermeden gerceklestirdigi, hicgbir temel
kusur veya yanlig tagimayan, ilging ve toplumumuz icin yagam-
sal Bgeler iceren bir konunun kusursuz bicimde anlatilma-
s1..."(128).

Burcak Evren'in elegstirisi olumsuz: "Mutsuz bir evli-
ligin yvapay bir degigime zorladigi Aygiil, bagimliliktan kur-
tulmanin kadehini, bu kez bir bagka erkegin evinde, bir baské
bagimliliga kaldirir. Ginki Atif Yilmaz'in filmlerinde (&zel-
likle son ikisinde) kadin ig¢in baska secenek yoktur toplumu-
muzda. Ya katlanacak, ya da bir bagka erkefin kollarinda ba-
gimliligin tadina varacaktir... Bir Yudum Sevgi'nin tipleri-
ne ve olaylarina yansiyan gilidik, kisir ve gergeklikten soyut-
lanmig yapisinil, gOrsel malzemesinde de gdrmek miimkiin. Ger-—
cekten de gecekondu ybrelerinin kiiltiir dokusunu duvarlara
asilmig alli-morlu makine halilariyla, mezar tagslarinda aran-
masi da ayrinti zenginliginin Stesinde gdrsel bir yoksulluk
olarak tanimlanabilir. Tipkir, kiiciik gocuklarin elden ele do-

lagtirdiklar:r kurukafa ile, beceriksiz bir karate Sgrencisinin

(128) Atilla Dorsay, "Bir Olgunluk Gagi Urin", Cumhuriyet Ga-
zetesi, 26 Ekim 1984.
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biktirici yinelemelerle igine diigstiigii acinasi komiklikte ol-

dugu gibi'"(129).

Tugrul Eryilmaz ydnetmenli savunurcasina sﬁylé yazi-—
yor: "Filmin sonu feministleri, belki de hakli olarak Kizdi-
racak tiirden., Ama Tiirkiye kogullari veri alindiginda, daha
farkli bir son-8rnegin, evlenmeden birlikte yasamalari gibi-
filmi birdenbire bilim=-kurgu tiiriine sokuverirdi ki, bu yapi~
tin tiimiine, tutarli bir bigimde egemen olan Arabesk Gergekgi-
lige cok ters diiserdi. Ustelik Atif Yilmaz da filmin sonunu
baglarken her yenidogan g¢ocukla (her gecen yi1lla) birlikte,
Kadir Inanir ve Hale Soygazi'nin giderek acilasan yiizlerini

gbstererek bu itirazi bir 8lciide karsilamaya c¢aligmigt1"(130).

Nezih Cos, kadinin kdtii yazgiya boyun efmemesi, tema-
sinin iglendigi film i¢in, "dOrt bes kisinin disindaki tipler
figliran olmayi asip, gercek birer karakter olamiyorlar" diyor
ve ekliyor: "Sonra Yegilcam usulii sematiklestirme dikkati ce-

kiyor. Ornek, Meral Cetinkaya'nin ¢irkin kadin tiplemesi. An-
ylatlm ilk yarida iyi degil. Bolca eve, bakkala, fabrikaya,
odalara girme-¢ikma sahnesi var: Planlar kisa, kesik kesik...
fkinci yaridaysa Yilmaz, kendi sinemasinin bilinen anlatim
rahatllglna ulagiyor. Ben, Yalgain Tura'nin miizik galigmasini
olumlu buldum. Aygiil'le Cemal arasinda yegeren sevgi olgusu-
nun cinsellikten koparilmamasi da 8nemli bir nokta. Buna kar-
slllk.sﬁz konusu sevgi olayinin yeterince iglenemedigi kani-
sindayim... Film genelde ¢izgi digi, olumliu bir deneme, ama

tam kivamini: bulamamis bir calisma"(131).

(129) Burcak Evren, Geligim - Sinema Dergisi, Kasim 1984,
s.60.

(130) Tugrul Eryilmaz, "Degisen Kadin Imaji, Bir Yudum Sevgi',
Geligim - Sinema Dergisi, Kasim 1984.

(131) Nezih Cos, Videosinema Dergisi, Kasim 1984, Sayi 5,
s.17.



- 103 -

98. DAGINIK YATAK (1985)

Yapim: Mine Film/Ydn.: Atif Yilmaz/Sen.: Murathan Mungan/
G8r.Y6n.: Salih Dikisc¢i/Miizik: Yalgin Tura/Oyn.: Miijde Ar,
Umit Belen, Aykut S6zeri, Lale Belkis, Tufan Bahadir, Tulug
Gizgen, Memduh Un, Giinsel Tuncer.

Konu: Benli Meryem kendisine tutulan erkeklere felaket geti-
ren orta yagsli bir fahisedir. Gocuklugunda yasadiklarinin et-—
kisiyle, biitiin yasamini, erkeklerden intikam almak {izerine
kurmustur., Sevginin, duygusalligin yeri olmayan, maddi zen-
ginliklerle dolu, kupkuru bir yasam siirmektedir. Giiniin birin-
de on yedi yasinda toy bir delikanliya rastlar. Bu rastlanta,
iinlii Benli Meryem'in yagsamini altiist eder, delikanliya ¢i1l-
ginca bir tutkuyla baglanir. Aradigi, belki cbmertce harcadi-
g1 kadinligi, belki de yasamadigi bir mutluluktur. Meryem
icin, kaybettigini yeni yeni farkettigi seyleri yeniden ka-
zanmak kolay olmaz. Aradigi mutluluga kavusabilecegini san-
mak, Benli Meryem ig¢in, gerceklegsmesi miimkiin olmayan bir diig
olarak kalir. Delikanlinin askiyla arinmasi bir yana, cocugu
da kirletir. Cevresindeki orta yagli kadinlarin etkisiyle
Jigolo olur, delikanlui.

Tiirk sinemasinda ilk kez iglenen yasli kadin-geng er-
kek iliskisi, Daginik Yatak'i oldukga ilginglestiriyor. Dene-
meleriyle, yenilik¢i olmasiyla taninan Atif Yilmaz atiyor im-
zasinl bu filme de. GOsterimden 6nce, Tirk halkinin konuyu
nas1l karsilayacagini merakla bekleyen Yilmaz, filmin ceki-
minde uyguladigi {islubu gbyle anlatiyordu: "Objektiflerin
psikolojilerini hesaplayarak cektik. Oglanla iliskileri bag-
ladigyr zaman, daha ¢ok teleobjektif kullanarak onlari cevre-
lerinden soyutladik. ikisinin dﬁnya31n1'vermek igin. Onlarin
dinyasina, bozanlar girdikce daha genis acili objektifler kul-
lanarak, o diinyayi daha c¢irkin ve gercekg¢i gdstermek icin,

birtakim teknik oyunlar var"(132).

Daginik Yatak'i hayli daginik bulan Atilla Dorsay:
"gergekte varolmayan bir g¢evrenin, gercek olmayan sorunlari-
nin yansimasi, iyi anlatilmig ama anlattifi Snem tasimayan

bir film olarak gdriiyorum. Hele Bir Yudum Sevgi gibi bir ba-

(132) Atif Yilmaz'la yapilan konusmadan (17.1.1985).
\
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saridan sonra Atif Yilmaz'dan beklenen bu degildi. Yalgin
Tura'nin olaganiistii miizigi, bu filmden bende kalan en iyi

an1" diyerek bagliyor elegstiri yazisini(133).

Nezih Cos, kendisiyle yapilan bir konusmada, Daginik
Yatak tlizerine gdrilislerini g6yle dile getiriyordu: "Daginik
Yatak'ta bir sosyete fahisesi var. Kadinin bu yagsamdan baikip,
birakmak istemesi, sevgi aramasi anlatiliyor. Ama bu sevgi-
yi, erkeklerin kendisine gbsterdikleri bicimde ortaya koyu-
yor. Asik oldugu ve kendisini sevmesini istedifi delikanliyz
adeta satin almaya caligiyor. Estetik ydnden ¢ok bagarili bir
film. Antonioni estetigine erismig durumda. Toy delikanli ro-
14 ¢gok glizel verilmis, iyi bir oyunculuk sergilenmis, Fransiz
Yénetmen Bresson'un amatdr oyunculari gibi. Dekor, cevre her-

sey inandiriciydi. Usturuplu, oturmus bir film"(134).

Fatih Ozgiliven, oldukg¢a ayrintili olan elegtiri yazisi-
nin son bdlimiinde, Daginik Yatak'i gdyle anlatiyor: "Daginik
Yatak, (tutku mu, sevgi arayisi mi) meselesini daha kesin
olarak ¢dziimleyebilseydi. bir duygusal asinmanin, ylpranmanin
alegorik anlatimi, tipik sayilabilecek bir kadin karakterine
yansitilmasi olabilir, Meryem'in aslinda 6zyikimsal bir yani
olan arayisi da bu acgidan deferlendirilebilirdi. Nitekim iIs-
tanbul bdliimii-Sabahat Abla disinda- bu konuda ¢ok basarili.
Masumiyet arayirsini vurgulayan Side bsliimii ise kararsiz. Be-
nini alip Ismail'in yiiziine yapistiran Meryem, Istanbul'da
Ferruh Beyi seviyorum derken yvalan s8yleyen Meryem; bir de-
vir-teslimini gergeklestiriyor, askin alinip satilabilirligi-
ni vurguluyor bir kere daha. Gene Atif Yilmaz etikasiyla s8y-
lersek agskin hakedilip hakedilmemesi sorunu degil bu sahnede-

ki. Sanirim senaryodaki baz:i mantiki bagintilarin, filmin

(133) Atilla Dorsay, '"Hayli Daginik Bir Ask-Yatak Oykiisi",
Cumhuriyet Gazetesi, 22.2,1985. ’

(134) Nezih Cos'la yapilan konugsmadan (1.5.1985).



- 105 -

siiresini uzatmamak amaciyla hizlandirilmasindan ileri gelen
tutku—-sevgi arayisi belirsizligi bir yana, Daginik Yatak,
ritmini Atif Yilmaz'in profesyonelliginden, eski Yesilcam
melodramlarini hatirlatan piriltisini ise biliylik Slciide Yalgin
Tura'nin nefis miiziginden ve Murathan Mungan—Atif Yilmaz-
Miijde Ar igbirliginden alan bir film. Bir Yudum Sevgi, Deli-
kan'in basi gibi bize film kisilerini sirin géstermeye, ille
de sevdirmeye ahdetmis bir film degil bu. Tezli bir melodram

ama, teze oldugu kadar, melodrama da saygili'"(135).

(135) Fatih Ozgiiven, Videosinema Dergisi, Sayi 9, Mart 1985,
5.6
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ATIF YILMAZ' IN TURK SINEMASI ICINDEK! YERT

Ati1f Yilmaz, "1950'lerden bu yana sinemamizin ic¢inde
bulundugu degisim ve '‘geligsim siirecini yasamakla kalmayip,
kendi sinemacilik seriivenine de yansitmayi bagsaran bir usta-
dir. Pek ¢cok 8nemli ydnetmenin hocasi olmak onurunu tasiyan
Atif Yilmaz'in, meslek yasami ilging¢ bir grafige sahiptir.
Ellilerin, altmislarin ve yetmiglerin farkli nitelikler gds-
teren Yegilcam'i icinde her zaman 6nde kosmus, ama kendini
yinelemek yerine yenilemeyi yeglemis bir sanat¢idir, Atif
Yilmaz. Nitekim Yetmigli yillarin heniiz bir akim olarak nite-
lendirilmeseler de, yasama ve sanata sorumlulukla yaklagan
bir ortak tavri benimseyen gencg sinemac1lar1n1n gabalarlndan'
uzak diigmemis ve gencliginden hic¢ bir sey yitirmedigini kanit-
lam1ist1r"(136). Vecdi Sayar, 1981 yilinda, Talihli Amele fil-

minin elegstirisine giris olarak bdyleée yaziyordu.

Gercekten de Tiirk Sinema Tarihini inceledigimizde, Si-
nemacllar ddneminin basladigr 1950 yilindan, gilinlmiize kadar
her ddnemde, hemen hemen her tiir ve akimin icinde yer almak-
tadir Atif Yilmaz. Belli bir ddneme, belli bir tiire, belli
bir akima oturtulamaz. En sulu giildirilerden en agdali melo-
dramlara; en ilkel k8y yagsamindan en yozlasmis sosyete kOse-
lerine; en basit konudan en karmagsik sorunlara; toplumcu
filmlerden bireysel ic¢ catismalarina; piyasa romanlarindan en
biiyiik edebiyatcilarin yapitlarindan uyarlamalara kadar cegit-

1i galismalarini gdrmek miimkindir.

At1f Yilmaz'in Tiirk Sinema Tarihi ig¢indeki yerini,
somut olarak gdsterebilmek amaciyla Tirk sinemasinin gelisim

dénemlerini ayri ayri ele alalim:

(136) Vecdi Sayar, "Talihli Amele", Milliyét Sanat Dergisi,
15.3.1981, s.41. »
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1950 yillari tek partili d6nemden cok partili d&neme
gecls yillaridir. Bu bunallmll'ylllardaki ekonomik enflasyon,
sinemamizda film enflasyonu big¢iminde sig¢radi. Bu arada Misir
filmleri ve denetleme kurulunun uyguladigi 1939 sansiir tiizii-
glinin etkisiyle film_konularl Ozglirce secilemiyordu, Tiirk si-
nemaél melodram ve sulu gilildiiri filmleriyle dolup tasiyordu.
Goniillerince konularini secemeyenler,bicim {izerine egiliyor-
lar, sinema dillerini geligstiriyorlardi. Iste bdyle bir do-
nemde sinema alanina giren Yilmaz; Litfi Akad, Metin Erksan,
Osman Seden ve Memduh Un.gibi bol gdzyasli melodromlarla bir-

likte bol sulu glildiiriiler ¢cekmeye basladi.

Piyasa romanlarindan uyarlanan senaryolari ve ydnetme-
nin ressamligindan gelen gdriinti ustaligi nedeniyle, bu film-
ler hemen dikkatleri cekmeye ve iyi is yapmaya bagladilar.
Yilmaz, bu nedenle yapimcilarin aradiklari adam oldu. 1957 yi-—
lina kadar on piyasa filmi g¢ektikten sonra, Gelinin Muradi'yla
gercekci filmlere ydneldi. 1960'a kadar gecen ii¢ yi1l icinde
de sekiz film cekerek bu d6nemin en verimli, ayni zamanda ¢iz-

gi listiiybnetmeni olarak yerini aldai.

1961Anayasasinin ilani ile ortaya ¢ikan toplumsal durum,

Tiirk Sinemasini da etkiledi. Ilk giinlerin Bzgilirlik ortaminda
toplumsal igerikli filmler c¢ekilmeye baslandi. Onceki d&nemde
sinema dilini gelistirmis olan ydnetmenler hevesle ise basla-
dilar. Atif Yilmaz da 1965'e kadar, iclerinde toplumsal konu-
lu olanlar da bulunan on yedi film cekti. "Batibeki her za-
manki verimliligyle bu dbnemin en ¢ok film ceviren, her tiire
el atan, piyasanin tiim dalgalanmalarina karsin belirli bir
diizeyi siirdiirmeye cabalayan bir ydnetmeni olarak ortaya ¢ik-
ti, Ne var ki, 1960-65 gibi kisacik siire iginde sayisi iki
diizineye varan, filmlerinden kalburiistii sayilabilecekler, &n-
ceki d8nemde Batibeki'nin en basarili oldufu tiir ve tutumu
yansitanlardi; yani kdy ya da kasaba cevresini glilmece ya da

yergi havasi icinde ele alan, ya da yeni ddnemin Szelligine
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uyarak toplumsal sorunlara da bu hava iginde daha g¢ok agirlik

veren calismalar..."(137)

At1f Yilmaz'in Dolandiricilar $Sahi, Seni Kaybedersem,
Yarin Bizimdir, Erkek Ali ve Kesanli Ali Destani gibi toplum-
sal konulara da yer verdigi filmleri, bazi elestirmenlerce
toplumsal gercekgi akima Srnek olarak gdsterilmektedir. Bazi
elestirmenler de,‘toplumsal konulara deginilmekle birlikte,
bu dénemde bir toplumsal gercek¢ilik akimindan s8z edilemeye-
cegini savunmaktadirlar. Biz, 1960-65 yillari arasinda toplum-
sal sorunlara deginen, Oncekilere oranla daha gergekci filmler
yapllmlstlr’ Atif Yilmaz'in filmleri de bunlar arasinda yer

almigtir, diyoruz,

1965 sonrasinda Tiirk sinemasinda bazi akimlar dogdu.
"Halk Sinemasi" g&riisiinii savunan ydnetmenler, "Sinemamizin
bugiinki hale gelmesini saglayan, ne devlet destegidir, ne de
bzel girisimcilerin anaparasidir; halkimiz verdigi bilet pa-
ralariyla filmlerimizi desteklemistir. Biz de halkimizin be-
genilerini gdzdninde bulundurmaliyiz. Halk ne isterse dogru
odur" savindan yola c¢ikmiglardi. Oysa, halkin begendigi film-
ler, simdiye kadar izleye izleye kogsullandigi, yabanci £ilm-
lerden kopya edilen Tiirk filmleriydi. Bir de halkin nasil ta-

ninacagfi, ona nasil yaklasilmasi gerektigi sorunu vardi.

Bu arada Tiirk aydinlari arasinda gelisen, Osmanli top-
lum yapisini agirklamaya ydnelik, Asya Tipi Uretim Tarzi (ATUT)
kurami tartismasi glindemdeydi. Sinemacilar, bunu kendi sinema
kuramlarina uygulamaya kalklstllarsa.da, gittikce gdzi kapalxr
Osmanli hayranligina doniistiirdiiklerinden, ATUT kuramini benim-
seyen afdlnlarca elestirildiler. Bunun lzerine, "Ulusal Sinema"
adi altinda ATUT ve Halk Sinemasi gdriislerini birlestirdiler.

At1f Yilmaz Ant Dergisi'nde Ulusal Sinema {izerine yapilan bir

(137) 6z6n, Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.363.



- 109 -

sorusturmayy yanltlarken, bu konudaki gdriigslerini sdyle dzet-
liyordu: "Bapgimsizlik Tarihi olan her ulus gibi,kTﬁrk Ulusu-

nun da zengin bir kiiltlir gelenegi vardir. Toplumumuza has ta-
rihsel-sosyal sartlarin dzelligini yansitan bu kiiltiir, sanat-
larin her dalinda Szglin Srnekler vermigtir, Tiirk Sinemasi bu

mirasa sahip ¢ikarak, ona toplumumuzun ¢agdas gercegine ddniik
bir anlayis icinde taze ilkeler kazandiracaktir. Bu araylsin

bilincini tasiyan her Tirk filmi, Ulusal Tiirk Sinemasinin

firtini sayx1l1r"(138).

Tiirk Sinemacilarinin kendi yarattiklari bu kuramlar:
savunamadiklarina deginen Nijat 0z8n, kitabinda sunlari yazi-
yordu: "Bu ddneme, kendi nitelendirdikleri toplumsal gercekcgi-
1igi yadsimak, bunun yerine ATUT Sinemasi, Halk Sinemasi, gi-
derek Ulusal Sinema gdrligslerini savunmakla giren ydnetmenlerin
baslicalari Refig, Erksan, Batibeki, Sagiroglu'ydu. Ne var ki,
bu ydnetmenlerin bu ddnemdeki yapitlari topluca ele alindigin-
da, cevresinde biliytik glirtilti kopardiklari kuramlari yansitan
bir degigiklik gdriilmedi. Bu yapitlarin basarisiz olanlari —ki
bunlar gogunlﬁktaydl; geleneksel Yesilcam filmi niteligindey?
di; bagarili sayrlabilecekleri de ayni ybnetmenlerin 65'ten
6nceki yapitlarinin ¢izgisini siirdirliyordu. Yani ortada degi-

sen bir sey yoktu"(139).

Ati1f Yilmaz'la birlikte ayni kuramlari savunan ySnet—
menler, bu kuramlarin kisirliginda sikisip kaldilar ve kendi-
lerini yenileyemedikleri igin,‘eskiler arasinda yerlerini al-
dilar. Yilmaz ise, silkinerek, gergek¢ilik calismalari arasi-
na katildi. En bagarili oldugu gildird tlriinli kullanarak,
toplumsal sorunlarimizi islemeye girigti. 1971'de kan davasi-
ni ele alan Giilli ve bunun devami niteliginde, 1973'te Gilld

Geliyor Giillid ile yeni ddnemde de varligini duyurdu., Utancg,

(138) Ant Dergisi, 30 Temmuz 1968, sayr 83, s.15.
(139) 0zdn, Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.373.
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Cemo ve Giliney'in yarim biraktigi Zavallilar filmleri, Ataif
Yilmaz'in yeni dénemdeki yerinin saglamligini birer kez daha

kanitliyorlardzi.

1975'1lerde filmlrri Yesiléam'a egemen olmaya baslayan
geng y&netmenler, en bunalimli yillarda, en iyi filmleri cek-
mek ve topluma bazi mesajlar verebilmek ig¢in tiim giiclerini
ortaya koyuyorlardi. Kusursuz, herseyiyle miikemmel degildi ya-

pitlari, ama sinemaya ve gercefe saygilari ortadaydl.

Basindan beri sinémaya saygili olan Atif Yilmaz'in
1975"1lerden sonrakikfilmleri, genclerden geri kalmiyor, onlar-
la yarisiyordu. Kibar Feyzo, Selvi Boylum Al Yazmalim, Adak,
Ne Olacak Simdi, Yilmaz'in nefesinin kesilmedigini Srnekleyen
filmlerdi. Yilmaz, daha ilgin¢ cevrelerde, daha degisik bigim
arayislariyla, daha gercekgi konﬁlarl iglemeye ¢calisiyordu,

her yeni filminde.

1980'lerde siradan filmlerle kaliteli sanat filmleri
arasindaki ugurumun gittikge biylidiigii ortamda Atif Yilmaz,
ugurumun sanat filmleri tarafindaydi yine. 1970'lerden beri,
bunalim ddnemlerinde ortaya ¢ikip bir hastalik gibi Tiirk sine-
masinl saran seks, karate ve arabesk filmlerine bulasmadan,
Gencg sinemacilarin yaninda yeralan Yilmaz; Batinin tuzagina

dislip, egzotik film yapmaktan da sakinmasini bilmistir.

1980'1i yi1llarda, kadin, sevgi ve agsk ahlakini konu
edinen filmleriyle, sinemasal ydnden ustaliginin doruklarin-—

dadir Atif Yilmaz.

ATIF YILMAZ'IN GENC TURK SINEMASINA ETKILERI VE GENC SINEMA
ICINDEKI YERI

Ati1f Yilmaz'in genel olarak Tiirk Sinemasi icindeki ye-

rini inceledigimizde gdrdik ki, her yenilikte, her atilimda
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At1f Yilmaz adi var. Filmleri konu yoniinden olumsuz olarak
elegtirilse de, sinema dili ve bigim y&niinden &vgiiyle anlati-
liyor. Bunun {lizerine Sinemamizdaki son kugagin, Geng Tiirk Si-
nemacilarinin ortaya c¢ikiginda da Yilmaz'in etkileri var mi?

konusunu arasgtirdik.

Bu konuda gdriisline bagsvurdugumuz Nijat 0zdn, sdyle de-
di: "Atif Yilmaz'in Genc¢ Tiirk Sinemasina etkisinden cok, bu
sinemanin ona etkisi vardir. Atif Yilmaz, her zaman yenilik-
lere ¢ok agik bir kimse. Slirekli ¢evresiyle, olaylarla etki-
legim halinde. Belli bir mevsimde agir basan temalari kapan
bir yapisi vardir. Biitiin bunlari kendi bakis acisina gdre
~yansitir. Son filmleri de, Geng Tiirk Sinemasinin Szellikleri-
ni tagsiyor. Bence, bu sinemanin, Atif Yilmaz {izerindeki etki-

si daha coktur"(140).

Giovanni Scognamillo da, Atif Yilmaz'in Gencg Sinema
iizerinde bir etkisi oldugunu kabul etmemektedir. Scognamillo'
yva gdre, "Atif Yilmaz, Osman Seden'den sonra Tiirk Sinemasinin
en iyi profesyonelidir. Cizgi {istii filmleri vardir, inandig:
konularl.iyi ceker., Ama Geng¢ Tiirk Sinemasinin dnclisii degil-
dir"(141).

Nezih Cos'a gbre ise, "Atif Yilmaz'in Geng Tiirk Sine-
masina etkisi kesindif, Akad ve Giliney'le birlikte. Yilmaz,
1960 dncesinden toplumsal gergek¢iligi hazirlayan filmler
yvapmigtir. 64'ten baglayarak ge¢ de olsa toplumsal gercekgi-
lige katilmistir. 1972'den baslayarak da her yli en az bir
kez, lizerinde durulacak film yapagelmigtir. Atif Yilmaz, hicg
bir zaman baskasinin senaryosunu filme cekmemistir. En azin-
dan seharyo calismasina katilmistir. Onun buvtitiz caligmasz1,

elbette asistanligini yapmis geng sinemacilari etkileyecektir.

(140) 0zdn ile yapilan bir konusmadan (26.4.1985).
(141) CGiovanni Scognamillo ile yapilan konusmadan (28.3.1985).
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Toplumsal gerceklere deginme konusunda siirdiirdiigii direnc,

gengclere Ornek olusturmustur"(142).

Vecdi Sayar da Geng¢ Tiirk Sinemasi konusunda, bir der-
gide yazdig1i yazisinda difer yOnetmenleri de ele alarak s&yle
demektedir: "Yazimin basinda da belirttigim gibi, genc kusa-
gin bu giliglli gikisini orta kusaktan sinemacilarin ayni soy
g¢abalarindan ayirmak dogru olmaz. Siireyya Duru'nun Bedrana
(1974), Kara Carsafli Gelin (1975)ve Gilinesli Bataklik (1977)
ile giristigi onurlu gaba unutulabilir mi? Bir, Al Yazmalim':
(1977), bir Adak'as (1980), bir Talihli Amele'yi (1981) gercek-
lestiren Ataf Yilmaz bu kusaktan soyutlanabilir mi? Litfi Akad
ustanin 1973-1975 yillarinda Gelin-Diigiin-Diyet iliclemesiyle
girigtigi soylu ¢abayi siirdiirdigliini diigiiniin. Bugiiniin en genc
sinemacilarinin arasinda yerini almaz miydi? Yesilgam'in ku-
rallari icinde gelisimini tamamladiktan sonra Siirii (1978) ve
Diisman (1980) ile biiyiik bir ¢ikis yapan orta kusaktan Zeki
Okten'in {irlinleri de gen¢ sinemamizin en 6n safinda yer almi-
yor mu? Hepsi de yaslari geng olup da piyasada gecerli film
yapma hevesini sﬁrdﬁren%erden daha gencg"(143).

Baska bir dergide Emel Ceylan Tamer de, Atif Yilmaz'i
sbyle anlatmaktadir: "Tiirk sinemasinda Atif Yilmaz adini be-
lirli bir yere oturtmak hig¢ de kolay olmasa gerektir. Dene-
mekten gekinméyen, yenilige her zaman agik bir ydnetmen Atif
Yilmaz. Geng kusgak ydnetmenleri onu agabey diye cagirsalar da

gercekten onlardan biridir. Yaslanmaktan hicg hoslanmaz”(144).

Kendisiyle yapilan bir r6portajda "sizi ilk kez senaryo
yazacak olan geng bir yazarla (Latife Tekin) calismaya gotii-

ren neden neydi?" sorusuna yaniti da konumuzu ilgilendirmek-

(142) Nezih Cos ile yapilan konugmadan (1.5.1985).

(143) Vecdi Sayar, "Sinemamiz ve Geng¢ Kugak'", Gésteri Dergisi,
Eylil 1981, say1r 10, s.69,

(144) Emel Ceylan Tamer, "Talihli Amele", Sanat Olayi Dergisi,"
Nisan 1981, sayir 4, s.82.
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tedir. "O biraz kisiligimden kaynaklaniyor, Ben siirekli daha
yeni, kendimi de genglestirebilecek iligkiler ariyorum. Kendi
kugagimla baglarim aslinda koptu, Baglarim daha gok yeni ku-
saklarla. Gelecek her yeni, taze Oneriye acik davraniyorum"(145).
Yine, Atif Yilmaz'la bizim yaptifimiz bir sdylegside Geng'lere
etkilérinin olup olmadigini sorduk, Bizi g8yle yanitladi: "Bir
defa iimmi adama hi¢ bir zaman ragbet etmedim. Oyle insanlarla
calismayi secmedim. Belli bir egitimden gecmis olmasina, be-
lirli bir diinya g&riisii olmasina baktim, beraberce galigsacagim
insanlari ararken. Bunu yaparken hem kendime yararli olsun,

" sByledigim Seyi anlasin diye dﬁsﬁndﬁm, Hem de Tiirk Sinemasina
yararli olmalarin: disiindiim. Cinkii cahil adamdan hic¢ bir sey
olduguna inanmiyorum ben. Oyle davraninca da Yilmaz Giiney'den,
Halit Refig'den tutun da, Ertem Gdreg¢'e, Zeki Okten'e, bir de-
receye kadar Serif Gdren'e, Ali Habip Ozgentiirk'e kadar hepsi-
nin caligtiklari insan benim, asistanlik d&nemlerinde kisa ya
da uzﬁn siire. Benim onu anlayacagim, beni anlayacak arkadasg-
larla calistim. Onun etkisi oldu. Onlar da benden yararlandi-

lar, ben de geng ydnetmen olarak kaldim"(146).

Geng ydnetmenler, 1975'lerden bagslayarak Tiirk sinemaszi
icinde {iriinler ortaya koydular. Alisilmig Yesilcam filmleri-
nin disinda, toplum sorunlarini dogru ve gergek¢i bicimde ig-
leyen, yeni anlatim bicimlerinin denendigi iiriinleri bunlar.
Gogunlugunun ilk veya ikinci yapitlariydi. Ama Onceden gesit-
1i ybnetmenlere asisténllk yapmiglar, Yegsilcam'1 ﬁanlmlslardl.
Parasal iliskilerin yozlugunu bildikleri icin, para kaynakla-
rinl Yesilcam disindansaglayarak bagimsiz calismayi yeglemig~

lerdi.

Bu olumlu calismalari, kendiliginden olusan bir sey
degildi. Toplumun diizeyinin, sinemaya ilgisinin, izleyicinin

bilgilenmesinin artmasi ve geng yOnetmenlerce yanlarinda galig-

(145) Sanat Olayi Dergisi, Ocak 1985, Say1-32, s.63.
(146) Atif Yilmaz'la yapilan konugsmadan (17.1.1985).
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tiklari ustalardan edindikleri déneyimin bilingli olarak kul-

lanilmasinin sonucuydu tiim bunlar.

Gen¢cler, her ne kadar siyasi sinema yapmis olsalar da
ilk filmlerinde, g¢alisma ydntemi bakimindan, sinema dilini
kullanim bakimindan ustalarindan izler bulmak miimkiin. Ornegin
Okten'in Bir Demet Menekse filminde; Ozgentlirk'iin At filminin
baz1 sahnelerinde; yine Okten'in Kapicilar Krali ve (C&pciiler
Krali adli giildiirilerinde Atif Yilmaz'in etkileri sezilmekte-

dir.

Geng Sinemacilar D8nemine degindigimiz, Snceki bsliimde,
At1f Yilmaz filmlerini de ele almis, dzelliklerine deginmistik.
Bu bolliimde de Atif Yilmaz'in Geng Tiirk Sinemasina etkisini '
arastirdik, Sonuc olarak, karsilikli bir etkilesim i¢inde bu-

lunduklarini belirlemis olduk.
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SONUC

14 Kasim 1914 tarihinde baslayan sinema ¢alismalarzi,
cegitli ddnemlerden gegerek bugiinlerde, 1985'lere geldi. I.
Diinya Savasina rastlayan ilk sinema calismalarini, 1939'lara
kadar siirecek olan, Muhsin Ertugrul'un egemenligindeki Tiyat-
rocular ddnemi izledi. Aradaki Geg¢is D¥neminin ardindan, cok
partili yasama gecisle birlikte Sinemacilar Ddnemi geldi. Bu
ddnem de toplumsal geligmelere paralel olarak, kendi icinde
degigik bdliimlere ayrildi. 1970'lerde baslayan son ddnem,
Yegilgam aligkanliklarini alt {ist edip, yeni.bir anlayis ge-
tiren Gen¢ Y8netmenlerin ddnemiydi. Ama bir yanda da Yesilcam
filmleri en bayagi seks, karate filmleriyle yagsamini siirdiir-
meyl basariyordu. Bununla birlikte, Tiirk Sinemasi ig¢in umutlu

bir ddnem baslamis bulunuyordu.

1950'de baslayan Sinemacilar DSnemiyle birlikte, Tirk
Sinemasinda bagsarili yerini alan Atif Yilmaz Batibeki, otuz
ddrt yirldir eskimeden, Gen¢ Sinemacilar Ddnemine de ulasmis-—
ti1r. Ve Geng Sinemacilarin arasinda da basarili caligmalarini

siirdiirmektedir.

Gen¢g Sinemacilari etkileyerek ve onlardan etkilenerek
sinema yasémlnl siirdiirmektedir. Otuz d6rt yi1llik bu basarisi-
ni, kendisini slirekli yenilemesine, slirekli meslegi {izerinde
diiglinmesine ve g¢aligmasina, denemeci ve atak olusuna baglaya-

biliriz.

Tirk Sinemasinin geligim ¢izgisi, Atif Yilmaz'in sinema-

ci1lik gizgisiyle paralel olarak geg¢misten glinlimiize ulasmisgtir.
| W dn AW ol O
Ww y
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