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ONSOZ

20. yy bilimsel ve teknolojik gelismelerin ivme kazandigi bir
zaman dilimi olarak ¢ok farkl degisim ve gelisimlere sahne olmustur.
ilerlemeler Iix yasam kosullarinin yanisira beraberinde acilar da
getirmistir. insanhik iki diinya savasi gérmis ve derin acilar
yasamistir. Ardi ardina gelen bilimsel gelismeler sonucunda teknoloji
de hizlanmis mitemadiyen yeni Gretimleri yeni yasam bi¢imlerine
tasimistir. insan, bu gelismelere ayak uydurmakta zorlanmis ve
kendini durmadan degisen ve gelisen teknoloji carkinin iginde
bulmustur. Daha sonra gelinen noktaya bakildiginda ise manzara
hi¢ de i¢ agici degildir. Savag, kin, 6liam, yalan, hile, duzenbazlik,
rivakarlik ortada kol gezmektedir.

insanin evrene egemen olabilmek ve insanhk erdemlerini
ylikseltmek adina olusturdugu teknoloji, adeta bir silaha dénismus
ve namluyu da Uzerinde hissetmistir. Zaman zaman silah geri tepmis
ve kendisini vurmustur. insanoglu yara almistir, kalbi kiriktir!
Mutsuzdur... Ve disledigi bir dinyay! henliz olusturamamistir. Caga
gére Ustdn sayilabilecek bir teknolojiyi elde etmistir, ancak bu
insanliga mutluluk ve huzur getirmemistir. Cink{ dinyanin bir ¢gok
verinde savaslar sirmektedir. Hala Afrika'da insanlar agliktan
dlmektedir, Yakin Dogu’'da katliamlar yasanmakta, Ortadogu’'da
toplu bebek élimieri gérilmektedir. Bu acilar yasanirken hizla artan
dinya nifusu sonucunda insani, daha fazla Gretim ve isgulcu
bekiemektedir. Bu nedenle insanlar, makinelerle yaristirilircasina
calistirilmakta periyodik caligma saatleri de insanlari otomat bir
yasam bi¢iminin sinirlarina hapsetmektedir. Bu otomathigin yarattigi
sanal mahkdmluk insan ruhunda derin yaralar agmakta ruhsal
dengesizliklere sebebiyet vermektedir. Toplumdaki ve kendi
ruhundaki bu rahatsizliklari en fazla hissedenler de kuskusuz
sanatgilardir. Cink( onlar duygu ve duslnceleriyle bezedikleri renkli
dinyalarinda hep 6zgt’]rcé vyasamak isterler. Ne var ki; 6zellikle
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cadimizda bu 6zglrligd tehdit eden unsurlar sanatgilari her
zamankinden daha fazla zor durumda birakmistir.

20. yy’'la birlikte anilmaya baslanan gelisme ve bunalimin
vyaninda; baskaldiran ekonomi, gligstizleri acimasizca ezerken yasam
kavgasinin ¢ekip aldigr her édun, kisilikleri térpllemis, insani
kGgUltmulastir. Bunun sonucunda; korku ve utancin kayboldugu
ahlaksal degerlerin ¢6ktigi bir ortamda kultir de yozlasmistir.

Neredeyse el yordamiyia giden ginubirlik yasam anlamsiz bir
giilmeceye dénlGsmistir. Gunimuizin bu karmakarisik dokusu iginde
tekdizelige baskaldirmak, yeni cogkular buimak i¢in sanatgi hem
kendi hem de toplum adina yeni arayiglara yéneimistir.

Makinelesmenin ve geligsen teknolojinin bireylerdeki “insan”
kimligini yitirme tehlikesi en ¢ok sanatgilar: etkilemigtir. Buna karsi
bazi sanatgilar da insanin en insan oldugu dénemlere geri dénme
6zlemiyle “pritivisme”e siginmiglardir. Bunlardan bazilari Gaugen,
Picasso, Matisse, Klee, Miro, Ernest, Dubuffet, Rousseau gibi.

20. yy'da bilim ve teknolojisiyle, sanayisiyle, bilgi ve iletisim
aglariyla madden son derece varsillagmanin, insandaki maneviyati
vyoksullastirmasi karsisinda sanatgida, bir arayis baslar. Ve géralar
ki; insan, en donanimsiz ama en insan oldugu dénemlerde; saf, yalin
ve dariast’tiar. Buniara duyulan hayranlik tarih éncesi insaniyla
¢agdimiz insanini ortak frekansta bulusturmustur. Bu iletisim de
sanatgilar vasitasiyla saglanmistir. Bu tezde gagimiz sanatgisini tarih
oncesi déhemlere goétaren nedenleri ortaya serecegiz ve 20. vyy.
sanatinda yeni bir ilham kaynagdi olarak “primitivisme”i gérecegiz

karsimizda!
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GIRIS

Bilim ve teknoloji olanca hiziyla ilerlerken akilaimaz gelismeleri
de beraberinde getiriyor. imkansiz savilan pek cok sey
gergeklestirilirken yeni bilinmeyenlere dogru yolculuklar strip
gidiyor. 1760 Sanayi devriminden bu yana tarima ve zanaatlara dayali
bir ekonomiden sanayi ve makina Uretiminin egemen oldugu bir
ekonomiye gegis baslar. Kémur, buhar makinasi, elektrik ve petrol
gibi vyeni enerji kaynaklarinin devreye girmesiyle insan glcu
gereksinimini dislren, bayuk Gretim artislari saglayan yeni
makinalar icat edilmistir. Fabrika sistemi denilen isbdélimG ve
branglagsmayi getiren yeni bir is érgliitienmesi gergeklesir. isci sinifi
buyulr. El aletleriyle zaanatgi olarak galisanlar fabrika disiplinine
bagimli makina operatérleri haline gelmislerdir. Sanayi devriminden
sonraki geligmeler kolay ve rahat bir yagami saglarken bir yandan

da insanlarin mutsuziuguna neden olmustur.

Jean Paul Sartre’in “Varolusguluk” adli kitabinda Tillich bunu
sbyle ifade eder; "Makinenin Gretimde kullaniimas: bir takim ters
sonuglar doduruyor. insan gitgide islettigi makinenin egemenligi
altina giriyor. Ozln, benligini, bilincini, kisiligini ginden gine
vitiriyor. Neredeyse dénen garkin bir vidasi haline geliyor,
nesnelesiyor. insani gittikge kendine yabanci, sagma, ezici,
glivensiz,anlamsiz bir ortamda higlikle karsi karsiya yasamak zorunda
birakiyor. Bu aykiri durum bireyin yavas vavas kisilidinden olmasina
toplumda yabancilagmasina, yalnizlasmasina, bunalmasina yol

aglyor.”

Gene ayni kitapta Ritter “Varolusguluk” felsefesini agiklarken
soOyle der; "Koklerinden kopmus, temelini yitirmis, gegmise, tarihe
glvenini kaybetmis, toplumda yabancilagmis, mutsuz, huzursuz insan



varligini dile getiren bir felsefedir. Toplum iginde yasayan birey
tehdit altinda oldugunu, ginimizle gelenek arasindaki baglantinin
koptugdu, insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini
yitirme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Ozellikle savas ve bunalim ertesi
yvillari bu ¢gikisin keskinlestigi gérilmektedir.”

Bu sikintilari hissedip ilkel dénem sanatlarindaki dinginlik ve
huzurun sihrine kapilan, eserlerini primitivisme ¢ergevesinde sunan
sanatgilar hig de az degildir. Tarih éncesi sanat eserleri bize, insan
aklinin ne kadar dénlip dolassa da ayni sonuca varacagini gésteriyor.
Sanat eseri i¢in gerekli gelisme bu sinirlari asamamaktadir. Bu
geligme teknik bakimdan gok ilerlese bile anlayis bakimindan ortak

noktalarda birlesiyor.

Sanatin insanlikla baslayan serldveni yuzyillar, binyillar
stGrecinde bircok olusumdan, bircok dislinceden etkilenerek yeni
veni felsefeler gergevesinde cgesitlilik kazanarak epeyce yol
katetmistir. Ancak bir noktaya gelip tikanmis ve yeni bir kan arama
ihtivaci dogmustur. Bu yeni kan Primitif dénemlerin sanatinda
bulunmustur. Afrika, Misir, Mezopotamya, Eski Amerika yerlileri
ve diinya ylizindeki bilinen tim Arkaik Sanatlar bir ilham kaynagina
dénismis ve 20. ylazyil sanatgisina yepyeni tadlar sunmus ve yepyeni
kapilar agarak bizi bilinen bir diinyay: yeniden kesfetmeye dogru
gdétirmastir. Bu ilham daha sonra da Modern Sanat’in olusumuna
katkida bulunacaktir. Bu arastirmada, sanatin bir noktadan
babaslayarak daireyi tamamlayip gene basglangi¢ noktasini kesfetmesi

bizi primitivisme iginde bir yolculuga gétirecek.
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1) PRIMITIVE’'IN TANIMLANMASI

Primitive (ilkel); kelime anlamiyla: "ilk durumunda kalmis olan,
geligmesinin basinda bulunan”(1) dive tanimlaniyor.

2) PRIMITIVE SANAT KAVRAMININ ACIKLANMASI

Primitive Sanat (ilkel Sanat): ilkel Sanat yanlis adlandiriimis
bir tanimlamadir. Ancak sdyle sdylenirse dodru olur. ilkel dénem
sanat! ya da ilkel topluluklarin sanati. Bir kaynakta ilkel Sanatla
ilgili su agiklamalara yer verilmis: "Yerli sanatlarini, R6nesans éncesi
Bati resmini ve Naif Sanati tanimlamakta kullanilan ortak terim.
19. yy’'da Afrika yerlileri, Eskimolar ve Polinezya halklari batili bir
distince sistemi iginde geligkin bir kiltir dizeyine ulagsmamis
topluluklar olarak géraliyor, sanat Granleri de ilkel (primitive)

olarak niteleniyordu.

Ayni dénemde Cimabue ve Giotto gibi Rénesans dncesi
sanatgilarin yapitiar! da ilkel olarak degerlendiriliyvordu. Bunun
nedeni Perspektif ve Anatomi kurallarinin géz éninde tutulmamis
olmasiydi. 1848'de On Rafaellocularin ilgi duymalari ile yeniden
degerlendirilen Rafaello éncesi sanatgilar bu giin de zaman zaman
ilkel diye anilsa da bu sézclk niteleyici olmaktan ¢gok tanimlayici bir

terim olarak kullaniimaktadir.”

(1) Atatark Kuaitlr, DIl ve Tarih Yiksek Kurumu, Tlrk Dil Kurumu, Okul $6210§G, Ankara, 1994



Herbert Read, "Sanatin Anlami1” adli kitabinda ilkel
sézcliglunin yanlis anlagiimaya yol agabilecedine dikkati gekerken
primitive sanat; “ilkel topluluklarin sanatidir ve bilinen her topluluk
plastik veya grafik sanatlar olarak tanimlanan bu yeteneklerin pek
¢ogunu uygulamiglardir”. Bir baska kaynak séyle der: "Afrika sanatini
tanimlamada ‘ilkel’ terimi kullanilir. Oysa bu terim sanat yapitinin
niteligini tanimlamaz, sanatin iginde olustugu toplumu niteler”.

Metin Sézen ve Ugur Tanyeli ise ilkel Sanat igin séyle bir
agiklama getirirler: "Henlz tarimsal dizene tam anlamiyla gegmemis
gbdgcebe-toplayict ve yari tarimsal yapi gésteren toplumiarin sanatlari.
Tam Afrika Sanatlari ile Okyanusya ve Amerika yerlilerinin sanat
yaratilari igin kullanilir. ilkel Sanat kavrami da ilkel kavrami gibi
gliinimuzde iyice degerden dismistir. Bu gibi toplumlarca yaratilan
sanat darudnleri, estetik dlzeyleri agisindan ‘ilkel’ nitelemesine hak

kazanmamaktadir.” (2)

“ilkel dénem topluluklari bizden daha basit olduklari igin
ilkel degiller, ¢linkti onlarin disinme bigimleri bizimkinden kimi
zaman gok daha karistktir. Tim insanlhigin geldigi ilk kosullara daha
vakin olduklari igin ilkel diyoruz.”(3)

(2) SOZEN, Metin ve TANYELI, Ugur; “Sanat Kavram ve Terimleri S6zIG§G". Remzi Kitabeuvi,
3. Baski, 1994

(3) GOMBRICH, E. ,H. , “Sanatin Oykasi”, sa. 20, Remzi Kitabevi, 3. Basim, 1986, Istanbul.



“jlkel Sanat derken buradaki ilkel sifati o sanatgilarin kendi
goérevlerine iliskin bilgilerinin ilkelligi anlamina gelmiyor. Tam tersine
bircok ilkel kabileler oymacilikta, sepet érmede, deri sepilemede ve
hatta maden islemede gergekten akla durgunluk veren bir beceriye

ulasmiglardir.” (4)

DGnyanin kimi yerlerinde ilkel dénem sanatgilari,
inanglariyla ilgili degigik figurleri ve totemleri sUsli bigimlerle
canlandirmak i¢in ince teknikler gelistirmislerdir. Ornegin Kuzey
Amerika’'daki kizilderililer arasinda gok keskin bir doga géziemini
gelistirmislerdir. Avcilar kartalin gagasinin veya kunduzun
kulaklarinin keskin bigimini bizden daha iyi bilirler. Fakat bir
maskede tim bu belirleyici ézelliklerden yalniz biri yetebilir. O
yluzden bu hayvani temsil eden bir ézeligi resmedilir. Sadece boynuz
gibi ya da kartal gagasi gibi”, bununla beraber sembolik anlatim ve

soyutlastirmaya dogru ilk adimlar atilmis olur.

Sanatin ilkeli olmaz, ¢inkl insanla baslayan sanat
Prehistorik Dénemlerde bile 6zelikle Paleolitik ve Neolitik Dénem
sanatlarina baktigimizda kendi iginde son derece yetkin, son derece
doygun ve entellektiiel 6zelikler tasidigini gériyoruz. Buna ragmen
hala bu sanatlar ‘ilkel sanat’tir, dersek bu yluzeysel bir tavirdan
6teye gidemez. Tipki Rénesans éncesi bati resmine bazi sanat
tarihgilerinin primitif demesi gibi. Nasil olur da Giotto'ya,
Cimabue’ya, Duccio’'ya primitif resim yapiyorlardi, diyebiliriz.
Perspektif, anatomi, vb. resim kurallarindan habersiz olmalari onlarin
primitif olarak nitelendirilmesini gerektirmez. Her dénem sanatini
kendi iginde degerlendirmek daha dogru olur.

(4) GOMBRICH, E. , H., ayni eser, sa. 22,



Tarih 6ncesi dénemde yapilan ilk duvar resminden binlerce
vil sonra insanoglunun ulasabildigi en gelismis, en olgun resim, en
gergekgi ¢izgi érnedi sanatsal duyumlar agisindan ayni heyacani
yaratabilir.

- ¢C. YORSTXKOGRETIM KURULU
DOKOMANTASYON ME



3) TARIH ONCESI PRIMITIVE SANAT

Sanatin tarihi tarihten eskidir. Qinku elde bulunan ilk insan
vapisl sanat eserleri bundan 40. 00O yil éncesine kadar
uzanmaktadir. Arkeologlara gére sanat tarihi heykelle baslar. Alet
fikrini bulacak kadar zekas: gelisen ilk insan elindeki malzemeyi
kullanmay! 6dgrenir. Bir takim yuvarlaklari st Gste koyarak ilk
heykelieri yaparlar. Avusturya Willendorf'’da bulunan 11cm
vuksekligindeki Willendorf Ven(isi gibi.

Resim kalintilari eskilik bakimindan 20-30 bin-sene éncesine
kadar gidebiliyor. Magara duvarlarina gizili bu resimler ancak 1901

vilinda bilimsel bir gézle incelenmisgtir.

“ Altamira’daki resimlerin Paleolitik Gag insaniari
tarafindan vapildigi gergedi antropolojik ve prehistorik incelemeler
sonucu anlasilmistir. Buzul caginda resimlenmis magaralardan Les
Combarallas Ariege de Trois Freres, Santander civarindaki
Covalanes, El Castille, Altamira, Fransadaki Lascaux ve Niaux en

énemlilerindendir. “(5)

(5) TURANI, Adnan, “Dinya Sanat Tarihi”, sa. 31, Tiarkive Is Bankasi Kaltar Yayinlar, 3. Baski,
Tark tarlh Kurumu Basimevi, Ankara, 1983.



Kaba Tas Devrinden Yontma ve Cilali Tas Devirlerine kadar
sliregelen bu magaralar ispanya, Fransa ve italya'nin bazi
bélgeleriyle birlikte Kenya ile Afrika’nin ¢6! bdélgesinde de son
zamanlarda bazi kesifler yapiimigtir. Bunlarin bir kismi depremlerden
vahut kalker tabakasinin ¢ézilip ¢dkmesinden yikilmis ve ¢evreleri
kumla, toprakla tikanarak zamanimiza kadar gelebiimistir.
Yikiimadan kalanlarin bir kismindaysa hava ve su tesirleri bilhassa
renkli resimleri harap etmistir. Lascaux gibi tamamiyle tikanarak
hi¢ hava akimina ve su baskinina ugramamis pek az magara ise adeta

oldudu gibi zamanimiza kadar gelebilmistir.

Magaralar iginde en énce kesfedilen Altamira magarasi
olmustur. Magara resimlerinde kullanilan malzemenin cinsi bilhassa
radyoaktif kdmiuir (karbon) ger¢ege oldukga yakin bir sayi tespitine
yaramaktadir. Qinkd organik kémirin radyoaktifligiyle madeni
kémiiran radyoaktifligi arasinda fark vardir ve mesela magaralardan
birindeki siyah ¢izgiler organik kémirle yapiimis, ébuarindekiler
madeni kémdrle ¢iziimigse bu iki magara arasindaki yas farkini kesin

§ekilde ortaya koymaktaydir.

ilk insan bu resimleri dnce kenar gizgilerini tasa oyarak
sonra da aralarini renklendirerek yapiyordu. Bazi resimlier yalniz
kazilmakla, bazilari kenarlari siyahla gizilmekte, bazilarinin igi siyahla
doldurulmakia, bir kisim ise iki G¢ renkli olarak yapilmigtir. Bunlarin
her birinin gok ayri gaglara ait oldugu sanilmaktadir.

Altamira magarasindaki resimlerin konularini o
caglarda yasayan hayvanlar teskil etmektedir. Bizon, geyik, at gibi
hayvanlar. Bu resimlerin boylari bir metreyle iki metre arasindadir.



Fransa'da bulunmus magaralarin en sonuncusu
Lascaux’'dur. Yerylzinde bilinen magara resimlerinin en eskisi de
Lascaux’'dadir. Lascaux magarasi uzunlamasina giden i¢ ice genis
bir meydandan sonra gittikge daralip bir kuyuyla nihayetlenen aicak
tavanh buyik bir magaradir, bir gegitle ikinci bir madaraya gegilir.
Gegit dahil batan duvarlar bilinen en eski resimlerle doludur.

Lascaux'unun iki ézelligi vardir. Birincisi; bir tarlu
anlam verilemeyen geometri sekillerine rastlanmasidir. Dama
tahtasini yahut eski sdvalyelerin kalkan ve isaretlerini andiran alti,
sekiz veya daha az kareye bélinmuls karelerin bulunmasi. ikinci
6zelligi bu magara resimlerinin konulu resimler olusudur. insan
figlrlerinin de girdigi bu konulu resimler bir olayr anlatmaktadir.

PO P

e g e e e n e g

Kuzey ispanya (Altamira Magarasi), Bizon Resmi
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a- PALEOLITIK DONEM SANATI
(Eski Tas Devri i. O. yaklasik 2.5 Milyon-10 Bin yil énce)

Kuzey ispanya, Gliney Fransa ve diger bdélgelerde Paleolitik
veya Eski Tas Devri ressamlidinin bazi yararli sonuglar igin yapildigi
distintlmustir. Bir bagka deyisle sayginlik kazanma amaci ile de
yaptlmistir. Temelde bu iki bakis agisi birbirinden ayri degildir.

Paleolitik dénemin sanatgilari agikga birbirlerinden
ayrilmamistir. (Madara duvarlarina igledigi distiincelerle ve gergeklik
veya gercegdin resmedilmesi arasinda) O dénemde disince gergektir.
Bir sembol veya his nitelidinde degildir. Bu sebeple Paleolitik sanatin
vapisi resim konusu ile uyum iginde olan distncenin olugmasina
vardim eden kimligi yaratan dasince dogalciliktir. Sempatik sihir
duygusu da somut bir seydir. Amag spesifiktir, istenen hayvanin
avianmasi veya istenmeyen dismanin yok edilmesi basarili olmayi

saglar.

Bu iliskilerin korunmasindaki temel inancin temelidir, digerleri
ile birlesmede veya paralel olmada bir tek sey gercgeklesir; bu
herhangi bir yerde, her nasilsa bu sir iki olugsum arasinda bir
benzerlik veya bu paralel olaylarin yer aldigi durumlardaki ilk
iliskilerle birbirine baglanir.(6)

Dismanin vicudundan veya elbisesinden ele gegirilen bir
parca, dismanin élimine sebep olacig: distnilerek yok edilirdi.
Cizilen hayvan resimleri gercedine ne kadar benzer ise, o oranda bu

resimler hayvanlarin 6lumuine sebep olmasina yardim edecektir.

(6) MYERS, S. Bernard, “Art and Sivilization”, sa. 12, NewYork, 1967.
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El Negatifleri (Paleolitik Dénem)
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Okla Av Sahnesi (Altamira Magarasi), ispanya
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Bu konuda gagdas bir érnek vardir. Caribbean Voodoo
rahipleri diusman olarak kabul ettikleri kisilerin kuklalarini yapip
toplu igne saplarlar ve Orta Afrika’daki bu uygulamalar antropolog
Frobennius tarafindan anlatilmaktadir. Pygme kabilesinin antilop
avindan once toprak Uzerinde bir yer agarak hayvan resmi yaptiklarini
anlatmaktadir. Gin agarmasindan hemen énce av baslar. Glnes
1Isinlari resme ulastiginda, bir kadin kalkar, buytll sézler sdéyler ve
resmin Gzerine konaklanir. Bu sirada avcilardan biri resimdeki
hayvanin boynuna bir ok saplar, sonra i¢ adam avlanmak Uzere yola
Gikarlar. Daha sonra boynundan vurulmus olan antilopla geri
dénerler. Bu hayvandan kil ve kan alarak yaptiklari resme sirerler.

Bu sihirli olay bdéylece sona erer.

ispanya’da Altamira ve Fransa'da Lascaux ve Les
Eyzies‘deki ilkel dénem resimleri belki en iyi bilinenleridir. Buniar
Bati Avrupa’dan, Giney Afrika’'ya kadar uzanan genis bélgede
bulunuriar. Avrupa’da dzellikle Dodu ve Kuzey ispanya ve Guney
Fransa’'daki bélgelerle sinirlanmistir. Bu zamanlardaki Avrupa ve
Afrika ilkelleri arasinda benzerlik éyle gl¢liydd ki bilim adamlari
tarihsel bir baglanti oldugunu disiinmuslerdir. ispanya ve Afrika’'nin
bir-pargasi arasinda, kulturel ve diger uluslararasi etkilesim tarih

boyunca sirmektedir.

Dogu ispanya veya Levantine, ilkellik dénemi,
hayvanlarin ve insanlarin avianirken veya dévislrken yaptiklari
hareketleri temsil eden bir dizi figurld géstermektedir. Burada
magara duvarlarinda veya disarida tas ve kayaliklara, iki kat
buylklikte islenen siluetlerle, Kuzey ispanya’da, drnegdin
Altamira’da bulunan G¢ kat blUyUklukteki resimler birbirine
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benzemektedir. Ama dogudaki bu eserler hala yasamakta, bu arada
kuzeydeki érnekler abide bigiminde daha da blyliktirler. ispanya’'nin
her iki kesiminde, insan figlrlerinden gok, hayvan resimlerindeki
gergeklik hissi daha glgladir. insanlar genellikle uzun kollu, ince
vucutlu gizgi figlrlerle gematize edilmistir. Bunlar cocuk resimlerini
andirmaktadir. Sanatgi hayvani inandirici ¢izmeyi sihirli sart olarak
disinmuis, insani tasvir etmekten korkmustur. Béylece diisman
tarafindan yok edilecedini disinmustir. Bu canh, etkileyici ve
gergekgi hayvan resimlerini ve sematize edilmis insan resimilerini
Bushman taraflarinda ve Gliney Afrika’da bulabiliriz.

Kuzey ispanya’da Altamira’nin tinli hayvanlari pek
¢ok yénden Laventine’'deki figlrlere benzemektedir. Dogalcilik
seviyesi gok yuksektir, kuzey calismalarindan bazilari madara
tavanlarina dizensiz bigimde boyanmistir. Buradaki sekiller (i¢ kat
buyliklikte edik olarak yer alir. Renkler diinya renkleridir; daha
cok kahverengi, kirmizims: kahverengiler, sarilar gérilmektedir.
Bunlar hayvan yagdi, is veya mangal kémuriiniin eklenmesiyle elde

edilmistir.

Pasifikte bir takim grup veya kabile kendi uzmanina veya
sanatgisina sahiptir ki bunlar sonug olarak ilging yetenekleri
sayesinde rahip statisine ylikselmistir. Cizilmis olan hayvan
resimlerinin en buyulk 6zelligi etkili ve hareketlerinin sert olmasidir.
Bununla beraber resimlerin hareketleri tGstin degdildir. Fakat bir
canithik gériulmektedir. Bu galismalarda Basutoland ile Afrika’da
bulunan digerleri arasinda stil olarak bir benzerlik bulunmaktadir.

Kuzey Iispanya'daki bazi magaralar dinyaya sesini
duyurmaktan uzaktir. Bu magaralarda dogan insanlarin buralarda
varolmalarinin sebebi yoktur ama daha ¢ok sihir, avlanma, verimlilik
ayinlerinin yapildig: tapinaklar olarak kullaniimistir. Kuzey

15 " £C YOKSEXOGRETIM KURULY
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Ispanya’daki sitelerden biri hemen hemen vari variya kayaliktir.
Bunlardan biri dikey olarak disinaldiginde ¢esitli yollara ayrilan
blaylk bir labirente agiimaktadir. Magaradaki resimler gergekgi ve
yaratici olmaktan uzaktir. Gineybati Fransa'da insan tarihinin
tamamen yer altinda bulunan bir grup magara ile ele alinmasi zor
olmaktadir. Buradaki pek cok bélim hi¢ bir zaman dogal 1sik
almamistir. Magaralarda bulunan dekorasyonlarin renkleri pek gok
boélge ile karsilastirildiginda benzerliklerin fazla oldugu
gérilmektedir; bu renkler kirmizilar, kahverengiler ve siyah gibi

degisik tonlar igerir.

En iyi kesif 1920°’de Fransa’nin ilkel bdlgesi olan
Lascaux’da aynen Altamira’'da oldudu gibi kaza sonucu ortaya
¢itkmigtir; burada bir grup gocuk kaybolan képeklerini bulmak igin
bir oyugu genisletmeye calisiyoriardi. igine girdiklerinde bu
Prehistorik alanda en heyecan verici sehir ile karsilastilar. Onlarin
resimleri Ggla boya tasfirleri, kaba tayld midilliler, geyikler, bizonlar
ve diger figltrlerdi. Resimlerden g¢odu Kuzey ispanya’dakilere
benziyordu. Daha duragan ve benzer kisisel form oézellikleri olan
sekillerdi. Bununla beraber bu gehir gesitli tarihlerde var oldu.

M. O. 30. 000 villarindan kaldig: tahmin edilen bu
calismalarin biyik ¢gogunlugu Paleolitik déonemin sonlarina aittir.
Avyrica bu bélgede Paleolitik déneme ait heykeller de bulunmustur.
Bunlardan biri “Lausel’in Venlsl"dlr. Bu heykelde cinsel simgeler

ve boynuz abartilmistir.

Paleolitik ¢alismalarin ¢odu buz ¢agi ile olan baglantisini
incelemekten uzaktir. Bu dénemin sona ermesi ile birlikte kesin bir
ara yer almistir. Sebebi belki de bu iklimin bitkilerin ve hayvan
vyasantilarinin degismesidir. Bu ara Fransa ve Kuzey ispanya
bdlgelerinde gériilebilir ama ispanya’'nin Levantine bélimuine tesir
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etmemistir. Burada sanat sert sekillerde acikga gérildiga gibi
degiserek hizla devam etmistir. Buz ¢agindan sonra hayvan tasvirleri
hala taninabilir dlizeydedir ama daha énceki sekillerde var olan

canliligini kaybetmistir. Sihirli isaretler veya semboller belirtmeye
baglamistir.

Bu sembollerden ve sematize resimlerden Mezolitik
ddneme geciste Yenitas ve Neolitik soyut sanatini, ¢ag daha dogalci
olarak takip eder. Eski Tas Devri hayatinin gecikmesi ile degisik
tarihlerde baslamasi birbirine baglantilidir. Bu yeni dlizeyde Kuzey

Amerika, Afrika, Pasifik bélgesi gibi uzak kara pargalarinda modern
benzerlikler vardir.
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ispanya (Altamira Madgarasi), Av Sahnesi
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b- MEZOLITIiK DONEM SANATI
(ORTA TAS CAGI:i.6.10.000-4000)

Paleolitik Gagdan sonra Mezolitik Cag baslamaktadir.
Mezolitik ¢agin resim o6zelligi, dogaci bir resimden kuvvetli bir
stilizasyona giden anlayistadir. iskandinavya'daki resimler bly{ ile
hayvani cezbetme dislincesine dayanir. Resimleri yapanlar
bayucidirler. Bu gin bile kuzey memleketlerinde oturan Lap’lar,
ayni stilde ve anlayista resim yapmaktadirlar. Bu resimler demir

oksitli boyalar ile yapilmigtir.

Genel olarak Mezolitik resimlerde hayvanlarin arka
ayaklari yoktur. Boynuzlar perspektif icinde gérilmemistir. Resimler
hacimli degil, ylzeysel bigcimde dislinliimeye baslanmistir. Yavas
vyavas vyuzeysel ifade kuvvetienerek yari sematik, hayali ve gergekten

uzak formlara ulagmistir.

Dogaci olmakla beraber buzul devrinin plastik ifadesine
sahip degildir. Gergegin anlatimi da terk edilmistir. Hayvanlar
objektif bir gdézle gérilmustur, fakat gerideki ayaklari da
resmedilmistir. Figlrlerin kenarlari konturla, ortasi yanii¢ formlari
lekeyle ifade edilmistir. Béylece resimlerde plastik ifade kaybolmus,

bunun yerine ylzeysellesme baslamigtir.

Mezolitik Gagda hayvan resimlerinin azaldigi ve bunun
yerini insan figlGrlerinin almaga basgladigi gdérilir. Buzul ¢agda da
bazi insan figlurierine rastlaniimistir. Ancak Mezolitik Cagin insan
figurleri, stilize edilmis resimlerdir. Bazi figlrler gayet rakursi
pozisyonlarda gésterilmistir ve insana hayret vericidirler.
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Tags Devrine Ait Bir Av Sahnesi
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c- NEOLITiK SANAT (Yeni Tas Devri i. ©. 5000-3000)

Yeni Tag Devri boyunca insan avci, slri giden, giftgilik
vyapan bir insan olarak dedigmigtir. Toplum gabasi ve sanatciligi
iceren durgun bir hayat ona daha yakin bigimleri olan ingsa kuvvetini
vermistir. Simdi ekinini ve sirisint gbzeten ve iliskileri tekrar iyi
ve kotl caprasik diger glgler ve elementler tarafindan etkilenen bir

insan kimligi olugsmaya baglamistir.

Bu gergeklestirmeyle insan sihirden dinin esigine gitmistir.
Bu animizm olarak adlandirilmistir. Hayatin degisik safhalarinda
etkili olan tanriya ézel glugler yiklenmistir. Bu yeni davranis insan,
hayvan ve bitki gibi var olan diger dinya bi¢imlerinde, yasayan
herseyde ruhani bir varlik oldugu dislncesini ortaya gikarmistir.
Fiziksel ihtiyaglarin oldugu dénemilerde avci insanlarin yasadigi yer
g6z édnlnde canlandirilinca daha gok yerlesik gift¢i, strd sahibi her
gecen gun kendini daha iyi koruyan fiziksel ve ruhani dlanyalari
gérmeye baslamislardir. Dogal bigimlerin detaylari ile sanattaki
ifadesi daha sembolik ve genel bir hal almaya baslamistir.
Disuncelerdeki siddet ve bunun yaninda gergegin yerini duygular
alir. Yeni dinden beri bu yeni kiltlrel sevivyede gergcek sembollere
ihtiyag duyulur. insanin etrafini stirekli saran glglerle sonug olarak
mask, totem ve putlari meydana getirilmistir. Bu nesneler yeni tas
devri kaltirinde bulunmamasina ragmen Afrika ve Pasifigin modern
bélimlerinde yer almistir. ilkel formdaki mimari Yeni Tas Devri
boyunca belirmeye baglar. En iyi bilinen kayalar daha ¢ok Obelisk’e
bedel, bliylik, rastgele bigimlenmis dik kayalar simdi bilinmeyen bir
bicimde saygl uyandirmaktadir. Térende daha belirgin olan
kayalardan yapilan mezar dikdértgen bir salonun iginde ve cati igi
genis bir dilimle gevrilidir.
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Avci, Valltorta ispanya Magdeleniyen Gag
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Binalarin genellikle gegit yoluyla ¢evrilmesi énce gelirdi. Bitln
vyapl genis kayalardan ve bir gesit topraktan yapilan duvarlardan
olusan daire ile ve topraktan olugan bir tepe ile gevrilidir. Bugin bu
abidelerin bulundugu verler sadece gédmme binalar oldugunu

gésteriyor. Bu yapilar oldukga genis bélgelere yayilmislardir.

Yeni Tas Devri mezarlarinda cilali tas aletleri 6zellikle
dikdértgen bigimde balta basi veya celtler bulunur. Bunlarin uzun
tarihgesi ilkel cadlardan Yunan éncesi déneme ve Yunan
varimadasindaki Roma zamanina kadar uzanir. Bulunduklar: her
verde bazi esrarengiz bigimlere tapinildid: ortaya ¢ikmaktadir.
Bdylece eskiden Yeni Tas Devri'ne olan degisimin sadece yontulmus
ve parlatilmis tag aletlerdeki degdisiklikten kaynaklanmadigint agikga
gérebiliriz. ilkel gaglarda hayvan ilkel insanlarin yasam glivencesi
olarak tapindiklari tek ve somut bir nesnedir, daha sonraki
dénemlerde balta gli¢ semboll, hayata gtig verici ve ayrica bir gesit

cinsel isaret olarak gésterilmistir.

Avyrica bu mezarlar Yenitas Cagi’'nin en yaygin sanati
olan buylik miktardaki ¢émlekleri de kapsar. Stslemeler daha gok
6zel geometrik karakter tasir. Bazi durumlarda bu ¢émlekler
sazlardan ve kabuklardan yaptlan énceki kaplara benzeriler, isaretieri,
yapilar:t ve paralel hatlari orijinal gérintsini korumustur. Diger
tip pargalar kil Gzerinde isaretlenerek, elle kivrilarak veya
déndirilerek tasarlanmistir ki, bu devirde ¢émlekgi tekerlegi henGz

bilinmiyordu.

Uriin ve siisleme tipinin blylik dzelligi geometrik ve
sembolik karakterdeydi. M. O. 4.000 civarindaki ¢émleklerin degdisik
bigimleri Misir, Mezopotamya ve iran’da bulunmustur. Neolitik
Gag’'da insan en yluksek dekoratif basarilarindan birini elde etmistir.
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Teknik sebepler ve ihtiyaclar énce sembolik olmayan gaprasik
basitlikte arin yaratmistir. Yenitag Devri sanatgilari Altamira ve
Lascaux'daki at ve bizon formlarini hatirlatmaya galismamislardir.
Bunun yerine kendi fikri olan yeniden yaratici artistik dénemi
secmisgtir. Susa’'da vapilan c¢émilekler soyut temsilierden gecisi
mikemmel sekilde resmeder. Kabin st gevresindeki flamingolarin
dekoratif bandi bir dizi uzun paralel gizgilerle kigUltiImus
durumdadir ve altta daha kisa egri gizgilerie Ustte Giggen pargalar
ver alir. Vicut icin iki Gggene ve boynuzlar icin gifte daireye kadar

azaltilma yoluna gidilmistir.

Soyutlamaya Giden Bir Figiir, Secans Magarasi

23



Av Sahnesi (Laventine), ispanya
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YAKIN DOGU ULKELERINDE PRIMITIVE SANAT

a- MISIR

Misir ve Mezopotamya sanatlari, sicak iklimli ve nehirlerin
tarima elverisli ovalar meydana getirdigi yerlerde dogmus ve Yeni
Tas Devri’nin kultiur karakterine ilk ortami hazirlamistir. Misir’da
Neolitik dénemden énce de kiltirler olugsmustur. Paleolitik dénem
tas eserlerine burada rastlanmistir. Tarihi ¢caglardan 6nceki Misir
Sanati’'nin resim ve heykeli, Kuzey ispanya ve Giliney Fransa’nin
Paleolitik yapitlar: ile benzerlik tasir. Buzul ¢agina ait Paleolitik
resimler ilkel bir ‘natiralizm’den dodgmustur. Misir resminde
rakursiler olmayip profilden yapilmis siltGetler vardir.

3000 yil saren firavunlar dénemi ve sonraki dénemleri
kapsayan Misir Sanati'na, bu ¢ok uzun “sanatsal” Gretim slresine
gesitli isluplar damgasini vurmustur. Bu evrim her zaman diz bir
Gizgiyi izlememistir. Cinkl zaman zaman en eski dénemlerin Gslubu
yeniden canlandirilmistir. Bu Gslup dalgalanmalarinin disinda, ayni

ilkeler ve ayni egilimler stiregelmistir

Sanat Eski Misir'da insan dislincesinin diinyaya egemen
olabilmesini ve onu yeniden sekillendirmesini amaglayan bir aragtir.
Bu bakimdan geleneklerle saptanmis olan ilke ve kurallara ne kadar
uyarsa, etkisi o kadar bliylk olur ve bu sayede gergegi 6zu iginde

vakalayabilir ve algilayabilir.

Misir sanati, 6zellikle insan tasvirlerinde son derece
zorlayici bir kurallar batinine uymak zorundadir. Misirli sanatgilarin
yaptiklari iki boyutlu insan tasvirleri son derece siki kurallara
baglanmistir. Yiz, bazi seyrek durumlar disinda, profilden cgizilir.
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Yani farkh bakig acilari tek bir insanin gérinlsinde cgeliskili bir
sekilde yan yana getirilerek kullanilir. Misirlilar bu celiskiyi bilerek
ve kararh bir bigcimde kabul etmislerdir. Qinkld bu durum onlara
insan vicudunu, kendilerine gére en karakteristik sekilde yakalama

firsatini vermistir.

Misir sanati perspektifi bile bile bir kenara birakir ve diinyanin
pargalarini belirgin 6zeliklerine gére yeniden dlizenler. Bu sanat,
gergegdi oldugu gibi vyansitmaz. Onu simgesel degerlerle yuklQ

6zgunlikten yoksun bir bltine déntGstardar.

“Hi¢ kimse Firavunlar Dédnemi Misir eserlerinin pek
cogundaki carpici estetige karsi ilgisiz kalamaz. S6éz konusu bu
hayranlhigin nedeni éncelikie bu sanatin lstlin teknik niteligidir,
renklerdeki ézgln canlihk kompozisyondaki uyum kivrimlardaki
muikemmellik. Misir Sanati dinyayi yansitmaktan ¢ok, dinyanin
dizenini ve dizeni saglayan yapiyi isaret etmeyi amaglar.” (7)

(7) Thema Larousse, 5. Cilt, sa. 232, Millivet Ya. , Istanbul, 1994
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Kral IV. Amenofis (i. &. 1370) Berlin Miizesi
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b- MEZOPOTAMYA SANATI

Avrupa henuz Neolitik Cag’'da yasarken Mezopotamya Firat
ve Dicle arasinda kalan bu topraklarda kent devletleri kurmaya
baslar. Mezopotamya kiltirinin baslangici i. ©®. 5000 vyillarina
gider. Mezopotamya’nin genel gériintisinde en eski olani sakgegdzi
kaltaruadar. i. O. 5000 ile 3700 yillari arasinda bu kiltirin eserleri
dogmustur. Mezopotamya en eski uygarhklarin kaynastig: bir
potadir. Onasya llkelerinin mimarilerinde, akla dayanan matematik
bir bitlin anlayisindan dogan dizen gériliar. Ornedin esas salon ve
vyan odalar duzenli olarak birbirine baglanir. Mimari sUsler de
tamamen geometriktir. Yuvarlak filpayeler Onasya Sanati’'nda daha
ilk ¢caglarda gérular. Duvarlar ve fiipayeler renkli geometrik
stislemelerle giydirilir. Bu stslerin Gzerleri diiz renkli cubuklar ve
boncuk kakmalarla kaphdir. Oyleki sonunda bu siislemeler bir hali
goérinlst kazanir. Bu sis motifleri geometrik bir diizen igindedir
ve matematiksel dizen anlayisinin bir sonucudur. Kesinlik ve
geometriye dayanan formlar, Mezopotamya sanatinda énemli bir
yer tutan slGtunlarda da kendini goésterir. Onasya sanatinda
matematiksel-geometrik sis diginda, dogadan alinmis siis motifleri

de vardir.

Mezopotamya’nin bu ¢addaki resimlerinde, avcihik
kUltdrdndn sembolleri kullanilmistir. Oysa bu ¢adin siislemeleri
tamamen soyuttur. Bu soyut bigimler arasinda ¢ift balta, boynuzlu
boga ve yatan sigirlar gibi motifler izlenebilmektedir. Kadin idoller
de kare bigiminde stilize edilmistir. Bu ¢ag icinde tarim kdltGrdnin
en eski sembolleri gérilmektedir. Bunlar; ana tanriga, kutsal sigir
olup bunlarin yaninda ender olarak ilk silindir mGhdrier vardir.
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Buzul ¢agi insani somut disindyor ve ona gergek, 6n
planda géridndyor. Yeni Tas Cadi, yani tarim basladiktan sonraki
insan duglncesi, soyut tarima yéneliyor. Gunah, sevap, iyi, kotd,
can, ruh kavramlari ortaya cikiyor ve énem kazaniyor. Oteki diinya
ve ahret tasavvurlari ilk kez insan dlisiincesinde doguyor. Bu dlisiince
insanin ¢ift¢i oimasiyla deger buluyor. Avi yakalamak igin avci blylye
inaniyor, giftgi ise mevsimleri é68reniyor, hayat ve é6lim0 en blyuk
kanun sayiyor. Hayat ve 6lim konusundaki bilinmeyenleri efsaneler
vyaratarak ¢ézimlemeye calisivor. Béylece, giftgiligin baslamasiyla
“mythos” denilen efsanelerin dodus nedenleri de anlasiliyor.

Mezopotamya mimarisindeki resim akla dayanan, belirli,
tasvir bakimindan fakir fakat gerceklik yéninden daha kuvvetli ve
dinyevi bir hayat: yansitir. Efsane yaratan soyut disince, buzul
caginin gergekgi gérisu yerine gelmistir. Kisacasi sdyut duisunce
gergekci distincenin yerini aliyor. Bundan dolay! sanatta ruhlar,
cinler, korkung¢ ve insani olmayan seyler énem kazaniyor. Misir,
Mezopotamya ve Hitit Uygarhidi’nin sanat eserlerinde gérdigtimiz
soyut bigimler ve sembollerin ¢ikis kaynaklari bu disinceye
dayanmaktadir.
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(Louvre Mizesi), pParis

simer Adak Masas!
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Mezopotamya’ya Ait Heykeller
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Ur Kenti Armasi (i. ©. 3000), British Museum, Londra

Ur Kenti Armasi’'ndan Ayrinti
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1- AFRIKA PRITIMIVE SANATI

i. . 6. binden giiniimlze dedin uzanan Afrikada'ki yodun
sanat Gretimi hem ¢gok yénlidir, hem de inanilmaz bir gesitlilik
sergiler. Afrika Sanati deyince akla ilk gelen heykeldir. Oysa Afrika
Sanati heykelle birlikte resim, mimarlik, edebiyat, tivatro, muzik,
dans gibi dallari ve taki, sag¢ dizenlemesi, dokuma, ganak, ¢cémlek,
sepet yapimi, maden isgiligi gibi kligik el sanatlarini da kapsar.
Cesitlilik, bu sanat bigimlerinin her birinin 6teki bigimlerden
badimsiz, kendi gevresel, tarihsel ve toplumsal ortaminda gelismis

olmasindan kaynaklanir.

Afrika’da sanatgi ile zanaatgl arasinda batida oldugu gibi
bir fark yoktur. Afrika Sanati dinsel inanglarin bir anlatim aracidir.
Sanatla en ¢ok iliskisi olan ata kult'adir. Toplum henuiz
dodmamisglarin yasayanlarin ve élmiuslerin (atalarin) timuanu birden
kapsar. inanca gére kisi bu (i dénemin her birinden geger. Atalar
maske ve heykellerle yasayanlarin dinyasina katilirlar, onlari korur,

yvardimci olurlar.

Goérsel sanatlarin Afrika kitasindaki en eski érnekleri
Sahra’'daki kaya barinaklarinda bulunmus resim ve kazimalardir. (i.
O. 5 bin yil) Afrikada kaya UGstiine boyayla ya da kaziyarak resim
vapma gelenegi bu is i¢gin uygun yumusak kayalarin bulundugu her
verde 20. yy'a degin siregelmistir. Resim sanatinin baska
6rneklerine insan vicudundan evlerin duvarlarina, téren ve ginlik
vyasamda kullanilan egsyalara kadar ¢ok degisik yerlerde rastlanir.
Onlarin gézinde resim heykelden daha degerlidir. CQinkl oyularak
vyapilan bir heykel (maske) ruhlar i¢cin yainizca bir barinak olusturur.
Ruhlarin bu barinakta yerlesip kalmasini ise boyamanin sagladigina

inantrlar.
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“Afrika sanatinin ézglunliglu, geleneksel toplumlarin
¢ogunda gérilen sanat ve toplum arasindaki karsilikh iliskiden ve
bu kacik topluluklardaki ¢arpici Gslup gesitliliginden kaynaklanir.
Kullandig: teknikler ve seslendigi kitleler geleneksel Afrika
Sanatgisininkinden farkli olsa da kentlerde yasayan ve yapit veren
cagddas Afrika sanatgisi kuskusuz bu kiltirel geleneklerin tim

zenginliginden vyararlanma olanagina da sahiptir.” (8)

Afrika Kitasi Paleolitik ve Neolitik devir uygarhklarinin
birlikte gérilebilecegi 6zgin bir drnektir. Afrika’'nin giney
kesimlerinde yasayan Bushmanlar modern g¢aglarda da Paleolitik
devirdeki atalari gibi yivecek bulduklari yérelere giderek gégebe
yasam tarzini stGrddrdyorlardi ve toplumsal érglitlenme dislncesine
sahip degillerdi. Afrika’da ginimizde Bushman Sanati’'ni Paleolitik
devirdeki gercek ve daha sonraki devrelere ait ya da ilk calismalarla
ayni genel dizeyde de gaddas érneklerini bulmak mimkutunddr.

Diger yandan Bati Afrika zencisi, toplumsal refahi
artirmak i¢in tarimla ugrasan, ve her seyi ruhlara bagislayan,
¢ogunlugu Animistik dine inanan bir toplulugun Gyesidir. O sadece
hayal glici ile kavranabilecek sihirli gliglerin dogasina ve varligina
inaniyordu. Bu nedenle, Afrika Sanatgisi bu gizli glglerin tinsel
kékenini yansitmaya ihtiyag duymaktadir.

(8) Ana Britanica Ansiklopedisi, sa. 150, 153,
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O bazi modern Expresyonist sanatcgilar gibi nesnelerin
temel 6zeliklerini irdelemek yerine fiziksel gérinimuin gerisine
ulagmaya calismistir. Diger bir taraftan modern Kibist Afrikal
heykeltrastan sekilleri basitlestirmeyi 6grenmis ve belirgin sekilde
ayrilmis duzlemler sanatginin gérdntr malzemesinin arastina
girmistir. Vahsi hayvanlarda olduguna inandigi gizli gligler disman,
ates, sel veya ruhlar Bati Afrika’li igin oldukga glncel olmaktadir.
Yodun duygusal gli¢ ve yargl tasiyan fikirierin sentezi Afrika

Sanati’'nin zenginligidir.

Afrikali sanatgi heykelini yaratirken yasami kendi iginde
varattigina inanir. Gergeklik ve gergekistlicilik arasinda bir ayirim
vyapmaz. Ancak masklarin ve heykellerin faydacil bir dinsel amaca
hizmet ettigi i¢in yaptidi kabul edilirse de heykeller bizim igin Tanriyi
temsil etmemektedir. Masklar, kabilenin genglerine karakteristik
olarak yirtici hayvanlardan, disman kabilelerinden ve diger gliglerden
korkmamayi é6dretmek icin karmasik dinsel térenlerde kullaniimistir.

Afrika Sanati bati dinyasinda ¢ézimlienmis, yorumlanmis
ve yeri saptanmis bir sanat degildir. Batili bilim ve sanat adamlari
20. yy'in baslarinda Afrika Sanati’na ilgi duymaya basglamisglardir.
Afrika bir ¢ok Glkenin sémdurgesi altinda uzun yillar kalmis olmasina
ragmen ne kendi sanatini bati sanatina sunabilmis, ne de onlardan
bir ilgi gdrebilmistir. Cinkd bu tar bir tavir Afrikali’nin yetisme
tarzina ve yasama bilincine terstir. Afrikali ne yaptiysa kendi klani
ve onun simgeledigi bir Afrika ruhu igin (Afrikanizm) igin yapmistir;
kendinden dncekilerle sosyallestirilmis olan kosullara gézuni agmis
ve bunun kazandirdigi duygu, distnls, davranis bilinciyle kendinden
sonrakilere kalacak bir kilt’d olusturmustur. Bu kilt'da olustururken,
icinde yasadig! toplumun tim dzeliklerini kendi bilinyesine almaya
6zen géstermistir; aklina estigi gibi Griinler vermeye kalkismamistir.
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Ornedin herhangi bir maski kendince degistirmeye, stilize ve deforme

etmeye yonelmemis, bu unsuriardan uzak durmustur.

Afrika Sanati kelimenin tam anlamiyla geleneksel bir
kékenden gelmektedir ve bu sanat teknolojik vetersizlikierden dolayi
sesini yuzyillarca dinyaya duyuramamis, tekrarin tekrarini
sGrdirmuistlr. Afrika bati Ulkelerine gézinl en son agan kitalardan
birisidir. Bu nedenle Afrikali sanatgilarin yapitlarint yorumlarken
batih diisince adamlarinin karsisina da bir engel olarak ¢ikmaktadir.
Afrika Sanati’nin buna bagh olarak gelisen bir baska 6zelligi de
dinyadaki hi¢ bir sanat anlayisindan, gérisinden dolaysiz bigimde
etkilenmemis olusudur. Baska bir deyisle Afrika kendi sanat
anlayisinda batiya hi¢ denilebilecek kadar yer vermemis bir

topluluklar batanadur.

Afrika Sanati’ni tanimlarken ¢ énemli nokta UGzerinde
durulmasi gerekmektedir. Birincisi Afrikali sanatgilarin yapitiarini
bati sanatinin kendi tanim ve deyimlerini élg¢lit tutarak tanimlamak
oldugunu ve bununla Afrika Sanati’'ni tam anlamiyla yorumlamaya
hi¢ bir zaman yeterli olmadididir. Ornegdin, Bafolu (Kamerun)
herhangi bir klan Gyesi sanatgi tarafindan yapilmis bir maski
“Expresyonist” diye tanimlarken bu batinin sanat bilimcisi tarafindan
buna yapilmis bir atiftan baska bir sey olmamaktadir. Bati baz
ekonomik ve politik yapilardan sémirmis olmasina ragmen bile

Afrika ruhunun ézine girememistir.

ikinci nokta ise, sanati ve sanatgiyl belirleyen Afrika
ruhunun niteligiyle ilgilidir. Afrikali atalarina, totemlerine ve
metafizik glglere bas vurarak durmaksizin kendi yarattigina inandigi
“imgelere” ulagsmanin yollarini aramaktadir.

43



s A

.

ka Heykeli

Afr

44



Uglinclisil de Afrika kabilelerinde kadini ve kadinlari
simgeleyen fenomenlerin (bereketlilik, dogum gibi) dnemsemis
oldugudur. Nitekim tim Afrika'da yapilan mask, fetis, figir ve
heykellerin bliylk ¢ogunlugu kadini konu olarak almaktadir ve ona
kutsal gérevlerinin yaninda, turetime yénelik gérevler de verilmistir.

Afrika Sanati’ni belirleyen temel niteliklerin basinda
yapitlarin bireye doniuk degil, topluma dénik ve ona birseyler

anlatmaya cgalisan sanat anlayisinin urinleri olduklarini sdyleyebiliriz.

Afrika Sanati'na ait bir totem
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AFRIKADA MASKLAR

Afrika denilince akla ilk gelen Afrika'nin kimlikleri bilinmeyen
sanatgilari tarafindan yapilmis uygar dinyanin insanlarini sasirtan,
korkutan ve gildiren masklari gelmektedir. Afrikali'ya goére
insanoglunun iki yizd vardir. Biri gérinen, digeri de gizlenmis olan.
Ne var ki insanin bu gizli yizt tipki deniz, kaya, gliines gibi
6limsizdir ve gergek ylUzl de kendini géstermeyen S8limsiz
yGzidiar. Masklar da bu 6limsiz ve gizli ylzleri temsil ederler.
Torenlerde takilarak 6lumslz yazlerin mutiak 6limstzitige erigmis
olan atalariyla gercgek yuzlerini takinmis olarak konusabilmelerini
saglarlar. Dinsel tdérenlerin en belirleyici 6zelligi masklardir.
‘Primitiflik’ bu masklarda doruk noktasindadir. Tahtadan oyularak
yvapilirlar; bigimleri ve boylar: degiskendir. Fakat simgelenen tema
aynidir. Bu masklarin gérundsleri ve bigimleri bize modern akimiari
da cadristirabilir ve bunlarin iglerinden binlerce mask Kiibizmin bas

vapitlar: sayilabiiecek dlizeydedir.
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AFRIKA'DA RESIiM

Afrika’da resim, bir maddenin Gzerine yapildig: gibi insanin
cesitli yerlerine de yapilmaktadir. Kék boyalar kullanilarak yapilan
bu resimler 6zellikie kamistan veya aga¢ kabuklarindan yapiimis olan
kalkanlarin Gizerine motif veya figlirler halinde islenmistir. (9)

Avyrica tapinaklarin i¢ duvarlarina, atalarin durumlarini
belirleyici olaylar ve av sahneleri resimlenmistir. Klan ve seflerin
hasir evlerinin Ustine, sefin glgluligund belirleyici av ve tarim

sahnelerinin yapildigl da gérilmektedir.

Afrika resminde yalin bir anlatim hakimdir. Batinin sofistik
ressamhigina karstlik, Afrika resmindeki basitlik (seyreden de baktigi
olayil bir anda anlama; dolayisiyla korkma, sevinme, heyacanianma
gibi belirtileri olusturmasi) dikkat gekicidir. Renkler genellikle
kirmizi, siyah, sar1 ve mavi'dir. Afrikada resim ikinci planda yer

almig, heykel 6nem kazanmistir.

(8) ALTINDAL Aytung, “Afrika’da Fetigler, Masklar”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi: 103, sa.9,
istanbul, 1982,
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AFRIKA’'DA FiGURLER-FETISLER

Mie Sikunga

Suwe vi chileela
Soni !

Myakenda mkuona
Mame Mkulu

Taile mayo

Ndudgu Yangu

Siirin anlami sudur: "Kiz, géguislerin bliylime gagina girdi;
vakinda sit verecek. Butun kadinlar toplanip ona ders versinler.
iginde korku olmasin; birakayim deme igtenligini...”

Figurler Afrika’da siirin somut gérantiastdir. Her figlr igin
iki ile ondoért dize arasinda degdisen siirler vardir. Bir baska deyisle
her figldr (ayni sekil mask, heykel, fetig) bir siir ya da masalla

anlatilir.

Afrika’l igin figirler bati dinyasindaki bir okulda kullanilan
ders araglarina benzeyebilirler. Geng kusaklar toplumlarini, atalarin,
aile yapilarini, térelerini, yasaklarini hep figurler araciligiyla
égrenirler. Hatta heykel ve masklar gogunlukla bdylkler iginse,
figlurler de genellikle gengler igin olabilmektedir. Clinkl bir anlamda
gencgler, figlrler araciligiyla egitilirler. Kabilenin yasanti bigimi
genglere, figurlerin énunde ve cevresinde dizenlenen tdrenler

sirasinda aktarilir.

Figlrler, genellikle kilden ve tahtadan yapilmakta, bazi 6zel
durumlarda Uzerlerine motifler de islenmektedir. Figlrler bazen

somut durumlar: simgelerken, bazen de fetis seklini alabilmektedir.
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Fetigler, genellikle daha gdsterisli ve sisli olurlar. Fetis olarak
hazirlanan figlrlerdeki isleyis ustalidi daha belirgindir. Bunlar by
ve sihirbazlikta kullanilmaktadir.

Afrika Sanati'nin bir diger dali da dekorasyon'dur. Sanatgi
burada sanatini tam anlamiyla ortaya gikarir, diger dallardan farkli
bir anlami vardir. Dekoratif amagla yapilan eserde, én planda olay
degil, anlatim yer almaktadir. Malzeme olarak bronz, odun ve kil
kullaniimaktadir. Duvar resimleri, kapilar, plaketler dekoratif
anlayigla islenmislerdir. Primitif sanatin belki de en glizel érnekleri,
dekoratif sanat yapitlarinda bulunmaktadir.

AFRIKA'DA HEYKEL

“Afrika’da her sanat dali 6ncelikle, hatta tek amacg olarak
toplumsal bir islevi yerine getirmek amacina ydéneliktir. Afrikal
sanatgi i¢in yaptid: eserin iginde yasadigi toplumda bir fonksiyonu
olmayacaksa anlami da olmamaktadir. Bu bakimdan Afrika'daki
heykelcige bakarken akildan ¢ikarilmamas! gereken &ézellik
heykellerin dogalsti glglerin, bir anlamda vekillerini yluklenmis
olduklar: ve topluma bu ustin glglerin bildirilerini sunmakta
olduklaridir.”(10)

(10) ALTINDAL AYTUNG, ayni eser, sa. 10
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Gogu Afrika heykelinde amag sihirle ilgilidir. Baslangigta
baskin gelen dine ragmen tarihsel déonemlerde estetik bir faaliyet
haline gelen Afrika heykeltrashgi diger Glke sanatlarindan farklidir.
Afrikali, Gzerinde eserin kullanicisini ve eserini kendisini korumak
icin oyulmus heykeller bulunan ve bu ylizden ayni zamanda dini anlam
tagiyan ¢émilekler, silahlar ve diger nesneler gibi bir ¢cok faydacil
sanat eserlerine sahiptirler. Bircok Kral heykeli dini gcapta énem
tasir ki, Kralin ilahi ézelligi vardir. Ayrca bazi heykeller tedavi etmek
amaciyla kullanilirken, bazilarinin da anmaya yarayan ézellikleri

olmaktadir.

Duygusal yonden Afrikalh heykeltrasa, gizemli 6gelerden
korkmak hayat vermistir; tinsel yon( agikga gériilen 61im korkusu,
vahsi hayvan korkusu, arkadas korkusu, doga gtlicleri korkusu gibi.
Fakat onun dirtileri diger yénlere de kaymistir. Heykellestirilmis
bicimler yoluyla élum, ruhlarina ve bu ruhlari, yasayan canlilar
arasinda yénetmeye olan buyulk ilgisi, bu sanat dalinda bulunan bir
cok ata portresinde sonu¢lanmaktadir.

Heykele verilen Bati Afrika ismi, bedensel sekil verilen
soyut bir ruh veya bir atanin ruhunun yasamasi i¢in yapilan, bir evi
kapsayan “ruh tuzag:” veya “tanri tuzadi” dislincesini ifade eder.
Burada bir atanin yagsam igin gerekli glict, érnedin ruhu saklanir ve
efsanevi hayvanlar aile totemi“ﬁi:bluﬂurur. Afrika’h atasindan ginlik
hayatinda her an yardim isteyebilecedinden dolayi, onun yasam
glclini iceren heykel devamli bulundurulmaktadir. Bu gelenegin
bliylk gapta ata heykeli ve onun yasam glclyle ilgili olmasi antik
Misir’in 6lim inanciyla sorun oimaktadir. Fakat aradaki benzerlik
dikkat gekicidir.
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Hevykeltraslhida ait diger 6nemli bir hamle, Kuzeybati Amerika
verlileri ve diger Primitifler arasinda oldugu gibi, totemizm’'dir. Bu
kavram insanlar arasindaki veya kabileler arasindaki ayirimi
gostermektedir. Hindistan’li hayvani, klanin koruyucusu olarak
tasavvur eder; Afrika’l kurucunun yardimcisi ve koruyucusu olarak
tanimlar. Her klanin ayri bir totem hayvani vardir. Primitif insan bu
totem araciligiyla, onun glicuni yasar bicimde nesnellestirerek,
korkudan kesin olarak kurtulusu saglamaktadir. Ayni zamanda
hayvanin hizini, gicind ve saldirganlhigini igeren bazi niteliklerini
kendisine (toteme) sahip olan kisiye verme islevini gérmektedir.

Sosyal érgltienmenin ilk dénemlerinde de, bir ¢ok bireyin
aynt hayvanla ézdeslesmesi onlari, dedisik totemlere sahip
digerlerinden farkli olarak biraraya getirmistir.

Totemleri yaratanlarin ve kullananlarin korku dolu
duygularini hesaba katarak yarattiklari, estetik kavramlar insanlarin
veya hayvanlarin kesin bir ruh hali tasiyip tasimadikiari bu

hevkellerde saklidir.

Daima insan vicudu, insan basi veya hayvan bigimi olarak
taninabilen Afrika heykeli, her bi¢gcimi geometrilestirerek ve bir
geometrik gekille digeri arasinda iliski kurarak kendi kendisini

dogalliktan gikarir.

Bir ¢ok erkek ve kadin figurinde, sanat¢! bazi bigimleri, temsil
ettigi fikri veya nesnenin duygusal 6zeliklerini vurgulamak igin,
ahenkli araliklarla dizenlenmis koniler, silindirler ve diger sekil
dizilerini yansitmaktadir. Kavisli bigimler yodun duygunun ve
korkunun baskin oldugu bitin yaklasimi nitelendiren bir agiya,

54



sarsintili bir tatbik ve uyarlamaya sahiptirler.

“Yuzseksenbes kabilenin yasadigi Afrika’da batanliga
icermesi son derece ilging olmaktadir. Bu arada Portekiz ve Belgika
uygarlhiklarinin yapay etkileri de gérilmustir. Afrikali sanatgi,
Portekizli’ye de yapitlarinda yer vermis ve bu yabancinin kendi
toplumu ig¢indeki yerini belirleyen niteligini de éne gikarmistir.”(11)

1905-1920 yillari arasinda ekonomik-politik isgalin yanisira
Afrika Sanati kaltidr sémirisine de udgramis ve Avrupa’'da
gérilmemis bir ilgiyle karsilanmistir ve geng sanatgilara esin kaynag
olmustur. Kutsal sanat insanin i¢ dinyasina etki yapabilen ve
dogrulari daha simgesel bigimde ortaya koyan bir yoldur. Sanatsal
nesne bazen kozmik bir niteligi, bazen kozmik glicli simgelemek,
bazen de belirli bir 6zelligi kesin bigimde yakalayarak, yaptigi
heykelin ya da oymanin, istenilen kozmik etkisi yaratmasini ya da

onda ruhunu barindirmasini saglamaktir.

(11)READ Herbert, (Gev. Milayim Selguk), “Sanat ve Toplum”, Umran Ya., sa. 42, No: 5, Ankara, 1981
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3- ESKIi AMERIKA YERLILERI'NIN SANATLARI

XVI. yy'da ispanyollar yeni diinyayi kesfetmeye gittiklerinde
birgok halk kulttrayle tanigtilar. Bunlardan en énemlileri Meksika’da
Aztekler, Peru’'da inkalar, bu giinkii Guetemala ve Orta Meksika'y!
icine alan bélgede Mayalar vardi.

a- AZTEKLER

Aztekler, kendilerinden énce bu bdligeye gelmis olan
Toltekler (Tolteque) den ¢ok sey édrenmislerdir. Ornedin takvimi,
vildizlar bilimini, hiyeroglif vaziyi, heykelciligi, al¢i Gzerine resim
vyapmay! hep onlardan égrenmislerdi. Tolteklerin pismis kaplari
arasinda Gc¢ ayakli vazolar, karinh testiler ve klivetier bulunmaktadir.
Seramikler arasinda pismis topraktan bigcimlendirilmis bas heykelleri
de vardir. Tolteklerin sanatlarinda gérilen ézelliklerden biri de aigi
uzerine yaptikiari resimlerdir. Bu duvar resimlerinde yer alan konu
ve bicimlendirmeler el yazmalarinda ve kap kacak siasliemelerinde
de yer alir. Aztek Sanati, tolteklerinkinden blyutk ayrilik géstermez.
Aztekler bazen hiyeroglif bigciminde hayali, kutsal heykeller
yapmislardir. Bazen de heykellerinde tam bir doga gdézlemi dikkati

ceker ve hayat doluduriar.
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Azteklerin Toprak Tanrigasi (Coatlicue)
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b-MAYALAR

Maya Sanati'nda mimari formlar ve al¢1 Gzerine olan
resimler bol olmakla beraber buyuklikleri fazla degildir. Tanri
motifleri, masklar halinde Ust Gste konmakta ve bir sGtun haline
getirilmekteydi. Bu tanri masklari, geometrik motifli olarak
bicimlendirilmiglierdi. Maya sanatinda adak masklari, taslardan
yontularak yapilmistir ve yetkin bir teknigi yansitmaktadir.

Seramikler ise genellikle basit bigimlerle ya da igce dogru
keserek oyulmusg bir kag¢ motifle stislenmislerdir. Maya heykel ve
resim sanatinda genellikle optik gérintald bigimlendirme gérilmez.
Bu bicimlendirmeler tamamen keserek yapilan oyma teknigine uygun
bir katiliktadir.

58



AR

i,
ek
el

.
':'é"

Maya Mezar Tasinin Rélyefi (Veracrus)



Aztek Mask! (Etnografya Mizesi)

60



c- INKALAR

inkalar, Peru'nun dodu bélgesi ile Bolivvya’'nin bir kismini
kaphyorlardi. Ayrica bir kistim halk Pasifik kiyisinda, bir kisim da
sahilden igerilerde yuksek daglik bélgelerde yasiyorlardi.

inka'larin tanrilari adina yaptiklari tapinaklari vardir. Kigik
boyuttaki esyalar Gzerinde kendine 6zgu bir sisleme gérillir. Cevresi
yilanla ve lama figdrleri ile donatilmis kupalar vardir. Seramikler
geonﬁetrik motiflidir. Natldralist motifler ise, uzun boyunlu
amforalarda yer alir. Bu motiflerde gigcekler, bécekler ve insan
figlrleri ele alinmistir. inkalarda ayrica monolit olarak ylksek,
antromorf haline getirilmis hayvan ve insan figlrlerinin
bicimlendirildigi tek tastan yapilmis dikili anitlar vardir.

Pasifik kiyisindaki seramikler ise genellikle sahil boyunca
uzanan birkag tlke bélimuine gére incelenir. Bazi lokal 6zelikler,
bu sahil Glkelerinin kaplarinda gérilmekle birlikte, nattralist
anlatimh heykeller, stilize edilmis gagali hayvanlar, ekspresif ifadeli
koca gézliu insan baslari ve meyve tasvirleri, ortak bir gériste

resimlenmislerdir.

inka'larda en yaygin el sanatlari dokumadir. Seramikgiler
¢édmlekgi tornasini bilmiyorlardi. Orme teknikleri son derece ince
idi. Seramikte kullanilmamis olan yesil ve mavi dokumalarda
gdérilimektedir. Motifler, seramiklerde gdérilen motiflere
benzemekte, geometrik kusglar ve gigeklerin stilize edilmis bigimlerini
andirmaktadir. Tapinak duvarlarinin bezemesiicin hi¢ bir sislemeye
ihtivag duyulmuyordu. Qinkd duvarlar: altin ve gamus kapl idi.
Gunes tanrisinin dinyada goérinen maddesi altin olarak kabul

edilivordu.
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Kuzey Amerika’'nin kuzey batisindaki Eskimolar, ayni
zamanda ilkel dénem kaltiarune aittirler. Alaska Eskimolarinin tarim
bilgisi yoktur. Balikgilikla ve avcilikla yabani gilek yiverek av

faaliyetleri bir bélgeden digerine tasinarak yasamlarini strdardrler.

Kemik ve fildisinden yapilma bir ¢ok iyi sanatsal nesnelere
ragmen, dalgalarin kiyrya strikledigi odun pargalari, onlara kepgeler,
kdseler ve ayni zamanda odundan téren maskeleri Gretmede yardimc
oldu. Olimden sonraki hayata inanma &lime tutkuyu dodurur.
Ruhlara asiriinanis ilkel dinyanin tipik totemizmi ile ilgilidir. Onlarin
fildisi oymalari, hayatin devami igin gerekli olan ayilar, fok baliklari,

morslar ve diger hayvanlari ¢ok dogalci yansitirlar.

Paracas Sanati’'na ait bir 6rnek (M. S. 3. yy)
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4- OKYANUSYA PRIMITIVE SANATI

Okyanusya terimi Avusturalya’yl, Malenezya'yi, Mikronezya'yi
ve Polinezya’yl kapsar. Bu kiltlarel bélgelerden her biri’en azindan
diger biriyle kesin benzerlikler gdésterir. Bu ylizdendir ki, bttlin gruba
6zgl UGslupla ilgili bir 6zellik gu¢ olsa da, onlar ortak bir sebeke
olustururlar. Yerydzanin bu genis pargasinin degisik halklar: ana
kita Asya’dan dalgalar halinde gé¢ edenlerin torunlarindan olusur.
Okyanusya’nin bu ginki sakinlerinin atalarinin degisik irk kékenleri
vardir ve kultarel gelisimin farkli evrelerine esit olarak aitlerdir.
Simdi bu bdélgede bulunan degisik medeniyet turleri Afrika'ya goére
dis etkenler olmadan geligsmistir. Fakat adalar arasindaki devamli
hareket sanat eserlerini iceren kulturel fikirleri yaymaya ézendirmis,
temelde batan kesici aletler; kiliglar veya tas baglanmis agacgtan
yapilmistir. insaniarin yerlesik oldugu kugluk arazilerin dogasi
yuzinden geg¢im genellikle tarim ve balikgilikla saglanmaktadir. Bu

irklar verlesik ve Neolitik dénemin insanlari olarak adlandiriiabilir.

Mimari, heykeltraslik ve resim sanatlari agag¢tan veya
agag uzerine yapihyordu. Bazen de taslari kullaniyorlardi. Genellikle
bu U¢ sanat, 6zenle oyulmus evler ve benzeri buyuk binalardaki gibi,

bir aradadir.

Heykel genellikie toprak veya bitkisel boya maddeleri ile
renklendirilir. Sepetcilik GUiney Pasifik'te oldukga yaygindir. Fakat
c¢émlekgilik ilkel olarak Malenezya bélgesinde yapilir. Afrika’da
oldugu gibi atalara ibadet (saygl), animizm ve totemizm sanat i¢in
temel gudiuileri, motivasyonlari saglar. Fakat bu genis bdéigenin uzak

bélgelerinde farkh olarak ifade edilir.
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Yeni Kaledonya Ahsap Yontma
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i Ev Suatunu

Okyanusya Sanati Oyulmus Maor
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Cografi genislik ve Okyanusya'nin énemli sanat
merkezlerinin ézelligi igin belli sinirlar olmamasina ragmen bazi
kapsamh genellemeler mumkindir. Okyanusya Uslubuna gére
herhangi bir suslemenin; nesneye ve onun yvapiligs teknigine gore
olusturulmasi, son derece basitlestirilmis ve soyutlastirilmis dogal
formlar igerir. Bu tir Gslup, Marianas, Caroline, Marshall ve Gilbert
adalarinin olusturdugu Mikronezya'da vardir. Bu stil Mortlock
Adasi'nda bulunan ev maskesiyle ag¢iklanabilir ki, modern Alman
Expresyonist ressam Jawlensky’'nin resimlerinin ve modern Primitive
Modigliane’nin heykellerinin bigimini hatirlatir. Bu ve buna benzer
eserlerdeki ifade yogunlugu; yluz, sanki gerilim ve duyguyu artirma
amaciyla kasten gerilmis gibi gézler, agiz ve dudaklar igin uzatiimisg
elipsler dizisi i¢in, insan yuzuanin sertge cekilmesiyle sonuglanir.
Bu maske topluluk Gyeleri tarafindan ayni zamanda sosyal merkez
olarak kullanilan bir téren merkezi ve meclis evinde tg¢gen bir sis

hizmeti gordr.

Okyanusya sanatinin ikinci bir bdélgesi Polinezya
civarinda odaklanir ve Hawaiian, Marquesos ve Samoa Adalari'ni ve
Yeni Zelanda'yi kapsar. Burada doga sekilleri geometrize edilmistir
ve ylzeyinin dekorasyonuyla birlikte stislenmistir. Bu stil, iyi bilinen
bas tarafi insan basini andiran Markiz (Marquesos) Adalari’'nin
oyulmus agag¢tan sopalariyla agiklanabilir. Bu sopalar nispeten
karmasik Neolitik tipli ylizey siislemesi hem de kati bir sadelestirilmis
geometrik bi¢cimli insan basi figlrleriyle kaplidir. Bu tur sopa;
yamyamcilik ve insan kurban etme ihtiyaglari, devamli digeriyle savas
halinde olan kligik kabilelerin yer aldig1 klGltarde, Markizli adamin
esyalarr arasinda 6nemli bir yer tutar. Toplumdaki diger sanat
nesneleri, blylcllerin ruhlart tuzaga diastrmek igin kullandiklari
araglarin pargasi olan seytan figlrlerini icerir. Bunlara ‘Tikis’ denir.

Adag veya tastan yapilabilirler.
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Polinezya Sanati; “Yaratici Tanri Tangoroa”
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Polinezya, kGltGrleri diger Okyanusya kdltirleri gibi daha
gelismis komsularindan nispeten etkilenmemelerine ragmen, Yeni
Zelanda Maoris’in gelismis ve karmasik sanatinda agikga hissedildigi
gibi, ilk yerlesenler Endonezya’'dan gelmislerdir. Bu gururiu savasci
irk, oyulmus gemi baslarinda, ev sttunlarinda kapi ve pencerelerin
Ust esiklerinde, savas sopalarinda ve diger aletlerde, hristivanlik
dncesi Avrupasi'nda Neolitik Keltler’in veya sonraki irlandali’larin
isledigi bronzlar kadar karmasik bir sanat gelisgtirdiler. Buna ragmen
sonraki arastirmalarda, Maori nesneleri, nispeten savasgi insanlari
vyansitir. Klasiklesmis insan ve hayvan baslari, Afrika sanatlarinin

agikga yaptig: gibi korkunun asiri tonlarint gésterir.

Markiz (Marquesos) ve diger ilkel toplumlardaki gibi,
Maorisler arasinda iki degisik ifade metodu vardir. Biri kadinlarin
sanatlarini kapsar: oldukga basit bir késeli geometrik stilin
gérindigl sepet, pelerin ve benzerlerinin yapimi gibi. Digerleri ise
agag, oyma silahlar, dekorasyon ve dévmecilik sanatlaridir. Bu tur
is icin yuksek kabiliyet gerektigini géz édnline alarak, surasi kesindir
ki, bu tar iikel toplumlarda, sanatg¢i ¢ok ézel bir profesyonel sifata

sahip olmustur.
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5- AVUSTURALYA VE MALENEZYA PRIMITIF SANATI

Pasifik’teki G¢lincli genel Gslupla ilgili tipi; Avustralya
ana kitasinin kuzeydogusundaki adalarin biyuk bir yarim dairesini
kapsayan genis bir bdéige olan Malenezya’'da bulundu. Buras: yeni
Hebride ve yeni Kaledonya ile birlikte, Yeni Gine, Yeni Britanya,
Amirallik ve Solomon Adalari’ni igine alir. Bu sanatin temeli,
dogal bigimlerin garpitilmast ve onun ahenkli kavisler iginde
uyumudur. Bu stil Yeni Gine'de ‘Papua koérfezi'nde bulunan dans
maskesinden faydalanarak genel bir sekilde érneklendirilebilir.
Bu tlr nesneler 270-400 cm uzunlugundaki palmiya agaci iskeleti
Uzerine gerilmis buyuk kabuklu maskeleri given adamlar ortaya
¢iktiktan sonra, insan kurban etmeden énceki bir zaman sUresinde
abartili térenlerin pargasidir. Bu bayuk maskeler ve resimler daha
kuglk tipleri profesyonel sanat¢i tarafindan degil, tasvir edilen
6zel ruhun korumasi adi verilen grup tarafindan vyapilir.
Karakteristik olarak, genis agilmis adiz ve gézdag: veren disleri
6n plana ¢gikarir. Yaziun geri kalan kismi gézlerin, alnin, sagin ve
didger kisimlarinin organik veya bitki benzeri soyutlama dizisine
bélinir. Burada Meksika ve Brezilya’daki dini térenlerinin halk
danslariyla, onlarin sepet érme isivie ve ayrica Afrikali'larin
benzer animistik ve totemistik amaclariyla benzerlikler hissedilir.
Malenezya’daki Amirallik Adalari’nin ata figdrd, bi¢im ve mana
agisindan Afrika heykeltrashigiyla benzerlik tasir. Bu agik agiz,
kisa kesilmis sag ve biyiGtilmuis kulak memeleri, o bdlgenin

sanatinin 6zelligidir.

Avustralya yerlileri ilkel insanlarin en az geligsmisleri
arasindadir. Avrupah’lar bu kitaya ilk geldiklerinde vyerliler
geleneksel manada ¢6mlekgilik ve evler hakkinda higbir sey
bilmiyorlardi. Eskitas Devri insanlari gibi genellikle magaralarda
vastyorlardi. Eskitas Devri'nin son dénemilerindeki gibi, sanatlar

Cilalhitas Devri'nin dogalci ve sembolcl Gslubu arasinda bir yerde
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disinebilir. Bu onlari bizim Okyanusya halkinin bazilarinin etki

alanina geker.

Avustralya yerlisinin en ilging sanat eserlerinden biri
Uzerinde; parlak sekilde resmedilmis yari dogal hayvan ve bahk
figlrlerinin, i¢ organlarinin gérintist dogal olmamasina ragmen
kaba hatlariyla gésterdigi aga¢ kabugu UGzerindeki resme “X-ray”,
"réntgen resmi” denir. Ayni derecede ilgin¢ olan; insanlarin filmi
ve ruhlarin dinyas: ile mesguliyetlerinin tasvirleridir. Kuzey
Avustralya'daki Arnhem Boélgesi'nden yerli bir sanatg¢i tarafindan
resmedilen bir aga¢ kabugu o bélgenin batisindaki kayalik
magdaralarda yasadigina inanilan efsanevi Mimi ruhlarini gésterir.
Cok zayif, gligstiz oldukliari disunialdyor ki, en hafif esintinin onlari
uzaklara gétireceginden yalnizca durgun giunlerde avlandiklari

farzedilivyor.
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Uciinci Kisim

Primitivisme’in Ortaya Cikist ve Temsilcileri

1) Primitivisme’in Kavram Olarak Ag¢iklanmasi
2) Bazi Dusltndurlere Gére Primitivisme

a- Hesiodos’a gore Primitivisme

b- Jan Jack Rousseau’ya gore Primitivisme
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1)PRIMITIVISME’'IN KAVRAM OLARAK ACIKLANMASI

PRIMITiIVISME (ILKELCILIK )

Tarihi baslangi¢taki durumun kusursuz oldugunu bunun
giderek bozuldugunu géren, kurtulusun yalin yasama geri
déniimesiyle gergeklesecegini ileri stiren dinya goérasadir.
Dogalligin insan degerlerinin 6l¢litl olmasi gerektigi gérisu
ilkelcilikle iliskilidir. Bu baglamda dogallik terimi i¢sellik, nesnellik,
normallik, saghklihk ya da evrensel bakimdan gegerlilik gibi anlamlar
tasiyabilir. Dogalhgin tarihsel gelismeyle, insan UGrunleri ve
bulusglariyla vyasa, gelenek ve uzlasmalarla ya da ussal zihinsel
etkinlikle karsitlik iginde sayilmasina bagli olarak ilkelcilik degisgik

bicimler alir.

Kynikklerin Iliuksd ve mulkiyeti reddetmeleri, eski
Yunanhilarin Altin Gag inanisi, ibranilerin Cennet (Aden) Bahgesi
Ortacag’daki Hiristivan manastir dizeni Ana bapsistlerin burjuva
uygarhigindan uzak durmasi, Romantizmin yabanhdi tlkulestirmesi
ginimuzde de glzel gocukluk yillarina duyulan 6zlem ve bu é6zlemin
iIlk ¢ag Yunan ve Dodgu uygarliklariyla iliskilendirilmesi ilkelciligin

tarih boyunca burindigu bigimler arasinda sayilabilir.

Bir baska kaynaga gére “ilkelcilik: ‘llkellik ézlemini ilke
edinen 6gretilerin genel adi’. Bu 6zlem Hesiodos’'ta oldugu gibi
zamansal ilkelcilik (Primitivisme Chronoloiue) ve Rousseau’da oldugu
gibi ekinsel ilkelcilik (Primitivisme Culturelle) bigiminde
belirlenebilir. Birincisi en eski tarih glGnlerinin en iyi oldugu, ikincisi

de uygarlhigin insan dogasini bozdugu dislncesini ileri strer.” (12)

(12) HANGERLIOGLU Orhan, “Felsefe $621030", Remzi Kitabevi, istanbul, 1982
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2-BAZI DUSUNURLERE GORE PRIMITiVISME

a- HESIODOS'A GORE PRIMITIVISME

Unli ozan, Hesiodos, "Glnler ve Isler” adli yapitinda,
insanlarin 6nceleri sikintidan uzak, mutluluk i¢ginde, cennette ya da
cennet gibi yerlerde yasadiklarini yazmistir. Aciy! bilmeyen, mutlu
insanilarin gahistiklari, varsil, altin ¢agin yitirilisini ve ardindan gelen

kélelik diizeninin olumsuzluklarini uzun dizelerle anlatir.

Yazik, demek ki,

gdkylzinin acimasizhigi

beni algakga yasanilan bu acili ginlere atmasi gerekiyormus.
daha énce, ya da sornadan gelemezmiydi, bu dénem...

Oysa bu gun,

Yerylzinde varsilhigin yitirildigi

Aci ve kederli yoksul bir dbnem yasaniyor...

Hesiodos’'un kanisina gére, Prometheus’un atesi ¢galip
insanlara vermesine kizan Zeus, insanlarin yasadiklairi bu altin ¢aga

“onurlu devirlere” son vermistir.

DIKAIARCH ‘da bu konudaki gérislerini séyle ifade eder: “En
eski dénemlerde insanlar, hendz tanrilara yakinmiglar; hicbir canhiyi
éldirmezier, ancak dodanin kendilerine armagan ettigi, sundugu
seyleri viverek yasarlarmis. Bu nedenle de, o dénemlerde insanlar
¢ok dogru, erdemli, yardimsevermisler. Savas, hastalik nedir

bilmezlermis...” (13)

(13) Hesidos Eseri ve Kaynaklari, (Cev. Eylipogdlu Sabahattin, Erhat Azra), Turk Tarih Kurumu Ya.,
1977, Ankara
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Sonraki donemlerde, insanlar, gobanhiga, avciliga baslamislar,
bir cok sey degismis, savaslar, kavgalar, tartismalar olmus... ve tim
sikintilar, savaslar, kélelik baslamistir. Dikaiarch’a gdre, 6zel
miulkiyet ve bununla kosullu olarak ortaya gikan savaslari toplumsal

dénisimlerin nedenleri olarak betimleyen ilk distGnlrlerden biri

olmustur.

JAN JACK ROUSSEAU ‘YA GORE PRIMITIViISME

Rousseau, toplumsal sorunlarin ¢ézimu i¢in gerekli yanitiarin
ancak tarihte bulunabilecegini savunup, insanlar arasindaki
esitsizligin kaynaklarini gésterebilmek icin ilk insan toplumlarinin
incelenmesi geregini vurgulamistir. Rousseau, insanlarin ilk
devirlerinde salt toplayicilikia gegindikleri bu toplumsal iliskilerde
tam bir esitligin ve 6zglrligin bulundugunu séylemistir. Doga
durumu (Naturzustand) olarak tanimladigi bu dénemi, insanhigin
mutlu altin ¢agdi olarak tanimlamistir.Toprak Gzerinde ézel mulkiyetin
baslamasiyla doga durumunun, esitligin, 6zglriigin son buldugunu

sovyler.

Sanayi devrimi slresince hizla gelismeye, degismeye
baglayan toplumlarda gérilen blayuk ahlaksal ¢ézilmeler tartismalari

temelde en ¢ok bu konular Gzerinde yogunlastirmistir.

Cagdast olan filozoflar ilerlemeyi streli bir zincir gibi diizgin
bir yikselis olarak gdsterdikleri halde Rousseau, ilerlemenin,
gelismeli karsitli dogasini kesfetmistir. Uygarliktaki her yeni
ilerleme, ayni zamanda esitsizlik yolundaki bir ilerlemedir. Dogal ve
yabani durumunda insanlar esitti diyor ve esitsizligin dogusunu
ilerlemede gériyor. Ancak bu ilerleme karsit (Antagoniste) bir

ilerlemedir, ayni zamanda bir gerilemedir. Uygarhkia dogmus olan
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toplumun kurdugu butlin kurumlar ilk ereklerinin tersine dénerler.
Dogal durumdan sonraki bltin ilerlemeler gérinlste bireyin
yetkinlesmesine ama gergekte turin duskinlesmesine dogru atilmis
adimlar oldu. (Balta girmemis ormanin islenmis toprak durumuna
déontsmesi, ama mulkiyet araciligiyla sefalet ve kdéleligin de ortaya
¢tkmasi gibi.)

insan en mutlu durumda miilkiyetin ve onu izleyen Slnlf
savasimlarinin ortaya ¢ikmasi sonucu olarak en zavalli duruma dlser.
En glgluler ya da en zavallilar kendi ihtiyaglarini baskalarinin mali
uzerinde bir tir hak olarak gérmeye basladilar. Zenginlerin gasplari,
fakirlerin haydutlugu herkesin dizginleri bosanmis, tutkulari, dogal
merhameti ve adaletin heniz zayif olan sesini bogarak, insanlari,

hasis, cimri, 6zenisli, kéta kisiler haline getirdi.

En glglistinun hakki ile ilk el koyanin hakki arasinda ancak
kavga ve cinayetle son bulan devamli bir ¢atisma meydana geldi.
Dogmakta olan toplum en korkung savas halinde gelisti. Algalmis,
bayagdilasmis, yikilmis insan tlarG artik geriye dénemedigi, edindigi
mutsuz kazanglardan vazgegemedigi kendisine onur vermis olan
vyeteneklerin kétuye kullanilmast yuziinden ancak utang pahasina
galisabildigi i¢in kendini kendi yikiminin arifesine getirmis oldu. (14)

(14) ROUSSEAU Jean Jack, “insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynag:”, Gev. {leri Rasih Nuri,
Say Ya., 4. Basim, 1990, Istanbul.
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IKINCIBOLUM

PRIMITIVISME'LE iLISKiSi OLAN SANATLAR

Birinci Bélum
Primitivisme’le iliskisi Olan Sanatlar
1)Cocuklar-Delilerin Resimleri
2)Naif Sanat ve Henri Rousseau

3)Ham Sanat ve Jean Dubuffet
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1- GOCUKLAR, DELiLER VE RESIMLERI

Cocuklar, deliler ve ilkeller’'in yaptiklari resimlerde son derece
benzerlikler olmasi nihayet batili kaltdrin de dikkatini ¢ekmisti.
19. vylzyilin sonunda harika gocuklar én plana ¢tkmistir. Bunlar 8
vyasinda 10 yaginda neredeyse yetiskinler gibi resimler yapiyorlardi.
Yeni bir egilimin énclleri tarafindan bu kapi aralanmisti.

Ozellikle Jean Jacques Rousseau ve Pestalozzi tarafindan
bunlar kendine 6zgl( bir yapist olan bir “evren” olarak
degeriendiriliyvordu. Daha sonra ¢ocuklarin psikanalistlerin ve
psikologlarin galismalari Freud gibi, Milanie Klein, Wallow ya da
Piaget insanin ilk yillarindaki zihinsel gelisim asamalarinin
farkliliginin anlasilmasina yardimci olmuslardir. Bu asamalarin her
birinde Spesifik bir tasvir sistemi oldugu anlasiimistir.

Paul Klee, Juan Miro, Ernst, Dubuffet gibi sanatcilar ¢ok
dikkati cekmislerdir. Kaltldrel normlara daha ¢ok karst gelen anlatim
sekli de ayni gelisimi izlemistir. Bunlar da akil hastalaridir. Bu tar
hastalar ve yaptiklari Grinler, édnceleri hi¢ dikkate alinmamistir. 19.
yuzyilin olumlu tip hizmeti ve gelisiminde “delilik” bir hastalik olarak
belirlenmis ve tedavi hizmetleri yapilmasi gereken bir alan olarak
disintlmustur. Bazi psikiyatrisier hastalarin bazi Grunlerini bir delil

maddesi gibi toplamaya basladilar.

Delilerin resim galismasi Uzerine ilk isler bu yazyihn basinda
baslamistir ve psikiyatrlarin, onlarin kimliklerini aramalarina
vardimci olmuslardir. Sizofreni bu arastirmalarin merkezinde yer

almigtir.
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Prinzhor’un bir istatistik bulgusuna gére lizerinde arastirma
yapilan resimlerin ylzde 75’i sizofrenik hastalarin resimleridir. Fakat
bu calismalar, plastik Grinler modern sanatgilar tarafindan bir kez
daha ilgilenilmeseydi bizim gézimuzde degersiz olarak kalacaklardi.

Paul Klee bu agidan ¢ok énemli bir rol oynamistir.

Ozellikle doktorlar hastalarini bu resim
calismalarinda desteklemis ve cesaretlendirmislerdir. Artik hemen
hemen bitin hastahaneler bir atélyeye sahip olup, zaman zaman

sergiler dizeniemektedirler.

Berne’deki Waldau Psikiyatrist Klinigi'nin doktorlari
bu ac¢idan en dikkatli kisiler olmusglardir. Hastalari tarafindan yaptlan
butin eserleri sekil ve estetik unsurlarina dikkat etmeksizin
biriktirmistirler. Bu koleksiyon son derece ilgi ¢ekicidir. Yapitlar
icinde ¢ok degisik galismalar vardir. Bigak, tabanca, anahtar, parasut,
ugak, ve ayakkabi gdériantuleri yer almaktadir. Bunlar daha ¢ok
sembolik silahlar ve 6zglritik amblemleriydi. Bunlari ayni zamanda
ham sanatin bir é6nclist olarak kabul etmek gerekir.(15)

(15) Thema Larausse, 5. Cilt, sa. 307, Millivet Ya. , 1994, istanbul.
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2-NAIF SANAT ve HENRi ROUSSEAU

Egitim gormemis sanatgilarin, kabul edilen estetik kurallarin
disinda bigimler yaratarak ortaya koyduklar: Grinler. Naif sanatcilar,
bos zamanlarinda zevk igin resim yapanlarla karistirilmamalidir. Naif
sanatg¢! bigimsel kural ve teknikleri bilmemekle birlikte bir sanatgi
tutkusuyla etkinlik gésterir.

Fahir Aksoy, Naif Sanatla ilgili agiklamalarinda séyle
divor: "Sézluklere gbére Naif (naive) sézcligl, dogal, valin,
yapmaciksiz, saf anlamina geliyor. Turan Erol’da Naif Sanat igin;
“Bilinen, ¢izilmis yollarin disinda kendiliginden olusan, hi¢ bir
6gretime ve egitime dayanmayan bir resim tUrd vardir ki cagimizin
sanat panoromasini bizim “saf yurek” diye adlandirmak istedigimiz
bitin dinyada “Naif Resim” diye bilinen bu resim turinden séz

etmeden tamamlamak olanaksizdir.” divor.

Schiller’e gdére; “Naif siir dogal olan, nesneye bakilarak
vazilandir. Doga, sanat ve ideal G¢ asamadir, ve bu ¢ asama naif,
santimantal ve sentetik siirle é6zdestirler”. Naif sair ilkel sair demek
degildir, kuskusuz. Gene Schillerin anlayisina gére Homeros ve
Shakespeare de naiftir. Schiller ayni kitapta su dustincesine de yer
veriyor: "Naif sanatgi dogadan hareket eder ama nattiralizmi degil
gercgekligi, dogallig: iginde yasamisligr amacglar, yapitiarinda.
Sézgelimi Goethe’de Shakespeare i¢in romantik degil, naif oldugunu

ileri sirerken bunu hedeflivordu.

- Naif sanat, ybzyillar boyunca sanat amatérlerinin ve resim
kolleksiyoncularinin hi¢ dikkatini ¢gekmedi. Bu sanat, gergekligin
sayginlik gérmesi ve Stendhal’in “siradan yasamin soylu Grina” adini
verdigi seye karsi dogan ilgi sonucu énem kazanmaya basladi.
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1848’'de Fransa’da dlzenlenen jdrisiz bir sergi, igler'inde isgi
sanatgilarin da bulundugu amatér ressamlarin eserlerinin
sergilenmesine imkan hazirladi. Alfred Jarry'nin “gumrukgu” adini
verdigi, Henri Rousseau’nun resimlerine énce herkes glldii. Ne var
ki; Jarry ve Remy de Gourmont sayesinde her tlrli resmi zevk
oélglitlerinin disinda kalan dehasini halk kabul edecekti.

Naiflerin etkilenme kaynaklari ¢ok genistir. Batihi baz
vazarlarin savilarina godére “gelenekten etkilenmez, dogadan,
cevresinden etkilenir” gibi ényargilarla onun etkilenme alanin;
daraltma butaniyle yanhistir. Aslinda en bliyutk yanlislik onlari belli
normlara sokmaya galismaktir. Bazen hayal glictiyle, fantastik
Ogelerle sanatini olustururken, bazen de kili kirk yaran s6zcigin
tam anlamiyla ézglrdur. Ne egitimler, églitler ne de kurallar onu

boyunduruga sokabilir.

Naif yapitiar gogunlukla asiri ayrintilar igerir. Bu tur
yapitlarda genellikle sanatgiyi kompozisyonun her késesini karmasik
motiflerie doldurmaya zorlayan bir bosluk korkusunun varhgi sezilir.
Cogdu naif sanatgl akademik egitim gérmus ressamlarin kullandigi
ustaca karisim ve tonlar yerine parlak ve doygun renkleri yegdler.
Avyrica naif yapitlarda perspektif kurallarina pek uyulmadigi igin
figlrler sanki havada asili kalmis ve ylizuyormus gibi durur. Naif
sanatin en taninmis 6rnekleri arasinda Fransiz ressam Henri

Rousseau’nun ¢alismalari vardir.
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Bir ¢cok naif ressam guc¢li bir dinsel dirtlyle resim yapar
ve inancini gug¢lt imgelerle aktarir. Ilvan Genaralic, Mario Urteaga,
Tsefatli (Safed) Salom, John Kane ve Joseph E.Yoakum adh
ressamlar, Riguad Benoit, Wilson Bigaud, Hector Hippolyte ve
Philome Obin gibi Haitili duvar ressamilari ve heykelci Peter Smajic

20. yy'in en bedenilen naif sanatgilarindan bazilaridir.

Henri Rousseau’ya ait bir resim

81



HENRiIi ROUSSEAU

Cezanne’in sentezizm’inden, Afrika Sanati'ndan ilk
etkilenenler kibistler’di ve onlar ilk buyuk ¢agdas primitif Dounaier
Henri Rousseau’yu (1844-1910) kesfetmisti. Yine kUbistler, o
yliksek entellektliiel sanat bilgilerivle Rousseau’nun primitif resminin
dedgerini anlamislardi. Onu bu sanata soktular, bunun nedeni ise
resimlerinde doganin gizli gérunimuydud. Gocuksu bir gérints

korunmus ve aktariimisti.

Kibizmin bir teorisyeni, Albert Gleizes ve Jean
Metjinger, yayinladiklar:i “Du Kubisme” adii kitaplarinda sanat =
bilim + hayal glict diyorlardi. Kubistler géruntiye dayali fantastik
sanatin dogrudan emekli gimrik memurunun ruhundan
ddéklilebilecegini soyliyorlardi. Bu ayni “pazar 6gle sonrasi
ressamlarinin” bos zamanlarini degerlendirmesi gibi bir seydi. Cok
hayal gucl fakat az bilim katiyorlardi ¢alismalarina.

Onunla ilgili ilk yazan Guillaume Apollinaire idi. Onu;
"inanilmaz siirsel fantazisi olan ve bir cocuk gibi gizlilik tasiyan”
olarak tanimliyordu. Surasi inanilmaz bi¢imde dogruydu ki
endlstriyel devrimin ortalarinda, mekanistik ¢aginda, vetiskin
Parisliler mutlaka gizemli tropik ormanlari, agacglarda sallanan
hayvanlari ve giplak bir kadinin Gzerine dlisen agaglari ¢cizmeliydi ve

bunlar deforme ¢gizimler olmaliydi.

Tarih édncesinin sanatcilari gibi Rousseau sanatin bdyusine
inaniyordu. Cizdigi arslan resimlerinin kendisini yemesinden
korkuyordu, gecenin bir vaktinde penceresini agip Paris’'te olup
olmadigina bakiyordu. Ayni tarih éncesi insanlar gibi ¢izdigi
figurlerin yasayan varatiklar oldugunu hissediyordu. Cok zaman
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Henri Rousseau (Joseph Brunner'nin Portresi), 1909
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sonra kiUbizmin blaylUk yorumlayicilarindan biri Rousseau’'nun

tekniginin kendisini etkiledigini kabul edivordu. (16)

Boéylece primitif resmin halk arasinda dogumu 1886'da
Salon de Independents’de gerceklestirilmis oldu. Alayci
kalabaliklardan énce, ilk sergiyi agan Rousseau’ydu. Fakat Pointilist
Paul Signac aracihigiyla da Picasso, Braque, Edmond Jarry,

Apollinaire, Andre Salmon ve Paul Gauguin ile tamsir.

Sanatinda, o algak génulld emekli gimriuk memuru primitif
sanatgilarin estetik prensiplerini en iyi bigcimde ézetler, en kicguk
detaylara kadar doga aktarilir. Onun ustalari Louvre’dadir. Orada

gegmisin ustalarini kopye etmisg ve galigsmistir.

Rousseau’nun ilk musterileri yasadigi yerdeki insanlardir,
onlara calismalarini vermistir, fakat o insanlar bu eserlerin farkina
en az varanlardir. Siir galismistir, mizik égretmistir. Diger tim
primitif sanatc¢ilarda oldugu gibi onu taklit edenler avangard

sanatgilardir.

(16) ANDRADE, Edson de Geraldo, “Aspects of Brazilian Primitive Painting”, Brazil, 1979
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Sanat elestirmeni Wilhelm Uhde’'nin Rousseau’nun sergisini
Amerika’'da tanitmasindan sonra, Rousseau’nun galismasi ayni
estetik manifestolari tasiyan gruplar icin bir siniflama oldu. Bunlari
populer halk sanati, tarih édncesi sanat, primitif varlikla yasayanlarin
sanati ve deliler sanati gibi. Rousseau’nun birgok yapit:1 6zelikle
1900’lu yillarin édncesine ait olanlar, bugliin kayiptir. Yasami boyunca
higbir sanatsal ve kultlrel egitim gérmedigi halde, akademik ve resmi
kokenli sanatg¢ilar, onun sanatina olan hayranhiklarini
gizlememislerdir ve ondan “gercgekgi ressamlarin en iyilerinden birini

olmayi basardi” diye s6z etmislerdir. (17)

Rousseau kendini izlenimci ve modern akimlardan da uzak
buluyordu. ingres’e hayranhdini gizlemiyordu ama, bu hayranhk
onun muzelerde kopyalar yaptig:r dénemle ilgili katisiksiz bir
hayranhkti. Renkleri primitif ressamlari andiran bir yalinhikta, uyumiu
ve parlak kabartilara sahiptir. Resimlerinde derin bir siirsellik, saf
bir gérsellik énem tasir. Ayrica belli dénemlerde yaptigi
calismalarinda kayip cennetlerin gizemli ve ¢ekici atmosferi kugik
panaromik gérintiler halinde yansimistir. Egzotik konulu yaptigi

resimleri ¢ok taninmig, ona buyuk Gn kazandirmigtir.

Henri Rousseau adindaki bu sanatgi onlara sunu kanitladi:
Meslekten ressamin gegirdigi yetisme dénemi bir kurtulus yolu
olmamaktan baska, onun sanatsal olanaklarini da yok edebilirdi.
Rousseau ne dogru c¢izimi, ne de izlenimcilerin katisiksiz basit
renklerle, agik secik kenar gizgileriyle ¢giziyordu. Sanatinda guc¢la,

valin ve dolaysiz bir anlatim vardir. (18)

N (17) OZSEZGIN, Kaya: “Saf Ylrek Gumrakgl Yeniden Gilndemde”, Millivet Sanat Dergisi,

Sayi: 108, sa. 31, {stanbul, 1984
(18) GOMBRICH, ayni eser, sa. 469
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3- HAM SANAT ve JEAN DUBUFFET

Fransizca Art Brut, geleneksel sanat gevrelerinin disinda
kalan kigilerin yapitiar: i¢in ilk kez 1940’larda Jean Dubuffet
tarafindan kullanilan terim Dubuffet'e gére 6zelikle cocuklar, akil
hastalari, mahkumilar ve toplum disina itilmis kisiler gibi sanatsal
kiltar birikimi olmayan insanlarin herhangi bir sanat akimindan va
da yapitindan etkilenmesi ve bir yapiti taklit etmesi séz konusu
degildir. Bunlar ¢odgu kez kendi i¢ ddnyalarint hi¢ bir elekten
gecirmeksizin oldugu gibi yansitirlar. Konulari, malzemeleri ve
teknikleri timdyle kendilerine 6zgiudir. Ayrica sanat egitimleri
olmayan naif sanatgilarin tersine halk arasinda bile taninmay!

beklemezler. Dolayisiyla sonu¢ bitanUyle saf bir yarati niteligindedir.

Dubuffet 1945’te Ham Sanat Grunlerini toplamaya basladi.
1948'de Andre Breton, Michel Tapie ve baska sanatcilarla birlikte
‘Ham Sanat Toplulugu’'nu kurdu ve bu yapitlari sanat gevrelerine
tanitmaya calisti. Topluluk 1964-1976 arasinda L'Art Brut adlit 10
ciltlik bir katalog yayimladi. 1967 ’de Paristeki Dekoratif Sanatlar

muzesinde 5000 pargadan olusan bir sergi acildi.

Ham sanat varhigini Jean Dubuffet’ye borgludur. 30 yila
yakin bir zamanda 2000’i askin eser vermistir. Dubuffet'ye gére bu
eserler sanat kaltdra almamis iglerinden gelen gudulerie, sanati
vyeniden yaratan kisiler tarafindan ortaya konmus islerdir. Bdylece
varatilmis desenler, resimler, islemeler, bigim verilmis veya
yontulmus figlrler, kendiligindenlik ve glgli bir yaraticilik ézelligi
tasimaktadir. "Dubuffet” de kendi galismalarinda bilingli olarak
bozulmus bigimler, eksik birakilmis edimler kullandi. Onun gayretleri
kamuoyunun, kendi kendini yetistirmis insanlara, akil hastalarina
ve medyumlara oldugu gibi, graffitive ve gocuk resimlerine de yeni

bir gézle bakilmasini sagladi.
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Andre Breton bu sanatla ilgili diustncelerini gséyle ifade eder;
"Nesnelere bakisin ilkel hali, sézu edilen bu yabanil, siirsel, sanrili
eserlerin ortak paydasini olusturur”. Bu sanatin ¢ok degisik
temsilcileri vardir. Toplum disina itilmis olan kunduraci Gaston
Chaissac (1910-1964) olaganustu kolajlar gergeklestiriimistir. Ham
sanatin en ilging bicimlerinden biri de medyumlarin trans halindeyken
yarattiklari eserlerdir. Bir maden isgisi olan Joseph Crepin’in (1873-

1948) geceleri vyeni Misir Gslubunda ortaya koydugu tablolar bu

tdr eserlerdir. (19)

(19) Ana Britanica Ansikiopedisi, 11. Ciit, sa. 330.
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JEAN DUBUFFET

Primitif sanatin uzantisi veya degisik bir sekilde primitif sekil
ve bigcimlerden etkilenen ham sanat; kalict bir takim kurallara,
kultarel normlara karsi gelmis, sanatini kuralciliga tepki olarak

ortaya cikarmistir.

Bu sanatin Grdnleri de primitif sanatlarda oldugu gibi
yonlendirmeden ve sinirhiliklardan arinmistir. Kendiligindenlik ve
varaticilik her zaman 6n plandadir. Bunlarin ortaya ¢ikis anlari veya

disincenin, hayalin tuvale aktarilmasi anhik bir olaydir.

Ham sanatin énemli agiklayicilarindan ve temsilcilerinden biri
olan ressam Jean Dubuffet (1910- ? ) dir. Sanatg! kultirel sanati
bir kenara birakarak ham sanati ve onun Urunlerini kendine daha
yakin gérmustir. Yodgun ve dokulu malzemeyle yapilmis resimlerinde

primitif bir anlatim gbéze carpmaktadir.

Primitif sanatlardaki tamamen naturel duygularla sanat
~yaraticiligi ham sanatin da énemli unsurilarindan biridir. Ham
Sanat’'in blnyesinde bulunan sanatla ugrasan kisiler de adi tam
anlamiyla bilinmeyen, akademik sinirlandirma ve yontemlerin disinda
olan ayrica her turlt “izm” den uzak kalan kisilerdir. Kisinin hayal
gucinun, duygularinin, korkularinin birikiminden ortaya ¢tkan sanat
isimsiz ve yalin sanattir. Ham sanatin yapisini olusturan kisilerin

arasina gocuklar, akil hastalari ve primitif sanatgilar girmektedir.

Fransiz ressam Jean Dubuffet, ¢ocuklarin, akil hastalarinin
resimlerindeki, duvar karalamalarindaki kaba, ¢irkin ve ilkel é6gelerin

birlestirilmesiyle olusturulan Art Brut’dn (Ham Sanatin) yaraticisidir.
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1918 La Havre dogumlu olan sanatg¢t Jean Dubuffet 1934
vilindan sonra resme ilgi duymaya baslamistir. Ciddi olarak resim
¢alismalarina 1940 vyilinda baglamistir. Pariste ag¢tig: ilk sergisi,
sanat ¢evrelerinde tepkiyle karsilanmistir. Ayni yillarda akil hastalari,
mahkumlar ve yaslilar gibi toplum disina itilmis kisilerin yapitiarina,
cocuk resimlerine ve duvar karalamalarina ilgi duymaya baslamigtir.
Yogun bir bigimde topladigi bu yapitiari 1947’de Art Brut adi1 altinda
sergilemis, ayni yillarda Buylk Sahra’y! da i¢ine alan Kuzey Afrika
gezileri yapmistir. Dubuffet'in tam anlamiyla d|§avurumcu
(expresyonist) bir nitelik tasiyan sanatindaki alistimamis ége ve
bicimler, bati ktltlir ve uygarhginin degerlerine 6zellikle ters dusen
bir boyut icinde verilmistir. Bu nedenle bazi elestirmenler onu blydik
bir fransiz sanatgisi sayarken, bazilarit da gbéz boyamakla

suclamislardir.

Yalnizca gézinian degil, ruhunun gérdigini de en
etkin bigimde ortaya koymaya calisan Dubuffet, yapitlarinda
geleneksel estetik kurallarinin disina ¢gtkmaktadir. Bu tavirla gevresi
ile alay etmeye degil, burjuva k(ltirdnidn arindiriimis degerlerini
batinuyle yansitmaya yonelmektedir. Boylce de 6grenilmis her seyi
unutarak yaratma eyleminin gergek bigimine, 6zine ulasmaya

calismaktadir.

Dubuffet, insan figlrini ele aldigr resim dizileri
vapmistir. Bunlar herhangi bir yerde gésterilmemis ve garpitilmig
alabildigine biyluk ya da klUgUk tutulmus insan bigimleridir.
Dubuffet’in sanatinda malzemenin kullanilisi ve gesitliligi bayak bir
énem ve anlam tasir. O her trld boya, kum, zift, tahta, al¢i, singer
ve benzeri dogal ve yapay malzemeyi gesitli dokusal etki elde edecek

bigimde kullanmistir.
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Dubuffet sanatinin her déneminde bi¢im ve icerigin en etkili
ve giddetli bir disavurumcu anlayis iginde biGtinlestirmeyi basariyla

gergeklestirmistir. (20)

Dubuffet kiltar disi, vahsi ve ilkel (primitif) dederlere
blOylk ilgi duydugunu, bunlarin karsisinda heyecan duydudunu
belirtmistir. Bu gérus ilkel insanlarin kaGltdr disi kabilelerin, Afrika
ve Okyanusya yerlilerinin sanatina yénelmis olan gagdas sanatgilarin
bir b6IUimua agisindan dogal bir etkilenmenin uzantisidir. Temeli Antik
Yunan ve Roma’ya uzanan geleneksel bati kaltirince Unlenmis
degerler, Dubuffet’'nin diasuncelerin gercek hareketiyle uyum
saglamamaktadir. Dubuffet yasant: Gzerinde etkili olabilecek bir
sanata 6zlem duymaktadir. Agaca ve irmaga, buyuk bir hosgéru
anlayisiyla bakmis olan geleneksel kiltlire benzetmekten kaginmistir.
Primitif kaltdrlerin insani ise ayni doga géruntilerine buyluk bir
hayranlik duygusu i¢inde bakmislar, agaci ve irmagi sevmisler,
cizgilerini bu doga elemanliarina benzetmekten blGyuk bir zevk
duymustur. Primitif sanattaki “streklilik” duygusunun bulunduguna
inanmistir. Ham sanatta bu strekliligin, herhangi bir entellektiel
denenmisligin yardimina gerek duymadan saf ve primitif bigcimler

olusturma yéntemi olmaktadir. (21)

(20) “Kigiler, Dédnemler, Akimlar, Yapitlar”, Turk ve Danya Unlaleri Ansiklopedisi, Anadolu Ya.,
Cilt 4, sa. 1837, Istanbul, 1984

(21) OZSEZGIN Kaya, “Sanatta Zamansallik Kavrami Uzerine”, Millivet Sanat Dergisi, Sayi: 103,
sa. 46, Istanbul, 1982
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Jean Dubuffet, “Evrakli, Nesneli ve Projeli Masa”, 1968
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Ham sanatin anlaminin Jean Dubuffet'ye sorulmasi
uygundur. Cuinkl kendisini bu sanatin ortaya ¢ikaricisi sayiyoruz.
Ham sanattan Dubuffet her turld Grdnu kastetmektedir. Desen,
boya, isleme, sekil, oyma gibi. Bu tanimlamalardan belirgin (i¢ nokta
anlastimaktadir. Ham sanati uygulayanlar zihinle ya da toplum
kurallarinin disinda kiyisinda yasayanlardir. Yani topluma uymayan
insanlardir. Calismalari glzel sanatlardan anlasiimishiginin disinda
vapilmistir. Ayrica belirli bir sanat ¢evresi i¢in bir sanat Grinu olarak
dastnidlmemistir. Yalnizca kisisel bir yaraticiliktan ileri gelmektedir.
Bu sanat, kiltirel sanata meydan okumaktadir.

Jean Dubuffet, “iki Kisilik Manzara”
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ikinci Kisim

Primitivisme’in Cagdas Sanata Etkileri

1) Primitivisme’in Caddas Sanata Etkileri

2) Cagdas Primitive Resim ve Temsilcileri
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1- PRIMITIVE SANATIN CAGDAS SANATA ETKILERI

Eski Misir’'dan ginumuze dek popller veya primitif
sanatgilarin bos zamanlarinda tartistiklart konu cevrelerini saran
dinyanin dodasi (izerine tartismalardir. Ozelikle 18. yy’dan sonraki
bu konudaki tartismalar ABD ve Avrupa’da ¢ok yayginlasmistir. 18.
ve19. ylzyillarda Bavyera’lh ve Kuzey Amerika’li anonim sanatgilar,
karton yuzeyler Gzerine birtakim resimler ¢iziyorlard:i ve gezgin
sarkicilar konuyla ilgili sarkilarin1 séylerken, ellerinde sopayla
resimleri gdsteriyorlardi. Bu resimlerin timd anonim konulari
icermekteydi ve primitif sanattan ziyvade popliler bir sanati
belirlemekteydiler. Daha sonralari geg¢tigimiz ylUzyihin sonlarina

dogru cagdas sanatla birlikte ortaya ¢ikti.

18. ylzyilda Leonardo Jaquim (1738-1789) ve Joao
Francisco Muzzi’'nin bildik ¢izgileriyle karsilasiyoruz. Bunlar Rio’'nun
gunlik yasamini aniatiyordi. Bu sanatcgilarin galismalarinda

Avrupa’nin artistik etkileri izlenmekteydi.

Caddas primitif resmin gergek 6yklisi Henri Rousseau
ile basglar ve diger baylk sanatgilarin arasinda yer almasini saglar.
Wilhelm Uhde’nin onun yapitlarini satin almasi ve ona énem vermesi
ile stirrealizm Rousseau’yu ylrekten benimsemistir. Fantastik
gergekligin ilk ustalari Rousseau’dan sonra ortaya ¢ikti. Bu ressamlar
dogayi izleyerek kendi siirsel anlatimlarini olusturmuslardir. Ancak
hi¢ bir zaman tuvallerini bir manzaranin éniine kurmamislardir. Her
tarlad “izm” den kendilerini siyirmiglardir ve teknik caligsmalari da

onlar: diger ¢agdas sanat akimlarina yaklastirmistir.

1€, YOKSEKOGRETIM KURULT
POKUMANTASYON MERKEZ!

96



Brezilya Sanati’na ait anonim resim, Paulo
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Hayal dinyalarinin ézgurligini saglamak ve hislerin
anindaligint devam ettirmek igin kendilerini yalnizca kendilerinin
siirsel duyarhgina teslim etmisglerdir. Béylelikle primitif sanatgilar
doganin lirik gergekliginin cagdas temsilcileri olmuslardir. Yasamin
kaba saba yénlerini gérmisler ve kenar mahalleri, tarlalarda ¢alisan

iscileri resmetmislerdir.

Artistik olarak konusacak olursak, primitif sanatin
gagdas sanat gibi evrensel oldugunu séyleyebiliriz. Bir Brezilya resmi,
Fransiz, Alman veya kuzey Amerikali yandaslariyla benzerlik
gdésterir. Primitif sanatgilar objelerini kendilerinin yogun gercgekligi

icine oturmayi isterler.

Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon, Eski
Amerika’li yerli halklariyla Afrika, Avustralya ve Okyanusya
adalarinda yasavan ilkel topliuluklar gibi Bati merkezlerine
tasinmasina ve tasniflerinin yapilarak mizelerinin kurulmasina
basladi. Bati 6zellikle 19. ylzyilda yeni bir Rénesans’a olanak
vermeyen Yunan-Roma antikitesinden Uumidi kesince, bu uzak
Ulkelerde, yani endlstrinin girmedigi eski uygarlikla primitif
halklarda, insanin sanattaki sithhatli ilk adimlarinin gérindigi
eserleri bulacagini imit édiyordu. Biz bu dustunceyi Gauguin’'de de

goriiyoruz. (22)

(22) TURANI Adnan; “Gagdas Sanat Felsefesi”, Varhik Ya. ,sa. 1768, istanbul, 1974.
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Gauguin, “Ta Matete”

Gauguin; “Kirmizi Gigekli Géglsler”, 1899
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Gauguin makina medeniyetinden nefret ediyordu ve bu
glinutn sanatini begenmiyordu. Gauguin: "Avrupa sanat! duyudan
geliyor ve tabiata kulluk ediyor. Halbuki primitif (ilkel) sanat, ruhtan
Gikiyor ve tabiati kullaniyor...Manevi sefaletimizden kurtulmak igin
tek yol gikarsiz, aklin kanunlarina dénmektir.” diyordu. Bunun igin
Gauguin kaygisiz sevecegdi, resimle gegirecegi saf, katiksiz bir hayat

pesinde yola ¢ikmistir. (23)

Heykeltraslar: Ozellikle batili sanatcilardan bazilar,
Okyanusya adalari, Afrika, Avustralya, Malenezya vb. gibi henlz
vyasamakta olan ilkel halklarin eserlerinde primitif saglam bir
arkaizmin ilkel fakat sithhatli bigimlerini farketmislerdir. Bu heykelleri
Expresyonist anlatim, Post Empresyonistler, Kiibistler ve 20.ylUzyilin
ilk yarisinda batili ressam ve heykeltraslari 6zellikie Expresyonistleri
bayllemistir. Gauguin, Picasso, Braque ve Kirchner,Miuller,Nolde
gibi ressamlar ile Brancusi gibi heykelciler, bu ilkel eserlerin basit
arkaizminin yarattig:, anitsal,efsanevi bi¢g¢imlemeye hayran
kalmislardir. Paristeki Musee de I’'Homme ile Berlin ve Bati'nin diger
birkag Ulkesindeki bu ilkel eserleri bir araya getiren muzelerin,
6zellikle 19. ylizyilin sonu ile 20.ylGzyilin basinda nasil bir ilgi ile
arandig! bilinmektedir. iste bu ilgi yayginhidinin sanattaki etkileri
blylik olmustur. Ozellikle 19. ylzyihn son on yili bu resim sanatinda

meydana gelen en énemli degisikligi yapmistir.

(23) HOURTQA Louis, (Cev. TOPRAK Burhan), Sanat $aheserieri, Sayi: 257, Guazel Sanatlar Ya.,
sa. 22, Istanbul, 1968.
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Picasso; “Avignonlu Kizlar”
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Max Beckmann, “Baden Balosu”, 1923
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ilk buylGk uygarhikla ilkel kavimlerin, basit dogal
malzemeleri nasil dederlendirdiklerini anlayan Batili sanatgilar,
sanatta mikemmellestirme 6zentisinin zararli ve kistr déng(
oldugunu farketmiglerdir. Sahte parlakligin, rutin isciliginin,
gdsterisin sanatta onemli yeri olmadigini da gene bu ilkel dénem
eserlerinden 6drenmislerdir. Zenci muaziginin bati muazigini
etkilemede vyodunluk kazandigi zaman da bu siralara rastlamaktadir.
Bu ilkel eserlerin modern sanatta yaptidr en énemli etki, doganin
optik gdérintiistyle ilgili bigimin sanatgiyr dar bir kaliba soktugu
yoénindeki gériiste toplaniyordu. Béylece optik gdérintdayle ilgili
geleneksel Bati anlayisi kokten sarsilmaktaydi. Yani burada optik
gdérauntl degil, sanatginin yaratacadr psikolojik gérintid 6nem
kazanmaya baslamistir. Bu anlayis da Bati sanatina yepyeni bir

perspektif getirmistir.

Batinin Expresyonist sanatgilari, ilkel kavimlerin psikolojik
tasvirlerin, endistri UGlkelerinin sanatta dustidkleri ¢cikmazin
nedenlerini arastirdiklar: sirada kesfetmislerdir. Tabii bu kesif, bir
bakima, Bati’'nin binlerce yildir biyik deger verdigi antik Yunan-
Roma temeli (zerine kurulu sanatin buylk élgude sarsildigi
goérulmistir. Bu nedenledir ki, Expresyonizm, bir bakima Bati
sanatinin kendini yenileme ¢abasinin en énemli hareket noktasi

olmustur.

“Batinin geleneksel optik bi¢im endisesinin, yerini
psikolojik bigime terkettigi sirada ilkel kavimlerin eserleriyle ilgilenisi
ve bunun ruhbilim calismalarina paralel bir zamanda olusmas! bir

rastianti olamamaktadir.” (24)

(24) TURANI Adnan, ayni eser, sa. 121.
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Henry Moore, “Madonna ile Gocuk”
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Paul Klee: Tuval lizerine yaglhiboya, 100.4x57.1cm, 1932,
Modern Sanatlar Mizesi, New York
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Papua Yeni Gine'de bovanmig ahgap totem
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1964, Yaghiboya ve Akrilik,

jean Dubuffet; “The Reveler”,
195 x 130 cm, Dallas Sanat Muzesi
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Tuval Gzerine vagliboya,
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Max Ernst



Batida sanat adina yapilan g¢alismalarda, kendini yenileme
cabasinin hareket noktasi olan Expresyonistler, itkel kavimlerin basit,
kaba, arkaik bicimlerinin kendi caligsmalarina etkileyici anitsal bir
venilik getirecegini anlamislardi. Bu ilkel arkaizm, Batinin geleneksel
anatomik anlatimini, optik detaylandirmalari, géranti-portre
gelenegdini reddediyor ve figlrleri basit bir anlatima yénelterek
sanatta anitsal etkinin blyltk kitle bigimlemelerinden doddugu
gergegdini, Batilt sanatginin bilincinde uyandiriyordu. Burada bir
noktaya dikkatleri cekmek gerekmektedir; itkel kavimlerin
Expresyonist heykelleri, hem bicime, hem renge dayanir. Bu
heykellerde bicim, anitsal sadeligi; renk ise anlatim yéninden
bagiriciligr ve yogun bir duygunlugu vansitmaktadir. ilkel
heykellerdeki bu basit, arkaik bigimlendirme bu kaba ve geometrik
anlatim, fotografik yani optik bati gelenegdinin yenilenmesinde ve
onun arinmasinda dnemli bir adim olmustur. Ancak batili sanatg¢ilar
anlatim ve bigcimlendirmede gérulen geometrik bi¢cim yerine kaba ve
basit geometrizmi benimsediler. Picasso’daki Geometrik-K(ibizm ise

giderek bi¢gim bakimindan Yeni-Klasisizm'e vardi.

Ovyleki, primitif kavimlerin ilkel arkaizmi, aynen zenci mazigi
gibi Batidaki sanat topraginda tutunmus ve yeni bir Klasisizm’e
varmistir. Ancak bu Klasisizm, rengi terkederek, hantal, kaba ve
bigimciligin yolunda agdir, bluytuk figlrleri benimsemistir. Bu
transformasyon, psikolojik renk ve bigimin, yapisal bir anlatima

yénelmesi olmaktadir. (25)

(25) TURANI Adnan; ayni eser, sa. 131,



Afrika Sanati’na ait bir totem
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Andrea Derain: “Dans”, Tuval Gzerine yaghboya, (179 x 228.6 cm)
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Sanat eserlerinin ortaya ¢ikis kaynaklari incelendigi zaman,
primitif halk resimlerinin toplumsal psikoloji ile ilgili olduklari dikkati
¢ekmektedir. Bir baska deyimle disavurumcu anlatima dayah tasvirler
olduklari anlasilmistir. Psikolojik depresyonla ilgili resimlerin optik
gérintliye degdil, insan icinin abartilmis duygularina, titremelerine,

ekstaz iginde kalmalarina bagli olduklari gértlmustar.

Butun ilkel kavimlerdeki ifade ve anlatim bi¢cimi de bu yuzden
disavurumculuk (Expresyonist) olarak kabul edilmektedir. Buna
karsin ikinci bir disavurumculuk 19. yazyilin son geyregi ile 20.
yuzyihin baslarinda tekrar gérilmekte ve abstraksiyona varmaktadir.
Bundan dolayr hem Mezolitik dénemin avci-¢oban hayatindan tarima
gecmek Uzere olan toplumlarda, hem de 1910 yillarindan bu yana
olusan Bat:i plastik sanatlarinda gézlenmektedir ve sanat itk kez

mutlak soyut anlayisin bilincine varmistir.

Sanattaki anlatim asamalari Gizerinde bazi Unla diasidndrlerin
gdbrisleri de bulunmaktadir. Gauguin, Van Gogh ve Nabis’ler gibi
ruhsal birikimler iginde olan ve ilk énci digsavurumcular olarak kabul
edilen sanatgilar: izleyen bir Picasso’ya, bir Nolde'ye, bir Kirchner
ya da bir Rauault'ya bakilacak olursa, bu zaman suresi icinde doéa
renklerinden doga bigimlerinden uzaklasildigi ve doga karsisinda
calisan Post-Empresyonistler’in tutumunun artik gérilmedigi ve
giderek eserlerin akildan galisildig: dikkati ¢ekmektedir. Bu nedenle
renk ve bigimlerde Okyanusya kavimlerinin primitifligi, katihgi,
abartmalari ve dramatizmi ortaya ¢ikar ki, bu duygusal figlir ve nesne

bovyutlari dogada gézlemlenemez.

Bu disavurumcu bi¢im ve renk drami, bir yandan
sanatginin bilingli olarak bulup gikardig: bir sonugtur ve bu durum
bir bakima sanatg¢inin dogadan ayrilarak kendine dénmesidir.

115



Jackson Pollock; “Kuslar”, Alaska ydéresine ait bir bag

Tuval tizerine yvagliboya,
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Paul Kiee; “intertions”, 1938, Yeni Gine’de bulunmus
(75 x 112 cm),Kunst Museum boyali ahgap totem
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Max Beckman; 1947, Kadit Gzerine guas boya, Ozel koleksiyon
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Dolayisiyla, disa gézlemden ige gézleme gegis gibi gérinen bir tutum

s6z konusudur.

Klubizmin dogusunda da primitif sanatg¢ilardan zenci
plastiginin énemli katkilari olmustur. Matisse ve Fovistler, iran
minyatdrleriyle halilarina ve Kuzey Afrika cinilerine merak
sarmiglaridir. Batili sanatgilarin ¢cogu yapitlarinda, primitif sanatin

etkilerini gdésteren eserleriyle karsilasmaktayiz. (26)

Avci kavimlerin topraga yerlesmelerine dodru, sanatsal
anlatimlari kendilerine, kendi iradelerine yénelmelerini
hatirlatmaktadir. Primitif sanatin, disGince asamalarini

bicimlendirmede de énemli etkileri olmustur.

Expresyonist'in bi¢im, ¢izgi ve renkleri dogayla uyum
halinde degildir. Bu dogaya baskaldiran, korunmasiz bir insanin kendi
inanclarini yansitan, akla, mantiga dayali olmayan bir tavir
takinmigtir. Fovizm’de de durum béyledir. Tamamen i¢ten gelen
vahsice bir anlatim, saf renklerin kullanilmasi ve nesnenin etkisi

rastlantivya birakilivordu.

(26) IPSIROGLU Mazhar, “Sanatta Devrim”, sa. 30, 1992, istanbul.
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Gergeklstlclligan ilk bildirisi 1924’te Andre Breton
imzasi altinda yayimlanirken yvaratma ve dislincenin kaynaklari
olarak hayal gliciine, akil hastalarinin noébetlerine, ilkel halklarin
ayin usullerine, ¢ocukluk diaglerine gagrida bulunuyordu. Bilingaltina
ve gocukluga dénlisti 6gutleyen gercekiistiiclilik dteden beri varolan

bir resme dikkati ¢ekmistir.

Fernand Leger; "Gezinti”, 1948

127



AVRUPA VE ABD’DE PRiIMIiTIiVE SANAT'IN ETKIiLERI

Guillaume Apollinaire, Henri Rousseau’'nun siirsel ve
aninda ortaya ¢ikiveren dehasini 1906°’da kesfetti. Bundan hemen
sonra, onun sanati, sanat taciri Wilhelm Uhde tarafindan yayildi ve
tanitildi. Uhde daha sonra diger primitiflerin de propogandasini
yapacaktir. Bunlar, Serapine Lauis (1864-1934), Louis Vivin (1883-
1976)'di. Andre Bauchaht (1873-1961), Camille Bombois (1883-
1976 )'di. Daha sonra bu sanatcilar toplumun populer yildizlari

haline geldiler.

Kuzey Amerika’li ressam Max Weber (1881-1961),
Paristeki calismasindan sonra, 1905 vilinda Cezanne ve Henri
Rousseau’nun calismalariyla tanisti. CGagdas primitifler onun
calismalarindan ¢cok etkilendiler. Ayni zamanda Amerikan
Kizilderili’lerin, Eskimo’larin sanatlariyla ilgilenen Weber bu konuda

arastirmalar yapti.

ABD’'ye déndlikten sonra Uhde ve Weber, Rousseau’'nun
bir sergisini desteklediler ve organize ettiler. 1908 vyilinda
Newyork’ta sergisinin gésterdigi basari ulasiimazdi. Duran-Ruel
tarafindan otuz yil énce ABD’de tanitilan Empresyonistier, Fransa’'da
hala reddedilmekteydi.

Gagdas Primitifler’in sanati ki, Glkenin kendi primitiflerini de
icermekteydi. A.B.D’'de ilgi ve dikkatle izlendi. Joseph Pickett (1848-
1918), John Kane (1860-1934), Patrick Sullivan (1939) ve 6zellikle
Anna Mary, Robertson Moses, yani meshur Grandma Moses
(Bliyltkanne Moses) (1860-1961). Baylikanne Moses, elli yasindan
sonra firgasini eline alarak kirsal Amerika’nin manzaralarini gizdi.
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Kuzey Amerika’'nin Rousseau’su ulusal bir kisilik haline geldi. New
York Eyaleti Valisi, Nelson Rockefeller 1960 yilinda 7 Eylul tarihini
eyalet bayrami olarak ilan etti. Bu sanatginin yizincli dogum yihiydi.

Saf resim Almanya’da gergekte 2. Dinya Savasi
sonrasinda ortaya ¢ikti, Naziler sanatin bu tlrini dejenere sanat
olarak adlandiriyorlardi. Almanya’daki isimler arasinda Bruno
Epple’'in (1930) adi geger, bu uUniversite profesdéru sanatsal
galismalarina 1955 yilinda baslamisti. Constance G&lu, popdller
temalar, sokaktaki ylizler, insanlarin isleri ve hlinerlerini otodidaktik
bicimde resimledi. Diger primitif ressamlar gibi, Epple da doganin
ve gevresinin bir anda sorgulanmasini yapiyor, renkte, oranda ve

perspektifte deformasyonla plastik siirselligi yakalamaya galisiyordu.

Uzerine yadhiboya, 67 x 52 cm, Milan
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Primitif Sanat, Louvre ve Ermitage (Leningrad) gibi
muizelerin, bu sanata iliskin yapitlari kabul etmesiyle birlikte
Avrupa’'da giderek artan bir deder kazandi. 1952 yilinda Paris ve
New York'ta Cagdas Sanat Mulzesi'nin kurulmasindan sonra Laval’'da
Henri Rousseau’nun kasabasinda ve Paris’in disinda Vicg'da Musee’d
Art Naif de L’lle de France 1966 yilinda dinyanin her bir yanindan

primitiflerin ¢alismalarini igerir bi¢gimde kuruldu.

Primitif sanati da kapsayacak bigimde populler sanata
duyulan ilgi Polonya’'da Elbine, isvigre’de Zurich ve Neuchatel,
Cekoslavakya'da Bratislava’da dlzenli sergilerle daha da artti. lvan
Rabuzin (1919), Ivan Generalic (1920) ve Bogosav Zivcovic (1920)
gibi sanatgilarin popller veya kirsal temalari sergilendi. Ayni
zamanda Kuzey Amerikall antropolog ve sanat elestirmeni Nitt
Peters, Haiti’de degdgerli, sayisiz primitif sanatgi kesfetti, bu sanatcilar
Afro-ispanyol ve tropik kiltire dayal temalari isliyordu. Peters bu
calismalari New York’ta sergiledi. Ayni zamanda gagdas primitif
sanatgilar Gzerine yogunlasan kitaplar da piyasada gdérulmeye
basladi. Anatole Jakowsky1956 vilinda Le Peintres Naifs’i ve Les

Proverbes Vus Pas les Peintres Naifs’i yayinladi.
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2- GAGDAS PRIMITiF RESiM TEMSILCILERI

ViCTOR HUGO CHAVELET

Victor Hugo''nun resimli eseri énemli ve ¢ok degisik bir
calismadir. 1936'dan itibaren atilim yapmistir. Onun resimli eseri
vazili eserlerine gére belli bir bagimsizlikla gelismistir. Gaeton
Picon’un belirtigi gibi onun plastik dalinda sebati ne kadar olduysa
da, Victor Hugo Chavelet’'nin ressamligiyla ilgili tekniklerini hig bir
zaman 6grenmek niyetinde olmamistir. Calismalarini kisisel
tekniklerle, marjinal ¢ergevede slirdirmiustir. Sanki bu bitin
sanatsal zincirlemelerden ve benzesmelerden kagmak istermis
gibidir. Hayali sekilleri bigimli bir kontrolle, raslantiya bagli
tekniklere basvurarak ¢ikarmaya calismistir. Ornegdin, silmeyle
vayilan mirekkep lekeleri gibi ayrica kadgidin katlanip
burusturulmasiyla, kazimalarla, silmelerle, yirtmalarla vb. alisilmis
maddelerden de yararlanmistir. Ornegdin bir kusun taylerinden, kadit
bezinden ya da mirekkebe batirilmis dantelden, yanmis bir kibritle
ve bunun gibi ¢egitli maddelerle galismistir.

Teoophile Gaviter'nin onun eserlerinde géruldigt gibi:
"Hemen hemen her giin 4nld yazarin igtenligiyle, giirselligiyle mesgul
oldugumuzda kagidin Gzerindeki bir mlirekkep ya da kahve lekesinin
degisimini bir ¢ok kez saskinhkla izlemisimdir. ilk bakista bir
manzarayl, bir satoyu garip bir derya orijinalliginde i1sinlarin ve
gdlgelerin etkisiyle beklenmedik bir sonug ¢itkariyordu. Bu surlkleyici
ve ilging olmakla beraber profesyonel ressam!ari bile sasirtiyordu.
Victor Hugo’'nun galismalari yaraticihiginin ve ne sekilde yarattiginin

6zunl yansitmaktadir.”
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Henry Rousseau, “Yilan Oynatan Kadin”, 1907
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5 Ekim 1862'de Castel adli editérine yazar: "Tesaduf riya
saatlerinde neredeyse bilingsizce yapilmis olan resim denemelerini

gbézlerinizin énline sermistir.”

20 Nisan 1860 tarihli bir mektubunda Baudelaire
séyle yazar: "Resimlerim hakkindaki disuncelerinizden ¢ok sevingli
ve gururiuyum. Yalnizca gézimde canlandirdigim ve aklimdaki seyleri
¢ikarmama yardimci olan aragiardan yararlandim. Bu da beni gok
edlendirmektedir.” ve “Resimlerim ¢ok vahsidir.” diye ekler. Bir
duvarda goérdigini veya gérmis oldugunu zannettigi seyi 1siksiz

resmetmekten hoslaniyordu.

Comille Pelletan’a séyle demistir: "Elle dokunulmayacak
kadar kiguk yaratiklar havanin seffafliginda yuzmektedirler.”
Bununla birlikte, ressam Victor Hugo, Rodolphe Toepffer kadar
terimin antikiltdrel anlaminda ham sanatgi sayilmamalidir. Fakat
buna karsin Victor Hugo 1856 ile 1858 vyillari arasinda dért metrelik
resimler serisi uygulamis ki bunlar sadeliklerinden ham sanattan

anladigimiz olguya ¢ok yakindir. (27)

(27) THEVOZ Michel; “Collection La Peinture”, L’art Brut, sa. 5, Paris, 1975.
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FERDINAND CHEVAL

1836°'da dogan Ferdinand Cheval Drome’un iginde
Houterives’de kéy postacisidir. Is yolculuklari boyunca “havyal
glicunin 6tesinde” muhtesem bir sarayi insa etmeyi hayal ediyordu.
Cheval tamamen harekete gegmeden bu hayalini oniki sene strdirdu.
Kendi gevresindeki insanlarla mimarinin profesyonellerin isi
oldugunu ve sanatin da belirli bir zimrenin tekelinde bulundugu
ényargisint paylasiyordu. Otobiyografisinde kendisinin de séyledigi
gibi: “Ben dahil kendi kendimi deli ve ¢ilgin olarak gériyordum;
duvarci degildim, bir mala hi¢ tutmamistim; heykelciligi yontma
kalemini bilmiyordum; mimarinin sézinu bile etmiyordum, onu higbir
zaman arastirmamistim. Bunu hi¢ kimseye séylemiyordum, beni aptal
vyerine koymamalari igin. Kendimi kendim bile aptalca buluyordum.”

1879'da gunlik is yolculuklarindan birinde merakini
uvyandiran ve onu baska taslar aramaya sevkeden bu essiz sekildeki
tasta karar kilar: "Bu yumusak bir tas olup sular tarafindan islenmis
ve zamanla sertlesmistir. Ayrica ¢akil kadar sert olan bu tas insanin
taklit edemeyecegi kadar garip bir oymacihig: vardir; éyle ki her
cins hayvanlari ve her tir karikattrieri andirmaktadir. Kendi kendime
soyledim: Mademki doga heykeltrasgilig: yapabiliyor, ben de mimariyi

ve duvarciligr uygulayacagim.”

Cevresindekilerin o “bahgesini taslarla dolduran bir
delidir” laftarina aldirmadan ve herkesin ona gllmesinden, dalga
ge¢g¢mesinden ve elestirmenlerden korkmavyarak, herseye ragmen

sinirsiz 6zgurliukle bu tutkusuna girigmigtir.
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Ferdinand Cheval, ilkel araglaria bos zamanlarinda,
dzellikle geceler boyunca; 26x14 metre genisliginde ve 10 metre
vyliksekliginde bir saray vyapmaya koyulmustur. Bu énemli yapi
labirent bigiminde tasarlanmistir. igi ve disi tamamen kabartmalarla
stislenmistir. Ayrica hevykellerle, deniz kabuklarindan olan
mozaiklerle, taslarin biraraya getirilmesiyle olusturulmustur.
Cheval’in 6zenisi ansiklopediktir. Bitkilerin ve hayvanlarin fantastik
dinyasina agilmakla beraber sarayin icine cesitli yapilarin
kagUltilmuast verlestirilmistir. Ornedin bir cami, beyaz ev,
Cezayir'deki kare ev, Ortagag satosu ve isvigre dag evi
bulunmaktadir. Anitin Gzerine Cheval su yaziyr yazmistir; “Gelip
gegerken gdérdigun hersey, bir kéylinin eseridir, bir ruyadan

dinyanin kraligesini yarattim.” (28)

(28) THEVOZ Michel; ayni eser, sa. 31
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Pascal Maisonnewe, “Sadakatsiz Sonsuzluk”
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RODOLPHE TOEPFFER

Cenevreli yazar ve ressam olan Rodolphe Toepffer, zamaninin
ressamlari hakkinda gesitli elestiriler yaparak onlari zengin bir énsezi
ile incelemistir. “UzlGcadir, gergcekten de gok Gzlcudiir; eger
ressamlarin ¢ogu bildiklerini unutsalardi, genelde bundan daha ¢ok
kazancgl gikarlardi. Bununla beraber eger arastirmaya son verselerdi,
gerileyip bliylk adimlaria kétl resme dogru dénils vaparlardi. Kétu
resim on planda, kéti resim arka planda. Cok Gzucudur ve dahas

celiskilidir. Ne yapmali bilemiyorum.”

Bilgi her zaman veya genellikle sistemi indirgemeye
egilimlidir. Sistemler Gsluba déniislrler ve Uslup da yetenedi koéreltir,
onu mahveder. Rodolphe Toepffer bu estetik anlayislarint “Cenevreli
bir ressamin disince ve éneri listesi” isimli eserinde derlemistir.
Rodolphe Toepffer elinde kalemle distindiglinde estetik dogmalari
daha ¢ok ézgulrlikie agiga vurmaktadir. Toepffer daha cok litografik
imkanlardan yararlanan ilk kisidir. Tek bir yazi dizisini izleyerek

figlurleri ve metinleri denge ve uyum icinde kullanmistir.

Yalnizca ¢izgi romani kesfetmekle kalmayip ¢arpici bir bulusla
resim ile grafik arasindaki titresim girisimleriyle filozofik ve mizahi
tanimlamanin kaynaklarint da arastirmistir ve gelismesine imkan
tanimigtir. Slrrealistierden bir yuzyil énce otomatik bir yazi bigimini
uyguluyordu. Gergegi etki (etkilesim) olarak canlandiriyor, etkiyi
gergekten (reelden) ayirivordu. Bunun disinda yazi ve figlr arasindaki
bin vilhk karsithiga nese ile karsi geliyordu. Rodolphe’da kiultarel
dogmalarin i1siginda yepyeni bir alan olmasi ve yaraticilik alanindaki

blitin dogmalarin geriye pusklGrtigi bir dnsezi vardir. (29)

(29) THEVOZ Michel; ayni eser, sa. 20
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Heindrich Anton Mdiller, “Sinekler ve Yilanli Adam”
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PAUL END

Resim galismalarinda figlrsel motifiere ve geometrik égelere
énem vermis, bunu oldukga basarili bir sekilde yansitmistir. Paul
End resimlerinde Carpici égeler kullanmistir. Resimleri is teknik
agisindan muikemmeldir. Resimlerinde ylzeysellik oldugu halde
derinlik etkisi biribirinden kagan boyutlaria verilmistir.

Resimlerine cetvel ve pergel yardimiyla aninda igten
gelen duygularla baslamistir ve hi¢ bir objeyi dikkate almamisgtir.
Uzun ve kisa gizgilerle olusmasini saglamistir. Bu sekilde ¢izgiler
kullanmasinin sonucunda, resimlerinde belli bir plany yakalamis ve
rélyefleri derinlik kazanmistir. Onun i¢in tium bunlarin mantiksal
bir agiklamasi énemli veya gerekli degildir. Beklenmedik anlik ve
hayal gadcuni uyandiran, onu ifade eden resimleri yapmaya

baslamistir.

Magazin, aktualite resimierini biriktirerek onlarin igerigini
arastirmistir. Bunu da kuskusuz sahneler yapabilmek igin sentez
vapmistir. Paul End’i rahatlatan resmin Gzerindeki cizgilerle
oynamakti. Yaptig: resimler bir ydnetmen gibi izleyiciyi tablo lUzerinde
vénlendirir. Ondan tamamen yer ve zaman birimlerinden olusan
resimler beklenmez. Her maddeyi resimlerinde en glzel gekilde
degerlendirmis, maddeler 6zglr bir isbirligine birakilarak hayal
glcunl devreye sokmaktadir. Akil burada saf disi edilmektedir. (30)

(30) THEVOZ Michel, ayni eser, sa. 34
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GASTON DUF

Hayat sartlarimin glgligda, onu yirmi vasinda psikolojik
tedavive zorlamigtir. Bir gin hastaneden doktoru Gaston Duf’un
elbise astarlarina garip sekiller ¢izdigini fark etmistir. Bu olayi
garipsemek yerine ona gegitli resim malzemeleri vermistir. Hastanede
alti yil boyunca gittikge buyuk boyutlarda gcalismalar yapmistir.

En ¢ok bedendigi konu sekilsiz ve garip yaratiklardir. O
yuzden isimlendirdigi hayvanlarin gergek gériuntileri ile herhangi
bir ilgisi yoktur. Bunlar tamamen hayal glcunin ve varaticiligin
Granleridir. isim vardir, fakat yorum dedisiktir. Sanatci ¢ocukken
korktugu sevyleri gizerek ve bir bakima primitif sanatcgilarin
yontemleriyle ona hakim olma, sahiplenme duygusunu belli bir
sekilde gidermek egilimindedir. Gergedan onda fantastik bir 6ge
olusturmustur. Onun yaninda kendinde kuvvet bulmus ve onu kendi
ruh aleminde yaratmistir, ruhsal durumundaki bu egdilimlerini de
resimlerine yansitmistir. Yaptigi her resme mutlaka ondan bir parga

katmistir.

1.C. YORSEXOCRETIM KURULD
DOKOMANTASYON MERKEZI
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Gaston Duf, Resim kagidina renkli kalem galigmas
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Ucglncl Kisim

PRiMIiTIVE SANATIN ULKEMIZDEKi YERI VE ANLAMI

1) Primitive Sanatin Ulkemizdeki Yeri ve Anlami

2) Tuark Primitive Sanatcgilari
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1- PRIMITIF SANATIN ULKEMIiZDEKi YERi VE ANLAMI

19. ylzyil Osmanli imparatorluk diizeninin kaltir ve sanat
egilimlerini, Tark primitifleri adi verilen ve énemli bir kisminin
Dartssafakah oldugu saptanan ressamlar yansitir. Bu sanatgilar
aristokrat Ust tabaka kesiminde ragbet gérmuis ve korunmus
olmalidirlar. Cinkl saray ve konaklarin gerek dogal gevreleriyle dis
géranimlerini, gerek zaman zaman i¢ mekanlarindan bélumlier
detayc! bir titizlikle resimlierine konu olmustur. istanbul Devlet
Resim Heykel Mizesi'nde en ilgi cekici, hatta en ¢arpict nitelikte
koleksiyonu da primitifler olusturur. Ne var ki, Tirk resim sanat
tarihiyle ilgilenenlerin ortak inanci, 19. yuzyil primitiflerine ait
resimlerin miaze koleksiyonu’'ndaki érneklerden ¢ok daha fazla sayida
oldugudur. Macka Sanat Galerisi’'nde sergilenmis bulunan degerli
ornekler de bu inanci dogruyor ve arastirmalaria daha gok 6rnegin

ortaya ¢ikabilecegi umudunu pekistiriyoriardi.
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Ali Efendi

145



19. vlzyil primitifleri, 16. yuzyilda salt manzara &zelligi
tasiyan bazi minyaturlerden sonra, saray ve konak duvarlarinda yer
alan bGylik manzara resimleri gelenegine baglanabilir. Ancak tual
ressami olarak batiya 6zgl resim teknikleriyle karsimiza
cikmalarinda, Turkiye'ye egzotik ilgilerle yoénelen ve bir kismi
Bogazigi ressamlari (LesPeintres du Bosphore) dive anilan
Avrupalilardan etkilenmis olmalarinin rolu vardir. Fakat kesinlikle
sunu sodyleyebiliriz: Bati resim tekniklerine bagh olarak belli bir
gelisim sOreci iginde Turk 6zelliginin, Tdrk duyarhiliginin
yansitilabilmesinde,19. yazyil primitifleri hentz asilabilmis degildir.
Ancak bunda ¢ok belirgin bir avantajlari, figlire yénelmemis ve
renklendirme tekniginde de geleneksel, yluzeyi duz, ince bir boya
tabakasiyla kaplama yolundaki sematizmden pek ayrilmamis

olmalaridir. (31)

19. ylzyil Tark primitif resim Gslubu,sasilacak élgtide duru
ve serin bir Gslup 6zelliginin bazi kisisel farklara ragmen ressamlarca
paylasildigini gésterir. Avrupa’da 19. yuzyil iginde resmin edebiyata
pes dedirten ataklarla, bir degisim hamleleri stresince girigi ve bu
arada eski resim aliskanliklarina biylk darbeler indirildigi hesaba
katilirsa bizdeki resim olay! pek sakin bir ézellik tasir. Ancak 19.
ylazyil Tirk primitif resmi, durulugu, detayciligl, ylizeyciligi, dogal
ve mimari mekanla iliskileri bakimindan kendi i¢ geliskileri, kendi
kendisiyle hesaplasmasi gbéz énine alininca gergekte hig de sakin

bir olay degildir. Realite yani dis gergeklikle, resimsel soyutilama

(31) ERIMEZ Dinger; Marmara Universitesi Ders Notlart
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arasindaki ikiliksel gerilim, bu resimlerde tarihsel 6nemini
korumaktadir: Ustelik Avrupa’'nin ulagmaya kararh oldugu gergek
“resim olgusu”nu kendi yapisal ézellikleri icinde kendiginden
tasimasi bakimindan ayrica é6nem kazanmaktadir. Bu resimlerin bizde
hayranlik uyandiran yani, geleneksel ikonografik tasvir sisteminin,
bati teknigiyle uygulamaya konmus olmalaridir. 20. yGzyildaki
devrimci dedisimlerin sirr1t bu 19. ylGzyil hazirhidindadir ve Turk
primitifleri, ¢evrelerini saran Frenk ve Levanten etkilerin
kusatmasina ragmen, bu gdérevi yerine getirmislerdir. Bu gliin hala
onlardan alinacak dersin gunlt ginine izlenen akimlarindan daha
baylk ve dnemli bir ders olacagi kanisinda olan sanat tarihgilerimiz

vardir.

19. yazyil Primitif Tdrk resminin saray ve konaklar
kesiminde ragbet gérmiis olmasina ragmen, bir cesit halk resmi
cercevesi icinde ele alinabilecegi kanisi timuiyle dogru degildir. Bu
resimlerde, Primitif karakterdeki halk manzara resminin bazi etkileri
sUphesiz vardir, ancak 19. ylzyil Tark Primitifleri klasik saray ve
Ust tabaka sanatinin bir devamidir. Buna karsilik 19. ylzyilda halk
resim sanati gerek tas baski, gerek cam resmi, gerek dinsel yazi-
resim, gerekse levha ve duvar ressamlig: tarzinda farkl: ve ézel bir
gelisme géstermis ve bu kesim Frenk ve Levanten etki alaninin da
oldukga disinda kalmistir. Kahvehaneler, evler ve tekkelerde halk

resim Uslubu egemendir.(32)

(32) TANSUG Sezer; “Turk Primitifleri”, Sanat Gevresi, Sayi: 3, sa. 18, istanbul, 1979
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2- TURK PRIMITIVE SANATGILARI

Turk halkinin resim sanatinda yuzde yuz primitif
divebilecegimiz bir alan minyaturlerdir. Cok yalin gizgilerle
olusturulmus, bazen de mizah anlayisina yer verilmig, gerek igerik,
gerekse Uslup bakimindan primitif unsurlar tagsiyan eserlerdir.
Konaklarda, evierde, hatta bir kdéy camiinin duvarinda bile halk

ressamlarinin eserlerine rastlamak miamkundar. (33)

Halk kaGltarG ile bagi kopmamis, entellektiellesmemis,
hi¢ bir akademik egitim gérmemis, halkin geleneksel tekniklerini,
geleneksel yéntemlerle 6grenmis kimselerin yaptigi, yeniliklere agik,

kimi zaman ¢aginin modasini yansitabilen resimler, halk resimleridir.

Halk resminde sanatg¢inin belli olup olmamasi, imzasinin
bulunup bulunmamasi o kadar énemli olmamaktadir. Onemli olan
hicbir akademik egitim gérmeden, kurallara bagli olmadan,
malzemeyi sorun yapmadan meydana gelmis 6zglin eserler
olmalaridir. Onlar slrekli bir cogskunluk, strekli bir lirizm tasirlar.
Codu zaman abartili yonleri 6n plana cikarsa da gercgeklik olay! da
vardir. Resimleri olustururlarken bir takim simgelerden yararlanirlar.
Bunlar halk mitolojisinde Hz. Ali, Sah ismail, Sahmeran gibi

resimlerdir.

Halk resminin baslica 6zelligi anonim karakteri
tasimasidir. Halk resmi ve primitif resmi birlestiren en 6nemli nokta
icgldusel bir alanda olan birliktelikleridir. (34)

(33) AND Metin; “Tark Haik Resminin Ornekieri”, Milliyvet sanat Dergisi, Say): 154, sa. 19,
istanbul, 1975

(34) KAYNARDAG Ars, “Halk Resimleri”, Sanat Olayi, Sayi: 9, sa. 47, istanbul, 1981
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“Kéroglu’'nun Canavarlarla Savasi”, Mualla Eyuboglu Kolleksiyonu
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“Yavuz ve Midilli Zirhli Gemileri”, Naim Arnas Kolleksivonu
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“Mustafa Kemal Pagsa Camalti Resmi”
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Tilin Goksayar; “Oyun”, 1977, Tuval lzerine yagliboya
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Fahir Aksoy, Tuval Gizerine yagliboya
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Berna Tiremen; “Ath Araba”

Belkis Taskeser; “Kéyde Nikah”

156



Safak Calik; “Asker ressam”
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“Sahil Manzarasi”
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Mehmet Ali Res
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“Cennet koyu”
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Camalti Resmi; “Adem ile Havva”
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I11. BOLUM

20. YUZYIL SANATINDA

YENi BiR iLHAM KAYNAGI MIYDI

PRIMITIVISME?
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20. YUZYIL SANATINDA
YENi BiR iLHAM KAYNAGI MIYDI PRIMITIVISME

insan kendini gelistirmek, daha iyi sartlarda yagsamak ve evrene
egemen olmak igin endulstriyi olusturmustur. Zamanla insanin
endulstri Gzerindeki glicli kendi gli¢gstizliglne déntsmiis otokontrol
endistrinin idaresine gegmistir. Endlstri ézellikle kentleri kendi ig
dinamiklerine gdre bigimlendirmis, insani da otomat bir varhk haline
getirmistir. Bu otamathdin sonucunda periyodik isler yapan, kendine
ait disGincesi olmayan robot tipi bireyler olugsmustur. Endastri insani,
endustriden yilgin ve yorgundur. Bu otamatik dizenin mamuld olan

dranler de kisilikten yoksun bigimler olarak tretilmistir.

Enduastriyle yaratilan prodiksiyon bitlin degerleri degistirmis
ve degerli seyleri ucuzlatmistir. Bu ylzden; endlstriyel Grinlere
karsin elde Uretilen bireysel UGrlGnler daha kisilikli olarak
degerlendirildigi gibi, kisiligi olan orijinal eserlere ve el isine duyulan
hayranhk, endustrisi bol olan Glkelerde ortak bir egilim olarak
karsimiza gikmaktadir. Oysa endustri esyasi ne kadar parlak, dizgin,
kaygan ise sanatginin eseri de o oranda ilkel, kaba ve insan elinin
izlerine sahiptir. Sanat eseri, dastncelerin duygularia harmanlanmasi
sonucu yaraticisina 6zgl bir yapittir. Aynisinin yeniden yaratilmasi
imkansizdir. Bu da o esere bir ayricalik, bir Gstinlik saglar. Endtstri
drinu ise; istenildigi kadar ¢ogaltilabilen birbirinin ayni ruhsuz,

duygusuz lGretimlerdir.

Makine imalatindan gikan GriGnle sanat eseri birbirlerinin
karstitidir. Bu karsithik, sanatginin makina imalatina bir tepkisidir.
Ayni paralelde Mimariye baktigimizda kent hayati ne kadar karisik
ve yorucu, gurgltaia ise, gagimiz mimarlari da bunlarin tersine
vaptiklart evleri, o kadar detaysiz, sade ve huzur verici insa

etmektedirler. Dekoratérler ise i¢ dekorasyonu sehrin kaos’unu

162



hatirlatmayan, insani, kentten uzaklastiran huzur verici ve sade
moéblelerle désemektedirler. insanlar her firsatta 6zellikle yaz
aylarinda kent ve endustri glariltisinden kagarak, uygarhgin batan

avantajlarindan uzaklagmak istemektedirler.

Buglin uygarhgi artik fazla yorucu ve insanin yapisina aykiri bulan
genis bir kitle vardir. Endustrideki hizl Gretim hizh tdketim anlayisinin
izleri yasama da yansimistir. (")rneéih Caz buyudk bir ¢itginhigin
uyanmasini saglayarak ¢ok kisa bir zamanda ortak bir zevk haline gelmis
ve ayni zamanda ¢ok ¢cabuk itibarini yitirmistir. Batin bunlar endlstri

hayatinin yarattig: disiplinli otomathgin bir sonucu olmustur.

20. yy olaganulsti bilim ve teknik gelismelerine sahne olurken
nedense bu sahnede gelisim ve bunalim hep birlikte yer almistir.
Kapitalin acimasizca damgasini vurdugu bu ylGzyil maddeyi ve
bigimciligi 6n plana ¢ikartirken maneviyat ve igerik adeta
unutulmustur. Korku ve utancin kayboldugu, ahldksal degerlerin
¢6kti gl bir ortamda kultlr de yozlasmaya mahkum edilmistir. Erich
Fromm “Espoir and Revolution” adh kitabinda séyle der; “Cagimiz
insani igin buyuk tehlike ne Kominizm ne de Fasizm’'dir. Dev adimlarla

vyaklasan tehlike tamamen mekanikliesen teknolojik toplumdur.”

20. yy'in 6zellikle ilk yarisinda ortaya ¢ikan bu bunalimli dénem
sadece ressamlari degil yazarlar ve sairleri de etkilemis onlar da bu
durumu zaman zaman dile getirmislerdir. Bu otomathiktan kaynaklanan
baski sanatgilarda bir huzursuzluk ve tikanma yaratmistir.
Gergeklestirme gugleri zayiflamistir. Yasanan gercgekler onlari
hogsnutsuz etmektedir. 20. yy'in ikinci varisinda da devam eden
sanayilesmedeki gelismelerin, endustrilesmenin getirdigi yasam
bi¢iminin acilar: gekilmektedir. Zedelenmis insan iliskileri, kentlerdeki
yasamin yapayhdi, kélelidin yeni bicimlerini var etmistir. Ozellikle
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emperyalist zihniyetie, irkgiliga dayanan Birinci Dinya Savasi’'nin kiyimi
ve kisa bir siire sonra ikinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi insanhigi
derinden sarsmis ve insanlikla ilgili degerleri sorgulamaya
géturmdastiur. Bu sorgulamay! yapan sanatgi, 6zellikle birinci dinya
savasinin acilari sonucunda ¢6zimu toplumun ekonomik ve siyasal
yénden dedisiminde degil, insanin kafasinin, ruhunun temizlenmesinde
ve yenilenmesinde gérmuslerdir. Bu inanis da sanatgilari yeni arayislara
strdklemistir. Bilim dinyasinda atomun pargalanmasina karsin plastik
sanatlarda da objeyi parcalama egilimi gérallr. Bu egilime, yazyilimizin
iktisadi savaslari, krizler, sosyal sarsilmalar ve dolayisiyla materyalizme

olan guvensizlik de neden olmustur.

Endlstrinin yarattig) béylesi i¢c huzursuzluklari yenmek i¢in
sanatgilar, degisik ¢ézum yollari aramiglardir. Sanatgi, ya bu ortami
terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga iginde
vasavacak ve yapitini verecektir ya da bu ortamin rahatsiz edici
etkenlerine karsi yeni bir ortam yaratacaktir. Oyle de olmustur.
Cezanne’'in ¢6zimuG; Kubizm’le, Van Gogh’'un ¢6zimu;
Expresyonisme’le, Gauguin’in ¢ézimu ise; Primitivisme’le olmustur.
Bu egilimler ayni zamanda Modern Sanat’a giden kapilari da agmistir.

Kabist ve Empresyonistler esyanin reel formunu pargalamakla ilk
tepkiyi géstermislerdir. Bunu, esyanin dis goérinlsini anlatim konusu
olarak reddedip tuvalinden tamamen atmakla, materyalist dusltntise,

materyalizme olan dismanlhigi gésteren diger soyut akimlar izler.

Cezanne, higbir resim yéntemini oldugu gibi benimsememeye
karar vermis, kendinden dnce resim sanati hig varolmamis gibi yeni
bastan baslamak istemistir ve “her sey dogal bir yalinlikta soluk
aliyor, herseyin dinlendirici ve dingin bir gérinimd var” diyerek bu

konudaki dustincesini dile getirmistir.
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Paul Gauguin; 1889, tuval lGzerine yagliboya
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Gauguin; “Tahitili Kadinlar”
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Paul Gauguin; “Oturan iki Figur”, 1892, Suluboya, Louvre Miuzesi, Paris
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Pablo Picasso; “Oturan iki Kadin”, 1907, Gus boyama, 6zel kolleksiyon
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Munch; “Cighk”, Tas Baski, 1895
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Gauguin’in bir resmi ile Eski Misir Donemi’ne ait bir resmin benzesmesi
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Primitivisme'i yeni bir sanat anlayisi olarak gindeme
getirenlerin basinda gelir, Gauguin. Halkin resim igin ilging konular
olusturacak gelenek ve géreneklerini tuale aktarma yolunu se¢cmedi;
onu, ilkel ve soylu bir yasama bigimine sahip basit insanlar
ilgilendiriyvordu. Gauguin; “ilkel sanat ruhtan yola ¢ikar ve doga,
ilkel sanatin hizmetgisidir. Uygar toplumlarin sanati diye adlandirilan
sey ise, sehvetten yola ¢ikar ve dodaya hizmet eder”, derken ilkelligi

soylu bir yasama bigimi olarak nitelendirmistir.

Gauguin; Guiney Denizi'nde Tahiti Adasi’'nda vyerlilerin
arasinda yalin bir yasama yénelmistir. Qinku sanatin teknik yonden
gok ustalasip ylUzeysellesme tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu,
Avrupa’nin biriktirdigi tim zeka ve bilginin, sanati 6zinden
uzaklastirdigina, yogun ve gl¢lt duyusun azaldigina, dolaysiz ifade
veteneginden uzaklastirildigina inaniyordu. Sanatg¢i Ganey Denizi'nin
yerlileri arasinda onlar gibi yasarsa kendini rahat hissedecekti.
“Yabanil” diye adlandiriimaktan gurur duyuyordu. Tahiti gezisi
sirasinda hayran kaldigi doganin bozulmamis ¢ocuklarinin duzeyinde

olabilmek igin, rengi ve ¢izimi de yabanil olmaliydi.

Gauguin yerlilerin ruhuna da girmeye calismis ve ¢ogu kez
onlarin yapitlarini kendi tablolarinda yeniden Gretmistir.
Resimlerinde yogun renklerden olusan genis lekeleri kullanarak,
bicimlerin kenar gizgilerini basitlestirmistir. Dodanin ¢ocuklarinin
bozulmamis gliclnu vermek igin isine yaradigina inandigi an, Bati
sanatinin ylzyillik sorunlarini rahatga bilmezlikten gelmistir. Daha
vyalin daha dolaysiz bir seylerin pesinde kosarken bunu ilkeller

arasinda bulmustur.” (35)

(35) GOMBRICH H. E. (Gev. COMERT Bedrettin), “Sanatin Oykasi”, Remzi Kitabevi, 3. Basim,
Istanbul, 1986
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Gauguin, Okyanus Adalari’'nda pitoresk, yabanci ve ucuz
egzot‘izm aramadi. Bilakis resimde ilkel safiyeti, bilingli olmayani,
Gniversalligi ve agik anlatimi ariyordu. Pont-Aven okulunun Gstadi
isin kaynagina inmek ve dilin ilkel olanaklarina ulagmak istiyordu.
Figurlerin hareketsizligi ve jestlerinin ciddiyetiyle Arkaik ve Primitif
Sanatin baytkligine ulasan Gauguin’in sanat: eski Girit ve Misir

sanatlarindan ilham almaktaydi.

Gauguin, figlrid resimlerinde insan varliginin evrensel
goérintiist olarak yorumlanabilecek bir anlami, resim sanatina
kazandirmaya galismistir. Gergekgi bir disavuruma varmak amaciyla,
dinyanin ilk zamanlarina 6zgd ilkel deneyimleri aramistir. Bu nedenle
yéneldigi ilkel dénem sanatlarindan ve folklordan yararlanarak iki
boyutlu resimde (¢ boyut hissini vermek i¢in kullandigi teknikieri
birakarak dekoratif bir Gslup gelismistir. Gauguin uygarliktan midesi
bulunan ilk sanatgi olmamistir. Sanatgilar Gslup bilincine ulasgtiklari
andan bu yana geleneksel kurallara giivenmiyorlardi. Delocroix daha
yogun renkler ve daha sinirsiz bir yasam ig¢in Cezayir’'e gitmisti.
ingiliz On-Raffaellocular, inan¢ ¢aginin bozulmamis sanatinda,
dogrudanhigi ve yalinhigi bulmayi umuyorlardi. izlenimciler ise Japon

sanatgilarina hayrandilar.

Seurat’in dikey ve yatay gizgileri vurgulama yénteminde Misirl
sanatgilari andiran birseyler vardi. Picasso da Gauguin ve Matisse’in
dikkatini geken ilkel sanati incelemeye koyuldu. Cok basit 6gelerle
bir yizin bir nesnenin imgesini kurmanin nasil olanakh oldugunu
gbérd. Bu é6nceki sanatgilarin uyguladigi gérsel izlenimi basitlestirme
yénteminden degisik bir seydi. Picasso’nun kemanl 614G dogasi gibi
tablolara yol agan disiince bu oldu. Bu tablo bir bakima “Misir
llkelleri” dedigimiz seye bir dénlis sayilabilir. Bu ilkellere gére bir
nesne, onun &rneksel bigimini en agik olarak belirtecek gérus

agisindan giziliyordu.
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Gauguin; “Nereden Geldik Nereye Gidiyoruz”

Seurat; “Courbesoise’deki Képru”
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Picasso; “Guernica”

Picasso; “Barig”
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Henry Moore’un Heykeli ile Arkaik Déneme ait bir heykelin benzesmesi
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Klee'nin “Ormanda Hayvanlar” resminin Altamira Magarasinda
bulunan hayvan resmiyle benzesmesi gibi. Ebbu magarasinda bulunan
dag kegisi resmi ile Picasso’ya ait boga resmi, érneginde oldugu
gibi. ilkel dédnem sanatinin izleri son derece belirgindir. “Kullandigim
araglari degistirmek i¢in heykel yaptim ama heykellerimi bir ressam
olarak gerceklestirdim” diyen Matisse ve Picasso Primitive

sanatlardan son derece etkilenmislerdir.

Picasso, Guernica’'yi yaptiginda 56 yasindadir. Roma dénemi
dncesi Ispanyol heykelciliginden ve Afrika sanatindan esinlenmis
deformasyonlari, sanat ¢evrelerinde bir skandal yaratir. Picasso, o
siralarda George Braque ile yakinlik kurar ve onunla birlikte yeni
gergedin giderek daha sezgiye dayali bir dille, salt bir dazlem i¢inde
bicimlier, dik agilar ve isaretler dizenegi olan yeni bir resim

olusturacaktir.

Heykel sanatinin en iddiali kesimi yldzyilhimizin basinda
primitive sanatlarin etkisiyle rustik ve naif géruntiste eserler
vermekten hoslaniyordu. Brancusi, Krichner, Picasso, Klee gibi.
Alman sanati da zenci Afrika sanatinin etkilerine érnek olusturur.
Ressam Ernst Ludwing, Krichner’in “dans¢i kadin” adli heykeli bunu
kanitlar. (36)

ilkel dénem sanatindan etkilenen bir baska sanat¢i Ernst
Ludwing Kirchner, Baltik’'taki Fehmarn adasina gitti. Oradan
esinlenerek yaptigi resimlerinde doga bigimlerini en yalin ve yuzeysel
bicimlere indirgemistir. Kirchner kimi zaman yalinlastirarak,

(36) Thema Larousse, 5. Cilt, sa. 315.
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“Dag Kegisi”, Ebbu Magarasi, Fransa

Picasso; “Boga”
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Magara Resimleri, Altamira Maéa'rasﬁlispanya

Paul Klee; “Ormanda Hayvanlar”
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Henri Matisse, Shira-Pumu yéresine ait
“Bayan Matisse’den detay” boyanmis ahsap mask

Picasso; “Avignonlu Kadinlardan detay”, Liberya’'ya ait ahsap mask
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Paul Gauguin; “Sehvet”
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gerektiéinde biakiimler yaparak, digavurum coskusundan bigcimlerin
dogmasini saglar. Hatta resimlerinden etkilendigi Seurat, Gauguin,
Van Gogh ve Munch gibi iki boyutlu bir resim duzenlemesi
gelistirmistir. Kirchner, Dresden’de Etnoloji muzesinde Gulney
Denizleri'nden gelme yontulari gérdd, bu yontular tas kesme sanatinin
ustahigini ve ilkel toplumlarin disa vurumunu yansitiyorlardi. Sanatgi
bunlardan ¢ok etkilendi. Ve arkadasi Erich Heckel ile birlikte
Mortizburg géllerine gitti. Orada doga gdériantileri iginde ciplak
kadinlar yapti, insan ve doga arasindaki dogal uyumu aradi.

Ancak égreti olarak Primitivisme’in cok uzun zamandan beri
savunuldugunu gériuyoruz. Primitivisme; tarihi baslangigctaki
durumun kusursuz oldugunu, bunun endlstrilesmeyle birlikte
giderek bozuldugunu, kurtulusun yalin yasama geri dénidimesiyle
gergeklesecegini ileri stiren dinya goérisidlur. Bir baska kaynaga
gore; Primitivisme: ilkellik ézlemini ilke edinen 6gretilerdir. Bu
6zlem Hesieodos’'ta oldugu gibi zamansal ilkelcilik, en eski
zamanlarin en iyi zamanlar oldugunu savunan gériastir. Yunanlilarin
“Altin Cag” dedigi dénemin; o dénem insanlari i¢in en mutlu dénem
oldugunu sdéyleyen Hesiodos’'a gore Promethus'un atesi galip
insanlara vermesine kizan Zeus, insanlarin yasadiklari bu ‘altin ¢cag’a

‘onurliu devirler’e son vermistir.

Jean Jack Rousseau, ise ekinsel ilkelcilik; gérdsunu savunur.
Rousseau, insanlarin ilk devirlerinde salt toplayicilikla gegindikleri bu
toplumsal iliskilerde tam bir esitligin ve ézguritgun bulundugunu
sOylemistir. Doga durumu olarak tanimladigi bu dénemiinsanhdin mutiu
altin ¢agi olarak tanimlamigtir. Topraga yerlesmeyle beraber dogan ézel
miulkiyetin bu esitligi bozdugunu ve 6zgurlige son verdigini sdyler.

Sanayi devrimi sliresince hizla gelismeye, degismiye baslayan
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toplumlarda goérilen buylk ahldksal ¢ézUlmeler bununla ilgilidir.
ilerlemeyi slirekli bir zincir gibi diizglin bir yikselis olarak gérenle-
re ragmen Rousseau ilerlemenin gelismeli karsitli dogasini kesfet-
mistir. Uygarhktaki her yeni ilerleme, ayni zamanda esitsizlik yo-
lundaki bir ilerlemedir. Doga ve yabani durumunda insanlar esitti,
esitligi bozan ilerleme olmustur. Bu ylzden ilerleme karsit bir iler-
lemedir, ayni zamanda bir gerilemedir. Bir seylerin ilerlemesi bir-
seylerin gerilemesine neden olmustur. Medeniyetin ilerlemesine

ragdmen insanlik erdemlerinin geritlemesi gibi.

Dogal durumdan sonraki bitdan ilerlemeler gériniste bireyin
yetkinlesmesine ama gergekte tarin diuskinlesmesine dogru atil-
mis adimlar olmustur. En gig¢lindn hakk: ile ilk el koyanin hakki
arasinda ancak kavga ve cinayetle son bulan devaml:i bir gatigsma
meydana gelir. Dogmakta olan toplum en korkung¢ savas halinde
gelismistir. Alcalmis, bayagilasmis, yikilmis insan tur(, artik geriye
dénemedigi, edindigi mutsuz kazanglardan vazgegemedigi, kendine
onur vermis olan yeteneklerin kétaye kullanilmasi ybzinden kendi-

ni kendi yikiminin arifesine getirmistir.

insan gelisimiyle birlikte sanatta da ¢ok fazla yol katedilmis,
veni yeni felsefeler ortaya atilarak birgok “izm” kronolojideki yerini
almistir. Sanatin doruk noktasina, geligen teknoloji ile gelinirken
insanin artik yapabilecek higbir seyi kalmamigcasina geriye dénus

yapmasi sanat acisindan yeni bir anlayistir.

Endustri devrimiyle baslayan degisikliklerin toplum Gzerinde yap-
ti1g1 olumsuz psikolojik gelismeler sonucunda sanatgilarinin bulun-
duklari liman Primitive dénem sanatlariydi. Kaos ve bunalima karsi,
valinhik, dinginlik ve safligr sunan primitive sanat onlari bir miknatis

gibi cekmistir. Primitive sanatin en gizel érnekleri Afrika’da bulun-
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maktadir. Dogalligindan higbir sey kaybetmemis olmasi onu hep ca-

zip kilmistir. Afrika sanatindan etkilenen pek ¢ok sanatc¢i vardir.

Medeniyetge bizden ¢ok geri olan magara dénemi insaninin sa-
natta ulastig! sadelik ve ifade glcl bize insan aklinin ne kadar dé-
nip dolassa da ayni sonuca varacagini gosteriyor. Teknik bakimdan
elbette primitive dénemlerle 20. ylzyil kiyaslanamaz. Ancak sanat

anlayisi bakimindan ortak noktalarda bulusmalari ilging!...

GuUnUmiz Turk resmine baktigimiz zaman primitivisme felsefesi
dogrultusunda eser Ureten sanatgilar var elbet. Bunlara bir ¢ok 6r-
nek verebiliriz. Naifler de var. Onlar amatérce saf yurek olarak re-
sim yaptiklarini séylGyorlar. Ozellikle Turkiye'de bu anlayisin en
6énemli temsilcileri; Fahir Aksoy, Esra Sirman, Ugural Gafuroglu,
Muzaffer Geng, bunlarin ¢ogunlugu resim egitimi almadan kendi
kendilerine galisarak sanat yapan kisiler, bir de resim egitimi alip
bu Gslupta resim Uretenler var. Sdkriye Dikmen, Berna Tdremen,
Sadan Bezeyis, GUl Derman,Dinger Erimez,Altan Celem gibi... Birin-
ci grupta saydigimiz sanatgilar ilkel dénem resimlerini andiran tarzda
higbir egitim ve teknik 6grenmeden bu ise dogaglama baslayip igle-
rinden geldigi gibi yapit verenlerdir. Bunlarda klasik resmin en énem-
Ii 6gelerinden sayilan Perspektiv, 151k-gélge, modle séz konusu de-
gildir. ikinci grup ise sanat editimi alan kisilerin bildiklerini inkar
edercesine, kurallari redderek kendilerinden énce olusturulanlara
karsi ¢itkarak i¢lerinden gelen bir disavurumla resim yapmalaridir.
Bunlarin resimilerinde de bilindik resim kurallari yoktur. Hatta fi-
gurler iki boyutlu olarak yansitilir. Persektif yerine diz satih lze-

rinde tek bir ylzey séz konusudur.
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Dinger Erimez; “Atatirk 100 Yaginda”, 1981
150x100 cm., tuval lizerine yaglhiboya
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Sukriye Dikmen, tuval tzerine yaghboya
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Oya Katoglu, “Pazar Yorgunlugu”, 1990, tuval lizerine yagliboya

Altan Celem, “Ringo”, 1996, tuval lzerine yagliboya

191



Dinger Erimez, “Camasir asan Kadin”, 60x80 cm.
tuval lizerine yagliboya

Gil Derman, “Bakir Gemi”, 91x91 cm., tuval Gzerine yagliboya
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Onay Akbasg, tuval tizerine yagliboya

Berna Turemen, “Kediler”, tuval tzerine yagliboya
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Primitive dénem sanati elindeki biricik malzeme olan tabiata
baglanarak kendi imkénlari iginde ulasilacak en son yola varmistir.
Tarih gaglarindaki sanatgilar ise ilk insanin ulastigi sonuca varabil-
mek igin binlerce yil gesitli yollar denemis, gesitli sanat akimlari
ortaya koymus, bir ¢ok felsefeler Gretmistir. Bilim ve Teknoloji sa-
yesinde ¢ok yol katetmis, evrene egemen olmak konusunda ciddi
caligsmlar kaydetmistir. Ancak ters giden birseyler olmus, bu ilerle-
menin karsith dogasi iginde insani dederleri uygulamada, insanlik
bagari saglayamamis ve bu umutsuzluga aranan ¢ézim yollari sa-
natgiyl, dogaglama bir perspektif siirecinde kendiliginden “insanin
en insan oldugu dénem”e gétirmustar. Bu dénem de “ilkel dénem*

olarak karsimiza gitkmistir.

Onemli olan 20. yy insaniyla tarih éncesi insanini bulusturan
ortak noktanin ne oldugudur? Bu ortak nokta tim insanhigin vazge-
cemedigi hiimanizma “insan olma” ézelligindedir. Diger canlilardan
ayrilan yanimiz duygu ve dlslincelere sahip olusumuz bize erdem-
ler yiklemistir. Biz bu erdemleri tasidigimiz slirece insan oluruz.

20. yy insaninin kendinde bulamadigi saflik-dliristlik ve do-
gallik tarih 6ncesi insaninda vardir. Bu sanatgilari etkilemis ve ar-
kaik dénemlerin sanatlarina dogru ¢ekmistir. insanlik ne kadar iler-
lerse ilerlesin erdemlerini unuttugu an yozlasmaya mahkumdur.

Bugin insanlik mutsuzsa erdemlerini yitirdigi igindir...

Tarih boyunca toplumun éninde giden sanatgilar énsezileriyle
insanliga rehberlik etmislerdir. Sorunlarin digimlendigi bir anda
gene girisimlerde bulunmuslar, yeni ilham kaynaklariyla kendi tarz-
larinda ¢6zim yollari gelistirmislerdir. Bu ¢éziim yollarindan biri de

Primitivisme’dir...
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