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ONSOZ

Sanat; insanlarin manevi diinyasinin, duygu ve diisiincelerinin, kokleri
gecmiste olan orf, adet, inan¢larinin lisanidir. Bu nedenle bir toplumu geg¢misten
gelecege tagiyan en onemli unsurlarin basinda sanat gelir. Biinyesinde, i¢inde dogup
biiylidiigii toplum hakkinda bilgiler tasir ve toplumlarin aynasi durumundadir. Tiirk

diinyas1 da bu gergeklikten uzak olmamastir.

Tirk kiiltiir ve sanatinda onemli bir yere sahip olan Azerbaycan sanati, Tiirk
diinyasinin  duygu, diisiince, inang, Yyasayis tarzi ve zevkini en iyi sekilde
yansitmaktadir. Bu sanatlar icerisinde 6zellikle hali sanatinin ayr1 bir yeri ve 6nemi,

Ozgiin bir degeri vardir.

Azerbaycan halis1 doga ve toprakla insanin temasindan dogan nimettir, insanin
insana, insanin yaradanina ve dogaya olan sevgisinin bir mekan iizerinde kurulmus
semboller diinyasidir, ayn1 zamanda, manevi normlarin, halkin giizellik kriterlerinin,
islup yasalarinin, ulusal diisiincesinin toplandigi ve en eski uygarligimizin tarihi

hafizasidir.

Aragtirmada Azerbaycan'in zengin mirasa sahip hali ve resim tarihine, resim
sanat1 ile dokumaciligin harmonik birlesmesi, Azerbaycan halkinin maddi ve manevi
kiiltliriiniin degerli yapilarindan olan konulu halilarin sanatsal ve teknik 6zelliklerine,
renk ve kompozisyon uyumuna, resim kiltiiriiniin haliya nasil yansimasi konusuna
yer verilmektedir. Burada efsanevi olaylar, ask sahneleri, mitolojik, bazen dini
fantastik kompozisyonlarin halilarin, kilimlerin dokunmasma uygulamasindan
konusulmaktadir. Onlarca resimli hali tahlile dahil edilmekte, onlarin

kompozisyonlar1 dolgun sekilde gosterilmektedir.

Arastirmanin amaci Azerbaycan Resimli Halilarinin  tiim  6zelliklerini
incelemek, belgelemek ve tanitmaktir. Ciinkii, resimlerde toplanmis “biiyiik fikir,

anlam tarihi” nin okunmasi, birer kitabe olan resimli halilarin neden konugmasinin



ogrenilmesi Azerbaycan'm eski diinya uygarligina ne kadar mensup olmasindan

haber vermesinde biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tarihimizin eski yaziti olan halicihgin tanitilmasi, korunmasi ve
gelistirilmesine hizmet etmek i¢in yapilacak her tiirlii arastirma ve ¢abaya katkida

bulunmak amaciyla resimli hali sanati arastirma konusu olarak secilmistir.

Koklii degerlerimizin yasatilmast ve bu degerlerimizin tanitilmasi amaciyla
yaptigim yiiksek lisans tez ¢alismam esnasinda birikimleri ve deneyimler ile bana yol
gosteren, 0zellikle konu se¢imi ve tezin her asamasinda her tiirlii yardim ve destegini
esirgemeyen degerli hocam ve damismanim Yrd. Dog. Dr. Mehmet SAG’a sonsuz

tesekkiir ederim.

Inceleme ve literatiir arastirmalarima katkilarindan dolayr Azerbaycan Devlet
Hali1 ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi, Azerbaycan Ulusal Gilizel Sanatlar Miizesi
ve Nizami Gencevi onuruna Azerbaycan Edebiyati Miizesi yetkili ve tiim
personeline, o6zellikle Mahiyye KERIMOVA, Giilnar CEFERZADE ve Ayten
MEHERREMOVA’a tesekkiirii borg bilirim.

Tez arastirmamizin konusu ile ilgili birgok kaynagin Rus dilinden Azerbaycan
Tiirkgesine ¢evrilmesinde ve literatiir aragtirmalarimda yardimlarin1 esigemeyen
yakin arkadasim Fatima CABARLI’ya ve annesi Zehra CABARLI’ya tesekkiir

ederim.

Ayrica bu giinlere gelmemi saglayan, hayattm boyunca maddi ve manevi
desteklerini hi¢ esirgemeyen, yogun ¢alisma donemim boyunca kendilerinden uzak
kaldigim, ancak sevgi ve anlayislariyla manevi olarak yanimda olan babam Vagif

NABIYEV ve annem Safika NABIYEVA’ya en igten sevgi ve tesekkiirlerimi

sunarim.

Aziza NABIYEVA

Antalya-2016
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OZET

Azerbaycan hali sanati olduk¢a eski ve zengin mirasa sahiptir. Tarih boyu
gelisen siyasi olaylara, zorluklara ve mahrumiyyetlere ragmen, Azerbaycan halki
kendi milli halicilik geleneklerini daha da saflagdirmis ve bu gelenekleri nesillerden

nesillere getirmistir, halkin glinliik yasaminda varligini stirdiirmiistiir.

Tez konu se¢iminde de, devam eden bu geleneksel kiiltiir iirliniini
ayrintilartyla inceleyerek daha yakindan taninmasi amaglanmistir. Bakii’de yasiyor

ve bu kiiltlirii tantyor olmam tez konusu se¢imimde etkili olmustur.

Aragtirmanin evrenini Azerbaycan resimli halilar1 olusturmasina ragmen
calismamiz ¢ok eski ve genis tarihe sahip haliciligl da ele almistir. Arastirma ve
incelememizde, Azerbaycan’in hali sanati ve Ozellikleri hakkinda 6zIi bilgiler
verdikten sonra, Azerbaycan Resimli Hali sanat1 {izerinde durduk. Degisik 6rnekler
tesbit edip, 14 ayr1 haliy1 inceleme altina aldik. Incelenen &rneklerin
tarthlendirmeleri ve bugiinkii durumlari, boyutlari, kullanilan malzemesi, rengi, motif

ve figiirleri, konu ve kompozisyon yonlendiren 6zellikleri ile ilgili verileri toplayarak



dokiim tablolarinda degerlendirdik, tesbitlerimizi gosterdik. Yer yer diisiincelerimizi

de eklemeyi uygun gordiik.

Arastirmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Bu arastirma teknigi
dahilinde ilgili veriler gesitli miize ve kiitiiphanelerde yapilan literatiir taramasi
sonucu, kolleksiyon sahipleri ve hali dokuyucular ile karsilikl1 goriigmeler sonucu
elde edilmis, Azerbaycan Hali Sanati kaynaklari, makale, tez c¢alismalari, sanat
dergileri, konuyla ilgili gazete haberleri, kataloglar ve dergiler incelenmistir. Kitap,
dergi gibi yazili kaynaklarda bulunmayan bilgiler i¢in internet ortamindan

faydalanilmistir.

Tez aragtirmamiz siirecinde, Azerbaycan resimli halilarina adanmis kompleks

bir arastirmaya rastlamadik. Bu ylizden boyle bir aragtirmay1 lizumlu gordiik.

Hazirladigimiz tezin bu konuya az da olsa, 151k tutacagina ve Azerbaycan

resimli halilar ile ilgili yapilacak diger ¢calismalara kaynak olacagina inaniyoruz.

ANAHTAR KELIMELER: Hali Sanati, Resimli hali, Kompozisyon, Desen
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SUMMARY

Azerbaijani Carpet Art has very ancient and rich heritage. Although historical
political events, difficulties and constraints Azerbaijani nation made more pure
national carpet traditions and transferred these tradition to the next generation. Exists

in daily life of the people.

Target of the thesis is to get closely familiar this traditional cultural product in
detail. Its is essential for me to choose this topic of the thesis, so that I live in Baku

and | am closely familiar with this field.

Although core of the research is Azerbaijani carpets with paintings, thesis
covers carpet art with deep and wide history. After provision of grounded
information about carpet art and peculiarities of Azerbaijan, we stay on the carpet art
of Azerbaijan with paintings. Determining different specimens, | take 14 different
carpets to the research. Collecting information about history, present condition,
proportions, used materials, colour, motive, figures, subject and composition of the
studying specimens, | evaluate them in the casting tables, show findings. Sometimes,

| add my opinions.




Qualitative research methods are used in the research. Azerbaijan Carter Art
Resources, articles, thesis, art publications, newspaper news regarding with topic,
catalogues and publishing are researched, they got at the result of mutual meetings
with weavers, collection owners, conclusion of literature investigation, made at
libraries and various museums with relevant data in the research technique. Internet

is used for information, that is not available in books and publishing.

There is no complex research, devoted to Azerbaijani carpets with painting

while thesis research. Therefore, | consider necessary to carry out such research.

I believe that developed thesis will enlighten this field and will be resource for

the future researches regarding with Azerbaijani carpets with painting.

Key words: Carpet art, carpet with painting, Azerbaijani Carpet with painting,

composition, design.
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GIRIS
Her halk essiz oldugu gibi, onun yarattig1 sanat ornekleri de essiz 6zelliklere
sahiptir. Bu essizlik zaman ve mekanla bagli olmus, halkin gelisme tarihini

yonlendirmis, manevi-ahlaki normlarinin, yasam tarzinin gdstergesi olmus,

geleneksel zenginliklerinin beseri degerlere katilmasina zemin yaratmustir.

Biiytlik ustalik gerektiren, sanatin egsiz drnegi olan halicilik da Azerbaycan
halkinin semboliine donilismiis bir sanat dalidir. Azerbaycan halilar1 orijinal ve
zengin  mirasa sahip, diinya halicilik sanatinin nadir incileridir. Bu, tlkede
haliciligin eski tarihi, en iy1 halicilarin edindigi tecriibe ve gelenegin biiyiik bir
titizlikle korunarak kusaktan kusaga aktarilmasi ve siirekli zenginlestirilmesi ile
baglidir. Tarih boyu gelisen siyasi olaylara, zorluklara ve mahrumiyetlere ragmen,
Azerbaycan halki kendi milli halicilik geleneklerini daha da saflagdirmis ve bu
gelenekleri nesillerden nesillere getirmis, halkin gilinlilk yasaminda varligini
stirdiirmiistiir. Tarihin gostergesi olan halilarimiz halkin zengin kiiltiirel tarithinde
onemli yer tutmus, ¢ok sayida Ozellikleri yerine getirmis, zengin renk ¢dziimil,

tekrarsiz desenleri, orijinal kompozisyonlari ile ortaya ¢ikmustir.

Azerbaycan halkinin tiikenmez yeteneginden dogmus ve bin yillar boyunca
yasayan Azerbaycan halist karmagik kiiltiirel bilgilerin toplandig1 eski yazittir. Ait
oldugu insanlarin hayati, gelenegi ile siki1 bagl olan Azerbaycan halilarinda, onu
yaratan halkin tarihi, yasami, sanatsal-duygusal duyumu ve essiz yaraticilik yetenegi

kodlanmis desenler araciligiyla giiniimiize kadar yasamaktadir.

Bu arastirmanin amaci; Azerbaycan resimli halilarimin teknik, desen ve
kompozisyon Ozellikleri bakimindan incelenip, bilimsel bir yaklagimla
degerlendirmekle bu konuda calisanlara bilimsel bir dokiiman hazirlamak, resimli

hali 6rneklerimizi bir arada toplayarak gelecek kusaklara bir belge olusturmaktir.

Aragtirmamizda Azerbaycan haliciligl biitiin boyutlartyla ele alinarak resimli
hali sanatinin tanima ve yansitilmasi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle resimli halilarin
Azerbaycan sanatina getirdigi boyut arastirmanin ana eksenini olusturmaktadir. Konu

bu yoniiyle de ayrica 6nem kazanmaktadir.



Ik 6nce Azerbaycan halicihiginin genel 6zellikleri verilmistir. Arastirmanin
onemli kismin1 miizede, 6zel koleksiyonda saklanan 14 halinin ¢ekilmis fotograflar
ve halicilik kriterleri temelinde sunulan o6zellikleri olusturmaktadir. Bu konulu
halilarin en {istiin iscilik 6zellikleri ile beraber, onlarin {izerindeki derin diisiince ve
icerige sahip konular da incelemeye dahil edilmistir. Arastirmada Azerbaycan konulu
haliciliginin 6grenilmesi lizere segilen halilarin sanatsal 6zellikleri ile beraber, teknik
gostergeleri de belirlenmis ve verilmistir. Boyle bir yaklasim sonucunda her bir

halinin 6zellikleri tiim bilesenleri ile birlikte derin bilimsel arastirmaya doniismiistiir.

Bu arastirma Azerbaycan resimli hali geleneginin 6grenilmesi alaninda basari

olmakla beraber, haliciligin incelenmesi isine de biiyiik katkidir.



BIiRINCi BOLUM
1. HALI SANATI

1.1 Halimin tarihsel gelisimi

Ilkel insanin kendisine doga tarafindan hazir bir sekilde saglananlar disinda
hi¢bir giysi, hicbir siginagr olmadigr bilinmektedir. Kollektif birlesimi olmayan
insanlarin doganin onlarin karsisina ¢ikardiklariyla miicadele etmesi gli¢ oldugundan
sosyal gelisim siirecinde insanoglu gereksinimlerini karsilamak, dogal ¢evreye ayak
uydurmak ve kiiltiirel ortamda hayat bulmak i¢in tastan, daha sonra tas disindaki
malzemelerden aletler yapmaya baglamis ve boylece, onun emegi maksatli, bilingli
bir hale gelmistir. Yavas yavas, insanoglu gii¢lii bir etki elde etmek, vahsi hayvanla
tehlikeli miicadelede kazanmak icin tas ve agaci ¢esitli bitkilerle - keten ve digerleri
ile birlestirerek daha iyi silahlanmay1 basarmistir. Uzun mesafelerde ava ulagmak
icin mizrak, yay gibi silahlar tiretilmege baslandiginda ip ve kirise ihtiya¢ olmustur

ki, zamanla onlar da lifli bitkilerden iiretilmis ve bu amagla yiin kullanilmstir.

Insanoglunun soguk yerlerden sicak yerlere taginmak istegi giyim sorununu
ortaya c¢ikardiginda ilk basta, hayvanlarin derisi, daha sonra, ozellikle sigir
yetistiriciligi gelisimi sirasinda, bu amagla hayvanlarin yiinii kullanilmistir. Elde
edilen biikiim iplikleri ve lifin daha giiclii ve giivenli olmasi i¢in onlarin en ilkel
yolla - ip hazirlandigi biikiim yolu ve lifi sarma yontemi ile Oriilmesine
baslanilmistir. Biz bu antik ¢ag kokenli basit, ilkel 6rme siirecinin modern kumas ve

hal1 tiretiminin baslangici oldugunu sdylersek yanilmayiz.

Oriimcegin agim nasil ordiigiinii seyredip, onun yapisini inceleyerek dallari,
kamiglar1 bir-birinin i¢inden gecirmekle sepet, cat1 ve baskalarini dokumak miimkiin
olmustur. Biikiim ve 6rmenin 6nemi anlasildiginda bu yontemler yiin ipliklerde de

uygulanmaya baslanmustir.

Dokuma sanatinin kdkeni ve gelisimi zamani insanoglu artik en ilkel bi¢cimde
de olsa - lifleri bilkme yolu ile 6rme siirecine hakimdi. O, bitki elyaflarin1 yatay ve

dikey olarak bir-birinden gecirmeyi 0Ogrenmis ve bdylece dokuma becerileri



kazanmistir. Ayrica, insanoglunun bazi hayvanlari terbiye ederek de belli bir agama
gectigi siiphesizdir. ilk basta, ehlilestirilen koyun, kegi, deve, at, geyik gibi
hayvanlarin sadece eti ve siitii kullanilsa da, sonrasinda yavas yavas onlarin
derilerinin kullanimina da baslanilmis, elle biikiilen yiinlerden ilkel kalin iplik
dretilmistir. Boylece, insan viicudunu hayvan derisi ile degil, yogun madde ile
kaplamay1 basarmistir. Bunun i¢in de bitki lifleri yerine bikiilmiis ylin ip
kullanilmistir (Kerimov, 1983: 6).

Son olarak, ilkel bir sekilde ilk basit tezgah {iretilmistir. Diiz zeminde dort adet
dal her iki ucu ile karenin koselerinde yere sikistirilarak ¢iftler halinde kisa sopalarla
bir araya getirilmis, bu sopalara iple temel dikey satirlar ¢ekildikten sonra bu
satirlardan ilmek gecirilmis ve boylece, tek renkli kaba kumas ortaya c¢ikmustir.
Baslangicta bu tezgahlar sadece giysi yapiminda, daha sonra ise insanlar1 magara ve
cadirlarda soguk ve nemden korumasi i¢in hasir yapiminda kullanilmistir (Kerimov,

1983: 6).

Ilkel insanin emek siirecine gelmesi ve haliciigin temelini olusturan
dokumaciligin bu yontemi - dikey iplerden yatay ipler ge¢irme yolu ile hali

glinlimiizde bdyle yiiksek gelisme diizeyine ulasmay1 basarmistir.

Zamanla emek ve aletlerin gelistirilmesi siireci insanoglunun doku iiretimi i¢in
daha ¢esitli hammadde uygulamasina, onu daha yumusak ve ince yapmak igin
calismasina yol agmistir. Bu zaman da hayvanin hangi bdliimiiniin yiiniiniin dokuma
icin daha uygun oldugunu bilmek gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Hayvan yiiniiniin
ozellikleri 6grenilerek, hangi hayvanin yiiniiniin su veya diger hangi dokumaya

gidecegi anlasilmustir.

Insan dokuma becerileri kazandig1 ilk zamanlarda hayvan yiiniiniin dogal
renklerinden (beyaz, siyah, kahverengi, gri, sar1 ve digerleri) memnun olsa da, teknik
sirecin gelisimi ile yakin zamanlara kadar Dogu'da sal olarak bilinen monokrom
dokusunu nasil renkli edecegini diisiinmiistiir. Oncekinden farkli olarak, dokunun
yatay olan atki ipini farkli bir renk se¢meye baslamakla dokumaci kendi sanatsal

zevkine gore renkli atkiyr kullanarak yatay cizgiler ve seritler olusturmayi



basarmistir. Atkiyr 6grendikten sonra, dokumanin esasi olan dikey c¢izgili ¢ozgii
iplerini ¢esitli renkli, yatay ¢izgileri tek renkli dokumay1 denemistir. Bu ¢izgiler hali

dokumada ilk siis elemanlar1 kabul edilebilir.

Zamanla insanoglunun magaralardan tasinarak ilkel yerlesim yerleri olan
kuliibe veya cadirlara yerlesmesiyle sosyal ve emek faaliyeti zenginlesmis, sanatsal
diistince gelismis ve bununla sanatsal yaraticilik ve teknik dretim siireci
biitiinlesmistir. Artik giinlilk yasamda ve ekonomide ¢esitli boyutlarda, birbirinden

farkl kilim ve halilar kullanildig1 goriilmektedir.

Dokumaciligin ilk yontemi olan basit gecirmeyi benimseyen insan daha zor yol
olan dolama usuliinii benimsemis, en son filizden metal elde etmegi 6grendikten

sonra ise, diiglimleme metoduyla daha zor dokular iiretmistir.

Halic1lik insanligm en eski el dokuma sanatlarindan birisidir. Ik kez nerede ve
hangi millet tarafindan dokundugu konusunda kesin bilgiler bulunmasa da, yaklasik

3500 yildan beri dokunmaktadir.

Bugiine kadar bilinen en eski hali Orta Asya’da bir bdlge olan Giiney
Sibirya’da, Altay daglar1 eteklerinde, Pazirik bdlgesinde Sovyet arkeologu
S.I.Rudenko tarafindan 1947-1949 yillar1 arasinda Hun tiirkleri mezarligina ait bir
kurganda yapilan arastrmada bulunan, Tirk hali dokuma teknigi olan gordes
diigiimii teknigiyle dokunmus, ¢ok ince bir is¢ilik gosteren koyu ve agik kahverengi
zeminli, sar1 desenli, 1 cm? deki diigiim sayis1 36 olan, 1.83x2 m biiytlikliiglindeki
Pazirik halisidir. M.O. V-IV. yy.a tarihlendirilen Pazirik halis1, igine dolan sularin
buzullagsmast ile bozulmadan giiniimiize kadar gelmistir. (Kerimov, 1983: 9; Deniz,

2009: 573; M.E.B, 2012: 5).

Eski Hun, Iskit, Oguz ve Altay Tiirklerinin tarihi, diisiincesi ve kiiltiiriiniin
“Pazirik” halisinin motiflerinde aksi bu halinin Tiirk diinyasinin bir pargasi oldugunu

gostermektedir.



Fotograf -1 “Pazink”, Arkeoloji ve Hermitage miizesi, St. Petersburg, M.O. V-1V. yy.

Kaynak: www.museum-of-artifacts.eu, 2015

Pazirik halisindan sonra bilinen diigtimlii hali 6rnekleri, Dogu Tiirkistan’da ele
gecen kiigiik parcalardir. Ozellikle, Sir Aurel Stein tarafindan, 1906-1908 yillarinda,
Dogu Tiirkistan’da, Lou-lan kuyu mezarinda ve Lop-Nor’da bir Bu’dha tapinaginda
yapilan kazilarda bulunan, M.S. I1I-VI. yy.lar arasina tarihlenen hali parcalar1 yalin
geometrik motifleri ve parlak renkleri ile dikkat cekmektedirler. Bunlar sert, kalin ve
boyanmamis ylinden biikiilmiis ipliklerden tek atki {izerine diigiim atilip bazen bes
sira ¢0zgii ipi gegirilerek hazirlanmistir. Bundan birkag yil sonra 1913'te arkeolog ve

kasif olan Alman Avon Le Coq, Turfan arastirmalarini yaparken Kuga'nin batisinda


http://www.museum-of-artifacts.eu/

Kizil'da Goktiirkler donemine ait diger bir diiglimlii hali parcast bulmustur. 16x26
cm boyutlu parca yine sert, kalin boyanmamis yiinden biikiilmiis ve ¢ozgiiler tizerine
diigiimlenerek dokunmustur. Kirmizi zemin iizerine siyah konturlu sar1 renkte bir
kivrik dal veya ejder kuyrugunu andiran figiir goriilmektedir (Deniz, 2009: 574;
Sargin, 2013: 356).

Buluntular, yapilan yiizyila yaklasan ¢alismalarin 6nemli bir kismu hali
sanatinin dogdugu cografyanin, ilk kullanildig1 yerin Tiirklerin g¢ebe, coban olarak
yasadig1 alanlar olan Orta Asya oldugunu gostermekte, haliciligin diinyaya Tiirkler
tarafindan tamitildigimi ortaya koymaktadir. Tiirk hali sanatina bakildiginda oldukga
biiytik bir birikimle karsilasilmaktadir.

1.2. Halimin Tanim

Hali sanatinin temelini atan, gelisimini siirdiiren, tim diinyaya tanitan, gerek
teknik ve gerekse sanatsal agidan hali yapiminda harikalar yaratan Orta Asya -
Kafkasya, Anadolu ve Iranda yasayan tiirk halklarinin isimlendirme icin “hali”,
“bliylik hali” gibi cesitli terimleri kullandiklar1 bilinmektedir. Ama ne yazik ki,
belirtmek gerekir ki, hali dokuma sanatinin tarihini agiklamak i¢in gerekli terminoloji

sorun halen unutulmus ve golgede kalmaktadir.

Bilindigi gibi, Cin'den Arabistan yarimadasina kadar biiylik arazide g¢esitli
halklar: Cin ve Orta Asya'da Tiirk halklar1 olan Uygur, Kirgiz, Kazak, Tiirkmen,
Ozbek; Iran, Afganistan ve Tacikistan'da ¢ogunlukla iranlilar; Kafkasya'da
Azerbaycan Tiirkii, Giircii, Lezgi, Kabardey, Ingus, Cecen; Kiigiik Asya'da - Tiirkler;
Arap Yarimadasi'nda Arap ve Kiirtlerin belli bir boliimii yasamaktadir. Dogal olarak,
hal1 ve kilimler orada farkli terimlerle tanimlanmisdir. Bir¢ok arastirma sonuclari
dogu halklarinin hali ile ilgili onlarca birbirinden c¢esitli, bagimsiz terimler
kullandiklarin1 gostermektedir. “Kal1”, “Xalr”, “Hal1” onlardan en ¢ok kullanilan ve
cogunluk tarafindan anlasilan terimler olarak kabul edilmistir. Giliniimiizde
Azerbaycan’da “hali”, “hal¢a”, Tiirkiye ve Tiirkmenistan’da “hali”, Kazakistan ve

Kirgizistan’da “kali” ifadeleri kullanilmaktadir (Kerimov, 1983: 55).



Hali kelimesinin aslhini “kali” olusturmaktadir. Cesitli kaynaklarda, kalinin
(kticiiltmeli sekli “kali¢e”) Farsgadan geldigi ileri siiriilse de, Jarnes W.Redhouse
1890°da yayimladig: sozliigiinde kelimeyi Tiirkce olarak vermistir. F.Steingass da iki
yil sonra ¢ikardig Farsga sozliikte kalinin tiirk¢e oldugunu belirtmistir. Doerfer ise
pek cok kaynaktan faydalanarak bu kelimenin Tiirk¢eden Farsga’ya gectigini
kanitlariyla ortaya koymaktadir (Sargin, 2013: 353).

“Hali” ve “kal1” s6zii, bugiinkii Tiirkler arasinda ¢ok yayilmis olan deyislerdir.
Onceleri sadece kentli Tiirkler arasinda kullanilan bu deyisin sonradan kdyler ve
yaylalara yayilmaya basladigi  bilinmektedir. Fakat bu yayilma hala
tamamlanmis degildir. XIV. vyy.dan onceki kaynaklarda hali, kali sozlerine
rastlanmadigini, Dede Korkut gibi “yaylaci Tiirkler” e ait olan soylesilerde “seksen
yerde ala kali, ipek désenmis idi” gibi sozlerin bulunmasina ragmen, Altay Tirkleri
gibi dis tesirlerden uzak eski Tiirk kiiltiir cevrelerinde de, kali sdziine rastlanmadigini
sdylemek zorundayiz (Ogel, 1978:145; Deniz, 2009: 568; Sargin, 2013: 353).



IKiNCi BOLUM
2. AZERBAYCAN HALI SANATI

2.1. Azerbaycan Hali Sanati: Tarihten Bugiine

Hal1 sanati; Azerbaycan halkinin kiiltiir tarihinde manevi aleminin yansidigi,
ulusal diisiincesinin toplandigi, karakteri, bakis agisi, estetigi ve hayat felsefesine
0zgl olan koklii 6zelliklerinin bulundugu karmasik kiiltiirel bilgilerinin toplandigi

eski yazittir.

Halicilik, Azerbaycan halkinin ulusal kiiltiir tarihinde kendine 6zgii saglam yer
edinmis ve neredeyse halkin semboliine doniismiistiir. Bu da tesadiif degildir. Birgok
uluslarda olan haliciligin halk felsefesini, ulusal karakterin 6ziinii yansitan, estetik
deger tasiyan gergcek bir sanata doniismesi igin belli sosyal, cografi ve ekonomik
sartlarin bir tlir sentezi zorunludur. Azerbaycan da, bu kosullar1 iceren muhtesem
manzarasi, ¢esitli flora ve fauna agisindan zengin dogasi, nihayesiz orman birimleri,

bereketli topragi ile zengin iklim paletine sahip bir bolgedir.

Glineyden kuzeye, dogudan batiya giden yollarin kesistigi yerde yerlesen
Azerbaycan topraklar1 ayn1 zamanda iktisadi ve siyasi bakimdan da merkezi 6nem
tasimistir. Eski Ipek Yolunun iilkemizden ge¢cmesi halicilik sanatinin gelismesine
biiyilik katki saglamistir. Bu yiizden de halicilik eski zamanlardan beri Azerbaycan'da
{iretim niteliginde olmus, Ipek Yolu aracihigiyla Azerbaycan halisimn iinii tiim

diinyaya yayilmustir.

Azerbaycan halkinin bdylesine zengin ve benzersiz bir ortamda olusumu
onun kiiltiiriine biiyiik etki gostermis ve bu etki kendini halicilikta benzersiz bir

sekilde yansitmistir.

Halkin dogustan yeteneginden dogan ve bin yillar boyunca yasayan benzersiz

Azerbaycan halis1 biiytik bir tarihi donemi kapsamaktadir.

Azerbaycan'da dokumacilik sanatinin Neolitik Cag'da, yerli kabilelerin tarim

ve hayvancilikla ugrastigi donemde ortaya ¢iktigr disiiniilmektedir. Koyun



yetistiriciliginin gelismesi ve bunun sonucu olarak fazla yiin {retilmesi
dokumaciligin gelismesinin esas nedenlerinden birini olusturmustur. Gogebe
hayvanciliginin ortaya ¢ikmasi ile bu gelisme daha da hizlanmistir. Elde edilen yiin,
kemikten yapilmis tarakla tarandiktan sonra igle iplik egrilerek, ondan orken, gati,
sicim, kumas, heybe, ¢ul vb. dokunmustur. Bunu Mingegcevir, Kiiltepe, Uzerliktepe,
Santepe, Hanlar vb. bolgelerdeki arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikan bulgular da
kanitlamaktadir. (Giingor, 2007: 143-144; Tagiyeva, 2015a: 8).

Bu doneme ait Kiiltepe’de basit dokuma tezgahlari, Maku kentinde stilize
desenli hali ile kaplanmis kil at heykelcigi bulunmustur. Kazilar sirasinda
Nahgivan'daki eski kabirlerden kesfedilen erkek figiliriiniin {izerindeki kirmizi ve
siyah renklerle boyanmis giyim de bu dénemde yerel dokumacilarin ayni zamanda
kumasglar1 boyamay1 benimsediklerini onaylamaktadir (Kerimov, 1983: 10; Tagiyeva,
2007: 781; Tahirov, 2012: 6). Buradaki boya maddelerinin ¢ok eski donemlerden
varligini Herodot'un Kafkasya'da kumaslar1 boyamak gelenegi hakkinda verdigi
bilgiler de dogrulamaktadir (Tagiyeva, 2007: 781; Tahirov, 2012: 6).

Heniiz M.O. V. yy.da yasamis Yunan tarih¢isi Ksenofont yazilarinda farslarin
halilar1  kullanmay1 midiyalilardan o6grendiklerini belirtmistir. VII. yy. Alman
tarih¢isi Moisey Kalankatuyski Arnavutluk'taki hali iiretimi ve asillerin bunlart
kullanmasi hakkinda bilgi vermistir. Tarih¢i Sebos Bizans hiikiimdar1 Heraklius'un
628 yilinda Nahg¢ivan'da elde ettigi ganimetten konusurken {izerinde altin ve glimiis

ipliklerle desen yapilmis bir¢ok halidan s6z etmistir (Tahirov, 2012: 6).

Elde edilen bulgular Azerbaycan'da hali sanatinin ne kadar eski bir tarihe sahip

oldugunu gostermektedir.

Ortacag Dogu yazarlarinin yazilarinda da Azerbaycan haliciligi hakkinda
zengin bilgiler vardir. Dénemin Alban tarihg¢isi Musa Kalankatuyski “Alban tarihi”
adli eserinde, Albaniya’da (Kuzey Azerbaycan) ipekli kumaslar ve rengarenk halilar
dokundugunu belirtmistir (Kerimov, 1983: 13; Tagiyeva, 2007: 781; Giingér, 2007:
149). VIIL. yy. Cin gezgini Syuan Tszyan ise Azerbaycan'l hali {iretiminin biyiik

merkezi adlandirmigtir. Bunu arkeolojik bulgular da kanitlamaktadir. VIIL. yy.



magaralarinda dokuma tezgahinin ve yiin ipliklerin kalintilari, halicilikta kullanilan
aletler, kege, c¢iirimiis hali ve palaz kumaslari bulunmustur (Tagiyeva, 2007: 781;

Tahirov, 2012: 7; Muradov, 2013a: 9; Tagiyeva, 2015a: 8).

IX. ve X. yy.da yasamis bir sira Dogu tarihg¢i ve cografyacilarinin, Azerbaycan
topraklarini gezmis gezginlerin, tiiccarlarin verdigi bilgilere ve X. yy. tarihi
kaynaklarindan olan “Hudut-el-Alem” adli kitaba gore, Gence, Nahgivan, Merend,
Hoy, Salmas, Berde, Tebriz, Samahi, Mugan vb. sehirlerde palaz, ¢uval, cicim, zili
vb. hal1 tirtinleri dokunmustur (Kerimov, 1961: 2; Kerimov, 1983: 18; Muciri, 1987:
14). X. yy. Arap gezgini EI-Mesudi Merent’de, Tebriz'de, Erdebil'de “Mehfur” adli
halilarin tretildigi, Arap yazar1 El-Mukaddesi (X. yy.) ise glizel Karabag halilari,
ozellikle “... essiz” Berde halilar1 hakkinda bilgi vermistir. X. yy. Arap yazarlar1 El
Istehri Berde’den Hindistan'a ihra¢ edilen kokboya (boyakotu), El Aziz, Govhel ise
al-kirmizi boya alinan ve hatta Avrupa'ya ihrag¢ edilen “girmiz” adli 6zel solucanlar

hakkinda bilgi vermisler (Tagiyeva, 2007: 781; Tahirov, 2012: 7).

Bu degerli bilgilere XI. yy.an degerli yapiti olan “Kitabi Dede-Korkut”
destaninda, XII. yy. Azerbaycan edebiyatinin klasikleri Nizami Gencevi ve Hakani
Sirvani’nin eserlerinde de rastlamak miimkiindiir. Bu eserlerde dokunan ve désenen
ipek halilarin, bin bir renkli mucizelerin tanimi mevcuttur (Muradov, 2008: 19;
Tahirov, 2012: 7; Tagiyeva, 2015: 8).

Ortagag Avrupa gezginlerinin yazilarinda da Azerbaycan halilar1 hakkinda

ilging bilgiler vardir.

XII. yy.da Dogunu gezip dolasmis Venedikli gezgin Marko Polo
Azerbaycan'da olduktan sonra yaziyordu: “Burada tiim diinyada iin kazanmis
kumaglar, halilar hazirlayan oldukga giizel sanatkarlar var”. Derbent, Samahi ve
Nahgivan’t gezmis fransiz Rubruk’un (XIII. yy.) yazilarinda da bu topraklarda
iiretilen halilar hakkinda 6nemli kayitlar bulunmustur (Muradov, 2008: 19).

Azerbaycan Akkoyunlular devletinin (XV. yy.) hiikkiimdar1 Uzun Hasan'n
sarayinda olan giizel halilar hakkinda Venedikli Ambrozio Kontarini bilgi vermistir

(Muciri, 1987: 14; Tagiyeva, 2007: 783; Tahirov, 2012: 9). Safevi hiikiimdar1 1. Sah



Abbas'in sarayinda olmus Alman Imparatoru II. Rudolf’un elgisi Tektander Tebriz’i
tarif ederken belirtmistir ki, burada ¢ok sayida cami var ve bunlarin tabanlar1 giizel
halilarla kaplanmigtir. 1. Sah Abbas'in sarayindaki kabuldan konusurken o, yine
boyle halilardan bahsetmektedir. Fakat Ortacag Azerbaycan toplumunda hali sadece
yiiksek tabakalarin hayatini siislememistir. Oyle ki, XVI. yy.da Sirvan'da olmus
ingilizler - Bannister ve Duket en siradan insanlarin da evlerinin ve oturduklari
odalarin bagtanbasa halilarla kaplanmis oldugunu belirtmisler (Tagiyeva, 2007: 783;
Tahirov, 2012: 9).

Artik XIV. yy.da Azerbaycan halilar1 toplu sekilde Avrupa'ya gidip ¢ikmaya
baslamistir. Bu da tesadiifi degildi. XIII. yy.da Mogol istilasindan sonra Azerbaycan
ekonomisi ve Kkiiltiirii gelismege baslamis ve Avrupa ile siki ticari iligkiler
kurulmustur. Ayn1 dénemde Avrupa'nin Dogu ile ticaretini tamamen kontrol eden
Venedik ve Genuya tiiccarlar1 Azerbaycan pazarina ¢ok c¢abuk ulasa bilmislerdi

(Tahirov, 2012: 10; Tagiyeva, 2015a: 10).

XV-XVI. yy.larda Avrupalilarin hayatina etki eden Azerbaycan halilar1 bir¢ok
Avrupa ressamlarinin tablolarma da yansimistir. Carlo Krivelli’nin (XV. yy.)
“Miijde”, Antonello da Messina’nin (XV. yy.) “Kutsal Sebastian”, Hans Memling’in
(XV. yy.) “Meryem bebegi ile” ve “Bir gencin portresi” tablolarinda gérdiigiimiiz
Karabag'in “Mugan” halisi, Hans Holbeyn’in (XVI. yy.) “Sefiller”, Oskar Freyvirt
Lyutsov’un (XIX. yy.) “Uzaktan gelen sevimli misafir” eserlerindeki Kazah bolgesi
halilar1, Ilya Yefimovi¢ Repin’in (XX. yy.) “Ivan Grozni ve oglu Ivan”, Kapiton
Alekseyevi¢ Zelentsov’un “Odalarda” tablosundaki Karabag okuluna ait “Bahgede
giiller” halis1 vb. eserlerde Azerbaycan halilar1 kendilerine iyi yer tutmuslardir

(Muradov, 2008: 21).

Azerbaycan halilarinin tasvirine ressam Domeniko de Bartolon’un Siyen
sehrinde Santa-Maria kilisesindeki “Findlink’in diigiinii” freskasinda, Domeniko
Morone’nin “Kutsal Foma’nin dogmasi” resminde, Fransa'daki “Gergedanla hanim”
(XV. yy.) kanavigesinde, Avrupa ve Rus ressamlarin bir c¢ok eserlerinde de

rastlanmaktadir (Tahirov, 2012: 10; Tagiyeva, 2015a: 10).



Azerbaycan hali sanati kendisinin en parlak yiikselis donemini Ortagag’da
birlesik bir Azerbaycan Tiirk devleti olan Safevi Devletinin kurulmasiyla yagamistir
(Muciri, 1987: 14). Bu bakimdan, XV-XVI. yy.lar Azerbaycan haliciliginin ve bir
biitiin olarak sanatin klasik veya “altin donemi” kabul edilmektedir. Halicilik
sanatina ¢ok bliyiik etki gdstermis Tebriz minyatiir ressamligi bu donemde en yiiksek
gelisim asamasina ulasmistir (Tagiyeva, 2007: 781; Tahirov, 2012: 12; Tagiyeva,
2015a: 10).

Diinyanin en {inlii miize ve 6zel koleksiyonlarinda, ¢cok sayida yiinlii ve ipekli,
altin ve giimiis iplikli Safevi donemi halilari, diiz dokuma yaygilari, ipekli kumas ve
ortlileri, islemeler vb.lar1 korunmaktadir. Bunlarin arasinda Seyh Safi’nin Erdebil
sehrindeki anit mezarindan alinmis ve diinya hali sanatinin incilerinden sayilan dev
ebatli muhtesem “Seyh Safi” halisi, ipek, altin ve giimiis ipliklerle dokunmus aveilik
halilar1, iizerinde ¢esitli hayvan figiirleri tasvir edilmis hayvanli halilar, madalyonlu

halilar vb. vardir (Giingér, 2007: 159 ).

XVI-XVIIL. yy.larda Azerbaycan hali iiriiniiniin ticari derecesi siirekli
yiikselmis ve Azerbaycan'da bagimsiz hanliklarin ortaya ¢iktigi donemde -
XVII-XIX. yy.larda hanlar hali iiretimini genisletmeye gayret gostermisler (Tahirov,
2012: 12).

XIX. yy.n baslarinda Rusya'nin somiirgesi altina diismiis Kuzey Azerbaycan
Rusya pazarlarina ve Rusya araciligi ile diinya pazarlarina, cogunlukla hal1 ve ipek

cikarmustir (Tagiyeva, 2015a: 12).

XIX. yy.in ortalarindan itibaren Azerbaycan halilar1 daima ¢esitli uluslararasi
fuarlarda sergilenmistir. Onlar ilk kez 1852 yilinda Moskova'da Rusya tarim ve koy
endiistrisi fuarinda, sonra ise 1872 yilinda Moskova'da teknik sergide sergilenmistir.
1882 yilinda Moskova'da Rusya sanayi ve sanat sergisinde, 1889 yilinda Tiflis'te
Kafkas tarim ve sanayi Uriinleri sergisinde Azerbaycan halilar1 biiyiik basar
kazanmistir. Car Rusya'sinda Azerbaycan halilar1 son olarak 1912-1913 yillan
arasinda Petersburg'da diizenlenen ikinci Rusya sergisinde teshir ettirilmistir

(Tagiyeva, 2007: 786; Tahirov, 2012: 13; Tagiyeva, 2015a: 20).



XIX. yy.an sonlart — XX. yy.in baglarinda Avrupa’daki Azerbaycan halilarinin
sergilendigi uluslararasi sergilerden 1872 yilinda Italya'da, 1911 yilinda Berlin'de ve
1913 yilinda Londra'da diizenlenen sergileri belirtebiliriz (Tahirov, 2012: 14;
Tagiyeva, 2015a: 20).

Azerbaycan halicilik tarihi hakkindaki bu kisa 6zet insanlik tarihinde eski
donemlerden halkin maddi-manevi servetine c¢evrilmis ve kendi bilgelik donemini
yastyan haliciligin  Azerbaycan kiltliriiniin  ayrilmaz bir pargast oldugunu
gostermektedir. Tarih boyunca maruz kaldigi degisikliklere, zorluklara, savaslara,
yabanci isgalcilerin baskinlarina karsi ayakta durmayr basaran Azerbaycan halki
ebediyete kavusan halilar yaratmis, onlar1 nesillerden nesillere aktararak giinlimiize

kadar koruyup saklamay1 basarmistir.

Halkin sonsuz gurur kaynagi olan Azerbaycan halisi ebedi yasar bir sanat
olarak, evrensel sanatin 6rnegi gibi diinyada meshurdur ve halkin bir parcasi olarak
biiyiik adimlarla ilerlemektedir. Uluslararasi ¢apta Azerbaycan hali sanatina ilgi

durmadan artiyor ve bu sanat kendi gelisiminin yeni agsamasini yasamaktadir.

2.2. Halilarin Sitmiflandirilmasi

Hal1 ve hal1 tiriinleri kendi teknik 6zelliklerine gore kirkitli diiz ve kirkitli havl
diye siniflandirilmaktadir. Onlar da kendi dokuma ydntemine, kompozisyon yapisi
ve desen zenginligine, renk, boyut ve bi¢imine gore birbirinden farkli tiirlere

ayrilmaktadirlar.

Genel olarak, kirkitli diiz ve kirkitli havli dokumalarin gectigi gelisme yolunu

dort temel ve seri doneme ayrilabiliriz:

Birinci donem - hali sanatinin basit gegirme teknigi ile, yani bastanbasa ¢ozgii
iplikleri arasindan belirli yontemle atki iplikler gegirmekle dokunan hasir, palaz,
sonralar1 cicim dokuma yonteminin gelisdigi ilkel donemdir. Bu donemde dokunan
halt mamiilii desensiz, diiz ve bir renkli olmustur. Sonralar1 hayvan yiinlerinin kendi
dogal renkleri kullanilarak basit ¢izgili palazlar dokunmaya baslanmistir (Korimov,
1961: 2; Kerimov, 1983: 8).



Ikinci dénem - hali sanatinin teknik ve temel olarak sanatsal yonden
gelismesinin ilk donemidir. Bu donemde hali sanatinin gelismesinde ¢ok biiyiik
onemi olan basit dolama teknigi ile olusan kilim dokuma ydntemi gelismektedir. Bu
teknigin olusumu, halilarin tizerinde ilkel bigimlerde basit desenler dokumaya firsat

saglamistir (Kerimov, 1961: 2; Kerimov, 1983: 8).

Ucgiincii donem — karmasik dolama ydnteminin olusumu ile verni, sedde, zili ve
sumak dokundugu dénemdir. Karmasik dolama tekniginin ¢ok yaygin oldugu bu
donemi, hali sanatinin ikinci gelisme donemi olarak kabul edilebiliriz. Karmagik
dolama teknigi, farkli boyut ve bi¢imli desen elemanlarinin gelisimi i¢in olanaklar

yaratmistir (Kerimov, 1961: 2; Kerimov, 1983: 8).

Dordiincii donem - diigiimleme, yani ¢ozgii ipliklerinin her ¢ift teline ayri1 bir
desen ipligi ile degisik tekniklerle diiglim atilarak, aralarindan atki ipligi gegirilip
sikistirilarak desen ipliginin belirli yilikseklikte kesilmesi teknigi ile olusan dokuma
yonteminin gelistigi donemdir. Bu donemi ister teknik, ister sanatsal yoniinden hali
sanatinin yiiksek gelisme donemi olarak kabul edilebiliriz. Heniiz milattan 6nce
uygulanan bu teknik, diger tiim yontemlerden farkli olarak, karmagik
kompozisiyalarin uygulanmasina olanak saglayan bir tekniktir (Kerimov, 1961: 2;

Kerimov, 1983: 9).

2.2.1. Kirkitli Diiz Dokumalar

Kirkitli diiz dokumalar dokuma sanatinin en erken doneminin iirtinleridir. Hali
sanatinin varolusunun temelini onlarin ilk basit 6rnekleri olan hasir, ¢eten, buriya
olusturmaktadir. Haliciligin sonraki gelisme asamasinda ilk kirkitli diiz halilar ortaya
cikmustir ki, bu dokumalara da palaz, kilim, cicim, verni, sedde, zili, lad1 ve sumak
dahildir. Bu hali iirlinleri ¢6zgii ipliklerine basit gecirme, basit dolama ve karmasik

dolama yontemi ile atki ipliklerin gecirilmesi ile olusmaktadir.

2.2.1.1. Palaz

En basit ve yaygim kirkitli diiz dokuma tiiri palazdir. Azerbaycan'da dokunan
en eski basit palaz tiiri, ihtimal ki, kenevir lifinden dokunan “kendir-palaz”

olmustur. Yapiminda hem deve, koyun yiinli, hem de pamuk ipler kullanilan



palazlarla birlikte, Azerbaycan'da eskiden ipekten hazirlanmis palazlar da
dokunmustur (Tahirov, 2012: 27; Tagiyeva, 2015: 80). Ortacag’da, Azerbaycan'da
ipek palaz iiretimi konusunda Nizami Gencevi'nin eserlerinde bilgilere rastlamak
miimkiindiir (Tagiyeva, 2015a: 80).

Palazin dokunma teknigi atki ipliklerinin ¢6zgii iplikler arasindan dar renkli
seritler seklinde gecirilmesinden olusan basit gecirme teknigidir. Onlarin renk tonlari
cesitli halicilik bolgesindeki bitki zenginligi ile alakali olmustur. Palazin zolaglarinin
rengi tutumlu ve parlak: lacivert, bordo, kirmizi, koyu kahverengi, beyaz, sari

renklerden olusmustur (Tahirov, 2012: 26).
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Palaz malzemesine gore “Kendirlay”, “Kendir-palaz”, “Kunt”, “Kalin palaz”,
“Katman palaz”, “Pembe palaz”, teknigine gore “Ciyi palaz”, “Tarakli palaz”,
“Kayik palaz”, boyutuna gore “Yelen”, “Yelli”, desenlerine gore “Beyaz palaz”,
“Siyah palaz”, “Ebri palaz’, “Cizgisiz palaz”’, “Cizgili palaz” vb. isimlerle

adlandirilmaktadir (Tahirov, 2012: 27).

Palazlar Azerbaycan'in tiim bolgelerinde dokunmustur. Ana merkezleri Mugan,
Cebrail, Guba, Agcabedi, Bakseyis, Lenkeran, Gubadli, Sirvan, Abseron, Tebriz,
Halhal, Urmiye idi. Azerbaycan'da dokunulan palazlarin en eski ornekleri
Mingecevir bolgesinde yapilan kazilarda bulunmustur. Bu bulgular I-1l. yy.lara ait
edilmektedir. Arap kaynaklarinda da X. yy.da en gilizel palazlarin Mugan’da
dokundugu belirtilmistir (Tagiyeva, 2007: 784; Tahirov, 2012: 28).

Giinliik hayatta palazdan dosenek, ¢adirlarin kurulmasinda, ortii, giyim vs. gibi
genis kullanilmistir. Palazlar evlerin, c¢adirlarin, karvansaralarin, ayrica cami ve

saraylarin temel siis unsuru olmustur.

2.2.1.2. Kilim

Kirkitli diiz hali tiirii olan kilim yiin, pamuk ve bazen de ipekden yapilmis
iplerle basit gegirme ve basit dolama yontemi ile dokunmaktadir. Kilimin yapisini iki
farkli sistemli ip: ¢ozgli ve atki iplikleri olusturmaktadir (Tahirov, 2012: 30).

Kilimlerde ¢ozgii ipi, esasen, boyanmiyor, fakat bazi kilim gesitlerinde bazen renkli



¢cozgl ipi de kullanilmistir (Tagiyeva, 2015a: 80). “Gecirme” teknigi ile atki ipleri
¢ozgl iplerinin arasindan gegirilerek, desenin genisligine gore sinirli dokunmustur.
Cozgii ve atki yogunlugu esit olmaz, atki ¢cok yogun ve bir alt gergin, bir iist gevsek
gecirilerek ¢ozgiileri ortmektedir. Bdylece, kilim atki yiizlii oluyor. Kilimin desenleri
farkli renk atki ipleri araciligiyla olusmaktadir. Bir desenin sinirlar1 degisirken atki
ipleri degisir ve bu simirlarda “tirnak™ adi verilen delikler olusmaktadir. Fakat

“tirnaksiz kilimler” de dokunmustur (Tahirov, 2012: 30).

Palazlardan farkli olarak kilimlerde ¢6zgii ipinin dort, bazen iki ipine yapilan,
renkli iple dokunan kenar bordiir gérmek miimkiindiir. Kilimin agz1 palazdaki gibi
basit, 6rme yontemi ile islenerek, sacgaklara diigiim vurulmaktadir. Palazlar gibi
kilimleri de hem soldan saga, hem de sagdan sola dokumak miimkiindiir (Tagiyeva,

2015a: 82).

Kilimlerin diger bir karakteristik 6zelligi de onun ikiyiizlii dokunmasidir. Nadir

durumlarda kilim biryiizlii dokunmaktadir (Tahirov, 2012: 30).

Kilimler malzemesine gore “Halat kilim”, “Kenaf kilim”, teknigine gore
“Tirnaksiz kilim”, “Gezmeli kilim”, kullanimina gore “Bucak kilimi”, “Dal kilimi”,
“Cadir ortlisii”, “Siyah kilim”, “Kapilik”, “Namazlik”, “Taht1 kilim”, “Sedde kilim”,
sanatsal Ozelliklerine gore “Balcahli kilim”, “Golli kilim”, “Gilli kilim”, “Giilli
palaz”, “Gillvengli kilim”, “Kesme kilim”, “Bordirli kilim”, “Hongal1 kilim”,
“Zerpalaz”, “Desenli palaz”’, “Sumak kilim”, “Tirme kilim”, “Cizgili kilim”,

“Cakmakli kilim”, “Sirgali kilim”, dokundugu yere gore “Senne kilim”, “Samahi

palaz1”, “Samt” vs. adlandirilmaktadir (Tahirov, 2012: 30-31).

Gilinliik hayatta yaygin uygulanan kilim ddsenek gibi yere sermek, duvardan
asmak, deve ve katirlar1 siislemek, kapi karsiligi, perde, sofra vb. amaglarla
kullanilmaktadir (Tahirov, 2012: 30). Azerbaycan'n tiim halicilik merkezlerinde
iiretilen kilimlerin baslica dokunma merkezleri Bakii, Kazah, Karabag, Sirvan ve

Tebriz’dir (Tagiyeva, 2007: 784; Tahirov, 2012: 30).



2.2.1.3. Cicim

Cicim yer tezgahlarina kuzu ve keg¢i yiinii, pamuk ve kaliteli ham ipekten
yapilmis iplerle dokunan kirkitli diiz dokuma tiiriidiir (Tagiyeva, 2015: 80). Cicimin
yapisint iki farkli sistemli ip: ¢ozgli ve atki iplikleri olusturmaktadir. Cozgii ipleri
renklidir ve arasindan “geg¢irme” teknigi ile bir renkli atki ipleri gegirilmektedir.
Cozgii ve atki ipliklerin yogunlugu esit degil, ¢ozgli ipleri ¢ok yogundur.
Renklenmemis atki ipleri ise bir alt, bir iist tartm olmakla, ¢6zgli iplerin arasinda
goziikmez ve boylece cicim ¢ozgliyiizlii olur. Atki ipleri ¢ozgii iplerine oranla kalin
oldugundan cicimin zemini kabarik bigimdedir (Tahirov, 2012: 29). Cicim, esasen
yatay yer tezgahinda dokunmaktadir. Genisligi 35-40 cm kadar, uzunlugu ise 15-16
m’ye kadar ve daha fazla olmaktadir. Bu dlgiiler cicimin dokunma teknigine baglidir

(Tagiyeva, 2007: 784; Tahirov, 2012: 29).

Cicimin siisleri dikey yonlii genis ve dar seritlerden olusmakta, ¢ogu zaman
cizgilerin iizeri ¢esitli sekilli geometrik desenlerle siislenmektedir. Desenler cicime
iki yontemle: dokuma sirasinda “gecirme” teknigiyle serbest veya dokunduktan sonra
dikis yontemi ile salinmaktadir. Teknigine ve sanatsal 6zelliklerine gore cicimler iki

tiire ayrilmistir: alakdynek cicimler, ip cicimi cicimler (Tahirov, 2012: 29).

Cicim Ortagag’dan beri bilinmektedir. XVI. yy. Tebriz minyatiirlerinde tasvir
edilmis cicimler kendi giizellikleri ile dikkat c¢ekmektedir. Ortacag'da cicimler
cacem, palaz vb. isimlerle taninmistir. Cicimler malzemesine gore “Emya”, teknigine
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gore “Ladi-cicim”, “Sedde-cicim”, “Yer cicimi”, glinlik kullanimina gore “Cicimi
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kumag”, “Daray1 cicim”, “Hayati cicim”, “Siyah cicim”, “Kalipli cicim”, sanatsal
ozelliklerine gore “Cigekli cicim”, “Coban cicimi” vb. isimlerle adlandirilmaktadir.
Yatay tezgahta dokunan cicimlere “Yer cicimi”, dikey tezgahta dokunan cicimlere
ise “Siyah cicim” denir. Cicimlere Kazah’da “Derme”, Gliney Azerbaycan'da

“Cicmin” denilmektedir (Tahirov, 2012: 29-30).

Yiinden ve pamuktan dokunan cicimler dosenek ve duvar halist gibi
Azerbaycan halkinin giinlik hayatinda genis kullanilmaktadir. Cicimden vaktiyle

kumas gibi kadin ve erkek giysileri, minder kilifi, ¢esitli kiliflar, ¢anta, hurcun vb.



esyalar hazirlanmistir (Tagiyeva, 2007: 784). Azerbaycan'da cicimin temel iiretim
merkezleri Karabag, Kazah, Nahg¢ivan, Seki, Sirvan, GoOyc¢e ve Giiney
Azerbaycandadir. Sirvan'da cicim, esasen ipekten, Karabag'da yiinden, Gdyge’de

pamuktan dokunmustur (Tagiyeva, 2015a: 80).

2.2.1.4. Sedde

Yiin, pamuk ve ipekten yapilmis iplerden dokunan seddenin yapisini iki
sistemli ip: ¢Ozgli ve atki iplikleri olusturmaktadir. Basit, kareli seddeler palaz ve
cicim gibi basit gegirme yontemi ile, karmasik sedde ise desenin olugmasi igin atki
iplerinin  ¢ozgii ipleri etrafina diizenli olarak dolanmasi yontemi ile
olusturulmaktadir. Cozgii ve atki ipleri esit siklikta degil, alt ve iist atki ipleri
doyumlu bir sekilde gecirilmektedir. Sonu¢ olarak, sedde hem ¢o6zgili, hem de atki
yiizlii ola bilir (Tahirov, 2012: 32). Seddenin ¢bzgii ipi rengarenk yiin ipliklerden
olusmaktadir. Seddenin temel 6zelligi dikey serit ve karelerinin olmasi, ara alaninin
daha c¢ok kirmizi-lacivert, kirmizi-siyah renklerin uyumunun {stiinligi ile
secilmesidir. Karabag seddeleri i¢in ise kirmizi zemin yaygindir (Tagiyeva, 2007:

785; Tagiyeva, 2015a: 84).

Seddenin baslica {i¢ tiirii: birrenkli - “Sal”; kareli - “Dama-dama sedde” ve
icerikli - “Zili sedde” veya “Develi sedde” dokunmaktadir (Tagiyeva, 2007: 785;
Tahirov, 2012: 32).

Sedde teknigine gore “Sal”, “Sedde cicim”, kullanimina gore “Zille seddesi”,
“Bey c¢adir1”, “Godu kumas1”, “Sedde kilim”, sanatsal 6zelliklerine gore “Develi
sedde”, “Dama-dama sedde”, “Kesmeli sedde”, “Karakoyunlu seddesi”, “Zili kuslu”,
“Zili sedde” vb. isimlerler adlandirilmaktadir. Bakii'de sedde kayik-palaz,
Karabag'da zili, Nah¢ivan’da cicim, Giliney Azerbaycan'da ocakkiragi ismiyle taninir.

“Sedde” kelimesinin kokiinlin “setrenc”, “sadeverd” yani “satrang” kelimesinden

oldugu tahmin edilmektedir (Tahirov, 2012: 33).

Glinlik hayatta sedde toren perdeleri ve kaplamalar1 - zille seddesi gibi,
sonralar1 kalin dokunan seddeden dosenek, duvar Ortiisii, ince ve zarif dokunan

seddeden ise kumas gibi kadin ve erkeklerin kiyafetlerinin hazirlanmasinda, ayrica



da sofra vb. olarak kullanilmistir. Seddenin baslica iiretim merkezleri Karabag,
Kazah, Nahgivan, Giiney Azerbaycan ve Goyge’dir (Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov,
2012: 32).

2.2.1.5. Verni

Yiinden, nadiren ise ipekten ve pamuktan yapilmis iplerden dokunan verninin
yapisini Ui¢ farkl sistemli ip: ¢6zgi, atki ipleri ve ek desen ipi olusturmaktadir. Desen
ipinin ¢ozgi iplerine kayik, yani dolama teknigi ile yatay yonde dolanmasiyla ilmeler
olusmaktadir (Tahirov, 2012: 33). Vernilerin ¢6zgl ve atki ipleri renkli, ¢ogu zaman
kirmizi renkli kullamilmaktadir. Fakat lacivert ve acik renk tonlarmma da
rastlanmaktadir. Cozgii ipt i¢in siki  katlanmus yiin ip segilmesine 0Ozen
gosterilmektedir. Seddelerden farkli olarak vernilerde desen ipi halinin tiim ytlizeyini

kaplamaktadir (Tagiyeva, 2015: 84).

Verninin deseninin temel unsuru neredeyse halinin tiim alanin1 kapsayan, S
veya Z bi¢imli stilize edilmis ejderha tasviridir. Ejderha bolluk sembolii olarak, ayni
zamanda evin, ailenin, kabilenin koruyucusu olarak bilinmektedir. Bununla birlikte
eski donemlerde ser gliglerin sembolii de sayilmustir. Giiney Azerbaycan'da
dokunmus verniler kus ve agag¢ tasvirleri ile siislenmistir (Tagiyeva, 2007: 785;

Tahirov, 2012: 33).

Verniler sag ve sol olmak iizere iki boliimden olusmus sekilde dokunarak
birbirine dikilmekle olusmaktadir. Bu sebepten Karabag'da verni “Hemyan”, yani iki
yanli, iki tarafli adlandirilmaktadir. Lenkeran'da verniye “Kayikli kilim” diye
isimlendirilmektedir. Ortacag'da zarif dokunuslu verniler “Bernu”, “Perniyan”,
“Pernu” da adlandirilmistir. Ayni zamanda bunlar Ortacag'da 6zel dokunan dar ipek
kumasa verilmis isimlerdir. Bu parganin birkag tiirii mevcuttu ve onlardan dosenek
gibi kullanildig1 bilinmektedir. Vernilerden perde, dosenek, ortiik, ayrica deye ve
cadirlarin dekoratif siisii gibi kullanilmaktadir. Mugan’da verniden ddsenek gibi
kullanmak i¢in altina kege dikilmektedir. Ana tliretim merkezleri Karabag, Kazah,

Nahgivan ve Giiney Azerbaycan’dir (Tahirov, 2012: 33).



2.2.1.6. Zili

Yiinden, pamuktan ve ipekten iplerle dokunan zilinin kullanimi, rengi, diizeni
dokundugu yere baglidir. Zilinin sabit yapist mevcut degildir. Onun dokunmasinda
ladi, sedde, verni gibi kirkitli diiz halilarin yapilarina 6zgii teknik yontemler
kullanilmaktadir. Zili ii¢ yontemle dokunmaktadir. Birinci yontemle zili ladi gibi
dokundugunda, zemini ¢6zgii ve atki ylizlii veya sadece atki yiizliidiir. Ek desen ipi
iki alt ve bir iist ¢ozgii ipinden ladi teknigi olan karmagik dolama ile gegirilmektedir.
Ikinci yontemle zili sedde gibi dokundugunda, temel ¢ozgii ipi renkli, ¢6zgii ve atki
yiizliidiir. Genis, renkli dikey seritlerden olusan zeminine dolama yontemi ile arabir
desenler de yapilmaktadir. Ugiincii yontemle zili verni gibi dokundugunda, desen ipi
¢ozgll iplere dolama teknigi ile dolanarak soldan saga dokunur ve sonucta alinan

ilmeler zilinin yiiziinii 6rter (Tahirov, 2012: 34).

Zilinin stslerini stilize edilmis kus ve hayvan figiirleri, sembolik elementler,
cesitli bicimli motifler olusturmaktadir. Fakat zilinin baslica deseni kus tasviridir
(Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov, 2012: 35). Goyg¢e’de zili seddeler, esasen kus
tasvirleri ile islenmistir. Hiz1’da ziliye “Zili kuslu” ve “Giillii palaz” denmektedir.
Guba'da vaktiyle Kkirkitli diiz halilar “zilli” denilen kuslarla siislenmistir (Tahirov,
2012: 35).

Zili teknigine gore — “Garimis fers”, kullanimina gore — “Namazlik”, sanatsal
ozelliklerine gore “Damarli” ve “Zili kuslu”, “Zili sedde”, “Haci Nag zilisi”,

kalitesine gore “Yoksul palaz1” vb. isimlerle adlandirilmaktadir (Tahirov, 2012: 35).

Zili Bakii'de kayik-palaz, Karabag'da kayik, ladi, sedde, Kazah'da kayik, ladi,
Tovuz'da derme, Giiney Azerbaycan'da ladi, verni, zilii vb. isimlerle taninmistir.
Goyge'de ise boyutu nedeniyle zililer biiylik hali, gebe ve hali tanimlanmustir.

Genellikle, zili yere konulan her dosenege, hatta hasira de denmektedir (Tahirov,
2012: 35).

Ibadet halis1, perde, duvar ortiisii, dosenek gibi kullamlan zili Ortagag'dan bu
yana namaz i¢in kullanilmistir ve bu donemde namazlik halilarina zili denilmekteydi.

Zili simdi de, genellikle camiler i¢in dokunan kirkitli diiz halilardir. Boyle zililer,



genellikle lacivert ve beyaz, ya da beyaz ve kirmizi renkten olusarak, iizerinde

Namazlik halilarina 6zgii kufi yazilar1 verilmektedir.

X. yy.da Hoy, Bergi, Ercice, Ehlate, Nah¢ivan, Bidlis zilinin dokundugu
yaygin bolgeler, XVI-XVIII. yy.larda ise Karabag ipek zilinin dokundugu merkezdi.
Su anda da zilinin baslica iiretim merkezleri Karabag, Kazah, Bakii, Nahgivan,

Goyce ve Giiney Azerbaycan’dir (Tagiyeva, 2007: 785).

2.2.1.7. Sumak

Kirkitli diiz halilarin kendine 6zgii tiirii olan, yiinden, bazen de ipekten iplerle
dokunan sumagin yapisim ii¢ farkli sistemli ip: ¢ozgii, atki ve desen iplikleri
olusturmaktadir (Tahirov, 2012: 35). Sumagin ilmeleri atk: ipini ¢6zgili ipine dolama
yontemi ile dokunmaktadir. Diger kirkitli diiz dokumalardan farkli olarak
sumaklarda desen ipi sirayla soldan saga veya ters yonde gegirildiginden, Ortiisen
dolama sonucunda halinin tiim genisligi boyunca siralar olusmaktadir. Fakat, sedde,
verni ve ziliden farkli olarak sumaklarda siralar paralel degil, karsi karsiya
gelmektedir. Ilmelerin yiizii bir swrada yukariya, ikinci sirada asagiya dogru
oldugundan bugday tanelerinin siinbiilde dizilisini veya sa¢ Orgiisiinii hatirlatan
dizilis olusmaktadir. Her bir ilme sirasindan sonra bir alt, bir {ist atk1 gegirilmelidir.
Baz1 sumaklar atki ipi olmadan da dokunmaktadir ki, bu zaman ¢dzgii iplerin
arasindan atki ipi gegmez. Desen ipi ¢ozgii iplere dolama yontemi ile dikey ve yatay

dolanarak desen olusturmaktadir (Tahirov, 2012: 35-36; Tagiyeva, 2015a: 84).

Sumaklar teknigine gore “Garimis fers”, boyutuna gore “Sumakga”, “Sumak
palaz”, “Golli palaz” vb. isimlerle adlandirilmaktadir (Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov,
2012: 36).

Aragtirmacilar “sumak” soziinii Samah1 sehrinin adi ile, bazi kaynaklarda ise
gocebe tayfalar olan Kimaklarin adi ile iligskilendirmisler. Ortagag Arap tarihcisi
el-Istehri Kimaklar1 Tiirk kavimlerine ait etmistir. Yabanci arastirmalarda sumak
halisinin adi dokundugu dolama teknigine verilmistir, yani “sumak teknigi” terimi

kullanilmistir (Tahirov, 2012: 36).



Sumak giinlilk hayatta dosenek, duvar ortiisii, kiiciik oOlciiliilerinden, yani
sumakgalardan ise ibadet halis1 - namazlik gibi kullanilmaktadir. Ik ana iiretim
merkezi Sirvan olmus, ayrica da Giiney Azerbaycan, Karabag ve Nahc¢ivan'da
dokunmustur. Sonralar1 sumagin iiretim merkezi Guba'ya gegmis ve XIX. yy.da artik
Azerbaycan'in diger bolgelerinde de yayginlagmistir. Sumagin sanatsal yapisinda
Sirvan, Guba, Karabag, Gence kirkitli halilarmin  kompozisyonlar1 da

kullanilmaktadir (Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov, 2012: 36).

2.2.1.8. Lad1

Yiinden, pamuktan yapilmis iplerle gecirme teknigi ile dokunan ladinin
yapisini ii¢ ip: ¢Ozgii, atki ve desen iplikleri olusturmaktadir. Ladinin tiretiminde
desen ipi ¢0zgii ipinin iki alt ve bir {ist ipine dolanmakla, ya da sadece 6n ¢6zgii ipine
gecirilmekle olusmaktadir. Desen ipinden sonra gelen atki ipi ¢ozglniin 6n ve arka
iplerini birlestirmektedir. Cozgii ve atki ipi ayni renkte kullanilmaktadir (Tagiyeva,
2015a: 82).

Ladi teknigi hem de kirkitli diiz dokuma ve hali iiriinlerinde yaygin olarak
kullanilan  tekniktir. Onun araciligiyla diger diiz dokumalara: palazlara,

ladi-cicimlere, seddelere desenler yapilmaktadir.

Ladi gilinlik hayatta dosenek, duvar oOrtiisii vb. gibi kullanilmaktadir. Lad1
Azerbaycan'in Karabag, Kazah, Tovuz, Yardimli bolgelerinde ve Giiney
Azerbaycan'da dokunmaktadir. Ladi Kazah'da ve Karabag'da zili, Goyce'de,
Kazah'da ve Karabag'da derme, Kazah'da, Gdyce'de ve Borgali'da derme kilim,

Lenkeran'da gegirme palaz diye isimlendirilmistir (Tahirov, 2012: 32).

2.2.2. Kirkitli Havli Dokumalar

Halilarin diger tiirii olan, halicilik sanatinin en yiiksek gelisme asamasini
yansitan geleneksel kirkitli havli halilar Azerbaycan'in giinliikk hayatinda genis
kullanilmaktadir. Kirkitli havli halilara degisik goriinlimlii doseme ve duvar halilari:
hali, halga, gebe, dest-hali-gebe, pustu, namazlik ve gesitli perde, kanepe iistii halilari

ornek gdstermek miimkiindiir.



Hal1 - uzunlugu 3m, genisligi 2 m’yi bulan, geleneksel hali iirlinlerinin boyut
itibariyle en biiyiik tiirii olup ¢ogu zaman takim halinde dokunan kirkitli havli halidir

(Tahirov, 2012: 36).

Halga - Orta olgiilii bu havli halinin uzunlugu, genellikle, 2-2,5m', genisligi
1-1,5m’i bulmaktadir. Cesitli sayida kompozisyon, desen ve motiflerle zengin olan
halga Azerbaycan'm, neredeyse tiim halicilik merkezlerinde dokunmaktadir

(Tagiyeva, 2007: 785; Tagiyeva, 2015a: 88).

Gebe - biiyiik boyutlu, dar kirkitli havli halidir. Genellikle, gebenin uzunlugu
2,5 - 3,5 m'ye, genisligi 1,5-2,5 m'ye esittir (Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov, 2012: 37;
Tagiyeva, 2015a: 88).

Set-Hali-Gebe - biiyiik evlerin désemeleri i¢in amaglanan 6zgiin takim halidir.
Bu takim ii¢, dort ve bes boliimden olusmaktadir: orta kisitmdak: “Hali”, kenardakilar
“Kenareler” veya “Yan”, bas kisimdaki “Baglik”, alt kisimdaki ise “Ayakalt1” olarak
tammlanmustir (Tagiyeva, 2007: 785; Tahirov, 2012: 37; Tagiyeva, 2015: 88). Bu
takim halilarin uzunlugu 4,5 m’den 6-7 m’ye kadardir (Tagiyeva, 2015a: 88).

Pustu - boyutuna gére kiigiik kirkitli havli halidir. Olgiileri genellikle 60x32
cm'den 103x64 cm'ye kadardir. Azerbaycan'in tiim halicilik merkezlerinde
dretilmistir. Bu halilar duvarin ¢eyrek boliimiine kadar soguktan ve riitubetden

korunmak igin asilmistir (Tahirov, 2012: 37).

Namazlik - dini ayinlerin yapilmasi igin kullanilan bu halilar kii¢iik boyutta,
80x13 cm’den, 100x50 cm'ye kadar olmaktadir. Bu halilarin kompozisyonu XVI.
yy.da Tebriz'de olusmus, sonradan tiim Miisliiman diinyasinda yayginlagmustir.
Namazliklar, genellikle, bir insanin ibadeti i¢in tasarlanmistir. Ama ailevi kullanim
ve camilerde kullanma amaciyla iki, ti¢ ve daha fazla insam1 dikkate alarak, biraz
biliylik namazliklar da dokunulmustur. Bu halilar bazen “saf”, “seccade” diye de

isimlendirilmistir (Tahirov, 2012: 37; Tagiyeva, 2015a: 90).



2.3. Hali Dokumasinda Kullanilan Ara¢ ve Mamiiller
2.3.1. Halh Dokumada Kullanilan Araclar

2.3.1.1. Tezgahlar

En eski donemlerden giinlimiizedek el yontemi ile dokunan halilar hana denilen
basit tezgahlarda dokunmustur. Hana, kars1 karsiya paralel olan dortgen seklinde
basit dokuma tezgahidir (Tagiyeva, 2015a: 90). Bu basit tezgahlar goriiniiste farkl

olsa da, yaklasik ayni islevi gerceklestirmek i¢in kullanilmaktadir.

Hananin iki tiirii mevcuttur; yer hanasi (yatay tezgah) ve duvar hanasi (dikey

tezgah).

Ilk once ilkel dokumacilikta yatay tezgah genis kullanilmistir ve bu kendi

doneminin 6nemli teknik basarisi olarak kabul edilmistir.

Yatay tezgahlar ¢Ozgiilerin uzatilmasinda kullanilan saf, yontulmus saglam
agactan hazirlanan alt ve list oklar, tezgahin yatay yonde durmasi i¢in kullanilan yan
oklar, ¢ozgiilerin ¢aprazlasma islemi siirecinde kullanilan giicii, giiciiistii agaglar ve

diger boliimlerden olugsmaktadir (Muciri, 1987: 19; Muradov, 2013b: 59).

Yatay tezgahlarda gesitli boliimlerde kesim yapmak miimkiindiir. Uzun boyutlu
esya dokumak i¢in yiiksek tavan gerekmez, c¢adirda, hatta acik havada bu tiir
dezgahlar kullanmak, gé¢ zamani yarim kalmus isi kolaylikla toplayip yeniden baska
yerde kurmak miimkiindiir. Fakat dokuma siirecinde dokumacinin belini egmesi
fiziksel olarak erken yorulmasima ve emek verimliliginin azalmasina azalmasina yol
agmaktadir. Ayrica, yatay tezgahlarin bir yiizinii kullanmak miimkiin olmustur. Bu
nedenlerle zamanla yatay tezgah gelismis ve dikey sekle sokularak duvar hanasi

denilen dokumaci tezgahlar1 uygulanmaya baslanmistir (Muciri, 1987: 19).

Dikey tezgah olan duvar hanasi ¢ozgii iplerle gerilmis dortgen ahsap
cercevedir. Dokuma tezgah olan bu hana ustalara goriintiiniin hatlar1 ve renkleri ile

hizli ¢calisma imkani saglamaktadir. Her bir hana dar, diiz ¢ubuk ile donatilmistir.



Atki ipligin gecirilmesi i¢in ¢ozgii ipler arasinda boslugun olusturulmast bu ¢ubuk

sayesinde gergeklestirilmektedir (https://az.wikipedia.org/wiki/Divar_hanasi).

Dikey tezgah iki ok, iki yan agac, iki ayak, bir giicii, ¢ozgiilerin alt {ist
ayrilmasina yarayan giicii agaci, ¢ozgiilerin arasina konan varangelen isimli tahta ve

birka¢ baglanti agacindan olusturulmustur (Muciri, 1987: 20).

Gilinlimiizde dikey hali dezgahlarinin uygulanmasi emek verimliligine ve iiriin

kalitesine olumlu etki gdsteren 6nemli bir olaydir.

2.3.1.2. Aletler

Azerbaycan haliciliginda temel teknolojik prosesler bu aletler araciligiyla
ger¢ceklesmektedir: halinin ilmelerini salmak ve havinin kesilmesi i¢in kullanilan
kancali bigak, ¢ozgii ipini doviip yerinde sertlestirmek icin heve, kirkit ve havi kesip

diizenlemek i¢in makas.

Ilkel gaglardan yakin gecmise kadar hali dokuma islerinin tamami: ¢ozgiiyii
tutup ayirmak, iple ¢ozgii ipine ilme salmak, ilmeyi kirmak yalmz el ile yapilmistir.
Halinin dokuma kalitesini diisiiren bu sikintiy1 ortadan kaldirmak amaciyla ilk basit
bicak uygulanmaya baslanmistir. Halicilikta uzun siire kullanilan bu alet sadece ipin
ucunu kesmek gorevini gergeklestirmistir. Zamanla tekstil gelistikge bu basit alet

degiserek kancali bigaklarin kullanilmasina ortam yaratmaistir.

XIX. yy.da kullanilmaya bagslanan kancali bicak kesen bdliim, kanca ve
destekten 1barettir. Dokuma siirecinde ¢0zgii alma, ilme salma ve ip kesme
caligmalari ile birlikte hali dokunup bittikten sonra sokiip dokuma, hatay1 diizeltmek,
ilmeleri acip yeniden baglamak gibi restorasyon g¢alismalar1 da bu alet vasitasiyla
gerceklesmektedir. Bu nedenle kancali bigaklar genellikle iki tiirlii olmaktadir:
ilmelerin baglanmasi i¢in dokuma bicagi ve ilmelerin agilmasi i¢in s6kme bigagi

(Muciri, 1987: 24).

Dokuma bicagi hali dokumaciliginda temel ara¢ olarak kabul edilerek havl

ilmelerin baglanmasinda, ilmelerin agilmasi i¢in kullanilan bogazi uzun, agzi kiit
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bicaklar ise sadece halilarin restarasyonunda ve hatalarin diizeltilmesinde

kullanilmaktadir.

Basit bigaklarin sap1 genellikle agagtan, bazen de kemikten yapilmistir. Kancali
bicaklarin sap kisimlari ise agag, plastik veya fibradan hazirlanmistir (Muciri, 1987:

24).

Heve ve kirkit hali dokunurken c¢ozgiiler arasina gegirilen atkilar1 doviip
yerinde sertlesdirmegi saglayan u¢ kismi kesik, disli alettir. Gegmiste alt ve {ist atki
ipini dovmek i¢in sert ahsap veya metalden hazirlamis heve adli disli alet, sadece
ikinci atki ipini salip, doviip hazir duruma salmak i¢in aga¢ veya boynuzdan

hazirlanan kirkit adl1 alet kullanilmistir (Muciri, 1987: 24; Tagiyeva, 2015a: 90).

Azerbaycan'm  baz1  bolgelerinde heve tokmak, kirkit ise tarak

adlandirilmaktadir.

[lkel heve ve kirkitlerin sap1 kullamimda rahatsiz oldugundan, disler arasindaki
mesafe ¢ozgili ipinin yogunluguna her zaman uymadigindan, zamanla diger aletler
gibi bu aletlerin de formu ve teknik o6zellikleri gelismis, heve ve kirkitin dislerine
metal uglar eklenmistir. Atki ipinin piiriizsiiz diistiriilmesi i¢in amaglanan teknolojik
taleplere tam yanit vermedigi icin bu aletler sonda tamamen metalden yapilmis ve

modern aletlerin ilk 6rnekleri haline gelmistir (https://az.wikipedia.org/wiki/Xal¢a).

XII. yy.dan itibaren bu aletlerin gelisimi hizlanmig, XVI. yy.da metal heveler
hal1 iiretimine dahil olmus ve XIX. yy.da ise tam gelismistir (Muciri, 1987: 25).

Zamanla olusan degisiklikler, modern hevelerin uygulanmasi kirkiti tamamen
siradan ¢ikarmistir. Boylece, atkilar1 doviip ¢ozgii ipleri arasina sertlestirmek icin iki
alet yerine bir alet kullanilmis, atki ipleri metal heveler ile oturtulmus ve

dovilmistiir.

Halinin her m?sinde olan ilmelerin yogunluguna uygun olarak metal
hevelerdeki dislerin sayisi, kalinligi ve agirhgr dikkate alinmustir. Ince dokunuslu
halilar icin ince disli, kaba dokunuslu halilar i¢in kalin disli heve kullanilmistir

(https://az.wikipedia.org/wiki/Xalca).
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Makas havi kesip ayarlamak icin kullamlmaktadir. Ancak ilk halilarin
dokunmasinda kesme islemi uygulanmamis, her sirayr dokuyup bitirdikten sonra
kesip ayarlamak gerekmemistir. Sanatsal tertibat gelistikge hali {iriiniiniin dekoratif
ozelliklerine dikkat artmis ve kesme islemini uygulamak ihtiyaci ortaya c¢ikmustir.
XII. yy.dan itibaren Azerbaycan minyatiir sanatinin gelisimi, resimlerin hali alanina
getirilmesi havin kesilmesini gerektirmistir. Fakat daha dnce kesme aleti olarak evde
islenen adi makaslar kullanilmistir. Desen ve resimli boliimlerin daha net ve anlasilir
goriinmesi gereksinimi makaslarin gelistirilmesine sebep olmustur. Son olarak, XIX.

yy.da 6zel hali makaslari ortaya ¢ikmistir (Muciri, 1987: 26).

Su anda Azerbaycan haliciliginda hafif ve rahat makaslar kullanilmaktadir. Bu
tir makasin kollarin1 serbest hareket ettirmek miimkiindiir. Kollarin arkasindaki
halkalar kesici bolimlere oranla yiiksektir. Teknik normlara uygun havin elde

edilmesi i¢in bu tiir makaslar ¢ok rahattir (https://az.wikipedia.org/wiki/Xalca).

2.3.2. Hali Dokumada Kullanilan Mamiiller

Halicilikta kullanilan materyaller ve onlardan olusan ¢esitli mamiiller hali
dokumaciligr tiriinleri adlandirilmaktadir. Dokumacilikta kullanilan mamiiller kokeni
ve kimyasal icerigine gore iki gesittir: dogal ve yapay mamiiller. Dogal mamiiller
dogal olarak, insamin dogrudan katilimi olmadan doganin kendisinde olusan
malzemelerden yapilmaktadir. Dogal malzemeler bitkisel, hayvan ve mineral kokenli
mamiillerdir. Yapay mamiiller ise fabrika ortaminda, kimyasal yolla insanlarin
dogrudan katilimiyla, dogal veya yapay malzemelerin karmasik kimyasal islemi

sonucu elde edilmektedir.

2.3.2.1. ipler

Eski halilarin dokunmasi zamani yalniz dogal iplikler, aym zamanda dogal
mamiiller kullanilmistir. Boyle halilar1 dokumak igin ¢esitli tiir ve renkte yiin, ipek,

pamuk iplikler gerekmektedir.

Hali iiretiminde kullanilan malzemeler igerisinde koyun yiinii baslica sirada yer

almaktadir. Yiin ipler zarif, kaba ve yarim kaba tiirlere ayrilmaktadir. Halicilikta
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liflerinin c¢ap1 daha fazla olan kaba ve yarim kaba yiinler kullanilmaktadir. Zarif
yiinlerin liflerinin her santiminde 12-15, yarim kaba yiinlerin liflerinde 7-8, kaba
yiinlerin liflerinde ise 6 ve daha az kivrim bulunmaktadir. Liflerdeki dogal kivrim ve
kivrimlarin sayica ¢oklugu incelige ve yumusakliga neden olmaktadir (Muciri, 1987:

29).

Koyun yiinii beyaz, krem, agik ve koyu gri, siyah renklerdedir. Bunlardan hem
dogal, hem de boyanmis halde kullanmak miimkiindiir.

Halicilikta koyundan bagska, deve, keci ve diger hayvanlarin da yiini
kullanilmaktadir. Deve ve kegi ylinii, tavsan tliyli yumusak oldugu icin onlar1 kaba

yiinlerle karistirip kurallara uygun ip elde etmek miimkiindiir (Muciri, 1987: 30).

Lifli malzemeler igerisinde yiin en yiiksek fiziksel, teknik Ozellikleri olan
malzemedir. Yin liflerinin ylizeyi girintili-¢ikintili oldugu i¢in onun iyi kivrilma ve
sonugta kolay egilme yetenegi vardir. Yiiniin bu 6zelligi ilmenin saglam durmasini,

hal1 tiriiniiniin ylizyillarca yasaya bilmesini saglamaktadir (Muciri, 1987: 30).

Dokumacilikta kullanilan lifli malzemelerden biri de ipek boceginden alinan

ipekdir.

Azerbaycan haliciliginda ipek geg¢misten beri uygulanmaktadir. Lakin, X1X.
yy.da ipekgiligin geride kalmasi, ipegin pahali olmasi, hazirlanma ve boyama
islemindeki sikintilar, dezavantajli fiziksel Ozellikleri haliciliktan uzaklagsmasina

neden olmustur (Muciri, 1987: 30).

Halicilikta ipekten hem ¢ozgili ve atki, hem de yiiz ipi olarak kullanilmaktadir.
Lakin renk kabul etme yeteneginin zayifligi, toz, giines ve nem gibi dogal etkenlere
kars1 direngsizligi ipegin yiiz ipi gibi genis ¢apta kullanilmasina izin vermemistir.

Ama bunlara ragmen Azerbaycan haliciliginda ipek halilarin yeri 6zeldir.

Halicilikta dogal ipekle birlikte, pamuk yiinii, ¢gam agacindan alinmis yapay
ipek de kullanilmistir ki, bunlarin da fiziksel ve teknik agidan iyi bir gelecegi vardir.
Bunlar fabrika ve tesislerde hazirlandigi i¢in onlarin 6zelliklerini haliciligin

taleplerine zorlanmadan uyarlamak miimkiindiir (Muciri, 1987: 32).



Gilinlimiizde halicilikta kimyasal ve mekanik olarak dayamklilik, dis
goriiniisliniin giizel olmasi, ayn1 zamanda iiretiminin basitligi ve maliyetinin ucuz
olmasi acisindan sentetik lifler genis capta kullanilmaktadir. Yapay lifler arasinda
polyester, polivinil ve poliamid sentetik liflerinin lavsan, klorin, naylon ve diger

cesitleri yaygindir (https://az.wikipedia.org/wiki/Xalca).

Yiin ve pamuktan farkli olarak sentetik lifler kimyasal etkiye zor ugradig: i¢in
boyay1 kétii algilar ve boyanmasi 6zel islem gerektirir. Lakin bu lifler yiin, pamuk ve
diger materyallerle karistirildiginda boyay: iyi algiladigindan, ondan yapilan hali
malzemeleri dayaniklidir. Zamanla hali iiretiminin daha da genisletilmesi ile dogal
liflerle sentetik liflerin karistirilmasi islemi {iretimde genis uygulanmigtir (Muciri,

1987: 33).

2.3.2.2. Boyalar

Hal1 estetiginde rengin ¢ok biiylikk onemi vardir. Halinin desenlerini ortaya
cikaran ve haliya uyum veren dogru renk secimi, ipliklerin hangi tiir boya igerikleri

ile boyanilmasi halinin degerli olmasina etki eden baslica faktorlerdendir.

Azerbaycan halicilifinda tarih boyunca hem bitkisel ve hayvan kokenli, hem
de sentetik igerikli boyalar kullanilmistir. Haliciligin tarihi gelisim yolu en eski,
dayanikli, zor yapilan boyalarin hayvan kokenli oldugunu, ilk halilarda yiiniin dogal

renginin kullanilmasin1 gostermektedir.

Doganin kendisinde koyun, kegi, deve vb. hayvanlarin yiiniiniin dogal renginde
bir takim renkleri olusturmak i¢in olanak vardir. Beyaz, siit rengi, bej, sari, agik
kahverengi, koyu kahverengi, siyah ve gri renklerin varligi, bunlarin ¢esitli kuvvet,

parlaklik ve koyuluk derecesinde olmasi istenilen rengin elde edilmesi i¢in ortam

demektir (Muciri, 1987: 40).

Yiiniin dogal rengi kullanildiginda malzemenin dayaniklilig1 yiiksek diizeyde
saglanmaktadir. Ayrica, bu renklerin karisimi ile daha zengin renk ¢esidine ulagsmak

mumkiindir.



Zaman gectikce doganin kendisinden yararlanarak tiim yiin ¢esitlerini boyamak
icin dogal boya maddelerinden kullanilmaya baslanilmistir. Doga bdyle dogal boya
maddeleri agisindan zengindir. Aralarinda bin yillar boyunca kullanilmis ve

giiniimiizde de kullanilan bitkilerden alinan boya maddeleri mevcuttur.

Azerbaycan florasi ¢esitli bitkilerle zengin oldugu i¢in halicilikta bitkisel boya

maddeleri daha genis kullanilmistir.

Halilarda kullanilan kirmizi, yesil, sar1, mavi, lacivert, siyah, beyaz gibi 7 ¢esit
baslica rengin ve bunlarin tonlariin alinmasi i¢in saman, ceviz kabugu, meyan kokii,
mese, ¢ivit, dut, ayva, ceviz agaclarinin yapraklari, kizil boya otunun kokleri vd.
kullamlmaktadir (Muradov, 2014: 131). Ornegin, kokleri renklendirme ozelligine
sahip olan, cesitli renk tonu elde etmek olanagma, uzun vadeli tazeligine ve
boyalarinin olusu sebebiyle seg¢ilen kizil otundan kirmizi ve pembe, diinyada
rastlanan 18 tiirlinden 8'1 Azerbaycan'da yetisen degerli teknik bitki olarak kabul
edilen meyan kokiinden agik yesil, 600’e yakin tiirii olan ve iplerin renklenmesi
siirecinde hem meyvesi, hem de kendisi kullanilan mese ve ceviz agaclarinin
kabugundan siyah, kahverengi, dayaniklilig1 ile se¢ilen civitten ise lacivert, mavi ve

yesil renkleri elde etmek miimkiindiir (Muradov, 2014: 128).

XIX. yy.da Dogu haliciliginda oldugu gibi, Azerbaycan haliciliginda da hayvan
ve bitki kokenli dogal boyalar kimyasal boyalarla degistirilmisdi (Muradov, 2014:
132). Bunda hal1 iiriinlerine talebin artmasi, karmasik kompozisyonlu ve resimli
halilarin iiretiminin genislemesi, sentetik boyalarin ucuzlugu, boyama siirecinin

sadeligi ve diger faktorler rol oynamustir (Muciri, 1987: 43).

1871 yilinda alizarin boyalar1 ortaya ¢ikmis ve 1872 yilinda anilin renkleri
toplu sekilde kullanilmistir. Yapay boyalarin - alizarin ve anilin maddelerinin bulusu
ile dogal boya bitkilerinin iiretimi neredeyse siradan c¢ikmisdi. Ancak bu yapay
boyalar hi¢ de dogal boya bitkilerinin yerini alamadi. Oyle ki, ucuzlugu, boyama
teknolojisinin kolayligi, renklerin parlaklig: ile farklilik gosteren yapay boyalarla
boyanmis ipliklerin rengi kalitesiz olmus ve hizli bir sekilde solmus, giines 1s1ninin

etkisine oldukc¢a sik maruz kalmis, sabun ve cesitli kimyasal deterjanlarla etki



edildiginde renkler birbirine karigmistir. Tim bu faktorler halilarin degerinin

tamamen diismesine neden olmustur (https://az.wikipedia.org/wiki/Xalga).

Kimyasal igerikli boyalarin olusumu hayvan ve bitki kdkenli dogal boyalarin
kullanirmin1 kismen azaltsa da, son donemlerde insanlarda dogal yolla olusan
iriinlere egilim artmaktadir. Bugiin halicilikta dogal boyalarin kullanimi ile essiz

sanat ornekleri olusturulmaktadir.

2.4. Azerbaycan Halisimin Sanatsal Ozellikleri

IIkin gelisme asamasinda basit bir bicimde olusan halilar sanatsal diisiincenin
olusumu siirecinde geliserek, yetenekli sanatcilarinin ustaliklari sayesinde yavas
yavas ilerlemegi basarmistir. Azerbaycan halisinin sanatsal 6zelliklerinin
zenginliginde iilkenin dogal-cografi kosullarinin ve halkin etno kiiltiirel hayatinin

rolii de yadsinamaz.

Azerbaycan halilariin degeri onlarin kompozisyon yapisinin ¢esitliligi, renk
uyumunun  Ozglinligli, dekoratif siis ve motiflerinin  zenginligindedir.
Kompozisyonun boéliimleri arasindaki miikemmel iliski, halilarin orantililigi,
geleneksel motivlerin hassasligi vd. insana gercek anlamda zevk vermektedir. Tiim
bilesenlerin, genel yapinin tek ve diizenli ritme tabi olusu halida miikemmel sanatsal
imge yaratmayr basarmistir. Nesilden nesile aktarilan bu sanatsal Ozellikler

Azerbaycan halilarinin 6zgiinliigiinii ve tarzin1 korumustur.

2.4.1. Kompozisyon

Halilarin sanatsal 6zellikleri ve igerigi, esasen, uygulanan kompozisyon, desen

ve renk araciligiyla kendini géstermektedir.

Gelisim siirecinde yatay c¢izgilerden olusan en basit yapidan karmagsik
kompozisyon motiflerine kadar yiizyillardir siiregelen bir yol ge¢mis Azerbaycan
hali kompozisyonu, bir kaide olarak, birbirine bagli, her birinin kendi adi, niteligi,
hal1 iizerinde tuttugu yeri olan iki ana boliimden olugmaktadir. Bunlar halinin ana
fikrinin, baslica konusunun kendi ifadesini buldugu ara alan1 - gobek kismi ve onu

cerceveye alarak kompozisyonuna bitkin bir goriiniim veren bordiirleridir.



Azerbaycan halilarinin kompozisyonu onun temelini olusturan boyutu, desen

ve renk faktorii dikkate alinarak gesitlilik gostermektedir.

Azerbaycan halilar1, esasini birbirine dolanan kiigiik ve orta 6lgekli spirallerin
olusturdugu “Islimi”, kendi karmasiklig ile farklilik gdsteren “Hatai”, silindirik veya
dikdortgen bigimli madalyon olan “Ketebe”, ¢esitli sekillerde kapali kompozisyonlar
icindeki merkezi madalyon goriinimli “Gol”, ¢esitli yogunlukda iki spiralden
olusturulan “Efsan”, degisik seckillerde aglardan olusan “Bendi-rumi”, ayrica
“Lecek-turung”, “Bulut”, “Vag-vagl”, “Namazlik” vs. kompozisyon tiplerine

ayrilmaktadir (Tagiyeva, 2015a: 96).

Hali kompozisyonunun 6nemli pargasi olan bordiir ¢izgileri en eski ¢aglardan
beri basitten komplekse dogru biiyiik bir gelisme yolu ge¢mistir. Halinin bordiir
kismini olusturan seritler kompozisyonda tuttuklari konumlaria ve boyutlarina bagl

olarak karmagiklik derecesine gore ¢esitlendirilmektedir.

Azerbaycan halilar1 arasinda en yaygin ve en basit bordiirler “su” adlandirilan,
bordiir boliimlerini birbirinden ayiran dikey ve yatay diiz ¢izgiler kabul edilmektedir.
Bir kaide olarak, Azerbaycan halisindaki bordiirler hep iki taraftan g¢esitli
genislikdeki su ile ¢evrilidirler (Kerimov, 1961: 6; Tagiyeva, 2015a: 134).

Biraz daha karmasik bordiir c¢izgisi kii¢iik desenlerin yatay veya dikey
sirasindan olusan “alamuncuk”tur. Sicandisi, gendume, miij-miijje bu bordiiriin
cesitleridir. Alamuncuk deseni bordiir ¢izgilerini birbirinden ayiran sularin aralarinda
bulunur ve c¢ogunlukla su deseni ile wuzlastirllarak onun basit siisiini

canlandirmaktadir (Kerimov, 1961: 6; Tagiyeva, 2015a: 134).

Bordiir deseninin ticiincii tiirii “medahil”dir. Genisligi genellikle alamuncuktan
2-3 kat fazla olup, simetrik olarak genel bordiiriin her iki tarafinda yérlesmekle
birlikte, bazen ara bordiiriin kenarlarinda da goriilmektedir (Kerimov, 1961: 6;
Tagiyeva, 2015a: 134).

Genellikle fazla seritli bordiirlerde kullanilan, daha genis, “zincire”

adlandirilan bordiir yavru bordiir veya ara bordiir ile birlikte dokunmaktadir.



Zincirelerin genisligi medahillerin genisliginden 1 veya 1,5 kat daha fazladir

(Kerimov, 1961: 6).

Zincireden 1,5-2 kat genis bordiir seridi olan “yavru bordiir” ise, genellikle,
karmasik kompozisyonun bordiirlerinde temel unsuru olusturmaktadir ve medahille

zincire arasinda bulunmaktadir (Kerimov, 1961: 6; Tagiyeva, 2015a: 134).

Son olarak, en genis bordiir seridi “anne bordiir” veya ‘“ara bordiir”
adlandirilmaktadir. Genel bordiir alaninin esas boliimiinii olusturan anne bordiir,
genellikle, bordiir bdliimiiniin  merkezinde yerlestirilmektedir. Bu bordiiriin
kompozisyonunda cesitli desenlerden baska, igerikli kompozisyonlar ve yazilar
bulunmaktadir. Yavru bordiirden 2-3 kat genis olan ara bordiiriin genisligi, genel
bordiiriin yaklasik %2 veya '4 bolimiinii olusturmaktadir (Kerimov, 1961: 6;
Tagiyeva, 2015a: 134).

2.4.2. Desen

Azerbaycan halilarinin sanatsal niteligi 6zellikle onlar1 siisleyen motiflerden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii, motif uygulandigi sanat 6rnegini siislemekle beraber,

onun anlamini da ifade eder.

Halilarimizda yansimis yiizlerce degisik motiflerin  gegtigi tarihi yola
bakildiginda, onlarin gergek¢i durumdan soyutluga dogru gelistigini gormek
miimkiindiir. Bu tarihi gelisim yolunda motifler ne kadar kendi simasin1 degisse de,
anlasilmaz olsa da, onlarin adlari, anlami kaybolmamis, bugiine kadar yasamistir.
Biitiin bunlar halilarda olan tasvirlerin kusaktan kusaga gecerek dokumacinin hayati,
bakis acisi ile yakin iligkide olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle halida olan
desenlerle onu olusturan halkin tarihini, folklorunu, hatta mitolojisini bile izlemek

miimkiindiir.
Azerbaycan hali desenlerinin olusum tarihi dért doneme ayrilmaktadir.

Birinci dénemde yiizyillardir siiregelen tarihe sahip olup, yerel Kafkasya ve
Ortadogu ortaminda olusmus, Azerbaycan Tun¢ donemine ait seramik ve metal

mamiiller iizerinde bulunan birgok motifler yer almaktadir (Tagiyeva, 2015a: 136).



Ikinci donemi Orta Asya ve Uzak Dogu bdlgelerinden getirilmis, sonraki
yiizyillarda yerel ustalar tarafindan, kendi geleneklerine ve bakis agilarina uygun
olarak ¢ogu zaman yeniden yapilmis Antik donem ve Ortacag’a ait desenler
olusturmakdadir (Tagiyeva, 2015a: 136).

Ugiincii dénemi ise Islam dininin yayginlasmasi ile Azerbaycan hali sanatina

dahil olmus desenlerin kapsadigi goriilmektedir (Tagiyeva, 2015a: 136).

Nihayet, motiflerin dérdiincti donemi Dogu iilkelerinin tasviri sanatina Avrupa
sanatinin etki gostermeye bagladigr donemle iligkilendirilmektedir (Tagiyeva, 2015a:
136).

Azerbaycan halilarinin spesifikligini yansitan ve genel kompozisyonunu
olusturan desenler bicim g¢esitliligi, sanatsalligt ve sayisi itibariyle diinya hali
sanatinda seckin bir yere sahiptir. Azerbaycan hali motiflerinin analizini vermis Letif
Kerimov bu desenleri hali kompozisyonunda tuttuklari konuma gore temel ve
doldurucu elementler seklinde simiflandiraraq tasnif etmistir. Bu elementler de kendi
aralarinda igerik ve bi¢imlerine gore siniflandirilmaktadir. Cogunlugu serbest halde
uygulanan temel unsurlar1 buta, ketebe, anagiil, gél ve gubba, doldurucu elementleri
ise canlt varliklarin tanimi, glnliik esyalarin tanimi, degisik geometrik bicimli

elementler ve bitkisel elementler olusturmakdadir (Tagiyeva, 2015a: 136).

Halilarda en genis kullanilan temel elementlerin basinda yiizyillardan beri
defalarca kendi bi¢cimini degismis, degisik igerikte yeni yeni bigimler almis, bademe
benzer desen tiirli olan “Buta” motifi gelmektedir. Azerbaycan haliciliginda buta
motifinin “Badem buta”, “Egri buta”, “Kestane buta”, “Hilbuta™, “Piiskiilli buta”,
“Yavrulu buta”, “Kiis buta” vs. tiirleri genis uygulanmaktadir. Ortadogu halilarina
oranla Azerbaycan halilarinda daha saglam kok salmis buta elementinin degisik
bicimlerde Sirvan, Karabag ve o0zellikle Bakii'niin Hile ve Surahani yorelerinde

geliserek yayginlagtigi goriilmektedir (Kerimov, 1961: 6).

Halida kullanilan temel 6gelerden bir digeri kompozisyonda doldurucu gorevi
istlenen, bazen de ag semas: lizere tekrar olunan alan desenini olusturan “Ketebe”

elementidir. Yapist dikdortgen bigimli “G61”e benzeyen bu elementin {izerinde



genellikle degisik yazilar, konulu kompozisyonlar ve bagimsiz yapida desenler
yerlestirilmektedir. Daha ¢ok Tebriz halicilik okulunun halilarinin bordiirlerinde

kullanildig1 goriilmektedir (Kerimov, 1961: 6).

“Anagiil” adlandirilan hali elementi ise baska elementlerden farkli olarak
sadece bir hali kompozisyonu i¢in karakteristik olan serbest ve sabit elementtir.
Sadece ilgili hali kompozisiyalarinda kullanilan anagiiller halida genellikle 2 veya 4

kez, baz1 durumlarda ise daha ¢ok tekrarlanmaktadir (Kerimov, 1961: 6).

Azerbaycan'in tiim hali ¢esitlerinde goriilen “Go6l” halicilik alaninda yaygin
desen unsurudur. Bir ¢ok Tiirk dilli halklarda rastlanilan bu element Azerbaycan'da
“Honga”, “Madalyon”, XIX. yy.in ortalarindan baslayarak “Padnos”, nadiren ise
“Tabak”, ayn1 zamanda Giiney Azerbaycan'da “Tiiriinc” olarak taninmaktadir. Bazen
kompozisyonun genisliginde yerlesmis gollerin sayisina bagli olarak halilar “tek

g011t” ve “¢ift golli” olarak adlandirilmaktadir (Kerimov, 1961: 6).

Ana elementler grubuna dahil olan “Gubba” ise, genellikle, hali
kompozisyonunda biiylik gollerin basinda yerlesdiyine gore “Baslik” veya “Heykel
bas1” olarak da bilinmektedir. Kompozisyonda baglayict goérevini iistlenen, ancak,
bazen tek basina, yani serbest bi¢imde de islenen bu elementler daha ¢ok Karabag ve

Tebriz hali gesitlerinde yaygidir (Kerimov, 1961: 6).

Hali kompozisiyonunun temelini olusturan doldurucu elementler igerik ve
bigimlerine gore canlilarin tasvirleri, giinliikk esyalarin tasvirleri, gesitli bigimli

elementler ve bitkisel elementler olarak siniflandirilabilir.

Ister kirkitli diiz halilarda, isterse de kirkitli havli halilarda genis diizeyde yer
alan, canlilar1 tasvir eden elementleri igerik itibariyle insan tasvirleri ve hayvan

tasvirleri olmak tizere ayirmak miimkiindiir (Kerimov, 1961: 5).

Islam dininin taleplerine gére canlilarin, ozellikle de, insan suretlerinin
yansimasina yol verilmemesine ragmen, halilarda stilize edilmis insan tasvirlerine
miimkiin oldugunca genis yer verildigi goriilmektedir (Kerimov, 1961: 5). Halilar

iizerindeki en ilkel insan tasvirleri dikdortgen veya iiggen bigimli viicut, ii¢, dort ve



bes parmakli el, kadin ve erkek siluetleridir. Bu tasvirlere genellikle Guba, Sirvan ve

Karabag geleneksel halilarinda rastlanmaktadir (Muradov, 2008: 37).

Azerbaycan halilarinda dokunan hayvan motifleri genellikle eski donem
inanglar1 ve totemleri ile ilgili olmustur. Deve, at, kog, ceylan, geyik, aslan, kaplan,
kopek, yilan, balik, horoz, sahin, kartal, kirlangi¢ gibi gercek ve ejderha, ziimriidii
anka kusu gibi bir¢ok efsanevi hayvanlardan Azerbaycan'da tiim hali okullarinda
kullanilmistir. Halillarda dokunan canlilarin bir kismi yerel doga i¢in karakteristik
olmus, bazilar1 ise ilk donemlerde totem kavramu ile ilgili olarak, belli tayfa ve
kabilelerin semboliine doniigsmiis, koruyucu anlam ifade etmistir (Muradov, 2008:
38). Bu tasvirlerin ¢ogunun bazen asir1 derecede stilize oldugu i¢in ifade ettigi igerigi

kaybetdigi goriilmektedir (Kerimov, 1961: 5).

Cesitli arac ve aletler, giysiler, siis esyalar1 ve diger nesnelerin halilarda tasvir
edilmesi Azerbaycan hali sanatina 6zgii 6zelliklerden biridir. Sirvan ve Karabag

halilarinda bu gibi elementlere daha fazla rastlanmaktadir (Kerimov, 1961: 6).

Genel olarak, Azerbaycan hali kompozisyonunu olusturan elementlerin
cogunlugu cesitli bicimli elementler grubuna dahil edilmelidir. Bu elementler giinliik
yasamdan esinlenerek alinmis cisimleri gesitli geometrik bi¢cimlerde yansitmaktadir.
Bu gruba bir kag kirik ¢izgilerle anahat verilmis ve kiigiik karelerle ¢evrilmis, halk
arasinda “Kilimgiilii” diye isimlendirilen basamaklilar, genellikle Guba ve Sirvan
tiriine dahil olan halilarda rastlanan kare ve dikdortgenler, cogu sekiz koseli ve az
bir kismi ise alt1 koseli olan, “Damga”, bazen de “Kas1 kerpic” adi verilen ¢okgenler,
en basit bicimi yasam ve imar sembolii olan suyu belirten “S” harfini andiran
kancalilar, Guba, Sirvan ve Tebriz tiirii halilarda sekiz tag yaprakli, Karabag tiirii
halilarda ise dort ve alti tag yaprakli bicimlerine daha ¢ok rastlanan deyirmiler,
ilme-diigiim teknigi ile dretilen halilarin tim cesitlerinde rastlanan sekiz kollu

yildizlar vb. sekilli elementler iliskindir (Kerimov, 1961: 6).

Azerbaycan'n zengin dogasina 06zgii flora tiirlerinden alinmis bitkisel
elementler cesitli donemlerde degisik bicimler almistir. Halilarda ilk kullanilan

bitkisel elementlerden olan geometrik motifler kompozisyonda doldurucu, yardimei



ve baglayici roliinii oynayan desenlerdir. Azerbaycan'in diger hali cesitlerine oranla
Karabag tiiriine dahil olan halilarda daha ¢ok kullanilan bu elementler Tebriz hali
okuluna esasli etki etmistir. Halilarda bitkisel elementlerin bir sonraki sanatsal
gelisim asamasina ait olan egri ¢izgililer ise geometrik elementlerin daha da stilize
edilmis bicimidir. Heniiz Ortagag’da hali sanatiyla beraber baska alanlarda da
uygulanan bu elementlere XV-XVI. yy.larda Tebriz hali okulu 6rneklerinde daha ¢ok
rastlamak miimkiindiir. Tebriz'in yliksek hali teknigi ile ilgili olarak gelisen bu
bigimler Ortadogu ve Kiiciik Asya hali sanatina de giiglii etki etmistir (Kerimov,

1961: 6).

Azerbaycan halki ve dokumacist kendi basit yasam ortaminda sonsuzluga
ulasan desenlerini yaratmis, onlarin tazeligini glinlimiizedek koruyarak insanligin

sanatsal servetine doniistiirmiistiir.

2.4.3. Renk

Halilarin sanatsal 6zelliklerini yansitan renk ¢dziimiiniin biiyiik anlama sahip
oldugu kuskusuz bir gercektir. Kompozisyonun estetik giizelligini olusturan iste
onun tiim bolimlerinin renklerinin en kiiciik ayrintilarina kadar belli uyumla

uzlastirilmasidir.

Azerbaycan halilar1 fars, Kiicik Asya ve Orta Asya hallart ile
karsilagtirildiginda renklerinin oldukga saf, parlak ve sabit olusu ile avantaj
olusturmakdadir (Tagiyeva, 2015: 166). Ancak, bununla birlikte, Azerbaycan
halisinin renk itibariyle agir ve sakin goriinmesi de onun tipik 6zelliklerindendir. Bu

renkler Azerbaycan'in zengin dogal kosullar ile ilgili olarak olusmustur (Kerimov,
1961: 6).

Halilarin kompozisyonunun, ara alan ve bordiirlerinin, element ve motiflerinin
renklerini ayrintilartyla inceledigimizde renklerin birbiriyle iligkisini ve uyumunu
acikca gormek miimkiindir. Renk ¢éziimiiniin ¢esitliliyi sayesinde ¢ogu zaman ayni

bir kompozisyon, motif, ya da ayrica bir element tamamen yeni bir sekil almaktadir.



Azerbaycan halilarinda ara alan boliimiinde daha ¢ok lacivert veya kirmizi, az
bir kisminda ise mavi, krem ve beyaz renk agir basmaktadir. Nadiren yesil, agik

mese ve siyah renklere de rastlanmaktadir.

Ara alanin zemin rengi koyu oldugu zaman onun iizerindeki elementlerin rengi
acik, aksine ara alan zemini agik ise, elementlerin rengi koyu ve agir kullanilmstir.

Ayni ilke elementlerin ana rengi ile kontdr rengi i¢in de gegerlidir.

Azerbaycan halilarinda renk tezathigina ara alanda oldugu gibi, bordiir
kisminda da rastlamak miimkiindiir. Bu tezatlik ara alan ve bordiir seridi renklerinde,
hatta bordiiriin ayr1 ayr g¢izgileri arasinda da goriilmektedir. Ara alan ile bordiir
cizgilerinin zemini ¢esitli olmalidir. Fakat ara alan renginin bordiir desenlerinde
tekrar olunmasi, genel renk uyumlulugu olusturmak icin gerekli bir aragtir. Ayrica

halinin agz ara alanin rengi ile uyum olusturmalidir.

Ara bordiiriin iki tarafinda, yani sag ve solunda bulunan boliimlerin renkleri

bazen simetrik ve bazen de asimetriktir.

Ara alan ile genel bordiir seridi arasinda iki tiir renk iliskisine bulunmaktadir.
Yani, ya ara alan rengi genel bordiir seridi rengine oranla agik veya aksine koyu
olmali ya da ara alan ile genel bordiir seridinin renkleri arasinda belirli renk uyumu

olmalidir.

Azerbaycan halilarinda ara alan, bordiir kismi ve onun bdliimlerinde, ayrica
kiiciik ve biiyiik elementlerde kullanilan renklerde sayi1 cesitliligi ve tezathik ilkesi

s6z konusudur.

Azerbaycan halilarinin renk iligkileri daimi kanun geregi degil, halkin yaratici
hayal giicliniin sonsuz kudreti ve yiiksek iscilik yetenegine, halkin sanat zevkine

uygun olarak ortaya ¢ikmis ve asirlar boyu geliserek ilerlemistir.

2.5. Azerbaycan Hal Okullan

Azerbaycan'da haliciligin olusumu ¢esitli dogal-cografi, tarihi, ekonomik

faktorlerle, ozellikle de haliciligin temel hammadde tabani olan koyunculukla



baglidir ki, bunlar da tarihen hayvanciligin yaygin oldugu bdlgeler olmustur
(Tagiyeva, 2007: 785). Haliciligin olusumunu kosullandiran bu faktorler hali ve hali

tirlinleri iiretim merkezlerinin kurulmasinin baslica sebebidir.

Azerbaycan hali 6rneklerini hem cografi konumu, hem de sanatsal ve teknik

ozelliklerine gore 7 bliyiik hali merkezine ayirarak incelemek miimkiindjir:
1. Guba,
2. Sirvan,
3. Baki,
4. Gence,
5. Kazah,
6. Karabag,
7. Tebriz (isayeva, 2015: 21).

Bu merkezlerin her birinde dokunulan hali ve hali friinleri dokuma
teknolojileri, kompozisyon ve renk o&zellikleri, orijinal desenleri ve imgeleri ile

farklilik gosterseler de onlarin hepsinin temelinde koklii gelenekler durmaktadir.

2.5.1. Guba Okulu

Azerbaycan'in kuzey-dogusunda, eski ticaret yollarinin, dzellikle Biiyiik Ipek
Yolu'nun kavsaginda bulunan tarihi Guba halicilik merkezi daglk, dag etegi ve
diizenlik bolimlere ayrilmistir. Daglik boliime Gubanin Gonagkend, Hasi, Cimi,
Afurca, Yerfi, Buduk, Giriz, Cek, Salmasdyiid koylerinde, dag etegi boliime
Emirhanli, Elihanli, Helfeler, Piremsan, Bilici, Sahnezerli, Pirebedil, Zeyve,
Zohrami, Hirdagiil-Cigi, Sirt-Cigi , Dere-Cigi koylerinde, diizenlik boliime ise Sabran
bolgesinde, ayrica Cay Karakasli, Haci1 Karakasli, Siisenli, Karakasli, Devegi,
Mollakamallt vb. koylerinde merkezlesmis halicilik merkezlerini ait etmek
miimkiindiir. Bu okula ayrica Azerbaycan'in eski Derbent bolgesinde dokunan halilar

da dahildir (Muradov, 2008: 47; Muradov, 2012a: 18; Tagiyeva, 2015a: 60).

Guba okuluna dahil olan halilar zarif ve parlak yiint, yiiksek ilme yogunlugu,
sanatsal diizeni, ¢esitli kompozisyonlari, ritmik sekilde tekrarlanan essiz desen

cozlimii ile secilmektedir. Bu halilarin duygusal giiclinii arttiran ait oldugu halkin



diistince ve tasavvurlarimi yansitan, her birinin kendi anlami ve yorumu olan

desenleridir (Muradov, 2008: 49; Muradov, 2012a: 19).

Fotograf -2 “Eski Guba”, Hali ve Halk Uygulamah Sanat Miizesi. Bakii, XV1II. yy.
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Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Guba halilarinda dokunan desenler geometrik, ayn1 zamanda dekoratif sanatsal
iislupta kullanilmaktadir. Bolluk sembolii olarak kabul edilen romb, 151k kaynaginin

semboliinii yansitan svastika, zikzak sekilli dolambac, sekiz koseli yildiz gibi



geometrik desenler Quba halilarinda geleneksel olarak kusaktan kusaga gecerek
damgalar seklinde yaygilasmis motiflerdir (Muradov, 2012a: 21; Muradov, 2013b:
32).

Bazen yazili anit olarak adlandirilan halilarin {izerinde ait oldugu halkin
yasantisi ve hayata bakisi, varlik anlayisinda 6nemli yer tutan alfabesi kodlanmis
sekilde kaydedilmis, desen sanatinin gelisimi ile yazilarin geometriklesdirilmis
motifler seklinde tasvir edilmesi gelenegi gozlemlenmistir. Kuran'dan alinmis sureler
ve dini kelamlarin kufi hat tarzinda halilarda dokunmasi Guba grubu igin artik

klasiklesmistir (Muradov, 2012a: 25).

Guba halilarimi siisleyen ¢ok sayida motifler iginde kadin, ¢ocuk ve erkek
karakterlerine rastlamak miimkiindiir. Bu motiflerin halida bazen tarakla yiin tarayan
veya bebegi ile el ele tutmus kadin olarak yardimci element seklinde, bazen de aile
iiyelerinin birlikte grup seklinde verildigi goriilmektedir. Bir ¢ok eski sumak kirkitli
diiz halilarinda ise hatta insan karakterlerinin soyut veya yarim viicut halinde tasviri

de gortilmektedir (Muradov, 2013b: 32-33).

Guba grubunda dokunan kirkitli diiz ve kirkitli havli halilar {izerinde ¢ogu
zaman soyut sekilde zoomorf elementler de kullanilmaktadir. Bu, genellikle
"Ejderhali" kirkitli havli ve sumak kirkitli diiz halilarinda kullamilan soyut motiflerdir
(Muradov, 2013b: 33).

Desenlerin oldugu gibi renklerin de gizemli bir anlami vardir. Dokunan Guba
halilarinda en ¢ok kullanilan koyu kirmizi, lacivert, mavi ve bej renklerdir. Mavi ve
lacivert renk berrak gokyliziinlin, kirmizi ise glinesin ve kanin sembolii olarak

nitelendirilmektedir (Muradov, 2012a: 27).

Guba halilarinin en parlak 6rnekleri ilme sikligi 40x40 den 55x55 kadar olup,
geleneksel halk yontemi ile dokunmus "Guba", "Eski Guba"”, "Eski Minare",
"Gimul", "Alpan", "Kollu-¢ici", "Hirdagiil-¢ici"," Alcagiil-cici"," Sirt-cici", "Ugah",
"Sahnezerli", "Pirebedil", "Zeyve", "Zagl", "Ugah", "Elihanli", "Haciqayib", "Giriz",
"Yerfi", "Arsalan”, "Han", "Cimi", "Cek" vb. kompozisyonlardir (Kerimov, 1961: 4;

Muradov, 2008: 59).



Fotograf -3 “Kollu-cici”, Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Bakii. XI1X. yy.

Sl s .,‘ﬁ 7 0
‘FP....Q 31« 9 y Pa

:»\ CI \t

W Ll

: ....,!,A # ; k m. 3 .

-

_»Jawv )

.vl\r»

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Guba hal1 okulu kirkitli havli halilarla beraber basit gecirme yoluyla dokunan

palaz ve karmasik dolama yontemi ile dokunan sumak kirkitli diiz halilarin tiretildigi

bolge olarak da iin kazanmistir. XVIII. yy.dan itibaren karmasik dokuma yontemine

sahip onlarca ¢esitli kompozisyonda dokunan sumaklarin iiretimi bu bdlgede genis

yayginlasarak bolgenin sanatsal geleneklerini yansitmistir (Muradov, 2012a: 27).



Guba hali grubu kendine 6zgii sanatsal 6zellikleri ile Azerbaycan haliciligini

daha da zenginlestirmistir.

2.5.2 Sirvan Okulu

Zengin hammadde kaynagina sahip Sirvan okulu Azerbaycan'in eski tarihi
bolgelerinden olan Sirvanin Samahi, Gobustan, Agsu, Kiirdemir, Hacigabul, Agdas,
Goyeay, Ismayilli gibi sehir ve bolgelerindeki hali merkezlerini kapsamaktadir.
Gebele ve Salyan'da dokunan halilar da sanatsal ve teknik olarak Sirvan halilar ile
benzer vasiflara sahip oldugundan onlar da bu gruba ait edilmektedir. Bu okulun
dokuma noktalar1 arasida en biiyiik halicilik merkezi Samahi sehri ve ¢evresindeki

kasabalar, kdyler olmustur (Muradov, 2011a: 22).

Sirvan halilarinin zengin ve karmasik desenli kompozisyonlar1 Ortagag'dan
beri bilinmektedir. Sirvan halilarinin sanatsal degeri hakkinda VI-VIII. yy. Alman,
Ingiliz gezginlerinin, tiiccarlarinin, biiyiikelcilerinin yazilarinda degerli bilgiler
bulunmaktadir (Muradov, 2011a: 20). Bu halilar heniiz XIV-XV. yy.larda Avrupa
ressamlarinin tablolarinda kullamilmigtir. Hollanda ressami Hans Memling’in (XV

29

yizyll) “Meryem kendi bebegi ile” eserinde “Sirvan” halisinin tasvirine

rastlanmaktadir (Kerimov, 1961: 3).

Ortagag Arap tarihgisi Ebu Cafer Muhammed Taberi de (IX-X. yy.) kendi
eserlerinde Azerbaycan'in kuzey-dogusunda, yani Sirvan'da c¢ok giizel halilar
dokundugunu belirtmistir (Tagiyeva, 2007: 786; Muradov, 2011a: 20). XII-XIII
yiizyillarda Sirvan'da dokunmus hal1 rnekleri Istanbul'da “Tiirk ve Islam eserleri”

miizesinde muhafaza edilmektedir (Tagiyeva, 2007: 786).

Sirvan kendisinin palaz ve kilim, eski donemlerde ise sumak gibi kirkitli diiz
halilari ile {in kazanmustir (Tahirov, 2012: 22). Ozellikle, Pasali ve Udulu kdylerinde
dokunan kirkitli diiz halilar diinyaca bilinmektedir. Sirvan eski ¢aglardan beri hem de
kendisinin ¢esitli heybe, ¢uval, xurcun, mefres, cul vb. hali iiriinlerinin iiretimi ile

secilmektedir (Tagiyeva, 2007: 786; Tagiyeva, 2015a: 64).



Bu okul kendisinde zengin sanatsal Ozellikleri, ilme yogunlugu, yiiniiniin
parlakligi ve yumusaklig: ile secilen “Mereze”, “Nohur”, “Cuhanli”, “Cemcemli”,
“Gobustan”, “Gabistan”, “Sirvan”, “Samahi”, “Israfil”, “Erciman”, “Kiirdemir”,
“Silyan”, “Sirelibey”, “Bico”, “Sor-Sor”, “Pirhasanli”, “Hacigabul”, “Garhun”,
“Gebele”, “Selyan” vb. halilarin dahil oldugu 25 kompozisyon igerir (Isayeva, 2015:
21).

Fotograf -4 “Bico”, Hal ve Halk Uygulamal Sanat Miizesi. Bakii, XVIII. yy.
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Sirvan'da dokunan halilar arasinda madalyonlu halilarla birlikte kapali
kompozisyonlu ibadet halilarinin, yani namazliklarin yaygin oldugu goriilmektedir.
XIX. yy.n sonlarinda Sirvan'da dokunmus namazlik halilarinda genel kompozisyon
stilize edilerek bagimsiz sanatsal motive - madalyona doniistliriilmiis ve bu motif hali
boyunca tekrarlanmistir (Muradov, 2011a: 22). Bu halilarda basta kubbe, cift
siitunlar ve merkezinde kandil resmedilen camilerin i¢ mimarisinin tasviri, tek
mihrap bi¢imli veya bir ka¢ kubbeden olusan cami kompozisyonlar: tasvir

edilmektedir (Muradov, 2008: 114).

Bolgede dokunmus halilarin desenler alemi de zengindir. Bu halilarin sanatsal
diizenini ¢esitli geometrik ve stilize desenler, hayvan ve insan motifleri olusturur.
Sirvan’da dokunan kirkitli havli halilar izerinde daha genis uygulanan Azerbaycan
halilarinin diger gruplan i¢in de karakteristik olan “Buta” elementidir (Muradov,

2015: 297)

Sirvan halilarinda hem tam bir figiir gibi, hem de insan organlar1 seklinde
stilize edilmis insan tasvirlerine de olabildigince genis yer verildigi
gdzlemlenmektedir. Ozellikle Mereze halilarina ait “El ele” dedigimiz kompozisyon
cok ilgi cekicidir. Bu halilarda birbiri ardina tasvir edilen erkek ve kadin figiirleri
Gobustan kaya tasvirleri arasinda da gozlemlenen “Yalli” halk dansinin tasviri ile

benzerlik olusturmaktadir (Muradov, 2011a: 22-23).

Sirvan halilar1 iizerinde farkli boyutlarda ve renkli zoomorf elementler halilarin
ara alaninda da, bordiir bolimiinde de hem temel 6ge, hem de doldurucu bir 6ge
olarak yer almaktadir. Bu tasvirlerin ¢cogu bazen asir1 derecede stilize edildigi i¢in
ifade ettigi igerigi kaybeder. Bu halilar iizerinde efsanevi hayvanlardan daha ¢ok at,
deve, koyun, kog, kopek, kedi, ordek, horoz, kus vb. hayvanlarin goriintiileri yer
bulmustur (Muradov, 2011a: 23).

Sirvan halilarinin kompozisyon ve deseninden baska diger sanatsal 6zelligi her
hali i¢in 6nem arz eden onun renk etkenidir. Sirvan halilarinin ara alan zemininde
beyaz, mavi, kirmizi, sar1, siyah renklere rast gelinse de, cogunlugu koyu lacivert

renklidir. Bordiir boliimii zemininde ise sar1, beyaz ve kirmizi renkler hakimdir. Bu



halilarda bazen ara alan ve bordiir kisminda renk aymligi gozlemlense de, genellikle

kontrastli renk ¢6ziimii goriilmektedir (Muradov, 2013b: 36).

2.5.3. Bakii Okulu

Azerbaycan halilarinin Bakii grubu Abseron'un Goredil, Novhani, Nardaran,
Biilbiile, Fatmayi, Merdekan, Gala, Hile ve diger kdyleri, ayrica Abseron disinda
bulunan Hiz1 bolgesi ve ona dahil olan Gedi, Hil, Kes, Findigan vb. hali merkezlerini
kapsamaktadir (Muradov, 2012b: 22; Tagiyeva, 2015a: 64). Bu okula genellikle
dokundugu kdyiin adinmi tagiyan, ilme siklig1 38x38 cm'den baslayarak 40x40, 42x42,
45x45 cm aralarinda olan kii¢iik boyutlu “Novhami”, “Surahani” ve “Fatmay1”
halilari, aynt zamanda 130x135 cm, 120x300 cm boyutlu “Goradil”, “Fatmay1”,
“Hile-buta”, “Hile-Efsan” vs. kompozisyonlar dahildir (Muradov, 2012b: 22;
Muradov, 2013b: 28).

Her hali merkezinde oldugu gibi, Abseronda da dokunan halilarin kendine
Ozgii sanatsal ve teknik 6zellikleri vardir. Bu okulun halilar1 yumusak, parlak yiini,
yiiksek ilme yogunlugu sonucu olusan desenlerinin inceligi, sanatsal 6zgiinltigii, renk

yogunlugu ile farklilik gostermektedir (Tagiyeva, 2007: 786).

Abseron halilarint siisleyen ezoterik isaretler sistemi, zoomorf tasvirler, egri
¢izgili elementler beseri icerikli semboller olup, halkin erken dini-mitolojik ve ahlaki
tasavvurlarini temsil eder. “Surahani” halisi izerinde boliinmez enerji kaynagi olarak
tasvir edilen gol, “Hile-Buta” halilarindaki “buta”, “Hile-Efsan” halisina ait
“sacayak” elementleri insanlarin ilk inanglari ile ilgili olup, heniiz eski zamanlardan
oda, atese secde etmelerini kanitlamaktadir (Muradov, 2008: 166-167). Bakii
halilarinda yaygin olarak kullanilan, kendine 6zgii bir yapiya sahip "kufi" bordiir
seridi ise Islam'in sanata olan etkisi ile iliskilendirilmektedir. Arap kalligrafik yazi
tarzin1 animsatan bu serit stilize edilmis desenlerle siislenmis dikdortgen bigimli

kafeslerden ibarettir (Muradov, 2013b: 29-30)

Bakii hali okulunda dokunan palaz, kilim, zili kirkitli diiz halilarini1 siisleyen ve
tasvir islubu ile segilen dolanbac, diiz ¢izgi, romb ve baska geometrik bigimli
elementler, agac, efsanevi kus ve hayvan motifleri sonsuzlukla iligskin duygular ifade

etmektedir. Kirkitli diiz halilarin teknolojik 6zelliklerini tasiyan, ince dokunusu ile



farklilik gosteren cul, hurcun, heybe, haral, mefres gibi hali iirtinleri de bu bolge i¢in

vazgecilmezdir (Muradov, 2013b: 31).

Fotograf -5 “Hile-Buta”, Hal ve Halk Uygulamah Sanat Miizesi. Bakii, XV1II. yy.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Dolgun tarihi koklere bagli olan Abseron hali desenleri ile bu okula 6zgii renk
uyumu arasinda olan vahdet ait oldugu halkin eski ¢aglardan beri olugmus ytiksek

sanatsal estetik duyumunun kanitidir.



2.5.4. Gence Okulu

Heniliz X-XI. yy.larda ipek, yiin kumaslarin, ipek halilarin iiretim merkezi
olarak bilinen Gence halicilik merkezinin ana iiretim ocaklar1 Azerbaycan'in
kuzey-batisinda yer alan Gence sehri ve gevre kdyleri, Gedebey, Goranboy, Semkir,
Hanlar, Daskesen, Samuh bolgeleridir (Tagiyeva, 2007: 786).

Fotograf -6 “Eski Gence”, Hali ve Halk Uygulamal Sanat Miizesi. Bakii, XIX. yy.
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Genel olarak, uzunlamasina bi¢imli, yiiksek havli, 32x32 den 40x40 kadar

seyrek ilme yogunlugunda ve desenlerinin biiyiik 6l¢iide olmasiyla bilinen Gence



okuluna kendilerine 6zgii yonleriyle de secilen “Gence”, “Eski Gence”, “Golkent”,
“Caykent”, “Gedebey”, “Cirahli”, “Samuh”, “Cayli”, “Sadli”, “Fahrali”
kompozisyonlar1 dahildir (Tagiyeva, 2007: 786; Muradov, 2008: 191).

Fotograf -7 “Fahrali”, Hali ve Halk Uygulamah Sanat Miizesi. Bakii, XIX. yy.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Gence halilarinda en sik kullanilan her birinin kendi anlami ve amaci olan
geometrik sekilli desenler: ¢evreleri basamakli gol, kancali desen, romb, haca benzer,

iicgen, sekiz koseli yildiz, zoomorf elementler ve damga tasvirleridir. Giil veya



fantastik hayvan tasvirlerinden olusan diger kisim desenler ise bu halilarda daha
kiigiik boyutlarda kullanildigi igin lider konuma sahip degildirler (Muradov, 2008:
194-195).

Halilarin desen-kompozisyon se¢iminde halkin tasavvuru, mitolojik goriisleri,
inanclar1 onemli bir yer kaplamis, onlarin ifadesi halilarda yansimistir. Mitolojik
kuslar, hayvanlar, ayrica, diinyaya yaklasim tarzindan ileri gelen semantik elementler

bu bolgenin halilart i¢in karakteristik idi (Muradov, 2013b: 38).

Bu halilarin iizerinde dokunan desenlerin anlami bugiinedek biitiinliigii ile
ogrenilmese de, onlarin inanglardan dogan bir kismimi yorumlamak miimkiindiir.
Buna gore sekiz koseli yildiz Gok cisimlerine inamdan olusmus, romb diinyanin
baslangici, artis, bolluk sembolii, haca benzer motif diinyanin yaratilisin1 gosteren
dort unsur, dort kutup, basamakli goller ve iicgen ise Tanri'ya giden ilahi yiikselis
yolu olarak yorumlanir. Bunlardan bagka, kus imgesi gibi dyle elementler de vardir
ki, onlar miladdan 6nce giinesin, semavi diinyanin, Islam felsefesine gore cennetin,
daha sonralar1 ise oguz boylarina ait olan damgalarin sembolii sayilmislardir.
Zamanla onlarin tasvir bigimleri birgok sanatsal, tarihi, felsefi etkilerden
baskalagmuis, stilize edilmis yeni ifade bicimlerinde halilar iizerinde dokunmustur

(Muradov, 2012c: 27).

Carpict Gence halilarinin kendine 6zgii renk ¢dziimiinde ise daha ¢ok parlak
calarlar gozlemlenmektedir. En ¢ok kullanilan renkler lacivert, yesil, sari, mavi,

siyah ve bej tonlardir (Muradov, 2012c: 26).

2.5.5 Kazah Okulu

Kazah halicilik okulu Kazah ve g¢evre koyleri, Agstafa ve Tovuz bolgeleri,
Gilircistan topraklarindaki Azerbaycanlilarin yasadigi Borgali, Karayazi, Karacop,
Gacagan hali birimleri ve 1988 yilina kadar Azerbaycanlilarin tarihi yerlesim yeri
olan Ermenistan arazisinde mevcut olan Gdyce halicilik merkezine ait Bembak,
Lembali, icevan, Karakoyunlu ve Gdyge golii gevresindeki topraklari kapsamaktadir.
Kazah merkezine ait “Sihli”, “Demirciler”, “Oysiizli”, “Kazah”, “Salahli”,

“Gacagan”, “Kemerli”, “Kaymakli”, Bor¢ali merkezine ait “Borg¢ali”, “Cobankere”,



“Ferehli”, “Kurbagali”, “Kurbagaoglu”, “Karayazi”, “Karag¢ép”, “Zeyvenisan”,
“Ziynetnisan” ve Gdyge hal1 noktalarinda dokunan “Burma boynuz”, “Diigmenicek”,
“Karakoyunlu”, “Sinigdllii” vs. kompozisyonlar Kazah grubuna dahil olan degerli
sanat ornekleridir (Isayeva, 2015: 22). Bu bélgede kirkitli havli halilarla birlikte
palaz, Kilim, zili, sedde, verni gibi havsiz halilar ve mefres, ¢ul, heybe, hurcun,

orken, sofra vb. hali iirlinleri de dokunulmustur (Muradov, 2013b: 41).

Fotograf -8 “Oysiizlii”, Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, XIX. yy.

TTYITIYIIYYY

SRR
.

B ittt

24221

POV 9

M
E S

2 B B 4

¥TY

'Yy \d 4r ;n;
38 4 R

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015



Kazah grubuna ait olan halilar heniiz Ortagag'da birgok Avrupa ressamlarinin
ilgisini ¢ekmis, XV. yy. italyan ressami Karlo Krivelo’nun “Miijde”, Alman ressami
Hans Holbeyn’in (XV. yy.) “El¢iler” tablolarinda bu halilarin tasviri verilmistir
(Muradov, 2012d: 36).

Bu okulun halilarim1 nitelendiren temel sanatsal ve teknik ozellikler yliksek
ilme yogunlugu ve havi, yumusak ve parlak yiinii, yogun renk ¢o6ziiniirliigii, esasen,

iri boyutlu geometrik elementlerin olusturdugu desenleridir (Tagiyeva, 2007: 786).

Bu bolgenin zengin hammadde ve dogal boya maddelerinin bollugu halilarda
genis renk paleti olusturmus, dogal boyalardan elde edilmis kirmizi, lacivert, sari,

kahverengi, yesil, bej, mavi renklerden olusan renk ¢Oziimii her zaman dikkat

¢cekmistir (Muradov, 2012d: 30-31).

Kazah halilarinin kompozisyon yapisinda ait oldugu halkin hayat tarzi ve
tasavvurlarindan kaynaklanan soyut geometrik sekiller, stilize edilmis motifler
sistemi ylizyillar boyunca olusmus ve bu okulun sanat iislubu, ayrilmaz pargasi
haline gelmistir. Halilarda en ¢ok rastlanan su, agag, nar, bitki, kus gibi gercek ve
ejderha gibi mitolojik hayvan motifleri, karmasik geometrik elementler kiimesi, kirik

cizgi, svastika, cok koseli yildiz vb. sembollerdir (Muradov, 2012d: 32).

Bu halilarin giicii ve enerjisinin kaynagi onun en ¢ok bitkin, mistik, ezoterik,
anlaml fikirleri kendinde yasatan simgelerden olusmasidir (Muradov, 2012d: 31).
Iste bu nedenle Kazah grubunda dokunan halilar arasinda namazliklar énemli bir
yere sahiptir. Bas kisminda mihrap, hicri takvimi ile tarihi, tespih, miihiir, tarak,
bazen ise aga¢ motifleri ile siislenen namazIlik halilar yerel gelenekleri hem sanatsal,

hem de teknik olarak kendisinde yasatmaktadir (Muradov, 2013b: 42).

2.5.6. Karabag Okulu

Azerbaycan'in en eski bolgelerinden biri olan, bu topragin incisi sayilan
Karabag'da hal1 daglik ve ova bolgelerinde gelismistir. XIX. yy.dan itibaren merkezi
Susa sehri olan daglik bolgede Dasbulak, Dovsanli, Girov, Trniviz, Malibeyli,
Canakca, Tug, Tuglar, Hadrut, Muradhanl, Kasimusagi, Gubadli, Gozag, Mirseyid,

Bagirbeyli, Hanlik, Tutmas kd&yleri, hammadde ile daha iyi temin edilmis ova



bolgesinde ise Cebrail, Agdam, Berde, Beyleqan, Terter ve Fuzuli hali liretimi
merkezleri 6nemli yer kapsamistir. Bu gruba, ayrica kendi sanat yapisi, teknolojik
ozellikleri, renk ¢Oziimii agisindan benzer Zengezur ve Nahg¢ivan hali iiretimi
merkezleri ve yakin zamana kadar Azerbaycanlilarin kompakt yasadigi, su anda
Ermenistan topraklarinda bulunan Dereleyez, Basarkeger, Zengezur tarihi halicilik

merkezleri de dahildir (Muradov, 2008: 241-242).

Fotograf -9 “Hanhk”, Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, X1X. yy.
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Binlerce yil boyunca olusmus sanatsal geleneklerin yansidigi “Malibeyli”,
“Lempe”, “Bahgedegiiller”, “Bulut”, “Saksidagiiller”, ‘“Nelbekigiil”, “Cigekli
Mugan”, “Behmenli”, “Hanlik”, “Karaqoyunlu”, “Karmakli”, “Kasimusagi”,
“Gubadl”, “Mugan”, “Talis”, “Nahc¢ivan”, “Ejderhali”, “Zengezur” gibi 35’ten fazla
kompozisyon Karabag halicilik okulunun klasik orneklerindendir (Tagiyeva, 2007:
786; Muradov, 2008: 245).

Fotograf -10 “Bahk”, Hal ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, X1X. yy.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015



Kompozisyon c¢esitliligine, yiiksek sanatsal diizenine gore Karabag halilar
Ortagag'da en yiiksek gelisme asamasina ulagsmis ve genis sohret kazanmis, birgok
tarihi kaynaklarda bununla ilgili bilgiler verilmistir. “Kitab-1 Dede Korkut”
destaninda Karabag'in binlerce ipek halilarindan bahsedilmektedir. X. yy. Arap

(13

yazar1 El-Mukaddesi ise kendi yazilarinda Karabag'la ilgili “... burada dokunan
halilarin esi yoktur” ifadesini belirtmistir (Abdulova, 2012: 41). Biiyiik Azerbaycan
sairi Nizami Gencevi (XII. yy.) ise “Isgendername” eserinde Berde sarayini siisleyen

zarif Karabag halilarindan 6zenle bahsetmistir (Muradov, 2008: 240).

30x30'dan 40x40'a kadar olan yiiksek ilme yogunlugu, gordes diigiimii teknigi,
6 mm'den 10 mm'ye kadar olan hav yiiksekligi, kontrast renk paleti, biiyiikli-kiiciikli
elementler, ger¢ekci ve soyut kompozisyonlar, cogunlugunun takim halde dokunmasi
vd. Karabag okuluna o0zgii oOzelliklerdendir. Karabag okulunu diger halicilik
merkezlerinden ayiran bir baska 06zelligi nazaran biiyilk boyutlu olmasidir. Bu
bolgede 2 m? den 20 m? ye kadar, bazen ise 25 ve 30 m? olan halilara da rastlamak
miimkiindiir. Kompozisyon itibariyle birbirine uygun olan, uzun boyutlu ii¢ pargadan
olusan takim hali-gebe halilar1 da iste bu nedenle Karabag'da daha ¢ok gelismistir
(Kerimov, 1961: 4; Muradov, 2013b: 46).

Her biri uzun yillarin sinavindan gegerek, halkin yasam tarzi, ulusal diisiincesi
ile iliskili derin ve felsefi anlam tasiyan Karabag halilarinin motifleri de kendi
sanatsal degerine gore benzersizdir. Bu okulun verni orneklerinde dokunan “S”
elementi ejderha motifi olarak taninarak, suyu, temizligi, bollugu, “Boynuz”
kompozisyonunda dokunan “boynuz” motifi giicii, kudreti, yenilmezliyi, daha ¢ok
“Malibeyli” halisinda goriilen “bulut” motifi yliksek kesimi, “svastika” ates, toprak,
su ve hava gibi dort unsurun birligini, sonsuz sayida ve cesitli yapilarda, gercekgi
tarzda dokunan ¢icekler, bulutlar, tomurcuklar ise ulvi hisleri, saflifi belirtmektedir

(Muradov, 2008: 249-250).

Kompozisyonlarda genis kokene sahip ¢esitli hayvan motivlerinin de Karabag
halilarinda sik kullanildig1 goriilmektedir. Bu halilarda siklikla goriilen boga kuvvet
ve kudret, geyik yiikselis ve biliyiik gii¢c belirtisi, kaplan kuvvet, insana 6zgi
duygularin tasiyicisi, aslan gilines, ates, berraklik belirtisi, kartal glines ve 1s1k
kaynagi, ejderha gii¢, ¢eviklik, bilgelik semboliidiir (Muradov, 2011b: 23-24).



Karabag'in dogal cografi kosullar1 ve boya bitkilerinin zenginligi ile ilgili
halilarin essiz renk paleti mevcuttu. Kizil boya otunun koklerinden alinan kirmizi ve
pembe renklerin, saricdp ve sarigiil bitkisinden, sogan ve elma kabugundan alinan
sar1 ve bej tonlarinin, dogal ¢ivitten elde edilen lacivert ve mavi renklerin halilarda
kullanimi1 6zellikle dikkat ¢ekmis, bu halilara essiz uyum bahsetmistir (Muradov,
2011b: 25).

Nice tarihi donemi kendisinde yansitan Karabag halilar1 bugiin diinyanin
kiltiirel miras listesinde bulunan Azerbaycan haliciliginin bir kolu, Karabag'in

kendisi gibi ayrilmaz bir pargasidir.

2.5.7. Tebriz Okulu

Diinya medeniyetine degerli inciler bahsetmis ve Dogu hali sanatina biiyiik
etkisi olmus Tebriz halicilik okulu kendi teknik gostergeleri ve sanat yapisina gore
birbirinden farkli Erdebil, Serap, Zencan, Halhal, Urmiye, Maku, Hoy, Heris, Miris,
Ahar, Karadag, Merend, Maraga, Salmas ve diger hali iiretimi merkezlerini

kapsamaktadir (Muradov, 2008: 294; Muradov, 2013a: 9).

Sanat tarihine “Tebriz grubu” olarak dahil olan bu okul sanatsal-teknik
ozellikleri ve esas kompozisyonlarina gore Tebriz ve Erdebil gruplarina
ayrilmaktadir. Tebriz grubunda “Tebriz”, “Bahsayis”, “Gerece”, “Gorevan”, “Heris”,
“Legekturunc”, “Efsan”, “Aga¢h”, “Avcilik”, “Dort Mevsim” kompozisiyalarinin,
Erdebil grubunda ise “Erdebil”, “Seyh Sefi”, “Sah Abbas1”, “Serabi”, “Zencan”,
“Mir”, “A¢ma-yumma” vs. kompozisyonlari adini belirtmek miimkiindiir (Kerimov,
1961: 4). Bunlardan baska, Tebriz halicilik okulunun “Bag-cennet”, “Buta”,
“Dervis”, “Ketebeli”, “Gordest”, “Gollii-guseli”, “Giildanli”, “Leyli ve Mecnun”,
“Mesahir”, “Mun”, “Namazlik”, “Necakli”, “Servistan”, “Serdari”’, “Sehend”,
“Silsilevi ta¢ yaprag”, “Ferhat ve Sirin”, “Hayyam”, ‘“Hatai”, “Heddad”,
“Carhi-gtil”, “Ceyranli” vs. klasik kompozisyonlar1 da bilinmektedir (Muradov,
2011c: 5).

Tebriz halillar1 arasinda kirkitli havli halilarla birlikte, kendine 06zgii
sanatsal-teknik meziyyetlere sahip kirkitli diiz halilar da belirtilmelidir. Tebriz

grubuna dahil olan merkezlerde kirkitli diiz halilardan palaz, kilim, verni ve zilinin,



Erdebil grubunda ise cecim, verni ve zilinin daha fazla yayginlastigini syleyebiliriz
(Muradov, 2011c: 5). Basit ve az siislii kompozisyonu, iyimser renkleri, kabarik
stilize giicii ile dikkat ¢ceken desenlere sahip bu 6rneklerde renkli seritlere, dortgen,
romb, capraz, kivrik cizgilere vb. geometrik figilirlere rastlamak miimkiindiir

(Muradov, 2013b: 55).

Fotograf -11 “Agach”, Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, X1X. yy.
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Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Bu okulun halilarini nitelendiren temel sanatsal ve teknik 6zellikler 25x25°den

60x60’a kadar olan ilme yogunlugu, 2mm’den 15mm’ye kadar hav yiiksekligi,



zengin koloriti, karmasik kompozisyonlari, geometrik 6gelerle birlikte stilize edilmis
egri seritli elementleri vd.dir. Bu halilarin ¢ogu “tiirkbaf’, bazi durumlarda ise

“farsbaf” diigiim tekniginde dokunmustur (Kerimov, 1961: 4).

Fotograf -12 “Tebriz”, Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, XVIII. yy.
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Kaynak: commons.wikimedia.org, 2015

Azerbaycan halicihiginin asirlik geleneklerini zenginlestiren Tebriz grubu
halilarinin taninma nisanina doniisen desen Ortiisiinlin insanlarin yasantilarinin,

hayata bakislarinin sembolii oldugunu, elementlerin her birinin derin anlam ve felsefi



tutum tasidigini acikga gérmek miimkiindiir. Sanatsal stilizelerle sunulan servi, nar,
sOglit, mese agaclarinin, giil, lale, karanfil, nergis, zambak, niliifer gibi giillerin
motiflerinin insan bilincinde yer aldig1 ebedi felsefi degerlerle anim yaratmasi bu
halilar i¢in dogaldir. Bu diisiinceyi halilarin gosterisli, goz alici ince sanatsal tarzli
desen Ogelerine doniismiis insan, hayvan ve kus tasvirlerine de aid etmek

miimkiindiir. (Muradov, 2011c: 6).

Fotograf -13 “Heris”, Hah ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, XVIII. yy.
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Harika desenlerinin yani sira, kendine 6zgii ¢ok katli sembolik anlam tasiyan,
cekici renk tonlar1 da bu halilarin yiliksek sanatsal ve teknik oOzelliklerinin
gostergesidir. Tebriz grubunun bir¢cok orneklerinde genis kullanilmis beyaz renk
151kl arzularin, lacivert renk yildizlari tasiyan gokyiiziiniin, yesil renk doganin
yenilenmesini, bolluk ve bereketin, sar1 ise giines ve yildizlarin sembolik belirtisidr.
Renklerinin diger baslica 6zelligi olan tezatlilig1 ise bu halilarin iyimser, gosterisli

kolorite sahip olmasini saglamistir (Muradov, 2011c: 8).

Insanin hayal giiciiniin sonucu olan siis ve duygu degisikliginin elde edilmesini
saglayan renklerin muhtesemliyi Tebriz halilarinin tiim diinyada s6hret bulmasinin

kaynagidir.

Biiyiik sohret kazanmasinin sonucuydu ki, Tebriz halilarin birgok Avrupa
ressamlarinin gesitli tablolarinda yer aldigi gériilmektedir. Unlii Flaman sanatg1 Peter
Paul Rubens’in “Roma Zaferi” tablosunda “Efsan” kompozisyonlu Tebriz halisinin,
Italya'nin tanmmus firca ustasi Karavaco’nun “Emmaus'ta aksam yemegi” eserinde
“Hatai” kompozisyonlu dokuma Orneginin tasviri Tebriz halilarina olan ilginin ve
degerin bir gostergesidir (Muradov, 2011c: 6; Muradov, 2013a: 10). Bunun yani sira,
bu okulun hali Ornekleri diinyanin bir¢ok {inlii muzelerinin en degerli
bagyapitlarindandir. Onlardan XVI. yy.da dokunmus legekturunc kompozisyonlu
“Seyh Sefi” halis1 Londra'nin Viktoriya ve Albert Miizesi, “Hayvanat” halis1 Paris
Uygulamali Sanat Miizesi, “Avcilik” halist Milan'in Poldi-Petsolli Miizesi'nin,
konulu hali1 ise Budapeste Uygulamali Sanat Muzesi’ninin sah eserlerindendir.
Selguklular doneminde Tebriz'de dokunmus bir ¢ok halilar da su anda Tiirkiye'de
Konya ve Istanbul miizelerinde bulundurulmaktadir (Tagiyeva, 2007: 786).



UCUNCU BOLUM
2. AZERBAYCAN RESIMLIi HALI SANATI

2.1. Azerbaycan Resimli Hal Sanati: Tarihten Bugiine

Azerbaycan sanatinda 6nemli rol oynayan, zengin geleneklere sahip konulu
halilar tarihin her asamasinda zamanin, kitlelerin ruhunu yiiksek sanatsal diizeyde

ifade etmis, kendi niyetini, gayesini parlak, etkileyici estetik bicimlerde yansitmistir

Konulu halilarin spesifik sanatsal 6zelliklerinin gelisim tarihi, uygulamali
sanatta avct hayatinin eski donemlerinden, tarim geleneginin ilkel tarihinden
baslayarak kiiltiirel gelisme bicimleri donemine kadar, o6zellikle klasik Dogu
edebiyatinin parlak gelisimine kadar haraketli motiv ve kompozisyonlarin genetik
karakteri, olusum siras1 ile ilgilidir . Bu gelisim siirecinin analizi, semantik
cesitliklerine ragmen halkin bakis agisim ve sanatsal gelisme derecesini temsil

etdigini gostermekdedir.

Tarihi, arkeolojik ve edebi kaynaklar, Azerbaycan'in konulu hali 6rnekleri
dekoratif uygulamali sanatin tim gelisim doneminde bu halilarin tekamiiliinii

bilimsel olarak donemlere ayirmay1 saglamaktadir.

1. Konulu halilarin ilk dénemine avci tayfalarin inang ve ayinlerinden, iiretken
giiclerin ilk gelisim silirecinde duran tiim halklara 6zgii efsunlama adetlerinin
sembollerinden dogan hayvanlarin ve avcilarin ilkel figiirleri tasvir edilmis bilinen en
eski halilar ve kumaslar aittir. Bu konuda 6nde gelen arastirmaci Rudenkonun Orta
Asya sanatiyla ilgili vurguladigi “Bitkilerin diinyasindaki geometrik sekil ve
motifler... kiiciik rol oynuyorlard’” goriisii antik caglarda avcilik sahnelerinin
istiinlik olusturdugunu gostermektedir (Rudenko, 1961: 12). Cesitli donemlerde
farklt iislup yonlerinde degismesine ragmen, Azerbaycan dekoratif sanatinda

kendisinin esas geleneksel 6zelliklerini koruyan en kalict konulardi (Tagiyeva, 1988:

4).



2. Ikinci asamaya tarimn gelistigi, feodal sosyoekonomik uygarligin olustugu
donem halilarini iliskilendirmek miimkiindiir. Iste bu dénemde edebi ve tarihi
kaynaklara gore, dekoratif uygulamali sanatta avcilik, hayvanlarin izlenmesi ve
hayvanlarin kapismasi sahneleri ile birlikte, gelismekte olan feodal toplum ve tarim
ideolojisini daha dolgun gosteren bitkisel motiflerin yayginlasdigi goriilmektedir.
Halilarin sanatsal diizeni ©zel ihtisam almis, dekoratif uygulamali sanatin bu

asamaya ait en iyi Ornekleri devlet onemi ve siyasi nitelik kazanmistir (Tagiyeva,

1988: 4).

3. Sonraki donem Ortagag'in erken klasik déneminden 6nceki, yasamin daha
gergekei tarzda yansitilmasi, halicilik sanatinin minyatiir ressamligina yakinlagmasi
ve klasik Dogu edebiyatinin parlak orneklerinin halilara yansimasi ile farklilik

gosterdigi donemdir (Tagiyeva, 1988: 4).

Minyatiir sanatinin, hareketli motiflerin gii¢lii etkiledigi bu donem halilar
XIV. yy.dan itibaren sadece Giiney Azerbaycan ve onun kiiltiir merkezi olan
Tebriz'de degil, ayrica, Kuzey Azerbaycan'da, Ozellikle Sirvan ve Bakii'de de

gelismistir (Tagiyeva, 1988: 4).

4. Genellikle “Altingag” olarak adlandirilan XVI. yy.n klasik donemi,
Mminyatiir sanatinin dokumacilik ile armonik birlesimi, geleneksel halk estetik
kategorileri ¢ergcevesinde inciler yaratmis, gergek¢i ve dekoratif motivleri dogal
bicimde baglamis sanat ustalarinin ve halicilarin yiiksek ustaligi sayesinde diinyaca

iin kazanmis hali sanatinin parlak gelisimi ile nitelendirilmektedir (Tagiyeva, 1988:

4).

Bu donem hali kompozisyonlarinda, 6zellikle de, XVI. yy.a ait “Dort Mevsim”
kompozisyonunun en erken drneklerinde doga ve giinliikk hayati yansitan motifleri

gormek miimkiindiir (Tagiyeva, 1988: 5).

Kendisinde saray hayatini temsil eden bu donem halilarin timii gosterisli
stislerle gergek motiflerin birlesiminin parlak tarzda armonisi, anlasilir (belirgin)
bicimli orantili kompozisyonu, dokumanin zerafeti ve etkileyici renk ¢oziimii ile

karakterize edilmektedir.



Hal1 tiretiminde bi¢im ve igerigin klasik degisimi ile farklilik gosteren XVI. yy.
altimn donem o zamanlarda sanatin tslup ve ideolojik igeriginin hakim sinifin
gorlislerine hizmet etmesine ragmen sonraki donemlere ait tematik halilarin
gelisiminin temel yOnlerini belirleyerek sanatsal degerlerin degerlendirilmesinde bir

tiir baglangi¢ noktasi oldu (Tagiyeva, 1988: 5).

5. VII-XVIII. yy.lar1 kapsayan resimli hali sanatinin gecis donemi ise, artan
sinif celiskileri ve soylu kavgalar sonucunda merkezi feodal otoritenin zayiflamasi
ile kiiltiirel yasam ve sanatta belli durgunlugun goriildiigii donemdir. Bu dénemin
resimli hali kompozisyonlarinda belli bir tarz bulunmasa da, gercek¢i motifleri
giiclendirmek i¢in bir egilim goriilmektedir. Buna ragmen, dekoratif sanatin klasik
kanunlarinin sanatgilarin yapitlarinda siki korundugu da kabarik sekilde kendini
gosstermektedir. Kuzey ve Giiney Azerbaycan'in yerel hali okullarinin olusumu ile
dokumacilikta yeni tislup akimlarinin olusumu da bu doénem igin karakteristik bir

durumdur (Tagiyeva, 1988: 5).

Dokunan halilarin kompozisyon ve konularinda halen saray ilkelerinin
tekrarlanmasina ragmen, bu donemde geleneksel sanat motiflerinin 6zgiin tarzda
yorumlanmasina baslamasinda Kuzey Azerbaycan'in Sirvan, Guba, Karabag, Bakii

ve diger hal1 okullarmin roliinii belirtmek gerekir.

6. Son olarak, XIX. yy.n sonlart XX. yy.n baslar1 belli sosyal ve tarihi
belirtilerle iligkili ger¢ek¢i motiflerin konulu hali kompozisiyonlarina etki etmesi ile
karakterize edilen sonraki donemde motifler geleneksel iislup ve kompozisyon
yontemleri ile ele alinsa da, tasvirlerde kokli degisiklikler goriinmektedir (Tagiyeva,

1988: 5).

Konulu halilarin  ¢agdas doneminde realist motiflerin asamali olarak
derinleserek hayata, giinlik yasama yakinlagsmasini, dekoratif sanatta gercegi
yansitan Ogelerle yeni estetik degerlerin olugsmasi egilimi varligi da goérmek

mumkiindir.

Sanatin ¢ok asirlik gelisim siirecinde bagimsiz estetik deger tasiyan soyut

sembolik elementlerin aksine, haraketli motifler ve onlarin halilarda tasviri halkin



yasam tarzi, giinliik hayati ve sosyal-tarihi siireglerle sik iliskilidir. Bu a¢idan konulu
halilar Azerbaycan halkinin eski tarihini ve Kkiiltiirlinli, onun sanatsal gelisiminin

asamalarin1 6grenmek i¢in zengin bir malzemedir.

3.2. Azerbaycan Resimli Hahlarimin Teknik Ozellikleri

Azerbaycan haliciliginin birgok degerli sanat oOrneklerinin essizligi, onlari
dokuyan ustalarin yiiksek yaraticilik zevki ve dokumacilikta yiizyillar boyunca
incelikleri ile islenmis, siirekli geliserek ilerlemis teknik Ozellikleri ile
iliskilendirilmektedir. Haliciligin  siirekli gelisimi  yeni teknolojik isluplarin

olusumunu gerektirmis, bu da hali 6rneklerinin parlak ¢oziimiine izin vermistir.

Tarihsel olarak Azerbaycan hali sanatinin ideolojik-sanatsal temelinin genis
kapsami ¢esitli degisimlerin uygulanmasiyla teknik uygulamalarin birgok bigimlerini
dogurmustur. Bazi iilkelerin dokumaciliginda halinin yiizeyini olusturan havin
olusma islemi ¢ozgi tellere atki iplerin baglanmadan diiz gegirilmesi yontemi ile
gerceklesmektedir. Azerbaycan havli halilarinin dokunma igleminde ise atki ipinin

temeli olusturan ¢6zgii iplerine diigiimlenmesi teknigi tercih edilmektedir.

Azerbaycan hal1 sanatinda cesitli seceneklerde uygulanan teknik uygulamanin
eski caglardan birkag tiirii bilinmektedir. Resimli halilar ¢ogu zaman “Tiirkbaf”
yontemi ile dokunmustur, bu zaman ilme ¢6zgi ipinin iki kolu arasindan gegirilmis
ve asagilya dogru cekilir ki, bu da yiliksek dayanikliligi ve kompozisyonun net
tasvirini saglar (Tagiyeva, 1988: 43). Ustelik, tiirkbaf yontemi kompozisyonun ince
detaylarimi kabarik bi¢imde vermek i¢in yarim ilmeyi de kullanmaya izin verir ki, bu

da konulu halilarda ¢ok 6nemli bir faktordiir.

Konulu halilar i¢in yogunluk gostergesi - mamiiliin gerek genisligi, gerekse de
boyu boyunca her dm?’deki ilme sayisi olduk¢a oOnemlidir. Yiksek yogunluk
kompozisyonun inceligini, elementlerin netligini saglayan etkenlerden biridir.
Azerbaycan haliciliginda 40x40 - 50x50 olan yogunluk asagi, 60x60 ve dahasi ise
yiiksek yogunluk olarak algilanmaktadir (Tagiyeva, 1988: 44).



Havin yogunlugu onun yiiksekligi ile de siki sikiya baghdir. 3 - 5 mm arasi
yiikseklik ince, 5 -7 mm arasi1 ylikseklik orta ve bundan uzun havlilar ise kalin havl
halilar olarak kabul edilmektedir. Azerbaycan konulu halilar1 daha ¢ok ince hav
yiiksekligine sahiptirler. Dolayisiyla onceki ylizyillarin konulu halilar1 asinmaya
maruz kalsa da, goriintiiniin netligi son derece inceligini korumustur (Tagiyeva,
1988: 44).

3.3. Konusuna gore Azerbaycan Resimli Halilarinin Tasnifi

Azerbaycan'in egsiz hali kiiltiirliniin bliylik bir boliimiinii olusturan ¢ok eski ve
zengin geleneklere sahip resimli hali sanati ¢ok asirlik sanat tarihinin en garpict
sayfalarindan biridir. Kendisinin sanatsal-teknik 6zellikleri, bi¢im ve konu igerigi ile
farklilik gosteren Azerbaycan resimli hali o6rnekleri geleneksel halilardan farkli
olarak daha ¢ok estetik nitelik tasitmaktadir. Halinin estetik mahiyeti, sanatsal igerigi

en Oonce onda olan temel fikri ortaya ¢ikarmaktadir.

Halicilik sanatinin gelismesinde en yiiksek asamay1 yansitan resimli halilarin
konularina onlart dokuyan ustalarin kisisel yaraticilik tslubu, halkin sanatsal
kiiltiiriiniin zenginliyi ve estetik bakislari, sosyal hayatin gelisim 6zellikleri, 6zellikle
de zaman etki etmistir. Bu etkiler altinda ayn1 konuya atfedilen halilar fikir ve

kompozisyon agisindan birbirinden segilmis, yeni, kendine 6zgii 6zellikler tagimistir.

Minyatiir sanatinin etkisinin duyuldugu resimli halilar olas1 konular esasinda
dokunmustur. Cesitli av, savas sahneleri, sarayin ileri gelen adamlarinin yasam
tarzlarin1 yansitan avcilik sahneli, kokleri tarima ve mistik inanglara kadar uzanan
mevsimsel, diinyevi ve ulvi hisleri anlatan resimli ask, mitolojik, bazen ise dini
fantastik konular bu kompozisyonlar1 olusturmaktadir. Bunun yani sira, haliciligmm
tim donemlerinde geleneksel Dogu siirinin klasik 6rneklerine basvurularak gercekgi
karakterlerin olusturulmasi ile konu gergevesinin genislendirildigi goriilmektedir.
Klasik Dogu edebiyatinin halilar tizerinde tasviri, eserlerden alinmis motifler,
sahneler, edebi karakterler ile birlikte bu eserleri ortaya ¢ikaran s6z sorraflarinin

kendi tasvirleri de halilar tizerinde yer bulmustur. Dogu'nun baz1 segkin sanatgilari -



Sadi, Firdevsi, Nizami gibi sairler ve onlarin eserlerinin konulari resimli halilar igin

malzeme olmustur.

3.3.1. Avcilik Konulu Resimli Halillar

Uygarligin en eski avci kabilelerine ait olan hayvanlar alemi ve avcilik hayati
motifleri kendi karakteristik 6zelliklerini eski halilarda bin yillar boyunca tutucu bir
bicimde muhafaza etmis en istikrarli ve geleneksel unsurlardir. Bu siireklilik insan
toplumunun iretici gii¢clerinin gelisiminin ilkel kademesi olan avcilik ve tarim
gelenekleri, halkin bilincinde derin kok salmis gesitli ayinlerle iliskilendirilmektedir.
Kendi gelisimini avcilik ayinleri doneminden baslamis kalici, geleneksel avcilik
motifleri eski halilar iizerinde bitki motiflerinden ¢ok ¢ok dnce ortaya ¢ikmistir Ki, bu
donem insanlik tarihinde ilerleyisi, yiikselisi - aveiliktan tarima gegis donemini ifade

etmektedir (Tagiyeva, 1988: 18).

Cesitli hali kompozisyonlarinda kendine 6zgii yer almis avcilik tipli halilar

hem tarihi, hem de sanatsal 6neme sahiptir.

Avcilik kompozisyonun esasimi siis elementleri ile ¢esitli hayvan ve insan
figiirlerinin tasviri olustursa da, bunun yani sira, bu motivlerin gesitli birlesimlerine
de rastlanmaktadir. Onlarin bazilarinda insanin vahsi hayvanlari, bir¢ogunda
avcilarin  kuslari  ovlamasi, en nihayet, hayvanlarin miicadelesi goriintiiye
getirilmistir. Siisler kullanildig1 kompozisyona uygun olarak ¢esitlilik gdsterseler de,
ormant ve agaclik alani belirten helezon bi¢imli dallarin tasviri avcilik halilarmin
degismez 6zelligi olmustur. Bazi durumlarda bu sanatsal rolii kivrimlar degil, sadece

kiigiik agacin veya ¢alinin tasviri oynuyor (Muradov, 2013a: 12).

Avcilik kompozisiyasini sadece siis unsurlari degil, kivrimlar, agaclar ve ¢alilar
arasinda resmedilen insan ve ¢esitli hayvan figilirleri olusturmaktadir.
Kompozisyonlarda insanlarin ve hayvanlarin ya hareket halindeyken, ya da sakin
durumda tasvir edilmesine oncelik verildigi goriillmektedir. Ceylan, geyik, dag kegisi,
cakal, tavsan ve diger hayvanlarin yam sira, kaplan, aslan, kurt ve leopar gibi vahsi

hayvanlarin tasvirlerine de avcilik halilarinda sik rastlanmaktadir. Onlarin bazen



halinin tiim ylizeyi boyunca dagitilmasi, bazen de yirticimin hayvani yakalayip
par¢alamast  sahnesi kompozisyonun temelini  olusturmaktadir.  Aveilik
kompozisyonlarinda avcinin kendi degigsmez yardimcilarr olan av kdpegi ve at ile

tasvirine de genis yer verilmistir (Muradov, 2013a: 12).

Fotograf -14 “Avcilik”, Poldi Pezzoli Miizesi, Milano, XV1. yy.

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com, 2015

Bazi kompozisyonlarda Orta Asya ve Orta Dogu'nun tiirkdilli halklarinin ve

Azerbaycan mitolojisinden alinmis motiflerlerden olusan sahneler, ozellikle de,



mitolojik karakterler olan Simurg kusu ve ejderhanin miicadelesinin tasviri de yer
almaktadir. BOyle sahneler avcilarin atli veya yaya olarak tasviri ile dikkat
¢cekmektedirler. Halicilar tasvire inandiricilik vermek igin kompozisyonlara avda
gerekli olan ok, yay, ag, tuzak ve diger esyalarin tasvirlrini de dahil ederek, onlar
aveilik tipli dokumacilik Orneklerinin tipik elementleri haline getirmislerdir

(Muradov, 2013a: 12).

“Avcilik” halilarinin boyutlar1 genellikle 74x93 cm ile 128x210 cm arasinda
degismektedir. Ilmelerin yogunlugu 23x28°den 40x50’ye kadar, havin yiiksekligi ise
2-3 mm'dir (Tagiyeva, 2015b: 489).

3.3.2. Mevsim Konulu Resimli Hallar

Ilkel dénemlerden insan toplumu mevsimlerin degisimini sadece doganin
diizeni olarak kabul etmemis, bu doga olaylarin1 6limii ve hayat1 diizenleyen olay
olarak nitelendirmislerdir. M.O. II. binyildan baslayarak, Gobustan kayaliklari
lizerinde yansitilmig tarimsal toplumun sembollerinin eski Dogu diisiincesi olan
yaz-yay mevsiminin sonbahar-kisla yenilenmesini, giinesin dort asamasini ve yilin
dort mevsimini belirledigi disiiniilmektedir (Tagiyeva, 1988: 19). Yasamin
dolagimini yansitan yilin mevsimleri ve onlarin birbirini takip etmesi, doganin
insanlarin yasam ve c¢alisma alanlarima dogrudan etkisi halkin bakis agisina niifuz
etmis, bu ise kendisini halicilikta, Ozellikle de “Dort Mevsim” adlandirilan

kompozisyonlarda gostermistir.

“Dort Mevsim” konulu halilarda konu ve kompozisyonlar siyasi ve dini
motiflerin, edebi ve sanatsal kaynaklarin karsilikli iliskisini temsil eder. Halinin
kompozisyon yapisi ve dort boliime ayrilmasi, resmedilmis elementleri, ara alanin
merkezi madalyonu dogrudan yeni gelisen tarimsal toplum ile baglantilidir. Tarim
doneminde olusmus yilin dort mevsimini karakterize eden geleneksel “Dort Mevsim”
kompozisyonu zamanin talebine bagli olarak yeni sanatsal ve anlamsal igerik
almistir. ilkel doénemlerde dini anlayisin hali kompozisyonunun Karakterini ve
sanatsal icerigini belirlemesine karsin, daha sonraki dénemlerde feodal toplumun

ideolojisi ile ilgili olarak kompozisyon igeriginin gittikce gergek¢i sahnelerle



olusmas1 goriinmektedir. Dort mevsim belirtileri artik sembollerle degil, ciftcilerin
hayat faaliyetini yansitan detayli yasam sahneleri ile daha dogru ve etkili bir bigimde

verilmektedir. Oysa, daha 6nce bu, haliciliga yabanciyd: (Tagiyeva, 1988: 18).

Fotograf -15 “Dort Mevsim”, XIX. yy.

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com, 2015



Anlamsal esast ve kompozisyon acgiklamasi degisikliklere maruz kalsa da,
baskin olan geleneksel elementler yiizyillar boyunca oldugu gibi kalmistir. Belirtmek
gerekir ki, doga olaylari, dort mevsim belirtileri zamanla somut bir bigimde, halkin

tarihini, yasam bi¢imini, bakis agisin1 yansitan ¢esitli sahnelerle verilmistir.

Kendine 6zgili sanatsal ¢oziimii ile yaratici diisiincenin zenginligini ifade eden
“Dort Mevsim” kompozisyonunun esasimi sanatsal hali dili ile tasvir edilen yilin
mevsimlerinin gorlintiisii  olusturmaktadir. Do6rt boliime bdliinmiis ara alanda
ilkbahar, yaz, sonbahar ve kig mevsimlerini yansitan motifler yer almaktadir. Genel
bir kural olarak, tasvirli bordiir ile ¢evrili bu sahnelere, genellikle, insanlarin ¢esitli
mevsimlerdeki emek ve is kaygilarinin1 yansitan sahneler, gokkusagi, yagmur, kar,
giin dogumu gibi doga olaylarinin ve bu sahneleri kapsamakla kompozisyona
hayatiyet ve inandiricilik bahseden déonemin meshur mimari yapilarin goriintiis,

mevsimlerle ve inanclarla ilgili semboller 6zgiidiir.

“Dort Mevsim”  silsilesinden olan tim halilarin  kompozisyonlarinda
Azerbaycan''n mimari yapilarinin goriintiisii ile birlikte, meshur soz iistatlarinin,
donemin 6nde gelen sair ve tarihi karakterlerinin portreleri ve klasik Dogu edebiyati
motifleri goriilmektedir. Mimari yapilari ile klasik edebi karakterlere yer verilmesi,
Dogu kiiltiiriiniin, ayn1 zamanda, Azerbaycan'in zengin kiiltiirliniin gdstergesidir

(Muradov, 2013a: 13).

3.3.3. Ask Konulu Resimli Halilar

Resimli halilarin 6zel bir grubunu ask konulu resimli halilar olusturmaktadir.
Klasik Dogu edebiyatinin sairlerinden Firdovsi, Nizami Gencevi, Sadi Sirazi, Hafiz,
Hakani Sirvani ve diger gorkemli temsilcilerinin 6lmez eserleri bu halilara tiikenmez
kaynak olmustur. Dogu siirinin zengin suretler alemi, tesbih ve istiarelerle dolu
zengin dili, bigim, vezin ¢esitliligi ve ahengi, halilarda dekoratif siirsel tasvir diline
uygun sanatsal bigim, lislup, mecazi ifadeler yaratmaya genis olanak saglamistir

(Ibrahimova, 2013: 28).



Ozellikle manzum ask hikayelerinin en biiyiik iistadi Nizami'nin sevgi lirikasi,
romantik eserleri daha kuvvetli etkide bulunmustur ki, bu da diinyevi hisleri, ulvi
aski anlatan essiz halilarin olusumunda goriilmektedir. Genel olarak, yiizyillar boyu
resimli halilarda daha yaygin konular Nizami'nin “Leyla ve Mecnun” ve “Hiisrev ve

Sirin” eserlerinden alinmis ayr1 ayri sahneler olmustur.

Fotograf -16 “Yusuf ve Ziileyha”, Hah ve Halk Uygulamal Sanat Miizesi. Bakii,
1918.

Kaynak: DDK 7146, 2015

Bu tiir halilarin esas igerigi Leyli ve Mecnun, Hiisrev ve Sirin, Ferhad, Yusuf

ve Ziileyha gibi edebi kahramanlarin karakterleri, yasadiklar1 his ve heyecanlari ile



baghdir. Bu motiflere ortacag minyatiir 6rneklerinde rastliyoruz ki, bu da konulu

halilara, 6zellikle de ask konulu kompozisyonlarin olusumunda etki etmistir.

Ortacag'da halicilik sanati sarayla iliskili oldugundan bu halilarda edebi
motiflerin islenmesinde incelik, tasvirlerin son derece estetik mahiyet tagimasi
ustlinliik verildigi, sonraki donemlerde ise hali ustalarinin olaylar1 gerceke¢i bir
sekilde tasvir etmek egilimi, insan hislerinin dogrulugunu ve ulviliyini ifade etmek

cabasi goriilmektedir.

3.3.4. Portre Konulu Resimli Halilar

Azerbaycan'da sanatin ¢esitli tiirlerinde sikg¢a rastlanan portre resimler
halicilikta da tiim donemlerde gilincel olmustur. Eski tarihe ve zengin geleneklere
sahip bu halilarda zaman zaman padisahlarin, déonemin sairlerinin, tarihi ve Siyasi
sahsiyetlerinin karekterleri olusturulmustur. Son donemlerde de konulu halicilikta
daha ¢ok portre tirii agir basmaktadir. En c¢ok kullanilan karakterler siyasi

kahramanlardir.

Hali sanatinda portre konusu heniiz erken Ortacag'da ortaya ¢ikmistir. Iste o
zaman geleneksel dekoratif nitelige dayali portre sanatinin temel ilkeleri ortaya
cikmistir. Bu donem halicilikta ulusal zenginliklerin artmasiyla ayirt edilmektedir.
Hali ustalarmin eski tarihi ve dini sahsiyetlerin simasinda Dogu'nun eski kiiltiiriinii

yeniden canlandirmaya calistiklar1 goriilmektedir.

Ortagag portre haliciliginda tarihi sahsiyetlerin ve din adamlarinin ¢ok sayida
tasvirleri de yaygindir. Bu, hali sanatina litografyamin ve gelismekte olan
fotografciligin etkisi ile iliskilendirilmektedir. Hali ustalarinin karekterleri gergekei

bi¢imde tasvir etmek egilimi, insan karakterini ifade etmek cabasi goriilmektedir.

Islam dininin canli mahlukati, o6zellikle de insan tasvirini yaratmayi
yasaklamasina ragmen portre halilar sanatin bu alanindaki konumunu korumay1
basarmistir. Bu da o donemlerde minyatiir sanatinin etkisi ve haliciligin saray yasami
ile bagh olmas: ile iliskilendirilmektedir (Ibrahimova, 2013: 28). Daha sonraki

donemlerde ise karekterleri gercek¢i bigimde tasvir etmek egilimi goriilmektedir.



Ortagag'in ve sonraki dénemlerin halilarinin esas igerigini olusturan insan suretleri
Islam dininin yayginlastigi donemdeki yasaklara ragmen bu giine kadar Azerbaycan

halilarinda kalmaktadir.

Fotograf -17 “Firdevsi”, Hah ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii, 1934.
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Kaynak: Aliyeva, 2007: 41, 2015



Belirtmek gerekir ki, teknik olarak portre haliciligi yiiksek profesyonellik ve
incelik gerektirmektedir. Azerbaycanda bu halilar tarihen iilkenin giineyinde,
ozellikle de Tebriz'de dokunmustur. Onlarin dokunmasinda yiiksek kaliteli yiin, ince
iplik kullanilmaktadir. Portre halilar, genellikle, “Tiirkbaf” (Gordes) diigiim teknigi
ile dokunmaktadir. Yiiksek yogunluk ve zarif hav bu halilarin temel teknik

ozelliklerindendir. Bu 6zellikler resmin daha net, gercekgei tasvirini saglamaktadir.

Portre halilarda her ilme bir renktir. Bir yiizlin tasvirinde 151k ve golgeyi
diizgiin, net vermek i¢in genis renk paleti kullanilmaktadir. Bu halilarda yaratilan

insan karakterinin canlandirilmasi ve tam benzetilmesi agisindan 6nemlidir.



DORDUNCU BOLUM

4., AZERBAYCAN RESIMLI HALILARINDA KOMPOZiSYON
OZELLIKLERI

4.1. Kompozisyon

Sanatin diger dallarinda oldugu gibi halida da kompozisyon tasvirin kural ve
yontemlerine dayanarak belirli diisiinceyi, konunun fikrini agmak i¢in kullanilan bir
aractir. Kompozisyon tiim boliimlerin ve ayrintilarin tek sistemde kural ve
yontemlere gore kurulmasi demektir. Kavramsal ve gorsel 6gelerin belirli bir diizen
icinde bir araya gelmeleri kompozisyonu olusturur. Bunlardan en karakteristik
olanlar biitiinliik, simetri ve ritmdir. Biitlinliik halinin genel bi¢iminde ve konstruktiv
yapisinda kendini gostermektedir. Kompozisyonda en énemli ilke, her seyin biitiine
ait ve uygun olmasi, hi¢bir 6genin birbirine yabanci ve uyumsuz kalmamasidir. Yani
biitiinlik iginde ¢esitlilik, kullanilan elementlerin tekrarsizligi kastedilmektedir.
Simetri bir boliimiin diger bdliime oraninin esit olmasi, ritim ise desen ve figiirlerin

hareketi, kompozisyonda dizilisidir.

Hem geleneksel, hem de resimli halilarin i¢ yapisini olusturan kompozisyonu
sanatsal ve estetik agidan kompozisyonun plani, onu olusturan béliimlerin birbirine

orani, tasvirin lislubu, denge, ritm, tekrar, renk vb. dikkate alinarak kurulmaktadir.

4.1.1. Hahda Kompozisyon Elemanlari

Hem geleneksel, hem de resimli halilarin i¢ yapisinin olusturulmasinda
kompozisyonlari estetik agidan diizenleyen c¢izgi, bigim, renk gibi elemanlara dikkat

edilmektedir.

1. Cizgi hali kompozisyonun biitiiniinii olusturan elementlerin olusumunu
saglamak, bicimlerin kontorlerini belirlemek i¢in kullanilmaktadir. Halilarda
kalin, ince, uzun, kisa, yatay, dikey, diagonal, oval, diiz, egri bi¢cimli ¢izgiler

kullanilarak birbirinden ayr1 figiir ve desenler olusturulmaktadir.



2. Bi¢im halinin temelini olusturan elementlerin sekli ve formudur. Sekline gore
halida kullanilan elementler dogal, yapay, geometrik, soyut, geleneksel vb.

bicimli olmak {izere ayrilmaktadir.

3. Renk kompozisyonun estetik giizelligini olusturan baglica sanatsal

Ozelliklerindendir.

4.1.2. Hahda Kompozisyon Ilkeleri

Hali kompozisyonunda tekrar, ritim, denge, vurgu, ahenk, zitlik gibi temel

ilkeler uygulanmaktadir.

1. Halilarda, kompozisyonu olusturan 6gelerin bi¢imlerinin biitiinliyle ayni
olmasi, bunlarin esit aralik ve ayn1 yonde kullanilmas: ile olusan tam tekrar,
aym olmasina karsilik aralik ya da yonlerinin degisik olarak yerlestirilmesiyle
elde edilen tekrar, aralarinda kiiclik farklar olan bi¢imlerin bir arada
yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikan degisken tekrar ve birden fazla motif ya da
bicimin belirli araliklarla birbiri ardinca yerlestirilirmesi ile olusan aralikli

tekrar gozlemlenmektedir.

2. Ritm hali kompozisyonunu olusturan elementlerin degisen uyumlu tekrari,
Ogelerin birbiriyle iliskisi, desen ve figlirlerin hareketi, kompozisyonda

dizilisidir.

3. Ahenk ogeler arasinda ortak ya da yaklasik taraflarin bulunmasidir.
Kompozisyonu olusturan elementlerin boyutlar, big¢imleri, renkleri ahenk
ilkesi uygulanarak bir araya getirildiginde uyumlu bir diizen

olusturulmaktadir.

4. Vurgu hali kompozisyonundaki baslica igerigi ve fikri ortaya ¢ikarmaya
yardimcr  boliimlerin, desen ve figiirlerin  6n plana c¢ikartilarak
uygulanmasidir. Bir kompozisyonda kararli vurgunun bulunmasi igin boyut,
bicim, renk tonu gibi 6zellikler bakimindan digerlerine egemen olmast, {istiin

gelmesi aranmaktadir.



5. Zitlik ise haliy1 olusturan Ogeler arasinda bi¢im, boyut, renk, yon gibi
ozellikler agisindan ortaklik ya da yakinlik olmadiginda, bigimler arasinda bir

birlik kurulamadiginda olusan uyusmazlik, diizensizlik durumudur.

4.2. Resimli Hahlarda Kompozisyon Y apisi

Resimli halilarin igeriginin ¢esitliligine ragmen, halilarin diizenlemesinin temel
ilkeleri gelenekseldir. Ara alan ve bordiir geleneksel halilarin oldugu gibi, resimli
hali kompozisiyalarmin da esas boliimleri olup, birbirini tamamlayarak sanatsal imge
sistemini olusturmaktadir. Kesin bolgiilere dayali kompozisyon merkezinin olmadigi
resimli halilarda kiigiik boyutlu uyumun siirekli kullanimi: simetrik uyum, simetri
ekseni ara alanin temelini diizenlemektedir. Bu halilarda birbirinin iizerinde
yerlesmis madalyonlardan olusan, kapali kompozisyonlar siklikla goriilmektedir.

Burada diizenleyici baslangi¢c merkezi madalyondur.

Halicilik sanatinda gercekgi egilimlerin giliglenmesi ve ara alan ile genel
kompozisyonun karsilikli fonksiyonel iligkisinin genislemesiyle konu sadece halinin
orta alaninin bir bolimii olmamisg, onu tam kapsamaya baslamistir. Bordiir kismi da
sadece kompozisyonun bir boliimii olup, ara alan1 baglamakla kalmamis, aksine onu
davam etdirmisdir. Genel fikrin niteligine bagl olarak, ya desenlerinin bilesik
sistemi ile gelistirmis, ya da onlar1 biiyiik planda titizlikle birlestirmistir ki, bu da
daha ¢ok Kuzey Azerbaycan haliciligmma 6zgii bir 6zellik olmustur. Uzun yillar
uygulanan geleneksel “Avcilik”, “Dort Mevsim”, “Legek-turung”  gibi
kompozisyonlarla birlikte, zamanla yeni konular orjinal kompozisyonlarda

gosterilmistir.

Resimli halilardaki konunun tiim fikri desenler araciligiyla verilmistir.
Zamanla fikrin daha dolgun ve etkileyici iletilmesi igin kompozisyona ek c¢esitli
icerikli motifler dahil edilmistir. Bu da konunun ana diisiincesinin agilmasina, onun
duygusal etkisinin ve sanatsal dneminin giiglenmesine, kompozisyondaki fikrin daha
kabarik ve dolgun bir bi¢imde gosterilmesine yardimcr olmustur. Bazen bu

kompozisyon motifleri sembolik 6nem tasiyarak da esas anlami yansitmistir.



Kuzey Azerbaycan grubuna ait halilarda kompozisyon dinamiginin ve
gerginligin zayiflamasi, ustanin gostermek istedigi fikri anlatan dekoratif sembolleri
one ¢ekmesi egilimi izlenmistir. Bu da ulusal geleneklere dayanan 0Ozgiin
kompozisyon olusumudur. Kompozisyon yatay yonde gelismis, figiirler hali boyunca
hareket etmistir. Ustalar kendi diislincelerini halk arasinda kendi yorumu olan,
kendisinin eski ve ¢ok anlamli agiklamasi olan sembollerle belirtmisler (Tagiyeva,
1988: 40). Insanlarin, hayvanlarin paralel ve simetrik tasvirleri, g¢esitli desenli
floranin sasirtict bicimde ¢Oziilmiis boliimleri, orta alanin tam ortiilmemesi, onlarin
serbest, yogun olmaksizin yerlestirilmesi gorkemli sadelik, sakinlik yaratmistir. Bu

halilarda estetik etkinin inandirict giicli verilmistir.

Kuzey Azerbaycan haliciliginin baslica estetik degeri kompozisyonunun yatay
simetriye dayali olmasidir. Geleneksel geometrik insan ve hayvan figiirleri, gesitli
semboller kendi anlamsal 6nemini kaybetmistir. Bu, malzemenin niteliginin veya
ustalarin olmamasu ile ilgili degil, halk diisiincesinin bu tiir dekoratif sanat 6rnekleri
yaratmayi Ustiin tutusu ile baglantilidir. Bilindigi lizere, yatay simetri vertikalden gok
daha eskidir. Onda daha net yasam olaylarinin ritmini gostermek miimkiindiir.
Onlarin 6nemi elementlerin anlamsallig1 ile degil, 6zellikleriyle tanimlanmasindadir.
Bu da konulu halilar i¢in karakerikdir. Bu tiir halilarda son derece net, ayni tip insan,

hayvan figiirleri, avcilik hayatindan sahneler verilmistir.

Giiney Azerbaycan'a ait halilar ise bu a¢idan Kuzey Azerbaycan halilarindan
geride kaliyordu. Bu da o6zellikle Tebriz haliciliginin uzun yillar minyatiir sanatinin
etkisi altinda olmasi ile iligskilendirilmektedir. Burada oran ilkeleri kullanilarak klasik
geleneklere uygun orjinal kompozisyonlar elde edilmistir (Tagiyeva, 1988: 40).
Kompozisyon elementlerinin birligi, esas merkezi elementlerin ayrintilarla iliskisi

resimli halilarin temel ilkelerini belirlemistir.

Kuzey Azerbaycan resimli halilarina proporsiyon ve kompozisyonu olusturan
unsurlarin net yerlestirilmesi degil, aym1 elementlerin siirekli tekrarlanmasi, yani

ritim daha yakin olmustur.



Son dénem Azerbaycan konulu halilarinda bordiir 6nceki gibi motivin bigimci
diizeni olarak kabul edilmemektedir. O, dekoratif, ayn1 zamanda anlamsal islev
gerceklestirmektedir. Bordiir sanatsal gelenegi koruyarak, kendisinin metafor ve
tasviri diizeni ile halinin baslica konusunu agmaktadir. Bordiirler genellikle birkag
parcadan olugmaktadir. Bu, biitlin halinin bordiir béliimiinii olusturan genis ara
bordiir, iki kiiglik yavru bordiir ve bir dar “zincire” serididir. Konulu halilarm en iyi
orneklerinde ara alan ve bordiir arasinda islup iliskisi, renk armonisi ve ritim

beklenmektedir.

(Cagdas donem resimli halilarina ait bordiirler ise biiyiik anlamsal ve dekoratif
serbestlik elde etmistir. Bu, bicimci belirtilerde de kendini gostermektedir: bordiir
seritleri genisleyerek kompozisyonda daha biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Giiney
Azerbaycan halilarinda merkezi veya i¢ bordiir olarak kullanilan “ketebe”
madalyonlarda konu ile ilgili simalarin ve tarihi doneme ait yazilarin verilmesi ile
kompozisyonun anlamini agmaya yardimci rol oynamaktadir. Kuzey Azerbaycan'mn
resimli halilarinda bordiirlerin net, somut bigimde verilmesi motifleri 6n plana
cikararak, onunla sadece anlamsal degil, hem de kolorit ve ritme gore ayak

uydurarak uyumlu kompozisyon olusturmaktadir.



BESINCIi BOLUM

5. RESIMLi HALI ORNEKLERININ KONU VE KOMPOZiSYON
ANALIZI

Fotograf -18 “Sahin Kusu ile Aver”
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Bulundugu Yer: Azerbaycan Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -1

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlan: 74 x93 cm
E Hav: Yiin, 5 mm
=
g Cozgii Ipi: Yiin, boyanilmamuis, beyaz renk
=
ﬁNﬂ ) Alt: Yiin, boyanilmamis, beyaz renk, gergin
) Atk Ipi:
é Ust: Yiin, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
E Sacak Uzunlugu: 7,5cm
Ilme yogunlugu: 38 x40
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)
] Kullanilan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, geometrik, sembolik,
= ;
E obje
3 Kullanilan Figiirler: Insan, at, sahin kusu, horoz, giivercin, saksagan,
]
E karga, dal, yaprak, ¢igek
QO
% Kullanmilan Cizgiler: Yatay, dikey, diaganal, diiz, kalin, ince, uzun,
cﬁ kisa
o
N
2 Kullamlan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, soluk sar1, turuncu, kirmizi,
% koyu kahverengi, koyu kizil kahverengi, kobalt
~

mavisi, ¢elik mavisi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Hali kompozisyon itibariyle simetri temelinde dokunmustur. Kompozisyonun
estetik etki gilicii onun sanatsal Ozelliklerinin biitiinliigli, basitligi ve berrakligs,
dengeli ritmi, grafiksel ¢izgilerinin etkileyicilligi, formlarin keskin geometrik verilisi,
ana merkezi figiirler ile siis elemanlarinin uyumundadir. Hali kendi elementleri ile
avcilik  ayinleri, avecr kabileleri donemindeki totemleri ve  sembolleri

simgelemektedir.

Hali kompozisyonunun merkezi alaninin biiyiik boliimiinii kapsayan ayna
simetrisi ile yiizii merkeze dogru yerlestirilmis, sahin kusu avina ¢ikmis yalniz ath
figiiriidiir. Sag eli kemerinde, sol eli ise sahin kusuna dogru uzanan iri ath figiiriin
yiizii ve viicudu onden, ayaklari ise yandan verilmistir. Tasviri sanatin kanunlarinin

bu tiir ihlali halicihiga 6zgidiir.

At lizerinde oturan avcinin yakasindaki kiigiik desen ile bu figiiriin giyimine
yalin bir bigim kazandirilmistir. Karsilifinda ise at figlirii diiglimlenmis kuyruk,
diagonal cizgilerle 6zenle gosterilmis yele, renkli piiskiillerle ¢evrelenmis gdgiisliik

ve iizerindeki islemeli hali-¢ul ile detayli olarak tasvir edilmistir.

Ath figiiri ayr1 ayr1 motifleri ile sanatsalliginin yani sira, sembolik anlamlar
tagimaktadir. At murada ulasmanin semboliidiir. Atin bogazindaki ihtisamli gogiisliik
ve diigiimlenmis kuyruk tasviri ise athimin mertligine ve zenginligine isaredir

(Hiiseynov, 2012: 93).

Halinin tiim alan1 merkezi figiiriin her iki tarafinda simetrik olarak tekrarlanan,
geometrik sekilde stilize edilmis hayvan figiirleri: 2 sahin kusu, 4 horoz figiirii ve

zeminde daginik bir bi¢imde yerlestirilmis gesitli kiiciik elementler ile siislenmistir.

Ath figliriiniin sag ve sol tarafinda ayna simetrisi ile tekrarlanan sahin kusu
figiirlerinin viicudu genellikle kirkitli diiz halilarda kullanilan “S” bi¢imli biikliimlii
elementlerle siislenmistir. Kuslarin kanatlarinda ve kuyruklarinda goriillen bu
elementler bigim itibariyle S harfini hatirlatmaktadir ki, bu da su semboli ile

baglidur.



Ara alanin 4 kosesinde kare gollerde simetrik olarak tasvir edilmis, “lar1”
denilen renkli kuyruklu horoz figiirleri de simgeseldir. Bu figiirler sabahin, 1s181n,
yardimseverligin miijdecisidir. Gollerin zemini ¢esitli bitkisel motiflerle, ayrica
Sirvan kirkitli diiz halilarina - kilimlere 6zgli desenlerle siislenmistir (Hiiseynova,

2012: 54).

Halida tasvir edilen diger kiiciik elementler de kendine 6zgi niteliktedir.
Onlarin her birinin sanatsal ve sembolik anlami vardir. Uzerinde kus resmedilmis
“Mugan” adli element cennetin, beyaz saksagan kusu kompozisyonda tasvirinin
sayist 2'ye ulastifina gore mutlulugun, kirmizi saksagan nesenin, hos ve yeni
haberin, dort ayakl ¢ift basli kus amaca ulagmak igin gosterilen gabanin, muhabbet
kusu denilen giivercin ise kompozisyon yapisindaki c¢ift tasvirine gore ayrilmaz

sevginin semboliidiir. (Hiiseynov, 2012: 93).

Bordiir seridi “cilicegdzii” diye tanimlanan si¢andisi ile ¢evrilmis “zincir” veya
“meandr” denilen bir i¢ “medahil” den olusmaktadir. Medahil boliimde kobalt mavisi
rengindeki zemin iizerine daha ¢ok zili kirkitli diiz dokumalarinda gériilen kirmizi

renkli “gosakiynak” motivinin yan yana siralandig1 goriilmektedir.

Kompozisyonun renk 6zelliklerine bakildiginda merkezi alan zemininde bordiir
kismi ile uyumlu kirmizi rengin, iizerindeki géllerin zemininde ise soluk sar1 rengin
kullanildigini gorebiliriz. Hali iizerine stilize edilmis motiflerde ise renk olarak mavi,

sar1, kahveyi ve kirmizi tonlar1 6n plandadir.



Fotograf -19 “Avcilik”
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ovchulug_rug,_shirvan_school.jpg

Tablo -2

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlan: 132 x 191 cm
2 Hav: Yiin, 2-3 mm
=
% Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmams, beyaz renk
= .
ﬁNﬂ Atk Ipi: Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
QO
é Ust: Pamuk, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
E Sacak Uzunlugu:
Ilme yogunlugu:
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)
Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, geometrik, sembolik,
= kaliografik, obje
=
g Kullanmlan Figiirler: Insan, at, sahin kusu, horoz, saksagan, deve,
)
é kopek, agag, dal, yaprak, ¢igek, yazi
S
% Kullamlan Cizgiler: Yatay, dikey, diaganal, diiz, kalin, ince, uzun,
% kisa
oo
S
E Kullamilan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, soluk sar1, hardal sarisi,
a turuncu, kirmizi, kahverengi, koyu kizil

kahverengi, lacivert, kobalt mavisi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

XX. yy.an baglarinda minyatiir sanatinin etkisinin azalmasi ile haliciligin
geleneksel kompozisyon iisluplari canlanmaya baslamistir. Bu egilim, yeniden basit
diizlem seklinde kompozisyonlarin olusmasi ve icerdigi figlirlerin geometrik bigimde
islenmesi ile Kuzey Azerbaycan halilarinda, 6zellikle de, Sirvan ve Karabag'da
dokunan avecilik konulu kompozisyonlarda kendini gdstermektedir. Burada
haliciligin asil eski geleneksel halk elementlerinin, kompozisyonunun tek diizey
tasvirinin giliclendigini, figiirlerin geometrik yalin tasvirini goérmek miimkiindiir

(Tagiyeva, 1988:13).

Bu dénemde Sirvan'da dokunan avcilik konulu halilar i¢in klasik 6rnek haline
gelmis, kolunda sahin kusu tutmus avci tasviri geleneksel sahne olmustur.
Inceledigimiz “Avcilik” halis1 da konu ve kompozisyon itibariyle bu gelenegi en iyi

sekilde yansitan orneklerdendir.

Tamamen stilize edilmis kompozisyonun sadeligi ve berrakligi onun halida
uyum vyaratan ahenk ciddiyeti, simetrik ve net geometriklestirilmis bigimleri ile
alakalidir. Buradaki motifler heniiz avci kabilelerinin varligi sirasinda olusturulan siis
unsurlarint haliciliga uygun bir bigimde yansitmakla o eski donemle ilgili fikir
olusturmaktadir. Hal1 siireci degil, eski av ritlielleri ile ilgili nitelikleri: totemleri,

sembolleri yansitmakla onun tasvirini vermeden simgesel isaretlerle gostermistir.

Halinin iizerinde yer alan keskin stilize edilerek degistirilmis figiirlerden
bazilarini kesin olarak bir motif ile eslestirmek, hangi hayvan veya bitki oldugunu

tespit etmek oldukc¢a zordur.

Yatay ve dikey c¢izgi boyunca, karsilikli simetrik gelecek sekilde ve diizen
kuramina dayali olarak tekrarlanan kompozisyonun esas figiirleri 3 sira halinde ara
alanda yerlestirilmistir. Iri ath figiirii ve ayr1 ayri hayvan, bitki motifleri merkezi
siray1, 4 kosesindeki madalyonlarda simetrik olarak yerlestirilmis horoz figiirleri ise
alt ve st siray1 olusturmaktadir. Net ve ayrintilartyla islenmis sahnelerin bolgiisiine

ragmen, motiflerin simetrisi, ana merkezi figiirler ile zeminde daginik bir bigimde



yerlestirilmis ¢esitli doldurucu elemanlarinin uyumu hesabina ara alan tek

kompozisyon bitkinligini korumustur.

Halinin kenar kisminda genis bordiir zolaginin kullanilmasi kompozisyonun
daha da goz alic1 hale gelmesini saglayan etkendir. Cicekli desenlerden olusan ana
bordiir, 2 zincire ve onlar1 birbirinden ayiran 4 medahil kompozisyona canlilik ve

hareket getirmekle birlikte ara alan ile dinamik uyum yaratmustir.



Fotograf -20 “Meryem ve isa”
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Tablo -3

TEKNIiK OZELLIiKLERI

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 138 x 205 cm
Hav: Yin
Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamis, beyaz renk

) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Atk Ipi:

Ust: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu:

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullamlan Motifler:

Insan, hayvan, bitkisel, kaliografik, obje

Kullamlan Figiirler:

Insan, at, aslan, ceylan, tavsan, kegi, kogek,

kus, agac, dal, yaprak, ¢igek, yazi

Kullanmlan Cizgiler:

Yatay, dikey, diagonal, yuvarlak, oval,

kivrik, diiz, kalin, ince, uzun, kisa

Kullanilan Renkler:

Beyaz, fildisi, bugday rengi, kiremit rengi,
kahverengi, agik kahverengi, haki, lacivert,
koyu lacivert , kobalt mavisi, ¢elik mavisi,

acik mavi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

XIX. yy Giiney Azerbaycan halilarinda Dogu'nun geleneksel minyatiir resim
yontemlerini Avrupa ressamliginin konu ve islubu, tarihi ve dini motifleri ile
birlestirmek c¢abalar1 kendini halilardaki diisiince ve ifade c¢esitliligi ile aciga
vermektedir. Avrupa kaynaklarindan alintilarin olmasina ragmen, halilarin temeli
ulusal gelenekler iizerine kurulmus, bu ise halilarin sanatsal degerini artirmistir. Yeni
egilimlerin etkisini Meryem Ana ve Isa Mesih'in tasvirine adanmus halida

derinlemesine ve dolgunlukla hissetmek miimkiindiir.

Hali “Madalyonlu” ve “Avcilik” kompozisyon yapisma Sahiptir. Halinin
merkezinde, biiyilk boyutlu madalyonun iginde sandalyede oturmus Meryem ana,
kucaginda Isa Mesih ve cevrede iki kadin figiirii verilmistir. Madalyonun sol iist
kismindaki dairesel kiigiik madalyonun iginde nestalik yaz tiirii ile “Isa ve Meryem”
yazildig1r goriilmektedir. Madalyonun kenarlar1 igten i¢inde beyaz, Kiremit rengi,
lacivert renkli, halka bi¢imli motifler islenmis kiremit renk zeminli seritle, disaridan

ise tag yapraklari ile ¢evrelenmistir (Muradov, 2013a: 57).

Hiristiyan konusunun Miisliiman anlaminda tasvir edildigi halinin ulusal ruh ve
bakis acisini yansitan benzersizlik 6zelligi, kompozisyonun sanatsal degerini artiran
aydin tasvir edilmis av sahnelerinden kaynaklanmaktadir. Burada tasvir edilen av
sahneleri ve figiirler Firdevsi'nin “Sehname”sinden nakledilmistir (Tagiyeva, 1991:

16).

Merkezi alanin av sahneleri tasvir edilen kismindaki kii¢iik madalyonlarda
Arap alfabesi ile ath figiirlerinin isimleri yazilmaktadir. Yazilardan kompozisyonun
sol Ust boliimiindeki figiirlin Behram Sah'a, alt sag tarafta resmedilmis figiiriin ise
Perviz Sah'a ait oldugu anlagilmaktadir. Ust bolimde Behram Sah'in ceylam
pargalayan a¢ aslani yaraladigi, alt boliimde ise Perviz Sah'in avda oldugu sahne

resmedilmistir (Muradov, 2013a: 57).

Halinin koyu lacivert zeminli ara bordiiriinde de av sahnesi ve hayvan figiirleri

tasvir edilmektedir. Ara alan ile bordiir arasindaki bu 06zdeslik halinin genel



kompozisyonuna dinamizm kazandirmistir. Ara bordiir igten iiggen motiflerin
islendigi fildisi zeminli zincire, disaridan ise ketebelerle gevrelenmistir. Fildisi
zeminli ketebelerde nestalik yazisi ile Hafiz Sirazi'nin “Divan”indan alinan gazelden
pargalar yazilmistir. Alt sol ketebeden baslayarak, saat ibresi yoniinde okunulan
yazilarda Meryem ananin gebe kalmasi dykiisii nakledilmektedir (Muradov, 2013a:
58-59).



Fotograf -21 “Dervisler”

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2016
Yapim Tarihi: XIX. yy.
Yapildig: Yer: Tebriz
Bulundugu Yer: Azerbaycan Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -4

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 137 x 227 cm
=2 Hav: Yin
=
g Cozgii Ipi: Yiin, boyanilmamuis, beyaz renk
3
ﬁNﬂ ] Alt: Yiin, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
:© | Atk Ipi:
é Ust: Yiin, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
E Sa¢ak Uzunlugu:
Ilme yogunlugu: 58 x 59
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)
Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, sembolik, kaliografik,
obje
& .
E Kullamlan Figiirler: Insan, 6rdek, balik, dal, yaprak, cicek, yazi,
= minder, baston, balta, tespih, canak, saksi
)
S Kullamlan Cizgiler: Yatay, dikey, diagonal, yuvarlak, oval, kivrik,
% diiz, kalin, ince, uzun, kisa
7
IS Kullamlan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, soluk sar1, hardal sarisi,
é turuncu, kirmizi, kahverengi, koyu kahverengi,
a koyu kizil kahverengi, acik kahverengi, orman

yesili, ceviz yesili, zeytuni, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Unlii islam mistiklerinin - Sufi dervislerinin tasvirinin oldugu “Dervisler”

halisi tarihi dini 6nem arz etmektedir.

Hali “Madalyonlu” kompozisyon yapisi temelinde diizenlenmistir. Merkezde
Tebriz okuluna 6zgii enfes bitkisel desenlerle ¢evrili elips bi¢imli madalyonda
oturmusg vaziyette bes insan figiirii goriilmektedir. Tasvir edilen bu figiirlerin Sufi
geleneklerine uygun giysileri ve kompozisyonda kullanilmis diger Sufi belirtilerine

gore haliya “Dervisler” adi1 verilmistir.

Halida tasvir edilen dervisler Sufi tarikatina mensup sahsiyetlerdir. Dervislerin
portrelerinin yaninda verilmis kiigiik madalyonlarda Arap alfabesi ile onlarin adlari
yazilmaktadir (Talibov, 2008). Oyle ki, yazilardan kompozisyonun ortasinda biiyiik
fars sairi, Sufi kardesliginin yaraticis1 ve 6nderi Nemetulla Sah, ondan yukarida sol
tarafta Sems Tebrizi, sag tarafta Sultan Bayezid, alt sol tarafta Nurali Sah, sag tarafta
Ali Sah Mostag’in tasvir edildigi anlasilmaktadir. Halida Nurali Sah ve Ali Sah
Mostag figiirleri ayn1 oturus bigcimde, ayni nesnelerle, uzun sacl, ama sakalsiz,
neredeyse tam simetrik bir bigimde tasvir olunmuslar
(https://az.wikipedia.org/wiki/Darvis_xalgalar1). Bununla, muhtemelen her iki sufinin
hayatta, yasam ve diislince tarzinda, hatta Olimde de ayrilmaz olduklar

vurgulanmaktadir (Talibov, 2008).

Sufilik tarihinde 6nemli yer tutmus bu bilgeler dervis meclisinde bir araya
getirilmistir. Diagonal bigimde yerlestirilen figiirler kompozisyonda ahenk ve siirekli

hareket yaratan, goriintiiniin dinamik algilanmasini saglayan bir etkendir.

Madalyonun iist kisminda sufizmin gostergesi olan esyalar: iki diagonal
yerlestirilmis teber, onlarin kesistigi noktadan iki ucundan baglanmis zincirle asilmis
keskiil ve zikir tesbihi tasvir edilmistir. Her bir element kendisinde bir sembolik
anlam ifade etmektedir. Halida kullanilan “teber” adlandirilan dervislerin tasidiklar
sap1 uzun, keskisi hilal seklindeki balta - nefsin kesilip atilmasina; seyyar dervislerin

verilen sadakalar i¢in kullandiklar1 keskiil - manevi yoksulluga; ibadet, zikir tesbihi



ise Allah karsisinda itaate isaredir. Bu tasvirlere genel bakildiginda ise, nefsinden
vazgecip, manevi fakirlige kavusan kimsenin hayatin anlamini idrak ederek, seving

bulabilecegi diisiincesi ortaya ¢ikiyor (Talibov, 2008).

Madalyonun alt kisminda ise Dogu kiiltiirlinde sik sik rastlanan kiiciik golde
yiizen Ordek ve biri olagan vaziyette, digeri ise arkasi iistte, yani 6lmiis vaziyette iki
kirmizi balik figiirii verilmistir. Goriintii tam sembolik anlam tagimaktadir. Tki
baliktan birinin canli, Obiirlinlin ise 6lii olarak verilmesi onlarin yeni devrenin
baslangicini ve ¢ikisini bildirdiyinin belirtisidir. Ezoterik a¢idan burada balik yerle
gok arasinda baglant1 yaratan “Yer kusu”nu, ayn1 zamanda yiikselen yasam giiciinii,
ordek ise bilinci nitelendirmektedir (Talibov, 2008). Genel goriinti safliga ve
gelecekte yeniden diinyaya doniise isaredir

(https://az.wikipedia.org/wiki/Darvis_xalgalari).



Fotograf -22 “Dervis”
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Tablo -5

TEKNiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli

Boyutlar: 75x78cm

Hav: Yiin, 2 mm

Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk

Atk Ipi: Alt: Yiin, boyanilmamis, beyaz renk, gergin
Ust: Yiin, bitkiden, acik kahveyi renk, gevsek

Sacak Uzunlugu: 7cm

Ilme yogunlugu: 90 x90

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullamlan Motifler:

Insan, bitkisel, sembolik, kaliografik, obje

Kullamlan Figiirler:

Insan, agac, dal, yaprak, cicek, yazi, minder,

baston, ¢anak

Kullamlan Cizgiler:

Yatay, dikey, diagonal, oval, kivrik, diiz, kalin,

ince, uzun, kisa

Kullamlan Renkler:

Soluk sar1, hardal saris1, turuncu, kiremit rengi,
kahverengi, koyu kahverengi, koyu kizil
kahverengi, acik kahverengi, haki, zeytuni,

siyah




Konu ve Kompozisyon:

Ik zamanlarinda net bir diisiince ve bakis agisina sahip olmayan, yaklasik VIII.
yy.dan itibaren Dogu iilkelerinde yayginlasmis, XV. yy.dan baslayarak ise eski
Dogu'nun ¢esitli dini goriisleri olan Gnostisizm ve Hiristiyanligin cesitli 6gretilerinin
etkisi ile ideolojik ve teorik olarak gelismis Sufi diisiincesi Ortadogu, ozellikle
Kafkas hali sanatina ciddi etki gostermistir
(https://az.wikipedia.org/wiki/Darvis_xalgalari). Bu etki kendini terki diinya sufilerin

tasvir edildigi “Dervis” kompozisyonlarinda gdstermektedir.

Inceledigimiz hali “Dervis” ve “Madalyonlu” kompozisyonlar1 esasinda
diizenlenmistir. Halinin sanatsal yapist madalyonlu ara alan ve “ketebe bendlik”
bordiir boliimiinden olusmaktadir. Madalyon ara alan ile bordiir kismin1 ayiran

“cicekli” denilen zincire ile tamamlanmaktadir.

Kompozisyonun goziinde, kiremit renk zeminli, oval bi¢imli madalyonun
merkezindeki dervis figiiriidiir. Bu figiir kendi déneminin iinlii sairi ve yazari olarak
bilinen, sufiligin selefi, sufi ideolojisini savunan Nurali Saha aittir. Tasvirde Nurali
Sah deri minder tizerinde oturup agaca dayanmis vaziyettedir (Muradov, 2013a, 43).
Deri minder eski Dogu kiiltiriinde sufilige bir isaret olup dervisligin delilidir
(Talibov, 2008).

Halida dervislere ait simgesel nesneler olan keskiil ve teberle tasvir edilmis
figilirin elinde tuttugu “tefekkiir bastonu” olan “miitteka” ve sufi geleneklerine uygun
giyiminden de onun dervis oldugu anlasilmaktadir. Dervisin sembolik giyimi

bedensel o6liimiin, diinyaya kars1 kayitsizligin semboliidiir.

Halinin kenar bordiir kismindaki ketebelerin ve onlar1 birbirine baglayan
madalyonlarin i¢inde nestalik yazisi ile donemin taninmig sairlerinin derin igerikli
yazilar1 yliksek ustalikla iglenmistir (Muradov, 2013a, 54). Ara alan ile bordiir

arasindaki bosluklar ise bitkisel desenler ile doldurulmustur.

Kompozisyonda renk sayisi az olmasina ragmen, bir biri ile uzlasdirilmai

sonucunda goz alict ahenk yaratilmistir.



Fotograf -23 “Ahmet Sah Gacar”

Kaynak: www.azerilme.az, 2016
Yapim Tarihi: 1910 yili
Yapildig: Yer: Tebriz
Bulundugu Yer: Vidadi MURADOV'un Koleksiyonu, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir


http://www.azerilme.az/

Tablo -6

TEKNiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 136 x 193 cm
Hav: Yin
Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk

) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Atk Ipi:

Ust: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu:

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, geometrik, kaliografik,
obje
Kullanilan Figiirler: Insan, aslan, dal, yaprak, cicek, yaz, kilig

Kullanilan Cizgiler:

Yatay, dikey, diagonal, yuvarlak, kivrik, diiz,

kalin, ince, uzun, kisa

Kullanilan Renkler:

Beyaz, fildisi, soluk sar1, bugday sarisi, pembe,
bakir rengi, pas rengi, kahverengi, haki, avci
yesili, lacivert, koyu lacivert, kobalt mavisi,

celik mavisi, agik mavi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Ortacag'in  ve sonraki donemlerin halilarinda hiikiimdar karakterleri
canlandirmasi ile dikkat ¢eken portre tarzi aktiiel olmustur. Cesitli kompozisyonlar
iizerine dokunmus bu halilarda hiikiimdara 6zgli olan ciddiyet, giyim tarzi
¢Oziintirligii ve netligi ile dikkat gekmistir. Tebriz minyatiir sanatindan yararlanarak

hazirlanan Ahmet Sah Gacar’a adanmus hal1 da bu cinstendir.

“Aynal” ve “Agacli” kompozisyonlari esasinda hazirlanan halinin sanatsal
yapisi ara alan ve bordiir béliimiinden olugsmaktadir. Ara alaninin merkezindeki soluk
sart zeminli madalyonun iginde Ahmet Sah Gacar'm tasviri goriilmektedir.
Madalyonun st kisminda yarim dairesel bi¢imli, mavi zeminli boéliimiin iginde
nestalik yazisi ile yazilmis “Sahlarin sahi, Sultanlarin Sultan1 Ahmet Sah Gacar”
kelimeleri kullamlmistir. Yazilarin arasinda merkezde “1329” hicri tarihi vardir.
Madalyon, i¢inde beyaz, bugday renkli ve lacivert giillerin, koyu yesil ve koyu mavi
yapraklarin islendigi pembe zeminli ince bordiir ile tamamlanmistir (Muradov,

2013a: 255).

Madalyondan arta kalan kismin tamaminda lacivert zemin rengi kullanilmus,
iizerinde simetrik olarak sag, sol, alt ve iist bolimlerde biiylik ve kiigiik boyutlu,
dallar ¢icek ve yapraklarla siislenmis agag tasvirleri verilmistir. Bosluklar ise farkli
boyut ve bicimli ¢icek ve yapraklarla siislenmis ve kompozisyona adeta bir cennet
bahgesi goriiniimii verilmistir. Figilirlerde agik renkler uygulanarak kompozisyonun

daha da goz alic1 hale gelmesi saglanmustir.

Halinin ara alaninda simetrik bigimde alt1 aslan figiirii yerlestirilmistir. Ahmet
Sah'in gogsiindeki sekiz koseli yi1ldizin iginde ve omuzlarindaki apoletlerde de aslan,
giines ve kili¢ tasvirleri vardir. Tacinin 6n boliimiinde de tekrarlanmis bu aslan

tasvirleri kuvvet sembolii olarak yorumlanmaktadir (Muradov, 2013a: 256).

Ara alam1 sarmasik dizilimi ile islenmis, gesitli sekillerde cigek ve yaprak
motifleri ile siislenmis lacivert zeminli ara bordiir kapsamaktadir. Ara bordiirii her iki

taraftan c¢icekli, yaprakli dallardan olusan beyaz zeminli yavru bordiirler



tamamlamaktadir. Yavru bordiirlerin kenarlar1 ¢ikintili medahillerle ¢evrelenmistir.
Zengin renk ahengi ve desen diizeni, ara alan ile bordiir kismu arasindaki uyum

kompozisyonun sanatsal yapisina canlilik ve haraket getirmistir.



Fotograf -24 “Leyla'nmin ¢c6lde Mecnun'un goriisiine gitmesi”

i
{
%
H
|

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com,2015
Yapim Tarihi: 1810 yili

Yapildig1 Yer: Tebriz

Suanki Yeri: Nizami Gencevi adina Azerbaycan Edebiyati Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -7

TEKNiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlan: 150 x 182 cm
Hav: Yiin, 3 mm
Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk

) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Atk Ipi:

Ust: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu:

43 x43

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, sembolik, kaliografik,
tabiat 6geleri, obje

Kullamlan Figiirler: Insan, aslan, leopar, tavsan, ceylan, maymun,
yilan, Kirpi, deve, tavus kusu, s6giit agaci, dal,
yaprak, cicek , giines

Kullamlan Cizgiler: Yatay, dikey, diagonal, oval, kivrik, diiz, kalin,
ince, uzun, kisa

Kullamlan Renkler: Fildisi, soluk sar1, bugday sarisi, hardal sarisi,

bakir rengi, pas rengi, kahverengi, koyu
kahverengi, acik kahverengi, lacivert, avci

yesili, ceviz yesili, zeytuni, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Ortagagin hali sanat1 feodal toplum ve donemin saray yasam ile bagli olarak
motiflerin zarif tslup kazandirilmasmna, kompozisyonlarin son noktaya kadar
estetiklestirilmesine agirlik verse de, sonraki donemlerde tasvirlere daha gergekci ve
dogal bir goriiniim vermek, ger¢ek insani duygulari ifade etmek girisimleri
gozlemlenmektedir (Tagiyeva, 1991: 10; Muradov, 2013c, 30; Tagiyeva, 2015b:
551). Geleneksel maotiflerin yeni yorumunun islubi 6zellikleri “Leyla ve Mecnun”

eserine adanmis konulu hali kompozisyonunda 6zellikle gbze carpmaktadir.

Zahiri goriintiileri kanonik olan figiirlerin modern big¢imde siislenmesi,
olaylarin dramatizmini gili¢glendiren dekorun gercek¢i detaylari yeni iislubun
cizgilerini anlagsilir bir bicimde gostermektedir. Halinin ustaligi kompozisyonu bitkin
bir sekilde sunmaya calisirken ona kendi sanatsallifi ile gorkemli ornamental

karakter, yumusak ve derin kolorit vermeyi basarmasindadir (Tagiyeva, 2015b: 551).

Hali ara alan ve kenar bordiir seridinden olusmaktadir. Ara alanda geleneksel
“Leyla ile Mecnun'un ¢dlde goriisii” sahnesi ¢ok orijinal bir bi¢imde dokunmustur.
Kompozisyonun motifleri anlam degerine bagli olarak merkezden koselere dogru
yerlestirilmistir. Klasik haliyr dekoratiflikten soyutlayarak, tasviri halinin tiim
yizeyine dagitmakla geleneksel motivin olaganiisti =~ dramatiklestirilmesi
saglanmistir. Kompozisyonda gercek disi ve sanatsallagtirilmis klasik karakterler
degil, merkezde birbirinden ayr1 diismiis siradan insanlarin heyecanlar1 ve gercek

insani duygularin samimi tasviri bulunmaktadir.

Sahne ¢olde dallarim1 asagr salmis sogiit agacinin etrafinda acilmaktadir.
Kompozisyonun merkezi sag boliimiinde zengin elbise giymis, degerli siis esyalari
ile siislenmis Leyli, kollar1 iiste bilingsiz halde uzanmis yar1 ¢iplak Mecnun ve
cevresinde daginik bigimde gesitli hayvanlarm, kuslarin ve bitki motiflerinin
tasvirleri verilmistir. Halinin ara alanindaki leopar, tavsan, ceylan, maymun, insan,
agaca sarilmis yilan ve g¢esitli motivler bi¢im ve uyumlulugu, desen ve renk
¢Oziimiiniin inceligi ile segilmektedir. Kompozisyonun estetik degeri yalinhigr ve

sadeliginde, motiflerinin sanatsallig1 ve asimmetrik yapisindadir.



Detaylarin islenmesinde fazla ayrinti goriilmese de, genel goriintli olarak bu
sahne, ister buradaki figiirlerin, ister giysilerinin, isterse de ¢evredeki doga
unsurlarimin veya nesnelerin tasvirleri ile minyatiirleri hatirlatmaktadir. Ozellikle,

daglarin arkasindan ¢ikan Giines motifi, baz1 minyatiirlerde goriilen sekildedir.

Komposizyonu olusturan motiflerin her biri sembolik anlam tasimaktadir.
Halida tasvir edilen sogiit agaci hayat ve sonsuzlugun, Mecnun ise kederin, 1zdirabin
semboliidiir. Halinin ara alaninin merkezinde ve ist bolimdeki aslan tasvirleri

glic-kudrete, tavus kusu giizellige, deve ise sabira isarettir (Muradov, 2013a: 241).

Halinin bordiir kism1 da siislerinin bigimi ve igerigi ile dikkat cekmektedir.
Halinin koyu lacivert zeminli ana bordiirii ¢igek desenleri arasinda diizenli bir sekilde
birbirini izleyen 14 biiyiikk ketebe ve onlar1 baglayan 14 kiiciik madalyon ile
sislenmistir. Ketebelerin i¢inde nesih yazisiyla yazilmig Celaleddin Rumi'ye ait
Farsca beyitler yerlestirilmistir (Efendi, 2001: 224). Geleneksel mesnevi seklinde
yazilmig bu beyitlerde Mecnun'un Leylaya olan aski methedilmistir. Ketebe ve
madalyonlardan arta kalan kismin tamamina, stilize edilmis bitkisel motifler

yerlestirilmistir.

Ana bordiir her iki taraftan “anagiil” deseni ve yapraklarla siislenmis pas rengi
zeminli yavru bordiirler ve zili diiz dokumalarinda genis kullanilan “zincir” olarak
adlandirilan lacivert zeminli medahil ile ¢evrelenmistir. Bordiir seridinin kenarlar

acik kahverengi “su”larla tamamlanmaktadir.

Halida ¢ok zengin renk tonlar1 kullanilmig, Tebriz halilar1 i¢in karakterik olan
renkler bu halida kendine 6zgii bir bigimde ahenkle islenmistir. Sar1, kahverengi ve
yesil renk tonlarinin uyumu ile ¢éziimlenmis kolorit konunun gamla dolu lirizmine

cok miikabildir.



Fotograf -25 “Omer Hayyam kendi sevgilisi ile”

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com, 2015

Yapim Tarihi: XX. yy.in baslart
Yapildig1 Yer: Tebriz
Bulundugu Yer: Azerbaycan Devlet Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -8

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlan: 90 x 125 cm
, Hav: Yiin, 4 mm
=
% Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamuis, beyaz renk
= .
5 Atk Ipi: Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
QO
é Ust: Pamuk, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
E Sacak Uzunlugu: 13 cm
Ilme yogunlugu: 70 x 68
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)
Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, sembolik, kaliografik,
tabiat 6geleri, obje
E Kullamlan Figiirler: Insan, kus, agag, dal, yaprak, cicek, yazi, gél,
e ibrik, tabak, itap
3
S Kullamlan Cizgiler: Yatay, diagonal, oval, kivrik, diiz, ince, uzun,
2 kisa
o
% Kullamlan Renkler: Fildisi, krem, hardal sarisi1, turuncu, kirmizi,
o
8 pembe, leylak, bordo, pas rengi, kahverengi,
E koyu kahverengi, koyu kizil kahverengi, acik
a kahverengi, boz kahverengi, haki, avci yesili,

orman yesili, zeytuni, lacivert, ¢elik mavisi,
siyah




Konu ve Kompozisyon:

Ortacag minyatiir sanati ve klasik donem Dogu siirinin geleneksel motifleri
donemin konulu halilarina tiikenmez kaynak olmustur. Bunu lirizm yogunluklu

“Omer Hayyam kendi sevgilisi ile” kompozisyonunda gérmek miimkiindiir.

Halinin ara alanmi geleneksel “Mihrapli” (“Tagl”) kompozisyonu iizerine
kurulmustur. Ortagag minyatiir sanatimin portre tiriiniin en yaygin kompozisyon
yapisi olan “mihrap”, burada halinin zengin desenlerle stilize edilmis pargasi haline
gelmistir. Mihrabin koselerinde simetrik olarak verilmis ketebelerde yazilmis

rubailerden kompozisyonun igerigi anlasilmaktadir.

Acik kahverengi zemin iizerine resmedilmis manzarada, cennet bahgesinin
kuytu bir kosesinde, g6l kenarindaki cicekli agacin altinda Dogu'nun biiyiik sairi,
filozof Omer Hayyam'mn sevgilisi ile tasviri goriilmektedir. Baharin gelisiyle birlikte
acan ¢igekler, sarki soyleyen kuslar ara alamin arka fonunun doldurucu
elementleridir. Halida tasvir edilen bu bitkisel elementler Tebriz minyatiir sanatina

0zgl bicimdedir.

Hayyam'in sakin ve olgun pozda verilmesi sairin i¢ diinyasinin inceligi ve
zenginliginin gdstergesidir. Sairin sol elinde {izerinde "Omer Hayyam sevgilisi ile"
yazisi olan bir kitap var. Kompozisyonun 6zel cazibesi saire doniip, ona ibrikten
sarap siizen gen¢ hammin giizelliginden kaynaklanmaktadir. Omer Hayyam'n
sevgilisinin ince slislenmis gosterisli elbisesi, sa¢ diizeni (kahkiil ve orgiileri) ve
siislemeleri kendisinde etnografik ozellikler tasimaktadir (Tagiyeva, 1988: 34)
(https://worldart2011.wordpress.com/tag/xalca/).

Halimin bordiir kismu ise “Ketebeli” kompozisyonu iizerine dokunmustur. Ara
alanin aksine bordiir kismi aydin bir ritmle ciddi simetri {izerine kurulmustur. Buna
ragmen, birbiri ile genel kompozisyonda basarili bir bigimde kullanilmis bitkisel
motifler sayesinde uyum i¢indedirler. Merkezi bordiiriin bitkisel motifli zemininde,

bordiiriin 4 kdsesinde Dogu'nun Firdevsi, Hafiz, Seyh Attar, Seyh Sadi gibi biiytik



sairlerinin portrelerinin yansidigi madalyonlar ve Omer Hayyam'a ait rubailerin

yazildig1 8 adet ketebe yerlestirilmistir (Tagiyeva, 1988: 34).

Kompozisyonun genel igerigi, figilirlerin ruh hali uyumlu renk ¢6ziimiinde de
kendini gostermektedir. Kompozisyon 3 ana renk tizerinde kurulmustur. Bordiiriin
biiyiik kismin1 kaplayan kirmizi, arka planin zeminini olusturan agik kahverengi ve
tizerindeki mihraba durgunluk katan lacivert renk genel kompozisyon motiflerinde de
tekrarlanmakla kompozisyona g6z aliciliq bahsetmistir.  Renklerin  titiz
kombinasyonu genel goriintii ve motifler arasinda uyum saglayarak kompozisyonun

dekoratifliyini giiglendirmektedir.



Fotograf -26 “Dort Mevsim”

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com, 2015

Yapim Tarihi: XIX. yy.in ikinci yarisi
Yapildig: Yer: Tebriz
Suanki Yeri: Azerbaycan Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: lyi durumdadir



Tablo -9

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 270 x 380 cm
= Hav: Yin
3]
g Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk
-
—
5 ) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
O Atk Ipi:
é Ust: Pamuk, boyanilmamuis, beyaz renk, gevsek
E Sacak Uzunlugu:
Ilme yogunlugu: 58 x 59
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)
Kullanilan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, kaliografik, tabiat 6geleri,
mimari, obje
2 Kullamlan Figiirler: Insan, deve, okiiz, esek, koyun, kdpek, agac,
E yaprak, ¢icek, meyve, yazi, ev, tiirbe, cami, bulut,
= tepe, nehir, kitap, ibrik, tabak, sepet vs.
]
E Kullamlan Cizgiler: Yatay, dikey, diagonal, oval, kivrik, diiz, ince,
z uzun, kisa
S
E Kullamlan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, sari, soluk sar1, bugday sarisi,
2 hardal sarisi, turuncu, kirmizi, pas rengi, Kiremit
% rengi, bakir rengi, koyu kizil kahverengi, koyu
>

kahverengi, kahverengi, agik kahverengi, boz
kahverengi, gri, koyu lacivert, lacivert, agik mavi,

orman yesili, ceviz yesili, zeytuni, siyah vs.




Konu ve Kompozisyon:

Minyatiir gelenekleri temelinde dokunmus “Ddrt Mevsim” halist kompozisyon
acisindan genis ara alan, iki ince yan ve genis merkezi bordiiriin bulundugu ii¢ seritli
bordiir alanindan olugmaktadir. Halida ilk bakista anlasilir, basit goriinen gercekci
tasvirlerle beraber kendinde sakli soyut anlam tasiyan tasvirler bulunmaktadir. Cok
planli karmasik kompozisyona sahip hali kendinde inanglarimizla, mezheplerle,

tarihi olay ve karakterlerle ilgili tasvirleri yansitmaktadir.

Halinin ara alaninin baska “Doért Mevsim” hali kompozisyonlarinda oldugu
gibi dikey ve yatay ¢izgilerle simetrik bir sekilde dort esit parcaya boliindiiglini
gormek miimkiindiir. Her bir boliim kendisinde serbest kompozisyona sahip yilin

dort mevsiminin tasvirini diizenli sekilde yansitmaktadir.

Alt sag kosede birinci planda tarlada hasat, ikinci planda ise meyve toplama
sahnesinin oldugu sonbahar, sol kdsede bir ¢ok yasam ve ev sahnelerinin gergekgi bir
sekilde gosterildigi kis, sag iist kosede coban, ihtiyar, geng¢ kiz figilirlerinin verildigi
bahar ve bu tasvirlerin sol kosesinde ekin bigme isiyle mesgul aile ve deve

kervaninin tasvir edildigi yaz mevsimi yer almaktadir.

Bu kompozisyonlarin her birini hem perspektif hem de zaman agisindan iinlii
mimari yapilarin tasviri tamamlamaktadir. Tehti-Cemsid sarayimin harabeleri
sonbahar, 1465 yilinda Tebriz sehrinde insa edilmis {inlii islam doénemi yapitt Gok
Cami’nin cephe bolimii ki, XIV. yy.da Sultaniye’de insa edilmis Elhani Olcaytu
Hudabende tiirbesi bahar ve Medain harabeleri yaz mevsimi kompozisyonlarinin

arka planini olusturmakdadir (Tagiyeva, 1988: 22; Efendi, 2001: 224).

Yilin mevsimlerinde, bu mevsimlere 6zgii diizenli doga degisikliklerinin -
gokkusagi, kar, yagmur, giinesin dogusu ve giin batiminin sirasiyla tasviri halida
soyut zaman imgesini olusturmaktadir. Arka planda verilmis mimari yapilar
mevsimlerde yansitilan degisimler ile kontrastlia girerek sonsuzlugun semboliine

doniigmistiir (https://worldart2011.wordpress.com/tag/xalca/). Mevsimlerin yasamla



baglantili bir sekilde, calisma faaliyeti temelinde yansitilmasi da zamanin genel

degil, somut belirtileri ile algilanmasini saglamaktadir.

Incelemesini yaptigimiz bu konulu kompozisyonlar biri digerinden c¢igek
motiflerinden olusan siis elemanlar ile ayrilmaktadir. Bu siislerin kesismesinden
olusan merkezi eskenar dikdortken sekilli madalyonun dahilinde Dogu'nun biiyiik
sair ve filozofu Omer Hayyam sevgilisi ile tasvir edilmektedir. Tasviri kapsayan
madalyonun bordiir bolimiinde ise hat sanati tarzi olan “Nestalik” yazi tiirl
kullanilarak yazilmis Omer Hayyam'in yasam gercegdi ve sevgiye dair iki riibaisini

gormek miimkiindiir.

Genel olarak hali sembolik anlam tasimaktadir. Dogu halklarinda daha eski
donemlerden dort unsur kutsal sayilmistir. Dort - ates, toprak, hava ve sudur. Eski
Oguz ve Uygur Tirklerinin gokyiiziinii bile dort bolime - dort kutba boldiikleri
bilinmektedir. “Ddrt Mevsim” halisinda bu dort unsuru gérmekteyiz. Dogu siirinin
{inlii temsilcisi, sufi 6gretisinde énemli yer tutmus filozof Omer Hayyam'm halida
tasviri de Ortacag tarikatlarindan olan Sufizm felsefesinde mevcut olan dort boliim

ile iligkilidir (https://worldart2011.wordpress.com/tag/xalca/).

Hakkinda bahsettigimiz halinin kenar bordiir alaninda ise her birinde ayr1 ayri
bagimsiz konularin tasvir edildigi simetrik sekiz madalyon yerlestirilmistir. Dort
kose madalyonlarda iist sag ve sol koselerde dini konulu “Adem ve Havva”,
“Ismail'in kurban verilmesi” rivayetlerinden ve simetri eksenleri iistiinde alt
koselerde Azerbaycan sairi Nizami Gencevi'nin “Leyli ve Mecnun”, “Hiisrev ve
Sirin” eserlerinden alinmis sahneler tasvir edilmistir. Alt, sag ve sol merkezi
madalyonlarda Ortagag Azerbaycan edebiyatinin 6nde gelen sairlerinin; Firdevsi'nin,
Sedi'nin ve Hafiz'in portreleri, en {ist merkezi madalyonda ise “Tehti-Cemsid”
mimari yapisinin iizerindeki kabartmalardan alinmis “Kahraman'in aslan ile
miicadelesi” sahnesi goriinmektedir. Genel bordiir alaninin % boliimiinii olusturan
ara bordiir ve her iki tarafinda simetrik yerlestirilmis 2 yavru bordiir ise stilize
edilmis desenler ve kaplan, leopar, kus, balik gibi ¢esitli hayvan figiirlerinden
olusmaktadir (Efendi, 2001: 224).



Halinin koloriti, 6zellikle, bir sira ¢esitli sar1 tonlari ile ¢ozlimlenmektedir. Sar
renk hayati gercekliklerin aksine, sanat kurallarina uygun olarak hatta bahar
resminde de hakimdir. Kompozisyonda tamamlayici renk kirmizidir. Ara alanin ve
bordiir motiflerinin bu rengi tiim sahneler arasinda ritim olusturarak kompozisyonun

etkisini artirmaktadir.



Fotograf -27 “Dort Mevsim”

Kaynak: www.azerbaijanrugs.com, 2015
Yapim Tarihi: 1901 yili
Yapildig Yer: Tebriz
Suanki Yeri: Nizami Gencevi onuruna Azerbaycan Edebiyati Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -10

TEKNIiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 250 x 322 cm
Hav: Yiin, 4 mm
Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamuis, beyaz renk

) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Atk Ipi:

Ust: Pamuk, boyanilmamuis, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu:

80 x 80

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gordes diigiimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullanilan Motifler:

Insan, hayvan, bitkisel, sembolik, kaliografik,

tabiat 6geleri, mimari, obje

Kullamlan Figiirler:

Insan, aslan, deve, 6kiiz, boga, kegi, koyun,
kopek, horoz, tavuk, kartal, balik, akrep, agag,
yaprak, ¢icek, yazi, dag, nehir, bulut, gokkusagi,
saray, tiirbe, cami, yay, ok, terazi, vazo, semsiye,

ibrik vs.

Kullanmilan Cizgiler: Yatay, dikey, diagonal, oval, kivrik, diiz, kalin,
ince, uzun, kisa
Kullanilan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, sar1, bugday sarisi, soluk

sar1, hardal saris1, pembe, mercan rengi, leylak,
bakir rengi, pas rengi, kiremit rengi, kahverengi,
koyu kahverengi, acik kahverengi, boz
kahverengi, haki, orman yesili, ceviz yesili,
zeytuni, kobalt mavisi, ¢celik mavisi, agik mavi,

gri, siyah vs.




Konu ve Kompozisyon:

“Dort Mevsim” halist konu itibariyle inceledigimiz diger haliya benzese de,
kompozisyon, renk segenegi, tasvir ve motif gibi sanatsal 6zellikleri ile farklilik

gostermektedir.

Bu “Doért Mevsim” halisi da diger hali gibi genis ara alan ve onu kusatan {i¢
boliimli  bordiir alanindan olusmaktadir. Halmin ara alaninda diger benzer
kompozisyonlarda oldugu gibi doganin dort mevsimle ilgili sahneleri verilmistir.
Diger mevsim konulu halilara oranla burada tasvirlerin ¢ogunlunu artik yasam
sahneleri, emekgi insanlarin ¢alisma sirasindaki goriintiileri degil, daha ¢ok donemin
mimari yapilarinin: G6k cami, Medain harabeleri, Sultaniye tiirbesi ve Tehti-Cemsid

sarayinin harabelerinin tasvirleri kapsamaktadir.

Bu halida y1lin mevsimlerini tanimlayan tasvir elementleri daha ¢ok sembolik
isaretlerle bordiir kisminda verilmistir. Bunlardan kartal motifi hasat bayramina, gece
ile giindiiziin esit, ibrik tasviri sonbahar bayramina, cengaverin aslanla basbasa

vurusu mevsim bayramlarindaki bolluga, zenginlige isarettir (Efendi, 2001: 223).

Yilin mevsimleri burada 6biir halidan farkli olarak merkezde bulunan 12 kiiglik
madalyonun birlesiminden olusan ¢ikintili, dairesel bi¢imli madalyonla dort boliime
boliinmektedir. Merkezi madalyonu ¢evreleyen bu kii¢lik madalyonlarin her birinde
Selguk takviminde yilin aylarini yansitan ve dini karakter tasiyan bur¢ sembollerinin

tasvirleri: kog, boga, akrep, aslan, balik, terazi vb. goriilmektedir.

Merkezi biliyilk madalyonun dahilinde ise Ahamenis donemine ait eski
Tehti-Cemsid (Persepol) saraymin harabelerinde rastlanan Persepolisin eski tarimsal
adetleri ve mevsimlerin birbirini takip etmesi ile ilgili sahnelerden bdliimler
yerlestirilmistir. Burada Ahamenis sahi Darius'un azametli figiiriiniin ve onun
semsiye tasiyan yardimcilarinin donemin sanat iislubuna ozgii bir tarzda sakin,
gorkemli, 6zIii bir bi¢gimde tasvirleri mevcuttur. Hem hiikiimdar, hem de ona eslik
eden figiirler ayn1 giyside verilmis ve hepsinin basinda ta¢ bulunmaktadir. Eski Dogu
(Misir, Mezopotamya) kiiltiirline uygun olarak, hiikiimdar figiirii diger figiirlere gore



olaganiistii gilice sahip bir kisi olarak daha biiyiik boyutta verilmistir. Merkezde
hiikkiimdar figiiriiniin verilmesi diinyada kanun ve kural, disiplin ve nizam olmasina

isarettir. Madalyonun siyah arka plan zemininde ise hiyeroglifleri andiran yazilar

gortilmektedir (Tagiyeva, 1988: 23; Efendi, 2001: 223).

Halinin 3 seritli bordiir kismin1 zenginlestiren onun 4 kdsesinde verilen dini
konulu tasvirler ve bordiiriin ara alana yakin olan yerlerinde verilmis 14 adet
medalyonlarindaki resimlerdir. Burada alt sol kdsede “Adem ve Havva”, sagda
“Musa ve Sinan dag”, sag iist kosede “Ismail'in kurban verilmesi” ve solda
“Musa'nin ¢obanlik etmesi” sahneleri bulunmaktadir. Ara alana yakin 6 madalyonda
Omer Hayyam, Nizami Gencevi, Firdevsi, Hafiz ve Sadi gibi dénemin dnde gelen
sahsiyetlerinin portreleri, nazaran kiigiik olan madalyonlarda ise Med askerlerinin
tasvirleri yer almaktadir (Efendi, 2001: 223). Genis bordiiriin madalyonlardan arta
kalan kismui kivrik bigimli “islimi” deseni ve bitkisel motiflerle siislenmis, aralarda
ise ¢esitli hayvan figiirleri yerlestirilmistir. Kiiciik kenar bordiirler ise tamamen

bitkisel desenlerle suslidiir.

Bu “Dort Mevsim” halisi genel renk ¢6ziimii agisindan da diger halidan
farklidir. Halinin mavi, sar1 tonlart gibi soguk renklere agirlik verilmistir. Bu
yalinliga ragmen, halida olan yazilardan burada iki yiize yakin rengin bulustugu

anlasilmaktadir.



Fotograf -28 “Sirin'in Bisiitun Dagi'na Ferhat'in goriisiine gitmesi”

Kaynak: Aliyeva, 2007: 52, 2016
Yapim Tarihi: 1939 yili
Yapildig: Yer: Tebriz
Suanki Yeri: Nizami Gencevi adina Azerbaycan Edebiyati Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -11

TEKNiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar:
Hav: Yin
Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk

) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Atk Ipi:

Ust: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu:

Uygulanan diigiim teknigi:

Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Kullanilan Motifler:

Insan, hayvan, bitkisel, geometrik, tabiat 5geleri,
obje

Kullamlan Figiirler:

Insan, at, agac, yaprak, cicek, dag, nehir, bulut

Kullamlan Cizgiler:

Dioganal, oval, kivrik, diiz, ince, uzun, kisa

Kullanilan Renkler:

Beyaz, krem, fildisi, soluk sar1, bugday sarisi,
bakir rengi, pas rengi, kiremit rengi, mercan rengi,
leylak, acik mor, kahverengi, koyu kahverengi,
haki, orman yesili, ceviz yesili, zeytuni, lacivert,
koyu lacivert, kobalt mavisi, ¢elik mavisi, agik

mavi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Ortacag'da klasik Dogu edebiyatinin geleneksel motifleri ve minyatiir resim
isluplarina Avrupa ressamliginin etkisi halilardaki tislup ve kompozisyon daginikligi
ile kendini gostermistir. Halicih@in ilke haline doniistiriilmiis ¢ergevelerinden
sasmadan olaganiistii anlatima sahip birden fazla figiirlii kompozisyonlarin olusmasi,
edebi motiflerin ince zevkle Usluplastirilmasi, tasvirlerin son derece estetik nitelik
kazanmas1 agir basmaktadir. Halilarda gergek ve ulvi insan duygularini ifade etmek,

gercek hisleri gergekci bigimde tasvir etmek egilimi goriilmektedir.

Bu bakimdan “Hiisrev ve Sirin” destanindan bir sahnenin uygulandigi “Sirin'in
Biisutun Dagi'na Ferhat'in goriisiine gitmesi” konusundaki hali kompozisyonu da
eski geleneksel konu olup, donemin minyatiirlerindeki tasvirlerle aym o6zelliklere
sahiptir. Haliy1 olusturan tasvirler gercekei cizgilere sahip olup, goriintii olarak
miniatiiran1 animsatmaktadir. Ister buradaki figiirler, isterse de cevredeki doga
unsurlar1 veya nesneler minyatiir tarzindadir. Burada minyatiiriin tim gorsel giizelligi

ortaya ¢ikarilmistir.

Sevgisi ugruna kayalar1 pargalayarak suya yol acan Ferhat figiirii okunakl,
etkileyici ruhta iglenmistir. Kaya'nin enerjik dinamizmi, Ferhat'in durusundaki
gerginlik ve iki atli kadinin pozlarindaki duragan goérkemleri sanki tamamlanmamus,
eksik etkisi yaratmaktadir. Kompozisyonun her bir figlirii sanki ayri, kendisi i¢in
yastyor ve bu, etkileyiciligi kuvvetlendirmektedir. Parcalanan gergin cizgiler
Ferhat'in dagittig1 kayalarin ¢izgilerini gostermektedir. Kaya egilerek dioganal bi¢gim

olusturmustur (Aliyeva, 2007: 53)

Kompozisyonun ara alaninin alt ve iist bolimiinde minyatlir resmine 0zgii,
bitkisel motifli mihraplar verilmistir. Halinin merkezi ara bordiiriinde zincirleme
yerlestirilmis madalyonlar da desenleri ve renkleri agisindan mihrapla 6zdeslik
olusturmaktadir. Ara bordiirii olusturan eskenar dortgen - baklava sekilli figiirlerin
yan ¢izgileri diagonal bi¢imlerle ¢izilerek kayanin hareketini gz oniline getirmistir.

Bu ¢izgiler kompozisyonun ara alan ile bordiir arasinda uyum saglamistir.



Fotograf -29 “Settarhan”
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Kaynak: DDK 496, 2016
Yapim Tarihi: 1905 yili
Yapildig: Yer: Tebriz
Bulundugu Yer: Azerbaycan Devlet Hal1 ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi, Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -12

Tiirii: Kirkitli havli
Boyutlar: 124 x 176 cm
= Hav: Yin
3]
% Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk
—
5 ) Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
O Atk Ipi:
é Ust: Pamuk, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
E Sacak Uzunlugu:
Ilme yogunlugu:
Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf (gérdes diiglimii)
= Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, kaliografik, obje
E Kullanilan Figiirler: Insan, aslan, agac, dal, yaprak, ¢icek, yazi,
= silah, ay-yildiz
—
=
S Kullamlan Cizgiler: Yatay, dikey, diagonal, yuvarlak, oval, kivrik,
% diiz, kalin, ince, uzun, kisa
>
E Kullamilan Renkler: Fildisi, krem, bugday sarisi, bakir rengi, pas
2 rengi, kiremit rengi, kahverengi, koyu
% kahverengi, acik kahverengi, haki, zeytuni,
o

celik mavisi, siyah




Konu ve Kompozisyon:

Inceledigimiz hali konusunu Giiney Azerbaycan'da Azerbaycan Tiirklerinin
bagimsizlik miicadelesinden almisgtir. Halinin ara alaninda miicadeleye Onderlik
yapmis, Azerbaycan'in devrimci komutani Settarhan yandaslar ile tasvir edilmistir.
Merkezi planda Settarhan, onun hemen arkasinda ise, sag ve sol kdselerde iki erkek
figlirii goriilmektedir. Bu figiirlerin tasvir iislubu minyatiirlerden ¢ok farklidir, daha
sadelesmis, gercekei c¢izgilere sahipdir. Savas¢r giyiminde ve silahlart ile
resmedilmis figlirlerde dokuma zamani herhangi bir ayrintiya girilmemistir. Ara alan
figiirleri yalin stilize edilmis bigimdedir. Halinin ara alaninin st kisminda Arap

alfabesiyle “Settarhan” yazili madalyon bulunmaktadir.

Figiirler Dogu romantizmi tarzinda olan mihrap ile c¢evrelenmistir. Mihrap
stilize edilmis giillii-cigekli ve yaprakli dallarla siislenmistir. Ara alanin aksine

mihrab ve bordiir kismi tamamen minyatiir tarzindadir.

Halinin krem renk zeminli genis ara bordiirii sira ile dizilmis aga¢ ve aslan
figtirleri, baz1 kisimlarda bosluklari dolduran bitki motifleri ile siislenmistir. Aslan
figlirleri halinin bordiirii boyunca siralanmig, fakat yonleri farkli tutularak, desene
haraket kazandirilmistir. Ana bordiirii her iki yandan bitkisel elementlerle siislenmis
kiremit renk zeminli yavru bordiirler kaplamistir. Ana ve yavru bordiirlerin kenarlar

siyah renkli ince “su” lar ile tamamlanmaktadir.



Fotograf -30 “Sebi-Hicran”

2016

Kaynak: www.azpress.az

1981 y1h

Yapim Tarihi:

g1 Yer: Bakii

Yapildy,

Bulundugu Yer: Azerbaycan Devlet Hali ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -13

Tiirii: Kirkitli havli

Boyutlar: 140 x 205 cm
= Hav: Yiin
=

ozgii Ipi: iin, boyanilmamus, beyaz re

g Cozgii Ip Yin, boyanil s, bey nk
=
ﬁ ) Alt: Yiin, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
© | Atk Ipi:
E Ust: Yiin, boyanilmamis, beyaz renk, gevsek
= | Sagak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu: 50 x50

Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf

Kullamlan Motifler: Insan, hayvan, bitkisel, sembolik, kaliografik,

tabiat 6geleri, obje

E Kullamilan Figiirler: Insan, aslan, deve, ceylan, turac, tavus kusu,
g giivercin, servi agaci, dal, yaprak, cicek, dag,
ﬂ nehir, bulut, ud, kitap
=
N
:Q Kullamlan Cizgiler: Yuvarlak, oval, kivrik, diiz, kalin, ince, uzun, kisa
Z
O -
% Kullamlan Renkler: Beyaz, fildisi, krem, bugday sarisi, soluk sari,
o
8 turuncu, kirmmzi, agik mor, bordo, pas rengi,
A . . . . .
= kiremit rengi, kahverengi, koyu kahverengi, agik
o . . - -
M kahverengi, yesil, aver yesili, orman yesili,

lacivert, koyu lacivert, kobalt mavisi, ¢elik mavisi,

acik mavi, siyah vs.




Konu ve Kompozisyon:

Asimetrik kompozisyon yapisina sahip halinin konusu klasik donem
Azerbaycan sairi Fuzuli'den alimmistir. Kompozisyonun ara alaninda sairin
yapraklanan, ¢igeklenen ve bar veren ii¢ azman agacin yukariya dogru yiikselen
dallarinin kavusmasindan olusan hem gercek¢i, hem de soyut, sanatsal bigimli

orijinal portresi yerlestirilmistir.

Cigeklerin ritmik diiziimii sonucu olusan beyaz sakal ve catilmis kaslar
turkuvaz tonu alan ¢ift glivercinli sarik kayalarin rolyefinin yarattigi diisiinceli ve
kirigik sair g¢ehresini yaratan sanatsal ifadelerdendir. Fuzuli'nin gozleri kayalar
arasinda gizlenmis bir ¢ift ceylan tasviri ile olusturulmus, taslarin arasindan siiziilen
pmarin suyu ise g0z yasina benzetilmistir. Portrenin bu bolimiinii birbirine
sikistirilmis  ¢ift servi agact daha kabarik bir sekilde one g¢ikarmistir. Hem de
muhtesem bir dag izlenimi yaratan portreyi sol taraftan aglayan Leyla'nin, sagdan ise

dua eden Mecnun'un kaya bi¢imli goriintiisii tamamlamaktadir (Aliyev, 2013a:14).

Kompozisyonu olusturan tiim elementler eserin igeriginin zenginlesmesine
hizmet etmektedir. Halida kullanilan ana ve yardimei tasvir motifleri, ayn1 zamanda
bordiirlerden baslayarak merkezi bolime kadar dagitilmis c¢esitli elementler

diislindiiriicii anlam ve igerikle yiiklenerek sembolik anlam tagimistir.

Ik bakista siradan goriinen kahverengi 3 agag da sembolik anlamdadir.
Merkezi agag¢ felsefenin, sagdaki miizigin, soldaki ise siirin sanatsal soyut
goriintiileridir. Oyle ki, agaclarin dibinde 3 karakterin: kitap okuyan filozofun, ud
calan miizisyenin, siirlerini seslendiren sairin tasvir edilmesi de bunu isaret ederek,
goriintiiyii anlam katmaya hizmet etmektedir. Biraz sagda turacin, solda ise tavus

kusunun tasvirleri de sembolik anlam tasiyarak uygun olarak felsefeyi, miizigi ve

siiri ifade etmektedir (Aliyev, 2013a: 15).

Ara alanin iist kisminda merkezi agacin meyveli dallar1 Fuzuli'nin gogsiinde
caprazladig: ellerinin goriintiisiidiir. Ayn1 agacin alt kisminda talihlerine 151kl1 yol

arayan Leyla ile Mecnun'un agaca tapinmalar1 sahnesi verilmistir. Merkezdeki anlam



icerikli agaclardan yakin ve uzak mesafede yerlestirilen cesitli sahneler de "Leyla ve
Mecnun" daki zit konu ¢izgisinin ayr1 ayr1 boliimlerinin sanatsal soyut bi¢imli
yorumudur. Asiklarin goriisii, Leylamin mumla sohbeti, Mecnun'un Kabe'de dua
etmesi, Leyla'nin annesinden nasihat duymasi, Mecnun'un hayvanlar arasinda olmasi,
anne ve babasinin onu aramasi gibi tasvirler eserin igeriginin agilmasina hizmet

etmistir (Aliyev, 2013a: 15).

Halinin merkezi boliimiinii tamamlayan portrenin basi lizerindeki mihrap ile
cevrili gokyiizii anlamli oldugu kadar da muhtesemdir. Oyle ki, mavi gokyiiziindeki

ritmik diiziimlii bulutlar araciligiyla Fuzuli'nin gazelinden bir beyit yazilmustir.

Kompozisyonun merkezi alanini ¢evreleyen mavi kiiciik bordiir seridi
Fuzuli'nin gazelleri ile, onun yamindaki sicak renklerle islenmis diger kiigiik bordiir
ise ruh ve cani belirten yazi ve tasvirlerle zenginlestirilmistir. Agaclarin altinda,
kiigiik bordiirle ara alan arasindaki bolimde verilen deve kervami da sevgilisi
Leylinin oldugu kafileye sarbanlik yapan Mecnun'un kendisinin de bu gam yiikli

destege kavusmasini gostererek detaylara anlam katmustir.



Fotograf -31 “Yaratihs”

P d‘lmamﬂlh m;mm ?"m:,\ lmm‘l||ﬂlﬂ"“[ilvm | %

7

5

5
K
4
k
K

Kaynak: www.azpress.az, 2016

Yapim Tarihi: 2010 yilh
Yapildig: Yer: Bakii
Bulundugu Yer: Azerbaycan Devlet Hal1 ve Halk Uygulamali Sanat Miizesi. Bakii

Bugiinkii durumu: Iyi durumdadir



Tablo -14

TEKNiK OZELLIKLERI

Tiirii: Kirkitli havli

Boyutlar: 150 x 230 cm

Hav: Yin

Cozgii Ipi: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk

Atk Ipi: Alt: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gergin
Ust: Pamuk, boyanilmamus, beyaz renk, gevsek

Sacak Uzunlugu:

Ilme yogunlugu: 50 x50

Uygulanan diigiim teknigi: Simetrik tiirkbaf

KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Insan, hayvan, bitkisel, geometrik, sembolik,

Kullamlan Motifler:
kaliografik, tabiat 6geleri, obje
Kullamlan Figiirler: Insan, deve, esek, koyun,kuzu, kopek, kedi, agac,

dal, yaprak, ¢icek, meyve, yazi, dag, nehir, bulut,
giines, ay, tezgah, hali, ¢adir, kuyu, siipiirge,
makas, kagit, iplik vs.

Kullanilan Cizgiler:

Yatay, dikey, dioganal, yuvarlak, oval, kivrik, diiz,

kalin, ince, uzun, kisa

Kullanilan Renkler:

Beyaz, fildisi, krem, sar1, bugday sarisi, soluk sari,
hardal sarisi, turuncu, kirmizi, pembe, agik mor,
bordo, pas rengi, kiremit rengi, kahverengi, koyu
kahverengi, koyu kizil kahverengi, agik
kahverengi, boz kahverengi, yesil, avci yesili,
orman yesili, ceviz yesili, zeytuni, lacivert, koyu
lacivert, kobalt mavisi, ¢elik mavisi, agik mavi,

gri, siyah vs.




Konu ve Kompozisyon:

Konusuna ve sanatsal ¢oziimiine gore hali sanatinda esi olmayan karmasik
kompozisyon ve ¢esitli figiirlere sahip “Yaratilis” halisinin konu ¢izgisini halinin
olusum siireci olusturmaktadir. Bu siirecin kompozisyonda sirayla izlenmesine ilk

defa hal1 irliniiniin kendisinde ¢ekici ve unutulmaz bir sanatsal gorkem verilmistir.

Yaratilis siirecinin tasvirine sirayla halinin alt tarafindan ¢obanin koyun
otlatmasi, siitiin sagilmasi, yayikin ¢alkalanmasi gibi halkin giinlik yasaminin bir
parcast olan sahnelerle baslanmaktadir. Yiiniin kirkilmasi, onun nehirde yikanip
kurutulmasi, ardindan ise ¢irpilmasi, taranmasi ve egrilmesi sahnesi dokunulucak
olan yeni hali i¢in hammadde hazirligimin ilk asamasi olarak kompozisiyaya dahil
edilmistir. Bir sonraki sahnede verilmis dogal boyanin hazirlanmasmnin ve ipin
boyandiktan sonra kurutulmasinin tasviri de artik dokumacilarin az sonra ise

baslayacaklarinin gostericisidir (Aliyev, 2013b: 36; Tagiyeva, 2016).

Kelefin (iplik yumaginin) ve kumasin agilmasi sahnesi ile dokuma siirecine
baslamaya hazirlanildig isaret edilerek, dokunulucak olan yeni hali i¢in projenin
artik c¢izildigi gosterilmektedir. Kompozisyona kece ve hasirin dokunulmasi
sahnesinin dahil edilmesi ise halilarin eski seleflerini hatirlatmak amaci tasimustir.
(Cozgi ipliginin uzatilmasi, yatay tezgahta dokunma siirecinin gergeklesmesi, cicimin
hazirlanmasi, en nihayet, halinin dokunup tamamlanmasi ve kesilmesi siirecin

devamini ve sahnenin sonraki boliimlerini desteklemektedir (Aliyev, 2013b: 36).

Kompozisyonun iist boliimiinde ilk bakista tezatli goriinen, ancak mahiyet
bakimindan iyimserlige kdklenmis iki sahne kompozisiyaya dahil edilmistir. Oyle ki,
sag lust kosedeki sahnede esek ile carsiya hali satmaya giden babasimmin onu
beraberinde gdotiirmedigi i¢in aglayan c¢ocuk, soldaki sahnede ise babanin basarili
aligveristen sonra deve ile doniisii, cocuklarin oynamasi, seving i¢cinde olmalar1 tasvir
edilmistir (Aliyev, 2013b: 36). Bu sahnelerin arka planinda sabahin giinesli, aksamin
ise ayl tasvir edilmesi olaylara zaman konkretliyi vermek acisindan dikkat
cekmektedir. Bu iki tezatli sahne aslinda goriilen cok sayida c¢alismalarin olumlu

sonucunu kendinde gorsellestirmistir.



Halinin st bolimiinde verilen tezgahta birkag dokumacinin ilme-ilme
Azerbaycan haliciliginin basyapitlarindan sayilan “Seyh Sefi” kompozisyonunu
gergeklestirmesi sahnesi sembolik anlam tasiyarak, ulusal-manevi degerlerin zengin
kapasitesinin diinya ¢apinda oldugunu gostermek amaci tasimaktadir (Aliyev, 2013b:
36).

Bu devasa kompozisyonun yaraticist Eldar Mikayilzade kendisini minyatiircii
Sultan Muhammed, ressam Settar Behlulzade, halict ressamlar Latif Kerimov ve
Cafer Mucirinin karakterleri ile birlikte resmetmistir ki, bununla da o, sanatkar gibi
yetismesinde emegi olan bu sahsiyetlerin anisina kendi saygisini belirtmek istemistir
(Aliyev, 2013b: 36; Tagiyeva, 2016). Halmin kesiminde yer alanlar arasinda
tecriibeli dokumacilarin tasvir olunmasi da onunla uzun yillar boyunca isbirligi
yapanlarin emeginin degerlendirilmesi olarak kabul edilmektedir (Aliyev, 2013b:
36).

Tim bu sahneler birikimi eserde yeni halinin kagitdaki projesi gibi sunularak
kurulu tezgahin {izerinde yerlestirimistir (Aliyev, 2013a: 23). Yiizlerce muhtesem
halinin dokundugu bu tezgah kendisinin yarattig1 sanat tiiriinde ilk kez iste bu eserde

goriintiilenmis, sanatsallastirilmistir.

Sanatsal geleneksellige ragmen, tezgahin c¢evresi yeterince gergekei bir
bicimdedir. Oturacagin iizerindeki ¢esitli renk iplikler, i¢ilmis ¢ay bardaklari, cay
sekeri, lizerlik, Nevruz simgeleri vb. esyalar ¢ok dogal bir goriintii ortaya ¢ikarmustir.
Oturacagin altindaki siiplirge, birkac c¢ift terlik, en nihayet, olusmus sakinlikte
kedinin tasviri tiim kompozisyona hakim Kkesilen igtenligi ve inandiricilig

tamamlamaya yardimei1 unsurlardir.

Asimetrik bi¢imli kompozisyonda ¢esitli figiirlerin yerlestirilmesinde minyatiir
ilkelerine dayanilmistir. 98 kahverengi ve sar1, 76 gri, 68 kirmizi, 65 yesil, 42 mavi
ve diger renk tonlari kullanilmis hali elvanligi ile g6z doldurmaktadir (Aliyev,
2013b: 38).



5.1. Resimli Hahlarin Motif ve Figiir Analizi

Tablo -15 Tespit Edilen Azerbaycan Resimli Halilarimin Motif Analizi

Kullanmilan Motifler
g

9 >~

Fotograf ~| B
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Fotograf -1 X | X | X | X | X X
Fotograf -2 X | X | X | X |x | X X
Fotograf -3 X | X | X X X
Fotograf -4 X | X | X X | x X
Fotograf -5 X X X | X X
Fotograf -6 X | X | X | x X X
Fotograf -7 X | X | X X | X | X X
Fotograf -8 X | X | % X | X | X X
Fotograf -9 X | X | X X | X | X | X
Fotograf -10 X | X | % X | X | X | X | X
Fotograf -11 X | X | X X X
Fotograf -12 X | X | X | X X X
Fotograf -13 X | X | X X | x | % X
Fotograf -14 X | X | X [ X | X |x|X X
Toplam: 14|13 | 14 12|17 |2 |14




Tablo 15°deki verilere gore incelenen resimli halilarin tamamini insan, bitkisel
ve obje motivleri, % 92sini (13 hali) hayvan motifleri, %85ini (12 hali) kaliografik
(yazi1), %64ini (9 hali) sembolik, %50sini (7 hali) tabiat 6geleri, %43{ini (6 hali)

geometrik ve %214ini (2 hali) mimari motifler olusturmaktadir.

Bu sonuglara gore, incelenen halilarin tamaminda resimlerin daha ¢ok hayattan
sahneleri tasvir etmesiyle iliskili olarak, halilarda daha ¢ok insan, bitkisel ve obje
motiflerine agirlik verildigi, hayvan ve yazi motiflerinin bunlar izledigi
goriilmiiktedir. Halilarda sembolik, tabiat 6geleri, geometrik motiflere ve azda olsa

mimari motiflere rastlandigini da soylenebilir.

Hayvan motiflerinden at, deve, koyun, kopek, aslan, ceylan en ¢ok tercih edilen
figiirlerdir. Sahin, giivercin, horoz gibi ¢esitli kus motifleri de sikca rastlanan figiirler
arasindadir. Bu halilarda az sayida esek, tavsan, ordek, tavus kusu gibi hayvan

motifleri de kullanilmistir.

Bitkisel motiflerde en ¢ok kullanilan figiir, dal, yaprak, cicek figiiriidiir. Agac
figliri de sik kullanilan figiirler arasindadir. Azda olsa meyve figiirleri de bu

halilarda yer almaktadur.

Geometrik motiflerden tiggen, kare, eskenar dortken, kirik, diiz ve zikzag
cizgiler en c¢ok rastlananlar arasindadir. Besgen, altigen, ¢okgen gibi c¢esitli

geometrik figiirlerin de az sayida da olsa kullanildig1 goriilmiistiir.



5.2. Resimli Halhlarin Cizgi Analizi

Tablo -16 Tespit Edilen Azerbaycan Resimli Halilarimin Cizgi Analizi

Kullamlan Cizgiler

Fotograf 2| x

) % ‘_§ S| § ElolS| s

SI8|68|2|68/ 8|2 2].2|5 ¢
Fotograf -1 X | X | X X X | X | X | X
Fotograf -2 X | X | % X X | X | X | X
Fotograf -3 X | X | X [ X | X | X |[X [X [X|X|X
Fotograf -4 X | X | X X | X [ X | X | X |X|X
Fotograf -5 X | X | x X | X | X [ X | X |X|X
Fotograf -6 X | X | X | X X | X [ X | X | X |X
Fotograf -7 X | X | X X | X | X [ X | X |X|X
Fotograf -8 X X X | X | X X | X | X
Fotograf -9 X | X | X X | X | X X | X | X
Fotograf -10 X | X | x X | X | X | X | X | X |[X
Fotograf -11 X X | X | X | X | X |X |X
Fotograf -12 X | X [ X [ X | X | X [ X |[X |[X|[X|X
Fotograf -13 X | X X [ X | X | X | X
Fotograf -14 X [ X | X | X | X | X | X [X |X|X|X
Toplam: 12111 /13| 6 |11|13|12|12 |14 |14 |14




Tablo 16’da arastirma kapsamina giren hali orneklerinde kullanilan ¢izgiler
incelendiginde, halilarin tamaminda ince, uzun ve kisa c¢izgilerin kullanildigi

anlasilmaktadir.

Diagonal ve diiz ¢izgiler en ¢ok tercih edilen ¢izgiler olup, %92 oraninda (13
hali) kullanilmislardir. %85 oraninda (12 hali) yatay, kivrik ve kalin ¢izgiler tercih
edilirken, %78 (11 hali) ise dikey ve oval gizgilerin kullanildigi goriilmiistiir.

Bu verilerin 1s18inda, incelenen resimli halilarda bir¢ok ¢izginin bir arada
kullanildigii soyleyebiliriz. Bu ¢izgiler bir arada uyumludur. Resimli halilarda
cizgilerin ¢ogunlugunun kullanilmasimin halilardaki figiir ve motif cesitliliyi,

detaylarin inceligi ile dogru orantili oldugu soylenebilir.



5.3. Resimli Halillarin Renk Analizi

Tablo -17 Tespit Edilen Azerbaycan Resimli Halillarimin Renk Analizi

Kullanilan Renkler

Fotograflar

Fotograf -5

Fotograf -7

Fotograf -8

Fotograf -12

Beyaz

Fildisi

x | x | Fotograf -3

x | x | Fotograf -6

X

X

X

Krem

x | x | x |Fotograf -1

x | x | x | Fotograf -2

x | x | x | Fotograf -4

x | x | x |Fotograf-11

x | x | x | Fotograf -13

Sar1

Bugday sarist

X

x | x | x | x | x |Fotograf -14

Soluk sar1

Hardal saris1

x | x [x|x]|x|x|x |Fotograf-10

Turuncu

Kirmizi

X | X |X|X

X [ X |X|X

X [ X[ x|[x|x|[x]|x]|x]|y |Fotograf-9

Pembe

X | X | X|X

X

X | X |X|X

Mercan rengi

Leylak

Agik mor

X

Bordo

X

Bakir rengi

Pas rengi

Kiremit rengi

Kahverengi

- .
ol ololwlw w v s~|o o ololw S5 S| Toplam:

Koyu kahverengi

X | X|X|X]|X

X[ X|X|X|X
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Koyu kizil kahverengi

(op]

Agik kahverengi

X | X |X|X

X | X |X|X]|X

X
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Boz kahverengi

X|X|X|X|X|X|X]|X

X

X |X|X|X|X|X|X

Haki

X | X |X|X|X]|X

Yesil

Avci yesili

X

Orman yesili

Ceviz yesili

Zeytuni

Lacivert

Koyu lacivert

X | X |X|X|X

Kobalt mavisi

Celik mavisi

Acik mavi

X | X |X|X]|X

X | X |X|X]|X

X

X | X |X|X|X|X|X|X

X | X |X|X]|X

Gri
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Tablo 17 incelendiginde resimli halillardan secgilen Orneklerde en ¢ok
kullanilan rengin siyah oldugu anlasilmaktadir. %93 oraninda (13 hal1) fildisi ve
kahverengi, %86 oraninda (12 hali) koyu kahverengi, %71 oraninda (10 hali)
beyaz, krem, soluk sar1 ve acgik kahverengi en ¢ok kullanilan renklerdir. %64
oraninda (9 hali) bugday sarisi, pas rengi, zeytuni, lacivert ve ¢elik mavisi tercih
edilen renkler arasindadir. %57 (8 hali) hardal sarisi, turuncu, kiremit rengi ve
kobalt mavisi, %50 (7 hal1) kirmizi, haki, orman yesili ve agik mavi, %43 (6 hali)
oraninda bakir, koyu kizil kahverengi, ceviz yesili ve koyu lacivert, %36 (5 hali)
oraninda avci yesili kullanilmistir. Daha az oranda ise %29 (4 hali) pembe ve boz
kahverengi tercih edilmistir. En az kullanilan renkler arasinda %21 oraninda (3
hal1) sar1, leylak, a¢ik mor, bordo ve gri, %14 (2 hali) oraninda da mercan ve

yesil renk yer almaktadir.

Incelenen resimli hali 6rneklerinin tablo 15°deki renk dagilimlarma
bakildiginda, tamaminda siyah rengin kullanildigi anlasilmaktadir. Siyah renk
daha cok halilarda konturlar1 vermek i¢in kullanilmistir. Bu verilere gore, notr
renklerden beyaz ve fildisi de en ¢ok kullanilan renkler arasindadir. Kahverengi
ve tonlar1 en ¢ok tercih edilen renkler olup, sik¢a kullanilmistir. Bu tiir soluk ve
yumusak renklerin uygulanmasi halilarda daha gergek¢i motiflere agirlik
verilmesi ile alakal1 olmustur. Ana renklerden mavi ve sar1 tonlar1 daha ¢ok tercih
edilirken, yesilin de sik¢a kullanildigi anlagilmaktadir. Ara renklerden yesil ve
tonlarina ¢ogunluk halilarda rastlamak miimkiinken, mor rengin az tercih edildigi

goriilmektedir.

Elde edilen sonuglara gore bu halilarda beyaz ve siyah konturlarin
kullanimi, sicak renklerle soguk renklerin ve agik renkle koyu renklerin
karsilastirilmast ve nihayet, koyu renklerin merkezi alanda ve ara bordiirde sik
kullammi goriilmiiktedir. Renk 6zelliginin esasini sari tonlarindan kahverengi
rengin tonlarina yumusak gecis ve lacivert uyumunun acik krem rengi ile

uyarlanmasi olusturmaktadir.



SONUC

Bu arastirmada Azerbaycan resimli halilar1 incelenerek gozlenebilen esas
kompozisyon 6zelliklerinin tablolara dokiimii yapilmistir. Dokiimii ve dagilimlari
yapilan hali oOzellikleri; boyutlari, hav yiikseklikleri, sagak uzunluklari, diigiim
teknikleri gibi teknik o6zellikleri ve kullanilan motifler, figiirler, ¢izgiler, secilen

renkler gibi goriilen kompozisyon diizenlemeleridir.

Incelenen hali 6rneklerinde farkli kompozisyon diizenlemeleri uygulanmustir.
Madalyonlu en ¢ok rastlanan kompozisyon diizenlemesidir. ~Mihrapl
kompozisyonlarin da bu halilarda sik¢a kullanmildigr elde edilen verilerden

anlasilmaktadir.

Aragtirma kapsamina giren halilarda motif ve figiirler insan, hayvan, bitkisel,
yazi, geometrik ve sembolik, tabiat 6geleri ve yapitlar, objeler olarak siralanabilir.
Bu motifler ¢ogunlukla stilize edilerek kullamlmustir. Insan, gesitli hayvan ve bitkisel
figlirler bu halilarda en ¢ok kullanilan motifler arasindadir. Motifler iginde
geometrik, sembolik figiirler kullanilirken az da olsa mimariler gibi motiflerin

kullanildig1 elde edilen verilerden anlagilmaktadir.

Incelenen hali 6rneklerinde haliy1 olusturan dgelerin gergege daha yakin olmasi
acisindan ¢esitli renkler ve onlarin degisik tonlar1 kullanilmistir. Renklerin birbirine
yakin ve uyum i¢inde kullanilmasi, halilarda canli ve parlak bir gériinte sergilemesi

acgisindan dikkat ¢ekicidir.

Desen, c¢izgi, renk, ahenk ve zithk gibi haliy1 olusturan tiim kompozisyon
ozellikleri halilarin  herbirinde farklilhik gostermekte ve sasirtict bir zenginlik
sergilemektedir. Gegmisten gelecege uzanan ve kiiltiir mirasimizin énemli bir unsuru
olan bu halilar, Tirk Diinyasinin renk ve desen ahengi i¢inde milli ruh zenginligini,

kiltiir birikimini sergileyen sanat eserleridir.

Tarihi, miicadeleli ge¢cmisi olan Azerbaycan halki maddi-kiiltiirel, ahlaki
tarihini resimlere c¢izerek, halilara dokuyarak yiizyillardan-yiizyillara aktarip

yagatmigdir. Zamanin gidisatinda nesiller birbirini takip ediyor, manevi degerler



tazeleniyor, hafizalarda ise sadece gecmisden kalma yapitlar, o donemleri tasvir eden
eserler, onlarin yorumlar1 ve bir de ¢arpitmalar kalir. Tarihin tiim sayfalarinda yer
alan, okunmasi gerek olan, sayfalarinin sayisi bilinmeyen bir kitabeye c¢evrilmis halt
sanatimizin Ogrenilmesi de milli-kiiltiirel mirasin korunmasi, baskalar: tarafindan

benimsenmesi ¢abalarina karsi biiyiilk onem tagimaktadir.
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