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ONSOZz

Bu caligmada; Camera Obscura’nin bulunmasiyla beraber, gelisen kimyasal
suregler ve fotograf sanat akimlar1 incelenmis, giines baski tekniklerinden Cyanotaype
ve Vandyke baskilarina resimsel miidahaleler yapilarak giiniimiiz ¢agdas sanatinda
fotograf resim iliskisi ve bu iki farkli disiplinin birlikteliginden olusan calismalar

ortaya konulmustur.

Konunun belirlenmesi ve ¢alismanin her agamasinda bilgi ve deneyimlerinden
yararlandigim danisman hocam Dog.Dr. Fatih BASBUG olmak iizere, Jiri lyelerine,
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OZET

Glinlimiiz fotograf makinelerinin temelini, Camera Obscura olusturur. Camera
Obscura’dan bir¢ok bilim adami deneylerinde faydalanmis, ressamlarda bu araca
kayitsiz kalamayarak calismalarinda kullanmislardir. Camera Obscura’daki olusan
goriintiiyli bir yiizeye sabitlemek i¢in, zamanla Giines baski teknikleri diye
adlandirilan kimyasal siirecler baslamistir. Resim ve fotograf arasindaki iliski de bu
stirecle beraber giinlimiize kadar gelmistir. Bu calismamizda eski fotograf baski
tekniklerine giiniimiiz agisindan nasil resimsel yaklasilabilir diisiincesi ile Pinhole ve
Giines baski tekniklerinden olan Cyanotype ve Vandyke baskilar1 incelenmistir. Elde
edilen goriintiiler lizerine suluboya ile plastik degerler verilerek Fotopentiir ¢calismalari

elde edilmistir.
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SUMMARY

Camera Obscura creates the basis of today's cameras. Many scientists have

benefited from Camera Obscura in their experiments and painters were not indifferent

to it and used it in their work. In order to fix the image formed on the Camera Obscura

to a surface, chemical processes called solar pressure techniques have been introduced.

The relationship between painting and photography came to this day with this process.

In this study, we have examined how the old photographic printing techniques can be

approached with pictorial approach and studied Cyanotype, Vandyke prints which are

Pinhole and solar printing techniques. Photopenture studies have been obtained by

giving plastic values with watercolor on the obtained images.
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GIRIS

Sanat, duygu ve disiincelerini anlatmak i¢in kullanilan bir iletisim dilidir. Bu
kapsamda ilk orneklerini paleolitik donemdeki magara resimlerinde gormekteyiz.
Avcilik ve toplayicilik dénemlerinden sonra insanoglunun yerlesik hayata gegmesiyle
birlikte blyuk uygarliklar kurulmaya baslanmis ve bu uygarliklarin yiikselisinde sanat
onemli bir rol oynamistir. Ortacagda sanat, teolojik bir yapiya biiriinmiis, skolastik
diistincenin etkisiyle hem mimari eserlerde hem de dinsel dogmalarin 6gretisinde
ikonografi vazgecilmez bir unsur olmustur.

18. yuzyilda, Aydinlanma Cagi ad1 verilen, aklin ve bilimin 6n plana ¢iktig1 yeni
bir diisiince sistemi ortaya ¢ikmistir. Bu diisiince sisteminde bilim ve fen 6n planda
iken, sanat alaninda da 6nemli eserler verilmeye baslanmistir. Fonetik, plastik ve
ritmik sanatlar 18.yy’da soylulardan burjuvaya ge¢mis artik sanat toplumun
benimsedigi bir yone dogru evirilmeye baslamistir. Donemin sanatgilari da barok
sanat1 yerine neoklsizm’e yonelmistir. Resimde ve heykelde teknik Gstiinlik idailize
edilmis Olciiler yerini ifadecilige birakmistir.19.yiizyi1lda gerceklesen sanayi devrimi
sonucu bircok icatlar ve teknolojik gelismeler hayata 6nemli katkilar sunmustur.

19 ylizyilin baslarinda Niepce, Camera Obcura’y1 calismalarinda kullanmis ve
Camera Obcura’nin igerisine diisen goriintliiyli kimyasallar kullanarak sabitlemeyi
basarmistir. Sonraki siirecte ise, bircok bilim adami farkl kimyasallar1 ve mercekleri
kullanarak Camera Obscura da olusan goriintli netligindeki kaliteyi artirmis ve bugiin
fotograf makinesi adi verdigimiz ¢ok onemli bir icada dontstiirmiislerdir. Fotograf
makinesi zamanla gelisimini siirdiiriirken sanatc¢ilarin da vazgegilmez bir araci
olmustur. Fotograf makinesinin kadrajmma giren her seyi oldugu gibi yansitmasi
donemin ressamlarin1 ve olusturduklart eserleri etkilerken, fotografla ilgilenen
sanatcilar da etkileyerek kendi sanatsal yapitlarini olusturmaya yoneltmistir. Sonraki
donemlerde ise, cesitli kimyasallarin kullanimi ile farkli fotograf baski teknikleri elde
edilmig, teknolojik gelismeler sonucu Fotograf makinelerine dijital donanimlar
eklenerek kullanimlar1 kolaylasmis ve hayatin her alaninda vazgecilmez bir arag haline
gelmistir.

Biitiin bu teknolojik gelismelere karsin, bir grup fotograf sanatcis1 eski kimyasal
fotograf baski siireclerini tekrar giindeme getirmislerdir. Giiniimiizde de ¢ok ilgi goren

bu kimyasal siiregler, Giines Baski Teknikleri adiyla anilmaktadir. Ayrica alternatif
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fotograf ¢ekim tekniklerinden biri olan Pinhole’de Onemini yitirmemistir. Pinhole
teknigi ile panoramik, renkli veya siyah-beyaz goruntiler elde edilirken, aynmi sekilde
Cyanotype,Vandyke vs. Giines Baski Teknikleri ile de farkli fotograf baskilari
aliabilmektedir.

Amagc: Bu tezin amaci, fotografin bulunmasiyla beraber ardindan gelisen
kimyasal sirecleri, fotografin resim sanatina ve sanat akimlarina olan etkilerini
incelemek, kimyasal baskilarla elde edilen goriintiiler iizerine resimsel miidahaleler
yapilarak fotograf ve resim iliskisine farkli bir yorum getirmektir.

Yontem: Calisma kapsaminda konu ile ilgili arastirma, kaynak taramasi
yapilmistir. Tezde yer alan fotograflar, Pinhole teknigi kullanilarak Kapadokya
bolgesinde ¢ekilmistir. Bu teknikle elde edilen goérintilere, Cyanotype ve Vandyke
baski teknikleri uygulanarak kagit tizerine baskilart alinmistir. Elde edilen gortntlere
suluboya ile renklendirme yapilarak giinlimiiz Fotopentiir ¢aligmalarina kendine has
cagdas bir resimsellik getirilmeye ¢aligilmustir.

Birinci bolimde; Fotograf Tarihi ve Giines Baski Teknikleri, ikinci bolimde;
Fotograf ve Resim Iliskisi, iiciincii bélimde; Cagdas Sanatta Fotografin Kullanimu,
dordlncu bolimde; Fotograf Sanatinda Giines Baski Tekniginin Resimsel Agidan
Uygulama Bigimleri incelenmistir. Ayrica tez konusunu olusturan Pinhole yapim
asamasi ile Cyanotype ve Vandyke baski asamalar1 da anlatilmistir. Son bolimde ise,
tezde elde edilen sonuglar, Pinhole, Cyanotype ve Vandyke baski tekniklerine yonelik

uygulama caligsmalar1 6rneklerle verilmistir.



BiRINCi BOLUM
FOTOGRAF TARiHi VE GUNES BASKI TEKNIiKLERI

1.1.Camera Obscura’min ve Fotograf Tarihinin Kisa Tarihgesi

Gilintimiizdeki biitiin fotograf makinelerinin temeli Camera Obscura denilen
karanlik kutuya dayanmaktadir.igne deligi araciligiyla goriintii olusturmanim temel
optik prensiplerine iliskin ilk bilgiler M.O. 5. yiizyilda Cinli filozoflar tarafindan
kesfedilmistir. igne deligi araciligiyla bir yiizeyde goriintii elde edilebilecegine
iliskin ilk kaydi Cinli filozof Mo Ti gergeklestirmistir (James,2001:2).MO 4.
yiizyilda Yunan filozofu Aristoteles (MO 384-322), herhangi bir delikten bakarak

giines ya da ayin resmini muhafaza olanagindan s6z etmektedir (Gemici,2013:10).

Gorsel-11bniil Heysem, U¢ Mum Deneyi, X.yiizyil.

Kaynak: Kiling,2012: 55.

Camera Obscura’y1 ¢alismalarinda kullanan bir diger fizik¢i ve matematikgi
bilim adami ise ibn el-Heysem’dir. “Unlii eseri Kitab el-Menazir'da, karanlik
kutunun ¢alisma prensibini bir mum deneyi ile soyle aciklamaktadir: Isiklarin ve
renklerin havada ya da benzeri saydam nesnelerde karismadigi agiktir. Isiklarin
karanlik bir mekana gecip, oradaki bir perde {izerine diistiigli bir araligin (deligin)
oniinde farkli uzaklikta ve sekilde yerlestirilmis ¢ok sayida mumun 15181, mumlarin

konumuna gore farkl sekilde bu perde lizerinde ortaya ¢ikarlar. Aralikta dogrusal bir



cizgi boyunca gecgen her bir mumun gorintust perdede tersi bir konumda ortaya
cikar. Eger mumlardan biri ortiiliirse, yalnizca o mumun goriintiisii ortadan kalkar;
ortii kaldirilirsa, 151k geri gelir”(Kilig,2008:54).

Arap matematik¢i Ibn el Heysem (Alhaze)’min, Camera Obscura ile ilgili
bulgularmi 13.yy ‘da Roger Bacon, 17.yy. da Francis Bacon tarafindan bir bilgi
olarak dile getirilmis ve tlizerinde aragtirmalar yapilmistir (Tiifek¢i,1999:101).

Camera Obscura Ronesans doneminde de, bilimsel amach calismalarda
kullamlmistir. Ozellikle, Leonardo da Vinci (1452-1519) bu aracin ¢izim yapmak
icin kullanilabilecegini belirten notlar kaleme almistir. Leonardo, 1490 yilinda insan
gbzlniin calismasimi anlamaya ¢alisirken, nesnelerden yansiyan 1s181in, insan
gbziliniin i¢cinde birleserek goziin icinde goriintliyli olusturdugunu iddia etmistir. Bu
iddiasini, yaptig1 kiigiik bir karanlik kutu ile dogrulamaya calismistir. Boylece, insan
g0zlniin ¢calismasini ve perspektifin yapisini agiklamistir. Leonardo, aydinlatilmig bir
nesneden yansiyan 1s1k, karanlik bir odanin duvarindaki delikten igeriye girdiginde,
nesnenin gorlintiisiiniin odanin i¢inde delige yakin bir yere konulan beyaz kagit
Uzerinde goriilecegini sOylemektedir. Leonardo, ylzey (zerinde ortaya c¢ikan
goriintiiniin niteligiyle ilgili bilgiler vermektedir. Kagit tzerindeki goruntinin,
nesnenin bi¢cimine ve renklerine uygun oldugunu, ancak daha kiiciik ve kesisme
noktasi nedeniyle tepetaklak, yani ters oldugunu belirtmistir (Kiling,2008: 56).

Ronesans matematik¢isi ve astronomu olan Paolo Toscanelli 1475 yilinda
Floransa Katedrali'nin penceresine bir delik acarak, deligin c¢evresine bronz bir
bilezik yerlestirmistir. Bu delikten giinesli giinlerde gecen 1sinlarla, giinesin
Katedral'in zeminine yaptig1 izdiisiimii bugiin bile gérmek miimkiindiir. Ogleiistii, bu
goruntt Katedral'in zeminini bir "6gle isareti" olarak iki esit parcaya bdlmektedir.
Katedral zemini ve "Ogle isareti", o donemlerde, saat yerine gegen zaman
gostergeleridir (Megep,2007:67).

Camera Obscura,1550’de Cardona tarafindan,“Camera Obscuranin Oniine
konulacak bir dis biikey mercekle parlak ve net bir goriintii elde edilebilecegini
gostererek,bir ilki gerceklestirmistir.Bunu izleyen yillarda Venedikli Daniello
Barbaro, Camera Obscura’nin dniine ikinci bir dis biikey mercek koyarak daha iyi bir

goriintii elde etmistir.1558 de yine Italyan Giovanni Battistta Della Porta ¢ift mercek



yaninda odanimn biiyiikliigliniin de hesaplanmasi gerektigini belirtmis ve daha net

goriintli ile caligma yontemleri vermistir” (Kanburoglu,2004:23).

Gorsel-2 Ignatio Danti,1583.

Kaynak: Renner Eric,2009:xi.

Karanlik kutu (Camera Obscura) terimi, asil anlamda ilk kez bir Alman
Astronomu olan Johannes Kepler tarafindan kullanilmistir. Keplerince kenarli bir
mercegin Oniine konulan dizbir ayna ile goriintiideki bas asagiligin diizeltilebi-
lecegini diisiinmiis ve bu diisiincesini ger¢eklestirmek i¢in ¢adir seklinde bir Camera
Obscura tasarlamistir. Bu ¢adirin tepe noktasinda mercek ve tek bir diz aynadan
olusan diizenek kurmus ve bu diizenek sayesinde mercekten gecip aynadan yansiyan
151k 1ginlarmni, yatay bir diizlem iizerine diisirmeyi basarmistir. Nesneden yansiyan
151k 1smlarmin mercekten gectikten sonra diiz bir aynadan yansitilmasi sonucunda,
goriintiideki bas asagilik giderilmistir. Kepler’in gelistirdigi ¢adir seklindeki ve elle
taginabilir karanlik kutular, amatorler ve ressamlar tarafindan 17.yiizyilda yaygin bir
sekilde kullanilmistir (Turan,2012: 17).

leriki yillarda, karanlik kutunun verdigi goriintiiniin niteligi ile ilgili sorunlari,

yani optikle ilgili bilmeceyi kesis Johann Zahn 1685 yilinda ¢6zmiistiir. Kisa ve uzun



odakli mercek sistemini (objektif) karanlik kutuya uyarlamistir. Boylece, basit bir
optik diizenlemeyle, uzaktan genis bir peyzajin ya da yakindan bir portrenin
goriintlislinlin elde edilmesi saglanmistir. Zahn'in yaptigr katkilarla karanlik kutu,
hem i¢ hem de dis mekanlarda kolaylikla kullanilmaya baslamistir. Bu aygit artik
gunlik hayatta insanlarin arasindaki yerini bulmustur (Kilig,2008: 58).

Gorsel-3 Johann Zahn Tarafindan Tasarlanmus Tasinabilir Camera Obscura,1685.

(ST RN, ""-MJ' .

Kaynak: Gorman,2007:31.

17. yy ile birlikte Camera Obscura ressamlar tarafindan da kullanilmistir. Jan
Vermeer (1632-1675), Antonio Canaletto (1697-1768), Carel Fabritius (1622-1654)
resimlerinde Camera Obscura’dan yararlanmiglardir. Camera Obscura’nin
calismalarinda en belirgin 6zelliklerin gozlemlendigi ressam ise, Jan Vermeer’dir.
Vermeer, bugiin fotograf¢ilarin derinlik etkisini arttirmak i¢in ¢oklukla kullandiklar
yer karolarini, tavan kirislerini, 6n plana konulan elemanlari, yakin ve uzak figiirler
arasindaki boyut farkliliklarini, optik perspektifin (tek noktali perspektif) gozle
gorilebilir bir deformasyon yarattigini ve bunun anlatimi giiglendirmek igin
kullanilabilecegini diisiinmiistiir. Fotograf tarihgisi John Szarkowski, Vermeer’in
resimleri ile ilgili olarak, “Vermeer’in resimlerinde, boslugun sikistirilmasi, dogru ve
beklenmedik bakis noktalar1 gibi onun buldugu bazi yollar ile; oda ve saatin verdigi
spesifik 15181n dogru kalitesi; onun bos mekanlarin betimlenmesi ve etkili anlatimlari

karsisinda heyecan duymamak elde degildir. Ozellikle son dénem resimlerinde bu



belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eger bir kamere kullanmadiysa bu gercekten cok
ilgingtir” demektedir (Tiifekei, 1999:103).

Gorsel-4 Jan Vermeer, Su'baie Giilimseyen Kiz,1658.

& Tl Tin |

Kaynak: Boyut Yayincilik,2005: 41.

Fizik dalindaki bu ilerlemelerin yani sira kimyada da gelismeler olmaktadir.
Camera Obscura’da olusan bu goriintiiller 151k gittigi anda kaybolmaktadir. Bu
goriintiillerin  tespit edilmesi ise ancak kimya bilimi sayesinde olmustur
(Dizdaroglu,2012:6).8. yiizyilda Ebu Musa Cabir bin Hayyan, glimiis nitratin
karardigimi kesfetmis,1727'de Schultz, bu olaya 1518in neden oldugunu bulmustur
(Gemici,2013: 10).

Fotograf, salt teknik boyutta ele alindiginda,18.yiizyillda Alman bilim adamlar1
Schultze (1687-1744) ve Schelle’nin Cenevreli Jean Senebier’nin veya William
Lewis’inglimiis tuzlarimin (glimiis nitrat veya glimiis kloriir) 1s18a duyarlilig1 tizerine
yaptiklar1 arastirmalarla baslayan uzun bir siirecin {iriinii olarak goziikmektedir.

Lewis'in ardindan, meshur porselen imalat¢isinin oglu Thomas Wedgwood, 19.



yiizyilin hemen baginda dogrudan duyarli bir kagit iizerine yerlestirilmis nesnelerin,
bitkilerin negatif izlerini ¢ikarmayr basarir, ama bunlar1 kalici bigimde
sabitleyememistir. Bu deneyler Avrupa bilim g¢evrelerinde genis dlgiide yayilmistir.
Demek ki fotograf goriintiistiniin olusumundaki temel kurallar, 1839'dan ¢ok daha
once bilinmektedir. Kisa siire sonra, 1803'te, Ingiliz Thomas Young ve birka¢ yil
sonra, 1822'yve dogru da Atlantik Otesinden, daha sonra telgrafin mucidi olacak
Samuel Morse, soluk ve kisa Omiirlii negatif resimler gergeklestirirler. Bir diger
Amerikali, gokbilimci John Draper da 1830'Iarin basinda, ingiliz James B. Reade bu
yonde denemelere girmislerdir (Bajac,2004:15-16).

Dogal gortintiileri Camera Obscura (karanlik oda) denilen bir aygit sayesinde
ele gecirme arastirmalar1 Ronesans'a kadar uzanmakla birlikte, bunu ilk basaran
Fransiz Nicephore Niepce (1765-1833) olmustur. Niepce, kimya, fizik ve resimden
anlayan ¢ok yonlii biridir. Coktandir tagbaski teknigiyle resimler yapiyor, bu arada da
daha kolay ve dogrudan bir baski yontemi iizerinde calismistir. Nihayet 1826'da
giinlerden bir giin karanlik kutusunun objektifini isliginin penceresinden disariya
dogrultmus ve 8 saatlik pozlandirmanin ardindan bir manzara ¢ekmeyi basarmigtir

(Y1lmaz,2013:27).Bdylece tarihte ¢ekilen ilk fotograf elde edilmistir.

Gorsel-5 Nicephore Niepce, Pencereden Goériiniis, 1826.

Kaynak: Megep,2007:5.



Niepce buldugu bu yonteme “helyografi”’,yani “giinesle yazmak” adini
koymustur. Kendi ugraglarina yakin bu aragtirmalardan o tarihe dogru haberdar olan
Daguerre, dioramalarim1 gelistirirken yararlandigr karanlik odada elde edilen
goriintlileri  sabitlemeyi yillardir diislemektedir, iki adamin 1827'de ortaklig
Niepce'in 1833'te 6lmesiyle sona ermistir. Bunun iizerine Daguerre ¢alismalarini tek
basina siirdiirmiistiir (Berger,2004:17).

Daguerre, 1835 de giimiis levha iizerindeki gizli goriintiiniin, civa buharlarn etkisi
ile goriiniir hale geldigini fark etmistir. iki y1l sonrada Sodyum Kloriir ile gériintiniin
sabitlestirilmesi yontemini bulmus ve bu bulusuna Daguerreotype adini vermistir.
Cok uzun olan poz siireleri de yarim saatin altina kadar dismiistiir
(Dizdaroglu,2012:18).

Daguerre'nin bulusu, 19 Agustos 1839 giinii Fransiz Bilimler Akademisi ile
Guzel Sanatlar Akademisi'nin ortak toplantisin da Frangois Aragotarafinda "Sayin
baylar, doga 151k araciyla! Bir yiizeyin lizerine gegirildi" sozleriyle agiklanmistir. Bu
toplantida fotograflar1 géren sanatgr Paul Delaroche, "Bugiinden itibaren ressamlik

61dii" diyerek ilging bir yorumda bulunmustur (Kanburoglu,2004:28).

Gorsel-6 11k Kameralar, 1839.

Kaynak: Megep,2007: 37.

Yilmaz’a gore (2013:28),“Daguerre’nin elde ettigi, sonug harikaydi. Bu, hem
goriintii kalitesi daha yiliksek hem de figiir iceren ilk fotografti. Ayni1 zamanda
Daguerre ressamdir. Ama boyle bir gortintii elde etmek icin bir ressamdan beklenen
ozel yetenege gerek yoktur. Onemli olan, teknigi kavramaktir. Goriintii ¢ok daha kisa
surede olustugu i¢in boyayla yapilan resimle kiyaslanamayacak kadar ucuzdur; ancak
kisirdi, ¢ogaltilamiyordu. Fotograf¢ilarin diliyle, negatif degil, dogrudan pozitif bir
gorintlydl dager baski”



Gorsel-7 Lous Jacques Mande Daguerre, Tapmak Bulvarindan Gérinim, Paris, 1833 ya da 1839.

I

-

Kaynak: Marien,2006:14

Daguerre'in  fotograflari, dogru 1sikta bakildiginda agik gri bir renkle
gorindrlik kazanan, karanlik odada pozlandirilmig giimis iyodiirlii baskilardir.
Cogaltilamayan bu tek baskilarin tanesi 1839 da ortalama 25 altin franktir.
Cogunlukla da miicevher gibi kutularda saklanmiglardir (Benjamin,2002:9).

Dagerre’nin ¢ektigi fotograflar ¢ogaltilamamaktadir ama Ingiliz Henry Fox
Talbot fotografin gogaltilabilmesini yaptigi ¢alismalarla elde edebilmistir.

Talbot, muhtelif kimyevi maddelere batirarak 1518a kars1 duyarli bir kagit yap-
may1 basardiysa da bu kagitlardan elde edilen negatifler yetersiz kalmistir.Kisa
zamanda yavas yavas kararmistir. 1839°da Sir John Herschel, Tablot'un bulusu icin
ilk defa fotograf kelimesini kullanmustir. Bir siire sonra negatifleri pozitife ¢gevirmeyi
basarmistir. Boylece modern fotografciligin temeli atilmistir. Ancak 6nceleri
Daguerre'nin yontemi ¢ok daha ileri olmasina ragmen, zamanla Tablot, yontemini
gelistirerek, kagidin giimiis nitrat yaninda potasyum bromiire batirarak 1518a karsi

duyarligini fazlalagtirmistir ( Gokgoz,1977:19).




Gorsel-8 William Henry Fox Talbot, A¢ik Kap1,1848.

Mot IO S e e I T ST e

Kaynak:Marian,2006:30. 7

Ayrica Talbot, gelistirdigi yontemle negatif film elde edilebilmis ve bu filmin
tizerinde kalemle eklemeler, diizeltmeler de yapabilmistir. Boylelikle fotograf ve
resim, birbirinden apayr iki dal, bir araya getirilmistir. Bu suretle fotograf ¢ekenler
resim yapanlar gibi dogay1 kendi istedikleri gibi diizenlemeye baslamiglardir.
Ornegin ¢ekilen manzara resimlerinin iizerine kiime kiime bulutlar cizilmis, ¢iplak
ovalara agaglar oturtulmustur. Bu, {in yapmis doga fotografcilarmin basinda Ingiliz
ve Fransiz sanatgilar gelmistir (Imer,1981:17).

Ortaya c¢ikisi veya resmi olarak tescil edilisinden sonra, 18401 yillarin
baslarinda fotograf yayginlasmaya baslamistir. Bu yillardaki fotograf¢ilarin hedef
kitlesi, pahali oldugu i¢in yagli boya portrelerini yaptiramayan orta smftir. O
yillarda yagli boya portreler yaptirmak soylulugun semboliiydii ve iist siniflara iligkin
bir eylemdir. Takip eden yillarda duyarli kartlara ve objektiflere iliskin ¢alismalar
devam etmis, fotograflarda detaylar artmig, kalite ylikselmis, pozlama siiresi
azalmistir. Bu gelismeler fotograf makinelerini gezginlerin en 6énemli yol arkadaslar
haline getirmistir. Ozellikle Fransa ve Ingiltere basta olmak iizere diinyanm her
yanina fotografeilar gitmis, egzotik iilkelere iligkin fotograflar satilan metalar haline

gelmistir (Sar1,2011:17-18).
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1850’lerin basindan itibaren gerek Avrupa’da, gerekse ABD’de tam anlamiyla
bir fotograf patlamasi yasanmis ve fotografcilik zanaat asamasindan yari
sanayilesmis bir sisteme ge¢mistir. Bu doneme, portre atdlyelerinin sayisinda

1860’lann ortasina dek siiren artis damgasini vurmustur (Bajac,2004:51).

Gorsel-9 ik Kodak Fotograf Makinesi, 1914.

Kaynak:http://www.kulturarsivi.com,2016.

Fotograf kimyasindaki gelismeler XIX. yiizyilin sonuna dogru George Eastman
ile birlikte biiyiik gelismeler saglamistir. Eastman seliiloit rulo filmin patentini alarak
yiizyilin sonuna kadar diinya tekelini elinde tutmay1 basarmistir. Baslangicta kendi
tiretmis oldugu kutu makinesi i¢in yaptigi filmlerde lizerine duyarkat siiriilmiis 100
pozluk rulo kagit film kullaniliyordu. Fotograf makinesi, iginde film ile satiliyor,
kullanimdan sonra fabrikaya geri getiriliyor ve burada banyo ediliyordu. Banyo
isleminden sonra, kagit iizerinden ayrilan duyarkat katmani1 saydam bir altlik iizerine
aktariliyordu. 1889'da kagit yerine nitroselliloz filmi kullanilmaya baslanmis ve
gercek anlamda amator fotografcilik dénemi baslamustir. Izleyen yillarda Kodak
firmasinin "siz ¢ekin, gerisini biz hallederiz" s@ylemi ile yola ¢ikis1 ve daha kiigiik
ebatlardaki fotograf makinelerini Uretmesiyle sistem hizla halk tabanina yayilmistir
(Kanburoglu,2004:31).



11

2.1.Giines Baski Teknikleri

Niepce’nin fotograf makinesini icat etmesiyle beraber bircok bilim adaminin
dikkati bu yeni alete yonelmistir.Yeni kesfedilen aletin daha 1yi ¢alismasini saglaya-
bilmek ve daha net goriintiiler elde edebilmek i¢in caligmalar yapmislardir.

Gorilintliyl elde edebilmek i¢in bilim adamlarinin buldugu birbirinden farkli
Kimyasal karisimlarin ortak 6zelligi 1s18a kars1 duyarli olmalaridir. Bu sayede birgok
baski teknigi ortaya c¢ikmustir. Elde edilen karisimlarin giines 1s181 ile pozlanma
siirecine de Giines Bask1 Teknikleri denilmistir.

1960’larda alternatif fotograf, fotograf endiistrisinin tekeline ve sinirlt lirtinler
lizerine uzmanlagsmasina karsi bir slogan olarak dogmustur. Alternatif fotografcilik
gerek eski gerekse yeni fotograf tekniklerini barindiran ugsuz bucaksiz bir diinya
sunmaktadir. Glinlimiizde bir¢ok fotograf¢1 6zgiirliik, ilham ve 6zgiinliik arayiginda
19. yiizyil fotografinin nesnel gercekligi ile ugragmayi tercih etmektedir(Bilici,2015).

Fotograf sanatgilari, yaratici iirliinler vermek arzusuyla gerek c¢ekim, gerekse
baski asamasinda estetik yonii agir basan alternatif teknikleri uygulamaya fotografin
ilk yillarindan itibaren baslamislardir. Giines baski teknigi, kimyasal yontemlerle
fotografin 6ziinii bozmadan, resimsel 6zellikler de tasiyan 6zgiin fotograf caligmalari
uretme bigimlerinden biridir (Eser,2010:4).

Fotograf kimyasinin ilk elde edilisinden gilinlimiize kadar ¢ok sayida Giines
baski teknikleri gelistirilmistir.Bunlar arasinda;Daguerretype,Cyanotype,Vandyke
,Gum Bichromate..gibi baski teknikleri sayilabilir.

2.1.1.Daguerretype Baski

Jacques Mande Daguerre tarafindan bulunan fotograf baski teknigidir. Bu baski
teknigi kendi ismiyle anilmaktadir.“Uzeri kendisine bir ayna goriiniimii veren ince
bir glimiis katmaniyla kaplanmis bakir bir plakadan olusan madeni dayanak iizerine
fotograftir. Bakis acisina gore negatif veya pozitif olarak goriinebilir ve kimi zaman
boya maddeleriyle renklendirilir. Dagerotip, en ¢ok kullanilan formadan yaklasik 7x5
cm. (plakanin dokuzda biri) ile 16,5x21 c¢m (lam plaka) arasinda degisen ve her
cekimde tek goriintii alinan bir fotograf yontemidir. Portre alaninda en sik kullanilan

formatlar 8x7 cm. (altida bir plaka), 10,5 x 8 cm. (¢eyrek plaka) ve toplu resimler
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icin 16 x 12 cm.'dir (yanin plaka). Dogrudan yontemler negatif gibi bir ara kaynaktan
gecmeden, her cekimde tek gorunti veren yontemlerin timini ifade eden dagerotip,
ambrotip, ferrotip, Bayardin kagit {izerine yoOntemi,Talbot'n fotojenik
deseni..vs.1850'lerin basinda ortaya c¢ikan bu yontem ambrotype yakindir.Ama
burada cam plakanin yerini karartilmis demir plaka almistir. Cok ucuz olan ve
tutulan bu yontem, 20. vyiizylla dek panayir fotografcilar1 tarafindan ¢ok
kullanilmistir” (Bajac,2004:150).

Gorsel-10 Jacques Mande Daguerre, Sanatginin Stiidyosu,1837.

Kaynak: Megep,2007:20.

2.1.2.Calotype (Tuz) Baski

Talbot'm 1840-1841'de gelistirip patentini aldigi, kimi zaman "talbolip" de
denen kagit lizerine negatif-pozitif yontemine verdigi resmi addir. Bu yontem, daha
sonra ortaya ¢ikan tiim negatif-pozitif yontemlerin atasidir; fotografciligi cogul baski
devrine sokmustur. Giimiis nitratla duyarli kilinan mektup kagidina c¢ekilen negatif,
genellikle tuzlu kagit yonteminin yardimiyla basilmistir. Glimiis kloriirle duyarh
kilman kagidin {izerine negatif oOrtiiliiyor ve daha sonra ikisi birden giinese
birakilmig, goriintii glines 1sinlan altinda 6nce yavas yavas belirmis, sonra banyo

edilip sabitlenmistir. Renkleri sepyadan siyaha kadar degisen pozitif goriintiilerin
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ayirt edici niteligi mat goriinlimleri ve konturlarin belirsizligidir; bu nedenle so6z
konusu teknik portre alaninda piyasaya siiriilmeye uygun degildir. 1840'larin
sonunda bu teknikte Ozellikle Blanquan-Evrard'in ¢abalariyla birgok diizeltmeye
gidilmis, Ozellikle amatorler tarafindan 1860’lara  kadar  kullanilmigtir

(Bajac,2004:151).

Gorsel-11 Talbot, Botanik Bahceleri ve Magdelen College Kulesi,1842.

Kaynak:https://www.mhs.ox.ac.uk,2016.

2.1.3.Cyanotype (Mavi) Baski

Cyanotype (mavi) ,baski John Herschel tarafindanbulunan giines bask1
tekniklerinden biridir.“Siireci  kesfeden John  Herschel yalnizca notlarini
kopyalamanin yolunu arayan bir astronomdur. Herschel, hyposulphite sodasi
kullanarak 1839'dan itibaren goriintiileri sabitlemeyi basarmistir. Erken donemlerde
kagitlar1 demir tozlariyla kapladiktan sonra kontak baski da kullantyordu. Sonrasinda
ise suda yikanan kagittaki sonug¢ mavi bir zemin Uzerinde beyaz bir goriinti olarak
ortaya ¢ikiyordu. Cyanotype siirecinden baska Herschel fotograf, negatif, pozitif ve

enstantane terimlerini de ortaya atmistir” (Isik,2010).
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Cyanotype baski, demir tabanli bir bask: teknigidir. Cyanotype baski alternatif
fotograf tekniklerinde 6nemli bir yere sahiptir. Dagerreotype ve Calotype gibi baski
tekniklerinden daha sonra bulunan bir teknik olmasina ragmen Dagerreotype ve
Calotype’ de goriintli glimiis tuzlar1 yardimiyla olusurken, Cyanotype’de ise goriintii
demir tuzlari yardimiyla olusur. Bu nedenle daha ucuzdur ve ucuzlugu zamaninda
ona genis bir kullanim alan1 saglamistir (Dizdaroglu,2012:51).

Cyanotype baskisini ilk kadin fotograf¢i olan Anna Atkins de kullanmustir.
Atkins, Cyanotype baskisi ile gesitli bitki yapraklarinin baskisini almis ve bunlar

kitaplastirmistir.

Gorsel-12 Anna Atkins, Botanik Kitabindan,1843-1853.

Kaynak: James,2001:106.

Ayrica, Cyanotype yontemi ilk kez mimar ve miihendisler tarafindan mimari
planlarin ve teknik resimlerin ¢ogaltilmasi i¢in de kullanilmistir. Ucuzlugundan ve
kolayligindan dolay1 bazi fotograf¢ilar prova baskilar1 i¢cin de Cyanotype’1
kullanmislardir. Hatta farkli alanlarla ugrasan insanlar bile bu teknigi kullanmiglardir

(Young,2000:38).
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2.1.4. Kallitype Baski

Kallitype demir tabanli bir bask1 teknigidir. Kallitype’in ilk adimlarin1 1842°de
Sir John Herschel’in atmistir.1889°da ise, Ingiliz W.W.J.Nichol “Kalltype”mn
patentini almistir. Nichol’'un ilk yonteminde kagit yalnizca demir tuzlart ile
hassaslastirilip, sonra glimiis nitrat ¢ozeltisi ile yikanmaktadir. Bu durumda
cOzeltideki giimiis nitrat oran1 her defasinda azalmakta ve bir standardi tutturmak
miimkiin olmamaktadir. Nichol 1891 ve 1892’de yontemini gelistirerek iki patent
daha almistir. Glimiis nitrat1 develope banyosunda degil de hassas karisimda

kullanmaya baglamistir. Fakat saptama banyosunu dogru bir sekilde yapamamigtir

(Dizdaroglu,2012:76).

Gorsel-13 Kallitype, Zev Schmitz.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org,2017.

Kallitype yontemi, |. Dlinya savasindan sonra kullanimi azalmaya baslamig bir
tekniktir. II. Diinya savasindan sonra ise fazla kullanim1 kalmamistir. Bu teknik, Van
dyke metodunun kahverengi yontemindeki gibi demir ve giimiis tuzlarinin etkilesimi

sonucu gerceklesir (Dizdaroglu,2012:76).
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2.1.5.Albiimin Baski

Negatiften kagit iizerine fotografik baskiy1 ilk kez ticari kullanima uygun hale
getiren teknik. "Albiimin giimiis baski" olarak da anilmaktadir.1850 yilinda, 6nceden
kumas tliccar1 olup fotografa merak saran Louis Désiré Blanquart-Evrard (1802-
1872) tarafindan icat edilen albiimin baski, yumurta beyazinda bulunan ve aslen suyu
kanda tutmaya yarayan albiimin maddesinin, baski kimyasallarin1 kagida yapistirmak
icin kullanilmasin1 esas almaktaydi.1855'ten itibaren pozitif baskinin 6nde gelen
teknigine doniisen albiimin baski, 1860-1890 arasinda altin ¢cagin1 yasamistir ( http://
www.milliyetsanat.com,2016).

ejos Kanyonu'nda Gél, Colorado, Timothy O'Sullivan (1840-1882), 1874.

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com,2016.

Standart fotograflarin disinda albiimin baskinin en popiiler oldugu alan, Bati
kiiltiirlinde gilinliikk davetiye amaciyla sik¢a kullanilan "carte de visite" (kartvizit,
ziyaret kart1) oldu.1800'lerin sonunda, Eastman Kodak firmas: tarafindan piyasaya
nitrat versiyonuyla sunulan ve ¢ok daha ucuz ve seri liretime olanak saglayan "film"
teknolojisiyle, alblimin baskinin da aralarinda bulundugu, fotografik plakalarla baski

teknikleri yavas yavas popiler kullanimdan kalkti. Ancak alblimin baski,
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malzemelerinin kolay elde edilebilirligi bakimindan halen sik kullanilan alternatif

baski teknikleri arasindadir (http://www.milliyetsanat.com,2016).

2.1.6.Ambrotype

1854'te kolodyumlu yontemden hareketle icat edilmis yontemdir. Ambrotip,
gorintl c¢ekilirken diisiik 1siklandirilan, sonra kimyasal islemden gecirilen
kolodyumlu cam iizerine negatiftir. Goriimii daha sonra pozitif olarak goriindiigii
koyu bir fon iizerine yerlestirilir. Bu ucuz yontem, 1850'lerin ikinci yansinda
mahfaza icinde piyasaya slrilme yontemin taklit ettigi Dagerotiple (6zellikle
ABD'de) rekabete girmistir (Bajac,2004:150).

Gorsel-15 Gemiyle Balina Avi, Honolulu Limani,1857.
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2.1.7.Tntype (Ferrotype)

Lake demir {izerine fotografin calisildigr 19.yiizyi1l fotograflarina ait bir
stirectir. Siire¢ ayn1 zamanda melainotype veya ferrotype olarak da bilinir.19.yy
ortalarinda anlik fotograflarin ilk versiyonun bir tiirii olarak popiiler olmustur.

Tntype slireci Adolphe Alexandre Martin tarafindan 1853 yilinda baslatilmistir. Daha
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sonra bu ydntemin Amerika birlesik Devletlerinde ve Ingiltere’de 1856 yilinda

patentini almistir ( Sergeant,2012:21).

Gorsel-16 Chocolate Tintype, 1886.

g

Kaynak:http://www.phototree.com,2017.

Tnytype isleminde goriintii s0yle elde edilmektedir: yas kolodyondaki cam
levha yerine siyah ya da gikolata rengine boyanmis ince bir demir levha kullanilirdu.
Teneke goriintiisiine benzedigi i¢in de ismi "tintype" olarak da anilmistir,
pozlandirmanin ardindansa pozitif goriintii olusur.(Daguerreotype'lar gibi).Bu
fotograf islemi gezici, plaj, lunapark gibi "sokak fotografcilarinca" ¢ok ragbet
gormiistiir; nedenleri sdyle siralanabilir, diger fotograf islemlerine gore ¢ok daha
hizliydi. Negatifinin bulunmamasi ama tek islemde yapilabilmesi kolaylig1 vardir.
Hafif ve kirilmaz olmalar1 ve uygulamalarin basit olmasindan dolayr Ferrotype'lar
ticari acidan cazip hale gelmistir, 6zellikle Amerika'da i¢ savas sirasinda askerlerin
fotograflar1 bu yontemle ¢ekilmistir. Ferreotype, 1930'lu yillara kadar uygulanmistir
(Erutku,1999:17).
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2.1.8.Platinotype

1844 yilinda John Hunt herkes tarafindan fotograf olarak kabul edilen ilk platin
baskisini yapmig ve 30 yil igerisinde Hunt'in kullandigi yOntemi daha da
gelistirmistir. Bu islemin ilk patentini alan kisi William Willis'dir. Platinotype
sayesinde, Willis bu yontemi kullanmak isteyen fotografcilara lisansini uygun fiyatta
satmaya baslamistir. Hatta daha sonralari, 6nceden hazirlanmis platin baski kagitlari
iretip, ondan kar etmeye baslamistir. Giuseppe Pizzighell ve Baron Von Hiibel isimli
iki Avusturyali asker, Willis'in yontemini korsan olarak kullanip daha da gelistirdiler.
Yéntemlerini Ingilizceye cevirdiler ve platin baskilarin popiilaritesini arttirmislardir

(Stevenson, 2016).

Gorsel-17 Peter Hengry Emerson, Platinum Baski,1886.

Kaynak:http://galerie-cabestan.com,2016.

Saf platin altin gibi duragan ve kalici bir metal oldugu i¢in, platin baski kagit
tizerinde olusturulmus en kalic1 baski tiiriidiir. Giimiis baskilarin tonaji bir iki yil
igerisinde degisir; iyi yapilmis bir platin baski yiizyillarca hi¢ bozulmadan durabilir.
Kaliciliklarinin yani sira, platin baskilarin oldukga orijinal bir goriiniisii de vardir.
Oldukca parlak ve hatta ¢ boyutlu goriiniirler. Bu, platin goériintiiyii olusturan
oldukca genis tan1 araligimin sonucudur. Bir giimiis baskida iyi ayrilabilen gri tonun
sayist bir diizineyi gegmemektedir Negatif deki degerler genelde sikistirilmis olarak
glimiis baskida belirir. Fakat platin baskidaki tane sayis1 neredeyse giimiis baskinin
bes katidir ve diinyada basilmis olan biitiin goriintiiler arasinda ton aralig1 en genis

olan baski teknigidir (Stevenson,2016).
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2.1.9.Gum Bicromate

Gum bichromate, dichromatelarin 151k duyarligi iizerine kurulu ve 19. yilizyila
ait bir fotografcilik teknigidir. Bu teknikte negatiflerden resimsel goriintiiler elde
etmek miimkiindiir. Gum bask siireci geleneksel olarak ¢ok katmanlidir ancak tatmin
edici sonuglar tek katmanlilarda elde edilmesi daha olasidir. Teknik her rengin
kullanilmasina olanak vermekle birlikte dogal renklerin elde edilebilmesi i¢in birden
fazla katman kullanmak miimkiindiir. Gum bichromate ya da bilinen diger adiyla
Gum dichromate fotografciligin erken donemlerinde, Mungo Ponton'un 1839 yilinda
dichromate’larin 1518a duyarli oldugunu kesfetmesiyle ortaya ¢ikmistir. Daha sonra
William Henry Fox Talbot, jelatin ve Arap zamki (gumarabic) gibi colloidlerin
(tutkal) pozlandiktan sonra suda ¢oziilmediklerini kesfetmistir. 1855 yilinda ise
Alphonse Poitevin, colloidlere karbon pigmentini de ekleyerek ilk karbon baskiy1
gerceklestirmistir. John Pouncy 1858'de Arap zamkiyla renk pigmentlerini bir arada
kullanarak ilk renkli fotograflari elde etmistir (Is1k,2010).

Gorsel-18 Pont Alaxander, Robert Demachy,1901.

Kaynak:http://www.billymabrey.com,2016.
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2.1.10.Karbon Baski

“Alphonse Louis Poitevi'in 1858 yilinda karbon baskinin patentini alisindan
sonra John Pouny bu yontemi gelistirmistir. 1864 yilina gelindiginde Joseph Wilson
Swann, karbon baski teknigini tamamen pratik hale getirmistirBuna gore; iyi kalite
kagit jelatin ile pigment i¢eren (siyah karbon) ve potasyum bikromat ile karigtirilarak
kaplanir. Sonra; kagit, negatifle beraber giin 15181inda pozlandirilir. Ardindan yikanir,
goriintli ortaya c¢ikar. Daha sonra karbon kagidinin pozlandirilmis yiizii bir baska
temiz kagit ile iist iiste konur. Kagitlar 1lik suya daldirilir ve orijinal baski diger
kagittan siyrilir, yikanir. Bundan sonra "alum" igeren suya daldirilir ki bu jelatinin
sertlesmesini saglar ve potasyum bikromatin neden oldugu lekeleri kaldirir. Goriintii
transfer edildigi i¢in terstir. Karbon baski seramikte, camda, deride de kullanilmistir.

Bu baskilarda bazen zayif kabartma (relief) gézlenir” (Erutku,1999:22).

Gorsel-19 iki Kiz Karbon Baski.

Kaynak: Getty,2013a:5.
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2.1.11.Kolodyon Baski

1847°de Frederick Scott Archer isimli bir Ingiliz mimar1 Kolodyum y&ntemi
veya 1slak levha yontemini bulmustur. Bu yontemde cam levha seliiloz nitrat ve alkol
ile kaplaniyordu ki, bu kuruyunca cam levhanin iistiinde kat1 bir deri olusturmaktadir.
Bu yontemde hem negatiften pozitife aktarma yolu muhafaza ediliyor hem de
Daguerretyp'in berrakligi saglaniyordur. Fakat bu yontemin kullanilishh olmamasi
yiiziinden bu asamadan sonraki en biiyiik gelisme 1slak levha yerine kuru levha
kullanmak olmustur (Gokgoz,1977:20).

Gorsel-20 Eadweard j.Muybridge, Yosemite Vadisi.

Kaynak:http://altfotografcilik.blogspot.com.tr,2016.

1880'lerin sonu ve 1890'larin basinda kolodyon teknigi, baski amaciyla kul-
lanilmistir. Kolodyon baski yapmak amaciyla iyi kalite kagit, glimiis klorid ve sitrik
asit ile kaplanarak 1s18a karsi duyarlastirilir. Bu baskilar ¢ok parlaktir. Yapisinda
kolodyon i¢erdiginden, suyu absorbe etmez ya da islakken kapanir. Bu olumsuz
yanindan dolaya kisa =zamanda jelatin kagitlarin  goélgesinde kalmislardir

(Erutku,1999:22).
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2.1.12.Fotogravur
Cek ressam Karel Klic,Talbot’un arastirmalarini  gelistirerek  1879'da

fotogravir islemini ilan etmistir. Ancak ayrintilari hi¢bir zaman yayinlamamistir

(Getty,2013b:5).

Gorsel-21 Davison Gerorge, Sogan Alani, Phtogravure,1890.

& S i S AL RIS

Kaynak: Renner,2009:59.

Bu siireci bir sir olarak tutmasina ragmen Karel Klic, lisanslarin1 Glasgowdaki
T. & R. Annan and Sons adli sirkete, Park’daki Adolphe Braun Sirketine
ve F. Miinihteki Bruckman Verlag sirketlerine satmistir. Ancak 1886 yilinda, siire¢
tim detaylar1 ile herkesin kullanimina sunularak yayinlamistir. 1880’lerin sonunda
Klick’in graviir siireci, yiiksek kalitedeki kitaplarin resimlendirilmesi icin sik sik

kullanilmistir (http://www.photogravure.com,2016).


https://en.wikipedia.org/wiki/Karel_Kl%C3%AD%C4%8D
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2.1.13.Vandyke Baski

Giines baski tekniklerinden uygulamasi kolay olan tekniklerden birisidir. Bu
teknikteki elde edilen baskilardaki “sepya-kahverengi” ressam Vandyke’nin
kullandig1 renge benzediginden bu adi almigtir. Sir John Herschell tarafindan
bulunmus ve J.Nicol tarafindan gelistirilmistir. Isiga duyarli madde olarak,
Amonyum Demir 1ll Sitrat kullanilmaktadir. Bu yOntemde goruntl pozlama

sirasinda olusur. Yani bir gelistiriciye gerek kalmamaktadir (Dizdaroglu,2012:146).

Gorsel-22 Vandyke Baska.

Kaynak: https://collections.countway.harvard.edu,2017.
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IKiNCi BOLUM

RESIM VE FOTOGRAF ILiSKiSi

2.1.Resim ve Fotograf iliskisine Genel Bir Bakis

19.ylizy1l, bilim, sanayi, teknoloji ve insan haklarinin gelistigi, toplumda
Ozgurlik ve demokrasiyi temel alan fikirlerin yeserdigi, fabrikalarda calisan isci
smifinin orgilitlenerek siyasallastigi bir donem olmustur. Bu donemde yasanan Siyasi
gelismeler sanati etkilerken, teknolojik gelismeler arasinda fotograf makinesi icat
edilmis ve zaman igerisinde bu durum ressamlar1 olumsuz etkilemistir.

Freund bu durumu su sekilde agiklamaktadir,“Fotografin icat edilmesiyle
birlikte yeni bir evrim siireci ve portre sanatinin tiim bi¢imleri; yagli boya resim,
minyatlir ve orta burjuvazinin talebini karsilamak i¢in iiretilen graviir neredeyse yok
olup gitti. Bu evrim sireci 0 kadar hizli ilerledi ki bu son tiirler iizerinde ¢alisan
sanat¢ilar, hemen hemen tiim yasam kaynaklarini yitirdiler. Yeni meslege girenlerin
bircogu bu sanatcilardan olusuyordu. Birka¢ giin once fotograf makinesini sanatla
uzaktan ilgisi olmayan, "ruhsuz ve duygusuz bir meslegin kullandig1 bir alet olarak
kotiileyen kimseler ekonomik durumlart kotiiye gittigi bu  kars1 tavirlarini
degistirmek zorunda kaldilar ve yeni meslegi icra etmeye ve zaman gegtikce de bir
anlatim arac1 olarak kullanmaya basladilar. Biraktiklari meslekler konusundaki
deneyimleri onlara yardimci oldu. Fotograf alaninda verdikleri triinlerin yiiksek
kalitesi degerli sanat¢ilar olmalariyla birlikte usta zanaatkarlar olmalarina baglhidir”
(Freund,2008:33).

Fotografin ilk yillarinda fotografciliga el atan kisilerin 6nemli bir kismini
ressamlar olusturmuslardir. Yiizlerce fotograf stiidyosu agilmis ve yiiz binlerce
fotograf cekilmistir. Fotografin bu pratikligine karsilik, bazi portre ressamlari
(Reynolds ve Lawrence gibi) elli seansa kadar modelden c¢aligma geregi
duymuslardir. Bu uzun seanslar modellere ac1 ¢ektirmistir. Artik bu kabus bitmistir
ve ¢ok az insan portre resmi yaptirmak i¢in ressamin karsisinda oturmaktadir

(Sen,2000:4).
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Daha sonra teknik gelismelerin fiyatlar1 diisirmesi birgok stlidyonun
acilmasina ve miisteri-fotograf¢ci ortaminin olugmasina neden olmus, dolayisiyla
fotografin bulunusundan 15 yil sonra sanat¢1 fotograf¢ilar azinlikta kalmis ve maddi
boyut 6n plana ¢ikmistir (Demirdz,1997: 48).

Bu arada fotograf sanatgilari, ressamlarin tuvallerine aldiklart konulari da,
fotograflarinda kullanmaya baglamislardir. Bu durum ressamlar tarafindan iyi
karsilanmamustir.

Baslangigta fotograf i¢in “esashi bir sey” diyen Ingiliz yazar ve ressami John
Ruskin’de daha sonra 1868 yilinda fotograftaki teknik gelismeleri de géz Oniinde
bulundurarak “garpitilmis doga” diyerek karsi kalipta yer almistir.Bu arada,
aralarinda Ingres ve Chavannes gibi resmin iinlii isimlerini de bulundugu 26 sanatg1
bir bildiri hazirlayip, fotograf ile sanatin ayni1 yere konmasina siddetle kars1 ¢iktilar
ve “Mekanik yolla elde edilen goriintiler higbir zaman sanat yapiti ile
karsilastirilamaz ayni yere konulamazdi”dediler. Yazar Alphonse de Lamartine’de
“aynadan kagit {izerine yansitilmig bir goriintii sanat midir? Degildir. Insanimn goriisii,
ruhu nerededir? Giizeli yaratma coskusu nerede kalmistir?” diyerek karsi cenahin
onciileri arasinda yer almistir (Tiifeke1,1999b:49).

Fakat fotografin bu amansiz yiikselisine bazi ressamlar kars1 ¢iksa da, bazi
ressamlar da kayitsiz kalamamiglardir.

Fotograf anlatilmak istenileni resimden daha cabuk ve gercekei anlatiyordu. Bu
donemde, duyarli kat (film) iizerine gorintinin monte edilmesindeki ana amag
baslangigta; karsidaki gériintiiyti hizli bigimde duyarkata gegirmekti. Ancak belli bir
stire sonra bu ana amag asilmaya, sadece teknolojik bir faktdr oldugu kabul edilerek
fotograf aygiti ile farkli gérmenin yollar1 aranmaya baglandi. Ciinkii onu kullananlar
basta ressamlardir. Bu ressamlar daha sonraki yillarin biiyiik fotograf¢ilar1 da
olacaktir (Kanburoglu,2004:371).

Ressamlar, artik ¢alismalarmi fotograflardan yararlanarak yaparken bazi
sanat¢ilarda fotograf makinesi icadmin resme farkli bir anlam kattigini
distinmiislerdir. Berger’e gore (1995:9),“Fotograf makinesinin bulunusu bu
makinenin bulunusundan ¢ok once yapilan resimlere bakis1 da degistirdi. Baslangicta
resimler slislemek tizere yapildiklart yapinin biitiinleyici birer pargasiydi. Erken

Ronesans katedral ya da kiliselerinde insan, duvarlardaki imgelerin yapinin ig
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yasaminin birer kaydi oldugu, imgelerin birleserek yapinin bellegini olusturdugu
duygusuna kapilir - imgeler yapmin kendine 6zgi niteligini bdylesine tamamlardi1”
diye belirtmektedir. Yine Berger’e gore (1995:9),“Her resmin biricikligi bir zamanlar
bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden baska bir
yere tagmabilirdi. Ama higbir zaman aym1 anda iki yerde birden goriilemezdi.
Fotograf makinesi, resmin fotografin1 ¢ekerek resmin imgesinin, tasidigi biricikligi
ortadan kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami degismistir demektedir”.

Fotograf makinesinin dis dlinyanin goriiniimiinii yakalama usulii, ressamlara
yeni resimsel kompozisyon modelleri ve yeni konular (kesitlerin tercih edilmesi,
siradan hayata duyulan ilginin artmasi ve ugup giden harekete ve 1s1gin etkilerine
yogunlagmasi, vb.) getirmistir (Sontag,2008:176).

Ne var ki, bugiin gelinen noktadan geriye dogru bakildiginda, fotografin o giine
kadar resmin tekelinde kalan gergek¢i resmetme isini {istlenerek ressamlarin
bambagka idealler pesinde kosmalar1 yoniindeki etkisini de kabul etmek
gerekmektedir. Boylelikledir ki, benzetme mantigindan iyice uzaklasan resim,
karmagik, esrarl bir dil kazandirmistir. Bu nedenle iinlii fotografci Edward Weston:
“Ressam bunun icin fotografa derinden minnettar olmalidir” demistir (Grafik ve
Fotograf,2013:4-5).

Sontag ressamlarin yeni sanat anlayislarina yonelmesini su sekilde
aciklamaktadir,“Fotograf tarafindan aslina sadik bir temsili sanat olma kiilfetinden
kurtarilan resim, artik daha ylice bir gorevin pesine diisebilir. Gergekten, fotograf
tarihlerindeki ve fotograf elestirisindeki en kalict fikir, resim ile fotograf arasinda
saglanan bu mistik anlasmadir” (Sonta,2008:174-175).

Bu gelismelerin sonucunda gercekleri yansitma ¢abast iginden kurtulan

ressamlar yeni sanat anlayislarina yonelmislerdir.

2.2.Sanat Akimlarinda Fotograf Kullanim

18.ve 19.ylizy1l sanat akimlarindan sonra ,20.ylzyilin baslamasiyla yontem ve
teknik bakimindan farkli sanat akimlarinin olustugu gorlmektedir.Ozellikle 20.
yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Kiibist,Dadaist,S{irrealist..gibi sanat akimlar1 sanatta
yepyeni olusumlar1 beraberinde getirirken,fotograf sanatt bu olusum icinde resim

sanatiin yardimcisi olmugtur.
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2.2.1.Romantizm

Romantizm, 18. yiizyllda Avrupa'nin heyecan, cosku ve ozgiirliik tutkularini
dile getiren akimidir.1789 Fransa devrimi etkisini Ispanya'ya dek hissettirmistir. Her
ne kadar Neo-Klasisizm Fransa'daki devrim sebebiyle daha ulusal bir akim olarak
aniliyorsa da, Ispanyol sanati da benzer bir yol izlemektedir. Romantik sanat¢inin
Ozgiirligii savunmasinda, sarayin, soylularin ve kilisenin sanat¢idan koruyucu elini
cekmesi kadar, Fransiz Devrimi'nin 6zgiirliik¢ii tutumu da 6nemli rol oynamistir.
Donemi etkisi altina alan Romantizm'de sanat¢i dogrudan kendisine yonelmistir.
Duygulan, i¢ diinyasi, kendi giicii onun tek kaynagiydi. Bu akimda sanatginin
bireysel olarak kendini yorumladigi, kisiliginin duygusal yanini en iyi bicimde
anlattig1 goriilmiistiir (Senyapil1,2004a:4).

Romantizm'de sanat¢i, belli kurallara bagli kalmak, toplumun begenisine
hizmet etmek yerine, kendi i¢ diinyasini yansitarak duygularimi ifade etmeyi
amaglamistir. Bu donemde sanat¢i alimlayicisiyla olan bagmi biiyilk oranda
koparmaktadir. Ona gore onemli olan kendi duygularinin anlatimidir. Onun amaci
dis diinyay1 birebir aktarmak degil, algiladigi diinyay1 kendisinde uyandirdigi bir
takim duygular, sezgiler, riiyalar ve yasantilar araciliiyla ifade etmektir. Onlara gore
“sanatg1, hi¢ kimseye benzemez ve hig¢ kimse duygularini onun gibi ifade edemezdi.
Dolayisiyla sanat¢inin duygulart her seyden 6nemliydi ve ancak duygularini ifade
ettigi siirece rahatlardi.” Sanat yapitini sanat¢inin kisisel heyecanlarinin duygularinm
bir disavurumu olarak tanimlayan romantiklerde hayal giici 6nemli bir etken
olmustur. Hayal giiciiniin 6zglirce ifade edilmesi diisiincesi, bireysel tavrin duygular
aracilifiyla yansitilmasi ancak bireyin 0Ozgiir olmasiyla olanakli olmustur
(Otglin,2008:161).

Romantizmin, esas temsilcisi sayillan Delacroix yalmiz basina, bu akimimn en
yetkin yapitlarim1 ortaya koymustur. Delacroix’in biitiin resimlerinde, slratle
yapilmis firca tuslar1 ve hep ayni renkli, korkusuz boyama dikkati cekmektedir. Onun
Cezayir gezisi (1832) bu yabanci iilkenin yagiz Arap atlarini, renkli, vahsi,
esrarengiz Arap diinyasinin mahrem harem hayatini1 ve diger agik hava sahnelerini
resimlerinde degerlendirmesine neden olmustur. Delacroix 'in renkgiligi, barok
ressamlarindan Rubens ve Rembrantin boyama ve gozlem anlayigina

baglanmaktadir. Delacroix, hem modelden, hem kafasinda, hayalinde canlandirdigi
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atmosferden yararlanarak yapitlarini ortaya koymustur. Giinliik anilarini not ettigi
unli "Journal”inde bu hususta bir¢ok agiklamalarda bulunmaktadir. O, kendine 6zgii
bir boyamaya, doga gbézlemine dayanmakla birlikte, doga goriintiisiinde yer almayan
renk lekeleri karsilagtirmalarina giderek, aynt zamanda disa vurumcu bir anlatimin
ilk Onciileri arasinda yer almaktadir.“Newton'un, giin 1s1ginin prizmadan gegirilerek
saptanan sicak-soguk renklerini, izlenimcilerden once ilk degerlendiren de odur”
(Turani,1980: 26).

Romantizm akiminin diger iki ustasi da, Constable ile Turner'dir. Aslinda bir-
birlerinden farklidirlar, fakat ikisi de Wordsworth ve Byron'un siirlerinden esinlenen
aynt duyarliga ve ayn1 doga sevgisine sahiptirler. Constable, kiiciik yagliboya
calismalarinda oldugu kadar biiyiikk kompozisyonlarini da olusturan bir heyecan, bir
coskuyu yansitir. Isigin biitlin agiklik ve koyuluk derecelerini ve degisimlerini
saglayan yumusakligi da kullanmigtir (Claudon,1994: 49).Manzara ve deniz ressami
olarak bilinen Ingiliz ressam William Turner ise, doganin gercek goruntiisiinii tuvale
aktararak insan ruhu iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmistir (Akcay,2013: 17).

Romantizm akiminda resimleriyle 6n plana ¢ikan diger bir sanatci ise, Jean-
Auguste Dominique Ingres’dir. Uzun siire Roma'da yasayan ve Raffael'in hayram
olan Ingres, neredeyse Klasik¢i bir izlenim uyandirmaktadir. Dis ¢izgilere ¢ok 6nem
verilmis resimleri birer kabartma gibi durmaktadir. Buna kargin Ingres'de de
romantik yanlar goriiliir, renkli bir tad tagiyan "Yikananlar" , kirmizi kadifeler
icindeki giizel "Madame Senonnes", "Odalik" ve “Tirk Hamami”.gibi resimler
eserleri arasindan bazilaridir (Pischel,1983:594).

Fransiz-Ispanyol savagma tam anlamiyla katilan Goya’da, hem resim hem de
tagbaski alaninda, korkun¢ bir tarihin ressami, biiyiik toplumsal c¢alkantilarin
acimasiz ¢oziimleyicisi, hangi ¢agda olursa olsun savaslarin igrencliklerini doguran
biitiin karabasanlarin yansiticis1 olmay1 basarmistir (Claudon,1994: 85).

Fakat bu ylizyilda ressamlarin dikkatini ¢eken bir olay olmustur. Fotograf
bulunmustur. “Joseph Nicephore Niepce tarafindan icat edilen ve Jacques Mande
Daguerre tarafindan gelistirilen diinyanin ilk fotograf baski yontemi olan
Daugerreotype ile ilgili bir rapor 19. yiizyilin 6nde gelen akademik ressamlarindan
Paulau Delaroche tarafindan Fransiz hiikiimetine sunulmustur. Raporda "Sanatin

temel ilkelerini milkemmel sonuglara ulastirabilen" bu aracin en usta ressamin bile
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ilgisini ¢ekecek nitelikte oldugunu savunulmustur. Daugerreotype, Fransiz Bilimler
Akademisi tarafindan Haziran 1839'da diinyaya duyurulduktan sonra yaygin olarak
kullanilmaya baglanilmistir. Ressamlarin bir kismi bundan tedirgin olmuslardir.
Aralarinda Jean Aguste Dominique Ingres, Pierre Puvis de Chavannes, Constant
Troyon gibi donemin 6nde ressamlarinin da bulundugu otuz kadar sanat¢1 bir bildiri
hazirlayarak "Fotograf ile sanatin ayni yere konmasina karsi ¢ikmiglardir. "Fotograf,
tamamen elle gerceklestirilen bir dizi islemden ibaretti" ve "bunun sonucunda ortaya
cikan basilmis {iriinler sanatsal zeka ve etlidiin meyvesi olan eserlerle hi¢bir kosulda
Ozdeslestirilemezdi” Fotografin bir teknik icat oldugu, bir sanat ifade araci
olamayacagi tartisila dururken 1850’denitibaren fotografin bir sanat ifade araci
olarak kullanildig1 goriilmiistiir (Akcay,2013: 17).

Bagslangicta fotografa kars1 gelen ressamlardan 6zellikle,Ingres, Delacroix..gibi
tinlii ressamlar daha sonraki yillarda,batili fotograf¢ilarin dogu topraklarina giderek
cektikleri fotograflardan etkilenmisler ve 6zellikle oryantalist tarzda resimler yapmak
i¢in bu fotograflardan yararlanmislardir.

Eyigor’e gore (2016),“resimleri i¢in motif arsivi kuran ilk ressamlardan,
Romantizm temsilcisi Eugene Delacroix (1798-1863), “Odalik* isimli 1857 tarihli
eserinde fotograftan yararlanmis, mekan ve kostiimde doguya 6zgili bir atmosfer
yaratmig, oryantalist bir is sunmustur. Fotograftaki figliriin oranlartyla oynayarak

degisiklige gitmistir”.

Gorsel-23 E.Delacroix, Odalisque,1857. Gorsel-24 Eugene Durieu Tarafindan Cekilen Fotograf
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Kaynak:https://www.amherst.edu,2017.
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Fakat Freund’a gore (2008:81),“Delacroix, fotografi yardimci bir arag olarak
gormekteydi ve fotografi bir sanat olarak dikkate almiyordu. Resimde ona gore asil
onemli olan dis goriiniimdeki benzerlik degil, ruhtu ve sanatgi Oncelikle resmini

yapacagi kisinin ruhunu kavramali ve bunu tekrar tiretmelidir.”

Gorsel-25 Eugene Durieu’nin Cektigi Fotograf,1853.

Kaynak:https://www.amherst.edu,2017.

Gorsel-26 Delacroix Tarafindan Yapilan Bas ve Bacak Caligmalar11855.
\4
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@
Kaynak:https://www.amherst.edu,2017
Romantik akimin diger bir sanatg¢isi olan Paul Delaroche’dir. Delaroche, klasik
teknige siki siki bagli olmasina ragmen Alman romantizminin etkisini de eserlerine

tagimistir. Tablolarinda tarihsel gergeklige uygunluktan ziyade duygusal atmosferin
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ve  konunun beklentilerini  ortaya ¢ikaran bir islup  benimsemistir
(http://www.istanbulsanatevi.com,2017).
Sanat¢inin ,“Napolyon Portresi” adli ¢alismasinda fotograflardan yararlandigi

distiniilmektedir.

Gorsel-27 Delaroche, Napolyon Portresi,1814.
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Gorsel-28 Napolyon Fotografi,1814.

Kaynak: Akkaya,2012: 26.

Resim alaninda bu gelismeler olurken, fotograf alaninda romantizm ise, 19.
yiizyilda profesyonel fotografcilarin stiidyolarinda kendilerinin olusturduklar1 ortam
icinde cektikleri fotograflarda goriilmiistiir. Fotograflanacak kisinin giysileri, takilari,
icinde bulunacagt mekan, verecegi poz, 1s18in etkisi fotografci tarafindan
belirlenmistir. Desenli fon perdeler, konuyu destekleyici aksesuarlar ve siislemeler
donemin zevkini yansitmaktadir. Dramatik ve romantik etki elde edebilmek igin
pozlandirma sirasinda yumusak 151k kullanilmis, secilen baski teknikleri ve baskida

miudahale, soft objektif kullanimui ile bu etki desteklenmistir (Ak¢ay,2013: 18).

2.2.2.Realizm

19.ylizyilin ikinci yarisinda yagsam goriisii biitiiniiyle degisir ve her yerde
insanlar artik bir catismanin kaginilmaz oldugunu duymaya baglamistir. Buhar
makinesinin  bulunmasi,  demiryollarinin  ve  fabrikalarin  kurulmasiyla

endiistrilesmenin yonlendirdigi yeni bir diinya, ¢esitli toplumsal smiflar ve sesini
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duyurmaya baslayan toplumsu diisiinceyle, birlikte insan yeni bir ydnlenmeye
zorlamakta yeni gergeklere uymasini, bir yandan da onlari elestirmesini istemektedir.
Duygular diinyasina dalip gitmek artik bu caga uygun diismemektedir. Daha
Aydinlanma déneminde dogaiistii olan her seyin varligi yadsinmistir; simdi de diis
giicli, duygu, heyecan gibi romantik diinya goriisiiniin temelini olusturan 6geler,
gergegl saptiran yamiltict ve keyfe bagli seyler olarak goriilmektedir
(Pischel,1983:602-603).

Boyle bir ortamda, sanat giinliik yasamdan kesitleri ve giinlilk yasam
sorunlarini, oldugu gibi ve de biitiin ayrintistyla iletmeyi amaglamistir. Bu goriise
dayal1 sanat akimina, ilk kez 1840'larda, Gergekeilik / Realizm adi verilmistir. Ancak
sanat¢ilarin tutumlari, akimim bdliinmesine de yol agmistir. Kimileri, sanat¢inin
topluma bagimli olmayip nesnel davranmasi gerektigini savunmus; kimileriyse,
iscilerle ve yoksullarla iliski kurularak sanat yapilmasindan yana olmustur.
Dolayisiyla, gergekeiligin iki ucu vardi: biri, nesnel gergekeilik, 6tekiyse toplumcu
gercekeiliktir (Senyapil1,2004b:11).

Realizm sanat akimini en iyi anlatan ressamlar arasinda, Gustave Courbet,
Francois Millet’i Honore Daumier, Camille Corot’u 6rnek verebiliriz.

Sanat¢i Courbet’in eserlerinde, Firca vuruslari ¢ok giicliidiir, renkleri
katranliymig gibi kanstirir, giiclii bir agik-koyu karsitligina oncelik vermektedir.
Koyliilerle iscileri kendi ¢evreleri i¢inde canlandirdigt Ormanda Cenaze Toreni,Tag
Kiranlar,At6lye... adli resimleri Gnlidir (Pischel,1983:605).

Millet, resimlerinde kirsal yasama ilgi ¢ekmeyi, kdyli ve koyliileri sevdirmeyi
amaglamis, Honore Daumier’in resimlerinde, is¢i simifinin kentteki 1iyileri,
politikacilarin ve avukatlarin ise kentteki kotiileri temsil ettigini, kotiilerin ise, iyileri
acimasizca katlettiklerini gostererek kamu vicdanini uyandirmaya calismig, Camille
Corot’un resimlerinde ise, insan ve hayvan figlirii goriilmeyen sessiz sakin ve
zamandan bagimsiz gorlintiilerin kendini dogaya ve doganin resimsel kaygili
anlatimina verdigi goriilmektedir (Senyap1l1,2004b:15-16-17).

Realizm sanat akiminin sanatgilari, donemin fotograf sanatc¢ilarindan ve
cektikleri fotograflardan etkilenerek ¢calismalar yapmislardir.

Realizm akiminin 6nciisii Gustave Courbet’in ¢alismalarinda da fotograflardan

esinledigi goriilmektedir. Fotograf kullanmakla kendini canli model tutma



34

masrafindan kurtarmis olan sanat¢i, “Islik” adli tablosunun en 6nemli figiiriinde
Julien Vallou de Villeneuve’nin bir ¢iplak kadin fotografi calismasini kullanmaistir.
Parisli bu fotograf¢i baka resimleriyle birlikte bu resmi de igeren bir dosya
hazirlamig, sanatgilara sunmustur. Caurbet 1854 Kasimin da resmiyle ilgili ilk
calismalarina basladigi sirada bu fotografi arkadasi olan koleksiyoncu Alfred
Bruyas’da gormiis ve onu kendisine 6diing vermesini istemistir.“Tam sandalyemin
arkasinda resmin ortasinda yer alacak” diye de eklemistir. Sonunda ressam
fotograftaki anlatimi kullanmis ama modelin durusunu, davranisini ve bakis agisini

da kendine gore degistirmistir (Nemeczek, Paltzer,1988: 58-59).

Gorsel-29 Gustave Courbert, Atolye,1855. Gorsel-30 Julien Vallou de Villeneuve, Nude Study,1853.

i "‘ T

Kaynak:http:/_/Www.ta;ihnotIari.com, 2016. Kaynak:http://fr.academic.ru, 2016.

Romantizim ve realizm akimlarinin yasandigi bu donemler de ise, fotografin
kendi igerisinde High Art yani Yiiksek Sanat fotograf akimi yaganmaktadir.

Ingiltere'de Kralige Victorya doneminde 1850 yillarinda bir grup Ingiliz
fotografci, fotografin da diger sanat dallar1 ile ayni statiiye sahip olmasini, galerilerde
sergilenmesi ve satilmasii istemektedirler. Bu diisiinceleri high-art akimi olarak
tarthteki yerini almistir. 1850-1870 yillar1 arasinda en parlak donemini yasamus,
sonra yerini pictorialist akima birakmistir. Elestirmenler fotograf¢ilara giincel
konulardan uzak durmalarint bunun yerine bilgi ve ahlaki mesajlar veren simgesel
(alegorik) ve dykiisel (anectodal) resimler yapan sanatcilarin 6rneklerini izlemelerini
ve bu konulari islemelerini 6giitlemistir. Victorya doneminde tiim sanatlarda agir
melodramik konular islenmis ve ayrintilara 6nem verilmistir. Bu donemde ressamlar

ve fotografeilar sik sik siir, efsane ve Incil'den faydalanmislardir (Akgay,2013: 19).
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Bu donemde ¢ekilen fotograflar, ne kadar resimlerde islenen konulara
benzerlerse o kadar basarili sayilmiglardir.

Fotograf¢ilar da tipki ressamlar gibi once eskiz calismalari yaparak hangi
figlrin nerede yer alacagina karar vermis ona gore ¢alismislardir. Modellerle her
figlir ayr1 ayr1 galigilarak, baski aninda bir araya getirilmistir. Olusan bu kompozit
(birlestirilmis/¢oklu) baskidan yeniden ¢ekim yapilmistir (Akcay,2013: 19).

O donemin sanat elestirmenleri, fotografcilara bilgi ve ahlaki mesajlar veren
simgesel, iceriginde Oyki yikli konulart islemelerini 6giitlemislerdir. Fotografgilar
da resimde kullanilan sembollerden yararlanmiglardir Ozellikle, Thomas Couture
tarafindan yapilan “Ibadet” resmine benzerligiyle bilinen, Oscar Rejlander,’in
“Hayatin iki yolu” adli fotografin da Oykiisel bir yapit iretilmistir. Bu fotografta
temsil edilen iki yol, bir gencin hayatinda karar vermesi gereken iyilik-kotuluk,
durustlik-yalancilik gibi kavramlar1 olusturmaktadir. Kralice Viktor’ya doneminde
bu fotograf, iyiligi ve kotiligi basariyla gosterdigi i¢in ve ahlaki mesajlar verdigi
icin ¢ok tutulmustur. Birgok kisi fotografin kopyasini, Kralice ise orijinalini satin

almistir (Erutku,1999: 13).

Gorsel-31 Thomas Couture, Ibadet,1847.



http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=2031
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Gorsel-32 Oscar Rejlander, Hayatin ki Yolu,1897.

Ta - * . 2 ".';‘
Yoo B Al
Kaynak: Marien,2006:92.

Bu donemde, fotografcilarin ¢ok siislii dekorlarla hazirladiklar1 stiidyolarda
binlerce portre fotografi ¢ekilmistir. Bu portrelere, teknik ya da sanatsal nedenlerle
birtakim rétuslar yapildig1 gibi, sonradan arkalarina dekorlar eklendigi olmustur. Bu
yontemler fotografcilar arasinda biiyiik tartismalar yaratmistir (Dizdaroglu,2012: 31).

Yiksek Sanat (High-Art) fotografcilik yaklasimi, fotografin diger sanat dallar
gibi kabul gérmesini arzulayan bir grup Ingiliz fotograf¢i tarafindan kurulmustur. Bu
yaklasim, resim sanatinin halkin ilgisini daha ¢ok ¢ektigi ve ayni1 zamanda fotografin
da ¢ocukluk yillarin1 yasadigi 1850-1870 yillar1 arasinda taraftar toplamistir. Elde
taginabilir ekipman ve malzemeler gelistirilip, yeni yetisen amatdrler bu teknik
malzeme yardimiyla eski diisiince bi¢imlerini zorlaymca, Yiksek Sanat etkisini
yitirmis ve Pictorialist hareketin icinde gelismesine devam ettirmistir

(Konyal1,2016).

2.2.3.Empresyonizm

Empresyonizm (Izlenimcilik) on dokuzuncu yiizyilin ikinci yaristyla, yirminci
yizyilin ilk ¢eyreginde Fransa da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan
resim sanatt akimina verilen addir. Bu akim, resim sanatinda gergek bir devrim
olarak nitelendirilmisti.“Empresyonizm  bir izlenimin uyardigi duyumlarin,

duyuldugu bigcim de dretildigi bir resim yontemiydi ve Empresyonist sanatgi,




37

genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri
resmetmeyi amaglamistir. Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek fir¢a vuruslariyla
ve saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle ac¢ik havada resim yapmuslardir.
Amaglan 15181n degisen etkilerini yakalayarak, bunu canlilikta, dogaya yakinlikla ve
yogunlukla yansitmaktir” (Serullaz,1991:7).

Fransiz izlenimcileri sanata o giine kadar olmayan bir diinya goriisi
getirmigler, bir géz agip kapama siiresine sigan kisacik anin renkli piriltisim
yakalamiglar ve bunu, daha tstiinii klasik donemlerde bile goriilmemis bir glizellikle
doldurmasini bilmislerdir (Pischel,1983:621).

Empresyonistler, resimlerini “Reddedilenler Sergisi veya Reddedilenler” adiyla
sergilemiglerdir. Sergi Fransa'da agilan Paris Salonu'na jiiri tarafindan kabul
edilmemis eserlerin sergilendigi sergi salonudur. Sehirdeki diger sanat galerileri de
Paris Salonu jiirisinin kabul etmedigi eserler i¢in, daha kii¢iik kapsamli da olsa 6zel
sergiler agmaya baslamislardir (Ayaydin,2015: 86).

Empresyonistler (izlenimciler) dogayr bicim olarak degil, edinilen izlenimin
firgayla karalanmasi olarak resmetmislerdir. Bu bakimdan izlenim, form degil,
bigimin gozde biraktigi etki olmaktadir. Empresyonistler, esyanin 1s1k altindaki ve
atmosfer icindeki goruntusini ele aldiklarindan dis goriiniisleri degerlendirmek
durumunda kalmiglardir. Bu yonden bakilirsa, objenin gercegi ya da gercek formuyla
hi¢ ilgilenmemislerdir. Ve formu yanlis gosteren 1sik golge gibi nesne bigimiyle
ilgisi olmayan seyleri resimlerine aktarmislardir. Bunun yaninda, gérinti dolayisiyla
desen de ortadan kalkti ve nesneye bagl bigim yerine, izlenime bagli bir bigcim
ortaya ¢ikmustir ( Turani,2010:518-519).

Izlenimcilik kisa siirede doruk noktasina erismis, bundan sonraki yapitlarin
hepsi birbirinin ayni olmaya baslamistir. Arlik resimde 151tk o denli 6n plana
gecmistir ki, yalnizca gorsel ve tek yonlii bir resim anlayisindan sz edilebilmektedir.
Eskiden ¢ok dnemsenen bicim, diislinsel icerik, resmin anlattig1 oykii gibi 6gelerin,
artik pek bir anlam tasimadigi izlenmektedir. izlenimci resimde bigimler birbirine
karigir, 6z ve igerik silinir, her sey renkli bir 11k seli haline gelmistir

(Pischel,1983:623).
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Sanatgilar, Edouard Manet, Claude Monet, Camille Pissarro, Georges Seurat,
Paul Signac, Vincent Van Gogh, Paul Gaugin, Paul Cezanne, Edgar Degas, Henri De
Toulosue-Lautrec, PierreAugust Renoir’dir.

Manet, sanat alanindaki yeni egilimlerin atesli bir sozciisii olmakla birlikte;
ancak bir veya iki yil sonra 1870 savasi bitiminde Claude Monet'nin tesvikiyle agik
havada resim yapmaya baslamistir (Serullaz,1998: 12). Claude Monet, son derece
cabuk bir bicimde resim yapmakta ve koyu renklerin yerlerin degistirerek keskin
karsitliklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ozkan,2012:250).

Seurat, renk noktalarini bir araya getirerek noktacilik ya da parcacilik diye
adlandirilan bir teknikle resimlerini yaparken (Senyapil,2004b:70), Renoir ise,
gencligin basit zevklerini ve mutlu hayallerini kutsayan bir diinyay1 resmetmis ve
geng insanlarin resimlerini yapmay1 sevmistir (Serullaz,1998:155).

1840 yilindan itibaren devreye giren bir aygit (fotograf makinesi) ressamin
goriintli saptama islevine ortak oluvermistir. Artik, bir nesnenin goriiniisiini
saptamak, oldugu gibi yansitmak isleminin yerine getirilmesinde kamera kullanilmig
ve sonug basarili olmustur (Senyapil1,2004b:34).

Bu basar1 artik ressamlar i¢in zor bir siireci baglatmistir. Sanatcilar doganin her
anin1 tuvaline yansitmak zorunda kalmiglardir. Bu nedenle ressamlar atolyelerinden
cikarak, doga i¢inde resimler yapmaya baslamislardir. Bu sekilde fotograf makinesi
ile yarigabilmeyi diisiinmiislerdir. Fakat fotograf karelerinin resim yapma adina
verdigi rahatliktan da vazgegemeyen bazi ressamlar da olmus ve fotografi yardimei
bir ara¢ olarak ¢alismalarinda kullanmiglardir.

Ressam Manet’de, donemin fotograf sanatgisi Nadar’dan etkilenen
sanat¢ilardandir. Nadar’in fotograflarindaki teknik elverigsizlikler yiiziinden
kullanamadig1 ara ton eksikliklerini Manet’nin resimlerinde gormek miimkiindiir.
Ayrica Manet diizenlemeleri kendisine ait olan kompozisyonlarinda gergeke¢i bir
anlatim betimleme kaygisi ile fotografi belge olarak kullanmistir ( Akkaya,2012: 14).

Imparator Maxmiller’in Kursuna Dizilisi adli tabloyu yapan Manet’in,
fotograftan yararlandig1 diisiiniilmektedir. Imanger ‘e gdre (2003), Manet resimde
0zglin bir diizenleme yapmistir. Fotograflar1 kullanarak yasamadigi bir olay1

inandirict olarak betimlemeyi bagarmistir”.
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Gorsel- 33 Manet, _imparator Maxmiller’in Kursuna Dizilisi, 1867.
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Kaynak:http://richardsheltonblastblog.com,2016.

Gorsel-34 Manet’in Yararlandig1 Fotograf.

T
.

Kaynak:http://richardsheltonblastblog.com,2011"6.

Diger bir Empresyonist sanat¢i, Edgar Degas da, yeni gelisen fotografciliktan
etkilenerek, alisilmamis bakis acilariyla yaklastiklart giinliik hayatin fraktallesen
diinyasinin biitiinliikle iligkisi koparilmis parca-nesnelerini, aynaya yansimis bir
gorilintliyli veya dans eden bir kadinin ¢iplak bacaklar1 gibi odaklanmis ayrintilari
resimlerine tagidiklar1 goriilmektedir (Sentiirk,2012:155-156).

Unlii Fransiz ressami Henri Toulouse- Lautrec (1864-1901) sik sik verdigi
talimatlar dogrultusunda fotograflar ¢ektirmis bunlar1 da daha sonra resim yaparken
bellek destegi olarak kullanmistir.1891°de yaptigi La Mie’de adli tablosunu

kahvehane ortamina yerlestirmistir. Bu resmin dayandigi fotografi Parisli fotografei
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Paul Sescau cekmistir. Resimde goriilen ¢ift 19.yy sonlarinin renkli kisilerini
canlandirmistir. Hanim Suzanne Vallodon’du dénemin iinlii modellerinden ressam ve
Maurice Utrillo’nun annesi, Bey ise ressamin arkadasi olan Moet ve Chandon

sampanya sirketinin temsilcisi Maurice Guibert’dir (Nemeczek, Paltzer,1988: 54).

Gorsel-35 P.Sescau, Vallodon ve Guibert.
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Kaynak:http://feyigor-attick.blogspot.com.tr,2016.

Gorsel-36 T.Lautrec, La Mie,1891
™

Kaynak: http://feyigor-attick.blogspot.com.tr,20‘16.

Empresyonizm sanat akimi ressamlari etkilerken bu donemde, Pictiorilizm
denilen, fotografta resimselligin 6n plana ¢iktig1 bir fotograf akimini da ortaya

cikarmistir.
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Gorsel-37 Peter Henry Emerson, Gathering Waterlilies, 1886.

.
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Kaynak: Marien,2006:105.

izlenimci (Empressiyonist) ressamlarin, 15181 dne ¢ikaran resimleri, fotografin
sanat yonii ile ilgilenen fotograf¢ilart etkilemistir. DOnemin ressamlarindan
Whistlerin (1834-1903) igerikten ¢ok, gilizele ulagmak isteyen ve zengin tonlar
kullanan tarzi, pek ¢ok fotografcinin begenisini kazanmustir. Izlenimci ressamlar
nasil stiidyolarindan ¢ikip, yumusak 15181n pesine diistiilerse, fotograf sanatcilar1 da
bu donemde “portre fotografciligr” ve* diizenlenmis sahnelerden” vazgecip, sokagi,
gercek yasami ve siradan nesneleri resimsi bir tarzda, fotograflamaya baglamislardir.
Boylece 188 fotograf sanatgist artik High-Art donemindeki klasik resim
anlayisindaki  geleneksel kurallarla iirettikleri fotograflart  birakip, kisisel
yeteneklerini ortaya koyacaklari, resimsel tatta fotograflar iiretmeye baslamislardir.
Bu fotograflar konudan ¢ok estetige 6nem veren duygusal fotograflardir (Dizdaroglu
,2012: 32).

Optik ve renk vyasalarindan yararlanan Empresyonist sanatcilar, renk
kontrastliginda, perspektifte, renk karisiminda ve zaman algilamasinda yenilikler
getirmislerdir. Pictorialist fotograf¢ilar, fotografin giizel sanatlar iginde yeri

oldugunu savunmuslardir. Resimde yasanan degisiklikler donemin fotograf¢ilarinin
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15181 daha iyi kullanmalarin1 ve yumusak tonlar1 segmelerini saglamis ve bu da
resimsellik anlamina gelmistir. Resmi ilgilendiren renk, ¢izgilerin dengesi, igerik ve
estetik, fotograf i¢in de onemli hale gelmistir. Konu se¢imi, bir¢ok degisik baski
yontemi ve renklere miudahale, resimsel ifadeyi kuvvetlendirmistir. Ayrica,
“Pinhole”(igne deligi) kameralar da istenen resimselligi verdigi icin siklikla
kullanilmigtir.  Pictorialist fotograf¢ilarin en Onemli yanlari, o doneme kadar
uygulanmis olan kat1 gelenekselci tutumdan uzak durup, degisik teknikleri denemis
olmalar1 ve kendi ifade bicimlerini yaratict bir sekilde kullanmis olmalaridir
(Erutku,1999: 19).

Bu donem fotograf sanatgilari, fotograf baskilarina ¢ok 6nem vermis ve

giiniimiizde kullanilan giines baski siire¢lerinin bir¢ogu bu dénemde ortaya ¢ikmaistir.

Garsel-38 Robert Demachy, Lutte,1904

Kaynak:http://www.photo.rmn.fr,2016.

Ozellikle Sakiz Bikromat o yillarda ¢ok popiiler olmus ve fotografcilar da
fotograflarda bir ressam gibi kaliteyi elde etmek igin firca darbelerini ve siirecin
diger manipiilasyonlarin1 uygulamaya baglamistir (http://theartofphotography.tv
,2016).


http://www.photo.rmn.fr/archive
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Ayrica, Karbon baski, Kolodyum baski, Platinotype, Fotograviir... gibi
baskilarda bu donemde ortaya ¢ikan diger alternatif fotograf baskilaridir.

Ancak fotograf, 6zgiin yaklasimi ve sagladigi dolaysiz ve kendiliginden olan
goriintliyle kuskusuz hayatta yeni ufuklar agmistir. Yakin ¢ekim, olagandisi agilardan
cekim, detaylarin ¢arpitilmasi, 6zellikle ciplaklarin ya da at yarisi goriintiilerinin
cekimi, hizla gecen ami yakalayan enstantane c¢ekim gibi fotograf teknikleri,
sanatcilara resimlerinde de ayni seyi yapma ilhamini vermis, 15181n ve yansimalariin
etkileri, Empresyonist sanat¢ilarin nesnelere bakis bi¢ciminde degisiklikler de
yapmistir. Ancak bir biitlin olarak diistintildiigiinde fotograf, resim sanatina yardimei
olmaktan ¢ok, ona rekabet eden bir yontem olmustur. Sanatgilar da bu yeni teknikten
etkilenerek harekete gecmisler ve aym tlirden sonuglari, fotograf makinesi gibi
mekanik olarak degil de, caba harcayarak, sanat ve deha yoluyla gerceklestirmeyi

kendilerine hedef se¢miglerdir (Serullaz,1998: 12).

2.2.4.Ekspresyonizm

19. yiizyilin sonundan baslayarak plastik sanatlarin terimleri, tuhaf bir bicimde
tiim oteki sanat dallarma da yayilarak egilimleri, entelektiiel akimlari, hatta ¢agin
ruhunu tanimlamada temel olusturmustur. Ozellikle Almanya'da bu, Empresyonizm,
Neo-Romantizm ve Art Nouveau'ya uygulanmistir. Fotografin bulunmasi, resmin
kati kurallardan kurtulmasina izin verecek bir ortam saglamis ve bdylece sanat ile
gercek arasindaki iliskide ortaya ¢ikan kokli degisikligi de kesinlikle onceden
hazirlamistir. Ancak resimsel kavramlarin sanat diinyasina bu denli yayilmasinin
kuskusuz bagka bir nedeni daha var olmustur. Bu da, birdenbire ortaya ¢ikan yeni bir
olaym ender olarak bir tek sanat bi¢imiyle sinirlanmasidir. Yeni tislup, belirli bir ¢ag,
toplum ve uygarlik goriisiiyle daha ¢ok baglantilidir. Romantizmden Siirrealizme
degin sanatsal anlatimin tiim bicimleri bu {slubun kapsamina girmistir.
Ekspresyonizm bu durumun 6zgiin bir 6rnegidir (Richard,1999:7).

Ekspresyonistler, sehrin yalnizca caddelerine, fabrikalarina ve magazalarina
bakmakla kalmayip, sirkler, kabareler, genelevler, hayvanat bahgelerini de siklikla
resmetmislerdir. Bu mekanlar, hapsedilen ve yok olan doga, yabancilagan insanin
yant sira eglenen, ayakta kalan, yasami sehir kosullarinda tagimaya calisan insani1 da

anlatmislardir (Giderer,1999: 63).
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Ekspresyonizmde, resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle
kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir. Bu yansitma (somut
0ge), anlatilan1 anlamak igin yapilan bir ¢cagridir. Bir bakima, anlatilmak istenen sey
resmin, tiyatro oyununun ve siirin 6tesinde baslamaktadir (Richard,1999:9).

Akim, 19001erin basindaki Alman sanatinda en gicli  sekline
ulagmistir.20.yiizyilin baslarinda gelismis, "Der Blaue Reiter" (Mavi Binici) ve "Die
jpsck" (Koprii) adli iki Alman grubun ve "Der Sturm" (Firtina) dergisi ve galerisinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Ekspresyonizm, duygusal ve 6znel bir dinya
goriisiiyle belirlenen bir sanat akimidir. insanoglunun yasantis1 ve diinyayla kurdugu
bireysel iligkiler en gii¢, en kaygili, en acili ya da trajik yanlariyla ekspresyonizmin
Ozlinde yer almistir. Sanat¢inin kisiligi yasami yapitindan ayri diisiinilmemektedir
(Ozdemir,2013: 69).

Ekspresyonizm sanat akiminda, Seurat, Gauguin ve Van Gogh 6n plana ¢ikan
sanatgilar arasindadir.

Seurat’in, resim artik doganin yinelenmesi degildir, ¢izgi, ritim ve renk
karsithgindan dogup geliserek kendi basina ayri bir biitlin olusturan bir varliktir.
Sanatc1 ozgiir bir degerlendirmeden ge¢irdikten sonra, resmin 6zelligini saptar ve
ressam, kendisini saran yogun duygulari, renk ve cizgiye doniistiirerek, bir ozan, bir
yaratici olur” sozleriyle Seurat ve c¢evresindekiler kendilerine Neo-Emprcsyonist
adin1 vermislerdir. Bunlar gelecek kusaklar i¢in Onemli anlatim araci olarak
1siklandirilmis rengi kullanmiglardir (Richard,1999: 24).

Ekspresyonizm'in ~ baglaticilarindan ~ biri sayilan Gauguin i¢in,
Gombrich,"uygarliktan midesi bulanan bir sanat¢1" demektedir. Gauguin, bu
tepkisini, Fransa'dan ayrilip Tahiti 'ye yerleserek gostermistir. Doganin bozulmamis
diizenini resmetmeyi amaglamis ve ilkel insanlarin ruhlarina ulasarak onlar1 tuvale
gecirmek istemistir. 1897'de yaptig1 bir resim olan "Diis Kurma"da ilkel insanlarla
olan yakin iliskisini ve onlara ulasma ¢abas1 goriilmektedir (Giderer,1999: 57).

Yine diger bir sanat¢1 olan Van Gogh icin resim, insanlara ve nesnelere karsi
duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek yoldur. Dis diinyanin géz kamastiriciligina
ve en tedirgin durumda kesfedilen baska bir gergegin cehennemine sizabilmek igin,

benligini nesnelerle dogrudan biitiinlesmeye agmistir (Richard,1999: 26).
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Resim c¢alismalarinda, fotograflardan yararlanma fikri ekspresyonist
sanatcilarinda da goriilmektedir. Bu donemin sanatcist Seurat’in, Gosteri, adl

yapitini gerceklestirirken Marey’in fotograflarindan yararlandigi diistiniilmektedir.

Gorsel-39 Seurat, Gosteri,1889-1890.  Gorsel-40 Marei, Chronoihotoiraihs,1886.
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Kaynak National Galery Techinal Bulletin,2003:15. Kaynak: https IItr. plnterest com, 2016.

Fotograf, gorsel argiimanlarin1 resimden alirken, resim de fotografi, gergeklikle
iligkisi, gorsellige getirdigi yeni kadraj anlayisi ve resmi ¢abuk ve dogru ¢izme
olanaklarina yardimci oldugu i¢in kullanmaktadir. Vincent Van Gogh, “Ah, fotograf
ve resmin yardimiyla ne giizel doga goriintiileri yapilabilirdi ” diyerek bu etkilesimin
belki de en iyi ifadesini ortaya koymustur (Tiifek¢i, 1999 b:50).

Fotograflardan yararlanarak ¢alismalar yaptig1 iddia edilen bir diger sanatgi ise,
ressam Edvard Munch’tir.“Munch’in geride biraktiklar1 arasinda yalniz kendi
fotograflar1 bulunmustur. Anlasilan onun tablolarini olustururken fotograflarindan
yararlanmig olmasi akrabalarinca utang verici olarak goriilmiis, o nedenle de esyalar
Osla kentine devredilirken bu agidan siki bir denetimden geg¢irilmistir. Daha sonra
kimi arastirmacilar bu amatdr fotograf¢inin baska yapitlarini buldular. Bunlardan biri
1906°da Berlin’de ki bir kira evinin odasini canlandiran tablosuna model olmustur.
Resimdeki ¢iplak kadin figiiriiniin yaninda, biiyiik bir olasilikla ayni filmin
yanliglikla st iiste iki kez ¢ekilmesi sonucu ortaya ¢ikan, ikinci bir kadin goriintiisii
daha bulunmaktadir. Munch ise asil fotograftaki olgun kadin1 geng bir kiz olarak
tuvaline gegirmistir”’(Nemeczek, Paltzer,1988: 62-63).
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Gorsel-41 Edvard Munch Tarafindan Cekilen Fotograf. Gorsel-42 Munch, Yatagm Oniindeki Geng

K1z,1907.
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A |
‘.

Pl (D) 8

r/'] v "|
7/ J

Kaynak Nemeczek, Paltzer,1998: 63.

Ekspresyonizmin ardindan gelen sanat akimi olan Fovizm’de ise, Fovist
resimlerin esin kaynaklar1 doga goriintimleri, giinlik yasamlari i¢inde insanlar ve
nesnelerle sinirlanmistir. Amag artik dogayr Oykiinmek, gozii yaniltmak olmayip,
tam tersine 0znel duygular ve algilama yoluyla bir yorum saglamak oldugundan,
yaraticilik diirtiisii de gergekten Odnemsiz bir olay sayillmistir. Artik sanatcilar giizel
goriintlilerin diinyasini kendilerine yabanci buluyorlar ve bu diinyay1 gercek olarak
kabul etmemislerdir. Gozlemin yerini diis giicii almistir (Richard,1999: 27).

“Akademik sanat anlayisina kars1 olan bir grup sanatgr 1905 yilinda Paris’te
Sonbahar Salonunda bir sergi acmistir. Bu sergide Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck ve Andre Derain'in canli renkleriyle dikkat ¢eken resimleri arasinda klasik
bir heykel vardir. Bunu goren elestirmen Louis Vauxcelles "Donatellonun etrafini
vahgsiler sarmig!" diye yazinca akimin adini da koymus olmustur. Fov sozciigi
Fransizca'da vahsi anlamindadir. Bir manifestosu olmayan, birka¢ sanatginin bir
araya gelerek kurdugu grup olarak kabul edilmislerdir Fovizmde, Renk ve doku 6n
plandadir. igerigin nemi yoktur. Parlak ve zit renk, kaba firca vuruslari, dogal olma-
yan desen ve perspektifler kullanmislardir”(Ake¢ay,2013: 25-26).

Ekspresyonizm ve Fovizm akimi, Fotograf sanatimm da etkilemistir.
“Ekspresyonist fotograf sanatgilardan birisi Wols'tur. Asil adi Alfred Otto-Wolfgang
Schulze olan Wols'un, akimin etkisinde kalarak yaptigi Ohne Titel baglhikli 10
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fotograflik ¢aligmasinda, bebeklerin bozulmus goriintiileri yer almaktadir”

(Ozdemir,2013: 69).

Gorsel-43 Alfred Otto, Wolfgang Schulze Fotografi.
N >

Kaynak:https://www.Iiveauctioneers.com,ZOlG.

Bu akimda 6ne ¢ikan diger bir fotograf sanatgisi ise, Bellmer’dir. Kendi imal
ettigi bebeklerin irkiltici pozlarda fotograflarim1 ¢eken Alman sanat¢i Bellmer’in
eserleri bir kisim sanat¢1 tarafindan coskuyla karsilanirken, islerini tiksindirici ve

korkung bulanlar da vardir (Acun,2012).

Gorsel-44 Hans Ballmer, The Doll, New York,1935.

Kaynak:https://darkcornerbooks.files.wordpress.com,2016.
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2.2.5.Kubizm
Etkileri Cézanne ile ortaya c¢ikan Kiibizm yirminci yiizyilin bagslarinda

disiplinler aras1 avant-garde bir hareket olarak Pablo Picasso ve George Braque
onderliginde empresyonizme (izlenimcilik) tepki olarak dogmustur. Ilk olarak resim
ve heykel’de daha sonra edebiyat ve mimaride ortaya ¢ikan bir akim olarak kiibizm,
stirekli olmayan gelip gegici duyumlarin soyut bir tasviridir (Kart,2015: 14).

1907 ‘de Pablo Picasso (1881-1973), gunumuzde ilk kubist resim olarak
bilinen Les Demoiselles d'Avignon (Avignonlu Kizlar) adli tablosunu sergilemistir.
Sanatc¢inin Barselona'nin Calle Avinyd'da yer alan bir genelevden aklinda kalanlari
aktardig1 resmin konusu en az iislubu kadar sira disidir. Sair ve elestirmen Guillame
Apollinaire, Andre Derain, George Braque ve Henri Matisse resmi ilk kez gérmeye
geldiklerinde Picasso'nun bu calismasini yadsimiglar ve "bir tiir saka" oldugunu
diisiinmiislerdi. Sanat diinyasinin kiibizmi sekillendiren, kolaj teknigini canlandiran
ve 20.ylizyildaki diger 6nemli sanat akimlarinin neredeyse hepsini etkileyen bu resmi

kabullenebilmesi otuz yildan fazla bir zaman almistir (Farthing,2012:388).

Kaynak: http://pablopicaésowebsite.netai.net,2016.
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Picasso, Braque’la birlikte Kiibizmi, ortaya bir fikir olarak atmak i¢in diiginup
tasinmadiklarini, bu tarzin c¢alisirken ortaya ¢iktigimi belirtmislerdir. Bu nedenle
sanatin  ¢esitli  cehrelerde olusu, bilingaltt yasamimizdaki olaylarin boya
kompozisyonlarina biriinerek, adeta medyum hale gelen sanatgiyr bir ara¢ olarak
kullanip ortaya ¢ikigindan baska bir sey degildir (Turani,2010:559).

Kiibizm gercekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme bigimi; diinyay1
temsil etmenin yeni bir yontemi olarak dénemine damgasini vuran sanat akimidir.
Geleneksel perspektif kurallarina basvurmadan nasil resimsel kurgu yapilabilecegi
sorusundan hareketle Bati sanatinin yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden
Kiibizm, bu anlamda 20.yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir (Antmen,2014: 45-45).

Kiibist hareket 3 doneme ayrilir: Cezanne'ct Donem, Analitik Donem ve
Sentetik Donemdir.

Cezanne'ct Donem (1907-1909), Bu donemde Picasso ve Brague’nin yaptigi
calismalar &n plana ¢ikmaktadir. Iki ressam, ii¢ boyutun bicimlendirilmesinde resme
birlik vermek igin Cezanne'n yaptigi gibi, Ronesans perspektifindeki kagis noktasina
veda etmislerdir. Bu iki gen¢ ressamda her nesne, kendine, 6zgu bir kag¢is noktasina
sahiptir. Onlar Cezanne'dan, renkten tam manasiyla vazgegmeleriyle ayrilirlar.
Onlarda renklerin yerini siyah beyaz degerler almistir. Bu sebeple de Fov’lardan
kesin olarak ayrilmiglardir. Kiibizmin ilk donemi, 1909 da sona ermistir
(Turani,2010:588).

Analitik Dénemde, artik tamamiyla soyut resmin sinirlarina gelen soyutlanmig
yapitlar olmugstur. Bicimler pargalaniyor, geometrik formlara doniistiiriiliiyor, figiirler
tabloda zor segiliyor, renkler soluklagsmistir. Bu doneme hakli olarak "Hermeti que
(Muammali) Dénem" deniliyordu. Picasso "Mandolinli Geng Kiz" tablosunun daha
anlagilir soyutlanmasindan "Klarnet Calgicis1" tablosunda gii¢ anlasilan soyuta
giderken, Braque "Keman ve Siirahi" tablosundan daha zor anlasilan "Portekizli"
tablosunda soyut bir anlayisa yaklasmistir (Demirkol,2008: 44).

Sentetik-Klbizmle ise, kagit yapistirmalar ve "collage”lar baslamistir. Ayrica
"plans superposes™ denilen birbiri Gzerine dizenlenmis planlar da, bu dénemdedir.
Yapistirma kagit olarak, gazete parcalari, varyete ve benzeri programlarla ilgili

afisler, kumaslar, metal parcalari, oyun kartlari, hatta ayna pargalar1 kullanilmistir.
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Bu gercek malzemeler, yalniz resmin ylizey yapisin1 zenginlestirmek igin degil, ayni
zamanda gercek materyalle soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek icin resme
sokulmustur. Fakat bunlardan 6nce, Kubistler resimlerine gazete kagitlarini, tahta
elyafini ve mermer desenlerini koymuslardir. Resim yiizeyine canlilik vermek igin,
bazen kumla karistirtlmig renklerden de yararlanmislardir (Turant,2010:588).

Kol3j ¢aligmalarina Gris ve Fernand Leger en 6nemli katkiyr yapmislardir. Bu
yeni yontem, cisimlerin resminin yapilmasi ile olan son baglar1 da koparir, artik
resmin bagimsizligina erisilmistir. Juan Gris, collage teknigini boyalariyla
uygulamistir. Leger ise, Kiibizmden edindigi deneyimler iistiine kurdugu ¢ok biiyiik
boyutlu resimlerinde makinelerin ve iscilerin diinyasin1  canlandirmistir
(Pischel,1983:656).

Fotograf kiibist sanatgilar1 da etkilemistir. Nemeczek ve Paltzer’ e gore
(1988:56),“Kiibist akimin temsilcisi, Fransiz Ressam Paul Cezanne ‘da 1876 yilinda
yaptig1 “Fontainbleu’da Eriyen Karlar” adli tablosunun konusunu da bir fotograftan

almistir. Bu resmin kimin ¢ektigi ne yazik ki bilinmemektedir.”

Gorsel-46 Cezanne’nin Esyalar1 Arasinda Bulunan Fotograf.

. .= Ly "%

Kaynak:http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr,2016.
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Gorsel-47 P.Cezanne, Fontainbleu’da Eriyen Karlar,1879.

Kaynak: http://feyigor-arttick.blogspot.cm.tr,2016.

Yine Kiibist akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Picasso’da resim
calismalarinda fotografi kullanan diger bir sanat¢idir. Sanat¢inin, “Bir Koltugun
Ustiindeki Olga’nin Portresi” adli eserini olustururken fotograftan yararlandig

gorulmektedir.

Gorsel-48 Pablo Picasso, Olga Picasso Stiidyosunda,1917. Gorsel-49 Pablo Picasso, Bir Koltugun
Ustiindeki Olga’nin Portresi,1918.

Kaynak:httfns://wwwtheguardian.com ,2017. Kaynak:http://www.leblebitozu.com,2017.

Resimle baglayan Kiibizm akimi Fotograf sanatin1 da etkilenmis ve bir¢ok
fotograf sanatcisi da kiibist tarzda fotograflar iiretmislerdir. Bunlardan birisi Florence
Henri'dir. Henri, ¢aligmalarinda fotomontaj, ¢oklu pozlama, fotogramlar ve negatif

basim... gibi teknikler denemistir (https://www.icp.org,2017).
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Gorsel-50 Florence Henri, Still/Life,1932.

Kaynak: https://orweIIwasright.wordpreés.com,2016

Kiibizmden etkilenen diger bir sanat¢ida, David Hockney’dir. Hockney,
poloraidle ¢ektigi fotograflarla foto koldjlar yaparak kiibist tarzda eserlerini

olusturmustur.

Gorsel- 51 David Hockney, My Mother,1986.
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Kiibizmle birlikte dis diinyadan alinarak tuvale giren malzeme, ayn1 zamanda
resmin yilizeyini agmak icin kullanilmistir. Daha sonrasinda Fiitlirist anlayis
makinelesen diinya tutkusunu yansitirken kiibist kolajdan yararlanmistir (Bayav,

Aytes,2011: 41).

2.2.6.Futirizm

1.Diinya Savasi'na kadar gecen yillarda, mesafe methumu ve bu mesafeninkat
edildigi siire ucak, motorlu tasitlar ve kablosuz iletisim imkanlarinin gelismesiyle
onemli oranda degisiklige ugramistir. Teknolojinin sira dis1 gelisim hizi ve toplum
tizerindeki etkilerini yansitmanin yollarin1 arayan, birbiriyle iligkili pek ¢ok sanat
akimi ortaya ¢ikmis ve bu yeni biling diizeyinin ana kaynag italyan Avangard sanat
akimi Fiitiirizm’dir ( Farthing,2012:396).

Filippo Tommaso Marinetti etrafinda toplanan gen¢ sanatgilarin lideri
konumundaki ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni'nin 1910 yilinda kaleme
aldigi, Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’da, gen¢ Fiitiiristlerin evrensel bir
dinamizm i¢inde tek bir ani1 resmetmek yerine, dinamik alginin kendisinin gorsel
kiliabilmesinin pesinde olduklar1 dile getirilmistir. Boccioni'nin manifestoda dile
getirdigi, "Her sey hareket eder, her sey bir kovalamaca halinde hizla doner.
Onumiizdeki figirler bir goruintip bir yok olurlar. Retina tizerinde gorintilerin etkisi,
titresimler halinde algillanir. Kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayagt var gibi
gorindr ve o gorintd birden (cgenimsi bir bi¢im kazanir" demektedir
(Antmen,2014:67).

Turani’ye goére (2010:605), bu manifesto,”arkeologlarin, profesorlerin, eski
sanat meraklilariin goklere ¢ikardiklart Eski Grek ve Roma sanati asiklarina karsi
bir protesto idi. Bu anlayis modern yasami, modern yasamin stiratliligini, makinenin
modern hayata getirdigi hareketi goklere ¢ikariyor ve "slratin giizelligini” éviyordu.
Bu anlayis icin: "bir yarig arabasi, Samothrake Adasi'ndaki Nike heykelinden daha
guzel" idi. Savas, isyan, yasamin saglikli adaletsizligi goklere ¢ikariliyordu”.

Fiitiirizm sanat akiminin sanatgilar1 arasinda, Umberto Boccioni, Giacano

Balla, Carlo Cara, Luigi Russolo, Gino Severini, Marcel Dumchamp yer almaktadir.
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Gorsel-52 Umberto Boccioni, The Charge Of The Lancers,19

= 8 “&3‘ B

Kaynak:https://fineartamerica.com, 2017.

Fiitiiristlerin etkisi hizla tiim Avrupa'ya yayilmistir. Siirat ve hizla degisen cag-
das yasam konularina odaklanan felsefeleri, 6zellikle Rus avangard sanatg¢ilar
tarafindan benimsenmistir. 1914'te grup i¢inde yasanan anlagsmazliklar ve 1916'da
akimm en enerjik ve etkili sozciisii Boccioni'nin &lmesi, Italyan fiitiirizminin
gelisimine ket vurmustur (Farthing,2012:397).

Fiitiirist sanatgilarini, fotograf sanati cok etkilemisdir. Ozellikle, Umberto
Boccioni ve Giacoma Balla, Marey’in fotograflarindan etkilenerek figiir tekrarma

dayal1 bir seri resimler yapmislardir (Dizdaroglu,2012: 40)

Kaynak:https://www.proprofs.com,2017. Kaynak:http://www.guggenheim.org ,2016.

Fiitlirizme, fotografci goziiyle bakildiginda Fiitiiristlerin ortak yanlari; diisiince
bicimleriyle degismekte olan gercek diinyayr konu olarak almalar1 ve yapitlarinda,

izlenimcilerin de katilimini amaglamalariydi (Ertan,1999: 31).


http://www.guggenheim.org/new-york/collections
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Fotograf sanatgisi olan Antonio Giulio Bragaglia ,"Fotodinamizmin
Manifestosunu 1910 da yayimlayarak hareket duygusunu fotografa tagimistir. Bunun
icin uzun poz siireleri kullanilmis, birkag tane negatifin {ist iiste baskis1 yapilmus,
hareketli konu se¢ilmis, elektronik flaslar kullanilmistir. Bragaglia'nin "Viyolenselci"
ve "Selamlar" adli ¢aligmalar1 foto dinamizmin iyi 6rneklerindendir. Fotograflarinda
hareketin karmasikligim, dinamigini ritmini gostermistir. Fiitlirist fotografcilar

fotograflarinda, an1 degil ayn1 kadrajda anin gelecegini yansitmaya c¢alismislardir

(Akcay,2013: 30).

Gorsel-55 Bragaglia, Viyolenselci,1913.

Kaynak:https://vedatkonyali.files.wordpress.com,2016.

1914 yilinda ise Londra'da ortaya ¢ikan, makine estetigini dven ve yeni sanatin
oncelikle hareketle, dinamizmle 6zdeslesmesi gerektigini savunan “Vortizm" akimi
da flitlirizmin bir yansimasi olarak nitelendirilebilir. Ressam ve yazar Wyndham
Lewis'in (1882-1957) onciiliigiinde gelisen akim ismini "girdap" anlamina gelen ve
akimin dinamik harekete yonelik ilgisini ifade eden “vortex™ sdzciiglinden almstir.

Vortisizm, flitiiristler gibi kiibizmden, fotograf alanindaki yeni gelismelerden ve
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giderek endiistriyellesen diinyanin goriintiilerinden etkilenerek hareket algisini
gorliniir kilmak isteyen sanatcilar1 bir araya getirdigi i¢in genel olarak fiitiirizmin
Ingiltere'deki yansimasi olarak degerlenmistir (Antmen,2014: 71).

Grubun onde gelen fotograf¢ilarindan Alvin Langdon Coburn’nun
calismalarina "vortograph" adi, kendisiyle ayn1 goriisii paylasan sair Ezra Pound
tarafindan verilmistir. Coburn, ayna parcgalarina yansiyan goriintiilerden soyut
fotograflar {iretmis, fotografin sadece gercek pesinde kosmasmin gerekmedigini

savunmustur (Akcay,2013: 31).

2.2.7.Soyut Sanat

Soyut sanat, yirminci ylizyilin ilk onyili i¢inde dogmus ve c¢esitli okullar
halinde gelismis ve giinlimiize kadar uzanan bir sanat goriisiinii ifade edmistir. Bu
genis sanat goriisii iginde, hepsi de soyut olan Der blaue Reiter, kiibizm, non-
figiirativ, konstroktivizm ve suprematizm, v.b. gibi ¢esitli anlayislar yer almistir. Bu
anlayislar gerci birbirinden farklidir, ama onlar bir ortak noktada birlesirler: hepsi
soyuttur ve hepsi soyut olma prensibine baglidir. Bu c¢esitli soyut anlayislari
birlestiren bu soyutluk ilkesi, onlarin var olan, tabiat ve nesneler karsisinda aldiklari
tavri, nesneleri kavrayisini, yani obje yorumunu ifade etmistir (Tunal1,1970:4).

Uygulama alani resim sanati i¢inde kalmamis; bigim ve renklere sonsuz bir
serbestlik tanimasi nedeniyle heykeltiraglik, mimarlik, siisleme, dekor ve kostiim gibi
sanatlar1 da etkisi altinda birakmistir. Glinliik esyalarin bi¢cim ve renkleri bile, soyut
sanatin etkisi altinda kalmistir. Soyut resimde sanat¢inin amaci, ¢izgi ve renkleri
diizenli bir bi¢cimde yiizey lzerine yerlestirerek duygusal kompozisyonlar elde
etmektir (Kilickan,2002:128).

Almanya'daki Hitler rejiminin, Bauhaus sanatcilartyla beraber diger modern
anlayista ¢alisanlari {ilkeden siirmesiyle beraber, Wassily Kandinsky Fransa'ya, Hans
Hartung da ayni sekilde Fransa'ya, Paul Klee Isvicre'ye ve Bauhaus'taki bircok hoca
Amerika'ya go¢ etmiglerdi. Hitler rejiminin 6fkesiyle karsilasan soyut sanat anlayisi,
esasen diinyaca un sahibi bulunan bu sanatgilar tarafindan gittikleri yerlerde kuvvetli
bir etki yaratmakta devam etmistir (Turani,2010:628).

Bu akimin sanatcilarindan Kandinsky'ye gore soyut, yalniz giiniimiiz sanati

igin degil, gelecek sanatlar icin de gegerlidir. “Insan,” diyor Kandinsky;
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“Cevresinden vazgegemez, ama O, obje'den nasil kurtulacagini da bilmez. Bu, benim
dile getirmek istedigim sorundur. Cilinkli giiniimiiz resminin ve yarinin resminin de
ana sorunu budur.” Tim yazi, kitap ve resimlerinde Kandinsky'nin dile getirmek
istedigi sey, sanatin objesinin, “duyu yoluyla kavranan ger¢eklik” olmadigi, tersine,
sanatin objesinin duyularla kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu diisiincesidir.
Ancak, bu tinsellik anlamindaki soyutlugu, dogal objektif (nesnelerle) karsilastirma
olanaklarindan soyutlama olarak anlamamali, tersine soyutlama biitiin bu
olanaklari, (nesne ilgilerinden) bagimsiz olarak, sanatsal ilgilerin ¢Oziimiine
dayanmustir (Ozturan, 2016).

Soyut sanat iginde 6nemli bir yeri olan diger bir sanat¢i ise Malevig’ tir.
Malevi¢’in resimlerine bakildiginda; zaman zaman kullandig1 renklerin ¢esitlendigi
ve resimlerini olusturan o6gelerin cogaldigi fark edilir. Cesitli diizlemler {izerine
yerlestirdigi yatay ve dikey sekillerle olusturdugu kompozisyonlar, genellikle agik
renkteki zeminler ilizerine yerlestirilmistir. Verevler arasindaki yon farkliliklart ve
yiizeysel boyanan farkli yapilardaki dortgenler, hem yon hem de olcii zitliklar ile
dinamizm olusturur. Resmi olusturan pargalar; mekan kavramindan uzak durularak
yerlestirilen kompozisyonlara bosluk etkisi kazandirdigi gibi kimi zaman birbirlerine
yakin, kimi zaman ise aralarindaki uzaklik sebebiyle ylizer ya da ugar gibilerdir

(Karabag, Damar,2016:109).

Gorsel-56 Malevig, Krasnodar,1916.

Kaynak:https://www.ibiblio.org,2017.


https://en.wikipedia.org/wiki/Krasnodar
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Gelmis gegmis en Onemli sanatcilardan biri sayilan Klee'nin ise, resimleri
yanilsama konusundaki derin bilgisini ortaya koymaktadir. Modern Sanatin en
onemli asamalarindan birini olusturan yapitlarinda, yaratict olarak ustaliginin
yaninda, hi¢ eksilmeyen siirsel ve lirik bir yonelim gozlemlenir. Belirli bir akima
bagli olmamakla birlikte soyut resmi en ¢ok etkileyenlerden birisidir (Klee,2013:4).

Hollandali Mondrian da, Malewitsch gibi salt geometrik bicimlerle, daha
dogrusu bir seyin goriintlisii olmayan bicimlerle calisiyordu. Ancak o, tiim kare ve
dikdortgenleri yatay-dikey diizende bir araya getiriyor ve tim yiizeyleri de kirmizi,
mavi, sar1, gri, beyaz ve siyah gibi salt renklerle boyamistir. Bu renklere griyi
eklemesi, notr bir renge gereksinme duymasindandir. Tiim resim yiizeyi, dengeli,
'hesaply, cetvelle ¢izilmis, kesin bir ritmi ortaya ¢ikariyordu. Yatay ve dikey diizende
de Mondrian, dogada yakaladigi insana huzur veren ufuk ¢izgisi ile onu kesen dikey
hatlarin anitsalligini salt olarak saptamak istemektedir (Turani,1980: 50).

Bu donemde ise, fotograf sanat¢ilarinin soyut sanattan etkilendigini
goriilmektedir.“Fotografta soyutlamanin 1917'de Coburn'un Vortographs'leri ile
basladig1 sdylenmektedir. Baz1 fotograf¢ilar i¢in bigim, tasarim konudan once gelir,
boyle diisiinen fotografcilar gorsel deneyler ve gozlemler yaparak soyut fotograflar

tretmislerdir’(Akcay,2013: 33).

Gorsel-57 Coburn, Vortographs,1917.

Kaynak:https://tr.pinterest.com,2016.


https://tr.pinterest.com/pin/110127153363745929/
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Soyutlamacilar, fotogram, solarizasyon, optik bozulmalar, iist iiste cekim veya
baski, sertlestirme vb teknikler ile soyut fotograflar {iretmislerdir. Fotograf
makineleri daha once dikkat edilmeyen pek cok konunun ortaya cikarilmasi igin
kullanilmistir. Alisilmadik acilar, goélgeler, yansimalar, yakin ¢ekim vb bu yeni
bakisin i¢inde yer almistir. Gorlintiiler sadelestirilmis, ayrintilara ve renklere yer
verilmistir. Man Ray, Aleksandr Mihaylovich Rodchenko, Laszlo Moholy Nagy,
Christian Schad, Mari Mahr, Eikoh Hosoe, Andre Kertesz, Bili Brant, Ralp Gibson,
ChristianVogt, Aaron Siskind, Joel Meyerowitz, Andreas Feininger gibi sanatgilar

soyut fotograf tiretmislerdir (Ak¢ay,2013: 33).

2.2.8.Dadaizm

1.Diinya Savasi'nin hemen Oncesinde tiim Avrupa'da ki uluslarin, topluluklarin
asir1 bir bunalimda bulundugu sirada soyut sanatgilarin igine kapanmasina karsin bir
boliim sanatg1 kendilerinden once gelen sanat akimlari olan, kiibist, fovist, orfist,
disavurumcu (ekspresyonist), fiitiirist... vs. anlayislarin emperyalizm somiiriisiine
kars1 ¢ikamayip sonugta etkisiz kaldiklarini sdylemislerdir. Hatta onlar1 "savas
carkinin bir pargasi olarak" suglamislardir (Demirkol,2008: 69).

1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Tristan Tzara'ya gore Dada,
"Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin,
zitlarin  birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin
kendisidir..." (Antmen,2014: 22).

Dada sanatcilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiclii bir sekilde
meydan okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu
diistiniilen kutsalli§i  kiigiimsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantik disi,
kendisini ve ¢Op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi. Dadaist
diistince, ilk kez Ziirih ve New York'ta neredeyse eszamanli ortaya ¢ikt1 ve bdylece
Avrupa'daki diger sanat merkezlerine yayilmadan once birbirine yakin ancak yine de
farkli olan standartlar gelistirdiler (Farthing,2012:410).

Bir¢cok dilde farkli anlama gelebilen "Dada", kimilerinin iddia ettigi gibi,
Rumence "evet", Fransizca "oyuncak at" anlamina geldigi i¢in mi yoksa "bir

cocugun c¢ikardigi ilk ses: da... da...da" olmasindan dolay1r m1 secilmistir, kesin olarak
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bilinmemektedir. Onemli olan, Dadamin yeni bir "sifir noktasinin”, "sanattaKi
yeni"nin ifadesi olmasidir (Antmen,2014:22).

Dada akiminda, Marcel Duchamp ve Picabia eski sanat akimlarina karsi
c¢ikarak alisilmisin diginda sanat eserleriyle 6n plana ¢ikmislardir.

Dada,1915'te New York'a taginan Fransiz Marcel Duchamp ve Francis Picabia
ile beraber New York’ta Man Ray ile tanismislar ve birlikte Picabia'nin tebriklerden,
arkadaglarinin imzalarindan ibaret L'Oeil Cacodylate adli ¢alismasinda oldugu gibi
sanatsal yaratim siirecini sorgulayan yapitlar iiretmeye baslamiglardir. Duchamp
“hazir nesne"leri biraz degistirip yahut hi¢ degistirmeden sergilemis, endiistriyel
olarak tiretilen islevsel nesneleri, dada ikona klazmininda u¢ noktalara tagimistir.
Bunlarin en {inliisii, sthhi tesisat ve miihendislik firmas1 "R. Mutt" imzal ve gider

yeri yukarida kalacak sekilde bas asagi ¢evrilmis olarak sergilenen Cesme olmustur
(Farthing,2012:411).

Gorsel-58 Duchamp, Cesme,1917.

Kaynak:https://www.artsy.net,2017.
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Dadaist sanat i¢inde uygulanan ve daha onceki fotomontajlardan farkli olarak
ilk defa denenen yontemler fotomontaj ve kolaj teknikleridir, ilk uygulanan
fotomontajlarda genellikle birden fazla negatif bir araya getirilerek montaj
yapilirken, dadaist sanat i¢ginde hem birden fazla negatif kullaniliyor, hem de ¢esitli
dergi, gazete, reklam afisler ve atiklar vs. gibi birgok yardimci malzeme kes-yapistir
yontemiyle kullanilarak fotomontaj uygulanmistir (Ozdemir,2013:71).

Francis Picabia da resimlerinde mekanik pargalardan kolajlar yaparak; yasamin
ayrilmaz parcalar1 haline gelen makinelerin artik insan ruhunu tamamen ele
gecirdigini anlatmak istemistir. Picabia kolaj resme Oncelikle altin ve giimiis kagitlar
ve odun pargalartyla katilmistir. Daha sonra tliyler, makarnalar, kibritler, taraklar,
sardalye kutularini tablolarina yerlestirmistir. Resimlerde teknik illiistrasyonlardan
kestigi ya da kopyaladigi mekanik aygit fotograflarindan kolajlar yapan Francis
Picabia, tiim bu makinelesmenin artik yasamin kendisi oldugunu anlatmak istemistir

(Sahin,2012: 54).

Gorsel-59 Picabia, Rastadada Painting,1920.
TABLEAU RASTADA DA

Kaynak:http://www.dadart.com,2016.


http://www.paperblog.fr/3923141/9-decembre-1920-francis-picabia-vernissage-rue-bonaparte/
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Bu donemin sanatgilarindan ,“Kurt Schwitters’ da Kiibizmin 6tesine gecen ii¢
boyutlu kolaj olarak tanimlayabilecegimiz asamblajlar1 boyar, deforme eder ve iist
iiste bindirir. Schwitters, tam anlamiyla {i¢ boyutlu resimler yapar. Resimsel dili

malzemeyle elde eder ve tuvali ¢ boyutlu mekana agar” (Bayav, Aytes,2011:41-42).

Gorsel-60 Kurt Schwitters, Noble Bayanlar I¢cin Insaat,1919.

Kaynak:http://www.dadart.com,2016.

Dada, sanatta alisilagelmis hareketlere kars1 ¢ikarken, yeni anlatim olanaklari
yaratiyor, eylemciliinin yaninda amaglarin1 gergeklestirmek igin fotograftan ve
fotograf imgelerinden biiyiik oranda faydalanmistir. Dada ayn1 zamanda fotografa,

sanat olup olmadigi tartismasinin Otesinde yaklasiyordu. Tuval digsinda farkli


http://www.dadart.com/dadaism/dada/036-manray.html
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malzemeler kullanmak, hatta ylizeyi olmayan malzemeleri farkli araglar haline
dontistirmek dada hareketinin benimsedigi 6zellikler arasinda sayilmaktadir
(Sahin,2012:61).

Ornegin, Picabia fotograf karelerini kolaj olarak resimlerinde kullanirken, bu
akimin temsilcisi olan Duchamp ‘ta, Eduard Muybridge’nin ¢ekmis oldugu
Merdivenden Inen Kadin adhi fotografindan esinlenerek calismasini  yaptig

diistiniilmektedir.

Gorsel-61 E.Muybridge, Merdivenden inen Kadin Figiirii,1901. Gorsel-62 Marcel Duchamp,
Merdivenden Inen Ciplak,1912.

Kaynak:https://tr.pinterest.com,2016. Kaynak:http://www.gundelresim.com,2016.

Fotografcilik alaninda ise, ayni yillarda Amerikali Dadaist ressam ve fotografci
Man Ray pargalara ayrilmis ve yapistirilmis soyut yapitlar iiretmisti. Man Ray, daha
sonralar1 resimlerinde kullandig1 "Aerografi" ismini verdigi bir teknik olusturmus ve
bu gelistirdigi yontem sonucu fotografla tamigmistir. Ardindan mercek diizeni
olmayan fotograf makinesi ile gorintl elde etme yontemi olan skadograff
gelistirmistir. Dadaistlerin ¢ogunlukla kullandiklar1 fotomontaj yontemi igin, Raoul
Hausman goriisiinii soyle acikliyor: “Geroge Grosz, John Heartfield ve Hannah Héch
ile ortak bir karar alarak Dadaist ¢aligmalar1 "foto montaj" olarak adlandirmaya karar
verdik.” Bu isim adi altinda sanat¢i rolii oynamaya karsi nefretimizi anlatmaya
calisirken, kendimizi miihendisler gibi diisiinerek, c¢alismalarimizin kurgusunun
yeniden yapilanmasini amagladik. Bu donemde fotomontaji kullanan sanatgilar,
yapitlarinin igeriginde ana fikrin agik ve belirgin olmasma 6zen gostermislerdir

(Kanburoglu,2004:377).


http://www.gunde1resim.com/post
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Gorsel- 63 Man Ray, Portre (Solarizasyon),1932.

Kaynak: http://www.dadart.com,206.

Alfred Stieglitz, 20.yiizyilin basinda fotografin sanat oldugu, resim ve heykel
gibi sanatlarla birlikte kabul gérmesi gerektigi konusundaki gabalariyla fotografi hak
ettigi yere getirmeyi basarmistir. Stieglitz’in Oncii ¢alismalariyla bir sanat olarak
fotografin varligt kabul edilmis ve kendine 0zgli anlatim olanaklarina
kavusturulmustur. Fotografi ortaya ¢ikaranlarin ¢aligsmalar1 ve onu estetik agidan ele
alanlarin yaklagimlari, fotografin kendine 6zgl bir dil yetisi kazanmasini, gelismeye
acik ve sinirsiz anlatim olanaklarina sahip bir sanat alani haline gelmesini
saglamigtir. Fotografin mucitleri, yaptiklart teknik deneyler, arastirmalar ve
uygulamalar ile fotografi, yasamin vazgecilmez bir parcasi durumuna getirmistir
(Ozdemir,2010: 25).

Antmen’e gore (2014:130), Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciligiyla yeni
bicimler yaratabilme olanagim kesfederek o saldirgan fotomontajlarin1 yapmaya
basladiklarinda, ilgingtir, ayn1 teknik ayni anda, eszamanl olarak Fransa, Almanya,

Rusya ve Isvigre gibi ¢ok cesitli iilkelerde ortaya cikmistir. Bu iilkelerdeki sanat
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ortamlar1 biiyiik oranda birbirlerinden kopuktu. Savas yeni sona ermis, iligkiler de
diplomatik adimlarla yeni yeni gelismekteydi. Bu yilizden bunu ilging ve garip
bulmusumdur, yani bu bir kisinin ya da bir grubun ortaya attig1 yeni bir fikir degil,
tam da o donemde fotografin bir tiir olarak canlanmis olmasidir. Bu dirilisin bir
nedeni hi¢ kuskusuz fotografin kazandig1 yiiksek kalitedir; ikincisi filmdir; t¢tnci
neden de son derece gelismis olan roportaj fotograf¢iligina baglanabilir. Fotoroportaj
yapanlar, gayet bilingli olarak, gerek duyduklar1 fotograflar1 kesip big¢mis,
yapistirmislardir.

2.2.9.Surrealizm

1910’1u yillar ile 1930’lu yillar arasindaki donemde bat1 sanatinda ¢ok hizli bir
etkinlik ve ilerleme gozlemlenmistir. Bu donemde “Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm)”
terimi ilk kez sair Apollinaire, 1917°de bir oyununu tanimlamak i¢in kullanmistir.
1924°te  “Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’ni” hazirlayan, akimin sozciisii sair ve
elestirmen Andre Breton’a gore, “gergekiistiiciiliik (surrealizm), biling ile bilingdigini
biitiinlestiren bir yoldur ve bu biitiinlesme icinde diissel diinya ile gercek yasam
gercekiistii anlamda i¢ ice gegmistir (Kog, Soher,2015:175).

Andre Breton'un (1896-1966) 06n ayak oldugu “Gergekiistiiciiliik
Bildirgesi”(1924) sonucu ortaya cikan edebiyat hareketiyle de baglantis1 olan
Gergekiistiiciiliik, iki bagka olgunun da miras¢ist durumundadir. Biiyiilii ve gizemli
seylere kars1 olan merakin italyan "Pittura metafisica" akimindan, sagma ve akil
karigtiran seylere karsi sevgisini de Dada'dan almistir. Bu akima goére sanat,
bilingaltindan beslenen akildis1 bir diinyanin anlatim1 olmalidir. Bunun kanitlanmasi
icin de Freud'un kuramlarina bagvurulur. Bu tiir resimler arttk mantikla
degerlendirilemez, ¢linkii hepsi korkulu diislerin, atesli karabasanlarin, kendinden
ge¢cme anlarmin resimleridir (Pischel,1983:666-667).

Stirrealist sanatin diinyasi, bilingaltinin karanlik diinyasidir. Donuk bir 151k
altinda uzayip giden bosluklar, 6lii kentler, kararmis aga¢ kiitiikleri, fosillesmis
kuslar, teller, hurda yiginlar1 (Max Ernst), makine insanlar, manken ve heykeller
(Dali, de Chirico) surrealist resimlerde en ¢ok rastlanan motiflerdir. Strrealistler,
bilingalt1 diinyasini1 sanata yansitirken, geleneksel sanatin bigim-dilini degistirmeyi

gereksinmezler. Clinku bilingalt1 diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligi ile degil, akil
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ve iradenin ise karisamadig1 bir otomatizm iginde ortaya ¢ikabilecegine inanmislardir
(Ozdemir,2013: 74).

Stirrealist tarzda calisan ressamlardan bazilar1 ise, Pablo Picasso, Salvador
Dali, Rene Magritte, Max Ernst, Joan Miro ‘dur.

Salvador Dali siirrealizm sanat akiminin en onemli temsilcilerinden biridir.
Sanat¢inin en ¢ok calistigi konu, siirrealist objeler yaratmaktir. Dali’nin hayal
diinyasi, beklenenden daha fazla diislere dalabilmektir. Bu nedenle bazi resimlerinde
olanaksiz objelerle karsilasilir (Passeron,1996:149).

Diger bir sanatgr Max Ernst ise, hayallerini ve anilarin1 sadece kolaj ve
asamblajla degil, ayn1 zamanda frotaj, reklaj gibi kendi teknikleriyle bir araya
getirmistir. Kiibizmden bu yana modern g¢aligmalarda rol oynayan montaj teknigi
Ernst’ e yeni olanaklar kazandirir. Ernst’in en sevdigi ¢alisma yontemi olarak basili
reklam ve kataloglardan segtigi goriintiileri mantiksiz sekillerde bir araya getirmesi
bir kez daha sanat ve sanat dis1 olani birlestirmistir. Kendi sozleriyle; “Bunlar
birbirleriyle uzlagmayacak iki gercekligin bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde,
bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir’(Bayav, Aytes,2011: 44).

Karadayi’ya gore (2008:7),Magritte’nin resimlerinde,‘stirrealizm akiminin
gostergesi olarak sok edici nesneler bir arada goriilmektedir. Tablolarda nesneler
neredeyse yeniden lretilmislerdir. Boyle bir diizenlemede kisi simdiye kadar alistig1
sartlar1 sorgulamaya itilmistir. Gergeklik kavrami ve gercek kavrami bize simdiye
kadarki kullanimlarindan farkli anlamlar1 gorebilme olanagim1 agmaktadir. Burada
gerceklik bizim bakis agimizi acgiga c¢ikarir ve evrensel bir gerceklik var midir?
Sorgusuna bizi tasimaktadir.

Bu donem sanatgilar1 da fotografi ¢alismalarinda kullanmislardir.“Magritte ve
Dali fotografi resimlerinin reprodiiksiyonlarii almak amaci disinda diisiinsel
anlamda c¢ogu kere kullanmiglardir. Dali 'Coskunun Fenomeni' adli kolajinda
baskalarmin cektigi fotograflar1 birlestirerek bu coskuyu belirginlestirmistir. Bu
fotograflar ¢ok farkli kontekstlerden alinmisg ve farkl bir islev yliklenmistir. Her
fotograf birbiriyle iligkisi sonucunda farkli manalar tasir. Bu fotograflarin cogu
Brassai tarafindan c¢ekilmistir, fakat bize yansiyan Dali'nin ihtiraslaridir”

(Glnay,2016).
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Gorsel-64 Salvador Dali, Coskunun Fenomeni,1933.
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Kaynak:https://theartstack.com,2017.

Belgikali ressam Rene Magritte, resim yiizeyi istiinde gorinmeyeni gorindr
kilma igini bastan anlamsiz bulmustur. Bunun iizerine de tuvali istiinde goriiniir
nesneleri gizemli bir diinya yaratacaklari bir bigimde yerlestirmeye koyulmustur.
Ama bu gergekiistiicii ressam bu tiir diizenlemelerini yalniz firgasiyla degil, aym
zamanda fotograf makinesiyle de yapiyordu. Amact gercek olamayan yasam
durumlarin ortaya ¢ikarmaktir. Magritte 'nin dogrudan dogruya bir fotograftan resim
yapip yapmadigi bilinmemektedir. Fotograf makinesiyle yaptiklar1 daha ¢ok tuval
Ustine  cizdiklerinin ~ bir  uzantist  olarak  nitelendirilebilir.  Ornegin
sanat¢inin,““Sekizinci Giinde Tanr1” adli fotografi ve “Tedavi Goren” adl1 resmi bu

dogrultuda yaptiklar arasindadir (Nemeczek, Paltzer,1988: 67).



68

Gorsel-65 R. Magritte, Sekizinci Gunde Tanr1,1937. Gorsel-66 R. Magritte, Tedavi Goren,1937.

B

Kaynak:http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr,2016.

Bilingaltinda yer alan siirrealist goriintiilerin, hayallere ve fantazilere dayanip,
maksimum gergeklik ve ayrinti ile ifadelendirme big¢imi fotografi en uygun medya
haline getirmistir. Ayrintty1 kaydedebilme yetenegi ile saglanan inandiricilikla
dogruluk sanis1 yaratilip fanteziler gergekmis gibi algilanmistir. Gergek ve fanteziyi
birlestiren, bu yolla kusursuz gerceklik i¢inde yayilmis bir bi¢imde siirrealist
nesneler bulunur. Siirrealizmde her sey miimkiindiir. Siirrealist fotograflar, siirrealist
siir ve oyunlarda oldugu gibi imkéansizi ger¢ek yapar. Gokylzinde catlaklar
olabilirken tek basina duran bir pencere camina, olmas1 gerektigi yerdeki goriintii
yerlestirilebilir. Bu yiizden siirrealist goriintiiler, akilcit olmayabildigi gibi itici de
olabilmektedirler (Kanburoglu,2004:377).

Fotografta gergek iistii goriintii yakalayabilmek, resim sanatina gore daha
gicliidiir. Fotografci bu diisiince bigimine uygun konuyu arastirip, fotografin teknik
olanaklarindan da yararlanma zorunlulugundaydilar. Kullandiklar1 teknikler ise,
coklu baski, boyama ve sandvi¢ baskilardi. Fotograf¢ilar ise: Henri Cartier Bresson,
Man Ray, Jerry Velsmann, Bob Carlos Clarke, Laszlo Moholy-Nagy’dir (Ertan,1999:
21).

Fotograf alaninda siirrealist ¢aligmalariyla Man Ray 6n plana ¢ikmistir. Man
Ray’in fotografla iliskisinde belirleyici olan ger¢ek bir durum ya da nesnenin
sanatsal ya da belgesel bir gorintisinden ¢ok gergekiistii ‘fotograflarin’ pesinde
olmasidir. Yaklagimu ile ilgili olarak “Ben dogay1 degil, hayallerimi fotografliyorum”

ifadesi Ozetleyicidir. Siirrealistlerle ¢abucak kaynasmistir. Ik dikkat ceken
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calismalarina ‘Rayograflar’ adin1 takmistir. Bugiin bu teknige fotogram
denilmektedir. Sanat¢inin en bilinen 6rnekler arasinda 1924°te c¢ektigi basi bir
tirbanla 6rtuli modelinin kemana dontistiigii ‘Ingre’nin kemani’; modeli Lydia’nin
gozlerinin altina yapistirdigi cam boncuklarla ¢ektigi ‘Gozyasi’ (1934) adli eserleri,

stirrealist akima uygun riiyaya benzer fotograflarindan bazilaridir (Serment, 2016).

Gorsel-67 Man Ray, Ingres’nin Keman1,1924.

Kaynak:http://www.arsivfotoritim.com, 2016.

Ayrica siirrealist fotografcilarin birgogunun diger sanat dallarinda da birgok
onemli eseri bulunmaktadir ve birgok eser, resmin ve fotografin miisterek
kullanilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden 20.yy fotografi hem Siirrealizmden ¢ok
etkilenmis, hem de Siirrealizm tekniklerini ¢ok etkilemis ve onun ayrilmaz bir

pargasi olmustur (Glinay,2016).

2.2.10.Pop Art

Once Ingiltere'de (1950'lerin ortalarinda) sonra da Amerika'da ortaya cikan
akimidir. Sanat alaminda 'pop' kavramu ilk kez, 1952 yilinda ingiltere'de kurulan
'Bagimsizlar Grubu' dahilinde yapilan tartigmalarda kullanilmistir. S6z konusu grupta
heykeltiras Eduardo Paolozzi, mimarlar Alison Smithson ve Peter Smithson,
elestirmenler Peter Reyner Banham ve Lavvrence Allovvay ve ressam Richard

Hamilton gibi isimler yer almistir. Grubun Ingiltere'de kurulmus olmasma karsin



70

etkilendigi kiiltlir Amerika'da savas sonrasinda bas gdsteren tliketim, ekonomisinin
yansidig kitle kiiltiirti olmustur (Erden,2012:18).

Bu arada, Amerika 2. Diinya Savasi'min da ortaya c¢ikmasi ile daha da
zenginleserek ulusal gelirini arttirmigtir. Bu donemde enddistri Urlinleri ve tasarimlari,
ginlik kullanima yonelik tiiketilen esyalardi. Amerika'daki bu gelisme sadece
endiistrilesmeye degil, kiiltiir, diisiince ve sanat alanina da yansidi. Amerikan top-
lumunun Sanatina da tasinan tiiketici karakteri, sosyo-ekonomik kosullar iginde
Amerikan sanati olarak bilinen Pop-Art akimimin dogmasina neden olmustur
(Kanburoglu,2004:399).

Bu yillarin Amerikan sanati: goézlem-+fotograf teknigi+soyutlama iizerine
oturmustur. Savas sonras1 ve bu donemi izleyen yillarda, fotografin medyaya giderek
daha baskin bir sekilde yer almasi ve siradan olanin bile giindem belirleyebilir
konuma gelmesi Pop-Art'in ortaya ¢ikis nedenlerindendir (Tiifek¢i,2000c:32).

Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik 'yiiksek kiiltiir' ile daha
genis kitlelere yonelik kiiltiir tilketme bigimleri arasindaki ayrimlar1 yok ederken
oncelikle hazir imgelerden yararlanmislar, izleyicinin giindelik yasaminin bir pargasi
olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere aktarmiglardir. Bu nesneler arasinda Coca Cola
siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden, hamburgerlere ¢ok g¢esitli
yiyecek-igcecek malzemesi yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin glindelik
yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar kazanmistir.
Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve filmlerle, 6zellikle de Hollywood endustrisiyle
yakindan ilgilenen Pop sanat¢ilari icin bir donemin popiiler film yildizlar1 da
vazgecilmez bir esin kaynagi olmustur (Antmen,2014:162).

Pop-art’in en taninmis ve biiyiik ustalarindan biri olan Amerikan sanat¢i Andy
Warhol, aynt zamanda postmodernist sanat anlayisinin Onciilerinden de
sayllmaktadir. Warhol’e gore “sanatin misyonu olmasi anlamsiz bir tezdir, sanatin
temel islevi yasamin yansimasi olmalidir” Warhol’'un eserlerinde ¢ok renklilik
hakimdir ve yasamin ciddiyetinden uzak, ¢izgi roman temasinda yapilar
goriilmektedir (Ozdem, Gegit,2013:157).

Andy Warhol’un neredeyse tiim yapitlar1 fotograftan yola ¢ikilarak tiretilmistir.
Bunlar bazen kendi ¢ektigi fotograflar olurken ¢ogu zaman da gazete veya dergi

kupiirlerinden olmustur. Fotografin mekanik c¢ogaltim 6zelligi bir baska ¢ogaltim
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0zelligi olan serigrafi yolu ile tuvale aktarilmigtir. Fotograf hem ideolojik baglamda
hem de teknik Ozellikleriyle Pop-Art'ta  belirleyici unsur  olmustur
(Tufekei,2000c:33).

Gorsel-68 Andy Warhol, Marilyn Monroe,196’2_.

Kaynak: http://www.ﬁkfu.com,ZOlG.

Pop art, sanatgilarindan Richard Hamilton ise, pop kultirini kendine konu
alan bir sanat anlayisin1 benimsemeyen bir sanatgidir. Bu dogrultudaki ilk sergisini
1955 yilinda Hanover Galerisi'nde agti, ertesi y1l Bagimsizlar Grubu'nun Londra'daki
Whitechapel Galerisinde diizenledigi “Bu Yarindir" isimli sergiye katildi ve en
bilinen eserlerinden biri olan “Bugiliniin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hos Kilan
Nedir?”isimli kolaj resmini sergilemistir. Hamilton, daha ziyade kolaj ve fotomontaj
tekniklerini benimseyerek ¢ok satan gazete ve dergilerden kestigi imajlarla
olusturdugu kompozisyonlarinda siklikla kadin, otomobil, giindelik tiiketim esyalar
gibi konular1 islenmistir (Erden,2012:23).
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Gorsel-69 Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hos Kilan Nedir?1956.

Kaynak:http://uk.phaidon.com,2016.

Pop sanatin Onemli temsilcilerinden biri de Robert Rauschenberg’dir.
Calismalarina dahil ettigi kola kutulari, dolgu hayvanlari, atik malzemeleri ile de pop
art‘mn habercisi olarak taninmaktadir. John Cage‘in de etkisiyle ¢oplerden fotograf ve
baskiya kadar ¢ok farkli teknik ve malzemeler ile resim, heykel ve happening
diizenlemistir. Soyut disavurumculugun 1950°li yillarda giindemde oldugu siralarda
Rauschenberg, John Cage‘in Zen Budizm felsefesinden etkilendigi gibi
kompozisyonlarindan da etkilenmistir. Daha sonraki yillarda, sadece beyaza ve
kirmiziya boyadigi tuvaller dikkat ¢ekicidir. Maddi sikintilari, ¢evresindeki atik
malzemeleri kullanmasina sebep olmustur. Malzemenin belirleyiciligi ya da
kullaniliyor olmas1 Avant-garde tavrini meydana getirmistir (Ozdemir, Koca,2013:
242).
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Gorsel-70 Robert Rauschenberg, Serirfi—Yaho a,1964.
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Kaynak:http://perso.numericable.fr, 2016.

Pop-Art'in kolayca benimsenmesinin nedeni, izleyicinin sanat {irtinlerini
yasantisinin bir pargasi olarak gdrmesidir. Diger bir agidan bakildiginda ise Pop-Art
akiminda fotografin, hem ideolojik hem de teknik olanaklarindan yararlanilmigtir. Bu
nedenle de, Pop-Art'1 fotograf sanatindan bagimsiz olarak tutmak miimkiin degildir.
Ciinkii resmin ve fotografin gegmisine baktigimizda stirekli birbirleriyle etkilesim
icindedirler. Ornegin, bu dénemde Richard Hamilton, David Hockney fotografi
kullanmiglardir. Bu sanatgilar, belirli bir an1 veya 6zgiin bir kare yakalama yerine
belli bir diisiinceyi, yeni imgeleri kullanarak kendilerine 6zgl bir sonug elde etmeyi
amaglamislardir (Kanburoglu,2004:399).
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2.2.11.Yeni Gergekgilik

Yeni Gergekeilik, 1950'i yillardan itibaren Bati diinyasinda gézlenen modern
tiikketim kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak giindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir
tir tanmikhigini  yapmistir. Cikis noktasi, modern c¢agin akiginin tersine
cevrilemeyecegi inancidir. Yeni Gergekeiligin manifestosunu yazan Fransiz sanat
elestirmeni Pierre Restany'e (1930-2003) gore, "Tim dillerin ve tiim tsluplarin
tilkkendigi bir nokta" s6z konusudur. Yeni Gergekgilik ise, "artik ¢oktan miladini
doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni bir formil" degildir. "Peki, biz ne
Oneriyoruz?" diye sorar Restany ve soyle yanitlar: "Gergegin kavramsal ya da diissel
bir prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku
dolu macerasini” demektedir (Antmen,2014:175-176).

Sanat elestirmeni Pierre Restany'nin liderliginde 27 Ekim 1960 tarihinde Yves
Klein'in atolyesinde Yeni Gergekeilik (Nouveau Realisme) hareketi kurulmustur.
Hareketin yeleri arasinda Arman, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Gerard Dechamps,
Raymond Hains, Christo gibi isimler yer almaktadir (Erden,2012: 39).

Pop Sanat gibi Yeni Gergekgilik de, cagdas diinyanin 6nemini kabul eder ve
onu yaratici eylemin i¢ine almaya ¢alisir ama ortak nokta bu kadar olmaktadir. Pop
Sanat’in iletisim araclarinin bir yansimasi olmasina karsin, Yeni Gergekcilik'in tim
etkinlikleri en genis kapsamiyla varolusla ilgilenmektedir. Diinyaya bakis agis1, kars1
cikis, gelip geciciligin bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme,
giinliik yasantinin siirselligi, yeni gercekci sanatgilarin ele aldigi baslica konulardir.
Bu tavir estetik bir kaygidan degil, Dada, Duchamp ve Schwitters'inkine benzer bir
davranigtan kaynaklanmaktadir. Bundan boyle bir resim ya da heykelden sz etmek
zorlagmistir, ¢linkii s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi degildir, diinyanin
kendisi sanat¢inin at kosturdugu bir alan haline gelmistir (Germaner,1997: 19).

Yeni Gergekeilik akiminin sanatgist olan Yves Klein, kendi déneminde
yasanan karmasa i¢inde, kadin viicutlariyla boyadigi tuvallerden, alev makineleri ile
tutusturdugu panolara, “Uluslararast Klein Mavisi” olarak adlandirdigi mavi
monokrom c¢alismalardan siinger heykellere kadar oldukca genis bir portfolio’ya
sahip olmustur. Diinya goriisiyle de Yeni Gergekeilik grubunun diger iiyelerini
etkileyen Y. Klein 1962 yilinda otuz dort yasinda 6lene kadar ¢ok sayida insan

tarafindan takdir edilen eserler iiretmistir. Urettigi yapitlarinin ¢ogunda Y. Klein
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gercekligi kendine mal etmekte ve temel enerji ile kendi varligr arasinda bir iletisim
kurmaya calismaktadir (Boyraz,Cantiirk,2013:130).

Caligmalarinda fotomontaji da kullanan Y.Klein’in, bosluk, uzay gibi
kavramlar iizerine yogunlastirdig1 sanatsal {iretimi i¢inde 'Bosluga Sigrama' isimli
fotomontaji sanat¢inin en bilinen islerinden birisidir. Klein, Paris'te bir sokakta
duvarin iizerinden kendini bosluga birakmistir. 1952-53 yillan arasinda Japonya'da
egitimini aldig1 judodan siyah kusak sahibi sanatgiy1 sokakta ellerinde bir branda ile
judo 6grencileri beklemistir. Harry Shunk hem atlama esnasindaki sahneyi hem de
bos sokagi fotograflamis ve fotomontaj ile bunlar1 birlestirmistir. Boylece Klein
sanki kendini bosluga birakmis gibi bir goriintii ortaya ¢ikmistir. Fransiz sanatei,
fotomontaji 27 Kasim 1960 tarihinde ¢ikartip Paris'in gazetecilerinde satisa sundugu
“Pazar-Yalnizca Bir Gilinliikk Gazete” isimli gazetede yayinlamis ve altina da "Uzayin
ressami kendini bosluga birakiyor!" ciimlesini yazmustir. Uzay1 resmedecegime
kendimi spotun altina koyuyorum, uzayin i¢ine" diyen Klein'a gore o uzayin
ressamiydi; soyut bir ressam degil, aksine figiiratif ve gergek¢i bir ressamdir

(Erden,2012: 41).

Gorsel 71 Yves Klein, Bosluga Sicrama,1960.
I_'i.
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Kaynak: I;ttp //nevart net,2016.

Yeni Gergekeilik icinde degerlendirilen sanat¢i Arman ise, kutular1 ya da

mekan1 eski objelerle ya da ibrik, gitar v.b. nesnelerle doldurmustur. Seri liretim
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nesnesi  kullanilarak  tiiketime  dikkat g¢ekmektedir, resmin  sinirlarini
tanimsizlastirmistir. Daniel Spoerri ve diger sanatgilar bazen yenilebilen bazen de
yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapit1 olarak sunuldugu yemekler
diizenlemislerdir. Bu nesneler 1970’ de Diisseldorf’ta Eat Art Gallerisi’nin ve
Spoerri restoraninin agilisinda “Eat Art” tirtinler olarak sunulmustur. Sanat¢inin eser
tizerindeki hakimiyetini ve belirleyiciligini rastlantisallik nedeniyle kaybeden bu
akim ayn1 zamanda tiiketime gonderme yapmaktadir (Bayav, Aytes,2011: 53).

Daniel Spoerri de ¢caligmalarini belgelemek i¢in fotograftan yararlanmistir.1960
yilindan itibaren “Tuzak Resimler” ismi verilen ¢esitli isler liretmistir. Bu islere en
iyi orneklerden biri 1962 tarihli 'Rastlantisalligin Fikrams1 Topografisi'dir.Spoerri, 21
Subat 1962 giinli masasinda bulunan 101 esyayr fotografladi ve sanatgi

arkadaslarmin katkilariyla bir kitap hazirlamigtir (Erden,2012: 41).

Kayak:http:}YWT\}v.fodcpt.c :

Yine caligmalarinda fotografi da kullanan bir diger sanatgi, 1936 yilinda
dogmus olan Fransiz sanatg1 Martial Raysse’dir. “1960’larin seri liretim mallar1 ve
plastik nesneleriyle ilgilenmis; bunlarin renk zenginliginden ve sayica bollugundan
etkilenmis; reklam diinyasinin aldatict parlakligini yansitmis; eserlerinde neon
lambalarindan ve floresan boyalardan yararlanmis, kendine 6zgii boyalarini baska

sanatg¢ilarin eserleri tizerine de stirmiistiir” (Kavrakoglu,2016).
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Gorsel-73 Martial Raysse, Porte,1965.

Kaynak:https://www.artsy.net,2017.

Gilinlimiiziin sanat olaylar1 g6z Oniine alindiginda Yeni Gergekeilik akiminin
uzlagsmaz sanat tavirlarinin baglangicini olusturdugu saptanmaktadir. Bir dizi
hesaplamalar sonucu, uygulamanin zarar1 pahasina, diisiincenin ve fikirlerin 6n plana
¢ikmas1 kavramsal sanati dogurmugstur. Sanatcinin tiim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve
onu kendine mal etmeye ¢alismasi sanat kategorilerinde degisime neden olmus,
ornegin resim ve heykel ayricalikli teknikler olmaktan ¢ikmis, baska anlatim
araclariyla sanat alanin1 paylasmaya baglamislardir (Germaner,1997: 18).

Sanatcilarin sanat liretme adma, farkli arayislari denemeleri ve yaptiklar
eserleri belgeleyebilmeleri fotograf sayesinde olmus ve fotograf sanat akimlar

icerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

2.2.12.Hiperrealizm

Hiperrealist resim ve heykellerin kokeni 1960'larda ABD'de ortaya ¢ikan bir
akima, fotograftan beslenen ve fotograf kadar gergek¢i caligmalari tanimlayan
fotorealizme dayanmaktadir. Amerikali ressam Denis Peterson, Hiperrealizm de
gorsel imgelerin neredeyse fotograftan daha gergekei bir goriintii yaratmak igin
kullanildigina, foto- realizmin ise yalnizca fotografi taklit ettigine isaret ederek iki

akimi birbirinden ayirmustir. Hiperrealist sanatgilar, giincel politik ve kultlrel
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meselelerle ilgili toplumsal bir biling tagiyan mesajlar veren eserlerinin alan derinligi,
rengi ve kompozisyonu tizerinde 6zenli ¢alismalar yapmislardir (Farthing,2012:536).

Resim ve fotograf, 1970’lerde Foto-gercekei hareketle isbirligi i¢ine girmistir.
Foto-gercekgiler resim yapmak icin iclerinden birini sececekleri veya birkaginin
birlestirecekleri fotograflar ¢ekmek icin alenen fotograf makinesi kullandilar.
Cogunlukla, yansitilmis slaytlar tizerinden ¢alistilar, bazilar1 firga darbelerinden
arimis bir yiizey yaratmak icin ticari boya tabancasi kullandilar. Fotografin derinlik
yanilsamasi veya yakin plan bozulmalar1 gibi optik yonlerinde yogunlastilar, fakat
ufak ayrintilar1 ayrim yapmadan yansitmasi ve bazen koyu ve agik tonlarin siritan
spektrumu gibi bazi yonlerini géz ardi etmeyi tercih etmislerdir (Marien,2015:183).

Germaner’e gore (1997:66),“Bir ressam i¢in fotografi model almak 6zel bir
bigimsel girisimi ifade etmektedir. Iki boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatci, bunu
baska bir yiizey {istiine tasir ve bdylece "gercegin goriintiisiiniin goriintiisiinii”
yaratmis olur. Tablo ve tabloda betimlenen nesne yani fotograf arasinda var olan plan
benzerligi hatta 6zdesligi, nesne ile onun imgesi arasindaki farki en aza indirir.
Bundan emin olmak icin pek ¢ok Hiperrealist sanat¢i, ¢alistiklart tuval tizerine
resmini yapacaklar1 fotografin dia pozitifini yansitarak resmin dogrulugunu (ya da
istenilen abartilan) denetlerler. Cogu kez aerograf kullanimiyla ya da iizerine 1518a
duyarli emiilsiyon siiriilmiis tuvallerden yararlanilarak "ince " ve "diiz" bir ylizeye
sahip resimler elde edilirdi.Yapitlarin tamamlanmasi haftalar hatta aylar almaktadir”.

1960’11 yillarda ¢ekim asamasinda yapilan etkiler ile fotografin her zaman
gercegi gostermedigi bilinmektedir. Fotografin bu yamilticiligimi asmak ve ona
yeniden sahip ¢ikmak ve Hiperrealist sanatgilarin amaci olmustur. Kisisellikten
kurtulmak amaciyla o6zellikle kendi ¢ektikleri degil de bagkalarinin ¢ektikleri
fotograflarin birebir kopyasini yapmak istemislerdir (Dizdaroglu,2012: 59).

Londra dogumlu olan ama New York'ta yasayan Malcolm Morley,
Hiperrealizm'in kuruculari arasindadir. 1965'ten baglayarak kart postal ve afislerin
aynilarii kopya etmistir. 1969'da bir hipodromu betimleyen "Race-Track" adini
verdigi bir afis yapmis ve bu gercek¢i goriintiiyli {lizerine ¢izdigi capraz iki
kirmizigizgi ile iptal etmistir. Bu tavir sanat¢inin imgeyi degil -aksine imgeyi
dogrular- ama ondaki gercekeiligi yadsidigi anlamini icermektedir. Hiperrealizm'in

ilk orneklerini verdigi bir donemde, teknik becerisini kanitlamis olan Morley, daha
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sonra fotografik tarzini terk etmis ve kalin boyalarla ve belirgin fir¢a darbeleriyle ¢a-

lismaya baslamistir (Germaner,1997: 67).

Gorsel-74 Malcolm Morley, Race-Track,1970.

south africa

Kaynak:http://www.hyperrealism.net,2016.

Bu akimin diger sanat¢ilarindan; Peterson Richard Estes, Audrey Flack ve
Chuck Close gibi ilk Hiperrealistler Amerika'dan ¢ikmistir. Bu sanatgilarin ustalikli
eserleri, aylar sliren zahmetli c¢abalarin {riinleridir. Estes'in “D Treni”adli resmi,
sanatcinin  yansiticiligr yiiksek cam ve ¢elik yilizeyleri model alarak yaptigi,
geometrik goriiniimlii tipik bir kent resmidir. Avrupa'daki hiperrealistler arasinda yer
alan Avusturyali Gottfried Helnvvein bu teknigi ilk olarak u¢ noktada ¢ekilen acilari
betimlemek i¢in kullanilmistir. Resimlerinde Nazizm’i ve Yahudi soykirimini
siklikla ele alan sanat¢inin bu temada ki eserlerinden en {iinlii olan1 ise Yortu
serisidir. Aryan irkin kusursuz bir 6rnegi olarak goriilen ¢cocuga hayranlikla bakilan
Yortu I (Kahin Krallarin Secdesi) adli resimde Nazi subaylar1 Kahin Krallari, anne
ve cocuk figiirii ise Bakire Meryem ve Isa’y1 temsil etmektedir (Farthing,2012:537).
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Gorsel-75 Gottfried Helnvvein, Yortu 1,1996.

Kaynak:http://helnwein-kind.at,2016.

Hiperrealizm de, fotograf artik resmin yararlandigi bir 6rnek, bir eskiz degil,
yeni bir algilama bi¢imine gotliren yol olmustur. Ressamlar fotografi tuvale
aktarirken gercegi daha belirgin kilmak amaciyla diizeltmeler yapmislardir. Gene de
pek cok izleyici bu resimleri fotograflarin bir ikizi sanmaktan kendilerini alamamaistir

(Nemeczek, Paltzer,1988:69).

2.2.13.Minimalizm

Sanat alaninda Minimalizm ilk kez 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan
kullanilmus, igerigi en aza indirgenmis sanat anlamina gelmektedir. 1950'i yillarda
Amerikan sanat ortaminda hiikiim siiren Soyut Disavurumculuk akimma bir tepki
olarak ¢iktig1 sdylenebilir Buna karsin minimalizm akimi resimden ziyade heykel
alaninda etkin olmustur (Erden,2012,42).

Minimalist heykelde malzeme degisime ugramaz ve kendi niteligini oldugu
gibi ortaya koyar. Hacim ve bigimler yalin ve geometriktir. Ug boyutlu ¢alismalara
yonelen ¢ok sayida ressamin geleneksel heykel sanatinin sorunlariyla ugragsmadan
minimalist yapitlar tirettikleri goriilmektedir. Bu sanatcilar heykel alanii zaten iyi

tanimadiklarindan, bi¢imin ifadesi, igyapmnin disa yansimasi ve yapit iizerinde
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sanat¢inin kisiligini yansitan izlerin varligr gibi 6zelliklerle ilgilenmemislerdir. Buna
karsin kendilerini normal ya da dev boyutlarda gercgeklestirdikleri kire, silindir, kiip
gibi temel bigimler ve yalin figiirlerle sinirlamislardir (Germaner,1997:42).

Malzeme olarak aliminyum, celik, fiberglas, kontrplak, pleksiglas, tugla vs.
kullanan minimalistler endiistriyel yontemler kullandilar akima dahil edilen
sanatcilar; bir grup halinde degil tekil olarak ¢alismislardir. Bu sanatgilar arasinda
Donald Judd, Dan Flavin, Cari Andre, Sol Le Witt Richard Serra, Robert Morris,
Frank Stella gibi isimler yer almistir. Bu isimler resim, heykel degil, kendi
tanimlarina gore spesifik nesneler tiretmislerdir (Erden,2012:42).

Minimal resme gelince, bunlar, derinligi olan resimden uzak, tuval ylizeyinin
boyanmig dlz alaniyla ilgili bir resimdir. Bu resimde derinlik etkisi veren
transparanlik degil, derinligi olmayan diiz bir ylzey gergegi vardir. Ayrica, bu
resimde gorsel deneme degil, icraya iliskin bir islev 6nem kazanmaktadir. Amerikali
yazar Steinberg, minimalist resimde derinligi olmayan opak bir ylzeyin dikkate
alindigina ve tuval yerine diiz tahta yuzeylerin yeglendigine deginmistir. Ayrica, bu
caligmada dogaya donuk bir bicimleme degil, kent kilttrine yonelik bir deneme g6z
onunde tutulmustur. Resim yizeyinin yeniden bigimlendirilmesine yonelik bu
caligmalarda, akli bir bigimin diizenlemesiyle ilgili bir gorunti hedeflenmistir.
Ayrica, bu bicimleme anlayisinin, resimle heykel arasindaki farki ortadan
kaldirdigina da inanmilmistir. Bu anlayistaki resimde, geleneksel tcboyutlu resim
bicimleme mantigmin terk edilmesi, nesne gerceginin resme sokulmasi
amaglanmistir. Ve bdylece, eski resimsel boyasal islem anlayisi ortadan kaldiriimak
istenmistir (Turani,2010:748).

Akimin sanatcilarindan, Donald Judd calismalarinda, birbirine baglanmis ve
duvara monte edilmis ahsap kutulariyla dikkat ¢ekerken, Richard Serra ise, eserlerini
yaparken ilk onceleri kauguk, neon ve sicak kursun gibi malzemeleri kullanmis, daha
sonrasinda ise agir metal ya da kursun plakalarla ¢esitli diizenlemeler kurgulamistir.
Yerlestirilen plakalarin zaman zaman fizik kurallarina aykiri ters bir dengeye sahip
olduklari, zaman zamanda dokunuldugunda diisiiverecekmis hissi uyandirmalarina
ragmen oldukc¢a dengeli yerlestirildikleri gozlemlenebilmektedir(D6l, Avsar,2013:7).

Caligmalariyla izleyiciye galeri mekaninda farkli agilimlar sunan bir diger

sanat¢1 da Dan Flavin'di. Flavin, 1961'de elektrik 1s1831m1 sanatsal bir ara¢ olarak
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kullanan ilk olarak sanatciydi ve daha sonra yaptig1 farkli ¢aligmalarinda floresan
kullanmaya devam etmistir. Flavin, 25 Mayis 1963 Kosegeni (Constantin
Brancusi'ye ithaf) adli calismasinda, sar1 renkli tek bir floresan lambasini kirk bes
derecelik bir agiyla duvara yerlestirmistir. Bu gibi ¢aligmalar tek baslarina ele
alindiklarinda yalmizca heykelsi olmakla kalmiyor, ayni zamanda golge ve 11k
oyunlartyla galeri mekaninin ortamini da doniistiiriiyorlardi. Flavin 151k efektlerini
giiclendirmek icin o6zel "isitk koseleri" ve '"isik koridorlar" da yapmistir
(Farthing,2012:521).

Gorsel-76 Dan Flavin, 25 Mayis 1963 Kosegeni.

Kaynak:http://www.paris-art.com,2016.
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Sanatcilar fotografi, yaptiklart tasarimlarin kaliciligint belgelemek icin
kullanirken, bu ekolde minimalist fotograf, grafik unsurlarin1 6n planda tutmustur.
Kompozisyon basit geometrik sekillerle olusturulmus tekdiize alan ve bosluklardan
olusmustur (Alpkogak,2016).

Calismalariyla, Rainer Muller, Johnny Martyr, Martin Gommel...Vs.

fotograf¢ilar minimalist fotograflariyla 6n plana ¢ikan sanatcilar arasindadir

Gorsel-77 Martin Gommel, G6lge Oyunlart.

Kaynak:http://www.fluidr.com,2016.

2.2.14.Kavramsal Sanat

1960’11 yillarin sonlarinda sanat diinyas1 tiimiiyle yeni bir anlayis olan
Kavramsal Sanat'n ortaya g¢ikmasiyla sarsilmistir. Oziinde bu anlayis bicimsel
yetkinligi arayan, alisilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam bigimi
Onerisi olarak da algilanabilir. Kavramsala yaklagim, sanatin demokratiklesme
stirecini tamamladig1 ve yayginlik kazandigi profesyonel sanatginin tekelinden ¢ik-

t181 glinlimiiziin bat1 diinyasinda, insanin kendini ifade etme yollarinin nerelere dek
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uzanabilecegini gostermesi acisindan da ilgingtir. Elestirel bir yaklagimla kendisini,
gevresini ve yasamu siirekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik degisimleri altinda
ezilmemeye c¢alisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amagla
geleneksel sanatin smirlarini asarak sanatin boyutlari degistirme cabasinda olan
kavramsal sanatgilarin goriisleri c¢agdas diisiinceyle temellenmis ve onunla
biitliinlesmistir (Germaner,1997: 47).

Kavramsal sanat anlayisina gore sanat eseri sadece estetik kaygilarla
iiretilmemelidir. Izleyiciyi diisiindiirtmeli ve hatta bir dl¢iide aklini1 karistirmalidir.
Bu nedenle her tirli materyal, kavramsal sanatin malzemesidir. Kavramsal sanat
yapitint her birey kendi penceresinden yorumlayabilir, ¢iinkii kavramsal sanat
eserinde tek bir dogru yoktur; izleyicinin dogrulari ve ¢ikarimlari vardir (Ozdem,
Gegit,2013:158).

Kavramsal sanatin biiyiik bir boliimii fotografa bagvurmaktadir. Bunun, biiyiik
bir olasilikla iki nedeni vardir. Ilki, kavramsal sanatin sorguladigi sanat sézgelimi
yazinsal ya da miiziksel olmaktan ¢ok, gorseldir ve fotograf gorsel alana bagh
kalmanin bir yoludur, ikincisi; bu alanda kalisinin kendisi 6zgiil degildir. Fotograf,
yapisal bir 6geye bagimli olmasi1 nedeniyle 6zerklik ya da 6zgiilliik fikrine derinden
kars1 olarak anlasilmaktadir. Boylece daha bastan heterojen yapidaki her zaman
goriintii ile metnin potansiyel bir karisimi olan fotograf, asla 6zgiilliige inmeyen
sanatin dogasina iligkin bir aragtirmayr ylriitmenin ana araci haline gelmektedir
(Sahin,2012: 78).

Kavramsal sanat ¢ogunlukla metinlere ve beyanatlara yer veriyordu. Bu grubun
sanat¢ilarindan olan Joseph Kosuth, iirettigi sanat nesnelerinden ¢ok diisiincelerinin
onemi oldugunu iddia etti ve gorlinenin yalnizca birer ara¢ oldugunu sdylemistir Bu
konudaki diistincelerin "Yaptiklarim yalnizca modeldir. Asil sanat yapitlarim
diistinceler ideali simgelemeyen bu modeller aklimdaki belirli bir sanat nesnesinin
yaklasik rnekleridir" seklinde agiklayan sanatg1, gayesini 1965 yilinda yaptigr “Uc
Sandalye” isimli is ile somutlastirdi, Bir sandalyeyi, onun resmini ve onu agiklayan
ansiklopedi maddesini igeren “Ug Sandalye”, Kavramsal Sanat'in tarihinin en 6énemli
parcalarindan biridir. Sanatg1 ilerleyen yillarda bu dogrultuda isler iiretmeye devam

etmistir (Erden,2012: 46).
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Gorsel-78 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye,1965.
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Kaynak:http://www.deyimsanatgalerisi.com,2016.

19601 yillardan itibaren sanat alaninda ortaya ¢ikan birgcok yeni ifade bigimi
kavramsal sanat bagligi altinda incelenebilir. Geleneksel anlamda, estetikten ziyade
kavrami yani diisiinceyi onemseyen bu yeni sanatsal yaklagimlar sanatin anlamini
genigletti hatta belirsizlestirmisti. Kokleri 20'nci ylizyilin baslarindaki avangard
akimlara dayanan bu ifade bigimlerinin baslicalari; Fluxus, Viicut Sanati, Yeryiizii
Sanati, Yoksul Sanat, Olusumlar (Happenings), Siire¢ Sanati, Performans Sanatidir
( Erden,2012: 46).

Turani’ye gore (2010:751),Fluxus anlayisi, “bir sanat hareketi degildir. Onlar,
0 swralarda Amerika'daki Pop Art ve minimalist goriisle Avrupa'daki “Yeni
Realizm”e kars1 bir tavirda idiler. Oyle ki Fluxus' cu, aynen Dadaistler ve Rus
konstriktivistleri gibi, 'yasam ve sanat arasinda' bir fark, bir ayrilik gérmayor; rutin,
adi ve gelisi guzel, glnlik her seyi sanat olarak kabul ediyor ve bunlar1 da herkesin
yapabilecegini inaniyorlardi. O, sanatciyr toplum icinde profesyonel olmayan bir
noktada tutmayi da amagliyordu. Fluxus’gular, higbir seyin sanat olamayacagini ve
de kimsenin onu yapamayacagini yaziyorlardi”.

Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan
calismalariyla sanata alternatif bir yaklagimin savunuculart olmustur. Grup gunu-

miize degin varligim siirdiirmekle birlikte en etkin donemleri 1962-78 arasidir.
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1961'de ABD Hava Kuvvetleri adina tasarimci olarak Avrupa'ya gelen ABD'li
George Maciunas, burada Koreli Nam June Paik, Karlheinz Stockhausen, Hollandali
Mary Baumeister, Kari Erik WewB, Alman Wolf Vostell, Jean-Pierre Wilhelm,
ABD'li Emmett Williams ve Benjamin Patterson'la tanigmis ve ayni yil siirekli
hareket ya da akma anlamina gelen "Fluxus" terimini ortaya atmistir (Atakan 2008:
66)

Fluxus sanatgilari, sanata karsi ¢ikmuslar, rastlanti sonucu ortaya ¢ikan ve 0
anda yapilan eylemlerin izleyici lizerinde biraktig1 etkilere 6nem vermislerdir.

Fluxus sanatgilarinin, sanatgi ile izleyici arasindaki smirlart yok etmeye
yonelik performanslari ise, izleyicinin pasif konumunu doniistiiren, yeni bir sanat
deneyimi yasatan etkinlikler olarak dikkat ¢ekmektedir. S6zgelimi Yoko Ono'nun
"Kesip Bigme Isi"nde (1964), izleyiciden sanatcimin iizerindeki giysileri makasla
kesmesi istenmis, ilk saskinligi atlatan pek c¢ok izleyici Yoko Ono'nun Uzerindeki

giysileri makasla kesmekte hicbir sakinca gérmemistir (Antmen,2014:206).

Gorsel-79 Yoko Ono, Kesip Bicme Isi,1964.

Kaynak:https://www.widewalls.ch,2017.

Fluxus sanatgilar1 siseler, konserve kutulari, fotograflar, kasetler, plaklar,

cesitli miizik \ aletleri gibi birgok hazir nesne ile asemblajlar (ii¢ boyutlu kolajlardan
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olusan bir teknik) gerceklestirmislerdir. Ornek olark Wolf Vostell ise yirtik
afislerden olusan "dekolaj" lar1 ile taninmaktadir (Dizdaroglu,2012: 62).

Fluxus sanatinin en temel Ozelliginin, “sanat eseri gibi goriinmeyen sanat
eserleri ortaya koymak™ oldugu sdylenebilmektedir. Bu yoniiyle sz konusu sanat
hareketinin ‘asi’ durusu net bir sekilde goriilebilmektedir (Ozdem,Gegit,2013:161).

Fluxus sanati yapilan eylemlere dayandigi icin, bu eylemlerin varligim1 o
donemdeki fotograflar sayesinde bilinmektedir. Fotograf sanati, an1 ve yasananlari
yakalama adina fluxus akiminin belgeleyicisi olmustur. XX. yiizyilin basindan beri
sanat¢ilar toplumda etkin bir rol oynamak istemisler ve seyirciyle dogrudan iligki
saglamaya yonelmislerdir. Happening, "sanat ve yasam" arasinda bir iletisim aras-
tirmasinin sonucu olarak, bu baglamda ortaya ¢ikmistir (Germaner,1997: 22).

Bu anlayisin esast sanatginin, konusu onceden yazilmamis bir olay1 tiyatro
tarzinda konusarak, hareketlerle, dogaclama olarak gosteri seklinde seyirciye o konu
lizerinde diisiinmeye gotiirmesidir. Bu eylemin belli bir yeri yoktur; agik havada ya
da bir salonda basit dekor ve esyalardan olusan hatta dekorsuz sahnelerde, alanlarda,
su icinde, gokte ve diger yerlerde gerceklestirilir. Gutai grubu sanatgilari, Japon
Kabuki tiyatrosundan esinlenerek uyguladigi happeningler kisa bir siirede Avrupali,
ABD'li sanatgilarca benimsenmis, 1856’ da Almanya'da Joseph Beuys, 1960'da
Fransa'da Robert Filliou (1926-1959) da G. Brecht (1925) ve Allan Kaprow (1927-
2006) New York'da ilk happeninglerini ger¢eklestirmislerdir (Demirkol,2008:157).

Performans Sanatinin kokenleri ise,20.ylizyilda fiitlirist, dadaist ve siirrealist
sanat¢ilarin sahneledigi tiyatral gosterilere dayanir ve bu akimlarin karsilikli
etkilesim yaratarak sanat¢i ve izleyici arasindaki simir1 eritmesini saglayan
kavramlardan faydalanir. 1950'i yillarda bu tiir etkilesimler, Allan Kaprovv'un New
York'ta sahneledigi oyunlarla gelismeye baslamistir. 1960'larda sanat¢ilarin goste-
rilerde viicutlarin1 bir arag olarak kullandiklar1 sanat ¢alismalarini tanimlamak ig¢in
"Performans Sanat1" terimi kullanilir. Miizikten, sarkilardan ve danstan da
faydalanilan caligmalar farkli mekanlarda tekrar edilebilmektedir
(Farthing,2012:512).

Germaner’e gore (1997:60),“performans yalnizca bir an i¢in var olur. Yasamin
en yiksek derecesini ifade ederken Olime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir

parcasidir, performans sanat1 yalnizca seyircinin belleginde varliini stirdiiriir”.
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Bu akimin sanatgilarindan Joseph Beuys,1965 yilinda Diisseldorf'taki bir
performansinda “Beuys, kucaginda tasidig: 6lii bir tavsanla konusarak ona galerideki
resimleri anlatir, patileriyle onlara dokunmasini saglamaktadir. Ustii basi balla ve
altin varaklarla kaplidir. Oli Bir Tavsana Imgeler Nasil Agiklanir? Performansini
izleyiciler ancak sokaktan, televizyon yaymi araciligiyla izlerler. Yorumlara gore
Beuys burada, o6teki diinyalarla, hayvanlar diinyasiyla iliskiye gecebilen bir saman
roliindedir. Bal ise evrene bir referanstir. Beuys'un esinlendigi "antroposofist" Rudolf
Steiner'a gdre evrenin si1vi halden kat1 bir maddeye doniismesine ait bir metafordur.
Altin ise simya ilminde ruhun ve maddenin kusursuzlugunu simgeler; biiyiilii "felsefe
tag1" biitin degersiz maddeleri altina ceviren bir hayat iksiridir...” Beuys’un
gosterisindeki malzemelere ve hareketlere iligkin 'tefsir'lere bir sinir koymak
miimkiin degil, uzatildikca uzatilabilir. Onemli olan onun kendini bu sembolik,
ruhani diinyanin merkezine koymasidir. Sanatini bir biiyiicii, bir simyaci, bir saman

edastyla icra etmesidir (Artun, 2016).

Gorsel-80 Joseph Beuyus, Olii Bir Tavsana Imfeler Nasil Ag¢iklanir,1968.
i

Kaynak:http://sanatatak.com,2016.
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Sessizligi dile getiren diger bir miizisyen J. Cage (1912-1992) 1952'de
"4.35"1ik (dort dakika 35 saniyeli) bir happening yaparak sokak ortasina yerlestirdigi
bir piyanonun basinda hi¢bir nota ¢almadan durmus ve saatine baktiktan sonra siire
bitince piyanoyu kapatarak seyircilerin merakli bakiglarinda oradan uzaklagmuistir.
Onemli olan seyircilerin yiizlerindeki psikolojik gerilimlerdir (Demirkol,2008:164).

Bununla birlikte sanatgilar zaman zaman performanslarimi kayit yoluna da
gitmislerdir. Performansin kaydedilmesiyle de performans sanati varligindan 6diin
vermistir. Ciinkii performans sanati “metanin doniisiimii i¢cin énemli olan yeniden
uretime (reproduction) engel teskil eder ve bu yoniiyle kapitalist ideolojiye ters
diiser” Onceki geleneksel, bigimci sanat anlayisinda sonug, alinip satilabilen bir
nesneye doniisebilmektedir. “Performanslar veya Happeningler ise gelenege
karsidirlar; onlar anin hazzi i¢in harcamay tercih etmislerdir ve onlar i¢in geriye
neyin kalacagi biiyiik bir sorun gibi goziikmemektedir” (Aydogan,2008:5).

Yoksul sanat, Elestirmen Germano Celant (dogumu 1940), bu Italyan akimini,
Polonyali yonetmen Jerzy Grotovvski (1933-99) tarafindan ortaya atilan "Yoksul
Tiyatro" kavramindan yola ¢ikarak 1967'de isimlendirmistir. Celant, akimin gergek-
lere ve harekete dikkat cektigini belirtti ve "Yoksul Sanat" anlamina gelen Arte
Povera'nin, siradan malzemeler kullanarak anti-eltist bir sanat anlayis1 yaratan
sanatgilart kapsayan bir terim oldugunu agiklamistir (Farthing,2012:516).

“Yoksul Sanat” (Arte Povera), insan-doga-kiiltiir iliskisini tartisan bir sanat
akimi olarak diinyaya yayilmistir. Bu akimin en belirgin farklilig1 sanat eserlerinde
kullanilan malzemelerle ortaya c¢ikmistir. “Yoksul Sanat”in amacini ortaya koyar
nitelikte olan bu malzemeler; gayet basit yapili, zahmetsiz elde edilebilecek, tas,
toprak, su gibi dogada kolayca bulunabilir, hi¢bir 6zelligi olmayan, degersiz
malzemelerdir. Ote yandan bu akima gére sadece malzemenin “yoksullugu” degil
eserlerin sergilenis bicimi de “yoksul”, karmasadan uzak, tipki dogadaki gibi sade
olmaldir. Eserlerin entelektiiel olarak degil duygusal olarak seyirciye sunulmasi
gerekmektedir (http://www.milliyet.com.tr,2016).

Ornegin, Pistoletto'nun iinlii "Pagavralar icinde Veniis"ii, degerli ile degersizi,
tarihsel ile glnceli bir araya getirerek ironik yaklasimlar sergileyen Arte Povera
sanatinin tipik bir ornegidir. Tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanmasi siireglerini

diisiindiiren "Pagavralar Icinde Veniis", bir yandan da Italya'mn zengin sanatsal
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miras1 altinda ezilen ¢agdas sanatgmmin ¢ikmazini akla  getirmektedir
(Antmen,2014:214).

Gorsel-81 Pistoletto, Pagavralar iginde Venus,1967.

Kaynak:http://www.tate.org.uk, 2016.

Stire¢ Sanatinda, sanatcilar malzeme olarak yag, kauguk, ahsap, ot, buz ve talas
gibi organik malzemeler kullanmislardir. Bu malzemeleri bi¢cimlendirmek, belli bir
nesneye doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek yerine
zaman, yercekimi, 1s1 ya da hava gibi dogal giiglerin etkisine birakmiglardir. Bu
donemin sanatcilarindan Alman asilli Eva Hesse (1936-70), ip, fiberglas, lateks,
kauguk ve yumusak, sentetik malzemelerin yercekimi araciliiyla etkilesime girerek
bicimlenmesine olanak tanimistir. Hesse'in isleri, bel verir, tavandan asagiya sarkar,
yere dogru ¢oker ya da bir duvara yaslanmaktadir. Eritilmis kaugukla ¢esitli floresan
boyalan karistirarak olusturdugu eriyigi, gelisigiizel yere doken ABD'li Lynda
Benglis ise rastlantisal bi¢imlenme siirecini bu yontemle irdelemistir

(Atakan,2008:75- 78).
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Gorsel-82 Eva Hesse, No Title,1969-1970. |

Kaynak:http://hyperallergic.com,2016.

Bu sanat anlayisinda da fotograf kullanimi sanatgilarin vazgegilmesidir.
Omegin, Fotograf ve TV yi kullanan Jan Dibbets (1941-) bazi1 algilama olaylarinda
bilinci uyandirmak igin zamandan yararlanmaktadir. insana gergekten gosterilmek
istenen ile kisinin gordiigiinii sandigi, ¢ogu kez birbirine karistirilacak kadar
yakindir. Ornegin, bir plajda kum iizerine ¢izilmis bir yamuk bicimi kameranin
objektifinden kare olarak gozikir; bu strecin filmi 1969'da Gerry Schum'a ait
Galerie TV'de "Perspektif duzeltmesiyle oniki saat nesne gelgiti" adiyla
gerceklestirilmistir. Buradaki degisim siirecinin sorguladig: yalnizca basit optik olgu
degil, ama insanin kendisi ve c¢evresi arasinda kurdugu iliskilerin cesitliligidir
(Germaner,1997: 63).

Feminist sanat, 1960’lardan itibaren ciddi bir varlik gostermistir ve bu
kapsamdaki ¢abalar hem kadin imgesine olan yaklagimi hem de kadin sanatgilarin on
plana ¢ikmasini saglamistir. Feminist sanat¢ilarin  20.yy’in avangarda sanat
hareketleriyle ve postmodernizm kapsaminda gelisen yapisalci, post-yapisalct ve
yapt sokiim(yapt bozum) igerikli kadin imgeleri, kadin kavraminin modernizm
icerisindeki temsili degerlerini yikmis ve kadina olan bakigi degistirmistir

(Soylemez,2011:1).
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1971 yilinda feminist sanat tarih¢isi Linda Nochlin “Neden Hi¢ Biiylik Kadin
Sanat¢1 Yok?” baslikli bir makale yaymlamistir. O dénem de sanat elestirmenleri
arasinda biiylik tartismalarin ¢ikmasina neden olan bu makalede Nochlin,”’sanat
liretiminin zaman i¢inde tanimlanmis belirli uzlasimlara, semalara ya da kod
sistemlerine az ¢ok dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan kendi i¢inde tutarli bir
bicim dilini gerektirdigini” sdyler ve bunlarin uzun siireli ¢iraklik, egitim ya da
bireysel c¢abalarla 6grenilebilecegini eklemistir. Hi¢ biliylikk kadin sanat¢i
olmamasimin nedeni olarak tarih boyunca olusturulmus kurumlari ve bunlarin

basinda da egitim kurumunu gostermistir (Oziidogru,2010:112).

Gorsel-83 Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1979.
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Kaynak:http://fotografya.fotografya.gen.tr,2016.

Nochlin bu ¢agrist iizerine, 1970’lere damgasini vuran kadin hareketleri sanat
tarthine de farkli bir agilim getirmistir. Judy Chicago’nun The Dinner Party adh
1974-1979 tarihleri arasinda yaptigi bu enstalasyon, Newsweek dergisi tarafindan da
bin y1lin en fazla ses getiren 10 ¢alismasi icerisinde gosterilmistir. U¢gen formundaki
masanin lizerinde tarih ve mitolojideki kadinlara génderme yapan, 33 adet temsili yer
hazirlanmistir. Bu oturma yerlerinde, kadinin semboliinii veya ismini goOsteren
islenmis bir masa Ortiisii, tabak, pegete yerlestirilmistir. Cicek veya kelebek

goriiniimlii tabaklar vulva formunda tasarlanmistir. Uggen seklindeki masada hem


http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=449,0,0,1,0,0
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bicimsel olarak vajinaya, hem de Hiristiyanliktaki teslis inancina gdénderme
bulunmaktadir. The Dinner Party’de kullanilan islemeli ortiiler ve dantellerle, aslinda
kadinla 6zdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel sanatlara
karsilik oviicli bir tutumla sergilenmistir. Calismanin tabaninda bulunan porselenler
de yine tarih icerisindeki 999 kadmin sembolik imzasmi tasimaktadir. Uggenin ilk
kanadi1 prehistorik ¢aglardan Roma donemine, ikinci kanadi ise Hiristiyanliktan
Reform dénemine kadar olan kismi simgelemektedir. Ugiincii kanadi ise, Devrim

Cagr’n1 temsil etmektedir (Vargi, 2016).

Gorsel-84 Francesca Woodman, House(Giimiis Jelatin Bask1),1975.
ZF =

Kaynak: Bek Arat,2014: 57.

Fotograf alaninda ise, Francesca Woodman, heniiz 68renciyken pencere
cercevelerinin altinda saklanmis, soyulmus duvar kagitlarinin arkasinda harap, kirtk
dokiik evin i¢inde kaybolmus bedeninin fotograflarindan olusan bir seri hazirlamstir.
Yine bir baska oOrnekte kadinlara bicilen klise rolleri kullanarak, gercekte kim
oldugunu tartismaya acan Cindy Sherman, 6zellikle filmlerde goriilen kadin tiplerini
bir fotograf serisiyle canlandirmaktadir. Sherman’in isaret ettigi konu, kadinlarin
celiskili kimliklere sahip olusu ve asil kimliginin ne oldugunun belirsizligidir (Arat

Bek, 2014: 58).
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Land Art" sozciigii kalici olmayan, daha dogrusu fotograf ya da video
araciligiyla tespit edilen bir dizi yapiti tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Bu tiir
caligmalarin baslica niteligi doga ile ¢ok yakin iliskide olmalar1 ve dogada birakilan
izlerin yapit olarak ortaya konulmasidir. Amerikali Dennis Oppenheim’m ilk
calismalarinda uyguladigi "topragin mevsime ve iklime bagli degisiminin
kaydedilmesi", Ingiliz sanatgilar1 Richard Long ve Hamish Fulton'un yiriyerek
"manzarada biraktiklar1 ayak izleri", Clinsto'nun 1972'de Colorado'da
gerceklestirdigi "Vadi Perdesi" ve bunlara paralel bir anlayisla toprak iizerinde
olusturulan ahsap ya da tas ¢izgiler ve daireler "Toprak Sanati" 6rnekleri arasinda yer
almaktadir (Germaner,1997: 45).

Land art sanatgisi Smithson, Asphalt Rundown adli iginde, yogun bir
yerlesimin bulunmadigi bir tepenin yamacina doktiigii asfalt zaman i¢inde yok
olacagindan, bu olay yalnizca geride kalan fotograflarla animsanacaktir. Burada
vurgulanmak istenen yalnizca yercekimi degil, bir sanatsal etkinligin
belgelenmesinin onemidir. Sanatgi, 1970'te Utah'ta ki Buyik Tuz Go6lU'niin ticra bir
kosesinde yapmaya basladigi Sarmal Anafor igin 6.650 ton malzeme, tas ve toprak
tagiyarak, gole dogru uzanan bir sarmal yaratmistir. Sarmal, bu golii okyanusa
bagladigr sdylenen mitolojik anafora gonderme yapmaktadir. G6l suyunun dogal
hareketi ile bozulmadan oOnce ancak birka¢ kisinin gorebildigi bu is, anilarda
fotograflar ve sanat¢inin yarati siirecini betimledigi filmle yasamistir (Atakan,2008:
64).

Fotograf, Land art sanatgist Andy Goldsvvorthy'un da yaptigi arazi sanati
caligmalarinin tamamlayici unsurudur. Arktik Cember adli ¢aligmadaki kar
piramitleri gibi kisa Omiirlii caligmalar, fotograf sanati temel alinarak yapilmistir.
Calisma yapilir yapilmaz fotografi c¢ekilir ve boylece fotograf, eserin kendisi ya da
baskalar1 tarafindan koleksiyonu yapilabilen bir parcasi olur. Goldsvvorthy bir
keresinde,"Fotograflar sanatimim amaci degil sonucudur," demistir. Kalici1 olarak
yerinde yaptigr calismalarin da fotografini ¢eken sanat¢r hem caligmalarin nasil
yapildiklarin1 hem de giin i¢inde veya farkli iklim kosullarinda ne tiir degisikliklere
ugradiklarin1 belgelemis olmaktadir. Projelerinin ¢oguna eslik eden bu kayitlar1 kitap
olarak yayimlamistir. Boylece halka acgik ve 6zel alanlarda yer alan c¢aligmalarim

daha genis bir kitlenin gormesine imkén vermistir. Etkinliklerinin ve sanatsal
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calismalarinin belgeleri ya da vesikalar1 olan, iletisim araci olarak kullandig
fotograflarla ilgili diisiincelerini sanat¢i, "Fotograf benim konusma, yazma ve
sanattm  hakkinda  diisinme  bi¢cimimdir"  soézleriyle  dile  getirmistir

(Farthing,2012:533).

Gorsel-85 Andy Goldsvvorthy, The Wall at Storm in,97—998.

Kaynak:http://rudyart.com,2016.

Arazi Sanati, doganin genis alanlarinda ve malzemesi ile dogaya uyumlu
olarak yapilmig bir sanat tiiriidiir. Bu sanat tiiri zamanla dogada yok olmaktadir.
Arazi sanatinda sanat¢inin yapitlarimi belgeleyip izleyiciye ulagsmasini saglayan ise

fotograf sanatidir.

2.2.15.Yeni Disavurumculuk

Yeni Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf,
Markuz Lupertz, gibi sanat¢ilarin resimlerinde acik¢a ortaya koydugu gibi,
sanat¢ilarin  yasadiklar1 ortak ulusal ge¢misten ve kiiltiirel cografyadan
beslenmektedir. Ikinci Diinya Savasi’ndan beri Alman sanatinda Alman kimligine

dair her turlu gostergenin reddine karsi Ozellikle tartismali olan ¢esitli imgeleri,
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simgeleri ve c¢agrisimlart harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari, bir anlamda
Joseph Beuys’ un agtigi yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim
araciligiyla, kendi ge¢misleriyle hesaplastiklarini diislindiiren imgeler yaratmiglardir.

(X3

Bu yaklagimlar biitiinii “ ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan, ulusal bir
isluptan s6z etmek miimkiin olabilir mi?”’ gibi sorularin giindeme gelmesine yok
acmis; bicimci modernizmin evrensellik idealinden farkli bir anlayisi ortaya
koymustur (Antmen, 2014:266).

Yeni disavurumcularin resimlerinde bir anda olup bitmislik havasi vardir.
Ekspresyonistlerin (renklerinde psikolojik etkiye yer vermeleri) aksine sadece
psikolojik etkiden s6z edilmez; toplumsallik, politizasyon, evrensel bir tarih fikri
(mitolojisi) yerine kisisel ve wulusali benimsemektedirler.Grubun ©6ne ¢ikan
tiyelerinden Salome, Berlin® in eglence hayatini resmetmistir.Biiyiliksehir
manzaralarini, gece 1sikli bina goriintiilerini, gece kuliiplerin, resmederken bu
mekanlarin ve goriintlilerin barindirdigr ile bu yerlerin mahiyetini yansitan canli
renkleri kullanmis; bu resimlerinde hiz ve devinim duygusunu yapay da olsa
duygusal bir etkiyi vermesi amaciyla kullanmistir. Sanat¢i glindelik hayatin ve
iliskilerin siradanlhigini verebilmek i¢in “Bad Painting” (Ko6tii Resim) Uslubunu
benimsemistir (Birol,2015:108).

Yeni disavurumculugun kidemlilerinden sayilan Alman sanat¢t Georg
Baselitz’in resimleri de Kiefer’inkiler gibi tarihsel, sosyal ve igsel bir baski
altindadirlar. BUyUk boy tuvalleri ve bas asagi figiirleriyle yenilerin Onciisii
durumuna gelen Baselitz ile resimlerinde figiire yer vermeyen Anselm Kiefer’in en
belirgin ortak yani, saldirgan fir¢alaridir. Baselitz’in resimlerindeki figiirler Nazi
sonras1t Almanya’sinin diislisiinden geriye kalanlarla egilip biikiilmiis, kasvetli, kat
ve anlamsizdir. Bu halleriyle de oldukga rahatsiz edicidirler. Ice déniik bir
hesaplagsma icinde olan bu tiplemeler, topluma ve kendilerine yabancilagmis
kahramanca ac1 ¢ekmektedirler (Tarzan,2010: 47).

Alman yeni disavurumcu ressam Sigmar Polke soyut disavurumcu eserlerini
Pop Art nitelikli kavramlarla araciligiyla ifade etmektedir. Genel kavramsal igerikli
eserlerde gozlemlenen ¢ogaltilmis birimler, kolaj mantig1 igerisinde ylriitiilen

boyasal dokunuslar, ¢ogunlukla Pop Art’1 temsil eden fakat ifadeci yaklasimlar1 da
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barindiran eserlerdir. Cok katmanli olan eserler ortiik olarak anlatiya donlismiistiir
(Burunsuz,2015:247).

New York’ta ¢alisan Julian Schnabel, bugiin diinyanin en {inlii sanat¢ilarinin
basinda gelmektedir. Schanabel'in istii kirik tabak artiklar1 ve baska doga
parcalartyla ortiili resimlerindeki disavurumcu imgeler, karsitliklarla dolu bigimler,
hirgin  firga vuruslari, buna karsilik ¢ok ince farkliliklarin duygu dolu renk
uyumlariyla biitlinlesmesi gibi 6zellikler, onun sanatinin belirleyici 6zellikleridir.
Alman sanatgis1 Reiner Fetting'de dis ¢izgileri siyahla vurgulanmis ¢iplak figiirleri,
carpici renklerle kaotik mekanlar iginde isler. Fetting'in resimlerinde; Schnabel'in
kirik tabak parcalar1 gibi tuval iizerinde gercek tahta parcalart monte edilmistir

(Akdeniz,1995: 21).

Gorsel-86 Julian Schnabel, Portrait of Lola,1996.

Yeni disa vurumcu sanatgilar da fotografi resimlerinde kullanilmislardir. Bu
akimin sanat¢ilarindan Anselm Kiefer’da caligmalarinda, boyanin yani sira kolaj
olarak kullandig1 malzemeleri dogadan edinmistir. Ayrica Kiefer, ¢ogu zaman dosya
kagidina fotograflar yapistirip ardindan asit ya da atesle islemistir. Kursun folyo,
komiir, yaglh boya,kum gibi ¢esitli malzemeleri bir araya getirdigi ¢aligmalarinda,
tarihi canlandirmaya ve izleyiciye ¢ok ¢esitli ¢agrisimlar yapmaya ¢alisan sanatgi,
elestirmenler tarafindan olaylari ¢cocuksu bir bi¢imde ele aldigindan elestirilmistir

(http://mimarcasanat.com,2016).


http://mimarcasanat.com,2016/
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Gorsel-87 Kiefer, Merkaba,2010.

2 {
Kaynak:http://mimarcasanat.com,2016.

Fotografi tuvallerinde kullanan diger bir sanatci ise, Gerhard Richter’i 6rnek
verilebilir. Richter fotograflar ve cam parcalari da soyut yani sira fotogergekei
resimlerde iretmisti. DOnemin sanat merkezlerine olan yakinligi ve teknolojiyi
calismalarinda bir yardimei olarak basarili bir sekilde kullanmasi onun sanatinin
giiclinii artirir. Genellikle sanat¢inin ¢aligmalar1 deneysel bir ¢izgi olusturur ve foto
resimleriyle birlikte biliylik boyutlu renk ¢dziimlemeleri onun soyut caligsmalarini
beslemektedir. Diger beslendigi alan ise elbette diinyada ve kendi ge¢gmisinde izlerini
tasidigr siyasi olaylardir. Richter resim yaparken o resmin derinlerine inmeyi, onda
yogunlagmay1 onemsemektedir (Cebrailoglu,2013:124).

Bir diger Amerikali sanat¢1 David Salle'nin resimlerinde ise fotograf ve resim
birlesmektedir. Salle, tahrik edici ¢iplak kadin fotograflarini tuvaline matbaa teknigi
ile aktardiktan sonra, onlar1 serbest firca teknigi ile cizgisel figiirler olarak boyar ve
tuvalin ¢esitli yerlerine carpici lekeler yerlestirmistir. Bu gercekei figiirler, soyut ve
disavurumcu bir firga ve leke diizeni icinde yer almistir. Salle'nin resimlerinde,
realizm, disavurumculuk ve kavramsal sanat bir birlesime girmis goriinmektedir

(Akdeniz,1995: 21).
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2.2.16.Post Modernizm

Postmodernizm son yillarda felsefeden edebiyata, mimarliktan resme, batili
kiltiir diinyasin1 enine boyuna kusatmis olan bir basliktir.70'lerde, iki yiiz yillik bir
huzursuzlugu dile getirebilmenin mesru ortamini, kanallarini ve terimlerini nihayet
bulabilmenin coskusu doruk noktasinda iken, kendilerini bu dalgalanmaya
kaptirmayanlara basit bir dekor degisikligi gibi goOriinmiistir. 80'lerde ise,
etkinliginin artmasma paralel olarak, bir kabuk degistirme silireci olarak
diistiniilmiistiir. Artik olup biten her sey iizerine s6z sdyleyen postmodernizm’in de
"lizerine" konusulmaya baglanmistir. Kisacasi postmodernizm, etrafa kritik gozle
baka bilecek bir konum degil yalnizca; ayn1 zamanda da baska kritik yerlerden seyri
izlenen ve yorumlanan bir gercekliktir (Habermas,1994:1).

Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 1980’lerin baslarinda
kiiltiirde 6zellikle sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yaygin
olarak kullanilan donemsellestirmeye iliskin bir kavram olmustur. Bir 6nceki
donemden kopus anlaminda modernizm sonrasini, Gtesini belirten postmodernizm,
aydinlik¢1 dislincenin iflas ettigi yerde, bir karst devrim doénemi olarak
dogmustur (Ozel,2016).

Post modernizm ‘de sanat, ger¢ek olan1 bulma cabasidir. Post modern sanatin
modern sanattan farklilagsan en 6nemli noktasi kullanilan malzeme ve yontemlerin
smirsizligidir. Bu baglamda yasam icinde kullanilan her bir esya, drnegin bir dis
fircas1 bile sanatin aract ya da konusu olabilmektedir. Sanattaki kati1 kurallar
postmodernizm ile birlikte yikilmistir. Yeryiiziinde yasayan canlilara iliskin her 6ge
sanat1 konusunu ve yontemini meydana getirmistir (Ozdem, Gegit,2013:156).

Ozellikle 1980°li yillarda, post modern kuramlarin yaygmlik kazanmaya
basladig1 yillarda dikkat ¢ekmeye baslayan post modern “Yeni Kavramsalcilik”,
sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk
ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 6ziinde
belli gii¢ iligkilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen sanatcilarin
pratikleriyle sekillenmistir (Antmen,2014:277).

3

Kavramsal sanat, postmodernizm ile birlikte sanat alaninda baslayan “sanat
sadece seckinler icin degildir” anlayisini yaymaya c¢alisan bir karst durus

hareketiyken; yeni kavramsalcilik, toplumsal bazi olgulara kars1 duran bir harekettir.
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Yeni kavramsalcilik, toplumda var olan carpikliklari, c¢atigmalari ve
hosgoriisiizliikleri bertaraf etmek amaciyla ortaya ¢ikan bir sanat harcketi olarak
tamimlanabilmektedir. Bu akima 06zgii sanat eserlerinde irk¢ilik, kadin-erkek
esitsizligi, savas gibi olgulara karsit goriisler izlenebilmektedir (Ozdem,Gegit,2013
:161).

Bu irdelemeyi yap1 sokiimcii bir yaklasimla gerceklestiren Yeni Kavramsalci
sanatcilar, kapitalist toplumlarda ekonomik diizenin kitle iletigin araglar1 araciligiyla
toplumsal diizeyde yayilimini ve giderek bir yasam bi¢imi yaratmasii goriiniir
kilmaya calismiglardir. Madan Sarup'un,"asil resmin altinda sakli bulunan baska bir
resmi X 1sinlan altinda gérmeye" benzettigi yap1 sokiimcii yaklagimidir. Yapisalcilik
sonrast disiincenin bu uzantis1 olarak "biitiin siyasal dizgelerin yapilarii ve
toplumsal kurumlarin iktidarlarim agiga ¢ikaran bir ¢aba" niteligiyle, post modern
donemde bir¢ok sanatgiya yol gosteren baslica yontem olmustur (Antmen,2014:278).

Bu dénemde, gegmiste yaratilan triinler veya goriintiiler “kendine mal ederek”
yeniden kullanilmaya baslanmustir. Iletisim teknolojisindeki gelismelerin toplumdaki
yansimalar, kiiltiir, egitim, sanat gibi tiim alanlarda kendini gostermektedir. Iste tam
bu noktada, ¢ogaltilmasi en kolay olan fotograf ve fotograf sanati, eskiden tiretilmis
olan fotograf ve diger sanat eserlerini malzeme olarak kullanmaya bagslamis ve
“yeniden iiretim" ve "kendine mal etme" anlayis1 yayginlasmistir (Dizdaroglu,2012:
69).

Bu donemde fotograf, resmin Oniine ge¢gmis ve sanatgilarin kullandigi bir ifade
araci olmustur."Bizler medyanin ¢ocuklariy1z" diyen Cindy Sherman, tiikketim ve gos-
teri  kaltarunun o6zellikle cinsiyet rollerini  belirlemekteki etkisini irdeleyen
fotograflariyla 1980'lere damgasini vuran baglica sanatgilar arasindadir. 1977'den
itibaren gergeklestirdigi "Isimsiz Film Karelerinde Amerikan filmlerindeki kadin
stereo tiplerini ele alan Sherman, kendisinin ¢ektigi kendisinin rol aldigi, dolayisiyla
Oznesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda izleyen/izlenen rollerini tersyiiz etmistir.
Sherman'nin gerceklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin yeniden
kurgusu olarak okunabilecek imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi
diisiincesinden hareket etmektedir. Her fotografta farkli bir kimlikte karsimiza ¢ikan

Sherman, hem kendisidir hem degildir, aslinda kendi ben'ini paramparca ederek yap1
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sokiime ugratmaktadir. Sherman'in mecrasi, post modern dénemde cagdas sanatin

yaygin ifade bi¢cimi haline gelen fotograftir (Antmen,2014:280).

Gorsel-88 Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri,1978.
T s ey
{ L e ~ . .

Kaynak:https://drnorth.wordpress.com,2016.

Fotografi kullanan diger bir sanatgi ise, Sherrie Levnie’dir. Amerikali
kavramsal sanat¢1 ve fotografci olan Levnie, sanatcilarin orijinal fotograflarini
yeniden fotograflamistir. Levine, Walker Evans’in fakir koyli fotografini kendine
mal ederek, yeni bir sey eklemeden kopyaladigi fotografa kendi imzasini atip
sahiplenmistir. Bu c¢alismasiyla, fotografin c¢ogaltilabilinir oldugu ¢agda bile
biriciklik ya da orijinallik aranmasini elestirmistir (Yayk1,2016).

Bu dénemin dikkat ¢eken bir diger fotograf sanatgisi ise, Barabara Kruger’ dir.
Barbara Kruger, bir dergiden ya da gazeteden kesilip yerlestirilmis kupiirleri andiran
caligmalarini, reklam panolari, magazalar, istasyonlar gibi kentin ¢esitli
yiizeylerinde, kirmizi yazilarla vurgulanan siyah beyaz posterler, video, film ve
enstalasyonlar seklinde c¢alismalar yapmistir. “Kolaj”lari, sosyal yasamdaki
davraniglarimiza ve kliselere vurgu yapmaktadir. Siyah beyaz fotograflar lizerinde
cogunlukla dergilerde rastlayacagimiz tiirden metinleri kullanarak calisan Kruger,
giindelik reklam gergekligine kadinsi, provakatif bir yon katmistir. Bu yazilarin
dikkat cektigi sey, tiketim ve eglence duygusunu korikleyen medyanin
ikiytzlilugidiir (Saglik,2014: 44).
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Gorsel-89 Barabara Kruger, Bedenin Bir Savas Alani,1989.

Your body

bafﬂegréund

Kaynak:http://www.arsivfotoritim.com,2016.

Japon sanat¢t Yasumasa Morimura ise de film yildizlarini, iinli sarkicilari,
popiiler kisileri kendi bedeni iizerinde tekrar canlandirarak fotograflamis ve boylece
Postmodernizmin "kendine mal etme” yontemini benimseyen sanatcilar arasinda

sayilmistir (Dizdaroglu,2012: 71).
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANAT VE FOTOGRAF

3.1. 19.Yiizy1l Fotograflarinda Renklendirme

Niepce’nin ilk goriintliiyli elde etmesi ve Jacques Mande Daguerre’nin
,Dagereotip teknigi ile fotografi diinyaya duyurmasinin sonucu olarak gelisen siirecte
yeni farkli fotograf baski teknikleri de bulunmaya baslamistir. Bulunan bu teknikler
icinde, Calotype , Vandyke, Ambrotype, Tintype , Alblimin Baski1 ...gibi teknikler
fotograf basiminda hep farkli bir arayis i¢inde daha iyi goriintii elde etme adina
yapilan yontemler olmustur. Fakat bu teknikler ile siyah ve kahve tonlarinda baskilar
elde edilmistir. 1855 yilinda Sir Johson Herchel tarafindan bulunan Cyanotype Baski
ile ilk kez mavi renkli fotograflar elde edilmis ve bu sayede daha ¢ok renk imkani
verecek fotograf baski teknikleri arayislari da baglamistir.

Fotograf baski teknikleri ile beraber, fotografciligin kitlesellesmesinde portre
fotografciligt on plana ¢ikmistir. Portre, resim sanatinda, aristokrasiye ait bir
gelenektir. Zaman, aksesuar ve bedeli agisindan sadece aristokratlar portrelerini
yaptirabilmislerdir. 1lk yillarda da portre fotografi cektirmek pahali bir is olmustur.
Fotograf alanindaki teknik gelismeler ve poz siirelerinin kisalmasi, zamanla
toplumun her kesiminden insanin ucuza portesini c¢ektirebilmesini saglamistir
(Erkilig,2009:83).

Bu arada donemin toplumsal isteklerine gore yeni teknikler de geligmistir.
“Giizel bir goriiniime sahip olmay1 ¢ok 6nemseyen bir burjuva, sadece poz vermekle
elde edemedigi baz1 ayrintilar1 diizenlemek i¢in (kirmiz1 lekeleri, kirigikliklar yok
etmek, ¢irkin burnunu giizellestirmek...vb) yeni bir teknik gelistirilmesini
saglamistir. Boylece rotus baglamistir. 1860 yilinda ilk anastigmat makineler
cikmistir. Bu makineler, o giine dek goriilmemis bir netlik sagliyor ve bu nedenle
rotus tekniklerinin gelistirilmesini gerekli kilmistir. Ressam, resim yaparken, yiizdeki
istenmeyen bazi goriintiileri yansitmamayir uygun bulursa bunlar1 resmine
aktarmamaya baglamistir. Ama fotograf makinesi, biitiin ayrintilar1 tiim inceligiyle
goriiniir hale getirmistir. Rotus sayesinde, miisteriyi rahatsiz edebilecek gorintileri

ortadan kaldirma firsat1 yakalanmis oldu ”’(Freund,2006:62).


https://en.wikipedia.org/wiki/Daguerreotype
https://en.wikipedia.org/wiki/Calotype
https://en.wikipedia.org/wiki/Ambrotype
https://en.wikipedia.org/wiki/Tintype
https://en.wikipedia.org/wiki/Albumen_print
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Rotus teknigi ile, kirilacak gibi ince beller, uzun kirpikler, esmer tenlerin
acilmasi, istenmeyen kisilerin yok edilmesi, ¢ekim esnasinda orada bulunmayan
kisilerin dahil edilmesi, duman, su gibi efektlerin yapilmast da miimkiindiir

(B6liik,2014:181).

Gorsel-90 Giilderen Béliik Kolleksiyonu, Beli Inceltilmis Kadin Portresi.
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Kaynak:http://www.kolektomani.com,2016.

Negatife rotus yapma teknigini Miinihli fotograf¢r Hampfstangl icat etmistir.
Ik rotuslu fotograflar, 1855 yilinda Fransa'da gergeklestirilen sergide gosterildi.
Franz Hampfstangl, ayni portrenin rétuslu haliyle rotussuz halini yan yana sergilemis
ve herkesi hayrete diisirmiistiir. Rotus teknigi, fotografin bundan sonraki gelisim

slirecinde ¢ok belirleyici olmustur (Freund,2006:62).
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Rotus icin Oncelikle cam negatiflerin ve film plaklarin tizerine 25,50 ve 100
gramlik siselerde hazir olarak satilan, matolen denilen bir siv1 siiriilmektedir. Ucu
incecik ve uzun bir sekilde acilmis kursun kalemler de ancak bu alkol ve regine esasl
s1v1 sayesinde yiizeye tutunabilmistir (Boliik,2014:185).

Boliik’e gore (2013), “Resimden daha gercekei olmasi nedeniyle ragbet géren
bu yeni bulusun en biiyiik eksigi ise renktir. Fotografin erken donemlerinden itibaren
sanatcilar bu eksigi kapatmaya c¢alisarak c¢esitli yontemler gelistirmislerdir.
Baslangicta asitli kagitlar {izerine suluboya teknigini rahatlikla uygulayabilmislerdir.
Ancak albiimin baskilarin yilizeyleri sulu boya tutmadigi igin, ya anilin boya
kullaniliyor ya da sulu boyalara saflagtirilmis sigir safrasi katilarak, boyanin yiizeye
tutunmast saglanmistir.”

Artik fotograf alaninda ¢alisan kisiler arasinda rotuscular ve uzman ressamlar
da bulunmaktadir. Bu uzman ressamlar fotograflar1 boyayarak renklendiriyorlardi,
cuinkd renklendirilmis fotograflar moda olmustur. Fotograf¢i modele poz verdirirken,
digeri de notlar aliyordu; ten rengi normal, gozler mavi ya da kahve, saclar kestane
ya da belki siyah vb. Birka¢ giin sonra, renklendirilmis, ¢ercevelenmis ve kartona
yapistirilmig fotograf, miisteriye teslim edilmistir. Boylece fotograf, minyatiiriin ve
yagliboya portrenin takipgisi olmustur. Fotografi yeni miisteri kitlesinin anlayisina
uygun hale getiren Disderi, bu fotograf tiiriiniin ilk kuramcisi da olmustur.1862
yilinda “Esthetique de la photographie” Fotografta estetik adinda bir Kitap
yayimlamig ve Fotografcinin da tipki ressam gibi, dogal manzarayr tiim bigimleri,
perspektif, 151k ve golge olaylariyla birlikte yansitabilecegini yazmistir (Freund,2006:
63).

Renkle canlandirilan ilk fotograflar portreler olmustur. Fakat manzaralar ve
kolajlar da kisa siire sonra boyanmaya baslanmistir. Bazi sanat¢i-fotografeilar,
fotograflar1 tuvale biiyiitlip sonra boyamigslardir. Negatiflerini, belirli bir {cret
karsiliginda, tuvale aktaran bir fotograf¢iya gonderen amatdr ressamlar bu sekilde
yOntemi satin almislardir. Teneke siit sigesi, seramik ve emaye gibi farkli
malzemelerdeki fotograflar1 da elle boyamislardir. Profesyonel ve amator renkgiler
genellikle kadin sanatgilardan olusmustur. Diger sanatlara kiyasla kadinlarin
katihmma daha az engel koyan fotografcilik diisiik {icretli de olsa, kadinlara

saygideger stlidyo isleri saglamistir (Marien,2015:39).
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Gorsel-91 Yeni Giiney Galler Eyalet Kiitiiphanesi, Elle Renklendirilmis Fotograf,1875.

Kaynak:https://www.flickr.com,2016.

Fotografin dogal ve benzersiz kalitesinin tamamlayici boyamayla azalacagi
fikri, baz1 yirminci yiizyil sanat hareketlerinde etkili olsa da, fotografi biraz ceki
diizenden faydalanabilecek bir obje olarak gorenleri de caydirmistir. Dahasi,
boyanmis fotograf Kuzey Amerika, Avrupa, Afrika ve Asya ¢apinda kiiltiirlerarasi
bir olay olmustur. Bu genis yayilmaya kiiltiirleraras: etkilenmeden ziyade, ihtiyag¢ ve
mevcut aligkanliklar neden olmustur (Marien,2015: 39).

Fotograflarin elle boyanmasi sonucu olusan teknik, Japonya’da da ¢ok
tutulmustur.1860 ‘I yillarda Japonya’da bu teknik ¢ok saygin bir sanat haline

gelmistir.
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Gorsel-92 Albiimin Baski, 1641-1855.

Kaynak: https://publicdomainreview.org, 2016.

Avrupa’da ve Amerika’da fotografcilik alaninda gelismeler olurken, bir grup
batili fotografci da Osmanli ‘y1 ve Arap diinyasini tanimak ve buralarin fotograflarini
cekmek i¢in dogu topraklarina yonelmiglerdir.

“1841 yilinda Dager'in ¢iraklari diinyanin dort bir yanina dagilarak (cret
karsiligt merak eden insanlarin fotograflarin1i ¢ekmeye baglamiglardi.1842'de
Istanbul'a Mosy6 Kompa adli biri gelerek Beyoglu'nda o zamanki adi Belvii olan
Lostirya'da fotograf cekmeye baglamistir. Ayrica Mosyd Kompa fotografcilig
O0grenmek isteyenlere ticret karsiligi ders vermistir. Bu arada fotograf makinesi de
satmigtir. Mosyd Kompa'nin bu atilimi 8 Cemaziyelahir 1258 (17 Temmuz 1842)
glinkl Ceride-i Havadis gazetesinde:

“....Ressamlar bir adam1 resmedecekleri vakit an1 birkag giinler kemal-i sabr-ii
stiktinla karsularina oturtup defa be defa nazar ederek hayli zahmetli resmederler,
lakin bu alatla (fotograf makinesi) resm olunacak oldugu vakitte giineste alti

saniyede ve gilinessiz vakitte yarim dakikada ol alat vasitasiyla resmedip bitirirler.
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Soyle ki, adam1 ayine karsusuna oturtup diirbin vasitastyla matliibun resmi alat
olan sandigin i¢indeki bakir levha {izerine mii'nakis olur.

Gazetenin bir bagka boliimiinde Mosyd Kompa daha fazla miisteri gelmesini
saglamak i¢in s0yle bir ilan vermistir:

Mosyo Kompa, hususiyetle pazar giinleri saat dokuzda baslayip adam basina
onar kurus alarak seyr i¢in gelenlere iz-harn marifet eyler ”(imer,1981: 19).

Gezgin fotografcilar doneminden sonra yerlesik fotografcilar, bugiinkii Istiklal
Caddesi’nde yerlerini almaya bagladilar. Bu stiidyolarda Oncelikle disaridan
gelenlerin ya da imparatorlukta gorevli yabancilarin fotograflar1 c¢ekilmistir.
Elektrigin heniiz olmadigi donemlerde bu stiidyolar, bugilinkiiniin tam tersine,
binalarin ¢at1 katlarinda kuruluyordu. Giin 15181, ¢atiya gerilen perdelerle 6zel olarak
kontrol edilmistir. Uzun poz siiresi gerektiginden, basin oynamamasi i¢in de arkaya
bir diizenek yerlestiriliyor, cam negatifler de yine giin 1s181inda bir giin boyu baski
haline dontstiiriilityordu (Sar1,2011:23-24).

1856°da Istanbul'a gelen kimyact Rabach biitiin engellenmelere ragmen
Tiirkiye'de ilk fotografthaneyi agan kisi olmustur. Islerini kisa bir siirede biiyiiten
Rabach yanina Diyarbakirli Kevork ve Wichen kardesleri ¢irak olarak almistir. Fakat
bir siire sonra Rabach'n memleketine donmesiyle Rabach'in atdlyesini satin alan
Kevork ve Wichen kardesler portre ve manzara resimleri ¢ekerek unlerini yurdun her
yanina yaymislardir. Bu arada saraylilar fotograf ¢ektirmeye merak sarmustir. Cok
gecmeden zamanin padisahi Abdiilaziz tarafindan takdir edilen Kevork ve Wichen
kardeslere Ikinci Abdiilhamit'in tahta cikisinda «Ressam-1 Haz-ret-i Sehriyari»
unvani verilmistir. Kevork ve Wichen kardesler daha sonra Abdullah Biraderler adini
alarak Miisliiman olmuslardir (Imer,1981:21).

Abdullah Kardeslerden sonra yetisen fotograf¢ilar da, bu sanati Osmanli’nin
sosyal ve siyasi hayatinin tespitinde kullanmislardir. II. Abdiilhamid’in,“Y1ldiz
Albiimleri” olarak bilinen fotograf koleksiyonunun olusumunda Abdullah
Kardeslerin biiylik katkis1 olmustur. Bu albiimler, Osmanli hakimiyetinde bulunan
topraklarda kurulmus abideleri, miiesseseleri, kiiltiir ve sanat mirasin1 fotografla
tespit ettirerek tarihe emsalsiz birer belge birakmislardir (Sar1,2011:24).

Fotograflar1 elle renklendirme Istanbul’da agilan fotograf stiidyolarinda da

goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu Déneminde Istanbul'da yasayan ve stiidyo
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acan yabanci fotografcilardan James Robertson'da resimle bagi olan fotografecilar
arasindadir. Robertson resim bilgisi sayesinde, ¢ekmis oldugu fotograflar1 suluboya
ile renklendirmistir. Yine Osmanli Donemi'ne damgasini vuran bir diger stiidyo olan
Abdullah Biraderlerin kurucusu Vigen Abdullah ve kardesi Kevork Abdullah da
resim sanatiyla ilgilenmis 6nemli kisilerdir. Fildisi {izerine minyatiir boyamada usta
olan Vigen Abdullah, bu sayede Alman kimyager Rabah'in fotograf stiidyosuna
girerek dagereotipleri renklendirir (B6lik,2014:223).

3.2.Cagdas Sanatta Fotografin Kullanimi

Fotografin icadi, modern sanat akimlarinin olusmasinda ¢ok 6nemli bir adim
olmustur. Fotograf; goriinen gercekleri aktarmay1 kendine bir gorev edinmistir. Ucuz
olmasi ve ani yakalamadaki hizi nedeniyle toplumun her kesiminden begeni
kazanmistir. Empresyonizmle beraber baslayan siirecte sanatgilar kendi duygularina
agirhik vermis, makinenin yapamayacagi teknikleri kullanip firca darbeleriyle
resimler yapmiglardir. Dénemin resim anlayisina aykiri olan bu resimler ilk 6ce
olumsuz tepkiler almasin ragmen zaman icerisinde, modern sanat anlayigini
baslatmis ve sanat akimlarinin dogmasina neden olmustur.

Graf” a gore (2013:89), “Fotografin dogusu, paradoksal bir sekilde, bir yandan
geleneksel resmin sona ermesine bir yandan da resim tarihinde yeni bir asamanin
baslamasina yol agmistir. Resmin hem 6liimii hem yeniden dirilmesi demekti bu”.

19.ylizyilin baglarindan 1960’lara kadar olan stirecte ressamlar, gelismekte olan
fotograf makinesine ragmen yapilmasi miimkiin olmayan teknikte eserler
tretmiglerdir. Fakat bazi ressamlarin ise, resimlerini olustururken fotograf
karelerinden ¢esitli sekillerde yararlandiklar1 bilinmektedir. Cagdas sanat da, fotograf
bir tuval gibi kullanilmistir. Uzerine akrilik, yagliboya... gibi boyalarin siiriilmesiyle
yada fotograf ylizeyinin kazinmasiyla yapilan yeni bir teknik olusturulmustur.
Gunimuzde Fotopentir olarak da adlandirilan bu teknikle, resim ve fotograf
disiplinleri bir araya gelmistir.

Fotopentiir’ii kullanan sanat¢ilar arasinda Gerard Richter, énemli bir yere
sahiptir.1932 Dresden dogumlu G. Richter, 1940’11 yillarin sonlarindal7 Zittau
(Almanya) yakinlarinda bir kasabaya yerlesmis, kisa siire sonra da donemin Alman

hiikiimeti adina siyasi propaganda igerikli posterler lireten bir ekibe katilmistir. 1951
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ve 1956 yillart arasinda ise yeniden dogdugu sehre donen sanatgi, bu tarihlerde
Dresden Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almig, 1961°de de bir bagska Alman
sehri Diisseldorf’a yerlesmistir. Burada 1961 ve 1963 yillar1 arasinda Karl Otto Gétz
ile birlikte Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde calisan G. Richter, 1960’
yillarin sonundan itibaren ¢esitli sehirlerde misafir 6gretmenlik yapmis, 1971°den
itibaren de yine Dusseldorf Glizel Sanatlar Akademisi’nde profesér unvani ile
gorevde bulunmustur. Devam eden siiregte de Venedik Bienali ve Documenta
sergilerinde yer alan sanatci, Avrupa’nin ve Birlesik Devletler’in 6nemli sehirlerinde

retrospektif sergiler agmistir (Boyraz, Cantiirk,2015:475).

Gorsel-93 Gerard Richter, Fotograf Uzerine Yagli Boya,1998.

-

aynak:https://www.gerhard—richter.com,2016.

Glinlimiizin en 6nemli ve degerli yasayan sanat¢ilarindan biri olan Gerhard
Richter,60 senelik kariyerinde, ¢alismalarinda birgok stil ve konuya yer
verdi.Fotograf iizerine yaptig1 yagh boya calismalari,gazetelerde yer alan fotograflar
resmederek 16.yiizyil’a ait konular1 gilinlimiize tasiyarak, mimari, konseptiiel ve

cagdas bircok esere imza atmustir (http://www.ekavart.tv,2016).
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Gerhard Richter’in geometrik soyutlamadan soyut disavurumculuga fotografik
gerceklikten tek renkli resimlere uzanan yapitlarmin dslupsal cesitliligi, zaman
zaman siyasi boyutu olan simgesel 6geler de igermis, Richter’in ¢agimizin

smiflandirilmasi en gili¢ ressamlar1 arasinda sayilmasina neden olmustur (Antmen,

2014:267).

Gorsel-94 Gerhard Richter, Fotograf Uzerine Yagh Boya,1994.

N
Kaynak:https:/Www.gerhard-richter.com,2016.

Calismalarinda fotografi kullanarak, fotopentiir caligmalarina farkli bir anlatim
getiren diger bir sanatgt ise, Arnulf Rainer’dir. Arnulf Rainer, resimlerindeki
karalamalar, viicudun dogumdan o6liime kadar gecirdigi miicadeleyi yansitan
fotograflar gibidir. Cagdas sanatta az benzeri olan bir duyarlilikta, viicudundan akil
dis1 gibi goriinen roller ¢ikarir. Kimi zaman palyaco olur, kimi zaman dans eden
dervis, kimi zaman carmiga gerilmis bir peygamber. Oliime ne kadar yakin olursa
olsun figiirlerindeki renkler o denli patlama noktasmna yakin bir canlilikta olur,

sanat¢1 ¢alismalartyla yeni kavramsal boyutlar kazandirarak bizlere cagdas bir estetik

sunmaktadir (Aria,2016).
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Gorsel-95 Arnulf Rainer, Sagll Gozyaslar1.

e ¢

-
v

Kaynak:http://www.artinthecity.at,2016.

Tamar Halpern’de g¢alismalarinda fotografa yer vererek fotopentiir alaninda
eserler veren bir diger sanat¢idir. New York’lu sanat¢1 Tamar Halpern’in, Dijital
fotograf ve geleneksel karanlik oda tekniklerinden yararlanip, yarattigi soyut
kompozisyonlar, fotografik imgelerden beklenilenlere oyunbaz bir sekilde meydan
okumaktadir. Sanat¢1 iiretiminde farklt metotlar1 birlestiriyor, fotograflama, tarama,
dijital degisiklik, siingerle silme, kurulama, bantlama ve baski alma nihai esere giden
yollar aramaktadir. Cizim ve resmin de dahil oldugu bu ¢ok katmanli siirecte,
Halpern mecrasmmin tanimini genisletiyor ve standartlasmis sanat kategorilerinin

duraganligin1 sorgulamaktadir (http://burakbulutfotografatolyesi.com,2016).
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Gorsel-96Tamar Halpern, Never Too Late But Always Too Early,2010.

Kaynak:http://arthag.typepad.com,2016.

Yine resimlerinde fotografi kullanan diger bir sanat¢i da Amerikali David
Salle’dir.Salle, farkli kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim yapmamis, genelde
fotograftan calistig1 resimlerinde birbirinden kopuk 6gelerin bir araya geldigi imgeler
yaratmis, hatta resimlerinin giinlimiiziin “zapping” deneyimine benzer bir imgeler
silsilesinden oldugu sOylenmistir. Sanatsal Ozgiinliiglinlin, sanat¢inin yarattigi
degil,”’sectigi” imgelerde olduguna inanan, bdylece Marcel Duchamp’in ve 1960
sonras1 yeni avangartlarin kavramsal yaklagimi benimseyen bir ressam oldugunu

ortaya koymustur (Antmen,2014:268).
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Gorsel-97 David Salle, Esk1 Slseler 1995.

Kaynak:http://www. saatchlgallery com, 2016.

3.3.Cagdas Tiirk Sanatinda Fotografin Kullanim

1980°den sonra degisen siyasi ortamlarla beraber, Tiirkiye fotografi, hem
akademik anlamda, hem derneklerin faaliyetleri agisindan; hem de agilan fotograf
merkezleri ile kurumsallagmasini yasamigtir. 1978 yilinda egitime baslayan Akademi
biinyesindeki Fotograf Enstitiisiinii, 1984 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii, 1989°da Yildiz Teknik Universitesi Meslek
Yiiksek Okulu biinyesinde kurulan Fotografcilik Programi, 1995 yilinda da Marmara
Universitesi Fotograf Boliimii takip etmistir. 1980 sonrasinda akademik olarak
fotograf egitimi almis kisilerin fotograf isleri lirettikleri yeni bir donem baglamistir.
[lki 1985 yilinda diizenlenen IFSAK Istanbul Fotograf Giinleri basta olmak iizere
diizenlenen etkinlikler, Tiirkiye fotografcilarina diinya fotografindan oOrneklerle
tanigma imkani saglamistir (Simsek,2009:117).

Gilinlimiizdeki hizla ilerleyen teknolojik gelismeler, diinyada ve iilkemizde
cagdas sanatlarm olusmasinda ve gelismesinde 6nemli bir etken olmustur. Ozellikle
fotograt makinesindeki yeni olanaklarla elde edilen goriintiilere, sanatcilar kayitsiz
kalamamistir. Resim ve fotografi ayni platforma tasiyan, Foto-pentiir adiyla
tanimlanan fotograf boyama tekniginden Cagdas Tiirk sanatcilar1 da etkilenmistir.

Ulkemizde; Sahin Kaygun, Bedri Baykam, Atilla ilkyaz, Mehmet Yilmaz, Irfan
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Oniirmen gibi sanatcilar bu tarz calismalariyla 6n plana ¢ikmuslar ve fotografa farkls
plastik degerler katarak 6zgiin ¢alismalar yapmuslardir. Yapitlariyla birgok sanatgiya
da ilham kaynag1 olmuslardir.

Ozellikle fotograflara resimsel yaklasimlariyla en basta Sahin Kaygun
gelmektedir. Kaygun, polaroid ve fotopentiir yontemi ile bazen fotograf iizerine
resim, bazen resim tizerine fotograf calismistir. Yasadig1 yillar yaptiklarinin fotograf
degil de resim oldugu iizerine elestiriler ve tartismalarla gegmistir (Megep, 2012:16).

Sahin Kaygun, fotograf “cekmedigini”,fotograf “yaptigini’’belirtmistir. Sanatin
genelinde miidahale ya da degistiricilik, Kaygun’un fotograflarinda iyice yansimasini
bulmustur. Kaygun; Akrilik boya kullanarak fotograf iizerine resim yapmistir. Bu
basit ve bilinen teknik yontemle Kaygun’un kol4jlari, fantastik kurgulari, simgesel

anlatimlar1 bir araya gelince resim-fotograf karigimi yapitlari ortaya g¢ikarmistir

(Ozdemir, 2015).

Gorsel-98 Sahin Kaygun, Fotopentiir,1984.

i s L i
- 58y

Kaynak:http://www.arsivfotoritim.com,2015.
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Fotopentiir calismalar ile dikkat ceken diger bir sanatg1 ise, Bedri Baykam’dir.
Sanatgiin yaptig1 fotopenturler oldukca farklidir. Bedri Baykam, 1987 sonrasinda
Foto-haber resimleri dizisine baslamis, fotopentiir teknigini kullanarak 5 biiyiik sergi

acmistir.

Gorsel-99 Bedri Baykam, Picasso ve Kadinlari, Fotopentiir,2007.

Kaynak:http://www.bedribaykam.com,2016. '

Atilla ilkyaz’da calismalarinda fotografi kullanan bir sanatcidir."Simdi
Haberler" serisinde gazete kupiirlerini kendi hayal diinyas1 ile bulusturmustur. ilkyaz
gazete kupiirlerini modern bir c¢ogaltma teknigi olan fotokopi ile alisilmisg
boyutlarinin disinda biiyiiterek, {izerlerine transparan bir katmanla kendi figiirlerini
bindirmistir. Kullanilan malzemenin gazete kupiirleri ve aydinger gibi giindelik
hayata dair malzemeler olmasi ve yapitlarin fotokopi ile cogaltilmis olmasi Ilkyaz'in

sergisi ile yirminci ylizyilin oncii akimlart arasinda paralellikler kurmustur. Fakat
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Ilkyaz her ne kadar erken yirminci yiizy1l sanatimnin tekniklerini kullansa da Ilkyaz'in
iist liste bindirmeleri konularin1 glinlimiiz diinyasindan ve ozellikle de giindelik
hayattan aliyor; dolayisiyla izleyiciyi giincel ve popiiler olanla bir diyaloga davet
etmektedir. Gazete kupiirlerinin gercekligi ile ilkyaz'n hayal diinyasmin ¢akismasi
izleyiciye bu farkli diinyalar arasinda se¢cim yapma ve kendi izleklerini olusturma

sans1 vermektedir (Soy6z,2008:136).

Gorsel-100 Atilla {lkyaz, Simdi Haberler,2000.
Adhatt ‘ .

Kaynak:http://www.hasankiran.com,2016.

Calismalarinda fotografi kullanan diger bir sanat¢i ise Mehmet Yilmaz’dir.
Sanatg1, “edepsizler” konulu g¢aligma dizisindeki bazi hayvan kafalarini, dijital
baskilar1 tuvale yapistirarak; bazilariniysa elle boyayarak meydana getirmistir. Gerek
baskiyla gerek boyayla yarattigi bu kesyap etkisi, edepsiz kompozisyonlarda gorsel
ve teknik bir ¢arpismaya neden olmustur. O dizide tuvallerin kiiciik bir kisminda yer
alan bu teknik benzerlik ve farkliligi baska tuvallerde, tiim yiizeye yaymaya karar
vererek yeni bir diziye baslamistir. Sanatg1 “ikizler”de iste tam bu noktada, gercek

anlamda kavramsal ve bigimsel bir firsat yakalamistir (Graf,2013:92).
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Gorsel-101 Mehmet Yilmaz, Tekel iscilerinin Eylemi Ideolojik,2010.
¢

7\

Kaynak:http://mehmetyilmazmehmet.com,2016.

Mehmet Yilmaz, ikizler dizisinde fotograf ve resim arasindaki dstiinlik
yariginin ve sinirin eridigi sdylemine, fotograf ve resmi, daha dogrusu, kendi
deyimiyle, boyasal resim ile mekanik/dijital resmi bir araya getirerek dahil
olmaktadir. Amaci, foto gergek¢i ¢oziimlemeyle, iKizler kavraminin 6znel-diisiinsel
baglamini olusturmaktir. Yilmaz, dijital baski ve boyasal resmi birlikte sunarak,
birini digerine ustiin kilmak yerine, durumu esitlemistir. Bu iki tdrln, hem

benzerliklerine hem farkliliklarina dikkat ¢ekmistir (Otgiin,2013: 82).

Gorsel-102 Mehmet Yilmaz, Hande ve Ednah

Kaynak: http://mehmetyiImazmehmet.conTéOl&



119

Son donemlerde yaptig1 fotopentiirlerle adin1 duyuran diger bir diger sanatci
ise, Ali Rasit Kara Kili¢’tir. Eserlerinde, kimi yerde goriintii katmanlarini {ist iiste
bindirerek, kimi yerde iki farkli ¢alismay1 (resim-fotograf) bir arada degerlendirerek,
fotograf iizerine akrilik boyamayla mudahale ederek (fotopentur) , tuval zerine
dijital bask1 ve tekrar akrilik miidahalede bulunarak, malzeme tizerine pres ve rotus,
kontrplak iizerinde iki resmi Oriintii bazinda birlestirerek olusturdugu isler, tiimiiyle
bir seyden bagka bir sey iiretme, bir seyi baska bir seye doniistiirme anlayisinin
sonuglaridir (Ozsezgin,2015).

Gorsel-103 Ali Rasit Karakilig, Doniisiim Siiregleri.

— —

Kaynak:http://lebriz.com ,2016.

frfan Oniirmen ‘de gazeteden kestigi fotograflari ¢alismalarinda kullanan
sanat¢ilardan biridir. Sanat¢1 ¢alismalarinda kullandigi malzemeleri bir roportusunda
sOyle anlatmaktadir:”’Gazeteyi de kolaj ge¢misimle iligkilendiririm. Kagidin
olanaklarmi her zaman sevmisimdir. Resim yapmaya basladigim &grencilik
yillarimdan beri gorsel malzeme biriktiririm. Gazete ve dergilerdeki fotograflar
keserdim. Bunlar benim resim yaparken faydalandigim arsivlerdi. Tabii zamanla
cogaldilar; o kadar ¢ok gorsel malzeme oldu ki, hem isin i¢inden ¢ikamaz oldum
hem de artik bu gorsel malzeme yiginin1 tek bir kavram gibi algilamaya basladim.

Giderek arsivin kendisi bir is gibi oldu, kendi konseptini olusturdu. Artik bir proje
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gibi elimin altinda duran bu materyalden bazi diizenlemeler, bazi tiretimler ¢ikmaya
basladi. Arsiv - 1 “Yurttan Sesler”, Arsiv - 2 “Oliim=0lim”, Arsiv - 3 “Aileye
Mabhsustur”, Arsiv - 4 “Teror Fabrikas1”, Arsiv - 5 “Yeni Bagdat Miizesi”, Arsiv - 6
“Panik” ve Arsiv - 7 “Otopsi” adl1 diizenlemelerim bu olusturdugum arsivin iginden
cikmigtir. Malzeme gazetenin kendisidir bu islerde. Gazete hem istedigim gibi form
bicim verebilecegim bir malzeme, hem de c¢ok genis gorsel materyal sunan bir
medyumdur. Giinceli yakaladigim, sosyal imgeler bulabilecegim bir alan ve de yine
katmanli kullanimindan dolay1 zaman kavramini da isin i¢ine kattigim, ge¢mis ya da

gelecek ile ilgili projeksiyonlar olusturabilecegim bir olanak sunar bana”
(http://lebriz.com,2016).

Gorsel-104 Irfan Oniirmen, Gettolar Serisinden Bir Eseri.

-
—t
- -
.-~
-
-
e
—_—
.-
A
.
——
—
o -
-
-
——
—
e ——
——
- —
" - .

e

Kaynak:http://www.miIIireasuranssanatgalerisi.co,2016.
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DORDUNCU BOLUM

FOTOGRAF SANATINDA GUNES BASKI TEKNIGINIiN RESIMSEL ACI-
DAN UYGULAMA BiCiMi

4.1.Giines Baski Tekniklerinin Giiniimiizde Kullanim

Postmodernizm ile birlikte bireyin ve teknolojinin dnem kazanmasi, kurallara
baskaldir1, anlatim bigimlerinin serbestlik kazanmasi, gegmis liretimlerin yeniden ele
alinarak farkli stillerle bir araya getirilmesi 6n plana ¢ikmistir. Modernizm ile basla-
yan bilginin parg¢alanmasi siireci, Postmodernizim ile biitiinlesme ve alanlar arasinda
gecis siirecine girmis ve disiplinler arasindaki simirlar erimeye baslamistir.
Postmodernizm, Marcel Duchamp’la baslayan ve Siirrealizm, Neo Dada, Pop Sanat
ve Kavramsal Sanat’la gelistirilen deneyler yapmay siirdiiren bir ¢izgidir. S6z konu-
su bu siirecte yeni ifade bicimleriyle gergekligin yeniden iiretimi ve estetik sinirlarin
ortadan kalkmasi ile fotograf yeni temsil bi¢cimleri kazanmis ve sanatsal {iretim diin-
yasindaki yerinin 6nemi artmistir (Eser,2010: 22).

Giliniimiizde ise, teknolojinin verdigi olanaklar sayesinde Fotograf¢ilik en
onemli yere ulasirken fotograf makinasi dijital hale donilismiis ve bir¢ok firmanin
tirettigi endiistriyel bir meta haline gelmistir. Mobil cihazlarin yiiksek ¢oziiniirliikte
ve kaliteli fotograf ¢ekiyor olmasi, insanlarin son teknoloji liriinii makinanalar edine-
rek estetik ve sanatsal kaygi tasimayan kadraj goriintiileri iretmesine neden olmus ve
bu ¢okluk fotograf sanat¢ilarini ikiye bolmiistiir. Bazi fotograf sanatcilar1 gliniimiiz
teknolojisini yakindan takip ederek ¢alismalarini bu yonde yaparken, bir grup sanatci
da tekrar eski fotograf baski tekniklerine yonelerek bu konuda ¢aligmalar yapmaya
baslamiglardir.

Bununla beraber, eski fotograf baski tekniklerinin de tekrar giindeme gelmesi
icin, 1970 yillarinda bir grup fotografci bir araya gelerek ‘Fotografin Antik Avangar-
din1 olusturdular.1970 yilinda Fotografin Antik Avangard akiminin baglamasindan
yillar sonra tekrar bir araya gelen kalabalik bir grup fotografci, daha genis kitlelere
ulagabilmek icin yaptiklar isleri iceren bir kitapta hazirladilar. Fotografin Antik
Avangardi isimli bu kitap 1992°de yayimlanmistir.Bu kitapzamanla insanlar1 eski

fotograf teknikleriyle daha ¢ok ilgilenmeye baslamalarina, Antik Avangard akiminin
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gelismesine ve eski fotograf tekniklerinin duyulmasi sonucunu dogurmustur (Ugiin-
cii,2012: 55-56).

Glines baski tekniklerinin yeniden glindeme gelmesiyle, pinhole fotograf¢ilig
tekrar dnemini kazanmstir. Ozellikle 2000°1i yillarin sonunda Tom Miller ve birkag
fotograf¢idan olusan bir grup, Nisan ayinin son Pazar giiniinii Diinya igne Deligi Gii-
nii olarak ilan etmislerdir. Bu grup, 2001 yilinda 291 fotograf¢inin yer aldigi bir web
sitesi kurmuslar ve “igne deligi kameraniz araciligtyla diinyaya yeni/taze bir bakis
atin” sloganiyla faaliyetlerine devam etmektedirler.

Nisan ayimin son haftasinda bu siteye yiiklenen Pinhole Fotograflar1 sanal bir
sergi seklinde izleyiciyle paylagilmaktadir. Son yillarda Tiirkiye’den de fotografcilar
bu sitedeki etkinlige katilmaktadirlar. Pinhole fotograf¢iliginin yayginlagsmasi i¢in 6n
plana ¢ikan fotograf sanatcilar1 arasinda, Eric Renner ve esi Nancy Spencer’i gor-
mekteyiz. Ayrica, Willie Anne Wright, Chric Pinchbe gibi sanatcilarda, igne deligi
fotografciliginda yaptiklar1 caligmalar ile dikkat ¢ekmektedirler. Sira dis1 ¢aligsmala-
riyla, Abelardo Morell, Justin Quinnell gibi sanatgilar giinlimiizde Pinhole’yi insanla-

ra tekrar tanitan Pinhole sanatcilarindan bazilaridir.

Gorsel-105 Eric Renler, Marilyn, Pinhole, 1997.

Kaynak:http://robinurton.com,2016.

Eric Renner, fotograflarinda ilging gorlinlimler yakalamak icin Pinhole kamera
kullanirken, esi Nancy Spencer’da Pinhole fotograflarinin yaninda Pinhole teknigini

ogretmek icin atolye calismalarina 6nem vermistir. Ayrica bu ikili yazmig olduklari
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kitaplarla ve cesitli {ilkelerdeki work shoplariyla da Pinhole fotografciligini genis
kitlelere duyurmak i¢in ¢alismaktadirlar.

Gorsel-106 Nancy Spencer, Pinhole.

Kaynak:http://nancyspencerphoto.com,2016.

Yine Pinhole ¢aligmalariyla 6n planda olan diger bir sanat¢i ise, Willie Anne
Wright’dir. Sanat egitimi alip ressam olarak kariyerine baglayan sanat¢1 1972 yilin-
dan itibaren, igne deligi fotografcilig: ile ilgilenmistir. Ayrica giines baski teknikleri-

ni de kullanmaktadir.

Gorsel-107 Willie Anne Wright, Kano,1974.
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Pinhole fotograf¢isi, Chric Pinchbe’de, renkli ve bliyiik boyutlardaki Pinhole
fotograflari ile ¢aligmalarinda farklhiliklar yapmaktadir.

G

Orsel-108 Chric Pinchbe, Zion National Park, Utah, Pinhole.

Kaynak:http://www.pinchbeckphoto.com,2016.

Ilging Pinhole calismalariyla dikkat ceken Abelardo Morell ise, seyahat ettigi
iilkelerde kaldig1 otel odalarin1 Camera Obscura yontemine ¢evirmesiyle dikkat ¢ek-
mektedir. Kaldig1 odalarin pencerelerini ve 1s1k alan yerlerini tamamen kapatip, pen-
cere lizerine yerlestirdigi kartona bir delik acarak sehir manzaralarint odasinin duva-

rina Camera Obscura teknigini kullanarak yansitmistir.

Gorsel-109 Abelardo Morell, Brooklyn Kopriisii, Camera Obscura,2009.

Kaynak:http://www.Abelardomorell.Net,2016.
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Justin Quinnell ise, Ingiltere’de profesyonel fotografci ve 6gretim iiyesi olarak

calismaktadir. Sanat¢inin, mikro Pinhole kamerasiyla c¢ektigi sira dis1 fotograflari

dikkat gekmektedir.

Gorsel-110 Justin Quinnell, Pinhole.

Kaynak: Pinhole Around The Word,2014:317.

Glintimiizde, ¢agdas fotograf sanat¢ilarinin bir bolimii, Giines Bask1 Teknikle-
rinin tekrar kullanilmasini ve 6n plana ¢ikmasi i¢in ¢aligmalar yapmaktadirlar. Bu
sanatcilar arasinda Sandy King,Mike Ware, Billy Marbey ,Mike Robinson.gibi fotog-

raf sanatcilar1 6ne ¢ikan kisiler arasindadir.

Sandy King, eski fotograf baski teknikleri iizerine yazdig: kitaplarinin yani si-
ra, konu ile ilgili {iniversitelerde derslerde vermektedir. Sanatc1 karbon bask1 alanin-

daki yaptig1 calismalariyla dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel-111 Sandy King, Ossabaw, Karbon Baski.

Kaynak:http://sandykingphotography.com,2016.
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Kimyager olan Mike Ware, Giines baski teknikleri alaninda yaptig1 ¢alismalar
ile taninmustir. Glines baski tekniklerinin tarihini, fotografik siireglerini inceleyen ve

elde ettigi bilgilerle kitap yazan, 6nemli fotograf sanat¢ilarindan birisidir.

Gorsel-112 Mike Ware, Lathkill Nehri, Cyanotype Baski.

Kaynak:http://www.mikeWare.co.uk,ZO16

Fotograf sanatgis1 Billy Marbey, Southem Methodist University mezunu olup,

son yillarda yapmis oldugu Gum Bicromate ¢aligsmalariyla geng¢ kusak alternatif fo-

tograf sanatgilari arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Gorsel-113 Billy Marbey, Lindsay And Maisy, Gum Bicromate Bask1,2006.
H|I - "‘""‘ -
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Kaynak:http://www.billymabrey.com,Z01.6..
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Mike Rabinson, giinimiizde ¢ok az sayida uygulayicisi bulunan
Daguerreotype'in en usta modern uygulayicilarindan biridir. Onun ¢aligmalar1 tonla-
mast ve stili bakimindan bu konudaki diger ¢alismadan kolaylikla ayrilir. Bakir lev-
halar {lizerine yaptig1 portre, manzara ve Stili Life ¢aligmalar1 ¢ok basarilidir. ABD'de

ve Kanada'da sergiler agmustir (Dizdaroglu,2012:130).

Resim-114 Mike Robinson, Daguerreotype,2001.

Kaynak:http://www.centurydarkroom.com,2016.

4.2.Ulkemizde Alternatif Fotograf ve Giines Baski Teknikleri

Ulkemizde, Pinhole ve Giines Baski teknikleri son yillarda ilgi cekmeye bas-
lamistir. Pinhole alaninda 6n plana ¢ikan fotograf sanatcilar1 arasinda, Ahmet Selim
Sabuncu, Tugrul Cakar, Levent Kiling... gibi sanatcilar 6n plana ¢ikarken, Gilines
bask1 tekniklerinde ise, Yusuf Murat Sen, Melih Zafer Arican, Loris Medici, gibi
fotograf sanat¢ilar1 goriilmektedir.

Ahmet Selim Sabuncu, igne Deligi Fotograf tekniginin Tiirkiye’deki onciile-
rinden birisi olan sanatgi, eserleriyle yurti¢i ve yurtdisinda ¢ok sayida sergiye katil-
migtir. Seminerler ve fotografcilik dersleri veren sanatginin Pinhole teknigi kullana-
rak yaptig1, fotograf calismalarimi “Igne Deligi Fotograflar1” adli kitabinda toplamis-

tir.
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Gorsel-115 Ahmet Selim Sabuncu, Pinhole.

Kaynak: Sabuncu,2010:9.

Tugrul Cakar, Pinhole fotograflariyla dikkat ¢eken sanat¢i, Ankara Fotograf
Sanatgilar1 ve Fotograf Sanatt Kurumu Derneginde gorev almistir. Pinhole ¢aligmala-

rin1,“Igne Deligi Fotograflar1” adli kitabinda toplamustir.

Gorsel-116 Tugrul Cakar, Girne,2006.

Kaynak: Cakar,2010:53.
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Prof. Dr. Levent Kiling, Anadolu Universitesi Sinema Televizyon bdliimiinde
Ogretim lyesidir. Pinhole fotografciligi alaninda ulusal ve uluslar arasi projeler de

yer almaktadir.

Gorsel-117 Levent Kiling, Wiesbaden,25-29 Jan,2010.

PINHOLE PEOPLE
: /%

fﬂ

e

lad o 40 g L
- -
R L
] Dot atlen eutvumden o B gebers Phaln Woikibos bo Ml Ir | eveed Lk 1,: "
LR ,"“if_u\'_av- Bchsche'e Rhealias | Asadels bmaryity L'.' e
s v W ¥
5 T L] L 3 ¢
W I L. ¥

Kaynak:http://pinholepeople.com,2016.

Prof.Yusuf Murat Sen, 1992 yilinda fotografin antik avangardi baglaminda
Tiirkiye’deki ilk fotograf sergisini Yusuf Murat Sen agmistir. Cagdas fotograf sana-
tindaki yeni egilimlere kosut olarak bilgilenip 6grendigi Vandyke ve Cyanotype tek-
niklerinden Vandyke yontemini kullanarak sergisini olusturmustur. Yusuf Murat Sen
deneyimlerini dgrencileriyle de paylasmakta olup, 1993 yilindan bu yana MSGSU
Fotograf Béliimii'nde eski fotograf tekniklerini 6gretmektedir (Ugiincii,2012: 67).


http://pinholepeople.com/?page_id=792
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FOTOGRAF SERGISI
PHOTOGRAPHY EXHIBITION

Yusuf Murat Sen i

Place: Svitanahmet Prison

{ "Mekéna Ozgi"

-—

Kaynak: Uciincii,2012: 67.

Prof. Dr. Melih Zafer Arican, Ozel bir uygulamayla suluboya kagidina aktar-
dig1 goriintiillerden olusturdugu “Mavi Diigler” sergisinin 15 yillik bir birikimin
sonucu oldugunu belirten Arican, Cyanotype yoOntemini kullanmasinin amaci-
n1,”Sayisal teknolojinin egemen oldugu postmodern ¢agimizda, giderek artan ya-
sam hizinda 1skaladigimiz giizelliklere dikkati ¢cekmek” olarak agiklamigtir Sayisal
fotograt makinelerinin insanlar1 daha hizli fotograf ¢cekmeye, gelisen ulasim arag-
larinin da insanlart siirekli yer degistirmeye yonlendirdigini ifade eden Arican,
“Bir bagkaldir1 olarak, evimin en fazla 5 kilometre uzaginda ¢ektigim fotograflari,
kendi el yapimim kagitlarin lizerine basarak izleyicilere sunuyorum’’ demistir.

( http://www.haberturk.com,2016).
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Gorsel-119 Melih Zafer Arican, Cyanotype Baski.

Kaynak:http://www.haberturk.com,2016.

Loris Medici, Italyan kokenli bir bilgisayar programcisi olan Loris Medici,
2000 yilinda aldig: dijital bir makine ile fotografa olan ilgilenmeye baslamistir. Bu
siire igerisinde fotograf ortaminin icinde bulunmak adina Ifsak'taki fotograf seminer-
lerine katilmistir. Temel egitim seminerlerinin ardindan aldig1 karanlik oda egitimi,
onu fotograf diinyasinin i¢ine daha ¢ok ¢eker ve alternatif baski tekniklerine dogru
olan yolculugu hiz kazanmistir. Tiirkiye'de alternatif tekniklerle ilgili ¢aligmalarin
yetersizligi sonucu Medici, 2003 Ocak ayinda baslayan ilgisini tatmin etmek adina
kitaplara ve internetteki kaynaklara basvurur ve alternatif teknikler hakkindaki ¢ogu

bilgilerini bu yolla temin etmistir. Once kimyasallar1 en az tehlikeli olan, Cyanotype
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metodu ile baskilar yapmaya karar vermistir. Bunu Vandyke, Gum bichromat, gibi
diger baski teknikleri takip etmektedir (http://www.aksiyon.com.tr ,2016).Sanatci,

giines baski teknikleri iizerine kurslar ve seminerler vermektedir.

Gorsel -120 Lorris Medici, Cyanotype Baski.

Kaynak:http://photo.net,2016.

4.3.Pinhole Camera, Giines Baski Teknigi Ve Resim Sanati A¢isindan Uygula-

ma Bicimleri

4.3.1.Pinhole Camera ve Yapim Asamalari

Igne deligi fotograf makinesi veya Camera Obscura, karanlik bir kutudan baska
bir sey degildir ve fotograf makinesinin ilkel bi¢imidir. Pinhole teknik, tanim olarak
cok basittir: Karanlik oda/kutu fotografi, objektifsiz fotograf demektir. Bilinen fotog-
raf makinelerindeki objektiflerin yerini, 0,25-1 mm capindaki bir delik alir.Isik bu
delikten gecer ve karanlik ortam saglayan kameranin i¢inde bulunan 1s18a duyarl

ylizey lizerinde bir goriintli olusturur (Megep,2007: 98).



133

Gorsel-121 Rabi Unlii, Pinhole Yapimu.
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Kaynak:Pinhole Around The Word,2014:327. ]

Goérsel -122 Rabia Unlii, Pinhole Yapim,

Kaynak: Pinhole Around The Word,2014:327.

Pinhole kameranin yapim asamasinda bir¢ok materyal kullamilabilir. Onemli
olan Camera Obscura’nin 151k gecirmemesidir. Karanlik kutunun 6n yiiziine igne ile
bir delik acilir.Igne deliginin ¢ap1 ne kadar kiiciik olursa goriintii daha net olusmak-
tadir. Kutunun i¢ ylizeyi siyah renge boyanir.Kutu igerisine film, karanlik oda da ko-
nulur.S6zi edilen igne deliginin karsisina konulmus olan fotograf filmi ya da fotog-
raf kagidi ile fotograf ¢ekilebilir.Fotograf ¢ekim asamasinda giin 1s181a goére goriin-

tilyii elde etme siireleri farkliliklar géstermektedir.
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Gorsel-123 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2011.

Kaynak: Pinhole Around The Word,2014:330.

Pinhole ¢alismalarinda, flford HPS Plus 4x5 in siyah-beyaz film kullanilmustir.
Pinhole teknigi ile fotograf ¢cekimi yapildiktan sonra, igerisinde bulunan fotograf fil-
mi karanlik bir ortamda ¢ikartilmus, (ilford Ilfotec DD-X Developer ve Ilford Rapid

Fixer) film yikama soliisyonlar: ile negatif goriintii elde edilmistir.

Gorsel-124 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2011.

AR LS
Kaynak: Pinhole Around The Word,2014:329.
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4.3.2.Cyanotype Baski Yapim Asamalar1 ve Resimsel Uygulamalar

Bu yontem, 1842 yilinda, Sir John Herschel tarafindan bulunmustur. Mavi bas-
k1 olarak da bilinen bu yontem demir tabanli bir baski teknigidir. Cyanotype baski
icin kullanilan Potasyum Ferrisyaniir ve Ferrik Amonyum Sitrat ile glinlimiizde degi-

sik oranlarda karisimlar yapilarak baski caligmalar1 yapilabilmektedir.

Cyanotype baski i¢in kullanilan kimyasal malzemeler:
-Soliisyon A:Potasyum Ferrisiyaniir (4 gr.)

50 ml. Su

-Soliisyon B:Ferrik Amonyum Sitrat( 10 gr)

50 ml. Su (Dizdaroglu,2012:74)

Yardimci Malzeme olarak, Canson marka kagit (300g/m2-140 1b)
50x65cm.kullanilmistir. Ayrica ¢alismalarin belli bir standartta olmasi i¢in,50x75
eninde 15 cm. yliksekliginde laminant tahtadan tasarlanan igerisinde yan yana dizil-
mis sekiz adet Sylvania Blacklight —Blue (F18 W /BLB-T8) florasan lambalarin kul-
lanildig1 giin 15181 6zelligini veren, UV 151k kaynagi tasarlanmistir. Isiga duyarh so-
lisyonlarin bozulmamasi i¢in kahverengi siseler, ¢esitli boylarda suluboya fir¢alar
ve asetat lizerine alinmig siyah beyaz negatifler kullanilmistir.

Cyanotype baski i¢in 1s18a duyarli soliisyonun hazirlanmasi ve uygulanmast;
Kahverengi bir sise icerisine, 2 gr. Potasyum Ferrisiyaniir konularak icerisine 25 ml.
su ilave edilmistir. Diger taraftan baska bir kahverengi sise icerisin de ise, 5 gr Ferrik
Amonyum Sitrat konularak iizerine 25 ml su ilave edilmistir. Ortaya ¢ikan bu kari-
stmlardan, (Soliisyon A ve Soliisyon B ) esit miktarlarda alinarak, uygun bir kap ice-
risinde karistirilmis, elde edilen yeni karisim Canson marka kagitlara kalin bir firca
yardimiyla siiriilerek kurumaya birakilmistir. Pinhole teknigi ile ¢ekilen goriintiiler
fotokopi makinasi ile asetat {izerine alinmig, tamamen kurumus olan soliisyonlu ka-
gitlara, izolobant yardimiyla sabitlenerek UV 151k kaynaginda, farkli siirelerde
pozlandirilmigtir. Pozlanmis olan kagitlar bol su ile yikanmis ve kurumaya birakil-
mistir. Elde edilen Cyanotaype baskilar {izerine, resimsel degerler katmak i¢in sulu

boya ile miidahaleler yapilarak ¢aligmalar sonlandirilmistir.
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Not: Kimyasal caligsmalar yaparken saglik acisindan ellere eldiven giyilmesi ve

maske ile agzin kapatilmasi dnemlidir.

Gorsel-125 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf, 2015.

Gorsel-126 Asetat Uzerine Alinmis Siyah- Beyaz Negatif.

Gorsel-127 Soliisyonlu Kagit ve Negatif. Gorsel-128 UV Isik Kaynagi.




Gorsel-129 Cyanotype Baski.
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Goérsel-130 Rabia Unlii, Cyanotype Baski (Fotopentiir),2016.

Cyanotype Baski1 Uzerine Resimsel Yaklasim

Tablo-1 Fotopentiir Caligmasi, 1.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-131 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf, 2014.
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Gorsel-132 Cyanotype Baski1,2016.

Gorsel-133 Cyanotype Baski Siireci.

Cyanotype BaskiUzerine Kendi Soliisyonlar1 Ile Miidahaleler.

Gorsel-134 Rabia Unlii, Cyanotype Baski (Fotopentiir),2016.

Cyanotype Baski1 Uzerine Resimsel Yaklasim

Tabo:2 Fotopentiir Caligmasi,2.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.
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4.3.3.Vandyke Baski Baski Yapim Asamalar1 ve Resimsel Uygulamalar

1850’11 yillarda ¢ok yaygin olarak kullanilan bu yontem, giimiis tabanl bir
baski teknigidir. Vandyke baski icin kullanilan Giimiis Nitrat, Ferrik Amaonyum
Sitrat ve Tartarik Asit ile giinlimiizde degisik oranlarda karisgimlar yapilarak baski

calismalar1 yapilabilmektedir.

Vandyke baski i¢in kullanilan kimyasal malzemeler:
-Soliisyon A:Ferrik Amonyum Sitrate (9 gr)

33 ml Su

-Soliisyon B:Gilimiis Nitrat (3.8gr)

33 ml Su

-Soliisyon C:Tartarik Asit (1.5 gr.)

33 ml Su

Saptama banyosu i¢in: Sodyum Tiyasiilfat (25 gr)
500 ml. Su (Erutku,1999:23)

Yardimci malzeme olarak, Canson marka kagit (300g/m2-140 1b) 50x65cm,
UV 1s1k kaynagi, kahverengi siseler ve ¢esitli boylarda suluboya firgalari, asetat iize-
rine alinmis siyah beyaz negatif kullanilmistir.

Van Dyke baski i¢in 1518a duyarli soliisyonun hazirlanmasi ve uygulanmasi; Van
Dyke baski da kullanilacak kimyasallar, Soliisyon A, soliisyon B ve soliisyon C ola-
rak adlandirilarak kahverengi siselere konulmustur. Bu soliisyonlar uygun bir kap
icerisinde esit miktarlarda karistirilarak kagitlarin yiizeyine kalin bir fir¢a yardimiyla
stiriilmiistiir. Pinhole teknigi ile ¢ekilen goriintiiler, fotokopi makinasiyla asetat iize-
rine alinmig ve soliisyonlu kagitlar kuruduktan sonra, asetat filmleri kagitlarin iizeri-
ne izolobantla sabitlenip, UV 1s1ik kaynaginda farkli siirelerde pozlandirilmistir.
Pozlanmis olan kagitlar bol su ile yikanarak, sonrasinda ise hazirlanilan saptama
banyosunda 3-5 dakika aras1 bekletildikten sonra kagitlar bol su ile yikanip kuruma-
ya birakilmistir. Daha sonra elde edilen baskilara sulu boya ile resimsel miidahaleler
yapilarak plastik degerler kazandirilmistir.

Not: Kimyasal ¢alismalarda giivenlik icin ellere eldiven giyilerek ve agzin ka-

patilmasi saglik acisindan onemlidir.



Gorsel-135 Rabia Unlii-Pinhole Fotograf,2014.
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Gorsel-137 Soliisyonlu Kag

Gorsel-138 UV Isik Kaynagi.
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Gorsel-139 Vandyke Baski.
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Goérsel-140 Rabia Unlii, Vandyke Baski (Fotopentiir),2016.

Vandyke Baski Uzerine Resimsel Yaklasim.

Tablo-3 Fotopentiir Caligmasi,3.

Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Calismada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Bask1 Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 1,5
dakika.
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SONUC

Insanoglu yerlesik hayata gegcmeden &nce duygularini, diisiincelerini ve gor-
diiklerini, bir yiizey iizerine ¢izerek baska insanlara anlatmaya ¢alismiglardir. Bunu
binlerce y1l 6nce magara iglerine ¢izilen resimlerde gordiigiimiiz gibi bu siire¢ giinii-
miizde de devam etmektedir. Tarihin ilk donemlerinde gogebe olarak yasayan toplu-
luklar yerlesik hayata ge¢gmeleriyle beraber biiyiik devletler olusturmuslar vezamanla
bu toplumlarda siyaset, din ve ekonomi... gibi kavramlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Gelismisligin bir simgesi olarak sanatda, kendinibu biiyiik toplumlarda énemli bir
yere konumlandirmistir. Bu arada insanoglunundogay1 ve objeleri merak etmesi, on-
lar1 arastirmasi igin ¢esitli ara¢ ve geregleri icat etmesine sebep olmustur.Bu arayis
insanoglunu Camera Obscura ile tanistirmistir.

Fotograf makinesinin temelini olusturan Camera Obscura’nin ¢aligma prensibi
Ik kez, M.O.5. yiizyilda Cinli diisiiniir Mo Ti tarafindan bulunmustur. Karanlik bir
ortamda duvara agilan kiiclik bir delikten giren 15181n disarida bulunan nesnenin ta-
mamiyla bas agagi bir goriintiisliniin oldugunu kesfetmistir. Sonraki, yiizyillarda ise
Camera Obscura taginmasi kolay, karanlik bir kutu haline getirilerek birgok bilim
adaminin farkli alanlarda kullandig1 bir araca doniigsmiistiir. Bu karanlik kutuyu fizik
alanindaki bilim adamlar1 ¢aligmalarinda kullanirlarken, kimya alaninda da 6nemli
gelismeler olmustur. Camera Obscura’da olusan bu goriintiiler 151k gittigi anda kay-
bolmaktadir.1800°li yillara kadar bu sorun devam etmistir. Ingiliz bilim adam
Thomas Wedgwood’unkimyasal ¢alismalar1 bu sorunun ortadan kalkmasinin ilk
adimi olmustur.1802 yilinda goriintii elde etmeyi basarmis fakat elde ettigi goriintii-
ler kisa siirede bozulmustur.

Ayn1 donemde, Alman matbact AloisSenefelder, ikiy1l siiren ¢aligmalar1 sonu-
cu biigiin de kullanilan litografi’yi icat etmistir. Bu baski yag ile suyun birbirini it-
mesi prensibine dayanan planografik bir baski ¢esididir. Dénemindeki bilinen tiim
baski ¢esitlerinden ucuz ve kolay olmasi nedeni ile hizla tiim Avrupa’ya yayilmistir.

Joseph Nicephore Niepce’de, doéneminde popiiler olan litografi baski teknigi
ileilgilenmistir. Niepce, ¢izmis oldugu desenlerinin yiiksek baski teknigine uygun
olarak ve daha kolay bir sekilde elde etmek i¢in yontem arayislarinin sonucunda,
Camera Obcura ve giimiis kloriir gibi kimyasallar1 kullanarak 1816’da heliyografi

adin1 verdigi yontem ile 8 saatlik pozlama sonucu ilk manzara goriintiisiinii elde et-
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mistir. Niepce’nin ilk goriintliyii sabitlemesi Louis Daguerre’nin dikkatini ¢ekmis-
tir. Tiyatro tasarimcisi ve manzara ressami olan Daguerre, Niepce ile bu bulusu tizeri-
ne ¢alismis ve daha kisa siireli pozlamayla net bir goriintii elde ederek diinyaya fo-
tograf makinesini tanitmustir.Diger bir taraftan Ingiliz Henry Fox Talbot’ta fotograf
karelerinin birden fazla ¢cogaltilmasini basarmstir.

Fotograf makinesin kullanimi1 hizla her kesime yayilmistir. Ressamlarin birgo-
gu da fotograf¢iligt kisa bir siire icinde benimsemisdir. Baziressamlar tamamen fo-
tografcilikla ugrasmaya baslarken, bazilar1 da c¢ekilen fotograflari resim c¢aligsmala-
rinda kullanmuslardir. 1lk donem fotografgilarmin genelde ressam olmasi ve ressam-
larin yaptig1 konular1 fotograflara da dahil etmesi, bir¢ok sorunu da beraberinde ge-
tirmistir. Ozellikle portre fotograf¢iliginin &n plana gikmasi ve her kesime hitap et-
mesi, portre ressamlarinin iglerini azaltmistir.

Her nekadar fotograf, kadrajina diisen goriintliyii kagit iizerine aktarmis olsada
ressamlarin resimlerine vermis oldugu duyguyu aktaramamistir. Cekilen fotografla-
rin tekdiize olmasi, i¢cindeki duygu ve renk eksikligi, ressamlar i¢in bir firsat haline
gelmistir. Sanat¢1 artik 6zgiirdiir, diinyay1 nasil gormek istiyorsa resmini o sekilde
yapacaktir. Ciinkii tekdiize de olsa dogay1 birebir yansitan bir arag¢ vardir.

Ressamlarin gordiigii her seyi aynist gibi ¢izme cabasinin ortadan kalkmasi,
modern sanat akimlar1 dedigimiz bir siirecin baslamasina neden olmustur. Modern
sanat akimlar1 ressamlara yeni fikirler verirken, fotograf sanat1 da gelisimini siirdiir-
miistiir. Ressamlar, fotografi islerine rakip olarak gorseler de zamanla bu fikir de-
gismis, fotografin kendilerine saglamis oldugu kolayliktan da faydalanmislardir. Za-
manla, degisen donemlerin siyasi yapis1 ve savaglari, resim sanatin1 ve fotografi da
etkilemistir. Bu etkilesim her iki sanati, dadaizmle beraber ayni tuval iizerine tasir-
ken, fotograf¢ilik kavramsal sanatla da, sanatgilarin yapit ve eylemlerinin bir belge-
leyicisi olmustur.

1980’lerden sonra ise, fotograf ilizerine resimsel miidahalelerde bulunan sanat-
cilar fotopentiir dedigimiz kavrami ortaya ¢ikarmislardir. Resimle fotograf iligkisi
icindeki rekabet tamamen bitmis, farkli iki disiplin olmalarina ragmen, zamanla plas-
tik sanatlar igerisinde birbirini tamamlayan bir biitiin haline gelmislerdir.

Bu arada fotograf sanatinda ki, teknolojik ilerlemeler ve fotografin herkes tara-

findan ¢ekilebiliyor olmasi fotograf sanat¢ilarini tekrar glines baski tekniklerine yo-
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neltmistir. Glinlimiizde de bu teknikler 6zellikle yurt disinda 6nemli bir yere sahip
olup, iilkemizde ise yavas yavas giindeme gelmeye baslamistir.

Bu tezde, dijital fotograf baskilarina yapilan Fotopentiirler gibi, Giines baski
tekniklerine de resimsel yaklagimlar amag¢ edinilmistir. Bu dogrultuda oncelikle
Pinhole teknigi ile Kapadokya bdlgesinde fotograflar ¢ekilmis, elde edilen goriintiile-
rin siyah-beyaz negatifleri, asetat lizerine aktarilmistir. Giines baski tekniklerinde
kullanilan kimyasallar ile suya dayanakli kagitlar boyanmis ve fotograflarin negatif-
leri bu kagitlar tizerine konularak, uv 151k kaynaginda goriintiilerinin pozlar1 alinmis-
tir. Elde edilen baskilar iizerine suluboya ile fotopentiir caligmas1 yapilmistir.

Fotopentiir ¢aligmalar1 yapilmadan once, fotograflarin bazilarinda pozlama sii-
resi kisa tutularak acik bir goriintii elde edilmis, bazilarinda ise pozlama siiresi uzun
tutularak koyu bir goriintli elde edilmistir. Bir bagka yontemde ise, soliisyonlu kagit
pozlandiktan sonra yikama asamasinda iken, firca dokunuslari ile istenilen yerlerdeki
kimyasallar seyreltilerek baski fotograflarinda resimsellik elde edilmistir. Ayrica,
giines baski tekniklerinde kullanilan kimyasal solusyonlar, baski agsamasindan 6nce
kagit tizerine farkli sekillerde siiriilmiis ve resimsel tekniklerle tasarim odakli diizen-
lemeler yapilmustir.

Sonug olarak,giinlimiiz fotopentiir ¢alismalarinda ,dijital fotograflar tuval veya
kagit iizerine alinarak, bunlar {izerine kazima, boyama,kolaj,..vs yontemler kullanil-
maktadir.Bu ¢aligmada ise, glines baski teknikleriyle elde edilen fotograflar {izerine
boyama ,damlatma..gibi resimsel tekniklerle fotopentiir yapilmistir. Cyanotype ve
Vandyke baski teknikleri, monokromi 6zellikte baskilardir. Monokromik bir gorsel
olan bu baskilara sulu boya ve kimyasal soliisyonlarla resimsel miidahaleler yapila-
rak farkli bir boyut kazandirilmig, polikromik bir sanatsal {irlin haline getirilmistir.
Calismalarda yer alan fotograf baskilari, tizerlerine uygulanilan renkler ile kaynasti-
rilmig, fotografin kendine has tekdiizeligi giderilmistir. Boylece fotograf baskilari
resimlestirilirken, fotopentiir calismalarina ise, farkli bir boyut getirilmistir.

Ulkemizde alternatif tekniklere yeterince dnem verilmemesi ve bu konuyla il-
gili kaynak kitaplarin az olmasi, tezin literatlir kismininda internet kaynakgalarinin
kullanilmasia neden olmustur. Fakat yapilan ¢alismalar ve uygulanan tekniklerle,
Giines Baski tekniklerinin hem resim sanatina hemde fotograf sanatina farkli olanak-

lar sagliyacag1 goriilmiistiir.



ORNEK UYGULAMA CALISMALARI

Gorsel-141 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.
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Gorsel-142 Rabia Unlii, Cyanotype Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-4 Fotopentiir Calismasi,4.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-143 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.
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Gorsel-144 Rabia Unlii, Cyano

Tablo-5 Fotopentiir Caligmasi,S5.

¢ Baski (Fotopentiir),2016.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-145 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.

Gorsel-146 Rabia Unlii, Cyanotype Baski (Fotopentiir),2016.

Tablo-6 Fotopentiir Calismasi,6.
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Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-147 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.
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Gorsel-148 Rabia Unlii, Cyanotype Baski (Fotopentiir),2016.

Tablo-7 Fotopentiir Calismasi,7.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-149 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.
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Gorsel-150 Rabia Unlii, Cyanotype Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-8 Fotopentiir Calismasi,S.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda 2
dakika.




Gorsel-151 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.

Gorsel-152 Rabia Unlii, Cyanotype Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-9 Fotopentiir Calismasi,9.
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Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda 2
dakika.
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Gorsel-154 Rabia Unlii, Cyanotype Baski (Fotopentiir),2016.

Tablo-10 Fotopentiir Caligmasi, 10.

Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda 2
dakika.




Gorsel-155 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2015.

Gorsel-156 Rabia Unlii, Cyanotype Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo- 11 Fotopentiir Caligmasi,11.
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Calismanin Teknigi

Cyanotype Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Cyanotype Baski, UV Isik Kaynaginda
3,5 dakika.




Gorsel-157 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.

Gorsel-158 Rabia Unlii, Vandyke Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-12 Fotopentiir Caligmasi,12.

153

Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel-160 Rabia Unlii, Vandyke Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-13 Fotopentiir Caligmasi,13.
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Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel-161 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2010.
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Gérsel -162 Rabia Unlii, Vandyke Baski (Fotopentiir),2016.

Tablo-14 Fotopentiir Caligmasi,14.

Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel- 163 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.

Gorsel-164 Rabia Unlii, Vandyke Bask1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-15 Fotopentiir Calismasi, 15.
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Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Bask1 Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Van Dyke Baski, UV Isik Kaynaginda
1,5 dakika.




Gorsel- 165 Rabia Unlii, Pinhole Fotograf,2014.
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Tablo-16 Fotopentiir Calismasi, 16.

Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Calismada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 1,5
dakika.




Gorsel- 167 Rabia Unlii, Pinhole Fotogra
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Tablo-17 Fotopentiir Caligmasi,17.

Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel- 169 Rabia Unlii, Pinhole Foto§ra_f,2014.

P
- g

Tablo-18 Fotopentiir Calismas, 18.

N
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Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Caligmada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Bask1 Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel-172 Rabia Unlii, Vandyke Baski1 (Fotopentiir),2016.

Tablo-19 Fotopentiir Calismasi,19.
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Calismanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Calismada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.




Gorsel-174 Rabia Unlii, Vandyke Bask1

Tablo-20 Fotopentiir Caligsmas1,20.
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Caligsmanin Teknigi

Vandyke Baski Uzerine Suluboya

Calismanin Olgiisii

50x65 cm.

Calismada Kullanilan Fotograf Teknigi
ve Poz Siiresi

Pinhole, A¢ik Havada 3sn.

Calismada Kullanilan Giines Baski Tek-
nigi ve Poz Siiresi

Vandyke Baski, UV Isik Kaynaginda 2,5
dakika.
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