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ONSOZ

Bu tez calismasinda, “1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Matematiksel
Imgeler” baslig1 altinda bilim ve sanatim birbirleriyle olan etkilesimi ele almmustir. Bu
konu kapsaminda matematik biliminin resim sanatina katkilar1 aragtirmanin amaci
olmustur. Arastirilan konu ile iliskili resimler {ireten bir sanat¢1 seckisi olusturulmus,

bu resimler plastik degerler ve matematiksel imgeler baglaminda analiz edilmistir.
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varligin1 hayatimin her aninda hissettigim kiymetli aileme sonsuz tesekkiirlerimi bir

borg bilirim.

Gizem SEVINC
Antalya, 2018



T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
Glizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi

- Adi1 Soyadi Gizem Seving
g Numarasi 20155302009
=
)::,J Anasanat Dali Resim Anasanat Dali
Q
Danigmani Prof. Dr. Fatih Bagbug
. 1980 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Matematiksel
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OZET

Milattan Oncesine kadar uzanan Tirk sanatinin Anadolu’daki ilk Ornekleri,
geometrik formlar ve matematiksel 0geler olarak varhigini gdstermistir. Bu Sanat
eserleri arasinda duvar resimleri, mimari yapilar, heykeller, islemeler, el dokumalar1
ve minyatiir resimler vardir. Minyatiir sanati, yurda yabanci ressamlarin gelmesi ve
Tirk ressamlarm yurtdisia egitime gitmesiyle yasanan etkilesimler sonucu,
Batililagma siirecine girmistir. Batililasma ayni1 zamanda, Avrupa’da yasanan Sanayi
Inkilabinin bilimsel ve teknolojik gelismelerinin hizina yetisemeyen Osmanli
Devleti’nin zayiflayan giiciinii toparlamak i¢in hedef edindigi bir yontemdir. Osmanli
doneminde geride kalan bilim ve teknoloji, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin varlik bulmasiyla
ilerleme siirecine girmistir. Bu ilerleme siirecinde hem bilim ve teknolojide hem de
sanatta Avrupa ile etkilesimler yasanmustir. Avrupa’da 15. yiizyilda “Yeniden Dogus”
olarak ta tanimlanan Ronesans ile Plastik Sanatlarda degisim siireci baslamistir.
Ronesans’la  birlikte Bati resminde perspektif, derinlik, oran orant1 ve
golgelendirmeler daha ¢ok Onem kazanmustir. Bu baglamda caligmalar yapan
Leonardo Da Vinci, Raffaello gibi sanatgilar resme matematigin kullanimiyla ilgili
onemli oranda katkilarda bulunmuslardir. Matematiksel imgeler, geometrik formlar

daha ¢ok soyut sanat alani igerisinde yer alirlar. Bu baglamda ortaya ¢ikan akimlara



ise; Kiibizm, Yeni-Plastisizm, Stiprematizm ve Minimalizm 6rnekleri verilebilir. Tiirk
resminde ise, 1950’lerde biiyiikk bir kirilma yasanmig ve soyut sanata gecis donemi
baslamistir. Soyut sanata gegisle baslayan bu siirecte, sanatcilarin resimlerinde kendi
duygularint 6n planda tutmasiyla farkli ifade bigimlerinin, geometrik bigimlerin,
matematiksel imgelerin daha ¢ok resmin yiizeyinde yer buldugu goriilir. 1980°li
yillara gelindiginde ise siyasi olaylar sebebiyle toplumun, kiiltiiriin ve sosyolojik
ortamin etkilendigi kadar sanat ortami ve sanat¢ilarin goriisleri de etkilenmis ve
degismistir. Bu baglamda Tiirk sanatg¢ilar1 da Minimalizm, Y eni Disavurumculuk gibi

akimlar gergevesinde yeni egilimler gostermislerdir.

Bir toplumun kiiltiiriinii olusturan en 6nemli iki etken sanat ve bilimdir. Bilim
ve sanat arasindaki iligski incelenirken, ikisinin de yaraticis1 olan insani incelemek
gerekir. Her ikisi de insanin kendini ve hayati anlamlandirma g¢abasiyla ortaya
cikmuslardir. Insanim gelistirdigi teknolojinin nasil bir sanat iiriinii halini aldig1 6nemli
bir unsurdur. Bu baglamda sanat ve bilimsel gelismeler birbiriyle baglantilidir.
Matematik bilimi, resim sanatmin her agamasinda kendine yer edinmistir. Simetri,
perspektif, oran-orant1 gibi matematik temelli kavramlar resim sanatinin olusumunda
onemli bir yere sahiptir. Resim sanatinda matematik ve sanatin i¢ ice oldugunu resmin
ylizeyine yanstyan geometrik formlar ve matematiksel imgelerle de gormek
miimkiindiir. Bu ¢alisma, Tiirk resim sanatinda 1980°’den sonraki siireci ele alan,
sanat¢ilarin resimleri iizerinden yiizeydeki matematiksel imgeleri irdeleyen bir

arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Matematiksel Imgeler, Geometrik Formlar,
Bilim, Teknoloji
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SUMMARY

The first examples of Turkish Art in Anatolia which extends to B.C, showed
their existence as geometrical forms and mathematical elements. These art works
include wall paintings, architectural structures, sculptures, and processes, handwoven
and miniature paintings. The miniature art entered into the process of Westernization
as a result of the arrival of foreign painters in the country and the interactions
experienced by the Turkish painters going abroad. Westernization, at the same time, is
a method aimed at recovering the weakening power of the Ottoman Empire which
cannot reach the pace of the scientific and technological developments of the Industrial
Revolution in Europe. Science and technology that laged behind in the period of
Ottoman, has entered into the development process via the existence of the Republic
of Turkey. In this process of progress, both science - technology and art have been
interacting with Europe. The Renaissance and Plastic Arts began the process of change
in Europe, which was defined as "Rebirth" in the 15th century. In With the
Renaissance, perspective, depth, proportions and shades have become more important
in Western painting. Artists such as Leonardo Da Vinci and Raffaello, who have
worked in this context, have made important contributions to the use of artistic

mathematics. Mathematical forms, geometric forms are more often found in the field
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of abstract art. Cubism, Neo-Plastics’, Supremacism and Minimalism can be given as
examples of the movements that emerged in this context. In Turkish art, a great break
occurred in the 1950s and the transition period of abstract art began. In the process of
the transition of the abstract art, different expression forms, geometrical forms,
mathematical images have been seen in the paintings as a result of that artist prioritize
their own emotions in their paintings. When it came to the 1980s, the political events
led influences in the society, culture and sociological environment as well as the
opinions of the art producers and artists. In this context, Turkish artists have also
shown new tendencies within the framework of movements such as Minimalism and

New Expressionism.

The two most important factors that constitute a culture of a society are art and
science. While the relationship between science and art is examined, it is necessary to
examine the human that the creator of both. Both emerge in an effort to make sense of
his or her self and life. It is an important fact that how the technology developed by
mankind has become an art product. In this context, arts and scientific developments
are interconnected. Mathematics has taken its place at every step of the art of painting.
Mathematics related concepts such as symmetry, perspective, and ratio-proportion
have an important place in the formation of painting art. It is also possible to see that
art and mathematics are nested in painting arts by the geometric forms and
mathematical imagery reflected in the surface of the picture. This study is a research
that examines the mathematical imagery on the surface through the paintings of the

artists, taking the process after 1980 in Turkish painting art.

Keywords: Turkish Painting Art, Mathematical Imagery, Geometric Shapes, Science,
Technology
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CALISMANIN AMACI

Tarihi ac¢idan Onemli asamalardan gegen resim sanati degisim silirecine
girdiginde matematik 6dnemli bir vurgu alan1 olmustur. Kurgu asamasinda kullanilan
matematiksel hesaplamalarin yani sira resmin ylizeyinde somut olarak varlik bulan
matematiksel sembolleri, simgeleri, isaretleri ve geometrik formlar1 gormek
miimkiindiir. Bilim ve teknolojinin etkisi altinda gelisme gdsteren resim sanatinda,
resmin yiizeyine yansiyan matematiksel imgelerin nasil bir siiregten gegtigi ve ne

sekilde varlik buldugu c¢alismanin amacini olusturmaktadir.

CALISMANIN ONEMI

Bu ¢alisma kapsaminda resmin yiizeyinde goriilebilecek matematigi cagristiran
her tiirlii say1 (1, 2, 3...), sembol (O, &, Z...), art1 (+), eksi (-), ¢arp1 (x) vs. gibi isaretler
veya matematigin alt dali olan geometriyi temsil eden kare, licgen, dogru, ¢cember gibi
formlar matematiksel imgeler olarak nitelendirilmistir. Sanatgilar bu tiir sembol,
formiil ve formlar1 eserlerini olustururken yararlandiklar1 bir sistem olarak
kullanmiglardir. Kendinden 6nceki plastik degerlere itiraz eden, siradan bir hal almis
olan sanat nesnesinin degisimi matematiksel ifadelerle temellendirilmistir.
Matematigin resim sanatindaki yerinin yiikselen bir ivme gostermesi ¢alismanin

Onemini vurgulamaktadir.

CALISMANIN YONTEMI

Matematik bilimi ve sanat ikilisinin glinlimiize ulasilan siirecte artis gosteren
biitiinselligine sanatc¢ilarin resimleri iizerinden matematiksel analizler yapilarak
ornekler verilmistir. Arastirma konusu kapsaminda 1980 sonrasinda g¢alismalar
tretmis ve literatiire girmis Oncii sanat¢ilardan olan Sabri Berkel, Cemal Bingol,
Ferruh Basaga, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir Altan ve Halil
Akdeniz’ in resimleri lizerinden Ornekler verilmistir. Bu orneklerin bazilarinda

matematiksel analizler yapilmis ve konu edinilen matematiksel imgeler ifade edilmeye
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caligilmigtir. Ancak bu asamaya nasil gelindigi, bilim ve teknolojinin nasil gelisme
gosterdigi, bu gelismelerin sanata nasil yansidigi ve resim sanati igerisinde ne sekilde
varlik buldugu 6nemlidir. Bu baglamda 1980 Oncesinde sanat ve bilimin gegirmis
oldugu evrelere goz atmakta fayda vardir. Tiirk resmi ve Avrupa resmi arasindaki
etkilesimler sanatta farkli arayislarin olustugu donemlerin yasanmasini saglamistur.
Degisen degerlerin birikimiyle giiniimiiz sanatina ulasilmaktadir. Tiim bu faktorler

literatiir taramas1 yapilarak hazirlanmistir.
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GIRIS

Tiirk Sanat’nm tarihi, insanligin ilkgag donemlerine kadar uzanan ¢ok genis bir
zaman dilimini kapsar. Bu zaman dilimi insanoglunun kendini, dogay1 ve yasami
kesfetmesiyle baglayan ve geliserek giiniimiiz teknolojilerine ulasan uzun bir siiregtir.
Ik medeniyetlerden giiniimiize kadar uzanan tarihsel siiregte magara duvar
resimlerine, islemelere, rolyeflere, heykellere, siislemelere ve minyatiirler resimlerine
rastlanir. Bu eserlerin plastik agidan bigim ve igerigi incelendigi zaman matematiksel
imgeler ve geometrik sekillerden olusan ifadeler bulmak miimkiindiir. Zaman
icerisinde c¢ok yol katederek giiniimiiz sanatindaki halini almistir. Giiniimiizdeki
ornekler ise atalarmin izlerini tasirlar. Sanattaki her asama bir sonrakinin gelistiricisi
niteligini tasimistir. Kurulan sanat¢1 topluluklar1 ve sanat akimlari bunlara 6rnek tegkil

eder.

Tirk Resim Sanati’nda magara resimlerinden minyatiirlere; minyatiirlerden
Avrupa Resim Sanati ile yasanan etkilesimler sonucu tuval resmine gegilmesine ve
toplumsal olaylarin esliginde degisen sanatsal goriislere g6z atmakta fayda vardir.
Osmanli Devleti askeri, siyasi ve ekonomik c¢oOkiise gectigi son donemlerinde
Avrupa’nin bilim ve sanayi alanindaki gelismelerine uzak kalmistir. Bu gelismelerin
hizia yetisebilmek ve devletin zayiflayan giiciinii toparlayabilmek i¢in Batililagsma
politikasi izlemistir. Batililasma, her alanda oldugu gibi sanat ve kiiltlir alaninda da
onemli bir doniim noktasidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte ise bir¢ok
alanda geri kalmig olan iilkede reformlar baslamistir. Avrupa’ya egitime giden
sanat¢ilarin yurda geri dondiiklerinde yaptiklar1 sanatsal faaliyetler resim sanatinda
degisimlerin baslangict olmustur. Tiirkiye’de sanatcilarin resimlerinde 6zgiirce
fikirlerini ifade edebildigi yillar 1960’1 yillara denk gelmektedir. Bu yillar
Tiirkiye’deki soyut sanatin da ayni zamanda bagsladig1 yillardir. 1980°1i yillarda da
Tiirkiye’deki askeri ve siyasi olaylar i¢inde bazi sanat¢ilar yasanan olaylara tepkisiz
kalamamuiglardir. Yasanan toplumsal olaylara tepkilerini yaptiklar: resimler yoluyla

dile getirmislerdir.



1980°1i yillara kadar yasanmis olan savaslar, siyasi olaylar, yikimlar, Avrupa
ile yasanan etkilesimler ve yeni olusumlar sanatgilar1 etkileyerek sanat tarihinde
onemli gelismelere yol agmistir. Sanat tarihinde resim, kagit iizerindeki minyatiir
sanatindan ¢ikip, tuval resmine gegmesi; peyzaj ve figiir resmini asip geometrik
bicimlere doniigmesi; sanat¢min yasadiklarinin etkisiyle hislerini ifade ettigi
disavurum haline gelmesi seklinde siiregelmistir. 1990’11 yillara gelindiginde
Tiirkiye’nin bilim ve teknoloji alaninda planlanan hedeflerini gergeklestirme
konusunda 6nemli atilimlar yapilmistir. Kiiltiir ve sanatin katettigi asamalarin da

bilimsel ve teknolojik gelismelerle paralellik gosterdigi goriilebilir.

Bilim ve Sanat birbirlerinden farkli disiplinler olarak nitelendirilirler.
Uygulanma sekilleri birbirlerinden farklidir. Ancak her ikisi de insanin kendini ve
yasadig1 hayat1 anlamlandirma ¢abasiyla ortaya ¢ikmustir. Her ikisinin de mucidinin
insan olmas1 ise ortak noktalar1 olarak gosterilebilir. Bilimsel gelismeleri takiben
gelisen teknolojinin; insanlarin hayatmi her alanda etkiledigi gibi, sanatsal alanda da
etkisi biiyiiktiir. Plastik sanatlarda ise Ozellikle matematik bilimi biiyilk 6neme
sahiptir. Bu baglamda resim sanat1 ele alindiginda matematik ve sanatin ayrilmaz bir
biitiin oldugu goézlemlenebilir. Resmi 6l¢iilendirmek i¢in yapilan hesaplar, es-pas
dengesinin saglanmasi, nesnelerin birbirlerine olan orami veya ¢izilen nesnenin
ger¢egine gore Olceklendirilmesi gibi kompozisyonla ilgili bir¢ok detay matematik
hesaplamalar1 ile yapilmaktadir. Resimdeki ogeler estetik acidan degerlendirilirken
uygun Olgiilere sahip olmasi 6nemli bir unsurdur. Kurgu asamasinda kullanilan
matematiksel imgelerin yani sira resim yiizeyinde somut olarak beliren geometrik
sekillerin ve matematik sembollerinin oldugu goriilmektedir. Bilim ve teknolojinin
etkisi altinda gelisme gosteren resim sanatinda, resmin yiizeyine yansiyan geometrik
formlar ve matematiksel imgelerin nasil varlik buldugunu daha iyi irdeleyebilmek

adma Tiirk Resim Sanati’nin gelisim evrelerini incelemekte fayda vardir.



BiRINCi BOLUM

1. 1980 ONCESI RESIM SANATININ BiLiM VE SANAYi ACISINDAN
GELISIM EVRELERI

1.1. Tirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Matematiksel Imge
Baglaminda Genel Bakis

Kiiltiirel degerlerin olugmasi, cografi ¢evrenin etkisine bagli olarak degiskenlik
gostermektedir. Tirk sanatinin olusum evresi ilk olarak Milattan Once yasayan
insanlarin, yerlesik yasama gectigi Yontma tas (Mezolitik) Devri ve Cilali tas
(Neolitik) Devrinde goriilmeye baglamistir. Donemin en ileri yerlesim yerlerinden biri
olan Catalhoyiik’te (Konya), renkli duvar resimleri ve kabartma Ornekleri
goriilmektedir. Hatta evlerden birinde yanardag patlamasii betimleyen bir duvar
resmi (Resim 1) vardwr. Bu resmin bilinen en eski peyzaj resmi oldugu
disiiniilmektedir. Resimdeki dagm, yakimlarda bulunan Hasan Dagi’nin bir tasviri
olup, altna ¢izilen geometrik formlarin da bir yerlesim yerini ifade ediyor olabilecegi

tahmin edilmektedir (Yildirim, 2014).

Resim 1: Catalhéyiik, Yanardag Patlamasi Duvar Resmi, M.O.

Kaynak: aktuelarkeoloji.com.tr, 2017.



Maden (Kalkolitik) Devrinde kurulmaya baslayan ilk Tiirk Medeniyetlerinin
bazi sanatsal kalintilarina ulagsmak miimkiindiir. Bu sanatsal kalmtilar1 uygarlklar
kendi kiiltiirlerinde simgesel bir ifade araci olarak kullanmiglardir. Ancak gliniimiizde
incelendiginde kalintilar arasinda dairesel formlar, geometrik sekiller, karsilikli olarak
duran iki benzer nesnenin birbirine gére durumunu belirten simetrik bigimler gibi
matematiksel dgeleri barindiran sanat eserlerine rastlamak miimkiindiir. Hititlere
bakildiginda tamamen simgeci bir dzellik ortaya koyan “Giines Kursu” (Resim 2)
Hititler i¢in farkli sembolik anlamlar ifade edebilmektedir. Seklen incelendiginde,
oncelikle dairesel bir form olarak dikkatleri ¢ekerken, detaylarinda bu dairenin
icerisinde dortgenler ve bu dortgenlerin kendi iglerinde boliinmeleriyle ortaya ¢ikan

t¢cgenler goriilmektedir.

Resim 2: Alacahoyiik, Giines Kursu, MO 2400-2200, Ankara Arkeoloji Miizesi.

Kaynak: tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr, 2017.

“Daire simgeler arasinda, sonsuzun ifadesi olarak en giicli olamdir, “kaynag
ve sonu” icerdigi icin, evren diizeninin, evrendeki birlik ve biitiinliigiin canli ve cansiz
baslica ifadesidir. Biitiin diger geometrik sekilleri dairenin iginden kurmak

miimkiindiir. Dairenin “sonsuz” potansiyeli vardir. Diger temel geometrik sekiller



olan ii¢gen, altigen ve kare, bir temel daire ve onun etrafinda kesisen dairelerden

kurulabilir. Daireden hareketle “sonsuz’ motifler iiretebilir.” (Eroglu, 2015: 45).

Tarih 6ncesi ¢aglarda iiretilen sanat eserlerinde de matematik bilimi ve onun alt
dallarindan faydalanildig1 goriilmektedir. Matematiksel bir kaygiyla yapilmamis
olsalar dahi glinlimiizde sanat eserlerinin ilk 6rneklerinde matematik ve geometrinin
izlerinin oldugu disiiniilebilir. Hititlerin baskenti Hattusas’taki (Corum) simetrik
olarak tasarlanmis “Aslanli Kap1” (Resim 3), Alacahdyiik Sfenksli Kapida bulunan
tam ortadan boliindiigiinde birbiriyle ortiisecek sekilde simetriden faydalanilmis olan
“Cift Bagh Kartal” (Resim 4) imgesinin yer aldigi rolyefler, Friglerin kendilerine 6zgii
geometrik bezemeleri, Lidyalilarin geometrik siislemeli kaplari, Likyalilarin i¢inde
perspektif ve ayni objelerin tekrarindan olusan ritim olgusunu barindiran “Biiyiik

Likya Lahidi” gibi 6rneklerin bulundugu goriilebilir.

Resim 3: Corum Hattusas, Aslanh Kapi.

Kaynak: arkeofili.com, 2017.



Kaynak: tarihtenfotograflar.blogspot.com.tr, 2017.

Helenistik donemde etkilesime girilen Yunan sanati, Tirklerin hakimiyeti
altinda kaldiklar1 Roma sanati ve Bizans sanati incelendiginde ise mimarinin ne kadar
onem tasidigi goriilmektedir. Bu baglamda Yunan sanatina Efes’teki Artemis
Tapinagi, Didim’deki Apollon Tapmagi, Roma sanatina Antalya’daki Aspendos
Tiyatrosu ve Perge Stadyumlari; Bizans sanatma ise Istanbul Ayasofya ve Yerebatan
Sarnic1 ornekleri verilebilir. Orta Asya’daki ilk Tiirk Devletlerinde goriilen anitlar,

heykeller, yazitlar, masklar, kabartmalar ile glinlimiiz sanatinin temelleri atilmastir.

Anadolu Selguklular1 ve Osmanli Imparatorlugu mimarisinde ise kare planli bir
mekan iizerine kubbenin oturtulabilmesini saglayan “Tiirk Uggeni” ismini verdikleri
geometrik dgelerin 6n planda oldugu kubbeye gecis dgesine rastlanmaktadir. En giizel
ornegi ise Konya Karatay Medresesi’nde (Resim 5) goriilebilir (sanatsozlugum.com,
2018). Karatay Medresesi'nde kapidan kubbeye gegis alaninda yapilan ¢ini
stislemeleri Selguklu sanatinin tslup ve oOzelliklerinin en iyi ifadelerden birisi

konumundadir. Kapi siislemesinde de geometrik siislemelerin yapildigi goriilebilir.



Kaynak: mustafacambaz.com, 2017.

Bu anlamda Tiirkiye’deki modern ¢agdas resmin Onciilerinin, gegmis yapitlari
da degerlendirdigi vurgulanabilir ve bdylece dogrusal bir bigim saptamasinda
bulunulabilir. Islam sanatinin baslica ifade arac1 olan geometrik diizenlerdeki tekrar

etme prensibi de buna dayanmaktadir (Eroglu, 2015: 45).

Tirk resim sanatinin Ornekleri arasinda duvar resimleri, islemeler ve
dokumalarin yani1 sira minyatiirler de goriilmektedir. Minyatiirler, kitaplarda metinde
anlatilan1 resim diliyle aktarmak i¢in yapilan, yalin ¢izgiler ve realist anlatim 6zelligi
tastyan kiigiik resimlerdir. Islam diinyasinda bagimsiz resim sanatm temsil eden
minyatiir, kendine 6zgii bir estetige sahiptir (Yetkin, 1984: 188). Anadolu Selguklu
doneminde sanat ortaminda tasvir dnemli bir yer tutmaktadir. Bilime ve sanata destek

verilen bu dénemde minyatiirli kitaplar biiyiik 6nem tagimaktadir.

Islam Tiirk diinyasinda yetisen alimlerin ¢ogu matematik ve bilim alaninda kesif
ve eserlere sahiplerdir. Matematikgiler, matematikte, iggenlerde, geometride biiyiik
yenilikler meydana getirmistir (Kurt, 1990: 17). Bu anlamda Dioskorides’in tipta, El



Harezmi’nin (780-850) matematikte ve El Cezeri’nin (1136-1206) miihendislikte
onemli yer tutmus olan kitaplarmi gormek miimkiindiir. Ilkcag hekimi olan
Dioskorides’in, bitki ve hayvan tiirleriyle birlikte insan figiirlerinin de yer aldigi
Materia Medica (Resim 6) isimli kitabi, baska dillere de gevrilerek birgok niishasi
yapilmis ve bu baglamda hem bilimsel hem de sanatsal anlamda 6nemli bir 6rnek
olmustur. EI-Cezeri ise Arsimet ve daha sonraki bilginlerin buluslarina dayanan teknik
buluslarina yer verdigi “El-Hiyel El Hendesiyye” (Resim 7) isimli eserinde aletlerin
biitiin parcalarini ayrintilariyla renklendirerek ¢izmistir (Bagcr vd, 2006: 14-15). Bu
kitabini 1204 — 1206 yillar1 arasinda ele almistir. Boliimler halinde hazirladig: kitapta;
su saatleri, icecek i¢cmede kullanilan ¢esitli su araglari, ¢esmeler, havuzlar, su
degirmenleri, disliler ve pompa gibi aletlerin ¢izimleri ve nasil birlestirilip, nasil

denendigi ile ilgili ayrintili agiklamalar yer almaktadir (Altun, 2017: 174,175).

Resim 6: Dios_lforides, De Materia Medica Adh Kitabindan, Bir insam Isiran Kuduz
Kopek, Kagit Uzerine Altin Yaldiz, 33,2 cm x 25 cm, 1224.
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Kaynak: Bagkan, 2014: 66.
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Resim 7: El Cezeri, El Hiyel El Hendesiyye Adh Kitabindan, Elinde Ibrigi ile insan
Goriiniimlii Bir Tasarim, Kagit Uzerine Opak Pigmentli Boya, 33 cm x 24 c¢cm, 1206.

SN
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Kaynak: Bagkan, 2014: 67.
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Resim 8: El Cezeri, El Hiyel El Hendesiyye Adh Kitabindan, icki icen iki Adam"in
Resmedildigi Sahnede Hidrolik Bir Cihaz Tasvir Edilmistir, 30,9 x 20,4 cm, 1206.
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Kaynak: Bagkan, 2014: 68.
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Miisliman alimlerinin 6nciilerinden olan E1 Harezmi ise, matematik, astronomi
ve cografya ile ilgilenmistir. Cebir Avrupa’ya Miisliman matematik¢i Harezmi
yoluyla gec¢mistir. Harezmi’nin cebiri XII. yilizyilda Latinceye g¢evrilmis ve
universitelerde ders kitab1 olarak okutulmustur. Ancak onun etkisinin ders olarak
okutulmay1 asarak Fibronacci ve Leonardo Da Vinci’nin matematiksel ¢aligmalarina

yansidigi gorilmektedir (Altun, 2017: 174,175).

Minyatiir sanatinin 6nemimin artmasiyla birlikte giinlik hayattan sahneleri
betimleyen, donemin giyim ve eglencelerini anlatan resimler ¢ogalmistir.
Kahramanlarm, asiklarin ve padisahlarin resimleri yapilmistir. Bu resimler, golgesiz,
saf renklerle ve belirgin konturlarla yapilan yiizeysel resimlerdir. Zamanla
Padisahlarin Avrupali ressamlar1 yurda getirterek kendi portrelerini yaptirmasi,
Batililasmanin ilk adimlar1 olarak goriilmektedir. Bu durum ayni zamanda 1s1k-gdlge
arayislari, tonlamalar, mekan kavramimin belirginlestirilmesi gibi teknik konularinda
Tiirk resim sanatina dahil olmaya basladigini gostermektedir. Padisah portrelerinin
yapilmaya baslanmasiyla birlikte resim sanati el yazmasi kitaplardan ¢ikip, tuval halini
alarak duvarlara asilmaya baslamigtir. XVIII. yiizyilda goriilmeye baslanan bu
yenilikler XIX. ylizyilda da giderek yayilmustir. Tiirk ressamlarmin, Osmanl padisah
portrelerinde Avrupa resmine 6zgii olan ikonografi, iislup ve teknigi benimsedigi
goriiliir. Bu tsluplar portreciligin disinda resim sanatina da egemen olmustur. Resim
dersi bulunan okullardaki 6grencilerden resim becerisi olanlar Paris’e egitime
gonderilmiglerdir. Sarayin himayesinde resim yapan sanatgilar batili tarzda gelisme
gostermistir. DOnemin padisahlar1 ise birgok alanda Avrupa’yr o6rnek almaya

baslamislardir.

Osmanli Devleti’nin ekonomik, siyasi, idari ve askeri alanda aksakliklar
yasamasi iyice gerilemesine sebep olmustur. Bu yiizden aydinlar yeni diizenlemelere
ihtiya¢ duymaktadirlar. Osmanli’nin her alanda Batililagsma hareketlerinin bagladigi

bir stirece girilmistir (Aydm, 2013: 2).
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1.2. Osmanh Devleti’nin Son Déneminde (1908-1922) Sanat Hareketleri

Osmanli’da resim alanindaki gelismeler, minyatiir ve tezhip sanatlarinin digina
cikarak, ozellikle Batili anlamda resme dogru bir ivime yakalamigtir. Ddnemin Batili
anlayigtaki resim sanatmin nesneyi ve dogayr dogru gosterme g¢abasi iginde oldugu
goriilmektedir. Batili anlamdaki resim yenilesme hareketleriyle birlikte 6zellikle

Istanbul ve gevresinde kabul gdrmiistiir.

Batililasma hareketleri sadece resim sanatinda degil, kurumsal anlamda bir
devlet stratejisi olarak belirginlesmeye baslamistir. Dolayisiyla boyle bir siirecten
sanatin etkilenmemesi miimkiin degildir. Askeri alanda giiglenmenin ve gelismenin en
onemli temellerinden biri olarak Batililagsma hareketleri ve egilimleri benimsenmistir.
Osmanl ise zayiflamis olan ordusunu gii¢lendirmek i¢in bilim ve teknigi gelistirme
cabasiyla matematik, geometri, astronomi, cografya gibi derslerin yan1 sira resmi de
asker ve tekniker yetistiren okullarin ders programlarina dahil etmistir ( Etike, 2001:
38,39). Okullarda resim derslerinin yer almasi, egitim programlarinda modern
anlamdaki ilk yenilik olmustur. Ilk Tiirk egitim kurumu ise Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’ dur. Resim egitiminin gelismesiyle birlikte Askeri okullarda ve sonrasinda
acilan okullarda verilen resim derslerinden ziyade yalnizca sanat egitimi veren bir
okulun gerekliligi hasil olmustur. Akademik anlamda Osmanli bagkentinde kurulan,
ilk Giizel Sanatlar Akademisi, okulun kurulmasi igin ¢ok ¢aba harcayan Osman Hamdi
Bey’in midiirligiinde, 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi adi altinda
acilmigtir (Baskan, 2014: 218-220). 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi ile
birlikte, iilkedeki toplumsal, sosyal, ekonomik degisimlerin de etkisiyle sanat
ortaminda da olumlu anlamda bir degisiklikten s6z edilebilir. Bu donemi takiben
Batr’ya egitim amagh giden Ogrenciler olmustur. Osmanli Devleti’nin ardindan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasina dogru akan siiregte, sanat ortaminin egemenligi
bu sanat¢ilarin elindedir. Bu sanatgilar arasinda Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami
Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet Ruhi (1880-1945), ibrahim
Call1 (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran (1885-1970), Avni
Lifij (1886-1927) ve Namik ismail (1890-1935) vardir (Basbug, 2010: 374). Resim

egitimine giden izlenimci Tiirk ressamlari, 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin
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baslamasiyla yurda donmek durumunda kalmiglardir. Tiirk resim sanatinin gelismesi
ve yayilmasi i¢in cesitli sergiler agmislar ve zamanla Sanayi-i Nefise ve Inas (Kiz)
Sanayi-i Nefise okullarinin egitmen kadrolarini olugturmaya baslamislardir (Tansug,
1997: 139; Giray, 1997:48).

Resim 9: 1923 Yihinda Sanayi-i Nefise Mektebi Ogretmenleri ve Ogrencileri. Adnan
Coker Arsivi.

1 Feyhaman Duran 8 Seref Akdik
2 Hikmet Onat
3 Nimet Remide

9 Fahriye Yen
10 Miidir Mehmet Cemil Cem

4 Gilizin Duran 11 Ziihtii Miridoglu

5 Kemal Zeren 12 Ratip Asir Acudoglu
6 Miidiir Muavini Sait Akkaya 13 Zeki Faik izer
7 thsan Ozsoy 14 Ziya Keseroglu

Kaynak: Giray, 1997:50.

“1914 Kusag1” veya “Calli Kusag1” olarak bilinen bu ressamlar Avrupa’da
gordiikleri egitimler ve Avrupa sanati ile yasadiklar1 etkilesimler esliginde
ogrencilerini nitelikli ressamlar olarak yetistirmislerdir. Yurtta actiklar1 sergilerle
Tiirkiye’deki koklesmis tarz ve isluplarmm degisiminde baslica etken olmuslardir.
Ressamlarin daha ¢ok ag¢ik hava resimleri, portreler ve natiirmort resimler yaptiklar

goriilmektedir. Izlenimciligin iilkede yayilmasini saglayan bu grup, kendilerinden



14

onceki geleneksel yapmin karanligini ve kasvetini kirarak, 1sik ve golgeyi etkili bir
sekilde kullanmustir. ibrahim Calli agik hava resimlerinde (Resim 10), Feyhaman
Duran ise portre resimlerinde (Resim 11) kendini en iyi sekilde ifade eden

ressamlardan olmustur.

Resim 10: ibrahim Calh, Ada’da Gezinti, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 cm x 90 cm,
Eski Tiirkce Imzal.

Kaynak: Artam, 2018: 26.
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Resim 11: Feyhaman Duran, Celaleddin Arif Bey, Tuval Uzerine Yagh Boya, 116,5 cm x
102 cm, 1907.

Kaynak: sakipsabancimuzesi.org, 2018.

Hikmet Onat da acik havada caligmay1 benimsemis, canli renklerle manzara
resimleri yapmistir (Resim 12). Hiiseyin Avni Lifij, Paris’te egitim aldig1 hocasindan
etkilenerek izlenimci bir tavirla resimlerini tiretmistir. I. Diinya Savast’nin etkisiyle
elestirel bir bakis acisiyla “Alegori” isimli resmini yapmistir. Bu yapitla resim
tarihinde onemli bir yer tutmaktadir. Namik Ismail izlenimciligi benimsemis;

resimlerinde nii figlir (Resim 14), manzara, natiirmort gibi konular1 islemistir.
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Resim 12: Hikmet Onat, Yenimahalle-Sariyer, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54 cm x 74 cm,
1961.

Kaynak: Artam, 2018: 27.

Resim 13: Hiiseyin Avni Lifij, Alegori, 1917.

Kaynak: Erden, 2012: 69.
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Calli Kusagi, Tiirk resim sanatinda konu ¢esitliligi, bicimin par¢alanmasi, soyuta
yonelis ve Avrupa’da gordiikleri yeni akimlarin iilkeye taginmasi konusunda olduk¢a
etkili olmustur. Gordiiklerini dogrudan uygulamak yerine, edindikleri izlenimleri
kendi goriisleriyle bagdastirarak yeni egilimlerde bulunmuslardir. Bu kusak Osmanli
Donemi ve Cumhuriyet Donemi arasinda bir koprii gibidir (Basbug, 2010: 374). 1914
Kusagi sanatgilari, Cumhuriyetle birlikte degisecek olan plastik degerlerin temellerini
atmiglar ve bu degisimlere 6n ayak olmuslardir. Bu kusagin sanatgilar1 Bat1 resminin
etkilerinin goriilmeye baslandigi sanat¢1 grubu olarak biiylik 6nem tagirlar. Osmanli
Devletinin son donemlerini yasadig1 siirecte toparlanmak adina uygulamaya basladigi
Batililagsma politikasinda egitim Onemli bir yer tutmustur. Avrupa’ya oOgrenci
gonderilmesi sanat¢ilarin Avrupa resmini yakindan gérmesi ve oradaki atolyelerde
calisma imkan1 bulmasi Batililasma olgusunu kuvvetlendirmistir. Batililasma tilkedeki
bilim, sanat, kiiltiir, sosyolojik ortam gibi bir¢ok alana etki eden 6nemli bir devrim

niteligi tasimaktadir.

Resim 14: Namuk Ismail, Ciplak, Tuval Uzerine Yaghboya, 112 cm x 82 cm, 1922.

Kaynak: Cermikli, 2009: 197.
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1.3. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Kurulusu, Bilim, Sanat ve Kiiltiir
Politikalarn

Cumhuriyet’in kurulmasimdan dnce Osmanli’nin sosyal diizeni toprak miilkiyeti
iizerine kurulmustur. Devlet ekonomik giiclerin hepsine egemendir. Halkin sosyal
giivenligi, otoritenin giicliniin derebeylik sistemini engellemesi, iiretim ve bagimsiz
ekonominin yiikselmesinin yavas oldugu bir sistem mevcuttur. Toprak devletin
miilkiyetindedir. 19. yiizyildan itibaren tiim kurumlarda ve sosyal yapida degisiklikler
olmaya baslamistir. Osmanli’nin ekonomik ¢okiintiisiiniin sebebi de bu diizenin
degismesi olmustur. Devletin koruyuculugu altindaki esitlik ve giivenlik ortadan
kalkinca basibos ve kontrolsiiz de§isim Burjuvazinin ortaya ¢ikmasma sebep
olmustur. Batiyla kiyaslandiginda Bati’nin tarihsel, ekonomik, dinsel kosullar i¢inde
bambaska sekilde gelistigi goriiliir. Bati Burjuvazisi ilerici ve bagimsiz nitelikler
gosterirken, Osmanli bu konuda geri kalmistir (Ersoy, 1998: 17). Tiirkiye’de yasanan
ilk buytik kiiltiirel degisim ise Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan siyasi bir zaferdir. Bu
da devletin kiiltiir degisimiyle ilgili konu ve programlara hakimiyetini ifade eder.
Toplumsal degisimler ve yasam bicimleri, resim sanati1 ve kiiltiirel ortamin

gelismesinde de etkili olmustur (Tansug, 1995:137).

Cumhuriyet’in kurulmasmin ardindan, 1923-1950 yillar1 arasinda her alanda
oldugu gibi giizel sanatlar egitimi i¢in de, Tiirkiye’nin cagdaslagmasi ve batililasmasi
bakimindan 6nemli bir donemdir. 18. Yiizyilin sonlarinda Osmanlinin batililagsma
hareketleriyle, Osmanli Devleti son bulmus ve Tiirkiye Cumhuriyeti ortaya ¢ikmustir.
Tanzimat’la baslayip, Mesrutiyetle siirdiiriilen yenilik hareketleri, Cumbhuriyetle
birlikte kesin kimliklerini kazanmiglardir. Cumhuriyet diislincesini bicimlendiren ve
iilkeyi cagdas uygarlik diizeyine ulastrmayi hedefleyen Atatiirk’iin temel ilkesi
soyledir: *“ Temel ilke, Tiirk ulusunun onurlu ve serefli bir ulus olarak yasamasidir.
Bu ancak tam bagimsiz olmakla saglanabilir.” Bu yoldaki ilk ama¢ Cumbhuriyet’i
koruyacak ve gii¢lendirecek yeni insan modeli yetistirmektir. Bu baglamda egitim
onem kazanir ve diisiincede, duyguda, anlayista 6zgiir kusaklar yetistirmek amag

edinilir. Burada, 6zgiir temelli yaraticilia ve bulusa dayali sanat egitimi onem
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kazanmaktadir. Atatiirk, 1 Mart 1923’te Tiirkiye Biiyikk Millet Meclisi’nde yaptigi

konusmasinda;

“Yaparak ogrenmeye dayanan ve yaygin bir egitim 6gretim igin yurdun énemli
merkezlerinde yeni kitapliklar, konservatuarlar, ¢esitli bitki ve hayvanlart icine alan
bahgeler, ig yerleri, miizeler, galeriler, sergi salonlart kurmak gerekli oldugu gibi il¢e

merkezlerine kadar biitiin yurdun basimevleriyle donatiimasi gerekmektedir.”

aciklamasiyla yasama ve yarara doniik egitim anlayisimi savunmustur. Atatiirk, giizel
sanatlar1 uygarlasma yolunda gerekli ve zorunlu bir yol olarak gérmektedir. Atatiirk
doneminde egitimde, sanatta ve sanat egitiminde Onemli yenilikler gerceklesmistir.
Gizel sanatlarin her dal desteklenmis ve gelistirmek i¢in ¢aba gosterilmistir (Etike,

2001: 49-56).

Bir toplumun kiiltiir seviyesini belirleyen en temel iiriin sanattir. Yani bir
toplumun sanati o toplumun uygarlik diizeyinin gostergesidir. Atatiirk bir
konusmasinda glizel sanatlarda basar1 saglayamayan uluslarin uygarlik alaninda
yiiksek insanlik sifati ile tanimlanamayacagini belirtmis, dnemli merkezlere modern
kitapliklar, konservatuarlar, miizeler, giizel sanat galerileri kurmaktan s6z etmis,

>

“Sanatsiz  kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopuktur.” diyerek
cagdaslagsmanin 6nemli bir 6gesi olan sanatin 6nemini vurgulamistir. Uygarlagsmak
isteyen bir milletin resim, heykel, mimari, sahne sanatlar1, miizik gibi giizel sanatlarin
hemen her tiirlinii gelistirmesi gerektigini belirtir. Cumbhuriyetle birlikte diger
sanatlarda da oOnemli ilerlemelerde bulunulmustur. Tiirk tiyatrosuna birgok eser
kazandirilmis bu yolla ulusal bilincin gelistirilmesi i¢in tiyatro okullar1 agilmistir. Bu

donem, diger sanat alanlarinda da cagdaslasma hareketlerinin basladig1 bir donem

olmustur (Ersoy, 1998: 21).

Atatiirk’iin  yeni insan modeli yetistirme politikas: 1518inda bilim ve sanat
alaninda egitim veren tiim kurumlarda yenilesmeye gidilmistir. Bilimsel ¢aligmalar
tilkenin Bat1 ile es deger olabilecek bir seviyeye gelmesi bakimindan biiyiik 6nem

tasimaktadir.
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1.3.1. 1980 Oncesi Tiirkiye’de Bilim

Insanoglu, diinyaya gelisinden bu yana dogaya egemen olabilmek icin gesitli
teknolojiler gelistirme ¢abasi iginde olmustur. Ates, tekerlek ve yazi gibi kesifler ¢ok
onemli doniisimlere ortam hazirlamistir. Bu kesifler insanin hayatmi iyi yonde
olabildigince etkilemistir. Bunlarin sonucu olarak da yasam tarzlar1 ve dolayisiyla
kiiltiir degismistir. Tarih 6ncesi donemde tarim devrimi ve kentsel devrim olmak {izere
iki 6nemli devrim gergeklesmistir. Bu degisimlerin teknoloji ile olan iligkisi, sosyal

degisimin temelini olusturmustur (Oztiirk, 2017: 65,66).

Osmanli Devleti bilim ve teknik konularda ihtiyacini karsilayacak egitim
kurumlari, medreseler, lonca teskilatlari, saray atolyeleri, tersane, tophane ve
baruthane gibi kurumlara sahiptir. Kendilerinde olmayan ve Bati’da ortaya ¢ikan yeni
teknikleri takip etmis ve degisik yollarla kendi toplumuna uyarlayarak kullanmislardir.
Merkezi sistemle yonetilen bir devlet oldugu i¢in bilim ve teknolojide devletin rolii
biiyiiktiir. Bat1 ile paralellik gdsteren Osmanlilarin teknolojik gelisimi, Avrupa’ya
yayilan Sanayi Inkilabmin yarattig1 hizli degismeye ayak uyduramamistir ve Bati ile
aradaki farki Avrupali uzmanlarm istihdami ile kismen kapatmaya c¢aligmistir.
Giicilinlin zayiflamasiyla birlikte devleti giiglendirme amacina biirlinen Osmanli,
Batr’nin iistiin yanlarmi edinmeyi hedeflemistir. Ik 6ncelik askeri alanda giiglenmek
olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda askeri okullar ve egitim Oncelik kazanmistir.
Osmanl’nin Bat1 teknolojisi ve bilimine karsi bakis agis1 pratik ihtiyaglarini

karsilamak yoniinde olmustur (Zayimoglu, 2017: 240,241).

Bilim ve teknolojide Batililasma ve yenilesme hareketleriyle bir doniim noktasi
yakalanmistir. 18. yiizyilda matbaanin ilk olarak kullanilmasi da bu déniim noktasina
bir Ornektir. Osmanli’nin kendi i¢ nedenlerinden de kaynaklanan  olumsuz
kirilmalarma bilim ve teknolojide geri kalmislik, askeri ara¢ ve gereclerin eksikligi,
yonetim bozuklugu gibi sebepleri saymak miimkiindiir. Bu ve benzeri sebeplerden
dolay1 da modernlesme ve batililagsma seriivenine girdigi sdylenebilir. Osmanli’nin ilk
yenilesme ¢abalari, 17. yiizyilldan bu yana teknolojik, askeri ve kurumsal anlamdaki

yeniliklerle birlikte Tiirk diisiince hayatini etkileyen Fransa {izerinden olmustur.



21

Padigahlar doneminde, Fransiz Generaline Humbaract Ocagi yaptirilmasi, Fransiz
sefirinin damadina top dokiimhanesi insa ettirilmesi, agilan matematik okulunda iinlii
matematikgimiz Gelenbevi Ismail Efendi’nin yan1 sira bir Fransiz egitmenin de ders
vermesi gibi ornekler, Fransa ile kurulan yakin iliskilere verilebilecek ornekler
arasindadir. Bu donemde agilan okullarda Tiirkge, Arap¢a ve Fransizca derslerinden
baska aritmetik, geometrik, trigonometri, cebir, entegral gibi sayisal agirlikli dersler

verilmeye baslanmistir (Dursun, 2009).

Son yiizy1lda matematik, fen ve teknoloji alanlarinda yasanan biiyiik geligsmeler,
tilkelerin bu alanlara yonelimini artirmis ve egitim politikalarinda bu alanlara daha
fazla yonelmislerdir. Matematik egitimindeki en onemli gelismeler 1960’11 yillarda
baslayip 1980°li yillara kadar devam eden modern matematige gecis donemi
yasanmistir. Tiirkiye’de de temel bilimlere daha fazla 6nem verilerek 1964 yilinda

Ankara’da ilk Fen lisesi agilmustir (Ciltas vd, 2012: 565).

Sosyal bilimler alanindaki gelisme ise Tanzimat doneminde daha ¢ok edebiyat
alaninda yapilmistir. Ziya Pasa, Namik Kemal gibi edebiyatcilar, Fransiz Ihtilali’ni
hazirlayan Montesquieu, Voltaire, Rousseau gibi filozoflardan etkilenmislerdir.
Kisacas1 Cumhuriyet donemine kadar Osmanli’nin genel olarak bilim politikasi,
askeri, tibbi, ziraat gibi alanlardaki gereksinimleri karsilamak amaciyla miihendislik,
tip gibi bilimlere oncelik verilmis ve hemen sonra da ek olarak fen bilimlerine yer
vermislerdir. Sosyal bilimler; uygulamali bilimler ve fen bilimlerine oranla daha geg
gelismistir. Bu alanda, oOzellikle felsefede Osmanli aydininin sosyal ve beseri
bilimlerle iliskisinde Fransiz Aydinlanmasmin daha etkili oldugu belirtilebilir.
Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte bilimsel gelisim, 6nceki doneme gore daha fazla
olmustur. Bilim ve teknolojinin yayilmasi i¢in dncelikle egitime Onem verilmistir.
1923 sonrasinda matematik¢i Cahit Arf gibi bir¢ok bilim insan1 yurtdisina doktorasini
yapmaya gonderilmistir. Yapilan istatistiksel c¢aligmalarda yurtdisma giden
ogrencilerin cogunlugu fen bilimleri alanindadir. Bunlarin arasinda en yiiksek olani da
matematiktir. Cumhuriyet 6ncesi donem bilim agisindan yetersiz gibi goziikse de,
Universite reformunun hazirlik sinyallerini veren bir temel olmustur. 1933 Universite

reformundan sonra ise Tiirkiye’nin bilimle olan iligkisi ¢ok daha hizli bir sekilde
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gelistirmistir. Bu reformla bir¢ok {iniversite ve yliksekokul acilmistir. Avrupa
gelenegiyle baslayan iiniversitelesme de bilim, edebiyat ve sanat gibi entelektiiel
alanlarda Fransizlarin Osmanli aydinlar1 tizerinde hissedilir bir etkisi olmus ve temel
fen bilimlerinin gelismesinde yabancilarin etkin rolii olmustur. 1960 askeri
miidahalesinin ardindan Tiirkiye’de pozitif bilimler alaninda temel ve uygulamali
arastirmalar1 gelistirmek, tesvik etmek, diizenlemek ve koordine etmek amaciyla
TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastrma Kurulu) kurulmustur.
TUBITAK 1n kurulusu Tiirkiye’de en dnemli somut bilim politikas1 uygulamalarindan
biri olmustur. Hatta Tiirkiye’de bilim politikasinin baslangici olarak TUBITAK 1n
kurulus tarihi olan 1963 yilin1 almak uygun olabilir (Dursun, 2009).

Bilimsel ve teknolojik gelismeler, egitim kurumlarindaki reformlarla birlikte
iilkedeki kiiltiirel etkinliklere fayda saglamistir. Bu etkinlikler kapsaminda akademik
yaymlarin ve sanatsal alanlarn cogalmasi gibi faaliyetler Tiirkiye’nin bilimsel
atilimlar yapmasi yoniinden gelistirici etkenlerdir. Tiirkiye’de bilimsel gelismelerin
daha ¢ok 1980’11 yillara yaklasirken artmaya basladigi goriilmektedir. Bu gelismelere
paralel olarak 1980 6ncesi kiiltiirel ortamin nasil etkilenmis olduguna da bakmakta

fayda vardir.
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1.3.2. 1980 Oncesi Tiirkiye’de Kiiltiirel Calismalar

Osmanli aydmlar1 XX. yiizyilin beraberinde getirdigi sosyal, kiiltiirel ve diger
alanlardaki yeniliklerde Osmanli kurumlarinin yetersiz kalacagi diisiincesini
tagimiglardir. Bu maksatla II. Mesrutiyet ortamindan da faydalanarak yeni sosyal ve
siyasal haklar1 daha kapsamli ve daha etkili biinyesel degisikliklerle ortaya
koymuslardir. Kiiltiir ve sanat hayatinin da bu kapsamli yeniliklerden etkilenmemesi
miimkiin degildir. Bu baglamda 1921 yilinda kurulan ilk sanat¢1 toplulugu Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Tiirk resim sanatinda cagdaslasma dinamiklerinin baslangic
noktasi sayilabilir. Bu sanatg¢i toplulugu giiniimiiziin avangard egilimlerine kadar
uzanan yolu agmis ve bir kaynak model olmustur. Sanatcilar arasinda tslup
farkliliklarinin  dogmasiyla birlikte Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin varligini
stirdlirememesi, izlenimci olarak anilan 1914 Kusagi’nin Tiirk resim sanatinda varlik
bulmasma yol agmistir. Yeni Tiirk devletinin kurulusuyla birlikte bilim, sanayi,
teknoloji ve egitim alanlarinda oldugu gibi sanat ortaminda da yeni olusumlarin
pesinde 6zgiir bir ortam arayis1 vardir. Cumhuriyetin ilani tim kurum ve kuruluslariyla
cagdas bir devlet anlamima geliyordu. Her alanda yeniliklere gidildiginden kiiltiir ve
sanat ortaminin eskiyi temsil etmesi olas1 degildir. Bu yenilikler daha 6nce Osmanli
Ressamlar Cemiyeti i¢inde bulunan Seref Akdik (1902-1972), Saim Ozeren (1900-
1964), Refik Epikman (1902-1974), Elif Naci (1898-1987), Muhittin Sebati (1902-
1935) ve Cevat Dereli (1900-1989)’nin, Mahmut Cuda (1904-1987), Ali Avni Celebi
(1904-1993) ve Zeki Kocamemi (1900-1959) ile birlikte kurulan Tiirk Resim Sanat1
Tarihindeki ikinci sanat¢1 birligi olan Yeni Ressamlar Cemiyeti ile devam etmistir
(Baskan, 2014: 250-255). Yeni Ressamlar Cemiyeti’nin varligin1 uzun siire
stirdlirememesiyle ortaya ¢ikan bir diger sanat¢1 toplulugu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligidir. Kendilerinden Onceki sanat¢i kusagin sanatina tepki

olusturmuslar ve geleneksel ifadelerden uzaklasmisladir.

1933’te Nurullah Berk (1906-1982), Zeki Faik Izer (1905-1988), Elif Naci
(1898-1987), Cemal Tollu (1899-1968), Abidin Dino (1913-1993) ve Ziihtii
Miiridoglu (1906-1992) bir araya gelerek “d Grubu" ismiyle yeni bir topluluk

olusturmuslardir. Bu grup Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar Birligi,
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Miistakiller ve Heykeltiraglar Birligi’nin ardindan kurulan dordiinci topluluktur.
Dordiincii topluluk olmalar1 sebebiyle grubun ismi olarak, alfabenin dordiincii harfi
olan d’yi se¢mislerdir. Matematiksel olarak bir daire ve daireyi dikine kesen bir
dikdortgenle ifade edilebilen bu harfle sanatsal tavirlarmi da ortaya koymak
istemiglerdir. Matematik ve geometrinin resmin yiizeyinde kendini buldugu ilk

ornekleri d Grubu tiyelerinin resimlerinde gormek miimkiindiir (Anonim, 2004).

Bir grup sanatg¢1, “d Grubu”nun yalnizca Batili teknikler aktardigini diigiinmiis
ve toplumsal gercekei sorunlar iizerine sanat yapma gayretiyle 1940’larda Yeniler
Grubu’nu kurmustur. Bu sanatcilar arasinda Nuri Iyem (1915-2005), Avni Arbas
(1919-2003), Selim Turan (1915-1994), Nejat Devrim (1923-1995), Kemal Sonmezler
(1915-2005), Turgut Atalay (1918-2004), Abidin Dino (1913-1993) ve sonradan gruba
dahil olan Ferruh Basaga (1914-2010), Hasmet Akal (1918-1960) vardir. Sanatgilar
toplumsal igerikli resimler iiretirken, soyut geometrik, kiibik tarzlarda resimlerin
ortaya ¢iktigi gorilir. Yeniler Grubu’nun onemli iiyelerinden Ferruh Basaga,

geometrik soyutlamada basi ¢eken isimlerden olmustur (Tetik¢i, 26: 145-155).

Tirkiye’de Cumhuriyetten once kiiltiirel ¢calismalarin gliniimiizden daha az
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Batililagmayla ve Cumhuriyetin kurulmasiyla
birlikte sanat¢ilar daha rahat iiretmeye baglamistir. Sosyolojik ortam degismis, kiiltiirel
yapida degisikler olmustur. Sanatgilar bir araya gelerek sanati yaymak, yeni ve farkl
acilimlarda bulunmak, kendilerini gelistirmek ve sanatg¢i yetistirmek gibi amaglar

dogrultusunda topluluklar olusturmuslardir.

Cumbhuriyetten Onceki ilk sergi 1873 yilinda Seker Ahmet Pasa tarafindan
Sanayi Nefise Mektebi’nde agilmigtir. Cumhuriyet devrinin baslangiciyla Istanbul ve
Ankara’ya yayilarak ¢ogalma gostermistir (Glivemli, 2012: 219). Sanatc¢ilar hem
birbirlerinden etkilenmisler, hem de birlikte etkinlikler yaparak daha ¢ok ses getirme
imkani bulmuslardir. Her grup gelistikge ardindan daha yeni teknikler, daha agik
gorlislerle farkli gruplar olusmus ve bu sayede sanat ortami da geligsmistir. Zamanla
eksikligi duyulan sanat galerileri cogalmistir. Boylece sanatg¢ilar daha ¢ok sergi agarak,

eserlerini halka sergileme imkan1 bulmustur.
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1.3.3. 1980 Oncesi Tiirkiye’de Sanat Politikasi

Batililasma hareketleri bilim, sanayi, teknoloji, egitim, sanat, kiiltiir gibi bircok
alandaki yeniligi igcinde barmdirmaktadir. Ulkenin ¢agdaslasmasi, Batr’dan geri
kalmamas1 ve refah diizeyinin artmast demek her alanda yenilige a¢ik olmak demektir.
Bu fikirler altinda sanatta yapilacak olan yenilikler, halki 6zgiirlestirecek ve Batr’yla
es deger olmasi adina biiyiik bir yenilige kap1 agmis olacaktir. Bu sebeple Osmanli son
doneminde askeri okullarin ders programlarmna resim dersleri ekleyerek sanatci
yetistirme politikasi izlemistir. Dolayisiyla ilk ressamlar asker ressamlar olmustur. Bu
ressamlar Geleneksel Tiirk Resim sanatmnin Avrupai bir tarza biirlinmesindeki ilk
temsilciler olarak nitelendirilebilir.  Osmanl’'nin  yikilmasi  ve  Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi lizerine devlet yonetiminin siyasi degisimlerinde askeri
yapinin oynadigi biiylik roliin beraberinde asker ressamlar da kiiltiir ve sanat ortaminda
gorsel ideolojinin degisimine katki saglamislardir. Bu ressamlar yurtdisina ¢ikmaya
baslamig ve Bati etkilerini 6ziimseyerek yurttaki sanat politikasina yenilik ve 6zgiinliik
getirme cabasina biirlinmiislerdir. Manzara resmine yonelmis olan asker ressamlar,

dogay1 yorumlayarak, figiirsiiz Tiirk resmini gelistirmislerdir.

1950’li yillardan sonra sosyo-ekonomik yapimin serbestlesme c¢abalariyla
beraber sanatsal faaliyetler bireysel nitelik kazanmistir. Sanatcilar resimlerinin
temalarinda kendi i¢ diinyalar1 ve kisisel yasamlarin1 6n planda tutarak dogal ve
toplumsal ¢evrenin resim dilindeki ifadesinde 6znel yorumlarini kullanmaya
baslamiglardir. Sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte kirsal temalardan, kentsel

temalara bir yonelme oldugu goériilmektedir (Tansug, 1995: 11-12).

Bu donem resim sanatinda yeni egilimler gosteren sanat¢ilarin donemi olmustur.
Bu sanatgilar arasinda Nuri Iyem (1915-2005), Neset Giinal (1923-2002), Orhan Peker
(1927-1978), Nedim Giinsiir (1924-1994), Turan Erol (1928-), Adnan Coker (1928-),
Eren Eyiiboglu (1912-1988), Aliye Berger (1903-1974) gibi isimler sayilabilir.
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Resim 15: Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Ormanda Yol, Tuval Uzerine Yagh Boya, 61,5
cm x 43,5 cm, 1894.

e ¢

Kaynak: Bagkan, 2014: 216.
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1950 ve 1960’larda baz1 sanatgilarin ¢aligmalarinda daha 6zerk bir yaklagimin
ifade buldugu goriilmektedir. Ozellikle soyut egilimlerle 1950°lerde sanat alaninda da
Ozerklesmenin basladig1 ve non-figiiratif sanat denemelerinde sanat¢ilarin kendi i
diinyalarin1 ¢aligmalarima yansittigi, bir tiir psikolojik 6zerklesmenin bagladigi

goriilebilmektedir (Duben & Yildiz, 2008: 23).

Tirkiye, 1950 sonrasinda sosyal, siyasal, ekonomik ve dolayisiyla kiiltiirel
acidan en hizl gelistigi donemi yasamistir. Politik agidan is¢i ve koylii sinifina 6nem
verilmesi, bu kesimin yasadigi ortami, icinde bulundugu dogayr sanata tasimis,
anlasilir figliratif bir resim tislubunun temelini olusturmustur. O donem Anadolu insan1
sanatin temel konusu haline gelmistir. Grup etkinliklerinin diginda bireysel etkinlikler
de Onem kazanmaya baslamistir. Sanatgilar daha cok kisisel sergiler agmaya
baslamiglardir. Sanatgilar sergiler acabilecekleri sanat galerileri bulamazken,
1970’lerde Ozel sanat galerilerinin sayisi artis gostermistir. Sanatcilar ve izleyiciler
Devlet resim heykel sergileri araciligiyla daha ¢ok bulusma imkanina sahip
olmuslardir (Ersoy, 1998: 30).

Tiirk resim sanatinda 1950’1i yillarda baslayan soyut sanat anlayis1 kaligrafik
diizenlemeler, geometrik bigimlenmeler, disavurum gibi ifadelerle sanat¢i odakli
olmustur. 1980’11 yillara dogru soyut temellerin atildigi, sanatgilar 6zgiirce fikirlerini

resimlerine yansitabildigi bir donem basladig1 goriilmektedir.
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1.4. Avrupa’da Sanat Acisindan Bilim ve Sanayi Alanindaki Gelismeler

1.4.1. Sanayi Devrimi

Sanayi Devrimi’nin merkezinde teknolojideki degisiklikler yer almaktadir.
Sanayi Devrimi, geleneksel tarim ve ticaretten uzaklasip, endiistriyel tretimi
destekleyen kiiresel pazar mantalitesinin gelismesi yoniinde gergeklesmis bir
harekettir. Hemen her yerde devrimin sonucu olarak insanlarin hayatindaki teknik,
ekonomik, politik ve toplumsal temeller degisime ugramustir (Er, 2017: 206). Insan ve

hayvan giiciiniin yerine, makine enerjisinin hakim oldugu bir doneme gecilmistir.

Sanayi Devrimi basta Ingiltere olmak iizere bircok iilkeyi etkileyen bir
yenilesme siirecidir. Sanayi Devrimi bugiin kullanilan kavramlarm, literatiirlerin,
toplumsal yapinin, sirketlerin ve para piyasalarinin olusmasinda temel bir faktor
olmustur. ingiltere’de Sanayi Devrimini hazirlayan ekonomik kosullar, X V1. yiizyilda
gelisme gostermeye baslamistir. Sanayi Devrimini hazirlayan sebeplerden biri tarimsal
iretimdir. Tarimin gelismesine etki eden en biiyiik sebep, yasanan sosyal olaylar
olmustur. Bu olaylarin basinda ise Fransizlarla yaptiklar1 yirmi iki sene siiren savas
gelmektedir. Tarmmsal alanlarda ¢cogunlukla erkeklerin ¢alistyor olmasi ve erkeklerin
de cephede olmasi sebebiyle tarimsal {iriin ihtiyac1 artmustir. Artan ihtiyac elde edilen
iirlinlerin iizerinde yogun ilgi olusturarak {iriinlerin fiyatinin yiikselmesine sebep
olmustur. XVI. yiizyilin sonlarma dogru Ingiltere’de tarimsal {iretim yogunlasmis ve
verimlilik artmistir. Sanayi Devrimini hazirlayan bir diger neden ise cografi
kesiflerdir. Ozellikle Colomb’un 1492°de Amerika’y: kesfetmesi zengin hammadde
kaynaklarmna ulagilmasini saglamistir. Kesiften sonra bu iilkeden Avrupa’ya hem
yiyecek, hem de altin, giimiis gibi degerli madenler tagmnmistir. Bu durum Avrupa’da
sermaye birikimine olanak saglamistir. Bu tiir kesifler tek bagina devrimin sebebi
olmasalar da ekonomik agidan énemli gelismeler saglamistir. Ingiltere’nin ekonomik
ve siyasal anlamda ilerlemesinin temelinde, cografi konumu sebebiyle denizcilige
onem vermesi de yatmaktadir. Endiistride ise daha ¢ok dokuma alaninda faaliyet
gdstermis ve hatta bu konuda lider konumuna geldigi yillar dahi olmustur. Ulke

ekonomisinin geligmesiyle birlikte Ingiliz niifusu 1750-1880 yillar1 arasinda devamli
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olarak artmustir. Bu artig ise dezavantajdan ¢ok avantaj saglamistir. Bu sayede
sanayilesmenin getirdigi i gilicli a¢ig1 karsilanmistir. Tiim bunlara bakildiginda,
Ingiltere hizla sanayilesen bir iilke olmustur. 1800’lerin basinda Ingiltere her anlamda
giiclii bir iilke olmustur. Ozellikle ticari agidan diinyanin en ileri iilkesi haline

gelmistir. (Goksal, 2003).

Sanayi Devrimiyle gelisen buharli makinenin gemiler ve lokomotiflerde
kullanilmaya baglanmas1 teknolojiyi daha ileri seviyelere tasimustir. Ote yandan bu
donem telgraf ve telefon gibi iletisim araglarmin da kesfedilip kullanilmaya baglandig:
bir donem olmustur. Makinelesme, tarim teknolojisinde de Onemli ilerlemeler
yapilmasmi saglamistir. Yeni tarim makineleri insanlarin islerini kolaylastirmis ve
iretimin artmasma fayda saglamistir. Bu sayede toplumsal sinif yapis1 degisime
ugranis ve ihtiya¢ duyulan is¢i smifi artmistir. Insanlarin fabrikalarda ¢alismak icin
kirsaldan kentlere go¢ etmesi sonucu kentlesme olgusu olusmustur. Sanayi devriminin
dogurdugu sonuglar olarak toplumsal smif yapisindaki degisim, sosyal hayat ve

kentlesme olusumlar1 da gézden gecirilmedir.



30

1.4.1.1. Toplumsal Sinif Yapisindaki Degisim Siireci, Kentlesme ve Sosyal
Hayat

Endiistrilesmeyle birlikte gelen teknolojik yenilik ve ekonomik biiyiimenin yani
sira toplumsal yapida da degisimler baglamistir. Insanlar kirsaldan kentlere go¢ etmeye
baslayarak fabrikalardaki is¢i niifusunu genisletmis, fabrika ig¢iliginin artmasiyla
toplumsal smif sorunlar1 olusmus, toplumsal denetim araglari olarak kamuya agik
okullar ve ceza evleri yapilmistir. Fabrikalardaki is giicii erkeklerden olusmus kadinlar
ise ev isleriyle sinirlandirilarak toplumsal cinsiyet ayrimi olusmustur (Er, 2017: 206).
Toplumsal smif yapisindaki degisim siireci, insanlari yasam bi¢imlerini de 6nemli
Olgiide etkilenmistir. Gelenekler, davranis bigimleri ve var olan kurallar sisteminin
degisime ugramasiyla is giicii orani yiikselmistir. Kentlesmenin basladigi bu siirec,
insanlarm evlerinin yakinlarindaki islerden ¢ikip fabrikalarda calismasi ve kentlere
gb¢ ederek biiyiik aile tipinden ¢ekirdek aile diizenine gegmesi gibi etkenlerle sosyal
yapinin énemli oranda degisiklige ugradigi goriilebilir. Sanayilesmeyle birlikte tip
alaninda yapilan yeniliklerle yani salgin hastaliklarin ortadan kaldirilmasina da bagh

olarak, niifusta bir artis s6z konusu olmustur.

Sanayi Devrimi siiresince yapilmis olan yeni icatlar ise insanlarin hayatini
kolaylastirmis ve kiiltiirel gelismeye katki saglamistir. Tarim reformu, maden
komiiriinden enerji liretimi, buhar makinesinin icadi, hayvan giiciiyle tagimaciligin
yapildig1 eski yollarin gelistirilmesi, otoyollarin gelistirilmesiyle paralel olarak
demiryolu tasimaciligindaki artis, tekstil iiretiminde gelistirilen makineler ve tiretimin

artmasi gibi yenilikler yapilmistir.

Sanayi devriminin insanlarin yasam standardmi nasil etkiledigi ile ilgili iki
goriis vardir. Olumsuz bakis acisiyla goriilen sonuca gore, Ingiltere’de sanayilesme
kimi insanlara refah getirirken, calisan yoksul kesimin ise hayat kosullarmi
katiilesmeye ugratmustir. Olumlu bakis agisiyla goriilen bir diger gézlemci grubun fikri
ise, ekonomik degismenin bazi is¢ileri rahatsiz etmesine ragmen, onlarin ¢ogu diisen
fiyatlar ve diizenli istihdam ile yiikselen bir hayat standard1 yakalamistir (Kiigiikkalay,
1997: 65).
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1.4.2. Bilimsel ve Teknolojik Gelismeler

1.4.2.1. Teknolojinin Sanata Etkisi

Ortagag’da bilimsel ve teknolojik gelismelere bakildiginda uygarliklar arasinda
bilimsel ve teknolojik ilerlemenin en gec¢ gerceklestigi uygarlik Avrupa olmustur.
Avrupa uygarhigi biitiin ¢evre uygarliklarin ve ge¢mis caglarin birikimlerinden
yararlanarak bir bilgi birikimi elde etmistir. Ortagag’in baslangicinda Avrupa, diger
medeniyetlere gore bilim ve teknolojide en geride olmasina ragmen Cag’m sonlarina
dogru diger medeniyetlerden daha iistlin hale gelmistir. Avrupa’da her zaman birgok
devletin yer almasi, bilim ve teknolojinin hi¢bir zaman tek bir devletin ya da
hiikiimdarin otoritesi altinda kalmadigindan dolay1 bu ilerlemeye biiyiik oranda katk1
saglamigtir. Devletler arasindaki siyasi rekabet ve giiclii olma gerekliligi bilimsel ve

teknolojik gelismelere verilen 6nemi artirmistir (Yesilbursa, 2017: 125).

Diinya bilim ve teknoloji tarihi incelendiginde, 6zellikle XIX. ve XX. yiizyilda
yapilan bilimsel gelismelerin insanlik tarihi agisindan devrim niteliginde oldugu bir
gercektir. Bu donemdeki gelismeler XX. yiizyilda biiylik ivme kazanmis ve bilimin
uygulamaya gegcirilmesi ile ortaya c¢ikan teknolojik gelismeler hizla gelismeye
baslamustir. Gorelilik ve Kuantum kuramlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, fizik alani
kavram ve kuramlar1 agisindan yeni temellere oturtulmustur. Kimya; sanayinin
belkemigi haline gelmistir; ancak kimya c¢alismalar1 sadece sanayide degil, tip basta
olmak tizere degisik bilim dallarinda da 6nemli rol oynamistir. Ayrica yirminci yiizyil
tibbinin en dnemli 6zelligi; gelisen teknolojiyi ¢ok 1yi kullanmasi, teshis ve tedavide
daha kesin ve ayrintili sonuglar elde etmesidir. Biitlin bu gelismelerin yani sira bilimin,
savas ve endistri teknikleri tizerindeki etkileri, bilim ve toplum arasindaki iligki
acisindan da ¢ok farkli anlamlar kazanmistir. 1. Diinya Savasindan sonra, dzellikle II.
Diinya Savas: siiresince meydana gelen teknolojik gelismeler devletler arasindaki giic
ve Ustiinliik kurma yarigmna hizmet etmistir. Dolayisiyla diinyaya bilimsel agidan en
cok katki saglayan savas, hi¢ kuskusuz, II. Diinya Savasi olmustur. Bu agidan
bakildiginda II. Diinya Savasi’na bilim adamlarinin savasi demek yanlig olmaz. Buna

bagli olarak teknoloji savas kavramimi da degistirmis, teknoloji rasyonellestirilmis ve
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maliyet hesaplar1 iizerine kurulu bir savas endiistrisi ortaya ¢ikmistir. Fakat biitiin
bunlar1 yani sira inkar edilemez bir gergek var ki; savaslar olmasaydi insanlik,
bugiinkii teknolojik diizeye ulagmak i¢in daha uzun siire beklemek zorunda kalabilirdi.
(Yesiltag, 2017: 272). Teknoloji, is bolimiiniin yapilmasi bu sayede verimliligin

artmasi ve ardindan gelen sermaye birikimiyle gelisme gostermistir.

Endiistri devrimi demek toplumun ¢agi demektir. Sanat bu ¢agda toplumun
diinyasmi ve yagamini ele almak gorevini iistlenmistir. Bu ¢agla birlikte sanat eserleri,
resim ve heykelden ¢gok toplum gereksinimleri g6z oniinde bulundurularak mimari
yapiya donmiistiir. Yeni yapilarm, hava alanlarinin, konaklama yerlerinin,
stipermarketlerin , kiiltiir merkezlerinin ortaya c¢iktigi biiyiik kentler kurulmustur.
Bi¢im, toplum ihtiyaglarina gore siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde tutulmustur

(Ipsiroglu, 1993: 101).

Sanat toplumsal diizenle birlikte degisen, gelisen ve kendini ifade edebilen bir
faaliyettir. Toplumsal olaylar, sosyolojik ortam, teknolojik gelismeler, makinelesme
ve Uretim gibi degisen etkenler sanat¢1 vasitasiyla sanat ortamini da etkilemektedir.
Bilim, sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler insanlik tarihinde kokli degisiklere

yol agtigindan sanatsal anlayis1 da etkisi altina almis ve yeni tiretimlere yol agmustir.

Sanat, tarihsel siire¢ igerisinde birgok degisken tarafindan etki altinda kalarak,
kendini ifade etme ¢abasiyla birlikte toplumun, kiiltliriin ve insanligin izlerini gelecege
tagimaktadir. Sanat1 birgok sey etkiler. Bu etkiler kimi zaman bir varlik ortaya
koyarken, kimi zaman da tepki olarak ifade bulur. Bu kosulda olusan sanat akimlar1
da kozmosun kaosu icerisinde varligini ortaya koymaya c¢alismaktadir. Yasanan
toplumsal olaylar, ekonomik ve politik sorunlar, smif ¢atigmalari, makinelesme,
teknolojik gelismeler, hastaliklar, savaslar; 6te yanda ise kisinin tiim bu durumlar
karsisinda hissettikleri, kayiplar1 vardir. Sanat¢t bu yasananlari igsellestirerek ifade
etme ¢abasi i¢inde var olma miicadelesi vermektedir. Bir yandan yeniligin iginde
bulunma istegi, diger yandan bu yeniligin insan ve toplum iizerindeki duygusal etkileri
hissetmek insana 6zgiidiir. Sanat¢1 ise tim bu olaylara sanatc1 goziiyle bakmali ve

diisiinsel, tinsel boyutlarda &neriler sunmahdir. insanm yasamini devam ettirebilmesi
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teknolojik gelismeler dogrultusunda bir sav iiretmesi gerekmektedir. Ozellikle fotograf
makinesinin icadindan sonra sanat¢ilar anlatim olanaklarinda daha diisiinsel ve
kavramsal yone dogru egilim gostererek, izleyiciyi algi ve yetisini kullanmaya

yonlendirmistir (Kozlu, 2009:3,7).

Teknolojinin sanat ve sanat egitimine etkisini en 1yi ifade eden kurum Alman
Bauhaus okuludur. Bu kurumda teknolojinin imkanlarmmin kullanilarak ideal sanat

iirlinleri ve ¢agdas tUriinlerin iiretime pazarlanmasi amaglanmistir (Erbay, 2014: 188).

1919°da, Almanya’da mimar Walter Gropius tarafindan sanat, zanaat ve
endiistriyi bir araya getirmeyi amaglayarak Bauhaus okulu kurulmustur. Buradaki
ogrenciler, teorik ve pratik derslerin disinda hem sanatsal hem de ticari degeri olan
irlinler tlretmeyi Ogreniyordu. Bauhaus, makinelesme kiiltiirii ve seri {retimi
benimsemis durumdaydi. Tiim O6grencilere islevsel nesnelerin seri iiretime uygun

sekilde tasarlanmasi 6gretilmistir (Hodge, 2014: 132).

Buhar makinesi icat edildikten sonra makinelerin hammaddesinin
saglamlastirilmasi i¢in kullanilmasina ilaveten tekstil alaninda keten bezi iiretiminde
de kullanilmigtir. Buhar makinesinin dokuma tezgahlarmda da kullanilmaya
baslanmasiyla ressamlar dokumalar i¢in desenler {iretmislerdir. Makinelerin
kullaninminin artmasiyla seri iiretim donemine girildiginden el emegi eserler degerini
kaybederek sanatsal kiiltiirii etkilemistir. Makinelesmenin getirdigi seri tiretim
sanat¢inin biricik sanat eserini cogaltilabilir hale getirmistir. Bu durum sanatin
teknolojik bir meta haline geldigini diisiinen sanatgilar tarafindan elestirilmistir. Bu
sanat¢ilar degisen sanat anlayisina karsi olan tepkilerini, sanatsal tiretimlerini elestirel

fikirlerini niteleyen kavramlarla olusturarak ifade etmislerdir.
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1.4.2.2. Bilimin Matematik Baglaminda Sanata Etkisi

Avrupa resim sanatinda bilimsel ifade “Yeniden Dogus” anlamina da gelen 15.
yiizyilda baglayan Ronesans doneminde goriilmeye baslamustir. Sanatgilar dnceleri
perspektiften yoksun, iki boyutlu, derinligin olmadigi resimler yaparken, Ronesans’la

birlikte 6zellikle perspektifin 6neminin arttig1 gériilmektedir.

Amag ii¢ boyutlu mekani iki boyutlu resme yansitmak ve bu derinligin i¢inde
insan figiiriinii gdstermektir. “ Sanat tarihinde “Italyan Rénesans’mmn kapali formu”
diye tanimlanan kompozisyon bi¢imi Leonardo ile baglar. Kapali formda figiirler,
resim cergevesinin kenarlarma kosut yatay ve dikey ¢izgilerin 6rdiigii bir geometri
diizeni icine yerlestirilir ve resim, cercevesinden ayrilarak cercevenin smirladigi,
yasalarin1 kendi i¢inde bulan dengeli bir sanat diinyasm yansitir.” (Ipsiroglu, 1994:
16). Avrupa tarihinde ¢agin bilim ve sanat alanindaki 6ne ¢ikan isimleri ifade
edebilmek igin genellikle ‘Rénesans Insan1’ seklinde bir tanimlama kullanilmustir.
Donemin en tinlii dahileri arasinda olan Leonardo Da Vinci (1452-1519) kendini
sadece bir ressam degil ayn1 zamanda bir bilim insani olarak ta yetistirmistir.
Matematik konusunda herhangi bir egitim almamis olmasma ragmen bir egitmen
kadar bilgi sahibidir. Adeta bir anatomi uzmaniymis gibi gozlemler yapmustir
(Erdogan, 2015: 17). Matematiksel hesaplamalar resmin ylizeyinde; derinligi saglayan
perspektif, figiirlerde ve bazi nesnelerde; altin oran olarak yerini bulmustur. Altin oran
denildiginde ise, Leonardo Da Vinci ’nin ¢izimlerinden yola ¢ikilarak “Vitruvius

Insani”na (Resim 16) ulasmak miimkiindiir.

Leonardo bu ¢iziminde, farkli merkez noktalarma sahip olan i¢ ice gegmis bir
daire ve karenin igerisine elleri ve ayaklar1 kenar ¢izgilerine degecek sekilde ¢izdigi
insan viicudunun ideal oranlarmi yakalamayi ama¢ edinmistir. Cizimdeki figiiriin
kollarinin yana acik hali, karenin boy ve enine esit getirilmistir. Boylece insanin kollar1
ac¢ik durumdaki uzunlugu, boyuna esit olmustur. Bacak boyu ise karenin merkez
noktasindan boliindiigiinde govde ile basmn uzunluguna esittir. Gobek deligi ise daire

formunun merkez noktasimi gostermektedir (Turani, 1978: 21).
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Resim 16: Leonardo Da Vinci, Vitruvius insan, Kagit Uzerine Miirekkep ve Kalem, 34,5
cm x 25,5 cm, 1490.

Kaynak: Erdogan, 2015: 46.
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Altin oranin karsilik geldigi 1,618... sayist yani “Fi” (Resim 17) sayisi tersinin
bir eksigi, karesinin ise bir fazlasina esit olmasi sebebiyle, evrendeki esi benzeri
olmayan tek sayidir. Bu baglamda bakildiginda Altin orana sahip her sey miikemmel
olarak goriilmektedir. Bu miikemmellige Leonardo’nun iinlii “Mona Lisa”s1 (Resim

18) ¢ok bilinen bir 6rnek olarak verilebilir.

Resim 17: Altin Oran’in Matematiksel ifadesi

A B C

/1BC| = [BC|/ |AC|

Kaynak: aoder.org.tr, 2018.

Resim 18: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, Panel iizerine yaghboya, 77 ¢cm x 53 ¢m, 1503-
1506.

Kaynak: Erdogan, 2015: 69.
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Ronesans doneminde Altin oran, perspektif, oran orantiy1r dikkatlice
hesaplayarak, miikemmel olan1 resmetmeye ¢alisan Leonardo’dan baska, Raffaello
Sanzio (1483-1520), Peter Paul Rubens (1577-1640), Sandro Botticelli (1445-1510)
gibi ressamlar1 da gormek miimkiindiir. O donemin resim sanatinda siklikla kullanilan
konulardan olan Meryem ve Isa’y1 Vaftizci Johannes ile gosteren dini resimler de
piramidal kompozisyonlardir. Raffaello’nun “Madonna Del Cardinello”(Resim 19)
adl eseri buna drnektir. Islenen konularin yapisina uygunlugu ile en ¢ok benimsenen

uygulama da piramidal kompozisyondur (Conti, 1982: 56,60).

Resim 19: Raffaello Sanzio, Madonna Del Cardinello, Tuval Uzerine Yagh Boya, 107 cm
X 77 cm, 1506.

Kaynak: www.uffizi.it ve Conti, 1982: 56.

Avrupa resim sanatinda bilimin etkilerinin goriilmeye baslamasiyla birlikte
ortaya ¢ikan piramidal kompozisyon, perspektif gibi resim teknikleri matematigin
resimle biitiinlestiginin bir ifadesidir. Ronesans’tan Modernizm dénemine uzanan
stiregte Kiibizm akimmin etkilerini gérmek miimkiindiir. Kiibizm akimi, resmin

yiizeyindeki geometrik olarak pargalanan formlarm yapildig1 bir dénem olarak
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geligsmistir. Sanatcilar ge¢misin klasik yapisindan uzaklasarak, modern bir arayis
icinde olmuslardir. Kiibizm akimmin 6ncii ismi olan Pablo Picasso’nun (1881-1973)
“Avignonlu Kizlar” (Resim 20) isimli resmini sergilemesiyle ortaya ¢iktig1 diistiniiliir.
Kiibizmin temelinde kendinden onceki plastik degerlere bir karst durus yatmaktadir.
Bu akimin savunuculari, resimde ii¢ boyutu gérmek i¢in illaki perspektif kullanmanin
zorunlu olmadigini savunmuslardir. Bu sanat¢ilar, iki boyutlu bir yilizeyde {i¢iincii
boyutu gostermenin bir baska yolunun, resmin geometrik olarak kesitlere ayrilarak ve
bu formlarin renklerle desteklenerek olusturulabilecegine inanmislar ve bu baglamda

calismalar iiretmiglerdir.

Resim 20: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 243,9 cm x 243,7
cm, 1907.

4 &~
Kaynak: Warncke, 1997: 159.
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“Avignonlu Kizlar”n en biiyiik 6zelligi, ti¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu yiizey
tizerinde gosterilmesidir. Resimde biiyiik kiitlelerle ve geometrik olarak resmedilen
figtirler, hem cepheden, hem de profilden goriinmekte olup izleyiciye ayni figiirti farkl
acilardan kavrayabilmek imkani tanimaktadir. Ronesans’tan itibaren alisilmis tek
odakli perspektif anlayigina yeni bir gérme bigimi getiren bu bigim, modern sanatta
“Avignonlu Kizlar”in 6nemini agiklar. Picasso, geleneksel resimlerdeki perspektif
derinligini diglanmustir. Kiibist resimleri ¢ok geometrik bulan izleyiciyi, Italyan asilli
Fransiz sanat elestirmeni Apollinaire “yazar igin dilbilgisi neyse, ressam igin de
geometri odur” diyerek geometrinin espasla ilgili bir bilim olarak resmin en temel
kurali oldugu fikriyle Kiibistleri savunmustur (Antmen, 2014: 47,48). Kiibizm
akiminin ardindan bilimin matematiksel baglamda resme yansidigi bir bagka sanatsal
anlayis, sanat akimlar1 arasinda itiraz ve degisim siireci olarak adlandirilan
Stiprematizm akimidir. Bu akimin 6nciisii olarak Kazimir Malevich (1879-1935) ve

Stiprematizm akiminin ilan edildigi “Kare” isimli resmi ele alinabilir.

Siiprematizm, yaratici sanat i¢cinde saf duygunun iistiinliigii olarak goze carpar.
Stiprematistler i¢in gorsel olgular kendi basina bir anlam tasimamakta; duygu 6n plana
cikmaktadir. Aslinda yalnizca Siiprematist sanatta degil, genel olarak sanat i¢in de
boyledir, ¢iinkii bir sanat yapitinin hakiki, kalic1 degeri yalnizca ifade ettigi duyguya
baglidir. Belirleyici etken duygudur ve sanat boylece non-objektif temsile, yani

Stiprematizm’ e varmaktadir (Antmen, 2014: 90).

Malevich Siiprematist ¢aligmalarini ilk kez, Aralik 1915° te 0.10 isimli sergide
gosterdi. 0.10 sergisinde bir kapinin iizerine yerlestirilen ve beyaz bir zemin {lizerine
boyanmus biiyiik siyah bir kareyi gosteren resim (Resim 21) yer aliyordu. Malevich’
in sergideki diger tiim tablolar1 da sadece dikdortgen, daire, iicgen ve hag
motiflerinden, tonal gegislerin olmadig1 diiz ve piiriizsiiz renklerden olusuyordu ve

yasamdan hi¢bir betimleme barindirmiyordu (Hodge, 2014: 120).
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Resim 21: Kazimir Malevich, Siyah Kare, Tuval Uzerine Yagh Boya, 79,5 cm x 79,5 cm,
1914-1915.

Kaynak: Simmen, 1999: 47.

Malevich’ in o déneme kadar yapilmis olan resim tekniklerine kars1 duran bir
fikir gelistirdigi aciktir. Ronesans donemindeki kompozisyonlarda siklikla goriilen
piramidal kompozisyonlara, standart duruslara, siradanlagsan plastik degerlere tepki
olarak “kare” bigimini kullanmistir. Bununla birlikte ‘yeni sanat’ olarak gérdiigii akimi
ortaya koymustur. Malevich’e gore bu sanat akimi nesneden arinmis, insanlar1 yaratma
Ozgiirliigiine kavusturacak olan sanattir. Malevich’ in asil amac1 tuvallerde tanidik ya
da temsili olgular gormeyi bekleyen izleyiciyi sasirtmak olmustur. Sanat eserinin,
sanat¢mnin i¢ diinyasini yansitmasi ve izleyiciyi de dislinmeye tesvik etmesi
gerektigine inaniyordu. Bu siirecte geometrik sekiller ve renkler disindaki her seyle
iligkisini kesmistir. O doneme kadar yapilmis tiim degerleri reddeden Malevich’ in bu
fikrini destekleyen bir¢ok takipgisi olmustur. Bu akim geometrik — soyut elemanlarla
calisilan bir sanat tiirli olarak goriilmiistiir. Malevich ve onu destekleyen sanatgilar eski

alisilmis degerleri yitkmak amaciyla ¢aligmalar tiretmislerdir.
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Resim 22: Kazimir Malevich, Mavi U¢gen ve Siyah Dikdértgen, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 71,1 cm x 44,4 cm, 1915.

Kaynak: Simmen, 1999: 42.

Kare formlar, geometrik boliinmeler ve renkte sadelestirmelere bir diger d6rnek
olarak Piet Mondrian (1872-1944) incelenebilir. Mondrian Neo-Plastisizm akimini
ortaya ¢ikaran sanatci olarak bilinir. Neo-Plastisizm akim1 kapsaminda resimler iireten
sanatgilar genellikle resimlerini beyaz zemin tizerinde dikdortgen ve kare formlardan
yararlandiklar1 kompozisyonlar kurmuslardir. Paletlerindeki renkler ise mavi, sar1 ve
kirmizidan olusan ii¢ ana renge ilaveten siyah, beyaz ve gri ile sinirlidir. Evrenin
temelinin matematiksel bir dille ifade bularak yatay ve dikeylere dayandigini diisiinen,
‘De Stijl” olarak anilan bir grup sanat¢1 bu akimi yayma g¢abasi igerisine girmistir. En

onde gelen isim ise Piet Mondrian olmustur.
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Resim 23: Piet Mondrian, Tableau 2, Tuval Uzerine Yagh Boya, 56,5 cm x 53,4 cm, 1922.

Kaynak: Little, 2007: 116.

Neo-Plastisizm akimindan sonra resimlerinde duygular1 6n planda tutan bir diger
akim Soyut Ekspresyonizm olmustur. Bu akim kapsaminda c¢aligmalar {ireten
sanat¢ilarin birincil hedefi geleneksel yontemleri yikmak ve i¢ diinyalarini ifade
edebilmek i¢in plansiz bir bigimde sezgisel olarak resmi olusturmak olmustur. Firga
darbeleri, boyalar1 sigcratma, damlatma gibi teknikler uyguladiklar1 ‘Eylem Resmi’ ve
renklerin 6n planda oldugu biiyiik renk alanlar1 yarattiklar1 ‘Renk Alani1 Resmi’ olarak

adlandirilan eserler ortaya koymuslardir.

Bu plansiz ve karmagik goriiniimden rahatsizlik duyan bazi sanat¢ilar ise Soyut
Ekspresyonizme karsit Minimalizm yani Yalin Sanat akimin1 ortaya ¢ikarmislardir. Bu

akimin sanatcilar1 duygusalliktan ziyade mantiksalligi ortaya koymak amacinda
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olmuslardir. Plansiz ve sezgisel duygularla eserler iiretmek yerine sogukkanli ve planl

matematiksel kompozisyonlar kurmay1 hedeflemislerdir.

Minimalistler, kisisel ifadelerden uzak durmak istiyorlardi. Bu yiizden
geometrik sekillerle birlikte kullandiklar1 renk, sekil, ¢izgi ve dokular1 sinirh
kullandilar. izleyicilerin, eserleri incelerken konu, kompozisyon ve anlatim gibi
ogelerle dikkatlerinin dagilmasimi istemediler. Resim yapan mimalistlerin yani sira
cogu sanatci li¢ boyutlu eserler liretmistir. Bu sanatgilarin ortak amaci ise betimleme
ve izlenimleri yok etmek olmustur (Hodge, 2014: 176). Minimalizm akimi, Frank
Stella’nin (1936-) aralarinda ince beyaz gizgilerle diiz siyah seritlerden olusan

resimleri ‘Siyah Tablolar’ (Resim 24) adli resim serisi ile gelisme gostermistir.

Resim 24: Frank Stella, Delphine and Hippolyte, Siyah Tablolar Serisinden, Aliiminyum
Uzerine Renkli Litografi, 38,1 cm x 55,9 cm, 1967.

Kaynak: joniweyl.com, 2018.

“1984 yilinda Frank Stella Amsterdam’daki bir konferansta sunu sdéylemistir:
“Modernist ge¢migin biiyiik soyut resmini, Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian in resmini

degerlendirmekte (ve belli agilardan anlamakta) hi¢ giiclik ¢ekmiyorum. Ama
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bunlarin soyutlamayr savlamasi, miidafaast ve savunmasi bana daha gii¢ geliyor.
Benim hissim, teozofinin ve anti-materyalizmin damgasini tastyan bu nedenlerin, bu
teorik payandalarin soyut resmi bir anlamda engelleyerek, giiniimiizdeki kritik
konumuna katkida bulunmugs olmalaridr ...”” Bunlar1 derken yalnizca soyutlamanin ii¢
biiyiik simgesi karsisinda kendi ¢agdas soyut ressam konumunu ortaya koymakla
kalmiyor, aym1 zamanda bu soyutlamanin kokeni iizerine de bir polemik

stirdiiriiyordu.” (Bonfand, 2015: 7).

Minimalist sanatgilardan olan Sol Lewitt (1928-2007), 1962 yilinda siyah beyaz
rOlyeflerle soyut deneysel caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalarini kirmizi, sari, mavi,
siyah gibi diiz renkler kullanarak kiip, daire ve iiggen gibi geometrik sekillerden
yararlanarak olusturmustur. Sanatci genellikle kare formunu tercih etmesinin yaninda
matematiksel hesaplar yaparak {i¢ boyutlu minimal ¢alismalar da tiretmistir (Resim
25). Sanat¢min eserlerinde renkli geometrik formlardan olusan duvar resimleri de

goriilebilir.

Resim 25: Sol Lewitt, Duvar/Zemin Parcasi, 1976.

Kaynak: Fineberg, 2014: 291.
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IKiINCi BOLUM

2. 1980 SONRASI SANAT ACISINDAN BIiLIM VE SANAYI
ALANINDAKI GELISMELER

2.1. Avrupa’da Toplumsal ve Sosyolojik Ortama Sanat Perspektifi
Acisindan Genel Bakis

2.1.1. Sanat Akimlarimin Toplumsal Konulara Yonelim Siireci

Seksenli yillarin bilim, teknoloji ve kiiltiiriindeki degisikliklerin izleri 1970’11
yillarin sonlarinda goriilmeye baglamistir. Sanatgilar, Onceki yillara gore siyasi
goriislerini ve giincel olaylara olan tepkilerini daha ¢ok ifade etmeye baslamislardir.
Insanlar, AIDS salgin hastaliginin hizla yayilmasindan, issizlikten ve maddi gelir
eksikliginden kaynaklanan manevi durum bozukluklarindan psikolojik olarak olduk¢a

etkilenmislerdir.

Fineberg, medya islerinin 6zel sirketlerin kontrolii altma veriliyor olmasi ve
beraberinde kolaylikla ger¢ek dis1 bir bakis agisiyla reklamciligin yapilabilecek
olmasmin da tehlike olusturduguna dikkat cekmistir. Jenny Holzer, medyanin
kaliplasmis mesajlarin1 sarsan ironik bir elestiri yapmak amaciyla reklamcilik ve
grafiti araclarini kullanmistir. “Kendi dogrularin”, “Cinayetin cinsel bir tarafi vardir.”,
“Erkekleri ve kizlar1 aymi sekilde yetistirin.” gibi ifadeleri poster, afis, brosiir gibi
nesnelere bastirarak medya kiiltiirii kliselerini elestiren isler {iretir. Aymi sekilde
Barbara Kruger da “Sizin kiiltiiriinlize gére dogayla oynamayacagiz.”, “Kendimizin
en iyi diismanmi olmayacagiz.” gibi 6tkeli ve suclayici tarzdaki mesajlarmi kibrit
kutular, tigortler, aligveris torbalar1 gibi objeler iizerine koyarak dagilmasini saglar.
Gerilla Kizlar, Kryzstof Wodiczko gibi sanatgilar da donemin sosyo-politik olaylarina
elestirel bir gézle bakan isler liretmislerdir (Fineberg, 2014: 461).

1980 sonrasinda gelismis bazi Onemli sosyolojik olaylar su sekilde
siralanabilir;
e 1981°de faks makinelerinin kullanimi1 yayginlagmustir.

e 1983’te AIDS viriisii bulunmustur.
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e 1984’te Ingiltere’de her yil 50 yasin altindaki bir sanatgtya verilen Turner
Odiilleri verilmeye baslanmistir.

e 1985’te Londra’da Saatchi Gallery agilmustir.

e 1986’da Cernobil niikleer faciasi yasanmuistir.

e 1986’da Kdln’de Ludwing Miizesi, Los Angeles’ta Cagdas Sanatlar Miizesi
acilmistr.

e 1987°de Van Gogh’un “Irisler” resmi 53,9 milyon dolara satilmistir.

e 1988’de Londra’da bir sanat¢inin iizerinde fil pisligi bulunan eserleri; bagka
bir sanat¢inin kendi kafasini yapip kendi kaniyla boyanmis eseri; 6te yandan
kesilmis domuz ve inegin derisinin, damarlarinin oldugu gibi izlenebildigi
enstalasyonu gibi farkli sanat eserlerinin oldugu “Freeze” sergisi
diizenlenmistir.

e 1988’de Jasper Johns un bir resmi 17.1 milyon dolara satilmis ve yasayan bir
sanat¢min kazandigi en yiiksek fiyat rekorunu kirmistir.

e 1989°da Louvre Miizesi’nin girisi I. M. Pei cam piramit tasarimi ile
yenilenmistir.

e 1989’da Berlin duvar1 yikilmistir.

e 1989°da Amerika’da Richard Serra’nmin “Egik Kavis” isimli yapit1 devlet
tarafindan yikilmstir.

e 1989’da telsiz telefonlar yaygmlagmustir.

e 1993’de internet kullanim1 yayginlik géstermeye baslamistir.

e 1996°’da ilk DVD’ler piyasaya siiriilmiistiir.

e 1997°de Frank Gehry’nin tasarimini yaptigi Bilbao Guggenheim Miizesi
acilmustir.

e 1997°de ilk dijital kamera ¢ikmustir.

e 1997°de Ingiltere’de ilk kez bir koyun klonlanmustr.

e 2000°de Ingiltere’de Tate Modern agilmistir (Antmen, 2014: 261,262).

Yukarida bahsedilen olaylar yasananlarin sadece bazilaridir. Bazi siyasilerin,
diktatorlerin 6lmiis veya Oldiiriilmiis olmasi; dnemli edebiyat¢ilarin yayimladiklari

onemli kitaplar, aldiklar1 Nobel 6diilleri, 6liim tarihleri; iilkeler arasi ¢ikan savaslar;
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onemli film yapimlar1 gibi bilgilere de ulasmak miimkiindiir. Tiim bunlara istinaden
sanat¢1 toplumsal olaylardan ve yasadigi ortamdan etkilenerek bunu ifade etme
cabasma giren kisi olmustur. Bir nevi halkin sosyolojik temsilcisi niteligini
tasimaktadir. Teknolojik alanlarda kat edilen ilerleme hayat1 kolaylastirmis ancak
devlet diizenindeki degisimler, savaslar, catismalar da hayat1 zorlagtiran etmenlerdir.
Sevindirici etmenler ise, sanatsal faaliyet alanlarinda bir¢ok miizenin, sanat
galerilerinin, sergilerin acilmis olmasidir. Bu bilgiler 1s1ginda kiiltiirel ¢alismalarin

hizla artan bir seviyede oldugu goriilmektedir.

1980’lerde doruk noktasina ulasan sanat akimi yeni disavurumculuk olmustur.
Yeni disavurumculuk, Minimalist ve kavramsal sanata bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Bu akim ¢evresinde toplanan sanatcilarin ortak amaci bireysel diistincelerini
ve Oznelliklerini resimlerine yansitmaktir. Yasadiklar1 anilar, cektikleri acilar,
etkilendikleri sosyal olaylar, hissettikleri duygulardan yola ¢ikarak resimsel ifadeler
yaratmay1 6n planda tutmuglardir. Modernist resimdeki bi¢imsel kaygilarin ortadan
kaybolmus ve sanat¢min tUslupsal 6zgiirliigli 6n plana ¢ikmistir. Almanya’da Yeni
Disavurumculuk akimi sanatc¢ilarin eserleri iizerinden degerlendirildigi zaman
sanatcilarm yasadigi ulusal gegmis ve kiiltlirel cografyanin etkilerinin oldugu ortaya
cikmaktadir. Resimlerinde kendi ge¢misleriyle hesaplagmalarini niteleyen imgeler
gormek miimkiindiir. 1980’11 yillara hakim olan Yeni Disavurumculuk akimi,
Avrupa’da oldugu kadar ABD’de de etkili olan akimdir. Resimlerde tarihsel ve
kiiltiirel Ogeler, giindelik hayattan izleri tasiyan imgeler mevcuttur. Bunlarin
dogrultusunda modernizmde goriilen sanatsal yapilar, plastik degerlerin tersine bir
anlayis benimsenmesi postmodernizm kavramini dogurmustur. Aslinda bir bakima
modernizmin devami niteligi tasir. Postmodernizm, sanatsal nesneden ziyade kiiltiirel,
sosyal, siyasal etkenler ve toplumsal diizenin gostergelerini ele alan bir anlam arayis1

icinde duygu ve diisiinceleri yansitmaktadir (Antmen, 2014: 264-268).
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2.2. Avrupa’da Bilimsel ve Teknolojik Gelismelerin Sanata Etkisi

20. ylzyila gelindiginde artik oldukca gelismis ve yaygin hale gelmis olan
teknoloji, sanatin ve sanat¢inin da kullanim alanma girmistir. Sanat nesnesi daha farkli,
daha kavramsal ve diisiindiiriicii bir nitelik kazanmistir. Sanat, bilim ve teknoloji
nitelik bakimindan esdeger duruma gelmislerdir. Teknoloji kapsamindaki kavramsal
sanatta, nesneden ¢ok kavrama 6nem verilmistir. Kavram, sanat¢inin iletmek istedigi
bir konu veya sorundan olusan ve neticesinde diislindiiriicii bir sanat eseri ortaya
konmasini saglar. Cagm teknolojik gelisimine ayak uyduran sanatgilar, geleneksel

sanatin smirlarini asarak yeni bir bakis agisiyla isler tiretmislerdir.

Kavramsal sanatta onemli olan kullanilan malzeme degil, fikir olmustur.
Kavramsal sanat adi altinda calismalarin1 yiiriiten sanatg¢ilarin biiyiik bir kismi soyut
disavurumcu eserlere karsi olmuslardir. Sanat nesnesinin duygularla ve plansiz anlik
hislerle yapilmasini elestirmislerdir. Ciinkii onlar i¢in sanat “fikir” demektir. Bu
baglamda kavramsal sanat, “Fikir Sanat1” olarak ta bilinmektedir. Kavramsal
sanatgilar i¢in “fikir” ne kadar iyiyse, ortaya konulan ¢alisma da o kadar iyidir. Bu
anlayista Ingiltere’de Art & Language (Sanat ve Dil) Grubu, Amerika’da ise Joseph
Kosuth calismalar iiretmislerdir. Daha sonra da bir araya gelerek “Sanat ve Dil
Dergisi” yayimlamaya baslamislardir. Bu diisiince ¢ergevesinde eserler iireten bir

baska sanatg1 ise Sol LeWitt’tir (Germaner, 1997: 50).

Sol Lewitt, kavramsal sanat hakkinda soyle demistir; “Kavramsal sanat,
yvalnizca diistince iyi oldugu zaman iyidir.” (Y1lmaz, 2013: 291). Sanatin ticari bir
nesne halini almas1 ve endiistrilesmeye kars1 arazi sanati ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar,
sanayilesmenin kirsal bolgeleri yok etmesine bir tepki olusturmuslardir. Sanatcilar
doganin i¢inde dogal malzemelerle gecici isler tirettikleri gibi, sadece fotograf, video

gibi ¢ekimlerle de isler tiretmislerdir. En temel malzeme doganin, arazinin kendisidir.

Robert Smithson, arazi sanatim oven bir dille; “Bir sanat eseri galeride
sergilendiginde giiciinii kaybeder, tasinabilir bir nesne ya da dis diinyayla iligkisi
koparilmis bir yiizey haline gelir.” (Hodge, 2014: 190) demistir.
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Bilim ve teknolojinin gelismesiyle sanatgilar, geleneksel sanatlar olan resim,
heykel ve ¢izimden uzaklasarak fotograf makinesi, video kamera, bilgisayar, internet
gibi teknolojik aletleri sanat eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Endiistri cagindaki
hizl1 tiikketim sanat1 da galerilerden ¢ikarmis ve tiiketilebilir hale getirmistir. Bu durum
sanat diinyasinda yeni bir olusum olan doga¢lama seklinde yapilan Happening sanat
faaliyetlerini ortaya g¢ikarmistir. Sanatgilar bu eylemleri videoya ¢ekmislerdir. Bu
videolarla yapabileceklerinin sinirsizigin1  kesfederek Video Sanatini ortaya
cikarmiglardir. Teknoloji kullanimiyla sanatcilar eserlerini kopya etme, diizeltme,
uluslararasi platformlara iletebilme gibi imkanlara sahip olmuslardir. Teknoloji sanat¢1
icin ortaya koyacagi eser i¢in bir ara¢ halini almistir. Dijitallesmenin miizik ve seste
de 6nemli bir rolii vardir. John Cage, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam June Paik
gibi sanatgilar performans, miizik ve ses ile ilgili calismalar tiretmislerdir. 1980’lerden
sonra teknolojiyi kullanan sanat¢i sayis1 onemli oranda artig gostermistir. 1990’ lardan
itibaren internetinde bu teknolojiye eklenmesi ve kullaniminin yayilmasiyla da sosyal
ve toplumsal iliskiler ag1 kurularak Ag Sanatinin ortaya ¢iktigi goriiliir. Sanatcilar
izleyicinin karsisma iki boyutlu bir uyaran koymakla yetinmiyor onu i¢ine dahil eden
mekanlar yaratarak izleyiciyle eseri birbiri i¢ine gecen bir biitlin haline getirmistir

(Bulut, 2014 123)

Medya sanat1 giiniimiizde halen teknolojinin gelisimiyle ve yeni sanatgilarin
farkli bakis acgilartyla Yerlestirme Sanati (Enstalasyon), Arazi Sanati (Land Art),
Video Sanat1 (Video Art), Performans Sanat1 gibi disiplinlerde devam etmektedir.
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2.3. Tiirkiye’de Toplumsal ve Sosyolojik Ortama Sanat Perspektifi
Acisindan Genel Bakis

2.3.1. Tiirkiye’de Teknoloji ve Bilim Calismalari

1980°de Tiirkiye’de ger¢eklesen askeri darbe, ekonomik, sosyal, kiiltiirel
degisimlere sebep oldugu gibi sanatsal alanda da kirilmalara yol agmustir. 1980’ler
yasaklamak yerine doniistiirmeyi, yok etmek yerine dahil etmeyi ve baski uygulamak
yerine kigkirtmay1 hedef alan daha modern bir kiiltiir siyasetinin kendine yer aradigi
yillardir. Bu siiregte sanat da, ticaret araci halini almaya baslamistir. Beral Madra’ya
gore bu durum devletin giliciinli yitirmesinin ve diisiis donemine girmesinin bir
gostergesidir. Bu gilic kayb1 da sanatin yararma olmustur. Modernizm’ in ‘bagimsiz
sanat’ durumuna ge¢mesi ancak bu donemde miimkiin olmustur (Yilmaz, 2015: 36-

39).

Bu donemde toplumsal olaylar karsisinda bazi sanatcilar tepkisiz kalirken, bir
sanat¢1 grubu da politik duyarliligini resimlerine yansitmustir. Ozellikle tuvallerinde
silahl1 hareketlere karsi oldugunu belirten imgeler ve sosyal karmasay1 ifade eden
ressamlar olmustur. 1990’11 yillarda donemin sosyo-politik durumundan etkilenmeyen
ressamlar, sosyal gerceklere ilgisiz kalmaya devam etmislerdir. Ancak, toplumsal
degisikligi goz Oniinde bulunduran sanatgilar ise, eserlerinde diisiinceye Oncelik
taniyarak Minimalist, Neo-Ekspresyonist ve Hiper Realist denemelerine baslayarak
kavramsal bir zemin arayisina girmislerdir. Son ¢eyrek yiizyilda diizenlenen Istanbul
Bienali, Yeni Egilimler, Glinlimiiz Sanatcilari, Sanat Fuari gibi etkinlikler, ¢cagdas
sanatin gelisimi icin dnemli katkilar saglamistir (Baskan, 2014: 261). Ardi ardina
acilan sanat galerileri Anadolu’ya yayilmaya baglamistir. Yayginlasmaya 6zel kurum
ve kuruluslar da destek olmuslardir. Basta banka galerileri olmak iizere artik tiim
kentlerde 6zel veya kurumlara ait galeriler agimaktadir. Ulkemizde sermaye
birikiminin 6nemli bir diizeye ulasmis olmas1 6zel galerilerin ¢ogalmasinin nedenleri
arasindadir. Bu birikime sahip kisiler 6zel resim koleksiyonerligi yapmaya baglayarak,
resmi ticari bir meta olarak goérmiislerdir. Resme olan bu ilginin karsisinda sanat¢ilar
daha ¢ok firetip, daha ¢ok sergi agmaya baslamigtir. Durumun sevindirici yani resim

sanatinin ¢okca yayginlagsmasi ve ressam sayisinin artmasi olmustur. Sanat egitimi
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veren kurumlarin ¢ogalmasi, yurtdigina giden sanatgilar, Paris, Paolo, Venedik gibi
bienallere Tiirk sanatgilarin katilmasi, dis tilkelerle kiiltiir iligkileri iginde yapilan
sergiler aracilifiyla yeni egilimler, sanatsal nitelikler, fakiiltelerin diizenledigi toplu
sergiler belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir sergiler ticari amacglardan uzak,
yenilik¢i atilimlar esliginde deger kazanmustir. 1987 yilinda birincisi agilan Istanbul
Cagdas sanat sergileri, Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda gerceklesen
yenilikler giinlimiiz sanatinin bir gostergesi halinde devam etmektedir. 1991 yilinda
baslanan Istanbul sanat fuarlar1 da sanat ortamma farkli bir boyut ve canlilik
getirmistir. Istanbul sanat fuar1 sadece Istanbul’da degil tiim Tiirkiye’de tek cagdas
sanat fuaridir. 1980°li yillardaki baska bir gelisme de Ozel sanat atolyelerinin
acilmasidir. Akademik egitim almis profesyonel ressamlar 6zel atdlyeler acarak sanat
egitimi vermeye baslamislardir. 1990 yilinda sanatgilar tarafindan olusturulmus
Plastik Sanatlar Dernegi kurulmustur. Bu dernek, Tiirk sanatinin gelismesi i¢in 6nemli
bir kurum niteligi tasimaktadir. Ulkemizde ¢agdas sanatlarin gelisimi toplumun sosyo-
ekonomik yapisina bagl olarak varligini siirdiiriir. Sanatsal birikim resim, heykel,
grafik ve tekstil alanlarinda {iretilen yapitlarla giiniimiize taginir. Toplum yapisi ¢agin
dinamigine gore degisim gdsterirken gorsel sanatlarimizda da bu degisimi agikca

gormek miimkiindiir ( Ersoy, 1998: 31,32).

1980’ler belli basl kirilmalarin oldugu bir donemdir. Devletin roliiniin en aza
indirildigi, kamu yatirimlarinin 6zellestirildigi, ¢alisan haklarinin kisitlandigir  bir
doneme girilmisti. Yeni diinya diizeni basligiyla ortaya ¢ikan yeni liberalizm diye
bilinen regeteler ortaya cikti. Kiiltiir de 6zellestirilerek biiyiik sirketlerin vitrini halini
ald1i. Sag sol catigmasinin yarattig1 ortamdan sanat da nasiplendi. O yillardaki bir
iddiaya gore resim yeniden dogmustu. Aslinda resim 6lmemisti de dikkatler bagka
yonlere ¢ekildigi icin bir siire gérmezden gelinmisti. Daha sonra piyaSasmin tercihi
tekrar resime donmiis ve resmin yeniden dogusu diye sunulmustur. Asil degisiklik

reklamin hangi noktaya odaklandigidir (Y1lmaz, 2013: 412).

1980’11 yillar Tiirkiye’de bilim ve teknoloji agisindan, tipki 1960’11 yillar gibi
onemli yillardir. 1983 yilindan 300’e yakin bilim adamimnin katilimiyla “Tiirk Bilim
Politikast: 1983-2003” dokiimaniyla, ilk kez bilim ve teknoloji politikasi ortaya
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konmaya calisilmistir. Bu dokiiman hayata gecirilememis olmasina ragmen, bu
belgeyle alinan kararlar TUBITAK 1n yaninda politika iireten bir baska kurum olan,
Bilim ve Teknoloji Yiiksek Kurulu (BYTK) kurulmustur. Cumhuriyet’in
kurulmasindan 1990’11 yillara kadarki siirecte, Tiirkiye’nin matematik, mithendislik,
saglik ve tarim bilimlerinde yetkinlesmesi amaci giidiilmiistir. TUBITAK’1n
kurulmas: ise bu siirece hiz kazandirmistir. Bilim ve Teknoloji politikalari, 1960° dan
1990’11 yillara kadar olan siiregte cesitli adimlar atilmis olmasina ragmen belirli bir
sistematige oturtulamamistir. 1993 yili itibari ile Tirkiye, arastirma-gelistirme
faaliyetleri, bu faaliyetlerin evrensel olabilmesi i¢in siireli yaymlar ve arastirmaci
sayis1 olduk¢a azdir. Bilim ve teknoloji alaninda bir diger onemli faktor ise, tilkeden
iiretilen uluslararasi yayin sayisi ve tiim diinya bilimine yaptig1 katkidir. Tiirkiye nin
bilimsel tiretime bagil katkis1 671 yayinla %0.10 dur. 31. Siradaki Yunanistan ise 1900
yaymla %0,27 ve buna karsilik Amerika’nmn ayni1 y1l igerisindeki tiretimi 275,000°dir.
1990 yihi itibariyle Tiirkiye’nin bilime katki siras1 40°dir. Tiim bu degerler esliginde
kalkinma planlar1 yapilmistir (Yalgn ve Yalova, 2005: 104-110). Bu planlar
dogrultusunda Tiirkiye’nin istatistik degerleri diinya standartlariyla kiyaslanarak
saptamalar yapilmis, gelismis tilkelerdeki bilim, teknoloji ve AR-GE ¢alismalar1 g6z
Oniine alarak istenilen diizeye ulagsmak amaciyla yeni hedefler belirlenmistir. Bu

konudaki en biiyiik ve en dnemli gorev ise yiiksek 6gretim kurumlarma diismektedir.

Dénem iginde iki biiyiik dnemli olay gerceklesmistir. Bunlardan biri, YOK ve
Vakif Universitelerinin  kurulusu digeri ise {iniversitelerin 6gretim {iiyelerine
uluslararas1 nitelikte bilimsel yayin yapma olgiitii olmustur. (Dursun, 2009: 57).
Ogretmen sayisinin azlhigi, egitim programlari, meslek egitimleri gibi sayilabilecek
birgok eksiklikle birlikte, bilim ve teknoloji politikasinda oldugu gibi egitim
politikasinda da oOnemli degisiklik planlar1  yapilmistwr. Bu planlarin
gerceklestirilmesiyle Tirkiye hedeflerinin bir kismina ulagmaya baslamis ve bir
sisteme sahip olmustur. Hedefleri gergeklestirme yolunda arastirmaciliga 6zendirmek,
gengleri bilim ve teknolojiye yOneltmek, onlar1 yaptiklar: isler neticesinde
onurlandirmak amaglartyla Tiirkiye Bilimler Akademisi de kurulmustur. Egitim
kurumlarmdaki gelismenin coguna yapilan destek ise bilim ve teknoloji alaninda 6nde

gelen kurulus olan TUBITAK tarafindan saglanmustr.
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UCUNCU BOLUM

3. 1980 SONRASI TURK RESIM SANATINDA MATEMATIKSEL
IMGELER

Sanat, bilimsel gelismelerden etkilenerek ve faydalanarak ilerleme
gostermektedir. Bu sebeple her ikisi de birbirlerini desteklemektedir. Bilim ve
teknolojinin toplumu etkilemesi sanat¢inin da bu gelismelerden etkilenmesi anlamini
tagidigindan yeni gelismelerden sanat ortami da etkilenmektedir. Resim yaparken
birgok ¢izim teknigi kullanilmaktadir. Bunlar oran oranti, altin oran, perspektif,
kompozisyon, simetri gibi matematik ve geometriden faydalanilan yardimci
tekniklerdir. Tuvalin Ol¢iisiiniin i¢ine bir kompozisyon sigdirma ¢abast bile
matematigin resimle olan iligkisini kanitlar niteliktedir. Sadece resim degil, gorsel

sanatlarin bircogu dogrudan matematigi i¢cinde barindirmaktadir.

Sanatcilar ilk caglardan bu yana giizelligin arayisinda olup, bu baglamda ¢esitli
teknikler ve tarzlarda eserler liretmislerdir. Bu eserlerin iiretim asamasida kullanilan
oran oranti, simetri, perspektif, kompozisyon kurma, espas gibi matematiksel
degerlerden faydalanmiglardir. Ancak bunlarin resim yilizeyinde somut olarak
goriilmeye baslanmasi1 Tiirk resim sanatinda 1950 sonrasi olarak adlandirilan,
Batililagma siirecinin de etkili oldugu, figiirden uzaklasamayan ancak deforme etme
ve degistirme istegiyle baslanan donemdir. Soyuta yoneliste serbest, non-figiiratif,
bazen de lirik diye adlandirilan geometrik bir yaklasimin hakim oldugu goriilebilir. Bu
baglamda Tiirk resim sanatinda geometrik bigimler ve matematiksel imgelerin mevcut
oldugu resimleri analiz edebilmek icin Sabri Berkel (1907-1993), Cemal Bingdl
(1912-1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Abdurrahman Oztoprak (1927-2011),
Adnan Coker (1927-), Ozdemir Altan (1931-), Halil Akdeniz (1944-) ele almmustur.

Tiirk resim sanatinda, Avangard egilimlere 1970’11 yillarda bir yogunluk oldugu
soylenebilir. Adnan Coker (1927, -) ve Sabri Berkel (1907-1993) bu egilimi gosteren

sanat¢ilarin bagmda gelmektedir. Soyut geometrik bir lislupla ¢alismalarmi iireten
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Coker ve soyut fantezileriyle Berkel geng kusagi 6zendirici modellerdir (Berk ve
Ozsezgin, 1983: 124).

Sabri Berkel (1907-1993), soyut stilizasyonlarini biiyiik bir disiplinle bir desen
iizerine isleyerek renk lekelerinin iligkilerinden olusan mutlak bir soyutlamaya
kavusturur (Tansug, 1995: 71). Berkel, 1950’lerden sonra figiirden uzaklasarak, daha
cok cizgi, renk ve geometrik sekillerden olusan analitik ¢oziimlemeleriyle, Tiirkiye’de
¢ikis yapan modern ¢agdas resminin dncii ressamlari arasinda goriilebilir. Berkel’ in,
Klasik dengeleri kirmaya ¢alisirken yapmis oldugu resimsel arastirmalar onun kendi

disavurumculugu olarak goriilebilir.

Sabri Berkel modernlesmenin oncii isimlerinden oldugu gibi ismi soyut sanatla
biitlinlesmis bir sanat¢idir. Gordiiklerini resmetmek yerine kendi goriislerini
resmetmeyi tercih etmistir. Berkel, 6nce zihinde bi¢cimlendirerek iiretime gecilen bir
sanat anlayigina sahiptir. Cizgisel yapilasma i¢inde insaci ve ritmik geometrik
kompozisyonlar olusturmustur. Berkel tiim soyut resimlerinde tesadiifi lekecilikten

cok bilingli bir diizen i¢indeki yaratima daha ¢ok yer vermistir (Ersoy, 1998: 36).

“Donemi geregi, kat1 bir kiibik anlayistan yana olmadigini, Paul Cezanne’a
(1839-1906) ait su formiile onun da inang gosterdigini ifade edebiliriz:
‘Dogada her sey mutlak geometrik bir forma doniistir.” ” (Eroglu, 2015: 102).

Berkel’ in soyut resimlerine bagladig1 donemde, gelecek ve sanatla ilgili sozleri

ise su sekildedir:

“Ben simdi dogrudan dogruya giizel seylere sirt cevirmis durumdayim. Oyle ki,
simdiye kadar yapimig giizel seyleri ¢cok sevmekle beraber, onlart bir tarafa birakmis
vaziyetteyim... Beni mazi ve hal alakadar etmiyor. Beni gelecek alakadar ediyor.
Gelecek ise ¢ok enteresan, zira mechul. Mec¢hul kelimesi bile benim icin ¢ok enteresan,
zira ¢ok manalar tasityor. Ben kendi kendimi mevcutta degil megchulde bulacagima
kaniyim. Benim igin sanat bir mucizedir. Bu mucizenin ne giin, ne zaman, nasil

vapilacagint izah etmek hem imkansiz, hem de dogru degildir” (Kadioglu, 2006: 9).
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“... 1955-1960 yillar1 arasindaki kaligrafik ve ekspresyonist soyut resimleri,
1960-1970’ler arast lekeciligi ve 1970’lerden sonra bazi orneklerde Pop resmin
grafizmini andiran ve bazen Minimalist bir ¢izgiye yonelen resimleri, Berkel’ in

sanatsal bilincinin evrensel ve ¢agdas diizeyini kanitlar.” (Erzen, 1988: 14)

Berkel’ in soyut donemindeki yaptigi resimlerinde onun ig¢in 6nemli olan
bicimlerin ve renklerin uyumu olmustur. Resimlerindeki biitiinselligi, parca biitiin
iliskisini, oran orantiy1, dengeyi ve agik koyu iligkilerini hep bu diizende kurmustur.
Matisse’in ve Kiibizmin etkisinin siirdiigli o donemde, onlar1 taklit etmekten ¢ok
kendini bulma ¢abast i¢indedir. 1k olarak resimlerinde bigimi yok etmeye baslamistir.
Bicimi erittikten sonraki ¢alismalarinda ise, olduk¢a yalin bir ¢izgiyle olusturdugu
formlar (Resim 26) resimlerinin temelini olusturur. Cizgilerle yaptigi zikzaklar ve
ritimlerin devaminda formlarin iglerini kalin firga darbeleriyle (Resim 27)
olusturmaya basladig1 goriiliir. Ortaya ¢ikan bu soyut kompozisyonlarinda renk

biitlinliigii cercevesinde kareler, daireler, tiggenler gibi matematiksel 6geler vardir.

Berkel” in bigimi bozarak baslangic yaptigi resimlere bir 6rnek olarak “Ritmik
Desen” (Resim 26) isimli tas baskisinda; beyaz fon iizerinde siyah lekelerle yapmis
oldugu bir desen mevcuttur. Matematiksel baglamda incelendiginde, Sekil 1’de
matematigin alt dallarindan biri olan geometrik dgelere rastlanmaktadir. Geometrik
form olarak tiggenlerden olusan bir kompozisyon diizenlemesi goriiliir. Yine Sekil
2’de de yatay ve dikey ¢izgilerin birbirine olan denge biitiinliigli goriilebilir. Bu
cizgilerin bazilar1 birbirine paralel olmakla birlikle, hem ti¢genler hem de de sar1 ve
kirmiziyla belirtilmis olan dogrular kendi i¢lerinde ayni nesnenin tekrariyla saglanan

bir ritim olustururlar.
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Resim 26: Sabri Berkel, Ritmik Desen, Litografi, 84 cm x 59 cm, 1955.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 32.
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Sekil 1: “Resim 26 nin

matematiksel analizi-1.

RERKCL

Sekil 2: “Resim 26 nin

matematiksel analizi-II.



57

Resim 27: Sabri Berkel, Geometrik Kompozisyon, Kagit Uzerine Yaghboya, 17 ¢cm x 20
cm, 1963.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 63.

4

Sekil 3: “Resim 27” nin matematiksel analizi.
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Resim 28: Sabri Berkel, Geometrik Diizenleme, Mukavva Uzerine Yaghboya, 36 cm x 36
cm, 1971-1974.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 135.

\ F
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Sekil 4: “Resim 28 in matematiksel analizi.
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“Geometrik Diizenleme” (Resim 28) isimli resimde ii¢gen, daire ve dikdortgen
formlardan olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Dogrudan geometrik nesnelerin
birbiriyle olan iligkilerinden yararlanan sanat¢i, ayni zamanda ticgenin keskin
hatlarinin yaninda bir daire kullanarak kompozisyonda gorsel dengeyi saglamistir.
Resim, sanki biiyiik bir calismanin bir detayiymis gibi tiim geometrik sekiller ucu agik
cizilerek daha genis bir alan ve devamlilik izlenimi yaratmaktadir. Formlarda izledigi
espas iligkisini renklerle dengelemis, agik koyu dengesini kurarak on arka iligkisi

saglamustir.

Resim 29: Sabri Berkel, Geometrik Kompozisyon, Karisik Teknik, 295 cm x 150 cm,
1978.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 167.

“Berkel’e gore sanat ne figiiratif, ne de nonfigiiratifti. ‘Ortada bir sanat

fenomeni vardir ve sanat¢i bu ikisi arasinda istedigi gibi gecis yapabilir.’ diyordu.”

(Kadioglu, 2006: 20).

Berkel’in geometrik soyut anlayista yaptig1 bircok resminde kare, dikdortgen,
ticgen, daire gibi geometrik formlar1 gormek miimkiindiir. Sanatgi, Resim 30 ve Resim
31’in matematiksel analizlerinde de goriilebilecegi lizere geometrik formlarin bigimini

bozmadan oldukga anlasilir sekilde kullanmistir.
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Resim 30: Sabri Berkel, Geometrik Soyutlama, Mukavva Uzerine Yagliboya, 27 cm x 27

cm, 1978.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 163.

\/

Sekil 5: “Resim 30 un matematiksel analizi.

N
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Resim 31: Sabri Berkel, Geometrik Soyutlama, Kontraplak Uzerine Yaghboya, 21,5 cm
X 34 cm, 1970.

IWW.

Kaynak: Kadioglu, 2006: 125.

Sekil 6: “Resim 31” in matematiksel analizi.
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Tiirk resim sanatinda geometrik soyut anlayista resimler tireten bir baska oncii
isim de Cemal Bing6l (1912-1993) diir. Baslangigta izlenimei bir anlayis
benimseyerek portre, peyzaj ve figiirli resimler yapmustir. Yasadigi Paris macerasinin
ardindan da dnce Kiibizme yonelmis, devamin da ise salt geometrik anlayisa biirlinmiis

resimler yapmaya baslamigtur.

Resim 32: Cemal Bingol, Soyut Diizenleme, Tuval Uzerine Yaghboya, 67 cm x 86,5 cm,
(ty.).

Kaynak: Ersoy, 2004: 114.

Resim 32°de geometrik bi¢imler ve matematiksel 6lgiitlere dayali soyut diizende
sekillenmis bir kompozisyon kurgusu vardir. Yesil bir zemin {izerinde krem rengiyle
boyanmis dortgen ve iicgen formlar st liste bindirilmistir. Resimde renk ve bigim
dengesi rasyonalist bir yaklagimla saglanmistir (Ersoy, 2004: 114). Resmin
yiizeyindeki 6geleri aritilmig ve azaltilmistir. Kullandig1 renklerde de bir sinirlama
yapmis ve boyanin dokusal 6zelliklerine yer vermeden diiz boyama yapmistir (Ersoy,

1998: 36).
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Sekil 7: “Resim 32” nin matematiksel analizi.

Matematiksel bir keskinlikle geometrik formlardan olusan resimlerinde diiz
boyalamalar yapmistir. Cok fazla obje kullanmadigi gibi renkte de cok cesitlenme
yoktur. Sanat¢min 1954 yilinda agmis oldugu serginin soyut sanat alaninda agilmis
olan ilk Non-Figiiratif sergi oldugu diistiniiliir. Sergide soyut resim 6geleri olarak kolaj
teknigiyle iirettigi resimler vardir. Bu sergi iizerine Ismail Altmok Kaynak Sanat
Dergisinde yayimmlanan “Cemal Bing6l ve Non-Figiiratif” isimli yazisinda soyle

demistir:

“Ressam Cemal Bingdl’iin, sekil-renk-his karisigi dlemi, seyircileri tamamiyla
sardi ve hi¢chir konusu olmayan bu resimlere seyirciler arasinda siwrra ait bir
miinasebetin hemen teessiis ediverdigi goriildii. «Bu resim ne anlatmak istiyor? », «Bu
neye benziyor?» gibi konusmalar oluyordu. Iste katiksiz plastik heyecanin ta kendisi.
Iste, Anadolu’nun heyecani. Kilimlerimiz ve aswrlardir bu milleti bu heyecanla

kivrandirmamis midir?” (Ozkan, 2012: 64).

Oldukga ilgi goren kolaj ¢aligmalarinin devamini geometrik ve sade renklere
ulagan bir anlayisla getirmistir. Sabri Berkel’in yaptig1 gibi Cemal Bingdl de salt

geometrik formlar kullanan bir bagka sanat¢idir.
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Resim 33: Cemal Bingol, Soyut Kompozisyon, Duralit Uzerine Yaghboya, 128 cm x 82
cm, (t.y.).

Kaynak: Ersoy, 1998: 36.

Sekil 8: “Resim 33” {in matematiksel analizi.
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Resim 34: Cemal Bingél, Kompozisyon, Duralit Uzerine Yaghboya, 128 ¢cm x 82.5 cm.,
(t.y.).

Kaynak: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi Katalogu, 1992: 104.

—

7

Sekil 9: “Resim 34” {in matematiksel analizi.
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Ferruh Basaga (1914-2010), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olduktan sonra bir siire peyzaj ¢calismistir. Sonradan soyut sanata yonelmis ve
Tiirk resim sanatinda ilk soyutlama yapan sanatgilardan birisi olmustur. “Ask™ isimli
tablosunun da soyut anlamda yapmis oldugu ilk resmi olarak bilindigi sdylenebilir.
Sanat¢mim bu resmi oldukea ilgi uyandirmis ve Devlet Resim Sergisinde birincilik

odiliine layik gorilmiistiir (kolajart.com, 2018).

Ferruh Basaga resimlerine sanat¢inin i¢ diinyasmi plastik bir dille yansitmasi
olarak tanimlanabilecek olan Lirizm ile baslamis ve 1980’lerden itibaren geometrik
soyut anlayigla devam etmistir. Duvar mozaikleri ve vitray ¢aligmalar1 da yapmis olan
Basaga’nin resimlerinde bu kiigiik par¢alanmalarin izleri goriilmektedir. Ince parlak
ve saydam boya siiriisii ile tiggen formlarin kristalize olmus gibi nitelenen bigimleri
tuvaline yansitnustir. Siireklilik izlenimi veren bigimler, gizemli bir atmosfer

olusturmustur (Ersoy, 1998: 38).

Sanat¢min resimlerinde figiirden yola ¢ikarak baslayan geometrik temelli
soyutlamalardan non-figiiratif resme dogru bir degisim gozlenebilir. Sanat¢1, Resim
35°de egri ve dogru ¢izgilerin kesismesiyle olusan iiggen prizmalar herhangi bir
nesneyi cagristirmamaktadir. Bu bigimlenmeler adeta “siirsel bir geometri”
olusturmaktadir. Renklerindeki saydamlik, gecisgenlikle espas derinligi yaratilmais,
Oonden arkaya dogru perspektif varmis gibi bir alg1 yaratmistir (Ersoy, 2004: 91).

Geometri ile ilgilenen Ferruh Basaga, “Geometri bir problemdir. Ben problem

disina ¢ikarak geometrinin estetigini aradim.” demistir. (Anonim, 2018).

K. Giray 1992 yilinda Sanat Cevresi isimli dergide yayimlanan yazisinda Ferruh
Basaga’nin su sozlerine yer vermistir: “Soyut resimde, resimsel diizenlemeye iligkin
salt resimsel mantik on plana ¢ikiyor. Bana gére, bugiin, soyut resim, ¢agimiza uygun
diismektedir.  Cagimizin  dinamizmini,  akilcihigini  genis  goriisliliigiinii
simgelemektedir.” (Aktaran: Oztiitiincii, 2013: 100). Bu sozleriyle Ferruh Basaga,

soyut sanat1 hangi fikirlerle ve ne sebeple uyguladigini agik¢a ifade etmistir.
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Resim 35: Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: lebriz.com, 2018.

Sekil 10: “Resim 35” in matematiksel analizi.
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Resim 36: Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yaghboya, 160 cm x 140
cm.

Kaynak: artamonline.com, 2018.

~—
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Sekil 11: “Resim 36”’nin matematiksel analizi.
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Resim 37: Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1984.

Kaynak: lebriz.com, 2018.

Basaga resimlerinde dogrudan geometrik bir bigim kullanmamistir. Genellikle
kullandig1 dogrularin kesigsmesinden olusan formlarin ortaya c¢iktig1 goriiliir. Yatay,
dikey, capraz eksende kullandigi  dogrular resimde karmagik bir goriintii
olusturmustur. Ancak sanat¢i bu durumu formlar iizerinde acik koyu renk lekeleri
kullanarak dengelemistir. Sanatgmin ¢ogu resmindeki bir diger 6zellik ise, tek bir renk
ve tonlarindan olugmasidir. Birkag¢ rengin kullanildigi resimlerinde de turuncu-mavi

gibi z1t renkler ve tonlarmi kullandig1 gortilebilir.
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Resim 38: Ferruh Basaga, Mavi Geometral Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagh Boya,
100 cm x 100 cm, 2001.

Kaynak: lebriz.com, 2018.

I Boya, 80 cm x 120 cm, 2002.

o

Resim 39: Ferruh Basaga, Yatay Ucgen, Tuval Uzerine Yag

1

Kaynak: lebriz.com, 2018.
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Abdurrahman Oztoprak (1927-2011), 1960°l1 yillarda kinetik sanat yapan
sanat¢ilarin 151k ve motor giicii ile elde ettikleri etkileri tuval resimlerinde uygulamaya
calisan bir sanatgidir. Sanatmin temel d6geleri armoni, geometri ve devinim olmustur.
Birbirinin iginden gegen ve farkli yonlere dogru giden formlar mevcuttur. Ayrica
sanat¢inin mimarlik ge¢misinin olmasi da resimlerinde mimari etkisinin oldugunu
gosterir. Dortgen, iiggen ve daire gibi geometrik formlar1 kullanilmaktadir. Bu

formlarin derinligini 151k oyunlariyla vermektedir (Ersoy, 1998: 39).

Resim 40: Abdurrahman Oztoprak, Soyut Kompozisyon, Duralit Uzerine Kansik
Teknik, 57 cm x 57 cm, 2001.

Kaynak: artamonline.com, 2018.

Akyaka Postas1 gazetesinin kose yazart Ayten Timuroglu’nun yazisinda
degindigine gore, Oztoprak Paul Klee ve Mondrian’dan etkilenmistir. 1967 de

Almanya’da agilan Paul Klee’nin bir sergisindeki eserleri hakkinda soyle demistir:
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“Bu sergide gordiigiim Paul Klee 'nin 6zel bir koleksiyonundan getirtilmis kiigiik
bir al¢i levha iistiine once altin fon, bu fonun iistiine yaptigi suluboya ¢alismasi ile
villardan beri aradigim gerc¢ek devinimin ¢ikis noktasint bulmus oldum.” (Timuroglu,

2015).

Oztoprak’in resimlerinde rastlantisal Ogeler yoktur. Ogeler tamamiyla
matematiksel hesaplamalarin s6z konusu oldugu formlardan olusur. Paralellik ve
simetri Ozellikleri tagirlar. Oldukg¢a yalin bir goriintii veren formlarin sadeligi 6zenli
bir diizen icerisinde resmedilmesinden gelmektedir. Genellikle siyah fon {lizerinde
keskin hatlardan olusan degrade geg¢islerin formlar1 niteledigi bir boyama tarzi
uygulanmistir. Big¢imlerin renklendirilmesi ¢ogunlukla fondaki renk ile eritilerek
yapilmis ve formu biitiin olarak algilama isi izleyen goze birakilmistir. Gliimiis gri

rengini hemen hemen her resminde kullanmis ve metalik bir izlenim vermistir.

Abdurrahman Oztoprak, 1960-1975 yillar1 arasinda resim ¢alismalar1 yaptig1 bir
donemden ¢ikip i¢ mimarlhik yapmistir. Ancak 1968 yilinda Kassel’de diizenlenen
Kinetik Sanat, Op Art, Minimalizm gibi akimlarin izlenebilecegi 4.Documenta sergisi
onu yeniden canlandirmistir. Tekrar resme yonelen sanat¢i yogun bir {iretim silirecine
girmistir. Resimlerinde siyah fon iizerinde kullandig1 “isik olgusu” oldukcga ilging
goriintiiler sunmaktadir. Tam anlamiyla miizik asi1g1 olan sanat¢1 Beethoven’e olan
hayranlhigiyla bir resim yapmis ve Niivit Ozdogru anisina ithaf etmistir. (Resim 42)

(Sonmez, 2011: 2).

Eroglu’nun Yap1 Dergisindeki “Bir Diinya Sanat¢is1 Abdurrahman Oztoprak™
baslikli yazisinda belirttigi lizere:

“Kisi, zaman ve mekdn ortaminda olustuguna gore, dogayt tammayan bir
insanin, insant agaca degismeyen Beethoven’i nasil algiladigini, Palladio’nun
yapitlarini tammayan bir kisinin, Italyan operalarindan ne zevk aldigim her zaman
merak etmisimdir.” (Eroglu, t.y.: 2018). sdzleriyle A. Oztoprak sanat goriisiinii ifade
etmistir. Abdurrahman Oztoprak, Cagdas Tiirk resim sanatinda soyut ve yalin sanatsal

anlayis bakimindan iyi bir 6rnek temsil etmektedir.
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Resim 41: Abdurrahman Oztoprak, Soyut Kompozisyon, Mdf Uzerine Karisik Teknik,
21 cmx 51 cm, 2001.

Kaynak: beyazart.com, 2018.

Sekil 12: “Resim 41” in matematiksel analizi.
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Resim 42: Abdurrahman Oztoprak, Missa Solemnis L.v Bethoven'a Saygiyla Niivit
Ozdogru Amsina, 300 cm x 360 cm.2005.

Kaynak: artsy.net, 2018.

Resim 43: Abdurrahman (")ztoprak, Resim 443, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 240 cm
X 240 cm.

Kaynak: elgizmuseum.org, 2018.
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Adnan Coker (1927-...), 1953-54 yillarinda soyut sanata baglamis ve yenilikler
arayan, soyut sanat alaninda oncii bir sanat¢idir. 1960’11 yillar Tiirk Resim Sanatinda
yeni egilimlerin yasandigi dnemli bir donem olmustur. Bu yillarda Amerika’daki
popiiler sanat Soyut Ekspresyonizmdir. Bu akim, Adnan Coker’in de dahil oldugu
Paris’e egitime giden sanatgilar yoluyla Tiirk sanatini da etkisi altina almistir. Sanatgi,
soyut sanatla baslayan yolculuguna geometrik simetri yoluyla devam etmistir.
Coker’in soyut resimlerinde yerel mimari 6gelerinden kemer, kubbe gibi yapilar1 esin
kaynagi olmustur. Resimlerinde hakim renk olarak siyah fon iizerinde geometrik
formlar kullanmistir. Bu formlar1 renklendirme yontemi de kendine has olan sanatci,
resminde tiim bi¢cimlerde degrade gecislerle renklendirme yapmistir. Zaman i¢inde
mimari ogelerini azaltarak, daha minimal tercihler yapmis ve salt geometrik, simetrik

bigimler kullanmistir (Tansug, 1995: 43,44).

1953 yilinda ressam Liitfi Giinay ile birlikte agmis olduklar1 “Sergi Oncesi”
isimli sergi ile Tiirkiye’de soyut resmin onciilerinden olmustur. Minimal ve disiplinli
calisma teknigi ile kendi sanati1 iginde gelisim gdstermis ve tutarhilik saglamistir.
Adnan Coker, Bati ile yasadig1 etkilesimleri kendi kiiltiirii ile birlestirerek yeni 6zgiin
yapitlar yaratmustir. Selcuklu ve Osmanli mimarisinden sectigi Ogelerden yeni
bigimsel semalar gelistirerek somut mimari dgelerden soyut bigimler yaratmistir. Ust
iiste veya yan yana havada asili olarak duran bigimler simetrik bir diizen iginde

dizilirler (Ersoy, 1998: 40).

Sanat¢inin resimlerinin isimleri de dogrudan matematiksel 6gelerden secilmistir.
Bu baglamda sanat¢imin matematigi konu edindigi diisiiniilebilir. Resimlerine vermis
oldugu isimler dogrultusunda matematige, geometriye ve mimariye gonderimlerde
bulunmustur. Renklerinin fon igerisinde eriyerek kaybolmasinin gizemini eserlerinin
isimlerine de yansitarak eserin ismi ve yiizeyi arasmnda gizemli bir bag kurdugu

sOylenebilir.
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Resim 44: Adnan Coker, Oklid Isig1, Tuval Uzerine Akrilik, 80 cm x 100 ¢cm, 1982-1988.

Kaynak: artamonline.com, 2018.

“Oklid Is181” adli resimde (Resim 44) geometrik formlardan baska herhangi bir
nesneye benzeyen taninabilir bir obje bulunmamaktadir. Ancak, Coker’in geometrik
soyut tarzda iiretmis oldugu tiim resimlerinde ayni yaklasim s6z konusudur. Resim,
ismine gore analiz edildiginde birbirine simetrik olarak konumlanmis olan siyah iki
kiirenin sanat¢inin kent alegorisi oldugu izlenimini vermektedir. Yalinlastirilmis
bicimler ve climbiisten kagilmis renk diizeni i¢inde oldukg¢a naif bir kompozisyon

yapist izlenmektedir.

“Siyah renk sanat¢iya gére bir renk olmaktan daha ¢ok bir espastir, boyut
duygusudur ve yapitlarla biitiinlesir... Bicim sadeligi, “az”a basvurma ve renk azlig
onun karakteridir. Resimlerde elemanlar arast iliski resmin biitiiniine hizmet

vermektedir.” (Inal, t.y.: 2018).
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Resim 45: Adnan Coker, Planlar ve Kesitler, Tuval Uzerine Akrilik, 153,50 cm x 153,50
cm, 1981-19809.

Kaynak: artamonline.com, 2018.

Sekil 13: “Resim 45”in matematiksel analizi.
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Resim 46: Adnan Coker, Malevich’e Saygi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150 cm x 150 cm,
1985.

Kaynak: adnancoker.com, 2018.

Sekil 14: “Resim 46” nin matematiksel analizi.
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Adnan Coker resimlerinde geometrik bigimleri kullandig1 gibi, matematiksel
ifadeleri de kullanmistir. “Malevich’e Saygi” isimli eserinde (Resim 46) sanat¢inin
Stiprematist akimini ortaya ¢ikaran, sanatin geometrik oldugunu savunan Kazimir
Malevich’ in goriglerini destekledigi diisiliniilebilir. Bu goriisler dogrultusunda
yasadig1 etkilenme Coker’i ona saygi duygusunu ifade etme yoluna itmistir. Resminde
Malevich’ in ‘kare’ formunu kendi sanatsal bakisiyla betimlemistir. Kare bir formun
ist kismma diger resimlerinde de ¢ogunlukla kullandig1 yarim daire seklinde yerel
mimari kemerini stilize etmistir. Sanat¢1 kullanmis oldugu mimari 6gelerin temelinde
Mimar Sinan’im eserlerine olan hayranligi yatar. Mimari yapilar lizerine yaptigi gorsel
edinimler sonucu kendine has bir tarz belirleyerek yerel mimari ogelerinin

karakteristik 6zelliklerini kullanmistir.

Sekil 14’de goriilebilecegi lizere siyah bir fon iizerine kare ve kiirenin
kesismesiyle ortaya g¢ikan geometrik bir bigim vardir. Bu form ¢izgisel olarak
yapilmistir. Bu formun st kismindaki yarim dairenin tam ortasi1 beyaz renk ile
baslamis ve asag1 dogru indik¢e miithis bir degrade gecisle fon igerisinde kaybolmusg
ve asagida tekrardan belirmistir. Sanat¢1 vurgu yapmak istedigi noktada beyaz rengin
patlamasimi saglayarak dikkat noktasi olusturmustur. Resimlerinde kullandig1 fonun
genellikle siyah olmasi1 gibi geometrik formlarinda da degrade gegisler mevcuttur.

Olduk¢a minimal bir sanat anlayisina sahiptir.

Giiniimiiz Tiirk resminde soyut sanata yonelen ressamlardan birisi de Ozdemir
Altan’dir (1931 - ...). Isik, renk, derinlik gibi uygulamalardaki kurallagan geleneksel
kaliplara kars1 ¢ikarak, sanatin farkli kavramlardan olustugunu diisiiniir. Tuvallerine
birbirinden farkli renklerle geometrik bigimleri rastgele yerlestirir. Uyumsuzluktan
uyum saglama ¢abasi i¢indedir adeta. Resimlerinde yer alan birbiriyle alakasiz farkli
Ogeleri bir araya getirme amaci, yasamin iginde de varliklarini siirdiiren zitliklari,

evrenin smirsizligini ifade etmektedir (Ersoy, 2004: 38).
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Resim 47: Ozdemir Altan, Beymen Galerisi’ndeki 18 Ekim 1986 Sergisinin Afisi, 1986.
S ' 7 B R = 8 v
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Kaynak: ozdemiraltan.net, 2018.

Bedri Baykam’a gore; onceleri farkli tarzlarda resimler iiretmis olan Ozdemir
Altan, 1966-1970 yillar1 arasinda Pop Sanat’mna yonelim gostermis ve motifleri farkli
sekillerde yorumlayarak resimlerine aktarmistir. Bu siirecte Altan, “Pop-Hali”’larini
iretmistir. Altan’ i o donemle ilgili s6zleri soyledir:

“1967 yilinda simetri belirginlesti, insan oranlarina yakin, soyut simgesel dil
kullanan bir yaratik ¢ikti. Bunlar bir éncekiler gibi ayakta duruyor ve bana poz veriyor
gibiydiler... Bu dénem, geleneksel el sanatlarindaki saten iizerine islemeler, pasa
kokartlari, cesme alintilari, kapu iistii baslhiklarindaki 15tk huzmeleri, ¢apraz kiliclar ve

benzeri formlar ¢agristiriyor.” (Baykam, 1997: 45).

1986 yilinda yapmis oldugu Resim 47 ve Resim 48’de goriildiigii lizere birgok
geometrik ve matematiksel O0geye rastlanir. Simetrik, ritmik, paralel cizgilerin
cogunlukta oldugu bir yapilanma mevcuttur. Teknik ¢izimlerinde yapildigi resimlerde

ticgen, dogru, kare, dikdortgen gibi tam olarak tanimina uygun sekiller mevcuttur.
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Resim 48: Ozdemir Altan, Dogulu Géo¢cmen Cocuklarin Yerlesim Sorunu, Karsik
Teknik, 72 cm x 32 cm, 1986.
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Kaynak: ozdemiraltan.net, 2018.

Sekil 15: “Resim 48 in matematiksel analizi.
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Altan’in Pop Sanat adi altinda yaptigi ¢arpici ve c¢ok renkli resimlerinde;
ticgenler, daireler, geometrik boliinmeler, simetrik cizgilere yer verdigi goriilebilir.
Kompozisyonlarinda soyut lekeler ve matematiksel imge olusturan bigimler, formlar

ve sekiller kullanarak espas iliskisi kurdugu rahatlikla gézlemlenmektedir.

Ozdemir Altan, geleneksel hale gelmis “uyumlu ve dengeli kompozisyon”
anlayisini degistirmeye yonelmistir. Uyumu bozdugu kadar sonuca yaklasacagi
inancina sahiptir. Onun resimlerindeki uyumsuzluk ayni zamanda toplumsal yapidaki
sorunlara tepki gostermek olarak anlasilabilir. “Bir Yandan da Sanskritceyi IThmal
Etmemeliyiz”, “Rezil Kopekler Ansiklopedisi?, “Kopek Gezdirme Alanlar1”,
“Bombardimanim Sakincalar” ve “Evin I¢ine Kadar Giren Radyasyona Kars1 Dort

Onlem” Altan’n kars1 ¢ikmishigmi yansitan ¢calismalarma drneklerdir (Y1lmaz, 2015:
346-347).

Resim 49: Ozdemir Altan, Bombardimanin Sakincalar1 Dizisinden, Karisik Teknik, 70
cm x 77 cm, 1986.

A1 SARRANRRNY

Kaynak: ozdemiraltan.net, 2018.
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Resim 50: Ozdemir Altan, Karisik Teknik, 50 cm x 70 cm, 1985.

Kaynak: ozdemiraltan.net, 2018.

T {1

Is);

/ X

Sekil 16: “Resim 52” nin matematiksel analizi.
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Halil Akdeniz (1944 - ...), cevre ve kiiltiirel yap1 ile ilgili geometrik soyut tarzda
resimler lireten bir sanat¢idir. Sanatgi ele aldig1 konular1 yasadigi bolgelerden segerek
sekillendirir. Ozellikle ¢evre sorunlarma yogunlasmustir. Eserlerinde korfez
kirlenmesi, rahatsiz edici kokular, kimyasal atiklar, evrensel enerji gibi konular ¢ikis
noktasi olmustur. Bu baglamda 1978 yilinda izmir Ege Universitesi’nde ¢alismaya
baslamasiyla Izmir Korfezi’ni ele alan incelemeler ve resimler yapmustir. Halil
Akdeniz, geleneksel tuval ve boya tekniklerinden daha farkli teknikler ve materyaller
kullanarak sanatsal bir liretim yapmaktadir. Sanat¢i malzemesinin kiiltlirel 6geler
oldugu yoniindeki fikrini s0yle agiklamistir:

“Giintimiizde, ozellikle icinde bulundugumuz donemde fiziki ve sosyal ¢evre
i¢indeki konumlarimiz, sosyal iligkilerimiz, psikolojik diinyalarimiz ve bunlar
belirleyen kiiltiir ortami ve kiiltiir ogeleri ¢ok onemli. Bizi kiiltiir bi¢imlendiriyor...
Kiiltiirii biz big¢imlendirdigimiz kadar, bana gore, kiiltiir de bizi bigimlendiriyor.
Sanat¢1 olarak o kiiltiiriin icinde tiretiyor ve kiiltiirle/kiiltiirlerle bi¢imlenen sanat
deneyimlerimizi ortaya koyuyoruz. Bu baglamda bakildiginda benim de sanatimin
temel kaynagini “kiiltiir” iin olusturdugunu séyleyebilirim.” (Akdeniz-Eroglu, 2010:
10).

Halil Akdeniz, kendine 6zgii soyut anlatim tarziyla ayni tuvalin i¢inde kursun
kalem, ¢izgi ve boya ayrimi yapmadan degisik elemanlar1 bir araya getirir. Bu
elemanlarin her birinin tek basma bir anlami oldugu gibi, kompozisyon i¢erisinde toplu
halde somut olay veya nesnelere gonderme yaparlar. Sanat¢i bu yolla ge¢misle

giiniimiiz arasinda bir bag kurar (Ersoy, 1998: 43).

“Izmir Korfezi Kirlenmesi Ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler” (Resim 51) isimli
resim adindan da anlagilabilecegi gibi sanat¢inin gézlemlerinden olusan bir
degerlendirmenin iiriiniidiir. Sanat¢1 izmir Kérfezi’nin kirlenmesi, cevre sorunlar1 ve
neticesinde olusan kotii kokulart ¢ogunlukla 1978-1990 yillar1 arasinda sorun
edinmistir. Bu konuyu sorun edinmesinin ardindan Ege Universitesinin Deniz
Bilimleri Boliimii’'ndeki laboratuvar ortaminda yapilan incelemelere katilmistir. Bu
incelemeler sirasinda kendi edindigi gozlemlerinin sonucunda ise resimler liretmeye

baslamustir (Akdeniz-Eroglu, 2010: 18).
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Resim 51: Halil Akdeniz, izmir Korfezi Kirlenmesi ile ilgili Gorsel Degerlendirmeler,
Tuval Uzerine Akrilik, 40 cm x 40 cm, 1982.

Kaynak: Eroglu, 2010: 33.

Sekil 17: “Resim 53” iin matematiksel analizi.
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Resim 51 kavramsal olarak degerlendirildigi zaman silindirik formlarm birer
bilimsel deney tiiptli oldugu diisiiniilebilir. Bu deney tiiplerinde yapilan deneyin verdigi
tepkime sonucu olusan renklerin de resme aktarilmis olabilecegi sonucuna varilabilir.
Resimde bir¢ok matematiksel 6ge bulunmaktadir. Bunlardan dikkatleri ilk ¢eken, iKi
¢izginin birbirine 90°lik a¢1 olusturmasina yardimci olan daha ¢ok teknik ¢izimlerde
kullanilan “gdnye”dir. Gonye, Ozellikle belirtilmek istenircesine gergegine uygun
sekilde kare bir formun igerisinde resmedilmistir. Zeminde ise taslak ¢izim olarak
adlandirilabilecek kursun kalemle ¢izilmis olan yatay ve dikey ¢izgiler mevcuttur. Bu
cizgileri de destekleyen rakamsal ifadeler vardwr. Resim matematiksel imge
baglaminda incelendigi zaman; alt sirada ve {ist sirada olmak iizere yan yana dizilmis
toplamda alt1 adet silindirik form ve nesnenin tekrarlanmasiyla saglanan ritmik olarak
¢izilmis kareler vardir. Bu formlar ayn1 zamanda yatay ve dikey eksende birbirlerine
paralel olacak sekilde kompozisyonda yer alirlar. Kompozisyondaki geometrik
sekilleri plastik dgeler agisindan tamamlayan dikdortgenler de matematiksel dgelere
dahil edilebilir. Alt siradaki karelerde bir ana renk olarak mavi ve diger ana renklerin
(kirmizi-sar1) karigimimdan olusan ara renk olan turuncu rengiyle zithk yaratilmistir.

Mavi ve yesilde komsu renkler olarak yan yana yer almislardir.

Resimlerinde siklikla kullandigi, adeta onun imzas1 haline gelmis olan “mira”lar
farkli sekillerde farkli yerlere gonderme yaparlar. Mira, 6n yiiziinde santimetre
cinsinden boliinmelerin, arka yiiziinde ise milimetre cinsinden béliinmelerin oldugu
dikdortgen bigiminde dar ve kalin bir tahtadir. Mira, bir arazide segilen bir noktanin
yukaridan asagiya diiseyini gosteren bir dl¢lim aletidir. Miralarin sanat¢inin birgok
resminde semboller ve isaretlerle birlikte yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Farkli
eksenlerde, farkli Olgiilerle resimlerdeki matematiksel imge arayisinin dogrudan
temsilcisi niteligini tasimislardir. Miralar 6l¢iim materyali olarak degil de, resme déhil
olmus bir ¢izim olarak incelenirse iizerinde bulunan sayilar, sayilarin simetrik olarak

dizilmesi ve hatta renk diizeniyle dahi matematiksel bir ifade bulunabilir.
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Resim 52: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklari-Gorsel Notlar, Tuval Uzerine Akrilik,
140 cm x 125 cm, 1991.

Kaynak: lebriz.com, 2018.

Sekil 18: “Resim 54” iin matematiksel analizi.
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Akdeniz resimlerinde, gegmis kiiltiirlerden alinmis yazi, isaret ve geometrik
bi¢imleri analitik bir incelemeyle degerlendirmistir. Bu isaretler diisiinsel ve gorsel
birer boyut kazanmslardir. Arkeolojik bir kazida kullanilan metre gibi Anadolu’nun
katmanlarini belirleyen seritler, ayn1 zamanda asirlar1 ve yillar1 da 6lger niteliktedirler

(Yilmaz, 2015: 357).

Kiiltiirel ortam; sanayilesme, teknolojinin gelismesi, kentlesme gibi etmenlerin
beraberinde sosyolojik ve psikolojik yapiyla birlikte degismektedir. Tim bu
degisimler 15131nda her sanatci etkisi altinda kaldig1 ortam igerisinde iiretim yapar.
Prof. Dr. Neriman Samurcay, Halil Akdeniz’in eserlerinin lizerinden psikoanalitik bir
calisma yapmustir. Bu calismada Akdeniz’in dogup biiyiidiigii sehir Antalya’nin antik
kalmntilara sahip olmasi ve boyle bir yorede cocuklugunun gegmis olmasinin bugiinkii

sanatina 6nemli bir etkisinin oldugu sonucuna varmistir (Akdeniz-Eroglu, 2010: 12).

Antik cag kalintilarin1 inceledigi yillarda Grek, Hitit gibi medeniyetlerin
kullandiklar isaretler, simgeler, iletisim araglar1 olan alfabeler ilgi alanina girmistir.
“Anadolu Uygarliklar” ve “Kiiltiir Imleri” isimleriyle iirettigi resimler bunlara rnek
olustururlar. Resimlerinde kullanmis oldugu simgeler, kaligrafik olarak incelendiginde

kullanildig1 donemde 6nemli anlamlar tasidigina ulasilabilir.

Resim 53: Halil Akdeniz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120 cm x 240 cm, 2010.

[

Kaynak: mericaktas.com, 2018.
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Bu sembollerden “...ornegin “fi” harfi ge¢miste Grek kiiltiiriine ait bir harf,
isaret, simgedir. Grekler alfabeyi Fenikeliler iizerinden Samiler’ den almiglardir...
Sasani alfabesi, 22 harfli. 22 harf Greklerin ses fonetigini ifade etmeye yetmiyor.
Yetmeyince, kendileri harfler dretiyorlar, iste bu iirettikleri harflerden en
onemlilerinden birisi de “'fi” harfidir. “fi”, felix’in “f” si olarak mutluluga gonderimli
bir isaret, modern fizikte alternatif enerjiyi ve modern matematikte de soyut

kavramlar: simgeliyor.” (Akdeniz-Eroglu, 2010: 56)

Sanat¢inin 1993 yilinda yapmis oldugu “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirleraras1”
adli resimde (Resim 54) hem “fi” harfi, hem de birbirlerine paralel olarak
konumlandirilmis olan 1iki serit halindeki “mira”lar goriilmektedir. Sanatci
resimlerinde hakim renk olarak ¢ogunlukla topragi betimleyen kahverengi ve doganin
yesilini betimleyen yesili, korfez kirlenmesi ile ilgili resimlerinde de mavi rengi
kullanmistir. Resimlerinde uyguladig: renklerle de ¢evre sorunlarina bir génderme
yaptig1 disiiniilebilir. Geometrik olarak kullanmis oldugu formlar1 genellikle tek
basina brrakmamis, denge saglayacak baska bir form ile yerlestirmede biitiinliigii

saglamistir.

Akdeniz calismalarinda ahsap konstriiksiyona akrilik resimler ekleyerek
alisilmisin disinda bir tarz benimsemistir. Ahsap ¢italar1 dikdortgen veya kare seklinde
birlestirmistir. Bunlardan bazilarmin i¢ini bos birakip bazilarmin i¢ine ise ya tek
capraz ¢ita atip yada carpi isareti olusturacak sekilde iki ¢apraz ¢ita yerlestirmistir.
Yerlestirdigi bu citalarla dortgenlere ilaveten iiggenler olusturmustur. Bazi alanlara
yerlestirdigi tuvallerde ise diger resimlerinde goriilen simge, isaret ve semboller

kullanmistir (Ersoy, 2004: 18).
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Resim 54: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklan-Kiiltiirlerarasi, Tuval Uzerine Akrilik,
200 cm x 105 cm, 1993.

Kaynak: Eroglu, 2010: 54.
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Resim 55: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklar1 Kiiltiir Bakiyeleri, Tuval-Agac
Konstriiksiyon Akrilik Boya, 101.5 cm x 270 c¢m, 2002.
=]

'\,

—

Kaynak: Ersoy, 2004: 18.

“Akdeniz igin resim yapmak, bos tuvaldeki gizilgiiciin uyarilip, kendi i¢
mantigina gore ve olabildigi kadar bagimsiz bir bigcimde igler duruma getirilmesidir,
dar anlamiyla semantigin aradan ¢ekilmesidir bu; bireysel miidahalenin amaci,

miidahaleyi minimumda tutmaktir.” (Ergliven, 1992: 184).

Halil Akdeniz, gevre sorunlarma karsi olan gézlemlerini, peyzaj seklinde
dogrudan ifade etmek yerine daha diisiindiiriicii ve bilimsel verilere dayali olarak ele
almay1 tercih etmistir. Akdeniz, kiiltiirel imgeleri, simgeleri, isaretleri resimlerine
yansitirken ayni zamanda matematiksel ogeleri de kullanan Cagdas Tiirk resim

sanatinin Onemli sanatcilarindandir.
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Bilim ve sanat, esin kaynagi ve yaraticisi agisindan benzerlikler gosterse de
aralarinda belirgin farklar da mevcuttur. Sanat¢1 bazi simetri ve oranlar1 bilingli olarak
cizse de, pek ¢ok sanat eserinde bu tiir 6l¢cliimler yapilmadan sezgisel ve hayal giiciiyle
yaratilir (Atalay, 2006: 40). Duygusal giidiilerle iiretilen sanat nesnesinin {izerinde
bilingli olarak ifade bulan matematiksel 6geler Atalay’m yaptigi tanimlamanin disma
cikmaktadir. Geleneksel sanat anlayisinda kullanilan matematigin tekdiizeliginden sz
edilebilir. Ancak soyut sanat ve disavurumculugun yaygimlagmasiyla birlikte
matematiksel kavram ve semboller resmin konusu halini almistir. Matematik biliminin
resim sanatinda ilk O6rneklerini verdigi akim, Kiibizm akimi olmustur. Sanatgilar
geleneksel resim tekniklerinin disina ¢ikmuslardir. Ugiincii  boyutun sadece

perspektifle degil formlar ve renklerle de gosterilebilecegini savunmuslardir.

Kiibizm akimimin, Avrupa’da 1911 yilinda Cezanne’dan etkilenen Picasso ve
Braque’in onciilighi ile gelisme gostermeye basladigi goriiliir. Yine Cezanne’dan
etkilenen André Lhote (1885-1962) da kiibizme ilgi duymus ve 1917°de kiibist grup
iyelerinden biri olmustur. 1918-1920 yillar1 arasinda Akademi egitmenligi
yapmasinin ardindan 1922°de kendi okulunu agmis ve diinyanin her yerinden 6grenci
kabul etmeye baslamistir. Ogrencileri arasinda Tiirk ressamlarmdan “d Grubu”
tiyelerinin hemen hemen hepsi yer almistir (Akbulut, 2009: 211, 212). “d Grubu”
iiyelerinden olan Nurullah Berk, Kiibizmi Tiirkiye’ye d grubunun getirdigini
belirtmektedir. (Ondin, 2005: 109). Kiibizmle acgilan geleneksel ifadelerden
uzaklagsmanin yolu 1950’lerde soyut sanat halini aldig1 goriilmektedir. Soyut sanat
alan1 icerisinde matematik ve geometri resmin yiizeyinde somut olarak varlik
bulmaktadir. Matematik oran oranti, simetri, perspektif gibi derin hesaplamalar i¢in

kullanilirken, geometri ise formlarin yilizeye yansimasi seklinde kullanilmastur.

Tirk resim sanatinda 1980’den sonraki donemde Sabri Berkel ve Cemal
Bing61’iin kare, dikdortgen, cember gibi geometrik formlar1 ele aldiklar1 goriilebilir.

Ferruh Basaga iicgen prizmalarin olusturdugu bir diizen ¢izgisinde resimler iiretirken,
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Abdurrahman Oztoprak da geometrik formlarin kendi iginde ritim olusturdugu bir
kompozisyon kurarak hem form hem de yerlestirme bakimindan matematiksel bir
bakisla resimlerini tiretmistir. Yerel 6geler, minimallik ve geometrik form olusturma
konusunda ise Adnan Coker basarili bir ivme izleyerek kendine has bir iislup
yakalamistir. Adnan Coker’in aksine oldukca karmasik renk ve bigimleriyle Ozdemir
Altan da resimlerinde matematikten yararlanmistir. Altan’mn resimlerinde kareler,
daireler gibi bi¢imlerin yanm sira matematiksel hesaplarin yapildigi mimari ¢izim
Ogelerine de rastlamak miimkiindiir. Anlam biitlinliigii icerisinde matematigin 6l¢iim
aletlerinin de resme dahil edildiginin ornekleri ise Halil Akdeniz’in resimlerinde
goriilmektedir. Bu sanatcilarin resimleri plastik degerler ve matematiksel imgeler
baglaminda analiz edilerek, matematik ve sanat eserlerinin naif bir biitiinliige sahip

oldugu gozlemlenebilir.

Bilim ve sanatin gelisim siirecinde gegirdigi evreler dikkate alinmalidir. Bilim
ilerledik¢e insanlarm imkanlar1 da ilerlemistir. Sosyal hayatlar degismistir. Insanin
yagsam alanini etkisi altina alan bu durum, dolayisiyla sanati da etkilemis ve teknoloji
ve bilim sanatin malzemesi halini almistir. Nasil ki bir sanat¢1 savas ortamindan
etkilenerek resimler iiretebiliyorsa bilimin etkisi de resim sanatinda matematiksel
imgelere donlismiistiir. Sanatgilar tuval tizerinde farkli arayislar i¢inde geometrik
formlar1 ve matematiksel ifadeleri resmin temel imgesi olarak kullanmislardir.
Sanatcilarin duygu temelli baglattigi soyut resim akiminda taninabilir bir nesnenin
bulunmadigi resimlerin de mevcut oldugu goriiliir. Ancak kimi sanatgilar i¢in nesnenin
tanmirlign ~ matematik ve geometriden olugmaktadir. Sanat¢ilar bu resimleri
matematigi dogrudan dahil etme fikriyle iretmemislerdir. Ancak ortaya ¢ikan sonug
bilimin, insan1 psikolojik olarak etkisi altina alarak sanatgmin sanat nesnesi halini

almas1 olmustur.
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UYGULAMA CALISMALARI

Resim 56: Gizem Sevin¢, Hasan Dag1, Tuval Uzerine Kansik Teknik, 85 cm x 126 cm,
2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.

Doneminin en ileri yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik ’te (Konya), renkli
duvar resimleri ve kabartma 6rnekleri goriilmektedir. Hatta evlerden birinde yanardag
patlamasini betimleyen bir duvar resmi (Resim 1) vardir. Bu resmin bilinen en eski
peyzaj resmi oldugu diisiiniilmektedir. Resimdeki dagin, yakinlarda bulunan Hasan

Dag1’nin bir tasviri olup, altina ¢izilen geometrik formlarin da bir yerlesim yerini ifade
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ediyor olabilecegi tahmin edilmektedir (Y1ldirim, 2014). Bu bilgilerden yola ¢ikilarak
tarih sayfalarinda yer alan duvar resimlerinde de geometrik formlarm goriilmesi

iizerinden bir betimleme yapilmistir.

Resim 57: Gizem Seving, Hitit Giinesi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 cm x 90 cm,
2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.

Hitit uygarligma ait bir eser olarak kabul edilen “Gilines Kursu”, aslinda
Hititlerden onceki Hatti doneminin bir eseridir. Diinyay1 yada giinesi ifade eden bir
yuvarlagm i¢inde geometrik sekillerden olusan bir diizen goriilmektedir. En alt
kisimda sagda ve solda bulunan tam olarak neyi temsil ettigi bilinmeyen boynuza
benzer dgeler mevcuttur. Yuvarlagin iizerinde bulunan ¢ikimtilar ise iiremeyi ve

cogalmayi, barisi temsil eden semboller vardir. Hitit uygarligi ve sanatinin sembolii
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sayilan bu nesnede goriilen geometrik form arayislari giiniimiiz sanatinin temelleri
niteligini tagimaktadir (ankara.edu.tr, 2018). “Hitit Giinesi” resminde ise,
tarithimizdeki ilk sanat eserlerinde geometrik arayiglarin  ve matematiksel

hesaplamalarin goriilebilmesi bakimindan ele alinmustir.

Resim 58: Gizem Seving, Babil Kulesi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 140 cm,
2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Babil Kulesi, Mezopotamya’da yasayan ilk ¢ag uygarliklarindan Babillerin
onemli bir eseridir. Babil, Milattan Once var olan Siimer ve Akad topraklar1 iizerine
kurulmus bir sehirdir. Fakli imparatorluklar tarafindan da ele gecirilmis ve gelismis
bir kasaba halini almistir. Fethedilmis olsa da tapinak kiiltiirii devam ettiginden ilk
toprak sahipleri olan Siimerlerin bulduklar1 ¢ivi yazisi kullanilmigtir. Babil, tibbi
gelismeler konusunda ¢agimin oldukea ilerisinde olmustur. Matematik, geometri ve
astronomide de Onemli ilerlemeler saglamiglardir. Tim bu bilgiler 1s181nda
matematigin ve sanatin birlikteliginin milattan dncesine uzandigi goriilebilir. Resimde
¢ag1 yansitmak i¢in Babil kulesi mimari bir ¢izimle betimlenmistir. Resimde Tanr1’ya
ulagmak {izere insa edilen 7 kattan olusan bir ziggurat vardir. Bu yolda 1.kat tasi, 2.kat
atesi, 3.kat bitkileri, 4.kat hayvanlari, 5.kat insanlari, 6.kat gokyiizii ve giinesi, 7.kat
ise melekleri temsil etmektedir (tarihiolaylar.com, 2018). Bu temsiller kulenin alt
kisminda kare formlar i¢indeki ¢ivi yazisindan oOrneklerle ifade edilerek, Babil

Kulesinin 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Resim 59: Gizem Seving, Altin Spiral, Tuval Uzerine Kansik Teknik, 80 cm x 150 cm,
2018.

Kaynak : Gizem Seving, 2018.

Altin oran, par¢anin biitiine olan oranini, nesnelerin birbiri arasindaki iliskilerini,
simetrisini ve dengesini en yetkin sekilde ortaya koyan geometriksel ve matematiksel

bir hesaplama yontemidir. Adini altin madeninin saglamlig1 ve kusursuzlugundan
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almaktadir. Matematiksel taniminda herhangi bir dogru pargasinin iizerinde dyle bir
yere nokta konur ki, biiyiik parcanin kii¢iik parcaya orani ve biitiin parcanin biiyiik
parcaya olan orani altin orani verir. Dikdortgende de uzun kenarin kisa kenara olan
orant ise “Altmn Dikdortgeni” vermektedir. Dikdortgenin kisa kenarindan baslatilan
kareler yardimiyla da “Altin Spiral” elde edilir. Olusturulan karelerin kenar
uzunluklar: ise Italyan matematik¢i Fibronacci Sayilarmi vermektedir. Bu say1 dizisi
her saymi kendinden bir 6nceki sayi ile toplanmasiyla olusur. Bu sayilar 0, 1, 1, 2, 3,
5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233 ... seklinde devam eder (aoder.org, 2018). Bu
calismada Altmm Oranin 6nemi vurgulanmak istenmistir. Oranlar1 Olglisiine uygun

sekilde ¢izilmis bir “Alt Spiral” ve altin oranin formiilii resme yansimaistir.

Resim 60: Gizem Seving, Fi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 cm x 150 cm, 2017.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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“Fi” adl1 caligmada, Avrupa resim sanatinda matematiksel ifadelere yon veren
oncii isimlerden olan Leonardo Da Vinci’nin “Vitruvius Insanr” konu edinilmistir.
Leonardo Da Vinci, resim sanatina matematik hesaplamalariyla ilgili 6nemli
katkilarda bulunmus bir sanat¢idir. Bu katkilardan birisi olan “Vitruvius Insan1”, insan
bedenindeki uzuvlarin birbirine olan ideal oranlarinin belirlendigi bir ¢izimdir. Bu
¢izimde insanin milkkemmel oranlari yani Altin Oraninin hesabi yapilmistir. Bir insanin
gobek deliginden ayagina kadar olan uzunlugunun, bas ile gobek deligi arasindaki
uzunluguna olan orani altin orani vermektedir. Gobek deligi daire formunun merkez
noktasidir. Bacak boyu uzunlugu da gévde ve basin uzunluguna esit olup ¢izim
icerisinde kare formunun tam orta noktasina denk gelmektedir (Turani, 1978: 21). “Fi”
adli resimde ise, Leonardo’ya saygi hisleri altinda “Vitruvius Insani”ndan bir

betimleme ve matematiksel ifadelerle de desteklenmis bir kompozisyon kurulmustur.

Resim 61: Gizem Sevin¢, Matematigin Estetigi-Diinya III, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
100 cm x 130 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Resim 61°de Kaos ve Kozmos dengesi matematiksel bir ifadeyle
biitiinlestirilmistir. Hayatin higbir alaninda diizen veya anti diizen tek basina anlam
ifade etmez. Diizen, diizensizligin olumladigi bir kavramdir. Bu baglamda kaos,
karmasa gibi kavramlar evrenin yani kozmosun diizeniyle anlam bulurlar. Resimde
kaos igerisinde kalmis bir diinya ile minimal form ve renklerle ifade bulan geometrik
sekiller kaos-kozmos dengesine bir bakis olusturmaktadir. Bu resim ayni anlamda

yapilmis olan Matematigin Estetigi serisinin tiglincii resmidir.

Resim 62: Gizem Sevin¢, Matematiksel Semboller, Tuval Uzerine Yaghboya, 112 cm x
120 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.

Matematik hesaplamalarinda kullanilan bir¢ok formiil vardir. Bu formiillerin
hangi islem tiiriiniin ¢6ziimiine yaradig1 ile ilgili olarak ta semboller vardir. Semboller

herkese ayn1 anlami ifade ederler. Semboller ¢oziilmek istenen matematik problemi
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icin onemlidir. Resimde kullanilan sembollerden, Pi (w) say1si, bir dairenin g¢evresinin
capina boliinmesi sonucu ortaya ¢ikan bir sayidir. ¥ sembolii ise matematikte bir say1
dizisinin toplanmasinda kullanilan bir semboldiir. Fi (®) sayisi, altin oran1 ifade eden
matematiksel bir semboldiir. | sembolii de integral olarak bilinen matematikte bir

denklem tiruadir.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Bir noktadan baglayan devinimin ayni1 noktaya geri gelmesi “Dongii”, bu olaym
stireklilik halini almasi da “Kisir Dongii” olarak tanimlanabilir. Resim 59°da daire,
dongiliniin matematiksel olarak ifade buldugu bir bi¢im olarak nitelendirilmistir.
Zeminde mimari bir proje taslaginin belli belirsiz transferi yapilarak, giinliik yasamda
kullanilan birgok nesnenin temelinde oldugu gibi; sanatin temelinde de matematigin

yer bulduguna gonderme yapilmistir.

Resim 64: Gizem Seving, Jeoteknik Etiit, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x 120 cm,
2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Temel inceleme alani diinya olan bilim dali Yerbilimi (Jeoloji) dir. Jeoloji, yer
kabugunun yapis1 ve tarihi ile ilgilenir. Maden yataklari, su kaynaklari, petrol, zemin
etiitleri, depremler ve dogal enerji kaynaklari inceleme alanlaridir. Zaman gectikge
tabakalardan meydana gelen yerkabugunun Katlari arasinda fosiller bulunmasiyla
“Jeolojik Zaman” kavrami ortaya ¢ikmustir. Bunlar: Ilkel Zaman (Kriptozoik), Birinci
Zaman (Paleozoik), Ikinci Zaman (Mesozoik), Uciincii Zaman (Senozoik) ve
Dordiincii Zaman (Antropozoik) seklindedir. “Jeoteknik Etiit” isimli resimde ii¢
zaman katmaninm etiitleri ele almmustir. (Soldan Saga) Birinci Jeolojik Zaman
(Paleozoik), eski hayvanlarin oldugu, kitalar1 biiyiiten kivrimlarin olustugu yash ve
sert kiitlelerden olusan bir tabakadir. Bu tabaka 225 milyon yil 6ncesinde son bulmus
jeolojik zamandir. 65 yil once son bulan ikinci Jeolojik Zaman (Mesozoik),
hayvanlarin biraz daha gelisme gosterdigi, biiyiik olclide tortulasma ve birikimlerin
oldugu bir zaman olmustur. 2 milyon y1l dnce sona ermis olan Ugiincii Jeolojik Zaman
(Senozoik) ise yeni hayvanlarm zamanidir. Volkan piiskiirmeleri, tektonik olaylar, dag
olusumlarinin meydana geldigi bir donemdir (bilgihanesi.com, 2018). Jeoloji bilimi

gezegenimizin tarihini ortaya koyan onemli bir bilim dahdir.

Resim 65: Gizem Seving, Geometrik Diizenleme, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm
x 170 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Resim 66: Gizem Sevin¢, Matematigin Estetigi-1V, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200
cm x 130 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.

Iki parga halinde ¢alistlmistir. Yan yana birlestirilerek sergilenmektedir.

Resim 67: Gizem Seving, Geometrik Diizenleme, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x
100 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.
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Resim 68: Gizem Seving, Geometrik Diizenleme, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 cm x
110 cm, 2018.

Kaynak: Gizem Seving, 2018.

Resim 67 ve 68’de geometrik formlardan olusan bir kompozisyon kurularak

renk dagilimi ile desteklenmistir.



106

KAYNAKCA

Akbulut, Durmus (2009). Tirk Resminin Onciileri “Osman Hamdi ve Bati
Kusag”. Istanbul: Etik Yaynlari .

Altun, Adnan (2017). Orta Cag’da (476-1453) Tiirk ve Islam Diinyasinda Bilim,
Teknoloji ve Sosyal Degisme. (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme.
Ankara: Vadi Grup Ciltevi.

Antmen, Ahu (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Anonim (2004). D Grubu 1933-1951. Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel
Miizesi Sergi Katalogu. Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Yaymcilik.

Anonim (2010).  Ressam  Ferruh  Basaga  Hayatimi  Kaybetti,
http://www.denizhaber.com.tr/ressam-ferruh-basaga-hayatini-kaybetti-haber-
31866.htm, Erisim Tarihi: 05/05/2018.

Arap, ibrahim; Erat, Veysel (2017). Tiirkiye nin Bilim Politikasi: TUBITAK
Uzerinden Bir Coziimleme. Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler

Fakiiltesi Dergisi. 32(1). 323-339.

Artam, Olgac (2018). Artam Global Art & Design Dergisi. Ozel Yaz Sayist.

[stanbul: Promat Basim Yayin.

Atagok, Tomur (2014). 80’li Yillar. (Koordinatdr: Eras Oykii). Tiirk Cagdas

Sanatinin Devrim Yollar1 80’ler. Istanbul: Piramid Sanat.

Atalay, Biilent (2006). Matematik ve Mona Lisa: Leonardo Da Vinci nin Sanatt ve
Bilimi. (Cevirenler: Ozge Ozgiir ve Kosta Sarioglu). Istanbul: Albatros Yayncilik.



107

Ay, Ebru (2017). Cumhuriyet Dénemi Bilim, Teknoloji ve Sosyal Degisme (1920-
2016). (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme. Ankara: Vadi Grup
Ciltevi.

Aydin, Derya (2013). Osmanli’'nmin Son Donemi’'nde Egitim, Kiiltiir ve Sanat
Hayatina Genel Bir Bakis. Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi. Summer (4).1-9.

Baltacioglu, I. Hakki (1971). Tiirk Pldstik Sanatlari. Ankara: Milli Egitim

Basimevi.

Basbug, Fatih (2010). /9714 Calli Kusagi’'min Tiirk Resim Sanatina Etkisi. Selguk
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi. 29. 371-392.

Bagci, Serpil; Cagman, Filiz; Renda, Giinsel; Tanindi, Zeren (2006). Osmanlt
Resim Sanati. (Editor: Serpil Bagc1). Istanbul: Mas Matbaacilik.

Baskan, Seyfi (1991). Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlart.
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

Baskan, Seyfi (2014). Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde
Resim. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini.

Baykam, Bedri (1997). Dénemin Rengi. Istanbul: Literatiir Yaymcilik.

Berk, Nurullah; Ozsezgin, Kaya (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi. Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1.

Bonfand, Alain (2015). Soyut Sanat. (Ceviren: Isik Ergiiden).Ankara: Kiiltiir
Kitaplig.



108

Bulut, inci (2014). 21. Yiizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattigi Sanat Anlayislart ve
Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlarindaki Yeri.

Egitim Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi. Uluslararas1 E-Dergi. 4(1). 118-132.

Conti, Flavio (1982). Ronesans Sanatini Taniyalim. (Ceviren: Solmaz Turung).
Istanbul: Anka Ofset Basimevi.

Ciltas, Alper; Giirsel, Giiler; Sozbilir, Mustafa (2012). Tiirkiye'de Matematik
Egitimi Arastirmalari: Bir Icerik Analizi Calismasi. Kuram ve Uygulamada Egitim

Bilimleri. 12(1). 565-580.

Cermikli, Giilce (2009). Namik Ismail’in Yasami ve Sanati. Yiiksek Lisans Tezi.

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ankara.

Dagistan, Umut (2017). Anlam Arayisimin Iki Boyutu: Sanat ve Bilim. Insan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi. 6(3). 1495-1508.

Duben, ipek; Yildiz, Esra (2008). Seksenlerde Tiirkive’'de Cagdas Sanat: Yeni

Acilimlar. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari.

Dursun, Yiicel (2009). Ge¢misten Bugiine Tiirkiye nin Bilim ve Teknolojide Kat
Ettigi Mesafe. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. 1(1). 36-69.

Edhem, Halil (1970). Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu. Istanbul: Milliyet Yaynlari.

Eliri, isa (2010). Tiirk-Islam Medeniyetleri. Akademik Arastirmalar Dergisi. 9.
139-150.

Erbay, Mutlu (2014).Kiiltiir ve Toplum Uzerinden Sanat ve Bilim Arasindaki Iliski.
Art-Sanat. 2. 184-193.



109

Erden, Osman (2012). Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey.
Istanbul: Boyut Matbaacilik.

Erdogan, Firdevs (2015). Leonardo Da Vinci. Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

Ergiiven, Mehmet (1992). Yoruma Dogru. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Ersoy, Ayla (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 e). Istanbul:

Creative Yayincilik.

Ersoy, Ayla (2004). 500 Tiirk Sanatgisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Akdeniz
Yayincilik.

Eroglu, Ozkan (t.y.). Bir Diinya Sanat¢isi Abdurrahman Oztoprak. Yap1 Dergisi
230. http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/lH62SANAT/ abdurrahmanoztoprak.htm.

Erisim Tarihi: 10/05/2018.

Eroglu, Ozkan (2010). Halil Akdeniz Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyast.
Istanbul: Utopya Yaymnlar:.

Eroglu, Ozkan (2015). Tiirkiye de Resim Sanati. Istanbul: Tekhne Yaymlart.

Erzen, Jale (1988). Sabri Berkel. Istanbul: Mas Matbaacilik.

Etike, Serap (2001). Cumhuriyet Dénemi Resim Egitimi (1923-1950). Ankara:
Giildikeni Yayinlari.

Fineberg, Jonathan (2014). 71940 'tan Giiniimiize Sanat. (Editor: A. Ziya Tung).

(Cevirmenler: Simber Atay, Géral Yilmaz). izmir: Karakalem Kitabevi.

Germaner, Semra (1997). 1960 Sonras: Sanat. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.



110

Giray, Kiymet (1997). Calli ve Atélyesi. Istanbul: Creative Yaymncilik.

Goksal, Gokcen (2003). Ingiliz Sanayi Devrimi Oncesi, Sonrasi ve Etkileri.
Istanbul: Kora Yaymn.

Giivemli, Zahir (2012). Sanat Tarihi. istanbul: Varlik Yaymlari.

Hodge, Sussie (2014). Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri. (Ceviren: Emre

Gozgii). Istanbul: Domingo Yaynlart.

Inal, Giilseli (ty.). Madde Iliizvonu Adnan Coker. Yap1 Dergisi 232.
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/H62SANAT/adnancoker.htm. Erisim Tarihi:
15/05/2018.

Ipsiroglu, Nazan; Ipsiroglu, Mazhar (1993). Sanatta Devrim. istanbul: Remzi
Kitabevi.

Ipsiroglu, Nazan (1994). Resimde Miizigin Etkisi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kadioglu, Betiil (2006) (Editor). Sabri Berkel Dénemler II (1955-1990). Istanbul:
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Kahraman, H. Biilent (2013). Tiirkive'de Cagdas Sanat. Istanbul: Mas
Matbaacilik.

Kiiciikkalay, Mesut (1997). Endiistri Devrimi ve Ekonomik Sonu¢larinin Analizi.

Siileyman Demirel Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi. 2(Giiz).
51-68.

Kozlu, Diiriye (2009). Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimalart.

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi. 03. 1-14.



111

Kurt, Thsan (1990). Bilim Tarihinde Kesiflerin I¢ Yiizii. Ankara: Basbakanlik
Matbaasi.

Little, Stephan (2007). ...Jzmler, Sanati Anlamak. Istanbul: Yem Yayimlar1.

Mazur, Joseph (2017). Matematik Sembollerinin Kisa Tarihi. (Ceviren: Baris
Goniilsen). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlar:.

Ondin, Niliifer (2005). Kiibizm ve Tiirkiye. Sanat Tarihi Dergisi. X1V (2). 103-110.

Ozkan, Ozgiir (2012). Cagdas Tiirk Resminde Soyut ve Soyutlama Yaklasimlar:
Baglaminda Yapt ve Igerik Sorunlar:. Sanatta Yeterlik Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii. Izmir.

Oztiirk, Talip (2017). Paleolitik, Neolitik ve /lkcag’ da Bilim, Teknoloji ve Sosyal
Degisme. (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme. Ankara: Vadi Grup
Ciltevi.

Oztiirk, Filiz (2017). Osmanli Devleti nde Bilim, Teknoloji ve Sosyal Degisme
(1299-1922). (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme. Ankara: Vadi

Grup Ciltevi.

Ozpmar, Ceren (2016). Tiirkiye'de Sanat Tarihi Yazimi (1970-2010). Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yaymlari.

Sonmez, Necmi (2011). Karantina Altindaki Yaratict Sanat¢i:  Ressam
Abdurrahman  Oztoprak’in  Ardindan.  http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=
TR&sectionD=0&articleID=916&bhcp=1. Erisim Tarihi: 10.05.2018.

Tansug, Sezer (1973). Resim Kilavuzu. Istanbul: Milliyet Yaymlart.

Tansug, Sezer (1995). Tiirk Resminde Yeni Donem. Istanbul: Remzi Kitabevi.



112

Tansug, Sezer (1997). Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar. Istanbul: Bilgi

Yaymevi.

Tetikci, Ismail (2014). “Yeniler Grubu Ressamlari”min Resimlerinde Doga.
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. 26. 145-155.

Timuroglu, Ayten (2015). Akyaka da Bir Sanat¢i: Abdurrahman Oztoprak. Akyaka
Postast Gazetesi. 8.Say1. http://www.akyakapostasi.com/2015/08/ayten-timuroglu-
akyakada-bir-sanatci-abdurrahman-oztoprak/. Erisim Tarihi: 13/05/2018.

Turani, Adnan (1978). Resimde Geometri Islemleri-Sorunlari. Ankara: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaymlar1.

Ugurlu, Hakan (2008). Teknoloji Sanat Iliskisi: Giiniimiizde Teknolojik Sanatlarin
Amaci. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 1(2). 247-260.

Yal¢in, Cengiz; Yalova Yiiksel (2005). Bilim ve Teknoloji Politikalar: Isiginda
Tiirkiye. Ankara: Nobel Yaym.

Yetkin, S. Kemal (1984). Islam Ulkelerinde Sanat. istanbul: Cem Yaymevi.

Yesilbursa, C. Cahit (2017). Ortacag’da Diinyada Bilim, Teknoloji ve Sosyal
Degisme. (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme. Ankara: Vadi Grup
Ciltevi.

Yesiltas, N. Kemal (2017). I. Ve II. Diinya Savaslari Arasinda Diinya’da Bilim,
Teknoloji ve Sosyal Degisme (1914-1945). (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve
Sosyal Degisme. Ankara: Vadi Grup Ciltevi.

Yildirim, Zeliha (8 Subat 2014). Volkanik Patlamay1 Gosteren En Eski Duvar
Resmi. Yesil Gazete. https:/lyesilgazete.org/blog/2014/02/08/volkanik-patlamayi-

gosteren-en-eski-duvar-resmi/. Erisim Tarihi: 12/11/2017.



113

Yilmaz, A. Nahide (2015). /980 Sonrasi Tiirkiye'de Sanat ve Siyaset. Ankara:
Utopya Yaymnevi.

Yilmaz, Mehmet (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya

Yaymevi.

Zayimoglu, Filiz (2017). Osmanli Devleti 'nde Bilim, Teknoloji ve Sosyal Degisme
(1299-1922). (Editor: Bahri Ata). Bilim Teknoloji ve Sosyal Degisme. Ankara: Vadi
Grup Ciltevi.



ONLINE KAYNAKCA

http://www.tarihiolaylar.com
https://www.ankara.edu.tr
http://www.aktuelarkeoloji.com.tr
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com
http://arkeofili.com
http:/tarihtenfotograflar.blogspot.com
http://www.mustafacambaz.com
http://sanatsozlugum.blogspot.com
http://lwww.sakipsabancimuzesi.org
http://www.aoder.org.tr
https://www.uffizi.it
http://www.joniweyl.com
http://www.lebriz.com
https://www.artamonline.com
http://lwww.beyazart.com/tr
https://www.artsy.net
http://elgizmuseum.org/tr
http://www.adnancoker.com
http://ozdemiraltan.net
http://mericaktas.com
http://kolajart.com

https://www.bilgihanesi.com

114



T.C.
AKDENIiZ UNiVERSITESI

Gulzel Sanatlar Enstitlisi MudurlGgu

O0zGECMI

115

Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi Gizem SEVING

Dogum Yeri Eskisehir

Dogum Tarihi 22.11.1989

iletisim Bilgileri

e-posta gzemsevnc@gmail.com

Adres: Antalya / Konyaalti

Egitim Bilgileri

Lise Suleyman Cakir Lisesi

Lisans Mugla Sitki Kocman Universitesi

Yiksek Lisans

Akdeniz Universitesi

Kariyer Bilgileri

Sertifika Mugla Sitki Kogman Universitesi — Pedagojik Formasyon Sertifikasi
2018 Yunus Ensari Resim Yarismasi-IV — Sergileme
2017 Akinglc Resim Yarismasi — Sergileme

C(ladlél Odiiler 2017 17.Sefik Bursali Resim Yarismasi — Sergileme

Sergilenmeler

2014 Turgut Pura Vakfi Resim Yarismasi — Sergileme (2 Resim)

2012 Mustafa Ayaz Il. Gengler Arasi Resim Yarismasi — Mansiyon
Oduli

Sergiler

2018 “Tez Calismalari Sergisi”, A.U. Olbia Sanat Galerisi - ANTALYA
2018 “Kadinlar Giini Sergisi”, Artsiirem Bilim Sanat - ANKARA

2018 “30A Resim Sergisi”, Artsiirem Bilim Sanat - ANKARA




116

2018 “Yunus Ensari Resim Yarismasi — IV”, Platform A Sanat Galerisi -
ANKARA

2017 “Akingiic Resim Yarismasi”, I.K.U. Akingii¢ Sanat Galerisi —
ISTANBUL

2017 “17.Sefik Bursali Resim Yarismasi”, Devlet Glizel Sanatlar Galerisi
— ANKARA

2017 “Yeni Gun”, Artstirem Bilim Sanat — ANKARA

2017 “Rengimiz Belli Olsun”, Nis Art Sanat Galerisi — ISTANBUL
2017 “Karsilagsmalar”, Antalya Kiltir Sanat — ANTALYA

2017 “Change”, Nis Art Sanat Galerisi — ISTANBUL

2016 “Karsilasmalar”, Pera Miizesi — ISTANBUL

2016 “Engelsiz Yarinlar igin Elele”, Aydin Kanza Kiiltiir ve Sanat Salonu
— ANTALYA

2016 “Anadolu Mitolojisi”, Konyaalti Belediyesi Sergi Salonu —
ANTALYA

2015 “I. Resim Calistayi Sergisi”, Akdeniz Universitesi Olbia Sanat
Galerisi — ANTALYA

2014 “Mezuniyet Sergisi”, M.S.K.U. Nasuhoglu Kiiltiir Merkezi —
BODRUM

2014 “33.Y1l Turgut Pura Resim Yarismasi Sergisi”, Devlet Resim
Heykel Miizesi — iZMIR

2014 “10.Y1l Ogrenci Sergisi”, Trafo Kiiltiir ve Sanat Merkezi —
BODRUM

2014 “Karma Sergi”, M.S.K.U. Nasuhoglu Kiiltiir Merkezi — BODRUM
2014 “Ben —Siz”, izmir Kiltir Sanat Merkezi — iZMIR

2013 “Heyamola”, Midtown Alisveris Merkezi — BODRUM

2013 “Karma Sergi”, M.S.K.U. Nasuhoglu Kiiltiir Merkezi — BODRUM

2012 “Il. Gengler Arasi Resim Yarismasi Sergisi”, Mustafa Ayaz Miizesi
— ANKARA

2012 “Ekim Gecidi 11, Bodrum Bienali’ne Dogru”, Sevket Sabanci
Kaltir Merkezi — BODRUM

2012 “Karma Sergi”, M.S.K.U. Nasuhoglu Kiiltiir Merkezi — BODRUM

2012 “Oniki iz, Oniki yiz”, Nurol Kiltir Merkezi — BODRUM




117

2012 “Dijital Ekslibris Sergisi”, M.S.K.U. — BODRUM
2011 “Karma Sergi”, Sitki Kocman Vakfi, AKM — MUGLA

2010 “Yilsonu Sergisi”, M.S.K.U. — BODRUM

Imza




