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0oz
Cevresel sanat, yaklasimi bakimindan dogayr 6nemser. Sanatcilar sanatin
ticarilesmesine karsi oldugu igin ayn1 zamanda yer ve mekanla iliski kurabilmek igin
eserlerini dogada sergilerler. Sanatcilar eserlerini dogada birakarak zamanla
eserlerinin dogada kaybolmalarina olanak saglarlar. Bodylece eserlerinin satin
alinarak ‘sanat eserlerinin ticarilesmesi sorunu’na karsi ¢ikmis olurlar. Ayni zamanda
sanatcilar endiistrilesmeye karsi ¢iktiklar1 i¢cin dogaya yonelirler. Bu yaklagimlar

benimseyen sanatgilar ve eserlerine deginilecektir.

Yine endiistrilesme ile ortaya c¢ikan kent mobilyasinin endiistriyel {iriin
baglaminda tasarim siireci lizerinde durulacaktir. Tasarim siirecinde bir iiriin
olusturulurken hangi kriterler iizerinde durulduguna deginilecektir. Bu ¢alisma
kapsaminda iki farkli alanin birlestirilerek olusturulabilecegi sanat¢i eser drnegiyle

disiplinler aras1 benzer yaklagimlar kullanilarak yapilan bir proje sunulacaktir.
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Environmental art cares about nature in terms of its approach. Since the artists
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1.GIRIS

Modernizm’in sonu, modernligin ne oldugu tartigmalarinin olmasi, Dada
hareketlerinin birbirine yakin zamanlarda Ziirih ve New York’ta bag gostermesi
sanatin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Sanata ve sanatc¢iya dayatilan yiice
degerler tizerinde tekrar diistiniilmesi, halkin silkinip harekete gecmesi, diisiinmeleri
saglanmaya ¢aligilmis, sanat ve sanat¢inin yiiceligi yikilarak sanatin halk i¢in olmasi

amaglanmaistir.

Sanatin felsefeyle bulugsmaya baslamasi hatta felsefenin sanata tamamiyla
dahil olup 6n plana ¢ikmasi noktasinda sanat eserinin yalnizca resim-heykel sinirlar
icinde kalmayip kavramsal anlamda yeni tanimlar bulmasi, artik tuval gibi
sinirlarindan  ¢ikip daha genis alanlara dogru yayilmaya bagslamasi, eserin
sergilenmesi noktasinda da sinirlarinin agilmasini beraberinde getirmistir. Bu durumu
Germaner (1997, Girig), “Non-Picturale” tavri olarak agiklar. Bu tavrin olugsmasiyla
sanat¢ilarin  donemlerinde eserleri i¢in kullandiklar1 teknolojik olanaklari,

diistinceleriyle bi¢ime yansittiklar1 agik¢a gorulUr.

Birinci boliimde 6zellikle 1960 sonrasinda meydana gelen degisikliklerden
yola c¢ikarak Cevresel sanatin nasil ortaya ciktig1 iizerinde durulacaktir. Ayni
zamanda Cevresel sanat i¢in giiniimiize kadar siiregelen farkli adlandirmalarin neler
oldugu ve nasil olustugu iizerinde durulacaktir. Cevresel sanat siiresince sanat¢ilarin

bu egilim i¢in yaklagimlari tizerinde durularak eserlerine deginilecektir.

Kent kavraminin kokeni genis bir gegcmise dayanmaktadir. Magara
yasamindan bir ka¢ grubun ortak yasama gecisi, kent kavraminin temeli olarak kiiciik
topluluklarin zamanla ihtiyaglarinin artmasi, etkilesim ve paylagim gibi sosyal
ihtiyaclarin da beraberinde gelmesiyle kitlesel topluluklara doniigmesini barindirir.
Kent evrimi, Ilk Caglarda polis’in ortaya cikisi, Yunan kentleri, Roma Donemi
kentleri, Orta Cagda kent olusumlari1 seklinde modern kent olusumu seklinde devam
eder (Yaylali, 1998, 5.9-12).

Tarihteki kirilma noktalarindan biri sanayi devrimi olarak gdsterilir. Devrim

sonrast biiytik, kiiglk 6lgekli pek ¢ok fabrika faaliyete gegmistir. Bu durum biiyiiyen



sanayi ic¢in c¢alisan ihtiyacin1 da beraberinde getirir. Tarima dayali gecimin
zorlasmas1 ve ortaya c¢ikan bu sanayi alanlarinda ihtiyag duyulan kol giicli igin
ailelere kentlere go¢ii zorunlu kilmistir. Ayni zamanda sanayi devriminde
toplumlarin istliinde tasidig: etiketlerde de degisikliklere sebep olur. Burada etiketten
bahsederken isci etiketi diyebiliriz. Yani baska bir deyisle is¢i sinifi dedigimiz
toplumsal sinif var olur (Freyer, 2014, s.49-50).

Ikinci béliimde sanayi devrimi sonrasi kentlesme iizerinde durulmaktadir.
Sanayi devrimi sonrasi pek ¢ok alanin kesin olarak birbirinden ayrilmasi ya da
keskin olarak yeni alanlarin ortaya ¢ikmasidir. Bunun sebebi de devrimin
materyalinin koselere sahip olmasidir. Devrim sonrasi ara hatlar ana hatlara
doniiserek net izlere doniistiiriir. Bu durumu, dogal ortamindaki patikalarin artik
asfaltlar ile tamamiyla birbirinden ayrilmis ve yolun artik tam olarak tanimlanmaya

baslanmasi olarak diisiinebiliriz.

Modern kentlerin olusmasiyla meydana gelen kamusal alanlardan
bahsedilecektir. Ayn1 zamanda kamusal alanlarda bireyler i¢in gerekli olan kent
mobilyalarina deginilecek ve kent mobilyalarinin tasarim kriterleri agisindan bireyler

icin uygun olan kriterleri Gzerinde durulacaktir.

Uglincii  bolimde ise, sanat ve tasarim disiplinleri iizerinden kente
yaklasilmaya c¢alisilmistir. Kentsel mekan i¢inde kullanilan gerek tasarimsal gerek
sanatsal nesnelerin birbiri i¢inde nasil kullanildiklarina dair 6rnekler verilmistir.
Ayni zamanda doganin i¢inde barindirdig, tasarim kriterlerinde bir oturma birimi
tasarlanmigtir. Tasarlanan bu oturma birimi ile ilgili kullanim, malzeme,

Olceklendirme gibi proje detaylarina yer verilmistir.

Tasarim  Kriterlerinde  olusturulan  birimler, nesnelere Urin olarak
yaklasmamizi saglarken sanat baglaminda dogaya konumlandirilarak dogayla

etkilesime gegmesi sureciyle nesneye eser olarak yaklasmamizi saglayacaktir.



1.1. Arastirmanin Konusu

Endiistri devrimi sonrasi1 degisen sanat yaklasimi beraberinde Yeryiizii Sanat
— Environmental Art hareketini de getirir. “ABD ve Hollanda’ya yayilan bir egilimi
yansitir ve bu egilim iki temel etkinligi olusturur. Ilki sanatmn gitgide
ticarilestirilmesine karsi tepki gostermek, ikincisi ise o donemde yeni yeni gelismeye
baslayan c¢evre hareketlerine kars1 gosterilen yakin ilgidir.”(Sanat Diinyamiz, 1995,
5.83). “1960’lardan bu yana sanatcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu, igerisinde yasadigi
cevrenin olas1 sorunlarini giindeme tasimak ve bu konuda farkindalik yaratmak icin
cevresel sanati bir ara¢ olarak kullanmiglar ve konuya yonelik uygulamalar
gerceklestirmiglerdir.” (Keser ve Oskay, 2015, s.75). Bu hareketin sanatgilar1 dogaya
cesitli sekillerde miidahale ederek izlerini birakmislardir. Bunlardan bazi sanatcilar
dogaya zarar verirken bazilar1 ise zarar1 olmayan miidahalelerde bulunmuslardir.
Sanatcilarin olumlu ya da olumsuz ana yaklasimlari dogayr kullanmaktir. “Bu tUr
calismalarin baglica niteligi doga ile ¢cok yakin iligkide olmalar1 ve dogada birakilan

izlerin yapit olarak ortaya konulmasidir.” (Germaner, 1997, s.45).

Bu iki temel yaklasim ile olusan bu egilim Tiirk¢eye; Cevresel Sanat, Arazi
Sanat1, Yeryuzl Sanat1 gibi farkli sekillerde de cevrilebilmektedir. Land-art egilimi
ayni zamanda; “Sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi agisindan
Arte Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogas1 nedeniyle Happening ile,
hatta bazen sanatginin dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan
Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve
benzeri ‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile

yakinlik tagiyan bir akim olarak nitelendirilmistir.” (Antmen, 2016, 5.253).

Hareketin sanatcilart icin, sanat nesnesinin kapali alanlarda sergilenmesine,
alinip satilmasiyla sanat nesnesinin ticarilestirilmesine, sanat¢inin O0zgiir iiretmesi

engeline karsi ¢ikmak yine temel amaglari icindedir.

Hareketin sanatcilar1 kalicilig1 fotograf-video araciliiyla saglar. “Sanatgilarin
dogada izler birakma cabalari ile uyguladiklar1 eserlerin zamana ve dogaya bir

bi¢imde yenileceginin bilinmesi, iiretilen eserlerin belgelerinin ve envanterlerinin



tutulmasint da bir gereklilik haline doniigtiirmiistiir. Sanatcilar disiplinlerarasi
uygulamalar ile fotograf ve video sanatlarindan da yararlanarak yeryiiziinde
biraktiklari izleri kalict bir boyuta ulastirip daha sonraki siireglerde de izleyiciyle

bulusturmuslardir.” (Keser ve Oskay, 2015, s.76).

Endlstri Devrimi’nin bir diger etkisi, kent olusumu fizerine olur. Kent
kavrami endiistrilesme ile baslaylp giiniimiize kadar sekillenerek devam eder.
Devrim sonrasi olusan biiyiik, kii¢iik dlgekli birbirinden farkli pek ¢ok fabrika i¢in
kol giicline ihtiya¢ duyulur. Bu kol giicli ihtiyac1 da aileleri kdylerinden, kurulan
fabrika yakinlarina gé¢li zorunlu kilar. Fabrikalar etrafinda baglayan kiimelesme ¢ok
daha biiyiik ¢aplara ulasir. Niifusun artis1 da kentlesme kavramini beraberinde getirir.
Kentlesme ile kalabalik i¢inde yasamini idame ettirmek gerekir. Ayn1 zamanda insan
etkilesimini, iletisimini saglamak i¢in kent meydanlari, parklar, bahgeler onem
kazanmaya baglar. Bu alanlarda vakit ge¢irmek i¢in de kent mobilyas1 ihtiyaci ortaya

cikar.

Kent mobilyalar1 i¢inden en ¢ok kullanilan ve ihtiya¢ duyulan oturma
birimidir. Oturma birimi: “Dinlenme, sohbet etme, bekleme ve ya sadece zaman
gecgirme gibi bir eylem ihtiyacini karsilamak igin kullanilir.” (Yaylaci, 1998, s.71)
seklinde tanimlanir. Dinlenme, sohbet etme vb. pek ¢ok ihtiyacimiza yanit verir.
Iletisim, etkilesim igin kullanilan mobilya olmasi dolayisiyla kent mobilyalarindan

oturma birimi seg¢ilmistir.

Doga kendi icinde inisli-¢ikishi ylizey yapisi sebebiyle oturmak, dinlenmek
gibi eylemleri kendi biinyesinde gerceklestirmemizi saglar. Buradan yola g¢ikarak
endustriyel bir 0rind blnyesine adapte edebilecegimiz bir oturma birimi
olusturulabilecegi fikri gelismistir. Birimin zamanla dogaya karisip dogayla
biitiinlesmesi durumunu da géz 6niinde bulundurarak ham maddesi dogadan olan bir
uriin tasariminin yine dogaya doniis yapacagi diisiincesini de beraberinde getirmistir.
Buradan hareketle disiplinleraras1 bir yaklasimla endustriyel tasarim Uriind olan
oturma birimi Cevresel Sanat baglaminda ele alinacak, arastirilacak ve bu

aragtirmanin Konusu olacaktir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Duchamp, geleneksel tuval resmine son vermek ve sanata bilincli bir
rastlantisallik katmak tizere, Paris’te yapilan ‘Bagimsizlar Sergisi’ ne ‘Cesme’ adli
eseriyle ve takma isimle sergiye bir pisuar calismasi gonderir. Jiiri iiyeleri eseri
gordiiklerinde bu eserin sergilenmeye uygun olmadigi igin sergiye alinmamasi
gerektigi konusunda direnirler. Eserin yalnizca tesisat¢ilarda siirekli gordiigiimiiz
pisuar olarak degerlendirmek yerine cevrilerek yerlestirilmesiyle iirliniin formunu

ac13a ¢ikardigi dile getirilir (Izan, 2018).

Yine bir seri iiretim nesnesi olan konserve kutularmin Andy Warhol
tasarimiyla bir sanat nesnesine doniismesi durumu 1962 yilinda gerceklesir. Sanatci
“Campbell Soup Company” sirketine ait olan kutu tasarimini tuval {izerine tekrar
edecek sekilde aktarir. Boylece tabloya baktigimizda kendimizi market rafinda yan
yana ist {iiste dizilmis konserveler arasinda buluruz. “Orijinal c¢orba kutusunu
iceriginden koparip imgesine odaklanan Warhol, seri olarak iiretmenin olabilirligini
ve seri imgelerin yarattigi gorsel etkiyi fark eder” (Pera miizesi). Sanatci bu ¢aligmasi

ile birlikte Amerikan pop kiiltiiriiniin de ikonlarindan olacaktir.

Fransiz tasarimci olan Philippe Starck ayni zamanda i¢ mimarhik da
yapmaktadir. Alessi ile ikoniklesen “Juicy Salif” tasarimi bir 6riimcek ya da bir uzay
aracin1 animsatsa da fonksiyon olarak bir limon sikacagidir. Ancak iiriin piyasada
beklenen ilgiyi gormemistir. Bunun iizerine firma tarafindan aragtirma yapilmis ve
tirtiniin kullanicilar tarafindan islevinin disinda kiitiiphanelerinde sergiledikleri ya da
siis objesi olarak kullanmay1 tercih ettikleri goriilmistiir. Kullanic1 islevsel bir

tasarim Urlinlinii islevini g6z ardi ederek adeta heykellestirmistir (Temiz, 2016).

Duchamp’in bir seri {iretim nesnesi olan pisuvart alip sergi mekanina
yerlestirmesi, Andy Warhol’un seri liretim nesnesi olan g¢orba kutularini tuvale
aktarmasi ve Philippe Starck’in limon sikacagi tasariminin kullanicilarin tercihiyle
heykele doniismesi temelleriyle yaklasilacaktir. Buradan 6rnekle bu tez ¢alismasinin
temel amaci, iki farkli disiplinin bir araya gelerek farkli disiplinlerin birlikteligi

tizerine farkindalik olusturmaktir. Dogaya olumlu ya da olumsuz herhangi bir



yonelimsel etki yapmadan yalnizca bir tasarim nesnesi doga ile biitiinlesecek sekilde

sanat nesnesine doniisecektir.

Bu tez c¢alismast ekolojik anlamda kiiresel ve g¢evresel endiseler
barindirmadig1 i¢in Ekolojik Art’tan ayrilmistir. Seri {liretim nesnesinin yalnizca
dogayla etkilesime geg¢mesi planlandigi igin genel anlamda Cevresel Sanat
baglaminda yaklagilmasi amaglanir. Ayni zamanda Cevresel Sanat hareketinin
sinirlart, olumlu-olumsuz yanlar1 ve giincel konumu irdelenmistir. Birimlerin seri
uretim nesnesi olarak secilmesi ile sanat nesnesinin tek olmasina elestirel sekilde
yaklasilmas1 diistiniilmiistir. Bu baglamda yine Endistriyel Tasarim disiplinin

sinirlar irdelenmistir.

Tez kapsaminda yer alacak kisisel projedeki oturma biriminin kullanim
amaci, kullanicilar i¢in bir aga¢ etrafinda toplanma ritiielini de i¢inde barindirir. Bu
oturma birimler1 kullanicilarin istegine gore farkli sayr ve dizilimlerde
yerlestirilebilir. Ayn1 zamanda bir aga¢ yerine birka¢ aga¢ etrafinda donerek cok
daha biiylik zincir olusturma olanag saglanmasi planlanmistir. Bu sayede oturma
birimlerini kullanan kullanicilarin da tipki iirin gibi dogayla biitiinlesmeleri,
iletisime ge¢meleri amaglanir. Doganin yami1 sira birimlerin farkli sekillerde
kullanimlarinin mevcut olmasiyla kullanicilar bireysel ya da toplu olarak da

biitiinlesme saglayacaklardir.

Yapilan tez ¢alismasinda mekan olarak Akdeniz Universitesi Kampiisii agik
alanlar1 secilmistir. Universite Kampiisii acik alanlarinda olmasi, kullanic1 dedigimiz
ozellikle 6grencilerin belirli ve kapali sinirlar1 olan mekéanlarin disina ¢ikmalar1 aynm
zamanda birbirleriyle ve dogayla iletisime ge¢cmeleri iizerine odaklanilir. Tipki
eserlerin dis mekéana aktarilmasi gibi kullanicilarin da kapali mekandan dis mekana

aktarilmasi ile dogayla iletisime gegmeleri amaglanir.

Bu tez c¢aligmasi ayn1 zamanda dogaya yerlestirilen bir tasarim tirlinii olan
oturma biriminin dogayla biitiinlesmesi siirecinin temelini olusturur. Bu siireg
baslangicinda birimleri kullanan kullanicilar ve dogayla biitiinlesme siireci sonunda
urinin  sanat nesnesine doniismesiyle kullanict kimliginin izleyici-katilime1

kimligine doniisme siirecindeki yaklasimlarin nasil olacagina, aym1 zamanda bir



disiplinin siire¢ ile farkli bir disipline gecisi lizerine siirecin nasil bir degisim

gosterecegine dair aragtirmaya kaynak olusturacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu tez c¢alismasi, oturma biriminin tasarim kriterleriyle tasarlanmasi ve
kullanici i¢in tiikketime yonelik {iriin olmasiyla endiistriyel iiriin kategorisinde yer
alacaktir. Bu oturma birimlerinin Cevresel Sanat baglaminda sanatsal-tasarimsal bir
nesne olarak dogada sergilenmesi {lizerine birlesmesiyle disiplinlerarasi bir ¢aligma
olacaktir. Bu caligmada oturma birimi tek bagina bir endiistriyel iirlin olarak degil,
Cevresel Sanat’in bir pargasi olarak degerlendirilmeye ¢alisilacaktir. Bu nedenle de
bu tez caligmasinin tasarim ve sanat1 birlikte sorgulayabilen ve yenilenebilen bir alan

haline doniismesi agisindan 6nem tasidigr diisiiniilmektedir.

1.4. Tanimlar

Cevresel Sanat: “Doga iginde, denizde, dag tepelerinde, ¢olde calisan
sanat¢ilarin yapitlarina Arazi Sanati (Land Art), Toprak Sanati (Earth Art)
denmektedir. Doganin biiylik, genis, acik alanlarina insanin katkisi, miidahalesi
olarak nitelendirilebilir. Cevresel Sanat — Environmental Art’in en genis gaptaki
uygulamalaridir.” (Ogel, 1977, s.2). Yine baska bir tanima gore “Sanatin 6zgiir
dogasi geregi doganin figiiratif goriintimleri ile yetinmeyerek geleneksele muhalif
olan yaklasimlar ‘Arazi Sanat1’, ‘Yeryiizii Sanati’, Cevre Sanati’, ‘Toprak Sanatr’,
‘Cevresel Sanat’ gibi benzer kavramlarla adlandirilirlar. Plastik sanatlardaki bu
yaklasimlarin ortak amacinin geleneksel sergi, galeri, sanat yapiti algisini
degistirmelerinin yani sira ¢evre sorunlarina, dogaya iligkin bir biling olusturma,
insan- doga iliskisinin geldigi noktaya dikkat ¢ekme eylemlerini de kapsadigi
goralar.” (Bilir, 2014, s.23).

Endustriyel Uriin: Fransizca “industrie” olan endiistri kelimesi ayn1 zamanda

sanayi olarak da kullanilir. Endistri kelimesi “Yeni teknolojileri uygulamadaki



tavirlart ve yasal durumlar1 ne olursa olsun biiyiik, kiiciik ve orta 6l¢ekli isletmelerin
gerceklestirdikleri her turll iktisadi etkinlik.” (TDK, 2019) seklinde tanimlanmustir.
Sanayi Devrimi sonrast meydana gelen degisikliklerle endiistri kavraminin ortaya
¢ikmasinin ardindan {iretim sonucu iretilen mal ve hizmetlerin tumu “Uriin” olarak
tanimlanmistir. “Bir veya daha fazla sayidaki diger maddelerden biyolojik, kimyasal
veya fiziksel degisimlerin sonucu meydana gelen bir madde.”(TDK) seklinde de
daha genis bir tamimlama yapilabilir. Bunlarin sonucunda endiistriyel 0rin
tanimlamasi; “Endiistriler veya firmalar vb. tarafindan kullanilan veya tiiketime
yonelik makineler, imalat tesisleri, malzemeler ve diger mallar veya bilesen
pargalar1.” (Businessdictionary, 2019) seklinde yapilmaktadir.

Oturma Birimi: “Dinlenme, sohbet etme, bekleme ve ya sadece zaman
gecgirme gibi bir eylem ihtiyacini karsilaman i¢in kullanilir” (Yaylaci, 1998, s.71)

seklinde tanimlanmustir.

1.5. Yontem

Bu tez ¢alismasinda; birinci boliimde Cevresel Sanat - Earth Art - Land Art
kavramlarinin smirlar irdelenecektir. Cevresel Sanat hareketinin ¢ikisi ve siireciyle
ilgili kaynaklardan yararlamlmistir. incelenen Cevresel Sanat sanatcilari igin;
tamamen dogayi1 kullanan sanatcilardan baglayip kentlesme ile dogadan uzaklagmaya
baslayan, insanin kent icinde dogayla biitiinlesmesini amaclayan sanatgilar seklinde
gecis yapilmistir. Kentte dogaya adapte olmayr amacglayan eserlerle sanatcilar
Uzerinde durulmustur. Sanatgilarin yaklagimlariyla gliniimiiz kentlesme sonucu
meydana gelen betonlasmaya karsi dogayla i¢ ige olma istegini eserlerine nasil

yansittiklari tizerinde durulmustur.

Bu tez caligmasinin ikinci boliimiinde kent, kentsel mekén ve kamusal
alanlarin kavramlar1 ele alinmistir. Kentlerin meydana gelisinden baglanmis ve kent
mobilyasmin olusma siireci ile sonug¢landirilmistir. Kent mobilyalarinin  hangi
tasarim kriterlerine bagli olarak olusturuldugu incelenmistir. Endiistriyel {iriin

tasarimi baglaminda bir oturma birimine nasil yaklasildig: izerinde durulmustur.



Iki disiplinin birbiriyle olan yakinligmni tanimlayabilmek igin sanat ve tasarim
alanlarinda kente dogru sekillenen, ortak alan® iizerinde durulmustur. Farkli
disiplinlerin birbiriyle olan yakinlig1 iizerinden de literatiir taramasi yapilmstir.
Ormnegin; giiniimiizde disiplinleraras1 ¢alismalariyla bilinen Pablo Reinoso, Allan

Wexler’in ¢aligmalariyla birlikte incelenmistir.

Uygulama boyutu i¢in kisisel proje; tasarim kriterleri baglaminda iiriiniin
islevselligi 6n planda olacak sekilde iirlin tasarimi yapilmistir. Tasarim kriterleriyle
olusturulmasiyla kullanima hazir bir iiriin olusturulmustur. Uriiniin birimleri,
kullanicilar igin farkli &lgiilerde degerlendirilmistir.  Uriinin malzemesi ahsap
diistiniilmiistiir. Dogada artakalan dal parcast vb. malzemelerden yapilmasi
planlanmistir. Doga malzemelerinin endustriyel Gretim yOntemiyle yeniden rin
olusturulmasi saglanarak Cevresel Sanat baglaminda yapilmasi diistiniilen oturma
birimi bir sanat nesnesi gibi dogada sergilenerek tez calismasinin bir pargasi

olmustur.

Bu tez calismasi ile nesneye iki disiplin arasinda yaklagilmaya c¢aligilarak
nesnenin hangi konumda oldugu, bu konuma bireyin karar verip vermedigi ve(ya)
nesnenin {lirlin mii yoksa sanat eseri mi oldugu/olacagi ile ilgili birey ve(ya) doganin

katkisinin ne oldugu ile ilgili sorulara zemin hazirlanmistir.

1.6. Smirhhiklar
Calisma sanat ve tasarim alanindaki disiplinleri kapsamaktadir. Iki disiplini
birlestiren ¢alismalar gilincel olup, net olarak iki disiplini kapsayan ¢ok az caligma

bulunmaktadir. Bundan dolay1 giincel ¢aligmalar, metinler incelenmistir.

Disiplinleraras: yaklagimlar1 tanimlamak ic¢in bagka disiplinlerin birbiriyle
olan iletigsimlerinin de nasil olacagi ile ilgili konu ¢ergevesinde yapit-iiriin okumalari

ve ¢oziimlemeleri yapilmistir.

! Burada kent ortak alan olusturur, ¢iinkii her iki disiplinde de kentlesme ile dogadan uzaklasma
sonucu dogay1 Sanayi Devrimi sonrasi meydana gelen kentlerimizi dahil etme ¢abasi goriiliir.



10

2. BOLUM: CEVRESEL SANATIN DOGUSU

Sanat s6zliigii karsilig1 “Land Art” olarak tanimlanan “Cevresel Sanat”, “Arazi
Sanat1’ ya da ‘Toprak Sanati’ olarak da bilinir. Ayn1 zamanda “cevreyi estetik ve
kavramsal amaclar icin bicimlendirilecek, kaplanacak bir alan olarak goérme
egiliminde olan Land Art, genellikle ekosistem, doga ve cevrecilikle degil sanat ve

peyzajla ilgili” oldugu iddia edilir (Sanat SozIigi, 2005, s.200).

Antmen (2016, s.253) Cevresel Sanat’in; 1960’lar ve sonrasinda
endiistrilesmenin getirdigi c¢evresel sorunlarin ciddi boyuta ulagmasiyla ortaya
cikmasi ve ardindan ¢evresel sorunlarin ¢éziimii adina “Arazi Sanat1” ismiyle ortaya
¢ikmasindan bahseder. Ayni zamanda “Arazi Sanat1”, “Toprak Sanati”, “Cevresel
Sanat”, ve ya “Yerylizii Sanat1” gibi pek ¢ok ¢eviri ¢esitliligine sahip oldugu i¢in tam
bir Turkce karsiligi olmadigin1 séylemek dogru olur. Doganin kendi malzemesini
kullanmaktan, ¢evresel farkindaliga, doniisiimden mekana ait olan ¢aligsmalara kadar
farkli amaclar ¢ergevesinde ayrilir ve doga ile sanat arasinda etkilesim igerir (Aydin
ve Zumrlt, 2013, s.53). Dogada bulunan malzemelerin kullaniminin disinda zift,

asfalt, dozerler, devasa yapilar, makineler ya da teknolojiyi kullanarak dogaya

miidahalede de bulunulur (Yagmur, 2016, $.1980).

Karavit’in (2008, s.7) Yeryiizii Sanati olarak tanimlama sebebi eserlerin
kapali mekanlarin disinda sergilenmesinin yant sira “dogadaki nesneleri
diizenlemeye yonelik, az yontma islemi gerektiren eserler” in ortaya c¢ikmasidir.
Ancak Antmen (2016, s.254) ise goller, ¢oller, daglari zemin olarak kullanilarak
‘yeni birer sanatsal topografi’ olusturarak gorselligi 6n plana ¢ikarir ve Arazi sanati

olarak tanimlar.

Genel anlamda Cevresel Sanat igin bir egilim olarak bahsedilir. Ortaya ¢iktig1
yillarda pek ¢ok sanat kavramlarini barindirdigi i¢in net sinirlar1 yoktur. Sanatcilarin
yaptiklar1 ¢alismalar1 daha ¢ok belgelerle sunmasi, videolarla izletmesi, sergilemesi
Performans, Happening, Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati gibi pek ¢ok sanati ig¢inde
barindiran bir tanimi igcerdiginden tam bir akim olarak bahsetmek dogru olmayacaktir
(Sanat Diinyamiz, 1995, 5.83). Ayn1 zamanda Karavit (2008, s.8)’de Cevresel Sanat’1

hicbir akima bagli kalmadan yalnizca sanat¢inin ¢evresi ve kendisiyle olan iletisimi
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sonucu ortaya ¢ikan diisiinsel ve doga sanatinin siire¢lerinin ortak iiriinii olarak goriip
bunun 6zel bir disiplin olarak adlandirilamayacagini savunur. Cevresel Sanat pek ¢ok
farkli isimle anilsa da asil olan bu egilim ¢ergevesindeki sanatcilarin eserlerini pek
cok cesitli yontemle vererek cesitlilik olusturmasidir. Ozet olarak sanat¢inin goriisii

on plandadir.

Karavit’in (2008, s.10) “Ilkel Yeryiizii Sanat1” olarak adlandirdig1 yeryiizii
eserleri cesitli uygarliklardaki  “...geometrik diizenlerin veya biiyiik hayvan
figiirlerinin topraga kazilmasiyla olusmustur. Benzer isler Avrupa kitasinda 6zellikle
Britanya Ada’sindaki Stonehengeler ve at-insan figiirlii arazi isaretleri...” seklinde
orneklenmektedir. Ilkel ortamda “ilk anitlar, dikili taslar, agik araziye insanm kalic
damgasin1 vurmasi idi.” (Ogel, 1977, Konuya Girerken). insan bu sekilde dogaya,
kendine ait bir iz birakmis oluyordu. “Aslinda yeryiizii sanatinin gegmis referanslari
olarak degerlendirdigimiz bu isaretlerin amaci olarak ortaya siiriilen tanrilara
gonderme, mesaj, kotiiliiklerden korunma, biiyli, dogay: taklit ictepisi gibi olgular
zaten ilkel sanatin bir anlamda konularidir da. Bu baglamda, ilkel yeryiizii eserleri,
yeryiizii sanatin1 gegmisten besleyen referanslardir.” (Karavit, 2008, s.11). Ancak
ilkel sanatta kullanilan pek ¢ok nesne —ki bu nesneler giinimuzde eser olarak gecse
de o donemlerde kullanilan tabak, ¢omlek gibi giinliik yasam gerecleridir- sanat

miizelerine kaldiriliyor.

1960’11 yillarin 6ncesinde doga sadece tuvale aktarilan, sanatgilarin
eserlerinde konu olan, geleneksel sanatin iizerinde durmadan kullandig1 bir obje iken
1960 sonrasinda doga artik bilingli olarak ele alinmaya baslamistir (Aydin ve
Zumrit, 2013, s.55). Genel anlamda Cevresel Sanat ise, Modernizm’in bir pargasi
olarak 1960’larda Amerika’da Amerikali birkag¢ sanat¢1 ile ortaya ¢ikmistir (Malpas,
2013, s.15). Modernizm’in sonuna denk gelen Minimalizm’in dogusu resim ve
heykel sanatgilarinin siirecini oldukga etkilemistir. Oncii isimlerden Frank Stella’ya
gore 1962-1963’te yapilan ilk minimalist yapitlar; resimde her tirlii goz yaniltici
goruntyd ve daha nesnel olan, heykelde ise fabrikasyon malzemeleri secen ve
endiistrinin getirdigi seri iretim yontemlerine oncelik tanityan drneklerdi (Germaner,
1997, s.41). Bu donemlerde resimden c¢ok heykel alaninda gelismeler oldugu

gorilmistiir. Sanatgilar resimde de {i¢ boyutu kullanmaya gecmislerdir. Heykelde ise
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“gercek mekan1 kullanma istegi” goriilmiistiir. Malpas (2013, s.19), Cevresel sanatin
‘in situ’® goriildiigii yerlerin daha c¢ok heykel parklari ve bahgeler oldugunu
belirtmistir. Bunlara 6rnek olarak ABD’deki, Grounds for Sculpture, Rockefeller
Estate, Empare State Plaza Art Collection gosterilir. Sanatgilar 6zellikle heykel

13

alaninda daha ¢ok geometrik ve yalin dil kullanmiglar ve “...bigimin ifadesi, i¢
yapinin diga yansimasi ve yapit lizerinde sanat¢inin kisiligini yansitan izlerin varhigi
gibi oOzelliklerle ilgilenmemislerdir. Buna karsin kendilerini normal ya da dev
boyutlarda gerceklestirdikleri kiire, silindir, kiip gibi temel bi¢imler ve yalin
figlirlerle smirlamiglardir.” (Germaner, 1997, s.42). Bu alanda minimalist sanatci
Donald Judd’un Marfa’daki sanat isi, in situ Orneklerin basinda yer almaktadir

(Malpas, 2013, s.19).

Gorsel.1:_ Donald Judd, 1980-1984, Marfa, Texas
(https://www.chinati.org/images/collection/judd/concrete/ CFDJ20FreestandingConcretel.jpg, 2019)

Andre i¢in heykelin anlami, duragan ve herhangi bir seyi temsil eden nesne
olmaktan ¢ikip, insanla ve ¢evresiyle iligkiler kurabilme yetisi ile olusan bir nesne
halini alir (Germaner, 1997, s.42-43). Andre’nin etkin oldugu nokta heykelin “ dikey

goriiniis etkisini ortadan kaldirmak” olmustur. “Heykeli striiktiir olarak gormek

Zin situ”: bir seyin tam olarak yerinde incelendigini anlatmak icin kullamhr (Cambridge

Dictionary). Daha acik bir ifadeyle dogal ortamindaki halidir. “Sanatsal etkinlik ve yer arasindaki
diyalog kavram1” Cevresel sanata 6zel olarak gelismistir (Kayalioglu, 1995, s.78).


https://www.chinati.org/images/collection/judd/concrete/CFDJ20FreestandingConcrete1.jpg
https://dictionary.cambridge.org/tr
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yerine, yeryliziiniin heykelsi aktiviteler i¢cin mekan olarak olanaklar sundugu
konusunda sanatcilar1 uyararak, heykeli yeniden bir alan olarak tanimladi.” (Karavit,
2008, s.40). Burada Andre tavrimi agirlikli olarak heykelin yerlestirme konumu
lizerine koymus olsa da heykelin yerlesim yerleri olarak yeryiiziinii mekan se¢mesi
durumu da 6nemlidir. Sanatci yatay alanda yaptigi eserlerle Oyle ileri gitmistir ki ona
gore en ideal sanat yapitlarinin uzayip giden yollar oldugunu belirtir. Tabii Ki burada
tek sorun kamu yollarinin bir sanat galerisinde sergilenemeyen, satilamayan bir

nesne olmasidir (Yilmaz, 2006, s.236).

Gorsel.2: Carl Andre, Twenty-Fifth Steel Cardinal, 1974
(http://pictify.saatchigallery.com/files/works/carl-andre-twenty-fifth-steel-cardinal-1345046144_b.jpg,
2019)

“Andre heykeli, “mekéan olarak heykel” anlayisi geregi, izleyicinin bedeni ve
sanat eseri arasindaki dogrudan iliskiye dayanan uzam algis1 ile elestirir.”
(Saltonline). Bu sayede nesneyi sanat eseri olmaktan ¢ikararak iizerinde yiiriinebilen,
oturulabilen islevsel baska bir nesneye doniistiirir. Cevresel Sanat ortaya ¢ikmadan
Once Minimalizm etkisi altindaki sanatcilar, -0zellikle Donald Judd, Robert Morris,
Sol Lewitt- Minimalizm’den etkilenen ve sanat nesnesi / heykele olan yaklagimi
degistiren isimlerdir. “Yukaridaki heykeltiraglarin higbiri heykel kaidelerine ihtiyac
duymadi. Eserlerini direkt olarak yere koyuyorlardi (eger duvara asmalari
gerekmiyorsa). Bu {i¢ isimden Morris, yeni sanatsal ¢ikislar1 fark etmek konusunda
sasirtict derecede uygun zamani yakalama becerisine sahipti ve yeryiizQ eserlerini ilk

baslatanlardan biri oldu.” (Karavit, 2008, s.37). Cevresel Sanat’in temeli neredeyse


http://pictify.saatchigallery.com/files/works/carl-andre-twenty-fifth-steel-cardinal-1345046144_b.jpg
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iki sanatcimin iki farkli isi yapmasmna dayandirilir. Robert Morris® ve Robert
Smithson*, bu iki sanat¢t Hollanda’da gergeklestirilen bir sergiye katildiklar
eserlerle bu harekete en hizli ayak uyduran ve bu hareketin simirlarin1 degistiren iki

Oonemli baslangi¢ ismi olmustur.

Karavit (2008, s.42-56) Cevresel Sanat’in iki biiyiik kirilmadan olustugunu
vurgular. Bu kirilmalara sanatgilar ve yaptiklar: eserler sebep olmustur. ilk kirilma
olarak Amerikali sanatgilar Smithson ve Heizer’in yaklagimlaridir. Smithson
yayinladig1r makalelerle endiselerini dile getirebilen, fikirlerini agik¢a beyan eden,
cevresini de etkileyebilen bir kisilige sahip olan ve eserlerinde de yavas yavas bunu
hissettirerek ilerleyen bir sanatgidir. Heizer’in amaci ise Avrupali sanatcilarin
islerine dykiinmeyen bir Amerikan sanati kesfetmekti. ikinci kirllmayr De Maria ve
Turrell, yaptiklar1 eserleri seyirci olarak degil deneyimleyerek ve algilayarak

anlamamiz1 gergeklestirmislerdir (Karavit, 2008, 5.59-61).

Smithson yaptig1 ¢alismalarda -buna en iinlii 6rnegi Utah’ta sergiledigi Spiral
Jetty 6rnek verilebilir- eserin boyutlarini kendi belirleyerek, sergilemek istedigi alan1
kendi segerek sanatcinin ticari iiretici olmasina ve eserin de miize ve galeri gibi kisith

mekanlarda sergilenmesiyle ticarilestirilmesine kars1 ¢gikar (Atakan, 2015, 5.62).

Spiral Jetty kisinin kolaylikla ulasamayacagi bir alanda sergilenir. Sergilenen
alana gitmek icin 6zel yolculuk yapilmasi gerekir. Ayni zamanda eserin dogal
yollarla olusturulmasi durumuna siirecin de dahil olmasiyla eserin kapali, beyaz
boyal1 dort duvar iginde sonsuza dek sergilenmesi veya satilmasi durumlarini ortadan
kaldirarak gecici eser sergileme fikrini ortaya ¢ikarir. Hatta dogal malzemeler
kullanim1 zamanla eserde degisikliklere sebep oldugu i¢in -Spiral Jetty bir stire sonra

deniz organizmalarinin birikimiyle farkli renge biirtiniip degisim gegirir- eserin

3 Observatory: Morris’in observatory eseri aslinda sanat¢inin Stonehenge gibi tarih éncesi olan devasa
yapitlara gonderme niteligi tasir. Ancak tarih dncesi eserler gibi dini ya da torensel igerik tasimamasi
bakimindan farklilik gosterir (Karavit, 2008, s.38-39).

4 Broken Circle: Smithson’un bir sergi igin yaptign eseri ilk olarak sergilenece§i yerin bir park

oldugunu 6grendiginde kars1 ¢ikar. Ciinkii Smithson’a gore parklar zaten kendi i¢inde bir sanat
eseridir. Bu yiizden Smithson’da eserini parklarin hatta kentin ¢ok daha disina ¢ikarip eseri gormek
icin gelecek olan ziyaretgilerin gelmesi neredeyse olanaksiz olan atil bir tag ocaginda olusturur
(Karavit, 2008, s.45).
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sanat¢1 disinda, slirecin de etkisiyle dogal yollarla farklilagsmasi1 da s6z konusudur.
Smithson’un eseri ¢evreyle etkilesime girer ya da g¢evre sartlarina uyum saglamasi
sonucu siirece bagl olarak eserde degisiklikler -¢evrenin eserle biitiinlesme durumu-
meydana gelir. Smithson yaptig1 eserinde Tuz Goli’'niin yapisina miidahale ederek,
tabiatla uyum saglamasiyla “dogal olarak var olanin 6ziine ait bir unsurun insan
tarafindan yapilan degisimle” izleyiciyi etkilemeyi basarir (Yagmur, 2016, 5.1982).
Kisaca eserin dogaya olan duyarlilig1 ve verdigi her tiirlii tepki eserin ¢esitlenmesini
ya da siirece bagli degisiklikler gostererek evrim gegirmesini saglar. Bdylece
zamanin, sanatin bir 6gesi haline gelmesiyle ortaya konan sanat eseri artik doganin

bir pargasi olup, dogayla yasayan bir canli varliga doniismiistiir (Oguz, 2015, s.71).

Gorsel.3: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970 (Antmen, 2016, s.252)

“Smithson, hem galeri, hem de sergi diizenleyicisini saf dig1 birakarak,
miizelerin, sanatg¢ilarin yapitlarini nasil nesnelere ya da yiizeylere doniigtiigiinii, dis

B

diinyadan kopardigini ve ge¢cmisin anilari olarak kutsallastirildiginmi gostermistir.’
(Atakan, 2015, 5.62-63)

Smithson’ un ayn1 zamanda endiistrilesmenin hayatin pek ¢ok noktasina etki
etmesine kars1 olmasi onun yeryiiziine yonelmesine daha da etkili olmustur. Bundan
dolayr kullandigi malzemeler de paslanabilen, dogayla etkilesime gecebilen
malzemeler olmustur. Cevre ile endustriyi kesisen yollar olarak diistiniir (Antmen,
2016, s.259).
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James Turrell (1943, -) da yine bir arazi satin alip onu diislincesine gore
sekillendiren sanatgilardandi. Bu sectigi alan volkanik bir kraterdi. Ust kismin
volkan kiiliinden arindirarak diiz bir yiizey elde etmis oldu. Ayni1 zamanda volkan
tabanindan merkezine gitmeyi saglayan bir tiinel insa ederek izleyicinin, volkanik
yapinin merkezine ulagmasini sagladi. “Yer alt1 gecidini yaptiktan sonra, izleyiciler
gokyiiziinii kraterin diizeltilmis kenarina oturan ters g¢evrilmis, iic boyutlu bir kap
gibi algilayacaklardi.” (Karavit, 2008, s.61). Bdylece izleyici iist kistmdaki agikliga

odaklanacakti.

Richard Long, Cevresel Sanat icin eserini icra ederken dogada uzun uzun
yiirliylisler yapan, dogayr en yumusak sekilde kullanan bir heykeltirastir. Bu
yiirliylislerini pek ¢ok farkl: iilkelerde gerceklestirmis olup kimi zaman yanina aldigi
pek cok c¢esit malzemeyle kimi zaman dogada buldugu malzemelerle kimi zamanda
ayak izi gibi kendi imkanlariyla eserlerini olusturur ve belgeler. Belgelerini
sonrasinda galeri mekaninda izleyiciye sunar (Yagmur, 2016, s.1980). Long’un
diger sanatcilardan farki dogayla olan duygusal bagidir. Bu bag cercevesinde
miidahalesi de oldukca basit ve hafif kalmistir. Boylece dogay1 incitmemek adina

ellerini, ayaklarini alet olarak kullanmaktan ¢ekinmemistir diyebiliriz.

Gorsel.4: Richard Long, Connemara Sculpture, Ireland, 1971 (Atakan, 2015, s.65)

Christo - Jeanne Claude cifti ilk olarak kugclk nesneleri paketlemeye

baslamislardir. Ancak daha dikkat c¢ekici olmasi adina ¢ok daha biiylik nesnelere
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yonelmislerdir. Bir kiyr seridinden tutun da tarihi bir parlamento binasi, kdpriiye
kadar pek cok dikkat ¢ekici diizeyde ¢alismalari mevcuttur. Ciftin kumas kullanma
sebeplerinden biri de nesneleri bir deri gibi kaplayip gizlemesinin oldukg¢a kolay
olmasidir. Kumagsin dokusu ve yapisi ayn1 zamanda doga ile biitiinleserek (riizgar,
giines gibi etkenler) uyum saglamaya uygun ve kumasin iki boyutta kullanimi da
dinamik etkisi yaratma agisindan oldukg¢a tesirlidir. Eserler icin farkli renklerde

kumas kullanim1 da vurguyu arttirict ve akilda kalici olmasi bakimindan bagka bir

etkendir (Keser ve Oskay, 2015, s.85-86).

Gorsel.5: Christo ve Jeanne- Claude, Surrounded Islands, Biscayne Bay, Greater Miami, Florida,
1980-83 (http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands , 2019)

Kullanilan kumaglarin dogada ¢o6ziinebilir olmalar1 eserlerin  kaliciliginm
ortadan kaldirir. Gegici eser yaratma etkisiyle belleklerde kalict izler birakirlar.

Gegicilik etkisinden dolay1 resim ve fotograflarla eserlerini belgelemislerdir.

Walter de Maria, ‘Yildirim Alani’ olarak isimlendirdigi c¢alismasinda birer
mil kalinliginda kaziklar kullanir. Bu ¢alismayr New Mexico’ da genis bir arazide
gergeklestirir.  Kaziklar1 engebeli arazide engebesine gore belirli miktarlarda
batirarak u¢ kisimlar1 hayali bir diizlemi olusturacak sekilde esit araliklarla
yerlestirir. Bu kaziklar yilin belirli zamanlarinda yildirimlar tizerine gekmek tzere

tasarlanmistir. “Gokte cakan simsekler ve kaziklara diisen yildirimlar, niikleer bir


http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands
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savasin basimiza neler getirebileceginin simgeleri olarak kullanilmigtir.” (Yilmaz,

2006, s.244). Boylece sanatg1 ciddi bir facianin bizi diisiindiirmesi tizerinde durur.

Gorsel.6: Walter De Maria, Lightning Field, New Mexico, 1977 (Atakan, 2015, s.64)

2.1. Cevresel Sanat ve Ekoloji Birlikteligi

Ekoloji kelimesinin sozliik anlamina baktigimizda “canlilar ile cansizlarin
birbirleriyle ve cevreleriyle olan iligkilerini inceleyen bilim dali”  seklinde
tanimlandigini goriiriiz. Ayn1 zamanda ‘“ekolojik” sifatinin da canlilarin, diger
canlilar ve i¢inde bulunduklar1 ortamlarla olan iliskileri i¢in kullanildigi belirtilir

(Ansiklopedik Cevre Sozlugii, 2001, s.139).

Ekoloji kavraminin ¢ikis1 daha ¢ok doga kavraminin inisiyle ilgilidir. Dogaya
olan 6zverinin ortadan kalkmasiyla, dogada tahrip siddeti artinca endiseler ekoloji
kavrami iizerinden doganin yeniden kendine gelmesi i¢in tiim etki(nlik)leri
kapsayarak sekillenir. Boylece Cevresel Sanat ile ekolojinin c¢ikislart benzer
zamanlara denk gelir. Ancak kapsama alanlar1 konusunda —biri digerini kapsar ancak
hangisinin hangisini oldugu durumu- kaynaktan kaynaga degiskenlik gostermektedir.
Ancak Karavit’in (2008, s.89) de dedigi gibi her ikisi de birbirine yakin tarihlerde


http://inhalemag.com/wp-content/uploads/2013/08/1.walter.jpg
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ortaya c¢ikip birbiri i¢cine dahil olan alanlardir dememiz daha dogru olacaktir.
1960’larda Cevresel Sanat’in ortaya g¢ikmasiyla es zamanli olarak 1960°da asit
yagmurlarinin géllerdeki baliklar1 6ldiirmesi ve ya 1970’lerde verim artisina ragmen
diinyada yoksulluk olacag: tespiti ve yesil alanlar i¢in daha ¢ok c¢aba harcanmaya
baglanmasi etkili olmustur. Bu yuzden Yerylizii Sanati, Arazi Sanat1 ya da Land Art
dedigimiz akima Ekolojik Sanat veya Cevresel Sanat denmesi, yasanan siireglerinin
zaman bakimindan paralellik gostermesinden kaynaklanan bir durumdur. Bu

(13

sanattaki “...baglica amag¢ insanin ¢evresindeki organik yasamla biitiinlesmesidir.”
(Ksravit, 2008, s.90). Genel anlamda pek ¢ok sekilde ve pek ¢ok malzemeyle sanat
eserlerinin olusturulmasi isim ¢esitliligine sebep olmustur. Ekolojik Sanat olarak
karsilik bulmasi ise sanat eserinin gorselliginin arka planda tutularak dogaya
dogrudan iyilestirici miidahaleler yapilan eserlerin var olmasidir (Antmen, 2016,
5.254) ya da yalnizca giizel eserler vermenin 6tesinde izleyiciye soru sormayi, insan-
doga iliskisini sorgulayip arasindaki etkilesimi degistirmeye yonelik tesviktir de
diyebiliriz (Aydin ve Ziimriit, 2013, s.60).

“Ekolojik farkindaligin en can alici gercegi, konu kiyilar ya da kutuplar
olsun, insanlarin genelde kendi yapaylasmis varoluslar1 disinda siiren yasamin ne
oldugunu anlayamamalarndir. Gergek bir ekolojik ilgi, ancak insanlar farkinda
olmadiklar1 binlerce tiir yasam hakkinda duyarlik kazanabilirlerse yaratilabilir.”
(Erzen, 2017, s.60). Spiral Jetty’nin kiyidan g6l ortasina uzanan simgesel yapisi,
dogada organik biiyiimeyi bize benimsetmektedir (Ogel, 1977, s.5). Ayn1 zamanda
Song’a gore Smithson’un bu eseri icin ekolojik 1slah ¢aligmasi olarak
bahsedilmektedir. Insan eliyle zarar gérmiis bir ekosistem {izerine basit bir sanatsal
kaygiyla yaklasilmamis, insan ve doga arasindaki karsilikli baglantiy1 irdeleyen
anlam odakli bir diisiince ortaya konulmustur (Akt. Aydin ve Zimriit, 2013, s.57).
Ancak cevresel Sanat’ta bazi sanatgilarin nihai amaglart bu bilinmedik yasam
tiirlerini bile iceren duyarliliktan ¢ok kendi igsel bakis agilariyla dogaya olana dikkat

cekmeye calismak olmustur.

Karavit’in (2008, s.64) belirttigi ikinci biiyiik kirllma “belediyeleri, emlak
sirketlerini, bolgesel sanat komisyonlarini ve hiikiimetleri ‘hasta yerler’ denen atil

yerylizli alanlari, gozii oksayan 1slah edilmis parklara doniistiirmek icin yeryiizii
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sanatcilariyla isbirligine yoneltti”. Asil amacin sorunlu alanlar1 yeniye doniistiirme
ya da yapisina gore diizenleme gibi tabiri yerindeyse tamamiyla iyi niyetli olan bakis
acis1 bir durumda farklilik gosterdi. Bu durum Robert Morris’in terk edilmis bir tag
Ocagi lizerine yaptigi ¢alismayla degisti. Aslinda bu terk edilmis ocak igin estetik
diizenlemeler yapan Morris, ocak etrafinda bulunan agaclar1 kesip, kesik yerlerini
ziftle kaplayarak olusturdugu eseriyle yore halkinin ge¢cmisteki somiiriiliisiine
gonderme yapti. Ancak yore halki bu durumu sorgusuz doga katliami olarak
diisiindii. Buradan da anlasildig1 gibi toprak diizenlenmesi i¢in sanatgilar1 tipki bir
toprak ustas1® gibi goriip bu durum igin segmeleri ve sanatcryr eseri konusunda

siirlandirmaya gitme durumu ortaya ¢ikti.

Yapilan Cevresel Sanat eserleri, geleneksel heykel anlayigindan ¢ikarak, 1960
donemlerinin ortaminin olusturdugu yorumla, plastik sanatlara olan bakis acisinin
degismesiyle bir yerde peyzaj denemesi olarak anlagilmasima sebep olmustur
(Yagmur, 2016, s.1979). Belediyelerin sanat¢i ile igbirligi ¢igirindan ¢ikmustir.
Sanatcilarin eserini Uiretmelerini tamamen kisitlaylp eserlerinin islevsel hal
almalarina yonlendirmeye ¢alisarak “atil hale gelen bolgeler”in eserlerle yeniden
canlandirilmasi ile islevsel hale getirilmesini zorunlu kilmistir. Belediye komisyonu
erozyonla tahrip olmus bir kanyon yariginin restore edilmesi i¢in sanat¢i Herbert
Bayer’i (1900-1985) secer. Bolgedeki asir1 yagmurlar sonucu olusan erozyonun
tahribatinin giderilmesi i¢in bir grup ¢imle kaplanmis toprak eserleri tasarlar.
Olusturdugu eserleri erozyonu kontrol altina alacak sekilde islev gorerek bolgedeki
erozyonun Oniine gececekti (Karavit, 2008, s.65). Boylece sanat eseri eser olmaktan
cikarilip esere islev atanirken veya islevi olan bir eser olusturmaya calisilirken

sanatg1 da, “sanat¢1” olmaktan ¢ikarilip “cevre diizenleyici” olarak atfedilir.

Heizer’e eskiden komiir islemek i¢in kullanilan bir arazinin iyilestirilmesini

igeren bir proje icin bagvuruldugunda sanat¢i, bir cevre sanatgist olmadigi ve

> Toprak ustasina karsilik gelen “tahribatiyla ilham veren arazinin, modern bir sanat eserine ¢evrilmesi
i¢in bir sanatginin bulunabilmesi” dir (Karavit, 2008, s.65). Burada yine agik¢a aranan sey bir sanat

nesnesinin iglevsel bir {irline doniistiiriilme ¢abasidir diyebiliriz.



21

diizenlemek i¢in olusturulan heykellerin onu ilgilendirmedigini belirterek bir nevi bu
isbirliginin iginde olmadigimi gosterir (Karavit, 2008, s.66). Clnku Heizer “Cifte
Negatif” calismasi ile tonlarca topragi mekanindan baska bir mekana tasitarak —
toprak tasimak icin gereken araglar, yakitlar, elektrik kaynaklari oldukg¢a ciddi
harcamalar gerektirir- gevreye karsi tutumunu da gostermis olur. Sanatgiya gore
insan akli ve insan aklinin trettigi araglar dogadan {istiin nitelik tasir (Aydin, 2012,
s.61). Heizer eserlerinde 6nceleri ekoloji konusunda, dogada biiyiik ebatlarda ve daha
cok enerji, 151k gibi dogal giiglere odaklandigini sodylerken sonrasinda bu
caligmalarina aldig1 elestirilerle “dogal alanlarin korundugu, yaralar ve izlerin

olmadigi, topragin tasinmadigi ¢alismalar yapmistir (Aydin ve Zumrit, 2013, s.58).

Gorsel.7: Michael Heizer, Double Negative, 1969-70 (https://www.gagosian.com/artists/michael-
heizer/selected-works , 2019)

Robert Smithson ise Heizer’in tersine, bir tag ocagina Broken Circle adl
eserini olusturdugu gibi diger yapacagi eserlerini de kullanilmayan, deforme olmus
alanlarda olusturma amacindaydi. Bunun igin gerekli yerlerle iletisime gecerek
Ozellikle o yerleri bulup ‘yeniden kazandirma’ yoluna gidiyordu. Bununla ilgili diger
meslektaslarini da “toprak sanati i¢in en iyi yerlerin endiistri, kotii yerlesimler ve ya

tabiatin kendi tahrip ettigi yerlerin oldugu” iddiasiyla bu tlirden yerlere


https://www.gagosian.com/artists/michael-heizer/selected-works
https://www.gagosian.com/artists/michael-heizer/selected-works
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yonlendiriyordu. Hatta sanatcilarin belediyeler, sanayiciler ile ekolojiyi savunanlar

arasinda bir koprii vaziyeti gorebilecegini diistiniiyordu (Karavit, 2008, s.67-68).

Andy Goldsworty de yenileme amaci giiden eserler olusturan sanatgilar
arasimna dahil edilir. Sanat eserlerinde sanatcilarin yaptiklari islevsellik tamamiyla
eser olarak olusturulan nesnelerden ¢ok islev i¢in olusturulan nesnelere doniismiistiir.
Karavit’e (2008, s.68) gore temelinde cevre ile etkilesime giren sanat nesnelerinin
dontigiimii ile olusan ve cevresel islevsellik atanan cevreyi diizenleme projeleri
belediyeler ve devlet kuruluslar1 tarafindan ilgi ¢ekici bulunup, ¢evre politikalarina
rehberlik ediyordu. Sanatg¢inin eserlerinde malzeme olarak doganin kendisini
kullanmasi, ¢aligmalarinin hayata gegmesi ise doganin mevsimsel siirecinden cevre
anlamimdan rehber olmasi sasirtict olmasa gerekir. Ciinkii c¢alismalari yapim
siirecinde de yapim sonrasi dogayla biitlinlesmesi siirecinde de dogaya herhangi bir

zarar teskil etmez (Aydin ve Ziimriit, 2013, $.62).

Gorsel.8: Andy Goldsworthy, 2012 (http://naturalnomes.org/timeline/andy-goldsworthy.htm , 2017)

“Andy Goldsworty’nin islerinin tiimiinde zaman, degisim, 151k, biiyiime ve
clirime vurgulamaya ¢alistig1 enerjilerdir ve ona gore bunlar doganin hayat kanidir.”
(Karavit, 2008, s.76). Sanat¢inin islerinden bazilari, daha once taglarla yaptigi bir
calisma hava kosullarindan dolay1 bir kum y1gininin altinda kalabilir ya da bir deniz
yiikselmesiyle karsilasabilir yani bagka formlar i¢inde hala varligin siirdiirmektedir.

Ona gore “Her sey topraktan gelir. Endiistriyel malzemeler seylerin i¢indeki dogay1


http://naturalhomes.org/timeline/andy-goldsworthy.htm
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kesfetmek i¢in bir deneydir. Kaynagindan c¢ok uzaklagsmis malzemelerin i¢indeki
dogay1 bulmak daha zordur...”(Karavit, 2008, s.81). Sanat¢1 dogay1 tipki bir oyun
alan1 gibi gorerek c¢alismalarinda dogal bigimleri olusturur. Ayni zamanda
olusturdugu dogal bigimleri soyut sanat anlayisiyla birlestirerek insan-doga iliskisi
tizerine odaklanmamizi saglamaktadir (Yagmur, 2016, 5.1982). Boylece dogaya zarar

vermeden dogay1 malzeme olarak kullanir.

Richard Long diger sanat¢ilar yerine dogaya daha kiigiik miidahalelerde
bulunur. Aslinda doganin dogasii yine kendi dogasiyla birlestirip kisa siirede eski
haline gelmesine de yardimci olmus olur. Patika Uzerinde ileri geri yurlyerek
olusturdugu yol izi ya da etraftan buldugu belirli tiir taslarla olusturdugu cizgi
bunlardan yalnizca birkagidir (Kedik, 1999, s.104).

Sanatc1 Long, yine Goldsworty benzeri bir yaklagimla yapacagi isler i¢in 6zel
caligmalar yaptirip 6zel is makineleri kiralamak yerine dogaya ait malzemelerle
oracikta eserini olusturur ve dogaya minimum dis miidahalelerde bulunur. Yalnizca
gerekli oldugu kisimlarda disaridan teknik destek alir. Onun disinda elle, ayak
izleriyle veya tim bedenle, dogayla biitiinlesme taraftaridir (Giiner ve Ataman, 2016,
s5.72).
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Gorsel.9: Richard Long, A Line in Ireland, 1974
(http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/lineireland.html , 2019)

Christo’nun paketlemeleri ise daha ¢ok gecici olarak gerceklesiyor. Kimi
hava kosullarima gore 30-35 saat siirerken kimi birka¢ haftay1 bulabiliyor. Ancak
seyleri paketleme konusunda Karavit (2008, s.69) bunun bir sanat oldugu ve bu
paketleme islemiyle sorgulanmasi gereken seyin, sahibi oldugumuz seylerin sanat
olup olmadig1 konusu iizerinde durulmasi gerektigi savunmasini yapiyor. Ancak
sanat eserlerini olusturdugu arazilerde dogal ekosistemin bozulmasina da sebep

olmustur.


http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/lineireland.html
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Gorsel.10: Christo, Over The River, Arkansas Nehri, Colorado, 2012
(https://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=over-the-river, 2019)

Christo’nun yaptig1 giincel olan nehir c¢alismasinda, ¢evreci gruplar
tarafindan, yapilan calismanin ¢evresel zararlara neden olacagimi diisiindiikleri i¢in
¢alismanin durdurulmasini istiyorlar. Christo ve Jeanne Claude ¢ifti cevre konusunda
herhangi bir tahribat olmayacagi konusunda taahhiit veriyor. Bu konuda tiim gevresel
zarara neden olabilecek durumlardan kaginilacagin1 veya minimuma indirilecegini
bildiriyorlar. Ancak c¢alismaya yapilacak ziyaretin de 121 milyon dolardan fazla
olmasi bekleniyor (Zammit-Lucia, 2019). Bu ¢alisma, yeryiizii sanatinin “gevresel”
olup olmadigi konusunda tartismaya da sebep olmustur. Asil olan sanatgi ¢iftin
cevresel katkidan c¢ok anlatmak istediklerine odaklanmig olmalaridir. Bu yilizden
cevresel anlamda tahribatin onlar i¢in ana konunun gerisinde kalmasi diger yeryiizi

sanatcilar1 arasinda da tepkiye yol agmustir.

Carruthers’e gore 1960 sonrasi sanatcilarin Arazi Sanati, Yeryiizii Sanat1 veya
Cevresel Sanat olarak —sanat¢inin kendi eseri baglaminda kullandigi kendi ig¢indeki
ayni sanat akiminin farkli isimlerinden biri- yaptiklar eserlerin pek ¢ogu giiniimiiz
ekolojilerinin taciz edilmesi durumuyla ugrasmaktadir. Araziyi eserleri igin bir ortam

veya mekan olarak kullanan sanatgilar bolgesel duyarliliktan uzak c¢aligsmalar


https://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=over-the-river
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olusturmuslardir. Bu arazilerde, yerlerde ortaya konan caligmalar “eko-satirik (cevre
merkezli) olmaktan cok ego-satirik uygulamalar” olarak elestirel yaklasilir (Akt.
Aydin ve Zimriit, 2013, s$.58). Sanatcilarin yaptiklar1 eserler, zamanlarindan

giiniimiize kadar ciddi etkileri igerir hale gelmistir.

2.2. Cevresel Sanatin Beyaz Kiipten Kopusu

Sanat 0yle bir boyuta gelmistir ki sanatc1 eserini satmak igin galerici pesinde
kosar. Aralarinda Sigmar Polke ve Gerard Richter gibi sonradan {inlenen isimlerinde
oldugu bir grup kariyerinin ilk donemlerindeki sanat¢i eserleri ellerinde, bir
galericinin evinin 6niinde yan yana dizilip onu kiskag altina alir. Geng sanat¢ilarin bu
eylemlerini bir sergiyle onurlandiran galerici onlarin birkagimnin oniinii agmis olur
(Sahrendt ve Kittl, 2014, s.66). Bu eylemle aslinda beyaz kiipiin sanatg1 igin ne
konuma geldigini az ¢ok kestirebiliriz. Bu durumun boyutlari artik bazi sanatg¢ilar
bir seyler yapmaya itmis olsa gerekir. Sonrasinda yeryliziinde eserler yapma istegi

pesi sira gelir.

Galeri mekaninda sunulan eser, sanatci- izleyici arasindaki statiikoyu bize net
olarak gosterir. Galeri mekani iginde sergilenen eserler kendi iginde oldukca
maliyetli, ulasilamayacak eserlerdir. Sanatin agikca ticarete doniistiiriildiigli bu
mekanlarda eger herhangi bir kuliibe liye degilsek ve ya finansal durumumuz satin
almaya vyeterli degilse bu mekanlar iginde segkin izleyici olarak yer alamayiz
(O’Doherty, 2016, 5.97). Ust sinifin istek, ihtiyag ve ya &nyargilarina uyacak
niteliklerdeki eserlerin sergilendigi galeri mekanlari, bu sinifa ait oldugu mekanlarin

giris kapisinda yazmadan da anlagilacak sekildedir.

Cevresel Sanat, bilinen en net ifadesi ile iki temel amaca odaklanir.
Bunlardan ilki sanatin ticarilesmesi sorunu ve sanat¢inin 6zgiir liretmesinin Oniine
gecilerek diisiince ve yaraticihiginin da bu ticarilestirmeye dayatilmasidir. ikincisi ise
endiistri devrimi ardindan koti kullanilan ¢evrenin, doganin artik eskisi gibi
olmamas1 ve ilerleyen siirecte de daha kotli noktalara gelecegi diisiincesi ile ¢evre

hareketlerine karsi gosterdikleri yakin ilgidir. Antmen (2016, s.251) Cevresel
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Sanat’in, “...dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan” bir

yaklagimin {irtinii oldugunu belirtir.

Cevresel Sanat’in temel prensiplerinden doga zaten bir sergileme alanidir ve
dogadaki her bir nesne de zaten sanat ic¢in kullanilan objelerdir. Bu sayede amac;
doga i¢in sorun haline gelecek olan endiistriyel sorunlara da ¢6ziim {iretilebilmesi,
sanatcinin dogaya yonelik duyarliliginin bir gostergesi olmasi ve sanatin islevine
yonelik soru isaretleri uyandirarak sanat¢iy1 da bu konuda bilinglendirilmesi seklinde

olacaktir.

Bir sergi mekani olarak yeryiiziiniin se¢ilmesi Manzoni’nin diinyay: timayle
bir sanat eseri olarak diistinmesiyle baslar. Manzoni 1961 yilinda, tizerinde “Socle du
Monde (Diinyanin kaidesi)” yazili bir kiipl bas asagi ¢evirerek dogaya yerlestirir.
Manzoni diinyayr bir kaide {izerine yerlestirerek “hem digsal bir varlik gibi
hissetmemizi ve ona disaridan bakmamizi saglamis hem de diinyanin, diger bir
deyisle yeryiiziiniin kendisinin de bir sanat yapiti olabilecegi” {izerine

diistinmemize olanak kilmistir (Oguz, 2015, s.70).

Gorsel.11: Piero Manzoni, Socle du Monde (Base of the World), 1961, Danimarka (Tilki, 2018,
s.317)


http://www.orbit.zkm.de/files/PieroManzoni_BaseoftheWorld_1961.jpg
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Tas, toprak, kum gibi malzemenin galeri mekanlar1 i¢inde sergilenmesi
durumu da “Toprak Sanat1” ismiyle adlandirilmasina neden olmustur (Antmen,
2016, s.254). Cunki Toprak Sanati olarak adlandirilmasiyla eserin galeri mekani
icindeki varligit devam eder. Her ne kadar ana ama¢ bu mekanlardan eserleri
kurtarmak olsa da beyaz kiip eseri kendi i¢ine ¢ekmeyi basarir. Her seye ragmen
izleyicinin eserlerin sergilendigi alanlar olan yeryiiziiniin pek ¢ok uzak ve iicra

noktalarina ulasamamasi eserin kiip iginden ¢ikamamasina etkendir.

Galeri mekaninin beyaz, temiz, golgesiz ve yapay olmasi, mekanin
zamansizligina atifta bulunur. Bu mekéana getirilen sanat eserleri artik zamansalligin
disina ¢ikar. Bu sayede sanat eserleri sonsuzlugu ¢agristiran bir ortamda sergilenir.
“Bu sonsuzluk duygusu galeri mekanina bir tiir arafvari statli kazandirir; orada olmak
i¢cin sanki 6nce 6lmiis olmak gerekir. Gergekten de orada burada duran siradan bir
nesne, hatta insanin kendi bedeni bile sanki bir fazlaliktir burada, davetsiz misafir

gibidir.” (O’Doherty, 2016, s.31).

De Maria, 1977 yilinda bir galeri mekanina getirdigi yaklasik 300 kg toprakla
‘New York Toprak Odasi” (New York Earth Room) isimli enstalasyon c¢aligsmasini
yapmistir. Seyirci, kent mekaninda ham toprakla karsilasir. Ayni zamanda bu
topragin kokusuyla temasa ge¢mis olur. Boylece sanatci, kentsel izleyicinin dogadan
ne kadar uzaklastigina bir nevi atifta bulunmaktadir. Sanat¢inin bu yerlestirme
calismasina izleyicinin, sergilenen galeri mekaninda kiiciik bir kapidan izleyerek
kisitlt seyirci kalmasi; kent insaninin doga igin yalnizca izleyici olmaktan Oteye

gidemedigi ile ilgili baska bir elestirisidir (Antmen, 2016, 5.254).
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Gorsel.12: Walter de Maria, New York Earth Room, 1977 (Tandogan ve Es, 2018, 5.1362)

Miizelerin eserleri sergilemek ve degerlerini gostermek adina olusturulmasi
eserlerin belirli smirlar iginde kapatilmasina neden olur. Lipke’in yorumuyla
galerilerin de dort tarafinin duvarlarla ¢evrili olmasi, sanati kendi sinirlart i¢ine alip
bu simirlar iginde kalmasina neden olur (Akt. Oguz, 2015, s.70). Tam da bu yizden
galeri ve miizeler i¢in “beyaz kiip” benzetmesi yapilmaktadir. Ancak soguk ve
duygusuz olarak tanimlanan beyaz kiipe yaklasim tam tersi olarak da
yorumlanmaktadir. Erzen’e (2017, s.215) gore bir oda ve ya sinirlar i¢inde kalan
eseri algilamamiz daha net olacaktir. ““...acik bir alanda duyumsal nitelikler serbest
bir sekilde yayilirlar; dikkatimizi odaklayacak sekilde belirginlesmis degillerdir”.
Burada Erzen algilarimizin dagilmasini engellemek ve sadece esere yogunlasmak
adma dort duvar icine yerlestirilmesinin sanat eserini anlamadaki etkisi iizerinden

¢ikarimda bulunur.

Yilmaz (2006, s.240) galerileri adeta hapishanelere benzetir. Kiiratoriin
sinirlandirmasiyla sanat¢i kisitlanacak ya da kiiratorden 6zgiirliiglinii koparsa da
eserleri belirli smirlara hapsedilmis olacaktir. “Diiskiin siginaklar1 ve kodesler gibi,
miizelerin de hiicre ve koguslari, bagka bir deyimle, ‘galeri’ denen odalar1 vardir.
Boyle bir galeriye konan sanat yapiti igerigini yitirir ve disg diinyadan koparilarak

taginabilir bir nesne ya da ylizey haline gelir.” .


https://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
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Galeriler “...sanat1 kapsar ve kimildayamaz hale getirir. Buna ilaveten,
galeride sanat, almip satilan miilk edinebilir bir gérsel nesne haline gelir.” (Karavit,

2008, s.113).

Robert Smithson “A Nonsite” isimli eserinde; dogadan bir fotograf cekti ve
bu fotografi ikizkenar yamuk seklindeki i¢i tas ile dolu kutularin yanina ast1. Béylece
sanat¢t resim-heykel c¢izgisi digina ¢ikmasiyla “...hem kiiltirel hem fiziksel
hapishane oldugu gerekcesiyle galeri mekaninin sinirli ¢ergevesinden olabildigince
disartya ¢ikmaya karar verdi.” (Yilmaz, 2006, s.239). Bu ¢alismasindan sonra
Kavramsal Sanat’a olan ilgisi galeri mekani disina ¢ikacak ve yeryiiziini mekan
olarak kullanmaya yonelecektir. Sanatin ticarilestirilmesi konusundaki elestirisi

temel amaglarindan olacaktir.
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Gorsel.13: Robert Smithson, A Nonsite, 1968 (Atakan, 2015, s.62)

Christo’nun Sanat Miizesi’'ni paketlemesi aslinda bir bakima beyaz kiipe olan
bakis agisini elestirel niteliktedir. Paketlenmis haldeki Chicago Cagdas Sanatlar
miizesi i¢indeki eserlerle birlikte yeniden bambagka bir esere biiriiniir. Ayn1 zamanda
bir mizenin kendisini paketleyerek miizenin disinda sergilenen bir eser olusturur. “

Burada, yapitlar1 kapsayan miizenin kendisi kapsanmistir. Bu ¢ifte pozitif, yani


http://post45.research.yale.edu/2012/10/pynchons-malta/5-smithson/

31

sanatsallastiran kabugun sanatsallastirilmasi, bir negatif mi dogurur? Bos galerinin
birikmis igerigini disar1 atan bu eylem, yok edici bir eylem midir?” (O’Doherty,
2016, 5.125).

Sanatc¢inin olusturdugu eserlerinden bazilar1 ise yapim siireci ve yapimindan
sOkiimiine kadar olan siireci barindirir. Sonrasinda dogaya karisir. Kimi sanat¢inin
eseri dogaya karisip yok olurken kimi de dogayla bir biitiindiir artik. Doga ne
yapmak isterse onu da dahil edebilir. Kiminde ise dogaya yaptigimiz kotii sonuglari
kendi ellerimizle iyiye ¢evirebilmek adina destekleyici nitelik tagir. “Christo’nun
tanimladig bir is siirecinin, dogadaki olusum siirecindeki gibi degisim {izerine kurulu
olmasidir: dogma, biiyiime ve ciirlime. Sanat¢iya gore, her is, olusumunun doruk
noktasinda sanattir ve sonra bir kalint1 ve ya belge olarak yer kaplar. Bu baglamda
gecici eserle kalici olarak tanimlanan eser arasinda bir fark yoktur.” (Karavit, 2008,
s.94). Ciinkii kalicihig1 belgelerle zaten desteklemistir. Onemli olan o eseri o anda
algilarimizla anlamak, var olusunu sindirmektir. Bdylece sindirdigimiz o eser bizimle

birlikte clirimeye gidecektir.

Cevresel Sanatta yapilan eserlerin yapildigi siire¢ iginde dahil olunarak
izlendigi, sindirildigi, ayn1 zamanda fotografin bir belge olarak yerylizii sanatina
nasil katki sagladig1 tizerinde durulur. Ciinkii zamansal olarak ge¢cmise doniisen ve
clriiyen eserleri ancak fotograf gibi zamanin belirli bir kismini belirli Slgiilere
sigdiran bir aragla animsayabiliriz. Fotograflama ile mekanin tanimi yeniden
yapilmis oluyor. Ciinkii fotografta goérdiiglimiiz ge¢misteki mekandan var olan sinir
cizgileri iken su an c¢izgilerimiz baktigimiz fotografin ol¢iilerinde ve o zamanki

mekan sinirlarinin ne kadar oldugu ile ilgili goreceli fikir sahibi olunur.

Sanatcilar eserlerini yeryiiziinlin herhangi bir yerinde ve ya el degmemis
yerlerinde sanatlarini icra edip beyaz kiipe karsi ciksalar da belgelendirme yapip
galeride sergileyerek aslinda galeri mekanindan kopmayir highir zaman

gergeklestirememis olurlar.
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2.2.1 Zaman Baglaminda Cevresel Sanat

Burada fotograflama teknigi ile zamani1 durdurup tek bir kareye veya iki
boyuta hapsediyoruz. Aslinda bunun resmetmekten farki olmuyor. Ancak resmetmek
eser icin biricik nesne olmasini sagliyor. Fotograf ise cogaltilabilir olmasi onun
biricik olmasina engel tasir. Boylece fotograf da bir yerde eser olmaktan cikar
(Yi1lmaz, 2013, s.46). Fotograf kendi iginde bir eser niteligi tasimazken neyin
fotograflandigi durumu {izerine de disiiniilebilir. Peki, o zaman fotograflarin
cogaltilmasi eserin de ¢ogaltilmas1 anlamina gelecegi icin burada da fotograflanan

eser biricik olmaktan ¢ikmaz m1?

Smithson’un olusturdugu Spiral Jetty, olusum silirecinin disinda -
organizmalardan olusan bir eser oldugu icin zamanla degisim gegcirdi, i¢indeki
organizmalar zamanla kirmizi renge biiriindii. Eser de kirmizi renge biiriindi. Ayni
zamanda siire¢le sular altinda kalir (Antmen, 2016, s.252). Zamanla baskalasim
gecirerek deyim yerindeyse bambagska bir esere doniisiir. Burada yapimi sonrasi
fotograflanarak zamansal olarak fotograf Olciilerine sabitlenen eserle zamanin
etkisiyle donilisim geciren baska bir eserden bahsedilir. Zaman baglaminda eser

ortamla etkilesime ge¢ip baska bir esere doniisiir.

Yine sanat¢inin aynalar ile olusturdugu eseri 4. Ayna Yer Degistirmeleri (The
Fourth Mirror Displacement) ile oOnce farkli sekilde yerlestirip fotograflar.
Fotograflama islemi bitince eserini dagitir. Bdylece eserlerin yasamsal varlig
ortadan kalkar. Eser fotograflama islemi sonrast doga ile birlesip yok olmaya ya da
elle dagitip diisiinsel varligim1 bozmaya yéneltilir. “Oyleyse isler fotograf ¢ekmek
icin mi yoksa yerylizli sanatin1 olusturmak i¢in mi yapiliyordu? Etik disiydi; ¢linkii

bu fotograf deneyimin bir inkariydi.” (Karavit, 2008, s.102).

Fotograf devasa boyutta olusturulan eserlerin igine girip bakmamizi
saglamayacak ya da bunu saglasa bile yalnizca tek bir agidan, yani bizim baktigimiz,
bakmak istedigimiz pek ¢ok aciy1 hesaba katmadan yalnizca kendi anlatmak istedigi
kadar (sanat¢inin eserini anlatmak istedigi a¢1 ve uzakliktan) anlatacak sekilde
kisitlanarak bize anlatacaktir. Ayn1 zamanda boyutunun biiyiikliiglinden dolay1 onu

uzaktan, biitiinsel olarak fotograflamak eseri ne kadar algilayacagimizi,
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sindirecegimizi ve ya benlestirecegimizi kisitlayacaktir. Bir yerde bu durum
izleyicinin eseri benimseme ve algilamasina yon vermis, kisitlamis olacaktir. Burada
ortaya ¢ikan durum aslinda Karavit’e (2008, s.104) gore “bu sanatg¢ilarin ¢cogu icin
asil sorun, yapilan isi yagamak ve onun ger¢ek olmasini isteyen bir izleyici igin,
gerekli durumu olusturan yokluk ile varlik arasindaki diyalektigi... harekete gecirme

sorunudur”.

Fotograf izleyicinin gorlis acisinda sunulmaz. Sanatgi eserleri igin pek cok
farkli noktadan ve agidan goriintii almak durumundadir. Yine fotograf ¢ekimi i¢in
belirli zamanlar1 ve agilar1 sanat¢inin ayarlamasi gerekir. Cilinkii kimi eser i¢in tiim
stirec bitince kimi eser i¢in de farkli zamanlarda fotograflama gerekir. Ayn1 zamanda
pozlama i¢in de gerekli olan hava kosullar1 vb. i¢in dis etkiler de hesaba katilir

(Malpas, 2013, 5.41-42).

De Maria belgelemeye karsi oldugunu ve bundan dolay: izleyicinin gidip
esere bizzat tanik olmasi gerektigini savunur. Sanat¢i tam olarak bu diisiinceyle
eserlerini galeride sergilemenin disina ¢ikmaya calisir. De Maria’nin simsek alani
caligmasinda oldugu gibi ani olan1 yakalamak seyirciye kalmalidir. Yaptigi
caligmalar bir yandan Happening’i de cagristinir (Kedik, 1999, s.104). Dogadaki
zaman akisi ya da tarihsel izleri yakalayarak, doganin herhangi bir durumda o am
sadece yasadigini 6te yandan zaman kavraminin sadece insan i¢in gegerli oldugunu
gosterir (Erzen, 2017, s.51). lzleyicinin o anin biiyiileyiciligine ani olarak tanik

olmasi ve bellegine kazimasi ile belge olarak izleyicinin zihni kullanilir.

Long’un aksine belge kullanma sebebi, eserini olustururken kendi stireci
hissederek ve sonuna kadar gergeklestirir. Izleyici i¢in kalan yalnizca eserin bitmis
halidir. Sanatg1 eserini yapim siirecini 6nemser ve yapim siirecine biitiiniiyle
odaklanir. Adeta bir gezgin, bir dervis gibi siikiinet ve ritliel havasinda gergeklestirir.
Diinyaya tesekkiir niteliginde, dini saygi durusunda davranis sergiler (Kedik, 1999,

s.104). Izleyici sonucu belgelerle gorecektir. Ritiiel havas ise sanat¢iya kalacaktir.

Sanat¢ilarin yapmis olduklar1 eserlerin ugsuz bucaksiz yerlerde yapilmasi ayni
zamanda doganin devam eden yasam alanina insasi, eserlerin kaliciligimi ortadan

kaldirir, eserlerin zamanla bozulmasina neden olur. Dolayisiyla bu eserlerin
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kaliciligim1 korumak ancak fotograf ve videolarla mimkiin kilmir (Kedik, 1999,
s.105). Fotograflarin bir araci olarak kullanilmasi her hangi bir yerde ve zamanda var
olan bir takim deneyimler igin belge niteligi goriir. Ciinkii eger o zamanda
gerceklesen deneyimler simdi tamimlaniyorsa aralarindaki zamansal olarak

devamsizligi gidermek igin belgeye ihtiya¢ duyulur (Karavit, 2008, s.103).

Fotografin etkisi iyi ya da kotii, sanat¢1 ve izleyici i¢in degiskenlik gosterse
de bu sanat egilimi i¢in gerceklestirilen fotograf ve(ya) video kayitlar1 sanatgilart bir
nevi sanat icinde disiplinler arast uygulamalara yonlendirmis olur. Sanatcilar
yaptiklar1 iglerin yeryliziinde zamana ve dogaya yenik diiseceklerini bildikleri i¢in
gerek gordiikleri bu kayitlar1 olusturarak eserlerin zamansizligin1 da ortaya koymaya
yonelirler (Keser ve Oskay, 2015, s.76). Fotograf burada eser igin kalici belge

olmanin diginda eserin o anin1 alip o anda kalmasini saglar.

Fotograflama ve ya video islemleriyle dis mekanda sergilenen bir eseri i¢
mekanda farkli sekilde sergileme olanagi sunulur. Eserlerin gergek yerleri olan ugsuz
bucaksiz mekanlarindan almip bir beyaz kiip icinde sergilenmesi, eserin kent
ortamina taginmasi, kentte sergilenmesi adeta kiiltir ve zaman soku yaratir
niteliktedir (Kedik, 1999, s.108). Ancak bu durum izleyicinin yalnizca izleyici olarak
kalmasini saglar. Sanat eserini gordiigli yerlerin yalnizca mekanlar1 degismistir. Eseri
izleyen, seyreden izlemeye ya da seyretmeye devam esecektir. Clnki ilerleyen

stirecte izleyici evrim gegcirip sanata dahil olmaya da baslayacaktir.

Genel olarak Cevresel sanat egilimi sanat¢ilarinin zaman ve sanat iliskisiyle
ilgilendikleri goriiliir. Donemin pek ¢ok sanatgisi zamanin anlik boyutunu kesfetme
ve zamanin degistirilemezligi, stirekliligi, akiskanlig1 gibi sanat ve zaman arasindaki
iliskiyi irdeleme arzusundadirlar (Kedik, 1999, s.109). Fotografla belgelendirilen
eserler zamanla yok oldugunda sanat¢inin o ‘an’ da yasadigi deneyim kalacaktir.

Yasanan an sanatciya kalirken yasanmis olan belgelerle izleyiciye sunulacaktir.



35

2.2.2. Kapitalist Cevresel Sanat

Heizer Double Negative isini gerceklestirmek igin bir galericiden maddi
destek alir. Clinkii yaklagik 218.000 ton topragi yerinden oynatmak o kadar da kolay
degildir (Folio, 2016, para.2).

Christo’nun yerylizii sanatina olan yaklasimlar1 diger sanatgilardan farkliydi.
Ciftin eserlerinin ticari pazarlamasina agirlik vermeleri diger sanatgilar tarafindan

elestirilir ve yaptig1 sanat akiminin etigine ters bulunur (Karavit, 2008, s.74).

Pek cok Cevresel Sanat calismasi oldukga maliyetlidir. Ozellikle devasa
boyuttaki caligsmalarin, ¢calisma siirecinde yapilan tiim ¢alisanlarin giderleri, gerekli is
makineleri, vb. sponsorlar bulmaya iter ve bunun yaninda daha sonra olusturulan
belgelerin de sanat galerileri ve ya muizelerde sergilenmesi icin gerekli olan
sponsorlar, koordinatorler, yardimseverler igin ciddi maddi kaynaklar gerektirir. Tiim
bu harcamalar karsisinda Malpas (2013, s.38-39) ‘Gercek Kapitalist Sanat’ diyerek
Cevresel Sanat’i ciddi anlamda elestirir. Materyal igin kullanilan malzemeden
neredeyse daha ¢ok para harcanmasinin ne kadar saglikli oldugu iizerine diisiiniip bu
harcamanin karsiliginda bir hastanenin yapim i¢in kullanilsaydi ne olurdu sorusunu
sorar. Malpas’a gore tabii ki ciddi maliyetli eserler olabilir ancak bunun faydasi

yalnizca kiiciik bir grup insan i¢in olacaktir.

Giincel sanatta duruma baktigimizda ne gibi bir degisliklerle karsilasiriz?
Sanatci eseri i¢in gerekli olan paray1 yine sponsorlarindan mi temin eder yoksa kendi
cebinden mi? Damien Hirts’in “‘For the Love of God’ isimli, kuru kafa tizerine tam
8, 601 adet elmas yerlestirilerek yapilan eseri, diinyanin en pahali cagdas sanat eseri
olarak kabul edilir (Kunzru, 2012, para.6). Tim mal varhigini elinden ¢ikararak bu
sanat eserini olusturan sanatci, satilmadig takdirde ister =zincirle boynuna
takabilecegini ister sominesinin kosesinde siis esyasi olarak koyabilecegini soyler.
Elmaslarin bir araya geldiginde ortaya c¢ikan degeri 6zel giivenlik gerektiren bir
yatinm aracina doniismesine neden olur. Her seye ragmen satilmis olmasi sanatgi
icin dnemli olsa gerekir (Yuksel, 2012, s.165). Ancak maliyet degeri ne olursa olsun
eser icin “bir sanat eserine, bir miize sergisine dahil edilmek kadar deger katan bagka

hi¢bir sey yoktur. Bu, esere basilan nihai onay damgasidir” (Kunzru, 2012, para.12).
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2.3. Kentte Sanat

Diinyanin ilk karmasik yapis1 Ingiltere’deki Stonehenge’ler olarak diisiiniiliir.
Dev taglardan olusan bu dairesel megalit yapi, eski medeniyet halki i¢in dini térenler
yapilmasinin yani sira diinyanin en eski gozlemevi, paralel evrene giris kapisi olarak
diistintiliiyor (Orangesmile, 2019a). Sirlar1 hala ¢oziilmeye calisilsa da, ne igin
yapildigi heniiz tam olarak bilinemese de devasa tas yapitlar, ilk ¢ag insanlari i¢in bir
amagc lizerine oraya taginmistir ve ya orada yapilmistir. Dini bir téren icin gerekli
olan toplanma alanini saglamak ve ya bir toplanma alan1 olusturmak i¢in gerekli olan
siirlart bu devasa taslarla ¢izerler. Bu sayede yapmak istedikleri ayini,
gerceklestirilmesi gereken konu {izerinde fikir iiretimini olustururlar. Burada énemli
olan tiim bu senaryolar i¢in gerekli olan insan ve toplulugunun olmasi1 gerektigidir.
Belli ki ilkel insanlar da toplu olarak is birligi i¢ine girip toplu olarak yapilacaklar

birlikte gergeklestiriyorlardi.

Gorsel.14: Stonehenge Cemberi, Ingiltere (Keskin ve Zeren, 2018, s.121)

Michale Heizer’in Complex City ¢alismasi deyim yerindeyse tastan bir kent
heykeli olarak yorumlanir (Peksen, 2014). Sikistirilmis toprak ve betondan yapilir ve
tipk1 iizeri siislenmis mezar1 andirir. Zoser pramidinin® yam sira antik amitlari da

cagristirdigini dile getirir (Folio, 2016, para.7-9). Heizer’in yaptigi 5 kompleksten

® DJoser Pramidi: Misir, Sakkara’da bulunan bu piramit diinyanin en eski piramidi olarak gosterilir.62
m yukseklikte ve 6 basamaktan olusur ( Orangesmile, 2019b).


http://www.orangesmile.com/
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olusacak olan bu devasa tas bloklardan olusan kent, dogal olmayan insan yapimi
heykeller toplulugudur. Kastner’e gore sanatcilarin eserlerinde dogal olmayan, insan
yapimi materyaller kullanmasi, insan-gevre etkilesimini etkilemekte, endiistrilesme
ve kentsel gelisme nedir sorusunun cevabini sorgulamaktadir (Akt. Peksen, 2014,

Kompleks Kent).

Gorsel.15: Michael Heizer, Complex City Ayrinti, 1972, Nevada (Aydin, 2012, 5.58)

Italya’da Christo ¢ifti tarafindan es zamanli paketlenen abideler Cevresel
sanat yaklasitminin kamusal alanlarda uygulanmasina 6rnek gosterilebilir. Bu sayede
giinliik yasam i¢in kullanilan ve 6nem tegkil eden kamusal alanlar sanat eseri haline
gelen ¢alismalarla tiim halki sanata davet ediyor. Sanati giinliilk yasamda kullanilan
bir unsur haline doniistiiriiyor (Keser ve Oskay, 2015, s.78). Bu sayede sadece sanata
merakli olanlar degil, sanata tiimiiyle ilgisiz olan, yoldan gecen bir adam bile belirli
bir tavirla esere yaklagsmis olur. Bu durum eserin dayattigi bir kosul degil, eserin

gergeklestirilmesinin nedenidir (O’Doherty, 2016, s.125).


https://d5wt70d4gnm1t.cloudfront.net/media/a-s/articles/2021-696301637561/land-art-road-trip-michael-heizer-nevada-900x450-c.jpg

38

Gorsel.16: Christo ve Jeanne — Claude, Wrapped Monument to Vittorio Emanuele 11,Piazza del
Duomo, Italy, 1970 (http://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments , 2019)

Gorsel.17: Christo ve Jeanne — Claude , Wrapped Monument to Leonardo da Vinci, Piazza della
Scala, Italy, 1970 (http://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments , 2019)

Sanatci ¢ift, eserlerini olusturmak i¢in bilingli olarak organik kumas ve halat
kullanir. Kaplama yaparak detayr gizleyip sonrasinda paket altindaki nesne igin
merak uyandirir. Hatta calisma sergilendikten sonra c¢alismanin yapildigi nesne ile
ilgili izleyicinin ne tiir detaylari gdzden kagirdign farkindahigi olusur. Once paket
icinde kaybolan ve nesnelesen ya da esere doniisen heykel ve ya binalar, izleyici

tarafindan belleklerinde yer edinir. Paketler yerinden kaldirildiklarinda ve heykel ve


http://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments
http://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments
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ya bina eski halini aldiginda bile bellekte uzun siire yer etmesini saglar (Keser ve

Oskay, 2015, s.85).

Alan Sonfist ¢evreci bir sanat¢1 olmasi ve sanatginin kiiciik yasta bir orman
yanginina tanik olmasi doga sevgisine biiyiik etki etmistir. Doga ile insan arasindaki
uzakligin, kentlesme biiyiidiikge artmasi sonucu iizerinde durmaktadir. Caligsmalar1

bu alanda iyilestirmeler yapmak amaciyla kamu sanati seklinde devam eder.

=
14
‘f‘
=
)

Gorsel 18: Alan Sonfist, Time Landspace, 1965
(http://lwww.alansonfist.com/paintings_time_landscape.html, 2019)

Sonfist, 60’11 yillarda kentli insanin dogayla iliski kurmasi diigiincesine dayali
olarak New York kenti i¢in ‘Zaman Manzaralar1’ alanlar1 olusturmay1 énermektedir.
Sanat¢1 sadece New York degil diinya ¢apinda pek c¢ok kentte ‘kendi dogal
¢evrelerinin tarihini igeren’ alanlar olusturulmasini 6nermektedir. Sanatgi; “bu proje,
kolonyal yerlesim olmadan dnceki dogal ¢evrenin bir restorasyonu olacak sekilde
tasarlanmustir.” (Antmen, 2016, s.257) diyerek insanin ge¢misini ve doganin her bir
unsurunun unutmaya yiiz tutmasi durumunu elestirip bu alanlarla kent i¢i ¢oziim
Onerisi sunmaktadir. Bu sayede kentli, kentinin gegmisinde yasamis ve su an pek

coguna tanik olamayacag bitki, agac cesitlerine de tanik olabilecektir.


http://www.alansonfist.com/paintings_time_landscape.html
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70’1 yillarda agik alanlarin sergi alani olmasi durumu, galeri mekanlarinin
terkedilip yerini c¢evresel sanat ile birlikte “cevre halkinin da katilimini kapsayan
sanat eylemlerinin yeni adresi kamuya agik alanlar” alir (Karavit, 2008, 5.90). Bunun
en biiyilk etkeni gevresel sanat sanatcilarinin herkesi sanat izleyicisi olarak
hedeflemesidir (Keser ve Oksay, 2015, s.71). Kamusal Sanat, Kitle Sanati gibi
alanlara gecis olur. Kamusal mekanlarda yapilan sanat sekli, bilinenin aksine kapali

alanlarin disinda yapiliyor olmasindan sanatin halka ulasimi temel noktadir.

Caglin, yliksek lisans tezinde kamusal sanatin bir ara¢ olarak kullanildigi
alanlardan bahsediyor. Burada kamusal sanatin kent iizerine etkileri ve kent
tasarimiyla olan iliskisi {izerinde duruluyor. Kamusal mekan kavraminin ortaya ¢ikisi
ve ardindan sanatin kamusal mekéanla kurdugu iliski {lizerine “sanat ve kamusal
mekan arasindaki iligkiye sanat agisindan bakildiginda kamusal mekan sanat igin
farkli iletisim olanaklar1 sagladigi gibi, sanat da kamusal mekana pek ¢ok yodnden
olumlu katkilar saglamaktadir. Bunlar mekan hissini giiclendirmek, tasarim kalitesini
yiikseltmek, imaj ve kimlik olusumuna katki saglamak olabilir. Boylece sanat ve
kamusal mekan arasinda karsilikli ya da ¢ift yonlii bir iliski kurulmaktadir.” (Caglin,

2010, 5.8).

Serra da tam olarak eserleri ile kamusal alami birlestirmeye ¢alisir. Kisi ile
eserin etkilesime girerek mekani kisiler icin giiclendirir. Heykellerinde olusturdugu
yon farkliliklari, dikey yiizeyler, yerg¢ekimi, denge, agirlik gibi kavramlarini
irdeleyerek izleyiciyi bagka bir bicimde diisiinmeye sevk etmesinin yaninda izleyiciyi
yonlendirir. Eserlerini belirli bosluklarla yerlestirerek koridor, labirent goriintiisii
almasini saglar ve burada izleyiciyi konumundan ¢ikararak katilimci olarak sanatina

dahil eder (Karaaslan, 2011, s.63).
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Gorsel.19: Richard Serra, Clara Clara, 1983, Paris, Fransa
(https://www.flickr.com/photos/palagret/2488605725, 2019)

13

Sanatc1 eserlerinde kullandigi metalleri “...yasam siirecine vurgu yapacak
bicimde paslanmaya birakir.” Uzun yillar siiresince malzemenin degisimi ile yeni
fikirler de ortaya ¢ikmis oluyor. Malzemenin siirece bagli degisiminin yaninda
izleyicinin de hareket algisi iizerinden izleyiciyi sanat nesnesinin Oznesi haline
getirir. Eserlerinin bosluklari, labirentleri ile izleyici eserlerin bu tanimli alanlarina
yonlenerek izleyici roliinden kullanici roliine biirtindiiriir (Karaaslan, 2011, s.73-75).
Eserin islevsellik ile kullaniciyr yonlendirme durumu agiga c¢ikar. Bu durum da
giindelik yasama sanatin dahil edilmesi daha agik bir hale gelir. “Sanatla zanaat,

giizellikle islev, yaratic1 hayal giiciiyle kamusal hizmet yepyeni bir bigimde bir araya
gelerek...” birbirinin i¢inde yeniden anlam olusturur (Shiner, 2017, s.414).

“Giiniimiizde, dogaya olan bagimliligimizin boyutlarimi iyice kavradikca,
toplumsal yasam kavraminin insanin otesindeki olgular1 da igine alacak sekilde
genisledigini gormekteyiz. Dolayisiyla sivil anitlar, artik, dogal olgular1 i¢ine alacak
sekilde, insanligm da icinde oldugu tiim ekosistemi kutlamahdir. Ozellikle kent
ortamlarinda gelistirilecek bu tiir anitlar, kentin belli yerlerinde daha 6nce bulunan

dogal cevrenin tarihini animsatacak sekilde yapilmalidir. Askerlerin yagamini ve


https://www.flickr.com/photos/palagret/2488605725
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Olimiinii belgeleyen savas anitlar1 gibi, nehirler, dereler ve benzeri dogal olgularin

yasamini ve dlimiinii animsatan anitlar tasarlanmalidir.” (Antmen, 2016, 5.256-257).

Fischer’in (2016, s.63-64) sanata bakis acisina gore sanatgt ‘ben’ i¢in degil
‘biz’ i¢in var olmaliydi. ‘biz’ sayesinde ¢ikan ses ¢ok daha giicliidiir. Tipki kalabalik
bir koroda tek basina sdylenmesinin aksine birlikle sdylenenin kuvveti seklinde etki
gosterir. Sanat, bizi birden toplu olana doniistiirebilir, birlestirip dayanikliligimizi
artirtr. Ayni zamanda toplu olarak bi¢cime sokma ve insanliga layik olma bilincini
uyandirir. Bunun i¢in kent mekénlar1 etkin olup sanatin ‘biz’ ile paylagilmasini

saglar. Bu sayede anlatilmak istenen, anlasilanin etkisi de kuvvetli olur.

Kent mekaninin zamanla biitlinlesip; zaman-mekana doniismesi bir yerde
giindelik yasamla birlesip, -hizlanmasi, yavaslamasi, daralip genislemesi- zamanla
biitlinlesmesi kent sinirlarinin  akigkan olmasini saglar. Kentsel mekanlar kent
sakinleri icin kendi 0zel zihinsel mekanlarini insa etmelerini saglayan alanlardir.
Kentin kendine ozel hareketliligi —insanlarin giindelik kosturmacalari- o kenti

kamusal ortam olmaya elverisli hale getirir (Erzen, 2017, s.140-144).

“Bugiin demokratik kent alanlarinda kamusal sanatin 6neminin giderek
artmasi ya da kentsel eylemlerin bir performans halini almasi, Lefebvre’i dogruluyor.
Sanatin geleceginin sanatsal degil kentsel olmasi sanatin galerilerden, kapali
alanlardan halka ag¢ik alanlara tagmasi, kentsel alanlarda gelismesi ve herkese hitap
etmesi anlamina gelmektedir.” (Erzen, 2017, s.140). Sanatin beyaz kiipten ¢ikisi ile
sanat artik kamuya ait olmaya baglhyor, kente ait, yeryiiziine ait bir nesne konumuna

geliyor.
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3. BOLUM: KENT KAVRAMI

“Kent” kelimesi incelendiginde Latince “urbs” kokeninden gelmektedir..
Ingilizce “urban” olarak ¢evrilir. Genel olarak pek ¢ok tanimda, icerisinde ticaret,
ekonomi, endiistri kavramlarmi’ kapsayan, belirli bir niifus yogunluguna sahip
olmaktan bahsedilir. Bu tanimlardan, daha g¢ok yiizeysel olarak sosyolojik ve
psikolojik etkilerden bahsedilir.

Kentler, Ponting’e (2008, s.357) gore insanlarin olusturdugu yapay
ortamladir. Sanayilesme sonrasi insanin bulundugu ortama adaptasyonuyla insanin
olusturduklar1 icine ¢evre de dahil edilmektedir. Ancak “kent nedir?” tanimim
Yaylaci (1998, s.5) kentin bir¢ok fonksiyonla birlesen dinamik bir organizma oldugu
seklinde kisaltip ona tipki canli gibi yasamsal evreler atfeder. Bu evreler i¢in temel
ihtiya¢ tabii ki insandir. Ancak burada bir birey yeterli olmayip toplumun
olusmasiyla kent, yasam evrelerine tanik olur. Erzen (2017, s.105) ise kentin farkli
sekillerde de olsa herkese esit diizeyde ait olan bir kiiltiir alan1 oldugunu belirtip
“Kent, insanin kendine yarattig1 ve zaman iginde insani olusturan, insanin kiiltiirel
(dogal) Okiimenidir®.” seklinde aciklayarak kent ile kiiltiir kavramimmn iliskisi
lizerinden gider. “Insanin déniistiirdiigii ve kendine uyarladig1 “sanatsal”, “kiiltiirel”
artefakt (yapay triin) olarak kent onda barinan ve onda kendini ifade eden insanin

dogasidir.” seklinde agiklar.

Ik kentlerin tarihi tam olarak verilememekle birlikte yaklasik olarak MO
6000 yillarinda ortaya gikmaya basladigi, MO 4000 yillarinda ise artik tam olarak
kendini gosterdigi belirtilir. Olusan kentler yerlesmis koy ve kasabalardan c¢ok az
farklilik gosteriyordu. Ciinkii o donemde tarimda diisiik verimlilik, ulasimin uzun
mesafeli olmasindan dolayr maliyetin de fazla olmasi gibi etkenler vardir. Tarimda
verim artisi, niifusun toplanmasina ve artmasina neden olmustur. Ayni zamanda
demir ve demiryolu gelisimi, ulasimi; makine teknolojisi tarimin verimini etkiler
(Hatt ve Reiss, 2002, s.2). Tarim disinda denizcilikle ugrasan sehirler, deniz
ticaretiyle zenginlige ulastiklari i¢in niifus yogunlugunda artis olmustur. Bu iki

ornekten yola ¢ikarak, sehirlerin konumlar1 ve gelisme gosterdikleri alanlara gore

7 Lefevbre sehir ile ilgili ekonomik, politik, kiiltiirel vb ihtiyaglar: : “sehrin bi¢imi” olarak belirtir
8 Okiimen: Diinya iizerindeki yerlesilmis ya da yerlesilebilir alanlara denir.
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degisiklikler meydana gelmistir. Ancak her durumda da ortak alan niifusun
yiikselmesine yoneliktir. Gelisen ticaret, kazang ve ya gelir miktar1 niifusu ciddi
oranda etkiler. Kentlerin genel olarak tarihsel siireci incelendiginde, giiniimiiz
modern kentlerin olusumunun sanayi devrimi sonrasinda oldugu goriiliir. Yukarida
verilen ornekler tarih bakimindan sanayi devrimi oncesine denk gelir. Tam olarak
“kent” kavraminin “sanayi devrimi oncesi” ve “sanayi devrimi sonrasi” olarak iki
farkli boyutu oldugu goriiliir (Can, s.3-4). Biz bu ¢alismada kent kavraminin sanayi

devrimi sonrasindaki siireci {izerinde duracagiz.

3.1 Kente Bakis Acisimin Sanayi Devrimiyle Degisimi

Sanayi devrimi Freyer’e (2014, s.10) gore kisaca; “6teden beri alisilmis olan
geleneksel el isi diinyasindan yigin halinde mal iireten makine ilkesine gegistir.”.
Makinelesmeye gegiste meydana gelen keskin gecis toplumu da ayni oranda
etkilemistir. Freyer’in tanimiyla “toplumsal tabakalarin yer degistirmesi”
olaylarindan en biiyligli bilindigi sekilde sanayi devrimi ile gerceklesir. Ayni
zamanda sanayilesme ile ortaya ¢ikan yeni iiretim faktorleri, yeni is kollarinin ortaya
¢ikmasina da neden olmustur (Can, s.4). Boylece toplumlarin sayisal veri olarak
ciddi anlamda yukselmesi yine bir sanayi devrimi etkisidir.

19.yy’da meydana gelen, iilkeden iilkeye miktar bakimindan degisiklik
gosterebilen niifus artis1 ile ilgili yine Freyer (2014, s.46-48) “cogalma ne kadar
bliyiik olursa ve ne kadar ¢abuk ilerlerse, s6zii gegen lilke de sanayilesme siireci igine
o kadar kuvvetle sokulmus olur: bu, bu iki olayin; niifus artis1 ve sanayilesme’nin
herhangi bir tarzda nedensel (kausal) olarak birbirine bagli olduklarinin agik bir
isaretidir.” seklinde aciklik getirir. Daha basit bir ifadeyle niifus artisinin oldugu yer
sanayilesme alaninda gelismesi agisindan yliksek orana sahip olur. Niifus artis1 bir
bakima sanayi bolgelerinin kurulmasina yon olusturur. Bu boélgelerde ‘sanayi
kentleri’ bir araya gelir ya da kdylerin de kent niteligi tastyan bolgelere doniismesi
ile sanayi ¢evreleri denilen yeni ¢evreler olusur. Boylece kdy tanim1 burada anlamini

yitirip maden ocaklarinin ana yerleri ya da is¢iler i¢in oturma, yasama alanlar1 olurlar
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ya da yeni tanimlanan bu sanayi kentlerine go¢ verecek niifusu olustururlar. Daha
acik bir ifadeyle sanayi devrimiyle doniigimii gerceklesmemis ve kdy olarak kalmis
bolgelerin, sanayi kentleri icin niifusu ylikseltecek dogum yerleri oldugunu;
kentlilesen sanayi bdlgelerinin de bu yerlesim yerlerinin biiyiiyiip evrilmek
istedikleri halleri oldugunu dile getirir. Bunun anlami; bir toplumun iki segenegi
olusur. Ya kiiciik yerlesim yeri olarak baslayip biiyiiyecektir ya da kiiclik kalmaya
devam edip biiylimekte olan yerlere go¢ ederek kiiglik yerlesimlerini kiigiik tutmaya

devam edecek ve biiyiik yerlesim yerlerini biiylimesi konusunda besleyecektir.

Ekonomik degisimle gelen ‘is sistemi degisikligi’ yani tabaka degisimi,
sanayinin yapabilitesi ile meydana gelen ¢ekim glict sayesinde niifusun yer/mekan
degisikligi yapmasin1 saglar ve bu mekan degisliklerinin siirekliligine alt yap1
olusturur. Bu sayede kente saglanacak olan niifus sirkiilasyonunun dogmasina da
sebep olur (Freyer, 2014, s.49). Oncelikle bu is sistemi degisikliginde “is¢i” sinifi
ortaya cikar. Olusan yiginsal iiretim i¢in de ig bolimii ve uzmanlasma daha ¢ok

is¢iye gereksinime neden olur (Can, s.4).

Biiyilk niifuslarin mekan degisiklikleri is tabakasi disinda toplumsal
tabakalarin da degisikligi anlamina gelir. Bu durum sanayi i¢in gerceklesen goc
stirecini ilk sirada meydana gelen bir sosyolojik olay haline getirir. Boylece go¢ eden
yeni niifus, yeni bir toplumsal durum ya da smif igine girer. Kdyden sanayi
bolgelerine go¢ eden, sanayi bolgelerinde genellikle makine iscisi olup kendi
mesleginin becerisini kaybeden bu yeni makine isgileri “yeni bir toplumsal yap1”

olustururlar (Freyer, 2014, s.50-55).

3.1.1. Kentlerin Gelisimi

Kentlerin dogusunun temeli toplayicilik ve avciliga kadar dayandirilir. Basit
bir gekilde aveilik icin gerekli olan toplanma alaninda konaklama eylemi kii¢iik ¢caph
toplulugu meydana getirir. Bu durumda, insanin ihtiyaclarini karsilamak i¢in ortaya
c¢tkmis olan eylemlerin etkisiyle en kiiciik topluluklar olusur diyebiliriz. Tarim

toplumuna gegiste, tarim igin en elverisli topraklar1 6zenle segip o topraklar {izerine
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yerlesik hayata gegis yine belirli bir toplulugun eylemi sonucudur. (Mumford, 2007,
5.20-21).

Yapilan ilk kentlerin baskin olarak dini amagli kullanilmasi ve tdrensel
merkezler olmasinin yaninda yonetim isleri i¢in de kullanildigr merkezler oldugu
goraldr (Ponting, 2008, s.358). Yine Mumford’a (2007, s.21) gore ilk olarak kentin
olusum temelleri dini amagli olusan topluluk yerleri olarak gosterilir. Stonehenge ve
GoObeklitepe’deki yapilar bunlara somut 6rnekler gosterilebilir. Birinci bolimde de
bahsettigimiz gibi bu yapilar diinyanin ilk karmasik yapilari olmasimin yaninda ilk
kentin varligini da gosterir. Bu megalit yapilarin olusturulabilmesi i¢in birkag kisiden
¢ok belirli bir toplulugun olmasi gerektigi diisiincesi baskindir. Buradan yola ¢ikarak
heniiz oturmus bir yerlesim alani olmadan bile, belirli amaglar i¢in belirli yerler

toplanma alanlar1 olarak belirlenmis oldugu gortiliir.

Gorsel.20:Gobeklitepe, Tahmini Olusum Sekli, Sanliurfa (https://www.wannart.com/wp-
content/uploads/2019/07/maxresdefault-1021x580.jpg, 2019)

Kentlerin dogusu ile ilgili 20’yy oncesi daha once de belirttigimiz gibi en
kiiciik topluluktan baslayarak kent olusumu ve toplumlarin giderek biiylimesiyle
kentlerden sOz edilir. Devrim sonrasi sanayilesmenin artmasiyla Avrupa ve Kuzey

Amerika’da gercek olarak bahsedebilecegimiz kentler ortaya g¢ikar. Bu sayede,
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sanayilesme Oncesi diinya niifusunun yiizde 3’1 kentliyken sanayilesme sonrasi bu

oranin yiizde 75’lere ulastig1 goriiliir (Ponting, 2008, 5.357).

Insan yaptiklariyla, diinyay1 ileri boyutta sekillendirip degistirdigi igin artik
ilk halinden neredeyse eser kalmamistir (Heskett, 2017, s.15). Bu durum bir sire
sonra bahge kent 6rneklerinde oldugu gibi insan eliyle olusturulan (yapay) bahgelere/
yesil olusumlara yonlendirmek durumunda kalinir. 20. Yiizyila kadar yerlesim
yerlerinde geleneksel tipte evler insa edilirken Endiistrilesme ile kentlere gogiin
giderek artmasi yerlesim yerlerine ihtiyact da artirdi. Bu da geleneksel tip evden
“standart toplu konutlara” gegise neden oldu (Erzen, 2017, s.218). Boylece fabrika
is¢isi tipki kendisinin iirettigi seri iiretimden ¢ikan birbirinin ayni olan {iriinler gibi
birbirinin ayni st {iste/yan yana dizilmis odaciklarda hayatlarini idame ettirme
durumuna gegtiler. Sosyallesmenin ortadan kalkmasi durumu da seri iiretimin toplum

lizerine bir yansimasi olarak etki gdsterdi.

Daha once belirttigimiz gibi yeni siniflarin olugmasi, kentte standart toplu
konutlarm disinda sosyal anlamda zararlar da olusmaktadir. Bu sorunlardan yola
cikarak bazi mimarlar, ¢evre diizenleyicileri “kent iitopyalar1” olusturmuslardir.
Burada genel amag insanin kendi eliyle bozdugu, karmasiklastirdigi kenti yine
insanin kendi eliyle ¢oziimlemektir. Bu sayede gittikce buyuyen sorunlara blyik
Olcekli ¢oziimler sunarak artik gelismis olarak adlandirilan bu sanayi kentlerine
yakisacak yiiksek diizeyde kentsel cevreler olusturabileceklerini diislintiyorlardi

(Fishman, 2016, s.9).

Buna dayanak olarak yani bu olumsuz durumlarin ortan kalkmasi ve isci
smifinin yeniden sosyallesmesi adina 6rnek kent modelleri igeren “bahce kent
modeli”nden bahsedilir. ingiltere’de ortaya cikan bu bahge kent modelinin ¢ikis
noktas1 6zel sermayelerle meydana gelen kiigiik kentleri olusturur. Sanayi doneminde
meydana gelen sanayi kentlerinin etkisiyle ortaya c¢ikan g¢evre kirliligini dnlemek
ayni zamanda kentlerin plansiz biiylimesi durumunu ortadan kaldirmak i¢in ortaya
cikan bahge kentler, dogadan kopmadan doga ile i¢ ige yasam alanlar1 olusturmaktir.
Somut olarak olusturulan 6rnek kent modelleri: Letchworth Bahge Kenti, Welwyn
Bahce Kenti, Tel Aviv Bahce Kenti gibi bahge kentleridir (Sert, 2018).
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“Yeni kasabalarin ve bahgeli banliy6lerin kurulmasi ve yeni binalarin yapilmasi
gibi girisimler, kentsel ¢evreyi planlamay1 amagliyordu.” (Ponting, 2008, 5.373)

Gorsel.21: Howard Ebenezer, Bahge Kent Modeli (Fishman, 2016, s.66)

Gorsel.22: Howard Ebenezer, Bahge Kent Modeli (Fishman, 20186, s.65)

Howard “bahge kent modeli” ile temel olarak sanayi ile olusan kirliligi,
diizensiz niifus yogunlugu gibi toplumun genelini etkileyecek negatif durumlar
pozitife cevirmek i¢in sinirli niifus ve yerlesim alanina sahip, sinirli bolgede bir kent
toplulugu olusturarak bu toplulugun yine bu belirli siirlar iginde temel olan tiim

ihtiyaclarini, is, sanayi, egitim gibi islevleri kendi biinyesinde karsilayabilen, saglikli
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ve sosyal cevre icin yeterli sayida kamusal parklar ve 6zel bahgeleri iceren bir kent
modelini hedefler. Bu sayede yesil ile i¢ i¢e bir ortam olusturur. Burada ayni
zamanda Howard’in asil amaci yalnizca yesil alan yaratmak degil, yesilden
uzaklagmis sanayi kentini tekrar yesile kavusturmanin yani sira kentler disinda kalan
yetersiz yerlesim yerlerinin de ekonomik ve toplumsal olarak yeterliligini saglayarak
her iki alan arasindaki biiyiik farliliklari minimuma ¢ekmeye c¢alismaktir. Boylece
“kentle tasranin iligkisinin bir hafta sonu iliskisinden ibaret kalmamasini, bunun

stirekli bir evlilige doniistiiriilmesini” hedef aliyordu (Mumford, 2007, 5.625-626).

1800 yillart sonlarma dogru Howard’in olusturdugu kent modeli yesil
alanlarla c¢evrili, parklari, bahgeleri, egitim alanlari, kiltiir alanlarmi da iginde
barindiran merkezde bahgeli evleriyle ¢ekirdek aileler ve ticari-kiiltiirel noktalarini,
sanayiye katkida bulunan fabrikalarin ceper kisimda kaldigi dairesel bir model
tasarladi. Tasarlanan modelin dairesel olmasi, iginde yasayacak halk i¢in en verimli
halinin yansimasidir (Fishman, 2016, s.43-45). Sanayi Devrimi sonrasi modern
yaptya biiriinen toplum geleneksel olani reddetmis yerine geometrik formlarla
hareketlilik olusmustur (Talu, 2010, s.145).

Le Corbusier ‘un 20.yy modern kent iitopyasi tiim c¢evrenin tamaminin
tasarimiyla kentin evrimsel gelisimine 151k tutmay1 amaglamistir. Tipki Howard gibi
aile oncelikli olurken toplumsal hizmet ve ekonomik unsurlar da Ust planda
tutmustur. Le Corbusier, kent binalarin1 yatayin aksine dikey olarak yiikselterek daha
cok insana barmmma hizmeti vermis ve kalabalik, yiiksek yogunluktaki kent

mekanlarini olusturmustur (Yiiksel, 2012, 5.27-29).
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Gorsel.23: Le Corbusier,1922-1925, Paris Hayali (Fishman, 2016, s.207)

Sanayi devrimi Oncesi, evi yapan zanaatkarin kendine has verdigi kararlarla
pek ¢ok bireysel begenide evler olusuyordu. Miihendisler, yatirimcilar simdiye kadar
yeni iiretim yontemlerinin Onciiliigiinii yapmislar, simdiden sonra da mimarlar
herkesin yararlanabilecegi sekilde tasarlanan —seri Uretim- evleri olan kentler
tasarlamaliydilar. Endiistrinin getirdigi yenilikler, halkin yasamin kolaylastirict yeni
bir ¢evre yaratmali ve bu sayede ortaya ¢ikan karmasa ¢ozlime erecekti (Fishman,
2016, 5.180-182).

20.yy iitopyalari i¢inde sunulan bu kentler 1970°li yillarda ekolojinin diinya
politikas1 haline gelmesiyle ortaya ¢ikmiglardir. Bu déonemden 6nce doga insan i¢in
hizmet etmesi gereken bir varlik olarak diisiiniiliirken, ekolojik gelismeler ile bu
cagdas kentlerde yasayanlar ¢evre sorunlarni ¢oziimlemeye ve dogayr bir hizmet
varligi olmadigini anlamaya baslamuslardir (Ers, 2018, 20. Yiizyi1l Utopyalarinda
Kent).

Sanayi devriminde koklii degisikliklere tanik olan kent ve kent toplumu
giinlimiize dogru geldik¢ce ¢ok daha hizli degisim igine girer. “Yirminci yiizyilda
yasam inanilmaz derecede hizli ilerlemekte ve bilgi ¢ok kisa siirelerde ¢ok uzun
mesafeler kat edebilmektedir. Bu iletisim c¢agmin sonucu olarak kentlerde

yasayanlarin yasam bigimleri degismis ve bu degisim kentlerin yapisini, sosyal
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iligkileri, algilanis bigimlerini yani kentle ilgili biitin kavramlarin hepsini

etkilemistir.” (Yaylaci, 1998, s.14).

Olumsuz yanlarmin yani sira Sanayi Devrimi sonucu olusan “fabrikalar,
insanlar1  kentlere cezbeden is mekanlar1 olarak, hem kent cografyasinin
degismesinde hem de alt gelir gruplarinin yasaminda ve modern yasama katilma
cabalarinda en 6nemli faktor olmuslardir. Bu bakimdan fabrikalar1 yalnizca {iriin
degil yasam ve mekan iireten aktorler olarak diisiinmeliyiz.” (Erzen, 2017, s.242-

243).

Insanligin var olusundan giiniimiize kadar toplu yasam her siiregte karsimiza
cikar. Toplu yasamin saglikli ve giiclii ilerleyebilmesi i¢in belirli sinirlar etrafinda
sekillenmesi gerekir. Ciinkii bu sinirlarin kontrolsiizliigii -sanayi devrimi sonrasi pek
cok sanayi sehrinde meydana gelen niifus patlamalar1 bunun o6rneklerindendir-
sonrasinda toplu yasami aksatan ciddi sorunlara doniisiir. Bu toplumsal sorunlarin
ortaya c¢ikmamasi i¢in donemindeki mimarlar toplu yasami kolaylastirici kent
modelleri ortaya koymaya calismiglardir. Bu kent modelleri ile toplumsal yasami
kolaylastirmak, halkin daha saglikli sosyal iligkiler kurmasin1 saglamak

amaglanmistir.

3.2. Kimlikle Kente Estetik Bakis

“Kimlik nedir?” sorusuna TDK sozliik anlaminda “insanin 6zelligi, kisinin
kim oldugu” gibi nitelik olarak insan iizerinden vurgu yapar. Ancak ayni zamanda
“herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan oOzellikler bitind” olarak nesne igin

Ozelligi, birini digerinden ayirici nitelik olarak belirtir.

Kent kimligi i¢in dncelikle toplumlarin bir araya gelip kentleri olusturmasi
gerekir. Bu toplumlarin gegmis ve simdileri ile olusturduklar: alt yapt mevcuttur. Bu
yuzden toplumlarin olusumu sonrasinda toplumun olusturdugu kimlikler {izerinden
yorumlama yapilabilir. Eyiip (2003, s.62) sehir i¢in ortaya konacak firiinler igin
oncelikle net bir bicimde olusturulmus sehir kimligine ihtiya¢ oldugunu belirtir.

Kimlik olusumu i¢in sehrin cografi konumu, tarihi ya da ekonomik 6zelliklerinden
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yararlanilarak olusturulmasi ile sehrin iginde yasayanlart ve yasananlarinin
yansimasiyla sehrin algilanmasi saglanir.

Kimligin kent ile iliskisi tanimina gore yapilan kendine 0zgii olma
durumundan yola ¢ikarak “...kuskusuz diger canli ve ya cansiz varliklarla kurulan
iligkilerle anlagilabilir. Bu yilizden “iligki” kimligin ortaya ¢ikmasindaki gerekli
eylem bi¢imidir.” (Yaylaci, 1998, s.15).

Yaylaci (1998, s.15-16), Doxiadis’in ¢evre siniflandirmasindan yararlanilarak
olusturulan kimlik elemanlarindan bahseder. Bu elemanlar dogal c¢evreden
kaynaklanan kimlik elemanlari, beseri ¢evreden kaynaklanan kimlik elemanlar1 ve
insan eliyle yapilmis ¢evreden kaynaklanan kimlik elemanlar1 seklinde {i¢ smiftir.
Buna gore birinci sinif, dogal ¢evre olan cografik konum ve kosullar sonucu olusan
konumu ilgilendirir. Ikinci sinif, tam olarak birey ve toplumun elemanlarini irdeler.
Yani bireyin bireyle ve ¢evre dedigimiz obje ve mekanla olan etkilesimi {izerinde
durur. Clnki bireyin bireyle olan iletisimi de bireysel kimliklerin toplumsal kimlige
doniistimii temelini olugturur. Bireyin kimlik olusumu ise i¢inde yasadigi
cevrenin(dogal, beseri, yapma) bilinmesiyle olusur ve olgunlasir. Uciincii simif ise
tam olarak insan ihtiyaci sonucunda, tiiketim i¢in gerekli iiriinlerin ortaya ¢ikmasiyla
olusan yani sonradan, insan kaynakli olusturulan c¢evreden bahseder. Bu cevreyi
“yapay cevre” olarak adlandirir. Su an yasadigimiz ¢evre de tam olarak bu isimle
adlandirilmalidir. Var olan yasam alanlarimiz disinda etkilesim i¢in kullandigimiz
sosyal alanlarrmiz dogal cevresinden uzaklastirilmistir. Insan ihtiyaci igin dogal
ortam1 bozularak, insan gereksinimleri karsilanmasi {izerinden dogal ¢evre yapay

olana evrilir.

“Imge” tammmum TDK (2019) en basit anlamda; “duyularla algilanan, bir
uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” olarak
acgiklar. Burada iizerinde durulan nokta bilingte belirme durumudur. Bu durum
kisiden kisiye degiskenlik gosterir. Kisilerin farkli algilamasindan kaynakli,
imgelerin kisilerdeki karsilig1 farklilik gosterebilir diyebiliriz. Kent imgesi kavrami
ise “...cevre ve insanin karsilikli iligskisi sonucunda” ortaya ¢ikan bir tanimdir
(Yaylact, 1998, s.18). Ancak bahsedilen cevre-insan iligkisi birbirinden farklilik

gosterir. “Her bir kentlinin kentin bazi kisimlariyla uzun miinasebeti olmustur ve ona
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iliskin kendi imgesi hatira ve anlamlarla yiiklidiir.” (Lynch, 2017, s.1). Bu sayede
olusan kent algisinin altinda her bir kentlinin kendi anlam ve duygu durumuyla

olusturdugu kentsel imgesi farklilik gostermektedir.

Kent imgesinin olusumu i¢in gerekli olan ¢evre en genis tanimiyla 6z
bilincimiz disinda kalan her sey olarak tanimlanir. Yani benligimiz sinirlarini
kollarimiz, bacaklarimiz, saclarimizin ¢erceveledigini ve bunlarin da dahil 6z
bilincimiz etrafinda anilarimiz, diisiincelerimizle birlesip ¢evremizi olusturmaktadir
(Erzen, 2006, s.5). Burada 6z bilincimiz disinda diger insanlar ve etrafimizdaki en
kicuk zerreye kadar tim nesneler de bu cevreye dahil edilir. Cevre ve insan iliskileri

baglaminda kentsel yasam alanlar1 —-mekanlar- olusur (Solak, 2017, s.14).

3.2.1 Cevresel Alg1

BEDEN
OZBILNGC
L MEKANSAL
VARLIK BEDEN
ANL OFZ BILINC
BILCI
DUSUNCE

BEDEN

BEN = OZBiLNG + ™

BLGI
DOSONCE

BEDEN

MEKANSAL ANI
EVRE = + g
¢ VARLIK " pgeimce

Gorsel.24: Handan Sabriye Yildirim, 2019
Cevrenin sozliik olarak tanimi “bir seyin yakini, dolayi, etraf” ve ya “kisinin

iginde bulundugu toplumu olusturan ortam™ gibi birden ¢ok anlamlara gelmektedir

(TDK).
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Cevreyle ‘ben’in ortak alanini ani-bilgi birikimi olusturur. Cevrenin insan ile
olan iligkisi ne zaman baslar ve bu iliskinin sinirlar1 nelerdir sorusuna insan 6z bilinci
Uzerinden Erzen (2006, s.6) agik¢a ‘ben’ olarak adlandirdigimiz ig¢imizde, en
derindeki biling® ile ¢evre olarak adlandirdigimiz ve sonsuza kadar uzayip giden
varliklar silsilesi arasindaki smir1 bulmak imkansizdir. Ornekle 6zimiizdeki ‘ben’
suya atilmis bir tasin olusturdugu sinirsiz yuvarlaklarima benzer sekilde, cevre ile
asama asama biitiinlesmeyi sagliyor. Cevre ve ben’i ayirt edemememiz, c¢evrenin
cok boyutlu yasamini kavrayan, estetik duyumlar olduguna gore, algilamayi ve
sonucta bilinglenmeyi ve ‘ben’i miimkiin kilan da cevre oluyor. Algilama bes
duyumuzla yaptigimiz, kisaca bizi ¢evreleyen seylerin varliginin tespiti olarak ele
alimir. Yasamin devamlilifi ve ¢ok boyutlu, zengin bir biling i¢in ¢evrenin varlig
Onemlidir. Burada 6zne olarak insan, nesne olarak ¢evreyi diisiindiiglimiizde 6znenin

olmasi i¢in nesnenin var olma sarti aranir.

Nesneler i¢in bes duyumuzla gerceklesen tiim duyumsal bilgilerin tamanmu algi
olarak agiklanir (Inceoglu, 2010, s.68). Alg: denilen mekanizma 6zne ve nesnenin
karsilikl1 alis-veris i¢cinde oldugu bir eylemdir. Ben olarak algiliyorsak, ayn1 zamanda
algilandigimiz ve ¢evremizi etkiledigimiz i¢in de var oluyoruz. Var olan her sey bu
siiregcle var olmaktadir. Bu alis-veris ve paylasim alanim1 ¢evre olarak
tanimlayabiliriz. O vakit c¢evre, bizim algiladigimiz, yerinde duran pasif bir olgu
degil, bizimle stirekli iligki i¢inde olan bir varlik alan1 olmus olur (Erzen, 2006, s.43-
44). Her bir bireyin algisinin biricik oldugu diisliniildiiglinde, bu algilar birlesip
toplumun algisin1 olusturmayabilir. Ancak yine de toplumun tiimiinii kapsayict bir
rol oynayacaktir. Lynch, bireylerin mekansal algi kavramina kullanicinin, kenti
okuma ve anlamlandirma siireci lizerinden odaklanir. Kent mekaninin algilanmasi
i¢cin genel olarak bes baslik altinda toplar. Bunlar; yollar, sinirlar/kenarlar, bolgeler,

diistim/odak noktalari ve isaret 6geleridir (Lynch, 2017, s.51).

® Burada biling kavrami tammi: “insamin kendisini, ¢evresini ve olup biteni tanima, algilama,

kavrama, fark etme yetisi”(TDK) seklinde agiklanir. Yani insanin ¢evresi ile olan iletisimi disinda
cevresini algilama sekli de 6nem tasir. “algi olarak disiindiiglimiizde, ben ve bilinci olusturan algiy1
harekete geciren, onun var olmasina neden olan seyler, ¢evrenin ya da etrafindaki bu katmerli
olgularin ¢ok ydnlii, ¢ok aracili boyutlari: kokusu, sesi, goriinen sekli, rengi, hareketi, tadi, dokusu.
Ancak bunlar1 algilayarak duyumlarim var oluyor ve gelisiyor, geliserek bilincimi olusturuyor. Demek
ki gevre ve algi arasinda vazgegilmez bir bagimlilik vardir” (Erzen, 2006, s.5-6).
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“Cevre, goriinen ve goriilmeyen biitiin igerdikleri ile algilayan, algilanan ve
algi arasindaki iletisimin eylem alanidir. Ama gevre aslinda tespit edilemeyen ve
sinirlanamayan, algilanan ve algilayan ve algi eylemi arasindaki farkliliklarin
cografyasidir. Bu ¢evre, gorsel ve goriinmez olarak igerdikleri ile nesne, 6zne ve
iletisimin Uriinii arasindaki iletisim eyleminin alanidir. Bu iletisim eylemi sanatgi,
resimledigi nesne ve sanat iirlini arasindaki iligki gibidir. Sanat, bunlarin aktif
iletisiminden dogan bir seydir, ¢evre ile bu benzetmeyi yapmak yanlis olmuyor, zira
her ikisinde de yaraticilik s6z konusudur. Anlam, nesne ve 6znenin aktif iletisimi ile
yaratilmaktadir. Anlamin yalnizca bu iletisimde mevcut oldugunu sdyleyebiliriz.
Diinya ya da varlik alan1 bu iletisimle anlam kazanmaktadir.” (Erzen, 2006, 5.45).

Cevre ve insan iligkileri adi altinda toplumsal iligkilerle kentin diisiinsel ve
kiiltirel imgeleri paylasilir (Solak, 2017, s.14). Kiiltiirel olarak nasil beslendigimiz,
bir yerde algilarimizla oOrtiisiiyor ve bize iyi-kotii elestirisi yapmamizda yonlendirici

oluyor. Kultirel birikimimiz de zihinsel betimlemelerimize yon veriyor.

Erzen (2006, s.69-70), dogay1 algilayabilmemiz, sentezleyebilmemiz igin
insan1 dogadan ayiramadigimiz ve dogay kiiltiirden ayirip ger¢ek dogayr bulmanin
olanaksizligindan bahseder. Burada kiiltiirden ayirmak anlami aslinda kiiltiirel
degerlerden ayirmak yani kisinin kiiltiirel degerlerinden ayrilamamasi olarak
degerlendirilir. Kiiltiirel deger de toplumsal olarak degiskenlik gosterir ve temeli
mitolojiye kadar dayanir. Mitoloji ile kiiltiirel degerlerimiz olusurken doganin
yasantimizda ne kadar 6nemli oldugunu gorebiliriz. Farkli cografyalardaki toplumlar
kiiltiirel olarak degerlendirdikleri ya da yorumladiklar1 doga olaylar1 sayesinde
dogada tanimli nesneler farkli simgeler kazanirlar. ilkel kiiltiirler dogay1 yasayan bir
varlik olarak goriirler ve dogaya bu sekilde yaklasirlar. Toplumlar ilkel donemde
topragin giicline ve yikiciligina daha c¢ok inanirdi. Bunun sebepleri heniiz topraga
miidahale edememeleri ya da “tahrip” kelimesinin karsiligmi bilmemeleridir
diyebiliriz. Tahrip giicii zamanla toplumun kalabaliklagsmasi ya da insanin sahip
oldugu materyal cesitliligine gore degiskenlik gosterir. ilkelden moderne dogru,
gelisim gosterdikge doganin kendini siirekli yeniledigine tanik olunur ve kontrol
altina alinmadig1 zaman toplumlar tarafindan yok edilebilecek bir gii¢ olarak goriiliir.

Kentsel anlamda g¢evrecilik anlayisinin temel farklilig1 aslinda suni olarak olusturulan
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beton kiitleleri arasina dogadan birkac parca serpistirerek gercegin disinda, dilde

cevrecilik anlayisidir.

Endiistrilesme etkisiyle dogaya “nesnel” olarak bakilmaya baglanmistir.
Modernlesme ile nesnellesen ya da daha agik bir ifadeyle insan eliyle nesnel olarak
olusturulan doga bir varlik olmaktan ¢ikar. Ozne ve nesne arasindaki iliskide
Oznenin nesneyi benimsemesi, algilamasi estetigi aralarindaki iliskinin niteligi de
estetik degeri olusturuyor. Erzen’e (2017, s.105) gore kent estetigi ilk olarak
bedensel algi ve uyumu beraberinde getirir. “Higbir sanat ve ortam insanin bedensel
katilimin1 kent kadar harekete geciremez. Bu bedensel katilim ve biitiinlesme ise,
kentin ahenk i¢inde bir iligkiler ag1 olarak kurgulanmasi ile miimkiin olabilir.”
Kentin insan bedeniyle bir araya gelerek senkronize olmasi, yasam temposuna

girmesiyle kent, estetik hal alir.

Cevre ve insan etkilesiminde bireylerin davranis iliskileri, mekan ve toplum;
bireyin ve toplumun kendi i¢inde ve toplumda davranislarini yonlendirmesinde
olanak saglar. Kent veya herhangi bir yerlesim yerinde diger insanlarla etkilesime
geeme yani genel olarak g¢evresindeki sosyal ortamla iletisime geg¢mesini saglar

(Erdonmez ve Aki, 2005, s.68).

3.2.2 Kentsel Mekan

Mekan, Demirseven’e (Akt. Eyip, 2003, s.2) gore kent ve kentliler icin icinde
yasamin dahil oldugu en kii¢lik birim olarak tanimlanir. Ancak Farkli disiplinlerde
incelendiginde, tarih boyunca mekanin ne ve/veya neresi oldugu sorusuna cevap

aranmis; alaninda ilgili kisilerce mekani sorgulamis, mekan tizerinden diistiniilmiistUr

(Solak, 2017, s.14).

Mekanin Erzen’in (2006, s.79-80) deyimiyle “dinamik unsur” olarak
tanimlanmasi, mekanin tek boyutlu olmayan ve tek bir duyuma indirgenememesi ile
aciklanir. Cok boyutluluk aslinda derinlik, hareketlilik, 151k-gdlge degisimi gibi pek
cok perspektifi i¢inde barindirir. Bu sayede mekan kavrami kendi i¢inde bir olanm

temsil etmenin disinda birden ¢ok etmenle birlesip ortam biitlinliigii olusturur. Bu
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ortam yalnizca bilimsel olarak agiklanmasinin yaninda insan iligkisi — insan
psikolojisini de igerir. Insanin mekan ile iletisimi — iliskisi, insanin mekan igin
duyumlari, hakkinda sahip oldugu 6znel yargilar, duygular da mekanin dinamizmi
icinde yer alir. Lefebvre’ye gore mekan birey ve toplum icin onemli islevler
barindirir. Birey kendini mekanla iligkilendirir ve mekan igine yerlestirir. Bu sayede

birey mekan i¢inde 6zne konumuna yerlesir (Akt. Kurt, 2007, s.37).

Gorsel.25: Kentsel Mekan Ornegi (http://www.mimdap.org/wp-content/uploads/go-14.jpg, 2019)

Mekan kavrami sinirlar1 gozle goriiliir sekilde ¢izilmis alanlar degildir. Cilinkii
mekanlar marketten aldigimiz kiloluk paketler benzeri degildir. Mekanlar daha ¢ok
devlet ve onun kurumlarmin varsayimla olusturduklar1 sinirlarla ve yine devletin
belirledigi ihtiyacla meydana gelir. Bu nedenle mekanlar, devletin ve kurumlarinin

“kendi kosullariyla” olusturulmak durumunda kalir (Lefevbre, 2014, s.110-111).

Mekan kavraminda bahsi gegen sinirlar daha ¢ok kentsel mekanlar olarak
tanimlanir. Kentsel mekanlarda mevcut olan kamusal-6zel alanlarla yapilarin iligkisi,
mimarinin mekanda etkisi iizerine de durulmasi gerekliligini dogurur. Mimari

yapinin gelen olarak kentsel mekanlarda yer almasindan dolay1 toplumsal iliskileri


http://www.mimdap.org/wp-content/uploads/go-14.jpg
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dogurur (Erzen, 2017, s.195). Boylece mimari yapinin toplumla olan iligkisi
tizerinden yapinin yalnizca bir tasarim unsuru olmadigini tipki bir kent mobilyasi
gibi topluma hizmet i¢in tasarlanmasi gerektigi iizerinde durulur. Yani kisaca yapi-
toplum iligkisi {izerine gidilir. Yapilar yine toplum igin barinmaya karsilik
geldiginden yine topluma hitap eden, toplumsal paylasimi iceren ortamlar olarak

adlandirildigindan ortak paylasim alanlarinda ortak duygu ve islev 6nem arz eder.

Kentsel mekanlar, etrafi mimarilerle, kentin zemini ile ¢evrelenir. Bu
nedenle bu mekanlar daha ¢ok kapali sinirlar haline gelir. Bu siirlilik i¢inde eger
belirli bir amaca hizmet ediyorsa “kentsel mekan hissi’ni olusturmus oluyor
(Bastiirk, 2000, s.9). Ozellikle kent meydanlar1 bu mekén hissini daha net yansitan
alanlardir. Bu meydanlarda bireyler birbirlerine bagimli veya birbirlerinden bagimsiz
olarak yonelim halinde olurlar. Kentsel mekanlar grup veya toplum isteklerine goére
organize olma durumuna da ev sahipligi yapar. Birey ve toplumun arasindaki iletisim
Icin insanlar1 bir araya getiren yerler ve simgelerden bahsedilir. Bu durum kentsel
doluluk, bosluklar ve bunlar arasindaki iliskilerle agiklanir. Kentsel doluluk ve
bosluklar arasindaki iliskiler tamamlanmis ve anlasilir oldugu siirece mekansal
iliskiler de basariyla kurgulanir. Bu sayede de bolgenin karakteri olusur. Bu doluluk
bosluk iliskisi iyl tamamlanmadiginda parcalar birbirinden ayrilarak kullanigsiz
alanlart olusturur ki bu durum bolgenin karakterinin olusmasina engel tasir

(Erdonmez ve Aki, 2005, s.71).

Dogada rastlantisal veya serbest bulunan pek ¢ok duyumsal nitelikler -bunlar
sesler, 1sik, renkler vb.- mimari ile birleserek insanin karsisina ¢ikmaktadir.*
Barmnak, tapinak ya da koprii ve baraj gibi miihendisligi ilgilendiren yapilar olsun,
mimari butiin sekilleriyle doga ve fiziksel giiclerin farkindaligi ile yapilan ve bunlar
her zaman kaale alan tek sanat taradur.” (Erzen, 2017, s.196). Lynch (2017, s.1) de
benzer sekilde kenti tasarlamay1 adeta bir sanata benzetir. “Mimari bir eser gibi, kent
de uzamdaki bir yapidir. Tek farki, 6l¢eginin daha biiyiikk olmasi ve uzun zaman

icinde algilanabilir olmasidir. Bu yiizden kent tasarimi gegici bir sanattir...”

Kamusal mekan kavrami kentlerin kurulmasiyla ve kimlik olusumu ile

toplumlarin ortaya g¢ikardigi bir kavram olarak gorilir. Yani kentsel alanlarda
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kamuya acik, bireyden topluma gegisle, topluluk olarak yararlanilabildigi, kent
iginde yer alan tiim mekanlarin olusturdugu alanlar kapsamidir (Eyup, 2003, s.7).
Ayni zamanda nesnel olan tiim alanlar1 kapsayan sinirlarindan bahsedilir ( Caglin,
2010, s.6) Boylece kisinin 6zel alanlar1 diginda kalan ortak alanlar sayesinde insan

iligkilerinin olugmasini saglayan ve bu insan iliskilerini destekleyen bir yap1 olusur.

3.3. Kamusal Alan

Kamusal alan kavrami, 20.yy ikinci yarisindan sonra diisliniirler tarafindan
iizerinde durulmaya baslanmis ve kavramsallastirilmistir. Toplumsal, psikolojik ve
algisal Ogelerin mekanla birlikte ele alinmasi kamusal alan kavraminin ¢ok boyutlu
olmasimi saglar (Kurt, 2007, s.12). Habermas”mn tanimina gore “kamusal alan,
toplumun ortak yararini belirlemeye ve gerceklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve
eylemlerin tiretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanidir.”(Akt. Caglin,
2010, s.5) tanimindan yola ¢ikarak Caglin, toplum ig¢in alan sinir1 belirlenmeden
alanin iglevi iizerine oldugunu belirtir. “Kamusal mekan kavrami 6zel olmayan tim

mekanlart kapsayan bir kavramdir” ( Caglin, 2010, S.6).

Gorsel.26: Kamusal Alan (Sehir&Toplum, Camplidoglia Meydani,Roma,11, Nisan-Temmuz 2019)
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Kamusal alanlar bireylerin toplu veya birebir ilgi alanlarini tartigabildikleri ve
diisiincelerinin olustugu tartisma alanlarima doniismiistiir. Bireylerin iletisim kurup
toplumun paylasimiyla olusan simgeler, bireylerin iletisimindeki aksamalarla ortadan
kalkacaktir. Boyle bir durumda kent i¢in olusan simgelerin yerine yeni ortak simge,
dil arayisina gidilir. Bu da kentin sembollesmesini engelleyecegi icin kentin
olusumunu etkiledigi gibi sosyal yapinin da bozulmasina neden olur (Erdénmez ve

Ak, 2005, 5.76).

Bir kamusal alana yapilan sanat eseri, galeri ya da miizelerdeki eserlerle
iliskisel baglamda oldukca farklilik gosterir. Kamusal alandaki eserler kamuyla
bulusma ag¢isindan olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii kamu i¢indeki bir sanat eseri kamuya
adeta ortak yasam alanlarinda eser olarak kendinin de varligini gosterir ve eserin
kamu ile birlikte yasamasi gerektigini nazik¢e kendine hatirlatir (Karaaslan, 2011,
s.74). Aym1 zamanda kamusal alanin estetiklesmesini saglayarak cevre kalitesini
yiikseltir. Bu baglamda kamusal mekandaki sanat eserleri ve bu eserlerin fiziksel ve

sosyal konumlari o mekéanin begenisini artirir (Varol, 2004, s.37).

Kentler, kamusal alanin disinda yar1 kamusal, 6zel ve yar1 6zel alanlar olmak
tizere genel olarak dort mekan tipine ayrilmistir. Yar1 kamusal alanlar avlu, bahge
merdivenler; 6zel alanlar bireyleri tamamen kendi sahislarina ait olan alanlarken yari
0zel alanlar ise toplumun kullanimina agik olup mekanin kullanicilar1 belli zamanin

belli kisileridir (Eyiip, 2003, s.8-10).

Kamusal alanlarda, bireyler arasinda gerceklesen karsilasma, bulusma gibi sik
yapilan aktiviteler, bireylerin toplum i¢inde olma, onlar1 gérme ve duyma deneyimini
yasatir. Erdonmez ve Aki’ya (2005, s.80) gore “gor ve duy” kavrami olusur ve bu
kavram sayesinde bireylerin birbirleri ile olan etkilesimleri bireylerin sosyal ac¢idan

geligsmesini saglar.

Kamusal alanda bireylerin kullanimi i¢in kent mobilyalar1 genel olarak;
telefon kuliibeleri, ¢op kutulari, yonlendiriciler, trafik isaretleri, oturma birimleri gibi

herkesin kullanimina agik olan elemanlardir (Eyiip, 2003, s.7).
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3.3.1 Kamusal Alanda Kent Mobilyasi

Endiistri Devrimi sonrasinda hizla artan kentlesme ile kentsel ve kamusal
mekanlarin  ortaya ¢ikmasi, kullanilmasiyla gelismeye devam etmistir. Bu
gelismelerle birlikte bu mekanlarda ihtiya¢ iizerine kent mobilyas1 kavrami ortaya
cikmigtir. Zamanla bu mobilyalar kentsel mimari ile biitiinlesip kentin formlarini
olusturmugtur. 1850’lerde Once kentsel ¢evre tasarimina ait uygulamalar
olusturulmustur. 1850-1900’1i yillarda teknolojinin de gelismesiyle motorlu tasitlar
hayatimiza dahil olarak trafigi yogunlastirmistir. Ayni zamanda niifus artis1 kentlerin
biiyiimesine neden oldugu ic¢in, kent mobilyasina yeni eklemeler yapilmasi
kacinilmaz hale gelmistir. Boylece trafik isret ve gostergeleri ortaya c¢ikmustir.
1868’de ilk modern yeralt1 treni olusumu, 1884’te ilk sehirlerarasi telefon hatti kent
mobilyasma yeni eklemeleri getirdi. Giiniimiize kadar kentsel Ogelerin se¢imi,
ogelerin dil birligi ile kentlerin kalitesinin artmasi i¢in ¢aligmalar yapilmaya devam

etti (Yaylali, 1998, s.65).

Niifusun artisiyla yasam alanlari olusturmak i¢in yapilan yapilarin disinda
insan etkilesimi, iletisimi igin onemli olan kent meydanlari, parklar, bahceler de
onem kazanir. Bu alanlarda vakit ge¢irmek ayni zamanda “...yasam cevrelerinde,
yasamlarii fizyolojik ve psikolojik uyum ¢ergevesinde siirdiirebilmeleri i¢in, i¢ ve

dis mekanlarda mobilyalara ihtiya¢ duyarlar.” (Eyiip, 2003, s.3)

Eyup’e (2003, s.42) gore sehir igin olusturulan mobilyalar da tipki kent gibi
dogum, yasam ve oliimii birlikte gerceklestirir. Kentin birer uzvu gibi bu mobilyalar
da canliligini bir siire sonra yitirerek kullanim siiresini tamamlar. Kullanim stiresini
tamamlamak artik canliligini yitirmek oldugu i¢in kent mobilyalar1 i¢in bu kullanim
stirelerinin en saglikli sekilde tasarlanmasi ve {iretilmesi gerekmektedir. Canlilik

tanimi1 insan gibi kenti de biinyesinde barindiran bir evredir.

Kent mobilyast sehrin kimligini olusturan elemanlardandir. “Sehir
mobilyalar1 mikro Ol¢ekte kent kimliginin aynasidir.” (Eyiip, 2003, s.65). Sehrin
kiiltiirel mirasim1 yansitmak i¢in kendine uygun c¢izgileriyle mobilya tasarimi

olusturulur ve bu sayede sehrin kimligi yansitilmis olur. Kent i¢in kent kimligi
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Uzerinden kent mobilyas1 tasarlamak, kenti ve kentliyi kendi ortamina daha adapte ve

ortamiyla biitiinlesmis olmasini saglar.

Kent mobilyalar1 ve ¢evre, etkilesimdeki insanlarin hareketlerini de
belirlemekte oldugu igin Erzen (2006, s.117) tasarimlarin davranislar1 yonlendirmesi
acisindan dnemle yapilmasi gerektigini savunur. “Ozellikle karisik kiiltiirlerin bir
arada yasadig1 ortamlarda kent mobilyalarimin ve de ¢evredeki fiziksel kosullarin
insanlar1 asagilamayacak, onlara serbestlik saglayacak ve hareketleri glizel
gosterecek sekilde tasarlanmasi son derece Onemlidir.” Bu sayede c¢evreye
yabancilasma ya da insan iliskilerinde yanlisa gidecek olumsuz durumlar ortadan
kalkmis olacaktir. Ayni zamanda “Endiistri devriminden &nce, ihtiyaglari
karsilamanin yani sira estetik kaygilar gozetilerek, tek tek iiretilen kent mobilyalari,
endiistri devriminden sonra, seri Uretimle lretilmeye baglanmis, bu da estetik
degerlerinin uniformlasmasina ve biitiin kentler i¢in genellesmesine neden olmustur.
Tasarlanan ve Uretilen bu kent mobilyalar1 diinyanin herhangi bir kentinde goriilen
bir eleman durumuna gelmistir.” (Yaylaci, 1998, s.1). Burada asil vurgulanmak
istenen kimliksizlesmenin®® (birbirine benzemek/tek tiplesmek) oldugu bir zamandir.
Yasanan ¢ag boyunca birbirine benzer {iiretimler, kenti-kentliyi kiiltiir baglaminda
digerlerinden ayirmaktan uzak kalir. Kentin kimlik kazanmasi, toplumsal varlik olan

insanin i¢inde bulundugu kiiltiirii yansitmasiyla sekillenir.

Durum yalnizca kent mobilyast ile olan iletisim {izerinden
diistiniilmemelidir. Mimari ya da ¢evresel planlamalar gibi genis anlamda iletisim
eylemleri icin de benzer organik siirecleri de barindirir. “Habitat, davranisi,
gereksinimlerin karsilanmasini, gereksinimlerin kendilerini, eylemleri, kisisel
alanlarin tanimini, sosyal iligkileri, iletisimleri, sosyal ve mesleki degerleri ve i¢inde

yasayan insanlarin kendilerine verdikleri degerleri etkileyecektir.” (Erzen, 2006,

Burada ‘kimliksizlesme’ ile anlatilmak istenen: kendi i¢inde kent kimligi, kent imgesi
gozetilmeksizin sonu gelmez bir seri liretimi tanimlamaktadir. Tipki bir buzdolabinin kimliksiz olarak
banttan ¢ikisi gibidir. Uriiniin kime, nasil ait oldugunu bilmeden genele hitap eden bir amac1 vardir.
Ancak yaylaci tezinde, giiniimiizde bu sekilde temel alinarak tasarlandigi gibi, kentsel alanlarin yerel
farkliliklarini yansitmasi igin, kent mobilyalari tasarimi konusunda kente ve kentlilere saygin bir tavir
icinde bir tasarima gidilmesi, kentlilerin zihnindeki kente hitap eden, kent kiiltiirliniin gostergesi
kentsel alanlarda kent kimligini yansitan mobilyalarin tasarlanmasini savunur (Yaylact S, 1998, s.1).
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s.117). Mimari ile olan etkilesimin tasidig1 benzer niteliklerdeki kiiltiirel, estetik ve
psikolojik degerlerin de aktarim alanlar1 insanlarin ¢evresiyle ve diger insanlarla olan
etkilesiminden bireysellik, mahremiyet, sosyal sorumluluk gibi pek ¢ok insan temelli

faaliyetler de tasarim tarafindan etkilenen yonleri olur.

3.3.2 Kent Mobilyalarinda Tasarim Kriterleri

Kent mobilyalar1 tasarim silirecinde belirli kriterler ile ilerlemek hem
tasarimin kalitesini artiracak hem de tasarimin 6zgiin olmasini saglayacaktir. Yiicel
(2013, Introduction, para.2), kamusal alanlara uygun olan tasarimlarin kimlik
olusumunu destekler nitelikte oldugunu belirtir. Kimlik sayesinde aidiyet hissi
olusacaktir. Kimligin disinda olusturulan mobilyalarin konumu da olduk¢a 6nem
tasir. Belirli akisin oldugu alanlarda mobilyalarin kullanimi akis1 engelleyebilir,
kullanimi1 kisitlayabilir ya da engelliler i¢in yasam akisin1 zorlagtirict hale
doniisebilir. Ancak kamusal alanda birbirine benzer mobilya Uretimleri de glncel
anlamda olduk¢a yaygindir. Uretim ydntemi kolayligi, maliyet diisiikliigii gibi
finansal sebepler de dahil olmak Uzere pek ¢ok durum standart iiretimi pesinden
strikler. Bu da beraberinde o kent ile ilgili 6znel bilgiler vermek yerine tabiri

yerindeyse fabrikadan ¢ikma kentler olugsmasina sebep olur.

Kent mobilyalar1 tasarimi kentin tarihi, sosyolojik yapisina gore oldugu
stirece o kent ile ilgili higbir bilgimiz olmamasina ragmen fikir edinme agisindan bile

oldukga etkili olacaktir.

Olusturulacak genel kriterler cercevesinde her kentin kendi tasarimsal
cizgisini yakalamasi, kentin 6zgiinliigli ve kimliginin gii¢lii olmas1 agisindan dikkat
edilmelidir. Yucel (2013, Introduction, para.4), kent mobilyalarinin se¢imi ve
yerlestirilmesiyle ilgili genel olarak bes kriter oldugunu belirtir. Bunlar; islevsellik,

mobilyalarin konumu, bi¢im ve goriiniimleri, dayaniklilik ve maliyet kriterleridir.

Kent mobilyalarinin alanlardaki konumu olduk¢a 6nemlidir. Mobilyalar bu
alanlarda ne i¢in oldugunun disinda kim i¢in de olmasi gerektigi sorularina da cevap

vermektedir. Oturmak, dinlenmek, yemek ve bagkalariyla sosyallesmek igin
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kullanilmastyla birlikte kii¢iik ¢ocuklardan yaslilara, engellilere kadar hangi yas
grubunun neye ihtiyact oldugu iizerine gidilir. Bu sayede kullanicilarin bir araya
gelmeleri, sosyallesmelerini saglar. Uygun sekilde segilen ve yerlestirilen mobilyalar
insanlar1 dis mekanlara cekebilecek, bu alanlar1 kolayca kullanma zevkine
eriseceklerdir. Kentsel mekanlarin kullanimmin kolaylig1 sayesinde, rahat
kullanmanin getirdigi kolay dahil olma durumu sosyallesmenin kolaylasmasini saglar

(Yicel, 2013, The significance of Street furniture, para. 1-2).

Gorsel.27: Kent Mobilyast Ogrenci Projesi (Yildirim, 2014)

Islevsellik agisindan degerlendirdigimizde aslinda tasarim igin en énemli ve
tizerinde durulmasi gereken bir kriterdir. Her seyden Once bir tasarimin gereksinime
hitap etmesi ¢cok onemlidir (Aksu, 2012, 376). Kullanicinin ne tiir sorunlar1 var
bunlar belirlenmeli ve bunun ¢6ziimiine yonelik tasarimsal yol izlenmelidir.
Kullanicinin kim ve ya kimler oldugu ile ilgili (¢ocuklar / engelliler / yaslilar) ve
ihtiyaglarinin neler oldugu iizerine islevsellikleri belirlenmeli ve ayn1 zamanda bu

kullanicilarin  birbiri ile akigkan iletisim saglamalarini destekleyecek nitelikte
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olmalidir (Yiicel, 2013, Street Furniture Design, para.1-2). islevselligi olmayan bir
iirtin kullaniciya ger¢ek anlamda hitap etmedigi i¢in kullanimi da olmayacaktir. Bir
nevi amagsiz iretime doniisecektir. Bunun engellenmesi i¢in once sorunlar tespit
edilip bunlar1 hangi yollarla ¢6ziime kavusturulacag: lizerinde durularak iiretilecek

mobilyanin bunu karsilamasi saglanmalidir.
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Gorsel.28: Kent Mobilyasinda Islevsellik (https:/pbs.twimg.com/media/D-
FzOwaWkAArBHA. jpg, 2019)

Algilanabilirlik, {iriiniin dogru okunmasi da diyebiliriz. Insan dogasi
bakimindan c¢evremizi duyularimiz  ve duygularimiz yoluyla kavrar ve
degerlendiririz. Bu konuda olusturulan dogru tasarimin da kullanacak kisi i¢in dogru
okunmasi, dogru sekilde kullanmasim saglar. Ozellikle iiriinle ilk defa karsilasan
kullanici, {iriinii tanimlayip anlamasi bakimindan {iriin agik olarak ifade edilebilir
olmalidir. Tipki islevsellik gibi algilanabilirligi agik olmayan bir {iriin kullanim dis1

kalacak ve tiretim amacina yardim etmemis olacaktir (Aksu, 2012, s.381).


https://pbs.twimg.com/media/D-Fz0waWkAArBHA.jpg
https://pbs.twimg.com/media/D-Fz0waWkAArBHA.jpg
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Gorsel.29: Kent Mobilyasinda Algilanabilirlik (https://static.dezeen.com/uploads/2019/06/city-
benches-london-festival-architecture-design-street-furniture_dezeen 2364 col_5-852x568.jpg, 2019)

Kentin cografi konumu hava kosullar1 vb. cografi etmenlerde farklilik
gosterecegi icin malzeme se¢imi de bu kosullara iirlinlin dayanabilecegi ya da
kullanicinin {irtinii kolaylikla kullanabilecegi sekilde seg¢ilmelidir (Aksu, 2012,
s.378). Malzemenin se¢imi tasarima baghdir ve tasarim simirlamalarina gore
sonuglanir (Yiicel, 2013, Materials Used in Street Furniture, para.2). Betondan
yapilan bir oturma birimi yazin sicak giinlerinde belki rahatsiz etmeyecektir. Ancak
kis1 ¢etin gecen bir kentte kullanilmasi durumunda kis mevsiminde bu birimler
kullanima uygun olmadigi icin tercih edilmeyecek, kullanilmayacak ve hatta
kullanilmayan iriin bir siire sonra unutulacaktir. Buradan yola ¢ikarak segilecek
malzemenin, yapilacak mekanin ihtiyacin1 tam olarak karsilayacak malzemeler

sec¢ilmesi kullanici i¢in de tasarima yaklasimi kolaylastiracaktir.
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Gorsel.30: Kent Mobilyasinda Malzeme
(https://cms.esi.info/Media/origlmage/684273 1498139654160 PF.jpg, 2019)

Dokunun yapisi ise tasarim formunda da oldukga etkilidir. Bu da tasarimi
gorsel acgidan tamamlayici bir 6gedir. Dokunun etkisi i¢in tasarima secilecek
malzeme de dolayli olarak yine 6nem tasimaktadir. Malzemenin yapisina gore
olusturulan etkin doku tasarimi da hem okunabilirlik, algilanabilirlik hem de estetik
etki saglar. Doku fiziksel ve gorsel etkilere sahip oldugu i¢in hem tasarim igin etkili
hem de daha biiyiik ¢apta pazar piyasasi i¢inde yarisma siirecinde fark yaratici

etkileri olabilir (Aksu, 2012, s.380-381).

Tasarimda kullanilan renk faktorii tasarimin dikkat ¢ekiciligi ve farkliligi gibi
faktorlerde etkilidir. Ayn1 zamanda rengin kullanici {lizerinde psikolojik etkileri de
bilindiginden dogru tasarimlar, dogru renkler kullanilarak daha etkili hale getirilebilir
(Aksu, 2012, 5.379). Ayrica kullanilan renklerin arka planla karsitlik olusturmasi ve
parlaklik oraninin belirli bir miktarda olmas1 kullanicilara kilavuzluk eder (Yiicel,

2013, Colour, para.l). Bu durum mobilyalarin algilanabilirligine de etki eder.


https://cms.esi.info/Media/origImage/684273_1498139654160_PF.jpg
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Gorsel.31: Kent Mobilyasinda Renk (https:/static.dezeen.com/uploads/2019/06/city-benches-london-
festival-architecture-design-street-furniture_dezeen_2364_col_3-852x568.jpg, 2019)

Timiinii kapsayan ve iizerinde durulmasi gereken faktorlerden biri de
bi¢imdir. Tasarimin bi¢imi genellikle kullanicinin sorunlarini ¢éziimlemek adina bu
belirlenen ¢6ziim yoluyla ¢ikar. Bigim, 6zgiinliigii de destekleyici niteliktedir (Aksu,
2012, s.377). Ayrica her tasarim icin kullanicilarin genel sorunlarinin mevcut
olmasinin disinda yukarida bahsettigimiz kent kapsaminda cografi konum ve ya buna
bagli hava kosullar1 gibi kente ait 6zel durumlar da o kente ait sorunlari
barindirabilir. Bu ylizden genel tasarimlar kullanici odakli olmak, ¢éziim getirmek
yerine geg¢istirici bir tasarimi olan kent mobilyasi 6rnegine gidebilir. Ancak kentler
icin yapilan bu mobilyalarin daha kente 06zgii olusu kullanici i¢in de daha

benimseyici etki saglar.
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4. BOLUM: SANAT VE TASARIM DISIPLINLERI

4.1. Sanat ve Zanaat Kavramlari

“Sanat” olarak c¢evirdigimiz Latince ars ve Yunanca techne kelimesi
ayakkabicilik, vazo ressamligl ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade
etmek i¢in tiiretilmistir. Bir yerde bizim giliniimiizde “zanaat” olarak yaptigimiz
seyleri de igine alir. “Techne ve ars, bir nesneler sinifindan ziyade, insanlardaki imal

ve icra etme Kabiliyetine isaret ediyordu.” (Shiner, 2017, s.47).

Shiner’in (2017, s.50-51) Eski Diinya olarak tanimladig1 Helenistik (Yunan)
donem ve Roma doneminde liberal ve Ozgilir sanatlar olarak smiflandirma
yapiliyordu. Liberal (Ozgiir) sanatlar, soylu ve egitimli simniflara uygun olan
entelektiiel sanati1 ifade ediyordu. Siir gramer bilgisine ihtiya¢ duyarken miizik,
matematik dogasini i¢inde barindirdigi i¢in bu 6zel alana dahil edilirdi. Ancak bayagi
sanatlar, fiziksel emek ve ya Ucret karsilig1 yapiliyordu. Sarki séyleyip ¢algi galmak
burada bayagi sanatlara karsilik geliyordu. Marangozluk gibi resim ve heykelde de
entelektiiel bir kavrayis; pratik anlayis, beceri ve zarafet ile bir arada bulunmasi

gerekiyordu.

Sarayda gorev yapan sanatgilarin pek ¢ogu, giiniimiiz sanat¢ilarin tersine
eserlerini olustururken, kendi kisisel gortisleriyle eser olusturamiyordu. Bunun yerine
siparis iizerine eser ortaya koyuyorlardi. O donem sanatgilari genel olarak hangi
malzeme kullanilacagi, ne iizerine yapilacagi, teslim tarihi gibi siparisin belirli
kosullarin1 i¢inde barindiran kontratlar imzaliyorlardi. Bu kontratlara uyarak
eserlerini ortaya cikariyorlardi. Oyle ki Donatello, tung biist istedigi uzunlukta degil
diye tiiccarin, anlastiklar1 fiyati 6dememesine sinirlenip yaptigi biistii kirar ve
tiiccarin tungtan ¢ok paranin hesabini yaptigini sdyler. Ancak buna karsilik tas
ustalar1 ve marangozlarin istenenleri direkt olarak yapmalar1 beklenmeyip yapilan
islerin tasarimlari ile ilgili ciddi anlamda serbestlik veriliyordu (Shiner, 2017, s.79-
80). Sanatc1 belirli sartlar1 kapsayan siirlarin disina ¢ikmadan yaraticiligini esere
yansitmaya calisiyordu. Giiniimiizde de tasarimcinin yapmaya ¢alistig1 tam olarak bu

duruma karsilik gelmektedir. Belirli sinirlar verilir ve tasarimcinin bu smirlar
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asmadan yaratici bir sekilde iglevsel iiriinler ¢ikarmasi beklenir. Ancak buradaki fark,
tasarimci i¢in sinirlar daha ¢ok kullanict igin gerekli olan kisitlamalar iken sanatci

i¢in sinirlar olmasi onun yaraticiligini sinirlandirmasi olur.

Ortacag’da sanatci-zanaat¢i kavramlariyla ilgili keskin fark hala yoktu.
Birbirinin yerine kolaylikla kullanilabilen bu iki kelimenin sinirlarinin olusumu 18.
Yizyll sonrasina denk gelir. Artik ‘sanatgr’ karsiligi giizel sanat eserlerinin
yaraticisiyken, ‘zanaat¢i’ ise sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan kisiydi.
Sanat¢1 sadece yaratici degil aym1 zamanda Ozgiirligli ve zarafeti de icinde
barindirirken, zanaatc¢i artik faydali/eglenceli seyleri beceri ve emegiyle ortaya
koymak durumundaydi. Sanat¢i-zanaat¢i arasinda olugmaya baslayan smirlarin
belirli bir aralia ulagsmasi yeterli olmayip sanatin da kendi ig¢inde boliinmesini
beraberinde getirdi (Shiner, 2017, s.24). Ayn1 zamanda bu donemde ilk kez “estetik”
teriminin kullanilmasi, sanat¢i/zanaat¢inin tirettigi nesnesine olan yaklasimda ayrimi
daha netlestirdi. Oncesinde Antik Yunan’da giizel olan, dogru ve iyi olanla ayni
kategoride irdeleniyordu. Ornegin giizel sifatiyla kullanilan davranis da estetik adi

altinda degerlendiriliyordu (Bozkurt, 1995, 5.40).

Tarima dayal1 toplumlarin ortaya ¢ikisiyla niifus artis1 giderek yiikselmis ve
el sanatlar1 i¢in uzmanlagsmaya gidilmistir. Kentsel yasam alanlarinda artan niifusa
karsin, bu niifus iginden zenginligin gdstergesi, liiks mallar {iretimi i¢in ustalasan
zanaatkérin varligina daha g¢ok ihtiya¢ duyulmustur (Heskett, 2017, s.27). Toplum
icinde belirli bir statiiyli gdstermek i¢in kullanilan esyalarin ortaya ¢ikmasi zanaatin

ortaya ¢ikip zanaatkarin becerisi 6n planda tutulmustur.

4.2. Sanat / Zanaat Ayrimi

18.yy’da sanat kavraminin karsiligi olan anlamda yasanan degisiklikte “...bir
tarafta yeni glizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimarlik, miizik),
bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, hikaye
anlaticiligi, popiiler sarkilar vesaire)...” (Shiner, 2017, s.23) olustu. Bu yiizyil

araliginda sanatgi-zanaat¢1 kavramlariyla ilgili keskin fark hala yoktu.
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1851°de gerceklesen ilk diinya fuart olan Londra’daki Biiyilik Sergi ile diinya
genelinde, Amerika’nin gelistirdigi yeni yontemler, mekanik parcalar ve imalatlari
tiim tasarim siirecinin gidisatin1 degistirir. Ureticilerin bu fuar sayesinde gelisen
yontemlere tanik olmasi bir yerde Avrupa’nin geleneksel sanat anlayisina ters
diismekteydi. Avrupa’da dekoratif esyalar devamliligimi surdirirken Amerika:
“...tasarimin geleneksel anlamda uygulamali-sanat veya lezzet-begeni (taste) olarak
zanaat ¢izgisinde ele alinmasini benimseyen ilk iilke olmustu” (Sagocak, 2003, s.7-
8). “Bazi dekoratif esyalar Avrupa zarafetiyle yarisirken, makine araglari, ziraat
makineleri gibi iriinler agisindan tasarimin problem-¢ézme iglemine bagli olarak
basit olmas1 gerektigi, giizel sanatlarin geleneksel anlamdaki zarif dekorasyonunun
aksine bunlara teknik ve organizasyonel agidan bakilmasi gerektigi savunuluyordu.”

(Sagocak, 2003, s.19). Fonksiyonellik, kitlesel pazarlamanin artmasini da sagladi.

19.yy’a kadar atélyede c¢iraklik yaparak yetisen sanat¢i, teknik ve teorik
egitim aliyordu. El ustalig1 iyi olan atdlyeden ¢ikinca da basarili oluyordu. Ustalasan
sanat¢1 yerine gore ressam, heykelci, mimar oluyordu. 1863°te yapilan reformla
disaridaki sanat hareketlerinden etkilenmeyen, degismeyen temeller iizerine
oturtulmak istendi. Ancak bu durum da akademi iginde yasamdan kopuk egitimi
getirdi. Bundan dolay1 sanat egitimleri tekrar atdlyelere tasinarak, ilerici
sanat¢ilardan egitim goriilmesi saglandi. Bu okullardan biri olan Bauhaus da serbest
sanat veya uygulamali sanat ayrimi yapmadan tiim el sanatlarin1 biinyesinde
barindirtyordu. 20.yy baslarinda seri liretim yapan fabrikalarin pazardaki biiyiik pay1
ve Bauhaus’un bu fabrikalardan siparisler almasi okulun islubunun halk arasinda
yayllmasin1 sagliyordu (Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu M, 1991, s.84-87). Bauhaus
sanatcilart hem seri iiretim mallarina bigim vererek kalitelerini arttirryor hem de bu

mallar1 halktan her kesime ulastiriyordu.

“Uriiniin nasil {iretileceginin bilgisi, elle yapmanin kendisinden, yani
beceriden soyutlanamayacagi icin, zanaat iiretiminde bilgi ve beceri birlikte gerekir.
Endustriyel Gretimde ise, Urinin nasil iiretilecegine iliskin bilgi, {rliniin bizzat
iretiminden koparilarak ayristirildig icin, el ve kafa emeginin bir aradaligina gerek
duyulmaz. Zanaatkarin zanaat iiretimindeki rolii, heniiz birbirinden ayristirilmamis bir
el ve kafa emegi birlikteligi olarak {iretim siirecinin tamamini kapsarken, endiistriyel
iretim, ‘tasarim’ yapmakla yetkilendirilmis kafa emegini, ‘lretim’ yapmakla
yetkilendirilmis el emeginden soyutlayarak ayirir” (Celikel, 2013, s.16).
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20.yy ilk ¢eyreginde islevsellik ad1 altinda toplanan tiim diisiinceler, 19.yy’da
kullanilan gosterisli bezemeyi reddeden tasarim diisiincelerini bir ¢ati1 altina topladi
(Heskett, 2017, s.42). Sanat anlaminda bu durum, 20.yy’da Duchamp’tan kavramsal
sanat sanat¢ilarina kadar sanati ciddiye almayanlar, sanatla alay edenler oldu
(Shiner, 2017, s.27).

Duchamp, kendisinin de iiyesi oldugu toplulugun yapti1 sergiye eserini
gizlice gonderir. Herkesin ufak bir iicretle katilabilecegi bu sergide, eserinin de
sergileneceginden oldukg¢a emindir. Ancak sergi bitimi eserinin sergilenmedigini ve
galerinin bir bélmesinde sergi bitimine kadar saklandigini goriir. Sanat¢inin “...bir
seri liretim nesnesi olan pisuvari, fiziksel ortamindan ve her tirlii islevsel
baglamindan kopartmasi ve yerlesik anlamia tamamen yabanci yeni bir isimler
tanimlamasi, hazir-yapimin niivesi olan ‘diisiince yaratma’ eylemidir. Duchamp’in
hedefi sanat yapit1 kategorisini ortadan kaldirmak degil, bu kategori ile ilgili yerlesik,
uzlasimsal On-kabulleri sarsarak, diislinceyi yiiceltmek olmustur.” (Erenus, 2014,
5.86). Diisiinceyi yiiceltmenin yani sira sergi salonunda sergilenmek iizere getirilen
herhangi bir nesnenin —ki bu nesne sanat dis1 bir obje olsa da- sanat nesnesi olarak
kabul edilip edilemeyecegi iizerine tartismaya da yer acmistir. Herhangi bir obje
beyaz kip igine yerlestirilince sanat nesnesine mi doniisiir? Bu sayede “...bir yapitin
sanat baglaminda degerlendirmek i¢in ‘liretim ve sunum’ faktorleri tartisilmaya

baslanmistir (Giiner, Ataman, 2016, 5.66).
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Gorsel.32: Marcel Duchamp, Fountain, 1917 (Erenus, 2014, 5.84)

Andy Warhol’un eseri iiretim yontemi, diger tipik sanatgilardan oldukca
farkliydi. O ve asistanlari, diger sanatgilar gibi diizenli araliklarla resimler yapip
galericiler ya da koleksiyonculara satislar yapmak yerine -heykel olarak
adlandirdiklart seri iiretim nesnelerine benzeyen, makinalarin kullanim igin drettigi
estetigi bulunmayan nesneler- c¢ok sayida, kendini tekrar eden c¢aligmalarla
ilgileniyorlardi. Bizim heykel dendiginde zihnimizde beliren nesneler yerine, seri
iiretim kutularini heykel diye adlandiriyordu. Fabrikadan kullaniciya gelen bu kutular
icleri bosaltildiktan sonra, kutularin iizerlerinde bulunan logolariyla birlikte baska
isler i¢in kullaniliyordu. Egya tasimak icin kullanilan bu kutular, logolar1 sayesinde
kendi reklamini vermeye devam ediyordu. Ancak sanatgi, bu kutularin gilinliik
yasamda baska alanlarda kullanimlarinin disinda market arkasinda, depoda iist {iste

dizilmis olan estetikligiyle ilgileniyordu (Danto, 2018, s.59).
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Gorsel.33: Andy Warhol, Brillo Box, 1964 (Danto, 2018, s.68)

“Bilinen goriislere gore, eser sanatginin faaliyetinden ve bu faaliyeti
sayesinde dogar.” (Heidegger, 2011, s.9). Eserin sanat¢inin faaliyetinden dogdugunu,
sanat¢inin nasil dogdugunu ise eserinin sayesinde oldugunu belirtir. Yani eser ve
sanate1 birbiri i¢inde bir biitiindiir. “Eser ve sanatci, liglincii bir unsur sayesinde hem
kendi iclerinde ve hem de karsilikli iliski icerisinde bulunurlar. Ugiincii unsur
dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve esere adini verir, bu ise sanattir.” (Heidegger,
2011, s.9). Heidegger’in sanat taniminda sanatgi eserle arasindaki koprii iken
Erzen’e gore; “Sanat, anlamin yogunlastig1 ve derinlestigi bir alandir. Sanat algilanan
herhangi bir seyin nasil farkindaligimiza katilarak anlam yarattiginin bir temsilidir.
Aslinda, alginin anlam yaratan bir eylem oldugunu ve bu eylem dolayisiyla 6zne ve

nesnenin birbirlerine agildiklarini sdyleyebiliriz.” (Erzen, 2017, 5.29-30).
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4.3, Tasarim Kavrami

Aborjinlerin vahgi hayvanlar1 yakalamak i¢in Once sivri uclu bir seye
ihtiyaclar1 vardi. Sonra o sivri uglu seyi uzun ¢ubukla birlestirip firlatma yontemiyle
vahsi olanlara ¢ok yaklagsmadan yakalamayi denediler. Sonra bu sivri uclu seyleri
daha hizli ve kuvvetli yapmak icin bagka seyler ekleyip cikardilar. Bu deneme
yanilmalar sonunda ‘mizrak’ denen seye ulastilar (Heskett, 2017, s.25). Deneme-
yanilma yoluyla ulasilarak meydana gelen nesnenin degisime ugramasi durumu ise
bir sonraki asamada gergeklesti. Buna Fischer (2016, s.45) benzerini yapmak olarak
yaklasmaktadir. Ilk araca benzer ikinci bir araci yapmis veya insan igin yararl

olabilecek hale getirmistir.

Yeni bir nesne ortaya ¢ikarma durumunun baslangict da benzer sekildedir.
Doga kendi iginde var olan malzemelerin ve modellerin genis kaynagini bizlere
sunmus haldedir. ilk olarak dogada var olanlar1 taklit ederek, ihtiyacimiz olacak
sekilde yeni nesne uyarlamasi yapariz. Ancak, uyarlama sonrasinda yeterli olmayan
ihtiyaglarimizi karsilamak icin baska sorun ortaya cikar; “sozgelimi, c¢apalama
isleminin bir deniz kabugunun yaptigindan daha uzun émdrld, daha incelikli ve daha
az zarar nasil yapilabilecegi gibi.” Elimizde mevcut sekilde bulunanlarin basitce
uyarlanmasinin Stesinde bagka bir boyut daha ortaya ¢ikmistir. Bu yeni durum igin
dogal malzemelerin dogada bulunmayan bi¢imlere doniistiiriilmesi olarak adlandirilir

(Heskett, 2017, s.21).

“Tasarim” kelimesinin s6zliikk anlami1 birden fazla anlama karsilik gelerek; “1.
Bir ¢alismanin kompozisyonunun organizasyonu, ustalikli diizeni. 2. Bir sanat eserini
ortaya koymadan Once, bu yonde yapilan c¢izim, maket, proje gibi pratik
arastirmalarin timii. 3. Moda, mimari, grafik, mobilya, i¢ mekan, peyzaj, tekstil,
endustri ve web sayfasi gibi islevsel nesnelerin ¢ekiciligini artirmak iizere yapilan
bicimsel duzen.” (Keser, 2005, s.330) seklinde tanimlanmaktadir. Ancak Tunali,
tasarimin ilk olarak zihinde var olan bir fikir oldugunu belirtir. Olusan bu fikre bigim
vererek onun somut bir nesneye doniismesi saglanir. Tasarim, en temelde, insanin
varlikla kurdugu bir iletisim tiiriidiir. Bilgi, sanat, teknik gibi varlik kategorilerinde

farkli sekillerde kendini gosterir. Ornegin Newton fiziginin varlik {izerine
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gelistirilmig bir tasartm modeli oldugu iizerinde durulur (Tunali, 2009, $.18). Bu
sayede varligin 6ziinde tasarim kendini gosterir. Basit sekilde tasarim, temel bir insan
eylemi olarak; amaclanan bir hedefe, planlanan insan eylemlerinin bilingli bir sekilde

yapilmasidir (Bayazit, 2008, s.175).

‘Teknik’ kelimesinin kokenini irdeledigimizde, “yontulup bigak veya oduncu
kamasi haline getirilmis her tas, bitki liflerinden yapilmis her doku, ateste pisirilmis
her toprak kap teknigin bir eseridir.” diyebiliriz (Freyer, 2014, s.35). Teknigin giln
gectikce ilerlemesinden dolay1 yontemler, malzemeler de buna bagl olarak degisip
gelisiyor. Burada kisinin teknik alanda gosterdigi basarisi, birkag sekliyle bildigi
becerisinin disina ¢ikma durumundan da bahsedilir. Ornegin bir kisi, iki is sekli
biliyor bundan 6teye gegemiyor. Ciinkii insan giicii kisitli ve yapabilecegi ya da belki
de dayanabilecegi kadarini yapabiliyor. Fakat devrim sayesinde teknik makinelere
geciyor. Makineler insan giicliniin belki de binlerce kati is giiclinde ayn1 zamanda
pek cok teknikle pek ¢ok insanin birlesip uzun zamanda iiretecegi seyi ¢ok daha kisa
siirede ve cok daha fazla gergeklestirmis oluyor. Bu sayede teknik kelimesi kisi

tizerinden ¢ikip hayatimizin bir pargasi haline geliyor.

Freyer’e gore; eski teknik, yunanca “Techne” kelimesinin karsiligi olarak
0zel bir sanat, 6zel bir beceri anlaminda tanimlaniyordu. Burada asil amag¢ yapmak
istenilen sey i¢in gerekli olan aleti bulup yapmak istedigi seyi yapmaktir. “Demek ki
burada insanin biitiin derdi, diislincesi; istedigi bir seyi yapabilmek, hem de iyi
giivenli, ince, kesin, 6zel bir bicimde yapabilmektir. Eski tiirden her teknigin giittiigii
formil budur. Bir kelime ile bu teknik, ‘yapmak istedigim bir seyi yapabilmeliyim’

kaygisidir.” (Freyer, 2014, 5.37).

Heskett’e (2017, s.10-11) gore teknik uygulama ya da zanaat dedigimiz
kisisel beceri, tasarim i¢in gerekli olup tasarimin biitliniinde oldukga kiigiik bir alan

olusturdugu i¢in biitiinsel goriiniimiinde 6n planda olmamalidir.

Sanayi devriminin temel tasi olabilecek olan buhar makinasi icadi ile teknik

kelimesinin anlaminda degisiklik gerceklesir.

“Artik insan Once belli bir seyi isteyip, sonra bu seyi gerceklestirecek 6zel
aracit bulmaz. O, once bir kudret, toplu bir kuvvet, bagka bir deyisle, genel bir giic



77

bulur. Hem bu gii¢ dyle eskisi gibi artik organik bir dlgiiye bagh degildir. Insan,
organik alanda kaldikc¢a, bir at yerine iki, ya da dort, alti, bilemediniz sekiz at
kosabilir. Ama bunun da bir siir1 vardir. Oysa insan bir makine kurup, mekanik
yoldan, termik yoldan ya da elektrik yolundan gii¢ elde etmeye basladi mu, artik onun
kurdugu bu tesisati alabildigine biiyiiltmesine, onun giiciinii arttirmasina, yani elde
edilen enerji miktarm1 on katna, yliz katina, bin katina ¢ikarmasina hicbir engel
yoktur; ¢lnki bu artik sirf teknigin bilecegi bir istir.” (Freyer, 2014, $.37).

Buradan da anlagildig: gibi asil degiskenlik gosteren yapilacak is icin gerekli

olan gii¢ kapasitesinin degiskenligidir.

Heskett’e (2017, s.10-11) gore teknik uygulama ya da zanaat dedigimiz
kisisel beceri, tasarim i¢in gerekli olup tasarimin biitiinlinde oldukga kiiciik bir alan
olusturdugu i¢in biitiinsel goriiniimiinde 6n planda olmamalidir. Baska bir ifadeyle
zanaat anlaminda becerikli olunsa da tasarim i¢in asil dnemli olan bu olmamalidir.
Zanaat isi artik teknolojiyle ileri ve baska bir boyuta tasinarak kisinin el becerisinin

disina ¢oktan ¢ikmustir.

1850’1 yillarda tasarim kavraminin endiistri devrimi oncesinden ayrilan bir
kavram olma sebebi; refah diizeyinin yiikselip koyden kente gb¢ olmasi, hizl
sanayilesmedir. Silahlar, dikis makineleri, saatler ve benzeri kitlesel olarak Uretilen
urinler'!, bir nevi yeni buluslarin kullanilmasiyla iiretilen iiriinler ortaya cikar.
“Yaygin zanaat geleneginin, kiitle iiretiminin pazarlama uygulamasiyla birlestigi bir

tasarim yaklasimi bu dénemi sekillendirmekteydi.” (Sagocak, 2003, s.8).

Gorsel.34: Michael Thonet, Thonet Sandalye, 19.yy
(https://il.wp.com/www.tasarimakademi.org/wp-content/uploads/2015/11/tasarimakademi-
michaelthonet-1.jpg, 2019)

11 Kitlesel trtinler: kitleye hitap eden triinlerdir.


https://i1.wp.com/www.tasarimakademi.org/wp-content/uploads/2015/11/tasarimakademi-michaelthonet-1.jpg
https://i1.wp.com/www.tasarimakademi.org/wp-content/uploads/2015/11/tasarimakademi-michaelthonet-1.jpg
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“Buhar giiciiyle ahsabin biikiilmesi sonucu elde edilen makine Gretimi
mobilyayla Thonet, formda ve siirecte basitlik, fiyatta ucuzluk gibi unsurlar1 bir araya
getirerek, diinya pazarlarinda biiyiik basart kazanmistir.”” (Sagocak, 2003, 5.13).

19.yy Oncesinde tasarimci yerine; nesnenin, artistik Ozellikleriyle mimarlar,
teknik oOzellikleriyle miihendisler ilgileniyordu. 19.yy’da tasarim reformuna iki
acidan yaklasildi. Tasarim metotlarin1 gelenekler baglaminda ele almak ve stil
problemlerine yeni ¢dziim yollar1 bulmakti. Ilk grup zanaat siirecini ve dogayla
iliskiyi yeniden canlandirmayi, diger grup ise kiitle liretiminin estetigini yakalamay1
istiyordu. Morris ve ekibi siislemenin tasarim ic¢in gerekli oldugunu ancak bu
gerekliligin gelisigiizel degil sistematik ve yapisal olmasi gerektigini savunurken,
Ruskin ve destekeileri slislemenin dogal olmasit gerektigini savunmus ve

makinelerden ¢ikan siisleme islere kars1 ¢ikmistir (Sagocak, 2003, s.28-29).

Bauhaus okulu 1920-1933 yillar1 arasinda aktif olmus bir okuldur. Okul,
“Tasarim, Mimarlik ve Uygulamali Sanat Okulu” olarak tanimlanir. Okulun egitim
icin belli bir diisiinsel temeli olmasindan dolayr 20.yy’da okul kendi alanlar1 i¢inde
en iyisi ve ornek olarak gosterilir. Ardindan “Bauhaus Diisiincesi” seklinde bir
diisiince sistemi bile olusturmustur (Yorgancioglu, 2017, s.154). “...Walter
Gropius’un kurdugu Bauhaus’ta amag, temel ve 6gesel formu anlamak, bunlar kiitle
tiretimine ve mimarliga uyarlamakti. Kandinsky, Klee gibi sanat¢ilar, d6grencilere
geometrik form dilini ve iic boyutlu kompozisyon o6gelerini 6grettiler. Dogal

gercekligin ve tarihselciligin etkilerini yok ettiler.” (Sagocak, 2003, s.40).

Bauhaus ekoliiniin 20.yy’da genis alana yayilmasina bir neden de o
donemlerde yapilan sergiler, konferanslar olarak belirtilir. O yillarda ozellikle
Amerika’da, biri 1932, digeri 1938 yillarinda gerceklesen sergilerle Bauhaus
ekoliiniin Amerika’ya etki etmesi saglanmis olur (Yorgancioglu, 2017, s.154-155).

Bu sayede Amerika’daki New York Okulu’nun da temelleri atilmis olur.

“Tasarimin yiikselisi ve reklami, 20.yy’da endiistrilesmis diinyay1r kuran
iilkelerin ekonomik agidan gelismesi i¢in ve diinya pazarinda rekabet giiclinii temsil
etmek icin Onemli bir rol distlenmistir. Bu, ayni zamanda ulusalcilik, endiistriyel
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kapitalizm ve orta simf lezzet degerleri gibi ekonomik, politik ve kiiltiirel birgok
ideolojinin iletimini de saglayan bir kanal olmustur. Tasarimin bu yiikselisinde
sergilerin ve kitlesel medyanin kiiltiir ve ekonomi biitlinliigii baglamindaki etkisi
biiyiik olmustur. Halk ya da iiretici tarafindan destek bulmasaydi tasarim ne tiiketime
ne de bir {ilkenin ihracat kimligi haline gelebilirdi.” (Sagocak, 2003, s.46).

Tasarimsal anlamda baktigimizda Starck’in ‘Juicy Salif’ isimli meshur limon
sikacagi yirminci ylizyilda tasarim anlaminda islevden ¢ok anlama onem verildigine
dair somut ornek tasir. “Starck, bu nesnede de agik¢a gorildiigii lizere, carpici,
olagandis1 bicimler tasarlama konusunda biiyiik bir yetenege sahiptir. Ancak bu alet
yerine getirme iddiasini tasidigi pratik amaci karsilamaktan belirgin bigcimde
yoksundur; bunun yerine bir ‘ev esyasi ikonu’ olarak islev goérmeye yOnelmistir.
Moda bir begeniye hitap eden bdylesi bir liriine sahip olmanin asil amaci, bir mutfagi
stislemek, onu giizellestirmektir...” (Heskett, 2017, 5.61). Boylece kullanici, tiiketici
icin lriiniin gerekli olan islevselliginin disinda iiretici i¢in kar payina doniisiir

diyebiliriz.

Gorsel.35: Juicy Salif for Alessi, Phlippe Starck, 1990 (Taschen, 1991, s.135)
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“...Modaya uygunluk ve abartili tekrarin hizli dongiilerinin esir aldig1 iktisadi
sektorlerde karli da olabilir; ama tasarim higbir zaman varolusun temel sorunlarina
yonelik gercek bir té6z barindirmaz.” (Heskett, 2017, s.9). Bu gerceklikle tasarim i¢in
gerekli olan anlam ve deger, sanat i¢in gerekli olan anlam ve degerle birbirinden

ayrilabilir.

4.4. Kente Disiplinlerarasi Yaklasim

“Uriin” kelimesi tam olarak endiistriyel alanim literatiiriinde karsilik bulurken
“eser” kelimesi sanat alaninda ortaya c¢ikan nesnelere karsilik gelmektedir. Burada
“nesne” olarak kalmasi ortaya c¢ikan seyin iirlin mii eser mi oldugu/olacag
konusunda ucu acik birakilip bunun kullanici ve / ve ya doga ile birleserek zamanin
etkisiyle degiskenlik gdosterip gostermeme durumu irdelenecektir. Bu sayede
nesnenin esere / Urline olan yaklasimlarinin nasil olacagina dair kesinlik zamanla

ortaya c¢ikacaktir.

“Bacadaki riizgarin sesini duyariz, ii¢ motorlu ucagi, Adler marka arabanin aksine
Mercedes’i isitiriz. Nesnenin kendisi bize bu duygulardan ¢ok daha yakindir. Evdeki
kapinin ¢arpmasini duyariz. Akustik duygulari veya ¢iplak giiriiltiiyli isitmeyiz. Saf bir
gurdltii isitmek i¢in 6nce nesneden uzaklagsmamiz, kulagimizi uzaklastirmamiz, bagka
bir ifadeyle soyut olarak dinlememiz gerekir.” (Heidegger, 2011, s.20).

Dogay1r da soyut olarak dinlememiz, duyusal olarak algilamamiz i¢in Bu
kisimda Heidegger duyusalliktan bahseder. Ayni sekilde Erzen de duyumsal olandan
bahsetmektedir. Duyumsal olan, algilanabilir olan ayni zamanda estetige c¢agridir.
“Nesneye 6z ve ya dayaniklilik veren, ayrica onun duyusal yogunlasmanin tarzina
yani renk, ¢inlama, sertlik ve ya kiitle olmasina yol acan nesnedeki malzemesel
olandir.” (Heidegger, 2011, s.20). Heidegger (2011, s.21) sanatin nesnesinin temeli
malzemeye dayandirirken tasarim iiriiniiniin (burada {irlin olarak tanimlanmasi)

temeli de malzemeye dayanir, malzeme ile sekillenir.

Tasarim yapma siirecinde tasarim, yapan kisinin belirledikleri etrafinda

sekillenir. Bu belirlenen smirlar dahilinde kullanici kullanim konusunda kisitlanir ya
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da genisletilir. “secim yapmak beraberinde sorumlulugu getirir. Se¢gmek, hangi
niyetlerle ve kimin yararina, amaglara nasil ulasilabilecegine dair segenekleri igerir.
Bu demektir ki tasarim yalmizca tasarimcilarin ilk bastaki kararlariyla ya da
fikirleriyle sinirli olamaz, tasarim ayrica bunlarin nasil uygulamaya konulduguyla ve
yarattiklar1 etkiyi ya da sunduklar1 yarart hangi araclarla gelistirebilecegimizle

ilgilidir.” (Heskett, 2017, s.16).

“Yararlilik, kullanima uygunluk anlamina gelir. Bu, onun —tasarimlarin hangi
pratik amagclara hizmet ettigi ve hangi olanaklar ile becerileri (bunlarin yoklugunda
ise sonuclar1) sagladig1 noktasinda- seylerin nasil ¢alistigiyla ilgili oldugu anlamina
gelir” (Heskett, 2017, s.44).

Sanat ve tasarim, her ikisinin de kdkeni duygusal alg1 ve malzeme dedigimiz
iki alana dayandig1 diisiiniiliir. Tasarimda teknoloji kullaniminda insan ihtiyaci temel
olustururken —insan icin fayda gozetilir- ancak sanat¢1 teknolojiyi kullanma stireci,
olusturacagi nesnenin yapimi i¢in olacaktir yani bireysel se¢imidir. Burada fayda
olunan hedef farklilik gosterir. Tasarimci insana fayda saglarken sanatgi teknoloji ile
kendine fayda saglayacaktir (Heskett, 2017, s.45). Tasarlama sureci, (zerinde
durulan disiplinlerin siireclerinde yararlandigi zaman dilimidir. Tasarime1 bu yontemi
cizimler yaparak taslaklar halinde ilerletir. Sanatg1 da aynmi seklinde ¢izimler yaparak
eser(ler)i i¢in taslaklar olusturur. Boylece sanat¢inin da tasarimcinin da sonuca giden

yollar1 benzerlik gosterir.

Doganin sayesinde Aborjinlerin deneyimleyerek olusturduklari ve degisime
ugrattiklart mizrak vb. seylerin disinda deneme yapamadan direkt olarak ihtiyaclarini
karsilayacak seylere de ihtiyaclar olusmaya basladi. Ilk olarak seyler diye

(13

tanimladigimiz bu “...nesneler yalnizca herhangi bir zaman diliminde belirli bir
soruna yonelik bir ¢oziimiin disavurumu degildir. Daha etraflica bakildiginda,
nesnelerin zaman ve mekanin siirlamalarinin 6tesinde, yenilenme ve gelistirmenin
dinamik siirecinde yasamin nasil yasanabilecegine dair somutlagan diisiincelere dek
uzandigin1 gorebiliriz” (Heskett, 2017, s.25-26). Mizragin olusum siirecinin disinda

tekerlek, var olan durumlarin degisimi sonucu ortaya c¢ikmak yerine iizerinde
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diistiniilerek tam olarak neye ihtiya¢ duyuldugu ne nasil saglanacagi somutlasan

diisiince karsiliginda olusur.

“Nesne” kelimesinin karsiligin1 Heskett (2017, s.59) tasarimsal ag¢idan “nasil
yasayacagimiza ya da yasamamiz gerektigine iliskin fikirlerin Onemli bir
disavurumudur; somut bicime kavusturulmus halleridir.” diyerek soyut olanin
somutlastirilmasiyla insan yasaminin temelde nasil yonlendirilmesi gerektigine bu
nesnelerle karar verildigine gonderme yapar. Yazar ayni zamanda nesne tanimini
burada nasil kullandigiyla ilgili agiklama yapar. Giindelik yasamin her alaninda
karsimiza c¢ikan, insan yapimi tim seylerin karsiligini nesne olarak tanimlar.
“Kimileri insanin hayal giiciiniin bir ifadesiyken kimileri de ylksek teknolojinin bir
trtiniidiir.”  Ancak sanatsal baglamda nesne nedir sorusunu sordugumuzda
Christo’nun paketleme isleri aklimiza gelir. Sanat¢inin bu isleri, sanatin eser
karsiligini yikmayr saglayan biiyiik bir giice sahiptir diyebiliriz. Eserleri ve ya
binalar1 paketleyerek -onlari birer nesneye yani aslinda var olan seylerine
doniistiiriir- “nesne sahiplenilmis, ama ona tam anlamiyla sahip olunamamistir. Sanki

kaybolmus ve bir gizem kazanmistir” (O’Doherty, 2016, 5.125).

“Sanat-dis1 bir nesne, bir miizeye konuldugunda sanat nesnesi haline
geliyorsa, bir miize ya da ¢ok kathi bir magaza da sanat nesnesine doniigemez miydi?
Nesne, galerinin; galeri, miizenin; miize, kentin; kent, iilkenin (...) i¢ine yerlestigine
gore, bunlara bir sanat olma kosulu verilemez miydi?” (Y1ilmaz, 2006, $.236).

Heskett (2017, s.17-19) tasarimi, tarihi agisindan “tasarim kimileyin
eskileriyle yer degistiren yeni goriinlimleriyle birlikte hareketlerin ve tarzlarin
muntazam bir zaman dizinsel ardigikligini vurgulayan sanat tarihi anlatilarinin bir alt
boliimii olarak agiklanmistir.” seklinde 6zetler. ... Tasarimin biricik ve degismez bir
insan yetisi olmasina karsin tarih boyunca kendisini ¢esitli sekillerde gostermis
oldugu yoniindedir.” diyerek insanin ihtiyact olan seyler i¢in tarihin baglangicindan
beri g¢ekicten tutun da gilinlimiiz karmagik iriinlerine kadar hepsi tasarimsal siireg

barindirir.



83

Bir nesneye bilingli olarak!? yapilan miidahale, tasarlama siirecini getirir.
Nesneye bilingli miidahale aslinda sanat¢1 i¢in de vardir. Ancak sanat iginde birine
fayda amaci giidiilmez, sanat¢inin salt diisiincesi barinir. Ayni zamanda nesneye
miidahale anlami i¢in, var olan islevsel bir nesneye de miidahale edip onun
islevselliginde degiskenlikler olusturmaktan da bahsedebilir. Sanat¢1 nesnesini kendi

anlatmak istedigini anlatmak i¢in, ruh halini, diisiincesini yansitmak i¢in kullanir.

“Cevre icinde sanatin varligi bize doga i¢inde kendi varligimizi hissettiriyor ve
algiladigimiz diinyanin icindeki diger varliklarla birlikte oldugumuzu anlatiyor.
Boylece ¢evrede sanatin varligi ya da g¢evrede sanat ve estetik yaklasimlarla
bicimlenmesi daha ¢ok dikkat ¢ekiyor, insanlarin duygulari ile dogaya yaklagsmalarina
yol agryor ve daha ¢ok egitici oluyor.”(Erzen, 2006, s.92).

Gorsel.36: Handan Sabriye Yildirim, 2019, Pisa Kulesi, talya

Kullanicinin yalnizca eser degil iiriinle olan iletisimi de anlamdan nasibini
almaktadir. Pisa Kulesi cevresinde belirli bir alanin sinirlarimi gostermek igin
kullanilan ¢it ve yapilara amaglarinin disinda kullanicilar tarafindan ikinci bir islev

atanmistir. Bu islev, amaci i¢in olusturulan {irtinlere amacinin disinda oturmak ya da

12 Burada biling; kullanic1 igin gerekli olan1 bilip ona gore islevselligi olusturmak igin yapilanlardir.
Islevselligin disinda yapilan bilingli miidahaleler de sanatta gegerli goriliir.
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fotograf ¢ekmek icin yiikselti olarak kullanmaktir. Ciinkii kullanici istegine gore

irliinli yonlendirmistir.

“Cesmelerin yaninda oturabilmek, otobiis beklerken su i¢cmeye gelen
kuslar izlemek, cocuklarin emniyetli bir sekilde bunlara yaklasabilmesi, bir duvara
yaslanabilmek, bir heykelin yaninda durup oturup onu seyredebilmek bu tiir
uygulamalar1 anlaml kilar.” (Erzen, 2006, s.119). Heykel, cesme gibi kamu ya da
0zel alanlarda halk icin toplumsal paylasimi saglayan nesneler ve(ya) yapilar olmasi
bu tiir uygulamalardir. Ancak bu anlamlilik i¢inde eserle olan iletisim de 6nemlidir.
Daha net bir ifadeyle esere atanan anlam, kurulan iletisimle degiskenlik gosterir.
Yakin cevreden Ornek, Antalya’da bulunan Cumhuriyet Meydani’ndaki Atatiirk
heykelidir. Bu heykelin yapim sekline gore zeminden heykele dogru ¢apraz
sekillerde merdiven bi¢imli ylikseltiler, heykelin kendine ait alan1 olmaktadir ve
cikip kisinin oturabilecegi bir alana da doniismiistiir. Heykel ¢cevresindeki kisiler ister
heykelle poz vermek icin isterse dinlenmek icin heykelin bu kisimlarina ¢ikip
otururlar. Bu sayede heykel ortamdan bagimsizligindan kurtulur ve kendine ait,
sonradan kazandigi islevselligiyle toplu alanda, kent alaninda kente ait bir nesne

haline gelir.

Gorsel.37: Handan Sabriye Yildirim, 2019, Atatiirk Heykeli, Cumhuriyet Meydani, Antalya
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“Sanat eserleri, anitlar, kent heykelleri kenti yorumlamamiz1 kolaylastiran,
onu degerlendiren araglardir. Kent estetiginin en 6nemli unsurlar1 ayn1 zamanda onun
anlamlarin1 desifre etmemize yardimci olan kent nesneleridir.” (Erzen, 2006, s.115-
116). Kent nesneleri burada sanat eserinden ¢ok kent iiriiniine doniiserek karsilik
bulur. Bunun sebebi heykelin, sanat eserinin toplumun amaglari i¢in kullanilmast,
islev atanmasiyla nesne kendi icinde eserden iiriine doniislim gecirir. Ancak
toplumun esere islev atamasi, eseri kullanimina gore yonlendirmesi durumunu
engellemek de olast durumlardandir. Charles kopriisii girisinin hemen yaninda
bulunan heykelin kentten koparilmasi, kendine ait/bagimsiz eser olusturmasi
heykelin kenarlarina c¢ekilen korkuluklarla miimkiindiir. Bu ve bunun benzeri pek
cok ornek heykel var olan mekandan/alandan keskin olarak uzaklastirilir. Tipki

izlenen bir nesne halini alir.

Gorsel.38: Handan Sabriye Yildirim, 2018, Heykel, Charles KdprUsi, Prag

Tam tersi olarak diistiniildiigiinde yine Cumhuriyet Meydan’inda bulunan ve
geceleri aydinlatmak icin kullanilan zemindeki aydinlatmalar, gilindiiz zeminle

tamamlayict gorsel bir unsur olurken, geceleyin islevselligini tekrar kazanip
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aydinlatma elemanina doniislir. Burada da hali hazirda islevsel olan bir nesne yine

kentle biitiinlesip kente ait bir nesne halini alir.

Gorsel.39: Handan Sabriye Yildirim, 2018, Cumhuriyet Meydani, Antalya

Toplumsal mekan, devletin ve onun kurumlarinin ortaya ¢ikardigi alanlar
oldugundan bu yerin sekillenmesi devlet tarafindan ortaya konan {iriin olarak goriiliir.
Uriin olarak iiretilen mekan ayn1 zamanda iiretim alani olarak goriiliir (Lefevbre,
2014, s.111). Bireyler arasi iliskiler, enerji akist gibi bitmek bilmeyen sosyal

paylasimlar olusur.

4.4.1. Disiplinleraras1 Oturma Birimine Ornekler

Kamusal mekanlarda yapilan sanat etkinlikleri, sanatin -izleyici ve eser
arasindaki iliski- bilinen anlamindan disina ¢ikmaktadir. Beyaz kiipte esere yalnizca
bakabilen izleyici, artik katilimecr konumuna gegmistir. Kamusal mekéanda bireyle i¢
ice olan eser, bir yerde bireyin kullanimina da agilmis olur. Ciinkii eser artik giindelik

yasama dahil olmustur (Varol, 2004, s.51).

Reinoso daha ¢ok bu toplumsal mekanlar i¢in olusturdugu disiplinlerarasi
caligmalariyla, sanatci, tasarimci ve arastirmact kimligiyle kendini tanitmaktadir. Bir
yandan paketleme, mobilya, i¢ mimari ve parfiim sisesi vb. liiks tiiketim tirlinleri

tasarlarken diger yandan sanatin ve diisiincenin soyut sinirlarinda arastirmalar yapar.
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Sanatc¢1 “...eserlerinde gercegi yikarak, kendi alisilmis kullanimlarina aykiri sekilde
materyalleri veya nesneleri kullanarak sonsuza dogru soru sormak isteyen bir ana
motifi ¢agristirtyor. Soguk ve sert celigin kisitlamalarini zorlayan ve imkansiz
siirlar1 ile oynayan, benzeri goriilmemis sekiller ve boyutlar olusturuyor.” (Art

Plural Gallery, 2012, s.11). Genellikle anitsal 6l¢ege sahip koltuklar dizisi olusturur.

Gorsel.40: Pablo Reinoso, Rencontre Alsacienne, 2015
(https://www.pabloreinoso.com/uploads/j Y 6J1WqadFOCuLQUOP3S.jpg, 2019)

Pablo Reinoso, "Spagetti Benchs" serisini yansimalarinin bir baslangig
noktasi alir. 2006 yilinda baslayan bu yeni eserler cogalmaya ve yerlerini en farkl
yerlerde bulmaya basladi. Pablo Reinoso koltuk nesnesini islevinden kurtarip,
bitkinin yolunu devam ettiren aga¢ malzemeye doniistiiriiyor. Mobilya islevini
tamamladiktan sonra biiyiiyen ve tirmanan banklar haline gelen benchleri sahneliyor
(Reinoso, Spaghetti bench).


https://www.pabloreinoso.com/uploads/jY6J1WqadF9CuLQUOP3S.jpg

88

Gorsel.41: Pablo Reinoso, ViceVersa, 2012
(https://www.pabloreinoso.com/uploads/YNstcGIF532xvT XJmJzi.jpg , 2019)

“Tasarimin en belirgin gonderme noktasi, bi¢im(form) ve bigem(stil)
kavramlarmin gecgici ve oldukca degisken oldugu, genel kurallarin yoklugunda
bireysel begeni diizeylerinin gecerli oldugu...” (Heskett, 2017, s.10) noktasinda
sanata yaklasan bir yani oldugu sOylenebilir. Sanat da bireysel begeni ile ortaya

cikar. Sanat¢cinin ne istedigi ve yapmak istedigini nasil yapmak istedigi bireysel

begeni ile olusur.


https://www.pabloreinoso.com/uploads/YNstcGlF532xvTXJmJzi.jpg
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Gorsel.42: Pablo Reinoso, Bir Studyo Caligmasindan, 2019
(https://www.instagram.com/p/BZGuRMLISQS/?igshid=18xdxa0diu8s8, 2019)

Ayni zamanda bu nesnelerin liretimi sirasinda Reinoso, kendisi de iiretim
ekibinde bulunur. Kendi ve alaninda usta kisilerle bu nesneleri ortaya ¢ikarr.
Yaptiklar1 her bir nesne mekaninin durumuna goére sekillenip mekana ayak
uydururken kullanicilarin da nesnenin agik olan islevselliginden yararlanmasi

durumu géralur.


https://www.instagram.com/p/BZGuRMLlSQS/?igshid=18xdxa0diu8s8
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Gorsel.43: Allan Wexler, Two too Large Tables, 2006
(http://www.allanwexlerstudio.com/projects/two-too-large-tables-2006, 2019)

Benzer sekilde Allan Wexler de kent icinde oturma alanlarini iginde
barindiran ylizey-alanlar olusturur. Sanat¢1 ve mimar olan Wexler, sanat-tasarim-
mimarlik arakesitinde isler yaparak smirlarin ¢6ziildiigii yeni potansiyel alanlar
uretebilecek  gecisken arakesitler olusturur. Wexler’in  {irettikleri;  insan
davraniglarinin ne oldugu, yeryiiziine nasil yerlestigimiz gibi sorulara cevap arar ve
diistinme-tiretme pratigi iizerinden iliskisel-elestirel olarak paralellik gosterir (Tekin,
2018, para.3).

4.4.2 Disiplinlerarasi Proje

. ;—dolgcm

Gorsel.44: Bireysel Proje, Isim Calismasi (Yildirim, 2017)
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Bu boéliimde ele alinan kent mobilyasinin tasarim siirecinden bahsedilecektir.
Ancak bu sirecte yer alan, endiistriyel {iriin tasarimi kapsamina giren kent
mobilyalarinin tasarim kriterlerini barindiran siiregteki kriterleri igermeyecektir. Kent
mobilyalar1 tasarimi i¢in pek ¢ok kriter var olmasina ragmen yapilan belirli kriterler
dahilinde tasarimin gerceklestigine deginilir. Bu kriterler, bir iist bakisla su sekilde
siralanabilir: islev, estetik®®, okunabilirlik-algilanabilirlik, seklinde ele alinabilir.
Buradan yola ¢ikarak sanat ve tasarimin iki temel kavram olan islevsellik ve estetik

kavramlarinin 6n planda tutulmasiyla tasarimin altyapisi olusturulmaya ¢aligilmistir.

Gorsel.45: Bireysel Proje, Tekli Versiyon (Yildirim, 2017)

Uglii {icgen igine iiglii iicgenler yerlestirilerek oturmak icin ¢izgisel alan
olusturulur. Bu sayede malzemenin bireye minimum temasi saglanir. Bu durum

bireyin nesneye oturmak isteyip istememe sorgusunu irdelemesini saglayacaktir.

13 Estetik burada bir eser icin kullanilan estetik tanimiyla kullanilmamaktadir. Burada tasarim icin
karsiligi daha ¢ok gorsel uyum olarak tanimlanmaktadir. Eylip, bu konu ile ilgili yiiksek lisans tezinde
“sehir mobilyalarinda; felsefi, kilturel, psikolojik ve sosyal agirlikh bir olgu olan ‘estetik’ ile ilgili olarak
‘gorsel uyum’ gibi temel psikolojik bir referanstan sz etmek daha dogru olacaktir”’(Eyip, A.C. 2003.
s:31) seklinde karsilik sunar.
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Malzemesi ahsap olan S-Dalgasi’nin dogadan geldigi disiiniilerek dogada
bulunan yumusak-amorf yizeylerin aksine birimlerin koseli ve geometrik olmasi
disiiniiliir.  Ancak onun sekillenmesinin doganin disinda zorunlu degisimle
gerceklesmesi ile olugur. Bu olusan nesne yine kendi dogal ortamina doniis yapacak
ve makine/insan eli ile yapilan disaridan miidahaleye ragmen kendi biinyesine dahil

olacaktir.

v/

%_,,

Q\ \\jﬁ \\/ \L/ \&f'

Gorsel.46: Bireysel Proje, Coklu Versiyon (Yildirim, 2017)

Amag, Cevresel Sanat baglaminda oturma birimleri olusturup birimlerin birer
iirlin olarak dogayla biitiinlesmesini saglamaktir. Ayni1 zamanda bu birimleri kullanan
kullanicilar da tipki iiriin gibi dogayla biitlinleseceklerdir. Doganin yami sira
birimlerin farkli sekillerde kullanimlarinin mevcut olmasiyla kullanicilar bireysel ya

da toplu olarak biitiinlesme saglayacaklardir.

Yine birimlerin birbiri ile biitiinliik veya biitiinlesik yap1 olusturmayip tek tek
yapilmasi tipki birer agag / bitki kokiini cagristirir. Bu nesneleri tirtin olarak kullanan
kullanicilarin bireysel veya ¢oklu kullanimlari tamamen Kkisisel tercihleri olacaktir.
Boylece Urinler ile bireysel veya ¢oklu etkilesime ge¢is, kullanicilarin tercihleri ile

olusturulacaktir.
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Birimlerin iki farkli Olgiilerde sunulmasi; bir olan sanat nesnesinin
biricikliginden ¢ikmasi ve ¢ok olan / seri olarak iiretilmis endistriyel Grlinden
ayrilmasini saglar. Boylece iki sinir arasinda kalinmaya ¢alisilarak birimlere biricik
olmadig1 i¢in eser, seri lretimi ve farkli cesitlerde Olciilerde olmadigi igin iiriin

olarak adlandirilmayacaktir.

toplu kullanim sekli

bireysel kullanim sekli

Gorsel.47: Bireysel Proje, Bireysel ve Toplu Kullanim Sekilleri (Yildirim, 2017)

Olusturulan {irliniin bir siire sonra dogayla tamamen biitiinlesmesi 6ngdriiliir.
Bu biitiinlesme sarmasik gibi bitkilerin iirlinii sarmas1 ya da clirime nedeniyle
kullanim dis1 olmasi seklinde olabilir. Bu konuda olusturulan Grindn malzemesi
ahsap olarak oOnerilir. Ahsap, etraftaki kurumus aga¢ dal parcalarindan, iiretim
yontemiyle yeniden olusturulmasi diisiiniilmiistiir. Bu sayede doganin kendi
parcasindan tretilecektir. Daha sonra dogayla biitiinlesme siirecinde de dogaya zarar

vermeyecektir. Stire¢ sonunda birimi ya da birimleri kullanan kisilerin basta iiriin
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olarak yaklastiklar1 nesneye bir siire sonra doganin bir pargast oldugundaki
yaklasimlar1 nasil olacagi iizerine arastirmalar i¢in temel olusturulacaktir. Dogayla
biitiinlesen nesne tipk1 Cevresel Sanat galismalar1 gibi sanat eserine doniisecegi igin

degisim sonrasi liriine yaklagim degerlendirilecektir.

=
=4,

Gorsel.48: Bireysel Proje, A¢ik Hali (Yildirim, 2017)

Birimler, kullanicilar i¢in insan antropometrisine uygun olmasi adina iki
farkl Slgiilerde olusturulmustur. Topraga saplama yontemiyle de birimlerin oturma
yiikseklikleri yine ¢esitlilik gdsterme olanagi saglar. Tasarim ayni zamanda bir agag
etrafinda toplanma ritiielini de i¢inde barindirir. Bu birimler kullanicilarin istegine
gore farkli sayr ve dizilimlerde yerlestirilebilirler. Aym1 zamanda bir aga¢ yerine

birkag¢ agac etrafinda donerek ¢ok daha biiyiik zincir olusturma olanagi saglayacaktir.

Bir yerde; yan islevsel olan (islevselligi tam olarak karsilamiyor. Ciinkii
kullanici igin sorunlar yaratacak kullanim sikintilarin1 da i¢inde barindiriyor.
Oturdugunda dengeni kaybetme riskinin olmasi gibi -giiven olusturmuyor- Uriin

estetik kayginin 6n planda oldugu bir amagla tasarlaniyor. Burada estetik kaygi daha
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Gorsel.49: Bireysel Proje, Olgeklendirme* (Yildirim, 2017)
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yer

Oturma birimi olarak sartlandirarak baslangi¢ta bu birimleri birer oturma

eylemi i¢in kullanmalarina yonlendirirken birimlerin formlar1 sayesinde dogaya

karigsma siirecine gecip kullanici olarak bu dongiiden ¢ikmaya baglayan bireyin

izleyici olmaya gegis siirecine doniisecektir. Ilk olarak kullanima agilan bu birimler

son olarak izlemeyle kapatilacaktir.

Bu sayede endiistriyel {iriiniin dogumundan

Olimiine kadar olan acimasiz yaklasim doga ile yumusatilacaktir. Ciinkii dogada

kullanilarak nesnenin 6liimii gerceklesir ve Oliim sonrasi birimlerin her biri artik

doganin kendisi olur.

14Bl¢eklendirmede sadece iiretilen parganin detayl dlgiileri verilmistir.
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Gorsel.50: Bireysel Proje, Dogada Kullanim Sekli (Yildirim, 2017)

Oturma birimleri yalnizca dig ortamda topraga saplama yoOntemiyle
kullanilabilir iiriine doniistiigli i¢in, Uriiniin kullanima aktif hale gelmesi dogayla
etkilesmesiyle Ongoriilmektedir. Dogayla etkilesen iirtin artik {riinii kullanan
bireylerin de dogayla ya da birbiriyle etkilesime girmesine hazir hale gelir. Boylece
Cevresel sanata kisileri de dahil etmis oluyoruz. Nesnenin bir kismi1 gémiilii olarak
zaten dogaya ait gorliniimii olusur. Ancak bir siire sonra dogayla biitiinleserek

doganin kendisine ait olmasi1 beklenir.

Bu oturma birimi ya da birimlerine mekéan olarak Akdeniz Universitesi
kampiisii acik alanlar1 ongdriilmiistiir. Bu sayede 6grenciler belirli ve kapali sinirlar
olan mekanlarinda kapali kalmayacaktir. Acik alanlar olmasi 6zellikle dogayla

iletisime gegmek konusunda etkin olacaktir.
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Gorsel.51: Bireysel Proje, Dogada Kullanim Sekli (Yildirim, 2017)

Doga ile etkilesime gegerken ¢imlerin iizerinde yiiriimek, ¢imlere basmak,
cimlere oturup uzanmak suretiyle dogay:1 adeta ezmek eylemlerini hi¢ diisiinmeden
yapabiliyoruz. Peki, bu ¢imler {irlin iizerine aktarilmis olsa dogaya olan bu
saygisizligimizi devam ettirebilir miyiz? Bu durumu da sorgulamak i¢in; dogadan
yapilan bir tiiketim nesnesi insanin kullanimina sunuluyor ve zaman i¢inde dogayla
biitiinlesecek olan bu birimleri biitiinlesmesini ger¢eklestirip artik doganin bir parcasi
haline geldiginde kullanict yine bu birimleri birer tiiketim nesnesi olarak

kullanabilecekler mi sorusuna da cevap araniyor.

Gorsel.52: Bireysel Proje, Dogada Kullanim Sekli (Yildirim, 2017)
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5. SONUC

Doga, izin verdigi siirece onu kullanima dahil ederiz. izin vermedigi halde
yaptigimiz her bir eylem dogaya katliam niteligi tasiyacaktir. Ancak Gte yandan
insanin dogadaki varlig1 veya insanin dogaya biraktigi herhangi bir iz dogay: klttrel

bir olguya ¢evirecek ve ona kendi i¢inde 6znellik katacaktir (Erzen, 2017, s.51).

“Burada {izerinde durulacak en énemli kavramin doganin ya da yeryiiziiniin bir
kalite ve yasam kosulu olarak ancak insamin varliginda ve insan ile birlikte
diistiniilebilecegidir. Nitekim dedigimiz sey yalnizca insanin bilingli sekilde ayirdina
vardig1 bir 6zelliktir. Dogada kendi basina giizel ¢irkin iyi kotii gibi nitelik belirleyici
degerler yoktur... Ancak insan ve insan yasamu igin, insanin kiiltiirel ve bilingli bir
varlik olarak degerleri i¢in doganin bir hali bir diger halinden daha iyi ya da koti ya
da giizel ve ¢irkin olabilir. Zira tim bu farklar insanin devami, degerleri ile
stirebilmesi i¢in Onemlidir. Bu bakimdan, doga ancak insan ile birlikte
diistiniildigiinde ekolojik bir deger sunar.” (Erzen, 2006, 5.128).

Gorsel.53: Handan Sabriye Yildirim, 2018, Akdeniz Universitesi, Antalya

Bir ¢evrede calismak, belirledigimiz bir alanda c¢alismak veya belirli bir yer
icerisinde heykel olusturma durumu, doga ve doganin yontemleriyle calismak; bir
yerde dogada olusturulan seylerin gecici olacagini ve “dogaya kesin boyun egmeyi”
gerektirir (Karavit, 2008, s.5-6). Bu tez calismasi, dogaya boyun egerek islev
yiikklenmis bir nesnenin doganin kucagindaki degisim ile ilgili zemin niteligi

tagiyacaktir.
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DOGA

1.BOLUM

INSAN

SANAT TASARIM

Gorsel.54: Handan Sabriye Yildirim, 2019

Birinci boliimde sanatin dogada nasil meydana geldigi ve sanatcilarin dogaya
yaklagimlariyla eserlerini nasil ortaya c¢ikardiklari iizerinde durulmustur. Sanat¢inin
eseri i¢in insan faktori, kimi eserler i¢in izleyici konumunda iken kimi sanatcilar igin

eserlerine dahil olarak katilimci1 konumuna gecis yapar.

“Sanatin bilimden, estetik olanin pratik olandan ayrimi kendini yalnizca
karsimizdaki tahripten belli etmiyor, ¢evrenin pratik ve estetik olarak bélinmesinde
de kendini gosteriyor.” (Erzen, 2006, s.125). Ozellikle estetik olanin pratik olandan
ayriminda, ‘pratik olan’in endiistriyel iirlin bagligin altinda diisiiniilmesine, ‘pratik
olan’dan; seri iiretimden gegen, hizli sonuca varilan seklinde anlasilmasina neden
olabilir. Tasarimin artik estetik ile birlikte olmama durumu aslinda islevselligin 6n

planda tutulup estetik olanin endiistri ¢evresi/alani i¢in tercih edilmemesi durumudur.

Sanayi devrimi sonrasi iretimin artist dolayli olarak kiiltiirlerin
aktarilmasinda rol oynar.”...dlinyanin her bir kosesinde pek c¢ok el yapimi iiriin
endustriyel imalat boyutu kazanarak kiltirler ve ekonomiler icin merkezi bir rol
ustlenmektedir.”(Heskett, 2017, s.17). Kiiltiirele olan etki giin gectikge farkli boyut
kazanmaktadir. Farkli toplumlarin farkli olan kiiltiirlerini tanimamiza ve(ya)

benimsememize yardimci olan seri iiretim sonrasinda kiiltiirlerin yinelenen olmasina
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yoneltmektedir. Cevremize baktigimizda ya da farkli bir sehre/iilkeye gittigimizde
benzer oturma elemanlar1 olmasi buna somut ve giincel olarak 6rnek verilebilir.
Giinlimiiz sartlarinda artik kiltiir farklar1 tanimsal olarak iirlinlerde benimsenmek

yerine yinelenen sehirler/iilkeler olmaya dogru gitmektedir.

“Kenti tiimiiyle sosyal bir dinamik olarak diisiinmek yeni bir hiimanizm
bilincine igaret eder ve hem mimarinin hem her tiirlii tasarimin ve kent planlamasinin
sosyal icerigin bigimlenmesiyle gerceklik kazanacagi inancini benimser. Bu agidan
kentin gelecegine iliskin beklentiler dncelikle alternatif sosyal ve bireysel mekanlar
acilmas1 olacaktir” (Erzen, 2006, s.137) Sosyal, bireysel alanlarin se¢imi kisiyi
sosyallestirmeye daha ¢ok tesvik ederken aym1 zamanda dogayla iletisimini bireysel
olarak yapmak istemesi de dogayla olan birlesimine yardimci olacaktir. Doga ile i¢
ice olarak dogay1 daha ¢ok anlamaya ve dogaya yardimci olmaya baslayacaktir. Bu
da dinamik gen¢ kesimin dogayla tanigmasi ve onu algilamasi, benimsemesi
temeliyle gerceklesecektir. Burada istenilen temel diisiince gen¢ niifusun dogayla
olan etkilesimi ne kadar artarsa dogayi anlama ve ona yardimci olma giidiisii de
artacaktir. Bu ylizden geng¢ niifusu kapali alanlara kapatip siirlandirmak yerine
duvarlan kaldirip gercek yerylizii ile gergek tanisma yasamalarini saglamaktir. Ayni
zamanda dogayr algilamanin oOtesinde birbirini anlama-algilama beraberinde
gelecektir. Ciinkii duvarsiz bir alanda, sonsuz bir mekanda sonsuz etkilesim
gergeklesecektir.  Aktif-dinamik  olan  6grenci grubu bu  dinamizmini
pasiflestirmemelidir. Kantin ya da kapali mekanlarda vakit ge¢irmek yerine parklar
ve bahgeler kullanilmasina yonlendirilir. “Bahge ve parklar aslinda dogay: kullanan,
dogay1 kontrol eden, ya da dogay1 koruyan, ancak dogal olmaktan ¢ok kiiltiiriin
egemen oldugu, dogaya Kkiiltiirel gelenek, kavram ve degerlerle yaklasilan yerler
olarak doga ve kiiltiir arasindaki en etkin kopriilerdir.” (Erzen, 2017, s.71). Sonsuz

iletisime ge¢is bu kopriiler sayesinde miimkiin olacaktir.
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2.BOLUM

INSAN

SANAT TASARIM

Gorsel.55: Handan Sabriye Yildirim, 2019

Ikinci béliimde, dogaya yapilan miidahalelerle nasil yasam alanlarina
dontstiiriildiigii izerinde durulmustur. Tasarim adiyla bireylerin topluma doniiserek
doga Tzerine yaptiklari kente deginilmistir. Gegmisten giliniimlize Sanayi
Devrimi’yle farklilasma yasayan kent, sanatla birleserek insanin konumunda
degisiklige sebep olmustur. Daha once izleyici olan birey, kamusal alana yerlesen

sanatla katilimci roliine birtinir.



102

DOGA

iINSAN

SANAT TASARIM

Gorsel.56: Handan Sabriye Yildirim, 2019

Insan faktorii ii¢ noktanin ortak alanina girer. Tasarim igin kullanictya karsilik
gelirken, sanat i¢in izleyici veya katilimci olarak degiskenlik gosterir. Yine doga da
her iki boliimiin i¢in ortak alan olusturur. Nitekim kente gidis yolu, doga {izerine

yapilan tasarimin sonucudur.

DOCGA

INSAN

SANAT TASARIM

DOKTORA TEZi ARASTIRMA ALANI

Gorsel.57:Handan Sabriye Yildirim, 2019
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Ornegin; Serra’nmn eserlerinde olusturdugu izleyicinin katilimeci olmaya
evirilmesi durumu iizerinden eser i¢in izleyicinin nasil kullaniciya doniistiigiiniin
sorusu iizerinden iirlin i¢in kullanicidan izleyiciye nasil evirilecegi sorusuna zemin

hazirlayacaktir.

Yerlestirme sanati olarak adlandirilan, modern bireyin yabancilagsmasina
elestirel olarak yaklagan sanat alani; Duchamp’in hazir nesneyi kullanmasiyla
koklenmeye baslar. Ug boyutlu nesnelerle mekani1 olusturan ve bdylece hem nesne
hem mekani1 deneyimleme olanagiyla disiplinler arasinda elestirel bir alan olarak
kendine yer bulur. Artik sanat ve tasarim ara yiiziinde olusturulan nesneler, modern
bireyin nesne ile olan iliskisine dikkat ¢eker (Talu, 2010, s.154). Duchamp’tan bu
yana toplumsal olgu ve gerceklikleri barindiran mekansal tasarim nesnesi olarak
iiretilen nesneler, sanat alaninda sanat¢i calismalarina dahil edilerek ‘yerlestirme
sanat1’, ‘kamusal sanat’, ‘o yere 6zel sanat’ gibi isimlerle ifade edilir (Talu, 2009,

5.128).

Uriine ve sanat eserine birer nesne olarak baktigimizda ancak bu sayede
birbirlerine doniisiimleri ¢ok daha yumusak ve kabul edilebilir oluyor. Ciinkii
sonucta islevsellik kullanan kisiyle de ortaya ¢ikan bir 6zellik halini aliyor aym
zamanda bir sanat eserine olan yaklasim da yine sanatcinin “bu bir eserdir”
takdimiyle itiraz etmeden kabul goriiyor ve izleyici tarafindan bir sanat nesnesi
olarak kabul ediliyor. Peki, bir sanat nesnesine islev atayan bir izleyici nasil olur?
Sanat nesnesine dahil olan bir katilimcinin onu islevsel hale getirip gilinliik yagamina
dahil etmesi —Atatiirk heykeli i¢in yapilan biistiin merdiven olarak kullanilmasi
ornektir ancak cok daha ug noktalarda diisiiniip bir sanat nesnesini alip bir pisuara
doniistiirmek durumu- nasil olurdu? Bu sorularin cevabina zemin hazirlayarak, bu
calisma bir sonraki asamada bir nesnenin izleyici/kullanici kendi istegi
dogrultusunda —burada karar nesneye sekil verenin degil nesneye karsi taraftan
bakanin tavriyla belirlenecektir- bir sanat eseri/iirlin olarak neye doniistiirmek

istedigi konusunu tartigmaya agacaktir.

S-Dalgasi’nda nesnenin islevselligi yar1 iglevsel hale getirilerek onu tasarim

olandan bir miktar ayirmaya caligilir. Tipki, Talu ve Yilmaz’in (2019, Sergi metni)
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nesnelerinin islevlerini bozarak sanat nesnelerine donistiirdiigii calismalarinda
oldugu gibi (Gorsel.57) endiistri tirliniiniin islevselligi lizerinde oynamalar yapilarak
nesne, tasarim alanindan uzaklagtirmaya calisilir. Kitleler i¢in iretilen hazir seri
liretim nesnelerinin yerden bagimsiz dolasimlarint engelleyerek islevselliklerini
degisime ugratirlar. Ayni1 zamanda tirlinleri birbirine monte edilerek ve bos olani
karton ile tamamlayarak olusturularak, fiziksel yapim siireclerini yeniden
deneyimleyerek zanaat gelenegine referansla iriinlerin paha bigilmez hale

gelmesinden ve degisim degerinin yok edilmesinden bahsedilir.

THE
RELATIONS OF DESIGN, CRAFT AND ART

Gorsel.58:Talu ve Yilmaz, Dongii/Cycle, 2019, Good Design/lyi Tasarim izmir 4, Karma Sergi

Milton ve Rogers (2010, s.52), giiniimiizde sanat ve tasarim alaninda net bir
ayrim olmadigini ve pek ¢ok sanat¢inin sanat ve tasarim kesisme noktasinda deneme,
kesifler yaptigini belirtir. Olusan bu kesisim alani designart olarak tanimlanir.
Cagdas sanatin konumu itibariyle tipki tasarlanan iirlinler gibi ticaretin dahil edildigi
deneyimler, performanslar, konseptler icerir. Donald Judd James Turrel gibi

sanat¢ilar da bu kesisimde calisan sanatgilara Ornek gosterilir. Sanatin da tipki
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tasarim gibi uygulamali bir faaliyet oldugundan bahsedilir. Sanatcilar eserlerini
iretim yontemleri, malzemelerin kontrolii altinda olusturmak durumundadirlar.
Belirli malzeme ve yontemleri -burada malzemenin miimkiin kildig1 iiretim, isleme
yontemiyle- kullanarak yaratacaklar1 eserleri ortaya koyarlar. Boylece tipki tasarim
stirecinde kisitli olanla kullanici igin gerekeni ortaya koymak gibi kisitli olanla

anlatilmak istenen ortaya konmaya calisilir (Read, 2018, s.160).

“Bugtin estetik yalnizca sanata ait bir sey gibi diisiiniiliip toplumun kii¢iik bir
boliimiine siirlanmis oldugu i¢in, diinya ile yogun duyusal ve algisal bir paylasim
imkansizlasmistir. Insanin ¢evreye tepkilerini kosullandirarak yapayliga prim veren
bir yaklasim ayn1 zamanda ¢evrede de suni estetik alanlar yaratmaktadir. Boylece
estetik algi pratik algiya doniistiiriilmekte ve ‘estetik’ olarak sunulan yapay g¢evre
iginde estetik alginin amaci saptirilmaktadir.” (Erzen, 2006, s.126). Bu calismayla
pratik olanmi estetik olanla birlestirmeye c¢alisip her iki alan arasinda ara yiiz

niteliginde nesne olusturulmaya calisilmistir.

“Bugiin doga ile daha derin ve yakin bir iliski kurmanin araglar olarak, ille
de sozel anlamlar ve isaretler aramadan, yeniden duyumsal ve gorsel deneyime
basvurmak, ¢evre ile bir duygu ve yakinlik bagi kurmanin ilk adimini olusturabilir”
(Erzen, 2006, s.76). Ancak “bir ¢evrede ¢alismak, kafanizdaki bir yerle veya belirli
bir yer igerisinde bir heykel gelistirmek, doganin yontemleriyle beraber calismak,
baz1 seylerin geciciligini anlamayr ve dogaya kesin bir boyun egmeyi gerektirir.”
(Karavit, 2008, s.5-6). Buradan yola ¢ikarak, islev yiiklenmis bir nesnenin doganin

kucagindaki evrimi ile ilgili alt yap1 olusturulacaktir.

Dogadan kente yolculuk sirasinda sanatta ve tasarimda meydana gelen
degisim siireci ele alinmaya c¢alisgilmigtir. Sanatsal baglamda insanin dogadan
uzaklasmaya baslamasi ile meydana gelen insanin dogal ortamindan ayrilmasi
durumuna karsilik sanat¢1 olarak buna karsi ¢ikilmaya calisiimistir. Insanm yapay
ortam1 haline gelen kentte eserlerini sergileyen sanatgilar i¢in sanat eserinin izleyicisi
olan birey katilimci olmaya aday olur. Boylece eser de belli bir kesime hitap etmenin
disina cikarak halka sergilenmis olur. Ayn1 zamanda tasarimsal baglamda doga

tizerine olusturulan kentlerle dogadan uzaklasan insan, betonlasmanin iginde kendini
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bulamadig: i¢in dogal olmayan ortamlarma yine dogal olmayan dogay1 getirmeye
caligarak insanin dogasina ulasma g¢abasi goriiliir. Olusturulan kamusal alanlardaki
kamusal nesneler kullanici olan bireylerin kullanim ihtiyaglarina gore sekillenerek
ortaya ¢ikarlar. Ancak bu iki alan, kentte bireyle gerceklesen olay orgiilerinde ortak
iki unsurun goriinmez sinirlar1 olup kentte bireyin istek ve arzularina gére zamanla
birbiri igine girmeye baslar. Oyle ki sanat eserleri artik bireyin kullanici yniinii
ortaya cikararak islevsellik atanmasiyla, tasarim iirtinleri de bireyin yaklagimiyla ve
zamanin iirline olan acimasiz yaklasimiyla birey icin tiiketim iirlinii olmaktan ¢ikip
kullanicinin artik iirtiniin islevselligini kullanmayarak izleyici olarak yaklasmasiyla

nesneye doniistir.

Nesne olarak olusturulan S-dalgasinda nesneye olan yaklagimin birey
tarafindan  belirlenmesi  beklenmektedir. Boylece bu {iriiniin bireyle ilk
karsilasmasinda nesne; iiriin mii yoksa sanat nesnesi mi sorusuna birey kullanici veya
izleyici olarak karar verecektir. Bu tez ¢alismasindaki proje ayni zamanda nesneye
yaklasimin siire¢ baglaminda nasil olacagi sorusuna cevap aramak igin alt yapi

olusturur.
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