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TESEKKUR
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OZET

Soyut resmin birgok alaninda Ebru Sanatindan 6rnekler gortilmektedir. Yillar 6ncesinde
ortaya ¢ikan ebru sanatindan giiniimiizde ve gecmiste de goriildiigii gibi bir¢ok etkilenme
olmustur ve bu hala devam etmektedir. Ebru sanatinin tarihiyle birlikte, Ebru ve Resim
iliskisinin bir¢ok ortak 6zelligini gérmekteyiz. Ebru Sanatinin Resimsel Etkisi ile beraber,
soyut disavurum Onciilerinin Ebrudan etkilenme detaylar1 géze ¢arpmaktadir. Bu onciiler
arasinda, Arshile Gorky, Jackson Pollock, Mark Rothko William De Kooning ’in
hayatlarindan ve ¢alismalarindan Ebrudan nasil etkilendikleri 6rneklerle goriilmektedir.
Otomatizmin kelime anlami ile birlikte psikolojide nasil bir etki yarattifinin alti
cizilmektedir. Tarihsel siirecte otomatizmin etkisi bir¢ok ressamda goriilmektedir. Tiirk
ressam, Ebrucularda ve batili gagdas 6rneklerde bu durum aynmidir. Jackson Pollock, Mark
Rothko, Hikmet Barutgugil, Garip Ay ve Bilal Erdogan gibi ressamlarin ¢alismalarindaki

Ebru etkisi ve Otomatizm konusu gayet net bir sekilde hissedilmektedir.
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SUMMARY

Lots of Marbling Art examples are seen in many branches of Abstract Painting. As it was
in the past and it is now, plenty of influence has been done by Marbling Art which is
shown up years ago and it’s still happening. With the history of of Marbling Art, we see
lots of common traits of Marbling Art and Art relation. With the Pictorial Effect of
Marbling Art, details about influences of Marbling Art on abstract expressing pioneers
are glitters. In this pioneers, on Arshile Gorky’s, Jackson Pollock’s, Mark Rothko’s,
William De Kooning’s works and their lives we can see that how they impressed by
Marbling Art. With the word meaning of Automatism, it is highlighted that what kind of
effect built on psychology. Effect of Automatism are seen on many artists in historical
process. In Turkish Artists, ebru’s artists and westerner modern examples it is the same.
Effect of Marbling Art and subject of Automatism can be clearly detect in the works of
artists like Jackson Pollock, Mark Rothko, Hikmet Barutgugil, Garip Ay and Bilal
Erdogan.
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PROBLEM DURUMU

Sanat, bireyin haz almasi odakli olarak {iretilen, bir ¢ikar giidiilmeden ortaya
konulan eserlerin ait oldugu alan1 ifade etmektedir. Bireylerin manevi diinyasina hizmet
eden sanat ifade etme bigimleriyle gesitli tlirlere ayrilmaktadir. Ebru sanati Tiirklerin
Islam’m etkisiyle gelistirdikleri bir sanat dalidir. Ebru sanatindaki renk dagilimi ve olusan
bigimler tam bir askinlik iginde tastikca tasmaktadir. Bu hal Islam tasavvufundaki cezbe
haline benzer ve dyle bir en gelir ki her sey dinginlesir. Burada Ciiz’i irade Kiil’i iradeye
tam bir teslimiyet i¢indedir. Ciiz’i irade ¢aresizlik i¢inde akisa miidahale edemedigi gibi
kendisine ¢izilen edemedigi gibi kendisine ¢izilen kaderin her zerresine razidir ve bundan
da mutludur. Bu ise Islam’1n kendisine olan tam bir teslim olma halidir. Ebru sanatinin bu
bilingle mi hareket ettigi sorusu bosluktadir! Ancak hemen biitiin sanatlarda goriiliin
spontane oluslar ebrunun her aninda vardir.( DAGLI, Semsettin, “Geleneksel Tiirk
Ebrusunun Kimyasi, Zamanlamas: ve Felsefi Baglamda Soyut Sanatla Ilgisi” Akdeniz
Sanat Dergisi, 2012, Cilt 5, Say1 9, S. 34)

Ebru sanatinin ¢cagdas donem igerisinde ne sekilde diizenlendigi, Ciiz’1 irade Kiil’i
irade konusu ve resim sanatinin bu diizenlenme igerisindeki tesiri problem durumunu

olusturmaktadir.
ARASTIRMANIN AMACI VE PROBLEMLERI

Arastirmanin temel amaci, soyut disavurumculuk akiminin Klasik Tirk ebru
sanat1 ilizerinde ne sekilde bir etki biraktigini arastirarak, ebru sanati ile resim sanati

arasindaki iliskiyi ortaya koymaktir.

Aragtirmanin Alt Problemleri su sekilde siralanabilir:

Ebru sanati ile resim sanati1 arasinda iliski var midir?
Resim sanat1 Ebru sanatindan etkilenmis midir?
Ebru sanatinin soyut disavurumculukla iliskisi nedir ve ebru sanatindaki soyut

disavurumculuk 6rnekleri hangileridir?
ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirma Klasik bir Tiirk sanat1 olan ve gelenekten beslenen ebru sanatindan
etkilenen soyut disavurumculuk akimi ile ebru sanatinin, ¢cagdas sanattaki yerini ortaya

koymasini gostermesi agisindan 6nemlidir.



ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Arastirmaya baslanmadan evvel 6n hazirlik siirecinde Tiirk resim sanatindaki ve
diinyadaki ornekler incelenerek soyut disavurumculuk akiminin, ebru sanatindan

etkilendigi varsayilarak hazirlanmistir.

ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma Ebru sanatinda Soyut disavurum akiminin etkisinin arastirilmasi ve

ozellikle Tiirk sanat¢ilarin verdikleri eserlere deginilmesi noktasinda sinirlandirilmastir.

TANIMLAR

Ebru: Geleneksel Tiirk sanatlarimin en 6nemli sanatlarindan olan ebrunun adi
Farscada ab-ru yani su yiizii veya Cagatayca ebre’den gelen ve hare gibi dalgali ve
damarli kumas, kagit anlamia gelmektedir. (S6zen vd, 1998: 142). Ebru; kivamli suyun
tizerine, giil dali ve at kilindan mamul firgalar yardimiyla, sigir 6di ilave edilerek
ayarlanmis, suda erimez boyalarin yiizeye serpilip, kadgida alinmasiyla olusan kagit

bezeme (slisleme) sanatidir. (Tilirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2009, s. 196)

Soyut  Disavurumculuk:  Soyut  disavurumculuk  tanimindan  Once
“Ekspresyonizm™ terimini tanmimak gerekir. Soyut disavurumculugun ilk 6nce
Almanya’da ‘Soyutlama ve Etki’ Tirkge adli kitabin yazari Wilhelm Worringer
tarafindan girdigi sOylenmektedir ve onun Onciiliigiinde ilk defa 1911%de kullanildig:
soylenmektedir. (Richard, 1991). 1940“1 yillarin basinda Amerika’da baslamis ve soyut
disavurumculuk adiyla New Yorkta adin1 duyurmaya baglamistir. Amerika ve Avrupa’da
soyut disavurumculuk isminde farkli isimlerle anilmistir. Mathieu bu akima “Lirik
Soyutlama “, Clement Greenberg, soyut disavurumculuk, Harold Rosenberg, Jackson
Pollock’tan dolay1, “Action Painting”, Michel Tapie ise Tasizim ve lekecilik olmak iizere
New York ve Paris’te ortaya ¢ikmistir (Beykal, 1988). Akimin gelismesi ve ilerlemesinde
Jackson Pollock, Willem de Kooning, Robert Motherwell, Franz Kline, Barnett Newman,
Mark Rothko, Ad Reinhardt, Clifford Still ve David Smith sanat¢ilarin 6nemli etkileri
vardir. (Yilmaz, 2006, s.44).



ICINDEKILER

Bilimsel EtiK SQYTast...........ccoooiiiiiiiii e i
Tez KabUl FOrMU .....coiiiiiiic s i
OMNSOZ/TESERKIT .............oeeeieieieeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt ettt ettt st nen et st et en et et enen s s iii
OZEL..... e v
SUMMATY ... Vi
RESIMIET LISTEST ...t vi
ProbIem DUFUMU ......ccviiiiiiiiic viii
Arastirmanin Amaci ve Problemleri................c.ccccooiiiiii Xiv
Arastirmanin ONeMi..............c.coovoieivieiieeieee ettt s st ene s s s es e Xiv
Arastirmanin VarsayImIarL..........ccccooiiiiiiii i Xiv
Arastirmanin SInrIIKIArT ... Xiv
TANIIMIAT ..o bbbt b bt et et et st et s besbe s b e e neeneeneeneas Xiv
L€ 1 o L ST U PP PPRPPPPTOO 1
BIRINCI BOLUM

1.EBRU VE RESIM ILISKIST ......coooiiiiiiice e 3
1.1. Ebru’nun Tanimi Ve Tarihge ........uviiiviiiiiiiiiie i 3
O 1 o) D W LT 11 15 o TP 5
1.2.1.Battal EDIU ... 6

1.2.2. TArZ-1 KAdim ...oooiiiiiiiiccee et 7

1.2.3. Neftli Battal ........c.ccooiiiiiice e 8

1.2.4. Serpmeli Battal .........ccoooieiiiiiiiiee e 9

125  GelgIt EDIU .ooiiee e 10

1.2.6. SAl EDIUSU ..oevviiiiiiie ittt e e e annna e 11

1.2.7. Taraklt EDIU ....oooiiiiiiie s 12

1.2.8. BUIDULYUVAST .vviiiiiiiiiiiciie s 13

1.2.9. Kumlu-Kilgikln EBrular ........cccovveiiiiiiciiicii s 14
1.2.10. Hafif EDIU ..ot 15
1.2.11. AKKASE EDFU ..o 15
1.2.12. Hatip EBFUSU ...oveeiecc et 16
1.2.13. Cigekli EDTU ...ooiiiiiiiccee s 16

1.2.13.0. LAIE EDTUSU ..o 18



1.2.13.2. GEHNCIK EDIUSU ..o 19

1.2.13.3. Papatya EDIUSU .........cccoevieiiiieie e 19
1.2.14. Dalgali EDIU ...c.oooviiic 20
1.3. Ebru ve Resim TISKIST ...ovovvereeveieiieieecreieiesceeeese ettt 21
1.4. Ebru ve Resim Sanatinda Sembol .........cccccoceiiiiiiiiiiiiiic e 28
1.5. Ebru Sanatinda Resimsel EtKi .........ccccoviiiiiiiiiiiic e 30
1.6. Soyut Disavurum ve EDrU .......cccooiiiiii 31
1.6.1. SOYUt DISAVUITIM ..eoivviiiiiieiiiiesiie et sir e rn e e snee s 32
1.7. Ebru Cagrisimli Soyut Disavurumcu OrmekIer .........cocvvvvevcreeeieieeceeeeseeeeeenas 42
1.7.1. EAVard MUNCH ..o 42
1.7.2. JACKSON POHOCK ......ooviiiiiiiiic e 43
1.7.3. MArC TODBY ..cveeiiiiie ittt ettt ettt nr e et esne e nteentesreenne e 44
1.7.4. HENrY MICRAUX ....oouiiiiiiiiie e 45
1.7.5. ArSNIIE GOTKY ....oviiieiiicecec ettt 47
IKINCI BOLUM
2. EBRUDAN ETKILESIMLER VE OTOMATIZM .......c.cccococoviviieieeeereeeenen, 48
2.1, OLOMALIZIT ..ot b bbbt 48
2.1.2. Otomatizmin Kelime Kokeni ve Anlami .........cccceevvveiiieeiiiee e 48
2.1.3. Otomatizmin Psikoloji ile THSKiST ........ccoevevevviieirereiiiiiieceie e, 49
2.1.4. Bir Akim Olarak OtOmatiZIm ..........ccccueeeiveeiiieesiieesiieesseeesseeessneeesseeesneas 54
2.1.5. Tarihsel Siirecte OtOMAtIZIM .......cooviiiiiriiieiee e 55
2.2. Ebru — Otomatizm THSKIST «....vvveerereecccccceeeeeceeeeec s 56
2.2.1. Tasavvufta SEBMDOI .......ccooiiiiii s 58

UCUNCU BOLUM

3. EBRU OTOMATIZM iLiSKiSi ILE iILGILi CAGDAS ORNEKLER ............... 62
3.1 BAtill OINEKICT .ottt ettt ettt ettt et ettt et et et et et et eeraee s 63
311 Willem De KOONING ..cuviviiiiiiiiiiisiieieie ettt 63

3.1.2. Mark ROTNKO ....oooneeiicee et 64

3. L3 PIet MONAIIAN e 66



3.2, TULK OINEKIET ..o ettt e et e e e e e e e et e e e e e s eea e st e et e et e eresaeereae e s eeseneeenens 69

3.2.1. Sebek Mehmet Efendi .......cccoceeiiiiiiiiiiiieic e 69
3.2.2. Hezarfen Edhem Efendi ... 70
3.2.3. NECMELIN OKYAY ...veeivieeiiiiieiieee e sie ettt nreeneenes 71
3.2.4. Mustafa Esat DUZZUNMAN ........ccooviiiiiiiiieiie s 72
3.2.5. FUAt BASAT ..eiiiiiiiieiec et 72
3.2.6 Alparslan Babaoglu .........ccccveiiiiiiiiiiii s 73
3.2.7. Hikmet BarutQugil ........ccooiiiiiiiiiiiiee e 75
3.2.8. GAMIP AY ittt nreereanes 77
3.2.9 Bilal ErdoZan .........ccccoiiiiiiiiiiiiiecee e 78
Uygulama Calismalart............ccccooiiiiiiiii 84
N1 111 T PO P PSP PRPPPPPRPPPPRIN 92
KaynaKea ..o 96



GIRIS

Insanin duygu, diisiince ve hayallerine sekil vererek somut eserler ortaya
cikarmasi sanatin varlik sebebini olusturur. Sanat; kisilerin diisiince ve duygularinin bir
temsili, bir ortaya c¢ikis bi¢cimidir. Genel olarak sanatin varligindan s6z etmek icin
oncelikle soyutta bir diisiince, hayal, fikir veya duygunun varligindan bahsedilmesi, bu
varligin kisiyi harekete gecirecek diizeyde olmasi ve somutta bu diisiince, fikir veya
hayalin baskalarinin gorecegi sekilde estetik bir bigimde ortaya koyulmasi oldukga
onemlidir.Bir “yarar” amaci ile ortaya konulmayan sanat eseri; temelde salt giizelligi
yansitmak, estetik olani ortaya koymak gayretindedir. Sanatin bu gayreti de “estetik
amaca” hizmet eder (Bozkurt, 1995, s. 15). Bu estetik amacin olusumunda, yani sanat
eserinin olusum siirecinde bir¢ok belirleyici etmen varlik gostermektedir. Bunlarin
basinda cografi konum, dinsel inanislar, kiiltiirel miras, tarihsel donem ve ekonomik

durum gibi etmenler gelmektedir.

Her sanat yapiti kendi igerisinde bir diinya, anlam hazinesi ve 0&znellik
tasimaktadir. Bireyin 6znel tutumunu, estetik degerlerini yansitan sanat eserlerinin yegane
ozelligi “biricik” liginden kaynaklidir. Sanat eserlerinin biricik olma 6zelligi ise her
insanin yaradilis geregi kendine has olmast ve bu durumundan Gtiirii de duygu ve
diistincelerin insandan insana degismesi ve dolayisiyla sanat eserlerinin de her insanin
oznel duygulariyla ortaya ¢ikan “yegane” iirlinler olmasindan kaynaklidir (Artun, 2014, s.
66).Sanat temelde taklit yolu ile ortaya ¢ikan, daha sonra 6zgiinliigiinii kazanan bir
alandir. Aristo, sanatin kisinin dogayi taklit etmesi ile ortaya ciktigini ve gelistigini
sOylemektedir. Mimesis; “dogada var olan seyleri taklit etme, benzerlerini yapma”
manasina gelmektedir. Insanlar ilk bilgilerini taklit yoluyla dgrenmislerdir. Ebeveynleri
taklit etme, dogay1 taklit etme, dogada var olan sesleri taklit etme kisinin 6grenme

yolundaki ilk basamagini ifade etmektedir (Hangerlioglu, 1993).

Maslow’un da hiyerarsisine gore kisinin en temel fizyolojik gereksinimini
doyurduktan sonra yoneldigi sey sanattir. Bu nedenle sanatin tarihi de insanlik tarihi
kadar eskidir. Fakat sanat1 belirli kaliplara ve boliimlendirmelere tabi tuttugumuzda her

sanatin insan yagamindaki yerine gore bir ge¢cmisi bulunmaktadir.

Ebru sanati; Tiirklerin en eski sanatlarindan biri olup, kokeni ve gegmisi ile alakali
detayli bir bilgi olmasa da Dogu’dan ¢iktig1 ve bir dogu sanati oldugu kesinlesmistir.
Kaynaklarda ebru sanatina dair en eski bilgiler 13.-14.yiizyillara ait olup ebrunun
Semerkant ve Iran arasinda bir bolgeden geldigini sdylemektedir. Od ve Kitreli su ile

boyalarin yiizeyde kalmasini ve yiizeydeki boya iizerinde sekillerle kagit veya seramik



iizerine aktarmayi ifade eden ebru sanati, Ozellikle Anadolu cografyasinda gelisim

gostermistir (Dere, Baskar, & Giiner, 2006, s. 12).

Her sanat dalinin temelde amag olarak benzesmesinin yani sira, birbirlerini de
etkiledikleri bilinmekte ve sanat dallarinin etkiye agik oldugu kesinlesmektedir. Tiirk
cografyasinda ortaya ¢ikan sanatlar genellikle Tanzimat donemi ve sonrasinda yogun
olarak Avrupa ve oradan da Batiya ulasmakla birlikte, bu sanatlar batililarin da iilkemize
cesitli kanun ve 0zel yasalarla girmesi (kapitiilasyonlar vs.) ile bat1 kiiltiirii ile etkilesime

gecmistir.

Ebru sanati, 6zellikle cesitli yonleri ile resim sanati ile benzerlik gostermektedir.
Konunun ilerleyen kisimlarinda daha detayli belirtecegimiz iizere, ebru sanati temelde
sembol, simge, renk ahengi, sonsuzluk, uyum gibi bircok sebeple resim sanati ile
benzesir. Bu nedenle oOzellikle ¢agdas sanatta resim ile ebruyu cesitli noktalardan
bulusturma ¢aligmalar1 yapilmistir. Bu c¢alismalara da ozellikle ressam Hikmet
Barutgugil’in resimlerinde rastlanmaktadir. Onun ¢alismalar; biiylik boyutlu tuvallerde
renkleri dagilip-yogunlasan ve ¢oziilen sekilde aktaran ve kimi zaman da serbest bicimde
geometrik desenlerle bezeyen bir tisluptadir. Hikmet barutgugil’in de denedigi bu ebru —
resim sanati birlesimini igeren ¢alismanin arka planinda soyut disavurumculuk etkileri

goriilmektedir (Dere, Baskar, & Giiner, 2006, s. 22).

Soyut disavurumculuk, disavurumculuk akiminin 20.ytizyilda ayrildig: iki koldan
birisidir. Kisinin icten hissettigi ve baskiladigi duygularini yansitmayr amaglayan bu
akim, Almanya’da Nazi baskis1 sonrasinda ortaya ¢ikan ve geleneksel sanatin kaliplarini
kirmay1 hedefleyen bir anlayisla olusturulmustur. Soyut disavurumculuk ile birlikte ele
alinabilecek onu destekleyen ve ayn1 zamanda siirrealizm ile de benzesen bir baska akim
“otomatizm”dir. Otomatizm, iradeden bagimsiz ve hatta bilingten de habersiz olarak
ortaya c¢ikan durumlar i¢in kullanilan bir tabir olmakla birlikte, sanatta sanat¢inin biling

denetimi olmaksizin bilingalt: etkileri ile Tiretim yapmasini ifade etmektedir.

21.yiizyllda hemen hemen her sanat dalinda goriilen etkilesimler zaten ebru
sanatinda da bastan beri var olmus, ebru sanat1 bircok anlamda akimlarin etkisi ile farkli
sanat dallarini etkilemistir. Konumuzun kapsaminda ebrunun resim sanat dali ile karsilikli
etkilesimi yer almaktadir. Ozellikle otomatizm ve soyut disavurumculugun resimdeki
ortaya cikisi, ebruyla olan benzerligini yansitmaktadir. Bu yansitimda resmin psikolojiye,

ebrunun ise hem tasavvufa hem de psikolojiye olan yakinlig1 yer almaktadir.



BIRINCI BOLUM
1.EBRU VE RESIM ILISKIiSI
1.1.Ebru’nun Tanimi ve Tarihgesi

Geleneksel Tiirk sanatlarindan belkide en o6nemli bir yere sahip olan ebru
sanatinin ad1 Farsga ab-ru yani, su yiizii anlamina gelmekte veya Cagatayca da , hare gibi
dalgali ve damarli kumas, kagit anlamina gelmektedir. Avrupa’da genelde mermer kagidi
olarak taninmis, Araplar ise damarli kagit anlamina gelmektedir. Ebru; kitre veya benzeri
maddelerle yogunlastirilmis saf su iizerine, toprak boyalarin, at kilindan ve giil dalindan
yapilmis firgalarla su yiizeyine serpilmesi ve ¢esitlerine gore biz ya da tarak kullanilarak
sekil verilmesi ile olusturulan gelenekli sanatlarimizdan birisidir. Ebru ilk kez ne zaman
yapilmaya baslandig1 konusunda kesin bir tarih vermek dogru olmaz. Ebru, ge¢miste
genelde cilt ve hat sanatina yardimci bir sanat dali olarak kullanilmigtir. El yazmasi
kitaplarin ciltlerinde yan kagit olarak, hat sanatinda ise yazilarin i¢ ve dis pervazlarinda
kullanim alan1 bulmustur. Hafif ebru olarak bilinen ebru ¢esidi yazilara zemin olusturmak
icin tercih edilmistir. Ferman muhafazasi olan ve kubur tabir edilen kutularin
stislenmesinde de ebru kagitlar1 kullanilmistir (Mandiraci, 1994: 297). Ayrica resmi
devlet belgeleri ile ¢esitli anlasmalarin yazildig1 6zellikle ince desenli kagitlarin zemin
olarak tercih edildigi bir kullanim alani bulmustur. Bunun sebebi kagitlar iizerinde

olusabilecek tahrifati onlemektir (Barutgugil, 1992, s. 24).

Bagka bir kaynakta ise, Farsca “ebr” kelimesinden ulasan ve anlami bulut /
bulutumsu olan ebru, tarih boyunca gesitli tanimlamalara da ugramistir. Diiriist (1995),
ebrunun kagit iizerine yapilan ve renkli siislemeler, hareler ile olusan bir renk sanati
oldugunu soyler (Diiriist, 1975). Tanarslan (1988) ise dogada yer alan ¢esitli giizellikleri
goniilden gelen bir cosku iizerine dnce suya daha sonra kagida aktarma sanatina “ebru”

adimi vermektedir (Tanarslan, 1988, s. 12).

Kelime ayn1 zamanda “kas” manasina da gelmektedir. Semsettin Sami kelimenin
(Cagatayca “ebre” kokiinden geldigini, manasinin “kiirk kab1” oldugunu sdyler ve ebru
sanatinin da defter kab1 ve cilt yapmak i¢in yapilan bir sanat oldugunu vurgular (Sami,

2000, s. 120).

Ebru sanatin1 icra eden kisilere “ebru zen” veya “ebrucu” denilmektedir. Ebru
yapiminda kagit, tekne, firca, su, boya, 6d, kitre ve yardimci aletler kullanilmaktadir.
Kullanilan kagitlar genellikle emicilik 6zelligi olan mat kagitlardir. Parlak kagitlar ise

hafif ebru yapiminda kullanilir. Ebrunun igine yerlestirilip yapildigi kap teknedir.



Genellikle aliminyum ve galvanizden yapilir. Tekne Sl¢iileri kullanilacak kagittan 1 cm
daha biiylik olmalidir. Sap1 giil dali, killar1 ise at killarindan olan firgalar tercih edilir.
Tekneye doldurulacak su ise kireci ve kloru az olan igme sular1 olmalidir. Boyalar ise
suda erimeyen toprak boyalar olmalidir. Ebruda en énemli iki madde &d ve kitredir. Od,
boyanin su ile yogunlastirtlmis kitre iizerinde durmasimi saglar. Genellikle sigir 6dii
kullanilir. Fakat bunun yaninda kalkan balig1 6dii ve koyun 6dii de kullanilmaktadir. Suya
atilan 6d, teknedeki boyanin su tistiinde durmasini ve agilmasini etkiler. Boyanin kagida
kolay gecmesini saglayan madde ise kitredir. Bir zamk ¢esidi olan kitre, Anadolu’da

yetisen geven, sahlep ve ayva ¢ekirdegi gibi bitkilerden elde edilir (Coktan, 1992, s. 20).

Ebru yapiminda bu malzemelerin disinda desen yapmak adina “biz”, tekne mili,

kil, boya kabu, el tasi, kiirek tasi ve tarak da kullanilan yardimci1 malzemeler arasindadir.

Ebru klasik Tiirk sanati olmasina ragmen, eski ¢aglardan itibaren ebrulu desenler
esyalarda kullanilmistir. “‘Bugilinkii  bilinen ebrunun 13. yilizyilda Tirkistan'da,
Semerkant'ta ve 14. yiizyilda Iran'da yapildigina iliskin bazi kaynaklar bulunmaktadir’’
(Barutcugil, 2001, s 34).

Ebru sanatindaki motiflerin insanin estetik algisina hitap etmesi yoniinden ebruya
benzer bircok motifli eser ele gegirilse de profesyonel olarak ebru malzemeleri
kullanilarak yapilan ebru tiiriinlin tarihi hakkinda detayli bilgi kaynaklarda mevcut
degildir. Buna karsin Osmanli Devleti doneminde ebruya ne denli 6nem verildigi
bilinmekle birlikte Topkapt Sarayi’nda ve koleksiyonlarinda bir¢ok ebru ¢esidi muhafaza
edilmektedir. Bu ebrularin en eskisi ise 1447 senesine aittir. Bunun disinda Ebrt hakkinda
bilgi veren ilk eser ise 1608 yilinda yazilmis olan Tertib-i Risale-i Ebri’dir. (Barutgugil,
1999, s. 33).

Ebru sanati1 Tiirkler arasinda en parlak donemini 17. Ve 18.yiizyilda yasamistir.
Bunun en 6nemli nedeni ise Avrupa’da Ronesans’in ardindan sanata olduk¢a Onem
verilmesi ve Avrupalilarin ebru sanatina ilgi gostererek Tiirklerden onu 6grenme istekleri
olmustur. Ayni sekilde kapitiilasyonlar doneminde bircok Batilinin iilkemize gelmesi de

ebru sanatin1 6grenerek Bati’ya tasimalarina olanak saglamistir (Barutcugil, 1999, s. 34).



1.2.Ebru Cesitleri

Geleneksel Tirk sanatlari igerisinde Onemli yeri olan ebru sanati; ustalarin
kullanimina, motifler ve ¢esitli 6zelliklerine gore g¢esitlere ayrilmaktadir. Ebru ¢esitleri
temelde “battal ebru”, “neftli battal”, “tarz-1 kadim”, “’serpmeli battal’’, “’gelgit’’, “’sal
ebrusu’’, “tarakli ebru”, “biilbiilyuvasi”, “kumlu-kil¢ikli ebru”, “hafif ebru”, “akkase

ebru”, “hatip ebrusu” ve “gigekli ebru” seklindedir.

1.2.1.Battal Ebru

Tekne lizerine atilan boyalara hi¢gbir miidahalede bulunulmadan yapilan ebri ¢esididir.
Bu, ebriinun en eski (tarz-1 kadim) ¢esididir. M. Diizgiinman, Battal Ebr( i¢in “Ebriinun
ilk mektebidir” demistir. (M. U. Derman, a.g.e., s.13.)

Resim -1 Mustafa Diizgiinman, Battal Ebru.

Kaynak: ebristan.com, 2018.



1.2.2.Tarz-1 Kadim

Mustafa Diizgiinman’in gelistirmis oldugu ebru tiirtidiir. Bu battal ebru tiiriinde
acik renk damlalar, battal olarak dosenen zemine atilir ve onun iizerine kontrast

renklerden damlalar atilarak ¢alisma tamamlanir (Dere, Baskar, & Giiner, 2006, s. 71).

Resim -2 Mustafa Diizgiinman, Tarz-1 Kadim.

Kaynak: ebristan.com, 2018.
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Kaynak: ebristan.com, 2018.



1.2.4.Serpmeli Battal

Herhangi bir rengin ardindan zemine zit bir renk ile agik renkli damlalar atilarak

yapilmaktadir (Elhan, 1998, s. 5).

Resim-4 Ayda Aktay, Serpmeli Battal.

Kaynak: aydaaktay.com, 2018.

Jackson pollock’un , Autumn Rhythm resmindede gordiigiimiiz gibi serpmeli battaldan
etkilenildigi agikca goriilmiistiir.

Resim-5 Jackson Pollock, Autumn Rhythm No.30, 1950..

Kaynak: jackson-pollock.org, 2018.


http://www.aydaaktay.com/

1.2.5.Gelgit Ebru

Battal zemin atildiktan sonra renklerin iizerine kiirdan, ince igne veya hazirlanan
tarakli bir sistemle birbirine paralel sekillerin olusturulmasini ifade eder (Dere, Baskar, &

Giner, 2006, s. 79).

Resim-6 Hikmet Barutcugil, Gelgit Battal.

Kaynak: ktsv.com.tr, 2018.



1.2.6.Sal Ebrusu

Ebru teknesinde Gelgit haraketi yapildiktan sonra teknenin kenarina dogru genis
araliklarla gelgit yapilmasi sonucu elde edilen sal ebru, distan ortaya daireler ¢izilmesi ile

olusturulmaktadir (Dere, Bagkar, & Giiner, 2006, s. 80).

Resim -7 Mustafa Diizgiinman, Sal Ebrusu.

Kaynak: ktsv.com.tr, 2018.



1.2.7.Tarakhh Ebru

Ebru’da Gelgit islemi yapildiktan sonra, bu ¢esit ebru i¢in yapilan taraklarin kitre
iizerinde bir kenardan diger kenara dogru g¢ekilmesiyle haraket ettirilmesiyle yapilan
cesididir. Taragin dislerine gore genis tarakli ve ince tarakli isimleri alir (Aritan, A.Saim,

“Tirk Ebru Sanat1”, Tiirkler, C:XII, Ankara, 1999, s.336.)

Resim-8 Semseddin Ziya Dagh, Tarakl Ebru.

Kaynak: Akdeniz Sanat Dergisi, 2012, Cilt 5, Say1 9, s.41.

Wassily Kandinsky’nin bir¢ok resmin dede goriildiigii gibi cossacks isimli resmi ile
tarakli ebruyu karsilastirdigimiz zaman Kandinsky’nin bir¢ok etkilenmelerinin oldugu

goriilmektedir.



Resim-9 Wassily Kandinsky, Cossacks, T.U.Y.B., 1910, Tate Gallery.

Kaynak:waggilykandinsky.net, 2018
1.2.8.Biilbiilyuvasi

Battal ebrunun iizerindeki damlalara helezon ¢izilerek olusturulan bir ebru

cesididir (Dere, Baskar, & Giiner, 20006, s. 78).

Resim-10 Alparslan Babaoglu, Biilbiilyuvasi.

Kaynak: ebruneft.blogspot.com, 2018



1.2.9.Kumlu-Kil¢ikli Ebrular

Ebrunun sik¢a yapildigi bir teknede bir zaman sonra suyun zemini oldukga degisir.
Atilan boyalar kiigiik damlalar halini alir ve damlalikla yeni boya atimi yapilir (MEGEP,
1992, s. 20).

Resim-11 Alparslan Babaoglu, Kumlu-Kilgikh Ebru.

Kaynak: ebruneft.blogspot.com, 2018.
1.2.10.Hafif Ebru

Temiz sulu kitre lizerine hafif (agik) renkler siiriilerek yapilan ebru cesididir

(MEGEP, 1992, s. 21).

Resim-12 Ayda Aktay, Hafif Ebru.

Kaynak: aydaaktay.com, 2018.


http://www.aydaaktay.com/

1.2.11.Akkase Ebru

Diger ad1 “yazili ebru” olan akkase ebru, ayni zemin {izerine birden fazla yazi ve

desen yapilarak elde edilen bir ebru ¢esididir (MEGEP, 1992, s. 23).

Resim -13 Necmeddin Okyay, Akkase Ebru.

Kaynak: dokusu.com, 2018.
1.2.12.Hatip Ebrusu

Ayasofya Camii hatiplerinden Mehmet Efendi tarafindan 18.yiizyilda ilk defa
yapilan hatip ebrusu, i¢ i¢e dairelenmis renkleri sekillendirmek sureti ile yapilir ve ¢icekli

ebrunun da olugmasina 6nayak olur (Dere, Baskar, & Giiner, 2006, s. 33).

Resim-14 Necmeddin Okyay, Hatip Ebru.

Kaynak: dokusu.com, 2018.



1.2.13.Cig¢ekli Ebru

Bugiinkii sekilde ¢i¢cek yapimi Necmeddin Okyay tarafindan uygulanmistir. Bu nedenle
Cicekli ebrtilar Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in istegi iizerine ‘Necmeddin Ebriisu’ olarak
anilmaktadir (M.Cansever,”Ebrii San’at1”, Art Decor, S.44,istanbul Kasim, 1996, s.152.).
Cigekli ebrli yapmak i¢in: acik renk bir zemin boyasi atildiktan sonra, dnce sap kismai i¢in
gerekli boya teknenin uygun yerine damlatilir, asagidan yukari1 dogru ¢ekilerek sap sekli
verilir. Ondan sonra, yapilacak olan ¢i¢egin rengine gore icap eden renkler saplarin ug
kismina damlatilir. Damlatilan renklere istenilen ¢icek sekli verilir. Yalniz stimbiil
yapmak i¢in 6zel hazirlanmis siimbiil taragi kullanilir(S. Elhan,a.g.e.,s.10.). Bu tarak
istenen renge batirilarak tekneye damlatilir. Damlayan taneler at kili veya biz yardimiyla
siimbiile benzetilir. Cigekli ebrl 6rnekleri ¢ok daha dncelere atfedilir. Ebrucu Fuat Basar
cicekli ebriinun baslangicinin Lale devrinde olabilecegini ifade eder (A. Ustiin, “Ebrinun
Giinlimiiz Ebr(i Ustalarindan Fuat Bagsar’a Gore Yorumlanmasi Ebr(i San’atinin Bugtinkii
Durumu”, Tiirkiye’de El San’atlar1 Gelenegi ve Cagdas San’atlar Icindeki Yeri
Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1997, 5.365.). Baz1 kaynaklar da ¢igekli ebriinun ilk
ustast olarak Necmeddin Okyay’1 gdstermistir (Ana Britanica,“Ebr(”, C.VILIstanbul,
1987, 5.604.; F. Peksen, “Renklerin Raks1:Ebra”,Kadin ve Aile, S.136,Istanbul, 1996,
s.42.). Fakat bu bilgi yanlistir. Ciink{i Hatib EbrGisu yapildiktan sonra ebriida ¢gigek
yapimina ¢aligilmis; fakat fazla basari saglanamamistir. Tahminen 1918 yilindan itibaren
cicegi bugiinkii haliyle 1slah eden N. Okyay olmustur. O, gelincik, gonca giil, kasimpati,
hercai, karanfil, l1ale, stimbiilii yapmis, yegeni M. Diizgiinman da bu ¢igeklere papatyay1
eklemistir (M. U. Derman, “Ebrinun Yapilist ve Cesitleri”, Bilim ve Teknik,
S.316,Istanbul, 1994, 5.56.).

Resim -15 Necmeddin Okyay, Cigekli Ebru

Kaynak: ktsv.com, 2018.



1.2.13.1.Lale ebrusu

Resim -16 Necmeddin Okyay, Yol Lalesi, 35x50 ¢cm, Ugur-ismaile Tasatan
Koleksiyonu.

Kaynak: ktsv.com, 2018.

Resim -17 Alparslan Babaoglu, Yan Kagidi Lale Ebrusu, 35x50
cm, Ugur-ismaile Tasatan Koleksiyonu.

Kaynak: Ustalarin Yolunda Sergi Katalogu , 2015 , s.11.



1.2.13.2.Gelincik Ebrusu

Resim -18 Ugur Tasatan, Gelincik Ebrusu, 35x50 cm.

Kaynak: Ustalarin Yolunda Sergi Katalogu , 2015 , s.16.

1.2.13.3.Papatya ebrusu

Resim -19 Hikmet Barutcugil, Papatya Ebrusu.
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Kaynak: ktsv.com.tr, 2018.



1.2.14.Dalgal ebru

Kagit, tekneye konulmadan once yelpaze gibi katlanir, diizeltildikten sonra
tekneye konur. Teknenin iizerine kagit konurken hareket ettirilir. Tekne icindeki
dalgalanmadan dolayr daha onceden serpilmis olan sekil, kagida dalgali olarak geger
(Ttrkmenoglu, Turan, A.g.e., s.10.).

Resim-20, Kubilay Dinger, Dalgali Ebru.

Kaynak: sanattarihivearkeoloji.blogspot.com, 2012.



1.3.Ebru ve Resim Tliskisi

Sanatlarin pek ¢ogunda oldugu gibi ebru sanatinda da farkli sanatlarla benzesen ve
ayrilan yonler bulunmaktadir. Renklerin isin igerisine girmesiyle bu benzerlik 6zellikle

resim sanati ile ¢okc¢a kurulur.

Ebru ve resim sanati arasindaki benzerlik teorik ve pratik anlamda ikiye
ayrilmaktadir. Teorik anlamda olan benzerlik, aslinda ebru sanati ile diger tiim sanat

dallar1 arasinda gerceklesebilecek bir benzerliktir.

Ebru sanati ile resim sanatindaki en temel benzerlik her ikisinin de ortaya cikis
itibari ile taklit, yani Aristo’nun deyimiyle “mimesis”e dayanmasidir. Bagka bir deyis ile
iki sanat tiiriiniin bagin1 battal ebruda da bulmamiz miimkiin. Mimesis; dogada var olan
seylerin taklit edilmesidir. Bu taklit edilme elbette ki taklit edilen seyin aslina bagh
kalinarak yapilmalidir. Hem resmin hem de ebrunun ortaya ¢ikmasinda bu taklit sistemi
oldukca etkilidir (Hangerlioglu, 1993, s. 392). Resim sanati ilk olarak doganin
resmedilmesi ile baslamis, ardindan 6zgiin eserler ortaya konulmustur. Ayni sekilde ebru

sanatinda da figiirlerde ve renklerde doganin birebir olmasi ele alinmaktadir.

Teorik anlamda resim ile ebru arasindaki benzerlik ayn1 zamanda sanatlarin ¢ikis
noktasinda olan sezgi ile liretime de yansimistir. Sezgi; bir araciya gerek duymadan
dogruyu algilama yetisi olarak tanimlanabilir (Hangerlioglu, 1993, s. 366). Bilgiye
ulagmak icin her zaman birincil kaynaklar kullanilmaz; bunun yani sira kisinin hisleri de
bilginin elde edilmesinde olduk¢a 6nemlidir. Sezgileri sayesinde insan iyi-koti, giizel-
cirkine dair kanilarda bulunabilir. Eser ortaya koyan biri sezgileri ile giizel ve ¢irkini ayirt
eder. Ebru sanatinda biz veya tarak ile ahenkli hale getirilen boyalarin uyum saglamasi

ayni zamanda insandaki sezgi duyusu ile gerceklesmektedir.

Uslup konusu da ebru ile resim arasinda benzerlik olusturur. Uslup, herhangi bir
alanda kendi bicimini kazanma, kendi ifade tarzini olusturma manalarina gelmektedir.
Usluplasma; bir seye form kazandirma, bir karakter sekline sokmaktir. Semboller,
simgeler var olan duygu ve diisiinceleri temsil eden formlar oldugu icin iisluplasma
egilimiyle olusturulmuslardir. Resim de de ebru sanatinda da sanati icra eden kisilerin
resme kendi iislubunu katma egilimleri vardir. Nitekim Picasso’nun bir resmine
bakildiginda iislup tarzindan o oldugu anlasilabilecegi gibi, ayni sekilde Mustafa

Diizgiinman’in da yaptig1 ebrulardan kendisine ait izler bulunmaktadir.

Ebru ve resim sanatinin belki de en fazla benzeyen noktalarindan biri ikisinin de

insan psikolojisinin bir eseri olmasidir. Insanin iirettigi her esere kendi psikolojisi, hisleri,



diisiinceleri etki etmektedir. Ozellikle resim sanatinda belli kaliplarin ve realist eserlerin
disinda genellikle insanin his ve diislinceleri, yasama bakis agisi, olaylar1 géormek istedigi
her durum resmin biitlinline yansimaktadir. Freud sanatsal yaraticilifin sanatginin
kimliginin disavurumu oldugunu sodyler. Buna gore sanatgi yaraticilifinda sanatginin

6zlinlin yani o 6zii olusturan psikolojinin pay1 oldukg¢a biiyiiktiir (Freud, 1999, s. 432).

Resmin hemen hemen her alaninda ve akiminda insan psikolojisinin izleri vardir.
Ancak bu soyut resim s6z konusu oldugunda ¢ok daha fazladir. Burada Tasizm

(Lekecilik,informel Sanat) akimindan bahsetmek gerekir;

Lekecilik Sanat Akimi, Tachisme, Tasizm; kesin bigime dayanmayan “art informel”
akimi, 6zellikle Lekecilik ve “Aksiyon Resmi” ile biiylik gii¢ kazandi. Lekecilik
(Tachisme) adi, Fransiz “tache” leke s6zciigiinden ¢ikarildigi soylenmektedir. Lekeci
ressam, bir kapta sulandirdigi renkli boyanan, kontrolsiiz olarak resim zeminine akitarak,
sigratarak, serperek birbirine karistirarak, kaziyarak ya da tiipten dogrudan dogruya
sikarak olusturmaya calisiyordu. Burada, kompozisyon diisiincelinin ilk bakista géz
Oniinde tutuluyor mus gibi gériinmesine ragmen, gene de etkilerin yonetilmesi, aninda
yapilan davranislarla gergeklestirilebiliyordu. Yani genel olarak lekeci bir resim, birbiri
arkasina yapilan boyama davraniglarinin sonucu olmasina ragmen, gene de
kompozisyonda bir kararliligi, bir etki yaratabilmektedir.

Informel sanat ise, soyut disavurumcular ile ayn1 dénemde Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat
olusumudur. Lirik bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir. Ancak soyut disavurumun
aksine geleneksel sanat anlayigindan kendini tamamen farklilagtirdigi séylenebilir.
Geleneksel resimin en onemli bas Ozelliklerinden olarak bilinen, kompozisyon, bicim,
denge, 151k —g6lge gibi birgok 6zelligi eserlerinde gormek miimkiindiir. Bilingaltin1 tam
olarak serbest birakma yolunu degil kontrollii bicimde ele almayi tercih ettikleri
sOylenebilir. Amerika’da ki cagdaslarindan farklilastiran bir diger 6zellik ¢alismalarini

cok biiyiik boyutlarda degil daha kii¢iikk boyutlarda alanlara yapmalaridir (Kayapinar,
Umut, “Tirk Resminde Soyut Yaklasimlar”, Akdeniz Sanat Dergisi, 2016, s.61).

“Informel sanat eserleri —Amerikali soyut sanatgilarmin eserleri de iginde olmak iizere
modern toplumda en yiiksek ilgi ve alaka ile gordigiimiiz 6zgirliigiin estetik bir
orneklemesidir. Bu olgu, bu eserleri yapanlar ve sevenler igin ayni Ozglrligi
yansitmaktadir. informel eserlerin sadeligi ve anlasilir olmasi, seyirciyi kendi 6zgiirliigii
ile eserdeki Ozgirliigii bagdastirmaya ve aymi frekansta baglanti olusturmaya davet
etmektedir. Sadece estetik ifadeler olmayan bu resimler, modern sanatin bir

yansimasidir.” (Belgin, ¢ev: Tunca, s: 42)



“Formu olmayan sanat Avrupa’da 1940’lu ve 1950’lerin sonlarma kadar uluslararasi
sanat diinyasina egemen olan soyut resim tiiriine verilen addi. Lirik Soyutlama, Madde
Resmi ve tagizm gibi baska terimlerin arasinda bir anlasmazlik olmasina ragmen Fransiz
yazar, heykeltiras ve caz miizisyeni Michel Tapie (1909 — 1987) taratindan bulunmustu.”
(Dempsey, 2007; s.184)

Informel Sanati, Avrupa’da kullanan ve duyuran ve bu dogrultuda c¢alisan baslica
sanatgilar sOyledir; ilk olarak neredeyse kurucusu sayilan Wols (A.O. Wolfgan Schulze)
(Resim 21) ile birlikte, George Mathieu’dur. (Resim 22)

Resim-21 Wols (A.O. Wolfgan Schulze), “Gouache #16”, Suluboya ve miirekkep,
29,2 X 21,6 cm.

Kaynak: moma.org, 2018.

Resim 22- Mathieu, “St. George’nin ejderha ile Savas1”, 1961.

Kaynak: moma.org,2018



Cagdaslik ve modernizm, gilinlimiiz sanatinda soyutla es anlamlidir. Geleneksel Tiirk
ebrusunu soyut bir sanat olarak gérmek icin soyutu iyi analiz etmek gerekir.( Dagli, S. Z.
2016 ‘islam ve Ebru Sanatinda Soyutlama Diisiincesi Kapsamindaki Calismalarmn
Modern Resim Sanatiyla Plastik Baglamda Ilintisi’, s.90). Bircok kaynaga ve dile
bakildiginda soyut kelimesi: Ingilizce’de abstract olarak, Fransizca’da abstrait olarak,
Almanca’da abstakte olarak, Osmanlica’da miicerret sanat olarak tanimlanmis olmasina
karsin, yaygin olarak Diinya’da abstract olarak bilinmektedir. Adnan Turani’nin soyut
tanimu ise; “(...) Bugiin bu alanda yapilan ¢esitli aciklamalarla, soyut sanatla nonfigiiratif
sanat1 birbirinden ayirma sorunu ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat sonu¢ bakimindan soyut
goriiniislii olmakla birlikte, baslangigta sanatgi, bir doga esini ile ya da niyeti ile
baslayabilir. Yani resmin baslangic1 dogadandir sonu ise dogadan tamamen uzaklagmstir.
Oysa nonfigiiratifte baslangictan itibaren dogaya bagli olmayan bir calisma soz
konusudur” (Turani, 1998:128). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde soyut su sekilde yer
almaktadir: “(...) renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bigim 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle
olusturulan diizenlemeler. Non-objektif (nesnel olmayan) ve non-figiiratif sozciikleriyle
de tanimlanan soyut sanat biitiinliyle diis iirlinii olabilecegi gibi dogadaki bir nesnenin
bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde edilebilir. Bu durumda elde
edilen asil nesneyi ¢agrigtiracagi igin soyut yerine soyutlama terimini kullanmak yerinde
olacaktir.” (Eczacibas1,1997:1689)

Soyutlamay1 eger iki ana baglikta toplayacak olursak geometrik ve lirik soyutlama olmak
toplayabiliriz. Fakat Lirik soyutlama ve ebru sanatinin ortak Ozelligi pek
bulunmamaktadir.(Dagli, S. Z. 2016 ‘Islam ve Ebru Sanatinda Soyutlama Diisiincesi
Kapsamindaki Calismalarin Modern Resim Sanatiyla Plastik Baglamda ilintisi’, s.90).



Resim -23 Kazimir Malevi¢, Malevich Landscape With Yellow House - Sar1 Ev

Peyzaji, 19.2 x 29.5 cm, 1906 Russian Museum, St. Petersburg, Russia.

Kaynak: abcgallery.com, 2018.

Resim-24 Wassily Kandinsky, Composition IV, Kompozisyon Dort, 159.5 x 250,5

cm, Kunstsammlung Nordrhein - Westfalen, Diisseldorf, Germany, 1911

Wassily Kandinsky de goriildiigii gibi Tiirk ebru sanatgisi da eserini olustururken

kullandig1 renklerini duygu ruhu ile harmanlayip resmektedir. Duygulara yonelik olarak



yapilan bu caligma esnasinda ebru sanatcist da soyut resim yapan sanatcilar da

gozlemlendigi gibi, eseriyle ilgili transpozisyonundadir ( Eti, 1977, s.29).

Soyut disavurumcu resmin Onemli ismi Franc Marc “gelecegin sanati bilimsel
bilincimize bi¢imsel anlatim saglayacaktir” demistir. Bu s6z gelecegin sanatinin insan
bilinciyle yonetilecegini ifade etmektedir. Soyut disavurumcu resimde insanin gercek
bilinci bilingaltidir. Insanin korku, istek, fke ve kizgilik gibi bir¢ok gercek duygusunun
saklandig1, toplum tarafindan bastirilan her seyin agiga ¢iktigi bu alan aslinda insanin

kendi 6ziinii yansitmaktadir. Soyut resimde de bu 6z s6z konusu olur (Artun, 2014, s. 22).

Soyut resimde sanatgilarin aradiklari gizli bir ruh vardi. Bu gizli ruh esyalarin
icine sinen, dogadaki gizli duygularin da iginde var olan ve doganin 6ziinii yansitan bir
ruhtu. Amerikali sanat¢1 Pollock “action painting” adi verilen resimlerinde 6zellikle bu

ruhu arayan ve genellikle ararken de tiim kurallara kars1 gelen biri olmustur.

Resim-25 Jackson Pollock, Action Painting.

Kaynak: jacksonpollock.net, 2018.

Ebru ile soyut resmin en ortak tarafi nonfigiiratif olmasindan kaynaklidir. Ikisinde de
keskin cizgili figiirler yoktur. Bu aslinda her ikisinin de siirrealizmden etkilenerek
olusturulmasin1 da ifade etmektedir. Siirrealizmle birlikte her iki resimde de var olan
gercekligin bilingaltindan geldigi goriiliir. Ebru sanatinda bu soyutluk daha ¢ok mistik ruh

ve tasavvufun 6z ile ifade edilebilir.



1.4.Ebru ve Resim Sanatinda Sembol

Resim sanat1 ile ebru sanatinin pratik anlamda iliskisi her ikisinin de sembol ve
simge kullanmasi ile ilgilidir. Sembol / simge; “5 duyu organlariyla hissedilmesi ihtimal
disinda olan herhangi bir seyi animsatan veya belirten her tiirlii somut sey yahut isaret”
olarak tamimlanabilir (Kardes, 1980). Sembol, aklimizda beliren diisiincenin,
kalbimizdeki hissin ve duygularin dis diinyada vuku bulmasi i¢in bir aracidir. “Sembol”
kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nun tanimiyla Fransizca “symbole” kelimesinden gelen ve
“simge” anlamini ihtiva eden kelimedir. Tiirk Dil Kurumu, semboliin “simge” ile esdeger
oldugunu belirttigi icin “sembolik”/”’simgesel” anlatimin bu noktada ayn1 seyler oldugunu

soylenebilir (TDK, 1969, s. 469).

Semboller duyularla ifade edilemeyen her tiirlii soyut seyi, maddi alemde ifade
etmeye yaramaktadir. Tiirk Dil Kurumu “simge” olarak ifade etse de literatiirde sembol
icin; rumuz, remz, timsal, igaret, alem vb. kavramlarin da yerine gelecek bir kullanimin

oldugu goriilmektedir (Akpinar, 2004, s. 3).

Semboliin maddi aleme hitap etmesinin yan1 sira; sembollerde var olan goriintiisel
ozellik de anlamini olusturmasina olanak saglamaktadir. Sembol, Kiiltiir Sozliiglinde
“cogu kez goriintlisel Ozellik bulunduran bir gosterge cesidi” seklinde tanimlanarak
aslinda soyut alemde yer alan duygularin somut &aleme aktarilmasinda kullanilan

goriintiisel niteligi ifade ettigi anlasilmaktadir (Calislar, 1983, s. 390).

“Sembol “lin tanimlanmasinda “duygu”, “duyu organlar1” ve “algilarin” 6nemi
biiyiiktiir. Semboliin var oldugu anlami ihtiva etmesinde duygulara yonelik olmasi, duyu
organlarinca algilanmayan duygulara yonelik olmasi durumu 6nemlidir. Bu da sembole
yiiklenen manevi anlamin bir gdstergesidir. Bu nedenledir ki sembol; “duyu organlariyla
anlagilmas1 imkansiz herhangi bir seyi, tabii bir temas ilehatirlatan isaret” olarak da
tanimlanabilmektedir (Atasagun, 1996). Bu sekilde bir baska tanimi da Temren
yapmaktadir:

“Duygularla anlagilamayan seyleri, anlanabilir bir hale getiren somut seylere veya

isaretlere “sembol” denir” (Temren, 1995, s. 88).

Schimmel her semboliin “madde” ve manevi hakikat olmak {izere iki unsurunun
oldugunu séyler. Madde semboliin muhtevasi olan seyin kendisine tekabiil ederken,

manevi hakikat ise semboliin kendisi, yani anlamidir (Schimmel, 1990, s. 68-70).



Semboliin olugsmasma etki eden dort faktér bulunmaktadir. Bunlar; “imge”,
“sezgi”, “lislup” ve “mimesis” seklindedir. Imge, Tiirk Dil Kurumu’nun tanimiyla
“zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya” manalarina gelmektedir.
D1s diinyada bir eserin ortaya ¢ikmasi, imgenin varligi ile miimkiindiir. Oncelikle beyinde
olusacak bir resim, ger¢ek hayatta olusacak bir varligi ifade etmektedir (Gabain, 1969, s.
108). Sanatin ortaya ¢ikmasinda imgenin varligi olduk¢a Onemlidir. Ger¢ek yasamda
fantastik varliklardan ya da gozle goriilebilir olaganiistii seylerden s6z edemeyiz.
Imgelerin beyinde olusturdugu imaj ise bunu miimkiin kilmaktadir (Kagan, 1993, s. 279).
Sembollerin varligindan ancak beyinde olusacak bir imgenin varligindan sonra soz
edilebilir. Bu nedenle imgeler sembollerin olusmasindaki ilk asamadir. Daha sonra kisinin
hissiyat1 yani sezgileri devreye girer. Ilk olarak mimesis yani taklit yolu ile simge ve

semboller olusturulurken ardindan 6zgiin bir iislup ile kisi kendi imzasini olusturur.

Resim sanatinda sembollerin yeri oldukca fazladir. Anlatilmak istenen nesnenin
dogrudan anlatilmasinin yaninda ona bir anlam yiikleyerek anlatilmasi, ytizyillardir
resmin gelisimine olduk¢a katki saglamistir. Hatta Oyle ki 1880°li yillarda resme
cogunlukla sembollerin girmesi ‘“sembolizm” akiminin da olusmasina zemin
hazirlamistir. Goya, William Blake, Hodler ve Klimt bu akimin en énemli temsilcileri
olmuslardir. Siyah renklerin yogun kullanilmasi ac1 ve matemin, kirmizi siddetin sembolii

olabilmistir.

Ebru sanatinda da sembollerin olduk¢a Onemli bir yeri vardir. Su da
unutulmamalidir ki semboller sekillerle karistirilmamalidir. Sekiller ebruda ahengi
saglayip, ahenge destek verirken; semboller ise ebru sanatina anlam katmaktadir.
Ozellikle Akkase ebru tiirleri sembolik anlatima oldukga uygundur. Zemin iizerine birden
cok baski1 ve desenin yapildigi bu ebru tiiriinde 6zellikle dini semboller sikg¢a yer alir. Vav
harfi, Mevlevi silueti, dini motifler bu sembollerden birkagidir. Hem resim sanat1 hem de

ebru sanati sembol kullanma yoniinden oldukca elverisli iki sanat dalidir.

1.5.Ebru Sanatinda Resimsel Etki

Sanat dallar1 ortaya ¢ikis1 ve barindirdiklari amaclar ile birbirleri ile benzesen
dallar1 olusturmaktadir. Insanin sosyal ihtiyaclar1 igerisinde yer alan sanat, fizyolojik
ihtiyaglarin karsilanmasinin ardindan, sosyal ihtiyaclarin 6n plana ¢ikmasiyla 6nem

kazanan ve anlam bulan bir alandir. Kisinin sanat yapma nedeni temelde estetik haz



almaktir. Bu nedenle temelde her sanat dali ortaya c¢ikis amaci yoniinden benzerlik

tagimaktadir.

Ebru sanati; kullanilan malzemeler, yapilis bigimi ve teknigi ile resim sanat1 ile
benzer noktalar tagiyan bir sanat dalidir. Ebru sanatinda kullanilan malzemelerden ebru
firgas1, boya incelticiler, boya vb. malzemeler resim sanatinda da farkli igeriklerle

kullanilmaktadir. Bu nedenle iki sanat dali tarih i¢erisinde birbirine sik¢a benzetilmistir.

Resim sanati zaman igerisinde Ebru sanatindanda etkilenmis; Ebru sanatina dair
icerik ve malzeme kullanimi yapmistir. Ebru sanatindaki resimsel etki temelde birkag
noktadan ele alinabilir. Bunlardan ilk olarak renklerin kullanimini ve dagilimini ele
alabiliriz. Ebru sanatinda 6d sayesinde renklerin dibe ¢okmemesi, kagida alinarak sanat
etkisi yaratmasi resimden gelen bir etkidir. Resim sanatinda da aym1 Ebru sanatinda
oldugu gibi bir renk uyumu gozetilmekte, renklerin uyumu ile ¢aligmalar
hazirlanmaktadir. Ebru sanatinda yer alan ahenk ve uyum Resim sanatinin da amag

noktasinda temelini olusturur.

Ebru sanatinda resimden gelen etkilerden biri de ebrunun yapilis sekline,
resimdeki gibi bir Gslup gelmesidir. Anlatmaya calistigimiz,Geleneksel ebru sanatinda
ebru sanatgilar1 ebrunun sonuna imza atmazlardi. Halen bu sekilde bir yol izlense de
zamanla ebrunun c¢agdas yorumlanmasinda bir imza sistemine ge¢ildigi, goriilmektedir.
Ozellikle Bilal Erdogan’m tuvale yaptigi ebru calismalarinda imzanin yer aldig,
anonimligin ortadan kaldirildigr goriilmektedir. Bununla birlikte ebru g¢alismalarinda

resimden gelen bir etki ile isluplagma baslamistir.

1.6.Soyut Disavurum ve Ebru
1.6.1.Soyut Disavurum

Soyut diga vurum akimi, temelde endiistri devriminin ardindan yasamimiza
girmistir. Bunun en 6nemli nedeni endiistri devriminden sonra hizli bir makinelesme

durumunun baslamasi, hizin ve fiitlirizmin diislincede soyutluga neden olmasidir.

1780 ile 1840 yillar1 arasinda Ingiltere’de diisiinsel, sosyal, siyasi ve ekonomik
alanda yasanan doniisime “Sanayi Devrimi” adi verilmektedir. Sanayi kapitalizminin

dogmasi, iiretim anlayisinin degismesi, buna bagli olarak giindelik hayatin sekillenmesi



sanayi devriminin en 6nemli Ozelliklerindendir. Deane (1988) sanayi devriminin diger

onemli 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

Modern bilim ve bilginin Pazar i¢in kullanilmaya baslanmasi
Kiigtik ¢capl aile liretim tarzindan ulusal iiretim tarzlarina gecisin olmasi
Kirsaldan kente gociin baslamasi
Biiyiik kentlerin kurulmasi
Sermaye mallarina yonelik iiretimin baglamasi
Sermayenin emegin yerini almasi
Sermaye miilkiyetine dayali yeni sosyal siniflarin olusmasi (Deane, 1988)
Sanayi devrimini “sermaye birikimi”, “teknolojik gelismeler”, “elverisli
kaynaklarin artmasi”, “liberal diisiince”, “piyasalarin gelismesi” gibi bir¢ok faktor

etkilemistir.

“Sanayi devrimi” terimi ilk olarak 1837°de Fransiz iktisat¢1 A.Blanqui tarafindan
kullanilmig; fakat terimin literatiire yerlesmesi Engels ile olmustur. Ik Sanayi
Devrimi’nde Oncelikle tarimsal bir devrim yasanmistir. Eskiden kesit kesit arazilerde
herkesin kendi iriinlinii ekerek yaptigi tarim ortadan kalkmis ve yerine daha biiyiik
arazilerde isletmeler kurularak yapilan tarim gelmistir. Kendi kendine yetebilen ciftcilerin
yerini ise Pazar kosullarina bagl olan treticiler almistir. Yeni tohumlar, besicilikte yeni
yontemler, yeni tarimsal aletlerin Ttretilmesi gibi birgok yenilik tarim alanina
modernlesmeyi getirmistir. Ik Sanayi Devriminde teknolojik gelismelerin birgok alanda
yarattig1 yenilikler oldugu goriilmektedir. “Buhar”, “pamuk”, “demir” ve “komiir”
teknolojik gelismelerin {lizerinde yogunlastigi maddi unsurlar1 olusturmaktadir. Pamuklu
dokuma makineleri, ip makineleri gelistirmek, seri iretim adma yeni makineler
tasarlamak, demiryollar1 olusturmak, buharli makineler ve bu makinelerin ekipmanlari

tizerine ¢alismak bu donemde sik¢a rastlanan faaliyetlerdendir (Deane, 1988, s. 35).

[Ik sanayi devriminin hemen ardindan giiniimiize degin uzanan hizli bir
sanayilesme akimi gelmistir. Bu akim sadece insanin iiretim-tiiketim aliskanliklarini
degil, diisiince yapisini da degistirmistir. Diisiince yapisinin degismesi, insanin iiretimine
ve sanata dogrudan yansimaktadir. Nitekim sanayi devriminin ardindan materyalist
diisiince de gelistigi icin esyanin resimlerde gosterimi, kullanim orani da degismistir.

Ozellikle Kiibist ve Ekspresyonistler esyay1 parcalamus, gesitli sekillerde ele almiglardir.

Soyut disavurumculuk, kaynagini disavurumculuk (ekspresyonizm) akimindan
almaktadir. Disavurumculuk ise 20.yiizyilin basinda Almanya’da ortaya ¢ikan bir

akimdir.



“Disavurumculuk”™ kelimesi ilk olarak 1901 yilinda ressam Julien Auguste Harve
tarafindan kullanilmistir. Harve yaptigi tablolar sergilemesi ile bu kelimeye yer verir.
1911 senesinde Van Gogh tarafindan kullanilan kelime, sadece resim igin degil, ayn

zamanda diizyazi, edebiyat i¢in de kullanilmaktaydi (Yilmaz, 2006, s. 28).

Disavurumculuk 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde bir akim olarak goriilmemis, daha ¢ok

daginik halde bulunan bir ¢alisma alani olarak kabul edilmistir.

Disavurumculugun en 6nemli yani, Almanya’da sanayilesme ile baslayan bir
donemin sonunda insanin degismesi, yasamin hizliligi, maddeye olan bagliligin artmasi
durumlarindan pay alarak yiikselmesidir. Insan iliskileri paramparca haldeydi. Insanm
giderek birbirinden uzaklagsmasi ve yalmizlik duygularin gesitli sekillerde disavurumunu
gerekli kilmaktaydi. Disavurumcu tiim yazarlarin ortak fikri sanayi ile birlikte
burjuvalasan kesimin halktan giderek uzaklastigi ve bu nedenle insan dogasinin yok
oldugu yoniindeydi. Disavurumcular insanin kendi 6zline donmesi adina “yikimin”
gerekli oldugunu, gelenegin alt iist edilmesi gerektigini ortaya atmaktaydilar. Bu yikim
fikri ilk etapta sanat alaninda da yikimin, ¢irkinligin ve siddetin 6n plana ¢ikmasi seklinde

tezahiir etmistir (Lynton, 2009, s. 21).

Disavurumcu sanatta insanin Ozgiirlesmesi fikri yatar. Bu nedenle zincirleri
kirmak, var olan durumu yikarak yeni bir durum yaratmak; fakat bu durum igerisinde de
insanin “0zglrliigiinii” referans almak fikri yatmaktadir. Disavurumculuk bir akim olarak
izlenimcilikten (empresyonizm) oldukga farklidir. Izlenimcilik, dogada var olan
durumlarin taklidini 6n plana ¢ikarirken, disavurumculuk taklidin oniline ge¢cmeyi, yeni

bir sey yaratmayu ister.

Disavurumculuk déoneminde ¢ikan diger akimlarla benzer yonler ihtiva eder. Her
seyden evvel sanat ve diisiince akimlari igerisinde yasadigi toplumdan bagimsiz
diisiiniilemeyecegi i¢in disavurumculuk doneminde ¢ikan akimlarla ortak amaglar tagsir.
Fiitiirizm, Dadaizm, Kiibizm ve Konstriiktivizm bu akimlardan bazilaridir. 20.yilizyilin
basinda Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm akimini ele alirsak, toplumdaki hizli degisimle
birlikte her seyin makinelesmesini diisiinen Fiitiirizm, hemen hemen disavurumculuk ile
paralel diisiincelere sahiptir. Ayni sekilde Dadaizm de yikiciligin getirdigi giicle yenilige

sarilmasi yoniinden disavurumculuga benzer (Yilmaz, 2006, s. 12).

Anlattigimiz akimlar ayn1 zamanda disavurumculugun ortaya ¢ikmasina da Onayak
olmusglardir. Fiitiirizmi ele alirsak, Fiitlirizm 18.yiizyilda sanayilesme ile birlikte insanin

giderek makinelesmesini ve hizin insan yasamina tezahiir etmesini ele alan bir akimdi.



Fiitiirist sanatcilar yayinladiklar1 manifestoda hizin, atesli tutkularin, kosar adim
ilerlemenin ne denli 6nemli oldugunun iizerinde durmuslar ve dvmiislerdir. Ge¢misin tim
mirasina savas agmislar ve gelecek odakli olmuslardir. Fiitiirizm, Fransizca kaynakli bir
kelime olup anlami “Gelecekgilik” tir. Fiitlirizmin ifade ettii mana da goz Oniine
alindiginda akimin gelecege yonelik oldugu, zaman dilimi olarak gelecegi besledigi
goriilmektedir. Fiitlirizm akiminin ortaya ¢iktigi donem 20.ylizyilin basidir. Sanayi
Inkilabmin giderek yerlestigi, iilkelerin elinde gii¢ oldugu ve bu giicii “somiirii” amagl
kullandiklar1 bu donemde Fiitlirizm akimi insanin dogaya ve kendine olan durumunu,
“nesnenin konumunu” sorgulayarak ¢6ziim ve careyi gelecekte bulmustur. Sanayi
Inkilabindan sonra diinya {iizerindeki giic dengelerinin degismesi, siyasi cehredeki
bozulma ile birlikte I. Diinya Savasi’na giden zemin olugsmaya baslamistir. Nazi
Almanya’sinin giiglenmesi Avrupa’da kargasa ortami olustururken, bir¢cok diisiiniir ve
sanatgl1 bu donemde Amerika’ya go¢ etmistir. Fiitiirizmin temelinde “géce zorlanan
insan” vardir. Bu insan toplumda giderek yalnizlasan, bireysellige itilen, degisen
toplumsal dengelerle bas edemeyen ve “degersizlesen” bir konumdadir. Onun bu konumu
bulundugu am ilgilendirirken temelinin ge¢cmisten gelmesi de gecmisi degersiz
kilmaktadir. Bu nedenle insan ne ge¢miste ne de bugiinde huzurlu, degerli ve mutlu

degildir. (Lynton, 1991, s. 89)

Fiitlirizmin 6zii, insanin degerliligini ve kurtaricis1 durumu gelecekte aramaktadir.
Fiitlirizmde gelecek degerlidir ve insan gelecek odakli yasamalidir. Gegmis tiikenmis,

bugiin yasanmaktadir. Oysa insanin karsisinda sonsuz bir gelecek vardir.

Bir sanat ve diisiince akimi olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, italyan Marinetti (1876-
1944) tarafindan yazilmig ve 20 Subat 1909°da Paris’te ilk olarak yayinlanmis “Le
Figaro” gazetesinin ilk sayfasinda yer alan “Le Futurisme” adli bir manifestoyla

baslamistir ( Ulak Bilge, 2015, Cilt 3, Say1 5, s.3).

Marinetti yayimladigi bildirisinde sanatin kendi icerisinde yikicilik ve haksizlikla bir
biitiin oldugunu sdyler. Ona gore ltalya artik bir eskici diikkinma donmiistiir ve bu
diikkandaki her sey satilmali, yakilmali yerine daha degerli seyler koyulmalidir. Marinetti
icin sanatta yikicilik sadece kuramlar1 degil; ayn1 zamanda somut seyleri de igerir. O;
kiitiiphanelerin, miizelerin, sanat evlerinin yikilmasini, insanlarin aklindaki kaliplagmis
yargilarin yok olmasi gerektigini savunur. Marinetti’nin bu yikiciligint aynt zamanda
Yunan ve Roma sanatina kars1 yikicilik olarak goéren aragtirmacilar da vardir. Nitekim
Ronesans’ta bile eski Yunan klasiklerinin tekrar okunmasi ve degerlendirilmesi 6n plana

cikarken, Marinetti onlarin goz ardi edilmesini, okunmamasini ve tamamen reddini



kurtarict gérmektedir. Onun buradaki amaci ge¢misi yok ederken, tiim degerleri ile

birlikte yok edebilmektir (Turani, 1983: 523).

Marinetti’nin yiicelttigi degerler hiz, tehlike, enerji, saldirganlik, uykusuzluk
vb.dir. Sanatin daha evvel diisiinsel, ahlaksal ve saygi duyulacak bir¢ok 6geyi yiiceltmesi
Marinetti ve “atesli” olarak adlandirdigr grubu i¢in anlamsizdir. Ona gore sanat daha
evvel kendi etrafinda donen ve bir sey liretmeyen degerler lizerine kuruludur. Oysa simdi
yeniyi yaratmak adina hizli olmak, ahlakin maskeli kaliplarim1 reddetmek, saygi
duymamak, diisiinceden ¢ok eyleme gegmek gereklidir. (Arredamento 2001: 63-65;
Marinetti 1909)

Marinetti’nin yasadigi donemi goz Oniline alirsak savundugu savlarin donem
ruhundan dogrudan etkilendigi goriilmektedir. Teknolojideki hizli ilerleme ile toplumda
giderek rolli azalan insan, kendisine gordiigii en gelismis nesneyi “teknoloji {liriinii ”nii
ornek alacaktir. Bu durum da insanin giderek makinelesmesini saglayacaktir (Ulak Bilge,

2015, Cilt 3, Say1 5, s.4).

Fiitlirizm yikic1 bir tavir igermektedir. Bu tavir hiz, gii¢liiliik, biiyiiklik ve degisim
temeline dayanmaktadir. Fiitiirizmin baskaldirict tavri ile emperyalizmin bir baskasina

egemen olma duygu durumu arasinda benzerlik vardir (Lynton, 1991: 92).

Fiitiirizm soyut disavurumculugu etkileyen en 6nemli akimdir. Akimin en 6nemli

etkisi soyut disavurumculuk ve Fiitiirizmin yikicilig1 noktasinda kesigmektedir.

Yine ayni donemde var olan bir bagka akim Fovizm de dis gerceklikten cok i¢
gergekligin onemli oldugunu, kisinin i¢ gercekligi en iyi sekilde yansitmasi gerektigini
soyleyen bir akimdir. Fovistlere gore sanatsal ifade dis gercekligin degil i¢ gergekligin

disa yansitilmasi ile ortaya ¢ikan bir ifadedir (Tuncay, 1998, s.15).

Disavurumculukta kisinin i¢inde yer alan duygular olduk¢a onemlidir. Kisi
disarida var olan her seyi kendi igerisinde anlamlandirarak bir liretim yapar. Edschmid

disavurumculugun en 6nemli 6zelliginin disaridan ¢ok ice Gnem vermesi oldugunu soyler:

“Disavurumcu igin gergek, bireyin igindedir. Disaridan goriinen ger¢ek 6zgiin olamaz.
Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin gergek anlamida goriintiisii de onun
arka planinda saklidir. Yasanilan bir olaya inanarak, onu diisiinerek veya onu
belgeleyerek doyuma eremeyiz. Yapilmasi gerekli olan veya olmasi gereken diinyanin
kirinden ve lekesinden arinmasidir. Bu da yalniz kisinin kendi i¢inde bulunmaktadir.”
(Richard, 2005, s. 45)



Fransiz disiiniir Voltaire; Bugiin dilimizde ve giindelik yasamda ¢ok fazla
kullanilan “kiiltiir” kelimesi, insan1 ve insana ait olan her seyi tanimlayan ve igine alan
oldukca onemli bir 6gedir. Kiiltiir, insanin yasam alaninda hafizasini olusturan ve onun
yasamdaki degerler biitiiniinii ifade eden bir kavramdir. Kiiltiire dair bir¢ok tanim olmakla
birlikte, Tiirk Dil Kurumu’nun (1999) tanimina gore, Fransizcada “culture” seklinde yer
alarak dilimize gelen “kiiltiir”, “Tarihsel, toplumsal gelisme stireci i¢inde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢lislinii gésteren araclarin biitiinii,

hars, ekin” anlamlarina gelmektedir (TDK, 1999, s. 300).

Kiiltiire dair literatiirde birden ¢ok tanim bulunmakta ve bu tanimlar temelde
kiiltiiriin “maddi” ve “manevi” deger yonii lizerinde yogunlagmaktadir. Kiiltlirliin maddi
yonii daha c¢ok gozle goriilebilir alanda kiiltiirii yansitan 6gelerin varhigini ifade
etmektedir. Bunlar anitlar, evler, miizeler gibi tasinamaz; fakat varligi belirli olan seyleri
kapsamaktadir. Kiiltiirin manevi yoni ise goriinemeyen, fakat varligi hissedilen dil,
gelenek, sive, agit gibi Ogelerden olusmaktadir. Hem maddi hem de manevi kiiltiir

temelde birbirini besleyen ve birbirinden beslenen iki kavramdir (Barin, 2003, s. 22).

Nasyonal Sosyalist Parti’nin Almanya’da iktidara gelmesinin ardindan kiiltiirel
anlamda ¢ok 6nemli degisimler yasanmustir. Her seyden evvel “saf irk” olarak tabir edilen
bir irk yaratma diisiincesi ile Alman irkinin istiinliigii fikri ortaya atilmigtir. Bu donemde
Hitler’in yikic1 politikas1 sanat alaninda da oldukca etkili sekilde kendini gostermistir ki
disavurumcu sanat da yikici 6gelerle ilerlemeye baslamistir. Nitekim Hitler Alman Sanat
Evi’nin acilis konusmasina katilmig, bu konugsmada Alman sanatindaki yozlagsmanin da
siddetle yikilarak Onlenmesi gerektigi fikrini savunmustur. Hitler bu donemde
Almanya’daki 6zel ve kisisel sergileri kapatmis ve kamulastirmistir. Onun diisiincesi
modern sanatin klasik sanat1 yikmasi ve yeniden dizayn etmesi fikri iizerine kurulmustu

(Keser, 2009, s. 89).

Hitlerin Avrupa’yi isgaliyle birlikte tiim batili sanat¢ilar Amerika’ya go¢ etmeye
baslamisg, sanatin merkezi Avrupa’dan Amerika’ya tagimisti. Sanat¢inin kendi algilarini
soyut kavramlar esliginde tuvale aktarmasi ile bu donemde soyut disavurumculuk akimi

ortaya ¢ikmustir (Bozkurt, 1995, s.28).

Soyut disavurum akimi 1940’lar ve 1960’lar olmak iizere iki ayri donemde
baslayan bir yonelimle birlikte gelismekteydi. 1940’11 yillarda Pollock, Kooning ve
Kline akimin en 6énemli temsilcileri olmaktaydi. Bu donem resimlerinde eylem-aksiyon

ve hareket odakli ¢alismalar 6n plana ¢ikmaktayd: (Bozkurt, 1995, s. 31).



1960’1 yillarda ise renklerin duygulardan daha 6n plana c¢ikti§1 bir donem
baslamisti. Bu donemde Mark Rothko, Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Frank Stella ve
Morris Louis oldukca dnemli eserler vermislerdi. Ozellikle Rothko dénem icerisinde asi,

yikici ve gelenegin Oniine gecen eserleri ile olduk¢a onemli bir anlayisa hizmet ediyordu

(Bozkurt, 1995, s. 31).

Disavurumculuk akimi  20.yiizyilda “soyut disavurumculuk” ve “yeni
disavurumculuk” olmak iizere iki kola ayrilmistir. Soyut disavurumculuk o6zellikle
Kiibizm ve Siirrealizm akimlarindan etkilenmis bir akimdir. Kiibizmde nesneler igerisinde
duygular degil, nesnenin hacmi olduk¢ca 6nemlidir. Resimlerde iki boyutlu bir anlatim
vardir. Bu nedenle sikca yapaylik yoniinden elestiri alan Kiibizm, sanat¢inin
duyumlarindan yola ¢ikan iki boyutluluk ile ilgilenir. Siirrealizm ise kiginin bilingaltinin
disavurumunu ifade eder. Soyut disavurumda 6zellikle siirrealizm akiminda oldugu gibi

duygular ¢esitli sekillerde disa vurulur (Richard, 2005, s. 22).

Leke ve materyallerin tuvalde kendiliginden olusmasi sebebiyle “aksiyon resmi”
olarak da amilan soyut disavurum resimleri, II. Diinya Savasi’nin ardindan yasamin

sarsilmasi, sliphe ile dolan insanlarin olusmasini adeta betimlemektedir.

Tirklere ait sanatlarla bati sanati ve kiiltiirii tarih igerisinde bircok defa karsi
karsiya gelmis ve etkilesimde bulunmustur. Bu etkilesimin bir¢cok sebebi olmakla birlikte
temelde sanatlarin 6ziinde bulunan meseleler, insanin estetik algis1 ve akimlarin hemen

hemen diinya tizerindeki her cografyada sanatlari etkilemesi vesilesiyledir.

Ebru sanati, soyut disavurumculuk ile iliskilendirilebilecek bir sanat dalidir.
Bunun en temel nedeni ise ebru sanatinda da soyut disavurum gergeklesmesi, kisi
psikolojisinin ve soyut kavramlarin isin ig¢ine dahil olmasidir. Soyut disavurumculuk
temelde disavurumculuk akimiin bir pargasi oldugu icin kisinin algiladiklarin1 disari
yansitmasi onemlidir. Ebru sanatinda da bu disa yansitim temelde tasavvuf catisi altinda
gerceklesir. Ebru sanatindaki renk dagilimi, renklerin uyum igerisinde bir arada olmasi
durumu insan1 dinginlestiren, igine donmesini ve hayati sorgulamasini saglayan ve bunun
yaninda huzur veren bir mahiyet igerir. Ebrunun diger soyut resimlerden ve bati
resminden ayiran 6zellik bilingli olarak yon verilerek soyut resimdeki yapilan yanlislar
veya hatalar1 diizeltme imkanimin olmamasidir. Ebru sanatgisi sanatinin basinda yapmis
oldugu hatayr kagit iistiine ebruyu aldiktan sonra bile diizeltememektedir. Yanlizca farkli

boya tiirleri riitiis yapmak biraz miimkiindiir. (Oz¢imi, 2010, s.17)



Berkman (2015, s.43), ebru sanatinin “sonsuzluk”, ‘“harmoni” ve “anonimlik”
ozelligi ile 6n plana ¢iktigin1 sdyler. Ebru yapilirken renkler bir sonsuzluk igerisinde
dagilim gosterir. Fakat ayn1 zamanda da renklerin arasinda gerek kontrast, gerekse benzer
renklerle uyumlu bir dagilim go6ziikiir. Anonimlik ise ebru sanatgisinin eseri
imzalamamasi, anonim birakmasi ile ortaya ¢ikar. O halde ebru sanati kendini kaptirma
ve armma lizerine kuruludur. Birgok sanat dali yaraticilikla sanatgr egosunun
disavurumunu saglarken, ebru sanatinda bunun tam tersi olarak sanat¢i sonsuzluk
icerisinde kendisinden geg¢mistir. Bu kendinden gegis ebrunun geldigi kiiltiir olan Islam
kiiltiiriiniin temeldeki Allah anlayisi ile iliskilendirilebilir (www.halukberkmen.net,
2014). Ebrunun yapildig1 tekne adeta bir Levh-i Mahfuz’a benzetilir ki, renkler bu yiizey
icerisinde tipki yaraticinin evreni yarattigindaki armoni igerisinde yer alirlar. Ebru
yapildiktan sonra yapan kisinin imzasinin olmamasi da kisinin Levh-i Mahfuz’daki
kaderine boyun egmesi, razi olmasi; uyum igerisinde kaybolmasi manalarina gelmektedir

(Ozgimi, 2012, s. 100-102).

Kimi tasavvuf alimleri ebru ile insan arasinda baglant1 bulduklari i¢in ebrunun
insan1 dinginlestirdigini sdylerler. Ebru da tipki insan gibi su ve topraktan olusmaktadir.
Ebrudaki su teknede, toprak ise boyalarin 6zlindedir. Bu nedenle ebru sanati ile mesgul
olan insan, tipki kendi bedeni ile ugrasip onu diizenliyormus gibi dingin ve sakin
olacaktir. Insanm 6zellikle diisiincelerine, psikolojisine yani soyut yasamma etki eden

ebru sanati, bu nedenle birgok yoniiyle soyut disavurumculuk akimi ile benzesim gosterir.

Islam sanatgisi, 20. yiizyilin baslarinda soyuta giden yolu aralamistir. Unlii sanatci
Picasso’nun deyimi bu sekildedir. Ebrunun bir renk sanatidir. Bundan dolay1 ebru
sanatiyla, rengi On plana ¢ikaran soyut resim arasinda incelenmeye deger bir iliski
kurulabilir. Soyutlama lirik ve geometrik olmak iizere iki ana grupta toplanirken lirik
soyutlama ile ebru sanatinin bulustugu pek c¢ok ortak o6zellik goriilmektedir. Wasssily
Kandisky gibi ebru sanatgis1 da calismalarinda kullandigir renkleri duygusallik ve
ruhsalligiyla karigtirarak sekillendirmektedir Amerikali sanat¢i Jackson Pollock’un
kompozisyonuyla bizim ebru sanat¢ilarimizin ortaya battal ebrular, renk, bigim, aralik,
yon vb. plastik kavramlarla kiyaslandiginda sasirtict benzerlikler ortaya ¢iktigi
goriiliir.(S.Eti 1977:29)

20.yiizyilin soyut disavurum alanindaki en O©nemli temsilcilerinden olan Jackson
Pollock’un tablolarini ele alalim. Pollock’un asagida da yer alan “No:5, 1948” no.lu

tablosu diinyanin en pahali tablosu unvanini almistir (Www.hurriyet.com.tr, 2006).



Resim -26 Jackson Pollock,1948, No:5, 2,44 x 1,22’ , The Museum of Modern Art
New York.

Kaynak: www.insanvesanat.com

Pollock’un II. Diinya Savasi’nin ardindan yaptig1 bu tabloda tam anlamiyla bir
karmaga; fakat renkleri uyumlu bir karmasa hakimdir. Dumanli renkler 6n plana ¢ikarken,
bunun yaninda siddet iceren kirmizi yogun sekilde, aydinligi temsil eden sar1 kismi
sekilde yer almistir. Pollock’un bu tablosundaki teknik rastgele firca darbeleri ve gozle
goriliir sekilde damlatma tislubu olmustur. Pollock™un resmine dikkatli bakildiginda tablo
sanki ebru sanat1 yapilmis gibidir. Ebrudaki gibi renklerin uyumu, atilmasi/serpilmesi ve
goriiniimii vardir. Pollock’un II. Diinya Savasi’nin ardindan yaptigt bu g¢alisma ayni
zamanda onun ruhunun da disa vurumu olarak goriiliirken, bu da ebru sanatin1 akla

getirmektedir.

Soyut disavurum akiminda daha sonra detayli olarak iizerinde duracagimiz iizere
otomatizm ve siirrealizmin belirgin sekilde etkisi mevcuttur. Her ii¢ akimda da kisinin
bilinci oldukca dnemlidir. Kisi bilincinin farkinda degildir ve bilingaltinda olan her seyi
istemsizce digar1 atmaktadir. Ozellikle siirrealistlerde kullanilan hipnoz teknigiyle kisinin
bilingaltindakileri giin yiiziine ¢ikarma durumu esas alinir. Bilingaltindaki ¢ikanlar ise
kisinin bastirdiklari, 6tke ve sevingleri, giindelik yasamdan ve toplumsal normlardan
dolay1 giin yiiziine ¢ikarmadig: seylerdir. Ebruda i¢ diinyanin disa yansimasi kiilli iradeye
(Allah’a) teslimiyetle icindeki zitliklardan arindirma anlayisi, soyut sanatta ise bu
zitliklart karsilikli catistirarak ruhun kendini arindirmasi s6z konusudur. Her ne olursa

olsun iki sanatta da sonug¢ aymdir (Dagli, S. Z. “’Islam ve ebru sanatinda soyutlama


https://www.google.com.tr/imgres?imgurl=https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/4/4a/No._5%252C_1948.jpg/175px-No._5%252C_1948.jpg&imgrefurl=https://en.wikipedia.org/wiki/No._5,_1948&h=356&w=175&tbnid=KxP1taLn_-WCpM:&q=pollock+no+5+1948+boyutu&tbnh=160&tbnw=78&usg=AFrqEzflac6I9iiRBslBzyUKs6iVfy75XQ&vet=1&docid=ONa4aCwl8wVenM&itg=1&sa=X&ved=2ahUKEwjh196Sn-DcAhUkLZoKHSImDmAQ_B0wAXoECAUQCQ
https://www.google.com.tr/imgres?imgurl=https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/4/4a/No._5%252C_1948.jpg/175px-No._5%252C_1948.jpg&imgrefurl=https://en.wikipedia.org/wiki/No._5,_1948&h=356&w=175&tbnid=KxP1taLn_-WCpM:&q=pollock+no+5+1948+boyutu&tbnh=160&tbnw=78&usg=AFrqEzflac6I9iiRBslBzyUKs6iVfy75XQ&vet=1&docid=ONa4aCwl8wVenM&itg=1&sa=X&ved=2ahUKEwjh196Sn-DcAhUkLZoKHSImDmAQ_B0wAXoECAUQCQ

diistincesi kapsamindaki ¢alismalarin modern resim sanatiyla plastik baglamda ilintisi’’,

2016, 5.90).

Islam dinine ve Islam diinyasma tiim Milletlerden ¢ok daha fazla fazla hizmet
etmis olan Tirk Milleti kendine 6zgii sanatlar1 ile de ilahi gilizelligi Uistiin bir sekilde ifade
etmis, mimari, musiki, hat ve diger siisleme sanatlarinda daha ¢ok mistige yonelmistir.
“Hatta bu sanatlarimizin bazi subeleri de tekkelerde gelistirilmistir. Oyle ki en giizel
eserlerde bu dervis terbiyesinin verdigi disiplin ve terbiye ile eseri olusturan sanat¢inin

imzas1 goriilmemistir (Yazan, 1986, s.41).

Ebru sanatinin kisi psikolojisi iizerine yaptig: etkiyi arastiran bir¢ok arastirmaci
bu sanatin kisiyi rahatlattigi, ruhsal ve manevi olarak doyurdugu, onu besledigi lizerine
durmaktadir. Belli bir siire sadece renklere ve sanata odaklanan kisinin gilindelik
sorunlardan uzaklagmasi, onlarla mesgul olmasi ister istemez psikolojisini
yonlendirecektir. Ebru sanatinin yarattigi bu etki ayni zamanda onun tasavvufla olan
ilgisinden de kaynaklanmaktadir. Ebru sanat¢ilarinin ¢cogunun neyzen ya da dervis olmasi

da ebrunun Tiirk Islam sanati igerisindeki 6nemini acikca ortaya cikarir.

Ebru sanatinda da kisi uzun siire ayn1 noktaya odaklanirken ayn1 zamanda biling
alanindan da uzaklasarak dis diinyay1 soyutlar. Bu soyutlama tipki hipnoz edilen kisinin
dis diinyaya degil kendi i¢cine donmesi, dis diinyadan bagimsizca 6fke, heyecan, istek,
arzu, seving gibi birgok duygularinin farkina varmasia benzemektedir. Buda kisinin bir

diistince olarak sonsuzluga ilerlemesi ile agiklanabilir.

Soyut disavurumcu sanat eserlerinde sonsuzluk 6n plana ¢ikarken, bigim ve
diistince olmadan, duygularin ¢agrisim yoluyla sekillendigi goriilmektedir. Sanatc1 kaos
ve nefret iceren duygular anlattiginda karanlik renkleri ve keskin vuruslari tercih eder.
Oysa mutluluk ve sevgiye dayali bir ruh halinde tercih edilen renkler daha yumusak ve
renkler arasi gecis de ayni sekilde daha geciskendir. Ebru sanatinda da soyut resimdeki
cagrisimlarin var oldugu, renklerin koyuluk-aciklik durumlarindan, renkler arasindaki
gecis ve armoniye degin, kisinin ruh halinin ve duygu durumunun anlasilacagi bellidir

(Kolektif, 1997, s. 23).
1.7.Ebru Cagrisimh Soyut Disavurumecu Ornekler

Soyut disavurumcu akimin sanat alanindaki uygulamalarina bakildiginda
tablolarda gerek renklerin dagilimi, gerek “kendiligindenlik” o&zelliginin 6n plana

cikmasindan 6tiirii ebruyu ¢agristirdigi 6rnekler oldukga fazladir.



1.7.1.Edvard Munch

Disavurum sozciigiinii literatiirde ilk kullanan kisi Norvegli sanatgr Edvard
Munch’tur. Sanatgisinin eserlerinde renklerin bir “selale” gibi akintiya kapilmasi durumu
cok belirgin olarak hissedilir. Bu nedenle onun tablolarinda da disavurumcu sanatin etkisi
oldukca agik sekilde goriiliir. Munch’un en 6nemli tablosu olarak kabul edilen 1895

tarihli “The Scream” tablosu, disavurum sanatinin da basarili bir 6rnegini olusturur.

Resim -27 Edvard Munch, The Scream, 1893.

Kaynak: www.insanvesanat.com

Resme bakan kisiye gore bir kopriiniin sag kisminda kalan bir adamin denizin
hemen kenarinda kizil bir gokyiizii altinda agzini acip kulaklarini elleriyle kapadigi
sahnenin resmedilmesi, adamin ¢iglik atmasi olarak yorumlanmistir. Adi1 da Tiirkge
“c1glik” manasina gelen tablo bugiin dahi iizerine yeni yorumlamalarin getirildigi bir
eserdir. Munch’un hayatina dair yapilan arastirmalarda eserin ilk adinin “umutsuzluk”
olarak mana edilecek sekilde literatiire gectigi, daha sonra “¢1g8lik™ olarak degistirildigi,
Munch’un eseri hasta iken resmettigi yazmaktadir. Eser iizerine bir¢ok sanat tarihgisi
yorum yapmistir. Ragon (2009) yaptigi yorumda eserde yalniz insanin ¢igliginin
duyuldugunu sdyler. Ozellikle endiistri ¢agindan sonra baslayan hizli yasam, insanin
mekanik ve salt makine gibi muamele gormesi, temelde toplumdaki soyut duygularin
giderek yok olmasi gibi bir¢cok husus, insani yalnizliga itmektedir. Eserin resmedildigi
tarih 19.yiizyilin son donemine rastlamaktadir. Bu donemde birinci diinya savasina az
kala, diinyanin siyasi ve sosyal ¢ehresi sekillenmekteydi. insanlar giderek yalnizliga

itildigi bu donem {inlii tabloya bireyin durumunu haykirmasi olarak da gegmistir. Resmin



geneline hakim olan renkler koyudur. Mavi, kirmizi ve yer yer siyah renkler arada
aydinlik katmak adina sarilarla dosenmistir. Resmin kasvetli havasina renkler de eslik
ederken dalga seklindeki boya hareketleriyle yapilan resim, adeta ebru sanatini
cagristirmaktadir. Ebru sanatinda yer alan ve ebru sanatinin bir ¢esiti olan gelgit ebru ile

ciglik tablosundaki renk gegisleri ve renk biitiinliigii birebir benzerlik gostermektedir.

1.7.2.Jackson Pollock

Tagizm sanat akiminin en onemli ekspresyonist ressam kisilerinden biri olan
Jackson Pollock’un tablolar1 da ebru ¢agrisimli olmasi adina oldukg¢a ¢alismamizda yer
verecegimiz eserlerdendir. Pollock 1930 senesinde alkol ve depresyon sebebi ile Jung
psikiyatristlerinde tedavi gormiis, o donemde bilingalt1 ile ilgili ¢esitli calismalar ve
sirrealizm ile tamismistir. Resimlerinde firca ve bigagin gereksiz oldugunu savunan
Pollock, dripping teknigini kullanarak resim yapmistir. Duygularin bireysel ve 6zgiir
sekilde ifade edilmesini kapsayan bu teknik (action painting) daha sonra tiim diinyada

kullanilmaya baglanmistir.

Resim -28 Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi”,1950,Sunta Uzerine Yagh
Boya,2.4x1.2 cm, Ozel Koleksiyon New York.

Kaynak: www.insanvesanat.com

Pollock’un birgok resminde serbest damlatma tekniginin olmasi, resimlerde ebru
sanatinin etkisinin hissedilmesini saglar. Pollock’un Autumn Rhythm tablosu da bu
etkinin acgik sekilde goriildiigii eserlerden biridir. Tiirkge anlami “Sonbahar Ritmi” olan

eserde sonbahara hakim tonlardan agik kahverengi zemin {izerine siyah ve beyaz renkler



damlatilmistir. 1950 senesinde yapilan tabloda sonbaharin naif renkleri adeta bir miizik
eseri i¢inde hareket etmektedir. Gerilmemis ve yere yatirilmis bir bez pargasi lizerinde
resim yapan Pollock bu eserinde de renkleri bu sekilde dagitmistir
(popvsabex.artplushistory.com, 2017). Tablo bize ebru teknesindeki ahenkle dagilan

renkleri animsatmaktadir.
1.7.3.Marc Tobey

Soyut disavurum sanatgilarindan Marc Tobey, Chicago sanat okulunda egitim
almis onemli bir sanatcidir. Uzak Dogu’yu ziyaret eden sanatginin eserlerinde Uzak
Dogu’ya ait renk, motif ve algilara yer verilmektedir. Soyut algiyr mistik diizeyde
yasayan sanat¢inin eserlerinde renklerin kullanimi ve i¢ i¢e girmesi ebru sanatina dair
benzerlik olusturmaktadir. Sekil 1,4’de sanat¢isinin “Untitled” yani basliksiz bir ¢alismasi

gosterilmistir.

Resim -29 Mark Tobey, Untitled, 1962.

Kaynak: www.artsy.net

Calismada Tobey’in koyu bir zemin {lizerine siyah, koyu mavi ve yer ver beyazlik
attigin1 goriiyoruz. Bir dolma kalemden akan miirekkep gibi suyun resmin ylizeyinde
olusturdugu c¢izgiler oldukca ahenklidir. Tobey’in resimlerinin 6zelligi, ritmin resimlere
es zamanli ve ayn1 es degerde uygulanmasidir. Zemindeki resim tizerinde daima siyah ve
koyu renklerin agirligi olmakla birlikte beyaz cizgiler az ancak esit dagilim gosterir
(http://tpmarktobey.blogspot.com.tr/, 2011). Bilindigi tizere Uzak Dogu’da dinsel
inanglarin yaninda ritiiel ve c¢esitli spritiieller 6nem kazanmaktadir. Yasam ¢arki,
mandala, lotus c¢igegi Uzak Dogu’da kutsal sayilan birka¢ nesnedendir. Ying-yang
sembolil de yine ayni sekilde kutsal sayilmaktadir. Uzak Dogu’ya ait sembollerde dikkat



edilmesi gereken sembollerin genellikle zitliklarla uyum saglamasidir. Mavi ile siyah,

resimde kirmizi ile siyahla tam anlamiyla bir uyum igerisine girmistir.
1.7.4.Henry Michaux

Belgika asilli Fransiz yazar, sair, ressam Henry Michaux yapitlarinda mistik
konular iglemistir. Sanat¢1 1950’lerden sonra bilinci tamamiyla saf dis1 birakip trans
halinde resimlerini yapabilmek i¢in uyusturucuya basvurmustur. Edebiyattan gelen
geemisi sayesinde eserlerinde dinamik imgeler, yazi ¢agrigimlari, titresen harf izlenimleri,
hiz ile birlikte anlik ritimler goriiliir. Resimlerindeki imgeler adeta ¢erceveden tasip
devam ediyormuscasina yayilan bir etki yarati(TOPALA, Gozde Elif. Bosluk ve

Devinim Uzerine I¢sel Yorumlamalar, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018, s.31)

Sanatc1 resminde sozciiklerin ardinda yatan anlami yansitabilmek icin siyah ve
beyazin giiciinii, kontrastligin1 dinamik bir sekilde boslukta bir dizi ¢ini miirekkebi ve
karakalem caligmalar1 olusturmustur. Bunun sonucu olarak sanat¢i igselleserek armmma
yoluna dogru ve ruhunu 6zgiir kilmaya dogru yol almistir. (TOPALA, Gozde Elif. Bosluk

ve Devinim Uzerine I¢sel Yorumlamalar, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018, s.31)

Resim 30-Henry Michaux, “Isimsiz”, 1961, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
74,6 x 109,9 cm

Kaynak: tate.org, 2018.



Henry Michaux’un bu resmi ebru ¢agrisimlidir. Renklerden ziyade sekillerin ve
lekelerin dagilmast ve kullanim bigimi ebru sanatini akla getirmektedir. Tipki ebruda
teknede renklerin bir ahenkle dagilmasi gibi Michaux’un resimlerinde de sekiller ve

lekeler kendi igerisinde dagilarak ahenk olustururlar.
1.7.5.Arshile Gorky

Gorky 1944 senesinde dogmus ve yasadigi sehirden, ortamindan ve ailesinden
etkilenerek yaptigi bir¢ok resmi vardir. En ¢ok masallardan halk destanlarindan
esinlenerek yaptigi bir¢ok resimde bir melankoli vardir. Etrafinda yasanilan olaylardan

cok etkilenen sanat¢inin resimlerinde de bu durumdan ¢okga faydalanmustir.

Arshile Gorky Soyut Ekspresyonizm akimina onciiliik eden sanatcilardan biridir.
1920’lerde Amerika’ya gelmis olan sanat¢i modernizmin alanina bir¢ok calismalar yapip,
Siirrealist olarak gelistirmenin yolunu denemistir. 1940’lar da yaptig1 resimler, Breton
tarafindan Stirrealist Sanat alanina orijinal ve 6nemli katkilar olarak gegtigi gorilmiistir.
Yapilan resimler gayet carpict bir akicilikta ve yumusakta olmakla beraber, bazen
etkileyici renk denemeleriyle siislenmis; zaman zaman ince ¢izgilerle oriilii galismalardir.
Jackson Pollock’un 1947°den oOnceki doneminde yaptigi resimler gibi, Gorky’nin bu
resimlerinde de mit, uyarici bir unsur olmustur. Gorky’nin resimleri halk masallar1 ve
halk sanatinda kaynaklanan, evine ve ailesine ait belirgin anilar tasiyan daha kisisel
yapida mitlerdi. 1940’larda Gorky, diziler iizerinde c¢alisti. Kendiligindenlik saglamak,
taze gOriinlim verebilmek i¢in bir tualde, bir kompozisyon iizerinde tekrar tekrar
caligmaktansa bir tablolar dizisi i¢in taslaklari temel olarak kullanmay1 yegledi.(Resim-
18) Bununla birlikte Gorky’nin olgun yapitlarinda derin bir melankoli vardir. Buda
lirizmi sevingle degil, ama yitirilmislik duygusuyla birlestiren Avrupa kaynakli bir
ozelliktir. Yasadig1 siirece dostluk ve saygir gérmiis bir ressam olan Gorky’yi Soyut
Ekspresyonistler ancak oOliimiinden sonra kendilerinden biri olarak bagirlarina

basmislardir. Bunun nedeni s6zii edilen derin melankolisidir” (Lyton, 1991, s.238).



Resim-31-Arshile Gorky, “Virginia Peyzaj” 1943,Kagit Uzerine Karakalem
ve Mum Boya,46.9x59.6 cm

Kaynak: mirrorspectator.com, 2018.

IKiNCi BOLUM
2.EBRUDAN ETKILESIMLER VE OTOMATIZM
2.1. Otomatizm

Calismamizin bu boliimiinde otomatizm kavramina dair genel bir bilgi verilecek

ve ebru sanati ile otomatizm arasinda iligki kurulacaktir.
2.2.0tomatizmin Kelime Kokeni ve Anlam

Otomatizm kelime kokeni olarak ‘“auto” yani kendi kendine, kendiliginden
manalarina gelmektedir. Kelimenin kokeni Eski Yunancaya dayanmakta olup, ayni
zamanda “otizm” ile de iliskilendirilebilir. Otizm, insanin bilin¢ disindan disar1 yansiyan
eylemleri ifade etmek i¢in kullanilir. Nitekim bilingalt1 dis gerceklikten oldukga farklidir.
D1s gergeklik realiteyi, disarda var olami yansitirken; i¢ gerceklik ise bunun tam tersi

olarak kisinin bastirdiklarini, kaygilarini, {iziintiilerini kapsayan bir alandir.



Otomatizmin en eski ornegi Daidalos tapinaginda olan hareketli heykellerdir.
Helen 6ncesi doneme ait bu heykeller, insanin zihninde var olanlar1 dogaya yansitmasi,
dogada yeniden eserleri var etmesi manasina gelmektedir (Meydan Larousse, 1981, s.
28).

Giindelik yasamda herhangi bir seyin kazara olmasi veya kendiliginden gelismesi
durumu eylemin biling dis1 oldugunu ve oldugunu gostermektedir. Sanatta ise iiretilen
seyin rastgele veya kendiliginden olmasi durumu, tireticinin bilingaltin1 yansitmaktadir.
Psikoloji hemen her alanda oldugu gibi, sanatta da iiretime ¢okca katki saglamaktadir.
Yasanan, bastirilan, kisinin her tiirlii duygular bilingaltinda saklanir ve onun yasaminda

uretimlerine istemsizce etki eder.

Amerika’da bir donem otomatizm, “medyumluk” ile es deger goriilmiistiir. Tipki
Tirk kiiltiirtinde yer alan Saman inanisinda oldugu gibi medyumlarin ilahi giiglerden
haber aldiklar1 ve bu sekilde transa gegerek haber verdikleri, gelecekten mesaj aldiklar
soylenmektedir. Otomatizm ile bir sey iireten birinin de aynmi sekilde ilahi bir kaynaktan
mesaj alarak iiretime gectigine inanilmistir. Bu inanmis kelimenin kdkenindeki “Auto’dan

kaynakl1 olarak kendi kendineligi ifade eden manadan da kaynaklanmaktadir.

2.3.0tomatizmin Psikoloji Tle Tliskisi

Insan duygulari olan, diisiinen, sorgulayan ve yasamini buna gore sekillendiren bir
varliktir. Bu nedenle insanin her tiirlii eylemlerine de bu 6zellikleri yansimaktadir. Sanat
insanin Ozellikle duygularin1 olduk¢a 6n plana ¢ikaran, yetenek ve yaraticilik isteyen
olduk¢a 6nemli bir alandir. Her sanat dali insanin diislince, duygu ve tasarilar1 sonucu
olugmaktadir. Bu nedenle insanin {irettigi bir sanat nesnesi elestirilirken onun psikolojisi

de bilinmeli, yagam hikayesi detayli incelenmelidir.

Insanin psikolojisinde ii¢ temel 6ge bulunmaktadir: “Id”, “ego” ve “siiper ego.” Id,
kisiligin alt sisteminde yer alarak kalitsal olarak ve dogustan gelen 6zelliklerin yer aldigi
béliimdiir. Id tamamen bilingsizdir ve insanin bilincaltindaki isteklerinin ve egilimlerinin
hemen yerine getirilmesini bekler. Ego diger adiyla “benlik™ ise id’den farkli olarak
gercekligin egemenligindedir ve istenen seyin hemen olmayacagimin farkindadir. Ego
kisinin id’ini denetim altinda tutmaya c¢alismaktadir. Ego bunu yaparken kisinin
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isteklerinin farkindadir; fakat bu isteklerin ger¢eklesmesi noktasinda “yiirlitme” ilkesi
kendisinde oldugu icin Oncelikle gercekligi algilar ve ona gore harekete geger. Ego

zamanla gelismektedir. Kisinin ¢ocukluktan eriskinlige giden zaman siirecinde ego da



neyi ne zaman yapacagini o6grenir ve id’in isteklerini bu agidan ne sekilde yonetecegine
karar verir. Sistemin iigiincii ve son 6gesi ise “siiper ego “dur. Siiper ego, id ile ego
arasinda gelenek-ahlak denetimini yapan ve bir anlamda hem id’i hem de ego’yu
yonlendirmeye calisan mekanizmadir. Siiper ego kisiligin “iist benligi” dir. Ust benlik;
gelenek, ahlak, inang, toplum kurallar1 ve normlar olmak {izere bir¢ok seyden etkilenir ve
bircok seyi de etkiler. Id’in yiiksek perdeden isteklerini bastiran ve bu isteklere yon veren
kisi sliper ego’ dur. Ayni sekilde ego’ nun ydnetime gegmesi ve kisiligi yOnetmesi
noktasinda da siiper ego oldukg¢a onemlidir. Siiper ego, ego 'nun gergekligi yonetmesi
noktasinda onu degistirerek ahlaki ve toplumsal noktalarda yonlendirmektedir (Ghodse,

1994, s. 43).

Id-ego-siiper ego ‘nun calisma denkleminde kisiligin zarar gérmemesi ve
isteklerin yonetilmesi noktasinda en 6nemli gorev “ego “ya aittir. Ego hem id hem de
sliper ego arasinda kalan; karar vermeye ¢alisan mekanizmadir. Bir yandan id’den gelen
istekleri goren ego, diger yandan da kurallarla onu uyaran siiper ego ‘nun sistemini
dikkate alir ve karar verir. Ego’nun karar vermekte zorlandigi noktada ise anksiyete

(kaygt) baslamaktadir. Savunma mekanizmalar: ise anksiyetenin devreye girdigi noktada

etkili olmaktadir (Ghodse, 1994, s. 45).

[nsanin sanatsal iiretiminde id-ego ve siiper ego’nun denge durumunun oldukga
onemli yeri vardir. Kisinin egosunun dengeyi saglayamamasi durumunda istekler, seving,
hiiziin, beklenti gibi bir¢ok duygu kisinin bilingaltina atilmaktadir. Bilingalti duygularin
bastirilma alanmidir. Ger¢ek duygularin bastirildigr bu alanda kisinin de ayn1 zamanda

kendisi oldugu alandir. Bu nedenle sanatsal iiretimlerin ¢ogunda bastirilan bu alandaki

kisilik o6zellikleri goriilmektedir. (Freud, Psikanaliz 1995, .36 )

Insan yasaminmn &zellikle ilk donemlerinde var olan immatiir savunma
mekanizmalar1 ele alindiginda, otistik fantezi yani hayal kurma kisinin bilingaltinin en
fazla ortaya ¢iktigi savunma mekanizmasi oldugu goriilmektedir. Psikolojideki savunma
mekanizmalar icerisinde yer alan “hayal kurma”, bireyin kendisini olmak istedigi sekilde
ve diinyada hayal etmesini, tatmin olmadig1 noktalarda kendisini gergeklestirmek adina
hayallere dalmasini ifade etmektedir. “Diis kurma” veya “fantezi gelistirme” isimleriyle
anilan hayal kurma, bireyin hayallerle kendisini tatmin etmesi siirecinden olusmaktadir.
Birey hayallerinde gergekte olan aci1 gergekleri tath hiilyalara ¢evirir ve bunlarin gergekte
olduguna kendisini inandirir. Ornegin; iiniversite sinavinda Tip boliimiinii kazanmak
isteyen bireyin gercekte bu hayaline erisemeyince, diislerinde kendisini beyaz Onliikte

doktor olarak hayal etmesi otistik fantezidir (Freud, 1995, s. 39). Sanatsal alanda, 6rnegin



resim yapan birinin resimlerinde stirekli hastaliga dair bir seyler gegmesi de yine otistik
fantazyadaki gibi bilingaltinda erisemedigi doktorluk meslegini agiga ¢ikarmasini ifade
etmektedir. (Freud, 1995, s. 39).

Olgun savunma mekanizmalarindan “yiiceltme “de ise, edilgen durumdan etken
duruma ge¢meyi, mevcut durumu yiicelterek duygularini bastirmay1 ifade eden savunma
mekanizmasina “yliceltme” (sublimation) denilmektedir (Gegtan, 2006, s.14). Temelde bu
mekanizmanin “ger¢ek amaci gizleme, 6teleme”, “zorba duyguyu etkisiz hale getirme” ve
“ego enerjisini yeniden big¢imlendirme” asamalarindan gecerek etken oldugunu
soylemektedir. Genellikle yaraticiligi tetikleyen bu mekanizma, kisinin toplumca
kabullenilmeyecek duygularini yiiceltecek sekilde on plana almasini ifade etmektedir.

Cocukken siddete merakl1 birinin biiylidiiglinde siddet iceren resimler yapmasi bu durumu

orneklendirir (R.Sterba, 1943, s. 33).

Siirrealizm ve otomatizmde kisinin bilingaltinin 6n plana ¢ikarilmasit Snemli
oldugu icin kisi hipnotize edilir veya Freud’un “serbest cagrisim” yontemiyle
bilingaltinda gizli olan duygularin 6n plana ¢ikarilmasi saglanir. Kisinin hipnotize iken
kendisine sorulan sorulara yanit1 veya serbest ¢agrisim yonteminde kendisine gosterilen

seylere verdigi tepkiler onun gercek duygu ve diisiincelerini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Pierre Janet hipnotize edilen ve anestezi altinda olan hastalara bir seyler
yazdirarak onlarin psikolojilerini 6n plana ¢ikarmayr amaglamistir. Uyurken, hipnoz
olmus veya anestezide olan bir kisi davramislarini sekillendirme yetkisinden uzakta
oldugu icin bilingalt1 6n plana cikabilmekte ve gergek karakteri goriinebilmektedir.
Kisinin diisiince ve davranislarina uyguladigr bir kontrol mekanizmasi olmamasi, her

tiirlii duygunun en saf (ilkel) sekli ile goriinmesini saglamaktadir.

Otomatizm insanin sadece farkinda olarak icine attig1, bastirdig1 duygular1 degil,
aym zamanda farkinda olmaksizin bastirdiklarim da disar1 ¢ikarir. Ornegin; kiigiikken
siddet goren birinin kin duygusu ile siddete meyilli olmasi durumu davraniglarina

yansimasa da bilingaltinda ortaya ¢ikabilir.

Otomatizm ile insanin bilingaltindaki semboller de agiga ¢ikmaktadir. Semboller
dis diinyada var olmayan, i¢ aleme ait duygu, diisiince ve hislerin dis diinyaya
yansitilmasi siirecini ifade etmektedir. Insanhigin ilk déneminden itibaren insanlar
iletisimde sadece dili degil; ayn1 zamanda his ve duygular1 da kullanmislardir ve hislerle
anlasmaya c¢alismislardir. Bu anlagsma bi¢iminin dis diinyada vuku bulmasi adina

semboller oldukca énemli bir yere sahiptirler. Insanin bastirdig her seyin psikolojisinde



bir sembole donmesi, sembollerin yasamin her alanina psikoloji araciligiyla serpilmesini
saglamaktadir. Fakat bu serpilme de bilingaltinin incelenmesi ile ortaya ¢ikmasina sebep

oldugu sdylenmektedir.

Gegmis caglarda insanlar anlatmaya bagli eserlerle iletisim kurmuslar ve bu
iletisim dilinde ortak bir simge olusturarak bu simgenin giicli ile hareket etmislerdir.
Ormnegin; masallarda yer alan kahramanlar bir sembol olmuslar ve medeniyetlerin gelisme

asamasinda itici bir gili¢ olma islevini iistlenmislerdir (Sezak, 2014, s. 91) .

Semboller giindelik yasamda bilinenin 6tesin, var olan anlamin genislemesini ve
yeni anlamlara gelecek sekilde insan zihninde yer almasini ifade eder. Bu yoniiyle
semboller riiyalar gibidir. Insanin riiyasinda yer alan her nesne bir anlam silsilesine
tekabiil eder. Riiyada goriinen nesnenin ger¢ek yasamda din ¢atis1 altinda vermek istedigi
mesaj1 bulmak isteriz. Semboller de riiyalar gibi tek bir kavram veya kavramlar iizerinden

birden ¢ok anlama gelecek sekilde kullanilmaktadirlar.

Riiyalar kiginin bilingdig1 halinin bir yansimasidir. Kisi uykudadir ve uyku aninda
bilin¢ alaninin disina ¢ikmistir. Riiyada gordiigli nesne bilingaltindaki bir konu ile alakali
veya alakasiz olabilir. Fakat nesnenin dis yasamda bir karsilig1 bulunmaktadir. Semboller
de oncelikle kisinin i¢ yasaminda hissedip anlamlandirdigi bir konudan dogmakta ve
devaminda dis diinyada bir nesne veya simgede var olarak anlam kazanmaktadirlar. O
halde riiyalar ve semboller kisinin i¢ yasaminda anlamlandirdigi, énem verdigi ve bu

onemle hissettigi duygularla sekil alan seylerdir.

Sembollerin ¢ikis noktasi; kisinin 6nem verdigi his ve diisiincelerin ayn1 zamanda
onda var olan dilden daha iyi bir sekilde ifade edilmek istenmesi durumudur. Ornegin;
“Ozgiirlik” kavramin1 daha iy1 bir sekilde anlatmak icin somutlagtirmak gereklidir. Bu
nedenle 6zglirliigli simgeleyen nesneler bulmak ve ona anlamlar yiiklemek de sembollerin
cikis noktasin1 olusturur. Tiirk kiiltiirinde Ziimriidiianka veya Anka Kusu, iran
kiiltiirtinde ise Simurg kusu 6zglirliigiin sembolii sayillmis ve ucusu ve Kaf Dagi1 adinda
bilinmeyen bir daga konacak cesaretiyle kisi hiirriyetinin timsali olmustur (Coruhlu,
2014,s.9).

Sanatta sembolik kullanimin yer almasi, dilin ¢okca alegori ile siislenmesi de
psikoloji dolayistyladir. Kisi psikolojisini sanata istemsizce yansitir. Ozellikle
stirrealistler bilingaltindaki duygular1 disa vurarak eser ortaya koyarlar. Siirrealizmin ¢ikis
noktasindaki otomatizmde de, bilingaltinin disa vurulmasiyla eser iiretilmesi 6n plana

cikmustir.



Otomatizmin psikoloji ile en temel iligkilerinden biri de arinma {izerinedir.
Aristoteles sanatin en temel amaclarindan birinin katharsis yani ruhsal arinma oldugunu
sOyler. Sanat yapan bir birey yaptig1 ise odaklandiginda ayn1 zamanda derin bir diisiinme
ile kendini o ise verir ve ruhunu dinginlestirir. Bu durum onun ruhen arinmasina,
yenilenmesine de olanak saglar. Otomatizmde biling alaninin disinda olan birey bir nevi
bilincinin yiiklerinden de uzaklasir. Istekleri, inang ve korkulari ile karsilikli yiiz yiize
kalir ve bu yiiz yiize kalma durumu bireyin kendini tanimasina, dinlemesine olanak
saglar. Bu nedenle birey tipki katharsis kavraminda bahsedildigi gibi bir arinma igine

girer (Aristoteles, 1987, s. 43).
2.4 Bir Akim Olarak Otomatizm

Otomatizm bir akim olarak cesitli sanat dallarinda kendini gostermistir. Ureten
kisinin hi¢bir duruma bagli kalmadan, kendiliginden eylemlerini digari yansitmasi
anlamina gelen otomatizm, bilingaltinin temelden disar1 vurulmasidir. Resimde serbest
firga darbeleri veya renklerin atilmasi, siirde yine cagrisim igeren kelimelerin bir ahlak
veya kural olmadan yansitilmasi seklinde kullanilan otomatizm akimi sanatin 6zgiinliik ve

ozgiirliik alanina hizmet etmektedir (Breton, 1982, s.14) .

Otomatizm, siirrealizm ile birlikte gelismekte ve siirreal ¢alismalarda biling altinin
onemi vurgulanmistir. Buna gore ressam eline fir¢ayr aldiginda onu yonlendirmek adina
kendisi degil, istemsiz bilinci ¢caligmaktadir. Bu nedenle calismalarda sonsuz degere sahip

yeni bir sey ortaya ¢ikmaktadir (Breton, 1982, 5.22) .

Otomatizmde beden bilingaltindan gelen psikolojik yansimalari ile kendini kontrol
etmeden calisir. Ellerin hareketleri ile ortaya ¢ikan sekillerdeki hatalar, hata degil; biling

alaninin anlatmak istedigi 6zgiin durumlari temsil eder.

Otomatizmin en énemli uygulayicilar1 Salvador Dali, Joan Miro, Andre Masson,

Jean Arp ve Andre Breton’dur.

Stirrealizmin bir kolu olan otomatizmde de riiya oldukca oldukca Onemlidir.
Riiyanin yapay olarak gergeklesmesi ise hipnozla olur. Kisi gordiigii tam anlamiyla bu iki
durumda biling alanin1 terk eder ve kendi olma durumuna gecer. Bu halde iken
sOyledikleri, yazdiklar1 ve yaptiklar1 onun bastirilan 6ziinli agiga ¢ikarir. Siirrealistler
kisinin yaptig1 en iyi resmin, ¢aldigi en iyi notanin ve yazdigi en iyi siirin hipnozken

ortaya ¢ikacagini soyler. (Breton, 1982, s.20) .



1924 Yilinda yayinlanan Premier Manifesto’da Breton siirrealizmi tanimlarken
onun “otomatik yaz1” ve “diisiin resmedilmesi” asamalariyla tamamlandigini sdyler.
Kisinin bilingsiz haldeyken, biling disindayken ona yazi yazdirilmasi veya resim

yaptirilmasi, ondaki gergegi aciga ¢ikaracaktir (Passeron, 2000, s. 266).

2.5.Tarihsel Siirecte Otomatizm

Bu alanda yapilan c¢alismalarin kokenleri, ilk olarak magara resimlerine
dayanmaktadir. Heykel ve resim olarak sanat eserlerinin diinya tarihinde ilk ortaya
¢ikisnin M.O 50 000 yillarinda oldugu sdylenmektedir “En eski arketip &rnekleri olarak
bilinen Altamira Magaralarindaki resimlerin yapiminda kullanilan teknik beceri ve bu
resimleri {iretenlerin soyutlama giicii, kendilerinden ¢ok sonraki ressamlar ve giiniimiiz
sanat¢ilart ile aynm1 seviyededir... Magarada, yaklasik 500 m uzunlugundaki galeriler
boyunca dort biiyiik odanin oldugu saptanir. Burada 260 adet boyanarak ya da kazinarak
yapilmis desen, bir¢ok geometrik sekil, avug boyasi ile birakilmis el izleri bulunmustur.
Resimlerde konuyu dogal hareketi i¢inde yakalayabilmek amaci ile golge ve perspektif
kullanildig1 goriilmektedir” (Atasoy, 2013, s.23-24).

Ekspresyonizm, Dadaizm ve Fovizm gibi akimlarin yikicili§i Soyut diisiinceyi ve
soyut disavurum akimii dogrudan etkilemistir. Nazizmin yiikselmesi ile birlikte
yikicilik, bireyin somut alanda aradigini bulamamasi ve siyasi anlamdaki korkuyla soyuta
yonelmesi 6n plana ¢ikmaktaydi. 1940’11 yillarda New York merkezli yeni sanat galerileri
kurulmus ve agilan sergilerde soyut resimler ilk kez sergilenmekteydi.

Kandisky, Modrian ve Malevich gibi ressamlarin 6n plana ¢iktigi donemlerde
resimde yeni bir bi¢im ortaya slriilmiistiir. Bu yeni bi¢imin bir kurali, kaidesi yoktur.
Bununla birlikte onu degerlendirecek bir 6lciit de yoktur. Olgiisiiz ve kuralsiz, soyut
duygulara yonelik olarak gelisen soyut disavurum akimi 20.ylizyilin ilk g¢eyreginden
sonra Amerika’da giderek yiikselmekteydi.

Soyut disavurumun kendi igerisinde boliindiigii bir¢ok akim ve diisiince kaynagi
vardi. Bunlardan biri de otomatizmdi. Kaynagini siirreal diislinceden alan otomatizm,
kisinin kendinden gegerek biling altin1 agiga ¢ikarmasini ve sanat¢inin eserini bu sekilde
kurgulamasin ifade ediyordu.

Malevich biling altinin 6zgiirliik ifade ettigini biliyor ve bu sekilde kaidesiz olan
sanat ¢agina “nesnesiz diinya ¢ag1” adin1 veriyordu. Aslinda dis diinyada bask1 ve otorite
olmasina karsin verilen bu isim ironik de olsa sanat¢inin 6zgiirlestigi alanin sanati ve

onun zihninde birlestigini ifade etmektedir.



Freud insan hayatina cinsellik ve libidonun yon verdigini, sanatin ise nevroz
oldugunu ve baskilar sonucu kendini daha cesur aciga ¢ikardigini savunmaktadir.
Freud’un savina gore Avrupa kaynakli diinyanin degisen ¢ehresinde baski sonucu olusan
soyut disavurum oldukg¢a 6nemli bir akimdir. Nitekim 2006 yilinda diinyanin en pahali
tablosu linvanini alan Pollock’un No:5, 1948 eseri soyut disavurumla tablolasan bir eser

olarak ifade ediliyor.

2.6.Ebru — Otomatizm Iliskisi

Otomatizm akimi, beyinle denetlenmeyen, hi¢bir kural ve denetime tabi
tutulmayan bir akimdir. Otomatizm akimu ile kiginin kendi benligi en saf ve ilkel hali ile
kendini gostermektedir. Bu nedenle bir¢ok sanat dalinda otomatizm akiminin etkisi
goriilmektedir. Ozellikle ¢agdas sanatin Dadaizm, Fovizm gibi kural yikic1 akimlar1 gibi

otomatizm de kural tanimazlig ile 6n plana ¢ikmaktaydi.

Ebru sanat1 daha evvel de iizerinde durdugumuz gibi, islam tasavvufunun derin
etkisinde olan ve bu nedenle tipki siirrealizmdeki gibi bir “kendinden geg¢me” ve
“teslimiyet” ile dogalligin 6n plana ¢iktig1 bir sanat dalidir. Siirrealizm ve otomatizmde
beynin denetimi olmadig: i¢in kisinin kendi istek, arzu ve begenileri yogun olarak ortaya
cikarken; ebru sanatinda bu ortaya ¢ikma durumu tasavvufun derin vahdet-1 viicut
diistincesi ile gelisir. Ebru zen hazirladigi ebrularda tasavvufi bir derinlik igine girer ve
duygu- diisiince ve odak noktasini tek alanda, ebruda birlestirir. Bu nedenle ebrunun
yapildig1 teneke tipki levh-i mahfuza benzetilir. Kisi levh-1 mahfuzda kendi kaderini yasar
gibi bir kendinden ge¢cme ile karsi karsiya kalir. Kisinin bu durumu tipki otomatizm

akimindaki gibi “gerceklerin dis yiizeyde goriinmesini” saglar (Ates S. , 1972).

Ebru sanatinda otomatizmde oldugu gibi var olan teslimiyet anlayisi, ayni
zamanda kisinin katharsis (arinma) gerceklestirmesine olanak saglar. Aristo tim
sanatlarin taklit oldugunu, fakat insanin bu taklit siirecinde kendi benligini “tekrar”
tizerinde arindirdigini ve yeniledigini sdylemektedir. Bu inaniga gore insan sanatla
ugrastig1 zaman diliminde kendini yeniden kesfetme siirecine girer. Bu kesfetme ayni
zamanda insanin arinmasini da beraberinde getirir. Ebru yapan kisilere baktigimizda
stirekli bir odaklanma ve yalnizca sanatla ilgilenme durumu vardir. Renklerin ahengi
icerisinde olan insan ayni katharsis kavramindaki gibi bir arinma icerisindedir. Kendini
dinler, ney veya tasavvufi miizikle ise odaklanir ve kendisi ile mesgul olur. Bir nevi

sakinlesir. Bu nedenledir ki 6zellikle psikolojik sorun yasayan hastalara bir sanat dali ile



mesgul olmalart tavsiye edilir. Ciinkii ilgili sanat dali kisinin kendini yeniden

kesfetmesini, dinlemesini ve bulmas1 olanagini taniyacaktir diyebiliriz.

Bu hal Islam tasavvufundaki cezbe haline benzer ve dyle bir an gelir ki her sey
dinginlesir. Burada Ciiz’i irade Kiil’i iradeye tam bir teslimiyet i¢indedir. Ciiz’i irade
caresizlik icinde akisa miidahale edemedigi gibi kendisine c¢izilen edemedigi gibi
kendisine ¢izilen kaderin her zerresine razidir ve bundan da mutludur. Bu ise Islam’mn
kendisi olan tam bir teslim olma halidir. Ebru sanatinin bu bilingle mi hareket ettigi
sorusu bosluktadir! Ancak hemen biitiin sanatlarda goriiliin spontane oluslar ebrunun her
aninda vardir. Diger yandan Islam Tasavvufunda temel diisiince olan bu diinya
gercekliginin aldatict oldugu asil gercek ve alemin bagka bir alem oldugu gorisi
seklindedir ki goriisler Platon’un panteist felsefesi ile de paralellik gosterir (Ipsiroglu

1973 5.47).

Otomatizm de ebru sanati gibi katharsis etkisi yaratan bir akimdir. Daha dogrusu,
otomatizmin amact ile katharsis kavraminin amaci benzerlik gostermektedir. Biling
alanindan uzaklagan birey otomatizmle birlikte yeniden bir kesif siirecine girer, 6z’iinii

tanir ve 0zline dair yeni bir kesfe basladigi s6ylenebilir.

Ebru sanati ile otomatizm arasindaki iligki bircok yonden ele alinabilir. Bu sanat
dali ve akimin en temel ortak noktalarindan biri de her ikisinin sembolik anlatim
tizerindeki hem fikirligidir. Ebru sanat1 daha evvel de iizerinde duruldugu iizere tasavvuf
ile ¢cok yogun bir iligki icerisindedir. Sembolik anlatim bilhassa Tasavvufta oldukca
kullanilir. Tasavvufun gayreti “sirra ulagsmak” ve “Tanr fikrine ermek”tir. Kur’an-1
Kerim’de sonsuz kudretlere sahip olan yaraticinin insandan istedigi “ideal” insan olma
yolunda gergeklesecek her sey, insana deger katmaktadir. Insan bu yolda yaraticisini da
bilmek, tanimlamak ister. Zaten insanin 6ziinde bilinmeyene ilgi duyma, kesfetme ve
bilme istegi vardir (Golpmarli, 1985, s. 3-4). Insana bu yolda kilavuz olan Kur’an-1
Kerim tanriya giden yolu anlatan, sembolik bir dile sahip kutsal eserdir (Ates S. , 1972, s.
58).

2.6.1. Tasavvufta sembol

Tasavvuf insanin i¢ diinyasini zenginlestirmeyi, bireyi olgunlastirmay1 hedefleyen,
bu yolda Allah’a varmak adina olgunlasmasi gerektigi diislincesini bireye veren bir
alandir. Tasavvufta yer alan bu diizen icinde bazen acikc¢a bireye olmasi gerektigi yol
anlatilirken, bazen de bu yol dolayli sekilde gosterilir; sembolik bir dil kullanilir.

Tasavvufta sembolik bir dil kullanilmasinin sebepleri sunlardir:



Kur-an’1 kerim’deki ortiilii ayetlerin tefsiri, Kur-an’1 Kerim’in dili, iislubu;

Ornek insan olarak kabul edilen Hz. Muhammed’in Allah ahlakini kabulu;

Dostluk, kardeslik, baglilik esasina dayanan Orgiitlerin diisiinceleri, kurallar1 ve yazili
kaynaklan;

Hurdf bilgisi, ve Hurufilik akimi;

Dini ve tasavvufi birikim (Ates A. , 2003).

Tasavvufun sembolik bir dil kullanmasi; yaraticiy1 bilmenin gii¢ oldugunu, kisinin
zihin giicliyle ona akil erdirmeye ¢alismasi ve kalp giiciiyle onu hissetmesi gerekliligini
ortaya ¢ikarmigtir. Tasavvufta kullanilan bazi sembollere sdyle 6rnekler verebiliriz:

Kamil Insan Hz. Muhammed; “diirr-i yetim”
GoOniil; “cam-1 cihanniima”

Ilahi Ask; “ates”

Irade- Ciiz; “guy”

Manevi Haller; “fazilet”

Seyr 1 Siiliik; “yol”

Riyazet; “zer”

Dort Kap1 Kirk Makam; “ceviz” (Ates A. , 2003).

Her dinin kendine 6zgii kutsal kitabi, kutsali ve inang kiiltii oldugu i¢in dinlerin de
igerisinde ¢esitli semboller bulunmakta ve bu semboller o dine ait inanci
yansitmaktadirlar. Ornegin; Yahudilikte ahit, siinnet, gokkusagi, aglama duvari, levhalar,
on emir, otag vb. semboller bir anlam ihtiva eder. Hristiyanlikta ise ayni sembollerin
ithtiva ettigi anlamlar bagkadir. Yahudilikte oru¢ felaket ve kederli zamanlarda tutulur.
Kederin Kalpten gitmesi i¢in bir sembol niyeti tagir. Hristiyanlikta ise “Okaristik orug¢” ve
“eklesiyastik orug” olmak iizere iki orug sekli vardir. Hz. Isa peygamberliginden 6nce
kirk giin oru¢ tutmustur. Orucun kesin kistaslar1 olmamakla birlikte orug¢ bir arinma
semboliidiir (Cilali, 1990, s. 209).

Semboller sadece Tasavvufta degil; bircok dinde kullanim alani bulmuslardir.
Insanligin var olusundan bugiine degin birgok inang, kiiltiir ve dinde sembollerin
kullamldig1 goriilmektedir. ilkel kabilelerde insanlar bir seylere tapinma ihtiyaci
giidiiyorlardr ve bu tapindiklar seyleri de gormek adina nesnelestirme yoluna gitmislerdi.
Ozellikle Samanizm, Animizm ve Totemizm’de insanlarin doga ile iliskilerini
nesnelestirmek adina tanrilarimi siluete biirtidiiklerinde c¢esitli sembolleri kullandiklar1
goriiliir. Ornegin; Samanizm’de samana taparken Saman’mn atesten atladigi igin atesin
kutsal sayildig1 ve bu nedenle yer yer atesin bir sembol olarak esyalarda kullanildigi

goriilmektedir (Arslan, 2005, s. 59).



Islamiyet’te bilinmezligin 6n plana ¢ikmas1 adina kullanilan semboller, islamiyet
ile birlesen bir sanat dali olan ebru sanatinda da kendini gostermektedir. Ebru sanatinda
kullanilan bir¢ok sembol Islam kiiltiiriinden alinmistir. Giil, lale, vav harfi, semazen vb.
simgeler bunlardan sadece birkagidir.

Ebru sanatinda sikca kullanilan giil, sikca Allah’1t yer yer de peygamberi
sembolize edecek sekilde kullanilmistir. Giil rengi, kokusu ve tek olarak dikkat ¢ekmesi
ile daima vahdet-i viicut anlayisin1 da simgelemektedir. Giiliin Allah’1 simgelemesinin en
onemli noktasi ile Divan siirinde de oldugu gibi giilin “masuk™ olduguna dayali
diistincedir. Divan siirinde Giil masuktur ve onun etrafinda ona asik bir¢ok kimse vardir.
Bu kimseler giilii gormek, onun huzuruna gelmek adina daima bir arzu ve ¢aba igerisinde
yasamaktadirlar. Giilden sonra en fazla sembollestirilen ¢igek laledir. Lale, hemen hemen
her Tiirk sanat dalinda peygamberi simgelemektedir. 16.yiizyilda Tiirk topragina giren
lale, sekli ile miitevazihigi ve giizelligi simgelemektedir. Lalenin Allah’1 simgeledigi
orneklerde ise genellikle lale ile “elif” harfi arasindaki benzerlikten dolayr bir yakinlik
gdilmistir (Yetkin, 2007, s. 34).

Ebru sanatinda kullanilan semboller gibi otomatizm akimi da semboller {izerine
kuruludur. Belli bagh bir gruplandirmaya tabi tutulmaksizin sembollerin bilingaltindaki
bir¢cok seyin en kisa ve net gostergesi oldugu soylenebilir. Jung psikolojisinde semboller
“arketipler” olarak da adlandirilir ve insanin en ilkel duygularinin tiim diinyada ortak bir
dilde oldugunu gosterir. Jung’a gore diinyadaki her insan ayni duygular1 yasayarak
kavramlar1 sembollestirmistir ve bu sembollestirmeler “ortaklik” yaratmaktadir.
Otomatizm sembollestirmelerin ortaya ¢iktig1 alanla ilgilenir. Herhangi bir insan hipnoz
altindayken dini duygularma dair yoneltilecek bir soruda veya bir ¢izim yapmasi
istendiginde diisiincesini bir sembol ile iletebilir. Bu sembol ¢ogunlukla kisinin kendi
kiiltiiriinden beslense de ortak anlam ifade ettigi bir alan bulunacaktir. Hristiyan birinin
hipnoz ile uyutuldugunu diisiinelim. Bir kagida ¢izecegi “ha¢” sembolii, kendi geldigi
kiiltirde dini, yaratictyr, Hz. Isa’y1; daha genis mana ile ele alirsa kisinin inang
noktalarini ele vermektedir. Aynt durumun Miisliiman birine uygulandigini ve kagida
“elif” harfini ¢izdigini diisiinelim. Kisinin Islam dini ile ilgili kullandigi bu sembol
Allah’a, vahdet-i viicuda ve daha bir¢ok seye yorumlanabilir. Bu noktada iki farkli dinden
kisinin hipnoz edilerek bilingaltina inildiginde ayn1 konuda ima edilen kavramin farkl

sembollerle anlatilabilecegi goriilmektedir (Tansug, 1998, s. 12).

“Sembol” iki yonlii anlatimi ihtiva eden bir kavramdir: “anlam” ve “anlatim”.
“Anlam”, semboliin algilayan kisi tarafindan edindigi duygu ve diisiinceyi kapsar. Yani

anlamlandirma stireci igerisinde semboliin anlamlandiran kisi tarafindan kazandigi deger



ve alg1 bicimindeki yeridir. “Anlatim” ise anlamlandirandan farkli olarak, literatiirde ve
kiiltiirde semboliin ihtiva ettigi anlami ifade eder. Bir semboliin anlam kazanma siirecinde
anlamlandiran tarafindan algilanmasi kisinin yas, bilgi, tecriibe vb. 6zellikleriyle degisir.
Kisi edindigi egitim, yas ve bilgi seviyesi ile birlikte sembole anlam verir ve ondan anlam
alir. Bununla birlikte “kiiltiir” dedigimiz dinamik, degisken 6ge de sembollerin farkli
anlamlar kazanmasina bir nedendir. Farkli kiiltiir yapilari, farkli cografyalar, hatta
iklimsel degisiklikler dahi sembollere farkli anlamlar verilmesine neden olmustur.
Ormegin; Dogu toplumlarinda “yilan” kétii ve ugursuz bir hayvan olarak genellikle
olumsuz sembolik bir anlam icerisindeyken; Bati’da veya bagka bir cografyada yilanin
kazandig1 anlam Dogu’ya gore daha farkli olabilmektedir. Bu durumun olusmasinda her
iki cografyanin iklim, yasam sartlari, hayvanlari, dini, dili gibi bir¢cok etmen etkilidir

(Bozkurt, 1995, s. 24).

Strauss; sembollerin kendi igerisinde bir anlam g¢esitliligi, cok sayida olasiligi
icinde barindiran kavramsal bir ara¢ oldugunu sdylemektedir. igeriginde “olasilig1”
barindirmasi ¢esitli anlamlar1 ihtiva edecek bir muhtevaya sahip olmasindan kaynaklidir.
Insanhigin evrime ugramasi, degismesi siireci her toplumda belli asamalardan gececegi
icin semboller de toplumdan topluma farkli anlamalara gelecek sekilde kullanilirlar
(Borgeaud, 1999, s. 85). Ebru sanati islam kokenli bir sanat dali oldugu i¢in bu sanat
dalindaki sembollerde ise anlatim dili “ortaklik” icermektedir. Lale, giil veya vav harfinin

geldigi kiiltiirde ihtiva ettigi mana oldukca acgiktir.

Sembollerin anlatim durumunda iken kendi anlamlarimi kaybettikleri ve yeni
anlam kazandiklar1 da asikardir. Ik ¢aglarda ozellikle kutsallar1 anlatma mevzuunda
insanlar kutsal nesneleri, korkularini veya dinsel duygularini anlatmak i¢in tabiatin ¢esitli
nesnelerini kullanmiglardir. Agaglara, goge, bulutlara veya atese tapinmanin ¢okca oldugu
ilk insanlarda tapinilan ve sembollestirilen nesne artik kendisi olmaktan ¢ikmis ve yeni
bir anlam kazanmustir. Ornegin; ilk insanlarin ¢okga tapindigi ve tanr bildigi kayin agaci
sembol olarak bir magara duvarinda veya bir tag iizerinde yer aldiginda yeni bir anlam
kazanmis ve artik kayin agaci olmaktan g¢ikarak “Tanri” anlamim yiiklenmistir (Eliade,
2002, s. 128). Ebru sanatinda da sembolik dilin bir kalip haline geldigini goriiriiz.
Ornegin; Mevlevilik geleneginden gelen “semazen” figiiriinii ele alalim. Ebru sanatindaki
semazen figiirii zamanla Mevleviligin de etkisi ile kaliplasacak bir anlama gelerek
kullanilmaktadir. Semazenin aski, Allah aski ile kendinden gecisi simgelemesi; zamanla
ona bakilan temel “dervis” simgesini soyutlamis ve bakanin daima Mevlevi inanisiyla

Allah askindan yanarak dénen biri oldugunu ortaya koymustur.



Ebru ile otomatizmin arasindaki temel benzerlik ayn1 zamanda ahenk — bilingsizlik
diizeni lizerine kuruludur. Otomatizmde biling denetimi kuramayan kisinin sonsuzlukta
kendinden gecerek eylemde bulunmasi, ebru sanat¢isinin denetimsizce su iizerinde
caligmasini saglamaktadir. Boyalarin kitre ve 6d sayesinde birbirlerine karismamalarinin
cikardigi ahenkli durum, ayni zamanda kisinin bilingaltinda bastirdigi her seyin giin
yiizliine ¢ikarak onu tamamlamasi ile de iliskilendirilebilir. Oldukga felsefi bir sdylem
olmakla birlikte her ikisi de insan tininin sonsuzlukta aciga ¢ikmasi noktasinda kesisim

gosterir.

UCUNCU BOLUM

3.Ebru Otomatizm iliskisi ile lgili Cagdas Ornekler

Ebru — otomatizm iliskisine yonelik ¢agdas ornekler Bat1 ve Tirk diinyasindan
secilmistir. Bu orneklerde sanatcilarin temelde otomatizm duygusu ile refleksif ve dogal
olan yasami eserlerine yansittigi goriilmektedir. Resimlerde yogunlukla biling diginin,
dogal alanin ve dogal renklerin kullanilmasi, geometrik formlara sik¢a yer verilmemesi en

dikkat ¢ceken 6zelliklerdendir.

Arastirma kapsaminda Bati diinyasindan William De Kooning, Mark Rothko, Piet
Mondrian, Tiirk diinyasindan ise Sebek Mehmet Efendi, Ethem Efendi, Necmeddin
Okyay, Mustafa Diizgiinman, Fuat Basar, Alparslan Babaoglu, Hikmet Barutcugil,

Bilal Erdogan ve giiniimiiz modern ebrucularindan Garip Ay’a yer verilecektir.
3.1.Batili Ornekler

Batili 6rneklerde ebrunun soyut resimle olan ilgisinin, soyut resmin en onemli
isimlerinden, Onciilerinden William De Kooning ve soyut disavurumculugun

temsilcilerinden Mark Rothko tizerinden anlatilacaktir.
3.1.1. Willem De Kooning

Hollandali bir ressam olan Kooning, 1904 dogumludur. Rotterdam Giizel Sanatlar
Akademisi’nde okumustur daha sonra 1926 yilinda Amerika’ya gitmistir. Yapmis oldugu
sanata amerika’da devam etmistir. Amerikada yapmis oldugu soyut ¢aligmalardan sonra
ses getiren De Kooning ilk 6nemli basarisini 1950°li yillarinda yapmis oldugu kadin

resimleri serisiyle yakalamistir (Lynton, 1991:239).



. Kaynak:.com blog.kavrakoglu, 2018

De Kooning c¢alismasinda, “anatomiyi pargalara ayirarak ve bunlari, cok merkezli
kompozisyon boyunca dagitmistir. Ama ayn1 zamanda da her bir form dolayisiyla biiyiik
bir sembolik anlam zenginligi gelistirdiginin bilincinde goriinmektedir” (Fineberg, 2014:
82).

Resim-33 Hikmet Barutcugil, Gelgit Battal.

Kaynak: ktsv.com.tr, 2018.



De Kooning ‘in yapmis oldugu resimlerde soyut ile figiiratif arasinda bir gelgit
durumu hakim oldugu géziikkmektedir bununla beraber belli bir kararlilik ve netlik ¢izgisi
iizerinde ilerlemistir. Bu gelgitli yapida ebru cesitlerinden olan gelgit battal da olan
sekiller cagristirmaktadir. Renk sekil ve tat acisindan gelgit ebru ¢esidinden etkilenildigi
goziikmektedir.

3.1.2. Mark Rothko

Soyut Disavurumculuk akiminin bir kolu olan ve Geg¢ Resimsel Soyutlama ya da
Renk Alani Resmi olarak bilinen tiriin baslica temsilcisi Mark Rothko’dur
(Y1lmaz,2014:43). Yapmis oldugu resimlerin 6ziinde renk karmasikligi ve yasadigi
olaylardan etkilenme goziikmektedir. Yasadigi ve yasanilan cevredeki dinsel ahlaki
sorunlardan etkilenerek resimler yaptig1 goriilmektedir. Rothko yasamin belirsizligini ve
yasam ile igeride yasanilan ilahi diinya arasindaki resimlerinde kullandigi boyalar ile

boya katmanlari ile yansitmaya c¢alistigi gorilmiistiir.

Olgunluk doneminde dini diisiincelerinden farkli olarak insanin duygularinida
resmetmek isteyen sanatci; yarattigi sessiz ve yalniz diinyasinda boyut olarak oldukca
biiyiik tuvallerde galismis, ozellikle tek renkli bir zemin tizerine canli renklerle iki veya
iic adet dairesel koseli dikdortgenlerle boyanmig seffaf gecgislerin hakim oldugu resimleri
ile diinya ¢apinda taninarak 6zgiin bir lislubun yaraticisi olmustur. (Karabas, 2016, ‘Soyut
Disavurumculuk Akimi Kapsaminda Renk Alani Resimleriyle Mark Rothko’, s.351-354).

Resim-34 Mark Rothko, isimsiz, 173 x 205,1 cm., 1952.

Kaynak: markrothko.org, 2018.



Resim-35 Mark Rothko, No.61 - Pas ve Mavi, 115x92, 1953, Los Angeles
Cagdas Sanat Miizesi, Kaliforniya, ABD.

Kaynak: markrothko.org, 2018.

De Kooning ’de oldugu gibi Rothko’ da da Ebru sanatindan etkilesimler ve
esinlenmeler olduk¢a fazladir. Rothko’nun resimlerinde goriildiigli lizere renklerin ve
lekelerin 6nemi oldukga fazladir. Bu ebruda da olan ve sik¢a karsilastigimiz bir 6zellik

oldugu goriilmektedir.
3.1.3. Piet Mondrian

Mondrian genelde Hollanda manzaralarindan olusan cicek resimleri ve kirsal alan
manzaralar1 resmeden ¢icek resimleri ile 1909 yilinda Hollanda Teosofi Dernegi’ne
katilmigtir. Mondrian’in  sanatinda tinsellik igtenlik ve felsefik caligmalar Once
gelmektedir. 1908°’de, Helena Petrovna Blavatsky’nin 19. yiizy1l sonunda baslattig
teosofik hareketle ilgilendi. Blavatsky, kuramsal yontemlerle saglanandan daha derin bir
doga bilgisi elde edilebilecegine inanmiyordu ve yasaminin geri kalaninda Mondrian’in

caligmasinin ¢ogu, bu tinsel bilgiyi arastirmasindan esinlendi (Deicher, 1999, 5.93).



Resim-36 Piet Mondrian, Avond, Aksam, 70 x 99, 1908, Gemeentemuseum
Den Haag, Hague, Netherlands.

Kaynak:piet-mondrian.org, 2018.

Paris’te yapmis oldugu calismalarinda, kiibist sanatgilardan aldigi, nesnelerin
siirlarint  belirleyip onlarin istiine siyah c¢izgiler kullanmayi resimlerinde ¢okca
gorlilmiistiir.  “Ciceklenmis Agaclar” resminde Mondrian’in  soyutlama c¢abasi
gozlenebilmektedir (Trees in Blossom). Siyah hatlart 1912°den bu yana resmin yiizeyine
yayarak bir 1zgara gibi (grid) kullandig1 gériilmektedir. Ornek olarak, Agacli Manzara’da,
sekiller vitray gibi kapatilmistir. Mondrain’in durumunda, hatlar resmin ana gergevesi
olur. Yiizey, siyah ¢izgi aglartyla sinirlanir. Sanatgr sekillerini, sanki yiizeyde yaziyor

gibi, ¢izgiler arasina koyar (Deicher, 1999: 33).



Resim-37 Piet Mondrian Trees in Blossom, 1912 - More Art, Oil Paintings on

Canvas

Kaynak:piet-mondrian.org, 2018.

Resim-38 Piet Mondrian, Landscape with Trees/Agach Manzara, 1911-12

Kaynak:piet-mondrian.org, 2018.

Mondrian’nin kullandig1 teknik ve uslup agisindan ebru sanatinda birgcok eser
oldugunu goriiyoruz. Gelgit ebrularda, somaki battal ebrularda ve ¢ift baskili ebrularda,
Mondrian’in yapmis oldugu resimlerin izlerini yillar 6ncesinde ebru sanatinda almak

miimkiin oldugu goriilmektedir.



3.2.Tiirk Ornekler

Tiirk 6rnekler Sebek Mehmet Efendi, Ethem Efendi, Necmettin Okyay, Mustafa
Esat Diizglinman, Fuat Basar, Alparslan Babaoglu ve 6zellikle soyut resme dayali ebruya
yeni ve ¢agdas bir bakis acis1 getiren Hikmet Barutgugil ve giiniimiiz cagdas ebru

sanatgilarindan Garip Ay ve Bilal Erdogan iizerinden anlatilacaktir.

3.2.1. Sebek Mehmet Efendi

Lakab1 sebek olan ebrucu bu giine kadar bilinen ve tespit edilen en eski
ebrucularimizdan olarak ilk sirada gosterilir. Tertip-i risale-i ebri eseri en bilinen eseri
oldugu goriilmektedir.. Ayrica bu eserin ayni isimli kitabiylada ebru yapimini belgeleyen

ilk kisidir (Uyar, 1992: 30).

Resim-39 Sebek Mehmet Efendi, Sayfa Zemini Sal Ebru

Kaynak: dergipark.gov.tr, 2018.

Mehmet Efendi Ayasofya camii hatibi olarak bilinmektedir. Ayni zamanda
geleneksek Tirk ebru tarihi i¢in onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Bunun
sebebei ise; kitrenin kivamim artirarak kullanmasi gosterilmektedir. Mehmet Efendi’ye
kadar yapilan ebrular gayet sulu kivamda olup soluk renkler elde ediliyorken, Mehmet
Efendi’den sonra kivamin artmasi ile beraber canli renklerin ebruda ortaya ¢iktigini
goriilmiistiir. Bununla beraber su ylizeyindeki boyalara miidahale ederek hatip ebrusu

denen ebru ¢esidini buldugu sdylenir.



3.2.2. Hezarfen Edhem Efendi

Edhem Efendi 1820 yillarmin ortalarinda Istanbul’da dogmus ve zamanm en
yogun ebru faaliyetinin merkezinin istanbul olmasin1 saglamistir. (Mandiraci, 1994: 295-
296). Hezarfen pilir marifet, meshur adlariyla bilinen Edhem Efendinin en 6nemli
ozelliklerinden biriside ebrunun hemen hemen yeniden baslamasini saglamigtir. Ebru
yapma uslubu ebrunun yeniden baslamasina etki edecek sekilde olmasindan dolay:
sOylenmistir. Ayrica kendisinden sonra gelecek ebruculara da biiyiik katki saglayacak
Uskiidar’ln Hattat Necmeddin Okyay ve Abdiilkadir Efendi gibi 6grencileri yetistirdigi
icin Edhem Efendi’nin bu alandaki katkilar1 ¢cok dnemlidir (Birol, 1969: 4).

Resim-40 Seyh Sadik Efendi, “Neftli Battal Ebru”

Kaynak: dokusu.com, 2018.
3.2.3.Necmettin Okyay

Necmeddin Okyay (1883-1976) Istanbul Uskiidar'da dogmustur. Okyay’i diger
ebruculardan ayiran 6zelligi ¢igekli ebruyu yapmis olmasi ve gelenegi devam ettirmesidir.
Bu sebeple ¢igekli ebrulara “Necmeddin Ebrusu” da denilmektedir (Aritan, 2002: 331).
Papatya, lale, siimbiil, karanfil, gelincik, herca-i menekse ve goncagiilii ebruda basariyla
uygulamistir (Yazan, 1986: 43). Necmeddin Okyay’in en 6nemli ilgi alanlar1 arasinda,
Miirekkepgilik, aharcilik, okguluk, gilciiliik, miicellitlik, hattathik ve ebruculuk
bulunmaktaydi. 1916°da egitimine baslamis, 1948 yilina kadar Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Ogretmenlik yapmistir (Coktan, 1992: 9). Necmeddin Efendi’nin

sirlarindan biriside yapmis oldugu ebrulardaki boyanin ¢ikmamasi. Bunun nedeni ise



ebruda “Ali Kurna” denilen iyi cins kagit kullanmasi ve ebru kuruduktan sonra iizerini
miihiirlemesidir. Iyi bir hattat olan Necmeddin Efendi yaz1 sanati ile ebru arasinda birgok
buluslar elde etmistir. Ebru yapilacak kagida yazilmak istenen yazi 6ncelikle sulu zamkla
boyanir. Zamk kuruduktan sonra kagit, teknede hazirlanmis ebru desene yatirilir.
Boylelikle kagit tekneden alindigindan zamk siiriilen alan boya almaz. Sadece zeminde
ebru yer alir. Bu yontemle yapilmis bir¢ok eseri ile Necmeddin Efendi ebru konusundaki
basarisini ispat etmis, bir de madalya almistir (Birol, 1969: 4). Necmeddin Okyay ebru
sanatina bir¢cok yeni teknikler kazandirmistir. Yaptigi en onemli katkisi, Seyh Edhem
Efendi’den 6grenip gelistirdigi ebru sanatin1 ogullar1 Sami Okyay ve Sacid Okyay ile
yegeni Mustafa Diizgiinman’a da dgreterek giiniimiizde de devam ettirmesidir (Oz¢imi,

2010: 22).

Resim 41: Necmeddin Okyay, “Hatip Ebru”. Resim 41: Mustafa Esat
Diizgiinman, “Cicekli (Karanfil) Ebru”.

.. 4}.&?\

Kaynak: ktsv.com.tr, 2018.
3.2.4. Mustafa Esat Diizgiinman

Klasik Tiirk ebru ustalarindan Necmeddin Okyay’in yegeni olan mustafa
Diizgiinman, 1920 yilinda dogmustur. Gelenegi yani Tiirk ebruculugunu zamanimiza
kadar hi¢ bozmadan tagimis, hocasi Necmeddin Okyay’in buldugu ¢igekli ebrular ileriye
gotilirerek bunlara yeni olarak, papatya ve menekseyi de eklemistir.yenilikten ziyade
gelenegi takip etmeyi seven Diizgiinman ebruda yenilik olarak kabul edilen ¢alismalar1

hos karsilamamustir. (Uyar, 1992: 32). Mustafa Diizgiinman’in yetistirdigi ve icazet



verdigi sanatgilara bakacak olursak, M. Fuat Basar (1953-) ve T. Alparslan Babaoglu

(1957-) gibi sanatgilari en 6nemlileri arasinda sayabiliriz.

3.2.5. Fuat Basar

Fuat Basar 1953 Erzurum’da dogmustur. Ebru’yu gelistirmek i¢in yapmis oldugu
caligmalarda genelde hatip ebru formlarini gelistirmis ve daha 6nceden adlandirilmamis
olan hatip ebrularini adlandirmay1 amaglamis ve bunu basarmistir. Hatta Fuat Ebrusu diye
bir ebru tiirii gelistirmistir. Hattat Fuat Ebrusu ¢ok biiyiik bir hatip ebrusunun igerisine
battal ebrusu yapilip bunun iizerine gigekli ebru yaparak olusturulur. Bazen bunun sagina
ve soluna da ¢igekler yerlestirilir. Bunun yan1 sira Hilye formunu ebruda uygulayarak
izerine altinla hilye metni yazmistir. Ahmet Coktan, Tiilay Kastacioglu, Figen Yurtseven,

-----

1997: 365). Fuat Basar ayn1 zamanda Hamit Aytag¢’in 6grencisi olmus iinlii bir hattattir.

Resim 42: Fuat Basar, “ Cicekli (Papatya) Ebru ”. Resim 42: Ahmet Mahmut
Pesteli, Gelincik Buketi, “ Cicekli (Gelincik) Ebru ”.

Kaynak:aydaaktay.com, 2018

3.2.6.Alparslan Babaoglu

Alparslan Babaoglu en 6enmli 6zellikleri arasinda gosterilen akkase ebrularda
olan iistiin basarisidir. Ayrica saf ebruda kullanilanin diginda, boya olarak ezilmis altin

varak kullanmistir. Ayn1 kagidin her seferinde farkli bir bolgesini ebrulayip onlara ek



olarak minyatiirler yapmis ve kati’ teknigi ile kalib1 ¢gikartilan hiisn-ii hat 6rneklerini ebra

ile yapmustir (Uyar, 1992: 32).

Resim 43: Hikmet Barutcugil, “ Barut Ebru ”.Ahmet Coktan, Semazen, “
Akkase Ebru ”.

Kaynak:ebristan.com, 2018.

3.2.7. Hikmet Barutcgugil

Ebru sanatina yeni soluklar yeni arayiglar getiren sanat¢ilardan en dnemlilerinden
biriside Hikmet Barutgugil’dir. Barutgugil kendi soyadindan esinlenerek isim tiirettigi
barut ebru tarzini bulan ve bunun ile bir¢ok ¢alisma iireten ebru sanatgimizdir. Kendi
tarzini olusturmada en etkili donem olan barut ebru, sanat¢inin bircok basariya
ulasmasina yardime1 oldugu gibi Ingiltere’den Art in Action'da Best Of The Best ddiiliinii
almasina da 6ncii olmustur. Giinlimiizde barut ebru ¢esidinin nasil yapildigina dair hala

bir¢ok soru igareti vardir. Sanat¢i bu ebru tiiriiniin inceliklerini paylasmamaktadir.

Barutcugil ’in adiyla anilan barut ebrusunda renklerin desenlerin zihinde
uyandirdigr sekiller oldukga ilgingtir. Genelde ¢aligmalari yer katmanlarinin kesitlerini
andirir. Mikroskobik kan hiicresi, magma, Satiirn halkasi ya da Veniis’{in gériiniimiinii
andiran ebrular yaptigin1 gormekteyiz.

Aslinda ebrunun ana fikrinde ve felsefesinin temelinde yatan, ebru sanatcisinin yaratici
degil arac1 oldugu fikrine ¢agrisim yaptig1 da goriilmektedir. Su ylizeyinde olusan sekiller

mesajini iletir, sanat¢inin rolii bu mesaji agiga ¢ikarmaktir. Barutgugil ebrularindaki



gergeklik, benzetmis oldugumuz mikroskobik doku ile yanyana getirildiginde ayirt etmek

zor hatta imkansizdir. Hangisi ebru, hangisi hiicre anlagilmasi ¢ok zordur.

Ebruya yeni bir soluk ve tat getiren sanatginin eserlerine baktigimiz zaman
arastirma konumuzla baglantili olarak, arka planlardaki soyutluga karsin, 6n planlarda
calisilan realist tarz ebru ile resmi en 1yi bulusturan 6rneklerden biri olarak géstermemize

olanak saglamistir.

Resim 44 Hikmet Barutcugil, “ Barut Ebru ”.

Kaynak: hikmetbarutcugil.com, 2018

Resim 45 Hikmet Barutgugil, “ Barut Ebru ”.




3.2.8. Garip Ay

Gilinlimiiz ebru sanatgilarindan Garip Ay’1 diger sanatgilardan ayiran en 6nemli
Ozellik, ebru sanatin1t modern resim sanati ile birlestirerek olusturdugu eserler
gosterilmektedir. Ay ¢alismalarinda ebru tiirlerinden biri olarak kabul edilen barut ebruya
yakin bir kompozisyonun ardindan farkl tiir boyalar kullanarak ebruyu resimle

bulusturdugu goriilmektedir.

Resim 46 Garip Ay, Kiz Kulesi, Barut Uzerine Sulu Boya, 70x127, 2008

Kaynak: garipay.blogspot.com, 2018.

Resim 47 Garip Ay, At, Barut Uzerine Sulu Boya, 40x50, 2009

Kaynak: garipay.blogspot.com, 2018



Sanatcinin yapmis oldugu resimde, mavi agirlikli bir ebru ¢alismasinin iizerine, sulu boya
kullanilarak yapilan kosan at figiirii 6zgiirliigii temsil ettigi diistiniilmektedir. Sadelik ve
canli renklerin kullanildig1 ¢calismada, ebru sanati ve resim sanatinin adeta biitiinlesmistir.
Bu resim ayni1 zamanda soyut ve realizm tarzlarini da ayni ortamda bulundurmasi

acisindan 6nemlidir.

Resim — 48 Garip Ay, At, Barut Uzerine Sulu Boya, 35x50, 2009

Kaynak: garipay.blogspot.com, 2018

Garip Ay’in kendi olusturmus oldugu soyut ve gergekeiligin ayni anda kullanildig
barut ebru ile sulu boya tekniginin kullanilarak yapildig: bilinen ¢alismada kullanilan
renkler dikkat cekmektedir. Kompozisyonun ortasinda ana merkezde bulunan at
figiirlerinin altinda mavi ile baglayan renk kiimesi ebru sanatinin da katilimu ile bir biitiin
olusturarak renk demetini olusturmustur. Buda gelenekten gelen izlerin modern tarzlarla

bulustuguna ve ¢calismamiza 1s1k tutmasi agisindan 6rnek verebiliriz.
3.2.9.Bilal Erdogan

Bilal Erdogan 1944 Kirbas1 dogumludur. 1999 senesinde izmir’de vefat etmistir.
Ankara GEE Resim-Is boliimiinii bitirmistir. Izmir’de Dokuz Eyliil Universitesi’nde

ogretim iyeligi yapmistir (http://www.turkishpaintings.com, 2017).

Bilal Erdogan’in caligmalar1 geleneksel ebru sanatina yeni bir yorum getirmesi
noktasinda olduk¢a Onemlidir. Ebru sanati genis bir kapta su {izerine malzemeler
dokiilerek yapilirken, Erdogan ebruyu tuval iizerine yaparak yeniden yorumlamistir.
Onun ebru caligmalarinda renklerin ylizey iizerinde yer yer yogunlasip yer yer ¢oziilen
yansimalart  olduk¢a  Onemlidir.  Serbest  geometrik  formlar  kullanmustir

(http://www.turkishpaintings.com, 2017).



Bilal Erdogan’in c¢aligmalarinda soyut resimden ve otomatizmden yararlanildigi
asikardir. Nitekim soyut resimde var olan daginik ¢alisma stili Erdogan’in tiim eserlerinde
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu dagimiklik eserlere bir ahenk de getirmistir. Bilal
Erdogan’in eserlerinde sanki bilingaltinin yiizeylerinde oldugu gibi ahenkli, kendi halinde
ve serbest bir ¢alisma alam1 hakimdir. Eser adeta zihnin yansima alanini ortaya

cikarmaktadir.

Resim — 49 Bilal Erdogan’in Bir Calismasi

Kaynak: turkishpaintings.com

Resim 49’da Bilal Erdogan’in bir calismas1 gosterilmistir. Bu ¢alismada
Erdogan’in soyut resmin Ozelliklerinden faydalandigi asikardir. Su yilizeyinde gezen
renklerin varlig1 hissini veren ¢alisma, ayni1 zamanda Erdogan’in kendi bilingaltindan ve
diisiincelerinden de yansima icermektedir. Resme dikkatli bakildiginda aslinda renklerin
hem tesadiifi hem de tesadiifi olmayan sekilde dagitildig1 goriilmektedir. Resimde ii¢ renk
vardir: Kirmizi, beyaz ve mor. Beyaz zemin iizerinde kirmizi boyalarla esasen resim
yapilmistir. Sol altta tek gozii verilen bir adam silueti vardir. Sag {iste ise kirmizi bir
balon igerisinde iki adam silueti verilmistir. Bu adamlar diger adama gore daha kiiciik ve
muhtemeldir ki diger adamin diisiince balonunda yer alan kisilerdir. iki adamdan birinin
kadin digerinin ise erkek siluetine benzedigi goriiliir. Her li¢ adamin da kirmizi renk ile
boyanmasi aslinda iigliniin de ayni1 noktada, aymi anlamda ve diinyada oldugunu
simgelemektedir. Buradaki adamin kirmizi baloncukta aslinda yanindaki kisiyle olmak

istedigi alemde oldugu diisiiniilebilir.


https://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiJttri0fvaAhWSbVAKHcflCdsQjRx6BAgBEAU&url=http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=893&psig=AOvVaw0l7ag8ef35mpCELIzaSIeS&ust=1526058662956794

Otomatizm akiminda kisinin bilingaltinin en gercek¢i ve saf nokta oldugu fikri
savunulmaktaydi. Bu resme bakildiginda aslinda kisi ve onun olmak istedigi alemin

silueti resme sindirilerek otomatizm akimindaki diisiinsel arka plan resme yansitilmistir.

Resim — 50 Bilal Erdogan’a Ait Bir Calisma

Kaynak: turkishpaintings.com

Bilal Erdogan’a ait resim 50°de gosterilen ¢alismada siyah zemin iizerine koyu
mavi ve kirmizi renklerle serbest bir kompozisyon galisilmistir. Sanatgimin anlamini
sadece kendisinin bilebilecegi, 6zgiinliigli yiiksek bu ¢alisma psikolojik bir ruh halinin
iriinii olarak da goriilebilir. Ortadaki mavi boruya benzer seklin ucundaki kirmizi
patlayan sey bir alev olabilir. Bir silahtan ¢ikan bir alev serbest ve ani gelisen refleksif bir
ruhu yansitmasi yoniiyle de ayni zamanda otomatizmi Ornekleyen bir ¢alisma olarak

degerlendirilebilir.



UYGULAMA CALISMALARI

Resim- 51 Emrah Yiicel, Insan Hayati, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm,
2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Kompozisyonun hemen hemen tamaminda yer alan ebru etkisi géze ¢arpmaktadir.
On planda yer alan vav harfi ve semazen figiiriiniin anlami, insan hayat1 boyunca hep iki
biikliim yagsamasi ve en dogru oldugu giin sema yaparken hakka kavustugu 61diigii glinii
temsil etmektedir. Arka planda yer alan ebru sal formsa, hayati temsil etmektedir. Insan
hayatinin son donemlerinin anlatildigi bu calismada, 6n plandaki vav ile semazen
figiirlinlin altin sarist1 renginde oldugu gorilmektedir. Hayatin karmasikligi ve
psikolojideki renklerin mavi ve mor renginin hakim oldugu arka planda ise, mavi
dinginligi, mor ise mistik bir hava katmak i¢in kullanilmistir.



Resim- 52 Emrah Yiicel, Mavi Diis, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm, 2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Vav harfinin anlami; insan hayat: boyunca hep iki biikliim yasar, oysa en dogru
oldugu giin 6liir. Resmin tamaminda ebru etkileri yer almaktadir resmin genelinde soguk
renkler yer almaktadir. Bu 6liimiin soguk tarafini ¢agristirmaktadir. Resmin st tarafinda
ortada bulunan arka plana itilmis olan desen ise psikolojideki karmasikligi ortaya
koymustur.



Resim- 53 Emrah Yiicel, Varolusun Rengi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 cm x 120
cm, 2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Resmin genelinde sicak renklerden birisi olan kirmizi hakimdir. Ortada bulunan
Ayet El-kiirsi duasinin verdigi derin anlam stilize edilmis kaligrafi yazisi ile 6n plana
cikartilmaya calisilmistir. Ebru etkisiyle yapilan bu resimde Ayet-el Kiirsi duasinda da
yer aldig1 gibi Goklerdeki ve yerdeki her sey O’nundur kismindan yola ¢ikilarak pusulu
kasvetli, karigik bir gokyiizii resmedilmistir.



Resim- 54 Emrah Yiicel, Dogum ve Oliim, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm,
2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Oliim ve yasamin ebru tekniginden esinlenerek yansitildig1 bu calismada &n planda yer
alan elif ve vav harfinin anlami ise ‘Insan vav seklinde dogar bir ara dogrulunca
kendini elif sanir. Insan iki biikliim yasar oysa en dogru oldugu giin dlmiistiir’. Arka
planda yer alan yesil, turkuaz ve beyaz renkleri ise, yasanan tasavvufi havayr 6n plana
cikarmak icin yapilmistir.



Resim- 55 Emrah Yiicel, Yesil Diinya, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm,
2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Birey i¢inde bulundugu durumdan yine kendi inanci sayesinde kurtulacaktir. Bu ¢ikis
noktas1 ¢aligmada ortadaki yuvarlagin altindan sizan renklerle tasvir edilmistir. Genelde
soguk renklerin kullanildig1 bu resimde, kisinin kendi zihnindeki kavramlarini temsil eden
dairesel formun iizerinde noktasal lekeler yer almaktadir. Bunlarda diinyadaki
karmasikligin gostergesi olarak ortaya konmustur. Resmin genelinde ebru etkileri
gormekteyiz. Bu goriintii igerisindeki renklerin birbiriyle bulusumundaki ahenkte

insanlarin yasantisina benzetilmistir.



Resim- 56 Emrah Yiicel, Kirmizi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm, 2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Resmin 6n planinda bulunan ¢ elif harfi giliciin simgesi olarak resmin ortasina
yerlestirilmistir. Kirmiz1 renklerin etkin oldugu calismada hayattaki diizgiin durusun
onemine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Arka plandaki bugulu beyaz renklerin olusturdugu
renk gecisleri ebru sanatinin etkilerini tagimaktadir.



Resim- 57 Emrah Yiicel, Bilincalti, Tuval Uzerine Kansik Teknik, 120 cm x 120 cm, 2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Ebru sanati ve siirrealizm arasindaki ortak noktalardan birisi bilingaltidir. Var olan
gerceklik bilingaltindan gelir. Ebru sanatinda bu soyutluk daha ¢ok mistik ruh ve
tasavvufun 6zii ile ifade edilebilir. Resmin genelinde goriilen mistik etki ve her rengin bir
bilingalt1 olarak kabul edilmesi bu 6zii tamamlamaktadir.



Resim- 58 Emrah Yiicel, Semse, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm, 2018.

Kaynak: Emrah Ydicel, 2018.

Kahverenginin tonlar1 ve siyahin hakim oldugu resimde sag alt kosede semse motifi yer
almaktadir. Semsenin anlami Arapgada giines anlamina gelmektedir. Genellikle eski kitap
kapaklarinda bulunan semse motifi bir kap1 anlamindadir. Kabartma seklinde yapilmasi
da eski kitap kapaklarinda kabartma seklinde olmasidir. Ebrunun ¢agdas resimle
bulusturulmaya calisildig1 resimde verilmek istenen mesajda bu konunun ¢ikis kapisi
semse resmidir.



Resim- 59 Emrah Yiicel, Girdap, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 cm x 80 cm, 2018.

Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Bir¢ok rengin bir arada kullanilmaya ¢alisildig1 bu resimde, baskin olan renkler sar1 ve
bordo rengidir. Her yapilan ¢alismada oldugu gibi ebru teknigine bir atif yapilmaya
caligilmistir. Renklerin birbirinin i¢ine ahenkle girerek asimetrik bir diizen olusturulmaya
calisilmigtir. Siirrealizm akimindan etkilenmeler hissettirilmeye ¢alisilmistir.



Resim- 60 Emrah Yiicel, Gece Giindiiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 cm x 120 cm,
2018.
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Kaynak: Emrah Yiicel, 2018.

Kompozisyonun tamaminda yer alan ve resmin genelinde kendini hissettiren sar1 rengi
giinesi 1511 anlatilmak icin resmedilmistir. Ayni zamanda sar1 rengine zit olarak
kullanilan resmin ortasinda yogunlukla yer alan siyah rengi ise geceyi anlatmaktadir.
Geceden giindiize gecisin ve aslinda sonsuz bir boslugun anlatilmaya calisildigi bu
resimde, soyut disavurum akimindan etkilenilmistir.



SONUC

Ebru, Tiirk — Islam sanat1 icerisinde olduk¢a énemli bir yeri olan, Tiirklerin ortaya
koyduklar1 bir sanat dalidir. Kokeni tam olarak tespit edilememekle birlikte 17. ve
18.ylizyilda altin ¢agini yasayan ebru sanati, dogu-bat1 etkilesiminin oldugu dénemde

elcilerin Tiirk topraklarina gelmesi ile batiya da ge¢mis bir sanattir.

Kitre ve dana 6dii ile yogun sekle gelen suya katilan toprak boyalarin belli bir
ahengi bulmasiyla 6zel kagitlara alimmmasi ebrunun temel pratigini olusturur. Battal
ebrusu, tarakli ebru, hatip ebrusu, ebrunun en bilinen ¢esitleridir. Tiirklerde bircok 6nemli
ebru ustast bulunmaktadir. Bunlar ¢alismamiz da bahsettigimiz {lizere Sebek Mehmet
Efendi, Necmeddin Okyay, Mustafa Diizgiinman, Alparslan Babaoglu, = Hikmet

Barutcugil, bu isimlerin baginda gelmektedir.

Ebru sanati, bugiin Tiirk kiiltiiriindeki 6nemli motifleri yansitan, Tiirklere ait olan
ve bu sekilde diinyada tanman bir sanat olmasinin yaninda ebru sanati ayni zamanda
tasavvufi yonii agir basan, mistik 6geler iceren ve alt yapisi da giiclii bir sanattir. Ebru
sanatcilarinin bir¢oguna bakildiginda aym1 zamanda neyzen veya tasavvuf ehlidirler.

Bunun en 6nemli nedeni, ebrunun yapilis siirecinde Tasavvuf ile olan baglantisidir.

Calismamizin odak noktasin1 ebru cagrisimli resimler olusturmaktadir. Bu
konunun da ti¢ merkezi vardir: ebru, soyut resim ve otomatizm. Ebru sanatina daha evvel

deginmistik. Soyut resme deginmek yerinde olacaktir.

Soyut resim; adindan da anlasilacag: lizere soyut kavramlar {izerine kurgulanan,
temel anlayisinda bigimsizlik, 6zgiirliikk ve tinsellik barindiran bir sanattir. Soyut resim,
ekspresyonizm temelli ortaya cikmistir. Ekspresyonizm diger adiyla disavurumculuk
20.ylizyilin siyasi ve sosyal karisik ortami nedeniyle ortaya ¢ikan, I. Diinya Savasi’nin
kisitladig1 insan her tiirlii bagdan koparmay1 amaclayan ve bunun i¢in insanin en 6zgiir
oldugu alani, bilingaltin1 hedef secen bir akimdir. Ekspresyonizmde insanin I. Diinya
Savagi ile birlikte siyasi otoritelerce kisitlanan Ozgiirliiglinii ortaya cikarma, insani

ozgiirlestirme ve bu sekilde yasama katma diisiincesi hakimdir.

Ekspresyonizmde ruh, dis diinyadan ve bedenden degerlidir. Bu nedenle ruha ait
her seye de ayrica onem verilir. Yazar veya sanat¢it dis diinyada bir eser meydana

getirirken eserinde var olan gergekligi toplum, kurumlar, idealler dogrultusunda belki



defalarca degistirir. Oysa ekspresyonistler bu degisimin dogal olani yansitmadigini
diisiiniirler. Onlara gore insan dogala yonelmelidir. Insan icin dogal olan ise ruhta ve
bilingaltindadir. Ekspresyonistlerin akil hocalar1 siirrealistlerdir ve siirrealistler de
bilingaltin1 6nemli bir kaynak olarak goriirler. Siirrealistler en gergekci ve degerli sanat
eserinin bilingalt: ile birlikte hazirlandigini ileri siirerler. Bu nedenle insanin bilingaltina
inilmelidir. Kisi uyutulmali, hipnoz edilmelidir. Bu sekilde ona verilen kaleme yazdiklari
veya cizdikleri en degerli eserleri meydana getirir. Iste ekspresyonistler de bu bakis agis1

ile eser tliretilmesi gerektigini sdylerler.

Ekspresyonistlerin ¢ikis noktasinda otomatizm akimi vardir. Otomatizm,
stirrealistlerin savundugu irade dis1 olani ifade eder. Hintlerde iki kere dogusu ifade eden
otomatizm ilkinde kisinin kendi dogumunu, ikincide ise farkindalik gegirerek dogurmayi
simgelemektedir. Otomatizm adiyla da benzeserek sekilde otomatik olani, refleksle
yapilani, aslinda kisinin 6ziinde olanm1 secer ve uygular. Bu nedenle dogal olana hizmet

eder.

Otomatizmin ebru ve soyut resimle iliskisine gegmeden evvel, ni¢in kullanildig:
meselesine deginilmelidir. Otomatizm teknoloji ve sanayi inkilabinin yok ettigi dogal
insanin tekrar 6ziine donmesini istemektedir. Nitekim teknoloji ve sanayi inkilab1 ile
birlikte insan yasaminda modernizm baslamis ve modernizm geri doniisii olmayan bir
insan modeli yaratmistir. Modernlesmede sanayi devrimiyle birlikte makinelesmenin
artmastyla kirda kendisine is diismeyen insanin kente gbé¢ etmesi, hizmet sektoriine
yonelmesi, bagli oldugu yeri ve zihniyeti “terk etmesi” diislincesi yatmaktadir. Nitekim
modernlesme ile baslayan degisimlerin temelinde de bir “hareketlilik” fikri yatmaktadir.
Bu hareketlilik sosyal hayatta bir yasam tarzinin degismesi anlaminda kullanilabildigi
gibi, yasamda da zihniyetin degismesi anlaminda kullanilabilmektedir. Bu degisim
insanlarin  giderek makinelesmesine ve O6ziinden uzaklagsmasina neden olmustur.
Otomatizm, modernizm-sanayi toplumu ve teknoloji tiggeninde yaratilan insanin yerine
0z yani saf insanin olmasi gerektigi fikrini savunur. Bu nedenle otomatizmi uygulayan
caligmalarda ge¢mise 6zlem, dogallik, insanin saf hali ve bu saf hali yansittig1 biling dis1

alana 6vgii yer almaktadir.

Ebru sanatinin otomatizm, soyut resim ve resim sanati ile iliskisi bulundugu
goriilmistiir. Calismamizin  6zlinli ebru ile resim sanatinin birlesim noktast
olusturmaktadir. Bu iki sanat dalinin ortak noktasinda pratikte boyalar, tuval veya kagida
gecirme gibi olgular yer alirken, teorik noktasinda her ikisinin de ¢ikis noktast benzerdir.

Her sanat dalinda oldugu gibi ebru sanatinda da ruhun kendinden geg¢mesi, psikolojik



yansimalar oldukca hakimdir. Tasavvufun derin ruhu ebru sanatina gegtigi icin bir¢ok

ebruzenin ayn1 zamanda da neyzen veya tasavvuf alimi oldugu goriiliir.

Ebru sanatinda sanat¢inin derin ruhuyla birlikte i¢ine girdigi psikoloji 6zellikle
boyalar1 kullanma siirecinde ortaya ¢ikar. Belli bir kural olmadan boyalar1 serpen, si¢ratan
ve damlatan ebru sanatcisi kendi i¢ diinyasinda dogay1 6rnek aldigi gibi bilingaltin1 da
ornek alir. Ebru sanat¢isinin ebruyu yaparken renkleri i¢ i¢e gegirme, kullanma bigimi
kendi ruhunun ayni zamanda bir yansimasidir. Hislerine ve bakis agisina gore boyalari
kullanan, serpen ebru sanatcisi adeta boyalarin igerisine kendi ruhunu katar. Nitekim
bircok alim tarafindan ebru sanati, levh-i mahfuz yani kaderin yazilmis oldugu kagida
benzetilir. Kader nasil ki o kagitta yazili ve dnceden belli ise ebru sanat1 da yapilirken

kisinin kendi ruhunu iifledigi ve kendinden belirtiler igeren bir sanattir.

Otomatizm ise, soyut sanatta uygulanirken soyut resimde bir bigimsizlik,
nonfigiiratif durumlar ve dagniklik hékimdir. Lakin bu dagmiklik icerisinde ayni
zamanda da bir ahenk barindirir. Sanat¢1 kendisine en ¢ok yaklastigi, kendi ruhunu
yansittig1 siirecte ayn1 zamanda da bir baskasindan farkli olma durumu igerisine girmistir.
Bu ruh onun sanatinin hakim bakis agisini olusturur. Ebru sanatinda da soyut resimde

olan bu dagimikligin getirdigi hakimiyet goriilmektedir.

Otomatizmin sanat alanindaki uygulamasinda o6zellikle Mark Rothko, Arshile
Gorky ve ¢alismamiz da bahsettigimiz tizere William De Kooning eserler tiretmislerdir.
Bu sanatcilarin ortak ydnleri soyut anlatimecr olmalaridir. Birgok zaman karamsarligi
savaglar1 ve lizlintiileri resmettiklerini goriiriiz. Soyut bir dil kullanarak bunu yapmalari
onlar1 digerlerinden ayiran 6zelliklerin basinda gelmektedir. Karigik bir donemde yasayan
bu sanatcilar daha sonra Amerika’nin giivencesiyle ¢alismalarindaki renk iislup ve konu
degisiminin de goOsterdigi gibi yaptiklar1 sanatin tamamen gilindelik hayattaki

psikolojilerine bagli oldugunu kanitlamiglardir.

Tiirkiye’de bu anlamda 6rnek gosterebilecegimiz sanatcilar ise, Hikmet Barutgugil
Garip Ay ve Bilal Erdogan’dir. Onlarin ortak 6zellikleri de aslinda gelenege bagl kalarak
bir taraftan da yeni bir akim, yeni bir tarz olusturmalarindaki basarilaridir. 1952 Malatya
dogumlu olan Barutcugil ayn1 zamanda &gretim tiyesidir. Onun resimlerinde geleneksel
ebru tekniginin ¢agdas bir bicimde ele alindig1 goriiliir. Biiyiik boyutlu tuvallere yapilan
resimlerde yer yer dagilan, yer yer coziilen renklerin bir ahenk olusturdugu goriiliir.
Ebrunun su yiizeyindeki hali Barutgugil’in resimlerinde ise bir¢ok yiizeyde kendini ifade

eder. Serbest geometrik formlarla soyut bezemeci bir anlayisla yapilan resimleri ayni



zamanla soyut resmin ve otomatizmin de kaynak oldugu bir resim anlayisini

yansitmaktadir.

Garip Ay ise, yeni ¢agdas resmin siki bir temsilcisi oldugu gibi ¢aligmalarini ebru
sanat1 iizerinde siirdiirmektedir. Siirt dogumlu olan sanat¢i genelde barut ebru tiiri
iizerine yaptig1 sulu boya calismalar1 gibi kendi gelistirdigi ebru teknigi ile realist portre

ve roprodiiksiyon c¢aligsmalariyla adini Tiirkiye ve diinyada duyurmustur.

Caligmamizda ozellikle Hikmet Barutgugil’in ve Garip Ay’in ve bir¢cok batili
ressamin c¢alismalarindan yola ¢ikarak ebru otomatizm iliskisini yansitan orneklere yer
verdik. Hikmet Barutgugil’in ¢aligmalar1 ebruya en yakin ve otomatizmi de tam anlamiyla

uygulayan ¢aligmalar oldugu i¢in dnemlidir.

Calismanin genelinde ebrudan yola ¢ikarak soyut resme deginilmistir. Soyut resim
ile ebrunun kullanim alaninda yer alan otomatizm ¢agdas orneklerle birlikte aktarilmaya
ve c¢alismanin ana konusu olan ebrunun tuval lizerine otomatizm akiminin etkisiyle
aktarilmasima yer verilmistir. Bu elde edilen veri ve O6rneklerden etkilenerek ¢aligmalar

iretilmistir.
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