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OZET

Kadim donem Tiirk Inang sistemi icinde Samanizm ve ona bagli olarak
Kamlik biiyiik 6neme sahiptir. Bu inancin gegmisten glintiimiize Tiirk kiiltiiriine ait
tiim unsurlar lizerinde etkili oldugu siiphesizdir. Yapilan arastirma soncunda Tiirk
halklarinda Kamlik ve Kamlarin davullarindaki imgelerin neler oldugu
belirlenmis ve diger Tirk bolgelerinde bulunan Kamlar ve davullar1 hakkinda
ornekler verilerek bu calisma boyutunda olan Giintimiiz Tiirk Ressamlarinin, bu
imgeleri nasil, neden aldig1 ve calismalar1 hakkinda analizler yapilmis, eser ve
sanatginin amaglart hakkinda ayrintili bir ¢ok bilgi verilmektedir.

Sanat, kiiltiirtin en onemli tasiyicilarindandir. Kiiltiir, sanat, dil, din gibi
tastyicilarin  toplumlarin Millet olma bilincinin  olgunlasmas1 ve pekismesi
anlaminda bir 6neme sahip oldugu, arastirmacilar tarafindan vurgulanmaktadir.

Bu calisma birer sanat objesi olarak da ifade edinilebilecek olan Kam
davullarindaki imgesel tasarimlar incelenerek, ge¢mis ve gelecek arasindaki
kiltiirel bagin ne? nasil? oldugunun anlasilmasi agisindan ve gliniimiiz Tiirk
ressamlarimizin bu olgudan yola c¢ikarak, tuvallerine yansitmis olduklar1 Kam
davuluna ait cesitli imgeleri baz alarak arastirma ve incelemelerde bulunulmus,
kesin yarg1 olarak tezimize yansitilmistir.

Anahtar Sozcikler: Samanizm, Kam Davullari, Tiirk Resmi.
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SUMMARY

In the ancient period, the Turkish belief system as Shamanism and its
Kamlik is of great importance. That belief from the past to the present Turkish
culture is certain to be effective on all elements. Kamlik in the Turkish people and
research seeds Kamlarin drums is what's going on in the images and other Turkish
areas of the cam and examples about the drum work by the contemporary Turkish
art painters in size, this images of how, why and studies made about analysis,
additional information about the purposes of works and artists are given a lot of
information.

Art is the most important carrier of culture. Culture, arts, language, religion
of the consciousness of being the nation of the maturing of society and
strengthening the sense of importance is emphasized by researchers.

This work of art as objects that can be expressed by examining the
imaginative designs in the Cam drum, what cultural bond between the past and the
future, in terms of how to pinpoint and based on contemporary Turkish artist from
this phenomenon, canvases belongs to their Cam drum reflect various images on
the basis of research and we, as thesis until diagnosed during the judgment
reflected in.

Keywords: Shamanism, Glass Drum Set, A Turkish Official
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GIRIS
1. Arastirmanin Kapsami Amaci ve Yontemi

Genel tarama modelinin esas alindigi bu aragtirmada nitel veri toplama
teknikleri kullanilmistir. Nitel veriler elde edilirken, dokiiman incelemesi, eser
analizi, literatiir ve gorsel taramasi yontemi, tablo olusturulmasi ve sanatg¢ilarla da
gorisme kullanilmistir. Konu ile 1ilgili literatlir taramasinda, yurtici ve yurtdis
kiitiiphanelerine ait veri tabanlarina erisilerek, arastirmayla iligkili kaynaklar tespit
edilmig, kaynaklara ulasilarak, elde edilen veriler fislenmistir. Arastirmanin
kapsaminda sanatcilarla ilgili olan eserlerinin kataloglar1 incelenmis, inceleme
esnasinda bazi kataloglarda yer alan ilgili ¢calismalarin yer aldigi miize ve galeriler
gezilerek eserleri yerlerinde tespit edilmeye c¢alisilmistir. Arastirmanin silirecinde

konularla ilgili literatiirler taranirken, internet kaynaklarina da ulasilmistir.

Eski Tiirk inanglart olan GOk Tengri inanci mistik bir tabiat algis
kapsaminda felsefik ve estetik, fizyolojik ve psikolojik sosyal ve iktisadi alanlarda
onemli degerler tasimaktadir. Bu ¢alismada daha ¢ok mistik degerlerin sembolik ve
imgesel bir dille aktarildigt Kam davullari incelenerek ve giiniimiiz Tiirk Resmine

yansimalarinin tespiti amaglanmistir.

2.Tiirk Halklarinda Kamhk

Tirkler’in en eski dinlerinden bir tanesi olan Kamlik, Tirkler’in en uzun
yasayan dinlerinden bir tanesi olmaktadir. Turkler arasinda Kamlik inanci yaklagik

olarak 13. y.y varligin siirdiirmiistiir (Sener, 2003: 83).

Tirk Kam inancinin merkezinde Tengri vardir. Tengri ile birlikte yer-su
iyeleri ve ata ruhu gibi koruyucu ve yardimci giicler de var olmaktadir. Dogaiistii
gtclerle birlikte 6teki diinya ve insanlar arasinda bag kuran, aracilik yapmakta olan

din adamlarina verilen isime Kam denilmektedir. Tiirk Halklar1 ise Samanlara
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Tirkcede kullanilan “Kam” admi vermektedirler. Kirgiz’lar, Kazak’lar ve Ozbek’ler
“baksi’” Yakut’lar ise “oyun” kelimesini kullanmaktadirlar (Roux, 1998: 51). Kam
sozline en eski metinlerden birisi olan IX. yiizylldan kalma Uygurca eserlerinde
rastlamaktayiz. Kam’lik, Tiirk halklar1 arasinda birgok degisiklik gosterdigini ve
bunun; Tiirk’ler, Mogol’lar ve Tunguz’lar arasindaki durumlarindanda bildigimiz
gibi, bu ayriliklarin daha da arttigin1 gormekteyiz( Radloff, 2008: 10-11). Yasar
Coruhlu’ya gore ise Kam; Varligina inanilan ruhlar, Tanrilar ve insanlar arasinda

aracilik yapan din adamlarina verilen ad olarak belirtmektedir (Coruhlu, 2012: 65).

Kamlarin pek c¢ok gorevleri vardir ve dini otoritenin yeryiiziindeki
temsilcileri dir diyebilmekteyiz. Ayrica Iyelerinin de var oldugunu bilmekle birlikte
Turkler, iyilik ve kotiliklerin temel nedeni olarak iyeleri gérmektedirler. Bundan
dolayidir ki iyeleri kizdirmamaya, géniillerini hos tutmaya ¢alismaktadirlar (Kalafat,
2011: 30).

Resim- 1: Aga¢ oyma olarak yapilmig bir Tuva Tirk Samanini gosteren heykelcik, 19-20.
yiizyil (St. Petersburg Etnografya Miizesi, V. E. Barnev)

Kaynak: Coruhlu, 2004:114.
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Turkler’in islamiyetten dnceki inang sistemindeki diinya, 3 pargadan olusmakta
idi. Bunlar; gok, yerylizii ve yeralt1 olarak boliimlere ayrilmaktadirlar. Tiirkler ilk
baglarda goge tapmaktaydilar. Bunuda“Gok Tengri” olarak adlandirmislardi; o
zamanlar gok mavi, Tengri’de gok anlamina gelmekteydi. Daha sonradan Tengri
kelimesi, Tanri ismine doniiserek ‘““Allah” anlaminda kullanilmaktadir. Mavi
anlamindaki GOk de semanin yerine gecmistir ki bu da ii¢ pargadan olusan
yukaridaki diinyayr “Aydinlik Alem”i, Tanr1 Ulgen ile birlikte ona bagl iyi ruhlari
temsil etmektedir. Cesitli Tiirk bolgelerinde ise Gok Tengri'nin anlami, Ulgen,
Kuday ya da Kayrakan diye bahsedilmektedir. Biiyiik yaratict olan Ulgen sadece
tyilik etmektedir, dokuz kizi, yedi oglu ve kendisi gibi iyi yardimci ruhlari
bulunmaktadir. Kizlar1 “Ak Kizlar” diye anilmakta, ogullarimin her biri (Karsit,
Bugra-kan, Karakus (Kartal), (Bakti-kan, Yasil-kan, Burca-kan, Er-kanim) gogiin bir
katinda bulunmaktaydilar. Ulgen ile birlikte yardimci ruhlar, insanlar arasinda elgilik
yapmaktadirlar ve Kam’mn yukar1 diinyaya yaptigi yolculuklarda ona yol
gostermekteydiler (Inan, 2000: 33).

“Orta Dlnya” y1 ise yani yeryiiziinii, insanlar olusturmaktadir. Burada ayrica,
Yer ve su Tanrilar1 da bulunmaktadir. Altayli’lar yer ve su Tanrilarin1 gbk ve yeralti
ruhlarindan ayr1 ve bagimsiz olarak kabul etmekteydiler. Yer-su ruhlarina verilen
genel ad;*“sahip’’tir ve insana benzetilmektedir. Ciinkii bunlar bir dagin, irmagin ya
da bir goltn ismi gibi belirli bir bolgenin ismi olarak bilinmektedir. Bundan dolayidir
ki dag, irmak, gol isimleri sadece birer cografi isimlendirmelerden ibaret degil ayn
zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin isimleridir. Her dagin, irmagin ya da géliin ruhu

bulundugu bolgeyi korumakta ve o bolgede hiikiim stirmektedirler (Sener, 2003: 53).

Yeralt1 diinyasini ise, yani “Asagidaki Diinya’’ y1 Tanr1 Erlik ile birlikte ona
bagli yardimer kotii ruhlar olugturmakta ve insanlara her tiirlii kotiiliigl yapan Erlik
ve yardimcilari olarak bilinmektedirler. Hastalik, felaket, 6liim, afet gibi kotiiliikler
yapmaktaydilar. Erlik’in dokuz kizlarina ayrica, <’Kara Kizlar’da denilmektedir. Bu
kizlar, Kam’a yolunu sasirtmak isteyen “utanmaz maskaralar” olarak da
bilinmekteydiler (Y6rikan, 2006: 56).
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Kamlik Inanci, biitiin yonleriyle birlikte, eski Tiirkler’in yalniz inang sistemini
degil, ayn1 zamanda felsefesini de olusturmaktadir. Yalniz inang¢ sistemini biitliniiyle
Kamlik Inanci adma baglamak da dogru degildir (Bayat, 2013: 21). Kam’ligin
felsefesi ise dogaiistii varliklara ve dogaiistii olaylara baglanmaktadir. Onlarin Diinya
goriislerinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan tabiatla insanoglunun birbirinden
ayrilmaz i¢ ige yasamlarini siirdiirmeleridir. Bundan dolayidir ki Bayat’a gore

Kam’lig1, doga dini seklinde adlandirmak miimkiindiir (Bayat, 2005: 18).

Bu 6zelliklerinin yaninda ayrica biitlin Samanlar’in giiclii sezgileriyle birlikte
genis bir hayal giiclerinin oldugunu bilmekteyiz. Saman trans haline gectigi vakit
ruhlart emirlerinin altina almakta, doga ruhlari, Oliiler ve seytanlarla iliski
kurmaktaydilar. Bu sekli ile de Tanrilar ve ruhlar alemiyle somut iliskiler igerisine
girerek bir¢ok ruha sahip olmaktaydilar. Genel olarak hayvan bi¢iminde diisiiniilen
ruhlar; karga, geyik, kurt, ayi, tavsan, cesitli kuslar, kartal baykus seklinde
gorunebilmekteydi. Ayrica, bocek, agag, toprak, ates olarak da sekillenebildigi
bilinmektedir (Kafesoglu, 1980).

Kam ne zaman gerekli gorirse tim bu yardimeci ruhlari her nerede olurlarsa
olsunlar davul ya da tef yardimiyla ¢agirabilmektedir. Altay Tiirkler’ine gore ise
Samanlik, aileden genetik olarak intikal eden ve Ozellikle ¢ocukluk ¢aginda sara
nobetleri ile birlikte seyreden hastalik olarak sayilmaktadir (Bulug, 1971: 311). Bir
baska bakis acisiyla bu hususla ilgili Yasar Coruhlu (2012: 15)’nun diistlinceleri, su
sekildedir:

“Samanizm  milattan  onceki  yillardan bu yana Tiirkler’in ve
cevrelerindeki toplumlarin I¢ Asya ve Orta Asya’ da yasadiklar
bolgelerde uyguladiklari, Saman ya da Kam adi verilen din adamlar

araciligiyla gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir.”’



BIRINCI BOLUM
1. TURK KAM DAVULLARI
1.1 Gecmisten Giiniimiize Tiirkler’de Davul ve Davulun Onemi

Insanligin varolusuyla birlikte seyreden ritim, insanoglunun en &nemli kiiltiirel
degerlerinin arasinda yer almaktadir. Ilk c¢aglardan buyana kullanan enstriimanlar
arasinda vurmali ¢algilar yer almigtir. Savas, avlanma, haberlesme ve dinsel ritiieller

sadece bunlardan bazilarindandir (Say, 1985: 1178-1258).

Ik ¢aglarda insanlarin konusma becerisine sahip olmadig sadece el ve kol
hareketleri ile anlastiklar1 zamanlarda birtakim materyallere vurma ihtiyaglar1 da
beraberinde getirmistir. Eglenme, ilan etme, haberlesme, uyarma, nisan, diigiin, kina
gecesi, miijde, giivenlik savas, bayram, go¢, yangin, ¢agri, ylireklendirme v.s
olaylarda ihtiyaclarin boyutuna gore davullar da g¢esitlenmis sekillerinde degisimler

olmus ve bir diizene girerek bu giliniimiize kadar ulasmistir (Ataman, 1992: 48).

Dlnyanin neredeyse her yerinde kullanilan davul, farkli isim ve bigimlerde
olan vurmal1 bir ¢alg: olarak bilinmektedir. Davulun formu dairesel olan deri gergil,
yaninda ¢omakla (tokmakla) vurularak c¢alinan miizik aletidir. En eski vurmali
calgilardan biri olan davul, maden ahsap ya da pismis topraktan yuvarlak bir gévdeye
gerilen deriden olusmaktadir. Goriinimii zaman iginde degisime ugramadan,
diinyanin her yerinde ve her toplumda kullanilan bir calgi tiirtidiir. Sopa ya da el
yardimi ile ¢alinmaktadir. Davula verilen diger adlan ise; kobiirge, kiivgiir, tavul,
tug, tabil (babl) dir. VIII. ylizyilda *’kObilirge’’, daha sonralar1 “’fug’’ve XI. yiizyilda
“kiivriig”’ adlarmi almistir. Ayrica davulcu, tabilzen, tabbal gibi adlar davulu

calanlara verilen adlardandir.

“Davul sOzciigiiniin kéokeni tartisilmissa da konu iizerinde fikir birligi
olusmamugstir. Mahmut Ragip Gazimi hal (1952), Divanii Liigat-it TUrk’te
(MS 1072-1074) gegen tovul/tovil “sahin av yapinca ¢alinan davul”

kelimesinden hareketle orijinin Tiirk¢e oldugunu ileri stirmiis, Curt Sachs



(1919) Hint Avrupa dillerinde davul sozciigiiniin  karsiligi olarak
kullanilan kelimeleri, Arap¢a tabl “davul” ile karsilastirmig, 1968
vilinda Sir Harold Bailey kelimenin Akat¢a tabalu/tapalu sozciigiine
baglamustir.”(Uzunkaya, 2010: 23).

Bir baska anlatimla ise davul hakkinda su bilgilere ulagsmaktayiz;

“Davulla ilgili yapilan arastirmalar da davula ait en eski resimlerin
Siimer ve Hitit rélyeflerinde bulundugu goriilmektedir. M.O. 1900-1200
yillarinda Anadolu da yasamis olan Hititler e ait Ankara ‘“Anadolu
Medeniyetleri Mizesi”” de bulunan bir rolyef ve; Paris ““Louvre Miizesi”
de bulunan bir kabartma tas, M.O 3.yy son yarisinda Gudea devrine ait
bir kadini géstermektedir. Yazili tarihten ¢ok once Eski Miswrlilarin,
Asurlularin ve Uzakdogulularin davulu kullandiklar: bilinmektedir”

(Giizel, 2002: 9-10).

Davul, Tiirk topluluklarinda gliniimiizde dahi 6nemli bir yeri olan miizik aleti
olmakla birlikte giintimiiz ¢agdas Tiirk diinyasinda yerini halen korumasi, eski Tiirk
kaltarandeki 6neminden ileri gelmektedir. Davulun bu konumu, Tirk kozmolojisiyle
ve cesitli ilah veya ruhlarla iligkisive sebebi ile de ¢ok 6nemli bulunmaktadir. Bu
sebepten dolayidir ki Islamiyet'ten énce ya da sonra olsun bir bagimsizlik sembolii
olarak kullanilmistir. Bir topluluga davul, tug veya sancak vermek, ona Tanri’dan
gelen 'kut' u vermek demektir. Bunun anlamida onun bagimsizligidir denilmektedir.
Cesitli Turk topluluklarinda Samanizm’den kaynaklanan 6zelliklerini biiyiik oranda
koruyan davul, yapilan derlemelerde biiyliik bir rolii oldugunu goéstermektedir

(Coruhlu, 2004: 113).

Turkler, Kamlar’in, 6len iyi insanlarin ruhunu gége géndermek; bir bolgenin
basina gelecek tiirlii felaketleri kerametleriyle onlemek i¢in ruhani vazifeler

gordiiklerine inanmaktaydilar (Banarli, 1998: 42).

Davul ve tokmak Samanlar i¢in ¢ok énemlidir. Ayrica davul ve tokmak, ugan
bir at ve kirbag olarak diger diinyalarda Kama hizmet etmektedir. Samani diinyanin

merkezine tasir, havada ugmasin1 ve ruhlari ¢agirmasimi saglar, ¢ikardigi ses ile



Samani isine yogunlastirir ve manevi alemle temasa geg¢mesini saglamaktadir.

Kisacasi ritiiellerin vazgecilmez bir 6gesi olmaktadir (Eliade, 1999: 199).

Samanin yaptigi yer altina inis veya gOkyiiziine yiikselme ritliellerinde,
davulun kullanilmas1 gereken bir ara¢ ve nesne oldugunu gormekteyiz. Bunlardan
baska ¢esitli isler i¢cinde kullanilmakta olan davul, Tanr1’ya ve ruhlara kurban sunma
veya Oliniin ruhunu yeraltina, 6liilerin bulundugu diinyaya gétiirme gibi, ya da bir
evi kotl ruhlardan temizleme amaglariyla yapilan Saman seanslarinda, davulun
ruhlarla iliskiye girmesi, ruhlar1 yakalayip iginde ruhlar1 toplamak, davulun ¢ikardigi

sesiyle kot ruhlar1 korkutmak gibi gayelerde kullanildigini tespit edebilmekteyiz.

Ayrica davuldan ¢ikan sesinin ritmi ve bu sesin algalip yiikselmesiyle ayinin
gidisatin1 seyredenlere nakletmek, vecd haline ge¢meyi kolaylastirmak gibi
gayelerde de kullanilmistir. Vasita gorevi olarak kullanilan davul, Saman’a yardimci
olan hayvan ruhlar1 gibidir. O bazen Saman’in binegi olarak goriilmiistiir. Saman
onunla birlikte goge yiikselip yeraltina da inebilmektedir. Bu sebeple bir takim Tiirk
topluluklarinda Saman’in ati1 olarak goriilmektedir. Toren aninda Saman’in ruhu
seyahate cikarken davul at, tokmagi kamgci, sulardan gegerken ise davul kayik,
tokmak kiirek, gdge cikarken de bir ¢esit kus veya kanatli at olmaktadir (Coruhlu,
2004: 114).

1.2 Kamlarin Kostiim ve Aksesuarlari ve Bunlarin i¢cinde Davulun Yeri

Saman inancinda Samanlarin ritiiellerinin vazgecilmez pargasi olan ve ayrica
ayinlerde kullandig1 temel calgi aleti davul, deftir. Kam’larin kullandigr Caluu ve
Tlngiir ismi ile anilan bu davullar hakkinda Radloff, Potanin ve Anohin gibi biiyiik
arastirmacilar 6nemli ¢alismalarda bulunmuslardir. Son zamanlara kadar Samanizm
Ozelliklerini biliylikk oranda korumus c¢esitli Tiirk topluluklarindan yapilan
derlemelerde davulun biiyiik bir rolii oldugunu gérmekteyiz. Kam adayligi sirasinda
bir davula sahip olmaktadir. Kendi alaninda tecriibeli olan yasli bir Kam, gen¢ Kam
adayini, yiiksek bir dagin oldugu yere ya da bozkir alanina gotiirdiikten sonra ona

Kam elbisesi giydirir ve sonrasinda ise davulu ona vermektedir. Bazen de Saman



giysisinin ve davulun yapilmasi i¢in gerekli olan malzemeyi Saman’in akrabalar1 ya
da arkadaslar1 hediye etmektedirler. Saman adayina verilen bu davul genelde ata
ruhlarindan alinan ilham {izerine ya da Saman’in hizmetinde bulundugu ruhun
istegine gore yapilmistir. Saman’in yaptig yer altina inis veya gokyiiziine ylikselme
torenlerin de, davulun ¢ogunlukla kullanilmasi gereken bir nesne ve arag¢ oldugunu

gormekteyiz (Coruhlu, 2004: 113).

1.2.1 Kam Maskeleri

Samanlar’in ayinleri sirasinda davulun yaninda kostiimiiniin de yeri bir baska
Oonem arz etmektedir. Saman kostiimiinii tamamlamak acisindan 6nem tasimakla

beraber bazi simgeleri de i¢inde barindirmaktadirlar.

Resim-2:Kam Masklari

Kaynak: Anawalt, 2014 :66
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Ornegin, Saman Tiirkler’inin inancina gére demir maske takan bazi Samanlarin
gozleri ve bakislari ¢ok etkili imis. Bundan dolayidir ki insanlara zarar vermemek
icin maske takildig1 yorumlanmaktadir. Ancak mistik geleneklerde maske, temsil
edilen varligi, Ozellikle de atalarini canlandirdigi goriisi egemendir. Mistik
Ogretilerde maske takanin, maske ile biitlinlesmesini Tiirk Kam geleneginde de bu
olaya rastlanilmamaktadir. Maskenin yerine bazi1 Tirk toplumlarinda (Yakut ve
Altay) Kamlar, ruhlar tarafindan taninmamak igin yiizlerini boyamaktaydilar. Bu
durumda da maskenin Tirk Kamliginda, ¢ok az kullanilmasina ragmen ruhlar
diinyasina adapte olmalar1 icin kullanildigim1 gostermektedir. Ayrica vurgulanmasi
gereken bir esas mesele ise maskenin kétiiliiklerden korunmak amaci ile takildigini
betimlemektedir (Bayat, 2013: 189).

1.2.2 Kam Bashgi

Kam basligi da yapilan ritiiellerde elbiselerin bir baska Onemli
aksesuarlarindan olmustur. Evenki’ler ve Ket’ler, bashigi Kam giysisi i¢in 6nemli
oldugunu  gdérmiislerdir; ¢linkii  Kamin giiclinlin  bagh@inda  oldugunun
inancindadirlar. Baghiktan disartya dogru uzanan boynuzlar kozmik giiglerle olan
iligkiyi sembolize etmektedir. Cesitli sembollerin yan1 sira baz1 durumlarda yardimei
ruhlarin sembolleri de basliga eklenmektedir. Kuzeyde Samoyed’ler arasinda geyik
boynuzuna benzemekteyken gilineyde ise Altay Tirkler’de ise daha c¢ok tuylerden
olugsmaktadir. Basligin tiim Sibirya bdlgesinde karakteristik 0zelliklerinden biriside
onunden uzun-kisa kurdeleli kayis ve boncuklarin sallaniyor olmasidir. Ayin
esnasinda Samanlar’in ruhlarinin diinyasina girisi sirasinda kendi i¢ gozIigiini
kullandigin1  sdyleyebiliriz. Bunuda “ritlelkorlik’ iin ger¢eklesmesi olarak
aciklayabilmekteyiz (Hoppal, 2012: 214-215).
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Resim-3:Kam Baslik ve Taclaria Ornekler

Kaynak: Hoppal, 2012: 218

1.2.3 Kam Elbiseleri

Kamin davul ile birlikte kendisine yardimer malzemelerinden biri de iizerinde
cesitli unsurlarin ve hayvan kalintilarinin bulundugu Kam elbisesidir. Bu elbise
Altaylar’da manyak, Yakutlarda kumu, ereni ya da Kam giysisi olarak
adlandirmaktadirlar. Elbise Kam’in 6teki diinyaya gegisi sirasinda bigim degistirme
yetenegine sahip olduguna isaret etmektedir. Saman’in bu kiyafeti 6zel bir dinsel
mikro kozmosu temsil etmektedir. Saman’in hizmet ettigi ruhun istegine goére en ince
ayrintilar diisiiniilerek dikilmektedir ve ayrica aksesuarlar1 temin edilmektedir, bu
sekilde ruh ya da ruhlar tarafindan, kiyafetin yapilmasi emrini alan Saman, bu
elbiseyi ve aksesuarlarini yapmalart i¢in c¢evresindeki arkadaslarindan ve
akrabalarindan yardim istemektedirler. Belli kurallara uyularak kadinlar tarafindan
dikilen elbise, “’manyak takdis etme’’ toreniyle ruhlarin incelemesine sunulmaktadir
(Coruhlu, 2012: 54).
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Resim-4:Kam Elbisesi

Kaynak: Anawalt, 2014: 50

Kam davullarinda da oldugu gibi hayvan tasvirleri ile 6zdeslesmis Kam
elbisesi, Kamlikta hayvan ana 6nemli yer tutar ve elbiseler de hayvan anay1 simgeler
durumdadir. Kam elbisesinde mesela Teleiit Kamlar’inin hayvan anasi mitolojik bir
kus oldugundan dolayr Kamlar’in giydikleri geyik veya koyun derisinden yapilmis
Manyak da ayn1 kusu simgelemektedir. Manyak’a takilmis tiiyler ve diger pargalar,
kusu daha belirgin bir sekle sokmaktadir. Tuva Kamlar’inin ciibbelerinin
omuzlarinda gagalar1 birbirine ¢evrilmis ve tahtadan yontulmus iki siyah karga
tasviri yer almaktadir, bu da Tuva Kaminin hayvan anasini ifade etmektedir (Bayat,
2013: 177).

Saman ayinlerinde elbisenin 6nemide davul ve aksesuarlar1 kadar deger
tasimaktadir. Oteki diinya ile iletisime gecmek igin oncelikle hazirlanmalart
gerekmektedir. Ayinin sebebi ne olursa olsun donanimli bir Saman elbisesi ortama
etkili bir boyut katmas1 i¢in gorsel materyal konumundadir. Ayin sirasinda yanan
atesle caliman davul ve materyalleri ile birlikte, Saman’larin elbiselerinin Saman’in

hareketlerine gore ses ¢ikaran elbiseleri Saman’larin ve izleyicilerinin biitlin
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duygularint ortaya ¢ikararak inanilmazlari inanilir kilan ve oOteki aleme gegme
esnasinda yogunlasma ve diirtii saglamaktadir. Ayn1 zamanda da ayin esnasinda
Kam’in kosma, ziplama, sigrama taklidini yaptig1 hayvanlara doniistiirmesi ile
Ozlestirmesine yardimct olmaktadir (Yardimci, 2016: 68). Bazen de kiyafetler bigim

degistirmek i¢in bir arag olmaktadir (Coruhlu, 1987: 55).

Eliade’ye gore ise: “ Bu sistemin icinde insan ne goriiniim verdiyse o sekle
doniisebilir’’diye bahsetmektedir ( Eliade, 1999: 177).

1. 2. 4 Kam Davullarina Ait Tokmak, Tutak ve Kasnak

Genel anlamda yumurta bigimine benzeyen davullara verilen adlar “tintr-
dindr-dugir’dir. Davulun kasnagi ve dis yiizeyi ayni deriyle kaplanmaktadir ve 7, 9
veya 11 adet koseli ¢ikinti ile siislenir. Davulun kasnagi ve ylizeyinde, Saman’lar
icin 6nemli sayilan hayvanlarin derileri kullanilmaktadir. Saman’lar, davulunun orta
kisminda bulunan baga halkalar gecirilmis ve davulu bu halkalara ellerini gegirerek

tutmaktadirlar (Serosevsky, 2007: 222).

Sibirya bolgesinde bulunan Samanlar’da ise davulu nesne olarak degil canli bir
varlik olarak gormektedirler. Genel anlamda davul; binek ati olarak Saman’a
dogrudan yardim etmektedir. Saman davullarinda cesitli renklerde boyalar
kullanilmistir. Bu renkler genellikle kirmizi, beyaz ve siyah renklerden olugmaktadir.
Ayrica davullarin yiizeyinde ve i¢ kisminda ¢esitli resimler bulunmaktadir. Davulda
bulunan bu figiirler siisleme amagli degil, biitiin bu tasvirler Kamlik kiiltiiriiniin
diinya goriisiinii temsil etmektedir. Davulda bulunan resimlerden, en 6nemli
figlirlerden birisi diinya agaci resmidir. Bu agacin kokleri yeralt1 diinyasinda, govdesi
insanlarin yasadigi orta diinyada, dallar1 ise gok katlarinda yer almaktadir. Davulun
tizerinde bulunan insan figiirleri ise, birbiri ardina dizilmis halde sayilar1 7 ve 9
arasinda degismekte ve bunlar Ulgenin kizlarimi olarak betimlemektedir. 7 ve 9 sayis1
Saman’in yolculugu esnasinda duracagi durak sayisimi ifade etmektedir. Ayrica
Samanlar’in torenlerini diinyanin merkezinde yaptigmma inanilmakta ve davulun
ortasina bulunan, diinyanin merkezini temsil eden bir dort yon sekli ¢izilmektedir.

Bazen merkezi vurgulamak icin, dort yonin ortasinda yani diinyanin merkez
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noktasinda bir daire sekline rastlanilmaktadir ve davul ruhlarin evi olarak kabul

edilmekte, tizerinde bulunan resimlerin higbirinin tesadiif olmadig diisiiniilmektedir

(Hoppal, 2012: 222-235).

Resim-5:Sibirya Saman Davulu

Kaynak: Anawalt, 2014: 31

Davulun i¢ tarafinda bulunan bilgiler ise dis tarafindaki bilgilerden daha ¢ok
bilgiyi barindirmaktadir. Bu sebepten dolayidir ki davulun i¢ boliimiiniin korunmus
bolim oldugu kabul edilmektedir. Davulun i¢ bdlgelerinde de gesitli resimlerle
kargilasmamiz miimkiindiir. Bu tip davullara 6rnek verecek olursak Ngasan ‘da
bulunan Kam’lar davulun i¢ tarafinda bulunan deri kisma, kirmizi renklerle
cocuklarini, kiiciik insan sekliyle esini ve rengeyiklerini de resmetmislerdir. Ayrica
Saman’lar, bu sekilde onlar1 koruma altina aldigina da inanmaktaydilar. Davullarin i¢
kisminda yine dort yon isaretine benzer demirden yapilmis tutanaklar bulunmaktadir.
Bu tutanak saplar1 ise rengeyiginin ruhunun bulundugu diisiiniilen kaburga
kemiklerini sembolize etmektedir ve bunlarin iizerine farkli islevlere yarayan ok,
besik ve su kusuna benzer sekilde kiiciik semboller de asilmaktadir. Bu sekildeki
davullar ayrica iyi bir ses kalitesine erigmeyi saglayan unsurlardan bir tanesidir.

Gokte bulunan yardimci ruhlardan bazilar1 davulun tutanagima toplanmakta ve
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davulun i¢ kismi ile tutanaginda davulun hangi etnik grupta bulunan Saman’a ait

oldugunu goésteren 6nemli bilgiler oldugunu bildirmektedirler (Hoppal, 2014: 242).

Resim-6:Tuva Davul Tutagi

Kaynak: Hoppal, 2014: 243

Tuva ve ¢evresinde bulunan davul tutanaklarinin tipleri birbirinden agik sekilde
farklidir ve bunlardan insan basi seklinde olan davul tutagi, ha¢ seklindeki tutagin
tam ortasinda yer alir. Ikinci tip davul tutanaginda ise yilan resimleri ve Saman
figiirleri yontulmus sekilde goriilmektedir. Gelisi giizel sekilde yapilmis ortasinda
ha¢ seklindeki demirden tutanakli davul ise davulun tigte ikisini kaplamis tigiincii tip
davul tutacagidir. Dordiincti tutacak olarak Altay bolgesinde ki Turklere 6zgi olan
oku simgeleyen tutacaktir. Bu tutacagin altina ve {istline sematik insan baglari
yontulmaktadir. Guney Altay Turkleri'nde ki davullarda bulunan tutacaklar ise;
tutacagmn iist kisminda yer alan bas, alt kisminda ayakta gosterilmistir. Insan
seklindeki yontular davulun sahip ruhlari, tutagindakiler ise Onceden Olmiis

Samanlar’1 gostermektedir (Hoppal, 2014: 243).
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Resim-7:Altay Turklerinde, Davul tutaklarinin gesitleri.

--------

AT
VA

Kaynak: Hoppal, 2014: 242

Altay ve cevresindeki davul tutacaklarinin sekilleri insan seklinde olmakla
birlikte anlamlarda ¢ok ilgingtir. Sebebi ise davul tutanaklarinin basinin birkag¢ bakir
levha ile siislenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bakirdan goz, kas, burun, biyik
ve agiz yapilmaktaydi. Idoliin altina yanaklarin yontulmasi ve dort yone isaret eden
bir demir ¢ubugun, davulun kenarina sabitlenmesi seklindeydi. Tutacak Saman’larin
atasin1 simgeler ve Saman bu davulu halkin kutsal saydigi dagdan almistir. Bu
motifin anlam1 ise 6lmiis olan Saman’1n kiiltiidiir ve ayrica atalarinin ruhlarina arada
bir hayvan kurban veririler ve bu sekilde onlar1 anmaktaydilar (Hoppal, 2014: 238-
244).

Goriiliiyor ki davul tutacaklarinin her bir ¢esidi anlam ve 6nem tagimaktadir ve
bolgelere gore de davul tutacaklari cesitlilik arz etmektedir. Ayrica Kaymn agacindan
yapilan davul, kolluk gbrevini yapan sapla iki kisma ayrilmaktadir. Ahsaptan olusan
saplar, kesisen bir sekilde dikey ve yatay olmakla davula tutturulur ve bu sekli,
kollarin1 yana a¢gmis insan figiiriinii animsatmaktadir (Resim:7). Oyleki bazi Saman
davullarinda dikey atilan sapin {ist kismina insan yiiz resimi konulur ki bu da sapin,

davulun veya Kamin ruhunu betimledigini gostermektedir. Yatay atilan sap, davulu
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iki esit olmayan kisma boler. Sapin yukarisi yukart ki diinyayi, asagisi ise yeralti
dunyasini simgelemektedir. Davulun hem i¢ hem dis kisminda kirmizi veya beyaz

renkle ¢izilmis birtakim resimlerde yer almaktadir (Bayat, 2006: 203).

Davulun kasnaginda bulunan ve davulun derisindeki kabartmalarda birgok
sembolik resimler bulunmakta ve bu resimlerin her birinin farkli sembolik
anlamlarinin oldugu bilinmektedir. Bu resimlerden bazilar1 Sagay, Kagin, Sor
Kamlar’inin anlatimlarina goére Samanlar’in boynuzlar1 ya da yardimer hayvanlarinin
memeleri  resmedilmektedir. Ayrica davulun c¢adirlara asilmasimi  saglayan
kayislarinda sembolik anlamlar1 oldugu goriilmektedir. Davula hakim ruhlar ve
O0lmiis Kam atalarmin ruhlarimi davulda bulunan sa¢ Orgiileriyle sembolize
edilmektedir. Zira Saman inancina sahip Saman’larin, hem kendilerinin, hem de
davet edilen erkeklerinde dahil saglar1 ordiiriilmektedir (Hoppal, 2014: 235).

Eliade’nin arastirmalarindan ¢ikan sonuglara gore;

“Kam, kasnagin yapilacagi agacin yerini dogrudan dogruya ruhlardan
ogrenir. Tespitten sonra bu dali kesmek icin dostlarint gonderir.
Yakutlarda ise iistiine yildirim  diismiis  (bu  ifade  yildirim
tanrisina/ruhuna bir génderme yapiyor) bir agacin se¢ilmesi daha dogru

bulunur’ (Coruhlu, 2012: 81).

Ayrica Coruhlu ’ ya gore; Davulun ylizeyde yer alan derinin alinacagi hayvan
da gelisi giizel se¢ilmemektedir. Bu secimin av kiiltleriyle iligkisi olduguna inan
aragtirmacilar, en ¢ok kullanilan derinin geyik ya da dag kegcisine ait derilerden elde
edildigini s6ylemektedirler. Cok nadirde olarak goriinse de tay (veya at) derisinin de
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica Kam davulunun derisinin se¢iminde, Kam’in

koruyucu ruhu olan hayvanlarinda rol oynamasi gerekmektedir. (Coruhlu, 2015: 96)

Schefferus’un kitabinda ise davulun ikiye ayrildigindan bahsedilmektedir.
Suuru kaybetmek icin kullanilan davul, esrime ve fal sirasinda kullanilan davul
olarak bilinmektedir. 10. y.y’ dan itibaren Norve¢’teki arkeolojik kazilar sayesinde

davul tokmaklarinin oldugunu bilmekteyiz. Bu durumla birlikte gelenegin
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strekliligine ve eskiligine gondermeler yapilmaktadir. Ayrica tokmaklarin

islevlerinde ise bir degisiklik de s6z konusu degildir (Hoppal, 2014: 225).

Resim-8:Tuva Samanlarinin Tokmagi

Kaynak: Bayat, 2006:212

Davulun bir baska énemli araglart ise tokmaktir. Tokmak yine davullarda da
oldugu gibi bolgelere gore farkliik  gostermekte ve farkli  sekilde
adlandirilmaktadirlar.  Yakut Tirkler’i davul tokmagina;’bula-ayah’, Altay
Turkler’i ise “’obru’ demektedirler. Dogu Tiirkistan’in Miisliiman baksilar1 ise
davula dap (def) veya dombak ismini kullanmaktadirlar. Davul tokmaginin
yapiminda kullanilan malzemeler ise kaymn agaci ve sigun (geyik) boynuzundandir.
Sesin boguk ¢ikmasini saglamak i¢in davula vurulan kisim, samur veya tavsan ayagi
derisiyle ile kaplanmaktadir. Halklarin bazilarinda tokmak yerine tavsan ayagi
kullanildigi da bilinmektedir. Tokmagin yiiz kismina ise siis olarak halka

takilmaktadir (Sener, 2000: 27-28).
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Resim -9:Atay Tiirk Saman Davulu Tokmagi

Kaynak: Hoppal, 2014: 248.

Davul, torenlerde ayin yapilirken, def Saman’in arkadasi tarafindan ¢calinmakta
dombaki ise Samanin kendisi ¢almaktadir. Baksilardan bazilar1 ise ravab denilen ¢

telli bir saz ile torene icra etmektedirler (Sener, 2000: 28).

Ayrica, Ayinlerin 6nemli 68esi olan davulun birgok islevi ve karisik bir
simgeselligi de bulunmaktadir. Saman’in havada ug¢masmi saglamak, ruhlar
cagirmak ve hapsetmek, giiriiltiisiiyle Saman’in isine yogunlagmasini ve Oteki
diinyayla iliski kurmasini saglamak gibi seyler davulun islevleri arasinda yer

almaktadir (Eliade, 1999: 199-200).
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Resim-10: Nganasan Davul Tokmaklari, insan Bas1 Sekillerinde.

Kaynakca: Hoppal, 2014: 248

Saman davullarinin tokmaklarinda degisik insan motifleriyle birlikte hayvan
figUrleri de gorilmektedir. Bu figiirlerin disinda Saman’in kozmik diinyasinda yer
alan ve gokyliziini simgeleyen; giines, yildizlar, gokkusagi gibi ¢izimlerini de
gormek miimkiindiir. Ayrica tokmagin bir yani deri iken, diger yan1 demir halkalarla
siislenmektedir. Tokmak davulla temas ettiginde halkalar ses c¢ikarir ve ¢ikmakta
olan bu ses ruhlar1 davulun igerisine ¢agirmaktadir. Tokmak davulla bulustugu anda
Saman dansina devam etmekte, ettikce de mistik yolculuga dogru ¢ikmaya
baglamaktadir. Burada Saman’in belirtmek istedigi her sey imgesel olarak
bulunmakta ve zaten Saman’in kendisi de bu imgelerin i¢inde yiizen kisi olarak

bilinmektedir (Kiran, 2012: 101-110).



20

Bir baska bolgede bulunan Lap Samanlar’inin tokmaklari ise T seklinde oldugu
bilinmektedir. Tokmagi tutma yerinin son tarafina, tokmagin sahibinin ruhunu temsil
eden bas ya da yliz resimleri oyularak yapilmistir. Oyma ve yontmalarla tokmaklarin
yass1 olan kismi siislenmektedir. Nanaylar da ve Amur boyunca yasayan kavimlerin
tokmaklarinda bulunan figiirler arasinda yilan kurbaga, kertenkele baska bir degisle
alt diinya yardimcilar1 ruhlar1 tokmakta yerini alan resimler arasinda bulunmaktadir.
Evenki Saman tokmaklarinda ise Saman figiirleri islenmistir. Yeni edinilmis teorilere
gore 1ise, Avrasya Samanlar’inda bol sayida cinsellikle alakali motifler
bulunmaktadir. Téren aninda davulun ritminin hizlanmasinin cinsel bir birlesmeye
benzetilmis bu sekilde kadin erkek iligkisine benzer bir baglanti kuran

arastirmacilarin oldugu bilinmektedir (Hoppal, 2014: 247-248).

Bir baska islevi olan deri, Saman davullarinin tizerinde bulunmakta ve deri
yiprandiginda ise gelisi glizel atilmamaktadir. Ormanda bulunan bir agacin dalina
asilarak o sekilde terk edilmektedir. Ayrica Saman o6ldiiglinde ise davulu
parcalanarak mezarinin yaninda bulunan agaca asilmaktaydi. Bizim diisiincemize
gore bunun sebebi, s6z konusu davulun, ayn1 zamanda Saman’in kendisini temsil
ediyor olmasidir diyebilmekteyiz (Coruhlu, 2004: 116).

Ayrica Tiirk Kam inang sistemini inceledigimizde bir¢ok aksesuar oldugunu ve
Kamin ritiielleri sirasinda kullandigi daha birgok materyallerde bulunmaktadir.
Bunlar, gelecekten haber verme ve tedavi icin kullanilan aynalar, gk merdiveni, bir
takim tilsimli nesneler, koruyucu ve ata ruhlarin agagtan oyulmus figiirleri vb.
Bunlarin 6zelligi ise; Kam’in sahibinden baskasi1 kullanamaz ve izin almadan

dokunamazlar. Korunmasi i¢in ise 6zel ilgi gostermeleri gerekmektedir.

1.3 Tiirk Halklarinda Kam Davullar:

Kadim Tiirk kiiltiirtinde Kam davullar tiim kutsal materyaller gibi biiyiik bir
Ooneme sahiptir ve Kam davullar ata ruhlarinin isteklerine gére yapilir ve kutsanir.

Genellikle ayni oOzelliklere sahip olan Tiirk halklarinin Kam davullart Tiirk
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toplumlarinin yasadiklar1 cografi konumlara ve kiiltiirel fakliliklara bagli olarak

degisimler gostermektedir.

Resim-11:Kag¢in Saman’larinin Davulu

ANANANNANAANAAN

Kaynak: Bayat, 2006: 207

Tirk Kam davullar1 halklara gore farkliliklar gosterse de genel olarak Kam
davullar tizerinde bulunan tasvirler birbirine benzerlik gostermektedir. Bu tasvirler
Kam’mn trans halinde ziyaret ettigi asagi-yukar1 ve orta diinyayr sembolize edecek
sekilde ti¢ bolimden olusmakta ve dort yonii isaret etmektedir. Kam inang
sisteminde kullanilan davullar Kam inang sistemine ait gorsel imgelerin yer aldig
betimlemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Samanizm Tiirk halklarinin arasinda
degisiklik gostermektedir. Altaylilarda ak Saman ve kara Saman olarak ayirirken,
Yakutlar ise; ay1 oyun (iyi Saman), ahasi oyun ( seytani Saman ) olarak

ayrilmaktadir. Tunguzlarda ise; giiclinii yer altindaki diinyadan alan ve her tiirlii
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hastalik icin cagirilan ve giiclinii gokten alan ve hasta geyikleri iyilestirmesi igin

cagirilan Kam’lar olarak ikiye ayrilmaktadirlar (Bayat, 2006: 135).

Ak Samanlar cilibbe tagimaz ve davul kullanmazlar, fakat giindiizleri aydinlik
ruhlar serefine ritiiel yapmaktadirlar. Kara Samanlar ise karanlik diinya ve o
diinyanin ruhlartyla ilgili ritiieller yapmaktadirlar. insanlar karanlik diinyadan ¢ok
korktuklar1 ve korunmak istedikleri i¢in kara Samana daha ¢ok basvurmaktadirlar.
Fakat Kirgiz-Kazak baskilar1 ve Altay-Yakut Samanlar’1 gibi 6zel bir clibbe ve davul
kullanmamaktadirlar. Ayirt ediciligi olmasi agisindan baghiklarmma kus tiiyleri
takmaktadirlar. Kirgiz-Kazak baksilarindan bazilart 6nem vermeden siradan insanlar
gibi giyinirler. Ayrica Kazak baksilar1 Altaylilar’in kullandigi davul yerine kopuz
kullanmaktadirlar (Inan, 1986: 83-85).

Tirk Kamlar’1 ise, ayinlerinin 6zellikle giin 1s18inda olmamasina dikkat eder,
havanin kararmasini beklemektedirler. Tuvali Kamlar’in ise istisnai bir durum olarak

giindiiz de toren yaptiklar goriillmektedir ( Bayat, 2006: 217).

Saman mezarlart hayvanlarin ulasamayacagi yasanilan boélgeden mimkin
oldugunca uzaga defnedilmektedir. Ornegin, Miisliiman Kazak- Kirgizlar’ da
baksilar mezarliklardan uzaga gomiiliir, Samanlar o6ldiigiinde davulu yirtilir ve
mezar1 ustiine birakilir kiyafeti de basucuna asilmaktadir. Esyalari ise nadiren
devredilmektedir. Saman hayattayken davula bir sey oldugunda bu koétiiye isarettir ve
Samanin hayatinin  sonunun yaklastigin1 gostermektedir. Genellikle topraga
gomiilmezler, agagta tabut seklinde bir yer olusturup o6len Samani oraya

koymaktadirlar (Inan, 1986: 95).

1.3.1 Altay Kam Davullari

Gliney Sibirya’da, Altaylar’in en daglik bolgesinde 92.900 km2’lik alanda
bulunan Altay Cumbhuriyeti topraklar1 Tiirkler’in ata yurdudur. Yaklasik 200.000
olan niifusun 65.000 kadar1 olan kismi Altay Tiirklerinden olugsmaktadir. Giiney ve

kuzey olmak tizere ikiye ayrilmaktadirlar. Giiney grubunda Altay-kisi, Telengit ve
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Teleiit, kuzey grubunda ise Tuba, Kumandi ve Calkandi Tiirkler’i yasamaktadir

(Tirkes, 2007: 602).

Altay Samanlar’i, Saman olmak isteyenleri egitmek i¢in yasli bir bilge
Saman’in yanina vermektedirler. Saman aday1 ise hocasindan cinlerin g¢esitlerini,
dillerini, transa geg¢me yetenegini, diisman biiyiilerini uzaklastirma tekniklerini,
davulun ve diger torenlerde kullanilan ritiiel araglarmin  kullanimini  vb.
ogrenmektedirler. Saman adayr hazir oldugu zaman ise akrabalarinin da oldugu bir
torenle eline, Saman oldugunu gosteren asasi ile davulu verilmektedir. Bu sekilde
Samanlig1 resmi mahiyet kazanmis olmaktadir. Ogretim ve egitim siireleri bolgelere
gore degismekte, tiyesi bulundugu toplumun gelenekleri, adayin yetenegi vb. gibi
unsurlara bagli olmaktadir. Bu siire ortalama ii¢ ila bes yil arasinda degismektedir

(Sener, 2003: 26).

Resim-12: Rus Etnografya Muzesi Koleksiyonundan Altay Turk Davulu.

Kaynak: Hoppal, 2014: 244.
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Resim-13: Altay Bo6lgesi Saman Kaya Resmi.

Kaynak: Okladnikova,1989

Altay Tarkleri Samanlarinin  Omiirleri boyunca belirli sayida davul
kullandiklarina inanmaktaydilar. Altay Saman davullar1 hazirlanirken de tipki diger
Tiirk boylarinda da oldugu gibi 6zel olarak segilen agaclar kullanilmaktadir. Altay
Saman davulunun kasnagi sedir agacindan yapilmakta, i¢ kismi ise kayin agacindan

yapilmaktadir.

“Bos olan arka yiizde, Samanin/kamin bir eliyle davulu tutabilecegi bir
sap vardiwr. Genellikle davulu iki esit par¢aya aywran sap, Altaylilar ve
diger bazi Tiirk topluluklarinda oldugu gibi bazen kabaca insan seklinde
yvapilir. Bu sap genellikle eski 6lmiis bir samani yani 'davul sahibi ruhu’
ifade eder. Altaylilar olmiis usta samanin ruhunu ifade eden bu par¢aya
‘eezfismini verirler. Anohin'e gore, eezinin basi beyzi seklinde olup yiiz
tizerinde oyma suretiyle kas, burun, agiz, sakal yapimis olup bazi
verlerde bu kisuimlar bakir levha ile kaplanmistir. Bazi Altay saman
davullarinda *eezf iki basl da olabilir. Bu durumda ayak tarafindaki bag

samanin basidir. Bu seklin gogsii iizerinden gegirilen ve kiris denilen

demir ¢cubuk ise onun kollarini olusturur. Bir kisim davullarda ‘eezf nin
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asagi tarafi ikiye ayrilarak ¢atal seklinde goriinen ayaklart olusturur. Bu
catal kismimin iizerinde yer alan kiiciik bir resim bazen samanin
koruyucu ruhunun simgesidir. Czaplicka ise daha erken donemlerde
kaleme aldig1 arastirmasinda, bu igteki insan seklinde veya sade olan sap
kismina Altayli kabilelerin "bar "dedigini ifade ediyor. Ayni arastirmact
Altaylilarda kiris denilen yatay demire asilan ses c¢ikaran demir
nesnelere ise "kungru" dendigine ve bunlarin sayisinin samanin riitbesini

gosterdigine deginiyor” (Coruhlu, 2004: 117).

Resim-14: Mars sapl tef: A. Kalanakov’un resmi

Kaynak: Potapov, 2012: 236

Davulun dis kismi daha zengin bir yapiya sahiptir. Davulun {lizerinde bulunan
eezi resimleri dnemli bir yer tutmaktadir. Bu resimler davulun yapilisinda kullanilan
materyaller ve Samana rehberlik yapan ruhlarin temsil etmektedir. Eezinin iizerinde
bulunan resimlerde farkli betimlemeler bulunmaktadir: sag yaninda ay, sol yaninda

giines yan taraflarinda ise aksam yildiz1 ve tan yer almaktadir. Ayrica gokkusagi,
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geyik, kayin agaci insan figiirii, kurban edilecek hayvan ve basini tutan insan figiiri,
clibbesi sapkasi ve davuluyla birlikte Saman net sekilde goriilmektedir. Altay Saman
davulunun tokmaginin se¢imi de 6zel bir 6neme sahiptir. Korpe kaym agacindan
yapilmakta iizeri davul derisi ile ayn1 deriden kaplanmaktadir. Tokmagin sap kismina
delik acgilmakta ve bu delikten halka seklinde kayis gegirilmektedir. Samanin toren
sirasinda daha saglam tutmak i¢in koluna gegirdigi tokmak ipligi simler ve orgiilerle

stislenmektedir (Anohin, 2006: 56-73).

Resim-15: Kanim sapli tef; G. Gurkin resmi

Kaynak: Potapov, 2012: 238.

Bununla birlikte Altay-Sayan Samanlari'nin davullarinda bulunan resimler
daha fazla sembol igermektedir. Bu tasvirler davulun hazirlanmasi ve canlandirilmasi
sirasinda samanin gosterisi i¢in usta tarafindan yapilmaktaydi ve bu resimler
dogrudan Saman inanciyla ilgili resimlerdi. Samanlar’in resimlerinin degismemekte
oldugunun sebepleri ise veraset yoluyla gegmesi yani atalarindan miras kalmasi ile

alakaliydi. Saman ata davulun iizerine ne resmi ¢izilmesi gerektiginin talimatini
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vermekteydi. Ayrica biitlin yeni Samanlarin davullarinda soy kimligi 6nemli degil
iken her samanin davulunda giines ay ve yildizlar vb. tasvirlerin bulunmasi mutlaka
gerekliydi. Dogal olarakta Altay-Sayan halklarinin davullarinda etkin olan kabile
cercevesinde kendilerine ait tasvirler bulunmaktaydi (Potapov, 2012: 237).

Yine, davullarinin {izerine yay ok ve yay okla silahlanmig insanlarin tasvir
edilmesi, bu tip tasvirlerin liniversal karakter tasimasi samanin bir déviiscii niteligi
tasidigina ornek teskil etmektedir. Samanlar yanlarinda tasidiklar1 yay okla beraber
davullara da yay ok ¢izmekle toplumun savascisi oldugunu kanitlamis olur. Bu
savag silahlarimin Saman’in yaninda bulunmasini kayalar iizerindeki saman

tasvirleriyle de onaylamaktadirlar (Bayat: 2006: 167).

Resim-16: Zengin Bir Sekilde Boyanmis Altay Davulu

Kaynak: Hoppal, 2014: 234.

Kuzey Altay davullarinda ise ¢ok sayida tasvir bulunmakta ve bu davullarin
ortak Ozelligi, davulun ii¢ kisimdan olusmasidir. (Resim:16) de gordiigiimiiz iizere
kainatin ii¢ boliime ayrildigi inanis1 simgelenmektedir. Davulun {ist kisminda daima

gok tasvirleri yapilmakta ve Saman’in gokyiiziine ¢ikarken bindigi binegi olan
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bugralarin tasvirleri bulunmaktadir. Gokyiiziinilin altinda bulunan daglar1 simgelemek
i¢in kirik ¢izgilerle birlikte yatay cizgilerde kullanmaktadirlar. Bunlarin altinda kalan
bosluk ise yeraltt varliklarinin tasvirleri i¢in birakilmaktadir. Hayvan ve kus
seklindeki yeryiizii ruhlarinin tasvirlerini, yeryiizii ¢izgisinin iizerine gok cisimlerinin
de altinda yapilmaktadir (Potapov, 2012: 239).

Altay Samanlar’ina gore; giines ana, ay ise ata olarak bilinmektedir. Giines ve
ay tutuldugu zaman Samanlar, kotii ruhlarin elinden kurtarmak i¢in bagirip ¢agirirlar
ve davul calmaktaydilar. Yapmis olduklar1 bu giiriiltii ve patirtilarin kotii ruhlar
korkutacagina inanmaktaydilar (Inan, 1972: 29).

Sibirya ve Altay Turk bolgelerinde bulunan Samanlarin kullandiklar1 saman
davullar1 genelde orta kisimdan g¢izilen hatla iki kisma ayrilmaktadir. Ust tarafinda
bulunan kisim gok alemini, asagi kisim ise yeraltt diinyasini temsil etmektedir.
Davulda bulunan yukar1 ve asagi diinyayr betimlemekte olan resimler, Samanin
kozmogonik goriislerini yansitmaktadir. Altay ile Sayan Tiirkleri'nin davullarinda
daha ¢ok gok ve yer alt1 aleminin simgeleri bulunmaktadir. Buna karsilik olarak bazi
Altay kavimlerinde yer varliklarinin tasvirine de Ozen gosterildigi bilinmektedir.
Genel olarak Yakut, Altay-Sayan, ya da Mogol-Buryat Samanlari'nda bulunan
davullar olsun bir birine benzer durumdadirlar. Farklar1 ise yalnizca Saman’in
bireysel diislincesiyle belirlenmektedir. Bu sayede Samanlik olgusunda da goriildigii
gibi davulun evrensel oldugunu gostermektedir. Davullar1 iki kisma ayrilmistir.
Davulda bulunan kus resimleri renklerine gore farklilik kazanmistir, bunlar: kirmizi,
beyaz ve kara olmak iizere {li¢ renge ayrilmistir. Davulun tistiindeki atlar da beyaz ve
kirmiz1 renklerle gosterilmistir. Ayrica tasvir edilen oklu insanlar, kuslar, atlar saga
dogru hareket halinde gosterilmistir. Tasvir simgeleri bakimindan Altay, Hakas,
Teleiit, Telengit, Sor, Kumandin davullar1 birbirlerine benzerlik gdstermektedir
(Bayat, 2006: 207).

Altay davullarinda ayrica diinya modeline de rastlamaktayiz. Ancak goriiniimii
iki pargaya ayrilmis sekilde simgelenmektedir. Cilinkii orta kisimda “’yer’ olarak
adlandirilan insanlar diinyas1 genis bir ¢izgi halinde zikzakli bir sekilde
gosterilmektedir. Davullarda gokte bulunup kesif yapan kus ve gok cisimleri

arasindaki atliyr da kendisi olarak diisiinmemiz i¢in bazi acgiklamalardan
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yararlanmaktayiz. Kurban agaglari olarak goriinen agaglar ise dokuz dalli ¢izilmistir.
Kutsal kayin agaci olarak simgelenmistir. Davulun orta seridinde yedi veya dokuz
figiirden olusan birbirine ge¢mis insan saflar1 géormekteyiz ve bunlar1 Yakut’larin sira

dansina giden insanlar olarak da benzetme yapabilmekteyiz (Hoppal, 2014: 233).

Ozellikle Altay Samanlari'nin davullarinda bulunan “’bura’” denilen hayvan
figiirleri i¢in, bazi arastirmacilar bunu totem olarak kabul etmektedirler. Aslinda
bura; samanlarin mistik yolculugunda diger bir boyuta ulagsmasi igin tizerine bindigi

mistik bir hayvan tasviri olarak da yorumlanmaktadir (Bayat, 2006: 214).

Resim- 17: Altayli-Tiirk Davullarinin iist boliimiindeki sekil-semboller.
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Kaynak: Bayat, 2014: 160.

Coruhlu’nun aktardigma gére; Ozellikle Altay Tirkleri'nde bulunan davullarin
yiizeyleri kozmik alemi yansitmaktadir. Davulda bulunan yiizeyler ikiye boliinmiis
sekilde, yatay ve dikey olarak goriinmekte ve bu boliimler dort ana yone isaret

edebildigi gibi, diinyay1 gok ve yer olmak lizere de iki boliime ayirmaktadir. Yatay
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hat kiristir ve iizerinde serit ya da ¢ingirak oldugu diisiiniilen resimler bulunmaktadir.
Davulun bu hali eski Tiirk dinine bagl dikotomik bir anlayisa isaret etmektedir.
Ayrica Orhun Yazitlari'nda bulunan ve bu anlayisi gosteren bircok ifadelerinde
oldugunu bilmekteyiz. Bu husus Cin kiiltiiriindeki yer ve gok ilkesinin Tiirk
kiiltiirtine 6zgl bir sekli olmaktadir. Tiirk Sanatinda bulunan en giizel yorumunu

hayvan micadele sahnelerinde bulmaktayiz (Coruhlu, 2012: 85).

Resim-18:Saman Davulu ve TUngur Eezi.

Kaynak:http://openanthcoop.ning.com

Davul iizerinde bulunan bir baska unsur olan, dikey unsur olarak goriilen
¢izginin aslinda, diinyanin eksenini de ifade ettigi diisiiniilebilmektedir. Aslinda bu

¢izginin bazen bir sirik seklinde oldugu kabul edilen Diinya agacini ¢agristirdigi da
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diistiniilmektedir. Davulun alt kisminda resmi bulunan Diinya Agaci'nin ise bilindigi
gibi kokleri yeraltt alemine kadar uzanmakta, govdesi ise yeryiiziinde, dallar1 ve
yapraklariysa gégiin en list tabakalarina kadar uzanan ve bu gokyiizii tabakasinin bir
ekseni gibi diistiniilmektedir. Diinya Agaci'nin yapraklarimin bazen de Kutup
Yildiz’ina kadar da uzandigi kabul edilmektedir. Bununla beraber bir eksen
olusturdugu zannedilen bu dikey ¢izgi, kimi arastirmacilara gore, eezi’yi teskil
etmektedir. Ust bolgede bulunan insan yiiziiniin onun basini, alt kisimdaki kaideyi
ifade ettigini ileri slirdligiimiiz sekilin ise, ayaklarimi gosterdigi kabul edilmektedir.
Davulun yukaris1 Gok Tanr1’y1 ifade eden gokyiiziine ayrilmistir. Bu kisim yatay bir
cizgiyle alt kisimdan ayrilmaktadir. Yukari kisimda, ay eksenin ya da eezi’nin
saginda ve giines solda, ayrica kozmolojik-astrolojik bakimdan o6nemli sayilan
yildizlarda bulunmaktadir. Bunlar ise belki de ¢cok daha eski olan giines ve yildizlarla
ilgili kultlere isaret etmektedir. Ayrica bazi Saman davullarinin {izerinde bulunan Ay
ve Giines betimlemesinin iki yaninda, bulunan iki daireden biri, tan vaktini, digeri ise
giinesin batisin1 temsil etmektedir. Aslinda daha ¢ok yer kiiltleri i¢cinde ele alinan
tanrica Umay’in da giinesle iligkilendirildigini bilmekteyiz. Giines, yildirim, ates
bunlar ruh ya da tanr1 olarak kabul edilen doga unsurlaridir ve bu konuyla alakalidir.
Davulun alt kisminda yer alan gokkusagina benzeyen sekillerinde oldugu
bilinmektedir ve bunlar eksenin ya da eezi’nin iki tarafindan ¢ikan i¢ i¢e yaylar
bi¢iminde bulunmaktadir. (Coruhlu, 2012: 85)

Eliade’ye gore, gokkusaginin, Diinya Agaci tasavvurunda oldugu gibi,
Saman’in ilizerine tirmanarak yukari tabakalara ylikselmesi i¢in yardimci olarak
tasvir edilmektedir. Seyidov’a gore ise; ’Tanri’nin kudretli Kamin basi iizerine bulut

gibi gelip, gokkusagi seklinde bedenine girer’’. Seklinde belirtmistir.

Bu yay parcasina benzeyen sekilleri daglara benzetmekte miimkiin olmakla
birlikte baz1 Tiirk topluluklarinda daglart kutsal olarak, ya da Tanri, veya ruh olarak
da gorilmektedir. Bazi davullarda Ulgen’in kizlarmi temsil eden figiirlerde
bulunmaktadir. Bazi durumlarda ise Altay davullarinin i¢ kismina ve kasnak iizerine
birtakim resimler yapilmaktadir. Icteki resimler eezi, yani davulun sahibinin resmini,

yine kavis seklinde gokkusagi ve onun altinda bulunan kutsal kayin agaci, ayrica
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davulun yapildigr hayvanin resmi ve en altta Erlik’in ogullarmin biri tarafindan
yonetilen, cehennemdeki gollerin sahillerinde yasayan bir kirpi resimlerinden
olusturmaktadir. Daha ¢ok dekoratif amagh cizgiler ve yildiz resimleriyse kasnak
tizerinde yer almaktadir (Hoppal, 2012: 153). Ayrica, Altay Samanlar’1 istedikleri
kadar davul yapamazlardi. “Saman’in ka¢ davul yapabilecegi, Buz Dag'dan

buyrulurdu”(Ogel, 1995: 31).

Bay Kayin anlayisini, Altay- Tirk Samanizmi'nin en iyi bir arastiriCisi olan
Anohin agiklamistir. Ona gore; Bay-kayin'in resmi Altay Samanlari' nin davullar

Uzerinde de gorultyordu:

“Bu miibarek kaywn, ebekusagi'min altina kadar uzaniyordu.
Onceleri her halde tanrt ile birimis ki, bunun icin tanridan ayrilan kayn,
(Kuday’'dan ayrilgan kaying) adi veriliyordu. Bu agacin iizerine yildirim
da diismiiyordu. Kurban toreni de, sembolik olarak bu kayinin dibinde

yapulryordu”(Anohin, 1968: 447-449).

1.3.2 Yakut Kam Davullar:

Turkler’in en eski boylarindan biri olan Yakutlar XVII. yiizyildan bu yana Rus
ve Avrupa literatiiriinde anilmaktadirlar ve dolayisiyla onlarin yasadigi bolgeye de
Yakutistan (Yakutya) denilmektedir. Yakutistan gunimizde Rusya Federasyonu
icinde Ozerk bir Cumhuriyet’ tir. Ayrica Yakutlar’a bagli Dolgan adli bir topluluk
vardir. Bolgesel olarak farkliliklar degismektedir, Kuzey Yakutlar’it ile Giiney
Yakutlar’1 arasinda kiiltiirel farkliliklar bulunmakta, kuzeydekiler daha c¢ok avci
balik¢1 bir hayat siirdiiriirken giineydekiler Tunguz ve Yukagirler’le benzer kiiltiir
Ozellikleri tasimaktadirlar (Tasagil, 2013: 295-296). Ziya Gokalp’in eski Tirk dini
lizerine yaptig1t tespitleri ve analizlerinde, Yakut folklorik ve etnografik
malzemelerine 6nem vermis, onlardan olduk¢a ¢ok yararlanmistir. Gokalp,
Yakutlar’in Tiirk Samanizmi'nde canli oldugunu ve yabanci etkisinden uzak bir

sekilde devam ettirdigini vurgulamaktadir. Onu boyle bir diisiinceye sevk eden etgen
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ise Yakutlar’in kapali bir kiiltlir dairesi iginde yasamis olmalaridir (Ersdz, 2015:
104).

Kam isminin bolgelere gore gesitlilik gosterdigini gézetmek miimkiindiir. Turk
kavimleri Kamlarma Tiirk¢e’de yaygin olarak kullanilan ’Kam’’ adin1 vermislerdir.
Yakutlar da ise “’oyun’’ kelimesi, Kirgizlar, Ozbekler ve Kazaklar da ise “baksi”
kelimesini kullanmiglardir (Roux, 1998: 51). Yakutlar ve Altaylar ise kadin
Kamlarina; “’Mogul-Udugan’® olarak hitap etmislerdir. Tirk toplumlarinin
kullanmakta oldugu “Kam™ ise, “kahin”, “tabip”, *“filozof”, ““a4lim” manalarina
gelmektedir. Eski Turkce sozlerinde “sihirbaz” ve *“rahip” anlamlarinda da
kullanildig1 da olmustur (Sener, 2003: 21).

Yakut Turkleri'nin inaniglarina gére Kamlar diinyaya bir kartal tarafindan
getirilmekteydiler. Kamlara gore Kam olacak bir ¢ocugun ruhu daha diinyaya
gelmeden bir kartal tarafindan yenilmekteydi. Ruhu yiyen kartal bundan sonra
giinesli bir bolgeye goc¢ ederdi. Ortast biiyiik cayirlikla kapli olan bu bolgede ise
giinesin 1s1klar1 solmaz ve her zaman da parlamaktaymis (Ogel, 2006: 595).

Yine bir bagka Yakut inancina gore Samanlar, segilen adamin ruhunu yeraltina
getirip Kiday Baksi'nin yaninda bulunan demir besige koymaktadirlar. Kuzey veya
yeralti kadinlar1 diye bilinen yasl kadinlar, Saman olacak aday1 {i¢ yil emzirdikten
sonra Kiday Baksi'ya vermekte ve Kiday Baksi iyi ve gii¢lii samanin ruhunu ateste
ile gliclendirip terbiye etmekteydi. Biitiin bunlar demirciligin varolusundan itibaren
bir yaratma olusturma ve kurma sanati oldugunun gostergesidir (Bayat, 2006: 70).

Ksenofontov tarafindan derlenmis bir Yakut efsanesine gore;

“Kam olacak kisi dogdugu giin ruhlar tarafindan zaten segilmistir,
Kam’in dogusu esnasinda demir tiiylii ve ¢elik penceli bir kartal kara¢am
agacina konarak bir yumurta birakir. Kartal yiiksek riitbeli Kamlar’'da
tic vil, al¢ak dereceli kamlardaysa bir yil siiresince kuluckaya yatar.
Kamin hayvan-anast olan bu yirtict kus, ikinci kez bedenin parcalanmast

ve kurban edilmesi esnasinda, iiciincii kez ise oliimii sirasinda Kama
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gorinecektir. Kam in ruhu yumurtadan ¢iktigi zaman, hayvan analari,
vani kartal bebek kami, bir gozlii, bir elli ve bir bacakli Burgestez-
Udagan denilen bir ruh kama havale eder. Bu ruh onu demir bir begsige
koyarak sallar ve hizmetinde bulunur. Uygun an gelince parcalara

ayrilarak keramet sahibi olmast i¢in cinlere birakur’’(Coruhlu, 2012: 69).

Ayrica Yakut Tirkleri diinya hayatina ¢ok bagli toplumlardan biridir de
diyebilmekteyiz. Oliimden sonrasi ile ¢ok fazla ilgilenmemektedirler. “Mahgser”,

““cennet”, ““cehennem”” gibi kavramlarla ilgili olarak baz1 eksik bilgiler olsa da, ceza

ve 0diil agisindan ¢ok fazla inang mevcut degildir (Serosevsky, 2007: 198-199).

Yakut inan¢ sisteminde ii¢ farkli diinyadan bahsedilmektedir. Orta diinya

icinde bulundugumuz bu diinyadir ve giindelik isler bu diinyada olmaktadir.

Bahattin Ogel, orta diinya demekle Yakutlarin yasadiklar1 diinyay: ikinci
dereceye almis olduklarmi sdylemektedir (Ogel, 1995: 245).

Yukar1 diinya ise basit anlamda “ayu” yani iyi ruhlarin burada bulundugu
diinyadir. Asagi1 diinya ise “abaasi” yani kotli ruhlarin burada bulundugu diinyadir.
Ancak bu ii¢ diinya arasinda gecisler miimkiin olmaktadir. Bu gegislerin Saman
sayesinde yapildigina inanilmaktadir. Bunlardan hari¢ bazi durumlar i¢in 06zel
Samanlarda vardir. Mesela “Toyon Kinnes”, ruhu sayilmakla birlikte, 6zellikle
yalan yere yemin edenleri cezalandirmak i¢in ¢agirilan Saman’in ismidir. Goklerde
hayatin1 siirdiirdiiklerine inanilan Samanlar da vardir. Goklerde yasayan, insanlara
kulak hastalig1 ve sagirlik gonderen gok Samaninin adidir. Bu goklerde yasamakta
olan Saman’lar, 0ldikten sonra “U6r-ruh” olan Samanlar’in ruhlaridir (Pekarskiy,
1945: 550-582-583).
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Resim-19: Ruhlarin disari ¢ikisina izin vermek i¢in yaratilmis Yakut Davulu.

[,

Kaynak: Hoppal, 2010: 229

Yakut Saman’larinin her birinin bir agaci bulunmaktadir. Gengler Saman
olabilmek i¢in aga¢ dikmekteydiler, Saman o6ldiiglinde ise agac¢lar1 da yok
edilmekteydi. Belkide, Anadolu’da soylenmekte olan “Bir dikili agacin olsun”
temennisi de bu eski hususlara dayanmaktadir (Coruhlu, 2006: 120). Eliade’nin

tespitlerine gore;

" Kam, kasnagin yapilacagi agacin yerini dogrudan dogruya
ruhlardan ogrenir. Tespitten sonra bu dali kesmek igin dostlarin
gonderir. Yakutlarda ise iistiine yildirim diismiis (bu ifade yildirim
tanrisina/ruhuna bir génderme yapiyor) bir agacin se¢ilmesi daha dogru

bulunur.”” (Coruhlu, 2012: 81).
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Resim- 20: Yakut Kadin Saman ve Davulu.

Kaynak: http://people.tribe.net.

Yakut Saman’lar1 davul bulamadiginda onun yerine atin kuyrugunu
kullanmaktaydilar. Yakut Saman’lar1 davula Altay Saman’lar1 kadar 0Onem
vermemektedirler. Yakut’larin davullarinda bulunan simgesel resimler, Altay’larin
davullarinda bulunmamaktadir. Yakut Saman’larindaki davullarmin sekilleri
yuvarlak yumurtamsi sekilde olmaktadir. Davul yapmak iginse kayin ya da sedir
agaci, kil sicimler ve madeni siisler kullanilmaktadirlar. Bu agaclarin Insan ve
hayvanlar tarafindan el siirliniilmedigi ve ayrica, temiz ve saglam olmasi
gerekmektedir. Davul yapiminin ardindan ruhlara sarap serpilir ve ardi¢ agaci yakilip

titstlenir. Her davul Saman’in hayatin1 kaybetmesiyle birlikte davul ormana
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gotiiriiliip pargalanir ve agacin iizerine asilir ya da yanma gémiiliirdii (Inan, 1986:

94-95),

Resim-21:Dort Yon Simgeli Yakut Saman Davulu,

Kaynak: Oppitz, 2009: 61.

Yakut Saman’lariin davullarmin kasnak kismi 7, 9, 11 ¢ikintiya sahiptir. Ug
yasindaki bir buzagmin derisi ile iizeri kaplanir. i¢ kisminda kenarlardan uzanan
capraz seklindeki gergin deri sicimler ve orta kismina demir halka ile baglanacak
sekilde tuturulmustur ve bu kismi Saman’lar tutamac olarak kullanmaktadirlar. I¢
kisimda bulunan ziller, kemikler, metal unsurlar kasnagin etrafin1 gevreleyecek
sekilde takilmistir. Davulun tokmag ise; at yada geyigin bacak kisminda bulunan
deriden kaplanmis olup hafif biiliinmiis formlardadir (Sieroszewski, 1896: 635).
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Davulun yiizeyindeki resimlerin yapilis sekli ise; ezilip toz haline getirilmis,
yumusak taglardan elde edilen boyalardan elde edilmekte ve kullanilmaktadir. Renk
olarak daha ¢ok simgesel bakimdan da onemli olan kirmizi ve beyaz renkler
kullanilmistir. Bu davulun iizerinde bulunan resimler ¢esitli Tiirk topluluklarinda az
cok birbirine benzemektedir. Tiirk’ler digindaki baz1 Samanist topluluklardaki davul
orneklerinde ise; hem paralel hem de degisik 6rnekler gozetlenmektedir (Coruhlu:

2004: 118).

Ayrica Yakut Saman’lart tokmaga ‘’bulaayah’ demekteydiler. Kireye
benzeyen tokmak genellikle tipki davul gibi kutsal kaymn agacindan yapilmaktaydi.
Fakat sogiit dalindan ya da cam agacindan, geyik kemiginden veya boynuzundan
yapilmig tokmaklar da varligim1 korumaktadir. Tokmagin davula vurulan kismina
samir ya da tavsan derisinden iizliik ¢ekilmektedir. Bu yiizden davulda sesin boguk
c¢ikmasina neden olur. Buradaki sesin boguk c¢ikmasinda esas sebep ise, Oteki

dunyadan gelen sesleri simgelemektir (Bayat, 2006: 211).

Yakut’larda Saman’in okumasina kuturar, yani "ruhlar tarafindan soyletilen"
denilmektedir. Oyle ki Saman’lar, davullarinin i¢inde toplanan ruhlarla sohbet de
etmekteydiler. Ruhlarla iletisim kurmak igin; sarki, dans ve miizikle birlikte ritiel
yapmaktaydilar. Bu durumda Kam’im, iki karakteristik 6zelligi ortaya ¢ikmaktadir,

bunlar;
1- Kam’n ruhlarla miinasebeti.

2-Gizli olan bir realite ile iliskidir (Bayat, 2006: 30).

1.3.3 Tuva Kam Davullar

Tuva’nin Kelime olarak 4.yy’da Cin’in kuzeyine devlet kurmus olan
Tobalar’in adiyla baglantili oldugu diistiniilmektedir. W. Eberhard, Toba Devleti’nin
kurucularindan 119 boyun yonetici boliimiiniin Tiirk oldugunu yazmaktadir. Bu
Giinlimiizde Tuva kelimesi Tofa, Tuba sekillerinde karsimiza c¢ikan kelimelerde

muhtemelen aynm1 kdkene baglanmaktadir. Tuva adi 1920 yilina kadar yapilan
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caligmalarda kullanilmamis, bu kelimenin yerine “Uranhay” kelimesi tercih
edilmistir. Bu sebepten dolayidir ki Tuva Tiirkler’i “UrenhaTurkler’i’” ismi ile de
bilinmektedirler. Tuvalar’in Orta Asya ve Sayan topraklarinda M.O. 3.ve 2.yy’ larda
yagsamislar ve bulunan bolgelerde de yasadiklar1 goriilmektedir (Cavdar, 2010:3-4).

Tuva Cumbhuriyeti’nin niifusu 1998 sayimlarina gore 310.000’dir. Giiney
kisminda Mogolistan, kuzeyinde Krasnoyarks ve Hakas Cumhuriyeti, dogusunda
Buryat Ozerk Cumhuriyeti, batisinda ise Altay Ozerk Cumhuriyeti bulunmaktadir.
Niifusunun %70’e yakin bir boliimii Tuvalar’dan olusmaktadir, yayildig1 alan ise

170.000 kilometre karelik bir alandir (Arikoglu, 2002: 173).

Mogolistan Tuva’nin bagimsizligin1 1925 yilinda kabul etmis ve 1926 yilindan
itibaren diplomatik iligkiler kurmaya baslamislardir. 1926 yilinda Tuva ile Mogol
Halk Cumhuriyeti arasinda dostluk anlasmasi imzalanmistir. Tuvalilar’in resmi
dinleri Budizm olarak gorinse de geleneksel inanglari olan Samanizm’i halen
yasatmaktadirlar (Cavdar, 2010: 6-7).

Bugiinkii Tuva topraklarima Tirkler 5. yiizyilda gelmislerdir ve 6. yiizyilda
iilkeyi Cinliler ele gecirmistir. 7.yiizyilda ise Tuva, Uygur Tiirkler’inin yonetimine
girmistir. Bolgenin hakimi 8. yiizyilda Kirgiz Tiirkler’i olmustur. Bundan dolayidir
ki, Tiirk tarihinin bu donemleri ile alakali bilgilerin, Tuva Tiirkleri icin de gegerli
oldugu kabul edilmektedir. Bu yiizden olsa gerek Tuvalar Goktiirk Kitabeleri’nin
varisi sayllmaktadir (Arikoglu, 2011: 5).

Giliniimiizde de Tuvalar’in yerlesim yerleri eskisinden farkli degildir ve buraya
Tannu-Tuva denilmektedir. Sibir Turk dilinin bir kolu olan Soyonca veya Uranhayca
konusmaktadirlar. Bunlarin bir kolu olan Karagaslar ise bugiin tamamen Tuvalilar
icinde kaydedilmektedir. Karagasalar’a aynm1 zamanda Tofalar da denilmistir
(Derman, 2016: 22). Tuvaca; dil olarak Tiirk¢e’nin arkaik s6z ve yapilanmalarini bu
giiniimiize kadar en kaliteli sekilde tasimis olan Tiirk lehgelerinden bir tanesidir

(Aras, 2002:190).



40

Resim-22: Biiyiik Hagla Siislenmis Davuluyla Tuva Samani,1903.

Kaynak: Hoppal, 2014: 237

Samanizm, Tuva’da uygulandig1 bi¢imiyle, Saman araciligiyla insanlar1 asagi
ve yukari diinyanin ruhlarina baglayan bir inang sistemidir. Saman’in vecd durumuna
(hipnoz durumu da denir) gegisi halinde atalarinin ve doganin ruhlariyla konusarak
gelecegi tahmin edebilen ve kehanette bulunabilen, ruhlarmi kaybetmis ya da
hastaliktan ac1 ¢eken insanlari iyilestirebilen ve toplulugun sagligi i¢in ayinler yapan
dinsel uygulayicilarina verilen addir. Ayrica insanlarin Saman olma yolunda adim
atmalari, Kamlik yoluna girmeleri anlamina gelmektedir. Bazen anne karninda bazen
de normal bir yetigkinin 1ss1z ormandayken uyku sirasinda cinlere c¢arpilip Saman
durumlarin1 kazanmasiyla olmaktadir. Tuva Samanizm’inde agaglarin, nehirlerin,

daglarin, pinarlarin da ruhlar vardir ve Agaclar1 genellikle kutsal saymaktaydilar
(Fridman, 2002: 180-188).
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Resim-23: Tuva Saman Davulu

Kaynak: Hoppal, 2014: 237

Tuva Samanlar’inda davul, Saman’in en 6nemli esyalarindan bir tanesidir.
Tuvalar’da Saman davulu, Sayan-Altay bolgesinde yasamakta olan diger halklarda
oldugu gibi, Kamlama sirasinda Saman’in binek hayvani olarak algilanmakta ve
bircok fonksiyonu var olmaktadir. Saman’in diinyanin merkezine tagimada, havada
u¢masini saglamada, ya da ruhlar ¢agirmada olsun, giiriiltiistiyle Saman’in isine
yogunlasmasini ve i¢inde dolagsmaya hazirlandigi manevi alemle temasa ge¢mesini
saglamak olsun, Samanlik ritiielinin olugmasi i¢in vazgeg¢ilmez bir elemandir (Eliade,

1999: 199).

Tuva Samanlar’inin davullarinda bulunan sapinin sekline gore Altay-Sayan
tipine girer ve capraz sekilde iki tahtadan olusmaktadir. Kendi iclerinde ise ikiye
ayrilmaktadirlar. Bunlar; Dogu ve Bati Tuva davullaridir. Dogu Tuvalar’in davullari,

sahip oldugu yedi 6zelliklerinden dolay1 Sayan-Yenisey grubuna dahil edilmektedir.
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Bat1 Tuva davulu ise Altay bolgesi davulunun 6zelliklerini tagimaktadir (Potapov,

1969: 349).

Resim-24:Tuva Samanlarma Ait Davullar.

/. »

Tl

Kaynak: Coruhlu, 2013: 85

Bat1 Tuva davullar1 bi¢cim olarak 60-70 santimetre c¢apinda, 15 santimetre
genisliginde, yuvarlaga yakin oval seklinde olup ortasinda uzunlamasina ince bir
direk bulunmaktadir. Diregin orta kismi yuvarlaktir; Kam’lar bu davullart bu
kismindan eliyle tutup tasimaktadir. Diger iki tarafi ise oymalidir. Davulun
enlemesine olan kisima ahsap cubuk yerlestirilir ve bu kisima demir figiirler
(konguraa) ve kicuk ¢an (sarigaza ogu) asilir. Davullarin derisi; teke, erkek geyik
veya maral derisiyle kaplanilmaktadir. Dis kismi1 ise kirmizi renge boyatilmaktadir.
Tuvalar ¢ogu Altay grubundaki halklarinda adlandirdigi gibi davulu, Mogolca bir
kelime olan ‘tlinglr-dunglr’ diye adlandirmiglardir. Davulun kasnagi, Sibirya
ardicindan yapilmaktadir. Davulun kolunun st bolumine yabani teke Ustlinde bir
binici, alt kismina ise yilan resmi oyulmaktadir. Betimlemesi yapilan yabani teke,
Saman’in bindigi kendi binek ati sayilir ve ‘hélge’ olarak takdim edilmektedir.

Saman her zaman te-hdlgesini yaninda tasimali ve iyi gecinmelidir, ¢unkl te-
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holgenin onu diismanlardan koruduguna ve {istiinde tasidigina (te’nin tistiindeki
binici, Kamin kendisini ifade eder) inanir. Kolun alt kisminda bulunan yilan tasviri
1se Samanin kirbacini ifade etmektedir. Kamlama aninda kam, bu kirbagla te’sini
kirbaglamaktadir. Yilan-kirbag ayni zamanda koruyucudur, bu sayede kotu ruhlar
ondan korkup kama yaklasamamaktadirlar. Kasnagin yapimi ¢ gun sirmekte,
dordincu ginde ise deriyle kaplanmaktadir. Ayrica Tuvalar, davullarda kullanilan

derinin Uzerine resim yapmamaktadirlar (Potapov, 1969: 355).

Resim-25:Tuvali Kadin Saman Ay Ciirek Evren Simgesi Mandala Tasviri Etkili Davuluyla.

Kaynak: Coruhlu, 2004:124.

Tuvalar’da davul kolunda binek hayvani olarak av hayvanlar1 yani; yabani
teke, maral, geyik tasvir edilirken, Altaylarda bazen deve ve at resimlerine de
rastlanilmaktadir. Sayan-Altay bolgelerinde ise (Tuva, Altay, Hakas) davul, bazen av
hayvanlarini bazen de deve atin1 resmedilmektedir. Bu hususla ilgili L.P. Potapov’un

diistinceleri, su sekildedir:

“Tefin av hayvami olarak algilanmasi, Hun doneminden beri

yuksek Sayan-Altay yaylasinda yasayan eski Samoyed avct kabilelerine
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ozgii olabilir. Avcilikla gecinen Samoyed kabileleriyle komsu
hayvancilikla ugrasan Tiirk asilli kabileler ise tefi evcil binek hayvaniyla

ozdeslestirmiglerdir”.

Orba ise on kismi ay1 veya teke derisiyle kaplanilmaktadir. Ayr yavrusu
derisiyle kapli ¢omak, daha kiymetlidir. Orbanin arka kismi, yiiziik ve Tuva
nakiglartyla siislenmektedir. Comagin sapinda beyaz bez pargasindan askisi
olmaktadir. Tuva Samanlar’1, orbay1 iki amag i¢in kullanmaktadirlar, bunlardan birisi
tefe vurmak digeri ise fala bakmak i¢indir. Orbayla fala bakma Kamlama sona

erdiginde yapilmaktadir (Bapaeva, 2008: 68-69).

1.3.4 Hakasya Kam Davullari

Hakaslar Giiney Sibirya'da yasayan en eski Tiirk boylarindandir. Iki bin yil
asan tarihleri Hakaslar’in bir Kirgiz parcasindan oldugunu gostermektedir. Kirgiz
Tiirklerinin bilinen ilk yurtlart Tanrt Dagi Kirgizlari da dahil Yenisey Nehri
civarinda bulunmaktadir. Tanr1 Daginda bulunan Kirgizlarinin {inlii biiyiik bilinen
destanlar1 Manas da bu tarihi olaydan bahsetmektedir. Tanr1 Dag1 Kirgizlar1 Yenisey
civarindan bugiinkii vatanlarina Manas Han 6nderliginde go¢ etme hadisesini de yine
manas destanindan 6grenmekteyiz. Yenisey civarinda hayatini siirdiiren Kirgiz Tiirk
topluluklar1 ise bu goge katilmayan Yenisey Kirgizlari olarak da hayatlarini devam

ettirmislerdir (Orkun H. N. 1987).

Hakaslar 6.yy’a ait Bizans’daki kaynaklarda Kherkhir olarak gegen Hakaslar’in
ismi 8.y.y da Tibet metinlerinde Hir-kis, Hir-tis, Kher-ged seklinde yer verilmektedir
(Drompp, 2002: 397).

6.yy’a ait Cin kaynaklarinda da Kirgiz sozii Hia-kia-sseu seklinde kaydedilmis
ve Hakaslar’in atalarmin Kirgizlar oldugu belirtilmistir. 9. ve 10. yy. ait Cin
kaynaklarinda ise “Heges” ismiyle anilmiglardir. Ayrica Hakasya, Sayan-Altay
Daglari’nin arasinda yer almakta olan platonun bir kismidir. Bu sebepten dolayi

Hakaslar kendilerini “Dag Halki” olarak adlandirmaktadirlar. Eski Efsaneye gore
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Hakaslar’in atasi dag iyesinin kiziyla evlenmistir. Hakaslar ise onlarin evlatlaridir.
Bundan dolayidir ki daglar, Hakaslar i¢in kutsal sayilarak, deger kazanmaktadir.
Samanizm Orta Asya’ya 6zgii bir dinsel olgudur diyebiliriz. Terim olarak ise Rusga
araciligiyla Tunguzca “Saman” kelimesinden gelmektedir. Hakaslar ise kendi
dinlerini “Akgagan” olarak ifade etmektedirler. Diger Tiirk toplumlarinda “gok”
olarak ifade edilen renk, Hakaslar’da ““ak” soziiyle ifade edilmektedir. Ak¢agan
kelimesinin 6zlii Aktanr1 anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Hakaslar’in *“Ak¢cagan™
dini olarak ifade ettigi din Tirk halklarinin “Gok Tanri” dini diye telaffuz
etmeleriyle anilmaktadirlar (Deliomeroglu, 1997: 1570-1579).

Hakas’larin  inanislarinda kainat, i tabakadan olusmaktadir. Yukar
katta*“Cagan Ciri”’ (Tanr1 yeri) denilen dokuz kattan olusan gok vardir. Gogiin en
ustiinde *“Akcagan” oturur ve biitiin Cagan Ciri’nin tek sahibidir. Evreni aydinlatan,
aydinlik yaraticis1 olmakla birlikte, hayvanlari, bitkileri ve insanlar1 da o yaratmistir.
Obiir katlarda ise Akgagan’m iyiligi temsil eden yardimcilart bulunmaktadir ve her
birinin gorevleri birbirinden farklidir. Ayrica ¢esitli yardimcilart vardir. Bu
yardimcilardan bir tanesi de, cocuklar koruma altina alan Umay’dir (Inan, 2006: 27).
Altinc1 katta ise Samanlar oturmakta ve yeryiiziinde bulunan Samanlar’a yardimci

olmaktadirlar (Deliomeroglu, 1997: 1580).

Hakas ya rittiellerinde Samanlar dualarin1 Yambik siirler okuyarak yapmakta
ve her siir ardindan 4-16 defaya kadar tefe vurmaktaydilar. Ayrica teflerin Uzerinde
lic ¢izgi ile yeryiiziinii, y1ldizlar 6tesi yiiksek diinyay1 ve yer alt1 diinyasin1 anlatan

evren betimlemeleri de bulunmaktadir (Katanov, 2004: 128).
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Resim-26:Hakasya, Tiirk Kam ( Saman) Davulu.

Kaynak: Romanova, 2009: 156-159.

V. A. Burnakov, bir arastirmasinda Hakaslar’in ritiiel ve mitolojilerinde yer
alan ““turna ikonu” nu analiz etmistir. Literatlr bilgileri, saha derlemeleri ve arsiv
materyallerinden hareketle “turna” nin insan 6limii ve ruhu arasindaki baglantiy
incelemistir ve turna simgesi, yuvasi ve aile yapistyla iliskisi tizerinde durmaktadir.
Ornek olarak, Hakaslar’in geleneksel diinya goriislerinde (Samanizm-Kamlik) turna
yuvasinin® disiligin baslangici” n1 temsil ettigini ve ev yonetiminde kadinin 6nemli

roliine isaret ettigini anlatmaktadir (Avras, 2014: 4).
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Resim-27: Orjinal Hakas Saman Davulu.

Kaynak: Cavdar, 2010: 106.

Ayrica Hakas Saman’lar1 ve Tuva Saman’larinda koruyucu ruh olarak gordiigi
aymnin, yaygin inanglar arasinda yer aldigini bilmekteyiz. Bu sebeptendir ki; Hakaslar
Aba Toz diye adlandirdiklart aymin tasvirini yapar ve onu ay1 pengesi, demir halka
ile siislemekte ve Saman’in koruyucu ruhu olan Aba tds, inancina gorede evden kotii
ruhlar1 kovma, gorevini de yerine getirmekteydiler (Bayat, 2013: 148).

Hakaslar’in Kizil boyuna ait olan Saman davullarinin erkekligi ve disiligi
sembolize eden bir yapiya sahip oldugunu bilmekteyiz, bu Saman davulu erkekligi
ve disiligi simgeleyen bir yapiya sahip olmakla birlikte; govdesi, tokmagi ve i¢
tarafindaki tutmaya yarayan sapi olmak tizere ii¢ parcadan olusmaktadir (Avras,
2014: 6).

Hakas ve Altay Samanla’rinin davullarinda bulunan resimlerin siralanmasindan
bahsetmek gerekirse; gilines solda, ay ise sagda tarafinda yer almaktadir. Samanla soy

dag1 arasindaki akrabalik iligkisini gosteren kutsal sayilan dag resimlerine de Saman
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davullarinda ¢ok kez rastlamaktayiz. Ayrica, Erlik'in ve Ulgen'in ogul ve kizlarmin
resimleri ve ayni zamanda kus ile yilan resimlerinin de sik goriildiigii davullar da
bulunmaktadir. Davul iizerinde bulunan resimler bakimindan Altay, Hakas, Teleiit,
Telengit, Sor, Kumandin davullar1 da birbirine benzerlik gostermektedirler (Bayat,
2006: 205-206).

Hoppal; Davulda bulunan imgeler hakkindaki bilgiler ise su sekilde
aciklanmaktadir; Gokte kesif yapan kus Saman’in kendisi olan, gok cisimleri
arasindaki ath olarak goriinmektedir. Kurban agaclari olarak hizmet goren yedi veya
dokuz dalli ¢izilmis agaglar Altay ve Sibirya ¢evresinde goriilen kutsal olan kayin
agacinm1 simgelemektedir ve orta kisimda yer alan yedi veya dokuz tane birbirine

bagl vaziyette insan saflar1 goriinmektedir (Hoppal, 2014: 233).

Resim-28:Hakas Davuluna Cizilmis Resimler

Kaynak: Hoppal, 2014: 233.

Gormekteyiz ki, Saman’larin giydikleri kiyafetten, kozmik yolculuklarina,

onlara yardim eden davula ve davullarin iizerinde bulunan c¢izimlerden, diger
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yardimc1 aksesuarlara kadar tiim egyalar onem ve anlam tagimaktadir. Bu
elamanlardan bir tanesi ise Hakas¢a da karsiligi olan orbadir (tokmak). Davuldan
sonraki en o©Onemli aksesuar olarak tokmaktan yani orbadan Saman’la ilgili
kaynaklarin hepsinde mutlaka bahsedilmektedir. Bu 6nemli unsur tiim Saman Sibirya
gruplarinda benzer ve farkli isimlerle yer almakla birlikte Oneminden de
bahsedilmektedir. Tasidigi onem sadece bir ayin malzemesi olmasindan degil ayni
zamanda kullanildigi malzeme, ritiiel anindaki islevi, bu aletin Saman dualarinda
onemli bir vasita olarak zikredilmesi ve Sibirya Tiirk destanlarinda kahramana isim
olarak verilmesi bakimindan ilk kez karsilasilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
tokmak, kayin, ardig, sogiit dali veya cam agacindan yapildigi gibi hus agacindan ve
hatta ay1 pengesinden de yapilmaktadir. Ayrica farkli agaglardan yapilan orbalarin
yaninda geyik boynuzundan yapilanlar1 da goriilmektedir. Bu tiir orbanin yapildigi
boynuz ii¢ yliz yilliktir ve Hakasgada “’muus orba’ (boynuz tokmagi) olarak
adlandirilmakta olup bunun bir 6rnegi giiniimiizde Hakasyadaki Bolge Etnografya
Miizesinde muhafaza edilmektedir. Todan Kanzigakov gibi bazi gii¢lii Samanlar hem
boynuzdan, hem de agagtan yapilmis orba kullanmaktaydilar. Meshur Tiirkolog V.V.
Radlov, Sibirya’dan adli iinlii eserinde de Kamlik kiiltii iizerine yaptig1

degerlendirmelerde orbadan ordu seklinde bahsetmektedir:

“Saman davulu sol eliyle sapin ortasindan tutar, sag eline de ordu adi
verilen tokmagi alir. Tokmak agacgtan yapilmis olup, bazen olduk¢a
ustalikla oyulmus 4-5 zoll uzunlugundadir. Tokmak kendisi yassi ve
takriben 2 zoll genisligindedir, tizeri once kege ile, onun tizerinden de
killy hayvan derisiyle (samur, kakim veya tavsan derisi) ortiilmiistiir,
bundan maksat, davula vuruldugu zaman boguk ses ¢ikmasini temin

etmektir’(Aktas, 2014: 6-7-8).

Ayrica Kamlar’in sahip olduklar gii¢ sekillerine gore hiyerarsi olusturdugunu
da bilmekteyiz. Bu anlamda V. Butanaev, Hakas Samanlar’ini1 {i¢ gruba ayirmaktadir,

bunlar:
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1- Piigdiirler, dokuz Saman davulu, 6zel giysisi ve ¢ok sayida yardimci ruhlari olan
en biiyilk Samanlar. Inanca gore kamlik siirecinde bu Samanlar, en uzak yerlere
kadar ulasabilirdiler.

2- Pulgoslar denilen ve bir davulu olan Samanlar. Bunlar sade manyaklar1 ile
secilirler ve Saman -seyahatlerini yatay diizeyde gergeklestirip komsu bdlgelere
ulasabilirler.

3- Calancihlar, giigsiiz Samanlar olup yalniz hipnoz yapabilme giiciine sahiptiler.
Giysi ve davullar1 olmayan bu tip Samanlar, kii¢iik ugraslarla ylikiimlii olup nazar
degmesi ve korku gibi rahatsizliklar1 iyilestirirler (Bayat, 2006: 139). Seklinde

aciklamistir.
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IKiNCi BOLUM
2. TURK KAM DAVULLARI’NA YANSIYAN iMGELER

Milli tarihimiz bakimindan da Saman’in kullandigi davul 6nemli bir yere
sahiptir. Saman mitolojisi, diinya goriisti, diisiince tarzi, gdcebe veya avcer toplayict
hayatin felsefesi davula c¢izilen resimlerde ve figiirlerde sembollestirilmis ve ayni
zaman da davul tlizerinde bulunan, korunmus eski simgeler, Samanligin kokeni ve
etkilesim alanim1 da ortaya c¢ikarmaktadir. Tiirk Saman davullar1 yapi itibariyle
yaklasik olarak ayrintilarina bakmaksizin aymidir diyebilmekteyiz. Ancak bu
davullarin baska halklarin Saman davulu ile kiyaslanmasi etnolinguistik, milli koken

baglaminda bir farklilik gostermektedir (Bayat, 2006: 194).

2.1 Gok ve Yere iliskin unsurlar
2.1.1 Dort YOn

Ngasan, Ket, Evenki, Even, Enyets ve Sibirya davullarinda bulunan orta kisma
cizilmis hag sekilleri diinyanin ortasini bildirmektedir. Saman’lar davulunun ortasina
“’yerin gébegi’ ni temsil ettigi i¢in bir daire yapmaktadirlar, bunun nedeni ise Saman
torenini Kainat’in ortasinda gerceklestirmek istemelerinden ileri gelmektedir. Even
Samanlari'nin agiklamalarina gore hag isareti dort yonii ifade etmektedir. Enyets
Samanlar'inin davullarinda bulunan resimlerinde agik sekilde * 'yer gébegi’’ resminin
bulundugunu goérmekteyiz. Davulun ortasi da bu sekilde adlandirilmaktadir, davulun

kenarda bulunan resimler ise diinyanin sonunu ifade eden simgelere rastlanmaktadir

(Hoppal, 2014: 235).

Tirk ve Saman inanglarinda yeryiiziiniin sekli dikdortgen ya da ddrtgen
biciminde bilinmektedir. Kubbe sekline benzetilen gokyiizii, daire olusturan alt yiizii
ile yerin Ustlinii kapanmaktadir. Dikdortgenin ya da dortgenin dogu kenari dogu
yoniinii, bat1 kenar1 bat1 yoniinii, kuzey kenar1 kuzey yoniinii, gliney kenar1 ise giiney
yoniinii  gostermektedir. Yalnmizca bazi davullarda yerylizli, sekizgen olarak da

gorulmektedir. Bu durumda, kenarlardan dordi doért anayond, kalan doérdi ise dort
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arayonu gostermektedir. Dort yon dort mevsimi simgelemekte; dogu ilkbahari, giiney
yazi, bati gizii, kuzey ise kisi goOstermektedir. Ayrica dort yon dort vaktinde
alametlerinden oldugunu bilmekteyiz bunlardan dogu: sabahi, giiney: 6gleyi, bati:
aksami, kuzey ise gece yarisin1 simgelemektedir. Yine dort yon dort rengi
vermektedir: dogu gok rengini, giiney kizil rengini, bat1 beyaz rengini, kuzey ise kara

renkleri simgelemektedir (Korkmaz, 2003: 58, 59).

Resim-29: Diinya Ortasi, Semboliiyle Altay Tirk (Hakas) Saman davulu

Kaynak: Hoppal, 2014: 235.

Coruhlu'ya gore “dort yon” ise; Tirkler’in diisiindiigii kozmolojik sistemde,
dort anayon tasavvuru da bulunmaktadir. Dort anayoniin simgeleri arasinda da
renkler varligimi siirdiirmektedir. Yonler olarak ele alacak olursak; kuzeyin renk
simgesi kara, glineyin renk simgesi kizil, dogunun gok rengi mavi (bazen yesil),
batinin renk simgesiyse ak (beyaz ya da beyaz lekeli) idi. Merkez de bulunan renk
yani topragin rengi ise sar1 ya da yagiz ( siyah) olarak bilinmektedir. Davul cogu kere
yatay ve dikey bir hatla boliinmektedir. Bu yatay ve dikey hat dort ana yone isaret
edebildigi gibi, diinyay1, gok ve yer olmak iizere iki parcaya da bdlmektedir. Yatay
hat kiristir ve iizerinde serit ya da ¢ingirak oldugu diisiiniilen resimlerde, davulun

Uzerinde bulunmaktadir. Bilindigi gibi gok ve yer (su-atalar) formull evrenselci bir
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karaktere sahip, eski Tiirk dinine bagli dikotomik bir anlayisa isaret etmektedir.
Orhun Yazitlarinda da bu anlayis1 gosteren birgcok cesitli ifadeler bulunmaktadir.
Davul iist kisminda dikey unsur olarak goriilen ¢izginin diinyanin eksenini de ifade

ettigi diisiiniilebilmektedir (Coruhlu, 2012: 85-207).

2.1.2 Giines (KUn) Ay ve Yildiz

GOk Tann kiiltiiyle iligkili inanglardan olan; giines, ay, yildiz ve riizgarla
alakali olan inanglar, inanglarin tiimidir diyebilmekteyiz. Altayli Samanlar gilinese
and icmekteydiler ve and icerken cimlelerinin icinde “’kiin ana kortptur’” cumlesi
gecmektedir. Altay Kamlari'nin inaniglarina gore giines ana, ay atadir. Giinesi yerde
ates temsil etmektedir. Yakut masallarindan anlasildig1 iizere biiyiik kahramanlar

giines ve aym himayesi altinda bulunmaktaydilar (Inan, 2000: 29).

Tiirklerin eski inanci olan Samanizm'de 151k, gok katinda oturan Tanr ile
iligkilendirilmektedir. Gogilin temsili olan giines, ay, yildiz, yagmur, kar ve simsek
gibi doga olaylariin hepsi gok merkezli, aydinlatici ve Yaratict Gok Tanrinin giines,
ay ve yildizlar gibi yiiksekte, gok katinda bulundugu da disiiniilmektedir (inan
1995:2).

Eski Tiirk inanigina gore, gbk cadir1 olan yagiz yer lizerine kurulmaktadir.
Samanyolu ise ¢adirin dikis yeri olarak kabul edilmektedir. Yildizlar ise 1518in
gelmesi i¢in diinyanin pencerelerini olusturmaktadirlar. Kutup yildizi gok cadirim
orta direk gibi tutmaktadir. Ayrica Kutup yildizina giines diregi de denilmektedir
(Eliade, 1999: 292-293).

Samanlar’in inandiklar1 gok cisimleri belirli bir diizen igerisinde ve Gok-
Tanr'nin emrindedirler. Tanr1 Kayra Han ise gogiin on yedinci katinda, yani 151k
aleminde oturmaktadir. Ayrica Saman inancinda “u¢mak™ yani cennet 1s1kl1 bir alem
olarak kabul edilmektedir. lyi ruhlar, bedenden ayrildiklari zaman kus sekline
biiriiniip g6giin on yedinci katindaki Tanri’nmin bulundugu kata, ““nur alemine”

u¢maktadirlar (Banarli, 1987: 31).
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Saman davullarinin iist kisminda Gok Tanri’y1 tasvir eden gokyliziine yer
verilmektedir. Davulun Uzerinde bulunan bu bdélim yatay bir ¢izgi sayesinde alt
kismindan ayrilmaktadir. S6z konusu olan bu yerde, ay (sagda) ve giines (solda),
ayrica kozmolojik ve astrolojik bakimdan 6nemli sayilan yildizlar bulunmaktadir.
Bunlar belki ¢ok daha eski giines ve yildizlarla ilgili kiiltlere de isaret etmektedir. Ay
ve glinesin iki yaninda bazi davullarda iki daire bulunmaktadir. Bunlardan biri tan
vaktini, bir digeri ise giinesin batisini temsil etmektedir yani bunlara ¢oban yildiz1 ve
aksam yildizi da diyebilmekteyiz. Ay ve Giines kiilti bilindigi gibi Tiirk
topluluklarinda Proto-Tiirk devirlerinden beri etkilerini siirdiirmiis, hatta islamiyetten
sonraki devrelere de ulasmistir. "Ay Atam Giines anam” deyimi bunu ifade
etmektedir. Eski Tirklerde ¢ogu zaman kadin giinesle iliskilendirilmistir. Aslinda
daha ¢ok yer kiiltleri i¢cinde ele alinan tanrica Umay'in da giinesle iliskilendirildigi
arastirmalar vardir. ‘'Giines’’, “’Yildiruim’’, “’Ates’’ hepsi de bir ruh veya tanr1 olarak
kabul edilen tabiat unsurlart olup bu konuyla iligkilidir. Ayrica Sanat tarihimiz de
bulunan konular ic¢inde bircok tasvirin oldugunu da bilmekteyiz (Coruhlu, 2004:
119).

Radloff’a gore ise:“ay baba” gogiin altinci katinda, “giines ana” yedinci
katinda oturmaktadir (Radloff, 1986: 219).

Ayrica, samanlarin inanglarina gore, giines ve ay tutulmasinin nedenleri, giines
ve aym kot ruhlarla carpismaya girmesi ve bazen de yakalanarak karanliklar
diinyasina siiriiklenmesidir. Biitiin Tiirk lehgelerinde bu olaym “tutulmak™ ile
aciklanmasi, eski bir inancin izlerinin oldugunu gostermektedir. Glines ve ay
tutuldugu anda, Kam’lar bu tutulmayi, kotii ruhlarin elinden kurtulmak i¢in bagirip
cagirarak davul calarlar, hoplayip ziplayarak dans etmektedirler (Sencer, 1999: 49).

Ayrica Coruhlu’ ya gore ise;

“Bu inamisin  izlerini giiniimiiz  Anadolu’sundaki Miisliiman
Turkler'de de gorebiliyoruz. Giines ve ay tutulmasinda teneke ¢alarak ya
da havaya kursun sikilarak ay ya da giinesin bu durumdan kurtariimaya
calisiimasi adeti Tiirkiye 'nin cesitli yerlerinde goriiliir. Harput 'ta, giines

dogarken uyuyan kisinin evinin bereketinin kaybolacagina inanilir. Bu
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belki de Hunlardan beri siiren giines dogar dogmaz, ona saygi gostererek
selam verme geleneginin bir yansimasidir ve bu nedenle giines dogarken
uykuda bulunmamak, giinese duyulan saygimin ifadesidir ve bereketin
saglanmast i¢in gereklidir’’(Coruhlu, 2012: 27). Seklinde agiklamada

bulunmaktadir.

Yakut Samanlari'na gore giines ve ay iki kardestir ve her ikisi de tanridir. Bazi
kahramanlar ay ve giinesin litfiiyle ¢ogalmiglardir. Yakut Samanlari'nin elbisesinde
ve kiilahlarinda glines efendinin sembolii olarak, demirden veya giimiisten halkalarda

bulunmaktadir (Coruhlu, 2000: 23).

2.1.3 Gokkusagi

Urenhalar'm inanislarina gore samanlarin kudreti ilahidir, onlara goklerden
verilmistir. Bu kudret samanin basi lizerine bulut olarak gelmektedir; ebekusagi
sekline girerek basini, viicudunu doldurmaktadir. Bu sebeptendir ki her Samanin

davulunda “Ebekusag: ” nin resmi bulunmaktadir (Inan, 1986: 64).

Ayrica; "Giinesin veya giines isiklarimin kulagi”, yani "Kiindiing kulagi”
ebekusagi icin yine Kirgiz Tiirkleri tarafindan s6ylenmekteydi. Tiirklerin kozmolojik
diistincelerini belirtmesi bakimindan da ¢ok Oneme sahiptir. Eski Turklerde, "bu
diinyay1, obiir diinyaya (bu Acunu, ol Acuna) baglayan bir képrii” gibi distintlmesi,
daha ihtimal dahilindedir. Ebekusagi, "Alt: tane yay gibi": Saman davullar1 tizerinde
bulunan resimlerde goriinmekteydi. Diinyanin orta diregi olan Demir - kazik 'm yan
taraflarinda karsilikli olarak ¢izilmis ve alt1 yay seklinde goriilmekteydi. Yer ile gok,
bir cizgiyle ayrilmis ve ¢izginin iizerinde de, ay, giines ve yildizlar bulunmaktaydi.
Ebekusagi ise kutsal degildi, ¢linkii sonsuz kutsal gokte degil, yeryiiziinde olusan bir
olaydi. Davullar da bulunan yaylarin manasi ise, simdilik anlagilamamaktaydi. Bazi
torenlerde ise, "bir ip iizerine asilmis” mavi, beyaz, kirmizi ve sar1 bezler Samana
gokyolunu gostermekteydi. Bazi arastirmacilara gore bu, ebekusagi idi. Ayrica bazi

arastirmacilara gore ise de, mavi ve beyaz bezler gégii, digerleri ise, ebekusagini
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gostermekteydi. Bazi samanlara gore ise, ebekusagi, goge giden bir , "GOk koprisu™
idi (Ogel, 2014: 292).

Altay Samanlari'min kullanmig olduklar1 davullarinin {izerilerinde bir¢ok
sembolik resim ve isaretler bulunmaktadir. Davul lizerinde bulunan ebekusagi resmi
Samanizm inang sisteminde kutsal kabul edilmektedir. Yine davul iistiinde bulunan
geyik, ay, gilines, yildiz ve bazi ruhlan tasvir eden resimler ve sembollerde

bulunmaktadir (inan, 1986: 95-96; Radloff, 2012: 127).

Resim-30: Altay Kam davulu yizeyindeki resimler.

Kaynak: Coruhlu, 2004:120.

Resim; 'Eezi' denen sekil veya eksen ile temel olarak 'Gok' ve
‘Yer' olmak Uzere iki boliime ayriliyor. Soz konusu "' veya eksen resmi
ayni zamanda dorde béliiyor. Yukarida giines (sol) ve ay (sag) ile sabah
ve aksam yildizi bulunuyor. Asagida solda hayvan ruhlar (dag kegisi)
ve saman tasviri, sag tarafta ise ebemkusagi, kurban yeri (tayilga) ve
baydaraile kutsal agaca bagh at kurbani gériiliiyor (Coruhlu, 2004:
120).
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Anohine gore; Altay Samanlari'nin, davulunda bulunan Ebekusagi'mi Ulgen
kendisi yaratmistir ve Saman davullarinda, Ebekusagi'nin (Solongi) resmi, kalin ve
egri ¢izgi seklinde bulunmaktadir. Resminin altinda bulunan Tanri'dan ayrilmus,
mukaddes Kayin agacinin resmi mevcuttur. Altay Samanlari'na gore, Ebekusaginin
sayisi, ii¢ veya 68 idi. Ikisi de, kutlu saylardir. Ebekusaginin resmi, genel olarak yay

seklinde yapilir ve 3, 4 veya 5 kalin ¢izgi ile gosterilmektedir.

Ebekusaginin iizerinde, “’Pura’” adi verilen, uzun boynuzlu kog gériilmektedir.
Bu koglar, ii¢ tane yapilmistir. GOk giirlemelerine, "Puranin sesi”, denilmektedir.
Gormekteyiz ki ebekusagi, Biiyiik Tanr ile ay ve gilinesin altinda yer almaktaydi.
Cok kuzeydeki Samanlar, sembolik olarak, bir ipe mavi ve beyaz bezler asiyorlar ve
bu ebekusagi sekli ile Samanlar, gdge gideceklerine inaniyorlard: (Ogel, 2014: 294-
295).

Eliade’ye gore gokkusagi, Diinya Agaci tasavvurunda oldugu gibi, Samanin
lizerine tirmanarak yukari tabakalara yiikselmesi i¢in yardimci olarak tasvir

edilmekte ya da, s6z konusu olan olay1 temsil etmektedir.

Seyidov’a gore ise; Tanri’nin kudreti samanin basi tizerine bulut gibi gelip,
gokkusagi seklinde bedenine girmektedir. Bu yay parcasi gibi olan sekilleri, dag
olarak da nitelemek muhtemeldir. Tiirk topluluklarindan bir boliimii, daglar1 kutsal

olarak ya da Tanr1 veya ruh olarak gérmektedirler (Can, 2014: 50).

2.2 Yere Iliskin Unsurlar
2.2.1 Daglar

Kuzey Altay davullarinda ¢ok sayida tasvir bulunmaktaydi ve bu davullarin
ortak 6zelligi, davulun li¢ kisma boliinmesidir. Kainatin {i¢ boliime ayrildigi inanisi
simgelenmekteydi. Davulun iist kisminda daima gok tasvirleri yapilmaktayd: ve
samanin gokyliziine ¢ikarken iizerine bindigi bugralarin tasvirleri bulunmaktayd.
Gokyliziiniin alt kismina kirik ¢izgiler yaparak yatay ¢izgi ¢izilmekte ve bunlarda

daglar1 simgelemekteydi. Bunlarin altinda kalan bosluk ise yeralt1 varliklarinin
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tasvirleri i¢in birakilmaktaydi. Hayvan ve kus seklindeki yerylizii ruhlarinin
tasvirlerini, yeryiizii ¢izgisinin {izerinde bulunan gok cisimlerinin altinda
yapilmaktaydi (Potapov, 2012: 239). Ayrica davulun alt kisminda bulunan yaya
benzeyen sekilleri de daga benzetmek miimkiin olmakla birlikte baz1 Tiirk

toplumlarinda daglari kutsal ve tanr1 ya da ruh olarak gérmekteydiler.

Baska bir Tiirk bolgesi olan Tuva Samanizm’in de agaclarin, nehirlerin,
daglarin, pinarlarin da ruhlart olmakla birlikte agaclarda genellikle kutsal

saymaktaydilar (Fridman, 2002: 182-183).
2.2.2 Orman ve Kozmik Aga¢

Kozmik agag; gok, yeralt1 ve yer iistiinii birlestiren, Diinyanin tam ekseninde
bulunmakta olan kutsal bir agactir. Tiirk topluluklarinda diinya agact ve merkez dag
sembolizmleri genelde birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bu anlamda, kozmik olarak
Diinya Agacit yerin merkezinden ylikselmekte ve kozmik alanlar1 birbirine
baglamaktadir. Bir Altay Efsanesin de yerin gobeginde, her seyin merkezinde
yerylzUinun biitiin agaglarinin en yiiksegi olan ve Tanrinin oldugu yere dokunan

kocaman bir cam biyumektedir (Can, 2004: 9).

Eliade’nin ifadesi ile de; “’Kozmik Agag¢ yeryiiziiniin ortasinda, gobegin
bulundugu yerde yiikselir, dallar1 ile tanrinin mekanina ulagmaktadir’’(Eliade, 1999:
303).

Kozmik Agac¢ (Diinya agaci) olarak adlandirilan aga¢ aymi zamanda hayat
agacinin kendisidir de diyebilmekteyiz. Farkli isimlerde kullanilmasinda ki sebep ise
destanlara konu oldugu boéliimlerde, yapilmakta olan ritliellerde ya da resimlerinin
yer aldigr yerlerde hayat verme vasfinin ve Diinyanin merkezini temsil etme
Ozelliginden sadece birinin yer almasindan veya bu vasiflardan birinin digerine gore
daha agir basmasindan kaynaklanmaktadir. Yine bir bagska Samanizm inancina gore,
Samanlar agaclar1 ara¢ olarak Diinyanin katlar1 arasinda yolculuk yapmak igin
kullanmaktadirlar. Burada Hayat Agacinin Diinyanin merkezini temsil etme
Ozelliginin 6n plana c¢iktifin1 gormekteyiz. Bu nedenle bu agaca arastirmacilar

tarafindan Kozmik Aga¢ denilmektedir. Dinya agaci sembolizmi ile gok ve yer
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arasina benzetmek miimkiindiir. Ciinkii Samanlar bu sekilde diinya merkezinde
yiikselmektedirler. Diinya Agact (kozmik agac) sembolii diinyanin kutsalligini,
bereketliligini ve siirekliligini vurgulayarak yaratma fikri ile oldugu kadar
oliimsiizliik diistincesiyle iliskide bulunur. Bu sekilde diinya agaci, hayat agaci ya da
Olumsiizliik agaci olarak da kullanilabilmektedir. Bu inanisin sonucunda olarak
tamamlayic1 sembollerle zenginlestirilmis olan kozmik agac¢, en kutsal aga¢ olarak
Hayat Agaci ile beraber efsanelerde de yerini almaktadir. Tiirk bolgeleri arasinda
diinya agac1 ve merkez dag sembolizmleri genellikle birbirini tamamlamaktadirlar.
Bu sekilde, kozmik olarak diinya agaci yerin merkezinden ylkselmekte ve kozmik
bolgeleri birbirine baglamaktadir (Eliade, 1951: 244).

Ciinkii diinya agacinin koklerinin yerin derinliklerine kadar uzandigina
inanilmaktadir. Altay Tiirkleri ¢ocuklarin ruhlar1 daha dogmadan once, kiiclik kus
sekilleriyle kozmik agacin dallarinda dinlendigine inanmaktadirlar. Bu inancin
sonucu olarakta, Samanin davulunun diinya agacindan yapilmis oldugu kabul

edilmektedir (Sayim, 1993: 103).

Inana gore ise; Eski Tiirklerde, en makbul sayilan aga¢ kaym agacidir.

Samanlar her ayinlerinde mutlaka kayin agaci bulundurmaktadirlar (Inan, 1972: 64).

Ayrica Samanlar gokyliziine ulasabilmek i¢in agaclari merdiven gibi
kullanmaktaydilar. Yakut Samanlarinin ise, her birinin bir agaci vardi ve gercek
Saman olabilmek i¢in aga¢ diker ve Oliince de yok ederlerdi. Diger yakut
mitolojisinde ise gokteki ebedi Samanin kapisina diktigi agacin aralarinda Tanri’nin
cocuklart himaye gormekteydiler. Ruhlar1 kus halini almis sekilde bu agaclarin
arasinda ugusmaktaydilar. Insan diinyaya geldiginde bu agactan bir ruh ucarak o

insana can vermekteydi (Coruhlu, 2015: 148).

Yine bir Saman inancina gore samanlar, dunyaya geldiklerinde bir kartal
tarafindan hayat agacinin iizerine birakilirlardi. Olenler ise hayat agaci vasitasi ile

diger aleme gitmekteydiler. Tatarlar bu kutsal kayindan sdyle bahsetmektedirler:

“Altin yaprakli kutsal kaym! Sekiz golgeli kutsal kaym! Dokuz koklii, altin
yaprakli, Bay-kaym!*’(Ogel, 1993: 91).
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Altay mitolojisinde gokyiiziine dogru ¢ok biiyiik bir cam agaci yiikselmektedir
(Diinya ve Gok Agaci, Hayat Agaci). Gogii delip ¢ikan bu agacin tepesinde ise Tanri
Bay Ulgen oturmaktaydi. Saman davullarinda da bu gk agaglar1 goriilmektedir.
Davullardaki bu agaclarin kokleri diinya’da degil; daha ziyade gogiin basladig
yerden itibaren baslamaktaydi. Altay Yaratilis Destani'nda da bahsedildigi gibi bu
agaclarin iizerinde dokuz adet de dal1 vardir (Ogel, 1998: 90-91).

Yakut Tirkleri'nin inanisina gore ise; Tanr1 gokyliziinde ilk samani yarattig
anda, onun evinin kapisiin Oniine bir de sekiz dalli bir aga¢ dikmistir. Baska bir
inaniga gore ise, gokteki Saman ebedi olarak yasadigi icin, onun agact da solmadan
ve cilirimeden ebediyen yasamaktaymis. Bu sebeple, bu kutsal gok agacina
‘vikilmayan, ¢ékmeyen’ agac¢ anlamma gelen <’ Tuspet Turuu’’ denmektedir. Olimli
Samanlarin yerdeki agaclari ise yalnizca Turuu adi ile bilinmektedirler. Tanri
insanlar1 kotiilikkten korumasi i¢in yeryiiziine ii¢ Saman goéndermis ve kotiiliiklerden
insanlar1 nasil koruyacaklarmi Tanri onlara, hep bu agaclarin altinda anlatmisti
(Ogel, 1993: 93-94). Goriildiigii iizere, diinya agaci sembolizmi ile gdk ve yer
arasinda merdiven veya koprii kurmak miimkiindii. Ciinkii bunlar bir diinya

merkezinde yukselmekteydiler (Eliade, 1992: 25).

Resim-31:Altaylara ait Saman davulu yiizeyi

Kaynak: Hoppal, 2012: 231

Diinya Agact sembolizminde birgok dini fikir de bulunmaktadir. Siirekli
yenilenmekte olan evreni, kozmik hayatin tiilkenmez kaynagimi ve kutsalin

milkemmel olarak hazinesini temsil etmis olurken diger yandan da gok veya
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gezegenlere ait gokleri temsil etmektedir. Gezegenlere ait gok sembolu olarak
kullanilan Diinya Agaci (kozmik agag¢) pek cok geleneklerde seyreden sembolii
diinyanin, kutsalligin1 ve stirekliligini, siirekliligini vurgulayarak yaratma fikri ve
mutlak gergeklik ve mutlak olimsuzlik diisiincesiyle iliskide bulunmaktadir. Bu
sekilde diinya agaci, hayat agac1 ya da dliimsiizlikk agaci olur. Ayrica Kozmik agac,

bizzat mensein ve kaidelerin hakimi olarak gortlmektedir (Eliade, 2006: 245-246).

Kainatin bu sekilde algilanmasiin neticesinde, bu agacin evrenin ortasinda
yiikseldigine ve zirvesinde yiice Tanrmmin veya giines haline gelmis Tanrinin
bulundugu ‘Diinya Agaci’min bir yansimasindan ibaret olduguna inanilmaktadir.
Gok, yer, cennet ve cehennemler arasindaki iletisim, ancak bu aga¢la miimkiin
olabilmektedir. Baska bir anlatimla, ayinsel agag, kozmik agagla 6zdeslestirilmistir.
Dolayisiyla, Samanin bir agaca tirmanmis olmast onun goége ¢ikisinm
betimlemektedir. Gergekte Samanin bdyle bir agaca tirmanmasi esnasinda, agacin
Uzerine 7 ya da 9 Kertik agilmakta ve Saman bunlara basarak tirmandigi anda
hareketleriyle goge ¢iktigini ilan etmekte ve torendeki Samanlarin kat ettigi ve gok
katlarinin her bir katinda gordiiklerinin hepsini anlatmaktadir. Altinc1 gok katinda
bulundugunda aya, yedinci katta bulundugunda ise giinese saygi sunmaktadir. Son
kat olan dokuzuncu katta ise Tanrinin karsisina gecer ve yerlere kadar kapanip ona
kurban edilen atin ruhunu sunmaktadir. Burada ayinsel agacin 7 veya 9 kertigi,
kozmik agacin 7 veya 9 dali; géglin 7 veya 9 katin1 simgelemektedir. Samanlarin
Kabul ayinlerine yonelik riiyalarinda, gelecegin Samani riiyasinda kozmik agaca
yaklagmakta ve bizzat Tanrinin elinden bu agacin ii¢ dalin1 almaktadir. Bu dallar,
onun davulunun derisindeki gerecegi ¢emberlerdir. Samanlarin davullarinin diinya
agacinin kerestesinden yapildigit goéz Oniinde bulunduruldugunda, Samanlarin

davullarinin ¢ikardiklar1 seslerin dini sembolleri ve degerleri anlasilabilir (Eliade,

1992: 26-27).

Ayrica aga¢ imgesi Sibirya Samanizmi'nin Karakteristik 6zelliklerindendir.
Agac diinyanin eksenidir ve goge kadar uzanmaktadir. Saman bu agagtan
beslenmekte ve onun agacindan davul yapilmaktadir. Ruhlar Sibirya Samanlarini

agacta yetistirirler. Aga¢ sembolii sadece Evren’i simgelemek i¢in kullanilmaz, aynm
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zamanda hayati, gengligi, 6liimsiizligii, bilgeligi ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir
(Eliade, 1991: 127).

Dolayisiyla Hayat Agaci, bircok toplumun geleneginde Evren’in siirekliligini,
yeniden dogusu ve dogurganligini ifade etmekle birlikte yaratilis, canlilik, verimlilik,
sirra erme, mutlak gerceklik, oliimsiizliikk, kader kavramlarinin sembolii olarak
kullanilmaktadir. Bu sebeple ‘’Hayat ve Oliimsiizliik Agaci” olarak da bilinmektedir.
Hayat Agaci, efsanelerde ve tasvirlerde kadin, hayvanlar, siit, yemisler, kaynak gibi
bircok tamamlayici simgelerle zenginlesmis olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Eliade,
1999: 304).

Resim-32: Altayli Samanin Tanrtya Ulasmak I¢in izledigi yol.

Kaynakca: Coruhlu, 2015: 33

Diinya Agact ( Kozmik Agac ) tepe iizerinde yiikselmektedir. Ust tarafta
(gbkylizu) glnes, ay, gezegen yer almaktadir. Kozmik agacin bat1 bolimiinde Saman
davulu ile beraber tasvir edilmistir. Dogu boliimde yine hayat agaci tasviri yer

almaktadir.
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2.2.3 Merdiven

Altay Turkleri'nin Saman inanglarinda samanin goge cikisini simgelemekte
olan merdiven, davulun iginde bulunan resimlerin yaninda bulunmaktadir. Ayrica
Samanlarin yukar1 dleme yapacaklar1 seyahat sirasinda kullandiklar1 araca isarettir.

(Bayat, 2015: 210).

2. 3 Mitolojik Figurler

2.3.1 Ok ve Yay Kullanan Figurler

Altay Sayan Turklerinin Saman davullarinda bulunan yay, ok ve yay okla
silahlanmis insanlarin tasvir edilmesi ve bu tip tasvirlerin iiniversal karakter tasimasi
Samanin bir doviis¢ii niteligi tasidigina 6rnek gosterilmektedir. Samanlar yanlarinda
bulundurduklar1 yay ve okla birlikte davullarina da yay ve ok ¢izmekle de toplumun
savaseist oldugunu kanitlamis olmaktadirlar. Bu savas silahlarinin Samanin yaninda
bulunmasini, kayalarin {izerinde bulunan Saman tasvirleri ile de onaylamaktadirlar

(Bayat, 2015: 167).

Ilkgaglarda yiiksek kiltiirlerinin mitolojik geleneklerinde ok secilmisligin ve
giic gostergesi olarak kabul edilmekteydi. Ok ise Saman sihirli silah1 olmasinin
yaninda kamin ugus hizin1 sembolize etmekteydi. Ayrica ok, ruhlarin toplanma yeri
olarak kabul edilmekteydi. Mitolojide avci kiiltiirlerin en eski araci olan yay,
Avrasya mitolojisinin ve ayinle ilgili geleneginin en 6nemli 6gelerinden bir tanesidir.
Saman ritiiellerinde pek ¢ok durumda yayin davulun yerine gegmesi asla tesadif
olmamaktadir. Oyleki, davulun kullanilmaya baslanmasindan &nceki kiiltsel
torenlerin de Samanin baslica aract yay olmakla birlikte, olduk¢a arkaik olarak
degerlendirilen ay1 kurbani torenlerinde ayinin yalnizca yayla dldiiriilmesi bu duruma
iyi bir 6rnek gosterilmektedir. Pek ¢ok Altay dilinde Saman kelimesinin okgu
anlamina da olmasi1 yay ve davul arasindaki iliskiyi bir bagka yonden kanitlamakta ve

davul, yay kelimeleri ile tokmak ve okun keskin kismini ifade eden sozciiklerin
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etimolojik olarak birbirini karsilamasinda ayn1 durumu goézetmektedir. Biiylik bir
olasilikla Sibirya magara resimlerindeki okgu figiirleri ve Saman davullarindaki oklu

stivari resimleri Saman kisisini ifade etmektedir (Hoppal, 2012: 249, 250, 251).

Hoppal, av ve avciliga dair betimlemelerde, hayvanlara karsi verilen
mucadelelerde hayvanlarin oldiiriilmesi ya da avcinin 6liim sahnelerine sikilikla
karsilastigin1 bahsetmektedir. Oliimiin vurgulanmasi Samanin inancindaki ruhun

bagka diinyalara olan gegisini sembolize ettigini diisiinmektedir (Hoppal, 2012: 67).

2.3.2 Aksizlar (Ulgenin Kizlar) ve Ritiiel Dans

Resim-33:Hakas Davulunda Ulgen’in Kizlari, Gok Bakireleri.

Kaynak: Hoppal, 2014: 231.

Sibirya Samanizm’inin se¢kin arastirmacisi olan L. P. Potatov davullarin
iizerinde bulunan resimlerin fonksiyonlarini, resimlerle atalarin ruhuna, yardimci
ruhlara ve gok varliklara donme istegi olarak tespit etmistir. Davullarda bulunan
goksel bas Tanri, yedi ve sekiz tane olan Ulgenin kizlar1 (kistar) alt diinyanin
sahipleri, erlikin yedi demir kafali kara ogluda bulunabilmektedir. Bu figiirler

Samanin yardimcilar1 olmaktadirlar, tipki atin iizerinde oldugu s6z edilen okgular
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gibi. Sibirya ve Altay cevresindeki davullarda bulunan, orta seridinde yedi ya da
dokuz figlirden olusan birbirine ge¢mis insanlar goriilmektedir, tipki Yakutlarin sira
dansina (halay) giden yaz ortasi térenine katilanlar gibi betimlenmektedir. Buradaki
insanlar Gok Tanris1 Ulgen'in kizlar olarak kabul edilmektedir (Hoppal, 2014: 231-
232-233).

Resim-34: Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Etnoloji Béliimii

Koleksiyonunda nereden geldigi bilinmeyen Saman davulu.

Kaynak: Hoppal, 2014: 232

2.3.3 Bura (Pua, Burak, Burag) Ati

Telelt davulu Uzerinde ilk bura, Samanin kendisine ait olmakla birlikte
Samanin hayati, buraya baghdir. Eger, onun burasi, samandan ayrilirsa o saman
giiclinli kaybeder ve kisa zamanda 6lme inancina sahip olmaktadir. Samanlarin diger

samanlar dan ve diismanlardan burasini saklama sebebi bu olmaktadir. Renkleri, ya
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timiiyle beyaz ya da kirmizi benekli beyaz rengindedir. Samanin siirdiigii bir
buradan, etnografik bir tanimlamada da s6z edilir. Burasini siiren saman bazen silah
tasimaktadir. Baraba Tiirkleri ise kavisli bir yay tutarlarken, Teleiitler bir kilig
tasimaktaydilar. Saman ve tyn bura asindaki baglantinin bu tiiriiniin temeli, hayvanin
Samanin kendi yasam ruhu olduguna inanmasindan kaynaklanmaktadir. Samanin
davullarinda bulunan diger bura cizimleri ise, ¢esitli ruhlarin buralarini (iilgen) tasvir
etmektedir. Telelitler arasinda ikinci ¢izim, kirmizi bura’dir ve kirmizi boya
renginden olusmaktadir. Uciinciisii, kok bura mavi buradir. Bunlar mavi boya
renginden olusmaktadir. Davul iizerinde bulunan ayrica, sayist Samandan Samana
farklilik gosteren beyaz renkte buralar da bulunmaktadir. Kanakajlarin davulunda
bunlarin U¢ii de bulunmaktadir ve davul Uzerinde, bulunan bura sekillerinin
sayilarindaki ¢esitlilik, bundan dolay1 izah edilmektedir. Bir bagka Tiirk halki olan
Altay Kizhi Saman davullar tizerinde bura ¢ uzun boynuzlu bir kog seklinde tasvir
edilmektedir. Bir davulun her zaman, bunun gibi ii¢ ¢izimi vardir (ii¢ pura). Ayrica
Buranin bir diger ¢esidi ise tepesinde iki kola ayrilan bir sopa ya da yatay bir ¢izgi

sonunda boynuzlarin formu suretinde kavis seklinde olan bura dir (Dioszegi, 2005).

Altaylar'da yasamini siirdiiren ve Tiirk¢e konusan topluluklarin saman
davullarinda, dabura ismi verilen o6zel figiirler oldugunu bilmekteyiz. Sovyet
arastirmaci, bura resimlerinin totem imajlar1 ve obanin yapisi ile alakasinin oldugunu

ileri sirmektedirler (Ustten, 2003: 4).

2.4 Kam Davulu Uzerinde Tasvir Edilen Hayvan Figirleri

2.4.1 At

Tirk kiiltiiriinde ve sosyal hayatinda biiyiik yeri olan at, Saman inancina ait
torenlerde samanin gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurbanlik hayvan olarak 6nem

kazanmistir. Bu nedenle samanin davulunda at olarak nitelendirilmistir.
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Tiirk kiiltiiriinde at cogu kez tanr1 Ulgen’in simgelerinden biri olarak énem
kazanmakta ve kurban olarak da ona sunulmaktadir. Ayrica saman at yardimiyla
yeraltina ya da oOteki diinyaya gegebildigi icin Oliimiin de simgesi olmaktadir

(Coruhlu, 2002: 140).

Resim-35: Altay Bolgesi Mondur Sokkon K&yt Miizesinde bulunan Saman Davulu

Kaynak: Somuncuoglu, 2008: 357.

Evrenler arasi geciste iist diinya ile iletisime gecen Kam’1 goge cikaran atin
cogu kez kanatli oldugu diisliniilmektedir. Bu konuyla ilgili arastirmalar yapan
Sieroszewski’ye gore: Kam’ 1n goge ¢ikmasi i¢in hazirladigi diizenekte beyaz at
yelesinden yapilmis ¢elenkleri agaclara asildigl ve bdylece ritiielini tamamlandigini
aktarmaktadir. Gergeklestirilen bu ritiiel hazirhigr ile ilgili olarak bazi1 Tiirk
topluluklarinda tanrilarin atlarin1 diinyanin eksenini teskil eden ve Demirkazik denen
Kutupyildiz’ina ulasan kaziga bagladiklarini anlatmaktadirlar. Buryatlar ise Solbon
(Colpan=Cobanyildizi, Ziihre) yildizini eril sayip at siiriisiine sahip olduguna ve bu

yildizin atlarin koruyucusu olduguna inanmaktaydilar ( Coruhlu, 2012: 163).
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Bir bagka anlatimdagaman davulunun tzerinde bulunan at resmi uzun mesafeyi
almaya yardimci olmay1 temsil etmektedir. Saman inancinda da davulun ruhlar
alemine giden samana eslik ettigine inanilmaktadir. Bu yiizden davulun adi
“Samanin ati” diye de isimlendirilmektedir. Saman ayin sirasinda biiylisel sarki
sOyleyerek *“yerin kudretli oklzini™, “stepin beyaz atimi” vb. isimlendirdigi
hayvanlarin ruhlarin1 ¢agirmakta ve onlardan yardim isteyerek birtakim sorular sorar

ve cevabini da almaktadir (Sener, 1997: 43).

Saman davulunun istiinde at kirmizi ve beyaz olmak iizere iki sekilde renk alir.
Kirmizi renkli at yer alt1 diinyasini, beyaz renkli at ise, gok dlemine gitmesini temsil
etmektedir (Bayat, 2006: 208). Ayrica samanlar, ayin zamaninda dua ederken, ne

yapilmasi gerektigini 6grenmek i¢in de, atlardan yardim istemekteydiler.

Resim-36:Mogolistan Bolgesine ait at ve Saman iliskisinin tasvir edildigi kaya resmi.

Kaynak: Somuncuoglu, 2008: 358.

Samanlarla ilgili arastirmalarin sonucundaki kaynaklarda samanin kurban
edilen ve “Pura” denilen bir atin ruhu ile goge ¢iktig1 anlatmaktadir. Bu konuyla
ilgili olarak, burada atin sembolik bir anlam tagidig1 ve astral bedeni sembolize ettigi
goriisiinii ileri stirmektedirler. Bu gercevede at sembolii ile ilgili olarak Eliade’nin su
goriigleri nakledilmektedir: “Samanizm’de {istiin bir cenaze hayvani ve ruhun

azameti olan at, saman tarafindan elde edilen vecdin bir araci olarak kullanilir’’.
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Yani Saman, kendi digina ¢ikar ve mistik bir yolculuk yapmaktadir. Bu
yolculuk cehennem ya da cennet yolunda olabilecegi gibi, gokyliziine dogru
yiikselmek seklinde de olabilmektedir. Ayrica at, mistik bir semboldiir. Samanin
bedeni terk ettikten sonra binmekte oldugu “‘at” aymi zamanda samanin mistik
6lumunt sembolize etmektedir. Halklarin tasavvufunda atin anlami nefis olarak
gegmektedir. Miraca atla ¢ikan ulu kisi, nefsini yenmis, nefsine binmis olmaktadir (

Kalafat, 2006: 19).

2.4.2 Ayn

Hakas ile Tuva Kamlari'nda koruyucu ruh olarak gordukleri ayi, yaygin
inanglar arasindadir. Hatta Hakaslar, “Aba t0s’’ dedikleri aymnin tasvirini yapar ve
onu ay1 pencgesi, demir halka ile siislerler. Kam’in koruyucu ruhu olan Aba t0s,
inanca gore evden kotii ruhlar1 kovma goérevini de yerine getirirlerdi. Bununla
birlikte sidik kanalindaki hastaliklar1 da iyilestirdigine inanilan Aba tds merasimi de
giinesin batmasini, eski aym bitimine dogru yapilmaktaydi. Tuva Samanlari'nin
“"Adig eeren” diye adlandirdiklar1 ayi, samanlar1 yabanci hiicumlardan ve kotii
goOzlerden koruyan ruh olarak bilmektedir. Tuva Samanlart ayinin betimlemesini ya
siyah kumastan ya da avlandiktan sonra 6n pengeleri ile soyulan ay1 derisinden
yapmaktaydilar. Tuva Samanlari, aymin tasvirini yurdun sag kdosesinden
asmaktaydilar (Bayat, 2006: 149). Ayrica Saman inancinda ay1 orman tanrisinin ruhu

olarakta kabul edilmektedir (Gliven, 2003: 82-91).
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Resim-37: Maske ve davuluyla dans eden Saman Onega Nehri Bolgesi.

S
N

Kaynak: Halifax, 1982: 14.

Amur, Ussuri ve Sufyun nehirlerinin alt kisminda, Amur nehrinin Sakagi-Aylan
bolgesinde ondokuz kaya resminin bulundugu biiyiik bir resim grubu bulunmustur.

Bu resimlerde Kam’in yardimci ruhu olarak yararlandiklar1 hayvanlar ayr ve mus

geyikleri bulunmaktadir (Arslan, 2005: 77-92).

Bazi Saman davullarinin yukari boliimde bulunan, yani gk kisminda, bir
Samanin “’hale’” diye yorumladig1 sabahyildiz1 ya da safak sokiisiinii anlatan bir
sekil, Samandan seytanlara mesaj gotliren iki karakus ve aymin diglerinden olusan
“aba-t0s’’, Ulu Han"n atlar1, arzu edilen seye ulagsmak i¢in dua edilen bir ruh tasviri

bulunmaktadir (Coruhlu, 2004: 124).

2.4.3 Bahk

Tirk kozmolojisinde balik, gok giirliltiisi unsurunun hayvan seklindeki
timsalidir. Verbitskiy derlemelerine gore Altay Yaratilis Destani’nda dnemli bir yere
sahiptir (Coruhlu, 2015: 185).

Saman inancina gore en taninmis samanlar cinsiyet fark etmeden otuz yasinda
hamile kalirlardi. Erkek Samanlarla tipki bir kadinlar gibi dogum agrilarindan sonra
ormanda sakin ve 1ssiz yerlerde dogumlarini gergeklestirmekteydiler. Saman, ilk

hamileliginde, dogdugu anda ucup giden "karga" veya "gagar" dogurmaktadir.
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Saman ikinci yilda ise balik dogurmaktadir. Bu balik da suya diisiip yiizmektedir.
Ucgiincii y1l Saman, ay1 veya kurt dogurur. Onceki dogumlar gibi bunlar da dogar
dogmaz samani terk edip ormana dogru kosmaktadirlar. Samanin 6liminden sonra
onun birinci defasinda dogurdugu kus, hamile olan bir kadinin viicuduna girer ve
gelecek samani dogurur. Uzun bir zamandan sonra diger bir kadmin bedenine
girmekle yeni bir saman dinyaya gelmektedir. Bu ruh gocl U¢ defa devam
etmektedir. Ayrica Samanlar hasta olduklarinda hastalarini bitkilerden yapilan ¢esitli
ilaglarla, balik yag1 ve cesitli hayvanlarin o6dleri ile sivazlama, masaj, tutma

yollartyla da tedavi ederler (Bayat, 2015: 112-260).

Resim-38: Altay Samanlariin zaman diski.

Kaynak: Bayat, 2006: 152

Samanlar diinyanin iki balik tarafindan tasinilip yaratildigina inanmaktadirlar.
Ulgen, diinyayr tasimalari veya destek olmalari igin {i¢ tane balik yaratmustir.
Ulgen’in Gokge (mavi) renk ile simgelenmesi de buna bir etken olabilir. Mavi gok ve
su rengidir. Davulun alt tarafinda koyunlar1 koruyan kurbaga, yilan resmi ¢izilmistir.
Bunun yam sira dag, deniz, altin direk vs. tasvirlerde davulun alt tarafinda yer
almaktadir. Yeraltt diinyasim1 temsil eden iki balik tasviri de alt kisminda

bulunmaktadir. Kara ve ala renkli iki kopek tasviri de bekgci goérevini yerine getiren



72

ve kotli ruhlarin yaklagmakta oldugunu samana haber veren varliklardir (Bayat,

2015: 208).

2.4.4 Boga (Okiiz-Inek)

Saman inancina gore Tiirk Samani'nin en énemli koruyucu ruhu, boga seklinde
tasavvur edilen ruhtur. Tehlike durumunda boga degisik sekillere hatta igneye bile
cevrilebilmektedir. Boga genel olarak yer unsuruyla birlikte degerlendirilirken, farkli
anlamlariyla gok ilede iligkilendirilmistir. Eski Tiirklerde boga ya da okiiz Alplik
olgunu ya da simgesi olarak bilinmekteydi (Coruhlu: 2015: 186).

Bigcimsel olarak saman inancindaki ayinlerinde kendisiyle 6zdeslesen hayvanin
kiligima giren samanlarin savaslarinda bogalardan bir tanesinin oldiiriicii sekilde
yaralanmasi ya da 6lmesi, bu ruha giren samanin hasar gérmesi ve 6lmesi demektir.
Saman inancinda boga ve onun yiiksek kesimlerde yasayan tiiylii cinsi olan kotuz,
kuvvet ve kudret simgesi oldugundan, hiikiimdar veya hiikiimdarlik simgesi ya da
ongunu da sayilmaktadir. Tonyukuk yazitinda hiikiimdarin yagli, semiz bir boga ile
kiyaslanmas1 bu konuyu desteklemektedir. Ote yandan yak okiizii veya kotuz
kuyrugu egemenlik simgesi olarak tuglarda da kullaniliyordu. Ozellikle bu tip
durumlarda boga goge bagl (gok boga) olarak diisiiniiliiyordu. Ancak ¢ogu kere o
yer unsuruna girmistir. Nitekim kurban olarak o©kiiz ve kog¢ cinsi hayvanlar
gomiilerek yere kurban sunuluyordu. Bazen yer alt1 tanris1 Erlik bir boganin sirtinda
gosterilmistir. Kara boga ayn1 zamanda Erlik’e kurban olarak sunulmustur (Tung,
2007: 53). Ayrica on iki hayvanli Tiirk takviminde simgelerindendir (Coruhlu, 2015:
186).

2.4.5 Geyik

Geyik Saman inancinda ve Tiirk mitolojisinde simgesel olarak genis bir yere
sahiptir. Saman ayinlerinde samanin suretine girdigi hayvan ruhlarindan bir taneside
geyik olmaktadir. Bu sebepten dolayidir ki saman davullarinda ve elbiselerinde
temsili olarak ona ait bir gorintlyle gorulebilmektedir. Geyiginde kurtta oldugu gibi
totem o6rnek edildigine dair bulgular bulunmaktadir (Coruhlu, 2015: 183-184).
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Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda insanligin, sembolik yaratim giiciinii
kazandig1 siireclerden itibaren yasamin Onemli bir parcast olan geyigin, eldeki
arkeolojik verilerin 1s181nda, 6zellikle st Paleotik sureclerden itibaren 6énemli bir
nitelik kazandig1 gdzlenmektedir. ilkel toplumlarin avecr yasam kiiltiirlerinin temel
yasam kaynaklarindan biri olan ve avlayip tiikettigi besin kaynaklarmin basinda
gelen geyik, aynt zamanda diisiinsel olusumunda 6nemli yararli olgularindan biri
olmustur. Eldeki bilgiler 1s18inda en erken magara resimlerinden baglayarak, daha
sonraki siireclerin kaya sanati ornekleri ve diger sanatsal objeleri devamli olarak

bizonlar, atlar ile birlikte geyige oncelikli yer verilmektedir (Beksag, 2000: 191).

“Kurtta oldugu gibi olasilikla ¢ok erken devirlerde totem sayilmis
olan geyigin bu ozelligi, Pazirik kurganlarindan birinden ¢ikarilmig
atlarin baslarinda geyik masklarmin bulunusundan da anlasiimaktadir.
Bu, ayni zamanda atin daha sonra geyigin yerini aldigina isaret ediyor.
Sonraki devirlerde ruhlarina sahip olmak amaciyla geyiklerin kurban
edilmesi onun bu eski niteliginden kaynaklanmis olmalidr’’(Coruhlu,
2015: 183).

Bir bagka anlatimla geyik;

“Turk dini motifleri icinde en sik rastlanan figiirlerden birisi disi
geyiktir. Disi geyik géksel bir varlik olarak géoriiliir. Geyigin tanriga veya
disi ruh olduguna inanmilir. Eski ¢agda Orta Asya’da beyaz geyiklerin
varligt bilinmektedir bu yiizden mitolojiye de beyaz geyiklerin kutsallig
yvansi- mistir. Beyazlik (aklik) Altay Samanizm’inde ilahelere ozgii bir
renk olarak gortlmektedir’’(Artun, 2004: 15-16).

Altaylar'da (M.O 1200-700) mezarlarda bulunan geyik dislerinin, geyigin Altay
Tirkleri i¢in dini anlamlar ifade ettigini ispatlamaktadir ( Dalkesen, 2015: 59).
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Altay Tiirk destanlarindan bildigimiz geyik, yer ruhu olarak kabul edildigini
bilmekteyiz. Orta Asya Turklerine gore ise geyik biyili bir hayvan olarak
gorilmektedir. Yalgin kayalar arasinda bir goriiniip bir kaybolmaktadir. Alageyik ise
yeryuzinin ruhu olarak goriilmektedir. Samanin ikinci ruhudur, Saman dualarinda
geyik goksel bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geyik 6ldiiglinde onun saman
olduguna inanilmaktadir. Baz1 Tiirk boylarin da 6len saman icin dikilen heykelin
basina geyik boynuzu konulmaktadir. Bir baska Tiirk boyu olan Mogol ve Tatarlarda
geyik kurtarici ve yol gosterici rolii tistlenmektedir (Kalafat, 2012: 145-146).

Turk mitolojisindeki O6nemli hayvanlardan biri olan geyik orijinal higbir
efsanede Turklerin geyikten tiiredigine dair bir iz olmaz ise de yine de geyik kutsal
sayilmaktadir. Tiirk mitolojisinde geyigin énemli bir yeri bulunmasi ile birlikte av
hayvani olarak da Tiirkler'in hayatinda geyik onemli bir tutmaktadir (Karadogan,
2003: 109-116). Anadolu'nun cesitli yerlerinde geyik avlamanin ugursuzluk, hatta
felaket getirecegine inanilmaktaydi ve geyigin kutsallifi nedeniyle geyik

boynuzunun kimi evlerde ugur i¢in duvara asildig bilinmektedir.

2.4.6 Kaplumbaga

Tirk kiltiriinde ©6nemli bir yeri olan kaplumbaga eski Cin ve Hint
tasavvurlariyla olan iligkiler sonucunda Tiirk mitolojisi ve sanatina girmis ve
gelismistir. Kaplumbaganin sekli Tiirk kiiltiirii igerisinde karsiligin1 bulmus sirt1 gok
ve alt kismiysa diiz olan yeri temsil etmistir. Bu nedenle Tiirk kiiltiiriinde
kaplumbaga evrenin kaynagi olan su lizerinde bulunan yeryltiziiyle onun {izerindeki

gbgl temsil eden bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kaplumbaga Goktiirk doneminde hanedan simgeciligi ile ilgiliydi.
Nitekim Kiiltigin, Bilge Kagan mezar kiilliyelerinde oldugu gibi
hanedandan olan kisilerin yazitlarinda kaplumbaga seklinde kaide
bulunmaktadir. Ayrica tepeleri genellikle ejder taki biciminde olan bu
yvazitlar aymi zamanda evren/diinya semasint ya da devletin uzun

omiirliiliigiinii simgeliyor olmahdir. Ote yandan ruhu koruma islevi de
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gorebilir. Ancak bu hayvan yer unsurlariyla iliskili olmasi dolayisiyla
sanssizlik, sikinti, zorluk gibi husulart da ifade etmistir. Kaplumbaga,
Islamiyet’ten sonra da ozellikle Kelile ve Dimme hikdyeleri ve
minyaturlerinde de alegorik kullanmimiyla karsimiza ¢ikmistir’’(Coruhlu,
2012: 69).

Kutlu bir hayvan olan kaplumbaga astrolojik bir simge olarak bilinmektedir.
Ayaklarinin  birbirini izleyisi ise dort mevsimin birbiri ardindan seyredisini
betimlemektedir. Uzerinde bulunan desen ise kuzey gok yarimkiiresinde bulunan bir
yildiz grubuna isaret etmektedir. Kabuklu hayvanlarin basi sayilan kaplumbagalarin
sag gozleri ayi, sol gozleri ise giinesi simgelemektedir. Uzun Omiirli bilinen
kaplumbaga ayrica sabrin, refahin mutlulugun sabrin da simgesi olarak bilinmektedir
(Coruhlu, 2015: 190-191).

2.4.7 Karga, Kuzgun

Saman inancinda Samanin yer ve gok tanrilar ile iletisim kurmasi i¢in bazi
hayvan ruhlarindan faydalandigina dair inanglar1 var olmaktadir. Samanlarin gok
seyahatlerinde goksel hayvanlar olarak kartal, at, geyik, karga, kaz, baykus, beyaz
tavsan gibi hayvanlar bilinirken; yeraltina seyahatinde yilan, kopek, kara tavsan gibi
hayvan sembollerine yer verilmektedir. Tuva Saman Inanci'na gore kuzgun-karga,
samanin danistig1 ve ruhlarla samanlar arasinda iligski kuran kutsi hayvanlardandir.
Gok alemini ve gok enerjisini simgeleyen kara kuzgun kiiltii, Tuva Samanlar
arasinda genis c¢apta yayimaktadir. Samanlar1 diinya goriisiinde karga ruhlarin
koruyucusu, kartal ise maddi diinyanin veya maddi olanlarin koruyucusudur. Ona
gore de Altay mitolojisinde karga, insanlar icin Ulgen’den ruh istemektedir. Ancak
Tirk Saman geleneginde, kartal ve karga ilk saman olarak bilinmektedir ve bu
sebeptendir ki, Samanin hayvan anasi olarak islevlesmektedir. Samanlar, Yakut
Turkleri'nde kartal, Altay Turkleri'nde ise karga terbiye etmektedir. Bu farkin sebebi

ise cografi oOzellikle beraber etnik etkilesimin de canli olmasina baglanmaktadir.
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Bununla birlikte kartal gibi karga da gilinesin, baska deyisle 15181n ve sicakligin
simgesidir (Bayat, 2006: 148).

Ayrica Tuva Samanlari’nin koyun veya ke¢i dersinden hazirlanan elbiselerinin
omuzlarinda gagalar1 birbirine ¢evrilmis ve tahtadan yontulmus iki siyah karga
tasviri yer almaktadir ki bu da dolayisiyla Tuva Samani'nin hayvan anasinin simgesi

olmaktadir (Bayat, 2013: 177).

Genelde yukar1 diinyaya giden Samanlara kirmizi renkte materyalden elbise
dikilmektedir ve diktikleri bu elbiseyi kartal tiiyleri ile siisler, davulu ise kirmizi
renkle boyamaktadirlar. Kara yola giden samanin elbisesi de, davulu da kara
renginde olmakla birlikte, papagma da karga tiiyleri takmaktadirlar (Bayat, 2006:
137).

2.4.8 Kartal

Samanlarda kuslarin arasinda en onemli kus olarak kartal gosterilmektedir.
Saman inancina gore ilkbahar ve giiz mevsimleri kartalin temsil ettigi ruhun dilegine
baglidir. Kartal kanatlarin1 bir defa salladiginda buzlarin erimeye baslar, iki defa
sallarsa ilkbahar gelmektedir. "/lkbahar yilin gelisi” ismini verdikleri bahar tiirkis,
onceki zamanlarda kartal adina sdylenen ilahilerin kalintis1 olduguna siiphe yoktur.
Samanlarin bir kismi kartali koruyucu ruh saymaktadirlar. Ayrica Samanlarin en
korkung yeminleri kartal adiyla igtikleri yeminleridir. Kartal adiyla yalan yere yemin
icenlerin “ocagi soner”, nesli tiikenir inancina sahiptirler. Birisi evinin yakinlarinda
gormiis oldugu kartala et ziyafeti vermeyi kendine bor¢ bilmektedir. Hazir et
bulamaz ise bir hayvan kesmekten kaginmaz. Istemeyerek kartali dldiiriirse eger,
sonucunda giiglii bir Saman c¢agirarak toérenle bu kartali gomdiirmek zorunda
kalmaktadirlar (Radloff, 2009: 337-338). Samanlarin yeryiiziine bir kartal tarafindan
getirildigi ve kartalin Tanri’nin gblgesi oldugu diisiincesi Saman inancinda hakimdir.
En biiyiik yeminler kartalin tizerine yapilmakta ve kisir olan kadinlara gocuk vermesi

icin ona yalvarir ve bundan sonra ortaya gelen cocuga "kartaldan tiiremis"

denilmektedir (Uzun, 2007).
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Resim-38: Hayvan Ana olarak diisiiniilen kartal motifi.

Kaynak: Bayat, 2006:101.

Yakutlarda ise; Gok Tanrinin simgesi olarak ya da Samanlarin ruhunu ifade
etme gayesiyle Diinya Agacinin tepesinde tasavvur ediliyordu. Goktirk ve Uygur
donemlerinde kartallar ve diger yirtici kuslar beylerin veya hiikiimdarlarin timsali,
adaletin ve koruyucu ruhun simgesiydi. Ayrica 6nemli bir tireme simgesi olan kartal,

Giig ve kudretin yani sira giineside ifade etmekteydi (Coruhlu, 2012: 156).

“Kartal (Karakus), Altay mitolojisinde en biiyiik Tanri sayilan
Ulgen’in yedi oglundan birisidir. Gokte bulunur ve Ulgen’in kendisi gibi
iyi tanrilar (aruu t6s)’ dandir Ulgen’in viicudundan ayrildigina inanmilr,
serefine yapilan ayin torenlere yapilanlardan farksizdir’’ (Inan, 2000:
33).

Tarklerin Milli simgelerinden biri olarak bilinen kartal saman uygulamalarinda
ve eski Gok Tanr dininde ¢ok yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yakutlarin
inancglaria gore en yiiksek ruhlar tasidigina inanilan kartal, Gok Tanri’nin simgesi
olarak ya da Saman ruhunu ifade etmek gayesiyle Diinya agacinin tepesinde tasavvur
edilmekteydi. Hayvan-ata ya da yardimci ruhlardan birini temsilen Saman elbisesi
(manyak) Uzerinde yer alan kartal énemli bir tireme simgesi olarak bilinmektedir.

Ozellikle Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdar ya
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da beylerin timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesi olarak gortlmekte ve gulg¢ ve
kudreti ifade etmektedir. Kartalin hiikiimdarlik ve gii¢, kuvvetle ilgili simgesel
anlamlar1 Islamiyet’ten sonra da devami goriinmekte ve hatta zaman zaman arma

olarak da kullanilmaktadir (Coruhlu, 2011: 166).

2.4.9 Koyun Kog¢ Kegi

Eski Tirklerde tanriya olan baglilik ve dini ritiieller icin kurban edilen
hayvanlar arasinda yer alan koyun, ko¢ gok tanriya sunulan onemli kurbanlar
arasinda yer almistir. Saman inang¢ sisteminde kurban edilen hayvanlarin renkleri
onem tagimis gok tanriya kurban tdrenlerinde beyaz koyun veya oglak kurban

edilmistir.

“Gok unsuruna atfedilen bitin 6zellikler koyun, kog ve kegiler igin
de soz konusuydu. Yalnmiz (beyaz disinda bir renkten) koyun ve kegi
zaman zaman yer tanrisuin hayvanlarindan sayildigindan ozellikle yas
torenlerinde yere de kurban edilmekteydi. Bu hayvanlar atalarin ruhlar
icin veya kotii ruhlardan korunmak i¢in de kurban edilmekteydi. Ayrica
koyun on iki hayvanli takvimin yil sembollerinden biridir. Zit
kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan micadele sahnelerinde koyun
ve dag kegileri yenilen, yani olumsuz bir unsur olarak yer almaktadir.
Kog¢ daha ¢ok gokle ilgili sayildigindan ongun olarak kullanilmis ve giic,
kuvvet ya da Alplik sembolii olmustur. Obiir yandan ko¢ ve ya dag
kecisinin sekli, bazen hanedanin armasi olarak da kullantlmistir. Bunu en
giizel sekilde Kiiltigin yazitimin dogu yiiziindeki dag kegisi seklindeki
sembol ifade etmektedir’’(Coruhlu, 2000: 150).

Beyaz ve kara kocun farkli manalari sembolize ettigine dair inaniglar1 Narh
destanlarinda gérmek miimkiindiir. Burada ko¢ sembolizminde beyaz kogu Ulgen ile

kara kogu ise Erlik ile nitelendirmek miimkiindiir. Tiirkler Gok Tanrinin yani sira
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yere de ko¢ ve koyun cinsinden kurbanlar sunuyorlardi, o6zellikle matem
merasimlerinde ©kiz ve Kko¢ cinsi hayvanlari canli olarak ve gomerek kurban
etmekteydiler (Coruhlu, 1995: 52).

Resim-40: Bir Saman davulu.

Kaynak: http://www.britannica.com.2017.

“Koyun Samanizm ile ilgili cesitli koruyucu veya kotii vasifli
ruhlara (serrinden emin olmak igin) da kurban ediliyordu. Koyunun yer
unsuru ile alakali veghesi onun ayni zamanda hayvan miicadele
sahnelerinde yenilen hayvan (kotiiliigiin, karanligin, ayin, diismanin v.s
sembolii) olarak yer almasini gerektirmistir. Aslinda bu konu yerin
Yeralti vechesiyle iliskilidir. Hayvan miicadele sahnelerinde dag koyunu
veya dag kegisine en erken devirlerden itibaren rastlanir. Bunlarin en
erken ve en giizel ornekleri arasinda Pazirik kurgamndan ¢ikarilan sanat
eserleri Uzerindeki tasvirler zikredilebilir. Kam/samanlarin giyim ve
kusamlarinda, dualarinda kog/koyun motifi oldukga Onemli yer
tutmaktadir. Saman kiilahlarinin tepe kismi beyaz koyun, yiiniinden
ortilmiis kalin kaytanlarla doldurularak zikzak seklinde dikilirdi. Altay
Tiirklerinin orbu, Yakutlarin bulaayah dedikleri saman davul tokmaklar

va kayin agacindan ya da sigun veya dag tekesi boynuzundan
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vapilirlardi. Kirgiz- Kazak baksilarinin dualarinda kogkar/ kog, veli veya
evliyalar arasinda zikredilirdi. Bu baksilardan birinin admin Bay Kuzu
bakst olmasi da ilgingtir. Balballara benzer sekilde, eski Tiirkler’de
goriilen ko¢/ koyun, at v.b gibi resim, heykel ve sekiller kurban
merasimlerinin hatiralaridir. Chou ve Goktiirklerde kurban olarak
sunulan at ve ko¢larin baslart sirtklara ¢akilir ve mezar etrafina dikilirdi.
Daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikarilan at ve koyun heykeli mezar

taslart bu torenin gelenek halini almus bir seklidir’’ (Cay, 1990: 52).

Ayrica kog, Samanizm’de yardimci ruh, bolluk, bereket ve kuvvet sembolidir.
Gokturklerde ise damga olarak da kullanilmaktadir (Cay, 1990: 183).

2. 4.10 Kopek

Kopek semboliinii Teleiit Saman davulunda kara ve ala renkli olarak bekgi
gorevini yerine getiren ve kotii ruhlarin yaklasmakta oldugunu samana haber veren

varliklar olarak resmedildigini gérmekteyiz (Tung, 2007: 53).

Resim-40: Rusya Novosibirsk Akademgorodok Miizesi’nde Bulunan Saman Davulu.

Kaynak: Somuncuoglu, 2008: 177.

Eski Tiirk inang sistemi ve Kkiiltiiriiniin biitiinii goéze alindiginda bazi

hayvanlarin i¢in samanlarin temsil ettigi nitelikler cesitlilik gostermektedirler. Tiirk
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Samanliginda kopek figiirii ¢cogunlukla yer ve yeralti unsularini temsil etmektedir.
Yeralti diinyasina inmek isteyen gii¢lii Samanlar bu ritiiel esnasinda kopegi
kullanirlardi. Baz1 Tiirk topluluklarinda 6liiye kopek ve at kurban edildigi bununda
Olimle ilgili olarak yer tanrilarina yonelik bir ritiiel olmasi diisiincesini
kuvvetlendirmektedir. Kurt figiiriiniin kabul gordiigii Tiirk toplumunda buna karsilik
olarak daha asagida bir mertebede bulunan kopek figlirii Tirkler arasinda bir
hiyerarsi gostergesi olmustur. Goktiirk hiikiimdar1 Bilge Kagan’in Cin elgisi ile
goriisiirken Tibetlileri "k6pek soyundan geldikleri" seklinde asagilamasi, kurdu goge
ait bir sembol sayan Goktiirk hiikiimdariin kdpegi zit anlam ifade eden yer-su ilkesi
icin degerlendigine isaret etmektedir. Fazla gelisim gostermemis bir takim Tiirk
topluluklarinda diger kiiltiirlerden gelen etkilenme sonuncunda bazi durumlarda
ozelliklede av ile ilgili olarak 6nemli sayilmisti. Fakat bu hususu onun gok unsuruna

dahil olan niteliklere sahip oldugunu géstermektedir (Coruhlu, 1999: 243).

2.4.11 Kurbaga

Tirk Samanizminde dini lider olarak kabul edilen Samanlarda erkek
Samanlarin kadin Samanlar gibi giiclii olduklarini gostermeleri i¢in balik, kurbaga vs

dogurduklarin1 iddia edip kadin giysileri giymeleri de bunu destekler yoniindedir
(Gokalp, 1976: 35).

Samanlarin kotii ruhlarla savasmak i¢in kullanmis olduklar yay ve diger
silahlarin sembolleri kiigiiciik yay ve ¢ingiraklar olarak bilinmektedir. Ayni zamanda
ay, giines, yildizlar, kotu ruhlar, *’Tanr: Erlik’ in diinyasinda yasayan kurbagalar ve

yilanlar da Saman’1n elbisesinde bulunmaktadirlar (Inan, 2000: 92).

Orta diinya, Samanlarin Inancina gore kotii olan Samanlarm ruhu kurbaga,
yilan, kertenkele tarafindan veya mundar ruh tarafindan beslenilmektedir (Bayat,
2015: 95).

Yakut Saman inancina gore ilk Saman, ¢ok giiglii imis ki Tanr1 ile

hesaplagsmazmis. Buna kizan Tanri, bu ilk Samani ateste yakarmis. Ik Samanin
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viicudu yilan-¢iyan ve kurbagalardan olusurmus, viicudu yanarken yalniz bir kurbaga
kurtulabilirmis. Bu kurbagadan tlireyen kotii ruhlar ise, meshur Samanlara, Samanlik

gorevini vermekteymisler (Bayat, 2015; 157-158).

Resim-42: Teleiit Samanlarinin Davulu.

Kaynak: Bayat, 2006: 208.

Davulun alt kisminda koyunlar1 koruyan kurbaga betimlemesi ve yilan resmi
cizilmektedir. Bunun yan1 sira dag, deniz, altin direk vs. resimleri de davulun alt
kisminda yer almaktadir. Alt kisimda yeralt1 diinyasini temsil eden iki balik tasviri de

bulunmaktadir (Bayat, 2006: 208).

Manyaka Erlik'in diinyasindaki kot varliklart temsil eden yilan, kurbaga
tasvirleri de dikilmektedir. Samanlar, toplumun rahat yasamasi i¢in, insanlara zarar
veren kotii ruhlara karst savasmak i¢in 6zel bir giysi giymege mecburdurlar. Bu

anlamda Samanin manyaki tam olarak zirh goérevini yerine getirmektedir. Saman
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giysileri, kotii ruhlarin yaklagamayacagi veya Samana zarar veremeyecegi simgelerle

donatilmistir (Bayat, 2015: 178-179).

2.4.12 Kurt

Kadim Turk kilturiiniin ana 6gelerinden biri olan Milli kiltur ve rittellerininde
en 6nemli unsurlarindan biri olan kurt, Tiirklerde “ongun” ya da ““t6z”” olmadig1 gibi

higbir surette tapilan varlik da olmamistir. Ongun ya da toziin boylarla ilgili

olduguda asikardir ( Inan, 1995: 47).

“Kurt proto-Tiirk topluluklarinda bir totemken Hun devrinde ata
kiiltiiniin bir parcasi haline gelmistir. Tiirk diinyasinin ¢esitli yerlerinde
kaya veya mezar taslari tizerinde ya da saman elbisesi ve malzemelerinde

tanri-kurt tasvirlerine rastliyoruz...”” (Coruhlu, 2012: 156).

Ayrica Kurt, Yakut Samanlari’'n da en Onemli afsun hayvanlarindan biri
olmaktadir. Daha sonraki zaman zarflarinda ise en kotii hayvan kopek ile beraber
kurt olmaktadir. Oguz mitolojisinde, tanrisalligin goksel belirtisi olarak algilanan ve
1sikla birlikte ortaya ciktigima inanilan gk hayvani olarak bilinmektedir. Tiirk
bolgelerinden birisi olan Altaylilar'in Altay mitolojisinde, goksel kokenli oldugu
kabul edilen ve kendisinden tiirenildigine inanilan hayvan-ata’dir. Altaylar'da,
safligi, temizligi ve erdemi simgeleyen goksel hayvani olarak bilinmektedir. Oguz
mitolojisindeki anlami ise siddeti simgeleyen yerel hayvan olarak gegmektedir. Orta
onlarin devletlerini temsil ettigine inanilan diissel bir hayvandir. Tiirk mitolojisinde
ise kurdun yeri; toplulugun yol gostericisi olarak algilanan rehber hayvan olarak

bilinmektedir (Korkmaz, 2003: 104).

Kurttan avlanmay1 6grenen insanlar kurdu kutsamaktadir. Kutsal torenler kurt
postuna girmis samanlar tarafindan yapilmaktadir. Avlar1 6ncesinde ya da sonrasinda
samanlar kurt postu giyerek torenleri yonetmekteydiler. Tiirk Saman kiltirtinde kurt

kiiltiiniin ¢ok 6nemli yer tutmasinin nesnel sebebi de bu olmakla birlikte, doga
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karsisinda ayakta durma savasini da avlanmayi da kurttan 6grenmislerdir (Servet

Somuncuoglu, Tastaki Tiirkler, Fotograf Sergisi Katalog, s15).

Resim-43: Abakan — Kirgiz kamlarinin alet ve elbiselerinin iizerine ¢izilmis kurt resimleri.

o~y B

mM‘(& H%

Kaynak: Hoppal, 2012: 84

Tirk mitolojisinin en yaygin sembollerinden olan kurt da Samanizm’in en
onemli ongun hayvanlarindan biri olmakla birlikte kurt ongunu, Orta Asya
halklarindan baglayarak Hunlarda ve daha sonraki Tiirk devletlerinde de dnemini

korumaktaydi (Ogel, 2003: 41).

2.4.13 Tavsan

Turk inang sistemi igerisinde fazla bir ye almamasina ragmen diger hayvan
sembolleri i¢in gegerli olan sistem biiylik oranda tavsan i¢in de gecgerlidir. Saman
inancinda tavsan da gok ve yer-su-atalar dini unsurlarmma gore sembolik anlam
kazanmaktadir. Altaylilar ve Yakutlar arasinda duvarlara ve siriklara asilan tavsan

derisi seklindeki tozlerin varligi buna delildir. Yine samanlarin davullarinin tavsan
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derisiyle kaplanmasi, saman torenlerinde tavsanin 6nemini gostermektedir (Coruhlu,
1994: 26).

Tavsan ayrica on iki hayvanli takvimde yil simgelerinden biri olarak
goriinmektedir. Goktiirk devrinde av hayvani oldugundan dolayr bolluk timsali ve
ugurlu sayilmaktadir. Erken devirlerde renginden 6tiirii beyaz tavsan gége ait, Siyah

tavsan ise yer unsurlarina ait olarak sayilmaktadir (Coruhlu, 2015: 198).

Ayrica saman davullarinin alt kisminda bulunan tavsan, samanin aletlerini

koruyan ruha isaret etmektedir (Bayat, 2006: 210).

2.4.14 Kirpi

Bazi1 durumlarda, Altay davullarinin i¢ taraflarinda da ve kasnak {lizerinde de
bir kisim figiirler yapilmaktadir. Davulun i¢ kisminda yer alan resimler: ‘eezf’ yani
davulun sahibinin resmi, kavis seklinde gokkusagi, onun altinda kutsal kaym agaci
ve davulun derisinin yapildigi hayvanin resmi ve en altina da Erlik'in ogullarindan
biri tarafindan hiikmedilen cehennemdeki goéllerde bulunan sahillerinde yasamakta
olan bir kirpi tasvirinden olugsmaktadir. Daha ¢ok dekoratif amagli birbirini kesen

cizgiler ve yildiz resimleri de kasnak iizerinde yer almaktadir (Coruhlu, 2004: 120).

2.4.15 Yilan

Saman inanci ile ilgili tasarimlarda yer alan tilki, yeraltr ilah1 erlik ile alakali
mitolojik hayvanlardan bir tanesidir. Ayrica Altay Yaratilis Efsanesi'nde, yasaklanan
meyveleri korumakla gorevli hayvandan birisidir. On iki hayvanh Tiirk takviminde
de yer almakta ve yilin simgesi olarak bilinmektedir. Tlrk mitolojisinde, dort ana
yone mensup olan dort bilyiik yildiz takimindan kuzey yoniinii simgeleyen Ulker
yildiz kiimesinin goriintii halini almis modeli olarak algilanan goksel diigsel bir

stiringenlerdendir. Samanin yer alti ziyaretlerinde viicuduna girdigi yardime1
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ruhlardandir. Saman ¢izimlerinde Yutba ad1 verilen catalkuyruklu, dort ayakl yer alt1

canavaridir (Korkmaz, 2003: 167).

Karayilan olarak hatirlanmasinin sebeplerinden birisi de yine Erlikle ilgili
olmasindan meydana gelmektedir, ¢cunki Tirk mitolojisinde ak veya gok renk gok
tanrty1, kara renk ise yeri ve yeraltt tanrisi Erlik’i simgelemekteydi. Bazi Kam
dualarinda ise Erlik, karayillandan olusmus bir kamg¢iya sahip olarak tanitilmaktadir.
Bu durumda Erlik ’in sembollerinden biri olan karayilan, ayn1 zamanda onun temsil
ettigi karanlik diinyanin, 6liimiin ve kotiiliiglin sembolii olarak da kabul edilebilir.
Insanlar Erlik> ten sakimnip ondan yardim dileyerek kurban sunarlardi. Bu sebeple
Sibirya’da bulunan topluluklarda buna benzeyen sekilde yilan gibi tehlikeli ve
korkutucu hayvanlarin figiirlerini yapar, kendilerine yardim edecegine inandiklari

icin saklarlardi (Coruhlu, 1995: 42).

Tung’a gore ise; toren esnasinda bazi samanlar yilan sekline girer, onun
hareketlerini taklit ederlerdi. Bu sebeple saman elbiselerinde yilana benzeyen
nesnelerde yer almaktadir. Altay Saman elbiselerinde yilanin ¢atalli kuyrugu ve bas
kismui belirli sekilde gosterilmektedir. Ayrica saman davulunun derisinin Uzerinde
diger tasarimlarla birlikte yeraltt denizinde yasadigi zannedilen bir yilanin resmi

bulunmaktadir (Tung, 2007: 58).

Resim-44: 1913'de Ser Samani Kakus'un kendisinin ¢izdigi davul resmi.

Kaynak: Bayat, 2006: 211.
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Katanov'a gore, Beltir ve Sagay Samanlarinin davullarinda yedi sar1 kiz, maral,
kurbaga, yilan, kutsal kayin agaci, ay, gilines ve yildizlar gibi gok cisimleri ile birlikte
hastalik yapan kotii ruhlarin tasvirleri bulunmaktadir. Benzeri sekilde Czaplicka,
Chern Tatarlarinin davulunun dis yiiziinde, Giines ve Ay, Diinya agaci gibi ¢ok
goriilen tasvirlerle birlikte kurbaga, kertenkele ve yilan betimlemelerinde oldugunu

belirtilmektedir (Coruhlu, 2004: 121).
2.4.16 Yirtict Olmayan Kuslar

Islam 6ncesi Tiirkler'de kus ve kus tasvirleri ruh sembolii olarak goriilmekte ve
bunun ilk kanitlarina da Orhun Abideleri'nde rastlanilmaktadir. Kadim Turkler de
kus ayn1 zamanda 6liimiin ve cennetin sembolii olarakta kabul goriilmektedir. Saman
ayinlerinde, samanin hayvan bi¢imine girdigi hayvanlar arasinda kuslarin énemli bir
yeri almaktadir. Karga, kaz, baykus, kartal, kugu seklinde tasarlanan bu yardimci
kuslar, samanlarin gokyiizii seyahatlerinde samana yardimci olmaktadirlar. Ayrica bu
kus ruhlarn gokylizii yolculugu sirasinda da yol gostericilik ve rehberlik
yapmaktadirlar. Samanlar ise bazen onlarin bigimine girer bazense, onlar1 binegi
olarak kullanmaktadir. Samanlar bu hayvanlar araciligiyla yeraltina da

inebilmektedir (Coruhlu, 1995: 53).

Resim-45: Gok ve yeryiiziini gosterir iki alana boliinmiis Altay davulu.
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Kaynak: Coruhlu, 2004: 121.
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Altay davulunun yiizeyindeki betimlemeler itibariyle farkli bir davulu Radloff
Unli “’Sibirya'dan’’ isimli eserinde anlatir. S6z konusu davulun agik olan arka
kismida digerler davullar gibidir. Bu davulda ki resimlerin icinde yer alan
Anohin'in’’eezi”dedigi davulun sahibini ifade eden bir figiir bulunmaktadir.
Kitabinda bir ¢izimini verdigi davulun deri gerilmis kisminin dis ylizeyine kirmizi
boya ile resimler yapilmistir. Yine genel bilgi olarak yukarida ’GOk’’ ve asagida
"Yer” ele alinmaktadir, yalniz burada ortada Gilines ve Ay'in {ist taraflarinda da
yildizlarin bulundugu goge ait betimlemeler az yer kaplamaktadir. Yere ait olan alt
kisimda bulunan agaclar Tanrisal kokenli olan kaym agacimi ifade etmektedir.
Kollarim agarak asagiya dogru yuvarlanmakta olan bir adamin ne anlama geldigini
belirtmeyen Radloff, resimde binicili atlarin kurban ati, kuslarin kaz ve kartal, at
tizerindeki figiiriin Saman oldugunun kendisine sdylendigini bildirmektedir (Radloff,

1994: 20-22).

Resim-46: Sibirya Tiirk Topluluklarindan Teleiitlere ait Saman davulu

Kaynak: Coruhlu, 2004: 122.
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Sibirya Tirk topluluklarindan Teleiitlere ait saman davullarda bazi farkl
anlatimlar da bulunmaktadir. Bu konuda bir Teleiit saman davulunu 6rnek olarak ecle
alabiliriz Daglara ve gokteki giiclere isaret eden bu serit, davulun ist tarafim
cergeveleyerek yarim daire olusturacak sekilde goriinmektedir. Davuldaki at
betimlemeleri ve kuslar samanin elgileridir. Ust kisimda yer alan kafesler, gok
varliklarinin muhafizi olan kus halinde bulunan ruhlar1 yakalamak i¢in samanlar

tarafindan kullanilmaktadir (Coruhlu, 2004: 122).

Ayrica Kus motifi; samanin kullanmakta oldugu kostiim ve davullarinda en ¢ok
kullanilan, faydalanilan ve simgesel anlamlar tasiyan motiflerden bir tanesidir.
Sibirya Tiirk Samanlar1 Kug motifinden en ¢ok yararlanan bolgelerden biridir. Ayrica
en karakteristik yanlarindan biriside giysinin biitliiniine hakim olan kus tasvirleridir
(Eliade, 2006:188). Kuslar ongun sayilan hayvanlarin basinda gelmektedir. Mesela;
Telet Turkleri'n de gokyiiziiniin onikinci katinda oturan kus kutsal bir varlik olarak
bilinmektedir. Birgok doga olaylarini, yildinm ve simsekleri meydana getirende bu
kus oldugu bilinmektedir (Ogel, 2002: 290-291).

Resim-47: Altay-Turk Davullarinin iist boliimiindeki sekil ve semboller.

Kaynak:Bayat,2015:160.
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Altay Yaratilis Destani'nda anlatilmakta olan Tanri Ulgen kus seklindedir.
Obiir yandan Yakut yaratilis efsanesinde ise suyun altindan toprag: ¢ikarmak iizere
kirmizi boyunlu balike1l ile bir yaban 6rdegi gorevlendirilmektedir (Ogel, 1993: 432—
439).

“Bilindigi gibi kugu ve kaz gibi bazi kuglar Orta Asya’da ve Cin’de
suiliin giizellik ve iyi sansin, saksagan iyi haberin, turna oliimsiizliigiin ve
uzun hayatin, altin ya da kirmizi karga giinesin, karakarga seytanin ve
kotiiliigiin, ordek (Budist devirde) mutluluk ve refahin, tavus giizellik,
itibar ve serefin, giivercin uzun hayatin, kaz erkekligin, evliligin ve
basarinin simgesi olmustur. Kaz ve kugu gibi kuslar Tiirklerde ayrica kut
ve beylik timsali olmustur. Agackakan da yardimci bir ilah olan
Suyla’min ruhunun simgesi ve tanrimin elgisi sayuiyordu. 568 yilinda
istemi kagana el¢i olarak giden Bizansli Zemarkhos, hiikiimdarin tahtini
tavus figiirlerinin tasidigindan bahsettigine gore, tavus kusu taht
simgeciligiyle ilgili olmalidir. Sozii edilen ve yahut edilmeyen bir¢ok
kusla ilgili c¢esitli hususlar kahramanlar icinde gecerlidir. Manas
destaninda diismanmin saldirisint géren Semetey’in nisanlisi Ay Corek,
kahraman Semetey’e haber verebilmek igin, kugu kusu suretine girip
havalamir ve Talas’a dogru ucar. Ote yandan Altay masallarindan altin
Kuspinan masalinda, altin kugu seklindeki ilahlar, koruyucu unsur
olarak, masaldaki ¢ocugu Solbon Mergenden kurtarmaya c¢alisir.
Masalin devaminda da bu cocuk Ay Merger olur. Ote yandan Altin Kol
vazitindan turnanin zenginlik, servet, refah simgesi oldugu, Irk Bitig’'de
sumsiik  kusu ve kugunun olumlu simgeler olarak diisiiniildiigii
goriilmektedir. Kasgarli Mahmut un iinlii eseri Divan-1 Liigat-it TUrk’te
kuslar genel olarak beylik, kut ve talih simgesi olarak amilir. Ona gore

herkes kusu gibi bazi kuslar da ugursu olup oliime isaret ederler*

(Coruhlu, 2000: 152-153).
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Saman giysilerinde de kus tiiylerinin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Dahas1 bu
giysilerin dizayni ve yapisi da bir kusun bi¢imini elden geldigince taklit etmeye
calistimaktadir. Ornegin, Altay Samanlart Minusinsk Tatarlarmin, Teleiitlerin,
Soyotlarin ~ ve Karagaslarin  Samanlart  giysilerini  baykusa benzetmeye
caligmaktadirlar. Soyot giysisinin tam bir kus goriinimii oldugu bile sdylenebilir.
Ozellikle kartala benzetilmeye calisilir. Goldalarda da kus bigimli giysi yaygindir.
Daha kuzeyde yasayan Dolgan, Yakut ve Tunguzlar gibi Sibirya halklar1 hakkinda da
ayni sey soylenebilmektedir. Yukagirlerde de Saman giysisinde kus tiiyleri
bulunmaktadir. Cizmesi kus ayagina benzetilmis bir Tunguz Samani goriilmektedir.
Kus bi¢gimli giysinin en karmasik tiirline Yakut Samanlarinda rastlanmaktadir.
Bunlarin giysisi demirden tam bir kus iskeletini temsil eder. Zaten kus bicimli
giysinin ¢ikip yayildigi merkez de hala Yakutlarin yasadigi bolgedir. Tunguzlarda da
kus giysisinin 6biir diinya ya yolculuk i¢in mutlaka gerekli oldugunu belirtir: "Giysi
hafif oldugu zaman oraya da daha kolay gidildigini sdyliiyorlar". Kus motifi
arastirmacilarca Samana gokyolculugunda yardim eden "yardimci ruhlar” inanciyla

iligki i¢inde ele alinmaktadir (Eliade, 1999: 186-188).

2.5 Renk Simgeciligi
2.5.1 Ak

“Ak” sozii Altay Tirkgesindeki anlamiyla cennet olarak bilinmektedir.
Samanlarin inancinda cennet’te oturmakta olan Tanrilara da “Aktu”, yani “Aklilar”
yani rengi ve ruhu ap ak olan denilmektedir. Inanislarina gére, gogiin iigiincii
katinda oturmaktadirlar. Ayni katta “Sut-Ak-Kol™, yani sit rengi gibi ak olan bir gél
bulunmaktadir. Insanligin tiim hayat ve ruhlarmin bu gole bagh olduguna
inanmaktadirlar. Bir cocuk dogmaya yakin bir zaman da Tanr1 Ulgen’ in ogluna emir
verdigi, onun da “Yayu¢i”ya yani, yaraticilardan birine bu isi havale ettigi
diistintilmektedir. Yaratici bu ruhu “Sit-Ak-GOl”den almakta ve dogacak ¢ocuga
vermektedir (Ogel, 1998: 571).
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Tiirklerin eski inanglarindan olan ak renk, Samanizm’in dénemiyle ilgili bazi
manevi inanmalarindan kaynaklanarak ululuk, adalet ve gig¢liilik anlamlari
kazandig1 goriilmektedir. Soyle ki Tiirk Saman Inanci'n da Ulgen, hayir tanrisidir.
Ulgen’in altn kapili saray1 ve altin taht1 vardir. Saman dualarinda ona beyaz parlak
(Ak Ayas), parlak hakan (Ayas Kaan) v.b. sekilde hitap edilebilir. Ebemkusagini
(gok kusagi)da o yaratmistir. Aymi inanca gore tufandan sonra Ulgen insan
yaratmaga giristi ve kardesi olan Erlikte onun adam yarattig1 icecekten bir parcasini
alarak bir insan yaratt1. Ulgen kardesine darildi ve onu telkin edip senin yarattigin
kavim kara kavim olsun dedi. Benim yarattigim ak kavim de doguya, senin yarattigin

kavim de garba gider diyerek sozlerine devam etmektedir (Geng, 1999: 78).

Ayrica Ak renk bazi boylarda matemin belirtisi olmustur. Ornegin; Kirgizlar ve
Kazaklar savasirken ak bayrak asarlar ve yas tutan c¢adirlarda da kara bayrak

asmaktaydilar (Ogel, 1991: 227). Coruhlunun anlatimina gore ise ak;

“Beyaz rengin diinya genelinde c¢esitli mitoloji ve kiiltiirlerden
dogan en genel anlamlary, aydinlik, 151k, giines, hava, saflik, temizlik,
iffet, masumiyet, sadelik, mukemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal
vetkinliktir. Beyaz bir elbisenin giyilmesi, saflik, temizlik ve iffete isaret
ettigi kadar ruhun beden iizerindeki zaferini de gosterir’’ (Coruhlu,
2012: 215).

Oguzlar'da, Kirgizlar'da, Azeriler'de ve Altaylar'da ak, gok ve kara renkleri

bazen ayri, bazen de birlikte matemin, kederin ve yasin simgesi olmustur (Seyidov
1988: 35, 48).

Bir diger yas davranigi ise kara giyinip gok sarinmak seklinde karsimiza ¢ikar.
Nitekim yas belirtisi olarak eskiden bazi yerlerde gok bayrak asiliyordu. Abdiilkadir
Inan’a goére sehit bayraklar1 beyaz idi. Ayrica beyaz, Tiirkler icin temizlik, arilik,
ululuk, yashlik, tecriibe, biiyiikliik ve kutsallik demektir (Ogel, 1991: 434-463).
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2.5.2 Kara

“Kara” renk kuzey yoOniiniin, katt ve zorlu kis sartlarii, yeri, topragi, yasi
sembolize etmesiyle birlikte, habis, kotii ruhlar1 temsil etmektedir. Bu ruhlar en ¢ok

¢ekinilen ruhlardirlar. Sebebi ise insanlara zarar vermekteydiler.

Kamlar da, Ak Kam ve Kara Kam olarak iki ye ayrilmislardir. Ak Kamlar
giindiizleri aydinlik ruhlarin adina kansiz kurban ayin ve térenleri yaparlarken, Kara

Kamlar kétii ruhlara ve karanlik tanrilarin serefine ayin yapmaktadirlar (inan, 1972:
83-84).

Genel olarak baktigimizda kara rengin biitlin diinya mitolojilerinde ve
simgeciliginde daha c¢ok olumsuz anlamlar ifade etmek {izere kullanildig:
goriinmektedir. Karanlik, bosluk, 6liim karanligi, tahribat, Gziintii, sikinti, blyik
kotullk ya da 6ltmle ilgili mitlerde yer alan tanrilar, karmasa ortami seytan vb. gibi
pek ¢ok olumsuzluklar kara renkle birlikte ifade edilmektedir. Turkler'de kara renk

genellikle su anlamda kullanilmaktadir:

1.Kuzeyde olan bir yer (sehir, irmak, gol vs.) ya da kuzeyde yasayan bir
topluluk.

2.Siddet, gii¢c ve yogunlugu ve ger¢egi vurgulamak igin.

3. byi ya da iyilik ilkesinin karsisinda olumsuz ya da kétii olan ilkeyi
belirtmek igin. Yas, oliim gibi insanin hayatinda meydana gelebilecek

tiztintii verici husulari ifade etmek igin.

4. Olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirmeden iki farkli seyi belirtmek
icin kullanilmigtir (Coruhlu, 2012: 209).

Ayrica Saman inancinda ak ve kara renk simgesi kotu ruhlar ve iyi ruhlar
ayrimini tam olarak karsilamaktadir. Kara ruhlara uygun bir sekilde samanlik yapip
onlardan hastalig1 sagaltmak icin insanlari rahat birakmay1 talep eden ve onlarin

ofkesini yumusatmak amaciyla kara ruhlara kurbanlar veren kamlara Kara Kamlar,
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ak ruhlara kurbanlar verip, onlardan bolluk ve gocuk isteyen, umum tayfa merasimini
geciren kamlara da Ak Kamlar denilmektedir (Bayat, 2006: 136).

2.5.3 Al (Kirmzi)

Tiirklerde degisik donemlerde al, kizil ve kirmizinin birbirinden farkli olarak
anlagildig1 bilmektedir. Bununla birlikte burada daha ¢ok kirmizinin tonlar1 s6z
konusudur. Ogel’e gore al renk kizil degildi, fakat R. Geng, al rengi kizil olarak
yorumlanmaktadir. Burada kizil, alev rengi veya kirmiziya ¢alan altin rengi olarak
kabul edilebilir. Albasti konusunda oldugu gibi bazen al renk kizil olarak da
algilanabilmektedir. TUrk mitolojisindeki kizilin altin rengiyle iligkisi ge¢ donemde
kizil elma efsanesinde goriilmektedir. Kizilelma ya da altin kiire, Tiirklerin diinya
hakimiyeti idealinin bir simgesi olarak bilinmekte ve gercek olarak ulasilmak istenen
gaye, amag, yer, anlamlarindadir. Bu nedenlerden dolay1 hiikiimdar simgeciliginde
kizil elma 6nemli yer tutar ve sanat tarihinde ise elinde kizil elma (altin kiire) tutan
Osmanli hiikiimdar portrelerini ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir (Coruhlu, 2012:
212).

Tiirklerin en eski inanglari ile ilgili onlarda "al ruhu" veya "al ates” adlar
verilen bir ates tanrisinin yahut da koruyucu bir ruhun varligr bilinmektedir.
Tirklerin en eski devirlerinden buyana al bayrak olarak kullanmalarindaki sebep
olarak bu al ates kiiltii inanci ile bagli bir gelenek olacag: akila gelmektedir, A. Inan
bu hususta bize su bilgileri vermektedir: "Kazak Kirgizlar bayrak kelimesi yerine
yalav kelimesini kullanirlar ki, asli alav alevdir. Al ruhunun adi ile al rengin

miinasebeti siiphesizdir" (Tung, 2007: 72-73).

Ayrica Saman davullarinda davulun yiizeyindeki resimleri yapmalari igin,
ezilip toz haline getirilmis, yumusak taglardan elde edilen boyalar kullanilmaktadir.
Simgesel bakimdan da ¢ok 6nemi bulunan kirmizi ve beyaz renkler bu davulun
yiizeylerinde kullanilmistir. Davuldaki resimler ise c¢esitli Tiirk topluluklarinda az
cok birbirine benzemektedirler. Tiirkler disindaki bazi Samanist topluluklarda ise

hem paralel hem de degisik ornekler goriilmektedir (Coruhlu, 2004: 118-119).
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Bahaddin C)gel 1se bu konu hakkinda;

"Al rengin bitiin Tiirklerde mukaddes sayilmasinin ve Tiirklerin en
eski devirlerden beri al bayrak kullanmalarimin bu al ates ve al tanrisi

kiiltii ile bagh bir anane olacagr hatira geliyor"”. Seklin de agiklama

yapmaktadir (Ogel, 2006:516).

Ogel’in burada bahsettigi al renk olarak bahsettigi renk kizildir. Ayrica,
bilinmektedir ki Tiirkler kirmizi sozciiglinii ortacagdan itibaren kullanmaya
baslamiglardir. Kirmizi daha ¢ok kanla kiyas yapiliyor, diiglin ve gerdek rengi
olarakta bilinmekteydi. insan viicudunun tarif edilmesinde kirmiz1 ya da al renkten
s0z edilmekteydi. Kirmiz1 rengin bayraktaki ifadesi ise daha c¢ok kizil bayrak veya
giinimiizde kullandigimiz gibi al bayrak seklindedir. Kirmiz1 ayrica savasin ve

zaferin rengidir (Coruhlu, 2012: 212-213).

2.5.4 Yesil

Coruhlu’ya gore; Nasil Tiirk mavisi rengini gokten aliyorsa, Tiirk topluluklar
icin yesil de rengini dogadan almaktadir. Baska bir degisle, mavi denince daha ¢ok
gokylizii akla geliyorsa, yesil denince de aga¢ ve orman akla gelmektedir. Gok ve yer
kavram ciftleri nasil birbirini biitinliiyorsa, ayni sekilde mavi ve yesilde birbirini
biitlinlediginden Tiirk mitolojisi ve kiiltliriiyle ilgili eski metinlerde zaman zaman bu
iki renk birbiri yerine kullanilmaktadir. Demek ki yesil renk gerektiginde mavi (gok
mavisi) yerine kullanilabilir. Nitekim Uygur devrinde daha once belirtildigi gibi
dogunun rengi mavi bazen yesil olarak sdylenir. Ote yandan 6zellikle islamiyet’ten
sonraki Tiirk mimarisinde gogii simgeleyen kubbelerden en ¢ok firuze diye anilan
mavi-yesil karistmi rengin kullanilmasi anlamhidir. Ancak yesil daha ¢ok yer
kavraminin i¢ine girer ve genel olarak ta orman kiiltii, daha 6zel olarak ise agac kiiltii
dolayisiyla Diinya Agact ve Hayat Agaci kavramlariyla ilgilidir. “Yesi” renk;
tabiatin sembolii, hayatin simgesi ve genclik nisamdir. Ulgen’in yedi oglundan biri

olan yasil (Yesil) Kaan’in ismidir. Yasil Kaan’in gorevi bitkilerin gelisip biiylimesini



96

diizenlemektir. Tiirklerin hayatinda otlarin yeserme zamani da c¢ok Onemlidir

(Kirimhan, 2001: 110).

Islamiyet’ten sonra Peygamber'in sancaklarindan birisinin renginin yesil
olmasi, Tarikat ehli insanlarin (erenlerin) ¢ogunlukla sarik ve cilibbelerinde yesilin
tercih edilmesi yine bu rengin Tiirklerde her devirde 6nemini siirdiirdiigiinii bize

gostermektedir (Coruhlu, 2012; 217-218).

Eski Tarkler, Saman torenlerinde kullandiklar1 bir ip {izerine asilmis gok
(yesil), kirmizi, sar1 ve beyaz bezlerin Samana gokyolunu gosterdigine inanmislardir.
Bu sekilde yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin Tiirk inang sistemi ve

geleneklerinde énemli bir yer tuttugunu bildirmektedir (Geng, 1999: 33-34).
2.5.5 San

En eski, inang sistemi olan Samanizm’den kaynaklanan “Sar:” rengin anlami
Tiirklerde diinyanin merkezinin sembolii olarak kullanildigimi gériilmektedir. lyilik
Tanris1 Ulgen'in altin kapili saray1 ve altin tahti, Tiirklerde hep sar1 renk haliyle ifade
edilmis ve Ulgen'in taht1 nasil devletin ve diinyanin merkezinde olarak bilinmekte
ise, ayni onun gibi sar1 renk de diinyanin merkezinin sembol eden renk olmaktadir.
Ayni bu donemde Tiirklerin inanislarinda “Sar:t Albasti” veya “Sari Albis” adlh

koruyucu bir ruhun varligi da bilinmektedir (Geng, 1999: 36).
Coruhlu’ ya gore ise;

“Yer unsurlarina bagh olan sari renk daha ¢ok atesin, albastinin
hastaligin rengi olmustur. *’ Betin benzin sarardi’’ sézii buradan ileri

gelir. Aslinda sart renk Tiirklerde daha ¢ok olumsuz anlamlariyla on

plana ¢tkmistir’’(Coruhlu, 2012: 220) .

Ayrica; Cesitli diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde sar1 renk genel sekliyle,
giinese ait bir simge olarak bilinmektedir (1s1k ve altin sarisi). Bu olumlu unsura
bagli olarak da akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi ¢esitli kavramlar1 anlatmaktadir.
Yalniz, eger 151k ve altin saris1 disindaki koyu sar1 s6z konusu olduysa o zaman

olumsuz anlamlar ifade etmektedir. Ornegin koyu sar1 haset, hirs, tamah etmek,
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vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi manalara gelmektedir.

Sar1 ya da sar1 ve siyah bayraksa ayriliga isaret etmektedir (Coruhlu, 2012: 219).

Ogel ise bu konuda: “Kuzey Tiirk destanlarinda goriilen sar1 at kurban
edilmesi de sarinin Samanist donemdeki anlamu ile ilgili bulunmaktadir’” diye
bahsetmektedir.(Ogel, 1991: 480). Tiirk kiiltiirii ve mitolojisiyle alakali
metinlerde bulunan bu renk bazen ikili olarak, bazen bu renkleri karigimi
renkler seklinde, bazen de farkli tonlariyla birlikte bahsedilmektedir. Saman
davullarinda da gorilen gokkusagir resimlerinde de oldugu gibi zaman

zamanda, karisik olarak da diisiine bilmektedirler (Coruhlu, 2011: 237).

2.5.6 Mavi

“Mavi” rengin anlami, hem dogu yoniiniin simgesi hem de gogiin simgesi
olmasindan dolayidir ki, ¢ogu kez gok unsuruna isaret eden farkli 6gelerin simgesi
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu anlamda bazen beyaz bazen de yesille bir
sayilmaktadir. Bu renk sifat olarak bir isimle kullanildiginda, o ismin Gk Tanr1 ya
da gokte olduguna inanilan ruhlarla iligkili oldugunu géstermektedir (Coruhlu, 2002:
188).

Mavi rengin diinya mitolojilerindeki anlami1 bu duruma uymaktadir. Cesitli
mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, baris gibi
erdem ve erdemli davranislarin simgesini bu renk olarak gérmektedir. Her seyin yer
aldig1 sonsuz boslugu da simgeleyen mavi renk ayrica gok ejderi ilada iliskilidir. GOk
Tanri'nin bir simgesi olarak goriinen gok renkli erkek kurdun, bu ifade igerisinde ¢cok
eski giines kiiltii ya da giines tanris1 inaniglarinin izlerini de gérmek miimkiindiir.
GOk mavisi haricindeki, mavi renk de genel anlam da disil su unsurunun da rengidir
de diyebilmekteyiz. Bu unsura bu renk izafe edildiginde o sey saygin bir 6ge haline
gelmekte ve ornegin eski Tiirkge metinlerde gecen gok kurt, gok bori terimi bu
hususa isaret etmektedir (Coruhlu, 2012: 213-214). Gok rengi genel anlamda olumlu

anlamlar1 ifade etmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. TURK KAM DAVULLAR’INDAKiI iMGELER VE GUNUMUZ
TURK RESMINE YANSIMALARI

3.1 Modern ve Post Modern Donem Tuiurk Resminde Tiurk Mitleri,

Kamcilik ve Simgeciligin Girisi

Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte, toplumun Tiirk ulusu esasinda yeniden
tesekkiilli biitiin toplumsal yapilar etkiledigi gibi Tiirk insaninin kimlik anlayisini da
yeniden tesis etmektedir. Bu sekilde toplumun sanat alanina bakis seklide bu

olusturulan yeni anlayistan etkilenerek yeni diislincelere yonelmistir.

“ Tiirk ulusu esasinda (Tiirk milliyet¢iligi ekseninde) yeni bir yapi
olusturmak icin Cumhuriyetin ilk donemlerinden itibaren bir takim
kurumlar ~meydana getirerek, bu anlayisa esas teskil edecek
materyallerin, elde edilmesine ¢alisilmistir. Bu amagla Tirk Tarih
Kurumu ve Tirk Dil Kurumu gibi kurumlar meydana getirilerek, Avrupa
anlayisinda yeni Universiteler kurularak, Devlet tiyatrolar: olusturularak
opera, bale gibi sanatlar uygulamaya ¢alisarak, bati tipi ve Tiirk miizigi
ve miizik egitimine yer vererek toplumun hayatina yeni bir yon verilmeye
ve topluma yeni bir kimlik kazandiriimaya ¢alisilmistir. Sozii edilen ilk iki
kurum ve Universitelerde kurulan bilim dallart vasitasiyla Tiirk sanati,
kiiltiirii ve medeniyetine ait ne varsa arastirtlmaya c¢alisilmistir. Bu
aragtirmalar swrasinda iki hedef gozetilmekteydi. Bunlardan birisi
anavatan olan Tirk milletinin  ge¢misiyle olduguna inanilan
baglantilarin tespit edilmesi ve digeri ise Tiirklerin ata yurtlart oldugu
diisiiniilen Orta ve I¢ Asya bolgelerindeki ge¢misinin arastirilmasi idi.
Boylece Tiirk ulusunun M.O.’ki en eski tarihlerinden itibaren Anadolu’da
ve Avrasya’min bilhassa orta bolgelerinde bulundugu aydinlatilacak

buda yeni Tiirk Cumhuriyetinin kiiltiirel tabanini ve yeni Tiirk halkinin
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i3

kimligini olusturacakti”.

2017).

(Y. Coruhlu ile kisisel iletisim, 11 Agustos

Bilhassa Atatiirk doneminde 6nemli ¢alismalar yapilmistir. Arkeoloji, Sanat ve
dil arastirilmalarina 6nem verilmistir. Mithendishane-i Berri Himayun ’un (Kara
Harp Okulu) ile birlikte 1831'de Bahriye (Deniz Harp Okulu) gibi okullarda bati
tarzinda resim yapan Onemli sanatgilar bu okullarda yetistirmistir. Bu okullardan
Harbiye'de 1846-1887 yillarinda, Fransiz uyruklu ressamlar ders vermislerdir. Bu
donemde Galatasaray Mektep-i Sultanisi, Dartissafaka Lisesi gibi batiy1 6rnek alarak
acilan yeni sivil okullarda da, resim dersleri yer almistir. XIX. yy’ da askeri ve sivil
okullar programinda resim derslerinin yani sira, mimarlik ve heykel egitimi de
verilmektedir. 1835'te uygulamaya sokulan bir programla resim egitimi i¢in Viyana,
Berlin, Paris, Londra'ya iki yil icinde 12 asker 6grenci gonderilmistir (Tansug, 1993:
54).

Avrupa akimlarimi takip eden bir resim sanat1 ekoliinde olusmaya baslayan bati
tarzi resim anlayisin1 yeni ilkeler etrafinda siirdiirmeye calistilar. Cumbhuriyetin
kazandirdig1 yeni degerler, kurtulus savasi, Anadolu’ya ve onun degerlerine yonelme
anlayis1 yine bu ilk donemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Resim sergileri, gazetelerde
yer alan konuyla ilgili haberler ile bu modern Tiirk resmi anlayisi halkada
anlatilmaya ve tanmitilmaya baslandi. Eski Sanayi-i Nefise’den gelen Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi gibi akademilerin varligi resim egitimine ve resim sanatinin Tiirk
halkinin nezdinde yayilmasina hizmet etti. 1883 yilinda kurulan ilk Giizel Sanatlar
Akademisi Sanayii Nefise Mektebi, giizel sanatlar egitiminin gelismesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Akademide gorev yapmakta olan hocalar ilk hocaliklar1 sirasinda ve
Cumhuriyetin baglarinda heyecanli bir 6grenci grubunu yetistirip Avrupa'ya egitim

amagh gondermislerdir. (Turani, 1977: 11).

Sanayii Nefise mektebinde bulunan resim atdlyelerinde gergeklestirilen
caligmalar, Tiirkiye'deki resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden

bir asama olarak bilinmektedir (Tansug, 1993: 52).
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Sanayii-Nefise Mektebi, “Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi” olarak isim
degistirmistir. Cumbhuriyetin toplumsal amaci, akilci, yaratici, yapict bir nesil
yetistirmektir. Bu amaca ulasabilmek i¢in; Cumhuriyetin ilk yillarinda egitimciler,
okullarda ¢ok sesli miizik, resim, bat1 edebiyatina 6nem vermislerdir. (Yaman, 1994:
156). Bu akademiler daha sonra Universitelere ve Giizel Sanatlar Fakiltelerine
dontismiistir. Resim heykel mizelerinin tesis edilmesi bunlardaki resim érnekleri ve
ressamlar1 hakkinda kataloglari, kitaplarin yayilmasi vs. gibi konularda bu yeni

anlayista resimlerin toplumsal alanda tutulmasini sagladig1 goriilmektedir

Turkiye'de Uretilen sanat ise, Plastik Sanatlar agisindan 1923-1950 yillar
arasinda bulunan kiiltiir ve sanat etkilesiminde devletin kiiltlir-sanat politikasindan,
lic ana fikrin ortaya c¢iktigini bildirmektedir. Bunlar ise; Ulusal sanat yaratma ve bu
sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama, Ulusal ¢agdas sanatinin olusmasinda
giizel sanatlar egitimine yon vermedir. 1923-1933 yillar1 arasinda Tiirkiye'nin kiiltiir
politikasi, ¢agdaslasmak icin sanat alaninda en uygun olani1 uyarlamak olarak
belirlenmektedir (Yaman, 1994:. 156). Cumhuriyetin ilk yillarinda bu hareketli

donem gozetilmektedir.

Ayrica Turk Sanati, Turklerin Orta Asya’dan gelen kdltir birikimiyle,
Anadolu’ya yerlesik diizene gectikten sonra, yeni unsurlarla birleserek ve
gelistirilerek yol aldigin1 soyleye biliriz. Siiphesiz ki Tirk Resim Sanatinin
kokenlerini iyi bilmek bugln ki sanatsal ¢alismalarimiza 1sik tutacaktir. TUrk
Sanatinin beslendigi kaynaklarin ne oldugunu bilmeden gilinlimiiz sanatin1 anlamak

ve anlamlandirmak umutlu gériinmemektedir (Arda, 2008: 31).

Turgut Zaim’le baslayan ulusal degerlerimize dogrulma egilimi, 1940
sonrasinda farkli sekillerde gunimize kadar devam etmektedir. Ulusal bir sanat

yaratma isteginin bugiin bile tiim hiziyla devam ettigi sdylene bilir. (Elmas, 2000).

Bati akimlarinin aynisin1 kori korline taklidin iyi bir sonu¢ veremeyecegini
anlayan aydinlar ve sanat¢ilar, dogru ¢Oziimiin ulusalliktan ve milli degerlere
yonelmekten gecebilecegini kabullenmektedirler. Bu ortam icgerisinde ressamlar

hem Turk toplumu igindeki dinamikleri hem de bagl olduklar1 Bati eksenli sanat
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anlayisini takip ederek sanat icra etmeye calistilar. Tiirkiye ve Orta- I¢ Asya, Dogu
Avrupa topraklar1 baz alinarak bu topraklarin maddi ve manevi Kkiiltiiriiniin,
bahsedilen Sanat Tarihi, Arkeoloji, Tarih, Edebiyat, Etnografya, Antropoloji,
Etnoloji gibi alanlarmin yontemleriyle Tirk ulusu ana ekseni baz alinarak
incelemeye calisilmast sonucu ortaya konulan veriler tiim toplumsal yapiy1
etkiledigi ve yonlendirdigi gibi resim sanatim1 da etkilemistir. Bir kisim ressamlar
(6rnegin; Malik Aksel veya Miifin Fehim, Sabahattin Eyiiboglu gibi) daha 6nce de
Osman Hamdi bey, Seker Ahmet Pasa ve Asker ressamlarin da agtigr yoldan
ilerleyerek mitolojinin ve Tiirk destanlariin konularinin (6rnegin  Ankara
Etnografya Miizesindeki Ergenekon’dan ¢ikis konulu tablo gibi) resme yansimasini

sagladilar.

“Tiirk Mitolojisi, Kamcilik ve bunlarda yer alan simgecilik gibi
konular baslangigta resim sanatina pek yansimamisti. Ciinkii bunlarla
ilgili arastirmalar ve bunlarin halka sunumu yetersiz diizeydeydi. Bu
konularda baglangicta makale ve kitap yazan bilim insanlarinin kendileri
de eserlerde pek tanminmiyordu. Dahasi Tiirkiye 'de sonradan kuvvetlenen
ideolojik akimlar ve bu akimlara mensup olanlar Tiirk ulus¢ulugu ve
bizzat Tiirk ulusunun ne yaptigi, tarihi, ge¢migi, sanati vb. konularla
ilgilenmedigi gibi bu konularda ¢alismak isteyenlerde fagsist olarak
damgaliyor ve engellemeye ¢calistyorlardi. Bu ortamda Abdulkadir Inan,
Zeki Velidi Togan, Emel Esin, Fuat Kopriilii, vb. arastirmacilarin yazdigt
kitaplarda ¢ok etkili olamiyordu. Tiirk mitolojisinin ilk kez gindeme
gelisi Bahattin Ogel’in eseri Tiirk Mitolojisi, isimli kitabiyla olmustur.
Emel Esinin yazdig1 Tiirk Kozmolojisi ile ilgili makale ve bu gruptan
sonra Yagar Coruhlu’nun Tiirk Mitolojisi isimli yazdigi kitabi ve yaptig
calismalar konunun yayilmasina ve sanatgilar, gengler ve halk nezdinde
vayimasina bir ivme teskil etmistir. 1980,li yillarda Tiirkiye
Universitelerinde ilk defa Tiirk Mitolojisi dersleri verilmeye baslamistir.
Genel anlamda basta Samanizm ve Tanriga Umay olmak iizere TUrk eski
inan¢larinda var olan biitiin imge ve konulari ele almaya basladilar.

Tiirkiye sartlarina gore olduk¢a ¢ok makale ve Kamcilikla ilgili kitaplar
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ctkti. Hem Tiirk mitolojisi hemde Samanlik konulari bilgi soleni ve
kongrelerde bildiri konusu olarak devam etti. Kongre ve sempozyumlara
va da ¢alistaylara bagli olarak veya bagimsiz agilan resim sergilerinde
kimisi yeni mezun kimisi tamnmaya baslamis sanatgilarin eserleri
bahsedilen konular: yansitan eserlerle bu sergilerde boy giéstermeye
basladilar. Geriye donuk olarak bircok Yiksek Lisans ve Doktora tez
calismalarmin da artmas: da diger faaliyetler ve yayinlarla birlikte sozii
edilen konularin resim sanatimin igerisine girmelerine sebep olmustur.
Bu tezlerin bir bolumi teorik bir boluml de resim wuygulamasi

icermekteydi”’ (Y. Coruhlu ile kisisel iletisim, 11 Agustos 2017).

Sembolizm (simgecilik) de basindan buyana bu alanlara paralel olarak
gelismekteydi. Mitoloji ve eski Tiirk Inanglar ile ilgili simgeler hem ge¢mis
zamanlarda hem de gelistirilen sanatimizda hem de giiniimiiz sanatinda
goriilmektedir. Ilk donem ressamlarindan Mehmet Siyah kalemden, Hiisamettin
Kogana, Rauf Tuncer’den Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hasan Pekmezci, Can Goknil,
Mehmet Sag, Gokhan Temizel vb. tez kapsaminda da ele aldigimiz birgok sanatgi
ressamlar mitoloji ve Samanizm inang sisteminde gegen bir¢ok figiir anlatim renkleri
vb. baz alarak eserlerinde uygulamali olarak yansitmiglardir. Yeni nesilde ayni
heyecanla bu yolda hocalarim1 6rnek alarak iizerine koyarak ilerlemektedirler. Bu
sekilde Tiirk Mitolojisi, Samanizm ve bunlara bagli sembolizmle ilgili konularin
timii bir daha ortadan kalkmayacak sekilde Tiirk resminin ana konularindan biri

olarak Tiirk ressamlarinin eserlerinde varligini stirdiirmektedirler.

3.2 Samanizm’e iliskin Imgelerden Etkilenen Giiniimiiz Tiirk Ressamlar

ve Yapitlarinin Degerlendirilmesi

Gunimuiz Tirk Resmi'nde, Tiirk ressamlarinin yapitlarinda Samanizm’le
alakali bircok 0Ogeleri gormekteyiz. Sanatgilar yillardir beslendikleri kiiltiir
araciligiyla farkinda olmadan ya da farkinda olaraktan bu etkileri sanatlarina

aktarmaktadirlar. Ancak Kam inanciyla alakali bu sembolleri, sanat¢ilarin bir bolim
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caligmalarinda plastik bir ifade araci olarak goriirken bazilarinda ise inangsal

anlamlarinin 6n planda oldugunu gérmekteyiz.

Bu anlamda diyebilmekteyiz ki bazi sanatgilarimizin Tirk Kiiltiirtimiiz'in
cesitli 6gelerinden almis oldugu geleneksel ve Samanizm’e ait sanat elamanlarini
deneyselci bir anlayisla ¢alismalarinda kullanarak Tiirk resmine bir kap1 agtigi, hem
de bu diisiincelerin 15181nda yetisen sanatg1 adaylarina 6rnek olup yine bu adaylarin
sayesinde Tiirk resim sanatinin evrensel boyutlarda temsil edilmesi boyutunda
onemli rol oynadig1 sdyleyebilmekteyiz. Bir takim sanatgilarin ise Tiirk mitolojisi ve
geleneksel kaltirimazi icine alan higbir eserlerinin bulunmadigimi da séylemek
gerekmektedir. Bu konu hakkinda Coruhlu;

“Destanlar, hikdayeler, masallar, romanlar hatta simdiki
hayatimizda mitolojinin konusudur; ¢iinkii tiim bu saydiklarimizin
icerisinde mitlerin yansimalari mevcuttur. Bu nedenle Samanist
mitoslarin sanat eserlerinden ayirmanmin miimkiin olmadigi nettir. Soz
konusu mitoslart yaratan toplum, onlart siirekli olarak gelecek nesillere
aktarir. Toplumun gelisim ¢izgisi icinde mitoslarin etkisinin ikinci planda
kaldig1 goriiliirse de toplumun cesitli gelenekleri, bu geleneklere bagh
olarak ortaya konan el sanati, hatta plastik sanat tiriinleri ge¢misten
stiziilerek giiniimiize kadar ulasan mitolojik degerleri yansitir. Bu
toplumun sanatini geri planda besleyen temel bir yapi her zaman séz

konusudur’” (Coruhlu, 2012: 13). Seklinde yorum yapmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mehmet Sag, Can Goknil, Suleyman Saim Tekcan,
Hasan Pekmezci, Rauf Tuncer, Gokhan Temizel, Hisamettin Kocan, vb.
sanat¢ilarimizin ise Sanat eserlerinde Samanizm’e ait kullandiklar1 imgeleri

cogunlukla plastik bir ifade tarz1 seklinde tuvallerine yansitmislardir.
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3.2.1 Bedri Rahmi Eyiiboglu

1929 yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne girip Ibrahim Calli ve Nazmi
Ziya Guven'in ogrencisi olmustur. Egitimini yarida birakip Paris, Fransa ve
Londra’ya gitmis ve g¢esitli atdlyelerde calismistir. Istanbul’a déndiikten sonra
egitimine devam etmis ve mezun olduktan sonra ayni kurumda Ogretmenlige
baglamistir. Bir dénem “’d’’ grubu sergilerine katilmig, Ogretmeni Zeki
Kocamemi’nin yonlendirmesi ile de resim yapmaya baslamistir. Ogrencilik yillarinda
Van Gogh’un renk ve bi¢cimden etkilenmistir. Donemin egemen akimlarimdan
kiibizm ve yapimcilik gibi akimlara da ilgi duymustur. 1940’larda renkgi anlayisla
portreler ve manzaralar ¢alisirken bir yandan da ¢iktigi Anadolu gezilerinin etkisiyle
halk sanatin1 incelemeye baslamistir. 1940’larin sonlarindan itibaren figiirii stilize
etmeye baslayip ritmik cizgilerle olusturdugu figiirleri Anadolu’ya has el sanatlari
motifleriyle birlestirmeye baslamigtir. Resimlerinde derinlik duygusunu yok edip
yiizeysel etkiler elde etmistir. Ayn1 donemde yalnizca hat kaynakli imgelere dayali
kompozisyonlarda yapmistir. 1960’11 yillarda ABD gezisinde kisa bir siire soyut
calissada daha sonra eski iislubuna dénmiistiir (Modern ve Otesi: 1950-2000: 36).

Bedri Rahmi Eyiiboglu; Yazma, graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat,
ipek baski ve litografi gibi birgok alanda eserler {iretmis ve en azla en ¢ogu anlatma
sanat1 olarak Tiirk el sanatlarini1 giindeme getiren sanat¢it olmustur. Sanat¢i Batinin
teknikleriyle geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan segtigi motifleri bir araya
getirmis, Cagdas resim sanatiyla birlikte el sanatlarini harmanlamig, kendine has

eserler ortaya ¢ikartarmistir (2011 Bedri Rahmi Yili, 2011).

Cok yonli kisiligiyle tanilan, TUrk kiiltiir ve sanat hayatina damgasini vurmus
bir ressam ve sair olan sanat¢imiz, izlenimcilikten halk sanatina, nakis sanatimizdan
ilkel sanatlara, mozaikten mimariye, siirden miizige, fotograf, tiyatro ve sinemaya
dek ¢ok farkli alanlara ilgili olup, resim sanati ve yazilarinda da bu konular1 icra
etmistir. Baslangigta Izlenimcilik, Kiibizm, Disavurumculuk gibi ¢agdas sanat

akimlarinin etkisinde ¢aligmalar yapan sanat¢i, sonrasinda bu bat1 kdkenli akimlarin
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kalic1 yanlariyla birlikte halk kiiltiiriiniin, ulusal sanat geleneklerinin bi¢cim ve renk
dilini kaynastirmayi basarmaktadir. Gormekteyiz ki Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
sanat hayati, ¢cok yonlii ve ¢ok renklidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu sanatina yeni bir
yorum katmak i¢in geleneksel sanatlarimizda bulunan G6gelere yeni bir anlayisla,
biiyiik bir sevgi heyecan ve coskuyla yorumlayarak, hayat vererek eserlerini yine
halka sunmaktadir. Ayrica halk sanatin1 kendine kaynak edinen sanat¢i bu alandaki

gorsel zenginliklerden yararlanarak kendine has sanat eserleri iiretmistir (Aktansoy,
2004: 36).

Tiirk kiltlirtinden aldig1 geleneksel motifleri, Saman inancinda bulunan
inangsal ve gorsel motifleri c¢aligmalarinda kullanip Tiirk resmine manevi
destekleyici bir 11k sunup resmin evrenselligini gozler Oniine sermis ve bu
diisiinceler yolunda seyretmekte olan sanatg1 ve sanat¢i adaylarina yol gosterici rolii
oynamistir. Eyliboglu'nun eserleri bu deneyselci yaklasimiyla birlikte seyreden
Anadolu’ya has nakislari, dokumalari, kilim ve yazma motiflerini 6zgiin bir iislupla
biitiinlestirerek, biliyiik bir heyecanla ¢agdas resim teknikleriyle yorumlama yoluna

gitmektedir (Ersoy, 1998: 68).

Sanatc1 bugiinde bile bulunan Anadolu Tiirkmen koylerinde dokunulan hals,
kilim gibi dokumalarin, Saman giysilerindeki motiflerle birlikte seyrederen ve
bulardan ilham aldig1 ¢alismalarini icra ettigi gézetlenmektedir. Samanlar iizerindeki
giysilere c¢esitli hayvan betimlemeleri ¢izerler ve bu sekilde onlarin kagirilacagina

inanmaktaydilar (Sener, 2003: 108).

Ayni sekilde Tiirkmen hali ve kilimleri {izerinde dokunmus olan akrep, yilan,
kirkayak gibi hayvan resimleri de, eski Tiirk inanis ve geleneklerinden kalma bir
Ozellik olarak bilinmektedir. Sebebi ise tipki samanlarin kiyafetlerinde oldugu gibi

zararli hayvanlari kacirmak oldugu kabul edilmektedir (Kurtoglu, 2006: 3).
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Resim-48: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agac1”, 22x40, K.U.G.B, 1957.
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Kaynak: Akdeniz, 2004: 80

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1957 tarihli “~Hayat agaci’’ (resim:48) isimli
eserinde Samanizm’den etkilenmeler goriildiigii ve agag¢ iizerinde bulunan kus
simgelerinin hayat agacini taglandiran kartali ifade ettigi diistiniilmektedir (Dalkiran,
2009: 242). Eserinde yer alan hayat agaci ile birlikte stilize edilmis kartal
figiirlerinin, Eyiiboglu tarafindan bilingli bir sekilde kullanildig1 sdyleye bilmekteyiz.
Kam’lar da hayat agaci ile birlikte s6zii edilen kartalin, Samanizm Tiirk kiiltiirtinden
aldig1 geleneksel, inangsal yapisiyla da hem de sanat¢inin deneyselci anlayisinin bir

kompozisyon elemani olarak eserde yer aldigin1 gérmekteyiz (Dalkiran, 2010: 61).

’

Ayrica  “’Hayat Agact’’ isimli eserinde Samanizm’den etkilenmeler

gorilmektedir. Hayat agaci Saman inancinda ¢ok onemli bir yere sahiptir dyleki
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Kamlar agaglar1 ara¢ olarak Diinyanin katlar1 arasinda yolculuk yapmak i¢in
kullanmaktadirlar. Ayrica Diinyanin merkezini de temsil etmektedir. Diinya agaci
(kozmik agag¢) sembolii dinyanin kutsalligini, bereketliligini ve siirekliligini
vurgulayarak yaratma fikri ile oldugu kadar oliimsiizliik diisiincesiyle iliskide
bulunmaktadir. Boylece diinya agaci, hayat agaci ya da 6liimsiizliik agaci olarak da
kullanilabilmekteydi. Agacin iizerinde stilize edilmis olarak goriinen kus simgeleri

ise kartali ifade edildigi diistintilmektedir (Dalkiran, 2009: 242).

Kartal ise: Yakut Samanlari'nda Gok Tanri'nin simgesi olarak ya da Kamlarin
ruhunu ifade etme gayesiyle Diinya Agaci'nin tepesinde tasavvur etmekteydi
(Coruhlu, 2012: 156). Tirkler'in Milli simgelerinden biri olan kartal Kam inangl
uygulamalarin genelinde yaygin olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu ifadeden de
anlamaktayiz ki sanat¢imiz kartali eserinde bilingli olarak kompozisyon elamani

olarak kullanmaktadir.

Resim-49: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kartal Baba Cmari, 116x116, T.U.Y.B. 1946.

Kaynak: Aktansoy, 2004: 35.



108

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ’Kartal Baba Cinar:’’ isimli eseri, sanat¢inin
Turk Halk Kdltiri'ne ait hali kilim motifleri gibi gorsel olgular1 yorumlamasinin
yaninda, Islam o6ncesi Tiirk inanci Kamlik’dan beslenen mistik degerleri de

resimlerine konu aldigin1 gostermesi agisindan da 6nem arz etmektedir (Dalkiran,

2010: 59).

Turk Mitolojisi’nde ve Orta Asya Samanizm’inde kartal, yerin gébeginden
transla yukselen kimi samanlarin ulasabilecegi “gdgiin diregi” veya “gobegi”
sayilan bir yildiza konmusg bir Tanr1 Elgisi olarak kabul edilmistir. Ayrica Kam’lara
yardim eden Ayi, Geyik, Kurt, At, Yilan, Balik gibi hayvanlardan sonra yedi
yardimc1 hayvan ruhu olarak kabul gérmektedir. Emel Esin, Bahaddin Ogel, Gondil
Oney ve Yasar Coruhlu, sanat tarihi arastirmacilarimiz, en basta Kartal olmak iizere
Turk Mitolojisi'nin iginde ad1 gegen aver kuslar hakkinda arastirmalarda bulunmuslar
ve bu kuslarin sembolik anlamlar1 tizerine de incelemelerde bulunmuslardir. Bu
aragtirmacilardan Yasar Coruhlu, kartalin ve diger avci kuslarin Orta Asya Tiirk
topluluklarinda koruyucu ruh ve asalet sembolii olarak kabul edildigi ve
Islamiyet’ten &nceki Tiirk devletlerinde hiikiimdarlarin ve devletin ileri gelenlerinin
gii¢, kuvvet ve kudretinin bir delili oldugunu ifade etmektedir (Coban, ibrahim,
2015: 59).

Kartal imgesi; sadakat, iyilik, cesaret, koruyucu gibi c¢esitli anlamlar
icermektedir. Anadolu Turkleri tarafindan dini, tapilacak bir 06ge olarak
goriilmemekte ve dolayisiyla da dini eserleri olan camilerinin dis cephelerinde
stisleme unsuru olarak kullanilmaktadir (Alsan, 2005: 88). Tiirk sanat1 ile birlikte

Turk kaltdr tarihi icinde Milli bir sembole dontismiistir (Coruhlu, 2002: 153).

Renkgi ve siislemeci bir tarza sahip olan Bedri Rahmi Eyiliboglu, ressamin
anlamini renkler ve bi¢imlerle diislinebilen insan olarak tanimlamaktadir. Ona gore,
bir sanatgr hem ge¢misten hem iginde yasadigi zamandan hem de gelecekten mesul
olan kisidir. Gegmisten sorumlu olmasinin sebebi, ustalar1 arasinda eski sanatkarlarin
olmast ve koklerinin ¢ok eskide bulunan bir gelenege bagli olmasidir. Simdiki

zamandan mesul olmasinin sebebi ise ¢evresinde sanattan anlayanlarin bulunmasidir.
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Gelecekten mesul olmasinin nedenine gelince onlarin arasinda kendisine hesap

soranlarin ortaya ¢ikacagi gerceginin olmasidir (Eyliboglu, 2011: 14).

Eyiiboglu’na gore, gorsel sanatimizin evrensel bir deger kazanabilmesi ulusal
bir temel iizerinde ylikselmesine baglidir. Bu iddiasina dayanarak Tiirk halk
sanatlarina ait degerler lizerine arastirmalar yapmis, Anadolu’nun geleneksel hat,
¢ini, minyatdr, seramik, dokuma, yazma ve kilim motiflerini ¢agdas resim
uygulamalariyla harmanlayarak yorumlama yoluna gitmektedir (Ersoy, 1998: 68).
Gormekteyiz ki geleneksel degerlere bagl eser liretme gayreti, onu konu olarak
yerel, bicim olarak ise motifsel arastirmalara dogru yonlendirmistir (Giray: 1997:
398). Bu ¢abasinin sonucunda Tiirk resmine hem ulusal hemde evrensel kimlik

kazandirdigini, kaleme aldig1 yazilarinin gogunda da bu diisiincesini gérmekteyiz.

Resim-50: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak,30x80, K.U.G.B.
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Kaynak: Akdeniz, 2004: 79.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “’Kwrkayak’ isimli ¢aligmasinda da birgok eski
inang sistemi olan Samanizm etkilerini dogrudan ve bigimsel olarak yansittigini diger
eserlerinde de oldugu gibi bu eserinde de gormekteyiz. Sanat¢inin diger eserlerinde
oldugu gibi bu eserinde de Saman inancina ait etkiler gormekteyiz ve Tiirk kiiltiir
hayatinda ¢ok eski bir ge¢cmise dayanan ve temelini Kam inancindan alan; Hayat
Agaci ve Kirkayak, isimli eserlerinde oldugu gibi dogrudan bigimsel olarak kendisini
gostermektedir. Kendisini diger eserlerinde de oldugu gibi arka plana saklanmustir.
Binlerce yillik bir ge¢mise ve yasanmighiga sahip olan motifler, Eyiiboglu’nun
eserlerinde kullanmig oldugu kompozisyon elemanlarinin vazgegilmeyen imgeleri
olmaktadir. Sanatci, bu imgeleri kullanirken, ¢aligmalarinda Bati resminin teknik

olanaklarini1 kullanarak Anadolu duyarliligini yansitmistir (Dalkiran, 1997: 573).

Cagdas Tiirk resim tarihinde ulusal kimlik tartismalar1 icinde onemli bir yeri
olan Bedri Rahmi i¢in ulusallik kavrami, yasanilan cografyadan etkilenmenin
sonucundaki yansimalarinin bigimsel ve glinlimiiz ¢cagdas renklerin yansimasi olarak
da eserlerine yansimistir diyebiliriz. Onun resim teknigi ve anlayis1 Batili teknigine
yakin olmasina ragmen konularinin igerigi ydresel ve ulusal bir kimlik edinme

halinin yansitict 6zelliklerini tagimaktadir.
3.2.2 Sulleyman Saim Tekcan

Stleyman Saim Tekcan’da, 1970’li yillarda Trabzon folklorundan esinlenmis,
Anadolu kadinlarimi1 ve gocuklarini konu alan figiiratif ¢alismalarla sanat hayatina

baslamaktadir (Germaner, 2006: 7).

Sanatg1 1980’lerin sonlarina dogru ilgisini Tiirk kiltiiriimiizde énemli bir yeri
olan ve Tiirk plastik sanatlarinda da varligini giinlimiize kadar siirdiiren “At” ve

“Atlilar” konusuna ¢ok ilgili oldugunu gérmekteyiz.

“Bana gore at daha giizel. Magara donemindeki duvar
resimlerinde, Osmanli minyatiirlerinde, Ronesans déneminde tiim Italyan
ressamlarinda, bu giiniin sanat¢ilarinda da hep at ¢ikti karsima. At
kacinilmaz bir esin kaynagi olmus c¢ogu sanat¢rya diyen Tekcan

Istanbul’da Halim Pasa c¢ifiligine giderek yillarca inceledigi atlar
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minyatiir sanatinin stilizasyona dayali dilini kullanarak essiz yorumlara

ulastirmistir’’(EImas, 2000: 145).

Izleyecegi yol konusunda ipuglar1 vermesi agisindan énemli olan 1988 yilinda
Istanbul’da agt1§1 *’bizim kiltiriimizden’” isimli at figiirlerini olusturan sergisi buna
en biiyiik etken olmaktadir (Ugkan, 1996: 92). 1988 yilindan sonra, yapmis oldugu
graviir baski ve yagli boya tablolarinda, Tiirklerin Islam 6ncesi inang sistemlerinde
ve yasayislarinda ayrilmaz bir 6ge olan atlar1 eserlerinin ana temasi olarak

uygulamustir (Tas, 2010: 42-43).

Resim-51:Siileyman Saim Tekcan, Dolu Dizgin Atlar, 100x150.T.U.Y.B.

Kaynak: Akdeniz, 2004: 175.

Tekcan’1 evrensel boyuta sokan, yerel gelenege baglilig degil, yerel gelenegin
icine kattig1 bireysel olgulardir. Bunun sebebi ise sanat¢inin iiretme ve yeni seyler

olusturma isteginden kaynaklanmaktadir.
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Tekcan, Orta Asya’dan Anadolu’ya tagman ‘’Hayvan Uslubu’’ gelenegini,
Anadolu ‘da yagamis uygarliklarin bigim zenginlikleri ile biitlinlestirerek kendine has
bir tarz yakalamustir. “’Hayvan Uslubu gelenegi Tekcan’in baski, rdlyef ve yagh
boya c¢alismalarinda farkli ¢alismalariyla karsimiza ¢ikmaktadir (Kodaman, 2007:
387).

Ayrica 1990’11 yillarda yapmis oldugu c¢alismalarinda Atlar, Athilar, Hatlar,
baskili anitsal etkili dizi eserlerinde esas olarak Osmanli Kiiltiirii'nden tugralar,
minyatiirler, simgeler ve isaretlerden yola ¢ikip ¢agdas formlar ile birlikte yine ayni
cografyanin kiiltiirel mirasina géndermelerden olugsmaktadir (Bayramoglu, 2013: 35-
36).

Tekcan’in sanatindaki en belirleyici niteliklerinden biri sonsuzluk imgesidir.
At, Oliimsiiz kahramanlar ile birlikte anilir, ok uzun mesafeleri riizgar gibi geger,
zamanda geri, ileri bile gider. Bunu Tirk mitolojisinden Ak Bozat, GOk Bozat,
Bozatli Hizir’dan bilmekteyiz. Tekcan’in at ile alakali eserlerindeki diisiince ebedilik

diisiincesini vurgulamaktir. Mezar tasi- at birlikteligi 6liimden sonraki baki hayata

gondermelerdir (Kodaman, 2007: 389).

Siileyman Saim Tekcan diinya graviir sanatina dair ¢ok ddiillere layik goriilen
sanatgimizdir. Graviir teknigini ¢ok etkili kullanmasinin yaninda yagli boya
resimlerinde de 6zgiin bir lislup benimsemistir. Sanat¢inin eserlerinde at figiirii ana
motif olarak kullanilmistir, at figiirleri ile birlikte, sanatinda kullandig1 renklerdeki
uyum ve biitlinligii icerisinde gorsel bir estetik unsur olarak gosterilen hat yazilar1 da
Tekcan’in eserlerinde yer alan diger bir tamamlayici unsur olarak gdzden
kagcmamaktadir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi renkler bazi yerlerde eriyerek
dagilirken bazi yerlerde yumusak gecisler halinde goriinmektedir, baz1 boliimlerde
ise seffaf alanlar olusturdugu bilinmektedir. Renk sayisi arttikga yapitlarin resimsel
degerleri daha net ortaya ¢ikar ve uyguladig1 yeni yontemlerle gelisip 6zgiin formlara

doniismektedir (Ersoy, 1998: 172).
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Resim-52: Slleyman Saim Tekcan,”” Atlar ve Hatlar, Mavi ¢esitlemeler.”” Graviir.
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Kaynakca: Tas, 2010: 45.

Ressamin eserlerindeki at, geyik, kaligrafik ogeler ve minyatiir gibi tarihsel
kiiltiiriimiizden simgesel anlamlar tagiyan motiflere dayanan desenleri ve iist {iste
kurumadan uyguladig1r zengin renk tonlar1 ve formlar iizerinde siirekli degisim

gostermektedir (Ersoy, 1998: 172).
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Resim-53: Siileyman Saim Tekcan, “’Isimsiz’’, 185x135cm, T.U.Y.B, 2000.

Kaynak:http://suleymansaimtekcan.com.2017.

Tekcan, hayvan iislubunu gelenegi sekliyle de atlari ele almaktadir. At figiirtinii
siisleme unsuru olarak ortaya cikarip, figiir igcinde baska bir hayvan motifi ya da ona
ait ayrintilar1 girerek birbirinden bagimsiz sekilde ama birbiriyle alakali degerleri bir
araya getirerek bastan tasarlanmig bir ifade sekli yaratmaktadir ( Kodaman, 2007:

388).

Ayrica sOyleyebilmekteyizki; Siileyman Saim Tekcan’in yaptigi sanat
eserlerinde yer alan “At” imgesi, Kamlik inancinda varligin1 koruyan; bir “0lum

hayvani” ve “ruh gocurtci ~olarak gorunttlenmektedir.

Coruhlu'ya gore ise atlarin Saman inancindaki rolii su sekilde agiklanmaktadir:



“Samanist torenlerde at Samamin gokyiiziine c¢iktigit binegi ve
kurbanlik hayvan olarak onem kazanmistir. Cogu kere Gok Tanri'nin
(veni tespit edilmis rivayetlerde bas tanri sayilan Ulgen in)
simgelerinden biri olarak 6nem kazanmakta ve kurban olarak da ona
sunulmaktadir. Saman at yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya
gecebildigi icin oliimiinde simgesi olmugstur”. “Kurgan denilen eski Tiirk
mezarlarinda da oteki diinya da oliiye hizmet etmek iizere gomiilmiis at
kadavralarina rastlanmistir... Atin  kurban edilmesi gibi hususlar
Islamiyet"in geldigi devirlerde Ibn Fadlan“in seyahatnamesinde de
anlatilir. Kesilmis agacglar iizerinde kabrin basina asilan at, cennete
giderken binilecek hayvan olarak tasavvur edilir. Islamiyet doneminde de
bazi Tiirk hiikiimdarlarin atiyla beraber gomiildiigii ya da atin tek basina
gomiilmesi i¢in mezar yapildigina dair bilgiler vardwr.*’(Coruhlu, 2002:
140)

Resim-54:Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar”, 185x135cm, T.U.Y.B,2002.

Kaynak: Germaner, 2006: 251.
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Tiirk kiiltiriinde ve sosyal hayatinda biiylik yeri olan at Saman torenlerinde
samanin gokyiiziine c¢ikmak istedigi binegi ve kurbanlik hayvan olarak 6nem
kazanmaktadir. Bu nedenledir ki samanin sahip oldugu davulu da at olarak
nitelendirilmistir. Tiirk kiiltiiriinde at cogu kez Tanri Ulgen’in simgelerinden biri
olarak 6nem kazanmakta ve kurban olarak da Ulgen’e sunulmaktadir. Samanlar at
yardimiyla yeraltina ya da 6teki diinyaya gecebildigi i¢in bir nevi 6liimiin de simgesi

olmustur (Coruhlu, 2002: 140).

Saman davulunun iizerinde betimlenen at resimlerinin anlamlar1 uzun mesafeyi
almaya yardimci olmaya temsil etmektedir. Samanizm’inde ki davulun ruhlar
alemine giden Samana eslik ettigine inanilmaktadir. Bu sebepten dolayidir ki davul;
“Kamin at” diye de adlandirilmaktadir. Ayrica Samanlar ayin sirasinda efsunlu

sark1 soyleyerek ““yerin kudretli 6kizunU”, “stepin beyaz atini” vb. adlandirmakta
olduklar1 hayvan ruhlarimi g¢agirmaktadirlar ve Kamlar onlardan yardim isteyip,

birtakim sorular sorup cevaplarini da almaktaydilar (Sener, 1997: 43).

Davulunun istiinde iki renkte atlar mevcuttu. Bunlardan biri kirmizi, digeri
beyaz olmak lizere iki sekilde atlar renk almaktaydilar. Kirmizi renkli at yer alti
diinyasini, beyaz renkli at ise, gok alemine gidisi temsil etmektedir (Bayat, 2006:
208).

Ayrica Samanlar, ayin zamaninda dua ederken, ne yapilmasi gerektigini

O0grenmek i¢in, atlardan yardim istemekteydiler.

Tekcan’in caligmalarinin temelini Eski Tiirk sanat {islubu olan ‘’Hayvan
Uslubu™ olusturup, Samanlarin hayvanlar ile olan iliskisi nezdinde yansimis

yorumlar1 da goriilmektedir (Resim-53).

Tekcan’in eserlerindeki atlar renkleri itibariyle eski Tiirk inaniglart ve Tirk
mitolojisine gore yere ve gdoge mensup atlarin goriildiigii anlagilmaktadir. Yer ve gok
atlar1 genellikle samanin yaptig1 térenlerde gdge gok tanrisina veya yere-yer tanrisina
kurban olarak sunulmaktadir. Samanlar arica gerekli oldugu zamanlarda bu atlar
lizerinde seyahat etmekte ve kanathh oldugu varsayilan beyaz at ile goge

yukselmektedir.
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3.2.3 Husamettin Kocgan

Hiisamettin Kocan Tiirk resim sanatinda kiiltiir varlig1 ve mirasinin imge olarak
kullanilmast bakimindan 6nemli bir yere sahip olan giiniimiiz sanat¢ilarindan bir
tanesidir. Tiirk halk resimlerini inceleyerek yola ¢ikan sanat¢r 1990°dan itibaren
“Anadolu’nun Gorsel Tarihi” adli ¢ok kapsamli bir arastirmaya adim atmistir. Bu
birikimlerin sonucunda 1990’lara gelindiginde “Anadolu Anlaticisi” olabilecek
donanima sahip olmus, Anadolu’daki Islam Orta Asya ve Anadolu kiiltiirleri
lizerinde yogunlasarak bu tarihi gorsellestirmistir. Bu aragtirmalarin sonucunda

yaptig1 eserlerini 1994°te “Osmanli” baslig1 altinda sergilemektedir (Rona, 1997).

Sanat¢1 bu caligma sonucunda Anadolu’ya tasinan Orta Asya’ya ait kiiltiirel
unsurlari, Anadolu’da ilk ¢aglardan itibaren gelen Kkiiltiirel unsurlarla birlestirmeye
calismistir. Sanatci, bu iki cografyanin resimlerindeki yansimasi hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“Her bireyin ozel bir yasam cografyasit vardwr. Bu cografya, farkl
ve stirprizli kesismelerle inga edilmis bir cografyadir ve benzersizdir. Bu
benzersizlik, glnimizin gercek ve biricik merkezi olan, 6znenin
mitolojisini  olusturur. Bu mitolojiye sahip c¢ikildiginda iginde
barmndirdig1 ozlemleri, beklentileri, gururlari ve hayal kirikliklar: iyi
okundugunda bize insani anlamamiz konusunda, derin ipuglari verir.
Resmimdeki katmanlasma ve motiflesme halinin zengin Anadolu’nun

birikiminden kaynaklandigini diisiiniiriim’’ (Kogan: 2010: 42).

Yaman’a gore (1994) ; sanatginin son on yil siire zarfindaki ¢alismalarinda
Anadolu cografyasinda yasamis fakli uygarliklarin motiflerini, sSimgelerini 6znel bir

dille ortaya koyarak, yasamakta oldugu cografyanin kiiltiirel degerlerini simgesel
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bicimlerinden ayirmadan c¢aligmalarint gergeklestirerek giinlimiiz bakis agisina

sunmaktadir (Gogebakan, 2014: 47-57).

Hiisamettin Kocan’in erken donem resimlerinde de gérmekte oldugumuz
gibi bu donem sanatinda da, beden, insan sorgulanmasinin 6énemli oldugunu agik bir
sekilde gormekteyiz. 1990 ve 1991°de Ankara’da agmis oldugu sergide, eserlerini
katmanlardan olusturulup mitolojik atmosferin ve mistik 15181 ile birlikte eski
Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi olarak betimlemekte ve gelenekselden yola
ciktigini da dile getirmektedir. Hiisamettin Kogan’a gére sanat¢inin algilama sistemi
barometreye benzemektedir, bir ucu insanoglunun baslangi¢ tarihine diger ucu ise

gliniimiize hatta gelecege uzanmaktadir (Yaman, 2005: 40).

Hiisamettin Kocan'in resimlerinde; Islam, Orta Asya ve Anadolu kiiltiirleri
lizerine yoOnelmekte ve Anadolu’nun izlerini yapmis oldugu resimlerine
yansitmaktadir. "Osmanli” temali eserler iiretmekte ve resimlerinde mitolojik
imgelere de yer vermektedir. Geleneksel olgulara baghligi eserlerine de
yansimaktadir. Bu anlamda Kogan’in, ortaya koymus oldugu eserlerinde bireysel bir
tarith olusturma cabasina karsin yine de tarihsel katmanlarda ¢ikis noktasini
bulmaktadir. Giincelden hareket edip ge¢misteki kiiltliriin verilerini birlestirici 6ge
olarak kullanarak toplumsal doniisiim iginde sistematiklestirme cabasi icinde
olmaktadir (Ersoy, 1998: 155). Sanat¢1 2000’li yillarda yeni ¢alismalariyla yine
Kamlarin bir bagka diinyasin1 aralamis, yeni bir anlatimin i¢ine girerek,
“par¢alanma”, “'gorme” ve *’gizlenme’yi sanatinin kavramlari olarak One

cikartmistir (Yasa Yaman, 2005a: 12).
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Kaynak: http://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/2017.

Kocanin  “Samamin  Gizemi” serisinde bulunan bu eserleri, &dnceki
resimlerinden farkli bicim ve baglamlarda kullandig1 ¢ember, ay ve sapan motifleri
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalarda bulunan Ay, Cember ve Sapan serisinde
cocuklugunun, ¢obanligin bir araci olan oyuncagi sapani agiklamaktadir. Sapanin tist
kisminda bulunan lastiginin gerildigi kisim “Y” bi¢ciminde tasvir edilerek hayat agaci
ile iligkilendirilmektedir. Saman’in davuluna karsilik gelen ¢cember, insanin kaderi ve

dongiisii kavramlariyla iligkilendirilerek sapani, Ay ile biitiinlestirmektedir (Yaman,
2005c: 2).
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Resim-56: Husamettin Kogan,”” Cember Ay Sapan Serisinden’’.

Kaynak: http://csmuze.anadolu.edu.tr/2017.

Mitolojide Kozmik agag; gok, yer alti, yer istiinii birlestiren, Diinyanin tam
ekseninde bulunmakta olan kutsal bir agactir. Tiirk topluluklarinda diinya agaci ve
merkez dag sembolizmleri genelde birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bu anlamda,
kozmik olarak diinya agaci yerin merkezinden yiikselmekte ve kozmik alanlari
birbirine baglamaktadir. Bir Altay Efsanesi'nde yerin gobeginde, her seyin
merkezinde yeryliziiniin biitiin agaclarinin en yiiksegi olan ve Tanrinin oldugu yere

dokunan kocaman bir gam buylimektedir (Isik, 2004: 9).
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Ayrica Tiirk topluluklari arasinda diinya agaci ve merkez dag sembolizmleri
genellikle birbirini tamamlamaktadirlar. Bu anlamda, kozmik olarak diinya agaci
yerin merkezinden yiikselip kozmik bdlgeleri birbirine birlestirmektedir (Eliade,
1951: 244).

Nedeni ise agacin koklerinin yerin derinliklerine kadar uzandigina
inanilmaktadir. Mogollar ve Buryatlar’a goére, Tanrilar bu agacin meyvesiyle
beslenmekteydiler. Altay Turkleri'nde ise ¢ocuklarin ruhlari daha dogmadan o6nce,
kiiciik kuslar olarak kozmik agacin dallarinda dinlendigine inanmaktadirlar. Bu
inanigin bir sonucu olarak, Kam’in davulunun diinya agacindan yapilmis oldugu

kabul edilmekteydi (Sayim, 1993: 103).

Ayrica samanlar gokyiiziine ulagsmak i¢in agaglari merdiven gibi
kullanmaktaydilar. Yakut Samanlari'nda ise her birinin bir agacit vardi ve gergek
saman olabilmek i¢cin aga¢ diker ve Oliince de yok ederlerdi. Diger Yakut
mitolojisinde ise gokteki ebedisamanin kapisina diktigi agacin aralarinda tarinin
cocuklar1 himaye gormekteydiler. Ruhlar1 kus halini almis sekilde bu agaclarin
arasinda ugusmaktaydilar. Insan diinyaya geldiginde bu agactan bir ruh ucarak o

insana can vermekteydi (Coruhlu, 2011: 148).

Eserde yer alan Ay ise: yeniden dogmaya ve diklige karsilik gelerek sonsuz
dontisii gostermektedir. Onun yok oluslari, ilk ayin goriiniisiiniin ardindan dolunaya
donlismesi sonra tekrardan kaybolmaya baslamasi, ii¢ karanlik gecenin ardindan
yeniden gdriinmeye baslamasi gibi, yani yok olusunun son olmamasi gibi insaninda
yok olusu son degildir. Ay yasadigi evreler gibi insanlarda dogar, biyir ve Olerek
yok olmaktadir. Sonra yeniden goriiniir. Lunar perspektifte bireyin olimi ve
insanligin periyodik oliimi gereklidir. Ayin yeniden dogumunun Oncesindeki {i¢
karanlik gecenin gerekli olmasi gibi. Insanlarinda 6liimleri, benzer sekilde, yeniden

dogmalart i¢in zorunludur, demektedir (Eliade, 1994: 89-91).

Coruhlu (2002: 22) ise, “Ay”” imgesi icin; Eski Turklerde gorulen ay kultlinln
Gok Tanrt Kiiltiiyle iliskisi ¢ok erken devirlerde aranabilmektedir. Mesela Cin

kaynaklarina gore, Hun hiikiimdar1 ¢adirindan ¢ikarak her aksam ay1 ululuyordu. Bu
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tiir inaniglar Vu-huanlar, Tabgaclar ile ginimizde ise Yakutlarda devam etmektedir.
Dinsel etkiler bu konu iizerinde Anadolu Tiirkmenlerinde de karsimiza
cikabilmektedir, demektedir. Bunun gibi Hiisamettin Kogan’in eserlerinde kullandigi
Saman inanca ait bircok imgenin, eserlerinde plastik bir 6ge olarak karsimiza

ciktigini gdrmekteyiz.

Resim-57: Hiisamettin Kocan, “’Samanin Gizemi’’, 150x50 cm, T.U.A.B.2004/2005.

Kaynak:http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr.2017.

Sanatginin  “Samanin Gizemi” dizisindeki resimlerinde Saman kiiltiirliniin
sifreleri gizlenmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde caligmalarin yok olusunu bir

sekilde engellemeye calisir niteliktedir.
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Figlrlerde bulunan bas, goz, gogiis, kalp, rahim, vb. bedensel parcalarini
anlatmak i¢in kullanilan “yuvarlak™ ve * ¢ember” in, Samanin davuluna, yasarken
ve Oliimden sonra gezinen ruhlara, dongiisel zamana gondermeleri olmalidir. Bu
calismada gordiigimiiz ¢ok renkli maskelenmis figiirler bulunmaktadir ve bu gizemi
olusturan ise Samanlardir. Tuvale baktigimizda bize odaklanir; 6ne dogru meyleder,
bazense resimsel dokunun gerisinde saklamaktadirlar kendilerini (Yasa Yaman,

2005b: 11).

Dogrusu bu olusumlarda sanatginin halk resimlerindeki yaklasimi ve bu
eserleri gliniimiize tasima kaygist da etkili olmaktadir. Bu anlamda yapmis oldugu
cam alt1 halk resimlerinin ve giiniimiize kadar gelmekte olan disavurumcu “Kirilgan
Yizler” indeki eserde gérmekteyiz ki halk sanatinin yazisal anlatimi, renk ve ¢izgi
zevki, simgelerini kullanmistir. Burada yasanan cografyalar arasi bir karisimdir

gercekte ve cografyalar arasinda kaynasma ve birlikteliktir (Gogebakan, 2014: 53).

Kocan’in eserlerindeki figiirleri, eril ya da disil, zamani ve mekan1 asar, bazen
parcalanmis bedenlere doniisilir, bazen sematik bir tanimsizlik i¢inde bir yerlerde
gizlenerek yalniz diisiince ve imge olarak da yapitin igine var olmaktadir.
Eserlerindeki kompozisyonlarin dikeyde bir dikdortgen olusturdugu ve bunlarin da
gosterme yan yana ya da ist liste getirildigi goriilmektedir. Dikeylik ile insan
arasinda dogrudan bir iliski vardir Kocgan i¢in dikeylik, insanmi dirimli diinyasal
olusuyla, etken ve yasamli olusuyla gdstermenin bir bi¢imidir (Bayramoglu, 2013:
28-30).
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Resim-58: Hiisamettin Kogan,”” Kirilgan Yiizler Serisinden”’

Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID,2017.

Kogan’in resimlerindeki “’Ay" imgesi, ’insamin yazgisi” ve *’dongusel
zaman' kavramlariyla alakali olan Onemli bir imgedir. Kogan daha onceki
calismalarinda oldugu gibi “Saman’in Gizemi”, “Korler I¢in Resimler”, “Kirilgan
Ylzler-Dokuz Bakig”, dizilerindeki hemen her figliriiniin portresinin yaninda, hilal

bicimli ay imgesini kullanmaktadir (Yasa Yaman, 2005c: 2).

Kogan’in bu sergisinin konusu c¢ocuklugunu ve sanatini besleyen Saman
gelenegi ve koyliyle hesaplagsmasi olarak goriilebilir. Samanlar, iistiinde yeryiizii ve

gokyliiziinlin temsili resimlerinin bulundugu biiyiilii davullarina bazi ruhlar1 davet
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eder, biiyiikk giicleri ile sosyal alani diizenlerler ve iktidarlarin iizerinde etkili
olurlardi. Samanlar ruhlarla goriigiir tanrilarla konusur, insanlara yol gosterir,
hekimlik yapar, akil 6gretirler ve dualar ederlerdi. Bu ritiieller sirasinda samanin
bi¢imini degistirmesi, davul ¢almasi, yliziine maske takmasi, ziller takmasi, elbiseler
giymesi gibi, bir anlamda kimligini gizlemesi ve doniistiirmesi, yaratic1 eyleminin
sonuglarini izlerken kendisini ortaya koymasina ragmen kimligini geride tutmasiyla
sanatg1 Kogan’in bu sergide net olarak ifade etmekte oldugu, saklanma-geride durma
istegi 1iliskilendirilebilir. Samanlarin davullarinin {izerinde bulunan resimlerinin,
dualarindaki ifadelerin ideogram halinde olmasi gibi Kocan’in “Samanin Gizemi”

dizisindeki resimleri de sifrelidir (Yasa Yaman, 2005b: 11).

Genel olarak; Hiisamettin Kocan’in resimlerinde kullandigi Kam inancina bagh
unsurlardan (Hayat agaci, ay, ¢cember, vb.) bir¢ok imgenin, resim sanatina plastik bir
dille yansitmis olmasi1 ve daha ¢ok ait oldugu inang sitemine yonelik soyut mesajlarin

aktarmasina sebep oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

3.2.4 Rauf Tuncer

Rauf Tuncer, Cagdas Tiirk resminde Eski Tiirk inanislarin1 ve geleneklerini
eserlerine yansitan belli ritiielleri dikkate alip gdzlemleyen ve ayni inanigmn Islam
sonras1 sanatlarla sentezlenerek kendine 6zgl yorumlamalarla dikkati ceken
sanatcilardan bir tanesidir. 1950’1i yillarinda Avrupa’ya sanat egitimi amaciyla gidip
yeni bir sanat anlayisiyla karsilagsmis ressamlar ve Sanatta Dogu- Bati sentezi
diisiincesini savunan ressamlar, Bati'da gérdukleri soyut sanat sayesinde, soyut bir
anlayls sergileyen Geleneksel Tiirk sanatina daha fazla ilgi duymaya
baslamaktadirlar. Bu sekilde 1940’lardan bu yana ulusal kékenli Cagdas Tiirk Resmi
ortaya koymayi amagclayan sanatcilar arasina da bir¢ok sanat¢1 katilmaktadir. Ulusal
sanattimizin diinyadaki konumunu korumasi ve kendisinden s0z ettirebilmesi
yoniinde 1980 ve sonrasi donemlerde eserler iireten sanatgilardan birisi de bu

sanatgilarin i¢inde yer alan Rauf Tuncer’dir (Tas, 2010: 46-47).
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Resim-59: Rauf Tuncer “’Kamlar ve Davullar serisinden’’,100x100cm, T.U.A.B. 2013.

3

Rayf Lureen!”

Kaynak:”’Kisisel Erisim’*.2017.

Tam bir Tiirk milliyet¢isi olan Rauf Tuncer, benzer diisiince yapisina sahip
bircok sanate1 gibi, ideolojik goriisiinii popiilist- toplumcu yapida sergilememektedir.

Onun icin plastik ve estetik kaygi daha 6n planda yer almaktadir.
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Rauf Tuncer, sanatinda eski Tiirk yazitlarini, damgalari, Orta Asya Tiirk
motiflerini tuvaline yansitan bir ressamdir. Sanatc1 bu yoniiyle ¢cagdas sanatgilar gibi
Turk resmine yeni ifade bicimleri katmak istemektedir. Stileyman Saim Tekcan, Erol
Akyavas, Ergin Inaninda sanat eserlerinde kullandiklar1 imgeler gibi evrensel

anlatimlar icin yoresel ve tarihsel 6geleri kullanmaktadirlar (Temizel, 2007: 31).

Ve bu sayede eserlerinde, Islam 6ncesi dini ve kiiltiirel motifler ile birlikte,
Islam sonrasinda bulunan imge ve sembollerle birlestirerek olusturdugu kiiltiir
katmanlarin1 tuvaline yansitarak gelecek nesillere adeta geg¢misten bir gonderme

yapmaktadir (Tas, 2010: 50).

Sanat¢inin, eserlerini ili¢ ana baglhik altinda degerlendirecek olursak;
eserlerinden ilkini, Islamiyet oncesi Tiirk sanatindan giiniimiize kadar ulasan kimi
motiflerin yorumlanmasi olusturmaktadir. ilki, Hun sanatindan hayvan miicadele
sahneleridir. Hun siivarilerinin av sahnelerini, Tiirk diinyasi igin bircok yonden 6nem
arz eden ve Tirkge'nin ilk yazili belgeleri olan Orhun ve Yenisey Yazitlari'n1 yer yer
lirizmi ¢agristiran duygu biitiinliigiiyle tuvaline aktarmistir. Orhun Yazitlar1 {izerinde
bulunan hiyeroglif yazi karakterlerine dayanan resimlerinde gelenekle beslenen ve
soyut anlayisa odaklanan cagdas bir yaklasimin izleri kendini belli etmektedir.
Calismasinda bulunan alt tabakadaki dogaglamalara karsin iist tabakada kontrolii
elinde tutsa da, ¢izgisel bir yapilanma igerisinde ingaci ve ritmik bir goriiniim
sunmaktadir. Hiyeroglif yazinin esaslarina dayanan c¢izgisel gériiniimii renk, ritim,

espas ve diger 6gelerinde dogru kullanimiyla biitiinlestirir (Elmas, t.y; 10-11).
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Resim-60: Rauf Tuncer,“’Kamlar ve Davullar’’, serisinden, 100x100cm, T.U.A.B.2013.

Kaynak:”’Kisisel Erigim’’2017.

“Iki katmandan olusan sanatcimin resimlerinde alt katman
ekspresif yonle yer yer tasizmi de hatirlatan lekeci bir anlatiya
doniiserek, tinsel icerigi barindirir. Ust katman ise ussal ve diisiinsel

yonu ifade eder. Yizeyler Uzerinde bir rengin valérleriyle olusturulan
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dengeli bir sekilde dagilan acik- koyu degerler, yer yer derinlik hissi

uyandwran gizemli bir atmosfere biirtintir “ (Elmas, 2005).

Resim-61:Rauf Tuncer “’Kamlar ve Davullar’’ serisinden, 100x100cm, T.U.A.B.2013.

Kaynak: *’Kisisel Erigim’*.2017.

Cagdas Tiirk Resim Sanati'nin iginde 1980 ve sonrasi donemde eserler iireten
sanatgimiz Orta Asya’dan bu zamana kadar tasinan gerek Islam &ncesi, gerekse
Islamiyet sonrasi kiiltiirel miras1 giiniimiiz sanat anlayisiyla birlestirerek kendine has
tarziyla eserlerine yansitmaktadir. Farkli donemlerde kiiltiir ¢esitliligiyle birlesen

sanat eserlerini tuvale tagimis, bugiinden yarina, yarindan ge¢mise uzanan kopriiler
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vasitasiyla gecmisin de gelecek kadar 6nemli oldugu diisiincesini sanatin plastik

diline dontistiirmektedir (Elmas, 2005).

Resim-62: Rauf Tuncer, “Kamlar ve Davullar serisinden”, 100x100,T.U.A.B.2013.

Kaynak: *’Kisisel Erisim’*:2017.

Tuncer’in 2013 de yapmis oldugu “’Kamlar ve Davullar’’i simli ¢aligmalar 20

adetten olusmaktadir. Bu seriyi Altay Ozerk Cumhuriyeti'nde yapilacak kiiltiir
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merkezi i¢in Liderleri Akay Kine ile yaptig1 projeden sonra ¢aligmaya baglamistir

(R.Tuncer ile kisisel iletisim, 15 Agustos 2017).

Tuncer’in bu serisinde kullanmis oldugu Goktiirk Alfabesi'nin yaninda ¢ikis
noktast Kam davullari, Kam davullarinda bulunan imgeler ve Kam inancina ait

imgelerinde bulundugu gozler 6niine serilmistir.

Kam Tiirk davullarinin farkli sekilde yansitilmasi ve sembollerinin nesneyi ya
da diisiinceyi ifade etme Ozelligiyle birlikte, resimde plastik bir 6ge olarak da

kullandig1 goriilmektedir.

Gegmis c¢alismalarinda Sanat¢inin Kam felsefesinin icinde evirilen Tiirk
kiiltiirtiniin farkl1 donemlerine ait katmanlarini tuvaline tagidigini fakat bu serisinde

sadece bir doneme ait kamlara 6zgl imgeleri kullandigini gérmekteyiz.

“Ben her zaman Tirk Kiiltiiriinii ¢alisirim, laleler, ahlat mezarlar taglari, Goktirk
yazitlari, mezar taglarindaki kandiller, Orhun yazitlari, pazirik simdide bozkurtlar...”

(R.Tuncer ile kisisel iletisim, 15 Agustos 2017).

Diye bahsetmekte oldugu sanat ¢alismalarindan soz etmektedir. >’Kamlar ve
Davullar’ serisinin genelinde Kam’lara ait materyalleri ve onlarin davullarinda
bulunan imgelerin bazen arka plana bazen de 6n yiiziinde bulunan davullarin
yiizeyinde rastlamaktayiz. Caligsmalari yine iki katmandan olusmus sekilde karsimiza
cikmaktadir. Tiirk kiiltiirinlin  geleneksel ogelerinden de faydalanan Tuncer

caligmalarina bu komsempte devam ettigini de vurgulamaktadir.
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Kamlar ve Davullar serisinden™,100x100cm, T.

Resim-63: Rauf Tuncer “
¥ [ | [ |

U.A.B.2013.

ey

Kaynak.’Kisisel Erigim’*:2017.

Samanizm’den gelen mezar kiiltiiriinlin geldigini gosteren en giizel drneklerden
birisi balballardir. Eski Tirkler 6ldiikten sonra bir yasam olduguna inandiklart i¢in,
Olenlerin mezarlarinin bagina, 6liiniin hayatta iken savasta 6ldiirdiigii her bir diismani
icin tek tek temsilen balballar1 dikmigslerdir. Dikilen balballarin ise diger hayatta

Oliiye hizmet edeceklerine inanilmistir. Ayrica Tiirkler bu mezarlarin duvarlarina
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Oliinlin yagamini anlatan kesitleri resmetmisler ve onunla ilgili konular1 taslarin
lizerine yazarak oliimsiizlestirmislerdir. Bu anlamda, sanatginin resimlerinde yer alan
Orhun yazitlarinin giincel yorumlarinin Eski Tiirk inanci Kam inancindan kalan

yansimalar1 oldugu da sdylenebilmektedir (Dalkiran, 2010: 128).

Sibirya davullarinda ortaya kismina ¢izilmis hag sekilleri diinyanin ortasini

[N

gostermektedir. Kam davulunun ortasina “yerin gobegi’’ ni temsil ettigi i¢in bir daire
yapilmaktadir. Bu da demek oluyor ki Kam torenini, kainatin ortasinda
gergeklestirilmektedir. Even Kamlarinin anlatimlarina gore hag dort koseyi ifade
etmektedir. Enyets Kamlari'nin davullarinda bulunan resimlerde goriiniir sekilde

“yer gobegi’’ vardir.

Sanat¢inin eserlerinde yer alan Sibirya ve Altay cevresindeki davullarda
bulunan orta seridinde yedi ya da dokuz figiirden olusan birbirine ge¢mis insanlar
goriilmektedir. Tipki yakutlarin sira dansina (halay) giden yaz ortasi torenine
katilanlar gibi. Buradaki insanlar Gok Tanrist Ulgen'in kizlar1 olarak kabul
edilmektedir (Hoppal, 2014: 233-235-236).

Soldan saga dogru uzanan akkizlarinda sanki bir ritiicl havasi katilmasi igin
normalde davullardaki resimlerde kisa mesafeli ve ¢ok olmadiklar1 halde ¢aligmadaki
akkizlar tam tersi bir sekilde uzun ve dalgali bir yol halini almis ve bir¢ok akkizlarin
birlikteligine yer verilmektedir. Kam inang sisteminde kamin yer ve gok tanrilari ile
iletisim kurabilmek ic¢in bazi hayvan ruhlarindan faydalandigina dair inanclar
mevcuttu. Kam’in gok seyahatlerinde goksel hayvanlar olarak kartal, at, geyik, kaz,
karga, baykus, beyaz tavsan gibi hayvanlardan bahsedilirken; yeralt1 seyahatlerinde

ise kopek, yilan, kara tavsan ay1 gibi hayvan sembollerine yer verilmektedir.

Bayat'a gore; Kamlik olgusunun imgelerini tiimiiyle kendinde barindiran
davul, bu meslegin ayrilmaz bir parcas1 olmakla etnik tarihin belirleyici 6zelligini de
gOstermektedir. Kam mitolojisi, diinya goriisii, diislince tarzi, gogebe ve ya avci
toplayici hayatin felsefesi davula ¢izilen resimlerde ve figiirlerde sembollesmistir.
Ayni zamanda davula konmus eski simgeler, Kamligin kdkeni ve etkilesim alanini da

tavzif etmektedir (Bayat, 2006: 194).
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Rauf Tucer'in “Kam ve Davullar:’’ isimli serisinde de goriiliiyor ki Kamlik
inancina ait neredeyse biitiin sembollere yer verilmektedir. Ayrica Davullarda

bulunan figiirlerin anlattmiyla ilgili olarak;

“Altaylilarda davulun sapimin yapudigi aga¢ davulun asil sahibi
olan olmiis bir samani, sapin tiizerine islenen c¢esitli sekillerse onu
kullanan samamni temsil eder. Davulun i¢ ve dis yiizeyinde bulunan
resimler samani diinya goriisiiyle dogrudan iliskilidir. Davulun derisi
Uzerinde ay ve gu- nes resminin yani sira safakla tan vaktini temsil eden
iki kiiciik daire ve yildizlari gosteren noktalar, ayrica Ulgen'in kizlar: m
tasvir eden resimlerle kus, geyik, agag¢ gibi sekiller bulunur. Altaylilar'da
davulda at resmi de vardir. Samanin davulu calarken atinin iizerinde
goge c¢iktigina inam lir. Bazan samanin davulu dogrudan at sayilir.
Bundan dolayr ozellikle Yakutlar'da saman davulu at derisinden

yapulr’’(Glngor, 2010: 327). Anlatimina da rastlamaktayiz.

3.2.5 Hasan Pekmezci

1945 dogumlu olan sanat¢gimiz Gazi Egitim Enstitisi Resim Bolimi'nden
mezun olmustur Bugiine kadar 39 kisisel sergi ve yiizlerce karma ve grup sergisine
katilan sanatg1 disisleri ve kiiltiir bakanliginin diizenledigi birgok tilkelerde eserleri
sergilendirilmistir. 1967 yilindan itibaren ¢ocuk resimleri ile alakali bir¢cok ¢alisma

ve aragtirmalar yapti bir¢ok resim yarigmalarinda ddiile layik goriilmiistiir.

Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, Ankara Cagdas Sanatlar Vakfi ve Sanat

Kurumu gibi 6nemli sanat orgdtlerininde tyesidir. (Pekmezci, 2010).

Hasan Pekmezci’nin eserlerinde siirsel soyutlama ornekleriyle birlikte coskulu
ve renkci bir anlayigla tretilmistir. Eserlerinde yer alan soyutlastirilmis figiir
cagrisimlart dinamik bir kurgu i¢inde dengelenmis ve bu cagrisimlarla birlikte
kaligrafik sekilde resmin yiizeyi parcalanmis, uyumlu renk yiizeyleri arasinda

baglantilar kurulmaktadir.
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Resimlerinde yer yer 1s181n etkisi kullanilmig Agik sar1 ve kirli beyaz renkler
parcalanarak, resmin arka planindan 6ne dogru olusan renk etkileriyle aralara
serpistirilmis, dogasal benzetmeler veren motifler, soyut bir mekan igine
yerlestirilmektedir. Soyut begeni ve Dogal nesne c¢ikislar1 ile uygun gelistirilen bu
kompozisyonlar coskulu bir bi¢imsel dil kazanmaktadir (Ersoy, 1998: 55).

Hasan Pekmezci soyut sanat anlayisinda, bir¢ok sanat¢i gibi geleneksel Tiirk
kiiltliriine ait degerlere yoniinii dogrultan sanat¢ilardandir. Sanatc1 eski Tiirk kiiltiir
ve inancinda 6nemli bir yere sahip olan ve Samanizm’le iliskisi bulunan, dag, giines,
bulut ve hayat agacinin yerini tutan merdiven formu ya da aga¢ gibi unsurlar
calismalarinda yer almaktadir. Pekmezcinin ¢alismalarindaki kompozisyonlarinda

~33

sik¢a karsilasilan “dag” motifi, Altay Turkleri'ne ait bir Yaradilis Efsanesi'nde soyle
gecmektedir; “Diinyay1 yaratirken Ulgen, ay’a ve giines’e dokunan altin bir dag
tizerinde oturdu. Bu dag gokle yer arasinda idi. Yere o kadar yakindi ki ancak bir

adam boyu kadar aralik bulunuyordu” (S6nmez, 2008: 93).

Pekmezci’nin ¢alismalarinda goriilen dag resimlerinin geneli yuksek, heybetli
yiice, daglar olarak tasvir edilmistir bu durum eski Tiirk mitleri ve inanislarinda
yansiyan, kutsal daglar diisiincesinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Eski Turk
inaniglarinda merkezde yer alan daglar iizerinde oldugu tasarrur edilen diinya agaci
ile birlikte hem diinyanin ekseni hemde diinya agacinin bir merdiven gibi
kullanilmasi dolayisiylasaman uygulamalarinda yer almakta ve saman bu merdiveni
gdge ¢ikmak, Ulgen'e ulasmak icin kullanmaktadir. Daglar laman davullarinda ise
ticgenler halinde yer aliyor, bazen de merkezde ve tlizerindeki diinya agaci ile birlikte
de diisiiniiliyordu. Pekmezcinin eserlerinde de daglarin {izerinden yiikselen

merdiven bu diisiincelerin yansimasi olarak ele alinmistir.

~ oGk

Sanatc1 ¢alismalarinda yer verdigi “dag *“ kavramini agiklarken;

“Dag kavrami ozellikle de yiice dag kavrami ulasilmasi zor olan
masalst bir ifadedir. Dag kavrami tiim dogu kiiltiirtinde vardir. Daglarin

tepesi bir simgedir. Ulasilmak istenen ufuktur. Benim resimlerimde
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daglarin tepesi ulasilmak istenen idealleri temsil eder. Bu idealler her
ag¢idan olabilir. Samanist inang¢ta da dag kavrami ¢ok onemlidir,
doruklartyla Tanri'ya (Gok Tanri; Ulgen) yakindir ve ona ulasilan yol
un simgesidir. Tanrimin ve ruhsal varliklarin yeryiiziiyle temassa
gectikleri ilk mekandir. Bu nedenle de eski Tiirkler Daglart kutsal, Tanrt
mekanlart olarak gormiislerdir. Orta Asya da ki Tanrt Daglart bu
kutsiyetin en giizel ifadesidir. Bu baglamda benim resimlerimdeki dag

imgesi ile Samanizm "de ki dag kavrami arasinda elbette bir bag vardir”

(Aktaran: Dalkiran, 2010: 102-103).

Yakut Samanlarimin mistik yolculugu sirasinda yedi katli bir daga
tirmanmaktadirlar. Bunun dorugu “Gogiin  Gobegi’nde, Kutup Yildizi’nda
bulunmaktadir (Eliade, 2000: 298).

Eski Turkler'de dag kiiltii olduk¢a yaygindir. Bu inang orta Asya halklarinda da
yaygin bir sekilde goriilmektedir. Goktiirkler zamaninda daga saygi gosterilmesi,
Altay ve Hakaslar'dan zamanimiza kadar muhafaza edilmektedir (Tas, 2011: 139).

bir bagka anlatimla ilgili olarak

Coruhlu: eski Tiirk halklarinda yer kiiltlerinde bagli bir¢ok inang
gelismektedir. Kutsal dag bunlar sadece bir tanesidir. Kutsal daglarin konumu
yerylizliniin merkezini ve diinyanin eksenini olusturduklar1 kabul edilmektedir. Eski
Turkler'de en taninmig Otiigen daglik ve ormanlik alanidir (Coruhlu, 2011: 38).
Seklinde bahsetmektedir.
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Resim-64: Hasan Pekmezci, “Isimsiz”, 80x40cm, T.U.Y.B, 2004.

Kaynak:http:// www. hasanpekmezci.com/ .2017.

Pekmezci, ¢alismalarinda yer alan merdiven formu igin;

“Ben resimlerime ¢ogu zaman altin yaldizli bir merdiven koyarim.
Oradaki yaldiz, renk ve ¢ekicilik olarak adeta bir nazarlik gibidir. Nazar
da Samanizm "de 6nemli bir yer tutar. Altin ayni zamanda Samanizm “de
merkezin semboliidiir. Tanri Ulgen"in oturdugu tahtin simgesidir. Ben
orada yaldiz yerine sar1 bir boya da kullanabilirdim. Ama orada amacim
altin kavramina ¢agrisimda bulunmaktir. O yolun altin degerinde bir yol
oldugu, o ideallerin altin degerinde idealler oldugu, insan ufkunun
ulasmak istedigi ideallerin altin degerinde idealler oldugunu vurgulamak
icin merdiven formu daglarin tepelerine dogru uzamwr” diye

yorumlamaktadir.
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Ayrica, Pekmezci, gokyiiziine dogru stirekli yiikseliste olan ve ulagilmak
istenen idealleri ifade eden bu merdiven formu icin “Hayat agactmin guncel bir
yorumudur” (Aktaran: Dalkiran, 2010: 104-105). Seklinde agiklamaktadir.

Coruhlu'ya gore; Kamlar cezbe haline gegtigi esnada kayin agacinin
govdesinde buluna centikleri kullanarak gokyiiziine yiikselmeye c¢alismaktadir.
Bunu ritiiel esnasindaki hareketleriyle de belli etmektedir ve her basamagin gégiin

bir katin1 temsil etmekte oldugunu bilmekteyiz (Coruhlu, 2015: 81).

Pekmezci‘nin eserlerinde goriilen bir bagka 68e ise, yine Saman felsefesinin
etkilerini tagiyan bulut formudur. Bulut genel Tirk inanglarinda bolluk bereket
simgeleri olarak goriinmektedir. Ayrica, bulut, hem gdge ait olmasi, hem de kutsal

sayilan yildirim ve simsegin olusumunu saglamasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

Resim-65: Hasan Pekmezci,”Gokyiiziine”, T.U.Y.B, 2005.

Kaynak: http:// www. hasanpekmezci.com/.2017
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Pekmezci'nin eserinde yer alan daire sekillerindeki formlar igin: “Resimlerimde
goriilen yuvarlak sekiller giinesi ifade eder. Giines Samanizm’de Onemli bir

kavramdir’’(Aktaran: Dalkiran, 2010: 106). Diye bahsetmektedir.

Glines eski inang sisteminde onemi biiyiiktiir. Tiirk kiiltiirii ve sanatin da en
cok karsilasilan semboller olarak karsimiza ¢ikmalarindaki sebepte bunun en kesin
gostergesidir. Gok Tanri kiiltiiyle iliskili inanglardan olan; gilines, ay, yildiz ve
riizgarla alakali olan inanglar, inanglarin tiimiidiir. Altay Kamlari'na gore giines ana,
ay atadir. Giinesi yerde ates temsil eder. Yakut masallarindan anlasildig lizere biiyiik

kahramanlar giines ve ayin himayesi altinda bulunmaktaydilar (Inan, 2000: 29).

Turkler'in eski inanci olan Samanizm’de 151k gok katinda oturan Tanri ile
iliskilendirilmektedir. G6gii temsili olan gilines, ay, yildiz, yagmur, kar ve simsek
gibi doga olaylarmin hepsi gok merkezlidir. Aydinlatict ve Yaratict Gok-Tanri'nin
giines, ay ve yildizlar gibi yiiksekte, gok katinda bulundugu diisiiniilmektedir (Inan,
1995: 2).

Ayrica Giines ve ay tutuldugu zaman Kamlar bunlar1 kétii ruhlarin elinden
kurtulmak i¢in bagirip ¢agirirlar ve davul galarlar. Bu giiriiltli patirtilarin kotii ruhlar

korkutacagina inanmaktaydilar (Inan, 1972: 29)

Hasan Pekmezci’nin g¢alismalarinda bulunan giines gokteki hayat veren ve
zaman zaman bir tanriga sayillan 6nemli bir unsur oldugu icin sanat¢i yaptigi

merdiven figiiriinii giinese dogru yonlendirmistir.



140

Resim-66: Hasan Pekmezci, “Yollar”, 2005, T.U.Y.B.

Kaynak:http:// www. hasanpekmezci.com.2017

Dinamik bir kurgu i¢inde yer alan kompozisyonlarla birlikte yapitlarinda
gokyiiziini belli etmek icin kullandigi mavi renk; hakimiyeti, psikolojik olarak
derinligi, sonsuzlugu, yalnizlig1 ve hiiznli animsatmaktadir. Bu sebepten dolayidir ki
sanat¢t mavi rengi tercih etmistir. Bu renk izleyicinin algisinda duygu yogunlugu
yaratmasindan faydalanmistir, clinkii mavi koyulastikga yani siyaha yaklastikca
insanin i¢ diinyasindaki derinliklere inerek keder ve hiiziin gibi duygular1 agiga
cikartip izleyiciyi daha da igeri cekmektedir. Sonsuz ve derinlik algis1 veren bu mavi
renk sonucunda yer alan kuslar ugma yeteneginden dolay1 sembolik olarak cennet ve
yerylizli arasindaki ulaklar olarak goriinmektedir. Ayrica ugmak, diinya yasamindaki
fiziksel sinirlar1 agmak anlamina geldiginden, bir bagka anlamda da aym kuslar
ruhlar1 da temsil etmektedir. Saka kusu izlenimi veren kuslarin yiiziinde bulunan

kizilhk Hiristiyanlik'ta ki Mesih Isa’nin cektigi acilarin sembolii olurken, sanatgi



141

tarafindan dogurganligin ve kétiilikklerden korunmanin simgesi haline gelmektedir
(Coruhlu, 1995).

.... “Benim resimlerimde daglarin tepesi ulasiimak istenen idealleri temsil
eder. Bu idealler her acidan olabilir. Samanist inan¢ta da dag kavrami
cok onemlidir; doruklariyla Tanriya (Gok Tanri; Ulgen) yakindir ve
ona ulasilan yol'un simgesidir. Tanrinin ve ruhsal varliklarin yeryiiziiyle
temasa gectikleri ilk mekandir. Bu nedenle de Eski Tiirkler Daglari
kutsal Tanrt mekdnlart olarak gormiislerdir. Bu baglamda benim
resimlerimdeki dag imgesi ile Samanizm’deki dag kavrami arasinda
elbette bir bag vardwr” (Aktaran: Dalkiran, 2010: 103). Diye

bahsetmektedir.

4.2.6 Mehmet Sag

Sanat1 Tiirk motifleri ile yoguran nadir sanatgilarimizdan birisi olan Mehmet
Sag, Tiirk motiflerini sanatla isleyen ender sanatg1 ve egitmenlerimizden birisidir.
Sanata baglama tutkusun en Onemli nedeni, tabiatin iginde gecen bir ¢ocukluk
donemi gecirme olarak nitelendiren sanatgi tabiati; basl basina bir sanat, bir 6gretiler
biitiinii olarak gormekle birlikte, incelikler, gilizellikler, yaradilisin tim ilkeleri bu
rengarenk tabakanin i¢cinde oldugu bunu idrak edip, sanat alaninda kararli bir sekilde

yiirliyebilmenin zor oldugunu belirtmektedir.

Mersin Cengiz Topel Ilkokulu Ogretmeninin “sen ekmegini resim den
yiyeceksin oglum” sozlerinin hakkini veren sanatg1 o dénemlerde okula gider, ginin
diger yarisinda mahallede, sokakta, agaclarin arasinda, toprak tepelerde, dere
kenarlarinda, kirlarda oynayarak zamanmi gegirir, bdcekleri inceler, kuslar

g6zlemlerdi.

“Buradan kalmig olmali ki, ruhumun derinliklerinde dogaya daima

bir gozlemci hassasiyetiyle bakan bir c¢ift goéz vardw. Bizler bu
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ortamlarda oyunlar oynarken ¢am agac¢larimin kabuklarini ¢akimizla
bicimlendirir, toprak tepelere, onlarin eteklerine ¢amurdan ii¢ boyutlu
calismalar yapar, bir nevi onlarin mimart olurduk. Dogal olarak
informal anlamda kendimizi ilk egitmen olan doganin terbiyesine
birakmistik. Iste béylesi bir siirecin devamidir (Aktaran: Seving,
2015:1).

Sanat¢inin Tiirk motiflerini sanata uyarlama diisiincesinin temelinde uzun
okumalarmn, atalardan bu ginlere miras kalan kultirel objeleri derinlemesine

incelemenin bir tezahiir oldugu fikri yatmaktadir.

Resim-67: Mehmet Sag, “Kutsal Ritim”, S.U.D.D. 2017.

Kaynak: »’Kisisel Erigim”, 2017.



“Insanoglu ne ile mesgulse zihnini onunla doldurur. Cocuklugum,
gencligim, Universite c¢aglarim, icinde yasadigim milletin kiiltiirel
dokusuna dokunarak, gozleyerek ve arastirarak gecti diyebilirim.
Rahmetli annem giizel dokumalar yapardi, dokumalara yerlestirdigi
vaniglarla, onlart ortaya c¢ikarmak i¢in kullandigi renklerle tam bir
sanat¢iydi. Rahmetli babam da koydeki isleri ele alirken bir sanatgt
hassasiyetiyle isini yapardi; agacin meyvesiyle, c¢icegiyle adeta
konusurdu. Koy kapilarimin, pencerelerinin, ahsap aletlerin, giinliik
islerde kullanilan dokuma yaygilarimin tamaminda Tiirk kiiltiriinin
gecmisten giiniimiize gelen dokusunu, rengini ve estetigini gorerek,
dokunarak hissederek biiyiidiim. Sanat egitimimin ilk yillarinda,
bilingcaltima yerlesmis olan bu zenginlikleri bir giin ¢alismalarimda
kullanacagim heyecamiyla doluydum. Elbette Tiirk milletinin muazzam
kiiltiir tarihini; mitolojisini, kozmolojisini, efsanelerini, destanlarini da
okuyordum. Tiim bunlari okurken bu muazzam kiiltiiriin bilinmeyen
gizemlerini arastirip, 6grenmek arzusu giderek biiyiimiistii. Mesele TUrk
motiflerini sanatima uyarlamanin ¢ok otesinde bir meseledir. Tiirk kiiltiir
ve sanat tarihi sadece motiflerden oriilii bir tarih degildir. Bunun ¢ok
otesinde ve derinlerindeki diistince biciminin sekillenmesine neden olan
0z tin algilanmasidir asil olan. Bu 6z ’iin bir yasam bicimine, bir estetik
vapiya doniigiimii  olan Tiirk kiiltiir ~ objektivasyonlart  mutlaka
arastirilmali ve ogrenilmelidir. Bu amag ve heyecanla ¢alismalarimda,
Tiirk insamimin tarih boyunca haliwya kilime, mimariye, tasa, agaca her
tiirlii malzemeye isledigi damgalarini, yaniglarini, inamslarinin bicimsel
tezahiirlerini kullanmanin bir c¢abast i¢ine girdim. Ancak, sanatsal
calismalarimda bunlart kullanmakla bir Tiirk resmi yaptigimi iddia
etmiyorum. Tiirk resminin, daha dogrusu Tiirk’iin kompozisyon
geleneginin boyle olmadigim diistiniiyorum. Tiirk Resmi, bati yani pentiir
anlayisinin - ¢cok daha Otesinde; askinlik mekaninin icerisindedir.
Bigimler, renkler, ¢izgiler ve malzemeler bu mekdanmin dilidir’’ (Aktaran:

Seving, 2015: 2).

143
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Sag’in eserlerinin genelinde, Tirk Mitolojisi ve Kam inan¢ sistemine ait
imgelerden olusan figiirler yer almaktadir. Sanat¢inin eserlerinin genelinde Tiirk

Kultdrimazin icinde yer alan ““At’” imgelerine bol bol rastlamaktayiz.

Dort ana yon ve bu yonlerin renklerini, dinya kozmolojisini, kaya resimlerini,
Turk mitolojisi ve Tiirk kiiltiiriimiize ait imgeleri ve motifleri konu alan sanat¢imiz
Tirk resminin iki boyutlu olma anlayis1 igerisinde kendi eserlerini de iki boyutlu
olarak icra etmektedir. Ayrica sanatgimiz, Bati'nin satth sanati, bir yiizey sanati
olarak goriip s1g dedigi ve kokleri Orta Asya’nin uzun ve derin tarihlerine kadar

uzanan bir diislince bigiminin pesinde oldugunu da bu sdyleside belirtmektedir.

Kadim Tiirkler’in evreni ve diinyay1 algilama seklinden hareketle iki boyutlu
kompozisyon Ureten sanat¢imiz bu diistincenin Tiirk resminin omurgasi oldugunu
distinmektedir. Ayrica tasarim ilkeleri dedigimiz aslinda tabiatin, tiim
yaratilmiglarinda ilkeleri olan temel prensiplerin, kadim Tirk sanatlarmin derinlik

algisinda bagrolii oynadigini da savunmaktadir (Aktaran: Seving, 2015: 3).

Tirk resminin iki boyutlu olma anlayisindan yola g¢ikarak eserlerinde Tiirk
kozmolojisi ve temelli ve bu diisiinde bi¢gimini olusturdugu mitoloji ve Saman inang

sisteminden dogan imgelere rastlamaktadir.

Sanat¢inin eserinde bulunan “dort yon* temasiyla ilgili Coruhlu su agiklamay1

yapmaktadir;

Evren dinya ile ilgili temsili anlamlar iceren terimlerinden birisi “’dort yon’
terimidir. Cesitli arastirmalara gore Tiirkler yeryliziinii dikdortgen veya dortgen
bicimde ifade etmekteydiler. Dikdortgenin icinde bulunan daire ise gokylzunu temsil
ediyordu. Bu seklin merkezinde ise kutsal dag ve diinya agaci gesitli katlara ayrilmig
yeri ve gogi birlestirmekteydi. Sanatcimizin yaptigr eserde de oldugu gibi yeryiizii
dorde boliinmekteydi. Ayrica eski metinlerde yon kavramlarina deginilmektedir.
Yakin zamanda edinilen bilgilere gore ise Altaylilar'da diinyanin 6nce daire, sonra
kare olduguna inanilmaktadir. Yakutlarin gok dairesinin dortgen yeryiiziiniin
kenarlarina degdigi fikri ise yukaridaki bahsedilenlere uymaktadir. Burada 6nemli

olan dort ana yondir. Yalniz bir Yakut hikayesinde yeryiiziiniin sekli sekizgen olarak
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anlatilmakta ve yonler arayonlerle birlikte burada iki katina ¢ikmaktadir. Kuzeyin
kara, su ile giineyin kizil, ates ile batinin beyaz yildiz ile dogunun gok rengi agag
sabah ile gosterildigini bahsetmektedir (Coruhlu, 2015: 114-113).

Resim-68:Mehmet Sag, “Dort Renk Dért Yon”, T.U.K.T, 2017.

Kaynak: “’Kisisel Iletisim’*.2017.

Tiirk resmi ile diisiincesinde Tiirk resminin gelecegini batida arayan gafillere
gosterebilmek oldugunu savunarak, Tiirk resminin gelecegini ise sadece Toros ve

Altaylar'da da degil; Tiirk’in beseriyet dlem’inde ve hiikiim siirmiis oldugu tiim
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topraklarda, daglarda, ¢ollerde, gol, deniz ve nehir kenarlarinda ve yataklarinda

aramamiz gerektigine deginen sanat¢gimiz;

“Tiirk toresinin bi¢cim verdigi atalarin torunlariydik ve bu:
birbirimizi tanmimakta, anlamakta, kucaklasmamizda o kadar etkiliydi ki.
Sehirler dolastim, Tiirk insanmimin daga, tasa, mezar tasina, ahsabina,
kumasina, dokumasina, mimarisine isledigi ruhu gordiim, tanidim,
onlarin goziiyle tekrar inceledim. Ve tiim bu cografyanin planli, metotlu
ve ciddi bir sekilde bastan asagi tekrar incelenmesi, arastirilmasi
gerektigine inandim. Ata topraklarimiza gelecek genclerimizin,
arastirmactlarimizin saglam bir on bilgiyle ve planlamayla gelmesinin ve
tiim bu plan igerisinde samimi bir ruhla ve bikip usanmadan yapilacak
bir ¢alismayla elde edecekleri bilgilerin Tiirk kiiltiiriiniin bilinmezlerini
anlamamiz agisindan  biiyiik faydast olacaktir. Tiirk ruhunun tim
titresimlerini hissedebilmek adina bu 6z’ii kavramak, sanirim buradaki
sirlara erismek adina bir 6n kosul gibi. Bir defa Tiirk kavramina ve
insamina on yargili bir kisinin bu cografyalarda yapacag: bir gezi,
gozlem ve arastirmamin ona hi¢hir faydasi yoktur. Ata topraklarinda
dolasirken baktiginiz  her kiiltiirel doku kadim Tiirk tarihinin
titresimlerini  bagrinda saklamaktadir. Bu bagir da her bedeni

kucaklamaz’’...(Aktaran: Seving, 2015: 4).Seklinde bahsetmektedir.
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Resim-69: Mehmet Sag, “Su ve Kut”, 100X120, T.U.A.B, 2017.

Kaynak: "’Kisisel Erigim’”.2017.

Kam inancinda at, Kamlarin davullarinda da betimlendigini gérmekteyiz.
Sanat¢inin ¢aligmalarinin genelinde ata yer verildigini, At’in Turk kozmolojisinin
cesitli unsurlarina gére de anlam kazanmaktadir. Yukaridaki resimde de gordiigiimiiz

gibi suyla biitiinlesen atlarin su, hayvan bigiminin timsalini artirmaktadir. Obiir
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yandan sudan ¢ikan ve su kokenli atlar denilen sudan ¢ikan atlarda bu unsurla
ilgilidir. Bu tiir atlar g6k kokenli at olarakta anilirlar (Coruhlu, 2015: 182). Goge

mensup atlar kanatli olarakta diisiiniilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde ve sosyal hayatinda biiylik yeri olan at Kam torenlerinde de
Kam’in gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurbanlik hayvan olarak 6nem kazanmaktadir.
Bu nedenle Kam’in davulu da at olarak nitelendirilmistir. Tiirk kiiltiirlinde at cogu
kez tanr1 Ulgen’in simgelerinden biri olarak énem kazanmakta ve kurban olarak da
ona sunulmaktadir. Kam at yardimiyla yeraltina ya da 6teki diinyaya gecebildigi i¢in

6liimiin de simgesi olmustur (Coruhlu, 2002: 140).

Evrenler arasi geciste iist diinya ile iletisime gecen Kam’1 goge c¢ikaran atin
cogu kere kanathi olarak diisiiniilmiistiir. Bu konuyla ilgili aragtirmalar yapan
Sieroszewski’ye gore; Kam’in goge cikmasi i¢in hazirladigi diizenekte beyaz at
yelesinden yapilmis celenkleri agaclara asildigi bdylece ritiielin tamamlandigt
aktarilmaktadir. Gergeklestirilen bu ritiiel hazirligi ile ilgili olarak bazi Tirk
topluluklar1 tanrilarin atlarin1 diinyanin eksenini teskil eden ve Demirkazik denen
Kutupyildiz’ima ulasan kaziga bagladiklarin1 anlatirlar. Buryatlar  Solbon
(Colpan=Cobanyildiz1, Ziihre) yildizin1 eril sayip at siirlisiine sahip olduguna ve bu

yildizin atlarin koruyucusu olduguna inanmaktaydilar ( Coruhlu, 2012: 163).

Sanat¢inin  eserlerinde de yer alan tamgalarin; Kadim Tirk resmi
betimlemesinde kaya resimlerini, ¢aglara ve g¢aglar 6tesine Tiirklerin vurdugu bir
damga, bir imzaya benzetmekte ve dnemli oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Tiirk
kiiltiiriiniin dogurmus oldugu bir iletisim dili oldugunu ve bu dili ¢dzebilmek igin
Tirk’tin kutsallarin1 bilmek sadece, ona olan hayranliginizi gosterilmis oldugunu
fakat onu anlayabilmemiz i¢in ondaki mantiZin kavranmasi gerektigini

sOylemektedir.

Ayrica, Sag; Tiirk resminde bir mekan mantig1 vardir, Batidaki gibi ¢izgisel bir
derinlik yoktur. Renkler rastgele se¢ilmedigini, renkler, figiirler, nesneler bahsedilen
ya da anlatilmak isteneni kaplayan mekanin dilini yansitmakta oldugunu ve tiim bu

ifadelerin kaynagi bizatihi Tiirk’{in kendi tarihi, mitolojisi, kozmolojisi, destanlar1 ve
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ritielleridir diye so6z etmektedir. Tiirk resmindeki c¢alismalarinda da buna

destekleyici ¢aligmalarini gérmek miimkiindiir (Aktaran: Seving, 2015: 8).

“Sanat, kiiltiiriin onemli bir taswyicisidwr. Tiirk kiiltiirii zenginligi
itibariyle diinya iizerinde en basat kiiltiirlerdendir. Bu zenginligin iilke
insanimin kullamimina ag¢ilmast son derece onemlidir. Bu da, egitim
kurumlariyla miimkiindiir. Tiirk sanati her alaniyla kendi 6z degerlerini
tammalt ve kullanilmalidir. Diinya ile rekabetin en hassas ve onemli
kismi burasidir. Tiirk milleti kiiltiiriinii tanidikca, millet olma bilincini

daha da perginleyecektir. Tiirk milleti sanata yatkin  ve

maharetlidir*“(Aktaran: Seving, 2015:8).

3.2.7 Can Goknil

Can Goknil, yurtdisinda aldigr resim egitimi, koklii kiltiirii, yetenegi ve
arastirmaci kisiligi sayesinde yurti¢inde ve yurtdisinda bir¢ok ddiile deger goriiliip,

adindan bahseddiren kadin sanat¢ilarimizdan bir tanesidir.

Resim egitimini ABD’de yapmis ve ilk kisisel sergisini 1971 yilinda yine bu
iilkede acan sanatcimizin, son senelerdeki ¢alismalarmi agaclarla ilgili Inamiglar
(1986), Anadolu Tanrigalar1 (1994), Orta Asya’dan Anadolu’ya Yaratilis Efsaneleri
(1996), Muskalar (1999), Akkizlar- Karakizlar (2001), Kader (2004) gibi sergilerde
giin yiiziine sermektedir. Can Goknil’in eserlerine yansiyan Tiirk mitolojisi ve

Tiirklerin tarih dncesi inanglar1 Samanizm de ana temalarindandir ( Ozgiir, 2006: 3).

Goknil’in yapmis oldugu sergi basliklarindan da anlasildigi gibi son yirmi bes
yillik sanat anlayisinin ana temalarimi Tirk mitolojisi ve Tiirklerin eski inanci
Samanizm’e ait kavramlarin olusturdugu anlasilmaktadir. Uzun bir zaman zarfinda
mitolojik konulu eserler ortaya ¢gikaran Can Goknil, en ¢ok tarih 6ncesi zamanlardan
esinlendigini, ¢ilinkli bu zamanlarin yalin ve igten sanat anlayisinin kendi sanat

anlayisina yakin diistiigiinii soylemektedir. Mitoloji denince ilk akla gelen Batili
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kaynaklara degil, Orta Asya ve Anadolu cografyasinin aklina geldigi goriiliiyor. Bu

konuda sanat¢1 soyle demektedir;

“Tirk Mitolojisi’nin Oykiileri, anlatilar1 bana baslangi¢c noktasi veriyor.
‘Simdi ne yapsam?’ diye hi¢ diislinmiiyorum. Degisik tekniklerde durmadan
tiretiyorum’’ (Ozgiir, 2006: 65).

Sanatci, sanatsal esin kaynagini olusturan Tiirk mitolojisi ve Tiirk Samanist

inancina ait kavramlara olan ilgisini ise sdyle agiklamaktadir;

“Mitolojiye olan ilgim, kiiltiiriimiiziin Oziinii tanimak istemem den
ileri gelen bir se¢im. Bir sergi hazirlarken Tiirk kiiltiiriine dayanan bir
tema, motif bulup onu arastirtyorum. Arastirdikca hem kendim
ogreniyorum, hem de ogrendigim konular bende cosku yaratiyor... Bu
nedenle mitoloji bana ¢ok uygun, ¢iinkii benim 6ykiisel tarafim kuvvetli.
Oykiiler beni harekete geciriyor. Diisiinmeye ve arastirdigim konulari

resim olarak goérmeye baslyorum ™ (Celik kurgan, 1999: 109).

Yine konuyla ilgili olarak sanatg1, kisisel web sitesinde yer alan bir metinde sunlari
eklemektedir; “Inanglarin diissel diinyas: ilgimi g¢ekiyor. Ciinkii ilkel inanglarin
sanata donilismesini, tarih Oncesindeki yorumlarin dogalligim1 ve yalinligini

begeniyorum’’(Ural, 2006: 1).

Sanat¢inin bu tablolarinda Evren Agaci, Akkizlar, Karakizlar, Tanrica Umay,
bliyli, muskalar, tilsimlar, kader, kehanet, falcilik gibi Samanist felsefeye dahi

Imotiflere genis bir yer verdigi goriilmektedir (Ozgiir, 2006: 3).

Ayrica sanat¢1 Goknil, sergilerinin yapim asamasindayken heykel, tuval, kolaj
gibi resimle alakali her tiirlii tekniklerden yararlanmaktadir. Eserlerinde donuk,
giigsiiz, hiiziinlli, gibi olumsuzluklarla alakali ruh hallerini yansitan c¢aligmalara
neredeyse hi¢ rastlanmamakta ve bi¢cim ve teknik agisindan ¢ok c¢esitli tiirler
goriinmektedir. Konulari mitolojik icerikli oldugundan dolayr mitolojik bilgilere
gerek duyulsa da konularla alakali giincel yorumu, imgelerin canliligi ve anlatim

giici ve izleyiciye yarattigi duygusal ve estetik duyarlilik bu engeli ortadan
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kaldirmaktadir. Sanat¢inin tiim eserleri insanlara mutluluk verecek halde ruh hali

yansitmaktadir (Ozgir, 2006: 67).

Resim-70:Can Goknil, “Akkizlar”, 105x90cm, T.U.A.B,1996.

Kaynak: http://www.cangoknil.com/.2017

Sanatginin, 1996 tarihli Akkizlar isimli eseri (Resim-69) incelendiginde,

Goknil konunun ardindaki felsefeyi soyle agiklamaktadir;

“Biline ki evvelce, gokyuzinln yedi kat, on yedi kat, hatta otuz (g
kat oldugu donemlerde, gok tiimbeginin iizerinde, altin islemeli, dag gibi
tahtinda Tanrt Ulgen otururdu. Oraya, evreni yarattiktan sonra ¢ekildi.
Dokuz oglu ve dokuz kizi vardi. Ogullarimin ve diger elgilerinin

yardimiyla kamlara yol gostererek insanlart yukaridan yonetirdi.
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Bulutlar Tanr1 Ulgen"in duygularini yansitirdi. Gégiin katlarinda pek
cok dlemler vardi. Gamsiz guguk kusu herkese saz olurdu. Akkizlar"la
birlikte oynasip giiler, eglenirlerdi. Tanr1 Ulgen"in dokuz kizi tanrisal
safliklart ve giizellikleri nedeniyle ak olarak amilirdi. Ak, Altay
Tiirkgesi“nde cennet demekti. Kamlarin ilham perileri olan Akkizlar in
saman davullarina resimleri yapilir, kimi zaman da putlari, Saman

cuppesine dikilirdi...””(Goknil, 2001:1).

Kam inancinda biiytik bir yeri olan ve ii¢ diinyayla iletisimi saglayan ve ruhani
alemle iligki kurabilen hayat agaci eserde goriilen “Akkizlar’1n lizerinde gezindigi
agac olarak diisiiniilmektedir ve agacin altinda bulunan geyik figiirii de Kam inang

sisteminde genis yer tutan 6gelerdendir (Kuban, 2002: 416).

Goknil’in eserlerinde betimledigi agag figiirleri ise Tlrk mitlerinde ve Kam

davullarinda resmedilen kozmik agaca benzetilmektedir.

Kozmik agag; gok, yer alti, yer {stlinli birlestiren, Diinyanin tam ekseninde
bulunmakta olan kutsal bir agactir, diinya agac1 sembolizmi ile gk ve yer arasina
benzetmek miimkiindiir. Ciinkii Kam’lar bu sekilde bir diinya merkezinde
yukselmekteydi. Gezegenlere ait gok semboli olarak, pek ¢ok geleneklerde bulunan
diinya agac1 (kozmik agac) sembolii diinyanin kutsalligini, bereketliligini ve
siirekliligini vurgulayarak yaratma fikri ile oldugu kadar oliimsiizliik diislincesiyle
iliskide bulunur. Bdylece diinya agaci, hayat agaci ya da 6liimstizliik agaci olarak da
kullanilabilir. Resmin alt kisminda kullanilan geyik figiirii ise, Kam’in gokyiiziine

cikmak icin kiligina biiriindtigii yardimei ruh oldugu diisiiniilebilir,

(Coruhlu, 2006: 146) gore; Geyik, Kam tdérenlerinde suretine girilen hayvan
ata ya da ruhlardan birisidir. Eserde gordiiglimiiz resimde Akkizlar’ in kullandiklar
muzik aletlerinin Kam’in ritiiel sirasinda dahil olan miizik aksesuarlarindan
kullandiklar1 calgilar1 animsatmaktadir. Bu nedenle sanat¢i tarafindan izleyicide

mistik bir etki yaratmak i¢in bilingli olarak kullanildig: diistiniilmektedir.
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Resim-71: Can Goknil, “Umay Hatun I”, 25x25cm, Gravir, 1995.

Kaynak: http://www.cangoknil.com/.2017

GOknil’in eserini inceledigimizde eserin iist boliimiinde gordiiglimiiz kus
figiirleri, Umay’in tanrisal yasamina kutsal bir kus olarak basladigini ve
gokyiiziinden indigini animsatmaktadir. Ellerini gokyiiziine dogru agmis kadin ise

dogum ve liremeyi simgeleyen Umay Ana’y1 betimlemektedir

Umay I adli baski olan eserde: Tanriga’nin gokyiiziine uzanan elleri ve agag
dallarin1 animsatan kollar1, gokten iki kayin agaci ile inen ve yasamin baslangicini
simgeleyen Umay Anay1 hatirlatmaktadir. Tanriga’nin kollarinin izerindeki kuslar
Kam inancinda kusun ne derece onemli oldugunu ve Tanriga’nin ge¢misinde bir

kutsal kus olabilecegi diisiincesi ile yakindan ilgilidir (Ozgiir, 2006: 71).
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Sagay metinlerinde Umay ii¢ yerde geg¢mektedir. Bu metinlerde Saman
davulundaki resimler anlatilirken iki kayin agaclarinin resimleri hakkinda soyle
soylenmektedir: “ilk basta Ulgen atamizdan tiiredigimiz zaman bu iki kayin agaci

Umay ana ile beraber gokten inmistir’’.

Goriildiigii gibi Tanr1 Ulgen, Tiirkler'in inancinda énemli bir yere sahip olan
kayin agci ile beraber Umay’1 yeryiiziine indirmektedir. Yasamin baslangicinda yer
alan bu tanrica, Altay Tiirkleri'nde ¢ocuklarin ve hayvan yavrularinin koruyucusudur,
Oyleki yukarida adi gecen Goktiirk Yazitlari'nda da Umay’in bu yonii agikca
goriilmektedir (inan, 2000: 27).

Coruhlu (2002: 39): Kiltigin Yaziti'min dogu cephesinde bulunan otuz birinci
satirinda da Umay’dan bahsedilmektedir; “Umay misali annem Hatun’un kutu
sayesinde, kardesim Kiiltigin erkeklik adim1 elde etti. On alt1 yasinda, amcam

Hakan’1n devleti i¢in sOyle basarilar kazandz...”

Paragraftan, Gok Tanri’y1 temsil eden hakanin haniminin Umay’1i temsil
ettigini ve Umay’in kadin ve g¢ocuklarla ilgili bir ruh ya da tanriga oldugu net bir

sekilde anlasilmaktadir.

Umay Ana'nin kollarinda bulunan kuslar ise kartali animsatan figiirlerle birlikte
diger kus formlarinin kullanilmasiyla olusturulmustur. Kus formlarinin sanatg¢inin
resminde Samanizm etkilerin izleri tasidigi izlenimini yaratir ve kus imgesinin,
sanatcinin resimlerine Samanizm’deki etkisiyle yansidigi diisiincesi c¢ikarilabilir.
Orta Asya ve Anadolu’daki Kam inang ve davullarindaki betimleme ve bilgilerde kus
goksel hayvanlar olarak gecmektedir. Tiirklerde kus ve kus betimlemeleri Islam
oncesinde ruh sembolii olarak goriilmiis ve bunun ilk delillerine de Orhun
abidelerinde rastlanilmaktadir. Eski Tiirkler’de kus aymi zamanda Olimin ve

cennetin semboll de olarak kabul gérmektedir (Coruhlu, 1995: 53).

Ayrica Ongun sayilan hayvanlarin en basinda kuslar gelmektedir. Mesela
Teleiit Tiirklerine gore kus, gokyliziinlin on ikinci katinda oturan kutsal bir varliktir.
Birgok doga olayini, yildirim ve simsekleri meydana getiren kustur (Ogel, 2002: 290-
291).
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Saman davullarinda da en ¢ok kullanilan faydanilanan ve simgesel anlamlar
ifade eden bir motiftir kus motifi. Kus motifinden en ¢ok yararlanan boélgelerden biri

de Sibirya Turk Samanlaridir (Eliade, 2006: 188).

Resim-72:Can Goknil, “Orta Asya Hayvan Betimlemeleri”,17x35cm, K.U.C.M, 2002.

-/. 2

Kaynak: "’Kisisel Erigim’”:2017

GOknil'in bir baska eserinde de yine Kam kokenli kog figiirliniin miicadele
sahnesine tanik olmaktayiz. Eski Turkler'de tanriya olan baglilik ve dini ritiieller i¢in
kurban edilen hayvanlar arasinda yer alan koyun ve 6zellikle beyaz ko¢ GOk Tanri'ya
sunulan 6nemli kurbanlar arsinda yer almistir. Samanist inang¢ sisteminde kurban
edilen hayvanlarin renkleri 6nem tasimis gok tanriya kurban torenlerinde beyaz
koyun veya oglak kurban edilmistir. “GOk unsuruna atfedilen butiin 6zellikler koyun,
kog¢ ve keciler i¢in de s6z konusuydu. Yalniz (beyaz disinda bir renkten) koyun ve
keci zaman zaman yer tanrisinin hayvanlarindan sayildigindan 6zellikle yas

torenlerinde yere de kurban edilmekteydi’’. (Coruhlu, 2011: 185).
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Ayrica Coruhlu'ya gore ise;

“Bu hayvanlar atalarin ruhlari i¢in veya kotii ruhlardan korunmak
icin de kurban edilmekteydi. Ayrica koyun on iki hayvanl takvimin yil
sembollerinden biridir. Zit kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan
miicadele sahnelerinde koyun ve dag kecileri yenilen, yani olumsuz bir
unsur olarak yer almaktadir. Ko¢ daha ¢ok gokle ilgili sayildigindan
ongun olarak kullanilmis ve gii¢, kuvvet ya da Alplik sembolii olmustur.
Obiir yandan kog¢ ve ya dag kecisinin sekli, bazen hanedamn armasi
olarak da kullanilmigtir. Bunu en giizel sekilde Kiiltigin yazitinin dogu
yiiziindeki dag kegisi seklindeki sembol ifade etmektedir’’ (Coruhlu,
2000: 150).

Bir bagka anlatimla kog¢, Samanizm de yardimci ruhtur ve bolluk, bereket
kuvvet semboliidiir. Goktiirkler’de damga olarak da kullanilmaktadir (Cay, 1990:
183).

Iskitliler'le hayvan miicadele sahneleri eski Hun sanatinda da siirekli
tekrarlanmistir. Hayvan viicutlarindaki tez ve siiratli hareketler, geriye doniik bas
motifleriyle betimlenen hayvan bicimleri I¢ Asya ve Avrasya’nin genis bozkirlarinda
yasamakta olan gocebeler ve oOzellikle Hunlar arasinda savas sembolii olarak
gorilmekteydi. Bu toplumlarda at kosum takimlari, eyer alti ortiileri hep hayvan
figiirleri ile bezenmis; cadirlarinin i¢ kisminda kullanilan kege, hali ve kilim
dokumalarda da bu tip sahnelere sik sik rastlanilmaktadir (Diyarbekirli, 1972: 115-
116).

3.2.8 O. Gokhan Temizel

2004 Lisans/Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Resim Is Ogretmenligi ve 2007 Yiiksek Lisans/Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Giizel Sanatlar Anabilim Dal1 Resim Is Ogretmenligi'nde tamamlamis olan

sanat¢t yine ayni lniversitede doktora programindan mezun olmustur. Trakya



157

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliminde Yardimer Dogent Doktor
olarak ¢alisma hayatina devam eden ressam Halen ayni iiniversitede gérevine devam

etmektedir. (www.artmajeur.com/tr/artist/gokhantemizel Erisim Tarihi:02.08.2017.)

Kam davullart ve Tirk kiiltiiriinde yer alan kozmik simgelerden yararlanan
sanat¢1 eserlerini bu yonde olusturmaya devam etmektedir. Sanat¢inin eserlerinde
Tirk diinyas1 ve diger cografyalarinda bulunan Tiirk sanatinin 6ziine yonelik 6nemli
caligmalarda bulunmaktadir. Eserlerini Tiirk estetigi ve cagdas sanatin bugiin ki
getirileriyle biitiinlestiren sanat¢i resimlerinde heyecanini ve sezgisel fikirlerinin
biitiinlesmesine ve bu fikirlerle sanatla birlikte gelistirdigi toplumlarda, gelisim
stiiratlenmekte ve bu sekilde de medeniyetlerin kendi sanatina da yaratmasi fikirle
sanat arasindaki kopmaz iligkilerden dogmakta olduguna rastlamaktayiz. Eserlerinin

genelinde Kam inancindan yansiyan 6geleri géormekteyiz.

Resim-73: Gokhan Temizel, “Kam Ana”, 80x80cm, T.U.K.T, 2015.

Kaynak: *’Kisisel Erigim’’.2017.
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Sanat¢inin ¢aligmalarinda yer alan Kam davullar igin;

“Kam davullart Islam éncesi Tiirk kiiltiiriinde ki veri, davula
viiklenen mana itibariyle degerlendirilmesi gereken bir konu. Davulun
derisinin Uzerinde birtakim kozmik resimler bulunmakta. Bu resimlerin
dinsel ve biiyiisel anlamlart var. Kam'in yeraltina inis ya da gokyiiziine
viikselme torenlerinde, davulun ¢ogunlukla kullaniimasi gereken bir arag.
Suanda da bilingli ya da bilingsiz olarak sosyal hayatimizda devam eden
Kamlik yani Samanizm inang sisteminin izleri stirmektedir, bir ka¢ ornek
vereyim. Yagmur dualarinda ¢akil taglarim suya atmak, namazlarin
akabinde tesbih ¢cekmek, nazar boncugu, raks, zil, def ve saz hep bu kadim
Tiirk Kam geleneklerinin devami. Kursun dokmek, 6liim olaylarindan sonra
lokma pisirip helva dagitmak, cadr ve hortlak fikirleri, geceleri daim 151k
yvanmast, nikah zamani ellerin baglanmamasi, gece tirnak kesmemek, hizir
ilyas giiniinde montofar ¢ikartmak, yeni dogan ¢ocugun gobek bagint evde
saklamak, mezar taslari, tirbelerde mum yakmak, mevlit okutmak v.s.
Davulun  yukart tarafi Gok Tanri’yr ifade eden gokyiiziine tahsis
simgelemekte.  Bu boliime, ay ve giines, ayrica kozmolojik-astrolojik
vildizlar vesmedilir. Kam davulunun i¢ diregi Yer Ana’min cinsel organini
temsil eden bir iskelet iizerine kurulmustur, tizerine cekilen deri ise kizlik
perdesi olarak sembolize ediliv, Kamlik olgusu yani Samanligin baslangici
kadim merkezli oldugu gibi, davul da kadin baslangict simgeler. ©
(G.Temizel ile kisisel iletisim, 10 Eyliil 2017) seklinde bahsetmektedir.
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Resim-74: O. Gokhan Temizel, “Giines Dogudan Yiikselir”,150x300cm, T.U.K.T. 2008.

Kaynak: *’Kisisel Erisim’’.2017

Yine sanat¢1 davulda bulunan imgeler hakkinda;

“’Davulun hem i¢ hem de dis kisminda bir takim resimler yer alir. Yukari
kistm gok dlemini, asagida ki kisum ise yer alti diinyasini temsil eder. Yukart
ve asagi diinyayr simgeleyen resimler, kozmogonik goriisleri yansitarak
sekiller birer plastik degere doniistir. Davullarin iizerine ¢izilmis atlar beyaz
ve kirmizi renklerde gosteriliv. Kirmizi renkli atl yer alti diinyasina, beyaz
renkli atli ise gok dlemine gider. Davullar iizerinde tasvir edilen oklu
insanlar, kuslar, atlar saga dogru hareketlidir. Davullarin iist kisminda
yedi renkli gokkusagi vardwr. Onunda ucunda merdiven tasviri yer alir. Kam

merdiveni goge ¢ikmak i¢in kullanwr. Davulun iist kissmlarina birde kayin
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agaci tasviri bulunur. Davulun alt kisminda ise koyunlart koruyan kurbaga,
yilan resmi ¢izilir. Bunun yan sira dag, deniz, altn direk gibi resimleri de
davulun alt kisminda yer alw. Diisiiniin bir davul bile Tiirk estetik
anlayisinda ne kadar ¢ok manalar iceriyor’” (G. Temizel ile kisisel

iletisim, 10 Eyliil 2017).Diye bahsetmektedir.

Resim-75: O. Gokhan Temizel, “Cem-i Kam”, T.U.Y.B, 2016.

Kaynak: "’Kisisel Erigim’’.2017.

Eserinde kullanmis oldugu Kam maski davul resimlerinde yer almamasina
ragmen dolayli olarak Kam’i ve yaptigi torenleri ifade ettigini i¢in burada
gosterilmigtir. Davulun kenarinda bulunan tiggen sekilleri, Kamlikda dag anlamina
gelmektedir. Sanatg1 bu imgeleri kendi anlatimiyla davulun yiizeyini sinirlandirmak
icin ¢erceve olarak kullanmistir. Eser iizerinde Tiirk imgelerine iliskin 6geler alinip

kullanilmustir.
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DORDUNCU BOLUM
4. 0ZGUN RESIM UYGULAMALARI
4.1 Arastirmacinin Calismalarinin Tez Kapsamindaki Analizi

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Resim Ana Sanat Dali'n dan
mezun olan arastirmacinin lisansida ayni boliim ve ayni tiniversiteden olup kendine
0zgu teknik, tslup, tarziyla bu yolda ilerleyen ve bu yolunu eski Tiirk inanci
Samanizm’le birlestiren, bu kiiltiire ait 68eleri yansitmaya ve islemeye 6zen gosteren
sanat¢1 adaylarimizdan birisidir. Bu baglamda yolunda ilerlerken degerli fakiilte

hocalarindan 6zellikle danigman1 Mehmet Sag’in destegini her daim almaktadir.

Gorsel ¢aligmalarinda, Tiirk Mitolojisinin, kozmolojisinin konularma ve
ayrica da Tirk Samanizmi'nde yer alan unsurlar1 ele alip bu konular iizerinde
caligmalarini siirdiiriip, bliyiik ilgi duymaktadir. Resimlerine de bu alanlarin, bazen
bir gizem perdesi altinda olan sembolizm ile yogrulmus ikonografik ve ikonolojik
Ogelerini kendi tarzi1 ile yansitirken gelecek nesillere 6rnek olmayi arzu etmektedir.
Islamiyet’ten onceki Tiirkler'in yasadigi inanglar biitiinii olan Samanizmden
kaynaklanan ve glnlmiizde halen varligini siirdiiren bazi bolgelerde gelenek bazi
bolgelerde de inang olarak seyreden kapali kapilar ardinda kalmis kendi
kiiltiirimiizde var olan Ogeleri agiga ¢ikarmak icin yaptig1 ¢alismalariyla, bu
kilturimaze ait gorsel verileri giin yiliziine ¢ikarmayr amag¢ edinmistir. GUnimuz
sanatinda farkli bir algi yaratmayr hedefleyen arastirmaci, yaptigi caligmalarinda
soru igaretleriyle diislindiiriip, gecmisimize ait giizellikler hakkinda merak uyandirip,
izleyicileri bu konular hakkinda arastirmaya siiriiklemeyi ve caligmalariyla da

farkindalik yaratmayi da hedeflemektedir.
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4.2 Ozgiin Resim Uygulamalari

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarin hepsi 15 adetten olusan resim uygulamasi
olarak olusturulmus, teknik bakimindan karigik teknik uygulamalari uygulanmis ve

su bazli boyalarla eserlerin iiretilme asamasina gecilmistir.

Bu calismalarin her biri alt kisimda yer alan boliimde ayrintili bir sekilde

acgiklanmaktadir.

Uygulamali ¢alismalarda yer alan Tiirk Kam inancina ait unsurlarin biiyiik bir

boliimii farkli bigim ve tarzlarda aktarmaktadir.

Bununla birlikte geleneksel Tiirk kiiltiirimiize ait unsurlarda ¢aligmalarda yan
0ge olarak faydalanilmig birbiri icinde tamamlayict unsur olarak tuvale aktarilmistir.
Geleneksel Tiirk kiltirimiizii ve Tiirk Kam kiiltiiriinii birbirinden ayirmak mumkun
olmamak ile birlikte motif, tamga, yazilar, vb. gorsel unsurlar birbiri i¢inde var olmay1

stirdiirmuistir.

Genel olarak yapilan galigmalar soyut bir teknik ve Kam davullarinda yer alan

cesitli figiirlerin farkli ortam ve etkenlerle birlesmesi seklinde olusturulmustur.
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Resim-76: Elif Bilgen,“Tulpar”, 120x100cm, T.U.K.T. 2017.

Dikey dikdortgen formda kullanilmis olan tuvalin alt kismini ¢esitli katmanlar
kullanilarak zemin olusturulmustur. Plastik anlamda bir anlatim bigimi yaratmak

isteyen arastirmacinin bu eserinde Ozellikle boya ve astarla olusturulmus pentiir
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dokusu kendini gostermektedir. Figiiriin arka planinda yer alan damgalar-yazilar ve
sagdaki seritte dikey bir unsur seklinde yer alan bdliim, runik Tiirk alfabesi ile
olusturulmus yazilar ile biitlinlestirilip renk penturlariyla uyum saglanmistir. Soguk
ve sicak renklerin esit sekilde kullanilmasi resimde durulugu isaret etmektedir.
Tuvalin biiylik bir boliimiinii isgal eden “’at’ figiirii diyagonal bir sekilde
yerlestirilip esere hareketlilik vermistir. Atin konturlar1 ¢izgisel bir tislupla verilip
golgelendirilmesiyle 6n arka iliskisi ortaya c¢ikarilmis ata hacim kazandirilmistir ve

atlarin genel formuna uygun sekilde tasvir edilmistir.

Yazi ve damgalarin eski Tiirk mitolojisine ait oldugunu ifade edilmek istenen
atin Tiirk mitlerinde, destanlarinda ve Kam davullarinda gége yiikselmek i¢in bindigi
“’bura’’a benzetilerek dikkat g¢ekilmek istenmistir. Ayrica bu ata bir kisim
destanlarda siklikla gegen*“Tulpar’® adininda verildigi bilinmektedir. Kanatli atlar
gok unsuruna aittirler. Bu yilizdende at beyaz ve kirat olaraktan ifade edilmektedir.
Eserde bulunan atin renginin bilingli olarak secildigini de gormekteyiz. Beyaza veya
ona yakin renkler 15181, g6gii, gok tanrisinin vasiflarini ifade etmektedir. Ayrica Tiirk
mitlerinde atlar, goge, yere ve suya mensup olarak ifade edilmektedir. Bir kisim
destanlarda da boyledir. Beyaz renk Gok tanrisinin 151k vasfina atifta bulunur ve ayni

zamanda arilik, ululuk, saflik, temizlik gibi konulara da isaret etmektedir.

Samanizm'de at bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu kere Kam’1 gége
tasityan hayvandir. Yani Samanin yardimcilarindan birisidir. Bazen Kam’in onunla
yeraltina inmesi veya yeryliziinde bir yerden bir yere ¢cok hizli bigimde gitmesi de
miimkiin olmaktadir. Bu agidan bakildiginda destan kahramanlarinin at ile ilgisi de
Kamlar (Samanlar) gibidir. Bu destanlarda atlar olaganiistii varliklardir. (6rnegin;
Maaday Destaninda oldugu gibi). Ayrica at ayn1 zamanda Gk ve Yer Tanrisi'nin
kurban edilen dnemli bir hayvanidir. Genellikle beyaz ve agik renkli atlar goge (Gok
Tanris1'na) sari, alaca, siyah atlar yere veya Erlik'e kurban edilir.

Olen kisiler cogu kere at iizerinde Oteki tarafa gegmekteydiler veya gdge
yiikselirlerdi. Olen kisilerinde ruhlar1 kanatli atlar gibi ancak kus bicimine gdge

yiikselirdi. Kutadgu Bilig’de de at insanin 6mrii ile iligkilendirilmektedir.
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Resim-77: Elif Bilgen, “Davul”, 120x100cm, T.U.K.T. 2017.
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Kirmizi, beyaz, gri, sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu karisik teknikle
modernize edilmis davulun sitilize edilmis halini dairevi bir form seklinde

gormekteyiz. Ana renklerden olan kirmizi renk ile davulun dort ana yon imgesi ve
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merkez imgesi vurgulanmis olup merkezden disariya (asagi kesime) dogru ¢ikan iki
ok sekli alttaki geyiklere isaret etmektedir. Dairevi Kam davulunu esas alan yiizey
yatay ve dikey hatlarla dérde boliinmiistiir. Ust kisim yine gogii ifade etmektedir ve
alt kisim ise sanki bunun aksini yani yeri ve yeraltini ifade etmektedir. Nitekim bir
dikilitags formu verilmis alanin igindeki Runik Tlrk Yazilari'n1 andiran harfler de

beyaz ve aksi olarak koyu bir alana yansitilmistir.

Altta yer alan c¢ifte geyik ekseni olusturan dikey kirmizi ¢izgisi iki yaninda
gorilmekte oldugundan bu dikey ¢izginin ortadaki eskenar dortgenin ve alttaki ok
sekillerinin ayn1 zamanda “diinya agaci’’ m1 ifade etmek iizere kullanildig1 agiktir.
Ust bolimde kemer formundaki dikili tas seklini olusturan béliimiin etrafi kaya
resimlerinden esinlenmis insan ve hayvan figiiriiniin bulundugu sol ve sagda
tekrarlanir bir sahneye yer verir. Bu sahnelerde davuluyla bir Kam ve yardimci ruhlar

bulunmaktadir.

Burada sozii edilen tiim ikonografik ve ikonolojik ogeler tezin ilgili
kisimlarinda ele alindigi gibi, Tlrk Samanizmi, Turk mitolojisi ve sembolizmi ile
iliskilidir. Burada kozmolojik olarak diinyanin sekli yansitilmistir. Resmin
yukarisindaki kismi ¢ergeveden de anlasildigi iizere kare igerisinde daire sekli ifade
edilmistir. Kare yeri ve daire gogii ifade etmektedir. Ust kisimdaki ince serit
halindeki boya akintilar1 davullardaki kirislere asili metal nesneleri veya cizgileri
hatirlatiyor. Yerylizii yani orta diinya dort ana yoniin birlestigi bir merkeze sahiptir
ve bu merkezde kutsal dag veya daglar ve kutsal aga¢ veya orman bulunur. Kutsal
aga¢ ayni zamanda diinyanin eksenini olusturmaktadir. Kokleri yeraltinda gévdesi
orta dlinyada yani yeryiiziinde, dallar1 gok katindadir. Yukarida kutup yildizinin
olusturdugu eksene baglidir. Geyikler genellikle Kam’a yardimc1 hayvan ruhlaridir.
Tiirk mitlerinde bazen tanriga olarak da ifade edilirler. Bunlar ayn1 zamanda atlar
gibi binek hayvanlar1 oldugundan bazen kanatl geyikler gokte seyahat de s6z konusu

olabilmistir. Beyaz geyik goge isaret eder ise yeri ve oliimii ifade etmektedirler
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Resim-78: Elif Bilgen, “Kam’m Dogusu”,120x100cm, T.U.K.T. 2017.
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Eser geleneksel motiflerle biitiinlestirilip insan hafizasinda farkli bir olgu

yaratmak istenmis ve soru isaretlerine neden olmus bir tablo olarak esasa alinmstir.

Kam motiflerininde ig¢inde barindirildigi bu eserde yeniden dogumu

simgeleyen birgok figiir bulunmaktadir. Anne karnindaki embriyodan, kaya resimleri
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tizerindeki giines simgesinden, geleneksel motiflere, eli belinde motifinden, kartal
motifine kadar bircok Saman inancina ait unsurlar ve Geleneksel Tiirk motifleri bir

arada yer almaktadir.

Hayat Agaci'nin anlamina vurgu yaparak, tuvalin bir boliimiine siraya konmus
agaclarin bize sembolik olarak diinya agacin1 ve bu agacin dallar1 arasinda dogmadan
once kus seklinde bulunan insan ruhlarin1 ve ayni zamanda arastirmaci; agaclarin
dallarinda yumurtadan dogan Kam’lar1 hatirlatmaktadir. Ustte bulunan kaya
resminden alinan hamile bir kadin resmiyle de bunu desteklemistir. Ayrica iist
kisimda yer alan kartal motifleri ve agzinda ¢ocuk tagimasida bunu destekleyen bir
bagka etkendir. Kartal Kamlar igin 6zel ve kutsal bir hayvandir. Tirk’lerin Milli
simgelerinden olan kartal gokyliziinde yer alan ve gok tanrinin timsali olan Kamlarin
ruhunu ifade eden ve hayat agacinin tepesinde bulunan bir tiir kustur.
Kompozisyondaki yeri ise Diinya agacinin iist kisminda yer almaktadir. Burada ki

kus ¢izimleri Kam davulundaki kus ¢izimlerinin bir benzeri olarakta gormekteyiz.

Kamlar'm inancinda, Kam’lar1 yeryiiziine bir kartal tarafindan getirildigine
inanmaktaydilar ve kartalin Tanri’nin gdlgesi olduguda diisiiniilmekteydi. Ozellikle
onlar i¢in edilen biiyiik yeminler de kartalin tizerine edilmekteydi, kisir olan kadinlar
cocuk vermesi i¢in ona yakarista bulunurlardi ve bundan sonra gelen c¢ocuga ise
"kartaldan tiiremis” denilmekteydi. Kartalin roliiniin Kam inanci ile ¢ok onemli

oldugunu yine gérmekteyiz.

Bu eserde de goriildiigii lizere kadin, bebek, kartal ve hatta diinya agact Kam
inanglar1 bakimindan, birbiriyle alakali imgelerdir. Arastirmacininsa kompozisyon

olustururken bilingli bir sekilde bu motifleri kullandigin1 gérmekteyiz.

Guney Sibirya Turkleri'nin inan¢larinda agag, ¢ocuklar1 dogurur ve yetistirmektedir. O
hayat semboli ve kabile Gyelerinin glvencesi olarak ta bilinmektedir. Kam
davullarinin solunda ay, sag kisminda giines imgesi goriinmektedir. Aragtirmaci glines
betimlemesini kaya resmindeki sembole benzetmesindeki amaci ge¢misimizde
bulunan ogelleri bir biitiinliik i¢inde yansitmak olmasi gerektir. Giines ayrica Kam

inancinda disiligi yani anayi, ay ise erkegi yani babayi simgelemektedir. Tuvalde
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bir¢ok renk ve katmanlarin kullandigini gérmekteyiz ve bu renkler bir birinden, renk,
katman, ya da ¢izgi ile ayrilmis bir sekilde gozler Oniine serilmistir. Her ne kadar
birbirinden farkli renkler ve ayr1 kisimlar isgale etse de hepsi bir biitiinliik olusturacak

sekilde bir plastizm iginde yapildigin1 gorulmektedir.

Resim-79: Elif Bilgen, “Dort Y6n”, 120x100cm, T.U.A.B. 2017.

Bu eserde; ritmik sekilde hareket eden Kam davulunun o anki hali verilmeye

calisilmig dort ana yon ve merkezi ifade eden formlar esas alinmistir. Yine Tlrk
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Kultiri'ni teskil eden runik alfabelerle birlikte kayr boyunu simgeleyen ve Kam

davuluna gonderme yapan dairesel formu gérmekteyiz.

Dort anayon etrafinda ¢esitli  bolgelerde bulunmus kaya resimlerinin

betimlemeleri renkli sekilde boyalarin kazilma teknigiyle yapildigini gérmekteyiz.

Kam davullarinda ve Tirk Kiltiri'nde de Onemli sayilan ongun (t0z)
hayvanlarin diger formlarla birlesmesinden ortaya ¢ikan plastizmi giiclii kilan bir

sekilde yapildigin1 gérmekteyiz.

Zit ve kontras renklerin kullanildigi bu eser soguk renklerle desteklenip resmin

biitiinliiliigiine hareketlilik kazandirmistir.

Stilize edilmis sekilde olan davul Kaya Boyu'na ait damganin birlesmesiyle
Tirk boylarinin yaptigr birbirinden farkli kaya resimleriyle biitiinlesip ayr1 bir
goruntd veren kaya resimleri betimlemeleri unutulan gegmisi 6n plana ¢ekip, analiz

eden sanat severlerin dikkatini ¢cekmek suretiyle esere yansitilmistir.
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Resim-80: Elif Bilgen, “Karakus”, 120x100cm, T.UK.T, 2016.
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Cok katmanlardan olusan eserin arka planinda damga, hayvan, ok, kare ve
dikdortgen sekillerinin bulundugu resmin tiim 6n plani ¢ift bash kartal tasviri ile

kaplanmustir. ilhamini1 eski Tiirk Inanislarindan almakla birlikte resmin iislubu ayni
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zamanda Bizans ve Avrupa tipi ¢ift bash kartal tasvirlerinden etkilendigini
gostermektedir. Ozellikle tasvirlerin eski Turk hayvan tslubundaki gibi hareketli,

canli degil statik ve statik-durgun olmasi bu hususu goéstermektedir.

Cift bash kartal tasvirleri i¢ Asya’da ortaya c¢ikarilan Berel kurganlari
buluntularinda I¢ Asya’nin hayvan iislubuna uygun bir sekilde gériilmektedir.

Bu donemlerde kartallar hayvan ata, Gok tanrisinin temsilcisi ruhlar ve
Hikiimdarlik simgeleri olarak goriilmekteydi. Sonraki déneme ait kurganlardan da
tek veya ¢ift bash kartal sekilleri veya tasvirleri ortaya ¢ikarilmisti. Bu kartal
tasvirleri Tirk Islam sanatlarinda &zellikle Selcuklularda arma seklinde

kullanilmistir.

Tirk halklarinda ve Kamlarda kartalin 6nemli sayilmasi ve o6zelliklede

sembolik anlamda kullanilmas1 giintimiize kadar gelmistir.

Arastirmacit Kam davullarinda yer alan ve gok unsurlart arasinda bulunan

kartal1 glinlimiiziin geleneksel sanatiyla bi¢imlendirip tuvaline aktarmaya ¢aligmistir.

Kamlar i¢in kartal koruyucu ruh sayilmaktadir ve en korkung yeminleri kartal
adiyla igilen yeminlerin oldugunu bilmekteyiz. Kam’larin yeryiizline bir kartal

tarafindan getirildigi ve kartal’in Tanri’nin golgesi oldugu diistincesi Kam inancinda

hakim dir.

Turklerin Milli simgelerinden biri olan kartal, Gok Tanr1 dininde ¢ok yaygin
olarak karsimiza cikar ve. Yakutlarin inancinda ise en yiiksek ruhlari tasidigina

inanilir.

Ayrica bu hayvan, Gok Tanri’nin timsali olarak ya da Kam’in ruhunu ifade

etmek amaciyla Diinya agacinin tepesinde yasamaktaydi.
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Resim-81: Elif Bilgen,” Orta Diinya”, 120x100cm, T.U.A.B. 2017.
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Kam davulu arka planda yar1 goriiniir sekilde, 6n planda geometrik formlarla
birlikte icerisine islenmis, yine Tirk Kiiltiirlimiize ait runik Tiirk yazis1 ve tamgalari

gOrmekteyiz.

Arka planda bulunan davulu ve bélimlerini hisseddiren resimde, yine davulun

On yiizeyinde bulunan unsurlar (at, kus, yilan, yeralti ruhlar1) n1 gormekteyiz.

Davul 3’e boliinmiis vaziyette gokyliziinde yer alan kanath at ile kartal motifi
birlikte betimlenmis orta kisimin 6n planinda bulunan tamga c¢esitleri arastirmacinin

disa vurumcu tarziyla resmi biitliinlestirme ¢abasina girdigi hisseddirilmektedir.

Alt kistmda yer alan erlikin yeralti diinyas1 tasvirlerinden yilan ve ejderha

figiirleri yer alarak, yeraltina gonderme yapilmaktadir.

Ayrica eserin son dis kisimlarinda yer verilen kaya resimlerinden gilines basl
ilahlar1 gérmekteyiz, burada ifade edinilmek istenen sey Kam davullarindaki giinesin
yerine gegen kaya resimlerindeki giines figiirlinii kullanip iki arasinda bir biitiinliik

saglamaktir.

Eserin kullanilan renkler bakimindan ge¢mis donemdeki anlatim bigimine
gonderme yapmak i¢in soguk ve transparan bir kullanimla o donem daha etkili hale
getirilmek istenmis, On planda bulunan gilinimiiz ¢agdas renklerinden renkler

kullanilip yine resimde bir biitiinliik saglanmaistir.
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Resim-82: Elif Bilgen, “Girdap”,120x100cm, T.U.A.B. 2016.




176

Kam davullarinda bulunan imgelerin 6nemli bir kismimi bu eserde bulmak

mUmkuandr.

Diinya agacindan, ay ve giines, dag, ¢esitli hayvanlar, yirtict olmayan kuslar,
baliklar, kertenkele gibi yer siiriingenleri, Insan figiirlerinin stilize edilmis hali, yine
kaya resimlerinden stilize edilmis ritiiel dans yapan figiirleri ¢agristiran tasvirler de

tuval {izerinde yer almaktadir.

Aragtirmaci bu eseri bir mikrokosmoz olarak ele almis, evren ve yaratilisla
iliskilendirmistir. Gok ve yer yaratilig gibi hususlar dongiisel bir hareketle verilmeye
calisilmigtir. Samanizm de bu konular genis bir yer bulmaktadir. Kam davulunda
kozmik alemi yansitir. Orada da Gok ve yer ve bunlardaki ¢esitli ve hayvanlar ver
alir. Bunlar daha ¢ok Samanizm dinsel torenleri ile baglantili olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Resimdeki agaclar Kam davullarinda da bulunan agaglari hatirlatmaktadir.
Aga¢ Kamlarda onemlidir. Kozmik agag; gok, yer alti, yer istiinii birlestiren,
Diinyanin tam ekseninde bulunmakta olan kutsal bir agactir. Tiirk topluluklarinda
diinya agac1 ve merkez dag sembolizmleri genelde birbirlerini tamamlamaktadirlar.
Bu anlamda, kozmik olarak diinya agaci yerin merkezinden yilikselmekte ve kozmik
alanlar1 birbirine baglamaktadirlar. Bir Altay Efsanesin de yerin gébeginde, her seyin
merkezinde yeryuziniin biitiin agaglarinin en yiiksegi olan ve Tanrinin oldugu yere

dokunan kocaman bir cam buyimektedir.

Ayrica resimde yer alan giines ve ay i¢in Kam’lara gore giines ana, ay atadir.

Glinesi yerde ates temsil etmektedir.
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Resim-83: Elif Bilgen, “Kam-Gelenek”, 120x100cm, T.U.A.B, 2017.

Aragtirmacinin yapmis oldugu bu resimde yine Altay Kam davullarindan bir

ornek gormekteyiz.
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Arastirmaci bu eserin genelini, geleneksel Tiirk kiiltiiriimiize ait motifler ve
Kam inancina ait materyallerinde bulunan motiflerin birbiriyle kaynasilmis vaziyette
olusturuldugunu gormekteyiz. Cesitli resim uygulamalar1 ve tarzda olusturulan
resmin arka planinda geometrik formlarin girinti ¢ikinti olusturularak uzandig veya
pano seklinde yer aldigini, hat ve yiizeyler iizerinde eski Tiirk damgalar1 ve hayvan
figiirlerini andiran stilize sekiller ve runik Tiirk yazisini temsil eden sekillere

rastlanmaktadir.

Resmin merkezinde konunun esas 6gesini temsil eden i¢ i¢e daireler seklinde
verilmis bir Kam davulu goriilmektedir, burada varlig1 bilinen eski baz1 Tirk Kam

davullarinin resimlerinden yararlanildig anlagilmaktadir.

Ozellikle stilize yirtict kus tasvirleri ve bazi boynuzlu hayvanlar bunu
gostermektedir, ayrica alt orta kisimda bir kare icinde bulunan adam sekli ise
davulun sahibi olan ruhu veya atayi temsilen bazense evin sahibi yasl adam olarak

ifade edilerek bazi eski davullarda yer almaktaydi.

Aragtirmactimiz da bu konuyu diisinerek uygulama sahasmma konuyu

gorsellestirmistir.

Davulun altinda bulunan ¢izgi ve ¢ikintilart sunularla ilgiliydi ve soldaki gibi

karelere boliinen sekiller bazi davullarda kafesleri ifade etmekteydi.

Yukar1 dogru bir direk gibi ¢ikan sekil ise davulun sol tarafinda da cerceve
olusturmaktadir. Bu zigzag veya ii¢gen sekillerden olugsmaktadir. Stuvari yiikselis
diinya agacit veya diinyanin eksenine de atifta bulunabilir ancak {iggenler eski
davullarda bolgelerin smirlarin1 ayirmak ve bazende daglari ifade etmek {iizere

kullanilmaktaydi.
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Resim-84: Elif Bilgen, “Ay-Giines-Balik”, 120x100cm, T.U.A.B, 2017.

Arastirmacinin bu eserde dokuya yer verip farkli bir gorlintii yansittigini, yine
Kam davulunda bulunan yilan ve balik figiirlerinin tuvale yansidigin1 gérmekteyiz.
Altay Yaratilis Destani’'n da 6nemli bir yer arz eden balik Tiirk kozmolojisinde ise
g6k glrdltust unsurunun hayvan bicimine giren 6rnegidir. Davulun alt tarafinda

koyunlar1 koruyan kurbaga, yilan resmi gizilmistir.
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Bunun yani sira dag, deniz, altin direk vs. tasvirleri de davulun alt tarafinda
yer almistir yeraltt dunyasini temsil eden iki balik tasviri de alt kisminda

bulunmaktadir. Yilan ise Tiirk Kam inancina ait yeralti ile ilgili simgedir.

Ayrica Tiirk kozmolojisinde yer unsunun ve kuzeyin simgesi olan karayilan,
dort yildiz grubundan birini de olusturmakta ve Kam davulunun alt kisminda
resmedilmektedir.

Resim-85: Elif Bilgen, “Tiingiir’,120x100cm, T.U.A.B. 2017.
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Plastik anlamda bir anlatim bi¢imi yaratmak isteyen arastirmacinin bu
eserinde Ozellikle renklerle ve dokuyla olusturulmus pentiir dokusu kendini ortaya
cikartmaktadir. Resimde bir kompozisyon diizenlemesi yapilmistir. Arka planda
boya ile ve runik yaziyr andiran yazi seritleriyle de korlanmis bir alanin iizerinde
Kam davulu tasvirleri var olmakla birlikte 6n arka iliskisi baza alinarak perspektif
uygulanmstir. iki tasvirden biiyiik olam1 davulun 6n yiiziinii arkadakinin ise arka
yiiziinii gdsterdigi anlasilmaktadir. On yiiz tamamiyla arastirmacinin istegine gore

tasarlanmis olup ikonografik bir gelenegi takip etmemektedir.

Davul yiizeyi bolimlere ayrilmig olup baslica imgeler, ok atanmakta olan
bir stivari figird, bazilar1 hayvan bicimli damgalar ve davulun merkezini kaplayan
kanatlarim1 agmis ugmakta olan beyaz bash siyah govdeli bir kartal figiiriidiir. Bu
figlirler eski Tirklerin yasadig1 devirlere gonderme yapmaktadir. Kartal ise diger
yirtict kuslar ile birlikte Tiirk Mitolojisi Tiirk Sanat1 ve kiiltiiriinde 6nemli ve yaygin

bir simgedir.

Kartal, Saman inancinda genellikle Kamlarin yardimci ruhu ve Gok
Tanrisi'nin ya da Ulgen'in simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica hiikiimdar
ve kahramanlarin da 6nemli bir simgesi ve ayn1 zamanda koruyucu ruhudur. Ote

yandan kartal ve yirtici kuslar, boy ve devlet simgesi olarak da kullanilmustir.

Resimde yer alan alttaki davulda ise, Altaylarda yaygin olarak “ezi’’ denilen
ruh tasviri olarak gosterilmistir. Genellikle davulun arkasindaki yatay ve dikey metal
veya bazen aga¢ kirisler kullanilarak, insan basi sekli ile bir kukla gdriiniimiinde
yapilan ruh tasviri, bazen altta da bulunan iki basl olmaktadir. Davulun sahibi ruhu,

Kamin ata ruhu vs. ifade etmektedir.
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Resim-86: Elif Bilgen, “Ritiiel”,120x100cm, T.U.A. B. 2017.
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Ana renklerin hakim oldugu bu eserde arastirmacimiz resimin arka ylizeyini
zenginlestirici bir unsur olarak kullanilmakta oldugu Kam inancindan bugiiniimiize

de yansiyan nazar boncuklariyla zenginlestirmistir.

Rituel anindan bir kareyle yere oturmus vaziyette olan Kamin davulunu
calarak tOrene icraa ettigi ve kutsal agaca atif olarak kabul edilebilecek nazar
boncuklariyla bezenmis bir agacin altinda bulundugunu gérmekteyiz. Kamin yiizii ve
elbiseleri ayrintili sekilde goriinmese de plastizim acgisindan bir hareketlilik
olusturulmaya c¢alisilmistir. Goriilen bazi kisimlardan anlasildigi iizere Altay bolgesi
icin tipik olan bir Saman kaftaninin (manyak) s6z konusu oldugu anlasilmaktadir.
Arastirmacinin tasvir ettigi bu elbisede 6zellikle sagaklar ve lizerindeki bazi nesneler

bu izlenimi uyandirmaktadir.

Kam davulunun bir yiiziine deri gerilmis arka tarafi agik formda tipik Kam
davulunu isaret etmektedir, ancak bununla birlikte davulun Uzerindeki resimler

ikonografik gelenekten farkli olarak sanatgi tarafindan betimlendirilmistir.

Davul gok yer, giindiiz ve geceyi ifade edecek sekilde resmedilmistir. Solda
gok, giines ve bir kegiye saldiran yirtic1 kus, sagda ise gece, ay, kuslar, dag, agag ve

agacin altinda sekiller bulunmaktadir.

GOk ve yer ve bunlara ait (giines, ay, yildizlar, giindiiz, gece) unsurlar, hayvan
miicadele ve aga¢ Tiirk mitleri, inanglar1 ve sanatinda yaygin bi¢imde yer

almaktadirlar.

Arastirmacit yapmis oldugunu eserlerde kullandigi Kam inancina mensup bu
imgeleri giiniimiiz ¢agdas sanat1 ve renkleriyle tuvaline bilincaltinin plastik bir disa

vurumu olarak yansitmaktadir.
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Resim-87: Elif Bilgen, “Trans”,120x100cm, T.U.A.B. 2016.
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Soguk renklerin hakim oldugu bu eserde yine bir Saman ayinine betimleme
yapilmaktadir. Kam ayinlerindeki havay1 yansitmaya ¢alisan arastirmaci figiiriin pek
ayrintilarina girmeyip, firca darbeleriyle bugulu havayi yansitmis, o havayir ortam

icine sokmaya ¢alismaktadir.

Kam davullarinda yer alan Ay ve Giines imgeleri Kamlar i¢in 6nemli bir
ogeydi ¢linkii Kamlar Tanr1 Ulgenin temsil edilmekte olduguna inanmaktaydilar ve

onlar icin kutsallardi.

Eserde bulunan kamin elinde bulundurdugu davulda Kamin riitiiel aninda ona
yardimcr olan aksesuarlardan, ayinlerinlerin vazge¢ilmez elamlarindan biriydi.
Uzerinde bulunan cesitli resimlerde yine Kam davullarinda yer alan figiirlere atif

yapilmakta oldugu gérmekteyiz.

Ciplak olarak resmedilen Kamin govdesi boynu ve yuzune ruhsal alemin
yansimasiymis gibi algilanabilecek birtakim sekillerin yerlestirildigi goriilmektedir.
Koyu mavi ve sarinin kullanildigi bu desenler ve viicut konturlar ¢izgisel

karakterlerdedirler.

Ayrica gbovdenin dig hatlarinin ve figiiriin ¢calmakta oldugu davulun arka arkaya
ayn figiirler karakterli sekillerle dekorlagip bolimlere ayrilmis olup davulun merkez
kismi daire sekliyle ele alinmaktadir. Bunun nedeni de Samanin trans halindeyken

ruhunun bedeninden ayrilisin1 betimlemektir.

Giliniimiiz sanatiyla modernize edilen Kam figiiriniin durusu da gergek Kam

durusunun aksi yonde bulunmaktadir.
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Resim-88: Elif Bilgen, “Sahne Arkas1”,120x100cm, T.U.A.B. 2017.

Kamlarin ayinleri esnasinda sigradiklart hopladiklari birbiriyle dans ettigini
disiintilerek arastirmacinin kendi farkli bakis agist ve renkleriyle betimledigi

figiirlerde Kamlar1 igermektedir.
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Ayrica fantezist bir sekilde yapilmis asir1 dongiisel bir hareket halinde bulunan
Kamlar igermektedir de diyebiliriz. Kam davulunu sol eliyle tutmaktadir. Davulun
arka tarafinda bulunan figliriin basindaki boynuzlu mask, Kamin i¢ine girdigi bir

ruhu ifade etmektedir.

Kam’lar dan digeri ise bir nevi kara Samanlara géonderme yapmak i¢in siyaha

boyanildigi bilinmektedir.

Yine Kam elbisesi olarak bilinen “manyak’ sicak renklerle bariz sekilde

ortaya ¢ikarilmak i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.

Resmin alt kisminda bulunan tozlu havay: verebilmek i¢in firca darbelerinin

rahat bir sekilde kullanmis, hareketlilik vermeyi amag¢ edinmistir.

Ayrica Samanlarin ayin esnasinda yiizlerine kotii ruhlar tarafindan taninmamak
icin kullanilan maskeyi taktigini goérmekteyiz. Kamin elinde bulunan davul

Yakutlarin davulunu animsatmaktadir.
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Resim-89: Elif Bilgen, “Kadin Kam”, 120x100cm, T.U.A. B. 2017.

Eserde bulun figiir bir kadin samani tasvir etmektedir. Eserin arka planinda

dikey boya katmanlar1 yer almakta olup; sagda Kiiltigin’in bas heykellerini andiran
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bir insan basi ve bir balbala benzetilmek istenmistir. Bu tir heykeller Turkler’de

atalar1 veya ata ruhlar ifade ediyordu.

Uzun ve kizil saclart olan kadin Kam’in basindaki mask ve maskin
yukarisindaki kus tiiyleri yine Kam’larin ritiiel esnasinda manyaklarina ve
basliklarma taktiklar: tiiyleri amimsatmaktadir. I¢ elbisesinde de lotus veya giinesi

andiran kamlar i¢in 6nemli unsur olan sekiller yer almaktadir.

Kam’n elbisesinde soguk renkler tercih edilen arastirmaci her yandan sarkan
sarkintilara yer verip, genelde Kam’larin bi¢im degistirme ve ugmayi isaret etme

olayinin izlenimini vermek istemektedir.

Kadin Kam’n elindeki davulu tef gibi kullanmaktadir. Davulun {izerinde ¢cogu
kere daglar1 ifade eden iiggenlerden bir c¢erceve, orta kisimda diinya agacini ifade
eden bir sekil, bir yarim ay bi¢imi, baz1 hayvanlar ve mahiyeti anlasilmayan sekiller

bulunmaktadir

. Aragtirmacinin o ritiiel havasin1 verme agisindan davula yer verdigini ve
Kam davullarinda yer alan bazi figiirlerin eserde bulunan davula betimledigini

gbrmekteyiz.

Ayin esnasindan bir kareyi yansitmak isteyen arastirmaci kadin kamin kot

ruhlar tarafindan taninmamak i¢in taktig1 maskeyide gérmekteyiz.

Ayrica Kadin Kamlar bilinen ilk Kamlar dir. Erkekler Kamlik alanina daha
sonra girmiglerdir. Kadinin bedensel ve ruhsal yapisi dolayisiyla, bagka diinyalar
veya goOzle goriilmeyen ruhlar ile daha kolay baglantiya gecebilecegi
diistintildiigiinden, ilk zamanlarda erkekler kadin elbisesi giyerek kisiligine

biiriinmeye calisarak toren icra etmekteydiler.
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Resim-90: Elif Bilgen, “Kam Mezar1”, 120x100cm, T.U.A.B, 2017.
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Arastirmaci bu resminde eski Tiirklerde ve Ozelliklede Saman inancinda ¢ok
onemli yeri olan 6liim konusuna deginmistir bunun i¢inde Samanizm de en 6énemli
motifi olan Kam’1 bu konuyu giindeme getirmek i¢in kullanmis ve bir Kam mezarini

yansitmaya ¢alismistir.
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S6z konusu mezar ormanlik bir alanda kuytu bir kosede insanlarin pek de
ugramayacagl bir yerde bulunmaktadir. Mezarin yerinin 6zel olarak secildigi
anlasilmaktadir. CUnkil eski Tiirk halklarinin inaniglarinda ormanla ve agagla ilgili
kiltler 6nemli yer tutmaktadir. Tiirk kozmolojisinde zaman zaman bahsettigimiz gibi
agacl daglar ve ormanlik alanlar 6nemli sayilmaktadir. Dag ve Agac tek baslaria
yine daha oncede ifade edildigi gibi diinyanin merkezini ve eksenini teskil ederek
diinyanin dengesini ve yasamin var olmasini1 saglamaktadir, bu nedenle bu resimde
Kamin mezarinin iicra bir orman kosesinde yer almis olmasi bu hususlara isaret
etmesi bakimindan dikkati ¢ekmektedir. Sag yonde buluna agaclarin birinin tizerinde
Kama ait oldugu diisiiniilen bir davul bulunmaktadir. Tezin ana konusunu da teskil

eden bu davulun sekli pek ¢cok simgesel unsura génderme yapmaktadir.

Aynen Kam elbiselerinde oldugu gibi bir mikro kozmos olarak goriinen davul
gerektiginde Kamin at1 ve gerektiginde kayig1 olmaktadir ve malzemesi dahil olmak
lizere iizerindeki resimler Kama torenlerinde gesitli sekillerde yardimci olmaktadir.
Davul Kamin g¢esitli alemlerde ki varliklarla iliskisini ve ona yardimei olan ruhlarla
temasin1 ve onu engellemeye calisan diismanlarla miicadelesini temsil etmektedir.
Her Kam bir davula sahip olmak zorundadir ve davul Kamin elbisesini tamamlayici
en 6nemli unsurdur. Hatta bazen o elbiseden de daha biiylik 6neme sahip olmustur.
Genel inanmisa gore, her kamin omrii boyunca kullandig1 davul sayis1 bellidir. Bu
sayilar tamam olunca kamin 0dmriiniin tamamlanacag ileri siiriilmektedir. Bazi ilim
adamlariin yapmis oldugu tespitlerde taninmis bir takim Kamlarin davullar1 bitince
oldiikleri anlatilmaktadir. Sonugta resimde de oldugu gibi Kam 6lmiis ve ondan

kalan son davulu agaca asilmis bulunmaktadir.

On tarafta bulunan Kam’m mezarinin tasviri onun mezarmim c¢okmiis ve
dagilmig halini gostermektedir. Esasinda bu mezarlar bir katafalk gibi diizenlenmis
ayaklar Uzerine agagtan yapilmis mezarlardir. Bazi yerlerde Kamlar topraga
gomiilmez yliceltilmek i¢in yerden yukarida diizenlenen mezarlara konulmaktaydi.
Burada mezarin yikilmis olarak goriinmesi o bolgenin topluluklar tarafindan terk
edildigini veya unutuldugunu gostermektedir. Ciinkii bu tip Kam mezarlar1 inanan

topluluklar tarafindan tahrip oldukga yenilenir ve onarilirdi. Bu esnada da *’Kemik
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Kaldirma’ toreni denilen toren gerceklestirmekteydiler. Boylece dagilmis kemikleri

kaldirip yeniden yapilmis veya onarilmis mezara koymaktaydilar.
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SONUC

Tirk kiltiriiniin en Onemli unsurlarindan birisi olan Samanizm Tirkler'in
varolusundan buyana bir inang sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. M.0.3000 yil
Oncesine kadar dayanan bu inan¢ sistemi Asya, Avrupa, Sibirya ve Mezopotamya’ya,
G. Amerika, kadar uzanmis, genis bir alanda varligini siirdirmiis ve bu cografyada
bulunan halklarin kiiltiirlerinden yararlanarak zenginlesmistir. Ata kiiltiine dayali

gelisen bu sistem Tiirkler’de “Kamlik” olarak varligimi gostermektedir.

Kamligin ilk anlarindan itibaren i¢ ige olan Tirk halklarinda goriinen Kam
torenlerinin ana elamanlardan biri olan “’davul’’ (tlngir), kutsal sayilan ayrica
simgelerle yiiklii bir elamandir. Son zamanlarda literature katilan bir¢ok veri ile bu
konudaki bilgilerimiz artmistir. Ayrica Tirk halklarina ait gesitli davullar incelenerek
onlarin {izerinde yansiyan imgeler tespit edilmeye calisilmistir ve bu imgelerin birbiri

arasinda fazla bir farklilik olmadig1 gériinmektedir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk Kiltiirii ve kimligi iizerinde yapilan
ulusallik, evrensellik konusunun sanata yansimasi sonucunda, 6z degerlerimizi
kendine kaynak olarak goren bir boliim sanatgi, kendimize ait Turk resmi
olusturmayr amag edinip, ¢agdas resim yaratma siirecinde geleneksel etkilegsimin
gerekli oldugunu belirtmisler ve bu anlamda 20. y.y’ da Tiirk ressamlarinin sanata
bakis acis1 degismis soyut sanat anlayisina yonelip Tiirk Inancindan kaynaklanan
Kam inancina yonelik ve Tirk halk sanatina ait motifler eserlerinde yer almaya

baslamislardir.

Bu anlamda; Tiirk ressamlarinin ele aldigi konular arasinda Kam inancindan
ve Kamlarin kullanmis oldugu ¢esitli aksesuarla lizerinde bulunan agac, at, ay, giines,
kartal, mitolojik figiirler, hayvan miicadele sahneleri, Tanr1, tanrica, dag, gokkusagi

vb. temalari eserlerinde kendi teknik ve tarzlariyla yansitmiglardir.

Yapmis olduklar1 bu imgeler arasinda, Kam davulunun iizerinde bulunan ¢esitli
imgelerde yer almistir. En ¢ok ele alinanin imgeler ise; agac (hayat agaci), at, Kam,

kartal unsuru oldugu goriilmiistiir. Zaman icerisinde yok olmaya yiiz tutmus bir¢ok
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Kam inancina ait kiiltiirel bir zenginlik olarak bilinen bu imgelerin, Tiirk

ressamlarinin tablolarinda ele alindig1 ve bu sayede yasatildig1 goriilmektedir.

Tez kapsaminda ele alinan ressamlardan; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiisamettin
Kocan, Rauf Tuncer, Mehmet Sag, Siilleyman Saim Tekcan, Hasan Pekmezci, Can
GoOknil, Gokhan Temizel isimli ressamlarin caligmalari iizerinde incelemelerde
bulununmus Kam inancina ait motifler esas alinarak analizler gerceklestirilmis ve
sonucunda ise; Kam Inancinda var olan ve énemi biiyiik olan Kam davullarinda yer
alan figiirlerin gliniimliz ressamlarimiz tarafindan ele alindigim1 ve bu konuda

sosyolojik boyutta bircok mesaj verdiklerini anlamig bulunmaktayiz.

Ayrica Tiirk Resmi'ni, Turk Sanat Tarihinde yer alan halilar, kilimler, hat ve
minyatiirlerin esinlerinin duyuldugu yapitlar olusturma kaygis1 giidiildiigiinii de

gbrmekteyiz.

Bu tiir eserler Tiirk Sanatinda 6nemli bir yer tutmus olmasindan ote,
glniimuzde Tirk kiiltiriine ait motifleri kullananlarin sayilarinin ¢ok az oldugu
gorilmiis ve bu konuyu bir kez daha giin yiiziine ¢ikarma agisindan geleneksel 6z
kiiltliriimiiziin  triinlerini  ayrintilariyla inceleyerek daha yakindan taninmasi

amaglanmistir.



195

KAYNAKCA

Anohin. A.V(1968). Altay Samanligina Ait Maddeler (Cev:A.inan) Ankara: Ankara
Turk Tarih Kurum.

Anohin,A.V.(2006).AltaySamanliginaAitMateryaller.(Cev:Z.Karadavut,J. Meyerman

ova).Konya: Kémen Yayinlari.

Adigiizel, S.(2006, 15-16 Kasim). Ural Batir Destani’nda av hayvanlar1 ve bunlarin
sembolik 6zellikleri. Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastrma ve Uygulama

Merkezi, Tiirk Kiiltiiriinde Av Uluslar Aras1 Sempozyumu, istanbul, 6- 10.

Albayrak, K. (2008). Milli Dinlerde Renk Fenomeni, Cukurova Universitesi Ilahiyat
Fakdiltesi Dergisi 8 (1), 1-41.

Ataman, Sadi Y.(1992). Eski Tiirk Diigiinleri. Ankara: Kiiltiir Bakanhgi, Kiiltiir

Eserleri
Arikoglu, Ekrem (2002). Tuva’nin XX. Asir Siyasi Tarihi, Tiirkler Ansiklopedisi,
(20), 173-179, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Arikoglu, Ekrem(2011). Giiney Sibirya Tiirkleri. Tirk Yurdu Dergisi, (287),
https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=1545.pdf. ErisimTarihi:07.07.2017.

Aras, Hayat(2002). Tuva (T1va) Tiirkleri ve Tiirkgesi, Turkler, 20, 180-188. Ankara:
Yeni Tirkiye Yayinlari.

Artun, E. (2004), Tiirklerde Islamiyet Oncesi Inang¢ Sistemleri, Ogretiler, Dinler,
http://turkoloji.cu.edu.tr/ HALKBILIM/, s.15-16

Arda, Z (2008) .Tiirk Sanati ikonografisinde Kiin-Ay Motifleri ve Cagdas Tiirk
Resmine Yansimasi. Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi,

31, (25), 21-32.

Arvas, Abdulselam(2014).Hakas Samanizmi Diinya Gériisii Uzerine Yapilan Bazi

Caligmalar. Sibirya Aragtirmalart Dergisi, 2,(4), 4-6.



196

Anawalt, Patricia Rieff(2014). Shamanic Regalia in the far north, British Library
Cataloguing-in-Puplication Data, Printed and bound in China by Toppan Leefung
Priting Limeted, First published in the United Kindom.

Aktas, Erhan(2014). Hakas Destanlarinda Ad Verme Motifi ve Han Orba Adi

Uzerine. Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, 1, 6-7-8.

Arslan, Ahmet Ali(2005). Tiirk Samanizminin Kaynagina Dogru. Tiirk Diinyasi
Aragtirmalari, 157, 77-92.

Arslan, Ahmet Ali(2011). Kizilderili ve Asya Tirk Samanizmi. Ankara:Berivan

yayinevi.

Aslanapa, Oktay (1984). Tiirk Sanati I - Baslangicindan Biiyiik Selguklularin Sonuna
Kadar. Istanbul: Kervan Yayinlar1.

Aktansoy, Hande ( 2004). Ressam Bedri Rahmi.Artist Dergisi, 8(22), 32-37.
Akdeniz,Halil(2004). Sanat Koleksiyonu 2 -Tiirk Sanatinda 1950 Sonrasi1 Cagdas

Yaklagimlar ve Koleksiyondan Ornekler,(1.Baski). Ankara: Tiirkiye Cumbhuriyet
Merkez Bankas1 Yayini.

Alsan, Senay(2005). Tiirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan
Figiirleri.Doktora Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,

[stanbul.

Anonim(2008),Modern ve Otesi 1950-2000/Modern and Beyond 1950,2000.1stanbul:

Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Ayhan, M. (2002). Rauf Tuncer Hakkinda. Katalog Yazis1. Istanbul: Vakif Bank.

Banarli, Sami N.(1998). Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi-I. istanbul: M.E. Basimevi.



197

Banarli, Nihat( 1987). Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi Destanlar Zamanina Kadar.
Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari

Batur Meral(2016). Tirk Resminde Gilinlilk Yasam Konulu Resimlerde Sembol.
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,(8) , 193-211.

Bapaeva, Janyl Myrza(2008). Tuva Kamlarinin Alkislar1 (inceleme - Metin -
Aktarma),Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cagdas Tiirk
Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Bilim Dali, Ankara.

Bayat, Fuzuli (2005). Tiirk Saman Metinleri (Efsaneler ve Memoratlar). Ankara:3o0k
Yaymcilik.

Bayat, Fuzuli (2006). Ana Hatlartyla Tiirk Samanhigi. (4.Baski).Istanbul:Otiiken
Nesriyat.

Bayat, Fuzuli (2013). Ana Hatlar1yla Tiirk Samanlig1. Istanbul: Otiiken Yaymevi.

Bayat, Fuzuli (2015). Ana Hatlariyla Tiirk Samanlhigi(4.Baski). Istanbul: Otiilken
Nesriyat.

Bayat, Fuzuli (2006). Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig1. (1. Baski). Istanbul: Otiiken
Nesriyat As.

Bayramoglu,M. (2013).20.Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat
Orneklerinin Etkisi. Kalemis Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Dergisi,1,(2),1-40. Internet
Kaynak:http://dergipark.ulakbim.gov.tr/kalemisi/article/view/5000104979  Erigim:
20. 10. 2017.

Beksag. E. (2000), Tirk Diinyasinda Geyik Sembolizmi, Turk Dlnyasi

Arastirmalari, Istanbul, s.191.



198

Bilig, Salim K.(2010).Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavrami, Ahmet Yesevi
Universitesi Miitevelli Heyet Baskanligy, (54), 185-210.

Bozkurt, Giiveng (2002).Kiiltirin ABC ’si. Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik.

Cay, Abdulhaluk. M. (1990). Turk Milli Kultirinde Hayvan Motifleri I (1. Baski).

Ankara: Tiirk Kiiltiirlinii Arastirma Enstitiisii.

Cavdar, Esra(2010). Hakasya Turkleri Siyasi ve Kilttrel Tarihi, Yiksek Lisans Tezi,
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Genel Tiirk
Tarihi Bilim Dal1, Edirne.

Celikkurgan, Giiner (Nisan 1999). Can Goknil ile Mitolojiden Cagdas Yorumlara.
Yap1 Aylik Kiiltiir Sanat ve Mimarlik Dergisi, (209), 109.

Coruhlu, Yasar (2015).Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Istanbul: Kabalc1 Yaymncilik.

Coruhlu, Yasar(1999). Tirk Sanatinda Goriillen Hayvan Figiirlerine "Gok ve Yer"
Sembolizmi Agisindan Bir Bakis. III. Uluslar Arast Tirk Kiiltiiri Kongresi
Bildirileri,25-29Eyliil, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Yayinlar1,243-259.

Coruhlu, Yasar(2004).Tirk Topluluklarinda Saman Davulu ve Uzerindeki
Resimlerin Anlami, Sanat ve Inan¢ (Haz. Banu Mahir-Halenur Katipoglu),Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma

Merkezi, Istanbul, 2,113-126.
Coruhlu, Yasar (2012). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Coruhlu, Yasar (2006). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 (2. Baski). Istanbul: Kabalci

Yaymevi.



199

Coruhlu, Yasar (1987). Tiirk Samanizminde ‘Bi¢im degistirme’ (Meta morphosis)
Olay1 ve Tiirk Sanat1 ile baglantis1 Uzerine Birka¢ S6z. Sanat Sarihi Arastirmalar:

Dergisi, I, 1- 55.

Coruhlu, Yasar (2002). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 (1. Baski). Istanbul: Kabalc1

Yayievi.

Coruhlu, Yasar (2011).Erken Devir Tiirk Sanat1. istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Coruhlu, Yasar(2000). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Coruhlu, Yasar(1995). Koyun, Kog¢, Ke¢i Figiirlerinin Sembolizmi. Tiirk Diinyasi
Tarih Dergisi, (100), 52.

Coruhlu,Yasar(1995). Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi. Istanbul: Seyhan Kitap.

Coruhlu, Yasar (1994). Tiirk Sanatinda Goriilen Tavsan Figiirlerinin Sembolizmi.
Tirk Diinyas1 Tarih Dergisi, (92), 26.

Coruhlu, Yasar (1994). Tiirk Sanatinda Goériilen Tilki Figiirlerinin Sembolizmi. TUrk
Diinyasi1 Tarih Dergisi, ( 96), 52.
Coruhlu, Yasar(1995). Tirk Sanatinda Goriilen Yilan Tasvirlerinin Sembolizmi.

Tirk Diinyas1 Tarih Dergisi,( 96), 42.

Coruhlu, Yasar(1995). Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslarin Sembolizmi. Tiirk
Diinyasi Tarih Dergisi, (102), 53.

Coban, Ibrahim(2015).Tiirk ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Tiirk Resmine
Yansimalar1. Idil Dergisi,4,(16), 57-80.

Dalkiran, Ahmet(2010).Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler. Doktora Tezi.

Selguk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya.



200

Dalkesen, N. (2015). Orta Asya’dan Anadolu’ya Turk Kultirinde Geyik Kaltd, Milli
Folklor, Dergisi, (106), 59.

Deliomeroglu, Yakup (1997).Hakaslar ve Hakasya, Yeni Turkiye, 16, (Tirk Diinyast
Ozel Sayis 11),1570-1579-1580.http://dergipark.gov.tr/download/article-file/234746)
Erigim Tarihi:09.10.2017

Derman, Giray. S.(2016).Sibirya Tarkleri Uzerine Genel Bir
Degerlendirme.SiberianStudiesSAD),4(9),1540.http://www.siberianstudies.org/maka
le/pdf/1481391609.pdf.ErisimTarihi:09.10.2017

Drompp, Michael. R.(2002).Erken Dénemlerden Mogol Istilasina Yenisey Kirgizlari,
Turkler, 2,397.Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Diyarbekirli, Nejat(1972).Hun Sanati. Istanbul: M. E. B. Yayinlar1.

Dioszegi, Vilmos(2005).Baraba Tiirklerinin Islam Oncesi Samanizm inanci ve Bazi

Etno-Genetik Sonuglar (Cev: Ebru Ozdag).Hac1 Bektasi Veli Dergisi,(35).169-200.

Eliade, Mircea (1999), ilkel Esrime Teknikleri. (Cev:ismet Birkan), Ankara:imge
Kitabevi Yayinlari.

Eliade, Mircea (1999), Samanizm. (Cev: Ismet Birkan), Ankara: imge Kitabevi
Yayinlari.

Eliade, Mircea (2000). Samanizm. (Ceviren: ismet Birkan). Istanbul: imge Kitabevi.
Eliade, Mircea (1992). imgeler ve Simgeler.(Cev: M. Ali Kiligbay)Ankara.

Eliade, Mircea (1991).Kutsal ve Dindist. (Cev: Mehmet Ali Kiligbay). Ankara: Gece

Yaynlart.


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/234746

201

Eliade, Mircea (2006). Samanizm Ilkel Esrime Teknikleri. Ankara: imge Kitabevi
Eliade, M. (2006). Samanizm. (Cev: ismet B.). Ankara: Imge Kitabevi Yayinlar1.
Eliade, Mircea (2000). Samanizm. (Cev: Ismet Birkan). Istanbul: Imge Kitabevi.

Elmas, Huseyin (2000). Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri (1. Baski1). Konya:
11 Kiiltiir Miidiirliigii Yaynlari.

Elmas, Hiiseyin (2000). Cagdas Tiirk Resminde Minyatir Etkileri. Konya:Ar

Yayevi.

Elmas, Hiseyin (t.y). Rauf Tuncer’in Resimleri Uzerine Gonuldeki Sozimi
Yazdirdim. Bursa: Mahvel Mado Yayini.

Elmas, Hiiseyin(2005). Rauf Tuncer’ In Resimleri Uzerine. Ankara: Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi Resim Sergisi Katologu.

Eren, Hasan(1999). Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligii ( II. Baski),Ankara: Bizim

Buro Basimevi.

Ersdz, M. (2015). Sahalar (Yakutlar)’la Ilgili Tiirkiye’de Yapilan Calismalar. 21.
Yiizyilda Egitim Ve Toplum Egitim Bilimleri Ve Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 4(12),104.

Erginer, Giirbiiz(2001). Sibirya Samanizminde Doga Tapmimi. Ankara Universitesi

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi. 41,(1),209-225.
Ersoy, Ayla. (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950’den 2000’¢) (1. Baski).

[stanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Ergiin, Pervin(2012).Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii.(1.Baski).Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlart.

Eyiiboglu, B.R. (2011: 14). Eyiiboglu, Bedri Rahmi. Resme Baslarken. Istanbul: s

Bankas: Kiiltiir Yayinlari.



202

Eyuboglu, Esin Dal(1997).Bedri Rahmi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi I, Yem
Yayin. Istanbul, 1997b, 573.

Fridman, E.J.N (2002).Tuva Samanizmi, (Cev.Miifit Balabanlilar), Turkler, 20180-
188.Ankara:Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Germaner, Semra (Mart 2006). Stileyman Saim Tekcan. Retrospektif Sergi Katologu.
27 Nisan-15 Haziran 2007. Ankara: Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi.

Germaner, Semra (2006). Siileyman Saim Tekcan, 45. Sanat Yil1 (1. Baska). Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1.

Geng, Resat (1999). Tiirk Inanislari ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sar1 Kirmizi
Yesil.(3.Bask1). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari.

Geng, Resat (1996). Tirk Diisiincesi, Davranisi ve Hayatinda Renkler ve Sar1, Kirmi-
z1, Yesil. Nevruz ve Renkler. Haz. Sadik Tural ve Elmas Kili¢. Ankara: AKM

Yaynlart.

Giray, Kiymet(1997). Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu (1.Bask1). istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Gomeg, Sadettin (2011).Samanizm ve Eski Tiirk Dini. Ankara: Berikan Yayinevi.

Gogebakan, Yuksel(2014). Hiisamettin Kogan’in Calismalarindaki Kiiltlir Varligi ve
Kiiltiir Mirasi’na Ait Unsurlar.inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,(4),47-

57.
Gokalp, Ziya (1976).Turk Toresi, Devlet Kitaplari, Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari.

Gokalp, Ziya (1995: 93). Tirk Medeniyeti Tarihi. Istanbul: Toker Yaynlar1.

Goknil, Can (Ekim 2001). Can Goknil Istanbul Galeri PG Sergisi; Sekiz Kus, Dokuz
Kiz: Akkizlar - Utanmaz Maskaralar: Karakizlar. http://www.cangoknil.
com/turkce/index.html, Erisim Tarihi: 28.07.2017.



203

Giiven, M. (2003). Oguz Kagan Destaninda Hayvanlar. Milli Folklor Dergisi, (57),
82-91.

Guzel, Murat (2002).Calgi Topluluklarinda Asmali Davulun Akortlanmasinin
Onemi, Bitirme Calismasi, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk

Oyunlar1 Béliimii, Istanbul.

Guveng, Orug( 2009). Eski Turklerde Muzik ile Tedavi. Tiimata (Tiirk Miiziginin
Arastirma ve Tanitma Grubu. (http://www.tumata.com/muzikletedavi.html
Erigim Tarihi: 21/08/2017.

Giingdr, H. (2010). Samanizm. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C, 38,
325-328.

Hoppal, Mihaly (2012). Avrasya’da Samanlar. (Ceviren: Bllent Bayram, Huseyin
Sevket, Cagatay Capraz). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Hoppal, Mihaly(2014).Avrasya’da Samanlar.(2.bask1).(Cevirenler: Biilent Bayram,
H. Sevket, Cagatay Capraz). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Halifax, Joan (1982).Shaman The Wounded Healer, Thames end Hudson: London.

Isik, Ramazan(2004). Tiirklerde Agaclar Ile Ilgili Inamislar ve Kiiltler. Ilahiyat
Fakdltesi Dergisi, (9), 92.

Inan, Abdiilkadir(2000). Tarih ve Bugiin Samanizm. Ankara: Turk Tarih Kurumu

Yayinlari.

Inan, Abdulkadir (2006).Tarihte ve Bugiin Samanizm. Ankara: Tirk Tarih Kurumu

Yayinlari.



204

Inan, Abdiilkadir(2000). Tarihte ve Bugiin Samanizm (5. Baski). Materyaller ve

Arastirmalar. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Inan, Abdulkadir (1995).Tarihte ve Bugiin Samanizm Meteryaller ve Arastirmalar,
(4.Baski). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari.

Inan, Abdiilkadir (1972). Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar.

(2.Bask1). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
Inan, Abdiilkadir (1998). Al Ruhu Hakkinda. Makaleler ve Incelemeler, Ankara:
Turk Tarih Kurumu.

Inan, Abdiilkadir (1986). Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar.
(3.Bask1). Ankara: Tiirk Tarith Kurumu Basim Evi.

Inan, Abdiilkadir (1972). Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar.
(2.Baski1). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Inan, Abdulkadir (1966). “Tug-Bayrak (sancak)”. Turk Kulturi 46, 71-75. (1987).
Makaleler ve incelemeler. C. 1. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yay.

Kafali, Mustafa (1996). Tiirk Kiiltiiriinde Renkler, Nevruz ve Renkler. Haz. Sadik
Tural ve Elmas Kilig. Ankara: AKM Yayinlari.

Kalafat, Yasar (2011). Niibiivvet Tarihi itibariyle Tiirkliigiin Dini Gegmisi. Ankara:
Berikan Yayinevi.
Kalafat, Yasar (2006).Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarinin izleri. Ankara:
Ebabil Yayincilik.

Kalafat, Y.(2012). Turk Kalturlu Halklarda Mitler. Ankara: Berkan Yayinlari.

Katanov, N.F.( 2004).Tiirk Kabileleri Arasinda (Cev. Attila Bagci1).Konya: Kémen

Yaynlart.



205

Karadogan, A. ( 2003). Tiirk Sahis Adlarinda Hayvan Kiilt, Milli Folklor Dergisi,
(57), 109- 116.

Kasgarli, M. Aktok (1984). Dogu ve Giineydogu Anadolu Uygarligina Giris. Ankara:

Tirk Kiltiirii Arastirma Enstitiisii Yayinlari.

Kazaginova, G. G.(1996). Kizilskiy Buben. CATHAN: Istoriya i Sovremennost
(Materiali I Mejdunarodnogo Simpoziuma). Abakan: 25-28 Iyun 1996, s. 40-43.

Kiran, Hasan (2012). Samanist Imgelerden Resimsel Dile. Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi,(1),101-110.

Kirca,Erdem Ozge(2015).Kirgiz Destanlarinda Hayvan Motifi,Yiiksek Lisans

Tezi,Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Kirimhan, Nazan (2001). Tirk Kiiltiirinde Yedi Rengin Anlami. Tiirk Diinyasinda
Nevruz Dérdiincii Uluslar aras1 Bilgi Soleni Bildirileri, 21-23 Mart, Ankara: Atatirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 107-111.

Korkmaz, E. ( 2003). Eski Tiirk Inanglar1 ve Samanizm Terimleri Sozliigii (1.Baski),
Istanbul: Anahtar Kitaplar Yaynevi.

Kodaman, Mehtap (2007). Tirk Sanatinda Bir ¢’Islah-at¢1’” Siileyman Saim
Tekcan’in Yapitint Tekrar Okumak. Turkish Studies, 2(3), 386-391.

Kogan, Hisamettin (2010). Oznenin Mitolojisi. Istanbul: Umur Basim ve Kirtasiye

San.

Kuban, Dogan (2002). Selguklu Caginda Anadolu Sanat1 (1. Baski). Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.

Kigiik, S. (2010). Eski Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavrami. Bilig, (54), 185-210.
Oppitz,Michael(2009).Die Trommel-Model Des Schamanischen Kosmos,Schamanen

Sibiriens Magier Mitter Heiler(Editor E.Kasten),Stuttgart: Reimer Linden

Museums.61.



206

Okladnkov, A.P.(1948). Contribution to the History of the Ethnograph ic Study of
Yakutia: Collection of Materials on the Ethnography of the Yakuts. Yakutsk.

Ogel, Bahaddin (2002).Turk Mitolojisi Il ,( 2.Bask1) Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Basimevi, Tiirk TarihKurumu Yayinlari.

Ogel, Bahattin(1991). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris (2.Baski1). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Ogel, Bahaddin(1991). Islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi (4. Bask1). Ankara:

Turk Tarih Kurumu Yayinlari.
Ogel, Bahattin (2003). Tirk Mitolojisi | .(4.Baski).Ankara:Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Tiirk Tarth Kurumu Yaynlari.

Ogel, Bahattin (1993). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari.

Ogel, Bahaeddin (1998). Tirk Mitolojisi (3. Baski). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Basimevi.

Ogel, Bahattin (2006). Tiirk Mitolojisi 1l. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
Ogel, Bahattin (2014).Tiirk Mitolojisi I1I(5.Baski).Ankara: Atatiirk Kultir, Dil ve
Tarih Yuksek Kurumu Tirk Tarih Kurumu Yayinlart.

Ogel, Bahattin (1995).Turk Mitolojisi. Ankara: Atatiirk Kiiltiur, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Olmez, Mehmet (1996). Tuvalar ve Tuvaca. Cagdas Tiirk Dili, 95, 10.

Oztelli, Cahit (1976). Eski Inanglarin Bugiinkii Izleri, I.Uluslar Aras1 Tiirk Folklor
Kongresi, C. 4, Ankara,1976, 241.



207

Ozgir, Sema (2006). Samanizm ve Can Goknil’in Yapitlarindaki Iz Diisiimleri,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi

Anabilim Daly, Istanbul.

Ozkan, Ali Rafet (2002). Turk Klturinde Yonler. Turkler. Ed. Hasan Celal Giizel
vd. C. 3. Istanbul: Yeni Tiirkiye Yay. 427-433.

Pekarsky, E.K.(1945). Yakut Dili Sézliigii I, istanbul: Ebuzziya Matbaasi.

Pekmezci, asan (2610). kisisel wep http://www.hasanpekmezci.com/sitesi: biyografi/
(Erisim Tarihi:08.08.2017).

Pekmezci, Hasan (2005-2006).Hasan pekmezciye ait galismalar. http:/ www.
hasanpekmezci.com/ calismalar/ category/ 12-2005-2006.html, Erisim Tarihi:
19.08.2017.

Potapov, Leonid,P.(2012). Altay Samanizmi. 1.Baski.(Cev:Metin  Ergun),

Konya:K6men Yayinlari.
Potapov, L. P(1969). Ogerki Narodnogo Bita Tuvintsev. Moskova: Nauka Yay.

Radloff, Wilhelm (1999). Tiirklerin Kokleri Dilleri ve Halk Edebiyati, .(Cevirenler:
Arzu Ekinci, Yasemin Unlii). Ankara: Ekav Yayinlari.

Radloff, Wilhelm (2012). Tiirkliik ve Samanlik.( Cevirenler: A. Temir; T. Andag; N.
Ugurlu. Istanbul: Orgiin Yaymevi.

Radloff, Wilhelm (2009). Tiirkliik ve Samanlik. Istanbul: Orgiin Yaymevi.

Radloff, Wilhelm (1994). Sibirya'dan (Cev: Ahmet Temir),(4.baski), Istanbul: Milli
Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Radloff, Wilhelm (2008).Tiirkliik ve Samanlik(1.Bask1). istanbul: Orgiin Yaymevi.



208

Rahmi, Bedri (2011),Bedri Rahmi y1li.Kiiltlir Sanat.03.0cak.2011.pazartesi.
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/587486- 2011-bedri-rahmi-yili Erisim
Tarihi:10.09.2017.

Rona, Z.(1997). Kogan, Hiisamettin, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, II,
1033,Istanbul: Yem Yayin.

Romanova, S.V. (2009). Schamanen Sibiriens Magier Mittler-Heiler, Reimer,

Schamanender Chakassen. Stuttgaut: Linden-Museum, 156-159.

Roux, Jean Paul(1998). Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini. (Cev: Aykut Kazancigil).

Ankara: Isaret Yaymlar1.

Say, A. (1985). Miizik Ansiklopedisi: Vurmali ¢algilar. Ankara: Baskent Yayinevi.

Sayim, Huzeyfe(1993).Muhtelif Dinlerde Yaratilis Olayi, Doktora Tezi, Erciyes

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kayseri.

Seving, Emre(2015).Mehmet Sag ile Soylesi Tiirk’e Dogru.Gencay,Aylik Fikir ve
Genclik Dergisi,39,1-8.

Seniha (2008). Tiirklerde Dag Kiiltii inanc1 ve Altay, Trva ve Sor Destanlarinda Dag.

Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balikesir.

Sencer, Muzaffer (1999). Dinin Tirk Toplumuna Etkileri (3. Baski). Istanbul:

Gilindiiz Basim Yayim Dagitim Ticaret ve San. Ltd. sti.

Sieroszewski, V.L. (1896).Yakuty: Opyt Etnograficheskogo Issledovania,635. St.

Petersburg: Russkoe Geograficheskoe Obshchestvo.

Serosevsky, V.L.(2007). Saka Yakutlar. (Ceviren:A. Acaloglu), Istanbul: Selenge

Yayinlari.

Sener, Cemal (2000).Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’ten Onceki Dini. Istanbul: Ant

Yaynlart.



209

Sener, Cemal (2003). Samanizm Tiirklerin Islamiyetten Onceki Dini (13. Baska).
Istanbul: Etik Yayinlar1.

Sener, Cemal(1997).Tiirklerin Miisliimanliktan Onceki Dini Samanizm. Istanbul: AD

Yayncilik.

Tansug, Sezer (1993). Cagdas Tiirk Sanati. Remzi Kitabevi, Istanbul: Evrim Matbaa.

Tas, Mutluhan(2010). XIII. Yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf
Diisiincelerinin 1980 Sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalari. Doktora

Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

Tasagil, Ahmet(2013).Yakutlar, Islam Ansiklopedisi, 43, 295-296. Istanbul: Turkiye
Diyanet Vakfi Yaym Matbaacilik.

Temizel, Gokan ( 2007). Tirk Damgalarinin Estetik Yapisi ve Gorsel Sanatlar
Dersinde Uygulama Bigimleri, Yiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitlisu, Konya.

Temizel,Gokan(t.y).https://www.artmajeur.com/tr/artist/gokhantemizel/artist/goekha
ntemizel/110809/biography).Erisim.Tarihi:02.08.2017.

Tekcan,Stleyman(2009).http://suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=
355&section=1&lang=TR&bhcp=1.Erisim tarihi:10.10.2017.

Tung, Zekiye (2007).Samanizm Uzerine Bir Arastirma. Yiiksek Lisans Tezi. Firat

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazi1.

Turani, Adnan (1977). Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanat1. Istanbul: Isbank

Yayinlari.

Tiirkes, Giinay. Umay (2007). Turklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.



210

Uckan, Ozgir (1996). Sileyman Saim Tekcan (1. Baski). Istanbul: Bilim Sanat

Galerisi Yayinlari.

Uzunkaya, Eyiip (2010). Tiirk Halk Danslarinin Miizikle Icrasinda Davulun Yeri ve
Onemi. Akademik Bakis Dergisi. http://pdjg.akademikbakis.org/eskisite/-Agustos-
2017.

Ural,Murat(2006).CanGoknilveMuskalar,http://www.cangoknil.com/turkce/index.ht
ml, ErisimTarihi:11.09.2017

Ural, Murat (1999), Can Goknil ve Muskalar. http://www.cangoknil.com/
turkce/index. html, Erisim Tarihi: 01.08.2017.

Ustten, A. (2003). Sibirya'da Samanizm. Tiirk Kiiltiirii. Hac1 Bektas Veli Arastirma
Dergisi, (28).4.

Yardimci, Kevser G. (2016).Avrupa Muzelerindeki Tiirk Saman Elbiseleri, Doktora
Tezi,Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal,

[stanbul.

Yaman, Z. (2005). Huisamettin Kogan. istanbul: Graphis Matbaa.

Yaman, Z. (2005). Husamettin Kogan. Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi, istanbul: Graphis
Matbaa.

Yaman, Zeynep (2005a). Sanatgi/Saman Ruhu. http://lebriz.com/pages/
artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=586&periodID=&pageNo=12&exhID=
0, Erisim Tarihi: 10.08.2017.

Yaman, Zeynep (2005b). Husamettin Kocan’dan Yedi Sergi Bir Selamlama.
http://lebriz.com/pages/artist Erisim Tarihi: 10.08.2017.


http://pdjg.akademikbakis.org/eskisite/-A%C4%9Fustos-2017
http://pdjg.akademikbakis.org/eskisite/-A%C4%9Fustos-2017
http://lebriz.com/pages/artist

211

Yaman, Zeynep (2005c). Dolanan Imgeler. http:/lebriz.com/pages/artist.
aspx?section=550&lang=TR &artistID=586&periodID=&pageNo=5&exhID=0,Erisi
m Tarihi: 10.08.2017.

Yasa Yaman, Zeynep (1994). Kiiltiir ve Sanat Ortami, Kiiltiiriin Gelisiminde Sanat

Onciiliigii. Ankara: Hacettepe Yayinlari.

Ziyai, Alimcan (2007). Eski Tiirk (Hun) Inanglarina Goére Yilbasi Kutlamalari.
Kardes Kalemler, 3 (1): 42-48.



EKLER

Ek-1

212

Tablo:1 Tez verilerinden elde edinilen bilgilere gore davullarin lizerinde bulunan bazi

resimlerin analiz tablosu.

Goge iliskin Yere iliskin Mitolojik figtrler
Unsurlar Unsurlar
Fotograflar

Glines | GOkkusagi | Daglar Ormanve | Okve Akkizlar(ritiiel Bura

ay kozmik yay dans)

yildiz agag kullanan
Fotograf:5
Fotograf: 6
Fotograf:11 X X X
Fotograf:12 X X X X X
Fotograf:14
Fotograf:15 X X X X
Fotograf:16 X X X X X
Fotograf:18
Fotograf:19
Fotograf:20
Fotograf:22
Fotograf:23 X X
Fotograf:24 X X X X X
Fotograf:26 X X X X X X
Fotograf:27 X X X X X X
Fotograf:28 X X X X X X
Fotograf:29 X X X X X
Fotograf:30 X X X X
Fotograf:31 X X X X
Fotograf:34 X X X X X
Fotograf:35 X X
Fotograf:39 X X X
Fotograf:40 X X X
Fotograf:41 X X X X
Fotograf:43 X X X X X
Fotograf:44 X X X
Fotograf:45 X X X
Toplam:27 16 5 15 14 8 10 15

Tez kapsamindaki verilere dayanarak elde ettigimiz bilgileri, yukarda

olusturmus oldugumuz tabloya gore; Kam davullarinin {izerinde yer alan bazi

resimlerin analiz tablosunu olusturmus bulunmaktayiz.

Buna gore; davullarin bir ¢cogunda yer alan imgelerden, goge ve yere iliskin

unsurlarin igerisinde yer alan; dag, gunes, yildiz, gokkusagi, ve kozmik agac
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figilirlerine rastlamaktayiz. Bazi fotograflarda higbir figiir ¢izimine rastlamamak ile
birlikte o davullarin i¢ kisminda “’dort yon’’ isaretine benzer demirden yapilmis
tutanaklar bulunmaktadir ve bunlarin tizerinde farkli islevlere yarayan ok, besik, su
ve kursuna benzeyen kiigiikk semboller asilmaktadir. Ayrica davulun i¢ kismi ve
tutanaginda yer alan bilgiler, Kamlarin hangi etnik grupta oldugunu belirleyen
onemli bilgilerin bulundugunu gérmekteyiz. Bu tiir davullarin ¢esitlerine 6zellikle
Tuva ve cevresinde rastlamaktayiz. Bu davullar birbirlerinden agik sekilde de
farklilik gostermektedirler. insan basi seklinde olan davullarin tutanaklari ise hag
seklindeki tutanagmn tam ortasinda yer almaktadir. Bu sebeplerden dolayidir ki,

tablomuzda yer alan bu tiir davullarin verilerine bir yorum yapamamaktayiz.
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Tablo:2 Tez verilerinden elde edinilen bilgilere gore Tiirk Kam davullan iizerinde

bulunan renklerin analiz tablosu

Fotograf

Davullarda Kullanilan Renkler

Ak

Kara

Al

Sari

Mavi

Yesil

Kahve

Turuncu

Fotograf:5

X

X

X

Fotograf:6

X

X

Fotograf:11

Fotograf:12

Fotograf:14

Fotograf:15

Fotograf:16

Fotograf:18

Fotograf:19

Fotograf:20

X|X|X

X|X|X

X|X|X

Fotograf:21

Fotografi:22

Fotograf:23

Fotograf:24

Fotograf:25

Fotograf:26

Fotograf:27

Fotograf:28

Fotograf:29

Fotograf:30

Fotograf:31

Fotograf:34

Fotograf:35

Fotograf:39

Fotograf:40

Fotograf:41

Toplam:26

Tablo-2> de olusturulan verilere gore davullarin lizerindeki renk analizleri

hakkinda bazi tesbitler yapilmaktadir. Davullarin bir béliimiinde renklere rastlanirken

bir boliimiinde ise kullanmakta oldugumuz fotograflarin renksiz olmasi nedeni ile

renk analizleri hakkinda yorum yapilamamaktadir.

Ayrica fotograflar haricinde tez verilerinde teorik olarak davullarin Uzerinde

bulunan renkler hakkinda cesitli bilgiler verilmektedir. Bunlara deginecek olursak;

davullarin i¢ ve dig kismmin kirmizi veya beyazla ¢izilmis bir takim resimlere

rastlanilmaktadir. Ayrica Yasar Coruhlu’dan elde edindigimiz bilgilere gore; Kamlar
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davul ylizeyine resim yapmak i¢in ezip toz haline getirdikleri boyalar
kullanmaktadirlar. Simgesel bakimdan ¢ok Onem arz eden kirmizi ve beyaz

renklerini davullarin tizerinde gérmek miimkiindiir.

Kara ve ala rengi ise Telelit Saman davullarinda kdpek sembolii olan bazi
varliklart nitelendirmek i¢in resmedildigini gérmekteyiz. Kam davullarinda bulunan

at betimlemeleri ise genel olarak kirmizi ve beyaz renk olarak goriilmektedir.

Saman inancinda gok-ak-kizil-kara temel renk olarak bilinmektedir. Gokhan,
Akhan, Kizilhan, Karahan gibi adlandirmalar da bu duruma ornek olarak

gosterilmektedir (Kaggarl, 1984: 32- 35- 40).

Gok Tanri dinine inanan Tirkler i¢in gdk mavi renk olarak bilinmektedir.
Samanlar, ululugu temsil eden mavi rengi, gék kelimesiyle isimlendirmislerdir.
Yalniz gok rengi ayni sekilde yesili de karsilamaktadir. Bunu Orhun kitabelerinden
gormekteyiz ki yesil karsiligt olarak yasil gegmekle birlikte, Gok-lrmak
adlandirilmasiyla gok, yesil karsilig1 olarak kullanilmistir Yagiz, Orhun kitabelerinde
yer ifadesiyle kara toprak kastedilmistir. Boz da toprak rengi olarak, siyah ve beyazin
karisimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kafali, 1996: 50-52).

Al renk ise; Goktilirklerde hakanlik simgesidir. Goktirk Kagani, Mohan
Kagan’m ve Oguz Kagan’in gdzlerinin al olmasi bu anlamdadir (Ogel, 1991: 404).

“Tiirk lehgelerindeki ¢ok sayida renk adlar: arasinda ancak kara,
ak, kizil, yasil (yvesil) ve sarinin her yerde yaygin oldugu ve her sey icin
kullanilabilecegi ifade edilmektedir. Buna karsilik ala, kok, boz ve kir
g0ze carpan anlam genislikleri ile belirli nesneler igin sumirlt renk

ifadeleridir” (Ozkan, 2002: 429). Diye bilgi vermektedir.

Samanizm de renk yonleri olarak; koyu mavi doguyu, kizil (kirmizi) giineyi,
beyaz batiyi, siyah ise kuzeyi simgelemekteydi (Ziyai, 2007: 46-47). Hun imparatoru
olan Mete’nin Cin imparatorlugu ile yapmis oldugu kusatmada, beyaz atlarin Bat1
yoniinde; Mavi (kir) atlarin dogu yoniinde; siyah renkteki atlarin kuzeyde; kirmizi

yani doru atlarin ise giineyde yer aldigin1 ve bu sekilde orduda bulunan atlarin
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renklerine gore diizenlendigini géormekteyiz. (Ogel 1991: 177).Bu kozmik olan gdriis

Mogollar ve Tiirkler tarafindan da bilinmektedir.

Tablo -3: 11. Yiizyila Kadar Tiirklerde Yonler ve Renkleri

Kuzey Glney Dogu Bati
Hunlar Kara Al Kir (boz) Ak
Koktirkler Yagiz(Konur) Doru(Koyu-Boz) Kir-Boz Ak
Uygurlar Kara Kirmizi Kok-Yesil(Mavi) Ak

Kaynak: Kuglk, 2010: 195.

Bu tabloya gore igerisinde Tiirk isminin ge¢mis oldugu ilk Tiirk devleti olan
Gokturkler; kuzey-kara, giney-kizil (al), dogu-gok (yesil) ve bati-ak olarak
gosterilmektedir (Geng, 1996: 41, Geng, 1997: 5).

Altay Daglar1 ¢evresinde bulunan irmaklardan bazilarinin adlandirmalari;
Ak-Buura, Aksug, Karasug, Kizilsug, bazi daglarin ise Kara Kurum, Karadag,
Kizildag, Gok Dag, Gokge Dag, Akdag, Akkaya, Kizilkaya, Or Tag, Kiir Tag, Boz
Dag, Ak-Boz, Ala Dag, Kizildag gibi adlandirildiklarimi ve bu isimlerin ise
mitolojiyle uygunluk cergevesinde oldugunu gérmekteyiz. (Inan, 1987: 50, Ogel,
1995: 430- 446).

Ayrica Eski Tiirklerde Saman torenlerinde iic bayrak veya tug
kullanmuslardir bunlar; ak-kizil-gok olarak adlandirildiklar1 bilinmektedir (Ogel,
1991: 429).
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davullariin .
Fotograflar
Hayvan
11 |15 |16 |17 |23 |24 |26 |27 |28 |29 |30 |31 |34 |35 |40 |41 | 43 | 46 [TOPLAM
At
X | X | X [X X | X |X X | X | X | X X X 13
Kdépek
X X X | X X X X |7
Kurt X
X X X X X 6
Koyun
y X 1
Tilki
X X X | X X X 6
Yilan
X | X X X X X X | X | X |9
Kurbaga
X | X X X X X X | X | X |9
Kaplum
baga X X X X X X |6
Kartal
X X X X | X X X X |8
Kirpi
X X X X X 5
Bahk
X X X X X |5
Karga
X X X X X |5
Geyik
X X | X | X | X X X | X | X X 10
Kertenkele
X X X X | X | X 6
Boga
X X |2
Keci
X X |2
Ayl
X X X X X X |6
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tzerindeki hayvan figurlerinin analiz tablosu.

Tablo 4’ de goriildiigii lizere Kam davullart tlizerinde tasvir edilen bir¢ok

hayvan tasvirleri ile karsilagmaktayiz.

Tez kapsamindaki elde ettigimiz gorsel ve teorik bilgilere gore “’at’” ve

’geyik’’ tasvirlerini hemen hemen bitin davullarda gérmemiz mimkunddir.

At; Tirk kiiltiriin de ve sosyal hayatinda biiylik 6nem arz eden ve Kam
inancina ait torenlerde gokyliziine ¢ikmak i¢in kullandig1 binegi ve kurbanlik olarak
onem tasimis ve Kam davullarinda resmedilerek gbzler 6niine sunulmustur. Ayrica
evrenler arast geciste Kami goge c¢ikaran atin, ¢ogu kez kanath oldugu

distiniilmistiir.

Bir diger tasvir olan “’geyik’’ ise tablo-4 de gorildigii tizere birgok Kam
davullarinda yer almis, Kam inancinda ve Tiirk mitolojisinde énemli genis bir yere
sahip olmustur. Kam ayinlerinde Kamin suretine girdigi hayvan ruhlardan bir tanesi

olma sebebinden 6tirii davullarda ve elbiselerinde temsili olarak gorilmektedir.

Diger tasvirler olarak karsimiza ¢ikan yilan ve balik betimlemeleri ise; yilan
resminin Kam davullarinda kotii ruhlart karanlik diinyayr simgeledigi ve Erlik’in
sembolii olan yilanin onun temsil ettigi karanlik diinyanin, 6liimiin ve kotiiliigiin

semboli olarak kabul ediline bilmektedir.

Balik ise; yer alt1 diinyasin1 temsil eden ve davulun alt tarafinda yer alan iki
balik seklinde yer almaktadir. Ayrica kamlar diinyanin iki balik tarafindan tasinilip

yaratildigina da inanmaktaydilar.

Ayrica: Tezde yer alan davul fotograflar1 arasindaki resimlerin net olmamasi
nedeniyle goremedigimiz ve teorik olarak yararlandigimiz bazi hayvanlarinda

(yeralt1 canavarlari, deve, maral, teke, vb...) oldugunu bilmekteyiz.



Tablo:5 Tez verilerinde elde edinilen verilere gore davullarda kullanilan bazi

figtirlerin analiz tablosu

Fotograflar

Davullarda Kullamlan Figiirler

insan

Hayvan

Bitki

Mitoloji

Diger

Fotograf:5

Fotograf:6

X

Fotograf:11

X

Fotograf:12

X

Fotograf:14

Fotograf:15

Fotograf:16

x

Fotograf:18

Fotograf:19

Fotograf:20

Fotografi:22

Fotograf:23

Fotograf:24

Fotograf:26

Fotograf:27

Fotograf:28

XX | X [X|X

Fotograf:29

Fotograf:30

x

Fotograf:34

XXX XX [X[X[X

Fotograf:35

Fotograf:39

XXX XXX [X[X[X

Fotograf:40

Fotograf:41

Fotograf:43

XXX XXX [X|X[X|X|X[X]|X

Fotograf:44

Fotograf:45

x

Toplam:26

XXX [ X

=X X [X | X

XXX [ X

N[ XXX XX XXX XXX XXX XXX XXX XXX [X[X[X|X|X]|X|[X
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Tez verilerinden elde edinilen 26 davul fotografindan elde edilen gorsel bilgilere

gore; 19 insan figurlerine, 17 hayvan, 14 bitkiler, 16 mitolojik unsurlar ve 25 adet de

diger unsurlar olarak nitelendirdigimiz imgelere rastlanmaktadir.
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