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ONSOZ

Resim sanat1 tarihinde figiir, plastik anlatinin birincil dinamik yapitasi olmus
ve tasarim diizeneginde yasama dair baglanti serileri sunmustur. 1980 sonras: Tiirk
Resim Sanatindaki figiiratif egilimlerin islendigi calismada, ele alinan dénemin siyasi,
sosyolojik, ekonomik, teknolojik gibi gelismeleri ilgili bilgi verilmis, bugiinkii figiir
resminin olusumunun geligsimine deginilen literatiir caligmasi yapilmis ve 1980 sonrast
dénem; egilim, sanatg1 ve yapit ornekleriyle birlikte incelenmistir. Caligmanin figiincii
ayag olan “Mehmet Bagbug”, Tiirk sanatinda egitimci ve sanat¢i kisiligiyle; Tiirk
kiiltiir ve tarihi agisindan ¢ok Snemli yeri olan; yaptigi 6zgiin, bellekte kalic1 izler
birakan ¢alismalariyla Tirk resim tarihine biiylik katki saglayan, gelecek nesillere

aktarilacak eserlerin {ireticisi kiiltlirel bir kisilik olarak, belirli eserleriyle birlikte

incelenmistir.

Selguk Universitesinde Master egitimim stirecinde, dgrencisi oldugum Mehmet
Bagbug’dan atélye dersi almak benim igin gurur kaynagiydi. O’nun biiyiik ebatlarda
calisigi efsanevi tablolarim goriince sanatina hayranlik duymamak elde degildi.
Sanatg1, heniiz hayattayken bu ¢alismayi nihayetlendirmek, bu siiregte sanatginin bilgi
ve goriislerinden daha fazla yararlanmak miithis bir deneyim olurdu. Aramizdan erken
ayrilma haberi hepimizi izdii, ancak sanat¢inin meydana getirdigi sayisiz eserlerinin
gelecek kugaklara 151k tutacag bir gercektir. Tez yazim siirecinde; benden bilgisini,
tecriibesini ve destegini esirgemeyen, basta damismanim Prof. Dr. Fatih Bagbug’a ve
akademik Ogretilerini bana canmi goniilden sunan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir

ederim.

Bu sancili siireci birlikte yasadigim, bana inanan, giivenen sonsuz destek veren
sevgili ailem, her tiirlii destegi tum kalbiyle sunan, ¢aligma ve basari i¢in “esin”
kaynagi olan giizel dostlar... Hepinize yiirekten tesekkiir ederim.

Tugba GUNGOR
Antalya, 2018
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. 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler ve

Tezin Adi
Mehmet Basbug
OZET

Bu ¢alismada, giiniimiiz sanatgilarindan Mehmet Bagbug segilerek, sanat¢inin
resimleri 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler konusu igerisinde
irdelenmistir. Caligmanin amaci, Figiiratif Tiirk Resminin baglangici, izledigi tarihi,
etkilenim alanlan, teknik siireci ve bu siireci etkileyen sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb.
degiskenlerle ele alarak, gelisim siirecini yorumlamak ve Tirk Resim Sanatinda
figliratif resim anlayisinda Snemli eserler ireten Mehmet Bagbug’un sanatini
incelemektir. 1980 sonras1 dénem, Tiirk Resim Sanat: i¢in zengin yaratim alanlarinin
kapilarinin agildig: iiretken bir donemdir. Bu baglamda 1980°den giiniimiize ¢ok
sayida ressam figiiratif ¢aligmalariyla dikkat ¢ekmis ve bu siiregte Gnemli sergi ve
sanat etkinlikleri diizenlenmistir. Bu aragtirma kapsaminda &rneklenen secki, bu
zengin birikimin kii¢lik bir temsilidir. Bununla birlikte bu siire¢ i¢inde, sanatgilar,
eserleri ve donemiyle birlikte tanimak, Ozellikle konu olarak alinan, kendi 6zglin
durusunu koruyan ve bu baglamda yapit veren Mehmet Bagbug’un hayatins,
etkilendigi sanat ortamini, teknigini, konu se¢imini, eserlerindeki tavrim ve {islupsal
Ozelliklerini, segilen yapitlariyla analiz etmek g¢aligmanin amacinin vurgulanmasi

agisindan 6nem arz etmektedir.
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T.R.

AKDENIZ UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Name Surname | Tugba GUNGOR

‘g Number 20129518603
=
(‘E Department Art and Design
Advisor Prof. Dr. Fatih BASBUG

POST 1980 FIGURATIVE TENDENCIES IN TURKISH
PAINTING ART AND MEHMET BASBUG

Thesis Name

ABSTRACT

In this study, Mehmet Basbug was selected from contemporary artists and his
paintings were explicated in the context of Figurative Tendencies in Turkish Art after
1980. The aim of this study is to interpret the development process by considering the
beginning of the Figurative Turkish Painting, its history, the areas of influence, the
technical process and the social, cultural and economic variables affecting this
process, and also Mehmet Bagbug's art, which produces important works in the
understanding of figurative painting in Turkish Art. The post-1980 is a productive
period in which many creative areas are opened in Turkish Art. In this context, many
painters, from 1980 onwards, draw attention with their figurative works and important
exhibition and art events were organized in same period. The selection exemplified in
the context of this study is a small representation of this rich heritage. However, in this
process, it is particularly important to emphasize and study Mehmet Basbug's life, art
scene, technique, subject selection, attitude and stylistic features which are taken as a
subject here, in this study, with his selected works beside other artists with their work

and period.

Keywords: Figurative Painting, Figure in Turkish Art, Mehmet Basbug
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Calismanin Amaci

Bu ¢alismadaki amag, 1980 sonrasi Tiirk Resim Sanatinda figiiratif egilimler
ile figiiratif resim anlayisinda Snemli yeri olan ve sanatsal anlamda zengin igerige
sahip birgok eser lireten ressam Mehmet Basbug’un yasami, sanatsal anlayisini

incelemek ve yapitlarini bu baglamda analiz etmektir.

Cahsmanin Yéntemi

Tiirk resim sanatinda figiiratif resmin gelisim siireci, bu siirecte hangi
degisimlerden etkilendigi, literatiir taramasi yontemi kullanilarak incelenmistir. Konu
ile ilgili yapilmig olan akademik ¢aligmalar, siireli-siiresiz yaynlar ve kitaplar
incelenmis, miize ziyaretleri, ilgili kisilerin goriisleriyle desteklenmistir. Tim bu
kaynaklardan, arastirmada ilgili bolime ait bilgiler saglanarak, ¢alismaya dahil

edilmigtir.



GIRIS

Sanat, insan yasaminda hep var olmus ve var olmaya devam edecektir. Sanatsal
yapitlar insan yasami {izerinde belirli bir etkiye sahiptir. Aymi sekilde insan
yasamindaki degisiklikler ya da toplumsal olaylar, sanatin gelisimine etki etmekte ve
sanati yonlendirmektedir. Sanat¢ilar yasamlarini, ¢evrelerindeki olaylar1 ve
toplumsal aksakliklar1 veya gelismeleri sanat yoluyla disa vurmaktadirlar. Resim
sanatinin ortaya ¢ikisi ve gelisiminin insanlik tarihiyle paralel olarak ilerledigi
sdylenebilir. Tarih oncesi ¢aglardan kaldig: diisiiniilen magara ¢izimlerinde, figiir

igerikli temalar, figiiratif resim tarihinin oldukga eskiye dayandigini géstermektedir.

Sanatin diger dallarinda oldugu gibi Tiirk figiiratif resim sanati da toplumsal
olaylar ve degisikliklerin etkisi altinda gelisim gostermistir. Bunun i¢in figiiratif

resimde donemsel olarak farkliliklara rastlanmaktadir.

Turk figiiratif resim sanati, 1980 sonrasinda farkli akim ve egilimlerin etkisi
altinda, sanatgilarin kisisel yorumlamalarina dayali olusturduklari iisluplarla ¢esitlilik
kazanmistir. Donemin ressamlari kendi kisisel goriis ve tekniklerine gére
belirledikleri tisluplariyla galistiklart konulara elestiri ve yorumlar katmislardir. 1980
oncesinde ve 80°li yillardan giiniimiize degin toplumda meydana gelen olaylar ve
degisimlerin izi eserlerde yansima bulmustur. Sanatgilar gegmisin ve bugiiniin
toplumsal olaylarinin izlerini eserlerine aktarirken, sadece lilkeden degil, kiiresel

boyuttaki olay ve degisimlerden etkilenmislerdir.

Gligli bir gozlem yetenegine sahip, arastirmaci bir sanat¢i olan Mehmet
Bagbug; diinden bugiine Tiirk kiiltiiriini aragtirmis, incelemis ve eserlerinde yer
vermistir. Anadolu insanini, kilttirlinti, Tiirklerin yurt edindikleri topraklarin
ozelliklerini, bozkirlar1 ve Anadolu insaninin kaderinde, yasaminda derin izlere sahip
Istiklal Savagi Destanr’nin tiim ayrintilar1 {izerinde titizlikle calisarak, 6zgiin @islubu
ile eserlerine yansitmigtir. Sanat¢inin eserlerinin analizinin iyi yapilabilmesi igin

1980°1i yillarin toplumsal yapisinin bilinmesi 6nemli goriilmektedir.



BIRINCI BOLUM

CUMHURIYET SONRASI TURKIYE VE TURK RESIM
SANATINDA FiGUR

1.1. Cagdas Tiirk Resminde Figiir

Insan igin vazgegilemeyen bir etkinlik olarak varhigini gésteren sanat,
insanlarin ve yasadiklari toplumlarin anlasilabilmesinde biiylik ©neme sahiptir.
Resim sanati igerisinde figiir, sanatcilar tarafindan oldukga sik kullanilan islevsel bir
0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Magaralardaki ilk ¢izimlerde de bugiinkii modern
sanat anlayisinda c¢izilen resimlerde de figiir kullamlmigtir. Fransizca kdkenli olan
figlir sdzcligii, resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da
diigsel her tiir varlik ve nesnenin genel adidir. Tiirkgede beti ile esanlama
gelmektedir. Beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik i¢in kullanildigindan,
daha genis anlamlidir. Ancak figlir daima sanat disi alanlardaki gergekliklere
gdnderme yaptigindan dolay: resim sanat tarihinde en sik kullamlan 6gelerden birisi
haline gelmigtir (S6zen ve Tanyeli, 2017: 84, Atan, 2006: 151). Resim sanatinda
6nemli bir yeri olan figiir, eski amlisiyla; Arapca, suret olarak da adlandirihr ve
insanin goriiniisiinlin betimlenmesi anlamiyla birlikte doganin gériinen bigimlerini

ele alip isleyen sanat da figiiratif sanat olarak anilir.

Figiiratif sanat, resim ve heykel sanatlarinda, sadece gergek varlik ve nesnelere
gdnderme yapan betileri kullanan sanat anlayisinin adidir (Sézen ve Tanyeli, 2017:
84). Figiiratif resimde sekiller ve renkler araciliyla varlik, nesne veya olaylar tasvir
edilmektedir. Figlir kavramina resim sanati agisindan bakildiginda, varliklarin
betimlenmesi temsil yoluyla saglansa da, bu imgelem biitiiniiyle taklit olarak
degerlendirilemez. Resmin igindeki bicime ait unsurlar, yalnizca varliklarin
temsilledigi bir yanilsamasini verir, onu ¢agristirir. Bu yanilsama siireci, gérsel
algilamalarimizin, gercek iki boyutlu imgelere doniistiiriilmesiyle gergeklesmektedir.
Sanatsal ¢aligmalar iginde resim sanatinda figiire olduk¢a yer verilmektedir. Bu
alanda neredeyse vazgecilmez bir $ge olarak kullamilan figiir, soyut olarak
kurgulanan bir ¢aligmada bile, resimsel simgeler herhangi bir varlik veya nesneyle

iligkilendiriliyorsa, figiiratif resim kapsaminda degerlendirilir (Erdok, 1977: 9).



Resim sanatinin en temel unsurlarindan biri olan insan figiirii, ¢aglar boyu, dogal
yapisindan harig, birgok farkli anlatimlar iginde betimlenmistir. Ayrica ileri
kiiltiirlerde insanin betimlenmesinin olusturdugu ¢esitli deger ve oran Slgiilerine gére
degisiklik gosteren bir gelisim siireci gegirmistir. Bu tiir kiiltlirlerde gelismis sanat
dénemlerinde, insan figiirliniin betimlenmesi nesnel gergege yaslanmaktan ¢ok,

cesitli islupsal egilimlerin ifadelerine gére bigimlenmistir (Figiir, 1997: 589-590).

Tiirk resim sanatinda figiiratif egilimler ve portre konulari, 19. yiizyilin ikinci
yanisindan bu yana; malzeme, teknik ve kompozisyonla alakali ydntemlerin
geleneksel yaklasim yontemleriyle Ortiismemesinden kaynakli olarak, sanat ve
kiiltiire] degisim olgularn1 iginde ele alinmaktadir. Cagdas Tiirk resim tarihinin
gelismesinde, sanatgilarin nesnel olgular karsisindaki tutum ve davranislarini bazi
kosullar gergekliklerini korumasina ragmen, ciddi bir gereksinmeyle figiire yénelme
oldugu goriilmiistir. Bunun i¢in Tiirk sanatgilarimi * cesaretlendiren etkenlerin
basinda, resmin yeni bastan ele alinip yorumlanmasinda i¢ zorunluluklarin
bulundugu bir veriler kaynagma sahip olma gereksinimi gelir. Figiir ve porteye
gosterilen ilginin ¢ok genig boyutlar1 bulunmaktadir. Dramatik i¢ gereksinimlerin
haricinde, toplumsal iligkilerin devingen nitelikleri bu ilgiyi arttirir (Tansug, 1997,
130-132). Figiirlerin kompozisyonda kullanilig sekli, tarihteki olay dizilimlerini
referans olarak almig ve birgok resimsel unsuru etkisi altinda tutmugtur. Bugiinkii
figliratif resim sanatini anlayabilmek igin gegmisten bugiine kadar gelisim ve
degisimin bilinmesi gereklidir. Bu nedenle figiiratif resim sanatinin geligimine etki
eden unsurlarin incelenmesi, gelisim gdsteren bu alami daha anlasilabilir hale
getirecektir. Koklerini 19. ylizyilin baginda iiretilen eserlerde arastirmak, 20 ve 21.

yiizy1l sanatgisinin benlik miicadelesini anlamak a¢isindan Snemlidir.

19. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ihtiyaglara karsilik, figiiratif resimde Bati
kaynakli yontemlerin gelistirilmesi yoniindeki ¢aligmalar hizlanmistir, Figiiratif
resimde reel figiire gecisi saglayan ve kolaylagtiran onemli bir unsur fotografin
ortaya ¢itkmasidir. Fotografin kesfedilmesi, figiliratif resim sanatinda ressamlarin
yontemlerinde ve goézlemlerinde &nemli bir yer edinmistir. Klasik anlamda figiir

organik olarak bugiine kadar uzanan 6zgiin gelisimini, {islup agisindan niteliklerle



harmanlamaktadir. Sanatgilarm, egitim, ilgi vb. durumlari; resimsel tasarimin Sziinii
olusturan desen g¢aligmalariyla organik figiir pratigi gelismistir. Tiirk resim sanati
geleneginde figiir olmadig: yargisiyla bir agmaza girmek gereksizdir ¢iinkii cagdas
bati sanatinin bilyiik ilgi kaynagmi olusturan essiz bir soyutlamaya form iradesi
kokli  gegmisini  olusturmustur (Tansug, 1997, 133-134). Bati teknikleriyle
uygulanarak giiniimiizdeki formuna kavusan figiiratif resim, 1950°li yillarda soyut
resim &nem kazanmig olsa da, varligimi hep korumustur. Anlatimi etkin kilan bir
unsur olarak figiiratif resim, izleyici ile eser arasinda iletisimi gii¢lendirmesi
nedeniyle Gnemini yitirmemistir. Devamindaki siiregte de figiiratif resme olan ilgi
yeniden artmis ve giindemdeki gelismelerden etkilenerek, farkli bakis agilariyla ele

alinmigtir.

Turk resmine bireysel anlamda Osman Hamdi Bey ve genel olarak da Calh
Kusagr’yla birlikte girisi olan figlir resmi (Kiyar, 2007: 140), ¢agdas Tiirk resminde,
insan figiirtine yonelik tislupsal ¢alismalarin, soyut resmin en etkin oldugu dénemde
bile var oldugu goriiliir. Soyut resmin etkisinde kalan ressamlardan bazilari bu
egilimde caligmalar yapmis olsalar da, soyut resimde israrci olanlarin diginda
kalanlar, 1960°dan sonra yeniden figiiratif galismalara yonelmislerdir (Tansug, 2008:
268). 1960’11 yillarda belirmeye baslayan &zgiirliik kavraminin toplumsal yansimasi
olarak sosyal ve kiiltiire] ortamdaki bilinglenmeyle ortaya ¢ikan insana ve topluma
yonelen ilgiyle, soyut resmin gegerli oldugu bu yillarda, Anadolu kdy yasamindan
esinlenen toplumsal gergekgi bir yaklagim figiiratif ¢aligmalarda kendini g&stermistir.
Toplumsal bunalimlarin yogunlastigi 1970-80 yillar1 arasinda, g¢ogunlukla sosyal
igerikli resimler ve yeni figiiratif egilimler gesitli konular altinda ortaya ¢ikmistir
(Germaner, 1999: 21-22). 1960’l1 yillarda baslayan Yeni Figiirasyon olgusu,
kendinden sonraki donem sanatgilart igin olumlu bir zemin hazirlamis, toplumsal
gergekei ve disavurumcu-iist gergekei gibi figliratif yonde iki egilim sonrasinda
gliclenen naif sanat, donemin Onemli goriilen yonelimlerini olusturmustur.
Devaminda gelen kavramsal sanat gibi akim ve egilimler altinda figiiratif anlamda

Oznel tavirlariyla ¢alisan sanatgilar eserlerini tiretmislerdir.



Ekonomik ve sosyal yapidaki liberallesme girisimleriyle Tiirk kiiltiir sanat
dusturlar1 degismis bununla birlikte sanatsal davranmiglar ve sanatgilarin tiretimlerinde
bigimlenen sanatgiya ait 6zellikler dikkatleri ¢ekmeye baslamustir. Bu siiregte; Batili
gibi olma safhasindan, ekonomik, teknolojik ve Kkiiltiirel ilerlemeler paralelinde
Bati’yla biitiinlesme ve onun bir uzantis1 olma safthasma gecilmistir (Odekan, 2002:
556). Yapitlardaki temalarin anlatilarinda sanatginin  kendi diinyalarina  ait
gerceklikler ve i¢ diinyalarinda zengin diigiince yapisi devreye girmis, aktarmak

istedigi gOstergeleri kisisel yaklagimiyla serbest¢e yorumlar olmustur.

Kisisel egilim ve farklhiliklarn, resim sanati alaminda figiiratif niteliklere
aktarilmasiyla siire¢ yeni bir boyut kazanmistir. 80 sonrasi dénemde kiiresellesme
olgusunun bas gostermesiyle, figiiratif resim alaninda, evrensel boyutta ki
diiglinceler, olaylar ve sanatsal gelismeler &nemsenerek iiriinler verilmeye
baglanmigtir. Bu haliyle Ttirk Resim Sanati, sinirlarinin Stesine ¢ikip, ¢agdas diinya
sanatiyla birlikte var olma stirecine déhil olmus ve Tiirk Resim Sanatinin klasik

yapisi kisisel yorum ve iislupla yeni bir anlayiga ulagmistir.

Baslangicindan giinlimiize kadar olan siiregte sanatgilar ve eserlerinde ¢ok
¢esitli konu, bi¢im, malzeme, tavir, Uslup, teknik gibi ozelliklerin cesitliligine
rastlanmaktadir. Sanatgi, ortaya koymak istedigi sanatsal yaratida, bireysel tislubunu,
doneminin kiiltiirel olanaklarim1 sonuna kadar kullanarak iiretimlerinde ¢esitli
yontemler, bigimler ve uygulama alanlar1 yaratabilmigtir. 1980'ler Tiirk sanat1 icin
onemli bir kirilma noktasini olusturmaktadir. Sanat tiriinii ve onun siyasi, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel gibi cesitli alanlarla arasindaki ayrim bu tarihte siliklesmistir.
1980'ler de gelisen bu tavir; 1950'lerde goriilen moderni gelenekle birlestirme veya
1970'lerde topluma ait durumlara y&nelik politik tavirdan farkli olmustur (Calikoglu,
2010). Giiniimiizde figiiratif anlatida, sadece salt optik goriintiiye dayanan iiretimler
yapilmamakla birlikte bu triinler keskin bir akim ve egilim altinda ¢alisildigim
sdylemek ¢ok da dogru olmamaktadir. Her olusumun gegmisle olan baglantist
dikkate alinirsa, 1980°li yillarin devaminda belirgin bir sekilde gdzlemlenen
sanat¢inin bireysel tavrindaki 6zglir yarat1 alani, kendi anlayigini olugturan sanatginin

calismalarini stirdiirmesine imkan sagladigi goriiliir.



1980 sonrasi dikkat ¢ecken siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapidaki
hareketlilik ve yenilenmeler, Tiirk toplum yasantisini; sosyolojik ve Kkiiltiirel
boyutlarda belirgin bir diizeyde etkilemesiyle birlikte, sanatsal alanlardaki
yapilanmalari, olusumlar1 ve gelismeleri de derinden etkilemistir. Bu olusumlardan
ctkilenen sanatci, sanatsal liretim ve etkinliklerine diigiince ve yaklasimini

yansitmigtir. Sanat {iretimi ¢esitlenip, farkhlagsmistir,

Tiirk resim sanati tarihinde, 1980°li yillarin 6ncesindeki kiiltiirel degisimleri
kavrayabilmek i¢in, Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasmanin basladigi donemin
irdelenmesi, yasanan sosyal ve kiiltiirel duruma, dénemin politik riizgarlarina ve bu
cografyadaki resim anlayigini sekillendiren ¢erceveye de deginilmesi 6nem arz
etmektedir. Bu baglamda, Osmanh Imparatorlugu’nda hem igsel hem digsal
faktorlerce tetiklenen Batililasma siireci, dzellikle 18. ytizyilin sonu ve 19. yiizyilda
kendini gostermeye baglamistir. Osmanli’da, ilk Batililasma hareketlerinin askeri
alanda kendini gosterdigi, resim sanati da baglangigta asker ressamlar tarafindan
sekillendirilmis ancak batililagma hareketinin halktan bagimsiz olmasi, resim
sanatmin da ancak saray gevresine, azinliklara ve {iilkede yasayan yabancilarla
seslenmesine yol agmistir (Erden, 2012: 3). Bununla birlikte; Tiirk resim sanat1 tarihi
incelendiginde, 18. yiizyila kadar, temeli Tiirk islam gelenegine dayanan minyatiir
sanatinin egemen oldugu goriilmiis ve 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Bati
anlaminda yagh boya resmin Tiirkiye’de yerlesmesi sdz konusu olmustur (Renda,
1977: 9). Bu siiregte, geleneksel sanat anlayisinda bariz degisiklikler meydana
getirilmesini zorunlu goren Tirk sanatcisi; Batililasma hareketlerinin etkisiyle
sonraki ylizyilda, Bat1 kaynakl1 sanat anlayisini yerel bir dille ifade etme ¢abasi i¢ine
girmistir. Boylelikle giinlimiize kadar uzanan ve Cagdas Tiirk sanati olarak

isimlendirilen siire¢ ortaya ¢ikmustir.

Osmanh sanat1 igin her tiirlii sanatin kaynaginin ve sanatla ilgili her kosulun
Bat1 sanati oldugu kavrami Batinin baskin bir Kkiiltlir modeli sunmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu siiregte Avrupali sanat egitmenlerinin Imparatorluga davet
edilmesi ve sanat 6grencilerinin Avrupa’ya gonderilmesi gibi karsilikli hareket bu

modeldeki baskinin boyutlarin1 giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Osmanli’da resim



sanatinda figiir dini &gretilerin anlayis1 altinda bugtinkii bilindik durumuyla ¢ok yer
almamis bunun yerine manzara resmi yogunluk kazanan konular arasinda olmustur.
Figlirlin 1883’ten itibaren kabul gérdugl bilinmektedir. Cagdas Tiirtk Resim
Sanatinda figiirlin temasal olarak eserlere girmesinde Avrupa’da egitim goren
sanatgilarimizin etkisi biiyiiktlir (Dilmag, 2012: 99-100). Plastik sanatlar Batililasma
ile birlikte gelisen alanlardan biridir. Bat1 tarzi resim anlayiginin goriildiigii bu
dénemde Tiirk sanatinin resmedildigi alanin ebatlarim  dikkat ¢ekici sekilde
genisletmis, illistrasyonun yerini yorum almis ve sanatsal iiretimlerin malzeme
yelpazesi yagliboya resim altinda geligmistir. Yiizyillar siirecek bir yenilenme
cabasma giren Tirk sanati Bati'min resim tekniklerini yeni yerine oturtmaya
calisirken ve organik biitiinliigiinde yeni yapilanmalar goriilmiis ve klasik anlamdaki

dziinden uzaklagmaya baglamigtir.

Osmanl'nm son yillart ve Cumhuriyetin ilk yillari, Tirk Resim sanati
agisindan kendi degerlerinden ¢ok Batnin sanatsal degerlerinin 6n planda oldugu
donem olmustur. Sanatta Osmanli agisindan Batililasma olgusu, 17. yiizyilda
goriilmeye baglamigsa da bu tarihten yaklagik iki yiiz y1l dnce Batili resim anlayis
hatta figtiratif resim, Fatih Sultan Mehmet’in portresiyle Osmanli Sarayi’ndaki yerini
almugtir. Fatih Sultan Mehmet’in siyasi giiciinii de kullanarak Venedikli sanat¢1 bir
aileden gelen Gentile Bellini’yi Istanbul’a davet etmesi ve portresini yaptirmas,

Tiirk resim sanat1 adna tarihi bir olaydir.

Fatih Sultan Mehmet, giizel sanatlara olan ilgisiyle taninmaktadir ve
Istanbul’un fethinden sonra, gengliginden yagaminin son yillarina kadar madalyon
yaptirdig1 bilinmektedir. Madalyonlar aslinda Fatih’in portreye olan ilgisinin en
istikrarli verileri olarak goriilmektedir (Raby, 2000: 65). Fatih Sultan Mehmet’in
sanatsal girisimleri, kendisinden sonraki padisahlar tarafindan uzun siire
tekrarlanamamigtir. Bu donemde portre sanati, kiiltiirel ve sanatsal egilimlerin
degismesine bagli olmus, II. Beyazid, Fatih Sultan Mchmed’i takip etmeyi
reddederken, Selim’in biiylik babasimin yolundan gitme ¢abalar1 yetersiz kalmis ya
da basansiz olmustur. Siileyman doneminde ise portrelere istikrarli bir ilgi

gosterilmemistir (Raby, 2000: 65).



Resim 1 Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, T.ii.y.b., 1480, Ulusal Galeri “National
' Gallery”, Londra.

Kaynak: (tr.wikipedia.org, 2017)

Fatih Sultan Mehmet’in sanat ve tarihle ilgilenmesi, Istanbul’a gelen Gentile
Bellini’nin ¢ok iyi agirlanmasina vesile olmustur (Kahya, 2003: 14). Fatih Sultan
Mehmet’in sanata olan ilgisi ve gosterdigi destege ragmen Batili tarzda resim
anlayisina bir temel olugturamamigtir. Bunun 6nemli nedenleri arasinda Sncelikle
yabanci ressamlara bagh kalinmasi ve daha da 6nemlisi sanatsal etkinlikler igin
gerekli olan zeminin yeterli diizeyde hazirlanamamig olmasi olabilir. Kanuni Sultan
Stileyman’in saltanati sirasinda, Osmanli Devleti’nin sanata yaklagim parlak bir
6nem olarak diisiiniilmektedir. Bu dénemde yasanan siyasi gii¢, kiiltiir ve sanat

alanlarinda da kendisini g6stermistir.
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18. yiizyilda, Avrupa’nin o sirada siyasi ve kiiltiirel anlamda 6ncii iilkesi olan
Fransa’daki aristokrat yagsami Osmanli’ya uyarlanmis ve Lale Devri diye anilan siire¢
baslamistir (Berkes, 2002: 42). Bu yiizy1l iilkeler arasinda diplomatik iliskilerin hiz
kazandig1 bir donem olmus, Osmanlilarin Avrupa bagkentlerine génderdikleri ve
Avrupa iilkelerinin Istanbul’a gelen elgileri, kiiltiirel anlamdaki aligverisin ivme
kazanmasinda etkili olmustur (Giray, 2000: 41). Lale Devri’nde yasanan sanatsal ve
kiiltiire] gelismelerin yaninda matbaanin hayati faktorii oldukea ilgi ¢ekicidir. Matbaa
Osmanli igin el yazmalar1 déneminin son bulabileceginin ve teknolojik bir gelisme
olarak sanatsal anlamda belirleyici bir etkene de sahip oldugunun bir gostergesi

olmustur.

18. yiizyilda o ylizyiin hemen baginda padisah olan III. Ahmet, 1720
senesinde, Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi Fransa’ya biiyiikel¢i olarak gdndermis ve
kendisinden detayh bir rapor hazirlamasini istemistir. (Rado, 2015: 30). Raporda,
gordiigli resimlerden de bahsetmis olmasi, saraydakilerin, batili tarzdaki sanat
anlayisia yonelik ilgisine kaynaklik etmistir. Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
Osmanli Devleti adina Paris Biiyiikel¢iligi yapmasi gibi 6nemli adimlardan sonra 19.
ylzyila gelindiginde, II. Mahmut déneminde tam anlamiyla yenilenme ve yapilanma

hareketleri baglamistir.

II. Mahmut, yagli boya olarak yaptirdig1 portresinden kopyalar ¢ogaltilarak, bu
kopyalar yabanci iilkelerdeki elgiliklere ve Istanbul’daki resmi dairelere génderip
duvarlara asilmasin1 emretmistir (Giray, 2000: 43). 18. yiizyilin ortalarindan itibaren,
Bat1 resminin perspektif ve modleli bigimleme etkileri, giderek minyatiirlerde kimi
degisikliklere neden olmustur (Turani, 1980: 79). Eski minyatiir geleneklerinden
ayrilan resim sanatimin gelisimi, doga ve nesneleri optik goriintiisiine bagl,

perspektif ¢izimli bir sekilde resimleme olgusu geligmistir.

Bati1 sanati geregince resim sanatinin kokleri Osmanli Batililasmasina
dayanmaktadir. Askeri alandaki egitim reformu, resim sanatinin yayginlagsmasinda
onemli bir unsur olmustur (Erden, 2012: 10). 18. ylizyilda, iilkeler aras1 diplomatik
iliskilerin yayginlik kazanmasryla baglayan siirece bagli olarak Kkiiltiirel aligverisin

artmasi1 sonucu sanatsal alanda da yenilenmelerin goriilmesine kaynaklik etmigtir. Bu
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yenilik hareketleriyle birlikte yagh boya resim sanati Tiirk sanati kapsami igine
katilmis ve yayginlik kazanmistir. Tiirk sanatindaki bu yeni durumun temeli III
Selim zamaninda yeni kurulan askeri okullarda atilmigtir. Bu okullarin
miifredatlarinda dogrudan resim derslerine yer verilmesiyle ilk ressam imzalari
goriilmeye baglanmistir. Acilan bu okullarda Fransiz askeri okullarin egitim sistemi
uygulanmig, Bat1 tarzi resim yapan ilk Tiirk sanatgilari da bu okullarin dgrencileri

olmustur (Giray, 2000: 42).

Batiilasma dogrultusunda yapilanmada goriilen yenilenmelerin ilk resmi
belgesi sayilabilecek Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra ise egitim ve sanatin
birgok alaninda oldugu gibi, resim sanatina yénelim artmistir. Bu dénemde sayica ve
nitelik olarak artan okullarda ya da yurt diginda egitim goriilebilmekte ve sanatcilar
yetismistir (Papila, 2008: 123). 18. yiizy1l baglarindan itibaren giderek artan bati

kiiltiirti ile etkilesim sanatin gelismesinde 6ncii bir etki yaratmistir.

19. yiizyihn basinda eser veren ilk Tiirk ressamlari, Istanbul manzaralari ve
mimarisi lizerine ¢aligmalar tretmis, figlir izerinde egitimlerinin yetersiz olmasi ve
Islam sanatindaki figiir yasagmmn Osmanli sanatinda yer etmesi sebebiyle, portre ve
figiirden kaginmiglardir. Batililagma hareketleri, Tanzimat Fermani ile yeni bir boyut
kazanmustir (Papila, 2008: 120-121). Bu dénemde padisah olan Abdiilmecit igin
manzara resimlerinden olugan ve Istanbul’da diizenlenen ilk sergi olmasi 6zelligiyle
bir etkinlik diizenlenmistir. Ayn1 dénemde Harbiye Idadisi’nin yilsonu sergisinin

diizenlemis olmas1 6nemli sanatsal etkinliklerdendir.

Tanzimat Fermanini izleyen Islahat Fermany, 1. ve 11. Mesrutiyet, Osmanli’nin
toplumsal, sanatsal ve yonetimsel kirilma noktalaridir (Papila, 2008: 121). O
donemlerde Osmanli resmi, askeri ve sivil gibi farkli kaynaklardan beslenmis,
kendilerine has 06znel yaklasimlariyla kolektif bir anlayis olusturmuslardir.
Avrupa’nin belirli bagkentlerine sanat egitimi almak igin yetenekli &grenciler
gonderilmis ve doniislerinde Tiirkiye’ye Bat1 sanatin1 tagimis ve Anadolu topraklar
icinde gezdikleri yerlerin, resimlerini yaparak belge niteliginde resimler

yapmuslardir.
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1860 yilinda, babasi Ibrahim Fthem tarafindan Paris’e hukuk egitimi icin
gonderilen Osman Hamdi Bey, 1869 yilinda bir ressam olarak Istanbul’a dénmisstiir.
Ressam Osman Hamdi 1881 yilinda miize miidiirii olduktan sonra miizecilik
calismalar ve arkeolojinin yaninda egitimle de ilgilenmigtir. Dért disipliner béliimle
agilan, Osman Hamdi Bey yonetiminde Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar
Okulu), &grencileri at6lye egitiminin temeli olan insan figiiriiyle karst karsiya
getirmistir. Ogrenciler, anatomi, oran, oranti, 1stk, gdlge ve hacim etiitleri gibi
konularda egitim almislardir. Osman Hamdi’nin bu dénemde yapig1 tablolar dikkat
gekici drnekleri olugturmustur (Odekan, 2002: 433). Osman Hamdi Bey’in sanati,
dénemi i¢in Onemli ayricaliklar barindirir. Biiyilk boyutlu tuvallerde, anitsal
figiirlerle diizenledigi kompozisyonlari, Osmanli toplumu i¢in ahgsilageldik resim
diizeneginde bir devrim olarak goriilebilir. Bu dénemin 6ncii sanatgilarindan kabul
edilen Osman Hamdi, oryantalizmin doZuya 6zgiin egzotizmi iginde gelisen bir
sanatg1 kisilik olarak ¢alismalarinda, yasadigt ve yetisti3i toplumdan yasam kesitleri
sunmustur. Cagdaslan figiirlii calismalara teknik yetersizlikler ve toplumsal rutinler
sebebiyle yaklasamazken, o gercek¢i anmitsal figiirleriyle resim sanatinin teknik
detaylarim basariyla ¢6ziimledigini ve konu se¢imiyle de bu dénemi aydinlatan bir
onder oldugunu gostermistir (Giray, 2000: 62). Figiirler konusunda ¢agdaglarina gére
oldukga ileri seviyeye gelen Osman Hamdi, insan figiiriinii baskin ve gergekgi bir
bicimde ele almistir. $eker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Siileyman Seyyid
Tiirkiye’de yaglh boya sanatinin temellerini atanlardan o kadar farklidirlar ki, onlar1
yeni bir kusak olarak bilmek yerinde bir diistince olur. Ancak; Osman Hamdi Bey,
optik goriniimlerdeki eserleriyle karsimiza gikarken, Seker Ahmet ve Siileyman
Seyyid, lilkelerinde kabul gorecek manzara ve natiirmort gibi konulari ele aldiklan

g6zlemlenir (Berk, 1972: 5).
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Resim 2 Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi (Birinci Versiyon), 222x122 c¢m., T.i.y.b.,
1906, Pera Miizesi, Istanbul.

Kaynak: (peramuzesi.org.tr, 2017)

Osmanli’da kadin haklarina yénelik 6nemli degisiklikler ilk olarak Tanzimat
doneminde baslamigtir. Kadinin konumunun sorgulanmasit ve haklarinin taninmasi
Tanzimat’tan II. Megrutiyete kadar gecen siirecte tartisilmis bazi haklarinin
taninmas: bu siire¢ ig¢inde olmustur. Kadin haklarinin taninmasiyla egitimde ve
sosyal yasamda daha ozgiir ve kars: cinsle esit haklara sahip bir kadin goriintiisii
cizilmistir (Aktaran: Bagbug, 2009: 63). 1914 yilinda da kizlarin sanat egitimi almasi
amaciyla Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Okulun agilmasiyla birlikte
sanat egitimimin salt erkek 6grencilerin tekelinde bir ayricalik olmadig: diigiincesinin

olugmasi agisindan 6nemli bir gelismedir.
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Tanzimat’la birlikte kadinlarin egitim alarak topluma katiliminin saglanmasi ile
19. ylizyihn son geyreginden itibaren Tiirk resim sanatinda kadin figiirii ortaya
¢ikmaya baglamistir (Aktaran: Papila, 2008: 126). Resimde kadin temasinmn ele
alindig bir etkinlik, Tiirk Resim Sanatinin yiizyil1 deviren bir siiredir gegirdigi iislup
evreleri hakkinda bilgi vermekle birlikte, kadinin Tiirk toplum hayatinda konumsal

asamalarini ve kosullarini da aktarmaktadir (Tansug, 1997: 153).

Resim 3 Mihri Miisfik Ahmet Riza Bey'in Annesi Naile Hamim, T.i.y.b.
FUCTISE AR | gull'.

Kaynak: (Sahmaran Can, 2017: 1023)

I1k Tiirk kadin ressam Mihri Miisfik ailesinin ona tamdig1 olanaklar neticesinde
hayatim ¢ok iyi yonlendirerek elde ettigi basarilarla kadinlar icin yeni bir ilham
kaynag: haline gelmistir. Ressam olmak igin Istanbul’da dersler almis, Roma ve
Paris’te sanat egitimine devam etmistir. Bu sehirlerdeki sanat yaklasimlarini
inceleyebilecek kadar Ozgiir ve bireysel davranabilme sansi yakalamistir.
Evlendikten sonra Istanbul’a dondiigiinde, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasina destek olmustur (Papila, 2008: 126-127). 1Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde gérev almasiyla birlikte Tiirkiye'de ilk olarak ¢iplak kadin modeli kiz

atSlyesine getirmesi dncii kisiliginin gostergesidir.
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Resim 4 Mihri Miisfik, Hariciye Haziri Asim Bey'in Esi Letta Asim Baloya Giderken, 178,5 x
96,5 em. T.ii.y.b., 1911-1912, MSGSU, Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: (ismek.ist, 2017)

Tiirk Resim Sanatinda, bati tarzindaki figiirlerin 19. yiizyilda Osman Hamdi
Bey ve Halil Paga tarafindan uygulandig: goriilmektedir. Osman Hamdi figiirii 6n
plana ¢ikardig: resimlerinde, doneme ait kiiltiir yapisim, kiyafetlerinin ve yagsam
bigimlerini aktarmigtir. Halife Abdiilmecid Efendi, tirettigi figiir ¢alismalarinda
kigilerin i¢ diinyasim1 ustalikla yansitmistir. Resim sanati lizerine egitim gdren
ressamlardan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve
Namik Ismail Tiirk Resim Sanatinda figiirin 6n plana g¢ikmasmi saglamiglardir
(Iskender, 1997: 590). Bat1 {ilkelerine egitim almalan igin sanatgilar génderilmistir.

Bu sanatgilar iilkedeki siyasi rejim degislik dénemlerinde, bati kiiltiiriiniin evrensel
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degerlerinin Tiirkiye’de anlasilmas: ve bu kiiltiirden saglanabilecek faydalarin yeni
kusaklara aktarilmasi amaci ile yurtdigina gdnderilmiglerdir (Dilmag, 2012: 89).
Tanzimat Dénemi'nin -asker ressamlari, Mesrutiyet Dénemi'nin 1914'liler Kusagi,
Cumbhuriyet devrinin Miistakilleri ve D Grubu sanatgilari Tiirk Resim Sanatinin
onemli kirilma noktalarmi olusturmaktadir. Osman Hamdi’nin, anitsal figiir temas:
gercevesinde uyguladig ilk Srnekler ve Sisli Atdlyesi’nin olumlu katkilari yaninda,
figiir agirhkli kompozisyonlarin, 1914 Kusagi’yla yaygmlagtifi gériilmiistiir
(Ozsezgin, 2000: 21). Bu kusak sanatgilar1 Enver Pasanin istegi ile Sisli atdlyesinde
de ¢aligarak konusu milli miicadele, inkilap, savag ve kahramanlik olan 6zgiin eserler

tiretmislerdir (Tansug, 2008: 151).

Osmanlidan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gegiste ara dSnemi olusturmasi
agisindan 1914 Kusag (Calli Kusagi) Snemli bir belirleyici zellige sahiptir. Bu
gegis doneminde, onceki donemdeki asker ressamlar tarafindan da ele alinan
manzara, 6lii doga ve figiirler kullanilmistir. Onceki dénemden farkli olarak modele
dayali sanat egitimi On plana ¢ikmasi saglanmistir. Actifi sergi ve etkinliklerle
topluma Kkiiltlirel miras birakmug, sanati daha eskiye gére daha islevsel hale
getirmistir. Paris’te aldiklan egitim siirecinde dénemin sosyal, kiiltiirel, sanatsal ve
teknolojik olaylarin1 yerinde takip edebilme imkani bularak sanat alaninda
getirdikleri yenilikler vasitasiyla, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sanatsal kimligin

olusmasimnda bagat rol oynamistir (Bagbug, 2010: 386-388).

Avrupa’da resim egitimi alan sanatgilar, buradaki akademik egitmenlerinin
yonlendirmeleri dogrultusunda dini, mitolojik ve insan figiirli konular iizerinde
klasik anlayisa gore ¢alismislardir. Yurda dondiikten sonra kendi 6zgiin diisiince ve
teknikleri ile genellikle natlirmort, peyzaj ve figiir konular iizerinde yogunlasarak
caligmalar vermislerdir. Avrupa’daki ¢aligmalarina oranla daha rahat bir sekilde,
genis firca darbeleri ile igikli ve canli renkler kullanarak eserler iretmislerdir
(Dilmag, 2011: 50-51). Yogun boya kullammi ve kaba firga darbeleriyle eserler
tireten bu kusak sanatgilari, peyzaj ve natiirmortta uyguladiklar1 basarili teknikleri

portre ve figiir caligmalarina da ayni bagariyla aktarmigladir.



17

Avrupa’da aldiklar1 sanat egitiminden sonra 1914 yilinda iilkeye dénenen
sanatcilar ayni y1l yurt diginda yapmis olduklar1 galigmalarla ilk sergilerini agmus,
Galatasaray lisesinde sergi agmaya devam ederek geleneksel hale getirmiglerdir. ilk
sergilerindeki g¢aligmalarinda, giines 1s1gindan aldiklar etkilerle canli renklerden
meydana gelen, manzara ve nii resimleri sergilemiglerdir. Zamanla, resim
¢aligmalarindaki degisimin devam etmesi ile birlikte, izleyicilerin figiir resmine
bakislar1 da olumlu yénde degisim gdstermistir (Dilmag, 2011: 38). Calli kusag: ile
birlikte resim sanatin ileriye tagiyabilecek adimlar atilmistir ve Tiirk resim sanatina
giren portre, figlir ve nii galigmalar1 diger ressamlarin da cesaret ve &zgiiven
kazanmasina yol agmigtir. Daha 6nceki doneme gore kat1 anlayigtan siyrilarak serbest

tutumlartyla tirettikleri eserlerindeki yorum giicii ayirt edici niteliktedir.

Resim 5 ibrahim Call, Zeybekler Kurtulug Savasinda, 118x154 cm, T.ii.y.b., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi, 1917.

-

Kaynak: (tr.wikipedia.org, 2017)

Bu dénemin 6ncii sanatgilarindan kabul edilen Tbrahim Calli’mn, 151k oyunlari
ile yikanan renklerin gorsel vurgusunu yakalamak resimlerinin en Snemli 6zelliklerin
birisidir. Ayricalikli sanatsal yetenegi ile rahat ve 6zgiir kisiligiyle resimler iireten

Calli i¢in renklerle 1sikla hesaplasmak cosku verici olmustur. Calli
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kompozisyonlarini, acele firga vuruslarinda bir anda tuval bezi lizerine dagilan
renklerle ve isiklarla kurmaktadir (Giray, 2000: 136). 1914 Kusagimin Snemli
temsilcisi olan Ibrahim Call'min sanat hayati gesitli evrelerden olusmaktadir.
Herhangi bir disiplin tanimayan, duygu ve heyecan dolu sanatinda ¢ogunlukla lirik
bir hava yer almaktadir. Isledigi farkli konular arasinda manzaralar, portreler,
natirmortlar, Tirk tarihinde yer almig aci ve tatli olaylara ait kompozisyonlar,
glinliik hayatla ilgili konular vardir (Bagbug, 2009: 208). Calli, akademik resim ile
izlenimeiligi harmanlayarak eserler tiretmis; portre ve figiirlii caligmalarinda 6zgiir

tavirlar sergilemis ve ustalikli ¢aligmalar yapmgtir.

Resim 6 Ibrahim Calli, Caplak, 161x95.5cm, T.ii.y.b., 1922, Halil Bezmen Koleksiyonu.

Kaynak: (radikal.com.tr, 2017)

Geleneksel olarak her yilin agustos ayinda Galatasaray Lisesinde diizenlenen
sergileri, resim sanatimizin gelisimini topluma tanitmay: hedefleyen etkinlikler
olarak dnemli bir rolii Uistlenmistir. Sergi kapsaminda basina yansiyan yazilarla da

yeni resim anlayis1 tanitilmaya ve yayginlagtirilmaya baslanmigtir (Giray, 2000:
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113). Uzerine gok yorumlar yapilsa da, bu sergiler sayesinde resim yasami
hareketlilik kazanmistir. Bu sergilerde eserleriyle yer alan sanatgilardan biri olan
Namik Ismail, figiir kompozisyonlar1 gibi temalarla kendine 6zel bir yer edinmistir
(Tansug, 1998: 122). Avrupa’da aldiklari egitim sayesinde, resmin desen ve
kompozisyon agisindan bir uyum ve denge diizenegi oldugunu kavrayan
sanatgilardan Ismail, resmi statik kilan her unsurdan ayiklayan bir i¢ dinamizm ve
resmin ritmik iligkilerini yansitmigtir (Tansug, 1998: 128-9). 1927 yilinda
diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi’'nin en Onemli yam Avrupa egitimlerinden
kazandiklar1 yeni etkileri 6ztimsemis olarak Tiirk resminde eski iisluplarin agildigs ilk
ornekleri ortaya koymalaridir (Tansug, 1998: 163). Namik Ismail’in “Ayakta Duran
Kadin” ¢aligmas1 6nemli bir tislubu ve dénemin kadin tiplemesini ortaya koymasi

acisindan dikkat ¢ekicidir.

Resim 7 Namuk ismail, Ayakta Duran Kadm, T.i.y.b., 1927.

Kaynak: (leblebitozu.com, 2017)

Tiirk Resim Sanatindaki gelismeler 1930’lara kadar Istanbul ile sinirli kalirken
sonraki yillarda Anadolu’ya agilmalar goriilmiistiir. Boylelikle resim konularinda

yeni bir agilim yasanarak giderek zenginlik ve derinlik kazanmustir.
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Tiirk resim sanatinda 1914°liler kusagindan sonra farkli sanatgi gruplarin
olugtugu goriilmiistiir. Her grubun benimsedikleri sanat tarzlar ve figiirlere yonelik
yaklagimlari ile Tiirk Resim Sanatma 6nemli degerler kazandirdiklar gériilmiistiir.
Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nin ardindan faaliyette bulunan ikinci, Tiirkiye
Cumhuriyeti kurulduktan sonra ilk olan, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi adinda sanat¢1 dernegi kurulmustur (Erden, 2012: 82). Bu dernegin iiyelerinin,
bir araya gelme konusunda ortak noktasi 1914 Kusag: sanat¢ilarinin eserlerindeki
yumusak tavra ve degisen desen iislubuna karsi gosterdikleri tepki olmustur.
Sanatgilar arasinda belirli bir tislup birligi olmamis, eserlerde bireysel iislup ve

teknikler kullanilarak, sanatgilar arasindaki dayanigmanin saglanmasi hedeflenmistir.

Resim sanatinda sanatgiya bireysel yontem ve yorum 6zgiirliigii taniyan, 6zgiin
ve kalici, toplumun her kesimine hitap edebilen eserler verilmesini amaglayan,
sanat¢1 haklarimin devlet glivencesine alindigi bir yapi benimsenmigtir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar  Birligi  sanat¢ilari, realizmden, kiibizme;
ekspresyonizmden, konstriiktivizme, ulusal ve yerel kiiltiirlere hitap edebilen genis
konu ¢esitlilifine sahip eserler vermislerdir. Bu dénemin onde gelen sanatgilar
arasinda; Celebi, Zeki Kocamemi, Mahmut (Cemalettin) Ciida, Esref Uren, Turgut
Zaim, Malik Aksel, Refik Epikrnan, Hale Asaf vardir (Erden, 2012: 82, Berk ve
Ozsezgin, 1983: 46).

Resim 8 Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, Istanbul Resim Heykel Miizesi, 139 x 187 cm, T.ii.y.b.,
1928.

Kaynak: (sanalmuze.org/, 2017)
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Grup iginde Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi sergilerde sunduklar biiyiik
boyutlu yapitlar ile dikkatleri izerlerinde toplamig ve Tiirk resminin gelismesinde
onemli katkilart olmustur. Resme deseni yeniden getirerek, saglam kompozisyonlari,
plastik degerlerin olgunlugu, ¢izgi yapisi ve renklerin cegitliligindeki ustaliklari,
figiirlerin dinamizmiyle Tiirk resminde agilan yeni bir donemin nciileri olmuglardir
(Ersoy, 1998: 25). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin bekledigi destegi
bulamamasi, sanatgilar arasinda kopukluk olmasi ve grup iiyelerinden bazilarinin

kaybi gibi nedenlerle grup dagilmastir.

Resim 9 Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 123,5 x 195,5 cm, T.ii.y.b., 1935. M.U. istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: (tr.wikipedia.org, 2017)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasindan sonra; Zeki
Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu
gibi sanatgilar bir araya gelerek D Grubu adinda bir sanat¢i birligi kurmuslardir. D
Grubu sanat¢ilarinin  ¢ogu 1914 Calli kusaginin Ogrencileriydi. O kusagin
empresyonist egilimli sanat anlayisina tepki gostermek ve kompozisyonu kiibist ve
konstriiktivist akimlari temel alan desen ve insa temeline dayali bir anlayis iizerine
oturtma amaciyla yapilanmislardir. Grup, modern sanat anlayisini irdelemeyi, iilke
icinde tamitip yaymayi, Tiirk sanatina yenilik ve dinamizm kazandirmayi, halkin

sanat anlayisinin gelistirilmesini amag edinmigtir (Erden, 2012: 92).

D Grubu 1951 yilma kadar diizenledikleri resim sergisiyle oldukca etki
uyandirmigtir. Daha sonralar1 bu gruba; Sabri Berkel, B. Rahmi Eyiiboglu, Eren
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Eytiboglu, Halil Dikmen, Zeki Kocamemi ve Cevat Dereli gibi sanatcilar da
katilmiglardir. Bu ddnemin sanatgilarinin  benimsedikleri islup ve anlayiglar
Miistakiller'le benzerlik gostermistir. D Grubu sanatgilarinin  yapisal estetik
anlayigimni  benimsemeleri, birbirlerini destekler tutumlart ve goriislerinin daha
savunucu olmasi bakimindan Miistakillerden farklilik g&stermektedirler. Bununla
birlikte sanatin birgok sorununu ortaya atip ¢6ziim arayan ilk birlik olmasi, Tiirk
resminin gelisimi igin yeni, farkh ve 6zgiin arayislar igine girmis olmalari, giinlimiiz
resim sanatinin temellerini atmalarinda da etkili olmugtur (Dilmag, 2012: 93, Erden,
2012: 92). Bu yenilikler arasinda grup iiyelerinin Kiibizm haricinde, Izlenimci,
disavurumecu, fovist ve gergek¢i anlayistaki uygulama segkileri de drneklendirilir.
Sanateilar, kiibizmin sematik bigimlerini temel kabul edip kullanmalarina ragmen

¢alismalarinda kullandiklari kigisel tisluplar oldukga farkli karakterlerdedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6nemli devrimlerinin gergeklestigi yillarin ardindan
yasanan degisimin evresinde, cumhuriyet bilinci kivilcimlanmigtir. Bu evrede
kurulan D Grubu, Tiirk resminde modern sanati baglatma, ¢agdas ve evrensel bir
kimlik kazandirmak igin bir araya gelmislerdir. Grubun diigiinsel giiciinii,
ctkinliklerini, bilimsel kalicihigim saglamada Nurullah Berk 6ncii olmustur (Giray,
2000: 340-341). Kiibizm’in 6nde gelen temsilcilerinden Nurullah Berk yapitlarinda
Tiirk yazma sanati1 motifleri kullandig1 tislubuyla, geometrik bir ¢izgi diizeni iginde
yorumlamalar yapmustir. Yorumlamalarinda bazen Piirizm’e varan gii¢lii anlatimiyla
gelisme gostermistir. (Giiltekin, 1992: 15). Nurullah Berk’in 1950 tarihli “Utii Yapan
Kadin™ ismli eseri bu dénemin en basarili yapitlarindan biri olmustur (Duben, 2007:
114). Grubun adiyla 6zdeslesen Nurullah Berk, betimledigi nesne ve figiirleri
kendine has gelistirdigi teknik ve uyum iginde sunarken, Dogu Bati sentezinin
gerekliligine inanmustir. Grubun ilk sergilerinde kiibist ve soyut arayislar i¢inde
olurken, sonrasinda gizgilerin birlesimin egemen oldugu geometrik bir anlayisa
yonelmis, yerli motifleri stilize ederek geometrik bir realizme yonelmistir (Berk,

1972: 32).
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Resim 10 Nurullah Berk, Utii Yapan Kadn, 60x92cm, T.ii.y.b., 1950.

Kaynak: (theartstack.com, 2017)

Dénemin sanatgilarindan Cemal Tollu, desen agirliklt yalin bigimleri ve
yoresel temali resimleriyle tanmnmaktadir. 1935-1937 yillan arasindaki Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ndeki gérevinden sonra Hitit kabartmalarindan ¢ok
etkilenerek bu kabartmalarda yer alan figiirlerin desen c¢alismalarina ydnelmistir.
Sonrasinda sanatinda bu kabartmalardan edindigi izlenimler ¢alismalarinda agirlikh
olarak gozlenmistir. Bu figiirlii anlatimlar, I¢ Anadolu insaninin yagsam kesitlerinden
alinan alanlara doniismistiir. 1950°den sonra eserlerinde konularmi, geometrik
diizlemlerin egemen oldugu, kiibist bir anlayisla islemistir (Giray, 2000: 362-364).
Yasamimnin son yillarinda uyguladifi bu iislup anlayisi sanatgimin heniiz ilk

yillarindaki sanatinda geometrik form diizenine ydnelik yaklasimiyla értiismektedir.

Cemal Tollu, sanat1 yaninda sanat egitimi ve sanat elestirisi yazilariyla da Tiirk
resim sanatinin gelismesine katki saglamigtir (Gililtekin, 1992: 56). Cemal, Tollu bazi
cagdaslar1 gibi, ¢ogunlukla yerel temalara konstriiktivist ve metodlar uygulamistir
(Duben 2007: 94). Bu uygulamaya giizel bir 6rnek “Ana ve Cocuk” adli eserinde
goriillmektedir. Eserlerinde, bigimleri en etkili sekilde konumlandiran sanatgi,

figiirlerinde desen agirhkli ve ingaci yaklagimi &n planda tutmustur. Yerel
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degerlerden esinlenerek olusturdugu figiirler, kendine 6zgii sanat anlayisi iginde

yorumlanmustir.

Resim 11 Cemal Tollu, Ana ve Cocuk, 116x89 ¢m, T.ii.y.b., 1956.

s A g S i: =0t e -

Kaynak: (sanatinyolculugu.com, 2017)

D Grubu sanat¢ilarindan Elif Naci dinamik ve atik yapisi ile coskun
propagandacilarindan olmustur. Ressamligin yan1 sira yazarlik ve miize yoneticiligi
gazetecilik de yapmastir. Eserlerinde Bat1 ve Dogu sanati anlayislarini harmanlayarak
sunmaya caligmistir. Gruba Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla sanatgilarin
yerel konu ve motiflere ilgi gostererek Anadolu koylerindeki geometrik nakig
soyutlamalarina yoéneldikleri goriilmiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde
nakig prensibini ileri siiren ve uzun yillar ona bagl kaldigi gériiliir. Figiirlerin
olabildigince deformasyona ugradiklart goriilebilir. Tiirk iglemeleri ve nakislar,
kilimlerinden aligi motifleri stilize ederek plastik eleman olarak kullanmigtir. Turgut
Zaim Anadolu kdy yasammm ve degerlerini, ulusal ve bolgesel cesni ile
zenginlestirmistir (Berk, 1972: 28-33). Eren Eyiiboglu’nun resimlerinin temasi

agirlikh olarak Anadolu kadininin simgesidir ve sanatgi eserlerindeki bigimlerinin
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olgunlugu, deseninin giicli bakimindan Tiirk ¢agdag ressamlarinin en belirli kisileri
arasinda yer almaktadir (Berk 1972: 32-33). D grubu temsilcileri Tiirk resmini ileriye
tagiyacak yerel ve bati sentezini kullanarak uzunca siire etkinliklerini

stirdiirmiislerdir.

D Grubu sanatgilar faaliyetlerini siirdiirlicken 1940’1 yillarda Yeniler adinda
bir grubun olustugu goriilmiistiir. Bu grup D Grubundan farkli olarak sematik
bigimlenisin yerine figiirleri insana mahsus &zellikleriyle eserlerinde yer
vermislerdir. D Grubu’nun Bat iislubunun arkasindan gitmesine tepki olarak yéresel
kiiltiir ve toplumsal degerlere 6zgii temalarin sunumu ve yd&relere ait motiflerin
kullanilmas: 6n plana ¢ikarmay:1 hedeflemislerdir. Abidin Dino, Hasmet Akal, Nuri
Iyem, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni
Arbag, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Nejat Melih Devrim, Fethi Karakag gibi
sanat¢ilar Yeniler Grubu adi altinda bir araya gelmistir (Ersoy, 1998: 28).

Yeniler grubunun ilk sergisi 1941 yilinda, Gazeteciler Cemiyeti’nin
Beyoglu'ndaki lokalinde agilmistir. Toplumecu ve toplumcu gergekgi bir goriis
etrafinda toplanan grup, Istanbul’daki liman iscilerini, bahkgilari ve deniz
¢aliganlarini konu alan toplumsal igerikli temaya sahip bir sergi diizenlenmistir.
Liman kenti olan Istanbul’un; yoksul, yasam miicadelesi igindeki liman is¢ilerini,
balikgilar1 ve deniz ¢aliganlarini ilk sergilerinde konu alarak iglemigler ve toplumsal
igerikli bir temayla sergi diizenlemiglerdir. [k diizenledikleri bu sergiye katilanlar

“Liman Ressamlar1” olarak da adlandiriimiglardir (Ersoy, 1998: 28).

Yeniler grubu kurulumundan ilk dort yilina kadar genis bir etkinlik géstermis,
gruba katilan ve ¢ikanlarla giderek etkinlikleri zayiflamigtir. 1952'de dagilan bu
grubun bazi liyeleri soyut anlayisa yonelmis ve kendi {isliiplariyla sanat tarihindeki
yerlerini almistir. Toplumeu gergekgi goriisii benimseyen ve bu yonde iiriinler veren
grup iiyelerinin birgogu 1950’lerden sonra soyut sanata yonelmis, 1955°li yillardan
sonra toplumsal gergekei anlayis bazi gercekiistii figiiratif ¢alismalarla kendini
gosterme ¢abas1 i¢inde olmustur (Ersoy, 1998: 28). Ancak; soyuta giden bu

egilimlere ragmen, figiiratif resmin varhginin séndiigii goriilmemistir.
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Tirk resim sanati 1950’lerin “milli” goriigleri destekleyen anlayisa veya
evrensel olani koruma amaciyla yeni sanat akimlarinin arayiglarina yonelenler
arasinda ilerleyen ve kimi tartismalarla bu anlayisi destekleyenler arasinda var olan
birlesmelerle gegen bir donemi kapsamaktadir. Geleneksel sanat iiriinlerinin, ¢agdas
sanata Onciilik edecek nitelikler tasidigi savunusunda olunmugtur. Bedri Rahmi
Eyiliboglu'nun vazgegilemeyecek bir kaynak olarak gordiigii halk sanatinn,
ogrencileri tarafindan da benimsemesine kaynaklik etmistir (Giray, 2000: 466-469).
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun akademiden on 6grencisi 1947 yilinda bir araya gelerek
Onlar Grubu sanat toplulugunu kurmusladir. Bu grup tyeleri halk sanatimizdan

eserler liretmis ve Tiirk kiiltiir yapisini bu yonde olugturmay: hedeflemislerdir.

Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, [hsan
Incesu, Ivy Stangali, Leyla Gamsiz, Hulisi Saptiirk, Mustafa Esirkus Fahrinnisa
Sénmez tarafindan kurulan grup, ilk sergileri i¢in hazirladiklari iki afiste biri, El
Greco digeri Anadolu motifi igeriyordu. Bu afisle Dogu ve Bati sanat anlayiglarinin
her ikisine de deger verdiklerini vurgulamaya ¢aligmiglardir. Bu sanat
anlayislarindan sadece birine yonelmekle Cagdas sanat olusumu saglanamayacagi
goriislinii savunmuslardir (Erden, 2012: 112). Onlar grubu, genel olarak Yeniler
grubunun sanatsal anlayisinin diisiinsel tabandaki yapilanmasiyla ortiigen bir anlayis
sergilemiglerdir. Anadolu ve Anadolu insanindan kiiltiirel ve sosyal yasamindan yola

¢ikarak, halk kiiltiirii unsurlarini 6n plana tagima gayreti iginde olmuslardir.
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Resim 12 Mustafa Esirkus, Balik¢r Ailesi, 63x53 ¢m, T.ii.y.b.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Onlar Grubu sanatg: iiyelerinden Mustafa Esirkus, kirsal alana ait yagantiy:
kalabalik figtirlerle aktarmig; Mehmet Pesen, minyatiirle resmi harmanlayan resimler
iiretmis; Nedim Giinsiir, soyuttan figiirasyon tabanli bir anlatima ydnelmis; Leyla
Gamsiz, renkgi bir anlayisla pentiir dokusuna agirlik veren figiirlii resimler iiretmis;
Orhan Peker, resimlerinde insan ve hayvan figiirleriyle yerel unsurlar ¢alismalarina
aktarmis; Fikret Otyam, Anadolu gocerlerini betimlemis; Adnan Varinca ve Hulusi
Sarptiirk gibi sanatgilarinda dahil oldugu grup yerel motiflerden yola ¢ikan Bedri
Rahmi hocalar gibi, halk sanatmin siislemeci dgelerini kullanarak ulusal ve yéresel

bir sanat yaratmak istemiglerdir (Bugra, 2007: 230).

Ibrahim Balaban, Thsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve
heykeltirag Vahi Incesu’yun 1959°da kurduklar1 Yeni Dal Grubu toplumcu gergekgi
anlayisin bir uzantisi niteligindedir. Grup cesitli baskilara baglh olarak kisa siirede
(1963) dagilmigtir (Yilmaz, 2011: 47). Toplumsal ve yapisal gerekliliklere bagh
1950°1i yillar Tiirk resim sanati igin farkli goriislerin birbiri igine girdigi yillar

olmustur. Bir yandan ulusal degerler 6nemsenirken bir yandan da evrensel degerler
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agirhk basmistir. Bir taraftan da bu siiregten sonra uluslararasi iliskilerin siklagmasi,
kiiltlir ve sanat etkilesimleri, iletisim araglarinin ve teknoloji kaynaklarinin ¢agin
dinamik yapisina uyumlanarak hiz kazanmas: sanat1 6zgiir birakmig ve sanatgiyr da
kendi kisilikleri dogrultusunda yaraticiliklarini &zgiinliik ve yenilik kavramlan
altinda galismalarina kaynakhk yapmistir (Ersoy, 1998: 33). O yilardan giiniimiize
resim sanatmin gelismesinde sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel yapida goriilen

degisimler biiyiik rol oynamastir.

II. Diinya Savasi’nin yasandig1 dénem hem Bati hem de Tiirk Sanati agisindan
bir déniim noktas1 olusturmustur. Savastan sonraki dénemde Tiirkiye’de parlamenter
demokrasi sistemine gegis, iktisadi ve sanayi alanindaki gelismelere bagli olarak kent
ve kirsal kesimlerdeki degisimler ve sorunlar tiim sanat dallarinda oldugu gibi resim
sanatina da etkilemigtir. Tiirkiye bakimindan 1950’lerde baslayan siyasal doniisiim
ekonomi ve sanayi alanindaki gelismeler, hizli kentlesme siireci, kent yasamindaki
degismeler ve tasradaki sikintilar, iilkedeki ekonomik déniigtim niifus yapisina da
etki etmis, genis kitle kiiltiirtinde k6klii degisimlere sebep olmustur. 1950°1i yillardan
sonra ¢agdas diinya ile temaslarin yogunlagmasi, kiiltiirel tabanli anlagsmalar, Bat
kaynakli sanat yaymlarmin ve rdprodiiksiyonlarinin iilkeye gelmesi, Bati Sanat
diinyas1 ile eskiye gore biling kazanan bir yakinlasma siirecini de beraberinde
getirmistir. Ozellikle 1950°li yillardan sonra evrensel anlamda meydana gelen
degisimler, Tiirk Resim Sanatina da degisim ve ¢esitlilik getirmistir (Germaner,
1999: 20-21). Tim bu gelisim ve degisimler, Tiirk Resim sanati yaklagimlarinda
cesitlilige ve farkls tarzlarin olugsmasina olanak tanimistir. Bu dénemde sanatgilarin,
kisisel goriisleri dogrultusunda bireysel c¢aligmalar vermis olmalann da bir

simflandirma yapilmasini olanaksiz hale getirmeye baglamistir (Ersoy, 1998: 33).

1960’11 yillar diisiinsel yapida yeni olusumlarin ortaya ¢iktig1 bir ddneme isaret
etmektedir (Giray, 2000: 530). 1960’11 yillar kiiltiir sanat alaninda da etkisini
gostermis, o zamana kadar toplumda beliren filizlerin aniden serpilmesine yol
agmustir. Tiirk kiiltlirii bir tarafta gegmis baglantili goriis ile diger tarafta sosyalist
diisiince ile harmanlanmaya baglamistir (Ersoy, 1998: 30). Bu yillar Tiirkiye i¢in 6zel

bir tarihi simgelemektedir. 1960 darbesi ve sonrasindaki siireg, dzgiirliik¢ii diistince
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yapisinmn ve demokrasinin savunuldugu bir déneme isaret etmektedir ve bu dénemde
toplumsal konular 6n plana ¢ikmigtir. Ozellikle kirsal kesim insanmin ve iscilerin
vasama ve calisma giigliiklerini ele alan ger¢ekgilik olgusu, diisiince alaninin
merkezini kaplamistir. 1950°li yillar Tirkiye’de kentlesme olgusunun gelistigi
dénem olmus, kentlesmeyle birlikte gecekondu ve garpik kentlesme yapilanmas:
gorlilmiistiir. Kente kéyden hizli bir sekilde gdglerin yaganmasi, kdy ve kentlerde
yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasinin kaynagi olmustur. Bu gelismeyle yasanan sorunlar,
1960’1 yillarda sanatin tim dallarinin konu alanina girmistir. Bu dénemde resim
sanatinda goriilen toplumsal ger¢ekgilik akimmin temel konularindan biri de bu

durum olmustur (Giray, 2000: 518-519).

Toplumsal gergekgilik ¢atis1 altinda eser {ireten bir ¢ok sanat¢i bulunmakla
birlikte, bunlarin bir kismi plastik niteliklerden yoksun ¢aligmalar yaparken; Sanatsal
anlayislan farkl olsa da Hagmet Akal, Neset Giinal, Duran Karaca, Nese Erdok,
Fevzi Karakog, Kadir Ata, Aydin Ayan, Ibrahim Balaban, Ramiz Aydmn, Cihat
Ozegemen, Alaattin Aksoy, Seyyit Bozdogan, ve Mehmet Mahir &iin anlatimlarina
ulasmigladir (Giray, 2000: 520). 1960 sonras: figiiratif ifadelerin yer aldigi Tiirk
resminde figiir kimlik degistirmis, bigimsel degerler i¢in kullanilan bir gésterge
olmaktan ¢ok, konu ve igerik arasinda baglantiyr saglayan bir konuma ge¢mistir. Bu
dénemde sanat alaninda egitimi verilen okullarin, galeri ve sergilerin sayisindaki

artis 6nemli sanatsal gelismelerdendir.

1960’1 yillarda Tiirk resim sanati Toplumsal Gergekgiligin etkisi altina
girmistir. Toplumsal gergekeilik Tiirk resim sanatini besleyen kaynak olarak bu
dénemde verilen c¢aligmalan etkilemisti. Bu akimin etkisinde ortaya konulan
calismalar olduk¢a etkili ve cesitlidir. Kendi sanat bigemini kullanmayi amag
edinmis donemin sanatgilarindan Nuri lyem, donemin elestiri ortaminda Gzgiin
tiretimler yapmis, toplumsal sorunlar1 niteleyen figiiratif resimlerle sanat yasamina
baglamig ve ¢esitli {islup arayislariyla zamanla kendine tarz gelistirmistir (Giray,

1998: 328-329).
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Resim 13 Nuri iyem, Urgiip-Géreme, Giivercin ve Kadnlar, T.ii.y.b., 1970.

Kaynak: (tr.wikipedia.org, 2017)

Tiirkiye’de 1970°li yillardan sonra o6zellikle siyaset ve diisiince alaninda
yasanan karmasadan dolayi, Tiirk sanat¢ilarin 6nceki donemlere kiyasla daha fazla
Avrupa ve Amerika’ya gitmeleri, iilkedeki sanat yasamini etkilemistir (Germaner,
2008: 14). Bu yillardaki resim calismalarinda figiiriin belirgin bir gekilde 6n plana
cikt1f1 goriilmekle birlikte, Bati’daki yenilik ve gelismeler de yakindan takip edilmis

ve bu yolla olusan yeni sanatsal diizenlemeler eserlere yansimistir.

1970°’li yillarin  sanatsal dinamigini evrensellik, toplumculuk/bireycilik,
sentezcilik/tekilcilik, soyut/figiiratif gibi kavramlari olusturmustur. Bu karsik
egilimlerin bir yandan olabildigince ayrimcilagtinildigi, diger taraftan da belli bazi
biresimlere evrildigi izlenir. Bu yillarda Tiirk resim sanatindan soyut anlayistan
figire ya da tam tersi olabilen soyut egilimler, yenilik¢i egilimler, figiit/soyut
potasinda lirik arayislar, toplumsal gergekei egilimler, bireysel nitelikteki figiiratif
egilimler olarak bes baslik altinda bir ayrima gidilebilir. Ayrica bu dénemden sonra
birlik ve grup anlayis1 yerine bireysel gabalarin 6ne ¢iktig1 goriiliir (Bugra, 2007:
236). Bu dénemde sanat¢inin kendi kisilik ve istekleri dogrultusunda yapitlarini
iretmeye ¢aligma gayretinden hareketle 1970°1i yillardan sonra sanatgilarin sayisinda
da artis gozlenmis ve buna paralel olarak sanatsal iisluplar cesitlenmistir (Ersoy,

1998: 33).
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Resim 14 Nese Erdok, Saltanat (Dilenci) Anneannem, 170x104 cm., T.ii.y.b, 1977.

Kaynak: (neseerdok.com.tr, 2017)

Tiirk resim sanatinda 1950°li yillara kadar oldukga etkin olan figiiratif anlatim;
Geleneksel Gergekgi, Izlenimci, Kubist, Digavurumcu, Fovist ve Toplumsal
gercekei; bu siirecten sonra da Yeni Figlirasyon egilimleri ve Yeni Disavurumcu
sanat anlayislar1 ile gelismesini siirdiirmiistiir. 1960°li yillarla birlikte, Yeni
Figiirasyon Egilimi ile figiiratif anlayis yeniden ve oldukga gesitli bigimleriyle ortaya
cikarak etkisini devam ettirmistir (Giiltekin, 1992: 17).

1970°1i yillardan bu yana sanatgilarin tislupsal egilimlerinin bireysel 6zgiinliik
i¢in ugrasan cok yonlii ¢abalar1 gostermeleri, artik Tiirk resminin rahat bir derin bir

soluga ulastifinin emaresi olmugtur. Bu yillarda Altan Giirman gibi geng ressamlarin
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farkl: ve kararli ¢abalar igine girdigi goriilmiistiir. Akademisyen ressam Nese Erdok,
duyarl figilir anlayisiyla dikkat ¢ekmis, Nur Kogak hiperrealist figiiratif akimin iyi
bir temsilcisi olmus, Balkan Naci Islimyeli de yeni figiiratif gelismeler icinde
sorunun ¢dziimiine entelektiiel tavriyla yaklasmistir. Bununla birlikte Burhan Uygur
fazlaca hassas ve belirgin iislup yaklagimiyla figiiratif baglantilarini isinin eri olarak
aktardig1 eserlerindeki y&nelimindeki gibi ¢ogu sanatg1 benzer egilimler genelinde
caligmalar tiretmek icin yarigmislardir (Tansug, 2008: 286-289). 1970’ li yillarda
genel olarak toplumsal gelismeler dikkate alinarak yapilan iiriinlerin yaraticilar,
1980 sonrasinda da iretimlerini daha bireysel lislup ve tavirla dSnemin siyasi,
ekonomik, kiiltiirel 6zelliklerini 6n plana ¢ikartarak yapitlar iiretmeye devam

etmislerdir.

Resim 15 Altan Giirman, Kompozisyon No.2, 100x70 c¢m., Karton Uzerine Seliilozik Boya, 1967.

Kaynak: (altangurman.com, 2017)
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Resim 16 Balkan Naci islimyeli, Lodoscu, 50x50 cm., 1974.

Kaynak: (tr.m.wikipedia.org, 2017)
Resim 17 Burhan Uygur, Nazim’in Portresi, 51x36 cm., T.ii.y.b, 1976.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

1970°1i yillardaki siyasi ve sosyal karmasalar 1980 darbesinin yaganmasima
zemin hazirlamistir. Darbe sonucunda getirilen sikiySnetimle, siyasi, ekonomik ve
sosyal alanlarda koklii degisiklikler yasanmustir. Tiim bu toplumsal olaylar sanat1 ve
sanatgryr derinden etkilemis ve resim sanati igin dontim noktasi olusturmustur.
1970°li yillardan sonra sanatgilar sosyal yasam iginde insan figiiriinii siklikla
kullanmaya baglamglardir. Insan yagamindaki dram, hiiziin, ¢atisma gibi yasam
sartlarimin zorluklari, eserlere konu olarak girmeye baglamistir. Bu dSnemde yasanan
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel karmaga, dSnemin sanat ve sanatgilari agisindan da zor

bir donem olmasina neden olmustur.
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1.2. 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinin Durumu ve Figiiratif Resme
Balas

Cok zengin {iretim ve yaratim ¢esitliligine sahip Tiirk Resim Sanatinin tarihi
¢ok eski donemlere dayanmasiyla birlikte 1980°li yillarin gereklerine ayak
uydurabilen sanatcilari, resim sanati egitimcileri ve ¢esitli degerleri biinyesinde
barindirmaktadir. Tiirk Resim Sanatinda iiriin veren ressamlar; eserlerinde kiiltiirel
degerleri, cografyasinin &zelliklerini ve insana dair yaklagimlarini dinamik bir yapida
sunmuslardir. Bununla birlikte resim sanati, sosyal, siyasi, Kkiiltiirel vb.
hareketlerinden ve donemin diger tim gelismelerinden etkilenerek kendi payina

diiseni almistir.

Tiirkiye’de kiiltiir ve sanatin mevcut hali 1970 sonlarinda ve 1980’lerin basinda
6nemli baz1 a¢ik oturum ve sempozyumlarda masaya yatirilmistir. Bu gelismelerden
birincisini IDGSA’nin 1977 yilinda 1. Sanat Bayrami kapsaminda diizenlemis oldugu
“2000 Yilina Dogru Sanatlar” baglhigi altindaki yaygin bir katithmin oldugu
sempozyum olusturmaktadir. Sanatin gelecegi, sanat ve toplum iliskileri, sanat
egitimi konulart sempozyumda sunulan bildirilerin ana baghiini olusturmustur.
Ikinci ®nemli gelisme olarak; 1979 yilindaki “Tiirkiye’de Sanat Egitimi”
sempozyumu gosterilir. Bu sempozyumlarin pesi sira 1983 ve 1984 yillarinda 6nemli
tic agik oturum takip etmistir, bunlar; Marmara Universitesi’nin diizenledigi “insan-
Sanat Cevre” sempozyumu, Galeriler Sempozyumu ve Mimar Sinan Universitesi’nin
diizenledigi Miizecilik ve Koleksiyonculuk agik oturumudur. 1985°de Mimar Sinan
Universitesi’nin 5. Istanbul Sanat Bayrami gercevesinde “Sanat ve Genglik”
sempozyumunda da gengligin yaratma sorunu, sanat¢ilarn genglik yapitlari ve
gengligin sanat izleyiciligi ele aliman konularin siirlarimi belirlemistir., Sanat
alaninda yapilan bu agik oturum ve sempozyumlarda Tiirkiye'de sanata dair sorunlar

realist bir yaklagimla degerlendirilmistir (Aktaran: Madra, 2005: 11).

Yalmz; pratik olarak ¢6ziim bulunmasi ve goriisiilen sonuglarin
degerlendirilmesi devlet, yerel yonetim ve ozel sektdr yatirimlarina yakinen iliski
icinde oldugu i¢in uygulamada ve gereken siirede degerlendirilmede dikkatlerden
kagirilmistir.  2000°li  yillara gelindiginde aym sorunlarin halen tartigildigi
gorililmektedir (Madra, 2005: 11).
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Sanat piyasast olusumlar1 80’li yillarin ilk yarisinda neo-liberal ckonomi
yaklagimlarimin etkisinde kalmistir. Tlirkiye’de varlik bulmaya ¢alisan resim piyasasi
ckonomik kosullarin altmda sekil bulmustur. 1980°li yillardan sonra pesi sira agilan
galeriler, 6ncelikle metropollerden baslayarak, Anadolu’ya da yayilmaya baglamistir.
Elbette bu yayilmda 6zel kurum ve kuruluglarinda yardimlari olmustur. Artik tiim
kentlerde banka galeri basta olmak iizere sayilar1 giderek yiikselise gegen 6zel ya da
kurumlara ait galeriler acilmistir. (Ersoy, 1998: 31). Bu yillarda sanatsal alanda ivme
gosteren degisim, Tiirkiye sanat ortaminin degisiminin gostergesi olustur. 1980
darbesinden sonra Kiiltir Bakanligi bagimsiz bir kurum olmaktan ¢ikarak Turizm
Bakanhgina baglanmistir (Yilmaz, 2012: 15). Giderck azalan devletin sanata olan
destegi de, ozel girisimlerin artmasina neden olurken, dénemin sanatcilar1 da daha

bireysel 6zellikler tagiyan eserler liretmeye baslamiglardir.

Tirk Resim Sanatinda Bat1 Sanat1 etkilerinin diigiiniilme ve sorgulanma, Batili
sanatgilarin yontemlerini belirgin bir sekilde &ziimseme, kendine model edinme
baglamistir. Eserlerin ortaya konmasi; gelenek/yenilik, koruma/yenilestirme, kitle
kiiltiirii/yliksek ~ sanat, ilerleme/tepki, ussallik/ulus digihk, ge¢mis/gelecek,
modernizm/gergekgilik, soyutlama/temsiliyet gibi karsitlarin etkisinde olmustur.
Geleneksel ¢oziimlemeler etkisini kaybetmis ve net bir tercihin pesine diisme gibi bir
zorunluluk neredeyse yitirilmistir. Teknoloji basta olmak iizere bir¢ok alandaki
gelismeler resim sanati iizerinde belirgin bir etki yarattifi goriilmiistiir. Bununla
birlikte Tiirk resim sanatinda biraz poplilist biraz da antientelektiiel bir egilim

olusmustur (Madra, 2005: 12-13).

Bu siiregte gelisen postmodernite kavrami, sanatin her dalinda etkisini
gostermeye baglamistir. Postmodernizm, bir akim olarak 1950'lerin sonlarinda
kendinden s6z ettirmeye baglamissa da, bilindigi gibi esas yayginligini, giinliik
yasama girisini, 1980'lerin baglarina borgludur. Felsefi bir tanimlama olarak
karsimiza ¢ikan kavram, devaminda politikada, tarihte ve ekonomide bir bakis tarzi
olurken, mimaride bir yontem, edebiyatta ve plastik sanatlarda bir akim haline
gelmis, devaminda da bir yasam tarzi, elestiri araci vasfina biiriinmiistiir (Ering,
1994: 31-32). Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Minimal Sanat vb. olusumlar Tiirkiye’de

diinyada yayginlik kazandigi déneme paralel zamanli yasanmamistir ve 1980’li
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yillar, modern ve postmodern sanat pratiklerinin bir arada oldugu yillar olmustur
(Yildiz, 2008: 24). Farkli ¢evre kiiltiirleri tanimaya, yeni degerleri islemeye imkéan
goOstermesi, igerik ve bigim bakimindan yeni olusumlarm meydana gelmesine,
1990’11 yillardan sonra sanatta ozgiirlesme olgusunun kazanmasma da kaynak

olmustur.

Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirti arasindaki baglantinin sinirinin genislemesi ve
yogunlagsmasi, modernizm ile post-modernizim arasindaki en 6nemli ayrilma noktasi
olarak diigiiniilebilir. Bu haliyle giindelik yasam sanatsal alana girmis ve sanatta
siirsiz bir diislince ve iiretim anlayis1 gelisme gostermeye baglamigtir. Cagdas
sanatgilart ve {iretimlerini genel olarak cografi, siyasi, iktisadi degisimler
etkilemektedir. Diizeni oturmus, sistemi yerlesmis demokrasilerin, soguk iklimlerin
ve refah toplumlarinin sanati ile gérevini yeterli yapacak giicii olmayan ve sikintili
‘demokrasilerin, sicak iklimlerin ve gelir dagilimi adaletsiz olan iilkelerin sanati
farklidir (Madra, 2005: 13). Bu doénemde gelisen sanatsal &zellikler tiim bu
degisimlerin altinda Tiirkiye’de uygulanan g¢aligmalarin kendine ydn bulmasinda

etkili olmusgtur.

Tiirk resim sanati1 batr sanat ortaminin agilimlari, $zgiirliikk¢ii ortam ve artan
iletisim olanaklar1; sanatcilarin resmi goriise bagh olmadan ve ¢agdas sanatin bir
yonlendirmesi olarak geleneksel degerlerin Snemsenmesini saglamigtir. Bu ydneliste
¢agdasligi yakalama gabasinin biiylik 6Snemi olmakla birlikte, Tiirk resim sanati kendi
iginde geleneksel ¢izgisini olustururken, 1980 sonrasinda farkli yénde gelisme
gostermeye basladifi goriilmiistiir. 1980’lerden sonra devletin plastik sanatlar
alanindaki eksikliklerini doldurmaya baslayan sanat piyasasi ve 6zel sektdriin verdigi
destek yeni bir olusumun habercisi olmustur. Sponsorluk kavrami, ¢agdas sanat
alaninda atilimlar yapilmasina ve ozellikle sanat¢inin uluslararasi boyutta agilim
yapmasina olanak tammustir (Germaner, 1999: 25). Glinlimiiziin evrensel sistematigi
icinde kiiresellesme kavraminin, kiiltiir ve sanati etkisi altina almasma ek, kitle
iletisim araglarinin yogun etkilerinin oldugu da bilinmektedir. Kiiresel ve ulusal
ideolojiler, kiiltiir ve sanat1 derinden etkiledigi de bilinen bir gercektir. Dolayisiyla;

kiiresellesme olgusu, kiiltiire] ve sanatsal alanlarin sinirlarini biiyiiten bir 8ge olarak
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diisliniilmektedir (Kayserili, 2013: 316). Bu dénemde yasanan kiiresellesme kavrami
Tiirkiye’deki sanat alanlarinda da varligimi ortaya koymus, 1980°1i yillardan sonra
iletisim agindaki ilerlemeyle uluslararasi sanat olgusu geligmis, kiiresel &lgekte
sanat¢1 kusaklart ortaya ¢ikmustir. 1990°l1 yillardan sonra internet aglarimin da
gelismesiyle, teknolojik alandaki ilerlemeler, toplumsal yasayista ve Kiiltiir sanat
alanlarinda degisikliklere sebep olmus, gelecek yillarin sanatsal ve diisiinsel ortamina

zemin hazirlamigtir,

Diinya genelinde oldugu gibi, 1985'den sonra Tiirkiye'de de diigiinsel gd¢ebelik
ile gelenek ve simdi sanatgilar igin belirleyici nitelik tagimaktadir. 80'li yillarin
sonunda, diinya aydinlar1 ve ¢agdas sanat goriigiinde, modernist kutuplasmanin neden
oldugu smirlamalarin yok olmaya basladig goriisii yayginlagsmaya baglamistir. 80'li
yillarin ortasindan sonra diinya sanatgilar1 ve sanat ortamlar1 arasinda belirli bir
iletisim ve aligverisin yapildigt bir ortam olugsmustur. Farkliliklarin bir arada

toplanmasi ile etkili ve gii¢lii projeler gergeklesmistir (Madra, 2005: 13-15).

Diinya diizeninde olusan ekonomik, siyasi, sosyolojik dinamiklerden etkilenen
toplumun bir 6gesi olarak sanatgi degisimler dogrultusunda kendi yaklagimlarmi
ortaya koymustur. Bugiiniin gen¢ kusak sanatgilari, uluslararasi sanat yapilanmasi
icerisinde iiretim amaci ve diislince yapisi agisindan konumunu almigtir. Gegmiste
yorumlanan, lizerine tartisilan ulusal ve geleneksel degerler konusunun, iilkenin
kiiresel ¢apta gelismesine paralel olarak, resimsel bir 6ge olma kosulundan ¢ikip,
kavramsal/simgesel bir ¢6ziim ve yorum pratigine doniistiigii goriilmektedir (Madra,
2003: 15). Bu gelismelerle birlikte tuval resminin varligim korudugu, giincel
konularla birlikte figiiratif calisan sanatcilarin teknik agidan yeni malzemeleri de
isleme soktuklar1 goriiliir. Sanatsal alanda gelisen gesitli etkinlik ve hizmetlerde artis
ve gesitlilik donemin ortak bir paydada degerlendirilmesini zorlastirmaktadir. Ancak
bu dénemde ¢esitli merkez etrafinda gelisen Tiirk resmine genis agidan yorumlamay1
kolaylastiracak galeri, koleksiyon ve bianellerin yapis1 hakkinda bilgi sahibi olmak

genel goriinlimlii bir bakis agis1 saglamada faydali olacaktir.

Tiirkiye’de ¢agdas sanatlarin  gelisimi, toplumun ekonomik, politik ve

sosyolojik gelisimine bagimli bir siire¢ icinde olabilmis, diisiinsel ve sanatsal
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birikimini gesitli alanlarda iiretilen yapitlarla giiniimiize kadar ulagtirmistir. Toplum
yapisi ¢agin dinamiginden etkilenip hizli bir ivmeyle degisirken sanatsal alanlar da
bu degisimin yansimalari agik bir sekilde gozlenmistir (Ersoy, 1998: 32). Sanatsal
alanin akademi digina ¢iktigi bu donemde, agilan galeriler (Erdemci, 2008: 262)
Onemli sergilere ev sahipligi yapmis, {iiretimlerin devamligmi saglamis ve

koleksiyonerler i¢in agik kapr olmustur.

1927 yilinda ¢ikan yasayla Devlet, her yil sergiler diizenlenmesini saglamis ve
belli bir sanat piyasasi olusturularak sanat yapiti alinip satilmada ve sanatgilari
odiillendirilmesiyle sanatin gelismesine destek olmugtur. 1950’lerde ¢ikisinin
yapildigi 6zel galericilik anlayisi, devaminda gelecek olan galerilerin ve sanat
piyasastmin da habercisi olmustur. Galeriler vasitasiyla sanatgilarin  gelisimi,
korunmasi, varligin1 devam ettirmesi igin 6nemli bir yaklasim olurken, eski ustalarla
geng sanatgilar kaynastirma islevi de Snemli olmustur (Ersoy, 1998: 30). Bu éncii
galerilerin yiiksek diizeyde piyasa yaratmaktan ziyade yeni iislup hareketleri iginde

olan sanatgilar1 tanitma gabasinda olduklan da dikkat ¢ekicidir.

1980°1i yillardan sonra galeri sayisinda ciddi bir artigin gériilmesinin &nemli
nedenleri arasinda iilkede sermaye birikiminin dikkat gekici bir seviyeye gelmesi ve
bu birikimin sahiplerinin 6zel resim koleksiyonlar: yapmay, ticari arag¢ olarak
gormeleri olmustur. Artan ilgi karsisinda talepleri karsilayabilmek igin kimi
sanatgilar da piyasaya eser yetistirme yarigi igerisine girmislerdir. Ancak ressamlar
sanat igin iretim yapmak yerine piyasanin talepleri dogrultusunda isler ¢ikarmaya
baglamiglardir. Bu durumda resim sanatim biiyiik bir ¢ikmazin igine siiriikleyen bir
risk olmustur. Resim sanatinin iginde bulundugu karmasik duruma bu bakis agisi
kaynaklik etmistir. Ancak, bu olumsuz durumun yaninda, resim sanatinin git gide
biraz daha yayginlagsmasi ve ressam sayisinda goriilen artis da isin olumlu
taraflarindan birini olugturmustur. Sanat egitimi veren kurum sayilarinda artis yine
bu donemin 6zelligi olmustur. 1980 sonrasi dénemde &zel galerilerdeki varolus ve
gelismeyle birlikte 6zel atdlyelerinde giindeme geldigi ve bununla birlikte sanat

ortaminin gelisime destek verdigi bilinmektedir (Ersoy, 1998: 31).
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Tiirkiye’de diinyada es durumlu bir bi¢cimde, 1980’li yillardan itibaren &zel
girigimciligin gelisimi tesvik edilmistir. Bu siirecten itibaren uluslararas: kapitalizmle
biitiinlesme stratejileri kapsaminda yonettigi neo-liberal ekonomi politika anlayiginin
sonucunda, kiltiiriin &zellestirilme siireciyle bu alanin, daha &nce olmadigi kadar

yogun bir sekilde, tiiketim iliskileri aglarina takildig1 goriilebilir (Otkiing, 2016: 15).

1980°li yillarin ortalarindan sonra banka ve holding gibi birgok kurum ¢agdas
sanat ortamin gelismesine imkan saglayan sergilerin diizenlenmesi saglayan
destekleriyle, sanat giindeminde kurum koleksiyonu ve sponsorluk kavraminin
olusmasm saglamistir. Sponsorluk ise en §zet sekliyle; ticari bir potansiyel olarak
yararlanma karsiiginda, bir etkinlige nakit ya da bagka bir sekilde yapilan bir yatirim
girisgimidir (Eser ve Dolunay, 2014: 30). Ozel kurumlarin destekleriyle olusturulan

sergilerle ve satiga yonelik potansiyel artmistir.

1980 darbesi sonrasinda ortaya ¢ikan serbest piyasa ekonomisi sanat alaninda
gelisimlerin goriilmesinde etkili olmustur. Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinin
1977 yihinda baslattifi Sanat Bayrami kapsaminda diizenledigi “Yeni Egilimler”
Sergileri, 1980 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi yonetimi ve Miize
derneginin ortak girisimleriyle baglatilan “Giiniimiiz Sanatgilar: Istanbul Sergileri”,
1984 yilinda 12. istanbul Festivalinde yer alan, gorsel sanatlar alaninda uluslararas: bir
platforma ulastlabilecegi diisiincesiyle diizenlenen, “Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit”
sergileri ve 1989-1992 yillar1 arasinda sanatgi inisiyatifi olarak gelisen A, B, C, D
sergileri, Asya-Avrupa Bianeli ve sonrasinda uluslararasi niteligi olan ve ilki 1987
yilinda gergeklestirilen Istanbul Bienalleri donemin kiiltiir-sanat-siyaset yapis
hakkinda bilgi vermektedir (Calikoglu, 2008: 7, Yildiz, 2008: 21). Bu dénemde
goriilen kiiresellesme kavrami altinda, sanat ortami uluslararasi etkinliklere kapisim

aralamistir.

Uluslararasi nitelikli bir etkinlik olan bienalde amag; uluslararas1 sanatsal ve
kiiltiirel etkinliklerin genis agidan inceleme, {lilkelerin belirginlesmis giincel sanat
durumlarini anlamak, sanata Snemli katkilar1 olan sanatcilar tanitmak ve bu olguyu
sanat alicisma ve otoritelere sunmaktir (Madra, 2003: 13). Bu agidan

degerlendirildiginde bianelin kiiltiir alisverisindeki 6nemi dikkat ¢ekmektedir.
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Ilki 1987 yilinda agilan Istanbul Cagdas sanat sergileri, yenilik¢i ve atilimer
yiiziiyle, Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda diizenlenmis, 1991 yilindan beri
de bir sanat pazari olarak, sanatsal her tiir liretimin yer aldig1 Istanbul sanat fuarlari
da ¢agdas sanat ortamina yeni bir boyut kazandirmgtir. 1990 yilinda kurulan Plastik
Sanatlar Dernegi, Istanbul Sanat Fuari’m ilk kez diizenleyen dernektir. Sanat
piyasasina canlihk getiren fuar, izleyici sayisim arttirmig, sanat pazarina katki
saglamig, Ozel sanat galerilerinin yapilanmalarina iletigimlerini arttirmalarina
kaynaklik yapmustir. Fuarlar aracilig: ile genis kitlelere ulagilmasi, sanata duyulan
ilginin artmas1 ¢agdas sanat ortammin olusmasina olanak tanmmustir.
Gergeklestirilen sanat fularlariyla galerilerin sanatsal mecralardaki ortak bir etkinlik
alani olusturma konusundaki énemi hala giincelligini koruma g¢abasindadir. Fuarlar
araciligtyla, cagdas sanata duyulan ilgilinin artmasi1 ve koleksiyonerlik kiiltiirii
agisindan da fuar olgusunun egitsel islevi de ortaya konulmaktadir (Ersoy, 1998: 31-
32).

1980’lerden sonra iletisimin yogunlagmasiyla “uluslararasi sanat” terimi
yerlesen Tiirkiye’de baslangicta devletin ve resmi kurumlarin himayesinde olan Bat
ile iligkiler, artik sanat ireticilerinin uluslararas: nitelikte programladigi bireysel
cabasiyla arastirdifi, ¢oziimledigi ve yordadig: bir olay haline gelmistir. Kiiltiir ve
sanat ortaminin resmi kurumlarin sistematik yapisi ve kisitlh imkénlarindan
kaynaklanan duraganlasmaya kosut, sanat¢inin olayr iginde ve dogrudan yasam
arzusuyla canlanmaktadir. Sanatgi, profesyonel olarak yiiriitillecek somut iligkileri
aramaktayken, bienallerin diizenlenmesi bir bakimdan bu itici giiciin dogasindan

ctkmigtir (Madra, 2003: 14).

Bu yillarda, alternatif, yenilik¢i sanat hareketleri ve sergileri organize edilmis
ve uygulanmigtir. Bunun yani sira Tiirk resim sanatina kiiratorlitk kavraminin girmesi
de bu yillarda gergeklesmistir. Kiirator kavrami, korumak, ozen géstermek,
ilgilenmek seklinde tarif edilebilir. Tiirkiye’de ¢agdas resim sanatinin gelismesinde
ve sanatgiyla, sanat izleyicisinin bulusmasinda bir kdprii vazifesi yapan ve kiiratér
olarak &nemli rolii olan Beral Madra, 1980’lerin bu yana resmi ve 8zel kurumlarla

isbirligi igerisinde olmus, ulusal ve uluslararasi platformlarda birgok sanat
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kurumunda sergiler diizenlemis; bienal gibi biiyiik sanat etkinliklerinde kiiratorlitk
yaparak ciddi sorumluluklar almigtir. Vasif Kortun’da yine bu dénemde kiiratorliik
tarihi i¢inde, 6nemli islere imza atan ve kiiratSrlilk mesleginin gelismesinde atilimlari

olmasi agisindan Snemli yerini almistir (Otkiing, 2016: 11-14).

80°’li yillarm sonu ve 90°l1 yillarin basinda ilk &rnekleri goriilen kiiratérli
sergilerin etkilerinin, 2000°li willarda kiiratorliigiin  kurumsallasma zemininin
olusumuna kaynaklik ettigi s6ylenebilir (Otkiing, 2016: 13). Ticari perspektife karg
entellektiirel ve elestirel bir perspektif yapisi 6neren kiiratdrliik olgusu, 1990°h
yillarda agir adimlarla yayginlik kazanip literatiire girmeye baslarken, her nesilden
sanatgilar uluslararasi arenada Gnemli basarilara imza atmiglardir (Erdemci, 2008:

298).

Tiirkiye’de ekonomik olarak diga agilma egilimlerinin gériildiigii bu dénemde
Istanbul Bienalleri diizenlenmeye baslamustir. Kiiltiir ve sanat etkinlikleri yoluyla
Istanbul’un ‘gésteri’ alani olarak sunulmasi amaglanmis ve yapilan ekinlikler
uluslararasi sanat platformlariyla iliski kurmanin araglarindan biri haline gelmistir
(Otkiing, 2016: 15). Uluslararas: istanbul Bienali, 1987 yilinda ilk defa diizenlenmis
ve diger etkinliklerden, Istanbul’un diinyaya sunulmasi projesinde cagdas sanatin
ayr1 bir 6nem tasimasi bakimindan ayr tutulmaktadir (Yardimci, 2005: 15).
lletisimin uluslararasi boyuta ulasmaya basladigi, neo-liberal yapilanmanm bir
boyutu olarak sanat pazarlamasi stratejilerinin 6n plan ¢ikmasini da vurgulamaktadr.
Bu durumun yansimasi olarak da, sanat ve sanatgmin ozerkligi, kiiltiiriin
dzellestirilmesi, kentin markalagmasi gibi tartigmalan glindeme getirmistir (Otkiing,
2016: 15).

1990’11 yitlarin sonlarina dogru daha farkli bir kusak olustugu sdylenebilir. Bu
dénem sanatgilari, kendinden 6nceki donemin devamini getirirken, buna paralel
olarak, Batr’yla yakin iligkiler i¢ine girmis, Tiirkiyeli sanat¢ilar bu dénemde biiyiik
sergilere ve bienallere davet edilmeye baglamiglardir. Bu durum sanat iiretimi
agisindan degerlendirildiginde, diinyayla es zamanli oldugunu soylemek yanls
olmaz. Modern ve erken dénem g¢agdas sanatgilardan bu dénemin sanatcilarinin

tiretimlerini farklilagtiran en ayirt edici nitelik, belli bir ifade aracy, iislup ve séylem
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biitlinliigli barindirmamalaridir. Sanatg1, resim ya da video yapabilirken, yerlestirme
de yapabilir; sectigi konuya ya da duruma gore yontem, teknik ve ifade aracim

secebilir konuma gelmistir (Erdemci, 2008: 282).

1990’lr yillarda goriilen yeni sanat kurumlarindaki yapilanma girisimleri
2000’1 yillarda ayr1 bir hiz kazanmistir. 1980°li yillardaki banka galerilerindeki
patlamanin ardindan 1990’1 yillarin sonu, 2000°1i yillarin baglarinda g¢agdas sanatin
gelisime olanak saglayan kurumlar ortaya ¢ikmistir. 2000°1i yilarda 6zel miizeler bir
biri arma agilmigtir. Tiirkiye nin ilk glincel sanat miizesi olan Proje4L-Giincel Sanat
Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi bu alandaki
yeniliklere ornek teskil etmektedir. Istanbul Bilgi Universitesi ve Sabanci
Universitesi gibi 6zel vakif Giniversiteleri sanat alanlarinda dgrencileri yetistirirken,
bu etkinlikler i¢inde olamayan ya da olmak istemeyen sanatgilar “Apartman Projesi”
ya da “Hafriyat” gibi, sermaye kaynaklarindan bagimsiz sanat¢1 inisiyatiflerini ortaya
cikarmislardir (Erdemci, 2008: 297-298).

1980 sonras1 donemde goriilen tiim bu gelismelerin 1s18inda; Tiirk Resminde
figliratif kompozisyonlarda; insana dair sorunlar ve iglevsel ¢6ziim arayislari,
toplumun gegirdigi kaos, dénemin toplumsal olaylar1 ve kiiltiirel degerler, toplumun
yarattif1 psikolojik baski, yalnizlik, kizginlik, sevgiye duyulan hasret, yabancilasma,
sosyal yasant: i¢indeki insanlarin durumlar: siklikla islenen konular arasinda oldugu
sOylenebilir.  Higbir dénem  kendisinden o6nceki donemden  bagimsiz
diistiniilmemelidir. 1980 6ncesi donemde var olan sanat iireticileri sonrasinda da
tiretimlerine devam etmislerdir. Cagin getirisine uygun olarak daha bireysel iislup
anlayis1 ve tavirla; donemin siyasi, ekonomik, kiiltiirel 6zelliklerinden etkilenerek
ozglin tiretimler yapnuslardir. 1980 sonrasi sanat alanina yeni katilan sanatgilar da bu

déneme eklemlenerek ¢aligmalarini ortaya koymuslardir.
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1.2.1. 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler: Sanat
Yapitlar: ve Sanat¢ilar Uzerine Bir Degerlendirme

Bir sanatsal egilimi, sanat yapitini, sanatglyr veya sanat¢ilar grubunu
anlayabilmek ve gercek bir ¢ercevede degerlendirebilmek i¢in &ncelikle, donemin
toplumsal yapisinin, dinsel, diisiinsel ve siyasal olusumlarin incelenmesi
gerekmektedir. Sanat tarihi, amacimna ulagmas igin, ideolojik kosullarin ¢ogunlukla
toplumsal, ekonomik ve siyasal yapi altinda gelistigi diisiiniilerek, ekonomik ve
toplumsal tarih gibi alanlarla is birligi yaptig1 goriiliir (Hadjinicolaou, 1987: 243).
1980 oncesindeki siyasi olaylar ile sonrasinda olugan toplumsal olaylar sanatgilarin
resim anlayis1 Uzerinde etkili olmugtur. 1980’lerden giiniimiize kadar, Tiirk
Resminde insam, insan yasamini ve yasadifi toplumu eserlerine aktaran birgok
sanat¢i, bu tiir degisimlerden dogrudan etkilenerek, kendi iisluplariyla bu alanda
eserler vermislerdir. 1980 sonrasmda 6nemli bigimde yorum ve elestirici giiciine
kavugan Tiirk sanatinda; kisisel iislup ve konu gesitliligi bakimindan belirgin
derecede zengin bir lriin segkisiyle karsilagilmaktadir. Bugiiniin ¢agdas figiiratif
resim sanatgilan farkli sanatsal tiretim teknik ve malzeme serbestligiyle, kendilerine
has iisluplarini gelistirmekle birlikte 6zgiin eserlerini sergilemektedirler. 1980 sonrasi
Tiirk resim sanatimi olusturan ve etkileyen unsurlara dair bilgiler 1s13inda, cesitli
sanatsal yaklasimlar iginde figiiratif calisan sanatgilar ve eserleri tarihsel siiregte
degerlendirerek anlamlandirmaya ¢aligmak, bu anlamda 6nem kazanmakta ve

¢alismanin bilimsel pratikligine ¢dziimcii bir yaklagim sunmaktadir.
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Resim 18 Zeki Faik izer, isimsiz, 32x41 cm., Kagit Uzeri Guaj ve Karigik Teknik., 1980.
_. — . - "F' = L e— - .' TV

_' | |
I-(aslnak: (beyazart.com, 2017)
Zeki Faik Izer (1905), estetik anlayiginda, disiplinler arasi bir tutumla
sergiledigi, modernist ve yogunluklu olarak soyut calismalarinda, resimlerinin
temelinde giindemde ya da popiiler olani uygulamaktansa, sanatsal karakterine
Ortlisen yaklagimi sergileme gayretinde olmustur. Kendi iginde bir sira takip eden
dinamik renkgi lekeci firga hareketleriyle olusan soyutlamalari, sanata bakisindaki
temel 6gle olan suyun akiskanligindaki devinim ve hareket kesigmektedir (Kilig,
2008: 120). Cizgisel kivraklik, dinamik, canli ve etkin bir renk ciimbiisiiniin hakim
oldugu c¢alismalarinda, dig gergeklikten izole edilmis, birbiri ardina siralanan
disiplinsiz renk lekelerinin yiizeyde biraktig1 izlenimi benimsemistir. Desen yapisi ve
eserin geometrik diizeni {izerinde durmayan sanatgi, tuval alaninin boslugu iginde
birbirinin igine giren, kivrik, egri bigimlerin egemenligi altinda eserler iiretmistir
(Berk, 1972: 31-32). Eserlerindeki; yuvarlak, izleyende biraktigi kivrik, birbirine
dolanmisg, sarmalanmis, akici, serbest, kivrak ve hareketli ¢izgi etkisinin ilk belirgin
plastik 6geler oldugu goriiliir. Sanat¢inin eserinde ilk bakista figiiriin varhgm
stirmek zor olsa da kendi teknigi igerisinde figiir eritilerek kivrik hatlarla birlikte

sunulmustur.
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Resim 19 Abidin Dino, Akla Kara, 55x45 cm, Press Tuval Uzeri Akrilik, 1987.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Bir ¢izgi ressami olan Abidin Dino (1913)’nun desenleri ¢ogu zaman
illustrasyonu animsatirken, kendine 6zgii tislubunu olusturmustur (Ersoy, 2004: 179).
Sanat¢inin gelistirdigi resim dili, birgok degisik teknik ve estetik agidan yayilmig bir
alana sahip ve farkli dénemlere ait eserler lireten coskulu ve gizemli bir iisluba
sahiptir (Ersoy, 1998: 70). Sanat egitimini yurtdisinda almas1 sebebiyle bat1 sanat
kiiltiiriinii yakindan gozlemleme sansi yakalamistir. Cigek, desen, figiir, dogaya ait
geometrik sekiller iceren, farkli estetik unsurlar barindiran, gesitli tekniklerle birlikte
tirettigi bir yaratim alani olusturmustur. Sanatg¢1 eserlerinde, gegmisi, gelecegi, diinya
sorunlarini, elleri, yiizleri, gigekleri ve daglari ve birgok konuyu ele almistir.
Diigiinsel ve gorsel unsurlar1 yaratici sanat¢1 kisiligi altinda iireterek ¢aligmalarina

aktarmistir.
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Resim 20 Nuri Iyem, Portre, 75x60 cm., T.ii.y.b. 1995,

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Toplumsal Gergekgi sanat anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden olan Nuri
Iyem (1915); salt resim {izerine yogunlasan, 1960’dan bugiine kadar toplumsal
gergekgilik ¢evresinde ve ayni temada ilerledigi yorumlamalariyla eserler tiretmistir
(Ersoy, 1998: 81). Kadin, &zellikle de Tiirk kadmin yani Anadolu’yla perginlesen
kirsal kadin portrelerinin ressami adiyla anilan sanatg¢i, figiiratif ¢alismalarinda,
Anadolu halkmin yasam gergeklerini yansitmaya cahsmugtir. Cesitli yonelisler
altinda Urettigi eserlerinde, figiirsel anlatimlara duydugu yakin ilgi 1965°den
baglayarak tekrar sanat anlayisina egemen olmus ve devaminda ¢alismalarm bu
eksen iizerinde gevrelemistir (Giray, 1998: 329-330). “Anadolu’dan Insan Yiizleri”
olarak adlandirilan ¢aligmalarinda, Tiirk halkinin yasadig1 gergekler bu yiizlerdeki
ifadelerle aktarilmistir (Ersoy, 1998: 81).

Sanatg1 eserlerinde genel olarak Giineydogu Anadolu kadmini, psikolojik bir
yaklagimla portre seklinde ele almigtir. Eserlerinde renk, golgelendirme ve ¢izgisel
anlatimlarla yiizde belirli bir ifadeyi yansitmis, izleyiciye figiiriin i¢ yasantisim
anlayabilme olanag: sunmustur. Nuri Iyem, yari figiiratif soyutlama tarzinda tirettigi

eserleriyle kendine has sanatini yapilandirmigtir. Nuri Iyem’in eserleri incelendiginde



47

Anadolu kadimin yasamindaki kesitlerini ve resimlerinin tiimii arasinda bigimsel ve

konu bakimindan biitiinliik goriilebilir.

Resim 21 Fahir Aksoy, Kasabam, 40x50 cm., T.ii.y.b., 1985.

Kaynak: (cakinberk.com, 2017)

Naif resim anlayisinda eserler iireten Fahir Aksoy (1916), dykii yazarhg ile
sanat yasamma adim atmig, resim sanatini konu aldifi yazilart gesitli gazete ve
dergilerde yer almig ve TRT’ye belgeseller hazirlamistir. Cogunlukla geleneksel
kiiltiirtin Aksoy’un bilingaltinda olusturdugu ogeleri dinamik form ve leke
anlayisiyla {iiretimlerine yansitmistir (Ersoy, 2004: 27). Naif duyarlik iginde
kendiliginden gelisen bir estetik duyarlik ve sanat yetkinliini barindirir. Naif resim
kesinlikle ustaliksiz gizimler ve dengesiz kompozisyonlar anlamina gelmemektedir
(Ersoy, 2000: 555-556). Ortak bir kiiltiirel degere sahip insanlarin, kékii bir gegmise
sahip Tiirk resminin sahip oldugu geleneksel Ggelerle, batili anlamda teknik ve
batinin teknik ve anlayislariyla yeniden iiretilmesini savunmus ve ¢alismalarmi bu
eksende gelistirerek 6zgiin bir tarz eserler iiretmistir. Sanat¢i eserlerini sevecen,
samimi, saf ve gocuksu bir tavirla olusturmustur. Kendine has gésterigsiz anlatimi,

tanik oldugunu veya deneyimledigini katisiksiz bir dille aktarma amaci, hayata giiglii
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baglihg ve tasarimlarindaki dolaysiz sadelik, resimlerinin baglica ayirt ediciligini

olugturmaktadir.

Resim 22 Resim 22 Ibrahim Balaban, Kéy Diigiinii, 90x110 cm. T.ii.y.b., 1991.

Kaynak: (ressambalaban.com, 2017)

Tiirk resminin naif ressamlarindan Ibrahim Balaban (1921), her resmin bir 6zii
oldugu ve bu oziin kendi gergevesini olusturdufunu savunmug ve kimseye
ozenmeden kendi Szgiin tasarimlarim olusturmustur. Insan figiirlerinin agik koyu
leke endisesi duymadan figiirlerin 6ziine uygun olarak yapilandirmigtir. Figiirlerinde
naif kisiliginin sonucu bir deformasyon goriilmekte ve bu ¢arpitmalar onun resimsel
ozelliklerini ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998: 164). Yasamin getirdigi giicliikleri,
umut dolu gostergelerle dolduran sanatginin eserlerinde figiirler birincil 8ge olurken,
kendi tislubunda olusturdugu deformasyona ugramus figiirler grup ya da bireysel

bi¢imlerde yer almaktadir.

Sanatsal siirecinde Anadolu insanmmn yasamini, yoksulludunu, halk

efsanelerini, gd¢li, kentteki yagsam ve demokrasi miicadelesini eserlerinde konu
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edinen Balaban, eserlerinde belli kaliplarin disina ¢ikarak, sema resminin Stesine
resimsel bir dinamizm yaratmugtir. Tiirk insaninin yagamsal degigkenlerini, dogays,
insan ve insanin gergeklerini ve bu gergekler karsisindaki tutumunu, kendine 6zgii
tislupla betimlemistir. Umut ve mutluluk tasiyan figiirlerinde hiizne yer
birakilmamistir (Balaban, 2011: 105). Figiir yaratimindaki bigimsel dil, karakterlerin
duygularimin yiizlerine yansimasina es giidiimlii olarak kurgulanmis ve kullandig
figiirsel 6gelerin konum ve ifadeleri fantastik anlatida duygu durumlarmi yansitacak

niteliklerle sunulmustur.

Resim 23 Mehmet Pesen, Boyacilar, 28 x20 cm, T.i.y.b., 1989.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Mehmet Pesen (1923), hocasi Eyliboglu’nun g¢alisma {islubundan g¢ok
etkilenmesinin yaninda, bir siire temalarmni toplumun kiyisinda yagayan insan tipleri
olusturmugtur. Mehmet Pesen, agirlikla Anadolu’yu ve koylii temasini, gelin
halaylar1, k6yti diigtinii, Pazar yeri gibi folklorik temalar iizerine ¢aligsan ve genel bir
bakis agisindan yonelerek eserlerinde kdylii temasini grup figiirleri ve peyzaj agirlikla
olarak yorumlamustir. Gelin alaylarinin ele alindig resimlerinde ¢ogunlukla kiigiik
figiirlerin yogun olarak kullanildigi ¢aligmalarinda figiirleri izleyici yormanin
otesinde rahatlatan neseli bir dinamizmle verilmistir (Elmas, 1998: 137-138).
Sanatginin resimleri ¢agdas, 6zgiin ve yerel kimlik arayiginin iiriinleridir ve 1980°den

sonra minyatiir ¢agrisimt yapan bir mekéan anlayisi iginde ydresel renkleri altinyaldiz



50

kullanarak, ylizeysel ve sematize edilmis resimleri ile Tiirk halk resim geleneginden

beslenmigtir (Ersoy, 1998: 82-83).

Resim 24 Neset Giinal, Sorun-Sorum ITI, 148x192 cm. T.ii.y.b., 1991-1992.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Neset Giinal (1923)’in caligmalarinda, Anadolu insaninin yasaminin tiim
ozellikleri eserlere yansitilmistir. Yoksulluk, insanlarin yasamlarindaki dramlari gibi
konularin dramatik bir sekilde ele alindig1 ¢alismalardaki figiirlerin tiim ayrintilar
Oncelikle sanatginin diisiincesinde sekillenmekte ve daha sonra tuvale aktarilmaktadir
(Ersoy, 1998: 82). Neset Giinal, aldigi sanat egitiminin ardindan giderek
caligmalarina yansitmak istedigi Orta Anadolu k&y yasaminin izlenimlerini
yapitlara tagimistir. Figiiratif resim alaninda istikrarli bir segimle, iri figiirlerden
olusan biiylik boyutlu kompozisyonlariyla dikkati ¢eken Neset -Giinal'm figiiratif

egilimlerini basariyla sunan etkili bir usta oldugu goriiliir (Tansug, 2008: 269).
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Anadolu insaninin yasamini galigmalarina yansitmayi seven sanat¢i “Sorun-
Sorum III” isimli ¢aligmada, kirsalda ¢aligma diizeninden bir durumu izleyene
sunmak istemekle beraber, kadinin basini aveuna almasi ve bebegin golgelenmesi
i¢in lizerine kurduklar: cibindirigin kumaginin zayif ve ¢elimsiz olmasi, yoksulluk
hissini duyumsatmaktadir. Kadin ve adamin yiiz ifadesi, giyimi ve durusu ile i¢inde
bulundugu ruh hali yansitilmaya ¢ahgilmistir. Onde saga tarafa yerlestirilen erkek
figlirlin yiiz ifadesi sosyal yasam igindeki mutsuzlugu ve ekonomik yetersizligi,
kolunu beline dayadig viicut pozisyonundan da bu durum karsisindaki caresizligi

okunmaktadir.

Resim 25 Nedim Giinsur, Bayramyeri, 71x93 cm. T.i.y.b., 1992,

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Yoresel ve halke sanat anlayigina sahip olan Nedim Giinsur (1924)’un eserleri,
her zaman toplumun ve gevrenin degerlerini anlatmistir. Sanatinin her evresinde
Batiya uzak olmadan yoresel gerceklere duyarli olarak varlik gdstermistir. Maden
iscilerinin yasamindan esinlendigi ¢aliymalarinda anlatime1 bir Gislupla islerken
soyutlasmis figiirleri, bezemeci bir yiizey iliskisi ve derinlik etkisini ¢ok dikkate
almayan sanatsal tislubunu pekistirmistir (Aktaran: Ersoy, 84). Bir dénem iizerinde

durdugu soyut ¢alismalardan figiiratif bir anlatima donen Nedim Giinsiir, islup
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gelismesi iginde ferah bir alana yaydig1 mekénsal tasarimlarinda genis bakis agisinin
sonucu olarak kiigiik figiirleri yerlestirerek ilgi cekici eserler tiretmis ve kendilerine
naif ¢ikar yollar: tasarlayan sanatgilara 6rnek olmustur (Tansug, 2008: 276).
Caligmalarinda ele aldigi konular1 toplumsal gercek¢i tarziyla, yasam ve doga
tutkusu ile samimi bir {islupla ele almistir. Anadolu insaninin giindelik yasamini,

kendine 6zgii giiclii bir yorumlama teknigiyle betimlemistir.

Resim 26 Adnan Turani, Camhca’nm Ug Giizeli, 132x160cm, T.i.y.b., 2003.

Kaynak: (turkishpaintings.com, 2017)

Adnan Turani (1925)’nin sanatsal gelisim evresi diisiiniildiiglinde birgok
Uslupta eserler rettigi anlagilir. Stirekli yeni arayis iginde olan sanatg1 asla
vazgegemedigi figiirler, peyzajlar, natiirmortlar, eglence diinyasina ait &geler,
eserlerinin temelini olusturmustur. Ayni sekilde; renk, ¢izgi ve boya, aragtirmaci
ruhunu destekleyen ve sanatsal tecriibelerini deneyimledigi en temel plastik
malzemeleri olmustur. Aniden yapilmis ve bitirilmis etkisiyle olusturulan
yapitlarinda boya ve renk ylizeylerinin, dengeli ve dinamik bigimlerini arastinr
(Deveci, 2013: 45). Teknik alt yapisin1 dikkate aldig1 eserlerinde, Turani igin dnemli
olan, galismaya her 6ge ilave edildiginde, yeni duruma gére, bigimlerin nasil
degistigini kavrayabilmektir ve bu durum resimsel diisiinme gerektirir. Dolayisiyla
resimsel diigiinmenin ancak ¢aligmanin lizerinde olabilecegi goriigiinde olmustur
(Oztoprak, 2005: 226-227). Bu goriistinii figlirlii eserleri de dahil her tiirlii

calismalarinda siirdiirmiistiir.
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Resim 27 Nuri Abag, At Bash Gemi, 40 x 50 em., T.ii.y.b., 2002.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Nuri Abag (1926), kendine 6zgiin yarattifi masalsi karakter betimlemeleri ile
gergekiistiicii sanat anlayigini benimsemistir (Ersoy, 2004: 7). Anadolu mitolojisi,
Hitit Uygarhg: kabartmalari, Selguklu ve Osmanli minyatiir sanati hakkinda
arastirma ve incelemelerde bulunarak, bu kazamimlar dogrultusunda yorumlarini
sanatina aktarmistir (Elmas, 1998: 184). Akademi mezunu olan sanat¢: (Ersoy, 2004:
7), onceleri mitoloji kaynakli iist gerceklikte betimlemeler yaparken sonralar
fantazik Ogeler mevcudiyetini korumakla birlikte minyatiir dokusunda naif
caligmalarini siirdiirmiistiir. Gsterisli, alistlmigin disinda, zihinsel tasarimlardan yola
cakarak yaptifn calismalarla, Anadolu’nun kiiltiiriinii, mitolojik Sykiilerini ¢agdas
diizenlemeler gergevesinde iist gergekgi anlatimi benimsemistir. Resimlerinde en
belirgin figiir olarak kullandig1 kara g&zlii imgeler, kendi sanatsal tavrinda Anadolu

insanin ve kiiltiirlinii yansitmaktadir.
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Resim 28 Duran Karaca, Isimsiz, 46x40 cm. T.ii.y.b., 2000.

Kaynak: (borakoleksiyonu.com, 2017)

Duran Karaca (1934), Anadolu insaninin yasam tarzim deforme ederek
eserlerine  yansitmaktadir. Gaziantep dogumlu olan sanatgt ¢alismalarinda
yogunlukla Cukurova yoresinin dogal giizelliklerini, y6re insaninin yasam tarzini,
pamuk iscilerini ve ydrenin goriinlimlerini konu almistir. Figiirlerinin peyzajla
organik bir bag i¢inde oldugu ¢ahigmalarinda, minyatiirlerden gelen renkgi bir anlayis
stirekli kendini gostermistir (Elmas, 1998: 187). Eserlerinde Anadolu insanim ve
yasamim ¢agdas bir dil kullanmayr amaclayarak toplumsal gergekgi bir iislupla
islemigtir. Onceleri renkgiligin baskin oldugu calismalarinda sonralari lekecilige

dogru yonlenen iislubuyla siirsel bir anlatima ulagmustir.

Sanat¢1 eserlerinde yoresel konulan islemis, tarimsal kesimin yasantisini,
disavurumcu bir anlayisla ele almigtir. Rengi ve firgayr kullanis tarzi, peyzaj ve
figlirlii diizenlemelerinde bu tavrini ortaya koymustur (Giiltekin, 1992: 166). Eserde
sanat¢t kadimn figlirlinii titiz bir ¢aligma ile ortaya koymustur. Biiyiik lekeler yardimi

ile figiirlerin incelikle islendigi goriilmektedir.
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Resim 29 Ramiz Aydin, Mermi Tagiyanlar, 115x152 cm, T.ii.y.b., 1981.

Kaynak: (artnet.com, 2017)

Ramiz Aydin (1937), toplumsal igerikli eserlerinde toplum sorun ve
celiskilerini ele almaktadir. Genellikle kirsal kesim insanlarinin giiglii, miicadeleci ve
diirtist yanlarini tuvaline aktardig1 goriilmiigtiir. Sanatci1 Szellikle Anadolu insaninin
yasamini ve cografyamin Ozelliklerini siirsel bir anlatimla eserlerine yansitmayi
amagladi1 yorumlamalar yapma ¢abasi iginde olmustur (Ersoy, 2004: 76). Yasamin
zorluklan kargindaki insan figiirleriyle Anadolu bozkirimi agik bir sanat diliyle
bigimlendiren sanatgi, ¢ogunlukla az renk kullanmakta ve sicak soguk zitliklariyla
denge olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 87).

Ramiz Aydin, toplumsal igerikli iirettii eserlerinde yasadigi toplumun
sorunlarin sanatina konu edinmis, tagradaki insan kesitini yorumlamistir. Sade bir
anlatim diliyle hayat miicadelesinde olan manzarayla insan figiirlerini tasarimlarinda
sunmugtur. Sanat¢1 son yillarda kurtulus savasim konu alan eserler vermistir.
Sanat¢inin bu tiir eserlerinde kullandig: insan figiirleri yandan betimlenen duruslari
ile nizami bir diizen icerisinde verilmigtir. Figiirlerin arkasinda uzanan uzun ufuk

cizgisi ¢caligmaya destansi dzellikler katmaktadir.
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Resim 30 Kéinat Barkan Pajonk, Ovanin Sicakhgi, 80x80 cm. T.ii.y.b.

Kaynak: (lebriz.com, 2017)

Kainat Barkan Pajonk (1937), resimlerinde ton ve leke kullanarak yiizeysel bir
derinlik olusturmustur. Sanatg1 6nceleri renk ve lekeyi anlatimlarinda yogunlukla
kullanirken giderek yalin sade bir anlatima yonelmistir. Insan doga yasami dingin
kompozisyon calismalariyla vermeye ¢aligmustir. Eserlerinde evrenin sonsuzlugunu,
doganin biiylikliigiinii titiz bir ¢calismayla ele almistir (Ersoy, 1998: 99). Yapitlarinda
yoresel konular1 ve giindelik hayatta her an karsimiza ¢ikan nesneleri kendi sanat
Slgiitlerinde vermeye calisan sanatg1 doga ve insan hayatinin dogal goriiniimlerinden

etkilenerek eserler iiretmistir.
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Resim 31 Mehmet Giileryiiz, Ucur Beni, 200x180cm, T.ii.y.b., 2009.

Kaynak: (mehmetguleryuz.com, 2017)

Cizgisel desen {islubuyla, figiirlerindeki dinamik ve tek rengin tonlarmm
kullandig1 ¢aligmalariyla Tiirk resim sanatindaki onemli bir sanatgi olan Mehmet
Giileryiiz (1938), toplumsal elestiriler igeren eserlerinde her zaman insan 6n planda
olmustur. Aslinda Giileryiiz’tin resimleri disavurumculuk ile gergekiistiiciilik
arasinda bir yerde gidip gelen bir ¢izgide olmustur. Cirkinligin resmini dillendirdigi
eserlerinde, giindelik gergekleri, mitleri ve diisleri anlatirken insan iirperten iticilikte
etkiler yaratmistir (Ersoy, 2004: 245). Gozlem ve deneyimlerini igsellestirerek ¢izgi
ve desen tercihindeki iislubuyla eserlerine insanin varlik sebebinin ne oldugunu
sunarken etkin sfirrealist ve diigsel anlatim yontemini kullanir. 1980°li yillardan sonra
desen yerine renk unsurunu daha on planda tutan bir anlayisi benimsedigi
calismalarinda mekén iginde kalabaliklar net gézlenemez ve nesneler gergekdigi
boyutlartyla ele alinir. Perspektifin hige sayildigi, minyatiir etkili iiretimlerinde
figiirler salt goriintiileri bigiminde sunulmamakla birlikte figtirler arasindaki baglant

bilindik tasarim ilkelerinin Stesinde kurgulanir.
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Sanatci, insan ruhunun yansimalarini ortaya koyacak figiirin anlatim
gergekliginden uzaklagip kaba, giiliing, ironik, orantisiz, beden formlarina yénelip
aynm zamanda miistehcen, cinsel, acayip ve travmatik deneyimleri sanatsal diline
aktarmaktadir. Giileryliz’tin bu tiir eserleri, sanat¢inin 1980’lerde daha belirginlesen
olgunlagmig iislubunu tanimamiz agisindan yasam ve sanat arasindaki bagm giiclii
iligkini sundugu sSylenebilir. Figiirlerine duygularim kelimeler olmadan da fiziksel
ima yoluyla aktarabilme yaklagimim gelistirdigi goriilebilir (Uysal, 2009: 85).

Resim 32 Ozer Kabas, Balik¢ilar, 146x113 cm, T.ii.y.b., 1988.

Kaynak: (beyazart.com, 2017)

Ozer Kabas (1938), rengi 6n planda tutan bir resim egitimi almis olmasma
ragmen ¢alismalarinda desen etkisi daha fazla goriilmektedir. Desen ile rengi ahenkle
bir arada vermeyi amagladifi bir resim anlayisina sahip olup, sosyal igerikli
eserlerinde figlir deformasyonu ve ifade disiplinli bir sekilde kullanilarak
kompozisyon olusturmustur (wikipedia.org, 2017). Sanatg1, insan ve doga gergegini
kendi sanatsal yaklagiminda etkileyici sekilde sergilemekte ve sanat siirecinin her

asamasinda alicisini1 fantastik bir diizleme tagimaktadir. Sanat¢i eserlerinde denizde
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calisanlarinin, balik¢ilarin giindelik yasamlarim1 ve denizin gérkemini, kiyilarin
giizelligini tim gergekgiligi ile degerlendirdigi kompozisyonlar yapmistir. Ayrintilar
incelikle isleyip biitiinii olusturdugu ve mavinin tiim tonlarini kullanarak disiplinli bir

calisma ySntemi izlemistir.

Sanatc1 denizin hirgin ama ahenkli, hareketli yapisin1 mavinin farkl: tonlarin
kullanarak tuvale yansitmaya calismistir (wikipedia.org, 2017). Kullandig insan
figiirlerinin ifadeleri de amaglarma ulagmanin magrur gururunu yagayan, yorgun
ylzler ile belirtmeye ¢aligmistir. Hemen yanlarinda yer alan balik figiitleri de bunun

kanit1 niteligindedir.

Resim 33 Mustafa Ayaz, Dans¢ilar, 120x120 cm., T.ii.y.b., 1998.
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Kaynak: (mustafaayazmuzesi.com, 2017)

Mustafa Ayaz (1938), Cagdas Tiirk Sanatinda figiir soyutlamalariyla dikkat
¢eken Snemli bir isim olarak (Tansug, 2008: 281), cesitli teknikler kullanip, leke-

¢izgi zithk diizenlemeleriyle kompozisyonlar olusturmaktadir. Figiirlerindeki
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deformasyona ragmen yapitlarindaki fiziksel gergeklik g6z ardi edilemeyen bir
durumdur. Yiizleri segilemeyen belirsiz ifadeleriyle figiirler ve ¢izginin anlasiimasi
glic diizeni aslinda kendi iginde bir diizenin gstergesidir (Tekin, 2014: 249).
Eserlerindeki form ve ¢izgi baglantilarmi kendine has iislubuyla sunarken, sectigi
iligkisiz 6gelerin zitliklar1 resmin hareketini ve gerilimini ¢ogaltmaktadir (Ersoy,
2004: 75). Cizgi kullanimindaki 6zgiir, akigkan ve serbest tavir, plastik anlatida

figiiriin ifadesini giiclendiren 6zgiin bir dile doniismektedir.

Resim 34 Nese Erdok, Safag Beklerken, 162x130 cm, T.ii.y.b., 2013.

O] '

Kaynak: (neseerdok.com.tr, 2017)

Toplumsal gergekei ressamlar denilince akla ilk gelen sanatgilardan biri olan
Nese Erdok (1940), kendine 6zgii goris, tarz, renk, desen, ¢alisma iislubu ve ele
aldig1 konular bakimindan &zgiin bir anlayisa ulagmustir. Sanat¢r Neset Giinal
Atolyesi’nden mezun olmustur. Eserlerinde insan figiiriinii sade ve gergekei bir
anlayisla islemektedir. Sanatgimin eserleri incelendiginde, izleyici (iizerinde

inandiricihk duygusu biraktigi goriilmektedir. Bu sanatginin gézlem yeteneginin ve
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sanatina arac1 olan malzemeleriyle, bu gozlemlerini en dogru sekilde kullanarak

izleyene aktarabilme kabiliyetinin gostergesidir (Yilmaz, 2011: 50-53).

Sanat¢inin eserlerinde insan - figlirlerin sanki izleyiciyle dogrudan iletisime
gectigi izlemimi dogurmaktadir. Figiirlerin bu sade, gergek¢i ve samimi durusu
izleyicinin kaliplasmg bakis acisini kirmaktadir. Insan figiirlerin izleyiciyle goz
temas: kurabilecek sekilde resmedilmesi, izleyici ile figiirler arasinda bir diyalog
gelismesini saglamaktadir. Boylelikle resimde verilmek istenen mesaj dogrudan
izleyicinin kavrama giictine bagl olarak izleyiciye ulagmis olmaktadir. Sanat¢inin
toplumsal gercekleri konu aldig1 eserlerini olusturmada kullandigi, kendine &zgii
gelistirdigi bu slup, figiiratif resim sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.
Desen, renk ve dinamik bir kurguyla sekillenen eserler izleyiciler iizerinde psikolojik
bir etki yaratmaktadir (Yilmaz, 2011: 54-55).

Resim 35 Seyyit Bozdogan, Liegende Frau auf dem Gas-Chromatographen, 120x155 cm,
T.ii.y.b., 1985.

Kaynak: (sbozdogan.de, 2017)

Seyyit Bozdogan (1941)'n resimlerinde, analizci bir beynin varhig hissedilir.
Caligmalarimin ana ekseni, manzara ve insan bedeni iligkileri yine ayni zamanda

soyut somut dengesindeki gerilimli iligkilerin biitliniidiir. Onun resim dilinin
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olusmasinda, Anadolu'da gegen gocukluk yasantilarindaki bol 1gikh, renkli toprak
katmanlarinin ve toprak agirlikli manzaralarin 6nemli bir yeri vardir. Soyutlanmis
manzara ve figiir birleskesindeki eserlerinde insan bedeni bazen manzara ile
ozdeslesirilmis, bazen birbirlerine yabancilasmis halde aktarilirlar. Ancak, yine de
manzaralagmis insan bedenleri kendini saran dogada sentenmis bir sekilde sunulur

(sbozdogan.de, 2017).

Resim 36 Erol Deneg, isimsiz, 64x63 cm.

Kaynak: (indigodergisi.com, 2017)

Erol Deneg (1941), siklikla yaralandi1 mitolojik unsurlar, dogu gizemciligi,
inanclar, astrolojik &gelerden sectigi simgeler, figiirlerle zenginlestirdigi illiistratif
dokuya ulasan sentezle, titiz ve ayrintic1 ¢aligmalar yapmis, gecmisle giiniimiizii
arasinda 6nemli bir bag kurgulamigtir (Ersoy, 2004: 170). Fantastik realist tarzin
onciilerinden olan sanat¢1, insanin olgunlagma igin yaratildigini ve insanin kendini
stirekli olarak gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Sanat¢1 eserlerinde ig
diinyasinin, ruhunun yansimasi goriilebilir ¢iinkii insana bakig a¢isini tiim evrenin
minyatiir bir rnegi olarak yorumlar. Insanlarmn inanglarm farkli imge ve tasarimlar
yardimt ile gorsellestirerek, fantastik bir diinyaya ulagmaktadir. Sanatgi eserlerinde

geemisi, bugiinil ve gelecegi bir arada vermeyi amaglamistir (Birinci, 1992: 73-75).
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Resim 37 Orhan Taylan, Gece Sergisi’nden, T.ii.y.b., 2005.

Kaynak: (orhantaylan.com, 2017)

Orhan Taylan (1941), toplumsal mesaj iceren galigmalarinda figiirti anlatimi
gliclendirmek ve korumak amaciyla bir arag olarak kullanmakta, onun izleyiciyle
kurmak istedigi bagi kuvvetlendirmektedir. Sanatci, yerel tatlarla harmanladig
eserinin tiim sorumlulugunu, toplumsal ger¢ek¢i anlayisiyla birlikte figiire
yliklemekte, izleyicinin bu yiikii hafifletmesini beklemektedir (Cifdaldz, 2008: 75-
76). Gergekeiligin yam swra eserlerinde lirik 6zellikler de dikkat ¢ekmektedir.
Siirsellik ozelligi tagiyan eserlerindeki renk biitiinliigii seyircileri psikolojik olarak

etkiler. Sanatginin 50°yi agkin kisisel sergisi vardir.

Sanat¢1 iginde bulundugu duygusal durumu ayrihk ve 6zlem duygusuyla
birlikte eserlerine yansitmaktadir. Yasamin evrelerini duygu ve diisiinceleriyle
yorumlayarak samimi figiiratif bir anlatim tarzim benimsemektedir. Eserlerinde ¢izgi

ve desen anlatimimi yogun bir sekilde kullanmaktadir (Cifdalsz, 2008: 52-56).
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Resim 38 Nevhiz Tanyeli, Mavi Giiller Gibi, 2001.

Kaynak: (leblebitozu.com, 2017)

Nevhiz Tanyeli (1941), kendine Ozgii tirettigi figiiratif ve anlatimer sanat
anlayis1 ile hareket, renk ve coskuyu bir arada verdigi kompozisyonlarinda birbirine
zit ¢agrisimlar uyandirmaktadir. Eserlerinde insani, yagamin tiim yénlerini modem
tarzda kendine 6zgii belirledigi iislubuyla sunmaktadir. Dolayli ya da dolaysiz olani
insam kigkirtan, tirkiiten, tedirginlige stiriikleyen sorgulayan ¢aligmalariyla izleyiciyi
insanin yagsamin ve insanin gergekleriyle kargilastirip yiizlesmesini saglamakta ve
yeniden diisiinmesine kaynak olmaktadir (Ersoy, 2004: 449). Yasamin gergekligi ve
sanatin yasamdan dogdugu diislincesi sanatgmin eserlerine yon vermigtir. Resmin
i¢indeki mekani segmede zorlanilan eserlerinde evrilen, kivrilan, uzayan, biikiilen
cizgisellikte ve renk diizenlemesinde olusturdugu diinya, onun sanatinda hem

gercegin hem de hayalin {iriinleri olarak verilmektedir.
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Resim 39 Ali ismail Tiiremen, isimsiz, 100x100 cm., T.ii. Akrilik.

Kaynak: (sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr, 2017)

Ali Ismail Tiiremen (1942), kitle etkisi uyandiran mavi figiirler ve geometrik
formlarin oldugu tasarimlarinda, modleyi 6nemseyen tavriyla mavi rengin tekelinde
mitolojik  ¢agrisimlar  yapan  deforme  edilmis figlirler = sunmustur
(turkishpaintings.com, 2018). Tek ve merkezi figiirli kompozisyonlarinda insan
celigkilerini islemekte, yasamdaki uzlagmazliklar geri planda kullandigi karmagik
siyah ¢izgisel yumak ile 6n plana konumlandirdigt mavi figiliriin yumusakhg: ile
sunmaktadir (Aktaran: Ersoy, 1998: 117). Yasam igindeki insanin ¢eligkilerini
kendisine konu edinen sanatg1 resmin yaratim gerginligi i¢inde varolugsal gostergeler
sunmaktadir. Sanatsal yaratimina sundugu mavi figiirler bazi resimlerinde kolaylikla
duyumsanabiliyorken, ¢ogunda béliinmiis, dagilmig, degismis olarak soyutsal iislupla
verilmistir.  Yaprtlarinda kullandign  metoforik unsurlar bireyin  yasamdaki

miicadelesinin gostergeleri olmustur.
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Sanate1 kendine 6zgii tislubu ile insan duygu ve diigiincelerini aligik olunmadik
bir tarzda bilgeligin rengi olarak kabul edilen mavi rengini kullanarak insan figiirleri
resmetmigtir. Eserlerindeki anlatimi belirgin hale getirmek i¢in geometrik sekilleri

canli renklerle tezatlayarak vermistir.

Resim 40 Veli Sapaz, isimsiz, 50 x 50 cm. T.ii.y.b.

Kaynak: (turkishpaintings.com, 2017)

Cahigsmalarinin gikis kaynagi olan, gocukluk ve genglik dénemlerini gegirdigi
Orta Anadolu’nun kirsal kesim yasantisi, Anadolu cografyas1 ve insani, Veli Sapaz
(1942)’1n eserlerinde kendine yer bulmustur. insan ve doga iliskisi, Anadolu’da
kalabalik c¢alisan figiirlerle betimlenmistir (Ersoy, 2004: 416). Eserlerinde serbest
cogkulu firga kullammu ile canli renkler kullanmay: tercih eden sanat¢imin, 6zgiin
sanat anlayisla sundugu yapitlarinda; soyutlasgtirilmis kompozisyonlar i¢inde zengin
renk armonileri ile kirsal kesim insaninin doga iiretim-yasam iliskilerini duyarl bir
ictenlikle isledigi, lekeci bir tislubu benimsedigi goriilmektedir (Ersoy, 1998: 117).
Birgogu kadin dolu yapitlarinda dogurganhk &6zelliginden dolay: onlar1 6n planda
tutar. Sade bir Uslup tercihiyle yaptigi kompozisyonlarinda sectigi renk ciimbiisii

figtirlerin anlatim dilini giiglendirmek i¢in nemli bir tasarim 6gesi olmustur.
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Resim 41 Ergin inan, Mesnevi Serisinden, 255x93 cm. Karigik Teknik, 2008.

Kaynak: (ergininan.com, 2017)

Ergin Inan’m (1943), fantastik gergekgi resimlerinde, ¢ok boyutlu, ¢ok anlamli
ve ¢ok goriintlilii varliklar1 anatomik, tinsel iligkiler i¢inde islenmekte, evrensel
imgelerin haricinde kiiltiire] imgeler de yer almaktadir (Ersoy, 2004: 277).
Eserlerinde kullandig1 imgelerin hi¢ biri yeniden olugturulmus, bilinmeyen imgeler
degildir. Kendi i¢ diinyasin1 dogada arayan sanat¢i, imgelerini olustururken resimle
yaziyt birlestirmektedir. Uglincii boyutu Snemsemeden dokusal ve ayrintisal
titizlikle, renklerin parlak boya katmanlan ile rengi, bir 6ge olarak kullanmaktadir.
(Aktaran: Ersoy, 1998: 139). Insana, hayvana, evrenin sirrina ve yaradilisa ait izler
barindiran eserlerini, kendi gercekligiyle birlikte olustururken, sanatin tarihinin

zenginliklerinden etkilenerek {iretimlerini yapmaktadir.



68

Resim 42 Yalcin Gokgebag, isimsiz, 50x60cm. T.ii.y.b.

& “ - R

Kaynak: (artfulliving.com.tr, 2017)

Yalgin Gokgebag (1944), pastoral igerikli kir yagamimin goriintiilerini saf ve
dolaysiz bir anlatimla eserlerine yansitmaktadir. Sanat egitimi almasina ragmen
eserlerini naif anlayisiyla iiretmektedir (Ersoy: 2004, 237). Anadolu’yu, Anadolu
insanmmin yagam bi¢imini, dogay1 ve dogadaki yagsami, nadolu kéylerini, bahgelerini,
harman yerlerini, kdy evlerini eserlerine incelikle bir tislupla aktarmigtir (Ersoy,
1998: 166). Eserlerindeki igtenlikli ve saf duygu, resmin biitiinii igindeki tiim
pargalari bir araya getirmektedir. Dogann iginde insam, insanin bulundugu ortamda
dogay1 harmanlayarak sunmaktadir. Figiirler, ne resmin biitiinlinde aykir1 bir pargayi
olusturmakta ne de eserin i¢inde kaybolmaktadir. Doganin tiim &zelliklerini renk
armonisiyle masals: bir anlatimla sunmaktadir. insan1 dogadan bagimsiz diisiinmeyen
sanat¢inin ¢alismalar: mutlulukla, sevingle, hayat dolu, enerjik, igten, gocuksu, yalin

ve pazarliksiz bir anlayigla yaratilmaktadir.
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Resim 43 ibrahim Ors, isimsiz, 90x70 cm., T.ii.y.b.

Kaynak: (lebriz.com, 2017).

Tiirk kilttirti ve klasik Avrupa sanatindan g¢aligmalarmma ¢ikis yolu bulan
sanatg1, yay bigimli ¢izgilerden olugan dzgiin bir boyama tarzina sahiptir. ibrahim
Ors (1946)’uin figiire agik ve belirgin bir bigim veren yaklasmis (Tansug, 2008: 301),
toplumsal yagami kritize eden bir anlayisla degerlendirerek, insanin toplumsal,
psikolojik ve bireysel sorunlarini ironik ya da yergisel olarak islemis, sanatsal
egilimini fantastik, elestire]l gergek¢ilik anlayisinda yorumlamigtir (Ersoy, 2004:
376). Toplumsal diizen iginde spontane yaptigimiz aligkanliklarimizin iginde
iskaladigimiz  ayrintilar1 kendi sanatsal dilinde titizlikle siisleyerek izleyicisine
aktarir. Gergekleri hicivsel, fantastik ve abartilmis iislupla sundugu eserlerinde
figiirler deformasyonel ¢izgide yansitilir. Sanat1 kivrimh sekiller ve birim tekrarlarla
tasarlanmug bir figiir sanatgisi olan Ibrahim Ors, dustincelerini duygularim figiir
kullanarak aktarmaktadir (tr.wikipedia.org, 2017). Sanatg1, giindelik hayatin sosyal
hareketlerine gonderme yapmakta, son donem kurguladi baz1 ¢aligmalarinda eserin
icine yazilar ve kaligrafik Ogeler yerlestirerek istiflenmis, bindirilmis plastik

katmanlar yaratt131 gézlenmektedir.
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Resim 44 Hiisnii Koldas, Adem ve Havva (Gece Giinesi), 165x200 em. T.ii.y.b., Rasim Ozkanca
Koleksiyonu.

Kaynak: (cargocollective.com, 2017)

Hiuisnii Koldas (1949), figiiratif ¢alismalariyla yasamin giinlilk ddngiistindeki
siradan ve abartisiz insanlar1 giinliik isleri icerisinde gergekei bir anlayisla ele
almaktadir. Insan cevre yasam {icgenindeki olusumu gézleyerek caligmalarina
aktarmaktadir (Ersoy, 2004: 330). Istanbul’'un insanlarim ve giindelik, siradan
yasamlarint ve olaylar1 tiim gercekligi ile eserlerine konu etmektedir. 1980°1i
yillardan sonra yapmug oldugu figiiratif ¢caligmalarla giindeme gelmistir. Insan, ¢evre
ve yasami bir arada degerlendirerek yaptigi sadik bir gézlemcilikten yola gikarak

degerlendirmelerini oldugu gibi eserlerine yansitir (turkishpaintings.com, 2018).

Sanatg1 eserlerini figlire baglh bir anlatim tarzini benimseyerek olugturmaktadir.
[nsan yagaminda zaman ve mekan kavramlarinin onlara yikklenen anlama gore
sekillendigini savunan sanatgi, gercekleri alisilmigin 6tesinde, varolusun arkasindaki

sirlar1 kesfetmeyi amaglayan bir anlatimla yansitmaktadir.
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Resim 45 Sobiitay Ozer, Mavi Bah¢ede Kiz, 142x135 cm. T.ii.y.b., 2000,

Kaynak: (Adar, 2006: 71)

Sébiitay Ozer (1949)’in iirettigi eserlerin timii incelendiginde doga
gorintiilerinin egemen oldugu goriiliir. Cay bahgeleri, gelincik tarlalari, dolmus
duraklari, leylekler, glivercinler ve bunlarla beraber natiirmort diizenlemeleri oldukga
ilgi gekicidir (Adar, 2006: 36). Yerlesik ve kabul gormiis sanatin izlerinin 6zgiin
plastik degerleri 6n planda tutarak derin arastirma ve deneyimle temellenecegi
dusiincesiyle, doga gercekciliine dayali soyutlayic: tavirda eserler iiretmistir.
Sanatsal gelisiminde her ne kadar dénem dénem gesitli temalara karsi bir yonelisi
olsa da dogadan aldig1 renk ve bigimleri kendi kisisel hazinesinde harmanlayarak
izleyicisine sunmugtur. Igtenlikle iirettigi eserlerinde kalin firga tuseleri, resim
ylizeyindeki dokularm armonisi, ¢ocukluk riiyas: bisikletler, nesneler, figiirler yapisal

olusum ve anlamsal ¢agrigim &geleri olarak kullanilmistir.
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Resim 46 Emin Giiler, isimsiz, 120x180 cm., 2015.

Kaynak: (lebriz.com, 2018 )

Emin Giiler (1950), Anadolu’yu ve Anadolu insaninin hem yagamim bilen;
hem de bu yasamin i¢inden gelen birisi olarak gézlem ve izlenimleriyle
yasanmughklarmni sentezleyerek eserler olusturma gabasi i¢indedir (Giiler, 2017: 14).
Kendine 6zgii bir dil ve disiplin anlayis1 iginde kurguladigi resimlerinde insan,
dogayi, toprag: ve gokyliztinii bir araya getirmekle kalmamakta; beger ve toprakla
kurdugu organik bagin sanatsal ¢oziimlerini i¢sellestirmekte ve bu zengin bilegeni

estetik duyarliginda 6zgiin gorsel diliyle sundugu tasarimlarina aktarmaktadir.
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Resim 47 Kasim Kocak, Mustafa Kemal’in Kagmsi, 165 x 200 cm. T.ii.y.b., 1981.

Kaynak: (turkishpaintings.com, 2017)

Kasim Kogak (1951), titiz ve ayrintic1 bir iislup altinda figiircti bir anlayigla
calistigl resimlerinde gézlem yetenegini kullandigi doga ve insan izlenimlerini tim
gergekeiligi ile ¢alismalarina aktarmistir (Ersoy, 2004: 327). Sanat¢i, donemindeki
birgok sanatg1 gibi figiiratif diizen biresimlerinde, bireysel iislup belirginligi kazanan
deger Olciilerini yansitma cabasi i¢inde olmustur (Tansug, 2008: 360). Klasik
figiiratif Gsluptan hi¢ vazge¢meyen sanatgi, giiglii bir desenle ¢izilmis figiirlii
kompozisyonlarinda, topragin rengi ve yapisi, gokyliziiniin hareketli degisimi
dokusal bir ag iginde klasik kahverengi ve mavi uyumu ile bicimlenirken,
goriinenlerin gerisindeki anlam biitiinliigiine erisilmektedir (Ersoy, 1998: 92).
Sanatgi, Anadolu’ya ait yerel degerleri on planda tutarak, elestirel yaklasimiyla
sundugu yapitlarma klasik figiiratif sanatin olanaklarimi sade ve anlatimci tarziyla

aktarmigtir,

Doga ve insan gozlemlerini dramatik bir gergekligin dnderliginde eserlerine
yansitirken, her defasinda kendisiyle yeniden hesaplasarak, korkulari, yalnizlig,
yasamin gii¢liiiinii, 6liimiin soguklugunu vurgulamaktadir (Ersoy, 1998: 92). Géorsel
metaforlar siklikla kullanmis, ¢agdas anlamda ironik iislubunu figiirler {izerinden

degerlendirmisgtir.
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Resim 48 Nedret Sekban, Cicekci Tayfa, 245x250 cm. T.ii.y.b.

Kaynak: (turkishculture.org, 2017)

Nedret Sekban (1952), bu dénemde figiiratif caligan, kent insanlarinin giincel
yasam ve ¢alisma bigimlerinden, Kurtulus savasina kadar genis bir konu skalasinda
calisan diger sanatgilar gibi (Bugra, 2007: 238), glincel yasamdan kaynaklanan
sorunlart toplumsal ve gergekei bir baglamda gesitli ele alis bigimleriyle isledigi
goriilmektedir. Sanatgi, insan ve insanin yagamina dair her seyi tim gergekgiligi ile
vermeyi amaglayan bir anlatim tarzi benimsemistir. Anlatimda 1s18in etkilerini
titizlikle tuvaline aktarmustir. Geleneksel degerlerin devamliligimi ve doganin
biitiinliiginii koruyarak, agik, yalm ve gergekleri oldugu gibi yansitan bir iislup
gelistirmistir. Figiiratif resmin temsilcilerinden olan sanat¢1 deneyim ve gozlemlerini

gercekei bir yaklagimla eserlerine yansitmusgtir.

Sanatgi, Karadeniz yoresinin insanlarinin  ve yasamlarini resimledigi
calismalarinda anitsal figlir yorumuna bagl bir anlayis sergilerken, maden ve kanal
iscilerinin yasamlarin1 yansitan eserlerinde abartidan uzak durmus ve tiim
gergekligiyle ele almigtir. Nedret Sekban, figiliratif calismalarinda, insanlar ve
yasamlarmi figlir yorumuna bagl bir anlayis iginde gostermektedir. Calisanlarm

yasam Kesitlerini yansitan resimlerinde insan olgusu her yonii ile vermek istedigi
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mesajin temelini olusturmugtur (Ersoy, 1998: 92). Figiiratif resim tislubunu, son
yillarda Istanbul kent yasamindan parklar, balikgilar, ¢ingeneler gibi segtigi konularla
zenginlestirmistir (Ersoy, 2004: 422). Sanatg1, kompozisyonlarimin merkezine aldig
deniz, ¢ingeneler gibi sosyal yasam ve dogaya ait olgulari, tiim gergekligiyle
aktarmay1 amag haline getirmekte, toplumsal gergekleri, insanlarin dogayla ve
hayatin getirdigi zorluklarla miicadelesini titizlikle islemektedir. Hareketliligi,
duraganlig1 ya da optik renk yanilsamalariyla insanda psikolojisinde farkli duygular
uyandiran deniz resimleri yapitlari arasindaki Snemini korumaktadir. Yagamini
denizden saglayan balik¢ilarin géziinden yorumladigi denizi, dogal ya da abartisal
yonleriyle harmanlayarak, tiim agilariyla izleyiciye aktarmak istemistir. Ozgiin,
duyarli bir o kadar da gayesiz ve umursamaz tavirlariyla yasamda karsilasilan
glicliiklere kars1 takindiklar1 inadina mutlu, eglenceli ifadeleriyle gingeneler de diger
bir ¢galisma alanidir. Toplumun dayatma ve diglamalarina karg1 gosterdikleri direnci

eserlerine aktarmakla toplumsal bir ger¢egi de gozler 6niine sermistir.

Resim 49 Aydin Ayan, Kémiircii, 130x162 cm., T.ii.y.b., 1992.

Kaynak: (aydinayan.com, 2017)
Figiiratif resmi Tiirk sanatinda yeni igerik degerlerine ulastirmaya calisan
Aydin Ayan (1953) (Tansug, 2008: 359), figiiratif ve anlatimci nitelikleri
sentezleyerek olusturdugu iislubuyla tasarimlarini yapmis ve toplumun gergeklerini
ayrintic1 bir tarzla dramatiklestirerek yansitmistir. Yaratici etkinligini entelektiiel

donanimlar ile iireten sanatgi, agik net bir dykii anlatmadan bir takim isaretler,
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renkler plastik degerlerle tinsel mana igerikleri somutlagtirmigtir. Sanatg eserlerinde
dig diinya ile kurulan organik bagi, tolumsal gergekleri rahat ve incelikli bir iscilikle
ele almugtir. Insanin olumsuz duygularina karg1 varhginm siirdiiren umut duygusunu,
cagdas yasami sorgulayan karmagik duygularla yasadifi déneme tarafsiz olarak
bakan bir gozle yorumlamistir (Ersoy, 1998: 94). Insani dogrudan resmetmediginde
bile duygu ve diistinceleri nesneler tizerinden duyumsatmistir. Toplumun gergeklerini
dogal ve yalim bir sekilde sundugu gibi gizil, derin ve anlaml ifadeler kullandig1 da

goriilmektedir.

Resim 50 Mehmet Basbug, Nicin?, 100x140 cm, T.ii.y.b., 2017.
T Tty DRt .

Kaynak; (instagram.com, 2017)

Mehmet Bagbug (1956), toplumsal gergekleri desen, ¢izgi ve renk uyumunu
saglayarak olusturdugu kompozisyonlarla resmine yansitmistir. Sanatg1 eserlerinde
yogun bir sekilde yasanmigliklar1 ve Anadolu cografyasinin lirik sosyolojik yapisini
izleyicisine yansitmustir. Insanin yam swra at figiiri kullanarak olusturdugu
resimlerinde dogallik ve igtenlik dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi eserlerinde insan

figlirlerin yliz ifadelerinde yasamlarmin izleri, duygu ve diisiinceleri net bir sekilde
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anlagilmaktadir. Sanat yasami boyunca anlatim tarzinda koklii bir degisiklige
gitmeyen sanatg1 toplumsal gergekei anlayisinda eserlerinde yer verdigi figiirlerin her
ayrintisin1  incelikle islemistir. Kirsal Anadolu yasamim geleneksel kiiltiirle
harmanlayip sosyal konular perspektifinde, milli bir sanat dili yaratimimin pesinde
olmustur (Altintag, 2017, 68-69).

Resim 51 Faruk Cimok, Pamuk is¢ileri, T.ii.y.b

Kaynak: (Dizen, 2011: 70)

Faruk Cimok (1956), genel olarak figiirleri kalabaliklar i¢inde resmetmistir.
Son yillarda daha gok Istanbul yagamim ve Beyoglu’nun nostaljik yapisini eserlerine
konu etmektedir. Insan yagammin miicadelelerini konu alan sanatgi, is¢ilerin sikinti

ve sorunlarmi elestirel bir bakis agisiyla ger¢ekgi bir anlatim tarziyla ele almigtir
(Dizen, 2011: 69).

Sanat¢1, pamuk iscilerini konu aldigi bu eserde Hatay yoresine ait yasam
seklini, insanlarin kiyafetleri, yiiz ve beden yapisina kadar incelikle islemistir.
Figiirler lizerinde az da olsa abartma izlerine rastlanabilir. Insanlar kalabalik gruplar
halinde, birlikte ¢alisir sekilde resmedilmistir. Figlirlerin resim igine yerlestirilme

sekilleri ve kullanilan objeler resme canlilik katmaktadir (Dizen, 2011: 70).
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Resim 52 Alev Ermis Mavitan, Konu komsu Konusmasi, 50x76 cm, Yagh Pastel, 2016.

= - - 5 S
) bid _aiy 3

Kaynak: (lebriz.com, 2017)

“Yasam Cizgisi Oyunculari II” sergisi i¢in sanati hakkinda, insanin yagamak ve
yagatmak i¢in var oldugundan bahsetmistir. Hareketli ve canli olan, iginden hayat
figkiran insanin duygularimi insanlik hallerini yok etmek isteyen her seye kars1 tavrim
sanatinda eglenceli ve figiiratif bir anlayigla sunmaktadir (istanbul.net.tr, 2018). Alev
Ermis Mavitan (1957), insan konusunu kendine has bir deformasyonla ele almus,
toplumsal icerige belli bir elestirel agidan yaklasmistir (Aktaran: Ersoy, 1998: 94).
Alev Ermis Mavitan, toplum igindeki insanin gerceklerini yine insan figiirii
tizerinden izleyicisine sunan bir anlatim geklini 6ziimsemigtir. Sanat¢inin, eserlerinde
kalabaliklar i¢indeki insanlarin her biri ashnda kendi &ziindeki ruhsal durumunu
yansitir bir sekilde incelikle islenmistir. Cagdas yasamin deZigsen ve gelisen
yapisindaki giizellik ve zenginlikleri kendine 6zgii estetik bir bakis agisiyla irdeleyip,
resimlerine yansitmaktadir. Karnaval havasinda kurguladi:i eserlerindeki insan
figiirlinii konu aldi1 6zgiin kompozisyonlarinda ¢izim, tasarim, renk dengesinin ve
psikolojik yoniin etkileri goriilmektedir. Kompozisyonlarinda genel olarak bir

biitiinliik olmasma ragmen her figiir farkli bir duyguyu yansitabilmektedir.
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Resim 53 Bedri Baykam, Fahisenin Odas), 120x240 cm., Sunta Uzerine Yagh Boya ve Kirik
Ayna, 1981.

Kaynak: (bedribaykam.com, 2017)

Bedri Bayram (1957), 1980 ve sonrast Tiirk sanati igerisinde akimm en énemli
temsilcilerindendir. Californiya’da yasayan sanat¢1 yeni disavurumculuk anlayisi
resme ilk yansitanlardan biri olmustur. Amerika’da yasamasi akimi yakindan ve
kaynaginda takip edebilmesine saglamigtir. Sadece eserleriyle degil kisiligiyle de
dikkat geken ressam ayni zamanda yazar ve politikacidir. Daha 6nceleri Tiirk resmi
takip edici durumundayken, bu akimin Tiirk resminde yer almaya baglamasi
kokeniyle ile aymt zaman dilimini paylagsmalariyla Tiirk resim sanatina paralel
zamanhlik kavrammi kazandirmustir. Sanatginin bu akima yonelik ilk bagyapit
calismasi “Fahise’nin Odast” adli eseridir (Akalin, 2008: 174, bedribaykam.com,
2017).

Bedri Baykam, Tiirkiye’deki sanatgr hemcinsleri acgisindan cinselligi kendine
en yogun konu edineler arasindadir. Erkeksi bir bakis acgisiyla igledigi cinsellik
konusunda, kadmin bir arzu nesnesi olarak goriildiigiiniin altim1 ¢izerken, kendisinin
de bu konumda oldugunu ifade etmektedir. Ancak yine de kadimi fetis olarak
gosterdigi resimlerinde bile, onlar1 oksayip el iistiinde tutan bir yaklagim sergiler
(Aktaran: Serpil, 2008: 230).
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Resim 54 Alp Bartu, Deniz Sefas), 64x64cm. T.ii.y.b. 1990.

Kaynak: (rcmuzayede.com, 2017)

Alp Bartu (1947), sanatinin konusunu oncelikli olarak yasami ele aldig
¢alismalarinda, hayatin mutlu ve eglenceli yanlarmi kendine 8zgii sanatsal anlatimi
iginde sunmaktadiwr. Figiiratif ve digavurumcu bir fislup i¢inde toplumsal eglence
mekénlarim1 ve insan gruplarimi isleyen ¢aligmalarinda ince, duyarli, sicak bir
anlatimla sunmaktadir (Ersoy, 2004: 89). Toplumun gesitli kesimlerinden segtigi
figtirlerini bilingli ve dl¢iilii bir stilizasyona ugratarak, uyumlu ve dengeli bir bicimde
bir araya getirmektedir. Eserlerindeki figiirlerin yiizleri belirginsizlesirken, hareket
biitlinliigti  igerisinde izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Kisileri bireysel
kimliklerinden arindirarak, toplum icindeki insancil iligkileriyle islemektedir
(turkishpaintings.com, 2017). Birbirinden bagimsiz unsurlarin tezatliklari iginde
kurguladig1 resimleri devinimini ve gerilimini arttirmakta ve kendine 6zgii renk ve
cizgi esprisine dayali bir iislubu olusturmaktadir. Figiirlerini dogaya 6zgii olgularla

bir arada uyum ig¢inde resmetmektedir. Igten, samimi bir anlatimla, hafif fantastik
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cizimleri bir arada kullanarak yasama ait Ggeleri calimalarina aktarmaktadir.

Kendine has anlatimini renk ve bigim diizenlemeleri ile gliglendirmektedir.

Resim 55 Ali Kotan, isimsiz, 88x63 cm, T.ii.y.b., 2005.

Kaynak: (borakoleksiyonu.com, 2017)

Ali Kotan (1959), deforme ettigi figiirlerini, diigsel imgelerle bir birine
harmanlar. Resimlerini zit renk armonilerinden faydalanarak olusturur ve eserlerinde
nesnel gergeklerle diigsel imgeleri ayirmak zor olabilir. Kivrak, hareketli ve serbest
firca hareketleriyle sekillenen ¢aligmalarinda 6zgiin bir ifade anlayis1 goriilmektedir
(Ersoy, 2004: 335). Ali Kotan, 6ziinde insan olan yapitlarinda, bireyin giydirildigi
gbvdesel Dbigiminin  dinamizmini disavurumcu bir ydntemle resimlerine
aktarmaktadir. Hareketli, ¢arpici, hirgin firga vuruslan, izleyende devingenlik
cagrisimi yapmakta ve bireyin kendisini sorgulamasina olanak saglamaktadir. Birgok
tezatlig1 blinyesinde barindiran yapitlar1 izleyende farkli duygular yaratmakla birlikte

birey ve toplum arasindaki iligkiyi de duyumsatmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

1980 SONRASI TURKIYE’DE TOPLUMSAL YAPI VE
SANAT

2.1. 1980°den 2000’1i Yillara Genel Bakis

1980 oncesi siiregte, Tiirkiye’ye bakildiginda, ekonomik, politik ve toplumsal
platformlarda (1960°da 6grenci gosterileri, 27 Mayis darbesi, 61 anayasasi ve
60’larin 6zgiirlitk¢ii, devrimci ve elestirel ruhu 71°de 12 Mart Miidehalesi) ciddi
kirilma noktalar1 yasamistir. Bu dénemde c¢aZdas sanatgilar, 1960°lr ve 1970°li
yillarin politik ve toplumsal hareketlerinden yola ¢ikarak sanatsal iretimlerine,
cevreyi, politikayl, sosyal sikintilan kaynak olarak kullanmiglardir (Erdemci, 2008:
260-274).

Resim 56 Nese Erdok, Yiiksek Firmn (Isci), 154 x 132 em, T.ii.y.b., 1977.

Kaynak: ( neseerdok.com.tr, 2018)

12 Eyliil 1980 askeri darbeyle iilke yonetimine el konulmasi, Tiirkiye tarihi igin
en Onemli donlim noktalarindan biri olmustur (Pdsteki, 2005: 18). 1980°deki
degisimin ardindan, Tiirkiye’nin kiiresellesme hedefinin bir sonucu olarak, ekonomik
alanda oldugu kadar politik, toplumsal, kiiltiirel ve kentsel alanlarda da neo-liberal

doniigiim siireci yapilandirilmaya ¢alisilmigtir (Erdemci, 2008: 255). 1980 darbesi ve
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hemen bas gosteren ekonomideki liberal modelle, Tiirkiye’de bir baski sistemi
olusurken, bir gevseme donemi de yasanmistir ve yasanan bu ikililige kars: da

elestirel tavir ortaya ¢ikmustir (Erdemci, 2008: 274).

1980°li yillarda bag gosteren siyasal hareketler, toplumu kutuplasma ve
gruplagtirma olgusu igine siiriiklemistir. Ozellikle biiyiik kentlerde toplu eylemlere
doniisen bu olaylar, emniyet gii¢leriyle halkin her kesiminden insani kargi kargiya
getirerek, bir miicadele ve dinamik illegal hareketler yumagina déniismiistiir. Bu
dénemde eser iireten birgok sanatginin g¢alismalarinda bu ortamin yansimalari ve
izleri goruliirken, devaminda geligen toplumsal degisiklikler ve diisiince sistemleri

de, Tiirk sanatgtlarin eserlerinde farkli iisluplarla hayat bulmustur.

Resim 57 Mehmet Yilmaz, Fiskoscular II, 110x110 c¢m, T.ii.y.b., 1989,

Kaynak: (Yilmaz, 2014: 414)



Resim 58 Giilsiin Karamustafa, Pencere, 50x40 c¢m, T.ii.y.b., 1980.

Kaynak: (Yilmaz, 2014: 360)

Resim 59 Cihat Aral, Yikim II, T.i.y.b., 1989-1990.

Kaynak: (Yavuz, 2009, 77)

84
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Resim 60 Cihat Aral, Hiicrede II, T.ii.y.b., 1992.

Kaynak: (acikerisim.den.edu.tr, 2018)

1980°li yillarda, Tiirkiye’de sanayilesmenin yansimasi ve Kkiiltiirel anlamda
degisimin yagsanmasinda g&¢ olgusu One ¢ikmaktadir. Neo-liberal ekonomik
yapilanmanin uygulanmasiyla, ekonomik kiiresellesme kavramimmi giitmenin
yansmmasi olarak gb¢, bu donemde hareketlilik kazanmigtir. Geg¢misten beri
stiregelen, sosyal hayattaki ve ekonomik yapidaki degisikler ve go¢ olgusuyla
toplumsal tabakalarda ugurumun agilmasina sebep olmus, kentlerde, farklilasan
yasam mekéanlarmin goriilmesine kaynaklik etmigtir. Sehrin -orta ve iist siif
soylulari, yeni uydu kentler olustururken, kirsaldan g¢ eden alt siniflar, kendilerine
has yasam bigimlerinin devam ettirebilecekleri yeni yagsam yerlesim yerleri, yeni
gecekondu mahalleleri olusturmuslardir. Gogle kent kiiltiirii nispeten homojen olan

yapisindan ¢ikarak melezlesmistir (Erdemci, 2008: 275).
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Resim 61 Nedim Giinsur, Gécerler, 21x85 cm. T.ii.y.b., 1980.

Kaynak: (Karabag, Sener, 2017: 79).
Resim 62 ibrahim Balaban, Kompozisyon, 70x100 cm, T.ii.y.b., 1996.

Kaynak: (artnet.com, 2018)

Bilhassa kirsal kesim insani i¢in yeterli egitim, saglik, sosyal imkanlarinin
olmamasi toplumsal anlamda sorunlar yasanmasina sebep olmustur. Arz ve talep
arasmdaki bu dengesiz iliski, mahrum kalan bireylerin daha iyi sartlarda yagayabilme
umuduyla biiyiik kentlere g¢iilmesine kaynaklik etmistir. Kent niifusunun artarak
devam etmesi, kirsaldan sehirlere olan go¢lerin agik¢a goriilmesini saglamaktadir,
Kentlerdeki sosyal ve kiiltiirel imkanlardan, egitim firsatlarindan faydalanma arzusu
da gogleri arttiran sebeplerdendir. Sehirlerde iy bulma imkém kirlara gére daha
yiiksek potansiyelli olmas: da g¢ii cazip kilan baska bir etken olarak gériilmektedir
(Sen, 2014: 252). Bu yillarda, toplumun ekonomik ve sosyal yapisi degismis,
sanayilesme, go¢ olgusu, ozglirlesme duygusu degisime kaynaklik etmistir. G5¢ eden

bireylerin, kent yasami ve ge¢mis kiiltiirleri arasinda kaldiklari sSylenebilir.
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Resim 63 Nuri iyem, Gig, , 100x200 cm, T.ii.y.b., 1993, Mustafa Balc1 Koleksiyonu.

Kaynak: (Giray, 1998: 254)
Resim 64 Ramiz Aydin, Mola, 100x81 cm., T.ii.y.b., 1993.

Kaynak: (Oner, 2018, 53)

Kiiltiirel anlamda sehre ayak uydurmakta zorlanan gt¢ eden bireyler,
yozlagmalara neden olurken, olduk¢a giiclii etkilerle hissedilen arabesk kiiltiir,
80’lerde bu bireylerin kendini kabul ettirme ¢abasi olarak anmilmistir. Arabesk, bazi

aydinlarin ve tagradan gelen bu insanlar1 hog karsilamayanlarin verdikleri yeni isim



88

olmugtur. Ayn1 zamanda arabesk, sehre gelip kdye donme imkani olmayan, ne kdylii
ne sehirli olanin miizigine verilen isim olmug ve sehirdeki yabanciya, sehre yabanci
olana seslenmigtir (Giirbilek, 2001: 25-33). Daha genis kitlelere sesini duyurmayi
amaglayan, farkliliklar i¢indeki kesitlerle ilgilenen ¢agdas sanatgilar igin popiiler

kiiltiir, kitsch ve medya 6nemli anlati araglar1 olmustur (Erdemci, 2008: 275).

Resim 65 Giilsiin Karamustafa, Yarabbi Sen Bilirsin, 48x66 cm, Karisik Teknik, 1981.

A ]

Kaynak: (blog.saltonline.org, 2018)

1980°li yillar, basta siyasal degisim olmak tizere, toplumun bir¢ok alaninda
degisimlerin oldugu bir dénem olmugstur. 1980 sonrasi 6ne siiriilen ekonomik
politikalar vasitasiyla tiiketim kiiltiirli ve serbest piyasa yapilanmalan Tiirkiye’ye
yerlesmis ve iilkede kiiltiirel alanda goriilen bu degisimin sonuglari, toplumun tiim
katmalarina yerlesmistir (Posteki, 2005: 25). Tiirkiye’de, bu yillarda, askeri
miidahale sonrasinda yiiriitiilen ekonomi politikalariyla diga acilmalar baglamig, mali
kisitlamalar kaldirilmis, déviz aligverigine denetim kaldirilmis, tiiketim kiiltiirii ve
yeni yasam olanaklarma uyum siireci baglamistir. “Tiiketici olma” durumu
gazeteciler tarafindan desteklenmistir (Bali, 2002: 31-32). 90’1 yillarda &zel
televizyonlarin agilmasi, pop miizikte yasanan sigrayis, gazete, dergi, basmn
materyallerindeki artigla internet gibi yenilikler, nceki ddnemlerin degisiminin
etkililiini artirarak stirdiirlilmesini saglamislardir. Toplumdaki bu bas déndiiriicii

degisim, tilketim alaninda goriilen artis ve diinyanin daha yakindan izlenmesi gibi
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olgularm, kiiltiirel gelisim agisindan saglikli bir ivmeyle yol aldigini sdyleyebilmek
oldukca zor olmaktadir (P6steki, 2005: 20-21).

1980°1i yallarin son yarsindan itibaren sanatsal alanda yasanan ciddi déniisiim,
kimlik olgusuna odaklanan yapitlarin goériilmesini ve Bati sanatinin sergilendigi
ortamlara girmenin baglanmasini saglamistir. Kimlik odakli sanatin temel niteligi,
kimlik politikalarinin aracina doniismesidir. Toplumsal katmanlarda goriilen, ik,
siif, kiiltiir, cinsiyet, ya da cinsel kimlik ayrimcihigina da birbirine zit kavram
dizgilerini yapilandirarak dikkat ¢ekmektedir (Antmen, 2010: 295). 1990’1 yillarin
basindan beri islenen bellek, kimlik, yabancilagma, yagam, 6liim, ¢ok kiiltiirliiliik,
cinsiyet Oteki gibi kavramlar, giincel sanatinin pratiklerinde iglenmis, kiiltiiriin
yeniden kesfi saglanmustir (Ugar, 2014: 420). 1990’li yillardan itibaren oldukga
yaygin olarak islenen “kimlik politikalar’” sanati, bugiiniin politik sanatini
karsilamaktadir. Toplumda yayginlik kazanmis “temsillerin” irdelenerek toplumsal
ayrimcilifa vurgu yapilmasmi saglamak, 6ziindeki amaci olmustur (Antmen, 2010:
298).

Resim 66 ipek Aksiigiir Duben, Serife II, 80x110 cm, T.ii.y.b., 1981.

Kaynak: (Yildiz, 2008: 182)
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Resim 67 Aydin Ayan, Trio/ Aynadakiler, 100x130 cm, T.ii.y.b., 1992.

Kaynak: (beyazart.com, 2018)

Kisaca 6zetlenen toplumsal yapi ve sanat iligkisinde, sonug itibariyle,
Tiirkiye’nin buglinkii sanatsal gelisimi ve iiretiminin, 1980°li yillardaki ekonomik ve
siyasi doniiglimlerden etkilenerek gelistigi goriilmektedir. 1980’lere kadar disa
agilma girisimleri olmayan Tirkiye icin 1980 darbesi ve getirileri, doniisiimlerin
yasanmasina kaynaklik etmistir. Bu siirecte goriilen 6zel sektdriin sponsorluk
anlayis1 ve ¢agdas sanat1 destekleme girigsimleri Snemli gelismeler olmustur. 1980 ve
90’lar sanat yasaminda g¢ogunlukla &zel sektdriin destelemesiyle ciddi verimlilik
gosteren, Tiirk sanatgisimin uluslararas: platforma olma ¢abasinin sonug verdigi,
evrensel diizeyin erisildigi bir donemi anlatmaktadir. 1980 sonrasi diinya ile
iletisimin giiglenmesi, Avrupa ve Amerika’ya sanat egitimi igin gidenlerin sayisinin
artmasi1 ve Yeni Egilimler, Istanbul Bienali, Giintimiiz Sanatgilari, Ankara SanArt,
Tuyap Sanat Fuari, Geng¢ Etkinlik ve galerilerin diizenledikleri biiyiik sergiler vb.
etkinlikleri bu yillarda gorillen Snemli ozelliklerdir. Yaratida smir tanimayan,
yasanan degisimlerle gelisen yeni sanat dili, plastik anlatimda diisiinceye 6ncelik
veren minimaslit, hiper-realist, neo-ekspresyonist yorumlar yapan, kavramsal ve
video sanatta {iretim yapan, enstalasyon yapan kusak yetismistir (Germaner, 1999:
25). 1980°li yillanin devaminda teknolojinin gelismesiyle bilgiye daha kolay
ulagabilir olmus ve ayn1 zamanda, sanata olan ilginin gogalmasinda pratiklik
saglamigtir. 2000°1i yillardan sonra uluslararas: etkilesimin de artmasiyla kiiratorliik
kavram1 yerine oturmaya baglamis ve bireysel anlayis giderek dnem kazanmustir.
2000’5 yillarda Tiirkiye’de goriilen miize olugumlar, giderek sayilan artan 6zel
galeriler, sanat fuarlan gibi 6zellikler bu donemin dikkati gekici gelismeleri olarak

degerlendirilebilir.
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2.1.1. Tiirkiye’de 1980’li Yillar

Tiirkiye’de 1980 oncesindeki yillarin siyasi, ekonomik ve toplumsal
sorunlarimin neticesinde gergeklesen 12 Eyliil askeri darbesi biiyikk bir doniim
noktas: olmustur. Bu olaym, siyasi catigmalar, yiiksek enflasyon, yolsuzluk ve
yoksulluk gibi olumsuz baz1 sonuglari olmustur. Askeri darbeden sonra yapilan yeni
diizenlemelerin toplumsal, ekonomik ve siyasi sonuglar1 toplumun her alaninda yeni
olusumlarin gelismesine ve yasam tarzindaki degisiklere etki ettigi goriilmiistiir

(Tanér, 2007: 29-35).

Fotograf 1 1980 Askeri Darbe Sonrasi.

2.1.1.1. Toplumsal ve Ekonomik Durum

Tiirkiye, bir yandan iktisadi gelismeler gosterirken diger yandan 1980°de
gerceklesen askeri darbe ile demokraside gerileme donemine girmistir. Demokratik
ozgurliiklerin uygulanmadigi bu doénemde baski ve tehditler artmis, halk
sindirilmigtir. Tiirkiye ekonomisinin &zgiirlesmesi i¢in Ozel sektér ve ihracat
desteklenmis, tilkeye yabanci mengeili bankalar, Uriin ve markalar girmistir. Ancak
basmin sansiirlenmesi, kisisel hak ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, sendikalarin grev
hakkinin yasaklanmasi gibi durumlar, toplumun ilerlemesi yoniinde set kurmustur
(Ziircher, 2008: 405-406). Bu siirecte bir yandan toplum siyasetten arindirilirken,

diger taraftan bireysellesme istegi bag gostermistir.

1980 sonrasinda serbestlesen ekonomi, Tiirkiye’yi dinamik bir yapiya

kavusturmug ve dis diinyaya agmistir. Serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte,
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Tiirk toplumunun oldukg¢a genis bir kesimi liberalizmin nimetlerinden faydalanmis,
gelir diizeyini yiikseltmis, 80’lerde gergek bir patlama gosteren 6zellikle magazin
tiirlindeki dergi yayinciigi ve reklam sektoriiniin gelismesi yabanci iiriinler ve
markalar giinliik yasama dahil olmus ve ulasilabilir hale gelmistir (rifatbali.com,
2018).

Sayilar artan televizyon kanallariyla kiiltiirel ortamin kullanildigi dnemli alan
miizik olurken, kiiresellesen kapitalizmin diinyaya yaydig: bir diger kiiltiir 5gesi de,
‘fast-food” ve giyim sanayinde gozlemlenmistir. McDonald’s, diinyada
kiiresellesmenin bir simgesi olarak bunun bir érnegini temsil etmektedir (Yilmaz,
2014: 31). Kiresellesmeyle birlikte iilkeler birgok konuda karsilikli etkilesim
yasamiglardir. 1980 sonrasinda serbest piyasa ekonomisinin etkileriyle, Tiirkiye o
zaman kadar hayalini bile kuramadigi bir dinamizme ve dis diinyaya agilma evrimine
ulasmistir. 1980 &ncesinde karaborsa vb. illegal yollardan temin edilebilen ithal
sigara, i¢ki, Nescafé, Levi’s blucin o donemde litks olarak kabul edilen ithal iiriinler
satiga sunulmus, Once vitrinleri sonra da vitrinlere bakan insanlarin hayallerini
siislemistir. Ithale ve liiks firiinle giindelik yasama dahil olmus ve srradanlagmistir.
Dénemin disa yansima olarak pop miizik kiiltiiri Tiirkiye’yi etkisi altina almais,
giindelik yasam renklenerek Amerikanlagmigtir (Bali, 2002: 19). Kiiltiirel anlamdaki
degisimin bir yansimasi olarak, moda terimiyle “koy” haline gelen giiniimiiz
diinyasinda haklar arasindaki farkliliklarin ortadan kalkarak, kiiltiirel renklerin yerini
evrensel bir ortak dil almistir. Bahsedilen “evrensel kiiltiir” tiim diinyayla birlikte
Tiirkiye’yi de igine alan Amerikan tarzi yasam olmustur. Ekonomi politikalariyla
beraber ozel tesebbiis ve sermaye birikimi artarken; “kii¢iik Amerika” olma
diisiincesi toplumda yayginlik kazanmaya baglamis, o tarihten itibaren, Amerikan
tarzi yagam Tiirk halkina sunulmustur (Posteki, 2005: 25). Bu siiregte, 1980’lerin
sonuna dogru devlet kiiltiir yapilanmasinda goriilen esneme durumuyla kitle iletisim

araglar vasitasiyla tiiketime dayali gegici degerler popiilarite kazanmstir.

Turkiye ekonomisinin diinyaya agilmasim saglayan Turgut Ozal’in
uygulamaya koydugu 24 Ocak 1983 ekonomik istikrar tedbirleriyle beklenen sey,

tilkenin gelismislik diizeyini ileri asamalara hizh bir sekilde gecisi saglayabilmek ve
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sanayilesme stratejisi sayesinde, iilkenin ihracat gelirleri attirmak ve bu yolla elde
edilen gelirler, iilkenin sanayilesmesini diger bir degisle gelismis iilkelerin mali
diizeylerine ulagmay1 saglamak olmustur (Oztiirk ve Ozyakisir, 2005). Ekonomik
politika olarak devletgiligi destekleyen Tiirkiye, 24 Ocak kararlari ile piyasanin yon
verdigi uluslararas: nitelikte bir strateji plan1 uygulamiglardir. Tiirkiye, serbest piyasa
ekonomisine gegerek biiyiik bir hareketliligin ve dis diinyanin i¢inde bulmustur.
Uluslararas1 strateji yiriitiilmils, ekonomi piyasa iktidarlari, sosyal ve siyasal

diizende gesitli ideolojiler kendini gelistirmistir (dunyabulteni.net, 2018).

Ekonomik istikrar tedbirleri ile ekonomide neo-liberal kiiresel politikalarin bir
yansimasi olarak, bu dénemde ciddi kiiltiirel degisimlerin yagsandigi gériilmektedir.
Bu donemin, Cumhuriyetin algisal degisimleri bakimindan &nemli degisim
noktalarindan biri olarak goriilmesinde ciddi sebepler vardir. Kolay yoldan para
kazanma algis1 iginde, “kamu yarar1 ve kamu hizmeti” kavramlar, zenginlesme
evresini izl ve kolay yasayan ziimrelerden dolayr yipranmigtir. Dolayisiyla orta
smif yok olurken zengin yoksul arasindaki ugurum giderek derinlesmistir. Bu dénem
i¢in depolitizasyon kavrammin giindeme geldigi sSylenebilir. Bu ugurum halkla,
merkeze yakin partilerin baglantilarinin zayiflamasi ve zamanla daha biiyiik bir
kitlenin de siyasal partiler i¢in sorunlara ¢oziim bulma noktasindan uzaklastig: fikrini
dogurmustur. Yine bu donemde kiiltiirel yapilanmada kendini gésteren en énemli
olgulardan biri de medya sektdriindeki koklii degisiklik olarak goriilmektedir. Ozel
radyo ve televizyon kanallariyla onlarca ililke genelinde, tam bir ifade dzgiirliigii
patlamasi yasanmustir (Giirsel, 1998: 806). Medya vasitasiyla, toplumsal alandaki bu
hizli dénilisiimiin daha kolay benimsenmesi saglanmistir. Bu dénem Tiirkiye’nin tiim
toplumsal, siyasal, ideolojik, politik ve kiiltiirel yasamini kdkten degistirdigi gibi

sanatsal gelismelerin de bu doniisiimiin altinda yasandig1 gériilmektedir.

Teknolojik gelismeler, toplum hayatina kimi kolayliklar sunarken, kimi zaman
da kiiltiirel yapida bazi1 yapisal sorunlarin ¢ikmasina da sebep olabilmektedir. Kitle
toplumu goriinlimii kazanmaya baglayan Tiirkiye’de, kitle iletisim araglar vasitasiyla
popliler tiiketim kiiltliri egemen olmaya baslamistir. Popiiler kiiltiiriin yaratihip,

yayginlastirilmasinda ve toplumda kiiltiirel doniisiimlerin  yasanmasinda, kitle
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iletigim araglarinin biiyiik rolii olmaktadir. Insanlarin bilgi ve donanimmi arttirmanin
yaninda, kiiresel sermayenin kapitalist tarafin1 da destekleyen yayinlar araciligiyla da
baska islevlere doniigebilmektedir (Sahin, 2005: 159). Kitle kiiltiirii seri {iretim
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir ve dolayisiyla toplumundan 6nce var olmamistir.
Giintimiizde kitle kiiltlirti, kitle iletisimi araglar1 ve bunlarin destekledigi kiiresel
pazarmn mal, hizmet ve ideolojisiyle birlikte diisiiniilmektedir (Erdogan, 2004).
Toplumun tiiketimin tarzlarm da etkileyebilen bu degisimlerle, Tiirk insanmin
yasama iligkin tamimlarinin degismesine ve yeni bir insan modelinin olusumuna etki

ettigi goriilebilir.

Tiirk resim sanatinin da bigimlenisinde Gnemli bir yer tutan bu tarih, aym
zamanda tarihsel zaman algisinda bir kirilma noktasi olmustur. Yeni deger algilarinin
devreye girdigi bu dénemde, serbest piyasa ekonomisinin iglemeye baglamasiyla,
galericilik sistemi burjuva-koleksiyoner yapistyla tamsmstir. Ozgiinliigiin ve kisisel
lislubun, bu dénemde 6nemli derecede ayirt edici bir tercih olusturdugu ve genel
begeninin disina ¢ikarak alternatif ifade bigimlerini ve farkli ifade olanaklarinin
arastirilip sanatsal Uiretimlere katildigi goriilmektedir. Sanat, bir tavir ve direnis
estetigi olarak dénemin sanatgilar: tarafindan bir zgiiven ve varolus konusu olarak
irdelenmigstir. Farkli ifade ortamlar1 bu dénemde giindeme gelmis, klasik olarak
kullanilan malzeme ve objeli sanat anlayis1 yerine, diisiince odakli sanat olgusu
gelmistir (Calikoglu, 2008: 8). Bu donemde yeni ekonomi politikalar1 sadece ticari
ve ekonomik olmamus, iilke kiltiirii ve degerlerinin disariya tamtilmasini da
icermistir. Bu siire¢, hem uluslararas: sanat ortamina ilk eklemlenme girisimlerinin
yliriitiildigi, hem de ilk galerilerin gériilmeye baslandigi, birbiri igine gegmis gok
boyutlu kopmlike bir siire¢ olarak degerlendirilebilir (Erdemci, 2008: 262). Bu
donemde Tiirk sanatgilarinin ¢agdas sanat tirlinlerini 6zel sektoriin desteklemesiyle
uluslararas1 diyaloglar kurulmus, uluslararasi sanat festivalleri diizenlenmis ve

cagdas sanat akimlari iilkeye tanitilmistir.

Alman ekonomik istikrar tedbirleri ile Tiirkiye’nin diinya ile biitiinlesmesi
siirerken, iilke genelindeki baski ve kisitlamalarin etkisi devam etmistir. Birbiriyle

tamamen ters olan bu iki olusum ikilik yasanmasina neden olmugtur. Bir yandan
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paranin flitursuzca piyasaya akmasindan kaynaklanan asirt bolluk, diger yandan
titketim fazlaliginin yarattig1 adaletsizlik ve simiflar arasi biiyiik farklilik; bir yanda
kiiresel olma, istegi diger yan da bu istegi baskilayan i¢ ¢eligkiler ve disa acilma
platformunun eksikligi ve devaminda eklemlenen miize olugumlarmin eksikligi,

kiiltiire] altyap1 bunalimlari goriilmiistiir (Calikoglu, 2008: 8).

Tirkiye’yi siyasal ve ekonomik ag¢idan yeniden yapilandirmayr amaglandif
One siirlilen diizenlemeler, {ilkeyi demokratiklesmeden uzaklagtirmistir, Kisi
dzgiirligiindi, diisiinceyi kisitlayan, 6zellikle geng kusagt baski altina alan ydnetim
tarz1 1980°li yillarin sonuna kadar etkisini siirdiirmiistiir. Tiirkiye bu yillardan sonra
ekonomik anlamda zor bir siirece girmistir. Serbest piyasa ekonomisi ve servet
dagilmdaki degisikler sonucunda toplumun bazi kesimleri arasinda ekonomik
baglamda ugurumlar olusmustur. Bazi kesimler ¢ok fazla yoksulluk ¢ekmekteyken,
zengin kesimlerin daha da zenginlestigi, yasam sartlarinda iist sinirlari zorladiklari
bir doneme girilmistir. Uluslararas1 tiiketim ekonomisinin Tiirkiye {tizerindeki
etkilerine bagli olarak tilkede tiiketim ¢ilginlig1 dénemi baglamistir (Aktaran: Madra,
2005: 5-7). Yaganan tiim gelismeler toplumsal hayatin siyasal, sanatsal, kiiltiirel,

ekonomik gibi tiim alanlarinda etkili olmustur.

2.1.1.2. Koy, Kent ve Go¢ Olgusu

Go¢ kavrami, &ziinde insanlarin bulunduklari yerden baska bir yere hareket
etmeleri eylemi olarak karsimiza ¢ikar. Gerek ekonomik ve siyasal, gerekse de
toplumsal ve kiiltiire] kaynakls olabilir. Evrensel bir olay olarak tanimlanabilen gé¢
kavrami, insanhk tarihiyle birlikte varligini gostermis gelecekte de devam edecegi
kuvvetle muhtemel olan; yani 6nce-simdi-sonra dongiisiinii siirdiirebilen dnemli bir

hareket olgusudur (Cakir, 2011: 130-1).

Turkiye, gb¢ hareketleri konusunda bulundugu cografyas itibariyla daima
dinamik bir sosyal yapilanmanin iginde olmustur. G6¢ kavrami, var olan fiziksel ya
da sosyal kosullardan memnun olmama haliyle daha uygun ortamlarda yasamak
amaciyla yer degistirmeyle temellenen, gegici ya da kalici; bireysel ya da toplu
olarak yeni yerlesim yerlerine yapilan hareketleri ifade eden sosyolojik bir olgudur

(Kilig, 2012: 582). Tiirk kiiltiirlinde g&¢ olgusu giiglii bir etkiye sahiptir. Tiirklerin
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gesitli sebeplere bagl olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar siiren go¢ Oykiileri
kiiltiirel gelisimlere etki ettigi gibi birgok toplulugun Kkiiltiirleri iizerinde de etkili
olmugtur. Kargilastiklar1 topluluklart etkiledikleri gibi bu topluluklardan da
etkilenmiglerdir. Tiirklerin 6zgiirliiklerine olan diigkiinliikleri ve vatansiz yasamaya
tahammiillerinin olmayis1, bu goglerin yasanmasinda dncii etkenlerdir. Tarihsel siireg
igerisinde Tirk toplumlarmin yasam alanlariyla olduk¢a genis bir cografyaya
yayilmis ve gb¢ ettikleri bolgede giiglii bir yapiya sahip devletler olusturduklar
bilinmektedir. Bahsi gegen gocler kendine has yiiksek bir uygarhgin ve kiiltiir
birikiminin sahibi ve yayicis1 niteligindeki goglerdir. Konargdger yasant1 tarziyla
yasadiklar1 cografyalarda yiiksek devlet ve toplum olusumuyla genis cografyalar
iizerinde hakimiyetini saglayan bir vatan anlayisiyla Tiirk tarihi gé¢ hareketlerine

sikca sahne olmustur.

Resim 68 Mehmet Bagbug, Yériikler, 140x200 cm, T.ii.y.b. 2005.

Tiirkiye’de go¢, koyden kente seklinde olusan niifus hareketiyle
iligkilendirilebilir. Bunun yan1 sira 80°li yillarda uygulanan yaklagimlar iilke disina
beyin gb¢liniin yasanmasmna neden olmustur. K&yden kente yasanan niifus
hareketleri; diizensiz sehirlesme, kentlerdeki olanaklarin talebi karsilayamaz hale
gelmesi, kirsal kesimlerdeki {iretim yapan niifusun yetersizligi ve kentlerdeki yasam

kogullarinin degismesi gibi sorunlarin ortaya g¢ikmasma neden olmustur. 80°li
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yillardaki niifus saymm verilerine gére kirsal kesimler niifusun ¢ogunlugunu
barindirirken, sonraki yillarda sehirdeki niifus sayisi kirsaldaki niifus sayismm
geemigtir (Tirkiye Istatistik Kurumu, 2017). Onceleri bu go¢ hareketlerinin, kirsal
kesimlerden kentlere dogru oldugu goriiliirken, daha sonralar1 kirsal kesimlerden ya
da kentlerden biiyiik sehirlere veya yakin g¢evresinde bulunan geligsmis illere dogru

bir yol izledigi goriilmiigtiir.

1950°lerde artan i¢ goglerle, 1960’larla beraber dis gd¢ durumu da
olugmustur. Dig gb¢ hareketi, ¢ogunlukla Bat1 Avrupa iilkelerinde II. Diinya Savasi
sonrast ortaya ¢ikan, ekonomik yapilanmanin degisime ugramasiyla giindeme gelen
is giici agifinin doldurulmas1 maksadiyla gegici veya belirli siireleri kapsayan
hallerde bu iilkelerin talep etmesiyle baglamigtir. Bu iilkelerde ¢ogunlukla niteliksiz
isler icin ortaya ¢ikan emek agiginin karsilanmasi igin, tiglincii diinya tilkelerinin
koyliilikten ¢ikan kesimleri onemli bir kaynagi olusturmugtur. Bati Avrupa
tilkelerine gb¢ eden ¢ahisabilir yastaki geng is giiciinii olugturan bu kitleler, geligmis
sanayi toplumlarinin bosalttify ihtiyac1 karsilamak iizere hazir olduklan igin bu
tilkeler tarafindan kabul edilmiglerdir (Kéksal, 1986: 18).

Kaynak: (cografyabilimi.gen.tr, 2018)

1961 yihnda Almanya ile yapilan anlagma sonucunda Tiirkiye’den Avrupa’ya
is¢i gb¢ii bu siirecte izl bir kalkinma siireci i¢ine girdikleri igin baglamistir. Bu
anlagmamn ardindan diger Avrupa iilkeleriyle de cesitli anlagmalar imzalanmis ve

1970°1i yillara kadar is¢i go¢ti hizhi bir sekilde devam etmistir. Goglin bu ilk
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doneminde isgiler genellikle ailelerini Tiirkiye’de birakmis ve belli bir dénemde
calisip tekrar iilkelerine dénmeyi amaglamislardir. Ancak 1973 yilinda Avrupa’nin
yasadig1 ekonomik kriz sonucunda, yurt digindan alinan ig¢i gd¢iinii durdurmustur

(Uslu, 1999: 16).

Disartya gb¢ eden genglerin olumsuz yonelimlerinin oldugu gézlenmistir.
Genel olarak bu kitlelerin dis iilkelerde kabul gérmeyip, ¢ok elverigsiz sartlarda
calisirken, yaz tatillerinde geldikleri Tiirkiye’de de doviz makinesi olarak
algilanmakta oldugunun, topluma uyum saglayamadiklarinin, iki toplum ve iki kiiltiir
arasinda sikigan insanlar olarak goriildiiklerinin alti ¢izilmigtir. (Esen, 2000: 122-

125).

1974 yilinda Aile Birlestirme Yasasi Almanya’da yiiriirliige girmis, bu durum
da yurt disina goglin yasal olan bir diger kanalini olugturmustur. Bu tarihten itibaren
yurt digindaki isciler ailelerini de yanlarma aldirarak gittikleri iilkede yerlesik
konuma gelmiglerdir (Uslu, 1999: 16-17).

1980°li yillarda artis kazanan i¢ gé¢ler sonucunda sehirlerde niifuslasma orani
git gide artis gosterirken, goclerle bosaltilan kirsal alanlarda dogal olarak tarim ve
hayvancilikta gerileme goriilmiistiir. Kirsaldan gehre dogru yapilan gécle birlikte,
sehirlerdeki gecekondu yapilanmalarinin yol agtign denetimsiz gelisme, sehirdeki
niifusun giderek yigilmasi, istthdam sorunlari, ekonomik istikrarsizlikla birlikte

giivenlik ve disiplin sorunlarinin yasanmasina kaynaklik ettigi goriilmiistiir.

Fotograf 3 Gecekondulasmayla Gelen Plansiz Sehirlesme Sorunu

Kaynak: (kent34.com.tr, 2018)



99

Sehre dogru yonelen gogle birlikte, yetmislerde dogup, 6zellikle
seksenlerdeki siirece damgasmi vuran arabesk, biiyiiksehirlere sizmaya caligan,
tagrali kalabahigin sesini duyurup kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda
kendine bir yer edinme, girdigi kendine yabanci kiiltiir iginde bir yén bulma, onu
bozma ve kendine benzetme isteginin adi olmustur. Aym zamanda diger taraftan
biiyiik sehrin gercek sahiplerinin bu yabanci akinimi geri piiskiirtme 6ncelikle de
adlandirma gabasinin da ad1 olmustur. Arabesk bir siire sonra ise bazi aydinlarin ayak
takimi ve tagra diismani segkinlere karsi kamu oniinde yaptiklar1 jestin de adi
olmustur (Giirbilek, 2001: 25).

Tagradaki tarim alaninda olusan degisme ile sehirdeki endiistriyel yapidaki
degisme arasindaki farkin yarattig1 ciddi arahikla niifus kentlere yigilmus, iiretim
yapmayan, basit hizmet islerinde ¢alisip diisiik kazanci olan biiyiik kitlelerin gerek
¢aligtiklar iste gerekse kazandiklari dar gelirde giivenlik agisindan bir giivence
yaratillamamigtir. Belirsiz ancak baskm bir giivensizlik duygusu hikim olmustur
(Aktaran: Esen, 2000: 103-104). Bu siiregte gelisen gecekondu, Tiirkiye’de
disiplinsiz bir sehirlesmenin yansimasi olarak ortaya ¢ikmis yerlesim yerleriyle, bu
bolgelerin yasam tarzlarmi ifade eden bir olguyu ifade etmektedir. Gecekondu
bdlgelerinde yasayanlar genelde, akraba ve hemsgehri iligkileriyle kiimelenmis, giiclii
birliktelikler kurmuslardir (Karaman, 2003: 115). Ancak diger gelismelere karsi
giivensizlik algisinin yaratiminda, gecekonduda yasayanlarin konutlarinin her an icin
gb¢me riski barindirmasmin ve kent ile k8y yasamlarinin arasinda kalmishgin

yansimalarinin oldugu sdylenebilir.

Toplumu olusturan kesitler arasinda dengelerin siirekli oynadigi bu yillarda,
kentlesme devlesmis, kdyden kente go¢ gittikge yogunlasmigtir. Cagdas Tiirk resim
sanatinda, toplumsal olarak ciddi gelismelerin yasandigi 1950'lili yillardan
giiniimiize kadar ¢esitli anlayislarin gériildiigii bir rotada gelisme gosterdigi izlenir.
Bu ¢esitlemeler arasinda kentlesme olgusunu g¢alismalarina aktaran ve bu olgunun
yansimasi olarak gde¢, gecekondu, yoksulluk gibi temalarin calisildigi goriiliir. Gog
psikolojik ve sosyolojik boyutlari bulunan bir kavram olarak giincelligini hep

korumaktadir ve sanatgilar tarafindan dogrudan ya da dolayh olarak ¢alismalarina
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yansitmaktadirlar. Go¢ ¢esitli sebeplerle ortaya gikarken, gecekondulasma, altkiiltiir,
farkl: dil, yoksulluk gibi sonuglar da gige bagh olarak ortaya ¢ikmig, Cagdas Tiirk
sanatinda da yansimalarim bulmugtur (Oner, 2016: 53). Her ne amagcla yapilirsa
yapilsin go¢lin diinya tarihiyle birlikte var olacagi muhtemeldir ve sanatgilarin da
topluma ait yasanmighklarin etkisini ya da yaganan giincel durumlar ¢alisma
alanlarmna katmasi dogal bir yansima olarak goriilmektedir. Gecekondu kavram: bu
dénemde yasam anlayisina girerken, kimi sanatgilarm da ¢alisma alanmi

olusturmustur.

Resim 69 Nuri fyem, Evler, 40x30 cm., T.ii.y.b., 1985, Omer iyem Koleksiyonu.

Kaynak: (Giray, 1998: 281)

Anadolu’nun her kogesinden gelen ve asagi yukari aymi kaderi paylasan bu
insanlarin yasam bigimleri zamanla bir araya gelmis ve saglam temellere oturmayan
bir kiiltiir olugturmustur. Bu ortak kiiltiirin ads arabesk olmugtur (Esen, 2000: 142).
1980’lerde toplumda, kente ait olmakla ilgili sikintilar yaganmigtir. Bastan sehirli
olmayan bireyler sehirle 6zdeslesememigler ve arabesk Kkiiltiiriin bag aktorleri
olmuglardir. Bu konuda Can Yiicel bu olusumu &zetleyen; ideolojik yapinin iki

boyutundan bahsetmistir. Bir tanesinin biiyiik ¢apli kitlelerde varlik gostermis olan
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liimpenlesme siirecinin tamamiyla agirhk kazanmis oldugu ve kéyden sehre dogru
olan gd¢ akimiyla igsizlik sorunun ciddi boyutlara ulastigi ve bu iginden ¢ikilamaz
duruma arabesk kavraminin kol agtigidir. Ikincisinin ise daha varlikh kesimlerin
medyas1 ve televizyon araciligi ile Amerikanci hayat siirdiirmeleridir (Aktaran:

Posteki, 2005: 25).

Gog daima, toplumsal degisimin géstergelerinden birisi olmustur. Endiistriyel
¢agin getirisi olarak ortaya ¢ikan kentlesme olgusu, ekonomik yniinii barindirdigi
kadar toplumsal yapidaki gelismelerde de kendisini belli etmistir. Kentlerdeki egitim
ve saglik kurumlarnin varhg ve sehir hayatinin cazibesi sehirleri gekici kilmig ve
kirsal bolgeden sehre dogru niifus hareketliligini hizlandirmigtir. Diger taraftan
veraset yoluyla topraklarin pargalanmasi, verimli topraklarin daha az sayidaki
ciftcilerin elinde toplanmasi ve fakirlesme kdylerden kente kagisin nedenleri arasinda
sayilir hale gelmistir (Esen, 2000: 100-102). Ozellikle son yillarda bu nedenlere
ayrica Giineydogu Anadolu’da yasanan sorunlar da per¢inlenmis ve giivenlik
sebepleriyle yore halki kirsal bolgeleri terk ederek biiyiik sehirlere dogru gé¢ etmeye
baslamistir (Kongar, 2004: 554).

Ko6yden kente dogru yasanan hizli go¢ sonucu, yeni bir yerlesim tipi olarak
ortaya ¢ikan gecekondulagsma ve bununla birlikte olusan yeni kiiltiir kentli olma
durumunu da farkli hale getirmistir (Esen, 2000: 104). Bu insanlar kendileri igin yeni
olan sehirlerde kendilerine ait bir kiiltiirel doku da gelistirmislerdir. Kentlerde
yasamuglar ancak kentli gibi olamamislar ve bu hayati gordiikleri igin geri de
dénememislerdir, bu ikilemi derinden hissetmislerdir (Ozodagik, 2001: 82). Eski
statiilerinden kopan bu insanlar, ¢ift yonlii gelisen bir konumda sikismis, yasamsal
alanlarmmn timiinde yeni aliskanliklar edinmekle edinememek arasinda bocalamus,
kisitli olan gelirleriyle kentin yasam Kkiiltiirtindeki ({iriinlere alternatif {iriinlerle

ulagsmaya ¢aligmistir.

Sanayi devrimi ve gelisen teknoloji olanaklarindan sonra ¢ikan, bir gegis
dénemine vurgu yapan bilgi toplumu ya da tiiketim toplumu gibi isimlerle de
anilabilen ve hatta daha ¢ok posmodernizm, endiistri sonrasi toplumu vb. gibi

isimlerle nitelendirilen donem, yeni bir toplumsal sistemin ¢ikisina isaret ederken,
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daha &nceki donemin de nihayetlendigi mesajini vermektedir (Giddens, 1994: 12).
Bu dénemde yasanan sosyal doniistimlerin bir boyutu olarak yabancilasma; belli
tarihsel gartlarda insan ve toplum etkinlikleri {iriinlerinin, bu etkinliklerden bagimsiz
ve bunlara egemen olan dgelerin degisik bigimde kavranmasi durumudur (Tiirk Dil
Kurumu, 2017). Bu siiregte yasanan hizli degisim, bireyi agir agir saran
yabancilasma  duygusu i¢inde, c¢evresinden uzaklagmasina, toplumdan
soyutlanmasina, degerlerinin yikilmasina, yeni degerlerin anlam kazanmasina kaynak
olmustur. Tirkiye’de gelisen teknoloji, sanayilesme ve bununla beraber gelen
schirlesme sonucunda insanlar zaman iginde yalnizliga ve yabancilasmaya

itilmislerdir.

Cevre lilkelerde yasanan savas ve i¢ gatismalarin sonuglar1 Tiirk toplumunu
da etkilemistir. 1979-1987 yillar1 arasinda ¢ok sayida gdgmene ev sahipligi yapan
Tiirkiye, 1979’da Iran rejimi nedeniyle birgok gogmenin Avrupa ve Kuzey
Amerika’ya gegis i¢in kullandigi bir gegis iilkesi gorevi edinmistir (Igduygu, 2005:
6). 1980°1i yillarda komsu iilkelerde meydana gelen siyasi istikrarsizliklar nedeni ile
gelisen uluslararasi gd¢ hareketinde Tiirkiye transit ya da hedef iilke konumuna
gelmigtir. 1982 yilinda Afgan I¢ Savagi’ndan kagan Afgan Tiirkleri Dogu Anadolu
bolgesine yerlestirilmigtir. 1988-1991 yillar1 arasinda Irak Iran Savasi sonrasinda
birgok Pesmerge Tiirkiye’ye siginmis, sonraki donemlerde geri dsnmiislerdir (Deniz,

2014: 197).
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2.1.1.3. Siyasal ve Teknolojik Gelismelerin Toplum Uzerindeki Etkileri

1980°1i yillar Tiirkiye i¢in; kiiltiirel, ekonomik, politik gelismelerden global
anlamda en ¢ok nasibini aldig1 dénem olarak degerlendirilebilir. 12 Eyliil siirecinin
var olma nedeni de Tiirkiye’nin bu degisimlerden fazlaca etkilenmis olmasidir.
Kiresel olarak es zamanli bir dénemin i¢inde bulunmustur. Tiirkiye'de ¢ogu alanda,
bir¢ok ikilemin ayn1 zamanda birlikte oldugu bir sosyolojik ve kiiltiirel karigiklik
ortami olusmustur. Kiiresel 6lgekte gelisen ve Tiirkiye’yi de etkileyen olaylar
incelenecek oldugunda; Cernobil kazasi, Iran Irak savasi, Yugoslav Devlet Bagkani
Tito’nun 1980'de 6liimii, Berlin Duvarinin 1989°da yikiligi ve sonrasinda 1990'larda
Bosna Savagi, Yugoslavya'nin pargalanmasi gibi bir dizi trajik olay yagsanmistir. Tiim
bu yasanan olaylar toplum yapisinda birgok alani etkiledigi gibi sanat dallan
iizerinde de derin bir etki yaratmigtir, Diiglinsel alanlarda bireysel ¢alismalarm ortaya
konuldugu bir ddnem olmustur (Tercaner, 2017: 250, Yildiz, 2008: 13-14).

7 Kasim 1982°de yapilan referandumda anayasa kabul edilmis (Oztan ve
Bezci, 2015: 161), 6 Kasim 1983°te de Turgut Ozal’in partisi ANAP tek basina
iktidara gelmistir (Giirsel, 1998: 805). 12 Eyliil 1980 Askeri miidahalesi yasal
sonuglar1 bakimindan devletin isleyisinin her yoniiyle militerlesmesini saglarken,
askeri otoritenin etkileri hem askeri 6zerkligin adeta mutlaklagmasini ifade eden bir
agamay1 olusturmustur. Silahh kuvvetlerin, anayasa yapmasmn &tesine gegip,

kurumlastirict oldugu bir donem oldugu goriilebilir (Bayramoglu, 2004: 82).

1982 yilinda referandumla kabul edilen yeni anayasada Milli Giivenlik
Kurulunun ve Cumhurbaskanimnin yetkileri artirllmistir. Basin ve sendika ozgiirltigii,
kisi hak ve ozgtirliikleri, ifade ozgiirliigii gibi temel hak ve hiirriyetler 1982
anayasasma dahil gibi goriinmiis olmasina ragmen, 6zel durumlar karsisinda kamu
diizeni ve ulus giivenligi, Cumhuriyet diizeninin tehlikede olmasi halinde iptal

edilebilecegi ve sinirlandirlabilecegi de ayrica belirtilmistir (Ziircher, 2008: 402-406).

Yiiksekogretim kurumlarim ydnetmek iizere bir Yilksekdgretim Kurulu (YOK)
kurulmasinm 6ngoéren Yiiksekogretim Kanunu, Milli Giivenlik Konseyi tarafindan
kabul edilmistir. YOK, yeni yliksekdgretim kurumlari kurulmasindan bir bir

profesoriin  bilimsel yeterliligini  degerlendirmeye, &gretim  elemanlarinin
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yetistirilmesinden &grencilerle ilgili kararlar almaya kadar yasanin sundugu her
alanda en iist diizeyde goérev ve yetkiye sahip olmugtur. Belirleyici ve yonlendirici
olan tek otorite olan kurul, Yiiksekdgretim Kanunu giindeme geldigi tarihten itibaren
tiniversitenin bilimsel ve yonetsel ozerkligini ortadan kaldirdigi, glidiimlii bir
yitksekdgretim sistemi getirdigi yoniinde yogun elestiriler almistir (Giirsel, 2002:
14). Yasayla birlikte Tiirkiye’nin giiven ortamina, demokratiklesme siirecine keskin

yorumlar gelmistir.

1987 yilinda referandum ile eski siyasal liderlere konulmus olan yasaklarin
kalkmasi, 1987 genel secimlerinden sonra 1997 yilina kadar, siyasal rekabeti
arttirmis ve ANAP hiikiimeti genislemeci ekonomi politikalari ile daraltic politikalar
arasinda gidip gelen bir yol izlemeye baglamistir. 1980°lerin ikinci yarisinda
ekonomik iktidarsizlik artarken siyasal alanda meydana gelen gelismeler Tiirkiye igin
yeni gelismeleri ortaya ¢ikarmistir. 1987 se¢imlerinden itibaren siyaseti belirleyen
temel ozellik, pargalanmig bir partiler rejimi ve koalisyon hiikiimetleri olmustur.
ANAP, popiilaritesini kaybettigi bir dénem yasamistir. Ayrica karsisinda Demirel
onderliginde ve giderek gliglenmekte olan rakip bir sag parti olmustur. 1989 yilinda
Turgut Ozal, ANAP’in parlamento g¢ogunluguna dayanarak Kenan Evren’in yerine

Cumbhurbagkani se¢ilmistir (Giirsel, 2002: 5).

1983 yilinda genel segimlerde %40’ iizerinde oy alarak iktidara gelen ANAP,
bu dénemde partinin liderinin adiyla “Ozal Dénemi” olarak anilmistir ve bu parti
siyasal yoniiyle, Islamci kesimlere agik bir yaklasim sergilemistir. ANAP’In o
donemde tavri, sag1 bir ¢at1 altinda birlestirmek olarak yorumlanmigtir (Giirsel, 2002:
3). Turgut Ozal, Islam ve Batililasma gibi iki sdylemi aralarindaki gerilimlere
ragmen bir araya getirme c¢abasinda olmustur. Bu donemde ataga gecen kent
burjuvazisinin sosyo-kiiltiirel alanlardan beslenmistir. 1980’lerle birlikte, bu iki
birlikteligin bir sonucu olarak, yiiziinii yillar énce Bati’ya g¢evirmis bir iilkenin
modern kimligine ‘bastirilan’ ya da temsiliyet alani bulamayan diger toplumsal
kimlikler goriilmeye baslanmistir. Bu dénemde birbirleriyle ilgili, ilgisiz pek ¢ok
alanda kendini kabul ettirme ¢abalarinin oldugu gézlenmistir. 1980°1i yillar, iki farkli

kiiltlir anlayiginin, iki farkh sSylemin ve s6z siyasetinin oldugu bir dénem olmustur.
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Bir taraftan askeri darbenin toplumsal yasama getirdigi siirlar hakim olurken, diger
taraftan dzgiirliiklerin sunuldugu bir ortam hakim olmustur (Yilmaz, 2012: 17).
"Soziin bastirilmas1” ve "s6z patlamasi" 1980'lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak ilk
iki kavram olmustur. ANAP iktisad1 ve politikasi, Tiirkiye'de, kiiltiirii birbirine temas
etmeyecek, birbirine gegisi olmayacak bi¢imde ikiye ayirabilmis; bir yanda merkezi
bir iktidarca bastirilan, engellenen, s6z hakki taninmayan hayat alanlari olusmusken,
diger yanda daha once boylesine yaganmamig bir arzuyla, ¢ok daha merkezsiz,

dagmik ve kendiliginden gériinen bir s6z patlamasi olusmusgtur (Giirbilek, 2001: 21).

1980 sonrasinda toplumsal alanda bireysellik iizerine kurulan standartlagmaya
paralel olarak yasanan siireglerden biri de liberal demokratik normlarin insan ve
vatandaglik haklar1 sOylemlerinin 6nem kazanmasi olmustur. Egemen simiflarin
baslica hedefleri, sermayenin kendini degigen toplumsal diizenege ayak uydurarak
yeniden {retimini alabildigince aksamadan yiiriitebilecek bir yapilanmay:
gergeklestirebilmesidir. Ancak bilindigi gibi bu yapilanma siireci hem sermaye emek
¢eliskisini hem de sermaye gruplar arasi geliskileri gerek ulusal gerekse uluslararas:
planda igermektedir. Turkiye’de 12 Eylil 1980°den beri hizla yasanan genis
kapsamli siyasi kurumsal ve hukuki yeniden yapilanmalar bu ¢eliskili siirecin izlerini
tagimaktadir. Paradoksal olarak bu gelismeler, donemin miadim doldurdugunu
sezdirdiginden, ileriye doniik iyimser beklentileri olasi kilmaktadir (Schick ve

Tonak, 2003: 398).

Tiirkiye’'nin, 12 Eyliil askeri darbesinden sonra kiiresel diinyaya eklemlenme
isteginin bir yansimas: olarak, ekonomide oldugu kadar, politik politik, toplumsal,
kiiltiirel ve kentsel alanlarda da yapilandirilmaya calisilan neo-liberal doniisiim
stirecine girdigi goriiliir. Ancak; bir¢ok alan devlet tarafindan desteklenirken, sanat
ve kentsel donlisiim alanlarindaki doniisiimler, devletin 6zel tesebbiisii tesvikleri
olgiisiinde olmustur. Olusan bu siireg, 6zellikle kiiltiir ve sanat alanlarinda garpici
gelismelerin yasanmasmna taniklik etmistir (Erdemci, 2008: 255). Diinyada 1980°li
yillarla birlikte teknolojik gelismelerin yayginlasmasi ve kitle iletisim araglarinin
gelismesi, kentlesme, endiistrilesme, i¢ ve dis gogler, hizli niifus artig1 gibi faktorler

sosyal sistemi etkilemis, dogal olarak sanatsal ve teknolojik alana da sigramistir.
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Sanat ortamindaki gelismeler agisindan, tiretim ve tiiketim iliskilerinin
degistigi, siyasal ve teknolojik degisimlerin yansimasmimn oldugu bu alanda, 1980
darbesi sonras: kiiltiirel ve 6zgiirliik alanlarin nasil etkilendigini, diinyaya agilmanmn
yarattigi arzu ve asirihf gozlemlemek miimkiin olabilmektedir. Benzer sekilde
déneme damgasint vuran tiiketim ¢ilginhigy, liberal kapitalist diizenin etkili isleyisi,
yerellik kavraminin arabesk kavramina doniismesi gibi daha birgok yapilanmay:
goriilebilmek miimkiindiir. 1980 sonrasi dénem kiiltiirel, sosyal-ekonomik ve politik

dinamikler ayni sekilde de sanat eserlerine yansimis, igerisinden gegtigi cografyadaki

gelisime kayitsiz kalamadig1 bir déneme isaret etmigtir (Calikoglu, 2008: 9).

1980’li yillar, bu zamana kadarki iktisadi politika alaninda en radikal
kararlarin alindig1 bir dénem olmanin yaminda Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasi
alanda yasadigi en calkantili dénem olarak tarihe geg¢mistir. Siyasi partilerin,
sendikalarm kapatilmas1 ve kisisel ozgiirlikklerin kisitlanmasiyla, ilk birkag yil
boyunca toplum siyasetten sogutulmus ve uzaklastirilmistir. Siyasetin yasaklandigi,
siyasetcilerin de tutuklandigi bu ara donemde askeri iktidart en yogun konusu
“ekonomiyi diizllige ¢ikarla” planlar1 olmustur (Aktaran: Bali, 2002: 26). Yine bu
doénemde halk siyasetten soyutlanirken i¢inde bulunulan ideolojik yap: tiim sanatsal

alanlara, kitle iletisim araglarina ve medyaya da yansimastir,

1980 sonrasinda siirdiiriilen ekonomi politikalari vasitasiyla tiiketim kiiltiirii
ve serbest piyasa sartlar1 Tiirkiye’de kalict hale gelmistir. 1980°lerle birlikte, tikketim
toplumunun bir yansimasi olarak, iiretilene karg: talep olusturup, tilketimi arttirma
stratejisi Tiirkiye’yi etkisi altina almistir. Kiiresellesme kavram, g¢ergevesinde,
ekonomik baglamda doniisiimler yagayan Tiirkiye’de toplumsal alanda bir takim
sikintilarin oldugu g&riilmektedir. Politikada “postmodern” tartigmalarin oldugu
donemde Tirkiye’'nin tamamiyla degistigi gozlenmektedir. Bu siiregte goriilen
belirsizlikler toplumsal diizende huzursuzluklar ¢ikartmis ve bu durumlar, iilkedeki
siyasi ve ekonomik alandaki sikintilarla beraber ilerlemistir. Bu dénemde,

Tiirkiye’de kiiltiirel alanda olugsan degisimin sonuglari toplumun tiim tabakalarma

yayilma egilimde olmustur (P&steki, 2005: 24-25). Kiiltiirel yapida goriilen bu
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degisikliklerin iizerinde kitle iletigsim araglarinin ve teknolojik gelismelerin &nemli

pay1 oldugu goriiliir.

80’lerden sonraki geligmeler tiiketimi tasdik eder 6zellikte yapilandigindan
insanlarin beklentileri ve arzulari da hedef yiikseltmis, hizlanan reklam sektorii
tiiketimi sigirirken bir yandan da dar gelirli bireylere yoksulluklarinin farkina varma
bilinci yerlestirmistir (Oktay, 1997: 230). Tum bu degisiklikler, kentsel yasam
kosullartyla kirsal kokenli sehrin yeni insanlar arasinda belirgin bir farkin ¢ikmasina

kaynaklik etmigtir.

Sonugta 1980 yih Tiirkiye i¢in dnemli bir doniim noktasi olmusg ve her sey bu
siirecten sonra degismistir. 24 Ocak Kararlar1 olarak alinan ekonomik reform
paketiyle tarihlenen degisimler Tiirkiye’yi igten etkilemis ve bunun hemen
sonrasinda 1980 Askeri Miidahalesi gergeklesmistir. 1983 yilinda yapilan segimleri
ANAP kazanmis ve serbest piyasa ekonomi anlayiginin, toplumun tiim tabakalarina
yerlesmesini saglamustir (Giirsel, 2002: 2-3). Bu anlayisin dogurdugu yansimalardan
biri 6zel sektor iradesine olan sigrayist olmugtur ve 6zel sektdriin alt tabakalarindan
biri olan basin sekt6rii de bu durumdan etkilenmistir. Basinin haber verme, haber
alma, halki bilgilendirme, olaylarla ilgili yorum yapma hakki dénemde sinirli olarak
stirebiliyorken; 1980’lerle birlikte, basinin yozlagmasi, gazetelerin birer ticari kurulus
haline gelmesi ve gazete sahipligi sayesinde patronlarin siyasi iktidarla riskli
iligkilere girmesi donemi baslamistir. Tiirk basinda gazete sahiplerinin holdinglesme
siireci ve siyasi otoritelere baski kurma giicline erigsmeleri yine bu ddnem iginde
olmustur (Giiner, 1999: 8). Devamindaki siiregte, yasal diizenlemeler ¢ikarilan

kanunla yasal dayanagina ulagmigtir.

Yine bu siirecte goriilen yeni gazete baski tekniklerinin geligip uygulanmasi,
reklam piyasasinin haraketlilik kazanmasi, televizyonun yayina girmesi, plak, kaset,
miizik sektdriindeki gelismeler, hem degisimin gostergeleri olmakla birlikte hem de
insanlarin degisime uyumlanma siirecini etkilemislerdir (Giighan, 1989: 92). iletisim
araglariyla diinyayla irtibatt artan toplumun degisme ve yenilikleri uyumsama siireci

de hizlanmistir.
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Resim 70 Aydin Ayan, Catisma, 80x110 cm, T.i.y.b.,

Kaynak: (aydinayan.com, 2018)
2.1.2. Tiirkiye’de 1990°li Yillar

1990’lh yillar hem Tﬁrkiye hem de diinya i¢in Onemli gelismelerin ve
degisimlerin oldugu yillar olmustur. 90’larda olusan degisim ve yenilik, 80’lerde
yasanan hiz ve gelismelerin ¢ok daha otesinde bir hizla seyretmistir. Kanadali
iletisim bilimci sosyolog Marshall Mc Luhan’in deyimiyle diinyanin “Global bir
koy” haline geldigi goriiliir. Degisim olabildigince hizli olmugtur. Ulusal sinirlar
harita lizerinden kalarak, global anlayigin kati kurallar1 diinyanin pek gok yerinde
gegerli hale gelmigtir. Iletigim teknolojisindeki inamlmaz gelismeler sayesinde uzak,
yakin hale gelmis, bu sayede diinyanin en iicra kdsesindeki insanlardan haber ve
tepki alinabilir olmugstur. Kapitalist sermaye, elektronik bankacilik ve internet
sistemiyle neredeyse tiim {ilkelerde insanlar kendine kazang kapilari arar duruma
gelmistir. Boylelikle sermaye hareketleri bireysel ve profesyonel yatirrm kuruluslari

bazinda, iilkelerin fiili sinirlarin1 agmiglardir (Toruk, 2005: 494),
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2.1.2.1. Toplumsal ve Ekonomik Durum

1990’1 yillar, 1980 Askeri Darbesi siirecinden sonra sosyolojik yapi, siyasi
sistemin kahciligini gliglendirmek ve piyasa odakli ekonomik transformasyonun
Oniindeki engelleri yok etmek i¢in ordunun uygulamaya koydugu politikalarin geri
teptigi bir doneme isaret etmektedir. 1990’11 yillar Tiirkiye’siyle, daha gegmis yillar
arasindaki fark siyasal ve toplumsal kimlik ve istemlerdeki yogunluk ve buna bagh
olarak, 1980 sonras1 gelencksel siyasal merkezlerde baglayan dagilma siirecinin

temsil krizine doniismesi olarak nitelendirilebilir (Sarlak, 2004: 283).

Turgut Ozal 24 Ocak kararlarinin bas mimari olarak; 1983 milletvekili genel
secimlerindeki liderligiyle Anavatan Partisi (ANAP) tek basgina iktidara gelmistir.
ANAP Hiikiimeti zamaninda ekonominin liberallesmesi konusunda ciddi ve hizli
adimlar atilmis ve 1989°ye kadar siiren ilk iktidar déneminde iilke ekonomisinde
iyilesmeler saglanmistir. Ozellikle, iletisim, enerji, ulastirma gibi altyapt alaninda
caligmalar yapmugtir (Toruk, 2005: 494). Ancak; Ozellikle 1985'lerden itibaren
ekonomiyle ilgili planlarini, kudretini yiikseltme ¢abasi iginde olan girisim giiciine
ragmen; gitgide ¢ogalan devlet borglari, 78'lerden itibaren yiiksek bir diizeyde
seyreden enflasyon, politik yonetimlerin segimlerde. oy almaya yonelik popiilist
ekonomik politikalari, Tiirkiye ekonomisinin gelismesini engelleyen déniisiimler
olmustur. 1994 yilinda ve sonrasinda yasanan ekonomik bunalimlar Tirkiye
ekonomisinin ciddi sikintilar yasamasina yol agmigtir (Bayrak ve Kanca, 2013: 18-
9).

90’1l yillarda Tiirkiye nin ekonomik gelir kaynaklar1 ncelikle siyasi gikarlar
ve basansiz iilke yonetimi sebebiyle dengesiz bir bigimde harcanmstir. Ozellestirme
konusunda beklenen bagar1 yakalanmamis, basta kamu bankalar1 olmak {izere
bankacilik sektorii gok 6nemli miktarlarda gelir kaybina ugramis, gitgide artan i¢ ve
dis borg faizlerine biiyiik 6denekler ayrilmistir. Yatirim yapilamaz hale gelinmis
hatta sermaye kesimi bunun yerine enflasyonun ¢ok iistiinde yiiksek reel faizlerle
para satmay1 eZilimine girmistir. Bu sebeple issizlik rakamlarinda artig olmus ve
sadece paradan para kazanan rantiye kesimini ise gliglendirmistir (Toruk, 2005: 502).

Tiirkiye Ekonomisi 1990’11 yillardan itibaren incelendiginde; ekonomideki kosullarin
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stkintili bir silireg¢ gecirmesinden dolay: kirilganhiginin arttigi ve iilke ekonomisinin

hassasiyetinin ¢ogaldigi anlagilmaktadir.

1990’larda ekonomik alandaki bir diger 6nemli doniisiim ise popiilizmin
yikselisinden neo-liberal istikrar politikalarinin negatif ydnde etkilenmesi ve
sorunlara ¢oziim arayislart igin sermaye deviniminin iizerindeki baskilarin
kaldirlarak, dis ticaret politikalarindaki liberallesmenin yasanmasidir. Bu dogrultuda
1995 yilinda Avrupa Birligi ile Gumriik Birligi de gerceklestirilmistir (Boratav,
2005: 171-172). Bahsi gecen liberallasme kavrami 90’larin sonunda Tiirkiye’de
yasanan temel bolinme ve g¢atisma ekseni denilebilecek otoriter-devletgi ige
kapanmaci anlayig ile liberal/kiiresel anlayis arasindaki gerilimin de temelini

olusturmustur (Ozkazang, 2002: 209).

1990-2000 yillar1 arasinda Tiirkiye’de bilhassa sosyolojik yapida goriilen ve
politik sahada da kendisini gosteren ciddi degisimler ve doniigiimler yasanmustir.
Medya teknoloji ve sektériindeki gelismeler sonucunda yazih, gorsel ve isitsel
yayincilik 6nemli siire¢ gecirmis, bunun yaninda 6zel sektdriin gérsel ve isitsel
medyaya girmesindeki anayasal engeller ortadan kaldirilarak medya o6zgiirliigii

alaninda 6nemli adimlar atilmigtir (Toruk, 2005: 507-8).

90’11 yillarda ortaya ¢ikan en Snemli gelismelerinden birisi de onlarca &zel
radyo ve televizyon kanallarinin arka arkaya patlama yaparcasina ortaya ¢ikmasidir.
1994 yilinda Ozel Radyo ve Televizyon Yasas’’nin gikmasiyla birlikte ¢ok sayida
ozel radyo ve televizyon yaymi baglamistir. O zaman kadar devletin tekelinde olan
gorsel ve isitsel yaymcilik hakki sadece devlet elinde olmaktan ¢ikmig, &zel
sermayeye de agilmistir (rtuk.gov.tr, 2017). Ozel radyo ve televizyon kanallari
sayesinde halk, ekonomik, politik ve kiiltlire] konular1 yakindan izleme olanag:
yakalamis, farkli gorlis ve diistinceleri degerlendirme firsati bulmustur. Bu
donemdeki olumsuz olaylardan kagma araci olarak da diisiiniilebilecek olan kitle
iletisim araglarinin, yasam seklinin belirlenmesinde de 6nemli rol oynadigi

gorilmektedir.
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Vergi gelirlerini artirmak igin ¢alisan devlet, var olan vergi miikellefi sayisim
arttirma  bagarisini gosterememigtir. Devlet mali politikasinda kazanandan vergi
almaktan ziyade, dolayl vergilere siirekli yonelme tutumu iginde olmus, alkol,
sigara, akaryakit, KDV, telefon ve elektrik gibi toplumun her kesiminin édemek
zorunda oldugu, gériinmeyen vergilere agirlik vermesinden dolayi zorlu bir sistem
ylirlitmiistiir. Yine bu donemde ciddi manada basarili 6zellestirmeler yapilamamig
hatta Siimerbank ve Etibank gibi yapilan baz1 6zellestirmeler sonrasinda kurumlarm
artan borglar1 ve mali yapisindaki bozulma sebebiyle tekrar devletlestirilmistir. 1997-
1998 egitim oOgretim yilinda sekiz yillik kesintisiz zorunlu temel egitimin
diizenlenmesi hakkinda kanunla kesintisiz egitime gegilmistir. Bu yasayla da 2000
yil1 sonuna kadar bazi islem ve kagitlardan egitime katki payr alinmasi saglanmistir.
Ayrica Marmara depremi nedeniyle bircok gegici ek vergiler salinmis ve daha sonra
bu vergiler kalic1 hale getirilmistir (Toruk, 2005: 500-501). Bu siiregte yasanan
olumsuz dig gelismeler, terr olaylar, deprem, Ozellestirmelerdeki hedeflenen
bagariya ulagilamamasi, 1994 mali krizi, ekonomideki biitge agiklig1, faiz oralarinin
sabitlenememesi, dengesi degisen i¢ ve dis sistemler dénemin Snemli meseleleri

olmus, devletin, durumlan diizeltmek amaciyla yapilanmaya gittigi goriilmiistiir.

Tuirkiye’de 1980°li yillarin olaylariyla dénem ciddi degisiklikleri dogurmus ve
90’1 yillardaki doniigtimleri hazirlamigtir. Avrupa Birligi’ne uyum siirecinde olan
lilke, hem diinyadaki degisimler hem de bu degisimlerle biitiinlesme gerekliligi ile
degisim gostermistir. Bu donemde dis diinya ile baglanti kurulmasi saglanmistir.
1990’11 yillar, kiiresellesme olgusuyla birlikte ortaya ¢ikan yeni alan ve islevler i¢in
kadrolar yetistirmek, hem kiiltiir-sanat alaninda daha yaygin bir egitim saglamak
amactyla 6zel {iniversitelerin ve &zel sanat kurumlarmmn yapilandirildigi da bir
donem olmustur (Erdemci, 2008: 255). 80’lerin bittigi, 90’larin bagladigi yillar
kiiresellesme olgusuyla Tiirkiye’nin hem ekonomik olarak hem de sanat alaninda

Batida varlik gostermeye basladig yillar olmustur.

90’li yillarda yasanan Sivas katliami, Susurluk skandal, faili mechul
cinayetler, Giimriik Birligi Anlagmasi, Erzincan, Marmara ve Diizce depremleri, 28

Subat siireci, terdrist faaliyetler ve miicadele planlari, Avrupa Birligi iliskileri, &zel
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kanallarin ve zel radyolarin yaymn hayatina baslamasi, Radyo ve Televizyonlarin
Kurulus ve Yaymlar1 Hakkinda Kanun’un ¢ikmasi, dev aligveris merkezleri dénemi,
6nemli gelismelerden bazilaridir. Bu siirecin getirdigi siyasal ve toplumsal hayati
derinden etkileyen, Tiirkiye’nin giindemini uzun siire mesgul eden, iizerine ¢ok
konugulan olgulardan bazilaridir. Tiiketim toplumunun Snemli bir gostergesi ve

verilerinin elde edildigi bu dénem, gé¢ olaymin sikga yasandigi bir dsnemdir.

2.1.2.2. Koy Kent ve Giog¢ Olgusu

I¢ goglerin yasanmasinin arkasinda iki farkli neden yatmaktadir. Bunlar kirsal
kesimlerin itici, kentlerin ise cekici dzellikleridir. Itici faktdrler olarak tanimlanan
bulunduklart yerin olumsuz &zellikleri olurken, ¢ekici faktdrler olarak nitelendirilen
gidecegi yerin olumlu &zellikleri olma durumudur. Gé¢ edecek bireyler bu faktdrleri
goz Oniine alarak degerlendirme yapmaktadirlar (Pazarlioglu, 2007: 122). Ulasim,

egitim, saglik ve sosyal imkanlardaki degiskenler go¢lere neden olabilmektedir.

Resim 71 Cihat Aral, Gég, 115x147 cm, T.ii.y.b., 1995.

e
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S

Kaynak: (sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018)

Tiirkiye’deki i¢ go¢; ekonomik, sosyal, askeri, kiiltiirel, teknolojik ve giivenlik
gerekgeleriyle olugsmaktadir. Tiirkiye’de i¢ gocler, 6zellikle sanayilesme faaliyetleri
ve tarimda modernlesmenin etkisiyle bagladifi goriilmektedir. I¢ gécler; toplumsal

degisimlere neden olan bir yapiya sahip olmustur ve bu degisimlerle &zellikle kent
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yasaminda sorunlar ortaya ¢ikabilmektedir. I¢ g&¢lerin baslarda k&yden kente dogru
oldugu goriiliirken, sonra kii¢iik ve orta dlgekli sehirlerden metropollere dogrudur.
1990’11 yillarda bu durumun tersine kentten kdye olmak iizere yeni bir go¢ sekli de
ortaya ¢tkmistir (Bostan, 2017: 1). Ancak, i¢ gé¢ yogunlugunun kirsaldan bityilk

sehirlere dogru devam ettigi bilinmektedir.

Tiirkiye’de olusan goglerin en Onemli sebepleri arasinda bolgesel
dengesizlikler gelmektedir. Fiziki sartlarda ve tabii kaynaklarin dagilimdaki
dengesizlikler, ekonomik tutarsizliklar ve sosyal dengesizlikler b&lgeler arasindaki
farklilasmaya ve ayrismaya kaynaklik olusturmaktadir. Tiirkiye gibi gelismekte olan
tilkelerde, goriilen bu dengesizlikler kendini belirgin bir sekilde gdstererek, kentlerin
yasama yeri ve ¢aligma yeri tercihlerini ciddi derecede etkilemektedir (Basel, 2007:
539-540). Egitim, saghk, ulasim, teknolojik, alt yapi, istihdam gibi alanlar gé¢lerin

belirleyici olmaktadir.

Gogler toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve politik yapisinin degisimi
lizerinde etki sahibidir. Basit bir yer degistirme olarak goriilebilen gé¢ olay1 neden ve
sonuglari ile birlikte degerlendirildiginde birey ve toplumu dnemli Slgiide etkiledigi
bilinmektedir. i¢ gé¢ler hem gdg veren hem de gd¢ alan kesimde birgok sorunun
yasanmasina neden olabilmektedir. Ozellikle gog alan biiyiik kentlerde bu sorunlarin
etkisi yogun olarak hissedilmektedir. Konut sikintisi, gecekondulagma, egitim ve
saglik hizmetleri yetersizlikleri, uyum sorunu, alt yap: eksiklikleri, giiriiltii, cevre
kirliligi, egitim, saglik gibi temel ihtiyaglarda talebin karsilanamamas, issizlik gibi
sorunlar ortaya ¢ikmistir (Biilbiil ve Kése, 2010: 92). Daha gelismis bslgelere dogru
gelen gb¢ hareketleri, geng isgiicii ve sermayenin de gb¢ edilen bdlgenin disina
akmasina ve bdylece geri kalmig bolgelerin daha da gerilemesine neden oldugu

goriilmektedir.
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2.1.2.3. Siyasal ve Teknolojik Gelismelerin Toplum Uzerindeki Etkileri

Ozal 31 Ekim 1989°da bagbakanliktan ayrilarak TBMM tarafindan
cumhurbaskam secilmistir. ANAP’ta Ozal’m ayrilmasiyla gerilim artmas, partideki
muhafazakar, milliyet¢i ve liberal ¢ekigmesi iist sathada yasanmustir. Ozal’in
destegiyle bagkan olan Mesut Yilmaz ile parti, giin gegtikge eski giiciinden &diin
vermeye baglamig ve 2002 segimlerinde se¢im barajin: ilk kez asamayarak meclisin
disinda kalmistir. Mesut Yilmaz se¢imlerde beklentilerini bulamayarak partisini ana
muhalefet konumuna tagimistir. ANAP muhalefette olmasina ragmen gerek
1995°teki segimlerde gerekse 28 Subat siirecinden sonra (Refahyol hiikiimetinin
arkasindan) kurulan koalisyon hiikiimetinin en biiyiik ortagi olarak basbakanlii
ylirliten parti olsa da akabinde yapilan 1999 se¢imlerinde bir &nceki segimlere gére

yine oylarimni azaltmaya devam etmistir (Toruk, 2005: 494-495).

12 Eyliil’den sonra siyasi yasakli olan Siileyman Demirel segilme yasaginin
kaldirilmastiyla tekrar siyasete donerek DYP’nin bagina gegmistir. Turgut Ozal’in ani
vefatiyla Siileyman Demirel 1993 yilinda Cumhurbagkani olmus ve 1990°da DYP’ye
katilan Tansu Ciller, partinin yeni genel baskani olmugtur. Tiirkiye’nin ilk kadin
bagbakani olarak SHP ile devam eden koalisyon hiikiimetinin bagbakam olmustur.
Bir diger siyasi yasakli olan Ecevit, yasagmnin kaldirilmasi ve 12 Eyliil’le kapatilan
partilerin de tekrar aktif hale gelmesine izin verilmesiyle, uzun aradan sonra 1997°de
Bagbakan Yardimcisi olarak hiikiimette goérev yapmistir. 1999°da ise DSP-MHP ve
ANAP’tan olusan koalisyon hiikiimetinin bagbakani olmustur (Toruk, 2005: 495).

1995°te ise CHP’nin yeni genel bagkani Deniz Baykal olmustur. 2002
segimlerinde &nceki hiikiimette ekonomi bakam olarak gérev yapan Kemal Dervis’in
CHP’ye gegmesinin de etkisiyle %18 civarinda bir oy yiizdesine ulasan CHP, iki
partinin girebildigi TBMM’de muhalefetlik gérevini sirtlanmustir. 90’11 yillarda
Tiirkiye’de sol bir 6nceki 10 yila gore daha da giigsiizlesmistir. Dénemin basindan
sonuna dogru sol partilerin oylarinda devamh azalma gériilmiistiir. 99 se¢imlerinde
yaklagik %30 civarindaki oyun %22’si milliyet¢i sag olarak nitelendirilen ve saga
yoneldigi dogrultusunda yorum alan DSP’ye aittir. 2002 segimlerinde ise sol oylar

%20’ler seviyesine inmistir. MHP, 12 Eyliil dncesi milliyetgi sag ¢izgide siyasi durus
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sergileyen ve bilhassa gencler arasinda popiiler olan bir parti olmakla birlikte 12

Eyliil miidahalesinde tiim partiler gibi kapatilmistir (Toruk, 2005: 496).

12 Eyliil’den sonra eski partilerin kurulmasi ve agilmasina izin verilmis ve de
siyasi yasagl sona eren eski lideri Alparslan Tiirkes MHP’nin genel bagkanligina
getirilmistir. MHP, 1995°te tek bagsmna girdigi segimlerde bekledigi basariyr
yakalayamamustir. 1997 yilinda Tiirkes’in ansizin Sliimii MHP’de bir lider arayigina
neden olmus ve yeni lider Devlet Bahgeli olarak belirlenmigtir. Yeni liderin getirdigi
solukla MHP girdigi 1999 segimlerinde sasirtict bir siirpriz yapmis ve %18 oyla
ikinci parti olarak ¢ikmustir. Bu oy ylizdesiyle MHP, iktidarin ikinci 6énemli ortag
olmustur. MHP’nin bu segimlerde basarili olmasinin nedenleri arasinda 12 Eyliil’den
beri bu partinin hi¢ iktidara gelmemis (denenmemis) olmasi, geng ve yeni bir liderin
getirdigi cosku sayilabilir. 2002 erken genel segimlerine kadar iiglii koalisyonun
ortagi olan MHP, bu segimlerde diger iktidar ortag: partiler gibi baraji agsamayarak

mecliste temsil imkani elde edememistir (Toruk, 2005: 497).

1996 yilinda TBMM’de birinci parti durumunda olan Refah Partisi ile ikinci
parti olan DYP arasinda kurulan koalisyon déneminde Erbakan bagbakanlik gérevini
yiirlitmiistiir. 1997 yilinda Refahyol hiikiimeti 28 Subat MGK kararlarindan sonra
tizerinde olugan baskilar sonucunda dagilmigtir. Hakkinda agilan kapatilma davasi
sonucunda kapatilmasiyla Refah Partisi hakkinda kapatilma davasi agilmis ve
Refah’in 1998 yilinda kapatilmasiyla yerine Fazilet Partisi kurulmus ancak Fazilet
Partisi hakkinda da yine 2000’lerde kapatilma karart alinmigtir. Ancak daha sonra
Erbakan’in 6nderliginde Saadet Partisi kurulmustur (Toruk, 2005: 497).

Bu dénemin &nemli isimlerinden biri olan Recep Tayyip Erdogan, 1983 yilinda
kurulan Refah Partisi ile fiili siyaset iligskisi olmus, 1984 yilinda Refah Partisi
Beyoglu Iige Bagkam, 1985 yilinda ise Refah Partisi Istanbul il Baskani olmustur.
1994 yerel segimlerinde Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskam segilen Recep Tayyip
Erdogan, 1997'de Siirt'te okudugu bir siir dolayisiyla hapis cezasina mahkim edilmis
ve Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 gérevine son verilmistir. Recep Tayyip
Erdogan, 4 aylik hapis cezasin1 tamamladiktan sonra 2001'de arkadaslariyla birlikte

Adalet ve Kalkinma Partisi'ni (AK Parti) kurmus ve Kurucular Kurulu tarafindan AK
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Parti'nin Kurucu Genel Bagkam segilmigtir. AK Parti 2002 yili genel segimlerinde
ligte ikiye yakin parlamento ¢ogunluguyla (363 milletvekili) tek basma iktidara
gelmistir (Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi, 2017).

Bu donemde politik agidan istenilen istikrarin bir tiirlii tutturulamadig
goriilmektedir. Politik ve ekonomik hayatta yasanan hizh degisim, krizler, depremin
olusturdugu ruhsal sarsint1 gibi iist iiste gelen olaylarin yarattig1 karmasa ve kaosa;
medyanin topluma yarari olmayan yayin ve yayimlari eklenmigtir (Posteki, 2005: 39-
40). Toplumsal yasamin bu gibi teknolojik ilerlemenin bir par¢asi olan medyadan ve

siyasi yapilanmadan etkilendigi goriilmiistiir.

Doksanli yillarin sonuna yaklagilirken; teknolojik ve bilimsel gelismeler
tiretim ve tiiketim aligkanliklar1 daha 6nceki zamanlardan farkli bir yagam bigimi
sunmus, iiretim ve tliketim siiregleri birbirinden bagimsizlagmis, kiiltiirel ¢esitlenme
artmig, yeni geligen teknolojik olanaklardan internet kullanimmin toplumsal etkinligi
yogunlasmustir. Teknolojik, siyasal ve kiiltiirel degisim toplumun tiim alanlarin
etkiledigi gibi sanatsal alana da dogrudan etkide bulunmakta ve sonraki yillarda artan
bir ivme kazanarak bir sonraki siirecin sanatsal ve diisiinsel ortamina zemin

hazirlamistir.
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2.1.3. Tiirkiye’de 2000’li Yillar

Giinliimiiz diinyasimnin bag dondiiriici degisimlerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan
bir olgu olarak kiiresellesme, toplumsal hayatta ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal
sonuglar1 barindirmig, toplumsal yapilarda ve kiiltiirel dokularda ¢ok derin etkiler
birakan birtakim devrimsel degismelerde ifadesini bulan ¢ok yonlii bir gergeklik
olmustur. Bu olguyla, insanlar ve toplumlar birbirlerinden daha fazla etkilenmis ve
bunun dogal yansimasi olarak da kiiltiirel, siyasal ve ekonomik anlamda birbiri igine
gegmis yapilar ortaya ¢tkmistir. Kiitlesel hareket eden devlet ve toplumlarin varligina
ek, tektiplesmis ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapilar bu yeni dénemin
ozelliklerini ortaya koymaktadir (Talas, 2006: 5-9). Kiiresellesme olgusunun, gok
boyutlu olarak, olumlu ve olumsuz ydnleriyle 2000°li yillar1 derinden etkiledigi

goriilmektedir.

2.1.3.1. Toplumsal ve Ekonomik Durum

2000°’li yillar tiim dinyada oldugu gibi Tirkiye’de de ekonomik anlamda
calkantili ve degisimin hizla yasandifi yillara isaret etmektedir. Neredeyse
diinyadaki tiim ekonomileri etkisi altina alan 2008 kiiresel diinya krizi ve 2000’li
yillarin baginda Tiirkiye’yi olduk¢a sarsan 2001 finansal krizi, iilkelerin ekonomi
uzmanlarint ve yetkili mercilerini politika programlarim degistirmeye zorladig
goriilmistiir. Tiirkiye’nin de bu yillarda enflasyon oraninda diigme, para politikasi,
ihracat ve ithalat denleri, kimi sektorlerin gelisimini &n plana ¢ikarma gibi

konularinda nemli degisimler yagadig gériilmiistiir (Seval ve Ozdemir, 2013: 2).

Tiirkiye ekonomisi 2001 yilinda agir bir krizle yiizlesmistir. Daha dnceki ciddi
krizlerle, 80 sonras1 dénemde 2001 yilina kadar yasanan ii¢iincii biiyiik krizini hasarh
bir sekilde atlatmistir. Secimlerinden sonra ekonomik boyutta birgok alanda yapisal
reformlar yapilmasina ragmen uygulanan yenilenme hareketleri ekonomideki
sikintilart  diizeltememistir. Bu donem birlikte degerlendirildiginde, kargilasilan
krizlerin, temel nedenlerden biri uygulanan istikrar programinin bazi zayif ydnlerinin
oldugu séylenebilir. Ozellikle siyasi iradelerdeki eksiklik dikkatleri gekmektedir.
Yapisal i¢ dinamiklerdeki aksakliklar, mali diizensizlikler ve iilke idaresindeki siyasi

sorunlar ekonomiyi hassaslagtirmistir. Sonugta, bu eksiklikler programin hedefte
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aksakliklar yasanmasina ve finansal krizin olusmasmna sebep olmuglardir. Tirkiye,
2000°Ii yillara dogru ilerlerken, hala iginde barindirdii kamu borg yiikiiniin artmasi,
ylksek faiz ve agir enflasyon oranlar1 gibi ciddi sorunlar1 da beraberinde getirmistir.
2002 segimlerinde tek partinin iktidarliginda siiren ekonomik y&netiminin tek elde
toplanmasi, idari ve politik istikrarla birlikte ekonomik kararhiligi da beraberinde

getirmis goriinmektedir (Keskin, Kirig, Sentiirk, 2006: 69-70).

I¢inde bulundugu krizden ¢itkmak igin 2002 yilinda nemli adimlar atan Tiirkiye
ekonomisi, kiiresel ortamin da destegi ile 2003 yilindan itibaren 6nemli bir biiyiime
dénemine girmistir. Makroekonomik alanda istikrar1 yakalayacak, iyilesme
yoniindeki yapisal diizenlemelerle birlikte yapilan siki para ve maliye politikalari,
ekonomide istikrarin saglamasi igin atilan adimlar olmustur. 2002 ile 2007 arasi
dénemde ciddi biiylime oranlar goriilmiis, enflasyon oranlari diismiis, mali disiplin
goreceli de olsa saglanmistir. 2009 yili Tiirkiye ekonomisi igin giiliiklerle miicadele
edilen bir y1l olmustur. Kriz, finansal kaynakli olsa da sonuglari itibariyle en ¢ok reel
sektdrde etkileri hissedilmistir. Kriz sonrasinda uygulanan vergi, istihdam ve yatirim
gibi alanlarda olusturulan yapisal reformlar, kiiresel krizin etkilerini azaltmak
amaciyla, hissedilen zararin daha simirli diizeyde olmasini saglayan Onlemler
alinmasma yol agmistir. 2008 yilinda yasanan global kriz Tiirkiye’de de hissedilmis,
uygulanan yapisal reformlar ve ekonomik programlar sayesinde, diger diinya

lilkelerine kiyasla daha az hasarli gegirdigi soylenebilir (Acar, 2013: 17-32).

2000 sonrasi donemde Onemli goriilen bir yapilanma, BBDK’nin kurulmasi
olarak goriilmektedir. 1990’larda yasanan yapisal alandaki yiiksek dalgalanmalar,
agirlagan sorunlar, finansal istikrarsizlik ve ekonomik dengelerdeki hareketliligin en
cok etkileneni, duyarliligi en ¢ok olan ve sermaye birikiminin en belirgin sekilde
yogunlastigi sektor, bankacilik sektorii olmustur. 99°da yeni yasanin kabul
gormesiyle bankacilik sektdriinlin - diizenlenmesi, denetlenmesi ve igindeki
bulundugu pargali yapmin ortadan kaldirmasi ve sektére iligkin tek bir bagimsiz
denetleyici ve diizenleyici bir kurumun olmasi amaciyla Bankacihik Diizenleme ve
Denetleme Kurumu (BDDK) kurulmasi kararlastirilmis ve 2000 yilinda faaliyetlerine

baslamistir (acikders.ankara.edu.tr, 2017: 5). Bu donemde, ticari ve ekonomik
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iligkileri gelistirmek amaciyla Uzak Dogu, Kuzey Afrika, Afrika, Ortadogu ve Latin
Amerika iilkeleri ile ihracat pazarimi genisletme ¢alismalarina girilmistir. Tiirkiye’de
uzun yillar ciddi bir problem olan enflasyon uygulanan siki para politikasi ile kontrol
altina aliarak 2004 yilinda tek haneye indirilmis ve 2005 yilinda paradan alt1 sifir
atilmigtir. Ekonomik gostergelerdeki s6z konusu iyilesmelerin saglanmas: ile sosyal
yardim ve sosyal hizmet alaninda saglanan imkanlarda artis, sosyal giivenlik
sistemindeki iyilesme c¢aligmalari, egitim ve saglik alanma ayrilan kaynagmn
miktarinda gerceklesen yiikselmenin de iktidardaki partinin varligini siirdiirmesine
kaynaklik ettigi goriilmektedir (Karagsl, 2013: 21-22). Tiirkiye 6zellikle son yillarda
hiiklimetin galigmalarinin karsihig: olarak iginde bulunulan siyasal alandaki yapisal
sorunlara ¢6zlim arayisini siirdiirmiistiir. Toplumsal sorunlara ¢dziim bulunmasina
yonelik &nemli girisimlerin yapildig1 soylenebilir. Bunlarin en baginda “Céziim
Siireci” gibi terdrii dizginlenmesini amaglayan bir girigimin baglatilmis olmasi, ancak

sonug alinamamasi hiikiimet agisindan olumsuzluk olarak degerlendirilebilir.

Toplumlarin kiiltir ve siyasi yapis1 ekonomi ile daima yakin iliski i¢inde
olmaktadir. Ekonomi yasamin devamu hususunda olduk¢a &nemli goriiliirken; bu
ekonomik amacin devamini getirmeye yonelik girisimler kiiltiir ve siyaset ayaginda
kargilikly iligki i¢inde oldugu anlagilir. Ekonomi ve kiiltiir karsilikli etkilesim iginde
olurken paralel zamanl olarak ekonomik diizenin kurumsal diizeni de gogu zaman
kiiltiirel yapi tarafindan belirlenmektedir (Bildirici ve Aytekin, 2015: 446). Bu agidan
tilkelerin ekonomik ve siyasi yapisi toplumun kiiltiirel agidan degismesine kaynaklik
yapabilmektedir. Bu dénemin getirisi olarak kiiltiiriin de kiiresel boyutta etkilesim
alanlar1 oldugu goriilmektedir. Toplumun déniisiimiinde kiiltiirel araglarin Snemli
etkisinin oldugu goriilmektedir. Bu doniisiim araglarim kdy ve gi¢ olgusu agisindan

ele almak miimkiindiir.
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2.1.3.2. K6y Kent ve Gi¢ Olgusu

Sanayilesme siireci gelismekte olan iilkelerde ekonomik, sosyal ve siyasi
déniigiimlerin yaganmasinda énemli etken olmaktadir. Sanayilesme toplumsal yapida
¢Oziilmelerin olmasina kaynaklik etmekte ve kdy yerlesimlerinden kente, tarim
sektdriinden sanayiye ayrica gelismis bolgelerden daha gelismis bolgelere géciin
olmasina imkan saglamaktadir (Giiresci, 2010: 47). Birgok farkli tiirii olan gogiin, en
onemlilerinden birisi i¢ goetiir. Tiirkiye 1950°1i yillarla birlikte sosyolojik baglamda
ciddi degisim ve doniisiimler yagamis ve modern anlamda gd¢ dénemine girmistir.
Bu dénemden sonra niifus artis1 tiimiiyle degismis ve 1950 yilinda Tiirkiye’de
Kentlerde niifus oram %25°i iken, 2012 yilinda bu oran %77’lere kadar yiikseldigi
goriilmektedir. Bu oranlarin, Tiirkiye’de kirlardan kentlere dogru yogun goe
dalgalarmin oldugunu anlatmaktadir (Sen, 2014: 232). Bu gdgler siirecinde kent
olgusu ve gecekondu kavramlari ortaya ¢ikmaktadir. Kentlesme ve gecekondu
kavramlar1 iilkenin giincel konularindan biri olmakla birlikte, kimi cagdas

sanatgilarin da konu alanlarini olugturmaya devam etmektedir.

Resim 72 imren Ersen, Gecekondu, 30x30 cm, T.ii.a.b. 2010.
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2010 sonras: siiregte daha nceki donemlere gére kdyden kentlere yaganan gégiin
artik eski coskusunu kaybettigi, biiyiikk sehirlerde ve sanayinin gelistigi alanlarda
niifustaki artis oranmmin Tiirkiye genellemesiyle paralel 6lglide seyrettigini

belirleyebilmek miimkiindiir.

Resim 73 Mehmet Bucuko@lu, Gizli Ya Da Aleni -g / St. Klemens Kilisesi - Gecekondu, 80X120
cm., Paspartu Kartonu Uzeri Karisik Teknik, 2016.

Kaynak: (lebriz.com, 2018)

Tarihin hemen hemen tiim dénemlerinde kargilagilan g&¢ olgusu son yiizyilda
belirgin sekilde artmis ve hem gé¢ veren hem de go¢ alan iilkeler bakimindan bazi
yapisal degisikliklere sebep olmustur. Cagimizda yaganan digsal gd¢ hareketliliginin
onemli sebeplerinden biri giinlimiizde 6zellikle savag, ¢atisma vb. sebeplerle bagka
lilkelere sifinan insanlarin hareketliligi olarak goriilmektedir. Ancak gdg etme
durumunda kalan bireylerin haklar1 hem ulusal hem de kiiresel diizeyde bazi
hukuksal metinlerle giivence altina almmugtir. Tarihsel bir olgu olarak g&giin son 30
yilda yeni bir sekil aldign ve Tiirkiye’yi dogrudan veya dolayli olarak etkiledigi
gorlilmiistiir. Tilirkiye bu donemde ozellikle Avrupa iilkelerine gegmek isteyen
sistemsiz go¢ yollarindan biri olarak Asya ve Afrika menseili go¢ hareketlerine
maruz kalmis, hem de son dénemde giiney sinirindaki Suriye ve Irak’ta meydana
gelen i¢ savas nedeniyle yogun bir sekilde siginmacilara ev sahipligi yapmistir.
(Demirhan ve Aslan, 2015: 57).
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2.1.3.3. Siyasal ve Teknolojik Gelismelerin Toplum Uzerindeki Etkileri

Siyasal alanda tipki 80 sonrasi ANAP Hiikiimeti Dénemi’nde goriildiigii gibi
ve 90’11 yillarda olusturulan koalisyon hiikiimetleri doneminden farkli olarak, 2000°li
yillarla birlikte Tiirkiye parlamentosunda ciddi bir niceliksel istiinliige sahip tek bir
partinin iktidarhgmnin yasandig1 bir dsnemin oldugu goriilmektedir. AK Parti; 2002
Genel Segimlerinde gecerli oylarin %34,43’{inii alarak parlamentoda 365 milletvekili
sandalyesine sahip olmustur. 2007 se¢imlerinde ise oy oranini %46,58’e ¢cikartirken
milletvekili sayis1 341°e gerilemistir. AK Parti 2011 Genel Segimlerinde ise bu sefer
%49,83’liik bir oy oraniyla 327 milletvekili gikarmistir ve tekrar tek basina hiikiimet
kurmaya yetecek bir g¢ogunlugun temsilcisi olmustur (genelsecim.org, 2017). 14
Agustos 2001 tarihinde kurulan parti, 3 Kasim 2002 se¢imlerinden beri, iktidar: tek
bagmna elinde bulundurmaktadir (Ozdag, 2011: 107). Dénemin siyasal yapist bu

dogrultuda etkinliklerini devam ettirmektedir.

Kiresellesme, teknolojinin gelismesine ve iletisim imkénlarmin yayginlik
kazanmasina paralel olarak, toplumlarin kiilttirel ve iktisadi olarak etkilesimiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresellesme siireci iiretim bi¢iminin sekillendirilmesinde ve
tiretim faktorlerinin yapisini ve piyasalari da doniistirmekte etkili olabilmektedir
(Bildirici ve Aytekin, 2016: 40). Cok boyutu olan kiiresellesme sadece iktisadi alani
degil toplumsal alanin tiim katmanlarina etki etmektedir. Kiiresellesmenin dar
manada tanimi finans piyasalarmin etkinligi seklinde olmus, ancak ekonomik oldugu
kadar siyasi, teknolojik ve kiltiirel bir olgudur (Talas ve Kaya, 2007: 4). Bu
donemde teknoloji yasamsal alanin tiim katmanlarina yayilarak kendini belirgin bir
sekilde hissettirmis ve popiilerlik kazanmigtir. Gelisen teknolojiyle birlikte, yeni kitle
iletisim araglarinin kullanilmasinda yayginlik artmigtir. Bu yolla kitle iletigim
araglarimin genis kitlelere ulastigi ve kullanim alanlarinin genislemesine imkén
sagladign goriilmiitiir. Kiiresellesmenin etkisinin yayilmasinda, kitle iletisim
araglarinin biiyiik rolii olmustur. Kiiresellesme olgusunun bir ayagini ekonomi ve
kiiltiir olugturmaktayken diger ayagi iletisim araglari ve iletisim teknolojileri
olugturmaktadir (Kocadas, 2016: 192). Yasanan bu donemde topluma, kiiresellesme

olgusuyla birlikte gelisen teknolojik unsurlarin etkilerinin yogun oldugu sSylenebilir.
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Bu doénem hiikiimetin kiiltiir politikasinda, Tiirk kiiltiiriniin temellerini
olusturan gegmis tarihine, tarihi eserlerin sergilenmesine ve koruma altina
alinmasina, kiiltiirel eserlerin korundugu ve sunuldugu miizelere yonelik ¢alismalarin
geligtirilmesine 6nem verildigi goriiliir. Kalkinma planlari kapsaminda, kiiltiir
politikalarinda toplumsal diizende yer alan kiiltiirel 6geleri aktarma, canli tutma,
tanitma, koruma, gelistirme gibi amaglar edinmistir. Ote yandan milli kiiltiir olgusu
neredeyse her planin ortak konularindan biri olmus ve yeni olusturulacak iiretimlerin
millf kiiltlirlimiiziin kodlarindan faydalanilmasinin yarar saglayacag beklentisi iginde
olunmugtur (Ortake1, 2017: 1755-1757). Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin destegiyle
diizenlenen Tiirkiye Resimleniyor, Garlar Resimleniyor gibi projeler ve devaminda
gelen giincel, afig tasarimi gibi plastik sanatlar alaninda yapilan sanat projeleri, bu
donemde goriilen bazi Onemli girisimlerdir. Atatiirk’iin dogumunun 125. yih
nedeniyle TBMM'de diizenlenen, "Tiirkiye Resimleniyor" konulu resim sergisindeki
eserlerin fireticileri, 6gretim gorevlisi ressamlar ve plastik sanat derneklerine iiye
ressamlardan olugsmustur. Mehmet Basgbug, bu projelerde gérev alarak kendi iislubu
dogrultusunda eserler meydana getirmistir. 81 ili konu alan 100 eserin yer aldig
sergide cagdag ressamlarin fircasindan 81 ilin tuvale aktarilmasiyla genis bir
koleksiyon olusturulmustur (tbmm.gov.tr, 2018). 2000’li yillarda meydana gelen
teknolojik gelismelerden; klonlama, e-sistemler, biyolojik hiicrelerin yeniden
programlanmasi, yasam-6liim zamanlarmin miidahale edilebilirligi, 3D yazicilar ve
organ {iretimi, arttmlmis gergeklik, akilli cihazlar, yapay zekélar dikkat c¢eken
gelismelerden bazilaridir. Toplumda, var olan her teknik, yapilanma, iiretim gibi
yaratilan bu teknolojik gelismeleri biinyesine, hayatina dahil eden ya da edemeyen
insanlar oldugu goriilmektedir. Teknoloji, kitle kiiltiirii {izerinde olumlu ve olumsuz
etkileri biinyesinde barindirmaktadir. 2000°li yillarin devaminda teknoloji ve bilgi
cagimin ilerlemesiyle, sanatsal olanaklarin ve disiince sisteminin gelismesiyle,
donemin toplumsal, sanatsal, siyasal ve ekonomik gelismesine paralel olarak
bugiinkii sanatsal ve toplumsal yap: ortaya ¢ikmig oldugu goriilmektedir. Mehmet
Bagbug’un eserlerinde teknolojik gelismelere karst bir direng oldugu soylenebilir.
Koy yasami, kirsal kesim hayati gibi geemis kultiirtin nesnel yapisi giincel
deformasyona kars1 bir durug seklinde eserlerde gozlemlenmektedir. Bu eserlerdeki

yapinin incelenmesi sanat¢inin detayl: irdelenmesi sonucunda daha iyi anlastlacaktr.
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UCUNCU BOLUM

1980 SONRASI TURK RESIM SANATINDA FiIGURATIF
EGILIMLER VE MEHMET BASBUG

3.1. Mehmet Basbug’un Hayati

Mehmet Bagbug, 1956 yilinda Diyarbakir’da dogmugstur. Basbug,
ilkogretimdeki Ggretmeni ve daha sonrasinda da Gazi Egitim Enstitiistinde hocasi

olan rahmetli Coskun Karakaya’nin kesfi ile sanatsal yasamina baglamastir.

Babalarmi ¢ok erken kaybeden Basbug ve kardesleri cesitli islerde calisarak
gegimlerini saglamaya ¢alismistir. Okul saatleri diginda ¢arsi, pazarlarda ayran, cay
satarak, ayakkab1 boyayarak ve hocasinin 6grettigi gibi kol saatlerinin i¢ine bozkurt
resmi gizerek ev gegimine katki saglamistir, Ortaokuldayken Cogkun Karakaya'nin
tegviki ile Diyarbakir il genelinde diizenlenen bir resim yarismasmna calismasi
se¢ildiginde ressam olmaya karar vermis, bu yarismada derece almasi ile bu karari
kesinlesmistir. Karakaya’nin tayini Ankara’ya ¢iktiginda &grencisi Basbug’u da
yaminda gotlirmiis ve Cankaya Lisesi'ne yazdirmistir. Bagbug, burada egitimine
devam ederken maddi giderlerini karsilayabilmek i¢in kiitiiphane memuru olarak ise
baglamig ve giderlerini karsilayip, sanatim siirdiirebilecegi ekonomik rahatlamaya
kavusmustur (Bagbug, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Is Anabilim Dali Film Kaydh,
2017).

Babasmi ¢ok erken kaybeden Bagbug ve kardesleri, cesitli iglerde ¢alisarak
gegimlerini saglamaya ¢alismistir. Okul saatleri disinda ¢arsi, pazarlarda su, ayran,
cay satarak, ayakkabi boyayarak ve hocasinin dgrettigi gibi kol saatlerinin igine
bozkurt resmi gizerek ev gecimine katki saglamigtir. Ortaokuldayken Coskun
Karakaya’nin tegviki ile Diyarbakir il genelinde diizenlenen bir resim yarigsmasina
¢alismas: segildiginde, ressam olmaya karar vermis, bu yarigmada derece almasiyla
bu karar kesinlesmistir. Karakaya’nin tayini Ankara’ya ciktiginda &grencisi
Bagbug’u da yaninda gotlirmiis ve Cankaya Lisesi’ne yazdirmigtir. Bagbug, burada
egitimine devam ederken maddi giderlerini karsilayabilmek i¢in kiitiiphane memuru

olarak ise baslamis ve giderlerini karsilayip, sanatim siirdiirebilecegi ekonomik
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rahatlamaya kavusmustur (Bagbug, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Is Anabilim Dali
Film Kaydi, 2017).

70°1i yillar, Ankara’nin gri havasi, siyasal ve ideolojik tartismalara hararetli
bicimde yansidifi bir dénemdir. Bu ddnemde, ailesinden ¢ok uzakta yasam
kavgasina erken yasta atilan Basbug, milliyetgi ideolojinden yana tavir kullanmis,
arkadaglariyla beraber, lilkenin dort yanina dagilan basin yayin organlarina yaz, siir
ve desenlerle katki saglamistir. 1964 yilinda ABD Baskami Johnson tarafindan
dénemin Bagbakam Ismet Inonii’ye agir bir Gslupla yazilan mektup, 3renci
yurtlarinda yliksek sesli okunarak iilkenin diisiiriildiigti durum, milliyetgi ve sosyalist
kesimde aym yankilar1 ve tepkileri bulurken, Bagbug ve arkadaglarinda bu tepkiler,
cizgiye ve renge doniiserek cesitli dergilere yansimigtir. D6nemin en énemli mizah
dergisi, Caylak Dergisi yazar ve ¢izer kadrosunda Nejat Uygur, Abdurrahim
Karakog, Hasan Giirpinar, Sait Kiran, Enver Orhan, Haldun Seven, Mehmet Bagbug,
Ugur Tekin, Dilaver Cebeci gibi milliyet¢i camianin yakindan tamdigi isimler vardir.
Derginin slogani, biitiin milliyet¢i kesimin sloganidir. “Komiinizme, kapitalizme.
Fasizme, siyonizme ve her tirlii emperyalizme karsi Turan’a kadar miicadele”
slogam1 siklikla vurgulanmakta, yazi ve ¢izimler, bu ideolojik eksen etrafinda
sekillenmektedir. Hayat: boyunca yiiksek sesli hi¢ giilmemis bir Mehmet Bagbug’un
mizah anlayiginda da farkhilik oldugu diisiiniilebilir. Bu ddnemki ¢izimlerinde de
karikatiirden ¢ok, sloganlara atifta bulunan yari soyut, lekesel bir diizen i¢inde, renkli
ve siyah beyaz desenlerle dergiye katkida bulunmustur (Fatih Bagbug, Kkisisel
goriisme, 17 Subat 2018).

Bagbug, Ankara’ya ilk geldigi 1972 yilinda, kendisini siyasal i¢ gerilimin
i¢inde bulmustur. Mehmet Bagbug, ideolojik fikir temelinin geregi olarak, milli tavri
daha net bigimde ortaya koyan siyasal bir tercih yapmis ve Tiirk-Islam davasina
kendini adayan arkadaslariyla hayat miicadelesine atilmistir. Bu siirecte, Ankara’da
ilk Nigde Yurdu’nda, sonrasinda da simdiki ad: Atatlirk Yurdu olan eski adiyla Site
Yurdu’nda kalmistir. Nigde yurdunda omuz omuza yiiriidiigii arkadaslari arasinda,
ileride Tirk siyasetinde 6nemli g&revler Uistlenecek biirokratlar, Tiirk milli egitim

sisteminin neferleri olacak &gretmenler, Tiirk edebiyati ve fikir ikliminin
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aksakallilan1 olacak pek c¢ok arkadasi olmustur, Kavga yerine resimsel bir dille
fikirlerini yansitan Basbug, Alparslan Tiirkes, Nihal Atsiz, Necip Fazil Kisakiirek,
Galip Erdem gibi fikir ve edebiyat diinyasinin 6nemli isimlerinin konferans ve
seminerlerine katilmigtir. Yillar sonra bu isimlerin portrelerini yapmis ve bu portreler
gesitli dergilerde yayimlanmistir. Hatta Basbug’un vefatindan Once yaptigi son
resimler arasinda, Alparslan Tiirkes’in portresi bulunmaktadir (Fatih Bagbug, Kisisel
Gorlisme, 17 Subat 2018).

Bagbug’un ilk desenleri, Diyarbakir’dan mahalle ve ¢ocukluk arkadas: olan
21. Dénem Istanbul Milletvekili Mehmet Giil’tin yetmisli yillarin baginda ¢ikardig
Ozyurt Dergisi’nde yayimlanmistir. Sonrasinda Hergiin, Bizim Ocak, Hasret, Gergef,
Geng Arkadas, Devlet, Tére, Yeni Birlik, Caylak, Dirilis, Hisar gibi dergi ve
mecmularda yayimladigi desenlerle adini duyurmustur. Yazar Omer Liitfi Mete’nin
1978 yilinda ilk baskis1 yapilan Balonya Tiineli, Emine Isinsu’nun Azap Topraklari,
Cigekler Biiyiir, Sanc1 isimli kitaplarinin kapak resmi de Mehmet Basbug’a aittir
(Fatih Basbug, kisisel gériigme, 17 Subat 2018).

Ankara’da 70°li yillarin sonunda yaganan toplumsal olaylar Basbug’u derinden
etkilemis, vatan, millet, bayrak Mehmetgik ve Atatiirk sevgisi konular1 sanat¢inm
yillarca vazgecemeyecegi konular arasina girmistir. Kiiltiir Bakanligin 1972 yilinda
diizenlemis oldugu 30 Agustos Zafer Bayrammmn 50. Yili resim yarigmasi ikinci
secilmis ve devaminda DYO resim yarismasinda 1977°de aldigi onur belgesi,
1979°da kazandigi T.C. lgisleri Bakanhgi Afis Yarismasi DESIYAB &dilii ve

sonraki yillarda aldig 6diil sayis1 20°yi bulmustur.

Bagbug’un yasadig1 dénemin toplumsal olaylar1 sosyal yasamina énemli 8lgiide
etki etmistir. Cok ince duyarlihifa sahip olan sanatgi, vatan, millet, memleket
sevdalis1 olarak dénemin siyasal gelismelerinden g¢ok etkilenmistir. Bu dénemde
Turkistan cografyasinda esaret altinda bulunan Tiirkler biiyiik bir zuliim
yasamaktadir. Burada yasanan zulme diger devlet ve milletler gérmezden gelip, ses
cikarmazken, Tirkiye’de de muglak bir hava olmustur. Yasananlara kayitsiz
kalamayan gencler, buradaki zuliim gorenlerin sesleri olabilmek i¢in sokaklara

dokiilmiislerdir. Turkistan Cografyasinda yasananlara dikkat ¢ekmek ve buradaki
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Tiirklere destek olabilmek igin anma gecesi diizenlenmistir. Bagbug bu gecede tiim
igtenligi ile soyledigi Seyh Samil siiri okurken etkiledigi esi Aynur Hanim’la
tanigmig ve 1976 yilinda ikilinin birlikteligi resmiyet kazanmigtir. 1979°da Fatih,
1981°de Ziya Gokalp, 1988 yilinda Firat ve 1990 yilinda da Ayse Nur Begiim
diinyaya gelmistir. Ne yazik ki, 1987 yilinda yasanan bir trafik kazasi sonucunda
Ziya Gokalp bu aileden ayrilmistir (Bagbug, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim I
Anabilim Dali Film Kaydi, 2017).

Sivil Toplum kuruluglarindaki aktif gorevleri, sanat¢i birliktelikleri, dsnemin
politik, edebiyat ve kiiltiir-sanat dergilerindeki ¢izimleri Bagbug’un genis kitlelerce
taninmasina olanak saglamistir. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim
Boliimii’nde Lisans egitimini siirdiiriirken son yilinda dénemin siyasal olaylar
nedeniyle Universite yonetimi Ogrencileri farkli okullara yonlendirilmistir. Bu
nedenle Basbug lisans diplomasim Bursa Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi
Bolimiinden almistir. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim
Dali’nda master, sanatta yeterlik ve doktora yapmustir. 1976-1986 yillar1 arasinda,
Milli Egitim Bakanligi’na bagli okullarda gorev yapmis, 1986 —1994 yillar1 arasinda
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Béliimi'nde Ogretim gorevliligi,
1994-1999 yillar1 arasinda Isparta Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin kurulus c¢alismasinda gorev alarak Dekan yardimcihg ve Resim
Boliimil Bagkanhgr’mi yiiriitmiistiir. Devaminda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi
(2010 yilinda Konya Universitesine baglannus, 2011 yilinda iiniversitenin ad
Necmettin Erbakan Universitesi olarak degismistir) Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Resim Ana Bilim Dah Ogretim Uyeligiyle birlikte, 2009 yilindan vefatina kadar,
Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi’nde egitimcilik ve idarecilik gérevlerini
ylriitmiigtir.  Valilik ve iniversite himayelerinde kisisel ve karma sergiler

diizenleyerek Tiirk Sanatina katkisini siirdiirmiistiir (Ayhan, 2017: 3528).

Yurt i¢inde ve disinda Kuveyt, Kazakistan, Kirgizistan, Tiirkmenistan,
Ozbekistan, Azerbaycan, Tataristan, Makedonya’da sanatsal ve Kkiiltiirel
incelemelerde bulunmugtur. 1997 yilinda Tiirk Diinyas1 Aragtirmalari Vakfi Baskam

Turan Yazgan’in teklifi iizerine 6 aylik siire ile Tataristan’da ki okullarda gérev
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alarak Tirk kiltirii ve sanatina yonelik dersler vermistir. idil-Ural Bolgesi Tiirk
sanatlart hakkinda aragtirma ve incelemelerde bulunmustur. 1999 yilinda kisa adi
TURKSOY olan Tirk Kiiltir ve Sanatlari Ortak Yonetimi’nce Osmanli
Imparatorlugu’nun 700. yili dolayisiyla Bursa’da diizenlenen II. Tiirk Diinyasi

Ressamlar Bulugsmas: Programi’na Tiirkiye’yi temsilen davet edilmisgtir.

Sanat yasami boyunca yurt i¢inde ve yurt diginda binden fazla karma ve grup
sergilerine katilmistir. Cesitli yarigmalarda 18 odiilii kazanmus, yurt i¢inde ve disinda

80 kisisel sergi agmis ve birgok sergi ve yarigmalarda jiiri tiyeliginde bulunmustur.

Makedonya’dan Mogolistan’a Tirk Kiiltiir  Cografyasmin ~ &nemli
bagkentlerinde ve sehirlerinde kisisel sergilerinin yani sira resimler yapmis, sanatsal,
kiiltiirel arastirma ve incelemelerde bulunmus, konferanslar vermistir. “Ayrica, ¢ok
sayida makale ve arastirmalari bulunan sanatginn  Tiirkiye Cumbhuriyeti
Cumhurbaskanligi Bagbakanlik ve tiim bakanliklarinda genel miidiirliiklerde,
bankalarda, {(niversite koleksiyonlarinda ve devlet miizelerinde yurtdisi
temsilcilerimiz ile birgok iilkenin koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir” (Tepecik,
2017: 71). Sanat¢i, Ankara Ressamlar Birligi kurucu tyeligi ve kisa adi GESAM
olan, 5846 Sayili Yasa ile kurulan Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek
Birligi kurucu tiyesidir. Miitevazi, mert ve diiriist kisiligi ile tanman Degerli sanatc1 7
Temmuz 2017°de yliksek tansiyona bagli gec¢irdigi beyin kanamasi sonrasinda

Biskek’te hayatini kaybetmistir (Bagbug, 2016: 9).

Prof. Dr. Mehmet Basbug, omriinii sanata adamug, bir Tiirkistan asig,
aragtirmaci, bilim ve kiiltir adamidir. 61 yillik kisa hayatina sayisiz basarilari,
odiilleri, sergileri sigdirmig, Olimsiiz eserleri Tiirk diinyasina kazandirmustir.
Yurti¢inde ve diginda sergiler agarak, kiiltiirel birikimini Tiirk diinyasi, Avrupa, Asya

ve ABD’nin gesitli sehirlerinde sergilemistir.
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3.2. Sanatq Kisiligi

Mehmet Bagbug, caligkan, liretken, devletine ve milletine deger veren biri
olmasinin yaninda kitap okumayi ¢ok seven, tarih ve cografya bilgisine sahip, siirekli
olarak iiretmeye yonelik bir kisiligi olmustur. “Uzun yillar idarecilik yapmugsti, ancak
biitiin idari islerinin arasinda resimden ve sanattan hi¢ kopmamisti. Mesai saatleri
aralarinda bos buldugu vakitlerde, ceketini ¢ikarir, kravatimi gomleginin delikleri
arasindan iceri bitker ve onliigiinii takarak tuvalinin basina gegerdi” (Bagbug, 2017:

65).

Sanat¢inin eserlerinde giilen yiizlere rastlamak pek olasi degildir. Ancak
eserlerinde yer verdigi figiirlerin yiiz ifadeleri ve duruslarinda hep gelecege yonelik
bir umut sezinlenmektedir. Sanat¢i, resim sanatgilart arasinda nadir rastlanan bir
ozellige sahiptir. Eserlerinde ¢izdigi figiirlerin niteligi, resimde kullandig1 objeler ve
genel olarak anlatim tarziyla, figlirin yasadiZi cografyanin &zelliklerini
yansitmaktadir. Izleyici eserlerine baktiginda hem figiirlerin duygu, diisiinceleri
hakkinda hem de yasami, yasadigi cografyanin Ozellikleri hakkinda fikir
edinebilmektedir.  Carsi, pazar, yasamin zorluklari, savas hikayeleri, ulusal
kahramanliklar, Atayurt insanlari, gehir ve kdy yasantilan, atlar, gécler, memleket
insanlan; yasamina defer katan, sanatgi duyarlilifina hizmet eden, Kkisisel
hassasiyetine dokunan her ne varsa tuvale yansittig1 konularim1 yapmacikhiktan uzak,
yahn, katiksiz, net ifade bi¢imleriyle izleyicisine sunmustur. Kendine has iislubuyla
olusturdugu yapitlarinda klasik iicgen agili kompozisyonlarin ters diiz olmasi,
sanatgiyla bir amlan kirmizi rengi yapisal ve anlamsal olarak destekleyen gri,
kahverengi, beyaz ve diger yogun tonlar eserlerinin ayriciligi konusunda sanat¢inin
gorsel tavrimi ortaya koymustur. Titizlikli ¢alisma iislubuyla (dokiiman incelemesi,
belgesel film arastirmalari, hatirat ve argiv taramalari gibi) bir tarih¢inin
aragtirabilecegi kadar derinlikli aragtirmalar yaparak anlam vurgusunu gii¢lendirecek
gerek plastik unsurlariyla dikkat geken gerekse Tiirk insami ve Tiirk insanmn milli

duygularim yliceltecek, kiiltiirel ve tarihsel belge niteliginde eserler iiretmistir.

Sanat¢1 eserlerini meydana getirmede {istiin gdzlem yetenegini kullanmistir.

Ancak Milli Miicadele dénemine dair verdigi eserleri ve Tiirkistan Cografyasini
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konu alan eserleri i¢in derin incelemeler yapmistir. Sanatg1 benimsemis oldugu sanat
goriigtinii bir konferansinda sarf ettigi su sozlerle &zetlemistir: “Atatiirk ‘i anlamayan
Kizil Elma iilkiisiinii tasiyamaz. Tirkistan’t bilmeyen, Anadolu’yu sahiplenemez”
(Bagbug, 2017: 65). Sanat¢i Anadolu insaninin yasamini, hiizniinii, kederini,
umudunu, beklentilerini ve yasanmusliklarm: kendine has iislubuyla ele almustir.
Bunun yani sira Cumhuriyetin 75. yilinda Milli Miicadele dénemine dair ¢ok giizel
bir sergi olusturmusgtur. Sergide yer alan eserlerde o yillarda yasanan acilar, verilen
miicadele, kahramanliklar ve kazamlan zaferin izlerini gérmek miimkiindiir.
Yagamimm son sekiz yilinda ise ¢ok sevdigi ve ozlemini duydugu Tirkistan’da
bulunmustur. Bu yillarda egitimciligi ve idareciliginin yani sira sanatsal alanda da
¢aligmalarim stirdiirmistiir. Uzun siire esaret altinda yagayan bu cografya insaninin

yagsanmisliklar eserlerinde yer verdigi figiirlerin yiizlerinden okunabilmektedir.

21 Ekim 2015 tarihinde, Kirgizistan Cumhuriyeti'nin en iinlii Kirgiz Devlet
Sanat¢ilarindan Turgunbay Sadikov'un dogumunun 80. yili nedeniyle gergeklesen
programda, Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani
Prof. Dr. Mehmet Bagbug, Kirgizistan Cumhuriyeti Sanatlar Akademisi daimi
liyeligine scgilmigtir. Kirgizistan Cumbhuriyeti Sanatlar Akademi iiyeligi, Diinya
sanatina ve Kirgiz sanatina katkida bulunan yabanci ressamlara Akademi iiyelerinin

karariyla verilmektedir (manas.edu.kg, 2018).
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Fotograf 4 Prof. Dr. Mehmet BASBUG, Kirgizistan Cumhuriyeti Sanatlar Akademisi Daimi
Uyeligi Toreni.

Kaynak: (manas.edu.kg, 2018)

Fotograf 5 Prof. Dr. Mehmet BASBUG, Kirgizistan Cumhuriyeti Sanatlar Akademisi Daimi
Uyeligi Toreni.

Kaynak: (manas.edu.kg, 2018)

Ahmet Yesevi’nin vefatinin 850. Y1l déniimii anasina Bagbug, “63” adli Yesevi

portresini ¢izmistir. 2016°’da UNESCO tarafindan Hoca Ahmet Yesevi yih olarak
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kabul edilmesinden sonra bu portreyi yapmustir. Aradaki yil farkinin ¢ok fazla olusu,
0 donemin giyim kusaminin net olarak bilinmemesi nedeni ile sanat¢1 calisma
oncesinde derinlemesine bir aragtirma yaptifini belirtmistir. Peygamberimiz 63
yasinda vefat ettifi igin, Yesevi’ de 63 yasindan sonra peygamberden daha fazla
yagsamak istemedigi i¢in kendini maddi diinyaya kapatip, tamamen manevi diinya
yoneltmistir ve kendini bir hiicreye kapatip, geri kalan yasamini sadece ibadetle
gegirmistir. Bunun igin eserin ismi 63°diir. Bu portre kitap kaynagi ve posta pulu
olarak da kullamlmigtir. Hoca Ahmet Yesevi Universitesi’nin Ankara’da yaptigi
miizede yer alarak {iniversitenin koleksiyonuna girmistir. Bagbakanlik Hazine
Miistesarligs ve Ahmet Yesevi Universitesi is birligi ile basilan giimiig hatira para

iizerinde bu esere yer verilmistir (fhlas Haber Ajansi, 2016).

Resim 74 Mehmet Basbug, 63, 2006.

Kaynak: (ercisinsesi.net, 2016)
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Resim 75 Ahmet Yesevi Amsina Basilan Giimiis Hatira Para (Bagbakanhk Hazine Miistesarhg
ve Ahmet Yesevi Universitesi Is Birligi ile Basilan Giimiis Hatira Para-Darphane ve
Damga Matbaas1 Genel Miidiirliigii).

Resim 76 Ahmed Yesevi Anisina Posta Pulu.
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Kaynak: (ayu.edu.tr, 2016 )

Sanatgmin vefatindan sonra anisina, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-
Is Egitimi Anabilim Dah tarafindan 29 Ekim 2017 tarihinde bir anma programi
diizenlenmistir. Bu program kapsaminda Mehmet Basbug’un hayatim anlatan “Tiirk
Milletine Sevdanin Tuvaldeki Imzasi” baglikli kisa film gosterimi yapilmistir, Anma

toreninin agihgini yapan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
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Anabilim Dali bagkani Prof. Dr. Alev Cakmakoglu Kuru konusmasinda, “Tiirk
milleti sevdalisi bir akademisyen olarak Cumhuriyetimizin 94. yilim kutladigimiz
guniin ertesinde awmlwr olmak ancak Mehmet Basbug’a yakisirdi” ifadesini
kullanmigtir. Térenden sonra “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 94. yilinda Cagdas Tiirk
Resim Sanatinda Tiirk Kiiltlirh ve Mehmet Basbug” adhi bir panel ve sergi

diizenlenmistir (karamangundem.com, 2018).

Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesinde gorev yapan ve ortakses.com haber
sitesinin de yazarlarindan olan Prof. Dr. Fatih Bagbug'un sosyal medya hesabindan
yaptigi agiklamaya gore: “Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi Senatosu
tarafindan 23.01.2018 tarihli toplantisinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
bilinyesinde bulunan bir resim atSlyesine “Prof. Dr. Mehmet Bagbug Resim Atolyesi”

adinin verilmesi oy birligiyle uygun gériilmiigtiir”” (ortakses.com, 2018).

Turk Yurdu Dergisi 2017 Agustos sayisinda; Fatih Bagbug’un kaleminden
“Tiirk Diinyas1 Ressami Mehmet Bagbug’un Diisiince Izleri Uzerine”, Resat Giirel’in
kaleminden “Ulkii Cag’ina Mehmet Basbug’la Bir Bakis”, Osman Altintas’in
kaleminden “Tanri Daglar1 Sonsuza Kadar Yasli Kaldi”, Adnan Tepecik’in
kaleminden “Anadolu’dan, Tanr1 Daglarina, insanlarm ve Atlarin Ustasi, Prof. Dr.
Mehmet Basbug” adli yazilara yer vermistir. Fatih Bagbug, yazisinda “Bagbug,
yasama kalic1 olarak ve asla silinmeyecek diisiince izleri birakmistir. Her resminde
diisiindtiren bir yap1 vardir” ifadelerini kullanmigtir. Osman Altintas, Basbug’un
sanat anlayisindaki istikrarli devamlilia vurgu yapmistir. Dili, islubu, renkleri ve
firgayr kullanig1 sanat yasam: boyunca kendine has bir ¢izgide degismeden devam
etmigtir. Bu yazida Bagbug’un sanate1 kisiliginin yani sira, diriistliigii ve igtenligine
de vurgu yapilmistir. Adnan Tepecik, yazisinda Bagbug’un sanatsal yasamindan
Ornekler vermistir. Sanat¢inin elde ettigi sayisiz basarisina ragmen miitevazi ve
celebi kisiligini hi¢ bozmadiina vurgu yapmustir. Sanat¢inin eserlerini konu
bakimindan {i¢ baghkta toplamistir. Bunlardan biri Anadolu insaninin yasamini
yansitigr eserlerdir. Ikincisi, Kurtulus Savast destanim konu aldigi eserler ve
tiglinclisii de Tiirk diinyas1 ve bozkir yasamini konu aldig1 eserlerdir (Tiirk Yurdu,

2017: 65-75).
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Tirk Edebiyati, Ayhk Fikir ve Sanat Dergisi Tiirk Edebiyati, 2017 Agustos
sayisinda; Liitfii $ehsuvaroglu’nun kaleminden “Mehmet Basbug: Asim Neslinin
Resmi”, Ismail Karakurt'un kaleminden “Giinlerin Kopugii 1001: Mehmet
Bagbug’un Giinlikkleri”’, Namik Ac¢ikg6z’iin kaleminden “Kirmizmin Ressami
Mehmet Bagbug’un ardindan” adli yazilara yer vermistir. Liitfii Sehsuvaroglu
yazisinda: “Selahattin Eyyubi, askerlik ve devlet yonetiminde ne ise Mehmet
Basbug’'da resim sanatinda odur” ifadesine deginmistir (Sehsuvaroglu, 2017: 48-
54). 1dil Sanat ve Dil Dergisi’nin 40. Sayis1 kapakta Mehmet Basbug’un portresi ile
“Ozel Sayr ‘Mehmet Basbug’ 1956-2017” bashg ile sanatginin  anisina

hazirlanmistir.

Ressam Egref Uren’in Kemalist Ulkii, Haziran 1982 164. sayisinda
“Basbug’un bir deger oldugu gercek” ifadesini kullanmistir. Bagarili ve deneyimli
bir ressamdan bu tlir olumlu bir degerlendirme almasi sanat¢inin gurur kaynag
olmustur. Kaya Ozsezgin, Tirk Plastik Sanatgilari, Ansiklopedik Sozliigiinde
Bagbug i¢in “Giineydogu ydresinin yasamini, insan ve doga goriintiileri esliginde
resimleriyle yoresel resim begenisine bagl bir sanatgidir” ifadesini kullanmustir.
Sovyetler Birligi Giizel Sanatlar Akademisi Bagkani, Prof. Dr. Boris Ugarov,
“Basbug, Anadolu insamm, gercekci bir yorumla ve ¢ok basarili bir sekilde
yansutyor” ifadesini kullanmigtir. Mehmet Bagbug ve sanati hakkinda Esref Uren,
Kaya Ozsezgin, Boris Ugarov’un belirtigi bazi yazi goriis ve diisiincelere agagida yer

verilmistir (Basbug, 2016).

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilari, Ansiklopedik Sozliigiinde Bagbug igin
“Giineydogu yoresinin yasanuni, insan ve doga gorintileri esliginde resimleriyle
yoresel resim begenisine bagl bir sanatqidir” ifadesini kullanmistir. Ozsezgin, 1985
yilinda Milliyet Sanat’indaki yazisinda: “Devlet Galerisi’'nin Esref Uren salonundaki
Mehmet Basbug sergisi, bu geng sanatcimn oteden beri biiyitk boyutlu tuallere
uyguladigr Giineydogu yoresinin yasanuindan segilmis konulari igeren resimlere
ayrilmisti. Baglarimi yem torbasina sokmus beygirlerin ¢ektigi yitk arabalari ve
pazarcilar bu kez de iki temel konu kapsaminda serginin iceriksel agrligin

olusturmakta. Mehmet Basbug'un bu resimleri biiyiik ve genis renk kusaklariyla
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¢izilmis pentiir-desen izlenimi veriyor. Ilk bakista renkgi gibi goriinen bu anlays,
gergekte biitiiniiyle desenin hizmetine verilmig bir renkgiliktir. Bu nedenle, rengin
bagimsiz etkisinden ¢ok, ¢izgisel kurulugu pekistiren bir 6ge olarak ikinci plandaki
katkisi onemlidir. Ayrintilar: gizleyen kapatici isleve dncelik veren bu renk, genis
planlarin ¢oziimiinde oldugu kadar, figiirlerin konumunda da bir sahne dekorunun
dramatik etkisine benzer bir etki yaratmaktadir. Ozellikle segilmis bir egilim olarak
da diisiiniilebilir bu tutum. Resimlerin birbirini biitinleyen ortak ¢izgisi ve biiyiik
tuvallere uygun diisen toplumsal kokenli estetigi ise, serginin olumlu yonii olarak

alnabilir” (Bagbug, 2016).

Yazar, Emekli Hakim ve Emekli Cumhuriyet Savcisi Suzan Cataloluk;
“Boylesi harika eserlerinizi gordikce milli resim sanatimizin gelecegine iimit ile
bakmaya devam ediyorum. Génliiniiz, ilhaminiz, kalem ve fircamiz hep var olsun.”
Sanat Tarihgi Giilsen Altintas;, “aile dostumuz olmasimn yamnda Sayin Basbug
Hoca’min resimlerini 1976 lardan bunu yana takip ediyorum... Degismeyen tek sey
gipta ile baktigim... Ve Anadolu kokusu... Kurtulus Savasi dizisi ayrica ¢ok
etkileyici. Ogrencisi olmak onur verici.. Hocama saygi ve sevgilerimle...”

ifadelerini kullanmigtir (mehmetbasbug.com.tr, 2018).
Alaybey Karoglu’na gore, Bagbug, destanlarin ressamidir (Bagbug, 2016).

Tahir Salakhov’a gore, Basbug’un yas1 ve boyu kiigiik fakat 6zii biiyiiktiir
(Basbug, 2016).

Osman Altintag’a gdre, Mehmet Basbug’un imgesel diinyasi, Anadolu’nun
gesitli  yorelerinde edindigi izlenimlere dayanirken, resimlerinde yasattig
kahramanlar1 kendi dram diinyasinda izleyiciye sunmaktadir. Bu kahramanlar,
siradan yasanti iginde herkesin karsilasabilecegi gosteristen uzak, halkin i¢inde sessiz

sedasiz yasam siiren figiirlerdir (Basbug, 2016).



3.3. Sergiler

Kisisel Sergiler

1982- Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1982-Ankara Is Sanat Galerisi

1983- Adana Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1984- Bursa Akbank Sanat Galerisi

1984- Ankara Turkuvaz Sanat Galerisi

1984- Kayseri Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1985- Istanbul Parmakkap is Sanat Galerisi
1985- Ankara Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi
1985- Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1985- Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1985- Ankara Doku Sanat Galerisi

1986- Eskisehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1987- Ankara Doku Sanat Galerisi

1988- Ankara Galeri Z

1988- istanbul Ozden Sanat Galerisi

1989- Ankara Galeri Z

1989- Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1989- istanbul Ozden Sanat Galerisi
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1991- Ankara Galeri Z

1991- istanbul Ozden Sanat Galerisi

1991- Bakii Manej Spor Sergi Saray1 (AZERBAYCAN)
1992- Ankara Galeri Z

1992- Bakii Manej Spor Sergi Saray1 (AZERBAYCAN)
1992- Alma- Ata Spor Kompleksi (KAZAKISTAN)
1992- Biskek Spor Saray1 (KIRGIZISTAN)

1992- Taskent Vedenha Merkezi (OZBEKISTAN)
1992- Askabat Fuar Kompleksi (TURKMENISTAN)
1992- Kuveyt Uluslararasi Fuarcilik Alan

1993- Istanbul Ozden Sanat Galerisi

1993- Ak Bank Isparta Sanat Galerisi

1993- Ankara Yiikselis Koleji

1994- Ankara Galeri Z

1994- istanbul Ozden Sanat Galerisi

1995- Ankara Vakif Bank Sanat Galerisi

1995- Ankara Galeri Z

1996- Ankara Ziraat Kiiltiir Merkezi

1996- Ankara Seker Bank Sanat Galerisi

1997- Calli Kartinaya Galereya (TATARISTAN)
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1997- Ankara Sevgi Sanat Galerisi

1997- Valandova Kiiltiir Merkezi (MAKEDONYA)

1998- Ankara Milli Piyango Sanat Galerisi

1998- Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

(Cumbhuriyet’in 75. Yil1 Anisina)

1998-“Cumhuriyet’in 75.Y1l1 Anisina” Nevsehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1999- Ankara Ateleer Sanat Galerisi

1999- istanbul Toprakbank Sanat Galerisi

1999- Ankara Toprakbank Sanat Galerisi

2000- Kastamonu Valiligi Rufat llgaz Kiiltiir Merkezi

2000- Ankara Emlak Bank Sanat Galerisi

2000- istanbul Emlak Sanat Galerisi

2000- Konya Selguk Universitesi Stileyman Demirel Kiiltiir Merkezi
2001- Konya Devlet Glizel Sanatlar Galerisi

2002- Ankara Tiirkiye Kalkinma Bankasi Sanat Galerisi

2002- Istanbul Tekel Genel Miidiirliigii Sanat Galerisi

2003- Ankara Galeri Z

2003- Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

2003- Karaman Miizesi

2004- Karaman Ttiirk Dil Bayrami Etkinlikleri Sergisi
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2005- Ankara Galeri Z
2005-Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (Cumhuriyet’in 80. Yili Anisina)

2006-Canakkale Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (Destanlasan Canakkale
Sergisi)

2006-Ankara Estergon Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi
2007-Ankara Maya Sanat Galerisi

2008-Afyon Devlet Glizel Sanatlar Galerisi “30 Agustos Zafer Bayrami

Kutlamalan Resim Sergisi” (TC. Kiiltiir ve Turizm ve Bakanligi Himayesinde)

2008-Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (Cumhuriyet’in 85. Yili Anisina
TC. Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Himayesinde)

2009-Aksehir Kiiltiir Merkezi Akgehir’in Kurtulus Giinii Anisina

Yurtdis: Kigisel Sergileri

1991-Azerbaycan, Bakii Genglik Maneji Galerisi

1992-Azerbaycan, Bakii Devlet Galerisi

1992-Kuveyt, Kuveytcity Uluslararasi Fuar Alani1 Sanat Galerisi
1992-Kazakistan, Alma-Ata Spor Sergi Sarayi

1992-Kirgizistan, Biskek Spor Kompleksi Sanat Galerisi

1992-Ozbekistan, Tagkent VDNH (Vistavka Dostijeniy Narodnova Hozyastva)
1992-Tiirkmenistan Askaabat Spor Sergi Sarayi

1997-Tataristan, Kazan Tiirk Diinyasi Kiiltiir Merkezi

1997-Tataristan, Naberejnoe Celni (Yar Cali) Kartinaya Galereya
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1997-Tataristan, Naberejnoe Celm (Yar Cali) Tirk Diinyasi Arastirmalar
Vakfi Kiiltiir Merkezi

1998-Makedonya Valandova Kiiltiir Merkezi

2010-Kirgizistan-Tiirkiye Manas  Universitesi Sergi Salonu  (Biskek-
Kirgizistan)

2013-Yunus Emre Kiiltiir Merkezi (Kazan, Tataristan)

2016-*Prof. Dr. Mehmet Basbug Resim Sergisi" Podgoritsa Yunus Emre

Enstitiisiiniin hazirladig: sergi Podgoritsa JU Miizesi (Karadag)

Secilmis Karma-Ortak Sergileri
Yurti¢i Karma Sergiler

1977-Tuzcuoglu 5. Karma Resim Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi
1980-Ankara Sanatgilar Birligi Resim Sergisi Ankara Libya Kiiltiir Merkezi

1981-Tiirkiye Mubharipler Dernegi Giizel Sanatlar Kolu 4. Resim Sergisi

Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1982-Ankara Tiirk Ingiliz Dernegi Sanat Galerisi
1983-Tiirkiye Is Bankas1 Anadolu Sergileri
1984-Tiirkiye Is Bankas1 Anadolu Sergileri
1986-Tiirkiye Is Bankasi Anadolu Sergileri

1986-istanbul Ressamlar Birligi Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
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1986-Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans Tamamlama Sergisi Ankara

Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1986-istanbul Ressamlar Dernegi Uyeleri Resim Sergisi Istanbul Pera Palas
1986-Ankara Milli Piyango Talih Kusu Sanat Galerisi

1987-Tiirk Ocag1 Resim ve Heykel Kolu 75. y1l Sergisi Ankara Milli Piyango
Talih Kusu Sanat Galerisi

1987-Ankara Sanatgilar Dernegi Resim Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi
1987-Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Sergisi Gazi Sergi Salonu
1987-TC Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Atatiirk Kiiltlir Merkezi A¢ilis Sergisi

1988-Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Ogretim Elemanlart Sergisi

Ankara Vakifbank Sanat Galerisi
1989-TMO Ankara Plastik Sanatlar Egitim ve Uygulama Merkezi
1989-Gesam Uyeleri Resim Sergisi Van Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1989-Irak Biiyiikelgiligi Karma Resim Sergisi Ankara Irak Kiiltiir Merkezi
1989-Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Sergisi Gazi Sergi Salonu

1990-Ankara Sanatgilar Dernegi Resim Sergisi Urfa Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi

1990-Ankara Sanatctlar Dernegi Karma Resim Sergisi Ankara Tiirk Tamitma
Vakfi Galerisi

1990-Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu 1. Aile Surasi Sergisi, Ankara Etap
Altinel Sergi Salonu
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1990-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi

Isparta Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1990-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Nevsehir Devlet

Giizel Sanat Galerisi

1990-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Gaziantep Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi

1990-Turkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Konya Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi
1990-Ankara Tiirk-Ingiliz Kiiltiir Dernegi Sanat Galerisi

1991-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Trabzon Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi

1991-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Mersin Ticaret ve
Sanayi Odas1 Sergi Salonu

1991-Karadeniz Eregli Belediyesi Resim Sergisi Eregli Atatiirk Kiiltiir Sitesi

1991-Gazi Unversitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Ogretim Elemanlar Sergisi Tiirk

Tanitma Vakfi Sanat Galerisi
1991-Ankara Sekerbank Sanat Galerisi
1991-Sanlwrfa Valiligi Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1991-Ankara Ressamlar Dernegi Resim Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi

1991-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi

Balikesir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1991-Turkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi
Eskisehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
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1991-Kiiltir Bakanlig1 Kirsehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1992-Esentepe Lioness Kuliibii Resim Sergisi Istanbul Tekel Sanat Galerisi

1992-Tiirkiye  Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi
Ankara GESAM Kiiltiir ve Sanat Merkezi

1992Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Ordu Devlet

Giizel Sanatlar -
1992-Cagdas Tiirk Resmi Sergisi Ankara Teku Sanat Galerisi
1993-T.C Merkez Bankas1 Koleksiyon Sergisi (Anadolu Sergileri)
1993-Didim Sanat Galerisi Karma Sergi

1993-Gazi Universitesi Cumhuriyetin 70.y1l1 Sergisi Ankara Milli Piyango

Sanat Galerisi

1994-Ankara Ressamlar Dernegi Sergisi Nevsehir Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi
1994-T.C.D.D Ankara Sanat Galerisi
1994-Ankara Teku Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi
1995-T.C Ziraat Bankasit Koleksiyonu Sergisi Ankara Ziraat Kiiltiir Merkezi
1995-Tiirk Kooperatif¢ilik Kurumu Karma Resim Sergisi
1995-1.Isparta Sanat 95 Sergisi S.D.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Merkezi

1995-Tirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi
Adapazar1 Akbank Sanat Galerisi

1995-Tirkiye Gilizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi  Sergisi
Ankara Halkbank Sanat Galerisi
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1995-T.C Ziraat Bankas: Karma Resim Sergisi Ankara Ziraat Kiiltiir Merkezi

1996-S.D.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cumhuriyetin 73.Yil1 Sergisi S.D.U

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Merkezi
1996-SSK Sosyal Giivenlikte 50.Y1l Resim Sergisi Ankara SSK Sanat Galerisi
1996-Noya Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi

1996-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi

Erzurum Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1996-Tiirkiye Giizel Sanat Sahipleri Eseri Meslek Birligi Sergisi Bursa Akbank

Sanat Galerisi

1996-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi

Nevsehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1996-Tiirk Kooperatifcilik Kurumu 152.Y1lh Sergisi Ankara Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi

1997-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Ankara

Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1997-Orman Bakanligt Resim Sergisi Ankara Akbank Kizilay Sanat Galerisi

1997-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Afyon Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi
1997-Ankara Ressamlar Dernegi Sergisi Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi

1997-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Mersin Devlet

Gilizel Sanatlar Galerisi

1998-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Aksaray Il
Halk Kiitiiphanesi Sergi Salonu
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1998-Nevsehir Valiligi Cumbhuriyetin 75.Y1l1 Sergisi Nevsehir Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi
1998-Kastamonu Valiligi Resim Sergisi Kastamonu Rufat Ilgaz Kiiltiir Merkezi

1998-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi  Isparta
Akbank Sanat Galerisi

1998-Turk-Alman Dostluk Dernegi Sergisi Ankara Akbank Cankaya Sanat

Galerisi

1998-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Kocaeli
Gayret Muhribi Savas Gemisi Sanat Galerisi

1998-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Sergisi Trabzon
Akbank Sanat Galerisi

1998-S.D.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Sergisi Isparta S.D.U Oditoryum
Merkezi

1998-S.D.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cumhuriyetin 75.Y1l Sergisi S.D.U Giiz.
San. Fak. Kiiltiir Merkezi

1999-Ida Sanat Galerisi Uluslararas1 Bahar Sergisi Ankara ida Sanat Galerisi

1999-Kiiltiir Bakanligi-GESAM Resim Sergisi Kiiltiir Bakanlig: Ankara 75.Y1l

Sanat Galerisi
1999-Uluslararasi Falez Fuarcilik Resim Sergisi Antalya Falez Otel

1999-Kiiltiir Bakanlig1 Atatiirk’e Saygi Resim Sergisi Tarsus 75.Y1l Kiiltiir
Merkezi

2000-Tiirk Diinyast Egitim ve Kiiltlir Vakfi Sergisi Samsun Spor Salonu

2000-Gazi Osman Pasa Sempozyumu Resim Sergisi Tokat Kiiltiir ve Sanat
Merkezi
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2000-Ankara Ressamlar Dernegi Resim Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi
2001-Kiiltiiriimiizden Sentezler Resim Sergisi Istanbul Taksim Sanat Galerisi

2001-TURKSAV 4. Tiirk Diinyas1 Karma Resim Sergisi Ankara Devlet Resim
ve Heykel Miizesi

2002-TURKSAV 5. Tiirk Diinyas: Karma Resim Sergisi Ankara Biiyiiksehir

Belediyesi Sanat Galerisi

2003-TURKSAV 6. Tiirk Diinyas1 Karma Resim Sergisi Ankara Biiyiiksehir

Belediyesi Sanat Galerisi
2003-Igisleri Bakanlig Iller Sergisi Igisleri Bakanligi Merkez Bankas:

2003-Nevsehir Valiligi Karma Resim Sergisi Nevsehir Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi
2003-Konya Idea Kiiltiir ve Sanat Merkezi Agihs Sergisi

2004-Cankaya Belediyesi Cumbhuriyetin 80.Y1l1 Sergisi Cankaya Belediyesi
Cagdas Sanatlar Merkezi

2004-Selguk Universitesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi Siilleyman Demirel

Kiiltiir Merkezi

2004-Gazi Universitesi 2.Sanat Egitimi Sempozyumu Sergisi Gazi Universitesi

Sergi Salonu

2004-Turksav 7. Tiirk Diinyast Karma Resim Sergisi Ankara Biiyiiksehir

Belediyesi Sanat Galerisi

2004-Merzifon Kaymakamligi-GESAM Resim Sergisi Merzifon BId. Kiiltiir ve

Sanat Merkezi
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2005-Mahvel Mado Bulugmalar Karma Resim Sergisi Bursa Mahvel Mado

Sanat Galerisi

2005-Selguk Universitesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi Siileyman Demirel

Kiltiir Merkezi

2005-Avrasya Kiiltiir Sanat Birligi Sergisi Kastamonu Belediyesi Sanat

Galerisi

2005-Turksav 8. Tiirk Diinyas1 Karma Resim Sergisi Ankara Biiyiiksehir

Belediyesi Sanat Galerisi

2006-Dumlupinar Universitesi Giiz. San. Fak. Resim Sergisi Kiitahya Bedesten

Sergi Salonu

2006-2.Uluslararas1 Melita’dan Battalgazi’ye Resim Sergisi Battalgazi

Belediyesi Kervansaray1

2006-Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirkiye Resimleniyor Sergisi TBMM Seref

Salonu

2006-Gazi Universitesi 80.Yih Ug Kusak Gazililer Resim Sergisi Ankara
Cagdas Sanatlar Merkezi

2006 Tim Galericiler Dernegi Resim Sergisi Selguk Universitesi Siileyman

Demirel Kiiltiir Merkezi

2006-Selguk Universitesi Ogretim Elemanlari Sergisi Siileyman Demirel

Kiiltiir Merkezi

2007-Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Tiirkiye Resimleniyor Sergisi Istanbul
Atatlirk Kiiltiir Merkezi

2007-Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirkiye Resimleniyor Sergisi Izmir Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi

2009-Kuvayi Milliyenin 90.y1l1 Anisina Resim Sergisi Konya Sehitlik Miizesi
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2009-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Tiirkiye Sergileri.
2010-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Tiirkiye Sergileri.
2011-Tiirkiye Glizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Tiirkiye Sergileri.

2012-Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi 25. Yil Tirkiye

Sergileri.

2012-Tuirksaf Tiirk Diinyast Yazarlar ve Sanat¢ilar Vakfi Uluslararas1 Tiirk

Diinyasi 2.Resim Sergisi, Ankara.

2013-Uluslararast Anne ve Cocuk Resim Sergisi, Gaziantep Universitesi,

Tiirkiye.

2014-Diinya Kadinlar Giinii Etkinlikler kapsaminda diizenlenen Kadin Gozii
ile Erkek, Erkek Gozii ile Kadin Sergisi, Akdeniz Universitesi Antalya, Tiirkiye

2014-Uluslararas1 Tiirk Kiiltiir Teskilati ‘TURKSOY’ ve TBMM Milli
Saraylar Dairesi tarafindan diizenlenen ‘Uluslararasi Renklerin Ahengi’ Resim

Sergisi, 16-30 Agustos, [stanbul Dolmabahge Saray.

2015-8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Resim Sergisi, Gazi Universitesi Sanat ve

Tasarim Fakiiltesi, Ankara.
2015 -Tiirkiye-iran Karma Resim Sergisi, Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi

2016-Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi “Vuslatinin 850. Yilinda
Hoca Ahmet Yesevi” Konulu 1. Uluslararasi Akdeniz Sanat Sempozyumu Karma

Sergisi (Antalya).
2016- 93. Yilinda 93 Eserle Cumhuriyet Sergisi, (Antalya).

2017-Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 23 Nisan TBMM’nin

Agilis1 ve Ulusal Egemenlik Uluslararas1 Davetli Karma Sergi, (Ankara).
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2017-Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii 18

Mart Canakkale Zaferi Davetli Karma Sergi, (Ankara).
Yurt Dis1 Karma Sergiler
1991-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Bakii-Azerbaycan)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Bakii-Azerbaycan)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Kuveyt)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Almaata-Kazakistan)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Biskek-Kirgizistan)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Taskent-Ozbekistan)
1992-Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Askaabat-Tiirkmenistan)
1997-Tiirk Sanatgilar1 Resim Sergisi (Valandova-Makedonya)
1997-Tiirk Sanati Sergisi (Kazan,Calli-Tataristan)
1998-Tiirk Ressamlari Karma Resim Sergisi (Valandova-Makedonya)
1999-GESAM-Folklor Aragtirmalart Kurumu (Valandova-Makedonya)

2000-GESAM- Cagdag Tirk Resminden Bir Kesit Sergisi (Kircaali-

Bulgaristan)
2000-Tiirksoy-Ressamlar Bulugmasi Sergisi Tiirk Dilini Konusan Ulkeler

2001-Tiirk Isbirligi ve Kalkinma Ajansi (TIKA) Sergisi Tiirk-Tiirkmen
Sanatgilar1 Sergisi (Askaabat-Tiirkmenistan)

2002-Royal-Talens Sanat Diinyasi Anadolu’dan Izlenimler Sergisi Kunts
Galeriye Anatolia (Rotterdam-Hollanda)
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2003-Tiirk Igbirligi ve Kalkinma Ajans(TIKA) Tiirk Ressamlari Sergisi

(Kircaali-Bulgaristan)
2003-Tiirk-Makedon Dostluk Dernegi Sergileri (Ankara-Uskiip-Makedonya)

2003-Ankara Ressamlar Dernegi New York Tiirk Kiiltiir Merkezi Sergisi
(New York-Amerika Birlesik Devletleri)

2006-KKTC Kiiltiir Bakanligi-Selguk Universitesi Ogretim Elemanlan Sergisi
Tiirk Kultiir Merkezi (Lefkose-Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti)

2006-Tiirksoy Uluslararas1 Habar Sergisi Ankara Tiirksoy Kiiltiir Merkezi

2010-3. Uluslararas1 Melita’dan Battal Gazi’ye Resim Sergisi. Battal Gazi
Belediyesi Kervansarayi, (Malatya-Tiirkiye)

2011-Tirksoy Uluslararas: Tiirk Diinyas: Resim Sergisi. (Milano-Italya).
2011-Tiirksoy Uluslararas Tiirk Diinyas: Resim Sergisi. (Biiriiksel-Belgika).

2011-Uluslararas1 Nevsehir Tarih ve Kiiltir Sempozyumu Resim Sergisi.
(Nevsehir-Tiirkiye).

2011-Uluslararas1 Tirk Diinyas: Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Sergisi.

Gazi Universitesi, (Ankara-Tiirkiye)

2011-I. Uluslararasi Nevsehir Tarih ve Kiiltlir Sempozyumu ve Sergisi
(Nevsehir-Tturkiye)

2011-I. International Art Symposium, (Ankara-Tiirkiye)

2011-Halk Kiiltlirti Arastirmalar1 Kurumu Ahmet Yesevi’den Giiniimiize

Uluslararas: Turk Biiyiikleri Sempozyumu ve Sergisi (Kdstence-Romanya)

2012-TURKSAV-Tiirk Diinyas: Yazarlar ve Sanat¢ilar Vakfi Uluslararasi Tiirk
Diinyas1 12. Resim Sergisi, (Ankara-Tiirkiye)
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2012-International  Turkish Culture and Art Workshop, Exhibition,

(Jacsonville-Amerika Birlesik Devletleri)

2013-TURKSAV- Tiirk Diinyas1 Sergisi, (Newyork- Amerika Birlesik
Devletleri)

Yarismah Karma Sergiler

1977-11.DYO Resim Yarigmasi Sergisi(Onur Belgesi) Izmir-Ankara-istanbul

Sergileri

1979-Ankara Sanat Dergisi 7.Sanat Yarigmasi Sergisi Ankara Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi

1981-15.DYO Resim Yarigmas: Sergisi (Atatiirk’iin 100.Dogum Yili) Izmir-

Ankara-istanbul Sergileri

1982-TPAO 2.Atatiirk Resim Yarigmasi Sergisi Ankara TPAO Genel
Miidiirliigii
1982-T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: 43.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-istanbul-izmir Sergileri

1983-Adana Valiligi Atatiirk Resim Yarismas: Sergisi (ODUL) Adana Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi

1983-Zonguldak 100.Y1l Vakfi Resim Yarismasi Sergisi(3.liik Odiilii) Ankara

Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1983-T.C Kiiltir ve Turizm Bakanhg 44.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-istanbul-izmir Sergileri

1984-T.C Kiiltir ve Turizm Bakanligi 45.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-Istanbul-izmir Sergileri

1985-T.C Kiiltir ve Turizm Bakanhigi 46.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-istanbul-izmir Sergileri
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1986-Zonguldak 100.Y1l Vakfi Resim Yarismasi Sergisi Zonguldak-Ankara

Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

1986-T.C Kiiltiir Bakanlig: Van’in 65.Kurtulus Yili Resim Yarigmas1 Sergisi
(ODUL)

1986-T.C Kiiltir ve Turizm Bakanlhg 47.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-istanbul-Izmir Sergileri

1986-ESBANK 3.Yunus Emre Resim Yarismas: Sergisi Ankara-Eskisehir-

Istanbul-Izmir Resim Sergileri

1986-Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarismasi Sergisi (MANSIYON)
Istanbul Veli Efendi Hipodromu

1986-Ankara Sanat Dergisi 8.Sanat Yarigsmasi Sergisi (ODUL) Ankara Devlet

Giizel Sanatlar Galerisi

1986-TBMM Milli Egemenlik Resim Yarigmasi Sergisi Ankara Devlet Giizel

Sanatlar Galerisi

1987-ESBANK 4.Yunus Emre Resim Yarigmasi Sergisi Ankara-Eskisehir-

Istanbul-Izmir Resim Sergileri

1987-MEB Mehmet Akif Ersoy 50.Y1l Resim Sergisi (MANSIYON) MEB

Sergi Salonu-Ankara

1987-T.C Kiltir ve Turizm Bakanhgi-Tarigbank Istiklal Mars’’nin
Yorumlanmasi ve Kurtulus Savasi Sergisi-ODUL Ankara-Istanbul-izmir Devlet

Giizel Sanatlar Galerileri

1987-Tiirk Edebiyat1 Vakfi Istiklal Margi’min Yorumlanmasi Yarismasi Sergisi
(ODUL) Tiirk Edebiyat1 Vakfi Merkezi-istanbul

1987-T.C Kiiltir ve Turizm Bakanligi 48.Devlet Resim Heykel Sergisi

Ankara-istanbul-Izmir Sergileri
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1989-Ankara Valiligi Biitiin Yonleriyle Ankara Sergisi Ankara Devlet Resim
ve Heykel Miizesi

1990-ESBANK  7.Yunus Emre Resim Yarigmas: Sergisi Ankara-Eskisehir-

Istanbul-Izmir Resim Sergileri

1990-Kiilttir ve Turizm Bakanhig Ahi Evran Resim Yarigmasi

Sergisi (ODUL) Kirsehir Il Kiiltiir Miidiirligii Galerisi

1991-Ana Sigorta Resim Yarigmasi Sergisi Denizli Devlet Giizel Sanatlar

Resim Sergisi

1992-Kiiltiir ve Turizm Bakanhg 3.Ahi Evran Resim Yarigmasi Sergisi
Kirsehir 11 Kiiltiir Miidiirliigii Galerisi

1995-TBMM 75.Y1l Sergisi Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1995-Tekel 8.Resim Yarigmasi Sergisi Ankara-Istanbul-Izmir Galerileri

1995-Birlesmis Milletler Kalkinma Programi Habitat 2.Resim Sergisi Istanbul-
Ankara

1996-Firat Universitesi 20.Y1l Etkinlikleri Resim Yarigmasi Sergisi(ODUL)

Firat Universitesi Kiiltiir Merkezi-Elaz13

1997-Tiirkiye Jokey Kuliibii 3.Resim Yarigmasi Sergisi Istanbul-Ankara-

Bursa-Izmir-Adana Sergileri

1999-Tiirkiye Jokey Kuliibii 4.Resim Yarigmasi Sergisi Istanbul-Ankara-

Bursa-Izmir-Adana Sergileri

2001-Tekel 13.Resim Yarigmasi Sergisi Ankara-Istanbul-Izmir-Isparta-
Kiitahya-Balikesir Galerileri

2004-Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 65.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi
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2004-Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 4.Sefik Bursali Resim Yarigmasi Sergisi-

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

2005-Tiirkiye Israfi Onleme Vakfi Diinyadaki Yoksullukla Miicadele Sergisi-

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

2005-Kltlir ve Turizm Bakanhig1 66.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara

Devlet Resim ve Heykel Miizesi
2005-TBMM 85.Y1l Milli Egemenlik Resim Sergisi TBMM Seref Salonu

2005-Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 5.§efik Bursali Resim Yarigmasi Sergisi-
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

2006-Tiirkiye Jokey Kuliibii 7.Resim Yarigmas: Sergisi Istanbul-Ankara-

Bursa-izmir-Adana Sergileri

2006-Kiiltlir ve Turizm Bakanligi 6.efik Bursali Resim Yarigmasi Sergisi-
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

3.4. Eserlerinin Bulundugu Yerler

Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanlig

Tiirkiye Bliyiik Millet Meclisi

Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik

Tiirkiye Cumhuriyeti Digisleri Bakanhig

Tirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligt
Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
Tiirkiye Cumhuriyeti Bayindirhk ve Iskdn Bakanlig
Tiirkiye Cumbhuriyeti Genglik ve Spor Bakanhgi

Tiirkiye Cumhuriyeti Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig
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Tiirkiye Cumhuriyeti Ulastirma, Denizcilik ve Haberlesme Bakanlig;

Tirkiye Cumhuriyeti Devlet Demir Yollari, “Diyarbakir Tren Istasyonu”,
2007, Tiiyb, 140x 200 cm.

Gazi Universitesi Miizesi
Hoca Ahmet Yesevi Universitesi Miizesi, “63”, 2006
Firat Universitesi, Elazig, “Portre”, 1996, Tiiyb,80x 100 cm.

Selcuk Universitesi, Konya, “Mola”, 2000, Tiiyb, 40x 50 cm. “At Arabas”,
2003, T.U.Y.B., 70x50cm. “Mola”, 2000, Tiiyb, 40x 50 cm.

Anadolu Universitesi Miizesi

Ceylan Holding, Ankara, “Cepheye Dogru”, 1981, Tiiyb, 100x150cm.
Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Sanat ve Dil Aragtirmalari Enstitiisii (SADA Enstitiisii)

Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi

Tiirkiye Cumbhuriyeti Ziraat Bankasi, “Pazar Yeri”, 1995, Tiiyb, 100x70 cm.
“Gog”, 1996, Tiiyb, 70x100 cm.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kalkinma Bankasi, “Kahvehane”, 2002, Tiiyb, 40x120

cm.
Tiirkiye Cumhuriyeti Turizm Bankasi (TURBAN)
Tiirkiye Is Bankasi, “Pazar Yerinden”, 1986, Tiiyb, 50x 60 cm,
[ller Bankasi

Sekerbank



157

Karaman Valiligi, Karaman, “Kurtulus Savasi’nda Seferberlik”, 2003, Tiiyb,
150x 295 cm. “Kurtulus Savagi’nda Zeybek”, 2003, Tiiyb, 200x 140 cm. “Kurtulus
Savag1 Destam”, 2001, Tiiyb, 110x 90 cm.

Kastamonu Valiligi
Mus Valiligi, “Mug’tan Goriiniim”, 2006, Tiiyb, 100x 140 cm.
Konya Valiligi, Konya, “Konya’da Hasat™, 2000, Tiiyb, 80 x 100 cm.

Konya Polis Evi, Konya, “Konya’da Pazar”, 2001, Tiiyb, 140x200cm.
“Anadolu’dan”, 1998, Tiiyb, 80x 100 cm. “Go¢”, 2003, Tiiyb, 100x 80 cm.
“Canakkale Zaferi”, 2005, Tiiyb, 145x 205 cm. “Bayraklagan Atatiirk”, 2003, Tiiyb,
200x 200 cm.

Bursa Devlet Hastanesi

Tiirkiye Vakiflar Bankasi

Tiirksoy

Tiirkiye Tarim Kredi Kooperatifleri

Milli Piyango Genel Miidiirliigii

Toprak Mahsulleri Ofisi

Tiirk Kooperatif¢ilik Kurumu

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)

Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi, “Tarihe Sigmazsin” 290x750cm,
Tiiyb, 2015, “Bayrak Diken Kadin” 200x600cm, Tiiyb, 2013, “Kokbérii Oyunu”
200x400cm, Tiiyb, 2013, “Cengiz Aytmatov Portresi”’ 80x100cm, Tiiyb, 2014,
“Bozkirda Kokborii” 200x600cm, Tiiyb, 2013, “Bozkirda Atlilar” 200x400c¢m, Tiiyb,
2013.
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Ayrica yurtigindeki birgok &zel koleksiyonda ve yurtdiginda; ABD, Ingiltere,
Almanya, Portekiz, Kanada, Kuveyt, Suriye, Irak, Japonya, Fransa, Tiirkmenistan,
Tataristan, Azerbaycan, Kirgizistan, Kazakistan, Yakutistan, Rusya, Tacikistan gibi

tilkelerde ¢ok sayida eseri bulunmaktadir (Bagbug, 2016: 10).

3.5. Odiilleri

1972-Zafer Bayrami 50. Yili Resim Yarigmasi 2.0diil.
1977-DYO Resim Yarigsmasi Onur Belgesi.

1979-Igisleri Bakanlign Afis Yarismast Desiyab Odiilii.
1983-Zonguldak 100.Y1l Kiiltiir Vakfi Yarismas: 2.0diil.
1983-Adana Valiligi Resim Yarigmasi 1.0diil.

1984-TPAO 3. Atatiirk Yarismas1 Mansiyon.

1985-Van’in 65. Kurtulug Yildénimii Yarigmas: Mansiyon
1985-Universiteleraras1 Genglik Y11 Resim Sergisi Basar1 Odiili.
1985-Ankara Sanat Resim Yarismas: 1.0diil.

1985-TPAO 4.Atatiirk Yarismas1 Odiil.

1986-Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarismasi Mansiyon,
1986-M.E. B. Genglik ve Spor Bakanligi Mehmet Akif ve Istiklal Mars.
Resim Yarigmasi 1.Mansiyon

1987-Tiirk Edebiyat1 Vakfi Mehmet Akif Resim Yarismas: Odiil.
1987-Taris Bank Istiklal Mars1’nin Dogusu ve Kurtulus Savasi.
Resim Yarigmasi 2.0diil

1990-Kiiltiir Bakanligi Ahi Evran Resim Yarigmasi 2.0diil.
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1994-Kirikkale Belediyesi Ahmet Yesevi Yarismasi 1.0diil.

1996-Firat Universitesi 20.Kurulus Yildéniimii Resim Yarigmasi 1.0diil
2014-Toktogul Satilganov 150. Y1l Madalyasi

2015-Akdeniz Universitesi Kiiltiir ve Sanat Arastirma Merkezi Sanat Odiilii

2018-Tiirk Ocaklar Kiiltiir ve Sanat Odiilii
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3.6. Mehmet Basbug’un Resimlerinin Konularma Gére Dagihmi
3.6.1. Anadolu’dan Goriiniimler

Bagbug’un eserlerinde en 6nemli betimleme kaynagi olan insan figiirleriyle
Anadolu’yu, Tirk insanm ve sosyal yasamim konu alarak dinamik bir sekilde
betimledigi ¢aligmalar yaptig1 goriiliir. Sanatgi, hareketli desen, ¢izgi, leke ve renk
armonisi igeren eserler ortaya koymustur. Etkili bir sekilde ¢alismalarinda kullandig
insan figiirlerinin haricinde yogunluklu kullandig1 at figiiriinii tim ihtisamn ve
asaletiyle resimlerine aktarmistir. Figiirlerinde, Anadolu ve Bozkir insaninin yasam
karsisindaki durusunu bilhassa yiiz ifadelerindeki anlamsal betimlemeyle ele almistir.
Yoresel yasam ve Kkiiltiirel nitelikleri, figiirlin i¢inde bulundugu mekan ve yerel

kiyafetleriyle yansitarak resmetmistir.

Birgok sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da kaynag: alg
olusturmaktadir. Sanatgilarin eserlerine yansittiklan duygu ve diisiincelerin ne
boyutta karg1 tarafa gectigi, izleyicinin eserden hangi duyumu ne kadar algilamasiyla
alakalidir. Halkin biitlinline ulagmay! amaglayan sanatgilarin izleyicinin algisina
hitap eden; toplumun gergeklerini, yasam bigimini, kiiltiiriinii yansitan eserler
vermeleri ile miimkiin olabilir. Mehmet Basbug, ilk eserlerinde dram, aci, cile,
ayrilik, gb¢ gibi toplumsal olaylara dikkat gekmistir. Ayrica savas konulariyla Tiirk
toplumunun bilingalti1 canlandiracak, psikolojik ve ruhsal etkiler yaratan eserler
ortaya koymustur. Sanatgi, eserlerinde hissettiklerini ve gordiiklerini izleyiciye
aktarabilecek sekilde yalin bir anlatim tarzi1 kullanmaktadir. Diyarbakir dogumlu olan
sanatgi, genel olarak Anadolu yasamini, ozellikle Giineydogu Anadolu insaninin
yasamini, bu bblgenin cografi 6zelliklerine eserlerinde yer vermistir. Diyarbakir’da
insanlarin giinliik yasantilarim ve olaylar1 konustugu, dertlestigi kiraathanelerde
oturmus muhabbet eden insanlan titizlikle olusturdugu kompozisyonlarla aktarmaya
cahgmistir. Anadolu, Orta Asya ve Tiirk insanini konu almistir. Sanatg1 sadece kirsal
kesimin yasamin1 degil aym zaman da esnafin giindelik yasamimi, eski sokak ve
diikkéanlar1 da iglemistir. Toplumsal olaylar1 ve insan yasaminin Szelliklerini tiim
gergekligi ile resmeden sanatgmin eserleri diislindiiren bir yapiya sahiptir (Bagbug,
2016: 30).
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Resim 77 Mehmet Basbug, Sipahiler Carsisi (Diyarbalkar), 110x125 c¢m, T.ii.y.b., 2004.

Kaynak: (Bagbug, 2003)

Sanat¢inin, “Sipahiler Carsis1” isimli eserinde oldugu gibi birgok ¢alismasinda
insan figliriinii ayrintil1 olarak yakin planda incelemistir. Figiirlerin kiyafetleri yasam
tarzlarini ve yasadiklan yorenin Ozelliklerini tasimaktadir. Ters iiggen agili olarak
tasarladig1 ¢alismada insan figiirlerinin viicut hatlarmi ve duruslarimi dyle gercekgi
resmetmis ki, izleyici bu figiirlere baktiginda figiiriin i¢cinde bulundugu ruh halini,
tasidig1 duygular: hissedebilmektedir.

Bagbug, eserlerinde figiirlerini yorenin dogas: ve dogal yagsam ddngiisii i¢inden
belirledigi mekéanlarda vermistir. Mekan iginde resmettigi figiirlerde yakinlik ve
uzaklik iligkisi 6l¢li agisindan birbirini dengeler nitelikte kullanilmigtir. Sanatginin
eserlerinde zitliklardan yararlanarak bir denge olusturdugu goriilmektedir. Mekénsal
kurgularinda 6lgii, uyum ve zithklarin neden oldugu etkiler, eserlerde farkl
ifadelerin olusmasini saglamistir. Sanat¢inin farkli renk tonlamalar1 kullanarak &n
planda resmettigi figlirlere dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Bu teknik sanatginin “Tiitiin

Saran”, “Portre”, “Mola” gibi daha birgok eserinde goriilmektedir. Giines 1518inin
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mekén igindeki yansimasim golge ve lekelerle vurgulamasi, resimlerine derinlik

kazandirmaktadir (Per ve Beyoglu, 2017: 6-8).

Resim 78 Mehmet Bagbug, Carsi, 60x50 cm, T.ii.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Sanatgmin eserlerinde konularin bozkirlarda, kdy veya kentlerdeki sokak, carsi,
meydan ve pazarlarda ele alindigi goriilmektedir. Eserlerinde renk, ¢izgi, 151k gélge
zithiklardan yararlanarak denge saglanmaktadir. Kurgunun mekénsal diizenlemesinde
renk, biitiinliik uyum ve zitliklarin olusturdugu farkli zellikler sanatginin anlatimim

giiclendirmektedir.

Bagbug eserlerinde figiirii merkeze yerlestirip, arka planda resmettigi diger
figiirlerle de mekadn yorumlamas: yapmustir. Eserlerinde, 1518in yansima sekli ve
miktarina bagh olarak figlirin aydinhimi belirlemistir. Mekanda olusturulan
golgelendirmelerle 15181n yarattif1 etki, figiirlerin belirgin olarak én plana ¢ikmasini

saglamigtir. Ustalikla detaylarin lekeci bir iislupla yansitildigi eserlerde, sicak renk
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tonlar1 koyu renk tonlar1 arasinda verilmigtir. Sanatgi eserlerinde giin 151811

olabildigince yogun bir sekilde yansitmistir (Per ve Beyoglu, 2017: 4-8).

Resim 79 Mehmet Basbug, Kegiler, 40x50 cm T.iL.y.b., 2003, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Bagbug, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde, kendilerine &zgii tarzlariyla
yagamlari1 devam ettiren Yoriiklerin hayatlarim1 konu alan eserler de iiretmistir.
Yoriikler yerlesik bir yasam bigiminden ziyade, temelinde hareketli bir yasam tarzi
olan yaylak kislak sistemindeki konargdger bir hayat siirdiiren topluluklardir.
Kendilerine has hayat anlayislar ile dogayla barisik ve i¢ ige bir yasam iislubuna

sahiptirler.
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Resim 80 Mehmet Basbug, Pazaryeri, 40x50 cm, T.ii.y.b., 2003, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Semih Biiytikkol, Tiirk Kiiltlirtinde Kahvehaneler ve Mehmet Bagbug’un
Eserlerine Yansimalari, adli yazisinda Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahip olan
kahvehanelerin ortaya ¢ikisini ve Tiirk toplumunda nasil yer ettigi konusu iizerinde
durmusgtur. Ayn1 zamanda Mehmet Bagbug’un kiiltiire] motif yansitan kahvehane adli
eserleri de incelenmistir. Kahvehanelerin ilk olarak 1511 yilinda Mekke’de ortaya
¢ikmig, Tiirkiye’de ise ilk kahvehane, 1554 yilinda Sam ve Halep’ten gelen iki kisi
tarafindan Istanbul’da agilarak kisa siirede biiyikk ilgi gérmiis ve sayilari hizla
artmigtir (Aktaran: Biiyiikkol, 2017: 3555).
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Resim 81 Mehmet Basbug, Kahvehane, 100 x300 cm, T.ii.y.b., 1995, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)

Sanat¢1 kahvehaneleri konu aldig1 eserlerinde genel olarak kahvehaneleri agik
alanda resmetmigtir. Anadolu insaninin kahvehanelerde siklikla dis mekanlar: tercih
ettikleri bilinmektedir. Bunun nedeni kapali alanin kasvetinden kagip, acik havanin
keyfini siirmekte olabilir, sigara tiiketenlerin birbirini rahatsiz etmemek igin dig
mekani tercih etmesi de olabilir. Goriildigi gibi bu durum sanat¢inin eserlerine de
yansimugtir. Kalabalik insan gruplarindan olusan galigmalarinda, izleyiciyi ana bir
figiir {izerine yOnlendirerek, kirsal kesim insaninin beklentilerini, acilarini,
hiiziinlerini, 6zlemlerini figiiriin bakiglarinda ya da yiiziindeki manasinda etkileyici

bir sekilde yansitmaktadir (Biiytikkol, 2017: 3559).
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Resim 82 Mehmet Basbug, Anadolu’da Pazar, 80x60 cm, T.ii.y.b., 1992, Ozel Koleksiyon

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)

Bagbug, baz: eserlerinde Anadolu insanini kendi yetistirdigi, tirettigi tiriinleri
satmak igin gotiirdiikleri pazar yerlerinde ele almustir. Ozellikle Anadolu kadinim
Pazar yerinde, carsida yoresel kiyafetler igerisinde siklikla eserlerinde yer vermistir.
Eserlerinde resmettigi kadinlar caligkanligi ve tiretkenligi ile tam bir Anadolu
kadinmini temsil etmektedir. Figiirleri olusturdugu kompozisyon galismasi igerisinde

yoresel kiyafetlerini, figlirlin durug ve hareketlerini tiim dogalliklariyla vermistir.
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Resim 83 Mehmet Bagbug, Portre, 60x50 c¢m, T.ii.y.b., 1981, Kendi Koleksiyonu

Eser Ad: : Portre

Yapim Yih : 1981

Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Boyutlar : 60x 50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Eser renk ve firga darbelerinin uyum iginde sunuldugu bir portre Srnegidir.
Sanatginin en eski resimlerinden biri ve kendi koleksiyonunda tuttugu biiyiik dnem
verdigi eserlerinden biridir. Eserdeki portre, sanat¢inin Diyarbakir’da ki yasadigi
yillarda gocuklugunda unutamadigi ve ¢ok sevdigi bir amcasinin portresidir. Bu
sahsin adi Datmah’dir. Datmah amca, muzip kisiligi, kiilhanbeyi tavirlari, hazir
cevap yapistyla, sohbeti ¢ok hos biridir. Camii avlusunda etrafina toplanan
kalabaliklara anlattigi hikayelerle ¢evresinde iin salan bir kisiliktir. Bagbug’un
cocukken dinledigi pek ¢ok hikdyenin anlaticisidir. Figiirlin yiiz hatlan titiz bir ¢izgi
calismasiyla olusturulan portrede, figiirlin kararli ve kendinden emin bir durus
sergiler sekilde resmedilmesi dikkat ¢ekicidir. Arka planda kullanilan koyu tonlarla

hareketli firca darbeleri esere canlilik kazandirmistir.
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Resim 84 Mehmet Basbug, Yalmzhik, 140x200 cm, T.ii.y.b., 1982, Gazi Universitesi Koleksiyonu.

Eser Adh ¢ Yalmzlik

Yapim Yih ¢ 1982

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlar : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Gazi Universitesi Koleksiyonu

“Yalnizlik” isimli ¢alisma, kompozisyon agisindan Tiirk resminde az goriilen
bir kompozisyon yapisina sahiptir. Mekan unsurunun iki parga halinde sunuldugu
kompozisyonda, duvar kenarinda yatan bir adamla, ¢ocuk tasvir edilmistir.
Toplumsal gergekgi bir anlayisla yapilmig bir eserdir. Fakirlik, bikkinhk, ¢aresizlik,
tembellik gibi farkh géndermeleri ¢agristirmaktadir. Adamin goraplarinin delik,
yirtik olusu fakirlige gondermede bulunurken, gocugun arkasi doniik bigimde
kompozisyona déhil ediligi, umut olarak nitelendirilebilir. Kompozisyondaki ¢apraz
kurgu yapisi, Rubens’in dinsel bazi resimlerinde goriilen Isa’min Hagmi tagima
sahnesiyle benzerlik gostermektedir. Mekén ve figiirler tiim ayrintilariyla titiz bir
sekilde islenmigtir. Eserde kullanilan donuk mavi tonunun esere kattigi sogukluk

hissi, verilmek istenen yalmzlik duygusunun 6zelliklerini belirginlestirmistir.
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Resim 85 Mehmet Basbug, Oynayan Cocuklar, 60x40 cm, T.i.y.b., 1982, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad : Oynayan Cocuklar
Yapim Yih : 1982

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 60 x40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Cocuk, gocuk olmak, ¢ocuksu hisler yasamin giizel ve saf yanimi yansitir.
Sanat¢1 “oynayan g¢ocuklar” eserinde diiz zemin iizerine iki ¢ocuk figiiriinii ince ve
titiz bir ¢aligma ile resmetmistir. Eserde gri tonlar1 kullanilarak sade bir anlatim
tercih edilmistir. Eserdeki c¢ocuklar, “Asik Oyunu” adi verilen ve sanatginin
Diyarbakir’daki ¢cocukluk déneminde oynadig1 oyunu oynamaktadirlar. Bilindigi gibi
Agik Oyunu, Tiirklerin tarihsel siiregte oynadidi en eski oyunlardan biridir. Bu oyun,
ismini koyun, kuzu ve kegilerin arka bacaklarindaki diz ekleminde bulunan agsik
kemiginden almaktadir. Orta Asya’da halen bu oyun oynanmaktadir. Sanatcl,
Kirgizistan’da tarihi Os Pazari’n1 gezerken bir torba dolusu agik kemigini goriir ve
satin alir. Daha sonra bu bir torba kemigi Tiirkiye’ye getirerek torunlarina bu oyunu
ogretmek ister. Eserde konu edilen c¢ocuklar, geleneksel olan bu oyunu

oynamaktadirlar.
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Resim 86 Mehmet Basbug, Kahvehane, 100x 120 cm, T.ii.y.b., 1982, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Kahvehane

Yapim Yih : 1982

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan :100 x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eserde en 6nde sohbet eden farkli yaslarda iki figiire yer verilmigstir. Arka
mekanin eni boyunca yer alan, sandalyelerde oturup sohbet eden, kendi halinde
etrafa bakinan farkh figiirler yer almaktadir. Figlirlerin yiiz ifadeleri, duruslan
oturuslar1 ayr ayr titizlikle iglenmistir. Zemin ve arka planda kullanilan beyaz renk
ve gri tonlar, hareketli firga darbeleriyle verilmek istenen etkiyi arttirmigtir. Bu

eserde genel olarak renk tonlari tercih edilmistir.
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Resim 87 Mehmet Basbug, Anadolu’dan, 40x30 cm, T.ii.y.b., 1983, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Anadolu’dan

Yapim Yih : 1983

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan 140 x30 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

“Anadolu’dan” isimli eserinde, giicli Anadolu kadinin heykelsi portresi
resmedilmistir. Hareketli firga darbeleriyle resme canlilik katildigi, arka planda diiz,
sade bir renk tercih edilmesiyle de kadn figiirlin belirginlestirildigi goériilmektedir.
Cabuk firga tuslari, sanat¢inin dinamik ve harekete dayali kompozisyon giiciinii

ortaya koymaktadir.
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Resim 88 Mehmet Basbug, Yalmzlik, 40x50 cm, T.i.y.b., 1984, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Yalmzlik

Yapim Yili 0 1984

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 50x 40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Yalmzhk, kisilerin siklikla hissettigi, ig¢inde tasidigi duygulardan biridir.
Sanatginin  genellikle tercih ettigi gibi eserlerinde asil duyguyu vermek igin
kullandig: figiir &n planda bulunmaktadir. Mutluluklar1 ve hiiziinleriyle yasadigi
Omriin tiim yiiklerini Ustlinde tagiyan bir kisi resmedilmistir. Figiir avuglarinin igine
aldig1 basim Oniine egerek diislincelere dalar bir sekilde ¢izilmigtir. Resmin arka
planinda siluet seklinde verilen Ui¢ ayn insan figiirii, kisinin ¢evresindekilere ragmen

yalmizlik hissini yasadig1 gergegini izleyiciye aktarmaktadir.
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Resim 89 Mehmet Basbug, Duvar Dibi, 50x40 c¢m, T.ii.y.b., 1984, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Duvar Dibi

Yapim Yih : 1984

Teknigi : Tuval iizerine yaghiboya
Boyutlari : 50x40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢inin siklikla yer verdigi konulardan biri olan yalmzlik duygusu bu eserde
de ele alinmgtir. On planda verilen figiiriin oturusu ve durusu iginde bulundugu ruh
halini oldugu gibi yansitmaktadir. Arka planda olduk¢a uzak bir noktada ¢izilen
diger figiirler de kisinin yalniz olduguna vurgu yapar nitelikte resmedilmistir. Eserde
kullanilan agirlikh olarak kullanilan soguk ve koyu renkler verilmek istenen yalmizhik

duygusunu pekistirmektedir.
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Resim 90 Mehmet Bagbug, Pazar Yerinde, 50x60 cm, T.i.y.b., 1984, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Pazar Yerinde

Yapim Yih : 1984

Teknigi : Tuval iizerine yaglhiboya
Boyutlan : 50x60cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Kadin ve erkek figiirlerinin bir arada verildigi eserde, Anadolu insaninmn
yasamindan bir kesit sunulmustur. Gri tonlarin ve kirmizt rengin kullanildig eserde
ustalikla sergilenen firga darbelerinin esere kattigi canlilik dikkat ¢ekmektedir.
Anadolu insammn i¢ten ve miitevazi yasami izleyiciye aktarilmistir. Sanatgi
cocuklugunda gordiigi ve etkilendigi Mardin Kapi, Ali Pasa Mahallesi, Ulu Cami

civarinda kdyden giinii birlik gelip satis yapan insanlar1 konu edinmisgtir.
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Resim 91 Mehmet Basbug, Mola, 80x60 cm, T.ii.y.b., 1984, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Mola

Yapim Yih : 1984

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 80x 60 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢i bu eserinde at arabasina ve bunlar ¢eken at figlirlerine yer vermigtir.
Kagmlar gibi at arabalar1 da déneminde Anadolu insaninin bir pargasi haline
gelmigtir. Sanatci, atlara duydugu hayranhigi ve insan yasamindaki yerine dikkat
cekmek istemistir. Resimde zemin ile arka planda grinin tonlarim ve beyazi bir arada
kullamlmistir. Arka planda dikey ¢izgilerin olusmasini saglayan firga darbeleri ve
zeminde olusturulan dinamik golgelendirmelerin resme hareketlilik kattig
goriilmektedir. At figiirii tizerindeki eyerde kullanilan kirmizi renk ve at arabasinda

kullanilan sar1 renk tonu da resmi canlandirmastir.,
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Resim 92 Mehmet Basbug, Mola, 130x100 cm, T.ii.y.b.,1985, Gazi Universitesi Resim ve Heykel
Miizesi.

Eser Adh : Mola

Yapim Yih : 1985

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 130x100 cm

Bulundugu Koleksiyon : Gazi Universitesi Resim ve Heykel Miizesi

Atlarin tarihin ¢ok eski dénemlerinden bu yana insan yagamiyla birlikte yer
aldig1 bilinmektedir. Tarihte Tiirk topluluklariyla 6zlesen, yasamlarimin her alaninda
yer alan bu hayvan, sanat¢inin keyif alarak galigmalarina aktardigi bir konu alam
olmustur. Sanatgr bu hayvana farkli bircok eserinde yer vermistir. Ozellikle
teknolojik gelismelerden 6nce insanlar tagima iglerinde at ve at arabasindan oldukg¢a
fazla fayda saglamaktaydilar. Bu eserde de at arabasi ¢eken bir at resmedilmistir.
Eserde beyaz zemin iizerinde yapilan gélgelendirmeler, figiirlerin 15181 arka plandan
aldig izlenimini uyandirmaktadir. At ve at arabasi figlirlerinin her ayrintis1 ustalikla

islenerek gergekei bir goriiniim elde edilmistir.



177

Resim 93 Mehmet Basbug, Sokak, 40x50 cm, T.ii.y.b., 1985, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad: : Sokak

Yapim Yih : 1985

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 40x 50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanatginin bu eseri, soguk renk tonlari ile yogun lekesel anlatimin kullamldig
bir {isluba sahiptir. Eserde tercih edilen renklerle olusturulan anlatim tarz: izleyicinin
kasvetli bir hava sezinlemesine neden olabilmektedir. Grinin agik tonunun hakim
oldugu eserde hareketli firga darbeleri yardimi ile canli bir gériiniim elde edilmistir.
Zemin lizerindeki gdlgelendirmede gblge boyunun uzun olusu, 15181n eser lizerindeki
etkisi hakkinda bilgi vermektedir. Sokakta uzak bir mesafede kirmizi tonlarda

kiyafetlerle iki kadin figiirii resmedilmistir.



178

Resim 94 Mehmet Basbug, Pazar Yerinden, 50x60 cm, T.ii.y.b., 1986, Tiirkiye Is Bankas.

Eser Ad1 : Pazar Yerinden

Yapim Yih : 1986

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 50x60 cm

Bulundugu Koleksiyon : Tiirkiye Is Bankas:

Eserde kadin figiirli ile arkas1 doniik olarak resmedilen bir kiz ¢ocugu figiirii
yer almaktadir. Zemin ve arka planda resmedilen duvarda gri tonlar kullanilmstir.
Figlir iizerinde kullamlan kirmizi rengin esere canlilik kattifi goriilmektedir.
Sanatginin ¢izgi ve desen igerikli anlatim tarzi ger¢ekei bir goriiniim elde edilmesini

saglamigtir.
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Resim 95 Mehmet Bagbug, Diyarbakir’da Sokak, 50x70 cm, T.ii.y.b., 1986, Ozel Koleksiyon.

Eser Adx : Diyarbakir’da Sokak
Yapim Yihh : 1986

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 50x70cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

“Diyarbakir’da Sokak” adli eserde, karlar altinda bulunan evler ve sokakta
ylirliyen kadin figiirlerine yer verilmistir. Figlirler arkalar1 doniik bir sekilde yoresel
kiyafetler iginde resmedilmigtir. Evler iizerinde kullanilan lekesel dokular esere farkli
bir yapr kazandmrmustir. Arka planda mavinin farkli tonlar1 ile keskin firga

darbelerinin kullanildig1 gékyiizii izleyicide derinlik hissi uyandirmaktadir.
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Resim 96 Mehmet Basbug, Pazarci Kadin, 50x40 cm, T.i.y.b., 1987, Ozel Koleksiyon.

Eser Adh : Pazarci Kadin

Yapim Yih : 1987

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 50x40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢1 Anadolu kadinin caligkanligim ve fedakarliim birgok eserinde konu
almigtir. Bu eserde bunlardan biridir. Pazarda iiriinlerini tartan bir kadin
resmedilmistir. Figiirle resmedilen diger objelerin uyum igerisinde titizlikle
resmedilmesi, tipik bir Pazar goriinlimiidiir. Anadolu insanmin sicakligi izleyiciye

oldugu gibi aktarilmisgtir.
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Resim 97 Mehmet Basbug, Kagni, §0x100 cm, T.ii.y.b., 1989, Ozel Koleksiyon.

Eser Adx : Kagm

Yapim Yih : 1989

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 80x100cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢1 Anadolu insaninin yasaminda Snemli bir yer tutmus kagnilari ele
almistir. Resimde kagmi, onu geken hayvan figiirii ve bir bagka hayvan figiirii yarim
bir sekilde resmedilmistir. Sanatg¢1 yine beyaz zemin iizerinde kullandigi leke ve
golgelendirmelerle, figiirlerin ve objenin 15181 6nden aldig: izlemini uyandirmistir.
Sanatg1 arka planda gokyiiziinii agik ve koyu tonlarin olusturdugu zithig hareketli
firga darbeleriyle olusturmustur. Sanat¢inin gézlem yeteneginden yararlanarak obje

ve figiirlerde tlim ayrintilar1 incelikle igledigi gériilmektedir.
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Resim 98 Mehmet Bagbug, Diyarbakir’da Sokak, 70x50 cm, T.ii.y.b., 1989, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Diyarbakir’da Sokak
Yapim Yih : 1989

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar : 70x 50cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Bu eserde yapilar arasinda bulunan dar sokakta iki kadin figiirine yer
verilmigtir. Figiir ve objelere belirli bir uzakliktan bakilarak resmedilmis izlenimi
uyandirmaktadir. Evler iizerinde kullanilan lekesel anlatim ile hareketli firga
darbelerinin eserde farklt bir doku olusturdugu goriilmektedir. Arka plandaki
gokyiiziinde agik mavi zemin lizerinde gri renkle yumusak firca darbeleri yardimu ile

gblgelendirmeler olusturulmugtur.
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Resim 99 Mehmet Basbug, Kéyden Géoriiniis, 50x60 cm, T.ii.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.
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Eser Ad : Kéyden Goriiniig
Yapium Yih 11990
Teknigi : Tuval lizerine yaglhboya
Boyutlan : 50x60cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

“Kdyden Goriintis” adli eserde kdy yasamina genel bir bakis niteligi
tasimaktadir. Mekén igerisinde kullanilan tiim figiirler tiim ayrintilariyla ince bir
is¢ilikle islenerek etkili bir goriniim elde edilmistir. Arka plandaki gokyiiziinde
kullamlan gri-mavi renklerin koyu tonlari, esere kasvetli bir hava katsa da kdy

hayatinin sicak yasami oldugu gibi izleyiciye aktariimgtir.
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Resim 100 Mehmet Basbug, Carsi, 70x50 cm, T.ii.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.
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Eser Adi : Cargi

Yapim Yih : 1990

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 70x50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanatgi eserde 6n planda arkasi doniik bir kadin figiiriine yer vermistir. Figiiriin
eli belinde sekilde durusunun resmedilmesi esere hayattan bir anin gergekgiligini
vurgulamaktadir. Renk tonlamalarinin etkinliginin hareketli firca darbeleriyle
desteklemistir. Arka planda ise yoresel izler tasiyan kilim motiflerine yer verilmistir.
Sanat¢inin birgok eserinde oldugu gibi bu eserde de figlir mekan ile uyum igerisinde

resmedilmistir.
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Resim 101 Mehmet Basbug, Hasat, 60x80 cm, T.i.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Hasat

Yapum Yih : 1990

Teknigi : Tuval iizerine yaglhboya
Boyutlan : 60x 80cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eski donemlerde Anadolu halki tarimsal faaliyetlerinde ve giindelik
yasamlarinda at, at arabasi ve Okiizlerin giiciinden yararlanmaktaydilar. Sanatgi bu
donemlerin genel ozelligini birgok eserinde ele aldig1 gibi bu eserinde de yeniden
yorumlamistir. Eserde yiik tagimak i¢in tasarlanmig bir at arabasina ve atlarla birlikte
insan figiirlerine yer verilmistir. Zeminde kig mevsimini animsatan beyaz renk
kullanilirken, arka plandaki gokyiiziinde mavinin koyu tonlarmna yer verildigi

gOriilmiigtiir.
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Resim 102 Mehmet Basbug, Kagni, 80x100 cm, T.ii.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad: : Kagni

Yapim Yih : 1990

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 80x100cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

At gibi Tiirk kiiltlirinde ve Anadoluw’nun kirsal yagaminda kagni ve dkiizlerin
de 6nemli bir yer tutugu bilinmektedir. Sanatc1 “Kagni” adli bu eserinde de Anadolu
yasaminin bir yansimasini izleyiciye aktarmistir. Eserde resmedilen hayvan figiirlerin

duruslarinda yorgun ve bitkin bir ifade sezinlenmektedir.
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Resim 103 Mehmet Basbug, Kahvehane, 80x180 cm, T.ii.y.b., 1991, Ozel Koleksiyon.

Eser Ada : Kahvehane

Yapim Yih 1 1991

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 80x 180 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢1 bu eserde onde yalmiz, diisiincelere dalmis yash yorgun bir figiir
resmetmistir. Hemen arkasinda da kendi aralarinda sohbete dalmug farkli figiir
gruplar1 yer almaktadir. Beyaz zemin {iizerinde resmedilen eserde, figiirlerin
kiyafetlerinde farkli farkh renkler kullanilmistir. Zemindeki ve figiirlerin yiizlerinde
olusturulan golgelendirmelerle 1513in ortama yansimasi ¢ok net anlasilmaktadir.
Gokylizt i¢in kullanilan grinin agik ve kapali tonlamalar1 esere kasvetli bir hava
katmigtir. Ondeki figfirlin i¢inde bulundugu ruh haliyle, resmin tamaminda verilen

duygu arasinda benzerlik sezinlenmektedir. Bagbug, Portre
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Resim 104 Mehmet Basbug, Anadolu’dan, 70x50 cm, T.ii.y.b., 1992, Ozel Koleksiyon.

Eser Ach : Anadolu’dan

Yapim Yih 11992

Teknigi : Tuval lizerine yagli boya
Boyutlan : 70x50cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eserde Anadolu’daki kdy yasami konu alinmistir. Tarim islerinde kullamlan
gliclii ve ihtisamh iki 6kiiz resmedilmiglerdir. Hemen arkalarinda kéylii bir kadinin
yar1 goriintiisi verilmig, arka planda da bir kdy evi yer almaktadir. Resimdeki
ayrintilar tiim gergekligiyle titizlikle islenmigtir. Gokytziinde kullanilan koyu ton

mavilik, her an yagmur yagacakmug hissi uyandirmaktadir.
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Resim 105 Mehmet Bagbug, Koyden Goriiniim, 50x60 cm, T.ii.y.b., 1993, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad: : Kdyden Goriiniim
Yapmm Yih 11993

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 50x60 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanatgl, bu resimde hayvan ve insan figiiriiyle kdyden bir goriiniimii
yansitmigtir. Figlirleri hareket eder bicimde resmederek resme gergeklik hissi
katmistir. K6yde yasayan insanlarin yasaminda hayvanlarin biiyitk 6nem tagidig
bilinmektedir. Bu eserde de koylii adamin giindelik islerini yaparken hayvanlarin
yardimin: aldig1 gériilmektedir. Resmin arka kismina yerlestirilen kdy evleri resimde
bir biitlinlilk saglayarak kompozisyon havasi olusturmaktadir. Zeminde parlak bir
renk kullanilirken, arka planda koyu renk tonlamalarina sahip gékyiiziine yer
verilmigtir. Resimde kullanilan leke ve golgelendirmeler ile yumusak firga

darbelerinin resme hareketlilik ve canlilik kattig1 goriilmektedir.
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Resim 106 Mehmet Basbug, Pazar Yeri, 100x70 cm, T.ii.y.b., 1995, T.C. Ziraat Bankas.

Eser Ad1 : Pazar Yeri

Yapmm Yih : 1995

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlanr : 100x70 cm

Bulundugu Koleksiyon : T.C. Ziraat Bankasi

Eserde Anadolu insanmm kendi yetistirdigi, lirettigi Uriinleri satmak igin
gotiirdiikleri pazar yerlerinden bir goriiniim verilmistir. On ve arka planda kadin
figiirleri yer almaktadir. Kalabalik olan pazarda, her figiiriin kendine has bir ugras:
ve telasi vardir. Figiirler ve diger motiflerle birlikte olusturulan kompozisyon tanidik
bir durumun gergekligini aktarmaktadir. Farkli renk tonlamalarinin kullanilmasi

esere canlilik kazandirmigtir.
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Resim 107 Mchmet Basbug, Pazar Yeri, 50x40 cm, T.ii.y.b., 1996, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Pazar Yeri

Yapim Yih : 1996

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 50x 40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Pazar yerinden bir goériinlimiin verildigi eserde, irlinlerini sergileyen kadin
figiir ele alinmigtir. Arka plandaki figiirlerin golgeler halinde resmedilmesi n planda
yer alan kadin figiiriin belirginlesmesini saglamistir. Farkli renk tonlar1 kullanilarak

esere canlilik ve hareketlilik katilmistir.
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Resim 108 Mehmet Basbug, At, 50x70 cm, T.ii.y.b., 1997, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi At

Yapim Yih 11997

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 50x70 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan at sanat¢inin 6zel ilgi alanina
girmektedir. Asil bir yapiya sahip olan atlar, Tiirk kiiltiiriinde gegmisten giiniimiize
insanlarin yakin dostu olan hayvanlardir. Sanatg1 bu eserde harman yerinde harmana
yardim eden iki at figiiriiniin bag kisimlarina yer vermistir. Arka planda yer alan sap
yiginlar: ile zemindeki renk tonlar: figlir- mekdn uyumuyla etkili bir kompozisyon

ortaya ¢ikmugtir.
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Resim 109 Mehmet Bagbug, Anadolu’dan, 50x70 cm, T.ii.y.b., 1998, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Anadolv’dan

Yapim Yih : 1998

Teknigi : Tuval izerine yagliboya
Boyutlan : 50x70 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eserde at arabasi ¢eken bir at ve agir oldugu anlagilan sirtindaki yiikii ile bir
kadin figlirline yer verilmistir. Anadolu insaninin giindelik yasamina ve atlarla olan
yakin iligkisine bir¢ok eserinde oldugu gibi bu eserde de yer vermistir. Eserde genel
olarak soguk renklerle grinin tonlarma yer verilmistir. Bu renklendirme ve

tonlamalar esere kasvetli bir hava katmigtir.
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Resim 110 Mehmet Basbug, Anadolu’dan, 80x100 cm, T.ii.y.b., 1998, Konya Polis Evi.

Eser Ad : Anadolu’dan

Yapim Yih : 1998

Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Boyutlan : 80x 100 cm

Bulundugu Koleksiyon :Konya Polis Evi

Resmin biiyiikk bir kismim kaplayan virane bir yap1 ve yapmin hemen &n
kisminda yer alan at arabasi goze ¢arpmaktadir. Arka kisimda ise farkli uzakliklarda
resmedilen insan figiirleri yer almaktadir. Figiir ve objelerin renklendirilmesinde gri,
sar1 ve kirmizi renk tonlar1 kullamlmistir. Eserde parlak, agik bir zemin ve koyu
tonlarin hékim oldugu bir gokylizii resmedilmistir. Obje gélgelendirilmesi yapilarak

resimde 1s1ktan yararlanilmig ve resme hareketlilik katilmistir.
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Resim 111 Mehmet Basbug, Kahvehane, 80x100 c¢m, T.ii.y.b., 1999, Bayindirhk Bakanhg:.

bt =
Eser Adi : Kahvehane
Yapim Yih : 1999
Teknigi : Tuval tizerine yaghboya
Boyutlar : 80x 100 cm

Bulundugu Koleksiyon : Bayindirhk Bakanhigi

Sanatg1 bu eserde oldugu gibi birgok eserini agik havada resmetmektedir.
Eserde yalmz basina oturan, birlikte oturup, sohbet edenler ile ¢ay dagitan farkh
figtirler bir arada betimlenerek ortamin tiim &zellikleri izleyiciye aktarilmigtir. Beyaz
zemin iizerine resmedilen eserde 1§1§in ortama niifuz edisi golgelendirmelerle
aktarilmaktadir. Arka planda kahvehanenin i¢inde figiirlere yer verilmistir. Figtirlerin

kiyafetlerinde kirmiz1 ve beyaz rengin hakim oldugu gériilmektedir.
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Resim 112 Mehmet Basbug, Tiitiin Saran, 100x80 cm, T.ii.y.b., 2000, Ozel Koleksiyon.
' } AT e

Eser Adi : Tiitiin Saran

Yapin Yih : 2000

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 100x 80 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Gozlem yetenegini iyi bir sekilde kullanan sanatci, insan figiiriinii yasadigi
hayat1 ve gevresiyle birlikte etkilestirerek eserlerinde vermektedir. Figiiriin yiiz
hatlar1 ve durusu, ¢izgi ve desenin uyum iginde islenmesiyle kisinin yagami, iginde
bulundugu ruh hali izleyiciye aktaniimaktadir. Ozellikle resmin zemin kisminda renk
ve golgenin etkin kullanimi, esere gergeklik hissi kazandirmaktadir. Isigin nesnelere
hangi agidan geldiginin bile net bir sekilde anlasildigi goriilmektedir. Bu eserde
oldugu gibi sanat¢inin bir¢ok eserinde kirmizi rengin baskinhig dikkat gekmektedir.
Kirmizi renk; enerji, savas, tehlike, gii¢, kararlilik, tutku, sehvet, giinah ve agk gibi
baskin ve gii¢clii anlamlar1 barindirmaktadir. Sanatg, icindeki kararlilik, tutku ve aski

kirmizi rengin yardimiyla eserlerine yansitmakta ve izleyiciye sunmaktadir,
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Resim 113 Mehmet Basbug, Konya’da Hasat, 80x100 cm, T.ii.y.b., 2000, Konya Valiligi.

Eser Ad1 : Konya’da Hasat

Yapim Yih : 2000

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan :80x 100 cm

Bulundugu Koleksiyon :Konya Valiligi

“Konya’da Hasat” isimli eserde &n planda iginde hasat iiriinleri yer alan at
arabasi ve kadi figiiriine yer verilmistir. Insan figiirii elindeki yabaya ve at arabasina
yaslanmig bir sekilde resmedilmistir. Oldukga diisiinceli olarak ¢izilmis olan figiiriin
giiclinli yeniden toplamaya ¢alisir bir havasi vardir. Arka planda yer alan harman yeri
goriiniimii ile figlirtin anlam1 bir biittinlilk i¢inde verildigi goriilmektedir. Sanat¢inin

kullandig1 soguk renk tonlamalar1 esere i¢ sikintili bir hava katmstir.
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Resim 114 Mehmet Basbug, Mola, 40x50 cm, T.ii.y.b., 2000, Sel¢uk Universitesi.

Eser Ad : Mola

Yapim Yih : 2000

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan :40x 50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Selguk Universitesi

Sanatcinin at figiirii ve at arabasi objesini kullandigi bu eserde figiir izleyiciye
doniik sekilde resmedilmistir. Beyaza yakin tek ton iizerine resmedilen bu figiir ve
objenin golgelendirmelerinde grinin ag¢ik tonu iizerinde kiigilk kahve tonlan
serpistirilerek olusturulmustur. Golgelendirmede kullamlan fir¢a darbeleri belirgin
bir sekilde hissedilmektedir. Yorgun ve bezgin bir durus sergileyen at figiiriiniin her
ayrintis1 diistiniilerek titiz bir calismayla izleyiciye aktarilmistir. Sanatg1 “Mola”,
adindaki eserlerinde at, at arabasi, ylik esyalar1 gibi ¢esitli objeleri 6n planda tutarak

figiirlerle birlikte resmetmisgtir.
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Resim 115 Mehmet Basbug, Sokak, 50x40 c, T.ii.y.b., 2000, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Sokak

Yapim Yih : 2000

Teknigi : Tuval iizerine yaglhiboya
Boyutlan : 50x40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢i, zemin ve gokyiiziinde beyazin hakim oldugu bu eserde yanlarda
yapitlarin yer aldi: dar bir sokakta oturur pozisyonda veya ayakta, cesitli figiirler
resmetmistir. Ozellikle figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan baskin kirmizi renk dikkat
¢ekmektedir. Sanatginin 6nde beyaz manto ile arkas1 doniik sekilde resmettigi figiir,

izleyicide sanki digerlerinden farkliymis izlenimi uyandirmaktadir.
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Resim 116 Mehmet Basbug, Konya’da Pazar, 140x200 cm, T.U.Y.B., 2001, Konya Polis Evi.

Eser Adi : Konya’da Pazar

Yapim Yih 12001

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 140x200cm

Bulundugu Koleksiyon : Konya Polis Evi

“Konya’da Pazar” isimli eserinde sanatg1 birgok figiirii ve motifi bir araya
getirerek kompozisyon galismasi ortaya koymustur. Farkli renk tonlamalarim uyum
i¢inde kullanan sanatg1, her figiiri biiyiik bir titizlik ve incelikle igleyerek gergekei
bir gortinlim elde etmigstir. Arka planda yer alan camilerle kentin kiiltiirel
ozelliklerine dikkat gekilmistir. Pazar yerinin karmagasi heyecani tiim yoniiyle
izleyiciye aktarimustir. Eserde geri planda bugiin Konya’nin en 6nemli simgeleri
arasinda gosterilen Kubbe-i Hadra (Yesil Tiirbe) yer almaktadir. Bilindigi gibi
Mevlevi Dergahi’nin bulundugu kompleks iginde bulunan bu tiirbe, {inlii mutasavvif
Mevlana Celaleddin Rumi’ye aittir. Sanatg1, bu eserinde Tiirk kiiltiir diinyasinin

onemli bir simgesine eserinde yer vermistir.
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Resim 117 Mehmet Basbug, Konya’da Hasat, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2001, Kendi Koleksiyonu.
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Eser Ad1 : Konya’da Hasat

Yapim Yih 12001

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 140 x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon :Kendi Koleksiyonu

“Konya’da Hasat” isimli bu eserde en &nde elinde tirmiiyla, kendinden emin,
kararli durusuyla bir kadin figiiriine yer verilmistir. Hemen arkasinda kagm ¢eken
okiizler yer almaktadir. Birgok eserinde oldugu gibi bu ¢alismasinda da Anadolu
kadinin ¢aliskanlifina vurgu yapan sanatg¢i, yine Anadolu insanimna giindelik iglerinde
biiylik yardimlar1 dokunan hayvanlari da unutmamistir. Arka planda verilen harman
yeri gorintiisiiyle figlirler arasinda uyum yakalanarak saglam bir kompozisyon
olusturulmustur. Parlak zemin {izerinde olusturulan gélgelendirmeler figiirlerin 15181
arkadan aldig1 izlenimini yaratmgstir. Genel olarak eserlerinde gdkyiiziinii koyu
tonlarda resmeden sanatgi bu eserinde agik bir gokyiizii tercih etmistir. Resimde
kullanilan agik renk tonlar1 ile sicak bir yaz giiniiniin Szellikleri izleyiciye

yansitilmistir,
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Resim 118 Mehmet Basbug, Kahvehane, 40x120 cm, T.ii.y.b., 2002, Tiirkiye Kalkinma Bankasi.

Eser Ad1 : Kahvehane

Yapim Yih 12002

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 40x 120 cm

Bulundugu Koleksiyon : Tiirkiye Kalkinma Bankas:

Sanat¢1 yakindan gézlemlemis oldugu Giineydogu Anadolu blgesinin meghur
kahvehanelerini eserlerinde yer vermistir. Buralarda kurulan arkadasliklar, sohbet
ortami vurgulanmak istenmistir. Bunun yani sira iilkenin hemen hemen her
bolgesinde Anadolu kadini tarlada, evde islerle ve gocuklarla meggulken, erkeklerin
giiniin bilytik bir kismin1 kahvehanelerde gecirmesi de vurgulanmak istenmis olabilir.
Sanat¢1 eserde yakinlik-uzaklik zithgmi kullanarak bir denge olusturmustur. Her
figlir biiyiik bir titizlikle ele alinmigtir. Figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi ve beyaz
renkleri yogun olarak kullanilmistir. Arka planda gokyiizii yogun kizil ile gri renk

kullanilarak resmedilmigtir.
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Resim 119 Mehmet Basbug, Portre (Aynur Basbug), 100x80 cm, T.iiy.b., 2003, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Portre (Aynur Bagbug)
Yapim Yih 1 2003

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: : 100x 80 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Bagbug genel olarak eserlerinde insan figiiriinii kullanmigtir. “Portre (Aynur
Bagbug)” eserinde esini geleneksel bir kiyafetle resmetmistir. Mekén igindeki diger
dgelerle biitiinlik saglanan eserde, figiirlin yiiziindeki buruk giilimseme hayatin
zorluklan karsisinda igindeki yasama sevincini kaybetmemis bir kisiligin yansimasi

izleyictye aktarilmigtir.
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Resim 120 Mehmet Bagbug, Hasat Zamani, 50x70 cm, T.ii.y.b., 2003, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Hasat Zamani

Yapum Yih 1 2003

Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar : 50x70 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

“Hasat Zaman1” isimli eserde yogun sekilde kullanilan kizil renk tonu dikkat
cekmektedir. Arka planda yer alan gokyliziinde kizilla birlikte kullanilan koyu gri
tonlamalar esere kasvetli bir hava katmistir. Eserde 6n planda hasat edilen iiriinlerin
yer aldif1 bir at arabasina yer verilirken, arka planda da at ve insan figiirleri mekanla

uyumlu bir sekilde izleyiciye aktarimgtir.



205

Resim 121 Mehmet Basbug, Anadolu’dan, 70x100 cm, T.ii.y.b., 2003, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Anadolu’dan

Yapim Yih : 2003

Teknigi : Tuval iizerine yaglhiboya
Boyutlan . : 70x100 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Anadolu’nun kirsal kesimlerinden bir kesiti iceren bu eserde en 6nde bir
Anadolu kadi, tarla iglerinde yardimer olan okiizler resmedilmistir. Ana figiiriin
arkasinda ise glindelik islerinin telasinda olan koyli kadmlara yer verilmistir.
Figiirlerin kiyafetlerinde tercih edilen canl renkler, esere hareketlilik katmigtir, Esere
bakildiginda en kiigiik ayrintisina kadar titizlikle islendigi goriilmektedir. izleyiciye

oradaki atmosferi yagatabilen 6zelliklere sahip bir eser ortaya ¢ikmigtir,
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Resim 122 Mehmet Bagbug, Mus’tan Goriiniim, 100x140 c¢m, T.ii.y.b., 2006, Mus Valiligi

Eser Adi : Mug’tan Goriiniim
Yapim Yih : 2006

Teknigi : Tuval iizerine yaglhboya
Boyutlan : 100x 140 cm

Bulundugu Koleksiyon : Mus Valiligi

“Mug’tan Goriiniim” adl1 eserde kahvehanede oturan, sohbet eden figiirlere yer
verilmigtir. Her figiiriin durusu, oturusu ve kiyafetlerinin her ayrintis1 &zenle ele
alimmigtir. Tiim bu figiirler etraflarinda yapilarin bulundugu dar bir sokakta
resmedilmistir. Beyaz zemin iizerinde yapilan golgelendirmeler 1s1§in ortama etkisini
gozler oniine sermektedir. Figiirlerin kiyafetleri, tek diize degil, kisilerin dzelliklerini

yansitir sekilde farkli farkli renklendirilmistir.
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Resim 123 Mehmet Basbug, Mus’tan Goriiniim, 90x140 cm, T.ii.y.b., 2006, Kiiltiir Bakanhg.

Eser Ad ! : Mug’tan Gériiniim
Yapim Yih : 2006

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 90x 140 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kiiltiir Bakanlig

Sanatg¢r bu eserde arkasinda kalabalik bir koyun siiriisiiyle bir ¢oban figiiriine
yer vermistir. Figliriin kiyafetleri yore halkinin 6zelliklerini yansitir sekilde
resmedilmis ve renklendirilmistir. Beyaz zemin iizerinde koyu tonlarla leke yéntemi
kullamlarak golgelendirmeler yapilmistir. Arka planda ufuk ¢izgisi keskin bir
cizgiyle belirtilmistir. Gokyiiziinde kullanilan sari, kizil ve gri tonlarinmn farka
acilardaki firca darbeleriyle harmanlandig goriilmektedir. Bu goriiniimle giin batimi
etkisi yaratilmistir. Figiirlerin g6lge boylari 15181 vurus agisini vermektedir. Bu da
kompozisyonun giin batiminda gegtigini dogrulamaktadir. Koyunlar serin havada
otlamay: sever. Sanat¢i eserde kompozisyon olustururken olaylari tiim dogalligiyla

izleyiciye aktarmugtir.
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3.6.2. Gég

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize hep var olan bir olgu olarak gog¢
kavrami, degisik sekillerde betimlenebilir. En genel anlamiyla gi¢; cografi olarak
mekan degistirme siirecinin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik taraflariyla
toplumsal yapmin degisime ugramasiyla olusan niifus hareketidir (Ozer: 2004, 11).
Tiirkler, daima g6¢ olgusunu yasamis bir millet olmustur. Neredeyse, Tiirkliik ve gé¢
olgusunun birlikte anilir hale gelmis ve Tiirkler Orta Asya’dan Akdeniz’e oradan da
Avrupa’ya savaglarla yayilarak tarihteki yerini almigtir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra Tiirkiye’de ¢ok farkh sebeplerden gégler yasanmis, dzellikle Birinci Diinya
Savagi ve Kurtulus Savas: sonralar1 gé¢ ve miibadeleler yasandigi gériilmiistiir (Sen,
2014: 232). Hayvancilikla ilgilenen ve gegimini saglayan konargéger bir toplum olan
Tiirkler igin en ilkel gogiinii devinimsel olarak yazin yiiksek bolgelere, kisin algak
bolgelere yaparken oldugu sdylenebilir. Havalar isininca yayla ve otlaklara,
soguyunca geri konaklama alanlarina dondiikleri bilinmektedir. Bagbug’un da
eserlerinde siklikla rastlanilan bunun gibi toplumsal niifus hareketliligi ¢alisma alam
olarak girmistir. Sosyal bir kavram olan gd¢, sanatginin eserlerinde ¢ogunlukla
zorluklarla bas edilebilmesi gereken bir olgu olarak sunulmaktadir. Basbug’un
caligmalarinda Tiirk tarihi agisindan go¢ olgusu gibi kiiltiirel ve tarihsel olaylar:
¢aligmalarina aktarmas: Tiirk diinyasinin sorunlarina duyarh oldugunun bir kaniti
niteligindedir. Resimlerinin anlati ve kurgu sekli Tirk diinyasiyla olan duygusal

bagini nitelemektedir.

Bagbug, mekén icinde kullandig: figiir ve objelerle kendine has anlatimiyla
olusturdugu kompozisyonlar yaratmigtir. Sanat¢inin ¢alisma diizeninde onun
calismalarinda klasiklesen anlayisinda; eserlerinde figiirleri 6n planda tutarak konu
bitlinliigiinti saglayan destekleyici objelerle birlikte resmetmistir. Sanatginin eserleri
incelendiginde, ele aldig1 konuyu en 6nde baskarakter olan figiirii destekler sekilde
arka plana yerlestirdigi objelerle tam bir uyum icerisinde, ger¢cek yasami yansitir
sekilde izleyiciye aktardigr goriilmektedir. Eserlerinde figiirlerin  Kkiiltiirel
ozelliklerini, yasam kosullarin, figiirlerin kiyafetleri ve resimde kullandi3s objelerle

ortaya koymaya caligmigtir.
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Resim 124 Mehmet Basbug, Gég, 80x100 cm, T.ii.y.b., 1990, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)

Hangi nedenle olursa olsun, zorunlu gé¢ yapmus aileler, genellikle hayatlarinda
derin sarsintilara, 6zlemlere ve vedalara sahit olmus ve bu durumu iglerinde eritmek
zorunda kalan bireyler olmustur. Sadece yurtlarini, evlerini, komsularini birakip
gitmek zorunda kalmazlar, tim ge¢mislerini, anilarim1 geride birakip gitmek
durumundadirlar. Gégiin yordugu topluluklari, insanlar1 tema olarak alan Bagbug,
kendilerine donemsel ya da kalici da olsa bastan bir diizen kurmak zorunda kalan
hayatlari, izleyicisine; g6¢ ¢alismalariyla en yogun sekilde dramatize ederek geride

biraktirtmaktadar.

Toplumsal gergekgi tavriyla eserler tireten sanatg1 go¢ olgusunu farkli eserlerde
konu olarak almistir. Eserlerinde kullandig: figiirlerin yiiz ifadelerinden yasamlarina
dair birgok duyguyu gézlemlemek miimkiindiir. Gozlem yetenegi giiclii olan sanatgt,
eserlerini biiylik bir titizlikle resmetmekte ve izleyiciye aktarmak istedigi duygulan
basariyla yansitabilmektedir. “G&¢” bagligi altinda olusturdugu eserlerinde de
yasadiklar1 yeri birakip veya birakmak zorunda kalip, yeni hayatlarina dogru yol alan
kisileri resmetmistir. Sanatginin ozellikle gd¢ temali eserlerinde desen, renk ve
figiirler aracilig: ile ayrilifin ve yasadigi yeri terk etmenin verdigi hiiziin kokan bir

atmosfer sezilmektedir. Yine de tiim bu karamsar ve hiiziinlii havada umuda dair
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gostergeler kendini belirgin olarak hissettirmektedir. Bu eserlerinde genel olarak
yasadiklar1 yerlerden yeni mekanlara go¢ eden kisiler, yéresel kiyafetleri ve giindelik

yasamsal esyalarini tagiyan geleneksel araglariyla birlikte caligmalara aktarilmistir.

Resim 125 Mehmet Basgbug, Gég, 140x200 cm, T.ii.y.b., 1984, Ozel Koleksiyon.

Eser Adh . Gog

Yapim Yih : 1984

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eserde ana figiir olarak yoresel kiyafetler igerisinde iki Anadolu kadim
resmedilmistir. Yerde oturur pozisyonda resmedilen figiirde geride biraktiklarinin
hiiznii sezinlenirken, ayakta ufka dogru bakar sekilde resmedilen figiirde gelecek
giinlere dair beslenen umutlar sezinlenmektedir. Arkada ise arabalarla yiik tagryan
atlar ve uzun bir gé¢ konvoyu yer almugtir. Sanat¢1 diger gd¢ temal eserlerinde
oldugu gibi desen, renk ve figiirler aracihid: ile hiiziin kokan bir atmosfer yaratmistir.

Ancak bu hiiztinlii havada umudun izleri de belirgin olarak hissedilmektedir.
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Resim 126 Mehmet Basbug, Gé¢, 50x60 em, T.ii.y.b., 1991, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad : Gog

Yapim Yih : 1991

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan : 50x60 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Eserde hayatin tlim yorgunlugu yiiziinde yansitan bir figiir resmedilmistir.
Figliriin tiim zorluklar karsisinda dik ve kararli durusu dikkat ¢ekmektedir. Arka
planda okiizlerin ¢ektigi araba iizerinde go¢ eden kadm ve gocuk figiirlerine yer
verilmistir. Bu sekilde go¢ eden bir aile goriiniimii elde edilmistir. Gékyiiziinde koyu

gri ve mavi tonlarinin kullanilmas: izleyiciye hiiziin duygusunu aktarmaktadir.
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Resim 127 Mehmet Basbug, Yériikler, 70x50 cm, T.ii.y.b., 1995, Ozel Koleksiyon.

Eser Adx : Yorikler

Yapim Yih : 1995

Teknigi : Tuval tizerine yaghboya
Boyutlan : 70x50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Yorikler oziinde yerlesik yasamdan ziyade, konargbger yasam siirdiiren
topluluklardir. Kendilerine 6zgii hayat anlayislari ile dogayla ig i¢e bir yasam tarzina
sahiptirler. Eserde arkas1 doniik bir sekilde resmedilen bir Yoriik kadim figiirii yer
almaktadir. Resmin arka planinda da birisi yarim olmak iizere otlayan iig at figiirii

resmedilmistir. Resimdeki uyumlu renk tonlar1 esere sade bir anlatim kazandirmistir.
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Resim 128 Mehmet Basbug, Portre, 80x100 cm, T.ii.y.b., 1996, Firat Universitesi Koleksiyonu.

Eser Adx : Portre

Yapim Yih : 1996

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 80x 100 cm

Bulundugu Koleksiyon : Firat Universitesi Koleksiyonu

Anadolu’dan bir kadinin portresi, arka plandaki diger figiirlerle birlikte
kompozisyonda verilmistir. Zeminde kullanilan yogun beyazlik kis aylarindan biri
iginde olundugunu, gdlge boyu ve gokyiiziinde kullanilan renk ve tonlamalar da
batmakta olan giinesi vurgulamaktadir. Gokyiiziinde kullanilan gri ve kizil tonlar ve
figiirlin  yliziindeki diistinceli ifade izleyiciye hiiznii yansitmaktadir. Figiiriin

yiiziindeki derin gizgilerle yagamin izleri oldugu gibi hissedilebilmektedir.
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Resim 129 Mehmet Basbug, Go¢, 70x100 cm, T.i.y.b., 1996, T.C. Ziraat Bankasi.

Eser Adi : Gog

Yapim Yih : 1996

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan : 70x100 cm

Bulundugu Koleksiyon : T.C. Ziraat Bankasi

Sanat¢1 bu eserde hayvanlan ile gé¢ eden bir gekirdek aileyi resmetmistir.
Arkas1 doniik olarak resmedilen kadin figiirii, kagni tizerinde yolculuk eden ¢ocuk ve
kagninin 6niinde yer alan geriye doniip, arkasina bakar sekilde resmedilmis olan
erkek figiire yer verilmistir. Go¢ olgusu insanda hem hiiziin hem de umut duygularim
ayn: anda uyandirabilmektedir. Bu eserde de bu iki duygu izleyici tarafindan
duyumsatilabilmektedir. Resimde arka planda ve zeminde yer yer kullanilan sar1 renk

tonu bu belirsizlik durumunun gegiciliginin gostergesi niteligi tasimaktadir.
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Resim 130 Mehmet Basbug, Gagerler, 40x50 cm, T.ii.y.b., 1998, Ozel Koleksiyon.

Eser Adi : Gogerler

Yapim Yih : 1998

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 40x50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

“Gogerler” adli bu eserde at ve insan figiirleri topluluk halinde bir yerde
resmedilmistir. Insan figiirleri sanki hararetle bir konu tartigtyorlarmis gibi bir araya
toplanmis sekilde verilmigtir. At figiirleri asalet ve giizelligin timsal misali tiim
glizellikleriyle resmedilmigslerdir. Sanatg1 eserde yakinlik ve uzaklik ile zitliklardan
yararlanarak resimde bir denge yakalamigtir. Resmin 6n planinda yer alan arkasi
doniik at figiiriiniin arka ayagmn sanki yiiriiyormug gibi kivrik bir sekilde
resmedilmesinin resme hareketlilik kattig1 gériilmektedir. Resmin zemininde ve arka
planinda tek ton parlak, canli sar1 renk kullanilmigtir. Bu parlak renk tizerinde ver
verilen figiir gblgelendirmeleri, izleyicide gerceklik hissinin algilanmasina olanak

tanimaktadir.
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Resim 131 Mehmet Basbug, Gio¢, 110x90 cm, T.ii.y.b., 2001, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 : Gog

Yapim Yih 12001

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan :110x90 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanatginin bu eserinde goriildiigii gibi, gb¢ kavramu siirekli yapilan bir eyleme
doniistliglinde arkada birakilanlar kiside buruk bir duygu birakabilir ve yeni mekina
dogru yapilan hareket, belirsiz ve ¢etin bir yolun habercisi de olabilir. Eserde 6n
planda arkasi doniik bir sekilde Anadolu kadini resmedilmistir. Hemen arkasinda ise
arabayr ¢eken bir Okiiz ve arabanin iizerinde bir ¢ocuk figiirline yer verilmigtir.
Eserde kullanilan grinin koyu tonlar1 ve uzun gélgelendirmeler esere hiiziin duygusu
katmistir. Yasadiklar1 yeri veya evlerini birakip, yeni mekénlarina giden kisilerin

duygu durumu oldugu gibi izleyiciye aktarilmigtir.
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Resim 132 Mehmet Basbug, Yoriikler, 80x100cm, T.ii.y.b., 2002, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Yorikler

Yapim Yih 1 2002

Teknigi : Tuval lizerine yaghboya
Boyutlar : 80x 100 cm

Bulundu@u Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Bu eserde Yériiklerin yagamlarindan bir kare verilmektedir. On plandaki at
figlirleri ile miitevazi durusa sahip insan figlirli esere ger¢ek¢i bir anlatim
katmaktadir. Oyle ki en 6nde izleyiciye bakar sekilde resmedilmis olan at figiirii,
uzanip basini oksayabilecekmissin gibi durmaktadir. Eserin arka planinda da ¢adir
Oniinde glindelik islerinin telagimi yasayan kadin figiirleri yer almaktadir. Zeminde
beyaz renk hakimken, gokylizinde agik kizil ile grinin tonlar1 hakimdir. Sanatgi
eserlerinde genel olarak zemini beyaz yaparak figiirleri daha ¢ok 6n plana

cikarmaktadir.
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Resim 133 Mehmet Basbug, Gic, 100x80 cm, T.ii.y.b., 2003, Konya Polis Evi.

Eser Adi . Gog

Yapim Yih : 2003

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 100x 80 cm

Bulundugu Koleksiyon : Konya Polis Evi

At ve at arabalan ile gb¢ eden kalabaligi konu alan bu eserde &n planda
kendinden emin durusu ile dikkat ¢eken kadin figiirii yer almaktadir. At {istlinde ve
yaya olarak kalabalik bir insan toplulugu resmedilmistir. Burada izleyiciye toplu
halde go¢ eden grubun ruh hali aktarilmaya c¢alisilmistir. Eserde, hem geride
birakilanlardan dolay:1 yasanan hiiznii, hem de yeni yasamlarina dair umutlarim bir

arada hissedebilmek miimkiindiir.
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Resim 134 Mehmet Bagsbug, At Arabasi, 70x50 cm, T.ii.y.b., 2003, Selcuk Universitesi.

Eser Adi : At Arabasi

Yapim Yih 12003

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 70x50cm

Bulundugu Koleksiyon : Selguk Universitesi

Sanatg1 bu eserde 6n planda at arabasina yer vermistir. Arkasinda at arabasim
¢eken at ve onun Oniinde de yagh insan figiiriinii resmetmistir. Insan figiiriiyle
birlikte at ve at arabasi beyaz zemin ve arka plan istiine yerlestirilmistir. Zeminin

gblgelendirilme sekli ile 15181n objeye gelis agist uyumlu bir sekilde sunulmustur.
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Resim 135 Mehmet Basbug, Mola, 80x60 cm, T.ii.y.b., 2005, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad : Mola

Yapim Yih 1 2005

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlar : 80x 60 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Eserin 6n planinda resmedilen Anadolu kadini, geleneksel kiyafetleri i¢inde
resmedilmistir. Kadinin elbisesi iizerindeki motifler, Tiirk kiiltlirtiniin  kilcal
damarlaridir. Bas baglama geklinden Giiney Dogulu oldugu anlasilan kadin,
bagindaki beyaz yazma ve kirmizi gemberinden dolayi, yash bilge bir bayandir.
Arkasinda erkek figiiriiyle birlikte, aile yapisina géndermede bulunulmaktadir. Gégte
mola verilmis, kadin oturdugu yerde orgli isine devam etmektedir. Figiirlerin
renklendirilmesinde canli renk tonlar1 tercih edilmistir. Ayrica hareketli firga
darbeleri esere canlilik katmistir. Kadin figiiriin arkasinda tiim ihtisamiyla atlar ve
diger insan figiirleri yer almaktadir. Zeminde beyazin hakim oldugu gériilmektedir.
Arka plandaki gokyiiziinde ise siyah ile agik kizil tonlar1 hareketli fira darbeleriyle

resmedilmistir.
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Resim 136 Mehmet Basbug, Diyarbakir Tren istasyonu, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2007, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devlet Demir Yollar.

Eser Ad : Diyarbakir Tren Istasyonu
Yapim Yih 12007

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demir Yollar

“Diyarbakir Tren Istasyonu” adli eserde sanatg1 istasyonda bekleyen farkh
figiir ve objeler kullanarak kompozisyon olugturmusgtur. Bircok eserinde oldugu gibi
bu eserinde de yakinlik-uzaklik olgusuyla denge olusturacak sekilde figiirleri
yerlestirmigtir. Figiirlerin kiyafetleri yore halkinin kiiltiirel 6zelliklerini yansitacak
sekilde resmedilmigtir. Sanatg1 beyaz zemin tizerinde resmettigi eserde yer alan tiim
figlirleri biiytik bir titizlikle islemistir. Figiirlerin arkasinda tren ve istasyon yer
alirken, istasyonun arkasinda da sehrin 6zelliklerini yansitan cami, sur ve binalardan
olusan farkli objeler resmedilmistir. Sanat¢1 eserde kizil ve gri renkler ile hareketli

firga darbeleriyle olusturdugu bir gokyiizli resmetmistir.
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3.6.3. istiklal Savag

Basbug, savas konulariyla Tiirk toplumunun bilingaltini canlandiracak,
psikolojik ve ruhsal etkiler yaratan eserler ortaya koymustur. Sanat¢i, vatansever
yapisiyla 21. Yiizyll genglerine Kurtulug Savasi ve Kuvvay-1 Milliye ruhunu
yasatmak i¢in bir dizi ¢alismalarda bulunmugtur. Halkin milli miicadele ugruna birlik
icinde cepheye gitmeleri ve geride kalanlarin da ellerindeki kit kaynaklan
cephedekilere sunarak destek saglamalarmi kompozisyon ¢alismalarinda konu
almistir (Tepecik, 2017: 74).

Resim 137 Mehmet Bagbug, Cepheye Dogru, 150x200 ¢m, T.ii.y.b.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Milli Miicadele doneminde cephede yardimi olabilecek kadin, erkek, gocuk,
yasli demeden herkes vatanini savunmak igin cepheye kogsmustur. Geride kalanlar ise
ellerinde bulunan kisith kaynaklar1 cepheye giden bu fedakdr insanlarla
paylagmislardir. Geng kizlar, gelinler, kadinlar savunmada yardimci olacak tiim arag
gereclerini cepheye gidenlere vermislerdir, bilhassa kadmlar bu siiregte cephede aktif
rol almislardir. Sanat¢inin “Cepheye Dogru” adli eserinde de geng¢ yashh demeden
ozellikle kadinlarin askerlere ve miicadeleye verdigi destek anlatilmistir. Kadin
figiirlerin yiizlerindeki buruk, endiseli ama gururlu imaj ile vatan ugruna 6liimii bile

gb6ze aldiklar: cesaret duygusu dikkati gekmektedir.
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Resim 138 Mehmet Basbug, Cepheden, 150x200 cm, T.ii.y.b.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Idil Sanat ve Dil Dergisi’nin Mehmet Basbug Ozel Sayisinda yer alan “Tiirk
Ikonografyasinda Bayrak Imgesi Ve Mehmet Basbugun Resimlerine Yansimalar:”
adl1 yazida Bayrak imgesinin milletler ve topluluklar iizerindeki etkisi ve &nemi ele
alinmigtir. Tim topluluklarda oldugu gibi tarih boyunca Tiirkler i¢inde bayrak

ozgurliiglin ve egemenligin timsali olarak goriilmiigtiir.

Cumbhuriyetin baglangiciyla milli duygulardan hareket eden sanat¢ilar bayrak
ve egemenlik bilincin koklestirilmesiyle belleklere kazinmasi igin birgok ¢alisma
yapmislardir. Mehmet Basbug bu sanatgilardan biri olarak, eserlerinde vatanseverlik,
millet sevgisi, bayrak sevgisi gibi konulart ¢alismig ve bu temalar iilkesine, tarihine,
milli degerlerine karsiliksiz duydugu sevginin emaresi olarak eserlerine aktarilmistir.
Bagbug’un milli bir ressam olarak Cagdas Tiirk resim tarihi igerisinde hakli yerini
almasi bu 6nemli eserleri liretmesinden kaynaklanmaktadir. Gelecek nesillere milli
degerlerin aktarilmas1 ve unutulmamasi adina bu galigmalarin 6nemi bir kez daha

artmaktadir (Arda, Kéken ve Kul, 2017: 3578).
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Resim 139 Mehmet Basbug, Cepheye Dogru, 100x150 cm T.ii.y.b., 1981, Ceylan Holding.

, =
W

o I
Eser Ad1 : Cepheye Dogru
Yapim Yili - 1981
Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 100x150cm

Bulundugu Koleksiyon : Ceylan Holding

Sanatg1, “Cepheye Dogru” adli eserinde cepheye yol alan kalabalik bir grup
insam silah ve cephaneleri ile birlikte resmetmistir. Eserde kullanilan mat renkler,
vatanini savunma admna sevdiklerini, yasamini geride birakip, yollara diisen bu
insanlarin iglerinde tagidiklari hiiznii vermektedir. Higbir millet yerinden, yurdundan
ve vatanindan edilmemelidir. Bu tiir talihsiz olaylarin 6rnekleri gegmiste yer aldid
gibi bugiin halen bu tiir insanhk dig1 faaliyetlerin devam ettigi goriilmektedir.
Kurtulug Savasi miicadelesi Anadolu insaninin verdigi olduk¢a agir bir smavdir.
Vatanlarindan edilmek istenen, hiirriyetlerine goz dikilen bu millet Ulu Onder
Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde bir araya toplanarak, vatanlarin1 savunmus ve
ozgiirliklerine sahip ¢ikmigtir. Millet olarak bu giinlerin unutulmamasi ve
genglerinde bu giinleri bilip, miras¢is1 olduklar1 bu vatana sahip ¢ikmalar1 gerekir.
Sanat¢1 Milli Miicadele giinlerine dair verdigi bu tiir eserlerle gengleri bilinglendirme

amaci giitmiistiir.
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Resim 140 Mehmet Bagbug, Kurtulus Savast Serisinden, 80x120 cm, T.iiy.b., 1995, Kendi
Koleksiyonu.
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Eser Adi : Kurtulus Savag1 Serisinden
Yapium Yih ;1995
Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlar: : 80x 120 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatg1 “Kurtulus Savasi Serisinden” adli eserinde o dénemeden bir kareyi
resmetmistir. Kagnilarla birlikte yol alan bir grup askerin arkalarindan gdriiniimii
resmedilmistir. Sanat¢1 birgok eserinde oldugu gibi yakinhk-uzaklik iliskisini
kullanarak resimde dengeyi yakalamistir. Figiir ve objeler tam bir uyum igerisinde
ozenle islenmistir. Resimde beyaz zemin iizerinde kirmiz1 lekelerle gdlgelendirme
yapilmig ve arka planda yogun olarak kirmizi kullanilmistir. Birgok eserinde olugu
gibi bu eserde de Tiirk bayraginda yer alan kirmizi ve beyazin harmanlandig:

goriilmektedir.
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Resim 141 Mehmet Basbug, istikial Savagi’nmin Yorumlanmasi 1, 100x300 cm, T.ii.y.b., 1996,
Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Istikial Savag’mmn Yorumlanmasi 1
Yapim Yih : 1996

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya
Boyutlan : 100x 300 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatg1, “Istiklal Savagi’min Yorumlanmasi 17 adli eserinde Istiklal Savagi’ni
kendi bakis acisina gore tuvale aktarmaya ¢alismistir. En 6nde hiiziinlii ve diisiinceli
bir ifade tagtyan bir kadin figiiriine yer vermistir. Bu savasta bircok Anadolu kadini
esini, babasini, kardesini, ¢ocugunu vatan ugruna feda etmistir. Bunun derin acis1
yaninda, magrur gurunu da tasiyan tim Anadolu insamm temsilen bu figiir
resmedilmistir. Figiiriin tizerinde kompozisyona uygun sekilde kirmizi-beyaz bir &rtii
vardir. Hemen arkasinda sehit diismiis bir asker ve onun arkasinda da uzaklagir
sekilde resmedilmis kalabalik bir asker grubuna yer verilmistir. Genel olarak tiim
figlir ve objeler tam bir uyum iginde resmedilmistir. $ehitlerimizin vatan ugruna
doktiikleri kam temsilen sanatg1 eserde kirmizi rengi ¢ok yogun olarak kullanmustir.
Bir kisim bu tiir eserlere “buras1 kan kokuyor” ifadesi kullanarak, buradaki derinligi
hi¢ anlamadigin1 agik¢a belirtiyor olsa da yiireginde vatan sevgisi tagiyan her birey
bu resme bakip da o giinlerin acisini, hiizniinii hissetmeden gegcemez. Geng kusagm
bu cennet vatanin ne zorluklarla, fedakarliklarla geri kazanildigim1 bilmesi ve bu
lilkeyi bir adim daha ileri gotiirebilmek i¢in ¢abalamasi gerekmektedir. Sanatg1 bu tiir
eserleriyle gen¢ kusakta ve o giinleri animsamakta zorluk yasayan yetiskinlerde bu

bilinci olusturmayr amaglamigtir.
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Resim 142 Mehmet Bagbug, istiklﬁl_ Savag’min Yorumlanmas: 2, 100x300 c¢m, T.ii.y.b., 1996,
Kendi Koleksiyonu Bagbug, Istikldl Savasi’nin Yorumlanmas: 2.

Eser Adi : Istik14l Savagi’nin Yorumlanmast 2
Yapum Yih 1 1996

Teknii : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 100x 300 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatg1 bu eserde yine kendi bakis agisiyla Istiklal Savagi’min yorumlamasimi
yapmistir. Resimde en Onde savag gazilerinden iki figiire yer verilmistir. Uzun ve
yorucu bir yagamin ardindan hala o giinlerin dehgetini ve gurunu yiireklerinde tagiyan
iki gazi... Arkalarinda tiim tuvali kaplayan, yliriir sekilde resmedilmis asker grubuna
yer verilmigtir. Istiklal Savasi dénemini resmettigi diger eserlerinde oldugu gibi
sanat¢1 bu eserde de kirmizi rengi baskin olarak kullanmigtir. Ayrica zeminde

serpistirdigi beyaz lekeler resme canlilik katmustir.
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Resim 143 Mehmet Basbug, Kurtulug Savagi Destam, 110x90 cm, T.ii.y.b., 2001, Karaman

Valiligi.
Eser Ad : Kurtulus Savag1 Destam
Yapim Yih : 2001
Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan :110x 90 cm

Bulundugu Koleksiyon : Karaman Valiligi

20. ylizyilin baglarinda dis unsurlar tarafindan vatanindan ve $zgiirliigiinden
edilmeye ¢ahgilan bir millet esareti kabul etmeyip, bu unsurlarla miicadele igerisine
girmistir. Kurtulug savagmin kazamlmasi ile de bu milletin esaret altinda
yasayamayacagi ve vatanlarim kimselere vermeyecegi gergegini tiim diinya
gOrmiigtiir. Bu donemde Anadolu insam birlik olmus ve herkes iistiine diigen gérevi
yerine getirmistir. Sanatgimn “Kurtulus Savasi Destan1” adli eserinde yaninda
besikte bebegi ile yipranmis olan bayragi tamir eden bir kadin figiiriine yer
verilmigtir. Arka planda sari ile grinin agik tonlari iizerinde savagin karmasasi
yansitan insan ve at figlirlerine yer verilmistir. Sanat¢i figiir ve objelerin her
ayrintisim ince ince diigiinerek, biiytik bir titizlikle islemistir. Kurtulus Savas’inda
Anadolu insan1 vatanim ve hiirriyetlerini savunmak igin ellerinden geleni yaparak bu

miicadeleye destek vermistir.
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Resim 144 Mehmet Basbug, Kurtulus Savagi’nda Seferberlik, 150x295 cm, T.ii.y.b., 2003,
Karaman Valiligi.

Eser Ad1 : Kurtulug Savagi’nda Seferberlik
Yapim Yih : 2003

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 150x 295 cm

Bulundugu Koleksiyon : Karaman Valiligi

Sanat¢1 bu eserinde, en Onde savasta cephane tagiyan bir kagmiya yer
vermistir. Hemen arkasinda da Milli Miicadele ugruna seferber olmus, bir grup insan
figiirli yer almaktadir. Kalabalik icindeki her insan figiirii sanatg1 tarafindan titizlikle
incelenmistir. Beyaz zemin {izerine resmedilen bu resmin arka planinda grinin koyu
tonu ile baskin sekilde kullamlan sari renk izleyicide bir 1g1k bir umut duygusunun

uyanmasina neden olmaktadir.
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Resim 145 Mehmet Basbug, Kurtulus Savasi’nda Zeybek, 200x140 cm, T.ii.y.b., 2003, Karaman

Valiligi.
Eser Adi ¢ Kurtulug Savagi’nda Zeybek
Yapim Yih : 2003
Teknigi : Tuval tizerine yaglhiboya
Boyutlar: : 200x 140 cm

Bulundugu Koleksiyon : Karaman Valiligi

“Kurtulus Savasi’nda Zeybek” adhi eserde sanatgi zeybek figiiriinii durusu,
kiyafetleriyle ve elinde silahi, yaninda atiyla resmin biiyiik bir kismmi kaplayacak
sekilde resmetmigstir. Osmanlinin son yillarinda Bati Anadolu’da ortaya ¢ikan bir
terimdir. Bu yorede kdy ve ciftliklerde yasayan Tiirklere Zeybek denilmis ve
zeybeklerin baglar1 da efe adiyla amilmistir. Diizenli ordunun kurulmasiyla emir
altina girmek istemeyen bazi efeler direng gosterse de zeybeklerin Milli Miicadele’ye
biiyiik katkilar1 oldugu bilinmektedir. Bu eserle de zeybeklerin Milli Miicadeledeki
katkilarma vurgu yapilmak istenmistir. Sanat¢1 arka planda kargasa iginde savas
meydanint resmetmistir. Ayrica arkada kullanilan agik kizil ile gri tonlan savasin

getirdigi kasvetli havay: yansitmaktadir.
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Resim 146 Mehmet Bagbug, Bayraklasan Atatiirk, 200x200 cm, T.ii.y.b., 2003, Konya Polis Evi.

Eser Adi : Bayraklagan Atatiirk
Yapim Yih : 2003

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan : 200x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Konya Polis Evi

Sanat¢inin  “Bayraklasan Atatiirk” adli eseri, Mustafa Kemal'in askerlerini
simgeler nitelikte bir eserdir. Sanatg1 tuvali yatay olarak ti¢ kisma ayirmistir. Tuvalin
alt kisminda uygun adimda yiiriiyen askerleri, hemen tistiinde sanh Tiirk Bayrag ve
en iistte de Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin 151k ve umutla parlayan gozlerini
resmetmistir. Sanatginin  resimde kullandigi renk tonlamalari ile olusturdugu
golgelendirmeler resme canlilik katmugtir. Atatiirk figlirliniin yiiz hatlarinin ve
kaglarinin durusunu ustaca, titizlikle yapilan bir ¢alisma ortaya ¢ikarmmgtir. Bayrak
bir millet i¢in vazgegilemez, ugrunda can verilebilecek bir imgedir. Hiirriyetin
temsilcisidir. Sanatgida bu eserle Atatiirk’iin bu millet igin vazgegilemez olduguna

vurgu yapmak istemigtir.



232

Resim 147 Mehmet Basbug, Karanhk Giinler, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2004, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Karanlik Giinler

Yapmm Yih : 2004

Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Boyutlar : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

“Karanlik Giinler” adli eserde vurulmus bir kadin ve onu tutan bir erkek
figiirline yer verilmigtir. Eserde yer alan figlir ve yardime:i objelerin olusturdugu
kompozisyonda Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu insanminin yasadign acilar
izleyiciye yansitilmistir. Figiirlerin kiyafetleri, dénemin Anadolu insaninin yasam
sekline uygun sekilde segilmistir. Sanatg1 tiim ayrintilari incelikle iglemistir. Sanatg:
resmin arka planinda savagin tiim dehsetini gozler oniine seren objeleri, yiikselen
dumanlar igerisinde resmederek izleyiciye o donem insanmin iginde bulundugu

durumu oldugu gibi aktarmistir.
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Resim 148 Mehmet Basbug, Cephede Kagmlar, 200x140 cm, T.ii.y.b., 2004, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Cephede Kagnilar
Yapim Yih : 2004

Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Boyutlan : 200x 140 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatc1 baz1 eserlerinde yer verdigi gibi “Cephede Kagnilar” adli bu eserinde
de kagnilar1 resmetmistir. Kagnilarin Anadolu insaninin yasamindaki yerine dikkat
cekmek istemistir. Eserde cepheye dogru yol alan bir grup insan figiirii iginde
kagniya yer verilmistir. Kagni iizerinde yolculuk eder sekilde kadin figiiriine yer
verilmistir. Anadolu kadinlar1 cephe arkasinda yaralilarin tedavisi, askere yemek
hazirlanmasi, cephane taginmasi gibi gorevler Ustlenerek Milli Miicadeleye katki

saglamiglardir. Sanatc1 eserdeki kadin figlirii ile bu duruma vurgu yapmaktadr.
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Resim 149 Mehmet Basbug, Karanhktan Aydmhga Dogru, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2004, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Adi : Karanliktan Aydinliga Dogru
Yapim Yih : 2004

Teknigi : Tuval iizerine yaghboya:
Boyutlan : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

“Karanhktan Aydinliga Dogru” adli eserde resmin biiyiik bir kismim
kaplayacak sekilde resmedilmis Atatiirk portresi yer almaktadir. Yiiz hatlar1 ve 15181n
figiire vurus acisina gore yiliz ilizerinde yapilan golgelendirmeler resme canlilik
katmaktadir. Arka kisimda beyaz, siyah ve grinin tonlar1 bir arada kullanilarak,
resimde zithga bagh bir dengeleme olusturulmustur. Bu zemin iizerinde hiicuma
gecmis at iistiinde insan figiirlerine yer verilmistir. Eser, Ulu Onder Atatiirk’iin
liderliginde Anadolu halkinin iistiin ¢abalariyla zor giinleri geride birakip, yeni bir

baslangi¢ yapildiginin izleyiciye aktarilmasi amaci igermektedir.
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Resim 150 Mehmet Basbug, Kurtulus Savasi’nda Atatiirk Koyliilerle, 150x295 cm, T.i.y.b.,
2005, Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad : Kurtulus Savagi’nda Atatiirk Koyliilerle
Yapimm Yih : 2005

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Boyutlan : 150x 295 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatg1 bu eserde on 6nde Atatiirk’ii kdylillerle birlikte resmetmistir. Ondeki
bu figiirlerin yiizlerinde hafif bir tebessiimle gelecege yonelik beslenen umut
sezinlenmektedir. Resmin diger kisminda ise Milli Miicadele’de de Anadolu insanini
yalniz birakmayan atlar tiim asaletiyle verilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde askeri
kahve tonlar1 tercih edilmistir. Onde yer alan figiirlerin arkasinda resmin sonuna
dogru uzanan insan toplulugu resmedilmistir. Bu eserde sanat¢i yakinlik ve uzaklik
zithgindan yararlanarak resimde dengeyi saglamistir. Resmin arka planinda gri ve
beyaz renklerin dengeli kullanildig1 sira halinde tepecikler resmedilmistir. Bu kiigiik
tepeciklerin iistiinde verilen sisli hava gériiniimii, sanki doganin yeni uyandigi, sabah
vaktinde olundugu hissi uyandirmaktadir. Sanatg1 mekén ve figiirleri tam bir uyum

icinde ele alarak, kompozisyon oldukga gii¢lii kilmigtir.
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Resim 151 Mehmet Basbug, Kurtulus Savagi’nda Seferberlik, 190x290 c¢m, T.ii.y.b., 2005, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Adi : Kurtulug Savagi’nda Seferberlik
Yapim Yih : 2005

Teknigi : Tuval tizerine yaghboya
Boyutlan : 190x 290 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Sanatc1 “Kurtulug Savagi’nda Seferberlik” adli eserinde milli miicadele adina
geng, yash her yastan vatandasin cepheye dogru yol alisginin temsilini izleyiciye
yansitmugtir. Insan figiirlerin kiyafetlerine serpistirdigi kirmizi renk adeta vatan
askini dzgiirlikk arzusunu simgelemektedir. Ayrica beyaz zemin lizerine yerlestirilen
insan ve hayvan figiirlerinin bir arada yer aldig: kalabalik, uzun bir konvoy seklinde
ufuk ¢izgisine dogru uzanmaktadir. Bu kalabalik i¢inde dalgalanan Tiirk bayraklan
izleyicide farkli bir gurur duygusu uyandirmaktadir. Bu kalabaligin arkasinda kizil
ile grinin koyu tonunun birlikte harmanlanarak verilmesi, i¢inde bulunulan savasin

dehsetini yansitmaktadir.
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Resim 152 Mechmet Basbug, Cepheye Ugurlama, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2005, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Ada : Cepheye Ugurlama
Yapim Yih : 2005

Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Boyutlan : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Milli Miicadele doneminde eli silah tutan herkes vatani savunmak i¢in cepheye
kosmustur. Geride kalanlar ise ellerinde bulunan kit kaynaklari cepheye giden bu
fedakar insanlarla paylagmiglardir. Geng kizlar, gelinler emekle isledikleri sandiklari
geyizlerini bile askerlere vermislerdir. Sanatginin “Cepheye Ugurlama” adli bu
eserinde de gen¢ bir kadinin elindekileri askerlere sunusu resmedilmistir. Kadin
figiirlin yiizinde buruk bir tebesstim ile vatan ugruna Sliimii géze alan bu askere
kars1 besledigi minnettarhigin izleyiciye aktarildigi goriilmektedir. Resmin arka
planinda evler arasinda yiikselen alevli dumanlarla askerlerin nasil bir ortama

yliriidiigii verilmeye ¢aligilmustir.
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Resim 153 Mehmet Basbug, Canakkale Zaferi, 145x205 cm, T.ii.y.b., 2005, Konya Polis Evi.

Eser Ad : Canakkale Zaferi
Yapim Yih : 2005

Teknigi : Tuval iizerine yaglhboya
Boyutlan : 145x 205 ecm

Bulundugu Koleksiyon : Konya Polis Evi

“Canakkale Zaferi” adli eserde savas alanindan bir kare resmedilmistir.
Resimde 6n planda at Gistiinde sanl Tiirk bayragini tagiyan bir askere yer verilmistir.
Sanatg1 resmin tamaminda oldugu gibi bayrak objesini dalgalaniyormus izlenimi
yaratacak sekilde resmetmistir. Resimde tiim ayrintilar bilyilkk bir titizlikle
islenmistir. Resim iginde obje ve figiirler yakinlik ve uzaklik zitligi kullanilarak bir
denge elde edilmigtir. Savag alaninda yiikselen dumanlar i¢inde, insanlarin telagla
kosusturmalar1 verilmigtir. Savag alannin o kargasasi oldugu gibi izleyiciye

aktarilmigtir.
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Resim 154 Mehmet Basbug, Zafer Sevinci, 140x200 cm, T.ii.y.b., 2005, Kendi Koleksiyonu.

Eser Adi : Zafer Sevinci

Yapin Yih : 2005

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Boyutlan : 140x 200 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Savas sonras1 evlerine geri donen askerler biiyiikk bir cogkuyla
karsilanmiglardir. Sanatg1 “Zafer Sevinci” adli eserinde savag sonrasi bitkin ve
gururlu bir sekilde evlerine donen askerleri sevingle karsilayan bir Anadolu kadini
resmetmistir. Sokak arasinda biiyiik bir kalabalik halinde askerler yakinlik- uzaklik
zithg kullanmlarak ufuk ¢izgisine dogru uzanmaktadir. Sanatgi bu sekilde resim
i¢inde figlir ve objelerin bir arada uyum iginde bir denge olugturmasini saglamistir.
Sanatci, her bir figiirii itina ile inceleyip, titizlikle iizerinde ¢alismistir. O anki
atmosferi, kaybedilenlerin hiiznii ve buruklugu ile kazanilan zaferin verdigi

mutluluk, seving duygusunu izleyiciye aktarmay1 amaglamigtir.
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3.6.4. Tiirk Diinyasi izlenimleri

Sanat¢inin Tiirkliik olgusuna ve Tiirk Kiiltlir Cografyasina, bozkir yasamina,
Tiirk tarihine ve degerlerine duydugu hayranlik ve ilgisi nedeniyle Tiirkistan
cografyasinda ciddi aragtirma ve inceleme galismalari igerisinde olmustur. Biiyiik bir
titizlikle yapmis oldugu bu arastirma ve incelemeler sonucunda gorsel insanbilimci

gibi birgok eskiz olusturmus ve bunlar1 da resimlerine konu olarak almistir.

Sanatg1 Tiirkistan bozkirlarinda yaptigi inceleme ve aragtirmalardan sonra
Tanr1 Daglarmin heybetli gériiniimiinii ve Tanri Daglan eteklerinde devam eden
dogal yasam ve Kkiiltiir etkilerini resimlerine yansitmistir. Tiirklerin dogduklan ve
tarihin farkll zamanlarinda yasam siirdiikleri Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
uzanan cogBrafi bolgelerden izlere eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Tiirk tarihinde,
yasaminda ve kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan at, sanat¢inin bakis agis1 ve
ozglin Uslubu ile 6zenle tuvale aktarilmistir. Sanat¢r ati anatomik yapisindan,
dogadaki yasami, insanla olan etkilesimi, bag:i farkli kompozisyon calismalariyla

aktarilmigtir (Bagbug, 2016: 30).

Tiirkistan cografyas: karasal iklimin hakim oldugu, bozkirlari ve gokleri delen
daglariyla oldukca sert bir tabiata sahiptir. Yiizyillar boyunca gesitli medeniyetlere
yurt olmus bu bolge cografi Ozellikleri nedeniyle issizlasmistir. Sanatgi hayati
boyunca yasamak ve bolgenin dokusunu tatmak istedigi 6zlemini duydugu bu
cografyayr yasaminin son yillarinda yakindan inceleme sansi yakalamis ve bu
cografyada yasamini yitirmistir. Son yillarda vermis olduu eserlerinde bu

cografyanin ve insaninin kiilttirel 6zelliklerini titizlikle islemistir.

Toplumsal gergekei figiir agirlikls ¢alismalariyla dikkat ¢eken Mehmet Bagbug,
bilhassa Tiirk Diinyasim smirlarina kadar gezerek, Tirk orf adetlerini ve
yasayislarini resimlerinde igtenlikle yansitmistir. Resimlerinde seg¢ilmis insan
manzaralarim1 kahvehanelerden, Yoriik yasantisindan, ata topraklarinda yasayan Tiirk
figiirlerinden, Kurtulug Savasini ve cephedeki miicadele mekanlarindan almaktadir

(Arda, 2007 50).
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Sanat¢1, Turk insaninin yasamii ortak kiiltiirel bir ¢ati altinda betimlemeyi,
birlik felsefesi altinda birlestirmeyi geleneksel kodlarla ¢agcil gergekei yaklagimiyla
eserleriyle aktarmistir. Basbug’un eserlerinde Tiirklere ait degerler sanatinda kendine
yer bulurken sanatciya has Ozellikte yogrulan desen agirhkli bir sekilde
kullanilmustir. Caligmalarinda kullandig1 insan figiirlerinin duygu durumlar viicut
yiiz ifadeleri araciliyla izleyiciye aktarilmigtir. Tiirk diinyasinin insanlarini, yasamin,

kiiltiiriinii ve degerlerini figiiratif cahsmalariyla ele aldig: fislubunda yorumlamustir.

Resim 155 Mehmet Bagbug, Volga’da Atlar, 100x200 cm, T.ii.y.b., 1997, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2018)

Basbug, “Volga’da Atlar” isimli bu eserde oldugu gibi atlar tiim ihtisam ile
resmetmektedir. Atin tiim ayrintilarimi titizlikle inceleyip, oldugu gibi resme
yansitmigtir. Sanat¢1 Tiirk toplumunda 6nemli bir yer sahibi olan ata hayranhigm
izleyiciye ¢ok basarili bir sekilde aktarmis ve ayni hayranligin izleyicinin algisina
bagh olarak degisik 6l¢lilerde izleyicide olusmasina olanak tanmmistir. Tiirk halki igin
biiyik anlam ifade eden resimlerinde kullandig1 bol miktardaki at tasvirleriyle
dikkati ¢eken sanatg1; ati, Tiirk kiiltiiriiniin bir pargas1 baglaminda ele alarak yalin
bi¢imlerde de kullanmig ve at portreleri de sanatinda onemli yerini almistir (Bagbug,
2012: 296).

Bu topraklarda yasayan halk yasadiklar1 ¢esitli zorluklara ragmen, hala
geleneklerine bagli ve kiiltiirlerini yasatma ¢abas: igerisindedir. Tiirk kiiltiirlinde ¢ok

eski tarihlerden bu yana ata, silaha ve kadina hep 6nem verilmistir. B6lge halkinin ati
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yasamlarin bir parcasi olarak gérmekte ve Tiirk kiiltiiriinde yer sahibi olan okgulugu
yagatmak adina cesitli etkinlikler diizenlemektedirler. Ayrica kadina deger veren
topluluk gergek anlamda gelismis bir topluluktur. Bagbug, bu toplulugun yasamlarmi

konu aldig1 birgok desen galigmasi da iiretmigtir,

Mehmet Bagbug, at ve insan figiirlerini, bozkir yagsamiyla birlikte sunmustur.
Ancak buradaki yasam Kkesiti, toplumsal Rus ressamlarinin eserlerindeki gibi, doga
manzarasi iginde islenen insan seklinde degil, insan dogasinin kompozisyona
yansimasi geklindedir. Dolayisiyla, kompozisyonda islenen insan, tuvalin biitiin
ylizeyine yayilarak, genis bir alani kaplamakta ve dogadan soyutlanmaktadir.
Sanatei eserlerinde izleyicinin i¢ diinyasina etki eden, benligini sorgulayict duygusal
etkiler yaratan bir anlatim benimsemistir. “Basbug un eserlerinde sergilenen durum,
Sigiiratif resimlerde kullandigi ¢izgi, form ve leke diizenlerinin yaminda renkgi bir
anlayisin yarattigr ahenktir® (Bagbug, 2016: 31). Renklerin insanlar iizerinde ¢esitli
etkilere sebep oldugu bilinmektedir. Eserlerde verilmek istenen mesaj, duygu ve
diisincenin izleyiciye aktartlmasinda sanat¢inin renk lekelerinden yararlandig
goriilmektedir. Sanat¢i desenlerinde kullandid1 leke ¢alismasini, renklerde de
uygulamaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yogun bir sekilde kirmizi rengin baskinlig ve

beyaz, kahverengi ve grinin etkin kullanilis1 dikkat ¢gekmektedir.

Sanatginin ¢alismalarinda merkezde betimledigi figiirlerde dinamik ve canlt
renkleri tercih etmesi, geri plana dogru ise soluk ve belirsizlesen yumusak renkleri
tercih etmesi, etkili bir derinlik hissi olusturmaktadir. Eserlerindeki parlak zithklarla
isiklandirilan zemin ile lekesel imgelerle betimlenmis koyu gokyiizii resme canlilik
katmakta ve sanatsal anlatimi giiglendirmektedir. Bir¢ok eserinde notr renkler
igerisinde kullamlmis canh, sicak renk tonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi neredeyse
tiim eserlerinde yogun olarak kirmizi rengi kullanmistir. Resimlerde kirmizi rengi
yore halkmin giysilerinde yer almigtir. Sanatginin; “Ufa’da Pazar (Tataristan)”,
“Pazar Yeri (Tataristan)”, “Istiklal Savagi’nin Yorumlanmasi 17, “Istiklal Savagi’nin
Yorumlanmas: 2” ve “Kurtulug Savagi Serisinden” adl1 eserlerinde kirmizi rengin

baskin kullanildigi gériilmektedir.
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Resim 156 Mehmet Basbug, Kirgiz, 80x60 cm, T.ii.y.b., 2011.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)
Resim 157 Mehmet Basbug, Dede Korkut’tan, 80x110 cm, T.ii.y.b., 2005.

Kaynak: (Bagbug, 2018).
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Idil Sanat ve Dil Dergisi Mehmet Basbug amisina olusturulan Szel sayida;
Gostergebilimsel  Coztimlemeyle “Kokborii”, Yurdagiil Kilig ve Turan
Enginoglu’nun kaleminden Gostergebilimsel Coziimlemeyle “K&kborii” adli yazida
sanatginin  eserlerinde  kiiltlirel motiflere siklikla yer verdigi vurgulanmigtir.
Kirgizlarm milli oyunu olan “K&kborii” de sanatginin eserlerinde yer bulan Tiirk
kiiltlirti motiflerinden birisidir. At lizerinde oynanan bu oyun Kirgizlarin yani sira
Kazak ve Ozbekler basta olmak iizere Asya’daki birgok boyun da oyunudur ve
bugiine kadar varhgm siirdiirmiistiir. Oyunda oyuncular iki gruba ayrilir. Yerdeki
oglak postunu alip, elde tutma miicadelesi verilir. Oyun oldukg¢a gekigmeli geger ve
renkli goriintiilere sahne olur. Yapitlarinda pentiiriin ve ¢izginin birlikteliginin giiglii
uyumunu yaKkalayan sanat¢1, 6z ve bigim gercevesinde degerlendirildiginde, plastik
sanatlardaki yerinin oldukg¢a saglam bir zeminde oldugu goriilmektedir (Kihi¢ ve

Enginoglu, 2017: 3540-2).

Resim 158 Mehmet Basbug, Kokbérii, 100x150 cm, T.i.y.b., 2011.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)

Sanat¢inin eserlerinde genel olarak tercih ettigi gibi beyaz zemin lizerinde bir
arada oyun i¢in hazirlandig varsayilan bir grup ve arka planda da ilgiyle oyunun
baglamasim bekleyen seyirciler resmedilmistir. Resimde yer alan tiim figiirlerin

hareket halinde resmedilmesi esere canlilik ve dinamizm katmistir.
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Kiibra Sahin Ceker’in Idil Dergisi’nin Mehmet Bagbug Ozel Sayisinda yer alan
Gorsel Okumada Metnin Rolii “Beyaz Mantolu Adam” adli yazisinda sanatgimin son

eserlerinden biri olan Beyaz Mantolu Adam adli tablosu incelenmistir,

Resim 159 Mehmet Basbug, Beyaz Mantolu Adam, 140x100 cm, T.ii.y.b., 2017, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr, 2017)

Sanatgr bu eserinde Oguz Ataym “Beyaz Mantolu Adam” adli &ykiisiinii
gorsellestirmistir. Anlatimc1 sanat anlayisinda olusturulan bu eser Gykiiyle ayni adi
tasimaktadir. Bu eserde dar bir sokakta kurulmus Pazar yerinde beyaz bir manto
icinde yalniz bir adam resmin merkezine yerlestirilmigtir. Pazar yerindeki diizensiz
stantlarda ikinci el oldugu diigliniilen tirlinler yer almaktadir. Sanat¢1 bu eserde metin

gorsellestirmesi yapmigtir. Bir sanat eserinde bagka bir alandaki sanat eserine
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doniistiirtilen yapitta resim-metin anlaminda 6nemli goriilmekle birlikte; Basbug’un
vefatindan &nce yaptigi son ¢aligmalardan biri olmasi1 bakimindan da manidardi”
(Ceker, 2017: 3521-2).

Resim 160 Mehmet Bagbug, Portre Kazan’dan (Tataristan), 60x80 cm, T.i.y.b., 1997,
Baymdirlik Bakanhg.

Eser Adi : Portre Kazan’dan (Tataristan)
Yapim Yih 1 1997

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 60x 80 cm

Bulundugu Koleksiyon : Bayindirlik Bakanhig

Eserde zeminde beyazin yogun kullanimi ve figiir iizerinde kullanilan
kiyafetler ile bolge cografyasinin ozelligi yansitilmistir. Figiir, arka planda
resmedilen yasam merkezi ve diger figiirlerle birlikte ele alinmig ve kompozisyon
biitlinliik kazanmigtir. Bu yore insaninin yasamlarinda atin dzel bir yerinin oldugu
bilinmektedir. Eserin arka planinda iki insan figiirii atin g¢ektigi kizak {izerinde

resmedilerek yore halki ile at arasindaki etkilesim izleyiciye aktariimistir.
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Resim 161 Mehmet Basbug, Pazar Yeri (Tataristan), 60x80 cm, T.ii.y.b., 1997, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Adi : Pazar Yeri (Tataristan)
Yapmm Yih . 1997

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 60x 80 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

Pazar Yeri (Tataristan) isimli eserde kalabalik figiir toplulugu resmedilmistir.
Esere kirmizi tonunun hakim oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin Tiirk yurdu olan bu
cografyaya olan tutkusu ve dzlemini bu tiir bir renk tonlamasi kullanarak izleyiciye
aktarmaya c¢alistig1 sylenebilir. Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi'nin destegiyle
gittigi Tataristan’da, alt1 ay kalan sanatg¢1, burada arastirma, inceleme yapmis ve ¢ok
sayida eser liretmistir. “Pazar Yeri (Tataristan)” adim1 verdigi resim o dénem yaptig

cahigmalardan biridir.
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Resim 162 Mehmet Basbug, Ufa’da Pazar (Tataristan), 70x50 cm, T.iiy.b., 1997, Kendi
Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Ufa’da Pazar (Tataristan)
Yapimm Yih : 1997

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlari :70x 50 cm

Bulundugu Koleksiyon : Kendi Koleksiyonu

“Ufa’da Pazar (Tataristan)” isimli eserde de kirmiz1 rengin baskinliga dikkat
¢ekmektedir. Yoresel kiyafetler i¢inde bdlge halkini temsilen insan figiirlerine yer
verilmigtir. Eserde mekénsal 6geler kisith tutulmus, resmin neredeyse tiimiinii

kaplayacak gekilde insan figiirleri incelikle resmedilmistir.
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Resim 163 Mehmet Basbug, At, 50x40 cm, T.ii.y.b., 1997, Ozel Koleksiyon.

Eser Ad1 1At

Yapim Yii : 1997

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlan : 50x40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozel Koleksiyon

Sanat¢r eserlerinde Anadolu insani, Turk kiiltiiri gibi konularin yami sira
Tiirkliikle 6zdeslesen atlarn da siklikla islemigstir. Bu eserde de tiim giizelligi ve
ihtisami ile beyaz bir at resmedilmistir. Sanatg1, at figiiriinii hareketli firga darbeleri
kullanarak tiim ayrintilar1 incelikle islemistir. Arka planda kullanilan sicak renk
tonlar ile at figlirline canlilik katildig1 gibi izleyicide de seving ve heyecan duygular

da uyandirildig diisiiniilmektedir.
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Resim 164 Mehmet Basbug, Mola, 50x40 cm, T.ii.y.b., 2003, Ozel Koleksiyon.

Eser Adx : Mola

Yapim Yih 12003

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya
Boyutlarn :50x 40 cm

Bulundugu Koleksiyon : Ozcan Ozkarakog Koleksiyonu

Eserde at arabasi ¢eken bir atin yem torbasindan karnini doyurdugu bir an
resmedilmigtir. Beyaz zemin lizerindeki golgelendirmeler ve her ayrintinin 6zenle

islendigi dikkat ¢ekmektedir.

Arabalarin bazilari hareket eder, bazilar1 durur vaziyettedir. Insanli, insansiz
arabalar, gegmisin yasanmisliklarindan izler, gorseller tasimaktadir. Atlara baglanan,
yiinden Orgii ipler, arabanin, atin ¢esitli koselerinden sarkmaktadir. Sanatgi bu
sekliyle, modern resimlerde kullanilan kontur ve plastik soyut ¢izgi karakterlerine

gondermelerde bulunurken, kullandigi kirmizi renkle, kompozisyonlarna dinamik
bir etki katmaktadir.
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Resim 165 Mehmet Basbug, Karamanoglu Mechmet Bey Portresi, 200x140 cm, T.ii.y.b., 2004,
Kendi Koleksiyonu.

Eser Ad1 : Karamanoglu Mehmet Bey Portresi
Yapim Yih 1 2004

Teknigi : Tuval iizerine yagh