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ONSOZ/TESEKKUR

Psikolojik Yansima Baglaminda Disavurumcu Portre Coziimlemeleri isimli
yuksek lisans ¢aligmasi kuramsal baglamda ve plastik bir ¢oziimleme ile bu alanda

yapilmakta olan ¢aligmalara giincel bir 6rnek olmasini temenni ediyorum.

Arastirmanin  her asamasinda, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan
damismanim Dr. Ogr. Uyesi U. Ilgaz OZGEN TOPCUOGLU’na sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim..
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OZET

Disavurumculuk, 19. yiizyilin sonundan baslayarak plastik sanatlarin ve ¢agin
ruhunu tanimlamada temel olusturmustur. Disavurumculuk yakin bir ¢agin akimi
gibi goriinse de kokleri 16. yiizyila kadar uzanmaktadir. Sanayi Devrimi, 1. Diinya
Savasi, makine giicline dayali tiretim sistemi, toplumlar Uzerinde, dolayisiyla birey
tizerinde psikolojik yikici bir etki birakmustir.

Politik istikrarsizlik ve ekonomik c¢okiintii ortaminda Almanya’da ortaya
cikmistir. Bozulmus c¢izgiler, sekiller, abartili renkler, deforme edilmis karakterlerle
sanatginin i¢ diinyasindaki endiseleri, korkulari, sevingleri, sorular1 aktarmayi
hedefleyen bir anlayis igerisinde 19. ylizyilin gergekgilik ve idealizmine kars1 anti
natiiralist bir bakis agis1 igerir.

Resim sanatinda portre ROnesans’tan bu yana bireyin toplumsal statlisini
ortaya koymasinin ve giiclii bir ge¢mise sahip olmasinin kaniti niteligi
tagimaktaydi.1960 sonrasi sanat anlayisi pek cok alanda oldugu gibi klasik portre
kavrami lizerinde de kirici bir etki olusturmustur.

Glinlimiiz resim sanatinda digsavurumcu portre anlayislar1 psikolojik yansima
baglaminda resimsel ¢dziimleme ile bu arastirmanin konusu olmustur. Bu caligma
toplamda dort bolimden olusmaktadir. Ik béliimde disavurumculugun tanimi ve
disavurumculugu  hazirlayan  etkenler  incelenmistir. Ikinci  béliimde
disavurumculugun gelisimi baslica sanatgilar1 ele alinmustir. Ugiincii béliimde

disavurumcu portre ¢oziimlemelerinde psikolojik yansimanin etkisi incelenmis ve




dordiincii boliimde psikolojik yansima baglaminda disavurumcu portre uygulamalari
bulunmaktadir. Bu ¢aligma, disavurumcu portre baglaminda sanat tarihi ve plastik
sanatlar ag¢isindan olduk¢a Onemlidir. Degisen bir¢ok kavram ile birlikte
disavurumcu yaklasimin da ele aldigi konular degisime ugramistir. Bu ¢alismanin
temelinde yatan amag “Psikolojik Yansima” baglaminda bireyin degisen giiniimiiz

sisteminde yagadig1 travmalarin plastik ¢oziimlemeler ile ortaya konmasidir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Portre, Disavurumculuk, Psikolojik Yansima,
Sanatci.
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SUMMARY

Expressionism has been the basis for defining the plastic arts and the spirit of
the times since the end of the 19th century. Expressionism seems to be a movement
of a close age, but its roots stretch back to the 16th century. The Industrial
Revolution, the First World War, the machine-based production system has left a
psychological destructive impact on societies and therefore the individual.

It has emerged in Germany in the context of political instability and economic
depression. Contains an anti-naturalist perspective against the realism and idealism
of the 19th century in an understanding that aims to convey the anxieties, fears, joys
and questions of the artist's inner world with distorted lines, shapes, exaggerated
colors, deformed characters.

Since the Renaissance, portraiture has been a proof that the individual has
revealed his social status and has a strong past. After 1960, the concept of art has
been a lot of outdoors and it has also created a crushing effect on the concept of
classical portrait.

Expressionist portraits in today's painting art have been the subject of this
research with pictorial analysis in the context of psychological reflection. This study
consists of four parts in total. In the first part, the definition of expressionism and the
factors that prepare expressionism are examined. In the second part, the main artists
of the development of expressionism are discussed. In the third chapter, the effect of

psychological reflection on expressionist portraits is examined and in the fourth part,
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there are Expressionist portraits in the context of psychological reflection. This work
IS very important in terms of art history and plastic arts in the context of expressionist
portrait. Along with many changing concepts, the subject of expressionist approach
has also changed. The purpose underlying this study is to reveal the traumas
experienced by the individual in today's changing system in the context of
"Psychological Reflection" with plastic solutions.

Keywords: Painting Art, Expressionism, Portrait, Psychological Reflection, Artist.
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GIRIS

Disavurumculuk 19. yiizyilin sonundan baslayarak plastik sanatlar1 ve diger
tiim sanat dallarin1 da etkileyerek ¢agin ruhunu tanimlamada temel olusturmustur.
Birinci Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu siddet, ekonomik ¢dOkiintiiler
Disavurumculugun temelini hazirlayan unsurlar olmustur. Anti natiiralist bir bakis
acist iceren Disavurumculuk, toplumlarin sagmaliklarint ve ge¢misi geride birakan
yikict bir anlayis igerisinde ortaya ¢ikmistir. Disavurumcular i¢in onemli bir yere
sahip olan Friedrich Nietzsche’nin diisiinceleri disavurumcu anlayis agisindan

olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Disavurumculuk bir akim niteligi tasimaktan ¢ok, toplum icerisinde bulundugu
kaotik diizenin ifadesini yansitma bi¢imi olarak varolmustur. Siphesiz ki
Disavurumculugun temelinde “Psikoloji” biliyiikk 6nem tasimaktadir. Yasanilan
buhran toplumun bir ¢ok kavrami sorgulamasina ve farkli bir acidan bakmasina
sebep olmugstur. Plastik sanatlardaki gelisimi, gii¢lii ifade yaklasimi, aykiri renk
kullanimi, cesur deforme ve kompozisyon bi¢imi ile Nietzsche’nin diisiincesini
kanitlar niteliktedir. Disavurumculuk ile sanatgilar gercekte olan yasanmisliklarini
farkli bir gérme boyutu ile yorumlamiglardir. Bu donemle birlikte sanat eseri ile
izleyici arasinda derinden hissedilen etkilesim ortaya ¢ikmaya baslamistir. Psikolojik
yansimanin temelinde hi¢ siliphesiz ki siddet olgusu yatmaktadir. Siddet,
insanoglunun ilk ortaya ¢ikisindan glinimiize degin siiregelen bir olgu
konumundadir. Siddet olgusu c¢ok genis bir alanda anlam bulmaktadir. Siddet
sosyolojik, ekonomik, orgiitsel, psikolojik ve kiiltliirel etmenleri igeren; yapisal

ve toplumsal bir sorun olarak genis bir alanda incelenmektedir.

Siddet kavrami, yonettigi insanlar1 ezen, sOmiiren, siyasal, sosyal ve ekonomik
sistemleri veya somiirge yonetimlerinin birey tzerindeki gecerli olan sistemin ancak
kars1 siddetle ortadan kaldirilacagi, bu karsi siddet olgusunun farkli olarak ortaya

kondugu disavurumculuk akimi olmustur.



Disavurumculuk anlayisi icerisinde yapilan portre c¢alismalari, siddet
olgusunun Oliim, Oldiiriilme ve susturulma temasinin psikolojik bir yansimasi

olmustur.

Bu calismadaki psikolojik yansima baglaminda gercgeklestirilecek olan portre
cozimlemeleri disavurumculugun temelinde yatan gerceklik boyutunun sanatgi
Uzerindeki etkisi ile dogrudan iligkilidir. Bireyin yasamis oldugu tutarsizliklari,
endiseleri, korkulari, ¢ikmazlari, zaman zaman alayci halleri disavurumcu bir
yaklasim ile ele alinmistir. Degisen siddet olgusu, bireyin bulundugu sistem

icerisindeki tikanikligi, dordiincii boliimde yer alan ¢alismalar ile vurgulanmistir.



BiRiNCi BOLUM
1. DISAVURUMCULUGUN TARIHSEL GELIiSiMi

Disavurumculuk ve disavurumcu kavrami resmi olarak ilk kez 1911
dolaylarinda, 20. yilizyilin ilk donemecindeki Avrupa’nin avant-garde sanat
devinimini kapsayacak bi¢cimde ortaya ¢ikmugtir. Berlinli galerici Paul Cassirer’in
“disavurumcu” sozciglnii ilk kez Edvard Munch’un ifadesi giiclii resim ve
baskilarini izlenimci yapitlardan ayirmak amaciyla kullandigi sdylenir. Ayni sézciigii
sanat tarihcisi Wilhelm Worringer, Sturm dergisinin Agustos 1911 sayisinda, Paul
Cezanne, Vincent Van Gogh ve Henry Matisse’in resimlerini nitelemek igin
kullanmistir. Disavurumcu sozciigii 6zellikle Almanya’da sosyal krizi ve diislince

boyutunu ortaya koymak i¢in ¢ikmis bir yagsam anlayisi niteligi tagimistir.

Disavurumculuk sanat tarihi igerisinde 6nemli bir kirilma noktasi olusturan,
modern sanatin Oniinii acan bir akim olmustur. Disavurumculuk modern sanati
belirtmekten cok toplumsal olarak da bir ¢ok sorgulamanin temelini olusturmustur.
Sanat tarihi i¢inde bulunan biitiin akimlar temelinde disavurumcu bir anlayisla

hareket etmistir.

20. Yiizyil ile birlikte, degisen diinya ve krizler disavurumculugu diger
akimlardan ayiran en temel unsur olmustur. Sanat¢ilarin yasanan buhranlar
karsisinda i¢ diinyalarinda yasadiklar1 ve bir sentez olarak ortaya koyduklar1 yapitlar
toplumsal yapimin birey lizerindeki etkisini yansitmistir. Bu dogrultuda yapilan
yapitlar igerisinde, yasanan psikolojik boyutu en ¢arpici bicimde ortaya koyan portre

calismalar1 olmustur.

Disavurumculuk bigimsel olarak bozulmus ¢izgiler, kalin boya katmanlari,
abartili renkler ve figiiratif deformasyonlarla anti-natiralist bir anlayisin ¢atisini insa
etmistir. Yapitlardaki bu disavurumcu yaklagim o donemde yasanan Birinci Diinya
Savasi’nin etkileri altinda degisen sosyal ve siyasal yapi, arkasindan gelen toplumsal
buhranlarin da etkisiyle 6nem kazanmustir. Bitiin bu etkenler yapitlardaki sert ve

carpici etkiyi disavurumsal baglamda giliclendirmistir.



1.1. Disavurumculugun Kokeni

Disavurumculugun ne zaman ortaya ciktigini soyleyebilmek i¢in kelimenin
kokine bakmak gerekir. Kelime koki olarak Anglo-Sakson temele dayanan ve

1850’lerde Ingiltere’de sanat cevresi tarafindan bahsi gectigi goriilmektedir.

“Armin Arnold, 1850 Temmuzunda Tait's Edinburgh Magazine adli bir Ingiliz
dergisinin, yazart belli olmayan bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist
okulundan soz edildigini, ayrica 1880'de Manchester'de Charles Howley'in modern
ressamlart  konu eden konusmasinda, bunlarin odagimi Ekspresyonistlerin
olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularimin disavurmayr amaglayan kisileri

tamimlamak igin kullandigini soyledigini kanitlamistir.”” (Richard,1991:7).

Bu terim, kullanim bi¢imi olarak belirli bir sanatsal egilimi anlatmaktan ¢ok
uzakti. Ekspresyonizm teriminin ilk olarak nerde ve ne sekilde kullanildigiyla ilgili
cesitli fikirler vardir. Fransa’da adi1 pek duyulmamis ressam olan Jules Aguste Herve
1901°de yapitlarindan sekizini “Ekspressionnismes’ baslig1 adi altinda Bagimsizlik
Salonu’'nda (Salon des Independants) sergiledi. Bu sdzciikk kuskusuz
Empresyonizm’e karsi c¢ikis olarak kullanilmisti. Ancak Almanya’da sik sik
kullanilmasma karsin, Fransa’da bu sozciik konusma dilinde olsun sanat
elestirilerinde olsun pek sik kullanilmadi. Bu nedenle iinlii sanat aracisi1 olan Daniel
Henry Kahnweiler 1919°da Sanat Sayfas1 (Das Kunstblatt) adli dergide ¢ok hakli
olarak Almanya’da hakim olmaya baslayan Ekspressionism’in Fransizca oldugu
diistincesine saldirdi. Bu kavramin Fransizca’da kullanilmadigi ve gilizel sanatlara

tiimiiyle yabanci oldugunu savundu (Richard,1991:7).

Disavurumculuk terimi Fransa’dan 6nce Ingiltere ve Almanya’da bahsi gecse
de disavurumculuk terimi ilk kez Fransa’da bir sergi adi olarak “Ekspresyonizmin
Dogusu” olarak kullanilmistir. Richard (1991:12) Bu sergide; Chagall, Marie
Laurencin, Modigliani, Pascin, Henri Rousseau, Utrillo ve Soutine gibi sanat¢ilarin

yapitlar1 yer almistir. Katalogun giris boliimiinde Alman disavurumculugunun



etkileri Chagall’a kadar indirilmistir. Ayrica bu sanat¢i Alman ve Fransiz

disavurumcu tsluplarinin birlestiricisi olarak da Gviilmiistiir.

Sekil - 1 Mare Chagall, “Kemanc1”, Tuval Uzerine Yaghboya, 184 x 148.5 cm,
Kraliyet Koleksiyonu, 1912-1913

Kaynak : en.wikipedia.org/wiki/lImage:lmage-Chagall_Fiddler.jpg, 2018

Disavurumculuk net bir bicimde 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, bireyin
i¢ diinyasin1 dis diinyadaki etkilesimlerde harmanlayan en 6nemli sanat akimi haline
gelmistir. Klasik donemden itibaren birbirini arka arkaya takip eden birgok kavram
19. Yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan “disavurumculuk” ile modern sanatin temelleri
atilmistir. Birey ve toplum, yaraticiliklarinin bi¢imden ¢ok kavramin 6nemli

oldugunu fark etmeye baslamistir.

Disavurumculuktan 6nceki dénemlerde yeni olusan akimin bir onceki ile
iligkisinin bulunmadigini 6ne siirmesi ve yeni bir anlayis, yeni bir bi¢im olusumunu
diigsel temeller tizerine yerlestirmis olmasi yeni ¢ikan akimlarin ortak temel 6zelligi
olmustur. Herman Bahr (2007:224), bu durumun Uzerine, “Ekspresyonizme iligkin
s0z ve iddialarin ¢ogunun bize anlatildigi tek sey, Ekspresyonistlerin pesinde
olduklarimin ge¢misle hi¢ bir paralellik tagimadigidir. Sonucunda yeni bir sanat

bi¢imi dogmaktadir” demistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Image-Chagall_Fiddler.jpg

Disavurumculuk duygularin, birey iizerinde hissettirdiklerini ifade edebilme
bicimi olmustur. Bu ifade bi¢imini, deforme ederek veya renk kullanimlarindaki
sertlik ile duyguyu ¢ok daha igsellestiren bir boyutta olusturulmustur. Siiphesiz
disavurumculugun plastik bir dil agisindan en belirgin 6rneklerini veren Van Gogh,
dogay1 ve kendi ruh hallerini dylesine kuralsiz ve ic¢tenlikle yansitmistir ki ¢caginin

Oniline gegmeyi basarmistir.

Sekil - 2 Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tuval Uzerine Yaghboya, 82x114 cm,
1885

Kaynak : http://www.leblebitozu.com, 2018

“Vincent Van Gogh'da sanatin, gorsel izlenimlerin tutsagi olup, sadece stk ve
rengin optik nitelikleri arastirilirsa, sanat¢imin oteki insanlara duygularimi ifade
etmesini saglayan sanatin yogunlugunu ve tutkusunu kaybetme tehlikesi ile karst

karsiya oldugunu hissediyordu.”(Gombrich,1999:555).



1.2. Disavurumculugu Hazirlayan Etkenler

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan disavurumculuk ozellikle Almanya’da
bliylik bir kirilma noktasi olmustur. Birinci Diinya Savasi’nmin etkileri, Sanayi
Devrimi, sinif ¢atigmalari gibi biiyiik degisiklikler yeni bir sistemin ve yeni bir insan
modelinin temellerini atmistir. Gelisen bu degisiklikler ile burjuvazi giliglenmis,
makine giiciine dayali liretim artmis sonucunda emek¢i siifinin niifusu gogalmstir.
Isci siifinin gogalmasi beraberinde sendikalar1 ve demokrasi arayislarini dolayisiyla
sosyal devlet anlayisini dogurmustur. Birinci Diinya Savasi sonrast Almanya’nin

biiyiik toplumsal bunalim1 digavurumcu sanatgilar ile farkli bir boyuta ulagsmaistir.

Biitiin olumsuzluklara karsi kendini ifade etmeyi basaran disavurumcu
sanatcilar, toplumun i¢inde bulundugu zor sartlara taniklik etmislerdir. Disavurumcu
sanatgilar, degisen tiretim sistemi ve gelisen endiistri ortaminin insani olumsuz yonde
nasil degistirdigini ve ne gibi degerler kaybettigini anlatmak istemiglerdir.
Disavurumcu sanatgilar igin, kent soylular1 sasirtmak, onlarin yiizlerindeki
mutsuzlugu gérmek biliyiik bir haz veriyordu. Ciinkii temelde biitiin bu buhranin ve
kotii gidisatin sebebi olarak gordiikleri insanin iginde var olan kapitalist diisiince
sistemidir. Disavurumcular devrimci bir ruh ile hareket ediyorlardi. Onlar igin
toplumsal sagmaliklar, sahte hareketlerden ¢ok gercegin kendisi 6nemliydi. Freud’un
disavurumculuk ve modern sanat hakkindaki sézlerinde oldugu gibi; disavurumculuk

“Uygarlikla gelen rahatsizlik duygusunun tiriiniiydQ.” (Saglam,1983;659).

Modern diinyanin gergekleri saptirarak toplumlara sunmasi Disavurumculuk
icin biiylik bir esin kaynagi olmustur. Farkli kiiltiirlerin hatta ilkel sayilabilecek
sembollerin, disavurumculuk ile bir baglantis1 oldugunu diisiinmekteydiler. Ozellikle
Afrika sanatt ve Asya sanati bigimsel olarak bir 6rnek olusturmustur. Afrika’nin
kendine has sanati, yasam tarzi ve en Onemlisi kabile masklari disavurumculari
biiyiiler nitelikte olmustur. Gombrich Sanatin Oykiisii kitabinda bu konuyla ilgili
etkileri soyle acikliyor:



“Bugiin kabile sanatinin, onu kegsfedenlerin sandigindan daha az "ilkel" ve
daha ¢ok karmasik oldugunu biliyoruz. Dogamn taklidi, hi¢chir sekilde bu sanatin
amaglart disinda birakilmanustir. Tiim bunlara ragmen, térenler igin kullanilan bu
objelerin tislubu, Van Gogh, Cezanne ve Gauguin'in deneylerinden yeni akima miras

kalan ifadesellik, yapisallik ve sadelik konularindaki tiim aragtirmalar igin ortak bir

odak noktast olusturabilirdi’’ (Gombrich,1999:563).

Disavurumcular i¢in olduk¢a merak konusu olan Afrika sanati eserleri,
sanatcilarin kendi koleksiyonlar1 i¢in 6nemli bir yer olusturmustur. Disavurumcu
sanatgilar icin Afrika sanati ni¢in bu kadar etkileyici geldi? Hig siliphesiz ki sebebi,
yasadiklar1 ortamda buhran sonucu hissettikleri korku, endige gibi insan1 huzursuz
edici duygularin yansimasini goérmeleriydi. Afrika sanatinin etkiledigi sadece
Disavurumculuk olmamistir. Kiibizm ve Fovizm de aynmi etkilenmeyi yasamistir.

Ozellikle Picasso nun bir ¢ok eserinde bu etkiyi gormemek imkansiz denebilir.

Picasso’nun Avignon'lu Kizlar adli eserinde bu etkiler oldukga bariz bir
bicimde goriinmektedir. Avignon’da bir genelevdeki kadinlar1 resmettigi i¢in asil adi
‘Avignon Genelevi’ dir. Bu isim fazla tepki ¢eker ve tartisma konusu olusturmustur.
Sanat elestirmeni Andre Salmon tarafindan ‘Geng Kizlar’ olarak yeniden adlandirilir.
Picasso’nun bu durumdan hoslandig1 sdylenemez tabii ki. Resmin sag tarafindaki
koseli hatlara, sert ve siddetli bir goriinlime sahip ilkel ve heykelsi figiirleri Afrika
kabile maskelerinden ve Okyanusya heykellerinden uyarladig ileri siiriiliir. Resim
tamamlanmadan birka¢ ay Once Paris’teki Etnografya Miizesi’ni gezen sanatginin

buradaki heykellerden etkilendigi diisiintiliir.

20. yiizy1l baginda Avrupa'da sanatgilar arasinda primitif olarak g6rtlen Afrika
heykelleri ve maskeleri heyecanla karsilanir ve koleksiyonu yapilir. Sosyal islevleri
olan ve biiyii nesnesi olarak kullanilan heykellerde bigimsel kaygidan ¢ok anlam ve
ifade on plandadir. Kullanilan renkler soft ve carpici olmayan renklerdir. Picasso bu
kompozisyonuyla genelevde c¢alisan kadinlarin mutsuzlugunu, huzursuzlugunu
vurgulamak ve yizlerindeki Afrika maskesi ifadeleri ile olmadiklar: bir kisilik olarak

davranmak zorunda olduklarini vurgulamak istemistir.



Sekil - 3 Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Tuval Uzeri Yaghboya, 244x234
cm, 1907

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Birinci Diinya Savasit donemi ekonomik sikintilar ile baslayip toplum agisindan
biiyiik ¢okiislere ve yikilmalara sebep olmustur. Sadece Almanya’da degil Diinya’nin
siyasi anlayisi degismeye baslamistir. imparatorluklar yavas yavas yerini Cumhuriyet
ve parlamenter sisteme birakmaya baslamistir. Almanya’da, Italya’da ve
Ispanya’daki gergin ortam sanatcilar1 ve dolayisiyla sanat akimlarmni biiyiik oranda
etkilemistir. Disavurumculugun dogusu tiim diinyanin bdylesine ¢alkantili oldugu bir
donemde olmas1 bu akimin devrimci bir nitelik tagidigini ortaya koymaktadir. Sanat
ve edebiyatta insanin i¢ diinyasindaki duygularin dile getirmeyi amag¢ edinen ifadeci
yaklasimlarla anlatimi1 derinlestiren bir akimdir. Sorgulamay1 ve harekete gegmeyi

simgelemistir.

Sanatgilarin siizgecinden gegen bu karamsarliklar tedirgin ve alayci bir lislup
ile James Ensor’un “Asilmis Bir Adamin Bedeni I¢in Kavga Eden Iskeletler (1891)”
resminde gorebiliriz.


http://www.lebriz.com/
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Sekil-4 James ENSOR, “Asilmis Bir Adamin Bedeni i¢in Kavga Eden
Iskeletler”, Tuval Uzerine Yaghboya, 59x74 cm, 1891

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Ensor, birgok resminde oldugu gibi bu resminde de benzer imgeleri
kullanmistir. Arka planda ki ironik ve sahte ifadeler tasiyan masklardan olusan
duyarsiz insanlar, 6n plandaki ceset ilizerine tartisan iki figiir. Her iki figlirde aslinda
Olimii vurgulayan, hatta cennet ve cehennem gibi iki farkli diinyayr temsil eden
figiirlerdir. Ortada ki cesedin ruhunu her iki tarafta kendi diinyasina ¢ekmek ig¢in
tartismaktadirlar. Ensor bu iki diinyanin yani cennet ve cehennemin birey tlizerindeki
baskict hissiyatindan esinlenmistir. Kisaca 6liim hep vardi ve bu korku bireyin biitiin

diinyasini sekillendiren bir korku olmustur.

Disavurumculuk biitiin bu kaos ortami igerisinde her tiirlii otoriteye bir
bagkaldiridir. Yasanilan gergekligin Gtesinde sanat¢inin bunlardan c¢ikarimi ve

yorumlayist esas olan gergeklik niteligindedir.


http://www.lebriz.com/
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1.3. Disavurumculugun Almanya’daki Evrimi
1.3.1. Die Bruck (kopri)

Almanya’da 1905 yilinda donemin oncii ressamlart Erich Heckel, Karl
Schmidt, Ernst Ludwig Kircher ve Fritsz Bleyl Dresden’de kurduklari, kolektif bir
yapist olan grup dur. Biiylik dikkat ¢eken bu grup zamanla farkli {ilkelerden
sanat¢ilarin katilimiyla sayilarini ¢ogaltmiglardir. Bu grubun ortak felsefesi haline
gelmis ortak kavramlari bulunmaktaydi. Birlikte yasiyorlar, birlikte iiretiyorlardi.
Kircher tarafindan séylenen ‘Duyarli ve yaratici kusaga inancimizdan, tiim gengleri

birlik olmaya ¢agiriyoruz’ sozleri grubun manifestosu sayilmaktaydi.

Disavurumcular i¢in 6nemli bir yere sahip olan Nietzsche’nin ‘Bdyle Buyurdu

Zerdiist’ kitabindaki su dizeleri grubun adi i¢in temel olusturmustur.

“Insamin erek olarak hichir biiyiikligii yoktur. Ciinkii o ancak koprii olarak
degerlidir. Ust insana gotiiren képrii: iist insan yalmz insan degil, biitiin yer
yuvarlagimin anlamidir; yeryiiziinde var olan her ey iist insanin yaratilmasina
katildig1 swrada hakli ¢ikarabilir varligim. Ust insandan yoksun insani kargasadan,
vildiz dogurmamus bir karanliktan baska bir sey degildir. Zaman gelmistir: insan

biran once kargasasinin, kendine anlam veren bir diizene c¢evirmezse, yildiz

dogurtmazsa karanliginda yok olacaktir.”” (BAYL, 1994:67).

Bu grubun en temel amaci Avant-Garde Alman sanatgilarini klasik resme ve

sanata kars1 koymaya ¢agirmakti.

Ilkellik, 20. Yiizyihn basinda disavurumculuk ile kendini yeniden
belirginlestirmistir. Bu ilkellik diigsel bir alt yapinin degil ifade bigimlerinin yeniden
sorgulanmasiyla ortaya c¢ikmistir. O donemdeki sanatgilarin birbirleriyle olan
baglantilari, isbirlikleri, yogun ve verimli bir ortamin olusmasina sebep olmustur.
Ancak Die Briicke biitiin bu iletisimi ve verimliligi yeniden canlandirmayi
amaglayan bir felsefe ile hareket etmistir. Die Briicke’nin amacladigi, toplu ve
birlikte ortaya konan tepkinin, sanatin ge¢cmisteki bagliligindan koparak yeniden

kendi olgusunu bagimsizca ortaya koymasi gerektiginin savidir.
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Die Briicke grubu sanatcilarinin yaptigi resimler Fransa’da gelisen Fovizm ile
benzerlikler tasisa da Disavurumculuk sonrasi yeni bir kavramin 6rnekleri haline

gelmeye baslamistir.

Grubun bas kurucu iiyesi olan Kirchner 1880 yilinda Aschoffonburg’da
dogmustur. Dresden Teknik Koleji'nde mimarlik egitimi almaktaydi. Ogrenci
yillarinda Miinih’e sik sik giderek oradaki sanat ortamini gérmeye baslamistir.
Miinih’de Art Nouveou ile tanigmis stlirekli olarak hizli c¢izimler yapmustir.
Sorgulayan ve arastiran yapisi ile ortiisen disavurumculuga farkli bir bakis acisi
kazandirmistir.

Sekil-5 Ernst Ludwig Kirchner, “Japon Semsiyeli Kiz”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 92,5x80,5 cm, 1891

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Kirchner’in kullandig1 fir¢a vuruslari, siddetli ve kabadir. Zit renkleri birlikte
kullanmast resmin c¢arpiciligini arttirmakla birlikte duyguyu da giiclendirmistir.


http://www.lebriz.com/
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Birinci Diinya Savasi’nda orduya katilmasi ve beraberinde ruhsal ve fiziksel
rahatsizliklar1 biiyiik bir ¢okiintii yasamasina sebep olmustur. Melankolisi ve hiiznii
savagla birlikte daha da artmistir. 1916’da yapmis oldugu otoportresinde savasin
siddetini ve lizerinde biraktig1 izleri yansitir. Kesik ve karmasik ¢izgilerden olusan

resim yasadigi ¢okiintiiyli ve yikilmighigi gostermektedir.

Sekil- 6 Ernst Ludwig Kirchner, “Otoportre ”, Litografi, 40,4x30,8 cm, 1916

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Die Briicke grubu sanatgilarini, Van Gogh, Edvard Munch gibi sanat¢ilar yani
sira, Alman Gotik sanati, 6zellikle de on besinci yiizyil sonlarindaki baskicilarin
yaptig1 carpici, kaba ahsap isleriyle, Dresden’de Zwinger Miizesi’'nin etnografi
bolimiindeki ahsap oyma koleksiyonu cok etkilemistir. Die Briicke’ciler, Fov’lar
Uzerine etkili olan Dbigimlerle, Kiibizm’e daha yakin goriinen etkileri
birlestirmislerdir. (Smith, 2004:66)

Kirchner, Empresyonizm sonrast Miinih’te bulunmus ve 1906 da Arnold

galerideki Fransiz ressamlarinin agmis oldugu sergide eserleri incelemistir. Bu


http://www.lebriz.com/
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incelemelere, Kircher ve arkadaslarmmin Matisse’in eserleri karsisinda oldukga
etkilendigini ve Fovizm etkisi altina girdiklerinin belirtmistir (Cabane, 2002:232).
Kandinsky 1906’da Die Briicke ile baglantiya girdiginde Paris’ten donmektedir.
Kandinsky’in bu doniisii Paris resminde gelisen etkilerin disavurumculuk agisindan
O6nemi ve alman digavurumculugunun gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli olmustur.
Resimlerdeki kullanilan ¢ig renkler ve ilkellik disavurumcu ressamlar i¢in ve yapmis

olduklar eserler i¢in ifadeyi giiclendiren elemanlar haline gelmistir.

Die Briicke grubu sanat¢ilar1 diger akimlarla benzerlik gosteren ozelliklere
sahip olsalar da kabul edilebilir bir farkliliga ulagmislardir. Alman yapisinin sertligi
ve coskusu Fovizm’inde bigimsel Ozellikleriyle varliklarini ortaya koymuslardir.
Ayirict ozellik olarak, Fovizm’in plastik dilinden ¢ok i¢ diinyanin anlatimi ve

ifadesiyle ayrilirlar.

Fovlar ile Die Briicke arasinda 6zellikle renk kullanimi ve bi¢im hareketi
arasinda bir¢ok ayrim olmasina karsilik fovlarda bu iki olgu tamamen resimsel ve
plastik egilimlere karsilik vermistir (Cabane, 2002:233). Dresden ressamlarinda bu
olgular daha tinsel egilimlerle donatilir. Disavurumcular i¢in, canli ve belirgin
unsurlar her seyden dnce ruhtaki tagkinligin yansimasidir ve bu anlayis ortaya ¢iktigi
cizgide, Fransiz sanatc¢ilarina 6zgii genis, esnek, tamamiyla anitsal biitiinliik tagiyan
bir ritim birakmamugstir. Yinede saplanti derecesine varan bir kaygiyla delilige varan
bir kizginlikla kapli Alman ruhunun sarsintilarimi kesik-kesik, kirik ve dar acili

bigimde bir dile getiris vardir.

Fovizm ve disavurumculugun yakindan iliskisi Die Briicke grubu ile
belirginlesmis, ifadeci yaklasimla birlikte c¢arpicti  renk tercihleri ve
kompozisyonlarda etkili olmustur. Bu grubun icerisinde yer alan sanatcilar
birbirlerine yakin eserler ortaya koymuslardir. Sertlik, ilkellik ve bilingli
deformasyonlar kendi kisiliklerini olusturmada belirgin olmustur. Zamanla bu
bireyselcilik birbirlerinden kopmaya dogru giden bir siireci beraberinde getirmistir ve

1913’de ayrilmislardir.
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Sekil-7 Erich Heckel, “Yatan Kiz”, Tuval Uzerine Yaghboya, 96x120 cm, 1909

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

E. Heckel, Die Briicke grubunun kurucularindandir. Heckel’in yapmis oldugu
resimlerde Fovlarda oldugu gibi ¢ig renk kullanimi kaba ve keskin bir dil Alman
disavurumculugunun karamsar ve i¢ diinyanin ifadesi olarak boyutlanmistir. Modeli
ve mekani kurallardan bagimsiz deformelerle yansitmasi sanki aceleyle yapilmis bir
izlenim biraksa da yasadig1 acelenin kendi sabirsizligindan kaynaklandigini
gostermektedir. Modelin tamamen ¢iplak sicak tonlarla daginik bir oda igerisinde
uzanirken resmedildigi, ¢ogunlugu beyaz bir Ortii lizerinde belirginlesen modelin
yiizlinii bir kolu ile kapatmasi dogalliktan ¢ok bir kurgunun ifadesini tagimaktadir.
Duvar iizerinde asili olan gergeveli resimler bulunmaktadir. Modelin bulundugu
mekanin bir boliimiinii resme aktaran Heckel, modelin mutsuzlugunu ruhsal

dagiikligini resmin geneline hakim olan daginiklik durumu ile ifade etmistir.


http://www.lebriz.com/
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1.3.2. Der Blaue Reiter (Mavi Biniciler)

Wassily Kandinsky, Alexej Van Jawlensk, Gabrielle Miinter tarafindan
Miinih’te kurulan bir gruptur. Die Briich grubundan farkli olarak disavurumculugu
evrensel boyutlara tagimak ve i¢ diinyanin ifadesini soyut kavrami ile birlestirmeyi
ama¢ edinmislerdir. Kandinsky, Klee, Marc disavurumculugu soyut sanat ile
kaynastiran oncii ve dnemli bir yere sahiptirler. Yeni gelen bu anlayis Kandinsky’nin
miizigin yaratmis oldugu etkiyi disavurumculugun bi¢imsel ifadesini bir bagka
boyuta tagimasi ile baglamistir. Nesneden daha ¢ok soyut kavramlar1 6n planda tutan
grup tyeleri Kandinsky, Picasso, Malavitch ve Brague ile Miinih’te cesitli

etkinliklerle yeni anlayisin temellerini atmiglardir.

Grubun adi Marc ve Kandinsky’in mavi renk diiskiinliigii ile ortaya
¢ikmistir.Aslinda iki kavram tizerine bu isme karar vermislerdir “At ve Mavi renk”.
1909°da Kandinsky’in “Dogaclama 3/Mavi atli” adli resminden gelir. 1912°de

yayimlanan almanak, sanat1 varoluggu bir zemine oturtmustur.

Sekil-8 Wassily Kandinsky, “Mavi Ath Almanagi Kapak Gorseli”, 1912
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Kaynak : www.birgunbiryerde.blogspot.com.tr, 2018


http://www.birgunbiryerde.blogspot.com.tr/
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Kandinsky, onceleri dogaclama resimler yapmaktaydi. Bunlar ¢ogunlukla
peyzaj goriintiileri iceren parlak ve saf renkler barindiran resimler olmustur. Canli
mavi, lacivert tonlarla birlikte sicak renklerin uyumunun optik derinlik olarak
kullanilmas1 Kandinsky’in en belirgin 6zelliklerden biri olmustur. Boyay1 kalin
katmanlar halinde kullanmas: kiitlesel bir doku olusturmus, arka planda sicak tonlar
on planda soguk tonlar kullanarak peyzaj uygulamalarinda kisisel bir tarz ortaya
koymustur. Kandinsky’nin daha sonraki eserlerinde sade renklerle ve geometrik
sekillerle resmin i¢ yapisini izleyiciye gostermesi ve soyut sanatin temelini
olusturmas1 Der Blaue Reiter grubu’nun Onceki anlayisa karst en biiylik farki

olmustur.

Kandinsky, Paris’teki izlenimlerinin ardindan yepyeni ve sayisiz planla
dondiiglinde sanat anlayisinin Rus folklorik sanatiyla birlesmesini Afrika, Pasifik ve

Meksika sanatinin arkaik Yunan-Misir sanatiyla Alman folk 6gelerini birlestirmistir.

Disavurumculuk ile farkli boyut kazanan renk anlayisi, Der Blaue Reiter
grubunun da en ¢ok iizerinde durdugu kavram olmustur. Izlenimcilikten Grnekle
rengin kullanimi anlik goriintiilerin Otesine gegerek ifadeyi daha giiclii kilma ve

deformelerdeki dramatigi arttirmak adina kullanilmistir.

Duygularin en yogunlastigi anlarin dinamik firca vuruglariyla verilmesi rengi
bir anlatim araci olarak ele alan disavurumcular bi¢cim anlayislarini da nesnenin
Otesinde ortaya koymuslardir. Der Blaue Reiter yilligin1 Kandinsky ile birlikte
hazirlayan Franz Marc, sanatin amacinin var olan bigimlerden ¢ok o bicimlere ait
tinsel gorlinlimlerinin ortaya konmasi gerektigini savunmustur. Sanat anlayisi
acisindan Kandinsky ile ortak diisiincelere sahip olan Marc sembolik renklerle ve
hayvan imgeleri ile yapitlar ortaya koymustur. Bu anlayis igerisinde yapmis oldugu
‘Mavi At’ isimli yapit1 adeta sanatin bir kurtaricisi ve o kurtaricinin zafere gidecegi
at1 sembolize etmektedir. Grubun isminden de anlasilacagi gibi bir siivari atidir. Atin
arkasinda kalan kisimlar doganin bir soyutlamasidir. Mavi tonlarinda resmedilen at
keskin hatlariyla ve durusuyla gercek disi bir yaklagimi andirmaktadir. Atin
basindaki hareket masumiyeti, keskin hatlarla belirlenmis yapisi ise giiciinii ifade

etmektedir.
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Sekil-9 Franz Marc, “Mavi At”, Tuval Uzerine Yaghboya, 112x84,5 cm, 1911

&

- W oty

Kaynak : tasariim.blogspot.com, 2018

Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplar1 Fransiz Fovizm’inden agik bir sekilde
etkilenmiglerdir. Bu iki grubun temelde ayrildiklart 6nemli bir kavram vardir. Die
Briicke grubunun gergekei, nesneye bagl giizelligi ve ¢irkinligi en sert sekilde ortaya
koymak ve elestirmekti. Der Blaue Retier grubunun ise nesnenin Otesine gecerek
ayn1 renklilikte soyut kompozisyonlar ile gercegin yansitilmasini ortaya
koymuslardir. Grup, ikinci sayisinin basimini Marc’in alt yapisini hazirlamasiyla

devam edecekti, ancak Birinci Diinya Savasi’nin etkisi ve Marc’in bu donemde
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hayatin1 kaybetmesi ayni zamanda Kandinsky’nin Almanya’y1 terk etmesiyle
dagilmiglardir. Der Blaue Reiter Almanya’da ki disavurumculuk hareketinin en

basarili olan grup niteligi tasimaktadir.

Sekil-10 Franz Marec , “Kiiciik Sar1 Atlar”, Tuval Uzerine Yaghboya, 66x104
cm, 1912

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

“Doganmin nabzimin atisi, kaninin akisiyla panteist bir duygudashk kurabilmek
icin, her seyin organik ritmini yakalama becerimi yogunlastirmaya ¢alistyyorum. Bu
duygular, bugiin Marc’in en taninmuis eserleri olan hayvan resimlerinde tam ifadesini
bulmustu. Kiibizmden ve Delaunay’in doganin hayali bir trans mutasyonunu

yaratmakta kullaniimistir.” (Richard, 1999:11).
1.4. Yeni Disavurumculuga Genel bir Bakis

Yeni disavurumculuk Alman digavurumculugundan oldukga etkilenmistir.

Minimal ve kavramsal sanat1 soyut sanat ve alman digavurumculugu ile birlestirmis


http://www.lebriz.com/
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Oonemli bir ileri evredir. Sanat¢inin kimlik arayislarn kiiltiirel ge¢misi ile olan

baglantis1 bu donemki yapilan eserlerde 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Sanatcinin popiiler kiiltiir i¢erisinde kendi kimligi ve gegmisini sorguladigi bir
siire¢ olmustur yeni disavurumculuk. Ahu Antmen ‘20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar’ adli kitabinda Yeni disavurumculugu soyle tamimlar; “Yeni
disavurumculuk, 1970 lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme gelen yeni
resimsel yaklasimlarin tiimiinii tamimlamak igin kullanilmaya baslanan son derece
genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde 1960-1980 siirecine damgasin
vuran kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz
bir anlayis vardwr: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati,
yeniden tarih gibi bir dizi “geri doniis”, hem modernist sanatin, hem kavramsalci
egilimlerin disladig1 bir¢cok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine

yol agnugtir.” (Antmen, 2008: 263).

Yeni Disavurumculuk 1970 sonlarindan itibaren kendinin gostermeye baslayan
kavramsal sanat ve pop imgelerin yarattigi karsi tepkinin bir sonucu olarak ortaya
c¢ikmistir. Yeni Disavurumculuk onceki donemlere ait akimlar igerisinden bir ¢ok
kavrami 6nemseyerek, kavramsal sanatin goz ard1 ettigi geleneksel 6geleri tekrar ele
alarak 6nemini arttirmistir. Genel olarak Yeni Disavurumcu sanatgilar nesneye veya
kavrama yaklagirken anlam karmasasindan ve i¢ ice gecen kavramlardan kurtulmak
icin sogukkanli ve sakin bir iislup benimsemislerdir. Boylece asil olan ve {izerinde
konusmasi gereken hatta tartisilabilen ana unsuru psikolojik 6geler, semboller, edebi

alt metinlerle izleyicinin iizerine {izerine gelen bir etki yaratmis oluyorlardi.

Yeni Disavurumculuk kavami ilk kez “Resmin Yeni Ruhu” sergisinde
(London, Royal Academy, 1981) ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Almanya, Italya ve
Amerika’da sanatgilarin tekrar tuval resmine geleneksel olan yagliboya kullanima
donmeleri, kavramsal sanatin getirmis oldugu anlam karmasasina bir tepki olarak
nitelendirilebilir. Fazla renkg¢i, kalin katman boya uygulamalar ile psikolojik ,
mitolojik, edebi ve sembolik Ogeleri kullanarak yaratma siirecinde olduklar

izlenmektedir.
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Yeni Disavurumculugun Fransiz Fovizm’inden etkilendigi ortada olmakla
birlikte Yiizyilin basindaki Alman Disavurumculuyla da yakindan bir baglantisi

oldugu vardir.

Alman Yeni — Disavurumculugu Ulusal kimliklerini 6n plana ¢ikaran, yasanan
buhranlar1 daha sert bir ifade bigimiyle ortaya koymuslardir. Yeni gelen akimlarla
birlikte farkl1 bir boyuta tasinan Yeni Disavurumculuk Ikinci Diinya Savasinin geride
biraktig1 birgok aciy1 da lizerine eklemistir. Sanatcilar toplumsal aciy1 ve daha ¢ok
kisisel bir hesaplagsmay1 eserlerine aktarmislardir. Yeni Disavurumcu sanatcilar
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ki Almanya’nin sorunlu ve i¢ karartici yoniiyle
yiizlesmislerdir. Bu sebepten dolayr 1980°lerden itibaren Yeni Disavurumcu Alman

sanatcilar cogunlukla resimlerinde 6liim duygusunu yansitmiglardir.

Yeni Disavurumculugun en onemli temsilcilerinden olan Georg Baselitz,
sanatinda ge¢misin buhranlarini, zihinsel hastaliklari, psikolojik travmalari, siddet ve
cinsellik unsurlari ile figiiratif — soyut ifade yontemi ile aktarmistir. Genelde biiyilik
ebatlarda c¢alisan sanat¢i resimlerinde kargasa, daginik kompozisyon kullanimi ile
makinelesmenin ve yabancilasmanin baglantili oldugunu ifadeci bir yaklasim ile

ortaya koymustur.

George Baselitz igin eser anlayisi geleneksel resim aligkanliklarinin disinda
sorgulayabilen bir eylem niteligi tasimaktadir.Bu anlayisa bagli olarak, Baselitz’in
nesneleri olagan dis1 gostererek izleyicinin alisik olmadigi tiirden goriintiiler sunmasi
ile belirmistir (Burunsuz 2014:26). Figiir igerikli eserlerinde robotik bir yapinin
varligint birey Tlzerinde yarattigi ruhsal ve fiziksel etkileri yapmis oldugu
deformasyonlarinda ve yiginti seklindeki boya degerleriyle yansitmistir. Koyu bir
zemin Onilinde duran figiir adeta karanlik bir ortamdan kurtulan bireyi yansitmaktadir.
Birinci Diinya Savasi’nin etkilerini tamamen iizerinde tasiyan Baselitz, adinin yeni
disavurumcularla anilmasina da karst durmustur. Baselitz, canli renkleri, kaba firca
vuruslari, deformasyona ugramis ve ters duran figiirleri, sira dis1 goriintiileri,
diizenlilik gbéstermeyen, herhangi bir kategoriye girmeyen kompozisyonlar1 ve giiclii
konular1 ile izleyicinin dikkatini ¢eken ve sanat tarihinde adindan s0z ettiren

devrimci ve Oncii bir sanatcisidir.
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Sekil-11 Georg Baselitz , “Asi”, Tuval Uzerine Yaghboya, 162,7x130,2 ¢cm, 1965

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Baselitz 20. Yizyilin en Onemli graviir sanat¢ilarindan biriydi. Genelde
sembolik olarak viicut boliimleri ve cinsel goriintiilere yer veren sanatgi, eserleri ile
biiylik sansasyon yaratmis ve polis tarafindan engellenmistir. ‘Asi’ adli eserinde
kendisini kaba elli ve hantal viicutlu bir anarsist olarak gdsteren Baselitz 1967’ den

sonra farkli iilkelerde sergiler agmaya baglamistir. 1969’dan sonra bas asagi duran


http://www.lebriz.com/
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resimler yapmaya baslar. imgeleri ters gevirmesi temelinde yatan asi ruhun ve

baskaldirinin olusturdugu ifade bigimidir.

Amerikan yeni disavurumcu sanatgilarin temel ¢ikis noktasi, kitle ve tiiketim
kiltliriiydii. Popiiler kiiltiir olusumlari, kolajlar soyut disavurumcu bir iislupla ortaya
konmustur. Temsilcileri arasinda Sigmar Polke, Schnabel ve M. Basquiat
bulunmaktadir. Sigmar Polke, soyut digsavurumcu bir bigimde ile Pop-art’1 ifade eder.

Boyasal dokunuslar, kolaj sistemi igerisinde yer bulmustur.

Sekil-12 Sigmar Polke , “Isimsiz (Kare 2)”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
200x190 cm, 2003

Kaynak : www.tate.org.uk, 2018


http://www.tate.org.uk/
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Ingiliz Yeni Disavurumcu David Salle resmi ise farkli portre ayrintilarindan ve
ilk bakista tam olarak algilayamayacagimiz kesitlerden olusur. Bu goruntiler
geometrik formlarla ayrilarak; fakat birbiri iistlinii 6rtmeyerek eklemlenmis bir
sirecin sonucudur. Jonathan Fineberg bu diisiincenin, bizi ¢iplak bir kadin imgesinin
resimdeki diger imgeler gibi, digerlerinden farki olmayan bir imge gibi ele alinmasi

konusunda cesaretlendirmek istedigini yazmistir (Giderer, 2003: 167).

Sekil-13 David Salle , “En Blyluk Parmakhk”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
244x335 cm, 1997

¢
¢
g

Kaynak : www.artnet.com, 2018

Sonug olarak disavurumculuk g¢ergevesi ile baslayan ve yeni disavurumculuk
ile kavramin 6n palana geldigi yeni bir anlayis dogmaya baslamistir. Nesnesel
ifadeden daha ¢ok sanatgilarin kendi kimliklerini ortaya koydugu ge¢misin
yikitilarii ve kaotik yapisini popiiler kiiltiir anlayislariyla sentezleyerek varliklarini

siirdiirmiislerdir.

Yeni Disavurumculuk’ta insanin bilingaltindaki diistinceleri, duygular ifade

ederken sanatginin kaybolan kimlik problemini geri alma arzusu ortaya ¢ikmaktadir.


http://www.artnet.com/
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1.5. Disavurumcu Portre Baglaminda Sanatcilardan Ornekler
1.5.1. James Ensor

James Ensor disavurumculugun oncii ressamlarindandir. Belgika’da dinyaya
gelen sanatc1 baglarda dini ve tarihi konular1 daha sonralar1 ise porteler lizerinde
yogunlagmistir. James Ensor i¢in nesneden ¢ok 11k 6n plandaydi. Isi1g1 kendi cocugu
gibi goren sanat¢1 yaptigi resimlerde maskeler, kuklalar ve babasinin oyuncak
diikkaninda ki deniz kabuklari gibi nesneleri resimlerindeki en dikkat c¢ekici
unsurlariydi. Tipki Goya’nin yaptigi gibi toplumun yasam big¢imini, zevklerini,
sagmaliklarini biiyiik bir kargasa igerisinde resimlerinde gostermekteydi. Maskeleri
ve kuklalart resimlerinde kullanmasi toplumun sagmaliklari ile bagdastirmasindan
kaynaklidir. Mizahi bir dille olusturdugu kompozisyonlari, koyu renk kullanimi ve

carpici deformasyonlariyla onu ¢aginin 6niine gegirmistir.

Sekil-14 James Ensor , “isa’mmn 1889’da Briiksel’e Girisi”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 258x431 cm, 1888

Kaynak : nalanyilmaz.blogspot.com, 2018

Ronesans Flaman ressamlari olan Bosch ve Bruegel’in alayci yaklagimini
devam ettirmistir. Ensor’un resimleri toplum agisindan biiyiik bir elestiri niteligi

tasimaktadir. Tuhaf ve komik giysili figiirler, satafath stisli mutlulugun yasamsal
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gerceklerle biitlinlesen Oliimii  cagristiran  imgelerle sembolize edilmistir.
Resimlerindeki hayaletler, hortlaklar, iskeletler ve kurukafalar tek gergegin Olim

oldugunu gosterme amaci tasir.

Sekil-15 James Ensor , “Oliim ve Maskeler”, Tuval Uzerine Yaghboya,
78,5x100 cm, 1897

Kaynak : serkanhizli.wordpress.com, 2018

Yasami boyunca kuskulu ve tedirgin haller i¢inde olan Ensor, iginde
bulundugu toplumda yasanan sagma davranislarin sanatiyla her seyin iizerinde 6lim
oldugunu hatirlatir. Cocuklugundan gelen imge diinyasi babasinin oyuncak
diikkaninda ki nesneleri en carpict bicimde toplumsal vurdum duymazhk ile
birlestiren Onemli bir sanat¢idir. Kompozisyonlarindaki fazla ifadesel portre
yaklagimlari, kullanmis oldugu birgok sembolik imgeyle bir biitiinliik icerisindedir.
Canli renkler ile zithk olusturan portrelerdeki hiiziin, alaycilik ve bos vermislik

Ensor’un toplum iizerindeki detayli gézlemlerinden kaynaklidir.
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1.5.2. Edvard Munch

Edvard Munch 12 aralik 1863 yilinda Oslo’nun kuzeyindeki Loyten’de
diinyaya gelmistir. Kiiclik yasta annesini veremden kaybeden Munch’a teyzesi
bakmaya bagladi. 1876’da da teyzesinin Oliimiiyle i¢ diinyasinda biiyiik bir ac1 ve
cokunti meydana geldi. Christiania’da sanat ve meslek okuluna basladi. Burada
farkindaligin1 giiclendirerek Paris’e gitti. O donemde empresyonist ressamlardan
oldukga etkilenen Norvegli ressam “Yasam Dans1” adli resmini yaptt. 1899°de aldigi
bir davet lizerine bu eserini sergiledi. Ancak biiyiik elestirilere maruz kalan resim bir
hafta sonra kaldirildi.

Sekil-16 Edvard Munch , “Yasam Dans1”, Tuval Uzerine Yaghboya, 208x143
cm, 1899

Kaynak : www.nteresan.com, 2018

Aci, hiiziin, agk, insan iliskileri, melankoli, hastalik ve 6liim Munch’un sanata
ve hayata bakis agisini belirleyen unsurlar olmustur. Norvegli koklii bir ailenin evladi
olan ressam biiyiik bir yalnizlik ruhunu resimlerinde yansitmistir. Munch’un Paris’te

bulundugu dénemde doktor olan babasini da kaybetmesi onun depresyona girmesine
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sebep olmustur. Almanya’da yasadig1 yillarda ask ve 6liim korkusu igeren ‘Hayatin
Dekorlar1’ serisini olusturmustur. insanlar1 mutsuzluk ve ac1 igerisinde gdsterilen seri
Berlin’de sergilenmistir. Yasadigi derin acilar ve bunalimlar sonucu gegirmis oldugu

sinir krizi sebebi ile alt1 ay hastanede yatmustir.

Edvard Munch’un en ¢ok konusulan resmi kuskusuz ‘Ciglik’ tir. 1893 yilindaki
ilk caligmasi renklidir. Korfez, yelkenli gemiler ve resmi ¢aprazlama kesen koprii
sahnenin kuzey sahilinde oldugunu gosterir. Munch 1892 yilinda giinliiglinde bu
sahneden soyle bahseder; "fki arkadasimla giinesin batisinda yiiriirken aniden
gokyiizii kahverengiye doniistii. Durdum, hissizlestim ve bir parmaklik iizerine
dayandim. Kentin ve mavi fiyordun iizerinde atesin dili ve kan vardi. Arkadaslarim
yurumeye devam ettiler ben ise hala orada korkuyla titreyerek kalakaldim ve

dogann i¢inden gelen sonsuz ¢ighgr duydum”.(Holland, 2005:65).

Sekil-17 Edvard Munch , “Cighik”, Ahsap Uzerine Yaghboya, 84x67 cm, 1910

Kaynak : (Wolf , 2005:12)
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Ci1glik, sessiz bir sekilde bagiran, feryat eden bir adamin i¢ diinyasinda ki ufak
bir karenin goriintiisiidiir. Renklerin digsavurumsal etkilerini, kirmizilari, turunculari,

mavi kullanimlariyla izleyiciye derin duygular hissettirmektedir.
1.5.3. Oskar Kokoschka

Kokoschka 20.yiizyilin énemli sanat¢ilarindan biridir. Babasi Cek asillidir ve
kuyumcudur. Babasinin iflasi ile Viyana’ya tasinan ailesi maddi zorluklar yagamistir.
Kokoschka sanatla ilgisi olmadan 6nce kimya okumak ister ama Viyana Sanat ve El
Sanatlar1 Okuluna kayit olur. Burada litografi, ¢izim, ciltleme ve diger sanat dallarinm
ogrenmistir. Bir ¢ok afis ve kartpostal tasarlamistir. Edebiyatla da ilgili olan
Kokoschka dramalar ve ask hikayeleri de yazmistir. Berlin’de Der Sturm (firtina)
dergisi i¢in ¢izimler ve yazilar yazan sanat¢1 yavas yavas taninmaya baglamistir.
Disavurumculugun gelisim evresinde oldugu sanat diinyasinin igerisine dahil

olmustur.

Sekil-18 Oskar Kokoschka , “Insanin Trajedisi”, Litografi, 122x78 cm, 1909

KOKOSCHI)

Kaynak : www.lebriz.com, 2018
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Dinsel ve mitolojik konulara egilen Kokoschka figiiratif resimlerinde renk
kullanimin1 duygusal bir disavurum araci olarak ortaya koymustur. Birinci Diinya
Savasi’na goniillii olarak katilip Rus cephesinde yer almistir. Basindan agir yaralanan
sanatc, tedavilerin ardindan resim yapmaya devam etmistir. ikinci Diinya Savasi
sirasinda yaptig1 savas karsiti resimler ile Bern’de biiylik bir sergi diizenlemistir.
Gustav Klimt ve Egon Schiele ile yakindan bag kurmustur. 20. Yiizyil sanatina
psikolojik portreleri ve gezmis oldugu sayisiz iilkenin manzara resimleri ile damga

vurmustur.

1.5.4. Emil Nolde

Disavurumculugun ilk temsilcilerinden olan Emil Nolde 20.ytizyilin en basarili
yagliboya ve suluboya ustalarindandi. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul
edilmemistir, ama 1907°de Der Briick grubunun {yesi olmustur ve Berlin
Sezession’unda yer almistir. Koyu bir Nazi partizanit olan Nolde Hitler’in, tiim
modern sanat eserlerini kaldirmasiin ardindan gizli bir sekilde ¢alismalarina devam
etmistir. Nolde’nin yapmis oldugu resimler Der Briick grubunun ana hatlarina
tamamen uymaktaydi. Dinamik, hareketli ve sert ifade bigimleriyle Alman
disavurumculugu igin énemli bir yere sahiptir. ikinci Diinya Savasi sonrast Alman
Basar1 Nisani ile 6diillendirilmistir.

Sekil-19 Emil Nolde, “Altin Buzag Etrafinda Dans Et”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 88x105 cm, 1910

Kaynak : pictify.saatchigallery.com, 2018


http://pictify.saatchigallery.com/
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Nolde’nin resimlerinde genel olarak psikolojik agidan Munch, renk acisindan
Van Gogh etkileri bulunmaktadir. Ilkel sanatlarin etkisi resimlerinde goriilmektedir.
“Altin Buzagi Etrafindan Dans Et” resminde kendinden gecen, dans eden figiirler bir

kutlama havasindadir. Renkler neredeyse figiirleri arka planda birakmistir.

1.5.5. Vincent Van Gogh

Van Gogh 30 Mart 1853 yilinda Hollanda’nin kiiciikk bir kdyii olan Groot
Zundert’de dogmustur. Van Gogh’un hayatina etki eden ve bakis agisin1 gelistiren en
bliylik kaynak babasinin papaz olmasiydi. Sanat¢inin ileriki yillarda yasayacagi
sikintilarin kaynag aile acgisindan yok denebilecek kadar azdir. Ozellikle erkek
kardesi Theo’yla arasinda farkli bir bag olmasi, ileriki yillarda ona gii¢ kaynagi
olmustur. Sanat tiiccarlig ile ilgilenen amcalar1 sayesinde bu iki kardes de sanat
yolunda ilerlemistir. Amcasmin ortagt oldugu Lahey’deki Goupil-Cie Sanat
galerisinde calismaya baslamistir. Calismadig1 zamanlarda Incil okuyor, durmadan
yoksullara ve muhta¢ insanlara karst derinden bir iiziintii yasiyordur.Galerinin
temsilcisi olarak kisa bir siire Londra’ya giden Van Gogh kisa bir siire sonra Paris’e
geri donmiistiir. Sanat ticaret ikileminin sahteliginden rahatsiz olan sanat¢1 bu

memnuniyetsizligi yiizinden iginden ayrilmistir.

Van Gogh etrafina kars1 asir1 duyarli, duygulu bir insandi. Kendisinden daha
yoksul olan kisilere kendi kiyafetlerini verip onlarin yasamis oldugu ruh halini
paylasiyordu. Zamanla dini tutkusunu bir diger tutkusu olan sanatla birlestirmeye
karar vermistir. Fransiz peyzaj ressamlarindan olusan Barbizon ekoliine hayranlik

beslemesi onu daha da ateslemistir.

Theo’nun da yardimlariyla Giizel Sanatlar Akademisine hazirlik yapan Van
Gogh bir siire sonra yapmis oldugu caligmalarin asir1 kuralct ve basit oldugu
diisiiniir, bu sebeple bu siireci reddeder. Iyi bir peyzaj sanatcisi olan kuzeninin esi
Anton Mauve ona yagliboya ve suluboya tekniklerinin 6gretir. Gergin aile iliskileri
talihsiz platonik asklar1 ve Oniine gecemedigi yalnizligi hayatini olumsuz yonde
etkilemistir. Van Gogh toplumsal gercekligi sanat anlayisi olan izlenimcilikle
birlestirmistir. Bu dogrultuda yaptig1 ‘Patates Yiyenler’ resmi gercegin bir aynasi, ve

kanitt olmustur. 1885 yilinda yapmis oldugu bu resim, yoksul bir ailenin kendi
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tiriinleri olan patatesleri los ve melankolik bir mekanda yemelerini konu almistir.
Figurlerin birbirleriyle olan iligkisi ve izleyici ile kurulan iligki ayn1 samimiyettedir.
Resim acik bir kompozisyon kullanilarak yapilmistir ve mekanin devamlilig

kaybolan, golgede olan kisimlarla verilmistir.

Van Gogh’un bu samimi yaklasimi aymi sekilde farkli bir kompozisyon
icerisinde ‘Aycicekleri’ resminde de gorinmektedir.

“Van Gogh, Gauguin ile paylasacaklar: stiidyonun duvarlarina astigi neseli
aygicegi tablolart serisini Gauguin’in begenecegini umuyordu. Burada mavi zeminin
tistiinde iyice meydana ¢ikan sari, Van Gogh tarafindan daima mutlulugun rengi
olarak goriilmiistii. Theo’ya 21 Agustos’ta yazdigi mektupta resimleri, yalin
tasarimlarint ve koyu renk konturlarini gotik bir kilisenin vitray pencereleriyle
karsilastirarak tasvir etti. Belki de Gauguin ve kendisinin, bu ortagag yapitlarini
olusturan isimsiz zanaatkarlarin din kardesliginde oldugu gibi, uyum icinde
calisacaklarimin hayalini kurmugstu.” (Roddam,2015).

Sekil-20 Vincent Van Gogh, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yaghboya, 51x45 cm,
18809.

Kaynak : www.wga.hu, 2018
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1.5.6. Mehmet Gulerytz

Elestirel ve disavurumcu islubu ile Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda
kendisine 6zel ve ayricalikli bir yer edinen Mehmet Giileryiiz’iin sanatinin merkezini
insan ve onu cevreleyen sosyo-politik kosullar olusturmaktadir. Mehmet Guleryiiz
genel olarak Turkiye’deki sosyo-politik degisim ve doniisiimlerin insanlar iizerindeki
etkilerini elestirel ve ironik bir dille disavurmaktadir. Aile sevgisi, kadin erkek
iliskileri, doga ve canlilar resimlerinde yer bulmustur. Disavurumculugun temel
unsurlarindan olan yasanan sorun ve sikintilarla yiizlesme kavrami Mehmet
GuleryGz’in resimlerinde, izleyiciyi yasadigi toplumla olan yiizlesmesini
saglanmistir.

Sekil-21 Mehmet Gulerytz, “Anladilar” Tuval Uzerine Yaghboya, 146x114 cm,
2006

Kaynak : www.lebriz.com,2018

Guleryiz, resimlerinde desen, renk, ironi, hiciv gibi 0&gelere sikca
rastlanmaktadir. Renklerin disavurumsal etkileri figilirlerin ¢arpict yapilaryla
birlesmistir. Desen, resimlerde en dikkat c¢ekici baglica unsurdur. Yogun boya

katmanlari, dokusal yaklasimla desenle birlesirler. Ayrica grotesk bir yaklasim da
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iceren desen ve portreler yasadigi zamanin elestirisi olarak karsimiza c¢ikmustir.
Dinamik desen anlayis1 deforme edilmis eller, ayaklar, portreler tarafsiz bir mekan
icerisinde olusumunu tamamlamistir. ifadeci bir anlatim dili tercih edilmistir.
Sanatcinin figiir ve portrelerinde kusku, endise duygularn i¢ i¢e gecerek carpici renk
kullanimlariyla harmanlanmigtir. Mehmet Giileryiiz’ii Yeni Disavurumcu bir sanatci
olarak belirtmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Resimlerinde, heykel ve
enstalasyonlarinda yasami, oliimii, dogayi, canlilari, aile iligkilerini sik¢a konu

edinmistir.
1.5.7. Nes’e Erdok

1940°da Istanbul Uskiidar’da dogan sanatg1, Balkan harbi sirasinda Tirkiye’ye
gb¢ eden bir aileden gelmektedir. Erdok, babasinin asker olmasindan kaynakli hem
Istanbul ve Anadolu’da hem de yurt disinda egitim hayatim siirdiirmiistiir. Farkli
kiiltiirel yapilarin igerisinde bulundugu igin sosyo-kultirel ve sosyo-ekonomik
kavramlar1 gorebilme sansi olmustur. Sanat¢inin bu farkliliklar: toplumsal gergekgi
yaklasimi ile portrelerinde ve figiirlerinde alisiimisin disindaki desen anlayisiyla
gormek miimkiin olmustur. Erdok baslarda Modigliani, Lautrec, Matisse, Degas gibi
sanatgilardan etkilenmistir. Daha sonrasi ise tam anlamiyla Ispanyol resmine hayran
olmustur. Velazquez, Goya ve El Greco baslica etkilendigi sanat¢ilardir. Hatta desen
anlayis1 acgisindan El Greco’dan izler tasimaktadir. Goya’nin toplumsal gercekei
yaklasimi, Velazquez’inde portre ve figiirlerindeki dinamik kompozisyon anlayisi

Erdok’un sanatini sekillendirmistir.

Erdok’un resimlerinde ki ana unsur ‘insan’ dir. Cogu resminde dram ve hiiziin
hakim olmustur. Genelde resimlerinde tekil figiirler kullanmay1 tercih etmistir.
Figlrler psikolojik durumlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirlerdeki deformelerde
asirilik bulunmasa da anlatim ve ifade yoniinden oldukca giicliidiir. Figiirleri ve
portreleri huzursuz, mutsuz, ¢irkin, orantisiz olusumlariyla psikolojik bir etki
olusturmaktadir. Desenlerinde goézlemledigi bir ¢ok bireyi gérmek miimkiindiir.
Sokak saticilari, gocuklar, hastalar, sakatlar, toplumun yoksul kesimleri gibi bir ¢ok

insan1 resimlerinde gérmek miimkiin olmustur.
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Sekil-22 Nes’e Erdok, “Anne”, Sekil-23 Nes’e Erdok, “Warhill'in
Tuval Uzerine Yaghboya, Portre”, Tuval Uzerine Yaghboya,
146x114 cm, 2008 100x70 cm, 1973

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Erdok yapmis oldugu portrelerinde ve figiirlerinde kullandigr dengeli
deformeleri, iri ve karanlik gozleriyle seyirciye bakan ve normalden biiyiik eller ve
ayaklar, portrenin ve figiirlerin ruh halleri hakkinda ip uglar1 vermektedir. Erdok
sosyal igerikli resimler iiretmektedir. Bu anlayisinin altinda yatan en 6nemli giic,

icerisinde yasadig1 karamsarlik, hiizlin ve 6tkedir.

Eserlerini {iretirken sanat¢inin asli gorevi toplumsal gergekleri, zuliimleri tarihe
kaydetmek olarak gormekteydi. Bu dogrultuda yapmis oldugu portrelerinde
psikolojik c¢okiintiinlin her bir asamasini izleyiciye aktarmistir. Anlatima ve ifadeye
Oonem veren ressam’in resimleri altin oranlara ¢ok deger vermeyen, estetik 6zellikleri
amag edemeyen resimlerdir. Kimi resimlerinde maniyerist ressamlarin anlayiglarina
yakin abartili ve deforme olmus hatlar, duruslar ve ¢izgiler goziikiir. Genel olarak
resimlerindeki figiirlerin hastalikli, mutsuz, ¢irkin, duruslar1 ve viicut hatlar ile

orantilart bozulmus, duruslar ve yiiz ifadeleri ile dikkat ¢ceken figtrlerdir.
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IKiNCi BOLUM

2. PSIKOLOJIK YANSIMA BAGLAMINDA DISAVURUMCULUK VE
PORTRE

Disavurumculuk akimi igerisinde biiyiik 6neme sahip olan portreler, donemin
yasanmiglhigini ve psikolojik izlerini tagimaktadir. Biitliin olan biten kaos ortamina
tepkisiz ve duyarsiz kalamayan sanatgi, disavurumculuk ile kendine sonsuz bir ifade
etme alan1 yaratmistir. Degisen diinya, savaslar, kapitalizmin gelismesi beraberinde
psikolojik cokiintiileri ve bunalimlar1 da getirmistir. Sanatgilar da diger toplum
bireyleri gibi bu ¢okiintiilerden paylarini almiglardir. Digsavurumculukta bu yikici

ifade bi¢cimi yapilan portreler de ¢ok daha dikkat ¢ekicidir.

Disavurumcu sanatcilar, gercegin kendisi olarak ifade ettikleri resimlerinde ve
portrelerinde lekesel ve ifadesel yaklasimlar hissedilen ruh halini net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Psikolojik yansima olarak ortaya ¢ikan portre uygulamalar
tamamen sanatginin i¢ diinyast ile paralel bir ruh halini ortaya koymaktadir. Izleyici
ile iletisim haline gecen bu calismalar, izleyicinin de oradaki ruh halini tanimasi,

hissetmesi ve kendinden bir par¢a bulmasina yonlendirilir.

Portre genellikle insanin ifadesinin yarattigt duygusal ve i¢ derinliginin
olusturdugu goriinlimler bakimindan bir ¢ok uygulamaya goére daha farkli bir yere
sahiptir. Portre kisinin tasidigi kimlik bakimindan belirleyici bir unsurdur.
Disavurumculuk igerisinde portre kavramina baktigimizda var olanin goriimiinden

ziyade bireyin yasadigi psikolojik boyutla alakalidir.

Anlatimc1 yaklagimi yogun olan disavurumculuk c¢ergevesinde yapilan
portrelerin sebepleri ve nedenleri sanatginin kisisel olarak ele alinip analiz edilmesi
ile ortaya c¢ikarilabilir. Sanat¢inin her tirlii kaos kavramindan etkilenerek
gergeklestirdigi yaratma siireci Romantizm akimi ile filizlenmistir. Bu dogrultuda
Nejat Bozkurt soyle ifade etmistir; Modernizm in diisiinsel altyapisint olusturan
Romantizm C. Baudelaire tarafindan savunulmustur. Baudelaire igin sanatci,
"igreng olan bir seyi, sanatsal ifade giiciiyle giizellige doniistiiriir; bu da sanatin -ya

da sanat¢inin- sasilasi ayricaliklarindan biridir." (Bozkurt, 1992: 8).
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2.1. Psikolojik Yansima Baglaminda Disavurumcu Portre Anlayisi ve

Sanatcilardan Ornekler

Disavurumculugun ortaya c¢ikist genel bir psikolojik buhranin sonucu olarak
gortlebilir. Almanya’da ortaya c¢ikan ve gelisen disavurumculuk Birinci Diinya
Savasi’nin etkileri, ekonomik ve toplumsal ¢okiintiileri bireyin iizerinde olusturdugu
travmatik davranig bigimlerini genel olarak ortaya koymasiyla ana hatlarini ¢izmistir.
Sanatta ve edebiyatta anti-natiiralist bakis ag¢is1 barindiran disavurumculuk bireyin

tizerindeki baskiy1 yansitmasi adina etkili bir arag¢ olmustur.

Freud’un da bahsetmis oldugu gibi, insanin bastirilmis duygularinin riiyalarla
ve icebakis yoluyla yaraticitligimi tetiklemesiyle ortaya c¢ikan bir siiregtir
disavurumculuk. Disavurumculugun dogrudan insan psikolojisiyle olan baglantisi,
sanat¢inin yaratma siireciyle oldukca paraleldir. Sanat¢1 kimligi acisindan yaratma
siirecine girerken, yasamis oldugu donemin ve geg¢misinin kendi i¢ diinyasindaki

kalintilariyla hareket eder.

“Sanatc¢i da tipki oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davranir; o da kendine bir hayal
diinyast yaratarak, bu diinyayr ciddiye alwr, yani zengin bir duygu hazinesiyle

donatarak, gergeklikten kesin simirlarla ayirir onu.” (S. Freud, 1979:104, 105.)

Disavurumculuk c¢ergevesi igerisinde sanat¢i icten ve distan gelen
farkindaligin1 yaraticilik boyutu ile eyleme doniistiirmistiir. Sigmund Freud
tarafindan net bir sekilde belirtilen id (altbenlik), ego (benlik) ve siiperego
(tistbenlik) gibi kisilik ilkeleri sanatginin yaratim siireciyle de dogrudan baglantilidir.
Sanat¢1 icin buradaki temel kavramlardan iki tanesi 6n plana ¢ikmaktadir. id ve
siiperego bilingalt1 duygularin en 6nemli evreleridir. id yani alt benlik, kisinin ilkel
bir yapi igerisinde ““haz ilkesi”” dogrultusunda hareket etmesini saglar. Stiperego yani
tistbenlik kisinin ahlak algisinin yasadigi toplum tarafindan ve kendi vijdani
acisindan kabul gérmesiyle orantilidir. Sanat¢1 yasadigr biitiin bu psikolojik boyutlari
diger sanat akimlarinda da oldugu gibi disavurumculuk akimi i¢erisinde de bir sentez
haline getirmistir. Yasadig1 ¢Okiintiiler, siyasi baskilar, 6zgiirliikklerin kisitlanmasi,

cocuklugundan gelen sikintilar bir tepki olarak beslendigi kaynaklar olmustur.
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Disavurumculugun psikoloji ile baglantisinin en belirgin 6rneklerinden biri
olan Egon Schiele’nin otoportreleri yasadigi ruhsal durumun derinligini keskin

deformeleriyle ve ifadeci yaklasimiyla ortaya ¢ikarmaktadir.

Schiele yapmis oldugu otoportrelerin de heyecan ve hareketle yasadig
melankoliyi ve travmatik gecen bir yasamin izlerini yansitmistir. Bu diisiinceye bagh
olarak disavurumcularin bu yapitlarinda artik ne bedeni ne de ruhu koruyacak
giivenceli bir barinak yoktur, agskin bir yurtsuzluk ve bu yasananlara kars1 kokten bir

tepki oldugunu belirtmistir (Teber, 1997).

Schiele donemin oncii ve popliler sanat¢ist Gustav Klimt’i ustasi olarak
gormekteydi. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Schiele, “savasin baslamasi,
sanatin bir burjuvazi liiksii olmadigini anlasilir hale getirdi”, demistir. Bundan sonra,
perspektif olmayan, 1sitk ve atmosfer kurallarini kullanmadigi mekan ¢izimleri
yapmaya baslamis ve her ne kadar daha ¢ok figiirleriyle bilinse de, mekanda da ayni
yogunluk ve derinlik hissini yakalamistir. Schiele ¢ogu zaman resimlerini, hi¢bir geri
plan 6gesine bagvurmadan, yalnizca insan viicudunun olaganiistii duyarli ayirict

Ozelliklerinde yogunlasarak yapiyordu.

Schiele’nin disavurumcu olarak kendini en belirgin olarak ele aldig:
otoportreleri alisilmisin  disinda grotesk bir yaklasim icermektedir. Izleyiciye
rahatsizlik veren bu portreler Schiele’nin yasadigi derin duygularin Narsizm
kavramiyla birlestirdigi ifadeleri oldukca dikkat ¢ekmistir. Kendisini Hz. Isa ya da
St. Sebastian’a benzetmesi ve bu kimliklerle resmetmesi olduke¢a tepki toplamasi
Schiele’nin kisa yasami igerisinde 6nemli disavurumcu sanatgilar arasina girmesine

engel olmamustir.

Schiele sik sik yasadigi melankoli hallerinin erotizm 6geleri ve bastirilmis
duygularimin yansimasi etrafinda sekillenen naif i¢ diinyasi otoportrelerinde ifade
edilmigtir. Tam anlamiyla narsist bir kisilige sahip olan Schiele modelden
calismaktan daha cok kendi goriintlisiinii resmetmekten daha mutlu olmaktaydi.
Baska bir anlamla kendi egosuyla ylizlesmesini yaptig1 otoportrelerinde mutsuz ve

sert gorlintiisiiyle dikkat ¢ekmistir.
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Disavurumculuk ile psikoloji baglantisi ele alinirken sanat¢i odaklir yaratma
bi¢imini sorgulamak bu iligkinin ana hatlar1 a¢isindan olduk¢a énemlidir. Sanat¢inin
bu akim igerisinde gegmisten farkli olarak ele aldigi figiir, portre ve doga gibi
unsurlarin ger¢ekte oldugundan ¢ok sanat¢inin kendi siizgecinden gegirdigi bir
yorumlamay1 ortaya koymasi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil-24 Egon Schiele, “Basi egik portre”, Tuval Uzerine Yagliboya, 42x33 cm,
1912

o R

Kaynak :www.e-skop.com, 2018

“Her seyden once Ekspresyonizm, bunalimli bir donemin duygularindan ayirt
edilemez. Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye

koyan bir kusagin tiim tiyeleri tarafindan bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir.”

(Richard,1991:19).

Bireyin oldugu gibi resmedilmesini 6nemseyen portre drnekleri Ronesans’tan
itibaren bireyin toplumdaki yeri agisindan belirleyici bir belge olmustur.

Disavurumculukta da benzer anlayis igerisinde portreler yapilmis ancak en biiyiik
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ayrimi bireyin o anki goriintiisiinden ¢ok i¢ diinyasinin ve yasadigi c¢okiintiiniin
yansimasti ifade edilmistir.

Disavurumculuga biiyiik bir katki saglayan ve igerisinde bulundugu
izlenimciligin 6tesine gegerek yasadigi melankolik ve hassas ruh halini portrelerinde
yansitan Van Gogh psikolojik ¢okiintiisiinii acik¢a ortaya koymustur.

Sekil-25 Vincent Van Gogh, “Kulagi Sargih Otoportresi”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 60x49 cm. 1889

Kaynak : www.lebriz.com, 2018

Paul Gauguin ile birlikte yasadigi kisa bir siire Van Gogh agisindan verimli
oldugu kadar sancilida olmustur. Sanat acisindan yapmis olduklar1 siddetli
tartismalar, yasadiklar1 gerilim, Gauguin’in bagimsiz tavirlar1 karsisinda hassas bir
ruh haline sahip olan Van Gogh’u c¢ileden ¢ikarmistir. Kulag: sargili yapmis oldugu
otoportre hakkinda farkli yorumlar bulunsa da siiphesiz ki Gauguin ile yasadig bir
tartisgmanin ardindan ustura ile sol kulaginin alt kismin1 kesmesi ve bir gazete
parcasina sararak genelevde caligan Rachel isimli kadina vermesi takintili bir agk
durumunun gostergesidir. Sargili otoportresinde ¢eliskili bir yiiz ifadesi ile bakmasi
ve diger otoportrelerinden farkli olarak daha sicak tonlarda ¢alismasi kendini de

sorgular niteliktedir.
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Yasadigi sikintilar bakimindan siirekli sorgulamalar yasayan ve hassas bir ruh
haline sahip olan ve Van Gogh’un kendine doniik sorgulamasindan farkli olarak,
toplumun ikiytizliiliiglinii 6n planda tutan James Ensor, yapmis oldugu resimlerinde

alayci ve elestirel yaklagimi ile gdstermek istedigi ironiyi giiglendirmistir.

Sekil -26 James Ensor, “Ensor ve maskeleri”, Tuval Uzerine Yaghboya, 120x80
cm,1899

Kaynak : kiamaartgallery.wordpress.com, 2018

James Ensor, disavurumcu etkiyi giliglendirmek i¢in yaklagsmiyordu resme, o
daga ¢ok i¢c diinyasinin ve toplumun onun {izerinde biraktigi etki ile resme
yaklastyordu. Insanlarm ikiyiizliiliigi, psikolojik bozukluklarmi yaratmis oldugu
alayci yaklagim ve farkli tiirden canlilarin benzetmesi ile olusturmustur. Insanlarin
iclerinde tagidiklar1 ve toplumun neredeyse tamamina etki eden nefret, endise, 6liim

gibi kavramlari resimlerinde biiyiik 6l¢iide yer bulmustur.

Psikolojinin sanatgilar ve sanat eserleri iizerindeki ¢alismalar1 Freud un sanatgi
psikolojisi iizerine ortaya koydugu calismalarla farkli bir boyuta ulasmistir.

Sanatcinin yaraticiligl nevrotik bir hastaligin isareti olarak goriildiigii bu donemde,
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sanat¢inin baski igerisinde disavurdugu imgelem ile ortaya ¢ikarildig: fark edilmistir.
Bu evreyi Freud’un oedipus kompleksiyle agiklamasi sanat¢inin yaraticilik evresinin
temelini olusturmasinda onemli bir kavramdir. Freud’a karsi olarak C.G. Jung
psikoloji-sanat iligkisi a¢isini agiklamasina karsin sanat ugrasinin sanatgi agisindan
psikolojik bir egiliminin bulundugunu, ancak, psikoloji—sanat iligkisi s6z konusu
oldugunda, sanatin 6ziine zarar vermeyen bir yaklasim i¢inde olmak gerektigini,
gergekte sanat eserinin ne olduguna sanat estetikcilerinin karar verebilecegini

belirtmistir (Kapan, 2005).

Kisacast sanat eserinin ne oldugunu belirleyen kavramlarin net bir sekilde
ortaya konmasimin gerektigi ve disavurumculuk igerisinde yapilmis olan eserlerin

donemin psikolojik unsurlariyla iligkili oldugu ortaya konmustur.

Disavurumcular1 bir araya getiren ve onlar1 ortak bir noktada toplayan
semsiye kaos ve endise kavramlart olmustur. Sanatgilar bu kavramlari tepkisiz
kalarak degil harekete gecerek ve sorgulayarak yenmeyi amaclamiglardir.
Disavurumculukta yeni bir birey ve daha farkinda bir toplumla bu degisimi
gerceklestireceklerine inanmuslardir. Sanatgilar bu sorgulamaya kendilerinden
baslayarak ve biitiin siddet olgularin1 ortaya koyarak insanin i¢ diinyasi i¢in nasil
yikimlar olusturdugunu fark etmislerdir. Makul olan ve geleneksel yaklagimlarla yeni
bir anlayis getiremeyecekleri icin biitlin yasananlar1 yopun bir disavurum ile
tuvallerine  aktarmislardir. Tam anlami ile Kkatharsis yasayarak bunu

gergeklestirmislerdir.

Disavurumculuk anlayisi igerisinde sanatgilar, bireylerin iizerinde tasidig
cokiintiileri ve toplum bilincinin igerisine yayilan karamsarliklar: en belirgin sekilde
portrelerde yansitmislardir. Disavurumculugun ilk zamanlarindan giiniimiize kadar
bu ifade bi¢imi ¢esitli arayis yontemleri ve farkindaliklarla ¢cagin gelisimine paralel
ilerlemistir. Sanatcilar geleneksel portre ¢izgisinin disina ¢ikmis, izleyici ile daha
fazla iligki kurar hale gelmistir. Bu gelisimin temelini olusturan Yeni
Disavurumculuk anlayisi ‘kavram’ olgusunu giiclendirmistir. Sanatci, portelerinde
yansittigt bireyi kendi melankoli duygusuyla ve modelinin i¢ diinyasiyla

biitiinlestirerek bigimlendirmistir.
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2.1.1. Jonas Burgert

Burgert 1969°da Bat1 Berlin’de dogan ¢agdas bir sanatcidir. Gorsel olarak ¢ok
yogun kompozisyon olusumlarini ¢arpici renk kullanimiyla ortaya koymaktadir.Yer
Yer figiirlerin birbirlerinin {istline bindigi ve popiiler Kkiiltiiriin birey tizerinde
olusturdugu psikolojik baskiy1 bir ¢ok sembolik 6ge ile olusturmustur. Salt portre
calismalarinin disinda ¢ok figilirlii ve karamsar igerikli resimleriyle dikkat
cekmektedir.

Sekil-27 Jonas Burgert, “Savasmak”, Tuval Uzerine Yaghboya, 120x80 cm,
2016

Kaynak : www.produzentengalerie.com, 2018

Olusturdugu figiirlerin portrelerinde genelde biiyiik bir hiiziin, endise ve korku
hakimdir. Caligmalarindaki yaklasim disavurumcu etkiden daha ¢ok psikolojik bir
yansimanin etkisidir. Savasmak adli yapitinda, tam merkezde duran koyu renk bir
ceket giymis figliriin gozleri kapali mor renklerdeki ten olusumuyla izleyiciye dogru
doniik durmaktadir. Kafasini komple saran sarmalayan, ilk bakista egzotik bir

izlenim uyandiran bez parcalart sicak tonlarda islenmistir. Burgert genel olarak
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resimlerinde kimyasal ilag atik renklerini figlir ve portre olusumlarinda
kullanmaktadir. Burada da aym sekilde portrede kullanmasi bireyin igerisinde

bulundugu statii ve kimligiyle bir zehirlenme yastyor algisini olusturmustur.
2.1.2. Max Beckmann

Beckmann 1900-1902 arasinda Weimer Akademisinde resim egitimi gormiis
ve Fransiz, Italyan, Alman primitifleri ile ilgilenerek bu sanat¢ilardan etkilenmistir.
Berline dondiigiinde izlenimci hareket olan sezession’a katilmistir. Birinci Diinya
Savas1 sirasinda yasadigr kotii tecriibelerin sanatindaki koklii degisime neden
olmustur. Renkleri daha kuvvetli ve c¢arpict kullanmasi nesneleri, figiirleri daha
keskin koseli olusturmaya baglamasina neden olmustur. Mekan igerisinde
olusturdugu figiirleri o mekan igerisinde sikisip kalmis, gerilimli ve rahatsiz edici bir
ortamda samimiyetsiz ifade bi¢cimleriyle resmetmistir.

Sekil-28 Max Beckmann, “Sampanya Bardakh Oto-Portre”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 100x80 cm 1919

Kaynak : www.useum.org, 2018

Sampanya Bardakli Otoportre eserinde alayci bir dil hakimdir. Elinin kivrimli
bir sekilde durmasi, puro igmesi, diger elindeki sampanya kadehi ve kibirli bakislari,
i¢i bos sadece gosterise merakli insanlara bir elestiridir. Arka plandaki yaris1 goriinen
figlirin yapmacik giiliimseyisi bakisindaki donukluk toplumsal gerceklikten uzak

olan anlayis1 ¢agristirmaktadir.
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2.1.3. Otto Dix

Otto Dix resimlerindeki sira dis1 yaklagimi ve kendine has figiir deformeleriyle
20.yilizy1lda adindan s6z ettirmistir. Yeni Nesnelciligin temsilcilerinden olan Dix,
Birinci Diinya Savasinda Hollanda, Fransa, Polonya ve Rusya cephelerine karsi
Alman ordusunda bulunmustur. Dresden Akademisinde 6gretmenlik yaptigi siralarda
Naziler tarafindan sanati yozlagtirmak sucuyla gorevinden ihra¢ edilmistir. Dix,
icinde bulundugu Alman Toplumunun yasadigi savas nedeni ile diistiigi

yoksulluklar1 ve ¢eliskileri irdeleyen, rahatsiz edici resimleriyle ortaya koymustur.

Sekil-29 Otto Dix, Gazeteci Sylvia Von Harden’in Portresi, Ahsap Uzerine
Karnisik Teknik, 120x88 ¢cm, 1926

Kaynak :www.lebriz.com, 2018

Savasin vahset verici bir olay oldugunu vurgulayan Dix, bu vahset verici

havadan ve bu durumun yarattig1 psikolojik etkilerden yararlanmistir.
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Genel olarak disavurumculuk - psikoloji iligkisi ve portre baglaminda ele
alimarak Almanya’daki ekonomik buhran ve Birinci Diinya Savasiyla dogrudan
baglantilidir. Disavurumculugun temelinde yatan toplumsal c¢okiintiiler, yasanan
ideolojik sikintilar ve yeni diinya anlayisinin getirmis oldugu degisiklikler sanatcilar

acisindan biiyiik bir tepkinin alt yapisin1 olugturmustur.

Esas olan durum psikolojik portre yaklasimlarinda, sanat¢inin kendi ig
diinyasin1 yapmis oldugu portrelerle biitiinlestirmesiyle ortaya konmustur. Portre
caligmalar1 baslangicindan bu yana gercekgiligi ve inandiricihigi ile sanat tarihi
icerisinde 6nemli bir konuma sahip olmustur. Zamanla yapilan portrelerde daha derin
anlamlar, portresi yapilan kisilerin goriinlimlerinden 6te kisilik 6zellikleri 6n plana
¢ikarilmaya baslanmistir. Diinyanin degismesi, toplumlarin degismesi paralel olarak
sanat¢ilarin da farkindalik boyutlarinin gelismesine yol agmustir. Sorgulayabilen,
yorum yapabilen sanat¢1 kimligi yeni diinyanin fren sistemi niteliginde olmustur. Bu
dogrultuda anlatilmak istenen bireyin psikolojik yapis1 belirgin olarak portre
uygulamalarina da yansimistir. Disavurumculuktan once portre anlayisi kisinin
gOrinimu ve statiist Gizerine yogunlagsmistir. Bir tiir manipiilasyon, gercegi gizleme,
giicsiiz tarafi 6rtme kaygist ile yapilan portreler, disavurumculukla birlikte daha
dogal ve seffaf bir zemine yerlesmistir. Bireyin statiisii ne olursa olsun yasadigi
psikolojik durum portesinde ortaya konmustur. Boylece toplumsal gercek¢i anlayis

bir nebze de olsa etkisini hissettirmistir.

Bireylerin bulundugu toplum igerisinde yasadigi kosullar ve sartlar itibariyle
stk sik psikolojik yapisi dalgalanmalar halinde seyretmektedir. Bir olay karsisinda
verecegi tepki boyutu veya vermedigi tepkinin i¢ diinyasindaki karsilig1 sahip oldugu
statll ile ister istemez birlesmektedir. Bireyin bu durum ile miicadele edemedigi
sistem yansimasi ve c¢ikmazlar silsilesi karsilastigi sorunlarla miicadele etmesine
zorlayacaktir. Aksi takdirde oyun dist olup sahip oldugu statii de yer bulamamustir.
Uygulama calismalarinda sik sik karsimiza ¢ikan beyaz yaka imgesi tam da bu
durum ile iligkilidir. Bireyin diissel boslugu, statii karmasasi, telasi, giini kurtarma

cabasi, gibi bir¢ok eyleminin sonucu olarak ortaya ¢ikmuistir.
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UCUNCU BOLUM

3. PSIKOLOJIK YANSIMA BAGLAMINDA DISAVURUMCU
PORTRE UYGULAMALARI

Psikolojik yansima baglaminda ele alinan disavurumcu portre ¢oziimlemeleri
tezimin bu asamasinda kendi resimlerime ve agiklamalarina yer verilmistir.
Disavurumculugun sanat agisindan onemi ilk ¢iktig1 giinden bu yana gelisimi sanat
anlayisim agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Yapilmis olan portreler tamamen kendi
i¢ diinyamda olusturdugum, mevcut sistem igerisindeki bireyin iizerinde tasidig
psikolojik deformeleri icermektedir. Giiniimiiz hiyerarsisi igerisinde bireyin rolii ve o
rolii tasiyip tasryamamasi resimlerin temelinde yatan ana unsurdur. Diigsel boyutu
tamamen bireyin yiklenmis oldugu statiiyii ve 0 statinin gereksinimlerini
edinmeden tasimasiyla ortaya c¢ikan deformeleri ortaya konmasidir. Yapilan
portreler, hayata ve mevcut sistem karsisinda olusan bireyin bende hissettirdigi
psikolojik yansimalaridir. Portrelerde uygulanan deformeler, mekansal keskin
ayrimlar ve kullanilan boya yogunlugu psikolojik etki anlaminda ortaya konan
tamamen kisisel bir tercihtir. Yapmis oldugum portrelerin disavurumculuk igerisinde
yapilan portreler ile yakin bir iliski bagi oldugunu diisiinmekle birlikte psikolojik
acidan da baglantili oldugunu vurgulamaktayim. Hi¢ siliphesiz ki degisen diinya,
degisen kosullar, bireyin tizerinde farkli etkiler biraktig1 gibi, portreler Gzerinde de
yansimalar1 paralel olmustur. Genel agidan bakilacak olursa resimlerdeki ele alinan
konu, bireyin toplum igerisindeki rolii ve yliklendigi statiisiinii yeteri kadar yerine
getirememesinden kaynakli olusan kaos, kargasa, bilgi eksikligi gibi niteliksizlik
vurgusunun yapilmig olmasidir. Yapilmis olan ¢alismalarda kendi izlenimlerimden
olusan yansimalar ve toplumdaki bireyin psikolojik durumu ele alinmistir. Plastik
anlayis acisinda ise, yogun olarak yagliboya kullandigim caligmalarda kalin boya
tabakalari, yer yer firca darbeleri portreyi ve kompozisyonu daha gii¢lii hale
getirdigini diisindiiglim i¢in uygulanmigtir. Kompozisyon ogelerini ¢ogunlukla
sistemi cagristiran ufak ara elemanlarla destekledig§im ve portrenin bu ara
elemanlarla biitiinlestigi veya ayr diistiigli durumlarn birlestirdigim  biitiinliik

icerisinde ortaya cikardim. Zitliklar, bulundugu ortama ve konuma ait olamama
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ardindan gelen sorgulamalar ve ¢ikmazlar. Iste biitiin bunlar uygulamali olarak

yaptigim portre ¢alimlarinda yer almigtir.
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3.1. Uygulama Calismalari

Sekil - 30

Eserin Ad1 : “Yaka Sikintis1”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih : 2017

Olciiller  :90x110 cm.

Beyaz yakal1 figiirlerin devasa biiyilidiigli ve kok saldig1 peyzaj goriinlimiindeki
mekan icerisinde yasadiklar1 yetersizlik boyutlar1 timiiklerini sert bir sekilde sikan ve
koklerinden sokebilecek bir psikolojiyi vurgulamaktadir. Uzun sar1 yol 6zgiirliige
giden bilge bir yolu sembolize eder. Yolun iizerindeki kargasa halindeki havada

kalan kiitle o yoldaki yaris1 ifade etmektedir.
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Sekil - 31

Eserin Adi : “Sar1 Paketten Cikan Bilge”
Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih : 2018

Olciler  :90x110 cm.

Bireyin tasimis oldugu bilgisizligi parmaginda asili olan kalem topu ile bilgiyi
cagristirdi@ bir imgelemin yansimasi olan figiir eskimis kirilgan sar1 bir paketten
disar1 ¢ikan bir goriintiiyle izleyiciye karsi tebessiim ediyor. Ellerinin yesil tonlarinda
olmas1 umudunun yitirilmedigine ve sar1 bir kutudan ¢ikmasi bilgelige sahip olmanin
umudunu yansitmistir. Arka plandaki keski ve birbirine bagli olan zemin vermis

oldugu kararlar1 ve gecisleri ifade etmektedir.



51

Sekil - 32

Eserin Adi : “Yipranmig Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih : 2018

Olciler  :90x110 cm.

Yipranmis portre, bireyin bulundugu sistem igerisindeki yasadigi zorlugun bir
kesiti olarak betimlenmistir. Sakalindaki kizil kirmizi tonlar duygusal anlamda hirs1
ve kararliligr ifade etmektedir. Yipranmis sakallar1 ve yiizlindeki soguk ve katmanli
boya degerleri sakalindaki sicak kirmizi tonlar1 dengelemesi i¢in kullanilmistir.
Kafasiin iki tarafindan ¢ikan sarmasik seklindeki ve karmasik bir yapiya sahip olan
sar1 tonlarindaki sarmallar, bireyin bagimsizligini ve 6zgiirliigiinii bulundugu mekéan
disina aktarmasini ve bu sekilde i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtulabilecegini

sembolize eder.
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Sekil - 33

Eserin Adi : “Ciplak Portre”
Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2018
Olgiiler  :90x110 cm

Ciplak portre, keskin bir sart ve onun (zerine gelen koyu gri zeminin
cevreledigi bireyin goriintiisii olarak yapilmistir. Ciplak olmasi safligi, yiiziiniin
cogunlugunun 151k tarafinda olmasi yasadigi psikolojik duruma bir tepki olarak ifade
edilmistir. Kafasini kaldirdik¢a boynunu saran ve keskin hatlarla ifade edilen beyaz
yakas1 gittikge bireyi daraltmaktadir. Kafasinda ki wufak kral taci hissettigi sahte
giicli, kafasinin igerisinden disar1 dogru ¢ikan bogumlar, arindig1 diislerini ifade

etmektedir.
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Sekil - 34

Eserin Adi : “Susan Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 12018

Olciiler  :90x110 cm.

Susan portre, basamakli bir mekan igerinde ki yasadigi psikolojik ¢okiintiilerin
sonucunda yipranan, saglart beyazlayan ve konusamayan bireyin goriintiisiinii
icermektedir. Duvarin iki tarafinda asili olan dolma kalemler basamaklarin
sonundaki tercihlerini ve kararlar1 sembolize etmektedir. Yesil renkteki kiyafeti
yeniden canlanmay1 ifade etse de yiiziindeki ifade tam tersi yikilmishga isaret
etmektedir. Hafif bir esinti ile hareketlenen kravati ve saglar1 bireyin yasamis oldugu

bunalimdan ¢ikisinin varligini gostermektedir.
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Sekil - 35

Eserin Adi : “Umutsuz Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 12018

Olgliler ~ : 90x110 cm.

Umutsuz olan bireyin igerisinde bulundugu psikolojik durumla birlikte mutsuz
ve anlamsiz ifadeye sahip olan portre, soguk pembe tonlarinin koyu degerlerle
kaynasmasi saf ve temiz diisiinlerin umudunu yitirmesini ifade etmektedir. Arkasina
dogru atilan beyaz kravati yiiklenmis oldugu statiistinden bikkinligimmi ve
yorgunluguna isaret etmektedir. Gri bir arka plan {izerinde izleyiciye dogru bakan
bliylik siyah gozler, diisilk goz kapaklar1 bireyin umutsuzlugunu pekistirmektedir.
Bunlara zit olarak arka plandan gecen mavi serit bireyin goéremedigi umudu

sembolize etmesi acisindan kullanilmistir.
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Sekil - 36

Eserin Adi : “Sar1 Kapiisonlu Portre”
Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2017

Olgiiler  :100x110 cm.

Keskin hatlarla {ice boliinmiis bir mekansal zemin, iki tarafindaki a¢ik mor
bireyin yitirdigi asaleti, arkasindaki turkuaz zemin ise temelinde yatan bilgeligi ve
acik fikirliligi ifade etmektedir. Yasadigi ruhsal durum ve hissettigi baskidan
kaynakli boynuna dolanan, saflig1 diiriistliigii tizerine giydigi kapiisonu ile paraleldir.
Zihninden ¢ikan ve kafasini bir tag gibi sarmalayan formlar bireyin distan ice igten

disa bir devinim halinde aktarmis oldugu hislerini ifade etmektedir.
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Sekil - 37

Eserin Adi : “Cubbeli Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2018

Olciiller  :100x110 cm.

Sistem igerisindeki tikanlik sonucu ¢ikmaza giren bireyin goriintiisiidiir ciibbeli
portre. Uzerindeki ciibbenin bir kisminin solan kirmizi tonlari hirsmn, kararliligin ve
giiciin varligmi ifade ederken diger tarafinin koyu karanlik tonlar1 bu kavramlara
kars1 ¢ikar niteliktedir. Yasadigr diissel deformasyon yiiziine ve anatomik yapisina da

yansimistir.
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Sekil - 38

Eserin Adi : “BlyUk Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 12018

Olciiller  :100x110 cm.

Yogun bir kirmizi fon iizerine konumlandirilan “Biiyliik Portre” resmin
kadrajina sigmayan bir kompozisyon bi¢imi ile ele alinmistir. Kiiciik gévdesinin
neredeyse tasityamadigi kafasi fazlaliklarindan kurtulurcasina bir tebessiim hali
icerisindedir. Donuk ve yorgun bakislari bireyin psikolojik bir yansimasinin ifadesi

ve disavurumudur.
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Sekil - 39

Eserin Ad1 :” Isyan Eden Kadin Portresi”
Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2018

Olciiller  :100x110 cm.

[syan eden kadin portresi, sade bir masanin iizerine elleriyle bastirarak
igerisinde bulundugu psikolojik buhrana bir tepki ve isyan durumunu yansitmaktadir.
Kapali halde duran kitap kurallari, lizerinde duran antik biist goriiniimiindeki obje ise
gecmisin sarsilmaz degerlerini sembolize etmektedir. Biitiin bunlar1 bir kenara iten
birey ici bos ve saglam bir temele dayanmayan isyani ile karsi karsiya kalmaktadir.
Biitiin bu ironik durum mantiksizligin yaratmis oldugu kaotik bir sistemle ortaya

konmak istenmistir.
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Sekil - 40

Eserin Adi : “Sar1 Glzeldir”

Teknik  : Tuval Uzerine Yagliboya
Tarih : 2017

Olgiiler  : 100x110 cm.

Malum sistem igerisinde birey, ¢ogu kez akil ve vicdan ikilemi arasinda gidip
gelir. Tabi bu kararsizliklar ortaya konulan isler dogrultusunda tehlikeli bir boyuta
doniisebilir. Arka plandaki sar1 renkteki zemin bireyin bu ikilemden kurtulmasini
bagimsizlik ve tepki gdstermesinin bir simgesi olarak tercih edilmistir. Uzerindeki
kursun izleri gostermis oldugu tepkilere bir saldiri niteligindedir. Herseye ragmen

birey umursamaz bir ifade yapisi ile poz verircesine izleyiciye bakmaktadir.
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Sekil - 41

Eserin Adz : “Sargili Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih : 2018

Olciiller  :100x110 cm.

Tipki disavurumculukta oldugu gibi bireyin yasanan toplumsal durumlardan
psikolojik olarak etkilenmesi ve bu etkilenmenin dogrultusunda sagliksiz bir diis
giicliniin ortaya ¢ikmasi olagandir. Portrenin kafasindaki kirli beyaz sargi yasadigi
bir bas agrisinin ¢oziimii olarak ifade edilmistir. Yiiziindeki memnuniyet igerisinde
bulundugu psikolojik kargasanin ¢ok da farkinda olmadiginin gostergesidir. Kisacast
birey “Sargili Portre”de oldugu gibi yasadigi igsel goriintiiyii fiziki olarak ortaya

koyamamaktadir.
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Sekil - 42

Eserin Adi : “Bayan Bilmis”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2018

Olciiller  :100x110 cm.

Bayan bilmis, koyu kirmiz1 bir arka planin 6niinde izleyiciye dogru bakan bir
aciyla ellerini olduk¢a rahat bir sekilde koyarak yiiziindeki ukala ve tepkisiz
ifadesiyle durmaktadir. Saglarinin daginikligi ve bir hareket halindeki karmasasi yiiz
ifadesi ile zitlik olusturmaktadir. Masanin tlizerindeki koyu renk kargayr animsatan
kus bireyin icerisinde bulundugu psikolojinin karamsarliina isaret ettigi gibi bu

durumun ugursuzlugunu da sembolize etmektedir.
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Eserin Adi : “Hzinlu Portre”

Teknik  : Tuval Uzerine Karisik Teknik
Tarih 2018

Olciiller  :100x110 cm.

Hiiziinlii portre hi¢ sliphesiz Van Gogh’dan etkilenerek yapilmis bir resimdir.
Portrede ki boynu bukik ifade ve hiiztnli géz mimikleri bireyin toplum igerisindeki
yalnizligina isaret etmektedir. Temelinde yatan ana diisiince Van Gogh’un da
yasadig1 gibi anlasilamazlik ve yalmizlik iizerinedir. Havada duran altin renkli
cergeve bireyin yalnizligindan kurtulabilecegi bir kapi1 olgusunu tasimaktadir.
Cergevenin igerisindeki ufak kalabaligin 151k sacan bir kapiya dogru ilerledigi bir

betimlemeyle ifade edilmistir.
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SONUC

19. yiizyilin sonlarinda baslayan disavurumculugun temelinde yatan somut
etkenler psikolojik yansimalara neden olmustur. Toplumdan daha farkli diisiinen,
sorgulayan insanlarin kendilerine alan yaratmasi agisindan 6nemli bir kirilma noktasi
haline gelmistir. Zamanla kendini gelistiren baslardaki asir1 isyankar yapisinin
boyutlarin1  igsellestirip daha kavramsal bir zemine oturtmayr basaran

disavurumculuk, modern sanatin en énemli rehberlerinden biri olmustur.

19.yiizyilin sonlarindan itibaren etkili olan disavurumculuk ve arkasindan
olusan Yeni Disavurumculuk gilinlimiiz sanat anlayisinin temellerini ¢izmistir.
Disavurumculuk ile yerlesen sanat¢inin i¢ diinyasini aktarmasi anlayisi yeni bir

kimlik arayisinin baslangici haline gelmistir.

Disavurumcular i¢in portre, doga, insan figiirii gibi unsurlar simgesel 6gelerdir.
Esas olan sanat¢ilarin i¢ diinyalarindaki duygulardir ve bu 6geleri anlatim araci
olarak kullanmislardir. Yogun ifadesel yaklasim ile yaratma siirecine giren
disavurumcular toplumsal kaosu, kisisel korkular1 ve endiseleri dogrultusunda
yuzeye aktarmislardir. Psikolojik baglamda derin anlamlar iceren portre ¢alismalari
bireyin i¢ diinyas: ile sanat¢inin i¢ diinyasmin birlesimi olmustur. Insanin kendi
benligi i¢in sorumluluk alma siirecinin baglamasi disavurumculugun ortaya
cikmasiyla paralel gelisen bir siiregtir. Donemin nasil bir yapida sekillendigini
gosteren en carpict ornekler portreler olmustur. Bu baglamda portre uygulamalari
oldukca 6nem tagimaktadir. Psikolojik baglamda portreler toplumsal siniflar1 ortak
bir problemin iizerinden ele alirken toplum icerisindeki bireylerinde tepkilerini

ortaya koymaktadir.

Siddet olgusunun somutlastigi bireyin psikolojik durumunu sorguladigi ve
etkili bicimlerle ortaya koydugu disavurumcu portre, sanat tarihi agisindan ve bireyin

sistemi belirleyici yonii agisindan oldukca dnemlidir.

Bu dogrultuda yapilan kaynak taramasi ve disavurumculugun baslangic
noktasindan gelisim evresine kadar olan siirecin belirlenmesi ve psikolojik yansima

baglaminda disavurumcu portre kaynagi irdelenmistir. Sanat¢ilar acisindan yaratma
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unsurunun kaynaginin sebepleri psikolojik a¢idan ortaya konmus yapilan uygulamali

plastik ¢coztimlemeler ile 6rneklendirilmistir.

Yapilan uygulamali ¢alismalar, disavurumculugun portre (zerinde birey igin
psikolojik etkilerini giinlimiiz insan yapisina yoOnelterek ifadesel bir yaklagimla
ortaya koymustur. Yapilmis olan resimlerdeki portreler tamamen zihin irtini olup,
yuzlerde ki ifadeler ve kullanilan disavurumcu dil bireyin kim oldugundan ¢ok ne
hissettiginin gostergesi olmustur. Bu dogrultuda diinden bugiine disavurumculugun
temeldeki tepki boyutunun giliniimiiz tepki boyutu ile arasindaki fark ortaya ¢ikmustir.
Bireyin ve sanat¢ilarin ortak dertlerinin oldugu disavurumculuktaki yorumlama giicii

giin gegtikce 6nemini arttirmaktadir.

Bireyin igerisinde bulundugu sistemin agirhgimi tasidigi farkli statiilerin
kimliklerine yansimalarinin sancili anlik goriintiilerini iceren uygulamali ¢alismalar,
psikolojik yansimanin ortaya koydugu insan tiplemeleridir. Disavurumcu portre

calismalarina kaynak olusturmasi diistiniilmiistiir.
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