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Tarih boyunca Iran sanatinda heykel insanlarin giindelik hayatlarinda
kullandiklar1 ev esyalari, aletler ve mimaride dekoratif yan elaman olarak hemen her
dénemde varlik bulmustur. Bununla birlikte Iran'm farkli bolgelerinde goriilen kaya
kabartmalari izerinde krallarin hayatlari, savaslari, kazanglarini anlatan tasvirler goriiliir.
Tasarimlarda ¢ogu zaman insanlarin inang ve kiiltiiriinii gosteren simgesel ve mukaddes
imgeler yer alirken, s6z konusu formlar bugiin de Iran heykel sanatgilarina ilham
kaynagi olmaktadir. Islam dininin baslangiciyla beraber gelen yasaklardan dolayi,
heykel higbir zaman realist figiiratif bigimlemelerle uygulanamanmig, deformasyon ve
soyutlama yapilarak uygulanmustir. Ilerleyen dénemlere bakildiginda; Sah Reza Pahlavi
doneminde Iran-Avrupa Kkiiltiirel iliskilerinin gelismesi sayesinde Avrupa sanatmin
etkileri iran sanatinda da goriilmeye baslanmistir. Bu dénemde heykel artik dzgiir bir
hareket alanina sahip olmus, teknik agidan ele alindiginda da daha modern ilerlemeler
gozlenmeye baslanmistir. Iran'a 6zgii olan “Saqga-Khane” akimindayer alan
sanatc¢ilarin, kiiltiirel ve tarithi simgelerinin ve halk sanatinin gorsel 6gelerini kullanarak,
modern sanat ve geleneksel sanatlar arasindabag kurduklari da gdzlenmektedir. Islam

Devrimi’yle beraber baslayan Iran-lrak savasi, sanatta dzellikle de heykel disiplininde




on yillik bir duraksamaya neden olmustur. Bu siire¢te yasagin sinirlart gercevesinde
hareket eden sanat anlayisi yogunlukla soyut bi¢imlendirmeler ya da anlatilara
yonelmistir. Giiniimiizde ise Iran'da heykelsanati gecirdigi biitin olumsuz evrelere
ragmen daha 6zgiir bir sekilde hareket olanagi bulmaktadir. Sanatgilarin bilingaltinda yer
alan ve binlerce yilin izini tasiyan kiiltirel soyut ve simgesel unsurlarin giincel
yapitlarda yer aldig1 gézlenmektedir. Bu tezde Iran soyut heykelinin anlatimi igin tarih
Oncesi c¢aglardan baslayarak giiniimiize kadar olan siire¢, donemlerin nitelikleri
baglaminda ele alinip sanatcilar ve yapitlarindan hareketle incelelenerek, meveut durum

irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Iran Heykel Sanati, Soyut, Soyutlama, Simge
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ABSTRACT

From the very beginning of Iranian history of art, sculpture has been used as
decorative side element in households, instruments and also in architecture. Besides,
there have been many rock-cut reliefs -which mainly illustrate the lives, wars and
conquests of the kings- discovered in different areas of Iran. This type of artworks
usually demonstrates the cultural elements and beliefs of the people of those times and
sometimes includes symbolic imageries of holy or sacred matters that today are a source
of inspiration for Iranian sculptors.

Due to some Islamic beliefs which restricted the use of sculpture, this medium of
art have a tendency to use deformed and abstracted forms, but never in a naturalistic
way. As a result of Iran’s cultural relation with European countries during the times of
the king Reza Pahlavi dynasty, effects of Europe art were reflected in the art of Iran.
Meanwhile, sculpture in Iran has technically improved and has managed to stand out as
an independent form of art. Artists of the “Saqqga-Khane”, a dispisition peculiar to Iran,
have managed a connection between the modern and traditional form of art using visual
elements of folk art.

Islamic revolution, alongside with the Iran-lrag wars, caused a ten-year
hesitation in art performs and specially sculpture. At those times, the art was exhibited
and expressed whithin the framework of limitations and mostly tended to use abstract
forms and narratives. Despite of all these steps, today Iranian sculpture has gained it’s




vii

own freedom. The symbolic abstract elements, which are engraved in the subconscious
of the artists, carrying traces of thousands years of history and culture, are now being
depicted in contemporary artworks.

This thesis aims to discuss abstract tendency in Iranian sculpture starting from
the prehistoric ages up to the present times, focusing on characteristics of each time
period while referring to artists of each respective eras and their artworks.

Keywords: Iranian Sculpture, Abstract, Abstraction, Symbol
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1.GIRIS

Sanat yapitlarinin tretildikleri donem ile olan iliskisini birbirinden bagimsiz ya
da ayn diisinmek miimkiin degildir. S6z konusu olan iliskinin dinamik bilesenleri
sanatginin  tiretim asamasini etkileyen, yonlendiren ve belli oranda o6zgiinligiini
saglayan bir bag niteligi goriir. Oze donmek ve bu 6zden beslenmek sanat¢inin kurdugu
iliskiyi saglam temellere oturtmasini saglar. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan sanat
yapitlari, sanat¢inin yaratict giiciinii etkileyen toplumun sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel

gercekliklerdir.

1941-1979 yillar1 aras1 Iran’in ¢ok yonlii bir degisim ve doniisiim yasadig
yillardir. Bu dénemde, Iran biiyiik ve koklii bir degisimin arifesindedir. Sahip olunan
maddi ve manevi degerler, doniisiime ugrayan sosyal ve siyasi yapi ile gelecekte pekgok
seyin degiseceginin sinyallerini vermektedir. Bu baglamda da s6z konusu degisime
taniklik eden sanat ortami da yasamin diger katmanlari ile ayn1 kaderi yasamak zorunda
kalmistir. Gelismeler parelelinde iran sanat1 1960’lar ile ¢agdas sanat hamlelerinin
goriilmeye basladigina sahitlik etmesine ragmen, 2000’lere kadar nicelik bakimindan
yeteri kadar modern sanat hareketinden s6z edilememektedir. Bunun en 6nemli nedeni
olarak da, 1980’ler de Iran’da egemen olan kati, siyasal ve toplumsal kurallar

gosterilebilir.

1979 yilinda yasanan Islam Devrimi, Iran’mn toplumsal yasaminin ¢ok yonlii
olarak etkilenmesine neden olmus, Iran’in siyasi yapisi degismeye ve bu degisikler
[ran’da birgok alanda hissedilmeye baslanmistir. Toplumsal degerlerden, diinyaya
bakisa, siyasetten sanata kadar pek ¢ok alanda, islam Devrimi’nin etkisi hissedilmistir.
Boylelikle toplumsal yapi biitin unsurlariyla, (egitim, kadin-erkek esitligi, inang,
ekonomi, insan haklar1 ve dzgiirliik gibi) ige doniik bir yap: sergilemeye baslamus, iran,
adeta diinyaya kapali bir iilke haline gelmistir. Bu dénemde Iran halkinin bir¢ok alanda
ozgiirliigii kisitlanmistir. Ozellikle sanat alaninda devrimden sonra hiikiimetin etkisiyle

heykele karsi sinirlarin ortaya ciktigi goriiliir. Bu nedenle séz konusu dénemde iran



sanatinda, Ozellikle de heykel sanatinda yeni egilimler goriilmeye baslamistir. Ortaya
ctkan yeni egilimler Iranli sanatcilar1 soyutlama yoluyla yeni tarzlar yaratmaya
yonlendirir. Iran sanati devrimden sonra biitiin bu smirliliklar nedeniyle ancak yeni
tarzlarla ve yeni bir ifade diliyle ilerleyebilmistir. Ozellikle heykel alaninda islam’a gére
insan figlirtinii detayli bir bigimde yapmak yasaklandigi igin sanatcilar soyutlamaya
basvurmus, daha saf ve basit formlarla heykeller yapmislardir. Bu soyut formlarin

iceriginde iran’1n kiiltiirel ve tarihi simgelerinin yogun olarak kullanildig1 goriiliir.

Tezin birinci boliimii Iran tarih 6ncesi donemini ele almaktadir. Arkeolojik
kalintilara gére M.O 10000 ile 15000 yillar arasinda iran’da insanlarn yerlesik diizene
gectigini belgelemekte ve insanlarin magaralarda yasadiklarina dair kalintilar elde
edilmistir. Yaklagik M.O 5000 yillarinda tarim cag: ile baslayan ilk drnekler 6zellikle
flam bolgesinde yasayanlar tarafindan elle sekillendirilmis ev esyalaridir. Arkeolojik
buluntularda ¢ikan yapitlarin {iretimi bu sekilde baslayip sonrasinda gelen gesitli
uygarliklarda teknik acisindan daha da ilerlemistir. (Comlekgilik, demir dokiim, kaya
kabartmalari, vb.). Bu boliimde sanatsal yaklasimlar Madlar, Hakhamaneshler, Askaniler

ve Sasaniler dénemleri iizerinden Islam’1n baslangicina kadar incelenmektedir.

Ikinci boliimde Islam’m gelisimiyle baslayan degisimler yer almaktadir. Islam’m
kural ve kaideleri heykel sanatinin gelisimini sekillendirmesi ile bu dénemde sanatgilar
yasaklara ragmen heykel yapmaya devam etmislerdir. Samaniler, Gazneliler,
Selguklular, ilhanlilar, Safeviler, Zandiyeh, Kacar ve Sah Pahlavi dénemlerini i¢ine alan
bu béliim Islam Devrimi’ne kadar incelenmektedir. Ayirca Tahran Cagdas Sanat
Miizesi’nin kurulmasi ile sanattaki modernist yaklasimlarin baglamasi; geleneksel sanati
ve modern sanati birlestiren Saqga-Khane akimi, heykel konusunda onde gelen
Abolhassan Sadighi, Ali Akbar Sanati, Parviz Tanavoli, Jaze Tabatabei gibi

heykeltraslarin eserleri de incelenmektedir.



Uciincii  bolim de Islam Devrimi'nden sonra iran heykel sanatini
incelenmektedir. Iran Irak savasinin baslamasi ile on yillik bir duraksama siireci yasayan
heykel sanati, sonrasinda sanatgilar din, tlkeyi savunma, siirdiiriilebilirlik, schitlik,
fedakarlik ve sehitlerin yiiceltilmesi gibi konular1 yapitlarinda tema olarak
kullanmuslardir. Ayrica bu béliimde, halen heykel yapan iinlii heykeltraslarin Iran soyut
heykeline bakis agilart modern, soyut, imge gibi konulara yaklasimlar1 ele alinmistir.
Bunun paralelinde boliimde soyut heykellerin bulundugu kisisel uygulamalarin hem

bi¢imsel hemde kavramsal agiklamalar: bulunmakatdir.



2.BOLUM: iRAN TARIH ONCESi DONEMDE SANAT
2.1. Tarih Oncesi Dénem

Son jeolojik arastirmalarin sonuglarina gore Avrupa’nin genis bolimiiniin
buzlarla kapli oldugu doénemde, iran =zengin su kaynaklarma sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bu dénem M.O 10000 ile 15000 yillar1 arasina denk gelir. S6z konusu
tarih araliginda Iran’da insanlar ¢ogunlukla magaralarda yasamislardir. 1940 yilinda
fran’da Suster ilinin kuzey dogusunda yer alan Bakhtiyar daglarinda yapilan bir magara
kazisinda ilk kez tarih 6ncesi insan kalintilar1 bulunmasi bu savi giiclendirmektedir. Elde
edilen bulgularin elle sekillendirilmis ve kullanilmis olan ev esyalari olduklar

renklerinin siyah olmasindan ¢ikarilmaktadir (Ghirshman, 1985, 5.9-10).

Suster bolgesinde meydana gelen yagish iklim yerini kurakliga biraktig
anlasilirken, degisen iklim ve gevre sartlari, insan yasam kosullarinda degisikliklere de
neden olmustur. Bu nedenden otiirli insanlar hayatlarimin devamliligimi saglamak ve
hayvanlari avlamak i¢in ovalara yerlesmislerdir. Iran'm en eski insan yerlesiminin
belirtilerinin yeri Tahran'n giineyinde, Kashan yakinlarindaki “Sialk” bolgesidir. O
donemde, ¢omlekgilik sanatinda ilk gelismeler olmus ve bazi desenli kaseler ortaya
ciktig1 goriliir. Cok sayida bulunan makaralar, o donemdeki insanin tekstil tiriinlerini
nasil kullanildigint gostermektedir. Ayrica, o donemin sanatcilari aletlerin tutma
yerlerini siislemek icin genellikle kemik oymalarini ceylan veya tavsan seklinde
yapmislardir. En eski ve giizel 6rneklerden biri olarak bilinen Yakin Dogu insan figiirti,
bir bigak sapindadir. Basinda sapka, belinde kemer bulunan bu figiir o dénemin

insaninin dig goriiniiniisiine dair fikir verir (Ghirshman, 1985, s.12-14).

“M.O. 40. yiizyilda, ilerlemeler olmus ve ¢omlek carkiin icat edildigini gdsteren
tabaklardaha 6zenli bigimde yapilmis ve pisirilmistir. Bu tabaklar, yaban domuzu
geyik ve kus gibi hayvan figiirleri; kirnizi arka plan {izerinde siyah renkle
boyanmustir. Bu formlarin yapiminda Onceleri, sanatcilar hareketi ve gergekgiligi
betimleyen bir dizi figiiratif formlar1 basit cizgilerle c¢izdikleri goriiliirken,

tabaklarin hacmine, ergonomisine ve oranlarina dikkat ederek daha sonra dogal ve



gercekei formlar1 basitlestirmeye baslamis ve bir tarzyaratmaya calistiklart
anlasilmaktadir. Bu deformasyonlarda hayvanin kuyrugu uzamis, boynuzlar genis
ve daha biiyiik tasvir edilmistir. Hatta daha sonra, boynuz kii¢iik bir gévdeye bagl
dev bir daire olarak yapilmis ve donemin sanatinda yazi daha simgesel bigimde
kullanilmaya baglanmistir. Comlekgiler ayrica kaliplama teknigini de 6grenmis ve
uygulamislardir. Bollugu ve bereketi simgeleyen ana tanriga figiirleri, genellikle
bassiz, pismis topraktan yapilmistir. Bagsiz kiiglik figiirinlerin sahibinin 6liimiinden
sonra bagkalar tarafindan kullanimini engellemek i¢in yapildig1 diistiniilmektedir”

(Ghirshman, 1985, s.17-25).

Gorsel.1: Bicak Sap1, M.O. 5000, iran
(Ghirshman, 1985, s.14)

Gorsel.2: Vazo, M.O. 4000, Tran Milli Miizesi, Tahran
(Rezaeian,2008, s.20)



M.O 4000 yillar1 iran’m gelenek ve Kkiiltiir eserlerindeki cesitlilik bdlgenin
zenginliginin bir gostergesidir. Bu eserlerin teknik ve tasarimsal gelisimi, cesitliligi ve
cogalmay1 beraberinde getirmistir. Maden sanayisi bu donemde daha hizli bir sekilde
geligmistir. Boynuz, kanat, aslanin yelesi veya kuslarin ayaklarinin heykelleri yapilmistir
(Mousavi Khameneh, 2011, s.10). Kil kaplarda goriilen ayak ve tutma kollar1 donemin

tekniginin ne kadar gelismis oldugunun gostergesidir.

2.2. flam (M.O 3000- 1000)

[lam medeniyeti giiniimiizdeki Khuzestan, Lorestan ve Bakhtiyar daglarin1 da
bulunan bélgeyi kapsamaktadir. Yaklasik M.O 3000 li yillarda olusan bir medeniyet
olup, asil merkezi Sus’tur. Oldukc¢a zengin bir medeniyet olan Ilam ve yiizyillar

oncesinde Sus’da yasanan yerli kiiltiir ile Mezopotamya kiiltliriiniin birlesimidir.

“Strabongibi eski Yunan ve Roma’ya ait cografya bilginleri bu sehrin 6neminden
dolay1 ona “Suziana” adini vermislerdir. Bu medeniyetin 6nemi ¢ogunlukla yazinin
(llam yazimi) kullanimindan dolayidir. Bu yazim bigimi ilam’mn medeniyet ve
kiiltiirtindeki yayginlagsma sonucunda siyasi ve askeri fetihlerden sonra bu bolgeye
girmistir. Ayn1 zamanda bu bolge bulundugu uygun cografi konumdan dolayi ticari
ve ekonomik merkezlerinden ve diinyanin doért oOnemli yollarindan biri
sayllmaktadir. Ilam  medeniyeti uzun siire Hakhamansh ve Sasani

imparatorluklarindan sonra da farkli konularda Iranl sanatgilara ilham kaynag

olmustur” (Lahiji ve Kar, 1999, s.199-202).

Desenleri belirgin olan sirli kaplar, miicevherler, ¢cok sayida heykel ve levha bu
doneme ait eserlerdir (M.O 2000- 3000). Heykller Mezopotamya kiiltiiriinden etkilenmis
ve dini konular1 anlatmaktadirlar. Heykeller bir seye veya bir kisiye saygi gosterir ve
belirgin o6zelliklere ek olarak kullanim ile sanat¢i arasindaki bagi da anlatmaktadirlar.
Oyle ki sadece sanatsal, dini veya ayine yonelik bir agilar1 olmayip aslinda onlarin

kullanim 6zelligi de bulunur (Mousavi Khameneh, 2011, s.11).

S6z konusu heykeller arasinda ana tanrica heykeli olduk¢a belirgindir.

“Narvendi” tanrisinin oturan bigimdeki biiyiik heykeli Siimerlilerin “Inanna” heykeline



de oldukg¢a benzemektedir. Giines tanrisi ile yeryiizii kraligesinin heykeli, Siimerlilerden
[lamlilar’in inanglarina gegmis olsa da bariz bir sekilde Ilamlilardan M.O ilk yillarda o
bolgede ikamet eden Arya medeniyetine gegtigi goriilmektedir (Lahiji ve Kar, 1999,
5.199-202).

“Ekonomik faaliyetlerin ¢ogalmasi ile birlikte aligveriglerin kayit altina alinmas1 ve
hesaplanmas1 yazinin degismesine sebep olmustur. Ilam’in ilk yazis1 oldukga
ozgiinken giin gectikce gelismistir. Bu yazi bicimi M.O 2700 li yillarinda hesap ve
mali kayitlar1 tutmak i¢in kullanilmaya baslamistir” (Rezaeian, 2008, s.35).

[lam medeniyeti uzman1 Dr. Pir Amit; Sus’un diinyada cazibe merkezi olan bir
bolge oldugunu ve sehir yasaminin olugmasinda bir devrim olarak degerlendirir.
Siimerliler ve {lamlilar zamaninda ayn1 donemlerde medeniyete dogru kararli adimlar
attiklar1 goriiliirken, bu donemde diinyadaki diger toplumlar daha ilkel dénemi
yasamaktadir. Tlam bélgesi M.O. 12. ve 13. viizyillarda “Cogha Zanbil” adli sehrin
kurucusu olan “Untas Napirsa” adli giiclii bir kral tarafindan yonetilirken sehrin
merkezine 100 metre yiikseklen dev bir Ziggurat insaa edilmistir. Bu Ziggurat’in sadece
iki kati1 yaklagik 20 metre yiiksekliginde Ki parcasi giiniimiize kadar gelmistir. Kral
Untas Napirsa’nin esi kralige Napir Asu’nun gorkemli bir heykeli gercek Olciilerde
yapilmis olmasi doénemin ilam kadinma duyulan gii¢ ve saygiyr gostermektedir
(Rezaeian, 2008, s.27-38).

Gérsel.3: Kralige Napir Asu Bronz Heykel, M.O 1250, Louvre Miizesi
(Rezaeian, 2008, 38)



Sus’da bulunan ve torenlerde kullanilan esyalardan farkli baska ornek ise
giimiisten yapilmis 5000 yillik boga heykelidir. Bu heykel giiniimiizde New York’ta
Metropoliten Miizesi’nde sergilenmektedir. Heykel oldugu diisiiniilen bu formun islevsel
niteligi dinsel torenler ile iliskilendirilmektedir. Hareket ettirildiginde icindeki
parcalardan dolay1 calgi gibi ses ¢ikarmasi objenin tek parca olmayip birkag birlesimden
olustugunu gostermektedir. Once viicudu yapilmis ve daha sonrasinda iki omuzu
viicuduna birlestirilmistir. Bu dénemde yani M.O 3000 yillarinda karmasik maden
islemlerinin de yapildign goriilmektedir. Bu islemler Sasani donemine kadar Iran’nin

maden isleri 6rneklerinde de kullanilmistir (Rezaeian, 2008, s.27).

Silver bull figurine, ¢. 3000 B.C. Metropold .
Museum of Art, New York
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Gorsel.4: Giimiis Boga Heykeli, M.O. 3000, Metropolitan Miizesi, New York
(Rezaeian, 2008, s.30)

2.2.1. ilam’da Din

[lam’mn tiim dini inanclarinda belirgin bir sekilde var olan dzelliklerden biri de
kadin tanrilarin sonsuz giicii ve biiyli ile sihirlerinin olduk¢a yaygm olarak

kullanilmasidir. Bugiine kadar gelen ¢izimlerde, kadin tanrilar yar1 kadin ve yar1 erkek



olarak (istar ve Ristar gibi) tasvir edilmistir. [lam’1n altin caglarindan (M.O. 1100- 1300)
elde edilen cizimlerde kadinin roliiniin toplumdaki énemi ve kadinligin ilam diisiince
tarzindaki yeri belirgindir. Sus’ta bulunan Napir Asu heykelinden Tevratta, dini
metinlerde ve tarihi yazilarda bahsedilmis olup tarihin en gorkemli eserlerinden
sayllmaktadir. M.O. 2260 yilina ait olan en eski belgede (Khita) ilam’da ibadet edilen
disi tanrilarla karsilasiimaktadir ve buna gore asil tanrilarini tapinagi olan Pantheon
sekillenmistir. Ilam’da her ilin kendine 6zgii bir kadin tanris1 vardir. M.O. 20. Yiizyilda
cok sayida kilden yapilmis, iki eli ile gogiislerini gizleyen c¢iplak kiiciik tanrigca
heykelleri giicli, dogurganligi ve fedakarhigi simgelemektedir. Bunlarin diginda
kalintilardan ortaya ¢ikan diger yapitlar boga basi ve dag kegisinin heykelleridir.
Naturalist bicimde modellenen dag kecisi silisleme 6geleri ile bezenerek gercek {istii
bicimde yapilmistir. Heykel ruh ve hayat doluyken i¢inde bulundugu kutsal mekanla da
uyumlu oldugu goriiliir. Boga basi ile gosterdigi benzerlikten dolayr bu iki eserin ayni
doneme ait oldugu disiiniilmektedir (Lahiji ve Kar,1999. 5.76,214,221).

Gorsel.5: Tanrica, M.O. 2000, ilam, iran
(Lahiji ve Kar, 1999, s.215)
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Gorsel.6: Keci ve Boga Bas1, Bronz Dokiimii, M.O. 2000, Iran Kuzey Batis
(Lahiji ve Kar, 1999, 5.221)

Ayni zaman diliminde Azerbaycan bolgesinde bulunan portrelerde de aymi
karakteristik ozellikler goriilmektedir. Iran’daki bu eserlerden énce medeniyetlerin
hemen hemen higbirinde bu eserlerde yansitilan karakteristik unsurlar gériilmemektedir.
Biiyiik bas kraldir ve detaylar kraliyet imgelerini tagiyan 6zelliklere sahiptir. Portrede
estetik unsurlar 6n plana ¢ikarken hicbir detayinda abartiya yer verilmemistir. Belirgin
Kirpikler ve hassas dudaklar 6n plana ¢ikar. Bu yapitlarda Takhte Jamshid sarayinda
Ahuramazda’nin (ilahi gii¢) ortaya ¢ikan dinsel yonelimi goriilmektedir. Ayrica iran
heykelinde ilk kez igsel yasam, kisisellik ve diisiinen sorumlu bir insan yansitiimaktadir.
Kiigiik bas ise vezirdir, kafasinda benzer sadelik goriiliirken suratta da ayn1 metanet ve
hiiziin vardir. Bakig sanki sahtan utaniyormus gibi yere yonelmistir. Bu iki portrenin
tarihi tahmini olarak M.0O. 2000'li yillarin sonlar1 oldugu diisiiniilmektedir. M.O. 2000'li
yillarin ortalarinda Aryalilarin gb¢leri baglamistir. Arya dilini kullanan halk ilk bagimsiz
devleti kurmus ve bugiin de hala ayn1 dili kullanmaktadir. Bu tarihten itibaren belirgin
bir sekilde iran ve Iranlilardan bahsedilmektedir. Arya sdzciigiide zamanla degismis ve

[ran olmustur (Upham Pope, 2016, s.30).
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Gorsel.7: Bronz Kral Heykeli, M.O. 2000, iran Kiizey Batisi
(Upham Pope, 2016, 5.30)

IR e 0 .3 2 ot e Sim e

PN TS e

Géorsel.8: Bronz Vezir Heykeli, M.O. 2000, iran Kiizey Batis
(Upham Pope, 2016, 5.30)
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Bu uluslarin arasinda Mad ve Pars olarak adlandirilan irklarda vardir. Madlar bati

ve kuzey bat1 bdlgesinde, Parslar ise Iran’m giineyinde yerlesmislerdir (Rezaeian, 2008,
s5.49).

2.3. Madlar (M.0.800-550)

Asuriler (Asur) yaklasik 520 yil boyunca Asya’da hiikiim siirmiislerdir. Sonrasinda
Madlar ilk kez onlara karsi ¢ikarak ozgiirliikleri i¢in savasa girmis ve sonunda galip
cikarak ozgilirliikklerine kavusmuslardir. Asurlarin yonetimi altindaki diger kabileler de
Madlara itaat etmeye basladiktan sonra Asya’nin bu bolgesindeki ¢ogu milliyet
bagimsizliklarina ulagmistir. Bu degisim Maad halkindan olan Dieecke sayesinde
gerceklesmistir (Herodot, 1984, s.87).

“..Onlar adaleti yayarak sohret kazanmayi amaglamustir. ..Bdylece kasabanin
sakinleri onun adaleti yayan calismalarimi gordiik¢e kendisini kavgalardaki ara
bulucu olarak tayin etmislerdir. Yaptiklarindan dolayi, halk kendisini benimsemis
ve sahlik i¢in se¢ilmistir. Sonrasinda Maadlar Ekbatan isminde biiyiik bir kent insa
etmislerdir. Bu kent Athens kentinin alani1 kadar (yaklasik 14 bin doniim) genis bir
alan ve binalara sahiptir” (Herodot, 1984, 5.58-60).

“Oliimden sonraki yasama olan inanci géz éniinde bulundurarak mezarlarin yasam
mekanlarina olan benzerligi goriilmektedir. Mezarlardan Madlarin konutlarinin
ozelligi anlasilabilmektedir. Konutlar genellikle diiz ¢atili, tek katli, konak ile

avlunun istiinde ahsap veya tas kolonlara dayanan bir sagak bulunmaktadir”
(Diakonoff, 2017, s.335).

Madlar silah, pahali madenlerden kaplar ve kiyafet yapiminda sanatsal zevke
sahiplerdir. Bugiin Madlardan sadece birka¢ eser geriye kalmistir. Rolyeflerdeki insan
figtirlerinin yapisal 6zellikleri Mad halkinin dis goriiniigleri hakkinda fikir vermektedir.
Rolyeflerde erkekler sakalli ve biyikli tasvir edilmis, kiyafetlerde de hayvan derisi
kullandiklar1 goriilmektedir. Ayakkabilar1 ise yiiksek boyunlu ve ucu geriye dogru

donmektedir.
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Gorsel.9: Mad Rolyef

(Madlar, erigim tarihi: 25.12.2019)

Ayrica Zagros ve Kordestan’da bulunan daglarindaki mezarliklardaki tasg
islemelerinin ilk 6rnekleri belirgin bir sekilde dini sahnelerle siislenmistir (Ghirshman,

1985, 5.120-123).

Gorsel.10: Mad Mezarliklar1, Kirmansah, Iran

(Taslimi, 2018, s.33)

2.4. Hakhamanesh Dénemi (M.O. 560-330)

M.O. 560 yilinda Arya’nin iki gii¢lii hiikiimeti olan Mad ve Pars hiikiimetleri
birbirleri ile birleserek iran Imparatorlugu’nu kurmuslardir. Hakhamanesh’in iki biiyiik

krali olan “Kourosh” ve “Dariush” tarafindan bat1 Asya’nin tamamui fetih edilmis ve bu
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imparatorluk diinyanin ilk biiyiikk imparatorlugu olarak iki yiiz otuz yil devam etmistir

(Upham Pope, 1988, s.22).

Nil Nehri’'nden Ceyhun ve Ege’ye kadar uzanan yeni bir donemde ticari yollara
ve biiylik servete sahip olan Hakhamanesh Kralligi, diinya tarihindeki en genis krallik
olup Mezopotamya, Suriye, Misir, kiigiik Asya, Yunan Adalar1 ve Hindistan’in bir
boliimiinii kapsamaktadir. Jumen Grishman Heredottan “iran kurulusundan islam’a
kadar” adli kitabinda soyle yazmaktadir; “Hakhamanesh hiikiimranligi altindaki
devletler, Hazar Denizi’nin Giliney Dogusundan Umman Denizi’ne kadar
uzanmaktayken; Kourosh devletinin ana merkezini olusturmaktadir (Upham Pope,1988,
5.135-136).

Bu donemde gorkemli mimari yapilar ve olaganiistii eserler olusmaya
baslamistir. Hakhamanesh Imparatorlugu pek ¢ok konuda Yakin Dogunun kiiltiir
zenginliklerini korumus ve yayilmasina olanak saglamistir. Ayni zamanda sahip oldugu
bilimin Yunan ve Roma’ya aktarimini saglamigtir. Bu konunun 6nemini Hegel Tarih
Felsefesi adli yapitinda, Iran’in Hakhamanesh dénemini “diinyanm tarihindeki
baslangi¢” olarak degerlendirmektedir. Harvard Universitesi Profesdrii Richard Fray’e
gore; Farkli dinlerin kabulii ve onlara karsi tolerans gostermek Hakhamanesh
Imparatorlugu’nun 6zelliklerinden sayilmaktadir. Bu imparatorlukta kendi inanglarmi
diger milletlere kabul ettirme amaci goriilmemektedir. Diger dinlere saygili olmak ile
birlikte hatta onlar1 desteklemektedirler. Herkesin bildigi ilizere Kourosh Yahudileri
Babillilerin esaretinden kurtarip Filistin’deki vatanlarina geri dondiirmistiir. Belki de bu
yiizden Kourosh’un ismi Turat’ta (Tevratta) iki kez adaletli ve dini 6zgiirliigii saglayan
bir yonetici olarak bahsedilmektedir. Bazi modern Islam arastirmacilar1 da; Kur’an’da da
ad1 gecen “Zilhicce-Zulkarneyn” tacinda iki boynuzlu tasvir edilmis ve iki asir siiren
devletin kral olarak Kourosh’un anlattigini diisinmemektedirler. Ayrica Misir
kitabelerinde de Kourosh’tan pek ¢ok hastane, okul, su baraj ve yollar1 inga etmesinden

dolay1 “biiyiik hayirsever” olarak bahsedilmektedir (Rezaeian,2008. s.35-53).
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“Hakhamanesh’lerden geriye kalan en O6nemli eser Takht-e Jamshid sarayidir.
Kourosh Pars merkezinde ve bugiinkii Siraz’in Kuzey Dogusunda yer alan bir dagin
eteklerinde birkag saray1 iceren Takht-e Jamshid isimli bir yap1 inga etmistir. Yunan
tarihcileri ise Takht-e Jamshidi siyasi ve idari islemlerin baskenti olarak
tammlamislardir. Ya da onu Iranllarm Norouz (Nevruz) veya yeni yil
kutlamalarinin tapinagi olarak tanimaktadirlar. Norouz Hakhamanesh padisahlar
icin ¢ok o6nemlidir. Bu tapinak Norouz kutlamalarmin gergeklesmesi igin
yapilmasindan dolay1 Takht-e Jamshid’in binalarinin siislemesi i¢in o doneme kadar
yapilmayan essiz bir tasarim kullamilmustir. Oyle ki yeni yil kutlamalarindan
sahneler sanki fotograf ¢ekilmis ve sonrasinda taglara basilmis gibi goriinmektedir.
Bu saraylarda caligan heykelcilerin kendi donemlerindeki en yetenekli sanatcilardan
oldugu belirgindir. Desenlerden kutlamalarin ilerleyisi takip edilerek bir binadan
digerine gegilebilmektedir” (Culican, 2007, s.90-95).

Hakhamanesh donemi heykelciligi Asuri doneminin Karakteristik siisleme
ozelliklerini tasir. Bu siislemeler saraylarin duvarlarinda veya kapilarinda goriilmektedir.
Tavanin tasiyicisi olan kolonlar aslan veya inek figiirleri tasvirinde Asuri tarzi
kullanilmigtir. Apadana (Takht-e Jamshidin saraylarindan biri) sarayindaki askerlerin
sirast1 Hakhamanesh heykellerinin en giizel orneklerindendir. Sarayda kullanilan
siislemelerde, o dénemde bu bdlgeye ait olmayan formlar ve bigimler iran’in yaptig

fetihlerin anisina yapilmistir (Godard, 1999, s.146,147).

Gorsel.11: Takht-e Jamshid Sarayz, Iran

(Takht-e Jamshid, erisim tarihi: 4.10.2019)
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Gorsel.12: Takht-e Jamshid Saray1, Iran

(Persian Empire, erigim tarihi: 4.10.2019)

Gorsel.13: Takht-e Jamshid Sarayi, Iran

(Takht-e Jamshid, erigim tarihi: 4.10.2019)
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Gorsel.14: Tiim Milletler Kapisi, Takht-e Jamshid Sarayz, Iran

(Takht-e Jamshid'i Taniyalim, erisim tarihi: 4.10.2019)

Gorsel.15: Bitki Motifleri, Takht-e Jamshid Sarayz, Iran

(Takht-e Jamshid, erigim tarihi: 4.10.2019)
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Gorsel.16: Inek Basi, Yiiz Siitunlu Saray, Takht-e Jamshid, iran

(Takhte-Jamshid Fotograflar1, erigim tarihi: 4.10.2019)

Gorsel.17: Sfenks, Iran Milli Miizesi, Tahran

(Tarihi Yaratiklarin Gergek ya da Efsane Olmasi, erigim tarihi: 4.10.2019)

Insan heykelleri her ne kadar bu dénemde sayica az olsalar da belirgin desenleri
ile Takht-¢ Jamshid’de 6zel bir yere sahiptirler. Omuzlara kadar uzanan kivircik saglar,
belirgin gozler, kiiciik agiz yapilar1 ve uzun biyiklar realizmden daha ¢ok idealist
bicimde tasvir edilmistir. Sah’in giizellik anlayislarii gosteren giizellik ve sonsuz

genglik igin Ornek olarak yer almaktadirlar. Bulunan en iinlii heykellerinden Dariush
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heykelinin bazi pargalar1 Sus sarayinda sergilenirken diger iki parga Louvre ve Briiksel

Miizeleri’nde sergilenmektedir (Mousavi Khameneh, 2011, s.17-18).

Gorsel.18: Insan Figiirleri, Takht-e Jamshid Sarayi, iran

(Esmaeili,2014)

Gorsel.19: Dariush Sah, Takht-e Jamshid Saray1, Iran

(Persian king Darius, erigim tarihi: 4.10.2019)

Hayvan figiirlerinin tasvirlerinde daha gercekei bir anlatim tercih edilmistir.
Aslan ve inek figilirlerinde kanatlarin goriilmesi ve bazi birlesimli hayvanlarin efsanevi
gosteriminin olmasima ragmen Takht-e Jamshid’in ana siitunlarinda bulunan kii¢iik
maden ve altin esyalardaki hayvan figiirlii kadehler daha realisttir. Bu da iran’a go¢ eden

Aryalilarin hayvanlara verdigi 6nemi gostermektedir. Bu donemin rolyeflerinde figiirler
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genelde profilden gosterilirken Apadana’da gilinesi simgeleyen aslanin yagmuru
simgeleyen inekle olan savasinda, aslan figiiri cepheden sunulmustur” (Mousavi

Khameneh, 2011, s.17-18).

Gorsel.20: Aslan ve inek Savasi, Takht-e Jamshid Saray, Iran

(Pasargad ve Takht-e Jamshid Mimarisi, erigsim tarihi: 4.10.2019)

Gorsel.21: Sfenks, Takht-e Jamshid Saray, iran

(Pasargad, erigim tarihi: 4.10.2019)

Takht-e Jamshid kazilar1 farkli gruplar tarafindan yapilmistir ancak bilimsel ve
detayli  aragtirmalar  Chicago  Universitesinden  Erick  Schmitt  kontroliinde

gerceklestirilmistir (Pigulevskaia, 1989, 5.90).

“Erick Schmitt’in en 6nemli buluntularindan biri 750 adet miihriin giin yiiziine
¢ikarmasidir. Bu miihiirlerin tizerinde is¢iler ve igverenler arasinda olan iliskileri ile
birlikte Takht-e Jamshid yapisimin isgilerine verilen maasmn detaylar1 ilam dilinde
yazilmigtir. Saglam ve okunakli yazilari ise George Cameron okuyup yayimlamistir.

Bu miihiirlerde Yunan sanati isciligi ve sanatgilarina dair herhangi bir bulgu
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bulunmamistir. Bundan dolay1 Yunanlilarin Takht-e Jamshid’in yapiminda isbirligi
veya denetim yaptiklar1 yargisi yanhs oldugu diisiiniilmektedir” (Shahnazi, 2006,
5.196-198).

Takht-e Jamshiid 200 yildan askin bir siire boyunca ayakta durmustur ancak
M.O. 330 yilinda Iskender tarafindan fetih edildiginde atese verilmistir (Shahnazi, 2006,
s.41).

2.5. Askaniler (M.O. 250-224)

Iskender iran’a saldirip Hakhamanesh’i yok ettikten sonra kurdugu devlet ile 80
yil boyunca iran’da Helenizm ve Yunan Kkiiltiiriinii yaymustir. Sonrasinda M.O. 250
yilinda Askaniler giicii ellerine almislardir. Askaniler veya Partlar Fars¢ca konusmakta ve
Mazandaran denizinin Giiney Dogusuna yerleserek zamanla gii¢lii bir imparatorluk
olmuslardir. M.O 141 yilinda Askaniler Mezopotamya’yr fetih ederek iic bucuk asir
boyunca yakin dogunun en giiglii siyasi giici olmuslardir. Tek ciddi rakipleri
Romalilardir (Rezaeian, 2008, s.85).

Askanilerin donemine 6zgli tonoz mimarisi baslamistir. Askani krallar1 hem
siyasette ve hem sanatta Iran’a 6zgii bir tarztercih etmislerdir (Godard, 1999, s.182-183).
Malcom’a gore “Nesa’daki “dortgen ev’de bulunan merkezi avlunun etrafindaki dort
eyvanin yapisi, Mezopotamyada ayni tarihte bulunan eyvana gore daha eskidir. Bu
yiizden eyvanin Askanilerin bulusu oldugu sdylenebilir. Hamun Goélii'ne yakin Khaje
daginda yer alan ve ilk ylizyillara ait olan biiyiik kral sarayindaki eyvanli mekanlarinda
bu doénemlerde Iran’in dogusunda eyvan kullanimi oldugunu kanitlamaktadir.
Askanilerin dortgen ev iizerine kubbe ve eyvan yerlestirmeleri iki 6nemli bulustur.
Bunlardan ikisi de Iran’m bir sonraki mimari gelisiminde dnemli role sahiptir. Asur
sarayida ilk yiizyillarda yapilan Askanilere ait binalardandir. Bu yapida dortlii eyvanin
ilk ornegi goriilmektedir. Bina bir merkezi bahgeye bakarken, ayni tasarim kiigiik
degisiklerle iran’in daha sonraki tarihlerde yapilan cami, okul ve kervansaraylarindaki

dortlii eyvanlarinda goriilmektedir. Bu tarz mimari Iran’a ait olup aym zamanda
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Askanilerin siislemeleri Yunan ve Roma tarziyla iliski igerisindedir (Upham Pope, 1988,
S.47-49).

Gorsel.22: Askani Mimarisi, Iran

(Part Mimarisi, erisim tarihi: 5.10.2019)

Géorsel. 23: Saave Camisi, iran

(Saave Camisi, erigim tarihi: 5.10.2019)

Partiyanlarin bir kenti olan Asur ve Hetra sehirlerindeki saray, tapinak ve evler
Part ve Yunan mimarisi o6zelliklerini tasimaktadir. Bu kentte yerlesenler Araplardir ve
Part padisahlarinin sadik yaverleri haline gelmislerdir (Herrmann, 2000, s.66-67). Hetra
daha onceden tasarlanan yuvarlak bir plan ile diger Part sehirlerinde de goriilen bir tarza
sahiptir. Sasanilerin Firuzabad’da ki en eski kenti de yuvarlak bi¢imdedir. Ana cephe
tastan yapilmis ve iki tane biiyilkk eyvam vardir. Bu eyvanlar daha sonra Islam
donemindeki girislerde bulunan biiyilk eyvanlara doniismiislerdir. Bunlardan daha
onemlisi ise tam olarak eyvanlarin arkasinda yer alan dortgen kiigiik odalardir. Bu oda

dortgen tonoza sahipken, etrafini koridor gibi bir mekan sarmigtir. Sasani doneminde ve
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Islamiyet’ten sonra ise dortgen kubbeli bir odaya doniismiistiir ancak iran mimarisinde

daima tercih edilmistir (Herrmann, 2000, s.47).

Alhazr sehrinde mimari tarzi daha ¢ok eyvan yapimina dayanmaktadir.
Boylelikle eyvan sayisinin ¢oklugu ve siitunlarin azligindan dolayr tamamiyla Helenistik
mimariden ayrilmaktadir. Bu sehir heykelcilik agisindan da olduk¢a zengindir.
Tapimaklardan ¢ok sayida farkli tanrilarin kraliyet ailesi ferlerinin, dini liderlerin ve
zenginlerin heykelleri bulunmustur. Tanr1 heykellerinin birgogu kiiciik 6l¢eklerde olup
tas veya bakirdan yapilmiglardir. Ancak kisilerin heykelleri genellikle gercek boyutlara
yakin veya daha biiyiik 6lgeklerde yapilmistir. Bunlarda da genellikle o bolgede bulunan
iki tas tlirti olan mermer ve kire¢ kullanilmistir. Bunun yani sira mermerin hava kosullari
yiiziinden tahrip olma ihtimaline kars1 heykeller duvarlara monte edilmislerdir. Bu
heykellerde durus pozisyonu aymidir. Hepsi ayakta, karsiya bakarken bir elleri ile

tanrilar1 selamlamaktadirlar (Herrmann, 2000, s.87-90).

Gorsel.24: Tas heykeller, Hetra Saray1, Irak

(Safar ve Mostafa, 1998, 5.87)

Askani donemine ait sanat, karisik bir sanat olup ne tamamen Yunan tarzidir ne
de tamamen Hakahmanesh tarzidir. Bu sanat ikisinin karisimi olarak tanimlanabilir

(Mousavi Khameneh, 2011, s.18). Askani heykelciligi ise bu karmagsikligin bir
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yansimasidir. Ozellikle Yunan ve Roma figiirlerinde goriilen saclarin ve kiyafetlerdeki
drapelerde kendini hissettirmektedir (Safar ve Mostafa, 1998, s.87). Alc1 iran’da ilk kez
kabartmalarda kullanilmistir. Ayni zamanda bu desenlerde renk kullanimi da
yayginlasmigtir. Sadace yiiksek tabakada bulunanlar degil ayn1 zamanda alt tabakadaki
halkinda pek ¢ok heykeli bulunmustur. Bunlar da ise Helenistik ve Yunan sanatinin ilk
donemlerdeki idealizminden uzak, daha dogal bir yaklasim goriilmektedir (Mousavi
Khameneh, 2011, s.18).

Gorsel.25: Askani Sehzadesi Bronz Heykeli, M.O. 100, iran Milli Miizesi

(Safar ve Mostafa, 1998, 5.88)

2.6. Sasaniler (M.S. 224-652)

Askanilerin son kralinin yenilmesi ile Sasani devleti Iran’da Islamiyet’ten 6nce
kurulan son devlettir (M.S.224). Sasaniler 400 yili askin siire boyunca Iran’da hiikiim
stirdiiriirken Bat1 ve Dogu arasindaki manevi bir koprii roliinii de oynamiglardir. New
York Metropoliten Miizesi’nin Yakin Dogu sanatlarinin boliim baskani Doktor P.
Harper: Askanilerden sonra sonunda Sasaniler Zartost dinini iilkenin resmi ve tek kabul
goren dini olarak resmiyete gecirmislerdir. Bu sartlarda Kral Ahuramazda’nin
yeryiiziindeki yetkilisi ve onun temsilcisi olmustur. Bundan dolay1 Sasaniler doneminde

kral hem siyasi lider ve hem de dini 6ncii olmaktadir (Rezaeian, 2008, s.84-90).
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Ardeshir saltanatinin baslangicinda Sasani Devleti’nin ana 6zelliklerini olusturan

genis 1slahatlara baglamistir:

Merkezi biiyiik bir gii¢c olusturmak

Zertost dininin devletin resmi dini olarak belirlenmesi

Bu topraklara Iran isminin verilmesi

Sikkelerde kralin portresinin yapilmasi, tarihlerin yazilmasi ve kral tacinin
gosterilmesi

Toplumda dort grup bulunmaktadir; ruhaniler, savasgilar, Ogretmenler
(sekreterler, yazicilar, tarihgiler, doktorlar) ve halk (koyliler, sehir sakinleri,
sanayiciler ve tiiccarlar) (Christensen, 2011, s.108-111; Herrmann, 2000, s.85-86;
Daryaei, 2005, s.14-16).

Bu donemde ates tapinaklari her sehirin ve bolgenin en Onemli noktasidir.

Tapmaklarin cogu Islam déneminde cami ve tiirbeye cevrilmistir. Bunlarin en 6nemlisi

Anahita’dir. Genellikle Sasani doneminin ates tapinaklari sekiz kapili ve sekiz koseli

birka¢ salon icermektedirler. Geriye kalan Orneklerinden aslinda ates tapinagi olan

Yezd’de Jameh mescidi, Islamiyet doneminde camiye doniistiiriilmiistiir (Nafisi, 2009,

5.117).

Sasani dénemi ile baslayan ekonomik gelismeler sonucunda yeni kentler ortaya

ctkmistir. Islamiyet’in ilk donemlerinin biiyiik tarihgisi olan Tabari’e gore sadece

Ardesir doneminde sekiz kent yapilmigtir. Bunlardan biri de daire bigimindeki “Ardesir
Khure” kentidir (Pigulevskaia, 1989, 5.223-224).

Neysabur, Bisapur ve Eyvan Karkhe gibi birinci Sapur déneminde kurulan

kentler dikdortgen bigiminde olmaya baglamistir (Mehrafarin, 2015, s.87,126).
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Gorsel. 26: Anahita Tapinagi, iran

(Anahita Tapmagi Nerde, erigim tarihi: 5.10.2019)

Sasani mimarisinde dort koseli kubbe yerlestirme problemini ii¢ kose ya da
yarim kiire yardimiyla ¢ézmeye calismislardir. Bu yontemler giiniimiizde de iran’da
yaygin olarak kullanilmaktadir (Herrmann, 2000, s.93). Insanoglunun bina bilgilerindeki
en Onemli buluslarindan biri dort kdseli bir mekana kubbe yerlestirmektir ve batili
tarihcilere gore bunun kokeni de Iran’a dayanmaktadir (Pirnia, 2011, s.112). Bunun en

eski orneklerinden biri de yine ayn1 bolgede bulunan kiz kalesidir.

Sasani mimarisinin gérkemli 6rneklerinden biri de Kasra tonozudur. Bu saray
Sasani baskenti olarak Bagdat’in giineyinde Yyer alan tarihi kent Tisfun'da
bulunmaktadir. 1840 yilinda buray:r ziyaret eden Fransiz Pascal Coste; “Bu tonoz
Avrupa’daki tiim tonozlardan daha biiyiiktlir. Hatta Romali mimarlar bile buna benzer
bir eser yaratamamuiglardir” (Rezaeian, 2008, s.97). Bina 50 metre uzunlugunda, 26
metre genigliginde ve 37 metre yiiksekliginde olan gorkemli bir eyvan icermektedir. Bu
eyvan tugladan yapilmis olup daha genel boliimleri ise mozaik ve kabartmalarla
siislenmistir. Gilinlimiizde bu dev eserden sadece eyvanin kiiciik pargalar1 geriye

kalmistir (Rezaeian, 2008, s.99).
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Gorsel.27: Kasra Tonozu, Bagdat

(Rezaeian, 2008, 5.100)

Iran ve Roma arasinda ii¢ biiyiik savas gerceklesmistir. Her ii¢ savas iran’m
kazanmasiyla sonuglanmis olup Fars eyaletinde de bu ii¢ maglubiyeti anlatan bes iinli
kabartma bulunmaktadir. Bunlarin bazilarinda her ii¢ savas farkli donemlerde
gerceklesmesine ragmen ayni donem olarak tasvir edilmistir (Christensen, 2011, s.228-
232; Scherer, 2012, 5.269-279).

Sasani doneminin tas islemeleri Onemli kiiltlir ve sanat zenginliklerinden
sayllmaktadir. Bunlarin ¢ogunlunda konu; kralin tag giymesi, Ahuramazda, Anahita,
ibadet, diigmanlara kars1 galibiyetler, kraliyetin saygi gosterimi, atli savascilar ve av
sahneleridir. Kral figiiriiniin biiylik gdsteriminin tim sahnelerde olmasit ve bazi
resimlerde daha belirgin ¢ikmasi ise kralin 6nem ve giiclinii vurgulamaktadir. Genellikle
odak ve baglanti noktas1 kral figiirtidiir. Tiim sabit ve hareketli figilirler ona dogru
donmiistiir. Bu sahnelerde denge ve uyum goriilmektedir. Tag¢landirmak tanrinin krala

giic vererek onu onaylamasidir. Sasani krallar1 kraliyetin tanrilar tarafindan onlara

adandigimi iddia etmektedirler ve bu inang¢ Sasani kitabelerinde de siirekli belirtilmistir.
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Gorsel.28: Tag-e Bostan, Rolyef, Iran

(Anahita Tapmagi Nerde, erisim tarihi: 5.10.2019)

Gorsel 28 Sapurun Romalilara kars1 kazandigi galibiyet sahnesidir. Savasgilarin
belirli bir diizen ve sira ile olan duruslar1 kral ve yaverlerinin net gorsel anlatimini
saglamistir. Sanatcilarin asil hedefi yiiz ve detaylar1 gostermek degildir. Onemli olan
onlarin durumlari, yerleri, sapkalar1 ve riitbeleridir. Sasani desenleri Askani desenlerinin
devamiyken ancak teknik olarak daha gelismisidir. Heykeltraglar kalabaligi gostermek
icin insanlar1 Ust iste koymus ve farkli boliimlere aywrmistir. Zamanla desenler
gelismeye baslamis ve genellikten c¢ikip kisisel Ozellikleri gostermeye baslamistir.
Hacimler, doku, kiyafetlerdeki detaylara daha fazla dikkat edilmesi ve sapkalar, silahlar
ve ylizdeki siislemeler Sasani sanatcilarin gelisimlerini gostermektedir. Desenlerde
perspektif yoktur. Uzaklik ve derinligi gostermek i¢in sahneyi ¢ergevelerle birkag
boliime ayirmislardir. Ya da birkag kisiyi {ist liste gostermis veya alt kisimda bulunan
gergeveyi digbiikey yapmislardir. Kompozisyondaki her iki figiirtin yatay sekilde
uzandig1 dort at nali Sasani gorsellerinde atin hizin1 gostermek i¢in kullanilmistir. Bu
yontemle atin dogal duragan hareketini degil de tamamen imgesel olan sahnedeki

hareketliligi gostermek i¢in kullanilmistir (Rezaeinia, 2008, s.95-99).



Gorsel.29: Naghsh-e Rostam, Rélyef, Iran

(iran Eski Krallarin Rolyefleri, erisim tarihi: 6.10.2019)
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Toplamda otuz yedi adet kabartma Sasani doneminde yapilmistir. Bunlardan ¢ogu
Fars eyaletinde bazilari ise Kirmansahtadir (Rezaeinia, 2008, s.30-31).

Uslup olarak Sasani’deki gorseller iki farkli donem olarak ayrilabilir:

1- Sasani’nin baslangicindan ortalarina kadar olan dénem (M.S 224-309), Bu
donemin eserleri ¢ogunlukla Fars kentlerinde yapilmis ve tarz olarak uyumlu,
simetrik ve ustaca tasa islenmistir. Desenler hareketli olup insan ve at 6lgeklerine
uygun Olcektedirler. Kiyafetlerin dalgalari, ipek giysiler ve krallarin detayli yiiz
gosterimi goriilmektedir (Garousi, 2010, s.101-114).

2- Sasani devletinin kurulusundan sonlarmna kadar olan donem (M.S. 309- 652),
yetmis yillik uzun bir duraksama doneminden sonra baglamaktadir. Kabartmalar
genellikle donuk ve hareketsizdir. Heykellerde ise viicut karsidan, ayak ile yiiz
yandan gosterilmistir. Siislemeler olduk¢a hafifken, kiyafetler ise kabaca

gosterilmistir (Garousi, 2010, s.114-118).

Binalarda kullanilan siisleme amacgli heykeller ve portreler genellikle al¢1 ve
tastan yapilmistir. Bu eserler saraylar, villalar ve tapimaklarda sergilenmektedir.
Ikinci Sapur’un heykelindeki yiiziin detaylarmin sunumu, sanatginin  Hzenli
yaklagimini gostermektedir. Bulunan bu tiir heykellerin sayilar1 fazladir (Garousi,
2010, s.118-124).

Maden sanatlarinda en ¢ok tabak, kadeh ve heykel gibi esyalar goriilmektedir. Bu
donemin kaplar1 genellikle giimiigten olup, bazilarinda altin islemeler goriilmektedir.
Tabaklarin nerdeyse hepsinde kralin av sahnesi islenmistir. Genellikle desenler
kaplarin yiizeyindedir ancak bazi detayli siislemelerde desenler ayri hazirlanip
objeye sonradan eklenmistir. Maden eserlerinin bazilar1 ¢eki¢ veya kalemle
islenmistir. Bunlarin en bilinen 6rnegi ikinci Sapurun tagli olarak gosterildigi eser
sanat¢ilarin detayli yliz ¢alismasdir ve New York’un Metropolitan Miizesi’nde
sergilenmektedir (Garousi, 2010, s.124-126).



Gorsel. 30: ikinci Sapur, 40 cm, Metropolitan Miizesi

(Sasanilerin Ikinci Sapur Biistii, erisim tarihi: 25.12.2019)

Gorsel. 31: Altin Kaplama Sasani Giimiis Tabak, Azerbaycan Miizesi, Tebriz

(Sasani Sahi'n Savast, erisim tarihi: 6.10.2019)
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3.BOLUM: iSLAMi DONEM

Islamiyet’in kabuliinden sonra var olan sanat ii¢ dénemde incelenmektedir.
Birinci donem Oleg Grabar’a gére M.S 700-800 yillar1 arasinda siirmiistiir ve iki farkli
yaklasimi barmdirmaktadir. Islamiyet’e kadar gelen sanatsal siire¢ bu donemde de
goriilmekle beraber Islamiyet’in kabulii ile artik etkisi giderek azalarak, yeni dinci
toplumu ve islami kurallar1 kabul ettigini yansitir (Grabar, Formation of Islamic Art,
1973, 5.243). Bu donemdeki sanat eserleri giderek giindelik kullanima yo6nelik islevsellik

tizerinedir. Daha ¢ok belli bir amag i¢in yapilmistir.

Ikinci donemde ise Islami sanat 6zel bir kimlik kazanmis ve bagimsiz bir sanata
dontigmistiir. Bu donemde, 6nceki donemden iki farkli diisiince ortaya ¢ikmasi dini
tasvirlerle ile ilgili sanat eserlerinin olugmasina sebep olmustur. Ayrica giindelik ve

islevsellik gibi 6zellikler heykel sanatina sdyle yansimistir;
1. Kullanilabilir esyalarin hayvan ve hatta insan figiirleriyle slislenmesi
2. Dini ihtiyaclarin somutlagmasi
3. Manevi kavramlarin somutlasmasi

Ucgiincii donem, ¢agdas doneme kadardir ve islam diinyasinin modern diinyayla
karsilastirilmasidir. Sanatin ulusal 6zelliklere sahip olmasina ragmen modernizmin etkisi

altinda oldugu goriilmektedir (Rahnavard, t.y., 5.364-367).

Islami donem Iran sanatinda heykel, el sanatlari, mimari geleneksel sanatlara
baglidir. Genellikle ¢omlek, metal isleme, kabartma, camcilik ve mimaride alc1
stislemeleri goriilmektedir. Heykel higbir zaman gercek¢i olmamais, biiyiik oranda soyut
formlar tercih edilmistir. Bu yaklagim bi¢imi dogu uygarligi ve kiiltiiriniin 6zelligidir

(Mousavi Khameneh, 2011, s.68-71).
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3.1. islamiyet Déneminde Kabartma ve Mimaride Heykel:

Islami dénem mimarisinde tugla gibi materyaller kullanildig1 igin, yapilarin
heykelle silislenmesinden vazgecilmistir. Biiyiik ihtimalle biiyiik parga tastan heykel
yapimiin maaliyeti ¢ok fazla oldugu i¢in mimaride tercih edilmemistir. Ancak Iranl
mimarlar yapilarda alg1 siisleme tarzlarini ve tekniklerini ¢ok iyi bilmektedirler. Ayni
doneme denk gelen zamanlarda diger iilkelerde bu al¢1 kullanim sekli gériillmemektedir.
Bu malzemenin kullanimi iranlilar’in al¢1 siisleme sanatin1 giizel sanatlarin bir parcasi
haline getirmesine neden olmustur ve bunun en iyi 6rnegi Nain Cami’sinin al¢1
siislemelerinde goriilmektedir. Bu siislemeler 6zellikle mihrab kismindadir. Naein cami
fran camilerinin en eski drneklerinden olup 10. yiizyilda Isfahan ve Yezd sehirlerinin
arasinda yapilmistir (Price, t.y., $.57). Bu camideki al¢1 siislemeler Samera sehrindeki

bina kalintilarina da benzemektedir.
3.2. Comlek ve Kil Heykeller

M.S 700-800 yiizyillardaki ¢omlekgilik tasarimlari ile ilgili ¢ok fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ancak bulunan 6rneklerin tasarimlari tizerinden bir degerlendirme
yapildiginda, Sasanilerin ¢omlekgilik tarzlarini devam ettirdigi goriilmektedir. Diger
Islam iilkeleri tabak ve seramik heykellerinde debu tarzin kullanildigi goriiliir.
Huzestan’da birkag¢ tane benzer ¢omlek bulunmus ve bunlardan bazilari sirlanmistir.
Bunlarin hepsinde Sasani tasarimlar1 ve ayn1 zamanda kenarlarinda hayvan kabartma
motifleri goriilmektedir. Abbasi déneminde, (M.S 800) Ipek Yolu ticareti vasitasiyla
Iran ve Cin iligkileri artmis, pek ¢ok Cin El Sanatlar1 Islam Ulkeleri’ne (Misir, Irak,
[ran) girmistir. Cin’den gelen kervanlar tabak ve heykel gibi ¢inileri Bakdad’a getirmis;
Nishabur sehri de bu kervanlarin gegis yolu {lizerinde oldugu i¢in bu eserlerdeki tarzlar
ve tasarimlar taklit edilmistir. Giiniimiizde Nishabur’a 6zgli tabaklar Miisliman
tilkelerdeki en giizel eserler arasinda sayilmaktadir. Ayrica, Abbasi sarayindaki Cinli
sanatcilarin varligi, Miisliiman sanatc¢ilarin onlarin tarzim gesitli tekniklerde, 6zellikle
seramikte yeni bir anlayisla yeniden yorumlamislardir (Mousavi Khameneh, 2011,
5.26,27).



34

M.S 913-1010 yillarda, seramikte teknik ve siisleme agisindan 6nemli gelismeler
olmustur. Siislemek icin kullanilan comlek kabartmalari bu doénemde baslar. Iran
¢omleklerinde heykel sanati gesitli kaselerde, kadehler, tiitsiiliikler, bardaklar,
samdanlar, lambalar ve hatta kutularda ayni siislemeleri yeniden kullanmaya
baslamislardir. Cesitli yontemlerle yapilan kabartmalar genellikle bitkilerin geometrik ve
bazi durumlarda, insan ve hayvan tasarimi seklindedir. Y&ntemlerden birincisi, Iran'daki
cogu canak ve ¢omlek merkezlerinde 913 ve 1301 yillarda yaygin olarak kullanilan
camurun eklenmesi ile yapilmis ve genellikle yapitlarin iist kismini siisleme seklindedir.
Diger yontem ise kaliplamadir. Tasarimlar istenen sekle goretas veya seramikten
yapilmig, negatif bir kaliptan elde edilmistir. Bunlarin bazilarinda, Kufi yazilar
goriilmektedir. Gelistirilmis tasarimlar, bu donem medeniyetinin giiclinii ortaya
koymaktadir. Ay yiizyillarda, iran'in dogusu, sanat ortaminda ¢ok fazla ilerlemistir.
Shahnameh'in sairi Firdevsi gibi biiylik Sanatcilarinda adinin gegtigi ¢agda biitiin
sanatlarda en yaratic1 donem 6rnekleri gortilmektedir (Mousavi Khameneh, 2011, s.28-
29).

3.3. Metal Heykeller

Ulusal ve Islami gelenek faktorleri yiiksek oldugu icin, metal ile calisan
Miisliiman sanatcilarin, Yunan ve Roma gibi Bati Medeniyetlerin sanattaki hiimanist
bakis agistyla metal heykellerde gergekei eserler ortaya koymasinin beklenemeyecegi
agiktir. Bugiin, Sasani ile Islami iran sanat: arasinda bir halkas1 olarak diisiiniilebilecek
bronz giigiim koleksiyonu ile hayvan ve kus heykelleri seklinde yapilmis zarif ve giizel
metal eserler iki farkli kategoride Islami donemden metal eserler bulunmaktadir. Bu
eserlerin bazilar1 Sasani donemi ile ilgiliyken, bazilari da Islam’in bir ve ikinci

yiizyillarindaki erken asamalariyla ilgilidir.

Kus ve hayvan figiirleri, kullamlan tabaklar, genellikle Islam'n Iran'da
kabuliiniin erken donemiyle ilgili olmasmna ragmen, tabaklarin bazilarinin tarihini
belirlemek zordur. Gergekgi olsun ya da olmasin, canli organizma bi¢imli tabaklar Arya

medeniyetinin (M.02.-3. yiizy1l) gelenegini yansitmaktadir. S6z konusu dénemde aslan,
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kaplan gibi hayvanlarin formundan esinlenerek yapilan kap kacaktan bir sey yemek ve
icmenin, o hayvanlardaki giiciin insanlara gegecegine inanilmaktadir. Islamiyetten
sonraki dordiincii ylizyildan yedinci yiizyila kadar metal dovme ve tabak yapma yontemi
metal saclar kullanilmistir. Bu donemde metal isleme farkli bir seyir izlemistir (Mousavi
Khameneh, 2011, s.29-30).

3.4. Cam Heykeller

Islam dénemine ait cam eserler, Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) ile Iran'daki
Part ve Sasani medeniyetlerinin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmustir. iran’da ikinci ve
tiglincli ylizyillarda cam tretimi Abbasi halifelerinin himayesinde yapilmigtir. 1010-
1301yillar arasinda, Iran'm bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal giicii yeniden canlanmistir. Bu
donemdeki cam yapimi ile Islam &ncesi dénemin (Sasani donemi) cam yapimi
arasindaki temel fark, sekillendirme tarzidir. Cam sekillendirme cizgiselken, Islam
oncesindeki donemde sekillendirme eserin yiizeyini kapsamaktadir. Ayrica, Sasani
doneminde kesimin sekli elips ve oval formdadir. Islam déneminde bitki, hayvan ve
geometrik tasarimlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Cam iiretim nesnelerinde cam seritler,
kanat tliyline benzeyen siisler i¢in yapilan kaliplar ve madalyonlar kullanilmistir.
Ashkani ve Sasani doneminden kalan kalipta sikistirma teknigi ile nesnenin yiizeyinde
sekillendirilen digbiikey ve ¢ukur formlar bulunmaktadir. Madalyon ydntemi ise en sik
kiiciik cam kaplarda goriilmekte, kalipta sekillendirilmis motiflerin cama eklenmesiyle
elde edilmektedir. Kanat tiiyii siisleme ise, (Nesneleri dekore etme teknigi) Misir ve
Likya medeniyetlerinden gelen bir tekniktir. Bir dsnem kullanilmayan bu ydntem Islam
doneminde yeniden yiiriirliige girmis ve kullanim1 on ikinci yiizyilla kadar devam
etmistir. Bu teknikle siislenmis nesnelerin ¢ogu muhtemelen yapim yontemindeki
kisitlamalardan dolayi, kus yapilar1 veya yag kaplar1 gibi kiigiik dlgiilerde kiheykellerde
goriilmektedir (Vaziri, 1994, 5.248-249).
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3.5. Miisliimanlar Tarafindan iran’in Fethi (MS 718-1009)

Araplarin iran’a gelmesi ve onlarin putlara karsi olmasi nedeni ile heykele
benzeyen nesneleri, hayvan tasarimli tabaklart ve cami duvar1 siislemelerini
yasaklamiglardir. Buna ragmen c¢ok kisa bir siire sonra bu siislemeler cami ve
ibadethanelerde tekrar goriilmiistiir. Ayrica bu siislemeler kiliselere kiyasla neredeyse
yogunlugu ayni orandadir. Emevi Halifeleri Donemi’nde islam Diinyasi’ndaki yasam
daha ¢ok diinyevi yonde ve sanat eserleri bu donemde saraylarda siisleme olarak
kullanilmistir. Islami diisiinceye gore ters olan siislemeler Helenistik Resim, Kipti

Heykel ve Roma Mozaikleri’nin karigimidir.

Islamiyet yayildik¢a, Sasaniler giic kaybetmis, sonrada Miisliiman Araplar
tarafindan yaklasik 651 yilinda yikilmistir. Perslerin yenilgisi ve Sasaniler’in soyunun
tiikenmesi, Iranli sanat¢1 ruhunun terk etmesine ve Araplarin kiiltiiriinii kabul etmesine
neden olmamistir. Iranli sanatci, eski dgretilerini ve yeteneklerini yeni bir islami mistik

kavram karisimi i¢inde devam ettirmistir (Mousavi Khameneh, 2011, s.23-24).

3.6. Samaniler (MS 875-999)

Araplarm hakimiyetinden sonra Iranlilar ulusal kimliklerini, Iran sanat ve
kiiltiiriinii korumaya, ulusal hiikiimetlerin olusumuna ve Iran Kkiiltiiriiniin yiice
hakimiyetlerine karsi korunmasina dayanmaya g¢alismislardir. Samaniler bu hareketin
onculerindendir. Halifelerin baskisindan uzak, Horasan’ da bulunan Samaniler; sairler ve
sanatgilar i¢in giivenli Sasanilerin saraylarina benzer sanat merkezi olusturmuslardir.
Aym zamanda, diger Iranlilarin Horasan’da yiiriittiikleri cesaretle, Islamdan 6nce Iran
kiltiir ve sanatina ait dokiimanlar toplanmaya baslanmis ve Sahname gibi kitaplar
yazilmistir. Ebu Mansur ve Firdevs’i eski Iran’m kral ve kahramanlarmnin hikayelerini
anlatmuslardir. Bu dénemden kalan birkag heykel figiirii, Iran'in dogusunda, Horasan ve
Mezopotamya'da bulunmustur. Bu heykellerde, insan basi ve viicudu yapmay1
denedikleri goriilmektedir. Heykellerden birisi insan baslt bir siirahidir ve diger ikisi
tizerlerinde silisleme yapilmis biistlerdir. Bu heykellerin satran¢ ya da baska bir oyun

oynamak i¢in yapilmis olmasi miimkiindiir (Tanavoli, 2013, s.25-26).
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Gorsel.32: Siirahi, M.S. 8-10 yiizy1l, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, 5.27)

Gorsel.33: Renklendirilmis Kil Objeler, M.S. 8-10 yiizyil, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, 5.28-29)

Islam'in kabuliinden sonra iigiincii yiizyilda heykelde insan figiirii kullaniminin
ilk drnekleri Samaniler doneminde goriilmektedir. Horasan'mn kuzeyinde bulunan tastan
portre de Iran sanatinin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu portre bir prense ait olup, duvarda
bir siitunda bulunmaktadir ve Iran Sasani dénemi sanatinin 6zelliklerine sahiptir. Bu

heykel bugiin Khalili'nin 6zel koleksiyonundadir (Tanavoli, 2013, s.43).
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Gorsel.34: Kadin Bagi, Kireg Tasi, M.S. 8-9 yiizyil, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, s.40)

3.7. Gazneliler (963-1186)

Samanilerin hiikiimranlhig1 altinda olan Gazneliler bir donem sonra isyan edip
Samanilerin egemenligi altindaki bazi1 topraklar1 alip kendi hanedanliklarini
kurmuglardir. Gazneliler doneminde heykel sanati canlandigi i¢in biiylik mekanlara
ithtiya¢ duyulmustur. Kendilerine has sanat lislubu olmayan Gazneliler, Samanilerin
sanat tislubunu benimsemislerdir. Her ne kadar Gazneliler zamanindan kalan heykellerin
ornekleri olmasa da, bazi yazilarda bu saraylarda sanat eserlerinin var oldugundan
bahsedilmektedir. Fakat bunlarin sadece resim mi yoksa daha sonra boyanmis algidan
kabartmalarmi oldugu belli degildir. Heykel 6rneklerinin ¢ogu ise Gazneliler’den sonra

yapilmistir (Tanavoli, 2013, s.26).
3.8. Sel¢uklular (1100-1400)

Orta Cag'da Oguz Tiirklerinin Kinik Boyu tarafindan kurulan Tiirk-Fars ve Siinni
Miisliman imparatorluk Secuklu impratorlugudur. Hindukus Daglari'ndan Bati
Anadolu'ya ve Orta Asya'dan Basra Korfezi'ne kadar uzanan genis bir alani etkileri
altina almiglardir. Aral Go6li yakinindaki topraklarinda gii¢ kazandiktan sonra ilk olarak
Horasan1 ele geciren Selguklular, buradan Iran iclerine dogru ilerlemis, ardindan
Anadolu'daki sehirleri kontrol alta almislardir. Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu, Tugrul
Bey (1016-63) tarafindan 1037'de kuruldu. Tugrul'u biiyiiten dedesi ve Oguz Yabgu

Devleti'nde yiiksek makam sahibi olan Selcuk Bey, adin1 hem iilkeyi yoneten hanedana
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hem de imparatorluga verdi. Devlet kurulduktan kisa siire sonra Islam diinyasmin
merkezi otoriteden yoksun pargalanmis siyasi haritasini birlestirdi ve daha sonra Hagli
Seferlerinin birinci ve ikincisinde kilit rol oynadi. Dili ve kiiltiiriiyle yogun bir sekilde
Iranlilasan Selguklular, Tiirk-iran geleneginde biiyiik bir gelisme saglamis ve Iran

kiiltiiriinii Anadolu'ya tasimistir (Secuklular, t.y.,1-25.paragraf).

Gazneliler gibi Selguklular da Iran'm sanat ve kiiltiiriinden ¢ok etkilenerek cesitli
alanlarda bunu gelistirmistir. Bu ¢agda gorsel sanatlarlarda carpict bir donilisiim
yasanmis, insan ve hayvan tasarimlarinin ¢ogu el Sanatlarinin ana temasi haline
gelmistir. Heykel daha da yayginlagsmis; hayvan ve kus figiirleri kullanilan tiitsiiliik,
sirme kutusu, kilit gibi bircok esya yapilmistir. Bu heykeller genellikle kiigiik
boyutlarda yapilmis ve islevsellestirilmistir. Bu kullanim esyalarinda hayvan figiirlerinin
insan figiirlerinden daha fazla kullanilmasinin nedenleri arasinda, hayvan ve kuslarin
kullanish nesneler i¢in insan formundan daha cesitli olmas1 ve hayvan tasarimlarinin
putlarla benzerliginin daha az olmasidir. Ayrica, Iranlilarin binlerce yil dncesinde
hayvan ve kus tasarimlarini iyi tanimasi ve kullanmasi, bu konularin se¢iminde etkili

olmustur (Tanavoli, 2013, s.31).

Yedinci ve on liglincii yiizyillar arasinda yapilmis ¢ok fazla kilit ve stirme kutusu
orneklerinden biri bugiin St. Petersburg’daki Hermitage Miizesi’ndedir. Bu heykelin

tasarimlari Ali Ibn Muhammed ibn Abulgasem'a aittir.

Gorsel.35: Figiiratif Siirahi, Piring, Hermitage Miizesi, St. Petersburg

(Tanavoli, 2013, 5.37)
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Gorsel.36: Hayvan seklinde yapilmis kilitler, Bronz, Sahsi koleksiyon

(Tanavoli, 2013, 5.34-35)

Gorsel.37: Figiiratif Siirme Kutulari, Sahsi koleksiyon

(Tanavoli, 2013, 5.32-33)
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Gorsel.38: Kartal Formlu Siirahi, Glimiis ve Bakir, Hermitage Miizesi, St. Petersburg

(Tanavoli, 2013, 5.38)

Gorsel.39: Horoz Formunda Tiitsiiliik, piring, Metropolitan Miizesi, New York

(Tanavoli, 2013, s.39)

On ikinci ylizyilin ayn1 doéneminde olan, olaganiistii iki heykel daha
bulunmaktadir. Bunlardan biri Hermitage Miizesi’nde bulunan, Kartal heykelidir. Digeri
ise New York Metropolitan Miizesi’nde kanatlarin1 yariya kadar agan ve ileri dogru
bakan bir horoz heykelidir. Selguklu dénemindeki iran heykellerinin bagyapitlarindan
biride, Jafaribn Muhammed Ibn-e Ali tarafindan 1181-1182 tarihinde yapilmis olan
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biiyiik bir aslandir. Bu eser, bugiine kadar yapilmis en biiyiik tiitsiilikktiir (Gorsel 40).
Selguklularin kullandigiaslan figiirii, iran tasarimlar1 arasinda en popiilerlerinden biri
olarak, Iran heykeline yeni bir bakis agis1 kazandirmis ve ii¢ yiizyill boyunca devam

etmistir.

Gorsel.40: Aslan Formlu Titsiilik, M.S. 1181-2, 85.82.23 cm, Metropolitan Miizesi, New York

(Tanavoli, 2013, 5.40)

Gorsel.41: Aslan Heykeli, Bronz, M.S. 12-13 y.y, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, s.41)
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Islam’daki yasaklardan dolay1 Selguklular doneminde ve yiizyillar sonrasinda da
heykel bagimsiz olarak yapilmamis ve varligimi her zaman mimariye bagli olarak
siirdiirmiistiir. Islam mimarisinde heykel, mimarinin bir par¢as1 veya dekoratif
ogelerinden biri olarak kabul edilmesinin kokeni Sasani mimarisine dayanmaktadir.
Islam'in baslangicinda Araplarin mimari bilgisi yok denecek kadar azdir ve camileri bile
kiigiik kuliibelerden Oteye gegememistir. Miislimanlarin ilk biiyiik camileri Sasani
saraylaridir ve sonradan bu saraylar herhangi bir degisiklik yapilmadan cami olarak
kullanilmistir. Saray yapiminda, iran mimarisinin etkisi ve gorsel kullanimi Emevi ve
Abbasi Halifeleri'nin gozdesi olmustur. Bahr Almeyet'in (Olii Deniz) kuzeydogusundaki
bir Emevi Halifesi’nin sarayinin catisinda krallarin, miizisyenlerin ve danscilarin
gorlntiileri islenmistir. Ayrical430-1439 tarihinde Samera Sarayi’nda bulunan resim ve
alg1 siislemelerinde Sasani sanatinin etkisi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu sayede

saray mimarisi cami mimarisinden ayirt edilebilmektedir (Tanavoli, 2013, s.43,47).

Caminin siislemelerinin temelinde, caminin i¢inde ve disinda ¢esitli geometrik
desenlerden olusan Ku’ran ayetleri bulunmaktadir. Fakat saraylarin dekorasyonu
kisitlanmayarak daha fazla gorsel kullanildigr goriiliir. Bu saraylara ait iki adet Selguklu
heykeli bugiin Metropolitan Miizesi'nde, digeri ise Detroit Miizesi'nde sergilenmektedir.
Bu ii¢ heykelin bir¢ok ortak 6zelligi bulunur. Al¢i heykellerin yani sira, Selguklular
doneminden ve hatta daha oncesinden kalan, insan ve hayvanfigiirlii seramik heykeller
de yapilmustir. Asil meslegi tabak yapmak olan ¢omlekgiler, iran heykelinin yeniden
canlanmasma onemli bir katki saglamis ve ¢ogu kiigiik boyutlarda birgok heykel
yapmiglardir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri de, (Gorsel 42) ‘sapkali oturan figiirdiir’
ve sapkasmin iizerindeki yazilardan dolayr Tugrul diye adlandirmistir. Tugrul,
Gaznelilerin yenilgisinden sonra Selguklu hanedaninin kurucusudur. Heykel 41.5 cm

yiiksekliginde ve Kashan'da yapilmistir (Tanavoli, 2013, s.47-49).
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Gorsel.42: Insan Figiirii, Seramik, M.S. 13. yiizy1l, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, s.52)
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Gorsel.43: Sah Heykeli, Boyanmis Alg1, M.S. 12. yiizy1l, Detroit Sanat Enstitiisti, Amerika
(Tanavoli, 2013, 5.45)



45

Gorsel.44: Sah ve Sehzade Heykeli, Boyanmis Alg1, M.S. 11-12. yiizy1l, Metropolitan Miizesi,
New York

(Tanavoli, 2013, s.44)

Gorsel.45: Insan Figiirii, Boyanmis Alg1, M.S. 12. yiizy1l, Khalili Koleksiyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, 5.47)
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Gorsel.46: Figiiratif Heykeller, Seramik, M.S. 12-13. ylizy1l, Metropolitan Miizesi, New York

(Tanavoli, 2013, s.50)

3.9. Cengiz Han Mogol Istilas1 Dénemi (MS 1301-1495)

Mogollarin Iran’1 istila etmesiyle 13. yiizyila kadar devam eden iran heykeli,
duraksama donemine girmistir. Sehirlerin yagmalanmasi ve yikilmasi, insanlarin
katledilmesi, anitlarin yikilmasi, sanatcilart ve zanaatgilart rahatsiz etmistir. Fakat bu
dénem uzun siirmemistir. Halakukhan, Ilhanlilar Devleti’ni 1258'de Iran'da kurmustur
ve halefleri ile birlikte sanati desteklemislerdir. Basarili bir sekilde tilkelerini yeni bir
kiiltiire ve uygarliga yiikseltmeye c¢alismiglardir. Bu donemde, Mogol tasarimlarida

[ran'in sanatsal faaliyetlerini etkilemistir (Dimand, 2004, s.95).

[lhanhlar, Iran kiiltiirii ve sanatindan etkilenmis, 1336-1411 tarihleri arasinda
sanat ivme kazanmstir. Resim ve kitap siisleme sanati yeni bir asamaya girmis, mimari
ve siislemeler gelismistir. Ancak heykele bu deger verilmemistir ve bilinmeyen

nedenlerle bu sanat tekrar unutulmustur. Bu durgunluk birkag yiizyil siirmis ve
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Safevilerin hiikiimdarliginin ortasina kadar devam etmistir. Bu donemin birkag

orneginden biri de, iran'in batisinda bulunan gelik bir maskedir.

Gorsel.47: Savas Maskesi, Celik, M.S. 15. yiizy1l, Khalili Koleksyonu, Londra

(Tanavoli, 2013, s.53)

1400’ 1i yillarin basinda, mimari ilerlemis ve alg1 kabartmalar, tugla stislemeleri
daha da gelistirilmistir. Bu sirada camilerdeki mihraplarin bir¢ogu algiyla siislenmistir.
Bunun en iyi 6rnegi Muhammed H. Olcayto’nun 1310 yilinda yaptig1 Isfahan Cuma
Camisindedir (Price, 1976, s.103).

[lhanlilar déSneminde, metal isleme tekniklerinde de durgunluk gériiliir, ancak bu
donem uzun siirmemistir ve yine 1398 ve 1495 yillarinda, bu sanat Timurlular Devleti
ile gelismisti. Bu donemde insan figiirleri daha detaylidir ve eserlerde Iran
kiyafetlerinin tasvir edildigi goriilmektedir. Bu donemde yapitlarda gerceklesen en
onemli unsurlardan biri de, Arapga hatlar yerine Iran dekoratif hat sanatmin
kullanilmasidir. Timurlular déneminde, silah yapimindaaltin ve giimiis islemelerde
gelismeler goriilmektedir. Bu donemdeki migferler olaganiistii Islami (Bitki Motifleri)
motifleriyle siislenmis, kili¢ kategorisinde ise Ejderha ve Anka Kusu Savasi’ n1 gosteren

altin varaktan yapilmis motifler vardir. Daha sonra Iranlilar ve Tiirkler arasinda popiiler
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olan kalkan ve baltay1 da siislemek i¢in bu motifler kullanilmigtir (Mousavi Khameneh,
2011, s.51.50).

Gorsel.48: Kog Heykeli, Tas, M.S. 14-15. yiizyil, Zencan, iran

(Tanavoli, 2013, s.54)

Gorsel.49: Kog Heykeli, Tas, M.S. 17-18. yiizyil, Tebriz, iran

(Tanavoli, 2013, s.54)

Gorsel.50: Kog Heykeli, Tas, M.S. 18-19. yiizyil, Khalili Koleksyonu, Azerbaycan, Iran

(Tanavoli, 2013, s.54)

[ran’1n batisindaki Safevilerden dnceki, iki Tiirkmen Devleti Kara Koyunlular ve
Ak Koyunlular, bayraklarinda koyun ve kog¢ figiirleri kullanmistir. Bu devletler
Azerbaycan ve Dogu Tirkiye bolgelerini yonetmislerdir. Bu devletler, yikildiktan

sonrada donemlerinde baslamis olan kog, at gibi hayvan figiirlerinden yapilan mezar tas
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geleneginin temsilcisi olmustur. Bu hayvan figiirli mezar taglarini 6nemli kisilerin
mezarlar1 i¢in kullanmiglardir. Safevi Devleti ile bu ko¢ figiirii, aslan figiiriine

dontismistiir (Tanavoli, 2013, s.53).
3.10. Safeviler (1501-1723)

[ran'in Safevi donemi ile birlikte heykel sanat1 yeni bir yola girmis ve yiizyillar
stiren bosluk tamamlanmistir. Eserlerin yapiminda kullanilan malzemeler algidan tasa
doniismiis, Selguklular doneminde heykeli yapan ¢omlek ustalari ve algi siisleme
ustalarinin yerini tag ustalari almistir. Heykelin uygulamasinda ve konuldugu yerde de
bu donemde degisiklik yapildig1 goriiliir. Krallarin sarayma ek olarak, mezarliklara ve
tapmaklara da heykeller yerlestirilmistir. Iranlilar bin yil sonra, iilke bir kez daha bir
bayrak altinda olup ulusal bir {ilkeolmustur. Safeviler déoneminde Sii dini resmi din
haline gelmis, sanat da dinin hizmetine girmistir. Dinin etkisi ilemekanlarda taziye igin
resim kullanilmis, mezar taslarinda da kabartmalara yer verilmistir. Bu sanatlarin ana
konusu din, Hz. Ali ve ailesi ile ilgilidir. Aslan figiirii nceden Persler tarafindan uzun
siire kullanilmis ve Islam’mn gelmesinden sonra Hz. Ali’nin sembolii olarak kabul
edilmistir. Bu nedenle, Safevi sanatcilari, bir¢ok sanat eserinin ana konusu aslan figiirii
olmustur. Bu 6rneklerden biride aslan figiirlinlin mezar tas1 olarak kullanilmasidir. Bu
taslar genellikle kahramanlarin mezarlarinda, aslanin gévdesi tizerinekili¢ ve kalkan gibi
kahramanlarin sembolik olarak oymalari yapilmistir. Aslan figiirlerinin 6lgiileri
genellikle biyiiktir hatta bazen normal boyuttan daha biiyiik Olglilerde yapilmistir
(Tanavoli, 2013, 5.55-56).

Gorsel.51: Aslan Heykeli, Tas, M.S. 16-17. yiizyil, isfahan, iran

(Tanavoli, 2013, s.58)



-
[

Gorsel.52: Aslan Heykeli, Tas, M.S.17. yiizy1l, isfahan, iran

(Tanavoli, 2013, s.61)

Gorsel.53: Aslan Heykeli, Tas, M.S. 17. yiizy1l, isfahan, iran

(Tanavoli, 2013, s.60)

Gorsel.54: Aslan Heykeli, Tas, M.S. 17. yiizyil, Isfahan, fran

(Tanavoli, 2013, s.60)

50
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Safevi saraylarinda da aslan figliri bulunmaktadir. Chehelsotun (Kirk Siitun
Saray1) Sarayi’nda geriye kalan aslan figiirleri, iki ayr1 sekilde kullanilmistir. Bir dizisi
sarayin merkezi siitunlarinin altindadir ve siitunlarin tastyicist olarak yapilmastir.
Chehelston Sarayi’ndaki siitunlarin alt kisimlarinmher biri dort aslan figiiriinden
olusmaktadir. Halvat Konagi’nin heykelleri iseaslan ve insanin karisimidir. Her biri iki
kadin figiiriidiir ve kadinlarin her biri de iki eliyle aslanin kafasini tutuyormus gibi tasvir
edilmistir. "Nahid" suyun tanrigasi olan kadinlar, iistii ¢iplak, viicutlarinin bu kismini tek
orten, papatya seklindeki kol bilekligi ve inci kolyeleri bulunur. Bu heykeller birebir
insan boyutlarindadir ve onlarin yapim tarihi Sah Abbas Il (1642) saltanat donemine
denk diismektedir (Tanavoli, 2013, 5.67).

Gorsel.55: Kirk Siitun Saray1 Aslan Figiirleri, Tas, M.S. 17. yiizy1l, isfahan, fran

(Tanavoli, 2013, 5.66-67)

Gorsel.56: Kirk Siitun Saray1 Tas Cesme, M.S. 17. yiizyil, Isfahan, fran

(Tanavoli, 2013, 5.71)
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Gorsel.57: Kirk Siitun Saray1 Tas Cesme, M.S. 17. yiizy1l, isfahan, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.70)

3.11. Zandiyeh (1749-1794):

Siraz ve gevresi, Hakhamanesh dénemi (MO 321-599), Sasani donemi (MS 224-
652) ve Zendiyeh dénemi olmak iizere {ic donem boyunca Iran’m heykel yapildigi
merkez bolgesi olmustur. Bu dénemlerin her birinde, Iran’in heykeli igin gergek bir okul
kurulmusg ve biiylik krallar tarafindan onciiliigii yapilmistir. Zandiyeh déoneminin heykel
okulu Kral Karimkhan Zand sayesinde kurulmustur. Karimkhan Zand tarihteki en kritik
donemlerden birinde hiikiim silirmiistiir. Kariyerine Nadir Sah Kolordu'nda basit bir
asker olarak baslamis ve Nader Sah’1n suikastindan sonra iilkenin kontroliinii ele gecirip
Siraz’1 baskent olarak seg¢mistir. Bu yeni baskentin insa edilmesi igin, Onemli
uygulamalar baslatilmis, Iran’in farkli bolgelerinden sanat¢r ve zanaatkarlar
cagirilmigtir. Bu sanatgilarin en Onemlilerinden biri, Divanhane kabartmalarinin
yapiminda 6nemli rol oynayan Ebrahim Isfahani’dir. Divanhane Kabartmalarmin
boyutlar1 1.20 x 15.20 metredir ve saraym alt kisminda kornis olarak yapilmstir. Bu
kabartmanin konusu Rustam ve Askbus’un savas sahnesidir. 4 metre uzunlugunda ve

120 cm genisliginde olan Kabartmalardaki ¢ikintilarin derinligi bazen 6 cm’ye
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ulagsmaktadir. Bu sahnede Rostam atsiz savasirken, Askbus’a ise bir ok atip onu attan
diisiirmesi tasvir edilmistir. Bu rdlyef, Islam’dan sonra Iran’m ilk en giizel kabartmasidir

ve Iran tas kabartma sanatinin en énemli eserlerinden biridir (Tanavoli, 2013, s.73-80).

Gorsel.58: Rostam ve Askbus Savas Sahnesi, Mermer Rélyef, M.S. 18. yiizy1l, Siraz, iran

(Tanavoli, 2013, s.76-77)

3.12. Fathali Sah Kacar Donemi (1798-1834)

1642-1834 yillar1 arasinda olan Fathali Sah saltanati, Iran tarihinin en dramatik
donemlerinden birine denk gelmektedir. Bu donemin en biiyiik olaylarindan biri, Iran’m
kuzeyindeki topraklarin biiyiik bir kisminin kaybma neden olan uzun siireli Iran ve
Rusya savaslaridir. Fathali Sah saltanati Iran’m heykelini canlandirmak igin 6nemli
adimlar atmis ve biiylik ilerlemelerolmustur. Fathali Sah tarafindan siparis verilen
oymalar ¢ok ¢esitli olup, farkli boyutlar, tasarimlar ve temalara sahiptir ve birbirinden
ayr olarak disiiniilmelidir. Bu kabartmalar ii¢ kategoriye ayrilir; birinci grup mermer
kabartmalari, ikinci grup kaya kabartamalar1 ve {iglinciisii mezar taglaridir. Mermer taht

bir kral tahtidir, ancak oymalar ve heykeller onu diger kraliyet tahtlarindan
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farklilagtirmistir. Bu heykeller tahtin tasiyicisi amaciyla yapilmasina ragmen 06zgiin
heykeller gibi durmaktadir. Bu taht Yezd’de sar1 mermerden yapilmis ve 19 heykelden
olusmaktadir. Bunlardan alt1 tanesi melek seklinde, ii¢li seytan seklinde ve on tanesi
aslan seklinde yapilmistir. Heykeller tahtitasimasi i¢in yapilmis, tahtikollarinda ya da
kafalarinin iistiinde tasimaktadirlar. Bunlara ek olarak, her biri 35 cm yiikseklikte 10
kiiglik kadin heykeli, tahtin govdesinde ve son iki stitununa monte edilmis, tasiyict bir
rolleri yoktur. Kadin ve melek figiirlerinde goriilen en 6nemli 6zellik hacimsellikleridir.
Heykellerin yiizleri neredeyse diiz ve yandan bakildiginda boyutsuz goriinmektedir.
Ebatlar1 115 ve 120 cm arasinda, dort tanesinin derinligi 12 ile 18 cm arasindadir.
Birbirine benzeyen seytanin ii¢ heykelinin her biri 1 metre yiiksekligindedir. Heykelleri
sanatc1, usta tasci lakabi verilmis Muhammed ibrahim Isfahani’dir (Tanavoli, 2013,
5.81-86).

-

Gorsel.59: Mermer Taht, Golestan Saray1, Tahran, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.85-87)

Kaya kabartmalarina, on iki ylizyil ara verilmesinin ardindan Fathali Sah Kacgar
siparisiyle kaya kabartmalar1 yeniden yapilmaya baslanmistir. Iranlilar biiyiik bir olay1
kayit altina almak istediklerinde s6z konusu sahneyi kayalar iizerine yontarak tasvir
etmislerdir. flam, Mad, Hakhamanesh, Ashkani ve Sasani’nin kabartmalari, bu eski
gelenegin en iyi kanitlaridir. Tahran’da Rey’in dogusundaki 11x4 metre Ol¢iilerinde Ki

biiyiik kabartma, "Ali Cesmesi" karsisinda yer almaktadir. Kabartmanin temasi, Fathali
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Sah’1 ¢ocuklar1 ve saraylilarin arasindaki téren sahnesidir. Kabartmanin {i¢ tarafinda,

Fath Ali Sah’1 6vmek igin siirler yazilmistir (Tanavoli, 2013, s.81-86).

@ )

Gorsel.60: Fathali Sah’in Nevruzu Karsilama To6ren Sahnesi, Kaya Kabartma, Ali Cesmesi,
Rey, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.94)

Gorsel.61: Fathali Sah’in Nevruzu Karsilama Téren Sahnesi, Kagit Uzerine Sulu Boya ve Altin
Varak

(Tanavoli, 2013, 5.92)

[ran’m kabartma saheserlerinden biri de Washi Bogazi’nda, Alborz Daglari
arasinda bulunmaktadir. Fathali Sah Washi Bogazi’nin bélgelerini avcilik amaci ile
kullandigi i¢in bogaz ve gevresindeki alanlar aveilik i¢in ideal bir alandir. Bolge ayni
zamanda biiyiik bir askeri O6neme sahiptir. Bu nedenle Fathali Sah kraliyetin
biyiikliigiinii gostermek i¢in bu kabartmay1 siparis vermistir. Eserin konusu, Kral ve
oglunun av sahnesidir ve tas¢1 Qasim Gholamali tarafindan 1818'de yapilmistir. Fathali

Sah’in av sahnesi disinda, sahnede giiclii bir aslanin avlandigin1 gosteren baska bir av
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sahnesi daha vardir. Gorsel 63’de, Rey bolgesindeki kayaliklardan birinde yapilan bu
kabartmanin bir¢ok kismi tahrip olmustur. Fathali Sah'in biiyiik oglu olan Dolat Sah’t
gosteren eser, Kacar Donemi’nin en giizel oymalarindan biridir. Bu olaganiistii rolyef
4.5x4.5 metre boyutlarda Kirmanshah’ta yapilmistir ve zarar gérmesine ragmen

ihtisamini korumayi stirdiirmektedir (Tanavoli, 2013, s.99-100).

Gorsel.62: Fathali Sah’in av sahnesi, 9.9 Metre, Washi Bogazi, fran

(Tanavoli, 2013, 5.101-103)

esi, Rey, Iran

b 3 % 5

Gorsel.63: Fathali Sah’in Aslan Av Sahn

(Tanavoli, 2013, 5.106)
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Gorsel.64: Fathali Sah’in Aslan Av Sahnesi, Fotograf

(Tanavoli, 2013, 5.106)

Gorsel.65: Tahtta Oturan Dolat Sah, Kaya Kabartma, Kirmansah, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.108, 110)

Fathali Sah’in diger ¢ocugu olan Hiiseyin Ali Mirza’nin da, Siraz’da iki tas
kabartmasi vardir. Bu iki sahneden biri Rostam ve Rakhsh’tir (4,2x4 metre). Yaklasik
4,8 metre yiiksekliginde olan digeri ise Fathali Sah’1 ¢ocuklariyla gostermektedir. Yapit
ancak tamamen tahrip olmustur. Timur Mirza’dan baska bir tas kabartma, Siraz’in
batisinda, Abgineh Kopriisii bolgesinde 440.285 cm boyutlarinda, dagin ortasinda
yapilmistir (Tanavoli, 2013, s.112).
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Gorsel.66: Rostam ve Rakhsh, Kaya Kabartma, Siraz, iran

(Tanavoli, 2013, 5.113)

Gorsel.67: Rostam ve Rakhsh, Kaya Kabartma, Abgine Kopriisii, iran

(Tanavoli, 2013, s.114)

Fathali Sah Kagar’dan 6nceki donemlerde mezar taslari {izerinde kabartma gibi
uygulamalar bulunmazken, onun déneminde bu uygulamalarin yapildigi goriilmektedir.
Bu oOrnekler de ilk olarak krallarin ve oOnemli kisilerin mezarlarinda tasvirleri
kullanilmistir. Iran’da Sah veya baskasinin temsilinin mezar tasinda yontulmas: daha

once higbir yerde goriilmemistir (Tanavoli, 2013, 5.137).



Gorsel.68: Mohammad Sah Kagar’in Mezar Tas1, Mermer, Qom Miisezi, fran

(Tanavoli, 2013, 5.138)
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Gorsel. 69: Shoja-ol Saltaneh’nin Mezar Tas1, Mermer, Qom Miizesi, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.142)
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Gorsel.70: Mirza Mohammad Khan’in Mezar Tas1, Mermer, Qom Miisezi, iran

(Tanavoli, 2013, 5.143)

3.13. Nasereddin SahKag¢ar Donemi (1847-1896)

Nasereddin Sah Kagar Donemi’nde kaya kabartmalarinda Sah, bakanlarinve
saray mensuplarinin arasinda, Tas¢1t Ali Ekber tarafindan 6,9 metre uzunlugunda Amol
sehrine yakin bir yerde kayalar {izerine yontulmustur (1878). Bu kabartmada onceki
orneklere gore teknik ve uslup bakimindan daha basarili oldugu goriilmektedir. Formlar
daha derin yontulmus, 6nceki 6rneklerde kabartmalar en fazla 4 ya da 5 cm iken bu
eserde 10 cm’ye kadar derinlesmektedir. Ayrica yiiz ve elbiselerdeki detaylarla birlikte
perspektif daha dikkatli bir sekilde uygulanmistir. Siraz’da one ¢ikan bir diger 6nemli
kabartma da, egitim Ogretim binasinin duvarlarinda Shahnameh Ferdowsi’nin
pehlivanlarin1 konu eden 2.10 metre yiiksekligindeki kabartmalardir. Bu kabartmanin
yapim tarihi bilinmemektedir, Fathali Sah’in oglu Hiiseyin Ali Mirza tarafindan siparis

verilmistir. Bu kabartmadaki pehlivanlarin yiiz, elbise ve silahlart hemen hemen aynidir
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(Tanavoli, 2013, s.115-123). Bu donemde Siraz'da ayrica Narenjestan, Zinat el-Muluk

evi, Eram Bahgesi ve Golshan Bahgesi’nde yapilan kabartmalar bulunmaktadir.

= $ 7o # = & n.ﬁ:—-vci‘“ ';‘ sk ot
Gorsel.71: Nasreddin Sah Bakanlar ve Saray Mensuplari Arasinda, Kaya Kabartma, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.115-116)

Gorsel.72: Shahnameh Ferdowsi’nin Pehlivanlari, Rélyef, Siraz, Iran

(Tanavoli, 2013, 5.119-120)

3.13.1. Mezar Tas1
Son Kagar mezar tasi Nasreddin Sah Kacar, Fathali Sah’in torununa aittir.
Nasreddin Sah’in 6limiiyle Fathali Sah’in baslattigi amit mezarlardaki tas kabartmalar
son bulmustur. Bu tas 1798 yilinda Ali Ekber tarafindan yapilmistir. Roma ve Avrupa
mezar taglariyla karsilastirildiginda, Roma ve Avrupa mezar taslarinda krallarin gozleri

kapalidir, ancak Iran krallarmn gozleri agiktir (Tanavoli, 2013, 5.146,148).
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Gorsel.73: Nasreddin Sah Mezar Tas1, Mermer, Golestan Sarayi, Tahran

(Tanavoli, 2013, 5.146-145)

3.13.2. Alg1 Siislemeler

Camilerin tavan, duvar, salon, sundurma ve binalarin girislerindeki al¢i
siislemeleri; boyal1 al¢1 kabartmalari islam sanatmin farkli dénemlerinde uzun zaman
devam eden tekniklerinden biridir. Ozellikle Selguklu ve Kagar ddneminde 18.
ylizyildan itibaren, saraylarin ve soylu evlerinin duvarlarinda resimler yayginlagtiginda,
alc1 slislemeleri yapan ustalar i¢in 0 donemin taleplerine goére insan figiirleri, ¢igek ve
yaprak figilirleride yapmislardir. Melekleri gosterenilk tasvirler panolarda, tavanda ya da
binalarin girislerinde yapilmistir. Sonra bu tarz tasarimlar yaygilagmis, onlara tarihsel
temalar ve bati iilkelerin temalar1 eklenmistir. Bu baglamda sanat her zamanki gibi Siraz
sehrindedéne ¢ikmustir. En iyi Orneklerden biri, Siraz'da Afif Abad Konagi'nda
yapilmistir. Bu eserler genellikle birka¢ tavanda islenmis olup Sasani ve bazen de
Hakhamanesh doneminden ilham almaktadir. Yiiksek tabaka i¢in yapilan heykellerin

disinda halk heykelleri olarak adlandirilan diger tir heykeller de yapilmistir. Bu
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heykeller siklikla tag¢ilar, mezar tasi yapanlar ve ¢omlekgiler tarafindan yapilmis olup

dini yerler ve ibadethanelerde goriilmektedir (Tanavoli, 2013, 5.163,169).
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Gorsel.74: Sapurve Sahabeleri, Alg1 ve Yagh boya, Afif Abad Konagi, Siraz, iran

(Tanavoli, 2013, 5.164-166)

Gorsel.75: Tas Kabartmalari, Sah Abdul Azim Tiirbesi, Rey, iran

(Tanavoli, s.172-173)
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3.14. Sah Pahlavi Doneminde Otoriter Yaklasim

Reza Sah Pahlavi doneminde, sehir meydanlar1 batidan ornek alinarak trafik
akigint kolaylagtirmak amaciyla, modernitenin sembolii olarak Tahran kamusal
mekanina girmistir. Bu meydanlarin siislenmesi i¢in, bati sehirlerinde oldugu gibi
meydanlarda heykel kullanilmistir ve bdylelikle ilk kent heykelleri yapilmistir. Sah
doneminin otoriterligi, bir¢ok ideolojik sistem gibi, iki biiylik heykel grubunun ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bunlardan biri Sah Pahlavi’nin ata binen, ayakta duran
heykelleri ve biistleri ile birlikte, ikincisi ise geg¢mis edebi metinlerde yer alan
karakterler ve siyasi kisilerinin heykelleridir. 1935 yilinda, Belediye tarafindan
heykeltiras August Maynard’a siparis edilen Sah heykeli, Tahran meydanlarindaki ilk
sah heykelidir. Bu heykeller RahAhan, Sepah ve Karaj meydanlarina yerlestirilmistir.
Bu ii¢ heykel ata binen ve ayakta duran sah figiirleridir. Bu donemde, her iki grupta yer
alan heykeller figiiratif ve gercekei yapilmis, yapiminda heykelin gercege benzemesi bir
sart kosulmustur (Adelvand, Salahshur ve Ghelichkhani, 2015, s.15).

Gorsel.76: Reza Sah Pahlavi Heykeli, Baharestan Meydani, Tahran

(Tahran Baharestan Meydani, erigim tarihi: 7.11.2018)
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Gorsel.77: Reza Sah Pahlavi Heykeli, 1937, Sepah Meydani, Tahran

(Foundations for designing the Iranian public squares, erigim tarihi: 29.10.2019)

Gorsel.78: Reza Sah Pahlavi Heykelinin Yikilmasi, 1979, Tahran

(Unseen Images of the 1953 Iran Coup- in Pictures, erigsim tarihi: 29.10.2019)
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4. BOLUM: IRAN HEYKEL SANATINDA MODERNIZM
4.1. Abolhassan Sadighi

Son Sasani tas kabartmalarindan 13 yiizyil sonra, iran’da yiizyillarca sessiz kalan
heykel sanati canlanmaya baglamis ve heykel sanatina 06zel bir yer verildigi
goriilmektedir. Bu hareketlemenin &nciilerinden olan Abolhassan Sadighi, iran cagdas
heykelinin Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1875’te Sadighi, hocas: olan
Kamal al Mulk’un kurdugu Sanaye Mostazrafeh Sanat Okulu’na girerek sanat ile ilgili
ilk adimlar1 atmistir. Ozellikle heykel alaninda muhtesem yetenegi ile hocasini sasirtmis
ve hocasi, heykel diinyasina girebilmesi igin onatas yontma malzemeleri vermistir.
Yeteneklerinin farkina varan Fransa Biiyiikel¢isi Monsieur Loko, Sadighi’nin eserlerini
gordiikten sonra hocasina, onun Paris Bozar Okulu'na gondermesi igin tavsiyede
bulunmustur. Sadighi, doért yil okuyup hoca tinvanimi aldiktan sonra, Kamal al Mulk
Sadighi’ ye yetenegine dayali bir heykel at6lyesi kurmus ve Ogrencileri ona emanet
etmistir. Ozellikle bu 6grencilerden birisi olan Ali Ekber Sanati giiniimiizde Iran ¢agdas
sanatinin en Onemli sanatgilarindan kabul edilmektedir. Sadighi, 1889’da Pahlavi
Doénemi’nde egitimine devam etmek i¢in Fransa’da Bozar Giizel Sanatlar Okulu'na

girmistir.

[Ik modern resim yapitlarini ortaya koyduktan sonra Iran’daki ilk modernist
ressam olarak da tanimlanmaktadir. Egitim hayati ve sonrasinda gergeklestirdikleri ile
hiikiimet tarafindan ona bir¢ok heykel ve resim isleri siparisi verilmistir. Bununla
birlikte Avrupa miizelerindeki Iran tarihi eserlerinin incelenmesi ve raporlanmasi gorevi
deverilmistir. Bir siire sonra, daha fazla aragtirma yapma ve Avrupa sanatini kesfetmek
igin Italya’ya, klasik heykel sanatinin dogdugu yere gitmistir. 1932°de Iran’a dénmiis ve
Profesor Kamal al Mulk’un yoklugunda, bugiin Yeni Sanatlar olarak bilinen Sanaye
Mostazrafeh Okulu’nun y6netiminde ¢alismaya baslamistir. Ayn1 zamanda 1939’a kadar

Gizel Sanatlar Fakiiltesi kurul tiyeligine devam etmistir.
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O donem Sadighi i¢in 6gretmenlik yapmak disinda Pers kiiltiirii ve edebiyatinin
tinliileri olan kent heykellerini yaratmasi ve sanatini miikemmele yaklastirmasi i¢in
biiyiik bir firsat dogmustur. Ilk &rnegi olan 1933’de Ferdowsi’nin anismna, anka
kusundan yola ¢ikarak tasarlamis oldugu Ferdowsi heykelini algidan yapmistir ve ondan
sonra da bir ¢okkent heykel ¢aligmalar1 ortaya koymustur. Bunlarin arasinda; Dar al-
Fonoun i¢in alg¢idan yapilan Amir Kabir heykeli 1935, Nadir Sah biistii 1938, Adalet
Sarayi igin yapilan alt1 kabartma 1942, Adalet Heykeli 1944, Saadi Heykeli 1952, Bouali
Sina Heykeli 1954, Roma’daki Ferdowsi Heykeli 1958, Ferdowsi mezarlig1 ig¢in heykel
1969 ve Amir Kabir 1978 heykelleri bulunmaktadir. Bu eserler 0 donemin en 6nemli
sanatgis1 olmasini saglamustir. Sadighi, 98 yasinda Tahran’da vefat etmistir (Sadighi iran

Unlii Heykellerin Kurucusu, 2013, 1-4.paragraf).

Gorsel.79: Abolhassan Sadighi, NadirSah Heykeli, Mashhad

(Sadighi ran Unlii Heykellerin Kurucusu, erisim tarihi: 7.11.2018)

Gorsel.80: Abolhassan Sadighi, Hayam Heykeli, Tahran, 1972

(Sadighi fran Unlii Heykellerin Kurucusu, erisim tarihi: 7.11.2018)
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4.2. Ali Akbar Sanati

Profesor Ali Akbar Sanati, 1916 yilinda Kerman’da dogmustur. Yetimhanede
biiyiimiis; ac1, yoksulluk, yalnizligin derinligini ve anlamini yine burada fark etmistir.
Sanaye Mostazrafeh Sanat Okulu’na kaydolmak ig¢in Tahran'a gitmis ve ilk yillarda
kesintisiz bir sekilde resim yapmis, sonra minyatiir dersine katilmis, ancak yoksulluk ve
sefaletin yarattig1 etki yiiziinden minyatiiriin kendi ruhuyla hi¢ uyumlu olmadigina karar
vermis ve ruhu ile uyumlu olmayan bu tarza devam etmemistir. Yine bu dénemde
minyatiirii yapmak yerine Profesér Abolhassan Sadighi'nin yaptigi bir al¢1 heykelinin
¢izimini yapmaya karar vermistir. Bu sayede minyatiir diinyasindan uzaklasirken heykel
yetenegini gostermistir ve bu alanda uzmanlagmak ig¢in Sadighi hocanin heykel
derslerine katilmistir. Alg1 ve kille ¢aligmaya baslamasi sanat hayatini sekillendirmistir.
1940 yilinda lisans derecesini tamamladiktan sonra Kerman’a dénmiistiir. Sanatin1 icra
etmek iizere ¢ocukluk yetimhanesine donmiis ve burayr Kerman’daki en biiyiik sanat
merkezine doniistiirmiistiir. Dort y1l sonra Tahran’a gittikten sonra ¢esitli al¢i, bronz ve
tas heykelleri yaparak Tahran’da sergi alaninda kendi sanatsal hareketine devam

etmistir.

1946°da Tahran’in Tophane meydaninda ilk halk miizesini kurmustur. Bu miize
ve Halk Sanat Merkezi’nin kurulmasiyla, halkin sanatin gergek anlamiyla tanigmasi igin
yeni bir hareket baglatilmistir. Fakirlerin hi¢bir zaman unutulmamasi gerektigine
inanmasindan dolay1 sanat miizesinin gelirini hayir islerine harcamistir. Onun yapitlari
Iran’m ilk ¢agdas heykelleri ve gercekgi resimleri olarak kabul edilmektedir. Iran'daki,
iki miize kuran tek sanat¢idir. On yil boyunca, 2000°den fazla resim, yaglh boya, sulu
boya, mozaik ve tas kabartma ireterek 400 heykel yapmistir. En 6nemli eserlerinden
biri, Tahran’in Adalet Sarayi'nin girisinde bulunan adalet melegi kabartmasidir. Bu eseri
Profesor Abolhassan Sadighi ve Arjang Rahimzadeh ile birlikte gergeklestirmistir.
Sanatgr 2006 yilinda 90 yasindayken Tahran’da vefat etmistir (Yusefnejad, A.,
"Heykellerinde Ruh Olan Sanatg1, Ali Akbar Sanati”, 2018, 5-12.Paragraf).
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Gorsel.81: Adalet Melegi, Adliye Sarayi, Tahran

(Heykellerinde Ruh Olan Sanat¢i, Ali Akbar Sanati, erigim tarihi: 7.11.2018)

4.2.1. Tahran Sanati Miizesi

Ali Akbar Sanati Miizesi 1946 yilinda kurulmustur. Miizenin binas1 Kagar
donemine aittir ve Tophane Meydani’nin kuzeybatisinda yer almaktadir. Bu miize,
Abdul Hussein Sanatizadeh sayesinde, Ali Akbar Sanati’nin eserleri ile miizeyeve sergi
alanma doniistiiriilmiistiir. Miizede, Iran’in bilim adamlari, edebiyatcilar1 ve halkin
cesitli kesimlerinden olan kisilerin alg1, tag ve bronz heykelleri bulunmaktadir. Bu
miizede goriilen diger yapitlar ise, Ferdowsi, Sa’di, Mesih, Dehkhoda, Kamal al Mulk,
Karim-khanZand, Mahatma Gandbhi, Louis Pasteur, Malik al-Shoara Bahar, Sah Abbas
ve Nadir Sah Afsar’in heykelleridir (Heykellerinde Ruh Olan Sanatgi, Ali Akbar Sanati,
2018, 14-16 Paragraf).



Gorsel.82: Ali Akbar Sanati Miizesi, Tahran

(Heykellerinde Ruh Olan Sanat¢i, Ali Akbar Sanati, erigim tarihi: 7.11.2018)
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Gorsel.83: Ali Akbar Sanati Miizesi, Tahran

(Heykellerinde Ruh Olan Sanatg¢i, Ali Akbar Sanati, erigim tarihi: 7.11.2018)

4.3. iran Heykel Sanatinda Modernizmin Baslangici

II. Diinya Savasi’ndan sonra, Iran ile Bat: arasindaki iliski yeni bir yola girmis ve
bir¢ok kisi egitim i¢in yurtdisina ¢ikmistir. 1940°ta Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 20 yil
sonra da Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi’nin kurulmasiyla, 1950’lerin ilk on yilinda Tahran
Bienallerinin uygulanmasi Iran’in egitim seviyesinde gelismelere ve modernizmin

yayginlagmasina sebep olmustur. Modern heykel egitimi 1964 yilinda Parviz
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Tanavoli’nin Amerika’dan Iran’a dénmesi, firm ve dokiim atdlyelerinin kurulmasiyla

gerceklestirilmistir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.117).

O zamana kadar, Heykel Atdlyesi, Kamal al Mulk’un bir 6grencisi olan
Heydarian tarafindan yonetilmistir. Iran’da kamusal alana modern heykelin
yerlestirilmesi on yil sonrasinda uygulanmustir. Ilk 6rnegi 70’li yillarm basinda
Tahran’da Shahr Tiyatrosu binasmin 6niinde yapilmistir. Zamanla bu siire¢ daha ciddi
bir hale gelmistir ve genelde parklara, farkli modern heykeller ve biistler
yerlestirilmistir. Bununla birlikte, Iran’m c¢agdas resim ve heykel varliginm
baslangicindan itibaren kimlikle 1lgili endiseler, 50 yildan fazla bir siire boyunca bir¢ok
farkli etki gostermistir. iran ¢agdas sanatinda modernizmin zirvesi olan 60’11 ve 70’li
yillarda, kimlik bazi Iranl sanatcilar icin endise kaynagi olmaya devam etmistir

(Goudarzi, 2001, s.17).

il

Gorsel.84: Soyut Heykel, Bronz, Parviz Tanavoli, Sehir Tiyatrosu, Tahran

(Esmaeili, 2012, 5.212)

Bu donem Bati’da halk sanati, kavramsal sanatin baslangici ile ¢akigsmaktadir.
Bu doénemde resim ve heykel sanatinda yeni bir tarz yaratilmistir. Parviz Tanavoli, Jaze
Tabatabaei gibi sanatgilar modern sanattan yararlanip Iran toplumunun geleneksel ya da

dini unsurlarmi kullanmig, milli kimligini dogrulamaya ve Iran heykelinde kiiresel bir
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baglanti kurmaya c¢alismiglardir. Modernizm ile gelenegi baristirmak igin sakin ve

stirekli bir devinim yasanmaktadir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.117).

Modern sanat akmi Iran’in sanatsal atmosferine girmesiyle soyutlama da iran
heykel sanatinda kendine yer edinmistir. 1950 yillar Iran’inda sanatgilar ve Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 6grencileri arasinda ¢cagdas ve modern sanata yogun ilgi baslamstir.
O dénem igin heyecan verici olan bu akim, Avrupa’daki sanat eserlerinin atmosferi iran
sanatina dahil olmasina neden olmustur. Bu siire¢ c¢ok tartismali olmakla beraber
geleneksel ve modern sanatcilar arasinda bir rekabet ortam1 dogurmustur. Ayni zamanda
halk da bu siirece dahil olmus, modern sanat eserlerine ilgi giderek artmigtir (H. Shans

ile Kisisel Iletisim, 30 Haziran 2018).

fran sanatinin olusumuna katkida bulunan eylemlerden biri, 1962°de Parviz
Tanavoli ve Hossein Zenderoudi tarafindan kurulan Saqqa-Khane’nin tarzidir. Bu
kurulusun ressamlar1 ve heykeltiraslar1 asil amaca ulagsmak i¢in digerlerinden daha ileri
gitmislerdir. Yani hem giincel hem de ulusal bir sanat stilinin kurulmas1 i¢in, bir yandan
da Iran’in igindeki ve disindaki bienallerin ve diger biiyiik sergilerin jiirilerinin olumlu

tepki vermeleri i¢in bir tiir yaklagimdir (Aghdashlou, 1992, s.355).
4.3.1.Sagga-Khane Akimi

Sagga-Khane akimi Iran ¢agdas sanatinin gercek anlamdaki ilk egilimi ve akimi
olarak kabul edilmektedir. Bu sanat¢ilar modern sanat ve geleneksel yerli sanatlar
arasinda bag kurabilmek i¢in halk ve dini sanatinin gorsel 6gelerini kullanmislardir. Bu
nedenle, Kerbela olaymi ve dini térenleri sembolize etmisler ve halk sanatinda kilim
tasarimlari, kaligrafi, tilsim, sihir, miihiir ve maskot gibi esyalarin tasarimlarindan,
Hakhamanesh ve Asur yazitlarina kadar incelemeler yapmigslardir. Halk sanatini
kullanarak sanatginin form, renk, doku ve gorsel sanatlar agisindan her tiirli
kompozisyonu yaratmasimi saglayan bir kaynaga sahip olduklarini kanitlamaya
calismiglardir (Pakbaz, 2008, 5.307).
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Jaze Tabatabaei, sair, ressam, heykeltirag, dramatolog ve oyuncu, Saqqakhane
egiliminin en 6nde gelen sanatcilarindan biridir. Birgok sanat alaninda ¢alisan bu sanatg1
1930 yilinda iran’da dogmus ve 2007°de 77 yasindayken vefat etmistir. Tabatabaei
1955’te "Yeni Sanat Galerisi" iran’m ilk resmi galerisini Tahran’da kurmus ve birgok
essiz eseri Iran’in efsane ve mitolojik konularidan ilham alarak yapmustir. Demir hurda
gibi hazir nesneyi kullanimi ilk olarak o kullanmistir. Tabatabaei geleneksel sembolleri
ve unsurlart kullanmasina ragmen, hi¢bir zaman kendini gelene§in kati kurallarina
sinirlandirmamis ve serbestanlatimi tiim c¢alismalarinda agik bir sekilde goriilmektedir.
Birgok modernistin aksine, halkin1 ve topraginin 6zgiin kiiltiiriinii asla unutmamistir.
Heykelleri aslinda, memleketinin halki i¢in demir hurdasi, civata ve vida gibi sozleriyle
yazilmig bir siirdir. Bu yipranmis metal kelimeler, cagdas diinyada artik eskimis
eserlerinin konusu gibi eskidir. Ancak antik kavramlari, teknoloji ve makine ¢agindaki

modern yaratiklar1 bigiminde yapilmasinda bir paradoks belirgindir.
Eserlerinde ti¢ 6nemli sembol vardir;

1. Aslan ve Giines sembolleri Iran sanatinda eski ve 6nemli bir gecmise sahiptir

ve bazi donemlerde ulusal bayrak olarak kullanilmistir.

2. At, Iran sanat geleneginde kullanilan dekoratif bir semboldiir, ayrica bazi

sembolik kavramlari ifade eder.

3. Tavuk ve insan; Iran’m eski medeniyetinde, en iyi &rnekleri Takhte Jamshid

stitunlar ve oymalarinda bulunan bir¢ok yaratiklar vardir.

Tabatabaei’nin ¢aligmalarinda bu sembol, temel olarak kuskanatlari veya hayvan
pengeleri ile feminen yiizlerle yapilmigtir. Tabatabaei heykellerinde kendi tarzini
olusturmak icin iran geleneksel ruhunu modern bir bicimde ve yeni malzemelerle ifade
etmesini basarili bigimde vermistir. Mitoloji ve makinelesme hakkinda oldukga elestirel
ve hiciv i¢eren bir goriisle yeni diinyada modern mitleri yaratmaya ¢alismistir (Aktaran:
Sahraei, 2012, 5.12-16).



75

Bagka bir Saqqa-Khane sanatgisi, 1937°de Tahran’da dogan Parviz Tanavolidir.
Tahran Giizel Sanatlar Koleji’'nde ii¢ yillik heykel boliimii bitirdikten sonra, 1956’da
Italya’ya gitmis ve Carrara Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumaya baslamustir.
1957°de, graviir, seramik ve hurda demirden yapilmis farkli eserlerden olusan bir sergi
acmustir. Bu, Iran’da ilk kez bir heykeltrasin eserlerini sergileyen bir sergi olmustur.
Tanavoli Shirin ve Farhad ve kilit koleksiyonunda dini elemanlar1 ve temalar1 kullanarak
bircok heykel yaratmistir, ayrica onun “Hi¢” temali heykelleri c¢ok iinliidiir

(Ettinghausen, 2000, s.3).

Hig, yoklugun otesinde manevi bir durumu ifade ettigi gibi, Tanavoli’nin
eserlerinde de Kkilitlerin ve kafeslerin anlami hapis etmenin G&tesindedir. Siilerin
viicutlarin1 cezalandirmak i¢in mecazi anlamda kendilerini kilitlemesi, bu ylizden kilit
bir armmanin semboliidiir. inananlar uzun zamandan beri dualarmin kabul gérmesi icin
tirbelerde kilit asip anahtarlarini yok ederken kilit bir taahhiit isareti olarak kapali
kalmaktadir. Kilitler ve kafesler Tanavoli i¢in bazen 6zgiirliigiiniin eksikligini ifade

ederken bunlara alegorik benzerlikler gostermektedir (Aktaran: Sahraei, 2012, s.9).

Gorsel.85: Soyut Heykel, JazeTabatabaei, Tahran

(Esmaeili, 2018)



Gorsel.86: Soyut Heykel, Parviz Tanavoli, Tahran

(Esmaeili, 2018)

Gorsel. 87: Farhad ve Hig, Parviz Tanavoli, 1972, Tahran

(Talaei ve Daneshgar,2016, s.118)
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Gorsel.88: Anka Kusu, Parviz Tanavoli, 1996, Tahran
(Esmaeili, 2012, 5.222)

Bat1 sanatinda soyutlama genellikle sadelik, saflik ve nesnenin dogrudan
yansitilmasidir. Theo Van Doesburg’a goére de bu kesin ifadedir, ancak Islam’da
soyutlama benzerlik olarak islev goriir ve gizleme hizmetinde kullanilir. Tanavoli de,
soyutlamanin gizleme yaklasimini kullanarak izleyiciye sadece birkag isaret vermek igin
bilinen elemanlar1 basit geometrik formlara indirgemektedir. Tanavoli hem modern hem
de Iranl olan kisisel bir tarz ararken, geometrik bakista, kokeninde Iran ve Islam oldugu
ilk bakista ortaya ¢ikan yerli sanat 6rneklerini bulmaya ¢alismistir (Ettinghausen, 2000,
s.3).

Shans’a gore 1950°1i yillar da soyut ve modern sanat ile geleneksel figiiratif
sanat arasindaki miicadele goriiliirken, 1960’11 yillarda modern sanatin istikrara
kavusmasini ayrica heykel sanatina hakim bir yonelim oldugu goriilmektedir. Iran’daki
modern heykel giiclii figiiratif egilimlere sahip olmasina ragmen, soyut egilimleri
cergevesinde belli sayida heykeltiras calismaktadir. 1970°1i yillarda modern sanat
yayginlagmis ve toplum olduk¢a modernlesmistir. Soyut heykel egilimi olduke¢a giicli

olup sanat &grencileri tarafindan yaygin olarak yapilmistir. Devrimden 6nce ve sonrada
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caligmalar1 bulunan Behruz Darash gibi sanatgilar bu kategoride yer almaktadir (H.

Shans ile kisisel iletisim, 30 Haziran 2018).
4.3.2. Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi 1977°de Tahran’da agilmistir. Iran modern
mimarisinin en degerli orneklerinden biridir. Miizenin insasinda, Iran’mn geleneksel
mimarisinden ve felsefi kavramlarindan ilham alinmistir. Bu binanin tasarimi ve
mimarisi Kamran Diba tarafindan yapilmistir. Miize binasi, Irangdl bolgelerinin yel
degirmenlerinden ilham alinmis modern ve geleneksel mimarinin bir birlesimidir
(Mirzaei ve Nadalian, 2009, s.98). Miizenin koleksiyonu, ikinci Diinya Savasi’ndan
1980’e kadar Avrupa ve Amerika sinirlarinin disinda, modern sanatin en Onemli
koleksiyonunu olusturmaktadir ve diinyadaki en eksiksiz soyut disavurumcu sanat
koleksiyonlarindan biri olan 19. ve 20. yiizyillarin tiim sanat akimlarini1 kapsamaktadir
("Tahran Cagdas Sanatlar Miizesinin Agcilis Fotograflar1 Ilk Defa Berlin'de
Sergilenmektedir"”, 2017, 4.paragraf).

Gorsel.89: Tahran Cagdas Sanat Miizesi

(Berlin State Museums to Stage First Major Exhibition of Works from the Tehran Museum of
Contemporary Art, erisim tarihi: 7.10.2019)

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi’nin daimi koleksiyonu, gorsel sanatlar alaninda
[ran ve diinyanin gegmiste ve giiniimiizdeki segkin sanatcilarmin yaklasik 3000 degerli

ve benzersiz eserlerinden olusmaktadir. Pieer August Renoir, Henri de Toulouse
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Lautrec, Paul Gauguin, Pablo Picasso, Max Ernst, René Magritte, Francis Bacon, David
Hockney, Jean Dubuffet gibi tinlii sanat¢ilarin eserleri, ayrica Pop Art ve Abstraksiyona
ait Jackson Pollock ve Franz Kline gibi sanatgilarin eserleri de daha modern bir
kategoride bu miizede yer almaktadir. Bahgesinde Henry Moore, Alberto Giacometti ve
Parviz Tanovoli gibi ¢agdas sanatgilarin eserleri ile bina ¢evresindeki yesil alan heykel
parkina déniistiiriilmiistiir. Izleyici miizenin ana alaninin igice koridorlarinda gezip,
galerileri izledikten sonra dehlize girmektedir. Dehlizin iginde malzemenin ve konseptin
modern etkisiyle Japon sanat¢it Noriyuki Haraguchi tarafindan yapilan eser ile
bulusulmaktadir. Bu yapitpetrol ve gelikten yapilmistir. Alexander Calder’in
heykellerinden biri de bu eserin hemen yukarisinda yer almaktadir. Ayrica, iranh
sanat¢ilarin birgok eseri bu miizede sergilenmektedir. Bu eserler, Kamal al Mulk
Okulu’ndan sanatgilari; kahvehane resimleri, vitraylar, modern akim sanatgilari, Saqqga-
Khane sanatgilari, devrim ve savas sanatinin sanatgilart ve ayrica heykel, cagdas hat
sanati, fotograf¢ilik, grafik, film, video vb. gibi Iranli sanatcilarin eserlerini sunmaktadir

(Mirzaei ve Nadalian, 2009, s.98).

Bu miizenin sayesinde diinyadaki ¢agdas modern sanat akimlari iran’da taninmis
ve halk bu sayede diinyadaki {inlii sanat¢ilarin eserlerini yakindan izleyebilmisler.
Miizenin hazinesi giiniimiize kadar koruma altinda kalmis ve Islam Devrimi’nden sonra

da bu bina ve i¢indeki eserlerle ilgili herhangi bir tahrip yapilmamustir.

Gorsel.90: Tahran Cagdas Sanat Miizesi A¢ilisi, Sonbahar 1977, Tahran

(Farah Pahlavi, Tahran Cagdas Sanat Miizesi, erisim tarihi: 7.11.2018)
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Gorsel.91: Farah Pahlavinin Portreleri, Farah Pahlavi ve Andy Warhol, Tahran Cagdas Sanat
Miizesi

(Farah Pahlavi, Tahran Cagdas Sanat Miizesi, erigim tarihi: 7.11.2018)

Gorsel.92: Jackson Pollock Eseri, Tahran Cagdas Sanat Miizesi Agilisi, Sonbahar 1977, Tahran

(Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi'nin Agilis Fotograflar1 ilk Defa Berlin'de Sergilenmektedir, erisim tarihi:
8.11.2018)



81

Gorsel.93: Performans, Tahran Cagdas Sanat Miizesi Agilisi, Sonbahar 1977, Tahran

(Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi'nin A¢ilis Fotograflar1 {lk Defa Berlin'de Sergilenmektedir, erisim tarihi:
8.11.2018)

Gorsel.94: Tahran Cagdas Sanat Miizesi

(Tahran Cagdas Sanat Miizesi, erisim tarihi: 8.11.2018)

lg= |
e

Gorsel.95: Noriyuki Haraguchi, Matter and Mind (Cisim ve Zihin), 1977, Tahran Cagdas Sanat
Miizesi

(Tahran Cagdas Sanat Miizesi, erigim tarihi: 8.11.2018)



Gorsel.96: Terapist, Rene Magritte, Bronz, 1976, Tahran Cagdas Sanat Miizesi

(Heykel Bahgesi, A¢ik Alanda Modern Bir Sergi, erigim tarihi: 7.10.2019)

Gorsel.97: Capricorn (Oglak Burcu), Max Ernest Eseri, Bronz, 1944, Tahran Cagdas Sanat
Miizesi

(Tahran Cagdas Sanat Miizesi, erisim tarihi: 7.10.2019)

Gorsel.98: Uzanmis Figiir, Henry Moore Eseri, Bronz, 1969, Tahran Cagdas Sanat Miizesi

(Heykel Bahgesi, Agik Alanda Modern Bir Sergi, erisim tarihi: 7.10.2019)
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Gorsel.99: Alberto Giacometti Eseri, Bronz, Tahran Cagdas Sanat Miizesi

(Heykel Bahgesi, A¢ik Alanda Modern Bir Sergi, erigim tarihi: 7.10.2019)

4.4, islam Devrimi’nden Sonra Heykel Sanati

Islam Devrimi’nden sonra, heykel sanati on yil siiren bir durgunluk dénemi igine
girmistir. Sah hiikiimetinin heykel sanatini medya amaciyla kullandig1 ve destekledigi
icin bu sanatin yikimina ve kenara itilmesine sebep olmustur. Ayrica, devrimden sonra
Islam’daki heykelin konumu tekrar giindeme gelmistir. Bu dénemde sanati dzellikle
heykel sanatini1 destekleyen tek kurum devlete ait Hoze Honari’dir ve heykel sanatina
odaklanmistir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.119). Hoze Honari’nin heykel bahgesi,
sanat alanindaki en iyi 6rnekleri sunmay1 amaglanan mekanlardan birisi olmustur (Haji
Hosseini, 2007, s.8). Bu donemde ilk heykel atdlyesi Hoze Honari'de agilmistir. Taher
Sheykh-ol Hokamayi, Nader Qashqaii, Farhad Ebrahimi, Malekdadyar Garusian,
Ghodratollah Memarzadeh gibi heykeltraglar orda ¢aligmaya baslayip sonrasinda sergiler
diizenlenmislerdir (Farzaneh, 2005, s.1).

Genel olarak Hoze Honari alaninda heykel ii¢ sekilde kullanilmustir; birincisi,
devrimin lideri ve sehitlerin biistleri gibi konular1 igermektedir. Hoze Honari'nin sonraki
nesil heykeltiraglar1 deneyimlerini ve fikirlerini diger sanatgilarla ve insanlarla
paylagmaya baglamislardir. Savas bittikten ve ortam sakinlestikten sonra sanatgilar sehit

askerlerin anilarin1 Gliimsiiz hale getirmek igin tas, ahsap ve demirden biistleri
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yapilmustir. Ikinci kategori sairler ve diisiiniirler gibi tarihi figiirlerin heykelleridir.
Ucgiincii ise sanat¢ilarin kisisel kaygilar1 ve diisiinceleriyle ilgili olan soyut formlardir.
Yaratma konusundaki ve bu sanat¢ilarin eserlerindeki 6nemli ortak ozellik, form ve

icerigin uyumlulugudur (Ghapchi, 2011, s.27-26).

Islam Devrimi’nden sonraki ilk on yilda Iran’da heykel, belli form ve diizeni
kapsamayan, ger¢ek¢i formlari soyut sembolik unsurlarla birlestirilerek yapilmaktadir.
Bagka bir deyisle, heykellerin ¢ogu, dini-devrimci igerigini soyut formlarla
gostermektedir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.125).

Biitiin bunlarla, heykeli cevreleyen olumsuz alanlar ve heykel yapmak ig¢in
gereken 6zel imkanlardan dolay1 heykeltiraglar, ressamlarin aksine, eserlerini 6zglirce
yaratamamislardir. Devrimin Bat1 karsiti olmasi nedeniyle devrimden sonra Iran’daki
siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin ardindan, geleneksel, ulusal sanatlara ve kiiltiirel
ve dini geleneklere daha fazla dikkat edilmistir. Daha ¢ok insan odakli dini bir sanat halk
tarafindan makbul sayilmistir. Sosyal, dine baglilik ve mesaj gonderme amaci olan bu

eserlerin en 6nemli 6zellikleridir (Goudarzi, 2001, s.17).

Gorsel.100: Nima Yusic Biistii, Hamid Shans, 1992, Tahran

(Nima Yusic, erisim tarihi: 9.10.2019)
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Gorsel.101: Ibn-I Sina Biistii, Hamid Shans, 1992, Tahran

(ibn-I Sina, erisim tarihi: 9.10.2019)

Gorsel.102: Abu Ali Sina (Avicenna) Biistii, Hamid Shans, Madrid, Ispanya
(Abu Ali Sina Biistii Ispanya'da Madrid'de Yerlestirildi, erisim tarihi: 9.10.2019)

Bu donemde yasagin sinirlart ¢ergevesinde hareket eden sanat anlayisi
yogunlukla soyut bi¢imlendirmeler ya da anlatilara yonelmistir. Mardi’ye gore,
soyutlama egilimleri daha ¢ok sanatgilarin tutku ve sahsi yaklagimlarindan ziyade,
kiiltiirel ve sosyal smirliliklara bagli oldugu diistiniilmektedir. Ona goére, devrimden
sonra sanat eserlerinin serbest anlatim ifadesine bir siirii engeller ¢ikarilmis, devrimden
sonra doganlarda bu sansiire maruz kalmistir. Hayata ve topluma dair enflasyon,
kuraklik veya bunun gibi bir siirii diger zorluluklarla ugragan bir toplumda yasarken ve
sanatgilarin bu olaylardan bahsetmesi yasaklanmistir. Dolayisiyla sanatgilarda yeni bir
anlatim tarzi1 aramak zorunda kalmislardir (M. Mardi ile kisisel iletisim, 29 Haziran
2018).
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Devrimle birlikte baslayan Iran-Irak Savasi da (1978-1989), din ve iilkeyi
savunma, sirdirilebilirlik, sehitlik ve fedakarlik, sehitleri anma gibi degerlerin
yayilmasi i¢in bu yeni kavramlar, sanatcilarin eser Konulari arasina girmistir. Bu
asamada heykel, resim ve diger sanatlar gibi yavas yavas, mevcut kavramlar i¢in bir
medya olarak faaliyetine devam etmistir. Gorsel sanatlarin bu dénemde kendine 6zgii bir

diizeni yoktur ve Onemli olan, stil, teknik ve bicim degil anlam ve igeriktir

(Keshmirshekan, 2015, s.194).

Hamid Shans Iran Islam Devrimi’nden sonra, iilkede bir dénem sanat ve heykel
etkinliklerinde duraksama oldugunu ve bu siiregte heykeltiraslarin nasil sanat

yaptiklarina dair;

“Ben o doneme yakindan sahit oldum. Gergek su ki devrimden sonra sanat ve kiiltiir
akimlarinin bir kismi1 sorgulandi, bir kismi da yok oldu. Bu sanatlardan biri de heykeldi.
Heykelin resmi olarak uygulanmasi komaya girdi. 1990’11 yillarin basinda heykel
uygulamalaria yeniden baglanildi. Fakat bu duraksama iki ayr1 nesilin -yani devrimden
onceki ve sonraki heykeltiraglarin- arasinda doldurulamayacak bir mesafe olusturdu.
Aradaki mesafe, devrimden onceki yeni modern heykel evriminin ¢agdas heykel ile
mantikli bir bag kurmasina izin vermemistir. 1990 yilindan sonra yeni nesil
heykeltiraglarin sayisit ¢ok fazla olmasina ragmen, geleneksel simgeleri siirdiirebilmek
icin 6nceden kalan yeterli sanat ve kiiltiirel birikimleri yoktu (H. Shans ile kisisel
iletisim, 30 Haziran 2018).

Buna ragmen, resim diinyasindaki degisiklikler esas olarak "figiiratif ve
gercekei" iken, devrimin ve savasin ilk yillarindaki heykel, figiiratif formlardan
uzaklasip soyut ve sembolik formalara bagli olmustur. Heykel tasarimlar1 genelde
doénemin siirlerinden ve inanglarindan olusan eserlerdir. Yumruk, kus, lalegibi formlar
bazen de Islam sanatinin ve mimarisinin unsurlarinn birlesimidir (Talaei ve Daneshgar,

2016, 5.120).

Devrim basinda ve sonraki yillarda devrimci temalar, sehitlik, mitkemmellik,

ozgiirliik, fedakarlik ve dayaniklilik gibi temalar, devrimin degerleri ile tasarlanan ve
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yapilan figiiratif heykellerde, iki genel kategoride yani gercekgilik veya soyutlama
bi¢iminde yapilmistir. Insan figiiriiniin kullanilmas1 her iki kategoride de batili eserlerin
aksine, insanin fiziksel varligi ile ilgili degil, dini ve manevi degerleri ve insanin
oliimsiizliik gibi degerlerini iletmektedir. Insan figiirleri (sehitler ve onemli kisilikler
hari¢) ¢ogu zaman bireysel kimlikleri diginda toplumdaki ideal insan temsilcisi olarak
gosterilmistir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.121).

Gorsel.103: Taher Sheikh-ol Hokamaei’nin Heykellerinden Ornekler

(Taher Sheikh-ol Hokamaei, erisim tarihi: 7.10.2019)

Gorsel.104: Malekdadyar Garousian’in Heykellerinden Ornekler

(Malekdadyar Garousian, erisim tarihi: 7.10.2019)
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Halka agik yerlerde yapilan biistler genellikle hep aymi diizenle yapilmis, bu
durum toplumda heykel algisindan ayni olan genel bir zihniyet olusturmustur (Akbari,
2004, s. 60).

Soyutlama ve deformasyon, insan figiiriinii temsil eden hacimlerdeki bos
kisimlar, figiirlerinin bazi kisimlarmi elemek, heykellerin hacimlerini azaltmak ve
kabartmaya yaklastirmak gibi yapilar, maddenin etkisini azaltmak ve manevi temalarin
etkisini arttirmak amaciyla yapilmistir. Tamamlanmamis insan figiirleri veya sadece
figiiriin baz1 kistmlarii gosteren eserler ¢agdas temalariyla, Iran heykel sanatinin son
donem yapitlardir. Bunlarin bazi devrim oncesi Ornekleri Bahman Mohasses'in
eserlerinde goriilebilir. Soyutlama yapilan insan figiirii ile ilgili bir dizi eser, Modern
insanin sunulmasi; hizli bir sekilde sanayilesmis bir toplumda, Bati sanat 6rneklerinin
etkisi altinda yapilmistir. Bazilari, kimlik-gelenek-modernite-kiiresellesme-cagdas
insanlarin yalnizligi, endistrinin gelisimi ile ortaya ¢ikan insanlik endiseleri gibi

toplumsal meseleleri sorgulamaktadir (Talaei ve Daneshgar, 2016, s.121-122).

Bu baglamda heykeltras Hamid Shans’a gore soyutlama ayirt etme demektir.
Mantiktaki kavramsallastirma argiimanlarinin ayirma eylemi soyutlama yoOntemiyle
gerceklesir. Bu yaklagim bi¢imi mantik diinyasina benzer sekilde imge diinyasinda da
vardir. Soyutlama imge diinyasinda da genel ve temel imgeleri sonsuz gercek
imgelerinin derinliginden disar1 ¢ikarma yollarindan biri olarak tanimlanabilir. Bu
sekilde, ger¢ek formlarin i¢inden sinirli sayida temel formlar boéliinerek ortaya
cikmaktadir. Bu yontemede soyutlama ve ayirma denmektedir. Yerlesik hayata
gecilmesi ve tarima baslanilmasindan sonra insanlar gergek diinyaya ait nesneleri
resmederken soyutlama yolunu se¢mislerdir. Iran'daki orneklere bakildiginda tarim
devirimi sonrasinda formlarin stilize edilmesi gilindelik yasam alaninida kullanilan her
tirlii nesne ve binalarda geometrik desenler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta bu durum
giinlimiizdeki bazi sanatcilarin resim ve heykellerinde de goriiliir. Hamid Shans ayrica
20. yiizyilda, sanatcilar imajin temel dil ve yapisimin kurallarina ulagsmak icin gorsel

elemanlar1 dogal formlardan ayirmaya calistiklarini ve sonunda bir tarzin ortaya
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¢ikmasina yol agan bu yonteme soyutlama oldugunu sdylemektedir. Tarihsel olarak,
soyutlama 20. yiizyilda tarihin belli bir noktasinda olusturulmus olan ve gorsel dilinin
genel kurallarimi kesfetmesi amacglanan bir sanat akimi olarak adlandirilmaktadir.
Soyutlamanin amaci sadece, izleyiciyi 6zne veya tema araciligiyla degil, ayn1 zamanda
duygu yoluyla etkileyen gorsel yapilar olusturmaktir (H. Shans ile kisisel iletisim, 30
Haziran 2018).

Kambiz Sabri’ye gore ise soyutlama, sanat yapiti lizerinde izleyiciye daha az
detay ile anlam1 verebilmek igin bir gerekliliktir. iran’da son yillarda sanatgilar pek cok
sinirlamaya maruz kalmis ve bircok konuyu zarar gérmeden ifade etmek icin ortiilii bir
sekilde anlatmak zorunda birakilmistir. Bu gizli anlatim yapilirken de sanat¢inin maruz
kaldig1 baski bazen asil anlatmak istedigi seyden uzaklasip bagka bir seye dontigsmiistiir.
Iran’a 6zgii calismalarin yapilmasimin 1srar edilmesine katilmadigim ifade eden sanatci
eserinde ya da heykelinde yerel simgeleri de kullanabilirse bu onun i¢in biiyiik bir art1
puan olacagimi séyler. Onun eserlerinde iki 6nemli konu vardir, biri insanla ilgili derin
psikolojik meselelerdir. Bunlar evrenseldir ve dili Iranli degildir ya da bu yapitlarda
[ran’a ait simgeler kullanilmamustir. Digeri ise Iran’in sorunlar1 ve yasadiklariyla
alakalidir. Bu simgeler toplumsal bir anlam kazanmaktadir ve daha Once bilinen
simgeler degildir. Fakat eserlerinde 6zellikle alan, mekin ve zamana bagli olanlarda,
acik bir sekilde Iranli simgeler goziikiirken, genelde Iran’m eski mimarisini

yansitmaktadir (K. Sabri ile kisisel iletisim, 1 Temmuz 2018).

Gorsel.105: Kambiz Sabri, Fiberglas ve Ayna

(Kambiz Sabri, erigim tarihi: 9.10.2019)



Gorsel.106: Kambiz Sabri, 1967, Fiberglas, 2012

(KambizSabri, erisim tarihi: 9.10.2019)

Gorsel.107: Kambiz Sabri, Stretched Memory, Fiberglas, 2012

(KambizSabri, erigim tarihi: 9.10.2019)

Gorsel.108: Kambiz Sabri, White Dive, Fiberglas, 2012

(Kambiz Sabri, erigim tarihi: 9.10.2019)
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Gorsel.109: Mohammad Mardi, Bronz

(Esmaeili, 2018)

Gorsel.110: Mohammad Mardi, Tas

(Esmaeili, 2018)

Gorsel.111: Mahsa Karimizadeh, Fiberglas, 2016

(Esmaeili, 2018)



Gorsel.112: Mahsa Karimizadeh, Fiberglas, 2018

(Esmaeili, 2018)

Gorsel.113: Rima Eslammaslak, Enstalasyon, 2012

(Esmaeili, 2018)
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5. BOLUM: UYGULAMALAR VE ESER RAPORU

Insanin algilar1 kapsamina giren her sey duyular ile algilanan somut bir kavrama
gonderme icerisindeki varligi tanimlar. Deneyime olanak veren tiim bu tanimlar
deneyim dis1 kalan nesneler ya da kavramlar ile dolayli bir iliski haline doniisiir.
Buradaki hareket noktasinda diisiincede baslayan siire¢ belirli merhalelerden sonra bigim
ile biitiinlesik hale gelip soyut kavramlara dogru ilerler. Diisiincenin ham hali alg ile
birlesir duruma ge¢mesi ve islenebilirligi kavramlar tizerinden soyut 6zellikleri ile kendi
nesnel Ozelliklerinden siyirilip, diisiinsel islemlere uygun hale getirildiginde her iki
yaklasim bi¢imi 6gede birbirini tamamlar. S6z konusu somut nesne bir tanimlamaya tabi
olurken diger nesnlerle ya da kavramlarla dolayli iliski igerisine girer. Burada somut
olan kendini bir nesnede tamamlarken soyut olan daha genel nesnelerin dolayli
iliskisinde kendini bulur.

Sanattaki bireysel ifade bigimi de, her sanatgi igin yaratilis, milkemmeliyetgilik
ve dogustan gelen yetenege dayanmaktadir. Sonsuz varolusunun asamalarindan gecen
sanat¢1 bir sekilde yasadigi zamanin ve mekanin etkisinde kalarak s6z konusu firsati
kendisinden bir iz birakmak ic¢inkullanir. Biitlin evren olaganiistii diizen ve uyum
igindedir. Ayni zamanda biinyesinde barindirdigi ¢okluk ve gesitlilik, topraktan
gokyliziine, insandan hayvana, bitkiden galaksinin Gtesine kadar kendini yenileyerek
stirekli degisim ve hareket halindedir. Bu degisim dogal somut fenomenlerde veya
insanin ruhunda mutlak milkemmelige yol a¢gmaktadir. Dogada var olani duyular
sayesinde kesfedeninsan, algiladigi seyleri somutlastirirken, pek ¢ok yol ve yontem
gelistirir. Taklit yoluyla baslayan siire¢ zamanla yap1 bozumuna ugrayarak somut ya da
soyut seylerden nesnel ¢ikarimlara doniisiir.

Bugiin insanlar hayatin hizli akisi, degisim-dontisiimler ile nesnenin kapsadigi ya
da iizerinde tasidigi metasal anlam ve deger iizerindendiine ait gercek kavrayisa agik
olarak farkli bir anlamda goriiniirken insan yasamimin maddi yonleri ile
milkemmelliyet¢i ruhu arasindaki ¢eliski ile bilinen ve bilinmeyen acilar

cekmesinin kaynagidir.  Nesneler iizerinden baslayan bu algi degisimi ile birlikte
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yasanan kafa karisikligi huzur bulma pesinde bir yola bagvururmay: getirir. Pek ¢ok
arayisin sonucunda esas 6ze donme yine doganin sagladigi 6z de bulusur. Bu baglamda
da biitiin inanislarda da bu déniis ya da yonlendirme bulunur. Ornegin Mevlana’ya gore
bu mutlak mitkemmelik ilahi sonsuz sevginin kaynagidir ve kutsal Buda’ya gore de bu
asama Nirvana’dir.

Calismalarin ¢ikis noktasi goriinen ve goriinmeyen, kesfedilen ve kesfedilmeyen
doganin, sirlar1 ve sembolleri ayn1 zamanda renklerin, hacimlerin, dokularin bu sasirtici
uyumunun gizemini aktarirken, bugiiniin insaninin sembolize edilmesi seklinde insana,

somut ve soyut kavramlara gondermelerde bulunmaktadir.

Yapitlarda temel olarak islenen tema yanlizlik, keder, kayip, kurtulus, umut,
huzur arzusu ile birlikte, evrendeki sonsuz sevgi ve milkemmelligin akisi olarak
kurgulanmigtir. Kompozisyonlarda kullanilan figiirler genellikle tek basinadir, detay
verilmeksizin, cinsiyete dair gonderme yoktur. Biitiin figiirlerin genelde baslarinin 6ne

egik olmasi, i¢ hiiznii ve ige doniikliiliigii vurgulayan ortak noktadir.

Gorsel.114: Saba Esmaeili, Hayal, Ahsap, 27.50.25 cm, 2017

(Esmaeili, 2019)



95

Gorsel.115: Saba Esmaeili, Hayal, Celik, 20.14.11 cm, 2018

(Esmaeili, 2019)

Mevlanin da ifade ettigi gibi; ney nefsani arzulardan kurtulmus, nefsini yok
etmis, ilahi sevgi ile dolmus kamil insanin semboliidiir. Ney kamistan ayr1 diistiigii i¢in
inlemektedir. Insan da ezel aleminden, ruh aleminden diinyaya siirgiin edilmistir. Haktan
ayr1 distiigli icin dertlidir. Diinyada yasadigi siirece, acilar, hastalikar, belalar iginde
cirpindik¢a insan, ruh alemindeki mutlulugun 6zlemini duyacak, yabanci oldugu ve

slirglin gibi yasadigi diilnyadan kurtulus yollarini arayacaktir (Can, 2017, 5.13).

Dinle bu neyi, bak nasil sikayet ediyor?
Ayriliklart nasil anlatiyor?
Beni kamigliktan kestikleri ginden beri,

Feryadimdan kadin ve erkek aglayip inliyor (Kanar, 1992, 5.27).

[ran kiiltiiriinde agac ve insan her zaman dzdeslestirilmistir. Uzun boylu insan ya
da oOzgiirlik selvi agacina, comert ve miitevazi insan meyve agacina, yasamdaki
zorluklara dayamikliligi ¢6l agaglarinin riizgara ve firtinaya karst dayanikligina ve

insanlarin arasindaki bagintt orman yiginlarina benzetilmistir. Bu benzetmelerin
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orneklerine Iran Edebiyatin’da ve siirlerinde siklikla rastlanmaktadir. Kiiltiiriin binlerce
yillik aktarimi yapitlarda agaci, ana ilham kaynagi haline getirmektedir.Dogada var olan
kendi i¢inde anlamlandirilip sanat nesnesine doniistiigiinde ve nesnenin kazanmis oldugu
farkli muhteva bigim ve igerigin birbirini tamamlamasi iran sanatiin ve sanatgisinin en
temel bagvuru nokatas1 olmakla beraber tez icin iiretilen yapitlarda da ana mesele olmus,
soyut ve soyutlama ile kendisini, insani, dogayi, yani yagamin tlimiinii sorgulamasida

bunun parelelinde geliserek degisime ve doniisiime ugratilarak yansitilimigtir.

Alman sair ve yazar Hermann Hesse “Agaclar ve Siirler” adl1 kitabinda agac¢larin

dilinden su sekilde seslenmektedir;

“Gilicim inancimdadir. Atalarimi hi¢ bilmem, her yil benden dogan binlerce
evladimi bilmem. Tohumumun sirrin1 yasarim sonuna dek, baska tasam yoktur
benim. Hi¢ endiselenmiyorum, inanmiyorum ki i¢imde tanr1 var. Ugrasimin
kutsalligina giivenirim. Ben bu giivenle yasarim” (Hesse, 2019, s.12).

“...Tek basina duran agaglara daha da hayranim. Yalniz insanlar gibidir onlar. Su
ya da bu zaaftan Gtiirii sivisip giden miinzeviler gibi degil, yalnizlagmis biiytik
insanlar gibi, Beethoven ve Nietzsche gibidireler. ... Tapmaktir agaclar. Onlarla
konusmay1, onlar1 dinlemeyi bilen hakikati 6grenir. Ogretiler ve receteler vaaz
etmez onlar, miinferit seyler aldirmadan hayatin kadim yasasini soylerler” (Hesse,
2019, s.11).

Caligsmalarda agagtan insana ya da insandan agaca doniisen formlarda, her agacin
tek basina yasadigini, kendi 6zel bi¢imi, kendine 6zgii golgesi olduguna bir gonderme
yapilmaktadir. Insanda agaglar gibi hayatta kalmak ve biiyiimek igin disardan maruz
kaldig1 durumlara kars1 getin bir miicadele verir. Bu noktada bu iki 6gede dayanmak,
topraga sikica tutunmak zorundadir. Yapitlarin her birinin kendine has durusu, o6zel
yaralar1 vardir. izleyiciye savas¢r adamlar gibi bakip onlar iizerinde korku ve saygi
uyandirmaktadirlar. Agaclar ve insanlar iizerinden yapilan gondermelerde insanlari
agaclar gibi gormeyi, onlar hakkinda diisiinmeye yonlendirmektedir (Gorsel 116, 119,
120).
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Gorsel.116: Saba Esmaeili, Isimsiz, Ahsap, 20.40.17 cm, 2018

(Esmaeili, 2019)

Insan ve doga arasindaki smirmn belirsizlesip ortadan kalktifimi gdrmek,
retinadaki imgelerin digsal izlenimlerden mi yoksa igsel izlenimlerden mi
kaynaklandigint bilmek igin farkli bir ruh haline girilir. Ne kadar da yaratict
olundugunu, diinyanin miitemadiyen yaratilmasina ruhun da daima katkida bulundugunu
kesfetmenin bundan daha basit, daha kolay bir yolu yoktur. Esasinda, hem insan da hem
de dogada ayn1 boliinmez tanrisal varlik faaliyet gosterir, dyle ki dis diinya yikilsa bile
insanlardan biri onu yeniden kurmaya muktedir olurdu, ...zira dogadaki tim varliklar
icimizde Onceden sekillenmistir, zira 6zii sonsuzluk olan, 6ziinii bilmesek de c¢ogu
zaman kendini bize sevme gilicli ve yaratma giicli olarak hissettiren ruhtur onlarin

kaynagi (Hesse, 2019, s.77).

Agaglar tarafsiz, comert ve adil. Hem gergek hem de metaforik olarak herhangi
bir yargiya bakilmaksizin, her insana, etnik kokene, renk ve cinsiyete kucak

acmaktadirlar. Bu nedenle c¢aligmalarda kullanilan materyal ahsaptir. Secilen konu ile
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biitiinlestirildiginde aga¢ hem gercek hem de i¢sel anlamda bir biitiin olmas1 yontulmus
olmasi onun comertligini azaltmamaktadir. Bir biitiin olarak bakildiginda ¢alismalarda
her zaman insan ve doga arasindaki yakin iliskinin izleyiciye aktarmanin bir yolu
aranmistir. Bu serinin baglangi¢ noktasi olan kuskanatlar1 ve aga¢ kokii, insan figiirii ile
birlikte kullanilmistir. Devaminda gelen kompoziyonlarda kullanilan golgeye atifta
bulunan i¢ biikey yapilar cismin golgesi gercekte, o cismin iizerine yansiyan 1s13in
olusturdugu benzer formlardir. Fakat burada nesneye diisen 1518in yarattigi golgeden
farkli olarak yansiyan gergekte insanin fiziksel yansimasi diginda bagka bir gondermede
bulunulmaktadir. insan zihni doga ve biitiin varolusu ile karsilikl1 bir iliski i¢inde oldugu
zaman, aslinda kendisi olan golgesi, umursadig1 ve 6zledigi bir seyin yansimasi olarak
tasvir edilmistir. Bu diislinceden yola c¢ikarak, insan figiirleri agac, kus ve balik gibi
golgelerle birlestirilmistir (Gorsel 117, 118, 120). Bu kavramlarin yan1 sira ¢alismalarda
insan figiirinden yola ¢ikilarak varlik ve yalmizlik kavramlari {izerinden Nirvana’ya

ulagmak i¢in segilen yontemlere gonderme yapilmaktadir.

Gorsel.117: Saba Esmaeili, Yansima, Ahsap, 38.30.34 cm, 2017

(Esmaeili, 2019)
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Gorsel.118: Saba Esmaeili, Yansima, Ahsap, 42.45.36 cm, 2018

(Esmaeili, 2019)

Budizmin 6ziinde de daimi gergeklik olan Nirvana dini gayelere uygun, siirekli
bir varlik gibi anlayis huzurudan bahsedilmektedir. Nirvana hiddet, 6fke, hirs, istek ve
arzu atesinden uzak durmaktir. Gergek saadette iste bu 1zdiraplardan nihai kurtulusla,
yalniz Nirvana’ya ulagmakla olur. Nirvana 6liimsiizliik, 6lmezlik, kurtarma, serbestlik,
saadet ve diger taraftan istirahat ve sevgi kelimesiyle de es anlamlidir (Sahin, 2005,
s.52).

Ayrica, Buddha’nin 6gretisinde Nirvana, dliimden sonra degil yasarken, burada
ve su anda gerceklestirilebilecek bir ruhsal durumdur. Nirvana su anda
gerceklestirilebilen bir mutluluk durumudur. Nirvana bireysel varligimizi biitiin i¢inde
eritip biitiinle biitlin olmak, benlikten soyunmak, degisip duran kosullarin, nedensellik
baglarinin {iriinli olan beni degismez, kalic1 bir sey sanmak yanilgisindan kurtulmaktadir

(Sahin, 2005, 5.57-58).
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Buddha eristigi Nirvana’da oldugu gibi c¢aligmalardaki figiirler Nirvana’ya
erisince onun dogmamis, olusmamis, essiz, bozulmamis ve tiim bagimliliktan arinmis
bi¢cimde izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 114,115). Bu erisilen noktada gergekten derin,
sezilmesi ve anlasilmasi gii¢, dingin, yetkin, mantigin sirlarindan tasan, ¢ok ince, ancak

bilgelerce gerceklestirilebilecek bir durum olarak yansitilmaya ¢alisiimistir.

Gorsel.119: Saba Esmaeili, Yansima, Karisik Malzeme, 50.160 cm, 2019

(Esmaeili, 2019)

Gorsel.120: Saba Esmaeili, Enstalasyon (Heykel, Video ve Ses), 2019

(Esmaeili, 2019)
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6. SONUC

fran heykel sanatinin ge¢misine bakildiginda diger sanat dallari arasinda tek
basina baskin bir yere sahip olmadig1 fakat her zaman sanatin diger alanlar ile giiglii
isbirligi igerisinde oldugu gériiliir. Iran heykel sanati tasarimlarinin genelinde yogun
olarak simgesel unsurlar: barindiran sfenks, boga, aslan, lotus ¢igegi ve glines gibi stilize
edilmis formlar bulunmaktadir. Bu simgesel tasarimlar, esya ve aletlerde, bina
cephelerinde, krallarin saraylarinda, siitunlarda veya kaya yontularinda kabartma
seklinde kullanilarak énemli yere sahip olmustur. Sz konusu formlar bugiin de iran

heykel sanatgilarina ilham kaynagi olmaktadir.

Islam dini ile birlikte ortaya ¢ikan dini kavramlar Iran sanatinda degismelere
neden olmustur. Dinin ydnlendirmeleri ile iran Islam heykel sanati, higcbir zaman dogay:
bire bir taklit etmemis ya da gergekgi bir sekilde yapilmamis, daha ¢ok deformasyon ve
soyutlama yapilarak kullanim esyalarinda dekoratif bir anlayisla yapilmistir. Bununla
birlikte Reza Sah Pahlavi déneminde Iran-Avrupa kiiltiirel iliskilerinin gelismesi
sayesinde modern Avrupa sanat1 iran sanatininda ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
donemde heykel artik 6zgilir bir hareket alanina sahip olmus, teknik bakiminda da
ilerlemistir. Ilerleyen yillarda Avrupa modernizmini yansitan Tahran Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin kurulmasi Iran heykelinin gelisiminde &nemli bir yere sahip olmustur.
Ayrica o dénemlerde kurulan Iran’a dzgii “Saqqa-Khane” sanat akimi, geleneksel ve
simgesel unsurlarint modern bir yaklagimla yansitmistir. Bu akimda yer alan sanatgilar
modern sanat ve geleneksel sanatlar arasinda bag kurabilmek i¢in halk sanatinin ve dini

sanatin gorsel 6gelerini de kullanmiglardir.

Islam Devrimi’yle beraber baslayan Iran-lrak savasi, sanatta oOzellikle de
heykelde on yillik bir duraksamaya neden olmustur. Bu siirecte Iran’da heykel, belli
form ve diizeni kapsamayan, soyut formlar1 sembolik unsurlarla birlestirilerek dini-
devrimci bir yaklasimla yapilmistir. Devrimle beraber tekrar kati bir sekilde gelen
yasaklardan dolay: iran sanatinda ifadeler yén degistirmis ve sanatgilar yeni bir anlatim

tarz1 ortaya koymak zorunda kalmiglardir. Yasagin sinirlari gercevesinde hareket eden
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sanat anlayist yogunlukla soyut bigcimlendirmeler ya da anlatilara yoOnelmistir.
Giiniimiizde ise Iran’da heykel gecirdigi biitiin olumsuz evrelere ragmen 6nceki donemle
kiyaslandiginda daha ozgiir bir sekilde hareket olanagi bulmaktadir. Sanatgilarin
bilingaltinda yer alan ve binlerce yilin izini tagiyan soyut ve simgesel unsurlar sanat
eserlerinde bugiinde kendine yer bulmaktadir. Gegmisten gelen unsurlarin kavram, konu
ya da teknik olarak kullanilmasinin yanisira bugiin iranli sanatcilarin diinyanin herhangi
bir yerinde olabilecek toplumsal temel sorunlari sanatinda yansitarak evrensel bir dil

yakaladig1 sdylenebilir.

Calismalarin ¢ikis noktasi dogadir; goriinen ve goriinmeyen, kesfedilen veya
kesfedilmeyen doganin, sirlart ve sembolleri, sasirtict uyumunun gizemi ve bireysel
olarak bu etkilerin yansimasi, bugiinkii insan1 sembolize ederek insana, somut ve soyut
kavramlara gondermelerde bulunmaktadir. Yapitlarda temel mesele yanlizlik, keder,
kayip, kurtulus, umut, huzur arzusu ile birlikte, evrendeki sonsuz sevgi ve

mitkemmelligin akisi ile birlesmektir.

Yapitlardaki insandan agaca doniisen formlar, her agacin tek basina yasadigini,
kendi 6zel bi¢imi, kendine 6zgii golgesi ilizerinden yapilan gondermelerde insanlar

agaclar gibi diisinerek metaforik anlatimlar gergeklestirilmistir.
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