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Osmanli Devleti’nin Batilasma siirecinde 6nemli reform hareketlerinden biri de
sanat alaninda olmustur. Egitim amaglh yurt disina giden asker ressamlar ve bu yolu
takip eden geng ressamlarin Birinci Diinya Savasi sebebi ile egitimlerini yarida
birakarak yurtlarina donmesiyle bu siire¢ baslamigtir. 1914°de Sisli Atdlyesi’nin
kurulma amact ¢ogunlugu milli miicadele temali resimlerin iretilmesidir. 1914
Kusagi ressamlar1 vatan sevgisiyle, milli miicadele ruhuyla yaptiklar1 resimler,

donemini belgeler nitelikte olmustur.

Tirk resminin gelisimi i¢in ¢aba gostermis olan ressamlar yurtdisinda
edindikleri birikimlerle, Tiirk resim sanatinin gelisimine olumlu katki yapmuslardir.

Bu geng ressamlar, Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilari arasindadir.

Bu ¢alismada cagdas Tirk resim tarihinde milli miicadele temali resimler
aragtirtlmis olup, sanatgilarin hayatlari, onciisii olduklar1 ve iginde bulunduklari

sanatsal tarzlar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, Tiirk Resim Sanati, 1914 kusagi, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Cagdas Tiirk Resmi.
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SUMMARY

One of the most important reform movements in the Ottoman westernisation
period is in the field of art. This process began with the return of the soldier painters
and the young painters who give up their education owing to the WWI. The aim of
the establishment of Sisli Atelier was the production of paintings whose theme were
national struggle. The paintings that the painters of 1914 Generation created with the
love of homeland and with the spirit of national struggle became documents of the
period.

The painters who have made efforts for the development of Turkish painting
have made a positive contribution to the development of Turkish painting with their
experience they obtained in abroad. These young painters are among the first

generation artists of the Republic.

In this study, the paintings with the theme of national struggle in the history
of contemporary Turkish painting have been researched and the painters’ lives and

their pioneering artistic style have been scrutinized.
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CALISMACIN AMACI

Milli Miicadele Dénemi, Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Istiklal
Savasi’na kadar gegen siirecte; Balkan Savaslari, Osmanli-Rus Savasi, Birinci Diinya
Savasi ve Anadolu’nun yer yer isgali gibi aci olaylarin yasandigi siire¢ olmustur.
Milli Miicadele Donemi’nin Tiirk resim sanatina yansimalari ele alinmistir. Cagdas
Tiirk resim sanati irdelenerek, déneme sanatsal bir perspektifle bakabilmeyi ve

karsilagilan sorunlari tespit etme amaci giidiilmektedir.

Sanat tarihi siire¢ igerisinde siirekli olarak uygun kosullarda gerceklesen bir
eylem olarak degerlendirilir. Calismada, uygun olmayan kosullarda temelleri atilan
cagdas Tiirk resim sanatinin bu olumsuzluk igerisinde olusmus olmasinin nedenlerini

tespit etmek amaci diisiiniilmektedir.

CALISMANIN ONEMI

Milli Miicadele Donemi, biiyiik fedakarliklarin yapildigi, Tiirk milletinin kendi
istiklalini kurtarmak yoniinde, kararlilik ve sebatin1 ortaya koydugu bir tarih
olmustur. Mustafa Kemal’in onderliginde milli birlik ve beraberlikle yurdumuzun
dort bir yan1 diigman isgalinden kurtulmustur. Milli miicadele tam anlamiyla
bagimsizligin kazanilmasini saglamis olup yeni bir devletin temellerini atmigtir. Milli
Miicadele Donemi birgok alanda oldugu gibi Tiirk resim sanatina da yon vermekle

beraber, cagdas Tiirk resim sanatina farkli konularin girmesine neden olmustur.

CALISMANIN YONTEMI

Cagdas Tiirk resim sanat1 tarihinde Milli Miicadele Donemi ile ilgili kiitiiphane
arastirmasi, dnceden hazirlanmis tezler, makaleler, yayinlar, dergiler, miize ve 6zel
koleksiyonlar incelenerek fotograflari ¢ekilmistir. Sanatcilarla ilgili kisilerle sdylesi,

internet taramasi, dizin ve envanter ¢alismasi yapilarak bilgiler kayit altina alinmustir.
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GIRIS

Sanatsal bir hareket igerisinde ¢ok 6zel ve dnemli bir yere sahip olan Milli
Miicadele Donemi Tiirk resim sanatinin ¢agdaslasma yolunda basamak olmustur.
Yunanistan’in Osmanli Devleti’nden ayrilmasi ile baslayan savas siireci, Istiklal
Savagi’nin bagar1 ile bitmesine kadar olan yaklagik 90 yildan fazla bir zaman
kesitinde Tiirk toplumu ¢esitli sikintilar yasamistir. Bu siire¢ icerisinde minyatiirden
perspektifi olan Bati tarzi resim sanatina gegilmesi olduk¢a Onemlidir. Tiirk
toplumunun zor zamanlarda bu degisimi gerceklestirmis olmasi dikkate deger bir
gelisme olmustur. Cagdas Tiirk sanatinin kokli degisimi Osmanli yonetimlerinin
Batililasma cabalarina nispeten paralel bir seyir izlemis ancak Islam’daki tasvir
yasagl tartismalarindan Otiirli istenen gelisme saglanmamistir. Osmanlinin son
doneminde Fransa’ya gonderilen ve cogunlugunu askeri dgrencilerin olusturdugu
gruplarin Bati tarzi resmini 6grenmeleri ve yurda doniince uygulamalari ayni
zamanda Cumhuriyet Donemi c¢agdas Tirk resim sanatinin  alt yapisini

olusturmustur.

Osmanli Devleti, 17.ylizyila kadar Bati1 karsisinda askeri ve siyasi alanda
Uistlinliigi olmasina ragmen, Bati’nin teknolojik, bilimsel ve Kkiiltlirel gelisimini
izlemekte zorlanmistir. Osmanli’nin Bati karsisinda askeri yenilgiler ve toprak

kayiplarina ugramasiyla Batiya olan ilgisi ortaya ¢ikmistir.

Osmanli Devleti’ni gerilemekten kurtarmak i¢in bir takim 1slahatlar
yapilmustir. 18.yiizyilin sonundan itibaren, Osmanli Devleti’nin Bati tarz1 kurumlarin
ornek alindigi uygulamalara gecilmistir. Baslangigta ordu ve egitim alanlarinda
olmak tizere bircok alanda islahatlar yapilirken, yabanci uzmanlardan

faydalanilmistir (Yurttadur, 2005:1).

“1700'lerde baslayan yenilesme hareketlerinin 1908-1918 yillarinda hizlandig1
goriilmektedir. Nitekim bu zaman diliminde agilan Sanay-i Nefise'den yetisen

ressamlar, sanat adina birlik kurma bilincine erigsmislerdir” (Gtirler, 1998:92).



Osmanlinin son yillar1 ve Cumhuriyet’in baglarinda goézlenen gelismeler
Batilasma hareketini ifade edecek bir bigimde, muasirlasma, muasir medeniyet
seviyesine ulagma gibi tanimlarla anlatilmis, daha sonra dildeki sadelestirmeye
paralel olarak ¢agdaslasma yasanilan ¢agin kosullarina uyma tanimi benimsenmistir
(Hanioglu, 1992:148). “Bu nedenle geleneksel c¢izgide ilerleyen Tiirk sanati,
Batilasma hareketlerinin  sonucunda Bati sanatinin seyrine girmistir. Boylece
glinimiize degin uzanan ve c¢agdas Tiirk sanat1 olarak isimlendirilen siire¢ ortaya

cikmistir” (Basbug, 2005:2).

Resim derslerinin egitim programinda yer aldigi Mihendishane-i Berri-i
Hiimayun’la baslayan ve 1883’de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilmasiyla
tamamlanan siire¢, Bati1 tarzi Tiirk resminin hazirlik asamasini olusturmustur
(Baskan, 2009:177). Uygulanmaya baslayan bir programla sanatgilar egitim igin
Batiya gonderilmistir. Bu sanatgilar Batida resim egitimi alarak yurda donmiisler ve

kendi tilkelerinde etkinlikler gostermeye baslamislardir.

1914 ile 1918 yillarnt arasi, Birinci Diinya Savasi olarak adlandirilan siireci
kapsamaktadir. Savagin patlak vermesiyle Batiya giden sanatgilar, egitimlerini yarida
birakarak iilkelerine geri donmiislerdir. Bu sanatgilar, geri dondiiklerinde sanat
caligmalarina agirlik vermislerdir. Islahatlarin basladigi zaman diliminden itibaren
Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilarin, yliksek dereceli okullarda gorev yapmalari,

donanimli 6gretmenlerin yetistirilmesinde biiyiik etken olmustur (Tekeli, 1999:93).

Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasinda farkli cephelerde savasarak sonunda
agir hasarlar almistir. Mustafa Kemal’in Samsun’a ¢ikmasiyla Milli Miicadele

Donemi baglamistir.

Birinci Diinya Savasi’nda iilkenin milli miicadele ruhunu yiikseltilebilmesi
i¢in, savas resimleri yapilmasi fikri, devrin yoneticileri tarafindan gelistirilmistir. Bu
yonde bir grup ressam cepheye gonderilerek savas konulu resimlerin yapilmasi
saglanmistir. Calli Kusagi sanatcilari, Sisli Atdlyesi’nde milli miicadele konulu

resimler yapmustir. Cagdas Tiirk resminde savas konulu ¢alismalarin Milli Miicadele



Donemi’nde bir bakima propaganda amagli iiretilmesi ve belgeler nitelikte olmasi

Tirk resim tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Cagdas Tiirk Resim Sanat1 aslinda Osmanli Donemi’nde baslayan gelismenin
sonucunda olmustur. Istiklal Savasi yillarinda ¢agdas resim’in  bu denli
onemsenmesi, istiklal Savasi’nin halk iizerinde psiko-moral olarak olumlu etki
birakmistir. Yine ayni siliregte batida agilan resim sergileri ile de bati kamuoyunu

etkileme cabasi s6z konusu olmustur.



BIiRINCIi BOLUM
1.CAGDAS TURK RESIiM SANATI

1.1. Osmanh Devleti ve Cagdaslasma Donemi’nin Batilagsma Siireci

Tiirk resim sanati simdiki bilgilere gore M.S.8.ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren gozlemlenen ve 9.yiizyilda portre niteligi kazanan Bezeklik-Uygur
resimlerine kadar uzanan kokli bir ge¢mise sahip olmustur (Aslanapa, 2016:15).
Islamiyet’in kabuliinden sonra ayni gelenegin Karahanlilar déneminde Lesgeri Bazar
duvar resimlerinde devam ettigi gozlemlenmistir. Sonraki slirecte tasvir gelenegi,

Selguklular zamaninda rolyef teknigi ile devam etmistir.

Tiirk resim sanati ylizyillardir varligimi siirdiirmiistiir. Cagdas Tiirk resim
sanatint  degerlendirmeden o6nce Tirk resim sanatinin ge¢mis yiizyillardaki
gelisimine kisaca bakmakta fayda vardir. Seyh Edibali’nin damadi olan Osman
Gazi’ye nasihatlerinden biri olan “Geg¢misini bilmeyen, gelecegini de bilemez.
Osman, gegcmigini iyi bil ki, gelecege saglam basasin. Nereden geldigini unutma ki,
nereye gidecegini unutmayasin” Sozleri gliniimiize dek gelmistir. Bundan yola
cikarak gee¢misi bilmeden, bugiinii ve gelecegi degerlendirmek olanaksizdir

(Demirel, 2007:126).

[k ¢ag medeniyetlerinden bu yana Tiirk toplumunda resim, diger toplumlarda
oldugu gibi dini inamisin etkisinde bir siire kalmistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul
ettikleri donemde Tirklerin baslangigta tasvire karsi giliclii bir sakinma isteginin
olmadig1 ve bunun eski inanglarinin etkisinin ge¢mesi zaman aldig1 sdylenebilir.
Yiizyillardir tartigma konusu olan tasvir yasagi, arastirmacilarin konusu haline
gelmistir. Bunun sebebi heykel sanatinin gelismemesi ve realist bi¢im 6zellikleri ile
gelisen resim sanatinin bu siiregten sonra minyatiir ile siirdiirmiis olmasidir (Ersoy,

1998:11).

“Geleneksel Tiirk resmi, minyatiir sanat1 i¢inde gelismis olup 19. yiizyilin

sonlarina dogru minyatiir sanatindan ayrilmaya baslamigtir. Bat1 tarzi resim etkisinde



farkli bir gelisme gostermistir. Bunda Istanbul’a gelen Avrupali ressamlarmn,

Batilagsma cabalar1 ve Avrupa’ya gonderilen dgrencilerin rolii biiyiik olmustur.”

Fatih Dénemi’nde Istanbul’a getirilen Rnesans sanatcilariin Bati tarzi resmi
uygulamalar1 Fatih Dénemi ile sinirli kalmigtir. Dolayisiyla bu donem Tiirk Resim

Sanat1 Donemi igerisinde Fatih’in sahsi ile ilgili olup istisnai bir durum olmustur.

Resim-1. Gentile Bellini, Sultan IT Mehmet (Fatih)’in Portresi, 69.9x52.1 cm, 1480.

Kaynak: Bagkan, 2009:99.

Fatih Sultan Mehmet, italyan ressam Gentille Bellini'ye birgok resim
yaptirmistir. Fatih Sultan Mehmet Bellini’nin disinda Constanzio di Ferrara, Matteo
di Pasti gibi dénemin {inlii sanat¢ilarrm davet ederek, Istanbul konulu resim

yapmalarmi saglamistir. Ozellikle Gentille Bellini'ye Fatih Sultan Mehmet kendi



portresini yaptirmig ve bu eser Tiirkiye'de Batili anlamda yapilmis olan ilk resim

olarak kabul edilmektedir (Resim-1).

Osmanli sanatinda Batilasma, 1755’de tamamlanan Nuruosmaniye Cami yapisi
ile basladigi ifade edilmektedir. Ortakdy ve Beylerbeyi gibi camilerde devam ederek
saraylara da yansimistir (Yiizeroglu, 2006:6). Bu donemde 6zellikle i¢ mekan basta
olmak iizere barok, rokoko, eklektik ve ampir iislup gibi Batili sanat hareketleri
yogun bir sekilde gozlemlenmistir. Bu durum Osmanlilarin Batilagsma ¢alismalarinin
yan1 sira basta Balyan ailesi olmak tizere gayri Miislim sanatgilarin tercih edilmesiyle
ilgili olmustur. “18. yiizyi1lda Osmanli Devleti Avrupa iilkeleri karsisinda gerilemeye
baglamasini Onlemek amaciyla, bu iilkelerdeki kimi kurum ve uygulamalari
benimseme yoluna gitmistir. Adina Batililasma denen bu yenilenme siireci 6nce
askerlik alaninda baslamis, zamanla aralarinda sanat calismalar1 da olmak tizere 6teki

alanlara yayilmigtir.”

Batili resim anlayisi1 birden bire olmamistir. Osmanli Devleti’nde, Fatih Sultan
Mehmed’den Ill. Selim’e kadar olan siiregte, resim eserlerinde gelisim ¢ok az
olmustur. Ulkede yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesi belli bir siire¢ icerisinde farkli

denemeler yoluyla gelismistir.

Tirk resim sanatinda yapilan yenilikler ve ortaya ¢ikan bu gelismeler III.
Ahmet ve Sultan Ill. Selim Dénemi’nde devam etmistir. “lll. Ahmet Doénemi’nde
Osmanli topraklarina gelen bu ressamlarin sayilarinda fark edilir bir artig olurken, III.
Selim Donemi’ne gelindiginde yabanci ressamlarin 6zellikle saray tarafindan aranan,
tercih edilen sanatcilar oldugu gézlenmektedir. III. Selim’in tahta gegmesiyle Bati
tarzi sanata ilgi artmistir.” 1ll. Selim hassas ve sanat¢i ruhuna sahip bir kimsedir.
Musiki ile ugragsmis keman c¢almistir (Kogu, 1964: 21). Ayrica Bati resmine karsi da
ilgi duyan padisah Kapidagli Konstantin’e yagliboya portresini yaptirtmistir. Glizel
sanatlara diiskiin olan III. Selim, egitim alaninda da reformlara yonelmistir. Bu
reform hareketlerinden, Tirk resim sanatinin gelismesinde biiyiikk rolii olan
Miihendishane-i Berri Hiimayun’niin kurulusu ve resim dersinin programa konulmasi

olmustur.



1.1.1. Osmanh Devleti’nde Siyasal Hareketler ve Dis Politika

Osmanli Devleti diplomasi anlaminda, kurulus ve yiikselis donemlerinde tek
tarafli diplomasiyi tercih etmistir. (Tuncer, 2006:22). Ancak, Osmanli Devleti
Duraklama Doénemi’nde giicten diismesiyle ve Avrupa’dan gelen tehditlerin
artmasiyla hem devletlerle iliskiler hem de diplomasi gelismistir (Sander, 2004:115),
(Hiiner ve Hadiye Tuncer, 1997:18). Duraklama Donemi’yle beraber savasin yerini
diplomasi almistir. Osmanli Devleti’nin son yarim yiizyilinda devletin tim i¢
meseleleri uluslar aras1 bir boyuta tasindigi ve Osmanli Devleti’ne yabanci

devletlerin miidahalesi had sathaya ulastigi bir donem olmustur.

Siyasal hareketler Osmanli Devleti’'nde ilk defa Tanzimat Donemi’nde gizli
olarak baglamistir. 1. Mesrutiyet sonrasinda siyasal hareketler, cemiyetler ve
dernekler bi¢iminde iilke iginde ve disinda gelisim gostermistir. Siyasi cemiyetler 1.
Mesrutiyet’ten sonra sayilarini arttirmig Ve sonralarinda bu cemiyetlerin birtakimi
siyasi firkaya doniigerek devam etmistir. Siyasi fikralar, Osmanli Devleti’'nde I.

Diinya Savasi’nda ve sonralarinda farkli isimlerde devam etmistir (Kastan, 2017:89).



1.1.2. Osmanh Son Doénemi Sanat Hareketleri ve Yurtdisina Egitim

Amach Gonderilen Ogrenciler

Birbirini takip eden gelismeler iilkemizde Batili anlamda resim sanatinin
temelini hazirlamis olmasina ragmen ¢agdas Tiirk resim sanatinin olusmasinda asil
biiyiikk etken Avrupa’ya gonderilen Ogrencilerdir. Batilasma Donemi’nde sanat
egitiminin gelismesiyle birlikte yeni ressamlarin yetistirilmesine baslanmis ve yurt
disinda oOzellikle Paris, Berlin, Miinih gibi Avrupa sehirlerinde resim egitimi
alabilmeleri i¢in Ogrencilere imkanlar taminmistir. Akademi tarafindan yapilan
smnavda bagarili olan bu Ogrencilerin masraflar1 devlet tarafindan karsilanmustir.
Ayrica maddi durumu iyi olmayan yetenekli 6grencilere ¢esitli burslar verilip egitim

amacl Paris’e gonderilmistir (Dilmag, 2012:87).

“Osmanli’da Bati anlayisginda yagliboya tuval resminin benimsenip
yayginlasmasinda onemli bir etken 1793 yilinda agilan Miihendishane-i Berri
Hiimayun’a resim derslerinin eklenmesidir” (Turani, 1999:663).

I1. Selim’in kurdugu bu okul, Batilagma hareketlerinden en 6nemli olanidir.
“Mithendishane-i Berri Hiimayun’un kurulusu ile ilk defa Osmanli miifredat
sistemine resim dersi konulmus ve okulun ders programi bizzat III. Selim tarafindan
hazirlanmistir”  (Goren, 1998:29). Zamanin ihtiyaclart disiiniilerek 1slahatlar
yapilmis, resim dersine ciddi bir sekilde onem verilmistir. “Topgu, istihkdm ve
haritacilik alaninda yetistirilecek subaylar i¢in daha ¢ok perspektif agirlikli olan bu
ders giderek onem kazanmis, bu amagla 6gretim kadrosu olusturmak i¢in Avrupa'ya
ogrenci gonderilmistir. Sultan Abdiilaziz'in emri ile Paris'e gonderilen ilk asker
ressamlar Bati etkilerini O6zlimseyerek yeni ve 0zgilin sentezlere varmiglardir.
Tiirkiye'de ayni donemlerde etkinlik gosteren yabanci kokenli veya azinlik
ressamlarin1 asan birer kisisel iislup olusturarak Tiirk resminin gelismesine ¢ok

onemli katkilarda bulunmuslardir.”

Miihendishane-i Berri Hiimayun’un kurulusundan 42 yil sonra, Mektebi
Fiinunu Harbiye (Harp okulu) 1835 yilinda ve sonraki yillarda ise Askeri Riistiyeler
(Askeri ortaokullar) ve Askeri Idadiler (Askeri Liseler) resim dersleri kabul



edilmistir. 1834°de kurulan Mektebi Fiinunu Harbiye (Harp Okulu) desen dersleri
kurulusundan bir yil sonra 1835°de kabul edilmis ve 1847 yilindan sonrada, bu
dersler 6n planda tutulmustur (islimyeli, 1965:11-12).

Bu yiiksekokullarda desen derslerinin uygulanmasi, Avrupa’ya Ogrenci
gonderilmesi suretiyle ilk meyvelerini vermistir. Mithendishane-i Berri-i Hiimayun
mezunu on dgrenciden ikisinin resim egitimi i¢in Ingiltere’ye génderilmesi 6nemli

bir basamak olmustur.

“Miihendishaney’i ilk bitirenlerden olup, resim Ogrenimi icin Avrupa’ya
gonderilen ilk dgrenci Ibrahim Pasa’dir (1835). Bu yetenekli subay gibi ressam
Ahmet Emin de Viyana’ya gonderilmistir (1847). Kabiliyetli diger bir ressamda ilk
O0gretmen subaylardan biri olan Hiisnii Yusuf’tur. 1845-1892 arasinda yasayan
Ahmet Emin’in duygulu bir peyzajc1 oldugu ve Thedore Rousseau gibi, biiyiik
agaclar1 ve kirlart resmettigi bilinmektedir. Ahmet Emin ayrica bir heyetle Bursa,
Boziiyiik, Eskisehir ve iznik’e giderek bir albiim yapmus ilk gezgin ressamlardan
biridir” (Turani, 1999:664).

“Asker ressamlar ic¢inde ilk onciiler Osman Nuri Pasa ile Hiiseyin Zekai Pasa
gibi isimlerdir. Askeri okul ¢ikisl diger ressamlar da, bazen tarihi bir konu olarak
resimlerinde kullansalar da daha ¢ok, figiiratif resme kontrollii yaklasip, natiiralist
egilimleri nedeniyle genellikle manzara resmi ve natiirmorta agirhik vermislerdir.”
Askeri amaglarla acilan okullara resim derslerinin konmasi ve resme Yyetenekli
genglerin askeri mesleklerinin yaninda resim yapmalari énemli bir olgudur. Bati
anlayisinda resmin yayginlasmasi ve benimsenmesinde bu kusagin ¢ok dnemli etkisi

olmustur (Bagkan, 2007:92).

“Tarihi konular1 eserlerinde degerlendiren, tarihi kisilikleri resmeden tiim bu
konular iizerinde hassas bir duyarlik gosterenler 19.ylizyilin ikinci yarisinin
ortalarinda dogan sanatcilar olmuslardir. Cogu 1870’li yillarda dogan Uskiidarh
Cevat, Diyarbakirli Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi bu sanatcilar tarihi
eserlerini 20.ylizyilin baslarinda ortaya koymuslardir” (Baskan, 2007:93).
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Resim-2. Diyarbakirh Tahsin, Canakkale Deniz Savasi, 121x195 cm, 1915.

Kaynak: http://www.antikalar.com, 2018.

Resim-3. Diyarbakirh Tahsin, Fransiz Kruvazérii Bouvet’nin Canakkale Oniinde
Batis1, 93x142 cm, 1917.

Kaynak: Goren, 1997:132.
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Asker ressamlardan olan Diyarbakirli Tahsin, milli miicadele temal1 ¢aligmalar
yapmustir. Tarihi konulari eserlerine konu alan Diyarbakirli Tahsin geng yasta resme
baslamis, giizel sanatlara kendini kaptirmistir. Diyarbakir Riistiyesi’nde egitim alan
ve sonra Istanbul’a gelen Hoca Ali Riza’nin 6grencisi olmustur. Harbiye de ressam

Tahsin olarak tanmmustir. Diyarbakirli Tahsin Bey cesitli askeri bolgelerde gorev
yapmustir (Yetik 1940: 147-156, Tansug 1986: 100, Seckin 2008: 607-608). Tabiat1

durmadan etiit etmis, deniz araglarindaki yenilikleri, limana gelen yabanci tekneleri
stirekli incelemistir. “Patlak veren Canakkale Savasi dolayisi ile savas goriintiileri
resmetmek {lizere harbin cereyan ettigi Canakkale’ye gonderilmistir. Canakkale
Deniz Savasi, Bouvet’nin Canakkale’de Batist adli tablolar da (Resim-2-3)
Diyarbakirli Tahsin Bey’in Savasi’nmin gorgli taniklarindan biri oldugunu

gostermistir” (Bolel Kog 2006: 50-56, Seckin 2008: 607-609).

1860 yilma gelindiginde Paris’e gonderilen askeri 6grencilerin sikinti
cekmesini Onlemek, dil 6gretmek ve g¢evreye uyumlarimi saglamak icin Paris’te
Mektebi Osmani adli okul agilmigtir. Okulda elli ile atmis arasinda 6grenci egitim
gormiistiir. Okulun resim dersi Fransiz Rolrobens tarafindan yiiriitiilmiistiir. Okul

1874 yilinda kurulus amacina uygun ¢izgi gosteremediginden kapatilmistir (Tansug,

1982: 1137).

19. yilizyilin ikinci yarilara gelindiginde Tiirk resim sanatinda iki etkin isme
rastlanmaktadir. Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa, 1842-1907) Mektebi Tibbiye;
Siileyman Seyyit (1842-1913) ise Mektebi Harbiye ¢ikishdir. Bu iki sanat¢i Sultan
Abdiilaziz’in destegiyle 1862 yilinda Paris’e resim egitimine gonderilmiglerdir. 1870
yili dolaylarinda yurda donmiisler ve genelde portre ve natiirmort c¢aligmislardir
(Parmaksiz, 1999: 15).
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1.1.3. Sanatg¢i Birliktelikleri

1880°de Istanbul’da gayrimiislimlerin kurdugu “Elifba Kuliibii” 1880-1882
yillar1 arasinda bir dizi sergi diizenlemektedir. Elifba Kuliibii’'niin 1880’deki ilk
sergisi Tarabya Rum Kiz Okulu’nda yapilirken, 1881°de yapilan ikinci sergisi ise
Tepebast Belediye Bahgesi Koskii’nde agilmistir (Colak, 2011:2).

“1873’de Seker Ahmet Pasa tarafindan agilan resim sergisi Tiirkiye’de agilan
ilk resim sergisidir. Bu serginin basinda uyandirdigi yankilar ilk piyasa hareketinin

baslamasina da olanak saglamistir” (Tansug, 1991:91).

19. yilizy1l yagliboya resim sanatinin en dnemli kisilerinden biri hi¢ kuskusuz ki
Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey, Mektebi Maarifi Adliye 6grencisi iken
resim yapmaya baslamis ve on bes yasinda hukuk tahsili i¢cin Paris’e egitime
gonderilmistir. Osman Hamdi Bey resme ve arkeolojiye olan ilgisi nedeniyle hukuk
egitimini yarida birakip on iki yil Boulanger ve Gerome’un Atdlyesi’nde egitim

gormiistiir (Renda ve Erol, 1980: 89).

Tiirk resim tarihinde bir doniim noktasi olarak bilinen resmi adi “Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane” olan ancak genellikle “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi”
diye anilan bugiinkii Mimar Sinan Universitesi’nin ¢ekirdegi olan bu okulun
onciilerinden biri Osman Hamdi Bey'dir. Osmanli Devleti’nin ilk giizel sanatlar
okuludur. “Osman Hamdi yalnizca resim sanatina yaptigi katkilarla kalmayip, Eski
Eserlerin Korunumu kanunun ¢ikarilmasi yolunda gabalar harcamistir.” Miizeciligin
gelisimine katki saglamig, kazilara da katilmistir. Osman Hamdi Bey bir ressam
olarak, Fransa'da egitimini aldigi Gerome ve Boulanger gibi sanatgilarin etkisiyle,

Oryantalist bir figiiratif anlayis1 benimsemistir (Mansel, 1960:292).

Osmanli toplum yapisinda, Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane degisimin bir
simgesi olmustur. Cagdaslasma yolunda devletin Orgiitlenmesiyle elde edilen bu
basari, inanclarda, geleneklerde ve toplumda goz oniinde olmayan resim ve heykel
sanatin1 6grenime agmistir. Sanayi-i Nefise-i’de yetisen sanatgilar, Tiirk sanatina

yeni boyutlar ve eserler katmislardir. Tiirk toplumunun hizla Batililasmak zorunda


https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
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olmast yeni atilimlara ve degisimlere yatkinligin1 gelistirmede biyiik rol

oynamiglardir.

“Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Paris’teki Giizel Sanatlar
Okulunu 6rnek almistir. Ogretimi, yabanci akademik ressam &gretmenlere teslim
etmistir. Kurulus yillarinda okulun miidiirliigiinii Osman Hamdi Bey yapmuistir.
Yagliboya resim 6gretmeni Salvatore Valeri, karakalem resim Ogretmeni Warnia
Zarzecki, mimari Ogretmeni Alexandre Vallaury heykel G6gretmeni ise Yer-vant
Osgan Efendi olmustur (Renda ve Erol, 1980: 162). Calli kusag1 Sanayi-i Nefise’ye
hoca olduktan sonra Osman Hamdi’nin tercih ettigi yabanci hocalarin egemenligi
giiclinli yitirmistir. Bunun sebebi yeni yetisen ressamlarin anlayist yabanci
ressamlarin anlayis diizeyini asmistir. Ayrica 1914 yilinda acilan Inas adli okul
kadinlara sanat egitimi verilmesi amacina yonelik olup, ddnemin sanat ortamina gore

biiyiik bir gelisme olarak kabul edilmistir” (Dilmag, 2011:107).

19. yiizyilin sonlarina dogru Osman Hamdi Bey’den sonra etkin olan
sanat¢ilarin iginde Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Hoca
Ali Riza ve Ahmet Ziya Akbulut’u goriilmektedir. Halife Abdiilmecit’in disinda
sanat¢ilarin tiimii asker kokenlidir. Halil Pasa Riistiye ve Miihendishane mezunu
olup Abdiilaziz doneminde Paris’e resim egitimine gonderilmistir. Elestirmen ve
sanat tarihgileri tarafindan empresyonizmin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi olarak kabul
edilmektedir. Halife Abdiilmecid ise sanata ve sanatgiya ¢ok Onem vermistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusunda yer almistir. Hoca Ali Riza ise asker
kokenli olup 19. ylizyilin Onemli sanatgilarindandir. Yurtdisina ¢ikamamis,

eserlerinde dogay1 kendine model almistir (Parmaksiz, 1999: 16).

Hoca Ali Riza’nin Tiirk resmine en biiyiik katkisi, resmi sokakta yapmay1 ve
dogay1 acik havada izletmeyi 6gretmesidir. Sanat¢1 olagan konulari, ahsap evleri, dar
sokaklar1, Istanbul’un 151811, denizini segerek, konu agisindan da empresyonistlere

oncilik etmistir (Duben, 2007: 142-143).

20. yiizyilmn ilk ¢eyreginin en dnemli sanat olaylarindan biri, devlet tarafindan

resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen 6grencilerin Birinci Diinya Savasi ¢ikmasi
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tizerine Osmanli Devleti’ne geri donmeleridir. Egitimlerini yarida kesip yurda donen

resim dgrencileri, 1914 Kusagim olusturmuslardir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 20).

Il. Mesrutiyet’in ilanin Oncesinde ve sonrasinda siyasal, sosyal ve kiiltiirel
gelismelere bakildiginda, egitim alanindaki cabalar bir yana kurumsal olaylarinda
onemli bir gelisme gosterdigi goriilmiistiir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti asker-ordu
birliginin yani sira sultan ve sarayin yani Osmanli Devleti’nin tesis etmeye ¢alistigi
kurumlarin yaninda toplumunda kendi icinde bu yonde Onemli cabalar ortaya
koymustur. Cogu toplumsal amagli olan bu donemlerin sosyal birliktelikleri iginde
sirf kiiltiirel kaygilarla kurulan ama ¢ogu edebi cemiyetler ve dernekler agilmistir.
“Batili anlamdaki resmin kuram ve kavramlarinin heniiz ¢ok yeni oldugu bu
donemde, sivil Osmanli Tiirk ressamlarin bir araya gelerek Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ni kurmuslardir. Bu yillarda resim sanatinin gesitli diizeylerdeki (askeri-
sivil) okullarin resim egitimcisi kadrolarinin olugmasi ve diizenli sergi
organizasyonlari ile Sanayi-i Nefise’nin agilmast Tiirk Resim sanatinin bir meslek

olgusuyla birlesmesi siirecini baslatmistir” (Baskan, 1991:194).

“Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk caligmalar Ruhi Arel’in Onciiligi ile
baslamistir. Tlk kurulus toplantilarina Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif
Abdulkadirzade Hiiseyin Hasim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet

Mesrur adli sanatgilar katilmigtir” (Quzelsanatlarbirligi.com, 2019).

“1919 yilindan itibaren baslayan Istiklal Savasi’nin giindeme getirdigi milli
devlet kavrami ve degisen politik dengeler donemin sanatcilarin1 harekete gegirmis
ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin adi Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak
degistirilmigtir. 1926'da Giizel Sanatlar Birligi olarak isim degistirmis olup
kurulusundan bes y1l sonra da adina bir gazete ¢ikarilmistir” (Keskin, 2014:269).

“Takip eden yillarda ve devam eden katilimlarla etkinlik giicii daha da artan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda adinin degistirilerek Tiirk Ressamlar
Cemiyetine doniistiiriiliisiine kadar, bu isimle yogun bir sanat faaliyeti icinde

olmustur. Tirk resim sanatinin kurumlasma ve ¢agdaslasma cabalarinin baslangic
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noktas1 sayilabilecek Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1929°da Giizel Sanatlar Birligi ad1 altinda etkinliklerini siirdiirmiis ancak,
zamanla sanat ortamindaki 6nemini kaybetmeye baslamistir” (Yilmaz, 2005: 10).
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusunu takip eden ve iki yil iginde yurt disina
egitim amach gidip, Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla yurtlarina dénen ve Tiirk
resminde 1914 Kusagi olarak bilinen sanatgilar grubu, cemiyetin 6nemli bir
basamagini olusturmuslardir.” Bu sanatcilar ilk sanat akimini olusturmalarindan
dolayr Osmanli Ressamlar Cemiyeti etkinliklerinin disinda da onem tasimislardir

(Baskan, 2009:194).

Tiirk resim sanatinda Once oryantalistler sonrasinda ise fotografin iilkeye
girmesiyle foto-yorumcular ile birlikte Asker ressamlarin etkinlikleriyle olusan Bati
tarzindaki Tiirk resminin ilk olusumu, 1914 Kusag: olarak adlandirilan sanatgilarla

olusmustur.

“Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak dort yil i¢in
Fransa, Almanya ve Italya’ya giden bu sanatgilar Birinci Diinya Savasr’yla yurda
dondiiklerinde Ibrahim Callr'nin sdzciisii oldugu empresyonizmin Tiirkiye’ deki

temsilcileri olmuslardir” (Iskender, 1988:16).

Empresyonizm, Tiirk resim sanatina 1914°de Birinci Diinya Savasi nedeniyle
Paris’ten yurda donen Ibrahim Calli ve arkadaslar ile beraber girmistir. Tiirk resim
sanatinda onemli gelismelerden biride, peyzaj, natlirmort, porte ve nii gibi konularin
birden bire ortaya ¢ikan kendiliginden fir¢a vuruslariyla sekillenen kompozisyonlar
ve boya kullanisidir. Kendilerinden 6nceki kusagin fotografik bakisina ve resimde
renk faktoriine gereken 6nemi vermemesine karsi bir tepki olarak empresyonizmi
benimsemisglerdir. “Nitekim empresyonizm akimi, Avrupa’da miizelerde goérdiikleri
en yenilik¢i akimdir. Kendi kusaklarindan Avrupali sanatgilarin  avangard
yaklasimlaria ise ilgi duymamiglardir. 1914 Kusagi ressamlari, gozlemden ziyade

isluba dayal1 bir empresyonist anlayisinda olmuslardir” (Keskin, 2014:268).

“Fransiz empresyonizmin etkisine ragmen her biri kendi Ozgiin ¢izgisini

yakalayan, 1914 Kusagi’nin ortak Ozellikleri; Giin 1s18inin koyu tonlarindan
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arindirilmis, saf renkleri ve 15181n renkler {izerindeki etkilerini yakalamaya calisarak
dogaya i¢ten baghliklaridir. Bu kusak sanatcilarinin kendilerinden once dogayi
betimleyen, 6rnegin Hoca Ali Riza ve Halil Pasa iislubundan farklari; dogay1 aynen
gordiikleri gibi tuvale gegirmek yerine bireysel duygu ve yorumlarint katmislardir”

(Baskan, 2009:201).

Il. Mesrutiyet’in ilanin1 hazirlayan etmenlerden olan kiiltiirel, sosyal ve siyasal
hareketliligin yiiksek oldugu bir ortamda yetisen bu sanatgilar daha Avrupa’ya
egitime gitmeden Osman Hamdi donemi veya Hoca Ali Riza-Halil Pasa ekoliinden
cok farkli olusum i¢ine girmislerdir. “Osmanlt Devleti yerini geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla olusan siiregte, sanat egemenligi Call1 kusag1 ya da
1914 Kusagi olarak adlandirilan sanatgilarin elinde olmustur. 1914 yilinda patlak
veren savasg, Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimlerini siirdiirdiikleri sirada
topluca yurda donmelerine vesile olmustur. Bu sanatgilar arasinda Sami Yetik
(1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet
Ruhi (1880— 1945), ibrahim Call1 (1882—-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman
Duran (1885-1970), Avni Lifij (1886-1927) ve Namik Ismail’den (1890-1935)
olusmaktadir” (Goren, 2002: 273).

“Milli miicadele’nin yogun olarak yasandigi yillarda, ressam Mehmet Ruhi
Arel ve heykeltiras Ahmed Thsan Bey 1922°de Istanbul, Cemberlitas’ta Tiirkiye’deki
ilk 6zel sanat okulu olma 6zelligini tasiyan Serbest Resim At6lyesi’ni kurmustur. Bu
ozel sanat okulundan heykeltiras Ahmed ihsan, resim hocalar1 Sami Yetik,
Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Sevket Dag ve Mehmet Ruhi Arel sanat egitmeni
olarak gbrev yapmislardir. Kurulusunda, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin faaliyetlerini
ve politikasin1 yetersiz bulan Atdlye, Alman Uzmanhk Atolyesi sistemini
benimsediklerini ve bu dogrultuda calisacaklarini aciklamiglardir. Alman atdlye
sistemini 6rnek alinarak kurulmustur. Akademi’ye yerlesemeyen Ogrencilere resim
egitimi alma imkan1 vermistir. Ayrica Akademi hocasi olan Hikmet Onat, haftanin
birkac giinii de, kurstaki 6grencilerin eserlerini kontrol ederek atdlyede ¢alismistir”

(Keskin, 2014:14).
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“Mektebin amaci, Sanayi-i Nefise’ye bir alternatif olmustur. Devamli ve yeni
baslayanlar seklinde ikiye boldigl bir Ogrenci topluluguna egitim vermis ve
ogrencilerini ¢alisma konularinda serbest birakmustir. Mektep; mezhep, erkek ve
kadin O6grenci ayirimi yapmaksizin egitim verir. Serbest Resim Atdlyesi, bu
faaliyetlerden ¢ok daha onemli {i¢ hedef belirlemistir. Bunlar; egitim ve &gretim,
toplumun sorunlar1 ve halki ilgilendiren milli konular olmustur. Serbest Resim
Atolyesi ilk defa bu donemde yurt gezileri fikrini ortaya atmistir. Bu fikir, basinda da
genis yer bulmustur” (Ozyigit, 2005:42).

“Mehmet Nesih bir yazisinda; Serbest Resim Atdlyesi sanatkarlari, Anadolu’ya
bir tetkik seyahati yapmislardir. Onlar, bu seyahatten iki tiirlii fayda ummuslardir.
Bir taraftan halkin bedii terbiyesine hizmet etmisler; sanat propagandasi
yapmiglardir”. Diger taraftan Tiirk yurduna ait milli giizellikleri tespit ederek yeni ve
milli eserler viicuda getirmislerdir. “Avdette ‘Anadolu Sergisi’ namuwyla agilacak
megsherde bu seyahat bedii kazanglarin Istanbul halkina arz etmek niyetindedirler.
Fakat bu gayretli ve azimkar gengler daha ¢cabuk kavusabilmek icin hiikiimetten ve
sehri emanetinden haklar:t olan yardimi istiyorlar. Serbest Resim Atélyesinden
bahsetmigstir” (Ozyigit, 2005:45-47).

“Sanat1 halka yayginlastirabilmek ve sanata bilingli bir yon verebilmek ig¢in
1932 yilinda Halk Evleri agilmigtir. Anadolu'nun koylerine kadar uzanan Halk
Evleri'nde sanat anlaminda toplantilar yapilmus, sergiler agilmistir. 1950'lere kadar en
onemli plastik sanatlar etkinlikleri devlet tarafindan diizenlenmistir. Miistakil
Ressamlar Birligi, d grubu, Yeniler grubunun etkinliklerinde devlet 6nemli bir rol

ustlenmistir.”
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1.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Sanati

“Cumhuriyet’in ilanindan sonra, her alanda gergeklestirilen devrimler Batiy1
ornek alan bir tutum sergilemistir. Cumhuriyet Donemi’nde sanat egitimi alaninda
kurulmus Sanayii-Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir.
1926'da Namik Ismail, bu kurumun miidiirliigiine atanmigtir. Cumbhuriyet’in
toplumsal amaci, akilci, yaratici, yapici bir nesil yetistirmek olmustur. Bu amaca
ulasabilmek i¢in; Cumhuriyet’in ilk yillarinda egitimciler, okullarda ¢ok sesli miizik,
resim, Bati edebiyatina 6nem vermislerdir. Tiirkiye'de Plastik Sanatlar agisindan
1923-1950 wyillar1 arasindaki kiiltiir-sanat  etkilesiminde devletin kiiltiir-sanat
politikasindan, ii¢ ana fikrin ortaya ¢iktigini vurgulanmigtir. Bunlar; Ulusal bir sanat
yaratma, Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama, Ulusal ¢agdas
sanatinin olugmasinda giizel sanatlar egitimine yon vermesi olmustur. 1923-1933
yillarinda Tirkiye'nin kiiltiir politikasi, ¢cagdaslasmak i¢in sanat alaninda en uygun
olan1 uyarlamak olarak belirlenmistir. Sanat alaninda kiibizm'in gelecek¢i ve
yapisalci nitelikleri ile yeni ulusun sanatina en uygun akim oldugu diisiiniilmiistiir.
Ancak, olusacak yeni ortamda Tiirk Kiibizmi ulusal nitelikleri ile digerlerinden farkli

olacaktir” (YYaman,1994:156).

“Egitim alaninda Atatiirk'tin direktifleriyle Tiirkiye'ye davet edilen, donemin
tinlii egitimcilerinin de yeni okullagma ve egitim politikalarinin tespitinde 6nemli
etkileri olmustur. Bu egitimciler arasinda John Dewey, Leipzing, Parker, Steihler
gibi isimler yer almistir. Bu yabanci uzmanlardan, ABD'li Egitim Felsefeci John
Dewey, 1924 yilinda Tirkiye'de bir siire kalarak egitim sistemi hakkinda rapor
hazirlamistir. Bu raporda John Dewey, Tiirk genclerinde sanatsal yeteneklerinin
giiclii oldugunu, bunlarin iyi egitilmeleri halinde giizel sanatlar kiiltiiriine yapacaklari
katkinin, ilkenin uygarlik diizeyinin belirlenmesinde yaratacagr etkiyi
vurgulamaktadir (Ozsoy,1998:59). Dewey istanbul'daki Giizel Sanatlar Akademisi’ni
gormiis, okulun kendi amag¢ ve islevlerine yonelik yeni mekan ve arag-gerece
gereksinimi oldugunu belirtmistir. 1926 yilinda Tiirkiye'ye davet edilen Alman
Egitimci Stiehler de sanat egitiminde program ve yapilanma ile ilgili cesitli

onerilerde bulunmustur.” Stiehler: “Resim ve el isleriyle 6grencinin yaratic
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yetenekleri gelistirilecek ve sanat eserlerinin degerini anlayacak bir duruma
getirilecektir. Bu bizzat sanat degildir. Belki herkesi sanata dogru egitmektir. Bizzat
sanat, ancak bu alanda yaratma giicii olan kisith kisilerce basarilabilir” demistir
“Stiehler resim-is derslerinde ¢evre, yurt bilgisi, halk sanatlarinin da dikkate alinmasi
gerektigini ve sanat egitimi dersleri i¢in 6zel yetismis brang 6gretmenlerinin gerekli

oldugunu” ifade etmistir (Ozsoy,1998:59).

“Yabanci uzman egitimcilerin raporlari ve sanat Ogretimi yoOntemleri
konusunda 1910 yilinda yabanci iilkelere gonderilen ilk Tiirk sanat egitimcilerinden
Ismail Hakki Baltacioglu bu yillarda bazi onemli calismalara imza atmistir.
Bunlardan ilki, 1927 Giizel Sanatlar Akademisi'nde acilan Resim Ogretmenligi
Kursu’dur. Bu kursta Ismail Hakki Tonguc'un gayretleri ile hazirlanmis miifredat
programlarindaki ¢alismalar cercevesinde Resim Ogretim Metodu adi altinda ders
verilmigtir. John Dewey'in raporundan sonra ortaokullara Ogretmen yetistirmek
amaciyla Ankara'da Gazi Orta Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii) agilmistir
(1926). ik orta ve lise resim-is programlar1 degistirilmis, atdlye ve islikler
kurulmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu hareketli donem siirmiistiir. Bir grup
egitimci Avrupa'ya sanat alaninda uzmanlik egitimi i¢in gonderilmistir. Gazi Egitim
Enstitiisii’niin biinyesinde, 1932 yilinda Resim-Is Béliimii acilmistir. Resim-is
Boliimii ortadgretimde Resim-Is Ogretmeni yetistirmenin yaninda, yetenekli basarili
sanatgilart da Tirkiye'ye kazandirmigtir. Bu boliimler daha sonra diger

tiniversitelerde de yayginlasmistir” (Altinkurt, 2005:4).

Cumhuriyet Donemi'nin diger bir egitim kurumu ise Koy Enstitiileri olmustur.
Koy Enstitiileri; is egitimine dayali, kdylerin ¢ok yonlii kalkinmasini amaglamis

ayrica Tirkiye’de sanatin yayginlasmasinda 6nemli rol oynamuigtir.
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IKiNCi BOLUM

2. CAGDAS TURK RESMINDE MiLLi MUCADELE TEMALI
RESIMLER

2.1. Milli Miicadele Kavram

Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasi’nda farkli cephelerde savagmasindan
dolay1 savasin sonunda bazi cephelerde galip gelmesine ragmen maglup sayilmis ve
yapilan Mondros Ateskes Antlasmasi’yla zorunlu olarak devletin tasfiyesi
yapilmistir. Boylece itilaf devletleri istedikleri bolgeyi isgal etme yetkisi almis ve
ordu dagitilmistir. Yapilan antlasma ve akabinde ki isgaller istiklal savasinin
baslamasina zemin hazirlamistir. Anadolu Tiirk toplumu higbir zaman Mondros
Antlasmasi’n1 benimsememislerdir. Miitareke Donemi olarak adlandirilabilecek olan

bu donem, Milli Miicadele Donemi’nin baslangi¢ ve hazirlik sathasi olmustur.

“Itilaf Devletlerinin Tiirk topraklarini1 isgal etmesinin iizerine Mustafa
Kemal’in Samsun’a 19 Mayis 1919°da ¢ikmasi ile Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusu
arasindaki siirece Milli Miicadele Donemi denmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla Milli
Miicadele Donemi’nde, Anadolu’da diisman kuvvetlerine karsi direnen kiigiik olan
kuvvetler birlestirilmistir. 22 Haziran 1919'da Amasya'da yayimladigi genelgeyle
*Milletin istiklalini yine milletin azim ve kararinin kurtaracaktir® parolasini ilan edip
Sivas Kongresi'ni toplantiya cagirmistir. 23 Temmuz-7 Agustos 1919 tarihleri
arasinda Erzurum, 4-11 Eyliil 1919 tarihleri arasinda da Sivas Kongresi'ni toplayarak
vatanin kurtulusu i¢in izlenecek yolun belirlenmesini saglanmistir. 27 Aralik 1919'da
Ankara'da heyecanla karsilanmistir. 23 Nisan 1920'de Tirkiye Biiylik Millet
Meclisi'nin agilmasiyla Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi yolunda 6énemli bir adim
atilmistir. Meclis ve Hiikiimet Bagkanligi’na Mustafa Kemal segilmistir. Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi, Istiklal Savasi'nin basariyla sonuglanmast igin gerekli yasalari
kabul edip uygulamaya baslanmustir. Istiklal Savas1 15 Mayis 1919'da Yunanlilarin
Izmir'i isgali sirasinda diismana ilk kursunun atilmasiyla baslatilmistir. 10 Agustos
1920 tarihinde Sevr Antlagsmasi'm1 imzalayarak aralarinda Osmanli Devleti’ni

paylasan Birinci Diinya Savasi'nin galip devletlerine kars1 6nce Kuva-yi Milliye adi
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verilen milis kuvvetleriyle savasilmistir. Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi diizenli
orduyu kurmus, Kuva-yi Milliye-ordu biitiinlesmesini saglayarak savasi zaferle

sonuglandirilmistir” (https://www.tbmm.gov.tr, 2019).

Birinci Diinya Savasi’nin Tiirk sanatc¢ilarda yarattigi etki, “Picasso’nun
Guernica’si kadar tiim diinyaca taninmasa da Tiirk halki i¢in ¢ok biiylik 6neme sahip
olmustur. Diinya devletleri karsisinda verilen bu miicadele, resimlerle ifade
edilebilmesi acisindan ayr1 bir Onem icermistir. Ressamlar belki cephede
savagsmamislar, ancak savas meydanlarinda verilen miicadelenin haberlerini basin
yaymn organlarindan takip edebilmisler, konular1 kendi bakis acilarina gore
diizenlemis ve kurgularini belirli bir diizen etrafinda sekillendirmislerdir. Bu nedenle
Tiirk resminin kendine has bir ¢izgisi var olmustur. Konular, Napolyun’un at
tizerinde heybetli tasvirinden ¢ok, Anadolu’da yasamis isimsiz kahramanlarin ve
ailelerinin varlik miicadelesinin 6rnekleri sekillenmistir. Bu miicadelenin sembol
isimlerinden olan Mustafa Kemal, bu nedenle eserlerde kendine ayri1 bir yer
bulmustur. Cephede savasan, strateji lireten bir kumandan, ressamlar i¢in dnder, halk

kahramani gibi bir anlam ifade etmistir” (Basbug, 2016:58).

Mustafa Kemal’in halkta uyandirdigi milliyet¢ilik fikri ve milli ruh,
Cumbhuriyetin temellerini olusturmustur. Kaybedilen itibar ve topraklarin geri
kazanilmasinda halkin biiyiik katkisi olmustur. Boyle yasanilan bir donemi yakin
pencereden izleyen ressamlar, o giinleri ve sonrasini anlatan belge niteliginde olan ve

bu giinlere dek ulasan eserleriyle olaylara kayitsiz kalmamislardir.

Tirk tarthinde Milli Miicadele Donemi, Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikmasiyla
baglarken, Tiirk resim sanatinda savas konulu resimler ise Sisli Atolyesi (1914-1918)

catist altinda yogunluk gostermistir (Keskin, 2014:2).
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2.2. Cumhuriyet Oncesi Dénemdeki Milli Miicadele konulu Resimler ve

Sisli Atolyesi

1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi, tim Avrupa’nin oldugu gibi
Osmanli Devleti’nin de sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik anlamda yagsami {lizerinde
derin etkiler birakmigtir. “Tirk resim sanati igin en Onemli sonucu ise Batili
iilkelerde resim O6grenimi icin bulunan gen¢ Tiirk sanatcilarinin savas nedeniyle
topluca Tiirkiye’ye geri donmek durumunda kalmalar1 ve bunun sonucunda Tiirk

resim sanatinda yeni bir donemin baslamis olmasidir” (Anonim, 1997:39).

“Tiirk resim sanatinda oldukga 6nemli bir konumu olan Sisli Atdlyesi’nin yeri,
kurulus yili ve burada gorev alan sanatgilara iliskin ¢ok degisik goriisler
bulunmaktadir. Ornegin, Kemal Erhan, Avni Lifij ile ilgili yazdig1 bir makalesinde,
Sisli Atélyesi’nin Halife Abdiilmecid Efendi’nin ricast ve Harbiye Nazir1 Enver
Pagsa’nin emriyle Taksim’de Talimhane bahgesinde kuruldugunu ve burada
sanat¢ilarin Viyana Sergisi i¢in resim hazirladiklar1 bilinmektedir” (Fotograf-1-2),

(Erhan, 1992:82).

Fotograf-1. 1917 yilinda Sisli Atélyesi’nde gorev alacak sanatgilardan Ibrahim Call
(soldan ikinci), Mehmet Ruhi (soldan iigiincii), Hikmet Onat (sagdan iigiincii), 1912
Paris sokaklarinda.
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Kaynak: Goren, 1997:39.
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Fotograf-2. Sisli Atolyesi, solda-saga: Mehmet Ruhi Arel, Ali Cemal, Halife
Abdiilmecid Efendi, Namik ismail, Ibrahim Calh (Tablosu ‘Top¢u Bataryasi’ éniinde

toplu olarak duruyorlar), Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar.

Kaynak: Goren,1997:42.

Birinci Diinya Savasi’nda “lilkenin miicadele ruhunun yiikseltilebilmesi igin”,
savag resimleri yapilmasi fikri, devrin yoneticileri tarafindan gelistirilmistir. Bu
yonde bir grup ressam ve basin yazarlar1 ile birlikte “Canakkale cephesine
gonderilerek, savag konulu resimlerin yapilmasi istenmistir. 1914 ve Calli Kusagi
sanat¢ilarindan olusan bir grup ressamin savas alanini gormeleri ve buralardan
izlenimler edinmeleri saglanmistir. Savas ortamini daha iyi hissedebilmeleri i¢in
cephelere gotiirlilen ressamlardan Ali Cemal, Balkan Savasi’nin dramatik yOniinii
yansitan resimler yaparken, Sami Yetik gercek¢i bir yaklasimla savas ve asker
temalarina egilmistir. O donem igerisinde, resim sanatinda savas temali konulara
Oonem verilmistir. Sisli Atdlyesi’nden savasa gonderilen ressamlarin sayisi fazla
degildir. Savasa gidenler, Hikmet Onat, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga’dir. Sami
Yetik, Balkan Savasi’'nda Edirne Cephesi’nden baslayarak Istiklal Savasi sonuna

kadar degisik cephelerde savasmis, aym1 zamanda eskizler, desenler cizerek sanat
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calismalarini da slirdiirmiis olmakla beraber gidemeyen sanatcilar i¢inde kullanilmasi
i¢in atdlyenin ¢evresine hendekler kazilmis, silahlariyla bir manga asker, atlar ve bir
top arabasi getirilmistir”. Sisli Atolyesi’nde gorev alan sanatcilar arasinda; ibrahim
Calli (1882-1960), Namik Ismail (1890-1935), Hikmet Onat (1885-1977), Sami
Yetik (1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Mehmet Ruhi Bey (1880- 1945),
Ali Cemal Ben’im (1881-1939) gibi sanatgilar bulunmaktadir. Viyana’daki sergiye
yollanacak olan ¢ogunlu savag olan resimler 1917°de Galatasaray Yurdu’nda Savas
Resimleri ve Digerleri ad1 altinda sergilenmistir. Kurulusundan yaklasik bir yi1l sonra
Viyana’da savas resimleri sergisi Imparatorluk ailesinin katilimiyla agilmistir. “Bu
sergi Tiirk ressamlar1 tarafindan Avrupa’da agilan ilk sergi olarak biiyiikk bir dnem
tasimaktadir.” Viyana Sergi’si bitiminde ateskes yapilmis, Bulgaristan yolu
kapanmis ve Berlin’de agilmasi diisiiniilen serginin yapilma olasiligi kalmamisti

(Goren, 1997:52).

Tiirklerin Batililar tarafindan yalnizca askeri alandaki basarilariin degil, ayni
zamanda kiiltiir ve sanat alaninda da yetenekli oldugunu 6grenilmesi ve bdylece bati

ilkelerinde acilacak olan sergilerle bir sempati kazanilmasi diistiniilmiistiir.

“Sergi fikrinin olugsmasinda 6nemli rol oynayan Celal Esad Arseven, Sisli
Atolyesi adi verilen bu etkinligin gelisimini ve yarattigi coskulu ortami su sekilde
aktarir: Asirlardan beri Tirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle miittefik
oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi. Bu
telakkinin yanlisligini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat etmek iizere, miittefik
devletlerin bassehirlerinde sergiler agarak ve konserler vererek gostermislerdir”

(Keskin, 2014:273).

“Tiirk empresyonizmi kusaginin en iinlii temsilcilerinden olan Ibrahim Calls,
Cumhuriyet Oncesi resmini, ¢agdas Tiirk resim sanatina baglayan g¢alismalariyla
taninmistir. 1914 kusagi sanatgilar1 arasinda adi en ¢ok bilinen ve bu kusaga adini

veren (Calli Kusagi) ressamdir” (Alkan ve Kahraman, 2016:3).

Nazmi Ziya, o yillarda Ibrahim Calli’dan s6z ederken aralarinda en ¢ok

caliskan olanin Ibrahim Calli oldugunu soylemistir (Ozsezgin, 1981:15). “1910'da
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Maarif Nezareti'nin agtig1 bir yarigmaya, “Maksud Cavus” isimli yapitiyla katilarak
birinci olmustur” (Anonim, 1984:1584). “Secker Ahmet Pasa’nin etkisiyle 1906’da
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslamstir. Birincilikle mezun olan sanat¢i, 1910°da
diizenlenen Avrupa sinavinda basarili olarak resim egitimi almak {izere devlet
tarafindan Paris'e gonderilmistir. Ecole Nationale Des Beaux Arts (Giizel Sanatlar
Okulu) ressamlarindan Cormon'un atdlyesinde 6grenci olmustur. Bir ddonem Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nin {iyesi olarak, Galatasaray Sergileri’ne katilim gostermistir.
Diger ressam arkadaslariyla beraber Sisli Atdlyesi'nde yaptig1 ¢alismalarla Viyana
Sergisine katilmistir. Bu Tiirk resim sanatinda ilk yurtdisi resim sergisiydi. Bu
donemde Paris'te kiibizm gibi ¢agdas sanat akimlarina ilgi duymamig, daha ¢ok

empresyonizmin teknik ve renklerini benimsemistir” (Anonim, 2008:378).

Renkleri profesyonelce kullanan ibrahim Calli, Batili anlamda “kolorist” bir
sanatg1 olarak ifade edilmektedir. Kaya Ozsezgin’in iizerinde durdugu gibi, Ibrahim
Calli, bicem bakimindan problemi yeterince irdelenmemistir. Bunlara ragmen
Ibrahim Calli, yasadigi dénemin bulundugu zor kosullarina higbir zaman duyarsiz

kalmamistir (Ozsezgin, 1993:15).

1917'de Sisli Atdlyesi’nde biiylik boyutlu yapmis oldugu “Milli Miicadele”,
“Gece Baskin1” ve “Yaral1” gibi Istiklal Savasiyla ilgili resimlerinde, Tiirk askerinin
gdstermis oldugu kahramanliklari yansitmistir (Resim-4-5). “Ibrahim Calli’nin
bigemindeki gelisme, Istanbul ve Paris’teki akademik egitimin sonucunda olmustur.
Cizmeyi diisiindiigi deseni fircasinin ucuyla tuvale cizerek resimlerine basladigi
bilinmektedir. Ancak, Sisli atolyesinde ve Ozellikle biiyiik boyutlu resimlerinde
eskizler yaptigi da bilinmektedir. Rus ressam Gritchenko’nun 1920’li yillarda
Istanbul’a gelmesiyle ondandan etkilenen sanatci, empresyonist ve daha &zgiir
bigimde devam ettirdigi sanatinda farkli gelismeler gostermistir.” “Mevleviler” serisi
olarak yaptig1 caligmalar da buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu atdlyede yapilan
resimler 1918 yilinda Galatasaray salonunda sergilenmistir. Sergi daha sonra

Viyana’ya gotiirilmistiir” (Alkan ve Kahraman, 2016:3).

“Ankara’daki Inkildp Sergisi'nde bir araya gelen sanatseverler, gelecek

kusaklara devredecegi tarihsel temalari, yasanmis olan destansi kahramanliklar
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topluma anlatma diisiincesini tasimislardir. Onceki dénemlere gore daha islevsellik
kazanan sanat anlayisi, spekiilatif renkler ve figiir diizenlemeleriyle topluma
aktarmistir. Vatan ve millet kavramlarin1 6ziimseyen ve bunu gorsel bir dille en iyi
bir sekilde izleyiciye anlatan Calli Kusagi, ticari kaygi tasimadan, sanatlarini

amaglariyla birlestirmis ve bu anlamda asla 6diin vermemislerdir.”

Resim-4: ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, 154x186cm, tuval iizerine
yaghboya, 1917.
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Kaynak: Alkan-Kahraman, 2016:5.

“Ibrahim Call;, sanatinin 1923'ten sonraki evresinde ise manzara ve
natiirmortlarm yani sira Istiklal Savasi, Atatiirk devrimleriyle ilgili kompozisyonlar,
Atatlirk’in portrelerini yapmis, zeybek ve koyli yasamlarmi anlatan konular
islemistir.” “Ibrahim Callr’'nin Zeybekler adli resmi Cumbhuriyet’in 10. yili olan
1933°de ilki yapilan Inkilap Sergileri adi altinda Resim ve Heykel Miizesi’nde
sergilenmistir (Resim-5). Bu sergilerin en &nemli temalarindan biri Istiklal

Savast’dir. Istiklal Savasi resimleri, her zaman ve yerde ulus devlet kurma
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girisimlerinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Ibrahim Calli, savas temasi calisan
ressamlarin  basinda gelmektedir. Ibrahim Calli, ikinci mesrutiyetin ilaniyla
gerceklesen doniisiimle birlikte toplumsal ve siyasal alanda gerceklesen
degisikliklere katilmis ve kurulan ilk ressamlar birligi olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin {iyesi olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrasi Enver Pasa’nin kurdugu
Sisli Atolyesi’nin de en verimli sanatgilarindan biridir” (Alkan ve Kahraman,
2016:4).

Resim-5. Ibrahim Calli, Tiirk Topculari/Topcu Mevzi Alrken, 180x270cm, tuval

iizerine yagh boya, 1917.

Kaynak: Goren,1997:51.

Bir top arabasini ¢eken atli ve yaya askerlerin betimledigi bir calismadir.
Ibrahim Calli, Canakkale Savaslar’’mi tema olarak aldigi ve Sisli Atdlyesi’nde
gerceklestirdigi bu kompozisyonda desen saglamligi 6n planda tutmustur. Sanatgi
temay1, klasik bir begeniyle ele almistir. Atdlyede etiit edilen tema, tuvale gelenekei
renklerle aktarilmistir. Top arabasi ve onu ¢eken atlar, tuvale diyagonal olarak
yerlestirilmistir. Bu konum sahneye hareketlilik saglamistir. Diyagonal hat gozii
ufukta yer alan kizil parlak bulutlara gotirmektedir. Tablonun diger 6geleri de bu
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yone dogru hareketlendirmektedir ki bu durum da derinlik etkisinin verilmesinde
onemli rol oynamistir. Top arabasinin ilerlemesi icin, tekerleklerini dondiirmeye

caligan askerlerin, harcadiklar1 ¢aba ustaca yansitilmistir (Resim-5).

Resim-6. ibrahim Calli, Yarah Asker, 193x81cm, tuval iizerine yagh boya, 1917.

Kaynak: Goren,1997:54.

Bu calisma 1917’de Galatasaray Sergisi’nden sonra Viyana Sergisi’nde yer
almistir. Modelden ¢alisildigi anlasilmaktadir. Boya yiizeye kalin ve kaba tuslar
bi¢ciminde siiriilmiistiir. Figiirlerin kenar c¢izgileriyle belirginlestirildigi, golgelerin
koyu renklerle verildigi goriilmektedir. Ondeki iki asker ve yalniz at bir {icgen iginde
distiniilmiistir. Ufuk ¢izgisinde batmakta olan gilines etrafinda aydinlik
yaratmayacak sekilde sar1 bir nokta olarak verilmistir. Mavi gokylizii, koyu toprak
zeminle, askerlerin iUiniformalarinin koyu kahverengi renkleri bir karsithik

olusturmustur. Bu karsithik askerlerin 6ne c¢ikmalarin1 saglamistir. Derinlik
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duygusunun verilmesinde bu uygulamanin yani sira geriye, glinesin battig1 noktaya
dogru odaklanan bir kacis noktas1 da s6z konusudur. Askerlerin yiizlerindeki ifadenin
1yi yakalanmasi i¢in, ikinci bir yapay 151k kaynagindan yararlanilmis olmalidir. Ayni

sekilde askerlerin tiniformalar izerinde de bu 151811 etkileri sezilmektedir (Resim-6).

Resim-7. ibrahim Call, Siperde/Gece Baskim, 175x225cm, tuval iizerine yagh boya,
1917.

Kaynak: Goren, 1997:55.

Savasin en korkulan anlarindan biri olan baskin yeme sahnesinin dehseti,
sanat¢1 tarafindan ustaca yansitilmistir. Sisli puslu bir havanin hakim oldugu siper
icinde, panik i¢indeki askerlerin korkulu yiiz ifadeleri insana yasanan kabusun
boyutlarin1 gostermektedir (Resim-7). “Kanli bir miicadelenin islendigi yapitta,
elleriyle bagini tutan asker figiiriiniin korkudan biiyliyen gozleri, haykiris i¢indeki
acikagiz, kivrilan viicut hatlar1 savasin korkung anini yansitan en 6nemli 6zellik
olarak tuvale yansitilmistir. Adeta Norvegli ekspresyonist ressam Edvard Munch’un

yapmis oldugu Ciglik adli tablosundaki figiiri ¢agristirmaktadir” (Goren, 1997:55).
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Resim-8. ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, 143 x121cm, tuval iizerine yagh boya, 1935,

Kaynak: Serdar, 2009:63.

Istanbul'un kurtulusundan yirmi ii¢ giin sonra Cumbhuriyet ilan edilmis ve
Mustafa Kemal Pasa Cumhurbaskani secilmistir. 1924'in 2 Ocak tarihinden 22
Subat'ina kadar izmir'de bulunmustur. izmir'e giden bir kurul arasinda Ibrahim

Calli’da vardir.
Call1, Atatiirk'le karsilasir ve kendisine:

- “Tiirk milletinin gonliindeki Mustafa Kemal'in portresini yapmama izin verir

misiniz Pasam?” der.
Atatiirk de:

- “Mademki goniillerde yasayan Mustafa Kemal'i c¢izmek istiyorsun, benim

modelligime gerek yok.” yanitini verir.
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Daha sonra Calli, baz1 aragtirmalarina dayanarak Atatiirk'in koltukta oturur, sivil
giysili/frakli tablosunu olusturmustur. “Atatiirk’le en ¢ok zaman geciren Ibrahim
Call1 ve kendisine defalarca poz veren Atatiirk’{i en giizel yorumlayan sanatgilardan
biri olmustur. Ibrahim Calli’nin 1935 yilinda yapmis oldugu eser, biiyiik bir koltukta
oturan, frakli bir Atatiirk portresidir. Mimar Sinan Universitesi koleksiyonunda
bulunan “Cumhurbaskan1 Gazi Mustafa Kemal Pasa” adli bu resminde sanatgi,
Koltugun arkasinda kalan yiizeyi renkle oynayarak tabloya derinlik kazandirmistir
(Resim-8). Sanatc1 ayni sekilde eller lizerinde de gostererek bugiine kadar yapilmis

en basarili Atatiirk portrelerinden birisini yapmistir” (isteataturk.com, 2018).

Resim-9: Wilhelm Victor Krausz, Mustafa Kemal'in ilk Portresi, (ebat ve teknik
belirtilmemis), 1916.

Kaynak: Elibal, 1973:57

Mustafa Kemal'in ilk portresi Anafartalar Savasi sirasinda Avusturyali
ressam Wilhelm Victor Krausz tarafindan yapilmistir (Resim-9). Birinci Diinya
Savasi yillarinda Canakkale zincirlenmesinde Wilhelm Victor Krausz’un yurda davet
edildigi ve bu cagrilmada adi gegen sanat¢inin bircok portreler ile Canakkale

destanina ait yapitlar yapmistir (Elibal, 1973:55).



32

Resim-10. Namik Ismail, Al Bir Daha/Son Mermi, 205x145cm, tuval iizerine yagliboya,
1917.

Kaynak: Goren, 1997:50.

Namik Ismail, 1890 yilinda Samsun’da dogan sanatci ilkdgrenimi Istanbul
Kabatag’ta Semsiil Mekatip ve Besiktag’taki Hamidiye Mektebi’nde gérmiistiir.1911
yilinda yiiksek tahsil i¢in ailesinin destegiyle Paris’e gitmistir. 1914 yilinda izin i¢in
geldigi Tiirkiye’de askere alinmis ve Kafkas Cephesi’ne yollanmistir. 1917°de bazi
kaynaklara gore Enver Pasa tarafindan kurulan Sisli Atdlyesinde gorev almistir.
1917/18 yilinda sergi komiseri olarak Celal Esad Arseven ile birlikte Viyana’ya ve
Berlin’e yollanmigtir. Bu arada egitimini buralarda siirdiirmistir. 1919’da
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Gazi Osman Pasa Mektebi’'nde resim hocaliina
baslamistir. Daha sonra gorevinden istifa edip bir yil Italya’da kalan sanatgi
doniisiinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde miidiir yardimcisi olarak goreve baslamistir.
1926 yilinda tekrar Paris’e gitmistir. Bu sirada yine gorevinden ayrilmistir.

Tiirkiye’ye doniislinde 1926 yilinda resim egitimini denetlemekle gorevli
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miifettislige ve daha sonra 1927°de Sanayi-i Nefise mudiirligiine ve resim hocaliina

atanmistir. Oliimiine kadar bu gorevi siirdiirmiistiir (Goren, 1997).

Son Mermi adli eserde, elindeki top mermisini sol eliyle havaya kaldiran,
sagda ise top arabasina mermi yerlestiren, sag kosede de yarali askerlerin
betimlendigi bir ¢aligmadir (Resim-10). Canlandirmak istegi sahneyi birgok eskizden
sonra gerceklestirmektedir (Resim-11-12). Namuk Ismail’in Son Mermi adh
yapitinda, yumusak tonlari tercih etmistir. Cephenin arkasindan yiikselen gri
dumanlarin arasinda verilen 151k ustaca yapilmis olup, resme derinlik katmistir. Top
arabast kompozisyonu hareketlendirmistir.  Askerlerin  elbise  kivrimlarinin
verilmesinde koyu tonlara bagvurarak gélgeler olusturulmustur. Resmin sol tarafinda,
askerin sol eliyle kavrayip yukariya dogru kaldirdi1 top mermisini gérmekte olup
figlir bir heykel gibi duragan olmugstur. Tiirk milletinin zorluklar karsisinda dimdik

ayakta oldugunu ve giiclinli simgelemistir.

Resim-11. Namik Ismail, Al Bir Daha/Son Mermi, 6n ¢alisma.

Kaynak: Rona, 1992:167
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Resim-12. Namik Ismail, Asker, (ebat belirtilmemis), karakalem, 1918.

Kaynak: Goren, 1997:116.

Resim-13. Namik Ismail, Savasin Yankilar/Tifiis, 170x130cm, tuval iizerine yagliboya,
1917.

Kaynak: Rona, 1992:115.
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“Genis kubbesi ve minaresiyle siluet olarak beliren caminin goriildiigi fon
Oniinde, solda omuzlarda tasinan bir tabut, ortada elinde bakrag tasiyan carsafli bir
kadin, sagda bir yap1 oniinde ¢esitli pozlarda betimlenmis ii¢ ¢arsafli kadinin yer

aldig1 bir ¢alismadir” (Resim-13).

Namik Ismail, Fransa’dan geldikten sonra 1914°te askere almip Erzurum’a
yollanmas1 sanat¢inin yasaminda yeni bir donemim baslangic1 olmustur. Yaklasik
1917’ye kadar burada gdrev yapan sanatci, tifiis hastaligina yakalaninca Istanbul’a
geri yollanmistir. Sanat¢1 Erzurum’da bulundugu siralarda birgok yapit {iretmistir.
Sanatgini ‘Tifiis” yapitin1 ya burada ya da hastalanip Istanbul’a geldikten sonra Sisli
Atolyesi’nde calistigt donemde tirettigi diisiiniilmektedir. Sanat¢inin yapitta, savasin

kotiliigiini, halkin yasamindan bir olayla aktardigi gértiilmistiir (Elibal, 1973).

“Kompozisyonda savasin ve hastaligin getirdikleri duygu yoniinden ustaca
yansitilmistir. Figlirlerdeki desen saglamcilig dikkat ¢ekicidir. Sar1 bir fon olusturan
caminin silueti derinlik duygusu katmistir. Elinde kii¢iikk kova olan kadmnin sag
tarafindan geldigi anlasilan zayif giines 15181 zeminde hafif golgeler yaratmstir.
Yapita adin1 veren tifiis hastaligina yakalanan sanat¢inin yasadiklari, kuskusuz,

yapitin olusum asamasinda etkili olmustur” (Giinay, 1937).
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Resim-14. Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, 150x124cm, tuval iizerine
yaghboya, 1917.

Kaynak: Goren, 1997:46.

Hikmet Onat, 1885°de Istanbul’da dogmustur. Ilkdgrenimi Istanbul Findikli’da
mahalle mektebi ve cami dersleri ile bagladi; daha sonra tophane mektebine devam
etti. Yiksek tahsili i¢cin Heybeliada Bahriye Mektebi’ne (Deniz Harp Okulu) girmis
ve 1902 yilinda burayi bitirip Harbiye sinifina ayrilip 1904’te tegmen olmustur. Daha
sonra 1904’te “Sanayi-i Nefise Mektebi’ne” girmistir. 1910 yilinda buray: bitirerek
resim egitimi i¢in Milli Egitim bursu ile Paris’e gitmistir. Kendi istegiyle Ustegmen
riitbesinden istifa etmistir. 1914’te Tiirkiye’ye dondiikten sonra “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ve Giizel Sanatlar Birligi’nin” kuruculari arasinda yer almistir. Sisli
Atélyesinde gorev almistir. 1915°te Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii Halil Ethem
Bey’in teklifiyle burada hocalik yapmaya baslamistir (Goren, 1997:147-148).

Siperde mektup okuyan bir asker ve onu dinleyen {i¢ arkadasinin betimlendigi

bir galismadir (Resim-14). Hikmet Onat’in Sisli Atdlyesi’nde iiretmis oldugu yapitini



37

canli modellerden g¢alismistir. Tiimiiyle akademik kurallarin benimsendigi yapitta,
kompozisyonun kurulusunda ortada iicgen bir sema igine yerlestirilen {li¢ figiir
dikkati ¢ekmektedir. Sagda ayakta duran diger figiir ise {ig¢lii grubun olusturdugu
licgenle birleserek, kesisen uclar1 tablodan disa tasan ikinci bir liggen yaratmaktadir.
Geri fonu olusturan agik renklerle, sirtlar1 doniik olan askerlerin koyu renk giysileri
karsitlik olusturarak derinlik duygusunun verilmesinde etkili olmustur. Siperde
yukardan geldigi anlasilan 15181n etkisi 6zellikle mektup okuyan acik renk giysili
askerin iizerinde yogunlastirilmistir. Boyanin figiirlere uygulanmasinda tablonun
diger boliimlerindekine oranla daha etkili davranilmistir. Golgelerin verilmesinde

koyu renklerden yararlanilmistir.

Resim-15. Hikmet Onat, Siperde Mektup, (ebat belirtilmemis), karakalem 1917.

Kaynak: Giray, 1995:55-58.
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Sanat¢inin bu kompozisyonu olustururken bir dizi eskiz ¢alismasi yapmistir
(Resim-15). Bu c¢alismalarda sanatgimnin figiirleri ¢ok degisik pozlarda denedigi
gorilmektedir. Sanat¢inin kompozisyonlar1 ele almadan 6nce nasil bir hazirlik ve
gozlem donemi gegirdiginin gostergesidir. Bu desen ¢alismalarinda hareket, ifade,

151k degeri gibi O6geler yakalanmaya ¢alisilmistir.

Resim-16. Mehmet Sami Yetik, Karakol/Hiicuma Kalkis/Kesif Kolu, 50x60cm, tuval
iizerine yaghboya, 1917.

Kaynak: Muharebe Konulu Resim Sergisi, 1994:73.

Sami Yetik, 1878 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilkdgrenimini Istanbul’da
olan Sahzadebasi Tasmektebi’nde gérmiistiir. 1896’da Harbiye’ye girmis 1899°da
subay ¢ikmistir. 1900 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne baglamis ve 1906’da
bitirmistir. Daha sonra resim egitimi i¢in Paris’e gitmistir. Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Balkan Savasi ve Birinci Diinya Savasi’na katilmistir. Savastan sonra Harbiye
Baytar Mektebi’nde (Veteriner Okulu) Kuleli, Halicioglu, Maltepe Askeri Idadileri
ile Kocamustafapasa Riistiyesi’'nde uzun yillar resim hocaligr yapmistir. Tiirk
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusunda yer almistir. 1917°de Sisli Atolyesi’nde gorev
almistir. 1933’de binbasi riitbesiyle emekli olmustur. 1940 yilinda “Ressamlarimiz-
1” adli kitabmi yayimlamustir. ikinci cildi de hazirlamis; ancak, bu kitap sanatginin

6liimii nedeniyle basilamamistir (Goren, 1997:141-142).
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Sanatci1 rahat ve genis firga vuruslariyla gergeklestirdigi bu ¢aligmasinin genel
havasindan Sisli Atdlyesi’nde yapildig1 izlenimi c¢ikmistir. Biiyiik ebatlarda
caligmalarda yapmistir (Resim-16-17-18). Milli miicadele temali yapmis oldugu
resimlerde Tirk askerinin ve Tirk halkinin kahramanliklarini, cesaretlerini ve

savagin zorluklarini gézler O6niine sermistir.

Resim-17. Mehmet Sami Yetik, Tiirk Kurtulus Savasindan, 192x295cm, tuval iizerine

yaghboya, 1917.

Kaynak: Asker Ressamlar Katalogu, 2001:58.
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Resim-18. Mehmet Sami Yetik, 1877-1878 Osmanh-Rus Savasi Dogu Cephesinden,
180x282cm.

Kaynak: Asker Ressamlar Katalogu, 2001:57.

Resim-19. Ali Sami Boyar, Borazanci, 60x100 cm, tuval iizerine yaghboya, 1916-17.

Kaynak: Ozdeniz, 2000:114.
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Ali Sami Boyar, 15 Subat 1880°de Istanbul’da dogmustur. Istanbul’da
basladig1 ilkogreniminden sonra riistiye okuluna girmistir. 1899 yilinda Harbiye
smifina ayrilip 1901 yilinda tegmen olmustur. “1902’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
kaydolmustur. 1908 yilinda mezun olan Ali Sami daha sonra resim egitim ig¢in
Paris’e gitmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra 1914 yilinda askerlik gorevinden
Yiizbagi riitbesiyle emekli olup Sisli Atdlyesi’'nde gorev almistir. 1914 yilinda
Bahriye Miizesi (Deniz Miizesi) miidiir olmustur. Burada 1915 yilinda manken
atolyesi kurmustur. 1917 yilinda Bahriye Miizesi Katalogu'nu yayimnlamistir. 1919°da
Heybeliada Bahriye Mektebi’nde resim hocaligi yapmistir. Ayrica kurucusu oldugu
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde hocalik ve miidiirlik yapmistir. Cumhuriyet
Dénemi’nde pullarin ve kagit paralarin ressami olmasi onun iki kez Ingiltere’ye
gitmesine ve bir defasinda Londra’da bir sergi agmasina olanak saglamistir.” 1931
yilinda benzer bir sergiyi Paris’te de a¢muistir. 1935 yilinda Ayasofya Miizesi
Midiirligi'ne atanmistir. 1943 yilinda “Ayasofya” adli kitabin1 yayimlamustir.
1944°te emekli olmustur. Cumhuriyet, Milliyet, Aksam, Vakit, ikdam, Ileri gibi
giinlik gazetelerde ve Sehdal, Ati gibi dergilerde sanat ile ilgili birgok yazisi
yayimlanmisgtir. Emekli olduktan sonra Ankara’da kurulmus olan Emekli Ressam
Subaylar Birligi ikinci bagkanlik gorevini yiiriitmiistiir. Yine bu dénemde Amerikan

Koleji’nde resim 6gretmenligi yapmistir (Anonim, 1997:145).

Borazanci adli yapitta Boyar, dnde yer alan figiirii saglam desen anlayisiyla ele
alirken, arkadaki figiirii ve tabloda da yer alan diger 6geleri daha serbest anlayisla ele
almistir. Resmin 6n planinda bir borazanci asker yapilmis olup bir elinde silah bir
elinde borazan tutmakta olup hazir ve nazir bir sekilde betimlenmistir. Arka planda

ise at tasvirinin iizerinde borazanciya bakan bir asker betimlenmistir (Resim-19).
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Resim-20. Ali Sami Boyar, itfaiye Eri, 100x64 cm, tuval iizerine yaghboya, 1918.

Kaynak: Goren, 1997:93.

Ali Sami Boyar’in “Itfaiye Eri” olan eseri siyah-beyaz bir fotograftan
izledigimiz kadariyla sanatginin “Borazanci” calismasinda oldugu gibi bir yol
izledigi yani deseninin 6n planda oldugu anlasilmaktadir. Isik etkisinin de etkileyici

bir bigimde kullanildigi dikkat ¢ekmektedir (Resim-20).
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Resim-21. Mehmet Ruhi Arel, Triptik solda Koyliiniin Askere Gidisi, ortada
Canakkale’de Diismanin Denize DoKkiiliisii. Sagda Gazi olarak Koéye Doniis, (ebat ve
teknik belirtilmemis), 1918.

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com, 2018.

Mehmet Ruhi Bey, 1880 yilinda istanbul’da dogmustur. “Yiiksek 6grenimi i¢in
Mektebi Bahriye’de egitim dort yil idadi, iki y1l Harbiye ve iki y1l da denizde egitim
gemisinde olmak {izere sekiz yil egitim gdrmiistiir. Mehmet Ruhi de 1892 yilinda
girdigi Bahriye Mektebi’'nden 1898’de Harbiye simifina ayrilarak iki yil sonra,
1900°de gemi miihendisi bir subay olarak c¢ikmistir. Resme olan ilgisi nedeniyle
1903’te Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne baslaylp 1909°da bitirmistir. Daha sonra
resim egitimi i¢in Paris’e gitmistir. 1910°da Avrupa Miisabakasini (Yarigma)
birincilikle kazanarak Maarif Nezareti nin (Milli Egitim Bakanlig1) bursuyla 1910°da
Paris’e yollanmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, Bahriye Mektebi’'nde, Kabatas
Erkek Lisesi, Capa Kiz Ogretmen Okulu’nda resim, sonra Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nde menazir (perspektif) hocalig1 yapmistir. Ancak, mektebin egitim ilkeleri ile
uyusamadigi i¢in yonetim tarafindan uzaklagtirlmistir.” Sisli Atdlyesi’nde gorev
almistir. 1919 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin kuruculart arasinda yer almistir.

Son gorevi Uskiidar Ortaokulu resim hocalig1 olmustur (Anonim, 1997:143-144).
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Ruhi Bey, bu calismasinda ii¢ ayr1 bdliime ayirdigi tuvaline ii¢ ayri temay1
islemistir. Bunlardan soldaki birinci boliimde bir koylliniin askere gitmesi;
ortadakinde Canakkale’de diismanin denize dokiilmesi; sagdaki kompozisyonda ise
gazi olarak eve donlis temas1 yansitilmistir. Sanat¢inin bu triptik ¢alismasinda temay1
oykiileyici bir bicimde ele almasi kompozisyon yapisi agisindan énemlidir (Resim-
21).

Resim-22. Mehmet Ruhi Arel, Bagis/Hilal-i Ahmer’e Yardim, 46x38cm, tuval iizerine

yaghboya, 1917.

Kaynak: Ozdeniz, 2000:101.

Bagis/Hilal-i Ahmer’e Yardim isimli c¢alisma, bir cami iginde Kizilay
kumbarasiyla yardim toplayan bir hoca ve ibadet eden diger insanlarin betimlendigi
bir calismadir (Resim-22). Figiirlerin yiizleri iyice belirsizlesmistir. Caminin

camlarindan igeriye siiziilen 15181 yansitilmas1 kompozisyona canlilik getirmistir.
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Resim-23. Mehmet Ruhi Arel, Askerler,119.5x79.5cm, tuval iizerine yaghboya, 1915.

Kaynak: Asker Ressamlar Katologu, 2011:59.

Mehmet Ruhi Arel’in bir¢ok tarihi konulu resimleri bulunmaktadir. Bunlardan

bir digeri de “Askerler” adli yapitidir (Resim-23).
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Resim-24. Ali Cemal Benim, Biraz Su/Yarah Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk
Askeri, 146x117cm, tuval iizerine yaghboya, 1917.

Kaynak: Muharebe Konulu Resim Sergisi, 1994:76.

Ali Cemal, 1881 yilinda Beyrut’ta dogmustur. Beyrut’ta basladigi 6grenimine
Istanbul’da devam etmistir. “Ortaokuldan sonra Bahriye Mektebi’nden 1901°de
miilazim (tegmen) ¢ikmistir. Daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmis ve
burayr da bitirmistir.” Bahriye Mektebi’nde resim hocaligr yapmistir. Akademik
resim egitimi gordiikten sonra, yapitlarinda tarihi ve belgesel nitelikler goriilmiistiir.
1904’te kolagasi (ylizbasi) riitbesine ylikseldiginde istifa etmistir. Daha sonra
“l.Dilinya Savasi sirasinda, 1917°de agilan Sisli Atdlyesi’nde kendisi gibi deniz
subayr olan arkadaslar1 Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar ve diger
sanatcilardan Ibrahim Calli, Sami Yetik ile birlikte gérev almistir. Ali Cemal burada

dikkat ¢eken calismalar yapmistir” (Ozdeniz, 1994:130-141).
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Ali Cemal’in yapmis oldugu Biraz Su adli eserinde, atindan inmis Tiirk askeri,
yerde yarali olarak yerde oturmakta olan karsi cephe askerine su vermektedir. Burada
savasin duygusal, insancil yonii ele alinmakla beraber savasin acimasiz yoniinden

cok merhameti islemistir (Resim-24).

Resim-25. Ali Cemal Benim, Yarah Asker, 77x57 cm, tuval iizerine yaghboya, 1917.

Kaynak: Goren, 1997:86.

Yarali Asker adli eserinde, Yarali bir askerin c¢ektigi acinin ve yorgunlugun
ustaca betimlendigi bir ¢aligmasidir. Yapitin son derece rahat firca darbeleriyle ve
hizli bir bi¢imde olusturulmus oldugunu goriilmektedir. Sag eli iistiine dayanir
durumda yerde oturmus askerin savasin vermis oldugu yorgunluk ve ruh hali ustaca

verilmistir (Resim-25).
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Resim-26. Ali Cemal Benim, Tiirk Siivarisi, 74x53cm, tuval iizerine yaghboya, 1917.

Kaynak: Ozdeniz, 2000:136.

Bu c¢alismasinda sanatgi, siivariyi atinin tizerinde betimlemistir. Atinin iizerinde
heybetli bir sekilde duran asker elinde bir mizrak tutmaktadir (Resim-26). Ali

Cemal’in milli miicadele temali yapmis oldugu diger yapitlar gorsellerle
gosterilmektedir (Resim-27-28-29).

Resim-27. Ali Cemal Benim, Maydos’tan, 41x33cm, tuval iizerine yaghboya, 1917.

Kaynak: Goren, 1997:89.
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Resim-28. Ali Cemal Benim, Yalak Yaminda Ath, 41x33cm, tuval iizerine yaghboya,
1917.

Kaynak: Ozdeniz, 1994:134.

Resim-29. Ali Cemal Benim, Kurtulus Savasi’ndan, 751x10cm, tuval iizerine yaghboya,
1917.

Kaynak: Ozel, 1992:66.
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2.3. Cumhuriyet Sonras1 Milli Miicadele Konulu Resimler

Osmanli Ressamlar Cemiyeti kuruldugu giinden, Giizel Sanatlar Birligi adiyla
geldigi bugiine kadar Tiirk resim sanati iginde 6nemli bir temaya sahip olan milli

miicadele temasi belli basli sanatgilar tarafindan konu edinilmeye devam etmektedir.

Atatiirk’iin ilkeleri dogrultusunda gelisen ve Cumbhuriyet’in kurulmasiyla
baslayan yeni kiiltlir cagi, giizel sanatlar1 kiiltiir diizeyinin bir gostergesi ve ulusal
kiltiirii olusturan temel unsurlardan biri oldugu i¢in, resim sanatinda yenilesme
siireci hizli bir sekilde olmustur. “Atatiirk, sanati kurumlar arasi biitiinlestirici bir
ara¢ olarak hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin her alaninda imaj olarak kullanmig ve
devletin sanati desteklemesi bir gorev olarak benimsenmistir. Bu yaklasimlar1 ve
ideallerinin sanata ve sanatgilara yansimasi kac¢milmaz olmustur.” Calli ve
arkadaslarinin Tiirk resmine yapmis olduklar1 katki ve etkileri gilinlimiiz resim

sanatina ve sanatcilarina ilham olmustur.

Cumhuriyet sonrasi Tiirk resim sanatinda milli miicadele temasini isleyen
sanat¢ilar; Calli Kusagi ile baglayan, Seref Akdik, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi,
Refik Epikman, Malik Aksel, Hamit Gorele, Ali Karsan, Sefik Bursali, Edip Hakki
Koseoglu, Turgut Zaim, Ali Celebi, Nurullah Berk, Semsettin Arel, Zeki Faik Izer,
Halil Dikmen, Avni Arbas, Remzi iren, Dinger Erimez, Ramiz Aydmn, Nuri Iyem,
Devrim Erbil, Adnan Turani, Mehmet Basbug, Korkut Ulug ve Aydin Ayan gibi
sanatgilar milli ruh ve vatan sevgisine vurgu yapmusglardir. Tiirk resim sanatinda,
Birinci Diinya Savas1 veya Istiklal Savasi'nda, sicak savasin i¢inde yer alarak savas
resimleri yapmis sanatcilar oldugu gibi savasin iginde bulunmayip baska
kaynaklardan yararlanarak ya da imgelem giiciiyle savasi konu edinmis ressamlarin

varlig1 bilinmektedir (Arda, 2007:100).
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Resim-30. Mihri Miisfik Hanim, Maresal Uniformalh Mustafa Kemal Atatiirk, 3mt,

tuval iizerine yaghboya, (tarih belirtilmemis).

Kaynak: Akcay, 2005:48.

Savasa bizzat yer almadig1 halde, savas dinamiklerini eserlerine yansitan Mihri
Miisfik, Osmanli iist sinifina mensup, dzgiir yetismis, Istanbul’da 6zel dersler almis,
Paris ve Roma’da sanat egitimini tamamlamistir. Kuruculuguna énciiliik ettigi Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidirligiinii yapmis, kiz 6grencileri agik havada resim
derslerine ¢ikarmug, atdlyeye kadin ve erkek modeller getirtmistir. O dénem igin
boylesine radikal tavirlar sergileyebilme dirayetinde bir kadin sanatc¢i olarak,
resimlerinde kadin bireyselligini vurgulamis, izleyici ile direkt g6z kontagi kuran
gliclii kadin figiirleri resmetmistir (Papila, 2008:127).

“Mustafa Kemal Atatiirk’lin ilk yagliboya portresini yapan Tiirk ressami Mihri
Miisfik Hanim’dir. Mustafa Kemal Atatiirk Mihri Miisfik Hanim’a dair diisiincelerini
su sekilde ifade etmistir”;
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“Mihri Hamim’t begenmem sadece surf benim yagliboya portremi ilk ve en
giizel bir sekilde yaptigindan degil ayni zamanda benim gibi inkilap¢i oldugu icindir.
Hatta benden once inkildplara baslanistir” (Sarp, 2011:68).

“1922 senesinde Atatiirk’in ordusu, Yunanlilar1 bozguna ugrattiktan sonra
tilkemiz rahat bir nefes almistir. Biiyiik bir Cumhuriyet yandas1 olan Mihri Hanim
Yunan askerlerinin denize dokiilmesinden ilham alarak, kendi adina Atatiirk’e bir
tesekkiir olarak onun bir portresini yapmak istedigini belirtmistir. 1921°de Gazi ve
Maresal unvanlarmi kazanan Mustafa Kemal, Mihri Hanim'' Cankaya Koskii'ne
davet ederek poz vermistir. Resimde Atatiirk’lin giyinmis oldugu Maresal kiyafeti,
haki renkli yiin kumastandir” (Resim-30), (Akgay, 2015:46).

Resim-31. Arif Kaptan, Atatiirk Milli Miicadele’de, 115x159cm, tuval iizerine
yaghiboya, (tarih belirtilmemis).

Kaynak: Bagbug, 2011:81.

Arif Bedii Kaptan, 1924 yilinda Deniz Harp Okulu’nu bitirmistir. Ancak her
zaman ilgi duydugu resme yonelmistir. Nazmi Ziya’dan resim dersleri almistir. Ali

Celebi ile uzun miiddet calismistir. Bir siire Glizel Sanatlar Akademisine misafir
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Ogrenci olarak katilmistir. 1935° de Glizel Sanatlar Akademisi’nde sergi act1 ve actigi
bu sergiyle oldukca ilgi gdrmiistiir. Askerlikten ayrilarak Paris’e gitmistir. iki yil
siiresince burada c¢alismalarina devam etmistir. Ik c¢alismalari empresyonist bir

anlayis benimsemistir (Resim-31), (Boyar, 1948:87).

Resim-32. Avni Arbas, Kuva-yi Milliye Athlari, 475x545cm, tuval iizerine yaghboya,
1995.

Kaynak: Bagbug, 2015:98.

“Avni Arbas, 1919 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babast Kuva-yi
Milliye’de siivari albayidir. Sanat¢1 Kuva-yi Milliye resimleri yapmistir (Resim:31),
(T. Bagbug, 2011:96). 1940’da Yeniler Grubuna katilmistir. 1942’de G6grenciyken
Yurt Gezisi’ne katilarak Siirt’i resimlemistir. Devlet bursu ile bir yilligma gittigi
Fransa’da otuz yil yasamistir. 2003 yilinda ise vefat etmistir” (Resim-32), (Berk vd.,
1998: 90).
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Resim-33. Korkut Ulug, Mustafa Kemal 1924, Devrimler, 110x110 cm, tuval iizerine
yaghiboya, (tarih belirtilmemis).

Kaynak: http://artshopgaleri.com, 2018.

“Korkut Ulug, 1945 yilinda Ankara’da dogmus olup {iniversite Oncesi
egitimini Ankara’da tamamlamistir. Istanbul Teknik Universitesi Elektrik Fakiiltesini
1968 yilinda tamamlayarak Elektronik Yiiksek Miihendisi olmustur. Biiyiik sanayi
kuruluglarinda yonetici olarak goérev yapmistir. Halen 6zel bir kurulusta gorev
yapmaktadir. 1980 sonrasi, 6zel ve is yasamindaki bunalimli yillarinda, 6teden beri
yakin ilgi duydugu sanata siginmis ve yagli boya resim yapmaya baslamistir. Biiyiik
sanat¢ilarin yasamlarini, sanat anlayiglarini ve tekniklerini, genel olarak da sanat
tarihi ve felsefesini, bat1 ve dogu resim sanatlarini inceleyerek kendini yetistirmeye
calismistir. Bu donem, yasaminda kokli bir doniisime neden olmustur”

(https://isteataturk.com, 2018).

1998 yilinda uzun siiren ¢alismalarindan sonra “Canakkale Savas1 ve Kuva-y1

Milliye’nin Dogusu” konulu resim serisine baglamigtir. “2001 yilinda agtigi
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sergilerden sonra bu koleksiyonu Canakkale Askeri Miize’ye armagan etmistir. Bu
resimler bu miizede siirekli sergilenmektedir. Yine yillar siiren aragtirma ve inceleme
calismasindan sonra, 2005 yilinda biiyiikk oOnder Mustafa Kemal Atatiirk’iin

gengliginden oliimiine uzanan on sekiz adet yagli boya portre serisini bitirmistir
(Resim-33), (https://isteataturk.com, 2018).

Resim-34. Mehmet Basbug, Bayraklasan Atatiirk, 200x200cm, tuval iizerine yaghboya,
2003.
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Kaynak: Bagbug, 2003.

Mehmet Bagbug, 1956 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Anadolu insanini,
yerel kiyafetleriyle, gercekei bir ¢izgiyle figiiratif olarak yorumlayan, Tiirk kiiltiiriini
ve milli miicadele konularini ele alan sanatgilardan biri olarak ¢agdas Tiirk resminin

Oonemli temsilcilerinden biri olmustur.

Bugiine kadar yurt i¢cinde ve yurt disinda binden fazla karma ve grup
sergilerine katilmistir. “Yurt i¢cinde ve disinda 80 kisisel sergi agti. Cok sayida
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eserleri 6zel ve resmi koleksiyonlarda, miizelerde bulunan sanatci, Ankara Ressamlar
Birligi kurucu iiyeliginin yani sira kisa adi GESAM olan, Tirkiye Giizel Sanat Eseri
Sahipleri Meslek Birligi kurucu iiyesi ve yonetim kurulu iyeligi gorevlerinde
bulunmustur”  (http://mehmetbasbug.com.tr, 2019). 2017’e¢ kadar olan sanat
seriiveninde bir¢ok yapitla, yayinla ve hayat tarziyla bircok gen¢ sanatgiya ilham
olmustur (Resim-34-35-36-37-38). 2017 yilinda Kirgizistan Tiirkiye-Manas
Universitesi'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlii gorevindeyken hayata gozlerini

yummustur.

Resim-35. Mehmet Basbug, Bayrakli Kadin, 200x300cm, tuval iizerine yaghboya, 2000.

' e X A A Analabi @0 R t‘,"-

Kaynak: Bagbug, 2003.
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Resim-36. Mehmet Basbug, Cepheden, 100x150cm, tuval iizerine yaghboya, tuval
iizerine yaghboya, 2003.

Kaynak: Bagbug, 2003.

Resim-37. Mehmet Basbug, Cepheye Dogru, 140x200cm, tuval iizerine yaghboya, 2008.

Kaynak: Bagbug, 2008.
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Resim-38. Mehmet Basbug, Istiklal Savasinda Seferberlik, 140x200cm, tuval iizerine
yaghboya, 2008.

Kaynak: Bagbug, 2008.

Resim-39.Aydin Ayan, Harita Basinda/Sarisin Kurda Benziyordu, 100x120cm, tuval
iizerine yaghboya, 2004.

Kaynak: Arda, 2007:1009.
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Resim-40. Aydin Ayan, Nerde Bir Er Varsa Orda Goriinen, 100x70cm, tuval iizerine
yaghboya, 2004.

Kaynak: Arda, 2007:104.

Aydin Ayan, 1953 yilinda Trabzon’un bir dag kdyiinde dogmustur. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim almistir. Aydin Ayan, 70’li yillarda
akademide Ogrenci iken resim serlivenini toplumsal-elestirel gercekei figtiratif
anlatimiyla kurmustur. Bedri Rahmi ve Neset Giinal atdlyelerinde yetisen Aydin
Ayan, yasami, egitimci kisiligi, sanat goriisii, Tirk Resim Sanati igindeki yeri,
eserlerindeki estetik boyut ve Afyon Ili Suhut ilgesindeki Atatiirk Kiiltiir ve Sanat
Evindeki Istiklal Savasi resimleriyle Tiirk Kiiltiiriine ve egitimine biiyiik katkilar
yapmustir. Savas konulu resimlerin yapildig1 Sisli Atdlyesi ve Anitkabir Miizesi i¢in
Rus ve Azeri Sanatcilara yaptirilan Canakkale ve Kurtulus Savasi resimlerinden
(2003) sonra Afyonkarahisar/Suhut Atatiirk Evi i¢in Ayan’in yaptigi “Kurtulus
Savasgi Panoramasi” resimleri, yaptirilan Tirk Resim Sanati i¢inde {iglincii biiyiik

projedir ve bu yoniiyle de 6nemlidir (Resim-39-40), (Arda, 2007:182).
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UYGULAMA CALISMALARI

Resim-41.

Eserin Adi : Atatiirk

Teknik  : Tuval Uzerine Yagh Boya
Tarih 12018

Olgiiler  : 100x120 cm.

Milli miicadele atesini yakan Mustafa Kemal Atatiirk’iin portresi, Tiirk bayragi

Oniinde betimlenmeye caligilmistir.
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Resim-42.

Eserin Adi : Sarikamis

Teknik  : Tuval Uzerine Yagh Boya
Tarih 12018

Olgiiler  : 100x120 cm.

Allahuekber daglarinda sehit olan askerlerimiz anisina yapilan ¢alismada iki
ana figlir goriilmektedir. Yerde yatan ve ona sarilan askerin soguktan Olerek
Allahuekber daglarinda sehit diistiiklerini goriiyoruz. Kars’t vatan topraklarina
katmak i¢in giden askerlerimizden yerde yatan askerin, Ruslarin elinden Kars’1 alip,
Tirk bayragi1 dalgalandirmak i¢in c¢antasinda tasidigi bayrak gosterilmek

istenmistir.
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Resim-43

Eserin Adi : Canakkale Savasi

Teknik  : Tuval Uzerine Yagh Boya
Tarih : 2018

Olgiiler  : 100x120 cm.

Canakkale Savasi Tirk tarihinde doniim noktasidir. Diisman devletlerin
ustiinliigii, kaybedilen topraklar, ekonomini olarak yoklukta oldugumuz dénemde
askerlerimizin ve Tiirk halkinin verdigi milli miicadele kahramanlig1 sayesinde, itilaf
devletlerinin hi¢ hesap edemedikleri bir bozguna ugrayip agir bir yenilgi almislardir.

Tiirk milletinin kahramanliginin resmi bir vesika oldugu bir savastir.
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Resim-44.

Eserin Ad1 : Atatiirk ve Istiklal Savasi
Teknik  : Tuval Uzerine Yaglh Boya
Tarih : 2019

Olgiiler ~ : 100x120 cm.

Istiklal savasi cephesinde Atatiick ve {ic asker betimlenmistir. Savasi
gozlemleyen, durum degerlendirmesi yapan Atatiirk ve askerlerinin resmedildigi
eserde ifadeler ve renklerle milli miicadele ruhu, g¢ekilen acilar ve kazanilan zaferleri

yansitilmaya calisilmistir.
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Resim-45.

Eserin Adi : Alemdar

Teknik  : Tuval Uzerine Yaglh Boya
Tarih : 2019

Olgiiler  : 100x120 cm.

Bu caligmada Tiirk askerinin savasa giderken birligin 6niinde sanli bayragimizi

tasiyan alemdar olarak da adlandirilan at tizerinde asker betimlenmeye c¢alisilmistir.
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Resim-46.

Eserin Adi : Kara Fatma

Teknik  : Tuval Uzerine Yagli Boya
Tarih : 2018

Olgiiler ~ : 100x120 cm.

Milli miicadele ruhuyla savas’a katilan kahraman kadinlarimizdan biri olan
Kara Fatma, elinde silahi ile savas alaninda betimlenmistir. Arka planda ii¢ asker
arkas1 izleyiciye doniik bir sekilde diisman hattina kosarken tasvir edilmeye

calisilmistir. Kara Fatma’nin sol tarafinda dalgalanan bir Tiirk bayrag: vardir.
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Resim-47.

Eserin Adi : Nene Hatun

Teknik  : Tuval Uzerine Yagh Boya
Tarih : 2018

Olgiiler  : 100x120 cm.

Erzurum cephesinde Ruslara karsi verilen savunmada, kiigiik yastaki oglunu ve
tic aylk kizim kundakta birakarak savunmaya  katilmstir.  “Nene
Hatun Tiirk kadininin basarisini, hirsini, ¢abasini ve bagislayiciligini, millete olan
sevgisini sembolize eden Istiklal savasinin en biiyiikk kahramanlaridandir.” Nene

Hatunun portresi tasvir edilmeye ¢alisilmistir.


http://www.gelisenbeyin.net/turk-buyukleri.html
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Resim-48.

Eserin Ad1 : Yahya Kaptan

Teknik  : Tuval Uzerine Yagh Boya
Tarih : 2018

Olgiiler  : 100x120 cm.

[zmit’in diisman isgalinden kurtarilmasinda 6nemli kahramanlar vardir,
Bunlardan biri Kara Fatma, digeri ise Yahya Kaptan’dir. Yahya Kaptan, Mehmet
Akif Ersoy’un deyimiyle sdylersek, tarih kadar devasa bir mezara sigmayacak kadar
biiyiik bir kisiliktir. Yahya Kaptan, bir taburede oturarak kucaginda silahi ile cephede

tasvir edilmistir.
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SONUC

Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti farkli cephelerde galip gelmesine
ragmen maglup sayilmistir. Yapilan Mondros Ateskes Antlasmasi’yla devletin
tasfiyesi yapilmaya baslanmistir. Boylece itilaf devletleri istedikleri bolgeyi isgal
etme yetkisi almig ve ordu dagitilmistir. Yapilan antlasma ve akabinde ki iggaller
Istiklal savasmin baslamasina zemin hazirlamistir. Anadolu Tiirk toplumu hicbir
zaman Mondros antlagsmasin1 benimsememislerdir. Miitareke Donemi baslamis olup,
milli miicadelenin hazirlik ve baslangi¢ safthasi olmustur. Tiirk topraklarini itilaf
Devletleri’nin isgal etmesi lizerine Mustafa Kemal Atatiirk’in Samsun’a ¢ikmast ile
geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu arasindaki stiregte, Atatlirk’iin dnderliginde
milli birlik ve beraberligin dogdugu, diismana kars1 seferber olan Tirk milletinin
doniim noktasi olarak bilinen donem Milli Miicadele Donemi olmustur. Lozan Baris
Antlasmast’nin ardindan Tiirk Devleti’nin varligi ve egemenlik haklarinin diinya

devletleri tarafindan kabul edilmesi ile bu siire¢ sona ermistir.

Uzun siiren savaslarin halk {izerinde olusturdugu tahribat hem psikolojik hem
de fiziksel pek ¢ok yara agmustir. Tiirk halki, sefaleti ve yoklugu en st diizeyde
yasamis olmalarina ragmen dogup biiytidiikleri topraklara ihanet etmemislerdir. Tiirk
halki vatanina ve milletine duydugu ask ile kaninin son damlasina dek miicadele

etmistir.

19. Yiizyilin ikinci yarisinda sanat hayati oldugu kadar siyasal ve sosyal agidan
da sikintili bir siire¢ olmustur. Uzun siiren savaslar, Osmanli Devleti’ni daha da
sikintili yillara hazirlamistir. Bu siiregte vatandaglari ve sanatgilari bunaltmis,
umutsuzluga diisiirmiistiir. Donemin sanat eserlerine de yansiyan bu hava, biiyiik bir

cokiintiiye sebep olmustur.

Birinci Diinya Savasi’ndan Once, kiibizm, fiitiirizm ve disavurumculuk gibi
akimlarin popiiler oldugu ve iizerinde tartigmalarin yasandigi zamanda Paris’te olan
Tiirk sanatgilari, empresyonizm akimini benimsemislerdir. Tiirk sanatcilarinin diger

akimlardan uzak durmalarimin sebepleri arasinda, heniiz gelisme agsamasinda olan
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Tiirk sanatinin, anlatim yontemleri ve bigimleri konusundaki sikintilarin ¢oziilmemis

olmasi1 ve savas nedeniyle egitimlerini yarida birakmalar1 gosterilebilir.

Avrupa’ya sanat egitimi i¢in gonderilen Ogrenciler savasin baslamasiyla
egitimlerini yarida birakarak iilkelerine geri donmek zorunda kalmislardir.
Avrupa’da gordikleri yeni anlayislarinin degerlendirilebilmesi ve Tiirk resim
sanatina kompozisyon anlayisinin yerlestirilme c¢abalarinin  yogunlastirilmasi
acisindan biliyiilk 6nem tasir. “Yurda donen sanatcilarin bir kismi Birinci Diinya
Savas1 ve Istiklal Savasi’na fiilen katilmislardir. Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda
Tiirk resim sanatinda goriilen en biiyiik degisim ise Savas Oncesi saraydan manzarali
figlirsiiz ya da duragan figiirlii tasvirler haricinde eser {iretilmezken, savas ve
sonrasinda sanatgilar toplum sorunlarina egilmistirler. Saraydan manzarali puslu ve
romantizm duygusunu 6n plana ¢ikaran ekspresyonist akimin versiyonu sayilabilecek
duragan resimler yerini savag sonrasi daha keskin konturlara sahip, hareketli figtirler
ve temalar almistir. Birinci Diinya Savasi sonrasi, sanat i¢in sanat kavrami artik
toplum igin sanat olarak degismistir.” Milli ruhun olusumlari, halki tetikleyecek her
etken kullanilarak, bir millet tek vatan bilincinin yasatilmasinda ve
kazandirilmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Savasin karsisinda Tiirk milleti, topyekin
bir viicut olabilme derdi ve 1zdirab1 iginde, sanatcilar ise bu viicudun bir uzvu
olabilme sancis1i i¢inde olmuslardir. “Sivil olusumlarin etrafinda kenetlenen

2

sanat¢ilar, bir c¢ati altinda toplanarak eserler iiretmislerdir.” Devlet tarafindan
desteklenen bu olusumlarin basinda Sisli atolyesi gelmektedir. 1914 Kusagi Sisli
Atolyesi’nin catis1 altinda milli miicadele ve savas temali eserler iiretmislerdir.
Burada firetilen eserlerle yurt disginda agilan Viyana sergisi ilk toplu sergi olmasi
agisindan son derece onemlidir. Asker ressamlarin tirettikleri milli miicadele ve savas
temali resimler o donemi belgeler nitelikte olmustur. Milli miicadele atesini yakan
Gazi Mustafa Kemal onderliginde kisa bir siire sonra kurulacak olan Tirkiye

Cumhuriyeti, gen¢ sanat¢ilara yeni imkanlar saglamis ve gilinlimiize kadar gelisen

stirecin ilk ve 6nemli itici kuvveti olmustur.

Pablo Picasso’nun Guernica adli tablosu diinyada en biiyiik savas karsit1 resim

olarak bilinmektedir. Picasso tablosunda, savasin yikiciligini, savasin agtigl atesin
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icinde yanan insanligl, yasanan katliami anlatmaktadir. Oysaki Tirk resmine
yansiyan milli miicadeleyi anlatan Tiirk ressamlar, savasin dramatik hiizniinii,
acisini, tahribini, toplumun dramini yansitmasimin yaninda, milli ruhu, birlik ve
beraberligi, savasin zor sartlarda kazanildigini belgeler nitelikte tablolarina aktarmis

olmalarina ragmen Guernica kadar bilinmemektedir.

Bu aragtirmada, Tiirk resim tarihinin gelisim siirecinde yasanan olumsuz
sartlara ragmen millilik kavramiyla tretilen eserler, ¢agdas Tirk resim sanatina
bliyiik bir basamak olup giinlimiize 151k tutmasi bakimindan da gozler Oniine
serilmektedir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk resim sanatinda milli miicadele temasini
isleyen sanatgilar; Calli Kusag ile baglayan, Avni Arbas, Mehmet Basbug, Korkut
Ulug ve Aydin Ayan gibi sanat¢ilar, millilik kavramina vurgu yapmis olup Tiik olma
bilinci ile tretkenliklerindeki basari, plastik agidan yansimasi, irdelenip ortaya
¢ikarilmasi agisindan Onemli noktalara deginilmistir. Bu sanatgilar, millilik
kavramini, Tiirk milletinin kutsal degerlerini, gekilen ¢ileyi ve Tiirk halkinin bedeller

Odeyerek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindaki azmini unutmamiglardir.

Liderler degisir, teknoloji degisir hatta savasin ad1 degisir ama tarihte oynadigi
rol degismez. Duyarli sanatgilar gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de endiselerini ve
fikirlerini millilik kavramiyla eserlerine yansitmaya devam etmelidir. Giinlimiiz
sanat¢ilar1 gegmiste yapilan ¢alismalari biiylik bir dikkatle incelemelidir. Bunun
amaci yapilmayan: yapmak, yapilana yorum katmak, yeniyi bulma c¢abasi gibi

eylemleri yaparken daha donanimli ve bilgiye sahip olmasi i¢indir.
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