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ONSOZ

Kozmoloji, evren olusumlar1 ve yaratilis unsurlar, kiiltiirlerin yasayislari
dogrultusunda gegmisten giiniimiize birbirinden farkli anlamlar, anlatimlar kazanarak

geligmis ve yeniden yorumlanan konular olmustur.

“Topkap1 Sarayinda Bulunan Evren Olgusu Igerikli Minyatiirlerin Resim
Diliyle Yorumlanmas1” baglikli tez ¢calismasi konusu baglaminda 15. ve 16. yiizyil
doneminin nakkasi Kazvin’in yazma eseri  ‘“Acaib’lil-Mahlikat ve Garaibii’l-
Mevcudat” adli cografya ve kozmografya konulu kitabinda yer alan evren olgusu
minyatiirlerinin plastik agidan 06zgiin bir dil ile yorumlanmistir. Tez konusu
cercevesinde evren olgusu, kozmoloji ve cografya konulu giiniimiizde Topkap1 Saray1
Arsivlerinde muhafaza edilen diger minyatiir yazma eserler de 6rnek gosterilerek

sunulmustur.

Tez siiresince Topkapt Sarayr Miizesi’nde gergeklestirdigim g¢aligmalarda
eserlerin orijinal gorsellerine ulasmama olanak saglayan ve arastirma siiresince veri
toplama asamasinda gosterdikleri yardimlari igin Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi

calisanlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez calismasmin baslangicinda, gelisim siirecinde ve tamamlanma
asamasinda 6zgiin bilgileri, tecriibeleri ve dogru yonlendirmeleriyle bana yol gosteren
tez damigmanim Prof. Dr. Fatih BASBUG’a tesekkiirii bir borg bilirim. Biitiin egitim-
Ogretim hayatim boyunca destegini ve varligin1 hissettigim kiymetli aileme ise en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Eyliil, 2019
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TOPKAPI SARAYINDA BULUNAN EVREN
Tezin Ad1 OLGUSU ICERIKLI MINYATURLERIN RESIM
DILIYLE YORUMLANMASI
0z

Evren olgusu, evrenin olusumu, yaradilis, kozmoloji ve yasamin varolusu
gecmisten glinlimiize arastirilan, incelenen, merak uyandiran konular olmustur. Bu
baglamda, “Topkap1 Sarayinda Bulunan Evren Olgusu Igerikli Minyatiirlerin Resim
Diliyle Yorumlanmas1” baslikli tez ¢alismasinda yer alan evren ve yaratilis olgusu
konulu minyatiirler, Tiirk sanatt ve Tirk mitolojisi ¢ercevesinde ele alinarak

anlatilmistir.

Nakkas Kazvini’nin 15. ve 16. ylizyillar arasinda iiretmis oldugu “Acaib’iil-
Mahlikat ve Garaibii’l-Mevcudat” adl1 cografya ve kozmografya kitab1 giinlimiiz’de
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir. A.3632, H.405, H.409 ve
R.1088 envanter numaralari ile Topkap:1 Sarayr Kiitiiphanesi Arsivleri’nde yer alan
“Diinya ve Evren Olusumlar1” konulu minyatiir yazmalar tez ¢alismasinin ¢ergevesini
belirleyen baslikla iligkilendirilerek aragtirmanin merkezini olusturmaktadir. Tez

Calismasinin Birinci Boliimii; Giris olarak ile ele alinmustir.
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Tez Calismasinin Ikinci Béliimii; Evren Kavrami ve Yaratilist Olgusu bashig
altinda, Evren Kavrami, Inan¢ Sistemlerinde Evren Kavrami, Mitler ve Tiirk
Mitolojisinde Evren Kavrami ve Kutsal Kitaplarda Yaratilis Olgusu alt bagliklar ile

degerlendirilmistir.

Tez Calismasiin Ugiincii Béliimii; Topkapi Sarayinda Bulunan Evren Olgusu
Icerikli Minyatiirler bashign altinda, Topkap1 Sarayi, Topkap: Sarayinda Bulunan
Kozmoloji Baglaminda Minyatiir Ornekleri ve Topkap: Sarayinda Bulunan Evren

Olgusu Igerikli Minyatiirler alt basliklari ile degerlendirilmistir.

Tez Calismasinin Dordiincii ve Son Boliimii ise; Topkapi Sarayinda Bulunan
Evren Olgusu Igerikli Minyatiirlerin Resim Diliyle Yorumlanmas: bashig altinda,
Nakkas Kazvini’nin Evren Olgusu Konulu Minyatiirleri ve Uygulama Calismalar: alt

basliklar1 kapsaminda degerlendirilmistir.

Calisma siiresince arastirma hizmeti kapsaminda 11 Kiiltir ve Turizm
Midirligii Topkapi Sarayr Miizesi Miidiirliigii ve Topkap1t Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi ile birlikte hareket edilmistir. Uygulama ¢aligmalar1 dolayisiyla Topkapi
Sarayr Miizesi Kiitliphanesinden minyatiir yazmalarin dijital gorselleri istenmis ve
gorseller tez kapsaminda kullanmistir. Ayrica arastirma hizmetleri kapsaminda
belirtilen yazma eserler kiitiiphaneden alinan arastirma izni ile eserler dijital ortamda

goriilmiis ve dijital gorseller olarak temin edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kozmoloji, Mitoloji, Minyatiir, Topkap1 Saray1
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INTERPRETING MINIATURES WITH UNIVERSE
Thesis Name PHENOMENON CONTENTS IN THE TOPKAPI
PALACE WITH PICTURE LANGUAGE

ABSTRACT

The phenomenon of the universe, the formation of the universe, creation,
cosmology and the existence of life have been intriguing topics that have been
investigated and examined from past to present. In this context, the miniatures on the
universe and the phenomenon of creation in the thesis titled "Interpreting Miniatures
with Universe Phenomenon Contents in the Topkapi Palace with Picture Language”
are discussed within the framework of Turkish art and Turkish mythology.

The geography and cosmography book titled "Acaib’iil-Mahlikat and
Garaibii’l-Mevcudat" produced by Miniaturist Qazwini between the 15" and 16"
centuries is currently in the Library of the Topkapi Palace Museum. The miniature
manuscripts titled “the Earth and the Universe Formations", taking place in the
Archives of Topkapi Palace Library under the inventory numbers of A.3632, H.405,
H.409 and R.1088, form the centre of the thesis linked to the title defining the

framework of it. The First Part of the Thesis is; discussed as the introduction.



viii

In The Second Part of the Thesis; the subheadings of the phenomenon of
Creation, the concept of the universe, the concept of the universe in belief systems,
myths and the concept of the universe in Turkish mythology and the phenomenon of

Creation in Holy Books are discussed under the title of the concept of the universe.

In The Third Part of the Thesis; the miniatures containing the phenomenon of
the universe in the Topkapi Palace, Topkapi Palace, the miniature samples in the
context of cosmology in the Topkapi Palace and the miniatures containing the

phenomenon of the universe in the Topkapi Palace are discussed.

In the fourth and last part of the thesis; the subheadings of the interpretation of
the miniatures containing the phenomenon of the universe in the Topkap1 Palace,
Miniaturist Qazwini's Miniatures on the phenomenon of the universe are discussed

within the scope of the Application Studies.

During the study, it was acted together with the Provincial Directorate of
Culture and Tourism, the Directorate of Topkapi Palace Museum and the Library of
Topkapi Palace Museum within the scope of the research service. Due to the inventory
studies, digital images of miniature manuscripts were requested from the Library of
the Topkapi Palace Museum and the visuals were used within the scope of the thesis.
In addition, the manuscripts that were mentioned within the scope of research services
were viewed in digital environment with the permission of the research obtained from

the library and provided as digital visuals.

Keywords: Cosmology, Mythology, Miniature, Topkapi Palace
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1. GIRIS

Insanoglu yasadigi gezegenin nasil ve ne zaman var oldugu sorularmimn
cevabini gegmisten gliniimiize merak etmis ve gerek bilimsel agidan ortaya konan
veriler, gerekse de inang sistemlerince agiklanan evrenin yaratilisi tanimlamalari ile
cevaplandirmaya ve anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu anlamda bilimsel olarak ortaya
konulan Big Bang teori modeli benimsenmis ve evrenin biiyiikk patlama sonucu
meydana gelmis oldugu fikri kabul edilmistir. Bilim alaninda ortaya konulan temel
verilerin anlasilabilir olabilmesinin en 6nemli yolu ise, zihinde betimlenebilen ve
tanimlanabilen olgular olmasidir. Bilimsel anlamda agiklanabilen kavramlarin insan
zekas1 ile anlagilabilir ve kabul edilebilir olmasinin en akilci yolu, toplumlarin
gegmisten bugiine sdylenen mitolojileri, destanlar1 ve hikayelerinden faydalanmak
olmaktadir. Insanoglunun aklinin simirlari ile agiklayamadigi ve inang sistemlerince
sorgulamaya calistig1 en gii¢ tasavvur yaratilis tasavvurlaridir. Pek ¢ok diinya mitinde
ve semavi dinlerin kutsal kitaplarinda yer alan yaratilis olgusu bazi toplumlarda dilden
dile destanlastirilmig, bazi toplumlarda ise ¢agin geregi olarak yaziya dokiilmiis ve

tasvirlenerek zihinlerde betimlenmistir.

Bu diisiinceler dogrultusunda “Topkap1 Saraymmda Bulunan Evren Olgusu
Icerikli Minyatiirlerin Resim Diliyle Yorumlanmasi” baslikli bu tez ¢alismasinin
amact; 16.vel7.ylizyillar arasinda Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya
El-Kazvini (1203-1283) tarafindan olusturulmus, “Acaib’iil-Mahlikat Garaibu’l-
Mevcudat” yazma eserinde yer alan evren olusumlart konulu minyatiirlerin
aciklanmasidir. Diinyanin olusumunu ve evrenin yaratilig diizenini, Diinyay1 tasiyan
hayvan tasavvuru ile ilgili minyatiirler yoluyla anlatmaya calisan nakkas, eserinde yer
alan betimleyici semboller ve formlar yoluyla konuyu izleyiciye sunmaktadir.
Minyatiir yazmalardan yola ¢ikilarak, yaratilis tasavvurlardaki gelisim ve degisimlerin
¢Ozlimlenmesi ise gilinlimiiz mitolojik tasavvurlari, tasvir sanatlari, Tiirk minyatiir

sanati, plastik sanatlar baglaminda agiklanmistir.



Calismanin kapsami ve yontemi siirecinde, literatiirde yer alan evren olgusu
konulu minyatiirler ve Topkap1 Sarayinda muhafaza edilen minyatirler ile ilgili
kiitliphane taramasi yapilmis, konu ile ilgili akademik caligmalar taranmuis, siireli-
stiresiz yaymlar, makale ve dergilere ulasilmistir. Gerekli katalog ve dergi
arastirmalar1 yapilarak eser gorselleri temin edilmistir. Incelenen konular birbirinden
farkl1 ve birbirine yakin gorlislere yer verilerek tanimlamalar ve alintilarla
aciklanmaya calisilmistir. Calisma konusu evren olgusunun mitolojiler ve dinler
baglaminda ele alinmasiyla baslamig, Topkap: Sarayi’nda yer alan evren olgusu
igerikli minyatiirler ve agiklamalar1 ile devam etmistir. Nakkas Kazvini’nin evren
olgusu igerikli minyatiirlerinin yer aldig1 boliimde ise, minyatiirlerin plastik anlamda
¢oztimlemeleri yapilmis ve uygulama ¢alismalari ile konu plastik anlamda

betimlenerek desteklenmistir.

Konular1 astroloji, kozmoloji, cografya ve mitoloji kdokenli yaratilis
tasavvurlar1 olan minyatiirler, birbirlerinden farkli yiizyil ve donemlerde iiretilmis, ait
olunan dénemi bilimsel ve dinsel baglamda sanatsal bir bakis agisi ile yansitmislardir.
Gegmisten gliniimiize pek ¢ok konuda kendisine yer bulan minyatiir yazmalar, 6zgiin
ve resimsel anlamda ¢ogaltilmasi zor olan nadir eserler olduklari i¢in giiniimiizde

c¢esitli miize ve kiitiiphanelerde 6nemle muhafaza edilmektedir.



2. BOLUM: EVREN KAVRAMI VE YARATILISI OLGUSU

2.1. Evren Kavramm

Insan iginde yasadigi evreni, uzayr ge¢misten bugiine merak etmis, ne
oldugunu anlamaya c¢alismis, sahip oldugu bilgilere ve deneyimlerine bagli olarak
zihninde kavramsal bir evren yapisi olusturma girisiminde bulunmustur. Bu anlamda
ortaya konulan kuramsal kozmolojik tanimlamalar incelendiginde, kozmolojinin
tarihiyle astronom ve astroloji gelisiminin tarihi de ortaya konulmaktadir. Ik kuramsal
yapilar ¢iplak gozle goriilebilen Giines ve gezegenlerin, hareketlerinin anlagilmasini
saglamaya yonelik olmus ve kozmoloji arastirmalart Gilines sisteminin
aciklanmasindan itibaren geliserek bugilinkii durumuna varmistir (Esin, 1993, s.91).
Bu siiregte kozmoloji, bilimsel temellere dayanarak evren ve uzayin merak uyandiran

tiim sorulariin cevaplarin1 bulmaya kaynaklik etmistir.

18 Kasim 1989 yilinda Amerikan Uzay Arastirmalari Dairesi NASA’nin,
kozmik fon radyasyonunu arastirmak tizere uzaya COBE (Cosmis Background
Explorer) adli kesif uydusunu géndermesi ile baslayan siireg, evrenin biiyiik patlama
sonucu meydana geldigini ileri stirmektedir. Biiyiik Patlama-Big Bang teorisini
ispatlayan Cosmic Deliller sekiz dakikalik kisa bir siirede uzayin derinliklerinde yer
bulmustur. Biitlin zamanlarin en biiylik astronomik bulusu olarak adlandirilan bu
bulus, Big Bang teorisinin agik bir ispat1 olmustur. Cobe uydusunun ardindan uzaya
gonderilen COBE-2 uydusunun buluslar1 da, yine Big Bang teorisine dayanilarak
yapilan hesaplar1 dogrulamistir. Big Bang’in diger bir 6énemli kanit1 ise uzaydaki
Hidrojen ve Helyum gazlarinin miktaridir. Giliniimiizde yapilan dlgiimlerle ortaya
konulan, evrendeki Hidrojen-Helyum gazlarinin orani, bilyiik patlama’dan arta kalan
Hidrojen-Helyum oraninin teorik hesaplamalarina uymaktadir (Bozkurt, 2012, s.35-
36). Big Bang teori modeli bilimin, evrenin olusumu ve baslangici hakkinda bilimin

ulastig1 6nemli noktalardan biridir.



Y Tekillik

Gorsel. 1: Evrenin olusumu ve genislemesi (Biiyiik Patlama, 2019).

Big Bang modeline gore giliniimiizdeki evren 13,5 milyar yildan biraz daha
fazla zaman 6nce son derece yogun ve sicak bir halden ortaya ¢ikmis olup, giiniimiizde
genislemeye devam etmektedir. Galaksiler igeren uzaymn kendisi genislemektedir.
Uzay hakkindaki bilgileri, Big Bang-Biiyilk Patlama ile baslatmak en iyi yol
olmaktadir. Bu baglamda astronomi alimleri, uzay fizikgileri ve matematikgiler belirli
kurallara ve dlgiilere gore genislemeyi, biiylimeyi siirdiiren evrenin, kozmik bir enerji
patlamasi ile olustugunu belirtirler. Uzay kesintisiz olarak kendi etrafinda donmekte

ve hareket etmektedir (Ergetin, 2010, s.12). Demirsoy’a (1998, s.42) gore ise;

Kapali (sinirl1)) Evren Modeli’ne gore ise evrenin geniglemesi bir zaman sonra
duracak, boylece evren ya sonsuz bir kararliliga ulasacak ya da maddelerin birbirini
¢cekmesinden dolayi, evrendeki tiim maddeler merkezde birbirleri {izerine yigilarak,
tekrar baslangictaki duruma doniilecektir. Bu da biiytik bir olasilikla yeni bir evrenin
yaratiliginin ilk maddeleri olacaktir.

Bu yaklasim evrenin gelisme ve yenilenme durumunu siirdiirdiigiini
belirtmektedir. Rus Fizik¢i Alexandre Friedmann 1922 yilinda, Albert Einstein’in
genel gorecelik kuramina gore, evrenin duragan bir yapiya sahip olmadigini ve en ufak
bir etkilesimin, evrenin genislemesine veya biiziismesine yol agacagini hesaplamustir.
Friedemann’in ¢oziimiiniin 6nemini ilk fark eden kisi Belcikali Astronom Georges
Lemaitre olmustur. Lemaitre, bu ¢oziimlere dayanarak evrenin bir baslangict oldugunu

ve bu baglangigtan itibaren siirekli genisledigini Ongdrmiistiir. Biiylik patlamanin

sonucunda ortaya ¢ikan enerjinin tim evreni belirli dl¢lide 1sitacagi ve yapilan



hesaplarla bu 1sinmanin mutlak sifirdan ii¢ Kelvin daha yiiksek olacagi bulunmustur.
Patlama tiim boyutlarda tekdiize oldugundan, sicakliginda evrende tekdiize yayilmanin
oldugunu belirtilmis, gok cisimlerinin uzakliklari1 ve hizlar1 goz 6niine alinarak yapilan
hesaplamalarda, ilk patlamanin on {i¢ milyar y1l 6nce ortaya ¢iktigi varsayilmistir.
Boylece maddenin gaz seklinde yogunlasip zamanla sogumasiyla yogunluk degerleri
de artmis ve gittik¢ce katilagsmaya baslayan maddeden, bilinen gezegenler sekillenmeye
baslamistir. Evren, tahminen ilk yedi yiiz bininci yilina geldiginde Hidrojen ve
Helyum’dan ibaret homojen gaz bulutu halindeydi. Hidrojen ve Helyum bulutlar1 bu
miithis c¢ekim odaklar1 etrafinda toplanmis ve milyarlarca galaksinin c¢ekirdegi
olusmustur (Bozkurt, 2012, s.34). Big Bang teorisi bu sartlar altinda
degerlendirildiginde, evrendeki tiim bilinmez cisimlerin baslangigta bir aradadir ve

biiyiik patlamadan sonra olduklarini ve sonra ayrilmiglardir. Silk’e gore (1999, s.6-7);

Evrenin yaratiliginin, {i¢ olasilig1 vardir.

1. Baslangig, fiziksel bilimlerce aciklanamayacak tekil bir durumdu. Kuskucu biri,
Tanrmin evreni yaratmadan 6nce ne yaptigini sorabilir.

2. Baslangig, diisiiniilebilecek en basit ve kalict durum olup, gelecekteki evrimin
tohumlarii kendi i¢inde barindirtyordu. Modern goriis budur.

3.Yaratiis yoktu. Evren yashiydi ve degismiyordu. Kozmolojiye yaklasimi
sinayabilmek i¢in, evrenin baglangicindaki durumunu tanmimlayan dogru fizik
yasalarina gereksinim vardir. Bu asamada bir bilim adami, evreni incelemeye
baslarken, yerel olarak laboratuvarda sinadig: fizik yasalarmin tiim evrende gegerli
oldugunu varsaymaktadir. Bu anlamda kozmoloji, fizik yasalarinin uzay ve zamanin
uzak bolgeleri i¢in genellestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Evrenin patlamasi-genislemesi hesaplarina gore; Lightman, evrenin olusum
ozelliklerinin biiytik bir olasilikla ilk yiiz binde bir saniye i¢inde olup bitenlere bagh
oldugunu diisiinmektedir. Amaci dogay1 olabildigince basit bir teoriyle agiklayabilmek
olan fizik ve evrenin yapisin1 bu teori ile ¢ézmeye calisan kozmoloji birlikte ele
alinmaktadir. Astronomlar ve fizik¢iler gbzlenen evrenden yola ¢ikip, kiitle ¢ekimi,
elektrik ve niikleer kuvvetler konusundaki bilinen yasalar1 kullanarak zaman iginde
geriye biiylik patlamaya gitmektedirler. Boylece evrenin kiigiilerek, galaksilerin
amagsiz gaz kabarciklarina donilismesi, kabarciklarin birlesmesi ile yildizlar ve
atomlarin ¢6ziilmesi meydana gelmektedir. Sicaklik tirmaninca atom c¢ekirdekleri,
bliyiik patlamadan 0.00001 saniye once yeryiiziindeki pargaciklar en yiiksek degerlere
ulagir ve patlarlar (Lightman, 1999, s.127). Biiyiik Patlama kozmolojisi, evrenin



genislemesinin ge¢miste sonlu bir zamanda, asir1 biiyiikliikkte yogunluga ve basinca
sahip bir durumdan basladigini ileri siiren kuram olarak da kabul edilebilmektedir
(Weinberg, 1998, s.147). Yapilan tim hesaplamalar, evrenin baslangicta tek bir
noktadan veya merkezden dogdugunu ve siireg ile birlikte genisleyerek gelistigini
gostermektedir. Evrenin tiim baslangic maddesini olusturan noktanin sifir hacmi ve
sonsuz yogunlukla beraber boslugunun da olmasi muhtemeldir. Sifir hacim varlig1 ile

Big Bang teorisinin meydana gelisi konunun bilimselligini desteklemektedir.

Evreni bilimsel bir bakis acisiyla ele alip inceleyen kozmoloji terimi en genis
anlamda, diinya ile ilgili arastirmalar dizisini temsil eder. Bu manada Copernicus ve
Kepler’le baslayan bilimsel kozmolojik arastirmalar Ronesansla birlikte tamamen
sekiilerlesmistir. Evren hakkindaki telakkiler ve diisiinceler bundan 6nceki ¢aglarda
bilimsel olmaktan ziyade teolojik ve moral karakterlidir. Evrenin yukarisini olusturan
g0k, tanrilarin yasadigi yer, yeralt1 ise tanrilarin karsit1 olan varliklarin yasadigi yer
olarak betimlenmistir. Bu baglamda kozmolojiden anlasilan sey, sadece bilimsel
gbzlem ve deney verileri olmayip, evren hakkindaki biitiin insani telakkiler ve
diistinceler olmaktadir (Tas, 2011, s.22). Mitolojik soylence ve tasavvurlar da bu

baglamda evren olusum tanimlamalarini agiklamakta rol oynamaktadir.

Gorsel. 2: Uzaydan goriiniim (Hubble Ultra Derin Alan, t.y.).

Bayat’in tespitlerine gore (2007a, s.87), modern fizik ilmi anlayisinda evrende
hersey hicten yaratilmis, bilimsel anlamda kuantum fizigi ilminde, dogada teorik
olarak var olan en kiiciik zerre gezegenler ve galaksilerdir. Big Bang (Biiyiik Patlama)
adi verilen teori, higbir hacmi ve yogunlugu olmayan ve kozmosun yoktan var edildigi

anlayisin1 destekleyen bir olustur. Tek Tanrili dinlerdeki kiin emri ile Hristiyanlik



araciligiyla Tiirk kozmogonisinde yer alan “yarat” emri, Allah’tan baska hi¢ kimsenin
olmadig1 her tarafin su ile kapli oldugu ve Allah’in su’yu kil ederek kuruttugu,
bitkileri, topraktan insanlar1 yarattig1 anlatimlari ile desteklenmektedir. Bu telakki ve
diisiinceler dolayisiyla, yoktan var olma olgusu, su’dan yaratma sekli olarak kabul
edilmekte ve biiyiik patlamanin yaraticisi ile 6ncesinin varligi hakkindaki sorular hem

maddeyi, hem varlig1 yaratmis olan bir yaraticinin varligini kanitlamaktadir.

Biiyiilk patlama teorisi, dini inanglarin gosterdigi diinyanin ve gokyiiziiniin,
yaratilmis oldugu gergegi ile uygunluk gostermektedir. Bu, astronominin dinle
birlikte oldugunun siirprizli bir sonucudur (Yonar, 2015, s.33).

20. yiizyilin baglarina kadar hakim olan evrenin yaratilis modeli goriisi,
evrenin yoktan var edilmedigini iddia ederken 19. yiizyilin duragan evren modeline
bilimsel bir iddia ortaya atildigim1 gdstermektedir. 20. yiizyilda gelisen bilim ve
teknoloji, materyalistlere zemin saglayan “Duragan Evren Modeli” gibi ilkel sayilan
anlayislar1 degistirmistir. Bu baglamda 21. ylizyilin baslarinda “Evrenin bir baslangici
oldugu, yok iken bir anda biiyiik bir patlama ile yaratildig1” modern fizik tarafindan
pek cok deney, gozlem ve hesapla ispatlanmis durumdadir. Evrenin, materyalistlerin
iddia ettikleri gibi sabit ve duragan olmadigi, aksine siirekli bir hareket ve degisim
icinde oldugu, genisledigi tespit edilmistir. Bu anlamda evrenin bir baglangicinin
olmasi, onun yoktan var edildigi ve yaratildigi anlamina gelmektedir. Boylece
yaratilan bir varlik varsa, bunun mutlaka bir yaraticisinin da olmasi gerekmektedir.
Ancak yoktan var olma olgusu, insan aklinin kavramayacagi bir olustur. Ciinkii
yaratilan seyin ornegi yok iken, hatta yaratmak i¢in zaman ve mekan dahi yok iken,
evrenin bir anda, bir defada eksiksiz ve hatasiz var olmasi, ancak ilahi bir giiciin
Allah’1n yaratmasinin 6nemli bir delili olarak kabul edilmektedir (Bozkurt, 2012, s.31-
32). Evren kavraminin betimlenmesi ise, bilimsel agidan tanimlamalarla birlikte,
evrenin ve canli-cansiz varliklarin yaratilisin1 konu alan diinya mitolojilerinde oldugu
gibi Tirk mitolojisi ile de aciklanmaktadir. Yaratilis mitolojileri 6ncelikle, yaratilis
efsanelerinde var olan kaos ve evren karmasasi tizerinde durmaktadir. Evrenin nasil
ve ne zaman meydana geldigi, nasil bir olusum igerisinde oldugu, sahip oldugu
diizenin temellerini nasil olustugu insanoglunun yaradilisindan beri ilgi duydugu

onemli varlik konularindan olmustur. Ge¢gmisten bugiine kadar evren kavrami ve



kozmos ile ilgili pek ¢ok bilim insani, filozof ve diisiiniir tarafindan arastirma yapilmis

ve yapilmaya devam edilmektedir.

Kozmosun algilanmasi ve diinya modelinin olusmasi dnce diinyay1 tanimakla,
sonra da insanin kendini tanimasi ile ger¢ceklesmektedir. Diinya modeli biitiin mitolojik
sistemlerin ana konusu olmus, ge¢misten gilinlimiize mitolojik ¢agdan orta ¢caga ve
gilinlimiiz ¢agdas Diinya’sina ulasmistir. Bu baglamda mitolojik anlatimlar toplumlarin
inanglarina, gelenek ve goreneklerine gore kiiltiirel degerlerimizi gelecek nesillere
aktarma yolu olmustur (Bayat, 2007a, s.29). Yaratilis ve kozmolojinin alanlarina gore

pek ¢ok mitolojide kendine yer bulmustur. Tas’a gore (2011, s.13) kozmos,

Evren, diinya ve dlem manalarina geldigine gore, bu ayni zamanda var olan seylerin
timi anlamini da igerir. Bu yoniiyle evren, kisinin bilgisine ve hayal giiciine gore
sekillenen bir kavramdir. Cagdas anlamda kozmogoni, kozmik nesnelerin ve
sistemlerin ortaya ¢ikigini arastiran astronominin bir bdliimii olup konusu, evrenin
ortaya ¢ikis ve evrimi problemlerini bir biitlin olarak aragtirmaktadir.

Bir¢ok kozmoloji, evreni ¢ok katmanli olarak ele alir, katmanlar birbirine merkez
eksen ya da sonsuzluk agaci ile baglidir. Antik mitolojinin merkez kavramlarindan
birisi kozmik diregi ya da sonsuzluk agacini dondiiren gok degirmeniydi. Gece
gokyiizliniin degisen yliizii, diinya c¢aglarinin ve cennetteki giic savaslarmin gesitli
mitlerini yaratmistir Yaratilis efsanelerinde evren olusumu genelde boslugun ilkel
diinyasini, sadece suyun varligmmi ya da buz olusumlarin1 veya diizen ve kaos
arasindaki periyodik savasi anlatmaktadir (Wilkinson ve Philip, 2010, s.20).

Diisiinsel gelisimin ilk donemlerinde i¢inde yer aldigi evreni, diinyay1 ve
dogay1 bilim ve mitoslar aracilig ile anlamaya calisan insanoglu, mitoslar yoluyla
birbirinden farkli pek ¢ok evren-diinya kavrami ve tanimi ortaya ¢ikarmugtir. Tiirk
mitolojilerine gore birbirinden farkli olarak ortaya ¢ikan evren tasarimlarda {i¢ temel
0ge, yer, gok ve su unsurudur. Gokylizii ve yeryliziinii birlestiren kutsal daglar ve
diinya agaci-gogiin diregi ile katlar1 birbirine baglamaktadir. Cin ve Hint mitoslarin’da

da oldugu gibi, yeryiizli dikdortgen ya da kare biciminde tasavvur edilmistir.

Bu dikdortgenin i¢inde sembolize edilen daire ise gdgii temsil etmektedir
(Indirkas, 2013, s.41). Evrenin olusumu ve tanimi iizerine ortaya ¢ikan mitoslara gore
evren; gok, yer ve yeralti olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Gok kat1 aydinlik alemi,
yerylizii kat1 insanlarin yasadigi alani, yeralti katmani ise karanlik alemi sembolize
etmekte ve bu anlamda cehennem ile &zdeslesmektedir. Insanlar, doga ve doga

olaylarini natiiralizm ¢ergevesinde anlamlandirmis, inanglar1 baglaminda yasanilan



diinyay1 algilamaya ve kendileri i¢in anlasilir kilmaya ¢alisarak kutsallagtirmiglardir
(Indirkas, 2013, 5.27-28). Boylece yaratilis olgusu ve dogada var olan 6gelere iliskin

kavramsal kiiltler meydana getirmislerdir.

Gegmisten gilinlimiize biitiin mitolojik yaratilis tasavvurlarinda ve bilimsel
anlamda var olan kaos-bosluk 6ncesinde rolii olan su, kaos’tan 6nce evreni var edecek
bir 6n varlik olarak ortaya ¢ikmistir. Yaratilisin meydana gelmesinden dnce tiim
mitolojilerde bir takim 6n varliklarin, oluslarin meydana gelmesi rasyonel olarak kabul
edilmektedir. Tiirk mitolojisinde su, duragan bir varlik olarak, evrenden 6nce yer almis
ve mekani teskil etmektedir (Tas, 2011, s.92-93). Diinyanin, biitlin varliklarin sular ile

kapli evrende yer almasi ve su’yun kozmolojik diizendeki 6nemini gostermektedir.

Baslangicindan itibaren Tiirk sanatin1 en genis ve en derin bigimde etkileyen
kozmoloji tislubunu Berkli sdyle belirtmektedir; Kainattaki biitiin olusum ve
gelismelerin gok ile yer katmanlar1 arasinda meydana gelen, birbirine zit fakat birbirini
tamamlayan iki evrensel anlayistan olusmus olarak kabul eden sistem, Tirklerin en
eski, belki de 6z kozmolojisiydi. Bu kozmoloji inancinin temelleri, bozkir yasaminin
ucsuz bucaksiz cografyasin’da atilmistir (Berkli, 2011, s.36). Yasamlar1 boyunca bu
inanct benimsemis ve yasatmis olan halklar, kiiltiirlerinin her alaninda kozmolojiyi

yansitmiglardir.
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Gorsel. 3: Altin elbiseli adam, 4.yiizyil, Kazakistan, Alma Ata Arkeoloji Miizesi

Altin Elbiseli Adam Kurganinin sapkasinda yer alan islemelerde Tiirk
topluluklarina gore evren anlayisi, Altin Dag-Gogiin Diregi vb. semboller ve evrenin

dikek-yatay yonde tasavvuru goriilmektedir.

Tirkler’in evren tasavvurlarinda Dort koseli genis kara parcasinin tizerini
orten, kutup yildizinin ekseninde bulunan ve gok kubbe olarak betimlenene evren, Gok
Tanrmin ikametgahidir. Bu baglamda, evrenin eksen diizenini saglayan bir kavram
olmakla birlikte, sadece kare veya ¢cember igerisine ¢izilen bir kareden olusmaktadir
(Esin, 2006, s.119). Diinya, gok kubbesinin sekli bakimindan, kubbeli bir tepsi gibidir.
Gok kubbenin yuvarlakligi ve yildizlarin doniisli, diinyanin bir tepesi olduguna
inandirmistir. Yakut Tiirkleri giineyi, Diinyanin yiliksek ve Cennet yani olarak, kuzeyi
ise, Diinyanin asagi boliimii olarak diisiinmiislerdir. Yakut Tirkleri’ne gore ise {i¢
diinya vardir: Gk, yer ve yeralti diinyasi. Oliimlerin yasadig1 ve bitkilerin bitip
kurudugu yeryiiziine Yakut Tiirkleri, Orta-Diinya (Orta Doydu), demislerdir (Ogel,
2014b, s.314-317). Tirk topluluklarinin inanglarma gore daglar, gokyiizii ve
yeryliziiniin birlesme noktasinda yer aldigi gogii ve yer kiireyi birbirinden ayirdigi igin,
diinyanin sabit merkezi sayilmistir. Kutsaldir, kozmik inanglara gore kutsal yerler ile

Ozdeslestirilmistir.
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Ayrica evrenin yapisi, Sangallar’dan 1911 devrimine kadar olan siiregte,
geleneksel olarak ortasindan dikey basucu-ayakucu ekseninin gectigi ve dort yon
tarafindan ¢evrelenmis bir merkez olarak diisliniilmekte ve yeryiizi kare, gokyiizii ise
yuvarlak tasvir edilmektedir. Bes kozmolojik say1, 4 yon ve 1 merkez her birine bir
renk, bir koku, 6zel bir simge denk diismektedir (Eliade, 2003, s.23). Buradan ise

evrenin bir diizen lizerine kurulu oldugu anlasilmaktadir.

Evrenin diizen tiizerine kurulu olmasinin agiklayici bir baska yolu ise,
Dharma’dir. Bilindigi gibi varligin diizeni, tanrilarin ve Buda’nin diizeni anlamina
gelen Dharma, tutmak, desteklemek, tasimak, korumak ve Campbell’in deyisiyle,
“...evreni ayakta tutan, bOylece her varligi, tiirline gore ayakta tutan diizendir”
(Coruhlu, 2012, s.100). Bu baglamda, Tiirkler gok kiirenin Kutupyildiz’1 etrafinda
dondiigiine degil, ayn1 zamanda ekliptik kavramina karsilik gelebilecek, yildizlari
tasiyan bir tekerlegin dondiigiine de inanmaktaydilar. Yildiz kiimeleri ve gok
cisimlerinin gok carki iizerinde siralandigini ve carkin diinyanin etrafinda donerek
gece ile glindiizii meydana getirdigi anlatilmaktadir. Gok ¢arkinin doniisii ise; inanisa
gore evren’in (ejder) sarilma hareketiyle meydana gelmektedir. Bu da evren’nin-
kozmos’un diizenidir (Esin, 2004, s.120-121). Evrenin belirli bir is akis1 igerisinde
hareket etmesi kozmolojinin gozle gorillemeyen siirrealist bir diizeni olarak

diistiniilmektedir.

Bu diizen igerisinde ge¢misten giliniimiize evrenin yaratilist ve devaminda canlilarin,
insanin yaratilist konusunda yapilan arastirmalar da goriilmektedir. Bugiin bilim
adamlari, "Jeolojik Tabakalama Sistemi" ve "Radyoaktif Method" yontemleriyle
yaptiklari saptamaya gore, evrenin ve insan tiiriiniin olusumunu agikliyorlar: 15
Milyar yillik bir siireci, en ince ayrintilarina dek irdeleyen ve inceleyen bilim
adamlarina gore ilk canlilar, 340 milyon y1l 6nce, denizlerde goriilen bitkiler oluyor.
310 milyon yil 6nce, baliklar goriiliiyor. 300 milyon yil 6nce, hem denizde, hem
karada yasayabilen Amfibiler tiiriiyor. 270 milyon yil 6nce, insana yakin maymun tiirii
olan Hamidiler gelisiyor. Ve bir milyon y1l 6ncesi de, iki ayaklar {izerine dikilen ilk
insan olusuyor (Kaleli, 1996, s.13).
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2.1.1. Inang Sistemlerinde Evren Kavram

Toplumlarin ait olduklar1 kiltiir yapisina gore sekillenen evrenin olusumu
konulari, inang¢ sistemlerinde mitolojik bilgiler ile desteklenmis, anlasilmaya
calisilmistir. Mitos veya mitoloji deyince akla ilk gelen Yunan mitolojisi olmakla
beraber aslinda biitiin toplumlarin kendilerine has mitolojileri ve inanglar1 vardir.
Mitoloji, ge¢misten giiniimiize sdylenegelmis, inang¢ sistemlerinin etkisi altinda
yasamig, insanlar tarafindan ortaya atilmis gergekiistii hikayeler olarak kabul
edilmektedir. Her dinin dykiileri vardir bunlar, mitolojiden ayr1 tutulmamasi gereken,
genellikle yaratilis olgusu ile iliskili olanlaridir. Bu durumda Tevrat, Zebur, Incil ve
Kuran’in ¢ok sayida mitos igerdiginin belirtilmesi dogru olur (I. Gezgin, 2014, 5.163).
Semavi dinlerin etkisi altinda olan toplumlar ve diger biitiin topluluklarin kiiltiir
yapisina gore, tarihin seyri igerisinde kendine has mitolojisi olusmaktadir, bu
mitolojiler’de de agirlikli olarak inang¢ konulari, Tanrilar ve yaratilis olayr hakkinda

cesitli rivayetlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Kutsal kitaplarda insanin diinyadaki varligi ve yasam ile ilgili 6grenmek
istedigi her sorunun cevabi mevcuttur. Yazili metinler, yaratilis mitoslarina katki
saglamakta ve yaradilisin yaradan tarafindan olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda mitolojilerin dine veya dini inanca en yakin olan1 ve en ¢ok etkilesime
ugramis olanlarinin yaratilis, Diinyanin sonu ve kiyamet hakkindaki mitler oldugu
anlasilmaktadir (Bayat, 2007a, s.122). Tek tanrili dinler olan semavi dinlerin de,

anlayis1 bu yondedir.

Evrenin ni¢in yaratilmis oldugu insan zihnini her zaman mesgul etmistir.
Insanoglu var oldugundan beri kendi disindaki varliklarin kainat yaratilisini tefekkiir
etmis, bu hususta tiirlii yorumlar getirmistir. Kozmogonik biitiin teoriler bu konuyla
yakindan ilgilenmisler, mitoslar, dinler ve belli bagh felsefi sistemler, hemen hepsi
kainatin yaratilis1 konusunda fikirler ileri siirmiislerdir. Insan yeryiiziine gonderildigi
ilk andan itibaren cevresindekilerin varligi ve varlik nedenlerini anlama yoluna

gitmistir.
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Kozmosu meydana getiren mevcut seylerin tabiata gelis halini bilme ilmi olan
kozmoloji, icat fikrini ¢agristirir. Islam felsefesinde, cismi ve ardindan uzam’1 (boyut)
varsayan atom, kozmosta mevcut en kiiciik birliktir. Varligin i¢sel taksiminde, mevcut
seyler ya bir baglangica sahiptir ki bu durum kozmos’un tiimiine uygun diismektedir.
Bu durum da yalniz Allah’a hastir. Iginde yasadigimiz alem, maddi cisimler
olusturmak icin bilesik cisimler seklinde bir araya getirilmis ayrik atomlardan
olugmustur. S6z konusu mevcut varliklar hem siireklilik hem de degisim unsurlar
gosteren bagimsizliklarini siirdiirmektedirler (Zeyd, 2011, $.172).

Yaratilis Oykiileri, evrenin ve canlilarin ilk olusum durumlarini aktardig icin,
kronolojik olarak bakildigi zaman olaylar tarihlemede baslangigta yer almaktadir.
Daha sonralari, yakin zamanlar i¢in dinsel-mitsel kayitlar da tamamlayic1 kaynak
olarak kronolojik siraya dahil edilmislerdir. Bu baglamda ilk kronoloji uzmanlari
insanlik tarihini anlayabilmek i¢in, her seyin kdkenine ulasabilmek adina yaradilisin
asama ve olusumlarini bilme yoluna gitmistir. Yaratilisin “altt giinliik 6ykiisti”
yeryliziiniin kendi hikayesinden sonra olmustur. 18.yiizy1l doga bilimcilerine gore,
yerylizii yagsamin basinda, insanlarin gelis zamanina kadar tekrarlanamayan bir dizi
olaylar ve gelisimler icerisine girmistir. Yaratiligin “alt1 giin” kavrami, ddnemin din
bilginleri tarafindan da onaylandig sekilde giiniimiiz zaman anlayis1 kavraminda olan
“alt1 giin” degil sonsuz uzunlukta bir alti glin oldugu kanaatine varmuslardir.
19.ylizyil’da jeologlar ve biyologlar yeryliziiniin genis tarihinin kesinligi hakkinda
ayni kaygilara ulasmislar, 19.yiizyil sonlarmma dogru “Darwincilik ve Evrimeilik”
potansiyelleriyle dindar ve dogmatik fikirlerin etkisi altinda iken, 21.yiizyilda ise bilim
insanlart politik giicleri ve desteklemelerine ragmen radikal dindarlar karsisinda
giicsliz kalmiglardir. Sonug olarak bilim-evrim diisiincesini, ateist diinya goriisiine
doniistiirerek ayni derecede tehlikeli bir tutum sergilemislerdi. Yeryiiziiniin derin
tarihinin kesfedilme c¢abalari, asil amag¢ olan tarihin belirlenme c¢ercevesinden
uzaklasacaktir. Astronomlar tarafindan aymi derecede yapilan kesifler kozmos-
kozmoloji hakkinda akil almaz boyutlara gelmis vaziyettedir. Bilim ve Din arasindaki
bag yeryiiziiniin kesfinden sonrasina kadar devam etmekteydi. Modern diinyada giicti
olanlar ise bu dengeyi kurabilmislerdir (Rudwick, 2017, s.298-303). Bu siirecte,
yaratilisin  baglangict ve siireci giiniimiiz modern anlamdaki zaman taniminda
olamayacagi ve kutsal metinlerden farkli bir tanimlama ile degerlendirilemeyecegi i¢in
kutsal kitaplara bagh kalinarak “Yaratilis” ve “Bilimsel Yaratis” olarak anlamini

korumustur.
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Yaratilis ve kozmoloji mitolojilerinin din ile olan ilgisi, inan¢ sistemlerinde
evren kavrami anlayisini da, ortaya koymaktadir. Mitler ne kadar mucizevi ve ihtimal
dis1 olursa olsun, tam bir inangla anlatilan 6ykiiler ile sdylemlerdir. Ilkel insanin
mitolojik varliga bagliligi, dindar bir insanin dine olan baglilig1 seklinde kiiltiirlerin
inanig bigimlerine yansimaktadir (Yonar, 2015, s.23). Dinlerin etkisi altinda olan
kiiltiirlerde, yasayan insanlar lizerinde ve semavi dinler igerisinde de kendisini
gosteren bu etki, insanlarin birbirinden farkli zamanlarda olusan inanglarini hayata
gecirme bigimlerinde ve sOylenceler yoluyla olusturdugu tasavvurlar olarak elde
etmiglerdir (Kalafat, 1990, s.9). Bu baglamda, dinlerin karsilagtirmali olarak
incelenmesi, bir kiiltiiriin dini hakkinda bilgi edinme yollarindan en iyisi olacaktir.
Dinlerin kiiltiirleri dolayisiyla politik, ekonomik, sosyolojik boyutlarini incelenmesi,
bizlere kiiltiirel planda verim saglamaktadir (Eliade, 2015a, s.19). Bir arastirmaci, ele
aldig1 dinin bir merkezi, mitolojisi, ritiielleri ve inanglarinin oldugunu kabul etmezse
bu unsurlar hi¢bir zaman anlagilmayacaktir. Din sosyolojisinin, din bilimine katk1
saglamasi ile sosyolojik veriler dinin soyut anlamlarin1 anlamaya yardimci olacaktir

(Eliade, 20154, s.25-35).

Goksel dinlerin kutsal kitaplarinda ve hemen her kiiltiire ait mitlerde evrenin-diinyanin
nasil yaratildigina dair bilgiler yer almaktadir. Mitolojik ve dini metinlerde yaratilisin
sebebi tam olarak alarak anlagilamasa da yaratma isini yapanin Tanr1 oldugu fikri
ortaktir. Tanri’nin en temel kabiliyeti yaratma’dir. Tanri’mn mitlerde ve kutsal
kitaplarda “ol” dedigi zaman olduran Tanr1” rolii ¢ok agiktir. Giliniimiize ¢ogunlukla
sozli kiiltiir olarak ulagan bu mitler, yeni dil, yeni din ve yeni kiiltiir ¢evrelerinin
etkisinde kalarak, kismen degisiklige ugrasalar da dzelliklerini korumustur (Cayci,
Akgiil, Giing6r, Sahin, Baldiran, Duran ve Aras, 2012, s.111-112).

Her milletin kozmogonisi oldugu gibi eski Tirklerin de kendilerine ait
kozmogoni anlatimlar1 ve inanglar1 vardir. Tiirk toplumlarinda yer alan kozmogoni,
kozmoloji ve evrenin yaratilis1 hakkindaki anlatimlar ile tasavvurlar ise birbirlerine
yakin veya birlesik anlamda karsimiza c¢ikmaktadir. Farkli zamanlarda, farkli
anlatimlarla ifade edilen tasavvurlar, Mani dininden, Budizm, Lamaizm ve
Hristiyanlik vb.’ne kadar olan inanglarin etkisi altina girmistir. Bu baglamda, Radloff
ve Verbitsky tarafindan derlenen evrenin yaratilist destanlar1 bizlere, yaratilis
destanlarinin esas, ortak ve farkli yonlerini inang sistemleri baglaminda da ele alarak

birlestirici ve biitiinleyici olarak aktarmaktadir (Ogel, 2014a, s.464-465).
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Can’a gore (2000, s.5); eski Yunanlilar’in ise 6grenmek istedikleri ilk sey
“Diinyanin Yaradilis1” konusudur. Yerylizii, gokyiizii, daglar, denizlerin, 15181n ve
su’larin nasil yaratildigini bilmek konusunda ¢esitli tahayytilleri olmustur. Tabiat
olaylar1 ve agiklayamadiklar1 doga olaylarini canli birer varlik gibi tanimlayip

aciklamaya ¢alismislardir. Yaradilis’in kaostan meydana geldigini kabul etmislerdir.

Kozmogoniyle ilgili bilgileri derli toplu bir halde sunmak i¢in hem kutsal kita
plara hem de Diinya mitolojilerine bakilarak bir ¢ikarim yapilmaya c¢alisilmali
dir. Mitolojiler ele

alinarak ve Kkutsal kitaplara bakilarak yapilan tetkiklerde mitolojinin kozmogon
i acisindan kutsal kitaplarin aksine oldukga

ayrintili ve olaganiistii incelikte bilgiler sunmakta olduklar1 tespit edilebilmekte
dir.

Bunun sebebi kutsal kitaplarin yaraticidan gelen ve degistirilemez belgeler olm

alari, mitolojilerin ise insan zihninin triinleri olduklari i¢in son derece

esnek bir yapiya sahip olmalariyla agiklanabilir (Senol ve Ugurcan, 2016, s. 21-

22).

Inang sistemleri ve mitolojilerin dini sistemler ile baglantisi, 6zellikle de
semavi dinler ile bir paralellik olusturmasinin baslica sebebi, din ve mitolojinin temel
kaynaginda yer alan kozmik bilginin varligidir. Simge ve sembollerle agiklanabilen
kavramlar, sembolik bir dille bilgi sunmakta, haberdar etmekte ve sonug ¢ikarilmasi
icin kozmik hafizadan 6rnekler sunmaktadir (Bayat, 2017, s.83). Hafizada tutulan

semboller ile olusturulan tasavvurlar ve yazili metinler dolayistyla pek ¢ok simge ve

kavram agiklanabilir duruma gelmistir.

Mitoloji ve dini inanisin arasinda kurulan bir bagla; Tanr1 kavrami, insanin ve
evrenin yaratiligi, dogaiistii olaylar, 6liim ve 6tesi, gorilnmeyen alem hakkinda literal
baglamda bolca 6rnek bulmak mevcuttur. Bu Orneklere en yogun bicimde din
literatiirlinde rastlamak miimkiindiir. Bu bakis agis1 ile mitolojik sdylenceler,
kendilerini kabul ettirebilmek i¢in dinin tiim etkilerinden faydalanmaktadirlar (Orhan,
2015, s.214). Kutsal kitaplar degerlendirildigi zaman, dogatistii ve anlagilmasi gii¢ pek
cok konunun metinler, hadisler ve ayetler yoluyla detaylariyla anlatilmakta oldugu

bilinmektedir.
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Insan yasadig1 cevrede birilerine manen ihtiya¢ duyan bir varliktir. Bu durumlar
igerisinde insan, i¢inde yasadigi maddi ve manevi aleme egemen olan kutsal giiciin
varligini kabul etmektedir (Giindiiz, 1998, s.25).

Inang sistemlerinde yer alan evren kavrama, mitolojiler ve dinler arasi
etkilesim yoluyla bakildig1 zaman, toplumlarin kiiltiirlerini besledikleri en 6nemli
kaynagm kutsal kitaplar oldugu goriilmektedir. Incil’in anlatimidan Hristiyanlarin,
Kuran’in anlatimindan ise Miisliimanlarin zihinlerinde yer eden evren tasavvurlarini
saptamak miimkiindiir. Gliniimiizdeki bilimsel veriler yoluyla da ortaya konulan,
kozmoloji anlatimlarina bakildig1 zaman uzun bir arastirma ge¢misi ve bilimle ortiisen
cikarimlar yapilmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde bilim ve din biliminin
birbirleriyle etkilesimi her gegen giin artmakta, kutsal kitaplar birbirlerine ve bilime
kaynaklik etmektedirler. Bilim, yazili kaynaklari desteklemekte ve cok yonli

disiplinler arasi1 bir aragtirma yontemi ortaya koymaktadir.

2.1.2. Mitler ve Tiirk Mitolojisinde Evren Kavrami

Mitolojiler genel amaciyla bir seyin nasil var oldugunu ortaya koymay1
amaglamaktadir. Bu anlamda bakildigi zaman yaratilis mitolojilerini konu alan
kozmoloji konulu mitolojilerde, Diinyanin yaratilisi olgusu her seyden once geldigi
icin ayrt bir 6nem tagimaktadir. Aslinda biitiin mitolojilere Onciilliik yapan
kozmogonik mitolojiler hayvanlarin, bitkilerin, insanlarin ve Diinyanin yaratilmasi
konularina agiklik getirmektedirler. Kozmolojik mitolojilerden 6nce ise mutlaka bir
tarth veya koken mitleri bulunmaktadir (Eliade, 2015a, s.90). Evrenin, canlilarin,
insanlarin, toplumlarin ve kiiltiirlerin anlasilmasini saglayan bu mitolojiler, bilimsel

arastirmalar1 da destekler niteliktedirler.

Her toplumun kendine 6zgii mitolojisi vardir. Yaratilistan baslayip 6liimden sonrasin
da anlatan bu mitolojiler, Tanrilar ve evrensel degerlerle ilgili kutsal hikayelerdir. Bu
hikayeler Diinyay1r ve kendi yasamlarimi daha iyi anlasinlar diye binlerce yildir
insanlara anlatilmaktadir. Her kiiltiirde sayisiz mit, bircok Tanr ve Tanriga vardir.
Mitlerin en temel 6zelligi kutsalligidir. Mit tim dinlerin 6nemli bir kaynagidir. Mitler
kutsal olanin Diinyasina giden bir yol ve de giinlik hayatta Diinyada nasil
yasanacagini gosteren bir rehberdir (Wilkinson ve Philip, 2010, s.10-16).
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Mitler sayesinde, Diinya kozmos olarak biitlinlenmis ve anlagilir bir kavram
olmustur. Mitler varliklarin, oluslarin, nasil gerceklestigini ni¢in ve kimler tarafindan
hangi kosullar adi altinda yapildigin1 ortaya koymaktadir ve biitiin bu agiklamalar
insanoglunu az ¢ok kutsal bir tarih olusturmaya da yonlendirmektedir. Dogrudan
dogruya ya da dolayli olarak insanin mitolojik sdylencelere yonelmesini saglar. Zaman
zaman ezberden soylense de bellegin, hayal giicliniin ve yazinsalin gergevesinde
gelismektedir (Eliade, 2017, s.196). Olusan kutsal tarih ge¢misi ile bilimsel temeller
ve dini tasavvurlar yoluyla anlasilmakta yetersiz olunan pek ¢ok konu ifade edilebilir

ve anlamlandirilabilir olmustur.

20. yiizy1l boyunca gelisen modern kozmoloji ve elde edilen astronomik buluslar agik
bir sekilde, evrenin sonlu bir zamanda, bir ilk halden meydana geldigine isaret
etmektedir. Baslangicindan bu yana evren stirekli bir degisim ve gelisim icerisindeydi.
Kendiliginden devam eden bu gelisim siirekli yaratmadan baska bir sey degildir; evren
her an olus siirecindedir. Bu, uzun zaman 6nce Kelamcilarin ileri siirdiigii temel bir
goriistli (Altaie, 2011, 5.178).

Diinya hakkindaki gercekligin ta kendisi olan ve diyalektik mantigin da bir
sonucu olarak meydana gelen mitler, ortak diisiince tarzi, bir suur ve biling ¢esididir.
Kutsal bir dykiiyl, en eski zamanlarda baslangigta olup bitmis bir olayi, dogaiistii
varliklarin ve olaylarin nasil yasama gectigini anlatirlar (Giiltepe, 2013, s.17). Bu
acidan degerlendirildiginde mitler, evren olusumlarini, yaratilis konularimi ve dini

konular1 bir araya toplayabilen bir sistem olarak kabul edilebilmektedir.

Cesitli kiltirlere ve mitlerine gore evren kavrami; Daniels’e gore (2014,
s.146); Avustralya Aborjin mitolojisi insan, toprak ve kutsal alan’dan olusan birbirine
bagl ii¢ temel O6genin ¢ercevesinde gelismektedir. Bu anlayis igerisinde insanlar,
yaratiligtan sonraki zaman diliminde hem fiziksel diinyada hem de zamansiz olan diig
zamaninda yasamaktadirlar. Insanin ve evrenin yaratilis1 arasindaki zamansal siiregte
ortaya ¢ikmis olan diis zamani, inanisa gére evrenin yaratilisi zamaninda meydana
gelmigstir. Diis zamani, insanlarin bir parcasini tasir. Hayatta ve oliimden sonraki

siirecte diis zamaninda yer alan par¢gamiz varligini stirdiirmektedir.
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Evren olusumlar ve yaratilis konusunda Siimerlilere deginecek olursak, yazili
metinlerinin sadece bir kismi giiniimiize kadar ulagabildigi i¢in evren tasavvurlari ve
mitolojileri hakkinda bilgileri bir araya getirebilmek zordur. Yine de 19. yiizyila kadar
¢oziilememis olan c¢iviyazis1 alfabeleri ile Siimerliler, eski medeniyetin krallari,
tanrilar1 ve kozmolojisi hakkinda bilgi vermektedir. Evrenin yaratilist baslangici
tasviriyle baslarken, yerkiire ve gokyliziiniin birbirinden ayrilmasi Gok Tanr1 An ve
onun topraktaki disi karsiligi olan Ki, ogullar1 birbirlerinden ayrilmalar1 ile

benzestirilir (Daniels, 2014, s.39).

Evrenin olusumunda, baslangigtaki kozmos doéneminde kokeni ve dogusu
hakkinda bilgi sahibi olunmayan denizin varligi ve gok ile yerin birliginden kozmik
dag1 meydana geldigi tasavvur edilmektedir. Gok kubbe ve yerkiirenin bir zamanlar
birlesik olmasi, bu siiregte Siimerli Tanrilarin olmasi, gok ile yerin ayrilmasi ilizerine
ise gok tanrisinin gogii ele gegirmesi ama yeri ele gegiren hava tanrisinin Enlil olmasi
tizerinde durulan 6nemli bir 6gedir. Hava Tanris1 Enlil’in gok ve yerin birlesmesinden
meydana gelmesi, Enlil ve annesi Ki’nin birlesimi ile kozmik dag kralicesi Nintu-
Ninhursag’in ortaya ¢ikmasi ile evrenin diizenlenmesi, insanin yaratilist ve yeryliizii

hayat1 baslamigtir (Kramer, 1999, s.81-83).

Misir’da yaratilis efsanesi de baslangicta bir kaos ve bosluk oldugunu
varsaymaktadir. Birbirinden farkli yaratilis hikayesi olan Misirlilar, her bir bdlgenin
ayn kiiltlirii ve kendi Tanris1 oldugu i¢in evreni yaratmak her bir Tanriya ayr1 ayri
diismiistiir. Mitolojilerinin ortak bir noktada bulusmasi kanisinda olundugu zaman ise
tanrilarin evreni ayni giin birlikte, ortaklasa yaratmis olabilecegini tasavvur etmislerdir
(Daniels, 2014, s.53). Hikayelerin birinde ise Nu, Bu veya Nun diye adlandirilan
kadim, karanliktaki dingin ve engin sulardan olusmustur. Nu bir¢ok kiilt’de
yaratiligtan onceki boslugu temsil eden “kutsal gél-su” seklinde sembolize edilmistir.
Su’yun yaratilis kozmolojilerindeki giicli ve etkisi burada da goriilmektedir. Canli
hayatin kaynag1 ve baglangict olan su, Misirlilarin bir inanigina gore ise tufan ve
insanli§in yasamin son bulmasina neden olacak en biiyiik etkendi. Giinesi, ayi,
yildizlar1 ve tiim evreni c¢epegevre saran su, evreni tiim yer kiireyi sular altinda

birakacak, daglar sehirlere, sehirler de daglara karisacaktir (Hart, 2010, s.17). Bu
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inanigtan evrenin baglangicinin ve sonunun ‘su’ unsuru ile olabileceginin tahmini

tasavvur edilmis ve suyun 6nemi bir kez daha vurgulanmastir.

Mitoloji ve destan konusunda evrensel bir giin ve yayginlik kazanmis olan
Yunan mitolojisinde anlatilan evren olgusu, Tanrilarin varligi, yaratilis siireci ve
sonras1 mitleri Tiirk mitolojisinde yer alan anlatim ile uyumludur. Dénemin 6ne ¢ikan
eserleri MO 775 (Homeros-ilyada) ve 725 (Hesiodos-Thegonia) yillarinda yaziya
aktarilmistir. Yonetimleri Tanrilar’dan, g¢ocuklarma, torunlarma dogru giden bir
hiyerarsik diizen tizerine kurulmustur (Rosenberg, 2003, s.15-16). Yaratilis konulu
mitolojilerin ¢gogunlugunda baslangigta yer alan bosluk ve kaos Yunan mitolojisinde
de 6nemli bir unsurdur. Gaia’nin yani topragin belirmesi ile Gaia yaratilig 6ncesi ve
slirecinde olusan biitiin kaosu orttii ve evren diizene girdi (Pierna Vernant, 2001, s.17).
Gaia’nin yaratilis unsurundaki giicii Yunan mitolojisindeki Tanrilarin giicii roliine

dikkatleri gekmektedir.

Avrupa ve Kuzey Amerika'daki en erken yaratilis mitlerinden bazilarinda ise,
canlilarin ve insanin yaratilist iizerinde durulmustur. Insanligin bitkiler gibi topraktan
tirediklerini varsayan Kkiiltiirler, insan yasaminin tohumlar gibi toprak altinda
basladigina ve toprak listiine ¢ikip, ¢icek agarak orada biiylidiiklerine inanmaktadir.
Bagka bir inanista ise, insanlar Tanrilar ile iletisime gegmek i¢in gokyliziine ¢ikmak
veya gok ile iletisime gegmek yerine yeryliziinde magaralarda, toprak ana yoluyla
Tanrilara ulastirabileceklerini diigiindiikleri ayinler ve torenler yapmakta idiler. Bu
tirde yaratilis mitleri insanlara tipki kayalar, akarsular ve agaglar gibi topraga ait
olduklarimi 6gretmis ve doganin giicli yoluyla tanrilara ulasmayi gostermistir
(Armstrong, 2006, s.35). Evrenin su, ates, toprak ve hava gibi biitiin elementlerinin
birbirleriyle kurmus oldugu gii¢lii enerji ve bag, Tanrilar ile aralarinda mistik bir bag
olusturmustur. Insanlar evren, yaratan ve doganmin giiciine sonsuz bir bag ile

inanmiglardir.

Baslangicta su ve kaosu merkeze alan evren olusum ve yaratilis mitolojilerinin
aksine eski Iranllarin tasvirlerine gore ise Diinya, ugsuz bucaksiz, smirlari
bulunmayan bir varlik degildi. Eski Iranlilara gére evren, smirlar1 belirli olan diiz bir

diizlem olarak yaratilmistir. Tiim evren yeryiizii-kara pargasi tarafindan ¢epegevre
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sarilmis sert bir yiizeydir. Daglarin, denizlerin ve gokcisimlerinin ise hareketsiz sabit
durdugu bir uzay boslugu vardir. Biitiin varliklar hareketsiz ve sessizdir. Ancak biitiin
bu diizen ve dengenin, Ehrimen'in ortaya ¢ikmasiyla kaybolmustur. Yer, gok ve sulara
etki eden Ehrimein giicli dolayisiyla herseyin dengesi degismis, yer kiirede siddetli
sarsintilar olusmus ve daglar ile denizler harekete gegerek yer degistirmislerdir. G6ge
gondermis oldugu giic ile siddetli hava olaylar1 ger¢eklesmis sular harekete gecerek
bliyiik denizler, kiigiik goller olusmustur. Yerkiire ve gokkiire bastan sona degismis ve
yeni canli bir diizen halini alistir. Bir inanisa gore ise yeryiiziinde olusan daglar
arasindan en yiiksek ve biiylik olan Elbruz Dagi tiim kokleri ile diger daglara baghdir,
Elbruz aginin tim hareketleri ile yeryliziiniin dengesini degisebilecektir (Yildirim,
2012, s.450). Bu tasavvur Tiirk mitolojisindeki yaratilis tasavvurlarinda yer alan
Diinyanin dengesinin {i¢ biiyiik balik tarafindan saglandigi veya Diinyanin okiiziin
boynuzlari tepesinde dengede tutuldugu inanisi ile ortiismektedir. Birbirlerine benzer
tasavvurlarin yer aldigi genis mitolojiler sistemi, inaniglarin dilden dile kiiltiirden

kiiltiire sdylenegeldigini kanitlar niteliktedir.

Mitolojiler ve evren kavrami denilince Diinya’nin tiim mitolojilerinde var olan
lic mit tlirli 6ne ¢ikmaktadir. Bu mitler sirast ile Yaratilis Mitleri, Tanr1 Mitleri ve

Kahraman Mitlerdir.

Yaratilis Mitleri; kiiltiirlerin nereden geldikleri, Diinyanin ve canlilarin nasil
yaratildigi hakkinda bilgiler verir. Evrende var olabilme sebepleri ve yollarmni
aciklamalarini saglayan mitsel-dinsel 6grenimler sunar. Yaratilis “Yoktan var etme”,
“Kaos’tan var etme” olarak ifade edilmistir. Su, hava ya da kozmik yumurta yoluyla
olusur. Tufan mitleri ise yaratilis mitleri ile 6zdeslestirilirler ve Incil ile Gilgamis
destaninda anlatildig1 gibi insanlara yardimei, yol gosterici olmasi igin ikinci bir
yaratict gonderilmistir. Evrenin yaradilis1 ve yaratiligla ilgili biitlin mitolojilerde
baslangicta sularin var oldugu, higbir sey yokken su ’yun varlig1 yoktan var etmenin
olmadigi, baslangicta su oldugu ve yaraticinin baglangicta su’yu var ettifinden
bahsedilmektedir (Yonar, 2015, s.37). Tanri Mitleri; kiiltiirlerin g¢ogunda, bazi
bakimdan evreni kontrol eden, evrenin ve insanlarin diizenini saglayan panteonlar-

Tanrilar ve aileleri-Tanr1 topluluklart vardir. Yaratici Tanr1 her yerdedir ve alt tiirleri
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cok sayidadir. Kahraman Mitleri ise; Diinya mitlerinin ¢cogunda var olan kahramanlar,
biitlin kiiltiirleri simgelemislerdir. Normal insanlardan oldukg¢a giiclii, basarili ve
mucizevi Ozelliklere sahip olan kahramanlar, yer alti diinyasina inis gibi evrensel
nitelikler tasimiglardir (Leeming, 2017, s.22-23). Dogaiistii ve insan giicliniin iistiinde
var olan oluslarin anlatildig1 bu ti¢ mitoloji tiirli, semboller ve simgeleri anlatimlarinin
destekleyici 0geleri olarak kullanmislardir. Boylece hikayelerin akilda kaliciliginm

saglamiglardir.

Mitlerin smiflandirilmasi genel ve 6zel kategoriler olarak ikiye ayrilmaktadir.
Genel kategoriler olarak; Diinya’nin hemen hemen tiim milletlerinde gdriilen mitolojik
anlatimlardir. Kozmogonik Mitler; Diinya’nin yaratilmasi ve evrenin olusumunu
anlatan mitler. Insanin Yaratilis Mitleri; kozmos’ un ardindan yeryiiziinde var olan
herseyin ve insanin yaratilmasin1i Tanri’nin giiciine baglamakta ve ilk insanin
yaratilmasi miti insanligin olusumuna ge¢is durumundadir. Tiireyis Mitleri; kozmik
mit boylarinin ortaya ¢ikmasinin anlatildigi mitlerdir. Sosyal gruplarin ortaya ¢ikmasi
anlatilmaktadir. Takvim Mitleri; evrenin yaratilmasiyla birlikte zamanin da
olustugunu tasavvur eden ve mekan zamani bir biitiin olarak ele alan mit’dir. Mekan
zamanin hareketi baglamida mevcuttur. Ozel kategoriler ise; Cografi sartlar, gelisim
stirect, tarih ve kiiltiirel 6zellikler bakimindan Diinyanin her toplumunda goriilmeyen
mitolojik anlatimlardir. Tanrilar Hakkinda Mitler, Teogoni Mitleri, Koken Mitleri,
Etiolojik Mitler, Diinyanin Sonu Hakkinda Mitler, Eskataloji Mitleri, Totem Mitleri,
Kahramanlik Mitleri’dir (Bayat, 2017, s.15-16). Konusu tanimli mitolojilerin disinda
kimi toplumlarda yer alan gergek ve gergekiistii olaylarin anlatildigi, semboller ile
kavramlarin agiklandigi mitler de gérmek miimkiindir. Evren, sema cisimleri ve
gercekiistii bilinmeyen tiim varliklar1 anlamlandirmaya c¢alisan mitler yazil
kaynaklara doniistiiriilmeden, sdylenceler olarak kalmis ve giiniimiiz’de de devam

etmektedir.

Kaynagim1 Orta Asya’nin cografi, iklimsel ve Kkiiltiirel unsurlarindan ve
Anadolu’da yasamis olan medeniyetlerin kiiltiiriinden alan Tiirk Mitolojisi, kendine
has bu zenginlik ile sanatin her alaninda kendini gostermis, gegen zaman diliminde

bliyliyerek ve etkilesime girerek gelisme gostermistir (Gogebakan, 2013, s.123).
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Duran’a gore, (Aktaran: Gogebakan, 2013, s.44). Tiirk mitolojisi, Tiirk milletinin
kiltiiriinde var olan inanmalar, tanrilar, kutsal ruh, olaganiistii olaylar, kahramanlar,
evren ve biitiin canlilarin yaratilis1 hakkinda s6zlii ve yazili anlatimlarin tamamini
icerisine almaktadir. Evrenin, Diinya’nin, insanin ve esyanin yaratilisi ile ilgili olarak
farkli Tiirk yerlesmelerinde biiyiik 6l¢iide ortak olan mitler bulunmaktadir. Gliniimiize
cogunlukla sozlii kiiltiir olarak ulasan bu mitler, yeni dil, yeni din ve yeni kiiltiir
cevrelerinin etkisinde kalarak, kismen degisiklige ugrasalar da o6zelliklerini

korumuslardir. Evren olusumu kavrami baglaminda,

Diinya mitlerinde hemen hemen ortak olan ifade “her yerin sularla kapli olmas1” dir.
Tiirk mitolojisinde bu konudaki ilk mit derlemelerini yapan Verbitsky ve Radloff’un
Altay ve Yakut Tirkeri’nden derledikleri, Diinyanin yaratilisini anlatan ¢ogu manzum
biciminde olan mitlerdir. Bu mitlerde bazi goksel dinlerin etkilerini de gérmek
miimkiindiir (Cayci, Akgiil, Karauguz, Sahin, Baldiran, Duran ve Aras 2012, s.112).

Tiirk yaratilis mitlerinde daima iki zit kavram birlikte yer almustir: Iyi-kétii, giizel-
cirkin, gii¢lii-gii¢siiz. Ancak dyle ki bu iki temel zitlik, yaratilis mitlerinde birbirleriyle
yogun bir miicadele i¢indedirler. Higbiri digerini yenemez ve ilk andan itibaren bu iki
giic birlikte var olmuslar ve olmaya devam etmektedirler. Evrenin ve insanin
yaratilisini igeren yaratilig mitlerini farkli Tiirk boylarina gére ayirmak mitolojinin
arastirma alanina girer. Genel bir bakisla Tiirk yaratilis mitlerinde gok, yer, su ve yer
alt1 dort ana unsuru olusturmustur. Tanr1’nin yaratma eylemi bu unsurlarla birlikte ele
alinir (Alp, 2009, 5.29).

Suyun ilk varlik veya varliklarin 6zii roliinde olmasi1 Tiirk kozmogonisinin
evren kavrami ve yaratilis olgusunda One c¢ikan bir unsurdur. Yaratilis, olus
durumunda su’dan beslenen, su ile meydana gelen varliklar olusmustur. Bu durum su
unsurunun, evrensel yaratilis varligini kanitlar durumdadir. Bu unsur, topragin, gégiin,
semavi cisimlerin, bitkilerin, hayvanlarin ve insanin baslangic olarak sudan olustugu
var sayimmini tasdik eder. Tiirk mitolojisinde her seyden 6nce suyun var olmasi, mutlak
varligin hareketli diizeninin olustugunu ve baslangicin artik harekete gectigini
gostermektedir. O halde Tiirk kozmogonisini ve kozmolojisini var olandan var etme
veya var olanit diizene sokma, bicimlendirme, sekil verme gibi degerlendirmek
miimkiindiir. Su, yasamin, diriligin, gergek bir elementidir. Cagdas bilimde suyun
olmadig1 yerde canlilarin olabilecegini kabul etmemektedir. Su, gokte, yerde, canli-
cansiz biitiin maddelerde, metallerin, taslarin i¢inde ve organizmalarda bulunmaktadir

(Bayat, 2007a, s.88). Tiirklerin Altay yaratilis destanlar1 ve kozmogonisinde de
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evrenin, kaos olarak algilanan Diinya denizinin dibinden ¢ikarilan topraktan

olustuguna inanilmaktadir.

Islamiyet’ten onceki donem Tiirk destanlarindan W. Radlof tarafindan
derlenen Altay Tiirkler’ine ait Altay yaradilis destaninda Tanri Ulgen yaratic1 ve
bagkahraman olarak goriilmektedir. Yaratma sahnesinde yalniz olmayan ve Erlik ile
birlikte hareket eden Ulgen’in, baslangicta var olmas1 ve Ak Ana’nin yarat emri ile
evreni olusturmaya baslamasi, mutlak bir Tanr1 giiciiniin etkisi altinda oldugunu,

yaratanin varligini ve giiclinii géstermektedir.

Radlof’un derledigi Altay yaratilis destanina gore; Her yerin sularla kapili
oldugu evrende, ne bir gok ne de bir yer vardi. Tanr1 gokyiiziinde ucard1 ve sadece tek
bir insan vardi. Evrenin iizerinde ugup duran insanin konacak bir yeri yoktu. insansa
Tanri’dan {istiin oldugunu diisiiniiyordu, bunun {istiine Tanr1 insana kizdi1 ve onu
cezalandirarak sularla kapli evrenin sularini kaynatti, kabartti. Sularin {izerinde
miicadeleden bitap diisen insan Tanr1’ya yalvardi ve Tanri insana aciyarak “Kendine
Konacak bir yer yap!” dedi. Bunun iizerine insan sularmn dibinden aldigi toprak
pargasinin bir kismini agzinda sakladi ve Tanr1’ya ihanet etti. Bunu fark eden Tanri
insana kizdi ve tikiir agzindakini diyerek daglari, sivri tepeleri, engebeleri yaratti.
Evrenin diimdiiz diizeni, dengesi bozulmus her yer tepe taklak olmustu. Yarattig
agaca dokuz dal veren Tanri, bazi dallar1 yasakladi ama Yilan insan1 kandirarak
meyveden yedirdi. Toriingei adli er kisi Eci adl1 esine kand1 ve ikisi de cezalandirildi.
Cirilgiplak, korunaksiz, barmaksiz birakildi Tanr1 tarafindan cezalandirildilar (Ogel,
201443, 5.485-499). Hikayenin devaminda Tanr tarafindan cezalandirilmis olan Yilan,
seytanin ta kendisi oldu ve yeryiiziinden kovularak yer altinin hakimi oldu. Kadin ise
dogum sancilarina ¢arptirildi, erkek ise kadinina kanmais bir faydasiz insan oldu. Tanr1

kullarin1 ve yilani cezalandirmisti.

Altay yaratilis destani ile ilgili esi benzeri bulunmayan bir tasavvur da Altay
Tiirklerinin lehgelerinin en iyi sozliiglinii yazan, yerli ve disardan gelen kiiltlir ve
ananelerine tamamiyla hakim bir arastirmaci olan Verbitskiy tarafindan yazilmistir.
Yiice ve tek Tanri inancinin hakim oldugu Altay yaratilis destan1 efsanesini uyum

igerisinde bir araya getirerek literatiire kazandirmistir (Ogel, 2014a, s.469).
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Verbitsky’in derledigi Altay yaratilis destanina gore; Diinya biiyiik bir denizdi,
gok ve yer yoktu. Tanr1 Ulgen sinirlar1 belirli olmayan evrende uguyor ama konacak
bir yer bulamiyordu. Goklerden gelen ulu bir ses, Ulgen’e buyruk verdi: “Tut niindeki
seyi, hemen yakala!” Tas1 tuttu ve yeryiizli yapti, sular i¢inde ise bir Ak-Ene vardi.
AKk-Ene Ulgen’e sdyle dedi “Yaratmak istiyorsan sen de yaratici olarak bir seyler
yarat. Yere bakarak Yaratilsin yer!” dedi. G6ge bakarak “Yaratilsin gok!” dedi ve yer
ardinca gok yaratildi. Tanr1 Ulgen tarafindan sular icerisinde ii¢ biiyiilk balik
yaratilmis. Baliklar diinyay1 diiz tutarak onu dengede ve sabit tutmustur. Baliklardan
birisinin kuyrugu veya basi hareket etse, bu diizen bozulurmus. Bu yiizden bu
tasavvurda baligin basinin gogiin diregine bagh tutuldugu ve hareketsiz kaldigina
inanilmistir. Mandi-Sire, baligin koruyucusu olmus ve onu her zaman dengede
tutmustur. Ama bir giin yer, sulara gdmiilmiistii ¢iinkii baligin bas1 asagiya diismiistiir.
Bunun iizerine Tanri, Altin-Dag’1 yaratmis ve Ulgen’i bu dagin basma oturtmus.
Verbitsky tasavvuruna gore Diinya’nin yaratiligi alt1 giinde olmus, dokuz ayr1 gezegen
de fazladan yaratilmisti. Cennet ve cehennemin de yaratildig: siirecte, Tanr1 sularin
izerinde yiizen bir toprak parcasi gormiis ve bu kil’den ilk insan yaratilsin demistir.
Adi Erlik olan insan, Tanri’nin giiclinii kiskand1 ve ona diismani oldu. Bunun iizerine
Tanr1 Diinyay1 ve insanlar1 korumasi i¢in kahraman olarak Mandi-Sire’yi yaratti
(Ogel, 20144, 5.465-469). Tiim bu anlatimlar, “Tanrilara olan bag, ldiikten sonraki
erdemlerini ifade eden bir tanimlama goriilmektedir” (Uraz, 1967, s.5) Ifadesine
kaynaklik etmektedir. Verbitskiy’nin derledigi destandan anlasildigi {izere,

hayvanlarin Diinya ile ilgili simgesellikleri de anlatilmaktadir.

Tanr1 Ulgen durmans, ayrica vermis salik,

Bu diinyanin yanina yaratilmis {i¢ balik.

Bu biiyiik baliklarin istiine Diinya konmus,

Baliklar ¢ok biiyiikmiis Diinyaya destek olmus.

Diinyanin yanlarina iki de balik konmus.

Diinya gezer olmamus, bir yerde kalip donmus (Coruhlu, 2012, s.207).

Bu anlatimlardan yaradilista baliga kutsallik verilerek, baligin, ayr1 bir 6neme
sahip oldugu goriilmektedir. Diinya, yerylizii, gokylizii de dahil herseyin belli bir
nizam ve diizen igerisinde kalmasi balik ile saglanmistir. Ayrica, Verbitsky’in

derledigi yaratilis destaninin en 6nemli unsuru, denizin dibinden Ak-Ana’nin ¢ikmasi
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ve diinyanin yaratiliginin tasavvur edilmesidir. Yakut Tiirkleri tarafindan yer’in bir ana
gibi kabul edilmesi, insan ile hayvanlara siit verenin gégiin gok Anasi olarak kabul
edilmesi, Yakut Tirklerinin Tanrilar1 hakkinda bilgilerdir. Yakutlarin en biiyiik
Tanris1 ise Uriing-Ayig-Toyon (Beyaz Yaraticr”dir. Ak-Ene’nin yani Ak-Ana’nin da
Uriing-Ayigist (Beyaz Kadin Yaratict) olmasi da tasavvur edilmektedir. Yakutlarin
Ana Tanris1 ise, Hayat Agaci’nin koklerinde yasayan kutsal Tanrigadir. Verbitsky’nin
destaninda karsimiza ¢ikan ikinci destan tasavvurunda, biitiin Diinyay1 kaplayan ilk
okyanusun olmasi ve ikinci olarak topraktan gelmesi anlatilmaktadir. Destana gore
insanoglu kil’in sekillenmesinden meydana gelmistir. Kil’den meydana gelen ilk
insanin Erlik adin1 almast ve Tanr ile rekabete geg¢mesi ise destanin One ¢ikan
unsurlarindandir (Ogel, 2014a, 5.477-479). Verbitsky, Altay Tiirkleri arasinda yasamus
bir arastirmacidir. Inanislar1 ve mitolojileri o kadar dikkatle se¢mistir ki destan1 ayr1
bir 6zellik tasir. Efsane’de yiice ve Tek Tanri’nin varligina inaniliyordu. Ulgen, biitiin
varlik ile kdinatin hem sahibi hem de yaraticisidir. Diger yaratilis destanlarinda ise,
tas1 ve topragi denizin dibinden Tanr1 Ulgen igin, insanoglu ve Erlik ¢ikarmustir.
Ulgen’e akil veren Tanri’'min ta kendisidir. Gok ile yer, Ulgen’in yarattiklariyken, Ay
ve giines, yildizlar yarattiklarindan degildi (Gtiltepe, 2013, s.75). Kédinatta yer alan

hersey Tanr1 tarafindan yaratilmistir.

Gorsel. 4: 13. ve 14. yiizyila ait minyatiirde kanath ve ayakli bir balik tasviri,
(Coruhlu, 1995, s.54).
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Kisaca Verbitsky ve Radloff’un anlatimlari;

1. Kaos bir su olarak tasarlanmistir. Su’dan baska hicbir sey yoktur.

2. Verbitskiy varyantinda Erlik insan degildir. Kainatin baglangicinda insan yoktur,
Radloff’ta ise Erlik, Kurbustan’nin yarattig1 ilk insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3. Radloff varyantinda Ak Ene yokken, Verbitskiy varyantinda yaratma ilhami1 Ak Ene
tarafindan verilir.

4. Radloff varyantinda demiurg-Kurbustan, dokuz dalli bir agagtan dokuz insan
yaratirken, Verbitskiy’de Ulgen’nin kemikleri kamistan, bedenleri kilden olan yedi
insan yaratir. Onlara kulaklarindan can, burunlarindan akal tifler.

5. Verbitskiy varyantinda Havva ile Adem betimlemeleri yokken, Radloff varyantinda
Havva ile Adem’in benzeri olan Tériingey ve Ece’nin viicutlarmin tiiylerle kapli
olmasi, yasak meyve motifi gibi anlatimlar vardir (Bayat, 2007a, s.85-86). Bu
anlatimlar degerlendirildiginde, her iki yaratilis mitolojisi varyantin’da da karsimiza
¢ikan ortak nokta yaratilistaki suyun énemi olmaktadir. Her iki mitolojide de Tufan
mitoslari ile de olumsuz anlamlarina da deginilmektedir. Tufan mitoslarina gore su,

evrenin varligina son verecek biiyiik gili¢c kaynagi olarak anlatilmaktadir.

Zykan/Surzygowski'ye gore 5L Peters-
burg (eski Leningrad) Hermitage Miize-
sitide bulunan bu eser, bahh kus veya
dalgg lus denilen ve yarmulis sirasinda
suyun dibinden topragi cikaran hayva-
na isaret etmektedir.

Gorsel. 5: Balik kus-dalgic kus (Coruhlu, 2012, s.117).

Su unsuru, Yakin Dogu’dan gelen bir efsanede de yer almaktadir. Diinya biiyiik ve
kirmizi bir 6kiiziin tek boynuzu iizerinde durur. O boynuzu yorulunca 6kiiz Diinyay1
oblir boynuzuna atarken Diinya sarsilir ve buna (Zelzele: Yer sarsintis1) denir. Bu 6kiiz
bir tagin iizerinde, tas bir baligin sirtinda, balik da, su da havadadir. Bu dkiize: Gav-1
Zemin, Sevr-i Ahmer ve Behmut gibi adlar verilmektedir (Uraz, 1967, s.10).
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Yaratilis mitolojilerinde yer alan “Yoktan Var Etme” ve “Kaos’tan Yaratilis”
gibi kavramlara kisaca deginecek olursak, Diinya yaratilis mitleri birka¢ temel
yaklasimla ifade edilmektedir. Bunlardan yoktan var edis ve kaos ’tan var etme en ¢ok
konu edinilen anlatimlar arasindadir. Kaos‘tan yaratilis kavrami ise, Diinyanin yaratici
giiciiniin daima kendinde bulundugu mucizevi bir giicii olduguna yaraticinin veya
yaraticit giiclin 6nceden var oldugu kabul edilmektedir (Leeming, 2017, s.325).
Alemde hig bir sey yokken yalnizca Karahan ve su vardi. Karahan goren, su goriinendi.
Epistemolojik olarak biri nefs-digeri mevzu idi. Karahan kaos olan sudan kisiyi yaratti.
Su’dan yaratim oldugu icin Thales’in kozmolojisi ve Yunan kozmolojisinde goriilen
Allah’1n insani yoktan var etmis “ex nihilo” degildir anlamin1 goriiriiz. O zaten sekilsiz
ve tabiatin icinde Allah’la mevcuttur. Sami kozmogonilerinde goriildiigii lizere
creatonisme fikri mevcuttur (Ulken, 2017, s.239). Semavi dinlerin mukaddes
kitaplarin’da da anlayislarinda Allah’in evreni ve insani “yoktan var ettigi” gerekli

hadisler ve metinlerde de ifade edilmektedir.

Géorsel. 6: Adem ve Havva’min cennetten kovulusunu gosteren Osmanli minyatiirii,
Falname, Topkap1 Saray1 Miizesi Env. No: HI1703 (Coruhlu, 2012, 5.121).

Yaratilis destan ve tasavvurlarinda, ilk insanin yaratilisgiyla ilgili olarak
hadislerde ise su sekilde anlatilmaktadir: Allah Ademi yaratmak icin gerekli topragi
bulunmas1 i¢in Oncelikle Cebrail’i yeryiiziine gondermistir. Cebrail eli bos doniince
Azrail’t gorevlendiren Allah, Azrail’in yeryiiziiniin farkli yerlerinden topladig:
rengarenk topraktan su katilarak mayalanmasini ve kirk yil beklenmesini daha sonra

ise ruh iifleyerek can vermistir. Adem canlandiktan sonra biitiin melekler ve Adem
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Allah’m istegi iizerine ona secde etmis sadece Seytan secde etmemistir. Allah Adem
ve esine cennette yasamalarima izin vermis ama sadece yasak kildig1 agacin
meyvelerinden yenmemesini de soylemisti. Adem ve esini Allaha itaatsizlik yaptirmak
icin kandiran ve yasak olan meyvelerden yemelerine neden olan Seytan, Adem ve
esinin cennetten kovulmalarina neden olmustur (Coruhlu, 2012, s.120-121). Gorsel
6’dan da anlasilmaktadir ki kutsal kitaplardaki olaylar1 inananlara anlatmanin en iyi
yollaridan birisi, gorselligi kullanmak olmustur. Inancin hizla yayilmas1 hem dénem
hem de kilisenin arzu ettigi bicimde olmustur. Bat1 sanat1 anlayisinda kilise yetkilileri,
siparis ve sadece istenen konu iizerinde eser iiretilmesinde olduk¢a hassas
davranmiglar ve eserlerin ¢cogu kilise ve katedral duvarlarinda, altar panolarinda ve
kitap resimlemelerine yer almistir. Kutsal kitaplar ve konular tizerindeki olaylar ile
dogaya hi¢ bir referans vermeyerek sadece olayin, hikdyenin {izerine dikkatleri
¢ekmek amacglanmistir (Boynudelik, 2015, s.7-10). Bu acidan degerlendirildiginde
dini konulu bir olay1 bilmek ve resimlemek, o hikayenin betimlendigi kutsal kitabi
bilmek’ten gegmektedir. Anlatilmak istenen eserin ikonografik bilgileri bilinmez ise

resimleri dogru yorumlamak ve anlamak miimkiin olmamaktadir.

2.2. Kautsal Kitaplarda Yaratihs Olgusu

Evrenin, canlilarin ve kainattaki tiim varliklarin yaratilisi, gegmisten gliniimiize
pek ¢ok bilimsel veri, birbirinden farkli mitoloji konulari, yaratilig-tiireyis destanlari
ve yazili olmayan halk sOylenceleri yoluyla agiklanmis, anlatilmistir. Din, bilim ve
mitoloji kokenli bilgiler ile ortiistlirdiigii olaylar1 hadisler, ayetler ve anlatimlar yoluyla
inananlara sunmaktadir. Bu ag¢idan degerlendirildiginde tek Tanri inancinin var
oldugu, ve baslangi¢c olarak yaratilis olgusu’nun tasavvur edildigi semavi dinlerin
(Yahudilik, Hiristiyanlik, Musevilik ve Islamiyet) kitaplar1 yaratilis olgusunun
degerlendirilmesine kaynaklik etmektedir. Tez’in “Kutsal Kitaplarda Yaratilis
Olgusu” baglikli bu boliimiinde sirasiyla Hz. Musa doneminde indirilmis olan Tevrat,
Hz. Davut déneminde indirilmis olan Zebir, Hz. isa doneminde indirilmis olan Yeni

Ahit (incil) ve Hz. Muhammed s.a.v déneminde indirilmis olan Kur’an-1 Kerim ile
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Kitab-1 Mukaddes (Kutsal Kitap) olarak gegen Tevrat-Zebur’da ifade edilen yaratilis
olgusu ayrintili olarak incelenmistir. Bu bilgiler dogrultusunda mitolojilerin yaratilis
ile ilgili kismimi olusturan dini ve mistik kokenlere dayanan kozmogoni-teogoni
mitoslarmin kutsal kitaplarda anlatilan yaratilis olgusu kisminda ifade edilen

anlatimlarla ortiismekte oldugu dogrulanmaktadir.

Yaratilis tasviriyle baslayan kutsal kitap Tevrat, Hz. Musa peygambere
indirilmistir. Yaratilis olgusunun anlatildig1 ayetlerinde kendinden sonra gelen tek
tanrili  din kitaplarinin  yaratilis tasavvurlart ile benzer olan tanimlamalari
goriilmektedir. Tevrat’in Tekvin boliimi yaratilis kissalarindan bahsederken,
kozmogonik ve antroponik mitsel tarih hakkinda da bilgiler aktarmis olur. Tevrat’ta
yer alan yaratilis Tanri’nin ilk giin 15181, glindiizii, geceyi, ikinci giin gogi ve ticlincii
giin sular1 topraktan ayirarak kuru topragi yaratmasiyla baglamaktadir. Tanr1, sularin
olusturdugu birikintiye deniz adin1 verir. Tiim evreni yedi giinde yaratan Tanri, yerin
topragindan insam yaratir. ilk canl i¢in Aden’de (cennet) bir bahge yaratir ve dort
kollu bir irmak olusturur. Cennet irmagi adin1 verdigi irmak kollarinin isimleri Pison,
Gihon, Dicle ve Firat’tir (Tekvin 2:5-14) (D. Gezgin, 2016, s.83). Tevrat Bab 1°de ilk

yaratilis su ayetlerle anlatilmaktadir:

Tanr yeri ve gogii yaratti, Sular tizerinde uga Tanr1 ugsuz bucaksiz karanlikta gece ve
giindiizii yaratti. Isik oldu, gece ve giindiiz yaratildi. Sularin ortasinda gok kubbeyi
yaratti, denizler ve karalar olustu. Biitiin yerylizii bitkiler ile donandi, sular kara
pargalarmi cevreledi. Gokte kuslar uctu, yer de hayvanlar gezdi ve sular baliklara
doydu. Tanr1 birbirinden farkli pek ¢ok canli tiiriinii yaratti (Koksal, 2017, s.1-2).
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Gorsel. 7: Hayvanlarin yaratilisi, Jacopo Tintoretto (1518-1594), Venedik, Accademia,
(Comert, 2014, 5.107).

Giilensoy’a gore (2017, s.101-103); Tanr1 Tevrat’ta, “Denizleri ve yeryiiziinii
cogalarak donatin, Cogalin diyerek kutsadi. Dort giin ve Dort gece sonunda
besinci giin oldu ve yeryiiziinde birbirinden ¢esitli varlik, calilar ve yaratiklar

tiiresin ! diye buyurdu.

Evrenin ve Insanin yaratiis1 ile ilgili bilgileri ve Tevrat’ta yer alan
peygamberler basta olmak iizere dini konulari1 resmetmis olan ressam Michelangelo
(1475-1564) kendine 6zgii dil ve disiplin anlayigina sahiptir. Kurguladigi resimlerinde
Diinya’nin Yaratilisi, Biiyiik Yildizlarin Dogusu, Denizlerin Karadan Ayrilmasi,
Hayvanlarn Yaratilisi, {lk Giinah ve Cennetten Kovulma gibi konular1 yansitmistir
(Celik, 1999, s.21-22). Mitolojik ve dogaiistii konularda da eserleri olan
Michelangelo’nun insanin yaratilisini anlatan ¢calismasi Roma Sistina Sapeli’nde yer

almaktadir.

Gorsel. 8: Michelangelo di lodovico buonarroti simoni, insanin yaratilisi, (1475-1564),
Roma Sistina Sapeli (Comert, 2014,5.108).
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Tanr1 Adem’in viicuduna can verdi, Tanr1’y1 tutan on bir melek vardi. Adem’in
sol elinin isaret parmagi ve Tanri’’'nin sag elinin isaret parmagi birbirlerine
dokunurcasina dogrulmustu. Tanr1’nin yaratici giicii Adem’e gegmistir (Cémert, 2014,
s.108). Hristiyan ikonografisinin en temel sahnelerinden biri olan eser, hikayenin

kurgusu hig¢ degistirilmeden her donem resmedilmistir.

Tevrat’ta betimlenen yaratilisin alt1 glinde gergeklestigi oykiisii 12. ylizyil kitap
resimleri basta olmak tizere, Gotik kiliselerin portal kabartmalari, vitray siislemeleri
ve kiliselerin giris cephelerinde gosterilmistir. Hristiyan diislincesinin gorsel ifade
sekli olmasi yaradilis temasmin betimlemesini yapilmasina imkan saglamistir.
Venedik San Marco Kilisesi’nin “Yaratilis Kubbesi” yaratilisgin en kapsaml

betimlenen mozaikleri arasindadir (Tiikel ve Arsal, 2014, s.21).

Gorsel. 9: Venedik San Marco kilisesi’nin “yaratilig kubbesi”, anonim, 13.yiizy1l (Tiikel ve
Arsal, 2014, 5.21).

Gililensoy’un anlatimina gore (2017, s.101-103) Tevrat’ta yaratilis ise su
sekildedir: Tanr1 insanlar1 yaratti ve onlara, yeryiiziinii doldurun, denizdeki baliklardan
gokyiiziinde ucan kuslara kadar, yeryiiziinde var olan canlilara sahip olun. Sizler i¢in
yeryliziinde meyve veren tohum gonderiyorum, bunlar size yiyecek olacaktir.
Hayvanlara ise yiyecek olarak doganin tiim otlarmi veriyorum demistir. Evrenin
yaratilis1 tam alt1 giin slirmiistiir. Yedinci giin ise Tanri, biitiin evreni yaratma isini

tamamlad1 ve o giinii kutsal sayarak tatil giinii olarak belirlemistir.
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Gorsel. 10: Adem ve havva 6ykiisii, Grandval Incili 6n kapak sayfasinda bulunan yaratilis
Oykiisiinden sahneler (Tiikel ve Arsal, 2014, s.21).

Dort biiyiik kitaptan ikinci gonderilmis olan Zebur’dur. Kelime anlamu itibari
ile “yazil1 kitap” gibi anlamlara gelen Zebur, Hz. Davud (a.s) gonderilmistir. Bir ayeti
kerimede soyle Tanri soyle buyurmustur: “Goklerde ve yerde olanlart en iyi bilen,
Rabbindir. Peygamberlerden Davud’a Zebur verdik.” (Kur’an-1 Kerim Isra
Suresi,17/55). Evrenin yoktan var edilmesi ve Tanri’nin yaratan oldugu inanci

Museviler, Hristiyanlar ve Miislimanlar tarafindan da kabul edilmektedir.

Zebur’a Gore Evrenin Olusumu ile Tevrat’a gore evrenin olusumu tasavvuru
birbirine uyum igerisindedir soyle ki; Gokler Rab’bin ve gok cisimleri rabbin emri ile
yaratildi; Biitiin yerylizii Rab’den korksun, Diinyada yasayan biitiin kullar Tanr1’ya
itaat etsin. Tanri’nin planlar1 sonsuza dek siirer, kullarin planlari ise bozulur. Goklerde
yer alan Tanri, biitlin kullarini goriir ve gozetir. Tanr1 kullarinin yiiregindeki sakli olan1

bilir (Zebur ve Tevrat, Yason). (Giilensoy, 2017, s.100).

Herseyin Rab tarafindan yaratilmasi ve gogiin kutsal sayilmasi, yedi
katmandan olusmast gokylizii ve sularin birbirinin tamamlayict unsuru oldugu
Zebur’dan da anlasilmaktadir. Yeryiiziiniin ve gokyliziiniin ka¢ glinde yaratildigi,
semavi dinlerin tasavvurlarinda alti giin olarak belirtilir ve biitiin mitolojilerde bu

konular dini kitaplar ve sdylemler ile desteklenmistir.
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Incil”e gore evrenin olusumu Cennet Bahgesi’nden kovulma, Nuh Tufani gibi konular
kabul etmekte ve agirlikla Isa’min yasadigi olaylar ile onun sozleri ve eylemlerini
dikkate almaktadir. Kahramanlhik manasmi tam anlamiyla karsilayan isa, 6liim ve
dirilisi ile ilgili mucizevi olaylarin karakteri olarak kutsal kisi olarak kabul edilmistir.
Isa’nm 6liimii ve dirilisi ile ilgili olan hikayeler “Isa’nin Cilesi” olarak bilinir ve Matta,
Markus, Luka ve Yuhanna basta olmak iizere Kutsal Kitap’in Hristiyanliga ait
kisimlar1 basta olmak iizere 6nemli eserlerin yazarligmi yapnuslardir. Isa uzun
zamandir beklenen “Mesih” olarak kabul edilmektedir (Leeming, 2017, s.51).

Hristiyan inanglarina gére incil’de yaratilis anlatimlarindan ¢ok Hz. Isa’nin
yaratilist dogumu ve hayat hikayesi ile ilgili anlatimlar gormek miimkiindiir. Isa’nin
vaftiz edilmesi Hristiyanlarin yeniden dogum, yeni baslangic manasina gelmektedir.
Su’ya batarak 6lmek ve su’dan ¢ikarak yeniden dogmak anlamina gelen vaftiz kutsal
kitaplardan olan Incil’de su’yun ne kadar 6nemli oldugu anlamini dogurmaktadir. Bu
anlam kozmolojik tasavvurlarda yer alan su unsuru ile értiismektedir (D. Gezgin, 2016,
5.85). Incil’de bahsedilen Hz. isa peygamberin gerceklestirdigi mucizeler ve Hz.
Isa’nin ¢armiha gerildikten sonra tekrar dirilip gokyiiziine c¢ikarak, kurtulacag

inancidir.

Gormez’e gore (2007, s.78-79); Hiristiyanlikta kutsal kitap Incil, Kitab-1
Mukaddes diye adlandirmaktadir. Eski Ahit ad1 Yahudilerin kutsal yazilar1 ve Yeni
Ahit Hiristiyan yazilar1 olmak iizere iki boliimden olugsmaktadir. Eski Ahit, Tanri'nin
Hz. Musa ile Sina daginda yaptig1 ahdi temsil etmektedir. Yeni Ahit, Hz. Isa'nin
havarileriyle son aksam yemegini temsil etmektedir. Incil isa'dan sonraki yillarda
s0zlii ve yazili gelenege bagli ikincil hatta tiglinciil yorumlamalar ile olusturulmustur.
Markus, Matta, Luka ve Yuhanna gibi isimlerle bilinmelerine ragmen, Inciller esasen

isimsiz kaleme alinmiglardir.

Hz. Muhammed (s.a.v.)’e Allah tarafindan gonderilen son kutsal kitap Kur’an-
1 Kerim’dir. Kur’an-1 Kerim’e gore evrenin olusumu, insanin ve canlilarin nasil
yaratildigin1 anlamak i¢in, hadislerin ve Aayetlerin kabul edilmis tefsirlerinden
faydalanilmas1 miimkiindiir. Kuran’in canli, cansiz varliklarin yaradilis1 hakkindaki

ifadeleri iceren hadisleri asagidaki sekildedir:
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O 6yle bir Yaraticidir ki, yeryiiziinde var olan herseyi sizin i¢in yaratti. Sonra iradesini
gokytiziine cevirdi, yedi gok halinde diizenledi. O herseyi bilir (Bakara Suresi, 1. Ciiz/
2. Sure, 29. Ayet), (Yazir, 2014, s.6).

O tan yerini agartip, sabahi ¢ikaran, geceyi bir dinlenme yeri yapmis. Giines ve ay1 da
birer hesap alameti. Iste o ¢ok giiclii, bilenin takdiridir (En’an Suresi, 7. Ciiz/6. Sure,
96. Ayet), (Yazir, 2014, s.141).

O’dur ki, icinde durup dinlenesiniz diye sizin i¢in geceyi yaratti, giindiizii de calisip
kazanmaniz i¢in aydinlik yapti. Ebette bunda, dinleyecek bir kavim i¢in birgok ayetler
vardir (Yunus Suresi, 11. Ciiz/10.Sure, 67. Ayet), (Yazir, 2014, s.217).

Gokleri ve yeri hakki ile yaratti. O, onlarin sirkinden yiiksek ve uzaktir. Bir damla
sudan insam yaratti, o insan, sonralari apagik bir diisman oldu. Hayvanlar1 da yaratt.
Sizin i¢in onlarda bir korunurluk ve bir takim faydalar vardir, hem onlardan yersiniz
(Nahl Suresi, 14. Ciiz/16. Sure, 3.4.5. Ayet), (Yazir, 2014, s.268).

O, yarattig1 herseyi camurdan yaratti ve giizel kildi. Bir su’dan neslini olusturdu ve
onu diizeltip canina ruh ifledi. Isitmeyi, gérmevi ve goniilleri yapti. Siz ¢ok az
siikrediyorsunuz! (Secde Suresi, 21.Ciiz/32. Sure, 7.8.9. Ayet), (Yazir, 2014, s.416).

Yonar’a gore (2015, s.163), yaratanin varligi gokleri, yeri ve ikisin’de de
yasayan canlilar1 yaratmasi varligimin kanitidir. Gokleri, yeri ve ikisinin arasinda
bulunanlar gerektigi gibi yaratilmigtir. Ama insanlarin ¢ogu bilmezler. Goklerin ve
yerin yonetimi Allah’indir. Yaratanin ortagi yoktur. Her seyi yaratmis, diizen vermis,
belirli bir dl¢giiye gore diizenlemistir diyerek tasavvur edilen Kur’an-1 Kerim, gok ve
yeri ve her ikisi arasinda yaratilmig olanlara dikkati ¢ekmektedir. Tevrat, Zebur ve
Incil’deki yaratilis konusundaki anlatimlar ve inanislar ile Kur’an-1 Kerim’in hadisleri
birbirine ters diismemektedir fakat diinyanin her yerinde, birbirinden farkli inanglari

benimsemis insanlar, kendi dinlerinin inanglarinin dogrultusunda ilerlemislerdir.

Kur’an’da yaratilisa isaret eden ayetler, insan1 diislinmeye ve alemi dogru bir
sekilde miisahede etmeye davet etmektedir. Yaratilis konusunda arzin, semalarin ve
ikisi arasinda kalan seylerin, Allah’in varligina delil olmak {iizere yaratildigi
bildirilmektedir. Kainatin yaratilis1 sadece belli bir yerde tek bir metin olarak verilmis
degil, bu bilgiler ¢esitli ayetler yoluyla Kur’an’in biitiiniine yayilmistir (Berrin, 2006,
s.29). Bu sebeple, yaratilis olgusunun tam anlamiyla aciklayabilmek i¢in Kur’an-1

Kerim’in tamaminin okunmasi gerekmektedir.
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Evren tasavvurunda, mitolojilerde ve semavi dinlerin kutsal kitaplarinda yer
alan yaratilis olgusu evren olgusunun literatiir kismiyla biligsel ve duyussal alanda
mevcut olan tanimlamalarini, anlamlandirmalarini olusturmaktadir. Teori ile
sOylencelerin birbirlerini destekler nitelikte olmalar1 yaratilis ve evren kavraminin
anlagilmasini, zihinsel bellekte yer etmesi igin gerekli olan felsefi goriislinii
olusturmaktadir. Kainatin varlig1 olgusunun gorsel hafizada yer edinmesi, gegmisten
giinimiize belgeleyici ve aciklayici nitelikte olan basili kaynaklarda, ge¢mis
yiizyillarin arsivlerinde yer alan minyatiir resimli yazma eserler ile saglanmaktadir.
Gilintimiizde Topkap1 Sarayinda bulunan konusu cografya, kozmoloji ve astroloji olan
yazma kitaplar, minyatiir tekniginde uygulanmig resimlerle evren ve yaratilis olgusunu
anlatmaktadir. Gilinlimiiz teknolojisi ile yazma kitaplarin, dijital kitaplara
dontistiiriilmesi  eserlerin dijital ortamda ulasilabilir olmasi saglamigtir. Dijital
kitaplara gerek miize ve kiitiiphanelerin web sayfalarinda tarama teknigi yoluyla,

gerekse resmi kurumlardan alinan arastirma izni yoluyla ulasabilmek miimkiindiir.
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3. BOLUM: TOPKAPI SARAYINDA BULUNAN EVREN OLGUSU
ICERIKLI MINYATURLER

3.1.  Topkap: Saray1

Tiirk Kiiltlirtine “Topkap1” adiyla yerlesmis olsa da biiylik Osmanli Saray1’nin
resmi ad1 “Saray-1 Cedide-i Amire” (Bayindir Yeni Saray) ve daha yaygin olarak da
“Saray-1 Hiimayun” (Kutlu Saltanat Sarayi)’dir. 15.yilizyilin ikinci yarisindan
9.ylizyilin ortalarina kadar padisah ve ailelerinin yasadigi yerdir, devlet buradan
yonetilmistir. Osmanli Devleti’nin yonetildigi resmi idare binasi olan Topkapi1 Saray,
giinimiizde igerdigi kiltliir ve inan¢ degerleri, sanat, mimarlik 6geleri, devlet ve
hiikiimdar hazineleri, paha bigilmez koleksiyonlari, arsivi ve kiitiiphanesiyle Diinyanin
say1l1 miizelerinden birisi konumundadir (Sakaoglu, 2002, s.7). Osmanli padisahlarina
dort asra yakin hizmet veren Topkap:r Sarayi, Osmanli devleti mirasinin somut ve
nesnel belgesi olmakla beraber, Marmara’y1, Bogazici’ni ayn1 anda gorebilen, sehrin
dogal giizelliginin en yogun oldugu bir alaninda insa edilmistir. Yaklasik yedi yiiz bin
metrekarelik alana yayilan saray, Bab-1 Hiimayun, Babiisselam ve Babiissade denilen
ti¢ ana kap1, dort avlu ve etrafi, sur-1 sultani denilen bin dort yiliz metre uzunlugundaki
yiiksek bir duvar ile cevrilmis, harem ve has bahcgelerden meydana gelmektedir
(Simsirgil, 2005, s.5). Gegmisten giinlimiize tiim iiniteleriyle birlikte en iyi sekilde
korunmus olan Topkap: Sarayi, plan diizenlemesinde serbest bir uygulama 6rnegi
goriilmektedir. Avlular etrafina dizili alanlar ile Dis Saray, i¢ Saray ve Harem olmak
izere li¢ boliimden olusmaktadir. Saray’in binalarini ¢gevreleyen hasbahgeler, Saray’in
en genis alanimi olusturmakta ve Bostancibasi teskilatinin sorumlulugu altindaydi.
Hasbahgeler koskler, kasirlar ve spor alanlar1 gibi ¢esitli hizmet yapilarini biinyesinde
barindirmaktadir (Simsirgil, 2005, s.19). Arz odalari, Agalar Camii, kiitiiphaneler ve

sarayin ¢esitli birimleri de bahgeler igerisinde bulunmaktadir.
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Kocu’ya gore (2004, s.13-14), Topkap1 Sarayi, Istanbul sehrinin en miistesna
yerinde, liman agzinda, Karadeniz Bogazi’nin karsisinda kurulmustur. Yarimadanin
bu kosesi, Osmanli padisahlarinin bes yiiz senelik tarihi ikametgdhma nispetle
“Sarayburnu” adini tasir. Topkapt Sarayi’nin temelini 15. asir ortalarinda Fatih Sultan
Mehmet atmis, son binay1 16. asrin ortasinda Abdiilmecid ilave etmistir. Her pargasi
muhtelif devirlerin ve ¢esitli zevklerin eseri olan saray, mimari mozaiktir. Saray1
sehirden bir kale duvari ayirir, bu kale duvarinin deniz kenarindaki kismi, Istanbul’un
Bizans yapis1 meshur surlarinin bir parcasidir. Kara iizerindeki bolim ise Fatih
tarafindan yaptirilmistir, tarihi kaynaklarda “Suri Hakan1” adin1 almaktadir. Sarayin
sehre acgilan en biiylik kapisi, “Babithiimayun” bu Suri Hakani iizerinde ve

Ayasofya’nin karsisindadir.

Sarayin ilk boliimleri “Yeni Saray” adiyla Fatih Sultan Mehmet doneminde
1472-1478 yillarinda yapilmis. Sonrasinda kapisinda toplar bulundugundan “Topkapi
Saray1” admi almistir. 16. ylizyilin ortalarina kadar cesitli padisahlar tarafindan
yapilan ekleme ve onarimlarla giiniimiizdeki seklini almistir. Cevresi bin dort yiiz
metre uzunlugunda yirmi sekiz kuleli bir surla ¢evrilmis, alt1 yiiz doksan dokuz bin
metre karelik bir alan lizerinde kurulmustur. Saray, bahgeler, dort avlu, koskler,
kasirlar, devlet daireleri, harem, cami, kiitliphane, mutfak ve saray gorevlilerine ait
birbirinden farkli koguslardan olusmaktadir. 1924 yilinda ise esyalar1 ile birlikte miize
haline getirilmistir (Ozel, 2003, s.84). Bugiin Diinya’nin en biiyiikk ve gérkemli

saraylar1 arasindadir.

Sarayin kisimlart su sekildedir: 1. Kisim: Dig Saray (Birun); Saray
hizmetkarlarinin ve padisahin emrinde, hiikiimetle hicbir ilgisi olmayan saray
muhafaza kitalarinin bulundugu en genis sahadir. Saray mutfaklari, saray hastanesi,
has ahirlar, kayikhaneler, erzak ve odun ambarlar1 bu kisimda yer almaktadir. II.
Kisim: I¢ Saray (Enderun Hiimayun); Padisahlarin, sarayda Harem disinda giinliik
hayatinin gectigi yerdir. Bahgeler, kasirlar ve igoglanlarin koguslarindan olusur. I¢
oglanlarina Enderun agalar1 Ziilif agalar1 adi verilmektedir. Bu kisma giris,
Kubbealti’nin bulundugu avluya agilan ve sarayin ii¢iincii biiylik merasim kapisi olan

“Babiissaa de” den girilmektedir. III. Kisim: Haremi Hiimayun; Padisahin evinin
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Harem kismidir. Cok sayida daire, salon ve i¢ avludan olusan labirent seklinde bir
planlamadir. Sarayin Harem boéliimiine erkek olarak hanedan erkani ve muhafiz zenci
hadimagalarindan baska kimse girememektedir (Kogu, 2004, s.14-15). Topkap1
Sarayi’nin ilk yapim semasi iki evreyi gostermektedir. 1459-1468 tarihleri arasinda
tamamlanan ikinci avlu ile sultanin 6zel yasamina iligskin binalarin yer aldig1 tigiincii
avlu birinci evreyi gostermektedir. D1s duvarlar ve dis bahge koskleri ise ikinci evreyi
olusturmaktadir (Segkin, 1998, 5.30). Topkapi1 Saray1 isleyis semasina uygun yerlesim

plan1 ve sirali avlular sisteminden olugsmaktadir.

Gorsel. 11: Topkap1 Sarayi, 1. Kapi, I. Avlu ve II. Kap1 Hiinername, Bab-1 Hiimayun ile
Bab-1 Saadet arasindaki I.avlu ve avluda bulunan bazi binalar, Hiinername , T.S.M. H1523
(Hiinername Minyatiirleri ve Sanatgilari, 1969, s.38).
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Gorsel. 12: Topkap1 Saray1 III. Avlu, Hiinername, Sur-u Sultan ve Enderun avlusu ile
harem, 1584, T.S.M. 1532 (Sakaoglu,2002, s.17).

Hiinername minyatiirleri, I11.Murad devrinin (1574-1595) en verimli, en biiyiik
nakkas1 nakkas Osman’dir. Surndme-i Humayun diye anilan, II1.Murad Surnamesini
olan Hiinerndme’nin klasik Tiirk minyatiiriine yon vermis olan Ornekleri, onun
firgasindan ¢ikmistir. Bir sehname olan Hiinername tezhip ve minyatiirleriyle adindan
s0z ettirmektedir. Seyyid Lokman bin Hiiseyin bin el-Asuri er-Urmevi tarafindan
hazirlanmus, ilk iki cildi Topkap1 Saray1r Miizesi’nde muhafaza edilmektedir (Yetkin,
1984, s.205-207). Tiirk¢ce ve Farsca yazilmis olan eseri, Nakkas Osman kendine 6zgii
dil ve disiplin anlayisiyla kurguladigi minyatiirlerle resimlemistir. Dénem igerisinde

yasanan olaylarin betimlendigi eser, nakkasin 6zgiin anlatimiyla sunmaktadir.

Birun’u, Enderun’u ve Haremi Humayun’u ile birtakim dairelerden, miistakil
kosklerden ve bahgelerden miirekkep muhtesem sarayin asil adi “Yeni Saray-Saray1
Cedisi Amire”dir. Yeni Saray, Fatih Sultan Mehmed’den Abdiilmecid’e kadar, yani
15. asir ortasindan 16. asir ortasina kadar miitemadiyen biiyiimiis ve yeni ismi olan
“Topkap1 Sarayr” ismini almistir. Aslinda “Topkap1 Saray1” ismi, 18. asrin ortalarina
dogru Sultan I. Mahmud tarafindan “Yeni Saray”a ilave edilmis biiyiik ve miistakil bir
binanin adi’dir” (Kogu, 2004, 5.295-296). Topkap1 Saray’1 ismini, biiyiik kapisinin

Oniinde yer alan selam toplarindan o6tiiri Topkap1 adin1 almastir.
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Mimari yapi olarak yenilige yonelik degisim olgusu igerisinde ilerleyen yapi,
Bati1 kaynakli siislemeler, mobilya degisikligi ile farkli estetik zevklere ve yeni
teknolojilere yonelis gostermistir. Bu degisim Oncelikle sanatta, daha sonra da toplum
yagsaminda Bati’ya agilis modeli olarak goriilmektedir. 18. yilizyilin ortalarindan
itibaren Tiirk mimari ve silislemecileri camii, ¢esme, sebil ve sahir yapilarda barok
cizgileri, rokoko siislemelerini kullanmislardir. Topkap1 Sarayi’nin bazi yapilar1 da bu
etkiyi tasimaktadir (Cezar, 1993, s.8). Ozellikle Avrupa ve islam sanatlarinin ayrimi
19. ylizyil calismalarinda kendisini géstermis, ortaya konulan eserlerin estetik begenisi
sultanlara veya padisahlara birakilmis, tarihi ve kiiltiirel yapilardan faydalanilarak
ortaya konulmustur. Basta mimar Sinan olmak iizere pek ¢ok kompleks yapi
tretilmistir. Osmanli sultanlar1 yapilarin hem cezbedici hem de bina olarak dikkat
c¢ekici olmalar1 Osmanli devleti egemenliginin sinirlarii belirtmek adina saglamakta
idiler (Blair ve Bloom, 1995, s.2). Donem igerisinde devletin hakimiyet kurdugu
smirlar igerisinde pek ¢ok cami, han, medrese vb. birbirinden farkli yapi insa
edilmistir. Glinlimiizde ise bazilar1 miize haline doniistiiriilmiis olan yapilar uygun

restorasyon diizenlemeleri ile muhafaza edilmektedir.

3.2.  Topkapi Sarayinda Bulunan Kozmoloji Baglaminda Minyatiir

Ornekleri

Yazma eserlerde anlatilan olaylarin gorsel anlatimi ic¢in yapilan Kkitap
resimleme teknigine minyatiir denilmektedir. Osmanli doneminin resimleme anlayisi
olarak kabul edilen minyatiir ¢alismalar, yazma kitap eserlerin ortaya ¢ikmasi ile

yaygin hale gelmistir.

Latince kokiiniin miniare-maden kirmizis1 anlamma gelmesi ve eski
yazmalarinda kirmizi boyayla siislemeler yapilmasi, kii¢iik 6l¢iide resimleri anlatan
minyatiir, sanatta resimlerin kiiglik, kii¢iiltiilmiis Orneklerine denmektedir. El
yazmalar1 devrinde kitap resimlerine de bu ad verilmektedir. Minyatiir her biri teker
teker yapilan, bagka suretle cogaltilamayan orijinal resimleme tarzidir. Yazma
kitaplarin Olciilerine gore hazirlanan minyatiirler, kitap resim teknigi olarak

kullanilmaktadir. Kompozisyon zaruretinden dogmus olan teknik, her niishast belirli
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bir konuda islenmistir (Giivemli, 1982, s.209). Kitap resimleme sanati Miisliiman
memleketleri arasinda oncelikle Iranlilar, Tiirkler ve Hint Miisliimanlar1 arasinda
gelismistir.
Kitap resmi yapan ustalara nakkas denmis, el yazma kitap ressamliginin kdkeni Antik
Cag’a kadar inerse, Ortagag’da yayginlasan bir sanat dali oldugu gérilmektedir.
Ortacag’da hem Avrupa’da ve Dogu’da ozellikle de Islam ¢evrelerinde, ¢ok sayida
minyatiirlii el yazma Kitap iiretilmistir. Yazi (hat) sanatiyla birlikte Islam diinyasinda

yogun bir gelisme siireci gosteren minyatiir, 19. yiizyila baslarina kadar resim tiirii
olarak egemenligini stirdiirmistiir (Renda, 2001, s.2).

Yazma eserler konular1 geregi din, tarih, astroloji, tip, av sahneleri, ddnemin
cesitli edebiyat konulari, Osmanli padisahlarinin saray hayati ve Osmanli donemi
saray disinda gilinliik yasanti anlatimlar1 husunda hazirlanmistir. Hazirlanis
asamasinda belirli agsamalar1 olan ¢alisma gerektirdigi i¢in belli bir ekip ¢aligmasi
dahilinde ortaya c¢ikan yazmalar, hat, tezhip, minyatiir ve ciltleme gibi eserin
olusturulma kademelerinden ge¢cmektedir. Belgeleyici ve betimleyici 6zellikte zengin
minyatiirlerle donatilmis olan eserler 6zellikle ve dncelikle Padisah veya saray esrafi
tarafindan yapilmasi 6zellikle siparis edilenlerden olugsmaktadir. Bu anlamda siparis
olarak hazirlatilan yazmalarin, tekrari ve kopyalarinin yapilmasi zor oldugu igin
giniimiizde nadide eser olarak onemli birer kiiltiirel miras olarak muhafaza
edilmektedir. Basta Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi ve Konya Yazma Eserler Kiitiiphanesi olmak {izere pek ¢ok yazma

eser kiitiiphanesi 6nemli kiiltiirel arsivler arasindadir.

1928 yilinda sarayin ¢esitli yerlerinde olan kitaplari bir arada tutmak i¢in
kiitiiphane sekline getirilen camii, 23 binden fazla nadide eseri muhafaza etmektedir.
Biinyesinde Arapca, Farsca, Grekge, Latince, Ermenice, Silavca, Siiryanice, Ibranice
ve Tirkce kitaplar bulunmaktadir. Osmanli padisah, vezir ve haremagalarina hediye
edilen kitaplar hazine boliimiinde bulunmaktadir. 2999 adet kitabin 632’°si Bat1 dilinde
basma eser ile degerli minyatiir kitaplar1 da yer almaktadir. Donem igerisinde III.
Ahmed Han’nin kitaplar1 Enderun’da bulunmakta, kiitliphanede 4492 adet yazma ve
146 baski kitap yer almaktadir. . Mahmud Han’nin kitaplar1 ise 1733 Revan Koskii
Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Has Oda Kiitliiphanesi adi ile anilan Revan Koskte 11.

Osman ve III. Mustafa’nin da kitaplart vardir. Kiitiiphanede edebiyat ve din konulu
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2083 adet eser bulunmaktadir. Ayrica, Has Odalilar i¢in vakif kiitiiphanesi, 18.
Yiizyillda Bagdat Koskiin’de kurulmustur (Simsirgil, 2005, s.232-233). Sarayin i¢
avlusu ve 0zel odalar1 da dahil pek ¢ok yerinde kiitiiphane binas1 yer almaktadir. Bu
yapilar, Osmanli Padisahlarinin ilme, kitaba ve esere verdikleri 6nemi gdzler dniine

sermektedir.

Topkap: Saray1 Miizesi ve Kkiitiiphanesinde niishalar1 bulunan eserler, iran
Edebiyati’nin Firdevsi, Nizami, Cami gibi sairlerinin yayinlari, 16. yiizyil basinda Ali
Sir Nevai’nin Hamse’si, Fuzuli, Baki gibi sairler ve divanlari ile sanat tarihi, sosyal
tarih agisindan olduk¢a Onemli olan yazmalar Selimnaame, Siileymanname,
Hiinername gibi Osmanl1 padisah ve hanedanlarinin yagamlarin1 betimleyenleridir.
Ornegin, Osmanli hanedanlar hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglayan namelerden
Nusretame ise Lala Mustafa Pasa’nin seferini anlatmaktadir. Seyyid Lokman’nin
Ziibdetiit Tevarih, Siyer-i Nebi, Fuzui’nin Hadikat-el-Siieda eserleri ise minyatiir
sanatinin konu olarak genis ve kapsamli oldugunu ortaya koymaktadir. Dini konulari
iceren konusu bilim temelli olan tip, astroloji, Diinya’nin garip yaratiklari1 ve olaylarin
konu edinen minyatiir kitaplari ise Fatih doneminde siislenen Cerrahiye-i ilhaniye adl
tip kitab1, Matali-el-Saadet adli Arapga yazilmis olan astroloji kitabi ve Kazvini’nin
17. yiizy1l baslarinda Tiirk¢e terciimesi yapilan Acaib’iil-Mahlikat adli kitabidir
(Kuban, 2012, 5.178 ). Evrenin yaratilis, kozmoloji, bitkiler ve esi benzeri goriilmemis
hayvanlar ile ilgili bilgileri igeren eser, doneminin en dnemli yazma eserleri arasinda

sayilabilmektedir.

Osmanli dénemi yazma eserlerde saray kurallari, donemin diizeni, kisilerin
konumlari, devlet torenlerindeki hiyerarsi sikca kullanilmistir. Bu donemde
hiikiimdara 6giit vermeye yonelik ¢ok sayida kitap yazilmistir. 16.ylizyillin son
ceyreginde resimli yazma eserlerde devletin sosyal ve torensel degisimleri de
yansitilmistir. Yazmalarin oynadigi roller ile Osmanlica “nesih ”, Farsga “talik”yaz1
tipi se¢ilmistir. Ciltler yaldizli bezemelerle kabartmalar islenmis ve genellikle yirmi
bes cm. eninde otuz bes cm. boyunda hazirlanmiglardir. Zaman ilerledik¢e yazmalarin
tarzlar1 da degismis, kalabalik gruplardan tekli figiirlere gecilmistir. Eserleri yazmak

i¢in donemin taninmis hattatlar1 ve nakkaslar1 gérevlendirilmislerdir (Fetvaci, 2013,
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5.24-27). Tarih konulu yazma eserler ise saray tarihgileri kontroliinde ve bilgisinde
hazirlanmiglardir.  Osmanli  padisahlarinin =~ koruyuculugunda gelisen  kitap
resimlemeleri de belgeleyici birer eser olmasi sebebiyle ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Renda’ya gore (2001, s.3);

Nakkaslar, minyatiir kitaplarinda resimleme yaparken, 151k-golge, perspektif veya
renk degerleri gibi Avrupa resmine Ozgii plastik unsurlart aramamiglardir.
Kompozisyonlarinin 6gelerini ¢cogu kez dogadan soyutlamis, canlilar1 ve nesneleri
gercek goriiniimlerinden farkli birer bezeme motifine doniistiirebilmislerdir. Ozgiin
bir bi¢imde diisiindiiklerini ve tasarladiklarini resmetmislerdir.

Tezhip, hat gibi sanatlarla bir arada tutulan minyatiir, kitap olarak yazilip
hazirlandiktan sonra tezhipleri ve resimleriyle biitiinlenmektedir. Perspektif
anlayisinin  6nemsenmedigi resimlerde renk perspektifi kullanilmistir. Cizgisel
ifadeleri betimleyen saf renklerin kullanimi ile 151k-golge etkisi ortaya ¢ikmamustir.
Islami gevrelerle girdikleri etkilesim sonucu, minyatiir Tiirklerle birlikte Islam
diinyasina déahil olmustur (Coruhlu, 2000, s.56) ve yazma kitaplarin resimlenmesinde

cokca kullanilmustr.

Gorsel. 13: Nakkas Osman ve katiplerin meclisi, Sehname-i Selim Han, Nakkag Osman,
1581 tarihli, TSM, H A.3595, y. 9a. (Renda, 2001, s.9).

Tiirk minyatiir sanatinin Tiirklerin yasadiklar1 topluluklardan baska yerlerde
benzer veya iislupsal anlamda yakin tezahiirlerinin bulunmasi, minyatiir sanatinin
devamliligin1 ortaya koymustur. Bu agidan Tiirk minyatiir sanatin1 degerlendirecek
olursa Tiirklerin minyatiir iisluplarmin Islamiyet’ten 6nceki donem, basta olmak iizere
Gazneliler ve Biiyiik Selguklular donemi de déhil ele alinmalidir. Tiirk minyatiir sanati

kronolojik olarak su sekilde siralanmaktadir:
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1. flhanli-Mogol Dénemi (1258-1355)

2. Incu (1303-1353) ve Muzafferiler Donemleri (1314-1393)

3. Timur-Dénemi (1370-1506): Tiirk Minyatiir Sanat’nin Iran’daki en parlak dénemi
olan Timur déneminin en onemli eserleri Acaib-iil-Mahlikat ve Garib-iil-Mevcudat,
Mecmua-i Esar, Hamse-i Hiisrev Dahlevi, Kelile ve Dimne, Humay-u Humayun-n,
Sahmane ve Cami-iil Tevarih’tir (Coruhlu, 2000, s.60-61). Bugiin bazi sanat
tarihgilerine goére, Muhammed Siyah Kalem imzali minyatiirlerin de igerdigi
resimlerin konularinin Timur doneminde {iretilmis eserlere benzerligi dolayisiyla adi
gecen donemde yapilmis olunabilecegi diistiniilmektedir.

4. Karakoyunlu (1380-1846) ve Akkoyunlu Donemleri (1387-1508)

5. Safavi Donemi (1507-1732)

6. Buhara Okulu (Ozbek Dénemi 1500-1600) ve diger yerel minyatiirler okullart
donemleri.

Cesitli okullar1 ve donemleri ile minyatiir sanati, belirli bir tislup biitiinliigiine
ulastigl, bunu muhafaza edebildigi i¢in de Tiirk sanatinin 6nemli evrelerinden biri
sayillmaktadir. Kahire’den Macaristan’a kadar yayilan Osmanli sanatlar1 iislubu,
biiyiik programli devlet yapilarinin homojen islubunu gostermektedir (Miilayim,
2015, s.59). Topkapr Saray1 Arsivi ve Saray Kiitiiphaneleri Osmanli padisahlar

donemi yazma eserlerinin muhafaza edildigi en 6nemli yerleri idi.

Padisahlar 6nem verdikleri veya miisadere ettikleri yazisma ve defterleri Hazine-i
Hiimayun (Enderun Hazinesi) da en degerli esyalari ile beraber saklamislardir. Ikinci
Avluda yer alan Saray mutfaklarinin kiler ve yaghane kismi restore edilmis, argivde
bulunan malzemeler buraya nakledilerek Saray Arsivi ayri bir boliim haline
getirilmistir. ilerleyen zamanlarda Carsikapi’daki Sinan Pasa Tiirbesinde bulunan
Sinan Pasa Arsivi ve Eski Atina Biiyiikelgisi Rusen Esref Unaydm Arsividir. Son
zamanlarda yapilan bagislar ve satin alman belgeler ile Saray Arsivi daha da

zenginlesmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1982, s.77).
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Gorsel. 14: Yavuz Sultan Selim, Sema’ilname, TSM Koleksiyonu, H. 1563. (Sehsuvaroglu,
2017, 5.69).

Gorsel. 15: Konstantin Kapidagli, Sultan II1. Selim Odasinda, 1803, Yagliboya, 89x110 cm.,
TSM Koleksiyonu, 17/30, (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.4679. (Sehsuvaroglu,
2017, s.77).

Topkap1 Saray1 Resim Galerisinde’de muhafaza edilen bazi minyatiir 6rnekleri
bulunmaktadir. Tiirk ve Bati’li ressamlarin yaptiklar1 portreler, peyzaj resimleri ve
Osmanli padisah portreleri de bu eserler arasinda yer almaktadir (Sehsuvaroglu, 2017,
s.68). II. Selim’in resmedildigi eser, donemin yerli sanatkari tarafindan yapilmis
olmasi resim tarihi bakiminda yagliboya portrelerle Tiirk resmi minyatiir tekniginden
Bati tarzi resim sanatina doniismiis olundugunun gostergesidir. Minyatiirden bu tarz

resme doniis, I. Mahmud déneminde baslamis, I1II. Ahmed zamaninda ise Istanbul’a
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gelen yabanci ressamlarin Tiirk sanatkarlari iizerine miiessir olmalari ile minyatiir
yerini yavag yavas yagliboya portre ve peyzaj resimlerine birakmistir (Sehsuvaroglu,
2017, s.77-78). Bat’li anlamda plastik sanatlarin gelismesi, kitap sanatlarina olan

ilgiyi azaltmis ve zamanla resmin uygulama alanlar1 degismistir.

Topkap1t Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Agalar Camiinde bulunmaktadir. Sultan
III.Ahmed Kiitiiphanesindeki arsivler disinda saraymn biitiin kitaplar1 bu camiye
tasinmis ve Yeni Kiitiiphane adini almustir. flerleyen zamanlarda sarayin biitiin
kitaplar1 burada arsivlenmistir. Emanet Hazinesi, Revan Koskii, Bagdat Koskii,
Hirka-i Saadet gibi pek ¢ok kompleks yapidan olusan kiitiiphane, yazi, levha, ahsap
kur an muhafazalari, rahle, miihiir ve harita gibi eserleri de muhafaza etmekteydi.
El yazma eserlerin bir kismi ganimet, satin alma, hediye ve muhallefat yoluyla
saraya girmistir. Bir kism1 da Osmanli nakkaghanesinde hazirlanmigtir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1982, 5.77).

Gorsel. 16: Ebii’l-izz El-Cezeri, Kitab Fi Marifeti’l-Hiyeli’l-Hendesiye, Topkap1 Saray1
Miizesi, A.3772°de kayitli, s.130a (Coruhlu, 2000, s.124).

Fizik dalinda ¢ok Onemli bir eser olan El-Cezeri’nin Kitab fi Marifeti’l-
Hiyeli’l-Hendesiye’si, teknoloji ve hidrolik alanda ulasilan diizey hakkinda bilgi
vermektedir. Bir niishas1 Ayasofya Kiitiiphanesi 3606 numarada kayith, diger bir
niishas1 da Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir (Kut, 2010, 5.262).
Robotik betimlemeleri ile bilimsel konulu minyatiirler arasinda olan eser, 1206

tarithinde Diyarbakir’da hazirlanmistir.
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Gorsel. 17: Tavus Kusu Bigiminde Su Haznesi, El-Hiyel el-hendesiye, Ebu’l-izz el Cezeri,
Diyarbakir, 1206 tarihli, TSM, A. 3472, y.146a., H414 (Tanind1,1996, s.4).

Bilimsel yonde kazanmis oldugu bilgilerini kendine 6zgii bir islup ile
eserlerine yansitan Cezeri, isleyisini mekanik olarak kurguladigi robotik ¢izimlerinde
adeta bir makinanin hareket anin1 géstermektedir. Bilimsel bir kanit ve konu tanimi1 da
yaptig1 eserlerinde, Arsimet ve sonrasi bilginlerin calismalarindan faydalanmistir.
Eserlerinde ¢aligan aletlerin her bir pargasini birbirinden farkli yesil, mavi, turuncu vb.
sicak ve soguk renkler ile renklendirerek ayrintili bir bigimde resmetmistir. Otomatik
olarak calisan aletler, hayvanlar, insanlar vb. biitiin figiirler kompozisyonlarinda yer

almistir.

Gorsel. 18: Beyani: Menazil, Istanbul Universitesi Kitapligi, T5964, 20a (Tiikel, 2005,
5.132).
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Istanbul Universitesi kitapliginda bulunan, gesitli betimleme dénemlerinden
gecen Osmanli minyatiiriiniin kurumsallagmaya basladigi donem olan Matrak¢i Nasuh
doneminde, tiretilmis olunan “Beyan1 Menazil” resimlenmis 6gelerin belirli kaliplar
disinda kullanildiginin 6rneklerindendir. Gegilen sinirlar, tepeden inen dereler vb.
hayali nitelikteki 6gelerdendir. Haritalar, tarihsel bir yapiyr ve kenti tanimlamada
hayali formlar olusturuldugu i¢in nesnel veriler olarak kullanilmamaktadir. Ogelerin,
nihai bir amag¢ dogrultusunda-tanimlanmamis bir diizlem {izerinde, diizenleme kaygisi
gozetilerek yerlestirilmesi biciminde ortaya c¢ikmislardir (Tikel, 2005, s.65).
Aligilagelmisin  disinda bir betimleme yoluna giden nakkas, planli bir ¢izim
gergeklestirmis ve topografik haritalarda izlenen yolu takip etmis ve konu edinilen
arazinin sekli, bitki Ortiisii, insa edilmis yapilar1 kompozisyonlarinda detayli bir

sekilde ele alarak izleyiciye aktarmak istemistir. Mahir’e gore (2012, s.53);

Osmanli minyatiiriinde Topografik Ressamlik adi verilen yeni bir tasvir tiiriiniin
yaraticisi sayillmaktadir. Nasuh, bazi tasvirleri igin Avrupa deniz haritalarindaki kent
betimlemelerinin bi¢im dilini 6rnek almigsa da menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve
limanlar1 kendine 6zgii bir form diliyle resmetmistir. O, farkli bakis agilarindan elde
edilmis goriintiileri yan yana getirerek sematik ve figiirsiiz manzaralar yapmistir.

i

i

i

Gorsel. 19: 1I1.Murad Surnamesi, Topkap1 Saray1 Miizesi, H.1344 (Discover Islamic Art,
ty.).
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Surndme-i Hiimayun olarak da bilinen IIl. Murat surndmesi, Seyyid Lokman
tarafindan hazirlanmis ve nakkas Osman tarafindan resimlenmistir. I1l. Murat
Kitapligi’nda bulunan H.1344 envanter numarali Surname’de hokkabazlarin gegisi ve
Sultan’in halka para dagitmasi1 goriilmektedir. Her sayfa, ayr1 bir kurgu ve diizende ele
alimnmig, ayrintilar agaclar, kubbeler, figiirler neredeyse fakli farkli iki sayfada
betimlenmistir. Kompozisyon’da asagidan yukariya giden bir diizlem, oldukc¢a renkli
resimlemeler ve hareket halindeki figiirler goze carpmaktadir (Tiikel, 2005, s.68).
Nakkas Osman, eserinde kullandig: figiirler ve kompozisyon yapisi ile kendi tislubunu

gozler Oniine sermektedir.

Osmanli doneminde kitap sanatlarinin icra edildigi Nakkashane atolyeleri, 16.
yiizyildan itibaren Iran ve Hindistan’da kurulan Miisliiman devletlerde sanat
faaliyetleri gosteren ve sanat¢ilarin egitim gordiigii kutub-hane (kitab-hane) denilen
atolyelerin islevini iistlenmistir. 1420°li yillarda Timurlu hakimiyetinde olan Herat
Baysungur Mirza’nin himayesinde olan bir kutub-hane adini tagiyan sanat at6lyesinin
varligl ise kanitlanmistir. Osmanli saray1 i¢in calisan nakkaslar, zanaatkarlar ve
sanatgilar teskilati olan Ehl-i Hiref igerisinde en 6nemli kismi1 olusturmaktadir. Gorev
itibariyle yazma eserlerin bezenmesi, resimlenmesi, metinlerin sira cetvellerinin
cekilmesi, boyalarin hazirlanmast gibi kitap sanatlari-yazma eserler hakkinda
calismalarinin yani sira mimari siislemeler arasinda olan kalem isi ve ¢ini desenleri
gibi ¢esitli desen isleri burada uygulanmaktadirlar. Yeteneklerine ve atdlyelerindeki
kidemlerine gére maas alan nakkaslar, diger Ehl-i hiref boliikleri gibi Enderun
agalarindan hazinedar basinin emrinde olmuslardir. 16. yiizyilda, Ehl-i hiref
nakkaglarinin orgiit biinyesinde degisiklikler olmakla beraber, Kanuni devrinde 6zel
nakkaghaneler meydana gelmis, 16. yiizyilin sonlarina dogru nakkaslarin sayilarinin
artmasi ile kethiida, serboliik ve seroda-i sani gibi gérev dagilimlar ortaya ¢ikmustir.
17. ve 18. yiizyillarda ise sayilar1 azalmaya baslayan nakkaslardan sadece
sernakkashigin siirdligii kayitlarda mevcuttur. Saray Ehl-i hiref teskilati, birinci
avludaki Anbar-1 Amire’de nakis ileri yaparken saray zanaatkarlar1 sarayin disinda
kalan Ayasofya karsisindaki Bizans Kilisesi olan Arslanhane atolyelerinde ve At
Meydani’ndaki Hassa Nakkashanesi’nde iiretimlerine devam etmislerdir (Mabhir,

2012, s.17-19). Buradan anlasilmaktadir ki, saray g¢evresi ve saray disinda yer alan
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kurumlar devlet adina ¢aligmiglar ve kurumsal bir yap1 icerisinde yer almiglardir. Hem
saray esrafinda, hem de saray disinda 6zel yerlerde Istanbul esnaf teskilatina mensup

olarak, devlet hesabina calismislardir.

XVIII. Yiizyilla kadar uygulanmaya devam eden kitap sanatlari {islubu, yazi
altliklarinda, sadaklarda ve lake cilt kaplarinda goriilmektedir. Osmanli Devleti’nde,
“el yazmalariin birka¢ ustanin igbirligi ile yapildigi bilinmektedir. Bu sanatcilar
yazar, yazilar1 yazan hattat; yaldizlama ustasi, tezhip¢i; giris sayfasi, basliklar ile diger
siislemeleri yapan, miizehhip; ¢izgileri ¢eken cedvelkes; giris siislemeleri yapan giris-
bend; yaldiz-varak doviicli; varaktan boya yapan; smir ¢izgilerini yaldizlayan
zerefsan; ebru kagidi yapan; kagitlart keserek sekil veren ezbarsukufe kati; resimleyen
nakkas ve cildi meydana getiren miicellid olarak siralanabilir (Barista, 1988, 5.127).
Erken Islam devrinden gelen minyatiirlii yazmalar, terciimeyle devir alinan
Bat1 ge¢ antik mirasmin Islami ¢evrede islenirken onciil bir durumunu teskil
etmektedir. Erken devir yazmalarinda antik minyatiirlere karsilik, 12. yiizy1l sonu ve
13.yiizy1l basinda ilim ve fen konulu yazmalarda farklilik oldugu goriilmektedir. Insan
figlirlerinden yerli tipler, Uygur tipleri, Selguk tipleri, giindelik hayattan gelme esya
ve sahneler bu eserler arasinda onemli drnekleri ve konular1 olusturmaktadir. flim
eserlerinin resmi havasi kendi donemlerini aksettiren birer belge seklindedir. Geg
antik, Bizans etkilerinin yer yer goriinmesine ragmen, artik biitiinii ile yenilenen bir
resim anlayis1 ortaya cikmustir (Inal, 1976, s.25). Minyatiir konularmda ve
kompozisyonlarinda goriilen bu yenilik, donemin edebi eserlerindeki tasvirlerde de
kendini gostermistir. Sanat¢ilar donemin yeniliklerine uyum saglamig ve

disiplinleraras1  bir yaklasimla birbirlerini  etkilemislerdir. Bu  gelismeler

dogrultusunda,

Tirk minyatiir sanati tarihinde, minyatiirler igin segilen konulara bakarak
Osmanlilarin dénem donem ilgi alanlarini izlemek miimkiindiir. Hi¢cbir metne bagl
olmadan kendi kendine yeten birer kompozisyon halinde islenen bu giinliik hayat
sahnelerinin yaninda tek tek figiirlerin de ele alindig1 goriiliir. I. Ahmed déneminde
baglayan bu akimin, III. Ahmed dénemine kadar uzanan bir devamlilik ve gelisme
gosterdigi (Atasoy, 1989, s.19) goriilmektedir.

Ozellikle Tiirk minyatiir sanatinda gériilen ikonografik ve ikonolojik unsurlar,
Tiirk sanatiin Islamiyet’ten sonraki gelisim asamalarm gostermektedir. Goktiirk ve

Uygurlarin heykel ve resimlerinde goriilen tasvirlerin islam minyatiirlerinde de
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goriilmesi ise bunu kanitlamaktadir. Donemin Islam minyatiirlerdeki figiirlerin
portreleri ay yiizlii, ¢ekik goz, dolgun yanaklar seklinde tasvir edilmis, bitkiler ve
hayvan iislubunda da benzerlikler goriilmiistiir (Coruhlu, 2000, s.58-59). Gliniimiizde
pek ¢ok miizede muhafaza edilen konusu, Osmanli Devleti donemi padisahlarin yasam
bicimleri, veliahtlarin siinnet diigiinleri, devlet seferleri, siyasi hayat, idari bigim,
ginliik yasam ve fen, tip alam1 olan yazma eserler birbirinden farkli konularda
tretilmislerdir. Topkap1 Saray1 Miize ve Kiitliphanesinde muhafaza edilen bazi
minyatiirler Osmanli donemi ve Oncesi, sehirlerden goriinlimler igeren topografik

betimlemelere de yer vermistir.

Islami bakimdan ¢esitli 6nemlere sahip olan bu eserler, bizlere islam Kitap
sanatlar1 alaninda iiretilmis tiim eserler hakkinda da yerel bilgiler vermektedir. Islam
diinyasinda yer almig kendine 6zgii dil ve anlatim bigimleriyle {in yapmis, Levni, Piri
Reis ve Mehmed Siyah Kalem vb. gibi bagaril hattatlarin, nakkaslarin kitap veya yazi-
levhalari, atifli, imzali harita ve minyatiirleri de saray kiitiiphanesinde bulunmaktadir.
Ozellikle tek niisha olan eserlerden minyatiir ¢izimli eser ve albiimler en degerlileridir.
Minyatiirlii kitaplarin en erken tarihli olani ise bir astroloji kitabidir. M.1131 yilinda
Selcuklular doneminde muhtemelen Kuzey Mezopotamya’da resimlendirilmistir.
Varka ve Giilsah minyatiir kitabi ise erken tarihli minyatiirlii kitaplarin bir digerdir.
13. yiizy1l baslarinda Konya’da resimlendirilmis oldugu diigiiniilmektedir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1982, s.132). Tez’in bu bdliimiinde yer alan Kitab el-
Tiryak, EI-Sufi’nin Sabit Yildizlar’1, El-Cezeri, Varka ve Giilsah, Miragname, Kelile
ve Dimne, Surname, Sehname, Aciib’ii-l Mahlikat Yazmasi, Ziibdet-iil Tevarih
Yazmas1 ve Kitab Fi Marifet-El Hendesiye gorselleri de bu yazma eser ve minyatiirlere
birer Ornektirler. Gilinlimiizde Topkapir Saray’inda yer alan eserlerin arsivlerde
muhafaza edilen, en segkin olanlar1 zaman zaman Ilmi ve akademik arastirma yapan
kisilerin ziyaretine a¢ilmaktadir. Eserlerin arastirmaya uygun bir kataloglama sistemi
yoluyla dizildigi, her birinin envanter numarasi ile numaralandirildigr ve kiinye
bilgilerinin agik olarak belirtildigi goriilmektedir. Ayrica eserlerin giinlimiiz
teknolojisine uyumlu olabilmesi ve giin 15181, temas vb. etkenlere maruz kalmamasi
icin dijital yayma doniistiiriilmiis orijinallerinin goriilmesi, incelenmesi miimkiin

kilinmistir.
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Gorsel. 20: Suda aksini goren kopek, Kelile ve Dimne,, 13. yiizy1l bast, Istanbul, Topkapi
Miizesi Kitaphig1, Hazine 363,5.32b (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012, 5.27).

Islam kitapliginin yapisal big¢imi ve form dili, gegmisten giiniimiize kendisini
yenilemis resimlemeleri ile de Uislup farklini ortaya koymustur. Kelile ve Dimne gibi
resimli yazmalar basta olmak {lizere, iislup formlar1 gittikge soyutlasan resimlemeler
ve formlar goriilmektedir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012, s. 29). Konusunu giinliik
yasamdan ve dogadan alan kitaplar, soyut derinligi olmayan renkli bi¢im ve formlar
dikkati ¢ekmektedir. Islam kitap ressamliginda tasvir kisitlamasi ile olusturulmus
desenler, kitaplar arasinda kalmis, resim sanatinin naksedilmesiyle daha ¢ok tercih
edilir hale gelmistir. Nakkaslarin mahareti ile kitap siislemesi olarak Islim diinyasinda

hosgorii ile karsilanmustir.

[lden’e gore (2012, s.67); gercek anlamda Islam resmi denilebilecek bir
tasvircilik, ancak Geg Abbasiler doneminde Bagdat okulu diye tanimlanan eserlerde
ortaya ¢ikmis ve “Kelile ve Dimne” gibi halk arasinda tabiattan uzak, soyut bir resim
tiirii ortaya ¢cikmus ve sevilen hikayelerin resimlendirilmesi yapilmistir. Bu yolla Islam

diisiincesinin yaratici giicleriyle baglant1 kurabilmistir.
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J i AL
Gorsel. 21: Varka ve Giilsah, Sam hiikiimdarinin ve Giilsah’in Sam’1 terk eden Varka’yi
(ath) ugurlamalari 13.yiizy1l, Topkap1 Miizesi Kitapligi Hazine 841, s.62a, (Shahmari, 2014,
s.24).

A. Ersoy’a gore (2009, s.6), Anadolu Selguklu dénemi sanat eserleri arasinda
olan Varka ve Giilsah minyatiirlerinde, oOncelikle Varka ve Giilsah’in hikayesi
tizerinde durmakla beraber hikayede kus, tilki, kedi ve kopek gibi pek ¢ok hayvanin
da betimlemesi yapilmistir. Anadolu'da Tiirk Plastik sanatlarinin gelisimini gdsteren
nadir minyatiirler arasinda olan eser, mesnevi tarzinda hazirlanmis olup Arapga ve
sonrasin da Fars¢a hazirlanmistir. Minyatiirler Anadolu sehir tasvirleri, ¢adir yagami,
defin torenleri, eglence konular ile diger astrolojik bilgiler, dogaiistii garip yaratik

tasvirlerinin konu edinildigi resimlerdir.

3.3.  Topkap: Sarayinda Bulunan Evren Olgusu icerikli Minyatiirler

Evren olgusu, kozmoloji ve mitolojinin yogun bir sekilde kullanildig:
minyatiirler, ge¢misten giiniimiize kadar diinyanin birgok miizesinde sergilenmekte ve
muhafaza edilmektedir. Birbirinden farkli donemlerin inang sistemi, diigsiince bigimi
ve sanat yonil ile izleyicilere bilgi vermek amaciyla iiretilmis olan Acaibii’l Mahlikat,
Terciime-i Miftah Cifrii’l-Cami, Ziibdetiit Tevarih, Ahval-i Kiyamet gibi yazmalar ve
minyatiirler, evren bilimi ve kozmoloji alaninda betimleyici birer kaynak

niteligindedirler.

Osmanli Devleti doneminde medreseler ile kiitiiphanelerin olmast, padisahlarin
hazinelerinde bulunan biitiin yazili metin, belge ve kitaplardan, tst diizey devlet
hizmetleri icin yetistirilen icoglanlari, kapikullari, vezirler, hekimler, devlet
gorevlileri, haremdeki kadinlar, hanedan mensuplar1 ve biitiin saray sakinlerinin

kiitiiphanecilige verdigi onemin gostergesidir. 17. ylizyllda Revan Kogskii, Bagdat
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Koskii, III. Murad’in kitaplarinin tutuldugu Has Oda, 18. yiizyilda ig¢oglanlarin
yararlanilmasi icin 6zel bir kiitliphane olarak hazirlanan Enderun Kiitiiphanesi ve 1.
Siileyman’in Ozel Kiitiiphanesi bu kiitiiphanelere birer &rnektir (Fetvaci, 2013, s.53-
63).

Gorsel. 22: Osmanli senlik kiiltiirii (Osmanh Senlik Kiiltiiriine Isik Tutan Kitap Stir-1
HiimayGn, Kiiltiir A.S. Yayinlar, t.y.).

Yildizli bir gece goriiniimiinde seyreden Surndame-i Vehbi’den bir izlenim olan

“Ok Meydaninda Gece” isimli eser, kozmolojik 6geler tagimaktadir.

Topkap1 Sarayinda konusu kozmoloji ve cografya olgusu igerikli, Istanbul’un
ilk rasathanesini konu edinen yazmalar da muhafaza edilmektedir. Osmanli Devleti
tarihindeki ilk ve tek gbzlemevi olan ve Tiirk bilim tarihinde bilyiikk 6nem tagiyan
Istanbul Rasathanesi’ni kuran astronomi ilim Alimi Takiyiiddin El Rasit (11521-
1585)’in eserlerinin bulundugu envanter, giiniimiiz’de de goriilebilmektedir (Vural,
2016, s.344). Minyatiirlerde konu edinilen, 1557 yillarinda Istanbul Tophane
sirtlarinda  kurulmus olan Takiyiiddin Rasid’1 Daru’r-Rasadii’l-Cedid rasathanesi

minyatiirleridir.

Sultan III. Murad, Miineccimbas1 Takiyiiddin Réasid’1 Daru’r-Rasadii’l-Cedid adi
verilen rasathaneye midiir olarak tayin ettikten sonra insasina 1575 yilinda
baglanmustir. 1577 yilindan itibaren de kismen tamamlanmis olan yeni rasathaneden
gozlemlerini siirdiiren Takiytiddin, ayrica yeni yaptig1 aletler ve toplanilan kitaplarla
rasathanenin giiclendirilmesine ¢alismis; hatta bazi hassas rasat aletlerinin imali igin
Misir’dan agag getirtilmistir. Takiyiiddin yanina aldig1 birgok astronomla, klasik Islam
rasathanelerindeki aletleri de yaptirtarak ¢aligmalarina baglamistir. Biri biiyiik, digeri
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kiigiik, iki binadan olusan rasathaneye, g¢esitli gozlem aletleri getirilmis ve bir de
kiitiiphane kurulmustur (Aydiiz, 2004, 5.427).

Gorsel. 23: Osmanli astronomlarindan birisi, Takiyiiddin’in, I1I. Murad déneminde
istanbul’da kurdugu rasathanedeki yerkiire modeli lizerinde ¢alisan osmanl
astronomlarindan birisi, Sehingdhname (Tarihi Kadim Arsiv, 2018)

Gorsel. 24: Galata Rasathanesi’nde c¢alisan, Takiyuddin ve bir grup astronomi bilim adamu,
Takiyliddin ve gokbilimci arkadaslari, Celebi Lokman’in Sehingahname adli eserinden 1581,
Istanbul Universitesi Kitapligi, 1404 (Ozel ve Saygag,1998, s.135).

III. Sultan Murad’in Sehnamesi’nde, Rasathanedeki ¢alismay1 gosteren bu minyatiir
eserde on alt1 astronom veya gorevli yer almaktadir. Nitekim Sehname’de yer alan :
“Bir taraftan o yerin yakininda, basit bir rasathane yapildi. Bu segilmis ilmin ehli
olanlardan on bes kisi, Takiyiiddin’e hizmet etmek {izere oraya gittiler. Sonra onlardan
her birinin isini gérmek iizere, akilli ve bilgili bes insan tayin edildi. iki, {i¢ rasid,
dordiincii katib idi. Besinci de rasatlara hizmet etmek igin tayin edilmisti” satirlari,
rasathanede oldukga kalabalik bir personel olduguna isaret etmektedir (Dizer, 1990,
5.83).
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Astronomi bilimi ve basta olmak iizere pek ¢ok alanda ¢alismalar1 ve eserleri
bulunan Takiyiiddin’in Ozellikle trigonometri alanindaki ¢alismalar1 oldukga
onemlidir. 1570 yilinda Istanbul’a gelmis olan Takiyiiddin, III. Murat’in fermaniyla
Tophane sirtlarinda 1575 yilinda Istanbul Goézlemevini kurmustur. Calismalart
yoluyla kosiniis, tanjant ve kotanjantin tanimlarin1 vermis, kanitlamalarini yapmus,
ilgili 6l¢iim cetvellerini hazirlamistir. Astronomide ortaya koymus oldugu onluk
yontemin, altmishk yontemden daha kullanishi  oldugunu  “Aritmetikten
Beklediklerimiz” adli eserinde belirtmistir (Unat, 2006, s.11). Boylece gezegenlerin

gokytiziindeki devinimlerini gosterir aritmetik tablolar ortaya konmustur.

Gorsel. 25: Takiyliddin ve yardimcisi, Takiyiiddin’in, kurdugu rasathane’de yardimecisiyla
caligmasi gdsteren tasvir. Sehingehname-i Murad-1 Salis, 1404 yaprak 57’a’da kayitl
(Tarihi Kadim Arsiv, t.y. ).

16. yiizyildan kalma minyatiir gérsel 30°da Istanbullu gokbilimciler gosterisli
gbzlem ve hesap aygitlari ile evreni incelemektedirler. Ortada bir bilgin elinde ¢ceyrek
daire bi¢ciminde bir aygit olan dortliik aract tutmaktadir, bu arag ac1 6lgmeye ve saatleri
hesaplamaya yaramaktadir. Sag arka tarafta duran bilim adami ise, geceleri saati
gosteren (gece usturlabi) bir gereg olarak kullanilan usturlabi sallamaktadir. Bu 6l¢giim
ve inceleme araglar1 hem antik kalintilarin, hem de siirekli ilerlemelerin {irliniidiir
(Bourgoing, 2008, s.68). Bu donemdeki bilimsel galismalar sonucunda icat edilen

biitiin aletlerden bilim adamlar1 faydalanmis ve yeni ¢alismalar yapmislardir.
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Gorsel. 26: istanbul Rasathanesi’nin disardan goriiniimii; Takiyiiddin ve ekibinin
calismalari, Zic-I Sehingahiyye Topkapr Saray1 Miizesi Kiitliphanesi Hazine yaprak. 17 a
(Dizer, 1990, s.173).

Takiyiiddin ve calisma ekibi rasathane bahgesinde calisiyorken resmedilen
eserde Takiyiiddin, donemin o6l¢iim aletlerini kullanirken gosterilmistir. Ekibin
rasathane binasinda c¢aliyor olduklar1 izlenimi izleyiciye sunulmaktadir.
Kompozisyonun arka tarafinda biiyiik bir yap1 planiyla gosterilen binanin rasathane
olmasi1 ve ekibin rasathanenin bahgesinde ¢alisma halinde olmas1 betimleyici tarzda

sunulmustur.

Osmanlt doéneminin 6ne ¢ikan, matematik¢ilerinden ve astronomlarindan olan
Takiyiiddin ibn Marufun (1521-1585), Matematik ve astronomi bilimlerindeki bilgisi
ve basarilar1 dolayisiyla, onemli kadilar ile calismistir. Divan’da dile getirdigi
astronomlar ve bilim ile ilgili yeni gdzlemleri dogrultusunda, masraflari devlet
tarafindan karsilanmak tizere bir gdzlemevi kurma izni istemis ve gerceklestirmistir

(Mordtmann, 1923, s.116).
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Gorsel. 27: Zati’l-Halak halkali arag, Armillary Sphere Lokman’nin Sehingehname-|
Murad-1 Salis (Ugiincii Murad’a Adannmis Sahlar Kitabs, Istanbul, 1581/82 adli eserinden
(Tez, 2009, s.91).

Takiyiiddin tarafindan kurulan Istanbul Gézlemevi’nde 16.yiizyilda agik
alanda kurulan i¢ i¢e gegirilmis halka seklindeki dev ¢gemberli kiirede (zat el-halak),
Miisliiman astronomlar c¢alisirken: Burada bilginlerden biri meridyen bilezigini
diizeltirken, 6teki tigli 6l¢lim i¢in caligsmaktadir. Bu minyatiiriin 6nemli bir 6zelligi,
cemberli kiirenin ¢iziminde, minyatiirlerde pek goriilmeyen sekilde perspektif ve
acilara gore kisaltma ilkelerine uyulmus olmasidir (Tez, 2009, s.91). Topkap1 Saray1
Miizesinde niishast bulunan Zatii’l-Halak, gokyliziindeki cisimlerin enlem ve
boylamlarin1 6lgmeye yarayan bir alettir. Takiyiiddin yetenekli bir teknisyen olup
giines saatleri ve mekanik saatler, ayrica da ¢esitli astronomi aletleri yapmistir.
Gozlemevinde cesitli aletler insa etmis olan bilgin, Istanbul’daki ilk deneme
gozlemlerini Galata Kulesi’nde yapmaya baslamis, ilerleyen zamanlarda ise Tophane
sirtlarinda bir gozlemevi kurmus ve ¢esitli gézlem aracglar1 insa etmistir (Tez, 2009,
5.132).

Takiyliddin“in kullandig1 zat el-halak, ¢cap1 9 1/6 zira™ olan 6 halkadan yapilmustir.
1. Meridyen halkas.

2. Biiytik boylam halkasi.

3. Ekliptik halkas.

4. Hamile (Kutuplar) halkasi.

5. Kii¢iik boylam halkas.

6. Enlem halkasi.
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Caplar1 4 metreden fazla olan ve ufuk adi verilen bir kaide tizerine yerlestirilmis olan
yapilar, halkali ara¢ ve ufuk alt1 siitunlar {izerine konulmustur. Bu siitunlarin uglar
da baska bir kaide diizenegi tizerinde yer almaktadir (Unat, 2002, s.10).

Gorsel. 28: Rasath@ne igindq ‘ilim adamlarinin bir gozlem g¢aligmasi, Kitabii Ravzatii’l-
Miineccimin, Istanbul Universitesi Kiitliphanesi, nr. 1418 (Rasathane, t.y.).

Birbirinden farkli konularda firetilen eserler, minyatiir eserlerde goriilen
tasarimlarda, donemler ve usluplara gore kiigiik farkliliklarla anlatilmak istenen
mekanin yiizeyde ifade edilmesi fikri degismeyen ortak yondiir. Minyatiirlerde bir
mekan olusturma c¢abasinin olmadigi diislinlilmektedir. Resim alani herhangi bir
sekilde siirlandirilmamistir. Bu nedenle ii¢ boyutlu ve derin mekan, minyatiir resmi
baglaminda ele alindiginda, resmi tamamlayici bir 6ge olarak tanimlanamamaktadir
(Konak, 2017, s.31). Isik, golge ektisi yaratma, viicutlarin eklem yerlerini gésterme ve
gerceklik yansimasi yapilmaktadir. Kompozisyon Ogeleri adeta elisi kagidindan
kesilmis kolaj caligmasi gibi goriilmektedir. Yazili bir metin gibi anlatim dili olan

minyatiir ¢alismalari, figiir ¢izimi ve gorsel anlatima 6nem vermistir (Gombrich, 1980,
s5.104).

Klasik Osmanli edebiyat1 “Ziibdetii’t-Tevarih”eserinde oldugu gibi birtakim
mitolojik motifleri, kullanmakla birlikte, basindan beri feleklerin i¢ ice gegmis

kiirelerle birlikte Diinya’nin etrafinda dondiigii goriistine bagh kalir. Galileo ve
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Kopernik gibi bilginler dahil, Diinya da dahil biitiin felek ve seyyarelerin giinesin
etrafinda dondiigii 18. ve 19. yiizyilda hatta gilinlimiizde de gegerlidir. Osmanh
edebiyatina yon veren tasavvurlar, ilk ¢ag filozoflarinin goriisleri, Kuran’da gecen
ayetler ve Hz.Muhammed’in hadislerine gore de sekil almistir. Felek ve gokyiizii
hakkindaki edebi metinler de insanlarin evreni nasil disiiniip, tahlil ettiklerini
gostermektedir (A.,A.,Sentiirk,1994, s.131-132). Semavi dinlerin kutsal kitaplarindan
faydalanilarak ortaya konan kozmoloji konulu tasvirler, giiniimiizde de ilgi

gormektedir.

Gorsel. 29: Seyyid Lokman Asuri’nin Evren Haritas1, Zebdetii’t-Tevarih, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi 1973 (And, 2015, s.75).
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Gorsel. 30: Seyyid Lokman Asuri’nin Evren Haritasi, Ziibdetii’t-Tevarih, Topkap1 Saray1
Miizesi,H. 1321 (And, 2015, s.79).

Gorsel. 31: Haritasi, Ziibdetii’t-Tevarih, CBL 414 (And, 2015, 5.79).31 Sagdaki : Seyyid
Lokman Asuri’nin Evren

Evrenin katmanlarint gosteren Ziibdetli’t-Tevarih’in Topkap1 Sarayi’nda
bulunan minyatiir niishasinda, ilk bakista 6ne ¢ikan merkezde-ortada yer alan Diinya
ve cevresinde farkli renklere ayrilmis, her bir katin lizerinde ait oldugu ilgili
gezegenlerin Kkisilestirilmis resimleri bulunan ilk yedi gok kati goriilmektedir.
Diinya’ya yakinliklarina gére siralanan gok katlarindan: 1.Felek-i Kamer, 2.Felek-i
Utarid, 3.Felek-i Ziihre, 4.Felek-i Sems, 5.Felek-i Mirrih, 6.Felek-i Miisteri ve
7.Felek-i Zuhal’dir. Bu yedi gogiin disindaki yesil kusak sekizinci gok, Felek-i amim
ya da duragan yerini degistirmeyen yildizlarin bulundugu Felek-i Sevabit, siyah renkte
olan kusak dokuzuncu gok ise Felek-i Azam’dir. Biitiin bu gokleri ¢evreleyen ve hig
yildizt olmayan dokuzuncu goktiir. Yildizi olmadigr i¢in de rengi siyah olarak
gosterilmistir. Bunun disindaki kusak on iki burcu gosteren Felek-i burg’tur. Ay 28
menzili ise onu ¢epecevre sarar. Bunlarin hepsinin diginda sur’a iifleyen melekler
vardir. Baglar1 batida, ayaklar1 dogu yoniine dogrudurlar. Adi Ceyb olan yarsi atesten,
yarst kardan bir melek ise ne kar atesi sondiiriir, ne de ates kar1 eritir, onun yeri
burasidir. Bahr-i Hayvan diye nurdan yaratilan bir deniz yaratigi ise ikinci gokte
bulunur. Cebrail, her sabah buraya dalar, yetmis bin damla ¢ikarir, her bir damladan
ise bir melek yaratir. Cesitli yorumcular gok katmalarina Arapga isimler vermisler,

bunlarin her birinin rengi ve maddesini, buradaki meleklerin tiirlerini ve gérevli melegi
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belirlemislerdir (And, 2007, 5.79-80). Ziibdetii’t- Tevarih’e gore evrenin, list-orta-alt
tabaklara ayrilmasi bu tabaklarinda kendi igerinde katmanlar1 olabilecegi fikri
olusmaktadir. Ebedi karanligin hiikiim siirdiigli yeralt1 Diinyas1 yedi veya dokuz
tabakadan olusmakta ve biitiin tabakalar kotii ruhlar tarafindan korunmaktadir. Gok ve
yeralti Diinyasinin arasinda insanoglunun yerlestigi orta Diinya ise gok ve yeralti
Diinyasinin arasinda ve etkisinde kalmistir. Hem iyi hem k&tii karakterlerin yer aldig
miicadele sahnesidir. Orta Diinya yalniz insanlarin yasadigi diinya degil iyi-kotii
varliklar davardir. Orta Diinya, insanlarin iyelerle, hayvanlarla paylastigi diinyadir.
Insanin yasami yukari ve yeralt1 diinyas1 ruhlarina gore belirlendigi gibi paylasilan orta
Diinyanin koruyucu ruhlari ile baglantilidir. Bu kadar ¢ok varligin mesken oldugu yer
de birka¢ bolimden olugmustur (Bayat, 2007, s.56). Fetvaci’ya gore (2013, s.213-
214);

16. yiizy1l Osmanli saraymin esrarl bilgilere doniik egilimiyle sekillenen Ziibdetii’t-
Tevarih, gogiin ve yerin yaratihsina dair bir anlatimla baslar, Adem ile Havva
hikayesine geger, ardindan bir dizi kadim peygamberler ile kahramanlardan bahseder.
Bunu izleyen Isldm tarihi de sonuncusu Osmanlilar olmak iizere, her Osmanli
padisahinin doénemi ile ilgili hikayeleri tasvir eder. Yazmanin bir dizi temay1
vurguladigi agiktir.

Gorsel. 32: Istanbul semalarinda 1577 yilinda gériilen kuyruklu y1ldiz tasviri, Secaatname,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, TY, nr. 6043 yaprak 12°de kayitli (Dizer,1990, s.186).

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi arsivlerinde bulunan, Seciatname’den
Istanbul Semalarinda 1577 Yilinda Gériilen Kuyruklu Yildiz’'m Tasviri, dénemin

astrolog bilim adami Takiyiiddin tarafindan bu sekilde betimlenmistir. 985



63

Ramazaninm (11 Eyliil 1577) ilk gecesinden itibaren Istanbul semalarinda kirk giin
gozlemlenmistir (Aydiiz, 2004, s.430). Bu silire zarfinda giindiizleri ve geceleri
uyumadan rasathaneden kuyruklu yildizi takip eden Takiyiiddin, gézlem ve 6l¢iim

neticelerini Sultan III. Murad’a sunmustur.
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Gorsel. 33: Istanbul Semalarinda 1577 yilinda goriilen kuyruklu yildizin tasviri Secaatname
IU Ktp., TY, nr. 6043 yaprak 12’de kayith (Tarihi Kadim Arsiv, t.y.).

Istanbul semalarinda 1577 yilinda goriilen Kuyruklu Yildiz’n bir diger tasviri
de Takiyiddin’in gozlem yaptigi andan kesittir. Kompozisyonun sag tarafindan
resimden ayrilmis olan zemini ¢icek ve yaprakla resimlendirilmis olan kenar kisminda,
elinde tuttugu oktanla gézlem yaparken goriilmektedir. Fetvaci’ya gore (2013, s.249),
Gozlemci roliinde olan Takiyiiddin, donemin bilginlerinin sembolii olan oktant

yardimiyla olaylar1 gézlemleyip kayda gecmektedir.
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Gorsel. 34: Semilname-Sahingahname, Istanbul, Galata ve Uskiidar’in net bir sekilde
goriildiigi harita, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, F 1404, 58 (Tanney, 1993, 5.93).

Acaib’iil-Mahlukat ve Garaib’ul-Mevcudat, Zekeriya bin Muhammad bin
Mamud el Kazvini'nin (6lm. H. 682/M. 1283) cografya ve astronomi ile ilgili iinlii
eseridir. 16. ylizyil sonlar1 17. yiizy1l baslarinda ortaya konulan eser takip eden
yiizyillar igerisinde Arapca, Farsca, Osmanlica ve Muhammed bin Mahmad et-Ts1
es-Selmani’ye ait Farsca eser tizerinden Tiirk¢e pek ¢ok terciimesi bulunan eser, esi
benzeri goriilmemis varliklarin resmedildigi minyatiir ile dikkat ¢ekicidir. Evrenin
yaratilist ve kozmoloji ile ilgili ele alinan minyatiirlerin yer aldigi yazma eser,
giiniimiizde Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kkiitiiphanesi envanterleri arasinda
muhafaza edilmektedir. 12. yiizyilda Muhammed bin Mahmud’un Fars¢a kaleme
aldig1 eserin I.Mehmed (1413-1421) zamaninda Tiirk¢e’ye terclimesi yapilmistir.
Ikinci terciime Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, N128 numarada kayitl olan
eserdir. Eserin miitercimi Riikneddin Ahmed’dir. Ugiincii terciime, Yazicioglu Ahmed
Bican tarafindan (857/1453) yilinda kaleme alinan Kazvini’nin ayn1 addaki eserinden
cevrilen ve Tiirkge olarak en ¢ok tanman eserdir. Dordiincii terciime ise, Sururri
terclimesidir. Kazvini’nin eserinin terciimesine dayanan bu eser, Kanuni Sultan
Siileyman’in oglu, Sehzade Mustafa’nin istegi iizerine terciimesine baglanmis.

Sehzade Mustafa’nin babasi tarafindan 6ldiiriilmesi iizerine Sururi, eseri terclimeyi
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birakarak inzivaya cekilmistir (Kut, 2012, s.12-13-14 ). Eserin, pek cok dilde

terciimeleri yapilmistir.

Eserler minyatiirlii ve minyatiirsiiz olarak anlatildiklar1 konulara gore ikiye
ayrilmaktadir. Ahmed et-Tusi’nin Farsg¢a eseri ile Surliri’nin yaptigi terciime eser ise
minyatiirlii eserlere birer drnektir. Ortagag'da Batuni adinda bir bilgin, Kazvini’nin
biiyiik eserini 6zetlemistir. Modern ¢agda da Kazvini ve yapitlart hakkinda birgok
calisma yapilmustir. Ornegin 1976 yilinda Londra’da diizenlenen bir konferansta
“Yerbilimin Gelisiminde Islam Diisiincesinin Katkilar1” adli béliimde, bircok
Miisliman ve Batili diisiiniir, onu ve kitaplarini konu alan konusmalar yapmislardir

(Feyyaz, 2009, s.39). Ayrica iki boliime ayrilmig olan bu kitabin:

Birinci boéliimiinde, Ayiistii alemi,  ikinci boliimiinde Ayalti alemi
tanitmaktadir. Semada yer alan yildizlardan baslayip, yeryiiziindeki varliklara kadar
bilinen veya hayal edilen biitiin varliklar1 6zgiin bir betimleme ile anlatan Acaib’iil-
Mahlikat, Islam diinyasindaki diger kozmografya eserlerinden daha ¢ok ilgi
gormiistiir. Kazvini’nin Acaib’iil-Buldan (Garip Beldeler) adli bir diger eseri ise
cografyayla ilgili olmustur. Kitabin’da, diinyay1 yedi iklime ayirmis ve her iklimde
bulunan tilkeleri biitiin yonleriyle tanitmistir (Vural, 2016, s.263). Matematik¢i Tusi,
Kazvini'nin kitabimi1 dikkatle incelemis ve kitaptaki konular igin 6zel bir indeks
hazirlamistir. Tusi, kitab1 incelemeye basladigi ilk andan itibaren, daha 6nce belli bir
kesimin tekelinde olan bilimlerin, artik biitiin insanlar i¢in de ulasilabilir kilindigin
anlamistir (Feyyaz, 2009, s.33). Bu sayede gok cisimlerinin hareketleri, yildizlar ve
gezegenlerin olusumlari, yer katmanlari, yeryiiziinde var olan canli cansiz biitiin

varliklarin bilimsel varliklari, tim insanligin bilgisine sunulmustur.
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Gorsel. 35: Siirliri’nin Acéibii’l-Mabhliikat yazmasi (TSMK, III. Ahmed, nr. 3632), (Tiirkiye
Diyanet Vakfi (Islam Ansiklopedisi, Acaib’iil-Mahlikat, t.y.)

StirGri Terctimesi Acaib’iil-Mahltikat Yazmasinda yer alan bu minyatiirde,
gecmisten bugiine anlatilan dev bir leylek, kaz veya iri bir kus tarafindan ugurulan,
kurtarilan adamin bir hikayesi tasvir edilmistir. Nakkasin sade ve anlatimci tarziyla
bigimlenen kompozisyonda kullanilan renkler gercege oldukca yakin canli, sicak ve
parlaktir. Ger¢ege uygun olarak tasvir edilen figiirler de, yerden yavasga yiikselerek

ucuyorlarmig gibi bir hareket igerisinde gosterilmistir.

Gorsel. 36: Siirari Terciimesi Acéibii’l-Mahltikat yazmasi, TSMK, III. Ahmed, nr. 3632,
(Tiirkiye Diyanet Vakfi, ,Islam Ansiklopedisi, Acaib’iil-Mahlikat, t.y.).
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Gorsel. 37: Siirari Terciimesi Acaibii’l-Mahlukat yazmasi, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kitaplig1,, IIl. Ahmed, nr. 3632, (Tiirkiye Diyanet Vakfi, ,islam Ansiklopedisi, Acaib’iil-
Mahlikat, t.y.).

Gorsel. 38: Siirari Terciimesi Acaibii’l-Mahllkat yazmasi, anka kusu (Vural, 2016, s. 264).
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Gorsel. 39: Sururi Terciimesi, Acaibii’l-Mahlikat yazmas, bitkiler (Vural, 2016, s.265).
Kazvin’i nin kitab1, yasadigi dénem igin ¢ok yeni oldugu gibi, bilimsel miras
acisindan da gegmislerin bilgilerini asan bir ¢alisma olmustur. Doguda ve Batida,
geemis bilginlerin ulasamadiklari bir¢ok gergege ulasmay1 basarmistir (Feyyaz, 2009,
5.36). Donemin bilginleri bu eserden ¢okga faydalanmis ve uzay, astroloji, cografya

konulu ¢aligmalarindan faydalanmislardir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan bir diger kozmoloji, cografya
ve evren diizeniyle ilgili eser ise Istahri’nin Kitab Al-Masalik Va’l-Mamalik‘inden
Diinya Haritasi’dir. Minyatiirli yazma eserler arasinda cografya kitaplarinin
minyatiirlesmis 6rneklerine nadiren rastlanmaktadir. Bu ¢esit eserlerde dag, deniz, gol,
nehir ve yerlesme merkezlerini gosteren figiirsiiz haritalar bulunmaktadir. Dogu Islam
iilkelerinden giinliimiize gelmis haritalar genellikle bu iislupla hazirlanmistir. Osmanli
Tiirklerinde ise Dogu Islam Diinyasi'min geleneksel cografya kitaplarma ilgi
duyulmustur. Piri Reis ve onu takip eden cografyacilar, kendilerinden Onceki
donemdeki haritalar1 kopyadan ¢ok, bati, 6zellikle de Portekiz haritacilifinin saray1
resim atolyesinde c¢alisan nakkaslar1 etkilemesi ile de Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye
isimli eserinin etkisinde kalarak Tiirk ve Islim haritaciligma yeni bir anlayis
getirmislerdir. Boylece haritaciligi minyatiirlii kitaba uygulamislardir. Tiirk minyatiir
sanati’nin en verimli donemi olan 16. ylizyll Osmanl tarihi ile ilgili minyatiirli

eserlerde, Tiirk nakkaslarinin topografik goriintiilere gercekei bir sekilde yer verdikleri
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goriilmektedir (Akalay,1976, s.60). Donemin cografyasi hakkinda da bilgiler veren

eser, bugiiniin haritacilar1 i¢in belgeleyici bir kaynak niteligindedir denilebilir.

Cografi kesifler yoluyla Araplarin, Misliimanlarin Afrika, Asya ve Avrupa
halki ile tiiccarlar ile gezginler vasitasiyla i¢ ice olmasi, Diinya bilgisi agisindan 6nemli
bir rol saglamistir. Birgok cografya konulu yazma eser cografyacilar ve gezginler i¢in
cografi bolgelerin tanimlanmasi agisindan onemli bir bilgi dali olmustur. Ayrica
cografi bilgilerin varlig1 tarim ve sanayi ile ilgili tiiccarlara bilgi tretimi, cesitli
hammaddelerin bulunabildigi iilkelerin tanimlanmasi agisindan bilgi verdi. Mevcut
bilgilerin bir sonucu olarak, cografyacilar insan, ¢evre, iklim ve cografi yerlerin
evrimi, degisimi gibi yeni konular iizerine yazabilmislerdir (EI-Bushra ve EI-Sayed,
1992, 5.160).

Kitab al-Masalik va’l-Mamalik adin1 tasiyan eser, Islam diinyasinin geleneksel
cografya kitab1 diizeninde hazirlanmis, 10. yiizyilda yasamis Ebu ishak ibrahim b.
Muhammed el-Farasi el-Istahri tarafindan hazirlanmistir. Oliim tarihi net olarak
bilinmemekle birlikte 340/952den sonra vefat ettigi sdylenebilir. Istahri’nin eseri,
Belhi’nin yazdigi eserin yeniden yorumlanarak meydana getirilmis hali

denilebilmektedir (Agari, 2007, s.179).

Gorsel. 40: Diinya Haritasi, Istahri’nin Kitab al-Masalik va’l-Mamalik’inden, 1460 civari.
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi. B.334, s.2b (Akalay,1976, 5.61).

10. yiizyihin Diinyasini1 gosteren harita, etrafi tezhipli daire seklindeki bu
haritada, denizler, goller ve nehirler mavi rengine boyanmis. Adalar kii¢iik daireler
seklinde gosterilmistir. Yoreler ise altin yaldizli ¢izgilerle simirlandirilarak

belirtilmistir. Eser’in diger 20 haritasinda, bu Diinyanin her yodresi ayr1 ayri tasvir
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edilmistir. Agari’ya gore (2007, 5.179-180), Istahri, eserinin yazis amacm soyle
aciklar:

Yeryiiziinii ve iklimlerini birbirinden farkli iilkelere gére anlatiyorum. Iklimleri
anlatirken Islam iilkelerini ve sehirlerini ayrintilari ile belirtiyorum. Iklim, mekanlar,
komsu sehirler, bos arazileri, denizleri, nehirleri ve bu iklim hakkinda bilinmesi
gerekli olan biitiin her seyi anlattim. Ugsuz bucaksiz okyanusun yer aldigi biitiin
yerylizii i¢in bir diinya harita yaptim. Her iklimin sadece konumunu belirttim.

Eserin yazili kisimlarinda genel olarak Miisliiman iilkelerin cografi tanitimi
yapilmakta ve kisimlara ayirmaktadir. Eserde yer alan haritalarda cografi bolgelerin
goriintimleri, minyatiir teknigi ile resmedilmis, konusu gegen olaylar ise ayrintilariyla
belirtilmemektedir. Ancak anlatim dilinde, duydum, bulundugum vakitte, bana belli
oldu ve haber verdi gibi ifadelerin kullanilmasi, Istahri’nin hangi iilkelerde ve ne
zaman bulundugunu ortaya koymaktadir (Hudayberganov, 2014, s.3). Bu gibi

anlatimlar ile cografyacinin bolgeleri gérmiis oldugu gercegini gostermektedir.

Gorsel. 41: Arabistan, Istahri’nin Kitab al-Masalik va’l Mamalik’inden, 1460 civar1 Topkap1
Saray1 Miizesi, B.334,s.9a (Akalay, 1976, s.62-63).

Arabistan, solda Basra Korfezi, iistte Kizildeniz, altta Dicle ve Firat nehirleri
goriilen harita’da, bir boga basi, balik ve beline kadar suyun igerisinde olan bir insan
figiirii resmedilmistir. Yerlesme merkezleri ¢esitli renklerde tam ve yarim daireler ile
gosterilmistir. Haritanin tam ortasinda Tay dagi resmedilmis, dagda ¢icekler, agaclar,

keci ve kuglar yer almaktadir.
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Gorsel. 42: Basra korfezi ve civari, Istahri’nin Kitab al-Masalik va’l Mamalik’inden, 1460
Civar1 Topkap1 Saray1 Miizesi. B.334,s.17a. (Akalay,1976, s.65).

Basra korfezi ve cevresinin tasvir edildigi harita digerlerinden oldukga
farklidir. Altta Umman denizinde iki denizkizi ve bir at, Basra korfezi girisinde ise
agzindan Yunus peygamberin ¢iktig1 biiyiik balik resmediliyor. Sahilde bulunan kav-
bak agaci altinda bir melek, diz ¢okerek, sahile, karaya dogru ulasmaya ¢alisan yunus
peygambere elbiselerini uzatiyor. Ressam Hz. Yunus’un hikadyesini bu sekilde

resmetmis ve olayin gerceklestigini diislindiigii yerler icerisinde tasvir etmistir.

Gorsel. 43: Dicle ve firat nehirleri arasindaki bélge, istahri’nin Kitab al-Masalik va’l
Mamalik’inden, 1460 civar1 Topkapi Saray1 Miizesi, B.334,s.43a. (Akalay,1976, s.69).

Murat nehri Firat’in, Sat ise Dicle’nin kollaridir. Firat’a Nehr el-Selam (sakin
nehir) adi da verilir. El-istahri’nin Kitab el-Mesalik ve’l-Memalik adli eserinde,

Gilineydogu Anadolu’nun betimlendigi bir minyatiir de yer almaktadir (Tez, 2009,
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s.275). Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgenin resimlendirildigi harita’da ayi,
Zumriidiianka kusu, tiirlii bitkiler, bir insan ve insam1 kovalayan biiyiik bir kaplan
kaplan resmedilmistir. Kompozisyona hareketlilik katan figiirler, 4deta yasanmis bir

olayin izleyiciye aktarilmak istenen halidir.

Gorsel. 44: Giiney Irak, Istahri’nin Kitab al-Masalik va’l Mamalik’inden, 1460 civari
Topkap1 Saray1 Miizesi, B.334,s5.47a. (Akalay,1976, s. 70).

Giiney Irak bolgesini gosteren bu haritada ise ressam Dicle ve Firat nehirlerinin
10. yilizyildaki durumlarint géstermistir. Kompozisyonun asagi kisminda yer alan Fars
denizi ve denizin igerisinde yiizen erkek figiirii ile balikk goze carparken
kompozisyonun sag alt ve st tarafinda ise ¢iplak kadin figiirleri ve hurma agaglari
goriinmektedir. Sol list kdsede yer alan karaca ise donemin hayvanlar1 hakkinda bilgi
vermektedir (Akalay, 1976, s.64). Gezgin’in kendine 0zgii kompozisyonlar1 ile
kurguladig: haritalarinda oldukga hareketli cografi yapilar, birbirinden farkli canli

tiirleri ve bitkiler goriilmektedir.
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4. BOLUM: TOPKAPI SARAYINDA BULUNAN EVREN OLGUSU
ICERIKLI MINYATURLERIN RESIM DIiLIYLE YORUMLANMASI

4.1. Nakkas Kazvini’nin Evren Olgusu Konulu Minyatiirleri

Orta Cag’in Herodot’u Miisliimanlarin Plinius’u, cografyact ve astronom
bilgin Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya Kazvini (6.681/1283)‘nin
giiniimiize kadar ulagsmis olan en onemli eseri olan Acéib’iil-Mahlikat Garaibu’l-
Mevcudat (Garip Yaratiklar) adli cografya ve kozmografya kitabi, Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir. iki boliim olan kitabin birinci
boliimiinde Ayiistii alem (ulviyyat), ikinci boliimiinde ise Ayalti alem (siifliyyat)
anlatilmaktadir. Gokytiziindeki varliklardan, yeryiiziindeki insanlara kadar biitiin
varliklar hakkinda bilgi veren Acaib’iil-Mahlukat’in Farsca’nin yaninda Arapca,
Osmanlica ve Tiirkge terciimesi de bulunmaktadir (Vural, 2016, s.263). Pek ¢ok dilde
cevirisi yapilan eser, esi benzeri gorliilmemis hayvan ve bitki tiirlerinin yer aldig

minyatiirleri ile dikkat ¢ekmektedir.

Islam diinyas1 cografik eserlere énem vermis, hicri 4./miladi olarak 10. yiizyildan
itibaren cografya, tarih ve kozmografya ile ilgili Farsca, Arap¢a yazilmistir. Hicri
9./miladi 15. yiizyildan itibaren de Tiirkge eserler yazilmaya baslanmistir. Acayibii’l-
Mahlikat tiiriindeki eserleri, evren olusumlari, yaradilis, kozmoloji ve cografya
konularinda olduklar1 igin bu aragtirmalarin birer Ornegi olarak gosterebiliriz.
Tiirk¢eye degisik tarihlerde 18. yiizyila kadar tespit edilebilen 8 terciimesi yapilan
eser, ozellikle Kazvini’nin ayn1 addaki eserinden yararlanilarak yazilmistir (Kut,
2010, 5.262).

Birbirlerine benzerlikleri olan yazmalar konular1 geregi ortak paydada
bulusmaktadirlar. Kazvini’nin eseri, Sururi mahlasim1 kullanan Mustafa Bin
Muhlisiddin bin Saban (6.999/1561) tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmis, Kanuni Sultan
Siileyman’nin sehzadesi Mustafa’nin emri iizerine ise hazirlanmaya baslanmig fakat
sehzadenin 6limi ile eser hazirlanmasi yarim kalmistir. Eser, Nakkas Hasan’in
atolyesinde yaklasik 1595 yillarinda resimlendirilmis ve gokcisimleri, hayvanlar,
bitkiler, cografya ile ilgili bilgilere yer verilmistir (Mahir, 2012, s.115). Ozel’e gore

(2000, s.227-229), doneminde iiretilen yazma eserlerden 6zgiin renkleri ve formlart ile
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ayrilan eser, birbirinden farkli konu ve bigimlerde ¢ok sayida minyatiir igermektedir.
Yazma eser, kendisinden sonraki donemlerde ortaya konan minyatiirlerdeki ifade
bigcimleri ve edebi eserler i¢in de Onciil sayillmis ve 6rnek olmustur. Anlatimci tarzda

izleyiciye aktarilmak istenen eser, doneminin 6ne ¢ikan yazmalar1 arasindadir.

Kazvini’nin kitabi, yasadigi dénem i¢in ¢ok yeni oldugu gibi, bilimsel mirasi
acisindan da ge¢mislerin bilgilerini asan bir ¢calismaydi. Doguda ve Batida, gegmis
bilginlerin ulasamadiklar1 bir¢ok gergege ulasmayi basarmisti. Nitekim uzay ve
cografya dallariyla ugrasan bir¢ok bilgin, 16. ve 17. yiizyillara kadar bu kitab1
ellerinden disiirmemislerdir (Feyyaz, 2009, s.36). Gegmisten giiniimiize modern
cagda da Kazvini ve eserleri hakkinda pek ¢ok arastirma ve bu arastirmalar Miisliiman

ve Batil1 bilim adamlarina 6rnek teskil etmistir.

Osmanli minyatiirlerinin énemli bir grubunu 16. ve 17. yiizyillar arasinda uygulanan
caligsmalar kapsamaktadir. Bu yiizyillar arasinda ele alinan konular cesitlilik
gostermekle birlikte bu calisma, gercekiistli yaklasimlar tagiyan minyatiir
orneklerinden bir kismini1 kapsamaktadir. Siirrealist bakis acistyla ortaya konan bu
tasvirlerde, ayni konulari, farkli bakis agilart ve isluplarla ele alan nakkasglar;
Diinyanin yaratilmasi, kiyamet, 6liimden sonraki yasam, Dabbetii’l Arz, Deccal,
cinler, seytanlar, melekler, cehennem gibi ¢esitli soyut konularla ilgilenmislerdir. Bu
siirecte, IslAm’daki tasvir yasagindan otiirii, gerceklikten uzak betimlemelerin yer
aldig1 eserler iiretilmistir (Tas ve Oztiirk, 2015, 5.908).

Dogaiistii betimlemelerinde yer aldigi eserler, bu acidan degerlendirildiginde,

kompozisyonlarda yer alan bigimler nakkaslarin 6zgiin anlatimlariyla sunulmustur.

Islami edebiyatlarm ortak eseri olan ve gesitli zamanlarda Tiirkgeye terciime edilen
Acaib’iil-Mahlikat ve Garaibii’l-Mevcudat, yazma katalog hazirlayicilari tarafindan
ya cografi eserler ya da ansiklopedik eserler konu basliklar1 altinda gosterilmektedir.
Eser sadece cografya tarihi olarak degil, astronomi, edebiyat, folklor, tip, biyoloji gibi
konularda da o devrin anlayisi, i¢inde yararlanilacak bir eser olmustur (Kut, 2010, s.1).

Bu konular hakkinda minyatiir uygulamalar1 yapan nakkaslar, kutsal kitaplar
ve hadisler’den yola cikarak pek cok sayida betimlemeyi ortaya koymuslardir.
Bilingalt1 ve gozlem giiciinden faydalanarak 6zgiin anlatimlar1 yoluyla pek ¢ok konu
aktarilmak istenmistir. Hayvanlarin, bitkilerin ve yaratiklarin ¢ok genis bir yer tuttugu

Tiirk Isliam ve Osmanli minyatiirleri igin en kapsamli kaynak Acaibii’l Mahlukat
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yazmasidir. Birbirinden farkli tiirde ve ad’da canliya yer vermis olan yazmada yer alan
minyatiirler ansiklopedik amagla yapildiklar1 i¢in oldukca kiigiik ebatta
detaylandirilmislardir (And, 2004, s.391). Minyatiir resimleme diizeninde yer alan
kompozisyonlarin kullanildigi, resimler nakkasin kullandigi figiirlerle belirtilmeye

calisilmgtir.

Toplumlar, birbirlerinin kiiltiirleri i¢erisinde birgok unsuru tarih boyunca ortak olarak
kullanmiglardir. Bir mitolojik olayin baska toplumlarda da tasavvur edildigi, konu
benzerliginin ortaya c¢iktigi, birgok ornekte goriilmektedir. Mitolojik nitelik tagiyan
resimlerde kullanilan yaratiklar, bir sembol olduklar i¢in, tasimis olduklari mesaj ve
sembollerle 6n plana ¢ikmaktadirlar. Bati ve Tirk resim sanatinda da mitolojik
unsurlar, siirreal/gercekiistii bir goriiniimle tasvir edilmislerdir. Bati resim sanatinda
iic boyutlu, 151k-golge etkisi dikkat edilerek ele alinan mitolojik konular/yaratiklar,
Tiirk resim sanatinda yiizeysel, 151k golge dikkate alinmadan, hacimsiz bir sekilde
minyatiirler aracilifiyla ortaya konulmaya ¢alisilmistir (Gogebakan, 2014, s.140).
Bu agidan degerlendirildiginde, mitolojik anlatimlar ve minyatiir calismalar
anlatilmak istenen konunun, tasidigi semboller ve kompozisyon bi¢imleriyle anlagilir
olmasi acisindan da dnemlidir. Gegmisten bugiine Islam bilimleri, fizik ve tip alanlari
dahil olmak iizere astronomi alani ile de eski medeniyetlerin, geleneksel mirasi olarak
disiindiigii ve 6zel olarak ilgi gosterdigi icin derinlemesine ilgilenmistir. Persler ve
Mezopotamyalilar gibi biiyiileyici Islomi bilimi, Yunan bilimleri etkisi altinda
astronomi, astroloji ve kozmoloji ile ilgilenmistir. Bu diislince sistemi ile astronomi ve
astroloji birbirine yakin tutulmuslardir (Hattstein ve Delius, 2000, s.55-56). Donemin
bilim insanlari, evren olusumu, cografya ve kozmoloji ile ilgili biitiin ¢aligmalari
disiplinler ~ aras1  bilimler  yoluyla  ortaklasa  bir calisma  yoluyla
gerceklestirebilmislerdir. Bu dogrultular ile astroloji ve astronomi bilim olarak

birbirlerine yakin tutulmuslar ve Gilines tutulmasi gibi ¢esitli bilimsel hesaplamalari

yapabilmisglerdir.
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Gorsel. 45: Giines tutulmasi, El Kazvini'nin Acaibu'l-Mahlikat ve Garaibu'l-Mevcudat
isimli eserindeki (Hattstein ve Delius, 2000, s.56).

Bir resmi okumak, anlamak ve degerlendirmek, eserin bigimsel yapist ile
organik bitiinliigiinii olusturan 6gelerin ve kompozisyon ilkelerinin agiklanmasi
yoluyla olusturulan yapisalct elestiri ile ortaya konmaktadir. Eserin iiretildigi tarih,
ortaya kondugu cografya-bolge, toplumsal yapinin uygarlik seviyesi ve kiiltiiriin bir
pargasi oldugu dikkate alinarak eserin ait oldugu dénemin tarihsel ve sosyolojik yapisi
anlasilmaktadir (L.,V.,Sentiirk, 2016, s.11-12). Geleneksel kaliplar igerisinde bir
minyatiir betimlemesine baslarken konu ister tarihi, ister giincel olsun izlenecek birinci
yol, konunun belirlenmesi ile ilk eskiz ¢iziminin gergeklestirilmesidir. Konu ile ilgili
donem ozelliklerinin aragtirilmasi, minyatiir uygulanacak kagidin saptanmasi ve kagit
boyutuna gore altin dikdortgen cergeve c¢iziminin yapilmasi, perspektif kurallar
igerisinde figiirler ve nesnelerin kompozisyona yerlestirilmesi, sonrasinda ise taslak
¢izimi, taslak iizerinde renklerin belirlenmesi seklinde asamalara ayrilmaktadir (Ersoy,

2006, 5.24).

Bu baglamda, bir eserin analizi ve yorumlanma galismasinin yapilabilmesi i¢in,
eser hakkindaki temel bilgilere sahip olunmas1 gerekmektedir. Eseri siniflandirmak ve
envanter bilgilerini incelemek i¢in sanat¢isinin adi, eserin adi, eserin teknigi, eserin
boyutlar1, eserin konusu, eserin {iretilmis oldugu tarih ve dénem, bulundugu
koleksiyon veya miize hakkinda bilgilerin ortaya konmasi gerekmektedir. Boylece

eserin konusu, kurgusu, kompozisyonu ve renk analizi yapilmaktadir.
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Minyatiirler Altin Dikdortgen kompozisyon iginde, dikine, yigma perspektif
kurallar1 ile figiir ve nesne yerlestirme teknikleri yoluyla ortaya konmustur.
Minyatiiriin kitap sanati olmasi nedeniyle uygulama resim, sayfa boyutlarina orantilt
dikdortgen kompozisyon igeresindeki ¢izimidir. Bu diizen i¢inde betimlemedeki figiir
ve nesneler, estetik olacak sekilde dikine iist {iste yi8ilarak Yigma Perspektif teknigi
ile yerlestirilmistir. Nakkaslar, kitap sanatin1 Altin Dikdortgen (Phi dikdortgeni
x=1.618) diizeni lizerine kurmuslar, konuyu dikine ist {iste yigarak, kompozisyona
derinlik ve dar agidan betimlenme imkani saglamiglardir (Ersoy, 2006, s.31-34).
Nakkaslarin  kendilerine 06zgii dil ve disiplin anlayislariyla kurguladiklar

kompozisyonlar, minyatiirlerde bu teknik ve diizen iizerine kurulmuslardir.

Minyatiir kompozisyonunda sik sik rastladigimiz bu bicim 6zelligine sadece
kompozisyonun tamaminin tasarimi siirecinde degil, kompozisyon 6gelerinin bireysel
olarak betimlendigi durumlarda da rastlar. Kompozisyon dahilinde yer alan farkli
elemanlar kimi zaman cepheden, profiden, iistten kusbakisla vb. agilardan
resmedilirken; kimi zaman da sadece bir 6genin tasariminda degisik agilardan elde
dilmis gorintileri kullanilir (Konak, 2007, s.101).

Minyatiir kompozisyonlarda goriilen bu ¢esitlilik birbirinden farkli konularin
semboller dogrultusunda dogrudan ifade edilebilmesini saglamaktadir. Osmanh
minyatiiriinde 16. ve 17. yiizyilda Nakkag Osman’in kaliplastirdigi Altin Dikdortgen,
Dikine Perspektif veya Yigma Perspektif kurallar1 birbirinden farkli donemlerde
nakkaglar tarafindan uygulanmistir. Tez calismasinda ele alinan Diinyay1 tasiyan
hayvan tasavvurunu ifade eden minyatiirleri, Altin Dikdértgen ve Dikine Perspektif

diizeninde kompoze edilmistir.

Bu kompozisyon ve perspektif kurallari dahilinde Tiirk ve Islam sanati
eserlerinde goriilen derin siisleme zevki hem motif, hem kurgu, hem form, hem de bir
felsefe ve fikir olarak algilanmali ve anlamlandirilmalidir. Sanat eserlerinde goriilen
farklilik ve griftler sergileyen kompozisyonlar, sade 6gelerin veya birimlerin tekrari
ile olugsmakla birlikte, geometrik diizenlemede bir liggen, dortgen veya besgen birimin,
tiirlii bigimlerde yerlestirilmesi ile olusmaktadir (Ozkegeci, 2008, s.13). Bu baglamda

kompozisyon diizenlemelerinde kullanilan birimlerin, birbirlerine olan oran ve
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dengeleri ¢ok Onemlidir. Bdylece hem kompozisyonun biitiinii hem de parcalarin

birbirine oranlarinda ortak bir denge kurulmaktadir.

Gorsel. 46: Diinyay1 Tagtyan Hayvan Tasavvurunu Ifade Eden Minyatiir

Eserin Adi: Diinyay1 Tastyan Hayvan Minyatiirii, Acaibii’l-Mahliikat Yazmasindan Niisha,
Topkap1 Saray1 Miizesi’nin izniyle.

Eserin Envanter Numarasi: A3632, s.131a

Eserin Yapim Yih: 15. ve 16. yiizyillar arasinda

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Eserin Nakkasi: Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203-1283)
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Eserin Kompozisyon Ozellikleri:

Evren olugumlar1 ve kozmoloji konulu minyatiirlerden, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi’nde yer alan A3632, s.131a. envanter numarali “Diinyayr Sirtinda
Tasityan Hayvan Tasavvurunu” ifade eden minyatiir’de, Diinya’y1 sirtinda tasidigi
goriilen hayvanlardan balik, boga, insan-melek figiirii, gokyiizii, yeryiizii, daglar ve
tepelerin  dikine perspektif ve yigma kompozisyon diizeni ile resmedildigi
goriilmektedir. Envanter ¢aligsmasi olarak ele alinan minyatiiriin, {izerinde durulmasi
ve aciklanmasi gereken oOzellikleri kompozisyon oOzelliklerinin i¢yapisi dahilinde
denge, perspektif, renk yapisi ve dis yapist dahilinde minyatiiriin konusu ile
minyatiirde kullanilan desenlerin sembolizmidir. Kompozisyonun dis yapisi
baglaminda ise ¢izimlerin renklendirilmesinde kullanilan renklerin, renk sembolizmi
acisindan degerleridir. Minyatiirlerin yorumlanma asamasinda diinyanin yaratilisi,
evren olusumu ve kozmoloji ile ilgili Tiirk tasavvurlarinda ve Tiirk mitolojisinde yer
alan evren olusumu sirasinda ve devaminda evrenin dengesi, evrenin diizeninin yapisi

ile yatay ve dikey diizlemdeki dagilimi anlayisi lizerinde de durulmaktadir.

Minyatiiriin kitap sanat1 olmasi, onun yakindan seyredilmesini gerektir. Nakkaslar, dar
alanda figiirlerin kiigiilecegi, renklerin ve g¢izgilerin anlasilamayacagi endisesiyle
minyatiire 0zgli perspektif kullanmislardir. Minyatiirde kullanilan perspektif
geometrinin temellerinden Altin Oran, Altin Dikdortgen i¢indedir. Dikine Perspektif
veya Yig8ilma Perspektif olarak da adlandirilir. K&gidin oranlarina uygun Altin
Dikdortgen gergeve ¢izgisi gekilir, dikdortgenin uzun kenarlari sayfanin sagina veya
soluna gelir, kagidin enden lige boliinmesi ile kompozisyon kendine ait boliimlere
estetik olarak yerlestirilir (Ersoy, 2006, s.27).

Minyatiir resimlemeler, kitap sanati oldugu icin sayfa {lizerinde sinirlart
belirtilmekte ve kompozisyonun boyutlarina gore uygun gerceve ¢izilmektedir.
Diinyay: tasiyan hayvan tasavvurunu ifade eden minyatiirler, mekan baglaminda
degerlendirildiginde, tiim yaratilis sOylencelerinde goriilen insan yasaminin olanak
bulmasi, baslangicta bitisik ve bu sebeple bicimsiz olarak var olan yeryilizii ve
gokyliiziinlin birbirinden ayrilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Minyatiirlerde de goriilen
gokyliiziiniin genislemesi ve mekanin olusmasi, boslugun olusmasina olanak
saglamistir. Bosluk, yeryiizii ve gokyiiziinlin ayrilmasi ile ortaya ¢ikmis bir olus’ tur.

Bosluk yeni bir mekan anlayisi olarak siiregelmis ve dolulugu var etmistir. Dolulugun
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balik, boga, insan-melek ve dag formlari ile dolmasi boslugu, her ne sekilde olursa
olsun mekani1 yasami ortaya ¢ikaran unsur ve yaratilis dncesini de temsil etmektedir.
Mekan madde ve bilincin bigime olanak tanimak iizere birlesilip somutlasmasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilincin maddelesmesi ile bigim disavurulmus ve bigimli olan
hersey mekanli olan sey olmustur (Konak, 2017, s.21-22). Yaradilista yer alan evrenin
diizeni tasavvurlar ile de agiklanabilen minyatiirler, dogrultusunda kompozisyona

yerlestirilmistir.

Diinya’nin yatay ve dikey yonde kavranmasi renk sembolii ile anlamlandirilmis
ve yonler belli renklere baglanmistir. Diinya modeline gore gok (mavi) renk, hem
Tanri’nin hem gogiin hem de Dogu’nun rengidir. Diinya modelinin dikey yapisinda
Mavi gok rengi, yagiz ve konur yerin, siyah ise yeralti diinyasinin rengidir. Diinya
modelinin yatay diizeyinde Hun déneminde kir rengi doguyu, al rengi gilineyi, ak rengi
batiyi ve kara rengi de kuzeyi nitelendirmistir. Tiirklerin Diinyay:r tasarlama
sekillerinden birisi olarak karsimiza ¢ikan renk kozmolojik sistemde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Renkler kavimlerin yasaminin, mitolojik inanglarinin gostergesi ve
kutsalligidir. Kutsal olan renklerin anlam ve kavramlari hi¢ bir zaman degismemekle
beraber renklerin anlamlar1 zaman igerisinde degisime ugramistir (Bayat, 2007a, s.70-
71). Yatay ve dikey yiizeyde renk sembolizmi manevi anlamda yer alan renkler ile de
karsimiza ¢ikmaktadir. Renklerin tagidigi anlamlar ile yaratilis, baglangic, yasam-6lim
ve bitis gibi kavramlar tasidiklar1 renk ile ait olduklar kiiltlirlere gére anlamlar

kazanmis sekillenmislerdir.

Gorsel 46’nin yorumlama c¢aligmasi, kompozisyon diizeninin kurulus,
yerlestirme siralamas1 ve kompozisyonunu olusturan elemanlarin renk, hareket, boyut,
kavram ve anlamlar1 gibi 6gelerinin agiklayici tespitleri ile yapilmistir. Her figlir ayr1
ayr1 ¢izim halinde gosterilmis bdylece kompozisyonu olusturan 6gelerin kendi
aralarindaki perspektifleri ortaya konmustur. Desenler felsefi agidan ve renk
sembolizmi baglaminda agiklanmistir. Kompozisyonun genel tespiti ile yatay-dikey
unsurlar incelenmis, bu inceleme ile formlar arasindaki perspektif ile kompozisyonun
agirlikli olarak dikey yonde gelisen, dikdortgen bir form igerisinde yerlestirilmis

oldugu ortaya konmustur. Birbirlerine benzer ve birbirinden farkli yonleri ile de 6ne
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cikan Gorsel 46, Gorsel 51, Gorsel 57, Gorsel 64 ve Gorsel 69 minyatiirleri, zaman

zaman ortak paydada ve bigimlerde bulusmuslardir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde kompozisyonu olusturulan
minyatiirde, profilden derin-durgun sular igerisinde duruyormusgasina gériinen balik,
boga ve portresi profilden bedeni ise karsidan goriinen bir insan-melek figiirii vardir.
Kompozisyonun arka planinin, birbirinden ayr1 renklerde diiz-yatay eksenli
katmanlara boliinmesi ile ti¢ farkli katman ortaya ¢ikmistir. Bu katmanlar yukaridan
asaglya sirasi ile su, yeryiizii, gokylizli veya yeryiizi ile gokyiiziinlin arasinda kalan
hava boslugu. On-arka plan iliskisi olarak iki ayr1 parcaya bdliinen kompozisyon dikey
sekilde olusturulmakla beraber insan-melek oldugu kanaatine varilan figiiriin kollar1
ile kanatlarini sag ve sol tarafa agmasi, yukarisinda yer alan daglar kollar1 ile tagimasi
yatay diizende kompozisyon olusumuna ge¢mistir. Kompozisyonun yatay yonde
ilerlemesi kompozisyonun en alt kisminda yer alan balig’in ve istiinde yer alan
boga’nin yatay durusu ile desteklenmektedir. Eserdeki kompozisyon elemanlarinin
perspektifi konum ve hareket a¢isindan genel diizeni ise su sekildedir: Kompozisyona
ilk 6nce ¢izilmis olmas1 muhtemel olan arka planin yatay ve dikey boliimleridir. Daha
sonra sirasi ile Gorsel 47: balik, onun {izerinde goriilen Gorsel 48: boga ve onun
tizerinde ise Gorsel 50: insan-melek figiirtidiir. Onun da iizerinde kollar1 ile yukari
kaldirdig1 goriilen daglar-tepeler yer almaktadir. Asagidan yukariya olusturulmus
dikey bir formda ilerleyen kompozisyon perspektif agisindan tek kagis-merkez yonlii
goriilmekle beraber 6gelerin kendi aralarinda perspektifi gergege yakin degildir.
Kompozisyonda one ¢ikan figiir dncelikle biiyiik, dev bir balik’tir. Daha sonrasinda
boga ve onun lizerinde yer alan melek-insan figiirii dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyon
ve ¢izimler renk sembolizmi iizerinden detayli incelendiginde yer alan biitiin

desenlerin birbirinden farkli renge boyanarak anlam kazandirildig: gortilmektedir.
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Gorsel. 47: Balik deseni, (Gorsel 46 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakei).

Kompozisyonun en alt boliimiinde yer alan baligin, bas kisminin sag, kuyruk
kisminin da sol tarafta yer alacak sekilde profilden bakis ile diiz bir formda durmasi,
kompozisyonun yatay diizlemde olustugunu gostermektedir. On-arka plan igerisinde
gercege yakin gri ton rengi ile kompozisyona derinlik saglayan balik, perspektif
acisindan kompozisyonun en biiyiik 6gesi olarak one ¢ikaktadir. Gergege yakin agik-
koyu gri pastel tonlarinda renklendirilmis olan balik, pek ¢ok Diinya mitolojisinde
anlatilan diinyay: Ustiinde tagiyan dev okyanus balig1 tasavvuruna isaret etmektedir.
Kuyrugu ile basi oran-oranti a¢isindan oldukga dengeli bir bigimde ¢izilmis olan balik,
gercege yakin pullari, yiizgecleri, kuyrugu, agiz ve goz yapist ile betimlenmistir.
Govdesinde yer alan pullarin ¢izimleri adeta hissedilir derecede belirgin ve serttir.
Catall1 kuyrugunun yatay cizgili gegisleri ise ylizgeci ile ayni dokuda oldugu hissini
vermektedir. Gozle goriiliir ve elle hissedilir bir titizlikle ¢izmis ve renklendirmis
oldugu balik, acik kompozisyon igerisine yerlestirilmis sonsuzluk denizinde
durmaktadir. Biiyiik baligin igerisinde yer aldig1, yasadigi derin okyanus sularini veya

kara pargasini betimleyen koyu mavi-gri renk ise, resmin fon rengi niteligindedir.

Hayvan sembolizmi baglaminda yaratilis ve evren olgusunda baligin rolii ise
tez calismasinin 1.1.2. Mitler ve Tiirk Mitolojisinde Evren Kavrami, baslikli
boliimiinde Verbitsky’nin Altay Yaratilis destant yoluyla detayli bir sekilde
aciklanmistir. Kisacast destana gore balik, Tiirk kozmolojisinde gok giirtiltiisti
unsurunun hayvan deseni olarak kabul edilmekte ve sulak bolgelerde yasayan Tiirkler

igin bereket, saglik ve iiremenin timsali olmustur. Bu tasavvurlar esliginde,
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Insan yasaminda 6nemli bir yer alan hayvanlar, birbirinden farkl1 konular baglaminda
Insanoglunun yasamsal ihtiyaglarim karsilamaktadirlar. Hayvan olgusunun sanatsal,
kiiltiirel ve tarihsel baglamla da iliskilenmesiyle, dini ve mitolojik 6ge olarak da zaman
zaman kavramsallastirilmiglardir. Hayvan imgesinin sanatta daima bir yeri olmasinda,
insanlarin yasayislarina, inanglarina ve aligkanliklarina gore anlam kazanmasi yer
almaktadir (Keten, 2016, .298-299).

“Diinya Neyin Uzerinde Duruyor ?” konulu minyatiirlerde gok, yer ve su
sembolizmi de goriilmektedir. Kompozisyon olarak gok-yer ve su katmanlarinin
varligl, gégiin katlar1 inanis1 gecmisten gilinlimiize anlatila gelen tasavvurlarda ve

ozellikle Tiirk’lerin tasavvurlarinda tasvir edilmistir.

Gorsel. 48: Boga deseni, (Gorsel 46 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrake1).

Kompozisyonun ikinci alt katmaninda bliylik baligin iizerinde yer alan
boga’nin, ¢esitli yaratilis tasavvurlari ve Altay yaratilis destanina gdre Diinyayi
boynuzlari iizerinde tasidigi diistiniilmektedir. Kompozisyonda yer alan biiyiik bir
baligin ve su kiitlesinin tizerinde durdugu i¢in kara parcasina ait bir unsur oldugu
anlagilan boga, yeryiiziinii, topragi temsil etmektedir. Kompozisyon yiizeyini yatay
yonden iki ayr1 parcaya ayiran boga insan-melek ve baligin orta kisminda
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Dikine perspektif ve altin dikddrtgen
kompozisyonuna gore, desenin yer aldigi kompozisyonun sag ve sol kisma olan
dengesi dikine asagidan yukariya ilerleyen dizilisi desteklemesi kompozisyonun
merkezinde yer aldigin1 gostermektedir. Profilden sag tarafa doniik pozisyonda

¢izilmis olan boga, sirtinda acik mor renginde, koyu mor renk gegisleriyle yatay yonde
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kivrimli desenler ¢izilmis olan bir Ortii serilmis haldedir. Boganin {izerine mor Ortiiniin
serilme sebebi ise, boganin tizerinde kollar1 ile kanatlarini iki yana agmis olan insan-
melegin ve daglarin dengede durmasini, kaymadan, diismesini engellemek ve sabit
durmalarimi saglamak gibi goriinmektedir. Nakkas’in Gorsel 56’da yer alan balik
desenine benzer gerceklikte resmettigi boga, ger¢ege yakin bir formda belirtilmistir.
Bas kismi1 ve kuyruk kismui birbirleriyle dengeli, kendi igerisinde oran orantisi uyumlu
olan boga, geg¢isli ve kivrimli boynuzlari ile dogal yapisi icerisindedir. Boganin agiz,
burun, kulak, boynuz ve kuyrugu dahil tim viicudu detaylar1 ile ¢izilmistir. Dik ve
giiclii bir durus sergileyen boga, gergek hayatta ona yiiklenen anlamlari bu tasavvurda
gbzler Oniine sermis ve adeta bir yiilk hayvani oldugu roliinii yansitmigtir. Boga’ nin
izerinde yer alan oldukc¢a agir olmas1 muhtemel insan-melek ve biiyiik daglar dengede,

rahat bir sekilde duruyor goriiniimiindedir.

Islami tasavvurlarda ve Kazvini’nin minyatiirlii anlatiminda boga’ya yiiklenen
anlam Beydiz (2016, s.129)’e gore soyledir, Her bir kil1 bir iilkeye bagli olan boga,
lizerine bir sivrisinek konsa bundan rahatsizlanir ve kipirdarmis. Kipirdadigi o bolgede
ise deprem olduguna inanilmistir. Tanr1, biliylik bir melek gondermis ve bu melek
diinyay1r omuzlarina almis, bir elini dogu yoniine diger elini bat1 yoniine agmustir.
Ancak tlizerinde duracagi bir yer olmadiginda Tanri, bir kaya yaratmigtir. Kayanin her
yerinde deniz bulunmakta ve sular iizerinde ylizmektedir. Bunun iizerine Boga kayay1
sirtinda tagimig ve evrene zemin olmustur. Bogayr ise biiyiikk sular, okyanuslar

tagimistir.

Tiirk sanatinda yer alan renk sembolizmine gdre boga’nin sar1 rengine
boyanmuis tasviri ise su sekilde aciklanabilir: Renkler, gegmisten giinlimiize pek ¢ok
toplumda ve millette oldugu gibi Tiirk topluluklarinda manevi, milli sembolleri
karsilayacak sekilde kullanilmistir. Yonlerin ifadesine gore diinyanin merkezini ifade
eden sar1 renk, Bati’nin merkezini ifade eden ise beyaz renk’tir. Dogu yoniiniin rengi
ise gok renk ya da yesildir (Geng, 1996, s.41).Toprak unsurunun rengi sar1 (yagiz);
konumu merkez, aga¢ unsurunun rengi gok, yonii giin dogusu, ates unsurunun rengi
kizil, yonii giiney, maden unsurunun rengi ak-beyaz-beyaz lekeli, yonii Bati’dir (Esin,

2001, s.25-26). Renk sembolizmi agisindan boga’nin sari-boz renk’li olmasi giinesin
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ve topragin rengine cagrisim yapmaktadir. Parlaklik, aydinlik, mukaddeslik gibi
anlamlar1 da olan renk, zaman zaman hastalik, sarilik gibi olumsuz anlamlarda da
kullanilmaktadir. Cin, Hristiyan ve Tirk’lerin farkli inaniglarina goére anlam
degisikliklerine ugramis olan sar1 rengi, altin madeninin rengi oldugu i¢in de zenginlik

gostergesi olarak da tercih edilmektedir (Tural ve Kilig, 1996, 5.60).

Gorsel. 49: Siimer silindir miihriinde goriilen Gilgamis ve Endiku tasvirleri (Beydiz, 2016,
s.113).

Gocebe yasam bicimi siiren Tiirkler, at ve koyun gibi hayvanlar 6kiiz ve boga
gibi yavas ve agir hayvanlardan daha cok tercih edilirdi. Hikayelerde bazen kahraman
olan bazen de kahramanimn yendigi rolinii istlenir (Ekineker, 1996, s.61). Zaman
zaman sar1, gok ve boz renkleri ile nitelendirilen boga, bazi tiireyis destanlarinda eti
yenilebilen hayvan olarak belirtilmistir. Boga’ya yiiklenen ¢esitli anlamlar da gérmek
miimkiindiir, gegmisten bugiine hayvancilik anlaminda oldukca verimli ve tercih
edilen bir hayvan olmasi1 dolayisiyla, mitoloji ve efsanelerde giiclii, kutsal varliklar
arasinda sayilmis, Tanr1 ve ulu kisilere atfedilmistir. Zaman zaman kutsallastirilmis da
olan boga, Gorsel 58’de goriildiigii lizere boynuzlu ta¢ veya kask takan savasei
figiirlerin aksesuarlarinda kullanmistir. Bu sebeple etkileyici bir gii¢ gosterisine
saglayacag diisiiniilen boga boynuzlari, tirkiitiicti ve gii¢lii bir durusu sergiledigi i¢in

tercih edilmis olmalidirlar.
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Gorsel. 50: insan-Melek deseni, (Gorsel 46 baz almarak dijtal ¢izim: Biisra Bayraker).

Kompozisyonun asagidan yukari tarafa siralaninca ii¢lincii katmaninda yer alan
desen, insan-melek figiiriine benzeyen genis ve biiyiikk kanatlari olan insan-melek
goriiniimlii bir figliriidiir. Figilir, yukar1 kaldirmis oldugu kollar ile agik, koyu yesil
renklerine boyanmis daglari, tepeleri, agaclari ve ovalari tutmaktadir. Bir kadin
siluetinde resmedilmis olan figiir, kanatlar1 olmasi sebebiyle melege benzemektedir.
Bazi tasavvurlara gore ise nakkas Kazvin’i minyatiir caligmasinda insan figiirii yerine
melek resmetmistir ama Islam dini geregi melek veya cin’i suretlendirmek yasak
olabilecegi i¢in melegin veya cin’in bedenini kiyafet giymis, basinda ise sapka veya
fes takili olan bir kadin figiiriine doniistiirmiistiir. Gergeklistii bir anlama sahip olan
melegi kisilestirmis ve reel olana doniistiirmiistiir. Figiiriin oldukca hareketli ve iki
par¢adan olusan renkli olan kiyafeti ise su sekildedir; uzun yesil bir elbise ve iistiine
giymis oldugu turuncu kaftan gdriiniimlii ceket, ceketin kisa kollarinin ug¢ kisimlari
cizgili seritle siislenmistir. Beline baglamis oldugu detaylar ile riizgardan ucusuyor
gibi bir hareketi olan uzun kusagi ise kiyafetinin rengine uygun tondadir. Basina
takmis oldugu sapka eserin iiretildigi donemin kiyafetleri arasindan tercih edilen bir
parcas1 olmalidir, belki de toplumun 6ne ¢ikan kisilerinin belirleyici unsuru olarak
kullanilmistir. Donemin minyatiir teknigi ile boyanmis portre ifadesi ise oldukca

gercekei ve geng yiiz hatlarina sahip oldugu belirgin bir kadin yiiz figiiriinii, ifadeden
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yoksun anlamsiz goriinen yliizii, kas, goz ve dudak yap1 farkliliklar1 ve el hareketleri

ile IslAm minyatiir okullar1 dénemine &zgii {islubu yansitmaktadir.

Kompozisyonu olusturan tiim elemanlar, asagidan yukari tarafa dogru asamali
olarak devam etmektedir ve figiiriin sag ile sol kolu iizerinden baslayan yesil renkli
daglar, tepeler, agaclar kompozisyon alaninin iist tarafindaki hava boslugunu ters
piramidal bir sekilde doldurmaktadir. Tasvir edilen daglarin yeryiiziiniin zit tarafinda
tersine bas asagi duran daglar, ovalar ve agaglar figiir tarafindan yukar1 tutulmakta,
korunmaktadir. Figiiriin kiitlesel agirligl, resmin kompozisyon alaninin sag ve sol
kenara esit bir sekilde yerlestirilmis olmas1 ile kompozisyonun dikey yonde ilerleyen

hareketliligini kaybettirmis, yatay hareketlilik kazandirmustir.

Temekoglu (2018, s.115-116)’na gore resimsel anlatimlarda yer alan melek
tasvirlerinin kokeni (¢ok tanrili) pagan donemine kadar gitmektedir. Yapildiklar: yere
gore cesitli anlamlar tasiyan melekler, gozle goriinebilen bir suretleri ve cisimler
olmadig i¢in siirreal tanimlamalar ve tasvirlerle betimlenmistir. Sanat¢ilarin hayalleri
ve din adamlarinin rehberi olan semavi dinlerin kutsal kitaplarindan yola ¢ikarak
betimleyebildikleri melek tasvirleri, ¢ogu zaman kanatli ve suretsizdir. Ancak
sanatcinin algis1 dogrultusunda erkek veya kadin sureti ile resmedilmislerdir.
Resimlerde ve minyatiirlerde karsimiza ¢ikan melekler kimi zaman duragan kimi
zaman da ucar durumda veya hareket halinde gosterilmistir. Kutsal kisileri yiiceltmek
icin de kullanilan melekler, tasvirleri yapilan bolgelerin kiiltiirlerine gére amaglar
edinmisler ve sembollestirilmislerdir. Cogu zaman insan sureti ve kiyafetleri igerisinde
tasvir edilen melekler, erkek veya kadin melek olmalar1 durumunda baslarina sarik

veya siislii taglar takmaktadirlar.
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Gérsel. 51: Diinyay1 Tasiyan Hayvan Tasavvurunu ifade Eden Minyatiir.

Eserin Adi: Diinyay1 Tasiyan Hayvan Minyatiirii, Acaibii’l-Mahliikat Yazmasindan Niisha,
Topkap1 Saray1 Miizesi’nin izniyle.

Eserin Envanter Numarasi: R1088, s.155b

Eserin Yapim Yili: 15. ve 16. yiizyillar arasinda

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Eserin Nakkasi: Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203-1283)
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Eserin Kompozisyon Ozellikleri:

Evren olusumlari ve kozmoloji konulu minyatiirlerden, Topkapi Sarayi
Miizesi’nde yer alan R1088, s.155b envanter numarali “Diinyayr Sirtinda Tasiyan
Hayvan Tasavvurunu” ifade eden Gorsel 51 minyatiiriinde, Gorsel 46 minyatiiriinde
goriilen kompozisyondan farkli bir kompozisyon deseni goriilmektedir. Nakkas
Kazvini’nin, bu minyatiiriinde, kompozisyon ve perspektif diizeni ile ilgili olarak
oncelikle 6ne ¢ikan unsur, tiim kompozisyonun tek bir zemin iizerinde bir araya
getirilmis olmasidir. Gorsel 46’da oldugu gibi kompozisyonun arka plani iki ayri
mekana ve renge ayrilmamis, aksine bir ylizey ve tek renk ile belirtilmistir.
Kompozisyonun arka planini tiim yiizeye esit sekilde dagilacak bi¢cimde tek renk
olarak turkuaz su-okyanus rengine boyanmistir. Evrende var olan biitiin 6geler su
kiitlesi icerisinde gdstermistir. Yeryiizii ve gokyiizii birbirine gegmis sekilde tamamen

turkuaz rengindedir.

Minyatiiriin kompozisyonunu olusturan Ogeler, envanter calismasi olarak
yapim agamasindaki desen siralamasi ve ¢izimlerin sembolik anlamlarini anlamak igin
detayl bir sekilde Gorsel 52, Gorsel 53, Gorsel 55 ve Gorsel 66’da sematize edilmistir.
Kompozisyonu olusturan her bir 6ge Gorsel 47, Gorsel 48, Gorsel 50°de oldugu gibi
ayr1 ayri dijital desen ¢izimleri ile gosterilmis ve yorumlanmustir. Minyatiirlerin
yorumlanma asamasinda Diinyanin yaratilisi, evren olusumu ve kozmoloji ile ilgili
tasavvurlarda ve destanlarda karsimiza ¢ikan yatay ve dikey diizlemde yer alan evren
formu tizerinde tekrar durulmustur. Gorsel 51°in Gorsel 46’dan farkli yonleri, Gorsel
46°da goriilen kompozisyonun en alt katinda yer alan insan-melek 6gesi ve baligin yer
degistirmesidir. Insan-melek &gesinin bulundugu kat da ise kompozisyona yeni
eklenen Diinya, giines, ay ve dag desenleridir. Minyatiirlerde kullanilan kompozisyon-
mekan uygulamas: dikey eksende ve iki boyutludur. Bu agidan degerlendirildiginde
Konak’a gore (2017, 5.30);

Mekan kavrami tarih boyunca din, mitoloji vb. alanlarda c¢esitli aciklamalarla
tanimlansa da mekan farkli anlamlarla agiklanmigtir. Resim sanatina baktigimiz
zaman ise, birbirinden farkli kompozisyon bi¢imi ve mekan goriisii tanimlamalari
karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli donem ve anlayislar ile tanimlanan birden ¢ok mekéan
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cesitleri bulunmakta ve bunlardan iki boyutlu hacmi olan mekén tanimlamasi minyatiir
sanati i¢in kullanilmaktadir.

Gorsel 60’taki Diinya modeline gore, hem gdglin hem de Tanri’nin rengi olan
g0k mavisi, evren modelinin dikey yapisinda yer almaktadir. Mavi renk, yatay ve
dikey yiizeydeki renk sembolizmi ile manevi anlamda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Renklerin tagidig1 anlamlar ile yaratilig, baslangi¢, yasam, 6liim ve bitis gibi kavramlar
tagidiklar1 renk ile ait olduklarn kiiltiirlere gore de anlamlar kazanmis ve
sekillenmislerdir. Kompozisyonun zemin kisminda gk mavisi rengin kullanilmasi ile
yer, gok ve su kiitlesi katmanlarin1 belirterek yasamin her agmasinda suyun varligini
ve onemini gostermektedir. Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde kompozisyonu
olusturulan minyatiirde, profilden goriinen balik, profilden gériinen boga ve portresi
profilden sadece iist bedeni ¢izilmis karsidan goriinen bir insan-melek figiirti vardir.
Kompozisyonun arka planinin Gorsel 46’dan farkli olarak, tek bir mekan yilizeyinde
yer almasindan dolay1 tek katman iizerinde goriilmektedir. Yeryiizii, gokyiizi, insan-
melek, boga, balik, sinek, Diinya, daglar, giines ve ay genis bir gokyiizii ile su kiitlesi

icerisinde yer almaktadir.

On-arka plan iliskisi olarak tek bir mekan iizerinde yer alan kompozisyon
formu, dikey yonde olusturulmakla beraber asagidan yukariya siralanis dogrultusunda
insan veya melek oldugu kanaatine varilan figiiriin kanatlarini yukariya dogru, sag ve
sol tarafa agmasi ile yatay diizene gegmistir. Kompozisyonun yatay yonde ilerlemesi,
kompozisyonun en alt kisminda yer alan insan-melegin, kanatlar1 {izerinde koyu
karanlik su kiitlesi igerisinde hareketsiz duran baligin, baligin da iistiinde yer alan
boga’nin yatay durusu ve en list mekanda yer alan biiyiik diinya kiiresinin formu ile

desteklenmektedir.

Minyatiirde goriilen kompozisyon elemanlarinin perspektifi konum ve hareket
acisindan genel diizeni su sekildedir: Kompozisyona ilk Once ¢izilmis ve
renklendirilmis olmas1 muhtemel olan arka mekanin dikey yonde ilerleyen tek rengin
hakim oldugu zemin renginden sonra siras1 ile Gorsel 52: insan-melek, onun lizerinde
goriilen Gorsel 53: balik ve onun iizerinde ise Gorsel 55: boga figiirii yer almaktadir.

Minyatiir Gorsel 46’dan farkli olarak boga’nin da iizerinde dengede durdugu goriilen,
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biiyiik Diinya formu bulunmaktadir. Kompozisyonda yer alan biitiin bigimler ise farkli
bir renge boyanarak, Tiirk sanatinda renk ve mekan sembolizmi baglaminda

belirtilmeye ¢alisiimistir.

Gorsel. 52: insan-Melek deseni, (Gorsel 51 baz aliarak dijital ¢izim: Biisra Bayrake1).

Gorsel 46’da yer alan melek-insan figiirtinden olduk¢a farkli bir yerde ve
surettedir. Kazvini Diinyanin yaratilist ve hayvanlarin bu olusumdaki rollerini
anlatirken, boga-balik veya yilan gibi canlilarin Diinyanin yaratilis sirast ve
stirecindeki stlendikleri diinyayr koruma ve dengede tutma rollerini betimlemistir.
Altay yaratilis destanmin tasavvurlarinda goriilen Diinyanin baliklar tarafindan
dengede tutulmasi veya Diinyanin boganin boynuzlar {izerinde tasinmasi anlatimi,
Gorsel 46, 51, 57, 64 ve 69°da agikca resmedilmistir. Deprem, zelzele gibi doganin
yikict sonuglari ile tiim evren diizeninin degisebilecegi gosterilmektedir. Doganin
diizeninin bir kaos ortam1 ile degigmesi ve insan-melek figiirii ile balik figiirii’niin yer
degistirmesini Diinyada, yeryliziinde meydana gelmis olan bir felaket sonucunda
ortaya ¢ikmis olabilecegini gostermektedir. Biitiin varliklar ve canlilarin evrenin
mekanindaki rolleri degismistir, birbirleriyle yer degistirmis olduklari i¢in yaradilig
konulu tasavvurlarda da anlamlar degismistir. Goriillen o ki evren’de diizen
bozulmustur. Gorsel 46’dan farkli olarak su-okyanus katmaninda bulunan figiir, koyu,

soguk, karanlik renkler ile renklendirilmis ve biitiin evren mekaninda yer alan 6geleri
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kanatlar1 ile omuzlar iistiinde tagiyacak kadar giiclii betimlenmistir. Sicak, soguk iki
farkl1 ton ile renklendirilmis olan kanatlari, adeta tek tek tily parcalarina
ayrilacakmiscasina detayli resmedilmis ve boyanmistir. Biitiin evrenin yiikiinii
omuzlarinda tasimakta olan figiir, gergege yakin bir portre ifadesi i¢erisindedir. Erkek
yiiz hatlarma benzemekte olan figiir, yakasi1 ve kollarimin kenar seritleri agik yesil
tonlarinda renklendirilmis, koyu yesil tonlarinda bir kiyafet giymistir. Yaka
boslugundan ise kiyafetinin i¢ kismi belli olan figiir, i¢ bluzu islemeli bir kiyafet
giymis olarak goriilmektedir. Portresi, donemin minyatiirlerinde goriilen yiiz ifadesine
yakin ve sacli olarak resmedilmistir. Gorsel 46, 57, 64 ve 69°da goriilen hareketin
aksine kollarin1 sag ve sol tarafa agmamis, yukari kaldirmamis, bel kenarinda

tutmustur.

= (>

Gorsel. 53: Balik deseni, (Gorsel 51 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrake1).

Koyu karanlik mavi, gri renge boyanmis su tasviri igerisinde gosterilen balik,
Gorsel 55’den oldukga farkli bir kompozisyon siralamasiyla kompozisyon ylizeyinde
yer almaktadir. Kazvini’nin anlatmak istedigi evren tasavvurlarinda bahsedilen baligin
Diinyanin dengesini degistirmesi rolii ile karanlik sulara gomiilmesi, yeryiizii ve
sularin yer degistirmesi bu minyatiirde goriilmektedir. Giigsiiz, cansiz, zayif ve
verimsiz bir gorlinlime sahip olan balik, kompozisyonun yatay eksende ilerledigi

yonde yer almaktadir.



93

Tatl1 ve tuzlu su fark etmeksizin sular igerisinde yasayan sayisiz ¢esidi olan
balik, tiirlerine goére blyiikk kiigiik diyerek ayrilmakta ve verimliligi
gbzlemlenmektedir. Insanoglu icin en énemli besin kaynaklari arasinda olan balik,

Diinya mitlerinde sularin hakimi olarak yerini bulmustur.

Gorsel. 54: Nakkas Osman’nin ¢iziminden balik¢ilarin gegisi, Surname-i Humaytiin

Gegmisten bugiline Mezopotamya, Cin ve Misir gibi pek c¢ok uygarlikta
vazgecilmez bir besin 6gesi olan balik, 17. yiizyilda Istanbul’da balik¢ilik lonca haline
getirilmis, saray mutfaginda baliklar ve deniz iirlinleri pisirilmistir. Balik avciliginin
da belirli kurallara baglandig1 yiizyillar’da balik¢ilar ve donemin idarecileri arasinda
gerceklestirilen gorev dagilim siiresince kdhya ve balikgilar balikhaneden maas alir
ve belli miktarlarda paylasirlardi (Beydiz, 2016, s. 91). Nakkas Osman’in kiirek ¢eken
balik¢ilarin gegisinin tasvir ettigi minyatiirden, balik¢iligin ekonomik anlamda da bir

gelir kaynagi oldugu anlagilmaktadir.

Balik, yaratilig efsanelerinin bir kisminda bahsedilmesine ragmen Alp (2009,
s.53)’ e gore, denizde yasayan hayvanlarla Orta Asya bozkirlarinin bir ilgisi
olmadigindan, bir baska deyisle Tiirk kavimlerinin balik¢ilikla dogrudan ilgileri
bulunmadigindan balik ve deniz hayvanlarina iliskin yogun bir kullanim ve kiilt

olugmamuistir denilebilir. Denize kiyis1 olan kiiltlirlerde ise bu durum degismistir.
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Gorsel. 55: Boga deseni, (Gorsel 51 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayraker).

Evren olusumlari ve yaratilis konulu destanlarda karsimiza ¢ikan boga figiiri,
Diinya’nin 0Okiiziin boynuzlar1 iizerinde tasiniyor olmasi inanci ve bu inancin
dogrultusunda Diinya iizerinde meydana gelebilecek, kozmolojik oluslarin,
degisimlerin evrenin diizenini ve dengesini degistirmis olarak betimlenmistir. Gorsel
46’dan farkli olarak boganin, Diinyayr sirtinda tasidigi goriilen resimde, evren
tizerindeki biitiin dengeler degismis Gorsel 46°da yer alan balik figiiriiniin tagidig1
anlamin Gorsel 51°de degismesi gibi boga figiirli de yerini ve sahip oldugu anlamini
degistirmistir. Gorsel 48, 57, 64 ve 69°da yer alan boga tasvirlerinden farkli olarak
olduk¢a zayif, ¢elimsiz halde ¢izilen ve kahverengi-toprak renkleri ile resmedilen
boga, sanki gii¢siiz bir keci bedenine sahipmis gibi gériinmektedir. Kompozisyonun
mekanini iki esit parcaya boliindiigli zaman yatay diizlemde ve orta ¢izgisinde yer
almaktadir. Kompozisyonun dnemli bir 6gesi olma roliinii iistlenmesi ise Diinyay1 tek
basina sirtinda tasiyor olmasindandir. Nakkas Kazvini’nin evren-Diinya formunu
resmettigi minyatiir yazma, konu, boyut ve asagidan yukariya dikey yonde ilerleyen
hareket asamalar1 yoniinden Gorsel 46, 57, 64 ve 69’da yer alan minyatiirlerle
benzesirken, 6gelerin kompozisyonda yer alma agisindan birbirinden farkli bir diizen

ve anlam i¢cermektedir.
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Gergege yakin bigimde, kahverengi tonlarinda renklendirilmis boga, basinin 6n
tarafinda kendisine dogru u¢makta ve yaklasmakta olan bir sinekle gosterilmistir.
Insanlarin veya hayvanlarin iizerine kondugu zaman kasinma hissi ile rahatsizlik veren
ve hareket edilerek uzaklastirilmasi istenen sinek, sanki burada goriilen bogay1 da
rahatsiz edecek ve huzursuz edecektir. Boga’nin rahatsiz olmasi yiiziinden
kipirdamasi, ani ve hizli refleksleri ile sirtinda tasimakta oldugu diinya ve gezegenleri

diislirmesi, yerlerinden hareket ettirmesi ise muhtemel goériinmektedir.

Gorsel. 56: Diinya deseni, (Gorsel 51 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakg1).

Dikey yonde ilerleyen kompozisyonun, en iist katmaninda yer alan diinya
formu, cevresi sicak-turuncu renkli dairesel formda sira daglar ile cevrilmistir.
Yiizeyinde kara parcgalari, su kiitlesi ve okyanuslarin belirtildigi, giiniimiiz Diinya
haritasina benzer bir goriinimde resmedilmis olan Diinya, ylizeyinde var olan enlem
ve boylam meridyen c¢izgileri ise Diinya formu iizerine c¢izilmistir. Diinya
kompozisyonunda, sadece enlem ¢izgilerinin yer almasi kompozisyonun yatay yonde
de ilerledigi diisiincesi ile oOrtiismektedir. Diinyay1 c¢evreleyen daglarin ve enlem
cizgilerinin renk turuncu-sar1 sicak renkler ile renklendirilmesi ise, gercege yakin bir
betimleme olarak goriilmektedir. Kara pargalarinin ve su kiitlesinin koyu kahverengi-

beyaz-krem-gri pastel tonlarinda renklendirilmesi, balik semboliiniin yer aldig1 koyu
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karanlik renkli dengesi ve florasi bozulmus olan su rengi ile drtlismektedir. Dogal
renginden farkli tutulan renkler, Diinyanin yilizeyinde alisilmisin disinda bir
hareketlenme oldugu tasavvurunu gostermektedir. Daglarin sag tarafinda yer alan ay
ve sol tarafinda yer alan insan yiizii suretinde resmedilmis giines sembolil ise, daglari
cevreleyen gokyiiziinli sembolize etmektedir. Altin yaldiz rengi ile renklendirilen gok
cisimleri kompozisyona hareketlilik kazandirmis ve evrenin dogu-bat1 yonlerini tasvir
etmislerdir. Daglarin tiim evreni ¢epecevre sarmasi ve evrenin sinirlarini belirlemest,
kainatin belirli bir diizen igerisinde tutuldugunu gostermektedir. Bu diizen
cergevesinde dikey mekan metafizik olmakla birlikte, gercek ve mutlak tasvir

edilebilen bir yaratilig mekanidir.

Gorsel. 57: Diinyay: Tasityan Hayvan Tasavvurunu Ifade Eden Minyatiir

Eserin Adi: Diinyay1 Tasiyan Hayvan Minyatiirii, Acaibii’l-Mahlikat Yazmasimdan Niisha,
Topkap1 Saray1 Miizesi’nin izniyle.

Eserin Envanter Numarasi: : H409, s.156b

Eserin Yapim Yili: 15. ve 16. yiizyillar arasinda

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Eserin Nakkasi: Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203-1283)
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Eserin Kompozisyon Ozellikleri:

Evren olusumlari ve kozmoloji konulu minyatiirlerden, Topkapi Sarayi
Miizesi’nde yer alan H409, s.156 b. envanter numarali “Diinyay1 Sirtinda Tasiyan
Hayvan Tasavvurunu” ifade eden Kazvini’nin minyatiiriinde, Gorsel 46’dan farkl
Gorsel 51°e yakin bir kompozisyon ve anlam ortaya c¢ikmaktadir. Minyatiirde,
yaratilig1 olgusu geregi belirli bir diizen ve dengeye sahip olan evren, meydana gelmis
olabilecegi diisiiniilen deprem, zelzele gibi doga olaylar1 sonucu veya balik ve bogadan
her hangi birinin evrenin diizeni ve dengesini degistirecek sekilde hareket etmesi
evrende, yaratilistan bu zamana yeni bir kaos ortami olusturmaktadir. Kaos ortami
sonucu evrendeki biitlin varliklarin ve diizenin, rollerinin dengesinin degistigi
goriilmektedir. Bu diizen degisikligi sonucunda minyatiiriin, {izerinde durulmasi ve
aciklanmas1 gereken Ozellikleri degisen kompozisyon ve perspektif diizeni ile
minyatiiriin konusu felsefidir. Minyatiirde kullanilan figiirlerin sembolik anlamlar1 ise
burada da karsimiza ¢ikmakta ve kompozisyonun i¢yapisini anlatmakta bizlere yol
gostermektedir. Kompozisyonun cergeve edilerek smirlart belirtilmis dikdortgen

formu, kitap sanatlarinda kargimiza ¢ikan altin dikdortgen planindir.

Kompozisyonu olusturan her bir 6ge, ayr1 ayr1 desen ¢izimleri ile gosterilmis
hayvan sembolizmi ve renk sembolizmi agisindan yorumlanmistir. Minyatiiriin
kompozisyonu nu olusturan 6geler, yapim asamasindaki ¢izim siralamasina gore
pargalara ayrilmistir. Minyatiirlerin yorumlanma asamasinda Diinyanin yaratilisi,
evrenin olusumu ve kozmoloji ile ilgili tasavvurlarda, destanlarda tasvir edilen, yatay
ve dikey diizlemde yer alan evren formu da goriilmektedir. Dikey ve yatay yonde

ilerleyen evren felsefesi burada da tasavvur edilmektedir.

Dikey yonde gelisen dikdortgen bir form iginde kompozisyonu olusturulan
minyatiirde, profilden gdriinen balik, profilden gdriinen boga ve karsidan goriinen,
bagdas kurarak oturmus olan kollarini biitiin giiciiyle yukar1 kaldirmis bogay1, baligi,
gokylizi ve sulart omuzlar1 T{izerinde tasiyan insan-melek deseni vardir.
Kompozisyonun arka plan1 Gorsel 46 ve Gorsel 51°den farkli olarak yer-su ve gok
katmanina boliinmiis, li¢ farkli mekan halindedir. Buz mavisi ve ac¢ik mavi olan gok

renginde boyanan gokyiizii ve su katmanlar1 birbirlerinden ayr yatay eksenli olarak
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boliinmiistiir. Yeryiizii, sular ve gokyiizlinlin yer aldig1 hava boslugu icerisinde 6n-
arka iliskisi olarak {i¢ ayr1 parcaya ayrilan kompozisyonu dikey yonde yerlesim
yoniinden desteklemektedir. Kompozisyonun yatay yonde ilerleyen 6geleri balik, boga
ve ufuk c¢izgisi ile belirgin bir sekilde gosterilen yer-su-hava katmanlaridir.
Kompozisyonun en alt katmaninda yer alan figiir ise insan-melek roliinii {istlenmis ve

biitiin kainati omuzlarinda tasimaktadir.

Minyatiiriin perspektif, konum ve hareket agisindan genel diizeni su sekildedir:
Kompozisyona ilk 6nce c¢izilmis olmasi muhtemel olan evrende yer alan biitiin
varliklar1 kollar1 ile omuzlarinin iistiine yukari kaldirdigi goriilen insan-melek deseni
Gorsel 58, onun tizerinde balik formu Gorsel 59 goriilmektedir. Baligin iizerinde,
sirtinda diinya kiiresini tasirken goriilen boga Gorsel 62 yer almaktadir. Boganin
sirtinda ise hareketsizce duruyormus gibi goriinen Gorsel 63, yer almaktadir. Asagidan
yukariya olusturulmus dikey bir formda ilerleyen kompozisyon perspektif agisindan

tek kagis, merkez yonlii goriilmektedir.

Gorsel. 58: Melek deseni, (Gorsel 57 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayraker).
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Insan-melek deseni bigimsel olarak sag ve sol tarafa acilan kanatlari, bagdas
kurarak oturdugu bacaklar1 ve kiyafetinin kusak detaylar ile yatay, viicudunun dik,
diiz durusu, basinin iizerine yukari dogru kaldirmis oldugu kollar1 ile dikey yondedir.
Insan-melek figiirii, Gorsel 46 dan farkli olarak dikey yénde ilerleyen kompozisyonun
asagidan birinci katmaninda yer almaktadir. Figiiriin kanatlarin1 agmasi ve biitiin
giiciinii kollarinda toplamasi ile kompozisyonun agirligi, biitiin yiikii tagiyanin varlig
ile asag1 c¢ekilmis hissi yaratmaktadir. Kazvini’nin tasarladigi evrenin, biitiin
varliklarini tasiyan figiir, yaratilis diizeni ve dengesi degismis bir evren ile karsi
karsiya kalmistir. Baligin yasadigl su katmani ve boganin yasadig1 yeryiizii katmani
yer degistirmis, varliklar goge gok katmanma dogru yiikselmislerdir. Figiir ile
aralarinda oldukga genis bir hava boslugu ve su kiitlesi vardir. Reel anlamda var olmas1
muhtemel olmayan bir insan giicii ile kars1 karsiya kalinmastir. Figiirlin yiiklenmis
oldugu varliklar dolayisiyla dogaiistii gii¢lere sahip oldugu hissi anlasilmaktadir. insan
dis1 bir varlik olan insan-melegin tiim evreni kucakladigi, koruyup kolladigi, basinin
istiinde dengede ve diizen i¢erisinde tuttugu goriilmektedir. Kompozisyonun merkeze
alman 0gesi olan insan-melek deseni, nakkasin anlatimeci iislubuyla aktarilmak
istenmis varliklar goge, gok katmanina dogru yiikselmislerdir. Figiiriin agik-koyu
sicak renk tonlarinda yesil elbisesi ile kizil-turuncu sicak renk hareketli kusag
kompozisyona renklilik ve hareket katmistir. Giymis oldugu kiyafetin yumusak
kivrimlar1 ve volanlar1 adeta elbisenin kumaginin inceligini ve dokusunu
hissettirmektedir. Kiyafetin kol kenarlarinda yer alan agik sar1, okra tonlarindaki kalin
seritler ise yumusak bir sicak renk gecisi saglamaktadir. Kanatlarinin ates kirmizi ve
notr gri tonlarina gegisi keskin ve adeta ince bir ¢izgi ile hatlar1 belirlenmis sekildedir.
Gergege yakin tasvir edilmis portresi ve yuvarlak yiiz hatlari ile omuzlar iizerine
diisen kisa saclar1 donemin minyatiir suretlerine benzemektedir. Baginin iistiine takmis
oldugu altin yaldizl tag ise, Temekoglu’nun belirttigi gibi kadin meleklerin kullandig:
suislii taglardandir. Gorsel 46 ve Gorsel 51°den farkli olarak evren turkuaz-lacivert bir
su kiiresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gok rengini sembolize eden turkuaz-mavi
tonlar1 minyatiiriin biitlin katmanlarina hakim olmustur. Kozmolojide gok ve su
unsurlarint belirten renk, su’yun evren ve canlilarin yasami i¢in onem derecesini

gostermektedir.
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Renk sembolizmi baglaminda figiiriin kiyafetinde kullanilan yesil renk
yesildir. Sicaklik hissi veren sar1 renk ve sakinlik hissi veren mavi rengin karigmasi,
huzuru temsil eden yesil rengi bizlere yansitmaktadir. Yesil renk tabiatta agaclarin ve
bitkilerin semboliidiir. Geng bitkiler yesil ve diridir, yesil olmak yasayan, taze
anlamindadir. Islam dininde peygamberlerin renk simgesi olan yesil, din, iman ve
edebiyat anlamlarina da gelmektedir (Tural ve Kilig,1996, s.59). Tabiattaki agaclarin
ve bitkilerin rengi olan yesil, gen¢ ve diri olan bitkilerin canliligini, tazeligini,

yesilligini ve yasiyor olusunu gostermektedir.

— >

Gorsel. 59: Balik deseni, (Gorsel 57 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakei).

Kompozisyonun asagidan yukariya dikey gelisen yoOniinii, yatay forma
dontistiiren ve kompozisyonun orta katmaninda yer alan su katmani igerisinde bulunan
balik, hayvan sembolizminde iistlendigi su’da yasayan bolluk ve bereket timsali
hayvan olmasi rolii ile tasavvur edilmektedir. Yaratilis1 geregi suda yasam siiren balik
Gorsel 46 ve Gorsel 51°den farkl olarak agik mavi-su yesili ve turkuaz renge yakin
renklendirilmis su katmani igerisinde adeta yiiziiyormus gibi tasvir edilmistir.
Kompozisyonun bu katmanindan sonra sirasi ile dogadaki gercege yakin bir anlay1s
ile su katmani1 ve onun {izerinde kara parcasinin temsili boga resmedilmistir. Hayvan
sembolizmi ve ger¢ek hayat baglaminda yasam alani toprak olan boga ait oldugu
katmanda belirtilmistir. insan-melegin ger¢ek hayatta var olan kompozisyondaki yeri

degisirken, balik da ait oldugu katmanda bulunmaktadir.
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Dogadaki yapisina yakin bir sekilde resmedilen balik, acik ve koyu gri renk
gecisleri ile boyanmistir. Baligin pullar1 koyu gri renk tuslari ile belirtilmis, sivri uclu
yiizgecleri ile kanadi da daha acik ton gri ile belirtilmistir. Govdesine oranla oldukca

kiictik bir kuyruga sahip olan balik, beden yapis1 olarak ince ve uzundur.

—

Gorsel. 60: Bir erkek mumyasinin sag ayag iizerindeki ddvmelerden biri Pazirik 2.
Kurgan M.O. 4. ve 3.yiizy1l (Coruhlu, 1995, 5.54).

M.O. 4. ve 3. Yiizyillar arasinda Pazirik kurganmindan ¢ikarilan bir erkek
mumyasinin sag ayagi iizerinde yer alan dévme ¢iziminde baligin, kog ve pars benzeri
hayvanlar ile bir arada resmedilmesi, farkli kiiltiirler ve donemlerde 6nemli bir unsur
oldugunu gostermektedir. Insanlarin gegimlerini saglayabilmek i¢in faydalandiklari ve
besin degeri yiiksek oldugu icin tiikettikleri balik, sembollestirerek desen haline
getirilmis ve kullanilmistir. Baligin bigimler iizerinden degerlendirilerek sunulmasi, o

donem i¢in dnemini ve giiclinii ifade etmistir.

Gorsel. 61: Hz. Yunus’un Cebrail yardimiyla baligin karnindan ¢ikarilmasi, Falndme, TSM
H.1703 (And, 2015, s.219).



102

Cesitli kozmogonilerde ve mitlerde de yer alan su ve balik 6gesi, kozmik
yaratilisin baslangicinda vardir, sonunda da olmast muhtemeldir. Su ile 6zdeslesmis
olan balik, zaman zaman Islam ikonografyasin’da da yerini almistir. Hz. Yunus’la
ilgili minyatiirlerden en 6nemlisi, Hz. Yunus’un Cebrail (a.s)’in yardimi ile baligin
karnindan ¢ikarilmasinin anlatildigr minyatiirdiir (And, 2015, s.221). Kutsal kitaplara
ve hadislere dayandirilarak falndme’de anlatilan bu olay, baligin dini tasavvurlarda da

yer aldigini 6rnekler niteliktedir.

Gorsel. 62: Boga deseni, (Gorsel 57 baz alinarak dijital ¢cizim: Biisra Bayraker).

Gorsel 46 ve Gorsel 51°de goriilen boga formundan oldukga giiclii, biiyiik ve
ir1 goriinimli bir formda resmedilen acik gri renk ile boyanan boga, mitolojik
tasavvurlarda yer alan boz-renkli boga betimlemesini hatirlatmaktadir. Diinyay:
sirtinda tagima rolliniin yiiklendigi boga, biiylik su kiiresi halinde yer alan evreni
burada da sirt1 lizerinde tasimaktadir. Kompozisyon agisindan Gorsel 51°e benzeyen
minyatiir, evren ve insan-melek bi¢imlerinin formuyla minyatiirden kompozisyon
bicimi yoniiyle ayrilmaktadir. Altay daglarmin kuzey-batisinda yasayan Teleiit

Tiirklerinin inanglarina gore destanlarina gore,
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Bir tabaga benzeyen Diinyay1 dengede tutan dort 6kiiz, mavi renkte olup, g§6gii temsil
etmekte idiler. Okiizlerin hareket etmesi halinde ise Diinyada depremler ve zelzeleler
olmakta idi (Gtiltepe, 2013, s.420).

Gorsel 62 ve Gorsel 63’teki anlatimi destekler nitelikte olan Teleiit Tiurklerinin
boga tasavvuru, Diinyayr dengede tutmakta ve korumakta idi. Boga’nin Diinya

modelindeki 6nemi bu inang yaklasimindan da anlasilmaktadir.

Dell (2014, s.210)’e gore, Hint ve Avrupa kiltirlerinde en eski tapinma
bicimlerinden olan boga kiiltli ve boga sembolizmine deginecek olursak; ge¢misi
Mezopotamya’ya kadar inmekte olan, bogalarin hilal bi¢imli boynuzlarinin ay ile
sembolize edilmesi, kozmolojik bir anlam icermektedir. Yunan mitolojisinde Zeus’un
Europa’y1 bastan ¢ikarmasi i¢in giizel bir beyaz boga kiligina girdigini anlatan bir ask
hikayesi yer almaktadir. Hindular i¢in ise hala kutsal sayilmakta ve 6nemsenmektedir.
Tarim ve hayvancilik konusunda degerlendirildiginde ise giiniimiizde halen yetistirilen
ve hayvan giicii olarak kullanilan boga, inek vb. etinden ve siitiinden faydalanilabilen

onemli canlilar arasindadir.

Gorsel. 63: Diinya deseni, (Gorsel 57 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakei).
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Gorsel 46 ve 51°den farkli olarak Gorsel 63 kompozisyonu ile evreni biiyiik bir
daire seklinde su kiiresi halinde géstermis ve yer-gok-su sembolizminde yer alan, su

olgusunu tasavvur etmistir. Renk sembolizmine gore;

Sadakat ve temizlik gibi manalara gelen gok rengi, gégiin ve suyun rengi olmakla
birlikte yasam kaynagi oldugu i¢in daima kutsal sayilmistir. Kirmizi rengin aksine
dinginlik ve huzur veren renk emniyet ve huzuru temsil etmektedir (Tural ve Kilig,
1996, s.59).

GOk kelimesi hem gogiin rengi hem de gdgiin adi olarak kullanilmaktadir.
Kompozisyon olarak kozmolojik diizeyde dikey yonde ilerleyen bir dikdortgen form
igerisinde en iist katmanda yer alan evren kiiresi, hem formu hem de yer aldig1 kat ile
evren ve su tasavvuruna dikkatleri ¢ekmektedir. Evren kiiresinin mavi-lacivert su
rengine boyanmasi, gok rengi olan mavi rengi dolayisiyla ile Tiirk sanatindaki renk
sembolizmini yansitmaktadir. Evrenin yasam diizeninin en 6nemli 6gesi ise su oldugu
icin, su sembolizmine dikkati ¢eken renk ve form su’yun evrenin tiim varliklarinin

tistiinde tutuldugu fikrini ¢agristirmaktadir.

Evrenin yer-gok ve su unsurlarinin belirtildigi minyatiirlerde goriilen
katmanlar Roux’a (2017, s.65-66) gore; Orhun ve Ongin Yazitlariin aktardigi
bilgilerde goriildiigii izere, evren iki ana katman-boliimden olusmaktadir. Gok-yukari,
Yer-asag1 kapsamaktadir. Yerin altindaki tiglincii bir kozmik bdlgenin tasavvurlari ise
ileri zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Gokylizii, yeryiiziinii sarip sarmalamakta ve onu
korumaktadir. Gogiin ve yerin birbirlerine eksen araciligiyla bagl olduklari muhtemel
olarak dislinlilmekte ve yeryiiziiniin gogl tasidigr bir diizenin varligi kabul
edilmektedir. Gok ve yer arasinda belirli bir kozmik diizenin varligi, belirli olan
dengenin disina ¢iktig1 zaman evrende felaketler basta olmak tizere kargasa ve kaoslar

meydana gelmektedir.
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Gorsel. 64: Diinyay1 Tasityan Hayvan Tasavvurunu Ifade Eden Minyatiir
Eserin Adi: Diinyay1 Tastyan Hayvan Tasavvurunu ifade Eden Minyatiir.

Acaibii’l- Mahlikat Yazmasindan Niishasi, Topkapi Saray1r Miizesi’nin izniyle.

Eserin Envanter Numarasi: H405, s.110b

Eserin Yapim Yili: 15. ve 16. yiizyillar arasinda

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Eserin Nakkasi: Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203-1283)

Eserin Kompozisyon Ozellikleri:

Evren olusumlar1 ve kozmoloji konulu minyatiirlerden, Topkap1 Sarayi
Miizesi’'nde yer alan H405, s.110b envanter numarali Diinyayr Sirtinda Tasiyan
Hayvan Tasavvurunu ifade eden Kazvini’nin minyatiiriinde, Gorsel 46’de goriilen
kompozisyon bi¢imi ve anlam ortaya ¢ikmaktadir. Kompozisyonu olusturan her bir
0ge, ayr1 ayr1 desen cizimleri ile gosterilmis ve sembolizm bakimindan
yorumlanmistir. Minyatiiriin kompozisyonunu olusturan 6geler, yapim asamasindaki
¢izim siralamasi ve ¢izimlerin sembolik anlamlari tasviri kavramsal ve kuramsal
yoniinli anlatmaktadir. Minyatiirde yatay ve dikey diizlemde yer alan evren formu

goriilmektedir. Kompozisyonun genel tespitiyle, yatay-dikey unsurlar incelenmis, bu
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inceleme ile formlar-bicimler arasindaki perspektifle kompozisyonun agirlikli olarak

dikey yonde gelisen, dikdortgen bir form igerisinde yerlestirilmis oldugu anlagilmistir.

Gorsel 46, 51, 57 ve 64’teki dikey gelisen altin dikdortgen formu, bu
kompozisyonda da goriilmektedir. Minyatiirde, profilden goriinen balik, profilden
goriinen boga ve karsidan goriinen, kollarini sag ve sol tarafa yukariya dogru kaldirmis
bir insan-melek deseni bulunmaktadir. Kompozisyonun arka plan1 Gorsel 46, Gorsel
51 ve Gorsel 57°den oldukga farkli renklendirilmis olarak yer, su ve gok katmanlarina
ayrilmistir. Doga gergeginin aksine alisilmisin disinda pembe tonlarinda boyanmis
gokylizii-bulut formu, okra, altin yaldiz rengine boyanmis hava boslugu ve gri
tonlarma boyanmis yer katmani, birbirinden ayr1 diiz -yatay eksenli mekanlar
goriilmektedir. Yeryiizi, su ve gokyiiziiyle olusturulan hava boslugu, 6n-arka iligkisi
olarak iki ayr1 pargaya ayrilan kompozisyonu, dikey sekilde desteklemektedir.
Kompozisyonun en iist kisminda yer alan Fars¢a oldugu muhtemel olan metin, dikey
yonde ilerleyen kompozisyonu sinirlandirmakta ve nakkasin anlatimiyla yazilmig
olmasi izlenimini vermektedir. Yatay yonde ilerleyen 6geler ise profilden goriilen
balik, profilden goriilen boga ve ufuk cizgisi ile belirtilen su-yer mekanidir.

Kompozisyonun en alt katmaninda goriilen bigim, profilden balik figiiriidiir.

Minyatiiriin perspektif, konum ve hareket agisindan genel diizeni su sekildedir:
Kompozisyona ilk once ¢izilmis olmast muhtemel olan balik Gorsel 65 formudur.
Sirtinda insan-melek figiiriinii tasirken goriilen boga Gorsel 67 ve onun istiinde
gokyliziinli kollariyla yukarda tutan insan-melek deseni Gorsel 68 yer almaktadir.
Asagidan yukariya olusturulmus dikey bir formda ilerleyen kompozisyon, perspektif
acisindan tek kacis merkez yonlii, desenlerin birbirlerine olan oranlar1 esit

goriilmektedir.
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Gorsel. 65: Balik deseni, (Gorsel 64 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakei).

Gorsel 46, Gorsel 51 ve Gorsel 57°de yer alan baliklardan ¢izim ve desen
olarak, farkli olan balik oldukga biiyiik ve iri resmedilmistir. Hissedilebilir dokusu ile
adeta pullar1 ve yiizgegleri gozlemlenen balik, desenindeki kontur bigimleri ve
detaylar ile dikkat ¢cekmektedir. Agik-koyu gri tonlarmin hakim oldugu rengi ile
baligin icerisinde bulundugu su kiitlesinin rengi aymidir. Balik deseninin kontur
gizimleri ve detaylari olmasa iki ¢izim birbiri igerisinde adeta kaybolabilir
goriiniimiindedir. Koyu gri renk tonlar1 ve gecisleri ile formu ortaya konan balik,
diinyay:1 sirtinda tagiyan dev okyanus baligl inanigsinda yer alan balik anlatimina

uymaktadir.

Kompozisyonun asagidan yukariya dikey gelisen yoOniinii, yatay forma
doniistiiren ve kompozisyonun orta katmaninda yer alan balik, su katmani igerisinde
bulunmaktadir. Hayvan sembolizminde stlendigi rol ile bu minyatiir’de de dikkati
cekmekte olan balik, evren yapisina uygun olarak su katmaninda yer almaktadir.
Yaratilis1 geregi suda yasam siiren balik, Gorsel 46, Gorsel 51 ve Gorsel 57°den farkl
olarak gri-koyu su katmani igerisinde duragan bir hal igerisinde tasavvur edilmistir.
Herhangi bir hareket halinde olmadig1 anlagilan balik, sabit duran hali ile goriilmekte
ve kompozisyonun bu katmanindan sonra sirasi ile dogadaki gercege yakin bir

anlayisla su katmaninda yer almaktadir. Su katmaninin iizerinde ise, evren yapisinin
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boga unsuru olan kara parcasi katmani resmedilmistir. Diinya’nin bir balik iizerinde

yer aldi81, Islami donemde aktarilan bir 6ykii de su sekildedir:

Kimsenin isi giicli yok ama herkes bir

Iste... Issiz gii¢siiz kimse yok.

Dag1 6nce yeryiiziine mih yapti da

Sonra yerin yiiziinii deniz sulariyla yikadi.

Yeryiizii okiizlin iizerine yerlesti.

Okiiz baligin, balik da havanin {izerine

Hava ne tlizerine? Ancak bir hig {izerine

Su halde her sey higten ibaret

Bu kivranmalar bu didinmeler ancak hi¢ (indirkas, 2013, 5.43).

Gorsel. 66: Yasam agacinda baliklar, Assur, M.0.700. yiizy1l (Campbell, 1994, 5.23-27).

Yunus Peygamber’in yasadig1 kabul edilen zamanda tasavvur edilmis oldugu
diisliniilen, ugurumun tabaninda kollarin1 agmis 6liimsiizliik bitkisi yani hayat agaci,
iki balik insan tarafindan korunmaktadir ve Ninaova (Yunus Peygamberin balina
tarafindan yutuldugu kent) tanrist Assur, kKompozisyonun iist tarafinda goriilmektedir
(Campbell, 1994, s.23-27). Yasam agacinda baliklar ¢izimi, Assur medeniyetinin

M.O. 7. yiizyila ait dnemli tasavvurlardandir.
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Gorsel. 67: Boga deseni, (Gorsel 64 baz alinarak dijital ¢cizim: Biisra Bayraker).

Gorsel 64’te gorillen boga form olarak giiglii ve hareketsiz sabit duran
gortiniimii ile koyu yesil renk tonuna boyanmustir. Renkli resimde goriilmektedir ki tek
tirnakli hayvan tiirleri arasinda olan boga’nin tirnaklar1 ve boynuzlar1 turuncu-kizil
renk tonlarina, sagakli olarak gosterilen kalin kuyrugu ise siyah renge boyanmuistir.
Mitolojik tasavvurlarda ve doga yasaminda goriilen boga, insan-melegi sirtinda tagima
roliinii istlenmistir. Kollarin1 ve kanatlarim1 yukariya sag ve sol tarafa dogru agmis
olan insan-melegi tagimaktadir. Kompozisyon agisindan Gorsel 46’ya benzemekte
olan minyatiir, gokyiizii ve kompozisyonun renk biitiinliigli agisindan Gorsel 46’dan
ayrilmaktadir. Boga’nin koyu, karanlik sular iizerinde olmasi Kirim Tiirklerince

anlatilan bir mitolojik hikayeye gor soyledir;

Kirim Tiirklerinin inancina gére Diinya, boganin boynuzlari arasinda yer almaktadir,
boganin ayaklar1 altinda ise bir deniz bulunmaktadir, denizde ise biiyiik bir balik yer
almaktadir. Onun altinda da riizgérlar ve frkiitiicii, bilinmez bir Diinya
bulunmaktadir. Asya’nin kuzeyindeki Yakut Tiirklerine gore, diinya Baykal goliinde
yagayan bir balik {izerinde durmaktadir (Kaya, 2015, 5.116-117). Sularin karanlik bir
diinya olarak betimlenmesi Kazvini’nin sade ve anlatimei tarziyla kurguladigi
kompozisyonda goriilmektedir
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Gorsel. 68: insan-Melek deseni, (Gorsel 64 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakc1).

Desen olarak yatay ve dikey yonde ilerleyen insan-melek deseni, Gorsel 46°da
yer alan insan-melek deseni gibi dikey kompozisyonun en iist katmaninda yer
almaktadir. Kanatlarim1 agmasi ve biitiin giiclinii kollarinda toplamas: ile
kompozisyonun agirlig1 yukart tasinmis hissi gozlenmektedir. Nakkasin kurguladigi
evrenin biitlin varliklarini tasiyan figiir, tim gokyliziiniin kollar1 ile omuzlarinin
tizerinde tutmakta ve korumaktadir. Figiiriin koyu mor lacivert renk tonlarinda elbisesi
ve sicak renklerden olan sar1 tonlarinda kiyafetinin kol kisimlari, birbirlerine zithk
olusturmaktadir. Elbisesinin beline takmis oldugu sicak renklerdeki kemer tokasi ve
elbisesinin kollarindaki sicak renk cizgileri, renk sembolizmi baglaminda
degerlendirilirken kompozisyona hareketlilik katmistir. Figiiriin gercege oldukca
yakin bir surette tasavvur edilmis portresi ve bir kismi topuz yapilmis, omuzlar
lizerine diisen uzun saglar1 dikkat cekmektedir. Donemin minyatiir suretlerine ve sag
modeline benzemekte olan desenin kanatlarinda kullanilan mavi-mor tonlar1 ve zitlik
olusturan turuncu kenar hatlari ise sicak-soguk renk iliskisini ifade etmektedir. insan-
melek desenin kollari ile bedeninin iistiinde tagidig1 gok katmani, aligilmis bulut yapisi
ve rengi disinda gergekiistii bir tasvirle resmedilmistir. Genis bulut pargalarinin
kiitleler halinde bir arada oldugu ve yagmur ¢iselerinin hissedilebilir yogunlugu fark
edilmektedir. Su katmaninda yer alan ¢izgi halindeki tus dokunuslar1 da bulutlarda yer

alan ritimler ile birbirine benzemekte ve adeta yagmur yagiyormus izlenimi
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sunmaktadir. Figiiriin yiiz ifadesi, kompozisyonun diger 6gelerinden olan boga ve
balik gibi hareketsiz ve duragandir. Bedeninin hareket halindeki kismi ise sadece
kollar1 ve yan taraflarina agilmis olan koyu lacivert ince serit cizgiler ile belirtilmis
kanatlaridir. Turuncu hat kontur ¢izgisi ile daha da belirgin hale getirilen kanatlar genis
ve uzundur. Gorsel 64’lin en hareketli ve renkli parcast olan desen, gok katmanini

yavase¢a yukariya kaldirtyormus gibi goriinmektedir.

Gorsel. 69: Diinyay1 Tasiyan Hayvan Minyatiirii

Eserin Adi: Diinyay1 Tasiyan Hayvan Tasavvurunu ifade Eden Minyatiir.

Aciibii’l- Mahlikat Yazmasindan Niishasinda (And, 2015, s.81).

Eserin Envanter Numarasi: Add 7894

Eserin Bulundugu Yer: British Library

Eserin Nakkasi: Zekeriya bin Muhammed bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203-1283)
Eserin Kompozisyon Ozellikleri:

Evren olusumlar1 ve kozmoloji konulu minyatiirlerden, British Library’de yer
alan Add 7894, envanter numarali Diinyay1 Sirtinda Tasiyan Hayvan Tasavvurunu

ifade eden Gorsel 69 numarali minyatiirde, Diinya’yr sirtinda tasidigi goriilen
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hayvanlardan balik, boga, insan-melek figiirii, gokyiizii ve yeryiiziinde daglarin belirli
bir kompozisyon ve evren diizeni igerisinde resmedildigi goriilmektedir. Envanter
caligmas1 olarak ele alinan son minyatiir olan gorselin kompozisyonunu olusturan
ogeleri, yapim asamasindaki ¢izim siralamasi ve desenlerinin sembolik anlamlari ile
detayli bir sekilde resmedilmistir. Kompozisyonu olusturan her bir 6ge, ayr1 ayri
sablon ¢izimleri ile gosterilmis ve yorumlanmistir. Evren olusumu ve kozmoloji ile
ilgili tasavvurlarda yatay ve dikey diizlemde yer alan evren formu Gorsel 64, Gorsel
57 ve Gorsel 46’da da goriilmektedir.

Kompozisyon plani olarak Gorsel 46 minyatiiriinde goriilen dikey gelisen
dikdortgen bir form iginde kompozisyonu olusturulan Gorsel 69 minyatiiriinde,
profilden goriilen balik ve profilden goriilen boga formuyla birlikte, yiizii sol tarafa
doniik bir insan-melek deseni tasvir edilmistir. Kompozisyonun arka planinda,
birbirinden ayr1 diiz, yatay eksenli yer alan okra rengine boyanmis zemin, yeryiizii-
hava boslugu ve bulutlar ile li¢ farkli katman yer almaktadir. Yeryiizii, gokyiizii ve
yerylizii ile gokyiizlinlin arasinda kalan hava boslugu, 6n-arka iligkisi olarak ii¢ ayr1
pargaya ayrilan asagidan yukariya ilerleyen dikey kompozisyon seklinde
olusturulmustur. Insan veya melek goriiniimiindeki desenin ise kollar1 ile kanatlarim
sag ve sol tarafa agmasi, kompozisyona hareketlilik katmis, dikey diizlem zemini yatay
yonde ilerlemistir. Kompozisyonun yatay yonde ilerlemesi kompozisyonun en alt
kisminda yer alan baligin ve baligin iistiinde yer alan boganin yatay durusu ile de
desteklenmektedir. Bas ve kuyruk kisimlart da ayni yone bakan desenler, nakkas

tarafindan kurgulanmis bir evren anlatimiyla sunulmaktadir.

Minyatiirde goriilen kompozisyon elemanlarinin perspektifi konum ve hareket
acisindan genel diizeni ise su sekildedir: Kompozisyona ilk dnce ¢izilmis olmasi
muhtemel olan arka planin yatay ve dikey goriiniimiinden sonra sirasi ile balik Gorsel
70, onun iizerinde goriilen boga Gorsel 72 ve onun lizerinde ise insan-melek Gorsel 74
desenidir. Onun da iizerinde figiiriin kollar1 ile yukar1 kaldirdig1, asagidan destekledigi
gorillen pembe bulutlu, yogun gokylizii yer almaktadir. Asagidan yukariya
olusturulmus dikey bir formda ilerleyen kompozisyon perspektif agisindan tek kagis-

merkez yonlii goriilmekle beraber, biitlinde yer alan form ve bi¢cimler farkli renklere
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boyanan tasvirleri diger Gorsel 46, Gorsel 51, Gorsel 57 ve Gorsel 64’e gore yeni

anlamlar kazanmustir.

Gorsel. 70: Balik deseni, (Gorsel 69 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrakei).

Kompozisyonun en alt katmaninda yer alan baligin, bas kisminin sag, kuyruk
kisminin da sol tarafta yer alacak sekilde profilden bakis ile diiz bir bicimde durmasi,
kompozisyonun Gorsel 46, Gorsel 51, Gorsel 57 ve Gorsel 64’te goriilen tasarim ile
ayni oldugunu gostermektedir. Yatay diizlemde olusturulan kompozisyon igerisinde
koyu konturla yesile ¢alan gri rengi ile kompozisyona derinlik saglayan balik,
perspektif agisindan kompozisyonun en biiylik 6gesidir. Gergege, dogaya yakin pastel
tonlarinda renklendirilmis olan balik, Diinyayi iistiinde tasiyan dev balik tasavvuruna
isaret etmektedir ve kuyrugu ile basi oran-oranti agisindan olduk¢a dengeli bir bigimde
cizilmistir. Biiyiik baligin igerisinde yer aldig1, agik koyu renk lekeleri olan kahverengi
dag veya kara parcasini andiran renk ise, resmin alt zemini ve en alt katmaninin fon
rengi niteligindedir. Gorsel 46’da goriilen balik tasavvuru Gorsel 69°daki anlamlar ile
ortiismekte ve Altay yaratilis destanlarinin evren olusumu konulu tasavvurlarinda
kendisine yer bulmaktadir. Bu konudaki sdylencelere agiklik getirmek igin, balik
olgusuna Tiirk sanatinda yer alan hayvan sembolizmi agisindan bakmak dogru bir

yaklasim olacaktir.

Bolluk, bereket ve sans anlamlarini sembolize eden balik, Gorsel 46, Gorsel
51, Gorsel 57, Gorsel 64 ve Gorsel 69°da yer alan biitiin balik tasvirleri ile ayn1 anlami1
tasimaktadir. Ayni diizlem, ayn1 derinlik ve benzer formlar igerisinde kurgulanan balik

tasidigr anlamlart ifade edebilmekte ve Kazvini’nin kendine 6zgii dil ve disiplin
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anlayisiyla kurguladigi  minyatiirlerde kuramsal ortaklik tasiyan anlamda

sunulmaktadir.

Gorsel. 71: Altay Samanlarinin “Takvim” ve “Diinya” diskleri (Ogel, 2014a, s.473).

Gorsel 71°de goriilen tasvirler Budist ve Cin kiiltiirlerinde goriilen Orta Asya
inaniglarinin tasavvurlardir. Balik, kaplumbaga ve kurbaga goriintimlii hayvan
sembolleri ile olusturulmus olan Oniki bur¢lu takvim, su’yun igerisinde yiizen
baliklarin evreni ¢epecevre sarmis oldugu ve dengede tutmaya calistiklarini
gostermektedir. Evrenin en saglam dayanagi olan baliklar ve su’yun 6nemi buradaki

Diinya disklerinin sabit durmasi ve korunmasindan da anlagilmaktadir.

Terzioglu'nun anlatiminda su’yun 6nemine deginecek olursak (2016, s.27);
Kam, Destan neden 6nce su vardi diyor ? Ciinkii Diinya yaratildiginda tertemizdi, hi¢
kirli degildi. Su biitiin kirleri temizlemekteydi. Yeryiizii yaratildiktan sonra herseyin
en az ¢ saglam dayanagi, temeli olmasi gerektigi igin yer {i¢ biiyiik baligin {istiine
kondu. Bir diizen kurmak istiyorsak herseyin dayandigi, baglandig: ve glivendigi bir

diizen ise balik ortada biiyiik¢e bir direge baglanmisti. Bir bagka anlatimda ise,

Tanr1 Ulgen durmamus ayrica vermis salik, Bu Diinya’nin yanina yaratilmis ii¢ balik,
Bu biiyiik baliklarin {istline diinya konmus. Baliklar ¢ok biiyiikmiis diinyaya destek
olmus. Diinyanin yanlarina iki de balik konmus. Diinya gezer olmamuis bir yerde kalip
donmus (Giiltepe, 2013, 5.418).

Baliga atfedilmis olunan arzin dengesi rolii onu kutsallastirmig, Diinya’nin
dengede durmasinin simgesi haline gelmistir. Baligin Diinya’nin dengede durmasi,

diizeni sagladigi i¢cin 6nemli rolleri olmustur.
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Gorsel. 72: Boga deseni, (Gorsel 69 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayraker).

Gorsel 69°de yer alan boga’nin kahverengi-kizil renk ile tasvir edilmesi Esin’e
gore (2001, s.25-26), toprak unsurunun rengi sar1 (yagiz); konumu merkez, agag
unsurunun rengi gok, yonii glin dogusu, ates unsurunun rengi kizil, yonii giiney, maden
unsurunun rengi ak-beyaz-beyaz lekeli, yonii bati olmasmdandir. Diinya’nin
merkezini, ates unsurunu, topragi ifade ettigi i¢in boga koyu sar1 tonlarmin giderek
koyu degerlere sahip olmasi sonucunda ortaya ¢ikan kahve-kizil rengine boyanmustir.
Tiirk sanatinda hayvan sembolizmi acisindan detayli bir sekilde ele alinan boga olgusu
Gorsel 69°da da, gesitli yaratilis tasavvurlar1 ve Altay yaratilis destaninda bahsedildigi
tizere, diinyay1 boynuzlari iizerinde tastyan, biiylik okyanuslarda yasayan dev baligin

tizerinde yer almaktadir.

Kompozisyonda yer alan biiyiik bir baligin ve su kiitlesinin iizerinde durdugu
icin kara pargasina ait bir unsur oldugu anlasilan boga, yeryiiziinii, topragi temsil
etmektedir. Boga 6gesi, Gorsel 46 minyatiiriinde oldugu gibi, kompozisyon yiizeyini
yatay yonden ikiye bolerek insan-melek ve baligin orta kisminda kompozisyonun
merkezinde yer almaktadir. Profilden sag tarafa doniik pozisyonda ¢izilmis olan boga,
koyu kahve renkli sivri boynuzlar1 ve tirnaklari ile oldukca giiclii goriinmekte ve dikkat

cekmektedir.
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Gorsel. 73: Knoss Saray1 boga iizerinde dans eden sanatgi (Beydiz, 2016, s.08).

Knoss Saray1 boga iizerinde dans eden sanatgi tasvirinde boga, oldukga iri,

giiclii ve hizli hareketleri olan bir hayvan olarak gosterilmis. Yaratilig tasavvurlarinda

yer alan siirrealist anlatimlarindan uzak gergekei bir hél ile tasvir edilmistir.

Gorsel. 74: insan-Melek deseni, (Gorsel 69 baz alinarak dijital ¢izim: Biisra Bayrake1).

Kompozisyonun asagidan yukari tarafa siralaninca ti¢iincii katmaninda yer alan
desen, insan-melek desenine benzeyen genis ve biiyiik kanatlari olan insan gériiniimlii
bir figiirdiir. Figiir, yukar1 kaldirmis oldugu kollar1 ile gergekiistii bir betimleme ile
tasvir edilmis bulutlar1 ve gokyiiziinii yukar1 dogru kaldirmakta, tutmaktadir. Gorsel
64’teki gibi dogadaki tasvirinden uzak pembe rengine boyanmis olan bulutlar ve
gokyliizii, nakkasin diislincelerinde gergekiistiici bir anlayisin da oldugunu

gostermektedir. Bir kadin siluetinde resmedilmis olan figiir, kanatlar1 olmasi sebebiyle
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melege benzetilmis ve kutsallagtirnllmistir. Baz1 tasavvurlara gore nakkas Kazvin’i
minyatiir ¢alismasinda, insan figiirii yerine melek resmetmistir. islam dini geregi
melegi tanimlamak sakincali olabilecegi icin melegin bedenini kiyafet giymis, baginda
ise sapka, ta¢ veya fes takili olan bir kadin figiiriine doniistiirmiistiir. Gergekiistii bir
anlama sahip olan melegi karakterize etmistir. Kadinin oldukga hareketli ve renkli olan
kiyafeti mavi-mor renklerindedir. Beline bagladigi kusak, kiyafetine hareketlilik
kazandirmistir. Kiyafetinin kol kenarlarindaki yesil detaylar pastel renklerin bir arada
kullanildigin1 gostermektedir. Firfir detaylari ile riizgardan ugusuyor gibi bir hareketi
olan uzun kusagi ise kiyafetinin mavi rengine zit renk olarak turuncu renginde

renklendirilmistir.

Oldukga belirgin bir portresi olan figiir, bir kismi1 basinin iistiinde toplanmis
omuzlarina diisen, uzun diiz saglar1 ve yiiz tipi ile donemin insanlarini1 betimlemekte
ve geng yiiz hatlarina sahip klasik minyatiir teknigi ile boyanmis portre ifadesini ortaya
koymaktadir. Portrede gercekei ve belirgin bir yiiz ifadesini yansitmakta olan nakkas,
kompozisyonu olusturan biitin 6geleri detaylariyla birlikte ortaya koymaya

calismustir.

Kompozisyonu olusturan tiim elemanlarin yerlestirilmesi, Gorsel 46’daki
minyatiiriinde goriildiigl tizere asagidan yukari tarafa dogru yerlestirilmistir. Figliriin
sag ve sol kollar1 tizerinden baslayan pembe bulutlar ile gokytizii, resim alaninin {ist
tarafindaki hava boslugunu doldurmaktadir. Tasvir edilen atmosfer figiiriin kollart
tarafindan yukar1 kaldirilmakta ve desteklenmektedir. Figiiriin kiitlesel agirliginin,
resmin kompozisyon alaninin sag ve sol kenara esit bir sekilde yerlestirilmesi ile
kompozisyonun dikey hareketliligi bozulmus, kompozisyon yatay hareketlilik

kazanmustir.

Genel bir tanimlama ile Gorsel 46, Gorsel 51, Gorsel 57, Gorsel 64 ve Gorsel
69 minyatiirlerinde goriilen kompozisyonlarin arka planinda yer alan katmanlar, 6n
planinda yer alan figiirler ve kompozisyonlarin perspektifleri, birbirlerine olan olarak
orantilart bliylik Olclide birbirlerine benzemektedir. Asagidan yukariya dikey bir
diizene sahip olan kompozisyonlar kendi i¢erisinde konu ve kompozisyon baglaminda

degiskenlikler gostermektedir. Ortak bir yon olarak dikey kompozisyon plam
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icerisinde yer almalarina ragmen yaratilis olgusu ve evren tasavvurlar1 anlatimlarinda

birbirlerinden farkl: felsefede ilerlemektedirler.

Nakkas Kazvini’'nin “Diinyayr Tasiyan Hayvan” tasavvurunu ifade eden
minyatiirlerin yer aldigi, Acaibii’l- Mahliikat yazmalarinda anlatilmak istenen konu,
Tiirk mitolojisi basta olmak iizere Diinya mitolojileri, efsaneleri ve destanlarinda yer
alan evrenin, insanlarin, hayvanlarin ve esi benzeri goriilmemis tiirde canlilarin varlig
olgusudur. Kozmolojik diizen unsuru ve hayvan sembolizmi gibi tasavvurlara da cevap
aranan minyatiirler renk, mekan ve zaman unsurlarindan bagimsiz tutulmamistir. Su
unsuru olarak kompozisyonda yer alan boga ve baliga yiiklenen anlamlar, yaratilis

mitolojileri ve sdylencelerde yer almaktadir.

Diinya’nin temeli, lizerinde oturdugu kaidenin tasavvurlari inang ve kiiltiirel
farkliliklara gore anlamlandirilmis, ac¢iklanmistir. Diinya’nin ¢esitli yerlerindeki
mitolojilerde, anlatimlarda ve tasavvurlarda goriildigii gibi, Verbitsky tarafindan
derlenen Altay Yaradilis Destani’nda da, Diinyanin neyin iizerinde durdugu anlatilar
mevcuttur. Kozmik okyanus fikriyle ilgili oldugu diisiiniiliirse, yeryiiziiniin batmamasi
ve diigmemesi i¢in bir seyin lizerinde durdugu diistiniilmektedir. Kozmik okyanusun
igerisinde bulunan dev baliklar, yilan, ejderha ve dev su kaplumbagalarinin yeryiiziinii
tasidigi diisiiniilmektedir. Bu hayvanlar, suda yilizen ve su lizerinde sabit durabilen
canlilar olduklar: i¢in Diinyanin sabit durmasini saglamaktadirlar. Cesitli mitoslar,
efsaneler ve sOylencelerde, bu hayvanlardan herhangi birinin kipirdamasi veya yerinde
oynamast ile diinyada-yeryliziinde depremler, felaketler, seller ve tufanlar olmaktadir.
Yeryiiziinlin, Diinyanin diismemesi ve okyanusta batmamasi i¢in bir diizlemin
tizerinde durdugu diisiinlilmiistiir. Sular igeresinde yasayabilen, kaplumbaga, balik,
yilan, ejderha vb. hayvanlar Diinyay1 tasidig: diislintilerek zaman zaman hayvanlarla

birlikte bitkilerin de kutsal tezahiirleri kabul edilmis, kutsallastirilmiglardir.

Tiirk mitolojisindeki ve Anadolu’daki pek ¢ok tasavvurda kendisine yer bulan
hayvanlar, goklerin, yerlerin ve sularin yaraticist koruyucusu gorevlerini
tistlenmislerdir. Goklerden gelen iyilik ve yerlerden gelen kétiiliik ile gruplandirilmis
ve anlam kazanmislardir (Eyiiboglu, 2007, 5.46). Islamiyet’ten 6nceki ddnem ve Orta

Asya tasvir sanatlarindan giinlimiize kadar gelen siirecte hayvan miicadele
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sahnelerinin konu edinilmesi, minyatiirlerde kozmogoni etkisini de tamamlamaktadir.
Insanin insanla miicadelesi, insanin hayvanla miicadelesi ve hayvanin hayvanla
miicadelesi gibi konular hayvan sembolizmi bakimindan minyatiir sanat1 ile giinlimiize
kadar gelmistir (Coruhlu, 2014, s.186). Eski Tiirk inaniglar1, Tiirk kozmolojisi, Tiirk
dini ve Tiirk mitolojisi ile gok, yer ve su gibi unsurlar birbirlerini tamamlamis ve
doganin giiciinii gdstermistir. ilk ¢caglardan bugiine, insanoglunun yasamsal ve iiretim
giicii olarak en onemli yardimcisi olan hayvan, insanlarin hayvanlarla birlikte bir
yasam siirmesi ihtiyacin1 dogurmus ve insanlar hayvandan yararlanmanin cesitli
yollarii aramistir. Bu siiregte ekonomik yapist hayvanciliga dayanan toplumlarda,
hayvana yiiklenen anlam ve dnemler daha yogun yaganmis, insanoglu’nun gegirdigi
say1siz kiiltiir evreleriyle hayvan tiirii vaz gecilemez ihtiyag tipi olmustur (Alp, 2009,
s.50). Yasamlarin1 avcilik ve hayvancilikla kazanan insanlar dogada bulunan tim
hayvanlarin yagamini yakindan izlemis ve onlara hayranlik duymuslardir. Hayvanlarin
dogadaki davraniglarini, yagam tarzlarini ve karakterlerini 6grenen insan, bu canli
varliklara sembolik manalar yiiklemeye baslamistir ve onlart akindan tanimistir
(Ozkartal, 2012, s.62). Bu anlamda dil, din ve mitolojiler yoluyla pek ¢ok sembol
ortaya c¢ikmig ve insanin iletisiminin vazgegilemez bir yolu haline gelmistir.
Diinya’nin en eski ve koklii milletlerinden birisi olan Tiirkler, gogebe yasam kosullar
altinda stirekli yer degistirdikleri icin pek ¢ok hayvanlar ve tabiatla i¢ ice yasamis, pek
cok Kkiiltiirel etkilesim siireci geg¢irmistir ve dini tasavvurlar basta olmak iizere

birbirinden farkli anlayis, yasayis, mitolojik inanis yagamiglardir.

Hayvan sembolizmi ve TUslubu konularinda olagan hayvanlarin disinda
olagandisi canlilar da yer almaktadir. Destanlar, efsaneler, mitolojiler ve dini
sOylencelerde konu edinilen hayvanlardan en bilineni ejderhalardir. Acaibii’l-
Mahliikat yazmasinda da yer alan bu canli tiirii zaman zaman yedi basli, agzindan ates
cikaran zaman zaman da kanath tasvir edilmistir. Farsca Simurg, Arapg¢a Anka ve
Tiirk¢e de Ziimriidiianka olan kus sembolii de pek ¢ok tasavvurda yer almistir (And,
2004, s.391). Kanatli kanatsiz pek ¢ok hayvanin yer aldigi hayvan-kiilti-sembolizmi
ilkel dinlerden bugiine kadar pek ¢ok tasavvurda yer almaktadir. Gelismis dinler de
dahil kutsal anlayista yer alan bu hayvanlardan pek cogu, Tanrilar tarafindan

kutsallastirilmis, cennetten kovulmus veya su’dan ¢ikarilmislardir. Hayvan kiiltii
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baglaminda insanin hayvandan yaradilisi ve tiireyisi efsaneleri de gormek
miimkiindiir. Bir takim hayvanlarin kurtarici besleyici ve kahraman olmalar1 bu
kiiltlerin inanglariyla ilgilidir. Tomemizim ve animizim anlayislarinin da temellerinin
atilmis oldugu tasavvurlarda yer alan hayvanlar kanatli-kanatsiz olarak anilmaktadir
(Uraz, 1967, s.105). Zoomorf sekilde kanatli olmamalarina ragmen kanatli tasvir

edilen atlar, bogalar ve aslanlar da gérmek miimkiindiir.

4.2. Uygulama Cahsmalari

Uygulama c¢alismalar1 yapim siirecinde, tez konusu hakkinda literatiir
kaynaklarinda yer alan, minyatiirlerden yola ¢ikilarak her biri kendi igerisinde
Ozgiinliikleri olan eserler iretilmis ve kompozisyon ozellikleri bakimindan
aciklanmistir. Kuramsal baglamda incelendiginde minyatiir yazmalarin, sanat¢inin
izleyiciye aktarmak istedigi mesaji estetik yonii olan bir gosterge bi¢imi ile sundugu
ortaya konmaktadir. Sanat¢i ve nakkaglar izleyiciye anlatmak istedikleri konuyu
minyatiir yazmalar yoluyla yazili ve gorsel bir belge niteligine doniistiirerek, konunun
izleyicinin imgesel belleginde yer alan kurgular ile biitiinlesmesiyle anlam
kazanmasma imkan sunmustur. Tez kapsaminda yapilan her bir uygulama
calismasinda bi¢im ve igerik yoniinden ortak olan plastik bir dil kullanilmistir.
Bigimsel ayrintilarin irdelenmesindeki amag ise, bireysel {islup yaklagiminin fark
edilmesini saglamak olmustur. Eserlerin kompozisyon biitiinliigii ile 6zgitin bir dil ve
kimlik olusturulmaya c¢alisilmig ve felsefi bir yapi yoluyla resimsel anlatim
kurgulanmistir. Eserler, kullanilan kompozisyon bi¢imi, renk, igerik, denge ve uyum
cercevesinde plastik bir 6ge olarak degerlendirilmistir. Geometrik, figiiratif ve non-
figliratif soyutlama yaklasimlar1 ile yapilan uygulama ¢aligmalari, minyatiir
yazmalarin detayli parcalar ile soyutlayarak yorumlanabilen yeni ve farkli bigimler
kazandirarak adi gegen yiizyilin “evren-kozmoloji” anlayigina farkli bir plastisizm
kazandirilmistir. Nakkas Kazvini’nin Diinyay1 tasiyan hayvan tasavvurunu ifade eden
minyatiirleri’nde felsefi olarak var olan evren olusumu ve yaratilis tasavvurlari,

ressamin resimsel anlatim yoniiyle yeniden yorumlanmis ve tasvir edilmistir.
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Gorsel. 75 : Evrenin baslangict

Eser Ad1 : Evrenin baslangici
Teknigi : Tuval tizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlar: :100x120 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Evrenin Baglangic1 isimli ¢aligmada, birbirlerine karismis sekilde i¢ ice gegcmis
olarak goriilen bliyiik-kii¢iik daire formlar1 ve giiglii renk dagilimi kompozisyonun
merkezine biiyiik bir hareketlilik katmigtir. Evrenin baglangici ve yaratilig siiresindeki
kaosu hatirlatan hareketli yiizey, kompozisyonun sol iist tarafinda yer alan ve dikkat
¢eken sicak kiigiik kirmizi daire ile yaratilisin siddetine ve hizina dikkat ¢ekilmektedir.
Birbirlerini takip eden gezegenler ve su kiireleri kompozisyonun biitiin yiizeyinde
kullanilan en gii¢lii renk olan turkuaz mavi ve mavinin agik-koyu tonlarini
yansitmaktadirlar. Formlarin merkezinde ve resmin arka planinda kullaniimis olan
mavi, beyaz, krem, yesil, turuncu, sari, kirmizi1 ve okra tonlarla sicak-soguk renk
gecisleri saglanmistir. Resmin genelinde hakim olunan belirli renk tonlar ile renk
perspektifi yakalanmis ve yatay-dikey diizlemler kullanarak 6n plandaki renkler ile

arka plandaki geometrik desenler yoluyla disavurumcu bir tavir sergilenmistir.
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Eserde kullanilan imgeler, i¢ diinyada hissedilen evrenin, yaratilistan bugiine
var olan su’yun rengi olan beyaz, mavi ve turkuaz renkler ile tasvir etmistir. Kullanilan
canli renkler, evrenin hareketli bigimleri ve geometrik formlar yoluyla resmin
sembolik dilini olusturmaktadir. Zihninde yer alan evren olgusu hayal diinyasinin
dinamizmi ile kurgulanmis, yeryiizii ve gokylizii arasindaki bag dikey boylam-yatay
enlem gecisleriyle saglanmistir. Birbirlerini takip eden gezegenleri sayilari, yaratilis
olgusunun yedi giin tasavvuruna ve kozmosta var olan sayisiz gokcisimlerine

gonderme yapmaktadir.
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Gorsel. 76 : Yaratilis 1

Eser Ad1 > Yaratilis I

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih 1 2017

Boyutlar : 100x110 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Yaratilis olgusunun konu edildigi  “Yaratihs 17  isimli c¢alismada,
kompozisyonun merkezinde yer alan biiyiikk evren semas, i¢ ige gegmis birbirinden
farkli renkte ve sekilde dairelerden olugsmaktadir. Merkezde yer alan kiirenin sag alt
ve sol orta kisminda ise adeta kiireyi dengede tutmaya c¢alisan enlem cizgisi ile
birbirlerine bagli iki farkli ebat ve renkte gezegen bulunmaktadir. Kompozisyonun sag
iist tarafinda sadece govdesinin bir kismi, bas tarafi goriilen balik figiirii ise yaratilig
sonucunda kozmosta yer alan canlilarin yaratilmis oldugunu ve varligini
gostermektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan biiylik hareketlilik, dairelerin
cark gibi birbirlerine bagli olan gegislerinden ve sicak-soguk renk dagilimlarindan
anlagilmaktadir. Resmin arka planinda yer alan genis firca darbeleri ve sakin renk
gecisleri ise, evrenin baglangici ve yaratilig stiresindeki kaos durumunun sona ermis,

evrenin belirli bir diizen igerisinde seyr ettigini yansitmaktadir. Resmin genelinde
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hakim olan sicak-soguk renk tonlar1 ile yumusak gecisler ve renk perspektifi

saglanmis, boylece anlatimci bir tavir yakalanmastir.

Bicimler ve figiirler yoluyla, yaratilis tasavvurlarinda yer alan, canlilarin
hayatinin baslangici olan su elementine dikkat ¢ekilmistir. Su’da yasayan canlilardan,
evrenin yaratilis siirecinde 6ne ¢ikan hayvan olarak bilinen balik figiirli desen ¢izimi
sekliyle gosterilmistir. Balik ¢izimi ile hayvan sembolizminde yer alan baligin roliine
de gonderme yapilmistir. Ozgiin bir evren yapis1 kurgulanmis ve tiim 6geler belirli bir
diizen igerisinde kompozisyona yerlestirilmistir. Su alt1 canlilar1 ve su alt1 diinyasi ile
kozmos arasindaki bag, birbirlerine bagl gezegenler ve yaratilis siirecinde yer alan
hayvanlar yoluyla kurulmustur. Yaratilis1 ve dogasi geregi su’da yasayan balik, suyun

dengesini saglamakta ve kompozisyona kavramsal bir anlam katmaktadir.
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Gorsel. 77 : Denge

Eser Ad1 : Denge

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlarn 1 120x135 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Dikey yonde ilerleyen boylam ve yatay yonde ilerleyen enlem seritleri 6n-arka,
parga-biitiin dahilinde belirli bir diizen icerisinde ilerleyen kompozisyonu ile Denge
isimli ¢aligma, merkezinde yer alan biiylik diinya sekli one g¢ikmaktadir. Eserin
merkezinde yer alan diinya kiiresi ve 1g1ginin, renklerinin suya yansimasi turkuaz,
lacivert renk tonlart  sicak-soguk renk dagilimlarindan anlasilmaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda asagidan yukariya c¢ekilmis olan hat, kompozisyona
kazandirilmis olan dikey hareketlilik, kompozisyonun alt kisminda yer alan yatay serit
ile yatay diizleme geg¢ilmistir. Merkezde yer alan biiyiik hareketlilik, ince-genis firga
darbeleri ve hareketli zitliklar1 olan renk gegisleri ile evrenin dengesinde yer alan
sessizligi titresimli firga darbeleriyle dagitilmistir. Resmin genelinde hékim olan
soguk renk tonlar1 ile yumusak turuncu gegisler, kompozisyonun renk dengesini

saglamis ve biitiin kompozisyona belirli bir denge igerisinde tutulmustur.
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Kompozisyonun merkezinde yer alan biiylik diinya kiiresi ve suya yansimasi
zihinde yer evren kiiresini olusturmustur. Biitiin yiizeyi sularla kapli olan diinya,
sadece su tlizerine kurulmus ve su ile tamamlanmistir. Cografi planlarin ve
tanimlamalarin yapilmasinda Gilines 1sinlarinin diisme agilarinin hesaplanmasinda
kullanilan enlem ve zaman hesaplamalarinda kullanilan boylam o6l¢iimleri renk
lekeleri ve ¢izimler yoluyla gosterilmistir. Canli yasami, bitki ortlisii ve hayvan tiirleri
gibi pek cok evrensel olusuma etki eden meridyenler, ressamin goziinde boylam
meridyeni iizerindeki su gezegeninde yer alan balik ile bagdastirilmistir. Su’da
yasayan canlilardan, yaratilan hayvan tiirlerinden balik iizerinde durulmustur.
Gezegenler ve yaratilis siirecinde ortaya ¢ikan hayvan tiirleri arasinda giiclii bir bag

kurulmustur.
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Gorsel. 78 > Yaratilis 11

Eser Adx : Yaratilis 1T

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlar1 : 100x120 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Turkuaz su renklerinin hakim oldugu “Yaratilis II”  isimli calisma,
kompozisyon yiizeyinin alt tarafinda yatay yonde ilerleyen ve resim ylizeyinin
siirlarint asan enlem ¢izgisi ile dikkat cekmektedir. Ekvator ¢izgilerinin yansimast
olan yatay serit, lizerinde yer alan daire formundaki gezegen sekli, yatay diizlemden
hareketli bir akisa ge¢mistir. Gezegenin iizerinde yer alan balik figiirii, evrende yer
alan canli tirlerinin enlemler dogrultusunda olusan habitatlarini gostermektedir.
Kompozisyonun asagidan yukariya, sag taraftan sol tarafa dogru adeta
dalgalaniyormus gibi hissi olan gezegenler, resmin hareketli renk ve form gegislerini
meydana getirmektedir. Eserin sol tarafinda yer alan biiyiik kirmizi-kizil tonlardaki
evren semasi, Mars gezegenini cagristirmakta ve diger gezegenlerle birlikte

birbirlerine denge igerisinde, ortak bir uyumla hareket etmektedir. Merkezde yer alan
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biiyiik hareketlilik, dairelerin birbirlerine olan sirali gegislerinden ve sicak-soguk renk
dagilimlarindan anlagilmaktadir. Resmin arka planinda yer alan, asagidan yukariya
bulut goriiniimiinde dagilan koyu lacivert, lacivert, mavi ve yesil tonlarindan olusan

genis renk gegisleri ise gokyliziiniin gece yansimasi olarak betimlenmistir.

Dairesel bicimler ve hareketli figiirler yoluyla, evren ve yaratilis olgusu tasvir
edilmis, resimlerin felsefesi yaratilista su unsurunun rolii ile iliskilendirilmistir.
Yaratilis II°de kullanilan balik ¢izimi, hayvan sembolizmi baglaminda, su’da yasayan
canlilara ve yaratilis siirecinde yer alan hayvanlara dikkat ¢ekmeye caligmistir.
Kompozisyon genelinde kullanilan renkler ve balik figiirlerinin renkleri birbirlerine
uyumlu bir sekilde olmasi istenmistir. Birbirinden farkli tonlarin hakim oldugu renk

kullanimi izleyiciye sunulmustur.
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Gorsel. 79 : Cosmologia

Eser Ad1 : Cosmologia

Teknigi : Tuval tizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlarn 1 120x135 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Okyanusun ugsuz bucaksiz derinliginin hissedildigi Cosmologia isimli
calisma, kompozisyonun merkezinde yer alan biiylikk evren semas: ve semay1
cevreleyen birbirlerini takip eden, hareketli kiigik turuncu, kirmizi ve nargigegi
renginde kiireler ile kompoze edilmistir. Resim ylizeyini merkezde yer alan biiyiik
daire formundan baslayarak, asagidan yukariya dikey bir serit ile ikiye bolen hat,
kompozisyonun dikey yonde ilerleyen acik perspektifini olusturmaktadir. Tuval
yiizeyinin boyuna ilerleyen sag ve sol kenarlarinin lacivert rengin en koyusu ile
sinirlandirilarak cerceve edilmesi kompozisyonu yatay yonde sinirlandirmakta ve
enine dogru acik kompozisyon olma Ozelligini ortadan kaldirmaktadir.
Kompozisyonun alt tarafi transparan renk gecisleri ile hareketlenmis, bu hareketlilik

ince renkli enlem-boylam ¢izgileri ile desteklenmistir. Resmin genelinde hakim olan
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soguk renk tonlar1 ise, mavi rengin tonlarin kullanilmasi ile yumusak gegislerine

doniigsmiistiir.

Zihinde yer alan okyanus tasavvuru, derin bir su alt1 ¢ukuru gibi goriinen,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmis daire formu ile betimlenmeye ¢aligilmustir.
Birbirini ¢epe ¢evre sarmis olan, kiigiikten biiylige dogru ilerleyen ii¢ tane daire formu,
katmanlasmis bir kara pargasi izlenimini izleyiciye sunmaktadir. Kozmoloji’nin en
durgun hali yansitmaya ¢alisilmis, yumusak renk gegisleri ile derinlik etkisi izleyiciye
aktarilmaya calisilmistir. Derin sularin igerisinde meydana gelen biiyiik c¢ukur,
kozmolojik baglamda goge ve gokyliziine dikey yonde ilerleyen bir bag ile
baglanmistir. Bu bag, Tiirk kozmolojisinde de bahsedilen gogiin diregi-altin dag
imgesine referans olmakta ve evrenin belli bir diizen igerisinde ilerlemesi tasavvurunu

yansitmaktadir.
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Gorsel. 80 :Big Bang

Eser Ad1 : Big Bang

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlar : 100x110 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Big Bang isimli ¢alismada birbirlerini dikey ve yatay yonde kesen, enlem-
boylam ¢izgileri ile kompozisyonun, dort farkli pargaya ayrilmis oldugu
goriilmektedir. Resmin agirligi kompozisyonun sag tarafinda yer alan genis renk
lekeleri ve daire formlarinin bulundugu pargaya verilmistir. Birbirinden farkli
biiyiikliik ve genisliklerde olan ii¢ adet dairenin icerisinden resmin yiizeyine dagilan
birbirinden canli sicak renkler, Big Bang-Biiyiilk Patlama teorisini renklerin akisi
yoluyla gostermistir. Sicak ve giiclii renk dagilimi ile kompozisyona biiyiik bir
hareketlilik katmis olan en biiylik gezegen formu, patlamanin vermis oldugu basing ve
hacim ile biinyesinde bulundurdugu biitiin renkleri, resmin yiizeyine dagitmistir. Big
Bang siirecindeki kaosu hatirlatan hareketli yiizey, patlamanin giicti, siddeti ve hizina
dikkat cekmektedir. Ressamin kompozisyonun arka planinda kullanmis oldugu koyu
mavi, lacivert ve turkuaz renk tonlari, resmin genelinde hakim olunan merkezi rengin

mavi ve tonlart oldugunu gostermektedir.
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Eserde kullanilan renkler ve formlar, biiyiik patlama kaosu, renklerin
yiizeyindeki coskulu renk hareketleri ve gegisleri ile tasvir edilmis, kullanilan canli
renkler, evrenin olusumundaki varolus bigimini yansitmistir. Daire formlari, yatay,
dikey unsurlar ve hayal diinyasindaki evrenin sembolik renklerini plastik dil
olusturarak ile kurgusal bir evren tasavvur edilmistir. Kompozisyonun pargalara
ayrilmig boliimleri acik koyu renk dengeleri ile gecenin karanligi, giindiiziin aydinligi
anlaminda tasvir edilmistir. Zihninde yer alan gece karanligi, firca darbeleri ve

haraketli renk gegislerinin olmadigi, durgun, sessiz ve sakin bir gecedir.
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Gorsel. 81 : Kaos

Eser Ad1 : Kaos

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih 12017

Boyutlar: 1 100x110 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Kaos olgusunun konu edildigi ¢aligmada, kompozisyonun sol tarafinda
merkezde yer alan birbirleri i¢ine ge¢mis, farkli ebatlardaki, sicak soguk renk leke ve
konturlarinin hakim oldugu gezegenler toplulugu resmin en dikkat ¢eken yoniidiir.
Yatay, dikey ve ¢apraz yonde ilerleyen siyah, beyaz ve mavi tonlarindaki gezegenlerin
renklerinin yansimasi olan c¢izgiler resme derinlik vermekte ve renk perspektifi
baglaminda kompozisyonu bi¢cimlendirmektedir. Resmin merkezinde yer alan biiyiik
hareketlilik, dairelerin sayica ¢ok olmasi ve renk dagilimlarinin giiglii, yogun olmasi
sebebiyle resmin 6n planinda yer alan genis fir¢a darbeleri ve hizli renk gecisleri ise,
evrenin baglangic1 ve yaratilis siiresindeki kaos durumunun meydana gelis anim

izleyiciye yansitmaktadir.
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Kompozisyonda yer alan hareketli renk gegisleri, bi¢imler ve formlar yoluyla,
yaratilis tasavvurlarinda yer alan, biiyilk patlamanin coskusu betimlenmeye
caligilmistir. Kompozisyonun arka planinda bulut veya dag goriinimiinde yansitmis
olan renk gegislerini gormek miimkiindiir. Daglar, gokyiizii ve evreni bir arada olacak
sekilde hakim renk mavi ve tonlariyla ifade edilmistir. Kompozisyonun, yeryiizii ve
gokyiizii arasinda kalan kisminda meydana gelen kargasanin lizerine kurulmus olmasi,
izleyiciye evren tasavvurlarinda karsilarina ¢ikan yeryiizli, gokyiizii ve evrenin

katlarin1 yansitmaktadir.
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Gorsel. 82 : Evrenin Sinirlart

Eser Ad1 : Evrenin Sinirlart

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yil : 2017

Boyutlar 1 120x135 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Evrenin Sinirlart isimli ¢alisma iki esit parcaya boliinerek, yatay yonde
ilerleyen enlem cizgisi ve ¢alismanin kompozisyonunu dikey yone tasiyan biiylik
diinya formu, kompozisyonun sinirlarini belirlemistir. Birbirleri i¢ine ge¢cmis biiyiik
diinya kiiresi ve onun i¢inden doguyormus gibi goriinen daha kiigiik ebattaki ay formu,
resmin hareketinin ¢ikis noktasi olmustur. Calismada goriilen biiylik-kiiciik daire
formlart ve koyu lacivert, mavi tonlarinda seyreden giicli renk dagilimi
kompozisyonun merkezine biiyiik bir hareketlilik katmistir. Evrenin baglangici ve
dogusun kurgusunu gozler 6niine seren geometrik formlar, birbirlerini takip eden sari,
turuncu, bej ve kizil-kirmizi tonlarindaki sicak renkli gezegen gegisleri ve su mavi,
beyaz, lacivert su kiireleri ile kompozisyonun biitiin yiizeyinde hakim olan turkuaz

mavi ve mavinin agik-koyu tonlarimi resmin ana renkleridir.
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Formlarin dagiliminda kullanilan turuncu, sari, kirmizi ve okra tonlari, sicak-
soguk renk gegcislerini saglamis ve renk perspektifini yakalamistir. Eserlerin
cogunlugunda kullanilan dairesel bi¢imler ve hareketli figiirler yoluyla, evren ve
yaratilis olgusu tasvir edilmistir. Yeryilizii ve gokyiiziinii birbirine baglayan biiyiik
diinya kiiresi, evrenin merkezden baslayarak yayildigi ve enlem, boylam ¢izgileri
dogrultusunda sekillendigini gostermektedir. Kompozisyonunun genelinde soguk-
sicak renk kullanimi zihinde yer alan evrenin sinirlarini, yatay ve dikey yonde keskin

renk gecisleri ve hatlari ile belirlemistir.
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Gorsel. 83 : Dolunay |

Eser Ad1 : Dolunay |

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih : 2017

Boyutlari :100x120 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

Lacivert ve turkuaz renklerin hakim oldugu bir gokyiizii igerisinde goriilen
Dolunay | isimli ¢aligma, kompozisyonun merkezinde yer almasiyla, resmin en
belirgin ve 6ne ¢ikan formunu olusturmaktadir. Eserin kompozisyonu, yatay yonde
ilerleyen enlem c¢izgisi ile iki ayr1 pargaya ayrilmistir. Ufuk ¢izgisinin bir yansimasi
olan yatay serit, lizerinde gokyiiziine dogru yiikselen daire formundaki dolunay sekli
ile yatay diizlemden, dikey yonde ilerleyen hareketli bir akisa ge¢mistir. Gece
karanliginin yansimasi olarak tercih edilen renkler, bulutlu bir gdkyiiziinde agiga
¢ikmis olan dolunay1 tasvir etmektedir. Kompozisyonun asagidan yukariya, sag
taraftan sol tarafa dogru ylikseliyormus gibi bir hissi olan bulutlar, resmin hareketli

renk ve form gegislerini meydana getirmektedir.
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Biiyiik dairesel form, dolunay tasviri ile evrenin gezegenlerine génderme
yapmaktadir. Gokcisimlerinden su elementi ile etkilesim igerisinde olan Dolunay’in
yeryiiziinde etkisini betimlemistir. Bir doga olay1 olarak Ay’in ¢ekim Kuvveti
dolayisiyla denizlerde goriilen, su’yun algalma ve yiikselmesine verilen gel-git olay1
resme yansitilarak evren yapist kurgulanmis, su alti canlilari ve gezegenlerle

kozmolojik bir bag kurmustur.
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Gorsel. 84 > Yaratilis

Eser Ad1 : Yaratilis

Teknigi : Tuval iizerine akrilik boya
Yapim Yih 12017

Boyutlar: :100x110 cm.

Kompozisyon Ozellikleri:

I”

Mavi ve turkuaz renklerin hakim oldugu “Yaratilig isimli ¢aligma,
kompozisyonun merkezinde yer alan biiyiik gezegen formu ve bu formu bi¢cimlendiren
yogun renk cesitliligi ile dikkat gekmektedir. Yaratilis olgusunun baslangicini resmin
merkezindeki biiyiik diinya kiiresinin arkasindan, sularin igerisinden yiizeye ¢ikmaya
calisan bir balik figiiriiyle, su elementinde yer alan canli tiirlerinin var oluslarini

gostermektedir.

Kompozisyonun sag iist tarafinda yer alan yesil, turuncu, lacivert, kirmizi ve
bordo renk hareketliligi, ¢calismanin sicak-soguk renk dagilimlarini yansitmis ve
resmin genelinde hakim olan soguk renk tonlarim1 yumusak mavi renk gecislerine
dontismistiir. Dairesel bigcimler ve formlar yoluyla, evren olusumu yaratilisin su’da
yasam stiren canli varliklari tasvir edilmistir. Su unsurunun roli, resimlerin felsefesini

yaratilis olgusu ile iligkilendirerek, disavurumcu bir tavir sergilenmistir.
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5. SONUC

“Topkap1 Sarayinda Bulunan Evren Olgusu Icerikli Minyatiirlerin Resim
Diliyle Yorumlanmasi” konulu tez ¢calismasinda kozmoloji ve yaratilis olgusu ile ilgili
metin ve Acaib’iil-Mahlikat Garaibu’l-Mevcudat adli yazma eserde yer alan evren
olgusu igerikli minyatiirler konunun resim dili baglaminda ana temasim

olusturmaktadir.

15., 16. ve 17. yiizyillarin minyatiir teknigi ve lisluplar1 hakkinda bilgi sahibi
olunmasini saglayan eserler, Osmanli-Tiirk minyatiir sanatiyla farkli dénemlerin
minyatiir Usluplarinin, segilen konularin gesitliligi, nakkaslarin birbirlerine olan
ozgiinliik farkliliklar1 baglamiyla birbirlerinden ayrilmaktadirlar. iran, Arap ve Fars
gibi medeniyetler ile olan etkilenmelerin de yer yer fark edildigi Osmanli-Tiirk
minyatlir tislubu, Cagdas Tiirk resminin temelinde yer alan Tiirk minyatiir sanatina
yansimigtir. Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdarlig1 siliresince yazma eserlere
verilen 6nemin artmasi ve sanat alaninda usta nakkaslarin yetistirilmesi ile en verimli
zamaninl yasamis olan minyatiir teknigi, belgeleyici ve betimleyici gibi 6zellikleri
yoniinden donem igeresinde kitap sanatlarina-yazma eserlere verilen 6nemi gozler
oniine sermektedir. Donemin sosyal hayatini, dogasimni ve insanlarini gercgekei
betimlemeler ile anlatmaya ¢alisan nakkaslar 6zel atolyelerde ders almis ve gesitli
konularda eser iiretmislerdir. Sanat alanindaki Batililasma hareketleri ile yerini
zamanla tuval resmine birakmis olan minyatiir, Tiirk plastik sanatlar1 alaninda iiretilen
eserlerin ¢oklugu ile sanatsal alan igerisindeki konumu ve onceligi azalmis, kagit ve
kitap yiizeylerinde sinirlandirilmis olan minyatiir resim teknigine olan ilgi gittik¢e

zayiflamistir.

Kozmoloji, astroloji, fen ve tip gibi bilim ve doga olaylarinin smirlarimi
siirrealist minyatiir tasvirleriyle agan, nakkaslarin hayal giicleri ve diisiinceleri ile
konular, bigimler, formlar, olaylar, nesneler orijinal ve 0zgiin birer resim gibi
cogaltilmasi ve tekrarinin yapilmasinin zor olmasi sebebiyle adeta birer nadir eser
arasinda yer almaktadirlar. Literatiir arastirmalar siirecinde, yazma eserin tiretildigi

doneminin cografya tip, fen ve astroloji konularini da iceren bilgilere de ulagilmis ve



141

arastirmanin zenginlesmesi adina g¢esitli minyatiir gorsellerle O6rneklendirilerek
gosterilmistir. Eserlerin ortaya konuldugu dénemin sanat bi¢imi ve nakkaslarin
yetkinligi fark edilmis, eser kitap sanatlar1 kapsaminda degerlendirildigi i¢in, yazma
eser kitabinin biitiiniinde yer alan bilgiler ile de desteklenerek agiklanmistir.
Hazirlanma ve yazilma amaci belirli olan eser, bir niisha olarak hazirlanmis ve
zamanla Arapca, Osmanlica, Farsga vb. pek c¢ok dile terciimeleri yapilarak
cogaltilmistir. Konu baglaminda, minyatiir sanatinin yiizyillara ve farkli tisluplara gore
sekillendigi, nakkaslarin genel kiiltiirii bilgisi ve hayal giicliniin birlesimi sonucu
ortaya c¢iktiklar1 anlasilmistir. Nakkas Kazvini’nin Acaib’iil-Mahlikat Garaibu’l-
Mevcudat adli eseri bu konuda doneminin ve sonrasinin 6ne ¢ikan ve zaman zaman
bilimsel alanlar ile akademik disiplinlerde faydalanilan, arastirma konusu olan
eserlerden birisi olmustur. “Diinyay1 Sirtinda Tagiyan Hayvan” konulu minyatiirler,
tiretildigi donemin ve sonrasinin evren olusumlari ve yaratilis olgusuna farkli, yaratici
ve 6zgiin bir bakis agis1 yansitmiglardir. Kendinden sonraki yiizyillara gorsel bir belge
niteliginde arsivlere gecen minyatiirler, pek ¢cok Diinya mitolojisinin baslangic
kisminda yer alan kozmoloji, uzay, evren ve yaratilis olgular: tasavvurlari ile de felsefi
ve mitolojik anlamda bir biitiinliik saglamakta, gorsel belge niteliginde olgular
aciklayici nitelikte sayilabilmektedir. Basta Topkap: Sarayr Miizesi, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi ve yurt disinda yer alan British Museum, Chester Beatty Library gibi
onemli miizelerde de Acaib’lil-Mahliikat Garaibu’l-Mevcudat yazmasinin niishalari,
kozmoloji, astroloji ile ilgili minyatiirler ve gesitli Islim el yazmalar1 da muhafaza

edilmektedir.

Bu baglamda yapilan arastirmalar ve bulgular sonucunda, yaratilis ve evrenin
olusumu ile baglayan pek ¢ok mitolojinin, yasayis felsefelerini nakkas Kazvini’nin
tasavvurlarinda belirtildigi gibi evren Oncesi var olan ‘su’ unsuru iizerine kurmus
olduklar1 ortaya konmustur. Yasamin ve canli hayatin vazge¢ilmez bir unsuru olan su,
sanatc¢ilarin felsefi bilgileri ile bilimsel bilgilerinin bir arada tutulmasini saglamis, bu

amagla iiretilen eserler kozmik diizende 6nemli birer kaynak haline gelmislerdir.
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