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Sanat neredeyse insanla yasittir. Bir gesit calismadir. Insan dogalh degistirerek
ona iistiinliik saglar. Insanhigin dogasmda olan séz gecirme, sahip olma kavrami;
yasadiklar1 alanlar1 koruyabilme ya da yasam alanlarini genisletme kaygisi sebebiyle
ortaya c¢ikan betonlasma ve binalardan dolay1 yer kalmamasi kentsel kaos ve
diizensizligin ¢ikmasma sebep olmustur. Insanoglu icgiidiisel olarak kendisini
giivende hissedebilecegi  yerlerde yasamayir tercih etmis ve yasamini
kolaylastirabilmek i¢in; doganin ona sundugu materyalleri yontarak ve
sekillendirerek giinliik yasanminda kullanabilecegi esyalar iiretmistir. ilk iletisimlerini
magara resimleri yaparak gec¢misten gilinlimiize mesaj olarak aktarabilmislerdir.
Yasam kaynaklarmi kesfetmek ve genisletebilmek i¢in magarasindan ¢ikan
insanoglu, daha giivenli ve kolay bir yasam i¢in yerlesik hayata baglamistir. Bununla

birlikte kamu, kamusal alan ve kamusal mekan kavramlar1 ortaya ¢ikmustir.

Bu ¢aligmada; giiniimiizde toplumda oldugu kadar Tiirk heykel sanatinda da
olan degisimin kamusal alanda kullaniminin neden ve nasil yapildigi, caligmada ele
alinacak giliniimiiz kamusal alanlarindaki heykel sanatinin nasil kitschlesme sorunu

yasadiginin ve iretilen heykellerin tiretilme maksatlari, toplum iizerindeki etkileri,




ekonomik ve sanatsal degeri, gelecege dair beklentilerin ortaya c¢ikarilmasi
amac¢lanmaktadir. Bu amacla hazirlanan ¢alismada kamusal alan kavramini bir biitiin
olarak anlatabilmek igin birinci bolimde; Kamusal Alan ve Sanat iligkisi
aciklanmaya c¢alisilmis, ikinci boliimde “KITSCH” kavrami ornek sanatgilarla
aciklanmig, lgiincii boliimde Kamusal Alanda Bilingsiz Kitsch: Antalya 6rnegi
fotograflarla desteklenerek gosterilmis ve son olarak dordiincii boliimde Kamusal
Alan Uygulamalarinda Bilingli Kitsch fotograflarla desteklenerek degerlendirme

yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kamu, Kamusal Alan, Kitsch, Antalya
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ABSTRACT

The concept of having the word, possessing; the lack of space due to
concretization and buildings due to the concern of protecting the areas they live in or
expanding their living spaces is the cause of urban chaos and disorder. Humankind
has instinctively preferred to live in places where they can feel safe and to make their
lives easier; they produced articles that could be used in their daily lives by carving
and shaping the materials that nature offered them. They were able to communicate
their first communication from the past to the present by making cave paintings. In
order to explore and expand the living resources, human beings have come out of
their caves and have started a settled life for a safer and easier life. However, the
concepts of public, public space and public space have emerged. In the light of this
distorted architecture and concrete process that continues today. The sculptures that
were made in public spaces in line with low cost and limited time and the works of

the authorities who wanted to make such sculptures were examined.

Art is almost contemporary with people. It is kind of a work. People changes
what is nature, provides it a superiority. To the concept of people of having the

world, possessing; protecting the area which they live, because of worry about
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widening their living space caused urban chaos and disorder. Mankind instinctively
chose to live in places where he could feel safe and in order to make his life easier,
he produced items that he could use in his daily life by sculpting and shaping the
materials that nature offered him. They were able to communicate their first
communication from the past to the present by making cave paintings. In order to
explore and expand the living resources, human beings have come out of their caves
and have started a settled life for a safer and easier life. However, the concepts of

public, public space and public space have emerged.

In this study; how and how the use of change in the public sphere in the public
sphere as well as in Turkish society, how the sculpture art in today's public spaces
will be discussed and how the sculptures produced are produced, their effects on
society, economic and artistic value, and future expectations are revealed. intended.
In the first part of this study, in order to explain the concept of public space as a
whole, the relationship between Public Space and Art is explained, in the second part
of this study explained What Is Kitsch with sample artists, in the third part of the
study explained Unconscious Kitsch in Public Space and finally in the fourth part of
the study Conscious Kitsch was supported by photographs in public space

applications.

Keywords: Sculpture, Public, Public Space, Kitsch, Antalya
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1. BOLUM: GIRIS

Sanatg1; insanligin basindan beri tiim toplumlarda, kiiltiirel alanda 6nemli bir
rol oynamistir. Zaman igerisinde gelisen toplumlarin siniflanmasi, her seyi etkiledigi
gibi sanatin da belirli smiflarin begenisine geg¢mesini saglamigtir. Bu durum
insanhgin gelismesiyle ilerleyen yiizyillar boyunca sanatta bircok akimin ¢ikmasi ile
alan ve toplum igerisindeki yerini kiiltiir ve tarz bakimindan gelismesine ve

¢esitlenmesine yol agmustir.

Gegen zaman igerisinde gelisen toplumlar; sanatin her alanin1 sosyokiiltiirel
yasantilarina dahil etmislerdir. Bu durum, insanlik tarihinde sanat¢i ve eserlerini her

tiirlii duygu ¢ergevesi igerisinde yasantilarina sokmasina neden olmustur.

Gegtigimiz ylizyilda sanatta modernizm gittikce kabul géormeye ve hakimiyet
kazanmaya basladiginda, bunun gelenekte bir kirilma ile ortaya c¢iktigi fark edildi.
Buna karsin avangart (yenilik¢i, oncii birlik) kendisini olustururken, bagka esit veya
ikincil ifade bigimlerine izin vermeyecekti. Aksine radikal bir bigimde totaliterdi ve
diizenin sanati1 haline geldiginde bunun kotii sonuglar1t oldu. Zira kendisini
olustururken digerini diglamaya ve yok etmeye calisan radikal bir tanim stratejisi
kulland1. Bu stratejilerden biri gii¢lii duygusal etkisi olan figiiratif sanatin seckinci
kotlilenmesiydi. Figliratif sanat artik sanat degil Kitsch olarak anlagilacakti. Bu sade,
diiriist, siradan, estetik agidan asagilayici terim, o zamana kadar biiyiik sanat olarak
degerlendirilen seyleri kapsayacak sekilde genisletildi. Avusturyali yazar Herman
Broch’un 1933 yilinda yazdigi, Kitsch’i diinyaya musallat olmus yok edici bir
hastalik ve Prerafaelistleri ve daha birgoklarni da Kitsch ilan ettigi iki denemesinde

bu acik olarak goriiliir.



1.1 SORULAR
Bu calismada su sorulara cevap aranmistir:

v" Kamu ve kamusal alan kavramlar1 nedir, nasil ortaya ¢ikmistir, sanatla nasil

bir baglantis1 vardir?

v' Kamusal alanda izleyicinin rolleri nelerdir? Bolgesel olarak farkliliklar

nelerdir?

v' Belli bir siire zarfinda ortaya c¢ikan kitsch kavrami, neden bizim

cografyamizda Diinya’daki 6rneklerden daha farkhidir?
v' Bilingsiz Kitsch heykel iiretiminin nedenleri nelerdir?

1.2 ARASTIRMANIN KONUSU

Kamusal alanda kullanilan heykellerin; sanatgilarin ve izleyicilerin amag ve
diisiincelerini benimseyen havuz igerisinde ¢ok boyutlu bir perspektif ile ele
almacak, giiniimiiz Tiirk heykel sanatinin kullanimi, kamusal alanda uygulanan

heykel ¢ozlimleme ve arastirmalari bu ¢alismanin konusu olacaktir.

Sehir merkezi ve ilgelerinde; meydan, kavsak, kaldirinm ve sokaklarinda fazla
sayida bulunan kitsch heykeller, bu arastrmanmn konusunda Antalya Ornegi

verilmesine neden olmustur.
1.3 ARASTIRMANIN AMACI

Giiniimiizde toplumda oldugu kadar Tirk heykel sanatinda da olan degisimin
kamusal alanda kullaniminin neden ve nasil yapildigi, calismada ele alinacak
ginlimiiz kamusal alanlarindaki heykel sanatmin nasil kitschlesme sorunu
yasadiginin ve tretilen heykellerin iiretilme maksatlari, toplum iizerindeki etkileri,
ekonomik ve sanatsal degeri, gelecege dair beklentilerin ortaya c¢ikarilmasi
amac¢lanmaktadir. Bu amagcla hazirlanan ¢alismada kamusal alan kavramini bir biitiin

olarak anlatabilmek igin;
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> Birinci bolimde Kamusal Alan ve Sanat iligkisi agiklanmaya
calisilmas,

> fkinci boliimde “KITSCH” kavrami &rnek sanatcilarla agiklanmus,

> Uciincii boliimde Kamusal Alanda Bilingsiz Kitsch: Antalya 6rnegi

fotograflarla desteklenerek gosterilmis

> Dérdiincii boliimde Kamusal Alan Uygulamalarinda Bilingli Kitsch

fotograflarla desteklenerek degerlendirme yapilmistir.
1.4 ARASTIRMANIN ONEMI

> Yapilan literatiir taramasinda kamu, kamusal alan ve izleyiciler
baglaminda bir¢ok tez ve yazili kaynaga rastlanilmistir. Buna ragmen yapilan kamu

heykellerinde kitschlesme sorunlarinin 6niine gegilememistir.

> Bu ¢alismada kamu, kamusal alan, kitsch kavramlar1 incelenerek bu
heykellerin yapilmasmi isteyen ve yapan insanlarin bilinglendirilmesi 6nem arz

edilmektedir.

> Calismanin sonlandirilmasinda, daha sonra yapilacak olan aragtirma
ve uygulamalarda kaynak olmasi ve sonrasinda yapilacak olan kamusal heykellere

diizeltme fikri olarak kullanilabilecegi fikri degerlendirilmektedir.

> Genel anlamda kotii olarak degerlendirilen kitsch olgusu bilingli
olarak kullanildiginda, zaten sanatla ilgilenen insanlar disinda, sosyal ve kiiltiirel

acidan ¢ok daha farkli insanlarin sanata ilgi duymasini saglayacagi dngoriilmektedir.
1.5 ARASTIRMANIN YONTEMI

Tiirk heykel sanatinin kamusal alanlardaki yeri ve 6nemi ile beraber, sanat¢1 ve
bireyin igerisinde bulundugu toplum, siyasi ve kiiltiirel etkiler goz oniinde tutularak
esnek ve elestirel bir zemin igerisinde konun arastirilabilmesi agisindan genel tarama

modeli tercih edilecektir.



Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak
bir grup, ornek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Genel
tarama modelleri ile iliskisel taramalar da yapilabilir. Iliskisel tarama modeli
ise: iki veya daha c¢ok degisken arasindaki birlikte degisim varhgim veya
derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir. (Karasar, 2005, s.79-
81).

Konu hakkindaki olgunun ele alinmasi agisindan birgok yazili, basili, siireli
yaym, giincel sanat dergileri, makaleler gibi kaynaklarin incelenmesi ve
birlestirilmesi dogrultusunda veriye dayali hareket edilecektir. Bu durum dolayisiyla

da iligkisel tarama yontemi tercih edilecektir.

Antalya’da uygulanmis heykel sanatinin kamusal alanlardaki yeri ve 6nemiyle
beraber, sanat¢i ve bireyin igerisinde bulundugu toplum ve kiiltiirel farkliliklar da
gbdz oOniinde tutularak elestirel bir zemin igerisinde konunun arastirilabilmesi igin

genel tarama modeli tercih edilmistir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir

grup ornek lizerine yapilan tarama diizenlemesidir.
Genel tarama modelleriyle iliskisel taramalar da yapilabilir.

Iliskisel tarama modeli ise; iki veya daha ¢ok degisken arasindaki degisim

varligimi veya derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelidir.

Bu durum dolayisiyla da iliskisel tarama yontemi tercih edilerek, konu
hakkindaki olgunun ele alinmasi ile bircok yazili, basili, siireli yayin, tez ve
makaleler gibi kaynaklarm incelenmesi ve birlestirilmesi dogrultusunda, veriye

dayali hareket edilmistir.



2. BOLUM: KAMUSAL ALAN

2.1.Kamusal Alan Kavraminin Ortaya Cikisi

Tiirk Dil Kurumu’na gore;

“Kamu: Bir tilkedeki halkin biitiind, halk, amme.”

“Kamusal Alan: Kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildig1 yer.”

Giinliik yasantimizda “kamu” terimi; devlet ya da devleti ilgilendiren bir anlam
icerisinde kullanilir. Kamu yarari, kamu sektorii, kamu hukuku, kamu personeli
genel olarak devlete hizmet durumunu vurgular. Gergekte halki, umumu
tanimlamaktadir. Kamu kelimesinin bu sekildeki kullanimindan devletin degil de

halkin devlete hizmet ettigi gibi bir durum ortaya ¢ikabilir.

“Kamusal alan” kavrami; ilk kez 1962 yilinda, Frankfurt okulunun 6nemli
diistiniirlerinden Jirgen Habermas tarafindan toplumsal yasamin iginde var olan alan

ve mekanlar olarak tanimlanmuistir.
Yapilan arastirmalarda bu durumu Habermas’in soyle acikladigi goriilmiistiir:

“Her ne kadar sozlin gelisi olarak devlet otoritesi i¢in kamusal alanin
yiiriitiiclisii deniyor olsa da, devlet aslinda kamusal alanin bir parcasi degildir.
Kuskusuz devlet otoritesi genellikle kamu otoritesi olarak ele alinir; ama bu
kabul, kamusal alanin 6zelliginden, yani devletin tiim yurttaslarin selametiyle

ilgilenmesi gorevinden tiiretilmistir.”(Habermas, Akt Ozbek, 2004, s.33).
Bu s6ziiyle Habermas kamusal alan terimine a¢iklik getirmistir.

Gokgiir’e gore: “Kamusal alanlar, hangi kiiltiirden, hangi dinden ve hatta hangi
sosyal statliden olursa olsun, her bireye sunulmus veya agilmis alanlardir.”(Gokgiir,

2008, s.11).



2.2 Kamusal Alan ve Sanat iliskisi

Kamusal alan giinliik yasantiy1 icerisinde barindirdig1 gibi, birgok sanat¢i ve
mimara eserlerini sergileyebilecekleri ¢ok genis bir alan vermistir. Sanat¢ilarin bu
alanda aktif rol almasi kamusal sanat1 ortaya ¢ikarmistir. Kamusal sanati ‘Sanat

Sozligii’ isimli kitapta “N. Keser” soyle aciklamistir:

“Kamuya agik fiziki alanlar i¢in tasarlanan sanat ¢aligmasi: Kamusal
alanlarda yer almasi i¢in tasarlanmis olan sanatin her formunu kapsayan bir
terimdir: Heykeller, ¢esmeler, duvar resimleri, rolyefler, vitraylar, grafitiler,
billboardlar {izerindeki ¢alismalar, performanslar kamusal sanatin en iyi bilinen
ornekleridir. Kamusal alanlar, kent ya da kirsal alanlar olabilir; agik ya da kapali
alanlar da olabilir; ormanlar, parklar, sokaklar, hastaneler, ibadet yerleri, tren
istasyonlari, metrolar vb. Bu c¢aligmalarm anlami ve islemi; bireylerin,
kurumlarin ve topluluklarin toplumsal ve estetik degeri lizerine kuruludur.”

(Keser, 2009, 5.178).

Lerry Shiner ise “Sanatin icadi” adli kitabinda: “Kamusal sanati dogrudan
dogruya hiikiimet organlarinca siparis edilen sanatlar” olarak tanimlamaktadir. Bazi
anit heykeller bu tarz sanat {riinleridir: Nasrettin Hoca Heykeli, Ege’deki Efe
heykelleri, Sivas’daki Pir Sultan Abdal Heykeli; Amerika’daki Ozgiirliik Anit1 gibi.

“Kamusal sanat, c¢evreyi yiikseltmek, bir peyzaji doniistiirmek bilincimizi
yiikseltmek ve sinirlarimizi sorgulayan yurttashik degerleri olarak anlatilabilir. Bu
tarz sanat eserleri kamusal bir alanda herkes i¢in, toplumun kolektif ifadesi olarak

yer alir.” (Penny Balkin).

“Kamusal sanat sehrin icindeki dogal ve yapay parklarda,
kiitiiphanelerde, hastanelerde, sokaklarda, toplu konut sitelerinde, kamusal
binalarda, aligveris merkezlerinde ve bunun gibi halka acik kamusal mekanlarda
bircok farkli sekle biiriinerek gerceklesir. Yani kisaca insanlarmn yasadigi,
calistigi ya da bos wvakitlerini gegirdigi yerler kamusal sanatin alanlari
olabilirler. Sanatsal ozelliklere sahip olan kiiciik ya da biiyiik heykeller,
miiraller, resimler, sokak mobilyalari, binalar, cesmeler, kdpriiler ve benzerleri

kamusal sanat bigimleri olarak bu alanlara dahil olabilir.” (Remesar 2005).



“Nitekim kamusal sanat dendiginde akillara daha ¢ok heykeller, grafitiler ve
benzeri ¢aligmalar gelmektedir. Yapilan bir¢ok arastirmanin kamusal sanata bu

cerceveden baktigi gozlenmektedir.” (Giirdere, 2012, s.15).

Gorsel 1. IThan Koman Akdeniz Heykeli, (www.pinterest.com,2019).

“Kamusal sanat1 diger sanatlardan ayiran en belirgin fark sanatin kamusal
mekanda gerceklesmesidir. Bu nedenle kamusal sanat kavramini irdelerken
oncelikle kamusal mekan ve sanat kavramlarint ayri ayri ele almali, ona gore
inceleme ve degerlendirme yapilmali ve aralarindaki iliski sorgulanmalidir. Bu
baglamda 6nce kamusal alan ve kamusal mekin kavramlarmin giindeme
getirilmesi, tartisilmasi, akabinde sanatin kamusal mekanla kurdugu iliskinin
arastirilmasi ve tiim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan kamusal sanat kavraminin

tartisilmas1 daha uygun olacaktir.” (Okumus, 2016, s.35)

2.2.1 MIMARIi

Yizyillardir sehirlerde her gelen medeniyetin kendi kiiltiirlerinden arta
biraktig1 mimari eserler disinda yeni gelen medeniyetlerin de kiiltiir farkliliklarindan

dogan yeni mimari eserler Tirkiye’de ayakta durmakta ve gelismektedir.



Gliniimiizde bir¢ok kamu alani projesi yapilmaktadir. Bu kamu alani projelerinin
esas amact; sehrin altyapisal ihtiyaglar1 g6z oniinde bulundurularak, sehir sakinlerine

nefes aldiracak bir acik alan yaratmaktir.

Gorsel 2. David Cerny, Metal Morphosis, (www.pinterest.com,2019).

Giiniimiizde tek stil dikdortgen binalar yerine, insanlarmn yasamini siirdiirdiigii
alanlarda yapilan bircok bina ritmik ve estetik agidan zengin goriiniime sahip

binalara doniismeye baslamistir.
2.2.2 ANITLAR

Hemen hemen biitiin sehir merkezlerinde ve tarihte 6nemli olaylarin yasandigi
mekanlarda Bir¢ok obje ve figiirii barindiran, Kamusal alan heykeli ve anit

bulunmaktadir. Bu durumu Z.Y.Yaman s6yle aciklamistir.

“Modern kent, modernlesmenin geregi olarak degistirdigi islevini, sanatsal a¢idan da
yeni sayilacak, miize, galeri, vb. mekénlarla ve bu mekanlarda konumlandirilmis heykel ve

anitlarla donatirken korumaciliga kars1 yeni bir ‘korumacilik’ ve eski karsisinda varolus ya



da direnmeyi de beraberinde getirdi. Kenti kent kilan en 6nemli unsurlardan biri hemen her
donemde sanat korumaciligiyla iligkili ise, digeri de sanatin kendisi ile ilintili. Sanatn hep
gelenekle, gelenegin ve direnisin mekénlar1 sayilan kentlerle, kamusal alanlarla dogrudan
iligkisi olmug, hem sanat¢i, hem alimlayici degerlendirme oOlgiitlerini bu tarih ve mekana
baglh olarak siirdiirmiistiir. Bu bakimdan, demokrasiyi benimsemis siyasi rejimlerin, idare
edenler ve edilenlerce kendilerini yonetmeleri anlayisina dayali bir ulus devleti sistemi
olarak tamimlana gelen ‘cumhuriyetcilik’ kavrami ve onun evrensel/ ortak diinya
tasavvuruyla ilgili olarak uygarligin ve insanlik tarihinin olusumunda etkin oldugu
varsayllan soylularin, din adamlarimin, devlet biiyiiklerinin, kahramanlarin, askerlerin,
kasiflerin, sanat¢ilarin, tanrigalarin, yarattiklar1 dstiinliik duygusuyla halka 11k sagmak,
idealleri yaymak, duragan toplumlarin gelisimlerine katkida bulunmak, zamani hatirlatmak;
unutturmamak benzeri niyetlerini kamusal alana tasiyan tekinsiz biistler ve anit heykeller,
direnisin ve eski olam1 dissallagtirmanin ideolojik bir gosterim bigimi olagelmistir.
Demokrasi ¢aginda onderler, diisiincelerin ve degerlerin hayata gecirilmig halleri olarak,
yanlarina aldiklar1 6zgiirliigii, bagimsizligi temsil eden simgelerle, meydana yukaridan bakan
yiiksek bir kaide iizerinde, erkekliklerini, gengliklerini, atletik oluslarin1 vurgulayan,
muzaffer ve mesafeli bir durusta, askeri, torensel ya da 6zenle se¢ilmis giysiler iginde,
heykellestirilmis ve ideallestirilmis olarak kamuya sunulurlar. Ath figiirler ise kargasanin
sonlandirilmasi, zaferin kazanilmasi, i¢ ve dig diismanlarin ayaklar altinda ezilmesi
ikonografisini barmdirir. Megafondan, mikrofondan, radyodan duyulan sesler, posterler ve
sinema gibi yeni medya olanaklariyla bu figiirlerin kahramanliklar1 daha da gii¢lendirilip
efsanelestirilir.” (Yaman,2011, s.71).

Gorsel 3. Heinrich Krippel, Samsun Atatiirk Anit1, (Www.pinterest.com, 2019).
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“19. Yiizyilda heykellerin mermer ve bronz gibi dayanikh
malzemelerden iretiliyor olmalari, dig etkilere ve tabiat sartlarina uzun siire
dayanmalarmi saglamistir. Bu nedenlerden dolayi, kamu alanlarinda sergilenecek
kisilikleri oliimsiizlestirecek yegane unsurlar olarak heykeller, anitsal bir nitelik
kazanmiglardir. Bu anitlar onlar1 tasarlayanlardan ziyade, Oliimsiizlestirdikleri
sahsiyetlerin adlariyla anilmiglardir. Tarih boyunca heykeltiraglar miisterilerine heykel
tasarimlar1 Uretmisler, deyim yerindeyse heykellerini begeniye sunmuslardir. 19.
Yiizy1l heykel sanatcilar1 da buna benzer bir tutum sergilemistir. Uretmis olduklar
heykel tasarimlarmi, sehir komisyonlarma sunan heykeltiraglar, komisyonlar
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunan tasarmmlarim kent meydanlarinda,
caddelerde ve kentin kilit noktasi sayilabilecek yerlerinde konumlandirmistir.”

(Curtis, 1999, s.5).
2.3. KAMUSAL ALANDA SANAT VE IZLEYICI ILISKiSI

Her sanatci eserini iiretirken, onun izleyici tarafindan anlasilabilir olmasini
ister. Kullandig1 malzeme ve sekli ona gore belirler. Bir sanat eseri iki ada arasinda
kopriidiir. Sanat¢1 ve izleyici arasinda bir ileti akis1 saglar. Bu baglamda bir sanat
eseri sanat¢inin duygu, diisiince ve problemini izleyiciye kendi iizerinden iletir.
Izleyici ise sanat eseri sayesinde sanatcinmn, kendisine vermek istedigi ipuglarini
almaktadir. Sanat eserinin yapim amaci ve bulundugu alanin dogru
konumlandirilmasi sanat¢inin izleyiciye vermek istedigi mesaj1 higbir tesadiife yer

vermeden izleyicinin almasina yardimci olan iki 6nemli unsurdur.

“Sanat biitlinsel olarak, 20. ylizyilin ikinci yarisina kadar hi¢cbir donemde
goriilmedik yogun bir gelisim gerceklestirir. Tim degerlerin altiist olusuyla,
yasam degisiminden heykel sanati da paymi alir. Heykelin bu kokli
degisimlerle miize objesi olmaktan kurtularak yasamin icine katilmasi, izleyici
ile yeni iliskiler kurarak onu edilgen konumdan g¢ikarmasi i¢ mekandan dis

mekana doniistinii giiclendirmistir.” (Karaaslan, 1993).

Diinyanin pek ¢ok yerinde iiretilmis heykeller; sehirlerle, insanlarla ve ¢evreyle
biitiinlesip, meydanlarda, sehir merkezlerinde yer almaktadir. Boylece insanlar sanat
yapitlarina gilindelik yasantilar1 igerisinde kolaylikla ulasabilmektedir. Bu durum

sehirler gelistikgce daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii bu alanlar sanatla 6zellikle
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ilgilenen, galeri ve miizeleri gezen insanlarin diginda kiiltiirel yapis1 farkli cok genis
bir kitleye sahiptir. Dolayisiyla burada sunulan sey, halkin sanata olan ilgisini ve

aligverisini arttirip, gozle goriilen bir biling yaratacaktir.
2.3.1IZLEYICi OLARAK KIiSISEL FARKINDALIK

Kamusal alanin i¢inde barindirdigi eserlerin kent estetigi disinda, toplumda
yaratacagi aidiyet duygusuna bagl olarak iistlenecegi gorev biiytliktiir. Kamusal alan
icinde yasadiklar1 ortamda, izleyiciye; kendi tarihinden ve yasadigi bolgeyi temsil
eden Ogeler barmdirirsa: Toplumun sorunlarmi, birikimlerini, o kentin c¢evresi ve
icinde yasayanlarla birlikteliginin anlam kazanabilecegi bir olguyla karsilarsa
izleyicinin kisisel farkindaligimi arttiracak ve sahiplendirecektir. Bununla birlikte

toplum kendi tarafindan kabul edilebilir estetik algilar tasiyan eserler isteyecektir.
Bu durumu ‘Halkalikara’ sdyle aciklamistir:

“..kent heykelinin yasamsalligin1 siirekli kilmasi onu izleyen istengsiz
izleyici toplulugunun yapiti benimsemesi ile simrhidir. Yolu diisen herkes
dikkatli-dikkatsiz, anlamaya ¢alisarak-umursamayarak, hoslanarak-
hoslanmayarak, yiicelterek-elestirerek ama her durumda yapiti kabullenerek

onunla bir iligki igine girer.” (Halkalikara, 2008, s.2).

Kentin sahip oldugu eserlerin ve bu eserlerin anlamlandirilmasinda izleyicinin

de i¢inde bulundurulmasi ve degerlendirilmesi son derece 6nemli ve gereklidir.
2.3.2 YORESEL FARKINDALIK VE AIDIYET TEMSILI

Insanlign dogasinda olan séz gecirme, sahip olma kavram; ilerleyen yiizyillar
boyu savaglarin yasanmasma ve oliimlerin ¢cogalmasina neden olmustur. Bu nedenle
diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Anadolu ve Mezopotamya bolgesi de bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmustir. Insanlarmn, yasadiklar1 alanlar1 koruyabilme ya da
yasam alanlarmi genisletme kaygisi ile yasadiklar1 sehirlerde kendi kiiltiirlerinin bir
gostergesi olan sanat ve mimari eserler {iretmis ve yine kendi Uslup ve
yasanmisliklarinin olusumuyla, yasadiklar1 kentin kimlik olusumuna bir¢ok katkida

bulunmustur.
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Bu baglamda aidiyet temsili, bir kentin kentsel Oriintiilerinin, toplumun
yasanmisliklarinin, duygu ve diislincelerinin, yasadiklar1 kiiltiir ve kent igerisinde
uygun alanlara yerlestirerek gerek tarihi, gerekse orayi iinlii yapan bir temsili 6ge ile
birlikte orada yasayan toplumun mekan ve ¢evre iligkilerini giindelik hayata alan ve
kentin tarihsel diizleminde, yoresel farkindaliklarini ve aidiyet duygularini harekete

gegirerek toplumun da onu kabullenmesini saglamis durumdadir.
2.4 KAMUSAL ALANDA SANAT TURLERI
Genel anlamda kamusal sanat asagidaki sanat tiirlerini kapsar:

» Heykel, « Mozaikler, « Cesme ve su elemanlari, * Sanat triinleri (kil, tekstil,
ahsap, metal, plastik, boyali cam, vs.), ¢« Karigik kitle iletisim araclari, video ve
bilgisayar bazl isler (koldj, fotograf vs.), « Cevresel sanat tiirleri ve yeryiizii sanati, *
Bir sanat¢1 tarafindan iiretilen dekoratif, siislemeli ve islevsel elemanlar < Duvar
resmi (fresk), cizimler, grafiti ve c¢ikartma (sticker), poster, sablon, tebesir sanati

(chalk art), » Anitlar.

Bunlarin yaninda c¢ogaltma igler, smirsiz baskilar veya seri iiretim isler,
mimariye ait dekoratif siisleme ve elemanlar, yon levhalar1 ve grafik tabelalar, sinyal
ve peyzaj, ilan ve duyuru panolar1 elemanlari, sanatgilar tarafindan 6zel olarak

yapilmadiklar1 zaman sanat eseri sayilmazlar.
2.4.1 Kamusal Sanat Tiirii Olarak “Heykel”

Plastik sanatlar: insanin, sekli olmayan maddeye sekil vererek yarattig1 sanat
dallaridir. Plastik sanatlar temel olarak ti¢ ana dalda ele alinir: Bunlar; Resim, Heykel

ve Mimaridir.

“Mimaride plastik uygulamalar yapmin bigimsel ve islevsel 6zelliklerine
uygun olarak farkli bigimlerde yer alir. Bu anlamda uygulama, dekoratif bir
Oge, simge ya da bagimsiz bir plastik o6ge seklinde olabilir. Heykel, kamusal
sanat tiirleri icinde tarihsel olarak en eski ve en yaygin olarak uygulanmis sanat
bigimidir. ik Cag’dan giiniimiize iiretilmis olan heykellerin biiyiik boliimii

kamusal alanlar i¢in daha ¢ok kamusal nedenlerle iretilmistir. Agik alanlarda
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ilk heykeller dikili taslar (menhir, dolmen ve obeliskler) ve anitlar olarak ortaya
c¢ikmis ve insanoglunun varolus savasmni ve dogayla miicadelesini
simgelemistir. Insanin doga ile olan miicadelesinin isareti ve kamiti olarak
gevreye li¢ boyutlu miidahalesi seklinde ortaya ¢ikan heykel, ¢esitli tarihsel ve
kiiltiirel siireglerden gegerek giiniimiize kadar gelmis ve insani tanimlayan temel

etkinliklerden bir tanesi olmustur.” (Goktag, 1998).

Gorsel 4. Diana Agrest ve Mario Gandelsonas, Pappa John Heykeli,
(www.pinterest.com, 2019).

Buna gore heykelin tanimin1 yapmak, daha once sanatin tanimini yapmaktaki
giicliikleri aynen icermektedir. Ozellikle ¢agdas sanatin heykel anlatim bigimleri
sayisiz malzeme, teknik ve bigim olarak ifade edilebilmesinden dolayi, heykelin
tanimim1 bicimsel boyutu ile yapmak gii¢ olabilmektedir. Oncelikle heykelin ancak
bir mekan iginde bulunabilen somut bir nesneden olustugunu ortaya koymak

gerekmektedir. Bu tanim1 Y1lmaz s6yle agiklamastir:

“Kapali veya acik bir mekani siislemek, anlamlandirmak disinda bagkaca bir
anlami olmayan, elle tutulabilen, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen, insan
diistince ve imgelerinin bir sonucu olan ii¢ boyutlu bir bigime heykel denir” (Y1lmaz,

2006).

Heykel: plastik sanatlarm bir dali olarak kabul edilir. Plastik malzeme, bigim

verilebilen malzeme, madde anlamina gelir.
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Heykel sanatinda plastik bigimin en dnemli 6zelligi ise li¢ boyutlu olmasi ve
etrafinda dolagilabilir niteligidir. Bu nedenle heykel i¢cin “hacim sanat1” ifadesi
kullanilabilmektedir. Heykel; mimariyi degistirme, zenginlestirme ve konumlandigi

yere veya seye gorsel ve diislinsel yeni anlamlar kazandirabilme 6zelligine sahiptir.

Heykel kelimesi somut veya soyut figiiratif heykeller kapsamindan daha
ziyade, viicudunun biitiin organlar1 tam yapilan canlilar i¢in kullanilir. Heykel, insan
bedeninin bir kismin1 ifade ederse, “fors”, yalnizca bas kismimni ifade ederse “biist”

denir. Bu isleri kendisi i¢in sanat haline getirenlere ise “heykeltiras” ad verilir.

Heykel sanatinda anlatim agisindan temel iki grup vardir: Bunlar soyut ve
figiiratif (somut) uygulamalardir. Bugiiniin kavramsal sanatinin geldigi noktada tiim
anlatimlar  serbest¢e  yapilmakta ve c¢ok farklh uygulama  bigimleri
kullanilabilmektedir. Heykel sanati, giiniimiiz kavramsal sanati i¢inde yer alan kimi
uygulamalardan aywrt ederek degerlendirilerek, modernizm siireci icinde figiiratif
(somut) ve soyut olmak iizere ¢ok temel bir ayirim olarak ortaya ¢iktigmni goriiriiz.
Figiratif heykel (somut bigimli figiiratif heykel), dogalc1 anlatim diye tabir edilen ve
insanin kendisini ¢evreleyen dogaya benzer goriintiileri oncelde ¢agristiran, soyut
heykel ise dogaya benzer goriintiileri ¢agristrmayan uygulamalardir. 20. yiizyilin
basina kadar figiiratif uygulamalar disinda bir anlatim tarzi goriilmemis oldugundan,
soyut heykel uzun siire ¢agdas heykel tanimi iginde degerlendirilmis, figtiratif
calismalar klasik heykel olarak adlandirilmistir. Glinlimiizde bu yaklasim biiyiik
Olciide ortadan kalkmis ve birbirlerini dnceleyen veya sonralayan tisluplar olarak ele

alinmalar1 anlamsiz hale gelmistir.
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Gorsel 5. Henry Moore, Soyut Insan figiirii, www.pinterest.com, 2019.

Oysaki heykelin tanimmi yapmak ve heykeli anlamak igin, heykelin ii¢
boyutlulugunu farkli parametrelerde ele almak daha da agiklayici olacaktir. Boylece
heykelin bigimsel ifadesini algisal a¢idan nasil kazandig1 daha agik anlasilabilir. Bu
farkli unsurlar soyut veya somut uygulamalar olsun, heykelin neredeyse smirsiz
malzeme secenekleriyle serbestce uygulandigir “giincel sanat” g¢aligmalarmdan
ziyade, heykelin daha genel anlatim bi¢imlerinin algisal kavranisi i¢in yararh

olacaktir.

Kiitle ve Alan (doluluk/bosluk): Heykelin en Onemli 6zelligi olan ig
boyutlulugu, kiitlenin kendisini ¢evreleyen alan ile kurdugu iligki ile bigim kazanir.
Bir heykel kendi formunu, boslugu igeri dogru ¢ekerek veya 0 alanin igine dogru
genisleyerek kazanabilir. Bu yaklasimlardan herhangi birinde oldugu gibi hem
boslugu i¢ine alan hem de uzaya dogru genisleyen ve bunu sonsuz farkl formlarda

ve Usluplar ile kazanan heykeller tiretilebilir.

Hacim:Ug boyutlu bir nesne olan heykel, en az bir basit hacim veya birgok
farkli hacmin birlikteliginden meydana gelir. Heykeli olusturan en basit hacimler,

basit geometrik sekillerdir. Bu sekiller yapilan heykelin dili baglaminda basit veya
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karmasik bir forma ya da formlar biitiiniine (organizasyonuna) doniisiir. Figiiriin

aslina en ¢ok sadik kalan anlatim bile temelde ¢ok basit hacimlerden meydana gelir.

Yiizeyler:“Heykelin yiizeyi, dogal olarak formunu altindaki temel hacimden
alir. Heykellerde genel olarak diiz ve egri olmak {izere iki tiir yiizey vardir. Diger
taraftan heykelin formu saf olarak diiz ya da egri bir ylizeyden olugmayabilir.

“Yiizeyler arasi iliskiler sonsuz denebilecek farklilikta olabilir” (Y1ilmaz, 2006).

Yiizeylerin diger bir siniflamasi ise igbiikey ylizeyler ve digbiikey yiizeyler
olarak yapilabilir. i¢biikey yiizeyler ve disbiikey yiizeylerin kazandirdigi form
heykelin algilandiginda yarattig1 etkiyi; kentsel tasarim, bilim alanindaki gibi farkli

sekillerde olusturur.

Gecisler: Heykelin algilanmasinda heykeli olusturan parcalarin birbirlerine
olan baglanma big¢imleri 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu baglanmalar yan yana ya da
birbirleri ile i¢ i¢e olabilirler. Bu farkl parcalar arasindaki baglant1 noktalarina gecis
alanlar1 denir. Bu gegislerin bazilar1 sert baglantilar(form baglantilari) ile olusur ve
bunlara ani gegisler, bazilar1 ise belli bir akicilik ve stireklilik i¢inde olur ve bunlara

da yumusak gegisler denir.
2.5 KAMUSAL MEKAN KAVRAMI:

Gegmiste, 6zne ve nesne karsithigina dayanan modernist tavir icerisinde bosluk,
heykelin kiitlesellikten armnarak birim elemanlarin icinde yapilandigi bir alanda,
kiitlenin icerisinde yer alan, kiitleye nefes aldiran, dolu-bos alanlarm birlikteligine
dayali kompozisyonlarda seyirciyle ayn1 diizlemi paylasmamistir. Bununla birlikte
seyircinin heykelin olusum siirecinde aktif bir rolii olmamistir. Seyirci, heykele
disaridan bakan bir 6zne olarak, bosluga da disaridan bakmistir. Bu boslugun igine
girememis sadece seyretmistir. Ta ki 1960’1 yillara kadar. 1960’11 yillara
gelindiginde Amerika’da ortaya ¢ikan Minimalizm akimi, seyircinin sanat yapiti
karsisindaki roliinii ve tavrmi kokten degistirmeye basladi. Bu akim, nesnelerin
mekanla olan iliskilerini diizenleyerek ve seyircinin bu mekana aktif olarak

katilimint sagladi. Artik uzamsal bir tavirla insa edilmis bile olsa tek basma bir
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heykelden ya da heykelin i¢ bosluklarindan bahsetmek miimkiin degildir. Yapit,

icerisinde barindirdig1 nesnelerle birlikte mekanin kendisi olmustur.

Bu diisiinceyle nesne, mekanin fiziksel bosluguna eklemleniyor ve yerlestirme
sanatina giden silirecin 6nemli bir asamasini olusturuyordu. Yerlestirmenin “gorsel
sanatlardaki genel kullanimi, anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve iginde
bulunduklar1 mekéanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir.” (Eczacibag1 Sanat

Ansiklopedisi,1997,5.1939).

1970’11 yillarda bu anlamda igler iireten sanatgilar iki gruba ayrildilar:
Minimalist kdkenliler ve Pop bashigi altinda eser verenler. Bu iki akimda mekanin
kullanim1 birtakim farklhiliklar iceriyordu. Minimalist kokenli olanda mekanin
fiziksel gercekligi ve bu gercekligin yapit lizerinde bigimsel/kurgusal etkisi
gozlemlenmekteydi. Pop kaynakli olan eserlerde ise dnemli olan mekanin fizikselligi
degil, mekanin mesajin aktarildigi bir zemin olarak islev goriiyor ve c¢evre

olusturuyor olmasiydi.

Minimalizm ve Pop disinda, mekan baglantili farkli iiretimler da so6z
konusudur. Bu ¢alismalar minimalizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasimlar
icerisinde, yeryiizlinii mekan olarak kullanan tavriyla Land Art’1 (Yeryiizii Sanati)
saymak miimkiindiir. “Dolayisiyla artik mekan smirsizdir, her yerdir, diinyadir ve
sanat¢1 diislincelerini gerceklestirebilmek i¢in her tiirli nesneyi-mekani, hatta

diinyayi-dogay1 kullanabilmektedir.” (Aktaran: Keyvankli, 2011).

Glinlimiizde kamusal mekanlardaki pek cok giindelik islev, 6zel mekanlara
taginmakta, iletisim araclarinin gelisimi ile pek cok sosyal aktivite, gercek mekandan
elektronik mekanlara kayabilmektedir. Kentlerimizdeki "kamusal" mekanlar, boyle
bir ¢agda, sosyal temasin devam edebilmesi i¢in biiylik Onem tasimaktadirlar.
Giliniimiiz kamusal mekanlarinda sembolik degerler ile, toplanma, dinlenme-
rekreasyon islevleri 6ne ¢ikmaktadir. Tarihsel siire¢ i¢inde oldugu gibi, sokaklar,
meydanlar ve parklar giiniimiiziin 6nemli kamusal ag¢ik mekanlarini

olusturmaktadirlar.
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Gergek kamusal mekanlar, ¢cok farkli gruplarin bir araya gelmesini saglayarak
daha hosgoriilii bir toplum yaratilmasina katkida bulunurlar. Kamusal yasamin
vurgulandig1 ve ifade ettigi degerler, toplumlarin iginde bulunduklar: kiiltiir, mekan
ve zamanlar arasindaki farki ortaya koymaktadir. Kamusal mekanlar toplumlarin
onde gelen kamusal degerlerinin birer iirliniidiirler; icinde bulunduklar1 toplum ya da

kultira sembolize etmektedirler.
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3. BOLUM: KiC (KiTSCH)

Glinlimiizde, sanata yon veren sanatgilar, sanattaki tiim bilinen gercekleri
tilketmekte ve farkinda olarak biitiiniinii degistirmeye ¢alismaktadirlar. Sanatta giizel
veya ¢irkin kavrami, belli olmayan bir hal almustir. Ik basta herkesin uzak durmaya
calistig1 kitsch tasarimlar, giinliik yasantimiz igerisinde yer almaya baslamistir. Uzak
durulmaya calisilan bu olgu; yaraticiliktan yoksun, herhangi bir sanatsal deger
tasimayan, 6zgiin olmayan isler, sermaye ve zaman kavramlarindan dolay1 insanlarin

tercihi haline gelmistir.

Almanca kokenli “Kitsch” s6zciigii zevksiz ve ¢irkin anlamina gelir. Sanatsal
anlamda ise sanatsal olmayan bir seye verilen sanatsal deger anlamma gelir. Bu
sOzcliglin ortaya ¢ikmasina neden olan siire¢ aristokrasi ve kilisenin sanattaki rolii
modernlesme ve Fransiz devriminden sonra azalmis ve bu kesimin elinde bulunan
sanatsal dgeler miizelerde sergilenmeye baslanmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan orta
smif burjuva kiiltiirel ihtiyaci kargilama gereksinimi igerisine girmistir. Bu gelismeler
kiiltiirel tiiketime bir demokratiklesme getirmis, gilizel sanatlar ve kiiltlir herkesin

erisebilecegi bir ortamda yer almaya baglamistir.

Bu donemde, gelisen fabrikalasma sistemi bircok eserin kopyalanmasini
basitlestirmis ve bir eseri tekillikten ¢ikartip herkesin ulasabilecegi bir pazarda
toplanmasina baslanmistir. Bu siire¢ sonucunda birgok reprodiiksiyon ¢ogaltmalar
kullanilarak, meydanlarda ve miizelerde sergilenen eserler giiniimiizde yasayan

bir¢ok insanin evine kadar girmistir.

Dogrudan dogruya goze hitap eden cabuk, kisa, basit ve geg¢ici duygular
olusturan bu tiir eserler kendisinden sonra baska sanatsal olusumlara olanak
saglamamaktadir. Genel olarak sosyal ve ekonomik hareketliligin oldugu toplumda
goriilen kitsch eserler, daha ¢ok yeni zenginlerin ve alt sosyal toplumlarin zevklerine

hitap etmektedir.
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Gorsel 5. Ballina's Big Prawn, (www.pinterest.com, 2019).

Etimolojisi hakkinda bilgi veren Lukacs’a gore kitsch:

“Ingilizce “sketch” (taslak) sozciigiiniin bozulmusudur ve boylelikle,
ucuz zevkleri gideren, sanat olma iddias1 tagiyan plastik sanat {iriinlerinin genel
adi kitsch olmaktadir; bu genellemeye, modasi gegmis, aligilmamis &geleri
kapsayan bir stil veya bir estetik tarz olarak halk sanati kolayca dahil
edilebilmektedir.” (Lukacs,1971).

Mehmet Ergiivene’e gore kitsch:

“Mutlak isglevini asmig herhangi bir nesneye ilistirilmis bir fazlaliktir.
Buradan kitsch’in anlam olarak; pislik, stipriintii, ¢er¢op sozciiklerini karsiladigi
sonucuna ulasilabilmektedir; kapitalizm c¢agina 6zgli bir nitelik olarak artik
olus, kitsch’in insanin kiiltiirel ihtiyaglarmin karsilandigi yanilsamasi yaratma

islevi oldugunu duyumsatir.” (Ergiiven,1947).

Tiim bunlar, ¢oklu anlam yapisina sahip kitsch kavrammin kendisinin,
giinlimiiz diinyasinda bir begeni sorunu oldugunu ispatlamaktadir. En kisa tanimiyla
kitsch: “Her seyin kolaylikla ulagilabilen bir estetige indirgenmesidir...” (Demir,
Gonca,2009).


http://www.pinterest.com/
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Kitsch*i kolaylikla kotli zevk olarak tanimlamak onun birgok yoniinii eksik
birakir. Daha genis yelpazede degerlendirilmesi gerektigi, yapila gelmis pek ¢ok

taniminin varlig1 ile belirginlesir. Ornegin Wedekind’in tanimiyla kitsch:

“Gotik, rokoko ve barogun ¢agdas bicimi” seklindedir. “Ge¢mis tarzlarin tekrar

edilmesi, tarihsel bir sapma olarak anlagilmaktadir.” (Calinescu,2010).

Kitsch sanilanm aksine kii¢lik diisiiriicii bir kavram degildir. Sadece giizelligin
abartilarak bir ¢irkinlik olusturdugunu ifade eder. Ornegin gereksiz ve abartili
sekillerde 1s1klandirilan iist gecitler, kopriiler kitsche 6rnek olustururken, giiniimiizde
de bircok gokkusagir renklerini barindiran merdiven ve sehirlerde insanlarin
kullandig1 sokaklar1 aydinlatan 1siklar kitsch degildir. Kitsch, giizel olmayan ama

cirkinlige giizel olanagi kilan bir kavramdir.

Tim bu tamimlamalar karsisinda kitch olgusunu bilingli olarak kullanan

sanat¢ilara 0rnek olarak; Ron Mueck ve Jeff Koons 6rnek verilerek incelenmistir.

3.1. Ron Mueck:

Gorsel 7. Ron Mueck- Mom and Baby (1996), (www.saatchigallery.com, 2019).
Sanat¢1 Avustralya, Melbourne dogumludur (1958). Ron Mueck kariyerinin ilk
yirmi yilinda ¢ocuk filmleri ve TV sovlar1 icin modeller ve kuklalar yaratti. Mueck,

1996 yilinda giizel sanatlara gegtikten sonra eserleriyle hizla 6ne ¢ikti.


http://www.saatchigallery.com/
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Gorsel 8. Ron Mueck- Pinocchio (1996), (www.saatchigallery.com, 2019).

Mueck, inanilmaz derecede gercek¢i insan formlarini sekillendirmek igin
yiizlerce saat harciyor. Eserleri ultra gergek olabilir, ancak oOlgekleri devasa

boyutlardan minyatiire kadar degisiyor.

“Mueck, 1996 yilinda Paula Rego icin yaptigt Pinokyo heykeliyle
Londra’nin {inlii galericisi ve sanat koleksiyoncusu Charles Saatchi’nin
dikkatini ¢gekmis, sanat¢ ile tamisan Saatchi, 1997 yilinda Royal Academy’deki
(Londra Kraliyet Sanat Akademisi) “Sensation” sergisinde, Mueck’in “Olii
Baba” isimli erken donem heykeline, sergilenen diger yapitlar arasinda yer

vermigstir.” (Bayer, 20006).


http://www.saatchigallery.com/
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“Mueck, insan formunu konu alan hiper-realist heykellerinde dogum,
bebeklik, cocukluk, ergenlik, orta yas, cinsel olgunluk, yashilik ve oliim

temalarini isler. Yapitlarindaki mimik, poz ve boyut, izleyenin duygularn ile

kaynasirken izleyene heykellerin ruh durumunu anlamada da yardimci olur.”

(Bayer, 2006).

Gorsel 9. Ron Mueck — Dead Dad (1996), (www.saatchigallery.com, 2019).

Dead Dad, sanat¢inin kendi sag telini kullandigi tek calismasidir. 2000 yilinda
sanat¢1 bir roportajinda soyle soyliiyor: “Babamla gergekten iyi anlagamiyordum ama

pargay1 yaptigim zaman kendimi onu diisiinmekten alikoyamadim.”

“Bununla birlikte genellikle fiberglas(cam lifi), silikon ve karisik
malzeme kullanarak gerceklestirdigi heykeller bir¢cok evreden gegerek son
halini alirlar. Sanatc1 heykelin pozunu belirlemek i¢in oncelikle fotograftan ya
da gercek modelden faydalanarak kilden bir seri kii¢iik model yapar. Daha sonra
heykelin boyutlarini belirlemek amaciyla ¢izimler gergeklestirir. Sonraki asama
figlire ifade ve dokusunu vererek sekillendirmektir. Calisacag: figiir ¢ok biiyiik
ise Once metal bir cergeve yapar, bu cerceveyi telle bir ag gibi drer ve algi
seritler ile kaplar ve son olarak tiim yiizeyi kil ile kapatir. Kilden yapili bu
figliri kullanarak bir kalip olusturur ve silikon ya da fiberglas kullanarak


http://www.saatchigallery.com/
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heykelin dokiimiinii yapar. En son satha damarlar1 boyama, hatalar1 diizeltme ve

her sag telini yerine yapistirmaktir.” (Bayer, 2006).

Iste Ron Mueck’in baz1 eserleri:

Gorsel 11. Ron Mueck — A Girl (2006), (www.saatchigallery.com, 2019).


http://www.saatchigallery.com/
http://www.saatchigallery.com/

Gorsel 12. Ron Mueck — Big Man (2003), (www.saatchigallery.com, 2019).
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3.2. Jeff Koons:

Gorsel 13. Jeff Koons, (www.pinterest.com, 2019).

“1955 dogumlu Amerikali sanatgi, en tnlii “kitsch” plastik ve heykel
cagdas sanatcilarindan birisidir. Paslanmaz c¢elikten ve ayna yiizeyli balon
hayvanlar gibi siradan nesnelerin reprodiiksiyonlari ile ¢ok tinlii olmus, pop art
figiirleri, popiiler olgular1 hatta Kitsch olan1 sanatin i¢ine katarak ortaya hem
gorsel agidan g¢ekici hem de komik eserler ¢ikarabilmeyi basarmis hatta bunun
da fenomeni olmus bir isim.” (Oztiirk S, Baykus E, 2014, s.35).

“Baltimore’da Maryland College of Art’da ve School of the Art Institute of
Chicago’da sanat egitimi almistir. 1980°de ilk kisisel sergisini agtigindan bu yana

eserleri uluslararasi biiyiik galeri ve kurumlarda sergilenmistir. (Beyazart).

Koons, ozellikle ikonik heykelleri olan Rabbit ve Balloon Dog ile
bilinmektedir. Ayn1 zamanda Rockefeller Center’da sergilenmis olan ve kalic1 olarak
Guggenheim Bilbao’da yer alan c¢icekten yapilmis Puppy heykeli ile de

taninmaktadir. (Beyazart).


http://www.pinterest.com/
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Gorsel 14. Ballon Rabbit Gérsel 15. Balloon Dog

(www. jeffkoons.com, 2019).

Gorsel 16. Puppy, (www.jeffkoons.com, 2019).


http://www.jeffkoons.com/
http://www.jeffkoons.com/
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Daha 6nce Avignon'daki Papalik Sarayma, Chateau de Versailles ve Basel'deki
Fondation Beyeler'e kurulan bir baska ¢icek malzemeli heykeli olan Split-Rocker

(2000), en son 2014 yilinda Rockefeller Center'da sergilenmistir.

Gorsel 17. Split-Rocker, (www.jeffkoons.com, 2019).

Koons: “En 6nemli eserlerimden bazilarini, oglumun oynadigi oyuncaklardan

esinlenerek yaratiyorum.” demistir.

1997°de Guggenheim Vakfi tarafindan Bilbao’daki Guggenheim Miizesi’nin
terasma yerlestirilen balon laleler (Tulips) sanat¢inin en ¢ok ilgi ¢eken eserlerinden
birisidir. Ayn1 eserin versiyonlarini, Los Angeles’taki Broad Museum gibi, diinyanin

farkli yerlerinde de rastlayabilirsiniz.


http://www.jeffkoons.com/
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Gorsel 18. Balloon Tulips, (www.jeffkoons.com, 2019).

Robert Storr’un Jeff Koons ile 1990 yilinda gergeklestirdigi roportaj ilk kez
1990 Ekim’inde Art Press’te Fransizca olarak yayimlandi.

Bu roportajdan Jeff Koons’a ait kisa bir kesit:

“Baz1 insanlar islerimin kesinlikle kitsch oldugunu diisiiniiyorlar,
ama ben islerimi hi¢ o sekilde gdrmiiyorum. Insanlara sdylemeye
calistigim sey, aslinda, onlarin ge¢mislerini silmemeleri ve onlar1 onlar
yapan her seyi harmanlayip yol almalar1. Islerim, insanlara basitge onlar1
onlar yapan higbir par¢ayr reddetmemelerini soyliiyor, ge¢cmislerini
dikkate almalarini. Zenginlikleri onlar1 onlar yapan seyden geliyor;

onlara yaragmak icin 6zgiir hissedebilirler.”(Art Press, Ekim 1990).


http://www.jeffkoons.com/
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Gorsel 19. Gagosian Gallery, (www.jeffkoons.com, 2019).

Peki neden kitsch? Cok tiiketen az tasarruf eden gelirin yetmedigi durumlarda
bile talebi canli tutan bir insan modelinin kurgulandig1 bir donemdeyiz. insanlara
marka {irlinlerin iyi ya da kotii taklitlerini sunarak onlara sosyal bir tatmin yasatmay1
olanakli kilmaktadir. Insanlar kisa siireli de olsa imkanlarin iizerine bir hayat

stirerken sistemi sorgulamaktan ve ortak iyiyi aramaktan alikonulurlar.

Bu iki sanat¢1 bilingli olarak giinlimiizde bilingli kitch olarak goriinen en

belirgin eserleri veren sanatgilardir.


http://www.jeffkoons.com/
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4. BOLUM: KAMUSAL ALAN UYGULAMALARINDA BIiLINCSiZ -
TESADUFI KiTSCH: ANTALYA ORNEGI

Teolojik ac¢idan ve bu alandaki kiiltiirel eksiklik agisindan, tilkemizde heykel
sanat1, diger plastik sanat alanlarina gore biraz daha kisith, halka ulagamamig

durumdaki varligiyla genel olarak ¢ok kiigiik bir iist kiiltiir grubuna dontiktiir.
Demir bu durumu su sekilde izah etmistir:

“Anitsal olmayan heykel calismalar1 gogunlukla, bu alana ait bilgisi
ve birikimi olan ve bu nedenle kendisinin ulastigr’kendisine ulastirilan
grubun digsinda pek de yer almamaktadir. Zaten bir miizecilik gelenegi ve
yapilanmas1 olmayan iilkemizde, anitsal olmayan heykeller cogunluk i¢in
anlasilamaz bir konumda yer almaktadir. Bunlar disinda yer alan ve ne
yazik ki diger sanat alanlarinda oldugu gibi, heykel sanatina da bulasan
kitchlesmelere ise her daim rastlamak ve maalesef bu tiir tiikketim
objelerini heykel sanmak ise sorunun bir bagska yoniidiir.”(Demir, 2009,

5.86).

Bu baglamda Antalya’da bulunan heykellerde de gerek devlet kurumlarinin bu
alana yeterli biitge ayirrmamasindan kaynakl, gerek de zamana bagli olarak bu isleri
iireten sanatgilarm bir¢ok detayr gormezden gelerek iirettikleri isler asagida

slizgecten gegirilmistir.

Gorsel 20. Miizisyen Kurbaga Heykelleri, (Uysal, T. 2019).
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Miizisyen Kurbaga Heykelleri, Isiklar Caddesi’nde eski stadyum yani ve
kontrbas ¢alan adamin arka ¢aprazinda yer almaktadir. Burada besli bir kompozisyon
kurulmaya c¢alisilmistir. Etrafinda herhangi bir ilkokul ve c¢ocuk park alani
olmamasma ragmen bu konuma yerlestirilmislerdir. Bunlar Antalya ve bulundugu
bolgeyle higbir kiiltiirel bagi bulunmayan kitsch eserlerdir. Kendi renk ve malzemesi
ile alakasiz bir bank tistline oturtulmus gitar ¢alan kurbaga bulunmaktadir. Anatomik
olarak tamamen hayal iirlinli eserlerdir. Bazilarinin ii¢ bazilarinin dort el ve ayak
parmaklar1t bulunmaktadir. Belirli boliinmiis bir alan igerisinde yerlestirilmedigi

goriilmektedir. Heykellerin ayak basim merkezlerinde beton oldugu goriilmektedir.

Gorsel 20.1. Detay 1, (Uysal, T. 2019). Gorsel 20.2. Detay 2, (Uysal, T. 2019.)

N e

Gorsel 21. Lale Banklar Gorsel 21.1. Detay 1 Gorsel 21.2. Detay 2
(Uysal,T. 2019).

Lale, asirlar boyunca Tiirk Sanatinda Onemli yer tutmustur. Selguklular
zamanindan baglayarak lale, Anadolu Tiirk Sanatinin énemli bir eleman1 olmustur.

Bugiin basta Istanbul olmak iizere pek ¢ok anitsal bina ve sanat eseri lale figiirleriyle



33

stisliidiir. Bunlara verilecek bazi 6rnekler: Topkapt Sarayi’nda III. Ahmet zamaninda
yapilan Yemis Odasi’nin duvarlari, 6zellikle XVI. yy. doneminde pek ¢ok camiyi
stisleyen ciniler, kalem isleri, cam eserler ve tezhiplerdir. XVIII. yy baslarinda
Anadolu’da yapilan meydan g¢esmelerinde lale motiflerine rastlanilir. Lale ebru
sanatinda en ¢ok bilinen ¢igektir. Minyatiir de lalenin siklikla karsimiza ¢iktig1 giizel

bir sanat dalidir.

Lalenin Tirk sanatindaki yeriyle birlikte Antalya’nin da tarihi bolgelerinde
kullandiklar1 lale objeleri, dogalliktan uzak, tarihi mimariyle biitiinlesememis lale

banklar bilingsiz kitsche 6rnek olusturur.

Lale formunda agilir kapanir oturak, Atatiirk Caddesi ve Isiklar Kavsagi’nda
kaldirim tistiinde ve saat kulesi etrafinda bulunmaktadir. Kentin tarihi ve giiniimiiz
yapisiyla tamamen alakasiz  kitsch dirlinleridir.  Birgogu bakimsizliktan
calismamaktadir. Neredeyse hepsinin renginde giinesten dolayr acgilmalar

goriilmektedir.

Gorsel 22. Lidyal Savase1, (Uysal, T. 2019).

Lidyalilar, Anadolu’nun batisinda yasamis bir toplumdur. Antalya bolgesinde
de birgok mimari ve kiiltiirel izler barindirmaktadir. Antalya’nin tarihinde bdyle bir
kiiltiir yer aldig1 i¢in esprili bir sekilde glinlimiiz yasantisina dahil edilmeye ¢alisilan

tasarimlar kullanilmustir. Lidyali Savasci Heykeli, Antalya Atatiirk Caddesi, Ug
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Kapilar karsisinda bulunan Nostaljik Tramvay Duragi’nin hemen yaninda yer
almaktadir. Sekilde de goriildiigii gibi bu esprili yaklasim insanlar tarafindan ilgi
cekmektedir. Modern giinliik yasantinin en hareketli oldugu noktalardan birinde,
modern bir durak ve banklarla birlestirilmeye calisilmas: kitsch olguyu iizerinde
barindirmasina neden olmustur. Diger sekillerde oldugu gibi kiyafet viicut ve
aksesuarlarda genel detaya girilmesine ragmen el ve ayak anatomisinde buna yer
verilmemistir. Zirh ve kalkanda aslan ve metal dokusu detayr heykelin uzuv

anatomisinin oniine gegmistir.

Gorsel 22.1. Detay 1 Gorsel 22.2. Detay 2

Gorsel 23. Kadin ve Erkek Lidyalilar, (Uysal, T. 2019).



35

Antalya, Atatiirk Caddesi tramvay yolu iizerinde bulunmaktadir. Cift figiir
yapilmistir. Kadin figiiriin elinde mikrofon iglenmis ve erkek figlir onu kameraya
kaydetmektedir. Ellerinde modern ve teknolojik aletler bulunduran figiirler, Lidya
donemini yansitan kiyafetlerle giydirilmiglerdir. Bu iki farkli betimleme ydntemi
heykelleri kitsch olgusuna itmistir. Heykellerin sabitledigi alan 6zenilmeden,
heykelin ve yerin malzemesi ile alakasiz olan ¢imento ile sabitlenmistir. Figiirlerin
duruglar1 Dbirbirlerine olan farkli bakis agisiyla, aslinda baglangigta farkh
kompozisyonlarda tasarlanmis ve sonradan ikisinin birlestirilmesi kararlastirilmig
etkisi vermektedir. Kadmn figiir, erkek figiire bakmasma karsm, erkek figiir
kamerayla baska bir agiya odaklanmis sekilde yapilmistir. Bu da bu heykellerin

tesadiifi birlestirilmesini ortaya ¢ikarmaktadir.

s Ziow P~ - -8 /=
PEREERRS £ e e B2

Gorsel 23.1. Detay 1, (Uysal, T. 2019).

Gorsel 24. Yolu Stipiiren Lidyali, (Uysal, T. 2019).
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Antalya, Atatiirk Caddesi tramvay yolu iistiinde bulunmaktadir. Malzeme
olarak polyester tercih edilmistir. Siipiirge ve elinde bulunan faras farkl
malzemelerle birlestirilmistir. Bu yol istiindeki heykellerin geneline 2017 yilinda
vatandaglar tarafindan zarar verilmistir. Bu baglamda bu yol iizerindeki heykellerin
modern ve gegmis yasantinin izlerinin birlestirildigi tasarimlarda bdlgede yasayan
insanlar sanata deger vermediklerinden dolay1r bu objelere zarar verme egiliminde
olduklarmin gostergesidir. Yapilan bu tarz saldirilarda heykelde birlestirilen
malzeme koparilmis, sonradan restore ¢alismasi yapildig1 goriilse de tam bir onarim
s0z konusu olmamistir. Diger heykellerde oldugu gibi bu heykelde de el, ayak ve

biitlinde gerekli realistlik ¢alisma yapilmamistir.

Gorsel 25. Lidya Bank Heykeli, (Uysal, T. 2019).
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Antalya, Atatiick Caddesi Donerciler Carsist karsisinda bulunmaktadir.
Kompozisyonunu olusturan Ogelerde iki farkli renk tercih edilmistir. Giiniimiiz
bankamatiklerine benzeyen bir banka goriiniimii, iki siitun arasinda verilmistir. Ve
ekran girintisinin oldugu yerde Lidyalilarin {irettigi para yerine ters dolar isareti
islenmistir. Bu cadde ve Isiklar Caddesi {lizerinde bulunan heykeller ayn1
malzemeden yapilsa da farkli patine ve renkler tercih edilmistir. Bu ylizden yol
iizerinde bulunan biitiin heykeller birbiri arasindaki bagi kuramamaktadir. Bu tarz

basit gbzden kagirmalar buradaki biitiin eserleri kitsch olgusuna sokmaktadir.

Gorsel 26. Metal Kelebek Heykelleri, (Uysal, T. 2019).
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Antalya, Atatiirk Caddesi iizerinde bulunan kafelerin arasinda yer almaktadir.
Lidyalilar ve Miizisyen Heykeller ile ayni bolgede bulunmasina ragmen bu cadde
iizerinde farkli kullanilmis tek kompozisyondur. Biitiin heykellerden farkli olarak
metal tercih edilmistir. Diger heykellerde tek bir renk ile sabitleme yapilirken ¢oklu
ve farkli boyutlarda bir kompozisyon kurulmustur. Aydinlatma direklerine
sabitlenmis ve boslukta salimma hissi verilmistir. Bu ¢alisma da Antalya’da

gerceklesen kitsch olgusu smiflandirmasi iginde yer almaktadir.

Gorsel 27. Korkuteli Mantar Heykeli, Uysal, T. 2019.

Antalya’nin ilgesi olan Korkuteli’de gerek ekonomik gerekse iiretim sahasi
oldugundan dolay1 anlasilmasi daha kolay kitsch eserler tiretilmis ve bu eserler
meydanlara yerlestirilmistir. Sanatsal ve estetik kaygi tasimayan bu heykellerdeki
figiirlerin sadece bu bdlgede yetisiyor olmasi, belediye ve halk tarafindan kabul

gormesi sehrin liretim ve tarim agisindan zenginligini reklam etmektedir.
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Gorsel 27.1. Korkuteli Mantar Heykeli 2, (Uysal, T. 2019).

- - — -
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Gorsel 28. Korkuteli Meyve Heykelleri, (Uysal, T. 2019).

Bu baglamdan dolay1 Antalya Isiklar ve Atatiirk Caddesi’nde bulunan Lidya,
Miizisyen Kurbaga, Lale ve Kelebek Heykelleri’ne gore halk bu kitsch eserleri daha
cok sahiplenmis durumdadir. Bu durum vatandaslarin tiikettigi, tiretimini yaptigi

objelerin giinliik yasantilar1 i¢erisinde yer almasindan kaynaklidir.
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Gorsel 28.1. Korkuteli Meyve Heykelleri 2, (Uysal, T. 2019).

Gorsel 29. Korkuteli Altin Kemer, (Uysal, T. 2019).

Yaglh giireslerin Edirne Kirkpmar’da yapildigi bilinmektedir. Yerli halkin
kazandiklar1 ve kendilerinin de yilin belli bir zamaninda yagh giires miisabakalar1

yapmast yaglh giiresi bir spor alani olarak sahiplenmesinde etkili olmustur. Kiiltiir
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altyapisindan kaynakli yerel halk, bu kitsch esere karsi goriis barindirmamaktadir.

Heykelin iizerinde motifler ve giiresen figiirler yer almaktadir.

Gorsel 29.1. Korkuteli Altin Kemer 2, (Uysal, T. 2019).

Kumluca heykellerinde de bu durum gozle goriilebilmektedir. Bolgedeki
seracilik tiretiminden kaynakli kamusal alan igerisinde kullandiklar1 sebze heykelleri

kentin neredeyse dort tarafina yayilarak yerlestirilmistir.

Gorsel 30. Kumluca Domates Heykeli, (Uysal, T. 2019).
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Kavsaklardaki mobese ve aydinlatma direklerini, kent icerisinde iiretilebilen
sebze ve meyve heykelleri ile makyajlamaya ¢alismiglardir. Fakat yerlestirildikleri
alanlar ve kullanilan yanlis biitiinlestirme teknikleri ile bu formlar bilingsiz, tesadiifi

Kitsche biiyiik 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 31. Kumluca Sebze Heykeli Sekil 32. Kumluca Portakal Heykeli

(Uysal,T. 2019).

Bir yer alt1 tuvaleti i¢in kaya formu verilmis bir kaide kap1 ve yine kent

icerisinde {iretim alani olan portakal ile biitiinlestirilmesi hedeflenmis bir ¢calisma.
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Gorsel 33. Kumluca Havuz Igerisine Yerlestirilmis Portakal Heykeli, Uysal, T. 2019.

Kumluca’da yapilan arastrma sirasinda kentin sokaklarinda bulunan farkli

Kitsch objelere de rastlanilmistir.

Gorsel 34. Kumluca Yunus Heykeli, (Uysal, T. 2019).
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Gorsel 35. Kumluca Aslan Heykeli, (Uysal,T. 2019).

Aslan; Yunanllarda Aphrodite, Romalilarda Veniis olarak bildigimiz ask
tanricasinin ad1 Mezopotamya mitolojisinde Babillerde Istar veya Siimerlerde Inanna

ad1 ile an1lmaktadir. Inanna ayn1 zamanda gogiin kraligesidir.

Inanna, Siimer mitolojisinde goklerin kraligesi oldugu kadar savas¢i kadin

dogasinin da bir simgesidir.

Mezopotamya mitolojisinde ¢ok Onemli bir karakter olan Istar, tasvirlerde
genellikle iki aslanin iizerinde betimlenmistir. Aslanlar koruyucu (apotropeik) ve gii¢

sembollii olarak Istar’m korundugu izlenimini vermistir.

Cogu toplumda aslanlar hayvan miicadele sahnelerinde kog, geyik, boga gibi
hayvanlar1 avlarken ¢izilmistir. Bu 6zelligi onun gii¢lii, egemen bir sembolik anlam

katma gayesidir.

Tiirk mitolojisine bakildiginda hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok
unsuruna uygun olarak kazanan durumdadir, iyi-kotii, aydinlik-karanlik gibi kavram
ciftlerinden olumlu tarafa karsilik gelmektedir. Savas, zafer, iyinin kotiiyli yenmesit,
kuvvet ve kudret simgesi olmustur. Aslanin postu ve yelesi de yigitlik simgesidir. Bu
nedenle de Tiirklerde uzun sacin sevilmis olmasi simgesel olarak aslan yelesine

baglanmigtir.
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Kutadgu Bilig’de adi gecen hayvan adlari1 arasinda aslan da bulunmaktadir.
Uygurca metinlerden itibaren goriilen kelimenin koken olarak Tuvacadaki “arsil
aba”, Teleiitcedeki “arsil an” referanslar1 verilmistir. Ayni1 zamanda O&zellikle
isim+aslan, aslan+isim yapisinda kullanilan beg arslan, alp arslan, arslan tegin, aslan
boga, arslan tas Ornekleri gosterilmistir. Kisi adlarindaki aslanin Karahanl

stilalesinde ana tarafindan soyun gostergesi oldugu anlasilmistir.

Cin kaynaklarinda bazi Tiirk hiikiimdarlarmin aslanli tahtta oturdugundan s6z
edilir. Bu arada Tiirk sanatinda kanatli aslanlarin da 6nemli bir yer tutmasi goge ait

unsur olarak dikkati ¢ekmektedir.

Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyet’ten dncekinin
izinde gelismistir. Yeni birtakim tasavvurlar isin i¢ine girmekle beraber, eski fikirler
Islam ile bagdastirilmistir. Zaten aslanmn gii¢, kuvvet ya da koruyucu bir simge ya da
taht timsali olmas1 gibi hususlar bir¢ok mitolojide ortaktir. Ornegin aslanin
kiikremesi nasil Budizmin inananlarini uyariyorsa, ayni husus, Hristiyanlik ya da

Islamiyet icin de gecerlidir.

Biitiin bunlar 1s1ginda belirtilen “aslan; tanim ve mitlerinde” Anadolu
kiiltliriinde de aslanmn yer edindigi goriilmektedir. Antalya ve ¢evresinde sokaklara,
caddelere insanin i¢inde bulundugu kamusal mekan igerisinde birgok aslan heykeli
goriilmektedir. Kumluca’daki aslan heykellerinin yapilan aslan tanimlarindan uzak

bilingsiz ve tesadiifi bir form olarak yerlestirildigi goriilmektedir.
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Gorsel 36.1. Finike Portakal Heykeli 2, (Uysal,T. 2019).

Finike’de ise iki Kitsch dgeye rastlanilmistir. ikisinde de portakal kullanilmus,
bir tanesi kent merkezinde bir kavsaga digeri ise bir parkta havuz diizenlemesinde
kullanilmistir. Bircogunda oldugu gibi malzeme ve alan diizenlemeleri yanlis

oldugundan, tiiketen toplumun gecici hevesi haline doniigsmiislerdir.



Gorsel 36.2.

Finike Portakal Heykeli 3, (Uysal,T. 2019).
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5. BOLUM: KAMUSAL ALAN UYGULAMALARINDA BILINCLI KiTSCH
UYGULAMALARI

Antalya Akvaryum Kar Diinyast igerisinde sergilenmekte olan bu eserler
bilingli ve daha 6nceden de bahsedildigi gibi tiiketen toplum sinirlari i¢inde zamanla
kaybolacagi i¢in buz heykel ¢alismalar1 tercih edilmistir. Maddenin yok olma
stirecinde ekolojik sistem igerisinde dogaya ve hicbir canliya zarar vermeden yok
olacag1 i¢in, bu heykellerin yapiminda buz materyalinin kullanilmasi tercih
edilmistir. Konularinda ise Antalya tarithinde yer almis efsanevi olaylar islenilmeye

calisiimastir.

Gorsel 37. Tamay Uysal- Attalos, 185x120 cm, Buz Heykel, 2019

Attalos’un, Antalya’nin tarihinde kurucu oldugu bilinmektedir.
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Gorsel 38. Tamay Uysal, Elmali Nazir1 Abdal Musa, 155x110 cm, Buz Heykel, 2019

Anadolu’nun {inlii eren ve diisiiniirlerinden Abdal Musa’nin bir¢ok efsanede ve

tarih kitaplarinda Antalya Elmali’da yasadig: bilinmektedir.
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Gorsel 39. Tamay Uysal, Topgu Yiizbas1 Mustafa Ertugrul 185x120 cm, Buz
Heykel, 2019

Birinci Diinya Savasi’nda bir Ingiliz gemisini batirmastyla {inlii olan Yiizbas1

Mustafa Ertugrul yerel bir kahramandir.

Gorsel 40. Tamay Uysal, Belkis Efsanesi 200 x150 cm, Buz Heykel, Rolyef, 2019

Bir efsaneye gore Belkis olarak bilinen bolgede cok giizel bir kral kizi
yasarmig. Kral, kizinin onu hak eden bir insanla evlenmesini istiyormus ve Belkis
kenti i¢in yararli bir mimari birakan kisiyle evlendirmek i¢in bir yarigma yapmius.
Yarigsmanin sonunda iki eser karsisinda hayran kalmis. Bu iki eser: Aspendos

Tiyatrosu ve Belkis Su Kemerleri’dir. Kral, verdigi soziin arkasinda durmus giizel



51

prensesi ikiye bolerek bu iki mimar1 ddiillendirmek istemis. Ustteki ve alttaki

heykellerde bu efsane ele alinmstir.

Gorsel 41. Tamay Uysal Aspendos Tiyatrosu ve Su Kemerleri Diizenlemesi 350 x
200 cm, Buz Heykel,2019



52

Yaz aylarinda sicakligi neredeyse 45 dereceye ulasan bir sehirde, -3 derece
olan bir ortamda iiretilen bu eserler Antalya Tarihi ve Efsaneleri diizenlemeleri
yapildiktan sonra; yas1 kiigiik ¢ocuklar i¢in, soguk iklim hayvanlar1 ve Ice Age (Buz

Devri) isimli bir animasyon filminin karakterlerine de yer verilmistir.

Gorsel 42. Tamay Uysal Kutup Ayilar1 185x160 cm, Buz Heykel, 2019



Gorsel 43. Tamay Uysal, Penguenler 105x50 cm, Buz Heykel, 2019

Gorsel 44. Tamay Uysal, Scrat (Sincap) 100 x 60 cm, Buz Heykel, 2019

53



Gorsel 45. Tamay Uysal, Sid (Sansar) 100 x 50 cm, Buz Heykel 2019

Gorsel 46. Tamay Uysal, Manfred (Mamut) 150 x 170 cm, Buz Heykel, 2019
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Gorsel 47. Tamay Uysal Ice Age (Buz Devri) Karakterleri Genel, Buz Heykel, 2019

Yapilan bu calismalarda arastirmaci, karsilastigi sorun ve c¢ikarimlar1 goz
oniinde tutarak hedefledigi sonuca ulagsmaya ¢alismistir. Antalya’da hem tarihinden
hem de sehrin fizyolojik 6zelliklerinden uzak bir ortam igerisinde, sehir ile alakali

tarihi ve mizahi gergekleri somutlastirmaya ¢aligmistir.
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SONUC

Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de sanat yapan insanlarin, estetik ve plastik
anlamda gorisleri glinimiiz ve ge¢miste edinilen bilgiler sayesinde degisim
gostermistir. Burada yapilan tiim sanat dallarinda tiretilen islerin sadece belli bir
kesime hitap ettigi goriilmektedir. Eskiden sadece varlikli ve kiiltiirlii ailelerin elinde
bulunan, sahip olma istegiyle maddi olanak saglayarak elde edebilen insanlar yerine;
gelisen toplum, sanat ve sanat eserlerini kamusal alan i¢erisinde gorme, inceleme ve

izleyebilme imkani yaratmustur.

Yapilan arastirmalar sonucunda; Kitch olgusu bir¢ok tanimiyla agiklanmis, bu
tanimlamalar ile birlikte bilingli ve bilingsiz kitch ayrimi ortaya ¢ikmistir. John
Mueck, Jeff koons gibi sanat¢ilarin bilingli olarak yaptigi eserlerin izleyici ve
elestirmenler tarafindan bilingli kitch olarak degerlendirildigi goriilmiistiir. Fakat
iilkemizde yapilan birgok kamusal alan heykellerinin, ¢ogunun bilingsiz ve tesadiifi
olarak yapildigi ortaya ¢ikmistir. Bu durum ¢alismada Antalya 6rnekleri ile birlikte

desteklenmistir.

Antalya Akvaryum Kar Diinyas1 Buz Heykel Miizesin’de Bilingli Kitch eserler

yapilarak belirli bir siire, yerli ve yabanci turistler i¢in sergilenmeye baslanilmistir.

Kamusal alan; igerisinde barindirdigi, birgok farkli kiiltiirden insanlara ev
sahipligi yapmaktadir. Bu durum dolayisiyla, yapilan hi¢bir is kusursuz ve giizel
olamamaktadir. Yasayan her insan her sabah isine gittigi yol iizerinde kendisini
bulabilecegi ve hissedebilecegi bir eser bulunmasini ister. Bu yiizden bu tarzda
islerin yapilabilecegi bir diizende; daha dayanikli, daha detayli ve bolgeyle daha ¢ok
i¢ ice gegebilecek projelere destek verilmelidir. Bu tarz igleri isteyen belediyelerin,
bos alanlar1 anlamsiz benzetmelere degil de, zaten kalabalik olan kamusal alan
icerisinde anlamli ve estetik agidan zengin islere olanak saglamalidir. Bu projelerle
ilgilenen kurul iiyelerinin bir iist kurulu kurulmali ve gevre, kiiltiir, sanat ve estetik
agidan bilgi ve bu kurulun deneyimden yoksun olmamasi hedeflenmelidir. Bu tarzda

bir iyilestirme yapilirsa olusturulacak olan kamusal kiiltiiriin ilerleyen siiregler
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icerisinde bilingsiz kitsch’den uzak gergekten kiiltiirel ve sanatsal problemlere ¢6zim

arayan bir insan toplulugu ve diizen olusturulmas1 miimkiin olabilir.

Bu diizeltmeler sonucunda bu isleri yapacak olan heykeltiraglarin da maddiyat
ve zaman yarisl yagamadan, cevreyle daha uyumlu renk, malzeme ve kiltiir
uyumuyla biitiinlesen kusursuz kiclesmemis eserler iiretebilmeleri kagmilmaz
olacaktir. Toplumun kabul edebilecegi isler maddiyat ve zamanla kiyaslanmamali, bu
isin egitimini ve deneyimini edinmis insan ve insanlar topluluguyla birlikte
yapilmasi, kamusal alanlarda ¢ok daha profesyonel ve bilingli sanat eserlerinin

bulunmasini saglayacaktir.
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