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Kolaj’in resim sanatina girisi Kiibizm ile birlikte kendini gostermistir.
Sonrasinda Dada, Pop sanat, Kavramsal Sanat, Siirrealizm gibi pek ¢ok akim
sanatgist tarafindan yorumlanarak gelisim gdstermistir. Bu ¢alisma; malzeme olarak
sanatsal bir ifade araci olan kolajin sanat tarihinde ki yerini, donem donem gecirdigi
degisim siirecini ve 1950 sonrasi Tirk resim sanatini igine alarak sanat tarihindeki
onemini vurgulamak iizere hazirlanmigtir. Malzemenin Oniine gecilemez degisimi,
sinirlart asan ¢esitliliginden 06zgiirce faydalanan sanat¢ilara ve calismalarina
deginilmistir.

Bu calismanin ilk boliimiinde, kolajin tanimi ile birlikte diinya sanatinda ele
alinig bi¢imi, ikinci boliimde kolajin soyut resim baglaminda Tiirk Sanati’na girisini
hazirlayan kosullar, ardindan giiniimiiz Tiirk Sanatindaki yeri ve donem sanatgilari
ile eserlerine deginilmistir. Bu asamada, “malzeme”yi farkli sekillerde kullanan
sanat¢ilar ve isluplar iizerinde durulmustur. Son boliimiinde ise soyut resim
baglaminda kolaj ¢alismalarina yer verilip resimsel ¢oziimlemeleri yapilmistir.

Amacimiz kolaj tekniginin ¢ikistyla beraber diinya sanatinda ki gelisim evreleri
ve Tiirk Resim Sanati’nda ki yeri, sanatgilarimiz ile Orneklendirilerek,
kullanimindaki ¢esitlilige deginmektir. Ozet olarak Tiirk Resim Sanati’nda kolajin
gelisimini genel hatlartyla incelemek ve uygulama caligmalari ile desteklenmek
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Cagdas Sanat, Soyut Resim, Tiirk Resim Sanati,

Sanatci.
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ABSTRACT

Collage's entry into the art of painting was manifested by Cubism. Afterwards,
Dada developed and interpreted by many current artists such as Pop Art, Conceptual
Art and Surrealism. This work; It is prepared to emphasize the place of collage in the
history of art, its period of change and its importance in art history by including
Turkish painting after 1950. The irrepressible change of the material, the artists who
freely benefit from the diversity beyond the borders and their works are mentioned.

In the first part of this study, the definition of collage and the way it is handled
in world art, in the second part, the conditions that prepare the introduction of collage
to Turkish Art in the Context of Abstract Painting, then its place in contemporary
Turkish Art and the artists of the period are mentioned. At this stage, the artists and
their styles that use the "material™ in different ways are emphasized. In the last part,
collage works are included in the context of abstract painting and pictorial analysis is

made.

Our aim is to illustrate the development stages in the world art and its place in
Turkishpainting with the introduction of the collage technique and to illustrate the
diversity in its use. In summary, to examine the development of collage in Turkish
Painting in general terms and to conclude by explaining the way | use collage in my

own works.
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1.GIRiS

Kolaj teknigi 20. y.y’1n ilk ¢eyreginde Kiibizm ile birlikte onciileri, Picasso ve
Braque tarafindan ilk kez uygulanan ve Bati’da bir¢ok avantgarde sanat akimina
farkli malzemelerin girmesi ve resim sanatinda malzeme Ozglirliigliniin
saglanmasinda Onciiliik etmis olan bir tekniktir. Hazir nesnelerin sanat ortamina dahil
olmastyla birlikte degisim, doniisiim siireci baslamis, 2.Diinya Savasi’ndan sonra
teknolojinin ve makinelesmenin yayginlagsmasiyla sanata olan yaklagimda degismeye
baglamistir. Savas sirasindaki yikim ve tutukluluk savasin bitiminde yerini yeni
olusumlara birakmistir. Bu degisime bagli olarak donemin ilgi ve ihtiyaglar ile
birlikte diislince sekli ve imkanlar1 degiserek farkl: liretim sahalarina ilgi cogalmistir.
Bu degisimlerle beraber sanat alanindaki farklilasma ve 0zgiin nesne ve
malzemelerin sanata girisi gergeklesmistir. Giindelik yasamdan nesneler, degisime
ugramaksizin bulunduklari haliyle sanata girmis ve sanatin bir pargast haline

gelmistir.

Calisma; “collage” olarak adlandirilan tuval, fotograf, kumas, duralit, kagit gibi
pek ¢ok malzemenin bir ylizey ilizerine yapistirilmasi ve kendileri sanatsal deger
tagimayan bu malzemelerin ylizeye eklenmesiyle olusturulan kolaj tekniginin Diinya
Sanatindaki ilerleme safhalarinin 6zetinden sonra, Cagdas Tiirk Resim Sanati, sanatci

ve eserlerindeki malzeme kullanimina deginilmis ve 6rneklerle aciklanmistir.

Kolajin Bati’dan, Tiirk Resim Sanatina girisini konu alan orta boliim,
Tiirkiye’nin 1950’lerde i¢inde bulundugu donemde kendini hissettirmeye baslayan
soyut sanata deginilmis, 1950’lerden sonra yapilmis eserler ve sanati ¢cagdaslagsma
adina ileriye tasiyan adimlar ile sanat¢ilardan ornekler verilmis, 1960’11 yillardan
sonra, malzeme ve teknik sinirmin kalkmasi bu baglamda sanatcilarin geleneksel
resim anlayisindan uzaklagarak yeni ve farkli malzemeleri kesfettikeri bir doneme
girilmistir.

1950’lerde Tiirk Resim Sanatinda soyut egilimlere paralel gelisen bu donemin
ardindan 1960’lardan giiniimiize Ozdemir Altan, Altan Giirman, Burhan Dogancay,

Liitfii Giinay, Ergin Inan gibi sanatcilarm kolaj tekniginde iirettigi eserler ve soyut



yaklagimlar1 aciklanarak son béliime gecilmistir. Ugiincii boliimiinde ise biitiin bu

edinilen bilgiler 1s1¢1nda uygulama c¢aligmalarina yer verilmistir.



2. BOLUM: RESIM SANATINDA KOLAJIN TARIHSEL SURECTEKI
GELISIMI VE SANATCILARDAN ORNEKLER

2.1. Kolaj’in Tanim

Kolaj, Tirk Dil Kurumu’na ait sozlukte kes-yap olarak tanimlanmaktadir.
Cesitli dergi, gazete, fotograf gibi nesnelerin diiz bir zemin {izerine yapistirilarak ve
yapilmak istenen ¢alismaya gore boya da kullanilarak olusturulan bir resim
teknigidir. “Sozciik olarak kullaniminin tarihgesi ve sanatin ¢esitli yonleri tizerindeki
etkileri, gilinlimiizde miizikal, bilimsel, sinematografik ve bagka alanlarda da

kolajlarin yapilmasina yol agmistir” (Basaran, 2006:5).

Kolaj, gorsel sanatlarin genelinde etkisini gordiigiimiiz, bir diizenleme teknigi
olarak kullanilan ve kelime anlami yapistirma olan; Fransizca da "coller"
kelimesinden tiiretilmis bir tekniktir. Her tiir malzemenin bir yiizey iizerine
yapistirtlip  birlestirilmesiyle olusur. Bu teknik: tek baslarina sanatsal niteligi
olmayan, gazete kagidi, kumas, posta pullari, afisler, fotograflar gibi giindelik
hayatta kullanilan nesnelerin, her hangi bir ylizey {iizerinde yapistirilip
birlestirilmesiyle olusmaktadir. Resimlere yapistirilarak elde edilen bu glindelik
hayat nesneleri, resmin i¢inde boyanarak elde edilmis yiizeyler gibi bir islev
gormektedir. Kolaj tekniginde, temelde birbiriyle iliskisiz veya aykir1 gibi goriinen

malzemeleri bir araya getirerek, sanat eseri yaratmak mimkdndr.

Kolaj, farkli bir biitiinden alinan bigimler ¢ogaldikg¢a, eser bir bitiin olma
Ozelligini yitirir ve baglamda ortaya bagka ve yeni bir biitiinii var eder. Farkl
biitiinlerden alinan pargalar, bir bagka biitlinii olugturmak amaciyla bir araya getirilir.
Genel anlamda kolaj, ayrisik ve birbirinden farkli pargalarin bir biitlinii olusturmak
icin bir araya getirilmesi olarak algilanabilir. Bu biitliniin igerisinde ki pargalar,

birbirleri arasindaki etkilesimle yeni bir devinim olustururlar.

Resme dis gergeklikten pargalarin dahil edilmesiyle ilgili olarak Birger

Avangard Kurami’nda soyle der:

“Sanat eserinde ger¢eklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin bigimde
degistirir. Sanat¢1 yalnizca bir biitiinli sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme

bagka bir statii verir, ¢linkii resmin parcalar ile gerceklik arasinda, organik sanat



eserinde olan iligski yoktur: Artik bu parcalar gerceklige isaret eden birer gosterge
degil, gergekligin kendisidir” (Biirger, 2003 : 148).

Gorsel.1: Picasso “Bar Masasi ve Gitar”, Tuval Uzerine Kolaj, 1913 (https:
[lwww.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/9520/,2019)

Kolaj tekniginde kullanilan, gerceklikten alinan nesneler, bagka bir yapilanma
i¢cine konularak bagka sdylemlere doniismektedir. Artik eskisi gibi kullanilan bir obje
degildir. Sanatsal bir iiriiniin par¢asi olmustur. Ote yandan dokusu, rengi, yapisi
bakimindan da eskisi gibidir. Nesnedeki bu iki zit sOyleme en iyi Krausse’nin
yorumu agiklik getirmektedir. “Hem giindelik nesne hem de estetik obje olarak
algilanmaya baslar. Bu nedenle kiibist kolajlar hem c¢ok soyut hem de gayet
gergektirler. Bu kombinasyon iginde, sanat ile gergek arasindaki baglantiyi

sorgulayan birer medyuma doniisiirler” (Krausse, 2005: 95).

Kolaj, Braque ve Picasso’da goriilen gazete kagidi, kumas, duvar kagidi, posta
pullan, afisler, fotograflar gibi buluntu nesnelerin tuvalde ¢ogunlukla da boyanmis
yiizeylerle birlikte kullanilmasina, resim dis1 gerceklige ait bir unsuru tuval iizerine
yapistirmaya, bdylelikle onu resmin diizenleniginin bir hareket noktasi yapmaya
dayanir (Colak, 2008: 28). Kolaj: elde mevcut her tlrli organik, ya da inorganik

hazir materyalin basili, ¢izili ve fotografik malzemenin, ©Onceden bilinen



baglamindan koparilip yeni bir baglama hizmet edecek dogrultuda, yeni bir
kurgusallik kaygisiyla bir yiizey tizerine yapistirilarak elde edildigi s6ylenebilir. Bu
yontem araciligiyla kendileri tek basina sanatsal icerik ve nitelikte olmayan imajlar
yeni bir anlami1 doguracak, ya da daha dnceden iiretilmis anlam1 yadsiyacak bigimde
diizenlenerek, sanat yapitin1 olusturan elemanlar haline gelirler. Bu siregte eylem
sadece bicimsel bir kurgulama olarak kalmaz; sezginin esliginde sanatc1 deneysellige
acilirken us-diisiinceden gegen kavram da yaratict eylemin anlam bagini kurarak

yapitin varolussal inandiriciligina katilir (Ergiin, 2012: 5).

Katherine Hoffmann kolaj icin sdyle sOylemistir; “Kolaj; sayisiz yeni
gerceklige oOneri ve olanak saglayabilecek cok katmanli ve gostergeli yapisi
nedeniyle 20.y.y’m biitiin sanat formlarinin kusursuz tipik bir ornegi olabilir.”
Picasso’nun gerceklige yeni bigim arayislar1 seriiveni sirasinda, kolaji bulmasiyla bir
anda sanatsal ifadenin ne kadar sinirsiz olabilecegi anlasilmis, ekleme ve ¢ikarmaya
dayali, kimi zaman icinde sakact ve oyuncu bir taraf tasiyan bu yenilik; c¢ok
anlamhilig, dile ait gostergeler tasimasi, kitle kiiltiiriine ve modern hayata

gondermeler yapmastyla ¢agin ruhuna tamamen uymustur (Giivensoy, 2008: 3).

Kant felsefesinden etkilenen Kiibizm, modern sanatta gercek bir kirilma
yaratmistir.  Bilinen doga-nesne taklitciligini  par¢alamigtir.  Kiibizm bu
parcalanmanin en 6nemli asamasidir. Kiibizm akiminda imge; sanat¢i tarafindan,
diisiince temeli yeniden olusturulmustur. Analitik Kiibizm imgeyi parcalarken,
Sentetik Kilbizm pargalardan yeni bir biitiin olusturur. Sentetik Kiibizm akiminin
baslica resim tekniklerinden olan kolaj teknigi cesitli kagit ya da gazete parcalarinin
bir araya getirilerek yeni bir bicim olusturma anlayisidir. Onciileri Pablo Picasso ve

Georges Braque’dir (Antmen, 2010: 56).

Kolaj cagdas resim sanatinda yer aldigi gibi, diger cagdas sanatlarda da
adindan soz ettirmektedir. Fotografta, edebiyatta, gosteri sanatlarinda, miizikte de
kolaj’in bir¢ok izleyicisi, dinleyicisi ve okuyucusu bulunmaktadir. Genel anlamda,
farkli pargalarla yeni bir kompozisyon olarak olusturulan kolaj teknigi, giiniimiiz
sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Resim, miizik, tiyatro, edebiyat,

sinema, fotograf sanatlarinda uygulanmakta olan kolaj tekniginin kolayca



yapilabildigi diisiniilmektedir. Bu teknigin sanat tarihinde 6nemli bir yer edindigi

bilinmektedir (Basaran, 2006: 25).
2.2. Kolajin Resim Sanatindaki Yeri ve Gelisimi

Kolaj, sanatsal bir anlatim bi¢imi olarak 20. y.y’in baslarinda kullanilmig
olmasina ragmen kullanimi temelde c¢ok daha eski zamanlara gitmektedir. Bu
teknigin ilk 6rnekleri diyebilecegimiz, primitif toplumlarin heykellerinde, dogadan
bulduklar1 deniz kabuklari, yapraklar, taslar, kemikler gibi dogal nesneleri
kullanmalari, Misir heykellerinde gordiigiimiiz degerli taslar ve daha sonralar1 Bizans

ikonalarinin madeni kaplamalarinda rastlanmaktadir.

Tarihsel siiregte dekoratif kullanimda da yeri olan kolaj 6rnekleri

bulunmaktadir.

“Kolaj, 1000 yillik bir olusumdur. Japonya’da, Ortacag’da yapilmis bir
sanattir. Yeni yil i¢in hazirlanmis siirli kartlara, siirsel pargalarin grafik yazilarda
bitiin degerini bulmasi igin, parsdomenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmis renkli
ipek kagitlar ya da degerli kartonlar iizerine bir fikri anlatan simgeler cizilirdi.
Hattatlar, fircayla planlarin konturlarin1 ¢izerken, alttan yapistirilmis kagidin
dalgalanmalarina uyarlardi. Altin ve gimiis kagittan kesilmis yildizlar, yiizey iizerine
serpistirilirdi. Kompozisyonlar, metinlere gore degisir; diiz ¢izgiler, dikdortgen
bigimler yirtilmis kagitlarin siluetlerine karigirdi. Figiiratif anlatimdaki bu isler ve
sanatgilar anonimdirler” (Adal1,1996: 67). “TUm bu o6rnekler, kolaj sanatinin basit
anlamda ¢ok eskiye dayandigina dair bilgi vermektedir. Ama yine de, kolaj’a bir
boya resmindeki esit bir ifadesel igerik yiiklenerek, onu bir sanat formu diizeyinde

yukseltenler, kiibistler olmustur” (Cabanne, 2009: 324).

Kolajin seriiveni tam yiiz yil 6nce 1912’de, Picasso’nun daha sonra da
Brague’in, resmi olusturacak elemanlardan bazilarini, ¢esitli hazir gereclerden
secerek (hazir sepet, gazete sayfalar1 ya da ahsap desenli kaplama malzemesi vb),
objenin resmini boya ile resmetmek yerine, objenin kendisini tuval Uzerine
yapistirarak yeni bir ifade dilinin dogmasina neden olmuslardi. Kiibist soyutlamalara
dahil edilen bu “yalanci gosterge” daha sonra Dadaistler ve Gergekiistiiciiler

tarafindan gelistirilerek uygulanan “fotomontaj” {i¢ boyutlu mekana taginan teknigin



oncusu “kolaj”dir. Bu provokatif girisimin amaci geleneksel anlamda bir gergeklik
yanilsamasi yaratmak midir? Bu durum tartigmaya agik hale gelebilir. O halde
geleneksel bir yanilsamacilik olmasa da, gegeklige isaret eden yabanci (6zdes
olmayan) bir gereci resme ekleyerek yabancilastirict yanilsama yaratildigi ortadadir
ve kibist soyutlamalara kolaj’in eklenmesiyle bir doniisiim yasanmis, resmin yiizeyi
boylece kolajla daha da saydamlastirilmistir (Ergiin: 2012: 6).

Gorsel. 2: George Braque, “Keman” Tuval Uzerine Kolaj, 71.8 x 51.8, 1914 ( http:
[lwww.clevelandart.org/art/1968.196#, 2019)

1912°’de Braque; tahta etkisi verilmis duvar kagitlarini, flizenle c¢alistig
desenlerine yapistirmistir. Bu uygulamadan o6nce Picasso; 1911°de yagliboya
resimlerinden birine musamba parcast yapistirmis ve boylece ilk kolaj caligmasini
olusturmustur. Ancak Braque; boyanin i¢ine ekledigi metal tozlar ve kum parcalar
ile yazi1 ve doku taklitleriyle Analitik Kiibizm’in baslangici olacak olan yeni

gerceklik akiminin Onciisii olacaktir.

Analitik Kiibizm’in giderek soyutlasan anlayisina; resmin yiizeyine sonradan
eklenen resim digi malzemelerin 6nemli bir katkist olmustur. Greenberg; resmin
yuzeyine yapistirilan kagidin dilsel ya da imgesel gondermeler tasima ozelligini

yadsir. Ciinkii Greenberg’e gore resim de icerik degil, salt estetik 6nemlidir ve onu



sadece betimlenmemis bir iki boyutluluk olarak goriir. Resim Yyiizeyi; Uzerine
yapistirilan  kagit yizinden geri plana itilecek; arka zemin olma o6zelligi
kazanmasindan dolayi iki boyutlulugu vurgulanacaktir ve bu iki boyutluluk, modern
resmin Greenberg’e gore en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Picasso ve Braque zaman
zaman yapistirdiklar1 kagidin tizerini de boyar ve golgelendirirken goz; arkadaki iki
boyutlu ylizey ve 6nde yaratilmis kabartma bosluk duygusu arasinda siirekli gidip
gelecek ve bu da kendi igerisinde ikilemli bir gergeklik duygusu yaratacaktir
(Glvensoy, 2008: 3).

Picasso’nun tuval Gzerine yapistirdigi farkli malzemeler ayn1 zamanda Fiitiirist
sanat¢ilart ve Konstriiktivistleri de etkisi altina almistir. Tuval tizerine {i¢ boyutlu
materyaller ekleyerek olusturdugu rolyef, “Gitar” ¢alismasi ile konstriiksiyonu ortaya

cikarmig ve farkli bir heykel olusumunu yaratmastir.

Kolaj tekniginin tam zitti bir uygulama olan dekolaj yontemine de vurgu
yapmak dogru olur. Roma’nin posterlerle dolu kentlerinden etkilenen Rotella’nin
dekolaj yontemiyle yaptigi ¢alismalari, Fontana’nin “Delikler” baslikli ¢alismalari

dekolaj teknigine verilebilecek 6rneklerdendir.

Gorsel. 3: Lucio Fontana, “Mekansal Konsept: Beklentiler”, 100 x 81,5 cm, 1959 (https:
[lwww.moma.org/collection/works/79637, 2019)



https://www.moma.org/collection/works/79637
https://www.moma.org/collection/works/79637

“Yapilist kolajin tam aksi bir siire¢ icerinde gergeklestirdigi halde, hem
sanatsal anlatim hem de sonug olarak kolajdan pek fakli degildir” (S6zen ve Tanyeli,
1999: 64-65).

Dekolaj’da tipki kolaj mantiginda oldugu gibi tersi bir yaklagimla eklemek
degil ¢ikarmaktan yararlanan bir tekniktir. Kesik ve yirtiklarin olusturdugu resim
yiizeylerinde, dekolaj’da aynen kolaj tekniginde oldugu gibi farkli bir goriintii
sunmaktadir. Ust iiste yapistirilan kagitlar, afisler vb. malzemelerin bir kisminin

calismadan kesme ya da yirtma yontemiyle ayristirilmasiyla olusur.

Garsel. 4: Jacques Villeglé, “Anonim Yirtik Afisler”, Kolaj, 114x146 cm (https:
/lwww.tate.org.uk/art/artworks/villegle-jazzmen-t07619, 2019)

1950’lerden itibaren giderek hakim olmaya baslayan tiiketim kiltiiri;
Fransa’da Nouveau Realisme, Ingiltere ve Amerika’da Pop Art akimlarinin ortaya
cikmasinda etkili olmustur. Nouveau Réalisme, 1960 yilinda Raymond Hains,
Tinguely, Yves Klein, Daniel Spoerri, Arman, Villégle, Dufréne tarafindan
kurulmus, akimin manifestosunu yazan Pierre Réstany, “Sosyoloji; bilincin ve sansin
yardimma kostu, se¢imlerimizde yada posterlerin yirtilmasinda, bir objenin
cekiciliginde, evdeki ¢oplerde, yemek odasindan ¢ikan hurdalarda ya da mekanik

hassasiyetin zincirlerinden kurtulmasinda..” diyerek tiiketim kiltliriiniin 6gelerinin
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nasil da ‘Yiiksek Sanat’in yerini almaya basladigindan s6z etmistir. Arman’in
objelerin igine istiflendigi kutu ve vitrinleri, Daniel Spoerri’nin 90 derece aciyla
duvara caktig1 yenilmis sofralari, giincelin sanata tasinmasinda rol oynamigtir

(Glvensoy, 2008: 13).

Kolaj; yiizyil tarihi boyunca bir¢ok karst kiiltiir akiminin sozciisii olmustur;
koklerini Dada ve Sirrealizm’ den alan Situationiste Internationale; amacinin
yirminci yiizyillda sanatin roliine radikal ve devrimci bir tanim getirmek oldugunu
sOylerken, 1968 olaylar1 igerisinde yer almis ve kendinden sonraki Punk Rock
akimmi da ilham kaynagi olmustur. Grubun 6nemli {iyelerinden Guy Debord’un
metin ve karikatiirlerden hazirlanmis ve miirekkeple miidahale edilmis kolajlarinda
devrimci bir oyun yoluyla giinliik yasamin tiiketim rutinlerini keyfi bir sekilde
devrime ugratma yolu olarak gordiikleri sehrin mekanlarinda bir yolculugun ya da
“dérive” nin gorsel bir ifadesi gorullr. Debord “Gdésteri Toplumu’nun (Society of
Spectacle;aynt zamanda kitabinin ismidir); Emperyalizm’in ve Kolonyalizm’in
mirastyla devamini siirdiirdiigiinii ve devrimci bir kars1 ¢ikmanin ihtiyaci igerisinde
oldugunu” ifade etmektedir. Aym sekilde Ingiltere’de savas sonrasi tiiketim
kiiltiirintin i¢ine dogan ve bundan g¢okga etkilenen bir kusak yetigsmistir. 1952°de
kurulan Independent Group; akimin Onde gelenlerinden Eduardo Paolozzi’nin
‘Bunk’ kolajlar1; yemek ve saglik reklamlari, ¢izgi roman ve dergi illustrasyonlari,
bilim dergilerini kullanirken kadin ve erkek iligkileri, cinsllik gibi konular1i mizahi bir
acidan ele de almistir. Paolozzi; makine parcalari, oyuncak pargalarini sikistirip
kilden kaliplarii alip, sonra bu kili egip biikerek sekillendirip heykele doniistiirerek
cok etkilendigi endiistriyel diinyanin iiriinlerini; giizel sanatlar pratiginin igine
katmistir. Richard Hamilton ise bu kiiltliriin 6gelerini; adam, kadin, insanlik, tarih,
yemek, gazete, sinema, televizyon, telefon, ¢izgi roman, kelime, kayit, araba, ev
esyalari, uzay gibi kategorilere ayirarak esprili kolajlar halinde sunmustur. Nigel
Anderson ise karanlik oda miidahaleleriyle bi¢imi iyice bozdugu, fotograf

pargalarinin birlesmesinden olusan bir kolaj teknigi tiretmistir (Giivensoy, 2008: 14).
2.3. Kolajin Dogusunda Kiibizm’ in Etkileri

20. y.y baslarinda diinyada, koklii degisimlere yol acan sanayi devrimi,

insanlarin yasam tarzlarimi ve bakis agilarimi ¢ok biiylik oranda degisiklige
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gotlirmiistiir. Sanatgilar ve sanat akimlar1 da benzer oranda degisimlerden payini
almistir. Modern sanatin en 6nemli akimlarindan olan Kiibizm'de bu kokli degisimin
bir pargast olmustur. Kiibizm, ortalama sekiz ylizyillik klasik sanat goriisiinl
yikmigtir. Sanattaki mimesis’i reddetmis ve geleneksel anlayislardan uzaklagilmistir.
Sanatcilar, gercegin taklidine karsi ¢ikismis ve sanat¢inin eserlerini olusturmada
Ozgiir olma fikrine vurgu yapmisglardir. Kiibistler bu fikirleri ile resim diline yepyeni
bir goriis getirmiglerdir. Braque ve Picasso gibi sanatc¢ilarin iiretmis olduklari
Kiibizm, nesnelerini parcalara ayirmalar1 ve yeniden farkli bir bi¢im ile bir araya
getirmeleri ilkesine dayanir. Bu gdriisii Nazan Ipsiroglu soyle agiklamustir:

“20. y.y'in basi, gecmisle hesaplasma donemidir. Doganin

bulgulanmasiyla baslayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli tim
olanaklar1 sonuna degin deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplagmaydi bu. Bati

~ee

kiiltiiriinde bdylesine kokten bir hesaplasma, Ortagag™dan Yenicag“a gecilirken
de olmustu. O zaman oldugu gibi, bu kez de, biiyiilk gelenekler temelden
sarsiliyor, donmus kaliplar kiriliyor, biytlik kiiltiir birikimleri tasfiyeye ugruyor.
Bu donemde sanat yasami bir kaynasma i¢indedir. Cag degisiminin bunalimi
iginde sanatcilar kendilerine bir ¢ikar yol ariyorlar. Birgok akimlar ortaya
cikiyor. Bunlardan sadece biri, Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim noktasi
oluyor. Sanatta Natiiralizm donemi kapaniyor, soyut sanat dénemi bagliyor”
(ipsiroglu, 1993: 16).

19.yuUzyilin son ¢eyreginde, Gustave Courbet, Edouard Manet, ve Claude
Monet gibi avangart sanatgilarin siki elestirilerine maruz kalarak zayiflayan resim
sanatinin  klasik akademik ilkelerle donatilmis savunma hatlari 20. Yiizyilin
baslarinda kiibistler tarafindan yerle bir edilmisti. Boslugun ¢6ziimlenmesinde,
soyutlamalara eslik ederek olgunlasacag: alana iyice yerlesip yayilan kolaj, kadrajin
tamamini kendine donistiiriinceye kadar yayillmaya devam eder (Ergiin, 2012: 6).
Kullanimi yiizyillar 6ncesine dayali olan kolaj, sanatsal bir ifade bigimi olarak 20.
y.y Kiibizm ile ortaya ¢ikarken, giindelik hayatin en basit nesnelerini bile kullanim
degerlerinden farkli bir dilde ele alarak, estetik bir nesneye doniistiirebilme giiciine
sahip olmustur. Bu giindelik nesneler, resmin igerisinde bambagka bir kimlik
kazanmislar ve es zamanli olarak hem gundelik bir nesne, hem de estetik bir obje
olarak algilanmiglardir. Krausse’ nin da yorumladigi gibi “Kolaj; bu kombinasyon
igerisinde, sanat ile ger¢ek arasindaki baglantiy1 sorgulayan birer araca doniismiistiir”

(Krausse, 2005: 95).
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Kiibizm’ de nesnelerin parcalanmasi ve kolaj teknigiyle tekrar bir araya
getirme siireci, resimde mekan ve perspektif gibi konularin koklii degisiklikler
yasamasina sebep olmustur. Kiibizm’de nesneleri tek tek ayiran fikir, ginimiz
cagdas sanat uygulamalarimin farkli yaklasimlarinda, nesnenin birbirinden farkli
goriiniimleri ve birden c¢ok nesneyi bir araya getiren “pargali biitlinlik” fikrine

dayanir.

Kolajin ilk defa ciddi olarak resim sanatina girisi 1912°de gergeklesmistir.
Kolaj, yikilmaya yiliz tutmus geleneklere karsi girisilen savasta onemli bir yer
tutmaktadir. Yenilik¢i tavriyla de 6zgiin arayiglara oncii olmustur. Altan Adali, “O
ana dek stliregelen Kolaj, 1912'lerde Kiibistler tarafindan Biiyiik sanat’in igine

sokuluyor. Ve boylece ilk yenilik doguyor” (Adali, 1996: 67).

Figuratif olana direnen soyutlama problemi 1909-12 tarih araligina denk gelen
bu donem Analitik Kiibizm donemidir. Kiibizm in bir diger anlayis1 ise Sentetik
Klbizm’dir. Bu donem 1912-22 tarihleri arasina rastlar. Analitik yani Ayirici
Kibizm gorintileri pargalara ayirmakla temellendirilirken, pargalanan bu
gorlntiileri birlestirme fikrine yaklastiran donem sentetik yani birlestirici kiibizm
olmustur. Bu doneme rastgelen “Kolaj” ise bu diisiinceler temelinde doneme ve
akima farkli bakis agilar1 ve uygulamada cesitlilik sunmasi ydniinden zenginlik
kazandirmigtir. Bu donemde, sanata ilk kez, gazete pargalari, kagitlar, hasir

kumaslar, ip, musamba ve kumas gibi hazir yapim malzemeler dahil olur.

1912°de Braque’in gazetelerden elde ettigi baz1 boliimleri tuvale yapistirmasi,
Picasso’nun calismalarinda sectigi bazi nesnelere golge vererek geometrik hacmi
olan parcalara ayirmasi, Gris’in kirilmis camlari tuvale yapistirmasi ve Schwitters’ in
mekan dizaynlar1 olarak artan kolaj calismalarini Duchamp’in hazir nesneleri
izlemistir. “Yapilan diizenlemelerde artik taklit boyanin yerini gercek nesne alirken
kendi basina tablo da yeni bir nesne olacaktir. Ayn1 zamanda geleneksel resim araci
olan fircanin yanina da tutkal ve makas eklenir. Kolaj adi1 verilecek olan bu yeni
teknik ile Braque, Picasso ve onlara katilan Gris, 20. yilizy1l boyunca etkili olacak bir
stireci baglatmis olurlar.” (Oskay, 2003: 53).
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Picasso ve Braque bu yaklagimlariyla aslinda {i¢ boyutlu olmayan nesnelerden
ic boyutlu etkiler elde etmislerdir. Her heykelsi goérinim, onu yaratacak olan iki
boyutlu bir malzemenin yapistirilmasiyla elde edilecek bu iki boyutlulugu resimsel
dizlemde On plana ¢ikartmiglardir. Ayn1 zamanda Picasso ve Braque yapistirmak
Uzere sectikleri malzemelerin yizeyini de boyayarak on-arka iliskisi baglaminda

derinlik algis1 yaratmay1 amaglamiglardir.

Parcalar1 birlestirme yOnteminde biitiin ile parcalar arasindaki iliski, hem
biitlinli olusturma hem de biitiinden ayrilma kapsaminda irdelenirken; parcalar tek
tek anlamli bir biitiin olusturmak yerine, biitiiniin anlamina katkida bulunurlar. “Bir
kalabalig1 olusturan topluluk, ne 6gelerin basit bir toplami ne de ortalamasidir. Tipki,
kimyada belirli 6gelerin 6rnegin bazlar ve asitler birbirleriyle temas ettirilmesi
durumunda, eski o6zelliklerinden oldukca farkli ozellikleri olan yeni bir biitiin

olusturmasi gibi (Sennet, 2002: 14).”

”Kolaj, yalmizca yiiksek sanat acisindan yeni bir teknikti. Kesip yapistirma
teknikleri, ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu amatdr sanatgilar ve hobi olarak
tasarimla ugrasanlar tarafindan uzun siiredir kullanmilmaktaydi. Oncii Kiibistler,
bu teknikleri kullanarak sanatin istiindeki gizem perdesini yirtma, sanati
yeniden diinyevilestirme arayisi i¢cindeydiler” (Smith, 2004: 84).

Kiibist sanatgilarin olusturdugu kolaj, eserinin geldigi otonom seviyesine
dikkat ¢ekmektedir. Bir dergi pargasi sanat eserini, yepyeni bir kimlige ulagtirmistir.
Hem giindelik bir nesne, hem de artik estetik degere sahip bir obje olarak kabul
gormiistiir. Bu sebeple kiibist kolajlar hem soyut hem de aslinda giindelik yasamda
bulunduklar1 yer baglaminda gercektirler. Bu agiklamayla, temelde sanat ile

gerceklik arasindaki baglantiyr destekleyen bir aractirlar.

Braque’in gazetelerden aldigi boliimleri resimlerine yapistirmasi, Picasso’nun
resimlerinde ele aldig1 icerigi geometrik boliimlere ayirmasi, Gris’in kirik camlari
resim ylizeyine yapistirmasi seklinde ilerleyen kolaj teknigi Duchamp’in hazir

nesneleri ile devam eder.
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Gorsel. 5: Juan Gris, "Jaluzi", Kolaj, 92x72,5 cm, 1914 (https:
/lwww.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gris-juan/juan-gris-jaluzi-393/, 2019)

vl

Gorsel. 6: Juan Gris, “Gazete”, Kolaj, 1916 ( https:
/Ipaintingandframe.com/prints/juan_gris_le_journal-68517.html, 2019)

Juan Gris’e ait Gazete isimli eserde sanatg1, gazete sayfalarindan secilmis farkl
bolimlerden aldigi parcalardan yararlanmistir. Calismanin tam orta bdoliimiinde
bulunan sisenin bir boliimii lekesel olarak siyah ve beyazdan olugsmustur. Calismada
kullanilan kolaj malzemeleri ve renk bloklarinin birbiri istiine bindirilerek
olusturulmasi1 katmanli olmakla beraber derinlik algisini destekleyici bir yapiy1

beraberinde getirmigstir. “Juan Gris’in kolajlari, ge¢misin bagiran, canli renkleri,
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yiizeyde tozlagsmis beyazdan, mistik bir havada siyaha dogru erimeleri sila 6zleminin

bir sonucudur” (Adali, 1996 : 68).

Bat1 sanatinda gergeklik olgusunu devrimsel bir degisime gotiiren kiibist

sanatc¢ilardir. Ciinkii:

“...montajin ilk kez Kiibizm’le baglantili olarak ortaya c¢ikmasi tesadiif
degildir. Modern resimde Ronesans’tan beri hakim olan temsil sistemini en
bilingli sekilde yikan harekettir kilbizm. Bu yeni gérme bigimi, bati resminde
bes ylizy1l boyunca gegerli olmus tek odakli perspektiflere dayal alg1 anlayisini
kiran kiibist resim; biitiinliigli bozan, pargalara ayiran ve bu parcali hale gelen
formlan {ist {iste bindirip optik kaydirma yaratacak bigimde istifleyerek resmin
kendi biitiinlinii yeniden kurma prensibine dayanir. Bu baglamiyla kolaj,
“Kubist Resim’in” analitik yapisina ve “Sentetik Kubizm’in” malzeme
cesitliligine kolay uyum saglayacak bir yontem olarak dne ¢ikmasi nedeniyle
¢ok ¢abuk kabul goriip yayginlasmustir” (Ergun, 2012: 6).

Gorsel. 7: Georges Braque * Sise ve Baliklar ” Tuval Uzerine Yagliboya, 61 x 75 cm, 1912
(https: //www.tate.org.uk/art/artists/georges-braque-803 ,2019

Sanati, dogal gergekligin yaninda bagimsiz bir organizma ve gelenekei
resimsel ¢ozlimlemelerin yadsinmasi olarak diisiinen kiibist kavram; gercegi belli bir
Olclide dolaysiz anlatmak yerine yeni anlatim yollarina yonelmistir. “Neyin sanat
olup olmayacagiyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikiim siirdiigii bir donemde bu

kadar bile biiyiik, ¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir.” (Antmen, 2009: 49).
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Picasso; dergi ve gazetelerden aldigi parcalar, notalar, duvar kagitlar1 gibi
malzemelerle daha alt tabaka olan ve ticari kiltiirden gelene ait imgeleri yiksek

sanata dahil etmistir.

Gorsel. 8: Pablo Picasso * Gitar ”, Tuval Uzerine Kolaj, 66.4x49.6 cm, 1913 (https:
/iwvww.moma.org/collection/works/38359, 2019)

1912°de Picasso’nun kagidi kivirarak olusturdugu “Gitar” isimli eser, iki ve
tic boyutluluk, hacim ve ¢izgi, algilanan ile derinlik arasindaki siirlar1 yok eder.
Kullandig1 acemice gibi algilanan teknik, basit ve giindelik malzemelerin kullanima ;
“Yiiksek Sanat” algisimi kokten degistirecek olan ilk adimlarin habercisidir. Picasso
bu calismayla tuvalin sinirlayici yiizeyinden, li¢ boyutluluga bilingli bir sekilde gecis
yapmistir. Tabaka metal ve tel kullanilarak olusturulan “Gitar” Konstriiktivist

harekete bir ivme kazandirmistir” (Bitmez, 2008: 37).

Sanati, dogal gergekligin yaninda bagimsiz bir organizma ve gelenekgi
resimsel ¢ozlimlemelerin yadsinmasi olarak diisiinen kiibist kavram; gercegi belli bir

oOl¢iide dolaysiz anlatmak yerine yeni anlatim yollarina yonelmistir.

Fovist bir sanat¢i olan Matisse’ de kolajlar1 ile taninmakta olan bir bagka

sanatgidir. Temelde, Kiibist, Siirrealist ve Dada hareketi gordiigiimiiz kolaj mantiginin
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disinda bir yaklasim sergilemistir. Matisse’in ¢alismalarinda yer verdigi malzemeler ve
tislup acisindan diger akim ve sanatgilarda gordiigiimiizden farklidir. Matisse’in kendi
sectigi farkli doku ve biiyiikliikklerdeki kagit parcalarini boya ile istedigi renk ve
sekillerde boyayarak yapistirmistir. BOylece sanatgi Matisse, kolaji bambaska bir

yaklagim ile en bastan yorumlamistir.

Gorsel. 9: Henri Matisse, “Salyangoz”, Tuval Uzerine Kolaj, 2,86x2,8 cm, 1953 (https:
Ilwww.artytablo.com/salyangoz-tablo, 2019)

2.4 Kolaj Teknigini Etkileyen Sanat Hareketleri

Kiibizm ile birlikte, Bati’nin tasarim tarihinde, Perspektif’in neredeyse sekiz
ylizyilldir egemen oldugu klasik odaklanma siireci parcalandi. Bakma/bakilma
yasalar1 tersyiiz edilmisti artik, Yapitin merkezinin yerinden oynadigina tanik
oluyordu: Cogul kaynaga ¢ogul bakish goz gerekecekti. Bir diizlem olmaktan ¢ikardi
resmi Kilbizm: Ona yontunun, dahasi nesnenin boyutlarini tasidi (Batur, 2000: 5).
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Gorsel. 10: Pablo Picasso, "Sise, Bardak ve Keman", Tuval Uzerine Kolaj 47 x 62 cm, 1912
(https: //zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/max500_pi36.jpg, 2019)

Sanati, dogal gercekligin yaninda bagimsiz bir organizma ve gelenekei
resimsel ¢ozlimlemelerin yadsinmasi olarak diisiinen kiibist kavram; gercegi belli bir
Olciide dolaysiz anlatmak yerine yeni anlatim yollarina yonelmistir. “Neyin sanat
olup olmayacagiyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikiim siirdigii bir dénemde bu

kadar1 bile biiyiik, ¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir.” (Antmen, 2009: 49).
2.4.1. Dadaizm’de Kolaj

Dada hareketi 1916’da Ziirih’ de baglamistir. Daha sonra Paris ve New York’
da gorilmektedir. Zurih, 1. Diinya Savasi’nin a¢tig1 yoksullugun, aghigin, sefaletin,
savagin beraberinde getirdigi 6liim korkusunun ve dehset duygularinin siginma
yuvasiydl. Ziirih’e siginmis bazi aydinlar ve yazarlardi. Bunlarin arasinda yazar
Alman Hugo Ball ve Richard Hulsenbeck, Romen sanatci Tristan Tzara ve Macar
Marcel Jonco bulunur ve baslattiklar1 harekete de “Dada Hareketi” adinmi verirler.
Fransizca-Almanca sozliigiiniin sayfalar1 arasina kagit agma bicagini saplarlar ve
bicagin sivri ucunun tesadiifen iizerine geldigi dada sozciiglinii, hareketin adi1 olarak

belirlerler (Tunali, 2008: 200).


https://zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/max500_pi36.jpg
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Dadaist kolaj, dogaclamay1 kontrollii davraniglarla birlestirmenin yollarin arar.
Resim yiizeyinde parcalanan yapiyla birlikte yikilan anlam, Dada’nin yikici tavrina
paralel, diis diinyasinin kapilarini aralayan gercekiistiicii yazma bigimine bagl olarak
kolajin yaratic1 yapici devingenligi ortaya ¢ikarir. (Colak, 2007: 32) Bu baglamda
Dada, temelde tesadiifiligi barindiran bir akimdir. Dadaizm’ in en degismez yonii

olarak tanimlanabilecek goriisii, donemin degerlerine kars1 durusudur.

Dadaistler, sanatin akil dig1 yonlerini 6n plana ¢ikarmak i¢in kiibist sanatcilarin
kolaj teknigini ve Duchamp’in “Hazir nesne” lerinden faydalanmislardir. Dada
sanatcilar ile beraber kolaj teknigi, baska anlamlarda ve bagka yonelimlerle, sanatin

farkl1 alanlarina, zemin olusturmustur.

Dadaizmin temsilcilerinden Kurt Schwitters baslangicta eserlerinde geleneksel
bir tavri benimsemistir. O Dadaistlerin aksine anti-sanat anlayisiyla {iretmek
amacinda degildi. Daha sonra degisik malzemelerden c¢alismalar iiretmeye ve
bununla beraber kolaj teknigini benimsemeye basladi. Schwitters. kolaji avant-garde
sanatin i¢inde yer edinmistir. Schwitters nesneyi oldugu haliyle 6nemsemez. Bu
sebeple de buldugu her tiir nesneden faydalanir. Bundandir ki pek ¢ok farkli ve etkili
kolaj eserler iretmistir. Dikkatini geken bir ¢ok malzemeyi kullanmis, pargalari

gelisigiizel olarak eklemis ve yapistirmistir.
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Gorsel. 11: Kurt Schwitters, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Kolaj, 26 x 20,2 cm, 1928 ( https:
/lwww.moma.org/collection/works/37713, 2019)

Schwitters’ in bir ¢ogu kendi yasaminda izi kalmis nesneler ile olusturdugu
kolaj ve asamblajlar hayatin rastlantisalligi ve parcalardan olusan bir biitiin oldugu
fikrine dikkat ¢eker. Daha sonra “Merz” adindaki mekén tasarimlarina doniisen,
giinliik yasam i¢inden toplanan nesnelerle olusturulmus ii¢ boyutlu yapitlar, giindelik
hayatin birikimleriyle olusturulur. “Shwitters, biitiin kirtk dokiik parcalari, hayatin
saldirilarina kars1 bir dayanak olarak bir araya getiriyordu. Kendi duydugu 6zlem ve

savunma geregi boyle bir yol se¢misti” (Lynton, 1991: 146).
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Gorsel. 12: Kurt Schwitters, “Gemideki kagit kolaj”, Tuval Uzerine Kolaj, 23x18 cm, 1940
(https: //ffactory.tumblr.com/post/47705256874/blastedheath-kurt-schwitters-ger man,2019)

Kurt Schwitters’in kolajlari, hurda montajlar1 tuval yiizeyine egemenlik kuran
tipik orneklerdir. Daha sonra tuval yizeyi ile yetinmeyip U¢ boyutlu mekéna
tasinarak etkinlik alanin1 genisleten kolajin  1960°‘larda “Environment” ve

“Enstalasyon” larin dogmasina da esin kaynagi oldugu soylenebilir (Ergiin, 2012: 6).

Kiibizm’in yapisalciligina karsilik olarak Dada’nin mantik disiligr kolajin
kullanimini ¢esitlendirirken ayn1 zamanda yayginlagsmasina zemin hazirlamis ve yeni
yaratim siireclerini de desteklemistir. Ayrica Dada, aykiri, mantik dis1 ve ¢ilgin

tarziyla, (Anti-art) goriisiine zemin hazirlamistir.
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Gorsel. 13: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekeri”, Enstalasyon, 1913 (https:
/[sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/, 2019)

Dadaizm’ in bir diger énemli sanatgis1 Marcel Duchamp ise sanat yapit1 ve
giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak istemistir. 1887 dogumlu
Duchamp, 1955’de Amerikan Vatandasi olmus, aslen Fransiz asilli bir sanat¢idir. 20.
y.y’1n en dnemli sanatcilarindan biri olarak nitelendirilir. Geleneksel ve kabul géren
sanat iiretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikmak Duchamp'in kariyerinin
ana fikirlerinden olmustur. En ¢arpici ve ikonoklastik iiretimi ise diger sanatcilara en
fazla ilham vermis olan buluntu nesnelerdir. Duchamp, hazir-nesne kullanimi ve
sanatin ne olduguna iliskin felsefi sorgulamasiyla sanat tarihinde yerini almistir.
Marcel Duchamp, hem diisiinsel hem de uygulama bakimindan avangard kuramin en

etkili sanat hareketi Dada’ nin en 6nemli temsilcisidir (Tunal1, 2006: 14).

Sanat¢1 i¢inde barindirdigi duygular1 ve sanat yasaminda Ogrendigi
deneyimlerini de birbiriyle harmanlayarak onu bir sekilde disa vuran, aktaran kisidir.
Bunu yaparken de malzemeyi kendi tslubuna gore secer ve ona bicim vererek
kullanir. Duchamp, Kiibistler gibi eserlerinde gerceklikten aldig1 nesneleri
kullanmay1 tercih etmistir. Fakat onlar gibi nesneyi yapitin olusmasinda yardimci

nesne olarak degilde, nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermistir.
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Bu dogrultuda “1914 yilinda Duchamp bir tiriinii —bir sise askisini- sanat eseri
olarak sergiledi. Bu nesne hemen estetik deger ve neyin sanat oldugu sorularin
ortaya atar ve burjuva sanatinda estetik degerin, nesnenin 6zerkligine, yani diinyadan

soyutlanmasina bagli oldugunu ima eder.” (Foster, 2009: 142).

20.yy’mn en 6nemli ve carpict sanat¢ilarindan olan Marcel Duchamp; sanatin
retinal olana kars1 durmasi gerektigini savunmus ve kavramsal sanat fikrinin
yayginlagsmasinda etkili olamustur. Duchamp’in hazir nesnelerinde kullandig: dilsel
yaklasimlar; c¢alismalarinda onemli rol oynamistir. Picasso’nun yapistirmalari,
zamanin giincel haberlerinden bahseden gazete sayfalariyla yalnizca retinal olmakla
kalmayip, yazinsal ¢agrisimlari da yapitlarinin igerisine dahil etmesi onemli rol

Oynamistir.

Gdrsel. 14: Marcel Duchamp, "Cesme", Enstalasyon, 1917 (https: //sanatkaravani.com/hazir-
yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/, 2019.)

Duchamp, Pisuar’inda; kolaj tekniginde oldugu gibi nesne varoldugu
baglamdan alinip, yeni ve bambaska bir baglama tasinmis ve boylelikle yeni bir
anlam kazanmistir. Duchamp fikrin 6neminin vurgulanmasi gerektigi diisiincesini
savunmustur. Bu fikriyle beraber Duchamp sanat malzemesi olarak hazir

malzemeleri, sanat nesnesi olarak benimsemistir.
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Baslangicta hazir malzemeleri sanat nesnesi olarak calismalarina katan ilk
sanatgt Duchamp degildir. Ondan once Picasso ve Brague olusturduklar ilk
kompozisyonlarinda gazete, halat, musamba gibi hazir yapim malzemeler
kullanmiglardir. Tipki Duchamp’da &rnek gosterdigimiz gibi sanat nesnesi olarak
tanimlanamayacak hazir yapim nesneleri var olduklar1 baglamdan koparip yeni bir
baglamda kullanmislardir. Ancak Kiibistler’in resimlerindeki hazir yapim nesneler

yalnizca kompozisyona katmis yeni bir eleman olmaktan disar1 ¢ikamamuistir.

George Grosz, John Heartfield ve yazar Wieland Herzfelde isimli ii¢ sanatci
Berlin Dada grubunun sol kanadini olusturmaktadir. Birlikte ve ayr1 ayn
etkinliklerde hem kiiltiirel protestoda bulunmakta, hem de siyasi degisimi
amagclamaktadirlar. Ucii de savasa katilan, savas1 sevmeyen kisilerdir ve asil savasin
kendi tilkelerinde verilmesi gerektigini diisiinmektedirler. Grosz’un Herzfelde’lerle
arkadashiginin 1915°te basladig1 bilinmektedir. John Heartfield’le tanisir tanismaz
kolaj alaninda is birligi yapmaya bagladiklar1 sdylenmektedir (Lynton, 2004: 137).

Gorsel. 15: George Grosz, “Dada-merika”, Kolaj, 1920 (https: //theartstack.com/artist/george-
grosz-john-heartfield/dada-merika, 2019.)

Grosz-Heartfield’1n kolaj ¢aligmalarinda fotograf goriintiilerinin de kullanildig:
belirtilmektedir. UFA film sirketinde calisan ve Piscator’a oldukc¢a karmasik sahne

calismalarinda yardim eden Heartfield, savastan sonra propaganda amaciyla
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kullanildig1 fotograflarla o donemde {in yaptig1 soylenmektedir. Rus film
yonetmenleri gibi kamerayla elde ettikleri goriintiileri didaktik sanatinda malzeme

olarak kullanildig1 bilinmektedir.

Yan yana ya da iist iiste getirilen goriintiiler igeriklerinin gergekligi yiiziinden

herhangi bir iletiyi blyuk bir ¢arpicilikla aktarabilmektedir (Lyton, 2004: 138).

Duchamp, kullanilan malzemenin 06zgiinliigliniin  yalnizca bulundugu
baglamdan cikarilmasi ve bununla birlikte nesnenin dahil oldugu anlam ve baglam
farklilig1 olarak yorumlar. Duchamp’a ait “Cesme” isimli eser altinda bulunan
“R.Mutt” yazisiyla bayagi bir nesneye anlam katmistir. Bu durumda artik izleyicinin
sanatin retinal duyulara hitap etmesi baglaminda yasadigi eksiklikte géz Oniinde
bulunduruldugunda; sanatg¢inin eser tizerindeki yorumunun neredeyse yok denecek
az olmasi; tiim bu ilerleyisin sonucu olarak izleyicinin sanatsal kiiltiir degerlerinin

zayiflamasi ile yiiz yiize gelecektir.

Dadaizm’i genel olarak toparlarsak 20. y.y’in en etkili akimlarindan biri oldugu
sOylenilebilir. 1960’11 yillardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal egilimin Onciisli
olarak distiniilmektedir. Yeni bir toplumsal yapi Oneren ve yasam ile sanat
arasindaki sinirlart yok ettigi, disiplinler arast bir etkinli§i amaglayan Dada igin
giiniimiiz sanatinda goriilen bir¢ok yaklasimi, 20. yy’in basinda deneylemis bir akim

olarak s6ylenmektedir (Antmen, 2013: 126).
2.4.2. Surrealizm’de Kolaj

1924 yilinda sair Andre Breton, Siirrealiz’in ilk manifestosu’nu yayimladi. Bu
edebi ve sanatsal hareketin temel amaci, “Onceden diisiiniilen riiya ve gerceklik
kosullarim1 mutlak bir gergeklige, bir siiper gerceklige gotiirmek” idi. Sigmund
Freud’un bilingdis1 piskanalist teorisinden esinlenen Siirrealizm, insan zihninin

caligsmasini canlandirmak i¢in irrasyonel goriintiiler kullanmistir.

Baslangigta dada hareketini benimsemis ancak daha sonra Sdrrealizm’e
yonelen Max Ernst 1920°de olusturmaya basladigi kolajlari; realist bir siirsellik

tagir.
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Ernst; bilingaltinin bilinmeyen, derin ve karanlik yanlarindan faydalanmis ve
gergekiistii bir hayat kurgulamistir. Bu baglamda Ernst’in kolajlarinin bilingalti

kaynakl1 bir gerceklik pesinde oldugu sdylenebilir.

Gorsel. 16: Max Ernst, “Kelebekler”, Kolaj, 19.75 x 25.5 cm, 1931 (https:
//kolajmagazine.com/content/content/articles/max-ernst-at-moma/, 2019)

Dadaizm ve Siirrealizm™in onciilerinden olan Max Ernst’in yapitlarindaki kolajlar
sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Ernst kolaji1 “iki uzak gercekligin, her ikisine de

yabanci bir diizlemde bulusmasi” seklinde tanimlamistir (Danto, 2010: 27).

Max Ernst’in kolaj teknigi, bir resim ya da bir ¢izime yapistirilmis fotografik 6ge,
bir fotografin lizerine eklenen resim ya da ¢izim 06gesi, kesilip baska bir tabloya ya da
resme yerlestirilmis bir resim ve fotograf yoluyla anlasilmaz kilinmis nesnelerden
olugmus bir diizenlemenin yalin ve katiksiz fotografina dayanmaktadir (Aragon, 2015:

56).
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Gorsel.17: Max Ernst, “ Cin Bilbull ”, Kolaj, 1920 (https: //www.gecedergi.com/beyaz-
erdem/tanrisiz-ve-otoritesiz-sanat-dada/, 2019)

Max Ernst kolajlarinda plastik konstriiksiyonlarla ikinci derecede ilgilenmistir.
Amac bildigimiz diinyanin 6gelerini kars1 karsiya getirip diisiincenin ve mantigin
geleneksel yasalarini sarsan yapitlar ortaya c¢ikarmaktir. Ernst™in eserleri Tristan
Tzara, Andre Breton ve Paul Eluard gibi ¢ogu yazar olan sanatgilarin ilgisini
cekmigstir. “Kiibizmden bu yana modern ¢alismalarda rol oynayan montaj, Max
Ernst“e yeni olanaklar kazandirdi. Oyle ki magazalarin esya kataloglarindan ve
kadifeye merak saran ¢agin resimli dergilerinden kestigi pargalari mantiksiz bir

bi¢imde bir araya getirerek yapistirtyordu” (Turani, 2005: 614-615).

Stirrealist sanat¢ilar, mantiktan uzaklasarak bilincin 6tesine, bilingaltinin ¢esitli
semalarla dolu bilgilerine gitmenin en iyi yolunun riiyalar oldugunu diisiinmiislerdir.
Sanatin mantik yoniinii yok sayarak, riiyay1 ve bilingaltini sanat yaratiminin temeline
alarak Sirrealizm’in; deformasyon, ve sanattaki esnek yonin desteklenmesi ve
malzeme ¢esitliligi agisindan kolajin esnekligi bircok sanatginin bu teknigi

benimsemesini sagladi.
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Siirrealizm’in bir diger temsilcisi olan Man Ray bircok teknikte ¢aligmalar
tretmistir. Eserleri arasinda kolaj, heykel ve fotograf” da bulunan Man Ray, pistole
ile iirettigi eserleri de vardir. Ray, hem ressam hem de fotograf¢i kimligini ortaya
koymustur. Ray, Pistole kullanarak yaptig1 resimlere “Aerograf” adin1 vermistir. Bu
teknikte, boyayacagi Ortii ve ¢esitli malzemelerin iizerine, sablon olarak kullandigi,
kagit, cam gibi nesneler koyuyordu. Boylece boyama isleminden sonra bu nesneleri
kaldirdiginda, yiizey lizerindeki boya gérmemis alanlarda, yiizey iizerinde sekiller
beliriyordu. Nesne yiizeye tamamen oturmadiginda boya i¢ kisimlara gecer ve
nesneye hacim kazandirilmig olurdu. Sanat¢i bu yontemin caligmalarina fotograf

niteligi kazandirdigini diistinmekteydi (Uzun, 2007: 50).

Gorsel. 18: Salvador Dali, “Coskunun Fenomeni”, Fotomontaj, 1933 (https:
/lwww.deviantart.com/ch3rrycreamshaken/art/The-phenomenon-of-ecstas 2019)

Siirrealizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Salvador Dali, eserlerini
olabildigince ayrintili bir iislupla olusturmustur. Dali’ nin ¢alismalar1 her ne kadar
bilingaltin1 yansitsa da geleneksel anlayistan uzaklasamadigi bir yaklasim
gorulmektedir. Fotograf sanatiyla da yakindan alakali olan Salvador Dali farkli
insanlarin birbirinden bagimsiz olarak c¢ektigi bazi fotograflar1 toplayip birlestirerek

“Coskunun Fenomeni” adinda kolaji olusturmustur.
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2.4.3. Pop Sanat’da Kolaj

Pop Sanat, Amerikan Soyut disavurumculugunun hemen ardindan beliren ve
oldukca tezat bir indirgemecilik, yalinlik ve belki de ‘basitlik’ tasiyan yapisiyla,
elestirmenlerin olumsuz bakislarinin hedefi haline gelmistir. Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg’e gore, Amerikan varligini ilk kez giiclii bir bicimde hissettiren
Soyut Disavurumculugun ardindan Pop Sanat, bir sanatsal anlayistan cok, bir tiir

“reklam estetigidir” (Antmen 2008: 161).

Oysa Pop Sanat tam bu agidan karst durusuna yer bularak sanat ortamina dahil
olmustur. Tiiketim kiltiiriind, reklamcilig1 ve kitle iletisim araglarinin hayatimizdaki
var olugsunun yanindadir. Toplumlar arasindaki kiiltiirel ve ekonomik hiyerarsiyi yok
etmeyi hedefler. Pop Sanat, hazir-nesneleri birer arac olarak kullanarak, bu yontemle

elestirel bir bakis acisi sergiler.

Sanatin, hayat icerisindeki konumu genisleyerek, performans sanati, kavramsal
sanat, enstalasyon ve Pop Sanata goriiniirliikk kazandirmis, gorsel sanatlar ile hayat
arasindaki mesafe gittikce azalmistir. Sanat eserlerinde giindelik hayatin kiiltiirel
verilerinin ~ kullanimmin  artmasiyla yasam ile sanat arasindaki sinirlar
siliklesmektedir. Toplumun degisen degerleri karsisinda, kitlesel medya ve reklam
endiistrisinin imgelerini ele gecirme miicadelesine girisen sanatcilarin sezgisel

meraklar ilgiyle izlenmistir (Shiner, 2004: 42).

Giinliik hayatimizda yer alan bir¢ok sey pop olarak nitelendirilmektedir. Pop
Sanatla ilgili farkli tanimlarla karsilasmak mimkiindiir. Guggenheim Miizesi’nin
miidiiri ve Pop'un isim babasi, 39 yasindaki Lawrence Alloway’in tanimi su
sekildedir. “Pop insanin kendi meydana getirdigi ¢evresinden ve halk kiiltiirtinden
severek bahsetmesi demektir. Ben, sanattan burun biiyiikliigiinii kaldirmak istedim.
Hatta bir reklamin bile, insani eglendirdigi, sirf var ve gergek oldugu ic¢in sanat
sayilabilecegini gdstermek gerekir.” Buna Ingiliz yazari Jonathan Miller bir sey
daha, ilave edecek, “yeni olmanin en biiyiik yolu eskiye donmektir” diye agiklamistir

(Benchley, 1966: 21).
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Pop Sanat’in ortaya c¢ikisinda etkili olan nedenlerden biri Amerikan seri
iiretimindeki artis olarak sOylenmektedir. Artan bu seri iiretim sayesinde toplumsal
yasantidaki iligkilerinde farklilagtigi diisiiniilmektedir. Ortaya ¢ikisinin Amerika’mi,
yoksa Ingiltere’mi oldugu iizerinde oldukga tartisildigi bilinmektedir. Pop Sanat icin
daha belirleyici olan bir diger neden ise kitle iletisim ve tiim haberlesme

teknolojisindeki kayda deger artis olarak sdylenmektedir (Tiirkmenoglu, 2007: 96).

1950 sonras1 sanat anlayisinin gelisiminde Robert Rauschenberg’in 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir. Soyut Disavurumculuk, Pop Sanat, Minimalizm, Neo-
Dada, Enstalasyon, Kavramsal Sanat, Performans Sanat1 gibi pek ¢ok sanat akimina
ve anlayisina dahil edilirken, Beat hareketinin parcasi olarak da kabul edilmektedir.
Bu durum sanat¢inin resim, heykel, fotograf, baski resim, asamblaj, enstalasyon,
happening, performans gibi pek cok sanat disiplininde eserler retmesinden, yeni
teknikler ve yontemler gelistirmesinden kaynaklanmakta oldugu diisiiniilmektedir
(Y1ilmaz, 2012: 114).

Gorsel. 19: Robert Rauschenberg, “Birlestir”, Tuval Uzerine Kolaj, 1955 (http:
/Inicholasjv.blogspot.com/2013/10/art-sunday-robert-rauschenberg.html, 2019)
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“Birlestir” isimli eserin ne bir heykel, ne de resim degil, bir bakima ikisinin
melezi oldugu sdylenebilir. Robert Rauschenberg, 1954'te geleneksel sanat medya
kategorilerini ortadan kaldiran bir dizi eseri tanimlamak i¢in terim gelistirmistir.
Koleksiyon, sanat¢inin geleneksel bir resim gibi duvara asan, ancak isin ylizeyine
bagl ¢esitli unsurlarla ii¢ boyutluya ulasan, ancak {izerine ipek ortii gibi {i¢ boyutuna
ulagan, sanat¢inin ilk “Kombine resmi” dir. Ayna sadece merkeze oturtulmamis ve
bulunan ahsap iist kenar boyunca kirilmistir. Bu ¢aligma ayni zamanda renk i¢in yeni

bir yaklagima isaret etmektedir.

Rauschenberg, gundelik nesnelerle, sanatsal nesnelerin benzerliklerini ve
farkliliklarin1 sorgulayarak; sanatin, sanat yapitinin, sanat¢inin limitlerini zorladigi,
sinirlarini genislettigi eserler verdigi bilinmektedir. Sanat¢inin dykiindiikleri arasinda

Dada sanatgis1 Kurt Schwitters, ressam ve renk kuramcisi Josef Albers ve Kavramsal

Sanat’in  Onciilerinden Marcel Duchamp ve Joseph Beuys olarak

sOylenmektedir (Yilmaz, 2012: 119).

Gorsel. 20: Robert Rauschenberg, “Dogum Giinii Adami”, Kolaj, 1997 (https:
[lwww.moma.org/audio/playlist/40/663, 2019.)

Rauschenberg’in  ¢alismasinda sararmis eski kagitlardan olusan bir

kompozisyon goriilmektedir. Dergilerden kesilmis fotograf goriintiileri, atik kagitlar
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ve bazi kisimlarda ise boya ile miidahale edildigi sOylenebilir. Rauschenberg, sanatci
buldugu her tirli malzemeyle sanat yaratimini siirdiirebilirdi; bu agidan
bakildiginda, sanatsal deger tasimadigi diisiinlilen, sanat iiretmeye uygun

bulunmayan malzemelerle calismistir.

Gorsel. 21: "Gliniimiiz Evlerini Boyle Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir?”, Kolaj 1956
(http: //sanatile.blogspot.com/, 2019)

Hamilton’in “Giiniimiiz Evlerini Boyle Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir?”
isimli eserinde yansittig1 goriintii son derece suni ancak donemini tam manasiyla
kusursuz anlatan, ayn1 zamanda olduk¢a maddeci bir ¢evrenin yansimasidir. Bu kolaj
calismasinda giinliik yasamin olmazsa olmazi televizyon, siipiirge, kasetcalar ve
donemin en Onemli bilimsel gelismesine gonderme yapan c¢ati yerine, ay
gorlintiisiinlin bulunmasi1 gibi giinilin sartlarinda yasamda kendini yeni yeni var eden
teknolojik aletler ve gelismeler yer almaktadir. Calisma ayni zamanda metalasan

kadin ve erkek bedenine de gonderme yapmaktadir.

Hamilton 1956'da “Iste, Yarmn” isimli sergisinde afis olarak kullandigs,
giiniimiizde pekiyi taninan "Glinlimiiz Evlerini Béyle Farkli ve Cekici Hale Getiren
Nedir? isimli kolajin1 yaptig1 bilinmektedir. Yapilan ¢alismada farkli kaynaklardan
bir araya getirilmis parcalardan olusmaktadir. Bat1 diinyasinin yasamini yansittigi

diisiiniilmektedir. Sanat¢1 yaptigi baska resimlerle c¢alismalarini devam ettirmistir.
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Calismalarinda kendine ozgii ve Ozenli bir sekilde kolaj teknigi kullanarak
ilerlemistir (Basaran, 2006: 16). Hamilton’un bu calismasinda Pop Sanatinin baglica
yapit1 olarak nitelendirilse de gergekte serginin katalogunda yer alacak bir
illiistrasyon olarak tasarlandigi bilinmektedir. 1950°1i yillarin popiiler kiiltiir
Ogelerine gondermeler igeren kolaj, sonraki yillarda pop sanatcilarin ilgilenecegi tim

konulari igerdigi sdylenmektedir (Antmen, 2013: 158).

Pop Sanatinda adi siklikla gegcen Rauschenberg ve Andy Warhol’un
caligmalarinin da Amerikan popller Kkiiltiirinii ve yasam bi¢imini anlattig
sOylenmektedir. Bu calisma Roauschenberg’in gazete, dergi fotograflar1 ve
Warhol’un Monroe, Presly gibi {inliilerin resimlerinden olugmaktadir (Tiirkmenoglu,

2007: 98).

Pop Sanatina genel anlamda degerlendirdigimizde, akimin sanatcilarinin
akademik anlayisinda uzaklasarak, soyut olani reddettigini, olan1t oldugu sekliyle
yansittiklarini; medya, ¢izgi roman, sinema, magazin gibi olgularin Pop art

Sanatc¢ilari’nin ¢ikis noktasi oldugunu gormekteyiz.
2.4.4. Kavramsal Sanat’ta Kolaj

Duchamp'la  baslayan  fikrin  yapita {stiin = oldugu ve  sanatin
nesnelestirilmesinden uzaklasilarak, cagdas sanatta yayilarak bir¢cok sanat akimini
etkisi altina almistir. Sanatin nesneye ihtiya¢ duyup duymadigi, giderek bir problem
olmustur. Temelde sanatin kolaj ve asamblaj ile hazir malzemeden olusur hale
gelmesi ortaya ¢ikan caligmanin sanat¢inin emeginden ¢ok bir fikri temsil ediyor
olmast Onemsenmistir. Kuskusuz bunda en Onemli pay Duchamp'in biiyiik
dalgalanmalara sebep olan pisuaridir. Temel gereci kavram olan 1961’de Henry
Flynt’in ortaya attig1 Kavramsal Sanat, Duchamp'in bu ready madeleri ve "Cesme"

isimli ¢aligmalarindan beslenmektedir.

Atakan'a gore: "ABD'de Kavramsal Sanat, Duchamp'mm, Jasper Johns,
Rauschenberg, John Cage ve Merce Cunningham'in ¢alismalariyla yorumladiklari ve

yayginlastirdiklar diisiinceler tizerine kurulmustur. (Atakan, 2008: 10).

Ayrica Minimalist sanatgr Sol Le Witt, islere en onemli yoni fikir ya da

kavramin verdigini savunmustur. 1967 yilinda "Paragraphs on Conceptual Art" ve
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1969'da “Sentences on Conceptual Art” adli yazilari yaymlayan Sol Le Witt,
“Diislinceler sanat yapitlari olabilir...” diyerek kavramsalliga vurgu yapmustir (
Germaner, 1997: 48).“Kavram olarak sanat” fikriyle beslenen ve alginin baskin
oldugu sanatsal diisiince bi¢cimini benimseyen Kavramsal sanat¢ilardan Lawrence
Weiner, Robert Barry, Joseph Kosuth, Mel Bochner gibi pek ¢ok sanatci
bulunmaktadir. Kavramsal sanatgilar, sanatin geleneksel anlatim sekillerinin yani sira
yazi, video, fotograf, gibi bircok malzemeye yer vermislerdir. Bu anlamda 60

sonrasinda ortaya ¢ikan pek ¢ok hareketle iliskilendirilmektedir.

Kavramsal Sanat’in Oncii sanatcilarindan Joseph Kosuth, Art&Language
dergisinin editorliiglinii Ustlenmistir. Boylece dil {izerinde yogunlasan Kosuth,
diisiince {izerine temellendirdigi isler iiretmistir. "Bir ve Ug¢ Sandalye" adindaki
caligmasiyla, iiretiminde katkisi olamayan hazir nesne bir sandalyeyi, sandalyenin
fotografi ve tanimu ile bir araya getirerek sergilemistir. Objenin kendisini, fotograf ve
dili kullanarak nesnenin kavramsal yoniinii olusturan Kosuth, zihnimizde
sandalyenin degil sandalye diisiincesini yaratmayir amaglamistir. Sanatg1 bu
caligmasindan sonra benzer ozellikler tasiyan farkli nesnelerle "Bir ve Beg Saat" ve

"Bir ve Ug Masa" gibi enstalasyonlar da yapmistir.

Gorsel. 22: Joseph Kosuth, "Bir ve Ug Sandalye”, Enstalasyon, 1965 (http:
Ilwww Kitaptansanattan.com/kose-yazilari/kavranan-kavramsal-sanat-1-mustafa-gunen-yazdi/, 2019)
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Birbirinden farkli nesnelerin bir araya toplanmasiyla olusturulan kolaj ve
asamblaj, Duchamp'in pisuartyla sanatginin yapit {iizerinde hi¢ bir degisim
gostermeksizin yalnizca nesneyi sergilemesine dayanan mantifi daha ileriye
gotlirmiistiir. Bu anlayis iizerine yapilandirilan Kavramsal Sanat'ta pek cok ready
mate {irlin islem gormeksizin sergilenmistir. Kosuth'un ¢alismalarindaki sandalye,
saat ve masay1 oldugu haliyle degisime ugratmadan yalnizca, yaz1 ve fotograf ile
destekleyerek sergilemesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Sanatci1 bu isinde kolaj da
gordiiglimiiz bir 6zellikle, tuvale yapistirilarak olusturulan 6zellige benzer olarak bu
kez anlatilmak istenenin, duvar 6niinde konumlandirilmis fotograf, obje ve objenin
tanimi ile bir sekilde kolajin mantigina uygun bir sekilde farkli malzemeleri

kavramsal baglamda bir araya getirmistir.

Kolaj ve asamblaj ile hazir nesnenin bombardimanina ugrayan resim sanati
bambagka bir boyut kazanirken Kosuth, 6zellikle sanatt Duchamp oncesi ve sonrasi
olarak ikiye ayirmistir. Geleneksel sanat anlayisinin Duchamp'la birlikte yerle bir
olduguna inanan Kosuth'a gore "Duchamp'in hazir-nesnelerinden sonra, sanatin odak
noktas1 bi¢im bilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa donilismiis, bir baska

deyisle, vurgu goriintiiden kavrama kaymistir." (Atakan, 2008: 10).

Kavramsal sanatcilar igerisinde bulunan David Bainbridge bir ¢ocuk parkinda
sergiledigi "Ving" adli isi ile dikkatleri iizerine toplamistir. Kimi sanatc¢inin
Duchamp'in "hazir-nesnenin nesnesi" olarak adlandirdiklar1 bu c¢alisma tartisma
konusu olmustur. Duchamp'in ready made’leri alelade birer endustriyel Uretim
nesnesiyken, birden kendisini bir galeri de bularak kiymetli hale getirilmisken "Ving"
bunun tersi, bir sanat okulunda sanat nesnesi olarak iiretilmisken, iiretildigi ortamdan
uzak bir yerde oyun parkinda sergilenerek siradanlastirilmistir. Bu baglamda
sergilendigi mekan ile sanat nesnesi arasindaki bag ve eser lizerindeki etkisine

gonderme yapilmaistir.



36

3.BOLUM: SOYUT RESIMDE KOLAJ OLGUSU VE 1950 SONRASI
TURK RESIM SANATINDA KOLAJ

3.1. Soyut Resimde Kolaj ve Gelisimi

Ikinci Diinya savas1 yillarinda uluslararas1 sanat ortaminda yasanan en garpici
degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. Paris, 1940’lardan
itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan c¢ikmistir. Bu merkez kaymasimin
arkasinda bir degil, birgok etken vardir kuskusuz: sézgelimi, 1930’lu yillarda basta
Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal
yaraticiligin  kokiinli kazimaya yonelik girisimler, bir¢ok Avrupali sanat¢inin

ABD’ye go¢ etmesine yol agmigtir. (Antmen, 2010: 143).

Soyut sanat fikrinin temelinde kiibizm akimimin oldugunu biliyoruz.
Kiibizm’den evvel resim sanatinda var olan diisiincenin temelinde, dogay1 kesfetmek
ve anlamak vardi. Ancak Kiibizm beraberinde, dogay1 kesfetmekten Ote sanatin

yaraticilik yoniinii tamamen otonom bir seviyeye getirdigi diistiniilebilir.

Gorsel. 23: Pablo Picasso, "Bambu Sandalyeli Nattirmort”, Tuval Uzerine Kolaj, 29x37 cm,
1912 (https: //zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/, 2019)

Soyut sanat adindan da bilindigi iizere bir soyutlama varligina isaret eder. Cikis
noktasi, doga ve ¢evredir. Sanatci secgtigi bir goriintiiyii, aslinda var olan halinden
farklilastirarak, baslangictaki benzerliginden uzaklastirarak, bastan yaratir ve
yalinlastirir. Baz1 sanatgilar ise soyut sanati, mistik, bilinmeyen, tinsel anlamda var

olanin, retinal olana uymamak olarak tanimlar.
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Soyut resmin ilk temsilcisi olarak bilinen Kandinsky, sanatin var olan
gergeklige dayandirilmadan, soyut bir anlattim ile kendine ait gercekligini
yaratabilece@ini savunarak katiksiz resimsel bir yaklagim iiretmeyi amaglamistir.
Sanat¢t "non-objektif" olarak da bilinen soyut, duygu ve diisiinceleri oldugu gibi

yansitan resimsel dili savunmustur.

Kandinsky “Geg¢mise Bakis” isimli kitabinda soyut anlayisa giris sebeplerinden
birinin atomun par¢alanmasi kesfi olarak sunar. Bu kesfin maddeye olan inancin

temellerini derinden sarstigini soyler.

Gorsel. 24: Wassily Kandinsky,“Birkag Daire”, Tuval Uzerine Kolaj, 1926 (http:
[lwww.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/,2019)

Soyut resmin bir bagka temsilcisi olan Malevich bir donem, Sentetik Kiibizm
anlayisiyla hareket etmistir. Sanat¢i, aym1 zaman dilimine denk gelen kolaj
caligmalariyla da bilinmektedir. Malevich tlimiiyle soyut resmi se¢mis, bir nesnenin
zihinde uyandirdigi semalara bakmaksizin, direk olarak geometrik ve lekesel
unsurlara yer veren caligmalar yapmistir. Malewich aslen "Siiprematizm" adinda

kendine 6zgii diisiinceleriyle sekillendirdigi bir akimin da yaraticis1 ve 6nciisiidiir.


http://www.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/,2019
http://www.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/,2019
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Gorsel. 25: Malevich, “En Yiiksek”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80,5 x 71 cm, 1916 (https:
/lwww.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevi ch-supremus-no-
56-3122/, 2019)

Malevich’in 1915’te beyaz manifestoyu kaleme almasiyla da Siiprematizm,
“saf nesnel olmayan”, resme iliskin temsiliyetten bagimsiz, felsefi bir kavram
olacaktir. Sistemin felsefece tamligi, resimsel deneyimiyle tiiretilmis olan sifirin o
mistik simgesi icinde gergeklestirilmektedir. Bu agidan dogulu mistiklerle birlesen
Malevich’e gore sifir siradan bir matematik simgesi degil, her tiirlii iyinin ve
mimkiin olan biitiin degerlerin deposu olmaktadir. Sifir esittir sonsuz: Sonsuz bu
yuzden sifirla temsil edilmistir. Beyaz fon Uzerindeki beyaz duz yizeyler, nesnel
olmayan tamliga erisen ve diisiincesinin zaman -siz ve uzam -siz agilimiyla eskimis
bilgi imkanlarimiz1 yok eden mistik gelismenin kuyusunda kaybolan bir diistincenin

nihai asamasini olustururlar (Soysal, 2014: 37).

Malevich kurguladigi ¢aligmalarda ¢cogunlukla, beyaz bir zemin kullanmis bu
zemin flzerine, siyah, kirmizi, sar1 ve yesil renklerde c¢esitli kare dikddrtgen
geometlik sekillerle beraber; ha¢ seklinde cizgiler, daire ve daha bircok ¢esitli forma

sahip kompozisyonlar kurgulamistir.

“Bu anlayisin 6zelligi, onun resmi bir mimari yapi1 gibi gérmesidir. Bu bir
anlamda konstruktivist bir resim tarzidir ve bir bakima Malevich’in bu noktaya

kiibizmden gelmis oldugunu gosterir.”(Tunal1,1992: 25). Malevich’in “Siyah Kare”
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adli yapiti, geometrik yaniyla Kiibizm’den mimariye, salt bir bi¢im ve igerikten
arindirilmis olusuyla da soyut resme denk diiser. Yapitin icerigiyle ilgili mistik
anlatilar olsa da, Malevich’inde ve igerik sorunsallarindan arindirilmis bir kavrayis
olarak ortaya atmis oldugu ‘suprema’ baglamina saglam olarak oturan bir eserdir

(Ipsiroglu, 1993).

Gorsel. 26: Kasimir Malevich, "Askerlerin Ik Béliinmesi", Tuval Uzerine Kolaj, 1914
(https: //gulsenbbyk.files.wordpress.com/2017/04/kolaj-teknic49fi.pdf, 2019)

Malewich olusturdugu "Askerlerin ilk Boliinmesi" isimli kolajinda baskili
hazir malzemelerle birlikte, calisma da hazir nesne olan termometreyi de
kullanmigtir. Sanat¢i ayn1 donemde artik tiimiiyle soyut diisiince seklini segerek,

geometrik sekillere yer verdigi caligmalar yapmustir.

Ikinci diinya savasi déneminde, i¢inde Mondrian ve Kandinsky’nin de yer
aldig1 pek cok Avrupali ressamin Amerika’ya gitmeleri, hem Amerika’y1r daha
varlikli bir konuma tasimis 6te yandan da biiyliyen ekonomisi sayesinde sanat¢inin

imkanlarin1 artirmisgtir.

Tam bu donemde Amerikali ressamlarin Onciiliigiinde zamanin hakim sanat

anlayis1 olacak olan "Soyut Disavurumculuk" kavrami sanat tarihinde girmistir.
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Willem de Kooning, Jackson Pollock, Lee Krasner, ve Mark Rothko gibi soyut
disavurumun Oncii ressamlar1 devasa boyutlarda ki resimlere imza atmislardir. Bu
sayede Soyut Disavurumculuk biitiin faaliyetlerde biiyiik bir katilimci bulmus ve

yayilmustir.

Gorsel. 27: Mark Rothko, “Kirmizi1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 83,8 x 65,4 cm, 1968 (https:
/lwww.guggenheim.org/artwork/14069, 2019)

Amerika'da Soyut Disavurumculuga ve sanat algis1 bu tiirden bir gelisme
gosterirken Paris'te Soyut Disavurumculuga baktigimizda, Amerika’yla benzer
ozellikler gosteren “Tasizm” (lekecilik) kavraminin dikkat cektigini goriiriiz.
Onciileri arasinda Alberto Burri, Georges Mathieu, Hans Hartung, Antoni Tapies ve
Pierre Soulages gibi ressamlarin bulundugu bu akim, Soyut Disavuruma benzer

olarak ikinci Diinya Savasi sonras1 yasanan yikima tepki olarak dogmustur.

Bu bunalimli doéneme karsi durusunu olusturdugu kolajlarla anlatan Tagist
ressam Burri, siklikla kirmizi ve siyah renkleri tercih etmis, yapistirdigi yirtik, yanik

cuvallar ve kumas parcalari ile siddetin felaketini yansitmistir.
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Gorsel. 28: Alberto Burri, "isimsiz", Tuval Uzerine Kolaj, 1953 (http:
/lunit2mtp.blogspot.com/2015/08/blog-post.html, 2019)

Kolaj tekniginin, sanatsal bir yaratim siirecinin parcgasi haline gelmesi pek ¢ok
ressama esin kaynagi olmustur. Yalnizca gazete, pul, kagit ve afisler gibi dokusuz
malzemelerin degil pek ¢ok nesnenin de resimde varligini gosterdigini goriiriiz.
Calismalarinda malzeme ¢esitliligine 6nem veren Alberto Burri, resimlerine

yapistirdigi atik malzemenin birlestirilmesiyle ¢alismalarini sekillendirmistir.

Bir bagka Tagist ressam olan Antoni Tapies ise caligmalarinda farkli
malzemelere yer vermis ve duvar gibi goriinen kolajlar olusturmayi amaglamistir.
Kum, saman ve tas tiirli dogadan edindigi nesneleri ve bununla birlikte yine kumas,
cuval ve ip tirii dokulu malzemelere yer vererek dokulu ¢aligmalar yapmistir. Bazen
de yapistirmalariyla olusturdugu boliimleri kaziyarak yani bir bakima dekolaj

yontemiyle resim ylizeyinde farkli simgeler yaratmistir.



42

Gorsel. 29. Antoni Tapies, “Prensip”, Tuval Uzerine Kolaj, 1995 (https:
[ltr.pinterest.com/pin/293789575668472604/?Ip=true, 2019)

Soyutlama, ii¢ boyutlu g¢alismalarda da etkisini biiyiik ol¢iide gosterirken
ozellikle Konstriiktivist iiretimlerin birgogu bu anlayist yansitmaktadir. Vladimir
Tatlin'in atik malzemeler kullanarak gerceklestirdigi "Kose Rolyefleri" soyut bir
anlayis1 ortaya koyarken ayni zamanda konstriikksiyonlarmin da ilk adimim
olusturmustur. Asamblaj niteligindeki bu calismada sanat¢i, demir, bakir, ahsap ve

tel gibi hurda malzemeler kullanmistir.

“Siirrealizm ve Soyut Sanat”, nesnelerin diinyasinda, dis diinyanin doniisebilir
olan seylerin bi¢iminden az ya da ¢ok vazgegmek durumundadir. Nesne artik 6nemli
degildir. Hatta sanat igin var bile degildir. Onemli olan, evrenin varligin sahip
oldugu, duyusal olarak kavranamayan bi¢im ilkesini varligin dayandig: tiimel yasayi,

zorunlulugu kavramaktir.
3.2. Tiirk Resmi’nde Soyut Sanat ve Gelisimi

Temelinin Avrupa’da atildig1 soyut sanat yaklasimi Tiirkiye’de ancak 1950'nin
baslarinda kendini hissettirmeye baslamistir. Ulkemizde Kiibizm ile yayginlasip

anlam kazanan geometrik formlarin 6nem kazanmasi uzun bir zamana yayilmistir.
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Ulkemizde modern sanat, Bat1’da gordiigiimiiz sekilde birbirini izleyen, teknik
ya da fikirsel akimlarin gelisimiyle degil, 20. y.y bat1 devletlerinin ilerleyisinden ve
kendi fikirsel devrimlerini yaratim silirecinde olmalariyla ilerleyebildigini

sOyleyebiliriz.

Temelinin 19. y.y’a dayandigi Batililasma hareketleri ile yenilesme donemine
girilmistir. Bu gecisin hem Kkiiltiirel hem de sanatsal anlamda oldukc¢a genis bir
zaman dilimine yayildigini sdyleyebiliriz. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis donemi
ile kendini hissettiren Batililasma hareketi Cumhuriyet dénemi boyunca da etkisini
stirdlirmiistiir. Bu donemde pek c¢ok sanatgir Bati’nin sanat anlayisinda ki ilerleyisini
takip edebilmek icin yurtdisina c¢ikmis ve bir¢ok farkli atdlyede g¢alismalarini
siirdiirmiislerdir. Bu dénemde bir kisim sanat¢i ise ¢alismalarina iilke i¢inde devam
ettiklerini ancak teknik ve yontem konularinda kendilerini yenileyerek bu siirece

katkida bulunduklarint sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye sanayilesmede geri kalisi, tasarim diisiincesinin baglangicinin
gecikmelere ugramasina sebep olmustur. Baslarda, Tiirkiye’de Avrupa’yr 6rnek alan
bir soyutlama anlayisinin hakim oldugunu bilmekteyiz. Ancak 1950’li yillardan
baslayarak ekonomi ve sanayilesme alanlarinda ki ilerleyis ve toplumsal yapidaki

gelisim sebebiyle temelleri daha saglam bir soyut anlayis olusmustur.

-a
[ %

Gorsel. 30: Ferruh Basaga, “Sar1 Soyut”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1,70-1,50 cm, 2003
(http: //www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa, 2019)
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Soyut resmin yayginlagsmasi ise, Paris Okulu adiyla anilan sanat¢ilarin
Tirkiye’ye doniisleriyle gergeklesir. Nejat Devrim, Selim Turan, Albret Bitran,
Hakki Anli, Miibin Orhon, Cemal Bing6l ve Ferruh Basaga Paris okulu sanatgilar
arasinda yer alir. Bu gurup oldukg¢a sansli bir guruptur aslinda. Onlarin Paris’te
egitim gordiikleri donemde Avrupa da soyut sanatin en popiiler oldugu déneme
rastlamaktadirlar. 1945-60 arasinda soyut sanat hakimdir. Hartung, Soulages,
Matthieu, Poliakoff, Delaunay, De Stael, Bissiere, Manessier gibi {inlii sanatgilar bu
donemde ¢alismis, soyut resmin en etkili oldugu déonemde Paris Okulu sanatgilar da,

bu hocalarla birlikte ¢alismistir (Dinger, 2014: 78).

“1954 yilinin Nisan ayinda Kuyucu Murat Paga Medresesi’nde “Yirmi
Yeni Tiirk Ressam1™ sergisi agilir. Bu sergiye katilan sanat¢ilar arasinda Sadi
Ozis, Kuzgun Acar, Adnan Coker, Liitfii Giinay, Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Nevin Cokay gibi isimler yer alir. Sergi davetiyesindeki metin grubun
amaclarini agiklar niteliktedir; “Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz.
Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tiir benzetmeci olmasina karar
kilmis olanlardir. Hal bu ki Karagdz’ii yazmayi, kilim nakiglarimin tiirli
tarlistnd bilen sizler, resmin her tirlisind anlayacak, sevecek kadar zengin bir
gecmisin mirascilarisiniz. Bu sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba
ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup,
tiirkli gibi, nakis gibi, insanin duydugunu, diisiindiigiinii aracisiz, i¢ine dogdugu
gibi vermek istiyor. Siz de sergimize aracisiz, i¢inize dogdugu gibi hiikiim
vermeye buyurun.” (Pelvanoglu, 2011: 70).

Tavanaras1 Grubu ve Onlar Grubu’nun attig1 adimlar “Is ve Istihsal” yarismast,
Paris Okulu sanatgilarinin ¢abalari, Tiirkiye de 1960’lara dogru soyut resmin
yerlesmesini saglar. Hatta 1960’lara gelindiginde soyut resimde bir olglide
akademiklesir ve Akademi, 1960-70 aras1 donemde yogun bir figiiratif, non-figuratif
sanat tartigmalarini yasar (Pelvanoglu, 2011: 71).

Calismalarinda  non-figiiratif ~ diyebilecegimiz resimlere agirlik veren
sanat¢ilarin biri olan Cemal Bingol’diir. Sanat¢i bu eserlerinde kolaj teknigini
kullanmigtir. Sonralar1 kolajdandan uzaklasarak soyut resme yoneldigini goriiriiz.
Calismalarinda, duragan geometrik bir goériiniim yaratmis ve kendine has renk
anlayisiyla resmetmistir. Calismalarinda hacim ve perspektif gibi 6zelliklere
rastlamadigimiz ressam, oldukga disiplinli bir anlayisla keskin hatlara sahip eserler

liretmistir.
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Gorsel. 31: Cemal Bingdl, “Soyut kompozisyon”, Kagit Uzerine Yagliboya, 34x48 cm (http:
/lwww.artnet.com/artists/cemal-bingol/abstract-composition-m58PTcz040 NqVNQOiVy2Wgw2, 2019)

Paris Okulu sanatc¢ilarindan bir digeri olan Nejat Devrim, Tiirkiye’de soyut
sanatin temsilcilerinden biridir. Ressam ayni zamanda Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’ne girerek Leopold Levy’ den dersler almistir. Devrim, 1965 ve 1968
senelerinde gittigi Ispanya, Polonya ve Tiirkiye seyahatlerinden elde ettigi gdzlemler

sonucu sehir izlenimlerini yansittig1 resimler yapmistir.

Nejat Melih Devrim’in 1950 Oncesi yillarda yaptigi ¢aligmalar, bir yoniiyle
resmin geleneksel yoniiniin agir bastig1r daha ¢ok anlatimcr bir {isluba sahiptir. Ancak
bu anlatimci resim resimler yaptigi donem kisa siiren ressam, batinin soyut yaklasim
anlayisindan nasibini almistir. Yurt disindaki ilk senelerini kendine has renk anlayisi
ve soyut anlatim g¢ercevesinde, artik doganin esin kaynagi olmadigi resimlerinde
soyut ve lekeci bir iislubu benimsemistir. Ressam tamda, Tiirkiye’de soyut sanatin

yeni yeni anlasildig1 ve yayginlastigi donemlerde eserler liretmeye baslamistir.
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Gorsel. 32: Nejad Melih Devrim, “ Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 81 x
51cm, 1957 (http: //www.beyazart.com/sanatci/Nejad-Melih-Devrim, 2019)

Ferruh Basaga, 1949°de acilan devlet resim sergisinde “Ask” isimli resmi 6diil
almig ve bir kadin ile erkek figiirlerinin soyuta yakin bir anlatimla kurgulandigi bu

eser ayni zamanda Tiirk Resim Sanatinda soyut anlayisa gegisin ilk 6rnegi olmustur.

Gorsel. 33: Ferruh Basaga, Tuval Uzerine Yagliboya, “Ask”, 60x85 cm, 1948 (http:
/Ikolajart.com/wp/2014/07/03/serkan-azeri-ferruh-basaganin-aski-uzerine/, 2019)
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Ferruh Basaga’nin soyut kompozisyonlar1 devam eden yillarda degisime
ugramistir. 1980 sonrasi calismalarina bakildiginda agirlikli olarak, geometrik
formlara sahip bir soyut kompozisyon anlayis1 goriiriiz. Bagsaga'nin eserlerinde camin
gecirgen yapisinin hakim oldugunu goriiriz. Calismalari, tipki bir mozaigi andiran
sanatg1, eserlerinde agirlikli olarak tiggen yapilar kullanmistir. Sanatgi, resimleri ile

birlikte pek ¢ok vitray ¢alismasi ile de taninmaktadir.

Gorsel. 34: Ferruh Basaga, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 104 x104 c¢m,
1984 (http: //digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/su_sanateserleri/ferrun_basaga_04.php, 2019)

Ferruh Basaga’nin calismalari birbiri ardina dizilmis tiggen yapilardan olusur.

Sanat¢1 bu yaklagimiyla 6n-arka ve derinlik algis1 tizerinde durmustur.

Ekonomi, sinema, resim gibi pek ¢ok alanda yurt disinda egitim goren Bedri
Baykam, 1987’de Turkiye’ye gelerck iilkenin sanat ve siyaset konularinin iginde
bulunmustur. Siyasete olan yakin temasini c¢alismalarinda da gordiiglimiiz
Baykam’in, kadin ve politikay1r caligmalarinin ¢ikis noktasi olarak gosterebiliriz.
Genellikle disavurumcu etkiler altinda c¢alismalar {ireten sanatgi, sanatin ve

sanatcinin kaliplara sigdirilamayacagini savunarak ozgiirliikk¢ii bir anlayisla kolaj,
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asamblaj, enstalasyon ve video gibi bir ¢ok akimda degerlendirilebilecek eserler

tiretmistir.

Sanat¢1 calismalarinda ayna, fotograf, gazete ve cam parcalar1 gibi pek cok
farkli malzemeye yer vermistir. Sanatci ¢aligmalarinda yer verdigi kolaj kullanimina
dair soyle soylemistir: “izleyiciyi olaya sokmak istedim, boya ve yiizey arasinda
biiyiik bir kirilganlik ve farkli bir medyum istedim. Kirik aynay1 koydum, hikayeyi
birbirinden farkli ve zenginlik yaratacak dokularla anlatmak istedim ve de su

gordiigliniiz kolajlar1 yaptim .“(Gtiivensoy, 2008: 70).

Gorsel. 35: Bedri Baykam, “Bir Haremim Olsun Isterdim”, Fotomontaj, 194x140 cm, 1987
(https: //galeri.uludagsozluk.com/r/bedri-baykam-130929/, 2019).

3.3. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda Kolaj ve Sanatcilardan Ornekler

2. Diinya Savasi’nin ardindan biitiin diinyada goriildiigii gibi iilkemizde de
sosyoekonomik anlamda pek cok alanda degisim doniisim yasanmistir. Onceki
yillara gore iletisimin kolaylagsmasi sayesinde pek ¢ok yeniligin takip edilebiliyor
olusu ve buna bagl olarak sanat alanindaki yeniliklerin yayginlagsmasi kacinilmazdi.

Bu yillarda batida hakimiyet siiren soyut anlayis cok geg¢meden iilkemizde de
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varligint gostermis ve 1960-70' li seneler soyut ve figiiratif resmin ¢ekismesiyle

stirmustur.

Modernlesme hareketinin hiz kazandigi bu yillar tim diinyanin, temelinde
tiketim kdltiirlinin bulundugu Pop sanat ve yeni gercekcilik anlayislariyla
stirmektedir. Endistrinin hizla gelistigi 60’l1 yillarda Tiirk Resminde, gordiigiimiiz
farkliliklar yalnizca soyutlama ile sinirli degildir. Yine bu dénemde hazir nesnelerin
resim sanatina girmesiyle kolaj tekniginin gelisimi hiz kazanmistir. Bu hareket
sanatcilarin farkli 6zellik, doku ve hacim konusunda resimde yeni arayislar i¢ine
girmelerini tetiklemistir. Ressamlar kagit, kumas, gazete, talas gibi hazir yapim
malzemeleri tuval lizerine yapistirarak yeni bir resimsel dilin ilk denemelerini

yapmislardir.

Bu ressamlara verilebilecek ilk 6rnek Neset Giinal'dir. Sanat¢i, tuvallerinde
bliylikk boyutlarda dokulu resimleriyle ilk kolaj Orneklerini vermistir. Bu
uygulamalar tutkal ve talasi birlestirerek tuval ilizerine arka plan yaratmak igin
kullanmistir. Anadolu’nun yd6resel hayatini resimlerine konu eden Neset Giinal, boya
ve fir¢a haricinde farkli malzeme kullanimina da yer vererek izleyicinin retinal

algisinin oldugu gibi dokunma hissine de hitap eden eserler liretmistir.

Tiirk Resim Sanatinda, boya ve firga gibi resmin temel pargalari sayilabilecek
geleneksel malzeme harici ¢alismalarinda baska malzemelere de yer veren birgok
ressam bulunmaktadir. Bu ressamlar arasinda; soyut resimleriyle birlikte pek ¢ok
kolaj calismasinin da bulundugu Litfii Giinay ve soyut kompozisyonlarinda

kullandigi kolajlar ile bilinen

Cemil Eren, Ozdemir Altan, Cemal Bingdl Burhan Dogancay, Altan Giirman,
Zeki Faik Izer’de tiirk resim sanatinda kolaj tekniginin ilklerindendir. Bu ressamlarin
sonrasinda, Ergin Inan, Erol Akyavas, Tomur Atagdk, Omer Ulug, Senol Yorozlu,
Hlsamettin Kocan, gibi sanatcilarda kolajin Tiirk Resmine girisinde oncii rol

oynamiglardir.
3.3.1. Burhan Dogancay

Burhan Dogangay, hayati boyunca diziler halinde ele aldig1 “Duvarlar” temasi

ile iilkenin/kentin toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel kimligiyle ilgili iletilerin
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yansitildigr alanlarla ilgilenmis, bir tiir arkeolojik kazi veya okuma pesinde iz
siirmiistiir. Sanatcinm, 1980’lerde yaptig1 dizilerinde ise Islam kaligrafisine atifta

bulundugu agik¢a goriiliir (Antmen, 2005: 15).

Dogancay’in eserlerinde yogunlukla kolaj teknigine basvurmast bir
mecburiyetten kaynaklanir. Bu mecburiyet duvarlari konu alan resimlerinden ileri
gelir; yirtilmig afisler, yapistirmalar ve grafitiler kendiliginden “dogal kolaj” niteligi
tagirlar. Bu “dogal kolaj” etkisi Dogancay’in resimlerinin genel karakteristik
Ozelliklerini barindirir. Sanat¢1 gezdigi pek ¢ok iilke ve buralarda yasamin siirdiiren
toplumlarin sanatsal yonlerini aragtirmistir ancak bu iilkelerde onu en ¢ok etkileyen
seyin oranin duvarlart oldugu yadsinamaz. Dogancay, afis gazete, slogan gibi
duvarlara 0zgii ve miidahalesiz birer kolaj 06zelligi tasiyan bu duvarlar

fotograflamustir.

Gorsel. 36: Burhan Dogangay, Tuval Uzerine Kolaj, “Mavi Senfoni”, 1987 (http:
[[fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/28521/2/1/ressam-burhan-dogancay-eserleri, 2019)

Bir sehrin duvarlar bize o yerin sehir hayatiyla beraber kiiltiirel, politik ve
toplumsal ilerleyisine dair fikirler verir. Sanat¢1 bu degisim ve doniisiim siireciyle
beraber kent duvarlarinda dogaglama bir sekilde olusan plastik goriintiileri kendi

eserlerinde izleyiciye sunmak iizere kullanmistir.

Sanat¢i, yaptigi soyut kompozisyonlarda iki net oOzelligi ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bunlardan biri; arka plan fonun kendisini ¢ok belirgin kilmasi, digeri ise

boyar maddenin yanina kolaj teknigini sokmasidir. ikinci dzellikle, resim bastan iki
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boyutludur ama kolaj malzemenin devreye girmesiyle bu boyut artmis ve is ii¢
boyuta gelmistir. Boyle bir durum karsisinda zaten kendiliginden ortaya ¢ikan
derinlik ya da bir baska deyisle bir yolla olusturulacak ii¢ boyut yarat1 yanilsamasi
diye bir sorun kendiliginden ortadan kalkmistir (Eroglu, 2012: 6).

Cogu kolajinda resme kaynaklik edecek yapistirmalart duvarin kendinden alan
sanatc1 afis, poster kagit gibi duvarlara 6zgii pek ¢ok malzeme kullanmistir. Sanatg1
caligmalarinda 6nceden boyadigi tuvaller kullanmis kolajlarini bu yiizeyler iizerine

yapistirarak boyutluluk goriintlisiinii yaratmistir.

Sanatci, tuval yiizeyine biikerek yapistirdigi kagitlar ve giinliilk hayatta yer
alan mandal, ip, lastik gibi farkli malzemeleri de tuvallerine yapistirarak asamblajlara
da yer vermistir. Calismalarinda gercek nesne ile beraber tasvir niteligindeki
malzemelere yer veren sanatci, ylizeylere yapistirdigi lic boyutlu nesnelerin
golgelerini de boyayarak etkiyi desteklemistir. Dogangay igin gergekle gergegin

tasviri arasindaki bagin 6nemli bir yeri vardir.

Gorsel. 37: Burhan Dogangay, "Ayakkabi Satis1", Enstalasyon, 1990 (http:
[/Ibianet.org/bianet/kultur/143591-kent-duvarlarinin-yarim-yuzyili)



http://bianet.org/bianet/kultur/143591-kent-duvarlarinin-yarim-yuzyili
http://bianet.org/bianet/kultur/143591-kent-duvarlarinin-yarim-yuzyili
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Burhan Dogancgay’in ¢alismalarindaki ii¢ boyutluluk anlayisi ile ilgili Orhan
Kogak soyle der:

Buradaki {i¢ boyutluluk, klasik resmin derinlik ve hacim etkisinden farklidir, hatta
onun ziddidir. Klasik resimdeki hayali {i¢ boyutlu uzay; resmin gerisinde olusur; resim
ylizeyi, “igeriye” agilan saydam bir pencere konumundadir. Oysa Dogangay da ii¢
boyutluluk resmin yiizeyinin hayali gerisinde degil, tastamam {istiinde olusturmaktadir.
Klasik sanatin derinlik yanilsamasindan ¢oktan vazgegilmis, resim yilizeyinin aslinda 11k
gecirmeyen bir diizliik oldugu (tuval, mukavva, tahta) en bastan kabullenilmistir. Ote
yandan bu dizlik modernizmin (Berkel” in, Coker’in, Peker’in hatta Ulug’un)
yassiligindan da farkhidir. Bu sanatgilarda resmin igerisinde bir derinlik oldugu
yanilsamasi reddedilmistir, yine de ig¢inde yol alabilecegimiz bir ruhsal deneyim alani
sunuyor gibidirler. Dogangay’in yapitlariysa gesitli kiiltiirel olgularin, afis pargalarinin,

mesajlarin, gazete kesiklerinin gelip kondugu bir panoyu andirir (Kogak,2007: 65).

Burhan Dogancay; kagit kivrimlarindaki gorilintliniin estetiginde kolajlar
yapmustir. Calismalarinda kolaj1 bu denli sik kullanmasinda bu gériintiiye olan hayranligi
yer alir. Dogangay’in “Kurdeleler” serisinde, Fontana’nin tuvallerinde agtig1 yirtiklardan
kivrilan kagitlariin gegtigi bir etki goriiriiz. Kolajda golge ve derinlik etkisi sanat¢i i¢in

onemlidir.

Dogancay’in caligmalar1 gilinliik yasamda var olan nesneleri kullanmasi ve bu
nesneleri sanatsal bir anlayisla eserlerinde kullanmasi ve sanat ile sokak kiiltiirti iliskisini
vurgulamasi, renk se¢imleri ve bigimi ele alig tarziyla ve sokak kiiltiiriiniin bir 6gesi olan
grafitilere olan yaklasimiyla Pop Art’la da iligkilendirilebilecek eserler vermistir olarak

goralebilir.
3.3.2. Ozdemir Altan

Cagdas Tiirk sanatinda soyut resme onciiliik eden sanatcilardan Ozdemir Altan,
buldugu malzemeleri tuvallerine yapistirmis ve rastlantisal bir kolaj teknigini
benimsemistir. Altan’in "Kral Inénii" adli eseri kolaj baglaminda iirettigi ilk isidir.

Sanatg1 bu kolajinda, yapistirdig: {i¢ boyutlu atik malzemeler ile bu ¢aligmay1 asamblaja
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doniistirmiistiir. Ardindan kolaja bir donem uzak kalan Altan, 1970'lerde kolaja tekrar
baglamistir. "Gergek¢i Donem" adimi verdigi bu aralikta sanatci, kendine ait eskizler,

fotograflar ve dergilerden sayfalara yer verdigi kolajlar yapmuistir.

Gorsel. 38: Ozdemir Altan, “Kral Inonii”, Kolaj, 40x30 cm, 1965 (http:
//hakkindabilgial.com/ozdemir-altan-kimdir/, 2019)

“Gergekei Donem” adini verdigi bu donemde yalnizca eskiz ¢aligmalarinda yer
verdigi kolaj, Altan’in ilerleyen yillarda "Kolaj ve Ug¢ Boyutlular" ismini verdigi
resimlerin aslin1 olusturmustur. Bu seride sanatgi, ¢ok ¢esitli nesneleri ¢alismalarina
ekleyerek kullandigi malzemeleri arttirmistir.  Aralarinda uyum bulunmayan
nesneleri boya ile birlestiren Altan, derinlik ve renk gibi resim kurallarina karsi
cikarak, non-figlratif 0Oslubuyla biyik boyutlardaki resimleriyle tuvalde
malzemelerin yarattig1 dokular ile birlikte ylizeyin kendisinin de ¢alismanin bir 6gesi

olarak gormiistiir.

Altan bu donemin ardindan her tiir malzemeyi sanat nesnesi olarak
kullanmigtir. Kendinin edindigi malzemelerin yani sira ¢evresinden buldugu
kaligrafik ogeler, bazi kiicliik giindelik nesneler gibi malzemeleri gelisigiizel

kurguladig1 kolaj ve asamblajlarin bir 6gesi haline getirmistir. Altan, "Cok Kisiyle
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Olusturulan Panolar" ismini verdigi eserlerinde de benzer bir yontemle baskalarina
ait ¢alismalar1 kendi kolajlarinda kullanmistir. Bu islerinin ilki 24 Ekim 1988’de

farkl1 sanatg¢ilarin iirettigi resimleri 30 metrekarelik dev bir yiizeyde bulusturmustur.

Gorsel. 39: Ozdemir Altan, “4. Panel”, Tuval Uzerine Kolaj, 220 x 510 cm, 1992 (http:
//hakkindabilgial.com/ozdemir-altan-kimdir/, 2019)

Sanat¢1 bu donemde iirettigi calismalarinda birbirinden olabildigince uzak ve
estetize olmamis nesnelere yer vermistir. Altan, birden ¢ok sanat akiminin yer
buldugu eserlerinde, Pop Sanattan, Yoksul Sanat’a ve kimi ¢alismalarinda ise birden

cok insanin uygulamaya katkida bulunabilir olmasiyla i¢inde degerlendirilebilir.

“Yan yana monte edildikleri andan itibaren bu farkli diinyalarin farkli
mizagtaki kimselerinin ve beraberligi umulmadik siirprizli bulugmalarinin
rahatsiz ediciligi elli bes yildir biitiinlestirmek icin ¢aba harcamig benim gibi bir
sanatciy1 kisa siireli diis kirikligina yoneltiyor, ancak ‘olmamasi gerektigi i¢in
olmasi gerekir." diisiincesi sonucu kesinlestiriyordu.” (Altan,1992).

Ozdemir Altan; Roénesans’tan beri siregelen bir “bir btiin olarak resmin,
parcalar1 yaraticisinin  6znelligiyle bi¢imlendirilmis resmin birliginin; ortadan
kaldirilmasinin” yontemlerinden biri olan kolaj ile ilgilenerek geleneksel resim

anlayigina zit bir yaklagimda bulunmustur.

Altan eserlerinin ¢ok 6geli komplike 6zelliginin bu giinilin sanat anlayisina has

mecburi bir nitelik oldugu goriisiindedir.
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Yiizyilimiz bu maddeler arasindaki iligskiyi giderek daha uzlagsmaz ve birbirine
yabanci, daha mesafeli hale getirmemizi 6nermekte veya zorunlu kilmaktadir.
Giliniimiliz sanatindaki ¢ok boyutlulugu ve ¢ok anlamlilig1 gerceklestiren yapi, bu
taker taker nitelikli olmasi, zorunluluk gerektirmeyen yabanci genlerin birlikteki
varliginin kimyasal sasirticiligidir. Kolajin sanata girisi geleneksel kontrastlar
kuralin1 bir anda en yiiksek doza ulastirir. Boya resminin i¢ine kendisi ile iligkisi

olmayan gerecler konuyor (Eroglu, 2000: 319).

Altan, amagladigi rastlantisalligi pek cok asamanin ardindan gergeklestirmigse
de her defasinda modernizm/post modernizm ikilemine vurgu yapmaktan ¢ekinmez.
Altan’ 1n sanat amacimin tuvaldeki iki boyutlu goriiniimiin yikilmas1 ve Tiirk
Resmine yeni ve farkli 6gelerin girmesiyle bu durumu degisime ugratmak, resimde

kolaj ile espas olusturmak oldugunu sdyleyebiliriz.
3.3.3. Altan Gurman

1967°de ilk defa Tiirk Resim Sanati’nda “malzeme” kullaniminin bagladigini
sOyleyebiliriz. 1907 yillarindan baslayarak Kiibizm’in batida gelisim gdstermesiyle
birlikte kolajin Tiirkiye’de yayginlasmaya baslamasi ve Tiirk sanat¢ilarinda ilgisini
cekmesiyle birlikte Tiirk Resmin’de ¢agdas sanata ilk adimini atmistir. Dadaizm’le
birlikte gelen hazir nesne kullanimi iilkemizde Altan Giirman ile gelisimine
baslamistir. Boylece Tiirk Resim Sanati’nda farkli malzemelerin yer buldugu bir

doneme ilk adimlar atilmistir (Antmen, 2009: 78).

Glirman, resme karst bir durus ile nesneyi sanatta bir anlatim ¢esidi olarak
nitelendirmistir. Bu yaklagimina paralel olarak geleneksel resim anlayisinin disinda
bir yaklasim olan kolaj ile baslamistir. Bu nedenle Duchamp' in sanata kattigi
anlayis1 ilk defa Altan Giirman® da goriiriiz. Ulkemizde Kavramsal Sanat’in ilk

temsilcisi de yine Glirman’dir diyebiliriz.
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Gorsel. 40: Altan Girman, “Montaj 6, Kolaj, 170x170x9,5 cm, 1967 (http:
/laltangurman.com/tr/montaj-1/, 2019)

Beykal; sanat¢inin basili sdzciikler ile baslayan kolaj ve dekupaj tekniklerinin
de bulundugu montaj ile bitecek olan sanatsal yaratim siireci i¢in kolajla paralel bu

stireclerin kronolojik stirecine vurgu yapar:

“Heniiz 1912’lerde kolaj denemelerine baslamazdan oOnce Kiibistlerin
caligmalarinda rastlandigi gibi kolaja uzanan yolun agilis1 bu basili sdzciik ve
hecelerin esliginde gergeklesmistir. Giirman her ne kadar salt bigimsel sorunlar
olarak basil1 sdzciiklerden yararlanmistir diyemesek de cifte bir anlamlandirma
ile; yani gerek resmin bosluk sorunu, gerekse anlatmak istedigi bildiri agisindan
basili sozciiklerin onun kolaja ve montaja uzanan bir yolun kaginilmaz tarihgesi
i¢inde yerini almasina olanak vermiglerdir.. Yine de basili sozciikler kaginilmaz
olarak o giline dek yanilsama perspektifiyle algilana n bir resim diizleminin
gergek yiizeyselligini iki boyutlulugunu vurgulamak gibi gergekei bir bakis agisi
kazandirirlar” (Beykal,1991: 22).

1960’larda Kavramsal Sanat’la kolajin paralellik gostermesiyle, Altan’in
eserlerinde, dikenli teller, tahta barikatlar ve askerlige dair bazi1 nesneler kullanarak
otoriteyi elestirmis ve nesnenin gercek olan anlamiyla simgesel anlamini

birlestirmistir.
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Gorsel. 41: Altan Glrman “Montaj 1”, Kolaj, 100x210 cm, 1967 (http:
/laltangurman.com/tr/montaj-1/, 2019)

Geleneksel resim malzemelerini reddeden sanatgi, firga yerine piiskiirtme boya
ve kesme yapistirma kullanmigtir. Derinlik ve boyut saglamak i¢in dekupaj teknigine
yer vermis; nesneleri, tel, ¢ivi ve tahta gibi hazir yapim malzemeleri bir ylizeyde
birlestirerek kurgulamistir. Kullandig1 malzemeler yoniinden oldukga ciiretkar olan

sanat¢1 ¢agdaglarini da bu yoniiyle etkilemistir.

Paris gezisi sirasinda, Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan zuliimleri konu alan bir
sergi ziyaret etmis ve zihninde yer etmis bu sergi ¢alismalarinda, insana ters olarak
gordiigli savas nesnelerini kullanmasina neden olmustur. Bu bakis acis1 Altan’in

sanatsal alamda degisip doniismesine zemin hazirlamistir.

Altan Giirman’in c¢alismalar1 i¢cinde “Montajlar” serisi en Onemli kilit
noktalarindan biri olarak bdtin doénemler icinde etki guci en yiksek ve en
beklenmedik eserlerini kapsamistir. “Montajlar” Serisi yalnizca Glirman’in degil
tilkemizde’ de devrin doniisen estetik problemlerini de iginde barindirir. Bu
caligmalarinda nesneler retinal olanin yaninda igsel varligiyla da, nesnenin
iretiminde ki 0Oziiniin anlamla desteklendigi bir fonksiyon da kullanilmistir.

Montajlarinin ¢ogunlugunda gordiigiimiiz gercek nesnelerle bir dil olusturmustur.
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Gorsel. 42: Altan Gurman, “Montaj 2”, Kolaj, 70x100 cm, 1967 (http:
[faltangurman.com/tr/montaj-1/, 2019)

3.3.4. Lutfu Gunay

Tiirk Resim Sanati’nda kolaj teknigini benimseyen bir diger bir sanatci Liitfii
Gilinay: "1953 yilinda ressam Adnan Coker'le birlikte Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi'nde "Sergi Oncesi" olarak isimlendirdikleri sergiyle Tiirkiye'de soyut
resmin onciliiginii yapmistir." (Ersoy, 2004: 250). Bu sergi Tiirkiye’de agilan ilk
soyut resim sergisi olma oOzelligi tasir. Sanat¢ilarin bu sergi kapsaminda soyut
baglamda kolaj caligmalari da bulunmaktadir. Liitfi Giinay 1969’da "Resim ve
Kolaj" adinda agtig1 bir sergide kolaja olan ilgisini gdéstermistir. Sanat¢1 1965°den
sonra Alberto Burri’den ilham alarak bez parcalarini tuvale tesadiifi olarak yapistirip

boyamis ve soyut sanattan teye gegmistir.
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Gorsel. 43: Liitfii Giinay, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Kolaj, 100x80 cm, 2010 (https:
/lcsmuze.anadolu.edu.tr/eser/g%C3%BCnay-1%C3%BCtf%C3%BC, 2019)

Sanatg1, kum, talas, gazete ve plastik seklinde cesitlendirebilecegimiz bir¢ok
degisik malzemeden faydalanarak doga soyutlamalarini resmetmistir. Caligmalarinda
yer verdigi malzemeler ile tuval yiizeyinde gercek dokunun imkanlarindan
yararlanan sanat¢i, iki boyutlu ve soyut c¢alismalarina ticlincii bir boyutu dahil
etmistir. Kullandig1 bu yontemle olusturdugu kolajlarda izleyicide ayn1 zamanda

dokunma duyusunu da harekete gegirmistir.

“1950’lerde baglayan soyut resim denemelerimin ardindan ilk kolaj
calismalarim 1957°de bagladi. Kullandigim malzemeler; havlu kagitlar, kum,
kiil, talas, gazete kagidi, duvar afigleri, tenecke ve naylon parcalariydi. Bunlar
dogada kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok 06zgiir soyut
kompozisyonlar hazirlama olanagi sagliyor, hem de somut bir resim tadi
yakalamama yardimci oluyordu. Ciinkii kolaj; resmin tuvaldeki diimdiiz
yiizeyinin tersine esere ii¢iincii bir boyut getirdiginden, dokunma duygumu da
oksuyordu. Sanirim bu nedenle, benim soyut resim anlayisima kolaj teknigi cok
uygun dulstii. Dogadan c¢alistigim figiiratif resimlerin diiz yiizeyleri beni
sitkmaya basladiginda, arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel degerler arasindaki
plan farklarimi, kisaca dokunma duyguma seslenen {igiincii boyutu, soyut
kolajlarimla yakalamaya ¢alistyorum. Elli yildir, i¢cimde tiikkenmeyen bir
6zlemle bunu siirdiriilyorum” (Ozsezgin, 2001: 5).
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Gorsel. 44: Lutfi Giinay, ‘Tuvalin Arka Yizi’, Tuval Uzerine Kolaj, 100 x 81cm, 1984
(https: //docplayer.biz.tr/51507866-Guncel-sanatta-kurgusal-kolaj-okumalari, 2019)

Sanat¢1 bu sdylemleriyle kolaja olan ilgisinin sebebini, ¢alismaya {i¢iincii bir
boyut katarak derinlik ve rolyef etkisi vermek oldugunu soéyler. Calismalarinda
doganin yadsinamaz etkisini gordiigiimiiz sanatci; eserlerinde dogadan rahatlikla
temin edebilecegi malzemelere yer verir. Bu diislince soyut baglamda olusturdugu
kolajlar1 ile doga arasinda kurdugu iliskisel bagi netlestirir. Afisler, dokiilmiis sivalar
ve eski duvarlar lekesel renk bloklar1 yoniinden sanat¢inin 6nem verdigi bir diger
olgudur. Bu baglamda Burhan Dogancay ile benzerlik gosteren Giinay, Dogancay

gibi zamanin izlerini tagtyan tahrip olmus duvarlardan ilham almistir.

Litfii Giinay; pek ¢ok calismasinda teneke pargalarina da yer vermistir. Bu

kullanimi1 kendi anlatimiyla su sekilde anlatmistir:

“Ben genel olarak yaptigim kolajlarda, teneke ve kumasla calisiyor,
tenekenin yarattig1 paslanmadan yararlaniyorum. Bu paslilik, bana bagka bir tat
veriyor ve duygularimi yogunlastiriyor. Duygunun yogunlagmasi resimde ayri
bir olgudur. Diimduz, kupkuru bir resim yerine, duygu ve heyecanimi, boyanin
yetmedigi yerde bez, kagit, naylon, kum gibi yabanci malzemeleri kullanarak
yakalamak istiyorum. Tenekelerimi ¢opliikkten topluyorum. Paslanmanin
direncini ortaya c¢ikarmaya calistyorum bazen de tualin ters yiizlinl
kullantyorum.” (Ozsezgin, 2000: 197).
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Sanat¢r ilhamini gelisigiizel olusmus eskiyen afigler, ge¢mis siirecin yiprattigi
stvalar ve duvarlar ile paslanmis tenekelerde gordiigii, ancak bu gelisigiizel siiregle
olusmus soyut lekeleri; resimlerinde renk ve denge gibi unsurlar1 dikkate alarak

bastan kurguladig1 sdylenebilir.
3.3.5. Ergin inan

Kolaj kullandig1 c¢alismalariyla bilinen bir diger bir sanat¢imiz ise Ergin
Inandir. Sanatc1 Inan, doganin kaynaklik ettigi ¢alismalarinda, konusunu bdceklerden
esinlenerek olusturdugu resimler yapmistir. Almanya’ da baslayan sanat seriivenine
yine Almanya’da devam eden sanat¢i kendine ait olan bazi mektuplar1 resim

yiizeyine yapistirarak ilk kolajlarin1 olusturmaya baglamstir.

Ergin Inan sonraki senelerde de yine mektup temali pek ¢ok esere imza

atmistir. Sanat¢1 mektuplar serisiyle ilgili olarak sunlar soyler;

“..0znesnel simgelerle dolu ve tamidik olmayan anlamlar tasiyan
nesnelerdir. Burada kullanilan katman iizerine katman, saydamlik iizerine
saydamlik teknigi, bir yandan eseri aydinlatirken, diger yandan da evren ve
mikrokozmos arasinda varligim siirdiiren insanoglu ile hayranlik uyandiracak
sekilde paralellik kurar (Bussche, 2010: 153).”
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Gorsel. 45: Ergin Inan, “Mektup”, Kolaj, (42 x 28 cm ), 1987 (https:
/lwww.sanatgezgini.com/ergin-inan-ozgun-baski-serigrafi-mektup)

Inan, ayrica resimlerinde kullanmak iizere topladign ve gezdigi sahaflardan
edindigi eski kitap ve el yazmalarini eserlerine dahil etmis ve kolaj teknigine
bambagka bir yorum katmistir. Bu sekilde eserlerinde de doku olarak da katki
saglayan bu yazilar sanat¢inin kullandig1 diger unsurlarla birleserek eserlerine farkli

plastik degerler de kazandirmistir.
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4.BOLUM: SOYUT RESIiM BAGLAMINDA KOLAJ UYGULAMALARI

Tez c¢alismasinin bu agsamasinda soyut resim baglaminda ele alinan kolaj
caligmalar1 ve agiklamalarima yer verilmistir. Kolajin sanat tarihi agisindan ve
¢ikisindan bu yana gelisimi sanat anlayisim yoniinden 6nemli bir yere sahiptir.
Yapilan c¢aligmalar, birbirinden farkli parcalarin bir biitiine dahil edilerek kendi
iclerinde bir baska biitiin elde etmek seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda kolajin
ilk uygulandig1 akim olarak gosterilen Kiibizm’in iki farkli doneminden ilki olan
Analitik Kiibizm’in imgeyi pargalayan anlayisi ikincisi olan Sentetik Kiibizm’in
parcalardan yeni ve bagka bir biitiin olusturma anlayisindan yola ¢ikildig

sOylenebilir.

Kurulan bu biitliniin pargalar1 olusturduklar1 etkiyle, kendilerine has bir
devinim olustururlar. Kolaj tekniginin birlestirme, bir araya getirmek gibi bunun tam
zitt1 olan biitlinden koparma olarak tanimlanan dekolaj yontemiyle calismalara
eklemeler kadar, ¢ikarmalar da dahil olmustur. Bu baglamda resimlerime kaynak
olarak sectigim unsurlarin ayni yiizey iizerinde bir araya gelmeleriyle olusan modiiler

kolajlar oldugu soylenebilir.

Pargal1 olarak secilmis imgelerin olusturdugu etkiyle ¢alismalarimda karmasa
ile birlikte spontan olma hali vurgulanmak istenmistir. Katmanli olarak birbiri iistiine
bindirilen renk ve leke gibi unsurlar kendi aralarindaki iligski baglaminda akan, i¢ ice
ve Ust iiste gelen, zemine bagli oldugu kadar zeminden bagimsiz gibi goriinen
derinlik iligkisi onemsenmistir. Yatay ve dikey formlarla parcalanmis, ayrismis kirik
bir etki yaratmak amaglanmistir. On hazirhk asamasi olmaksizin anlhik plastik
diuzenlemeler yapilarak olusturulmus ¢alismalarda, deneysel bir anlayis
benimsenmistir. Kompozisyona katilan her 68e yon, bi¢im ve renk bakimindan
farkliliklar gozetilerek konumlandirilmis, bu anlayisla {iiretilen resimler olusum
stirecinde pek ¢ok degisiklige ugramis, devamli degisen ve bastan olusturulan canli,

devingen bir sonuca ulastirmistir.
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Calismalarda, farkli imgelerden olusmus lekeler arttik¢a, resim biitiinciil bir
ifadeden uzaklasir. Lekesel etkilerle parcalanan yiizeyde bulunan imgeler,
birbirinden kopuk goriiniime sahip olsalar da ¢alismanin tamamini olusturan bir

butinluk etkisi gorilmektedir.

Resimde renklerin, imgelerin {ist iiste y181ldig1, imgelerin biitiinciil yapilarmin
bozularak pargalara ayrildig1 ancak bu biitliniin resimsel yapiy1 olusturacak sekilde
tekrar insa edilmesi, timevarim yontemiyle parcadan biitline ulasmak, imge ve

gorlntiilerin ist {iste gelmesi, karmasik homojen bir yap1 elde etmek amaglanmistir.
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4.1. Uygulama Calismalari

Gorsel. 46: Seda Deveci

Eserin Ad1 : Isimsiz

Teknik : Duralit Uzerine Kolaj
Tarih : 2017

Olgii : 50 x 50 cm

Calismada, tistliste katmanli tabakalar olusturmak {izere yapistirilan kagit
pargalar ile birlikte dekolaj yontemini kullanarak alt katmanlarin ylizeye ¢ikmast
saglanmistir. Birbirinden farkli ve degisen yiizeyler bu yontemle saglanmistir. Bu
katmanli yapmin olusumunda en iyi sonu¢ veren boya malzemesi hizli kuruma
0zelligi olan akrilik boya olmustur. Beyaz renk genellikle diger renkleri ayiran ve
aralarinda gecisi saglayan ve kompozisyonu olusturan baslica renktir.
Kompozisyonun saga ve sola yayilan bigimsel yonii resmin hareket noktasini
olusturulmaktadir. Bu yontemle plastik 6gelerin ¢alismanin merkezine toplanmasi

amaclanmis ve ayni zamanda bu merkezden parcalanarak dagilmasi saglanmaistir.
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Gorsel. 47: Seda Deveci

Eserin Adi : isimsiz

Teknik : Tuval Uzerine Kolaj
Tarih : 2017

Olgti : 50 x 50 cm

Resim ylizeyinde dikey ve akigskan cizgisel lekeler olusturulmaya galisilmis,
arka on iliskisi i¢inde ve kademeli olarak yakin plana dogru derinlik etkisi verilen
cizgisel, katmanli bir yap1 elde edilmistir. Bu yapinin elde edilme siirecinde akrilik
boya inceltilerek ve seffafligi korunarak alt katmanlardan yiizeye kadar ince
tabakalar halinde uygulanmis, bu yontemle arka on iligkisini ve ara katmanlarda renk
gecisleri elde edilmistir. Renk perspektifi ile lekelerin 6n arka iliskisi kurularak,
birbirlerinden farkli derinlige sahip olmalar1 istenmistir. Calismanin sag ve sol
tarafindan baglayarak ortaya dogru hareket eden lekeler belli belirsizken, resmin orta

boliimiinde yogunluk artmig bdylece derinlik etkisi desteklenmistir.



Gorsel. 48: Seda Deveci

Eserin Ad : Isimsiz
Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2017

Olgui: 40x 50 cm

Beyaz renk vurgulanarak, parlak ve o6ne ¢ikan bir yapida ortiicii kalinlikta
kullanilmistir. Bu uygulama ile lekeler arasinda daha keskin ve ayristirici bir etki
yaratilmistir. Kagit pargalar {iist iiste yapistirtlmis ancak her parga birbirinden
bagimsiz birer leke olarak bir araya getirilmis ve bir biitlinii olusturmalari
amaglanmistir. Boylece renk, yer, sekil ve yon gibi unsurlarin tekrar ve tezatliklar1 6ne

cikarilarak bir biitlin elde edilmeye ¢aligilmistir.
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Gorsel. 49: Seda Deveci

Eserin Ad : Isimsiz

Teknik: Tuval Uzerine Kolaj
Tarih: 2017

Olgii: 30 x 30 cm

Diger c¢alismalardan farkli olarak ilk kez sprey boya ve sablon
uygulamalarindan faydalanilmistir. Istenen etki verilene dek (st Gste uygulamalar
yapilmis, ylizey lizerindeki imgelerin kompozisyonu bir biitiin olusturacak bi¢cimde
yerlestirilmistir. Resimde ritim ve hareket saglamak amaciyla kendini tekrar eden
parcalardan faydalanilmistir. Ik kez bu ¢alismada genis renk bloklar1 kullanilmistir.
Parcalarin olusumunda ¢ogu zaman, spontan gelisen bigcimlerin olusmasina miisaade
edilmistir. Lekesel formlar yiizeye sagilmis tesadiifi bir etki uyandirirken, arkadan
Oone gelen birbiri lizerine uygulanmis ince boya tabakalar1 derinligi desteklemistir.
Lekelerin renk se¢imleri ve dikey hareket yonleriyle calismanin biitiinliigi

saglanmistir.
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Gorsel. 50: Seda Deveci

Eserin Ad : Isimsiz

Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2017

Olgii: 60 x 60 cm

Resimde ilk defa oOncekilerden farkli olarak leke kullaniminin birbirine
yakinlagip yogunlastigint goriiriiz. Lekeler yogun ve belirgin kullanilmigtir. Yatay
cizgisel lekelerin yogunlugu, ¢calismaya belli bir ritim kazandirmigtir. Caligmanin {ist
boliimlerinden baslayarak asagi hareket eden lekeler, resmin orta bdliimiine
gelindiginde c¢alismay1 ikiye bdler. Derinlik anlayisinin geri planda oldugu bu
calisma ikinci bir renkle gii¢lii bir bi¢imde ikiye boliinerek birbirlerinden ayrilmistir.
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Gorsel. 51: Seda Deveci

Eserin Adi : isimsiz

Teknik: Tuval Uzerine Kolaj
Tarih: 2017

Olgui: 30 x 30 cm

Calisma digerlerinden farkli olarak tiim ylizeye dagilan bir devinime
gidilmigtir. Kiiclik parcalardan olusan lekeler daha hareketli ve titresimli bir etki
yaratmistir. Renk bloklar1 arkadan 6ne dogru asama asama inen ve yiizey ve zemin
arasinda ki mesafeyi acarak, ylizeye yayilmis lekelerden olugsmustur. Renk ve
bigimlerle derinlik olusturmak amaglanmistir. Calismanin biitiiniine yayilan renk ve
bigimler bir tek odak noktasindan c¢ok c¢alismanin tiimiine yayilan ve izleyiciyi

biitlinii kavramaya iten bir yaklagim amag¢lanmaistir.
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Gorsel. 52: Seda Deveci
Eserin Adi : Doniisiim 1
Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2019

Olgui: 35x 50 cm

Yan yana getirilerek olusturulan ve farkli iki resme ait parcalarin birlestirildigi
calismada dikkat ¢ekilmek istenen nokta resimsel yapimnin siirekli oldugu kesintiye
ugrasa ve boliinse de, resmi olusturan her ayrintinin temelde bitmis olmasina ragmen,
resim yiizeyinde yapilandirilan bi¢imlendirme sekliyle yan yana getirildiklerinde
yeniden ve daima devamlilik gostermeleri, hareketli bir yap1 olusturmalar1 olmustur.
Katmanli yiizeyler yaratma anlayisiyla olusturulan bu seride ¢alismanin daima degisen
yapist vurgulanmistir. Lekesel bir yapi olusturmak igin yiizeye anlik hareketlerle
olusturulan rastlantisal lekeler, diger biitlin parcalarla belirli bir senkron olusturmustur.
Bu seride amaglanan, farkli ¢alismalar arasinda biitlinliik olusturulmaya ¢alisiimasidir.
Birden ¢ok resmin pargalarindan olusan bu resim, parga-biitiin iligkisine vurgu yapar.

Farkl:1 resimlerin bir araya getirilmesiyle olusan resim doniisiimii ifade etmektedir.
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Gorsel. 53: Seda Deveci

Eserin Adi : Doniigiim 2
Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2019

Olgii: 50 x 30 cm

Gelisiglizel pargalanmis bir sekilde resim yiizeyine dagilmis bicimler ve
lekelerin yonleriyle olusturduklart devinimle ¢alismaya hareket verilmek istenmistir.
Leke ve renk planlar1 ve bu planlarin birbiri arasinda kesintisiz ritmik bir uyum
aranmistir. Resim ylizeyinde planlar1 diizenlemek ve bu baglamda, her parganin

otekiyle pek ¢ok yonden etkilesimini saglayan ritmik bir uyum aranmustir.
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Gorsel. 54: Seda Deveci

Eserin Adi : Doniisiim 3
Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2019

Olgui: 50 x 30 cm

Modduler, hem bir bitinl olusturma, ayn1 zamanda da biitiinden ayrisma halini
simgeledigi i¢in bu baglamda kompozisyonun bir biitiinii olusturdugu gibi bu
biitliniin ayrisan lekesel 6gelerini de temsil etmistir. Calismanin lekesel ritmi tuval
yilizeyine dengeli bir bicimde dagilmis ve kimi zaman birbirleriyle iist liste gelmis
kimi zaman ise birbirlerinden ayrisarak dolu-bos agik-koyu seklinde kompozisyonu
olusturmuglardir. Lekeler boya kullanim bi¢imiyle renk perspektifi saglanarak
kullanilmis, bdylece derinlik izlenimi verilmeye caligilmistir. Akict ve hareket

halinde ki lekeler ¢alismaya ritim kazandirmistir.
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Gorsel. 55: Seda Deveci

Eserin Ad1 : Doniisiim 4
Teknik: Duralit Uzerine Kolaj
Tarih: 2019

Olgui: 50 x 30 cm

Bu calismada yine {iist iiste katmali bir anlayisla ¢alisilmistir. Resim agik
kompozisyonun hakim oldugu bir etki tasir. Bigim, leke ve renklerin iistiiste
getirilmesiyle calisma giiclendirilmistir. Genelinde soguk renklerin hakim oldugu
calisma yer yer sicak renklerin girmesiyle dengelenmistir. Lekeler ile derinlik etkisi ve
On- arka iliskisi kurularak farkli etkiler olusturulmaya ¢alisilmistir. Sicak ve soguk
renk dengesinin kurulmaya calisildigi kompozisyonda agik koyu dengesi renk
tonlariyla verilmeye g¢alisilmistir. Bu uygulama ile merkezi olmayan ve bakiglari tek
bir noktaya ¢ekmek yerine, resim yiizeyinde ki hareketlerle bir ritim olusturulmak

istenmistir.
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Gorsel. 56: Seda Deveci

Eserin Adi : Yakamoz

Teknik : Duralit Uzerine Kolaj
Tarih : 2019

Olgti : 100100 cm

Acik lekeler icinde yer verilen keskin ve koyu lekeler kontrast bir etki
yaratmig, bdylelikle zitliklardan olusan bir biitiinlik saglanmistir. Cizgilerin
olusturdugu akigskan lekeler, resmin orta bdliimiinii olusturmustur. Calismada
merkezden kenarlara dogru yayilan siyah renk lekeleriyle dis kenardan orta boliime
dogru yayilan agik renk lekeleri caligmanin dengesini olusturmustur. Parcalanan
lekeler olusturdugu bu etkiyle merkezden sag ve sol kenarlara dogru kagiyormus gibi
dis kenarlara kadar ilerlemistir. Lekelerin renk, ton degerleri arasinda olusturulan
planlar belirginlestirilerek on plana ¢ikarilmistir. Yapistirilan parcalar kimi yerde tist
liste ve icice gegmis goriintiisiiyle biitlinliik olusturmus, kimi yerlerde ise birbirinden

koparak resimsel biitiinliik saglanmaistir.
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SONUC

Kokl bir gegmisi olan resim sanati, giiniimiize kadar olan slrecte pek cok
degisim gecirmistir. Bu degisimin temel sebebi olan en 6nemli olaylardan biri 20.
Yiizyilda tiim diinyada hizla gelisen endiistrilesmeyle birlikte bilimsel ve teknolojik

ilerlemelerdir.

Teknoloji Cagi olarak isimlendirilen bu donemde, giinliik yasamda ki malzeme
yelpazesi Oniine gecilmez sekilde sanatta da kendini gostermis ve yeni arayislarin
onciisii olmustur. Bu baglamda sanatcilarin farkli denemeler yaptigi, olusumu
temelde ¢ok eski tarihlere uzanan ancak resim sanatinda ilk defa Kiibizm’le ortaya
cikan kolaj teknigi olusmustur. Bdylece Kiibizm’e kadar boya ve geleneksel
gereglerle yapilan resim, tarih kronolojisinde radikal bir degisim gegirmeye
baslamistir. Kiibist sanatcilarin siradan objelerin parcalanmis goriintiilerini resim
yuzeyine dahil etmeleri ile ortaya ¢ikan kolaj teknigi, kendinden sonra gelisen pek

cok akima da esin kaynagi olmustur.

Her tiir malzemenin potansiyel sanat eseri olma hali, sanat ve yasam
arasindaki sinirlart eritirken resim, heykel, mizik, edebiyat, fotograf, video,

performans gibi pek ¢ok alanda disiplinlerarasi bir yaklagimla eserler tiretilmistir.

Kibizm, Soyut Sanat, Sirrealizm, Dadaizm, Pop sanat ve 1960 sonras1 bir¢ok
sanat hareketinde varligini hissettiren kolaj, sonsuz malzeme fikrinin baskin oldugu
gunimiz Turk Resim Sanati’nda da etkisini gostermis ve pek ¢ok sanat¢i kolaj
teknigine ¢aligmalarinda yer vermistir. Tiirk Resim Sanati’na 1950’lerde dahil olan
Soyut Sanat'in yavas yavas popiilerlesmesiyle beraber kullanilan kolaj, diinyadaki
degisimlerin Tirkiye’den de takip edilebiliyor olmasiyla yayginlasmistir. Bu
calismada kolaj teknigini kullanan Burhan Dogancay, Ozdemir Altan, Liitfii Giinay,
gibi diinyada da bir c¢ok farkli koleksiyonda c¢alismalarina rastladigimiz
sanat¢ilarimiz yer almaktadir. 1965°de kolaji kavramsal yonuyle ele alan Altan
Gilirman harig, 1980’11 yillara kadar olan siirecte anlatimin estetik kaygidan oncelikli
oldugu bu anlayista bir egilime rastlanmaz. Kolaj, Tiirkiye’de 1980’li yillarda
yayginlasmaya baslanmistir. 1970’lerde Pop sanati iilkemize tanitan Ozdemir Altan,

Burhan Dogancay gibi sanatgilar eserlerinde kolaj teknigini sik¢a kullanmis oncii
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sanat¢ilarimiz arasindadir. Tiirkiye’de temelleri 1980’lerde atilmaya baslayan Giincel
Sanat egilimleri Tiirk Sanat Piyasasi’nin yaklasimini doniisiime ugratmis ve artik
tuval ve boya gibi geleneksel sanat malzemelerinin disina c¢ikilarak iiretilen

calismalara ilgi artmaya baglamistir.

Sonug olarak tarih boyunca var olmug geleneksel resim anlayisinin yikilmasina
neden olan kolaj, 1960'lardan glinimuze kadar olan slrecte hala resim sanatinin
vazgecilmezlerinden biridir. Ayrica kolajin resim sanatinda var olmaya baglamasiyla
resmin geleneksel malzeme kullanimindan kopmadan hazir nesne kullanimini da
destekleyen teknoloji destekli yaratimlar ve disiplinlerarasi yaklasimlarla yeni yollar
acmistir. Boylece kolajin Tiirk Resmi’nde var olma siireci resmin devamli olarak
degisim ve doniisiim icerisinde oldugunu kanitlamaktadir. Kolaj, cagdas resim
sanatinin alanin1 yayginlastirarak disiplinlerarast bir platforma gotiirmistiir. Bu
anlamda kolajin ¢agdas Tirk Resim Sanati’na 6nemli bir yeri ve katkist oldugu
sOylenebilir.
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