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ONSOZ

Duvar resimleri liretim yapan sanatcinin ilk tercih ettigi ve ilk resim 6rnekleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanoglunun ¢ok farkli amaclar ile duvar yiizeyine
yaptig1 resimler yapildiklart donem hakkinda bilgi saglayan gorsel belgeler
onlamasinin yaninda giiniimiize ulasmis essiz sanat tliriinleridir. Orta Asya kiiltiiriine
ait Afrasyab duvar resimleri gerek konular1 gerekse bicimsel 6zellikleri ile glinliimiiz
sanat¢ilarina ilham vermektedir. Duvarda yer alan kompozisyonlarin olusturulma
bicimleri, kullanilan renk ve formlar yaklasik olarak 1300 yil 6nce yapilmis
olmalarina ragmen bu giin de ayni1 estetik duygular1 barindirmaktadir.

Bu calismada giiniimiiz imge ve sanat anlayist ile yeniden &zgiin
tasarimlarinin yapildigi Afrasyab duvar resimlerinin ifade bigimi, renkleri ve
formlar1 donemin sanatcilarina atfedilerek yeniden tasarlanmistir. Tasarim siirecinde
resimlerin orijinallerinin tarihsel siiregte yasadiklar1 bozulmalar ve tahribatlar
bicimsel olarak verilmeye ¢alisilmistir. Resimlerin anlatimsal aktariminda giinlimiiz
gostergelerinden yararlanilmigtir.

Calismamin tiim asamalarinda bilgi ve tecriibesi ile rehberlik yapan danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi Mehmet SAG’a, Prof. Dr. Ibrahim CESMELI’ye, Do¢. Dr. Ruhi
KONAK ’a, Dr. Ogr. Uyesi Handan TUNC’a, Ogr. Uyesi Siileyman ERATALAY ’a,
Dr. Irfan POLAT a ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi’nde hem tez asamasinda hem
de sanatsal calismalarimda her daim fikir aldi§im ve bana destek olan hocalarima ve
mesai arkadaslarima,

Gerek egitim gerekse sanatsal c¢aligmalarimda bugiinlere gelmemde destegini
esirgemeyen babam Ibrahim ve annem Zinet YABALAK ’a ve kardeslerime,

Ayri ayr1 Tesekkiir Ederim...
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Antik donemden gilinlimiize insanoglu, yasadigi mekanlar basta olmak iizere
cevresini giizellestirme kaygisi i¢inde olmustur. Magara duvarlarina yapilan
karalamalardan giintimiiz ¢agdas sanat iiriinii islerine kadar yapilan bu sanatsal
tiretimlerin tamami, insanlifin estetik ihtiyaclarina cevap vermek i¢in yapilmistir.
Insanligin Genel olarak birbiriyle benzerlik gosteren duvar resimleri, kullanilan
malzeme, teknik ve betimlenen temalarda farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar
arasinda sanatgilarin kullandiklari boyalar, elde edilme yontemleri ve kullanilan
teknikler olduk¢a Onemlidir. Kullanilan boyalar teknik 06zelliklerinin diginda
tasidiklar1 anlamlarindan dolay1 dikkatli bir sekilde segilir ve temayla anlamsal
biitiinliiklerine dikkat edilerek kullanilir.

Magara duvarlarina yapilan ilk resimden baslayarak biitiin toplumlar,
kiltiirel kodlar1 dogrultusunda duvar resimleri ornekleri gergeklestirmistir. Bu
toplumlar arasinda Orta Asya’nin kadim halklarindan olan Sogdara ait Afrasyab
duvar resimleri, gorsel belgeler olarak Orta ¢ag Asya toplumlari hakkinda genis
bilgiler igermektedir. M.O. VI. ile M.S.  X. yy tarihleri arasinda yasamis olan
Sogdlarin ticari ve inan¢ merkezlerine yaptiklari sayisiz sanat liriinii arasinda yer alan
Afrasyab duvar resimleri, konu ve teknik bakimdan ayni doneme tarihlendirilen

resimlerden oldukg¢a farklidir.




Sogdlu hiikiimdar Varkhuman’un saraymin duvarlarinda bulunan Afrasyab
duvar resimlerinde, farkli konular bir arada bulunmaktadir. Bat1 duvar resimlerinde
yabanci krallik elgilerini kabuliiniin temsil edildigi, giiney duvarinda Kral
liderligindeki atalarma saygi yeni giin (Nevruz) gegit tdreninin temsili
bulunmaktadir. Dogu duvarinda, giinliik yagsamdan sahneler ve kuzey duvarinda ise
Cinli prensesler, av sahneleri ve hayvan betimlemeleri yer almaktadir. Farkli
olaylarin ayn1 kompozisyonda birbirinden bagimsiz sekilde betimlendigi duvar
resimlerinde yer alan tiim unsurlar ustaca resmedilmis ve resimlerde kiiltiirel kodlara
yonelik ipuglarma yer verilmistir. Bir donemin sanat anlayigini yansitan bu
resimlerin ikonografik ¢oziimlemeleri gergeklestirilerek, resimlerde yer alan
semboller, renkler ve betimsel imgeler; dénemin dini, kiiltiirel ve siyasi 6zellikleri
dogrultusunda agiklanmistir.

Insanhik kiiltiiriiniin ortak miras1 sayilan sanat iiriinleri, ¢agdas sanatgilarn
gerceklestirdikleri tiretimlere esin kaynagi olmustur. Kendine mal etme ve kiiltiir
resmi ekoliinii benimseyen sanatgilar, tarihin bir Kkesitinden etkilendikleri sanat
eserlerini kendi ¢alismalarina farkli bi¢imlerde dahil ederek cagdas tasarimlar
gerceklestirmektedir. Bu kapsamda ele alinan Afrasyab duvar resimlerinin konu,
renk ve bigimlerine sadik kalinarak ¢agdas tasarimlar gergeklestirilmistir. Pul
seklinde yapilan tasarimlara; giiniimiizden damga, evrensel taninirligi olan logo ve
miihiir gibi imgeler eklenerek anlatim desteklenmistir. Gergeklestirilen tasarimlar ile

gecmisten alinan kiiltiirel ve estetik yarginin gelecege aktarilmasi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Afrasyab duvar resimleri, ikonografik elestiri, Sogd sanati,
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ABSTRACT

Since ancient times, human beings have been worried about beautifying their
environment, especially the places where they live in. All of these artistic
productions, from the doodling of the cave walls to contemporary art works, were
made to meet the aesthetic needs of humanity. The mural paintings of humanity,
which are generally similar to each other, show differences in
the materials, techniques and themes portrayed. Among these differences, the paints
used Dby artists, methodsto obtain them, and techniques used are very
important. Paints used, along with their technical specifications, are chosen
carefully for their meanings for that specific culture and wused with care by
their semantic integrity with the theme.

All societies starting from the first drawings made on cave walls, sample
murals have been carried out in line with the -cultural codes. Among
these societies, Afrasyab mural paintings of Sogdian, one of the ancient peoples of
Central Asia, contain extensive information about the Middle Ages societies as
visual documents. Afrasyab mural paintings made by Sogdians, who lived between
VI B.C. and X. Centuries, which are among the numerous art products they created
on to the commercial and sacred building centers, are quite different from the
paintings dated to the same period according to the techniques and themes.
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In Afrasyab mural paintings on the walls of  the palace
of Sogdian ruler Varkhuman, different subjects exist together. The mural paintings
on the western wall represent the reception of foreign ambassadors, whereas on the
southern wall, there is a representation of the New Day (Nevruz) parade to respect
the ancestors led by the King. On the eastern wall, paintings feature scenes from
everyday life, and lastly, on the northern wall, Chinese princesses, hunting scenes,
and animal depictions are represented. All the elements in the mural
paintings, where different events are depicted independently from each other in the
same composition, are skillfully illustrated and hints of cultural codes are given a
place. Reflecting the artistic conception of an era, iconographic analysis of
these images are performed andit is explained that the symbols, colors
and descriptive imagery  used; according to the religious, cultural and
political characteristics of the period.

Art products, which are regarded as the common heritage of human culture,
have inspired the production of contemporary artists. The artists, who adopt the ecole
of painting and cultural art, create contemporary designs by incorporating the works
of art, that they are influenced from a section of history, into their works, in
different ways. In this context, being faithfully to Afrasyab mural paintings’ subject,
color and styles, contemporary designs are carried out. The statement is supported by
adding  images from  today such as stamps, logos which has
universal recognition, and seal to the designs shaped like postage marks. With the
designs realized, itis aimed to transfer the cultural and aesthetic judgment taken
from the past to the future.

Key words: Afrasyab mural paintings, Iconographic criticism, Sogdian art
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu, VII. yiizyilin ortalarina tarihlendirilen Afrasyab Duvar
Resimlerinin Tkonografik Céziimlemesi olarak belirlenmistir. Geleneksel Orta Asya
gocebe kiiltiirti igerisinde farkli bir yasam tarzina sahip olan Sogdlara ait duvar
resimleri, yapildiklar1 donem ve toplumlarin sanat anlayislar1 hakkinda genis bilgi
icermektedir. Basta Orta Asya olmak tizere 6zellikle Sogd kiiltiirii i¢in 6neme sahip
olan bu resimler, Sogd gelenekleri, yasam bigimleri, siyasi ve toplumsal yasayislar
hakkinda bilgi sunan, giiniimiize kadar ulasmis gorsel ansiklopedi 06zelligi
tasimaktadir. Sogdlu hiikiimdar Varkhuman (Eski Semerkant/Ozbekistan) saraymin
duvarlarinda yer alan Afrasyab duvar resimleri resimlerinin tarihlendirilmesinde
farkliliklar bulunmaktadir. Duvar resimleri, Yatsenko tarafindan 662 yilina
tarihlendirilirken, Grenet bu tarihlendirmeyi 650-655 yillari arasina yapmaktadir
(Grenet, 2006, s. 43).

Afrasyab duvar resimleri, 1965 yilinda yapilan bir yol agma kazisi sirasinda
tesadiifen bulunmustur. Bu tesadiifi kesif, ¢alismalarin ortaya ¢ikarilmasina neden
olmasima karsin; bilingsiz yapilan kazi, resimlerin zarar gérmesine sebep olmustur
(Compareti, 2009, s. 55). Duvar resimleri bulunduktan sonra bir¢ok arastirmacinin
ilgisini cekmis, basta Fransiz, Ozbek ve Rus bilim insanlar1 olmak iizere resimlerin
tarthlendirilmesi, konularinin analizi ve resimlerin teknikleri ile ilgili ¢aligmalar
yiriitilmistir. VIL. yiizyilin ortalarina tarihlendirilen duvar resimlerinin kesfi, kadim
Orta Asya kiiltiiriine ait sinirl kaynaklar arasinda 6nem arz etmektedir. Dort duvarda
yer alan duvar resimleri, yapilan tasnif ve restorasyon g¢alismalarindan sonra 1975
yilinda Afrasyab Miizesi’nde sergilenmeye baslanmistir.

Duvar resimlerinde yer alan kisilerin kimlikleriyle ilgili; bat1 duvarinda, Kral
Varkhuman ve kral tarafindan kabul edilen dort yabanci devlet elgiligine yer
verilmis, giiney duvarlarinda yeni yi1l kutlamas1 veya ata kiiltiine saygi yliriiylistiniin
gerceklestirilmesi  sahnesi betimlenmistir. Kuzey duvarinda, yeni yil, gelin
getirilmesi ve av sahnelerine yer verildigini, dogu duvarinda ise Hint sahnelerinin
bulundugunu ileri stirmistiir(Albaum, 1975, s. 56). Fakli kaynaklarda buna benzer
kabuller olmasina ragmen yapilan ¢aligmalarda ortak kani bu betimlemelerin kralin

elgileri kabul sahnesi oldugudur.



Tez ¢aligmamizin birinci boliimiinde, tarihsel olarak insanligin ilk belgeleri
olan duvar resimlerinin gelisim siireci ele alinmig, duvar resminin ortaya ¢ikis
seriiveni kronolojik olarak irdelenmistir. insanligmn barinma ihtiyacin1 karsilamak
icin ortaya cikan duvar bilinci, zaman igerisinde insanligin estetik duygularina
hizmet eden bir yapiya dontismiistir. Duvar resmi, gelencksel olarak tiim
toplumlarda benzer amaglar i¢in yapilmistir. Medeniyetler kendilerini meydana
getiren toplumsal, kiiltiirel ve dini kaynaklardan esinlenerek duvar yiizeylerine
betimlemeler gerceklestirmislerdir.

Misir uygarlhigr duvar resimlerinde, 6zellikle dinin belirleyici unsur oldugu,
yapilan betimlemelerin tanri-kral inanci ve 6liim sonrasi1 hayat ile ilgili sembollerden
olustugu goriilmektedir. Geleneksel Misir duvar resimlerinde, yapilan betimlemenin
kusursuz olmasi onemlidir. Sanat¢inin yaptigi resimlerde, giizellik yerine, resimde
bulunan tiim unsurlar1 belirli kurallara uygun bi¢imde aktarmasi onemlidir. Bu
nedenle Misirli sanatgilar konu seciminde kati kurallara uyarak dini rittieller
etrafinda sekillenen, o6zellikle de olim sonrasi yasama dair betimlemeler
yapmuglardir (Gombrich, 2007, s. 33).

Antik Yunan ve Roma duvar resimleri, donemin estetik begenisi ile gelisen
heykel sanati kadar gelisme gostermemistir. Antik Yunan ve Roma ddneminde
resim, genellikle siisleme unsuru olarak ele almmustir. Ozellikle seramik {izerine
yapilan betimlemelerde bu durum goriilmektedir. Bu dénemde yapilan sinirli sayida
duvar resminin, vazolarda yer alan betimlemelere paralellik gosterdigi ve
betimlemelerde, giinliik hayattan sahneler, mitolojik sahneler ile savas sahneleri yer
almaktadir. Antik Yunan ve Roma geleneginin devami sayilan Bizans doneminde
yapilan resimlerde, genellikle dini yapinin ve Hristiyanligin anlatilmak istenilmesi 6n
plana ¢ikmistir. Dini anlatimin 6n planda oldugu Bizans duvar resimleri, genellikle
1slak siva tizerine diiz bir zeminde iki boyutlu yapilmistir (Tansug, 1993, s. 41-46).

Duvar resimleri konusunda kokli ve gesitlilige sahip olan Mezopotamya’da
bulunan ilk duvar resimleri, Mari Sarayi’nda M.O. 2000-1700 tarihlendirilen duvar
resimleridir (Brodner, 1989, s. 80). Bu duvar resimlerinde, geometrik cergeve
igerisinde yer alan stilize bitki formlariyla smirlandirilmis, mitolojik hayvan
bertilmeleri bulunmaktadir. Neolitik Donem, Anadolu uygarliklarma ait duvar

resimleri, vazgecilmez sanat formlarindan birini olusturmustur. Anadolu



uygarliklarinda, duvar resmi tekniklerinde ve uygulama alanlarinda farkliliklar
gorilmesine karsin 6zellikle konu anlaminda bir biitiinliikten bahsetmek
miimkiindiir. Dini igerikli betimlemeler, av sahneleri, insan ve hayvan
betimlemeleri, Anadolu uygarliklarinin resimlerinde yer alan temel unsurlardir.
Neolitik donem Anadolu duvar resimleri arasinda Catalhoylik resimleri oldukga
etkileyicidir. Kalkolitik donem Anadolu resim gelenegi Neolitik donem 6zellikleri
devam etmis konular arasina geometrik siislemeler ve krallik imgeleri yerlesmistir.
Tung ¢agi, Anadolu duvar resim Ornekleri arasinda Alalakh ve Yarim-Lim sarayi
duvar resimleri, teknik, kullanilan boyalar ve betimlemeleri ile dikkat ¢ekmektedir
(Y1lmaz, 2008, s. 69).

Orta Asya halklarinin yasam bigimleri, sanatsal iretimlerini de
sekillendirmistir. Genel kabul goren, “gogebe toplumlarin kalici sanat tiretimleri
gerceklestirmedigi” kanisinin aksine, Orta Asya halklarinda resim c¢ok eski
tarihlerden beri yapilmistir. Kaya lizerine yapilan kazima resimler basta olmak tizere
birgok resim ornegi bulunmaktadir. Orta Asya duvar resminde, 6zellikle Uygur duvar
resimleri, gerek konular1 gerek teknikleri acisindan biiylik 6nem tasimaktadir.
Ozellikle Budist ve Maniheist inang sisteminin etkisinde yapilan Uygur resimlerinin
bilinen Ornekleri, 856-1368 tarihleri arasinda yapilmistir. Bu duvar resimleri
giiniimiizde, Dogu Tiirkistan’n Hoco, (Idikut) Turfan, Kuca, Murtuk, Toyuk,
Bezeklik, Yarhoto, Sorguk, Kumtura, vd. yapilarinda bulunmaktadir (Ozerdim, 2017,
s. 121).

Duvar resimleri teknik acidan incelendiginde, 6zellikle yas zemin tizerine
yapilan “fresk, fresco” ve kuru zemin lizerine yapilan “susuz fresk™ (fresco Secco)
seklinde smiflandirilmaktadir (Ozdemir, 1991, s. 59). Antik dénemden beri farkli
uygulamalar1 olan duvar resimleri, ilk olarak magara duvarlarina direkt olarak
uygulanirken saha sonraki siirecte uygulama i¢in 6zel alanlar olusturulmustur.

Duvar resimleri, yapildig1 cografyalarin karakteristik yapilarina gére degisen
malzemeler ile olusturulan yiizeylere uygulanmistir. Bu malzemeler arasinda dogal
kum, toprak, kirma tas ve tugla parcalari yogun sekilde kullanilmistir. Duvar
resminin yapilmasi i¢in hazirlanan zeminlerin uzun siire renkleri muhafaza etmesi ve
tahribatlara karsi dayanikli olmasi i¢in ¢esitli maddelerin katki olarak kullanilmasi

gerekmektedir.  Duvar resmi yilizeyinin hazirlanmasinda gliniimiiz teknolojik



malzemelerinin yaninda Antik donemden baslanarak kullanilan, katki ve baglayicilar
arasinda, organik ve kimyasal maddeler bulunmaktadir. Siva harglarinin saglamligini
arttirmak ve ylizeye siiriilen boyar maddelerin siva ile biitiinlesmesini saglamak i¢in
stva harcina, ozellikle tutkal, arap zamki, kan, yumurta aki, seker, kemik tutkali,
bitkisel sivilar, idrar, malt ve recineler karigtirilarak harcin yapistirict 6zelligi
arttirtlmistir.  Gliniimiiz ~ teknolojisinden  yararlanilarak  yapilan arastirmalar
sonucunda, Antik donemden baslanarak duvar resimlerinde, 16 ana gruba ayrilan
organik kokenli malzemenin kullanildigi goriilmiistiir (Pique ve Verri, 2015, s. 70-
72).

Duvar resimlerinde en 6nemli malzeme olarak karsimiza ¢ikan boyalar, Antik
donemden giiniimiize elde edilme yontemleri ve kullanim 6zellikleri ile farklilik
gostermislerdir. Dogada dogrudan elde edilerek kullanilan organik pigmentlerinin
(kandil isi siyahi, asma siyahi, fildisi siyah1 gibi) yaninda, maden ve minerallerden
elde edilen (azurit, dogal ultramarin, tebesir) gibi renk pigmentleri bulunmaktadir.
Inorganik renk elde edilmesi, Antik Misir déneminde gelisme gostermis, elde edilen
renk pigmentleri bu dénemden sonra ticari olarak yayginlagsmistir (Baines, 1985, s.
284). Renk pigmentlerinin ¢esitlenmesi ve kullanim alanlarinin gelismesinde,
ozellikle renk kalitesi ve korunmastyla ilgili kullanilan baglayicilarin etkisi olmustur.
Renk baglayicilar1 rengin birbiriyle ve yiizeyle olan baglantisini arttirmak ve uzun
stire kaliciligini saglamak i¢in kullanilmigtir.

Renklerin ¢esitli toplumlarda farkli anlamlarda kullanilmasi, onlarin kullanim
alanlarina da dogrudan tesir etmistir. Baz1 toplumlar i¢in kutsallik atfedilen bir renk
baska bir toplum i¢in kétiiliik olarak kabul edilmistir. Kiiltiirel yasamlar1 icerisinde
toplumlar, yaptiklar1 betimlemelerde, renkleri sembolik anlamlartyla birlikte
degerlendirmislerdir. Antik donemden giliniimiize kullanilan beyaz, bir¢ok toplum
icin benzer anlamda (bilgi, aydinlik, 151tk ve sadelik) degerlendirilmis ve
kullanilmistir. Dogadan dogrudan elde edilen ve bir¢ok ¢esidi bulunan yesil, doga ile
ilgili yapisindan dolayr huzur, yasama aski, sakinlik yeniden uyanis seklinde kabul
edilmistir. Elde edilmesi zor olan ve kullanim1 diger renklere gére daha yeni olan
mavi, sakinlik, ferah, 6zgiirliik, uzlagsma, anlasma ve huzuru temsil etmektedir. Tarih
Oncesi caglarda bile “hayat veren renk” olarak bilinen kirmizi, toprak boya (demir

oksit), dogal kokenli ya da yapay hazirlanmis ve yogun sekilde kullanilmistir. Tarih



boyunca, bir¢ok devlet ve topluluk, kendilerini temsil eden ve tanitan bayraklarinda,
ilahi askin sembolii, kan, ates ve giinesin 1siklarin1 kirmizi ile tasvir etmistir. Antik
donemde bilinmesine ragmen kullaniminda rengin kararmasindan dolay1r sar1 renk,
cok fazla tercih edilmemistir. Sar1 renk, batili toplumlar arasinda c¢ok kabul
gbérmemis olmasina ragmen ozellikle Uzak Dogu ve Hindistan’da, bu renge kutsallik
atfedilmistir. Siyah, Antik donemde bilinen ve kullanimi en eski olan renktir. Batili
toplumlarda karamsarlik ve beyaz karsitligi ile olumsuz ¢agrisimlari olan siyah Uzak
Dogu kiiltiirlinde siyah temsili giiven kararliligi temsil etmektedir. Toprak rengi
olarak kabul edilen 6zellikler dini motifli bir anlamda karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok
toplumda tevazuun simgesi olarak kullanilmaktadir.

Duvar resimleri basta olmak iizere toplumlarin yasamlarin1 bi¢cimlendiren
renkler, toplumlarin cografi ézelliklerine gore farkliliklar gdstermektedir. Ozellikle
ticari pigment tiretimi gergeklestirilen tarihe kadar, toplumlar, genellikle kendilerinin
sahip oldugu renkleri tercih etmislerdir. Bu tercihler anlatim ile bigimin biitiinliiglini
saglamig, toplumlarin kiiltiirel, dini ve siyasi yapilarin1 betimleyen duvar
resimlerinde, renklerin cografi 6zelliklere farliliklar gériilmiistiir.

Tez calismasina konu olan Afrasyab duvar resimlerinin sahibi olan Sogdlar,
klasik kaynaklarda Sougdian”, SougdPa ve Sougdi’z seklinde adlandirilmistir. Irani
dilli olan Sogdlar, M.O. VI. ile M.S. X. yiizyillar arasinda, giiniimiizde; Ozbekistan,
Tacikistan ve Kirgizistan sinirlart i¢inde kalan Amuderya ile Siriderya arasindaki
bolgede yasamislardir. Ticari faaliyetleri ile taninan Sogdlar, ¢esitli donemlerde Tiirk
ve Cin hakimiyetinde yasamslardir. Ozellikle ticaretle ugrasmalarindan dolay: acik
bir toplum 6zelligi gdsteren Sogdlar, basta Tiirk, Iran ve Cin kiiltiir ve sanatlarindan
etkilenmistir. Sogdlarin belirli zamanlarda farkli din tercihleri olmus, bazi
donemlerde farkli birkag inang sistemi bir arada goriilmistiir. Zerdiistliik, Manihaizm
ve Budizm, Sogdlar arasinda goriilen baslica dinlerdir. Sogd kiiltiiriiniin belirleyici
unsurlarindan olan Zerdiistliik dini, iran kaynakli olmasina ragmen Sogdlar, bu dini
kendilerine gore yorumlamis ve Zerdiistliikk yerine “Sogd dini” seklinde kabul géren
bir inang sistemi gelistirmislerdir (Compareti, 2009, s. 269-298; Marshak, 1996, s.
209, 299-314).

Orta Asya toplumlar1 arasinda gerek ticaret ile ugragmalar1 gerekse yerlesik
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etmistir. Sogd mimarisinin gerek sivil gerekse dini mimari orneklerinde, yapilar
kerpi¢ ve sikistirilmis kilden yapilmistir. Sogd mimari yapilarinda, i¢ mekanlarda
resimsel siislemeler gergeklestirilmistir. Sogd mimarisinde énemli bir yer tutan dini
mabetler, Sogd sanatinin da essiz Orneklerini teskil etmektedir. Giiney Sogd
bolgesinde yer alan, (M.S. IV-VI.) Er-kurgan ve Panjikent'te bulunan iki tapinak,
benzer tasarim ve silislemeleri ile Onemli O6rnekler olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Marshak ve Negmatov, 1996, s. 247).

Sogd sanatinda dokumacilik ve tekstil, Ipek Yolu iizerinde olmalarindan
dolay1 olduk¢a gelismistir. Sogdlu ustalar tarafindan iiretilen ipek kumaslar yine
Sogdlu tliccarlar tarafindan birgok iilkeye satilmis, boylece Sogd ipeginin taninirlig
saglanmistir. Kumas tUretiminde gelisen Sogdlarin kiyafetleri, Orta Asya
topluluklarindan farklilik gostermektedir. Ozellikle arkeolojik kazilar sonrasi elde
edilen buluntulardan ve Sogd duvar resimlerinden, donemin giyim kusami ile
stislemeleri bu hususta aydinlaticidir. Refah diizeyi yiliksek olan Sogdlarin, miizik
alaninda gelistikleri eglence ve kutlamalarda {inlii miizisyenlerinin oldugu
bilinmektedir. Sogdlara ait bircok betimleme ve kabartmalarda Sogdlu miizisyenler
bulunmaktadir. Penjikent'te yer alan duvar resimlerinde “yeni y1l” kutlamasinda
cesitli bigimlerde yer alan dansgilar ve drama yapan figiirler ve miizisyenler yer
almaktadir (Yatsenko, 2012, s. 1).

Heykel alaninda 6zellikle seramik ve ahsap {iiretimleri yogun olan Sogdlara
ait tag is¢iligi tiriinleri olduk¢a azdir. Mimariye eslik eden Sogd heykelinde, mimariyi
tamamlayict siislemelerde ahsap, algt ve kilden bezemeler ile kabartmalar
bulunmaktadir. Panjikant, Ustrushana ve Gardoni-Khisor da bulunan mimari
yapilarda ahsap siisleme siitunlar, kap1 cergeveleri, lentolar ve tavanlar, i¢
dekorasyonu tamamlayici unsurlar olarak kullanilmistir (Marshak ve Negmatov,
1996, s. 248).

Sogd sanatinda ossuarylar énemli bir yer tutmaktadir. Oliileri gobmmek igin
kullanilan bu ossuarylar, seramik malzemeden yapilmis ve yiizeylerinde dini ve
giindelik yasamdan kabartma sahneler bulunmaktadir. Farkli bi¢im, pisirme ve
siisleme Ozelliklerine sahip ossuarylar bulunmasina karsin, Sogdlarin yogunlukta
dikdortgen seklinde, kapakli ve ylizeyinde kabartmalar bulunan ossuarylar
kullandiklari, yapilan arkeolojik kazilardan anlagilmaktadir (Cesmeli, 2010, s. 62).



Tiirkler ile olan yakin iligkileri Sogdlarin, demir isciligini erken dénemden
ogrenmelerine ve bu alanda ustalasmalarina imkan saglamistir. Ozellikle Cinlilere
silah yapip satan Sogdlar, ticari faaliyetlerini gerceklestirirken kullandiklar1 paralari
da darp etmislerdir. Sogd metal is¢iliginde, siislemelerde meydana gelen farkliklar ti¢
ayr1 ekoliin belirgin sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir (Marshak ve Negmatov,
1996, s. 243).

Sogd kiltiir ve sanatinin en temel kaynagini Sogd resmi olusturmaktadir.
Sogdlarin 6zgiin teknik ve tarzda gerceklestirdikleri resimler, 6zellikle mimarinin bir
parcasi olarak goriilmiistiir. Sogd duvar resimleri arasinda, Panjikent'teki Tapinak
II'deki resimler ve Afrasyab duvar resimleri biiyiik 6nem tasimaktadir. Tapiak
II'deki resimlerde, dini motifler 6n planda yer alirken, ¢alismamizin kaynagini teskil
eden Afrasyab duvar resimlerinde, farkli konular bir arada bulunmaktadir. Bati1 duvar
resimlerinde, yabanci krallik elgileri kabuliiniin temsil edildigi, giiney duvarinda Kral
Varkhuman'in liderligindeki atalarina saygi, yeni giin (Nevruz) gecit téreninin temsili
bulunmaktadir. Dogu duvarinda giinliik yasamdan sahneler ve kuzey duvarinda Cinli
prensesler ile av sahneleri ve hayvan betimlemeleri yer almaktadir (Marshak, 2006,
s. 5).

Birbirinden farkli tarihlendirme ve betimlemeler olmasina ragmen genel
olarak VII. ylizyilin ortalarinda yapilan Afrasyab duvar resimlerinde, ddnemim siyasi
durumunun yansitildigi, diplomatik iliskilerin 6zellikle Tiirk, Iran ve Cin ve
Hindistan ile olan iliskilere ve gilindelik hayata dair betimlemelerin oldugu
resimlerde yer alan figiirlerin tipolojisinden anlagilmaktadir.

Calismada, Sogd kiiltiir varliginin 6nemli gorsel eserleri arasinda yer alan
belge niteliginde Afrasyab duvar resimlerinin sanatsal 6zelliginin irdelenmesi ve
bicimsel anlatilarin ikonografik ¢oziimlemesi yapilmistir. Afrasyab duvar resimleri
ile 1ilgili farkli alanlarda arastirmacilarin incelemeleri ve degerlendirmeleri
dogrultusunda resimsel bakis acis1 ile yapilmamis olan resimlerin lislup 6zelliklerinin
ve ikonografik ¢oziimlemeleri yapilmistir. Yapilan ikonografik analiz dogrultusunda
doénemin 6zelliklerinin resimlerde ki yansimalari ve donemin siyasi, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel yasam tarzlarinin resimlere yansima bigimi agiklanmaya calisilmistir.

Bu dogrultuda, VIL. yiizyilin ortasina tarihlendirilen Afrasyab duvar resimleri,

konu bakimindan ele alinmis; betimlenen resimler de islenen konularin analiz ve



degerlendirmeleri yapilmistir. Konularin igerik ve bigimsel olarak degerlendirilmesi,
betimlemelerin yapildiklarin dénem ile ilgili olarak farkli kiiltir ve inang
topluluklarinin duvar resmi iizerine olan etkileri belirlenmeye calisilmistir. Duvar
resimlerinde yer alan betimlemelerin donemsel olarak komsu topluluklar ile olan
benzerlik ve etkilesimlerinin degerlendirilmesi ile bigimsel gecirgenliklerin
belirlenmesi boylece duvar resimlerinin yapildiklar1 donemde ayni cografyada farkh
inan¢ ve etnik toplumlarin etkileri incelenmistir. Bu baglamda, duvar resimlerinde
yer alan sembol ve imgelerin analizleri kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir.
Duvar resimleri ile ilgili yapilan akademik c¢alismalar bu minvalde goézden
gecirilirmis ve degerlendirmeler sonucunda, yaklasik olarak 1300 yil dncesine ait
olan duvar resimlerinin giiniimiiz sanatgisi tarafindan yeniden algilanma bigimi ve
yorumlanmasi dogrultusunda iiretimler gergeklestirilmistir.

Gecmis kiiltiirlere ait imgeler, donemsel olarak sanatcilarin ilgisini ¢gekmis ve
bu imgeler ile betimlemeler sanatcilara konu olmustur. Sanat iiriinleri yapildiklar
donemin estetigini ve toplumsal kodlarini tasimalarinin yaninda, bu estetik anlayis
ve kodlar1 gelecege aktarmalari nedeniyle bir iletisim aracina doniismektedirler.
Cagdas sanatcinin gegcmis kiiltiirlerden esinlenerek gegmise ait sanat eserleri
glinlimiiz sanat anlayis1 ile sunma arzusu kendine mal etme bi¢ciminde karsimiza
cikmaktadir. Kiiltiir resminde, gliniimiiz ¢agdas sanatgisinin, gecmise ait estetik
anlayis dogrultusunda yaptig1 yorumlama, ge¢cmise sadik kalarak avangart bir tavir
gerceklestirilmektedir. Afrasyab duvar resimlerinden etkilenerek yapilan yeni
tasarimlarda, kiiltiir resmi ekolii kompozisyon olusturmada yontem olarak se¢ilmis,
duvar resimlerinde yer alan form ve betimlemelere sadik kalinarak, resimler pul
seklinde tasarlanmis, bdylece resimlerin ¢agdas yorumu saglanmistir. Yapildiklari
donemde hiikiimdarlik ve saltanat gostergesi olan duvar resimleri gliniimiiz
hakimiyet gostergeleri arasinda yer alan pullar ile biitiinlestirilmistir. Duvar
resimlerinde yer alan konulara uygun olarak yeniden yapilan resimlerde gliniimiiz
sembolleri kullanilarak ge¢misten alinan mesajin, giiniimiizde okunmasi ve sanatsal

bir ifade ile gelecege aktarilmasi amacglanmustir.



Arastirmanin Konusu

Bu c¢alismanin konusu olarak “Afrasyab duvar resimlerinin ikonografik
¢Oziimlemesi” olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda duvar resimlerinin sanatsal
Ozelliklerinin  irdelenmesi, bi¢imsel anlatilarin  ikonografik ¢dziimlenmesi
amaglanmistir. Kadim Orta Asya halklarindan Sogdlara ait duvar resimleri,
gecmisten gilinlimiize aktarilan kiiltiir miras1 olmasi nedeniyle olduk¢a Onemlidir.
Yapildiklar1 donemin 6zelliklerini yansitan sanatsal iiretimler, giiniimiiz sanat ve
arastirmalarima konusu olarak yeniden ele alinarak yorumlanmistir. Cagdas
sanat¢inin esin kaynaklarini olusturan ge¢mis doneme ait sanat formlari, sanat¢inin
tiretimlerinde kendisine zengin bir alan sunmaktadir. Bu nedenle, 6zellikle Orta Asya
kiiltiirinlin ve estetik begenisinin yansitildigi Afrasyab duvar resimleri, form, bigim
ve renk acisindan oldukea etkileyicidir. Cagdas sanatin esin kaynaklari arasinda yer
alan duvar resimleri, donemin 6zellikleri ve giiniimiizde yapilan akademik ¢aligmalar
dogrultusunda incelenerek, bu sanat formlarinin etkileri dogrultusunda yeniden

tasarlanan liretimler gerceklestirilmistir.

Yontem

Tez calismasi, belgesel arastirma yontemi dogrultusunda sekillendirilmistir.
Belgesel (documantary): “arastirma problemi hakkinda var olan kiitiiphane, arsiv,
miize, internet vb. kaynaklardan derlenen verilere (yazi, resim vs. ) dayal
aragtirmalar” (Rummel, 1968, s. 448). Arastirma yontemi dogrultusunda literatiirde
yer alan kaynaklara ulasilarak bu kaynaklarin tasnif edilmesi ve fislenmesi
yapilmustir. Yapilan literatlir caligmasi1 sonrasi elde edilen veriler dogrultusunda
calismanin altyapisini olusturan alanyazin islemi gerceklestirilmistir.

Calismanin  konusu olan duvar resimlerinin ikonografik ¢dziimlemesi
boliimiinde, elde edilen veriler konu ve bigimsel olarak tasnif edilmis ve resimlerin
ikonografik  ¢oziimlenmesi  gerceklestirilmistir.  Ikonografik  ¢dziimlemeler
Panofsky’in ikonografik elestiri yontemi referans alinarak gergeklestirilmistir.
Panofsky’e gore Ikonografik ¢dziimleme, “sanat yapitin1 bicim, konu ve icerik

acisindan ele alarak yapilan betimlemelerde yer alan yapilarin bizdeki bilgiler
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dogrultusunda incelemesidir’(1995, s. 12). Afrasyap duvar resimlerinin ikonografik
¢Ozlimlemesi yapilirken donemin inangsal, toplumsal ve siyasi yapisi gdz Oniine
alinmis ve ¢oziimlemeler bu dogrultuda gergeklestirilmistir.

Gergeklestirilen arastirmalar ve yapilan ¢oziimlemeler sonrasi elde edilen
veriler dogrultusunda o6zgiin sanatsal uygulamalar yapilmistir. Yapilan &zgiin
tasarimlar, kiiltiir resmi ekolii kapsaminda ele alinmis, tasarimlar cagdas yaklagim ile

pul seklinde tasarlanmistir.

Tanmimlar

Duvar resmi: Kuru siva iizerine yapilan her tiirlii resim olarak tanimlanmaktadir.
Ikon (ikon): Nesnesiyle arasinda iliskisi olan gostergedir (Atabek ve Atabek, 2007,
s. 70). Belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder, canlandirir.

Imge : “1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2.
Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3. psikoloji Duyu organlarinin distan algiladigi bir
nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj” (Akalin, vd., 2011, 1972).

Metop: “Antik mimaride frizin tstiinde, triglifler arasinda yer alan (bazen
kabartmalr) dikdortgen ya da kare yiizeylerden her biri.”
(https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/metop-Nedir-17342.html, erigim
tarihi:01.07.2019)

Rekonstriiksiyon: Yeniden kurma, tamalama, (Akalin, vd., 2011, 1972).

Sanat: "Insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bigim, ses,
s0z ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bigimde, kisisel bir iislupla ifade etme
cabasindan dogan ruhsal bir faaliyettir" (MEB, 2009, s. 263).

Sembol:  “Duyularla  ifadeedilemeyenbirseyi  belirtensomut nesne  veya

isaret,remiz,rumuz,timsal,simge” (Akalin, vd., 2011, 1972).


https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/metop-Nedir-17342.html
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2. BOLUM: DUVAR RESMi

Insanoglunun temel gereksinimlerinin basinda yer alan barinma ihtiyaci,
insanoglunun mekan ile olan iligkisinin de baslangicini olusturmaktadir. Mekan ile
birlikte yasam alanina yonelik gelisim ve degisimler, insani, mekan1 giizellestirmeye
itmis ve insan, mekan igerisinde gdrsel diizenlemeler gergeklestirmistir. Ik ¢aglardan
giiniimiize insanoglunun yasadigi mekéana ait gorsel betimlemeler, duvar yiizeyleri
tizerinde gerceklesmistir. Mekanin ana omurgasini tanimlayan ve dikey yiizeyler
olusturan duvarlar, yapilari ve konumlar itibariyla farklilik gosterseler bile, tarih
boyunca insanlarin betimlemelerinin yapildig1 alanlar olmuslardir. Insanoglunun dis
diinyadan kendisini koruma ve barinma amaciyla kullandig1 duvarlari, kendi yasam
bicimi ve estetik kaygilart ile diizenlemesi kendisinin sinirlarini giizellestirmesi,
duvar yiizeyinde ger¢eklesmistir. Duvar, Tirk Dil Kurumu [TDK], tarafindan
hazirlanan Tirkce Sozlik’te, “Bir yapmnin yanlarmi disa karst koruyan, i¢
boliimlerini birbirinden ayiran, tas, tugla vb. gereglerden yapilan veya oOriilen dikey
diizlem olarak” tanimlanmaktadir (Akalin ve digerleri, 2011, s. 728). Tarihin farkli
donemlerinde, Insanoglu, kendisinin olusturdugu veya dogal olarak barindig

mekanlarin duvarlarina (magara duvarlari) gesitli amaglar ile resim yapmuistir.

Duvar resmi, duvar yiizeyi tizerine yapilan her tiir resim olup, bu is i¢in ¢esitli
malzeme ve teknikler kullanilabilir. Resim sanatinda goriilen en eski tiir olan duvar
resminin tas ¢aginda goriilen magara resimleri bu tiiriin ilk 6rnekleri olarak kabul

gormektedir (Sozen ve Tanyeli, 1986, s. 25).

Tarih boyunca duvar resmi biiyiik gelismeler géstermesine ragmen ilk duvar
resimleriyle ilgili olarak, Fransiz Arkeolog Henri Breuil, buzul ¢agina ait, yalnizca
cizgilerden olusan magara duvarina yapilmig resimlerin, ilk resim érnekleri oldugunu
One slirmiistiir. Magara duvarlarina yapilan bu ¢izgiler, insanligin estetik gelisimini
gostermekle birlikte zaman igerisinde artistik yonelimi de ortaya koymaktadir.
Insanin yasam alan1 olan mekan ile ilgili giizellestirme, ifade ve diizenleme giidiisii
magara duvarina yapilmig betimlemelerde ortaya ¢ikmistir. Bu betimlemeler zaman
icerisinde ¢izginin giiclinil arttirmayi, resimlerde renk kullanimini ve daha serbest bir

gecisi saglamistir. Soliitreen Caginda magara duvarlarmma yapilmis resimlerde,
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cizgilere ek olarak lekelerin kullanildigi ve renk kullanimi ile serbestlige gecisin
saglandigi dikkati ¢eker. Bu, farkli anlatim araglarina sahip olunmasiyla duvar resmi,
anlatiminda ve artistik stiller gelistirmede daha gergekgi bir donemi ortaya ¢ikmustir.
Valencia ile Dardogne’da yer alan resimler bu doneme ait en 6nemli eserlerdir. Bu
resimlerde, canli renk kullanimlar1 ve formlara verilen hareketler 6n plana
cikmaktadir. Soliitreen Cagindan sonra ki Magdaleniyen Caginda ise yapilan duvar
resimlerinde boya kullanimi ve boyanin 6zelligi 6n plana ¢cikmistir. Bu caga ait
resimler Altamira, Lascaux ve Niaux magara duvarlarinda yer almaktadir. Magara
duvarlarina yapilan resimlerde farkli bakis acilari, anlik goriintiiler ve 151k — gdlge
problemleri ele alinmis, yapilan resimlerde plastik degerler 6n plana ¢ikmis ve bu

dogrultuda tiretimler de gergeklesmistir (Turani, 1997, s. 28).
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Gorsel. 1: At, M.O. 15.000 — 10.000 dolaylar1, Lascaux Magarasi, Fransa (Gombrich, 2004,
s. 41)

Magara duvarlarindan baslayarak insanligin mekan olusturma iggiidiisii ile
ortaya ¢ikan duvar resimlerinde, donemin ve toplumlarin imkan ve sanat
anlayiglarina gore, farkli teknikler ve malzemeler kullanilmigtir. Duvar resimleri bu
teknik ve malzeme farkliliklar dogrultusunda bigimsel ve anlatimsal farklilik
gostermistir. Farkli teknik ve malzemeler kullanilmasina ragmen duvar resimlerinin

uygulama bigimlerinde ve ilk donem anlatimlarda, benzer 6zellikler bulunmaktadir.
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Bu uygulamalar, imgelerin etkisinin en eski orneklerini temsil etmektedir. Baska bir
ifadeyle, “Bu ilkel avcilar belki de oklarini ve tas baltalarin1 kullanarak elde ettikleri
avlarinin resimlerini yapmakla ger¢ekte hayvanlarin kendi giiclerine boyun
egeceklerine inantyorlardi” (Gombrich,1980, s. 22). Duvar resmi oOrneklerine
bakildiginda, ilk 6rneklerin, magara duvarlarina resmi yapan toplulugun, giinliik
yasam bigimlerini, sosyal ve toplumsal yapilarini, térenlerini ve inanglarini gosteren
toplumsal igerikleri betimlemek amaciyla yapildiklar1 goriilmektedir. insanoglunun

resim yapma diirtiistiyle ilgili olarak Gezgin;

Insan, en biiyiik korkuyla basladi ise; 6liimle. Once kocaman bir 6liim yapt;
genellikle siyah veya kirmizi renkte yapilan 6lim kimi zaman bir boga kimi
zaman bir bizon kimi zaman ise vahsi bir atti. Sonra kendisini ve klanin yapti
ve bizonun yanina koydu; kigiiciiktiiler 6liimiin karsisinda. Daha gii¢lii olsun
diye eline bir mizrak ya da bir yay ile ok verdiler ve hep birlikte hareket ettiler;
organize olmak zorundaydilar. Diisman ¢ok biiyiik ve gii¢liiydii. Sonra yagamak
i¢in saldirdilar, 6liimii temsil eden biiyiik hayvana. Kimi zaman yaralasalar da

oldiiremediler onu. Ama bu miicadele hep devam etti (Gezgin, 2008, s. 13).

Insan, korkularmi yenmek, kotiiliikleri kovmak, iletisim, saygi kazanmak
veya hiikmetme istegini tatmin etmek amaciyla duvar resimlerini kullanmigtir. Ilkel
donem duvar resimleri dikkatle incelendiginde, kompozisyonlarin genellikle av
hayvanlar1 ve onlari avlayan insanlar olduklari goriilmektedir. Magara duvarlarina
yapilan bu resimler kirmizi, siyah, kahverengi ve sar1 renklerde yapilmis, yapilan
resimler genellikle kontorler ile desteklenmistir. Magara duvarlarina yapilan
resimlerin  ilk Orneklerinde, ilk insanlar, renkli ¢izgilerle olusturulmus
kompozisyonlar ile yetinilmistir. “Ilk insan, yasammi saglayan hayvam
yakalayabilmek i¢in bir magaraya giriyor ve gordiigii ya da 6zlemini cektigi avin
resmini magara i¢inde duvarlara ya da tavana ¢iziyor ve ancak bu yolla onu kolayca
yakalayacagina inantyordu” (Turani, 1980, s. 6). Farkli amaglar ile yapildig1
diisliniilen duvar resimlerinin tarihsel gelisimine dikkate alindiginda, doga ile olan
miicadelede, istiinliik saglayan insanoglunun gelisimi ile duvar resimleri paralellik
gosterdigi anlagilmaktadir. Toprag: islemeyi ve alet yapmayi 0grenen insan, basit

barmma ve korunma i¢giidiisiiyle, barinak olarak kullandig1 magaranin digina ¢ikmus,
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yerlesim anlayisini olusturan kentlerin temelini atmistir. Dolayisiyla, yasam bigimi
kent ile degisen insanin, duvar resimlerinde yaptigi degisikliklerde, bu degisen
yasam bicimiyle yeniden sekillenmistir. Ilk donemlerde, yalin bir sekilde farkl1 ifade
bigimlerine hizmet eden resimler, yerlesik hayatla birlikte kurulan merkezi
yonetimler etrafinda toplanan yerlesim yerlerinde, mimari bir unsur olarak yer

almstir.

Duvar resimleri, sahip olduklar1 sanatsal 6zelliklerinin yaninda betimlemenin
yapildig1 topluluklara ait donemsel oOzellikleri aktaran iletisim araglari olarak
goriilmektedir. Bu nedenle, duvar resimlerinin donemsel ozellikleri yapildiklar
toplumlarin 6rf, adet ve gelenekler ile birlikte yorumlanan formlardir. Tarihsel
gelisime gore duvar resimleri, farkli toplumlarda bigimsel ve teknik olarak degisim
gostermistir. Bu nedenle, tarihsel gelisim ve uygulama alaninda degisiklikler
olmasina ragmen duvar resimleri, rengi, deseni ve betimlenen konular itibariyla

biitiinliik saglayan sanatsal kompozisyonlardir.

2.1. Eski Masir Uygarhginda Duvar Resmi

Eski Misir uygarliginda, din, duvar resimlerinin genel karakteristiginde ve
gelisiminde belirleyici olmus, betimlemeler tamamiyla tanri-kral inanci etrafinda
sekillenmistir. Dini ritlieller etrafinda sekillenen 6zellikle de 6liim sonrasi yasama

dair betimlemeler, Misir uygarligina ait duvar resimlerinin temelini olusturmustur.

“Bu duvar resimleri, Misir'da binlerce yil once nasil yasanildigini bize canli
bir imge olarak sunar. Yine de ilk kez bakan kisiler onlari olduk¢a sasirtici
bulabilir. Bunun nedeni, Misirli ressamlarin gercek yasami imgelestirme
tarzlarinin bizimkilerden ¢ok farkli olusudur. Bu belki de onlarin resimlerinin
degisik amaglara hizmet etmesi nedeniyledir. Onlar i¢in dnemli olan giizellik
degil, resimlerinin eksiksiz olmasi, sanat¢inin her seyi en agik ve kalict bir
bicimde korumasidir. Bu nedenle sanatg¢1, dogay1 rasgele secilmis herhangi bir
goriis acisindan resimlemiyordu ayni zamanda resmini belleginden ve resimdeki
her seyin kusursuz bir belirginlikle gériinmesini isteyen kat1 kurallara uyarak
yapiyordu” (Gombrich, 2007,s. 33).
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Sanat¢inin yaratici ifadesinin yerine geleneksel kurallar ile sekillenen Misir
duvar resimlerinde, yapilan betimlemeler farkli teknikler ile desteklenmistir. Misir
uygarligina ait duvar resimlerinde, 6nemli bir yer tutan mezar odalarinda farkli

teknikler bir arada kullanmistir.

Gérsel. 2: Ipuy ve Esinin Sahnesi, M.O. 1275, Ipuy’un Mezar1-Deyr el-Medine (Wilkinson, 1983, s.
30, fig. 32)

Misir uygarligina ait Duvar resimleri, duvar ylizeyine uygulanan 6zel har¢ ve
siva tabakalarma uygulanmistir. Misir duvar resimleri i¢in hazirlanan duvar
yiizeyindeki harca, ¢esitli malzemeler eklenerek uygulama alaninin saglamligi
arttirllmistir. Misirhilar  6zellikle hazirladiklart harcin i¢ine ot, saman kokenli

maddeler, yapisabilme o0zelligi olan cesitli toprak tiirleri, yumurta aki ve kum
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karigimlart ilave etmislerdir. Misir duvar resimlerinin biiyiikk boliimiinde goriilen
rolyef etkisi i¢cin Misirli sanatgilar, levha altin, mine, pismis toprak gibi malzemeleri

kullanmislardir (Ozdemir, 1991, s. 6).

Farkli donemlerin resimlerinde bicimsel ve teknik degisiklikler yasayan
Misirlilarin, yaptiklart  figlir betimlemelerinde, figiirler ve motifler, kontor
cizgilerinden yararlanilarak olusturulmustur. Siyah ve kahverengi kontdrlerin hakim
oldugu kompozisyonlarda, kadin figiirlerinin agik, erkeklerin ise koyu tonlarda
resmedilmistir. Figiirlerin portre ve bacak kisimlar1 profilden, omuzlardan kal¢aya
kadar olan kismi ve gozler karsidan betimlenmistir. Misir duvar resminde
kompozisyon elemanlari, birbirini kesmeyecek sekilde perspektif kullanilmadan diiz
bir ylizey iizerine yapilmistir. Figiiratif betimlemelerin disinda kalan ¢izimlerde ve
coklu bakis acisiyla yapilmis kompozisyonlarda, betimlenen unsurun islevsel
ozelliklerinin en iyi goriilecegi sekilde resmedilmesine dikkat edilmistir. Misir duvar
resimlerinde, sanatc¢ilarin yasadiklar1 zorluklarin basinda, yapilan tanr1 betimlemeleri
bulunmaktadir. Hiyerarsik bir toplum diizeninin oldugu Misir’da, tim tanrilarin
bicimsel 6zellikleri kesin kurallar ile belirlendiginden, yapilan betimlemelerde yer
alan tanr1 tasvirlerinde bu kurallar dogrultusunda betimlemeler yapilmis, bu
betimlemeler bazen sembol ve simgeler kullanilarak gergeklestirilmistir (Aytag,
1981, s. 40-41).

2.2. Antik Yunan ve Roma Duvar Resmi

Antik donem Yunan sanatinin merkezini olusturan heykelin aksine, resim
alaninda yapilmis calismalar sinithdir. Ozellikle seramik iizerine yapilmis olan
betimlemelerin, Yunan resim gelenegi hakkinda bilgi vermesine ragmen duvar
resimleri ile ilgili giinlimiize olusan &rneklerin azlig1, bu alandaki bir problem olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Antik Yunan duvar resimlerine ait bilgilere, Atina
yakinlarinda yapilan kazilar sonucunda, bulunan buluntularin analizi sonucun da
ulagilmis ve Antik donemde, Yunanlilarin fresko uygulamalari hakkinda bilgi
edinilmistir (Ozkarabekir, 2011, s. 28).
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Gorsel. 3: Sarap Testi, M.O. L. yy., Pompeii, Vettii Evi (Moormann, 2016, s. 158, fig. 6)

Arkaik Cag, Yunan sanatinda biliylik gelismelerin yasandigi ve sanat
okullarmm ortaya ciktig1 bir dénemdir. “M.O. VI. yiizyilda Yunanistan’da duvar
resimlerinin ¢ok sayida oldugu ancak metinlerden anlasilmaktadir. Vazo
resimlerinden bircogunun bu prototipleri izledigi de kesinlikle ileri siiriilen bir
olgudur” (Tansug, 1993, s. 43). Antik Yunan’da M.O. VIII. yiizyildan baslayarak
olusturulan sanat okullar1 ve mimariye bagli olarak duvar resmi orneklerine
rastlanmamasimma ragmen metinlerde ve Ozellikle giiniimiize ulasmis vazo
resimlerinden Antik Yunanda duvar resimlerinde, mimari siislemenin bir unsuru
olarak yaygim bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. Teknik o6zellikleri hakkinda
sinirl bilgiye sahip oldugumuz duvar resimlerinin seramik teknigi ile olusturulmus

metoplar tizerine yapilmis oldugu bilinmektedir.

Tansug, bu konu ile ilgili, Antik Yunann bilinen biiyilk resim ustalar
Kloonaili ve Kimon’un biiyiik duvar resimleri yaptigin1 belgeleyen metinler
bulunmaktadir. Vazo ve duvar resmi ustasi Polygnotos’un Atina ve Delfi’de duvar

resimleri yaptigina dair bilgilere yine metinlerde yer verilmektedir. Antik Yunan
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duvar resminde yapilan betimlemelerin vazolarda bulunan betimlere paralellik
gosterdigi distiniilmektedir. Figiiratif betimlemelerin yer aldigi tasvirlerde, giinlikk
hayattan sahnelerin yani sira, mitolojik sahneler ve savas sahneleri de bulunmaktadir.
Vazo ressamlarinin yaygin olarak kirmizi ve siyah betimlemeler yapmalarina ragmen
duvar resimlerinde daha 6zgiin renkler kullandiklar1 diisiiniilmektedir (1993, s. 41-

46).

Ilk dénem Yunan resimleri, betimlenen figiirlerin duruslarindan dolayr Misir
resmine benzerlik gostermektedir. Yunanli sanatgilar, duvar resimlerinde renkleri
etkili ve canli elde etmek i¢in boyalar1 tabakalar halinde kullanmay1 tercih
etmislerdir. Siirlilen ilk tabakaya, boyanin {lizerine daha parlak bir etki vermesi i¢in-
balmumu karistiritlmis ve ikinci bir tabaka olarak uygulama yapilmistir (Aytag, 1981,
s. 92).

Antik Yunan duvar resimlerinin teknikleri hakkinda 6nemli kaynak, Plinius
ve Vitruvius’un, resim teknikleri ile ilgili metinleri ve mimari yapilarinda bulunan
resim oOrnekleridir. Bu metinlerde, duvar resimlerinde yer alan betimlemelerin
konular1 ve duvar resmi teknikleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Yunanllarin
“stuk” ad1 verilen sonmiis kireg, al¢1, kazein, yumurta aki, tebesir veya mermer tozu
ile islenmis kire¢ suyunu karistirarak elde ettikleri karisimla siva yaptiklar
metinlerden anlasilmaktadir. Yunanhilarin bu teknikle elde ettikleri duvar
ylizeylerine, mitolojik sahneler ile giinlik yasamdan betimlemelerin gergekei bir
yaklagimla resmedildigi ve kompozisyonlarda peyzajlarin da yapildigi kaynaklardan
anlasilmaktadir (Colledge, 1982, s. 54).

Yunan duvar resmi etkisi ile gelisen Roma duvar resimlerinde, Yunan duvar
resmi teknikleri ve kompozisyonlari kullanilmigtir. Yunan duvar resmi ile sekillenen
Roma duvar resimleri, biiyik gelisme gostermis ve zaman igerisinde teknik
bagimsizlik kazanmistir. Stuk kullanilarak hazirlanan duvar yiizeylerinde farkli
arayislara giden Romali sanatgilar, toz boyayr yumurta aki ile karigtirarak renk elde
ettikleri tempera, yas siva lizerine resim yaptiklar1 fresko ve tempera ile boyalarin
sicak balmumuyla karistirilmasiyla enkaustik tekniklerini  gelistirmislerdir.

Romalilarin duvar resim tekniklerinin farkliliklar ile ilgili olarak, mermer {istiine
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yapilan enkaustik tekniginin varligina bilgin ve yazar Pilinus'un metinlerinde
rastlanmaktadir. Pilinus metinlerde, teknigin nasil kullanildigin1 detayl olarak izah
etmistir. Mitolojik konularmn islendigi Roma duvar resimlerinde, belirli donemlerde
kirmizi zemin iizerine ¢ok fazla renk kullanilmadan yapilan figiiratif resimler ile
beyaz zemin lizerine acik renklerle yapilmis resimler bulunmaktadir (Colledge, 1982,
S. 46).

Roma dénemi duvar resimleri arasinda ozellikle Efes’te bulunan duvar
resimleri biiylik Onem tasimaktadir. Efes’te zengin smifa ait mimari yapilarin
vazgecilmez bir pargasi olarak kabul edilen duvar resimlerinde, ¢ogunlukla mitolojik
konular islenmistir. Efes duvar resimlerinde, islenen bir diger konu giindelik hayattan
goriintiillerdir. M. S. I-lll. yiizyillar arasinda mimariye paralel olarak gelisim
gosteren bu resimlerde, filozoflar, peyzajlar, tanrilar, musalar, ve farrkli bigimlerde
tasvir edilmis Eros ornekleri 6n plana ¢ikmaktadir. Efes duvar resimlerinde genel
olarak beyaz, mavi, yesil, sar1, kahverengi ve kirmizilarin kullanildig1 goriilmektedir
(Ladstater, 2012, s. 135)

Gorsel. 4: Efes, Sokrates (Zimmermann-Ladstatter, 2011, s. 84, fig. 127,1).
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Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte sanatsal olarak varlik gostermeye
baslayan Bizans sanatinin kaynagi olarak dini betimlemeler 6n plana ¢ikmaktadir.
Bizans duvar resimlerinde sanatcilar, Ozellikle kilisenin kutsiyetini  ve

imparatorlugun giiciinii gostermeye yonelik calismalar gergeklestirmislerdir.

Bizans doneminde yapilan resimler genellikle Hristiyanligi anlatmak
amaciyla yapilmistir. Islak siva iizerine yapilan duvar resimlerinde, betimlemeler diiz
bir zeminde iki boyutlu yapilmis ve resimlere derinlik etkisi verilmemistir. Erken
donem (M. S. HI-1V. yy) Bizans duvar resimlerinin ilk ornekleri “katakomp” adi
verilen yer alt1 sehirlerinin duvarlarinda bulunan dini icerikli betimlemelerdir. Bizans
sanatinda VIII. ve IX. yilizyillarda ikonoklazma (tasvirkiricilik) hareketi etkili
olmustur. Bu nedenle Bizans resim sanatinda, tasvir yasagi resmin gelisimini
engellemis ve biiyiik eserlere bu donemde zarar verilmistir. S6z konusu dénemde,
kiliselerin duvarlarindaki figiirlii resimler yerine; daha ¢ok tliziim, balik, horoz gibi
sembolik resimlerle, yalin ha¢ bigimleri kullanilmistir. Bizans sanatinda ikonoklazma
donemi sonunda (843-1204) resim eski gelenekleri ile devam ettirilmis, bu doneme
ait onemli eserler ortaya c¢ikmistir. Orta donem Bizans duvar resimleri 6rnekleri
Ozellikle Kapadokya boélgesinde bulunmaktadir. Son Bizans doéneminde, resim
sanatinda baskilar1 nedeniyle resmin gelisimini engelleyen kilisenin kurallarinin
disina ¢ikilmis, kompozisyonlarda derinlik etkisi verilerek canli renkler kullanilmig
ve hareketli figiiratif yaklasim ortaya ¢ikmugtir. Istanbul’daki Kariye Camii duvar

resimleri bu doneme ait iyi 6rneklere sahiptir (Comen, 2010, s. 31).
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Gorsel. 5: Deisis Sahnesi, Ayasofya Miizesi, XIll. yy (https://ayasofyamuzesi.gov.tr/tr/mozdeisis-
kompozisyonu, erigim tarihi: 25.01.2018)

2.3. Mezopotamya Duvar Resim Sanati

Farkli uygarliklara ev sahipligi yapmis olan Mezopotamya topraklari, bu
uygarliklara ait sanatsal ¢alismalara da ev sahipligi yapmustir. M.O. IXX. yiizyildan
baglayan tarihi ge¢misi ile Mezopotamya’da yasamis tiim uygarliklarin sanat
bigimleri, etkilesim i¢inde olmustur. Mezopotamya sanatinin temelini her ne kadar
mimari ve heykel olustursa da oOzellikle, mimariyi tamamlayici siisleme unsuru
olarak kabul géren duvar resimleri, Mezopotamya sanatinda 6nemli bir sanat formu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mezopotamya duvar resimleri, konular1 ve figiirlerin
bigimsel formlar1 (profilden portreler ve ayaklar: ile karsidan betimlenmis goévde)
nedeniyle Antik Misir duvar resimlerine benzerlik gostermektedir. Ressamlar, savas
sahneleri, dini ve mitolojik unsurlari igeren sahnelere kompozisyonlarinda yer
vermiglerdir. Mezopotamya resimlerinde ayrica, ressamlarin hiikiimdarlarin
basarilarini ve yliceliklerini betimleyen sahnelere yer vermesi Misir ile olan bir diger

benzerliktir (Gombrich, 2007, s. 43-45).

M.O. 2700’lerde Ur sehrinde yapilmis olan bazi resim &rnekleri,
Mezopotamya resim sanati hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Kralligin savas ve
barig faaliyetlerinin betimlendigi resimlerde, tasvir edilen hayvan figiirlerinde yer

alan gergekgilik dikkat ¢ekicidir. Figiirler yalin bir stilizasyon ile profilden ¢izilmis
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portreler, 6nden goriinen gozdeler ve yine ayni perspektiften ¢izilmis bacaklardan
olugsmaktadir (Tansug, 1993, s20)

Yogun ¢ekismelere ve savaglara taniklik eden Mezopotamya topraklarinda
bulunan ilk duvar resimleri, Mari Sarayindaki yer alan ve M.O. 20001700 arasmna
tarihlendirilen duvar resimleridir (Brodner, 1989, s. 80). Mari Sarayinda yer alan
duvar resimleri, geometrik ¢erceveler ile stilize edilmis bitki motifleri ile
cercevelenmistir. Eski Babil donemine ait duvar resimlerinde, geometrik gergeve
icerisinde yer alan stilize bitki formlariyla sinirlandirilmis ve igeriginde mitolojik
hayvan resimleri bulunan ¢aligmalar bulunmaktadir (Tansug, 1993, s. 37; Frankfort,
1996, 124).

Gérsel. 6: Zimri-Lim’in Gérevlendirilmesi M.O. Lyy., (https://www.louvre.fr/en/oeuvre-
notices/mural-painting, erisim tarihi: 25.04.2018)

Kurigalzu saray1 duvar resimleri ile Mari’nin Eski Babil ¢agina ait duvar
resimleri, erken donem teknikleri kullanilmalari ile benzerlik gostermektedir. Algi
stva ve kalin bir balgik siva tabakasinin tizerine eski renkler olan siyah-beyaz-kirmizi
kullanilmistir (Y1lmaz, 2008, s. 46-48). Yapildiklar1 donemin sartlari, yikici savaslar
ve harap edilmis mimari yapilar nedeniyle Mezopotamya duvar resimlerinin teknik

ozellikleriyle ilgili bilgiler sinirhdir.
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2.4. Anadolu’da Duvar Resmi

Paleolitik doneme tarihlendirilen gegmisi ile Anadolu uygarliklarina ait resim
orneklerine, Anadolu cografyasinin birgok yerinde rastlanilmaktadir. Anadolu
uygarliklarina ait ilk duvar resmi 6rnekleri, kazima yontemi ile magara duvarlarina
yapilmistir. Daha sonraki donemlerde kazima teknigiyle magara duvarlarina yapilan
resimlerde, demir oksitten yararlanilarak kahverengi ve kirmiz renkleri
kullanilmistir. Anadolu da bulunan duvar resimlerinin genis bolgelere yayilmasi ve
resimlerin igeriklerinin benzerlikleri burada yasayan halklarin birbiriyle olan

etkilesimlerini de gostermektedir.

Neolitik Dénem’de ise en garpici duvar resimlerine Catalhdyiik’te rastlanir.
Kalkolitik Donem’de simdiye kadar Can Hasan (Karaman), Degirmentepe
(Malatya), Norsun Tepe ( Elaz1g Keban Baraji Gl Alani), Arslantepe ve Pirot
Hoyilik’te duvar resimleri tespit edilmistir. Anadolu’da Tun¢ Caginda resim
sanat1 Ornekleri yok denecek azdir. Asi Irmaginin kiyisinda, Antakya-Reyhanli
yolu yakininda olan Tel Agana (Alalakh), nadir merkezlerin en 6nemlisidir.
Demir Cagini resim sanatina ait en iyi drnekler Urartu’da goriilmektedir. Bunun
yant sira Demir ¢aginin biiylik bir bolimiinde Asur etkisi altinda kalmis olan
Yukar1 Dicle Bolgesi’nde yer alan Ugtepe’den fresko pargalari ele gegmistir
(Y1lmaz, 2008, s. 57).

Farkli donemlerde resim teknikleri ve uygulama alanlarinda degisiklik
gosteren Anadolu uygarliklarinin ana temalar1 arasinda, av sahneleri, insan ve
hayvan figiirleri yer almaktadir. Magara duvarlarina ¢izilmis olan hayvan figiirleri
arasinda, boga, keci ve yirtic kuslara ait figilirlerin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir. Anadolu
uygarliklarma ait Paleolitik doénem resimlerinde, Antalya Karain magarasi,
Diyarbakir Sinek Cayi/Kayaaltt Siginagi ve Van/Tirsin Yaylast ile Kizlarin
Magarasi’inda bulunan insan ve hayvan figiirleri betimlemelerinde, kazima teknigi
ile kirmizimsi-kahverengi demir oksit kullanilmigtir. Latmos (Bes Parmak) Dagi
eteklerinde yer alan Paleolitik donem duvar resimleri, konu olarak diger Anadolu ve
Avrupa resimlerinden ayrilmaktadir. Latmos Dag1 resimlerinde 500°den fazla insan

figlirti betimlemesi bulunmustur. Hem natiiralist hem de stilize edilmis ikili ve tiglii
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figlirler belirli bir diizen ile kirmizi demir oksit ve bazi yerlerde sar1 kullanilarak

betimlenmistir (Y1lmaz, 2008, s. 58).

Catalhdyiik duvar resimleri, Neolitik Donem Anadolu resim sanatinda énemli
bir yer tutmaktadir. Mimari yapilarda duvar yiizeylerine yapilan resimler, mimari
yapilarin tamaminda kullanilan yapiskan beyaz bir kil tabakasi {izerine yapilmustir.
Catalhoylik duvar resimlerinde, ¢izgisel formlarla betimlenen figiirlerde renk
kullanildig1 goriilmektedir. Yapilan caligmalar sonrasi dini ritliellerin parcast olarak
kullanilan duvar resimlerinin bir sonraki toren i¢in kullanilmak iizere beyaz siva ile
kaplandigi, st tiste yapilmis duvar resimlerinden anlasilmaktadir (Yilmaz, 2008, s.

68).

Gorsel. 7: Av Sahnesi, Catalhoyik (http://users. stlcc.edu/mfuller/catalhuyuk.html,
erisim tarihi: 22.08.2018)

Catalhoyiik’te kullanilan boyalar temelde minerallerden elde edilmislerdir.
Demir oksitler: Kirmizi, kahverengi ve sar1 asi boyast,
Bakir oksitler: parlak mavi azurit ve yesil malakit

Civa oksitler: Koyu kirmiz1 renkli zincifre.
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Kirmiz1 boya olasilikla hematitten, leylak rengi veya mor manganezden, kursuni
gri galenadan elde ediliyordu. Zemin rengini olusturan krem veya mat beyaz
renkte siva gol yataklarindan saglaniyordu. Siyah ise kumdan elde edilmekte
idi. Boyalarda hayvan yagi, bitkisel yag veya yumurta aki gibi baglayict
malzemeler kullanilmamis dogrudan dogruya duvar {izerine uygulanmistir. Baz1
resimler iizerindeki ince firca darbelerinin izleri goriilse de genelde diiz
yiizeylerde boya siiriilerek kullaniliyordu. Resimler herhangi bir 6n calisma
yapilmadan direkt boyanacak yiizeye yapiliyordu. Aynmi desenin birka¢ kez
kullanilmasi, geyik avi gibi karmasik sahnelerin tekrar tekrar yapilabilmis
olmasi, kece, deri veya kumas gibi maddelerin iizerlerine desenlerinin ¢izildigi

diistiniilmektedir (Y1lmaz, 2008, s. 69).

Kalkolitik donem Anadolu duvar resimleri, genel olarak Paleolitik donem
ozellikleri gostermektedir. Bu donem yapilan duvar resimlerinde, balgik siva ile
olusturulmus duvar iizerine demir oksitten elde edilmis renkler kullanilmistir.
Kalkolitik donem Anadolu duvar resimlerinde av sahnelerine, geometrik siislemelere

ve krallik imgelerine rastlanilmaktadir (Y1lmaz, 2008, s. 69).

Tung ¢ag1r Anadolu duvar resim 6rnekleri arasinda, Alalakh ve Yarim-Lim
Sarayr duvar resimleri, teknikleri, kullanilan boyalar ve betimlemeleri ile dikkat
cekmektedir. Yarim Lim Sarayr duvar resimlerinde, kirmizi zemin {iizerine yesil
tonlarda yapilmig bitkisel siislemeler ve betimlemeler bulunmaktadir. Alalakh Saray
duvar resimleri, teknik anlamda daha gelismis ressamlar tarafindan yapilmistir
(Woolley, 1955, s. 91).

Alalakh’taki yatay hatlarin belirlenmesi ipler yardimiyla miimkiin olmustur.
Intonaco tabakasinin arkasindaki net ¢izgiler, boliimlerin ayrilip boyanmasina
hizmet etmistir. Motifler temelde serbest elle uygulanmigtir. Uygulama “al
fresco” teknigidir. Buradaki intonaco son derece ince bir tabaka halinde, hizli
bir sekilde kuru ylizeye yapilmistir. Ressam “al fresco” olarak baslamis,
tamamlamalar1 yer yer “al secco” ile yapmustir. Alt zemindeki dalgali ¢izgiler
Girit ve Alalakh’in ortak noktasini olusturmaktadir. Aradaki fark ise Alalakh’ta

“al secco” tekniginin de uygulanmis olmasidir (Bingdl, 1997, s. 26)
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2.5. Orta Asya Medeniyetlerinde Duvar Resmi

Orta Asya toplumlar1 arasinda resim gelenegi, diger medeniyetler ile
kiyaslandiginda, geleneksel yasam big¢imleri etrafinda sekillenen sanat bigimleri
nedeniyle gocebe kiiltiir ger¢evesinde sekillenmistir. Erken donem Orta Asya sanati
Uygurlarin yerlesik hayata gegmesiyle baglamis, bu donem Tiirk sanatinda, 6zellikle

Budizm ve Maniheizm etkisinde yapilan resimler goriilmiistiir.

Tirk resminin ilk temsilcileri sayilan Uygur Tirkleri, Tirk resminin
gelismesinin Oniinii agmis ve gelismesini saglamistir. Bu doénem yapilan duvar
resimlerinde, 6zellikle dini motiflerin yer aldigir betimlemeler ¢ogunluktadir. Dini
konulu resimlerin yaninda; gilinliikk hayati, sosyal konulari, av sahneleri, Tiirk
kahramanlar1 ile bazen de resmini yaptirmak isteyen soylu ve zenginlerin
portrelerinden olusan resimler de bulunmaktadir. Aytag, Uygur duvar resimleriyle
ilgili, Budizm ve Maniheizm’in Tiirklerin yerlesik hayata gegmelerinde etkili olmus,
Uygur resim sanatinin gelismesinde biiylik rol oynamistir. Bu nedenle Uygur resim
sanatinda fresk teknigi ile yapilmis duvar resimlerinde ¢ogunlukla dini konulara yer

verilmistir (1981, s. 108).

Biiyiik bir ¢gogunlugu Budist olan Uygurlarda, gerek mimaride gerekse resim
sanatinda, bu dinin etkisi yogun olarak goriiliir. Eski Uygur sehirlerinde VIII. ve IX.
yiizyillardan kalma Budist ve Maniheist resimler bulunmaktadir. Ozellikle dini
temal1 betimlemelerin yer aldigi Orta Asya Tiirk resim sanatinda, dini betimlemelerin
disinda yer alan resimler, siyasi gelismeler ve ticaret ile birlikte gerceklesen
etkilesimler ile sekillenmis ve zenginlesmistir. Bu etkiler arasinda, Tibet’te Iskit
etkisiyle meydana gelen bicimsel ve tematik degisiklikler gosterilebilir (Ogel, 1991,
s. 360-362).

Giintimiize ulagan Tirk resim sanatina ait ilk ornekler olan Uygur duvar
resimleri, 856-1368 tarihlerinde Uygur hakimiyetinde olan giiniimiizde “Dogu
Tiirkistan “olarak bilinen tarim bolgesindeki sehirleri Hogo, (Idikut) Turfan, Kuca,
Murtuk, Toyuk, Bezeklik, Yarhoto, Sor¢uk, Kumtura, vd.) yapilarin siislemislerdir.

Kizil Kaya mabetlerinde bulunan Uygur duvar resimlerinde, Buda’nin hayatina ait
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vakalar1 temsil eden betimlemeler ile kadin ve erkek vakfiyeci figiirleri
bulunmaktadir (Ozerdim, 2017, s. 121).

Uygur resimlerinde, kompozisyon belirli bir diizen igerisinde figiirler simetrik
bir sekilde siralanarak olusturulmustur. Kullanilan renklerde parlak kirmizi ve

maviler yogunlukta olup keskin siyahlar kontorle ile figiirlerin formlari

olusturulmustur.

Gorsel. 8: Buda ve iki Miiridi, Kizil Magaralari-Uygur-Cin, VI-VII. yy. (https://www.journals.
uchicago.edu/doi/pdfplus, erigim tarihi: 10.06.2019)

Uygur sanatina ait portre ornekleri de bu donemlerde yapilmis duvar
resimlerinde yer almaktadir. Tiirk sanatinin ilk donemlerinde, insan viicudunun tiim
uzuvlar gematik olarak betimlenmis ve altina ismi yazilarak belirtilmistir. Uygur
Tiirkleri, yaptiklari betimlemelerde, kendilerinden farkli insanlari tiplere ayirarak
resmetmislerdir. (Bkz. Gorsel 8). Bu donemde yapilan resimlerde genellikle rahipler,

vakif ¢aliganlar1 ve miizisyenler goriilmektedir (Aslanapa, 1973, s. 14-15).
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Uygur Budist resimlerinin giiniimiize gelebilmis en iyi ornekleri, fres ve
kabartma teknigi kullanilarak yapilmis, Bezeklik Mabetlerinde bulunan duvar
resimleridir. Duvar resimlerinde, resmedilen vakifcilar veya duacilar arasinda
donemin yonetici sinifina ait (asiller ve prensler) betimlemeler ayirt edilmektedir
(Diyarbekirli, 1993, s. 47- 48). Uygur sanati, toplumun dis etkilere agik olmasindan
dolay1 bigimsel olarak degisimlerin oldugu ve baska toplumlara etki eden bir sanat
anlayisina sahip olmustur. 750 yilinda Talas Savasi’ndan sonra sanat alaninda
gelistirdikleri iislubu duvar resimleriyle batiya tasimislardir. Bu nedenle, Islam
topluluklarryla olan iliskileri dolayisiyla Islam topluluklarmin Uygur sanatindan
etkilendigi ve bu etki sayesinde dogululagsmaya basladig1 sdylenebilir (Berkli, 2010,
s.157).

Inal, Uygur sanatimin Islam sanati iizerine etkisini, Orta Asya’dan getirtilen
Tirk askerlerinin yerlesmesi igin, Bagdat yakinlarina kurulan Samarra sehrinde
yapilan Cevsek-el Hakani, Balkuvara Saraylarindaki duvar resimleri {izerinden
ortaya koymaktadir. Cevsek-el Hakani, Balkuvara Saraylarindaki duvar resimlerini
Uygur sanat anlayist ve bigiminin batiya tasinan ilk ornekleri olarak gormek
mimkiindiir. Saray duvarlarinda yer alan fresklerde, figiir betimlemeleri Tiirk

tipolojisine uygun olarak yapilmis ve detaylara yer verilmistir (1976, s. 15).

1036 yilinda, I. Mesut doneminde Afganistan’in giineybatisinda Hilmend
nehri kiyisinda Biist sehrinde, Mimar Abdulmelik tarafindan yapilan Lesker-i Bazar
sarayinda, belge niteligi bulunan duvar resimleri yer almaktadir. Bu resimlerde
Sultan Mahmud’un hakimiyetinde bulunan ordular betimlenmistir (Serin, 2010, s.
22).



Gorsel. 10 : Asker Freskosu, Gazne Lesker-i Bazar Saray1 Taht Odasi, X-XI. yy
(http://blog.chughtaimuseum.com/?p=1746, erisim tarihi: 12.10.2019)
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3. BOLUM: DUVAR RESMIi TEKNIiKLERIi

Duvar resmi genel olarak “duvar yiizeyi ilizerine yapilan resimler” olarak
tanimlanmasina ragmen uygulanig teknikleri nedeniyle farkli sekillerde
isimlendirilmektedir. Bunlar arasinda fresk, mozaik, enkaustik, stuccolustro, sgraffito
ve secco siklikla kullanilan tekniklerdir. Duvar resmi tekniklerinde yogun olarak

kullanilan ve kabul goren teknik fresk teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Italyanca kokenli fresk kelimesi, taze anlamina gelen fresco’dan gelmektedir.
Yas kireg sivasi iizerine, boyanin, suluboya tekniginde siiriilerek uygulandig1 zor bir
duvar resmi teknigidir (Canaday, 1958, s. 7). Fresk tekniginde, boyanin uygulama
yapilan ylizezeye 1slakken uygulanmasi, boyanin yiizeye gecerek kalici ve dayanikli
renkli bir tabaka olusmasini saglarlamaktadir. “Bazen kuru zemin iizerine bir gesit
taklit fresk uygulanir ki buna susuz fresk (fresco Secco) denir” (Ozdemir, 1991, s.
59).

Yas fresk tekniginde boyanin uygulanacag ylizeyin hazirlanma agsamasi ve bu
hazirlik asamasinda kullanilan malzemeler, yapilan resmin kalitesini ve
dayanikliligini etkilemektedir. Iyi hazirlanmis yas siva iizerine inceltilerek siiriilen
boyalar, siva igerisine gegerek yapinin pargasina doniismektedir. Duvar yiizeyinde
etkili bir uygulama yapmak i¢in Kullanilan malzemelerin dogru secilmesi ve
uygulama agamalarinda dikkat edilmesi gerekmektedir. Tarihsel siire¢ igerinde fresk
tekniginin dis etkenlerden zarar gormemesi ve kaliciliginin arttirilmasit amaciyla i¢

mekanlarda kullanildig goriilmiistiir.

Fresk tekniginde, resmin uzun siire dayanabilmesi i¢in katki malzemeleri,
dolgu maddeleri ve baglayicilari iyi secilmis ve hazirlik agamalarina dikkat edilmis
siva tabakasinin hazirlanmasi gereklidir. Duvar resminde kullanilan ve sivanin uzun
Omiirlii olmasini saglayan baglayici malzemeler, tarihi siire¢ icerisinde c¢ok fazla
degisiklige ugramamustir. Tarihi siire¢ igerisinde Kil, jibs ve kire¢ olarak en sik
karsilagilan baglayicilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Duvar resimlerinin yapildigi
cografyalarin karakteristik yapilarina gore degisen dolgu maddeleri; dogal kum,
kirma tas ve tugla pargalaridir. Dolgu malzemesi olarak kullanilan bu maddeler,

yiizeyde siva tabakasi olarak uygulanan sabitleyicilere uygun olarak
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kullanilmaktadir. Ozdemir; duvar resimlerinin uzun émiirlii olmasi, renklerin zaman
igerisinde solmalarin yasanmamasi ve bozulmalarin meydana gelmemesi i¢in dikkat
edilmesi gereken bir takim temel unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlarin basinda,
duvar harct ve sivasinda giihergile (potasyum nitrat) ve rutubet olmamasi
gelmektedir. Bu nedenle, duvar sivasinda kullanilan sonmiis kire¢ ve kum
Ozelliklerine gore iyi secilmeli, kirecin sondiirme islemi standartlara gére yapilmali

ve kullanilan kum iyi yitkanmig olmalidir (1991, s. 61).

Duvar sivasinda kullanilan kalsiyum karbonat bilesiklerinden olusan kirec,
dogada kalker tasi olarak bulunmaktadir. Dogada bulundugu hali ile sivada
kullanima uygun olmayan kire¢, kullanilmadan once sondiirme islemine tabi
tutulmalidir. Kirecin sondiiriilmesi asamasinda yeterli miktarda su ilavesi yapilmali
ve kirecin homojen bir yapiya gelmesi saglanmalidir. Duvar resminde kullanilan
kireg, islem sirasinda boya ve diger malzemeler ile kimyasal reaksiyona girerek
boyanin sabitlenmesini saglamaktadir. Bu nedenle duvar resmi tekniginde yapilan
calismanin etkili olmasi i¢in kirecin 1yi se¢ilmesi ve kullanim kalitesi biiyiik 6nem
tagimaktadir. Sondiirilmiis kirecin saf olmasi, yag kalitesi ve igerisinde yabanci
maddelerin olmamasi1 uygulama asamasinda ve sonrasinda c¢alismanin ileri

zamanlarda kalitesini ve émriinii belirlemektedir (Kili¢ ve Anil, 2006, s. 16-17).

Duvar resimlerinde kullanilan boyalarin siva ile etkilesimini ve biitiinligiinii
saglamak i¢in kullanilan boyalarin, sondiiriilen kirecin lizerinde biriken kireg siitii
veya kire¢ suyu ile kullanilmas1 gerekmektedir. Kullanilan kireg siitiiniiniin kaliteli

olmas i¢in, kire¢ ayran kivaminda hazirlanmalidir (Ozdemir, 1991, s. 63).

3.1. Duvar Resimlerinde Kullanilan Malzemeler

Antik donemden giiniimiize farkli teknik ve malzemeler kullanilarak yapilan
duvar resimlerinin yapim teknikleri ile ilgili pek ¢ok calisma bulunmaktadir. Yapilan
bu caligmalarda gilinlimiiz teknolojisinden yararlanilarak gerceklestirilen analizler

sonucunda kullanilan malzemeler hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.
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“FTIR Analysis, Taramali Elektron Mikroskobu (SEM) ve HPLC Yiiksek
Performans - Basing Sivi Kromatografisi (HPLC); THERMO marka,
FINNIGAN surveyor model olup, DDA Plus dedektdr kullanilmisgtir.
Malzemelerin (6zellikle boya, astar, baglayici, siva, harg, saglamlastirici vb.)
iceriginde bulunan organik bilesiklerin hem kalitatif (nitelik), hem de kantitatif
(miktar) analizi yapilabilmektedir. Bdylece malzemenin igerisindeki basit ve
kompleks organik bilesiklerin cins ve miktarlarinin analizlerini hassas bir
sekilde gerceklestirerek veriler elde edilir. Bu kromatografi 2 yonteminde sabit
faza enjekte edilen, s1vi yada ¢ozelti halindeki malzeme igerisindeki maddeler
basingla gonderilen ¢oziicii tarafindan siiriiklenerek birbirinden ayrilirlar.Sabit
gaz kolonun ¢ikisinda bulunan maddeler, genellikle UV-VIS spektrofotometre
tarafindan nitelik ve nicelik olarak tespit edilir.” (Rouessac ve Annick, 2007, s.
63).

Bilim insanlar1, Antik duvar resimleri {izerinde gergeklestirdikleri incelemeler
sonrasi, duvar resimlerinin uygulama teknikleri ve kullanilan malzemeler hakkinda
bilgi verebilirmektedirler. Kimyasal analizler sonucunda elde edilen veriler
dogrultusunda duvar resimlerinde kullanilan organik malzemeler ile ilgili (Casadio,
Giangualano ve Pique, 2004) calismalarinda; arastirmacilara ozellikle Antik
donemden giiniimiize kadar kullanilan malzemeler hakkinda ayrintilar sunmaktadir.
“Organic materials in wall paintings” isimli g¢alismada, arastirmacilar, duvar
resimlerinde kullanilan renk ve renklerin uygulanmasinda kullanilan diger
malzemeleri smiflandirmiglardir. Arastirmacilar, yaptiklari analizler sonrasi boya
elde etme asamasinda, bolgeler arasinda farkli malzemelerin kullanildigin1 ve bu
nedenle diinyanin farkli bolgelerinde farkli renklerde duvar resimleri ile
karsilagildigin1 ortaya koymuslardir. Antik dénemden giliniimiize kadar kullanilan
duvar resmi malzemeleri, boya pigmentlerinin elde edildigi malzemeler ve bu
malzemelerin yiizey uygulamasina uygun hale getirmek i¢in hazirlanan karigimlarda
kullanilan malzemeler seklinde smiflandirma yapilmistir. Duvar resimlerinde
kullanilan malzemeler ile ilgili yapilan 231 farkli analiz sonras1 16 ana gruba ayrilan
organik kokenli malzeme grubunun olusturuldugu bu malzemeler arasinda bira,
sarap, sirke, yumurta (yumurta aki ve yumurta sarisi), safra, yapistiricilar, un ve

nisasta, yaglar, sakizlar, regineler, verniklerin bulundugu tespit edilmistir.
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Gergeklestirilen analizler sonucunda 60 farkli teknik ile boyalarda yaldiz ve altin
renginin taklit edildigi, bunun i¢inde c¢esitli malzeme gruplarindan hazirlanan

karisimlarin kullanildig1 gortlmustiir (Pique ve Verri, 2015, s. 70-72).

Duvar resimlerinin kaliciligini arttirmak ve resim yapilan mekanda yer alan
duvar ile biitiinliigli saglamak ic¢in 6zellikle ustalarin siva harglarinin 6zelliklerini
gelistirmesi gerekmektedir. Bu nedenle, siva harglarinin saglamligint arttirmak ve
yiizeye siiriilen boyar maddelerin siva ile biitlinlesmesini saglamak i¢in siva harcina
tutkal, Arap zamki, kan, yumurta aki, seker, kemik tutkali, bitkisel sivilar, idrar, malt

ve regineler karistirilarak harcin yapistirict 6zelligi arttirilmistir.

Duvar resimlerinde siva harcinin hazirlanmasi ile ilgili olarak Vitrivius’un
bilgileri biiyiikk Onem tasimaktadir. Vitrivius duvar harcinin hazirlanmas: ve
saglamlagtirilmas1 asamalarim1 tarif ederken, harcin katilagmasini saglamak icin
domuz yagi, kesilmis siit, incir siitii, ¢cavdar hamuru kullanildigini, duvar ylizeyine
uygulanan harcin katilagmasini geciktirmek ve harg iizerinde islem yapmak igin
yumurta aki kullanildigin1 aktarmistir. Ayrica duvara uygulanan harcin saglamligini
arttirmak i¢in sivalara keten, saman hatta ¢imen gibi bitki lifleri ve hayvan killart
ilave edilmistir. Daha hassas olan kireg ve algi sivalara yag ve yiizeyde piiriiz kalinti
birakmayacak sekilde temizlenmis hayvan killar1 ve insan sag1 da kullanilmistir

(Giileg, 1992, s. 15-17).

Duvar resimleri, yapildigi ilk giinden itibaren uygulama yapan ustalar
tarafindan gelistirilmeye, kaliciligi ve renk kalitesi arttirilmigtir. Tarihsel siire¢
igerisinde farkli siniflamalar ve tanimlamalari olmasina ragmen genel olarak
pigmentlerin baglayict 6zelligini arttirmak i¢in kullanilan malzemelerin ortak
Ozellikleri, baglayici ve film yapici olmalaridir. Bu maddeler, uygulama yapilan
yiizeyde kalict bir sekilde malzemenin tutunmasini amaglamaktadir. Baglayici
malzemeler ,boya pigmentlerini birbirine baglar ve yiizeyde tabaka seklinde

olusturur.



34

Film yapict 6zelligi bulunan baglayici maddeler dogal yada yapay olarak
bulunabiliriler. Bu maddeler yapisal 6zellikleri ve etkileri nedeniyle farkli gruplar

halinde siniflandirilmaktadir.

Masschelein Kleiner, baglayict maddeleri asagidaki sekilde siniflandirmistir (1985, s.
35-40-45-51-55).

a) Lipitler ve yagh malzemeler; hayvansal yaglar, bitkisel yaglar, kuruyan ve yari
kuruyan yaglar, mineral mumlar (parafin ve mikrokristalin mum gibi petrolden elde

edilen mumlar), bitkisel mumlar, hayvansal mumlar, steroidler (yumurta sarisi, ox-

gall),

b) Proteinler veya albuminsi malzemeler; jelatin ve hayvansal tutkallar, balik tutkali,

kazein, yumurta beyazi ve sarisi, temperalar-distemperler,

c¢) Glusitler veya seker bilesimleri; polisakkarit zamklar (arap zamki gibi), bitkisel
musilages (nisastalar, dextrinler), seliiloz kokenliler (seliiloz nitrat, asetat ve seliiloz

eterler),

d) Terpenler, recinemsi malzemeler; Kanada balzami, sandarak, terebentin yaglari,

mastik, elemi, damar,

e) Emprenye malzemeler; tars, bitlimler olarak siniflandirilmaktadir.

3.2. Renk ve Duvar Resimlerinde Rengin Tarihsel Gelisimi

“Boya” sozciigli (TDK) tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozlik’te “Renk
vermek, dis etkilerden korumak i¢in esyanin iizerine siiriilen veya i¢ine katilan renkli
madde”olarak tanimlanmaktadir (Akalin ve digerleri 2011, s. 386). Renk verme
seklinde tanimlanan boya, Antik ¢agdan giiniimiize farkli amaglar i¢in kullanilmus,
kullanildig1 yiizey ve bilesimlerinden dolay:r farkli isimler almistir. Boya tempera,
duvar resmi boyasi, yagliboya, toprak boya, pastel boya, kire¢ boya veya baska bir
renk verici madde ile elde edilen karisimlardan olusabilmektedir. Boyar maddelerde
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boyaya renk veren ana madde (Boyar madde) pigmentlerdir (Akalin ve digerleri
2011, s. 387).

Farkli sekillerde elde edilebilen pigmentler, yapilarina ve 6zelliklerine bagl
olarak c¢esitli sekilllerde smiflandirilabilinir.  Pigmentler, yapilarina uygun
baglayicilar ile karigtirilarak farkli tekniklerde yapilan resimlerde boya maddesi
olarak kullanilirlar. Tarihsel siirecte kullanilan ilk pigmentler dogal organik
pigmentlerdir. Kullanimi insanlik tarihi ile baglayan bu pigmentler, dogada olduklari
sekilleri ile kullanilabildikleri i¢in ilk renkli betimlemelerde kullanildig: diisiiniilen
renklendiricilerdir. Dogal organik pigmentlerin ¢ogu bitkilerin renkli kisimlarindan
ve boceklerden elde edilmistir. [lk dénemlerden giiniimiize kadar kullanimi devam
eden organik pigmentler arasinda, 6zellikle insanoglunun atesi bulmasindan sonra
ahsap, recine veya kemik gibi organik malzemelerin kismen karbonlastirarak
kullanima hazirladiklar1 (kandil isi siyahi, asma siyahi, fildisi siyahi gibi) siyah
boyalar yer almaktadir.

Dogada bulunan minerallerden, maden cevherlerinden veya tortul
birikintilerinden (azurit, dogal ultramarin, tebesir) elde edilen dogal inorganik
pigmenler, farkli ¢caglarda kullanilan saflagtirma ve 6giitme teknikleri ile kullanima
hazirlanmistir. Ozellikle Antik Misir déneminde, inorganik pigment elde edilmesine
yonelik ¢calismalar gerceklestirilmis ve daha once kullanilmayan renkler elde edilerek
Antik Misir resimlerinde kullanilmig ve ticareti yapilmistir (Y1lmaz, 2008, s.38-40).
Elde edilme sekillerinde farkliliklar gozlemlenmesine ve kullaniminda farkliliklar
olmasina ragmen boyar maddelerin temel olarak kaliciligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Pigmentlerin kalicilig1, uygulandiklar: yiizeyde karsilastiklar1 dogal etkenler, 151k ile
temas etme ve kimyasal etkenlere karsi dayanikliliklart ile belirlenir. Bu nedenle
boyar maddelerin dayanikliligin1 arttirmak igin ¢esitli islemler gergeklestirilerek
yapilan resimlerin kaliciligi saglanilmaya ¢alisilmistir. Yapilan resim tekniklerinde
kullanilan boyar madde ve baglayicilarin se¢imine dikkat edilmis; 6zellikle giines
etkisi dikkate alnarak, resimler cogunlukla kapali alanlara yapilmis, boylece

resimlerin uzun siire kalicilig1 saglanmustir.
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Antik donemlerde kullanilan ve elde edilme ydntemlerinden, baglayicilarina,
kullanildiklar1 teknige ve dayanakliklarina gore genel olarak pigmentlerin

siniflandirilmasi bilegen formiillerine gore siniflandirilmasi asagida yapilmistir.

a) Formiili metal oksit (MexO) olan kirmizi ve sar1 toprak boyalar (okra),
viridian, ¢inko beyazi, titanyum beyazi, kursun ve kalay sarisi, kursun
kirmizist en genel kullanilanlaridir.

b) Formiilii metal karbonat [Mex(CO3)y] olan pigmentlerden kursun beyazi,
San Giovanni beyazi, azurit, malahit bu grubun énemli liyeleridir.

c) Bilesimleri ¢ok farkli oldugu icin genel bir formiil verilmesi miimkiin
olmayan siilfiir grubu pigmentlerin en genel 6rnekleri lapis lazuli ve yapay
ultra marine, Egyptian blue, toprak yesilidir. Prusya mavisi, blue verditer gibi
inorganik pigmentlerle indigo, kirmiz1 ve sar1 lak gibi organik pigmentler
birbirlerinden farkli kimyasal yapilara sahip karmasik grup olarak
siiflandirilmaktadir (Schmid, 1992°den akt., Dikilitas, 2005, s. 24).

3.3. Toplumlarda ve Kiiltiirlerde Renklerin Anlamlari

Toplumlar, yasam bigimleri ile sekillenen gelenek, gorenek ve inamis gibi
degerlerini nesilden nesle aktarirken yasam ve kiiltiirleri i¢in siireklilik arz eden
unsurlari meydana getirmislerdir. Toplumlarin yasayan unsurlarimi temsil eden
kiiltiirel yapilar1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan sanat anlayisi, i¢inde yasadigi
kiiltirin bigimleri ile sekillenerek gelisimine devam etmektedir. Sanati olusturan
kiltiirel yapinin temel elemanlarindan biri renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, renklerin geg¢misten giiniimiize kadar nasil gelisim gosterdigi, farkli
kiiltiirlerdeki algisinin ve renge yiiklenen anlamlarin belirlenmesi 6nem arz
etmektedir. Insanlik tarihi ile eszamanlilik gosteren renklerin kiiltiirel yapilari,

mitlerden ¢agdas sanata kadar genis bir ¢ergcevede ele alinmustir.

Tarih boyunca degisik cografya ve kiiltiirlerde iistlendigi sembolik anlamlar
nedeniyle renkler, toplumlarin biiyiik 6l¢iide islevsel 6zelligi dolayisiyla kullandig

bir iletisim ve ifade araci olmustur. Farkli cografyalarda yasayan toplumlarin
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renklere yiikledikleri sembolik anlamlar, birbirleriyle benzerlikler ve ztliklar
icerebilmektedir. Baz1 toplumlar arasinda kutsal sayilan renkler, diger toplumlar
tarafindan kotii ve katiiliikle ilgili olabilmektedir. Renkler, ayn1 zamanda toplumlarin
yasadiklar1 cografyalara isim vermelerinde ve yon belirlemede yogun bir sekilde
kullanilmustir. “Ak”, temizlik, arilik, ululuk, yaslilik, tecriibe, biiyiikliik gibi yiiceltici
sifatlarinin yan1 sira batiy1 temsil eder, “kara” ise toprak, gii¢, kuvvet ve bazen de
keder, yas ve alt tabaka anlamlarin1 da tasidigi gibi kuzeyi de temsil eder (Ogel,
1991, s. 429-435).

Insanlik tarihinde, ifade araci olarak kullanilan resimlerin formlarinin
olusturulmasinda renklerden yararlanilmistir. Ilk renk Orneklerine, Altamira ve
Lascaux magara duvarlarindaki renkli hayvan figiirlerinde rastlanmigstir. Bu resimler
ile ilk karsilasildiginda usta bir sanat¢cini elinden ¢ikmis gibi betimlenen hayvan

tasvirlerinde yer alan renklerin canliligi dikkatleri ¢ekmistir(Gombrich, 2007, s. 40).

Insanoglu, tarih boyunca renkleri farkli amaglar ile kullanmis, yaptig
betimlemelerde biiylisel ve inangsal ihtiyaclari dogrultusunda farkli renk se¢imlerine
bagvurmustur. ilk donem resimleri dikkatle incelendiginde kullanilan malzemeler ile
betimlemelerin konularinin birlikteligi dikkat ¢ekmektedir. Doga ile miicadele,
hayatta kalma gibi zorluklarin yaninda temel becerilerini gelistiren insanoglu,
yaptiklar1 ritiielleri, avlanma ve hayvanlar ile miicadele konulu betimlemelerde,
dogada ham halde bulunan kolay ulagilabilir boyar malzemeleri tercih etmistir.
Yilmaz, ilk donem betimlemelerde kullanilan renkler ile ilgili, 6zellikle ham olarak
dogada bulunabilen kirmizi hematit, karbon siyahi tebesir, sar1 ve kahverengi okr ve
manganez oksit siyahi temel olarak kullanilan renkler olmustur (2008, s. 67). Temel
malzeme temin kaynagi doga olan atalarimiz, dogadan dogrudan temin edemedikleri
renklere betimlemelerinde yer vermemislerdir. Bu nedenle insanlik tarihine ait ilk

betimlemelerde mavilere rastlanilmamaktadir.

Doga ile gelisimini devam ettiren insanliga ait Paleolitik donem resimlerinde,
kullanilan temel renkler, 6zellikle demir oksitten elde edilmis olan kahverengi, koyu
sar1 renkler ile beyaz siyah renkler olmustur. Insanlar, bu renkleri elde etmek igin

dogada sik¢a bulunan demir ve manganez oksitler, hematit ve limonitleri
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kullanmiglardir. Ilkel dénem ressamlar1 kullanacaklari boya pigmentlerini
saflagtirarak bunlari donem sartlar1 geregi kabuklarda, taslarda veya oyuk
kemiklerinde muhafaza etmislerdir. Dogadan elde edilen ilk donem boyar
maddelerin, duvar yiizeyine kalict olmalarini saglamak igin boyar maddelere gres,
kan serumu, idrar, yumurta ve siit ilave edilerek uygulanmistir (Mora, vd., 1984, s.
111- 119).

Antik donemden giiniimiize kadar ressamlarin temel malzemesi olarak
kullanilan boyar maddeler, tarihsel siirecte farkli tekniklerde kullanilmistir. Yapilan
ilk resim 6rneklerinde ressamin, dogadan temin ettigi boyar maddeleri betimlemenin
yapildig1 yiizeye direk siirdiigii diisiiniilmektedir. Duvar yiizeyine dogrudan
uygulanan renklerin zaman igerisinde dis etkenler ve malzemenin kimyasal
ozelliklerinden dolay1 uzun siire kalici olmadigmin farkina varilmasi, bu maddelerin
daha kalict sekilde kullantmini zorunlu kilmigtir. Marshack, ilk dénem yapilan
betimlemeler ile ilgili, resimleri daha kalic1 kilmak isteyen atalarimiz malzemelerde
alternatifler gelistirmis, yapilan betimlemelerde, boyar maddelerin igine hayvansal
yaglar ve bitki 6zsulari ilave ederek yapilan karigimlar sonunda elde edilen boyar
maddeleri kullanarak daha kalici ve doga sartlarina dayanabilen betimlemeler

gerceklestirmistir (1991, s. 55).

Yasam alanin1 diizenleme ve ritiielleri yerine getirme cabasiyla, ilk ¢agda
yasamis insanlar, siisleme diirtiisityle renkli malzemeleri kullanilmiglardir. Stisleme
aract olarak rengi kullanan insan, dogadan elde ettigi renkli topraklart boya
malzemesi olarak kullanmis; bu topraklart hem bedenini siislemek (inang ve dini

ritiiel) hem de magara duvarlarina betimleme yapmak i¢in kullanmustir.

Renk kullanimimin gelisimi, medeniyet gelisimine ve insanin ¢evresine olan
hakimiyetine paralel olarak gostermistir. Atalarimizin  renk  kullanimdaki
degisiklikler 6zellikle MO 15.000-10.000 yillar1 arasinda yapilan resimlerde
farkliliklar gostermekte ve ilkel insanlarin renk skalasinda ¢esitlenmeler
gorilmektedir. Bu donemlerde yapilan resimlere bakildiginda daha Once
kullanilmayan renklerin magara duvarlarinda kullanilmaya baslandigr da dikkati

¢ekmektedir. Bu renklerin kullaniminin artmasinda, c¢evresini taniyan insanin



39

ozellikle demir oksit igeren topraklari tanimaya ve kullanmaya baslamasi etkilidir.
Dogada bol miktarda bulunan demir oksit, 6zellikle kirmizi, kahverengi ve koyu sar1
tonlarinin elde edilmesi i¢in kullanilmistir. Lascaux Magarasi’nda bulunan duvar
resimlerinde, kire¢ karbonati beyazi, kizil-sari killi kum, kahverengi ve siyah
manganez oksit kullanildig1 goriilmiistiir. Altamira Magarasi’ndaki (Ispanya, -10000)

kirmizilar ise iri Kristalli bir hematittir (Delamare ve Guineau, 2007, s. 14).

Sanatsal iiretimler, insanligin gelisimi ve medeniyet bilinci olusturmasiyla
hizli bir seriiven yasamistir. Dogaya olan hakimiyet ve insanin tarima gecisi ile
birlikte ihtiyaglarini karsilayan insanlar yerlesik hayata ge¢mistir. Yerlesik hayata
gegen insanlarin, sanatsal iiretimlerinde yer alan betimlemelerde ve kullanilan
renklerde degisimler olmustur. Tarim ile ugrasmaya baglayan insanlarin yaptiklar
betimlemelerde, 6zellikle yasam bigimi etrafinda sekillenen bolluk bereket temalari

artmis ve kullanilan renkler de bu betimlemelerin igerigi ile biitiinliikk géstermistir.

Yerlesik hayata gecen insaoglunun resimsel gelisimi ile ilgili Turani, tarim ile
birlikte baslayan medeni hayata gecisin temelini olusturan yerlesik yasam bigimini,
insan1 yasam alan1 olan magaralarin disina ¢ikarmis ve M.O. 10.000. - 4.000.
yiizyillar arasinda yapilan resimlerde bigimsel olarak degisiklik goriilmiistiir. Magara
duvarlarindan dis diinyaya cikarak burada resim yapma siirecinde, magara disina
kaya ylizeylerine yapilan bu betimlemelerde, yer alan insan ve hayvan figiirleri

dikkatli bir sekilde kazinan ylizeye demir oksitli boyalar ile yapilmistir (1997, s. 30).

“Bu donemde Catalhdyiik'te boya kullanimi, tiim yerlesim tarihi boyunca
goriilmektedir. En erken duvar boyas1 pargalar1 Tabaka X’ a ait evin altindaki
yap1 molozlar1 arasinda bulunmus, en ge¢ Ornekler ise Tabaka II duvarlarmi
kaplamustir. Kullanilan renkler; kirmizi ve kahverenginin tiim tonlari, devetiiyii
ve sarl, pembe ve turuncu, leylak, gri, siyah ve son olarak da mavidir.
Catalhoyiik'te, temelde minerallerden elde edilen oldukga ¢esitli boyar maddeler
(pigment) kullanilmaktaydi. Demir oksitler (kirmuzi, kahverengi ve sari asi
boyalar1), bakir oksitler (parlak mavi azurit ve yesil malakit), civa oksitler (koyu
kirmiz1 renkli zincifre) kullaniliyor, kirmizi boya olasilikla hematitten, leylak
rengi veya mor manganezden ve kursuni gri galenadan elde ediliyordu. Siyah,

kurumdan elde edilmekteydi. Renkler tokmakla havanda iyice doviiliiyor, ancak
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tiimii el altinda bulunmasina karsin, belki de hayvansal ya da bitkisel yaglarla
veya yumurta akiyla karistirllmiyordu. Boyalar topaklar veya boya kalemleri
bigiminde kurutuluyor ve diiz tas paletler iizerine yayiliyor olmaliydi.
Duvarlardaki figilirler, ana hatlar1 ¢izilmeksizin, dogrudan boyanarak
olusturulmustu. Bundan da anlasiliyor ki, ressamlar bu on g¢aligmaya gerek

duymayacak kadar kendilerinden emindi.” (Mellaart, 2003, s. 101).

Resimlerde, renk kullaniminda gesitliligin artmasinda ve renk kullaniminda
belirgin degisikliklerin ortaya ¢ikmasinda Misir medeniyeti biiyiik rol oynamistir.
Maisirlilar, 6zellikle bilimsel alanda yaptiklar1 ¢aligmalari nedeniyle atalari tarafindan
Antik donemden kullanilan bilgiler 1s18inda, ¢esitli renk pigmentleri gelistirmis ve
resimlerde bunlart kullanmislardir. Misirlilar, yaygin olarak kullandiklari sar1 ve
kirmizi renklere yeni elde ettikleri, beyaz, altin sarisi, yesil, mor ile lacivert tasindan
elde ettikleri maviyi, renk skalalarna ilave etmislerdir. Misirlilar elde ettikleri bu
renk pigmentlerini genis ticaret aglarn ile {ilke disina tasiyarak diger
medeniyetlerinde bu renkleri kullanmalarin1 saglamiglardir (Delamare ve Guineau,
2015, s. 21). Misirhlar, pigment hazirlama konusunda ustalagmis, elde ettikleri
pigmentleri, baglayict arap reginesi ile karigtirarak elde ettikleri boyalar1 kaliplar
haline getirerek kullanmislardir. Misirlilarin, 6zellikle bakir cevheri (mavi ve yesil),
is ya da mangal komiirii (siyah) demir cevheri (kirmizi ve sar1 asi boyasi), ve
kiregtag1 (beyaz) gibi minerallerden renk elde ettikleri ve bu renkleri kalipladiklar
bilinmektedir (Nicholson ve Shaw, 2000, s. 115).

3.4. Beyaz

Arapgada ‘“‘aklik, yumurta aki ve aydinhk” anlamlarina gelen beyaz
sozciigiiniin Tiirkce karsiligr “ak”tir (Ogel, 1993, s. 379). Beyaz ve ak kelimeleri
renk belirten sozciikler olarak ayni anlamda kullanilmalarina ragmen mecazi
anlamlarinda farkliliklar bulunmaktadir. Tarihsel siiregte Antik donemden giliniimiize
bilinen ve yaygin olarak kullanilan beyaz bir¢cok toplumda ortak degerleri ve

anlamlar1 temsil etmistir.

Toplumlarin bi¢imlerinde 6nemli bir yere sahip olan beyaz renk, siire¢ i¢inde

farkli tekniklerde kullanilmistir. Tarihsel olarak kullanilan beyaz boyar maddelerin
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tekniklere gore farkliliklar gostermesinin nedeni, beyaz boyar maddeleri olusturan
baz1 pigmentlerin farkli 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Cinko beyazi, kursun
beyazi, titanyum beyazi, al¢1 beyazi ve kire¢ beyazi, Antik donemden giliniimiize
kullaniminda degisiklikler olmasina ragmen genel olarak kullanilan beyaz renk
pigmentleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu pigmentlerin, baglayicilarinin
Ozelliklerine, 1s18a dayanikli olmalaria ve kullanildiklar1 teknikler nedeniyle farkli
donemlerde, kullanim amaglarinda degisiklik goriilmiistir. Bu renk pigmentleri
arasinda kursun beyazi, duvar resimlerinde kalic1 bir 6zellik gostermez, diger beyaz
pigmentler ise kaliciliklarindan dolayr duvar resimlerinde kullanilmislardir. Beyaz
boya pigmentlerinde 6zellikle 151k ile temas sonrast koyulasma, ylizeyde sabunlagsma
ve diger renk pigmentleri ile karismama gibi problemler yasanmaktadir (Dikilitas,
2005, s. 24-25).

Farkli resim tekniklerinde genis bir kullanima sahip olan beyaz, Antik
donemden giiniimiize bir¢ok medeniyetin ortak ifade aracina donlismiistiir. Bir¢ok
toplum, benzer sekilde sadeligi, temizligi, saflik, dogruluk ve barisi temsil etmek igin
beyazi kullanmigtir. Ugar; kabul edici ifadeler i¢in kullanilan beyaz, bilgi, aydinlik,
151k, nur toplumlar arasinda olumlu anlamina gelen ve erdemli degerler ile Ortlisen bir

anlama sahiptir (2004, s. 48).

Eski Tirkgede, beyaz-ak yerine kullanilan “liriing” s6zciigii benzer
anlamlarda kullanilmistir. Sifat olarak maddenin rengini belirten sozciik manevi,
ruhsal ve duygusal anlamlara sahiptir (Ogel, 1993, s. 379). Ogel, kelimenin Altay
Tirkgesinde, cennette oturan tanrilarin “Aktu” ‘“ak ruha sahip olanlar, ruhlar1 ak
olanlar ”anlamina geldigini belirtmistir. Bu tanrilar ile ilgili yapilan betimlemede,
biitiin insanligin hayatlarinin ve ruhlarinin baglh bulundugu ve gogiin iigiincii katinda
yer alan “Siit- Ak- Kol” siit renginde olan ak gol bulunmaktadir. Yeni dogan
cocuklarin ruhlar1 yaratici tarafindan Siit Ak Gol‘den alinir ve dogan cocuga
verilirdi. Ayrica aktu, Altay Tiirkgesinde “sug¢suz, masum, temiz hislerle dolu kalp”

anlaminda kullanilir (Ogel, 1993, s. 571; Giirsoy-Naskali ve Duranli 1999, s. 23).

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde biiyiik 6neme sahip olan beyaz-ak rengi, tarihsel

gelisim igerisinde, Tiirk kiiltlirlindeki yerini ve 6nemini korumustur. Saflik, temizlik
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ve bereket anlamlarma da gelen kelime, Tiirk sanatinda yogun bir sekilde
kullanilmigtir. Tiirk destanlarinda da yer alan beyaz-ak kelimesinin sahis
betimlemelerinde, Ak Han-Kara Han, Kir Han, Gok Han devlet ve beylik
isimlerinde, Ak Tatarlar-Kara Tatarlar, Ak Koyunlular-Kara Koyunlular, Ak
Kalmuklar-Kara Kalmuklar, Ak Siiyek Ak Hazarlar-Kara Hazarlar, Aksitler, Ak
Hunlar, gibi kullanimlar1 bulunmaktadir (Gabain, 1968, s. 107-108). Benzer sekilde
Tirk tarihinde, batt Altun Orda Hanligi’'na AK-Orda, dogu kanadina Gok-Orda
denilmistir (Kafali, 1996, s. 50).

Beyaz, batili toplumlar arasinda, Tiirk kiiltiiriine benzer sekillerde karsilik
bulmaktadir. Batili medeniyetlerde beyaz, masumiyetin, safligin, vaftizin, dine
dontigiin, sevincin, dirilisin, mutlulugun ve sonsuz yasamin rengidir (Pastoureau ve
Uysal, 2013, s. 43). Bat1 kiiltiiriinde beyazin anlami ile ilgili yapilan aragtirmalarda,
Bati kiiltiirtinde ve Uzak Dogu kiiltiiriinde karsitligin oldugunu, beyaz rengin yasam
ve Olimi temsil ettigine yer verilmektedir. “Bati kiiltiirinde bir kadinin beyaz
giyinmesi ¢ogunlukla saflig1 temsil eder ve beyaz rengin tertemiz bir 6limii hayal
etmek de kolaydir. Ancak, Cin ve Japonya‘da bu renk genellikle 6liimii ve hastalig

ve Ozellikle cenazeyi temsil eder” (Finlay ve Emiroglu, 2007, s. 109)

Diinyada genel olarak kabul goren ve toplumlarin mutluluk ve saflik imgesi
olarak kabul ettikleri “beyaz gelinlik” yine beyaz rengine yiiklenen ve rengin genel

kabuliine yonelik bir imgedir.

Beyaz-ak toplumlarin yasam ve inancglarinda 6nemli bir yere sahip olmus,
peygamberlik ve kutsal betimlemelerde inang, giiven ve saflig1 temsil etmistir. islam
ve Hiristiyan inanci basta olmak {izere semavi dinlerde, beyaz rengin inangsal

sembolizmi goriilmiistir (Birren, 1961, s. 60).

Toplumlarin renklere yiikledikleri anlamlar onlarin yasam bigimlerini
sekillendirmekte, yasamlarinda yer alan bicimlere ve formlara sekil vermektedir.
Beyaz renk, toplumlar arasinda benzer sekilde yasamin kaynagindan baslayarak
insanligin temel ¢ikis noktas1 ve nihayetinde de yasamin tamamlanmasi sonrasi 6liim

ile gelen arinmay1 ortaya koymaktadir. Isik rengi olarak kabul edilmesi, dogan bir
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cocugun gozlerini agmastyla karsilastigi ilk sey olmasiyla birlikte, 6liim ile beyaz
kefene sarilmasi veya 1s18a geri donmesi toplumlar arasinda beyazin 6nemini ortaya

koymaktadir.

3.5. Yesil

Yesil, Tiirkge Sozliik’te, “sar1 ile mavinin karismasindan ortaya g¢ikan, bitki
yapraklarinin ¢ogunda goriilen renk™ olarak tanimlanmaktadir (Akalin ve digerleri
2011, s. 2582).Yesil, Antik donemden giiniimiize kullanimi1 devam eden bir renk
pigmentidir. Elde edilme yontemlerinde farklilik gosteren yesil pigmentler arasinda,
verdigre, dogal yesil, mavimsi yesil, malahit (dag yesili), krom oksit yesili yer
almaktadir. Antik donemde dogandan dogrudan temin edilen veya yapay olarak elde
edilen yesil pigmentleri arasinda, dogal yesil, (mavimsi yesil) 1sikla temas ettigi
zaman bozulmasindan dolay1 ¢ok fazla tercih edilmemistir. Bu pigment, yag temelli
baglayicilar ile kullaniminda iyi sonuglar vermesine ragmen duvar resminde ve sulu
tekniklerin kullaniminda kalic1 degildir (Dikilitas, 2005, s. 25).

Dogal yesil disinda kalan yesil pigmentlerin tamamina yakini, Antik
donemden giiniimiize ozellikle 1518a, 1s1ya, bazlara ve asitlere karsi ¢ok dayanikli
olmalart ve diger pigmenler ile karigtirilabilmeleri nedeniyle duvar resimlerinde ve
sulu tekniklerde yogun bir sekilde kullanilmistir. Bazik bakir karbonattan elde edilen
dag yesili, (malahit ) Antik donemden giiniimiize kullanilan en parlak ve dayanikli
renk pigmentlerinden biridir. Ozellikle Hanedanlik ncesi Misir’da gz boyasi olarak
kullanilan malahit yesiline, Tun Huang’daki Cin resimlerinde rastlanilmaktadir

(Gettens ve Stout, 1966, s. 127-128).

Yesil renk, tarihsel siire¢ igerisinde kullanim alani ve temsil niteliginden
dolayr anlaminda ve anlam kazandirdigi bigimlerde farkliliklar yasamistir. Ilk
donemlerde gok ve su betimlemelerinin rengi olarak anilmis ve resimlerde bu sekilde

yer verilmistir.
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“Gergekte su, Antikcag ve ortacag toplumlarinda nadiren mavi olarak
algilanmig ya da diigliniilmiistiir. Resimlerde herhangi bir renkte olabilir, ama
simgesel olarak 6zellikle yesille 6zdeslestirilmistir. Gergekten de su (denizler,
goller, nehirler, dereler), denizcilik haritalarinda ve en eski cografi haritalarda
hemen hemen her zaman yesildir. Yesil, yerini ancak on besinci ylizyilin
sonundan itibaren ormanlar da yesille temsil edilmek istendiginde- yavas yavas

maviye birakir.” (Pastoureau ve Uysal, 2013, s. 194)

Doganin temel rengi olarak kabul edilen yesil, toplumlarin genelinde huzur,
yasama aski, sakinlik ve yeniden uyanis seklinde kabul edilmektedir. Yesil, timidi,
hayat1 ve canlilig1 temsil eder (Bigali, 1999, s. 306). Yesil, toplumlarin bagimsizlik
simgesi olarak kabul edilmis; bazi toplumlarin bayrak rengini olusturmustur. Tirk
toplumlar1 arasinda yesil bayrak kullaniminin, dzellikle Islamiyet sonrasinda arttig1
bilinmektedir. Peygamber sancagi olarak kabul goren yesil bayrak kullanima,
Miisliiman toplumlarin genel karakteristik 6zelliklerindendir (Kopriilii, 1992, s. 248).
Yesil, Tiirk devletleri arasinda yogun olarak bayrak rengi olarak kullanilmis, Saka
Tiirkleri, Biiyiikk Selguklu Devleti ve Osmanli Imparatorlugu’nun bayrak ve
sancaklar1 genellikle yesil olmustur (Geng, 1996, s. 28-48).

Kiiltiirel miraslarinin kaynagini olusturan mitolojilerde, yesilin anlami, farklh
toplumluklarda benzerlik gostermektedir. Bati mitolojisinin ana konularindan olan
tanrisal yaratim ve betimlemelerde, yesil, 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir.
Yunan mitolojisinde, deniz ve deniz ile ilgili betimlemelerin rengi yesil olarak
tasavvur edilmistir. Antik ¢ag resimlerinde, denizler Tanris1 Neptiin, Poseidon’un
oglu Triton, Zeus’lin kizlar1 olan su perileri ve denizkizlar1 Nereid’ler yesil olarak
betimlenmistir. Miisliiman toplumlar arasinda yesilin, kutsallik atfedilen ve en yogun
kullanilan renk oldugu dikkati gekmektedir. Islami kaynaklarda, birgok anlami olan
yesilin, cennetin simgesi olarak tasvir edilmesi, bu rengin Miisliiman toplumlar
arasinda kullanimini arttirmistir.  Daha c¢ok bolluk ve bereket ile anilan yesil,
Islam’m sancagi, Hz. Muhammed’in mantosunun rengi olarak bilinmektedir (Ersoy,
2007, s. 455).
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3.6. Mavi

TDK tarafindan hazirlanan Tiirk¢e Sozliik’te, mavi, “yesil ile menekse rengi
arasinda bir renk, bulutsuz gokyliziiniin rengi” olarak tanimlanmaktadir (Akalin vd.,
2011, s. 1636). Mavi pigmentler, elde edilme yontemleri zor ve kaynaklari sinirli
olan bir renk pigmenti olmasi nedeniyle bilinmesine ragmen yaygin olarak
kullanilmamugtir. Genel olarak denizin ve gokyiiziiniin rengi olarak kabul edilen
mavi, sakinlik, ferah, 6zgiirliikk, uzlasma, anlagsma ve huzuru temsil etmektedir. Mavi
renk ile ilgili Dikilitas; bazik bakir karbonat kokenli azurit ve sodyum aliiminyum
silikat ve sulfur kokenli ultramarin mavisi, Antik donemden beri bilinen ve
kullanilan ~ dogal mineral pigmentlerdir. Yagliboya ve duvar resimlerinde
kullanilmasi, Antik doneme kadar gitmesine ragmen yapay olarak tretildigi XIX.

yiizyila kadar ¢cok yogun kullanilmamistir (2005, s. 26).

“Sonsuzlugun, cennetin ve semanin hakimiyeti, diisiince ve meditasyonun
rengi, uzaymn ve sonsuzlugun sembolik rengidir” (Gerritsen, 1988, s. 6). Birgok
topluluk tarafindan benzer sekilde kabul goren mavi, iyiligin temsili olarak
gorilmekte, kotii ve fena eylemleri engelledigi diisiiniilmektedir. Mavinin anlamiyla
ilgili Ersoy, Ortadogu ve Orta Asya toplumlarinda nazardan kétiilikklerden korunmak
icin Ozellikle mavi renk objelerin evlerde bulundurulmakta ve nazardan korunduguna

inanilan mavi nazar boncuklar1 kullanilmaktadir (2007, s. 453).

“Mavi, Yakindogu ile Ortadogu‘nun diger halklar1 i¢in oldugu gibi Misirhilar
i¢in de kotii giicleri uzaklastiran yararl bir renktir. Oliiyii 6biir diinyada korumak
amaciyla cenaze torenleriyle ve Oliimle iliskilendirilmistir. Yesil de ¢ogu zaman
benzer bir rol oynamis ve iki renk 6zdeslestirilmistir.” (Baines, 1985°den aktaran
Pastoureau, 2013, s. 26). Eberhard’a gore mavi, Cin’de hem iyi hem de kotii anlama
gelen bir renktir. Buna gore, saca takilan agik veya koyu mavi kurdele takmak,
ugursuzluk getirirken; mavi renk, yliksek devlet memurlugu veya toplumda

yiikselmenin alameti olarak kabul edilir (2000, s. 211).

Tiirk kiiltiirinde en 6nemli renklerden biri olan mavi, gok tanri inancinda
betimlenen “Tengri”yi karsilamaktadir. Gokten gelen ulu kutsal anlaminda kullanilan

Gok tanr1 betimlemesinde, gok, mavi olarak kabul edilmektedir (Ogel, 2002, s. 151).
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Tiirk mitolojisinde mavi, bircok betimlemenin rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirk topluluklar arasinda kutsal sayilan hayvan betimlemeleri arasinda en 6nemli
karakter olarak kabul edilen kurt, mavi olarak nitelenmektedir. Mogol ve Altay
Tiirklerine ait mavi aslan ve kaplan figiirleri, Gok Tengri’nin yeryiiziindeki temsilleri
olarak kabul edilmektedir (Ugar, 2004, s. 54-55).

Batili topluluklar arasinda, mavi renge yonelik algilar ve tanimlamalar
gecmisten giiniimiize biiyiik degisiklikler gostermistir. ilk doénemlerde Batili
topluluklar maviye koti ve kotilik ile ilgili anlamlar yiiklemislerdir. Batili
toplumlarin mavi rengi, siyah ile birlikte degerlendirdikleri ve siyah renge atfettikleri
6liim, matem, melankoliyi, kederi, sogugu ve karamsarligi mavi igin de kullandiklari
bilinmektedir. Genel olarak Batili toplumlar, Dogulu topluluklarinin aksine maviyi
olumsuzlasmislardir. “Roma‘da mavi giyinmek ya kiigiiltiiciidiir ya da yas isaretidir.
Mavi c¢ogu zaman OJliimle ve oOliiler diyartyla iligskilendirilmis bir renktir”

(Pastoureau, 2005, s. 138).

Batili toplumlar arasinda, mavi ile ilgili zaman icerisinde algilanma bi¢ciminde
degisiklik olmus, mavinin olumlu anlam kazanmaya basladig1 goriilmiistiir. Batili
topluluklara arasinda, mavinin karamsarlik ile algilanmasinda en 6nemli faktorlerden
biri, gokyiizii ile iliskilendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Dogulu toplumlar,
kiltiirleri ve yasadiklar1 cografi 6zellikler nedeniyle siirekli acik berrak bir gokyiizii
ile karsilagmaktayken, batida gokylizii cogunlukla kapali yagishidir. Bu nedenle, gok

ile iliskilendirilen mavi karamsarligin temsili olarak kabul gormiistir.

3.7. Kirmizx

Arapca kokenli ve orijinal kullanimi kirmizi olan sézciigiin, Tiirkge karsiligi,
al ve kizil sozciikleridir. Roma doneminde, Latince, colaratus (renkli) ve ruber
(kirmizi1) kelimelerinin es anlamli olmasi, genel olarak tiim renkleri kapsayan bir
anlamda kullanilmasi, kirmizinin énemini vurgulamaktadir (Pastoureau ve Uysal,
2013, s. 18). Eberhard’in kaydettigine gore; tarih oncesi ¢aglarda bile “hayat veren

renk” olarak bilinen kirmizi, yazin ve giineyin rengi olarak tasavvur edilmistir (2000,
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Ss. 175). Antik donemden beri ¢ok yaygin olarak kullanilan kirmizi, toprak boya
(demir oksit) dogal kokenli yada yapay hazirlanmis olabilir. Antik dénemden
giinlimiize renklendirmede, yogun sekilde kullanilmasinin nedenleri arasinda 1s18a,
eskimeye kars1 direncgli olmasi ve tiim baglayicilar ile etkili kullanilmasi 6n plana

cikmaktadir.

Yaygin sekilde kullanilan kirmizilar arasinda bulunan (civa, siilfiir, siilyen)
dogal ve yapay pigmentleri, Antik déonemden beri bilinmekte ve renklendirmede
kullanilmaktadir. Opakligi ve kaliciligindan dolayr kullanimi yaygin olan vermilyon,
giines ile dogrudan temas ettiginde koyulasmaktadir. Bu nedenle, i¢ mekan
kullanimlarinda daha sik kullanilir. Vermilyon kirmizi, farkli tekniklerde kullanimi

ve tiim pigmentler ile karigtirilabilmesi nedeniyle tercih edilmistir (Richardson, 1991,
s. 21-26).

Kursun kirmizisi, Antik donemden beri bilinen ve XVII. yiizyilldan beri
endistriyel olarak hazirlanan bir renktir. Kursun kirmizisi, glines isigina maruz
kaldiginda koyulasir. Baglayici olarak 6zellikle yag ile kullaniminda etkili sonuglar
elde edilmektedir. Siilfiirlere ve siilfir pigmentleri ile kullanima uygun olmayan
kursun kirmizisi, i¢ mekan dekorasyonunda yogun sekilde kullanilmistir (Brinkmann
vd., 2003, s. 195).

Kirmizinin, farkli elde edilme yontemleri ve gesitleri olmasina karsin genel
olarak kolay ulagsilabilir olmasindan dolay1 biitiin toplumlarda yogun sekilde
kullanilmigtir. Kirmizi, tarih boyunca etkileyici ve canlandirict 6zelliginden dolayi
tim medeniyetler arasinda 6zel bir 6neme sahip olmustur. Rahat elde edilmesi ve
dogada insanoglunun en sik karsilastigi renk olmasi, kirmiziya farkli anlamlarin

yiikklenmesine de neden olmustur.

Toplumlarin simgesel ifade araci olarak kirmizi rengi, bircok yerde
kullandiklar1 bilinmektedir. Tarih boyunca birgok devlet kendilerini temsil eden ve
tanitan bayraklarinda, ilahi agkin sembolii, kan, ates ve giinesin 1s1iklarmni temsilinde

kirmiziyr kullanmiglardir (Gerez, 1981, s. 20).
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Tiirk kiltliriintin tarihsel seriivenlerine eslik eden kirmizi, Tiirkler arasinda,
kizil ve al olarak adlandirilmis ve kirmizi kelimesi nadiren kullanilmistir. Ac¢ik tonda
kirmizi, Tirkler de al olarak ifade edilirken; koyu kirmizilar, kizil olarak ifade
edilmistir. Al renk, Tirklerin asli rengini ve tercihini olusturmustur. “Tiirk‘lin gozii

aldadir” ifadesinin kullanimi da bu durumun bir yansimasidir (Ogel, 1993, s. 401).

Yunan mitolojisinde, gdégiin ve yerin tanris1 kabul edilen Zeus (Jipiter), yer
alt1 atesi ve gok rengi anlamina gelen kirmizi renkle tasvir edilmistir. Kirmizi, tarihin
eski caglarindan beri toplumlarin yasamlarinin i¢inde olmasindan dolayr farkli
kiiltiirlerde sik¢a kullanilan ve ¢esitli kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyan bir renktir.
Kirmizi rengin kullanimi ve anlami ile ilgili Ersoy; orneklere bakildiginda
Hindistan’da, kirmizinin 6zellikle kutlamalarda yogun bir sekilde kullanildigini,
kutsal nisanlarin kirmizi ile belirtildigini ve gelinlere kirmizi giysiler giydirildigini
gormekteyiz. Uzak Dogu toplumlarina bakildiginda, kirmizinin 6zellikle sans ve
bereket sembolii oldugu bu nedenle, Cin’de, kirmizinin bu 6zelliklerinden dolay1
kullanildig: bilinmektedir. Kirmizi, Neolitik ¢agdan baslayarak insanoglunun yagami
ile iliskilendirilerek 6zellikle, 6lii gdmme torenlerinde beyazla birlikte kullanilmistir.
Kirmizinin yasam ile iliskilendirilmesi, 6zellikle kan rengi olmasina baglanmis ve bu
nedenle yeniden dirilme inancina sahip toplumlarin, 6lii gdmme ritiiellerinin ana
unsurlarindan biri olmustur. Oliilerin kemiklerinin o donemde kirmiziya boyanmast,
toplumlarin inanglarinin sembollere doniismesine neden olmustur. Kirmizi, Anadolu
medeniyetleri arasinda da sik¢a kullanilmig, ana tanrica Kibele’lerin rengi olarak
inangsal bir anlam kazanmstir. Hiristiyan inancinda kirmizi, Ibrahim peygamber ve

Meryem’in de simgesidir (2000, s. 451).

3.8. San

Tirkge Sozliik’te, limon kabugu rengi olarak kabul edilen sar1 rengi,
genellikle temsil ettigi imgeler iizerinden toplumlar tarafindan kabul gérmiis ve bu
dogrultuda anlam kazanmistir (Akalin vd., 2011, s. 2036). Sar1 renk, genellikle temsil

ettigi imgeler tizerinden adlandirilmistir. Elde edilme yontemleri, kullanim alanlart,
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baglayicilar1 ve toplumlarin yiikledikleri anlamlardan dolay: sar1 renk kullaniminda

tarih boyunca farkliliklar ortaya ¢ikmaistir.
Bazi sar1 renk pigmentleri ve kullanimlariyla ilgli Dikilitas;

Kursun monoksit sari, kirmizimsi bir kahverengine doénmesinden dolayr Antik
donemden beri bilindigi halde yaygin olarak kullanilmamistir. Kursun monoksit sart,
yagli baglayicilarla etkili sonuglar vermesine ragmen asit ve baz esasli baglayicilara

dayaniksizligindan dolay1 ¢ok tercih edilmemistir.

Sar1 toprak boya, (sulu demir oksit) Prehistorik Donem magara resimlerinden beri
kullanilmistir. Dogal veya yapay hazirlanmis olabilir. Tiim baglayict ve renklere

kars1 dayaniklidir. Tiim sanat ve mimari boyalarda yaygin olarak kullanilmistir.

Kadmiyum sarisi, (kadmiyum siilfiir) ilk olarak 1825’te Almanya’da tretilmistir.
Kaliteli sanat boyalarinda yaygin olarak kullanilmistir. Dogrudan gelen 1s18a, asitlere

ve bazlara kars1 dayanimi iyidir. Tiim pigmentlerle ve baglayicilarla kullanilabilir.

Kobalt saris1, (potasyum kobaltinitrit) ilk olarak 1848’de tiretilmistir. 1861°den beri
ticari olarak bulunmaktadir. Yagliboyada zayif opaklikta olup, su bazli boyalarda
daha sik kullanilmis, dayanikli bir pigmenttir (2005, s. 27).

Krom Saris1 (kursun siilfat-kromat), 1882’den beri Almanya’da ticari olarak

bulunmaktadir. Davranisi ve 6zellikleri diger kromatlarinki (baryum ve stronsiyum)

ile aynmidir (Matero, 1992°den akt. Dikilitas, 2005, s. 27).

Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde, giines rengi ve tanri Ulgen’in altindan
yapilmig tahtini temsil ettigi igin sar1 renk, kutsal olarak kabul gérmiistiir (Geng,
1996, s. 42). Genellikle temsil ettigi semboller nedeniyle yeniden dogusu karanliktan
cikmay1 ve giines etkisinden dolay1r merhamet ve sevgi ile iliskilenrilmesine ragmen
Ogel; sarinmn Tiirk kiiltiirinde olumsuzlar1 ve hastalikla ilgili olan kétii durumlar:

temsil ettigini sdylemektedir (1993, s. 479).

Sarinin anlama ile ilgili:
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“Diinya semasinda Tiirklerde sar1 renk, merkezin rengi olarak kabul edilmistir.
Topragin, yani yasanan filkenin rengidir. Bu nedenle yer unsuruyla
baglantilidir... Hiikiimdarlik ve hékimiyet simgeciliginde bu rengin dnemli
olmas1 daha ¢ok Cin mitolojisinden kaynaklanir. Sari, Cin’de M.S VI
Yiizy1l’da imparatorluk rengi olarak kabul edilmisti. Bundan dolay1 siradan
kisilerin sar1 renkli giysiler giymeleri yasaklanmisti; dinsel anlamda egemen
kigiler olan din adamlar1 da sar1 elbiseler giyebilmekteydiler.” (Coruhlu, 2002,
s. 193-194).

Cin’de, saltanati simgeleyen sari, ilkel toplumlarda, sonsuza dek yasimi
simgeler. Cin’de, saltanatin rengi olarak kabul edilmesinin nedeni; Cin
hiikiimdarinin, glinesin evrenin merkezinde oturdugu gibi, cennetin merkezinde
oturduguna olan inangtir. Sari1 rengin i1sinlarinin, mavi gogi delerek tanrilarin
gii¢lerinin  ihtisamimin  agiga vurduguna inaniliyordu. Bu nedenle Cin
betimlemelerinde tanr1 ve tanrigalar sarigsin olarak resmedilmistir (Finlay, 2002, s.
191).

Hristiyan ikonografisinde, altin yaldiz boyanan selale, Isa’nin gége ¢ikisindan
sonra yeryiiziindeki boslugu dolduran rengi simgelemek icin kullanilmistir (Ugar,
2004: 52-53). Sar1 rengin bolluk bereket ve mutluluk ile iliskilendirildigi
Hindistan’da, evliligin rengi olarak kabul edildigi icin 6zellikle evlilik torenlerinde
kullanilan ve gelinler bu nedenle daimi bir mutluluk ve yeni bir ailenin birlesmesinin
sembolii olarak gelin ve damadin avuglari sar1 boya ile boyanmaktadir (Ellen, 1998,

s. 16).

3.9. Siyah

Farsca kokenli olan siyah kelimesi, Tiirkcede, “kara” seklinde
kullanilmaktadir (Akalin vd., 2011, s. 2124). Isiksiz, derinlik ve gizemin temsili
olan siyah, toplumlar arasinda birbirine zit sayilarak ve ¢cogu kez beyaz — ak karsiti

olarak kullanilmstir.

Karbon siyahi, ¢ok erken déonemlerden beri bilinen ve kullanilan bir pigmenttir.

Gri-siyah goriinimlii olup boyama giicii disiiktiir. Odunun firinda yada kapali
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mekanlarda 1sitilmasiyla elde edilir. s siyahi, mavimsi renktedir, mineral yaglarin

veya reginelerin yakildigi yerlerin tugla duvarlarindan toplanan isten elde edilir
(Mora vd., 1984, 5. 58).

Insanlik tarihi boyunca gizemli ve saklanan imgelerin ve betimlemelerin
kaynagini olusturan magara resimlerinin (biiyii, din, vb.) karanlik yerlere yapildigi
bilinmektedir. Sahinler, siyahin 1sik ile ilgisinden dolay1 gece ve giindiiz
karsithginda, gecenin dinginligini, uykuyu ve sakinligi temsil ettigini ifade
etmektedir. Isiktan ayrilmanin 6liim ile tezahiir edilmesi siyahin da bu sekilde 6limii
simgelemesine neden olmustur (2002, s. 21). Uzak Dogu kiiltiiriinde “Ying-Yang”
olarak karsimiza cikan siyah kullanimi, beyaz ile zithig1 ve tamamlayiciligr ile 6n
plana ¢ikmakta ve dongiisel olarak sonsuzluk imgesini vermektedir. Siyah beyaz
arasinda olan ve dairesel olarak birbirini sonsuza dek takip edecek bir sonsuzluk ve
devamliliktir. Sun ve Sun, Uzak Dogu toplumlarinda siyah, Bati kiiltiiriiniin aksine,
sevincin, coskunun ve mutlulugun rengi olarak kabul edilmektedir. Uzak Dogu

kiiltiirinde siyah, temsili giiven ve kararlilik seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (1994, s.
171).

Islam diinyasinda, siyah renk ile ilgili farkli kabuller bulunmaktadir. Bazi
kaynaklarda siyah renk, kutsal olarak kabul edilir. Miisliiman topluluklar igin kutsal
olan Kabe ortiisii ve Hacerii’l-Esved’in tasi siyahtir (Ersoy, 2000, s. 247). Siyah
renk, islami literatiirde kapatict olmas1, gorme eylemini engellemesi Ve belirsizligin
kaynagint olusturmas: nedeniyle kutsallik atfedilmektedir. Uludag, Allah’in zati
hakkinda olusan herkes tarafindan bilinmeyen, goriinmezlik ve idrak edilemezlik
sifatlar1 siyah ile temsilden algilanmaktadir. Allah’in zatinda her sey karanlikta

oldugu gibi belirsiz ve birbirinden ayirt edilemez ve segilemezdir (1995, s. 475).

Tiirklerde, siyah kullanimu ile ilgili farkli inaniglar ve kabuller bulunmaktadir.
Kutsal sayillan durumlarda, o6zellikle Tirklerin bayrak rengi olarak kullanildig
goriiliir. Dokuz Oguzlar ve Iran-Turan miicadelesinin biiyiikk kahramani Efrasiyab
(Alp Er Tonga) siyah bayrak kullanmistir. Ayni sekilde, Selguklular, Anadolu
Selguklular1 ile Harezmsahlar ve Abbasogullar1 da siyah hiikiimdar sancaklar1 ve

bayraklar1 kullanmislardir (Ogel, 1991, s. 31; Geng, 1997, s. 28). Tiirklerde, yon
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karsilig1 olarak kuzey ile anilan siyahin, Tirk devlet isimlerinde, Kara Koyunlular,
Kara Kalmuklar, Kara Tatarlar, Kara Hunlar, Kara Hazarlar ve Karahanlar gibi
kullanimlar1 bulunmaktadir. Tiirkler, ayrica yer adlari ve tanimlamalarinda, Siyahi,
Kuzey Tirklerinde ve Kutadgu Bilig’de ‘kara toprak veya kara yer” mezar
anlaminda kullanilmistir (Ogel, 1995, s. 255).

3.10. Kahverengi

Insanin doga ile etkilesiminde karsilastig1 ve genel olarak insanin gelisiminin
temsili olan kahverengi, Akalin ve digerleri tarafindan, “kavrulmus kahvenin rengi
ve bu renkte olan” seklinde tanimlanmigtir (2011, s. 1269). Genel olarak toplumlar
arasinda topragin ve toprak ile ilgili iiretimlerin rengi olarak kabul edilmektedir.
Genel olarak elde edildigi maddelerin &zelliklerini tasiyan kahverengi, kullanim
alanlar1 ve tonlar1 nedeniyle farkli anlamlara gelebilmektedir. Kahverengi, toprak ile

olan iligkisinden dolayi insan iizerinde rahatlik ve dinginlik etkisi vermektedir.

Toprak rengi olmasindan dolayr bereketin, bollugun ve zenginligin temsili
olan kahverengi, sonbaharda yapraklar1 temsil etmesi durumunda dalginlik, liziinti
ve karamsarlig1 temsil etmektedir (Chijiiwa, 1987, s. 17). Hristiyanlikta, tevazuun
simgesi olarak kabul goren kahverengi, Hristiyan din adamlari tarafindan giysilerde
yogun sekilde kabul gormiis ve kullanilmistir (Ersoy, 2007, s. 456). Kahverengi, Cin
Budizm’inde, kabul gérmiis ve din adamlarinin mertebeleri dogrultusunda giysi rengi
olarak tercih edilmistir. Cin de en st dini rahipler kendilerini renk olarak temsilen
kahverengini kullanmaktadirlar (Welch, 1967, s. 113).
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4. BOLUM: SOGDLAR

4.1. Sogd Tarihi ve Kiiltiirii

Orta Asya’nin eski topluluklart arasinda yer alan Sogdlar, tarihi kaynaklarda
Sougdian ve Sougdi seklinde yer almaktadir. Sogdlar, M.O. VL. yiizyildan, M.S. X.
yizyila Kkadar, Ozellikle Maveraiinnehir bolgesinde hiikiim  siirmislerdir.
Kaynaklarda, Sogdlarin hakimiyetleri boyunca sinirlarinda fazla bir degisikligin
olmadigi, bugiin ki, Ozbekistan ve kismen Tacikistan topraklarini da igine alan
Semerkant ve Buhara arasindaki Zerefsan ve Kaskadarya nehirleri arasinda bulunan
bolgede yasadiklari bilgilerine ulasmak miimkiindiir.

“Sogd (klasik kaynaklarda Sougdian™, Sougdba ve Sougdi’z), milattan
once VI. asirdan baslayarak milattan sonra X. asra kadar uzanan ve milattan
sonra V. ve VIIL asirlar arasinda en parlak dénemini yasayan; Iran kiiltiir ve
medeniyetinin gelistigi Orta Asya’nin tarihi bir belgesidir. Klasik yazarlara gore
Sogdiyana, Orta Asya’da Amu Derya ya da Oxus Nehri’nin 6tesinde bulunan
bolge olan Maverainnehir dahildi” (Compareti, 2002, s. 157).

Sogdlar ile ilgili Tasagil, ismin Eski Farsca “Suguda” oldugunu, Yeni-Avesta
metinlerinde de Sugda seklinde kullanildigini, Grek kaynaklarina ise “Sogdioi
(Sogdianoi)” seklinde gectigini belirtmektedir. Sogdlarn, {ilkelerine Sogdiana
denmistir. Miisliimanlar, irani dilli bu toplulugu “Sugd” seklinde kullanmis ve bu
kelime ile hem kavim hem {ilke adin1 tanimlamislardir. Sogd bolgesi, Amuderya ile
Sirderya arasinda yer alan, déneminin 6nemli merkezleri, Semerkant ve Buhara
olmak iizere, giiniimiizde Tacikistan, Kirgizistan ve Ozbekistan, igine alan bolgedir
(2009, s. 348).

Amuderya ve Sirderya nehirleri arasindaki topraklarda yasayan Sogdlar,
merkezi bir yonetim anlayisinin disinda prenslikler ve kent devletleri seklinde
yonetilmislerdir. Ozellikle ticari faaliyetlerinin kesintiye ugramamasi ve komsu
tilkelerden gelebilecek saldirilara karsi durabilmek igin, basta Goktiirkler olmak
tizere farkli donemlerde, Tiirk ve Cin hakimiyetinde varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu

nedenle Sogd kiiltiiriinde, Tiirk ve Cin etkisi goriilmiistiir (Marshak, 2002, s. 299).
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Gorsel. 11: Orta Cag'da Sogd bolgesi haritas1 (Ashurov, 2013, s. 29).

Yaygin sulama kanallarina sahip olan Sogdlar, tarim alaninda gelisme imkan1
bulmus ve bunun sonucunda, Orta Asya bozkirinda tarimsal bir ekonominin
gelismesini saglamiglardir. Sogd bolgesinde yetisen pamuk ve meyveler, 6zellikle
Cin basta olmak iizere komsu iilkelere satilmistir. Sogdlarin, tarim alanindaki
gelisimlerini gosteren en Onemli buluntu, Sogd asillerinin yasadigi ve inang
merkezlerinden biri olan Pencikent’te bulunan tarim tanrisina atfedilen “zahire
ambarli ev”dir (Marshak ve Raspopova, 1990, s. 153-157).

I1. yiizy1lin ikinci yarisindan sonra Sogdlar, komsu tilkeler ile baris i¢inde bir
yasam siirdiirmiislerdir. Bu barig doneminde 6zellikle Orta Asya’dan gegerek, Roma
Imparatorlugu ile Cin’i birbirine baglayan Ipek Yolu, Sogd ticaretinin gelismesine
biiylik katkr saglamistir. Bilhassa Cinliler, Sogd bdlgesinde liretilen, liiks esya, at,
sarap ve silahlar satin almis ve Ipek Yolu iizerinden bu mallar1 batiya satmislardir.
Orta Asya bozkirlarinda hakimiyet siirenler ile baris ve isbirligi isteyen Sogdlar,

ticaret sayesinde birgok ayricalik elde etmislerdir. Baris igerisinde ticaret
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faaliyetlerine devam etmek, iilkede yasayan, seyahat eden, diger iilkeler ile ticari
faaliyette bulunan tiim Sogdlar i¢in hayati 6nem tasimaktaydi. Sogdlarin, ticaret ile
Ipek Yolu iizerinden elde ettikleri bu avantaj onlarm savasmadan uzun yillar
varliklarini siirdiirmelerine imkan saglamistir (Brough, 1965, s. 587).

“Islam &ncesi dénemde Orta Asya’nin en eski ve en énemli halklarindan biri
olan Irani dilli Sogdlular, Yeni Tang Tarihi’ndeki ifadeyle, ‘Nerede kazang
varsa oraya giden’ bir halk olarak nitelendiriliyordu. Sogdlular, bugiin Ipek
Yolu rotalarimin segkin tiiccarlari, mahir diplomatlar1, diisiinceleri, bilgileri,
uygarliklar1 ve kiiltlirleri  birbirine asilayan  ‘kiiltir arilari’  olarak
nitelendirilmektedir.” (Wiesehéfer’den; Foltz’dan akt. Eker, 2012, s. 83).

Sogdlar, o6zellikle komsular1 olan Tiirkler, Cinliler ve Iranllar ile ticari
faaliyetlerinden kaynaklanan yakin iligkiler kurmusglardir. Sogdlarin, Tiirkler ile ilk
defa ne zaman karsilastiklar1 bilinmemesine ragmen demircilikte biiylik gelisme
gosteren Altay Tirkleriyle, demir ticareti nedeniyle iltisaklarinin oldugu
diisiniilmektedir. Marshak, Sogd Tiirk karsilasmasiyla ilgili Tiirklerin, Cinliler i¢in
demir dirtinleri tirettiklerini ve ticaret yolu iizerinde hakimiyet siiren Sogdlarin, bu iki
toplum arasinda ticari faaliyetleri yiriittiigli i¢in, Tiirkler ile iligkilerinin yakin
oldugu degerlendirmesinde bulunmaktadir (2002, s. 300).

Sogdlarin, Goktirkler ile yakinlasmasinda VI. ve VII. yiizyillar arasinda
stiren Goktiirk-Eftalit savaslarinin etkisi olmustur. Goktiirk hakimiyetinin saglandigi
bolgede, Goktiirkler, 6zellikle ticari faaliyetlerinden dolay:r Sogdlar ile herhangi bir
catisma i¢ine girmemis ve Sogdlara ayricaliklar tanimiglardir. V1. ve VII. yiizyillar
arasinda Orta Asya’da hakimiyet alani genisleyen Bati Goktirk Kagani, kizini
Semarkant hiikiimdariyla evlendirmistir. Bu evlilik olayindan, Sogdlar ve Goktiirkler
arasinda iliskilerin st diizeyde oldugu anlasilmaktadir. Bu goriisii destekleyen bir
diger unsur, Goktiirklerin, Sogd iilkesinde asker bulundurmamis olmasi ve
yonetimlerinde Ozerklik tanimis olmasidir. Goktiirk Kagani, 618 yilindan sonra,
Sogd prensliklerine Kagan temsilcisi atamustir. “Iltebir” unvanma sahip Sogdlu
hiikiimdarlar ile bu temsilciler, birlikte yonetimde s6z sahibi olmustur (Marshak,
2002, s. 302).

Ipek Yolu iizerinde etkili bir ticari sistem olusturan Sogdlar, Tiirk

Imparatorluklarinda kabul goren bir topluluk olmuslardir. Hem dogu hem de bati
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Tiirk Imparatorlugu’nda Sogdlu danismanlar, asker ve dini otorite olarak gérev
almiglardir. VI. ylizyilda, Dogu Goktirk Kaganliginin resmi yazilarinda Sogdcayi
kullanmas1 ve Goktiirklere ait Mogolistan’da yapilmig {inlii Bugut tas anitina ait
metinlerin Sogdca olmasi, Tirklerin Sogdlara verdikleri degerin ve iligkilerinin bir
kanitidir. 631 yilinda Dogu Goktiirk Kaganligi, Cin tarafindan yenilgiye ugratilmas,
bu tarihten sonra Cinlilerin bolgedeki hakimiyetinin artmaya baslamasiyla Sogdlar,
Goktiirklerin denetiminden ¢ikmistir. 658 yilinda Sogdlar, Cin hakimiyetine girmis
ve mevcut Sogd hiikiimdar1 “Cin’in Valisi” unvanini alarak sahip olduklar
topraklarini koruyabilmistir (Moriyasu, 2000, s. 122-125).

Sogdlarin, hakimiyet saglayan toplumlarin himayesine girme nedenlerinin
basinda, Ozellikle ticaret merkezli ve siireklilik arz eden bir politika benimsemis
olmalar1 gelmektedir. Ipek Yolu iizerinde giivenli bir sekilde ticari faaliyetlerine
devam etmek i¢in bolgenin hakim devletlerine bagli olmayi tercih etmislerdir. VI-
VII. asirlarda, Sogd hiikiimdarlarinin bu politikast Sogdlarin, Tiirk ve Cin
hakimiyetinde, Ozerk bir yap1 olarak devlet yoOnetimlerine devam etmisini
saglamistir.

Soglarin, Goktiirkler ile olan iliskileri VII. ylizyilin sonunda, Dogu Goktiirk
Kaganligi’'nin yeniden kurulmasi ve Bati Goktiirk Kaganligi’nin yerinde Tiirges
Kaganligi’nin kurulmasindan sonra yeniden baglamistir. Sogdlarin, Goktiirkler ile
olan iligkileri her iki Kaganlhigin yikildigi VIII. yy. ortalarina kadar devam etmistir.
Sogd - Goktiirk iliskilerinin devam ettigi bu donemde, Arap akinlarinin yogunlugu,
Orta Asya’da Sogdlarin Tirklere bagliligini pekistirmistir. Goktiirk hakimiyetinde
Araplara kars1 uzun siire dayanamayan Sogdlar, 710 yilinda Araplarin egemenligini
kabul etmistir (Belenitskiy, vd., 1973, s. 143-155).

20 yil stiren Arap - Sogd savasi doneminde, donemsel olarak her iki tarafin
galibiyetleri olmasina ragmen bir tarafin kesin galibiyeti ile sonu¢glanmamistir. Bu
donemde, ¢ok sayida Sogdlunun 6lmesi veya Yedisu’ya go¢ etmesi sonucunda, Sogd
tilkesi tamamen bosalmistir. Bir donem biiylik hiikiimdarlik gostergesi olan Sogd
sehri Pencikent, gelisen bu hadiseler neticesinde yikilmistir. Ssssogdlar, Araplar ile
olan miicadelelerine Tiirges ordusuyla birlikte devam etmelerine ragmen Tiirgeslerle
ortak bir hedef dogrultusunda savasmamalarindan dolayr 740/41 yilinda Araplarin

sartlari1 kabul ederek anlagsmaya varmiglardir. Sogdlar, varilan anlasma sonrasi
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tekrar harabeye donen Pencikent’e geri donerek burada yeniden mesk(in olmuslardir

(Klyastornty, 1964, s. 126-135).

4.2. Sogdlarda Inang Sistemi

Sogd inang¢ sistemi, bir din etrafinda sekillenmemis, geleneksel inanig
bi¢cimlerinde 6zellikle komsulariyla olan iliskilerinin etkisi goriilmiistiir.

Sogdlar o6zellikle Sasanilerin resmi inanci olan Zerdiistliik inancini
benimsemislerdi. Bu inang¢ her ne kadar Sogdlar’in resmi inanci olmasa da bu
inanct giiglii bir sekilde desteklemisler ve sanatin her alanina bu etkiyi
yansitmislardi. Islamiyet’ten once Zerdiistliigiin disinda bolgede Hellen,
Budizm, Hinduizm, Maniherizm, Samanizm, Hiristiyanlik ve bazi Ortadogu
inanglar1 da etkili olmustu. Bu inanglara ait panteonlarda yer alan ilahlarin
bazilar1 Zerdiist panteonunun i¢inde yer almisti. Bu durum Sogdlar’in dinsel
sanatina da yansimis, farkli inanglara ait ilahlarin bazilari salt veya kimi zaman
Zerdist ilahlarla beraber ya da onlarla biitiinlesmis olarak Sogd sanatinda yer
almiglardi (Cesmeli, 2014, s. 52).

Sogd inang sisteminde, Iran’in etkisi tarihsel siirecte siirekli goriilmiistiir.
Gerek Sogdlarin Irani dilli olmasi, gerekse ticari iligkiler, iran’da yaygm olan
Zerduglugun, Sogdlar arasinda da kabul goérmesini saglamistir. Komsuluk
iliskilerinde ozellikle ticari faaliyetlerinin siirdiiriilebilir olmasina 6zel gosteren
Sogdlar, farkli inanislar1 beraber kabul etmis, ayn1 zamanda farkli inang gruplari bir
arada yasamustir (Belenitskii ve Marshak, 1981, s. 28).

Sogdlarin, savas¢r bozkir halklar1 arasinda baris¢il bir yonetim anlayigini
benimseyerek ticari faaliyetlerine devam etme arzulari, inan¢ big¢imlerinde
gecisgenliklere neden olmustur. Ozellikle defin islemleri, Sogd inang sistemi,
hakkinda genis bilgiler igermektedir. Cin etkisi goriilmesine ragmen Sogd cenaze
torenlerinde, defin islemi gerceklesmeden cesedin vahsi hayvanlar tarafindan etten
arinmasini saglamak amaciyla agik alana birakildigi ve etten temizlenen kemikler
ossuarylara konuldugu, yapilan arkeolojik ¢alismalar ile ortaya ¢ikmistir

(Ramazanhani, 2008, s. 63).
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Gorsel. 12: Ates Sunag, VIII. yy. Sogd ossuary,
(http:/lwww.turkotek.com/misc_00139/Sogdian.html, erigim tarihi: 01.10.2019)

SC)

"
»7
:

N
&

Gorsel. 13: Ates Sunag, VIII. yy. Sogd ossuary,
(http:/lwww.turkotek.com/misc_00139/Sogdian.html, erisim tarihi: 01.10.2019)
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M.S. . yiizyilin ikinci yarisina kadar Kuw#"a imparatorlugu himayesinde
olduk¢a huzurlu bir donem yasayan Sogdlar, bu dénemde Budist inancindan
etkilenmis ve Budist inancin yayilmasinda misyoner olarak etkin rol almislardir.
Kuw#"anin yikilmasi, sonrasi Sasani Hanedanlig: ile yakin iligkiler igerisine giren
Sogdlar, Zerdusluk dinini yaygin sekilde yasamislardir. Bu doénemde Sogdlar
arasinda, Yahudilik inanci ve Zerdusluk baris igerisinde toplum arasinda kabul
gormiistiir. VII-IX. yilizylllar arasinda Sogdlar, Budizmi ret etmisler ve kutsal Budist
mekanlarin1 yikmiglardir (Belenitskii ve Marshak, 1981, s. 29). 750 yilindan
baslayan Arap saldirilar1 sonras1 blgede Arap hakimiyeti ile islam kabul géren din

olmustur.

4.3. Sogd Sanati
4.3.1. Sogd Mimarisi

Erken Ortagagin Orta Asya halklarindan biri olan Sogdlar, gergeklestirdikleri
ticari faaliyetler nedeniyle Orta Asya halklar1 arasinda tiiccar olarak anilmalarina
ragmen gergeklestirdikleri sanatsal tiretimler ile VI. ve VIII. yy. arasinda Orta Asya
sanatinda 6nemli eserler ortaya koymuslardir. Semerkant, Panjkent ve Buhara gibi
biiyilk Sogd sehirleri, donemlerine gore biiyiik gelisme gostermis ve sanatsal
tretimlerin merkezi olmuslardir. Mimari alanda gelisimin gorildiigiic Sogd
sehirlerinde bulunan mimari yapilar, kerpic ve sikistirilmis kilden yapilmis ve
mimari yapilar sivanarak i¢ mekanlarda resimsel siislemeler gerceklestirilmistir.

Sogd sehirlerinde, 1V. ylizyildan baslayarak VII ve VIII. yiizyllda mimari
alaninda biiyiikk gelismeler gorilmiistiir. Yerlesim yerlerinin tamaminda genis
alanlara kurulu biiyiik evlere rastlanilmaktadir. iki ve ii¢ katli yapilarin oldugu Sogd
yerlesim yerlerinde, 6zellikle mimari siislemeler, ¢ok yaygin olarak goriilmiistiir.
Sogdlara ait her ii¢ evden birinde duvar resmi 6rneklerine rastlanmaktadir (Marshak
ve Negmatov, 1996, s. 246).

Panjikent, hiikiimdar1 Divashtich'in sekizinci yiizyihin ilk ¢eyreginde
refah seviyesine ulasti). Duvarlari olan 6zel evler altinci yiizyilin baslarinda

Panjikent'te insa edilmeye baslandi; sekizinci yiizyilin baglarinda {igte bir evde
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duvar resimleri vardi. Siislii mimarisi ve dekorasyonunda, zengin kasaba evleri
Panjikent, Varakhshal8 ve haps basina diisen Samarkand'da kesfedilen kraliyet

saraylarim1 andirtyor. Bu, kentsel topluluklarin kendi halklar1 ve gelirleriyle

kendileri i¢in 6nemli bir rol oynadigi belirli bir Sogd sosyal yapisindan

kaynaklanmaktadir (Litvinsky ve Guangda, 1996, s. 245)
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Gorsel. 14: Panjikent’te 6zel bir ev, Cizim B.I. Marshak, (Marshak ve Negmatov, 1996, s.
248, fiig. 8)
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Gorsel. 15: Varakhsha sokak goriintiisii, (Marshak ve Negmatov, 1996, s. 246 fiig. 6)

Sogd mimarisinde 6nemli bir yeri tutan dini mabetler, Sogd sanatinin da essiz
orneklerini teskil etmektedir. Giiney Sogd bélgesinde yer alan (IV-VI. yy.) Er-
Kurgan ve Panjikent'te bulunan iki tapinak, benzer tasarim ve siislemeleri ile 6nemli
ornekler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Er-Kurgan'daki tapimnak ile ilgili yapilan
aragtirmalar sonucunda elde edilen veriler ve betimlenen imgelerden hangi dine
mensup olduklar1 belli degildir. Tapinaklarin mimari planlar1 benzerlik gostermekte,

tapinaklar dogudan batiya giden ve siitunlu giris portiklerine sahip iki dikdortgen
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avludan olusmaktadir. Sogd tapinaklarinda bulunan yapilarin stislemeleri ve kullanig
amagclar1 dogrultusunda farkli amaglara hizmet etmek ic¢in yapilmis bolimleri
bulunmaktadir. Tapinaklarda yer alan betimlemelerde, tanrisal motiflerin sikligi,
siradan Sogd mimari yapilarinda da karsilagilan bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Sogd evlerinde bulunan ve téren salonu olarak kullanilan bdliimlerde,
ev sahibinin dini inanglarina uygun olarak yapilmis tanr figiirleri ya da kutsal bir
tema lizerinde tanr1 betimlemesi ve kiiciik bir Sogd figiirii gériintiisii yer almaktadir.
Sogd evlerinde betimlenen resimlerin bazilarinda; ayrintili resimsel stislemeler, tanri
figiirleri ve av sahneleri bulunmaktadir. Bu evlerde yapilan resimsel betimlemeler,
cogunlukla ahsap heykeller, kabartmalar ve ayrintili ahsap tavan siislemeleriyle
tamamlanmistir (Marshak ve Negmatov, 1996, s. 247).

Gorsel. 16: B. Marshak tarafindan ¢izilen Panjikent tapinagi, (Marshak, 2002, fig. 10)
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Gorsel. 17: Par;jikent Tapinagi, A. Gurevich tarafindan yapilan ¢izim. (Marshak, 2002, fig. 7)

4.3.2. Sogd Dokuma ve Tekstilleri

Sogdlar, o6zellikle Tiirkler ve Cinliler ile olan iliskilerinden kaynaklanan
yonetimsel rahatliklar1 ve savagmamalarindan dolayi, VI. ve VIII. yiizyillar arasinda
sanat alaninda gelisme gostermis, bu donemde Sogd iilkesinde bir¢ok zanaat ustasi
yetismistir. Sogdlarin yaptirdiklar1 duvar resimlerinde, Sogd sanat ve yasam tarzina
ait birgok bilgi yer almaktadir. Bu duvar resimlerinden ve yapilan arkeolojik
kazilardan elde edilen veriler dogrultusunda, Sogd dokuma ve tekstilleri hakkinda
bilgi sahibi olmaktayiz. Sogdlarin, geleneksel olarak ticaret ile ugragsmalar1 onlarin
farkl kiiltiirler ile etkilesimlerini zorunlu kilmasina ragmen Sogdlarin kiyafetlerinde
Ozgiinliikkler gorilmektedir. Sogdlarin ticari faaliyetlerinde, irettikleri dokuma ve
tesktil triinlerini pazarlandiklar1 ve {iretilen sanat formlarinda bu ticari iliskiden
dolay1 farkl kiiltiirlere ait olan 6rnekler oldugu betimlemelerden anlagilmaktadir.

Sogdlara ait kiyafetlerin ozelliklerine, basta Panjikent ve Afrasyab duvar
resimlerinde bulunan betimlemeler, bulunan kabartma &rnekleri ve ossuarylarda ki

tasvirler ve arkeolojik kazilardan elde edilen buluntular kaynak teskil etmektedir.
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Sogdlarin kiyafetlerinde, kullanilan siislemeler ve aksesuarlar 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Ipek Yolu iizerinde hakimiyet siiren Sogdlar, dzellikle ipek ticaretinin diinyaya
yayllmasinda etkili olmus ve gerceklestirdikleri iiretimler ile ipek kumasin
taninirligini  saglamiglardir. Tarihin farkli donemlerinde kullanilan ipek, sadece
kumas olarak kabul edilmemis; ayn1 zamanda statii gostergesi olarak da kiiltiirler
arasinda kendisine yer bulmustur. Bu nedenle tiiccar olan Sogdlar, ipegin bu
ozelliginden kaynakli iiretimler gergeklestirmislerdir. Sogd kumas ustalari, biiyiik bir
ticari materyal olan kumaslari, farkli bi¢im ve desenler ile siisleyerek ticari olarak
yayginlasmasini saglamislardir. Ipekten yapilan kumaslar iizerinde, 6zellikle hayvan
ve bitki motiflerine yer veren Sogdlu ustalarin, zoomorfik yaratiklar, aslan, kegi vb.
betimlemeler yaptiklar1 bilinmektedir. Sogd kumaslarinda, yer alan kompozisyonlar
arasinda hayat agaci motifi, tamamlayic1 bir unsur olarak kullanilmistir (Gyul, 2012,

s. 4-7).

Gorsel. 18: M.S. VII - VIII. yy., 1- At, 2- Aslan motifli Sogd ipek kumas, (Gyul, 2012, fig. 5 - fig. 7)
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Kumas iiretiminde uzmanlagan Sogd ustalarin tiretimleri ile sekillenen kiyafet
bicimleri, komsu topluluklarin kiyafet bi¢imlerine benzerlikler gostermekle birlikte
Ozglnliik tasimaktadir. Sogdlarin kiyafetlerine bakildiginda, pantolonlarin {izerine
giyilmis iki parcadan olusan uzun giysilerin oldugu goriilmektedir. Sogdlarin
kiyafetlerinde, kirmizi veya pembe, beyaz veya kahverengi ve siyah renklerin
hakimiyeti goriilmektedir. Tirklere 6zgli giyim oOzellikleri gosteren Sogdlarda,
ayakkabr formlar1 Tirklere 6zgiidiir. Sogd betimlemelerinden anlasildigi iizere,

kiyafetlerde siislemelere genis sekilde yer verilmistir (Yatsenko, 2012, s. 104-105).

Gérsel. 19: V-VIII. yy. Sogd kiyafetleri, (Yetsenko, 2012, fig. 2)
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2012, fig. 5)

(YYetsenko,

>

. 21: VLyy. Sogdlu kadinlar

Gorsel
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4.3.3. Sogd Miizik ve Dans

Sogd sanatinin genel hatlarina bakildiginda, sanatin hayatin iginde bir yerinin
oldugu ekonomik olarak zengin sayilabilecek bir toplum olmalarindan dolayr da
sanatin gelisime gosterdigi anlasilmaktadir. Sogdlar, Erken Ortacag'in ticaret ile
ugrasan en Uinlii halklar1 arasinda ozellikle gergeklestirdikleri ticaret ve sanat ile
taninmaktadilar. VI. ve VIII. yiizyillar arasinda Sogdlar arasinda, {inlii ressamlar,
miizisyenler, dansgilar ve ustalar yetismistir (Yatsenko, 2012, s. 1).

Sogd sanatinda sahne sanatlar1 ve miizik ile ilgili betimlemelere bakildiginda,
kiiltiirel olarak c¢evresinde bulunan toplumlarin yasam bigimlerinin disinda
sekillenmis ve sosyal hayatin pargast olmus bir yapidan bahsetmek miimkiindiir.
Sogd duvar resimlerinde ve kabartmalarinda yer alan miizik aletleri ve miizisyenler
(Bkz. Gorsel. 22-23-24) Sogdlarin miizik ve miizisyenlere verdigi degeri

gostermektedir.

Gorsel. 23: Miizisyenler, VIII. yy. Panjikent (Azarpay, 1981, fig. 26)
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Gorsel. 24: Ud ¢alan kadin, Sogd ossuary detayi, (Pugachenkova, 1994, s. 240)

Sogdlarin, kiiltiirel ve sanatsal 6zellikleri hakkinda, duvar resimlerinde yer
alan sahneler bilgi vermektedir. Penjikent Sogd duvar resimlerinde bulunan figiirlere
bakildiginda, betimlemelerde erkek dansgilarin, miizisyenlerin bulundugu
goriilmektedir. Penjikent'te bulunan duvar resimlerinde, “yeni yi1l” kutlamasinda
cesitli bicimlerde yer alan dansgilar ve drama yapan figiirler yer almaktadir (Niekum,
2008, s. 160).
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Gorsel. 25: VLyy. Sogdlu dansg1, (Yetsenko, 2012, fig. 6)

Panjkent’te bulunan duvar resimlerinde, ejderha bigiminde bulunan bir taht
iizerinde bir tanrica betimlemesinin yapildigi ve tanricanin Oniinde farkli hayvan
derileri giyinmis fantastik bigimlerde yer alan figiirlerin varhg: goériilmektedir. Bu
figiirlere ve giyim sekillerine bakildiginda torensel bir ritiielin pargasi oldugu goriilen
giyimlerin, bu ritiieli tamamlayan kostiimler oldugu anlagilmaktadir (Marshak ve
Raspopova, 1994, s. 188).

Sogdlarin inangsal ritiiellerinin yer aldigi bazi betimlemelere bakilarak

yapilan degerlendirmelerde, Sogd kiiltiiriinde, O6zellikle Tiirk Samanizmi niteligi
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tasiyan ritiiellerin yer aldigi yada saman inancina ait Antik donem koklerin
olabilecegi diisiiniilmektedir. Yakin iliskiler nedeniyle kiiltiirel benzerlikler ve
gecisgenliklerin  oldugu Tiirk etnik gruplarla etkilesimin tarihsel kanitlarina
betimlemelerde rastlanilmaktadir. Betimlemelerde ritiel katilimcilarmin giydigi
kostiimlerin ayrintilar1 ve katilimcilarin resimlerde ifade edildigi gibi tanrilarla
iligkilerinde, Tiirk Saman ritiiel 6zellikleri bulunmaktadir. Bu betimlemelerde, ritiiel
katilimc1  kostiimlerinin  sekli ve dekorasyonu, Tiirk samanlarimin giydigi
kiyafetlerde, ozellikle ¢an, maske ve hayvan imgesi gibi detaylarda benzerlikler
goriilmektedir. Kiyafetli figiirlerin, bir ritiielde katilimcilar olarak 6ne ¢ikan Sogd
tanrilart ile etkilesime girmesi, samanin ruhlar ve tanrilar diinyasina yolculuk ettigi

ve dogrudan bu varliklarla iletisim kurup etkilesimde bulundugu, Tirk Samanik

deneyiminin bir tasviri olarak yorumlanabilir (Niekum, 2008, s. 160-161).

Gorsel. 26: VIIl.yy. Panjikent duvar resmi, fig. 32,
(https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erigim tarihi: 16.08.2019)

Sogd duvar resimlerinde, toplumunun dini inanglariyla ve ayinleriyle ilgili
betimlemelerin yaninda, bu resimlerin ayn1 zamanda hem yillik tarim festivalleri hem
de tarim tanrilart ve ruhlar ile iliskili oldugu goriilmektedir. Penjikent duvar

resimlerinde, hem insanlar hem de tanrilar ayni diinya diizleminde etkilesime girmis


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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ve ritiielde esit katilimcilar olarak gosterilmislerdir. Sogd duvar resimlerinde,
maskeli ve kostiimlii figiirler, Penjikent'teki bir tapinak yada asilin evinde bulundugu
gibi, siradan halkin Kkonutlarmmin duvarlarinda da Kkarsilasilan siislemelerde
bulunabilmektedir (Marshak ve Raspopova, 1994, s. 202). Ozellikle Orta Asya
Samanizmi’nde bulunan kostiimlii ve eylem halinde figlir betimlemeleri, Sogd
ritiiellerinde yer alan betimlemeler ile benzerlik gdstermektedir. Ozellikle saman
ritliellerinde, yer alan ve kullanilan materyaller ile ritiiellerde bedensel olarak
kendinden gegmeye dair imgelem iceren Sogd resimleri, Sogd kiiltiirinde samanik
etkilerin oldugunu gostermektedir (Mircea, 1964, s. 186).

Kiiltiirel degerler etrafinda sekillenen sanatsal formlarin gelisimlerinin
donemsel olarak etkilerinin net bir sekilde goriilmedigi Sogd sanatinda, 6zellikle
inancin etkisi, cesitli sanat formlarmmin olusmasinda etkili olmustur. Saman
kiiltiirtiniin, Sogd kiiltiir ve sanat1 tizerindeki etkisi, Sogd ritiiellerine kullanilan dans
igerikli sanatsal formlar ve ritlielleri desteklemek icin 6zel olarak tasarlanan saman

kiyafetleri, takilar1 ve yardime1 malzemelerin bi¢imlerinden anlagilmaktadir.

4.3.4. Sogd Heykel Sanati

Sogd sanatinin tarihsel gelisiminin teferruatl bir bigimde anlasilabilmesi i¢in,
ticari iligkilerininde ele alinmasi gerekmektedir. Gelistirdikleri ticarete dayanan
komsuluk iligkileri, Sogd sanatinin gelismesine ve Sogd sanatcilarin sanat okullar ve
stillerini olusturmasina imkan saglamistir. Sogdlara ait sanatsal ¢alismalarda, komsu
toplumlara ait etkilerin goriilmesi, s6z konusu ¢alismalar1 yapan sanatcilarin baska
yerden getirilmis olabilecegi tezi, Sogdlarmn, ticari faaliyetlerinden ve komsuluk
iligkilerinde kaynaklanmaktadir. Sogdlar, farkli donemlerde c¢esitli toplumlarin
yonetimlerinde yasamis ve bu nedenle bu toplumlarin kiiltiirel, sanatsal ve inangsal
etkilerine maruz kalmistir. Baris igerisinde ticaret yapmalari ve sehir hayati
yagsamalari, Sogdlarin sanat alaninda kalici eserler birakmasini ve geligsmelerini
saglamistir. Sogd heykel sanatina ait ornekler incelendiginde, 6zellikle mimaride
tamamlayici siislemelerde, al¢1 ve kilden bezemeler, kabartmalar ve heykellerin

kullanildig1 goriilmektedir.
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Sogd heykel sanatinin dini mimariye eslik eden inangsal 6zelligi, 6zellikle
Budizm etkisiyle zengin unsurlar ile siislenmis, Buddha heykel ve kabartmalar

bulunan mimari yapilarda ortaya ¢ikmaktadir (Marshak ve Negmatov, 1996, s. 248).

Gorsel. 27: Tanr1 Shiva. Kil, al¢1 tagi. Tapinak II, Panjikent, VIII. yy.

( https://sogdians. si.edu/believers-proselytizers-translators/, Erigim tarihi: 30.08.2019)

Inang sistemleri, Sogdlarin mezar ve tapinaklarinda yaptiklari siislemelerini
de etkilemistir. Sogdlara ait mezar ve tapinaklarda, ¢esitli malzemelerden heykellerin
yapildigi, arkeolojik ¢alismalar ile ortaya ¢ikmistir. Yerkurgan’da bulunan III. ve IV.
yiizyila ait kalintilar, Sogdlara ait erken donem heykel ornekleri arasinda yer
almaktadir. Panjikent’te yer alan tapinaklarda yapilan kazilarda, V. yiizyilda
yapildig1 diisiiniilen, Il. Tapinagin i¢ kapisinda yer alan bagimsiz heykel parcalariyla
su frizleri bulunmustur. Ayrica, II. Tapinagin dis kap1 alaninda, aslaninin tizerinde
oturan tanrica (Nana) heykelinin pargalari bulunmustur. Fargana'daki Kuva
Tapinagindaki anitsal kil heykeller, Budist tanrilarindan Ahura Mazda da dahil

olmak tizere Sogd panteonunun iiyelerini temsil etmektedir (Mode, 1992, s. 185).


https://sogdians.si.edu/believers-proselytizers-translators/

Gorsel. 28: Ahsap kadin heykel, Panjikent, VIIlL.yy. 115 x 21,5 cm (https://sogdians.
si.edu/charred-wood-caryatid/,erisim tarihi: 15.07.2019)

74


https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/
https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/

75

Gorsel. 29: Ahsap kabartmalar, Panjikent, VIII.yy.

(https://sogdians. si.edu/charred-wood-caryatid/,erisim tarihi: 15.07.2019)

Sogdlarin  sehir merkezleri basta olmak {izere, Ozbekistan’m farkl
bolgelerinde yapilan kazilarda, tarihi ve bicimsel oOzellikleri agisindan
degerlendirildiginde, Sogdlara ait oldugu diisiliniilen ¢esitli heykeller bulunmustur.
Bu heykeller arasinda, Termez yakinlarindaki Kuev-Kurgan'da bulunan bazi boyal
heykeller, Sogd heykel sanatinda boyali 6rnekler olmasindan dolayr 6nemlidir
(Abdullaev, 1984, 393).

Sehir yasami siiren Sogdlar, dini ve sivil mimari yapilarda, genellikle dini
icerikli ahsap kabartmalar ve heykeller ile siislemeler tercih etmislerdir. Yapilan
kazilar sonucunca Sogdlara ait mimari yapilarda, oyulmus ahsap heykeller,
kabartmalar, tanr1 figiirleri ile mimari yapiy1 tamamladigi diistiniilen karmagsik ahsap
tavan siislerine rastlanmistir (Marshak ve Negmatov, 1996, s. 247).

Yakubov, mimari yapilarda siisleme olarak bi¢cimlenen Sogd heykel sanatinin,
kabartma ve ozellikle ahsap oymaciligr 6rnekleri, Panjikant, Ustrushana ve Gardoni-
Khisor’da ki mimari yapilarda bulunmustur. Bu yapilarda bulunan ahsap siislemeler,
siitunlar, kap1 c¢ergeveleri ve tavanlar, i¢ dekorasyonu tamamlayic1i unsurlar
olarak kullanilmigtir. Mimari yapilarin siislemesinde kullanilan ahsap oymalar,
geometrik ve ¢igek silislemelerin yani sira dini inanglan etrafinda sekillenen tanri

ve hayvanlart betimleyen figiiratif sahneleri de i¢ermektedir (1978, s. 85-87).


https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/
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Sogdlara yonelik yapilan arkeolojik aragtirmalarda Tacikistan'daki Fan Daglari'nda
bir magarada tesadiifen bulunan 1 m yiiksekligindeki ahsap heykelin, Sogd heykel
sanatina yonelik en 6nemli buluntulardan biri oldugu tespit edilmistir. Bulunan
heykelin Sogd tanrisin1 (Mithra) temsil ettigi disiiniilmektedir. Heykel gergekgi
olarak deri ¢izme ve metal aksesuarlar ile betimlenmistir. Bu durum, heykelin
tizerinde bulunan siislemelerin orijinal Sogd kiyafetleri 6rnek alinarak betimlendigini

kanitlamaktadir (Yakubov, 1983, s. 85-87).

Gorsel. 30: Aslan lizerine oturmus tanriga, VI11.yy. Panjikent, (https://sogdians. si.edu/charred-wood-
caryatid/, erisim tarihi: 15.07.2019)

Sogd heykel sanatinda, Tas heykel gelenegi ile ilgili Marshak ve Raspopova,
tas heykel fazla gelismemesine ragmen bulunan bir tanrica heykeli ve Panjikant
tapinaklarda yer alan bazi tas heykel parcalari, Sogd tas heykel ornekleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (1998, s. 196).

Sogdlari, ¢alismalarina konu edinen arastirmacilar, farkli yerlerde V1. yiizyila
tarihlendirilen Sogdlara ait gesitli mezar koltuklar1 ve saray lahitlerinde oyulmus tas

paneller kullandiklarint belirlemislerdir. Sogdlara ait mezar odalarinda yer alan


https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/
https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/

77

paneller, cenaze torenleri, yasam ve mitoloji sahnelerini temel konular olarak ele
almiglardir. Glinlik yasamdan sahneler ve mezar sahiplerinin tasvirleri de
betimlemeler arasinda yer almaktadir (https://sogdians. si.edu/charred-wood-
caryatid/, erisim tarihi: 15.07.2019).

Gorsel. 31: Vlyy., Siislemeli granit mezar yatak, (Tomp, 2003, s. 140)
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Gorsel. 32: Sogdlu dansgi, yaldizli bronz, VII-X.yy. (https://sogdians. si.edu/charred-wood-caryatid/,
erigim tarihi: 15.07.2019)


https://sogdians.si.edu/charred-wood-caryatid/
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4.3.5. Sogd Sanatinda Seramik

Sogdlarin yasadiklar1 bolgelerde yapilan arkeolojik arastirmalarda, Sogdlarin,
dini tapinak ve yasam alani olarak kullandiklari yerlerde, ritiiel kaplari, ¢anaklar,
comlekler, kaseler, testiler, tepsiler, dinsel ve giinliik kullanima y6nelik seramikler
bulunmustur. (Bkz. Gorsel. 33-34-35). Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda
arastirmacilar, Sogd sanatina ait pismis Kilden insan ve hayvan heykelleri ile
ozellikle dini térenlerde kullanilan seramik ossuary bulmuslardir (Cesmeli, 2010, s.
62).

Sogd inan¢ merkezlerinde, dini torenlerde kullanilan seramikler tespit
edilmistir. Bu ritiiel seramikleri arasinda, Yalpak Tepe sarayinda, tizerinde ¢ikintili
stislemele unsurlari bulunan stilize zoomorfik seramik (Gorsel. 33) ile Karsi
Vahasi’nda bulunan seramikler bi¢imsel benzerlikler gostermektedir. Bu seramiklere
bakildigi zaman ozellikle agiz kisimlarinda yer alan testere disi motiflerin

benzerlikleri dikkat cekmektedir (Cesmeli, 2006, s. 59; Cesmeli, 2010, s. 63).

Gorsel. 33: Zoomorfik bi¢imli ritiiel seramigi, (Cesmeli, 2011, fig. 23)
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Gorsel. 34: Ritiiel seramikleri (Cesmeli, 2011, fig. 24)

Gorsel. 35: Canak ve testi (Cesmeli, 2011, fig. 7)
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4.3.6. Sogd Sanatinda Mezar Odalar ve Siislemeleri

Farkl1 toplumlarin inang sistemlerinin etkileri goriilmesine ragmen Sogdlarin
inanclar ile ilgili olarak yapilan arkeolojik kazi sonuclari, Sogdlarin kendi dinlerine
olan bagliliklarin1 gostermektedir. Sogdlarin &zellikle cenaze tdrenlerinin Cin
etkisinde olmasinin yani sira, kendi dini cenaze merasimlerinin de oldugu
goriilmektedir (cesedin 6zel sandik yada kutular iginde saklanilmasi igin agikta bir
yere birakilarak hayvanlar tarafindan etlerin yenilerek temizlenmesi) (Compareti,
2002, s. 275).

Gorsel. 36: Ossuary, Mulla Kurgani, VILyy. 52 x 28 x 69 cm (https://sogdians.
si.edu/believers-proselytizers-translators/,erigim tarihi: 15.07.2019)


https://sogdians.si.edu/believers-proselytizers-translators/
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Gorsel. 37: Ossuary. Yumalak Tepe,VI-VILyy. 50 x 32 x 40cm (https://sogdians.

si.edu/believers-proselytizers-translators/,erigim tarihi: 15.07.2019)

Sogdlarin inanglar1 etrafinda sekillenen defin toérenlerinde, Sliiniin etlerinin
kemiklerden ayrildiktan sonra, kemiklerin i¢ine konuldugu “orne-6lii kabi- ossuary”
ornekleri, Sogd cografyasmnin gesitli bolgelerinde bulunmustur. Bu ossuaryler,
yapilari ve siislemeleri ile sanat iiriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dini inanglari
ve sahip olduklari sosyal statiiler, Sogdlarin sahip olduklar1 ossuarylarin kalitesinde
etki gostermistir. Yapim zorlugu ve detaylar1 yogun olan ossuarylarin maliyetinin de
yiiksek olacagi dikkate alindiginda toplumun genelinin kullandig1 ossuarylarin daha
basit formlarda oldugu disiiniilmektedir. Yapilan arkeolojik kazilarda bulunan
kalintilar daha kaba ve teknik agidan basit ossuarylara yogunlugunlukla
rastlanmimaktadir. Teknik olarak daha hassas is¢ilik gerektiren ve daha kaliteli
ossuarylarin sayisinin az olmasi, bunlar1 tercih edenlerin daha kii¢iik bir ziimre
oldugunu diistindtirmektdir.

Kullanim amaglar1 ayni olan ossuarylar malzeme, kullanilan teknik ve

siisleme bigimlerine gore siiflandirilabilmektedir.


https://sogdians.si.edu/believers-proselytizers-translators/
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4.3.6.1. Sogd Ossuarylarinda Malzeme

Sogd ossuarylar1 arasinda Khwarazm da bulunan kaymaktasindan yapilmis
ossuary disinda kalanlarin tamamina yakini seramik malzemeden yapilmistir. Genel
olarak Sogdlu ustalar, seramiklerin ana malzemesi olarak kullandiklar1 kili
Panjikent'ten temin etmislerdir. Sogdlu seramik ustalari, bu kil ile yapilan
ossuarylerin zaman igerisinde c¢atlamasimin Onlenmesi igin daha Once yliksek
sicaklikta pisirilmis seramiklerinin pargalanmasi ile elde edilen “grog” katkist
kullanilmistir. Sogd seramikleri hakkinda Pavchinskaia, 6giitilmiis veya kirilarak
parcalanmis pismis seramik, Kurutma veya pisirme sinrasinda seramik hamuruna
ilave etmek, seramigin kuruma ve pisirme siireglerinde buharlagmay1 kontrol ederek
catlamalar1 engelleyerek saglamligini arttirir. Sogd seramiklerinde, grog disinda
ozellikle ¢atlamalarin 6niine ge¢cmek igin cesitli bitkisel katkilar, kuvars ve mica
katk1 malzemeleri de kullanilmistir (1994, s. 211).

Sogd ossuarylariin tamamina yakini kapakli bir sekilde yapilmis ve siisleme
islidir. Pavchinskaia, Sogd ossuarylarini iig tip olarak siniflandirmaktadir.

1. Tip ossuarylar, kil seritlerinden ayri bdlimlerde olusturulmustur. Bu tip
ossuarylar olduk¢a kalin duvarlara (1.5 ila 2.5 cm) sahip ve ¢ogunlukla diizgiin bir
sekilde pisirilmemislerdir.

2. tip daha az yaygin olan ossuarylarin dort duvarin tamamu ile taban ve
kapak ayr1 plakalarda modellenmistir. Bu tip ossuarylarda daha ustaca yapilmis ve
daha ince (en fazla 1 cm)’dir. Piirlizsiz bir yiizey elde edilen bu ossuarylarin
pisirilmesi kalitelidir.

3. tip ossuarylar nadir olarak yapilmistir. Bu tip ossuarylar c¢esitli tiretim

tekniklerinin kombinasyonlarinin kullanilmasi ile elde edilmistir (1994, s. 209-210).

4.3.6.2. Sogd Ossuarylarinda Sekil

Pavchinskaia’na gore yapilan siniflamada, Sogd ossuarylari, zoomorfik gemi
seklinde olan hari¢ genellikle kutu seklindedir. Sekil bakimindan degerlendirilen
Sogd ossuarylari iKi alt tipe ayrilmaktadir:

1) Ay olarak tiretilmis kapaklar1 olan ossuarlar (15-35 c¢m yiiksekliginde,
43-85 cm uzunlugunda ve 22-40 cm genisliginde);
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2) Imalat sonrasi eklenmis kapakli kubbeli ossuarylar (43-50 cm
yiiksekliginde, 40-85 cm uzunlugunda ve -15-25 cm genisliginde).

Sogdlan ait at figiirlii zoomorfik ossuary, katmanl serit teknigi kullanilarak
tiretilmis, 56 cm yiiksekliginde, 60 cm uzunlugunda ve 27 cm genisligindedir. Sogd
ossuarylari arasinda piramit bi¢imli ya da tonozsuz olanlarda bulunmaktadir. Sogd
ossuarylar1 arasinda sekil oOzellikleri bakimindan tonozlu kapakl ve yassidan

piramide doniisen ossuarylar en sik rastlananlarlardir (Pavchinskaia, 1994, s. 211).
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Gorsel. 38: Sogd ossuary bigimleri (Pavchinskaia, 1994, fig. 4a)

4.3.6.3. Sogd Ossuarylarinda Siisleme

Ossuarylarin stislemeleri, genellikle seramikler pisirilmeden Once yapilan
eklemelerden olugmaktadir. Yiizeye ayr1 ayr1 uygulanan kazima siislemeler (aplike),
delikler, oymalar, pul izleri, delikli borular ve tarak benzeri bir aletin izleri siklikla
goriilen stisleme Ornekleridir. Sogd ossuarylarinda boyali siislemelere nadiren
rastlanmistir. Duvar ve kapak siislemelerinde, sikica oriilmiis seritler halinde aplike
"dikenler", figiiratif, bitkisel ve geometrik olan dekoratif tasarimlarin varyantlari ile
zoomorfik hayvanlar ve gesitli karakterlerle siislii karmasik sahneler kullanilmistir.
Sogd seramik ustalari, ossuary pisirmede biiyiik 6zgilinlilk kazanmis ve bu ustalarin
gerceklestirdikleri siislemeli {iretimleri, tiim Sogd iilkesinde genis bir sekilde

kullanilmistir (Pavchinskaia, 1994, s. 210-211).
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4.3.7. Sogd Metal isleri

Sogdlar, metal islemeciliginde 6zellikle giimiis alaninda uzmanlasmis, basta

metal paralar olmak tizere farkli iiretimler gergeklestirmistir. Ticari faaliyetleri ile

taninan Sogdlar, farkli 6zellikler gosteren sikkeler kullanmislardir. Sogd sikkeleri

genel olarak incelendiginde, Sogdlarin ticari iliskileri ve hakimiyet gostergeleri

nedeniyle darb edilen sikkelerde farkliliklar goriilmektedir.

Sogd sikkeleri, incelendiginde ozellikle darp edildigi yer, sekil ve kullanim

donemlerine gore siniflandirmanin yapilabildigi goériilmektedir. Sogdlarin 6zellikle

Semerkant, Kes ve Nahsep bolgelerinde, hiikiimdarlik alameti olarak darp edilmis

sikkeleri bulunmustur. Bu sikkelerin {izerinde, Sogdca yazilmis kutsal metinler,
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hiikiimdar isim ve portreleri ile hayvan betimlemeleri ve damga, vb. goriilmektedir
(Babayar, 2009, s. 14).

Sogd hiikiimdarlar1 tarafindan geleneksel hiikiimdarlik sembolii olarak
kullanilan bu sikkeler, merkezi hiikiimdarligin giiclinii gdstermelerinin yaninda
ozellikle Sogdlu tiiccarlar tarafindan komsu iilkeler ile ticarette yogun sekilde
kullanilmistir. Sogdlarin Tiirkler, Iranlilar ve Cinlilerle gerek siyasi gerekse ticari
yakin iliskiler kurmalar1 dolayisiyla sikkelerinde de Tiirk, iran ve Cin etkisi
goriilmiistiir.

Semerkant, Peng ve Nahsep sikkelerinde Tiirk hiikiimdarinin tasvirlerine yer
verildigi (gbz ve yiiz bigimi, sa¢ tarzi, vS. ), sikkelerin lizerinde Sogdca ve Tiirkce
hiikkiimdar unvanlarinin ve simgelerinin (damga, totem, hayvan, vb.) kullanildig:
goriilmiistiir. Kes bolgesinde kullanilan sikkelerde inangsal ve ticari iliskiler
nedeniyle Sasani doénemi iran’a ait etkilerin ve bicimlerin oldugu bilinmektedir
(Babayar, 2009, s. 14).

Sogd sikkelerinde, Tiirk ve Iran etkisi figiir ve yazi kullanimda gbriiliirken
ozellikle VI. ve VIII. vyizyillarn arasinda Cin etkisinde darp edilen sikkeler
bulunmaktadir. Bu sikkeler genellikle ortasi delikli olup 6n yiiziinde Sogd
hiikiimdarlarin adlari, unvanlar1 ve arka yiiziinde ise Sogdlara ait damgalar ve
semboller bulunmaktadir (Marshak ve Negmatov, 1996, s. 243). (Bkz.Golsel, 40-41)
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: QOB

Gorsel. 41: 1- Basit formlu sikkeler, 2-Semerkant sikkeleri, 3- Buhara sikkeleri, (Ashurov, 2013, s.
99-100)
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Sogd metal sanatinda, sikkeler disinda 6zellikle giinliik kullanima ydnelik yapilan
kaseler, bardaklar ve tabaklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Genel olarak komsu
topluluklarin sanat bi¢imlerinden etkilenen Sogd sanatinda, metal islemeciligi
ozellikle giimiis islemeciligi iran ve Cin etkisinde gelismeler gdstermis ve bundan
dolay1 iiretim gergeklestiren ustalarin bigimlerinde Cin ve Iran etkisi goriilmiistiir.

Sogd glimiis isciliginde, ili¢ farkli tarzda tlretim yapan giimiis okulunun
bulundugu goriilmiistiir. Bunun sebebinin de komsu Kkiiltiirlerin etkisi oldugu
bilinmektedir. Sogdlarda A Okulu Iran, B Okulu bagimsiz, C Okulu ise Cin etkisinde
tiretimler gergeklestirmistir. V. ve VI. yiizyilda bilinen Sogd giimiis isciliginde
sadelik 6n plandayken daha sonraki donemlerde zengin figiirlii ve ¢icek bezemeli
ornekler bulunmaktadir. Ozellikle ¢igek bezemelerinin yogun bir sekilde kullanildig:
giimis isleri, Cin’deki glimiis esyalar ile karsilastirilarak Cin etkisi ve tarihlendirme
yapilabilmektedir (Marshak, 1999, s. 103).

Sogd giimiis esyalarina bakildigi zaman betimlemeler ve siislemeler donemin
genel ozelliklerini gdstermektedir. Ozellikle kabartmalarda kullanilan hayvan
tasvirleri ve Sogdca yazilar dikkat ¢ekmektedir. Siislemelerde betimlenen figiirler,
yiizeyden doviilerek olusturulmus, ekleme yapilan kulp ve tutaklar ise
lehimlenmistir. Sogd giimiis islerinde yer alan siislemelerde, kullanilan betimlemeler

hangi okulun etkisiyle yapildig1 gostermektedir.

Gorsel. 42: Savas sahnesi gosterilen kemer plakasi, I-1V.yy.
(https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim tarihi: 16.09.2019)
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Sogd giimiis is¢iligine ait iyi 6rneklerden biri Freer Sanat Galerisi tarafindan
satin alian bir giimiis kasedir. (Bkz. Gorsel. 43) M.S. VI - VII. yiizyilda iiretilen
tipik bir Sogd metal isi 6rnegi olan kase, siislemeleri ve bigimsel 6zellikleri ile B
Okulu etkisi gostermektedir. Giimiis kasede, bir aslan figiirii betimlemesi
bulunmaktadir. Bu tarz figiirlii esyalarin yalnizca giinliik kullanim i¢in yapilmadigi
ayn1 zamanda bu objelerin tapinaklara hediye olarak sunuldugu bilinmektedir. Sogd
toplumunun inang merkezleri arasinda yer alan Semerkant ile Panjikent’te bulunan
batimlemelerde benzer objelerin kullamldigr goriilmektedir. Ozellikle Panjikent’te
bulunan duvar resimlerinde yer alan bagiscilarin ellerinde benzer betimlemelere ait
objeler yer almaktadir (https://Sogdians. si.edu/sidebars/banqueting-in-Sogdiana/
erigim tarihi: 17.08.2019). (Bkz. Gorsel. 44)

Gorsel. 43: Aslan figiirlii giimiis kase, VI-VILyy. (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/,
erigim tarihi: 16.09.2019)
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Gorsel. 44: Panjikent duvar resmi detay, (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim
tarihi: 16.09.2019)

Gorsel. 45: Kanath deve motifli siirahi, VII-VIII. yy. (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/,
erigim tarihi: 16.09.2019)
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4.3.8. Sogd Resminin Malzeme ve Teknikleri

4.3.8.1. Zeminin Hazirlanmasi ve Boyama

Orta Asya duvar resmi tekniklerinde, cografi ve kiiltiirel etki alanlari
nedeniyle bir biitiinliikkten bahsetmek miimkiindiir. Orta Asya milletlerinin yerlesik
hayata gegmesiyle birlikte bu milletlere ait mimari yapilarda resim sanatinin gelistigi
ve bu gelismeler sonucunda 6nemli eserlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Sogdlara
ait duvar resmi tekniklerine bakildigi zaman teknik ve malzeme kullaniminda Sogdlu
ressamlarin, cografyalarinda bulunan malzemelerin disinda ticari ve kiiltiirel
iliskilerinden dolay1r farkli bicimler ve malzemeler kullanmis olabilecegi
diistiniilmektedir.

Sogdlar, yerlesim yerlerinde bulunan sivil, siyasi ve dini mimari yapilarda
duvar resmi Ornekleri ortaya koymuslardir. Sogdlarin yaptiklari resimlerin
tasarimlarinda, ortak cografyada bulunan kiiltiirlere ait tasarim ve bigimler ile
onceden var olan sanatsal formlardan yararlandiklari, yapilan farkli betimlemelerden
anlasilmaktadir. Kostrov, tarafindan Panjikent'ten yapilan Sogdian duvar resimlerinin
teknik analizi, Sogd duvar resimlerinin yapim teknigi ve kullanilan malzemeler
hakkinda bilgi vermektedir. Yapilan teknik analizler sonucunda, Sogd ressamlarin
duvar resmi yilizeylerini hazirlamak i¢in kullandiklari malzemeler ve bu
malzemelerin kullanilma yontemleri ortaya ¢ikmistir. Kostrov’un yaptigi analizler ile
ilgili Azarpay’in “Sogdian Paintig” isimli ¢alismasinin, Materials and Techniques of
Sogdian Painting boliimii referans alinarak Sogd duvar resimleri hakkinda genel

bilgiler asagida sistematik bir bigimde verilmistir (1981, s. 159-165).

Gorsel. 46: Panjikent 2 numarali oda duvari, (Fray, vd., 2011, s. 221).
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Sogd duvar resimleri, genel olarak pisirilmemis tugla duvar yiizeylerine iki
kat camur siva (hem aliivyon hem de toz haline getirilmis kayadan olusan lokumlar)
ile kaplanarak yapilmistir. Yapilan uygulamanin kaba olan ve ham duvar ile resim
yiizeyini birlestiren ilk kat1 (2-25 mm kalinliginda) piiriizliidiir. Uygulanan ilk katin,
malzeme olarak daha ulagilabilir ve ekonomik olmasina dikkat edildigi i¢in bazen
saman katkist ile yapildigr goriilmistiir. “Kaba” olarak nitelendirilen birinci Kkat
stvada, cakil taslar1 gibi kaba malzemeler yapilan arastirmalar sonucunda
bulunmustur. Resim yiizeyini olusturan ikinci kat siva, Sogd sanatcilarin asil
uygulama alanlarimi olusturdugu i¢in bu katman daha ince is¢ilik sergilenen bir

uygulama alani olmustur.

Gorsel. 47: Sogd duvar resmi uygulamasi yapilan Panjikenk 3 numaral oda goriintiisii (Fray, vd.,
2011, s. 66)

Ikinci kat veya iist kaplama (4-5 mm kalinliginda) yapilmistir. Sogd duvar
resimlerinde, uygulama yapilan duvar yilizeyindeki katmanlar arasinda, zaman
icerisinde herhangi bir ayrilmanin yasanmasini 6énlemek i¢in uygulama yapilan ikinci

kat ilk kata sikica baglanmasi saglanmistir. Camur sivanin sudaki ¢ozliniirligii
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nedeniyle katmanlar arasindaki baglayicilik iist diizeye ¢ikmistir. Sogdlu ressamlar,
geleneksel olarak hazirlanan resim yiizeyinde farkli malzemeleri kullanarak resim
uygulamalar1 yapmiglardir. Yapilan resmin etkisini arttirmak i¢in kullanilan farkli
malzeme ve uygulamalarin en iyi orneklerinden biri Panjikent duvar resimleridir.
Panjikent’te yer alan duvar resimlerinin ¢ogu dogrudan camur siva st katinda
uygulanmamuis, 6zel olarak hazirlanan yiizeylere uygulama yapilmstir. Bu yiizeylerin
olusturulmasinda alg1 siva, astar boyasi (ganch) lizerinde, pliriizsiiz ve beyaz bir
yiizey olusturan bir kaolin katkisi ile yapildig: diisiiniilmektedir.

Panjiket’te yapilan teknik aragtirmalar, duvar resimlerinin uygulanma
yiizeylerinde farkliliklarin oldugunu gostermistir. Panjikent'teki II. Tapiak
kompleksi i¢indeki salonun duvar resimlerinde, boyalar direkt olarak ¢camur st kat
lizerine uygulanmis, teknik incelemelerde orijinal resim katmaninin altinda beyaz
stva astarinin izleri goézlenmemistir. Sogdlu sanatcilar, yaptiklari betimlemelerde
etkiyi arttirmak i¢in daha diizgiin ve dayanikli beyaz siva astar1 Kkullanarak,
yaptiklarin resimlerin renk kalitesinin goriilmesini amaglamiglardir. Alg1 ile
olusturulan parlak ve piiriizsiiz ylizey sanatciya, renklerinin gelisiminde ¢amur
stvadan elde edilebileceginden daha kullanish parlak bir ylizey saglamistir. Nitekim
II. Tapinak’taki Civan ve Tetrastyle salonunun duvarlarindaki ilk resim katmani
izerinde yapilan tadilat ve onarim c¢aligmalarinda, sonraki Sogdlu ressamlar
tarafindan boyanmis alanlara, yeni bir parlaklik ve parilti katan beyaz siva astar
boyalar1 ekledigi ortaya c¢ikmistir. Bu durum, Panjikent'teki II. Tapinak
kompleksindeki bir ¢amur siva zeminde yapilan resimlerin (ya da goriinlise gore
yapilmig) daha oOnceki bir tarihte yapilmig oldugunu kanitlamaktadir. Bununla
birlikte, Panjikent duvarlarinda zemin hazirligi hakkinda kullanilan iki yontemden,
daha parlak ve daha dayanikli al¢1 astar boya kullaniminin baskin hale geldigi,
Panjikent'teki duvar boyama okulunun gelisiminin baslangicindan itibaren bu
teknigin kullanildig1 yapilan uygulama 6rneklerinden anlasilmaktadir.

Sogdlu sanatgilarinin resim yilizeyini olusturmaya yonelik ¢abalari, yaptiklar
caligmalarin daha etkili olmasmi saglamis ve farkli sanatsal arayislari
sentezlemelerine imkan vermistir. Sanatcilar, geleneksel Sogd kiltiiriini
bi¢imlendiren ticari ve siyasi faaliyetlerini sanatsal formlarina aktarmiglardir. Duvar

resimlerine yonelik zeminin hazirlanmasinda hem siva {izerine uygulama yapma hem
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de sivay1 (kaymak tasi) algi ile kapatarak beyaz yiizey olusturma geleneginin onciisii
olan Sogdlarin, bu sanatsal arayislar1 Orta Asya’nin farkli topluluklarina da ilham

kaynagi oduklar1 ve sanatlarini da bigimlendirdikleri diigiiniilmektedir.

Gorsel. 48: V-VL. yy., Yalpak Tepe Saray1 duvar resmi pargasi, (Cesmeli, 2011, fig. 6)

Koi Krylgan Kale ve Toprak Kale’deki duvar resimleri, Hwarezmian
ressamlari tarafindan beyaz alg1 siva astar boyasini kullanilarak yapilirken, Kuh-i
Khwaja'daki Sistanli sanatgilar, pigmentlerini dogrudan daha ucuz ve daha az
dayanikli gamur siva st kat lizerine uygulamiglardir. Beyaz siva zeminin kullanima,
bu donem yapilan Orta Cag Budist duvar resimleri Bamiyan, Ajina Tepe, Kizil ve
Bezeklik resimlerinde goriilmektedir.

Yapistirict maddelerin, " fresk secco " veya tempera teknigi olarak bilinen
kuru al¢1 sivaya uygulanmadan 6nce pigmentlere eklenmesi seklinde uygulama
ornekleri bulunmaktadir. Bu teknik uygulama Sogd resim yontemini, Hindistan ve
Akdeniz diinyasinda bulunan uygulamalardan ayrilmaktadir. Sogd duvar resmi
tekniginde, Hint Silpa metinlerinde belirtilen pigmentlerde ve algida (intonaco)
yapigkan maddelerin kullanilmasi, suda ¢oziinlir pigmentlerin nemli al¢i zemine
baglandig1 gergek fresk teknigi ("fresk buono™) Sogd resminde tespit edilememistir
(Azarpay, 1981, s. 185-161).



95

5. BOLUM: iIKONOGRAFIK ELESTIRI VE AFRASIYAB DUVAR
RESIMLERININ IKONOGRAFIiK COZUMLEMESI

5.1. ikonografik Elestiri

Insanoglunun sanatsal yaratma siireci sonras1 ortaya ¢ikan iiriinler, sanat¢idan
bagimsiz olarak yapildiklari donemin etkileri ¢ercevesinde bi¢imlenmesine karsin
izleyicisi ve tiiketicisi tarafindan yapilan yeniden yorumlanma siireci sonucunda
sanatsal degerine ulagmaktadir. Keza tiim diinyaya mal olan sanat eserleri
degerlendirilirken, iizerinde durulmasi gereken en 6nemli konu, yapildiklart donem
ve ait oldugu toplumlarin din, inan¢ sistemleri, cografya, orf-adet gibi ¢esitli
kaynaklardan beslenen karakteristik 6zellikleridir. Panofsky’nin “Sanat yapiti, iginde
olustugu ve bir pargasi oldugu kiiltiir ortami igerisinde, yani donemin felsefesi,
toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik durumu vb. olgular
ile birlikte ele alinip incelenmelidir” climlesi bu goriisii destekler niteliktedir
(Akyiirek, 1995, s. 11). Bundan dolay1 sanat eseri ¢oziimlemelerinde, 6zelde eser
genelde ise eserin yaratildigi toplumun sosyo-kiiltiirel, siyasi ve dini ozellikler bir
biitiin halinde ele alinmaktadir.

Comert “Sanat tirlinti yaratilip kullanilmaya baslandigi, yani sanatci-tiiketici
(okur, seyirci, dinleyici vb.) iligkisi kuruldugu andan itibaren, elestiri dogal olarak
vardir zaten. Yaratma ve yaratilan1 tilketme eylemleri basli basma elestirel bir
tutumdur” seklinde ifade etmektedir (1981, s. 287).

Sanat eserinin hem sanatsal anlamda hem de sanatcisinin izleyiciye
ulastirmak istedigi mesaj bakimindan (¢ogu durumda izleyici eserin yaraticisindan
farkli bir algi ile eseri degerlendiriyor olmasina karsin) algilanabilir olmasi, eser
tizerinde dogru bir elestirel yaklasim ile miimkiin olabilmektedir. Bu elestirel bakis,
egitimli bir goziin ve ruhun yapabilecegi bir tutumdur. Elestirel bakabilme ve
irdeleyebilme konusunda Kirisoglu;

“bir sanat eserini olusturan degerleri gormek, aklin estetik boyutta bir
etkinligidir. Saglam bir 6n bilgilenme, kiiltiir ortaminin sundugu firsatlarla
kazanilan bu deneyim kendi kendine 6grenilmez. Sanat yapitini elestirel bir

gozle incelemek, bir anlamda yapiti olusturan simgeleri estetik anlamda

okumak 6gretimle gelisir” (2002, s. 130).
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Bu ifade, sanat yapit1 karsisinda konumlanan izleyicinin ortaya konulan esere dair
sOylemler olusturabilmesinin bir 6n sart1 oldugunu vurgulamaktadir.

Sanat yapitlari, degerlendirilirken giinlimiizden yapitin ortaya ¢iktigi doneme
dair arka plan bilgileri ve konunun felsefi bir bakis ile ele degerlendirilmesi
zorunluluk arz etmektedir. Gegmiste farkli ama¢ ve anlamlar dogrultusunda
gerceklestirilen sanatsal iiretimler, giinlimiiz bilgi ve sanatsal begenileri ile
degerlendirildiginde  yapitlarin  anlamlarinda  eksikliklerin  ortaya  ¢ikmasi
kaginilmazdir. Sanat yapitlari, yapildiklart donemde kendilerine yiiklenen anlamlari
zaman igerisinde kaybetmekte bazen de yeni anlamlar kazanarak ilk iiretimlerinden
farkli bir anlama biiriinmektedir. Sanatsal tiretimlerin farkli donemlerde algilanma ve
anlamlandirilmasiyla ilgili Ergiiven, farkli donemlere ait sanat yapitlarinin yapilis
amaglarmin disinda algilandigin1 ortaya koymaktadir. Misir sanatina ait olan
betimlemeler yapildiklart donemde genel olarak donemin siyasi ve dini erklerine
hizmet eden anlatimsal giicii 6n planda olan resimler olmasina ragmen bu resimlerin
Platon iizerinde biraktiklar etkileri, o6zellikle geometrik bi¢imlerin yalin halde
kullanilmasi seklinde ortaya ¢ikmustir (1992, s. 27).

Sanat elestirmeni, sanat yapitlarin1 degerlendirirken karmasik ve organize bir
yontem ile bu elestiriyi gerceklestirmek zorundadir. Bir sanat yapiti lizerine ortaya
konan diisiinceler, yapitin yaratildig: kiiltiir alan1 igerisinde ki kodlariyla agiklanmali
ve yorulmalar bu dogrultuda gerceklestirilmelidir. Sanat yapitinin elestirilmesinde
ortaya cikan bu karmasik ve arka plan bilgiler ile gerceklestirilen bir sanat elestirisi,
yapit1 tiim yonleri ile ele alarak irdeler, boylece sanat yapitinin pargasi oldugu
kiiltirden ayrilmayarak ele alinmasi gergeklestirilmis olunur. Tiikel, sanat eserinin
algilanabilmesi i¢in sadece goriinen betimlemenin yeterli olamayacagini sanat
yapitinin kendi i¢inde farkli anlamlar ve gerceklikler barindirdigini séylemektedir
(Tiikel, 2005, s. 9).

Sanat yapitinin sadece betimlenen yapilari ile degerlendirilmesinin yeterli
olmayacag tezi iizerine ortaya konan ikonografik elestiri, yapitin, arka planinda yer
alan anlamlar ve kiiltiirel ve toplumsal kodlar ile degerlendirilmesini dnermektedir.
Ikonografik elestiride, sanat yapiti, sadece bigimlerden olusmaz aynmi zamanda
betimlemelerin arkasinda yer alan 6ykilye ve kullanilan imgelerin anlamlaria 6nem

vermektedir. Ikonografik elestiri ile ilgili Cémert;
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resim eserinin (genel olarak sanat yapiti1 da denilebilir) icerigi, baska bir
deyisle asil anlami, bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir din yada felsefe
anlayisinin, bir sanatg1 kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir eserde yogunlagmis
temel davranigini belirten temel ilkeleri saptamakla bulunur (1999, s. 14).

Temelde sanat yapitinin arka planinda barindirdigr ikincil anlamlari
(donemim kiiltiirel, dini ve siyasi) ortaya koymayr hedefleyen ikonografi, yapisal
olarak yapitin kokenlerine inerek kokenlerinde bulunan anlamlar1 siniflandirmasi,
imgeler ve imgelerin anlamlarinin ortaya konmasidir (Panofsky, 1995, s. 32).
Panofsky’e gore, ikonografik elestiri, sanat yapitini biitiinsel olarak ele almakta ve
bunu yaparken ikonoloji terimini kullanmaktadir. Yazar ikonolojiyi, “coziimlemeden
(analiz) ¢ok birlesime (sentez) dayanan bir yorumlama yontemidir” seklinde
aciklamaktadir (1995, s. 34).

Erwin Panofsky, ikonografik elestiri yontemini temellendiren ve sanat
yapitint degerlendirirken asamalar halinde geleneksel yaklasimin diginda, sanat
yapitinin bigim, konu ve icerik olarak ele alinmasini1 6nermektedir (Akytirek, 1995, s.
12).

Panofsky’e gore, bir sanat yapitinin anlasilabilmesi i¢in ii¢ ayr1 asamaya
ithtiyag vardir. Sanat yapit1 bu dogrultuda degerlendirildiginde imgelerin anlamlarinin
bu dogrultuda analiz edilmesi gerekmektedir. Panofsky sanat yapitini ele alirken bu
ic asamayi su sekilde siralamistir (Comert, 2008, s. 18):

- Dogal Anlam (Olgusal ve Ifadesel Anlam),

- Anlasmali1 Anlam

- Asil Anlam veya Igerik

Tiikel, Panofsky’nin ikonografik elestiri basamaklarin1 asagidaki sekilde siralamistir
(2005, s. 10),

-On Ikonografik Betimleme

-Ikonografik Coziimleme

-Ikonolojik Yorum

On ikonografik Betimleme (Dogal Anlam):
Panofsky’e goére; 6n ikonografik betimleme asamasi, sanat yapitinin

betimlenmesi ile ger¢eklesen bir asamadir. Bu asamada, kendi ig¢inde iki boliim
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olarak ele alinmaktadir. Olgusal anlam ve ifadesel anlam olarak isimlendirilen bu
asamalarda, sanat yapitinin betimlenmesi yapilarak genel olarak yapitin bigimsel
ozellikleri ortaya konmaktadir. On ikonografik betimlemede, yapitin bigimine
yonelik olarak sanatin ilke ve elemanlarinin (¢izgi, renk, biitiinliik, ritim, hacim v.b)
nasil kullanildiklar: irdelenmektedir. ifadesel anlam boliimiinde ise sanat yapitmin
bicimsel betimlemesinde yer alan 6geler ile yapitta yer alan konu, kavram ve imgeler
ile olan iligkisi ortaya konulmaktadir. Bu asamada, yapitta bulunan duygularin
izleyicide biraktigi etkiler ve ifadelerden olugsmaktadir (Comert, 2008, s. 18;
Panofsky, 1995, s. 28).

Tkonografik ¢dziimleme (Anlasmali Anlam):
Sanat yapitlar1 olusturulurken kompozisyonlarda yer alan tiim unsurlar belirli

bir amag¢ dogrultusunda betimlenmektedir. Bu nedenle herhangi bir yapitta yer alan
bicimler ile temalar arasinda 6ykii ve anlamsal baglantilar ortaya ¢ikarilmalidir.
Comert, ikonografik ¢6ziimleme asamasinda, yapitta bulunan kompozisyon
elemanlarmin bir araya getirilmesinin arka planinda yer alan felsefi nedenler
¢Oziimlemeye ¢alisilir. Bu asamada, yapilan ¢oziimleme icin siradan bilgiler yeterli
degildir.  Ikonografik  ¢dziimleme asamasi, yapitin  biitiinciil  olarak
degerlendirilmesini amagladig1 i¢in yapitta yer alan unsurlarin kullanim amaglari
aciklamaya c¢alisir. Bunu yaperken efsaneler, elestirel yazilar, tarihi belgeler, kutsal
kitaplar, mitolojik kaynaklar, toplumsal ve siyasi olaylarla ilgili kaynaklar ve yapiti
meydana gelmesini saglayan sanat¢i hakkinda bilgiler birlikte degerlendirilmelidir
(2008, s. 18). Ikonografik ¢dziimleme asamasinda, sanat yapitinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan siyasi ve Kkiiltiirel bilgiler, yapitin algilanmasin1 saglayarak, kullanilan
kompozisyon elemanlarinin bu bilgiler ile iliskilendirilmesiyle imgeler ¢éztimlenir,

bdylece bu imgeler ile ortaya konan 6ykii degerlendirilebilinir.

Ikonolojik Yorum (Asil anlam-Icerik):
Ikonografik elestirinin son asamasi olan ikonolojik yorum asamasi, yapitin

anlasilmas1 ve estetik yargiya varillan en onemli asamadir. Ikonolojik yorum

asamasinda, yapitin asil anlaminin 6ziiniin belirlenilmesi asamasidir.
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“ikonolojik tanimlama’dir ki, buna sanat yapitinin “igerigi” demektedir. Bu
asamada sanat yapitinin olustugu donemin kiiltlirel niteliklerinin, sanat¢inin
kisiliginin ve bu kiiltiir ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat yapitinin
igerdigi “anlam”in da irdelenmesi gerekmektedir” (Akyiirek, 1995, s. 13).
Ikonolojik yorum, sanat yapitin1 meydana getiren tiim bilesenleri bir araya getirerek
biitlinciil bir yontem ortaya koymaktadir. Bu asamada, daha onceki asamalarda
kullanilan bilgiler o6zellikle yapit ve sanatgisi ile ilgili bilgiler ile birlestirilerek
yapitin ortaya ¢ikmasinda etkili olan siire¢ degerlendirilir ve yapitin asil anlami
ortaya ¢ikarilir. Ikonolojik yorum asamasinda, yapitin ortaya ciktig kiiltiirel ve
sanatsal ortamin yapitin meydana getirilme siirecinde ki etkisi hakkinda bilgi veren
kaynaklar bir araya getirilerek yapit hakkinda estetik yargida bulunma imkani elde
edilir.  “Bir eserin dogru sekilde yapilmis 6n ikonografik tasviri, o eserin dogru
ikonografik c¢oziimlemesi i¢in nasil gerekliyse, aynm1 sekilde dogru bir ikonolojik

yorum i¢in de, dogru bir ikonografik ¢oziimleme gereklidir” (Comert, 1999, s. 22).

5.2. Afrasiyab Duvar Resimlerinin Ikonografik Céziimlemesi

Tez calismasmin konusu olan Afrasyab duvar resimlerinin ikonografik
¢Ozlimlemesi, Panofsky’nin ikonografik elestiri kurami referans alinarak
gerceklestirilmistir. Coziimlemeler gerceklestirilirken, asamalar basamaklar halinde
verilmemis, bunun yerine ¢oziimlemeler genel olarak metnin akist dogrultusunda
gergeklestirilmistir.

1965 yilinda yapilan yol ¢aligmasi sirasinda tesadiifen bulunan Afrasyab
duvar resimleri, yapilan arkeolojik kazilar sonrasi parcalar halinde ¢okmiis alaninin
altinda bulunmustur. Kazi ekibi, bulunan buluntular1 daha 6nceki Orta Asya duvar
resimleri ile karsilastirdiginda, farkli Gslup ve renklendirmelerin yapilmasi dikkatleri
cekmistir.

Kazilarda bulunan duvar resimleri, kral Varkhuman’in sarayinin
kuzeydogusunda kesfedilmistir. Burada kazi alanindaki temizlik sirasinda biiyiik bir
kerpi¢ binanin panellerine rastlanmistir. Bu panellerin kirmizi, siyah ve mavi
renkteki resim kalintilarin1 hala koruyor olmasi, bulunan duvar resimlerinin anitsal

boyutlar1 hakkinda fikir vermistir. Yapinin kullanim amaciyla ilgili olarak tarihsel
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kaynaklar ve donemin iligkileri g6z Oniinde bulunduruldugunda bu yapinin;
Semerkand’da Sogdlu ist diizey yoneticilerinin ikamet ettigi ve yonetim merkezi
oldugu diisiiniilmektedir. Hukuksal sorunlarin ¢6zlimlendigi, sorumlularin
cezalandirildig1 bir tapinak binasi ya da yonetimi temsil eden bir bina olma ihtimali
yapmin islevi ile ilgili ortaya atilan en Onemli savlar arasindadir
(http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum,erisim tarihi: 20.09.2019).

Yapilan kazilar ve elde edilen veriler dogrultusunda, Elgiler Salonunu olarak
adlandirilan yapinin bitigiginde bir tapinak oldugu ve 712 yilinda Semerkand’in
Araplar tarafindan isgal edildigi donemde tahribata ugradigi diisiiniilmektedir.
Varkhuman saray kompleksinin duvar resimlerini igeren salon, s6z konusu
tahribatlardan etkilenmis olsa da biitiiniiyle yok edilmemistir.

Afrasyab’da 1960 sonlarinda yapilan kazi ve restorasyon caligmalart biiyiik
Ol¢iide duvar resimlerini korumak ve pargalarini birlestirmek iizerine yapilmistir.
Ancak bu c¢alismanin ardindan ¢ikarilan pargalar, hizla nemli tuz ortaminda kaldigi
icin tahrip olma tehdidi ile karsi karsiya kalmistir. Bunun iizerine; Shishkin
onciiliigiinde ¢ok sayida kimyager ve arkeolog resimleri korumaya almig ve 1967 den
itibaren resimler tizerine baslatilan ¢alismalar i¢in muhafaza edilmistir (Arzhantseva

ve Inevatkina, 2006, s. 168).

Gorsel. 49: Semerkant Afrasyap miizesi, (https://www.moodyimage.uk/afrasiab-museum-of-
samarkand/, erisim tarihi: 12.05.2019)


http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum
https://www.moodyimage.uk/afrasiab-museum-of-samarkand/
https://www.moodyimage.uk/afrasiab-museum-of-samarkand/
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Gorsel. 50: 1968 Afrasyab kazilari sonrasi giiney duvar resimleri, (Azarpay, 2014, s. 50).

Kazilardan sonra bir siire diinya kamuoyuna tanmitilmadan korunan duvar
resimleri, ilk kez 1971 yilinda yapilan ortak yayinlanlar ile kamuoyuna tanitilmistir.
Daha sonra hazirlanan kitap; arkeologlar, tarihgiler, sanat tarihgileri, etnograflar,
sanatcilar tarafindan desteklenerek yayin i¢in taslak olusturulmustur. Olusturulan
taslak kitap ilizerinde Orta Asya halklar1 tarihgileri ve Orta Asya kiiltiir tarihgileri
eklemeler yaparak 1972 yilinda tamamlanarak bilim insanlarina sunulmustur. Duvar
resimleri ile ilgili ¢alismalar, UNESCO’nun kaz1 alanini, koruma alani olarak kabul
etmesinden sonra diinya mirast olarak restorasyonu yapilmis ve bilim insanlarina
calismalart i¢in acilmistir (XKuBomuce Adpacuaba. JI. M. Amsbaym — Hctopuk,
erisim tarihi: 11.9.2019).
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Gorsel. 51: Afrasyab Miizesi Elgiler Salonun duvar resmi gorintiileri

(https://www.moodyimage.uk/afrasiab-museum-of-samarkand/, erigim tarihi: 12.05.2019)


https://www.moodyimage.uk/afrasiab-museum-of-samarkand/
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1965°’te bulunan, M.S. VII. yiizyila ait Sogd duvar resimleri, glinimiizde
Semerkand Afrasyab Miizesinde korunmaktadir. Sogd krali Varkhuman’mn politik,
inangsal ve sosyal etkinliklerinin sahnelendigi duvar resimlerinde, Kral’in yabanci
biiyiikelgileri kabul etme toreni, yeni yil kutlamalari, av ve yaban hayat sahneleri ile
bilimsel etkinliklerin betimlendigi sahneler bulunmaktadir.

Miizenin merkez salonunda sunulan duvar resimleri, kralin saray yasantisinin
gorkemli anlarina ve donemin siyasi iligkileri ile inang sistemine taniklik etmektedir.
Duvar resimleri, canli renklerle boyanarak dekoratif 6geler igermesine ragmen biiyiik
Olciide olay dizgesini belli bir hiyerarside sunmay1 amaglamistir. Bir tiir resmi kayit
anlamini tasiyan duvar resimleri, yapildigi dénemin egemen giicliniin propagandasi
oldugu i¢in tarafsiz bir tarith anlayisindan s6z etmek olanaksizdir. Tarafsiz
olmamakla birlikte, gorsel belge niteligini tasiyan duvar resimlerinin, ¢aglar sonrasi
geemisi algilama ve anlamlandirma baglaminda 6nemli islevleri vardir. Bu nedenle
betimlemeler, bir tiir resmi belge olarak yorumlanarak, resimlerin detaylarinda yer
alan kiiltiirel ipuglari, yorumlanan tarihsel donemin yasantis1 hakkinda oldukga genis
bilgi sunmaktadir.

Neolotik Cagda, ilk 6rnekleri goriilen Orta Asya duvar resimlerinin, renkli
ornekleri, Antik Orta Asya doneminden baslayarak tapinak ve saraylari siisleyen,
dekoratif ve belgesel amagli resimlere donlismiistiir. Orta Asya duvar resimlerinin
biiyiikliikleri, pano boliimlerinin zengin siislemeleri, figiir ve nesne goriintiilerindeki
gerceklik arayis1t ve zengin renk skalasi dikkat cekici oOzellikler olarak ortaya
cikmaktadir.

Farkli dini inanglarmn bir arada yasadigi Orta Asya topraklarinda, duvar
resimleri halklarin inang ve yasama bigimlerini yansitacak tarzda tasarlanmistir. Orta
cag Orta Asya topluluklarinda, o6zellikle tapinaklara yapilan duvar resimlerinde
Zerdistlik, Budizm ve Maniciligin yansitildigi, zamanin sosyo-kiiltiirel yagamina
uygun olarak alisilmadik Olgiide sematik ¢izimler ile genis renkli boyamalarla
yapilmistir (Compareti, 2009, s. 11). Bu nedenle, Afrasyab duvar resimleri Orta Asya
halklarinin kiiltiirel tarihine 151k tutan ve Orta Asya’nin Orta Cag donemini somut
bilgilerle agiklamalar getiren, donemin toplum yasami hakkinda degerli tarihi bilgiler

veren 6nemli bir kaynak olmustur.
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Ozellikle Orta ¢ag Asya duvar resimlerine bakilarak, betimlemesi yapilan
toplumun yasamin ve kiiltiirtin gorsel tarihi kolayca ayirt edilebilinir. Karatepe,
Fayaztepe, Dalverzintep, Khalchayan, Balalyktep, Toprak Kale, Gyaurkaly,
Varakhshi, Ustrushany, Penjikent, Afrasyab ve Ajinatep gibi alanlarda arkeologlar
tarafindan yapilan ¢alismalarda, elde edilen veriler 1s18inda donemin ideolojisi ve
yasama bi¢imini yansitan, zaman zamanda yoOnetim propagandalarini igeren
betimlemeler bulunmustur (Cesmeli, 2014, s. 20-24)

Afrasyab duvar resimleri, geleneksel Orta Asya resim 6zellikleri mantiginda
biiyiik boyutta ve kiiglik hikaye duvarlarina ayrilmistir. Yapinin her duvarinda, baska
bir olay orgiisiinii gorsel olarak yansitmistir. Bu resimlerin bir kismi tahrip olsa da
var olan boliimleri dykiiniin anlasilmasina yetecek ipucu sunmaktadir. En onemli
duvarlar, Varkhuman’in gelininin Semerkand’a gelmesini konu alan ata kiiltiine
saygl ylriiyiisii (yeni yil) betimlemesinin oldugu giliney duvari ve elgilerin kabulii
seremonisinin tasvir edildigi bati duvarlaridir. Bu sahneler, parlak renklerle
vurgulanarak, resimde yer alan her bir figiiriin kostiim siislemesi ile 6ne ¢ikmasi
saglanmustir. Ozellikle bat1 duvarinda bulunan elgilerin betimlendigi pano, belirli bir
noktada yarim birakilmis; elgilerin betimlemesi aniden kesilmistir. Bu durum
arkeologlar ve tarihgiler tarafindan ¢esitli yorumlarla degerlendirilmis, s6z konusu
bati duvarmin Varkhuman’ in saltanatinin son donemine ait tamamlanamamis bir
duvar oldugu kanisina varilmustir  (http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-
Albaum,erisim tarihi: 26.09.2019).

Cok sayida arastirmaci duvar resimlerindeki giysi ve aksesuarlari, figiirlerin
ellerinde bulunan hediyeleri tek tek antropolojik baglamda analiz etmislerdir. 1975
yilinda yaymlanan Afrasyab Albiimi’in de (Painting Afrasiab. L. 1. Albaum
Hisstorian), duvar resimlerindeki giysi ve aksesuarlar konusunda antropolojik
analizler yapmistir. Yapilan analizlerde, resimde yer alan fark edilir biitiin figiirlerin
kimlikleri arkeolojik kaltilar ve diger tarihsel belgeler yardimiyla tanimlanmistir.
Ancak bu calisma verileri, tez ¢alismasinin amacini astig1 i¢in tez kapsaminda yer
almamustir.

Afrasyab duvar resimleri, hiikimdar Varkhuman’in saldirilar 6ncesi dost
oldugu yoneticileri bir araya toplayarak gelecekte beklenen tehlikeler karsisinda

dayanisma i¢inde olmalar1 talebinin yapildig1 varsayilmaktadir. Duvar resimlerinin


http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum,erişim
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belirli bir kritik tarihi yansittigina dair gii¢lii kanitlar vardir. Her y1l kutlanan yeni y1l
kutlamasi, tek basina bu salonun resimlenmesine neden olacak biiyiik bir gerekce
olusturmamaktadir. Bu betimlemenin, kritik bir dénem igindeki siyasal gelismeleri
ve dost sehir devletlerinin siyasi projelerini tartistiklari bdlgesel bir konsorsiyum
olusturduklar diistiniilmektedir. Basarili gecen goriismelerin ardindan tarihi bir belge
olarak duvarlarin resimlendigi varsayilmaktadir. Resimlerin sanatsal formiillerinin
karma tsluplar gostermesi, farkli kiiltiir alanlarindan gelen gruplarin kiiltiirel
Kimliklerinin 6ne ¢ikarilmasi, Varkhuman’in komsular ile problemsiz ticaretin
devamliligi ideolojisiyle aciklanmaktadir. Dolayistyla duvar resimleri estetik
baglamda, komsu toplumlarinda var olan betimlemelerine  benzerlik
gostermemektedir. Duvar resimlerinin estetik bir siisleme aract olmanin yaninda,
tarihsel olaylara atifta bulunan bir yazit olarak planlandigi ve yaptirildig
varsayilmaktadir.

Bayt duvar resimlerinde, dort farkli biiyiikelgiligin sembolize edildigi bir
resepsiyon goriintiisiiniin yansimalarini icermektedir. Bu resepsiyonda, Sogd krali
Varkhuman’in yaninda, onunla esit bi¢imde betimlenen Tiirk gorevlileri (kiyafet ve
tipolojilerine bakilarak yapilan siniflandirma) siyasal olarak da iki giictin VII. ve VII.
yiizyillarda giiclii bir siyasal dayanigsma igerisinde olduklarini géstermektedir.

Kuzey ve giiney duvarlari, bat1 duvarina bakacak bi¢cimde tasarlanan figiiratif
diizenlemelerle siyasal hiyerarsiyi yansitacak bi¢imde betimlenmistir. Duvar
resimlerindeki figiirlerin detaylari, kiiltiirel baglamda ¢ok sayida ipucu verirken,
durus pozisyonlari1 da grup i¢inde bulunma rollerini ve statiilerini yansitmaktadir.

Biiytikelgilik  iiyelerinin  kat1  hiyerarsisinin  yansitilmasinin  amacinin,
aciklanamamakla birlikte bilingli bir siyasal yoruma dayandirilmas: kuskulu
goriilmiistiir. Genel olarak Afrasyab duvar resimleri, sanatsal hayal giiciiniin yanisira,
icinde barindirdig1 imge zenginligi ile resmi bir belge 6zelligi tasiyan, goriintii i¢inde
yer alan gruplarin siyasal kimligini desifre eden bir kayit olarak yorumlanmistir. Bu
yorumu, Araplarla olan ilk savas sonrasit gergeklesen tahripler giliclendirmektedir.
Arap isgalinin yalmizca Varkhuman icin degil, duvar resimlerinde betimlenen bes
kiltiirel topluluk i¢in de tehdit olusturdugu yazili tarih kaynaklarinda goriilmektedir.
Dogudaki Tiirklerle yakin diplomatik iliski i¢cinde olan Kore, Cin ve Hint kokenli
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topluluklart bir araya getiren neden biyiik olasilikla bu Arap tehdidi olmustur
(Mode, 2002, s. 22).

Antropologlarin, 1994’te yapilan yeni rekonstriiksiyonlara dayanarak
yaptiklar1 yorumlar, farkli etnik gruplarin kostiim analizlerini degistirirken, bu
degisiklik resmin temasinda da yorumun degismesine neden olmustur. Bazi
arastirmacilar, 1994’te yapilan yeni rekonstriikksiyon ¢alismasinin, duvar resmine
genigletilmis anlam yiiklemek i¢in yapildigini, resimlerin gercegi yeterince
yansitmadigi halde Semerkant Kkiiltlirlinii yiiceltmek adina biiyilk anlamlar
yiklenerek  abartildigini  savunmuslardir. Bu  arastirmacilara  gore;  duvar
resimlerinden yalnizca donemin bazi halklarinin birbirleriyle olan siyasal baglantinin
kanitlanabilecegi, bunun disindaki yorumlarin biitliinliyle gercek disi1 oldugu
savunulmustur. Yapilan analizlerin yeni arkeolojik teknolojilerle degisebilecegi ya da
yakin gelecekte duvar resimlerini toplanan biitiin verilerle duvar resminin
ikonografisini degistirecek yeni bilgiler icereceginden, yapilacak son g¢alismanin
onceki ¢aligmalart bir 6l¢iide degistirecegi varsayilmaktadir. (http://www.historicus.
ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum, erigim tarihi: 26.09.2019).

5.3. Duvar Resimlerinin Genel Ozelllikleri

Afrasyab duvar resimlerinin teknik 6zellikleri hakkinda, 6zellikle Kosolapov
ve Marsak’in (1999) yaptiklari ¢alismalar biiyiik onem tasimaktadir. Arastirmacilarin
titizlikle yaptiklar1 ¢aligmalar sonucunda duvar resimlerinin renk, ¢izgi ve
formlarinda yer alan 6zgiinliikler ortaya konulmustur Afrasyab duvar resimleri,
Panjikent duvar resmi ile karsilastirildiginda, Afrasyab duvar resimlerinin sahip
oldugu renk yogunlugunun nemine dikkat ¢cekilmektedir.

Afrasyab duvar resimleri ile ilgili sanatg1, teknik ve malzeme bilgisi hakkinda
yapilan incelemeler Arzhantseva ve Inevatkina’nin galigmalar1 refarans alinarak
sOyle siralayabilinir (2006, s. 190):

1. Albaum'a ve calismaya katilan arkeologlara gore duvar resimlerinin,
kompozisyonlart  bir veya iki sanat¢r tarafindan  yapilmustir.

Kompozisyonlarin boyanmasinda 7 ¢irak ¢alismistir.


http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum
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2. Sanatcilar ortak bir stili yansitmaktadirlar. Ayni sanat okulu ve gelenegine
bagli olan sanatcilarin ¢izim tarzinda biitiinliik bulunmaktadir. Ornegin, yiiz
Ozellikleri veya elbise kivrimlar1i gibi tekrarlayan ayrintilar1 uygularken
standart firca darbelerinin ve kontor kullaniminin oldugu goriilmektedir.

3. Sogdlu sanatgilar, dzellikle ayni renkte fakat farkli derinlikte olan, siyahtan
siyaha veya siyahtan griye olan formlarda tekrarlanan boya kullanimi ile
formlarin daha belirgin olmas1 saglanilmistir.

4. Sanatcilar, eskizleri kirmizi renkli ince bir fir¢ayla olusturup, boyama

sirasinda eskizlerde olan hatalar1 diizeltilmistir.

Afrasyab duvar resimlerinin teknik ozellileri ile ilgili Alix Barbet(2006)
tarafindan yapilan “Techniques D'exécution Des Peintures Murales Du Palais
D'afrasiab A Samarcande” isimli ¢alisma, duvar resimlerinin genis analizlerini
icermektedir. Bu analizler dogrultusunda ¢oziimlemeler ve restorasyon caligmalari
yapilmistir. Arkeolojik kazilar sonrasinda bulunan boyali parcalar iizerinde yapilan
analizlerde, siva tabakasinin farkli kalinliklarada (1.5 cm — 2.5 cm) oldugu, bazi
boliimlerde siva tabakasina 0.2 cm kalinhiginda beyaz bir kaplama uygulandigi
gorlilmiigtiir. Duvar resimleri analizlerinde, 6zellikle yogun sekilde kullanilan sari,
mavi, beyaz ve kirmizi renkler ile baglayicilar hakkinda, Barbet’in ¢alismasi referans

alinarak renk ve baglayicilar belirlenilmistir.

Afrasyab duvar resimleri, kil siva {izerine uygulanan, bir tiir baglayici soliisyonla
hazirlanan tempera boyalariyla gerceklestirilmistir. Baglayic1 olarak kullanilan
bitkisel tutkal “sarchuk™ adli bolgede dag bitkisi olarak yetisen bitkinin koklerinden
elde edilen emisyonun yumurta aki ile karistirilmasiyla olusturulmustur. Bu madde,
bir yandan rengi korurken, diger yandan kil siva ile boyanin biitiinlestirilmesi
saglanmistir. Duvar resminin giinlimiize kadar ulagmas1 uygulanan teknikle miimkiin
olmustur. Yapilan analizler sonucunda, Afrasyab duvar resimlerinin kaliciligim
saglamak i¢in karbonhidrat, zamk, lipit yaglar ve terpen (regine) baglayicilar hem
yiizeyin hazirlanmasinda hemde boyalarda kullanilmistir (Barbet, 2006, s. 214-215).
Duvar resimlerinde bu nedenle yapisal bozulmalar azdir. Arastirmacilarin savlarma
gore zarar goren resimlerin biiylik bir kismi, cesitli egemenlik donemlerinde kiiltiirel

diismanlik gerekgesiyle yapilan dis tahribat miidahaleleriyle olusmustur.
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Sanatgilar, goz kapaklari, burun, gozlerin sekli veya iist dudakta kirigiklik gibi
yiiz 6zellikleri de kirmizi olarak c¢izilmistir. Bununla ilgili olarak bu detaylarin
sembolik bir anlatim amacladigini, bir tiir yapay glizelligin kabul edildigi
distiniilmektedir. Yatsenko, duvar resimlerin yeniden tamamlanmasi siirecinde
Ozellikle konuyu daha anlasilir kilan ve donemim o&zelliklerini yansitan elbise,
kemer, silah, at kosum takimi, vb. arkeolojik g¢alismalar sonucunda elde edilen

buluntular ile duvar resimlerinin tamamlanilmasi saglanilmistir (2004, s. 13).

Afrasyab duvar resimlerinin kompozisyon yapisinda, dogrusal bir perspektif
kullanilmadig i¢in tek bigimli ve ¢ok yonlii uzamsal mekanlar olusturulmustur. Bu
mekanlar, planlar bi¢iminde arka arkaya yerlestirilmis, sahneler, hiyerarsik bir diizen
ile boyanarak birbiriyle olan ayrim vurgulanmak istenmistir. Afrasyab resimlerindeki
figtirler, farkl1 agilardan ele alinarak resimlendirilmistir. Ancak figiirlerin biiyiik bir
kismi profilden verilmistir. Kumas c¢izimleri olaganiistii detaylarla sunulmustur.
Kumasin {izerinde olusturulan dairesel c¢ercevelerin i¢ine donemin kiiltiirel

sembolleri, kumas motifleri olarak kompozisyonlara yerlestirilmistir.

Biyiikelgiler meclisi olarak kabul edilen bati duvari betimlemeleri, Sogd ve
komsularinin temsilcilerinin yer aldig: bir festival donemini yansittigr diisliniilmekle
birlikte, bu goriis tizerinde fikir birligi saglanamamustir. Ancak resmin kompozisyon
yapisindaki toren izlenimi ve farli kiiltiirel yapidaki topluluklarin bir arada
gosterilmesi, festival fikrini giiclendirmektedir. Duvar resimlerinin bulundugu
salonun, ortak dini isleve sahip olan saray olmadigi, iist yoneticilere 6zel bir konutun
olabilecegi de diisiiniilmektedir. Binanin kiigtikligii bu fikri gii¢clendirmektedir.
Biiyiik olasilikla belli araliklarla biiytikelgiler meclisinin toplandigi, dini ritiiellerin
de gerceklestigi, yar1 resmi bir mekan olarak diizenlenmistir. Bu festivalin Nevruz
kutlamas1 (yeni yil) olduguna dair yorumlar, antropoloji alaninda ¢alisan bilim
insanlari tarafindan yapilmis olmakla birlikte, ortak bir kanaat bulunmamaktadir.

Afrasyab duvar resimlerinin bulundugu salondaki biiyiik tahribat nedeniyle
resimlerinin analizleri mevcut resim parcalari ve yapilan rekonstriiksiyonlar
tizerinden gergeklesmistir. Tez kapsamimin iginde yer alan duvar resimleri,
antropolog ve arkeoloklarin ¢alismalar1 ile ortaya ¢ikarilan bilgiler ile

desteklenmistir. Bati duvar1 disinda kalan duvarin yeni yil kutlamalari ile ilintili
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oldugu disiiniilmekle birlikte; kesin yoruma heniliz ulastirilamamistir. Kazi
notlarinda bati, kuzey ve giiney duvarlar1 hakkinda bilgiler verildigi halde, girisin
bulundugu dogu duvarinin goriintiisii yogun tahribatlardan dolay1 tam olarak netlige
kavusmamustir.

Tez calismast kapsaminda, duvar resimlerinin ikonografik ¢oziimlemeleri
yapilarken her duvar kendi igerisinde degerlendirilmistir. Duvar resimlerinde
Ozellikle, bati duvar1 olmak iizere, Tiirkler ile ilgili betimlemeler ve gostergelerin
yogunlugu gbz Oniine alinarak, Elgiler Solunu’nun tiim duvarlarinda yer alan Tiirk
tasvir ve imgeleri i¢gn ayr1 bir baslik olusturulmus ve Tiirklere ait ¢dziimlemeler

baslikta yapilmistir.

5.4. Bati Duvar

Yaklasik 2.7 m yiiksekliginde bulunan Elgiler Salonu bat1 duvari resmi, siva
asinmalaria ve kasith hasar izlerine maruz kalmis olsa da resim goriintiileri fark
edilecek bigimde belirgindir. Duvar resimlerinin hasar gormiis kisimlart ile ilgili
olarak farkli rekonstriiksiyonlar bulunmaktadir. Bu rekonstriiksiyonlarda alt
kisimlarda bulunan boliimler tiim arastirmacilar tarafindan aynmi  sekilde
degerlendirilmis ve c¢oziimlemeler bu dogrultuda yapilmistir. Rekonstriiksiyonlar
arasinda ki farkliliklar, 6zellikle yapilan arkeolojik kazilar sonrasi elde edilen veriler
ve yapilan teknik ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu rekonstriiksiyonlar, 1975
tarinli  Albaum L. I. rekonstriikksiyonu, 1999 yilinda Masrhak tarafindan yapilan
rekonstriiksiyon, 2006 tarihli Mode tarafindan gergeklestirilen rekonstriiksiyon ve
2006 yilinda Vaissiére tarafindan gerceklestirilen rekonstriiksiyonlardir. Bu
rekonstriiksiyonlar arasinda ilk olmasi nedeniyle Albaum rekonstriiksiyonu

arastirmacilar tarafindan siklikla referans alinmistir.
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Gorsel. 53: Bat1 duvariin Mode tarafindan gergeklestirilen rekonstriiksiyonu (Mode, 2006,
s. 109)
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Gorsel. 54: Bat1 duvarimin Vaissiére tarafindan gergeklestirilen rekonstriiksiyonu

(Compareti, 2009, s. 84)

Gorsel. 55: Bati duvarimin B. Marshak tarafindan gergeklestirilen rekonstritksiyonu (Compareti,
2009, s. 84)

Albaum rekonstriiksiyonu, referans alinarak yapilan ¢alismalarin fazlaligi ve
kaynaklara ulasilabilir olmasi nedeniyle c¢alismamizda referans rekonstriiksiyon
olarak alinmig, fakat diger iic rekonstriiksiyonda tamamlayict kaynaklar olarak

kullanilmastir.
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Elgiler Salonu bati duvari, mavi arka plan zemini lizerinde ii¢ yatay gruba
ayrilarak tasarlanmistir. Bu tasarim tiim rekonstriiksiyonlarda benzer sekilde yer
almaktadir. Dekoratif sinirin en alt kisminda hediyeleri olan elgilerin goriintiileri yer
almaktadir. Duvarin orta kismina dogru sag ve sol yonlerinden hareket eder bigimde
gosterilen elgiler, kralin yakin ydnetim cevresi ile bulusur. Ikinci grup, izleyiciye
sirtin1 donmiis bigimde karsilikli oturan figiirlerden olusmaktadir. Ancak bu grupta
yalnizca dort figlir korunabilmistir. Sag stilleri ve en 6nemlisi ellerinde hediyeler
bulunmasi, ikinci ve tiglincli grubun Semerkand kralinin yonetimi paylastigi resmi
yakinlar1 olduguna iligkin yorumun yapilmasina neden olmustur. Resmin solunda, 6n
planda bulunan figiirlerin, kralin ilk karsilama grubunun oldugu diisiiniilmektedir. Bu
boliimiin, Ust kisimlar1 tahribatlar ve yangindan zarar gormiis olmasina karsin;
kirmizi boya ile yapilmis figiirlerin hatlar1 fark edilmektedir. Semerkand kralinin
goriintlisiinlin bulundugu bati duvarindaki figiirlerin yerlestirilmesinde, hiyerarsik bir

diizen ile bazi1 figiir gruplar digerlerine gére biiyiik boyutta betimlenmistir.

Gorsel. 56: Bat1 duvari, (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/,
erisim tarihi: 11.9.2019)

Bati duvarinda betimlenen elgilik delegasyonlar1 iki ana yOnde
ilerlerlemektedir. (Bkz. Gorsel, 57) Hareketleri asagidaki ¢izimde mavi ve kirmizi ok
ile gosterilmistir. Her figlir sirasinda iki yada ii¢ delegeden olusan delegasyon
gruplar1 yer almaktadir. Bu gruplar farkli kostiimlerle karakterize edilmis, Al, A2,
B1, B2 gruplarinin, ayn1 gruba iiye oldugu diisliniilmektedir. B1 grubu ile B2
grubunun Cin Imparatorlugundan gelen Kore grubu oldugu tipoloji ve kiyafetlerden

anlasilmaktadir.


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/

113

‘ 0 1,5m

Destination B Destination A

»

= “__l A : j — s \
. ghﬁ | L\“,— J} #vdyay 1O L)
A |

Gorsel. 57: Bat1 duvari, elgilerin hateket yonleri, Mode tarafindan yapilan ¢izim, (Mode, 2006, s.
116)

Kompozisyon tasariminda cografi bolinme agik¢a yansitilmistir. B1 ve B2
delegasyonlari, dogu bolgesinden gelmesi duvardaki konumlar1 agisindan cografi
verilerin dogru sembolize edildigini gostermektedir. A ile ifade edilen delegasyonlar,
cografi gergeklikte de batidan gelen gruplardir. Betimlemede delegasyonlara liderlik
yapan figiir gruplart bulunmaktadir. Tiirk halklarini temsil ettigi varsayilan ( tipoloji
ve kiyafetlerden) bu grup, renkli kaftanlariyla betimlenmistir. Liderlik yapan grup
tiyeleri ile elgilerin diginda kalan figiirler yalin kiyafetlerle yansitilmistir (Bkz.
Gorsel 58).

Sag alt kosede, farkli rekonstriiksiyonlarda benzer sekilde yer alan, Tiirklere
ait oldugu diisiiniilen mizrak ve duvallar ile bunlarin yaninda sekiz kisilik bir figiir
grubu betimlenmistir. Bu grup, Uzak Dogu delegasyonunu yansitmaktadir. Figiirlerin
tanimlamasinda tipolojik Ozellikler, kiyafetler ve silislemedeki farklarindan
yararlanilmistir. Yapilan aragtirmalar ve betimlemelerden yola ¢ikarak bu figiirlerin
Tibetli ve Koreli elgiler oldugu anlasilmaktadir. Koreli tasvirleri baslarinda bulunan

tilylii sapkalar ve kiyafetleri ile donemin kore tipolojisini yansitmaktadir.
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Gorsel. 58: Bat1 duvar1 ‘Elgiler Salonu’” Numalaralama, Albaum ve Mode 1993, Mode tarafindan
yapilan ¢izim, (Mode, 2006, s. 114)

Betimlemede, sa¢ sekillleri ve giyimlerinden tanimlanan Tibetli ii¢ figiir,
ellerinde hediyeleri ile grup lideri olan figiirlerin talimatlari1 bekler sekilde
konumlandirilmustir. VII. yiizyilda Tibetlilerin, Tang yonetiminde farkli donemlerde
isyanlar ¢ikarmis ve anlagsmazliklar yasamalarina ragmen Soglar ile giiglii ticari
iliskiler devam ettirdikleri bilinmektedir (Compareti, 2009, s. 40). Bu bilgiler
dogrultusunda gerceklesen torende, Koreli ticari ortaklara yer verilmesi, Sogd — Kore
iliskilerinin Cin ile olan anlagsmazliklarin disinda degerlendirildigi goriilmektedir.

Koreli ve Tibetli grubun Oniinde, duruslarindan kendilerine refakat ettigi
diigiiniilen farkli tipoloji ve kiyafetler ile betimlenen kamburumsu bir durus
sergileyen ii¢ figiir siralanmistir. Tibet grubuna yakin olan Sogdlu figiir, (tipolojik
olarak) Tibetli gruba parmak hareketi ile birseyler anlatmaktadir. Figiiriin bu
hareketinin  protokol  kurallarim1  gelen misafirlere  anlatilmas1  seklinde
degerlendirilmektedir. Figiiriin hareketi ve Gorsel: 57°de yer alan tanimlamaladan
protokol diizeninde yer aldig1 diisiiniilen diger iki figiiriin sag kulaklarinda kiipeleri
ile kafalarmin yarisina kadar tirasllanmis uzun saglar1 arkaya atilmustir.
Kompozisyonun ortasinda sag ve sol yonde yukar1 dogru hareket eden iki figiir grubu
yer almaktadir. Sag tarafa hareket eden grup, iistte oturmus olan gruba yonelmistir.
Tipolojilerinden ve kiyafetlerinden Tiirk oldugu disiiniilen grup (Gorsel 57) de
belirtilen grup liderleri arasinda yer almaktadir.
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Betimlemenin ortasinda sol taraftan yukart dogru hareket eden figiir
grubunun ellerinde hediyelerin oldugu ve sirasiyla hediyelerin sunulmasi ig¢in
bekledikleri goriilmektedir. Bu figiirlerin tipoloji, kiyafet ve silahlarina bakildiginda
Cinli olduklar1 anlasilmaktadir. Sunulan hediyeler arasinda kumas ve meyveler
bulunmaktadir. Elgilerin, iilkelerini temsil eden bu imgeler; biiylik Olciide Cin
kiltliriiniin yansimalar1 olarak diisiintilebilir. Yazitlarda verilen bilgiler, figiirlerin
Cinli elgiler oldugu bilgisini gii¢lendirmektedir (Tanabe, 2006’den akt., Compareti,
2009, s. 75). Cin ve Kore el¢ilerinin ayn1 térende yer almalariyla ilgili Yetsenko,
bati duvarinda ki yaztlar1 referansla, Cin ve Kore biiyiikelgilerinin ayn1 giin
igerisinde kabul edilmelerini gerg¢eklesen 6zel bir toren ile iligkilendirmektedir. Bu
toren aralarinda anlasmazliklar olan iki toplulugun bir araya gelmesini gerektirecek
oneme sahip bir anlasma veya arabuluculuk olabilir (2004, s. 3).

Sol alt kisimda olan betimleme, sag kisminda ki betimlemeye benzemektedir.
Betimlemede tipolojik 6zelliklerinde Sasani oldugu disiiniilen bir figiir Soglu bir
gorevliye hediyeyi sunmakta, tasvirlerden hediye sunumunun protokol ile
gerceklestigini  ve On kabullerden sonra krala sunumun gergeklestigini
anlasiimaktadir. Bu betimlemenin devaminda protokol gorevlisi olan ¢ figiir yer
almaktadir. Bu figlir grubunu bes kisilik bir el¢i grubu izlemektedir. Bu figiir
grubundan korunabilmis ii¢ figlir (Bkz. Gorsel 59) yiizlerini saga donmiis, ellerinde
armaganlar oldugunu varsaydigimiz figiirlerdir. Beyaz giysilerinin desenleri, dairesel
bolmeli alanlar1 hayvan, bitki ve geometrik motifler ile olusturulmustur. Bu
motiflerin el¢gilerin  kiiltiirel kimligini yansitan imgeler olarak diistinildigi
varsayllmaktadir. Betimlemede yer alan domuz motifine benzer betimlemeler,
Pencikent I. Tapmak (VI. ylizyill) duvar resminde bulunmaktadir.  Azarpay,
Sasanilere ait oldugu diisliniilen bu sahnede yer alan domuzlarin Zafer Tanrisi
Veretragna’yla iliskilendirildigi ifade etmektedir. (1981, s. 44).

Sasani elgilerinin kiyafetlerinde silisleme olarak karsimiza ¢ikan bir diger
unsur hayat aga¢i motifidir. Zerdiist dininde kutsanan ve insan1 diinyaya bagladigina
inanilan agag, insanin kardesi olarak kabul edilmektedir (Rezi, 2014, s. 38). Kiyafet
siislemesinde yer alan kus motifi ile ilgili Cesmeli, Zerdisliikk inancinda kus
motifinin itaat melegi Sros ile iligkili oldugunu, cenaze torenlerinde Oliilere refakat

ederek ruhlarin diger diinyaya ulasmasini saglayan Sros, cenaze toreninde ritiieli
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gerceklestiren rahibi de temsil etmektedir (2014, s. 59). Elgilere ait kiyafet
siislemelerinin diger bir motifi olan zeomorfik kopek motifidir. Cesmeli, Sogd inang
ve sanatinda yer alan kopek motifinin ruhlari cennnete gotiirmekle gorevli olan

vicdan melegi Daena (Den) oldugunu belirtmektedir (2008, s. 89).

Gorsel. 59: Sogd kumas detay1, (http://www.historicus. ru/zapadnaya-stena, erigim tarihi:
11.09.2019)


http://www.historicus.ru/zapadnaya-stena
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Gorsel. 60: Rekonstriiksiyon detay1, (Mode, 2006, s. 109) — Bat1 duvar detayi, (JKupommics
Adpacuaba. JI. U. Anpbaym — Hcropuk, erisim tarihi: 11.9.2019)
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Mode, bati duvarinda betimlemesi yapilan bu elgilerden birinin son Sasani
hiikiimdar I11. Yazdegart (Bkz. Gorsel 61) oldugunu ifade etmektedir (Arzhantseva
ve Inevatkina, 2006, s. 190). Hig bir el¢inin giysisindeki imge, digeriyle benzerlik
gostermemektedir. Betimlemede yapilan bu farklilik elgilerin farkli statiilerde
oldugunu ve kimliklerinin bu betimlemeler ile verilmeye c¢alisildigini ortaya
koymaktadir. Geleneksel Sasani kiyafetleri ve kili¢ ve hanger detaylarinin yer aldigi
figiir grubunun ellerinde hediye olarak getirilen kumas ve degerli taglardan yapilmis
oldugu diisiiniilen kolyeler bulunmaktadir. Bat1 duvarinin solt atl kdsesinde yer alan
iki Tirk figiirli, betimlemenin alt katmaninda yer alan son figiirlerdir. Alt katmanda
figlir yerlestirilimesinde sag koseye konulan Tiirklere ait mizrak ve sol koseye
yerlestirilen Tirk figiirleri ile alanin hakimiyetinin temsili olarak yapildigi

diistinilmektedir.

Gorsel. 61: 1-Bati duvari figiir detayi, 2- Sasani hiikiimdar I11. Yazdegart, (Compareti, 2009, s. 74)
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Betimlemenin ikinci bolimii, alt boliime oranla daha belirgin bir yapi
sergilemektedir. Sag ve sol tarafta grup halinde karsilikli oturmus figilirler
bulunmaktadir. Bu gruplarda yer alan figiirler sa¢ bigimleri, silahlari, kiyafet ve
stislemeleri ile Tiirk tipolojisini net bir sekilde yansittiklar1 goriilmektedir. Her iki
grupta bulunan figiirlerin minder iizerine oturmus pozisyonlar1 ve genel protokol
gorlntiisiinlin disinda ki tavirlari bu gruplarin yonetimsel anlamda ayricalikli
olduklarini gostermektedir. Sol tarafta oturan figiir grubunun yaninda betimlemenin
en solunda ayakta iki figlir bulunmaktadir. Arkast doniik sekilde betimlenen figiiriin

kaftaninin tizerinde Sogdg¢a bir metin yer almaktadir. Metinde;

(? Ailesine mensup ) Kral Varkhuman Unasu (ya da Unsu?) Ona geldiginde,
(biiytikel¢i) agzini act1 (ve ona goyle dedi): ben Sasani diplomat Piikar (veya Piigar?) -
zadag. Buraya Sasani yonetimindeki Turéintas’dan simdiki krala, tiim saygimla geldim.
Ve (Smarkanthian) yazilarinda oldugu gibi, kesinlikle farkindayim, Semerkant
tanrilarimin benime ilgili korkularn (siipheleri) yoktur ve ayrica krala da zarar vermedim.
Let you be quite fortunate! Ve (?Ailesinden) kral Avarxuman Un (a) serbest birakildi (

Sasani diplomat)). Ve (sonra) Sasani (el¢i ya da diplomat?) agzini agti.

Tahribatlar nedeniyle tam olarak okunamayan yazilarin terciimesi ile ilgli olarak
Livsic; bu metinden yola c¢ikarak Sasani elgisinin kabuliinde ve sonrasinda
yasananlara yonelik konugmalarin ve alinan kararlarin vurgulandigini, 6zellikle de
topraklarinda c¢ok farkli inan¢ gruplarinin olmasma ragmen Sogdlarin Zerdiisliik
inancina saygi duyduklarini dile getirmis oldugunu belirtmektedir (2006, s. 62).

Betimlemenin ortasinda, kralin 6niinde bulunan alanda ellerinde hediyeler
olan ayakta bekleyen iki figiir ile sag tarafta karsilikli oturmus iki Tirk figiirii
betimlenmistir. Bu figiirleri dengeleyen ve sola yerlestirilmis mizraklar ve oturan bir
figlir bulunmaktadir. Figlirin mizraklar ile birlikte betimlenmesinde yonetimsel ve
askeri bir anlam bulundugu diisiiniilmektedir.

Duvar resminin dikey aksinda hiyerarsik siralamanin ipuglarini veren bir
geometrik planlanma goze carpmaktadir. (Bkz. Gorsel 62). Bu planin {igilincii

boliimde Tiirklere ait izler goriilmektedir.
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Gorsel. 62: Bat1 duvari rekonstriiksiyonu detay, (Mode, 1993, s. 195. fig. 5).

Bat1 duvarinin yasadigi tahribatlar, yapilan arastirmalarda farkliliklarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu farkliliklarin en fazla oldugu boliim bati duvarinin iist
boliimleridir. Duvar resminin tamamen tahrip olmasindan dolay1 bu duvar ile ilgili
yapilan rekonstriiksiyonlar birbirinden oldukg¢a farklidir. Albaum rekonstriiksiyonda
iclinci katman, Sogd kralin1 betimler ve resim burada tamamlanmaktadir. Fakat
diger rekonstriiksiyonlarda, bu katmanda yer alan betimlemeler de duvar resminin
ana karakterlerinin siralandigi gézlenir. Biyiik bir boliimii kapsamasina ragmen
buradaki resim tamamuiyla tahrip olmustur. Ancak yapilan arastirmalar ve yazitlarda
yer alan bilgiler dogrultusunda, bu bélimde kral Varkhuman’in goriintiisii ile Tiirk
yoneticisini temsil eden goriintiiniin yer aldig1 rekonstriisiyonlardan anlagilmaktadir.

(Bkz. Gorsel 63).
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Gorsel. 63: Rekonstriiksiyonu detay, (Erisim: 11.9.2019 http://www.historicus. ru/jivopis-Afrasiaba-
Albaum).


http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum
http://www.historicus.ru/jivopis-Afrasiaba-Albaum
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Duvarin gegirdigi tahribatlar nedeniyle ortaya atilan savlar arasinda, her iki
yOnetici imgesinin ortasinda, dordiincti katmanda, bir betimlemenin var oldugudur.
Bu savlar cesitli bilgiler ile desteklenmesine ragmen kanitlanamamistir. Bu
betimlemenin Tanr1 imgesi olma olasiligi {izerinde c¢esitli arastirmacilar arasinda
devam eden ve ortak bir kanaate olasmayan tartigmalar ve varsayimlar
bulunmaktadir. Marshak’mn 1999 yilinda yaptig1 rekonstriiksiyonda, deve figiirii
tizerinde yer alan betimleme bu savlar desteklemektedir. (Bkz. Gorsel 54).

Albaum rekonstriikksiyonu, referans ile yapilan ¢oziimlemede, dekoratif
stislemeleri olan bir taht {izerinde oturan Sogd krali Varkhuman ve kendisine hediye
sunan dort figiir bulunmaktadir. Sogd kralimin tahtinin Oniinde iktidar ve gii¢
sembolii olan iki aslan figiirii yer almaktadir. Sogd krali kafasinda tag ve elinde
iktidar gostergesi balta ile betimlenmis kilic1 ise Oniinde bulunmaktadir. Hediye
sunumu yapan figiirlerin tipolojileri Sasani olduklarini anlasilmaktadir. Sunulan
hediyeler arasinda kili¢, yay, mizrak ve figiliriin tutma seklinden kalkan oldugu
diisiiniilen hediyeler goriilmektedir. Bati1 duvarinin sag alt kisminda yer alan Tiirklere

ait davullar ile kalkan tizerlerinde yer alan motiften dolay1 benzerlik gostermektedir.

5.5. Giiney Duvarn

Giiney duvari resimleri, gerceklesen yonetimsel festival goriintiisiinii belirgin
bicimde yansitmaktadir. Ge¢mis atalarin onurlandirilmasi adina gergeklestirilen
festival, Semerkant’a ve kraliyet atalarinin kiiltiine adanmistir (Marshak, 1994, s. 5-
20). Giiney duvari resimleri, genel olarak fil, at ve develerin {lizerinde yer alan figiir
kafilesi ile onlari karsilayan figlir grubundan olusmaktadir. Zengin giyimli saray
kafilesi at iistiinde betimlenmistir. Kral Varkhuman, kompozisyonun orta bdliimiinde
hiyerarsik olarak daha biiyiik sekilde at iistiinde betimlenmistir. Hiyerarsik olarak
resmin merkezini olusturan kral, hiikkiimdarlik gostergeleri tag ve elinde balta ile
gortilmektedir. Duvar resmi yogun tahribatlar yasamasina ragmen yapilan ¢alismalar
sonucunda, kralin kirmizi kiyafetinin {izerinde kus betimlemelerinin oldugu
belirlenmistir. Bu kus motiflerinin ger¢eklesen torenin igerigini yansitmasi nedeniyle
dini semboller olduklar1 diisiiniilmektedir. Giiney duvarinda yer alan betimlemeler

arasinda, krala ait at ile adak oldugu diisiiniilen binicisiz at siislemeleri ile dikkat
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¢ekmektedir. Bu atlar gergeklesen dini térenin asli unsurlar1 olarakbetimlenmis ve
ayaklarina kurdelalar baglanarak siislenmislerdir. Cesmeli, resimlerde yer alan bu
siislemeleri, Sogdlara ait benzer dini torenlerde karsilasilan ve tanrilar
onurlandirmayr amaglayan ritiiellerin 6nemli bir pargasini olusturdugunu ifade
etmektedir(2010, s 54). Kafilede kralin esleriyle birlikte, kurban edilecek
hayvanlartyla yol alan toren alayr goriilmektedir. Grup igerisinde rahip olarak

nitelendirilen figiirler ve atli korumalar da yer almaktadr.

Gérsel. 64: Ustte giiney duvar resmi rekonstriiksiyonu, (Ory, 2006, s. 91, fig. 3); altta giiney duvar

resmi (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erigim tarihi. 15.09.2019)

Resmin sol boliimiinde, toren alaymin gecis anini tapinaktan izleyen dini
liderligi temsil eden ve tapinak gorevlileri-rahipleri oldugu diisiiniilen ii¢ figir,
parmaklar ile gelen konvoyu isaret etmektedir. Konumlandrilma sekli ve diger ti¢
figlirlerden bagimsiz olan dordiincii figiir ise kiyafetleri ve silahli durumundan
anlasildig1 lizere tapinak koruyucusudur. Karsilama grubu oldugu varsayilan figiirler,
dini bir yap1 oldugu diisiiniilen tapinagin seyir alanimnin i¢inde yer almaktadir. Bu
alanin i¢inde yer alan figiirlerin dekoratif giysileri ve duruslarindan yonetsel olarak
ayricalikli tist yoneticiler oldugu diisiincesini 6ne ¢ikarmaktadir. (Bkz. Gorsel 65)
Betimlemede yer alan tapmmak koruyucusu Orta Cag savascit rahip modelini

yansitmaktadir.


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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Kompozisyonda yer alan beyaz filin lizerinde krali¢e ve kendisine eslik eden
calgicilar yer almaktadir. Orta Asya cografyasinda bulunmayan fil figiiriiniin, Sogd
betimlemelerine Budizm etkisiyle gectigi, inan¢ sisteminde Hindistan etkisi ile
yapilmis bir figiir oldugu diisiiniilmektedir. Coruhlu, fil figiiriiniin Budist inang
sisteminde, beyaz filin kutsallik atfedilen bir imge olarak kabul edildigini
belirtmektedir (2010, s. 168). Fil, Hint kiiltiiriine uygun bigimde siislenmis olmasina
ragmen siislemede yer alan kanathi aslan imgesi, Mezopotamya inan¢ sisteminde
tanrica “Nana™’y1 temsil edilmektedir. Sogdlarin farkli inanglari bir arada
yasamalarindan dolay1 yapilan betimlemede, Hint mitolojisiyle iligkili olan fil ile
tanrica Nana’ya atfedilen aslan semboliinii ayni sahnede kullanmalar1 farkl

inaniglarin birlikte kabul edildigini géstermektedir (Mode, 1991/1992, 5.182).

Gorsel. 65: Rekonstriiksiyon detayi, (Ory, 2006, s. 91, fig. 3) — Giiney duvar detayi, (https://sogdians.
si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim tarihi. 15.09.2019)


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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Fili izleyen konvoyun arkasinda, farkli renklerde atlara binmis li¢ kadin
figiirii, arka arkaya siralanmis sekilde betimlenmistir. (Bkz. Gorsel 66). Sar1, kirmizi
ve gri renkte betimlenen atlarin, hiyerarji gozetilerek yapildigi ve soyluluk derecesini
sembolize ettigi diisiinlilmektedir. Yapilan betimlemede yer alan atli kadinlarin
kimlikleri ile ilgili  farkli  bilgiler = bulunmaktadir. Duvar resminde
konumlandirildiklar1 yer dikkete alindiginda, fil iizerinde betimlenen kralicenin
hizmetgileri oldugu diisiincesi zayif kalmaktadir. Bu kadinlarin filde bulunan
hizmetciler ile birlikte betimlenmemesi ve kiyafetlerinde ki siislemelerden kralin

cariyeleri olabilecegi diistiniilmektedir.

Gorsel. 66: Rekonstriiksiyon detay1, Ory, 2006, s. 91, fig. 3) — Giiney duvar detay1, (https://sogdians.
si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim tarihi. 15.09.2019)

Atlar izleyen grupta Kahveringi tek horgiiglii betimlenen iki deve ve binicileri
betimlenmistir. (Bkz. Gorsel 67). Orta Asya toplumlar1 arasinda, binek hayvan

olarak admna sik rastlamadigimiz deve figiirii dayanikliligi, yiin ve derisinin


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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kullanimindan dolay1 Orta Asya bozkir hayati i¢in olduk¢a dnemlidir (Yilmaz, vd.,
2014, s. 38). Ticaret ile ugrasan Sogdlar, deveyi, hem dayanikliligindan dolay:
yiiklerini tagtyan gii¢lii bir hayvan, hem de inangsal bir motif olarak kullanmislardir.
Cesmeli, Sogdlarin Zerdiistliigiin kutsal kitab1 Avesta’da yer alan deve figiirliniin
kutsal sayildigint ve dini ve din dis1 betimlemelerde yer aldigini ifade etmistir. Dini
temali betimlemelerde yer alan deve figiiriiniin, Zerdiistliikte, Zafer Tanris1
Veretragna’yr (Bahram, Varahran) temsil ettigini belinmektedir (2014, s. 54).

Develerin tizerinde bulunan figiirlerden esmer tenli olan beyaz kiyafet ile beyaz tenli

figiir ise kirmiz1 kiyafetler ile tasvir edilmistir.

Gorsel. 67: Rekonstriiksiyon detayi, (Ory, 2006, s. 91, fig. 3) — Giiney duvar detayt, (https://sogdians.
si.edu/the-sogdians-at-home/, erigim tarihi. 15.09.2019)

Figiirlerden biri parmag ile ileriyi isaret ederken; her ikisinin elinde savasta
kullanilanlardan farkli yonetimsel isareti olan giirzler vardir. ki figiiriin kolye
aksesuarlarinda yine soyluluk ya da yonetimi temsil eden semboller yer alir.
Marshak'a gore, zengin kiyafetleri ve kemerlerinden sarkan silahlarindan da
anlasildig1 gibi develerin tizerinde bulunan figiirler, profesyonel rahipler degildir. Bu

kisiler hayvanlar1 feda etmeyi secen iist diizey siniflarin {iyeleridir. Deve iizerindeki


https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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iki adam, Zerdiist kaynaklarinda tarif edilen ve hayvanlari kan dokiilmeden immolate
etmek icin kullanilan téren giirzlerini tutar. Bununla birlikte, Zerdiist edebiyatinda
kilig, hancer, kalkan ve ibadet yerlerinin savunmasinda kullanilan kuliipler gibi
rahiplerin silahlarindan bahsedilmektedir. Bu nedenle deve iizerinde bulunan silahli
figlirler normal bir dini gelenek olabilir (Compareti, 2009, s. 104). Devenin
tizerindeki koyu tenli yash figiir, parmak isaretiyle, téren alaymin sona erdirdigi ve
kismen korunmus olan basamakli bina ile rahipleri gosteren tek kisidir.
Kompozisyonun devaminda ii¢ katmanli bir figiir grubu goriilmektedir.
Izleyiciye yakin olan planda kraliyet siisleriyle donatilmis koyu mavi renkteki at, bir
pegeli bir figiir tarafindan binicisiz olarak yiiriitilmektedir. (Bkz. Gorsel 68).
Betimlemede yer alan yiizii pegeli figiir, Sogd sanatinda ¢esitli formlarda karsilagilan
geleneksel Zerdiist dinine mensup rahip figiirdiir. (Bkz. Gorsel 69). Zerdiistiler
diinyada bulunan elementlerin saf olduguna ve atesin tanrinin 15181 veya irfani
olduguna inanirlar. “Ates, Atesgede denilen tapinaklarda yakilir ve atese liflemek
oldiirtilmeyi gerektirecek kadar biiyiik bir giinahtir” (
https:/tr.wikipedia.org/wiki/Zerdiist¢iiliik, erisim tarihi: 17.09.2019). Betimlenen
figiir kendine has sapka ve nefesi ile evreni kirletmeme amaciyla kattigi peceyle

goriilmektedir.

Gorsel. 68: Rekonstriiksiyon detay1, (Ory, 2006, s. 91, fig. 3) — Giiney duvar detay1, (https://sogdians.
si.edu/the-sogdians-at-home/, erigim tarihi. 15.09.2019)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Zerd%C3%BC%C5%9Ft%C3%A7%C3%BCl%C3%BCk
https://sogdians.si.edu/the-sogdians-at-home/
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Gorsel. 69: VIIL. yy., Peceli Zerdiist Rahip, Dogu Sanat1 Miizesi (Torino), italya

(https://en.m.wikipedia.org/wiki/Zoroaster# erigim tarihi: 12.08.2019)

Zerdiist olan Sogdlar icin tanr1 Mitra en 6nemli dini motiflerden biridir. Tanr
Mitra kutsal metinlerde ruhlar1 yargilayan yargig, gilines, savas, koruyucu ve
otlaklarin tanrist olarak kabul edilmektedir (Boyce, 1977, s. 3). Sogd inancinda en


https://en.m.wikipedia.org/wiki/Zoroaster
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onemli kiiltlerden biri olan tanr1 Mitra, Sogd sanatinda da siklikla kullanilan bir figiir
olmustur. Cesmeli, betimlemede yer alan at figiirii ile ilgili Sogdlarin tanr1 Mitray1
onurlandirmak i¢in eyerinin lizerinde koc¢ figilirleri bulunan ati kurban olarak
sunduklar1 degerlendirmesinde bulunmaktadir (2014, s. 54). Resmin ikinci planinda
kurban olarak sunulacagi diisiiniilen beyaz renkli kaz siiriisii ve bakicilart yer alir.
Dortlii kus grubunu izleyen pegeli Zerdiist rahibin giysi siislemeleri ve
konumlandirilmasi 6n planda yer alan rahipten daha diisiik bir mevkide oldugunu
diistindtirtmektedir. Tanr1 Brahma ile 6zdeslesen bazi figiirler Sogdlarda, zaman
tanris1 Zurvan’a atfedilmistir. Sogd sanatinda, dort kaz imgesi, tanr1 Zurvan’1 temsil
etmektedir (Grenet, 2007, s. 13). Tanrilar1 onurlandirmak i¢in yapilan bu
betmlemelerde hiyerarsinin gozetilerek, tanr1 Mitra ile 6zdeslesen atin 6n planda,
daha az 6nem atfedilen kaz betimlemesinin geri planda oldugu goriilmektedir.
Uciincii sirada binicileri goriilmeyen atli grubun atlarmm izleri fark edilmektedir.
(Bkz. Resim 68). Yapilan rekonstriikksiyonda anlasildildigi lizere bu grubun kralin
Tiirk korumalaridir. Yonetimde Tiirkler ile yakin iliskileri ve Tiirk hakimiyetinde
yasamalari, Sogdlu hiikiimdarlarin, gii¢lii Tiirk askerlerin korumasini tercih etmesini

acgiklamaktadir.

Semerkant’ta yeni yil kutlamalarinda gerceklestigi diislinlilen Giiney duvari,
atalar kiiltii betimlemesinde yer alan at figiirleri, slislemeleri ile dikkat cekmektedir.
Betimlemesi yapilan atlarin kuyruklarinin baglanma sekilleri, Tirkler arasinda
yaygin bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erken donem Tiirk sanatina ait at
tasvirleri ile ilgili Coruhlu, On Asya toplumlar1 arasinda goriilmeyen at kuyrugnun
baglnmas1 gelenegini, Tiirkler arasinda erken donemden beri yigitlik ve yas ile
iligkili bir gelenektir. Atlarin kuyruklarinin kesilmesi, baglanmasi veya oriilmesi,
savagel Turkler arasinda yas ve yigitlik gostergesi olarak erken donemden gelen bir
gelenektir (2019, s. 285). Kiiltiirel ve sanatsal olarak Tiirklerden etkilenen sogdlarin
yaptiklar1 at betimlemelerinde, kuyruklar1 baglanmis ve oriilmiis atlar bu etkiyi

gostermektedir.
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5.6. Kuzey Duvari

Bu duvarda kompozisyon, dogu ve bati olarak iki bolime ayrilmistir. Sag
tarafta at Ustiindeki avcilarin miicadelesini konu ederken; sol kisminda yer alan
betimlemede, kiigiik bir goélet lizerinde betimlenmis tekne iginde ki figiirler
bulunmaktadir.

Kuzey duvari, Sogdlarin Cine atfen yaptiklari olay oriintiisii birbirine bagl
olmakla birlikte, karmasik igerige sahip, Cin kiiltiiriinii yansitan iki pargali bir duvar
resmidir. Kuzey duvarindaki resimler Cin yeni yili festivalini “Duanwujie” temsil
eden tematik betimlemelerle olusturulmustur. Kokeni M.O. 1. yiiiizyila dayanan
Duanwujie festivali yaz doneminde kutlamalar1 yapilan, giiniimiizde, dragon tekne
yarislart olarak devam eden bir ritiieldir (Compareti, 2004, s. 68). Duvarin sag
tarafinda yer alan av sahnesinde, mizraklariyla bir leopar1 6ldiirmeye ¢alisan ath

figtirler bulunmaktadir.

Gorsel. 70: Ustte Kuzey duvari resmi, Frangois Ory tarafindan gerceklestirilen rekonstriiksiyon,

(Ory, 2006, s. 91, fig. 2); Altta Kuzey duvar1 Resmi (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/,
erigim tarihi. 15.09.2019)

Sol tarafta bir golet iginde, miizisyenler ve Cinli prenses oldugu diistiniilen
figlirtin bulundugu bir tekne, kompozisyonun merkezini olusturmaktadir. Teknede,
diger figiirlere gore bliylik betimlenen kadin figiirii baliklar1 beslerken, teknenin
altinda kanatli bir ejderha, kuslar ve ¢igcekler yer almistir. Kompozisyonun orta

boliimiinde bir erkek figilirii iki ati suya sokmaya calisirken gdsterilmistir. Bu
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kompozisyon antropologlar tarafindan bir evlilik ittifakinin yapildigi an olarak
yorumlanmustir. Teknede biiyiik olararak betimlenen figiiriin, yerel kralin kiz1 oldugu
varsayimiyla bu yorum yapilmistir. Cin aristokratlarinin, miizisyenler esliginde
kutsal golii ziyaret ederek hem evlilik anlasmasini, hem de yeni yil kutlamasini
yaptiklari, edebi kaynaklarda yer alan ritiel tanimlamalarma dayanarak
yorumlanmistir. Compareti, kuzey duvari betimlemelerinin genelinin Cin ritiieliyle
uyum ig¢inde yapildigini ve betimlemelerde Sogdlu sanat¢ilarin Cin yeni yil
festivalini metinler ve anlatimlar {izerine gerc¢eklestirdiklerini belirtmektedir (2004, s.
65-70).

Atlilarin miicadelesinin gosterildigi resimde, at pozisyonlart (Bkz. Gorsel 71),
estetik agidan duvar resmi biitiiniindeki diger atlardan farkli ve daha gercekei
bicimde ifade edilmistir. Mizrakla, saldiran bir leopar1 vurmaya calisan avci
karakteri, gerek giysileri gerekse giysi aksesuarlartyla Tang donemi hanedanligini
yansitmaktadir. Av sahnesini olusturan pano kendi igerisinde hiyerarsik bir diizen
barimndirmaktadir. Compareti, rekonstriiksiyonda 6n planda ve diger avcilardan daha
biiyiik olarak betimlenen figiiriin, benzer sekilde Cin betimlemelerinde, imparator
Gaozong (649 -683) tasvirleri ile Ortlstiigiini belirtmektedir. Cin yeni yil
kutlamalarinda geleneksel olarak diizenlenen av sahnesini, Afrasyab kuzey
duvarinabetimleyen sanatgilar, muhtemelen Cin kaynaklarina bakarak betimlemeleri
kopyalamiglardir (Compareti, 2004, s. 68-69).

Gorsel. 71: Rekonstriiksiyon detay1, (Ory, 2006, s. 91, fig. 2) — kuzey duvar resmi detay,

(https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim tarihi. 15.09.2019)
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Kuzey duvarmin bati tarafinda yer alan boliimde, gol iizerinde hareket eden
iki tekne betimlenmistir. Sol tarafta bulunan teknenin bas kismi, ejderha seklinde ve
igerisinde Uzak Dogu etnik kimligini yansitan dokuz kadin figiirii bulunmaktadir.
(Bkz. Gorsel 72). Sag tarafta bulunan tekne de koruma ve hizmetkar oldugu
diisiiniilen dort erkek figiirii hareket etmeye hazirlanmaktadir. (Bkz. Gorsel 70).
Kiyida bulunan bir figiirde tekneye hediye oldugu diisiiniilen bir yiik getirmeye
calismaktadir. Kopozisyonun merkezini olusturan sol teknede yer alan kadin figiirleri
gerek giysi gerekse sa¢ modelleri ile donemin Cin ozelliklerini tagimaktadir. Bu
figlirler arasinda 6n planda ve daha biiylik betimlenen figiiriin evlenmek {izere
Sogd’a giden prensesin oldugu diisiiniilmektedir. Mavi ve sar1 agirlikli kaftanlarla
gosterilen figilirlerin sa¢ bigimlemeleri, birbirinin benzeri olarak kiiciik sapkalar

altina gizlenmis topuz seklinde bigimlendirilmis, ¢igeklerle de stislenmistir.

Gorsel. 72: Kuzey duvar resmi ve rekonstriiksiyon detayi, Cinli prensesler, (Grenet, 2006, s.
10, fig. 1)
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Ortada bulunan prenses ile saginda ve solunda bulunan figiirlerin
kiyafetlerinde ki siislemelerden soylu bir sinifa ait kisiler olduklar1 anlasilmaktadir.
Teknenin bas ve arka kisminda tekniyi idare ve hareket ettiren iki figiir ile ellerinde
telli miizik aletleri bulunan figiirler goriilmektedir. Bu goriintii teknenin bir diiglin
konvoyu oldugu izlenimini giiclendirmektedir.

Teknenin bulundugu goletin i¢inde; mitolojik imgeler, niliiferler, yilanlar,
baliklar ve su kuslar1 masalimsi bir anlayigla betimlenmistir. S6z konusu goletin,
Cin’den Afrasyab’a ulasilan yol tstiindeki nehirlerden biri oldugu disiiniilmektedir.
Kuzey duvari resimleri, Cin Tang donemi kadin giysileri ve sa¢ tokasi gibi
aksesuarlar, dénemin belirgin imgeleri icermektedir. Tang Imparatorlugu
topraklarinda, Zhang Xiong'un mezar1 (Turfan'da 688'de) Tang donemi Cin kadin
kiyafetlerinde genis seritlere sahip etekler, sa¢ sekilllerinde basin bitiminde halka
seklinde toplama ve cesitli igneler ile sabitleme goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 73).
Kuzey duvarinda yer alan Cinli kadin betimlemeleri, Zhang Xiong'un mezarinda
bulunan tiplemeler uymaktadir (Kageyama, 2006, s. 33). Nehir iginde sembolize
edilen lotus gicegi, ejderha ve kus betimlemeleri arasinda 6zellikle ejderha motifi ile
Duanwujie kutlamasiin asli unsurlarindan biri gésterilmistir. Cin mitolojisinde
onemli karekterlerden bir olan ejderha, Afrasyab betimlemesinde boynuzlu, ayaklar
toynakli, kanatl ve arka kismi baliga benzer sekilde yapilmistir (Compareti, 2004, s.
70). Cin Mitolojisinde, yaygin olarak bulunan ejderha, genellikle (kompozit) birgok
farkli 6zellige sahip, kara ve su hayvani karigimi olarak goriiliir. Ejderhanin kafa
kismi, bazen boynuzlu kertenkele ya da yilan seklinde, canavar gozleri, pullari yilan
veya balik bi¢iminde, penge veya toynaklart bolunan kanatli bir forma sahip olabilir

(Mackenzie, 1996, s. 49).
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Gorsel. 73: Cinli kadin betimlemeleri Afrasyab kuzey duvari ve Zhang Xiong'un mezar

resmi (Kageyama, 2006, s. 37).

5.7. Dogu Duvari

Bu duvar digerler duvarlardan daha fazla tahrip olmustur. Giris kapisi ile
giiney ve kuzey olmak iizere iki esit par¢aya boliinmiis olan duvar, yaklasik olarak
1.5m yiiksekliginde korunabilmistir. Dogu duvari, igerik olarak diger {i¢ duvardan
biitlintiyle farklidir. Yarim metre yiikseklikteki kenar siisii seridinin hemen {istiinden
baslayan su peyzaji, mitolojik bir dille resimlendirilmistir. Spiral bi¢iminde
betimlenen dalgalarin arasinda insanlar, baliklar, kuslar ve kaplumbaga figiirleri

gortliir. (Bkz. Gorsel 74).
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Gorsel. 74: Ustte dogu duvari rekonstriiksiyonu, (Compareti, 2006, s. 34, fig. 4); Altta dogu duvar

resmi, (https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erigim tarihi. 15.09.2019)

Duvar resminin bazi bdliimlerinde Helenistik ikonografiye ait semboller
betimlenmistir. Kompozisyonda, astronomik amaglar igin kullanilan bir armilla
oldugu diistiniilen yuvarlak bir nesneye karsilikli bakan iki figiir yer almaktadir. Bu
figiirlerin  Ogretmen ve Ogrenci seklindeki pozisyonlari, Klasik Yunan

betimlemelerine benzerlik gostermektedir. (Bkz. Gorsel 75-76).
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Géorsel. 75: Dogu duvari rekonstritksiyon detay1, (Compareti, 2006, s. 34, fig. 4)
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Gorsel. 76: Trier Mozaigi III-1V.yy. (Grenet, 2006, s. 14, fig. 11)

Dogu duvarinin sag boliimiinde gizemli li¢ sahne yer almaktadir. Bu
sahnelerin zaman igerisinde yasadiklar1 yogun tahribatlar, tam olarak agiklanmalarin
engellemektedir. Bu betimlemelerde, kapinin saginda, bir ¢ocuk tasiyan uzun ciibbeli
bir figilir ve iki biiylik kanadin arkasinda su dalgalar1 seklinde tasvirler
bulunmaktadir. Grenet’e gore, bu sahne ticari iligkileri olan Hintlilere atfedilmis,
Hint mitolojisi yer alan Krishna ve onu evlat edinen Yashoda’nin iblis kusu Putana
ile miicadele etmesi olayidir (2005, s. 128). (Bkz. Gorsel 77-78).
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Gorsel. 78: Krishna’nin At Iblis ile miicadelesi, (Grenet, 2006, s. 45)

Dogu duvarinda yer alan ¢iplak okcu figiirleri de farkli ikonografik
tanimlamalarda bulunulan ve heniiz kesinlik kazanmayan sahneler arasinda yer
almaktadir. Beyaz olarak tasvir edilen ii¢ figiir av halinde betimlenmistir. Mode,
betimlemede yer alan bu figiirleri su kuslarin1 avlamay1 amaglayan pigmeler olarak

kesin bir sekilde tanimlamaktadir (1993, s. 98).
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Dogu duvarinin en saginda bulunan betimlemede, ¢iplak bir sekilde su
kenarinda bekleyen bir figiir ile su i¢inde boga ya da inegin kuyrugunu tutan ¢iplak
bir kadin figiirii ve su igerisinde farkli yerlere konumlandirilmis baliklar, 6rdekler,
lotus ¢igekleri ile su kaplumbagas: figiirleri yer almaktadir.

Betimlemede, Hint metinlerinde gegen Satapatha Brahmana cenaze téreninin
ritiiellerine benzer bir sahne bulunmaktadir. Satapatha Brahmana cenaze toreninin
sonunda, 6len kisinin yakinlari, su kenarinda yikanarak yeni elbiselerini giydikten
sonra bir okiizle birlikte eve geri giderler (Compareti, 2009 s. 157). (Bkz. Gorsel
79). Betimlemede, 6liiniin yakini oldugu diisiiniilen kisinin diz ¢6kmiis bi¢imde
hayvanlar1 izlemesi ve okiisiiz kuyrugunu tutmus sekilde su igerisinde betimlenen
figlir tasviri, biitiiniiyle Hint metinlerinde anlatilan ritiiellerle benzerlik
gostermektedir. Sogdlu sanatgilar, Hindistan ile siirdiiriilen giiclii kiiltiirel ve ticari
iligkilerden dolay1, festival kutlamalarinda, farkli kiiltiirlerin gelenekleri ve
ritiiellerini bir araya getirilerek biitiinlestirmistir.

Dogu duvarinda yer alan Uzak Dogu ve Hint kiiltiiriine ait betimlemeler ile
ilgili Compareti, dogu duvarindaki goriintii karakterinde, IV. ve VIIL. yiizyillarda Cin
yonetiminde yasayan Hint etnik gruplarinin kiiltiirel o6zellikleri gozlemlenir.
Arkeolojik verilere gore, Orta Asya ve Hindistan halklar1 arasindaki kiiltiirel,
ekonomik ve politik baglar, Erken Orta Cag baslangicina kadar siirmiistiir. Asya ve
Antik Hindistan kiiltiirlerinin, Budizm inanciyla da bulustuklar1 bilinmektedir. Sogd
egemenligi doneminde miittefikler arasinda yer alan Hint gruplarinin, etnik
kimliklerini korumakla birlikte diger Budist topluluklardan etkilendigi bilinmektedir.
Hint ve Cin kiltirinde, hayvan ile bitkilerin felsefi ve teolojik anlamlar
bulunmaktadir. Niliifer ¢icegi, Hint ve Cin kiiltiiriiniin ortak kiiltiirel sembollerinden

biridir. (Compareti, 2006, s.36-37).
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Géorsel. 79: Ustte rekonstriiksiyon detay1, (Mode, 2006, s. 109) ; altta dogu duvar detay1,

(https://sogdians. si.edu/the-sogdians-at-home/, erisim tarihi. 15.09.2019)

5.8. Tiirk Gruplarimin Duvar Resimlerinde Yer Als Bicimi

Afrasyab duvar resimlerinde, Tiirklerin yer alis bi¢imleri hakkinda birgok
goriis ve betimleme bulunmaktadir. Afrasyab duvar resimlerinde, Tiirk betimlemeleri
ile ilgii kabul edilen tipojoji; uzun orgiilii ve saglar, kivrik burun, ¢ekik gozler ve
kafanin yarisina kadar tras edilmesi, genel Tiirk tipojosini gostermektedir. Tiirklere
ait donem kiyafetleri de diger Orta Asya halklarindan farklilik gostermektedir.
Tiirklere ait VII. yy. geleneksel kiyafet ozellikleri duvar resimlerinde, diger etnik
gruplardan farkli olarak gosterilmistir. Ozellikle ayak bileklerine kadar uzun olan
kaftanlar bu donem Tiirkler tarafindan kullanilmistir. Tiirklerin bu donem

kullandiklar1 kaftanlarda yaka ve bilek kisminda siislemeler ile kusak kullanimi
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bulunmaktadir (Yatsenko, 2006, Fg.1). Betimlemelerde yer alan Tiirk karekterlerin,
sa¢ ve kiyafet tipleri ile kullandiklar1 kiipe, kolye, vb. aksesuarlar kaynaklarda
belirtilenler ile ortiismektedir. VII. yy. Tirk kiyafetleri ile ilgili Diyarbekirli,
belirleyici unsurlar arasinda giyilen kaftanlar bulunmaktadir. Bu déneme ait Tiirk
kaftanlar1 ayak bilegine kadar uzun ve bazilarinda yaka kismi bulunmaktadir. Zorlu
bozkir sartlarina karsi kullanilan bu kaftanlarin yaka ve bilek kisimlarinda siislemeler

bulunmaktadir (1969, s. 156) (Bkz. Gorsel 80 ).

I ACIOPXCK HOA@ s DL E O

Gorsel. 80: VII. yy. Elgiler Salonu duvarinda Tiirk kostiim ve aksesuarlari, (Yatsenko 2004, fig. 1)

Tiirklerin, VII. Yiizyilda Orta Asya da giiclii siyasal bir orgiitlenme yapisiyla
cografyada yer alan diger topluluklar arasinda prestijli bir yerinin oldugu, tarihsel
kaynaklardan bilinmektedir (Marshak, 2002, s. 303). Elgiler Solununda yer alan
betimlemelerde, &zellikle bati duvart betimlemeleri, Tiirklerin en yogun sekilde
tasvir edldigi sahneleri barindirmaktadir. Duvar resimlerinin yapilma nedenleri ve
donemin siyasal ortami goz 6niinde bulunduruldugunda, Sogdlarin, himayesi altinda
olduklar1 ve yonetimlerinde Tiirk idarecilerin bulunmasi, bu duvar resimlerinin
miittefik ve koruyucu olarak kabul ettikleri Tiirkleri onurlandirmak icin yaptiklar

fikrini gliglendirmektedir. Baratova, Elgiler Salonu betimlemelerinde Tiirklerin, Orta
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Asya’daki kadim halklarindan kiiltiirel ortaklig1 ortagi olan Sogdlar ile olan kiiltiirel
ve siyasi iligkilerinin diger toplamlara oranla daha fazla gelistigini ifade etmektedir.
Tiirkler 6zellikle VI - VIII. yy arasinda Sogd asalet ve yonetim sisteminde 6nemli
gorevler almislar ve Tiirklerin Sogdlar ile olan yakinlagsmasinda asalet temsilcisi olan
Uttegin’in evliliginin dnemli rolii olmustur (2002, s. 149).

Afrasyab duvar resimlerinin Tiirkler ile Sogdlar arasindaki siyasi ve kiiltiirel
ortaklif1 yansitan bir belge niteligini tagimasi, giiniimiiz yorumlarinda doénemin
siyasi tarih baglaminda aydinlatilmasinda énemli veriler sunmaktadir. Ozellikle
Elgiler Salonu bati duvarindaki resimler incelendiginde, betimlemelerde en biiyiik
figlir grubunun, yakin miittefikler olan Tiirklere ait oldugu goriilmektedir.
Betimlemelerde ortak bigimlerin yer aldigi duvar resimlerinde, Tiirk ile Sogd
sanatlar1 arasinda da karsilikli etkilesim oldugunu diisiindiirmektedir. Sogd ve Antik
Tirk sanatlarinin  karakteristik ozellikleri figiir kiyafetlerinde, aksesuarlarinda
belirgin gostergeler olarak kullanilmistir.

Bati duvarina ait en ilging ve Tiirk hakimiyetinin en {ist sekilde gosterilen
rekonstriiksiyonunda, (Bkz. Gorsel 81) Tiirk hiikiimdari, bagda¢ kurmus sekilde
saltanat simgesi olan bir mekanda betimlenmistir. Betimlemede, Tiirk hiikiimdarinin

karsisinda kendisinden daha kiigiik betimlenen Sogd hiikiimdar1 bulunmaktadir.
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Gorsel. 81: Bati duvar rekonstriiksiyon detay1 (Ory, 2006, s. 105, fig. 10)



141

Duvar resimlerinde Tiirklerin Sogdlar {izerinde yonetimsel giigleri ie ilgili
goriisii destekleyen bir diger kanit, Mode tarafindan yapilan rekonstriiksiyondur. Bu
rekonstriiksiyonda, dort farkli  biylikelgiligin -~ betimlendigi  bir  resepsiyon
goriintiistiniin yansimalarin1 bulunmaktadir. (Bkz. Gorsel 82) Bu betimlemede tahtta
oturan iki figlir yer almaktadir. Betimlemede Sogd krali Varkhuman’in yaninda,
onunla esit bi¢imde tasvir edilen Tiirk yoneticiler siyasal olarak da iki giiciin VII. ve
VIII. yiizyillarda giiclii bir siyasal dayanisma igerisinde olduklarini gostermektedir.
Bu betimlemede, yonetimin ikili bir yapiya sahip oldugu anlagilmaktadir (Marshak,
2002, s. 304). Tahtin alt kisminda, benzer yonetimsel betimlemelere yer verilmis,
tasvir edilen iki figiir, yanlarinda yer alan figiirlere gore biiyiik, fakat tahtta
oturanlara gore kiigiik gosterilmistir. Giiniimiiz protokol kurallarinda, sag tarafin
protokolde daha 6nemili oldugu ve bayrak, portre, oturma diizeni, vb. bu kurallara
gore gerceklestigi  bilinmektedir (Tirk Bayragr Tuzugu, 1983). Bu bilgiler
dogrultusunda, betimlemede sag tarafta Tirk yonetici ve sol tarafta Sogdlu

yoOneticinin olmasi Tiirklerin hakimiyetinin betimlendigi goriisiinii desteklemektedir.
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Gorsel. 82: Bati duvarinin M. Mode tarafindan gergeklestirilen rekonstriiksiyonu (Mode, 2006, s.
109)

Bati duvarinda yer alan baskin Tiirk hakimiyeti, kompozisyonda yer alan
figiirlerin sayilar1 ve posizyonlari ile desteklenmistir. Tiirk figiirler, batu duvarna ait
tic mongrafide de minderlerde oturur sekilde betimlenmistir. Bu figiirlerin oturma
bicimleri ve kompozisyonun farkli yerlerinde konumlandirilmalarina bakildiginda,

toplantiya ev sahipligi yaptiklari ya da ev sahibine es yonetimsel imtiyazlari oldugu
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anlasilmaktadir. Kompozisyonda minder iizerinde oturur vaziyette betimlenen tek
etnik grubun Tiirk olmasi bu diisiinceyi desteklemektedir. Bati duvarinda yer alan
Tirk figilirleri, genel anlamda toplantinin sevk ve organizasyonundan sorumlu gibi
hareket etmektedirler. (Bkz. Gorsel 83). Betimlemede hediye sunumu yapan diger
etnik grublar1 organize eden 1, 2, 5, 6, 7, 8 ve 9 numarali figiirler ile genel
koordinasyonu ve diizeni sagladig diisiintilen 3, 4, 10 ve 11 numarali figiirlerin
pozisyonlarmi destekleyen aksesuar1 dikkat ¢ekmektedir. Silah disinda ellerinde
bulunan bu aksesuarlarin kullanimi ile ilgili Raspopova, bu bastonlart uzun siire
ayakta bekleyen Tiirk askerlerinin, dinlenmek i¢in kullandiklar1 aksesuarlar oldugu
varsaymaktadir (2006, s. 131-133).

Gorsel. 83: Bati1 Duvar Resmi rekonstriiksiyon detay1, (Ory, 2006, s. 91, fig. 1)

Tirklerin efsanevi kokenleri, bati duvarinda farkli bi¢imlerde temsil
edilmistir. Bu duvarin, Mode tarafindan yapilan rekonstriiksiyonlarda yer alan kurt
betimlemeleri, Tirk kiiltiiriiniin karakteristik sembolleri olarak goriilmektedir. (Bkz.
Gorsel 84) Orta Cag Asyasinda kurt tasviri hakkinda Savas:

Goktiirklerde kaganlik, komutanlik ve yiiksek memuriyet alemeti olarak
"Altin Kurt Bagli Bayrak” Cin vesikalarinda altindan yapilmis bu kurt basl
Tiirk bayraklar, ¢ok {inliidiir. Ancak. Cin, Goktiirk devleti yikildiktan sonra da
Tiirkler arasinda bu gelenegi devam ettirmistir. "Davul ve bayrak verme" yolu
ile kaganlik ve beylik verme yoluyla, onlarin beyliklerinin tammisti. Goktiirk
Imparatorlugunu, 6z bayragi altin idi. Bayrak ve davul ile kaganlik tanima
protokollerini, soyle Ozetleyebilirizz Yabgu Kagan, Goktiirk tahtina g¢iktig
zaman, Cin Imparatoruna bir el¢i gonderdi ve Goktiirk Kagani oldugunu
bildirdi. Cin hnparatoru ona bir davul, bir boru ve bir de bayrak vererek,

boylece onun kaganligini tanidigini bildirdi (1994, s. 5-6).
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Bu bilgiler ve Mode’nin rekonstriiksiyonlarina bakildiginda, Tiirk kaganin
yonetimsel giiciiniin, Sogdlar tarafindan tanindiginin nisaneleri ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. Afrasyab betmlemelerinde, Tiirk kaganliginin tanindiginin kanitlar
olarak goriilen kurt basi betimlemesi, iki rekonstriiksiyon da yer alirken, davullar

yapilan tiim rekonstriiksiyonlarda bulunmaktadir.

Gorsel. 84: Bati duvarinin M. Mode tarafindan gergeklestirilen rekonstriiksiyonu, detay,
(Mode, 2006, s. 109)

Bati duvari rekonstriiksiyonlatinda, davulllar sag alt kosede grup halinde
bulunan mizraklarin yaninda yer almaktadir. Ory rekonstriiksiyonunda ise davulun
(bigim olarak kalkana benzemektedir) kilig ve yay ile birlikte, Sogd hiikiimdarina
sunuldugunu gormekteyiz.(Bkz. Gorsel 85) Mode, duvar resimlerinde yer alan
mizraklarin sayilarinin 6nemine atifta bulunarak, sagda bulunan bes mizragin dogu,
solda bulunan bes mizragin ise bati Tiirk hiikiimdarliklarini temsil ettigini One

stirmektedir (2006, s. 110). (Bkz. Gorsel 86)
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Gorsel. 85: Bat1 duvar resmi rekonstriiksiyon, detay, (Ory, 2006, s. 91, fig. 1)

Gorsel. 86: Bati duvar resmi rekonstriiksiyon, detay, (Ory, 2006, s. 91, fig. 1)



145

Tiirklere ait betimlemelerin yogun sekilde goriildiigii ve yonetimsel iktidar ile
iliskilendirildigi bati duvarinin disinda, giiney duvarinda yer alan Tiirk tasvirleri,
Sogd hiikiimdarina refakat eden korumalar olarak gosterilmistir. Bu betimlemelere
bakarak, hiikiimdarin askeri anlamda, Tiirklerle olan giiven iliskisini ve Sogdlarin,
Tiirk hakimiyetinde diger komsularina karsi varligini devam ettirdigini anlamaktayiz.

Tiirklerin Tireyis Efsanesine gonderme yapan dogu duvari betimlemeleri
hakkinda Compareti, Mode’ye atifta bulunarak, bu duvarda eksik olan bdliim ile
ilgili Tirk Tiireyis Efsanesine yer verildigini ve duvarin st kisminda bulunan
hayvan figiiriiniin efsanevi disi kurt oldugunu idda etmektedir (2009, s. 157).

Kuzey duvari betimlemelerinde kaynaklarddan ve tipolojiler referans alinarak
yapilan ¢Oziimlemelerden Tirklere ait tasvirlere rastlanilmamistir. Sadece
betimlemede yer alan atlarin kuyruklarin1 betimlenmesi yukarida daha 6nce deginilen
Tiirk geleneklerine benzerlik gostermesine ragmen bunun Tiirklere yonelik
yapilmadigi bi¢imsel bir 6zellik oldugu diistintilmektedir.

VIIL yy. ortalarina tarihlendirilen duvar resimlerinin tasvirlerinde Tiirkler ile
Sogdlarin yonetimsel ve Kiiltiirel iliskilerinin izleri ¢ok net bir sekilde yansitilmustir.
Bilim insanlarimin rekonstriiksiyonlara dayanarak yaptiklart yorumlar, farkli etnik
gruplarin kostiim analizlerini degistirirken, bu degisiklik resmin temasinda da

yorumun degismesine neden olmustur.
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6. BOLUM: UYGULAMALAR VE ANALIZLERI

6.1. Uygulamalarin Kuramsal Altyapisi

Tez galismasi; Afrasyab (Semerkant) “Elgiler Salonu” duvar resimlerinin
postmodern bir yorumla ele almman tuval iizerine yagh boya resimlerden
olusmaktadir. Tasarimlar, duvar resminde yer alan imge gruplarinin renk ve
kompozisyon yapilarinda biiyiik degisiklikler yapmadan yeniden kurgulanmistir.
Hasar goren figiirler tamamlanmig, duvar resmi orjinalinden farkli olarak firca
darbeleri, modern sanat yontemlerine uygun bi¢imde gergeklestirilmistir. Bunun
nedeni, tez caligmasinda giincel resim iislubumun ipuglarinin yeni tasarima aktarma
istegidir.

Postmodern resim sanati, yontemleri ve egilimleri arasinda yer alan “kendine
mal etme” ve “kiiltiir resimleri” yontemi tasarimlarda kullanilmigtir. VII. yy. Orta
Asya kiltlirlinii yansitan duvar resimlerinin kiiltiirel temasi, gilinlimiiz siyasal
temalariyla baglantilandirilarak yeniden yorumlamastir.

Kendine mal etme, ingilizce “appropriation” kelimesi, birseyi izin almadan
kullanma ve kontoriiliinii ele gecirme anlaminda tanimlanmaktadir (Mayor, 2012, s.
71). Sanatsal tiretimler ile ilgili olarak kelimenin kullanim1 yaygin degildir. Marter,
kelimenin sanatsal a¢idan tamimlamasini;“Sanatgilarin, varolan  eserlerin
materyallerini, fikirlerini veya betimlemelerini benimsedigi bir cagdas sanat egilimi”
seklinde yapmaktadir (Marter, 2011, s. 108). Farkli esin kaynalar1 olan sanatgilar,
bazen etkilendikleri bir ¢alismanin, tamamini veya bir bolimiini alarak kendi
calismalarina aktarabilirler. Cagdas sanat¢ilarin yaptiklart bu eylemde alimtilanan
bicimsel veya igeriksel olabilmektedir. Kendine mal etme, Tiirk¢e kullanimda,
“temelliik”, “sahiplenme”, “iyelenme” seklinde kullanilmaktadirAkalin, vd.,1317).

Postmodernist sanat anlayisi, sanatgilarin yeni ifade bigimleri aramalarina ve
sanatsal anlatimlarinda bi¢im arayislarina girmelerine neden olmustur. Sayisiz stil
arayisl iginde, bir grup resim sanat¢isi tarihe atifta bulunmayi Onceleyen ‘kiiltiir
resimleri’ denemeleri yapmustir. Kiiltiir resimleri, kapsaminda calisan sanatgilarin
tarthe atifta bulunma yontemleri degisiklik gosterse de Alberto Abate, Ubaldo

Bartolini, Stefano di Stasio, Omar Galliani, Carlo Maria Mariani, Franco Piruca gibi
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sanat¢ilar farkli teknik ve tasarim yontemleriyle ¢esitli zamanlar1 ayni uzama
tasimay1 denemislerdir.

Ozellikle ilk ¢ikis noktas1 olarak, tarihsel kesitin estetik iislubu segilip,
eklemlenecek giincel tarih verileri ile segilen ilk dslupla ayirt edilebilen fark
vurgulanarak, ortak bir zaman dilimine tasinarak tasarimlar gergeklestirilmistir. S6z
konusu tasarimlarda, segilen ilk tarihsel donemin anlati yontemini ve bigimi biiyiik
Olciide korunarak gergeklestirilir. Bu tarz uygulamalar detayli bir gozlem
yapilmadiginda, tasarim ge¢mis tarihlere ait bir {irlinii veya kopya olarak algilanir.
Oysa sanatgl, tasarimlarinda birden ¢ok zamani ayni {irlinde bir araya getirmistir.
Ornegin; bir Misir piramidinin yaninda Antik Roma déneme ait figiirler ya da

Ronesans’a ait dini imgeler bir arada verilebilmektedir.

Gorsel. 88: Carlo Maria Mariani, Lego’nun burcu, roma okulu,

(https://quellodiarte.com/2018/07/25/carlo-maria-mariani-la-tecnica-come-rifiuto-dellaccademismo/,
erigim tarihi: 12.07.2019).

Kiiltiir resmi anlayist bu baglamda, postmodernizmin tarih anlayisiyla
uyumludur. Modernist anlayisa gore zaman, yalnizca ge¢mis, simdi ve gelecek

olarak siniflandirilarak, dogrusal bir ¢izgiden hareket ettigi varsayimindan yola
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cikmaktadir. flerlemeci tarih anlayisi, Aydinlanma dénemi ideallerine uygun olarak
aklin ve bilimin rehberliginde tiim insanligin Batil1 bir medeniyete dogru evrilecegini
varsaymaktadir (Sen, 2008, s. 60). Bu tiirden bir modernist anlayisa Kkarsin,
postmodern dénem, yepyeni bir tarih goriisii ongérmektedir. Ozellikle sanat alaninda
ortaya c¢ikan bu anlayis, gecmisin izini yok sayan modernist ekoliin tersine, kurallar
hige sayarak ge¢cmisi bugiline tagiyarak zamanlarin birlikteligine vurgu yapmaktadir.
Postmodern anlayista sanat, zaman ve mekandan bagimsiz imge temelli bir anlayis
gelistirmistir. Sanatci icin tarih ve gecmiste olanlar esin kaynagina doniismiistiir.

“Ilerleme fikrinden sakinan posmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel
stireklilik ve bellek duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve
ortada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi messetme konusunda
inanilmaz bir yetenek gelistirir” (Harvey, 1999, s.57).

Postmodern sanat¢i, gecmis ile simdi arasinda hig bir kural gézetmeksizin bag
kurma ve ge¢misin simdi iginde yasanilabilirligi varsayimi sanata tasinmistir.
Gecmisi yeniden kurgulamak; yeni anlatimlar eklemlenerek gergeklesirken, gecmis
lizerinde ironik bir anlatim yontemi segilerek gergeklestirilebilinir. Bu tarz
tasarimlarda tarih, bir tiir yap1 bozuma ugratilarak, {izerinde yeniden diisiiniilen ve
yeniden yorumlanan bir hal almaktadir. Modernist anlayista bilimsel baglamda tarih
degistirilemez, diizeltilemez ve restore edilemez. Ancak, postmodern anlayisa gore,
tarith tekrar yorumlanabilir; tarihi dilimler bir araya getirilerek yeniden farkl tarihi
kesit olusturulabilir.

Bicim ve igerik agisindan bakildiginda postmodernizm, vurguyu icerikten
form ya da isluba kaydirir. Diizeni, mantik ve simetriyi dnemsemez, celiski ve
zithklardan  hoslanir. Bir ironi duygusuyla birlikte, benlik aklinin
vurgulanmasin1 6nemser. Sanat ile glindelik yasam arasindaki siirlarn kaldirir.
Seckin ve popiiler kiiltiirle, farkli sanat bi¢imleri arasindaki geleneksel ayrimlari
yok sayar. Eklektizme, alintilamaya, sOyleme, ve rastlantisal liga 6nem verir.
Yazarm yaraticiligina otorite ve iktidarina meydan okur. Modernlige kars1 giiglii
bir elestiri ve saldir1 vardir. Politik, dini veya toplumsal nitelikli biitiin global,

her seyi kabullenici diinya ideolojilerine itiraz eder (Erdem, 2019, s.60).

Postmodernist sanat¢1 ‘zaman- mekan sikigsmasi’ olarak tanimlanan glinlimiiz

diinyasini, bir tiir somut goriintiiye doniistiiriir. Onun bu ¢abasi, kusursuz bir uyum
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arayigl yerine, uyumsuzlar arasinda uyum insa etmeyi se¢gmektir. Boylece kiiltiirel ve
ideolojik baglamdaki cesitlilik aslinda insanin diisiinme siireclerindeki ¢esitlilikle
aciklanir. Kuskusuz ge¢mise atifta bulunma, modern sanat ekollerinde de izlenmistir.
Ancak modernizmdeki atif, temanin vurgulanmasi i¢in secilen bir ¢agrisim
yontemidir. Ornegin; Dali’nin “Carmihta Isa” betimlemeleri temanin altini ¢izmek
i¢in se¢ilen bir yontemdir. Buna karsin postmodernizmdeki ge¢mise atiflar belirli bir
dizgede yapilmaz, zaman zaman izleyicinin diizenli tarih algi akisina miidahale etme
amactyla yapilir. Postmodern sanat¢i icin geliskileri yan yana getirmek anlatim

yontemi olarak yeniden yorumlamanin bir yolu olarak diistiniilmektedir.
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Gorsel. 89: Giriye Elveda”, 1984, M.Morley
(http://www.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=884, erisim tarihi: 12.07.2019).

Postmodernizmin Kkiiltlir tasarimlarma verdigi onem, bir Olclide politik
cesitliligi, kiiltiirel cesitlilikle agiklama gerekgesine dayandirilabilir. Geg¢misgin
belleklerde kalan giizel anmilarina nostaljik bir 6zlem duyularak gergeklestirlen
tasarimlar, bazen toplumsal bellegin tahrip edilmesi olarak goriilmesine karsin,
postmodernist sanat¢ilarin  bu eylemleri bir tiir bellek tazeleme olarak
degerlendirmektedir. Kiiltiir resminde ge¢misten alinti yaparken simdinin en yeni
imgelerini  kullanarak nostalji aciklamalarim1 tartismali hale getirmektedir. Bu
nedenle kiiltiir resimlerine biiylik anlamlar yiiklemek yerine onlar1t zaman- uzam

diyalektiginde gerceklestirilen denemeler olarak goérmek gerekmektedir. Zaten


http://www.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=884

150

sanat¢ilarin kiiltiir resimlerine bicem ve bigimsel agidan yaklasim farklar1 deneme
cesitliligini gosterir.

Tarihsel degerlere doniis, doniilen tarihsel donemi sadece kutsamak ya da
yiiceltmek amaciyla degil, ayn1 zamanda, simdiyi algilayan insanin bellegi iizerinde
gecmise dair bir hatirlatma notu eklemlemek igin yapilmaktadir. Bu not, bazen
gecmisi ylceltirken bazen de gegmisteki insanin hatalarini sergiler. Boyle bir
yontemle sanatgi, insanlik tarihinin her kesitini ve her cografyasini suanda kolayca
yeniden yorumlanan bir 6ykii parcacigina doniistiiriir.

Kiiltirii temel alan sanatsal tasarimlarda, izleyici sanatgr kadar Onem
tasimaktadir. Her hangi bir aciklama icermeyen tarihsel alintilar, birbirleriyle
eklemlenirken ortaya ¢ikan son goriintiiniin anlamlandirilmasi biitiiniiyle izleyicinin
tarih ve kiiltlir birikimine baglidir. Bu nedenle kiiltiir iirlinlerinin algilanisi, sanatgi
tasarimimin anlamlandirma amacinin ¢ok uzaginda gergeklesebilmektedir. Her
izleyici, ayni riinii farkli gecmis bilgisiyle yorumlayip kendisi i¢in farkli bir dyki
yaratabilir. Bu nedenle, kiiltire gonderme yapan ¢alismalar, sunulduklari
cografyalarla ilintili olarak anlam kazanmaktadir. Ornegin; Orta Asya tarihinden
yapilan bir alinti, batili izleyici i¢in ylizeysel bir tarih bilgisi ile yorumlanirken; Orta
Asyal1 bir izleyici i¢in sanat¢inin tasarim amacini da asan yogun anlamlar icerebilir.

Kiiltiirel gegmisin sanat tasarimlarinda kullanimi, bazen bazi tarihsel imgeleri
popiilerlestirmis, giincelin siradan imgelerine déniistiirmiistiir. Ornegin; Kizilderili
kiiltiirlintin baz1 sembolleri reklam imgeleri arasinda siklikla kullanilirken; Kizilderili
kiltliriiniin tarthsel gergeklikleri, bugiiniin toplumsal belleginde deformasyona
ugramistir. Fakat bazen de zamanda unutulmaya yiiz tutmus tarihsel ve kiiltiirel
kesitler bu tiir tasarimlarla yeniden toplumsal bellege katilmis, s6z konusu tarihsel
donem {izerine yapilan kiiltiirel ve siyasi tartismalart yogunlastirmistir. (Orta Asya
kiiltiirii, Peru kiiltiirti gibi)

Inang bicimlerine, dini ve mitolojik konulara hosgériiyle bakma, kiiltiire
atifta bulunma, sanat¢inin kati bilimsel kabullerin disina ¢ikarak 6zgiir iiretimler
gerceklestirmesine imkan saglamistir. Sanatgilar kiiltiir resimleri tasariminda,
ozellikle pastis ve kolaj1 teknik bir yontem olarak yogun sekilde kullanmistir. Bazi
sanatcilar dijital ortamda bu yontemleri uygularken, bazi sanatgilar da atifta

bulunduklart ilk tarihsel donemin teknik yontemlerini kullanirlar. Sanat¢inin
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belirledigi temalar ¢ergevesinde gergeklestirdigi tasarimlar, sanat¢inin giiniimiizden
tarihsel doneme olan dykiinmesiyle ve estetik begenisiyle sekillenmektedir.

Tez c¢alismasina konu olan Afrasyab duvar resimleri, donemin siyasi
olgularini, giicler arasinda saglanilmaya calisilan erk ve dayanisma iliskilerini
kapsayan igerigi ve arka planda yer alan mistizmi tasarimlarin ana ¢ikis noktasini
olusturmustur. Tiim tasarimlar, tarihsel vurgularini ve kiiltiirel degerini 6ne ¢ikaran
“posta pulu” bi¢iminde c¢er¢evelenmistir. Bu c¢ergevelemenin se¢iminde posta
pullariin evrensel islevleri dikkate alinmistir. Posta pulu goriintiileri tarihsel ve
kiiltiire] 6nemi olan olaylarin toplumsal belleklerde kalici hale gelmesi islevini
tistlenmektedir. Cogunlukla maddi bir degerle de ifade edilen pullar, yayginlasma
ozelligi nedeniyle gorsel propagandanin 6nemli tasiyicilarindan birisi olmustur.
Ozellikle II. Diinya Savasi ve Almanya’da Dogu-Bati Berlin arasinda pullar
propaganda araci olarak kullanilmig, mektuplar da erk propagandasi yapilmistir.
Pullar ayrica kiiltiirlere uluslararas1 posta yoluyla belli bir kiiltiiriin unutulmamasi
istenilen degerlerini, tarihsel olay ve olgular1 bir tiir kiiltiirel tanitim unsuru olarak
aktarmaktadir. Devlet politikalarinin belirledigi skalada basiminin planlandig pullar,
giindelik posta islevlerinin disinda arsivlenerek uluslararasi tarihsel belge niteligini
de tasimaktadir (Stopzer, 1953, s. 1-2). Estetik baglamda da bir deger olarak kabul
edilen posta pullari, kolleksiyonerler, tarih ve kiiltiir bilimciler tarafindan analiz
nesneleri olarak da kullanilmaktadir. Bu nedenle tarihsel kesitlerin taniklik belgesi
niteligi tasiyan pullarin anlam igerigi, gergeklestirilen sanatsal tasarimlar ile
belgelenerek kiiltiirel bir deger olarak aktarimi hedeflenmektedir.

Gergeklestirilen tez caligmalarinda, posta pullarii tamamlayan damga ve
miihiir sembolleri eklemlenmistir. Segilen semboller birlesmis milletler uluslararasi
konsorsiyumlari, uluslararast1 olimpiyat karsilasmalari, uluslararas1 ekoloji
anlagmalar1, ekonomi ve bilim dayanigsma giinlerini ifade eden donem damgalar ile
anlagsma logolari ve miihiirlerden olugsmaktadir. Bazi caligmalarda, pulun somut
degerini de ifade eden rakamlar kullanilmakla birlikte, bu rakamlar herhangi bir para
birimi ile tamamlanmamis, pullarin hangi ekonomik degerleri ve hangi devlete ait
oldugu bilgisinin belirsiz birakmasi amaglanmistir.

Tez ¢alismasi tasarimlariyla, tarihe yonelik 6zgiin bir yorumunu sunulmasi

amagclanmistirr. Bu yorum; diinya kiiltiirlerinin siyasal varoluslariin siirecler i¢inde
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onemli degisiklikler gdsterse de benzer politik yontem ve ritiiellerle toplumlar arasi
bag kurduklarina iliskindir. Bu yorumda, siyasal giicli olan iilkelerin tarihe yon
verme konusunda avantajli rolleri vurgulanmis, gecmisten giiniimiize devletlerarasi
iligkilerde kullanilan yontemlerin, goriinenin disinda anlamlar tasiyan ritiiellerle
diizenlendigi disiincesi  vurgulanmigtir. Tasarimlarda, duvar resimlerindeki
kompozisyon ve renk gercekligine sadik kalmakla, donemi i¢inde siyasal oneme
sahip gorsel belge niteligindeki goriintiilerin sanatsal miidahaleyle bile tahrip
edilmemesi gereken deger ve prestijini kabul edildiginin vurgulanmasidir.

Resim c¢aligmalarinin igerigini olusturan kaynakta yer alan Sogd inang ve
kiiltiiriine ait sahneler ile Tirk kiiltiirlinlin Orta Asya donemindeki giicii ve
sayginligint yansitan boliimler ve Sogdlarin  diger komsularina atfedilen
betimlemeler segilerek yeniden ele alinmig, boylece giiglii bir kiiltiiriin tarih
karsisindaki dayanikliligma yeni bir not diisiilmiistiir. Kiiltiir resimleri ekolii, soz
konusu not diismeleri bir amag olarak ele almaktadir. Bu ele alis bi¢imi, sanat¢inin
ideolojik seckisi olarak diisiiniilse de ayn1 not diismeler tiim ¢agdas kiiltiirler i¢in de
siklikla yapilmaktadir. Ozellikle kiiresel politikalarin etki merkezlerinden biri olan
Orta Asya Onemli bolgedir. Giinlimiiz diinyasinda  giiglii ~ devletlerin
yonlendirmeleriyle Antik Semerkant bolgesinde gergeklestirilen kimlik politikalart,
geemis kiiltiirlerin, kiiltiirel ge¢misini silmek T{izere programlar icermektedir.
Gergeklestirilen tez caligmalariyla, VII. ylizyil Orta Asya’smin gorsel kiiltiir
belgelerine dayanarak, giiniimiiz politikalarinda tanik olunan gizli amaglar desifre
etmek istenmistir. Ozellikle yapilan tasarimlarda, uluslararasi misyonlara sahip logo,
damga, miihiir ve parmak izi barkotla kullanimi, sermaye ve insan g¢eliskisini
vurgulayan bir imge olarak kullanilmistir. Bu ¢eligkinin vurgulanmas: ile kiiresel
diinyanin siyasal ekonomik projeleri karsisinda direnen sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel

gecmis anlatilmak istenmistir.
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6.2. Uygulama Calismalar1 ve Coziimlemeleri
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Resim 1. Bat1 Duvarindan Alinti
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Yapim Tarihi | 2019

Teknigi T.U.Y.B.

Boyutlar: 100x120

Kompozisyon ve Tema
Kompozisyonda, tahtta oturan Sogd hiikiimdarina sunum yapilmaktadir. Sol
tarafta kilic ve yay sunulurken sag tarafta davul ve mizrak sunumu yapan figiirler
bulunmaktadir. Kompozisyonun 6n kisminda, bagda¢ korarak oturmus iki figiir
tasvir edilmistir. Betimlemenin sag alt kdsesinde kirmizi bir miihiir ve sol alt kosede

parmak izi ile sol {ist kosede 10 sayist yer almaktadir.

Eserin Analizi

Pul seklinde tasarlanan kompozisyonda, kompozisyon elemanlar1 hiyerarsit
ozelliklerine gore yerlestirilmistir. Tahtta oturan figiir, diger figiirlere gére daha
biiyilk ve kompozisyonun merkezine yerlestirilerek vurgu buraya yapilmistir.
Kompozisyonda hiikiimdarin saginda ve solunda yer alan figiirler birbirlerine esit
biiyiikliikte resmedilmis, On tarafta oturan figiirler, hiyerarsik olarak hiikiimdardan
daha kiiciik fakat diger figlirlerden biiylik olarak betimlenmistir. Hiikiimdarin
hakimiyetini simgeleyen taht ve aslan figiirleri, ikonografik imgeler olarak
kompozisyona eklenmistir. Koyu mavi tonlarda olusturulmus fonda, duvar resminin
yasadig1 tahribatlara dokular kullanilarak gondermede bulunulmustur. Figiirlerin
renklendirilmesinde orijinal duvar resimlerinde kullanilan renklere sadik kalinmus,
cagdas yorum getirilen resimde, arka plan igerisinde hiikiimdar betimlemesi
transparan bir sekilde yeniden kompozisyona dahi edilmistir. Transparan betimleme,
Afrasyab duvar resimlerinin ¢ok uzun siire toprak altinda kalmis olmasina gonderme
amactyla gerceklestirilmistir.

Kompozisyona eklenen kirmizi damga ile donemsel olarak farkli uygulama
bicimleri olmasina karsin gliniimiiz diinyasinda serbest dolagimin belirli kurallara ve
izinlere bagl olarak gergeklestirildigi vurgulanmistir. Pasaport damgasi seklinde
siklikla karsilastigimiz imge, giiniimiiz diinyasinda taninma ve kabul edilme anlamini
tagimaktadir. Kompozisyonun sol alt kdsesinde yer alan parmak izi seklindeki
barkod ile uluslararasi taninirlik ifade edilmistir. Giiniimiizde, bireyler kendilerine

verilen sembolik numaralar ile tanimlanmaktadir. Tiim diinyada kullanilan veri
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tabanlarinda yer alan ve parmak izleri ile kisilere yeni bir tanimlama getirilmis ve bu
tanimlama bilgi ¢caginda insanlarin yeni kimlikleri olmustur. Sol iist kosede yer alan
“10” sayisi ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin
kompozisyonu tamamlamasi istenilmistir.

Kompozisyonda renk dengesi zit renklerin kullanimi ile saglanilmis,
kompozisyonun merkezini olusturan kirmizi leke agik beyaz ve sarilar ile
desteklenmistir. Resimde kullanilan kirmizilar goziin kompozisyonun tamaminda

dolagmasini saglamistir.
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Kompozisyon ve Tema
Bat1 duvari referans alinarak gerceklestirilen kompozisyonda, grup halinda
oturmus sekiz figiir ile oturan figiirlere gére daha biiyiik sekilde ayakta betimlenmis
bir figiir goriilmektedir. Grup halinde oturan figiirlerin arkasinda davul ve mizrak
tasvirleri ile fonda yazi formlari bulunmaktadir. Betimlemenin sag tist kosesinde

kirmizi bir miihiir ile sol alt kosesinde 5 sayis1 yer almaktadir.

Eserin Analizi

Kompozisyon, mavi zemin {izerine kompozisyon elemanlarinin
yerlestirilmesiyle olugturulmustur. Resim ylizeyinde hareket saglanilmasi amaciyla
yatay olarak yerlestirilen oturan figiir grubu, dikey olarak yerlestirilen figiir ile
dengelenmistir. Ust kisimda bulunan bosluk, yazi formu ve mizraklarin
yerlestirilmesiyle doldurulmus kompozisyonda biitlinliik saglanilmistir. Figiirlerin
tipoloji ve formlar1 orjinalleri esas alinarak gergeklestirilmis, renkler bu dogrultuda
kullanilmistir. Duvar resminde olusan tahribatlar dokular ile verilmis, hiyerarsik
olarak biiyiik resmedilen figiiriin merkezi dengelemesi saglanilmigtir. Ayakta beyaz
olarak betimlenen figiiriin kaftaninin alt kisminda orjinalinden esinlenerek yazi
formu eklenmis, bu yazi formu ile iistte bulunan yazi formunun biitiinligi
saglanilmistir.

Figiirlerin orjinallerinde yer alan silahlarina kompozisyonda yer verilmemis
bu grubun askeri ve yonetimsel giiglerine iist kistmda bulunan mizrak ve davullar
ile gondermede bulunulmustur. Donemin askeri giicli olarak kabul edilen grubun
toplantt anmi c¢agristiran kompozisyonu giiclendirmek amaciyla pul olarak
tasarlanan resmin sag iist kdsesine kirmiz1 “SECURITY” damgasi yerlestirilmistir.
Giivenlik ile ilgili uluslararasi tanmirligi ve kabulii olan bu imge ile donemsel
giivenlik imaj1 yeniden yaratilmaya ¢alisilmistir. Sol alt kosede bulunan “5 sayisi
ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin

kompozisyonu tamamlamasi istenilmistir.

Kompozisyonda renk dengesi, zitlik ile saglanilmig, soguk mavi zemin
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tizerinde zithk, figilirlerin betimlemelerinde bulunan sar1 ve kirmizilarla saglanilmis,
sag list kdsede bulunan kirmizi damga ile denge ideal hale getirilmistir. Figiirlerin
hareketleri kompozisyonun algilanir olmasimi saglamis, beyaz figiirler ile koyu

zemin dengelenmistir.
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Kompozisyon ve Tema
Bati duvari elcilierin kabulii sahnesinden esinlenerek yapilan kompozisyonda,
hediyelerin sunumu i¢in bekleyen figilirler ii¢ grup halinde betimlenmistir.
Betimlemenin orta kisminda kirmizi bir miihiir ve sol iist kosede 10 sayist yer

almaktadir.

Eserin Analizi

Koyu mavi zemin iizerinde olusturulmus kompozisyonda, beyaz ve agik
kahverengi figiir betimlemeleri ile resim yiizeyinde hareket saglanilmistir. Figiirler
hiyerarsik bir diizen ile yerlestirilmis, sol alt kdsede biiyiikk olarak betimlenen ikili
figlir grubu, resmin merkezi olarak tasarlanmistir. Bu figiir grubunu dengelemek i¢in
sag tarafa dortli bir grup ve tekli figilir yerlestirilmistir. Karsilikli figiir gruplarinin
yerlestirilmesiyle saglanan denge, ortaya yerlestirilen figlirler ile idael hale
getirilmistir. Figiir formlar1 ve siislemelerde orijinal resimlere sadik kalinmis, resmin
orjinalinin zaman igerisinde yasadig: tahribatlar, olusturulan dokular ile verilmistir.
Figiirlerin ellerinde, dikgortgen seklinde betimlenen kumasglarin iizerinde yer alan
dairesl formlar, renk ve bi¢im olarak 6n plana ¢ikarilmaya calisilmis, diger figiirlerin
hediyeleri betimlenmeden durus sekillleri ve el hareketleri ile bu imaj verilmistir.
Kompozisyon, agik koyu renk dengesi ile olusturulmus, koyu mavi zemin, agik renk
figiirlerin yerlestirilmesiyle dengelenmistir. Kompozisyonda bulunan soguk renk
hakimiyeti, sagda bulunan kahverengi figiirler ve altta yer alan kirmizi miihiir ile
dengelenmistir. ~ Orijinal resimlerin yapildigi donemin ticari faaliyetleri ve
topluluklarin gergeklestirdikleri uluslararasi anlagmalara, cagdas bir yaklasimla,
kompozisyona yerlestirilen Diinya Ticaret Orgiitii sembolii ile doneme gdnderme
yapilmistir. Gilinlimiiz devletleraras: ticari iliskilerin diizenlenmesinde, basrolde
bulunan uluslararast yapinin, donemsel degisimi resimde kullanilan sembol ile
verilmigtir. Sol iist kdsede bulunan “10” sayist ile belirli bir para birimine atifta

bulunulmamis bu konuda izleyicinin kompozisyonu tamamlamasi istenilmistir.
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Kompozisyon ve Tema
Kuzey duvarinda yer alan av sahnesinin yeniden tasarlanmis
kompozisyonunda, biri biiyiik digeri kii¢iik olarak betimlenen iki atlinin yaban
hayvanlar ile miicadelesi betimlenmistir. Betimlemenin sag tist kosesinde kirmizi

bir miihiir ve sol at kdssede 10 sayist yer almaktadir.

Eserin Analizi

Koyu kahverengi ve mavi zemin iizerine olusturulan kompozisyonda,
hiyerarsik bir anlatimin ile figiirlerden biri biiyiik digeri ise kiigiik betimlenmistir.
Figiirlerin orijinal resim rekonstriiksiyonlarinda kullandig: silahlara tasarimda yer
verilmemis, bunun yerine hareketler ile sahne yeniden canlandirilmistir. Duvar
resimlerinde yasanan bozulmalar, ozellikle mavi at {izerinde yapilan doku
arayiglar1 ile verilmistir. Betimlemeye konu olan av sahnesinin yeniden
canlandirilmasinda, giinlimiiz toplumlarimin degisen eglence ve spor anlayisim
simgeleyen olimpiyatlara gonderme yapilarak kompozisyonun sag iist kosesine,
olimpiatlar i¢in tasarlanak kullanilan bir damgaya yer verilmistir. Betimlemede yer
alan insan ile hayvan miicadelesi kullanilan damgada, insana kars1 insan seklinde
tasarlanarak giiniimiiz dilinyasinin eglence ve spor anlayisinin, izleyiciye
aktarilmas1 amaglanmistir. Tarihsel olarak miicadele eden figiirlerde degisimler
olmasma ragmen yapilan bu miicadele izleyicilere spor ve eglence seklinde
sunulmaya devam etmstir.

Agik koyu dengesi ile olusturulan kompozisyonda, kompozisyon elemanlari,
koyu zemin iizerine agik olarak tasarlanarak algilanabilir olmalar1 saglanilmistir.
Renklerin zit kullanimi, figlirlerde vurguyu arttirmis ve merkezi pekistirmistir.
Mavi at ve beyaz binici kompozisyonun hiyerarjik merkezini olustururken, kirmizi
damga 1ile ikinci bir merkez saglanilmaya calisilarak c¢oklu anlatim
gerceklestirilmistir. Figlirlerin hareketli duruglar ile kompozisyona kompozisyona
hareket kazandirmistir. Sol alt kdsede bulunan “10” sayis1 bir para birimine atifta

bulunulmamis, bu konuda izleyicinin kompozisyonu tamamlamasi istenilnistir.
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Kompozisyon ve Tema
Kuzey duvari referans alinarak yapilan betimlemede, tekne iginde yer alan
kadin figiirleri ve arka planda siiliilet seklinde iginde ekeklerin oldugu bir tekne
betimlemesi yapilmistir. Kompozisyonun sag {ist kosesinde kirmizi bir damga ve sol

kosesinde koyu bir sembol ve sol alt kosede 25 sayis1 yer almaktadir.

Eserin Analizi

Mavi zemin iizerine olusturulmus kompozisyonda; orijinal resimde yer alan
renkler ile figir formlar1 kullanilmistir. Kompozisyonda ¢oklu anlatimi
gerceklestirmek igin orijinal resimde farkli bir sahne olarak bulunan tekne goriintiisii,
kompozisyona mor renk ile transparan sekilde aktarilmistir. Gergeklestirilen
kompozisyonda, orijinal resimlerin yasadigi tahribatlara, dokular ve figiirlerin
ozellikle portlerininde yapilan yarim kalmighk etkisi ile gondermede bulunulmustur.
Figiirlerin orijinal betimlemelerde kullandiklar1 miizik aletleri ve tekne kontroliinii
saglayan araglara betimlemede yer verilmemistir. Bunun yerine figiir hareketleri ile
eylemsellik saglanilmaya ¢alisilmis, izleyicinin biligsel olarak kompozisyonu
tamamlamasina imkan verilmistir.

Kompozisyonun sol iist kdsesine yerlestirilen Cin yeni yilin1 temsil eden gorsel
imge, orijinal resmin ikonografisinde bulunan yeni yil kutlamasina atfen yapilmistir.
Resmin sag iist kosesine yerlestirilen damgayla benzer sekilde giiniimiizden izlerin
resme dahil edilmesi amaglanmistir. Damgada yer alan yazilarin karakteri, etnik bir
gonderme igerirken tarih ile yeni yila atifta bulunulmustur. Sol alt kosede bulunan “5”
sayist ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin
kompozisyonu tamamlamasi istenilmistir. Soguk sicak renk zithig1 iizerine olusturulan
kompozisyonda, soguk hakimiyeti mavi fon ile saglanilmis figiirlerde kullanilan
mavilerle, soguk renk hakimiyeti pekistirilmistir. Renk dengesi, kahverengi sandal ve
figlirlerde kullanilan kirmizi ile sarilar yardimiyla saglanilmis, kirmizi damga ile

denge idael hale getirilmistir.
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Kompozisyon ve Tema
Kuzey duvarindan ilham almarak olusturulan kompozisyonda, baliklar,
yilanlar, Ordekler, ejderha benzeri bir yarattk ve iki at ile su i¢inde bir figiir
bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda bir miihiir ve sitilize bir kaplumbaga figiirii

ile sag list kosede 11 sayis1 yer almaktadir.

Eserin Analizi

Mavi zemin seklinde olusturulan resim yiizeyinde, betimlenen hayvanlar ayni
diizlemde yer almaktadir. Hem kara hemde su canlilarinin ayni diizleme
yerlestirilmesinin nedeni kullanilan kaynaklarin ortak olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu dongii igerisinde merkeze yerlestirilen zeomorfik yaratik,
kanatli, balik yiizgecine sahip ve toynakli sekilde betimlenmistir. Yapilan betimleme
ile farkli yasam bi¢imlerinin birlikteligi 6n plana c¢ikarilmaya calisilmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda bulunan iki at ve yaninda yer alan figiir ile insan
hayvan iligkisinde, insanin dogaya miidahalesi ve doganin insan kontroliine gegmesi
ifade edilmeye calisilmis, sol tarafta kullanilan miihiir ile hayvan haklar1 ve yaban
hayvanlarmin korunmasina yonelik cagri dile getirilmistir. Bu miihiir iizerinde yer
alan panda figiirli, uluslararasi alanda vahsi hayat ile ilgili yapilan calismalarda
kullanilan en taninir sembol olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Giiniimiizde, basta
kiiresel iklim degisiklikleri olmak iizere, insan eliyle gerceklesen ve tiim canlilari
tehdit eden problemlere yapilan betimleme ile gondermede bulunulmustur.

Sol iist kosede yer alan kaplumbaga figiirii, kullanilan damgay1 desteklemek
amaciyla yerlestirilmis, 6zellikle denizlerde yasanan problemler sonucunda nesli
tikenme tehlikesiyle kars1 karsiya olan, karetta karettalara, gondermede
bulunulmustur. Sag iist kdsede bulunan “10” sayis1 ile belirli bir para birimine atifta
bulunulmamis, bu konuda izleyicinin kompozisyonu tamamlamas istenilmistir.

Kompozisyonda yer alan soguk sicak renk zithi§i, soguk mavi zemin iizerine
sicak tonlar ile yerlestirilen figiirler ile denge saglanilmistir. Figiirlerin renklerinde
kullanilan beyazlar ile kompozisyonda figiirler ile saglanan hareketin desteklenmesi

ve goziin kompozisyonda dolasmas1 amaglanmustir.
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Kompozisyon ve Tema
Giiney duvarinda yer alan Nevruz kutlamasina atfedilen ¢alismada, ata kiiltii
ziyareti gergeklestiren beyaz fil lizerinde toren alayr ve tapinak gorevlileri

betimlenmistir. Betimlemede UNESCO yazis1 ve 5 rakami goriilmektedir.

Eserin Analizi

Mavi zemin iizerine gergeklestirilen kompozisyonda, zeminde dokular ile
donemsel tahribatlar ifade edilmistir. Orijinal duvar resminde tahribata ugrayan fil
tizerinde ki figiirler, duvar resimlerinin gegirdigi tahribatlarin etkisini gdstermek
icin, gerceklestirilen dokular arasinda ¢izgisel olarak betimlenmistir.
Kompozisyon, kendi i¢inde iki farkli sahne olarak tasarlanmis bu tasarimda
orijinal duvar resimlerinde yer alan c¢oklu sahne kullanimina gondermede
bulunulmustur.

Tapmnak tasvirinde, renk kullaniminda sar1 daha parlak tercih edilerek,
tapinaga yapilan vurgu arttirilmistir. Tapmagm girisinde bekleyen figiirlerin
belden asag kisimlar1 orjinallere sadik kalinarak betimlenirken, Ozellikle
yapildiklart donemden sonra farkli inan¢ gruplart tarafindan gerceklestirilen
tahribatlara gondermede bulunmak i¢in portreler yapilmamistir. Sol alt kosede
bulunan siilillet halinde ki tapinak muhafiz1 figiiriine, duvar resimlerinin
glinimiize ulagmasini saglayan koruyucu bir misyon yiiklenerek, tapinagin
yaninda yeniden tamamlanmis sekilde yer verilmistir. Betimlemede yer alan figiir
kiyafetlerinde ve filin lizerinde Ki siislemelerde, kullanilan motifler orijinal
resimden alinmistir. Donemim inang, giic ve yOnetimsel sembolleri olarak
kullanilan kus, domuz ve kegi figiirleri cagdas sanat anlayis1 ile gergeklestirilen
kompozisyonda tamamlayici resimsel unsurlar olarak kullanilmistir.

Pul olarak tasarlanan kompozisyonda, yer alan fil ve tapinak figiirleri
ozellikle VII. yy. Sogd inang sisteminde biiylikk oneme sahip unsurlardir.

Gegmisten giinlimiize gelen bu kiiltiirel degerler, gerceklestirilen tasarimda
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tapinak tizerine eklenen “UNESCO” amblemi ile pekistirilmeye calisilmistir.
Resimlerin orojinalleri basta olmak iizere diinya kiiltiir mirasina sahip ¢ikma
anlaminda ¢alismalar yiiriten UNESCO’nun misyonuna kompozisyonda yer
verilmistir.

Kompozisyon, zit renklerin kullanimi ile olusturulmus, soguk mavi fon
sicak kahverengi ve sarilar ile dengelenmistir. Kompozisyonda hareket, figiirlerin
yerlestirilmesiyle saglanilmis, resmin merkezini olusturmak i¢in beyaz kullanimi
tercih edilmistir. Sag iist kosede bulunan “5” sayisi ile belirli bir para birimine
atifta  bulunulmamis, bu konuda izleyicinin kompozisyonu tamamlamasi

istenilnistir.
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Kompozisyon ve Tema
Giiney duvari referanla gerceklestirilen kompozisyonun 6n planinda, ylizii maskeli
bir figiir bir ata 6nciiliikk etmektedir. Resmin arka plnninda iki deve ile binicileri ve
dort kus figliri goriilmektedir. Kompozisyonun sag alt ve sol list kosesinde

miihiirler ile 25 sayis1 bulunmaktadir.

Eserin Analizi

Mavi zemin lizerine olusturulmus kompozisyonda, gliney duvarinda yer alan
ata kiiltiine sayg1 ve kurban toreninin yeniden canlandirilmasi gergeklestirilmistir.
Yatay olarak kurgulanan kompozisyonun 6n planinda, yer alan pegeli Zerdiist
rahibi figiirii diger figiirlerden daha biiyiik olarak konumlandirilmistir. Hiyerarsik
olarak biliyiikk ¢izilen figlir ve eslik ettigi at, kompozisyonun merkezini
olusturmaktadir. Kompozisyonda hiyerarsik olarak merkez olan at ve figiir, develi
figiirlerin yerlestirilmesiyle dengelenmistir. Figiir biiytlikliigii ile verilen hiyerarjik
diizen, ikinci figlir grubuna renk ile verilmistir. Orijinal resim ikonografisinde,
tanr1 Mitra’ya adanan at ve tanr1 Zurvan’a adanan kazlarin betimlenmesinde, deve
tizerinde bulunan figiirler ritiieli gergeklestirecek kisiler olarak tanimlanmistir. Bu
kisilerin konumlarina yapilan génderme renkler ile saglanilmistir.

Tanrilara adanan kompozisyonda, figilirler 6nem sirasina gore betimlenmis,
daha 6nemli olan at, 6n plana yerlestirilirken, daha az 6nem verilen kazlarin
yerlestirilmesinde ikinci plan tercih edilmistir. Betimlemede yer alan figiir formlar
ve siislemelerde, orjinallere sadik kalinmis, siislemede yer alan figiirlerin
ikonografisinin aktarilmasina ¢aligilmigtir. Siislenen at figiiriiniin {izerinde yer alan
dairesel formlar ve kanatli at, simgesel anlamlar1 nedeniyle daha belirgi olarak
resmedilmistir. Donemin ticaret merkezi sayilan Ipek yolu iizerinde gerceklesen
torene gonderme, kullanilan damgalar ile yapilmistir. Sag alt késede kullanilan
“SILK ROAD” damgasi, sol {iist kosede bulunan ve uzak dogu alfabesine
gonderme yapan kirmizi miihiir ile desteklenmistir. Sag iist kdsede bulunan “25”

sayist ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin
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kompozisyonu tamamlamasi istenilnistir.

Agik koyu renk dengesi ile olusturulan kompozisyonda, koyu mavi zemin,
acik renk figiirler ile dengelenmistir. Kompozisyonda bulunan sicak soguk renk
dengesi, mavi zemin iizerinde kahverengi turuncu develer ile kirmizi giyimli binici
ile saglanilmig, kirmizi miihiiriin kompozisyona yerlestirilmesiyle, resimde soguk
sicak renk dengesi ideal hale getirilmistir. Beyaz lekeler ile géziin kompozisyonun

tamaminda dolagmasi1 saglanilmistir.
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Kompozisyon ve Tema
Giliney duvar1 referans alinarak tasarlanan kompozisyonda, hiyerarsit
diizenleme ile sar1 at lizerinde bir erkek figiirliniin 6niinde, dikey olarak siralanmis
ath li¢ kadin figiiri goriilmektedir. Kompozisyonun sag iist kosesinde stilize

dairesel bir sekilde kus figiirii ve sol alt kosede 5 sayis1 bulunmaktadir.

Eserin Analizi

Kompozisyon, mavi zemin {izerine yerlestirilen figiirlerden olusturulmustur.
Hiyerarsik bir diizen ile Sogd hiikiimdari, diger figiirlerden daha biiyiik bir sekilde
merkeze yerlestirilmistir. Merkeze yerlestirilen figiiriin bindigi at sar1 turuncu
tonlarinda fon ile zithk olusturacak sekilde resmedilmis, bu zithk ile figiiriin
algilanirhilign  arttirllmistir.  Kompozisyonda yer alan hiikiimdarin form ve
kiyafetlerinde ki siislemeler, orijinal resimde yer alan ikonografiye uygun olarak
yapilmis ve kirmizi kiyafetler ile renk olarak da merkez vurgusu yapilmistir.

Hiikkiimdarin yonetimsel giiciiniin temsili olan tag, kilig, yay ve elinde
bulunan balta, orijinal resim referans alinarak yeniden resmedilmistir.
Kompozisyonun solunda bulunan ve hiikiimdarin cariyeleri olarak kompozisyona
dahil edilen kadin figiirlerinin bindigi atlar, farkli renklerde betimlenerek, goziin,
renkler araciligiyla resim yilizeyinde dolagmasi saglanilmistir. Kompozisyonun ana
figtirleri olan atlar ile binicilerinin iligkisinde, yularlarin betimlemesi yapilmamus,
binicilerin pozisyonlari ve el hareketleri ile bu eylemsellik kazandirilmistir. Yatay
olarak yerlestirilen hiikiimdar figiirli, dikey olarak yerlestirilen ¢ariye grubu ile
dengelenmis, kompozisyonda hareket idael hale getirilmistir. Soguk sicak renk
dengesi ile olusturulan kompozisyonda, soguk mavi zemin figiirlerin
betimlemesinde kullanilan kirmizi, sarilar ile dengelenmis, kahverengi
kullanilarak denge ideal hale getirilmistir. Figiir betimlemelerinde kullanilan
beyazlar ile gozilin resim alaninin tamaminda dolasmasi saglanilmistir. Resmin
orijinal ikonografisinde yer alan ydnetimsel giic sembolleri, resmin sag st

kosesine yerlestirilen “UN” Birlesmis Milletler giiniimiiz yonetim sembolii ile
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pekistirilmis ve anlam giiclendirilmistir. Sol alt kdsede bulunan “5” sayisi ile
belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin kompozisyonu

tamamlamasi istenilmistir.
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Resim 10: Dogu Duvarindan Alintt
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Kompozisyon ve Tema
Dogu duvar referans alainarak pul seklinde olusturulmus kompozisyonda,
ortada bulunan iki kiireye bakan iki figiir yer almaktadir. Resim yiizerinde yazi

formlart ile ortada ve sol alt kosede miihiir ile 10 sayis1 bulunmaktadir.

Eserin Analizi

Duvar resimleri arasinda konu bakiminda farkliligt nedeniyle secilen
kompozisyonda, astronomi ¢aligmasi gergeklestirdigi dislintilen iki figlir yer
almaktadir. Olusturulan dokular ile duvar resimlerinde siireg i¢erisinde meydana gelen
tahribatlar vurgulanmigtir. Kahverengi fon Tlizerine olusturulan kompozisyonda,
figiirlerin eylemlerine gonderme yapmak amaciyla zeminde Sogd yazisi formu resim
eleman1 olarak kullanilmig ve gergeklesen eylem desteklenmistir. Kullanilan yazi,
bi¢imsel olarak Sogdcaya benzemesine ragmen herhangi bir icerige sahip degildir.
Yaz1 formu, sadece kompozsiyon elemani olarak eklenmistir. Figiirler, hiyerarsi
gozetilerek betimlenmis, sandik benzeri oturaga konumlandirilan biytik figir,
ogrencisine ders veren bir hoca olarak gosterilmis, el hareketleri ile bu vurgu
desteklenmistir. Ogrenci olarak betimlenen figiir, daha kii¢iik resmedilmis ve
dizlerinin iistiinde bekler sekilde konumlandirilmistir.

Kompozisyona hareket kazandirmak i¢in sag iist koseye onde yer alan figliriin
transparan gorilintlisii aktarilmigtir. Kiire lizerinde atom ajansi sembolii ve bilimsel
calismalara atifta bulunulan semboller bulunmaktadir. Benzer sekilde sol alt kosede,
atom ajansina ait bir damga yer almaktadir. Bilimsel ¢alismalarin diinya {izerinde
mutlak diizen i¢in gerekliligini vurgulamak ve bilimsel c¢alismalarin ge¢cmisten
giiniimiize takdir edilmesinin gerekliligine kompozisyonda verilmeye caligilmistir.

Koyu acik dengesi ile olusturulan kompozisyonda, agik renk olarak betimlenen
figlirler koyu zemin {izerine yerlestirilerek algilanir olmalar saglanilmistir. Sag alt
kosede bulunan “10” sayist ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda

izleyicinin kompozisyonu tamamlamasi istenilnistir.
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Resim 5: Dogu Duvarindan Alintt
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Kompozisyon ve Tema
Dogu duvarin da yer alan sahnelerin birlesimi ile olusturulmus
kompozisyonda, ellerinde yaylar ile av gerceklestiren figiirler, baliklar, kuslar ve
arka planda oOkiiziin kuyrugundan tutmus bir kadin figiirii bulunmaktadir.

Kompozisyonun sag ve solunda iki damga ile 5 sayis1 yer almaktadir.

Eserin Analizi

Mavi zemin iizerine olusturulan kompozisyonda, dogu duvarinda yer alan
farkli 1ki sahne bir arada verilmeye calistlmistir. Orijinal resimlerin
ikonografisinde, pigme olarak kabul edilen ciicli avcilarin tiyatral avlar1 yeniden
yorumlanilmistir. Resim diizleminde farkli konumlandirmalar yapilarak av
sahnesinin etkisi arttirllmistir. Avci figiirleri yeniden kompozisyona yerlestirilirken
lider oldugu diisiiniilen figiir hiyerarji olusturularak daha biiyiik resmedilmis diger
avcilar ise resim ylizeyine farkli renk tonunda transparan bir sekilde yerlestirilmis,
fon ile biitlinliigiin saglanilmistir. Betimlenen hayvanlarin, resimde av objesi olarak
kullanimi tercih edilmemis ve hayvanlar resim ylizeyine bagimsiz sekilde
konumlandirilarak, av eyleminden bagimsiz kilinmistir. Betimlenen hayvanlarin
formlarinda orijinal duvar resimleri refarans alinmig ve deformasyon
yapilmamigtir.

Kompozisyonun ikinci sahnesi, okiiziin kuyrugunu tutan kadin figiirii ile
orijinal resimlerin ikonografik ¢oziimlemesinde yer alan Budist cenaze ritiielinin
gerceklestirilmesi aktarilmaya calisilmistir. Cagdas yorum ile gerceklestirilen
kompozisyonda, Budizm de kutsallik atfedilen 6kiiz ve giiniimiizde uluslararasi
hayvan haklar1 koruma sembolii olan WWF amblemi birlikte kullanilarak hayvan
haklarina yonelik hassasiyet pekistirilmistir. Kompozisyonun saginda yer alan
WWF damgas1 ile giliniimiiz diinyasinda vahsi hayatin maruz kaldigi sorunlar
izleyiciye aktarilmistir. Sol st koseye kirmizi olarak yerlestirilen “ALL

ANIMALS HAVE RIGHTS” damgasi ile tiim hayvanlarin sahip oldugu yasam
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hakki resimsel olarak ifade edilmistir.

Koyu agik dengesi ile olusturulan kompozisyonda, koyu mavi zemin {izerine
yerlestirilen beyaz figiirlerin algilanmasini saglamistir. Soguk renk hakimiyetinde
olan kompozisyonda, kirmizi miihiir kullanimi ile denge saglanilmistir. Sol alt
kosede bulunan “5” sayisi ile belirli bir para birimine atifta bulunulmamis, bu

konuda izleyicinin kompozisyonu tamamlamasi istenilnistir.
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Resim 12: Karma Secki
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Kompozisyon ve Tema
Afrasyab duvar resimlerinde 6zellikle kiyafet siislemelerinde yer alan hayvan
figiirlerinden olusan kompozisyonda, kanatl at, kanath kopek, keci, domuz ve kus
figiirleri goriilmektedir. Resmin sag {ist kosesinde miihiir formu ve 25 sayis1 yer

almaktadir.

Eserin Analizi

Mavi sar1 seklinde dekoratif olarak diizenlenen kompozisyonda, yer alan
figlirlerin se¢iminde duvar resimlerinin orjinallerinin ikonografisi dikkate alinmus,
figiir betimlemelerinde orjinal formlara sadik kalinmistir. Orijinal resimlerde siisleme
unsuru olarak yer alan figiirler, yapilan ¢agdas yorumda, resmin ash 6geleri olarak
yer almstir. Figiirlerin kompozisyona yerlestirilmesinde, hiyerarsik 6nem ve
kompozisyon dengesi gozetilmistir. Farkli kiiltiirlerde, farkli tanimlamalar1 yapilan
kanatli at figiiri, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis, merkez olarak segilen
figiir koyu renk ile betimlenerek vurgu arttirilmistir. Koyu olarak yerlestirilen at
figiirti, koyu kus figiirleri ve damga ile desteklenmistir.

At figiirlinin 6niinde yer alan kanatli zeomorfik kopek figiirii, renk olarak
merkezi desteklemis ve goziin merkezde kalmasini saglamistir. Dekoratif diizenleme
ve figiirlerin yerlestirilmesiyle, resim yiizeyine hareket kazandirmistir. Sol iist kosede
yer alan domuz figiirliniin, mavi ile betimlenmesi goziin resim yiizeyinde dolagmasi
saglanilmistir. Mavi yiizeyde, turuncu keci ve sar1 alanda beyaz kus figiirliniin
yerlestirilmesiyle resim biitiin olarak algilanir hale gelmistir.

Gecmis kiiltiirlerin glinlimiiz mirast sayilan motifler, glinlimiizde farkli sanat
disiplinlerinde kullanim1 devam eden bigimlerdir. Bu bigimlerin kullaniminda
gegmise atifta bulunmak, yapildiklari donem sanatgilarina ve kiiltiirlerine karsi
yapilmast gereken bir zorunluluktur. Kompozisyonun sag iist kosesinde yer alan
“MADDE IN OZBEKISTAN” damgas: ile motiflerin giiniimiizde kullaniminin
uluslararasi gilincelligi vurgulanilmistir. Sag alt kosede bulunan “25” sayis1 ile belirli

bir para birimine atifta bulunulmamis bu konuda izleyicinin kompozisyonu
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tamamlamasi istenilmistir.

Soguk sicak renk dengesi ile olusturulmus kompozisyonda, mavi zemin ve
koyu mavi at figiirinde bulunan soguk renkler, dekoratif diizenlemede ki sar1 ve
hayvan betimlemelerinde bulunan kahverengi ve turuncular ile dengelenmistir.
Saglanan denge, kullanilan beyazlar ile desteklenmis, beyaz kullanimi ile goziin

resim yiizeyinde dolagmasi saglanilmistir.
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SONUC

Tez calismasinda, insanligin resim yapma seriiveni baslangicindan ele
alinarak incelenmistir. Yaratma diirtiisiiyle, magara duvarlarina yapilan resimlerden
yola cikarak, donemsel olarak toplumlari duvar resmi yapmaya iten nedenler
irdelenmistir. Farkli amaglar ile yapilan duvar resimlerinde kullanilan malzemeler ve
teknikler arasinda ki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur. Ozellikle
Misirhilarin kati dini yapilari ile sekillenen resim geleneklerinde tanri kral inanci ile
yapilmis tanr1 betimlemeleri ve 6liim toreni betimlemeleri 6n plandadir. Misirlilarin
resimlerinin, ele alinan temalar, kullanilanilan teknik, renk ve semboller bakimindan
olduke¢a zengin oldugu goriilmiistiir.

Antik Yunan ve Roma da heykel sanatinin gdlgesinde kalan duvar resmi
hakkinda smirli gorselin bulunmasi bu doneme ait ornekler iizerinden yapilan
degerlendirmeyi zorlastiran bir etken olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu donemde
yapilan seramik isleri ve yazili metinlerde bulunan referanslar, yapilan duvar
resimleri hakkinda bilgi kaynagini olusturmaktadir. Roma doénemi duvar resimleri
arasinda Ozellikle Efes’te bulunan duvar resimleri biliylik Onem tasimaktadir.
Hiristiyanlik etkisinde gelisen Bizans duvar resimleri, farkli donemlerde dini
otoritenin baskist altinda kalmis ve bigimsel degisimler yasamistir. Bizans sanatinda,
dini betimlemelerin 6n planda oldugu duvar resimleri ikonolazma doneminde,
figiiratif betimlemelerin yasaklanmasindan dolay1 resim alaninda ki gelisme durmus
olmasma ragmen bu donemden sonra resim alaninda gelismeler devam etmistir.
Istanbul’daki Kariye Camii duvar resimleri Bisans duvar resmine ait iyi érneklere
sahiptir.

Farkli toplumlara ev sahipligi yapmis olan Mezootamya, bir¢ok medeniyete
ait zengin bir duvar resmi gelenegine sahiptir. Bigimsel olarak birbirine benzerlik
gosteren bu resimlerde, konu biitiinliigli ve kullanilan renklerin benzerligi dikkat
cekmektedir. Ozellikle hiikiimdarlarin basarilari, tanrisal motifler ve av sahnelerinin
betimlendigi Mezopotamya sanatinda, duvar resimlerinnde stilize edilmis formlar
dikkat cekmektedir. Yogun cekismelere ve savaslara taniklik eden Mezopotamya
topraklarinda bulunan ilk duvar resimleri Mari Sarayindaki yer alan ve M.O. 2000—

1700 arasina tarihlendirilen duvar resimleridir. Yapildiklar1 donemin sartlari, yikici
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savaglar ve harap edilmis mimari yapilar nedeniyle Mezopotamya duvar resimlerinin
teknik 6zellikleriyle ilgili bilgiler olduk¢a sinirlidir.

I[nsanlik tarihinde onemli bir merkez olan Anadolu’da bulunan duvar
resimleri, Anadolu toplumlarmin yasam bicimleri ile sekillenmistir. Inangsal
betimlemeler ve hiikiimdarlarin yonetimsel giiclerinin merkezde oldugu duvar
resimlerinde, av sahneleri ortak olarak betimlenen bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Anadolu uygarliklarina ait Paleolitik dénem resimlerinde ozellikle
Antalya Karain magarasi, Diyarbakir Sinek Cayi/Kayaalti Sigmagi ve Van/Tirsin
Yaylast ile Kizlarin Magarasinda raslanilmaktadir. Catalhoyiik duvar resimleri
Neolitik Donem Anadolu resim sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Catalhoytik
duvar resimlerinde ¢izgisel formlarla betimlenen figiirlerde kullanilan renkler dikkat
¢ekmektedir.

Kaya ylizeyine yapilan kazima resimlerden, Budizm etkisinde tapinak
duvarlarina yapilan duvar resimlerine genis bir yelpaze ile karsimiza ¢ikan Orta Asya
duvar resimleri konu ve kompozisyon dzellikleri ile oldukga ilgingtir. Ozellikle dini
betimlemelerin yapildigi Uygur duvar resimleri, Orta Asya duvar resimlerinin genel
karekteristigini yansitmaktadir. Bu dvar resimlerinde sirali bigimde yerlestirilmis
figiirler ve hiyerarsik kompozisyon diizeni dikkat ¢ekmektedir. Giinlimiizde “Dogu
Tiirkistan olarak bilinen bélgede ki Hogo, (Idikut) Turfan, Kuca, Murtuk, Toyuk,
Bezeklik, Yarhoto, Sor¢uk, Kumtura, vd.) yapilarinda énemli duvar resmi drnekleri
bulunmaktadir.

Farkli toplumlarda ortak ifade araci olarak kullanilan duvar resimlerinin
toplumlarin yasantilarindaki yeri ve dnemi giiniimiizden farkli olarak yapildiklar
donemlerde 6zellikle statii gostergesi olarak kullanilmistir. Genel olarak dini otorite
ve yonetici sinifa atfedilerek yapilan duvar resimleri, gilinlimiizde evrensel deger
tasiyan ve tiim insanlarin ulasabildigi estetik dgelere doniismiistiir. Duvar resimleri
donemsel olarak farkli amaglar igin gesitli yiizeylere uygulanmig, farkli malzemeler
ve teknikler kullanilmistir. Duvar resmi uyglamasi igin hazirlanan yiizeylerde,
resimlerin kaliciligini saglamak igin tarihsel siirecte kullanilan malzemeler degisiklik
meydana gelmis, bu nedenle farkli siva malzemleri kullanilmistir. Hazirlanan
stvalarin i¢ine saglamligi arttirmak igin baglayict olarak ot, saman, insan ve hayvan

killar1 gibi malzemeler eklenmistir.
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Duvar resmi yiizeyine yapilan boya uygulamalarinda, teknik ve malzeme
acisindan ¢esitlilik goriilmektedir. Yas s1va iizerine, boya uygulamasi yapilarak kalici
tirtinlerin ortaya ¢ikarildigi “Al Fresko” fresk teknigi, yaygin olarak kullanilan duvar
resmi teknigidir. Kuru yiizeye yapilan ve fresk teknigine oranla daha az tercih edilen
“fresco secco” teknigi, uygulama rahatlifindan dolay1 tercih edilmistir. Duvar
yiizeylerine yapilan ilk boya 6rnekleri, dogadan dogrudan elde edilerek uygulanan
boya pigmentleriyle gergeklestirilmistir. Bu pigmenler arasinda 6zellikle bitki ve
hayvanlardan elde edilenler ile yanmis odunlardan elde edilen siyahlar kullanilan ilk
renk o&rnekleridir. Insanligin gelismesiyle birlikte zaman igerisinde renk skalasi
gelistirilmis ve ¢esitlenmistir. Boya pigmentlerine ilave edilen baglayict malzemeler
ile bu pigmenlerin dayanikliligini ve uygulama alanlarinin artmasini saglamstir.
Boylece yapilan resim uygulamalarinda, daha renkli ve anlatimsal giicii yiiksek
betimlemeler gerceklestirilmistir.

Toplumlar farkli yontemlerle elde ettikleri renkleri, Kkiiltiirel yapilar
dogrultusunda sembolik anlamlariyla birlikte kullanmiglardir. Bu nedenle yapilan
betimlemelerde, renkler, sadece bir betimleme araci olarak goriilmemis, ayni
zamanda bir temsil aracina da doniigmiistiir. Renklere yiiklenen anlamlar, bazi
toplumlar arasinda ortak olmasina ragmen zit anlamlar da ifade edilebilmektdir.
Ornegin Dogu toplumlarinda, gokyiizii rengi olmasindan dolayr olumlu anlami
bulunan mavi, Batili toplumlarda siyah ile iligkilendirilmis, karamsarlik ve hiiziin
olarak kabul edilmistir.

Orta Asyanin kadim toplumlarindan biri olan Sogdlar, (M.O. VI. - M.S. X.)
bugiin Ozbekistan ve kismen Tacikistan topraklarmi da igine alan Semerkant ve
Buhara arasindaki Zerefsan ve Kaskadarya nehirleri arasinda bulunan boélgede
yasamislardir. Sogdlar, zengin tarim arazileri ve yaygin ticari faaliyetleri nedeniyle
Orta Asya bozkirimda oldukga rahat bir yasam siirmiis ve komsular ile iy1 iliskiler
kurmuglardir. Askeri alanda c¢ok gelisme gostermemis olan Sogdlar, yonetimsel
olarak, Tiirkler ve Cinlilerin hakimiyetinde kalmiglardir. Yonetimsel iliskileri
Sogdlarin kiiltiir, din ve sanatim etkilemis, iran da yaygin olan Zerdiisliik Sogd inang
sisteminin temelini olugturmustur. Zerdiisliigiin yaninda, Budizm ve Maniyelizm gibi

dinlerde Sogdlar arasinda kabul gérmiis ve 6zellikle sanatsal formlarini etkilemistir.
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Semerkant ve Panjikent olmak {izere Sogd yerlesim yerlerinde dini motif ve
stislemelerin yer aldig1 dini ve sivil mimari 6rnekleri bulunmaktadir. Bu yapilar dini
icerikli, resim ve ozellikle ahsap kabartmalar ile siislenmistir. Ipek Yolu iizerinde
bulunan Sogdlar, dokuma alaninda uzmanlasmis, 6zellikle yaptiklart ipek kumasglari
pazarlayarak ipek kumasinin taninmasinda biiyiikk rol oynamislardir. Kiyafet
bicimlerinde Ozellikle Tiirk etkisi goriilen Sogdlarin, miizik ve dans alaninda ki
gelismelerine, bu donemde yapilan betimlemelerde rastlanilmaktadir. Sogd
kiyafetleri ile betimlenmis birgok miizisyen ve dans¢i figlirii yapilan arkeolojik
calismalar sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Sogd heykel sanatinda, tas ve metal islerine nadiren rastlanilmasina ragmen
ozellikle dini igerikli ahsap heykel ile kabartmalar Sogd mimarisi ve inanci igerisinde
Oonem arz etmektedir. Yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda, oOzellikle dini
ritliellerde kullanilan seramik malzemeler ve 6lii gommek i¢in kullanilan ossuarylar,
Sogd seramik sanatinin 6nemli {irlinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu seramikler,
Sogdlu sanatcilar tarafindan zaman igerisinde gelistirilerek farkli tekniklerde
yapilmig, yapilan ¢alismalarin iizerinde, Ozellikle dini motifler siislemelere yer
verilmistir. Sogd metal isleri, ticari faaliyetleri nedeniyle darb edilen sikkeler ile dini
ve giinliik kullanim esyalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu metal isleri, Iran etkisi,
Cin etkisi ve bagimsiz olmak iizere ii¢ farkli tarzda yapilmistir. Sogd metal iglerinde
ozellikle Cin etkisinde yapilmis olan siislemeli ornekler dikkat c¢ekicidir. Yapilan
siislemelerde, diger sanat formlarinda oldugu gibi dini igerikler 6n plandadir.

Sogd resim sanati, gelisen mimariye paralellik gostermis, basta dini ve siyasi
mimari olmak iizere, tiim Sogd mimarisinde temel siisleme unsurlarindan biri
olmustur. Sogdlu ustalar tarafindan hazirlanan iki kat siva iizerine uygulanan
resimler, icerikleri ve kullanilan teknikler bakimindan olduk¢a zengidir. Soglu
sanat¢ilar zaman igerisinde gelistirdikleri teknik ve kompozisyonlar ile giclii
betimlemeler gerceklestirmiglerdir.

Tez g¢alismas1 kapsaminda, Sogd duvar resimleri arasinda 6nemli bir yere
sahip olan Afrasyab duvar resimlerinin ikonografik ¢o6ziimlemesi yapilirken
Panofsky’nin ikonografik elestiri yontemi kullanilmistir. Ikonografik ¢oziimleme
yapilirken donemin i¢inde bulundugu siyasi, kiiltiirel ve inangsal 6zellikler dikkate

alinmis ve ¢oziimlemeler bu dogrultuda gergeklestirilmistir.
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Sogd duvar resimlerinin  kompozisyon yapist plakalar bigiminde
diizenlenmistir. Belirli tarihsel olaylarin zaman akisi, aymi duvarlar {izerinde
aralarinda ayrim ¢izgisi olmaksizin olusturulan panel ya da plakalarin yan yana
getirilmesiyle kompozisyonlar olusturulmustur. Afrasyab duvar resimlerinin
kompozisyon yapisinda, dogrusal bir perspektif kullanilmadig: i¢in tek bigimli ve
cok yonlii uzamsal mekanlar olusturulmustur. Bu mekanlarda, planlar bi¢iminde arka
arkaya yerlestirilmis sahneler, hiyerarsik perpektif kurallariyla tasarlanmis 6nemli
olan figiirler daha biiyiik tasvir edilmistir. kompozisyonlarda, yakinda olan figiirler
onde, uzaktakiler ise arkada betimlenmis, boyamalar bu dogrultuda yapilmistir.
Yiizey resmi olarak tasarlanan duvar resimlerinde derinlik, renklerin etkisi yerine
kompozisyon elemanlarinin yiizeye yerlestirilmesiyle saglanilmistir.

Afrasyab  resimlerindeki  figiirler, farkli agilardan ele alinarak
resimlendirilmistir. Ancak, figlirlerin biiyiik bir kism1 profilden verilmistir. Kumas
cizimleri olaganiistii detaylarla sunulmustur. Kumasin iizerinde olusturulan dairesel
cergevelerin i¢cine, donemin kiiltiirel sembolleri motif olarak yerlestirilmistir.

Bir kisim arastirmaciya gore Elgiler Salonu olarak kabul edilen s6z konusu
goriintiiler, Sogd hiikiimdar1 ve komsularinin temsilcilerinin yer aldigr bir festival
donemini (yeni yil kutlamasi) yansitmaktadir. Bu gorlis iizerinde fikir birligi
saglanamamistir. Ancak, resimlerin kompozisyon yapisindaki toren izlenimi ve farlt
kiiltiirel ~ yapidaki topluluklarin  bir arada gosterilmesi, festival fikrini
giiclendirmektedir.

Giliney duvari, sol alt kosesinde tapinakta rahipler, cesitli motifler ile
siislenmis toren kiyafetleri ile toren kafilesini beklerken betimlenmistir. Kafilenin
betimlenmesinde kullanilan at renkleri, yonetimsel hiyerarsiyi vurgulayacak bigimde
gerceklestirilmistir. Kafilenin igerisinde yer alan dort beyaz kaz ve siislenmis at,
kompozisyonun igerisinde resimsel elemanlar olarak yer almalarinin yaninda,
tanrilara sunulan degerli hediye olma 6zelligi ile vurgulanmak istenmistir. Tanrilari
onurlandirmak amaciyla degerli hediyelerin sunulmasi1 VII. Yiizyill Orta Asya
kiiltiirlerinde belirgin bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. At ve fil
betimlemelerinin yaninda kazlarin betimlenmesi, yoOnetimin zenginliginin ve
thtisaminin gostergesi olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir. Betimlemede cariyelerin

ve korumalarin bindigi atlar belli bir diizende siralanmistir. Semerkant hiikiimdari
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Varkhuman hiyararsik olarak diger figiirlerden daha biiyiik olarak sar1 at iizerinde
tasvir edilmis yonetimsel pozisyonu bu seklide verilmistir. Kafilenin basinda bir filin
lizerine oturmus, yaninda hizmetgisi bulunan prensesin betimlendigi goriilmektedir.
At ve filin olusturdugu kafilenin {i¢iincii sirasinda bir deve tizerinde betimlenmis iki
figlir yer alir. Tanrilara adak adamasimi gergeklestirecek bu figiirlerin ellerinde
bulunan giirzlerin kurban toreninin gergeklestirilmesinde kullanildig1 bilinmektedir.
Giliney duvart betimlemesinde hiikiimdar Varkhuman’a c¢ogunlugu kiyafet ve
tipolojilerinde Tiirk oldugu anlasilan korumalar eslik etmektedir.

En fazla tahribata ugramis dogu duvari betimlemeleri, tam olarak analiz
edilememis olmasina ragmen betimlemede, astronomi ¢alismalar1 yapan Helenistik
bir bilgin ve 6grencisi yer almaktadir. Duvarin tanimlamasi yapilamayan boliimleri
ile farkl goriisler bulunmaktadir. Pigmelerin av sahnelerine yer verildigi goriisii okcu
avcilar ile agiklanmaya caligilmistir. Dogu duvarinin, Hinli komsulara atfedildigi ve
Hint mitolojisinde yer alan Krisna’nin iblis ile miicadelesi bazi arastirmacilar
tarafindan ileri siiriiliirken, bu duvarda Tiirk Tiireyis Efsanesine atifta bulunan
aragtirmacilar bulunmaktadir. Duvarin sag kisminda de Hint metinlerinde gegen
Satapatha Brahmana cenaze toreninin ritiiellerine benzer bir sahne de bulunmaktadir.

Cinlilere atfedilmis kuzey duvari, klasik Cin karekterleri ile diizenlenmistir.
Iki béliime ayrilan duvar resminin sol kismi Cin yeni yili festivalini “Duanwujie”
temsil eden tematik betimlemelerle olusturulmustur. Bu betimlemelerde tipik Cin
kiyafet ve siislemeleri ile tekne igerisinde tasvir edilmis bir prenses ve yanindakiler
goriilmektedir. Cin kiiltiiriine ait bitki ve ejderha figiirleri dikkat cekmektedir.
Betimlemenin sag kisimda atli Cinlilerin av sahnesi oldukca hareketli bir sekilde
yansitilmistir.

Afrasyab duvar resimleri arasinda arastirmacilarin en fazla dikkatini ¢eken
batt duvari, donemin bdlgesel yonetim ve iliskilerine gorsel bir acgiklama
sunmaktadir. Sogd hiikiimdarlarinin yonetimsel ihtisami betimlemelerde hiyerarsit
diizen ile verilmis, hiikiimdar diger figilirlerden olduk¢a biiylik ¢izilmistir. Farkli
rekonstriiksiyonlarin oldugu bu duvar betimlemesinin {ist boliimii ile ilgili ortak bir
kanaat bulunmamaktadir. Betimlemenin alt bdliimiinde Sogd iilkesine farklh
yerlerden gelen elgilere yer verilmistir. Sogdlularin ana ortaklarindan biri olan

Sasaniler, davetin en belirgin konuklari varsayilmaktadir. Duvar resmini yapan
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sanat¢ilar bliylikelgilik kafilesinin tiim Ozelliklerini en milkemmmel sekilde
yansitmiglardir. Tipoloji, kiyafet ve siislemelerde bolgesel farklar ¢ok net sekilde
gorilmektedir. Bati duvar1 betimlemelerinde, Cinli, Koreli ve Tibetli elgilerin
Sasanili elgiler ile ayn1 sahnede betimlenmesi ile ilgili olarak olagan dis1 bir olayin
gerceklestigi tezi tiim arastirmacilar tarafindan kabul edilmistir. Bu olagandisi olayin,
miittefiklik gelistirmeyi zorlayan sisyasi bir durum ya da yeni yil kutlamasi oldugu
diistiniilmektedir. Bat1 duvar ile ilgili yapilan ¢alismalarda, bu duvarin Tiirkleri
onurlandirmak i¢in yapildig1t tezi One ¢ikmaktadir. Betimlemenin farkhi
rekonstriiksiyonlarinda, Tiirk yoneticilerin Sogd hiikiimdarina esit betimlenmesi ve
betimlemenin tamaminda yer alan Tiirk karekterlerin pozisyonlar1 bu goriisleri
desteklemektedir.

Afrasyap duvar resimleri ile ilgili yapilan tamimlama ve ikonografik
coziimlemelerde, figiirlerin tipolojileri, sa¢ sekilleri, kiyafetleri belirleyici bir rol
tistlenmistir. Betimlemelerde yer alan farkli etnik gruplar tipolojilerini yansitacak
sekilde betimlenmis, o6zellikle sa¢ sekilleri ve kiyafetler figiirlerin tanimlanmasi
saglanilmistir. Kiyafetler, Ortagag Orta Asya kiiltiiriinde kabile ya da topluluklar
birbirinden ayirt etmek i¢in kullanilan kiiltiirel gostergelerdir. Aymi cografya iginde
yasayan farkli topluluk iyeleri, giyim detaylarindaki degisikliklerle kimliklerini ifade
etmislerdir. Duvar resimlerinde, figiirlerin kiyafetlerini tamamlayan ogeler arasinda
botlar ve siislemeler bulunmaktadir. Betimlemelerde farkli sekillerde betimlenen
kiyafetler, botlar, siislemeler ve silahlar bulunmaktadir. Afrasyap duvar
resimlerinde, ozellikle kiliglar ve figiirlerin tamamina yakininin taktigi kiipeler ayirt
edici bir sekilde betimlenmemistir. Genel olarak, figiirlerin taktiklar1 kiipeler,
bileklikler ve silahlar birbirine benzemektedir.

Bati duvarinda yer alan figiir gruplarmin tasvirinde, kullamilan renkler
arasinda yonetimsel anlam tasiyan beyaz, sar1 ve kirmizinin, Tirk grubuna ait figiir
betimlemelerinde oldugu, bu grubun boydan yakali ve siislemeli kaftanlar giydigi
goriilmistiir. Elgiler arasinda da benzer sekilde biiyiikelgiligi temsil eden kostiimlerin
birbirinden farkli siisleme unsurlariyla betimlendigi goriillmektedir. Koreli, Tibetli,
Sasani ve Cinli elgilerde benzer sekilde geleneksel temsil kiyafet renkleri ve
aksesuarlarla betimlenerek kiiltiirel kimlik kodlar1 olusturulmustur. Elgiler,

geleneksel siislemeli yonetici kiyafetleri, baslarinda bulunan sapkalar ve soyluluk
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gostergesi silah ve aksesuarlarla betimlenmistir. Bu detayli kiiltiirel yansimalar
Afsiab duvar resimlerinin analizinde vurgulanmis, kolektif yorumlarla duvar
resminin igerigi ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir.

Duvar resimlerinde kullanilan renkler, donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Resim yapma eyleminde secilen tiim unsurlar ortaya ¢ikan {iriiniin sanatsal degerini
arttirmaktadir. Geleneksel bozkir yasam sekli ile bigimlenen formlar ve renkler
kiltiirel baglamda tasidiklar1 anlamlar ile yalin kullanimlarinin Otesine gegerek
yapilan resimlerde 6zel bir yer tutmaktadir. Buna ek olarak duvar resimlerindeki
karakterlerin kiyafetleri, oturma diizen ve sekilleri, donemin kiiltiirel yapisi ile diinya
tasavvurunu da yansitmaktadir. Bilhassa Tiirklere ait motiflerin kullanilmas1 ve Tiirk
elci-yoneticilerin Sogd yoneticilerle ayn1 mevkide betimlenmesi, bu durumun bir
ispat1 olarak goriilebilir.

Donemsel olarak farkli amaglara ve gostergelere sahip olan eserler, kiiltiirel
miras olarak gilinlimiizde, sanatgilarin ve izleyicilerin begenisini ve ilgisini ¢cekmeye
devam etmektedir. Sanat¢ilarin daha once yapilan sanat eserlerinden etkilenerek
kopyalar yapmis olmalar1 veya resimlerinde Oykiindiikleri eserlerden imgelere yer
vermeleri bunun dogal sonucudur. Cagdas sanat¢cinin dnceki donemlerde yapilmis
olan eserlerden etkilenmesinde kiiltiirel baglar biiyiik 6nem tasimaktadir. Sanat¢inin
etkilendigi kiiltiirel kodlar sanatsal ifade bi¢imlerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Afrasyab duvar resimlerinin ortaya c¢iktigi kiiltiirel ve sanatsal ortam,
glinlimiiz sanatgisinin imge diinyasinda yeniden sekillenen evrensel sanat anlayisini
yansitmaktadir. Farkli kiiltiir ve inanglarin bir arada var oldugu bu dénemde, yapilan
resimler farkli etnik gruplarin yasam bigimleri ve ritiiellerini yansitmaktadir. Duvar
resimlerinin bi¢imleri, geleneksel Orta Asya bi¢imini yansitmasi, kompozisyonlarda
figiirlerin eylemlere katkilar1 dogrultusunda yerlestirilmeleri tasarim olarak oldukga
onemlidir. Bu kompozisyon anlayisi ile yeniden yapilan tasarimlarda, kompozisyon
olusturmadaki 0zgilinliik kaginilmaz olarak ortaya cikmaktadir. Afrasyab duvar
resimlerinde olay Oriintiisli ve olaylarin kurgulanma sekli, anlatimin gii¢lii olmasin1
saglayan temel unsur olarak belirginlesmektedir. Kompozisyonda yer alan figiirlerin
yerlestirilmesinde gosterilen ustalik, bigcimsel olarak giiniimiiz sanat¢ilarinin bakis

acilarma yeni bir perspektif getirmektedir.
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Resimsel anlatim ¢ogu kez sanatgilarin kompozisyon olusturmalarinda sorun
olarak karsilarina ¢ikmakta ve ¢oziim olarak bagvurulan perspektif, sanat¢inin
anlattiminda kompozisyon elemanlarinin bigimlerinde zorunlu degisikliklere sebep
olmaktadir. Afrasyab duvar resimlerinde bulunan kompozisyon mantigi, giiniimiiz
sanat¢isina anlatimina daha fazla imkan saglayarak olaylar biitlinciil olarak aktarma
imkan1 saglamaktadir.

Tez calismast ‘kendine mal etme’ ve ‘kiiltiir resimleri’ anlayisi ile duvar
resimlerini ele alirken donem sanatcilarinin, estetik kaygilart hakkinda giincel bir
yorum getirmeye ¢alismistir. Ancak bu yorumun spesifik bir sanatsal yorum oldugu
unutulmamalidir. Tez c¢alismasi, Afrasyab’1 ele alirken; sanat gevreleri tarafindan
bilinmeyen ya da az bilinen bu donem ve Kkiiltiirel yap1 hakkinda farkindalik
yaratilmak istenmistir. Gergeklestirilen 0zglin tasarimlarda, glinlimiiz sanat
anlayisinin izleri gergeklestirilen tasarimlara posta pulu ve damgalar seklinde
eklenmistir. Gegmisten giiniimiize gelen imaj ve mesajlarin pul seklinde gelecege
aktarilmas1 amaglamistir. Tasarimlar da kullanilan damga ve miihiirlerin dénemsel
karsiliklarinin  olmasina dikkat edilmis ve icerik ile biitiinlilk gdstermeleri
amaclanmastir.

Tez calismasi sonucunda, Tiirkler ile ortak kiiltiir gegmisine sahip olan Orta
Asya halki Soglar ile ilgili Tiirkiye’de yapilan akademik ¢aligmalarin yetersiz oldugu
goriilmiistr. VII. ylizy1l Orta Asya halklarinin, siyasal ve kiiltiirel iliskileri hakkinda
degerli veriler sunan duvar resimleri, antropolojik ve arkeolojik agidan c¢ok sayida
arastirma alaninin konusu olmakla ragmen giizel sanatlar alaninda inceleme konusu
olmamistir. Bu nedenle, Sogdlara ait sanatsal formlarin farkli sanat disiplinleri ve

arastirmacilar tarafindan calisilmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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