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ONSOz

Bu tez c¢alismasinda, 1970’li yillarda Tiirk sanatina yon veren toplumsal
olaylarin, Nuri Abag gibi sanat¢1 duyarliligina sahip, figiiratif anlamda 6nemli eserler
meydana getirmis bir sanat¢1 perspektifinden, bakis acisin1 ve Tiirk geleneginde ayri
bir 6neme sahip mizah anlayiginin, plastik sanatlar alaninda eser iireten bir sanatcida
buldugu karsiligin gorsel belgelere gore incelenmesi, irdelenmesi ve arastirilmasi
amaglanmaktadir. Bu calismada hangi verilere ihtiya¢ oldugu ve bu verilerin nasil
elde edilecegi saptanarak arastirma konusu ve niteligine gore; Temel arastirma
yontemi ve kiitliphane arastirmasiyla bilgi arama, tarama, goriisme yontemleriyle
veri toplama yoluna gidilmistir. Veri toplama metoduyla, arastirma konusuna dahil
olan makale ve kaynaklar taranarak incelenmistir. Degerlendirmesi yapilan eserlerin,
konusunun farkli bir bakis agisiyla ele alinmasi ve bu alanda yapilan ¢aligmalara
temel teskil edecek genislik ve nitelikte olmalarina gore secilmislerdir. Bu arastirma
kapsam1 sonucunda ulasilan bilgilerde, sanat yasaminda dostu Ilyas Halil’in genis yer
kapladigi Ogrenilmis olup gelistirdigi 6zgiin bir tslupla Nuri Abag, Tirk Resim
Sanati’nda yer edinmis bir sanat¢1 olmustur.

Arastirma siirecimde, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasarak bana rehber
olan, yol gosteren degerli danismanim Dog. Dr. Terlan Mehdiyeva Azizzade’ye,
katilmlarindan dolay1 jiiri iiyelerimize, “Ilyas Halil ile Nuri Aba¢’in Kanada
Mektuplar” yazar1 Doktor Ogretim iiyesi Orhan Ozdemir’e, yardimlarindan dolay:
Nuran Turan’a ve bu yogun siirecimde sabirla yanimda olan ve destegini
esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Giilsen AKDOGAN OZULKU
Antalya,2019
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OZET

Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk Resim Sanati ressamlarindan Nuri Aba¢ (1926-
2008)’in Tiirk Resim Sanati’ndaki yeri, sanat anlayisi, kendine 6zgiin islubu
incelenmigstir. Gilinlimiiz Tirk resim sanatinda birbirinden farkli sanat anlayislari
farkli diinya goriislerini yansitmigstir. Sanatgilarin her biri bu sanat anlayiglarim
kendine 6zgl bir gergeklikle disavurumcu, soyut, yenilikgi, gercekei, diissel gibi
cesitli sekillerde sanatlarina aktarmis, bazen de elestirel yaklasarak aslinda sanat1 da
yorumlamiglardir. Tiirk sanati Cumhuriyetten sonra, tarih olarak 1940’larda, sanatin
farkli dallartyla ve farkli aktarig bigimleriyle zengin ve dinamik bir sanat olmustur.
Nuri Abag, yasami boyunca sanati zamaninin en degerli pargasi olarak gormiistiir.
Sanat arayisi hi¢ bitmeyen sanat¢inin resimlerinde folklorik, yerel, geleneksel,
fantastik, mizahi ve ulusal imgeler yer almistir. Abag, gergek diinyanin gergekiistiicii
bir iislupta yanilsamalarini yapmis, geleneksel ile ¢agdas imgelerini 6z ve bigim
acisindan geleneksel tarihimizle yorumlayarak sanatimi ulusallik diizeyine
ulagtirmistir. Ayrica masalst ve diissel anlatimiyla Nuri Abag¢ perspektif kaygisi
gitmeden ince bir mimari ustalikla minyatiirlerde gordiigiimiiz sematik anlatim,
minyatir etkisi ve Karag0z betimlemeleri, renkli dekoratif Ogeleri resimlerinde
cagdas bir yorumla islemistir. Nuri Abag’in resimleri, 1970 6ncesi ve sonrasi olmak
Uzere iki farklt doneme ayrilmis olup, bu caligsmalari ile birlikte Nuri Abag’in yapmis
oldugu kitap resimlemeleri ayrintili olarak irdelenmistir. Ayrica bu arastirmada,
Cagdas Tiirk Resim Sanati ressamlarindan Nuri Abag¢’in hayati, ddiilleri, folklorik
ogeler iceren resimlerinde isledigi konular, sanat anlayis1 Tiirk resmi ¢ergevesinde
incelenmis oldugu icin Tiirk sanatiyla giris yapilmis ve ilgili konulara da yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Nuri Abag, Minyatiir, Geleneksel, Fantastik.
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Thesis Name Nuri Abag and Social Life Fiction in Turkish Painting
SUMMARY

In the present study, the place of Nuri Abag (1926-2008), who was one of the
artists of Contemporary Turkish Painting, in Turkish Painting, his artistic and
original style were examined. Different art understandings have reflected different
world views in contemporary Turkish Painting. Each of the artists transferred their
own artistic understandings to their works in various forms like expressionist,
abstract, innovative, realistic and imaginative; and has in fact interpreted art itself by
thinking in a critical manner. Turkish art After the Republic, history was a rich and
dynamic art in the 1940s with different branches of art and different forms of
transmission. Nuri Abag considered art as the most valuable part of his time. There
were folkloric, local, traditional, fantastic, humorous and national images in the
pictures of Nuri Abag whose quest for art never ended. Aba¢g made the illusions of
the real world in a surreal manner, and interpreted the traditional and contemporary
images in terms of essence and form with our traditional history; and brought his art
to the level of nationality. In addition, with his fairytale-like and imaginary narration,
Nuri Aba¢ worked with a modern architectural interpretation in his colorful
decorative elements in his paintings and reflected the schematic narrations we see in
miniatures with miniature effect and Karagbz depictions in a fine architectural
mastership without having any concerns for perspective. The paintings of Nuri Abag
were divided into two different periods as before and after 1970, and the illustrations
for books that were made by Nuri Abag were examined in detail in this thesis. Also,
the life, awards, the themes and the folkloric elements in his paintings, art concept of
Nuri Abag, who was a painter of the Contemporary Turkish Painting, were examined
with an introduction to the Turkish Art, and relevant subjects were also dealt with in
the framework of Turkish Painting in this study.

Keywords: Turkish Painting, Nuri Abag, Miniature, Traditional, Fantastic.
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GIRIS

Ozgiin sanat hayatinda sanatgi, Anadolu tarihi ve gelenegine bagl olarak
yaptig1 c¢alismalarin1 geleneksel motiflerle mimarlik mesleginin de etkisiyle
kurguladig1r fantastik ve mizahi bir diizenlemeyi perspektif kaygisi giitmeden
glinlimiize uyarlamistir. Nuri Aba¢’in minyatiirlerde goriilen sematik anlatimin
izlerinin oldugu kompozisyonlari ile kuklayr animsatan figurlerin géz betimlemeleri
zihnimizde Karagdz ve Hacivat’1 ¢agristirmaktadir. Diislindliren, hem mizah hem de
folklorik 6gelere vurgu yapan, farkli bicimleri, gercek diinyanin gergekiistiicii bir
tislupla yanilsamalarinda kaynastirarak ele alan sanatci, geleneksel olan unsurlari,
cagdas sanatin plastik etkisiyle modern bir sanat eserine doniistirmiistiir. Bu
calismada, 1970’11 yillarda Tiirkiye’nin sosyal ve politik durumuna gore sekillenen
sanat ortaminin Nuri Abag resimleri paralelinde incelenerek donemin dzellikleri de
irdelenmis olup Nuri Abag¢’in tarihi belge niteligi tasiyan mektuplar1 1s18inda
sanat¢inin Tiirk sanatim1 yurtdisinda tanitma cabalar1 da konuya yansitilmistir.

Nuri Aba¢’in ¢alismalarindaki kurgusu incelenirken ilgili kaynak taramasi
sonunda Tlrk Resim Sanatiyla giris yapildiktan sonra ¢esitli goriismelerle ve kaynak
taramasiyla Nuri Aba¢’in biyografisi ve sergileri, 6dilleri arastirilmis sanat¢inin
sergi kataloglarina ulasilmistir. Arastirmalar sonucunda Nuri Abag’in gesitli 6ykii ve
siir kitaplarina yaptig1 resimlemelere de ulasilarak kitaplar tedarik edilmistir. ilgili
kaynaklar neticesinde 0zgiin bir ressam olan Nuri Abag¢’in siirrealist ve masalsi
eserleri Tiirk gelenegindeki mizah anlayisi ¢ercevesinde incelenmis ve yorumlanmig
olup sanatginin dostu ilyas Halil’e yazmis oldugu mektuplar, icinde yasadig
donemin ip uglarini vermistir. Degerlendirmesi yapilan eserlerin, konusunun farkl
bir bakis acisiyla ele alinmasi ve bu alanda yapilan ¢alismalara temel teskil edecek
genislik ve nitelikte olmalarina gore segilmistir.



BIiRINCi BOLUM: TURK RESIM SANATI

1.1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanati

“Turk resminin temeli olan minyatiir 500 yili asan zengin bir tarihe sahiptir.
Cagdas Tiirk resmi ise 100 yila yakin bir ge¢misi var diyebiliriz. 18. yiizyilin
sonlarina dogru sonen geleneksel resim yapma teknigi, 19 yiizyilin ortalarina dogru
dirilirken tarthimizden kopmus ve batiya yonelmistir. Batili resim tekniginin temelini
ise muhendishane, Harbiye mekteplerinin uygulamaya basladiklari karakalem ve
yagliboya calismalart Avrupa tarzi resim sanatinin temelini Tiirkiye’de atmustir.
Batili tarz ve teknikte ilk resim sanatinin temsilcileri olan Seker Ahmet Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa, arkeolog ve ressam Osman Hamdi, Servili Ahmet Emin,
Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Siileyman Seyyit ayn1 zamanda Tiirk resmimizin klasik
ressamlaridir. Osmanli minyatiirii Islam dinini prensiplerine ayak uyduran Islam
metafizigini ¢izgiler ve renklerle dile getiren bir sanat olup minyatiiriin isciligi,
motifleri, konulari, diinyaya bakisi, renkleri, kullanilan resim arag¢ geregleri,
fonksiyonu ile 6zellikle sanatsal ve toplumsal ruhu ve gorevi ile islam dinin ve
metafizigini teknigiyle yansitmasi agisindan sanatimizda ayri bir yeri bulunmaktadir.
Batililagma ve sanata giren farkli teknikler nedeniyle bu geleneksel resim
zenginligimiz geri planda kalmaya baslamis, batili tarzdaki plastik sanatlarla
bagdasmamistir.” (Berk ve Ozsezgin :1983:13-15.)

‘Birinci Dinya Savasi’nin baslamasiyla Avrupa’daki geng ressamlarimiz
yurtlarina donmeye baglamistir. Fransa, Almanya ve talya gibi Avrupa’nin farkl
tilkelerinden gelen bu gen¢ ressamlar Istanbul’da toplanmislar ve Birinci diinya
savasinin baslamasi sebebi ile Istanbul’daki yabanci okul, kuliip ve lokallerin
Turklerin eline gegmesini kolaylagsmasi sonucu Italyanlarin “soca operaia” lokalini
Galatasaraylilar olarak yurt yapmislardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1914, 1915
yillarinda sadece Tiirk ressamlarin eserlerinden olusan ilk sergilerini bu lokalde
acmig, sergide Osman Hamdi cesur portre ve figiirleriyle dikkat g¢ekmistir.
Avrupa’dan donen gen¢ ressamlar Avrupa’daki hocalarimin etkisinde kalmadigi
goriilmiis, kalmiglarsa da kurtulduklar diigiintilmiistiir. Tabiat resimlerini yakindan
izleyen ve gercekci bir desene énem veren Fransiz akademik ressamlar ve diger
akademik ressamlarin, fotografik olan ve klasiklerin bi¢im giizelliginden yoksun olan
desenlerindeki koyu ve agir valorlii renkler ikinci planda olmus, ROnesans
klasiklerini taklit ederek tarihi olaylar: canlandirmak ise idealleri olmustur. Boylece
resim tabiata agilan bir pencere olmus, klasizm- realizm karigimli giinesin piriltilarini
yansitan canli renkleriyle farkli bir yone giden c¢agdas resmimizin ilk donem
ressamlarina Empresyonist denilmistir. 1908’de kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti” 1921°de “Turk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da “Tlrk Sanayi-i Nefise
Birligi” olarak isim degistirmis, en sonunda da yine 1926 yilinda “Giizel Sanatlar
Birligi” olmustur. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulduktan 5 yil sonra aylik bir
sanat gazetesi c¢ikartmaya baglamis ve bu gazete bir siire sonra kapanmustir.



Gazetenin kapanmasina karsin cemiyet, isim ve bi¢im degistirerek c¢alismalarina
devam etmistir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ve gazetesinin sanat tarihimizdeki
yeri onemlidir. 1923 yillarinda modern sanatimizin temelini atan ve Galatasaray
lisesinde acilan sergileriyle tanman Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya,
Feyhaman gibi isimler atolyelerindeki 6grencilere hocalik yapmislardir. Hikmet Onat
ve Calli atdlyesinde ¢alisan, Cevat Dereli, Saim Ozeren, Elif Naci gibi isimler okulu
bitirince “Yeni Resim Cemiyeti”ni kurmuslardir. Belirli bir 06zelligi olmayan
Cemiyet sergi agmis ama Galatasaray sergilerine bir sey katamamigslardir. Cemiyet
uzun sire ayakta kalamamis, ressamlar bakanligin Avrupa’da actigi yarismaya
katilmis ve kazananlar Paris’e gitmistir. 1928 yilinda ise Paris ve Miinih’ten donen
15 kadar ressam ve heykeltras “Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”ni
kurmustur. Muhittin Sebati, Mahmut Cemalettin(Cuda), Seref Kamil (Akdik), Hale
Asaf, Muhittin Sebati, Refik Fazil Epikman, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki
(Kocamemi) gibi isimlerin bulundugu ve ortak bir estetik algis1 olmayan “Miistakil
Ressam ve Heykeltraglar Birligi” kisisel tisluplar1 ile calismalarini yurt c¢apinda
tanitmak igin sergiler agmiglardir. Birlik, kurulmadan bir y1l 6nce Ankara Etnografya
miizesinde ilk sergilerini agmis, kurulduktan sonra ise Istanbul Cagaloglu’ndaki Tiirk
ocagmda ikinci bir sergi agmislardir. Ankara’daki sergilerinde Avrupa etkisinin
oldugu ve serginin realizm, ekspresyonizm, kiibizm gibi ¢esitli egilimlerden olustugu
goriilmistiir. Halkin alismis oldugu tarzin disindaki bu eserler halk tarafindan takdir
gérmemistir ama modern resminin temeli Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi
onciiliigiinde atilmistir. 1933°de ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir
heykeltras toplanarak “D Grubu”nu kurmuslardir. Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin
Dino, Zeki Faik izer, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu grubun
onculeridir. Grup alt1 kisi ile kurulmus on yil sonra 14 kisi olmustur. Modern sanatin
cesitli egilimlerini savunan Ve ilk sergisini 1933’te agan grup, uzun sanat faaliyetleri
sonrasinda sanat kisiliklerini bireysel olarak gelistirmek yolunu se¢misleri sonucunda
1947°de agilan sergiden sonra dagilmistir. D grubundaki ressamlardan Cemal Tollu
da Nuri Abag¢ gibi Eti sanatina ilgi duyanlardandir. Geometrik sematizmli kiibik
anlayis1 benimseyen Tollu, Eti sanatinin kunt, genis kiitleli tekniginden esinlenerek
yaptig1 figiirleri eti alcak kabartmalarinda ve heykellerinde beliren stil 6zelligini
inceleyip resmine aktarmistir. 1933’den bugiinlere Tiirk resmini soyut gosterilerdeki
basarilari, Dogu ile Bati’y1 bagdastirarak ilging sonuglara varmasi “D grubu” ile
acilan kapmin kavusturdugu ozgiirliikler sayilabilir. Istanbul guizel sanatlar
Akademisi 19. Yiizyill sonlarina dogru kurulusundan sonra iki 6nemli degisim
gdrmiis olup ilki 1928’de miidiir Namik Ismail’in tarafindan Sanayi-i Nefise Mekteb-
i Alisi’ni lise ihtisas seviyesinde yapmasi digeri ise Burhan Toprak tarafindan
akademinin daha da gelistirilerek orta ve yiiksek devreli bir sanat egitimi kurumu
haline getirilmesidir. Akademinin egitim kadrosu ise Avrupa’dan cagrilan {inli
sanat¢ilarin boliim basina getirilmesi ile zenginlestirilmistir. Mimarlik boliimiinde
Forhdlzer, resim boliminde Leopold Levy, heykel béliminde Rudolf Belling,
stisleme boliminde ise Louis Ste gibi Gnlu isimler bu bdlimlere getirilmistir.
Leopold Levy boliim baskani oldugu siralarda Ibrahim Calli , Hikmet Onat,
Feyhaman Duran gibi eski hocalar atdlyelerini muhafaza etmis ancak Levy
ogrencileri eski hocalarinin elinden almamis, kimi 6grencileri kendisine yardimci
olarak se¢mistir. Bdylece Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cemal Tollu, Zeki faik Izer,
Nurullah Berk, Sabri Berkel akademinin 6gretim kadrosuna alinmistir. Fransiz



gineyinin goOriiniimlerini basariyla canlandiran bir ag¢ik hava ressami olan Levy,
graviircii olarak line kavugmus, Fransa’da yayimlanan liiks baskilarin cogunda bakir
kazis1 graviirleri yer almistir. Akademik bir ressam olmayan ve c¢aga uygun bir
is¢ilige sahip olmakla beraber modern resmin ¢cogu egilimlerini kabul etmeyen Levy,
bunlarin gelip gecici modalar olduklar1 diisiincesindedir. Ogrencilerine tabiati
duyguyla, icten, akillica yorumlandiran Levy’nin bu metodu ve Avrupa’daki seckin
yeri atdlyesinin Ogrencilerle dolup tasmasmi saglamustir. 1940’larda Nuri Iyem,
Ferruh Basaga, Hagmet Akal, Fethi Karakas, Avni Erbas, Selim Turan, Miimtaz
Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop Arad gibi Levy atdlyesinde ¢alisan birkag geng
‘“Yeniler Gurubu’ adi ile grup kurdular. D Grubu kurucularindan Abidin Dino,
Levy’nin atdlyesinde yetismemis olmakla birlikte Yeniler’e ve sergilerine katilmustir.
Yeniler Gurubuna gore sanat zellikle de resim toplumun sorunlariyla yakindan
ilgilenmeli ve yasantisim1 yansitmaliydi. Bu bakimdan D Grubunun etkisiz kaldigini
ileri siiren grup, toplum sorunlarina egilmek konusundaki hedeflerinden uzaklagmis
daha 6zgiir ve modern anlayisa yonelmislerdir. 1960 yilina dogru resim alaninda adi
gegen sanatgilar dort gruba ayrilmaktadir. Bu gruplandirma: “Bogaz i¢i manzaralari
gelenegini siirdiirenler ve onlara yakin olanlar, bir dereceye kadar dogaya bagl kalip
nesneleri batili yontemlere gore soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak
bir semacilikta birlesenler, dogay1 kendilerine gore yorumlama ve kisisel Usluba
ulasma belirtisi gosteren, yoresel motiflere folklara ilgi duyanlar, bazi naifler ile
Nonfiguratifler diye adlandirilanlar” seklinde yapilabilmektedir. 1960-69 yillarinda,
figiire bagl olanlar ve soyutgular diye ayrilabilseler de ilerlemis yasina karsin, Thsan
Karabucak, Cihat Burak, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir,
Siikriye Dikmen, Mustafa Esirkus, Liitfii Giinay, Orhan Peker, Adnan Coker, Omer
Ulug, Ozdemir Altan, ihsan Surdum, Devrim Erbil, Oya Katoglu, Mustafa Ayaz,
Fethi Arda, Kayhan Keskinok, Hamza Inan¢, Oktay Giinday, Altan Giirman,
Bahattin Akay, Duran Karaca, Nuri Abag ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski
resimde Kkisilikleri beliren Mustafa Aslier, Aliye Berger, Fethi Kayaalp, Nevzat
Akoral, Muammer Bakir, Miirside I¢meli, ile ¢izgisel kompozisyonlariyla Yiiksel
Aslan gibi sanatgilarin sanatimiza katkilar1 biiyliktiir. Ayrica Cihat Burak da Nuri
Abag¢ gibi mimarliktan resme yoOnelen bir sanat¢idir. Toplumsal egilimli
dizenlemeleri disindaki figiirleri, natiirmortlar1 ve graviirleriyle Kkaliteli isler
cikarmistir. 1964 yilindan bu yana “Ankara Ressamlar1” adi altinda anilan, Nuri
Abag, Duran Karaca, Alaattin Kogak, Orhan Peker, Osman Oral, Abidin Elderoglu,
Liitfi Glinay, Kayihan Keskinok gibi 6nemli isimleri gormek mimkundir. 1970’1
yillardan bu yana sanat yapitina olan ilgilinin yogunlagsmasiyla 6zel galericilik olgusu
ve sanat eserini pazarlamaya yonelik bireysel etkinlikler ve koleksiyonculuk
egilimleri resim sanatin1 giivenilir bir yatirim alan1 olarak degerlendirmeye yonelik
cabalara sebep olmus bdylece arz-talep olgusuna dayali ekonomik olusumlara yeni
bir boyut katmistir. Bu yillarda 6zel kurum ve kuruluslarin Tiirk sanatin1 ve
sanatgisini  desteklemek, o6zendirmek amagli diizenledikleri 6diillii yarigmalarin
giderek geleneksel bir igerik kazanmasi gen¢ kusak sanatcilarin atilim yapmasina
sebep olmus eski kusak ressamlarinin ise ihmal edilmis degerlerini yeniden giindeme
getirme firsati olusturmustur. 1980 yilinda Ankara’da agilan “Resim ve Heykel
Miizesi” sanat yapitin1 korumak ve kusaklar arasindaki kiiltiirel iletisime gorsel
alanda katkida bulunmak amacini tagiyan sanat miizeciligi agisindan onemli bir
asama kaydetmistir. Tlrk resminin 1970-80’li yillar ilk ¢ikislarin1 ve ¢alismalarini



daha onceki yillarda gerceklestirmis olan kusagin, arastirmalarini siirdiirdiikleri bir
donem olmustur. Resim sanatimizda figiirden kopmayan ama figiirii belli dozlarda
degistirme veya deforme etme egilimi gosteren biitiin anlayislarin kokeninde geg
donem akademik izlenimciligin bir payr bulunmaktadir. 1970’li yillar, akademik
kokenli izlenimcilige kars1 geng kusak cephesinde 6zgiinliik adina kesin tavirlarin da
alindigi donem olmustur. Yoresel egilimlere bagli ressamlar, resimde yoérenin
yasamina ya da dogasina iliskin goriiniimler iiretmekle es anlamli sayan oturmus ve
bir anlamda resmilesmis egilim, gen¢ kusagi tatmin etmemis, daha 6zgiin ve iilke
gergekleriyle uyumlu ¢oziimlere yonelmislerdir. Yoresel nitelikli resmin yaninda
etkisini ve agirhigini duyuran yar fantastik, yar1 diigsel, yar1 gergekei bir egilim de
geng sanatgilar arasinda ilgi géormiistiir. Fantastik motiflerle yasamin 6ziinii islemis,
bilingaltinin zengin diinyas1 farkli tekniklerle ortaya c¢ikarilmigtir. Toplumsal
elestiriyi amaclayan bir grup geng sanat¢1 yergi ve mizah dgeleriyle plastik degerleri
bagdastirarak kimi yerde toplumsal yergi ve toplumsal elestiriyi amag¢lamiglardir. Bu
yillarda soyut resim genel goriiniimiinii korurken, naif resim kapsaminda “entelektuel
naifler” diye yeni bir kavram ortaya ¢ikmis, saf yiirek resmin her zaman her
donemde goriilebilmesi sebebiyle akim niteli§inden uzak olmasi onun otantik
karakteri i¢inde bir deger Olgiisii iken, kavram kargasasinin yarattifi bulaniklik
iginde, fircasina acemi siisii veren herkese naif denmesi giderek halk resminin ya da
cocuk resminin bu gruba mal edilmesi gercek saf yiirek ressamlarin taninmasini
giiclestirmistir. Ayrica bu dénemde foto-realizm popller bir ¢agdas avangart bir
sanat akimi haline gelmis ve grafik sanatlar ve 6zgiin baski dallarinda teknigin
gerektirdigi titiz ve 6zenli ¢alisma yontemlerinden kaynaklanan bir etkinligin, 1970-
80 arasinda sergileme olaylarindan pazarlama g¢abalarina dogru yogun bir gelisme
gOstermistir. Ayrica amblem, afis, brosiir, kitap kapagi ve illiistrasyon turlerinde
canlanma goriilmiistiir.” (Berk ve Ozsezgin, :1983:22-129.)
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2.1. NURI ABAC BIYOGRAFI (1926, Istanbul - 2008, Ankara)

Gorsel 1: Nuri Abag (1926-2008).
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Kaynak: Abag, Nuri. (5-26 Ocak 1994) . Resim Sergisi, istanbl:uGaranti Sanat Galerisi.

‘Nuri Abag, 1926 yilinda Istanbul'da, Kocamustafapasa semtinde diinyaya
gelmigtir. Babasi, Mahmut Celalettin (Celal Abag), o yillarda kurulan Dariilbedayi
(Istanbul Sehir Tiyatrosu)’nin ilk sanatcilarindandir. Annesi, Sahire Abag ise,
ogretmendir. Nuri Aba¢’in, Suna Abag ile evliliginden Celal Abag diinyaya gelmistir.
Tek kardesi olan Sudi Abag, 1960-1980 doneminde karikatiir ¢izimler yapmis ve
cesitli uluslararasi yarigmalardan 6diil almistir. Ayrica Sudi Abag’in "Bos Veeer!”’
isimli bir karikatlr albimi de yaymlanmistir.” (www.armoniartgallery.com,2018).

Nuri Abag¢’in 6grencisi olan Ahmet Yesil ile yapilan gorlismede verdigi
bilgiler 15181nda, ‘Nuri Abag’in ailesi Mersin’in taninmis ailelerindendir. Abisi Sudi
Abagc avukat ve linlii karikatiiristtir. Nuri Abag’in hayatta olan oglu Celal Abag ve esi
Ankara’da Insaat miihendisidir. Celal Abag¢’mn sirketlerde calistiktan sonra kendi
sirketini kurdugunu sdyleyen Ahmet Yesil, Nuri Abag¢ 6ldiikten sonra Suna Hanim
alzaymir oldugu i¢in Abag’in ailesiyle goriisemedigini belirtmektedir. Nuri Abag’in
esi Suna Abag’in ailesi de Mersin’in yerlilerindendir. Suna Abag¢’in ablas1 ve erkek
kardesi vefat etmistir. Suna Abag¢ bir sanat¢i ile nasil yasanacagini iyi bilen bir
birisiydi. Nuri Aba¢ da ailesine diiskiin biriydi. Nuri Abag¢ esi Suna’y1 istemeye
gittiginde Suna hanimin annesi Nuri Abag’a ne is yapiyorsun diye sormus, Nuri Abag
da ressamim yanitin1 vermistir. Kayinvalidesi ise “yok yok esas isin ne?” diye soruyu
yinelemistir. Ressamligi meslekten saymamistir. Bu olaydan sonra Nuri Abag
mimarlik fakiiltesinde hocalik yapmaya baslamistir.” (A.Yesil ile kisisel iletisim,
23.04.2019).



‘Ailesini ¢ok seven Nuri Abag, ayr bir atdlyede ¢alisma geregi duymamis,
resimlerini her zaman esi ve oglunu ¢evresinde gormekten mutlu oldugu, atdlye
olarak kullandig1 evinde yapmistir. Cok hos ve caliskan biri olan Nuri Abag¢’in esi
Suna Abag, Nuri Abag ile ayni1 liseden farkli donemde mezun olmustur. Nuri Abag’in
aile dostu olan Nuran Turan’in verdigi bilgiye gore halen hayatta olan Suna Abac,
yaklagik on yildir alzaymir hastasidir ve bakim evinde kalmaktadir.”(N. Turan ile
kisisel iletisim, 03.04.2019).

‘Ilyas Halil, Nuri Abag¢’in kardesi Sudi Abag¢’mn ¢ikardig: karikatiir kitabini da
begenmis, ince mizahini karikatiirlerinin bir kaginin ¢izgilerinin ¢ok usta bir goriisiin
mahsulii oldugunu, ¢izgilerin temiz ve ince birkag teferruatla ¢ok sey anlatma giiciine
sahip oldugunu belirtmistir. Bu dénemde Ilyas Halil’in génderdigi tiim eserlere bir
desen yapmay1 diisinen Nuri Abag, arkadasi Bedii’den gelen oykiye de ¢izim
yapmis, “Sesimiz” dergisinde de basilacagini belirtmistir.”(Ozdemir, 2016:84.)

Abag’1n kardesi Sudi ile aralarinda 1976 yilinda bir kiislik yasanmustir. ‘Ilyas
Halil’in Abag¢’a yazdig1 bir mektubu yanlislikla Mersin’e gondermesi iizerine Sudi
Abag’a ulasan mektubun Mersin’den de Abag’a postalandigr diistintilmiistiir. Sudi ile
basit bir sebepten dolay1r goriismediklerini sdyleyen Aba¢ bu yilizden ona da
soramamistir. Mektupta 6nemli bilgilerin bulunmasi nedeniyle de mektubun yanlis
adrese gitmesi durumundan rahatsizik duydugu da anlasilmaktadir.’(Ozdemir,
2016:180).

‘1931 yilinda, Akdeniz bdlgesinde dogal giizelliklere sahip bir sehir olan
Mersin'e yerlesen Nuri Abag'in babasi Celal Abag, Mersin’de bir Halkevi tiyatrosu
kurmus ve otuz yil aktif olan bu Halkevi Tiyatrosu’nun rejisorii, aktorii olmus,
burada pek ¢ok geng sanatg1 yetistirmistir. Ayrica Giiney ve Giineydogu Anadolu'da
turneler dizenlemis buralardaki yore halkina tiyatro sevgisini agilamistir. Nuri Abag
ile kardesi Sudi Abag da, bu donemde Nazim Hikmet'in "Kafatas1" ile ismayil Hakki
Baltacioglu'nun "Bir Adam Yaratmak" isimli sahne yapitlarinin dekorlar1 bagta
olmak Uzere, sahnede kullanilan yapitlarin dekorlarint  boyamiglar ve
diizenlemislerdir. Nuri Abag, bu yillarda Mersin'e gelen Unli ressam Nurettin
Ergiiven ve Kemal Zeren'e asistanlik yapmistir. Cocuklugu ve ilk gengligi Mersin'de
Niivit Kodalli, Atif Yilmaz gibi, giintimiiziin sayil1 sanatgilar1 arasinda yer alan, genc
yetenekler arasinda gecmistir ve bdylece sanat atesi bu yillardan sonra
kivilcimlanmaya baglamistir. Nuri Abag¢’in gercek anlamdaki sanat Oykiisii, 1944
yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmesiyle baslamustir. 1950 yilinda
serbest calismakla yasama atilan Abag, ii¢ y1l Devlet Su Islerinde 1970'den itibaren
Devlet Planlama Teskilati'nda gorev yapmis, buradan 1985 yilinda emekli olmustur.
1990 yilindan itibaren hig¢ bir yarismaya katilmamis, bazi yarigsmalarda jiiri tiyeligi
yapmustir.” ( www.armoniartgallery.com,2018)

‘Nuri Abag¢’n lise yillarinda, Vali Tevfik Sirr1 Giir’lin eseri olan, Mersin’de
lise ingaati ve bir taraftan da Halkevi ve Tiiccar Kuliibii binalar1 ingasi



yapilmaktayken Vali Tevfik Sirr1 Giir yeni binalara biiyiik boyutlu tablolar yapmasi
icin Mersin’e Nurettin Ergiiven’i davet etmistir. Mersine gelen Ergiiven, boyalarini
karistiracak, yardim edecek, hatta diiz boyalar1 ¢ekebilecek geng bir elemana ihtiyag
duymus ve birka¢ kisiye sormustur. Sordugu kisiler Nuri Abag’1 tavsiye etmistir.
Ergiiven’in kiraladig1 genis avlulu, terasinda resimlerin yapildigi bu biiyiik binada bir
yaz boyu Ergiiven’le ¢alisan Abag, resimler yapilirken ¢ok 6zenmis ama bir tiirlii ben
de deneyeyim diyememistir. Ama o boyalardan alip evde onlara benzer kiiciik
resimler yapmistir. Bu olay Abag’t ¢ok etkilemis ve onun igin bir dénemeg
olmustur.” (Kahramankaptan, 2001:1).

‘Nuri Abag¢’in akrabasi olan ‘Ressam Kemal Zeren de zaman zaman Mersin’e
gelmekteydi. Kemal Zeren’in yine bir gelisinde, ¢evre kdylerden ve toroslar’dan
gorindmler ¢izip boyamis sonra da boyalarini, boya kutusunu, firgalarin1 ve
sehpasini Nuri Abag’a armagan etmistir. Bu olay da Nuri Abag’1 resme yonlendiren
onemli etkenlerden biri olmustur. Sanat¢i bu konuda “Ben birdenbire biiyiik bir
hazineye kavusmustum. Iste bu hazine benim resim konusunda yolumu ¢izen en
bliyiik unsur olmustur” diyerek hayatindaki bu doniim noktasinin altini ¢izmistir.’
(www.alaattinbender.com,2018).

Ayrica Nuri Abag’in Mersin’de Hagsmet Akal, Ethem Aydin gibi ressamlarla
on yil kadar siiren 6zgiin bir anlatim arayisi ¢abalar1 da olmustur.

Nuri Abag, ¢ocukluk yillarmi Istanbul’da gegirmistir. ‘1931 yilinda Mersin’e
tagindiktan sonra ortaokulu Mersin’de bitirmis sonra Mersin’de lise olmadigi igin
Adana Lisesi’ne kaydolmustur. Her giin sabahin besinde kalkip iki saat gidis, iki saat
doniis siiren Adana’ya gidis gelis yaparak liseyi okuyan Abag, bu donemde ders
calismanin zor oldugunu ve lise hayatinin uzun siirdiiglinii sOylemistir.’
(Kahramankaptan, 2001:s.1). Liseyi bitirince de Istanbul’a giden Nuri Abag, ‘1944
yilinda Istanbul’da Glizel Sanatlar Akademisi’'nde 1 y1l “misafir dgrenci” olmus ve
bu misafir 6grencilik yillarinda en ¢ok da Leopold Levy’nin atdlyesinde ¢alismistir.
Ertesi y1l Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (simdi Mimar Sinan Universitesi)
Mimarlik Boliimii'ne giren ve Mimarlik 6grenimi goriirken atdlyelerde resim
caligmalarini siirdiiren Abag, 1945-1950 yillarinda karikatiir ¢izimleri yapmustir.
Akademiyi 1950°de bitiren Nuri Abag, Mimar olunca Mersin’e donmiistiir.’
(earsiv.sehir.edu.tr,2018).

1949°da Mersin’de ilk kisisel sergisini agmis olan sanatci ilerleyen
zamanlarda yurti¢i ve yurtdisinda da bircok sergi agmis ve gesitli kurum ve
kuruluslarin diizenledigi 130’dan fazla karma sergiye de katilmistir.

1950-1960 yillarinda Mersin’de ve 1960-1978 yillarinda Ankara’da devlet
dairelerinde mimarlik yapan Nuri Abag, gec¢imini devlet dairelerinde mimarlik
yaparak saglarken, resimle, sanatla i¢ ice bir hayat siirdiirmiis sanattan hi¢ kopmamis
aksine hayatin1 sanata adamustir. Ancak, sanat ortamindan, sanat g¢evrelerinden
uzakta olusu yiiziinden resmi atilim yapamamis ve sanati i¢in ¢ok ¢aba sarfetmistir.
Alpay Kabagali, Nuri Aba¢’in bitmeyen resim arayist slrecindeki soyut calisma



yaptigi donemi hakkinda, “Bir ara soyut resme yoneldi, Ama bir yerde takildi,
baslad1 plak ayn1 ezgiyi ¢almaya...” (earsiv.sehir.edu.tr,2018) demistir.

Nuri Abag, Ankara’ya yerlestikten sonra onun i¢in resim, mimarliginin iyice
Online gecmis, zamanini resme harcamak istemistir. Hep arayis igerisinde olan
ressam bu doneminde Hitit kabartmalarindan etkilenmis ve sonralart da Anadolu
mitolojisi ile halk efsanelerine yonelmistir. ‘Aba¢’in 1970’¢ kadar gercekustici
caligmalarinda, diissel duygularla beslenen bilingaltinda sinsice bekleyen i¢ insan,
iyi-kotl, guzel-cirkin, olumlu-olumsuz kavramlarini da ele alarak, grafikle
destekledigi bir tir kara kompozisyonlar olusturmustur’ (earsiv.sehir.edu.tr,2018).
1970’ lerde Karagoz’iin resimsel degerini kompozisyonlarina aktaran Abag, Karagoz
kiiltiirtinii derinlemesine incelemis, 1970 sonrasinda Karagdz tablolar1 yapmistir. Bu
yiizden c¢aligsmalar1 1970 6ncesi ve sonrasi olarak iki donemde ele alinmaktadir.

1970 yilinda Nuri Abag¢’in okula yeni baslayan oglu Celal’in, resim
Ogretmeni tarafindan Amerika’ya gonderdigi 15-20 eseri Wshington’da begenilmesi
sonucu Celal Abag¢’in adi Washington’da Tiirk sefareti tarafindan yayimlanan
Ingilizcede mecmuada “Tiirk Ressam1” olarak gecmistir. Celal’ in bu durumu okula
maarif bakanligindan yazi ile bildirilmis, bunun iizerine Celal’i biiyiik siniflarin
resim kurslarina parasiz olmak tizere dahil etmislerdir. Bu durumla ilgili *‘Nuri Abag,
oglu Celal Abag¢’a 2 yasindan beri resim egitimi verdigini belirtmistir.’
(Ozdemir,2016:45).

1970 yilinda Nuri Abag, “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi “
adli bir dernek kurmus ve bu dernegin kurucusu olarak yogun calisma siirecine
girmistir. Masa bas1 yaptig1 isle gecinemedigini her daim dile getiren Abag, 1971
yilinda, esi Suna Abag ile birlikte KbIn’e giderek Planlama Teskilati’nin izni ile bir
pavyon insa etmis, dolup tasan bu mekam goriince arkadasi ilyas Halil’e bdyle bir
sirket kurmay1 teklif etmistir. Is bitiminde esi ile 25 giinliik bir gezi yapmis, bu
geziyi 1yl degerlendirmis sanatin oralarda ne durumda oldugunu ve kendi
resimlerinin asamasini goérme firsati olmustur. Bu pavyonun amaci, Tiirk el isini,
cesitli bakir islerini (bakrag, tepsi, sahan, masrapa, ¢iceklik, cezve vesaire gibi)
hediyelik esya (kolyeler, yiiziikler, Hitit heykelleri, oniks mermerinden biblo,
sigaralik, vazo vesaire gibi seyler, deri imalatinin (sort, yelek, ceket vesaire gibi) ve
buna mimasil esyanin Alman halkina satilmasidir. Bu arada Nuri Abag’in esi
Suna’nin 100 kasig1 da satilmis biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu pavyonda yiizde ylz karla
ticaret yapilmistir. Pavyonda 10 liralik mal, 10 mark veya 15 mark olarak satilmistir.
Her yil alt1 ay agik olan bu yeri Gentas sirketi bes yilligina tutmustur. Pavyonun, 800
metrekarelik kapali ¢arsisi, 150 metrekarelik bir Tiirk restoran, bir snekbar, bir Tiirk
kahvesi vardir. ilk giin bir saatte Tiirk restoran 5000 mark islemis. Aba¢’in orada
bulundugu gunlerde, bu pavyona girmek, gezmek kalabalik sebebiyle zor olmustur.
Bunlar1 goriip, yerinde tespit ettikten sonra, Nuri Abag, Ilyas Halil’e “Acaba sizin su
sirket boyle bir isle ilgilenir mi? Bu ige yatirim yapabilir mi? Yapamazsa, boyle bir
grup bulunamaz mi1? Kanada ve arkasinda (ABD) bu isler i¢in bakir bir orman. Kes
kes kullan bu ormani. Seni de, beni de yedi siilalemizi de ihya eder.”
(Ozdemir,2016:54) demistir.



10

1974 yilinda elli yasinda olan Nuri Abag bu yillarda ‘heniliz gergek bir sanat
yatirimi, kalici bir eser, bir fikir eseri, hatta fikir savasi yapamadigini diisiinmektedir.
Daire isleri, sergi agilislari, ailesine kargi gorevleri, tatil evi kooperatifi isi, Mersin
iliskileri ve rolantide olan (Mersin tatil evi kooperatifi) isi derken, ayagini uzatip
yalniz sanat yapamamaktadir. Bu donem yeni tablolariyla sergi agmak istemis ama
olmamistir ama yilda ti¢ dort kez katildig1 dernek sergileri onu biraz olsun tatmin
etmistir. Abag, biitlin dmriinii sanata doniis olanaklarini aramakla ge¢irmistir ama
yiizlerce engel kesmistir yolunu. Coluk ¢ocuk olmasa emekliye ayrilip tamamen
sanata adapte olmak diisiincesindedir.’(Ozdemir,2016:78,79).

Nuri Abag hayatt boyunca ¢ok ¢aliskan biri olmustur. Hem mimarlik yaptigi
daire islerini, hem resim isini bir arada ylriitmiis, ek isler de yapmistir. Sanat
alaninda geri kalmamak icin bos vakitlerini sanat igleriyle doldurmustur. Bu
durumdan dolayr mektuplarinda sikayetlerine tanik oldugumuz ressam ara sira dostu
Ilyas Halil ile dertlesmektedir. ‘Nasil oldugunu anlayamadan kendini bir y1gim isin
ortasinda bulan ressam bazen bogazima kadar batmis bulmaktadir kendini. Dairede,
disarida, tatilde hep is vardir. Bir siire ansizin uyanip silkelenmis kurtulabildiklerimi
Uzerinden atip, resme donebilmeyi basarmistir. BOylece bltliin émrini sanata doniis
olanaklar1 aramakla gecirmistir. YUzlerce mani kesiyor yolunu kesse de, ekmek
kavgasi, mimari isler, daire isleri, dostun, ahbabin, akrabanin isleri gibi
mesguliyetlerle zamanin nasil gegtigini anlayamamistir. Zihnimde ise, surekli
arastirmalar hazirlamaktadir. Bazen seytan, her seyi birak, kalan dmriinii sanata ada
diye boyuna kulagina fisildasa da, artik paradan da bagka islerden de kurtulmanin
siras1 geldi diye diisiinse de diizeni tam yerinde olmadigi, ¢oluk ¢ocuk oldugu igin
bunu yapamamaktadir. Nuri Abag’m bu tiir diisiincesine karsilik, dostu ilyas Halil
tamamen sanata yonelme fikrinin giizel oldugunu fakat uygulamasinin o kadar kolay
olmadigini konusunda dostuna diisiincesini belirtmistir. bu donem yani 1974 yilinda,
son zamanlarda eserleri tutulan bir sanat¢i olan ressam dostu Turgut Pura’yi
kaybeden Abag, bu sebepten dolay1 da ¢ok iiziilmiis, ayrica yine bu dénemde Paris’te
o6len Tirk ressam  “Fikret Mualla”’nin  mezarim1  yapma  isini  de
almistir.”(Ozdemir,2016:81,84,88,89).

Nuri Abag 1975 yilinda, ‘Iki ii¢ hafta boyunca, Italyan yapimi “Leonardo Da
Vinci’nin hayat1” serisini izlemis ve bu filmlerden sonra kotii bir asagilik duygusuna
kapilmigtir. Yine 1975 yilinin ortalarinda, Nuri Abag, Istanbul’da “Cumali Galerisi”
isminde yar kitaplik, yar1 sergi salonu olarak kullanilan 6zel bir galeriye gider.
Sahibi olan geng sanat¢1 Abag’a onun iki resmini buldugunu, ucuza satin aldigini ve
sattigin1 sOylemistir. Bu resimlerden biri satilmis, digerinin tarihi ise 1955 ve resim
Mersin’de, sanat sohbetlerinin yapildigi, Akal’larm, Cumrali’nin, Ilyas’in Osman’in,
sesini, kokusunu, anisini tasiyan bir resimdir. Diger satilan resim de boyle bir resim
imis. Ama Abagc, resmin nereden geldigini 6grenememistir. Bu olay Abag’a farkli bir
tat vermistir ve bir siire olaymn etkisinde kalmistir. Abag, 1975 yillarinin son
giinlerinde Ankara’da 15 yilim1 dolduran Abag, yillarin ugup gittigi bu zamanda,
Bazen kendisinin Mersinden ayrilma nedenini, dostu Halil’in ise siir, 6ykii yazmasini
sorgulamistir. Mersini sanat i¢in birakan Abag, Ankara’ya yerlesmekle her tiirli fikir
hareketinin, politik kaynasmanin, siirtiismelerin ortasinda yasamaya baslamis ve bu
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durumdan da etkilenmistir. Bu nedenle resimleri daha ¢ok topluma, toplum
kaynasmalarina doniiktiir.”(Ozdemir,2016:90,93,107).

Nuri Abag yaz aylarinda sanat sezonu duruldugu i¢in biraz daha bos vakit
bulabildigi icin izin gilinlerini ailesiyle tatil yaparak gecirmeye ayirmaktadir. ‘1976
yilinda yaz aylarinda iznini Madagaskar, Kanarya Adalari, Uganda, Ispanya gibi
yorelerde gecirmeyi diisiinmiis fakat oglu Celal’in ayaklarinda ilerlemis romatizma
nedeniyle gidememislerdir. Yalova’ya bir kampa gitmislerdir. Mersin’e ise zaten sik
sik gitmektedir.’(Ozdemir,2016:157).

1977 yilinda ise, Agustos-Eyliil aylarinda ailesiyle birlikte Avrupa gezisi
yapmig, Miinih, Paris ve Londra’ya gitmistir. Abag, tatil planinda, direkt Londra’ya
ucakla gidip Londra’da bir siire kalip saga sola ugrayarak bir aylik bir siire sonunda
Tirkiye’ye donmeyi diisiinmiistiir. Bu maceray1 kendi olanaklariyla yapmak istemis
Ilyas Halil’deki parasindan kullanmak istememistir. Ciinkii Kanada’daki parasini
Kanada yolculugu i¢in kullanmay1 diistinmektedir. Bu tatili ailesi i¢in planlamigtir
Nuri Abag. Ona kalsa bir saniye bile vakti yoktur. Istemeyerek de olsa ailesi de
degerli oldugu i¢in ve doniiste cepleri bombos kalacak olsa da ailesi i¢in bu tath
iskenceye katlanmistir. *Abag 1977 yilindaki bu bir aylik tatilden dondiigiinde, gelir
gelmez eski yogunluguna tekrar donmiistiir. Tatilde gittigi Londra ve diger yerlerde
sergileri gezmis ve sergide gordigli calismalar1 bizim sanat diinyamizla
karsilastirmistir. Bu karsilastirma sonucunda, bizim sanat diizeyimizin, resmimizin
onlardan higte geride olmadigin1 gormiis ve morali diizelmistir. Abag, vardigi bu
sonug karsisinda “belki de sanat i¢gin biraz ezik, karisik bir ortam gerekiyor” diye de
diisiinmiistiir. Ayrica 1977 nin Mayis ayinda Abag bir buguk yil icerisinde istanbul’a
tasinmaya karar vermis, bu kararmnda Istanbul’un yumusak havasi, genis pazar
olanaklari, giizellikleri ve arkadasi Osman Ozeren’in de etkisi olmustur.’
(Ozdemir,2016:222,235,246,252).

Nuri Aba¢’in aile dostu olan Ayfer Akg¢a’nin belirttigine gore, ‘Nuri Abag,
konsantrasyonu bozulmasin diye resimlerini yalniz basina yapmay tercih etmistir.
Yani bagkalarinin yaninda resim yapmamistir. Nuri Abag¢’in yakin dostu Dogan Akga
ve esi Ayfer Akca evlerine sik gidip gelmisler ¢ok kez bir arada bulunmuglar ama
Nuri Abag¢’1t resim yaparken hi¢ gormemislerdir.”(A. Akca ile kisisel iletisim,
01.04.2019). Nuri Abag eserlerini icra ederken evi atolye gibi kullanmistir. ‘Dairede
calisirken bes on kurus i¢in en verimli saatlerini devlete harcadigini diislinen sanatg1
is disinda kalan zamanini da en verimli sekilde gecirmeye calismistir. Pazar gilinii
cocuklar iki haftaligina Mersine gondermis ve koca evin her tarafim atdlye olarak
kullanmistir. Cogu yarim olan resimleri her tarafa yaymis, televizyon ve radyoyu
kaldirmis, bunlarin yerini boya, fir¢a terebentin esansi ve raki, portakal, elma
almistir. Evin her tarafin1 atlye olarak kullanmasina ragmen Esi Suna Abag, bu
duruma ses g¢ikarmamistir. Nuri Abag, Suna hanimin bu duruma ses g¢ikarmama
sebebini ise, esinin hasta olmasimna ve resim isinin gelir getiriyor olmasina
baglamaktadir. Bu donemde araliksiz ve hizli bir ¢alisma igerisinde olan Abag,
biiyilk boy tablolarinin orta boy tablolarindan daha ¢ok fikir verdigini de
diisiinmektedir.”(Ozdemir,2016:210, 228).
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‘Memuriyetten artik usandigini, yeniden serbest meslege ge¢meye goze
alamadigimi her gecen giin yaslandigini, son giinlerde psikolojisinin iyi olmadigini
soyleyen Abag, 1972 yilinda Osman ile ¢ift¢ilik yapmay: diisiinmiistiir. Iki ay sonra
Osman ile sera igine girmistir. Bu ortaklig1, sattig1 arabasinin parasi ile yapan ressam
ilkbahara dogru tarim sirketi kuracaklarinin hayalini yasamaktadir. Bu sera isi tutarda
memuriyeti birakmayi bile diisiinmektedir. Amaci burada resme daha ¢ok zaman
ayirmaktir. Bu donemde Aba¢’in mimar olmasi sebebi ile ekonomik kaygilarla
muteahitlik yapma ve bunu gergeklestirme konusundaki diisiincelerini donemin
getirdigi farkli sektorlerden is yapma gibi cesitli fikirlerini gérmek miimkiindiir.
‘Para kazanmak icin bir ¢cok yolu deneyen ‘Abag¢ meslegim diye bahsettigi “insaat”
isinden yeni bir fikirle dostuna yazmaktadir. Bu fikrinde Mersin’e yazlik evler
yapmak i¢in insaat ve Turizm sirketi kurmak vardir. Sera isi ise bir y1l stirmiis devam
etmemislerdir.” (Ozdemir,2016:60,62).

1991°de Hacettepe ve Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
“Perspektif” dersi vermeye baslayan Mimar-ressam Nuri Aba¢’in, “Giiney”
dergisinin 1972 Mayis sayisinda kendisiyle yapilan bir sdyleside sanat yasamiyla

ilgili olarak su satirlar yer almaktadir:
“1945- 1950 yillarinda Giizel Sanatlar Akademisine devam ettim. Bu yillarda oldukga isim
yapmis bir karikatiirist olmustum. Konunun resim sanatina olumsuz etkilerini sezinledigim
icin tam iki y1l hi¢bir sey yapmadan bekledim. Daha sonra kendimi surrealizmin, i¢e déntk
resmin aragtirmasina verdim. Uzun yillar bikmadan siirrealizm denemelerine ¢aba harcadim,
diyebilirim. Yurt i¢inde 15 kisisel sergi agtim. Yurt disinda birgok karma sergilere katildim.
1969°da Turan Erol, Fethi Arda, Hamiyet Colakoglu ve daha birkag arkadasimla “Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’ni kurduk. Bu dernek halen Tirkiye’nin kaliteli
sanatcilarini ¢evresinde toplamig kuvvetli bir kurulustur. Pek ¢ok karma sergilerin yaninda
”Sanat” isimli bir de dergi cikartmakla iistiine diiseni yapmaktadir. 1950-1960 yillar
arasinda siirdiirdiigiim sanat ¢aligmalarima 1960’tan itibaren Ankara’da devam ediyorum.
Ankara’da son derece titiz, asla hata kabul etmeyen ve iyiyi gayet iyi bilen bir topluluk
karsisinda son c¢abamizla calistyoruz. Ankara’ya goc edene kadar siirrealizmin tutucu
cevresini birakamamistim. Burada bilingli asamalar yaptigimi saniyorum. Ornedin Eti
Miizesi’ni gezdikten sonra, Hititlerin plastik degerlerini kesfettim. 2000 yildan beri dimdik
ayakta duran ve her sanatgiy1 etkisine alan bu tag rélyefler karsisinda ben de vurulmus gibi
oldum. Kabuslar, acayip, sekiz on kollu yaratiklar, ates kusan makinalarla dolu olan
diinyamda daha genis ufuklarin agildigini sezinledim. Bilingaltimin verilerini bilingli bir yone
bu sekilde yoneltebildim. Kébus dolu yaratiklar, asirlarin ardindan gelen ilk Anadolu insanini
dile getiren plastikle birleserek degisik bicimlere doniistiiler. Ozelliklerimin bazilari:
Calisirken son derece sabirliyimdir. Titizim, fakat ¢erceveye 6nem vermem. Cevre de beni
pek ilgilendirmez. Sanatta bildigimi korumak ve kabul ettirmek isterim. Bence, oncelikle
kisinin, dogal yaratilisinda gizli olan iyi ve giizel kavramlari, zevk, kivang, gii¢, gurur veren
bicim ve dzellikleri yogurup bir tag seklinde sunmaktir sanat... Belli bir ortamdaki sanatgi;
yasadig1 cevrelerin etkilerini alarak, sancisini ¢ekerek aldigi imgeleri belleginden gegirip
sunmaga mecburdur. Bu da Ulusal Sanat’1 yaratir. Tiirk sanati i¢cin de durum boyledir. Ne var
ki heniz 50-60 yillik bir gegmisi olan modern Tirk plastik sanati heniiz kisiligine
kavusamamugtir. Tiirli yokluklarin, engellemelerin ve bilingsiz siirtlismelerin  bunalimi
icindedir. Bu donem gegistirilecektir. Modern sanatimizin dogumunu pek uzak gelecege
gotiirmege sebep yok. Simdiden ¢ogunlukla, gen¢ kusak sanatcilari arasinda {imit 15181
sacanlar pek ¢ok bulunmaktadir. Konularimi siirrealizmin gerektirdigi dogal ortam olan
bilingaltinda olustururum. Bunun gelismesine baska kaynaklar, 6rnegin ¢evre, toplum ve

tarihsel 5rnekler de yardim ederler.” (Ozdemir,2016:14,15). demistir.
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Nuri Abag¢ hi¢bir zaman gelecekle ilgili biiylik hayaller kurmamistir. Hatta
bazen limitsizlige bile kapilmis yine de ¢aligmalarina hiz kesmeden devam etmistir.
Planlar1 arasinda dostu ilyas Halil’in bulundugu yere yani Kanada’ya gitmek
diisiincesi hep var olmustur. Gidince de orada kendi sergisini bizzat kendisi agmak
diisiincesi de vardir. Bu yiizden dostuna Tiirkiye’den gonderdigi tablolarin parasini
kendisine gondermemesini, Halil’in orada biriktirmesini istemistir. Belki bir giin
Kanada’ya yolu diiserse bu para ona gerekli olacaktir. Bu diisiincesini sik sik dile
getiren Abag¢’in Subat 1976 yilina ait su sdzleri 6rnek gosterilebilir: “Ilyascigim,
evvelce yazdigim gibi tablo bedellerinin orada birikmesi ve de ileride bir yolculuk
yapabilecek bir miktara ulasmasi daha iyi olacak. Bu nedenle senden ricam, benim
i¢in de defterinde bir sahife agmandir. [hmal etme bunu liitfen.” (Ozdemir,2016:129).
demistir.

2.2. Nuri Aba¢’in Vefatindan Sonra Yayimlanan Yazilar

Tiurk Resim Sanatinin ustalarindan ressam Nuri Abag, 82 yasinda Ankara'da
yasamini yitirmistir. ‘Gegirdigi rahatsizlik sonucu vefat eden Abag¢'in naas1 4 Mart
Sali gilinli Kocatepe Camii'nde kilinacak cenaze namazinin ardindan Ankara'da
topraga verilecegi bilgisi duyurulmus olup, Nuri Abac¢'in esi Suna Abag, AA
muhabirine yaptig1 agiklamada, esinin Oliimiinden duydugu biiyiik {izlintiiyii dile
getirerek, 82 yasinda hayata gozlerini yuman esinin Tirk resmine yillarini verdigini
ifade etmis ve “Biitlin sanat camiasi cenazenin Sali giinii kaldirilmasi ricasinda
bulundu. Biz de 6yle istiyoruz” (www.hurriyet.com.tr,2018). seklinde bir agiklamada
bulunmustur.

‘Nuri Aba¢’in vefatinin ardindan yakin dostu ilyas Halil “Artist Actual”

dergisindeki yazisinda Nuri Aba¢’li Yillarindan su sekilde bahsetmektedir. “‘Bu ac
haberi bekliyordum. ki giin 6nce esi Suna hanim’la konustum. Durumu gii¢ ve kotiiydii. Tanr1 acidi
da ¢ok ¢ektirmedi. Biiyiik sanat¢1 olmasinin yaninda, ¢ok iyi bir dostumu, kardesimi kaybettim. Nuri
Abag¢’in mimarlik biirosu gegmiste, Mersin’de ¢alisma yeri olmaktan ¢ok, bizi bir araya getiren bir
sanat laboratuvari idi sanki. Gengken yerinde pek duramayan Nuri’ye yakinlar1 ‘Pire Nuri® dermis.
Daha sonra “Karinca ezmez”’e ¢ikmis adi. Giiniimiiz sanat tarihgileri ise ona “Dev Nuri” diyordu’

demistir. 1954-60 yillarinda Mersin’i, Kirtasiyeci Bahri Bey’den alinmis bos bir
resim defteri olarak betimleyen Ilyas Halil, bu yillar1 resme, siire diiskiin olduklar
yillar olarak belirtmistir. Celal Cumrali saat 17.00’den sonra yargi¢ oldugunu unutur,
siirden s6z edermis. Osman Ozeren akil hocalar1 ve namuslu bir filozofmus. Bu
yillarda Bahri Bey’in biitiin bos resim defterlerini siir ve resimle dolduruyorlarmas.
Gercekistl ¢ocuk bahgesi aksamlari toplandiklar1 yermis ve ¢ogu zaman da Tatar
Baba’nin Akkahve’sine bazen Ogretmenler Dernegi’nde kahve igmeye giderlermis.
Mersin’in Mersin oldugunu ilk Nuri Aba¢’m bildigini s6yleyen Halil, Nuri Abag’in
Mersine ekledigi renkleriyle, kuslarina verdigi sesle Mersin’deki unutulmaz yerini
belirtmistir. Nuri Abag ile tamstig1 yillardan bahseden Ilyas Halil, o yillar1 ykiileyici
anlatimiyla soyle dile getirmistir:

“Nuri’yi tamidigim yil Mersin, yavas yavas renklenen gergekiistii bir ¢ocuk bahcesiydi adeta.

Gokkoy belediyesi temizleyicileri gok mavi avlusunu sabunlu su ile yikar, her sabah

uyandigimizda piril pirill mavi bir avlu bulurduk bagimizin iistiinde. Gergekiistii ¢ocuk
bahgemizin kapisinin nerede oldugunu i¢imizde Nuri’den baska bilen yoktu. Bahgemiz
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giizeldi, ¢linkii oldugumuz yeri ve c¢evremizi masal diinyasindan devsirilmis ¢icekler
kaplamisti. Bahge her giin yer degistirirdi. Nuri’nin oldugu yerde ¢igekler agardi. Her aksam
baska bir yerdeydik. Hani dyle biiyiik bahge degildi belki. Diyelim bir masa biiyiikliiglinde.
Ama biz oturunca masa biiylir, biiyiir bahge olur, derken sanat ortamina doniigiirdii. Cigekler
agag bilyiikliigiinde idi.” sOzleriyle ise, bizleri masal diinyasina gotiirmektedir.
Sozlerine devam eden Halil:

“Remzi Inang’n ilettigi ac1 haber geldiginde kdyiimiiziin yollarinda iki metre yiiksekliginde
kar vardi. Bir aydir kdylimiiz kar altinda silinmis gitmisti. Geg saatte pencereden disari
baktim. Kara bir geceyle kars1 karsiya idim. Mersin’i diisiiniiyordum diyen ilyas Halil’e gore;
‘Bugilin haritada Mersin’in yeri oldu ise, birazint Akdeniz’e ¢ogunu Nuri’ye borgludur.
Mersin sokaklart Nuri’siz ¢amur dolu yol, yaz geceleri ise sivri sinek viziltili bir koy idi.
Dostu Nuri Abag, eline fir¢a almadan 6nce diinya kar gibi donuk ve renksizdi. Bostu kisacasi.
Mersin anlamsiz bir kasaba idi. Simdi diinyanin biraz rengi varsa, Nuri Usta’nin

fircasindandir.” demistir.
Ayrica Ilyas Halil, Nuri Abag ile diger samimi dostlarindan da Akkahve yillarina dair

su sekilde bahsetmektedir:
“Genglik yillarimin civeivli zamaninda siir ve sanat lizerine diisiindiiklerimi dostum Nuri ile
paylasmistim. O renklerde, ben ise kelimelerde arastirma yapiyorduk. Renk uyumu, ses
uyumu derken Celal Cumrali, Hasmet Akal ve Osman Ozeren’le birbirimize giriyorduk.
Coskuyla baslattigimiz bu genclik kavgalar1 Akkahve’de geciyordu. Sonunda Osman Ozeren
dost, bilgece tavriyla bizi yatistirirdi. Renk kavgalarina gelindiginde, Hagmet Akal’in sesi gur

ve berrak olarak duyulurdu.” diyen Ilyas
Halil’in  sozleri tathh bir tebessim uyandirmaktadir.” (Halil,(2008),Artist
Actual,say1.10:38,39).

Abag'm kurucularindan oldugu Cagdas Sanatlar Vakfi (CAGSAV) Baskani
Sefik Kahramankaptan yaptigi yazili agiklamada, ‘Abag¢'in 6lumiyle ilgili Vakfin
kurucu Uyelerinden olan Nuri Abag’in, tizerinde yasadigimiz Anadolu topraklarinin
eski ¢aglardan giliniimiize tiim kiltlir birikimini stizerek, ulusal 6geler iceren 6zgiin
bir resim anlayisini gelistirdigini, bu kiiltiir sentezini kendi estetik anlayisi ve
gercekustlu soylemiyle evrensel boyutlara tasidigini, kendi kiiltiirel degerlerimizle
bugiinkii yasamimiz iizerinde arastirmaya dayali ve gegmis-gelecek ilintisini
kurmaya donuk bir yon gizerek geng ressam kusaklarina bir 6rnek olusturdugunu
belirtmistir.” (www.hurriyet.com.tr,2018).

Hem mimar hem ressam olan Nuri Abag, Mersin’de kaldig1 yillarda Mersinli
sanat ve edebiyatcilarla dostluk kurmus ve onlar etkileyebilmis bir sanatgidir. lyas
Halil de Nuri Aba¢’in Mersin’deki daimi dostlarindan ve en biyuk sanat destekgisi
olup, Mersinli sair ve yazarlarin basinda gelmektedir. Mersin sanat ¢evrelerinde Nuri
Abag, her zaman saygiyla anilmistir. ‘Oliimiiniin hemen ardindan, Icel sanat Kuliibii
Aylik Biilteninde Rafet Van (1995), “Giizel Bir Insan Nuri Abag” baslikl1 yazisinda
Nuri Aba¢’in her tiirli i¢ ve dis c¢ekismelerden kendini arindirdigindan, sanat
diinyasinda kendinden yardim isteyen kimseyi geri g¢evirmediginden, bilgisini,
gOrgusund, tecribelerini higbir karsilik beklemeden verdiginden ve bundan buyik
mutluluk duydugundan, Mersin’de resimle ilgilenen herkes i¢in bir 151k oldugundan,
ayrim yapmadan, gercekleri abartmadan, c¢alisanlari takdir ve tesvik eden bir
yapisindan ve Mersinli sanatgilar iizerinde de unutulmaz buyik emeklerinin
oldugundan bahsetmistir.” (Ozdemir, 2016:16).
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2.3. Nuri Aba¢’in Katildigx Sergiler, Bienaller Ve Aldig1 Odiiller
2.3.1. Katildig1 Sergiler

Nuri Abag, ilk kisisel sergisini 1949’da Mersin’de agmuistir. 1969 yilinda
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi (BRHD)’ nin kurucu iiyelerinden olan
ve 1977 yilinda da bu dernegin baskanligini yapan Abag, kisisel sergilerinin yaninda
, birgogu yurt disinda olmak tizere bienallere ve yiiz yirmi kadar karma sergiye de
katilmistir.

‘Nuri Abag Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi’nin tiim sergilerine
kuruldugu giinden itibaren katilmistir. 1958 yilindan itibaren ise, tiim Devlet Resim
ve Heykel Sergilerine katilmistir.” (Garanti Sanat Galerisi, 1994).

‘Ankara Sanat’mm V. Sanat Yarismamiz Sergisinde; 1. Mansiyon o6dulind,
‘KaragozIlii kompozisyon’u ile Nuri Abag, II. Mansiyon odiiliini, ‘Yesil ve Mavi’
adl eseri ile Dilek Isiksel, II1. Mansiyon 6diiliinii ise, ‘Tohum Eken Adam’ adl1 eseri
ile Sait Civcivoglu almigtir. Galeride sergi i¢in ayrilan i¢ salonda, 15-29 Nisan
giinleri siiresince siirdiiriilen bu serginin agilisi, 6nceki yillardaki gibi parlak oldugu
Ankara Sanat dergisinde belirtilmistir. Bu sanat yarismasinin amacini ve onceki
yillardan daha ¢ok ilgi gordiigiini rakamlarla belirleyen Kurucu Niizhet Islimyeli,
odiil ve mansiyonlarin dagitilmasim Giizel Sanatlar Gn. Md. Saymn Ozel’den istirham
etmis Mehmet Ozel, anlaml1 bir konusma ile Ankara Sanat Dergisi’nin bu girisimini
degerlendirerek, siirdiiriilen cabalardan dverek bahsetmis ve torende hazir bulunan
sanatcilart kutlayarak odiillerini dagitmistir. Sergi kalitesi daha agilis asamasinda
dikkatleri ¢ekmis ve kiiciik capta bir Devlet sergisi diizeyinde oldugu diisiincesine
varilmis olup, sergiye olan biiyiik ilgi sergi sonuna dek devam etmistir. Ressam
Sayin Bn. Korutiirk ile Cumhurbaskanlifi Genel Sekreteri Fuat Bayramoglu,
Finlandiya gezileri dolayisiyla acilisa gelemeyeceklerini bildirerek sanatcilara
kutlama mesaj1 gondermislerdir.” (Ankara Sanat Aylik Dergi, 1977).

Nuri Abag eserlerini yurt disina gonderme konusunda zorluklar yasamistir.
Ressamin ¢alismalarini ve sergilerini bagka bir yere gonderirken yasamis oldugu
zorluklar giinlimiiz sartlarinda degerlendirildiginde gercekten de sanatin hangi
asamalardan gectigini gosterme adina ilgi ¢ekicidir. Sergi agmak ya da baska bir yere
satig yapmak resimlerin gonderilmesi konusundaki sorunlar dikkat c¢ekicidir. Abag,
Ilyas Halil’e ayda bir iki tane resim géndermektedir. Fakat bu resimleri gondermesi
kolay olmamaktadir. Toplu gondermek, Avrupa’ya giden tamidik birileri ile
gondermek gibi ¢ozlimler denemektedir. Resimlerini Kanada’ya arkadasina sergi
i¢cin gdnderirken farkl illerden génderme yolunu da segmistir. 1969’1u yillarda Abag,
gonderecegi tablolar1 Bursa, Izmit, Mersin’den bir arkadas1 kanal1 ile gdondermistir.
Boyle yapmasinin sebebi, toplu gondermesi eserlerin yurtdisina ¢ikmasi konusunda
farkli sorunlarla karsilagmasindan kaynaklidir. ‘1969 yilinda gimrik ustllerinden
bahseden Abag, Ilyas Halil’e génderdigi iki adet resmin maliyetinin ambalaj sandigi,
nakliye, posta parasi dahil 100 lira oldugundan bahsetmistir. Gonderdigi tipteki
resimleri Turkiye’de 900-1000 liraya satmakta olan Abag, bir defada 1000 liradan
kiymetli mal gondermenin yasak oldugu gimriik usullerinde 10 kilogrami da
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gecmemesi gerekmektedir. Bu iki tablonun 1000 liradan ¢ok degeri olmadigina ikna
etmesi zor olmustur. Gonderdigi bu resimlerden birisinin ad1 “Rapsodi” dir. Ve bir
bitkinin karigiminda keman calan bir adami géstermektedir. Diger tablonun ismi “At
Coban1” dir. Ve bir kdy, atlar ile bir adami gostermektedir.” (Ozdemir,2016:30,31).

Aba¢’in 25.04.1969 tarihindeki, Ankara Devlet Resim Galerisi’nin los
salonlarmda Ilyas Halil’e yazdig1 bir mektubunda, sergisini anlatmaktadir. ‘Bir
haftadir galerinin dolup tastigini, agilisin ve devaminin basarili oldugunu, tebriklerin
devam ettigini, satisin i¢ agici olmadigin1 sadece Ziraat bankasinin bir adet almaya
soz verdigini sOylemektedir. Sergideki resimler ile ilgili, ‘Halim Yagcioglu,
Sabahattin Cankaya gibi sair arkadaslar1 siirler yazmis, teype okumuslardir. Nuri
Abag, sergi siirecinde saat 16:00’ya kadar dairede iken, esi Suna Abag 19:00’a kadar
sergiyi beklemistir. Suna Abag¢’in, esi Nuri Abag’a sanat calismalarinda destek
oldugunu gérmekteyiz. Nuri Abag’in cesareti satis olmadigi icin seyirci ve alici ile
ressam arasinda yikilmasi imkansiz bir perde c¢ekili olmasina ragmen kirilmamustir.
Sergi ziyaretine Kilis’ten Bedii Demirseren’in gelmesi Abag’t mutlu etmistir. Abag,
toplamda 30 adet yagliboya olan bu serginin tamamini Ilyas Halil’in ¢alistig1 banka
vasitast ile Kanada’ya getirtilmesi fikrini Ilyas Halil’e sunmaktadir. Abag, 1969’da
Ortadogu Teknik Universitesi Sanat Kolu ile isbirligi yapip karma sergi diizenlemis
fakat sergi okul boykotu sebebiyle agilamamistir. Bu yiizden de Ilyas Halil’in
Kanada’da Tiirk ressamlarinin karma sergisi agma teklifine karsilik Kanada gibi uzak
yerlere ayn1 durumu yasamamak i¢in ressamlarin eser gondermek istemeyecegini,
kendisinin de bu organizasyonu yapmasinin zor olacagini belirtmektedir. Abag¢’in
20.07.1969 yilinda elinde c¢oktandir basladigi bitmek {izere olan iki hitit tablosu
vardir. Sergi i¢in bunlar1 ve Karagdzi yine yerli motifli birkag tablo ile 16 tablo “iki
sandik’ta  “muamele” ile Kanada’ya gonderecektir. Aba¢’in ilyas Halil’e
gonderilerinin posta licretini ve tablolarin ticretini (hediye olarak gonderilen tablolar
harig) Ilyas Halil Abag’a ¢ek olarak géndermektedir. Bu donemde Abag, resim isinin
hizin1 biraz daha artirmis ve daha yerli motifleri tablolara resmetmeye gayret
etmistir. Resimlerinde eti motifleri 6gelerinden etkilenmis, beslenmistir. Bakanlik
miisaadesi ile Eti Miizesinde bir kag giinliik bir tetkik yapmay1 kararlastirmistir. Ilyas
Halil’e Ankara’da agilan “Kanada Eskimolar1 Resim Sergisi”’ni haber eden Abag, bir
diger haber olarak son ¢ikan bir kitaptaki uzunca bir inceleme yazisinda, “son on
yilda resim sanatimizi etkileyen sanatcilar” listesinin 33 isim arasinda kendi isminin
de olmasi onun i¢in umut verici olusumdur. Ayrica bu dénemde Nuri Abag’in esi
Suna Abag, kasik yapmaktadir ve bunlara Tiirk motifi islemektedir. Kagiklarini 50-
60 liraya satan Suna Abag, bakkal kiiregi, tahta vazo gibi degisik seyler de yapmakita,
yaptif1 kagiklar1 da sergilemeyi istemektedir. Nuri Aba¢ bu kagsiklardan da Ilyas
Halil’e gondermis, orada iizerine yol masrafin1 da koyup satabilecegini sOylemistir.
flyas Halil kasiklar1 Kanada’da bir Tiirk ailesine satmis ve kasiklar Kanada’da ¢ok
ilgi gormiistiir. Abag 1970 yilinda ‘Ankara‘da sergi acisindan parlak bir yil gecirmis,
Alman kiltir derneginin bir organizasyonu olan bir sergiye katilmis pek ¢ok sanatci
dostu olmustur. Memurluga ge¢cmesi ile sanata daha fazla zaman ayirabilmekte
ayrica kis aylarinda isi azaldig1 i¢in bos vakit de bulabilmektedir. Resim tekniginin
ve goriistinlin siiratle gelisip degistigini, her yaptigi tablonun bir ay sonra eskimis
oldugunu belirten Aba¢’in bu ciimlesinden, yogun sanat yagamini, sanat arayisindan
hi¢c vazge¢cmedigini, sanat heyecan1 gorebilmekteyiz. Mesela, yeni kesiflere giristigi
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Hitit miizesinin zenginligi ona ¢ok sey katmistir. Aba¢ 1970 yilinda fuarcilik
yaptigindan s6z etmistir. 6-7 kisilik dekorasyon ekibi ile gezici tiyatro gibi yurt i¢i ve
yurt disinda sehir sehir gezmektedirler. Bu donemde Nuri Abag, maddi imkan1 olursa
bir desen albiimii ¢ikaracagindan da bahsetmistir. Yine 1970 yilinda, Nuri Aba¢‘in
gonderdigi resimleri alan Halil, renkleri ve kompozisyonu c¢ok sevmis, desen
degistirmesi fikrini Aba¢’a belirtmistir. Ayrica bu yillarda arkadaginin verdigi
tavsiyelerle birlikte, Aba¢’in resim yaninda karikatiire olan ilgisi, Karagdz ve
Hacivat karakterlerinin resimlerinde nasil gelistigi, eskiden beri {izerinde galistig1
desen alblimiinii basma hazirliklar1 i¢inde oldugu ancak bunun da maddi imkansizlik
meselesi sebebi ile gergeklestiremedigini de gormekteyiz. 1970 yilinda, Nuri
Abag’in dernekteki sanat¢i ¢evresinin genis olmasi ve bu dernekteki kisiler ile olan
iligkilerini mektuplarinda gérmek miimkindlr. 1970 yilinin Nisan ayinda Abag,
Antalya’da gezilmekte olan resim sergisinin ag¢ildigini ayn1 serginin bir hafta sonra
Mersin’de, Mayista da Bolu’da acilacagimi ilyas Halil’e haber vermektedir. Aym
senenin kis ayinda Ankara da “Hitit plastik sanatindan miilhem” yeni bir sergi
hazirladigin1 da duyuran Abag, desen albiimii de ¢ikartacaktir. Ayrica esi Suna
Abag’n sergisini de yurtdisinda kendi sergisi ile birlikte agma karar1 almiglardir. Bu
sergi agma diislincesini 1971 yilinda Nuri Abag esi ile birlikte hayata gecirmistir. Bir
salonda kendi resimleri diger bir salonda ise esi Suna hanimmin Kkagiklari
sergilenmistir. Acilisin kalabalik oldugu bu sergide Hitit plastigine yonelen Abag¢’in
calismalar ilgi gormiistiir. Arkadasi Osman Ozeren sergi ziyaretine gelmis ve
Abac’a destek olmustur.” ( Ozdemir,2016:33-52).

Nuri Abag, 1975 yilinda ‘Kanada’ya sergi i¢in 30 adet siyah beyaz desen
caligmast gondermistir. Yurtdisina yagliboya gondermek zor oldugu ig¢in rulo
seklinde gondermesi kolay olan siyah beyaz ¢alismalarla sergi agmay1 diisiinmiistiir.
Abag, suluboya calismalari pek fazla olmadigi i¢in en kuvvetlileri yine desenler
oldugunu, resim sanatinda siyah beyaz caligsmalarinin ayri bir yerinin oldugunu
belirtmekte ve bu tarz ¢alismalarin ilging oldugunu da diisiinerek bu sergiyi agmay1
planlamistir. Abag’in sergi i¢in gonderecegi 30 resmin on bes adedi 50x40 cm, 15
adedi de 20x30 cm boyutundadir. Bu serginin génderimi igin bir takim islemler
yapmak gerekmektedir. Bu iglemler sunlardir: Ankara kambiyo Md’ne dilekge ile
listeyi verecek oradan da Maliye Bakanligina gonderilecektir bu liste. Bes alt1 giin
tetkikten sonra yine kambiyodan ¢ikis kagidi verilecektir. Gonderilecek caligsmalar
bakanliktan tasdikli liste ile giimriige verip ugakla Kanada’ya gonderilecektir. Abag
bu eserlerin satilmasini istememektedir. Cilinkii giimriikkte sayim yapilmakta geri
gelen eserlerin biri eksik olursa doviz kagakciligl ile sugu olarak sayilmaktadir.
Devletle anlagmasi boyle oldugu i¢in eserlerin aynen geri gelmesi gerekmektedir. Bu
yuzden Abag, eserlerin Uzerine formaliteden fiyat yapistirmigsa da eserlerin
satilmamasi igin arkadasini tembihlemektedir. En kotl durumda, kaybolursa bir iki
tanesi belki bir zabitla (yani dernegin miihrii ile tutulmus bir zabit gondermek
suretiyle) halletmege calisacaktir ama basima dert agmak istememektedir. Clnk
oncelikle Kambiyodaki dosyas1 lekelenecektir ve bir daha boyle bir is
yapamayacaktir Abag, yagliboya caligmalariin 6n eskizleri olan bu desenlere talip
cikacagim pek diisiinmese de yine de mutlaka talep eden isteyen olursa, tek tek
olmak sartiyla rulo yapip ucakla sergi geriye geldikten sonra istedikleri deseni
gonderebilecegini belirtmistir. Ilyas Halil, sergi ile ilgili “Montreal’de Nuri Abag
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Sergisi” baslikli bir yazisin1t Nuri Abag’a gondermistir. Abag’ta bu yaziyr bir iKi
yerde, dzetini de “Ankara Sanat” dergisinde yayimlatacagini belirtmistir. Yine Ilyas
Halil’in Oykiileri Aba¢’in resimleri ile bu gazetelerde yayimlanmak iizere oldugunu
belirten Abag, yaziy1r begenmis, arkadasinin biraz kendisini sisirdigini diisiinse de
degistirmeden Halil’in imzasiyla yaymlayacagini soylemistir. ilyas Halil, Nuri
Abag’in sergisi i¢cin Abag’a resimlerinin Lambert kiiltiir merkezinde sergilenecegini,
satabilirsem satis yapacagimi ama yagliboyalardan {iimidinin az oldugundan
bahsetmis, siyah beyaz calismalardan simdiye kadar gosterdigi bir Tiirk arkadasi ve
bir Kanadali dostunun alakadar oldugunu ve fiyat sordugunu, bunlarin renklilerini
istediklerini, ilerde yapip gonderebilirse satmak imkani olacagina deginmistir.
Resimlerin fiyatini, Tirk dostuna orta boy yagliboyalarin 1000 TL civarinda
olabilecegini baglantisiz sdyledigini, bunu yalnizca kaba bir fikir verebilmek icin
sOyledigini ve Kanadaliya higbir sey sodylemedigini de belirtmistir. Ancak, 0
donemde piyasadaki tablolara bakilirsa 50-75 dolara satmak miimkiin olacaktir.
Elcilikte sergi agma diisiinceleri konusunda bu elgilikte agilacak olan bu sergiden pek
timitli olmadigy, elgilige girerken, gireni ¢ikani on defa soruya tabi tuttuklari, son iki
sefirin oldiirilmesinden sonra tmitlerinin kirildigi ve bu gidise gbére Abag¢’in
calismalarin1 ancak Subat ortasinda geri gonderebilecegine de deginen Halil, ayrica
konustugu bir galeri sahibinin Aba¢’in yeni ¢alismalarin1 sevdigini, konsinye olarak
iki tablo birakirsa satacagini bildirdiginden de bahsetmistir. Bu konsinye isine aklinin
yatmadigini belirten Halil, galeri sahibinin Abag’in saz ¢alan kadin, ask mevzulu
calismalarindan istedigini de belirtmis karar1 dostu Abag’a birakmustir.” (Ozdemir,
2016: 99-103).

1976 yilinin Subat ve Mart aylarinda biiyiik bir sergi hazirlig1 yaptigini
belirten Nuri Abag, resimlerinin artik ilgi topladigina ve de herkesin ondan sergi
bekledigine, artik agmak zorunda olduguna bu nedenle de siki mi1 siki bir ¢alisma
ortami i¢inde olduguna ve ayrica bir de yeni bir desen albiimii hazirladigina
deginmistir. 1976 yilinin ilk ayinda dernegin besinci kurulus yildoniimii sergisinde
Abag’in da ii¢ biiyiik tablosu sergilenmistir. Yine aym tarihte Abag, Ilyas Halil’in
heniiz tamamlanmamis “Grev” isimli Oykiisiine kapak hazirlamistir. Ayrica, Nuri
Abag¢’in 28 Ocak’tan 8 Subat’a kadar agilacak olan St. Lambert sergisi kesinlesmis
ve sergi hakkinda ilyas Halil sunlar1 séylemistir:

“Simdi senin ikinci sergin St. Lambert Kiiltiir Merkezinde agilacaktir. Buraya girmek igin

millet uzun miiddet sira bekliyor. Senin tablolarint gotiirdiim; sergilemek i¢in kabul ettirdim.

Tablolar1 begendiler. Ocak 28 ile 8 Subat tarihleri arasinda senin biitiin yagh boyalarim,

siyah beyaz eskizlerini sergileyecegim. Sergiye davetiye el ilani, senin hayat dykiinii anlatir

yazi bastirtyorum. Hepsi dagitilacaktir. Ayrica bu Montreal’in  biitiin gazetelerinde
bildirilmektedir. Butin gazetelerin sanat kritiklerine birer davetiye gonderiyorum. Bir iki
gazeteye kritik yazdirabilirsem sana kopyasini génderecegim. Simdilik hummali ¢alistyoruz.

Sergiden iyi netice alacagimdan eminim. Burada yani New York’ta basilan Tiirk dergisine

yazi yazmaga basladim. Orada da bir kritik yazmak imkanim olacak saniyorum. Hos geldin

Montreal’e sevgili NURI ABAC.” demistir.
Agilacak bu sergi i¢in yazi yazacagm da belirten Halil, Nuri Abag¢’in sergisi
hakkinda uzun bir yazi hazirlamak istemistir. Abag¢’in ¢aligmalar1 sosyal gelisme
bakimindan c¢ok ilging oldugu ig¢in bunlar1 sosyal belge olarak arastirmak
gerekmekteydi. Ilyas Halil, Gorki’nin edebiyatta sosyal “Sosyal Realizm” dedigini
Abag’in ¢alismalarinda izlemenin miimkiin oldugunu, bu ¢alismalarda Turkiye’deki
gelismeleri kolayca goriilebildigini belirtmistir. Halil’in, Aba¢’in ¢alismalarinda
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yapmak istedigi arastirma, kisa bir serginin olayindan ziyade, c¢aligmalarin
kendisinde biraktigi diisiincelere dokunmaktir. Eger Tiirkiye’de olsaydi, bunu bu
kadar iyi anlayip bu kadar iyi hissedemeyecekti belki. 12 yil sonra uzakligin bir
faydasini bulmustu.” (Ozdemir,2016:101-110).

26 Ocak 1976 tarihinde agilacak olan Nuri Abag¢’in sergisi ile ilgili heyecant
buradan hissedilen Halil, dostu i¢in ve Tiirk sanati i¢in bir takim hazirliklar
yapmuistir. Sergi dncesinde de Abag’tan Tiirk sanati ile ilgili verecegi konferans icin
kitaplar isteyen Halil’in, bu konferansa gereken 6nemi verdigi goriilmektedir. Turk
sanatin1 tanitmak yolundaki amacina bdylece bir adim atmis bulunan Halil, St.
Lambert Kiiltiir Merkezi, teshir salonunu tamamen meshur ressam Nuri Abag’a
ayirdiklarini ve Abag’in resimlerinin aym 28’inden, 8 Subat tarihine kadar teshir
edilecegini, bu serginin iyi olabilmesi icin buyik miktarda el davetiyesi ve 50 adet
liks davetiye bastirdigi1 ve bltin gazetelere bitin sanatla ilgili sahislara
gonderdigini, sergiyle ilgili duyuru sehir gazetesinde ¢iktigini ve sehir afislerinde
ilan edildigini Nuri Abag’a belirtmistir. Ayrica senin Abag’in hayat 0ykusuni anlatan
bir sayfalik brosilirden yiiz elli adet bastirmis, onlar1 da kapida girenlere vermistir.
Sergide sehir alkollii ickiye miisaade etmedigi i¢in soguk elma suyu dagitilmis ve
sergi hakkinda Kanada’daki gazetelerde bir iki yazi ¢ikartmaga c¢alisacagini da
belirterek kopyalarini Abag’a gonderecegini sOylemistir. Ayrica sehrin kiiltiir
merkezi midiirii ile konusurken sonbahara bir yer verdikleri takdirde, karma bir Trk
sergisi acabilecegini sdyledigini belirten Halil, Aba¢’in yardiminla, Abag¢’in sececegi
bes alt1 ressamla birlikte bir sergi agabilecekleri diisiincesini de dostuna belirtmistir.
Ancak Halil, agilacak olan bu serginin bor¢ resimle agilmasina imkan gérmemistir.
Eger ressamlar resimlerini makul bir fiyatla satarlarsa, bu is daha kolay ve miimkiin
olacaktir. Bunu bir fikir olarak ortaya atmis, ressamlarin kim olacagini da Abag’a
birakmistir. Yerin biiyiik kismini Nuri Abag’a ayiririz 6nerisinde bulunmus, hatta
isterse Nuri Abag’a yeni bir mistakil sergi de hazirlayabileceklerinden bahseden
Halil, ayrica oradaki adamlarin, bu ise sehir adina yeni girdigini, istahli olduklarini,
bu istahlar1 gegmeden bu isten istifade etmeleri gerektigini, eger ressamlardan satin
almak imkani1 varsa, bes alti tanesini kendisi satin almaya razi oldugunu da
sdylemistir. ilyas Halil’in Montreal’de hazirladign sergi calismalariyla ilgili
mektubuna karsilik Nuri Abag, dostuna yaptiklari i¢in tesekkiiriin az oldugunu dile
getirmistir. “Evet, sevgili dostum; iste yine karsi karsiyayiz. 16 Ocak giinli
mektubunu aldim. “Hos geldin Montreal’e Aba¢” diye yaziyorsun. “Hos bulduk
sayende” derim ben de sana. Gergekten hi¢ de kolay olmayan, zaman ve fedakarlik
isteyen islere girisiyorsun benim igin. Sag ol, var ol demekle geg¢istirilmez bu
yorgunluk. Sana bir yararim dokunacak giinii bekliyorum simdilik. Bekliyorum.”
(Ozdemir,2016:111, 113). seklinde bir yaz1 yazmustir.

Ilyas Halil, uzaklarda sergisini act1 dostu Nuri Abag¢’1 sergi hakkinda her
seyden haberdar etmeye calismakta onu bilgilendirmektedir. *Biiyiik bir basari ile
biiyiik ressam Nuri Abag’1 kar, firtina ve mesafeler ilkesi Kanada’da lanse ettigini
belirten Halil, iyi hazirlanmig bir kokteyl parti ile misafirleri kabul ettiklerini, buytk
bir davetli kitlesiyle sergiyi agtiklarmni, bilyiik sanatcinin adma ilyas Halil’in dostu
Abag’in sanatin1 agikladigini, gelenlerin agzinin bir karis havada kaldigini ve hepsi
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simdiye kadar boyle bir sergi gormediklerini beyan ettikleri hususunu Abag’a
aktarmigtir. Abag’in eski yagli boya tablolar1 bir salonda, yeni ¢aligsmalar1 baska bir
salonda sergilenmistir. Yeni olmas1 dolayisiyla siyah beyaz ¢alismalarin bir hayli ilgi
toplamistir. Yagli boya c¢alismalari, ressamin sanatinin yiiceligini renklerinin
kuvvetini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici olmustur. Ama hayranliklar hep yeni
eserlerine aktarilmistir. 60’a yakin davetlinin oldugu sergide, bundan evvelki sergiyi
800 kisi gezdigini tespit edildigine gore, Abag¢’in sergisini de bu kadar insanin gezme
thtimali goriilmiistiir. Sergide davetliler i¢in yapilan hazirliklara da deginen ve
Abag’tan yeni c¢aligmalarindan gondermesini isteyen Halil’in s6zlerinden serginin
giizel gectigini ve onu amacina yaklastirdigini anlamaktayiz. Sergi ¢ok kisi
tarafindan gezilmis ve farkli dillerde yazilan notlar farkli kiiltiirlerden kisilerin de
sergiyi gezdigini gostermektedir. Serginin birinci ginii 50-60’a yakin davetli
bulunmus, sergiyi gezenlerin onur kitabina Ingilizce, Fransizca, Tiirkce, Arapca,
Rumca notlar yazilmistir. Kiiltiir Dernegi yoneticileri sergiden memnun kalmislardir.
Sergiye gelenler memnun gelmis, memnun gezmis, memnun gitmistir. Aksam saat
7.30’dan 10’a kadar kalmuslar, 10°da ise herkes dagilmistir. Isin tathis1 Hiirriyet
gazetesinin muhabiri gelmis, Halil ile bir réportaj yapmis, resim ¢ekmis ve bu
roportajin Hirriyet gazetesinde ¢ikacagini soylemistir. Yaziy1 Halil hazirlayacaktir.
Yazinin istlinde ugrasan Halil, ayrica St. Lambert Kiiltiir Dernegi Abag’in sanati ve
kisiligi hakkinda bir konferans vermesini de Halil’den istemistir. Satis isine gelince;
Abag’n eski tablolarindan pek alici ¢ikmamis, ancak yeni galismalarla ilgili talepler
olmustur. Bunlar1 Ilyas Halil Nuri Abag’a su sira ile belirtmistir:

“1. Burada Tiirk dostlarimdan biri, bir tablonu yagli boya kompozisyonunu istiyor. Lutfen
fiyat bildir, boy bildir.

2. Bagka bir Kanadali, bir tane ¢alismanin yagli boya ¢alismasini istiyor.

3. Bir Kanadali, senin siyah beyaz ¢aligmalarint kendisi satin almak istedi. Bu sonuncuya
hem fiyat bildir hem de su teklifime cevap ver. Bir, Tiirkiye’ye varir varmaz geri gonder. iki,
ben burada tuval iistiine siyah ¢ini ile ona ben kopya yapayim ve icine ekleyeyim. Istiyorsan;
kaga gidecegi hakkinda fikrim yok. Ama senin burada bir iki tablonun olmasini isterim.

4. Ben, iki tane yeni ¢alismalarindan satin almak isterim. Bu hem yeni sergiye hazirlik olur
hem de bendeki koleksiyona eklenir.

5. Konsinye isi iistiinde diisiinliyorum. Bir yolunu bulacagim. Senin sanatin hakkinda iki
sayfalik Ingilizce bir yaz1 hazirladim. Bu yazi benim de hosuma gitti. Senin hakkinda uzunca
bir sanat etiidii yapmak istiyorum. Herhalde Tiirkiye’de bastirmak miimkiin olacaktir. Seni
yakindan tanidigim icin buna kendimi az da olsa yetkili gorebiliyorum. Senin yardiminla bu
mimkin olabilir. Bu fikrim hala karisik, bulanik... Beni aydinlat, fikir ver. Zannedersem
yapabiliriz.” (Ozdemir,2016:115,116,119) diyerek yeni teklif, plan ve hazirliklardan

da boylece bahsetmistir.

Ilyas Halil, Abag’m sergisi i¢in yazi yazmay: diisiindiigiinii belirttiginde,
Abag heniiz erken oldugunu bunun i¢in Halil’e 6rnek yazilar génderecegini yazip
gonderse de bu mektubu Halil’e heniiz ulagmadan Halil ona bir yazi yazip
gondermistir bile. Aba¢’in Kanada’daki St. Lambert sergisi ile ilgili yazi su

sekildedir:
“NURI ABAC SERGISI
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St. Lambert — Montreal kiiltiir salonunda 28 Ocak ve 28 Subat tarihleri arasinda, taninmig
Tiirk ressami1 Nuri Aba¢’in son siyah-beyaz calismalari sergilenmistir. Sergi iki bolimden
olugmustur. Birinci boliimde Nuri Abag’in Tiirkiye’de sosyal gelismeyi izleyen siyah-beyaz
eskizleri, oteki boliimde ise sanatginin 1966-73 yillar1 arasinda yaptigi gesitli yagli boya
kompozisyonlar1 halka sunulmustur. Sergiyi diizenleyen Ilyas Halil, sunulan eserler hakkinda
agagidaki bilgiyi vermistir: “Tirkiye’deki sosyal gelismeleri izleyen eskizler, genellikle
ziyaretgiler tarafindan begenilmistir. Kanada resim sanatinin durgun, yumusak, uyusturucu
havasina karsit yonde hazirlanan eskizler; seyircilerde sagkinlik, hayranlik ve inanamazlik
yaratmistir. Insan- makine, insan ve i¢ diinyasi, insana kars1 insan, diizen i¢inde ve disinda
insan konularini isleyen eserler seyircileri tatli uykularindan uyandirmustir. insanin igindeki
cirkinligi korkusuzca ortaya doken ressam, yasamin umudu olan giizelligi yapitlarinda 151k
gibi kullanmugtir.” Tlyas Halil, Tiirk resim sanatin1 Kanada’da tamitmak amaci ile gelecek yil,
taninmig  Tirk ressamlarindan olusan bir sergi  diizenleyecegini  sOylemistir.”

(Ozdemir,2016:122). seklinde bir yazidir.
Abag, Halil’in kendisini tanitmak adina, sergi ile ilgili ve genel olarak yaptigi
calismalar i¢in dostuna candan tesekkiir etmis, Halil gibi birka¢ dostu daha olsa
kendisinin ve sanatin daha hizli taninacagini belirtmistir.

Nuri Abag, 1976 yilinin ikinci ayinda, Kanada’ya gonderdigi desenlerle
ABD’de sergi diizenlemek istemis fakat gergeklesmemistir. Amerika’da girisken ve
sanat meraklist bir arkadasi oldugundan bahseden Nuri Abag, arkadasi oradaki
temaslarindan bir sonug alabilirse, Kanada’daki sergiyi takim olarak ona géndermeyi
planlamistir. Bu konudaki haberi bir siire (takriben bir ay daha) beklemistir. Ingilizce
tanitma brosiirlerinden ve haber olarak son sergiyi anlatan bir yaziy1 ABD’deki
arkadasina gondermis, temaslarinda yararli olabilecegini diisiinmiistiir. Bu nedenle
sergilik resimlerini biraz daha Kanada’da bekletmistir. Amerika’ya yazdigi (dergi
vasitasiyla) ve Amerika’daki arkadasina yazdigi mektuba bir cevap almamis, bu
durumda Kanada’daki eskizlerin iadesini istemistir. Yine 1976’nin ikinci ayinda
elinde pek ¢ok siyah-beyaz resim olan Nuri Abag, ilyas Halil’e gonderdiklerinin
bunlardan en iyileri oldugundan bahsetmis, Halil’in ona verdigi cesaretle bu elindeki
resimlerle Mersin ve Antalya’da sergi agabilecegini, Halil’e gonderdiklerinden de
secerek  “desen  alblimii” hazirhigit  iginde olduguna da  de§inmistir.’
(Ozdemir,2016:125,129,162).

Nuri Abag¢’m, Ilyas Halil’e gonderdigi bir mektubunda, ‘2 Ocak 1977
tarihinde bir sergi actigi anlasilmaktadir. Abag bu sergiyi “itibar sergisi” olarak
actigini belirtmistir. Ayrica bu tarihlerde dernegin baskan1 oldugundan da bahseden
sanat¢1 dernek baskanliginin etkisiyle de sergisinin kalabalik olduguna deginmistir.
Sanatc1 bu sergiyi li¢ boliime ayirmis; birinci boliim Hititlerden esinlenerek yaptigi
caligmalardan, ikinci bdliim minyatiirden esinlenerek yaptigi caligmalardan, ligiincii
bolum ise Karag6zden olusmustur. Sergideki biitiin Karagozlerin satildiginit ve ilgi
gordiiglinii belirten sanat¢i, diger boliimlerden de eser satmistir. Bu sergide iki
matbaact Abag¢’in Karagdz tablolarmi gelecek yil igin takvim ve kart yapma
teklifinde de bulunmustur. Bu tarihlerde, Ilyas Halil’in de ¢ok istedigi ama Abag’in
gondermedigi biiyiikk boyutlardaki tarih konulu Abag¢’in 3 tablosunu bir bakanlik
istemis fiyatta anlasirlarsa verecegini de Abag belirtmistir. Bu sergiden sonra Nuri
Abag¢’in, resimin kendisini ge¢indirecegi konusundaki iimidi artmistir. Artik
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yoruldugunu ve emekliye ayrilmaya karar verme asamasinda oldugunu yine dile
getirmistir. Ayrica 15 Nisan’da “Oya Galerisi” ile bir sergi i¢in anlastigini da belirten
sanatg1, ‘“Mimarliktan kazanip resim yapacagim diye, iki karpuz bir koltukta
kosturup durduk yillarca” demis, artik yoruldugunu ve kesin, ama ¢ok kesin bir karar
vermenin basinda oldugunu, resmi segmenin sirast geldigini diistinmiistiir. Abag’a
gbre, tim sanatcilar biitlin sanat¢ilar olmasa da bir¢cok sanat¢i yapitlarindan
gecinebilmektedir. Tirkiye’de bu olusuma, bu asamaya az da olsa ulasabilmistir.
Istanbul’dan galeri sahibesi bir hanim Abag¢’in sergisinin oldugu galeriye gelmis,
Abag’la zel bir goriisme yapmak istemistir. Amaci ise Istanbul’da Abag’in bir sergi
acmasimni saglamaktir. Oya galerisine elinde resim kalmadigini sdyleyen Abag,
kalanlar1 gdstermis, begenirseniz acalim demistir. oya galerisinden gelen bayan,
depoda tek tek resimleri inceleyip ayirmistir. Hemen timi de ¢ok eski ¢alismalar ve
Sergi kalintilar1 olan resimler ile birkag tane de Karagéz ilave etmek sart1 ile Istanbul
sergisi 15 Nisan i¢in kesinlesmistir. Satisa doniik bir galeri oldugu igin, bu sergi her
yonden iyi sonug verecektir. Aba¢’in bu sergisi ayarlanan tarihte agilmistir ve sergi
organizasyonunun galeri sahibine ait olmasi nedeniyle sergi ag¢ilis1 daha iyi olmus,
seckin izleyiciler gelmistir. Bu sergide de Beyoglu’ndaki Tiglat galerisinden gelecek
sezon Aralik ay1 igin de teklif gelmistir. Ayrica sergi ile ilgili izlenim ve tablo
yorumlari “Milliyet Sanat” dergisinde yayimlanmistir.’

(Ozdemir,2016:202,206,2018,219).

Nuri Abag, ‘06.06.1977 tarihinde ilyas Halil’e “Karagdz Satic1”, “Karagoz
Gemici” ve “Karagdz-Hacivat” isimli tablolarmi gonderdigini belirtmis ve ilyas
Halil’e, Kanada’da 1 Mart 1978 tarihinde kendisi i¢in sergi ayarlamasin1 ve bu
serginin agilisinda bizzat bulunmak istedigi diislincesini de belirtmistir. Serginin
Mart ayinda olmasini istemesinin sebebi ise yilbasinda Istanbul Taksim Sanat
Galerisinde sergisinin olmasi sebebiyle bu sergiden sonra gitmek istemektedir. Daha
sonra ise, Abag, yogunlugundan dolayr Kanada sergisini Nisan ve ya Mayis aylarina
ertelemek istemistir. Abag’a Istanbul Taksim Galerisinden kis igin 15 giin
ayirmiglardir ama kesin tarihi heniiz belli degildir. Sanatg1 bu firsatt iyi
degerlendirmek istemektedir. CUnki buradan giin almak her sanatgiya nasip
olmamakta, bazen ii¢ dort yil beklemek gerekmektedir. Bu Istanbul sergisi icin
resimlerini sikigmamak i¢in Kanada’ya gondereceklerinin diginda, ayri bir sergi
grubu olarak hazirlamayi disiinmiistir. Bu donemde ise son derece sikisik bir
durumdadir. Ne kadar ¢aligirsa calisgsin, diger isler, dernek sergileri, daire isleri ve de
yasin 50°nin istlinde olmasi gibi dogal sebeplerle, iiretim kapasitesi sinirl kalmakta
bu bakimdan ileri giinlerdeki bir sergi, onun igin en uygunu olacaktir. Bu yiizden
Kanada sergisinin Nisan, Mayisa ertelenmesini istemistir. Halil ise, sergiyi daha fazla
erteleme taraftar1 degildir. CUnku bu uyanan alakay: zinde tutmak gerektigini, eger
sergiyi 78 Mayisa atarsa, yaptiklar1 isi 6ldiirmiis olacaklarimi diistinmektedir. Bir
taraftan nisan-mayis 1978 icin yer ararken bir taraftan da uyanan ilgiyi devam
ettirmek icin bu sonbahara bir sergi agmanin sart oldugu diisiincesindedir. Daha
sonraki guinlerde Nuri Abag’in Istanbul sergisinin giinleri 20 Subat - 6 Mart 1978
giinleri arasinda olmak iizere belirlenmistir. Taksim Galerisinde Istanbullulara
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muhtesem bir sanat soleni ¢ekmege hazirlanan Abag, bu sergiyi iptal etmek veya
ertelemek ya da 6ne almak olanagini gormemektedir. Simdiden sergi Istanbul ve
Ankara’daki yedi kusak dost ve sanatseverlere duyurulmustur. Ustelik iptal ederse
boylesine uygun bir devrede bir daha giin alamayacak, iki yil daha sira beklemesi
gerekecektir. Bu nedenle sergiyi agmak zorunda hissetmektedir. Daha once ayni
sergiyi Alman Sanat Galerisinde agmasi da s6z konusudur. Bu konu ile ilgili bir
teklifi incelemekte, akli keserse agmayi istemektedir. Cunki bu sergi Istanbul
sergisini de destekleyecektir.”(Ozdemir,2016:229,236,237,241).

1977'nin Kasim ayinda ilyas Halil Nuri Abag icin bir baska galeriyle
gorisme yapmistir. Emeklerinin  karsiliini nihayet almaya basladiklar1 ig¢in
sevinclidir. Clinku galeri sahibi Abag’in ¢alismalarini begenmis ve yilbasindan sonra
sergi icin yer verebilecegini soylemistir. Bu taninmis ve biiyiikk galeri 25 tablo
sergileyecek ve bu tablolar Ocak sonuna kadar galeriye ulastirilacaktir. Galerinin
sartlarinin ilk anda pek elverisli olmadigin1 sdéyleyen Halil, yine de baslangi¢ i¢in
onemli oldugunu diisiinmiis ve kabul etmistir. Bu isi masraflar ¢iktiktan sonra elde
edilen kara yar1 yariya ortak olarak yapmay1 diisiinen Halil, yapti§1 hesab1 Abag’a su

satirlarla anlatmastir:
“Galeri, satislarindan yiizde 40 komisyon alacak. Tablolarin ¢er¢ceve masraflari bize ait... Bu
yil tablolart 250 ila 400 dolar arasinda satmanin miimkiin oldugunu sdyledi. Fiyatlarin
250’ye yakin olmasi daha muhtemel. Sanat¢i simdilik az tanimiyor dedi. Tanindik¢a fiyat
artar dedi. Yukaridaki fiyatlama su vaziyeti dogurur: 400 dolarlik biiyiik boy bir tabloyu ele
alalim. Komisyon 160 tutacak, ¢erceve 40 dolar tutar, sigorta ve diger masraf 10 dolar...
Geriye 190dolar kalir. Tablo bedeli olarak 100 hesap edersek, geriye 90 dolar kalir. iste bu 90
dolar1 kar sayarsak 45-45 boliisiiriiz. Oldu mu? Bu tablonun 1 metre ebadinda olmasi gerek.
Sana yine 100 dolar karsiligini 2000 TL olarak ddeyebilirim. 45’i burada emrinde tutariz.
250’de is biraz cetrefillesiyor. Komisyon 1000, ¢erceve kiiciik oldugu icin 25, sigorta 5, tablo
bedeli 80 = 210; bu duruma gore 40 boliiniir. Ben sana bunun karsiligi olarak 1600 TL

6derim. Bu da oldu mu?” (Ozdemir,2016:263.). demistir.
Nuri Abag, Halil’in bu haberine sevinmis ama kendisine ayrilan pay1 az bulmustur.
Ayrica galerinin hissesi de Tiirkiye’ye gére fazladir. Ustelik sigorta ve gerceveyi de
galeri Ustlenmemistir. Bu yiizden acele karar vermek istemeyen Nuri Abag, Ankara
ve Istanbul’da galeriler % 30 iizerinden ¢aligmakta oldugunu, ayn1 oran Avrupa’da
da (birkac1 harig) gegerli olabilecegini, bunu gordiigii, bildigi igin Halil’in bahsini
ettigi galerinin % 40 hissesinin ona biraz yuksek gibi geldigini, ayrica ona ayrilan %
40’1in da hi¢ olmazsa % 50 olmasi, onu bu ise daha ¢ok baglayacagini, tesvik
edecegini ve hizlandiracagini diisinmektedir. ilyas Halil’in hissesini de az bile
bulmustur. Ciinkii yiikiin cogunun Ilyas Halil’de oldugunu ve isletmecilik kurallarina
gore, makinenin yoéneticisinin, kolu g¢eviren kisinin Halil oldugunu belirtmistir. Onu
diisiindiiren ve acele etmemeyi diisiindiiren nokta ise, galeriye ddenecek (cretin
yiiksek olusudur. En azindan galeri sigorta ve cerceveyi Ustlenebilseydi, mesele
kalmazdi. Bu yiizden isi aceleye getirmemek ve bir siire daha beklemek taraftaridir.
Daha 1yi sartlarla, daha iyi galeriler ¢ikacagindan emindir. CUnkii artik isi bu noktaya
getirmislerdir. Nuri Abag’m bu sergi isine pek de olumlu bakmadigini géren ilyas
Halil, Abag¢’1i ikna etmeye c¢alismistir. Acele etmek istemeyen ve ilerleyen
zamanlarda yine boyle firsatlar cikacagini belirmesi iizerine ilyas Halil tepki
gostermis ve bu zamana kadar ki siirecte yasadigr zorluklar1 Aba¢’a uzun uzun
anlatarak bu durumun kagirilmayacak bir firsat oldugunu belirtmeye c¢aligmistir.
Kanada’da yabanci ressamlarin tutunup ticari galeriye girmesi, imkansiza yakin bir
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sey oldugunu, bu gercegi isin i¢inde olmayanin anlamasinin zor olduguna deginerek,
Abag’a bu basarinin biraz tarihgesinden bahsetmistir. Abag¢’in tablolarini, bu zamana
kadar sehirde en az 30 galeriye gétiirmiis, tam 1969’dan beri, koltugunda Abag’in
tablolar1 kapt kapt dolasmistir. Kimi onu kapidan kovmus, soz gelisi o da bir
pencereden girmistir. Kimi terbiyeli davranip tablolara {i¢ bes dakika bakmuis, iyi
demigler ama ¢ekip gitmislerdir. Hepsi, ama istisnasiz hepsi yabanci ressam
almiyoruz galeriye demistir. Bu igin aslin1 arastirmaya ¢ikan Halil, Bir str( insanla,
resim galerilerine giden, resim koleksiyonu yapan insanlarla tanisip konusmus, butiin
bu resim sever insanlar, yalniz ve yalniz kanada sanat¢isi ve resmi istemislerdir.
Hepsi para kazanmak derdindedir. Kimse isin sanat yoniine bakmamakta, Kanadali
ressamlarin eserlerini hiikiimet, her yil biitgeden para ayirip satin aldigi ve her yil
gittikce artan fiyat 6dedigi icin herkes Kanada resmi almaktadir. Hatta Ilyas Halil ile
alay edip neden Tiirk aldigim soran da olmustur. Ilk giinlerde Abag’in tablolarmni 50
dolara satmaga ¢alisan Halil, 20 dolar1 da cergeve parasi olan bu tablolardan buna
ragmen bir tane bile satamamistir. Resim arayanlar, hep Kanadali ressam istemis,
Tiirk resmi onlara yabanci, anlamsiz gelmistir. Nihayet isi baska tiirlii halletmege
karar veren Halil, her 6niine gelene Tiirk resim sanatindan bahsetmege baslamis, her
gelene Abag’1 anlatmistir. TUrk ve Kanada resmi hakkinda yazi1 yazmaga baslayarak
boylece dikkatleri ¢ekebilmistir. Biitlin bunlari, Tiirk resmini, Abag¢’t tanitmak
amacli yapmis, nihayet bir giin bu dikkatli pazarlama, stratejik tanitma semeresini
verecegini diistinmiistiir. Nihayetinde de bdyle olmustur. Abag¢’1 galerisine almaga
razi olan kisi, Halil’in tanidig1, Halil’in sistemli ¢alismasini birkag yildir takip eden
ve bir siirii insan tanidigi, bir hizla Abag’1 tamittigini bilen biridir. Bu tanitma
genigligine bakarak bu sefer Abag’a yer vermege razi olmustur. Bundan iki yil dnce
Halil, ayn1 adamla konusmus yer istemis olumsuz sonu¢lanmistir. Simdi ise bu
onemli firsati kagirmamak gerektigini diisiinen Halil, bu yiizden bu imkanin bagka
yabanci sanat¢iya nasip olmayacagini, hukimetin, sefaretin, kiltir derneginin
tertipledigi sergilerden kimsenin tablo satin alamayacagmni, belki pek azinin
alabilecegini, ancak ticari galerinin satis1 yapabilecegini belirtmektedir. Bu adamlarla
pazarlik edecek hallerinin olmadigini, daha bu ise baglamadan pazarlia baslarlarsa,
adamin onlar1 kapidan kovacagini diisiinmekte, bu isi ona birakmasini istemektedir.
Butiin is burada satis yapabilmek diye diisiinen Halil, eger Kanada’da satis
yaparlarsa, gelecek yil Onlerini agilacagini da diisiinmektedir. Bu yuzden fiyatlarin
makul ve hatta ucuz olmasi gerektigine deginen Halil, Sarkli kafasin1 birakip ufak
tefek hesaplara bakmadan, sergiyi yapmalar1 gerektigini diisiinmektedir. iki ii¢ yil
iginde satiglar musait giderse, o zaman isteklerine dikkat edecek hale geleceklerini,
Oteki ressamlar gibi daha nehri gérmeden pagalari sivaylp pazarliga, fiyat
yikseltmege bakmamalarini, baska galerilere girmenin suan miimkiin olmadigini,
clnkl herkesin ilk soracagi seyin, hangi galeride, kag¢ tablo sattin gibi sorular
olacagini, bu nedenle de, sistemli calisip bu isi namusluca takip etmeleri
gerektiginden bahsetmistir. Ikna olan Nuri Abag, Ilyas Halil’e bu sergi i¢in 25 kadar
tabloyu yetistirmis gondermistir. ‘26.11.1977 tarihinde blyuk sergi i¢in ucak ile iki
Karagdz tablosu, iki de eski resimlerinden godndermistir. Buyuk boyutlardaki
“Karag0z Karpuzcu” adindaki tablosu DYO yarigmasinda derece alan tablonun ilk
yapilanidir. Abag genel olarak tablolarinda sicak ve soguk olmak tizere iki grup renk
kullanmigtir. Bu nedenle de ¢ogu kez ayn1 konuyu bazi degisiklikler de yaparak iki
defa ¢alismak zorunda kalmustir.” (Ozdemir,2016:267-275).
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Nuri Abag’in Ilyas Halil’e génderdigi tablo listesi asagidadir:

“26.1.1977 Ciplak I 1975 50 x 70 Ankara’dan

26. 1. 1977 Akinci Beyi 1976 70 x 70 Ankara’dan

26. 1. 1977 Karagoz Salincak¢1 1977 50 x 70 Ankara’dan
26. 1. 1977 Karagdz karpuzcu 1977 60 x 90 Ankara’dan
6. 12. 1977 Zenne ve Karagdz 1977 45 x 55 Mersin’den

6. 12. 1977 Karagoz Kadin 1977 50 x 70 Mersin’den

6. 12. 1977 Cesme Bas1 1977 50 x 70 Mersin’den

6. 12. 1977 Yalova sefas1 1977 50 x 70 Mersin’den

10. 12. 1977 Vazolu Gostermelik 1976 60 x 80 Ankara’dan
10. 12. 1977 Karag6z ve Tiryaki 1977 50 x 60 Ankara’dan
10. 12. 1977 Dans6z (Cengi) 1976 50 x 6 Ankara’dan

10. 12. 1977 Zenne ve Karagdz 11 1977 50 x 60 Ankara’dan
12.12. 1977 Serbet¢i 1976 70 x 90 Ankara’dan

12. 12. 1977 Sultan 1976 50 x 60 Ankara’dan

12.12. 1977 Karag6ze Ezgi 1977 50 x 60 Ankara’dan
12.12. 1977 Ciplak IT 1975 50 x 60 Ankara’dan

23.12. 1977 Kahvehane 1977 82 x 82 Mersin’den

23.12. 1977 Sandal Sefas1 1977 34 x 60 Mersin’den
23.12. 1977 Hayat Agac1 1976 65 x 53 Mersin’den
23.12.1977 Zenne 11 1977 45 x 54 Mersin’den

30. 12. 1977 Hitit Aslan1 1972 55 x 67 Ankara’dan

30. 12. 1977 Karagdz 1977 65 x 82 Ankara’dan

30. 12. 1977 Irgatlar 1977 65 x 55 Ankara’dan

30. 12. 1977 Karag6z Kahveci 1977 70 x 100 Ankara’dan

TOPLAM: 24 adet” (Ozdemir,2016:282).

Ilyas Halil’in bu sergiden sonraki biitiin emeli sergiyi, ‘Ottowa, Quebec City,
Toronto gibi 6teki Kanada sehirlerinde agmaktir. Bu zor olsa da Halil bu dogrultuda
calismalarini stirdiirecektir. Nuri Abag¢’in Montreal’de actigr kisisel sergi sonrasinda
1976 yilinda, St. Lambert galerisinde Nuri Aba¢ ve Ankara’daki dernek tyeleriyle de
bir sergi agilmas1 konusu giindeme gelmistir. ilyas Halil ve Nuri Abag, Kanada’da
karma sergi agma konusunda hemfikir olmuslardir. St. Lambert’te agilacak serginin
karisik olmasini kiiltiir merkezi ima etmis, daha kapsamli bir Tiirk sanat1 sergisinin,
onlarca daha ilging olacagini sdylenmistir. Bu arada Halil, Nuri Abag’a ayrica hususi
bir yer kapmaya da galigsmistir. St. Lambert galerisi Abag¢’in sergisinden ¢cok memnun
kalmislar, bilhassa onlar1 hayrete diisiiren sey, onur kitabinin Tiirkge, Rumca,
Arapca, Fransizca ve Ingilizce dillerinde yazilmis notlar olmustur. Bu sergi icin
disaridan eser kabul etmeyecegini belirten Abag, sadece dernek iiyeleri ile agilacak
olan bu sergide Ankara sanatgilarini mahcup etmeyecek bir sergi olacagina
inanmaktadir. St. Lambert galerisinde 1976 yilinin sonbahar aylarinda bir dernek
sergisi agma diisiincesinde olan Abag, sergiye dernek Uyeleri disinda kimseyi
alamayacagin1 da bildirmistir. Tirkiye’yi diyemiyorum ama Ankara sanatcilarini
mahcup etmeyecek bir sergimiz olacak diyen Abag, satis konusunda da umutludur.
Abag, bu serginin diger Tiirk ressamlarinin tablolar1 kadar pahali da olmayacagini
diisiindiigii icin bu sergide daha israrli olmaktadir. Abag¢’in Ilyas Halil’e yazdig
09.03.1976 tarihli mektubunun su detaylarin1 6rnek olarak gosterebiliriz: “Bu konuda
baskaca ilavem yok zaten. Yalniz derim ki sergiyi yine dernek diizeninde
gonderelim. Fiyatlari, ben sergi burada iken kirdirabildigim kadar kirdirayim. Kiran
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olursa ve de sizin i¢in yeterli ise, daha sergiyi agmadan satin alir, sergide de sana ait
oldugunu belirten yaftalar® koyarsin koselerine... Diger pahalilari da dileyen alur.
Satilmayanlar da geriye iade edilir. En 1yisi boyle bir ¢oziim gibi geliyor bana... Bu
arada hemen belirteyim ki, bizim dernekte non-figiiratifin en alasin1 yapan var. Ama
fiyati, ama fiyati!.. Tabii ki Kanada sergisine Nihat Tandogan da girecek. Gencay
Kasapg1 da bizden...” (Ozdemir,2016:127-135,283). demis, sergide bol bol
dagitilmak iizere dernegin ressamlarinin hayatlar1 ile ilgili bir brosiir hazirligina
girilmistir. ‘Abag, Kanada’da agilmasi diisiiniilen karma sergi igin dernekte sonbahar
veya gelecek kis i¢in Montreal’de bir sergi diizenlenecegini ilan etmistir. Herkes
hazirlanmaga baslamis, bu konuda nakliye gibi hususlarda Disisleri Bakanligindan
da yardim gorebilme imkani olmustur. 1976 yilinin baglarinda St. Lambert’te
sonbaharda agilacak karma sergi ile ilgili mutlu olduklarin1 da belirten Abag’in,
Turan Erol ve Orhan Peker ile ilgili bir elestirisi olmustur. Turan Erol ve Orhan
Peker’in bencil oldugundan bahsederken, Karma sergi ile ilgili haberi “Sanat”
dergisinde St. Lambert galerisinin fotografi ile yayinlayacaklarin1 sdylemis ve bu
calismalan yiiriittiigii i¢in kendisini kolektif ¢aligmasinin daima iiste ¢iktig1 yoniinde
Ovmiis ve ismi gegen ressamlari, sanatg¢i kisiler olarak kabul etmis fakat Turk resmini
simgeleyen bencil kisiler olarak da elestirmistir. Ayrica karma sergi igin
gonderilecek tablolarm hepsini Ilyas Halil satin alarak sergiyi agmak istemistir.
ClnkU emanet tabloyu korumak zor olmakla birlikte orada tablolarin basina bir is
gelme ihtimalide vardir. Bu vesile ile Tiirk ressami koleksiyonu diisiincesini de
gerceklestirmis olacaktir. Kanada’da Avrupa resmi para etmedigi icin ve sadece
Kanada resmine para verildigi i¢in Halil Kanada’da Tiirk resmini tanitmak
istemektedir. Bu isi Nuri Abag ile birlikte emekli olduktan sonra da devam ettirip
sanata bagli hayatlarinin da boylece devam edecegini diisiinmektedir. Bu satin alinan
tablolar1 bilhassa sergide kullanacagini belirten Halil, gelecek sene yapacagi sergide
borg¢ olarak tablo getirtmek istememektedir. Kazara bir iki tanesi kaybolur, bir sey
olursa, bunun hangi fiyat ve rayi¢ iizerinden Odeyecegi konusunda risk almak
istememektedir. Bundan baska, Kanada’da sergi kurulmadan 6nce galeri idarecileri
tablolar1 gormek istemekte, yoksa yer ayirmak istememektedirler. Bu yuzden Halil,
serginin tablolarini satin alip 6yle koymak istemistir. Sergi gelip de kabul edilmezse,
kimsenin cani sikilmasin diye de diisiinmiis, kimseye yalanci ¢ikmamis, kimseyi
aldatmamis olacagini, tablolar1 satin alirsa isinin kolaylasacagini da diistinmiistiir.
Zaten coktan beri kendisine bir Turk resim koleksiyonu yapmak da istemektedir. Bu
onun i¢in firsat olmustur. Satin alacagi tablolarin simdilik herhangi bir ticari degeri
olmadigini, ileride herhangi bir ticari degeri olursa da bundan, benden c¢ok
ressamlarin istifade edecegini de belirtmistir. Bu onun i¢in bir hayli kiilfetli ve pahali
olsa de giilii seven dikenine katlanir diisiincesindedir. ilyas Halil, Nuri Abag ile el ele
verip, Kanada’da Avrupa resmi para etmiyor olmasi, Kanada resminden bagka seye
para vermiyor olmalarima karsin birkag hamle yapip Tiirtk resmini Kanada’da
tanitarak, ileride Abag¢’in veya bagkalarinin tablolarina yol agabileceklerini
belirtmektedir. Kanada’da birkag¢ Tiirk ailesinin, New York’ta 20 bine yakin Tiirk
oldugun soyleyen Halil, yazi ve sergi ile Tiirk resmi i¢in talep yaratabilirlerse, ister
yatirim kiymeti ister sanat degeri i¢in olsun, iyi olacagini diistinmektedir. Abag’in

! fsim iizerine asildig1 veya yapistirildigi seylerle ilgili bir bilgi veren yazili kagit parcasi.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc81742854ef9.015
40887 (Erisim tarihi: 30.04.2019)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc81742854ef9.01540887
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc81742854ef9.01540887
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emekli olma lafindan sonra bu fikir Halil’in aklina yatmis, Kanada’da hi¢ olmazsa
resimle ugrasacak bir mesgalemiz olur demistir. Ona gore para kazanmasalar da
sevdikleri bir isi yapmus olacaklardir. ilyas Halil’in Kanada’da acilmas: diisiiniilen
karma sergi icin ve kendi koleksiyonu i¢in sectigi ressamlarin se¢imini Abag’a
biraktigit Tirk ressamlarinin tablo fiyatlar1 Halil’in aklindaki rakamlara
benzememektedir. Abag, bu konuda zorlansa da ressamlardan bazilarmi doktigii
dillerle tablosunu uygun fiyata vermeye razi etmistir. Aba¢ Kanada’da agmayi
diisiindiikleri karma sergi igin ve tablolarin1 pahaliya satan ressamlar icin biraz
karamsar ve sitemlidir. “Bizim Van Gogh’lar, bizim Renoir’ler” diye hitap ettigi bu
ressamlarin hepsinin kendilerini (iki {i¢ tablolar1 satilirsa hele) birer sanat abidesi
sandiklarin1 belirtmis ve bu noktadan hareket ederek resimlerinin ucuza satin
alinamayacagina deginmek istemistir. Ornek olarak son agtiklari yani 1976’nin Subat
aymda actiklar1 bir karma sergide tek tiik zorla resim satan bir hanim arkadasi, resmi
kendisinde kalsin diye 12 bin fiyat koymus, tesadiif bu ya bir Istanbullu fabrikatdr
resmi almak istemis ve parayr gbzlerinin oniinde tikir tikir sayinca, ressam da iki
gozii iki cesme aglayarak tablosunun elden ¢ikmasini istedigi bahanesiyle tablosunu
vermis. Bu Tiirk ressamlarin1 zerre kadar ticari taraflar1 olmadig1 yoniinde elestiren
Abag, bu nedenle Halil’in diisiindigii fiyatlarla buylk bir alim yapacagini
sanmamaktadir. Fiyatlar1 soyleyince ressamlarin kendisine giildiiklerini sGyleyen
Abag, diger, Turan Erol’lar falan da bdyle ama fazla iistlerine diisiip, pohpohlayarak
kismen razi etmistir. ilyas Halil’in diisiindiigii anlamda bir serginin gerceklesmesinin
olanaksiz olabilecegini diisiinen Abag, yine dernek diizenine donmek gerektigini
diistinmektedir. Mutlaka resim edinmek gerekiyorsa da Turkiye’deki fiyatlarin (ama
evden alinan) % 30 kadar eksigine rahatca alabileceklerini, ama onlarin % 60-70
eksigine temin etmege calistiklarini belirtmekte ancak bu fiyatlarin Kanada’ya
uymayabilecegini de diisinmektedir. Montreal’de karma sergi a¢cma isi sonraki
yillara ertelenmistir. Sebebi ise, Montreal’deki galerilerin katilacak olan sanatgilarin
hakkinda yazi, gorsel, slayt gibi tanitic1 seyler istemeleridir. Bu sebeple Abag’in 40-
50 kisinin resim ve slayti i¢in maddi olanagin ve vaktin olmadigini belirtmesi ve
katilimcr  ressamlarin  islerini  ciddiyetle, disiplinle yapmamalari, boylece
yetismeyebilecegini de diisiinmesi sonucunda erteleme karar1 almiglardir. Nuri Abag,
en son Istanbul’da bir “Karma Dernek Sergisi” agma plan1 yaptiklarinda ¢ogunlugun
tablolarin1 12’ye bir dakika kala getirmeleri sebebiyle eserleri tam paketleri,
sandiklar1 kapatirken gonderdiklerini ve sinirden, Uzilnttden bittiklerini, 6lduklerini
belirterek, millette program ve disiplin anlayisinin olmadigindan yakinmustir. Ustelik
bunun i¢in adam bagina (yol, sigorta iicreti) en az 200-300 TL toplamak gerektigini
ve onu da almanin ayr1 bir iskence olmasi sebebiyle, karma sergi isini belki gelecek
sezon igin deha erken davranip hazirliklarin yapilacagi diisiincesiyle ertelemeyi
uygun gormiistir. Nuri Abag’in ilyas Halil’e karma sergi igin su tablolar1 almustir:
Turan Erol’un bir guvas yapiti ve ayrica 40x35 cm yagli boya peyzaj tablosunu 1250
liraya, Kayihan Keskinok’un “Balik¢ilar” isimli yagliboya kompozisyonu 1250
liraya, Litfii Gilinay’in evine gidip aldig1 “Siyahta Kirmiz1 Yasant1” isimli biiyiik
ebat abstresi 1000 liraya almistir. Ayrica, 1976 yilinda Dis Isleri Bakanligiin kiiltiir
islerinde gevsek bir tutum igerisinde oldugunu, kisisel girisimlerle ya da dernek
calisanlan ile ilgilenmemekte imis. O dénemde Dis Isleri Bakanlhigi dis sergiler
duizenlese de bu sergi miizeden segilenlerden olusan sergidir. Dis Isleri Bakanliginimn
bu donemde devletlerarasi temas pesinde olduguna deginen Abag ile diger sanatcilar
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Dis Isleri basta olmak tizere ¢esitli tilkelerin kiiltiir ateseleri ile gorigmis bir sonug
alamamuglardir.” (Ozdemir,2016:124-151,197,198).

1977 Eyliil ayinda Nuri Abag tatildeyken, Ilyas Halil Montreal’de Sherbrooke
ustiinde, blyuk galerinin bir duvarinda Nuri Abag¢’in dokuz adet Karagdz tablosuyla
kiigiik bir sergi agmistir. Bagarili bir gdsteri oldugu haberini veren Halil, tablolarin
cok seyirci cektigini fakat Karagéz’iin Kanada’da bilinmemesi sebebiyle bu sergide
yirmi-yirmi bes Karagdz tablosu olsaydi bir hata olacagini sdylemistir. Ciinki bu
kiiciik sergiyle izleyici, ziyaret¢i diislincelerini 6lgmiis, tartmistir. Halil’in tespitine
gore izleyici tablolar1 begenmis fakat yogun tekrar yogun tekrar havasi bulmustur.
Halil’in sergiye ve ziyaret¢i goriisiine dayali su tavsiye igerikli yazisi belki de Nuri
Abag’a en iyi rehberligi yapmistir:

“Gerg¢i ben bu yargilarina katilmam, ama nihayet bilgisiz de olsa seyirci son hakem oldugu

i¢in, onun kararina hiirmet etmek gerek. Bu gozleme dayanarak daha biiyiik sergide, tekrar

havasi daha bariz olacakti. Bunlardan yola ¢ikarak biz sergi agmayalim, demiyorum. Aksine,
bu yaratilan bagaridan hiz alarak daha biiyiik bir sergi agmanin miimkiin olacagini sdylemek
istiyorum. Ancak, buna biraz ayni mitolojik havada Karagozsiiz yeni islemeli tablo gerekir
diyorum. Konu yumusak olmali; sevgiye yonelmis olmali Halkin giizel yanini belirtmeli. Bu
simarik zenginler tlkesinde, bu konular seyirciyi ¢ekiyor. Tabii ki seyircilere bunun tekrar
olmadigini, bu kisilerin Tiirk folklorunda c¢ok oOnemli oldugunu sdyledim. Anlattim.

Kanadalinin anladigini sanmiyorum. Gelenlerin ¢ogu, sergide Bin bir Gece Masallarim

andiran bir hava buluyorlar. Bizim sarka mahsus bir giizellik var. Renklerin yumusakligi, bir

renkten bir ren ge girift bir gekilde atlayis, fonu ritya gibi noktalamak, yildizlanan bu tesiri
yaratmakta etkili oluyor. Kirk Haramiler ve Ali Babay: ariyorlar bu havada seyirciler.’

(Ozdemir,2016:253).
demistir. Ilyas Halil’in bu sdzlerine karsilik Abag, Karagdz’den vazgegmenin kolay
olmadigimi, Karagdéz’iin ne bilyiikk bir kiiltir oldugunu ve Abag¢ i¢in Oneminin
blyiikliglnii, bdylesine ulu bir kiiltiiriin i¢ine girdikge battigina deginerek
Karagdzden vazgegemeyeceginin altini ¢izmistir. Aba¢’in bu donemdeki sanat
anlayisi, gegmis yillarin olusturdugu bir bigimsellige yaslanmaktadir. Bu dénemde
Karag0z kendi dogal siireci i¢inde firgasina gelip takilmistir. Boyle bir olguyu bir
sure daha rahatga calisabilecektir. Ayrica bi¢gim, renk ve halka inen igerigi ile hemen
tutulan resimler, bir siire daha Abag istese de Karagtz Abag’1i birakmayacaktir. Bu
donemde degisiklik igin biraz daha zaman gerekmektedir. ilyas Halil, Abag’tan
sergide kullanmak Uzere Karagéz kuklalari da istemistir. Nuri Abag¢’in Kanada’ya
giines gibi, gece gibi, mevsim gibi yerlestigini sOyleyen Halil, her yerde Abag¢ ismi
var, Turkiye’de bile bundan fazla taninmiyorsundur demis, Amerika’da, Winnipeg,
Ottowa, New York’ta, Misirli, Alman, Yunanli, Kanadali hepsinin Nuri Abag’1
tanidigindan ve sevdiginden bahsetmistir. Abag¢’in biiyiik bir sergiye artik hazir
oldugunu da diistinmektedir. 3 Kasim 1977 tarihli bir mektubunda Halil, Aba¢’a,
yeni bir sergi mujdesi vermektedir. Kanadali bir ressam ve tiyatrocunun Kanada’da
Nuri Aba¢’in Karagdz tablolariyla birlikte Tiirk Karagdz oyununu tanitma amaciyla
bu serginin yapilmasi diisiiniilmiistiir. ilyas Halil’in “Ankara Sanat” dergisinde
hakkinda bir roportaj yaptigi Kanadali ressam Macelle Ferron ve kukla tiyatrocu
Bayan Micheline Legendre, Halil’in evinde toplanip Tiirk Karagbz oyununu
tanitmaga ve aynm1 zamanda bir Nuri Abag¢ sergisi yapmaga karar vermislerdir.
Muhtemelen bu sergi Montreal Glizel Sanatlar miizesinde yapilacaktir. Bu nedenle
orada idareci olan Marcelle Ferron, Halil’den bu projeyi gergeklestirilmesi amaciyla
baz1 isteklerde bulunmustur. Bu istekler: Karagdz oyunlarimn Ingilizce ve Fransizca
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senaryosunun yazilmasi, Bu oyunlar1 gerceklestirmek icin gerekli kuklalarin
saglanmasi ve bu oyun Montreal halkina takdim edilirken ayn1 zamanda Karagdz ile
ilgili bir Nuri Abac sergisi dizenlenmesidir. Bu sergiye yirmi bese yakin tablo
istenmis, tablolarin birkagmin biiylik olmasi1 da talep edilmistir. Ayrica Karag0z
oyununu oynayacak kadinin gelecek yil Montreal’de bir kukla tiyatrosu kurma
diislincesi ile Abag’la Kanada’ya bir Karagdz repertuari sokabilirlerse dnemli bir is
yapmis olacaklarmnin da altini ¢izmistir.” (Ozdemir,2016:254-267).

1977 yili Nisan ayinda, devlet sergilerine “Toplumcu mesaj olan” bir yapit
hazirladigini belirten Nuri Abag, “Bunca yi1l sonra Abag, toplumcu resimler yapip
teshir etmek ciiretini gosteriyor” demistir. Aba¢’in devlet sergisine verdigi tablo,
“apartman” isimlidir. Konusu, toplumun bazi aksak noktalarin1 yerici bir goris
getirmektedir. Burada Ilyas Halil’in dykiilerinden esinlendigine de deginen Abag, bu
goriisii yine Karagdz icerigi ile anlatmistir. Devlet sergisinden haber ¢ikmamasi
Uzerine, jirinin sagci kisilerden olustugunu duyunca sansmin olmadigini
diisiinmiistiir. ilerleyen giinlerde yazilan bir mektuptaki haberde, Aba¢’in da tahmin
ettigi gibi “apartman” isimli tablosu dereceye girememistir. Dereceye girememe
sebebi ise: “Asirt olmasi ve mesajli resim olmas1” imis. Dereceye giremeyen bu tablo
acilis giinli bir koleksiyoncu tarafindan iyi bir fiyatla satin alinmistir ve Avrupa’ya
sergilenmek  lzere  goOnderilen 20  resim  arasina da  girmistir.’
(Ozdemir,2016:216,219,230).

2.3.1.1.Nuri Abac¢’in Secilmis Sergileri

1949 Halkevi Salonu, Mersin.

1957 Galatasaray Galerisi, Istanbul.” (Emlak Sanat Galerisi, 1999:39)
‘1958 Adana, Diyarbakir Sergisi, Devlet Resim Heykel Sergisi.

1959 Devlet Resim Heykel Sergisi.” (http://www.armoniartgallery.com)
1965 Cil Kurus Lokali, Ankara. (Emlak Sanat Galerisi, 1999:39)

1966 Ankara Sergisi. (http://www.armoniartgallery.com)

‘1967 Istanbul, Paris Karma Sergisi.

1969 Devlet Glzel Sanatlar Galerisi, Ankara.” (Emlak Sanat Galerisi,
1999:39)

1970 Antalya, Mersin Sergisi. (http://www.armoniartgallery.com)
‘1971 Tiirkis Galerisi, Ankara.

1973 Minih, KéIn Karma Sergisi.

1976-78 Montreal, Istanbul, Basel, Zirih Sergileri.”(Emlak Sanat Galerisi,
1999:39).

1977 Ankara, Istanbul, Izmir Sergisi. (http://www.armoniartgallery.com)
'1978 Taksim Sanat Galerisi, Istanbul.

1979 Leonardo Sanat Galerisi, Ankara.

1980 Bremen Sergisi, Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul.

1981 Hannover Sergisi.” (Emlak Sanat Galerisi, 1999:39)

‘1982 Londra, Kdln, Frankfurt, Bonbay, Yenidelhi Sergisi

1983 Ankara Sergisi’ (www.armoniartgallery.com)

1984 Leonardo Sanat Galerisi, Izmir.



1985
1986
‘1987
1990
1991
1992

1993
1994
1995

1996
1997
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Art-Deko Galerisi, Ankara.” (Emlak Sanat Galerisi, 1999:39)

Ankara, Istanbul Sergisi, (Www.armoniartgallery.com)

Mi-ge Sanat Galerisi, Ankara.

Abu Dhabi Sergisi.

Armoni Sanat Galerisi.

Benadam Sanat Galerisi, Istanbul, Armoni Sanat Galerisi, Ankara.’
(Emlak Sanat Galerisi, 1999:39)

Ankara Sergisi.

Istanbul, Ankara Sergisi.” (http://www.armoniartgallery.com)

Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul, Ankara, Izmir ve Paris
sergileri.

Armoni Sanat Galerisi, Ankara.

Ankara, Istanbul Sergileri.”(Emlak Sanat Galerisi, 1999:39).

Nuri Aba¢’in 1994, 1997 ve 1999 yillarinda agmis oldugu sergi kataloglar
asagidadir:

Gorsel 2: Nuri Abag Sergi katalogu.

SERGISI

5 26 OCAKN 1994

$%|GARANTI | -4

SANAT GALERIS | S

(= B 4

Kaynak: Abag, Nuri. (5-26 Ocak 1994). Rem Sergisi, Istanbul: Ganti Sanat Galerisi.
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Gorsel 3: Nuri Abag Sergi katalogu.

TURKIVE iS BANKAS!

ANKARA
SANAT GALERISI

Kaynak: Abag, Nuri. (7-30 ocak 1997). Resim Sergisi Katalogu, Ankara Sanat Galerisi, Ankara:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar.

g
NURI ABAC
RETROSPEKTIF RESIM SERGISI

6130 NISAN 1999

EMLAK SANAT GALERISI

:

Kaynak: Abag, Nuri. (6/30 Nisan 1999). Retrospektif Resim Sergisi, Istanbul: Emlak Sanat Galerisi.
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2.3.1.2.Montreal’de Nuri Abag Sergisi

Ankara Sanat aylik dergisinde Talat Sait Halman, Nuri Aba¢’in Montreal’de
sergilenen eserleri ve sergi hakkinda verdigi bilgilere gore: ‘Kuzey Amerika’da,
eskiden tek tiik goriilen Tiirk sergileri, 1977 sonbaharindan bu yana, heyecan verici
bir artig gostermektedir. New York’taki ‘Tiirk Evi’ tek kisilik ve birlesik sergilerle
cagdas sanatimiza ilgi ¢ekmege baslamis. Kanada’nin en cana yakin, en bilingli iki
iic kentinden biri olan Montreal’de de, c¢aliskan sanatsever sair ilyas Halil’in
girisimleri sayesinde, Tiirk resmi artik giin 1s18ma ¢ikmistir. 7-25 Subat tarihleri
arasinda, Montreal’in ‘Galerie Saint-Denis’ adli i¢ agic1 galerisi Nuri Abag’in
eserlerini sergilemistir ve serginin agirligi, Aba¢’in ‘Karagdz’ tablolaridir. Nuri
Abag, bu dizisiyle, Turk golge oyununa yepyeni bir renk ciimbiisii getirmis, sadece
bir hayal aleminin degil, ger¢ek bir toplum yasaminin goriintiilerini, biiyiili
giizelliklerini ve kendine 0zgli mizahimi taze bir islupla yaratmistir. Galeri,
cepecevre bir Karagoz diinyasi olmustur. Karagéz’i figiirleriyle, giildiiriisiiyle, tatl
ve aci1 yonleriyle bilenler i¢in, Abag’in dizisi, saglam estetik temellere oturtulmus bir
yenilestirme, gercekei ve gergek-iistii sanatin ilging bir karistmi oldugu goriiliistiir.
Sergiyi Kanada PEN Yazarlar Birligi Baskan1 Louise-Gareau Des-Bols ve yazar
dostu ilyas Halil ile birlikte gezen Halman: “ilyas Halil ile ben, bir ulusal tirimiziin
baska bir tiire boylesine bagarili aktarilmig olmasinin hayranlig i¢indeydik. Hem de
gblge oyunumuzun insanlarini canli ¢izgiler ve renkler i¢inde yeniden yaratilmis
gormenin heyecanini duyuyorduk. Ama, bu 6zel alemin Karagdz sanatini bilmeyen
bir yabanci aydin tizerindeki etkisi neydi acaba? Sevinerek gordiik ki Louise Gareau-
Des Bols, Abag¢’in dizisinde muhayyileye yeni boyutlar getiren bir masal alemi, adeta
bir mitolojik diinya buldu. Evleri, gostermelikleri de kapsayan bazi tablolardaki
evrensel yasantilari derin bir ilgiyle izledi.””(Halman, Talat, Sait. 1978:10). demistir.

Abag’in sergisinin basarisi, ¢esitli Montreal gazetelerinde ¢ikan yazilarla da
belirlenmistir. Ozellikle Kanada’da ‘Le Devoir’ gazetesinde Jacques Renaud
tarafindan yayinlanan ‘Le peintre Nouri Abag et le jeu de Karagheuz’ (Ressam Nuri
Aba¢ ve Karagéz Oyunu) baghikli yazi, Tiirk sanatgisini ¢ok olumlu sdzlerle
degerlendirmektedir. ‘27 Subat 1978 giinii ¢gikan bu uzun elestiri, Karagdz’iin tarihi
gelisimini anlattiktan sonra, Abag¢’in eserlerinin ‘bir bakima Tiirk ruhuna ve dehasina
taniklik ettigini, degisik Usluplardan ince bir bilesim yaptigini® belirtmektedir.
Taninmis Kanadali elestirmen, Karagdz tablolarinda bir Chagall havasi bulmustur.
Abag’in siyah-beyaz eserlerinden bir segme de sergide yer almistir, ama bunlarda
Karagoz dizisinin giicii ve giizelligi olmadig1 dile getirilmis olup, Abag¢’in Hitit
kabartmalar1 tarzindaki tablolarinda ise, Jacques Renaud’un, ‘gaddar bir giizellik’
sezmis oldugu belirtilmistir. Talat Sait Salman, Montreal’de yayimlanan bir gazetede
sergi ile ilgili yazilanlar hakkinda verdigi bilgilere gore: ‘Le Devoir’ gazetesinde, 21
Subat 1978 giinii, {inlii ressam Jasper Johns ile Nuri Abag¢’in Montreal sergilerini bir
arada kisaca elestiren Jean-Claude Leblond, Karagbz serisinde “alisiimamis bir
uslup”, “naif sanat Ozellikleri” ve biraz da ‘Arthur Villeneuve benzerligi’
gormektedir. 19 Subat tarihli ‘Montreal Star’ gazetesinde Henry Lehmann, Aba¢’in
degisik bir muhayyile ile karikatiir tarzinda resimler yaptigini, siisleme tiiriindeki
eserlerinde 1lik renkler kullandigini’ (Halman, 1978:10) sdylemistir.
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Ilyas Halil’in kisisel cabalarryla gerceklesen sergiyi 400- 500 civarinda kisi
gezmis ve bu sergi Nuri Abag i¢in g6z doldurucu bir basar1 olmustur. Ayrica bu
sergiyle Kanada sanat ¢evresinde Tiirk sanatinin giiciinii géstermek bakimindan da
onemli bir adim atilmistir. Serginin bu basaris1 Abag icin New York ‘ta da bir sergi
acilmasi yolunda yeni girisimler baslatmistir.

Gorsel 5: Montreal’in Le Devoir gazetesinde yayimlanan Nuri Abac’in sergisi ile ilgili
yazi.

Kaynak: Halman, Talat Sait. (1978). Ankara Sanat aylik dergi, y1l 13, say1 145, 15 Ir: 5.10

2.3.1.3. Baskent Universitesi’nde “Dokun-Hisset-Tam Engelsiz Sanat Projesi”

Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarirm ve Mimarlik Fakiiltesi’nin,
2016’nin Ocak ayinda gergeklestirmis oldugu “’Dokun-Hisset-Tan1’’ Engelsiz Sanat
Projesinde, Gérme engelli bireylerin sanat eserlerini tanimalar1 amactyla, Nuri Abag
ile birlikte bazi sanatgilarimizin eserleri kabartma yolu ile ¢alisilmistir. ‘Proje, 7.
Kiiltir ve Sanat Haftasi’'nda Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
ogrencileri tarafindan gérme engelli 6grencilere yonelik gergeklestirilmistir. Projede,
ogrencilere seramik Kilinden kabartma yolu ile on bir farkli sanatgiya ait on dokuz
eser yaptirilmistir. Kabartma yolu ile ¢aligilan sanatgilar ise sunlardir: “Nuri Abag,
Mehmet Siyahkalem, Leonardo Da Vinci, Pablo Picasso, Mahmut Cuda, Turgut
Zaim, Frida Kahlo, Fireya Koral, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem ve Mustafa
Ayaz”dir. Projede ayni1 zamanda, “3 Aralik Diinya Engelli Giinii’’ olmasindan yola
cikilarak sanat ile engellerin asilmasi ile sosyal sorumluluklarin yerine getirilerek
Diinya Engel Giiniine atifta bulunulmasi ve farkindalik yaratilmasi amaci giidiilmiis
olup Engelsiz Sanat Projesi sonucunda galisilan eserler, 10-22 Aralik 2015 tarihleri
arasinda {iniversitede, Galeri Baskent’te sergilenmistir. Acilista Mitat En¢ Gérme
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Engelliler Okulu’ndan otuz 6grenci, Goreneller Engelliler Ilkokulu ve Ortaokulundan
on bir dgrenci sergi agilisina davet edilmis olup bu Ogrenciler sergiyi gezmistir.
Okullarin duvarlarinda daimi olarak gérme engelli 6grencilerin sanati tanimalarina
hizmet etmek amaciyla, sergi bitiminde eserler her iki okula hediye edilmistir. “Proje
Koordinatorleri sunlardir: “Prof. Dr. Adnan Tepecik, Prof. Dr. Serap Yangin
Buyurgan, Dog¢. Burcu Aricr Tlzln, Uzm. Sibel Aktas.” Projede Gorev Alan
Ogrencﬂer sunlardir: “Bahar Erol (ICT) Dilan Yasa (ICT), Kiibra Sila Agir (ICT),
Riiya Oztiirk (ICT), Ilbey Topeu (ICT), Elgin Esra Tiftik (GRA), Tugge Vendik
(GRA), Eda Erdem (GRA), Eda Nur Alagéz (BIL), Cansu Gii¢ (BIL), Didem Cirak
(BAI).” ve Sergi Diizenleme Kurulu ise: Prof. Dr. Adnan TEPECIK, Prof. Dr. Serap
Yangin Buyurgan, Do¢. Dr. Burcu Arict Tzun, Uzm. Sibel Aktas, Uzm. Elif Asena
Birben.”( gsf.baskent.edu.tr,2018) dir.

2.3.2. Nuri Abac¢’in Katildig: Bienaller

1982  Iskenderiye )
1986 Monaco Uluslararasi Bienalleri ve Asya-Avrupa Sergisi. (Ozdemir,2016:52).

2.3.3. Nuri Abac’in Bashca Odiilleri

‘1971 wyilinda Abag, ‘Monako’da bir yarismaya eser gondermis ancak
kazanamamistir.” (Ozdemir,2016:52).

1976 yilinin Eyliil ayinda ‘bir yarigsmaya tablo verdigini ve bu defa ¢ok
timitli oldugunu sdyleyen ressam calismalarinda Karagéz- Hacivat konularim1 ¢ok
daha kapsamli sekilde yeniden ele aldigindan da bahsetmistir. Karagoz tiyatrosunun
yiizlerce tiplemelerinden ve dekorlarindan yararlanarak yepyeni desenler yapma
diisincesine giren Abag, iyi igler ¢ikarma heyecanindadir. Ayrica Karagdz — Hacivat
konusundan esinlenerek yaptigi resimleri umdugundan da ¢ok basarili sonug
vermistir. Bu yillarda eve resim almak igin gelen yeni evli bir ¢ift bunlardan
gozlerini alamamuislar, Aba¢’in 2 Ocak 1976’daki sergisinde teshir edilmek tizere iki
tanesini iyi fiyatla almiglardir. Anlasildigi iizere bu seri, serginin tim giderlerini
karsilayacak, belki biraz para da birakacaktir. Bu donemde Abag, sergisinin
acilmasimna sadece 40 giin kaldig1 i¢in evde deli gibi calistifindan bahsetmistir.
Istanbul’da Cumali Galerisi ile bir anlasma yapan Abag, uzun siireden beri
beklemekte oldugu, nisan i¢inde yalniz “Karag6z” konulu resimlerle bir sergi agmak
icin yaptiklar1 teklifi olumlu karsilamig, bu suretle, sonucun iyi olacagi inanciyla,
Istanbul’a iyi bir galeri ile adim atmak olanagina kavusmustur.” (Ozdemir,2016:171-
197).

Nuri Abag’1in aldig1 6diiller sunlardir:

‘1973 “Ankara Sanat Dergisi” yarismasi, ikincilik 6duld.
1974 DYO sergileri, Onur 6dulu.” (earsiv.sehir.edu.tr,2018)
‘1975 DYO Resim yarismasi, Onur odiilii.
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1977 “Ankara Sanat Dergisi” yarigsmasi, Mansiyon.

1977 DYO resim yarigmasi Seref odiilil.

1979 “Akbank” resim yarigsmasi 1. Mansiyon.

1981 DYO resim yarigmasi, Onur belgesi.

1981 42. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, basar1 odiilii.

1981 Atatlrk Devrimleri Sergisi, Mansiyon.” (earsiv.sehir.edu.tr, 2018).

1982 Uluslararasi Iskenderiye Bienali, Uciinciiliik 6dilti (Emlak Sanat
Galerisi, 1999: 39), (Bronz madalya, (earsiv.sehir.edu.tr,2018)

‘1986 47. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Basar odiilii.

1988 “Mimar Sinan” yarigmasi, mansiyon.” (Emlak Sanat Galerisi, 1999: 39)

2.4. Nuri Abag¢’mm Mersindeki Onemli Mekam ‘‘Ak Kahve’’

Nuri Aba¢ doneminde Ak Kahve Mersin ve Mersinliler igcin 6nemli bir sosyal
mekan olmustur. Vali Tevfik Sirr1 Giir’iin girisimleriyle yapilan Ak Kahve, {ist kati
konut, alt kat1 da antrepo olarak kullanilan deniz kiyisindaki kemerli eski bir binanin
restore edilerek, 6zgiin yapis1 bozulmadan mizik dinlenip dans edilebilen ve gliney
cephesi denize; kuzey cephesi ise Kisla Caddesi’ne agilan bir lokal haline
getirilmesiyle olusmustur ve kentin yeni sanat ve eglence mekani olmustur. “Ak
kahve” adi verilen bu mekan1 Hasan Tasayir adli bir kisi isletmistir. 1940’11 yillarda
Ak Kahve pek ¢ok Mersinli igin unutulmaz sohbetlerin ve sdylesilerin yapildigi, siir
dinletilerinin gerceklestirildigi bir mekan olmus, kentteki yazar, ¢izer, oyuncu,
muzisyen, ressam gibi her alandan sanat¢i bu mekana gelmis ve Ak Kahve
Istanbul’dan bélgeye turneye gelen kisileri de agirlamistir.1945°den 1958 yilina
kadar “Nuri Abag, Ilyas Halil, Celal Cumrali, Osman Ozeren, Bedii Demirseren,
Etem Caligskan, Dogan Akca, Mansur Akyil, Zeliha Noyan, Hagsmet Akal, Ayse Akal,
Ziya Arikan” gibi sanatla ilgilenen pek ¢ok Mersinli, Ak Kahve’nin mudavimleri
arasinda yer almig, nadiren de olsa Umit Yasar Oguzcan, Ziya Arman ve Nurullah
Ata¢ da mekanda bulunmuslardir. Kentte 1960’1 yillarda baslayan doniisiim,
yapilarin zamanla yok olmasina ya da islev degistirmesine yol agmis, Ak Kahve’nin
bulundugu yap1 belediye binasi1 olmustur.” (Bozkurt ve Geylani, 2018)

1960’11 yillara kadar Mersin’in 6nemli bir kiiltiir odagi olan Ak Kahve’de,
Nuri Abag¢ ve arkadaslari edebiyat, resim, mizik, sinema ve tiyatro sohbetleri
yapmuslar, Nuri Abag¢ ve Ilyas Halil icin Ak Kahve unutulmaz bir bulusma yeri
olmustur. Mersin sanat ve edebiyatcilari, Halkevlerinin kapatilmasindan sonra 1948-
1962 wyillar1 arasinda sosyal etkinliklerini adi Ak Kahve olan lokalde devam
ettirmislerdir. Nuri Abag¢ bir sOyleside Ak Kahve hakkinda sunlari sdylemistir:
“Akkahve olay1 giderek bir iitopya 6zelligine biiriiniiyor. Oras1 bir SANKULUP’tii o
zamanlar. Ancak bdyle birlikteliklerde birka¢ sanatsever de gereklidir. Onlar bu isi
bizlerden daha iyi yirutirler. Akkahve olayinda boyle bir gekici giic yoktu.. Resim
yapanlar, siir, Oykii yazanlar bir araya gelmistik. O donemde fazla ses ¢ikartamayan
(bir baski mutlaka vardi) yine de itiraz hakkini kullanabilen, kii¢iik ama ¢evresini
etkileyebilen bir toplum olmustu Akkahve’de...” (Ozdemir,2016:21) demistir.

Nuri Abag¢’in oturdugu mekanlar ve yazar arkadas cevresinin zenginligi,
aslinda sanatina etkileri ve belki sanat yapmasina olan tesvikidir. Ayrica yazar
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cevresinde olmasi sebebi ile de bir nebze olsun yazin alanina, diislin alanina olan ilgi
ve alakasim1i gormemizi  saglamaktadir. Nuri Abag¢’in ¢esitli ressam, yazar
arkadaslarinin toplandigi Mersindeki bu mekanda aslinda sanatin tam i¢inde yasamis
ve bir ¢cok ressamin belki de olamadigi bu ortam da ressamin beslenerek sanatsal
anlamda yeni ufuklar edinmesine vesile olmustur.
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UCUNCU BOLUM : NURi ABAC’IN SANAT YASAMI VE GORSEL
IMGELERI

3.1. Kanada Mektuplarinda Nuri Aba¢’in Sanat Yasami

Resim sanatina ilgisinin ne zaman bagladigi konusunda Sefik
Kahramankaptan’in Nuri Abag ile yaptig1 sdyleside ‘Nuri Abag, kendini bildi bileli,
ilkokuldan beri resim yaptigin1 animsadigini soylemistir. Nuri Abag¢’in babasi da
meyve resimleri ve ¢igek resimleri yaparmis. Baska derslerde olmasa da resim
acisindan dikkat c¢ektigini belirten Nuri Abag¢ ilk defa ortaokulda yapilan bir
yarigsmada hindi resmiyle ilgi gormiistiir.” (Kahramankaptan, 2001:1)

Lisedeyken karikatiir de ¢izen Nuri Aba¢’in ¢izimleri zaman zaman Akbaba
ve Karikatiir dergilerinde yayimlanmistir. Nuri Abag¢ karikatiir ¢izdigi bu donemi
sOyle anlatmistir: “Lisenin ikinci, ti¢lincii sinifinda karikatiir yapmaya bagladim. Bir
iki tane de denemek icin Akbaba ve Sedat Simavi’nin Karikatur dergilerine
gonderdim. Daha ilk gonderdigim resimli karikatlrleri kiglk kiclk bastilar. 1944
yilinda akademiye yazildigim zaman bir taraftan da o karikatiir dergilerine
karikatiirler yapiyordum. Para aliyordum biraz, beni rahatlatiyordu. Burada bir kiigiik
parantez agayim, bir giin Sedat Simavi para 6demek i¢in beni ¢agirdi. Gittim, arkada
salonda sinema seyrediyor, git bak dediler. Simavi’nin sinemacilikla da ilgili
oldugunu az cok biliyorum. Giizel bir film seyrediyorlardi. Meger ben Sedat
Simavi'nin ¢ektigi ilk Tirk filmini gérmiisiim. Seyrettik. Cikinca begendin mi, ben
cektim bunu gencligimde dedi. Orada iki sene falan c¢alistim karikatiir vererek.”
(Kahramankaptan, 2001:1,2. ) demistir.

Nuri Abag, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik egitimi gordiigi
1944-1950 yillarinda Leopold Levy Atélyesi’nde de misafir 6grenci olarak
calismistir. Sefik Kahramankaptan’in Nuri Abag ile yaptigr sdyleside ise, ‘Abag,
once resim boliimiine kaydoldugunu ama ikinci senesinde evdekilerin “Ressam mi
olacaksin, orada mimarlik da varmig, oraya yazil” dedikleri i¢in ve o donemde
ressamlar para kazanamadigni, mali sartlarin iyi olmadigmi iyi bildigi ig¢in
mimarliga gegme fikrinin onun da aklina yattigini belirtmistir. Mimariyi kazandiktan
sonra 5 sene iki tarafi da idare etmeye calismis, ¢esitli atolyelerde misafir 6grenci
olarak devam etmis, model ¢aligmalarina girmisir.” (Kahramankaptan, 2001: 2)

*1945-1950 yillarinda karikatiir, ardindan suluboya ve yagliboya ¢alismalar1
yapan sanat¢t 1970 yilina kadar masalsi, Anadolu Kkiiltiiriiniin efsanevi mitolojik
yaratiklarini fantastik bir sekilde bigemledigi resimleriyle taninmig bir ressam olup,
bu ilk doénem resimlerinde kivrimli ¢izgilerle olusan mitolojik yaratiklarinda
tedirginlikler duyuran bir ortamda gercekiistiicii bir egilimin izleri goriilmektedir.
1961 yilinda Ankara’ya yerlesmis ve Ankara’ya yerlestikten sonra, Anadolu
Uygarliklar1 Miizesi’nde Hitit kabartmalarini incelemis, Selguk cinileri, Osmanl
minyatiir ve kaligrafisi gibi ¢ok yonlii etkiler, resimlerine yansimistir. Karagoz
oyununun gostermelik tiplerini, pastel renkleriyle tasvir etmis, Karagdz kultirini
arastirmig ve bu geleneksel motif ve tipleri giliniimiiziin yasayan figiirlerine
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uyarlayarak 6zgiin ve kisisel bir bicimde halk resimlerindeki tasvirciligi sanatina
aktarmigtir. Boylece 1970 sonrasi da Karagoz tablolartyla geleneksel halk sanatlarina
yonelen sanat¢1 Karagdz’iin bigim benzetmesinde tarihi ve giincel konulari, olaylari
ele almistir. Halkbilim &gelerinden yararlanarak eserlerini olusturmus ve bu eserler
ayni zamanda birer halkbilim belgesi olarak degerlendirilmistir. Nuri Abag, resim
sanatina adadigi yasamiyla Tirk resim tarihindeki yerini mimar-ressam olarak
almistir. GUnlUKk yasamin ¢ok figiirli kurgusu ve fantastik yorumuyla kimlik
sorununun 6n plana ¢ikarildigi kompozisyonlar, masalsi anlatimla bazen nostaljik bir
gemi temasinda, bazen yandan ¢arklilarda, bazen vagonlarda ve turistik temalarda
fantastik diislerini bilingaltimizdaki c¢agrisimlariyla yiiz yiize getirmektedir. Nuri
Abag’in yerel ve otantik bezemeleriyle olusturdugu kompozisyonlar ayn1 zamanda
cagdas ve evrenseldir. Nuri Aba¢’in zengin diinyasi, Karagoz tasvirlerinden yola
cikip giincel, masalsi, nostaljik bir yasami ¢esitleyen hareketli diinyasi, ¢cok figiirlii
dizenlemeleriyle ¢ok 6zgun bir olusumu gelistirmis, geleneksel bir eglenceyi fantazi
diinyasina tasimis ve masals1 bir senlik yaratmistir. Bu masal diinyasinda gercekist(
varliklar, masal diinyasina 6zgu yelkenlilere, neseli faytonlara, bacasindan duman
titen, karada yiiriiyen araglarin igine dolusan mutlu yetiskinler ve c¢ocuklar ile
balikgilara, cay bahgeleri ve simitgilere, diigiinlere, pazaryerleri gibi gunlik
yasamdan kesitlere rastlamak mumkuindir. Bilim-kurgu romanlarda rastladigimiz bu
fantezi gercgek diinya ile izleyici arasinda diissel olanla yasanmis olani ayirarak ayni
zamanda da gerceklikle yasanmisa gondermelerde bulunmaktadir. Nuri Abag
resimlerini “Tuval tizeri yagliboya, duralit iizeri yagliboya , duralite marufle, kagit
uzeri murekkep, kagit tizeri ¢ini miirekkebi gibi teknikler kullanan Abag’in, mimari
yap1 anlayisina dayali resim yaklasiminda ge¢mise Ozlemle esdeger, toplumsal
elestiri de iceren ironik gondermeler bulunmaktadir. Ayrica sanat¢r daha c¢ok
geleneksel Orta Oyunu ve Karagdz’iin resimsel gorselleriyle rastladigimiz
figlirasyonunda 6zgin bir tipleme ¢alismasiyla sicak ve sempatik kompozisyonlarin
aktarimini gerceklestirmistir.” (www.beyazart.com,2018). Abag, resmin fonunda
mimarlik mesleginin 6nemli bir unsuru olan perspektiften uzak bir mimari
formasyonu c¢agristiran ve bu alt-yap1 iizerinde ¢ok figiirlii, yerel motifleriyle
stislemeli ve istifleme egilimli mizahi bir durumu sahneleme diisiincesiyle yapitlarini
inga etmistir. Nuri Abag bati resim anlayisinin etkisini siki sikiya yasamamis ve
resimlerinde yansitmamistir. Kendine 6zgii bir iislup gelistirmis ve halk kiiltliriiniin
derinliklerinde sanatla biitiinlesmistir. Bu yoniiyle ¢agdasi olan, bir gok Cumhuriyet
dénemi ressamindan farkli bir sanat¢1 olmustur.

‘Nuri Abag, Istanbul peyzajlarindan, natiirmortlardan sonra ¢ok degisiklik
gecirmis olan tuvalleri hakkinda, Leopold Levy atdlyesinde onun etkisinde ¢aligtigini
belirtmistir. Leopold Levy’nin at6lyesinde ¢alistigt déonemlerde manzara resimleri,
dis goriiniisler yapan sanatci, bu eserlerinden elinde sadece bir kag 6rnek oldugunu,
digerlerinin nerede, kimlerde oldugunu bilmedigini zaman zaman ortaya c¢iktigini
sOylemigtir. Akademiden sonraki donemde biraz bosta kalan Abag, Ne yapacagini
bilememis, bir siire soyut calismis ve bu caligmalarini sergilemistir. Cesitli
denemelerde bulunan ve kendine gore bir siirrealist anlayiginin oldugunu ve bunu
sirdiirdiiglinii belirten Abag¢’in resimlerinde stirrealizm daima agir basmistir.
Mersin’de serbest mimarlik yaptig1 zamanlarda yaptigin denemelerin olmadigini ve
kendisini tatmin etmedigini diisiinen Abag, 1967°de Ankara’ya gittiginde isin pif
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noktasini yakalamistir. Bu piif nokta ise, uzun bir arastirma siirecinden sonra
Anadolu uygarliklarina yonelmis ve bu etki altinda resimler yapip sergilemistir.
Anadolu’nun diinyada aragtirilmasi gereken onemli bir bolgesi oldugunu diisiinen
Abag, Anadolu’da kat kat uygarliklarin oldugunu ve en alt katta Hitit medeniyeti ve
gobrmezlikten gelinemeyecek daha eski uygarliklarin oldugunu, sonraki katta Grekler,
Roma, Bizans’in biraktig1 dev eserlerin oldugunu belirtmis, bu kadar ¢ok sakli gizli
hazineden dolay1 kazi yapan arkeologlarin Tiirkiye’ye gelince gitmek istemediklerini
sOylemistir.” (Kahramankaptan,2001:2).

Nuri Abag, resimlerini kendi sanat anlayisinin empoze ettigi bir agidan
yapmaktadir. Bir nevi resim felsefesinin esiri durumundadir. ‘Insan ve suuralti
aleminin fantastik sekillerini birlestiren Abag, bes on yil once soz verdiklerinin
resimlerini  halen yapamadigindan yakinmakta, 1smarlama resimlere eli
varmamaktadir. Bu s6zlerinden ressamin yogun hayatini anlayabilmekteyiz. Yaptigi
resimlerin para edip etmeyecegini zamanin gosterecegini belirten ressam, 1969
tarihinde resimlerinin 6n yargilar igin gerekli olur diye Ilyas Halil’e iki adet tablo ile
matbaadan siyah-beyaz olarak bastirdigi desenlerinden gonderecegini bildirmistir.
Fiyatin1 oranin piyasa durumuna goére arkadasinin belirlemesini istemekte, posta ve
cerceve masraflarini ¢iktiktan sonra yari1 yariya bdliiseceklerini, iigiincii bir kisi
sokmamasini sdylemektedir. Tiirkiye’de sanat isi yapanlarin eserlerinden gelir elde
ederek gecinmesinin zor oldugu doénemde, 1969 yillarinda italyan resimlerinin
baskilar1 iyi miisteri bulmakta imis. Tiirkiye’nin heniiz baski resmi satis1 devrinde
oldugundan yakian Abag, yashliginda orijinallerinin satigin1 gérmeyi ummaktadir.
O donem hazir fabrika tuvali bulamadigi i¢in keten tuvallere ¢alisma yaptigindan ve
bunun ise ¢ergceveden ¢ikinca bozuldugundan ve sonradan cgerceveleyip germenin
miimkiin olmadigindan bahseden sanat¢inin sozlerinden o donemin tuvallerinin
ozelliklerini 6grenmemiz miimkiindiir.”(Ozdemir,2016:29-40).

Ozsezgin’den edinilen bilgiye goére; ‘Nuri Abag, 1970’li yillarin basinda,
Ankara’nin dar gelirli cevrelerine ve biirokratlarina resim edinme aligkanlii
asillamak igin, taksitli resim satislar1 yolunun agilmasinda etken olmustur. Abag,
popiiler ve sempatik yapisiyla, Ankara’da sanat ¢evresinin pekismesinde de katkisi
olanlar arasindadir.” (Ozsezgin,K. 2008:20).

Nuri Abag 1971 yilinda arkadasina mektup yazarak Newyork’ta ki bir kisi
kanal1 ile profesyonel yeni tip Sulu boya takimi istemistir. Sanat¢inin resim yapma
tutkusu, yeni malzemelere de ulasma gayretini yakin dostu ilyas Halil’e yazdig
mektuplarda cok rahat gorebilmekteyiz. 1974 tarihinde suluboyaya dondiigiinii
belirten Abag, bu sanat denizinde bogulmamis olmasmi mucize olarak
degerlendirmekte, Tiirkiye’nin ekonomik, sosyal, kiiltiirel sartlar1 sebebi ile resim
tekniginde yeni yeni asamalar gerceklestirme projesindedir. Tiirkiye’nin dikkat
cekebilecek sicramalarin esiginde oldugunu belirten Abag; *“ Uzun siiredir yagliboya
yapmayacagim, suluboya denemelerimin getirecegi yeni seylerden yagliboyaya
gececegim.” (Ozdemir,2016:5.84) demistir. Buradan da anlasilacag: iizere Abag hem
denemeyi seven bir ressamdir, hem de farkli resim tekniklerinin birbirine katkisi
oldugu diistincesinde olup yagliboyaya olan bagliligini1 da hep siirdiirmiistiir.
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‘Sefik Kahramankaptan Nuri Abag’la ilgili yazdigi bir yazisinda; Nuri
Abag’a, “‘agabey’’ diye hitap ettiginden ve Abag’in ¢ok sevdigi bir dostu oldugunu,
Abag’in da onu ¢ok sevdigini belirtmistir. Abag, sik sik ‘‘Ihlamur sohbeti’” yapmak
icin yanina ugrarmis. 1972 baslarinda bir grup gazeteciyle birlikte iki ay Almanya’da
Goethe Enstitiisii’'nde bulunduklarini, aralarinda Fikret Otyam’m (1926-2015) da
bulundugunu belirten Kahramankaptan, bu iki ayda Abag’la dostluklarinin iyice
pekismisligini de soylemistir. “Nuri Abag, Ankara’daki atélyesinde ne gemiler
gelistirdi. Kenarinda Osmanli carkifelegi, havasinda 6zgiin gilivercinleri, suyunda
degisik baliklartyla masals1 islerini sonra baska araglara tasidi.” diyen
Kahramankaptan, “Onun lokomotifleri, balonlar, karicayiyenden?® esinli tapir adim
verdigi arag, degisik insanlar1 i¢inde barindirdi. Bu insanlarin bir kismi ise miizikg¢i
olurdu.” demistir. Kahramankaptan bir giin Nuri Abag’a tablolarindaki miizikgileri
neden yerlestirdigini sormus, Nuri Abag¢ sebebini anlatmistir. Bedri Rahmi Eyiipoglu
o yillarda sik sik Ankara’ya gelir, baz1 ressamlarla da sohbet edermis. Bir giin,
‘‘Resminizde miizik olsun, ses de olsun’’ demis. Bu 6giitten ilham almis Nuri Abag.
Yasamdan izlenimlerini, kafeleri, gazinolari da benzer yaklasimla tuvaline aktaran
Abag, ince ama kat kat boya kullanir, kendine 6zgl pembe, bordo, yesilleri 6zenle
kararmis. Her tablosunda kendine 6zgu gizil bir mizahi yaklasimiyla biiyiiklere
masallar anlatan Abag, ¢ok sevecen, karincaezmez bir insan imis.’
(www.sanattanyansimalar.com,2018).

1973 yilinin baglarinda ‘hayat pahaliliginda a¢ karnina sanat yapilmadigindan
resim satmanin zaten miimkiin olmadigindan sergilerin, dernekgiligin, cemiyetciligin
aksatildigindan yakinan ressam, kendisini var gicu ile ekmek parasi bulmaya
verdigini, bes on yil icinde Tiirkiye’de Italya, Almanya gibi uyurgezerler tlkesi yani
caligmaktan bagka bir sey diisiinmeye vakit bulamayanlar iilkesi olacagina inandigin
soylemistir. Bu yillarda Ilyas Halil, dostu Abag’in tablolarinin tiryakisi olmustur ve
elinden gelse biitiin duvarlarini onun tablolar ile dolduracaktir. Canli renkleri ise onu
dinlendirmektedir. Ayrica Abag¢g’in resim yapma imanima da hayrandir ve sanatgi
olmanin ilk sartt iman ve sebattir demistir. Dernegin sik sik diizenledigi karma
sergilere katilan Abag i¢in dairede islerinin durgun gecmesi bir avantaj olmus ve
1973 yilinda Tarsus’daki tatil kdyii kooperatifi ile ayrica Marmaris’te de tatil koyi
projesi gelistirmistir.” (Ozdemir,2016:65,75).

1974 yilinda Abag¢’in gonderdigi, Anadolu Kkiiltiiri ile zenginlestirilen
tablolarin eline gegmesiyle tablolari sahane bulan Halil, Abag¢’in resimlerinin
mevzularinin  kaynagmi bir hayli genislettigini, zengin Anadolu’nun muhtelif
kiltarlerinden istifade etmek yolunu buldugunu, renklerin parlakligina ve birinden
birine akimina, aynmi renklerin niians degisikliklerinin yarattig1 giizellige insanin
hayran kaldigint belirtmis, Aba¢’in en kuvvetli taraflarindan birisinin, uyumu zor
sanilan renkleri ¢ok ince bir ustalikla bir kompozisyon i¢inde kullaniyor olmasi
olarak ifade ederken, Ikincisini ise, kolayca uyacagi sanilan renklerden degisik yeni
kompozisyon ¢ikarmasi olarak belirtmistir.”(Ozdemir,2016:82).

2 Kahramankaptan ile yapilan telefon goriismesinde, Tapir isminde karinca yiyen bir hayvan vardir.
Nuri Abag o hayvandan esinlendigini soylemistir. (Goriigme tarihi: 30.04.2019)
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Abag, resimlerinin satilmasi ile ilgili olarak Kanada’ya arkadas: Ilyas Halil’e
resimlerini gondermistir. Aba¢ aslinda Kanada’da sergi agmak da istemektedir. 1975
yillarinda arkadas1 Halil, ‘Abag¢’in tablolariin Kanada’da satilmamasinin sebebini,
orada Kanadali ressamlarin tablolarinin tercih edilmesine baglamistir. Kanadalilarin
resmi bir sanat eseri degil ,bir yatirim araci olarak goérdiigiinii, natur veya peyzaj
calismalarin Kanada’da daha c¢ok tercih edildigini belirtmistir. Tiirkiye manzarali
resmi begendigini sdyleyen Halil , siyah beyaz resimlerin Kanada da zor satildigini
belirterek, Abag’a kompozisyonlarini suluboya ya da yagl boya olarak da denemesi
onerisinde bulunmustur. Ayrica Ilyas Halil, Abag’tan 700 -800 lira civarinda Mersin
ve deniz ile ilgili renkli bir kompozisyon, su ve mavinin genisligini hissedecegi bir
de resim istemistir. Belki de Halil’in bu isteklerinde yaptigi tanimlamalar Nuri
Abag’in galismalarinda ki pentiiriinde ve sanatsal diisiincesinde kii¢iik dokunuslar
olusturmustur. 1975 yilinda Ilyas Halil, Kanada’daki sokak ressamlarini sipsak
fotografcilara benzetmis ve resimleri baski yontemi ile cogaltarak sonradan tizerinde
boyama yaptiklarini ve turistleri bu sekilde kandirdiklarini sanatsal bir gayelerinin
olmamas1 yoniinde bir elestiri yapmistir. Kanada’daki sokak ressamliginin bizim
sipsake1 fotograf¢ilardan daha kotii oldugunu, ¢ini miirekkeple yaptiklar1 graviirleri,
sokak manzaralarin1 basim hanelerde ¢ogaltarak kendileri suluboya ile boyayarak
Amerikal1 turistleri kazikladiklarina deginmis, Kanada’da biitiin sokaklarda karpuz,
elma, armut sergisi gibi siyah-beyaz caligmalar satildigini, yapip sattiklari seylerin
eski kilise, eski yol yapi, denizci ve turist kandirici tablolar gibi hep ayni1 seyler olan
ve baski olan bu tablolarin yiizlercesini ¢ikarip tanesini bir iki dolardan sattiklarini da
belirtmistir. Nuri Abag, 1975 wyilmin ilk aylarinda Selguklu ve Osmanlh
minyatiirlerinden esinlenmis kompozisyonlar tasarlamigtir. Belki bir siire sonra
basladig1 nokta olan, giinlimiiz sorunlarma tekrar donecektir. Eski hizim ve
canavarligim kalmadigin1 sdyleyen Abag, 1975 yilinda her bir tabloya iki ay kadar
siire harcamakta imis. Abag, 1975 yilinin son giinlerinde siyah beyaz desenlerin
cogaltilmasiyla ilgili olarak, Turk-Amerikan Derneginde yillardan beri pasli duran
bir graviir makinasinin oldugunu belirtmis ve bu makine ile satis olanagi olan bir¢ok
desen basabileceklerini Ilyas Halil’e sdylemistir. Bu makine ile her deseni 50-60 tane
cogaltabilecektir ve bu desenleri basili evrak niteliginde giimriik sorunu yasamadan
ucakla gonderebilecektir.” (Ozdemir,2016:71-103).
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Gorsel 6: Nuri Aba¢ masa basinda desenleri ile birlikte.

; e -
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998), Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:s.17.

Nuri Abag¢’in Kanada’ya gonderdigi resimlerin satisin1 yapamadigr zamanlar
olmustur. Bu iste yolun heniiz basinda olan Nuri Abag ve Ilyas Halil her zaman
birbirlerine destek olmuslardir. Bu ilk dénemlerde Ilyas Halil Nuri Aba¢’t ve
tablolarin1 tanitabilmek igin tablolar1 bazen hediye etmis bazen de satabildiklerini
uygun fiyata satmistir. 1976 yilmin Subat ayinda Ilyas Halil, Nuri Abag’tan,

“Saz Calan Kadin”

“Sultan Eskizi”

“Saz Calan Kadin”

G(Askﬂ’

“Pasa”

“Toprak” isimli tablolart Kanada’dan bir Tiirk’iin talebi iizerine gondermesini
istemis ve bu talep edilen siyah-beyaz ¢alismalarin renkli tablolarinin istenmedigini
belirtmistir. Sahistan 80-100 dolar fiyat istemistir. 1976 yilinda Nuri Abag¢’in
tablolarin1 yavas yavas satmaya baslayan Halil, artik tablolarin fiyatlar1 konusunda
net bilgiye sahip olmak istemektedir. Kanada’da ki ressamlarin tablo fiyatlarini
elestiren ve Abag¢’in tablolariyla karsilastiran Halil, Kanada ressamlarinin
tablolarinin bu déonemde Abag’in tablolarinin neredeyse iki katina satildigin1 belirten
Halil, Kanada’da birkag kisinin Abag¢’in ¢alismalarini sormasi tizerine fiyat hakkinda
bir sey sOyleyememistir. Bu fiyat durumunu anlamaya calisan Halil, 50 x 70
boyutundaki yagli boya tablolara 1500 — 2000 lira, 100 x 70 boyutunda olanlara 2000
— 2500 tl talep edecegini 0grenmesi lizerine bu fiyatlar1 Kanada’ya gore uygun
bulmustur. Bu tl fiyatlarina gére; 100 ila 125 dolar ve 150 ila 175 dolar etmekteydi.
Bu donemde Kanada’da kaliteli ressamlarin tablolari 400 — 1000 dolar arasinda
satiliyormus. Halil, Avrupa ressamlarin resimlerinin 50 ila 100 dolar arasinda
satildigini, o da hep turist igcin yapilmis Ozensiz kompozisyonlar oldugunu
belirtmistir. Sanat eseri icin para verenlerin; sanat eserinden ziyade imza satin
aldigini, gosteris satin aldigini sdylemis, eger Nuri Aba¢ Kanadali bir ressam olsaydi
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tablosunun 1000 dolardan asag1 satilmayacagini da belirtmistir. ilyas Halil bu
donemde, Kayihan Keskinok’dan ve Orhan Peker’den 1000 liradan bir iki tablo, satin
alarak, bunlarin yani sira hepsi 6000 liray1 gegmemek tiizere 6 tablo satin alabilirse,
kendisindeki tablolarla kiiciik bir sergi hazirlamay1 diistinmiistir. Eger Tiirk resmi
hakkinda kiglk bir ilgi uyandirabilirse, bu ilerde Abag’in galigmalari i¢in de faydal
olacag1 diislincesindedir. Bu yiizden Abag¢’tan da iki tablo koyarsa iyi olacag
diistincesindedir. Nuri Abag, 1976 yilinda ‘50x70 cm boyutundaki tablosunu 1500-
2000 tP’ye satmis, 70x100 cm boyutundaki tablosunu ise 2000x2500 tl arasinda
satmistir. Katildig: tiim sergilerde resimlerinin satildigina deginen Abag, emeklerinin
karsiligin1 almaya basladigini belirterek “daha siki bir iki yil caba sarf etsem,
bugiinkii maasimin iistiinde bir resim gelirim olacak” demistir.” (Ozdemir,2016:
106,112,119).

Ilyas Halil, Nuri Aba¢’mn Kanada’ya gonderdigi eserlerini satmak igin caba
sarf etmekte, ¢esitli yollar denemektedir. Nuri Abag¢, Kanada’da taninir ressam
yapmak i¢in ugragmaktadir. Ona gore ilk zamanlar resim satmak bu denli gug¢ olsa da
sonralart bu is daha da kolaylasacaktir. “Aba¢’in siyah beyaz calismalarindan
giizellikle ilgili olanlarin1 begenenin ¢ok oldugunu, seyretmek igin, anlamak igin
hepsinin bayildigin1 ancak satin almaga gelince, milletin biraz dekoratif i¢ agici
seyler aradigini belirten Halil, Abag’in piir giizellikle ilgilenen, saz ¢alan kadin gibi
caligmalarina talip oldugunu ve simdiye kadar iki kisi satin almak istedigini ancak bu
insanlara bunlari satmanm imkani olmadigimni, Aba¢’m belki de ileride bunlardan
renkli yaglh boya yapip gonderebilecegini sOylemistir. Eger Nuri Abag¢’in renkli
tablolarindan isteyen olursa, onlar1 satacagini, ancak simdiye kadar bu mevzuda biraz
giicliik cektigini sdyleyen Halil, Aba¢’tan bunlar1 satmak isterse fiyat belirlemesini
istemistir. Ayrica ilyas Halil Nuri Aba¢’in kendisine gonderdigi bir dergi olan
“sesimiz” dergisinin kapaginda Tiirk ressamlardan bazilarim1 goérmiis ve sectigi bu
Tiirk ressamlarin tablolarindan koleksiyon yapmak istedigini dostuna belirtmistir.
Buna goére bu ressamlarin tablolarindan 750-1000 lirayr ge¢cmemek tizere Nuri
Abag’in temin etmesini istemistir. K. Keskinok, Orhan Peker, Esref Uren’in
tablolarin1 gériip begenmistir. Ayrica Ilyas Halil resim sanatin1 daha yakindan takip
edebilmek i¢in Nuri Abag’tan Ankara’da resimle ilgili ¢ikan biitiin sanat dergilerini
kendisine gondermesini de istemistir.” (Ozdemir,2016:109).

1976 yilinin ilk aylarinda resimlerinin satig1 ile ilgili bir iki tanesinin
satilabilecegi yoniinde karar degistiren Abag, bu satilanlar1 da ¢esitli zamanlarda tek
tek gonderecegi resimlerle telafi ederek giimriik sorununu ¢ézmeyi planlamistir. Bes
adedi gegmemek sartiyla resimlerinin satisini yapabilecegini Ilyas Halil’e sdyleyen
Abag, buradan ¢esitli siirelerde bes alti desen gonderecegini, iade ederken onlari,
aralarina koymasini da sdylemistir. Bunlar1 satmamaktaki asil amacinin, yagh boya
tablolarin ¢ikis noktasi olmamalarindan kaynakli oldugunu belirtmis, diger yagh
boya tablolar1 da diledigi gibi satabilecegini sdylemis ve yagli boyalar1 80-100
dolardan asagi vermemesini de belirtmistir. Aba¢’in siyah-beyaz desenlerinden bir
tanesinin satilma durumu olmasi sonucunda Ilyas Halil’e iglerinden begendigi bir
resmi alabilecegini sdyleyen Abac, siyah-beyaz resimlerine 30-40 dolar arasinda bir
fiyat belirlemis, yagli boya resmi igin ise 1500-2000 lira fiyat belirlemistir. Bu
donemde Turkiye’deki tablo fiyatlarinin 2000 tI’den basladigini da eklemistir.
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Abag’in resimleri i¢in verdigi rakamlarin yiiksek oldugunu diistinen Halil, Kanada’da
Nuri Abag’in tablolarmin satig1 hususunda bu ilk dénemlerde fiyatin Kanada i¢in
biraz fazla olabilecegini diisiinmektedir. Aba¢ ise amacglarinin ulusal resmi
yiiceltmek oldugunu ve ulusal resmin zaten kendiliginden evrensel olacagini
unutmamasini dostuna belirtmis ve Halil’i satis konusunda serbest birakmis yine de
fiyatin belirttigi rakamlara yakin olmasini istemistir. Ressamin amacindan bahsettigi
sozleri Abag¢’in kaleminden su sekilde aktarilmistir: “Benim tablolarimin fiyatlari
icin Uzildiginii, Kanadali olsaydim 1000 dolar da alabilecegini yaziyorsun.
Biliyorsun ki tag yerinde agirdir. Aslinda bizlerin amacimiz, ulusal resmi yiiceltmek,
gelistirmektir. Yiicelmis ulusal resim, zaten kendiliginden evrenseldir. Ayrica
unutmayalim ki sanatin vatant Avrupa’dir. Ve bizler de Avrupa sanati iginde
yargilanabiliriz. Bu satirlari, Kanada resmi hakkinda pek bir sey bilmeden
karaliyorum. Maalesef yalnizca 1971°de Eskimo sanat1 sergisini gorebildim. Oldukca
etkiliydi diyebilirim.” (Ozdemir,2016:114,124). demistir.

Ilyas Halil, Nuri Abag¢’a 1976 yilinda tablosunu satin alacak biri oldugunu
sOylemis, Abag’ta tablolar1 Halil’e géndermistir. “Tablolar gelir gelmez Halil isteyen
adama gotiirmiis fakat siparisi veren kisi, renklerini begenmedigini sdyleyerek fiyatta
da zorluk c¢ikarmistir. Burumda ise tablolar: Ilyas Halil kendisi satm almistir. 1976
yilinin Kasim ayinda Abag¢’in Halil’e gonderdigi siyah-beyaz desenlerin Kambiyo
miidiirliigiinden Kanada’da kalmasi i¢in olumlu yazi ¢ikmistir. Bu yazinin ¢ikmasi
icin ¢ok bekleyen Abag, Halil’e desenleri 50 tlI’ye satmak istemedigini yoksa
emeklerine yazik olacagini, desenlerinin daha iyi fiyatlari hak ettigi belirtmis, dostu
Halil’e ya desenlerinin orada kalip daha iyi fiyata satilmasi ya da Tirkiye’ye geri
gonderilmesi gerektigini diisiindiigiinii soylemistir. Halil ise, Aba¢’in bu diisiincesine
karsilik o fiyata Kanada’da satmanin imkansiz oldugunu sdylemistir. Cilinkii Halil’in
hep belirttigi gibi, orada siyah-beyaz resmin alicis1 yoktur. Bu sebeple ilyas Halil bu
desenlerin kendisinde kalmasini istemistir. Desenlerin kendisinde kalmasini isteme
sebebi ise, Abag¢’1 yurtdisinda tanitmak amaciyla resimleri hediye vermektir. Siyah
beyazin alicis1 olmadigini, c¢aligmalarin biiylik bir kismi Kanada halkina yabanci
oldugu i¢in ¢aligmalari, Kanada’da Abag¢’in istedigi fiyata satmanin imkansiz
oldugunu belirten Halil, bir ikisi ucuzdan satilsa bile ilk 6nce kendilerine zarar
vereceklerini, ikincisi, eldeki seri bozulacagini ve sergi agmak imkani kalmayacagini
diisinmektedir. Abag¢’a bunlarin karsiligi olarak 1550 dolar gonderdikten sonra,
caligmalar1 Kanada’da tutmak; bir sergi yapabilirse ileride yapmak, gerek oldukga,
bunlar1 Abag¢’1 tanitmak iizere, hediye edebilmek, dagitabilmek diisiincesindedir.
Nuri Abag ismi, ne kadar ¢ok insan tarafindan bilinir, sevilirse, Aba¢’in eserlerine
bicilecek paha, o kadar ytiksek olacaktir. Calismalar1 Tiirkiye’de satmak miimkiinse,
orada satilmasi daha iyi olur diyen ve Abag¢’in bu isten zarar etmeni istemeyen Halil,
iadesini istedigi takdirde, Abac’tan bir buyuik, bir de kiclk boy iki eskiz gdndermeni
rica etmistir. Halil’in bu sozlerine karsilik Abag, ‘ilerideki sergilerinde tamamlayici
olarak kullanilmas i¢in, desenleri Kanada’da tutmaya ikna olmus, gergek fiyati ile
miisteri cikarsa satilmasimi istemistir. Ayrica desenlerin birer ikiser adet
fotokopilerini istemis, fotokopinin adi olmayip, kontrast fotokopilerden (kuvvetli
siyah — beyaz) olmasini rica etmistir.” (Ozdemir,2016:176,194-198).
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1976 yilinda Vakko galerisinde 6lii sezonda karma sergiye katilacagini
belirten Abag, mezarini yaptig1 Parisli ressam Fikret Mualla’nin Vakko galerisinde
sergilenen guvaj resimlerinin 30-40 bin liradan alic1 buldugunu ve herkesin agzinin
acik kaldigimi belirtmistir. 30.11.1976 tarihli bir mektubunu Fikret Mualla’nin bir
resminin yer aldig1 kart postala yazmis ve kartpostaldaki Fikret Mualla’nin eserini
yansitan fotografin altina; “F. Mualla Paris’te yasadi. 1967°de Paris’te tanimigtim.
Ag sefil 6ldii. Simdi bir krokisi 30 bin ediyor. Istanbul’da mezarin1 yapmak da bana
nasip oldu. Selamlar. N. Abag .”(Ozdemir,2016:196) demistir.

Abag, ‘1976 yilindan bir iki y1l dncesinde, Bakircilar ¢arsisindaki bir atdlyeye
merak sebebiyle bir tepsi deseni ¢izip birakmistir. Atélyenin sahibi olan Hasan Usta
bu desenleri ¢ok begenmis ve bunlar1 kendi elleriyle yapmistir. Tepsiler iyi satilinca
2 yil daha yapip satmaya devam etmistir. Nuri Abag’in iki y1l sonraki bu gidisinde de
Abac’tan yeni modeller istemistir. Bu tepsi desenleri 50-60 cm, 70-80 cm., ve 100-
110 cm boyutlarindadir. Yuvarlak, oval sekilde olan bu tepsilerin deseni,
kenarlarinda ayr1 bir bronz islemeli serit ile orta kisminda desen vardir. Bu tepsilerin
fiyatlar1 ise 500 liradan baslayip desenin zorluguna ve bakirin kalinligina gore fiyat
degiserek 2000 liraya kadar ¢ikmaktadir. Nuri Aba¢ bu tepsilerden Kanada’da
satmay1 diisiinerek bu konuda piyasa arastirmasi yapmasi icin dostu Ilyas Halil’e
kiiglik boy bir 6rnek géndermeyi teklif etmistir.” (Ozdemir,2016:152,153).

1977 yilinda Ilyas Halil, Nuri Aba¢’m Karagdz tablolarinin tutulmasi
konusunda dostu adina sevinmis, halkin bu tablolarda kendisini, kendi Oykiisiinii
bulduguna deginerek dostuna Onemli tavsiyeler de vermistir. ‘Halkin, kendi
Oykislnd kendisine yakin bir ortamda gormeyi sevdigini, Abag’in aymi baslangig
noktasindan hareket ederek Anadolu medeniyetlerini ele almasinin ¢ok yerinde bir
konu olacagini, eserlerinde bu uygarliklarin kiymet 6lgiilerini, estetik anlayislarini,
hayat tecrlibelerini, ahlak yasalarini ele alarak renkli ve dinamik resmine yeni bir
derinlik getirmis olacagini ve sanat diinyasinda Nuri Abag¢’in yerini, bir kat daha
saglamlastirmis olacagini belirten Halil, Anadolu kiymetlerinin saglam yonind,
renklerin dili ile verirse Abag’in ¢ok dnemli bir is ¢ikarmis olacagini diisiinmektedir.
Tablolarin Kanada’da yiiksek fiyata satilabilmesi igin belli bir ticari galeride sergi
acmak bu ticari galeri tarafindan lanse edilmek gerektigini belirtmektedir. Karagoz
konusuna iyice dalan ve Karagozi etiit etmeye baslayan Abag ise, Karag0z etutinin
igine girdik¢e bu genis konuyu arastirdik¢a onda yeni ufuklar agilacak ve bu is ¢ok
vaktini alacaktir. Bu konu i¢in ¢ikmaz yola gireceginden de korkmuyor degildir usta
sanatg1. 1977’nin Ocak ayinda Karag6z kavramini ve igerigini anlamaya calistigina
deginen Abag, bu donemde bir siire daha bu konuyu arastirtp halk resmine
yonelecegini ve bunun sonucunu zamanin gostereceginin ipuglarini vermistir. ilyas
yine 1977 tarihinde Nuri Aba¢’in son c¢alismalari hakkinda tavsiyeli sozlerde
bulunmustur. Abag¢’in yepyeni bir yola girdigine ve resim dilinin yumusadigina
dikkat ¢ceken Halil, Aba¢’in Karagoz tablolarinin konusunu ¢ekici bulmusg ve anlatim
yolunu kolorist romantik olarak yorumlamistir. Abag’a Chagall benzetmesi yapip
sonra vazgecen Halil, Abag’in gergek¢i humen (beseri) problemleri renkli, stirrealist,
romantik bir anlatimla ele aldigini, daha evvelki gercekci, Urkltuct renkler, sert
kontrastlarin gidip, yerine sosyal problemleri “bir varmig bir yokmus” havasi iginde
anlatan sanatc¢i geldigini, nutukla dertleri anlatan insanin kayboldugunu, siirle ve
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ayni dertlerin daha sertini séyleyen insanin gelmis oldugunu goérmektedir. Halkin
sikintili yasamini unutmak i¢in, ¢ekilir duruma getirmek icin, kendisine huzur
verecek bir “sigt1” asprin verdigini, a¢ kadinin siislendigini, ziigiirtiin yakasina
cicek taktigini sdyleyen Halil, toplum siiri, miizigi, masallar1 yaratir diyerek Abag’in
da dertleri yumusatmadan, bozmadan, kabul edilir, anlasilir duruma anlatimiyla
soktugunu belirterek, ileride, halkin giizele ait mitolojisini kullanip kullanmayacagini
sormaktadir. Seyirciler, Nuri Abag’1 sevdiler diyen Halil, Aba¢’in anlatim dilini ¢ok
sadelesmis, romantiklesmis bulmaktadir. Bir varmis bir yokmus, masal havasini
devam ettirmesini istemistir. Ayrica Kur’an’1 ele alip ondan ve Tevrat’tan birkac
mitolojiyi de islemesi tavsiyesinde bulunmustur. Tekrara diismemek igin de
Karagbze bir ara vermesini tavsiye etmistir. Halil bu tekrara diismeme konusundaki
tavsiyesini, 1977 yilinda Montreal’de blylk bir galerinin bir duvarinda Abag’in
dokuz Karagdz tablosundan yaptigi kii¢iik bir sergiden sonra sdylemistir. Ilyas
Halil’in Nuri Abag¢’a Karagozden biraz uzaklagmasi gerektigi yoniindeki tavsiyesi
konusunda Nuri Abag¢, Karagézden vazgegcemeyecegini, aksine icine girdikce
battigini, Karagdz’iin ulu bir kiiltiir oldugunu sdylemistir. Bu donemdeki sanat
anlayist gecmis yillarin olusturdugu bir bicimsellige dayanmaktadir. Ayrica bu
donemde Nuri Abag, ilyas Halil’e génderdigi 1977 yilindaki resimlerinden kiigik
boyutlu olanlar icin 2000-2500 lira, buyuk boyutlu olanlar i¢in ise 4500-5000 lira
satis fiyat1 koymustur. Yine 1977 yilinda ¢alisma temposunu mektupla Ilyas Halil’e
anlatan, “su siralarda Karagdz konusunun disina ¢ikamiyorum” diyen Abag, evin her
yerinin gergeve, bez, boya, astari ¢ekilmis tuvaller ve yarim kalmis, bitmek tizere
olan resimlerle doldugunu, her giin sonuca biraz daha yaklastigini, “Karagoz
Hamamda”, “Karagoz karpuzcu”, “Karagdz Diiglinde”, “Karagdz ve Asiklar” vesaire
irili ufakli uzayip gittigini belirterek, yine de yolun hentiz basinda gibi hissettigini de
belirtmis, yogun siirecini ve bu sergi hazirligim1 aktarmistir. Sabah 7.00°de yataktan
firlayip 9.00’a kadar sehpaya sarilip ¢alismaya baslamakta 9.00’dan aksama kadar
dairede sagma sapan islerle ugrasip aksam yine 18.00’den itibaren belki 24.00’e
kadar resimle ugrastigin1 belirtmektedir. Baz1 giinler 6gle tizeri de mesaiden birkac
saat calabilmektedir. “Hele cumartesi ve pazarlari hanim gezme ister, ¢arsi isterken
ben bagka bir avratla kapanir gibi atdlyeme basimi sokup etrafa bakmadan
calistyorum. Artik evdeki sinir gerginligini tasavvur edebilirsin. Suna’dan baska
birisi olsa “sanatin da senin de canin cehenneme” feryadini basar, kagardi. Buna
eminim. Neyse ki Cerkez sabri ile simdilik dayaniyor bu hayata... Bari dogru diiriist
bir geliri olsa resimlerin... Son bir iki yildir, gider degil de azicik gelir durumuna
geldi. Kazang ¢izgisini daha yeni gectik. Artik emeklerim bosa gitsin istemiyorum.
Cinkii yas 50’yi gecti.” diyen Aba¢’in bosa gecsin istemedigi bir diger sey de
zamandir. Bu ylizden, diger konularin ondan c¢aldigi zamani kiskanmaktadir.’
(Ozdemir,2016:205-275).

Ilyas Halil ‘1975 tarihinde Abag’tan 750-1000 liray1 gecmemek sartiyla
Keskinok ve Orhan Peker tablosu istemis ve Tiirk ressamlarin tablolarindan
koleksiyon yapmak istedigini belirtmistir. Bunun tizerine Abag, TUrkiye’de bu fiyata
tablo almanin zor oldugunu izah etmis ve almay1 deneyecegini sOylemistir. Daha
sonra Abag, tablo saglamak {izere Keskinok’la goriismiis, bin bir cilve yaptiktan
sonra “peki” dedirtmistir. Orhan Peker Istanbul’da oldugu icin bekledigini sdyleyen
Abag, hepsinden daha kuvvetli bir sanatg1 oldugu i¢in Turan Erol’dan da tablo
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almayr Onermektedir. Bu ddnemde Turan Erol’un eserleri pek c¢ok mize ve
koleksiyonlarda bulunmakta, cok iyi de para etmektedir. Esasen Bedri Rahmi
Eyiiboglu 6ldiikten sonra, bos kalan pazara Turan Erol’un kondugunu, evvelce de
aralarindan su sizmadigi i¢in normal olarak tahta oturdugunu séyleyen Abag. bu
donemde T. Erol’un 2000 liralik resminin 7-8 bin lira oldugunu belirtmistir. ilyas
Halil’in Tirk ressamlardan olusan koleksiyon yapma istegine karsilik Nuri Abag,
dostu Halil’in istedigi tablolar konusunda ressamlardan tablo isteme surecine
girmistir. Halil’in 6deyecegi rakamlarda tablo alabilecegi ressamlarla ve ayni
zamanda Tirk sanatinda da iyi olan ressamlarla goriismiis ve alabildiklerini Halil’e
gondermeye baslamistir. Tablolarin iicretini ise ilyas Halil aksatmadan Nuri Abag’a
gondermistir. Bu sekilde Tiirkiye’den yurtdisina tablo gonderme isi daha da kapsamli
hale gelmistir.” (Ozdemir,2016:104-128).

Nuri Abag, 1976 yilinda ilyas Halil’in koleksiyonu icin aldig1 tablolar1 sdyle
belirtmistir:

“Tlyascigim, tablo durumunu soruyorsun mektubunda. Agiklayayim:

Turan Erol’dan 1 adet yagli boya ve 1 adet guvaj,

Litfi Gilinay 1 adet yagh boya,

Kayihan Keskinok’tan 1 adet yagli boya,

Giil Derman’dan 2 adet baski desen,

Cihangir Oztiirk’ten 1 adet yagh boya,

Fikri Cantiirk’ten 1 adet yagh boya. Bunlardan Cihangir Oztiirk ve Fikri Cantiirk harig,

digerleri elimde.”( Ozdemir,2016:157). demistir.

Nuri Aba¢ bu tablo satin alma igini ticari kaygilarla degil hobi olarak
yapmaktadir. ‘Amaci biraz dinlenmek ve sanat zevkini tatmin etmektir. Ciinkii Abag,
sanat ve sanat¢i i¢inde, Sanatcilarin arasinda, onlarin kavgalari, kiskangliklari,
neseleri, mutluluklari, mutsuzluklar i¢inde yasamay1 sevmektedir. Ilyas Halil ise,
Abag’in ticari kaygist olsa bunu zaten mimarlik mesleginde ¢ok daha fazlasini
kazanabilecegi  yoniindeki diisiincesiyle Abag’in  sozlerini  desteklemistir.’
(Ozdemir,2016:150,154).

Nuri Aba¢ Haziran 1976 tarihinde ‘Adana’da Kemal Senadam tarafindan,
Abag¢’in da destekte bulundugu bir resim satis galerisi agilacagindan ve yine
Adana’da Mersinli dostu Vedat Kabas’in koleksiyonculuga basladigindan, tablo satin
alma yetkisini de Abag’a verdiginden bahsetmistir. Son bir haftadan beri, Adana’da
vaktiyle “Salkim” dergisini ¢ikaran Kemal Senadam’mn Ankara’da oldugunu, Aksam
Uzerleri genellikle birlikte olduklarini, artik 6lii sezona girmekte olan sergilere,
acilislara gittiklerini, Abag’in Adana’daki sergisinin organizasyonunu onun yaptigini
da belirtmistir. Bu donemde ‘ilyas Halil’in kendisine ulasan tablolardan bazilarinin
catlak ¢iktigini soylemesi lizerine Abag, rulo olarak gonderilen resimleri yavas yavas
agmasini ve diiz bir yere koymasini tavsiye etmektedir. Ayrica bozulan tablolar1 da
Kanada’ya gelince onaracagini da bildirmektedir. Yine 1976 yilinin Agustos ayinda
Nuri Abag¢’in eski tablolarindan birini sattigini belirten Halil, bu satist Abag icin
yapmustir. Eksilen bu tablo yerine ise Nuri Abag¢’tan Osmanli savaglar ile ilgili yeni
bir tablo istemistir. Nuri Abag¢ ise Osmanli devrini anlatan tablolarin elinde az
oldugunu olanlarin da biiyilkk boyutlu ve pahali oldugunu belirterek bunlar
gondermenin zorlugundan bahsetmektedir. Yenilerini yapmak igin ise eskisi gibi
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calisamadigimi soylemektedir. Ayrica tarihi resmin daha yorucu oldugundan ve daha
¢ok zaman aliyor olmasindan bahseden Abag, bu yiizden de bu tiir resimleri daha az
ve 0z yapabilecegini belirtmistir. Halil, Aba¢’in Osmanli tarihi ile ilgili biiyiik
kompozisyonlarini, bu kompozisyonlarin canli ve kuvvetli renkleri ile dilini iyi
aktardigim diisiinerek ¢ok giiclii bulmakta ve ¢ok begenmektedir. Bu konuda Halil,
Abag’1 tarithe gececek genis soluklu, balyoz anlattimli bir ressam olarak
tanimlamakta, Aba¢’in sOyledigini esirgemeden sOylemekte oldugunu diisiinmekte,
renk ve sekil acisindan, hicbir zaman taviz vermeden, Oykiisiinii insanlara
yetistirdigini, insanin i¢ini, makine yanim isledigini, bunun yaninda bir makine
insanin i¢ine, bu et yiginmin igine biraz bahar, biraz gilines kattig1 seklinde
calismalarini yorumlamaktadir.” (Ozdemir,2016:153-170).

Ilyas Halil siirekli olarak Abag’tan diger Tiirk ressamlarin tablolarindan
istedigi i¢in Abag’in ¢ok vaktini aldigin1 diisiinmektedir. ‘Bu ylizden Abag¢’a iki
secenek sunmustur. Ya Abacg’a satin aldig tablolar {izerinden ylizde 10 komisyon
hakk: verecek ya da tablo satin alma isini bizzat kendisi yapacaktir. Nuri Abag ise
Halil’in yuzde 10 komisyon teklifini fazla uzatmamak adina ve daha fazla ticari
diizeye kaymamak temennisiyle kabul etmistir. Bu durumda artik iki dosttan ziyade
iki ortak olmuslardir. Ve bu konuda ¢ok ciddi c¢alisip tablo toplama islerini
yiriitmislerdir. Abag sectigi ressamlardan aldigi tablolar1 farkli sehirlerden Halil’e
gondermis, Halil de parasin1 Abag’a ¢ek olarak gondermistir. 1976 yilinin Ekim
ayinda Ilyas Halil’in koleksiyonu i¢in gonderecegi tablolar: itina ile secen ve bu
konuda dostundan kendine guvenmesini isteyen Abag, Sectigi eserlerin her zaman
para edebilecegini acele etmemesi gerektigini belirtmistir. Yillardir Ankara’da olan
Nuri Abag, ressamlar1 artik tammmakta kimin nasil ¢alistigini bilmektedir. ilyas
Halil’in koleksiyonu i¢in Nuri Aba¢’in sectigi ressamlar arasinda su isimler yer
almaktadir; Turan Erol, Kaythan Keskinok, Esref Uren, Cavit Atmaca, Fikri Cantiirk,
Niizhet Islimyeli, Nevzat Akoral, Bahattin Akay, Ash Titiz, Mustafa Ayaz, Alaeddin
Kocak, Naim Uludogan, Liitfii Giinay, Cahit Giinaydin, Haydar Durmus, Isil Ozisik,
Hamza Inang, Zahit Biiyiikisleyen, Yal¢in Gokgebag, Cihangir Oztiirk, Liitfii Cetin,
Hamdi Erdal’dir. Abag¢ 1976 yilinda sectigi ressamlarin hepsinin de ¢ok kuvvetli
imzalar oldugunu, hepsinin de Turan’dan tstin oldugunu ama séhret kusunun kimin
omzuna konacaginin belli olmadigin1 sdyleyerek sohretin sanatci lizerindeki etkisini
boylece dile getirmistir. Ayrica Ilyas Halil’e baski (graviir) tipi eserler de
gondermeyi diisiinen Abag, bir ara kendisinin de heveslendigini ama elinde hig
kalmadigini, tstelik de Turkiye’deki tarihi eserleri ele aldigini belirtmistir. Bu
konuda Nevzat Akoral, Zahit Biiyiikisleyen ve Muammer Bakir Ankara’da bu
donemde ileri durumdalardir.” (Ozdemir,2016:173-185).

Bir dairede memur olarak calistigini sOyleyen Abag, giinde sekiz saatini
dairede ge¢irdigi igin sanat ortamindan bu siire zarfinda uzak kalmaktadir. ‘Ancak
haftada bir iki defa ilyas Halil’e tablo almak icin sanatcilarla aksamiizeri ve is cikisi
temasa gecebilen Abag, kendini ¢ok yiikseklerde goren ve ticarete kapali bazi
ressamlarla da tek tek goriismek konusunda ¢ektigi zorlugu dostu Halil’in anlamasin
istemektedir. Ilyas Halil’in satin alacag: tablolar igin belirledigi fiyat konusunda
Abag, tablonun degerine gore fiyat belirlemek gerektigini ise dostuna
hatirlatmaktadir. Ayrica sanatin ticareti fikrini kabullenemeyen Abag, sanat ve ahlaki
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yonden kaliteli kisilerin tablolarin1 alip satmayi tercih etigini belirtmekte, sectigi
ressamlarin hem sanatsal yonden, hem de ahlak acisindan saglam olduklarini, asir
ticari bir hava tasimasini istemedigi i¢in, bu konular1 onlarla tek tek yakalayarak
konustugunu, endiselerinin Abag’t resim ticareti yapiyor diye kinayacaklarindan
degil ama Abag’in da aslinda bir satic1 olmas1 ve daha agikgasi sanatin ticareti fikrini
bir tiirlii kabullenmemis olmasindan dogdugunu belirtmistir. Abag¢’in bu konudaki
amaci, Ilyas Halil’e kalite ve sagduyu saglayabilmektir. Bunu bir dereceye kadar
basardiklarin1 sanmakta, bu nedenle, belki bu isi yine eski temposunda, karakterine
giivendigi, sanatim takdir ettigi kisilerden kaliteli yapit alarak yiirlitmek sartini
devam ettirerek yurutmek istemektedir. Nuri Aba¢’t Kuzey Amerika’da tanitmak
konusunda kararli olan Ilyas Halil ise, elinden geleni yapmaya calismakta gesitli
galerilerle goriismeler yapmakta, Abag’in tablolarint bazen hediye etmekte bazen de
degerinden az fiyata satmaktadir. Abag¢’in tablolarimi kendisi i¢in satin almakta ve
onu koleksiyonundaki en dnemli kisi olarak gérmektedir. Bazen bu isin ticari yonunt
de diisiinmekte bazen de Abag’a sanati, renkleri, kompozisyonunun konusu hakkinda
fikirler tavsiyeler de vermektedir. Mesela, 1976 yilinin ekim ayinda Abag¢’t Kuzey
Amerika’da bir ressam olarak kabul ettirmek gerektigini diisiinen Halil, bunun igin
Abag’a tablolarinda kullandigi gorlntiilerde bir yumusaklik yapmasi gerektigini
sOylemistir. Abag¢’a sanat gorlisiinii degistir dememekte ama 1lik, giizel renklerin
ustast Nuri Abag’in, son resimlerinde iddiali bir resim se¢imine girdigini, bundan
Oturi Abag’1 tebrik ederken, bir yandan da tarafsiz aliciyr tirkiitmiis olduklarini,
sanatin para icin yapildigini savunmasa da sanatin alicis1 az olursa erege (amaca,
hedefe) varilmis sayilmayacagini sdylemistir.” (Ozdemir,2016:182,188,276).

Nuri Abag’a gore ‘Ressamlarimiz biiyiik ¢caba harcamakta ve “galericiligin
taktig1 celme dikkate alinmazsa” resmimiz olumlu bir yolda gelismekteydi. Ancak
yurtdisinda heniiz bir ses ¢ikarabilmis degildik. Avrupa’da g¢alisan sanatgilardan bir
seyler beklenebilirdi. Ne yazik ki Fransa ve Isvicre’de adimi duyuran Fikret Mualla
disinda, simdilik fazla taninani yoktu. Bunu da dogal karsilamak gerekmekteydi.
Ciinkii baslangicimiz ¢ok yeniydi ve yetmis seksen yilda cok biiylik asama
yapmistik. Bes yliz yillik kiiltiire bu kadar kisa siire icerisinde yetisilemezdi. Ayni
sey bagka alanlar i¢in de s6z konusuydu. Abag, resmin gelismesi oniindeki en biiyiik
engelin ’galericilik’ oldugunu da 6ne siirmiistiir. Son zamanlarda resim sanatina yeni
kavramlar eklendigini bunlardan birinin de °‘satis’ oldugunu sdyleyen Abag’in
galericilik ve resim satiglar ile ilgili son sekiz on yil igerisinde 6zel galerilerin
sayisinin arttigini, bunlar yavas yavas ressamlara, resim piyasasina hakim olmaya
basladiklarini, bu iyi mi kétd md, neler getirip neler gotiirdiigiiniin tartisildigini
belirtmektedir. Abag’a ¢ok sey gotiirmiis, az sey getirmistir ve bir sarsinti dénemi
gecirilmektedir. Satisa dontik tiretim baslamis, bu kadarla da kalmayacaktir, ¢linkii
perde yeni agilmaktadir. Belki de kendi resimleri artik kapali mekanlarda soluk
alamadigi i¢in galerileri elestirmekteydi Nuri Abag. Cunkl resimlerini izledikge,
Karagoz’ii perdeden ¢ikip semt pazarlarina, carpik turizme acilmig lokanta ve
tavernalara, is yerlerine, kOy kahvelerine, gezgin saticilar arasina karigsmis, sonsuz bir
“resim sefas1” icinde gormekteyiz.” (earsiv.sehir.edu.tr, 2018).

Nuri Abag¢ 1976 yilinda “Selguk Kartallart” adli tablosu hakkinda sunlari
soylemistir: “Selguk Kartali” (Ilhan Tezel i¢in) defalarca yaptigim bir tablodur. Yine
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de eskizine benzemesi icin bir kopya veya fotokopi acele gonderirsen hemen
baslarim. Onemli olan, orada teshir edilen desene benzemesi... Yoksa “Selguk
Kartali”n1 ¢ok ¢esitli bigimlerde isliyorum.” (Ozdemir,2016:128) demistir.

Abag’in “Selguk Kartali” isimli ¢aligmasina baktigimizda, (Gorsel 7) resmin
merkezinde biiyiik boyuta ¢izilmis yart insan 6zelligi tasiyan bir kartal ve resmin en
altinda yatay olarak dizilmis kiicliik figiirler goriilmektedir. Ugus pozisyonunda
oldugu anlagilan kartalin kanatlar1 agiktir ve ayaginda tuttugu bir nesne vardir.
Resmin en altina zeminde yatay dizilmis figlirler ise ressamin goziinde kartal
havalandig1 igin kiiciikk ¢izilmislerdir. Kartal neredeyse kompozisyonun tamama
hakimdir. Kartalin bas kismi insan basi seklinde tasarlanmis ve basi, ayaginda
tagidig1 nesne ve altta yatay olarak dizilmis figiirler soguk tonlarda resmedilmistir.
Kartalin bedeni ve arka fon ise sicak tonlarda resmedilmistir. Mitolojik bir tasvirle
resimlenen Kartal, resmin gerg¢evesi disinda da devam etmekte, resmin en altinda
gorulen kalabalik figiir grubuyla ve kanatlariyla resim izleyicinin zihninde
sonlanmaktadir. Turuncu fon {izerine sari, mavi tonlarinda renklerin goriildiigii
resimde, sicak ve soguk renkler dengelenmistir. Yatay olan zeminde yatay olarak
dizilen kiigiik figiirlere karsin dikey resimlenen kartal figiiriiyle kompozisyon yatay
dikey iliskisiyle dengeyi korumaktadir. ‘Nuri Abag¢’in tablosundaki bu Sel¢uklu
Kartali, Selguklu dénemine ait mitolojik bir yaratik tasviri olmakla birlikte, Hitit
eserlerinde yer alan tas kabartmalar1 birlikte kullanarak Selguklu Sanati ile Hitit
Sanat1 arasinda bir bag kurdugu goriilmektedir. Ayrica bu tablo Abag¢’in kendi
islubunu gelistirirken mitolojik yaratiklardan ne derece etkilendigini de
gOstermektedir.” (Koken,2014).

Gorsel 7: Selcuklu Kartal. Tuval iizerine yagh boya, 100x55c¢m. 1976.

Py

Kaynak: Kdken, M. (2014). Hitit Uygarliginin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi, Yuksek lisans tezi,
Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

‘1985 wyillarinda Nuri Abag, 6grencisi Ahmet Yesil’in ilk calismalarim
gordiigiinde atolyesini gérmek istemis ve ¢alismalarini gordiikten sonra akademik
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olarak Ahmet Yesil’in eksiklerini tamamlayici egitim silireci baslamistir. Nuri
Abag¢’in 0grencisi olan Ahmet Yesil’in sanat yasamina ¢ok biiyiik etkisi olmustur.
Ankara sergisinde, Istanbul ile baglantilarinda, sanat ortaminda kamuoyunda
taninmasinda hocas1 Nuri Abag’in ¢ok etkisi oldugunu belirten Ahmet Yesil: “Dogru
insanlarla dogru yerde karsilasmazsaniz bu sanat ortaminda yem olursunuz. Bu
acidan hocam Nuri Aba¢ bana koruma kalkani yaratti” demistir. Ahmet Yesil’de
Nuri Abag¢’1 calisirken hi¢ izlememis yaninda bulunmamistir. Bu konuda Ahmet
Yesil: “Hocam ¢alisirken genelde atdlyesinde yalniz olurdu. Bu yaratici yalnmizlik
yiiksek konsantrasyon durumu diye bilirim.” demistir. Nuri Abag’in ¢ok ince esprili
mizah anlayisinin, kisiliginin c¢elebi hosgoriilii espritiiel insancil yaninin Karagdz
Hacivat iizerinden ifade anlayisina gondermeler yaptigini sdyleyen Ahmet Yesil,
Tiirk resim sanatinin en 0zgiin sanatcilarindan Nuri Abag¢’in, Geleneksel halk sanati
olan golge sanatlarindan Karagdz-Hacivat tiplemelerinden yola ¢ikarak, evrensel bir
yorum dili ile yasadigi toplumun i¢indeki gézlemledigi Hacivat-Karagdzlere hicivsel
yaklasimmin Nuri Abag¢’in ¢elebi yaninin, sakin, hiimanist durusunun izdiisiimii
oldugunu belirtmektedir. Siradan gilinlik yasamin i¢inde her zaman gordiigiimiiz
insan tiplemeleri, gecim derdi olan ama yasama Karagéz Hacivat hicvi iizerinden
bakarak sosyal, toplumsal elestirisel kurgu ve ifadesi ile Nuri Abag halkg¢1 ezilen ve
sorunlu topluma bakis acisiyla hep cumhuriyetin halk¢t devrimci tarafinda dik
durmustur. Nuri Abag¢’in yaratict iiretken bir sanat¢i olarak bos zaman kavrami
olmamis, genglere cok destek vermis ve hep sanat mekanlarinda, sergilerde, sanatin
konusuldugu yerlerde yer almistir.” (A.Yesil ile kisisel goriisme (23.04.2019).

Nuri Abag, 0grencisi Ahmet Yesil’e baz1 dgiitlerde de bulunmustur. Bu

ogiitleri Ahmet Yesil su sekilde aktarmistir: “Ankara’da ilk sergim sanat yasamimda yedinci
sergiydi, onun referansi ile o zamanin meshur zafer ¢arsisindaki Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde
acmistim. Cok biiyiik ilgi goren sergimdi. Sergi sonrasinda bana soyledigi ii¢ sey:

1- Miitevazi olacaksin, ne kadar miitevazi olursan o kadar biyurstn.

2- Insan duyarhiligini yitirmeden sanatgi tutarliliginla dik duracaksin.

3- Calisma disiplinini aksatmadan kendini gelistirerek kendine inanarak, yerel ulusal uluslar arasi
sanatin her disiplinini takip ederek okuyarak izleyerek bilgini birikimini her alanda giiglendirerek
aragtirarak deneyerek cesaretini yitirmeden {ireteceksin. Sonrasinda bakacaklar, izleyecekler,

gorecekler, inanacaklar kabullenecekler.” (A.Y esil ile kisisel goriisme (23.04.2019). dir.

3.2. Nuri Abac¢’in Resimlerinde Karagoz Estetigi

‘Nuri Abag’in prensip ve diizen iginde inceleyerek Tirk’miis degilmis diye
ayirmadim dedigi Hitit’lerin devasa eserlerini inceledikten sonra sirayla yavas yavas
ilerlemis ve Selguklular sonra da Osmanlilar olmak {iizere resimleri degisim
gostermistir. Osmanlilarin Tiirk siisleme eserlerine ilgi duymus, Osmanli mimari
eserlerinden etkilenmis ve bu inceleme siirecinde 1968 yillarinda minyatiirleri
gormiistiir. Minyatiirlerin heniiz tam anlamiyla ele alinmadigi diislincesiyle
minyatiirler lizerinde incelemeler yapmistir. Bu incelemeler de resimlerini etkilemis
ve bu siirecte de Karagdz’e rastlamistir. Karagdz’iin resimsel degeri karsisinda
etkilenen Abag, daha sonra Karag6z’in toplumsal yonind ele alarak Karag6z
oyunlarini, yazilmig kitaplarin hemen hepsini incelemis, Karagdz’de toplumun sesini
duymustur. Tiirk toplumunu en i1yi simgeleyen, temsil eden bir olay olan Karagoz
doneminde diisiinmenin, konusmanin yasak oldugu toplumda, bir kimligi olmayan
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olarak goriilen ama aslinda kimligi halk olan Karagéz her seyi diisiiniip,
sOyleyebilmektedir. Her Karagéz oyunu Nuri Abag¢’in birkag tablo olusturmasini
saglamistir. Karag6z’iin boya tekniginin Abac’ta son derece duygusal ve maziyi
hatirlatan pastel renklerden olusan bir armoni hissi yaratmasi ona cazip gelmistir.’
(Kahramankaptan,2001:3).

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu arsivinde yer alan, Kerime Senyiicel
yapimi “Yiizyihmiz Tiirk Resmi” adli programin dordiincti bolimindeki Nuri
Abag’a ait roportajda, Nuri Abag’in, Karagoz figiirlerinden yola ¢ikarak 6zgiin bir
resim dili gelistirdigi, yalmiz Karagdz figirlerinden yararlanmakla kalmayip
Geleneksel Tiirk stisleme sanatlarindan motifleri de gelistirdigi 6zglin {islubunun
icinde yeni yorumlara kavusturarak kullandigi Nuri Abag tarafindan belirtilmektedir.
Mimarlar genellikle i¢ boyutlu resimlerle ugrasirlar bir binanin bir nesnenin resmini
Uc boyutlu cizerler. Ama Nuri Abag’in resimlerinde Ugiinct boyut goriilmemektedir.
Bu durumu Nuri Abag su sekilde agiklamaktadir:

“Benim bir meslegim de perspektif hocast olusumdur. Yalniz bu pentiir olayinda,
oykiimde durum bambagka gelisti. Kendiliginden olustu bu. Tabi ki akademik donemlerde
ben de perspektifi bol bol kullandim. Ama zaman iginde ¢esitli kiiltiirlerden edindigim
bilgiler birleserek yavas yavas bende bir pentiir anlayisi yerlestirdi. Bu pentiir anlayisinda
perspektife yer yoktu. Bunu hi¢bir zaman bilingli olarak, bilerek, perspektifi diglayarak
yapmadim. Kendiliginden olusan bir olaydi.” demistir. Bir donem Nuri Abag’in tuvallerinde
baskin olarak calistigi Karagdz figir olarak daha belirgin izleniyordu. Bu Karag6z ile
iligkisinin nasil kuruldugunu ag¢iklayan Nuri Aba¢ “Karag6zin nitelikleri arasinda agir basan
Karag6ziin resimsel gorintiistidiir. Karagéz aslinda bir golge oyunudur. Bir Tirk tiyatro
oyunudur. Ama Karagdziin bir de resimsel 6geleri, resimsel gériisii var, renkleri var.” der ve

devam eder; <“Karagoz yalmzca iki boyuttan veya renk olaymdan ibaret degildir.
Karag6ziin toplumsal bir igerigi vardir. Saniyorum, Karagdz’iin teknik olayinin disinda beni
etkileyen toplumsal tarafidir. Karagdz o ¢agin toplumunu simgeleyen kisilerden olusan bir
topluluktur. Aslinda bu kisileri gayet Ozgiir bir sekilde Karagéz konusturur. Disarida
konusulamayacak seyleri 6rnegin bir Abdiilhamit’in devrini diisiiniin Karagozde rahat rahat
Karagdz soyler, kimse de bir sey demez. Onun disinda ¢esitli kesimlerden yani o zaman ki
Osmanli toplumunun cesitli kesimlerinden tiplemeler vardir. Bunlarin her birinin de ayrica
Oykiileri vardir. Bu tarafi da beni ¢ekmistir kendine.” demistir. Nuri Abag¢’ta yasadigi
toplumdaki tipleri bir anlamda Karagoz figiirleri olarak yansitmistir. Ve bu yorum da biraz
gulimsetmeyi de amaglamistir. Fakat Nuri Abag, “yaptigim sey bir giildiirii oyunu degildir,
Karagoz de bir giildiirii oyunu degildir aslinda, giildiirii oyunu goriintiisiinde bir elestiridir.”

(Senydcel, 1991) demistir.

Karagdz’iin yillarca toplumumuzun aynasi niteligi tasidigini, bu toplumun
6zlemlerini, duygularini, isteklerini yansittigini belirten Nuri Abag, ‘o toplumun bir
uzantis1 olan ¢agdas toplumumuzda da belki degisiklige ugramis, ancak 6zl ayni
kalmis Ozlemler, duygular daima var olmustur demis, bu boyutun inceliklerini
vurgulayabilmenin Karagéz uzantili, Karagéz kokenli bir sanat anlayisi ile olanakli
oldugunu vurgulamigtir. Nuri Abag¢’in  resimlerinde Anadolu  kiiltiiriiniin
Oziimlenmesi sezilse de agirlikta olan minyatiir etkisi ve Karag6z estetiginin getirdigi
cesitli kriterlerdir. Nuri Abag’in tablolarinda toplumun farkli kesimlerinden insan
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kiimeleri var. I¢ diinyalar degil de dis diinyalar betimlenmektedir.” (Ceviker,1987
Adam: 59).

Nuri Abag¢’in ‘1946 yillarindan itibaren daha bilingli olarak basladig
akademik pentiir ¢aligmalar1 yillar siiresince inigler ¢ikiglar yasamis ve degisik
sanatsal anlayislar ¢izgisinde gelismistir. 1950-60 yillar1 arasindaki zamanda soyutun
da dahil oldugu tiirlii ekol donemleri ile ¢esitli arayislar i¢inde kendini buldugunu
sOyleyen Abag 1960 yillarinda kesin olarak yerlestigi Ankara’da Anadolu
uygarliklarinin  kiiltiirlerinden somut Orneklerle bas basa oldugu ilk yillarda
Hititlerden yola ¢ikarak Greklerden, Bizanstan, Sel¢uklulardan gegen Osmanlilarda
noktalanan, ortalama 10 yillik siirecte, 6zgiin bir kiiltiir yoresel bir anlayis icinde
caligmalarin1 siirdiirmiistiir. 1975 yillarinda bilingli olarak tamistigini varsaydigi
Karagoz kiiltlirii artik alt yapist hazir olan bir pentiir ¢izgisinde resimsel konumu
anlatim giicii i¢inde eriyen ‘’Humour’’ degeri Nuri Abag¢’1 miknatis gibi kavramis ve
Doguya bagli yorumu ve =zengin figiirleri ile onu etkisi altina almistir.’
(Ceviker,1987: 56).

Bender’e gore; ‘Karagoz perdeden inmis ve ‘Hayali” Nuri Abag¢ sayesinde
tuvalin lizerinde gezinmeye, tirlii tiirlii oyunlar oynamaya baslamistir. Bender,
Karagdz oynaticilarina verilen ‘hayalbaz’ anlamindaki ‘Hayali’ adi Nuri Abag’a
yakistirmaktadir. Ona gore, Karagdz basta olmak tizere, Hacivat, Beberuhi ve Zenne
gibi tiim figiirler yay seklinde c¢ekilmis iri komiir gozleriyle sanki konugmaktadirlar
ve deve derisi tizerine kok boyalarla hazirlanan Karagoz figiirlerindeki pastel renkler
ile derinin kilcal dokusu Nuri Abag¢’in tuvaline de yansimistir. Boylece Abag kendine
0zgii bir resim dokusu yakalamistir.” (www.alaattinbender.com, 2018).

Nuri Aba¢’in  resimlerini  goziimiizde canlandirdigimizda:  “Hitit
kabartmalarindaki tanr1 ve tanrigalari alin... Sonra Selguklu tas is¢iligindeki
figiirleri... Bunlar1 Hacivat, Karagdz, Beberuhi, Zenne, Tuzsuz Deli Bekir vb.
Karag0z tasvirleriyle iyice kanistirin... FElde ettiginiz karistma Osmanl
minyatiirlerini, Osmanh siislemeciligini ekleyin... bu mayayla bugiinkii toplumsal
yasamdan kesitler elde edin: Pazar yerleri, balik¢ilar, baloncular, havuz basinda
kadinlar, simitgiler, cocuk bahgeleri, tika basa dolu deniz tasitlari... O karmasanin
badem gozlii insanlarla bir dengeye oturdugunu goreceksiniz.” diyen Kabagali, bu
formiille Aba¢’in resimlerini diger resimlerden bdylece ayirmaktadir. Ayrica bu
Ogelerin Nuri Aba¢’in resimlerine birdenbire girmedigini, dengesizligin uyumuna
ulagmasinin dyle hemen kolay olmadigini, 6nce biri, sonra 6teki derken, bambagska
bir resim diinyasmin olusuverdigini belirtmistir. Nuri Abag¢, minyatirle, Anadolu
motif ve siisleme sanatlariyla, Anadolu uygarliklariyla, onlarin resimsel 6geleriyle
giiniimiiz arasinda bir koprii kurmay1 basarmis bir sanat¢idir.. Tuvaline giinliimiiz
toplumundan kesitler aktarmis ve Karag6z’iin resimsel degerini kullanmaktan, yani
renk, bicim kompozisyon kurallarin1 ve altyapisini korumaktan vazgegmemistir.
Dolayisiyla bir mizah, “humour” havasi da vardir resimlerinde. ‘Cok zengin bir
tilkede yasiyoruz, nereyi kazsaniz bir Bizans, bir Hitit, bir Roma ¢ikiyor, Selguk ve
Osmanl ile zaten i¢ igeyiz. Osmanli, bu kiiltlirlerin kaynasmasindan doguyor. Bu
kiiltiirler cagim1 tamamlamis olmakla birlikte bugiin de Anadolu’da ayni insanlar
yasamaktadir. Onlar, biziz.” diyen Abag, evrensel sanata yerellikten gidilebilecegi
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inancindadir. Der ki: ‘“Yalnmz plastik sanatlarda degil, tiyatroda, sinemada, miizikte,
edebiyatta, mimarlikta da yoresellik, evrensel sanata bir ¢ikis kapisidir. Yoresel sanat
lyice oturmazsa, yerlesmezse ve bu cagdas olgularla tamamlanamazsa, evrensel
sanata cikis yapilamaz. Bizim evrensel diye tanimladigimiz sanatlar da aslinda
yoreseldir.” (earsiv.sehir.edu.tr, 2018). demistir.

‘Nuri Abag¢ tasitlarindaki carklarla ilgili olarak, bu carklarin Osmanh
doneminden gelen bir olay oldugunu belirtmistir. Carkifelegin daha ¢cok bayramlarda
kullanilan, Gzerinde maytaplar olan ve son derece agir bir tezyinatla islenmis bir tiir
oyun aract oldugunu belirten sanat¢1 Carkifelegi masalst bir havasi olan ve dondiigi
zaman renkleri karisan, yerde dénen bu seklin maytabin havaya atilan yerdeki sekli
olarak aciklamakta ve Karag6z oyunlarinda sik sik rastlandigini belirttigi Carkifelek,
Abag icin bir simge haline gelmis ve bu nesneyi hareketin simgesi olarak
diistinmiistiir.” (Kahramankaptan, 2001:4).

3.2.1. Turk Golge Tiyatrosunda Karagéz Oyunu Hakkinda Kisaca Bilgi

Gorsel 8: XIX. yiizyila ait boyah deve derisinden yapilmis Karagoz ve Hacivat tasviri.

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/karagoz. (Erisim tarihi: 17.04.2019).

‘Turkiye’nin kiiltiirii, siiri, minyatiirii, resimleri, miizigi, gelenekleri ve ifade
zenginligini kapsayan Karagdz, 16. Yiizyila ait yillarda tiiremis ve i¢ i¢e gecmis ve.
17. Yiizyilla gelindiginde ise Karagdz biitiiniiyle tanimlanmistir. Arkadan vuran
151810 etkisiyle deriden yapilan iki boyutlu tasvirlerin golgesinin beyaz bir perde
lizerine yansimasi temeline dayanan golge oyunu dogu kiltiirlerine 0Ozgiidiir.
Karagoz Tiirkiye ve Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir kesiminde ¢ok énemli bir
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rol oynamistir. Golge oyununun kékeni igin Java, Hindistan, Portekiz, Ispanya ve
Misir gibi ¢esitli merkezler gosterilmis olup bazilarina gore, Karagoz oyunu ilk kez
Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) Memliikler’i fethettigi Misir topraklarinda
sergilenmistir. 1517 yilinda Misir’1 fetheden Yavuz Sultan Selim, Memliik Sultan
Tumanbay’in Nil Nehri {izerindeki Roda adasinda asilisin1 hayal perdesi {izerinde
canlandiran bir hayal sanatgisini, oglu Kanuni Sultan Siileyman’in da gérmesi igin
Istanbul’a getirmesiyle Anadolu’ya girmis olabilecegi diisiiniilmektedir. 17. yy
yazari Evliya Celebiye gore ise, Karagoz oyunu ilk kez, 1. Bayezid’in hiikiimdarlig
zamaninda (1389-1402) bir Osmanli sarayinda gerceklesmistir. Karagdz oyunu
hakkindaki baska bir sdylenceye gore ise, M.O. 140-87 yillar1 arasinda yasamis olan
Cin hiikimdar1 Wu, karisinin 6liimii iizerine derin bir kedere kapilmistir ve Sav
Wong adli bir Cinli, hilkkimdarin bu acisim1 hafifletmek ic¢in saraym bir odasina
gerdigi beyaz bir perdenin arkasindan, bir kadmmin beyaz perde iizerine diisen
gblgesini 6len kadinin hayali olarak hiikiimdara sunmustur.” (DVD Klasikler, 2004:
12).

Metin And ise, gélge oyununun Tiirkiye’ye nereden, nasil ve ne zaman
geldigi konusunda, Orta Asya ve Iran’da gdlge oyunu bulunmadigina gore, bdyle bir
etkilenmenin s6z konusu olmadigindan s6z etmektedir. ‘Golge oyunu, Tlrkiye’ye
16. yiizyilda Misir’dan gelmistir ve Tiirkiye’de golge oyununun varligini kesin
olarak gosteren kaynaklara da 16. yiizyilda rastlanmaktadir. Misir’da 11., 12. Ve 13.
yiizyillarda golge oyunu oldugunu sdyleyen And, 17. yiizyilda ise artik Karag6z’iin
kesin bicimini aldigin1 belirtmektedir. Bu yilizyilda Evliya Celebi de gdlge oyunu
lizerine kesin bilgiler vermistir ayrica Tiirkiye’ye gelen yabanci gezginler de
Karagéz oyununu anlatmiglardir. 17. ylizyilda gélge oyunu iizerine en ¢ok bilgiyi
Evliya Celebi vermistir. Onun kitabinda ilk kez Karagoz ile Hacivat’in adlar1 anildig:
gibi, oyun konulari, oyunun o&zellikleri, perde gazelleri, cagmn {inlii oyunculari
tizerine bilgileri bulunmaktadir. Karagoz, 17. yiizyilda kesin bi¢imini almis ve daha
sonraki ylizyillarda biiyiik bir gelisme gostermistir. Tiirklerin en sevilen gosterisi
olan Karagdz’iin gelisimi i¢inde iki 6nemli sorun oldugunu belirten And,. bunlardan
birincisini, Karagdz’iin toplumsal ve siyasal elestiri, taglama yonii olarak, 6tekini ise,
acik sacikligi olarak belirtmektedir. Karagdéz’iin ortadan kalkmasinda Bati
tiyatrosunun Tirkiye’ye girisinin etkisi bulunmasinin yani sira s6z konusu bu iki
Ozelliginin de pay1 oldugunu diisiinmektedir. Karag6z iizerine aragtirmalar yapanlar,
Karagoziin hep dar bir mahalle i¢ine kapandigini sanmislar, kimi yazarlar kolaylikla
Karagdz’iin bu mahalle ¢ergevesinden disar1 tasmadigini, din adamlarina ve devlet
biiyiiklerine dil uzatmaktan kagindigini, devlet, hiikiimet yetkisini konu yapmadigini
kesin olarak belirttiklerini sdyleyen And’a gore; Oysa ki Karagoz, agik bir bigimdir.
Bi¢imin agiklig1, esnekligi her amaca, her konuya yatkin ve agiktir. Ayrica Karagdz
her olaya, her amaca, her konuya kendini uyduran bir yontem olmustur. Karag6z’iin
kendine gore bir dokunulmazligi da vardir. Bu dokunulmazligi konusunda, din
adamlar bile fetvalarinda Karagdz’iin Islam ilkelerine olmasa da uygulamalarina
aykin diistiigiinii bile bile, onu hos gorecek gerekceler bulmuglardir ve ona agiktan
aciga bir dokunulmazlik alani tanimislardir. Bu dokunulmazlik iginde, Karagdzun
havasini, mizacini taniyanlar i¢in din adamlarini, devlet ileri gelenlerini, siyasal
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konular1 Karagoziin diline dolamamis olacagi diisiiniilmemekte ama bunu gosterecek
ipuclart da biitlin aramalara ragmen bulunamamigstir. II. Abdiilhamit’in baski
yonetimine, her fikrin susturuldugu bir ¢agda Karagdz oyunlari ile ilgili en genis
bilgiye ulasilmaktadir. Bundan oncesinde, Tiirk kaynaklart az bilgi vermekte,
yabanci kaynaklar ise daha ¢ok Karagdz’iin agik sagikligi, utanmazlhigi iizerinde
durmuslardir. Karagdz devlet biiyiiklerini ve devlet islerini hayal perdesine getirmis,
siyasal taglamalar yapmistir. Bu siyasal taglamada, salt¢1 bir yonetim altindaki bir
tilkede Karagdz siirsiz 6zgiirliiglin temsilcisi olmustur. Karagdéz oyununda, bag
veziri yargilamig, onu suclu kilip Yedikule zindanina kapatmis, yabanci elgileri
tedirgin etmis, Karadeniz’in amirallerine veya Kirim’in generallerine dil uzatmstir.
Bu durum karsisinda halk ise ona alkis tutmus, hiikiimet onu hosgoriiyle
karsilamistir. Karagdz’iin siyasal yoniine deginen cesitli yabanci taniklardan biri
Karagdz’iin hosnutsuz kisilerin sozciisii oldugu igin yasaklandigini, kimi yerlerde
sinirli olarak oynatildigini séylemistir. Bir baskasi ise, Karagdz’de sdylesmelerin yer
yer mizahli, niikteli, fitneci, ortaligi karistirici oldugunu, Sultana, vezirlere bile
satastigini belirtmistir. O donemde Karag6z’iin siyasal taslama ve agik sagikligina
karst devlet ileri gelenleri tepki gostermis, bir yandan da Bati tiyatrosunun
Tiirkiye’ye girmesi dolayisiyla, Karagéz’ii sinirlayan bir tutum gitgide gelismistir.
Ayrica basinda ortaoyununa karsi da belirli bir tepki belirmis, aydinlar ortaoyununa
oldugu kadar, Karagoz’e de karsi ¢ikmiglardir. Namik Kemal bunlara “st-i1 edeb
talimhaneleri” veya “sO-i ahlak mektebi” ve “bunca rezaletler mektebi” demistir.
Karagdz, yalmz Tiirkiye’de degil, birgok Islam iilkesinde oldugu gibi, Balkan
iilkelerinde de etkisini gdstermis ve Tiirkler disardan aldiklar1 gblge oyununa Tiirk
yaraticiligini, begenisini, sanat giiciinii katip onu gelistirmis, goriintiileri deri
sanatindaki ustaliklariyla islemis, Osmanli imparatorlugu’nun genis etki alani ve
cevresinde Karagdzli yaymislardir. Tiirkiye’ye Misir’dan gelen gblge oyunu boylece
yeni kisiligini kazanarak yeniden Misir’a donmistiir. Karag6z oyununda tasvir
denilen goriintiilerin hazirlanmasi ilk asamadir. Kalin derilerden, o6zellikle deve
derisinden yapilan Karagdz, dana, sigir, manda derisinden ve 151k gegiren piirtiiklii
Ali Kurna kagidindan da yapilmistir. Derinin saydamlastirmaya yatkin, sicaga
dayanikli olmasi, egilip biikiilmemesi onemlidir ve gesitli islemlerle islenmektedir.
Kiyilart ¢igekli bezden, ayna denilen beyazi mermersahi patiskadan perdelerin
boyutlar1 2 m X 2,5 m iken, daha sonra 1.10 X 0,80 olmustur. Perdenin arkasinda ve
tabaninda perdenin gergevesine iplerle tutturulmus “pes tahtasi (veya destgah)”
denilen bir raf bulunmakta, buraya perdeyi ve goriintiileri aydinlatan mesale
konulmaktadir. Cesitli bigimlerde hazirlanan mesale mumlarla da yapilmistir. Pes
tahtas1 tizerinde bulunan sira sira deliklere gerekince ¢ogu kez perdede ikiden fazla
goriintii bulundugu zamanlarda, sabit duran goriintiilere destek olmasi igin “hayal
agac1” denilen catal sopalar sokulmustur. Tiirk Karagdz’ii yatay cubuklarla
oynatildigr i¢in goriintiiler tek yonlii hareket ettirilmis, geri donemedikleri i¢in de
perdede geri geri gitmislerdir. Bunu sorunun yasanmamasi i¢in kimi goriintiilere “fir
dondu” adi verilen bir donerlik saglanmistir. Cin golge oyununda rastlanilan bu
donerlik, goriintiilerin sirtinda bulunan ufak bir yuvaya, ucunda bir tel bulunan gubuk
sokularak gerceklesmis boylece goriintii, ekseninde saga sola bir mentese gibi
donmiistiir. Tek sanatgimin gosterisi olan Karagéz oyununda Karagdzciiniin
yardimcilar ile Hayali veya hayalbaz denilen ustanin bir de ¢iragr olmaktaydi.
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Ovyunlarda sarkilar, tiirkiileri okuyana yardak denilmis, tef ¢calan dayrezen gerekince
velvele yapip, sarki soylemistir.” (And, 1992-1994:39-49).

‘Karag0z oyunlarindaki  tiplemeler sive  taklitleri iizerine  ¢esitli
simiflandirmalara ayrilmistir. Bunlarin disinda tasvir yapan tasvirciler Karagoz
oynatanlardan ayr1 olmakla birlikte, baz1 Karagozciiler kendi tasvirlerini yapmustir.
Her Hayali'nin kendine gére yaptigi tiplemeler olmustur. Ozellikle de giincel hale
getirilip dogaclama oynatilan oyunlarda toplumun ilgisini ¢eken kisiler ya da
varliklar Karag6z perdesinde yer almiglardir. Bu agidan Karag6z oyunlarinda rol alan
tiplemelerden bazilarina deginmek yerinde olacaktir.

Karagoz: ‘Oyunun basrol oyuncusudur. Okumamis bir halk adami olan
Karag0z, Hacivat’in kullandig1 yabanci kelimeleri anlamaz ya da anlamaz goriiniip,
onlara yanlis anlamlar yiikler ve ortaya ¢esitli niikteler ¢ikarir. Bir taraftan da Turkce
dil kurallar ile yabanci kelimeler kullanan Hacivat ile alay eder. Her ise burnunu
sokan, her ise karisin, sokakta olmadigi zaman evinin penceresinden uzanip ya da
icerden seslenerek ise karisan bir tiptir. Dobra ve zaman zaman da patavatsizdir. Bu
yapisindan dolayi ikide bir zor durumlarda kalirsa da bir yolunu bulup isin i¢cinden
styrilmaktadir. Karagéz degisik oyunlarda rol icab1 degisik kiyafetler i¢inde farkli
tasvirlerde gosterilmistir. Mesela, Kadin Karagéz , Gelin Karagoz , Esek Karagoz ,
Ciplak Karagdz , Bek¢i Karagoz , Cingene Karagoz , Tulumlu Karagéz , Davulcu
Karagdz , Aga Karagoz gibi.

Hacivat: Diizen adami olan Hacivat, nabza gore serbet veren kisisel
¢ikarlarimi her zaman 6n planda tutan, biraz okumuslugundan dolay1 yabanci
sozciiklerle konusmayr seven, perdeye gelen herkesi taniyan ve onlarin islerine
aracilik eden, alin teriyle ¢alisip kazanmaktan ¢ok Karagoz’ii ¢alistirarak onun
sirtindan gegcinmeye bakan bir tiplemedir. Degisik oyunlarda Kec¢i Hacivat , Ciplak
Hacivat , Kadin Hacivat ,Kahya Hacivat gibi farkli Hacivat tasvirleri gosterilmistir.

Celebi: Istanbul agz1 ile kusursuz bir Tiirkce konusan Celebi, zengin,
mirasyedi, zevk diiskiinii bir ¢apkin gibi rollerde elinde semsiye, ¢icek demeti ya da
baston olan degisik tasvir edilmis nazik bir tiptir.

Zenne: Karag6z oyunundaki bitiin kadinlara genel olarak Zenne denilmistir.
Nuri Abag tablolarinda Zenne figiiriinii kullanmistir. Karagéz oyunundaki Zenne
gorseli su sekildedir:


http://www.karagoz.net/karagoz.htm
http://www.karagoz.net/gelin_karagoz.htm
http://www.karagoz.net/aptal_bekci.htm
http://www.karagoz.net/hacivat.htm
http://www.karagoz.net/celebi.htm
http://www.karagoz.net/zenne.htm
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Gorsel 9: Zenne.

Kaynak: https://krgzilehcvt.tr.gg/KARAG-Oe-Z-OYUNLARI
TEKN%26%23304%3B%26%23286%3B%26%23304%3B.htm (Erisim tarihi: 01.12.2018)

Beberuhi: Yas1 biiyiik akli kiigiik idiot bir tiptir ve “Altikulag Beberuhi”
lakabiyla anilmaktadir.

Tuzsuz Deli Bekir: Bir elinde igki sisesi, bir elinde tabanca ya da kama olan
bu kisi olaylarin karmasiklastig1 aninda gelip kaba kuvvetle olay1 ¢ozmektedir.

Matiz: Cingenece sarhos demek olan Matiz ile sarhos, kiilhanbeyi tiplerinin
hepsi yaklasik olarak ayni tiplerdir.(Bekri Mustafa, Bekri Veli, Sakalli Deli, Hmhim
Ali, Hovarda Cakir, Kirmiz1 Surath Bakir, Burunsuz Mehmet, Copur Hasan, Cing6z
Mustafa gibi.)

Laz: Hizli konusan agz1 kalabalik Karadenizli bir tiplemedir.

Acem: Halicilikla ugrasan iranli zengin bir tiplemedir.

Bunlarin disinda Osmanli imparatorlugu déneminde yasayan her tip Karagoz
oyunlarinda yerini almigtir.” (krgzilehcvt.tr.gg,2018).

3.3. Nuri Aba¢’in Calismalarinda Mizah (Humour) EtKisi

Tirk resminde 6zgun bir yeri olan ve halk kilturd ile kolayca biitiinlesmis
olan Nuri Abag, erken yillarda humour’a dayali sanat yolculuguna karikatiir dalinda
baslamis ve daha sonralar1 akademik yagli boya ¢aligmalarinda tiirlii ekol donemleri
ile cesitli arayislar igerisine girmistir. 1948 sonlarinda son bulan karikatlr serlivenini
Nuri Abag su sekilde dile getirmektedir:

“Aslinda benim, ‘humour’a dayali ilk resimlerim karikatiir dalinda baglamistir. Adana Erkek
Lisesinden, daha 1941-42 yillarinda (takriben 15 yaslarinda ), Istanbul’daki dergilere
gonderdigim acemice ¢izilmis karikatiirler yayimlaninca bu dala olan ilgim daha bir
filizlendi. Onceleri kiiciik cevremde (Mersin’de) boyamaya calistigim manzaralarin yani sira
karikatiir de ¢izmeye basladim. Boylece, 1944 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne
geldigim zaman karikatiirlerimi yayinlamaya hazir bir iki dergi ile dostane iliskilerim ¢oktan
baslamisgti. Bunlar Sedat Simavi’nin ¢ikardig: ‘Karikatiir’ ve ‘Akbaba’ dergileri idi. Bir siire
sonra fazla bir ilerleme kaydedemedigim ‘Akbaba’ dergisinden tamamen kopup, benim gibi


https://krgzilehcvt.tr.gg/KARAG-Oe-Z-OYUNLARI%20TEKN%26%23304%3B%26%23286%3B%26%23304%3B.htm
https://krgzilehcvt.tr.gg/KARAG-Oe-Z-OYUNLARI%20TEKN%26%23304%3B%26%23286%3B%26%23304%3B.htm
http://www.karagoz.net/beberuhi.htm
http://www.karagoz.net/tuzsuzdelibekir.htm
http://www.karagoz.net/matiz.htm
http://www.karagoz.net/laz.htm
http://www.karagoz.net/acem.htm
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bir ¢ok genci tesvik eden, 6zendiren Sedat Simavi ile ¢alismaya basladim. Bu isi ¢ok zayif
olan parasal durumumu, az da olsa, desteklemek i¢in siirdiirdigiimii agiklamama gerek var
mi1? Bunun yani sira bir siire Muammer Karaca’nin tiyatro afislerini, ¢esitli sirketlerin sinema
afislerini de (bir siire Atif Yilmaz ile birlikte) yaptigim isler arasinda sayabilirim. Karikatiir
dalinda bir asama yapmis olmama karsin bu siire icinde pek fazla karikatiir tiretmedigimi de
belirtmekte yarar var. Sanirim tiim karikatiir miktar1 60’1 gegmemistir. Buna yayinlanmamis
olanlar da dahildir. 1946’lardan itibaren akademi egitiminin giderek agirlasmasiyla birlikte
karikatiir ¢aligmalarim iyiden iyiye azalmig ve 1948 sonlarinda son bulmustur. Bundan boyle
sanat cizgimde Akademik pentiir endisesi daima 6n planda ele alinmistir. Bununla birlikte,
sanirim yapisal 6ziimde gizli olan ‘humour’ akademik calismalarimi daima etkilemistir. Az
veya ¢ok. Belki de bilingaltt diinyamda yasamini siirdiiren bu olgu kisiligimi olusturan
elementlerin baslicasidir. Bunu somut bir sonuca baglamak benim i¢i olanakli degildir.

Herhalde degerlendirme bagkalarina ait olmalldlr.”((}eviker,1987: 55,56) demistir.

Nuri Abag¢’a gére humour; “Kisinin yasaminda az ya da ¢ok zaten vardir.
Adimm Adim kisiyi izler. Bazen ona hiikmeder. Cevresini iyi gozlemleyen bir sanatci
onu hemen algilar. Cogu zaman da bu algilama istem dis1 olur.” Nuri Abag yapitlarini
tamamen humourla g¢evrelemek istememektedir. Yalmiz Karagoz’ti degil, Hitit tas
yapitlarini, Bizans mozaiklerini, Selguk kabartmalarmi ve 6zellikle Osmanlilarda
gelisen minyatiir resmini, siisleme sanatin1 da ayn igtenlikle, en az onun kadar
sevdigini ve saygi duydugunu belirtmistir.” (Ceviker, 1987: 59).

3.4. Nuri Aba¢’in Calismalarindaki Ozgiin Uslubunun Incelenmesi

Sanatin yoresellik etkilerine farkli agilardan yaklasan Nuri Abag, daimi bir
arastirma i¢inde oldugu Anadolu kiiltiiriinii 6zgiin iislubu ile sanatina yansitmayi
basarmus bir sanatcidir. Ince “humour” ¢izgisini her donem tablolarma islemistir.
Sanatinin ilk donemlerinde go6rulen soyutcu, gercekiistiicli, fantastik egilimleri ile
Anadolu’nun eski kiiltiiriine dayali resimlerinden son dénemki gdlge oyunlarindaki
figirlerin resimsel degerlerini gliniimiizle harmanlayarak yorumlamis, c¢agdas
kokenli bir anlatimcilikla bunlari tablolarinda oliimsiizlestirmistir. Nuri Abag¢’in
biitlin bu c¢alismalar1 donem donem, derece derece gelismis olmasina karsin son
calismalarinda sanki hepsi bir aradadir ve birbirlerini biitlinlemislerdir. Bu gorsel
solen karsisinda izleyicisinin gozunde sahnelenen Abag’in tablolari izleyicisi ile bir
iletisim kurmak istemektedir. Nitekim Abag, ‘sanati, insanlarin birbiriyle “kutsal”
anlagsma saglayabildikleri bir “iletisim arac1” olarak gordiigiinii ifade etmistir. Nuri
Aba¢’in sanata yoOnelmesinin baslica nedeni de bu iletisimin saglikli ve siirekli
olmasini saglamaktir.” (Ozsezgin,1998:4).

Kugularin ¢ektigi ve i¢inde herkesin giile oynaya eglendigi, davul zurna
caldig1 yandan carkli vapurlar, pervaneli trenler, yerde yliriiyen zeplinler, kugulu
hava gemileri, araba vapurlari, nostaljik otomobiller ¢izen, renkli masal diinyasinin
insanlarini, mutlu seyahatlere ¢ikaran, onlarin bir arada yemek yedikleri hayal
restoranlar1 kuran, Karag0z-Hacivat figurlerini yeni dinyanin 6zgiir ortamlarina
tasiylp onlarin hayattan zevk alarak yasadiklari cennet diinyalar yaratan Abag¢’in
resimlerinde estirdigi mutluluk riizgarina biitiin insanlar1 davet etmekten, hatta
onlara, yasamin sikintili ortamlarma karst direnerek yeni bir diinya kurmayi
ogiitlemekten hoslandigin1 gosteren isaretler olarak algilanabilir. O, resimlerin
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eglendirici atmosferi igine dalarak, yasanan diinyanin gergeklerinden bir parca da
olsa uzaklagsmak isteyenlere resimlerinde firsatlar yaratmistir.” (Ozsezgin, 2008: 20).

Nuri Aba¢’in tablolar1 gergek diinyanin yanilsamasi olan, diis olan gorsel
masallar niteligindedir. Onder Senyapili Nuri Abag’in Sergi Katalogu yazisinda Nuri
Abag’1n eserleri ile ilgili s6yle bahsetmektedir: ‘Seyh Kiisteri’nin (sOylentiye gore ilk
Tirk golge oyununu oynatmis olan kisi) yerine Seyh Abag¢ gegmistir artik. Ciinkii,
Nuri Aba¢’in diis giicii zill-i hayal (hayal golgesi) oyunlarini goélgeleyen giincel
gorlntiiler yaratmaktadir. Ona gore, Seyh Abag, yalnizca bir goriintli ustas1 degil, bir
kurgu ustasidir da. Aba¢’in gorsel anlatilari, Oliimliilerin gozii agik gordiikleri
diisleri, bilmem ka¢ 1001 gece ve giindiizlerce yasadiklari masallar1 da igeren, ama
onlar1 diise ceviren, masallastiran, goriilmesinden hazlar duyulan seyirliklerdir. Ince
ince alaya alinmaktadir yasam. YUrek burkan sahneler izlenmektedir zaman zaman.
Kubbeli kameriyelerdeki sessiz ilan-1 agklara tanik olunmaktadir. Carkifelek garkli
vapurlarda, tiklim tiklim, omuz omuza yolculuklar yapilmakta, kemenge esliginde
badem gozlii horonlar tepilmekte ve belki de ¢agdas Yalova sefas1 yasanmaktadir.
Kon-tiki admi1 verdigi saliyla Pasifik Okyanusu’nu gecen Thor Heyerdahl’1
kiskandiracak Ziimriidilanka Kusu/ ya da Vikingleri catlatacak kiiheylan bash ve
Osmanli sadrazaminin halatlar1 ibrisimden, yelkenleri ipekten kadirgalar yapabilme
giiciiniin varligimm dillendiren sozlerine nazire kiirekleri keman/ yaman gemiler,
kendi badem, gozii badem balikarin ziplayislariyla diizeni bozulan bukle bukle
dalgalar Ustiinde pupa yelken seyretmekte/ yayli ve nefesli ve vurmali calgilar
esliginde sdylenen ‘basima da konuyor aman mart1 kuslart’ tiirkiistinii duyup gelmis
martilarla yarigmakta/ yolcular1 deniz sefasi siirmektedirler; yandan carkli Bogaz
vapurlarimin ¢arkifelek carklarini tekerlege doniistiirmiis kimi koriiklii, kimi yelkenli/
sanki lunaparklardaki carpigan otomobillerdir/ hem de sanki Ben Hur’un doludizgin
atlarla siirdiigii Roman arabalari/ kara tasitlari, aile reisi kaptan soforler yonetiminde
coluk ¢ocugu ve evin kedisini kir sefasina gotirmektedirler; nostalji korikleyen kara
trenlerin felegin ¢emberinden gegmis carkifelek tekerlekli/ lokomotifleri, ¢uf cuf
ederek ray cambazligi yapmakta, yolcularin1 geg¢misin sefasina tasimaktadirlar;
panige yol agmamak i¢in ‘sir¢a kosk’ diye tanitilsa da diipediiz baska diinyalardan
gelmis, bu diinyadaki bir adaciga konmug/ ve rahmet okutan Jules Verne’in
imgelemine/ ucan daire, altinda bu diinyanin insanlarinca gergeklestirilen hos
geldiniz dinlencesi bugiinlere erisemeyen Karagdz’ii imrendirecek bir gercekdst
sefasidir.’(Senyapil1,1993:3).

Nuri Abag¢ resimlerindeki balonlarin ve o6zellikle de zeplinlerin ge¢misi
simgeledigini belirtmistir. “Zeplinlerin, tapirlerin beni nereye gotiirecegini ben de
bilmiyorum. Bir de bakiyorum yapmisim tapiri. Bir kedi yavrusu goriiyorum
herhangi bir yerde onu koyuyorum. Sabahleyin bir resim galerisinde bir kopek
gordim. Harika. Her seyi anliyor. Onu kullanacagim resimlerimde. Sahibine bana
bunun resimlerini ¢ek ver dedim. Baliklar var. Giivercinler var. Bunlar bana simdilik
sadece yardimci oluyor resimde ama sunun i¢in yapiyorum diyemiyorum. Ama biitiin
bunlarin insanin siirrealist bir diinyada yasamasi fikrini gelistirdigine inaniyorum.”
(Kahramankaptan, 2001:5) demistir.



61

Resimlerini Anadolu kokenli olarak nitelendiren Abag’in resimlerinde Hitit,
Grek, Roma - Bizans, Selguklu ve Osmanli vardir. Resimlerindeki tarihsel ve
kilturel kokeni hakkinda Nuri Abag sOyle bir agiklama yapmustir: “Su ¢esmeyi ele
aldik diyelim, burada Osmanli ve 6nceki donemden Selguklu var. Ama 6nde ve
arkada giiniimiiziin insanlar1 goriiniiyor. Su kap1, bir Anadolu kapisi. Iste mimarligim
bunlar algilarken ise yariyor.” (Kahramankaptan,2001:6) demistir.

Nuri Abag¢’in ilk donem resimlerinde yani 1970 Oncesi tablolarina
bakildiginda masals1 varliklar, ejderhalar, mitolojik yaratiklar, kentavroslar
(mitolojide insan govdeli at), gercek disi tiplemeler, insandan hayvana-hayvandan
insana donilismiis fantastik imgelerle dolu gorsel diinyasiyla bazen korkutucu bazen
diisiindiiriicii yanilsamalar igermektedir. Kus figilirleri 1970’lerdeki ¢izimlerinde
biraz daha farkli gozleri 6n plandadir. Son donem resimlerinde kuslarda goz yoktur
bile. Ayrica ilk donem deniz kompozisyonunda yaptigi kiigiik baliklar 90’lardan
sonra bliylimiis kocaman olmustur. Bir de Abag¢’in son donem calismalarinda,
(mesela 1996-97 yillarindaki c¢aligmalarinda) salyangoz ve balik kullandigi
resimlerinde deniz resmetme geregi duymamistir sanat¢i. Abag’in resimlerine ilk
donemden son doneme dogru baktigimizda ilk donem resimlerinde kullandig1 renkler
daha pastel tonlarinda iken son doneme dogru daha canli bir renk skalasi
goriilmektedir. 1960 yilinda yaptig1 “Isci kizlar” (Gorsel 10) ile 1998 yilinda yaptig
“Siyah Lokomotif” (Gorsel 11) adl1 yagliboya ¢alismalar1 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 10: Nuri Abag, Isci Kizlar, tuval iizeri yaghboya, 50 x 50, imzali, 1960.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).


http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 11: Nuri Abag, Siyah Lokomotif, Tuval iizeri yaghiboya, 40x50 cm., 1998.

Kaynak: Abag, Nuri. (6/30 Nisan 1999). Retrospektif Resim Sergisi, Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:21

Kaya Ozsezgin’in kitabindan edinilen bilgiye gére: “Nuri Abag resme goniil
verdigi ilk yillardan bu yana Anadolu mitolojisine, dinsel inanglarinin kaynaklarina
inerek insan varliginin temelindeki yasamsal 6zii kavramaya ve resimlerine bu
0z’den bir kaynak yaratmaya hep 6zen géstermis, Anadolu mitolojisinden kalkarak
fantastik bir diziye doniistiirdiigii grotesk figiirleri, kendi iglerinde coskulu bir
metamorfoz yaratarak kozmik olusumla anlamdas 6zgiin bir dizi olusturmustur.”
(Ozsezgin.1998:7).

Yakin arkadasi Bedri Rahmi Eyiipoglu’'nun diisiince ve felsefesinden
etkilendigini sdyleyen Abag, onun resimlerini birakti§i yerden devam ettirmek
istedigini sdyleyerek minyatiirlerden yola c¢ikmistir. Osmanli minyatiirlerinde
yaratiklarin, hayvanlarin, bitkilerin ¢ok genis yeri oldugu i¢in halk kiiltiirtine asik bir
ressam olan Nuri Abag¢’in resimlerinde de bu unsurlara rastlamamiz gayet dogal
olacaktir. Ornegin, yar1 insan yar1 hayvan figiirleri, yaratiklar, hayvanlar, bitki
bezemeleri Nuri Abag’in iislubunda var olan 6gelerdir. Nuri Abag’in resimlerinde
“simurg kusu”nun etkileri de gorulmektedir . Banu Mabhir’in asagidaki gorselde yer
alan “Osmanli Minyatlir Sanati” adli kitabinda, Kapak diizenini Gokmen
Ekincioglu’nun yaptig1 “Hz. Hamza’nin Simurg Kusuyla Kaf Dagina U¢mas1” adli
kapak resmi (Gorsel 12), Nuri Abag’in resimsel 6gelerini ¢agristirmaktadir. Abag’in
“Guvercin 1” adli tablosunda (Gorsel 13), glivercinin bas kisminda bulunan siisleme
simurgun kuyruk kismini c¢agristirirken, kanatlarin ve kanatlardaki tiiy tasarimi ile
yine giivercinin kuyruk kismindaki tiiylerin resmedilisi bu kapak remindeki “simurg”
gorseli ile benzerlik géstermektedir.
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Gorsel 12: Hz. Hamza’nin Simurg Kusuyla Kaf Dagina U¢masi.

OSMANLI
MiNYATUR SANATI

Banu Mahir

(€€ KagaLc ((( KABALCI

Kaynak: Mahir, B.anu. Osmanli Minyatiir Sanat1,Kabalc1 Yayevi: istanbul, 2004.

Gorsel 13: Nuri Abag,Giivercin 1,Yaghboya, 30x40 cm., 1996.

Kaynak: Ozsezgin Kaya. (1998), Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:s.102.

Sanki bir bilim kurgudur onun resim diinyasi. Bir diisten baska bir diise ayni
fantazya armonisiyle siiriikkler izleyicisini. Abag¢’in gorsel soleninde figiirlerin
armonisi ile renklerin armonisi biitiin olusturarak kulaklarda dans miizikali
ahenginde bulugsmustur. Aba¢’in ¢aligmalarinda bir figiir hem birey hem toplumdur.
Hem duragan hem harekettir. Bazen sessizlik bazen mizikaldir. Hem Anadolu hem
de diinyadir. Bazen kabus bazen de uyanmanin esigidir.
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Nuri Abag¢’in etkileyici tablolarinda, gercek hayatta mumkun olmayacak
kadar biiyiik bir balik iizerine oturmus yolculuk etmekte olan insan figirleriyle
birlikte eglenir balik. Ya da biiyiik bir kugu tizerinde, bir balonda, bir gemidedir bu
eglenceli yolculuk. Abag, yan profilden yuz ciziminde iri gozlerle bakmakta olan
Ozgiin tiplemeler, canli renk cilimbiisiiyle eglendiren neselendiren bir masal
yazmaktadir. Resimlerinde kadin, erkek, cocuk figiirlerine, bitki, sislemeler ve kedi
ile denizi yogun kullanan bir sanatginin her tablosunda kus figiirlerini de, belki de
bazen glvercin bazen de bir mart1 yorumuyla géormekteyiz. Nuri Abag, her ne kadar
geleneksel tarzda calisan Tiirk ressami olsa da batiya ait Ogeler resimlerinde
goriilmektedir. Figiirlerini turistik bir imajla yerlestirmistir. Kadin figiirler daha ¢ok
batili imaj yansitirken erkek figiirleri ise daha geleneksel bir imaj yansitmaktadir.
Avyrica geleneksel kiltirimuze ait enstriimanlar kullandig1 gibi bat1 enstriimanlar1 da
kullanmistir. Turistik mekanlar1 da tablolarina resmeden Abag, bu noktada Dogu-
Bat1 sentezi yapmak istemis olacagi akillara gelmektedir. Onun ¢igcekten, kugudan,
giivercinden, at basindan tasarlanmis gemilerinde farkli kesimlerden toplumun
temsili insanlar vardir. Abag’in tablolarinda perspektif goriilmemekle birlikte gergek
diinyada benzeri olan ama onun hayalindeki tlirden olana rastlamadigimiz imgelerin,
sade bir kurgusuyla karsilagsmaktayiz. Gilinliikk hayatimizda olan figiirlere fantezi
eklemistir sanat¢i. Renkli dokunusglarla 6geleri isleyen Abag, isledigi her nesneye
dinamik bir ahenk katmustir. Hareketleri cizgileri, herkesin ve her seyin eglenceye
katildig figiirleri ile pencereden onu izleyen seyircisi vardir.

Nuri Aba¢’in resimlerindeki perspektif unsuru ile ilgili olarak soyle bir
aciklamasi vardir: “4-5 sene kadar Hacettepe’de bir o kadar da Bilkent’te perspektif
hocasi olarak ¢alistim. Ama perspektif yok resimlerimde. Ogrenciler hep bunu merak
ederler. Aslinda var. Cok gizli bir perspektif kullantyorum bu bazen ¢ok agik
algilanabiliyor, bazen de goriilmiiyor. Minyatiirde de perspektif yoktur. Ilkel bir
perspektif izlenebilir ama bizim dersinde okuttugumuz anlamda degildir.”
(Kahramankaptan,2001:6) demistir.

Abag’in tablolarinda dikkati ¢eken bir diger nokta ise, Aba¢’in hayatinda
Mersin’in 6nemli bir yeri oldugu ve Mersin 6zlemini hep duydugu bilinmektedir.
Mersin icin de Nuri Aba¢’in onemi blyuktir. Nuri Abag¢’in Istanbul dogumlu
olmasindan ve yasaminin bir boliimiinii yakin dostlar edindigi Mersin’de geg¢irmis
olmasindan dolay1 Akdenizlilik imgesini sahiplenmesinden de kaynaklanan deniz
imgeleri Abag’in tablolarina yansimistir. Fakat yogun kullandigi deniz ve vapur
imgelerinin oldugu tablolarinda hep Istanbul’a ait gemiler gérmekteyiz. Mersin’e ait
resmedilmis bir gemi tablosu ile karsilasmamaktayiz. Aba¢’in 1998 tarihli “Rumeli
Kavagi Gemisi” buna verecegimiz 6rneklerden birisidir.(Gorsel 14).
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Gorsel 14: Nuri Abag, Rumeli Kavag Gemisi, Tuval iizeri yaghboya, 50x60 cm., 1998.

Kaynak: Abag, Nuri. (6/30 Nisan 1999), Retrospektif Resim Sergisi,Emlak Sanat Gélerisi, Istanbul:23

Nuri Abag¢’in 1997 yilinda yaptig1 “Balik adli tablosunu inceleyecek olursak,
(Gorsel 15), Resimde, gri tonlarinda gergek hayatta kargilasmadigimiz irice bir balik
gorilmektedir. Bu baligin tizerine oturmus 3 figiir ile baligin yaninda ayakta duran,
sapkali, lizerinde gomlek hissi veren turuncu tonlarinda yakali bir iist ile koyu renk
kapri pantolon giymis bir ¢ocuk goriilmektedir. Cocugun cizgili ve uzun sapkasi
Karadeniz yoresini andirmaktadir. Elinde ¢icek tasiyan c¢ocuk bu cice§i sanki
enstriiman calan figlrlere uzatmak zeredir. Oturan figiirler ellerindeki enstriimanlari
calmaktadirlar. Ve bu figiirler zit yonlere dogru oturmustur. Sol tarafa dogru oturan
figlr sar1 sagl, sar1 tonlarinda bluz ve ceket giymis, siyah etekli bir kadin figiiriidiir
ve resmin yapildigi doneme gore batili bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Bu kadin elinde
zurna ve klarneti andiran detaylar1 olmadigi i¢in net bir isim veremedigimiz bir
enstriman c¢almaktadir. Yine batili hissi uyandiran ortadaki figiir siyah saginda
kurdeleli toka takilmis, daha kiiclik yaslarda bir kiz ¢ocugu oldugu goriilmekle
birlikte sola dogru oturan sari1 sagli kadin figiiriine sirtim1 doniik bir sekilde saga
dogru oturmaktadir. Yine ortadaki figiiriin elinde Osmanlida sik rastlanan, sag elde
bir sol elde bir tane bulundurarak ikisinin birbirine vurulmasiyla 6zel bir tin1 elde
edilen bir mehter takim1 miizik aletlerinden olan zil ¢algis1 kullandig1 goriiliiyor. En
sagdaki oturan ise bir erkek figliriidiir ve bu figlir de saga doniik oturmaktadir.
Basindaki beyaz sapkasi, gomlek iizerine giydigi siiveteri, siyah kapri tarzinda
pantolonu ve beyaz spor ayakkabisiyla resmedilmistir. Bu erkek figiiriiniin ise bati
enstrimani olarak bilinen bir keman c¢aldigin1 goriiyoruz. Burada sohbet eden
yolcular yok. Entriiman esliginde iletisim saglanan bir armoni vardir. Yogun bir
kirmiz1 fonla renklenen resimde simetri de ilgiyi ¢cekmektedir. Baligin agiz kisminda
Tirk motiflerinde kullanilan kivrimlar kuyruk yiizgecinde de yinelenmis her iki
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kenarda simetri olusturmustur. Yine balikta ilk bakista dikkati ¢eken dgelerden biri
de Abag¢’in her tablosunda karsilastigimiz goz tasviridir. Figlirlerde kullandig1 biiyiik
g0z yapisi balikta da kullanilmistir. Baligin pullar1 ve iizerine serdigi kilim tarzi ortii
de 6zenle iglenmistir. Nuri Abag¢’in tablolarinda sik rastladigimiz 6gelerden olan kus
ise bu tablosunda da kullandigim1 goérmekteyiz. Resme baktifimizda balikta
yogunlasan bakislar dil ve agizdaki kivrimlarla kusa yonelmekte, oturan figirlerde
dolagsmakta, kuyruk vyiizgecindeki kivrimlarin yoniine gore tasinarak asagida
bekleyen figilire yogunlagmaktadir. Resimdeki agik koyu degerler ile sicak soguk
renkler birbirini dengelemis, sicak renk Uzerine kurulan kompozisyonda ortadaki
doluluk bosluga dengeli yerlestirilmistir. Eglenceli, coskulu, maceraci bir his veren
resim izleyicisine huzur vermekte, aslinda bir giinliik hayat yasantisini farkli bir
mekanda, farkli bir bakis agis1 ve 6zgiin bir anlatimla bize sunmaktadir.

Gorsel 15: Nuri Abag: Balik, Yaghboya, 30x40 cm, 1997.
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Nuri Abag¢’in Karagdz tablolar1 yurtdisinda biiyiik ilgi gérmiistiir. Yakin
dostu Ilyas Halil ile birlikte yiiriittiigii sergi fikirleri ve bu fikirleri gergeklestirme
suirecini ve bu siirecte yasadigi sikintilar1 ilyas Halil ile Nuri Aba¢’in Kanada
mektuplarindan 6grenebilmekteyiz. 1970 sonrasi tablolarinda da fantastik ve humour
izlerinin pekiserek devam ettigini goriiriiz. Bu tablolardan hangisine g6z gezdirsek
gizli bir armoni yankisi, eglence, cosku, huzur, mutluluk, gorsel imgelerin
birbirleriyle ahengi bin bir ¢esit masal diyarina alir gotiiriir izleyicisini. Nakis nakis
isledigi insan yigim bizleri aliverir aralarina. ilk Karagoz figiirleri zenne tarzinda
iken zamanla bati tarzi kadin figiirleri goriilmeye baslamistir. Evde, bahgede,
pazarda, resmedilen kadinlar daha yerel kadin figiirleridir. Abag¢’in daima
baskalarindan farkli bir fikir ve gorlisi olmustur. Resimlerindeki kompozisyon
unsurlar1 ancak hayallerde, riiyalarda olusabilen ger¢cek yasamin gergekdis
yanilsamalaridir.
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Gorsel 16: Nuri Aba¢, Nuh’un Gemisi, Yaghboya, 115x100 cm., 1987.

Kaynak: Ozsezgin, Kay 1998). Nuri Abag, NcAtik Ya1n1r1: 59.

Nuri Abag¢’in 1987 yilinda yaptigi 115x100 cm boyutundaki “Nuh’un
Gemisi” adli ¢alismas1 (GoOrsel 16), yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde
“Nuh’un Gemisi” olarak tasvir edilen gemi ve su yolu motifi Osmanl
minyatirlerindeki gemi tasvirleriyle benzerlik gdéstermektedir.(Gorsel 17,18,19).
Minyatiir tarzinda ¢aligan Abag’in arastirmalari esnasinda bu gorsellerden etkilenmis
olabilecegi akillara gelmektedir. Figlratif bir duzenleme ile kurgulanan resim
masalsi, gergekiistiicii, fantastik bir islupla ele alinmis, 6zglin bir ifade ile
yorumlanmigtir. Resimde kompozisyon resmin ortasinda yogunlasmis, gemiye tika
basa dolusmus insan figiirleri, bitkiler ve gilivercinler ile baliklar resmedilmistir.
Resim kompozisyon resmin merkezinde olugsmus ve ortadaki bu doluluga karsi
resmin ¢evresi bosluk birakilarak bosluk-doluluk dengesi saglanmistir. Resim bu
yoniiyle de kapali kompozisyon diizenine sahiptir. Sanat¢1 kompozisyonda denizdeki
yatay cizgiler ile geminin zemini ve figiirleri yerlestirdigi yatay bicime karsin
figiirler ve geminin 6n ve arka uclarn dikey olarak resmedilmesi agisindan ve
yogunlugun esit dagilimindan dolay1 da denge saglanmistir. Pastel tonlarla yapilan
resim de sicak ve soguk renkler esit derecede kullanilmistir. Sari, turuncu, kirmizi
tonlarinda resmedilen gemi resminde, denizde kullanilan mavi ile Dbitkilerde
kullanilan yesil tonlar1 zitlik yaratmis ve fon ile bigimlerdeki renkler kaynastirilarak
bitunlik saglanmistir. Tablodaki ¢izgilerin, renklerin ve figiirlerin olusumu ve
yerlestirilmesi sanat¢inin  6zginliiglinii ortaya koymaktadir. Gemideki insanlar
kadin, erkek ve cocuklardan olusmaktadir. Kadinlardan gen¢ olanlarin saglarinda
cigceklerle siyah, sar1 ve kahve tonlarinda saglarla bakimli olarak resmedilmis, yasca
biraz daha biiyiik olanlar ise basortiilii ve geleneksel resmedilmistir. Erkek figiirleri
genel olarak sapkali resmedilmis bir kismi ise kel ve gozlikliidiir. Cocuklardan ise
erkekler kel, kizlar ise kisa sar1 ve siyah saglarda resmedilmistir. Gemi de farkli
irklardan figlirler de goriilmektedir. Geminin en alt katinda sol kosedeki
penceresinde Karagoz’e benzeyen bir figiir yerlestirilmis. Figiirlerde ve figiirlerin
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kiyafet ve renklerinde tekrarlar goriilmektedir. Figiirlerin ¢aldig1 enstriimanlar
geleneksel ve bati tarzinda enstriimanlar olup bunlar; trombon, keman, zurna, arp,
davul, yan flut, saksafon, cello’dur. Gemide beyaz guvercinler, denizdeki turuncu
baliklar, elinde enstriimanlarla miizik esliginde yolculuk eden insanlar neseli
gorinmektedir. Geminin sag ucunda bulunan uzun beyaz sac¢li ve elinde asasi
bulunan figiir Hz. Nuh olarak tasvir edilmistir. Tarihte en ¢ok islenen konu ve en eski
gemilerden olan ‘Nuh’un Gemisi’ adli yagliboya resminde Nuri Abag, 6zii din olan
“Nuh Tufan1” konusunu ele almistir. Sanat¢i tufan konusunu eglenceli bir
kompozisyonla resmetmistir. Resimde gemi ti¢ katli tasarlanmis ve her katina insan
figiirleri yerlestirilmistir. Diger tiirlerden sadece gemi iizerinde kuslar ve denizde
baliklar resmedilmistir. Dini kitaplarda gegcen “Nuh’un Gemisi” rivayetlerinde ise
gemi de insanlar ve bir¢ok tiirden hayvan bulunmaktadir.

“Nuh’un Gemisi”’nin hikayesinde, ‘Rivayete gére insanlar Hz. Nuh’a kadar
tevhid inanciyla yasamis, putperestlik ilk defa Nuh’un kavmiyle ortaya ¢ikmuistir.
Kur’an-1 Kerimde, “Dediler ki: Tanrilarimizi birakmayin, ilahlarimiz Ved, Siiva,
Yegus, Yelk ve Nesr’den vazge¢gmeyin” mealindeki ayette Nuh kavminin taptigi
putlardan bahsedilmis ve bu isimler baslangicta iyilikleriyle temayiiz etmis kisilerdir.
Bu kisilerin 6liimlerinin ardindan ise heykelleri yapilmis, daha sonra insanlar bunlari
Allah ile kendi aralarinda araci olarak birer tapinma objesi yapmistir. Hz. Nuh bu
kavmi putperestlikten uzaklastirip tevhid inancina dondiirmek i¢in gonderilmistir.
Kur’an-1 Kerim’de Nuh’un Allah tarafindan secildigi, kendisine vahyedildigi,
kavmine peygamber olarak gonderildigi, 950 y1l kavminin arasinda kaldigi ve
kavmini Allah’a kulluga davet ettigi belirtilmistir. Nuh kavmini Allah’tan baskasina
ibadet etmemeleri konusunda uyarmistir. Aksi takdirde ise baslarina gelecek azabi
kendilerine haber vermistir. Yoldan ¢ikmis, ¢cok zalim ve azgin olan kavmi Nuh’a
inanmamig, ona mecnun demis, taslamakla tehdit etmis ve yalancilikla itham edip,
ondan kendisine uyan alt tabakadan insanlari yanindan uzaklastirmasini veya
baslarina gelecegini bildirdigi azabi1 bir an Once getirmesini istemislerdir. Kendi
yaptiklar1 karsiliginda higbir talebinin olmadigini séyleyen Nuh gaybi bilmedigini,
melekte olmadigini, sadece Allah’in emirlerini bildirdigini ifade ederek davetini
stirdiirmiistiir. Uzun miicadeleler sonunda kavminin putperestlikten vazgegmedigini
gorince ise inanmayanlari cezalandirmasi i¢in Allah’a dua etmis, Allah da Nuh’un
duasim1 kabul etmis ve inkarci kavminin tufanla helak edilecegini, kendisinin ve
inananlarin kurtulacagini bildirmis ve Nuh’tan bir gemi yapmasini istemistir. Gemi
insa edilirken Nuh’un kavmi onunla alay etmistir. Rivayete gére gemi yapmasi
istenince Hz. Nuh tahtayr nereden bulacagini sormus ve ona aga¢ dikmesi
emredilmistir. Nuh Hint mesesi denilen agaclar1 dikmis, kirk y1l gegtikten sonra bu
agaclan keserek gemiyi yapmistir. Geminin insas1 bitince her hayvan tiirtinden birer
cift, ayrica bogulmasia hiikmedilenler disindaki aile fertleri ve iman eden diger
kimseler gemiye bindirilmis ve Nuh ile ona inananlar kurtulurken esi ve oglu Nuh’a
inanmayanlar ile birlikte bogulmustur. Kur’an-1 Kerim’de ayrica Nuh’un oglu i¢in
dua ettigi, ancak bunun kabul edilmedigi de belirtilmistir. Tufan sona erince, “Ey
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Nuh! Sana ve seninle birlikte olanlara bizden selam ve bereketle gemiden in”
denilmistir. Tevrat’a gore gemiden inen Nuh ¢iftcilik yapmaya baglamis, bag dikmis,
lizim yetistirip sarap iiretmis ve bu saraptan igerek sarhos olmustur.” (Tirkiye Diyanet
Vakfi islam Ansiklopedisi,2007:224-227).

Osmanli minyatiirlerinde igslenen “Nuh’un Gemisi” tasvirleri asagidadir:

Gorsel 17: NGh’un gemisi, Ziibdeti’t Tevarih, TIEM 1973.
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Kaynak: http://www.antikalar.com/tarihin—en—eski—qeisi—nuhun-qemisi (Erisim tarihi: 28.03.2019).

Gorsel 18: Nuh’un Gemisi.

Kaynak: http://www.antikalar.com/tarihin-en-eski-gemisi-nuhun-gemisi (Erisim tarihi: 28.03.2019)
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Gorsel 19: Niih’un gemisinin Kesiti. Kisasii’l Enbiya. SK Hamidiye 980.

¥

Kaynak: http://www.antikalar.com/tarihin-en-eski-qem|5|-nuhun-qemisi (Erisim tarihi: 28.03.2019).

19. yy’in biiyiik karikatiiristi, 1808 ile 1879 yillar1 arasinda yasamis bir
Fransiz sanat¢1 olan Honore Daumier de Nuri Abag gibi insanoglu hakkinda evrensel
gergcekleri ortaya cikarmayr amacglamig, evrensel mesajlar vermistir. ‘Louvre
miizesinde incelemeler yapmis ve sanat 6grenimini kendi kendine yiiriitmiis, heykel,
desen, karikatiir, tas baski, graviir gibi tekniklerle sosyal ve siyasi taglamalar, savas
sahneleri, sokak hayati, 6zel sahneler, bankerler, adliyeciler, burjuva toplumlarinin
gorenekleri, tiyatrocular, edebiyat¢ilar gibi ¢esitli konulari sanatina yansitmistir.’
(www.istanbulsanatevi.com,2019) Giinliik yasamdaki gozlemlerini toplumsal
konulara dontistiren Daumier, isledigi bu konularin ve siradan insanlarin giiliing
durumlarina alayci bir bigimde ele alarak resmi karikatlire veya karikatliri resme
yaklastirmis, diisiince derinligi kazandirmistir. (www.tarihbilimi.gen.tr,2019)

“Yiizlerce resim, ylizlerce graviir ve karikatiiriin yan1 sira yaklasik yliz adet
heykeli bulunan Daumier, 1830 ile 1848 yillar1 araliginda Fransa’y1 yoneten, burjuva
sinifindan aldig1 destekle alt siniflar tarafindan sevilmeyen ve gerceklesen devrim
sonucunda yerinden olan Louis Philippe’nin karikatiiriinii ¢izmis ve bu karikatiir,
yapilmis elestirilerin en agirlarindan biri olmustur. Kral, Rabelais’in eseri olan
“Gargantua” olarak canlandirilmigtir. Daumier, Kral’t biitlinlestirip resmettigi ve
1831 sonunda “La Caricature” dergisinde yayinlanan bu karikatiir sebebiyle 1932
senesinde 6 ay hapis cezasi almistir. Daumier’in ¢izdigi bu karikatiirde (Gorsel 20),
Kral’mn tahtinin sol arka kisminda burjuva kesimini goriilmekte ve bu ayrint1 kral’in
burjuvadan aldig1 destegi simgelemektedir. Kral’in agzina merdiven dayayan
iscilerden olusan orta ve alt kesim ise sirtlarindaki i¢i yiyecekle dolu
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sepetleri merdivenle Kral’in agzina gétiirmektedirler. Bu ayrint1 ise, Kapitalizm’e bir
elestiri ve donemin gergeginin yansimasidir.” (resimbiterken.wordpress.com,2019)

Gorsel 20: Honoré Daumier, Gargantua, 1831.
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Kaynak:https://www.e-skop.com/skopbulten/honor%C3%A9-daumierin-politik-tasbaskilari/2764

‘Daumier’in ¢izdigi karikatiiriin yaymlanmasinin ardindan derginin yayini
durdurulmustir. Daumier ise, Philipon’un “Le Charivari” adiyla yayinlamaya
basladig1 yeni bir gazetede ¢izmeye baslamistir. Daumier bu gazete i¢in ¢izdigi
sosyal icerikli karikturlerinde, donemin popiiler bir melodram kahrami olan “Robert
Macaire” karakterini kullanarak burjuva toplumunu alay konusu etmistir. “L’histoire
ancienne” isimli bir baska karikatiir serisinde ise donemin sanat anlayisindaki
zorlayic1 sahte-klasizim akimini hedef almis, 1848’de “Le Charivari” bunyesinde
yeniden politik cizimler yapmaya baslamig, 1860°ta gazeteden ayrilmig ancak
1864°te geri donmiistiir. Daumier liretken bir tag baskici ve ressam olmanin yani sira,
pismemis kil kullanarak bir¢ok heykel de yapmistir. Bu biistlerin yok olmalarini
onlemek icin ise, bazilarmin alg1 kopyalarmi da yapnmustir. Oliimiiniin ardinda, bu
algtlar kullanilarak bronz heykeller iiretilmistir. Daumier’in, Isa ve Havarileri
(Rijksmuseum), Iyi Samarit, Don Kisot ve Sango Panza, Alay Edilen Isa tablolarinda
ve Giney Kensington’daki lonides Koleksiyonu’nda yer alan eskizlerinde gercek
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gorlintliyli  yakalamaya yonelik c¢abast ve giiclii firga darbeleri goriilmektedir.
Daumier’in ¢agmi alaya alan, politika cambazlarin1 kiyasiya elestiren resimleri,
oncelikle gorsel planda 6zgun bir cizgi karakteri gostermektedir. Sanat Uzerine
Yazilar”da Daumier’in yapitlarindan 6vgliyle sz eden Baudelaire, onun geleneksel
anlamda portreler yapmadigini, belli bir tipi belirleyen ¢izgilerin tanimlayici
biresiminde o tipi somutlastirdigini, bu ¢apta ve nitelikte baska bir sanat¢1 olmadigini
ve onun karikatiir kadar modern sanatin da i¢inde oldugunu belirtmistir.’

(www.seckim.com,2019).

‘Karikatiirlerinin sanat degerinin yani sira tarihi degeri olan Daumier’in tinli
eserleri arasinda, “Temmuz Ayinin Bir Kahramani” (1831), “Gargantua” (Louis-
Philippe’in karikatiirii, 1831), “Agabey Dupin ve Guizot’nun Portreleri” (1832),
“Yasama Gobegi” (1834) gibi resimleri ile, 36 unlii kisinin kilden biistleri ve
“GoOgmenler” konulu bir kabartmas: ile tahta iizerine 1.000 kadar graviirii
gosterilebilir. Daumier’in 2. Imparatorluk déneminde polemikgci ve hicivei olarak
calismasi yasaklanmig ve sanat¢r bu donemde parasiz kalmistir. 1873’te baslayan,
gozlerindeki rahatsizlik 1878’de onu yari korliige siiriiklemis ve daha sonra
Cumbhuriyet hiikimetince sanatgiya aylik baglandigi doneminde Liberal cumhuriyetci
olarak c¢izdigi o donemin parlamentosunun 6nde gelen kisilerinin Louis-Philippe
zamanindaki kayirma ve vurgunculuklarini, Bonapartc¢ilari ve IIl1.Napoléon
politikasini elestiren, alaya alan ¢aligmalariyla da {inlidiir. Ressam 1879’da vefat
etmigtir.” (http://elestirelsanat.blogspot.com,2019).
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DORDUNCU BOLUM: NURI ABAC’IN CALISMALARI

4.1. Nuri Abac¢’in Kitap Resimlemeleri

1960’larda gelisen kitap resimleme ¢alismalarinda yerli ¢izerlere de 6nem
verilmistir. ilk resimli kitap 1964 yilinda Mustafa Eremektar (Mistik) tarafindan
yayinlanan Tembel Karakagan olmustur. Milliyet Dergisi ig¢in Uzay Cocuklarini
cizen Mustafa Eremektar, hem ressam hem Kkarikaturist, hem de cizgi-roman
yapimcisidir. Bu zamandan baglayarak, Nuri Abag, Nevzat Akoral, Abidin Dino,
Miirside Igmeli, Orhan Peker ve Adnan Turani gibi usta ressamlar da ¢ok sayida
kitaba imza atmislardir.1980’lerde ¢ocuk kitabi1 illiistrasyonlari, yaymevleri
tarafindan da 6nemsenmeye baslamig, bu donemde giizel sanatlar mezunu olan pek
cok genc mesleklerini ¢izer olarak siirdiirmistiir.” (www.ulusaltezmerkezi.net,2018).

Nuri Abac kimi yazar arkadaslarinin gesitli 6ykii, siir gibi yazdig: kitaplarin,
dis kapagma ve kitabmn igerisine c¢izimler yapmustir. Ilyas Halil ile
mektuplasmalarinda Ilyas Halil yazdig1 dykiileri de Nuri Abag’a gdndermekte ve
Nuri Abag¢’ta bu Oykulere kapak resimleri yapmaktadir. “Sairliginin yaninda
oykiiciiliige de yonelen Ilyas Halil, 1983’ten baslayarak 6ykii dosyalarin1 dostu Nuri
Abac’a gondermis, dosyalar1, ressam Nuri Aba¢’in hazirladigi kapak resimleriyle
birlikte yaymevine ulagmistir.” (Ozdemir,2016:17)

Ilyas Halil’in biitiin kitaplarinda Nuri Aba¢’in Imzasim1 gérmekteyiz. Yine
yazar arkadast Celal Cumralinin dost isimli Oykii kitabinin kapagini siir kitabinin
kapagini da &rnek verebiliriz. Nuri Abag 09.04.1970 tarihinde Ilyas Halil’e yazdig
mektubundaki “Bu gunlerde Celal Cumrali son siir kitabi “Agit”1 hazirliyor.
Kapagini génderdim.” (Ozdemir,2016:47) demistir.

Nuri Abag¢’in yapmis oldugu bu kitap kapagi c¢izimleri ile kitap igerisindeki
gorselleri su sekildedir:



74

Gorsel 21:Nuri Abag, Kitap kapagi resmi.

M)

C')yk(]](‘r
ilyas halil

Kaynak: Halil, flyas. (t.y). Ciplak Yula. Ankara: Memleket Yayinlari.

Nuri Abag¢’in, Ilyas Halil’e ait “Ciplak Yula” adli, 24 Sykiiden olusan
kitabinin kapagina yaptigir resim, 1985 tarihli ve imzalidir (Gorsel 21). Resmin
merkezinde, yesil bir alanda oturmakta olan biiyiik boyutta resmedilmis bir ¢iplak
kadin figlirii kompozisyona hakimdir. Bu ¢iplak kadin figiirliniin karsisinda ise, daha
kiigiik boyutlarda resmedilmis bes erkek ile bir kadin kafasi vardir. Resimdeki bu
yedi figlrii cevreleyen kirmizi ve beyaz renklerdeki laleler hos bir dekor
olusturmustur. Icerisinde ciceklerin de bulundugu bu yesil mekanm bahge olarak
nitelendirebiliriz. Ciplak kadin figiiriiniin boynu viicuduna gore uzun resmedilmistir.
Figiir bir yere yaslanmis oturmaktadir. Ciceklerle etrafini c¢evreleyen sari ¢izgi
dengeyi kurmakta, figiirin yaslandig1 yeri gozlere aratmamaktadir. Figliriin saglari,
yiizlinli yatay kaplayan biiyiikk gozlerinin iist ¢izgisinden baslamis, sar1 ve kirmizi
renk tonlar1 ile uzun ve kivircik resmedilmistir. Figiiriin ¢iplak gogiisleriyle birlesen
kalin boynunda, yesil, boncuklu bir kolye vardir. Figiir boynunu asagi egmis,
elindeki tek dal tizerindeki dokuz yaprakli, ii¢ lale ile iki tane de yasemin oldugu
diisiiniilen ¢icekleri koklamaktadir. Ayni ¢igekler figiirlin ayagimin arkasinda ve
oniinde de vardir. Figiirlin bacaginin ¢izimi kuklay1 andirmaktadir. Kizin karsisindaki
kiigiik kafalarda, ii¢ erkek figiiri sapkali ve ikisi biyikli, digerlerinden biri gdzliiklii
ve siyah sagli, bir digeri ise koyu sag¢h olup, kadin figiirti de sar1 sagh resmedilmistir.
Bu figiirler ¢iplak kadina bakmakta, onu izlemektedirler. Resimdeki biitlin figiirler
yan profilden ¢izilmis, gézleri de biiyiikk ve ylizU yatay olarak tamamen kaplamistir.
Saglar ve sapkalar goziin st cizgisinden baslayarak resmedilmistir. Kompozisyon
kirmiz1 tonlar iceren koyu renk fon iizerine agik tonlarin hakim oldugu renklerle
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olusturulmustur. Sicak soguk renklerin dengeli oldugu goriilen kompozisyonda yesil
renkler agirliktadir.

Nuri Abag, “Ciplak Yula” isimli dykii kitabina ii¢ tane de i¢ desen yapmuistir.
Bunlardan biri “Ciplak Yula” dykii bashiginin, ikincisi “Parkta Ug Sarhos” adl1 6ykii
basliginin, iglinciisii ise, “Oturaklar” adli 6ykii bashiginin igerisinde olup asagida
detaylarina deginilmistir.

Gorsel 22: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1985.

“Ciplak Yula” oykiisiindeki i¢ desen (Gorsel 22), siyah kalem ile yapilmistir.
1985 tarihli ve imzalidir. Desende, c¢icekler iizerinde ayakta duran uzun ve kivircik
sach bir ¢iplak kadin figiirii vardir. Kadinin saginda biri kulak ¢evresinde, digeri, sa¢
boyunun ucunda olmak (izere iki tane gicek motifi goriillmektedir. Resmin tamamini
kaplayan bu ¢iplak kadin egilmis, oniinde kii¢lik kii¢ciik minyatiir tarzinda ¢izilmis
erkek toplulugundan birini iki eli ile havaya kaldirmistir. Belli ki bu adam, dykiide
ona ¢iplak dedigi icin kizdig1 kisidir. Digerleri ise, onu ¢iplak olmadigi konusunda
destekleyen halktir. Resim ¢igceklerle c¢ercevelenmistir. Figurler, yan profilden
cizilmis, gozler yiizii yatay olarak tamamen kaplamistir. Cizgiler kivrimli ve kisadir.
Ayrica bu resim, kitap kapagindaki resmin devami gibidir.

Kitapta anlatilan “Ciplak Yula” Oykiisii igeriginde: ‘Kisin ortasinda bir
cumartesi sabahi, Bonaventure Carsisi’nin ortasinda ve en islek yerinde, kanepede
cirll ciplak oturup dergi okuyan 18 yasindaki Filiz Yula’yr anlatmaktadir. Yula
ciplak oldugunu kabul etmemekte, cevresinde toplanmis, durumdan hosnut olan halk
ise ¢ikarlar i¢in Yula’yr ¢iplak olmadigi konusunda desteklemektedir. Oykiideki
kahraman ona giysilerini giymesi konusunda yardimci olmak istemis, Yula ise,
¢iplak olmadigi halde ona ¢iplaksin deyip sarkintilik ettigini iddia ederek adami
polise sikayet etmistir.” (Halil,(t.y) 72-79).
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Ciplak Yula oykiistinden sonra kadin olgusuna deginmek yerinde olacaktir.
Bu baglamda toplumda kadinin yeri diisiiniildiigiinde, toplumu olusturan bireyler
kadin ve erkek olmak fiizere iki cinsiyetle gruplandirilmakta ve bu iki cinsiyet
birbirini tamamlamaktadir. Bir toplumun, uygar bir diizeye gelebilmesi icin o
toplumda esitlik olmasi sarttir. Cilinkii esitlik ilkesi, modern bir hukuk devletinin en
onemli unsurlarindan biridir. Ne yazik ki ¢ok eski toplumlarda kiz ¢ocuklar1 kurban
edilmekte ve insan yerine konulmamaktaydi. Bu konu ile ilgili Hz Muhammed “Kim
kiz ¢ocugunu diri diri gdmmez, onu al¢ak gormez ve erkek ¢ocugunu ona tercih
etmezse Yuce Allah onu cennete kor.” demistir. *Atatlrk ise, bir sosyal toplumun,
bir organi faaliyette bulunurken, diger bir organi islemezse, o sosyal toplumun felgli
olduguna deginmistir. Atatiirk, kadinin erkekle birlikte 6grenim yapmasi, sosyal,
kiltiirel ve ekonomik hayatta onlarla birlikte gérev almasi goriisiinii benimsemis ve
savunmustur. Atatlirk donemi'nde Tiirk kadini aile kurma, egitim gorme ve istedigi
meslegi seeme hak ve Ozglrliigi gibi sosyal haklar kazanmistir.’
(indigodergisi.com,2019). 1924 yilinda egitimin birlestirilmesini saglayan Tevhidi-i
Tedrisat Kanunu ile egitim sisteminde modernlesmeye gidilmis, 1926 yilinda Tiirk
Medeni Kanunu ile toplumsal ve ekonomik hayatta kadin erkek esitligi saglanmis,
1927 yilinda karma egitime gecilmis ve Tiirk kadinina yonetimde gorev alabilmesini
saglayan siyasi haklar 1930'dan itibaren verilmeye baslanmistir. Kadinin toplum
icindeki etkinligi arttik¢a, kadimin toplumdaki rolli de onem kazanmistir. Tiirk kadini
istiklal Savasi’nda mermi tasiyarak, yaralilara bakarak, sosyal faaliyetler yaparak
Milli Kuvvetler’e yardim etmis, yeri geldiginde tek basina ¢ocugunu yetistirmis ve
evinin ge¢imini saglamistir. Hatta sildh ve cephane tasiyarak savasa bile katilmistir.
Bu davranisi ile Tiirk Kadini, Tirk toplumundaki 6nemli yerini bir defa daha ispat
etmistir. Kadin, aile ve toplum arasinda bir koprii gorevini gérmiis ve kadinin sosyal
sistemin isleyisine katkis1 bityiik olmustur. ‘Ilk Caglarda’da Tiirk kadni, toplumsal
faaliyet ve hareket bakimindan erkekten farkli olmamistir. Savaslara katilmis, av i¢in
gayret sarf etmis, ok atmis ve kili¢ kullanmistir. Tiirkler’de at, kilig ve kadin kutsal
saytlmistir. Eski Tiirk toplumlarinda aile en 6nemli sosyal birlik oldugundan, ailenin
temelini teskil eden kadin, Tiirk destanlarinda ve Tiirk felsefesinde onemli bir yerde
olmustur. Tirk destanlarinda kadin daima erkeginin yaninda betimlenmis, Turk
mitolojisinde de kadin yiiksek bir mevkide tasvir edilmistir. Dede Korkut
hikayelerinde kadin, aile kavrami i¢inde en Onemli bir yere sahip olan soyun
devamliliginin kaynagi, yuvay1 yapan, fedakarlik ve sadakatiyle toplum i¢inde farkl
bir yere sahip bir konumdadir. Dede Korkut’ta, kadinin toplum isleri yonetilirken
erkekle birlikte faaliyette bulundugunu, kadinin erkegin tamamlayicisi oldugu ifade
edilmistir.”(www.turktoyu.com,2019).

Islamiyet’in ilk dénemlerinde kadin-erkek arasindaki toplumsal iliski oldukca
hosgoriiliidiir. Tiirkler, Islamiyet’i kabul edisleriyle birlikte kendi Kkiiltiirlerini
korumaya calisirken, istila ettikleri yerlerin kiiltlirlerini benimsemek durumunda
kalmislardir. Bu degisimler sonucunda da Tiirk kadmin toplum igerisindeki
statlisiinde degisiklikler olmugtur. Osmanli toplumunda, 6zellikle ilk yillarda kismen
kadinlara da bazi haklar taninmistir, fakat ilerleyen donemlerde bu haklar
kaybolmustur. Selguklular, kadina karsi saygili olma gelenegini siirdiirmisler,
onlarin sosyal faaliyetlerine izin vermislerdir. Daha sonralar1, kentlerde Arap, iran ve
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Bizans adetleri yerlesmeye baslamis, ancak kirsal yerlerde Tiirk toresi canliligim
daha iyi korumustur. Selcuklular doneminde Baciyan-1 Rum orgiitii toplumsal
hizmetler vermistir. Orta Asya'da kurulan ilk Tiirk devletlerinde kadinlar ata binip ok
atar, top oynar, giires gibi agir sporlar yapar ve savaslara katilmiglar, 6nemli hak ve
yetkilere sahip olmuslardir.

Tirk toplumunda ailenin, ailenin iginde de kadinin yeri ve dnemi biiyiiktiir.
Tiirk kadini hem toplum hem de devlet igerisinde bir degere sahiptir. Tirk
toplumunda kiz cocuklar1 erkek ¢ocuklar1 gibi silah kullanabilmis ve gerektiginde
elde silahla savasabilmistir. Cumhuriyetle birlikte ekonomik hayatta da var olan
ayrimc1l yapt kismen kirilmis kadin aktif olarak ekonomik hayata katilmistir.
Modernlesme, kadina baski yapan ve siirlandiran cinsiyet anlayisi ve uygulamalari
acisindan gelisme goOstermis olsa da, toplumsal cinsiyet anlayisiin baski ve
sinirlandirmalar1 devam etmektedir. Modernlesmenin toplumda bir c¢ok alanda
degisimi beraberinde getirmesine ragmen, geleneksel izlerin etkileri kadin1 bugiin
toplumumuzda hala evle sinirli tutmaktadir. Bugiin cogu toplumlarda, kadin ve erkek
farkli goriilmekte ve her birinin kendine ait imkanlari, rolleri ve sorumluluklari
oldugu kabul edilmektedir. Kadin her ne kadar kendini gelistirmis olsa da genele
bakildiginda erkegin egemenligi iilkemizde gegerliligini siirdiirmektedir. Toplumda
erkek davraniglart genelde bagimsiz, kendine giivenen, aktif, mantikli, egemen,
guclu, kabul edilirken, kadin ise; bagimli, yumusak, itaatkar, bakimli, duygusal,
pasif, nazik olarak benimsenmektedir. Kadin ev isleri gibi para kazanilmayan ya da
az kazanilan islere uygun goriiliirken, erkek, giic ve bilgi gerektiren islere uygun
goriilmektedir. Kadinlarin ve erkeklerin belli kaliplara sokulmasi da kadinin ikincil
konumda yer edinmesine neden olmaktadir. Kadin, modernlesmeyle beraber egitim,
teknoloji, siyaset, ekonomi gibi alanlarda kendini gelistirse de geleneksel rolleri
yerine getirme gorevini devam ettirmektedir.

Garsel 23: Nuri Abag, Kitap ici desen,1985.

Kaynak: Halil, flyas. (t.y) Ciplak Yula. Ankara: Memleket Yayinlari, s.21.
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Abag’m kitaptaki ikinci deseni “Parkta Uc Sarhos” adli dykii icerisindedir.
(Gorsel 23) Oykiide, ‘Eyliil ayinda, ii¢ yash sarhos adam, sirtlarinda siyahlagmis
giysiler, uzamis sakallari, taranmamis saclari, eskimis kunduralari, kravatsiz
gomlekleri, agarmis sacglari ile parkta oturmaktadirlar. Bagira ¢cagira anilarini anlatan
yashh adamlarin isimleri: Bob, Al ve Fred’dir. Bob, Akdeniz’in ve martilarin
giizelligini; Al, Akdeniz’in kizlarimin giizelligini ve unutamadigi c¢iplak Fransiz
sevgilisini; Fred ise, savas zamani bir Italya koyiindeki giizel anisin1 anlatmaktadir.’
(Halil, (t.y),18-22).

Nuri Abag’in, “Parkta Ug¢ Sarhos” adli 6ykiiye ¢izdigi ic desen (Gérsel 23),
1985 tarihli ve imzalidir. Resimde bankta oturan ii¢ yash figiir ile arkalarinda
goriinen bir kiiglik agac vardir. En basta oturan figiiriin tepesi sagsizdir. Figiir,
bastonlu ve gdmlek lizerine giydigi siyah yelek ve askili pantolon ile resmedilmistir.
Kolunu bankin arkasina atmis rahat goriintiisiiyle arkasini izlemektedir. Yaninda ise
bir alkol sisesi bulunmaktadir. Ortadaki figiir, sapkali, biyikli, fularli resmedilmistir.
Figlir boynunu egmis oniine bakmaktadir. En sondaki ii¢lincii figiir, sapkali, gozliiklii
resmedilmis, elindeki gazeteyi okumaktadir. Figiirler yan profilden c¢izilmis olup,
gozler biiylik ve yatay olarak yiizii kaplamistir. Calismalarinda perspektif
bulunmayan ressamin bu resminde oturulan bankin g¢izgileri perspektif hissi
yaratmistir. Kompozisyondaki c¢izgiler rahat ve yumusaktir. Ortalanmis
kompozisyonda yatay ve dikey cizgiler dengelidir.

Gorsel 24: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1985.

Kaynak: Halil, flyas. (t.y) Ciplak Yula. Ankara: Memleket Yayinlar1, 31.

Nuri Aba¢’in, “Ciplak Yula” adli kitaptaki {iglincli i¢ deseni, “Oturaklar”
baslikli 6ykii icerisindedir. (Gorsel 24). Resim 1985 tarihli ve imzahidir. Resimde,
biiyiikk bir fincanin igerisinde biri ¢gocuk olmak {izere bes erkek figuri ve fincan
disinda, asagidan yukari uzanan bir ¢ocuk figiirli vardir. Fincan kulpu dahil cigcek
motifleriyle siislenmistir. Figiirlerin {i¢ii sol tarafa doniik iken, ikisi sag tarafa
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dontiktiir. Yetiskin figlirlerden biri tepesi sagsiz, iigii biraz uzun sacli, biri biyikli ve
gozlikliidiir. Fincan igerisindeki ¢ocuk sapkali resmedilmistir. Elleri fincan
tizerindedir. Yoni fincan disindaki ¢ocuga doniiktiir. Fincan disindaki ¢ocuk sol kolu
ile fincandan tutunmaya calisiyor gibidir. Sag kolu ise arkadadir. Kollarin ¢izimi bir
kuklay1 andirmaktadir. Cepli, kisa kollu gémlek tarzi bir iist giyen cocugun alt kismi1
ciplaktir. Belli ki fincanin(oturagin) iizerine ¢ikmaya caligmaktadir. Resimdeki
figlirlerin yiizleri yan profilden ¢izilmistir. Gozleri Abag’in diger ¢alismalarindaki
gozler gibi biliyilk ve yatay olarak yiizii kaplamaktadir. Cizgiler kisa, rahat ve
yumusaktir. Kompozisyon ortalidir. Resmin genelinde yeni bir seye sahip olmanin
cocuksu mutlulugu vardir.

“Oturaklar” adli 0ykiide, “Kalite Cay Fincan1 Fabrikas1” ortaklarindan olan
Liibnanli Hasem’in Fransiz kizlariyla gecirdigi Miami tatili doniisii yasadigi sikintiyi
ve bu sikintidan nasil kurtuldugunu anlatmaktadir: ‘Hasem, Miami’den dondiiglinde,
cay fincan1 yapan makinelerin 6l¢iisii bozulmus ve orta boy tencere biiyiikliigiinde 22
bin adet dev fincanlar, ¢cikmustir ortaya. Uziintiilii geldigi evinde esinin ve biiyiik
kizinin tepkisiyle, fincana oturak demeleri, torununun bu biiyiik fincan iizerine ¢ikip
¢isini yapip rahatlamasi sonucunda, Hagsem’in zihninde yeni bir fikir olusur ve birkag
oturag1 cam porselen satan dostuna gotiirerek diikkana birakir ve satildigini goriir.
Satin alan halk bu oturak tizerinde ¢cocukluguna dénmekte ve huzur bulmaktadir. Bu
sebeple oturaklar hizla satilmis, talepler cogalmis, biitiin Amerika ve yeni kitanin
tim kentlerinin vazgegilmez bir parcasi olmustur.” (Halil, (t.y), 27-33).

Oykiide oturak olarak nitelendirilen fincan, mizahi bir yaklasimla klozete
benzetilmistir. Tiketim odakli ve ¢aliskan Amerikan toplumunda modern yasam
cocugun annesi ve babasi ile yeterince vakit gegirmesine engel olmaktadir. Bu
yiizden de gocuklar giivensiz biiyiimekte bebekliklerine doyamamaktadirlar. Iste bu
yiizden oturak olarak adlandirilan bu fincana oturanlar ¢ocukluk gdnlerini
animsamakta, bir nebze de olsa giinliik hayatin dertlerinden, stresinden ve
kosturmacasindan uzaklagmaktadirlar.
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Gorsel 25: Nuri Abag, Kitap kapagi resmi, 1957.

Kaynak: Cumrali, Celal. (1957). Dost, Adana: Ozgérii Yayinlari.

Celal Cumrali’nin 1957 yilinda yayinlanan “Dost” adli siir kitab1 (Gorsel 25)
1950 yilindan 6nce yazilmis siirlerden bir kismini i¢ine almaktadir. Dost siir kitab,
yazarin “Biiyii” ile “Mavi Diinya” adl1 diger kitaplar1 arasinda bir kiiciik kdpriidiir.
Konya ve Mevlana, Bozkir, Toprak gibi siirlerin bulundugu 27 siirden olusan, 63
sayfalik kitapta, Nuri Aba¢’in yakin dostlarindan biri olan Cumrali’nin bu siir
kitabinin kapak resmi Nuri Abag’a aittir.

“Dost” siir kitabinin kapagindaki kompozisyon (GOrsel 25) kaligrafi tarzinda
yazilmig “dost” yazisi ile bir figiirden olusmaktadir. “dost” yazisi harflere bigim
verilerek yazilmigtir. Her bir harfin etrafi kalin uglu kalemle ¢evrelenmistir. Figiir,
karikatiir tarzinda ¢izilmistir. Resimde ters duran karikatiiriin sag ayagi “0” harfinin
igerisinden gegmis, sol ayaginin ucu ise “d” harfi arkasinda kalmistir. Sol bacagina
ve Vicuduna dolanmis ¢izgiler biitiin kompozisyona hakimdir. Figiir giilimsemekte
ve goz bebekleri goz cizgisinden asagi dogru disar1 tasmis yerinden firlamis gibidir.
Kol ve bacaklarin iki yana agmuis figiir, bir hamlede tek ¢izgi ile ¢izilmis gibidir. Bu
figlir “Sevimli Hayalet Casper”i animsatmaktadir. Sadece ¢izgi ile olusturulan
figlirde, 151k golge degerleri goriilmemektedir. Fonda ise yer yer koyu degerler
olusturularak figiir 6n plana ¢ikarilmistir. Bu resim, Nuri Abag’in 1945-50 yillarinda
yaptig1 karikatiirlerin 6rnegi olmasi agisindan dnemli bir resim niteligindedir.
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Gorsel 26: Nuri Abag, Kitap kapagi kompozisyonu,1959.

—

T +
Kaynak: Cumrali, Celal. (1959). Evren, Mersin: Yenimersin Matbaast.

Celal Cumrali’nin “Evren” adli kitabinin kapak resmini ve kitap icerisindeki
2 deseni Nuri Abag¢ yapmistir. Abag, bu kapak resmi ¢alismasinda (GoOrsel 26)
kirmiz1 renk iizerine siyah ve beyaz renklerle soyut bir kompozisyon olusturmustur.
Kirmiz1 tonlar resmin altinda, yogunlastirilmisg, iizerine de “EVREN” yazis1 biraz
Ozensiz bir sekilde yazilmistir. Biiyiik harflerle beyaz renkteki bu yazi siyah kalemle
iist iiste bir kere gecilen ¢izgilerin goriildiigii siyah bir kalemle konturlanmistir.
Resim geneline baktigimizda ¢izgiler lekesel bir sekilde olusturulan bi¢imi distan
cerceveleyerek belirginlestirmek amaciyla kullanilmistir. Cizgiler sert ve keskin
degil hareketli ve kivrimlidir. Cogunlukla dikey ¢izgilerin oldugu resim diis giicii ile
diisliniilerek, planli, bilingli yapilmistir. Dikey ve egimli gelen ¢izgiler, zihinde
yuvarlak bir “U” formu etkisi yaratmaktadir. Bu dairesel bir kiitlenin yaris1 da
olabilir. Ve bu kiitle lizerinde Celal Cumrali’nin “Dost” isimli kitabindaki Nuri
Abag’a ait kapak resmindeki figlire benzeyen bir figlir vardir. Bu figlir yuvarlak
formun seklini almis kollar1 agik, elleri havada, bacaklar1 ise arkada kalmistir. Bu
yuvarlak formun en altinda etrafi siyah ¢izgi ile belirginlesmis beyaz bir daire vardir.
Ayrica resmin yarisinda ¢ogunu kaplayan “U” seklindeki bu biiyikk yuvarlak
forumun tizerinde agik degerlerle ikinci bir fon olusturan beyaz renk {izerinde sperme
benzer sekiller vardir. Kitabin isminden hareketle ¢cogalmayi, yasamayi, enerjiyi
simgeleyebilecegi akillara gelmektedir. Koyu ve kirli renklerden dolay1 resim negatif
bir his vermektedir.

“Evren” adli bu kitabin kapagindaki Abag¢’in resmi (GOrsel 26) soyut bir
calisma oldugu igin, yoruma agik ve bakan kisilerin farkli yorumlar yapabilecegi bir
resimdir. Mesela, resme tekrar uzaktan, farkli bir agidan baktigimizda, bu sefer,
yazinin st kismindaki yuvarlak sekil, balik siliietine benzemektedir. En alttaki siyah
cizgiyle cercevelenmis beyaz daire balik agzini andirirken, yanlardan ice dogru gelen
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beyaz oval sekiller ise baligin gézlerini animsatmaktadir. Ayrica kuyruklu sekiller de
sanki balik yavrularidir.

Nuri Abag’in kitap igerisine yaptigi resimler de soyut olup 1959 tarihli ve
imzal1 ilk dénem resimlerindendir. (Gorsel 27,28).

Kitabin birinci boliimiine yaptigi resim (Gorsel 27), 1959 tarihinde, baski
niteliginde yapilmistir. Resim net olmamakla birlikte kompozisyondaki bicimler
yorumlanabildigi kadariyla, bir insan yiizlinii ¢agristirmaktadir. 1965 tarihli “Yedi
Uyurlar” isimli caligmasindaki yiizlerle benzerlik tagimaktadir. Bir tane badem yapili
bir g6z, ¢izgisi sola dogru kivrilmis bir burun, bir de dudak goérilmektedir.

Kitabin ikinci bolimiine yaptigi resim ise (Gorsel 28), 1959 tarihli, imzali bir
eserdir. Nuri Aba¢’in bu resmi “bisikletli kompozisyonlar”’ina benzemektedir.
Ornegin, 1965 tarihli “Bisikletli Figiir I” adli ¢alismasi1 (Gorsel 29) bu ikinci
bolumdeki i¢ deseni ile benzerlik gostermektedir.

Celal Cumrali’nin kitabindaki, Nuri Abag¢’in bu kapak resminin ve i¢
desenlerinin Abag’in ilk donem calismalarindan oldugu goriilmektedir.

Gorsel 27: Nuri Abag, Kitap i¢i desen, 1959.

Kaynak: Cumral, Celal. (1959). Evren, Mersin: Yenimersin Matbaasi:1.
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Gorsel 28: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1959.

Kaynak: Cumrali,Celal. (1959). Evren, Mersin: Yenimersin Matbaasi, :35

Gorsel 29: Nuri Abag, Bisikletli Figiir I, Yaghiboya, 46x53 cm, 1965.

Y1nla1: 24,

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998) Nuri Abag, Necef Anti
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i

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atatﬁrk’ﬁ, Knya: allar. -

Ogretmen Tiirkan Aydin’in yazdig1 32 sayfalik siir kitabi, Mustafa Kemal
Atatlirk™in hayatin1 siir diliyle anlatmaktadir (Gorsel 30). Her sayfasinda Abag’in
igerigi destekleyen desenleri vardir. Kitabin kapaginda goriilen Nuri Abag¢’in yaptigi
resimde, Atatlirk ve etrafinda tgli erkek, ti¢ii kiz olmak iizere alti ¢ocuk figiirii
gorilmektedir. Mavi kravat, beyaz gomlek, gri tonlarinda takim elbise ile resmedilen
Atatlirk, bir koltukta ve ya sandalyede oturmaktadir. Sol eli koltugun iizerinde, sag
elinde ise, Uzerinde “Tarih” yazan agik bir kitap tutmaktadir. Cocuklar Mustafa
Kemal Atatiirk’e bakmaktadirlar. Sag alt kosede, sar1 saginda blyuk bir kurdele toka
olan arkas1 doniik kiz ¢cocugunun isaret parmagi havadadir. Soru soruyor gibi izlenim
vermektedir. Anlasildig1 lizere Atatiirk, etrafindaki c¢ocuklara Tarih kitab1
okumaktadir. Figiirleri sar1 fir¢a darbeleri ile birlestiren sanatgi, fonu pembe renkle
cevrelemis, figiirlerin bulundugu orta kismi ise, gri tonlarinda acarak figiirleri 6n
plana ¢ikarmistir. Cocuklarin ilgisini ¢ekecek canli ve ana renklerin hakim oldugu bu
cocuk kitab1 resimlemesindeki ¢izgiler de rahat ve sadedir. Abag’in buradaki figurleri
bambaskadir. iri gozler, ii¢ kollu cocuklar, cicek motifleri, kuslar, masal diinyasindan
cekilmis bir fotograf karesi yoktur bu resimde.

Kitap igerisindeki desenler de ayni sekilde sade ve anlasilirdir. Gorselini
okumanin kolay oldugu bu i¢ desenler cocuklarin anlayabilecegi sekildedir. Gergekei
ve yazilanlarla baglantili resimlerdir. Bu bakimdan kitapta biitiinliilk saglanmistir.
Figlrlerde goOlgelendirme tarama ¢izgilerle yapilmistir. Kisa ¢izgilerin yogunlukta
oldugu resimlerin her biri perspektif dahilinde anatomik kurallar g¢ergevesinde
yapilmustir. (Gorsel 31-55)
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Gorsel 31: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 32: Nuri Abag, Kitap i¢i desen.

Kaynak: Aydin, Tirkan. (1964). Atatirk’im:2  Kaynak: Aydm, Turkan. (1964). Ataturk’im:2

Gorsel 33: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 34: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydn, Turkan. (1964). Ataturk’dm :4  Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atatlrk’dm :5.

1881 yilinda Selanik'te dogan Mustafa Kemal Atatiirk’iin, babasi Ali Riza
Efendi, annesi Ziibeyde Hanim'dir. Atatiirk'iin bes kardesinden dordii kiiciik yaslarda
Olmiistiir, sadece Makbule (Atadan) 1956 yilina degin yasamistir.

Gorsel 35: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 36: Nuri Abag, Kitap i¢i desen.

T
O, 04,

D

MAHALLE MEKTEBINDE.

Kaynak Aydin, Tlrkan. (1964). Atatirk’im:6. Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964) Ataturk um:7.
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Gorsel 37: Nuri Abag, Kitap ici desen.  Gorsel 38: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Ataturk’im:9. Kaynak: Aydn, Tlrkan. (1964). Ataturk’dm :11.

Ogrenim cagma gelince Hafiz Mehmet Efendi'nin mahalle mektebinde
O0grenime baglayan Atatlirk sonra babasinin istegiyle Semsi Efendi Mektebi'ne
gecmigstir. ‘1888 yilinda babasim1 kaybeden Atatiirk, bir slire Rapla Ciftligi'nde
dayisinin yaninda kaldiktan sonra Selanik'e doniip okulunu bitirmistir. Selanik
Miilkiye Riistiyesi'ne kaydolup, kisa bir siire sonra 1893 yilinda Askeri Riistiye'ye
girmis, daha sonra Selanik Askeri Idadisi, Harp Okulu ve Harp Akademisi’'ne
gitmistir.” (www.kultur.gov.tr,2019).

Gorsel 39: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 40: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atatirk’dm :12 Kaynak: Aydin, Tirkan. (1964). Atatlirk’um :13.



Gorsel 41: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 42: Nuri Abag, Kitap ici
desen.

Kaynak: Aydn, Tlrkan. (1964). Atatirk’dm :15. Kaynak: Aydin, Turkan. (1964). Atatiirk’um:16.

Atatlrk, Askeri Riistiye’de okurken matematik 6gretmeni tarafindan adina
“Kemal” ilave edilerek Mustafa Kemal adini almustir.

Gorsel 43: Nuri Abagc, Kitap ici desen. Gorsel 44: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydmn, Tlrkan. (1964). Ataturk’dm :18. Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atatlrk’im:17.
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Gorsel 45: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 46: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydn, Tlrkan. (1964). Ataturk’dm: 19. Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atattrk’tm :20.

Osmanli Devleti I. Diinya Savasi’ndan yenik ayrilinca Mondros Ateskes
Antlagmas1 imzalanmistir. Bu antlagma uyarinca vatan topraklarinin isgalinin
baglamasi lizerine Mustafa Kemal, 19 Mayis 1919’da Samsun’a ¢ikarak milli
mucadeleyi baslatmistir.

Gorsel 47: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 48: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Ataturk’dm :21. Kaynak: Aydn, Turkan. (1964). Ataturk’tim:22.

88



89

Gorsel 49: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 50: Nuri Abag, Kitap i¢i desen.

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Ataturk’dm :23. Kaynak: Aydn, Turkan. (1964). Ataturk’tim:24.

Milli miicadele, Istiklal Harbi gibi adlarla da anilan Kurtulus savasi, Tiirk
tarthinin kisa ama son derece yogun askeri ve siyasal olaylarla dolu 6nemli bir
donemidir. Osmanli Devleti’nden Tiirkiye’ye, saltanattan cumhuriyete gecis siirecini
de iceren bu donem 30 Ekim 1918 Mondros Miutarekesi’nin imzalanmasiyla
baslayip, 29 Ekim 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaniyla sona ermektedir.

Gorsel 51: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 52: Nuri Abag, Kitap ici desen.

- e ———

Kaynak: Aydin, Tlrkan. (1964). Atatirk’dm :25.  Kaynak: Aydin, Tirkan. (1964). Atatlrk’im:26.

Mustafa Kemal, 23 Nisan 1920’de TBMM’nin agilmasi ile Meclis ve
Hiikiimet Bagkanligina secilmis, Sakarya Savasi’nin kazanilmasinin ardindan,
Gazilik unvani ve Maresallik riitbesi ile onurlandirilmistir. Mustafa Kemal, 29 Ekim
1923’de cumhuriyetin ilan edilmesi ile beraber Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk
Cumbhurbaskan1 olmustur.
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Gorsel 53: Nuri Abag, Kitap ici desen. Gorsel 54: Nuri Abagc, Kitap ici
desen.

Kaynak: Aydm, Turkan. (1964). Ataturk’dm :27 '“Kaynak: Aydmn, Tlrkan. (1964). Ataturk’im :28.

Gorsel 55: Nuri Abag, Kitap ici desen.

Kaynak: Aydin, Turkan. (1964). Atatiirk’um:32.

1934 yilinda Gazi Mustafa Kemal’e meclis tarafindan “Atatlrk” soyadi
verilmistir. Gergeklestirmis oldugu inkilaplar ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin medeni
ilkeler seviyesine c¢ikmasini saglayan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk, 10 Kasim 1938’de Dolmabahge Sarayi’nda vefat etmistir.
“Atatiirk’tim” adl1 kitapta Atatiirk’iin hayat1 ile ilgili bu tarz bilgiler yer almaktadir.


https://www.gelisenbeyin.net/ataturk-hayati-kisaca-ozet.html
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Celal Cumrali’nin 1965 yilinda basilan “Postact ve ask™ adli bu kitab,
hikayelerden ve agk siirlerinden olusmaktadir. Kitap 95 sayfadir. Kitabin kapak
resmini Nuri Aba¢ yapmistir(Gorsel 56). Resimde, yesil fon tizerine dikey olarak sol
tarafi kaplayan, her kelimenin alt alta geldigi “Postact ve Agk Celal Cumrali”
yazmaktadir. Resmin sag tarafinda ucan bir kus mektup tagimaktadir. Resim ¢izgisel
resmedilmigtir. Kisa ¢izgiler resme hakimdir.

Gorsel 57: Nuri Abag, Kitap kapak resmi,1983.

DOYUMSUZ GOZ
ity

oykuler

Kaynak: Halil, ilyas. ( 1983). Doyumsuz G6z, Ankara: Memleket Yayinlar.
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Nuri Abag’in “Doyumsuz G6z” adli bu kitabin kapagina yaptigi resimde,
yemek masasinda oturan 7 kisi vardir (Gorsel 57). Figiirler sanki bir kutlama yapiyor
gibi goriinmektedirler. Kadin figiirlerinin rahat giyimli modern figiirler oldugu
goriilmektedir. Sol elindeki siseyi havaya kaldirmig bulunan figiiriin portresi Nuri
aba¢’in resimlerinde aligkin olmadigimiz bir yiizdiir. Gozliklii resmedilmis olan
figr 6n profilden gorilmektedir. Normalde Nuri Abag’in resimleri yan profilden ve
bir tane yiizli enine kaplayan iri gézlii olmaktadir. Diger figiirler ise gormeye alisik
oldugumuz yan profildendir. Kollarin1 arkaya atmis oturan On taraftaki 2 erkek
figlri Hacivat ve Karagoziin durusunu yansitmaktadir. Abag’in bu kitap iginde de 2
tane desen ¢izimi vardir.

Ilyas Halil’in “Doyumsuz Goz” adli 26 dykiiden olusan bu kitabinda, kitaba
ismini veren Oykiiniin igeriginde adindan da anlasilacagi gibi bir doyumsuzluk,
bitmez tiikenmez istekler sz konusudur. ‘Komsularinin her yaptigim1 yapan, her
aldigin1 almak isteyen bir es ile okulda da arkadaslarinin her aldigindan, her yaptigi
seyden isteyen ¢ocuklarinin bitmez tiikenmez istegini anlatmaktadir. Aslinda kimse
kendi hayatin1 yasamamakta herkes bagkasinin hayatin1 yasamaya ¢alismaktadir. Bu
doyumsuzluk tiim mahallede var derken mahalle degistirseler de bu tiim insanlikta
bulasict hastalik gibi yayilmaktadir. Esinin bitmez tiikkenmez 6zenti ve isteklerinin
karsisinda daha fazla dayanamayan baba bosanma karar1 ve ¢ocuklarina bu konuyu
sikint1 icerisinde acarken ¢ocugundan gelen tepki onu sasirtmistir. Cocuk bu duruma
sasirmamis, yasitlarimizin iki ii¢ degisik annesi babasi oldu siz ge¢ bile kaldiniz ¢ok
Cahilsiniz, biz bunu ¢oktandir bekliyoruz demistir. Ve bir ay icerisinde de bosanan
bosananadir.” (Halil,1983: s.24-30). Yazarin Oykiilerinde fantezi ve kara mizah
Ogelerinin agir bastigi, sasirtici insan tipleri ve iliskileri yalin bir sekilde anlattig
gorulmektedir. (Gorsel 57)

Gorsel 58: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1981.

Kaynak: Halil, ilyas. ( 1983). Doyumsuz Géz, Ankara: Memleket Yayinlar:s.23.
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‘Uysal Fehmi Bey’ adli 6ykiisiinde ¢ok sessiz ve uysal biri olan Fehmi Bey’e
bu yoniinden dolayr Uysal Bey denilmekte, bu yizden de resmi evraklarda ismi bu
sekilde yazildig1 i¢in sorun yasamaktadir. Kiziyla birlikte yasayan Uysal Fehmi Bey
kizinin Amerikal1 biri ile evlenmesinden sonra evini barkini satip eline gegen li¢ bes
kurusu karaborsada dolara ¢evirip Kanada’ya gitmistir. Montreal’de kizina yakin bir
eve yerlesip oradan biriyle evlenmis, sikintilarindan kendini igine vermis ve tuvalet
kagidi iireten bir fabrikanin muhasebe servisinde calisirken yaratici fikirleriyle
yiikselerek fabrikanin idare meclisinin baskanligini ele almis, para harcamay1 seven
Amerika halkina ilging tuvalet kagitlar1 tasarlayan zengin bir Kanadali olmustur.’
(Halil, 1983:17-22).

Bu sayfanin yaninda goriilen Nuri Abag’in desen ¢iziminde (Gorsel 58), para
harcayan alt1 ¢ocuk resimlenmistir. Resmin altlarina dogru baktigimizda iki tane
aligveris makinasindan para atarak birseyler alan 4 cocuk gérmekteyiz. Bunlardan sol
taraftaki sapkali cocugun agzinda sigara vardir ve bu ¢ocugun ii¢ tane kolu vardir. En
sagda kisa sagli kiz ¢cocugunun bir eli 6nde diger eli arkadadir, Karag6z tiplemesini
cagristirmaktadir. Figiirler Nuri Abag¢’in bilinen figiirleridir. Gozler iri yan profilden
¢izilmigtir. Resmin en istiinde cola i¢en sapkali bir erkek ¢ocuk ile hemen solunda
sigara i¢en bir kiz ¢cocugu vardir. Belki bunlar aligverisini tamamlamistir. Genel
olarak resim tiiketime 6zendiren Amerikan kiiltiirlinii ¢agristirmaktadir.

Gorsel 59: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1981.

Kaynak: Halil, ilyas. ( 1983). Doyumsuz G6z, Ankara: Memleket Yayinlar1:70

Ilyas Halil’in “Doyumsuz G6z” adli kitabinmn 70. Sayfasinda bulunan Nuri
Abag¢’in desen ¢iziminde (Gorsel 59) bes kisilik bir aile goriilmektedir. Sirt sirta
oturan figiirler tlirk ailesini ¢agristirmaktadir. Sol tarafa dogru doniik olan basortiilii
kadin figiiriiniin kucaginda bir bebek vardir. Bebegin bas kismi annesi oldugu
anlagilan kadin ile hemen hemen aymi tasarlanmistir. Ve bebegin bir kolu 6nde
digeri arkadadir. Karagdoz Hacivat tiplemelerinde gordiiglimiiz gibidir. Yerde ise
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kadinin valizi goriilmektedir. Sag tarafa doniik olan ve baba oldugu anlasilan erkek
figliri sapkali, uzamis sa¢ ve favorileri ile bryikli tasvir edilmistir. Erkek figiirtiniin
elinde de valiz goriilmektedir, ciddi bir yiiz ifadesi vardir. Sol eli ile isaret parmagini
kaldirmis yanindaki ¢ocuga bir sey gostermektedir. Babanin yanindaki iki erkek
cocuk da zit yonlere doniiktiir. Sag tarafa donilik olan sapkali ¢ocuk tebessiimlii
ifadesi ile gokyiiziine, babasinin gosterdigi yone bakarken elinde tuttugu ok ve yayla
tirk gelenegine 6zlemi cagristirmakta, sol tarafa doniik olan sapkali ¢ocuk ise
elindeki araba ie batiya 6zlemi betimlemektedir.

GOrsel 60: Nuri Abag, Kitap kapag: resmi,1987.

ILYAS HALIL
it avi

Oyktiler

LE

Kaynak: Halil, flyas. (1987). it Avi, Ankara: Memleket Yayinlari.

Ilyas Halil’in “It Avi” adli kitabinin kapak resmini yapan Nuri Abag¢’in bu
kompozisyonuna baktigimizda (Gorsel 60) yandan ¢arkli gemi formuna benzeyen bir
tasita tika basa dolusmus insanlar yolculuk etmektedir. Yolcularin elinde enstriiman
vardir. Miizik esliginde yapilan bu yolculukta farkli sa¢ renklerinde kadin, biyikli,
kel, sapkali, geng, yash erkek figiirleri ile yine farkli yas gruplarinda g¢ocuklar
gorilmektedir. Erkeklerin taktigi sapkalar bir eglence havasi katmaktadir. Ahsap
malzemeden yapildigi hissi veren kiirekli gemi denizde degil de karada gidiyor
izlenimi vermektedir. Aba¢’in tablolarinda asina oldugumuz bir zemin {izerinde
duran gemi 6zenle motiflenmistir. Geminin ortasinda sanki Abag¢’in bir sir¢a kdskii
vardir. “Sir¢a kosk™ tablosuyla bir “gemi”li tablosunun birlesimi gibidir bu. Geminin
pupa kisminda tek dal {izerinde lale ve papatya ¢icekleri vardir.

‘Gergekle fantezi arasinda yazilan “It Av1” adli kitapta iiciincii dordiincii
diinya {ilkelerinden haber salinmakta, Ilging insan portrelerinin yan1 sira, kafkavari
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iliskiler ve toplumsal goriintiiler mizah yoluyla sergilenmektedir. 135 sayfalik kitap
24 hikayeden olusmaktadir. “it Awv1” Oykiisiinde yabanci iscilerden
bahsedilmektedir. Betimlemenin yogun kullanildigi o6ykiide ‘sabahin erken
saatlerinde bir pazar yerinde iranli halicilar, cogu Giiney Irak’l1 olan kavun karpuz
saticilari, manifaturacilar, gergiler, koskerler, coplerde yiyecek arayan kopekler
vardir. Giiniin ilk 1ginlan ile tablalarmin altinda uyuyan Bengali saticilar, biyigi
heniiz terlemis Pakistanl isciler, Biiliicistanli hamallar yeni uyanmis, belirli belirsiz
golgeler halinde parka ilerlemislerdir. Pakistanli is¢iler parktaki fidanlar1 asilamaga
koyulmuslarken parkin dogusundan, apartmanlarin arasinda pusu kurmus gri giysili
polis ekipleri ellerinde, balik¢1 aglar1 ve cuvallar ile parka dogru ilerlemislerdir.
Yazar bu durumu “sabah sabah kopek avina ciktiklar1 belli, sokaklar
kalabaliklasmadan kopekleri toplayacaklar. Son giinlerde kentte, basi bos kdpekler
cogalmist.” seklinde belirtmistir. Gorevliler, kimse kipirdamasin diye duyuru
yaptiktan sonra isgileri yakalayip cuvallara tikip dillerini bilmeyecekleri {iilkelere
goéndermisler, bu ilkel av yarim saat stirmiistiir(Gorsel 60).” (Halil,1987:47-52.).

Gorsel 61: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1987.

Kaynak: Halil, Ilyas. (1987). it Avi, Ankara: Memleket Yayinlar1:48.

Nuri Aba¢’m kitap igindeki, yazarm “It Awvi” &ykiisiine desenledigi
gorselinde(Gorsel 61), bes erkek figiirii, bir kopek ve resmin fonunda bitkiler
gorulmektedir. Buradaki bes kisinin “it avi” dykiisiiniin parktaki is¢ilerinden birkag1
oldugu diisiiniilebilir. Ayaktaki 3 figiir aralarindan bir sey konugsmaktadir. Sagda
Fransizlara ait oldugu bilinen fotr sapka takmig figiir sigara icmekte konusulanlar
dinlemektedir. Asya llkelerinde sik kullanilan sarik(turban) takmis diger figiir bir
seyler konusuyor goriinlimiindedir. Ortadaki kivircik sach figiir ile sola doniik oturan
kivircik sagh figlir birbirlerinin aynis1 gibidir ve saskin ifadeleri ile uzaklarda
izledikleri bir sey vardir. Saga donuk sekilde uzanmis figiirde yine Asyalilara 6zgii
sarik(turban) tarzi sapkasiyla ¢enesini sol eline dayamis bir olay izlemektedir.
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Gorsel 62: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1987.

Kaynak: Halil, Ilyas. (1987). it Avi, Ankara: Memleket Yayinlar1:92.

“It Avr” adli kitabin igerisinde yer alan Nuri Abag’a ait bir diger desende ise,
“Mari Dudu” oykiistindeki kisiyi anlatir. “70 yaslarindaki siyah elbiseli bu kadin
figiri Montreal’in St. Catherine caddesinde bir apartmanin Oniinde sandalyede
oturmus tablasini agmis kalem satmaktadir. Mari Dudu, oykiide kiiciik gozlii olarak
betimlense de Abag¢ tarzini bozmamis her zamanki iri goz yapisini bu figiire de
cizmigtir. Mari Dudu, Rum asillidir. Kayseri’nin Talas ilgesinden, Erciyes’in
tepelerinden Montreal’e gelmis oglu ile yasamaktayken, oglunun evliligi sonrasinda
oglu ve gelini tarafindan istenmemis sokaga atilmistir. Memleketinin ve esi
Mustafa’nin hasretini ¢ekmektedir. (Gorsel 62).” (Halil, 1987:91-95).

GOrsel 63: Nuri Abag, Kitap kapag: resmi,1989.

ILYAS HALIL
Boyansin Ramazan

Oykiler

Kaynak: Halil, ilyas. (1989), Boyansin Ramazan, Ankara: Memleket Yayinlar1.
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Nuri Aba¢’in “Boyansin Ramazan™ adli kitabin kapagma yapmis oldugu
resimde biri yetiskin biri ¢ocuk olmak iizere iki insan figlrl gortlmektedir (Gorsel
63). Bir de Aba¢’in deniz yoresinde dogmus, cocuklugunu deniz yoresinde gegirmis
bir kisi oldugundan kaynakli olacak ki ¢ogu tablosunda gordiiglimiiz beyaz bir kus
figiiri vardir. Iskemle iizerine oturmus yetiskin figiiriiniin Oniindeki boyact
sandigindan ayakkabi boyacisi oldugu anlasiliyor. Ressam boyaciy1 sagsiz, gri-beyaz
renklerde gomlekli, siyah salvar tarz1 bir pantolon ile ¢orapsiz ayaklarinda siyah bir
carikla resmetmistir. Cocuk figiiriiniin de giysileri ayni1 renklerle betimlenerek gri-
beyaz gomlek, siyah kapri pantolon, koyu tonlarda gorap ve siyah ayakkabi ile
resmedilmistir. Abag¢’in ¢ogu tablosunda ¢ocuklar elinde ¢icek ile betimlenirken, bu
resimde ise gocuk, elindeki kusu boyaciya vermektedir. Figiirler ressamin “Iskambil
Evler” resmindeki zeminle benzer olan yukari dogru yarim ay seklindeki etrafina
disa dogru egilmis ¢igekler ¢izdigi bir zemin iizerindedir. Resimde renkler pastel
tonlarindadir. Diger resimleri gibi perspektifin olmadigi bu resmin iki iist kdsesinden
sarkan yesil yaprakli dallar sarkmaktadir. Cocugun kus uzatan elinin 6nde digerinin
arkada dirsekten kirik durusu Hacivat Karagoz ¢agrisimini géz yapisiyla birlikte bir
biitlin olusturmustur.

Bu gorsel analizimize dayanarak, kitabin kapagindaki Aba¢’in bu gorseli
Ilyas Halil’in dykiisiinii sahnelemis gibidir. Oykiide ‘Ramazan isminde bir boyaci
vardir. Gozlerinin i¢i sari, derisi kavrulmug kahverengi olan ¢ingene Ramazandi bu.
Boyansin Ramazan kis aylarinin soguk ve yagmurlu giinlerinde egri biigrii ¢iplak
ayakli, lekeli beyaz pantolon, burusuk yakasiz mintan, daralmis soluk ceket giyen,
komik bulunan biridir. Boyansin Ramazan Oykiileyenin ¢ocuklugunda tanidigi
kisidir. Babasinin eczanesinde savastan once ¢iraklik yaptigi dénemde tanimistir. O
eczanenin arka sokagina bakan kapisinin oniine oturmus gelen gegeni seyrederken,
berber diikkani onilinde oturan Ramazan, piril piril piring boya sandiginin gerisinden
“Boyansin!” diye haykirirmis. Pazar giinleri kiliseye giderken onun ayakkabilarini
boyarmis Ramazan. Yagina bakmaksizin boyu ona yaklastig1 i¢cin Ramazan’1 akrani
olarak goriirmiis. Sorgularmis bazen, Ramazanin kiliseye gitmemesini, kiyafetlerinin
neden dyle oldugunu, pazar giinleri neden calistigini... Cingene oldugu i¢in sandigini
kurdugu yerden kovulan Ramazan artik uzun bir siire goriilmemistir. (Gorsel 63).”
(Halil,1989:101-106).
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Gorsel 64: Nuri Abag, Kitap kapag resmi, 1991.

LY

iskambil evler

Oykuler

Kapak: Halil,ilyas. (1991). Iskambil evler, Ankara: Memleket Yaymlarf

Ilyas Halil’in 116 sayfalik “Iskambil Evler” adli bu 6ykii kitab1 21 dykiiden
olusmaktadir. Kapaktaki resim ilyas Halil’in yakin arkadast Nuri Abag’a aittir.
Abag’in bu resminde (GOrsel 64) bugiinkii sekliyle 14. yy. Fransa’sina ait oldugu
bilinen “Iskambil kagitlar” ve bu kagitlardan yapilmis bir ev goriilmektedir.
Fransa’da dort siif oldugu icin Iskambil kagitlarindaki “Kupa, Karo, Sinek, Maca”
simgeleri bu smiflar1 temsil ettigi bilinmektedir. Kupa asil sinifi, Karo orta sinifi,
Sinek kdyliiyii, Maca ise orduyu temsil ettigi bilinmektedir.

Sar1 tonlarinda yarim ay seklinde bir zemin iizerine tasarlanmis bu masalsi
evin gatisi ve bacasi normal bilindik malzemelerle yapilmis fakat duvarlar1 iskambil
kagitlarindan yapilmistir. Sol cepheyi bir tane siyah maga 6 iskambil kagidi ile
kaplamis ortasina da dort boliimlii kiigiik bir sar1 ¢ergeveli pencere yapmistir. Evin
bize bakan cephesini de yine bir tane kirmizi kupa 9 iskambil kagidi ile kaplamig ve
neredeyse duvar1 kaplayacak biiyiikliikte bir pencere agilmis ve pembe perdeleri olan
pencerede basina saglar1 goriiniir sekilde yesil bir ortii atmis bir kadin figiirii vardir.
Bu iki iskambil kagidi arasindaki tiggen boslukta disaridan igeriye baglanti oldugunu
gosteren iic basamakli merdivenle evin kapisinin orasi oldugunu gostermektedir.
Evin iiglincii cephesi gorlinmemesine karsin arkada goriinen yatay kirmizi karo 8
iskambil kagidi bu cepheyi goriiniiyormus gibi hissettirmektedir. Penceredeki kadin
figiiri pencere Oniine oturmus disariy1 izlemektedir. Pencerenin dis 6niinde ise bir
kedi oturmaktadir. Bu ikisi de sanki oynayan ¢ocuklar1 seyrediyordur. Biri kiz diger
erkek resmedilen bu ¢ocuklar koyu sagli, kiz mavi elbiseli, erkek ise mavi iist ve
siyah pantolonludur. Aba¢ bu resminde de ¢igekler kullanmistir. Pencere oniinde
dallar1 asagiya sarkmis bir cigcek ile yarim ay formunda yaptigi zeminin etrafina
dizdigi sar1 kirmizi lale diyebilecegimiz ¢igekler vardir. Yine evin arka fonunda da
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yesil biiyiikk yapraklardan fon yaptigin1 gériiyoruz. Tablo biitiiniiyle buyileyici bir
masal 6gesidir.

Yazarin kitaptaki bazi oykiilerinde, o cennet yillar1 olan gocukluk giinlerine
sigindig1 goriilmekte ve o gilinlere duyulan 6zlem yer almaktadir. Dogup biiytidiigi
cevreye olabildigince sicak ve sevecen bakmaktadir. Kitapta genel bir Akdeniz
0zlemi vardir. Hiiziin, duygu, mizah, fantezi barindiran bir anlatim dili mevcuttur.
Giiniimiiz geligsmis toplumlarinda insanin geldigi yere dikkat gekme ve yabancilasma
on plandadir. (Gorsel 64)

Gorsel 65: Nuri Abag, Kitap kapag ¢izimi, 1996.

an 'T)HT’O.?’I
o ‘\\

Kaynak: Turan, Nuran. (1996). Kapadokya’nin Slrlal, Istanbul: Onel Yayincilik.

‘Nuri Abag¢’in tablolarindaki biitiin figiirlerinde resmetmis oldugu iri goz
yapist donuk bakislariyla farkli insanlarin iletisimsizligini konu edindigini sdyleyen
Nuri Abag’in aile dostu olan Nuran Turan kendisi ile yapilan goriismede Nuri Abag
ile ilgili ayrica sunlar1 da sOylemistir: “Mersin Lisesi mezunu olarak eski
mezunlardan Nuri Abag’1 tanimamam miimkiin degil. Ustelik Nuri Abag¢’in esi Suna
Abac devre arkadasimizdir. Esim de sinif arkadasim oldugundan ailecek Abag’lari
tanimamiz dogaldir. Mersin Lisesi’nde okuyan ablalarimin da yakin arkadasi olan
Nuri Abag Istanbul’a geldiginde Suna ve oglu Celal ile Semire ablamda
kaliyorlardi. Gilizel Sanatlar Akademisi mezunu Leyla ablam, onun resim
béliimiinden Mimarlik béliimiine nasil azimle gectigini anlatmusti. Istanbul’da agtig
sergileri kacirmamaya gayret ediyordum. Bu sergilerden begendigimiz tablolar
esimle satin aliyorduk.” (N.Turan ile kigisel goriisme, 03.04.2019). demistir.

‘Nuran Turan cocuklara oykiiler yazmaya basladiginda, kiigiik okurlarimi
tilkemizin yetistirdigi degerlerle tanistirmak ve onlar1 gorsel yapitlarla bulusturmak
adina kitaplariin resimlerini ressamlarimizin eserleriyle ¢ocuklara sunmay1
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diistinmiis ve “Kapadokya’nin Sirlar1” adli kitabina Nuri Abag’tan satin aldigi
tablolar1 kullanmaya karar verince Nuri Abag¢’tan kitabinin geri kalan bdliimiine
hikayeye uygun resimler yapmasini istemistir. Abag ise: “Hikayeyi bana yolla,
begenirsem yaparim,” demis ve sonra da yapmustir. Hikayeye, Nuri Aba¢’in kiz
torunu “Su” da bdylece dahil olmustur.’((N.Turan ile kisisel goriisme, 03.04.2019). Nuri
Abag’in “Kapadokya’nin Sirlar1” isimli kitap i¢in yaptig1 resimlemeler agsagidadir.

Nuri Aba¢’in 1996 yilinda yapmis oldugu, Nuran Turan’in 1996 yilinda
basilan “Kapadokya’nin Sirlar1” isimli kitabin kapak resmine baktigimizda (Gorsel
65), Nevsehir iline 6zgii Peribacalar1 ve bes adet figiir gormekteyiz. Figiirlerden bir
kadin ve bir erkek yetiskin ile iki erkek, bir kiz ¢ocugu resmedilmistir. Yetiskin
kadin hari¢ diger figiirlerin hepsi siyah sa¢ ve turuncu sapka ile resmedilmis ve bu
dort figlir mavi, beyaz renklerde ayn1 kiyafetleri giymistir. Yetigskin kadin figiirii ise
sar1 sagina bir ¢icek takmig, mavi etek ile turuncu bir iist giysi ile resmedilmistir.
Kiiclik kiz ¢ocugunun uzun saginda ise kurdele toka vardir. Yetiskin erkek harig¢
figiirler mavi ve beyaz corap ile beyaz spor ayakkabi ile resmedilmistir. Yetiskin
erkek ise mavi, beyaz, sar1 renklerde ¢orap giymistir ve omzunda ise ¢anta vardir. Ug
tane kolla resmedilen bu kisi elindeki kamera ile onu ¢ekmekte olan yetiskin kadin
figiirtine doniik olarak iki eli havada kameraya konusmakta ve iigiincii kolunu ona
donmiis yakin mesafeden ona bakmakta olan yanindaki erkek ¢ocugun omzuna
koymustur. Kiz ve erkek olan daha kiiciik yaslardaki diger iki ¢ocuk figiirii ise
birbirlerine doniik olarak elleri havada bir seyler konustuklar1 anlasilmaktadir. Bu
cocuklardan erkek figirt de, ikisi 6nde biri arkada olmak uzere ug kol ile tasvir
edilmistir. Bu kisilerin Kapadokya’ya geziye gelmis turistler oldugu anlagilmaktadir.
Figurlerin hepsinde gozler ayni ve yan profilden ¢izilmis, yiizii yatay olarak kaplayan
biylk boyutlarda sabit bakish resmedilmistir. Zeminde Nuri Abag¢’in tablolarinda
hep karsilastigimiz sari, kirmizi renklerde ¢igekler vardir. kompozisyonda sar1 ve
mavi tonlar1 yogunluktadir. Figiirlerdeki mavi giysilere karsin resmedilen turuncu
sapkalar ile ondeki iki peribacasi sar1 tonlarinda resmedilirken arkadakiler mavi
tonlarda resmedilerek zitlik olusturulmus ve kirmizinin beyaza yakin tonuyla
renklendirilen gokylzunu yatay olarak ikiye bodlen sar1 tonlarindaki gegis ise soguk
renkler ile sicak renklerin birbirini tamamlamasimin yaninda dikey olan nesnelere
kars1 zemine paralel yatay bir ¢izgi olusturarak dengeyi saglayict unsur olmustur.
Resme odaklanan gozde peribacalari resmin disinda devam etmekte oldugu hissini
vermektedir. Ayrica kompozisyon esit yogunluklarda kurulmus olup, agirlik
merkezdedir. Resim 6zgiin bir iislup ile ilgi uyandiracak bir sekilde resmedilmistir.

Kitap igeriginde Kapadokya’ya yapilan bir geziden bahsedilmektedir. Oykii,
Serdar ismindeki bir cocugun dilinden yazilmistir. Oykii kahramanlari, Serdar,
Serdar’in arkadaglar1 olan iki kardes Ahmet ve Berrak, Su ve John isimli kisilerdir.
‘Her y1l okullar kapandiktan sonra gergeklestirilen geleneksel izci kampinin bu sefer
Kapadokya’da kurulacagini Oymak Beyi’nin sdylemesi {iizerine, Serdar ve
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arkadaslar1 Kapadokya hakkinda bilgi toplamak iizere solugu kiitiiphanede
almislardir. Kapadokya hakkinda edindikleri bilgi ve gorduikleri resimler sonucunda
cok etkilenmis, kamp giiniinii heyecanla beklemislerdir. Kamp giinii geldiginde giin
dogmadan yola koyulmus ve giin batmadan da Kayseri’nin 20 km kuzeyindeki
Kiiltepe (Kanis)’e, konaklayacaklar1 yere ulagmislardir. Yemekten sonra kamp
atesinin etrafinda Kapadokya hakkinda bildiklerini paylagsmaya baslamislar, Oymak
Beyi de buranin atlariin {inlii olmasindan bahsetmistir. Sonra ise uyumak ic¢in uyku
tulumlarma girmisler ve Serdar, yildizlarin giizelligini izleyerek uykuya dalmis ve
bundan sonra Kapadokya maceralar1 baslamistir. Uykuya daldiktan sonra ¢ok zaman
geemeden Berragin sesiyle uyanan Serdar ve Ahmet, Berrak’in yaninda isaret ettigi
beyaz bir atin lizerinde, beyaz giysili uzun sagh bir kiz ve kizin arkasinda da {i¢ tane
de at gormiislerdir. Ardindan da kendilerini atlarin iizerinde bulmus ve ismi “Su”
olan bu giizel kiz ile birlikte havalanmiglardir. Kanath atlardaki bu yolculuklarinda
cocuklar, ay 1sindaki Kapadokya’nin masalsi giizellikleriyle kendinden gegmistir.
Atlar, Peribacalari’nin bulundugu vadiye indiklerinde, ¢esitli yiyecekler, dans eden
papatya tacli, uzun beyaz elbiseli gen¢ kizlarla, baslarinda iiziim yaprak tacl
delikanlilari, Karum Vadisi’'ni, Kapadokya’nin muhtesem iirlinlerini, Karum’u, at
pazarini, Su’nun niganlisi ile onun yetistirdigi mavi glivercini gérmiiglerdir. Bu giizel
geziden sonra atlarma binip tekrar kamp yerine gelip uyku tulumlarina girerek
yasadiklarimin anisiyla riiyalara dalmislardir. Ertesi giin Derin Kuyu yeralti
magarasii gezmislerdir. Bu gezinti esnasinda Serdar, Derin Kuyu magarasinda
kaybolmus ve Serdar bir rehber sayesinde Kaymakli Magarasi’ndan, Derin Kuyu
Magarasi’na gétiiriillerek arkadaslariyla yeniden bulusmustur. Ogrendigine gore
ahmet ile Berrak da kaybolmus, farkli maceralar yasamis ve c¢ikis kapisini tekrar
bulmuslardir. Sonra, maceralarla dolu olarak Thlara Vadisi ile Tokali kilise, Elmal1
Kilise, Azize Barbara Kilisesi, Yilanh Kilise, Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Sakl1
Kilise gibi Goéreme’deki Kilise ve Manastirlart gezmislerdir. Serdar’in bir otelde
tanistigit Amerika’li John da Serdar’in macerasina ortak olmustur.” (Turan, 1996:
Kitabin genel 6zetidir). Sade ve anlasilir bir iislupla yazilan 6ykiide Nuri Abag¢’in
oykd ile ilgili yaptig1 kitap ici resimleri (GOrsel 66,67, 68) asagidadir.

Gorsel 66: Nuri Abag, Kitap ici desen, Gorsel 67: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1996.
1996.

¢, A= (X 2 :’#5: Y ey o I -
Kaynak: Turan, Nuran. (1996). Kapadokya’nin. ~ Kaynak: Turan, Nuran. (1996). Kapadokya’nin
Sirlari: 6 Sirlar1:10
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Gorsel 68: Nuri Abag, Kitap ici desen, 1996.

Kaynak: Turan, Nuran. (1996). Kapadokya’nin Sirlar1:12.

Gorsel 69: Nuri Abag, Kitap

kapak dtizeni, 19,5x3,5cm, 19981
iLYAS HALIL %

TOPLUM YAYINLARI

Kaynak: Halil, Tlyas. (1998). 65 Y1l Beklemek Gerek, Ankara: Toplum yayinlari.

Nuri Abag¢g’mn, “65 Yil Beklemek Gerek” adhi kitaba yaptigi kapak
tasariminda(Gorsel 69) kahverengi fon iizerine tasarlanmis sol alt kdseden baslayarak
sadece 65 rakamini sar1 yazilari ise beyaz renkle devam eden sag alt kdseye dogru
yarim ay seklinde dizilmis harflerle yazdig1 43. sayfadaki siirin adin1 gérmekteyiz.

Ilyas Halil’in “65 y1l beklemek gerek” adli bu kitabi yalin bir dille yazilmus,
metafizik arayisiyla, romantik, coskulu, duygulu imgelerle dolu iicer beser misralik
stirlerdir. 71 siirden olusmaktadir. Zengin ¢agrisimlariyla bir i¢ alem ve dis diinya
yaratmaktadir. Siirler hem Tiirkce hem de Ingilizce yazilmistir.(Gorsel 69).
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Gorsel 70: Nuri Abag, Kitap kapag: resmi,1999.
llyas Halil

gavur memur
araniyor

Oykiiler

Kaynak: Halil, ilyas. (1999). Gavur Memur Araniyor, Ankara: Toplum Yéymlarl.

Nuri Abag, gavur memur araniyor isimli kitabin kapagindaki resimde (Gorsel
70) yogun bir mimari etki gorebiliriz. Bu resim 1999 yilinda yapilmistir. Mavi bir
zemine oturtulan resim deniz etkisi vermekte ve resmin ortasina yerlesen sekiz
kenarli havuz restoranda havuzun i¢inde ayaklari suya batmis oturanlar ve ¢alisan bir
kisi goriilmektedir. Bu havuza resmin yukari sol kisminda su kanali seklinde suyun
geldigi ve havuzun devam ettigi ince bir kisim goriilmektedir. Resmin genel etkisi
mavinin tonlamalar1 ile ve renk gegisleri ile hareketlendirilmistir. Havuzun ig
kisminda su, kilim motifini andirir bir ¢izgisellikte yapilmig ve havuzun iginde
baliklar resmedilmistir. Ik bakista kilim iizerinde yemek yiyen kisiler hissi olup
detayli bakildiginda sudaki baliklar ve ayaklarin suyun igerisinde resmedildigini
gorebilmekteyiz. S6z konusu mekan biraz mimari diisiincenin de resmedildigi bir
calisma olmustur. Havuzun kenarina ise saksida ¢icekler yerlestirilmis hatta havuzun
icine de yine bir saksida cigcek yerlestirilmistir. Nuri Aba¢ bu g¢alismasinin tam
merkezine yerlestirdigi baba, anne ve cocuk figiirii ile aile olgusunu ilk bakinca
hissettirmektedir. Yine ¢alismasinda kadinlar sar1 sacli olarak ¢izilmistir. Calismada
masalarda oturan kadinlar sar1 sacli ve donemi itibari ile daha Avrupai bir kadin
tasviri olup Abac¢’in genel de ¢alismalarinda vardir. Bu sar1 sach kadin figiirleri
turistik bir mekan oldugu yoniinde izleyicide etki yaratabilmektedir. Yine ayakta
basortiilii bir kadin restoranda servis yaparken ¢izilmistir. Resimlerinde her zamanki
gibi insan gozleri Hacivat Karagdzdeki gibi oval ve tek yiizden, yan profilden
gorilmekte olup resme asil etkisini veren ¢izim ile dikkat ¢ekmektedir. Abag¢’in
caligmalarinda insanlar kalabalik bir sekilde yer almistir. Resim kompozisyon itibari
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ile ve perspektiften uzak olusu ile minyatiir tarzinda bir etki birakmaktadir. Kalabalik
alanlardaki sosyal yasam kurgusu da resimde gortlebilmektedir. Resimde bir gift
kumru ya da mart1 resmin sol iist kdsesinde yer almaktadir. Yine resmin alt sag
tarafinda ise merdivende kara bir kedi yer almakta ve bu figiirler resme hareket
katmaktadir. Havuzun kenarinda da oturan insanlar tasvir edilmistir.

Resimde yukaridan asagi bakis agili bir kompozisyon ile ¢izilmis olup resmin
sag 1ist tarafinda taburede oturan kisi kompozisyona gore ters bir sekilde
resmedilmistir. Bu etki aslinda mimar olan ressamin perspektife bakisini ve bu
sekilde resmederek de aslinda resim izleyicisini daha c¢ok figiirleri inceletme imkani
olusturmak istenmistir. Resimde taburedeki kisiyi bu sekilde ters konumlandirmasi
ayrica yine resmin orta alt ve sag alt tarafindaki saksidaki cicekleri de saga yatik
cizerek calismis olmasi bir anlamda resme farkli bir agidan bakma hissiyati da
uyandirmaktadir. Resmin sol st kosesinde yine govde kisimlart goriinmeyen iki
insan figlirii olup bu kisilerin bedenlerinin goriinmemesi de resmin ortasinda
insanlarin  bulundugu sekizgen mekanin yiiksek bir havuz oldugu hissi
uyandirmaktadir. Ressam resimlerinin farkli noktalarina bu sekilde kiigiik detaylar
koyarak resmi inceleyen kisilere de, bazen sonradan kesif edebilecegi alanlar
birakmak ister gibidir.

S6z konusu resimdeki havuz igine ve etrafina tabure de oturan insan figirleri
biraz ressamin hayallerinin de disa yansitilmasi gibidir. Belki de boyle bir mekani
resmederek mimari anlamda da gercek hayata gecebilecek bir proje hissiyati
vermektedir.

Abag’in galigmalarinda insanlar kalabalik bir sekilde i¢ ige gortlmektedir.
Resimdeki sar1 sagh kadinlar giyinis olarak daha modern sekilde, mekanda caligan
kadin ise daha geleneksel kiyafetlerle resmedilmistir.

“Gavur Memur Araniyor” adli kitaba adin1 veren hikayede, (Gorsel 70) olay
‘Urunda adas1 adli hayali bir mekanda gegcmekte ve Urunda Adasi’nda elektrik ve su
idaresine daha Once gavur olarak isimlendirilen memurlar calisirken sonradan
miisliimanlarin goreve getirilmesi ve bu asamadan sonra kimi aksiliklerin yaganmasi
ve sonrasinda gavur tabir edilen miisliman olmayan kisilerin ise alinmasini ve bu
sekilde elektrik ve su sorunlarinin giderilmesi anlatilmistir. Gavur memur
aranmasinin sebebini ise, ramazan ayinda memurlarin isyerinde c¢aligmadigi ve
uyudugu seklinde elestiren bir hikayedir. S6z konusu hikayede bir havuzdan da
bahsedilmekte olup bu havuzun etrafinda portakal hurma ve muz agaglarindan
bahsedilmistir.” (Halil,1999, Kitabin genel 6zetidir).
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998), Nuri Abag, Necef antik Yayinlar $.90.

S6z konusu kitap kapagindaki ¢alisma (Gorsel 70) ile yukarida yer alan,
Aba¢’in 1995 yilinda yapmis oldugu 50x50 cm boyutundaki “Havuzbasi” adh
calismasina (Gorsel 71) yakin kompozisyon ozellikleri tasimaktadir. Yine yukaridaki
1993 yilinda yapmis oldugu 90x90 boyutundaki “Park” adli ¢alismasina (Gorsel 72)
da benzemektedir.
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Gorsel 73: Nuri Abag, Kitap kapagi resmi, 2000.

ilyas halil
dort damla
bahar yagmuru

siir

Kaynak: Halil, Ilyas. (2000). Dort Damla Bahar Yagmuru, Ankara: Toplum Yayinlari.

Ilyas Halil’in “Dért Damla Bahar Yagmuru” adli siir kitabmin, Nuri Abag’a
ait olan kapak resminde sar1 desenli turuncu bir saksida biiyiik yaprakli bir bitki
gorulmektedir (Gorsel 73). Kompozisyonun ortasinda biiyiik yapraklardan en alttaki
yapragin iizerinde kare bi¢ciminde goriilen dort tane beyaz yuvarlak sekil vardir. Bu
sekillerin su damlasi oldugu anlasilmaktadir. Yapraklarin damarlar1 paralel sik
cizgilerle ¢izilmistir ve bu cizgiler bigimlerin ¢evresinde, onlar1 konturlayarak devam
etmektedir. Resmi dort esit parcaya bolmiis gibi diisiiniirsek, sol alt kdsesinde, dort
damlali yapragin hemen altinda ylizii saksiya bakan bir kadin bas1 vardir. Figiiriin
saclari koyu renk ve dalgali cizgilerle goziin iist c¢izgisinden baglayarak
resmedilmistir. Yiizii yatay olarak tamamen kaplayan gozleri ve sar1 tondaki yliziin
dis cevresi koyu renk konturla ¢evrelenmistir. Canli renklerle yapilmis resimde, sicak
tonlar ile soguk tonlar dengelidir. Saksi sicak ara renkle, yapraklar soguk ara renkle
resmedildigi gibi fon da yarisi sicak yaris1 soguk renklerle ikiye boliinmiistiir. Ikiye
boliinen fondaki, orta ¢izgi resimde yeryiizii ve gokyiizii hissini olusturmustur. Giin
dogumu ya da gilin batimini ¢agristiran gokyiizii ile deniz kenarindaki bir mekani
gboziimiizde canlandirmaktadir. Resimde ilk bakista kompozisyonun merkezinde
yapraga odaklanan bakiglar, sonra figiire kaymakta ve sonra da saksi ile fonda
gezinmektedir. Perspektifin olmadigi resimde izleyici resmin devamini tamamlamak
istegine girebilir. Mesela, saks1 sanki figiirden yiiksek bir yere konulmus ve saksinin
formunun dis ¢izgisinin inig yonii saksinin hemen altta bittigini ve dogal olarak da
bitkiye gore ¢ok kiiciik kaldigimi diisiindiirmektedir. Belki de saksi figiirlin
ayaklarmm bastig1 zeminden baslayan bir duvar iizerindedir. Ozgiin bir iislupla
yapilmis olan resim, bakislart yormamakta, renkler canli, parlak ve dinlendiricidir.
Cizgiler ahenklidir. Yapraklar, doga, figiir duragan resmedilmistir. Resim sakin bir
his uyandirmaktadir.
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“Dort Damla Bahar Yagmuru” adli kitap, “65 Yil Beklemek Gerek™ adli siir
kitabiin bir bakima devami sayilmakta, igerisinde dilin, duygu ve zekanin birbirine

.....

‘Kitap: “Nasil

Sevinmem?

Bahar:

Dort

Damla

Yagmur

Yiiziimde” siiriyle baslamaktadir. Akdeniz ge¢misine iliskin anlar, deniz,
kum, portakal ¢igegi, bikinili kizlar, mavi gokyiizii kitapta sik sik goriilen kelimeler
olup renkli insan manzaralari, siirsel ve goziipek bir humour’la anlatilmaktadir.
Sayfa 13’de: “Denizin olmadigi iilkede, gokyiizlinde yuzer martilar” s6zlyle Mersine
duydugu 6zlemi ¢ok agik anlatmaktadir aslinda.” (Halil, 2000:Kitabin genel 6zetidir).

Gorsel 74: Nuri Abag (Giivercin, 1995, yaghboya, 40x50), Kitap kapagi resmi, 2005.

ilyas Halil

pazar sabahi
guvercinler
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Kaynak: Halil, Ilyas. (2005). Pazar"Sabah1 Giivercinler, Ankara: Uriin yéylnlarl.

“Pazar Sabahi Giivercinler” adli kitabin kapak diizeninde Nuri Aba¢’in 1995
yilinda yaptigi “Giivercin” isimli tablosu gorulmektedir (Gorsel 74). Agik renk fon
izerine yogun kirmizi tonlart ile resmedilmis biiylik bir giivercin ve bu gilivercin
lizerine oturmus 4 figlir goriiliiyor. Giivercinin ayaklar1 havadadir. Belli ki yolculuk
baslamis. Nuri Abag¢ balikli resimlerinde kullandigi pul islemelerinin aynisini
giivercinde tiiylerini resmederken de kullanmistir. Bu giivercini gagasit ¢ok kisa
cizilmis ve tepeli bir kustur. Hobi olarak beslenen “Bango givercini” tirini
cagristirmaktadir. Tepesindeki tiiyler ile kuyrugundaki, kanadindaki tiiylerin dalgali
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¢izimi ucusun hareketliligini gézlerde canlandirirken bir karada oldugu hissi verilen
ciceklerle birlikte deniz alti hissi de vermektedir. Ucusu yonettigi anlasilan
Karadeniz yoresini andiran uzun sari-kirmizi renkte sapkali, kapri pantolonlu bir
cocuk ile arkasina ise daha kiiclik yaslarda sagsiz bir cocuk oturmustur. Sar1 beyaz
renklerde ortii serili giivercinin kuyruguna zit yone oturmus baska bir sapkali ¢cocuk
goriiyoruz. Ortadaki uzun kahverengi sacli kurdele tokali kadin figiirii de zit yone
oturmustur. Kullanim1 Orta Asya’daki gocebe doneme kadar uzanan ve Turkler igin
onemli bir yeri olan sapka’y1 Abag’in hemen hemen her tablosunda goriiyoruz. Yine
bu tabloda da karada elinde ¢icek olan bir kiz cocugu goriiliiyor.

Ilyas Halil’in bu siir kitabi , hem Tiirkge hem Ingilizcesiyle birlikte yazilmis
birkag¢ kelimelik kisa siirlerden olugmaktadir. Siirler duygusal, betimleyici, yer yer
mizah ve romantik igerikte yazilmis 64 sayfalik bir kitaptir. (GOrsel 74)

Gorsel 75: Nuri Abag, Kitap kapagi resmi, (Sir¢ca Kosk I, yaghboya, 50x60 cm, 1993),
2007.

murdum dali

iriin/

B ( / 5.
Kaynak: Halil, ilyas. (2007). Miirdiim Dal1, Ankara: Uriin Yayinlar1.

“Miirdiim Dali” adli kitap, Ilyas Halil’in yirmili yaslarda yazdig: (1951-54)
ilk ti¢ siir kitabinin bir araya getirilmesidir. 96 sayfalik kitap, 73 yalin anlatiml
siirden olusmaktadir. Kitapta, Insana smirsiz iiriin veren doganin giizellikleri,
olusumu, gizlerini iceren, yasam olanagi saglayan doga sevgisi, ge¢mis, kadin
konular1 islenmistir.

Ilyas Halil’in “Miirdiim Dal1” kitabmin kapak resminde Nuri Abag’mn 1993
tarihli, “Sirga Kosk I”” isimli yagliboya ¢alismasini gérmekteyiz. Kitap kapagindaki
resmin (Gorsel 75) iist kisim ve alt kisim detaylari tam olarak alinmamistir. Resimde
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yine kalabalik bir insan gurubu goériilmektedir. Nuri Abag insanlar i¢ i¢e yakin bir o
kadar da birbirinden farkli ve bagimsiz ¢izmistir. Resimlerinde miizik aletlerini de
yogunlukla kullanmistir. Kompozisyonda on iki kisi olup altis1 yetigskin altis1 da
cocuktur. Resimde klarnet, trombon, keman gibi miizik aletleri resmedilmis ve
resimde goriilen karakterlerin yiizleri yaptig1 diger resimlerindeki karakterler ile ¢cok
benzerlik icindedir. Ornegin, sar1 sacli kadin, kel, sakalli keman c¢alan adam, kepli
cocuk gibi.

Sefik Kahraman Kaptan, Nuri Abag¢ resimlerinde miizik olmasinin sebebini,
Bedri Rahmi Eyiipoglu ile Nuri Abag¢’in bir donem bir araya gelmeleri ve
Eylipoglu'nun Aba¢’a bu konuda tavsiyede bulundugunu belirtmistir. Gorildigi
tizere bu gorselde ve Nuri Aba¢’in kompozisyonlarin bir ¢ogunda enstriiman ve
muzik yapan insanlar gértlmektedir.

Koyu mavi fon flizerine yapilmis resimde sanki deniz iizerinde mavi siiliik
bocekleri Gzerinde ugan balonu da andiran ancak kivrilmig ¢i¢ek yapraklarina da
benzeyen bir formun i¢inde miizik yapan insanlar, iizerlerinde ise panayir ¢adir1 ve
ucan balonun hissini veren bir ¢alisma yapmistir. Suyun i¢inde sadece kafasi
gorunen, bir adam ve bir balik formu resmedilmistir. Yine resimde Abag¢’in bir ¢ok
resminde kullandig1 ¢icek dallari ile resme renk kattig1 gibi insan yiizleri tek yandan
gorinen ve yan profilde blyik bir goz ile resmedilen neseli ve iyi vakit gegirdigi
hissedilen figiirler izleyicide ilk bakista resmin bir Nuri Aba¢ resmi oldugu
konusundaki kaniy1 hemen pekistirmektedir. Resmin sag tist kosesinde kanatlarini
acmis ucmaya baslayan beyaz bir kus vardir. Resim ¢igeklerle ve bitki motifleriyle
stislenmistir. Mavi ve yesil renklerin yogunlukta kullanildig1 resimde kirmizi renk iki
mavi arasinda dengeleyici renk unsuru olmustur. Mavi ve yesil tonlar, kirmiz1 ve sar1
tonlarla sicak soguk dengesini kurmustur. Resim iki pargaya boliindiiglinde iki tarafta
doluluk a¢isindan dengeli olacaktir. Dikey duran figiirlerin yatay dizilisi, yatay duran
kemanin dikey yay ile tutulusu, sol ve sag taraftaki ayakta duran biyikli adamlarin
elinde yatay tutup caldigi trombon ve klarnet, bitki motiflerindeki dikey kivrimlara
karsin yatay kivrimlarla zitliklar birbirini tamamlamis ve kompozisyon merkezde
yogunlagmistir. Birbirine baglanmis yatay dikey ¢izgiler g6zde kopukluk
olusturmamakta ve biitlin olarak algilamamiz1 saglamaktadir.
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Gorsel 76: Nuri Abag¢ (Ugan Kiiheylan, 1997, Yaghboya, 48x38, Kitap kapag: resmi,
2008.

chagall yillannm

Kaynak: Halil, ilyas. (2008). Chagall Yillarim, Ankara: Uriin Yayinlar1.

Yalin bir anlatim igeren kitap Nuri Aba¢’in 6liimiiniin ardindan Eyliil ayinda
basilmigtir. Kapak resmi olarak Ilyas Halil kendi koleksiyonundaki Nuri Abag¢’in
1997°de yaptig1 “Ugan Kiiheylan” isimli ¢alismasini1 koymustur. (Gérsel 76). Resme
baktigimizda, kompozisyon mavi renk fon iizerine kurulmustur. Fon ortadan yatay
bir agik tonla boliinmiistiir. Bu yatay cizgi at ile paraleldir. Figiirler ise yataya karsi
dikey bir kompozisyonla dengeyi saglamaktadir. Resimde “Soylu Arap At1”
anlamina gelen bir kitheylan kanatlanmis ugarken resmedilmistir. Atin lizerinde ikisi
cocuk olmak fiizere bes figiir, yerde ise biri ¢ocuk digeri yetiskin iki figiir
gorilmektedir. Atin yelesi ve kuyrugu farkli renklerde boyanmistir. Tepesinde ise
biraz daha biiyiik renkli tiiyler vardir. Atin viicudu beneklidir. Uzerine neredeyse
yere kadar uzanan kirmizi, sari, gri renklerinde Ortli oldugu gorilmektedir.
Bogazindan asagiya sarkan bir lamba ve gogstinde de yine lambaya benzer buradan
asagiya sarkan piiskiilii ile sar1 bir aydinlatici vardir. Atin gemi ¢igeklerle, dizgini ise
renkli bayraklarla siislenmistir. Ozel bir giin oldugu anlasilmaktadir. Atin
Uzerindekilerden en sagdaki, acik renklerde sapka ve gomlek ile siyah bir pantolonla
resimlenmis erkek cocuk dizginleri eline almis, bu dizgin de renkli bayraklarla
siislenmistir. Hemen arkasinda zit yone donmiis oturan sagina ¢igcek takmis sarigin
bayan figiirii ise modern giyimli ve elinde actigi, kiyafetinin renklerindeki
semsiyenin altinda oturmaktadir. Karsisinda kendisine dontik siyah gozliikli, bryikls,
kahverengi sagli bir erkek figilirii vardir. Aralarindan ise koyu sagli bir ¢ocuk
goriinmektedir ve bu ¢ocukta ters yone oturmaktadir. Bir de bu gozliiklii erkek figiirti
ile sirt sirta vermis zit yonde oturan kisa koyu sagli, tokali bir geng kiz goriiniimiinde
figlirlin sirt1 ayn1 zamanda hepsine dontiktiir. Asagidaki figiirler onlar1 yolcu etmis
gibidirler. Kirmiz1 sapkali li¢ kollu tasvir edilen erkek ¢ocuk figiirii beyaz list ve
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koyu renk pantolonla resimlenmis ve yeni havalanmig ata sol eli ile son kez
dokunuyor gibidir. Hemen karsisindaki bayan figiiriiniin elinde ¢i¢cek vardir. Cigekei
midir yoksa yolcu ettigi kisiler i¢cin mi getirmistir o ¢igegi net olarak bilinmemekle
birlikte elinde tutmaktadir. Aymi ¢iceklerden yesil zemin cevresinde yerde de
gorilmektedir. Belki oraciktan o an almistir ¢igekleri belki de atip atin iizerine
konduracaktir. Tipkir 1998 tarihli “Kugulu Hava Gemisi”nde yolcularin elindeki
cicek gibi, 1998 tarihli “Balik¢1 Gemisi II” deki geminin énundeki cicek gibi, 1998
tarihli “Zeplin I” in Oniindeki kog¢ baginin iizerindeki ¢igek gibi, 1994 tarihli
“Avanos”un sol st kosesindeki ¢igek gibi, 1993 tarihli “Lokomotif I” in sag iist
kosesinde bulunan gigek gibi, ya da 1996 tarihli “Otomobil III” {in 6niinde duran
cicek gibi...

Ilyas Halil’in “Chagall Yillarim” adl kitabinmn igerisinde bulunan (Gérsel
76), “Chagall yillarim” Oykiisii ile diger oykiiler kisa ve 6zli yazilmis, yalin ve
gereksiz sozciiklerden uzak bir dil kullamlmustir. Kitabin sonlarinda, ilyas Halil’in
Nuri Abag icin yazdig1 “Nuri Abag¢ Yillarim” baslikli dykiileyici anlatimla yazilmig
bir yazi ve yine bir bagka sayfada Nuri Abag ile ilgili “Bir Dostun Ardindan” baslikli
bir yazis1 bulunmaktadir.

Ilyas Halil kitaptaki “Bir Dostun Ardindan” baslikli yazisinda, ‘Nuri Abag
hakkinda, “Altmis yillik renklerde arkadasim, duydugumuz seslerde can dostum”
diye baslamaktadir s6ze. “Nuri, ¢ikan biitiin kitaplarimin kapagini kendine 6zgii
cizgilerle anlamli kilarken, ayn1 zamanda sOylemek istedigimi de tamamliyordu.
Kekeledigim iki kelimenin arasma bir renk siirerek, kimseye “ilyas kekeliyor”
dedirtmedi. Beni hi¢ yalmz koymadi. ilk kez bu kitabimin kapag i¢in Nuri Ustayla
goriisemedim” (Halil, 2008:149). demektedir. (Gorsel 76)

Yazarmm 16 Ocak 2008’de oykiiledigi “Chagall Yillarim” bashigi altinda
bahsettigi ‘Marc Chagall, “7 Temmuz 1887”de Liozna/Beyaz Rusya’da diinyaya
gelmis bir ressamdir. Asil ismi “Moshe Shagal” dir. Orta halli bir yahudi ailesinin
ogludur. Resimlerinde mutluluk temasi vardir.’(lebriz.com,2019) ‘Birbiri Uzerine
binmis tahta evler, avlularda dolasan evcil hayvanlar, sinagogunda dini ayinlerin
yapildigr yahudi mahallesi, Chagal’in her zaman sevgiyle animsadigi masalimsi
cocukluk diinyasidir’ (ressamlar.gen.tr,2019). Sanat tarihinin 6nemli surrealist
ressamlarindan biridir. Kompozisyonlarinda memleket hatiralarina rastlanmaktadir.
Geleneklerine baglh bir ressamdir. “1911°de Léger, Delanuay, Gleizes ve Modigliani
gibi ressamlarla arkadas olmus ve Kiibizm ile de ilgilenmistir.1914 Berlindeki ilk
kisisel sergisi Alman disavurumculugun Dbaslangict  kabul  edilmistir.”
(lebriz.com,2019) ‘Sanat¢1, Beyaz Rusya’nin halk yasamindan ¢ok fazla esinlenmis
ve eserlerinde yahudi geleneklerini yansitan dinsel temalar iglemistir. Beyaz
Carmiha Gerilig(1938), Yedi parmakli otoportre (1913), Dogumgiinii(1915), Rus
diigiinii(1915) tablolarindan bir kagi olup, dekor ¢izimleri, grafik heykel, vitray,
seramik dallarinda da eserleri vardir.” (ressamlar.gen.tr,2019). ‘Sanatsal goriis ve
teorilerinden bahsettigi Chagall’in ayrica “hayatim” adli otobiyografisi ve ¢izimleri
vardir. Rusca yazdig1 anilarini esinin yardimiyla Fransizca ve Ibranice yayinlamistir.
[branice makaleleri, siirleri, denemeleri de vardir. 28 Mart 1985°te Fransa’da vefat
etmistir.’(lebriz.com,2019).
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Gorsel 77: Nuri Abag, Kitap kapagi resmi, (Yaghboya, 40x40), 2011.

flyas Halil}

Ebel’in Duasi

o e
T
tiriin/Sykil

Kaynak: Halil, ilyas . (2011). Ebel’in Duasi, Ankara: Uriin Yayinlari.

Ilyas Halil’in 2011 tarihli “Ebel’in Duasi” adli kitabmin kapak resmi,
Halil’in koleksiyonunda olan Nuri Abag’a ait bir ¢alismadir (Gorsel 77). Resimde (¢
tane kizilderili figiirii taglarin arasinda yakilmis oldugu diisiiniilen ates ve atesin
iizerinde tencere vardir. Kizilderililer kendilerine 6zgii kiyafetlerle resmedilmistir.
Koyu tenli olan figlrler gz cizgilerinden baslayan, alinlarinin gériinmedigi koyu
renk saglarla resimlenmistir. Figilirlerden ikisi oturmakta, biri ise ayaktadir ve
oturanlardan biri ile konusmaktadir. Resimde ¢icek motifleri ve kiiltiirel motifler
Ozglin bir Uslupla islenmistir. Kompozisyonda acik gri renk tonlari iizerine
yerlestirilen figiirlerde de acgik pastel tonlar yogunluktadir. Kirmizi renk resme
canlilik katmis, sicak soguk renk dengesini saglamistir. Yatay cizgilerin goriildigi
fonda, dikey duran figiirlerle denge saglanmistir. Yine bu resimde de Abag¢’in 6zgiin
bir resim tarzi olan Hacivat-Karagéz’iin gbéz yapisi buradaki figiirlerde de
gorulmektedir.

“Ebel’in Duas1” adli kitabin igerigine baktigimizda: ‘Okula yeni baglayan
Ebel Isabelle’nin Gropayas ile gittigi kilisede, gogsinden hasta olan ve ameliyat
olacak olan, bazen “granmama” bazen de “granmimi” dedigi ¢ok sevdigi
anneannesinin hemen iyilesmesi i¢in “Biiyiik Deus” a dua etmektedir.” (Halil, 2011:
58-62.) 182 sayfalik kitap, 32 oykiiden ve Ilyas Halil’in hakkinda bilgilerden
olusmaktadir. Kitapta Nuri Abag, Osman Ozeren ve Oguz Tansel’in anisina yazilmis
bir 6ykd ile “Abag ve Pamuk Prenses” adli bir 6ykii de bulunmaktadir.
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Gorsel 78: Nuri Abag¢ (At Bash Gemi II, 50x60, yagh boya,1996), Kitap kapak resmi,
2014.

Kaynak: Halil, ilyas. (2014). Ay Siirleri, Ankara: Uriin yaymnlari.

Ilyas Halil’in, “Ay Siirler” adl1 kitabinin kapak resminde, Nuri Aba¢’in 1996
yilinda resimledigi “At bashi gemi II” adli yagliboyasin1 gormekteyiz (Gorsel 78).
Koyu yesil tonlar {izerine kurgulanmis sahnede beyazin hakim oldugu govdesi gemi
basi at seklinde olan asil duruslu bir tasarim igerisinde yolculuga ¢ikmis insanlar
hallerinden gayet hosnuttur. Gemi basi haricinde gemi igerisinde zit yonlere bakan
iki beyaz at bas1 daha goriilmektedir. Atin yelesi ve geminin kuyruk kismi ayni
siisleme ile islenmis, gemi genel olarak cigek ve bitki motifleriyle bezenmistir. Mavi,
kirmizi, yesil, sar1 renklerinde asilmis bayrak tarzi bir diizenleme gormekteyiz.
Gemide 3 cocuk 4 yetigkin figlir resmedilmis, atin yelesinin yaninda olan sar1 ¢izgili
turuncu sapkali ¢ocuga li¢ tane kol cizilmistir. Diger oturan iki ¢ocuktan birinin
saglart1 koyu renkte iken digeri sag¢siz ¢izilmistir. Yetigskin figiirlerden biri yesil
tonlarinda st giymis, yar1 kel, biyikli imajiyla gézligini takmis piposunu
nefeslerken seyahatin tadinmi ¢ikariyor, daha geleneksel giyimli goériinen diger
yetiskin kahverengi tonlarinda kiyafetiyle basindaki takkesiyle koyu renk saglartyla
diger figiirler gibi iri gozleriyle etrafi seyretmektedir. Yukarida keman c¢alan bir
bayan figiirii arkadan salas topladig1 sar1 saglar1 kirmizi kiyafeti ile goriilmektedir.
Beyaz sapkali koyu renk sa¢ ve biyiklariyla goriilen kaptan ise seyrine devam
etmekte. Nuri Abag¢’in resimlerinde kiyida elinde ¢icekle bekleyen ¢ocuk figiirlerine
cok sik rastlariz burada ise ¢ocuklarin eline ¢izilen ¢igek sanki geminin arkasina
ozellikle ¢izilmistir. Denizde sar1 sacli yolcular izleyen bir kiz bas1 goriiyoruz.
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Ayrica yine sar1 renkte resmedilmis ¢ kii¢iik balik deniz igerisinden uzanip gemiye
bakmakta sanki onlarda miizige eslik etmekte egleniyor goriinmektedirler.

Kitap icerisindeki siirler, zengin duygu ve diisiince birikimi, 6zlem, anilar,
batida kuzeyde gecirilen giinlerin esintileri ile yazilan daha ¢ok kisa notlar
seklindedir. Kitap yazari uzun yillar Kanada’da yagamasina ragmen Tiirk¢eyi 6zenle
kullanmaya calistigi goriilmektedir. (Gorsel 78).

Ilyas Halil, 7 Nisan 1976 yilinda Nuri Abag¢’a yazdig1 bir mektupta, Nuri
Abac’a hikayeleri ile ilgili yaptigi giizel yorumlar igin tesekkiir etmekte ve
hikayelerinin icerigi hakkinda bilgiler vermektedir. Ayrica Mersin’de tanisan bu iki
dostun Mersin olan sevgisi de bilinmektedir. Mersin hakkinda yazilan bir mektuptaki
detay ile Halil’in hikaye igerigi su sekildedir: “Hikayeler hakkinda destekleyici s6ze
tesekkiir. Bu hususta sana daha deren bir tesekkiir bor¢luyum. Beni iginde
bulundugum ¢ikmazdan ¢ikarip geri ittin. Hikayelerin dili iistiinde biraz daha
titizlikle durmaliyim. Bunu biliyorum. Hikayelerle belki yeni dunyadan yeni
insanlarla ugrasiyorum gibi goriinliyorsa da, hatti zatinda yalmz eski bildigimiz
insan1 belirtmege calistyorum. Sevgisini, korkusunu géstermege calistyorum. Ug bes
yil sonra baginiza gelecek hadiselerin bir giiliing kopyasini burada gériiyorum. Yoksa
niyetim, Kanada ve Amerika’dan eglenceli yazi yazmak degil. Yazilara mizahi,
okunmasi kolay olsun diye ekledim. Yeni bitirdigim ii¢ bes hikdyede mizahi azalttim
biraz. Daha baska seyleri ¢ikarmaga calisiyorum yeni hikayelerimde. Sana kopya
gonderecegim.” (Ozdemir,2016:s.147). Sevgili Nuri, 13. 11. 1976 tarihli Mersin’den
gonderdigin iyot kokulu kartin, beni giinesli giinlere gotiirdii. Satirlarin beni en
yumusak yerimden yakaladi. Coktandir burnumda eski, ¢ok eski Mersin’in deniz
kokulu havasi tiitliyordu. Giinesli, cam yesili, kizil topragin iistiinde, hafif mesrep
rizgarin altinda, evimin camlarin1 buguluyordu. Neyi aradigimi bilmiyordum. Eski
kdy Mersin’i mi yoksa kaybettigim kendimi mi? Ikizler biraz daha biiyiisiin, ver elini
Akdeniz’e diyecegim. Az kaldi. Ben yashlhig durduruyorum, sen Mersin’in
endiistrilesmesini durdur.” (Ozdemir,2016:190). demistir.

Gorsel 79: Nuri Abac, Kitap kapagi resmi.

iLYAS HALIL ve NURi ABAG'IN
KANADA MEKTUPLARI

Kaynak: Ozdemir, Orhan. (2016). Has Halil ve Nuri Abag’in Kanada Mektuplari, Ankara: Kanguru
Yaynlari.
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Nuri Abag’in kapak resmine ilyas Halil’in portresini resimledigi “Ilyas Halil
ile Nuri Aba¢’in Kanada mektuplar1” adli kitapta (Gorsel 79) ressam Nuri Abac’in
kendi elinden kaleme aldigi mektuplar olmasi sebebi ile ressam hakkinda bilgiye
ulagsmamizda ¢ok faydali olmustur. Ressamin maas elde ettigi mimarlik meslegi ile
ressamligl arasinda yasadigi zorluklar, zaman sikintilari, ¢alisma dOnemi, resim
sanatindaki belirli bir donem acisindan da olsa gecirdigi evre sosyal yasami ve
cevresi, resim yapma ve bu siirecin sonucu olacak olan sergi yapma gayretini ve daha
bir cogunu yazar arkadasi ilyas Halil ile mektuplasmalarinda bulabiliriz. S6z konusu
mektuplar 1965 ile 1977 yillar1 arasini kapsayan aralikli tarihlerde yazilan mektuplar
olup ressam Nuri Abag’in hayatina bizi bir adim daha yaklastirmaktadir. S6z konusu
iki kisi arasinda yazilan mektuplar1 giin 15181na ¢itkmama ihtimali vardi. S6z ugar yazi
kalir misali taraflar1 yasadigi donemi de kavramamiz adina daha genis bir
perspektiften iki dostun sohbeti havasinda gegen soz konusu mektuplar icerdigi
isimler, mekanlar anlaminda da aslinda pek ¢ok okuyucuya da farkli merak alanlari
olusturacak unsurlar1 icermektedir. Biri sair ve yazar digeri ressam olan bu iki sanat-
edebiyat insaninin dostlugu 1950’1i yillarin baslarinda Mersin’de baslamis, Nuri
Abag’1n vefatina dek siirmiistiir. [lyas Halil’in 1964’te Kanada’ya go¢ etmesiyle bile
bu dostluk bagi kopmamis mektuplarla daha da artmistir. 200°den fazla saklanan
mektup ve Abag’in tablolar1 6liimiinden sonra da onu yasatmustir.

Donemin o6nemli iletisim araglarindan olan mektup ile bu iki dost,
beklentilerini, yasam bi¢imlerini, yasadiklari donemle ilgili sorunlari, sanatsal
diislincelerini, yaratici fikirlerini, Tiirkiye’deki sanat glindemi ile Bati diinyasindaki
sanat giindeminden, siyasi glndemi ile ilgili haberler aslinda tarihe de diisiilmiis
notlardir. Mesela Nuri Abag 1971 tarihli bir mektubunda: “Turkiye, Ankara
kayniyor; her giin yeni olaylar ¢ikiyor. Toplumculuk ¢1g gibi biiyliyor. Polisle arada
bliylikk c¢atismalar oluyor. Biz de bu arada aklimiz swra sanatgilik
oynuyoruz.”(Ozdemir,2016:53) demistir. Ne var ki 20. yy baslarinda iletisim
teknolojisindeki gelismeler nedeniyle mektup yazmak yerine daha hizli daha kisa
sozlerle elektronik araclar yoluyla iletisim saglanmaktadir. O dénemki haberlesme
sekilleri, diinyayr da anlama ve diger lilkelerin sanatlar1 hakkinda edinebildigi
fikirler, aslinda mektuplar1 okurken bir donemin sanatinin ve sanatgisinin nelerden,
nasil ve hangi zor sartlarda faydalanabildigini gosterme acisindan ve sonraki
asamada ise ressamin resmindeki ve sanat anlayisindaki asamalar ve gecirdigi
zorluklar1 gérme adma da bir tarihtir. ‘Ilyas Halil biiyiik bir titizlikle sakladig,
Abag¢’in mektuplarinin orijinali ve kendisinin gonderdigi mektuplarin ise birer
kopyast olan 1965-77 yillarin1 kapsayan mektuplart daha fazla saklayamamaktan
korkmus, Mersin iiniversitesi 6gretim iiyelerinden Dr. Orhan Ozdemir’in Snerisi
lizerine kitaplastirma karar1 almis, Ozdemir, mektuplar iizerinde gerekeli diizenleme
ve ayiklamalar1 ilyas Halil’in bilgisiyle yaparak kitaplastirmistir. Ilyas Halil’in
hayatta olmasit yazarin isini kolaylastirmig, mektuplarla ilgili gerekli bilgiyi
kendisinden dogrudan alabilmistir. Mektuplarda Mersin’e duyulan 6zlemin yaninda
sanatsal acidan birbirlerini var etme cabasi tasimaktadir.’(Ozdemir,2016:5.9,10).
Nuri Abag¢’in esi Suna Abag, Celal Cumrali, Bedii Demirseren, Sudi Abag, Osman
Ozeren, Hagmet Akal, Kaythan Keskinok Mektuplarda sik¢a ismi gecen kisilerdir.
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Nuri Abag ile ilyas Halil, Osmanli bankasinin yaninda bulunan kiigiik
binadaki Abag’in yazihanesinde tamismislardir. Ilyas Halil’in rahmetli babasi, Sevket
Pozcu’nun yaninda calistig1 icin 6000 liralik arsay1 Ilyas Halil’e 5000 liraya satmis
sonra da “gidip Nuri Abag beyi goér” demistir. Yazihaneye gelen ilyas Halil, Nuri
Aba¢’a durumu anlattiginda Abag, “olmaz” demis, ilyas Halil’in zihninde sert, kati,
egilmeyen cinsten bir izlenim olusturmugstur. Aylar sonraki goriismelerinde ise, bu
sertligin ve ilgilenmeyen kat1 tarafinin sanat¢1 mizacindan geldigini anlamistir. Ilyas
Halil bu tanismay1 su sekilde anlatmistir:

“Mektubun beni 54 senesine gotiirdii. Tam 23 tatli yil... Bir riiya mi, bir yasantt m1 ne oldugu
belli olmadan aradan ucup giden fark... Senin yazihanen Osmanli Bankasinin yanindaki
kiigiik bina... Iri parke taslar... Fakir, Emlak Kredi Bankasinda 1753 sicil numarali gise
memuru... Rahmetli Sevket Pozcu arsalari parsellemis satiyor. Rahmetli babam, Sevket
Bey’in yaninda ¢alistig1 i¢in bana 6000TL’lik arsay1 5000’¢ verdi. Sonra “Git, Nuri Abag
Bey’i gor.” dedi. Yazihaneye girip anlattim, “olmaz” dedin. Sert, kati, egilmeyen cinstendin.
Aylar sonra seni bagka sebeple taniyinca, sertliginin, ilgilenmeyen kati tarafinin sanatgi
mizacindan geldigini anladim. Simdi yazarken bile hafif bir giilimseme ile yaziyorum.

Satirlarinda 23 yil énceki Nuri’yi goriiyorum.” (Ozdemir, 2016:214). demistir.

Nuri Aba¢’in Kanada’ya gonderdigi 1965 tarihli mektubunda, ‘Son iki yildir siyah-
beyaz ¢ini ve suluboya calismalar1 yaptigini ve bir hayli gelistirdigini, yakinda biiyilik
bir sergiye hazirlandigini belirtirken, biitiin sanat¢ilarin 6mri billah blylk sergiye
hazirlandigmi  da  vurgulayarak mektubuna mizahi bir hava katmistir’
(Ozdemir,2016:27). Abag, ‘1965 yilinda kendi tablolarin1 daha olgun, daha kesin,
daha konusan tablolar olarak degerlendirmektedir. Fransa’ya gitmeyi diisiinmekte
oradan da Kanada’ya ge¢me istegini dile getirmektedir. Arkadas1 Bedii’nin basimda
olan kitabini, ressam Aysel Payasli’nin kocasindan ayrildigin1 ve ardindan kocasinin
bir bagkasi ile evlendigini, esi Suna’nin uzun siiren bir hastaliktan sonra hastaneye
kaldirildigin1 ve 1iyi oldugunu, baldizinin hala koca bulamadigini, Mersin’de
turizm’in gelistigini dostuna haber vermektedir. Abag, uzaklarda olan dostlar1, Bedii,
Cumrali, Osman, ilyas, Hasmet’i dzlemekte ve goziinde onlarla gazinoya gitme
anilar1 canlanmaktadir.” (Ozdemir,2016:28).

1969 yilindaki mektubunda yeniden sanat ¢alismalarina baslayan ilyas Halil
i¢cin sevindigini belirten Abag , arkadasina Aziz Nesin kitaplar1 ve bir yillik edebi
calismalardan haberin olsun diyerek igerisinde Celal Cumrali’nin siirinin de
bulundugu “Varlik yilhig1” gondermistir. Ilyas Halil’in yazmis oldugu siirlerini
gonderdigi takdirde “Hisar” dergisinde bastirabilecegini sdyleyen Abag, dostuna
Ingilizce uzun, nefesli siirlerini orada bastirmasin1 da nasihat etmistir.”
(Ozdemir,2016:29).

1973 yili sonlarinda Nuri Abag’in, Ilyas Halil’in génderdigi bir siiri igin, var
olan daktilo hatalar1 diizelttigi ve yaptig1 olumlu yorum, ilyas Halil'i cesaretlendirmis
ve Halil siire dort elle sarilmistir. Nuri Abag, Ilyas Halil’in yazis tarzinin ¢ok uzaktan
Nazim Hikmeti animsattigini, ufak ufak tekrarlardan kaginmasi gerektigini belirtmis,
Halil ise Abag¢’in belirttigi bu noktalar1 siiri tamamladiktan sonra diizeltmek
istemistir. Nuri Abag’in siirler hakkindaki su sekildedir:
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“Sevgili ilyas: Diin mektubun elime gecti. Tabii siirlerle birlikte... Zevkle okudum. Ayrica
sair dostlara okutmak iizere daktilo hatalarmi diizelttim. Inan ki biiyiik bir basar1 bu. Konu
Kanada’ya ait olmakla birlikte Tiirk diisliniisine uygun bir anlatim diizeni kurmugsun.
Bdylesi de normal... 1950-55’lerin atesli sairinden bagka sey beklenemez. Her seye ragmen
dili de iyi kullantyorsun. Bana gore bir aksama yok. Anladigima gore, sen Kanada siirlerini
once Tiirkce yazip sonradan cevireceksin Ingilizceye. Belki de daha bir ilging olacak bu
tirliisti. Sair dostlara okuduktan, okuttuktan sonra, sana onlarin da gézlemlerini iletecegim

kismet olursa. Bu bakimdan, diger siirlerini de bekliyorum.” (Ozdemir,2016:73). demistir.
Ayrica Nuri Abag, Halil’in siirlerin de toplumsal bir titresim de gormektedir.

Nuri Abac arkadasina 1975 yilinda génderdigi mektupta ‘ilyas Halil’in
kendisine gondermis oldugu Oykiilerinin hepsini bir mizah saheseri olarak
yorumlamistir. Bu dykiilerin Ingilizcesini yazip yazmadigimi sormus , biraz solcu ve
tarafsiz gazetelerde yayimlanabilir énerisinde bulunmustur.” (Ozdemir, 2016:99).

Asagida Nuri Abag¢’in Kanada’ya gonderdigi mektuplarin kendi el yazisindan
orijinal 6rnegi (Gorsel 80,81) verilmistir:

Gorsel 80: Nuri Aba¢’in ilyas Halil’e yazdig 17.02.1975 tarihli mektup.
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Kaynak: Ozdemir, Orhan. (Goriisme tarihi: 04.04.2019.) E. Posta.
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Gorsel 81: Nuri Aba¢’n Ilyas Halil’e yazdig 17.01.1977 tarihli mektup.
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Kaynak: Ozdemir, Orhan. (Gériisme tarihi: 04.04.2019.), E posta.

Nuri Abag, mektuplarinda dostu Ilyas Halil’e Tirkiye’den; Nazim Hikmet,
Aziz Nesin, Tirkan Ates isimli geng kusak sairinin siir kitabi, Dogan Avcioglu (
Turkiye’nin Diizeni ), Kelam Tahir ( Devlet Ana) , Yasar Kemal ( ince Memed 11 ) ,
Musa ve Yahudilik , Fakir Baykurt (Amerikan Sargis1 ) gibi kitaplar, Ruhi Su ( Long
Play ), kapak resmini yaptig1 Basri Imece’nin siir kitab1, “Sesimiz” dergisi, Istanbul
“Sanat Dergisi”, Akbank yayinlarinin Tirk resminin gelisimiyle ilgili bir kitab1 ve
ayrica “b0 Yilin Tirk Sanat” isimli kitap, sozlik, “Kdygociren”, “Suclular ve
Gigliiler”, Sevket Siireyya “Enver Pasa”, Cem Karaca kaseti, Dost Dergisi ve
gazetelerde gondermistir. Gazetelerin islevi ve niteligi hakkinda bilgi vermis
(Mesela, Yeni gazete, Erol Simavi, Mehmed Kemal gibi isimler gecmekte, Devrim
gazetesi hakkinda, para vermez demektedir.), Matbaa fiyatlarindan bahsetmekte,
peynir, piring, et ile ev kiralarinin pahalilifindan yakinmaktadir. Mektuplarinda
dostuna ortak arkadaslari olan Bedii, Osman, Celal hakkinda da bilgi vermeye
caligmaktadir. Mersine gittikce oradan haberler de eklemektedir.  Mersin’in
gormeyeli sanayi sehri oldugunu, bir ¢ok fabrika kuruldugunu, yedi sekiz kath
apartmanlarin kuruldugunu, yeni mahallelerin olustugu gibi seyleri belirtmektedir.
Ayrica Tirkiye’deki, doviz hareketliliginden bahsetmekte, 6rnegin, dolarn 15 tl
oldugu haberini vermektedir. Bunun yaninda eski dostluklarin, eski igli, dish
arkadagliklarin yok olmaya basladigindan da bahsedip bu korkusunu dile
getirmektedir.

Ayrica Nuri Abag¢’in mektuplarinda adi gegen yayinlar sunlardir: “Sanat”,
“Ankara Sanat”, “Tanin Sanat Diinyas1”, “Sesimiz” dergisi, “Dost” dergisi, “Yedi
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Tepe” dergisi, Kanada’daki “Tlrk Evi” dergisi, “Yeni Tanin”, “Memleket” gazetesi,
“Yanki” dergisi, “Milliyet Sanat”, “Akbaba”, “Yeni Ortam”, “Hedef” dergisi,
“Bagkent” gazetesi, “Varlik”, “Dost” yaymlar1, “Devrim” gazetesi, “Yeni” gazete,
“Secilmis Hikayeler” dergisi, “Tiirkish Daily News” gazetesi, “Hisar” dergisi.

Nuri Abag sayesinde ilyas Halil Tiirk diinyasindan haberdar olmustur. Abag,
Tiirk sanati, Mersin’deki gelismeler, Tlrkiyede’ki ekonomik durum, piyasa, turizm,
medyanin yan1 sira giincel ve siyasal konularda da Ilyas Halil’e haberler vermistir.
Bu konuda yazdig1 mektuplardan bazi detaylari su sekildedir:

“Bir haber daha: Akbank New York’da bir sube agti. Kapagi oraya atamaz misin? Eski bir
Akbankli olmak nedeniyle ve de Amerika piyasasini bilen bir kurt bankaci olmak nedeniyle,
bu isi rahatlikla kivirabilirsin. Sanat ¢aligmalar1 itibartyla New York daha da verimlidir
sanirim. En son haberim de, uzun bir propaganda déneminden sonra, nihayet diin secimler
yapildi. Bugiinkii haber, CHP 225 oyla ileride; digerleri epeyce geriden takip ediyorlar. Bazi
partiler de tamamen ezilip yok oldular... Bu degisiklik tabii ki Tirkiye’nin ilerideki
politikasin1 da etkileyecek. Daha sosyalist bir goriis hakim olacak her iste, her igimizde...
Belki enflasyonist gidisi durdurabilmek i¢in basta déviz problemi olmak iizere bazi tedbirlere
de gidilecek. Belki bir siire igin yurt digina gidis da durdurulacak. Ama su var Ki uzun
yillardan beri siiregelen vurgun devri, biraz duraklayacak. Zamanla goérecegiz bunlari...”
(Ozdemir,2016:230,231).

demistir. Ayrica: “Ilyascigim, diin Biilent Ecevit basbakan secildi. Guivenoyu alip
alamayacag@i belli degil heniiz. Eger alabilirse, bazi ekonomik tedbirlere gitmesi
lazim. Bu tedbirler de sanat denilen sir¢a koskii bir siire unutturur ve savsaklatir. O
zaman, belki tablo alim isimiz biraz hareket kazanabilecektir. Tabii, ihtimal bu... Ne
olacagi, nasil olacagi simdiden bilinmez. Hikimet givenoyu alamaz ise de neler
olabilecegi hususunda aklim karisiyor. Belki bizim seyahat de giime gidebilir...”
(Ozdemir,2016:s.236). gibi siyaset giindeminden de haberdar etmektedir. Ilyas Halil,
‘kimsenin etkisi altinda kalmak istemedigi icin Tirk siiri ne konumda oldugunu
ogrenmek istememistir.” (Ozdemir,2016:77).
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4.2. Nuri Aba¢’in Diger Calismalar

-

Gorsel 82: Nuri Abag, Pipolu Horoz, Tuval iizeri yaghboya, imzal, 60 x 80 cm.
, e S 2 e TSR

=

Kaynak: Cagdas Ve Modern Sanat Miizayedesi — XI11, (Beyazart Online Katalog),2010, istanbul: 67.

Gorsel 83: Nuri Abag, Sultanahmet Meydani, Yaghboya, 41x51 cm., 1947.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri BA(;, Necef Antik Yayinlar1:18.
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Gorsel 84: Nuri Abag, Keman, Yaghiboya, 40x57 cm., 1947.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri ABAC, Necef Antik Yay1nlar1:18.

Gorsel 85: Nuri Abag, Mersin’de Eski Iskele, Yaghboya, 40x50 cm., 1955.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri ABAC, Necef Antik Yayinlar1:19.

Gorsel 86: Nuri Abag, isimsiz - 70x50 cm, imzali, 1956.

Kaynak: http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
(Erisim tarihi: 09.01.2019).


http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1

Gorsel 87: Nuri Abag, Kompozisyon , duralit iizeri yag

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018)

Gorsel 88: Nuri Abag, Figurli Kompozisyon, tuval iizeri yaghboya, 80 x 116 cm.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018)

Gorsel 89: Nuri Abag, Sirat Kopriisii, Yaghboya, 70x100 cm., 1960.

A

S 5
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri ABAC, Necef Antik Yayinlari:

liboya, 60 x 60, imzah, 1958.
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Gorsel 90: Nuri Abag, simsiz, 50x45 Koleksiyon, 1962.

Kaynak: http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
(Erisim tarihi: 09.01.2019)

Gorsel 91: Nuri Abag, Bisikletli Figiir II, Yaghiboya, 38x69 cm., 1965.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri ABAC, Necef Antik Yayinlari:25.


http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
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Gorsel 92: Nuri Abag, Yedi Uyurlar, Yaghboya, 60x90 cm., 1965.

& §

Kaynak: Abag, Nuri. (6/30 Nisan 1999), Retrospektif Resim Sergisi.Elak Sanat Galerisi, Istanbul:4.

Gorsel 93: Nuri Abag, Ving ve Adam, Yaghboya, 60x80 cm., 1965.

Gorsel 94: Nuri Abag, Gozliiklii Adam (Aktor Celalettin Abag¢’in Portresi), Yaghboya,
50x70 cm., 1965.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). ‘Nuri ABAC’, Necef Antik Yaynlari:21.



125

Gorsel 95: Nuri Abag, Aslan Terbiyecisi Tual iizerine yaghboya, 100x70 cm.,1966.

Kaynak: https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10531-nuri-abac-
1926-2008-aslan-terbiyecisi (Erisim tarihi: 09.01.2019).

Gorsel 96: Nuri Abag, Bocekler, Yagliboya, 60x90 cm., 1966.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaynlar1:29.


https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10531-nuri-abac-1926-2008-aslan-terbiyecisi
https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10531-nuri-abac-1926-2008-aslan-terbiyecisi
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Gorsel 97: Nuri Abag, Gergedan, Yagliboya, 60x90 cm., 1966.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay1n1a:28.

Gorsel 98: Nuri Abag, Gitarh Diizenleme, Yaghboya, 60x90 cm., 1966.
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Gorsel 99: Nuri Abag, Tankh Diizenleme, Yaghboya, 60x90 cm., 1966.
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Gorsel 102: Nuri Abag, Saatli Kompozisyon, Yaghboya, 60x90 cm., 1968.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi, fstanbul:3

Gorsel 103: Nuri Abag, Yunus Efsanesi, Yaghboya, 90x120 cm., 1968.

f -
e e .
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:31.



GOrsel 104: Nuri Abag, Ceylanh Diizenleme, Yag

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay1ar1:33.

GOrsel 105: Nuri Abag, Balikhi Diizenleme, Yaghboya, 64x80 cm., 1969.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaynlar1:32.

liboya, 64x80 cm., 1969.
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Gorsel 106: Nuri Aba¢, Kugulu Komp ozisyon, Tuval iizeri yaghboya, 90x60 cm., 1969.

=3

Gorsel 107: Nuri Abag, Deniz Kiz Eftal;'a, Ya

b

oya, 90x90 cm., 1970.
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Anfii{ Yay1nlér1:39.

GOrsel 108: Nuri Abag, Selcuk Kartah, Yagliboya, 30x50 ¢cm, 1970.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:38.



Gorsel 109: Nuri Abag, Bereket Tanrigasi Kibele, Yag

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:37.

GOrsel 110: Nuri Abag, Hitit’li Kutsal Bakire, Yag 40x50 cm., 1970.
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:35.

liboya, 84x120 cm., 1970.
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Gorsel 112: Nuri Abag, Astronotlar, Yagliboya, 90x120 cm, 1970.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:34.

Gorsel 113: Nuri Abag, Kilich Diizenleme, Yaghboya, 70x50 cm., 1971.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Aba, Necef Antik Yayinlar1:40.



Gorsel 114: Nuri Abag, Karagoz’lii Diizenleme, Yag

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag:,céf AntikYay1n1ar1:42.

Gorsel 115: Nuri Abac, Deniz ilahlari, Yaghboya, 150x120 cm., 1972.
“' J . o M "‘ .-\ a _.‘__:' Z €> 3 :
g P

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nri baq, Necef Antk Yayinlari:41.

Gorsel 116: Nuri Abag, Sahmeran, Yag

lhiboya, 90x110cm., 1973.

4

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Ya11ar1:44.

liboya, 50x70 cm., 1972.
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Gorsel 117: Nuri Abag, Selcuk Kartallarl}Yagho a, 60x90 cm., 1973.
1 Y L o i ’3,.&,"?‘;“‘\ 4 "i? '.‘._ ._'

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (199). Nuri Abag, Necef Antik Yay1nlar1:45.

Gorsel 119: Nuri Abag, Karag n Saz Takimi, Yaghboya, S0x70 cm, 1976.

.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Ya

1nlr1:47.

* “Murat aga, Sandallar ve Atlilar Katliami: 14 Agustos 1974 tarihinde Rumlar tarafindan Murataga,
Sandallar ve Atlilar kdylerinde Kibris Tiirklerine karst gerceklestirilen katliamdir. Katliamda en genci
16 ginlik, en yashst ise 95 yasinda olmak {izere 126 Tirk oldirildi.”
https://kibrisvolkan.net/murataga-sandallar-ve-atlilar-katliami-bu-vahset-unutulamaz-10296.html
(Erisim tarihi: 20.05.2009).


https://kibrisvolkan.net/murataga-sandallar-ve-atlilar-katliami-bu-vahset-unutulamaz-10296.html
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. - . : 1';_ ":" _'l
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:46.

Gorsel 121: Nuri Abag, Karagoz Pazarda, Tuval iizeri yaghboya, imzali, 70 x 100
cm.,1977.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:5.
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Gorsel 123: Nuri Abag, Karagéz’iin Konagi, Yaghiboya, 85x85 cm, 1977.

Kaynak: http://www. beyazart.coﬁ?éana arihi: 29.10.20138).

Gorsel 125: Nuri Abag, Karagoz Kahveci, Yaghboya, 70x100 cm., 1977.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:49.


http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 126: Nuri Aba¢, Karagoz’iin Gemisi, Yaghboya, 60x100 cm., 1978.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlari:51.

Gorsel 127: Nuri Abag¢: Kara

0z Hamamda, Yaghboya, 105x1

Tl " S

45 cm., 1978.

i -

Gorsel 128: Nuri Abag, Karagdz'iin Konagi, Tuval iizeri yaghboya, 114 x 79
Imzah,1978.

e Eae,
¥z ) {

Kaynak: http://www.beyazart.com/éanatci/NuriAba%CS%A7 (risim tarihi: 29.10.2018).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 129: Nuri Abag, Karagoz ve Danséz, Tuval iizeri yaghboya, 68 x 67 imzal1,1978.

S A il s I ..A_
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

Gorsel 130: Nuri Abag, Pazar Déniisii, 25x35 cm, Tuval Uzeri Cini Miirekkebi, imzali,
1979.

Kaynak: http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
(Erisim tarihi: 09.01.2019)

Gorsel 131: Nuri Abag, 1979.

Kaynak: https://deskgram.net/p/ 1721656241979291603L180598941 (Erisim tarihi: 09.01.2019).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
https://deskgram.net/p/1721656241979291603_180598941%20%20%20(Eri%C5%9Fim
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi6j4TDkuHfAhWwiKYKHZwHDcAQjRx6BAgBEAU&url=https://deskgram.net/explore/tags/cigdemsehsuvarert%C3%BCrk&psig=AOvVaw0zdAQI1J4VOYvyIHd6UDN9&ust=1547137794238147
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi6j4TDkuHfAhWwiKYKHZwHDcAQjRx6BAgBEAU&url=https://deskgram.net/explore/tags/cigdemsehsuvarert%C3%BCrk&psig=AOvVaw0zdAQI1J4VOYvyIHd6UDN9&ust=1547137794238147
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi6j4TDkuHfAhWwiKYKHZwHDcAQjRx6BAgBEAU&url=https://deskgram.net/explore/tags/cigdemsehsuvarert%C3%BCrk&psig=AOvVaw0zdAQI1J4VOYvyIHd6UDN9&ust=1547137794238147
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Gorsel 132: Nuri Abag, Karagoz Kayiginda Eglence, Tuval iizeri yagliboya, 86 x 69
imzal, 1979.

e SR . LY
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 135: Nuri Abag, Karagoz Turist, Yaghboya, 50x65 cm., 1980.

-------

Kaynak: http://www.beyazrtcom/sanatci/Nuri-Aba%CS%A7 (Erim tarihi: 29.10.2018).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7

Gorsel 137: Nuri Abag, Bahkeilar, Kagt iizeri miirekkep, 26 x 36 imzali,1981.

PN o A .
Kaynak: http://www. beyazart com/sanatm/Nurl -Aba%C3%A7 (Erlslm tar1h1 29.10.2018).

Gorsel 138: Nuri Abag, desen, 1981.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:6.

Gorsel 139: Nuri abag, Ada Vapuru ve Baliker, tuval iizeri yaghboya ,60 x 110
Imzah,1982.

Kaynak: http://www.beyazart.comséh'at'c.i/Gri-Aba%éS%;A7 m(.'Erisim tarihi: 29.10.2018).

141


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7

Gorsel 140: Nuri Abag, Otomobil Gezintisi, Tuval iizerine yagliboya., 32 x 42 cm,
imzal, 1982.

Kaynak: http://www.rportakal .com/Article.aspx?Pagel D=23& Art 17 (Erisim tarihi:

09.01.2019).

Gorsel 141: Nuri abag, Taka, tuval iizeri yaghboya, 40 x 50 imzah, 1982.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

142

Gorsel 142: Nuri Abag, Bogaz Vapuru, tuval iizeri yaghboya, 57,5 x 108 imzah, 1982.

Ans

Kaynak: http://www.beyazart.com/éaﬁatci/N:uri-Aba%Cé%A7 ('E;isim tarihi: 29.10.2018).


http://www.rportakal.com/Article.aspx?PageID=23&ArtId=1317
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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GOrsel 143: Nuri Abag, D11enc1, Yagllbo /a, 50x50 cm., 1982

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998) Nuri Aba(;, Necef Antik Yay1n1ar1 54,

Gorsel 144: Nuri Aba , K 1‘51&01 iin Penceres1, o 50x65 cm., 1982.

L

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998) Nur1 Abaq, Necef Antik Yaymlarl 53.

Gorsel 145: Nuri abag, Bogaz'da Gemiler tuval iizeri yaghboya, 110 x 149 Imzah,1983.

=

Kaynak: http://www. beyazart com/san tci/Nuri-Aba%C3%A7 (Er1s1m_tar1h1 29.10.2018).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7

Gorsel 146: Nuri Abag, Balikgilar, kagit iizeri cilz:_i miirekkebi, 35 x 45 imzal1,1983.

NIy

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatbi/Nuri:Aba%CB

Gorsel 147: Nuri Abag, Pazar Yeri, duralite marufle tuval iizeri yaghboya, 50 x 70
imzal,1983.

S

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/l{luri—Aba%-(::hé%7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

Gorsel 148: Figlrlu Kompozisyon, tuval iizeri agliboya, 87 x 116 Imzah,1986.

144


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
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oya, '_5t0X50 cm., 1986.

i

Gorsel 149: Nuri Abag, Havuzda Cocuklar, Ya
i» 3 "'-“"" i

N .
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Ni

ecef tik Yay1nlar.1:5'6.

Gorsel 150: Nuri Abag, Mag Qeisi, Yagljbo a, 80x100 cm., 1986.

=

nlér1:58.

B
e

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay:

Gorsel 151: Nuri abag, Figiirlii Kompozisyon, tuval iizeri yagliboya, 120 x 150 imzah,
1987.

-

:.m\ ﬂ; o . ¥) il - Ve R
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 152: Nuri Abag, Galatasaray-Neuchatel Xamax Magi, tuval iizeri yaghiboya,
50 x 70 imzah, 1988.

- it

Kaynak: Suci,Melih,(2017). Tiirk Resim Sanatinda eges&icﬁ samlar,Yiik_sek Lisans Tezi,
Dogus Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dal1 , Istanbul.

Gorsel 154: Nuri Abag, Yorgan Diken Kadin, Y'llbo a, 30x40 cm., 1989.

LA AL A AR TR AT A AR

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:66.


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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2
ELH

.........

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:65.

Gorsel 156: Nuri Abag, |



Gorsel 158: Nuri Abac, Nostaljik Tasit I, Yaghboya, 40x50 cm., 1989.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (98). Nurl"‘;\bég, Necef An-tik.'Yylan:63.

Gorsel 159: Nuri Abag, Balikhi Gemi, Yaghboya, 40x50 cm., 1990.

~

3

8
!
£
-

) i
mit u

‘

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:67.

Gorsel 160: Nuri Abag, Beyaz Gemi, Yaghboya, 55x65 cm., 1990.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998) Nur1 Abag, Necef Ant1k ay1n1ar1 71

148



Gorsel 161: Nuri Abag, Karpuz Takasi, Yaghboya, 55x65 cm., 1990.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abac, Nécef Antik ay11ar1:70.

Gorsel 162: Nuri Abag, Giivercinl

-y

r, Yag

liboya, 40x40 cm., 1990.
B - ¥ .,a:n

< Y w™ s 8

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay1nlr1:69.

Gorsel 163: Nuri Abag, Nostaljik Tasit I, Yag 50 cm., 1990.

N

Al;g, ecf Aik ay1n1ar1:68.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nu

149



Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaynlar1:77.

Gorsel 166: Nuri Abac, Nostaljik Tasit I, Yaghboya, 40x50 cm., 1991.

e

T

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:76.

150
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Gorsel 167: Nuri Abag, Lokomotif, Yaghboya, 30x30 cm., 1991.
.‘.'.,J—‘"i 2 (_....\/-' e i i

i

B

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (19985. Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar

1:74.

Gorsel 169: Nuri Abag, Balikh Kaplica, Yaghboya, 50x50 ¢cm., 1991.
g \ . gz, -.‘___-- ; f . ,

LN
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459+ S\

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:73.
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60x80 cm., 1991.

! I -

Gorsel 172: Nuri Abag, Kaplica, Yaghboya
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Gorsel 173: Nuri Abag, Park, 90x90 cm, 1993.

M T

b
-

‘ ;j\qf,?l =\

[ . : _

E 5 ‘ YR e
B - o » P
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:81
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3

Gorsel 176: Nuri Abag, G6zIU Gemi, Yaghiboya, 50x60 cm., 1993.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (19§8). Nuri Abag, Necef Antik Yay1n1ar1:82. )

GOrsel 177: Nuri Aba&ﬁ{Semiramis Butik, Yaghboya, S0x60 cn}.,!14993.

Y - :

w,

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri ;\i)ag:, Né'cef Antik Yay1niér1:80.

GOrsel 178: Nuri Abag, Ye§il Kugulu Gemi, Yaghboya, 0X60 cm., 1993.

-

ST

Nézé;fﬁll&k Yayinlari:85.

a

i = i
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abac,
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FhABAL -8y

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:4.

Gorsel 181: Nuri Abag,_ Lokomotif 11, 40x40 cm, 1993.

o
’

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 194) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:7.
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Gorsel 182: Nuri Abag, Sir¢a Kosk II, 50x60 cm, 1993.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, istanbul:8.

Gorsel 183: Nuri Abag, Karada bir gemi, 50x60 cm., 1993.

g i -y . ,"'3, o ."‘_ g
Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:5.
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Gorsel 185: Nuri Abac, Lokomotif I, 50x60 cm., 1993.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:6.

Gorsel 186: Nuri Abag, Balikg1 g m., 1993.

&

emisi, 50x60 ¢
L

Kaynak: Abag, N. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:s.6.

GOrsel 187: Nuri Abag, Bogaz gemisi, 90x90 cm., 19?3

-5

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:9.
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Gorsel 188: Nuri Abag, Restaurant, 75x60 cm., 1993.

[ . ke ” A " - sl _3
Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 Ocak 1994) . Garanti Sanat Galerisi, Istanbul:10

Gorsel 189: Nuri Abag, Yelkenli araba, 40x50 cm, 1993.
oo _f y

PP

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi. (5-26 'Ocak 1994) .':Clsaranti Sanat Galerisi, Istanbul:13.
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Gorsel 191: Nuri Abag, SlrgalKiisk I, Tuval iizeri yaghboya, 50x60 cm., 1993.

4

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,

Istanbul:11.

Gorsel 192: Balik¢1 Gemisi, tuval iizeri yagliboya, imzali,1994.

nEN
Y ‘l Q | g&o_r \
i ! , ‘-'g_v

i W

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:15.


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
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Gorsel 194: Nuri Abag, Bahceli Gazino, 65x55 cm., 1994.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:16.

Gorsel 195: Nuri Abag, U%I_l Bahk, Yaghboya, 50x50 cm., 1994.

: N ‘
nlar1:89.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay1

Gorsel 196: Nuri Abag, Fantastik Tasit I, Yaghboya, S0x50 cm., 1994.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yay1nlar1:88.
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GOrsel 197: Nuri Abag, gizfah Kugulu Gemi, Yg!;pnpya, 4Xs0 cm., 1994.
- - -~ ' > n
o8 TR

'.iL:

i R b e ,'~ .'." b o
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abac, Necef Antik Yayinlar1:9

Gorsel 198: Nuri Abag, Avanos’tan, Tuval iizeri yaghboya, 50x40 cm., 1994.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:13

3

Gorsel 199: Nuri Abag, Emekliler, Tuval iizeri yaghboya, 40x50 cm., 1994.
XYY NT . AL I T I T P TR L X7E

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:10.



Gorsel 200: Nuri Abac, Savasci Ar

&

ar, 40x50 cm, imzah, 1994.

Kaynak: http://www.platforrmni.com/index.asp?islm=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1

(erigim tarihi: 09.01.2019).

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abac, Necef Antik Yaynlar1:92.

Gorsel 202: Nuri Abag, Karincalar, 40x50 cm., 1995.

|

4 ABAL 598
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Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:31.


http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=1
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Gorsel 203: Nuri Abag, Sir¢a Kosk II, 50x60 cm., 1995.

Kaynak: Abac, Nuri. Resim Serg|S|Katalog (7-30 o '
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:34.

97 Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:36.

Gorsel 205: Nuri Abag, Restaurant, 40x50 cm., 1995.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Serg|5| Katalogu (7- 30 cak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:35.
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Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:18.

®

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 197). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:20.

Gorsel 208: Nuri Abag, Kirmizi Kugu, Yaghboya, 40x50 cm., 1995.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:94.
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Gorsel 209: Nuri Abag, Of Gemisi, Yaghboya, 50x60 cm., 1995.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:95.
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Gorsel 212: Nuri Aba ¢ isi, Tuval iizeri yaghb

oya, 50x60 cm., 1995.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:105.

Gorsel 214: Nuri Abag, Guvercin, 30x40 cm., 1996.

- : )""] .

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalbgrf. (7-3 ca
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:4.

k 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
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Gorsel 215: Nuri Abag, Ugak 111, 50x60 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:26.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltir Yayinlari, Ankara:24.

Gorsel 217: Nuri Aba!g, Oto

e M ) g

bil IV, 30x40 cm., 1996.
oo T ‘2'»

9, &/ 2 { ).\

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:22.
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Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye I
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:23.

Gorsel 219: Nuri Abag, Lokomotif 1, 50x60 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:21.

Gorsel 220: Nuri Abag, Otomobil 111, 30x40 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:19.
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Gorsel 221: Nuri Abac, Hava Gemisi, 50x60 cm, 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:17.

Gorsel 222: Nuri Abag, Otomobil 11, 45x55 cm, 1996.

J
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&

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:12.

Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:13.
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Gorsel 224: Nuri Abag: Otomobil 1, 30x40 cm., 1996.

F :"—-7 - =

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, Ankara:10.

Gorsel 225: Nuri Abag: Golden Bakirci, 50x50 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:8.

GOrsel 226: Nuri Aba¢: Cesmebasi, 30x40 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7—30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:33.
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Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:30.

Gorsel 228: Nuri Abag¢, Kanath Otomobil, 50x50 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:25.

Gorsel 229: Nuri Abag¢, Havuzbasi, 50x50 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:7.
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Gorsel 230: Nuri Aba¢, Kugulu Kompozisyon I, 50x60 cm., 1996.

i

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Serg Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:11.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:9.

Gorsel 232: Nuri Abag, Sir¢a Kosk I, 50x60 cm., 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltir Yayinlari, Ankara:32.
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Gorsel 233: Nuri Abag, Lokomotif 11, 30x40 cm. 1996.

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankara:29.

Gorsel 234: Nuri Abac, Gemi, 50x60 cm., 1996.

SAeE

GEMIN W Nat

Kaynak: Abag, Nuri. Resim Sergisi Katalogu. (7-30 ocak 1997). Ankara Sanat Galerisi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara:27.

Gorsel 235: Nuri Abag, Beyaz Kugulu Gemi, Yaghboya, 50x5

z

0 cm, 1996.
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Antik Yayinlari:103.
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef
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GOrsel 236: Nuri Abag, K_iif__tgc_i, Ya@fhboya, 30x40 cm., 1996.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:100.

Gorsel 237: Nuri Abag, At Bash Gemi I, Yaghboya, 40x50 cm., 1996.

. ¥ _,..._-q_.'_m
Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:101.

Gorsel 238: Nuri Abag, Bz;!gplu Gemi, 50x60 cm, 1996.

Wy

?;ylnlar1:99.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Anti



Gorsel 239: Nuri Abag, Ugak, Yaghboya, 40x50 cm., 1996.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri A-bac;, Necef Antik Yayinlar1:107.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:106.

Gorsel 241: Koy Cesmesi, tuval iizeri yagliboya, 40 x 30 imzali,1997.
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Gorsel 242: Kahvede, tuval iizeri yaghiboya, 39 x 30 imzaln,;997.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

Gorsel 243: Nuri Abag, Bahg¢e Kapisi, Yaghiboya, 30x40 cm, 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Anti Yayinlar1:122.

Gorsel 244: Nuri Abag, Cesmebasi, Yaghboya, 40x50 cm, 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlari:120.


javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7

Gorsel 245: Nuri Abag, At Bash Gemi III, Yaghboya, 40x50 cm., 1997.

L', SESWrVEE

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (199). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlari:118.

Gorsel 246: Nuri Abac¢, Gemili Diizenleme, Yaghboya, 50x50 cm, 1997.

- 2 =
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Y:al};1nlar1:117.

Gorsel 247: Nuri Abag,1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaynlar1:13.
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Gorsel 248: Nuri Abag, 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaymlar1:11.

Gorsel 249: Nuri Abag, Palmiyeli Diizenleme, Yag

hiboya, 50x50 cm., 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:116.

Gorsel 250: Nuri Abag¢, Cumba, Yaghboya, 30x40 cm., 1997.

!vaVV?;¥;;
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). ur1 Abag, Necef Antik Yaymlari:121.
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. 1998). Nuri Aba,Necef Antik Yayinlar1:119.

Gorsel 252: Nuri Abag, Ucan At, Yaghboya, 40x50 cm., 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yaymlar1:111.

Gorsel 253: Nuri Abag, iki Balonlu Gemi, Yaghiboya, 50x50 cm., 1997.

Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:110.
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Kaynak: Ozsezgin, Kaya. (1998). Nuri Abag, Necef Antik Yayinlar1:109.

Gorsel 255: Nuri Abag, Mersin’den, Tuval iize

R it o

- - W«. -+ 4 = e /
Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:14.



javascript:void(0);
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Gorsel 257:

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:40.

Gorsel 258: Nuri Abag, Anadolu Kavag Gemisi, Tuval iizeri yaghiboya, 50x60 cm.,
1998.

Kaynak: Abac, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:39.

Gorsel 259: Nuri Abag, Beykoz Gemisi, Tuval Uzeri Yaghbo a, 50x60 cm., 1998.

2

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Serg|S| (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,

Istanbul:37.



Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektifesim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:34.

l; .w"“. %f'.‘ i\\?;r" \ )

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:29.

Gorsel 262: Nuri Abag, Kervansaray, Tuval iizeri yaghboya, 60x60 cm., 1998.

Kaynak: Abac, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:30.
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Gorsel 263: Nuri Abag, Adalar Gemisi, Tuval iizeri yaghboya, 50x60 cm., 1998.

-r-v.\_-,:-,

Kaynak: Abag¢, Nuri. Retrospektif S|m egisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,

Istanbul:26.

GOrsel 264: Nuri Abag, Ku

gulu Hava Gemisi, Tuval iizeri yaghboya, 50x60 cm., 1998.

Kaynak: Aba¢, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:27.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:25.
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GOrsel 266: Nuri Abag, Art Bakirci, Tuval iizeri yaghboya, 50x50 cm., 1998.

.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:24.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:16.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:17.
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Gorsel 269: Nuri Abag, Bebek Gemisi, Tuval iizeri yaghboya, 60x60 cm., 1998.
{ Yy e S
A0

(6/30 Nsan 1999), Emlak Sanat Galerisi,

Kaynak: Abag, Nuri. Retrospektif Resim Sergisi.
Istanbul:19.

Gorsel 270: Nuri Abag, Figurlit Kompozisyon, tuval iizeri yaghiboya, 30 x 40
,imzah,1999.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

liboya, 50 x 50 imzal1,1999.

T

Gorsel 271: Nuri Abag, Cay Bahgesi, tuval iizeri yag

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).
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Gorsel 272: Nuri Abag, Zeplin I1, Tuval iizeri yaghiboya, 50x50 cm., 1999.

Kaynak: Abag, Nuri. Retrosp;ektif Resim Sergisi. (6/30 Nisan 1999), Emlak Sanat Galerisi,
Istanbul:31.

Gorsel 273: Nuri Abag, Tuval tzeri ¢inimurekkebi, 34x39 cm, 1999.

Kaynak: https://www.anatoliamuzayede.com/urun/870796/nuri-abac (Erisim tarihi: 09.01.2019).

Gorsel 274: Nuri Abag, Baliklar, Bez iizerine ¢ini ¢calismasi, 2000.

Kaynak: http://www.galeripolart.com/qgaleri-koleksiyonu/a/nuri-abac (Erisim tarihi: 09.01.2019).



https://www.anatoliamuzayede.com/urun/870796/nuri-abac
http://www.galeripolart.com/galeri-koleksiyonu/a/nuri-abac
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2gpqpleHfAhWGxosKHZNAAPYQjRx6BAgBEAU&url=https://www.anatoliamuzayede.com/urun/870796/nuri-abac&psig=AOvVaw1kx7RMMb_vfdRpfWe88oUl&ust=1547138847875283
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjo5Knxl-HfAhXGqIsKHVOQClgQjRx6BAgBEAU&url=http://www.galeripolart.com/galeri-koleksiyonu/a/nuri-abac&psig=AOvVaw0DzAkFKtll7t_wMVsmUd38&ust=1547140017115300
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2gpqpleHfAhWGxosKHZNAAPYQjRx6BAgBEAU&url=https://www.anatoliamuzayede.com/urun/870796/nuri-abac&psig=AOvVaw1kx7RMMb_vfdRpfWe88oUl&ust=1547138847875283
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjo5Knxl-HfAhXGqIsKHVOQClgQjRx6BAgBEAU&url=http://www.galeripolart.com/galeri-koleksiyonu/a/nuri-abac&psig=AOvVaw0DzAkFKtll7t_wMVsmUd38&ust=1547140017115300
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2gpqpleHfAhWGxosKHZNAAPYQjRx6BAgBEAU&url=https://www.anatoliamuzayede.com/urun/870796/nuri-abac&psig=AOvVaw1kx7RMMb_vfdRpfWe88oUl&ust=1547138847875283
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjo5Knxl-HfAhXGqIsKHVOQClgQjRx6BAgBEAU&url=http://www.galeripolart.com/galeri-koleksiyonu/a/nuri-abac&psig=AOvVaw0DzAkFKtll7t_wMVsmUd38&ust=1547140017115300
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Gorsel 275: Nuri Abag, Figurli Kompozisyon, tuval iizeri yaghboya, 30 x 40,
imzal1,2000.

AT .

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).
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Gorsel 278: Nuri Abag, “G_emi”, Tuval Uzerine akrilik, 50x50 cm, 2005.

Kaynak: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/0labac-oz.htm (Erisim tarihi: 02.12.2018).

Gorsel 279: Nuri Abag, Eglence Gemisi, tuval iizeri yaghboya, 26 x 35 imzali,2005.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).

Gorsel 280: Nuri Abag, Kompozisyon, tuval tizeri yaghboya, 40 x 40, imzal,2005.

LY

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim tarihi: 29.10.2018).


http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/01abac-oz.htm
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7

189

5.1. Uygulama Cahismalari

Modernlesmenin getirdigi kiiltiirel degisimler sonucu Turk toplumunda
sanatsal ve kiiltlirel degerlerimiz her gecen giin unutulmaya yiiz tutmustur. Yoresel
kiyafetler, hali ve kilim motiflerimiz, tarihi siire¢ igerisinde kullanilagelen miizik
aletleri bu uygulama c¢aligmalarina yansitilmis bahsi gegen kiiltiirel 6gelerimizden
bazilaridir. Bu degerlerimizin yeni kusaklara aktarilamamasi ve yeni neslin bunlari
kullanamamas1 sonucu kiiltiirel degerlerimizin is¢iligini yapan usta eller de zamanla
azalmaktadir. Bu kiiltiirleri yasatan neslin azaldigi donemimizde biyiiklerimizden
o0grendigimiz bilgileri ve bu el is¢iligi olan iirlinleri yeni nesillere aktaramadigimiz
siirece onlarla birlikte yok olup gidecekler tiikeneceklerdir. Bu amagla, Tiirk ressami
Nuri Abag’in ¢alismalarinda Hacivat-Karagtz, Hitit betimlemeleri, minyatur etkisi
gibi Tirk kiiltiirlindeki 6geleri resmine aktarip yasatirken, bu tez g¢alismasindaki
uygulama caligmalarinda da hali, kilim motifleri ile birlikte yoresel kiyafetleriyle
insanimizin ¢algi aletleri ve motifleri tek tek isleyen elleri resimle bulusturularak
zengin Tirk kiiltiirlimiizdeki bu degerlerin yasatilmasi, yeni nesillere aktarilmasi
adina katki saglanmaya calisilmigtir.

Uygulama calismalarindaki miizik aletlerinin kompozisyonda yer almasinin
amaci, geleneksel hali, kilim motiflerinin yaninda yine unutulmaya yiiz tutmus
miizik kiltiiriimiizdeki bazi enstriimanlara dikkat ¢ekmektir. Klasik kemence, Ud,
Saz, Kaval, Zurna, Flit, Bendir, Def, Arp gibi enstrimanlar Osmanli déneminde ¢ok
sik kullanilirken giinlimiizde batili enstriimanlar olan Gitar, Keman, Saksafon,
Piyano, Cello gibi enstriimanlar tercih edilmekte diger enstriimanlar da
kullanilmadik¢a unutulmaktadir. Osmanli doneminde kadinlari miizik aletleriyle
gormekteyiz. Minyatiirlerde de kadinlar miizik aletleriyle resmedilmistir.
Kiiltiirtimiizde miizik hep var olmus sanatimiza farkli renkler katmistir. Mehter
marsimiz bunun 6nemli bir 6rnegidir.

Tarih boyunca cesitli kiiltiirleri barindiran, kiiltiirel kimligi meydana getiren
unsurlarin  yasatildigi Tiirk kiltiirimiizde ¢esitli kilim ve hali motiflerimiz
bulunmaktadir. Dokunan bu motifler calismamizda kiiltiirle harmanlanmis miizikle
bulusarak yeniden tuval {izerine insa edilmistir. Her desen kendi basina bir amag i¢in
dokunmus olup her biri insan hayatina katki saglamis ruhumuza dokunmustur. Her
motifin bir anlam barindirdig bu el emegi gz nuru ile dokuma iirliniimiiz olan hali
ve kilimlerin bize bir seyler anlan hikayesi vardir. Mesela; Aile birligine isaret eden
bukagi motifi, yasami ve suyun hayatimizdaki énemini vurgulayan su yolu motifi,
giicii ve erkekligi simgeleyen ko¢ boynuzu motifi, tehlikelerden korunmak igin
islenmis olan art1 ve ¢engel motifi, anneligin, disiligin, verimliligin simgesi olan eli
belinde motifi, evlenmek isteyen geng kizlarin islemis oldugu kiipe motifi, aileyi kem
gozlerden korudugu diisiiniilen g6z motifi, sahibini koétl olaylardan koruyan muska
motifi, giic ve dayanikliligin simgesi olan kartal, dogan, sahin, kotiiliigii simgeleyen
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baykus ve kara karga motifi ile iyiyi simgeleyen giivercin motifi gibi kus motifleri,
evreni simgeleyen hayat agaci motifi ile bereket motiflerini nakis nakis dokuyanlar
icinde bulundugu durumu dogal ¢evrelerinden esinlendikleri sembollerle islemisler
motifleri rengarenk birlestirerek betimlemiglerdir. Uygulama ¢aligmas1 gorselleri su
sekildedir:

Gorsel 281: Giilsen Akdogan Oziilkii, Tiirkmen kizi, 2015, Kagt iizeri yagliboya, 35x50
cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2015.

Gorsel 282: Giilsen Akdogan Oziilkii, Enstriimanh kizlar, 2015, T.ii.a.b, 85x95 cm.
e o :
i > i ‘

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2015.
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Gorsel 283: Giilsen Akdogan Oziilkii, Miizisyenler, 2019, T.i.a.b., 50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.

Gorsel 284: Giilsen Akdogan Oziilkii, Isimsiz, 2019, T.(i.a.b., 50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilki, 2019.
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Gorsel 285: Giilsen Akdogan Ogziilkii, Miizik séleni, 2019, T.i.a.b., 80x120 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.

Gorsel 286: Giilsen Akdog:;g 7('_')ziilk_ii, Arp cal kiz, 2019, T.ii.a.b., 50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.
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Gorsel 287: Giilsen Akdogan Oziilkii, Gog, 2019, T.ii.a.b., 90x100 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.

Gorsel 288: Giilsen Akdogan Oziilkii, Zurna calan kiz, 2019, T.ii.a.b., 50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.
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Gorsel 289: Giilsen Akdogan Oziilkii, Saz ¢alan kadin, 2015, T.ii.a.b., 80x80 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2015.

Gorsel 290: Giilsen Akdogan Oziilkii, Ud calan figiir, 2019, T.i.a.b., 25x35 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.
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Gorsel 291: Giilsen Akdogan Oziilkii, Zurna calan yasmakh kiz, 2019, T.i.a.b., 25x35
cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.

Gorsel 292: Giilsen Akdogan Oziilkii, Klasik kemence calan kizlar, 2019, T.ii.a.b.,
50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.
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Gorsel 293: Giilsen Akdogan Oziilkii, Def ¢alan kadin, 2019, T.ii.a.b., 50x70 cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.

Gorsel 294: Giilsen Akdogan Oziilkii, Kabak kemane calan figiir, 2019, T.i.a.b., 50x70
cm.

Kaynak: Akdogan Oziilkii, 2019.
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SONUC

Yapilan arastirmalar sonucunda, literatiir taramasi ve kisisel iletisim
kurularak bilgiler elde edilmistir. Bu tez ¢alismasinda Nuri Aba¢’in hayatin1 sanata
adadig1 ve zamaninin her her pargasini sanatsal mekanlar ve caligmalar igerisinde
gecirmek istedigi acik ve nettir. Abag, zengin konu sec¢imi, tistiin hayal giicii, farkli
bakis agisi  ve Ozgilin gorsel masallardan olusan kompozisyonlart onu diger
sanat¢ilardan farkli kilan ozelliklerdir. Cocukluk ve ilk genglik yillarinin gectigi
Mersin’de sonraki yillarda da hep var olacak bir dostluk iligkileri kurmustur Nuri
Abag. Bunlarm igerisinde en ¢ok adi gegen Ilyas Halil’dir. Bu dostluklar’in Nuri
Abag’1n sanat hayatina etkili dokunuslar1 da oldugu goriilmiistiir. Ilyas Halil ile Nuri
Abag¢’in Kanada Mektuplar1 bunlarin canli 6rnegidir. Mimarlik 6grenimi ile birlikte
sirdiirdiigii atélye ¢alismalarindan sonra Ankarada, Anadolu kiiltiirleri, Hitit
esintilerileri gibi alanlarda bigim arayislarina yonelerek, Hitit kabartmalarinin gorsel
degerlerini, yorumlanmasini ve toplumsal etkilerini incelemeye baglayan Nuri Abag,
toplumsal ve ic¢sel yasam gergeklerini kaynak edinmis ve bu asamalarla kendi
anlatim diline ulagsmistir. Bu baglamda resmin alt yapisini insan varliginin
temelindeki yasamsal 6zii kavramaya dayandirmis ve sanat¢inin i¢inde yasadigi
topluma bakisi, toplumsal kurgusu ve yasam big¢imleri ile sanat hayatindaki kavram
arayigi stirekli olmustur. Nuri Abag sanatta ulusallasma ile evensellige ulasilabilecegi
diisiincesinde olmustur. Nuri Abag'in resimsel ifadesi fantastik yorumlar olmus,
figlirlerinde deformasyon yaparak ge¢misi glinlimiize baglamistir. Nuri Abag,
1970’lerde motifsel bir anlatim dili iizerinde yogunlagmaya baglamis ve bu asamadan
sonra geleneksel kaynaklara yonelen sanatcilar arasina katilmistir. Toplumsal
birikimimiz olan gelenek ve géreneklerimizin dnemli bir aktarimini yapan sanat¢inin
bu donemdeki tuvalleri gorsel kultiriin ifadesi olan geleneksel slslemeleri ve
folklorik oyunlar ve motifler ile davul zurna, orta oyunu sahneleri ve Karagtz
betimlemeleriyle renklenmeye baslamistir.

‘Hisarli’nin Giirel’den aktardigina gore, Nuri Aba¢’in resme bagladigi ilk
yillarda yaptig siirrealist caligmalarindaki korku sarmalin1 andiran resimleriyle ilgili
yaptig1 aciklamada; “Bilmem ki, bu resimler nasil ortaya ¢ikti...Belki, o giinlerde
i¢cine diistiglim umutsuzluk, karamsarlik yiliziindendir” demistir. Hisarli’nin Erol’dan
aktardigina gore ise, Nuri Abag’in resimlerinde karikatiir sanatina 6zgi bir alaycilik
ve Oykiiciiliik 6zelligi vardir. Abag’in resimlerini illiistratif (bezemeci) bulanlar olsa
da Istanbul yasamindan gériintiiler, Karagdz’le, ortaoyunuyla iliskilendirilen resimler
icin ilk bakista One siiriilebilen bu goriis kabul edilmemektedir. Clinkii Abag’in
mimar yond, konusunu resim dizlemi (zerine Oylesine 6zenle ve bir birini
tamamlayan dikey, yatay, kdsegen, cembersel 6gelerle kurmus ve biitlinlestirmistir ki
ortaya sapasaglam bir yap1 ¢ikmistir. Sonra bu yapinin tizerine, hafif ugucu renklerle
boyanmis sayisiz figiir, motif ve bezemeler yerlestirmistir. Bu yiizden her seyden
once bu resimlerinin yapisindaki olaganiistii saglam mimari kurguyu g6z 6nunde
tutmak gerekmektedir. Abag, mimar oldugu halde bu dénem resimlerinde ar1 duru
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bicimlendirmelerden, geometrik yalinliktan, perspektiften, espas duyumundan uzak
kalmas1 6nemli bir 6zelliktir’ (Aktaran:Hisarl1,2012).

‘Turk tasvir sanatinin en 6nemli tiirii Karagoz tasvirciligi, ¢ars1 ressamlart
gibi profesyonel halk sanati olmakla birlikte yine garsi ressamlart gibi gelisimini ve
kisiligini 17. yiizy1lda bulmugtur. Gélge oyunlar1 garsi ressamlar1 gibi giinliik yasama
ve siradan insanlara yer vermis, tek tek resimlerde Arnavut, Yahudi, Imam, Mahalle
bekgisi, Geng Celebi, Rumelili, Frenk, Kayserili, Kastamonulu, Kirt, Cigerci,
Canbaz, Orman Korucu, Subasi, cesitli kadinlar, g¢ocuklar gibi giyinisleri,
konumlariyla, ellerinde, bellerinde tasidiklari nesnelerle biyik benzerlik gosteren
tipler tasvir etmislerdir. Gostermelik ve dekor parcalarinda atli araba, kayiklar,
hamam, salincak , cenaze , timarhane, kahve doviiciileri, kadin ve erkek fasil heyeti,
giiresciler , saz calanlar, meyhane gibi sahnelere yer verilmis, giinliik yasamin ¢esitli
sahneleri, tipki ¢arst ressamlariin albimlerindeki gibi sergilenmistir. Karagdz saray
nakkaslarinin yaptigi minyatiirlii yazmalarla da benzerlik gostermekte, her ikisinde
de bir metnin resimlenmesi s6z konusu olmakla birlikte bu metinlerde minyattrli
yazmalarda Ferhad ile Sirin, Leyla ile Mecnun gibi mesneviler, ayrica Hamzaname,
Seyhname gibi destanlarin ele alindig1 ortak noktalar vardir. Saray nakkaslarinin
minyatirlerinde ¢ok rastlanan masals1 yaratiklar, olagandis1 agaglar gibi tasvirlerde,
yedi basli ejderhalar, cazzular, islam mitolojisinden Burak, dallarindaki yemisleri
insan bedenleri olan Vakvak agaci, i¢ine insanlart hapseden ya da dokunan kisiyi
cezalandiran kanh kavak, zebaniler, seytanlar, keci ve esek bedenlerine doniisiimler
gibi diis diinyasina Karag0z tasvirlerinde sik karsilagilmaktadir.” (And, 2014:s.
24,25).

Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat alaninda yetigmis kisilerin bulunmamasi
nedeniyle yurt disina yetenekli gencler gonderilerek yetismeleri saglanmis, 1924
yilinda Avrupa’ya gonderilenler arasinda bes ressamin bulunmasi giizel sanatlara
verilen degeri gostermistir. Avrupa’ya giden bu ressamlar doéndiklerinde
izlenimcilige karsit bir bigimi ve ifadeci bir anlatimi1 savunmuglardir. Cumhuriyetin
ilan edilmesinin ardindan basta Atatiirk ve diger devlet adamlar1 bilim, teknik ve
sanat alanlarinda c¢agdas devletlerin seviyesine ulagtirma ¢abalar1 olmustur.
‘Turkiye’nin Dogu ve Batist arasindaki siyasal ve kiiltiirel konumu Tiirk sanatcisina
zor ve onemli gorevler yiikledigi icin sanat¢i i¢cinde bulundugu ¢agin potansiyelini
yasarken gelecege yonelik atilimlar ve yeniliklerin onciiliigiinii yapmaya calismis ve
geemisi 0zlimleyerek giliniin kosullari ile bagdastirip bir senteze ulastirmak zorunda
kalmistir. Sanat¢1 bunu yaparken ise icerikte lkesine, bicimde Bati’ya baglanmaya
yonelmistir.” (Ersoy, 1998: 9).
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EKLER

Ek 1:
Gorsel 295: Nuri Abag, Suna Abag¢ ve Ahmet Yesil’in bir arada fotografi. 2005.

Kaynak: Yesil, (23.04.2019). E posta.

‘Ahmet Yesil’in “unutamadigim fotograftir” dedigi 2005 tarihli bu fotograf ,
Nuri Abag’in son sergisinde Armoni Sanat Galerisinde gekilen bir karedir. Ahmet
Yesil’in boynuna sarilmis olan bayan Suna Abag’tir. Ahmet Yesil kendisinden
“Ikinci annem dedigim Suna Abag¢” seklinde bahsetmektedir. Dérdiincii kisi ise,
Ahmet Yesil’in eski bir arkadasi oldugu sOylenmistir.”(A.Yesil ie kisisel iletisim
(23.04.2019).
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	Ek 1:
	Görsel 295: Nuri Abaç, Suna Abaç ve Ahmet Yeşil’in bir arada fotoğrafı. 2005.
	Kaynak: Yeşil, (23.04.2019). E posta.
	‘Ahmet Yeşil’in “unutamadığım fotoğraftır” dediği 2005 tarihli bu fotoğraf , Nuri Abaç’ın son sergisinde Armoni Sanat Galerisinde  çekilen bir karedir. Ahmet Yeşil’in boynuna sarılmış olan bayan Suna Abaç’tır. Ahmet Yeşil kendisinden “İkinci annem ded...


