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TESEKKUR

“Ekspresif (Disavurumcu) Portreler ve Otesinde Malzemenin Rolii” isimli yiiksek lisans
calismasinin bu alanda yapilacak ve yapilmakta olan ¢alismalara katkida bulunan giincel bir
ornek olmasini, muhtemel hata ya da eksiklerin yeni caligsmalar ile asilarak Tiirk resmine
katkida bulunmasini temenni ediyorum. Arastirmanin her asamasinda, bilgi ve deneyimlerini
benimle paylasan danismanim Dog. Nevin Yavuz Azeri’ye ve her zaman yanimda olan aileme

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

“Ekspresif (Disavurumcu) Portreler ve Otesinde Malzemenin Rolii” adi altinda yapilan bu
calismada Oncelikle birinci bdliimde portrenin tarihsel gelisim siirecinden ve teorik olarak alt
yapisindan bahsedilmistir ikinci bdliimde Ekspresyonizm sanat akimiin gelisim
stireclerinden yola ¢ikarak 6tesi kavramini sanatg¢inin psikolojisi ve kisiligi ile bagdastirarak

psiko- sosyolojik unsurlar goz oniinde bulundurularak genelden 6zele indirgenip sunulmustur.

Ekspresyonizm kendinden Onceki sanat anlayislari ile arasina bir ¢izgi ¢ekerek geleneksel
sanat anlayisindan uzaklasip digsal yansimalarin igsellestirilip disa yansitilmasini
savunmustur. Boylelikle ekspresif sanat¢ilar malzemeyi bu amag¢ dogrultusunda
kullanmiglardir. Egon Schiele, Willem De Kooning, Georg Baselitz, Ernst Ludwing Kirchner
gibi Ekspresyonist sanatcilarin ifadeyi giiglendirmek i¢in kullandiklari malzemeler ile yapmis

olduklar1 eserler incelenmistir.
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SUMMARY

In the first part, the historical development process of the portrait and the theoretical
substructure of the portrait were discussed and the second part reduced the concept of
expression from the development process of the art flow to the psycho - sociological aspects
of the art by associating the concept with the psychology and personality of the artist and

taking into consideration the psycho-sociological

Expressionism drew a line between the previous art concepts and the traditional art concept
and advocated that external reflections be internalized and externalized. Thus, expressive
artists used the material for this purpose. The works of Expressionist artists Egon Schiele,
Willem de Kooning, Georg Baselitz, ernstdluwing Kirchner were studied with the materials

they used to strengthen the expression.
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GIRIS
Insanoglu; kendini ve karsindakini en iyi ifade etme adina portrelere
yonelmistir. Portrenin tarihsel degisiminin yoni geleneksel karakterden bireysel
karaktere dogrudur. insanin kendi kendine bakabilmesi icin yiizyillar gecmesi
gerckmistir. Ronesans ile bireyselligini algilayan insan, mistisizm ile i¢ diinyasina
dontis yapmistir. Bu anlamda ilk portre Orneklerine Erken Ronesans’ta
rastlanmaktadir. Ronesans sanati ile insan, her yaratiya en gergekei egilimleri ile

girmeye baslamistir.

20. ylizyillda portre, farkli bir anlam kazanmis; gergekci bir bi¢cimde ele
alinmasindan Gte resimsel bir nesneye doniigmiistiir. Artik portre, bir doga

bicimlemesi degil plastik bir bicimlemedir.

Ekspresyonizm, 20. yiizyil sanatinda yer alan bir sanat akimi1 olmanin yani
stra, bir donem insaninin ¢alkantilarinin ifadesidir de. Ekspresif portreler, duygusal
ifade yiiklii, ilging, carpict, anlik tekrar ve taklit edilmeyen kendine has 6zgiin dili ile
giiclii bir etkisi olan bigimlerin disavurumudur. 20. ylizyildaki arayislar sonucunda
geleneksel bi¢imin yikilmasina varan calismalar, iki boyut ilizerinde deneysel
caligmalar ve iki boyutlu yiizeyde liciincii boyut arayislar1 goriilmektedir. Yenigaga
endiistri damgasini vurmus bu ¢agi1 ‘parcalayict’ , ‘olusturucu’ anlayisi belirlemistir.
Resmin gelenekten kopusuyla birlikte malzeme ve diisiince yapisi ile yeniden
sekillenip ¢ozlimlerini yalniz diizlemde degil diizlemin 6tesinde de arayislara, ¢esitli
malzeme kullanimina ve yiizeyde ¢alismalardan tiglincii boyuta dogru yonelime yer

verilmistir.



BIiRINCIi BOLUM: RESIM SANATINDA PORTRENIN TARIHSEL
GELISiMI

1.1. Bat1 Resim Geleneginde Portre

Insanoglu yazmaya baslamadan once, cizmeye ve boyamaya ydnelmistir.
Binlerce yil oncesinde insanlarin diisiincelerini dile getirme big¢imleri; magara
duvarlarma ve kaya vyiizeylerine yapmis olduklar1 resimlerdir. Insanoglu;
karsisindakini ve kendini en iyi sekilde ifade edebilmek adina portrelere yonelmistir.
Goriilmeyeni gostermek adina yapilan portreler de kisinin durusu, ifadesi ve bakisi
kisinin ge¢misten giinimiize Olimsiizligini simgeler. Orta Cag donemine
geldigimiz zaman biitiin estetik degerlerin kilise ve soylularin 6nderliginde dinsel
dogmatiklere yonelik oldugu i¢in dini konulu resimler 6n plana ¢ikmistir. Orta Cag
sanat¢ilart portre i¢cin poz verenin kisiligini ya da yiiz ifadesini degil, kisinin
kendisinden ¢ok onun temsil ettiklerini gostermekle yetinmislerdir. Ortagag
resminde, portre siparisi veren kisi ¢ogu kez diz ¢okiip dua eder pozda ve genel
kompozisyon iginde, kendisinin koruyucu aziz ya da Meryem ve Isa’nmn alisila

gelmis tasvirleri yaninda ikinci derecede dnemli olacak sekilde gosterilirdi.

Bat1 resmi geleneginde portre baslangicindan bu yana var olup resmin gelisim ve
degisim evrelerinde de portre kendi basina var oldugu gibi tematik resimlerde de
onemli bir yere sahiptir. Fakat portrecilik 6zellikle Ronesans diisiincesi ile birlikte
gelisim gostermistir. Portre ressamligini 6n plana ¢ikaran etken Ronesans’in
hiimanist zihniyeti ve insana ydnelmis olmasidir. Insana insan oldugu igin deger
veren bu felsefi anlayis, Ronesans i¢cinde kendini bulmustur. 15. yiizyila kadar sanat
faaliyetleri klise etkisi altinda olmustu. Hiimanizm diislincesi ve Eski c¢aglara
duyulan 6zlem duygusu birlesince sanat once insan i¢in yapilmaya baslandi. Bu
yiizden ressamlar Oncelikle insan bireyselliginin yansimasi olan yiize yonelmislerdir.
Yiiziin tim ayrintilarini titizlikle ve dikkatle incelemislerdir. Ressamlar yiizii yandan
yapmay1 tercih ediyorlard: ¢linkii yiiz, profilden alindiginda ona abartili bir giizellik
katilamayacag1 ve degistirilemeyecegi diigiiniiliiyordu. Ronesans ressamlart antik
eserlerle esinlenecek kadar ilgilenmislerdir. 15. yiizyilda portre ressamlig

Floransa’da c¢ok dikkat cekici boyutlara gelmistir. Bu portrelerde insanlar bas ve



govdenin profilden gosterilmesiyle ele alinmistir. Ortagag sanatgilari kisiyi ya da
objeyi birebir kopya etmek gibi bir tavra sahip degildirler. Bu yiizden kisilerin
portreleri gercege yakin sekilde betimlenmemistir. Bu yapilan portrelerin ise kime ait

oldugunu basinin istiine ismini yazarak belirtmislerdir.

Ortacag sanatcilart portre i¢in poz verenin kisiligini ya da yiiz ifadesini degil
yalnizca sifatini, baska bir deyisle, kisinin kendisinden ¢ok onun temsil ettiklerini
vermekle vyetinirlerdi. Ronesans da g¢ogunlukla dini konulu resimler yapilmustir.
Gotik gelenekten Ronesans’a geciste belki de en kolaylikla ayirt edilen fark,
portrenin kisinin dindarligin1 gostermekten ¢ikip onu dini olmayan bir konunun
baslica kisisi olarak gostermesidir. Ortagag resminde, portre siparisi veren kisi ¢ogu
kez diz ¢okiip dua eder pozda ve genel kompozisyon iginde, kendisinin koruyucu
aziz ya da Meryem ve Isa’nin alisila gelmis tasvirleri yaninda ikinci derecede énemli

olacak sekilde gosterilirdi.

Resim-1 Domenico Ghirlandaio, A Young Woman, 57.2x44.1 cm, 1487

Kaynak: www.metmuseum.org, 2018



http://www.metmuseum.org/

14. yiizyildan itibaren portre ve otoportrenin gelismesiyle beraber dini olaylarin
islendigi portrelerle otoportreler de artis baslamistir. Dini olaylarin aktariminda
hayali veya idealize edilmis sekilde portreler yapilmaktaydi. Portreler bu donemde
figlirle beraber tasvir edilmeye baslanmistir. Sonraki yiizyillarda ise bireyin
goriintlisiiniin  lizerine tinsel durumunu da ekleyerek otoportre ve portreler
yapilmistir. Ronesans resminin merkezlerinden Floransa’daki portre drnekleri Erken
Ronesans donemindeki portrelerin karakteristik 6zelligini yansitiyordu. Betimlenen
kisi resme gercege uygun aktariliyordu. Erken Ronesans doneminde portre sanatina

iliskin 6rnekler veren ressamlar arasinda Antonio Pisanello da yer aliyordu.

Resim-2 Antonio Pisanello, imparator Sigismondo’nun Portresi, 58x42cm, 14

Kaynak: www.louvre.fr, 2018

Erken Ronesans doneminde portre sanati yapan Masaccio ve Pisanello’nun
yaninda Kuzey Avrupali ressam olan Jan Van Eyck’de yer almaktadir. Eyck,
Ronesans resminde onemli bir yere sahiptir. Eyck’in 1433 yilinda yapmis oldugu
“Kirmizi Tirbanli Adam” Kuzey’deki portre sanatinin erken tarihli bir yapit1 olarak

karsimiza ¢ikar.


http://www.louvre.fr/

Resim-3 Jan Van Eyck, Kirmizi Tiirbanh Adam, 26x19 cm, 1433

Kaynak: www.nationalgallery.org.uk, 2018

Ronesans’in dogdugu Floransa da ressamlar, insan viicudunu, perspektif ve
anatomi hakkindaki bilgileri ile yaparlar. Bir yapit kusursuz bir perspektif, giicli dis
hatlar ve kusursuz bir insan viicudu betimlemesine sahip ise Italyan bir ressamin
yaptigin1 soyleyebiliriz. Ama basak bir yapitta kumas, miicevher ve ¢igeklerin
betimlemesi kusursuzsa (Kuzeyli Flaman) bir sanat¢inin yaptigin1 anlayabiliriz. Bu

farklar Italyan resmi ile Flaman resmini birbirinden ayiran en temel farklardir.

Italya’da, Masaccio ve Pisanello ile erken orneklerini gordiigiimiiz portre
sanat1, Orta ve Kuzey Italya’da gelismeye devam etmistir. Piero Della Francesca bu
tiir eserler veren sanatcilarindandir. Sanat¢inin yaptigi ‘Urbino Diikii Federigo’da
Montefeltro ile esinin portresi’, o donem de Italya’da yapilan portrelerin en dikkat

cekicisidir.


http://www.nationalgallery.org.uk/

Resim-4 Piero Francesca Della, Urbino Diikii Federigo Da Montefeltro ve Esi’
47x33,1465

Kaynak: mentalfloss.com, 2018

“14. yy.da gegmisten kalan metal paralarla (sikke) madalyonlarin incelenmesi
ve dogalciligin gelismesi, devlet biiyiikleriyle toplumun ileri gelenlerinin resmi biist
ve portrelerinin  yapilmasinin  yayginlik kazanmasini saglamistir. Ronesans
portreciligi, modelini acimasizca inceleyen bicimciligiyle belirginlik kazanir.
Portreciligin giicliigli sanat¢inin yaratma 6zgiirligliyle modelin bireysel 6zelliklerini
yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktan kaynaklanir. Ronesans genelde, bu iki
karsit islemi biitlinlestirmekte biiyiik bir asama olmasina karsin, kendi i¢inde cesitli

dogrultudaki portrecilik anlayiglarinin yer aldig1 bir donemi kapsar.

Bu kapsam i¢inde Leonardo Da Vinci bireysel 6zelliklere, kuramci Alberti,
idealize edilmis portrecilige agirlik veren anlayislari temsil ederler. Giovanni Paolo
Lomazzo’ysa (1538-1600) bu iki tiirii de biitiinlestiren bir diisiinceyi savunmustur.
Michelangelo, Yeni- Platoncu bir tutumdan hareketle bireysel &zelliklerin temsil
edilmesine biitiinliyle karst oldugu igin yalnizca diissel portreler yapmakla
yetinmistir. 15. yy ideal, edebi ve dekoratif nitelikler tasiyan portrelerin biiyiik bir
ustalikla iglendigi bir donemi kapsar. Cag ilerledik¢e gercekeiligi idealize etmek

adina gozden ¢ikaran davranis biiylik bir anitsalliga ulasmistir.



Bu anitsallik egilimi Antonella Da Messina gibi sanatgilarda, Roma Okulu ve
Floransa Okulu gibi genel egilimlerde bazi1 ayrint1 ve bireysel 6zelliklerin goz ardi
edilmesiyle sonuglari ayri bir iislupculuga yol ag¢mistir. Ote yandan Tiziano,
Tintoretto, Veronese, Lotto, Bassano ailesi gibi Venedik Okulu’nun biiyiik ustalari
bireysel Ozelliklerin belli bir diizeyde ele alindigi bir tutumu O6rneklerler. Teknik
acidan izlenimci bir boyut igeren firga isciligi bu ressamlarin elinde en kanli canli ve

diinyasal portre drnekleriyle sonuclanmustir’’(Iskender, 1997:1505).

Resim-5 Leonardo Da Vinci, Salvator Mundi, 45.4x65.6 cm, 1500

Kaynak: www.thenational.ae, 2018

16.yilizyihin ortalarina kadar Italya’da Leonardo, Tiziano ve Raffaello gibi
ustalarin eserleriyle ilerleme kaydeden portre sanati, kuzeyde Albrecht Diirer, Hans,
Holbein ve Jan Gossaert’m yapmis oldugu eserlerle birlikte yeni o6zellikler
kazanmistir. Diirer’in oto portresi, Kuzey de Ge¢ Gotik resminin Ronesans resmine

gecisini yansitir.


http://www.thenational.ae/

Resim-6 Albrecht Diirer, ‘Self-Portrait’, 66x49 cm, 1500

Kaynak: www.albrechtdurer.org, 2018

Ingiltere’de, Protestan klisesi insanlarin yasaminda, daha sonra ise sanatinda
etki yaratmistir. Portre bu dénemde en ¢ok benimsenen resim tiirii olmustur. Van
Dyck ingiliz Aristokrasisinin portrelerini yapmustir. ingiliz ressamlar arka planda

manzara resmi olan grup portrelerine de yonelmislerdir.

Resim-7 Van Dyck, I.Charles’in Uclii Portresi, 84.4x99.4 cm, 1635-1636

Kaynak:www.rct.uk, 2018


http://www.albrechtdurer.org/
http://www.rct.uk/

16.yiizyil’da maniyerist ressamlar nesneleri resimlerinde degisik bi¢imde
yorumlayip farkli alegorik portreler yapmislardir. Maniyerist ressamlarin hedefi,
gercege benzeyen resimler yapmak yerine, onceden yapilmayan mistik resimler
lizerine yogunlasmakti. Sanatgilar gercekligi degil hayal giiclerini kullanarak resimde
goriilmeyeni resmetmeyi amaglamislardir. El Greco bu donemin en Onemli
ressamlarindan biridir. Yaptig1 dinsel resimler ile 6n plana ¢ikmis ve yaptigi
figtirleri, bigimlendirip farkli insan tipleri yaratmistir. Uzattigi bi¢imleri, parlak

renklerle, yogun tinsel tislubuyla renklendirip madde mantigiyla boyamustir.

Resim-8 El Greco, Self-Portrait, 52.7x46.7 cm,1595-1600

Kaynak:www.metmuseum.org, 2018

“l6.yy’da alegorik portre giderek artan bir yayginlik kazanmis; El Greco,
ortacag tinselligini portrede yeniden canlandirirken. Bronzino (Angelo di Cosimodi
Mariano; 1503- 1572) duragan ve soguk bir etki yapan soylu portrelerini biiyiik bir
beceriyle islemistir. 17.yy.da Bernini, Rubens ve Van Dyck, portrecilige egemen
anlayislarin =~ baslica  bicimleyicileridir. Bu  sanatgilar  ideallestirme  ve
dekoratiflestirme egilimlerinin yani sira bireysel 6zelliklerin betimlenmesini de esine
ender rastlanir bir basariyla gerceklestirmislerdir, Bu donemin en yetkin
portrecilerinden biri olan Velazquez’in gozlemci tutumu gerek genel ozelliklere,

gerek tipik ve olagandisi niteliklere ayni oranda ilgi gosterir.


http://www.metmuseum.org/
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Rembrandt ise her biri ruhsal bir belge sayilabilecek kendi portreleri ve grup
portrelerinde 15181 tiim bireysel Ozellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmustir.
Donemin bir bagka usta portre ressami da Hals’tir. 18.yy.da Yeni Klasik¢ilik
oncesinde ¢ tiir portrecilik egilimi gelismistir: 1) Hyacinthe Rigaud’niin (1659-
1743) temsil ettigi tdrensel ve resmi bir hava tasiyan Barok portre, 2) Van Dyck’in
tislubunu dekoratiflestirme egilimiyle biitlinlestiren Fontainebleau Maniyerizminden
kaynaklanan alegorik portre, 3) Burjuva smifinin ilgi gosterdigi gergekgi portre,
ideallestirme egilimi Yeni-Klasik¢ilerde antik ve alegorik, Romantiklerdeyse

dramatik ve melankolik goriintiilerle sonuglanmistir’¢(iskender, 1997:1505).

16. yiizyil sonu ile 18.ylizy1l basi arasinda Barok sanat, erken ve yiiksek olmak
lizere iki ana iislupta ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 17.yiizy1l i¢inde kendisini Avrupa’da
gbsteren Barok sanati, dnce italya ardindan Fransa ile Hollanda’da resim dalinda var
olmustur. Barok resminin Avrupa’da yayilmasi ise Yiiksek Barok evresinde

goriilmektedir.

“Barok donem ile birlikte, kuzey portreciligindeki dogalct egilim de yavasca
azalmaya basladi. Bu donemde Rembrandt, Rubens ve Frans Hals gibi sanatcilar,
toplum kesitlerinden herkesin resmini yaparak, sehirli ve koyliilerin hayatina kadar
her seyi konu olarak ele aliyor ve portrecilige yeni bir agilim getiriyorlardi” (Turani,

1999:444).

““Erken Barok devresi, Oncelikle bir naturalizmle karsimiza ¢ikar. Bu evrenin
adi; “Erken Barok Naturalizmi’dir. Bu evrede, karsimiza ressam olarak ¢ikan isim,
Caravaggio (1571-1610)’dur. Sanatg1 Oncelikle Barok resim igine, adeta bir akim
gibi, “Caravaggioizm” terimini sokmustur. Sanat¢i, maniyerizmin kaliplarina kars1
cikarak, dolaysiz hatta sert de denilebilecek bir dogal resim anlayis1 getirmistir. Isik
ve golge karsitliklariyla vurgulanan giiclii ve hacimli figiirler, eserlerinin ¢ogunda

siyah bir fon tizerine yerlestirilmistir’’(Krausse, 2005:150).
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Resim-9 Caravaggio, Bacchino Malato ,67x53 cm, 1593

Kaynak: galleriaborghese.beniculturali, 2018

Yiksek Barok Resmi’nin Flaman sanat¢ilarindan Rubens, alegorik
ifadecilikle ¢esitli portreler yapmistir. Sanat¢inin en ¢ok taninan portreler arasinda
yapmis oldugu ‘Kiiciik Kiz Portresi’ yer almaktadir. Bir diger en 6nemli ressam ise
Hollandali Rembrandt’tir. Rembrant, portre ve otoportrelerinde kullandig: 151k ile
tiim kisisel 6zellikleri yansitmistir. 18. yiizyilda portre, diger resim konularina oranla
daha cok tercih edilip, portrenin yaygimlasmasini sagladi. Bu donemde bir tutku
halini alan portrede kisinin toplumdaki statiisiinii simge, gosterge ve kiyafetler

belirtmekteydi.

Fransiz Devrimi ile doruga wulasan sanat akimi  Rokoko’dur.
“Mutlakiyet¢iligin iktidar tutkusunun dolaysiz ifadesi olan agirbasli ve tumturakl
Barok resmi yerini artitk daha kiiciik formatli, daha c¢ok siise, dekoratif olmaya,
mahremiyete 6nem veren, hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserlere
birakiyordu. Rokoko’nun bu ilk baslangi¢c donemine, gecici hiikiimdarliga verilen ad,
yani Rejans ismi layik goriilmiistiir. Bu donemin 6nemi, sanat1 destekleyen kitlenin
artik krallar yerine Burjuva olmasindandir. Yeni iislup, kahramanlik temalarindan
uzaklasarak bu diinyanin zevklerine egildi. Siislemeye ve mahremiyete Onem

verdi.”’(Krausse, 158:2005)
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Resim-10 Frangois Boucher , Portrait D’un Musicien , 65x50, 1745

Kaynak: www.rivagedeboheme.fr, 2018

‘““‘Ronesans sanatc¢ilarinin Antik Cag’a Oykiinerek yeni bir bilgi bigimini ve
diislinsel tutumu vurmalar gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi’nin
arifesinde yeni bir ¢agin yolunu hazirlamaktaydilar. Ama bu “Anti - Rokoko”
sanat¢ilart Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi taklit etmediler; onun bigimlerini ve
igeriklerini kullanarak o giiniin yeni, giincel diinya goriisiinii ifade etmenin yollarinm

aradilar’’(Tansug, 300:1995).

Neo-klasisizm ismiyle, 18. yiizyilda Barok ve Rokoko’ya tepki olarak ¢ikan
sanat akimi, konu ve stil bakimindan Antik Yunan ve Roma eserlerini kullanmustir.
Barok ve Rokoko sanatin asirt siislemeleri ile sembolik tavrina tepki olan Neo-
Klasisizmin amaci1 Barok Oncesi donemin saf kabul ettikleri sanat anlayigina
donmektir. Bu akimin sanatg¢ilar1 igin 6nemli olan ¢izgi ve form olup renk, 151k

etkileri biitiinii ile ¢izgi ve form bileskesine baglidir. En etkili isim ise David’tir.


http://www.rivagedeboheme.fr/
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Germaner, bu donem sanat¢ilar1 hakkinda sunlari digiiniir: “18. ylizyil
portrecisi modelden calisir, ancak yaygin anlayisa uyarak, modele oldugundan fazla
gorkem ve giizellik vermek gerekmektedir. Bunu saglamak ig¢in, genel durus,

giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir.”(Germaner, 1996:42)

Resim-11 Jacques Louis David, Emilie Seriziat Portresi ve Oglu’ 131x96 cm, 1795

Kaynak: www.wikiart.org , 2018

18. ylizyil portrelerinin 6nemli &zelliklerinden biri  mitolojik 6gelerin
kullanilmasiydi. Sanatcilar portre yaptirma istediginin artmast ile toplumun alt
kesimlerine de inmislerdir. Resimde kullanilan semboller yerine modelin kisiligi 6n
plana ¢ikmistir, ancak bu durum 19. yiizyilin romantik portresinde degisime

ugrayacaktir.

18. ylizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan ve 19. ylizyilin ortalarina kadar
devamliligint siirdiiren bir diger akim ise Romantizim’dir. Kendisinden once ortaya
cikan klasisizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Halkin begenisi Klasisizmdeki soylu,
gorkemli idealize edilmis anlatim bigiminden, yalin ve daha dogal icten bir anlatim
bi¢imine kaymistir. Romantizm, Klasisizmin diizenlilik, uyumluluk, dengelilik,
akilcilik ve ideallestirme gibi 6zelliklerine bir bagkaldir1 niteligindedir. Romantikler
151K-gblge oyunlart ile mistik bir hava yakalamay1 amaglamislardir. Yaptiklari gece

tasvirleri Barok sanatinin taklidi olup izleyiciyi bdyle etkilemeyi hedeflemislerdir.


http://www.wikiart.org/
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Resim-12 Eugene Delacroix, The Orphan Girl at the Cemetery, 65x54 cm, 1823

Kaynak: www.useum.org, 2018

Cikis noktas1 Fransa olan Empresyonizm, giiniimiizde bile bigimsel etkileri
stiren bir egilimdir. Dogadaki unsurlarin, kiside yarattig1 duygusal izleri yansitmay1
hedefler. Akimin 6nciileri Monet ve Pisarro’dur. Yaptiklari resimlerde ayrintiyla

degil biitiiniiyle ilgilenmiglerdir.

Resim-13 Claude Monet, Japon Kostiimii icinde Camille Monet’,91x56 cm, 1876

Kaynak: www.mfa.org, 2018


http://www.mfa.org/

15

Empresyonist sanat¢ilardan olan Cezanne, modern sanatin gelismesinde dnemli
bir yere sahiptir bundan dolay1 ¢cogu zaman modern sanatin babasi olarak tanilmistir.
Cezanne boyayr genis firca darbeleri ile kullanmis ve ayrint1 ile perspektife 6nem

vermemistir.

Resim-14 Paul Cezanne, The Boy in the Red Vest, 80x64 cm, 1889

Kaynak: www.art-cezanne.com, 2018

Modern  resim  sanatinin  Onclilerinden olan ve  EKkspresyonizmin
(disavurumculuk) Oniinii acan Van Gogh, resimde, renk ve bigimin 6n planda
oldugunu savunmustur. Yaptig1 eserlerinde genis ve serbest firga vuruslari
uygulamistir. Ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan bir diger akim ise Simgecilik akimidir.
Sanatcilar, duygularmi, ruh hallerini, korkularini, dislerini ve fantazilerini tuvale

yansitmislardir. Bu sanat akimi disavurumculugun 6nctisii olarak da sayilabilir.

Bicim ve igerik acisindan bir¢ok noktada oOrtiistiigli Art Nauveau gibi
sembolizm de izlenimcilik ile disavurumculuk arasinda bir baglanti halkasidir.
Sembolizmin en biiyiik ismi Paul Gauguin’dir. Gauguin resmin yiizeyini bolmelere
ayiriyor, bu bolmelere kenar c¢izgileri ve keskin renk ayrimlariyla bdliimlere
paylastirtyordu. Boylelikle resimlerine yiizey resmi 6zelligi kazandirmistir. Sanatci
duygularin giiciine 6nem vermis, renkle bi¢imin sembolik 06zelligini 6n plana
cikartmistir. Gauguin renkleri gercege uygun kullanmayr ve mekan da derinlik
duygusu yaratmak igin perspektif kullanmaya dikkat etmemistir. Ug boyutlu resimler

yerine iki boyutlu resimler yapmustir.


http://www.art-cezanne.com/
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Resim-15 James Ensor, Entrika, 89x149, 1890

Kaynak:www.kmska.be, 2018

Bir diger simgeci ressamlardan olan James Ensor’un “Entrika” resmi, maskeli ya da
cirkin suratl yaratiklarin resmini canli renklerle betimler bireysellikten uzak, riiyada
gibi belirsiz bir mekanin i¢inde dolagmaktadirlar. Ensor, karnaval havasindaki bu
maskeli gosterileri ¢aresizligin hiikiim siirdigii sagma bir diinyanin yansimasi haline

getirir.

Diinyay1 olabildigince gercek¢i bir bigimde yansitmayr hedefleyen tiim akimlara
kars1 Sembolizm sanat akimi ressamlart ¢izgisel ve siislemeci formlar kullanmaya
O0zen gostermislerdir. Soyut, cizgisel resim unsurlari tamamen resmin igine
kompozisyonlar sembolizmi kendini izleyecek olan Art-Nouveau’nin Onciisii
olmustur. Art-Nouveau kendini tamamen giizellie adamis bir sanat akimidir. Bu
sanat akiminda Gustav Klimt gibi sanat¢ilarda motiflerini dekoratif siislemelere
bogup yabancilastirirlar. Klimt “Opiisme” adli resminde kompozisyonun tiimii bir

siis, dekor halinde tasarlamistir.


http://www.kmska.be/
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Resim-16 Gustav Klimt , Der Kuss, 1.8 m x1.8 m, 1907-08

Kaynak: www.klimt.com, 2018

18.ylizyilin sonlarina dogru gerceklesen 1. ve II. sanayi devriminin ardindan
sosyal ve ekonomik gelismeler sanata da yansimistir. Toplumun kiiltiirel anlamda
par¢alanmasina neden olan burjuvazi ve is¢i smifin karsi karsiya gelmesi sonucu
sanatta kendi i¢inde bolinmiistiir. Milletlerin birbirini somiirmek istemesi 1. ve Il.
Diinya savaslarinin ¢ikmasina neden olmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglayip
20. ylizyilda devam eden savaglarin getirmis oldugu yikim toplumdaki bireyleri
kendi yalmzligina iterek duygusuzluga ve bunalima itmistir. Toplumun bir bireyi
olan sanatciyr daha duyarli bir sekilde yikimin igine siirliklemistir.20.ytlizyildaki
kutuplasma sanatinda artik bir milliyetinin oldugunu diinyaya anlatan bir olay

olmustur.

Siyasal gii¢ sanata yeni bir yon vermistir. Sanatin evrensel olmayacagini
savunan diktatorler, kendi {lilkelerini dig diinyaya kapatarak dis diinyanin kendi
kiiltiirlerine zarar verdigini diisiinmiislerdir. Somiirgecilik ve endiistriyel sanayilesme
gibi iki ugurum arasinda denge kurmaya calisan sanat¢ilar, insanin yasamis oldugu
sosyal, kiltiirel ve ekonomik degisimi kendince anlatmaya ve yon vermeye

calistyorlardi.


http://www.klimt.com/
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1.2. 20. Yy Bati Resminde Degisim Evreleri ve Portre

20.ylizyilin ilk sanat akimi Fovizimdir. Gustave Moreau’nun ve Henri
Matisse’nin atblyesinden ayrilan bir grup sanatginin meydana getirdigi sanat
akimidir. Paris’te Matisse, Derain ve Vlaminc’in agmis oldugu bir sergide ilk kez
adint duyuran bu akim, sergiye gelenlerin daha Once hi¢ karsilasmadiklar1 bir
anlatimla karsilagmislardir. Tuval iizerine uygulanan bozuk perspektifler ve siirtilmiis
dogrudan renkler insanlar1 sasirtmis ve sergide bulunan bir elestirmen bu gruba
Fauve (vahsi hayvan) adin1 takmistir. Fovizmin sanatgilari, sanatta farkli olup, yeni
sanatsal arayiglar i¢ine sokmuslardir kendilerini. Fovist sanat¢ilarinda renk oOn
plandaydr ve ara¢ degil amagti. Resmin saf ve arinmis sadelikte olmasi renklerin
Kirletilmemesi gerekiyordu. Resmin yiizeyi duygular1 bir bakista vermeli derinlik,
151k ve golge resimde olmamaliydi. Nesne deformasyonuna 6nem verilmis ve detay
ortadan kaldirilmistir. Fovistler konularimi giincel hayattan aliyor, detaydan uzak
canli renklerle dekoratif bir kurmaca yapiyorlardi. Fovist portrelerde 6ne ¢ikan igsel
renk patlamalarinin disa vurulan halidir. Fovizmin baslica sanatg¢ilari: Henri Matisse,
Albert Marquet, Andre Derain, Maurice Vlaminck, Othon Friesz, Raoul Dufy,Van

Dongen, Amedeo Modigliani’dir.

20. yiizy1l sanatinin en modern ve farkli figiirlerinin yaraticilarindan Matisse,
resmin renk dengesini korumak i¢in varliklarin anatomilerini bozmay1 yegleyen
fovizmin temsilcisi olmustur. Renklerin kullanimi ile formlar1 uzaysal bigimlere
cevirmede kendine 6zgii bir tarz benimsemistir. “Cizgili Tisortlii Oto-portre” sini
resmederken kullandig1 keskin ve cesur renk kullanimi, alin ve yanagindaki yesil

darbelerle kendini gosterir.
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Resim-17 Henri Matisse, Cizgili Tisortlit Oto-portresi, 30x23 cm, 1906

Kaynak: www.useum.org, 2018

¢ 20. yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan bir digeri de, Almanya’da kok
salmaya baslayan Ekspresyonizmdir. Bireyci anlayis altinda, sanatgilarin
duygularint digavurarak ifade ettikleri bir akim olan Ekspresyonizm’in Onemli
temsilcileri arasinda; Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Ludwig Meidner,
OttoDix, Max Pechstein, Emil Nolde, Max Beckmann, George Grosz, Karl Schmidt-
Rottluff, Geoerges Rouault, Marcel Gromaire, Oscar Kokaschka ve Marc Chagall
sayilabilir’’(Read, 1974:158-159).

Empresyonizme tepki olarak disavurumculuk anlamina gelen Ekspresyonizm
akimina sanatgilarin yonelmeleri: ekonomik sorunlarin, siyasi karigiklarin ve sosyal
dengesizliklerin olmasidir. 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis bir akimdir. Dis
gorlintiiye baglh olan empresyonizmin aksine, ekspresyonizm i¢ diinya goriiniisiinii
savunmus; ylzyilin en genis en kapsamli anlayist olmustur.19.ylizyilin sonlarinda
endiistriyel yasamin insanlar iizerindeki olumsuzlugunu ele alan Ekspresyonizm
sanatcilar, denge ve giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasip bicim bozma
yontemi kullanmislardir. Bu akimda sanatgilarin kullanmis olduklar1 renkler bazen
coskulu, bazen ise duragan ve karamsardir. Sanatgilar resimlerinde, toplumu ve
dogay1 nesnel bir sekilde yansitmak yerine; 6znel ya da i¢sel gercegi yansitmislardir.
Ekspresyonist sanatgilar sanatlarina ruhsal sikintilarini sokmuslardir. Resimlerinde
cizgileri kaprisli, renkleri ise canli tonlarda kullanarak insan yiizlerini igreng

goriiniimde kadin viicutlarin1 ¢gekinmeden ¢irkinlestiriyorlardi.


http://www.useum.org/
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Resim-18 Erich Hecke, Liegendes Madchen, 96x120 ¢m, 1909

Kaynak: www.vontobel-art.com, 2018

20. ylizyilin icinde, Fransa’da olusan modern sanat akimlarindan Kiibizm,
estetik anlayisinda devrim yaratarak resim sanatinin  doniisiim gecirmesini
saglamistir. Cezanne’in dogadaki her seyi geometrik bir bi¢imde ifade etmesinden
dogan bir sanat akimidir. Kiibistler, nesnelerin veya nesnelerin direkt tasvirini degil
de, nesnelerin goriintiilerini ve boliimlerini degisik sekillerde bir araya getirerek
olusturduklar1 biitiinii eserlerine aktarmislardir. Goriinen cismin bi¢imini degil,
cismin degisik koseler, yiizeyler ve boliimlerin gergekei algilamadan mantik yoluyla
geometrik formlar halinde yeni bir biitiin halinde kurulmasi saglanmistir. Kiibist
sanat¢1 ¢esitli goriintiileri bir araya getiren bir eser olusturur. Kiibizim’de kabile

sanatinin ozellikle Afrika zenci sanatinin biiyiik etkisi goriilmektedir.

Kiibistlerin tuvalinde renk 0gesi her zaman desene bagimlidir; kullanilan
renkler ise beyaz, gri, siyah gibi yansiz renklerdir. Onlar nesnelerin dig gériiniimiinii
degil 6ziinii, degismeyen yapisint vermek istiyorlardi. Geometrik sekiller kullanan
kiibistler biitiin seklin dagitilmasini, parcalanmasini ve tekrar birlestirilmesini
savunurlar, bu yiizden bigim tamamen ressamin egemenligi altina girmektedir.
Kiibistler konularmi modern kentteki giinlilk yasamdan aliyorlardi. Fransa’da
Ispanyol asilli sanatgi Pablo Picasso ile Fransiz George Braqu’nin liderliginde
gelisen sanat akimidir. Ayrica Juan Gris, Fermand Leger, Lobert Delaunay, Albert
Gleizes, Diego Rivera, Lionel Feininger kiibizme dahil olmuslardir.


http://www.vontobel-art.com/
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Resim-19 Pablo Picasso, Daniel-Henry Kahnweiler'in Portresi,100x72 cm, 1937

‘ </ ‘
i

Kaynak: www.pablopicasso.org, 2018

Picasso, 1937 yilinda yaptigi “Aglayan Kadmn” eserinde ruhsal aciyr kiibist
anlayisina gore vermistir. Yiizde kirilma ve ¢arpitmalar goriiliir. Sert renkler siddetli
firga vuruslariyla iizgiin kadinin acisinin yogunlugu vurgulanmistir. Parcalanmig
gbzlerden acidan ve lziintliden akan yaslar belirgin bicimde goriilmektedir. 20.
yiizyilda bir¢ok sanatgr portre ve otoportre yaparken anternatif denemeler de
yapmislardir. Fotograf sanatindan etkilenen sanatgilar resimlerinde malzeme olarak
fotografi kullanmaya baglamislardir. Sanatci iizerine renklendirme, kolay, baski gibi
degisik yontemleri ile fotografa farkli bir estetik katmistir. Fotograf; Dadaizm’de
kolay yontemiyle faydalanilmis Pop-Art’ta ise baski ile kullanilip sekil verilmistir.
Dadaist sanatgilar arasinda, Marcel Duchamp, Max Ernst, Hugo Ball, Jean Arp,
Tristan Tzara, Marcel Janco, John Heartfield, Raoul Housmann, Kurt Schwitters,
Richard Hulsenbeck’i sayabiliriz. Bu sanat¢ilarin arasina Man Ray, Francis Picabia
ve Morton Schamberg de katilmigtir. Dada sanat¢ilarindan en etkili olan Marcel
Duchamp’in kontrolden bilinglice vazge¢cme tavri vardir. Kigkirtici tavriyla kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya
¢ikarmaya c¢aligmistir. Duchamp, sanat¢inin segtigi nesnenin sanat eseri oldugunu
savunur, c¢lnkii sanat¢i onu o sekilde tasarlamistir. Bazi Dadaist sanatgilar
yapitlarinda ¢esitli dergi, gazete, reklam afisleri ve atiklar1 gibi bir¢ok malzeme kes-

yapistir yontemi ile fotomontaj kullanmislardir. John Heartfield, Raoul Hausmann ve
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Kurt Schwitters’in reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri, onlar1 g¢esitli
bicimlerde Dadaist sanat i¢inde terim olarak “galismayr bir araya getirme-
yapilandirma” anlaminda ‘““fotomontaj” soOzciigiinde birlesmislerdir. Dadaist
sanat¢ilarin amaci ¢esitli zamanlarda gergeklesen olaylar1 hayali olanlarla bir araya

getirmekti.

Resim-20 Marcel Duchamp, L.O.0.Q , 29.8x20, 1919

Kaynak: www.nortonsimon.org, 2018

Siirrealizm; 20. yiizyill icindeki en yaygin ve en uzun Omirli sanat
akimlarindandir.  Siirrealizm, iki diinya savasi arasindaki donemde gelisme
gostermistir. Dada’nin bir bigimi olarak gelisen, sanatsal yaraticiligin bilingalti

stireclerden kaynaklandigini ve resmin ruhsal bir etkinlik oldugu gergegine dayanir.

“Dadaist hareket icinde filizlenen Sirrealizmin gercek kurucusu sair ve
elestirmen Andre Breton olmustur. Breton, psikanaliz kuramlardan esinlenerek
gelistirdigi sanatsal yaratinin kaynaginin bilingalt: siireclerden kaynaklandigr savini,
kendiliginden yaratma eylemi bi¢iminde bilingaltinin disa aktarim araci olarak ortaya
koydugu otomatize yaratim eylemiyle birlestirerek siirrealist yaraticiligin da temelini
atmistir. Siirrealizm temel olarak bu eylemi kabul etmis ve bilingalt1 ve bilincaltinda
meydana gelen olusumlarin disavurumunu yaraticithiginin ana eylemi haline
getirmistir. Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz metodun biiyiik 6l¢iide etkisinde
kalan siirrealist sanatin kaynaginda bilingalt1 goriiniimler, i¢glidiiler, arzular, tutkular

ve degisik ruh halleri 6nem tagimaktadir. Bu sebeple de, siirrealist sanatcilar icin
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sanat eserlerini teskil eden geleneksel bilgi ve gozlemlerden ¢ok, bilingaltinin
disavurum araci olan otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bigimler ve
gorlntiiler kullanilmasma ve soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya konulan
gorsel biitliin alisiimisligin disinda ve goriilmesi miimkiin olmayan, riiyalar ve daling

halelerinin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir’(Beksag, 1995:124-125).

I. Diinya Savaginin ardindan Siirrealist sanatg¢ilar, doganin goriiniisiinden
ziyade, insanin riiyalarinda ve biling¢altindakini ifade etmeyi amacglamislardir.
Nesneleri ve figiirleri kendi ortamlarindan alip asla var olmayacak diissel bir ortamda
gosteren siirrealistler gercek sanatin dogal olan sanat oldugunu savunmuslardir.
Sanatgilar kullandiklari ¢izgi ve renklerde; imkansiz ve mantik dis1 olaylari isleyerek
olanaksizi olanakli hale getirmeye ¢aligmislardir. II. Diinya Savasi sonras1 giderek
eski giliciinii yitiren siirrealizmin belli basli temsilcileri; Salvador Dali, Max Ernst,
Jean Hans Arp, Yves Tanguy, Joan Miro, Giorgia De Chirico, Alberto Giacometti,
Rene Magritte, Paul Klee, Victor Brauner, Edward Wadsworth, Hans Bellmer, Paul

Delvaux ve Frida Kahlo‘dur.

Salvador Dali, yapmis oldugu Oto-portresinde kendini bir biist olarak
betimlemistir. Detaylarda olabildigince realistik sayilabilecek bir hava yaratmistir.
Dali, fantastik yorumunda diissel imgelerin 6niinde bulundugu ruh halini destekleyen
bu durum dyle verilmistir ki denge ¢ubuklari oto-portresinin ayakta durmasini ve
ifadeyi vermesini saglayan unsurlar olarak goze ¢arpar. Bu unsurlarin yok sayilmasi
halinde portrenin degisip, onun portresi olmayacagina bir gonderme yapar. Zaman
kavramini biistiin akigkan formuyla vermeye calismistir. Ciinkii gecen zamanla
kisinin yiizlindeki hatlardaki ifadenin degisimi kaginilmazdir. Onun bir simgesi

haline gelen biyiklari oto portrede Dali’yi vurgulayan en bariz 6gedir.
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Resim-21 Salvador Dali, Yumusak Oto-portre, 61x50 cm, 1941

Kaynak: www.salvador-dali.org, 2018

Gegirdigi hastalik nedeni ile yataga baglanmasi sonucu kendi kendisinin
modeli olmak zorunda kalan Frida Kahlo, ¢ok sayida yaptig1 oto-portrelerinde ironik
bir ifade bigimiyle kendi dile getirmistir. Frida Kahlo oto-portreleri yoluyla hayatini,
askini, acisini, kaygisini, cinselligini ve Meksiko mitolojisini anlatmistir. Frida Kahlo
icin oto-portre kendini anlatmanin en iyi rolii olmustur. Oto-portrelerinde ruh
diinyasin1 ortaya koyarken hicbir seyden c¢ekinmeden kendini tiim ¢iplakligr ile
sergilemistir. Frida’nin portreleri hayatinin aynaya yansiyan, gormek istedigi

gercekleriydi.

20. yilizyilin 2. yarisinda Avrupa lilkelerinin giiclinii savaglarla yitirmesi ile
Amerika sanayisinin, ekonomisinin ve siyasal giiciiniin de etkisi ile bilyiik bir gii¢
haline geldi. Bu gelisme diinyadaki dengeleri altiist etmesi ile sanatinda Avrupa’dan
Amerika’ya kaymasina, Amerika’nin bir sanat merkezi olmasina katkida bulundu.
20. ylzyil'in ikinci yaris1 Ozellikle teknolojinin gelisimi sanat iirlinleri ve somut
nesnelerin birlikte olusturduklar1 konseptler sunularak, kendine yeni bir yon ve ¢izgi
olusturmustur.1945-1955 yillar1 arasinda ve sonralarinda Paris sanat merkezi
olmaktan ¢ikmis ve New York artik sanat merkezi olarak anilmaya baglamistir. Sanat
diinyas1 Il. Diinya Savagindan sonra Amerikan avangardinin dogusuna ve soyut
bicim olmasina tanik olmustur. Bu farkliliklar pek ¢ok yeni sanat¢inin ve tarzin

olusmasini sagladi. Bu donemde bahsedilmesi gereken ressam Jackson Pollock’tur.
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Pollock giiclii bir serbest forma, hayali ve basmakalip figiirlerden gecis yapmustir.
Soyut Disavurum tanimlanmasi bu zamanlarda sanat tarihine girmistir. Williem de
Kooning, Jackson Pollock gibi sanatcilarin dahil oldugu fiziksel hareketin

vurgulandigi bir akimdir.

Williem de Kooning, yaptigi ‘kadinlar’ serisinde yapmis oldugu portrede
kadinin ¢arpici giizelligini 6n plana c¢ikarmamistir. Kullanmis oldugu renk ve
tekniklerle kadinin ¢ekiciligini arka plana atmistir. Belirli  bir  perspektif
kullanmamigtir. Resim’de boyanin hareketli firga darbeleri ile birlesmesi soyut

disavurumu orneklendirmektedir. Figiiriin deformasyonu kadini nesnelestirmistir.

Resim-22 Williem de Kooning, Women LILIII, 1950

Kaynak: www.britannica.com, 2018

Soyut Ekspresyonizm; 1940’larda ABD’de ortaya ¢ikan ve 1950’lerin sonuna
kadar siiren sanat anlayisidir. Soyut bir anlayisin egemen oldugu bu akimda
sanatgilar dogaglamaya agirlik vererek i¢ birikimin tiimiiyle disavurumunu
amaglamiglardir. Soyut ekspresyonizm sanat¢ilarinin iislup bakimindan pek ortak
yanlar1 bulunmamaktadir. Bu sanatcilarin tek ortak noktasi resim yapma isinin
yaratict yonilinii yiiceltmek, resmin hangi yone gidecegini neyi anlatacagini resme

baslamadan 6nce bilmeyi reddetmektir.
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Kendi kendinin Onciisii olarak nitelendirilen Jean Dubuffet ¢agdas sanata,
kurutulmus otlar, ¢igekler, kagit hamuru, kum, ¢akil ve tutkal gibi sira dis1 malzeme
kullanarak yeni bir soluk getirmistir. Art-Brut (Ham Sanat) kavraminin 20. yiizyilda
yaraticilarindan olmustur. Dubuffet, delilerin yapitlarindan, ¢ocuk resimlerinden ¢ok

etkilenmis ve kendi eserlerini de bu dogrultuda gelistirmeyi amaglamistir.

Francis Bacon, portre kavramini baska bir boyuta tasimistir. Velazques’in
17.ytizyilda yaptig1 iinlii eseri Papa X. Innocentius portresinden yola ¢ikarak dn

kavramini ters yiiz etmeyi amacladigini sdyleyebiliriz.

Resim-23: Diego Rodriguez de SilvayVelazquez Resim-24: Francis
segundooretrato do Papa Inocéncio X Velazquez’, Bacon,"Estudo''Papa
153x 118 cm, 1953 Inocéncio X",140x120 cm, 1650

Kaynak: pintaraoleo.blogspot.com, 2018

Sanatg1, ortaya daha gergek ve siddetli olan1 ¢ikarmak i¢in imge, fotograf ve
modelden yola ¢ikip bunlari tiimiiyle ¢arpitmistir. Resim bir nevi kafes gibi
goziikmektedir.. Mekan belli degildir ve aci i¢inde olan Papa gdze carpar. Bacon
alisilagelmis portre kaliplarint kirmistir. Sessizlik portrelerinde 6n plandadir. Tiim
huzurun i¢inde huzursuzlugu gosterir. Yapmis oldugu portreler bize bakmaz, bakar
gibi goriinlirse de huzur bozmak i¢indir. Bacon yapmis oldugu portreler de
deformasyonu ¢ok iyi sekilde uygulamistir. Portre konusuna farkli yaklasan Bacon,

portrenin yeniden gézden gecirilmesine neden olmustur.
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1960°dan sonra sanat biiyiikk bir dnem kazanmistir. Popiiler olan imgeleri
resime tagimak da bir baska yaklasim olmustur. Richard Hamilton 1956 yilinda
yapmis oldugu ‘Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici kilan Nedir?” adh
yapitiyla Pop hareketinin baglamasina oncii olmustur. Andy Warhol Pop-Art
sanatinin en 6nemli temsilcisi olmustur. Seri iiretim ve seri liretim nesnelerini ¢gokga
kullanarak bir bi¢im dili se¢gmistir.Sanat¢ilar donemin popiiler kiiltiiriinii eserlerine
elestirel bicimde yansitmislardir. Pop-Artcilar i¢in medya, ¢izgi roman ve sinema
onemli esin kaynagi olmustur. Kopyalamak, cogaltmak, yan yana getirmek
birlestirmek, parcalamak arka arkaya gelen siireglerdir ve birbirini tamamlar. Pop

sanat poptler imgeleri de eklemistir ve tinlii isimler de kullanilan genglik ikonlaridir.

Pop-Art, sanat1 tiiketime yardimci bir reklam araci olarak gelisir. Popiiler sanat
teknikleri iginde; sablonlar, boya tabancasi, baski resimleri pek baskinin tuvalde
kullanilmast ile yapilan eserler vardir. Kalin ¢izgiler, sekiller, ucucu renkler

genellikle bilinen nesneler ve insana yonelik diiz dolaysiz bir yaklasim kullanirlar.

Resim-25 Andy Warhol, Marilyns, 91.5x91.5 cm, 1962

Kaynak :www.artetrama.com, 2018
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Ressam, grafik sanatgisi ve film yonetmeni olan Andy Warhol icin tiikketim
toplumu, tiikenmek bilmeyen bir esin kaynagidir. Warhol, elek baski teknigi ile
yaptig1 portreleriyle ulasilmaz olanmi kitle kiiltiiriiniin tiiketim malzemesi haline
getirmeyi amaclamigtir. Donemin {inlii aktristi Marilyn Monroe’nun portresini
yaparak basladigi ‘Her eve bir Marlyn’ sloganiyla portreleri tiikketim malzemesi

haline getirmistir.

Julian ~ Schnabel, Yeni Disavurumculuk  akimmin, Amerika’daki
temsilcilerindendir. Eserlerinde kullanmis oldugu kirik tabaklarla kendine has iislup
gelistirmistir. Popiiler kiiltiir 6geleri ile sanat tarihindeki 6geleri harmanlamasi dikkat
¢cekmesini saglamistir. Sanat¢inin resmin’de kullandigi kirik tabaklar imgeyi 6n

plana ¢ikaran ortam olmaktan ¢ikip onu saklayan olmaya baglamistir.

Resim-26: JulianSchnabel, ‘Portrait of Lola’ , 80x60 cm, 1996

Kaynakga: www.julianschnabel.com, 2018
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20. yiizyi’da etkin bir yer edinen postmodernizm, modernizm olgusunu
sorunsallastirarak var olmustur. 1960’larda New York’taki elestirmenler ve sanatcilar
arasinda ortaya ¢ikmuistir. Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Performans
sanati, video sanati ve enstelasyon sanati gibi gelismeler bu doénemde gelisme

gostermistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, giiniimiizde bir belgeleme ve yapit
iretme aract olarak fotograf kullanilmistir. Performans sanati, video sanati,
enstelasyon sanati, beden sanati dahilin de {iretilen eserler fotografla birlikte
izleyiciye ulasir veya eserin kendisi olur. Duchamp’in dahilik ve sagmalig1 dengeli
tutan ‘pisuvar’ daha sonra birgok yapitin g¢ikisini saglar. Bruce Nauman 1966’da
agzindan su figkirir halini gosteren fotografini ¢ekip bu fotografa ‘Bir ¢esme olarak

sanat¢inin portresi’ adini koyar.

Resim-27 Bruce Nauman, Bir Cesme Olarak Sanat¢inin Portresi, 50x60 cm,1970

Kaynak: kunst-postmodernisme.blogspot.com, 2018

1960’1arda insan bedeni sanat alanindaki temsiliyeti ve cinsellik anlayisina bir
tepki Ozglirlesmenin biiylik bir boliimiinii olugturmustur. Kadin hareketiyle beraber
birgok sanatci bedenleriyle bir direnis sergilemislerdir. Berlin’de yasayan Rebecca
Horn, video sanatinda da eserler yapmugtir. 1972-73 wyillar1 arasinda yaptig
‘Conversation (konusma) 1-2-3’ adli ¢alismasi ‘Transformation (doniisiim)’ adh

30’ar dakikalik siyah-beyaz video filmleri vardir.
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Resim-28 Rebecca Horn, Bleistif maske, 1972

Kaynak: www.medienkunstnetz.de, 2018

Hannah Wilke, bu donemde yapmis oldugu hemen hemen biitiin ¢aligmalarinda
¢iplaktir ve poz verirken goriiniir. Oto portre ¢agrisimli bu performanslarinda bilingli
olarak geleneksel sanat {iretimine ve cinsiyet ayrimlarma bir tavir almistir. Cilinkii

Wilke’nin bu konumdaki ¢iplakligi nii’diir artik.

Resim-29 Hannah Wilke,S.0.S. Starification Object Series, 17.8x12.7 cm. 1974

aaalsaaaaaaalaaalal

Kaynak: artmuseum. princeton.edu, 2018


http://www.medienkunstnetz.de/

31

1960’larda kendini gosteren Body Art yani viicut (beden) ve performans
sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biride Marina Abramovic’dir. Abromovic insan
portresini  konu alan pek c¢ok yapit Uretmistir. Abromovic yapmis oldugu
performanslariyla zihinsel ve fiziksel potansiyelin sinirlarini asan ve arastiran bir

sanateidir.

Resim-30 Marina Abramovic, Goriinmeye Baslamak, 1995

Kaynak: www.sanalmuze.org, 2018

Chuck Close {iislubunu olusturma siirecinde resimde fotografi bir basamak
olarak kullanmistir ve siyah beyaz fotograflar yapmaya baslamistir. Bu yiizden
Fotogercekgilik ve Hipergercekeilik akiminin 6nde gelen isimlerindendir. 20.
ylizyilin en gerceke¢i portre ressamlarindan olan Close biiylik bir titizlikle yiiz

temasinin lizerinde durmustur.

Resim-31 Chuck Close, Subway Portraits, 2017

Kaynak: web.mta.info, 2018
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1.3 Tiirk Resminde Portre Anlayisi

Bat1 kiiltiiriinde gelisme gosteren sanat akimlar1 aymi sekilde Orta Asya’da
ilerleme kaydetmemistir. Islamiyet’ten énce Orta Asya’da bulunan Tiirk boylarinin
yapmis oldugu ilkel resimlerden dolayr Tirk resmi “’hayvan iislubu’ olarak
adlandirlmustir. Islamiyet’ten sonra ise dinsel yasaklarin gelmesi sadece siisleyici
resim sanatlarinin olugsmasini saglamistir. Elyazmasi kitaplarin resimlendirilmesinde
kullanilan minyatiirlerin sadece betimleyici tarafi vardi bu yiizden bu donemde portre

ve resim sanatinda gelismeler olmamustir.

Istanbul’un alinmasindan sonra, yenicaga ayak uydurmak icin Fatih Sultan
Mehmet bir takim adimlar atmistir. Fakat bu cabalar Fatih’ten sonra devamlilik
gostermedigi icin Dogu ve Bati ayrimi olugmaya baslamistir. Osmanlilar bile bu
ayrimi engelliyememislerdir. Tiirk resmine portre sanat1 Fatih Sultan Mehmet’in agik
goriigliiliigii sayesinde girmeyi basarmistir. Fakat Osmanli minyatiir sanati
geleneginden devam eden portre, yerli ve yabanci sanatgilarin padisah portreleriyle
kendini gostermis ve batili anlamda resim sanatina geg¢ilmistir. Osmanli déneminin
yogun minyatiir sanatin da simgesel anlatimlar 6nemlidir. Konularda saray yasantisi
tasvir edilirken, yiizeysel bir boyama hakim olmustur. Portre tasvirin de diiz yiizeye

cizgisel bir surat, ifadeden uzak bir sekilde resmedilmistir.

Osmanlilar da 16.ylizyildan beri gelen padisah portreciligi gelenegi vardir.
Minyatiir tekniginde yapilan ve Sultan Osman’dan baglayarak biitlin Osmanh

padisahlarinin portresini igeren portre alblimleri i¢inde yer alirlar.
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Resim-32 Osman Gazi’nin bir minyatiirii

Kaynak: wowturkey.com, 2018

Yagliboya padisah portreleri 18. yiizyildan sonra yayginlasmustir. 1ll. Selim
doneminden sonra yerli ressamlar bati teknikleri ile portre yapmaya baglamislardir.
Tiirkiye’de batili anlamda ilk resim denemeleri o donemde kurulmus olan
Miihendishane-i Mekteb-i Harbiye (Kara Miihendishanesi) ile Mekteb-i Harbiye gibi
mithendislik ve askeri okullarda gergeklestirilmistir. Bu yiizden ilk Tirk
ressamlarimiz asker kokenli olmustur. Yapmis olduklari resimler donuk, ¢ekingen ve
acemice bir havaya sahip oldugu i¢in 19. yiizyll Tiirk primitifleri diye de
adlandirilmiglardir. Bu ressamlar bazen fotograftan da yararlanarak saray ve kosk
bahgelerinden, Istanbul’dan gériiniimleri konu olarak islemislerdir. Bunlar arasinda
Hiuseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Siileyman Sami, Ahmet Bedri, Salih Molla Aski,
Osman Nuri Pasa, Ahmet Seker, Selahattin Bey, Sefik Bey, Necip Bey, Ahmet Ziya
Sam, ibrahim Bey, Mustafa Bey gibi adlar vardir. Resimlerinde genellikle natiirmort,
peyzaj gibi konular isleyen asker ressamlardan Seker Ahmet Pasa’nin kendini paleti
ve fir¢astyla resmettigi ‘Kendi Portresi © bu donem i¢in fiigiir alaninda yapilmis en

onemli ¢alismadir.
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Resim-33 Seker Ahmet Pasa, Kenti Portresi’

Kaynak: www.biyografi.info, 2018

Bu donemde resim sanati agisindan dnemli bir gelisme olan devlet sanat okulu
Sanay-i Nefise Mektebi’nin agiliyor olmasidir. Resim egitiminin agirlig1 artik askeri
okullardan Sanay-i Nefise Mektebine kaymistir. Manzara ve Natiirmort bu donemde
de en cok islenen konular olmustur ancak portre baglaminda figiir resimleri de
islenmeye baglamistir. Modelin 6n planda oldugu sanat egitiminin yayginlasmasiyla
ve model karsisinda calisma olanaklarimin genislemesiyle portre ve figiir resmi

varligini kabul ettirmistir.

Osman Hamdi Bey, bu donem igerisinde portre ve figiir caligmalar1 yapmustir.
Oryantalist tarzda calisan sanatgr genelde model olarak dogulu giysiler giyerek
kendisini ve akrabalarmin fotograflarini kullanarak yapmis oldugu figiirleri farkl

kompozisyonlar igerisinde kullanip birden fazla ¢aligma yapti.
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Resim-34 Osman Hamdi Bey, Ahmet Teyfik Bey’in Portresi, 49x 36 cm

Kaynak: www.osmanhamdibey.gov.tr, 2018

1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla yurda donen, Tiirk resim
sanatina cagdas akimlar1 getiren sanatcilar 14 Kusagi ve Calli Kusagi olarak
adlandirilir. Empresyonist tarzda ¢alisan sanatcilardan en 6nemlileri; Ibrahim Calls,

Feyhaman Duran, Hikmet Onat’tir.

Tiirk resmine empresyonizmi getiren Ibrahim Calli serbest firca darbeleri ve

renkli paletiyle yaptigi resimleriyle Tiirk resminin 6nciisii olmustur.

Resim-35 ibrahim Calli, ismet inénii Portresi, 50x38 cm, 1938

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com, 2018
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“Avni Lifij, Tirk resmindeki Empresyonist anlayisin digina ¢ikan ve yer yer
ekspresyonist bir anlatim gosteren, fakat renk¢i olmayan bir sanatgr olarak
bilinir’’(Turani, 1992:668).

Resim-36 Avni Lifij, Otoportre

Kaynak: arsiv.ntv.com.tr, 2018

Nazmi Ziya Giiran fotografik etkili portre c¢aligmalarinda optik goriintiyii

yansitmay1 hedeflemistir.

Resim-37 Nazmi Ziya Giiran, Self-portrait , 38x46 cm, 1937

Kaynak: artsandculture.com, 2018
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Tiirk Resim sanatinda, Paris’te egitim goren Ve ilk kadin ressamlardan biri olan
Hale Asaf genellikle portre konusunu islemistir. Cocuklugundan beri gegirmis
oldugu hastaliklar onda ¢ok fazla derin izler birakmstir, I¢ diinyasinda yasadiklari

kendisine duyarli bir sanat anlayis1 katmistir.

Resim-38 Hale Asaf, Otoportre, 50 x 36 cm, 1920

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com, 2018

Kiibizim etkisinde otoportreler yapan Hale Asaf, teknigi ile beraber kendisini
bir Tiirk kadini olarak tasvir etmesi de ¢ok onemlidir. Ayag1 yere basan, kendinden

emin Tiirk kadinlarini yaptig1 oto portreler araciligiyla yansitmistir.

Nurullah  Berk, Tiirk resminde geometrik-figiiratif  yapisalciligin
(konstruktivizm) ilk temsilcilerindendir. Eserlerinde kiibizm etkilenmeleri de
mevcuttur. Bu dénemde Nuri Iyem, Abidin Dino gibi sanatgilar toplumsal

konulardan olusan yapitlar vermislerdir.
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Resim-39 Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 100x100cm, 1977

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com, 2018

Nuri iyem 1960’1 yillarda Anadolu insanmin yasamini i¢ diinyasimi koyden
kente goc¢ edenleri, gece kondu yasaminmi anlatan figiiratif resimler iiretmeye
yogunlasmistir. 1950’den sonra resim sanatinda ¢esitli egilimlerin, akimlarin,
diisiincelerin yer aldig1 gozlenir. Tirk resim sanatinin son doénem portre ressami
Nese Erdok, tekil figiirii psikolojik boyutlar1 6n plana ¢ikaracak anlatimer iislupla

yansittigi ¢aligmalarin1 deformasyonlar i¢inde sunar.

Resim-40 Nuri Iyem, Portre, 45x37 cm, 1983

Kaynak: www.evin-art.com, 2018


http://www.istanbulsanatevi.com/
http://www.evin-art.com/
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IKINCI BOLUM :RESIM SANATINDA DISAVURUMCU BiR YAKLASIM
OLARAK PORTRE

2.1. Disavurumculugu Kosullayan Nedenler

Ronesans’tan itibaren birbirini takip eden veya birbiri ile catisan idealizm ve
Realizm, 19. yiizy1l sonunda ortaya ¢ikan Empresyonizm ile birlikte yerini yeni
arayislara ve catismalara birakti. Fovizm, Kiibizm, Siirrealizm ve Ekspresyonizm

sanat akimlar1 modern sanatin basamaklarini olusturmuslardir.

Sanayi Devrimi ve Kapitalizm iginde bogulan insanin, ruhunda hissettigi
duygusal ¢okiimii ve travmalar1 en iyi sekilde yansitan Ekspresyonizm; insanlarin
ruh hallerini ifade edebilmek adina ayna olmustur. Bu donemde ekspresif tavira
yonelen sanatgilarin aslinda temel amaci; yeni endiistriyel yasamin insanlarin
tizerinde biraktig1 tim olumsuzluklar ele alarak ilk kez karsilanan yeni yasama olan
isyan1 bicimlendirmektir. Bu yeni yasami kendisiyle birlikte modern bir burjuvaziyi
de beraberinde getirmistir. Sosyo-Politik olaylarin etkisinde kalan sanatgilar bu
donemde I. Diinya Savasinin sarsintilarindan kolay kolay kurtulamamislardir. Bu da
donemin karanlik ve karamsar yasantisinda hissettikleri acilar1 ve ruhsal ¢okiintiileri
¢ok agik bicimde eserlerine aktarmalarini saglamistir. Burjuva toplumuna ait olan
deger yargilarinin tartisildigi, sanayilesmenin getirdigi yabancilagsma, yalnizlasma,
bireysellesme, ekonomik sikintilar, endiistriyellesme ile birlikte is giicline olan
ithtiyacin azalmasi gibi etkenler bireydeki ruhsal ¢okiintiiyii hazirlayan 6n kosullardir
aslinda bununla beraber sanayi ve bilimde olan degisimlerle nesnel gercegin bile
sorgulandigi bir donem olmustur. Bu sosyo-politik nedenlerin hepsi sanatsal bir
baskaldirinin olusmasinin temellerini atmistir. Gegici bir Usluptan ¢ok ifadeyi

saglayan bir ara¢ olmustur.

Bundan bdyle tiim sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi icindeki derinligi
yansitmasi olmaliydi. Empresyonizme ve daha genelde Natiiralizme (Dogalciliga)
kars1 olan bu baskaldiris, yeni estetigin kilit noktasi oldu. Geleneksel yapinin disinda
gelisen yeni akimlarin ¢ogunun ortak yonii, ge¢misle aralarinda bir bag

bulunmadigini iddia etmek ve yeni bir bi¢cim ortaya koymaktir.
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“Ekspresyonistleri birlestiren ana dge, ¢agin insaninin i¢inde bulundugu kaos
ve gelecek endisesidir. Onlar insanli§i sarsmayi, i¢inde bulundugu eylemsiz ve
kaderci tavrindan kurtarip, degistirmeyi, onlerindeki belirsiz gelecege hazirlamay1
amagclarlar. Ekspresyonizm’de yeni bir insan, bilingli bir toplum, tiimiiyle yeniden
olusturulacak bir yasam o6zlemi vardir ki, bu ancak birey olarak insanin i¢indeki
degisimle, onun igten yenilenmesiyle miimkiin olabilirdi. Bu nedenle Nietszche nin
“Sizler yeterince aci1 g¢ekmiyorsunuz bence” soOzlerini ilke olarak almisgasina
kendilerine ve topluma karsi acimasiz, karamsar, gerilimli ve tutkuludurlar
yapitlarinda. Once kendi benliklerini, sonra tiim insanlig1 sorgularlar. ‘Yeni Insan’a
duyulan 6zlem, oncelikle genel gecer kurallarin yadsimasini gerektirir. Akla yatkin
ve uyumlu olmakla yeni insana ulasmayacagmin bilincindedirler. Insanligin
arayislari, sevingleri, acilari, kisaca insan gergegi ancak ruhun yogun disavurumu ile

sergilenebilirdi>’(Ozayten; 1988, 29 s).
2.2. Disavurumcu Resmin Tarihsel Gelisim Siireci

Ekspresyonizm tanimma ve dOnemsel Onemine bakilacak olursa:
“Disavurumculuk terimi baslangicta edebi bir yan anlam tasimiyordu. 1901°de
amatOr bir ressam olan JulienAugusteHervé’nin Paris’te agtig1 sergide sekiz tablonun
tanittminda kullanilmisti. Almanca’ya 1911°de, yirmi ikinci BerlinerSezession
fuariin kataloguna eklenen Onsozle, Picasso, Braque ve Dufy gibi gen¢ Fransiz
ressamlarin sanatini ayirt edici bir kavram olarak girdi. Ekspresyonizm; “...sanat
tarihi otoritesi Wilhelm Worringer’inCezanne ile Van Gogh’u da iceren “Parisli geng
sentezciler ve disavurumcular” géndermesi sayesinde mesrulasti. 1911°in sonunda,

izlenimcilige karst ¢ikan biitiin ressamlara disavurumcu deniyordu”(Batur,

1997:239).

“Arastirmacilar bu sozciigii kokbilgisi (etimoloji) agisindan incelemislerdir.
Ornegin; Armin Arnold, 1850 Temmuz’unda Tait’s Edinburgh Magazine adli bir
Ingiliz dergisinin, yazar1 belli olmayan bir makalesinde modern sanatin
Ekspresyonist okulundan so6z edildigini, ayrica 1880°de Manchester’da Charles
Howley’in modern ressamlari konu eden konusmasinda, bunlarin odagin

Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularim1 disa vurmayi
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amaglayan kisileri tanimlamak i¢in kullanildigint soyledigini kanitlamigtir”

(Richard,1997:7).

Ekspresyonizm veya Ekspresif terimlerinin ortaya ¢ikisi ile ilgili farkli bulgular
vardir. 1911 yillarinda baslayan 20. yiizyilin baslarindaki Avrupa sanatinin avant-
garde (Oncli) anlayisint da kapsayan bir anlama sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica
Ekspresyonizm terimi donemin ortaminda farkli yillarda farkli sanatgilari
tamimlamak i¢inde kullanilmistir. Alman olan yada Almanya ile iliskisi olan bazi
ressamlar ayni resimleri ele alindigi bazi iilkelerde Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist-
Ekspresyonist, Dadaist yada Siirrealist olarak adlandiriliyordu. Rusya’da, Fiitiirist

(gelecekgi) olarak adlandirilan ressamlar bile Ekspresyonist olarak tanimlaniyordu.

Ekspresyonizm sozciiglinlin topluma duyurulmasi ‘Berlin Sanatgilar Birligi’
sergisi ile olmustur. Fransiz ressamlarindan bir grubunda c¢agrilmasi ile salonda
Braque, Derain, Van Dongon, Dufy, Friesz, Manquin, Marquet, Picasso ve
Vlaminck’in yapitlar1 toplandi. Serginin katalogun da bunlar Ekspresyonist olarak
sunuldu. Avusturya’li yazar Hermann Bahr yazdigi kitapta; “Ekspresyonist akimi
yaratanlarin Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari, DieBriicke ve Der
Blaue Reiter gibi Alman gruplarinin iiyelerini, Viyana’li Ockar Kokoschka ve Egon
Schiele’yi almistir”(Richard, 1991:9).

Ekspresyonizm terimi Fransa da empresyonistlerin ilkelerinin reddi igin
kullanilmistir. Birgok tartismanin olmasina ragmen bilinmelidir ki bu akim Fransa da
baslamistir. Ancak Almanya’daki giinliik yasantida ¢ok daha fazla kullanilmasindan
dolayr gelisim ortamini bur da bulmustur. 1952 yilinda Paris’te Fovizm’in ortaya
¢ikmasi ile Fovlar’m kendi disavurumcu islubuyla Alman Ekspresyonizmi arasinda
bazi ayrimlar olusmustur. Fovizme kisaca deginirsek; natiiralizmin karsit1 olan renk
ve bigim araciligi ile ruhsal ve duygusal anlamda heyecanlar yaratmak
amaclanmistir. Bu nitelikteki resimler ilk 6nce Paris’te salon d’Automne’un sergisi
Matisse, Rouauult, Vlaminck ve diger ressamlarin eserlerinden olusmustur. Bu
sanatcilar genellikle parlak renkler kullanmig ve boyay1 tuvalin iizerine hoyratga ve
kaba bir bigimde stirmiislerdir. Bu nedenle estetik agidan Fovizme ¢ok yakin olan bir

grup Alman ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig
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Kirchner ve FritzBleyl) DieBriicke (koprii) diye adlandirdiklart sanat hareketini
kurmuglardir. Almanya’daki kiiltiir yasaminin degismesinde doniim noktasi
olmustur. Grubun ismini ise Schmidt-Rottluff, Nietzsche’nin ‘Béyle Buyurdu

Zerdiist’ adl1 kitabindan bir alintiya dayanarak koymustur.

“Insanda yiice olan, onun bir amag¢ degil bir kdprii olusudur; Insanda sevgiye
deger olan, onun hem dstiinden asirtan hem de altindan gegirten bir gegit

olmasidir’’(Wolf,2005:17).

Die Briicke grubunun sanatgilari ile Fovist sanatgilarin eserleri biiylik 6lgiide
benzerlik gosterir. Ancak Die Briikce sanatgilar1 6zgiinliige kisa siirede ulagsmislardir.
Die Briicke hareketi Ekspresyonizm akiminda yer alan diger Alman sanatci
topluluklarina gore daha etkili olmustur. Baska bir yoniiyle Fovizm’in 6zelliklerine
de benzeyen bigimsel iisluplarin1 duygusal ifadecilikle aktarmalar1 onlar1 fovizm
sanat¢ilarindan ayirir. Fovizm de renk kullanimi ve plastik anlatim dili 6n

plandayken Ekspresyonistlerde duygularin ifadeciligi 6n plana ¢ikar.

Resim-41: Ernst Ludwig KIRCHNER, ‘Die Briicke i¢in afis’ ,1913

Kaynak: www.wannart.com, 2018


http://www.wannart.com/
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Die Briicke sanatgilar1 pek ¢ok skandal yaratabilecek girisimlerde bulundular.
Die Briick toplulugunda sanatgilarin yasamlari, isleri, modelleri herseyi ortakti.
Sanat¢ilarin bu rahat yasam tarzlar yapitlarina da yansimistir. Sirk ve dans konulari,
nil temasi, yasam anlayislarindaki 6zgiirliigli yansitmislardir. Gelisme ve ilerlemenin
gencligin yaraticilifinda ve hayal giiciinde sakli olduguna inanmiglardir. Die Briick
toplulugu; Avant-Garde Alman sanatgilari ile diger sanatgilarindan akademik resme
direnmelerini istemis ve yeni sanatgilar arasinda bir bag kurmay1 hedeflemislerdir.
Konular1 giinlik yasamdan, doga goriiniimleri ve sokak portrelerinden,
atolyelerinden ve canli modellerinden olusmaktadir. Die Briice grubu modern
yagamin ve sanatin sehri olan Berlin’e yerlesmislerdir. Grup tiyelerinin sanat dillerini
olusturmasinda Berlin 6nemli bir merkez olmustur. Ressamlar bur da karsilastiklari
edebi ve kuramsal ortam sayesinde eserlerinin igerigine dnem vermeye baglamiglar

ve Die Aktion ve Der Sturm Dergisi ¢evresinde iliskiler kurmuslardir.

Die Aktion, Almanya’da politika, edebiyat ve sanat konularmi icginde
barindiran bir dergidir. Ekspresif sanatcilarinin bircogunun yazilarim1 yaymlasmistir.
E.L. Kirchner, Picasso, Matisse bu sanatgilardan bazilaridir. Bu dergi Sosyalist bir

egilim gostermistir.

Resim-42 E.Sciele Die Aktion, Kapak Resmi, 1914

Kaynak: auction.catawiki.com, 2018
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Bir bagka dergi ise, Herwarth Walden tarafindan ¢ikarilan Der Sturn dergisidir.
Miizik, edebiyat ve gorsel sanatlardan sanatgilari birlestirmistir. Ekspresyonist
sanat¢ilardan baska Fitiiristler, Kiibistler, siyasetle ilgilenmeyenler ve bigimi
onemsemeyenler dergiyi kendilerine yakin bulmuslardir. Der Sturn sahibi olan

Walden savag sonrast Kominizme yakinligindan dolay1 dagilmistir.

Resim-43 R. Bauer, Der Sturm Dergi Kapag1,1917.

Kaynak: culturmag.de, 2018

Die Briick ile ayn1 yillarda Miinih’te Kandinsky ve Franz Marc ¢evresinde
bagka bir grup Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adi altinda toplandi. Wassily
Kandinsky, Alexej Von Jawlensk, Gabrielle Miinter bu grubun kurucularindandir.
1912'de, iginde plastik sanatlara ve miizige yer verdikleri Der Blaue Reiter (Mavi
Stivari) adinda bir yillik yayindi ve iki sergi diizenlenrdi. Amaglar1 uluslararasi
olmakti. Bu grubun Die Briick ile kavramsal agidan ayriliklari vardi. Der Blaue
Reiter yapay bir orgiitlenmeye sahipti. 1ki grubun ortak noktalar1 ise
Empresyonizm’e ve Naturalizm’e karsi koymakti. Sanat¢i’nin  igglidiisiinii
onemsiyorlardi. Insanin i¢ yasantisinin ifade edilmesi, madde diinyas1 yerine igsel
gercekligin yansitilmasi amag olarak goriilmiistiir. Die Briicke’de de var olan bu
tinsellik, Der Blaue Reiter’de dinsel kaynaklara inmektedir. Die Briicke’nin igSel
gerilimleri yansitmak i¢in kullandig1 deformasyonlar1 Der Blaue Reiter daha da ileri
gotiirmiistiir. Nesneyi tamamen dis diinyadan koparmis, i¢ diinyanin daha ince
duygularin1 yansitacak renkler ve formlarla soyutlamistir. Der Blaue Reiter
tiyelerinin nesneleri deforme etmeleri yerini soyut kavramlara birakmigtir. Der Blaue
Reiter’in ortak egilimleri bozulmamis renklerle i¢ dinamizme yol agan her unsura

dogaclama ile ulagir.
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Resim-44 V. Kandisky, Der Blaue Reiter Almanak Kapagi, 1912

Kaynak: www.Kkettererkunst.de, 2018

“Genel olarak baktigimizda Alman Ekspresyonizmi, Dresden ve Miinih’te olan
gruplardan baska,diger 6nemli bir bolgenin de Kuzey Almanya oldugunu gosterir.
Emil Nolde, Paula Modersohn-Becker ve Chistian Rohlfs sanat¢ilarindan
olusmustur. Sanatgilarin ¢alismalarinda ortak 6zellikler bulunur. Her ii¢ sanat¢1 da en

yalin ifade tarzini segmislerdir’’(Smith,2004:91).

Ekspresyonizm akimi iginde Ren bolgesi ressamlari da yer almistir. Grubun
liderligini August Macke iistlenmistir. Grupta Heinrich Campendank ve Wilhelm
Morgner de yer almistir. Ren bolgesi ressamlart bagimsiz ressamlardir. 1913°te
grubun kurulusu bir kitapevindeki sergi ile olmustur ve II. Diinya Savas1 nedeniylede
kisa siirmiistiir. En Oonemli ozellikleri siirsel ve neseli zengin renk kullanimi

olmustur.

Yeni Disavurumculuk 1970’lerin sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir Minimalizm
ve Kavramsal Sanattan dogan hosnutsuzluk sonucu olusan Postmodernizm’in bir¢ok
kolundan biri olarak karsimiza g¢ikar. Akim kendisinden onceki olumlu-olumsuz
gelismelerden etkilenerek unutulmus olan pek ¢ok kavraminda dile getirilmesinden
olusmustur. Yeniden yapilanma olarakta adlandirabilecegimiz Yeni Disavurumculuk
farkindalik yaratabilen bir bilingle, toplumun i¢inde bulundugu durumun farkina

varmasini ve insanlarin yeniden kendi 6zlerine donebilmelerini istemislerdir.


http://www.kettererkunst.de/
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“Yeni Disavurumculuk’ 1970’ lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme
gelen yeni resimsel yaklagimlarin tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilmaya bagslanan
son derece genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde 1960 — 1980
stirecine damgasini vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak
degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden
figiir, yeniden anlati, yeniden tarih gibi bir dizi ‘geri doniis” hem modernist sanatin,
hem kavramsalci egilimlerin disladig1 bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol agmistir. 1980’lere uzanan siirecte 6zellikle Almanya’ da ve
Italya’da dikkat ¢ekmeye baslayan bir gurup ressamin yogun iiretimi ve sanat
cevresinde gordiigl ilgi , “resmin geri dondiigiiniin” isareti sayilmig, 1960-80
siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak “tuval”in cenazesinin o kadar da

kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar yapilmistir” (Antmen, 2008:263).

Yeni Disavurumcu sanatgilar gozden c¢ikarilmis olan herseyi figiirasyon,
objektiflik, duygularin belli edilmesi, psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat gibi
konulart 6n plana ¢ikarmislardir. Yeni Disavurumculuk kavraminin ortaya ¢ikmasi
ise ‘Resmin Yeni Ruhu’ sergisi ile olmustur. Bu dénemde Almanya, Italya ve
Amerika’daki yeni kusak sanatgilari tuval ve yagliboyaya geri doniis yapmuslardir.
Serbest firca vuruslart ve kalin boya kullanimlari ile kendilerine has islup
gelistirmislerdir. Alman Disavurumculugu ile yakin bagi olan bu yeni akimda

Gergekiistiiciiliigiin figiir agirlikli anlatiminin da izleri géziikmektedir.
2.3. Disavurumcu Resim de Duygularin ifadesi Olarak Portre

Ekspresyonizmde resim, duygularin disa vurmas: ile ulastigi ruhsal coskuyu
kapsamaktadir. Ruhsal durumun sayilamayacak kadar ¢ok halleri vardir. Insanlarin
ruh evrimi, miikemmele ulagma egilimi gdstermekle birlikte, bazen de dibe vurur ve
derin bosluklar olusmasma sebep olmaktadir. |. Diinya Savasinin sarsintilarinin
etkisinde kalan disavurumcular, yasadiklar1 karmasik ve karanlik ortamdaki acilari
ve ruhsal ¢okiintiilerini eserlerine fazlasiyla yansitmislardir. Bilim ve teknolojinin
insan1 degersizlestirmesi caresiz ve gii¢siiz hissettirmesi, disavurumcu sanatcisinin
eserlerindeki kotiimserlik, korku ve endise, i¢sel bir yabancilagmayla olusan bigim ve

ifadelere doniismistiir. Resimlerdeki asir1 deformasyonlar bunun yansimalaridir.
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Ekspresyonistler — goriinenden ¢ok, gordiiklerini yorum ve duygulariyla
harmanlayarak; resimde giizelin degil, cirkinin de yer alabilecegini gostermislerdir.
Ekspresyonistler, ger¢eklige bagh kalmadan, yaptiklar1 portrelerde figiiriin ruh halini
dikkate alip c¢izgi ve rengi Ozgiirce kullanmiglardir. Rastgele vurduklari firga
darbeleri ve kullandiklar1 renklerle kendi ruhsal durumlarini da yansitmislardir

yapitlarinda.

““Resim vesika niteligini yitirmis, portreler, is¢ilerin, koyliilerin, calisanlarin,
siradan halkin portresi olmaya baglamisti. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana
cikarildig1 Ekspresyonizm’in temel 6gesi figlirden hareketle ‘portre’dir. Mantigin ve
duygunun izleri sadece ve sadece insan yliziine yansir diislincesiyle yapilan
portrelerde, kimi zaman da Afrika masklarint andiran surat ifadeleriyle

sunulmustur’’(Kostrzewa, 1999:12).

Ekspresyonizm sanat anlayisinda; kisisel bir tarz ve lislupla tamamen degisime
ugratilan portrelerde; sekilsel anlatimda, farkli ve tasviri olmayan bir ifadesellik géz
oniindedir. Bu donemdeki yapitlar da, konu 6nemini yitirip daha da ileri giderek
ortadan kaybolmustur. Bu akimda her sanat¢cinin ele aldigi portreler; gesitli yliz
ifadelerinin kullanildigi, abartilarin ve anatomilerin degisikliklere ugratildigi bir
konuma gelmistir. Ekspresyonizm resminde bireysellik s6z konusudur. Desenler,
kendiliginden ortaya ¢ikan tepkilerden olusmus, ¢izgi ve renk kullanimi konusundaki
Ozgiirlik; duygularin, yapitlara yansimasimi saglamistir. Sanatcilar dogayr ve
toplumu nesnel sekilde degil de; 6znel ya da icsel gergegin yansimasini
amaglamislardir.  Ekspresyonistlerin  resimlerinde  klasik  portre  anlayisiyla
karsilagmayiz. Belli bir psikolojik ve politik tutumla, savasin, teknolojinin ve

kentlesmenin insanlarin 6z benlikleri iistiindeki etkileri gosterilmektedir.

“Ekspresyonistler, Bati’nin tasvirindeki geleneksel anatomik figiir anlatimini,
geleneksel aristokratik portre resmini reddediyor ve figiirleri basit bir bi¢ime
indirgeyerek sanatta anitsal ekinin biiylik kitle bi¢imlendirmelerinden dogdugu

gercegini, batili sanat¢inin bilincinde uyandirtyordu’’(Lynton,2004:25).
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Ekspresyonizm akiminda portreler, sanat¢inin renk, bi¢im anlayisinin disinda,
sanatginin ait oldugu sanat dénemine de ve ruhsal durumunu da yansitiyor. Sanatgi
hangi donemde olursa olsun, kendi i¢inde yasadigi geliskileri, trajik durumlari, diis
giicii ve imgelem ile bir araya getirip ifade etmistir. Ekpresyonist sanat¢ilarin yapmis
oldugu kendi portreleri bunun en giizel 6rnekleridir. EkSpresyonist sanatgt; yaptigi
otoportrelerde biiyiikk bir coskuyla kendini betimlerken, ayn1 zamanda benliginin
gecirdigi travma, melankoli ve yalnizlik halini de resimlemistir. Ekspresyonizm
resim calismalarinin iki ana elemani insan figlirii ve portredir. Sanat¢inin ruh
hallerine, emellerine, diinya goriisiine ve duygusal yapisina gore yaratim siireci
gecirmektedir. Ressam kizgin, kederli ve sikintili kisiligini yansitan renk sikalasi

i¢inde kontrastlar ve depresif renkler ile 6n plandadir.
2.3.1. Sanatc1 Psikolojisi ve Bicime Yansimasi

Sanatgidaki yaraticiligin - kokenine indigimizde bir¢ok farkli yaklasim
karsimiza cikar. <’I¢ diinyaya iliskin verileri bulabilecegimiz disavurumcu sanatginin
eserlerinde bir nevi sanat ile psikoloji arasinda bir koprii olmustur. Yani,
Disavurumcu sanat akimi simdiye kadar hi¢ olmadig1 kadar insanin i¢ diinyasina

egilmistir’’( Somnur,2009:32).

Sanat¢inin kisiligine dair bilinen; onun ige dontik bir yapiya sahip olmasidir.
Sanat¢1 psikolojisi ilizerine calisan psikologlarda sanat¢inin asir1 derecede kendi i¢
diinyasinda yasadigini1 hatta kimi zaman bu i¢ yasantisinin disina ¢ikamayip, dis
diinyayla bir kopukluk yasadiklarini ifade etmislerdir. Bu konuda Sigmund Freud’un
degerlendirmeleri de ayn1 yonde olmustur; oda sanat¢iy1 ice doniik ve nevroza yakin

bir kisi olarak degerlendirmistir.

Sigmund Freud’un psikanalizi, sadece ruhsal hastaliklar1 tedavi amagli bir
kuram ve yontem olarak degil; ayn1 zamanda yaratim ediminin psisik dinamikleri ve
Ozellikle sanatcinin yaratici siirecinin nasil ortaya c¢iktigi gibi sorulara cevap
vermesini saglayacak bir bilim olarak gormiistii. Freud igin sanat yapitlarinin
coziimlenmesinden ziyade sanatcilarin ve yaratict edimin kaynaklarimi kesfetmek

daha Onemlidir. Sanatc¢i,’gercek’ diinyada tatmin edemedigi bir diirtiiyii ve
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libidosunu hayal diinyasinin yaratilmasina aktarir. Freud sanatg1 ile nevropat arasinda
benzerlik kurmakla birlikte, sanatgimin da tipki nevropat gibi doyurulmayan

gerceklikten hayal giiciiniin diinyasina geri ¢ekildigini belirtir.

Baska bir goriis de Anthony Storr’dan gelmistir. Storr, “’kisiyi yaraticiliga
yonelten baslangicin yabancilastigini hissettigi bir diinyayla yeniden birlesme ve
boylelikle 6znel ile nesnel arasinda yaratici kopriiler kurma geregi duymak oldugunu
sOylemistir. Kisi kaotik oldugunu disiindiigli bir diinyaya diizen getirme
zorunlulugunu duyabildigi gibi, gercekte yoklugunu duydugu bir seyi diislemle telafi
etmeyi de deneyebilir. Yaratici kisilerin en belirgin Ozeliklerinin bagimsizlik
oldugunu belirten Storr, dizgelerinde basitligi yegleyen ve diizenleme igini kendi
yerine bir baskasi yaptiginda rahatlayan kisinin yaratici olmayan ve edilgen kisi
oldugunu vurgular. Bu baglamda gerilimi ve anksiyeteyi hos gdérme yeteneginin

yaratici kiginin karakteristigi oldugunu bildirir’’(Storr,1992:230).

Freud psikanalizi ile disavurumculuk arasindaki iligkiyi Bastirilan tiim
duygularin ileride bir hastalik haline donen ‘nevrozlar’ diye adlandirilan olaylar
yaratir diye bahsediyordur. Freud psikolojiyi boylelikle dis etkenlere degil de,
insanin iginde yer alan bilingaltina bagliyordu. Disavurumculuk insanin i¢ diinyasina

donmesini konu almasiyla Freud’un diisiinceleriyle ortiisiiyordu.

Ekspresyonistler sanati psikolojik temele dayali degerlendiren bir topluluktur.
Ayrica bu topluluk Freud’un bilingaltini anlama ve insan davramis bigimlerini
¢Ozlimleme {izerine yaptigi yontemlerden yararlanmislardir ve ¢alismalarinda
psikolojik gonderiler igeren imgeleri gz Oniine g¢ikarmislardir. Freud’un anlayist
bazi sanatgilarin bazi yapitlar i¢in gegerli oldugu kadar bazi sanatcilar i¢inde aynisi
sOylemek pek dogru olmaz. Van Gogh’un canli renkleri, Ensor’un hayaletleri andiran
maskeler gibi yiizleri ya da Munch’un ‘Ciglik’ isimli resmi, bu ¢agin insanini haber
veren ipuglaridir. Disavurumcu ressamlar duygularini, i¢ diinyasini, sevinglerini ve
buhranlarin1 renk, bi¢cim ve ¢izgi gibi 0gelerle ifade etmiglerdir. Bu duygular1 daha
giiclii aktarabilmek i¢in geleneksellikten uzaklasip renk ve bicimde degisiklikler
yapmiglardir. “Kapitalizmin gelismesi, degisen diinya, sanattaki arayislar, 0

donemdeki sanatcilarin lizerindeki baskilarin ve bunalimlarin olusmasini saglamistir.
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Sanat¢1 bu kosullarda, kendi ruhunun derinliklerine bakmak, kendini tanimak ve
¢Ozlimlemek istemistir. Toplumsal degisimi en aci bigimlerde tespit edebilmek igin,
bilebilecekleri en yalin ve dolaysiz bilgi,duygu kaynagi olan 6z benligin aynasi
konumundaki kendi yiizlerini resimlemeye baslamiglar. Toplumsal degisimin kendi
ruhlarindaki izlerini,yine kendi ylizlerinde ve ozellikle gozlerinde yakalamanin

pesine diismiiglerdir’’(Teber,1997:308).

Sanat¢inin  direttigi  eserler kendisinin ve iginde bulundugu toplumun
gecmisinden izler de bulundurur. Yasadigi donemin yada gegmisin aktarimi, sanatgi
acisindan kimi zaman farkinda olmadan gerg¢eklesmis bir durum iken, kimi zaman da
toplumla empati kurmanin bilingli yolu olarak tercih edilir. Sanat¢i i¢in, sanatin
konusu sadece giizeli barindiran ve dogaya ait olan seyler degil, insana, topluma dair
iyl kotii her sey olmaya baslamistir. Cilinkii sanat¢1t kendi i¢ diinyasinin farkinda

oldugu gibi, baskalarinin duygularin1 da gorebilir, analiz edip empati kurabilir.

Ekspresyonist sanatgilar yasadiklart donemdeki sosyo-politik olaylarin izlerini
yansitmak adina sanati bir koprii olarak gormiistlir ve bicime yansitmak istemistir.
Tuval iizerinde segilen renkler ve boyanin durusu yapilan figiirlerin ruhsal
yogunlugunu gostermek i¢in aragtir. Figiirlerin psikolojik yogunlugu agiga
¢ikarilmak i¢in boyanin ifade giicline basvurulmaktadir. Eserlerinde denge veya
giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklagip bigim bozmaya ve renkleri disiplin
altina almadan cesurca kullanmiglardir. Sanat¢1 6znelligini ifade etmede renk ve firga
siirlis yontemleri ile yansitmis genis ylizeylere saf renklerle alisilmishigin disinda
kompozisyonlar olusturarak aktarmislardir. Mekan, ¢alismalarda 6n planda degildir.
Melankolinin, plastik degerlerle ifadesi, teknik ve malzemenin olanaklarinin

kullanilarak aktarilmasi ve buna yogunlagilmasidir.
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2.3.2. Uretim Siirecinde Malzemenin Rolii ve Ekspresif Sanatcilar

Gilinlimiiz sanatinda malzeme farkli anlamlar icerse de ge¢mis zamanda magara
resimlerinde bas goOsteren yapitlar hep bir degisim siirecine girmis yasamsal
nesnelerin biitiiniiniin birlesmesinden olugmaktaydi. Tuval ve kagit yokken kdmiir
bireylerin kendilerini ifade edebilmeleri adina bir ara¢ olmustur. Daha sonra ise
malzemenin kullanimindaki islevsellik arka plana atilmis ve zamanla komiirler;
kalemlerle, tuvallerle ve boyalarla birlestirilip aktarilmak istenilende ifadeyi
giiclendirmek amaglanmistir. Gegmisten giiniimiize akimlar gelismeye baglarken ve
tsluplar degisirken sanat¢inin sanatta miikemmellige ulasma ¢abast farkli
malzemelerle yeni deneyimler kazanmak istemesi ¢agdas sanata gelinen nokta ile

baslangi¢ noktasi arasindaki farki biiytlitmiistiir.

Sanat¢1 yaratma diirtiisii ile lretmeye baslarken, imgelemi aktarmak i¢in
fiziksel bi¢imi olusturma ve form verebilmek adina belli arayislara girer. Bu yiizden
sanatsal yaratinin iretiminde malzemenin oOziiniin kavramlarin oziiyle birlesip
biitiinliige ulasmak istenir. Tiim yaratici siire¢ evrelerinden sonra imgeler artik form
bulmaktadir ve yeni form ona anlam katan, viicut kazandiran plastik malzemenin
bicim bulmus bedeni olmaktadir. “sanatsal yarati silirecinde ydntem segilen
malzemeden, malzemeyi kullanma sekline, kullanma tarzindan bu tarzla olusturulan
anlamli bi¢cime, bi¢imden sanatcisinin anlayisina ve bu yaklasimdan kiyafetlerinden
kurtulmus kavrama dek pek ¢ok soyut ve somut kavramin i¢ ige girdigi girift bir
olusumdur”(Somel, 2004, s.68).

Malzeme kimi zaman tuval, boya, tas, metal, ahsapken, kimi zaman ise sz,
ses, kavram ve diisiinceden ibarettir. Bu sebeple ifade, imge, veya kavrami bi¢im,
yapi, plastik ve estetik gorsel Ozellikleri 6n siraya koyan yaklasimlarin hepsinde

malzemenin rolii biiyiiktiir.

Germaner’in gorlsinde belirtildigi gibi, ‘’malzemenin sanat yapma eylemindeki
rolii sanatg1yr malzeme konusunda bir takim arastirmalara gotiiriir. Dogada var olan
her nesneyi, ifadesini izleyiciye aktarmada bir ara¢ olarak kullanan sanat¢i, buldugu

nesneleri veya hazir malzemeleri tasariminin temasi dogrultusunda iglemekte,
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amacina ve yorumuna uygun hale getirmeye c¢aligmaktadir. Yalniz malzemeyi
degistirerek hazir nesneleri yeniden, elle veya endiistriyel yontemlerle iiretmek de
gecmisten giinlimiize birgok sanatc¢i tarafindan benimsenen sanatsal bir tavirdir.
Sanatcilar, giinliik nesnelerin oldugu gibi sergilenmesi, plastik malzeme ile basitge
taklit edilmesi veya hiperrealist bir tavirla yeniden {iretilmesi gibi yontemlerle
teknolojiye, tiikketime veya kendilerinden dnceki donemin sanat anlayisina tepkilerini

ortaya koymuslardir. Bu tutumlarda malzemenin 6nemi biiyiiktiir’’(Onal, 2015,
5.354).

iki biiyiik diinya savasini yasamis ve getirmis oldugu yikimlardan birebir
etkilenen sanat¢i, topluma sadece estetik kaygisi ile birakilan eserler yerine
gercekleri kendi ilislubuyla ortaya koydugu eserler yaratmanin pesine diigmiistiir.
Estetik ve giizel olan1 aktarma egilimi yerini malzemelere ve protest yaklasima

birakmustir.

20. yiizyila gelindiginde; “Modernlesmenin arka planinda yatan aydinlanma,
akla duydugu sonsuz giivenden dolay1 bilim araciligr ile insanligin her sorununu
¢Ozmeyi vaat etmis olsa da, her iki biiyiik savas bu modernist projenin basarisizligini
gostermis, akla, bilime ve uygarliga giivensizligi getirmistir. Bu durumun meydana
getirdigi sosyal ve ruhsal problemler karsisinda sanat¢i da dogaya karsi tavir
degistirip, izleyicinin géz zevkine hitap edecek eserler liretmekten ¢ok, diisiince
iiretip, icinde yasadig1 cagin problemlerine dikkat cekmek ve sorgulamak istemistir.
Sanatcilarin sosyal meselelerle bu denli ilgilenmeleri, eserlerinin bigimlenigine de

yansimistir’’(Oguz, 2015, s.70).

20.ylizyilin en yaygin sanat anlayislarindan biri olan Ekspresyonizmde 1.
Diinya Savasi sonrasi acilar ¢eken ve toplumsal bunalimlar yasayan sanatcilarin
idealist bir bagkaldir1 olarak eserlerinde ifadecilik ©n plandadir. Sanatcilar
disavurumun, ifadenin en etkili yolu olarak ortak bir tavir ile bicim bozma, rengin
simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanarak abartili bir perspektif ve
desen anlayisi ile resimlerini olusturmuslardir. Eser ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal

koprii kurmak isteyen ekspresif sanatcilar eserlerinde malzeme olarak rengi 6n
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planda tutmuslardir. Cizginin ritmi ve bozulmus bicimler ile ise bu etkilesimi

desteklemislerdir.

Modern Cag ile birlikte sanatgilar 6znel renk kullanmaya baslamis, bigim
anlayiglarin1 degistirmis ve deformasyonlarin temelini atmislardir. Rengi objeyi
belirleyen bir 6zellik olarak degilde bashi basina bir deger olarak goren sanatgilar
renk konusunu gelistirmislerdir. Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmus,
yiizeyde renk yan yana {ist tiste siiriiliip karistirilarak olusturulmustur. Resimde kesin

siirlari olusturan kontur 6nemini kaybetmis ve yerini renge birakmustir.

Ekspresyonizm akimin sanatgilari, boyay1 genellikle tiipten ¢iktig1 gibi tuvale
kalin boya hamurunu doku olusturacak bigim de uygulamiglardir. Renk duygunun
disavurumunda ara¢ olarak kullanilmis icten gelen firga darbeleri ile resme
aktarilmistir. Ayrica ylizeye kaba bicimde siyah konturlar ve ¢ig renkler
uygulanmistir. Sanatgilar bigim ve rengi ruhsal diizeyde harmanlayip ortaya
koymuslardir. Bigimdeki deformasyon ile siddetli kontrast renkleri birlestirip etkiyi
arttirmiglardir. Perspektifi ortadan kaldirip bi¢imlerdeki soyutlamalarla birlikte resmi

olusturan 6geler 6n plana ¢ikmustir.

Bu anlayista resim yapan sanatgilar arasinda yer alan Egon Schiele, Modern
Avusturya’nin en biiylik ii¢ sanatgisindan biri olarak gosterilmektedir. 28 yasinda
hayatini kaybeden disavurumcu ressam bu kisa yasantisina sanat alaninda aligilmisin
disinda pek c¢ok eser sigdirmistir.1904’te babasini frengi sonucu kaybetmis ve
ailesinden en ¢ok babasina baglilig1 onun dliimiinden ¢ok etkilenmesini saglamistir.
Schiele’nin erken donem oto portrelerin de babasinin 6vgiisiinden, onayidan
yoksunlugunu giderme c¢abasi i¢inde, kendisini daha heybetli bir sekilde gosterme
yaklasimi ilk dikkat ¢eken sey olmustur.16 yasinda Viyana Akademisi’ne yapmis
oldugu basvurusunun kabul edilmesiyle sanatsal dzgiiveni artmustir. ilham aldig
sanatcilarin baginda sembolist akimiin 6nciisii Gustav Klimt gelir. Schiele heniiz
ogrenci iken, akademinin sinirli ve kat1 tavrindan yola ¢ikip, Art-Noveau’dan gegip
kendi tslubunu olusturmustur. Schiele’nin eserlerini manzara, portre ve insan

figiirleri olarak ayirabiliriz.
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Schiele, “20.ylizyillda Viyana’da ortaya ¢ikan ‘insanin igyapisina egilme”
akimina katildi. Bu 6z’ii arama, insanoglunun igyapisini inceleme ve kiiltiirel
ifadelerinin anlamini arastirma yonelisi, yilizyilin baslarinda,kisa 6miirlii de olsa ¢ok
yaygin olan Art-Nouveau akimina ters diisen bir yaklasimdi. Cogu kez acimasizca
dile getirilen bu yeni ‘diirtstlik’, disavurumculuk adi verilen sanat akiminin
dogmasina yol agt1. Bu iislup, radikal yaklasimi ve form’larindan 6tiiri, sanatin yeni
psikolojik islevine denk diismiis ve biitiin kusagin ilgisini dis goriinlisten i¢yapiya

kaydirmustir.”’ (Ulken,syf:37)

Schiele insanin i¢ yapisim1 (psiko-seksiiel dahil) biitiiniiyle tanimayi ve
yansitmay1 istemistir. Resimlerinde genellikle erotik konulara agirlik vermesi,
rahatina diigkiin burjuvazi ile diizenin yerlesik c¢amurunun icinden kurtulmasi
gereken sanatci icin geleneksel carpismaya uyan bir davramistir. Eserlerinde bir
taraftan erotizmin tutku ve saplantiyla incelenmesi, diger taraftan ise agaclar, siirsel
cicekler, kent ve kir manzaralar1 igsel gerekliligin yarisira ikilik olarak bir bag

kurmustur.

Portrelerinde gormiis oldugumuz sert ve saldirgan ifadelerdeki disavurum
ciplak figiirlerinde de kendini gostermektedir. Ellerin durusu yiizde aktarilan ifade
ruhani bunalimin ve acinin temsilcisidir. Schiele modeli ve metresi Vally ile beraber
Viyana yakinlarindaki Nevlengbach koylinde kiiciik bahgeli bir eve yerlesmistir.
Burada mutlu ve umutlu oldugundan bahseden sanat¢inin kdye duydugu sevginin tek
tarafli oldugunu, sanat¢inin miistehcen resimler yaptiginin dedikodusunun yayilmasi,
modeli ile evlilik dis1 beraberligi, garip giysileri, kiigiik ¢ocuklar1 poz vermek i¢in
bahgesine c¢agirmasiyla kdyde diismanlik kazanmasi ile anlamistir. Cocuklarin
ahlakin1 bozmakla ve resit olmayan bir kiz1 bastan ¢ikarmakla su¢lanan Schiele 24
giin sliren tutuklugundan sonra sarsilmistirBu hem kisiligini hemde sanatim
derinden etkilemistir. Cezaevinde oldugu siire boyunca i¢inde bulundugu durumu
resimlerinede aktarmistir. Kisa saglari, ellerin durusu, kemikli sureti ve viicudun

cenin pozisyonuna benzer hali kapana kisilmiglik hissini yansitmistir.
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Resim-45 Egon Schiele, Cezaevinde otoportre, 1912

Kaynak: www.wannart.com, 2018

Schiele yapmis oldugu resimlerde hem i¢ benligini sorgularken, hem de

bireyin yalnizligin1 ve toplumdan soyutlanmasini betimlemistir.

Resim-46 Egon Schiele, Kucaklasan iki Kadin, 56x37 cm, 1911

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com, 2018


http://www.wannart.com/
http://www.istanbulsanatevi.com/

56

Willem De Kooning 1904 dogumlu Hollandali bir sanat¢idir. Sanat yasamina
Amerika’da devam eden Kooning, zamanla burada Soyut Disavurumculugun 6ncii
isimlerinden biri olmayr basarmistir. De Kooning’in yapmis oldugu bu seri

yapitlarinin arasinda sanatinin taninmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Resim-47: Willem De Kooning, Women I-11-111, 1950

Kaynak: www.britannica.com,2018

Sayisal siralamayla adlandirdigi bu seride resimler kalin boya katmanlarindan
ve resmin her tarafina hakim olan kadin figiirlerinden olusmustur. Serbest firca
darbeleriyle yapilan figiirler parcalara ayrilmig ve anatomik agidan ¢arpitilmistir. Seri
de benzer sekilde ele alinan kadin figiirii, garip anatomik yapilar olarak anti-estetik
sekilde kaba mimikler ve jestlerle birlestirilip aktarilmistir. De Kooning yapmis
oldugu resimler de figiircii betimlemeye ve soyuta tam olarak bagl kalmamistir; ama
ikisini de zaman zaman karistirarak kullanmistir. Yagli boya, pastel, kara kalem,
camur de Kooning’in kullandigi malzeme ne olursa olsun yaptigi iste usta olma

tutkusu ile yakindan ilintilidir.

“De Kooning’in resimleri ve sonrasinda yaptigi heykelleri oncelikle, bir
gelisim siireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlar olmustur. Ister bilingle, ister bilingsizce
yapilmis olsunlar, tuvallerde bi¢im izlenimi olusturan bi¢imlerle karsilasir: bigimler,

bosluklar ve hatta renkler belli bir goriiniis olusturmaktadir. Bu bir insan sekli, bazen


http://www.britannica.com/
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bir manzara olabildigi gibi, bazen de herhangi bir ruhsal durumu

aciklamaktadir’’(Lyton 2004: 234).

Resim-48 Willem De Kooning, Kazi, 1950

Kaynak: www.museothyssen.org, 2018

Sanat¢imin yapmis oldugu kadin serisinin baslangicini olusturan “Kazi” adli
yapiti, onceki ve sonraki eserlerinin tam ortasinda duran bir kilit tas1 6zelligindedir.
De Kooning’in soyut ve figiiratif arasinda kararsizlikla yapmis oldugu resimler kadin
konulu ¢aligmalarinda yerini kararlilik ve netlige birakmistir. Yapmis oldugu bu
eserler disavurumcu Ogelerin  6n planda oldugu psikolojik  vurgularla
zenginlestirilmis caligmalardir. Benzer kompozisyon anlayisiyla ele aldigi kadin
serisindeki resimlerin hepsinde dikkat ¢ceken en 6nemli unsur bilinen kadin bedeninin
giizel kaliplarinin 6tesinde olmasidir. Sadece figiiriin durusunda yapilan degisiklikler

disinda anatomik 6zellikler tiim resimlerde benzer bir ¢izgi izler.


http://www.museothyssen.org/

Resim-49:WillemDe Kooning, ‘Women’, 1950

Kaynak: www.dailyartfixx.com, 2018

Resim-50: Willem De Kooning, ‘Women’, 1944

Kaynak: www.dailyartfixx.com, 2018
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Psikolojik 6gelerin agir bastigi kadin fligiirlerinin grotesk ve kaba goriintiisii
daha belirgin hale getirilmistir. Geleneksel portre anlayigindan uzak ve giizel kadin
algisinin  tam tersine sanat¢it eserlerinde anti-estetik gOriinimii  gdsterme
cabasindadir. De Kooning’in her seferinde kadinlart se¢gmesinin bir sebebi de

Amerikan toplumundaki seks stirekliligini yansitmaktir.

Georg Baselitz, yeni disavurumculuk akiminin temsilcilerindendir. Sanat¢inin
kokleri zihinsel hastaliklart isleyen psikotik sanata ve Art Brut’e dayanmaktadir.
Eserlerinde cinsellik ve siddeti 6n plana ¢ikaran sanat¢i psikoloji ile baglantili

figiiratif ifadeci bir tavr1 da benimseyip yansitmaistir.

Baselitz’in eserlerinin igeriginden bahseden Lynton; “resimlerdeki aceleyle
yapilmislik, bicimsizlik, bas asagilik, kirli renkler, daginik tuslarin mesaj1; temelde
toplum yasantisindan yabancilagsma, mekaniklesme baglaminda duran bireysel
farkindaliklardir.  Imgelerin  ‘dogru” (bast  yukarda) gdriinmesini bekleme
aligkanligma karst meydan okuyarak, bas asagi edilmis imgeler ¢izmek ve
resmetmek kiiciimsenemeyecek bir kendini yadsima eylemiydi “(Lynton, 1991,
5.355)

Resim-51 Georg Baselitz, Erkek Ciplak Portre , 200x129 cm, 1973

Kaynak: www.harvardartmuseums.org, 2018


http://www.harvardartmuseums.org/
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Georg Baselitz’in eser kavrami; Gorsel aligkanliklarin vazgegildigi, Sanat¢inin
ve sanatin izleyiciler tarafindan sorgulandigi bir eyleme doniismiistiir. Resimleri
daha c¢ok figiratif egilimlidir kadimnlarin, erkeklerin, hayvanlarin ve farkl
organizmalarin islendigi suretler 6n plandadir eserlerinde. Baselitz nesneleri
oldugundan farkli gostererek izleyicinin alisik olmadigi tiirden goriintiiler sunan

yer¢ekimine direnen bas asagi eserler iiretmistir.

Resim-52 Georg Baselitz, Jahre Portrait, 162x130cm, 1969

Kaynak: hirshhorn.si.edu, 2018

Baselitz,20.ylizyilin  6nde gelen graviir sanat¢ilarindan biri  olmustur.
Almanya’ya 6zgii bir iislup olusturmak isteyen sanat¢i toplumsal gercekligi de lirik
soyutlamay1 da reddetmistir. Resim sanatinda formel problemlere kendine 6zgii
¢ozlimler Ureten sanatgr Munch, Van Gogh gibi sanatgilarin psikolojik ve sezgiye

dayal1 yaklagimlarini da benimsemistir.

Baselitz’in resimlerinde kullandig1 figlirler Nazi sonrast Almanya’dan geriye
kalanlarla egilip, biikiilmiis, kasvetli ve absiirttiir. ige déniik bir hesaplasma icinde
olan bu figiirler, topluma ve kendilerine yabancilagsmis act ¢eken kisiliklerdir.
Eserlerinde Otelenmis, bastirilmis, zavalli kisilikleri ve cinsellikleriyle Alman

erilligini temsil eden figlirler bir bagkaldir1 olarak karsimiza ¢ikar.
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Almanya’da Disavurumculuk akiminin 6ne ¢ikan bir diger sanatgisi ise Die
Briicke grubunun kurucularindan olan Ernst Ludwing Kirchner’dir. Kirchner’in
eserlerinde Ardizlenimcilerin, Munch’un, Japon baskilarinin, Matisse’in, Afrika ve
gotik agac baskilarinin izleri goriilmektedir. Sanatc1 bunlardan yola ¢ikarak kendine

bir iislup yaratmistir.

“...kent sokaklarmi, elektrikli sokak lambalarinin parlak 1s1gin1, kosusturan
trafigi sevmis, bunlar1 kesik kesik c¢izgilerin olusturdugu dinamik bir titresime
(staccato) doniistiirmiis, degisik izlenim ve olgulara es zamanlilik getirmis” (Wollf,

2005, 56).

Kirchner, saf ve aydinlik renkler kullanip genis bigimler uygulayarak
tecriibesini ve heyecanini ifade etmistir. Resimlerinde yogun ve diiz renkler kullanan
sanatc1, kaba formlar1 siddetli kontrastlar ile izleyiciyi rahatsiz etmeyi amacglamistir.
Yapitlarinda 6ne ¢ikan fiziki goriiniisiin disinda bir ruh durumunu yakalayip i¢
gercekligi yakalamigtir. Otoportrelerin de yasamis oldugu ¢agin sizofrenik ruh halini
yansitmak i¢in gergin, yogun ve abartili renkler ile ¢izgisel teknik kullanarak

disavurdugu goriilmektedir.

Resim-53 Ernst Ludwing Kirchner, Woman in a Green Blouse, 80x70 cm, 1913

Kaynak: www.smb.museum, 2018


http://www.smb.museum/
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“1908’de Baltik’taki Fehmarn Adasi’na gitmesiyle burada ‘hiyeroglif® olarak
adlandirdigi kendine oOzgii teknigi gelistirmistir. “Hiyeroglifte doga bicimleri,
izleyiciye bunlarin arkasinda yatan anlami belirtmek icin en yalin ve yiizeysel
bicimlere indirgenmistir. Duygular, baslangigta amagsiz gibi goriinen ¢izgi
denetiminden ayrilan ve hemen hemen geometrik bigimler alan hiyeroglifler yaratir.
Kirchner, kimi zaman yalinlagarak, gerektiginde biikiilmeler yaparak, disavurum
coskusundan bi¢imlerin dogmasini saglamis, boylece diislincelerini var giicliyle ve

acikca iletmek istemistir” (Richard,2005,69).

Ernst Ludwing Kirchner yasadigi ¢agda insanin kent yasamindaki ve endiistri
toplumundaki koéleligini, yasamin kati kurallari iginde kaybolan kimligi, gerilimi,
yalnmizhigi, Umitsizligi ve karamsarligi sert bir iislupla aktarmistir. Konularinin
degismesini de etkileyen bu durumlar sanat¢iyir, Berlin sirklerini, tiyatrolarini,
kafeleri, kosturma ig¢inde olan insan1 ve caddeleri resmine aktarmasini saglamistir.
Modern hayattaki ikiyiizlii durum karsisindaki nefretini yansitmasi resimlerindeki

¢1glig1 olmustur.

Resim-54 Ernst Ludwing Kirchner, Artistin (Marzella), 101x76 cm, 1910

Kaynak: www.smb.museum, 2018


http://www.smb.museum/
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Bi¢cim ve formun Onemli olmadigi resimler, baskilar, heykeller ve graviirler
yapan sanat¢i sadece disavurumun onemini aktarmistir. Birinci planda hayata dair
olan kotiimser ve karanlik tavrin vurgusu olmustur. Izleyicilere kotii, iyi bir duygu
yada heyecan yasatmak kendi yasami ile Ortiisen benzerlikler gostermektedir.
Buhranlar yasayan sanat¢ilardan olan Kirchner; Van Gogh, Munch ve Ensor’un
acmis olduklar1 yolu takip edip ruhen de Ekspresyonist bir sanat¢i oldugunu

gostermistir.
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UCUNCU BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI
Bireysel ifade Bicimini Farkh Malzmeyle Destekleyen Ekspresif Portreler

Ekspresyonizm sanat akiminin sanat tarihindeki Oneminden Yyerinden
bahsedilmis ve ¢aligmalarda akimin ruh hallerini yansitma olanaklarindan
yararlanilmistir. Yapilan resim ¢alismalarinda toplumsal kargasalar, gelecek kaygisi
ekonomik ve politik kaygilar, duygusal ¢okiintiiler, i¢sel tepki depresif haykiriglar
renk ve bicimlerle tuvale aktarilmistir. Calismalarin ana elemani olan portre
sanatcinin ruh hallerine, duygusal yapisina ve diinya goriisiine gore yaratim siireci

gecirmistir.

Boyanin tuval iizerindeki durusu, secilen renkler ve malzemeler figiirlerin
ruhsal yogunlugunu gostermek adina birer ara¢ islevi gormektedir. Figlirlerin

psikolojik yogunluga dikkat cekmek adina mekan goriiniir kilinmamastir.

Portre; figiiriin ifade bi¢ciminde soyutlamaci ve deformasyon {islubuna ragmen
duygusal anlatim olanaklarin1 korumaktadir. Resimlerde insanin derinliklerini, diger
boyutlarin1 ve goriinmeyen yanlarini gergegin sinirlarini zorlayan bir gerceveye
yerlestirilme hedeflenmstir. 20. ylizyilin ortaya c¢ikardigr i¢c benlige yonelimi,
yasanan travmalar1 ve yabancilagmanin sinirlarini yeniden estetize ederek resmin ana

temasini yansitmaya yonelinmistir.



Resim-55 Deniz Nazmiye Ozara, isimsiz, 100x130 cm, 2018
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Resim-57 Deniz Nazmiye Ozara, isimsiz, 100x110 cm, 2017

66



Resim-59 Deniz Nazmiye Ozara, ‘isimsiz’, 30x30 cm,2018
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Resim-61 Deniz Nazmiye Ozara, isimsiz, 100x110 cm,2018

Resim-62 Deniz Nazmiye Ozara, Isimsiz, 100x 110 cm, 2018
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Resim-63 Deniz Nazmiye Ozara, isimsiz’, 90x130 cm, 2018

Resim-64Deniz Nazmiye Ozara, isimsiz, 90x130 cm, 2018
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SONUC

Sanat her doénemin sosyal, politik ve ekonomik durumundan yola ¢ikarak
yeni bir olusum siirecinin olugmasini saglamistir. Bu olusumlar hem 6nceki akimlara
tepki olarak dogmus, hem de o donemin iginde bulundugu yeni gelismelere gore
sekillenmistir. Insanlarin i¢ diinyalarni1 yansitma da &ne ¢ikan akimlardan biri

Ekspresyonizm’dir. Duygularin ve i¢ diinyanin disavurumu bu akimda 6n plandadir.

20. yiizy1l pek ¢ok sorunu beraberinde getirmistir ve insanlarin bunalima
diistiikleri bir ¢cag olmustur. Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan burjuva sinifi ile is¢i
simifinin gatigmasi, savaslarin insanlarda biraktig1 acilar, politik devrimler, ekonomik
coklintiiler insanlar iizerindeki buhranin bas sebepleri olmustur. Ekspresyonist
sanat¢ilar; diinyanin o donemde yasamis oldugu sorunlara duyarsiz kalmamislardir.
Yasamis olduklar1 duygusal travmalari eserlerine de tasimislardir. Ekspresyonizmde
portre kendi i¢sel diinyalarinin anlatiminda iyi bir ara¢ olmustur. Bireysel iisluplar
icinde ¢arpitmalar, deformasyonlar, heyecan, ¢cosku ve yogun ifadecilikle portrenin

kullaniminda plastik anlatim diline siginmaslardir.

Ekspresif sanatgilar kendilerine 6zgilin tavri olusturmayr basarmislardir.
Kendilerini ifade etmenin yami sira toplumsak kargasalara, smif catigmalarina,
gelecek endiselerine, duygusal ¢okiintiilere depresif -melankolik renk ve bigimlerle

tepki gosterip tuvala aktarmislardir.

20. yiizyillda portre, farkli bir anlam kazanmis; gercek¢i bir bicimde ele
alinmasindan o6te resimsel bir nesneye doniismiistiir. Artik portre, bir doga
bi¢cimlemesi degil plastik bir bi¢imlemedir. Ekspresyonizm, 20. yiizyil sanatinda yer
alan bir sanat akim1 olmanin yan sira, bir donem insaninin ¢alkantilarinin ifadesidir.
Ekspresif portreler, duygusal ifade yiiklii, ilging ve ¢arpici anlik tekrar ve taklit
edilmeyen kendine has 6zgiin dili ve giiglii bir etkisi olan bi¢imlerin disavurumudur.
20. yiizyildaki arayislar sonucunda geleneksel bigimin yikilmasina varan ¢alismalar,
iki boyut {izerinde deneysel c¢alismalar ile iki boyutlu yilizeyde iiglincii boyut
arayiglar1 goriilmektedir. Yenicaga endiistri damgasin1 vurmus bu ¢ag1 ‘pargalayict’,

‘olusturucu’ anlayisi belirlemistir. Resmin gelenekten kopusuyla birlikte malzeme ve
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diisiince yapisi ile yeniden sekillenen ve ¢oziimlerini yalniz diizlemde degil diizlemin
Otesinde de arayislara, ¢esitli malzeme kullanimina ve ylizeyde calismalardan tigiincii

boyuta dogru yonelime yer verilmistir.
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