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OZET

Kiiltiirel degerlerin nesiller boyunca yasatilarak gelecege aktarilmasi, bu degerlerin
varolma nedenlerinin tagidig1 derin anlamlarla agiklanabilir. Kiiltiirel degerler hayat bulduklar
cografyalarin maddi ve manevi unsurlarinin bileseni olarak viicuda gelirler. Orijinlerinin
ilhamini asirlara meydan okurcasina yasatir, birer imgeye doniisiirler. Bu baglamda kiiltiirel
degerler imgeler ile yasatilirlar. Insan zihninin varolan herseye esdeger bir imajla birlestirdigi
imgelem diinyasi, varligin ortadan kalktigi anda bile imajim1 korumakta ve onu anlaml
kilmaktadir. Gegmisin ve gecmise dair sanatin varligint anlamak, sekil, bigim, renk, simge,
sembol ve imgelerle sekillenen ifade diinyasimin kiiltiirel kodlarim1 ¢ézmekle miimkiin
olacaktir. Bu kodlar binlerce yildir sanat kavramiyla ifade edilmis, goriinenin Gtesindeki

goriinmeyenin anlamini tasavvur ettirmistir.

Bugiin, Merkez Asya’nin en eski kiiltiirlerinden birisi olan Kirgiz kiiltiirii ve sanatini,
gegmisin ve gegmise dair sanatin varligini sorgulamak, imgelerle sekillenmis ifade diinyasinin
kiiltiirel kodlarini1 ¢ozerek, evrensel boyutta ve giincel olarak temsil etme cabasi i¢inde olan
bircok sanat¢i bulunmaktadir. Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek
Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten Usubaliev, Kirgiz kiiltiirii ve sanatini sekil, bigim,
renk, simge, sembol ve imgelerle ifade ederek, goriineni ve onun o6tesindeki derin yasam

baglarmi1 anlamli kilma ¢abasiyla, sanatlarini icra etmektedirler. Gorev aldiklar1 egitim



kurumlar1 ve aktif olarak gerceklestirdikleri sanatsal faaliyetlerde istlendikler misyonla,

kiiltiiriin gelecege aktarilmasi noktasinda bir koprii vazifesi gormektedirler.

Bu baglamda arastirma; adi gegen sanatgilarin eserlerinde yer alan ve Kirgiz resim
sanatinin tarihsel gelisim siirecinde gerek cagdas, gerekse kendilerinden 6nceki donem
sanat¢ilarinin da beslendigi kiiltiirel degerlerle imgelesmis sembol ve motiflere odaklanmis ve
baglamsal anlamlar kurabilmeyi amaglamigtir. Sanat¢ilarin eserlerinde siklikla goriilen goz,
balik, keci, kus, at, sahin, kartal, agag, kilig, ok, kam figiirleri, giines, vb. simgeler, gelenekselel
sanatlar1 tirlinlerinde yer alan, kilim motifleri ve kirsal yasama dair goriintiiler, eski Tiirk
sembolleri, yazitlar1 ve damgalarin anlamlari {izerine agiklamalar yapilmis, sanat¢ilarin renk
ve plastik coziimlemelerle zenginlestirdigi yapitlarin olusumundaki felsefi sOylem ve

baglamsal iligkiler yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirgizistan, Kirgiz Kiiltiirii, Resim, Imge, Sembol
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SUMMARY

The transfer of cultural values to the future through generations can be explained by
the profound meanings that the reasons for the existence of these values are of. Cultural values
flourish as the components of the materialistic and spiritual elements of various geographic
regions where they come to life. They enable the inspiration of their origins to persist as if they
defied time, thereby becoming an image. In this context, cultural values are kept alive with
images. The world of images, which is assembled by the human mind with an image equivalent
to everything existing, preserves its image and makes it meaningful even when the entity cease
to exist. Understanding the existence of the past and the art regarding the past is possible by
figuring out the cultural codes of the world of expressions shaped by figures, forms, colors,
icons, symbols and images. These codes have been expressed by the concept of art and have
allowed us to conceive the meaning of the invisible beyond the visible for thousands of years.

Today, Kyrgyz culture and art, which is one of the oldest cultures in Central Asia, has
many artists who are in an effort to question the existence of past and the art of the past, and,
by finding out the cultural codes of the world of expressions formed by images, to represent it
universally and contemporarily. Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek
Torobekov, Taalay Kurmanov and Bekten Usubaliev perform their art in an attempt to make
the visible and the connections with life beyond them meaningful, by expressing Kyrgyz

culture and art with figures, forms, colors, icons, symbols, and images. These artists serve as



vii

a bridge for the transfer of culture to the future with the mission they take upon at the
educational institutions where they are employed and in the artistic activities they carry out
actively.

In this context, this study focuses on the symbols and motifs which are in the works
of the abovementioned artists and have become images with the cultural values that both the
contemporary artists and the previous ones have relied on in the historical development
process of Kyrgyz painting. Furthermore, it aims to establish contextual meanings. The icons
such as figures of eye, fish, goat, bird, horse, hawk, eagle, tree, sword, arrow, shaman, and sun
that can be frequently seen in the works of the artists, as well as rug motifs and images of rural
life, old Turkic symbols and inscriptions and the meanings of the stamps which are involved
in the traditional handicraft products were explained. Besides, the philosophical discourse and
contextual relations in the formation of the works that the artists have enriched with the colors

and other plastic elements were interpreted.

Keywords:Kyrgyzstan, Kyrgyz Culture, Painting, Image, Symbol
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GIRIS
Icinde bulundugumuz nesnel diinya iizerine bilgi edinme siireci; etkin
gozlem, zihinde soyut diisiinme, diisiinceler arasi iliski kurma ve bu iligkileri
somutlagtirma egilimindedir. Duyu organlarini uyaran nesneler ve olaylar ortadan

kalktiginda, algilanan duyumlarin zihinde olusan izlerine imge adi verilmektedir

(Istldak, 2008: 65).

Eser yaratma siireci, kavramlardan yapilar (imgeler) olusturma siirecidir. Bir
imgenin ele alinig1 gerceklestirildigi donemin temsil kurallari ile belirlenmektedir.
Bu kurallar, rengin, 1518, mekanin, konunun, durus ag¢ilarmin belirlenmesinde
etkindir. Imge kavrami var olmadan o6nce de insanlar imgeler iiretmislerdir.
Cevredeki her seyin algilanisi, imgeye doniistiiriilmesi ve yeniden {iretilmesi ¢agdan
caga degisim gostermektedir. Her kiiltiir kendi sanatini, her sanat¢1 da o kiiltiiriin
imgelerini yaratmistir. Sanatgilar, koklerinden ve deneyimlerinden kaynaklanan
bigimleri dolaysizca iiretirler. Her sanat yapiti bir imgedir. Bu baglamda imge, igsel

gercekligin disa yansimasidir (Gombrich, 2007).

Imgelerle diisinme ve imgeler tasarlama insanligin en eski diisiinsel
stireclerindendir. Duyularla algilanan veya zihinde tasarlanan imgeler, sanat1 var
eden temel kavramlardandir. imge, sdzciik anlamiyla; “1. Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi Ozlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3.
Psikoloji Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 4. psikoloji duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin
bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” olarak tanimlanmaktadir (Bayav,
2009). imgeler bilincin iiriiniidiirler. Bilincin kiiltiir, tarih ve toplumla sekillenmesi
nedeniyle imgeler, belli sosyo-kiiltiirel yapilarin izlerini tasimaktadirlar. Resimsel
imgeler sozciikler gibi yalnizca zihne yonelik degil, bedene ve duyguya da yoneliktir

ve genel olarak bu yonleriyle daha etkili olmuslardir.

Giinliik yasamda insanlar toplumsal hayat tarzinin ve sosyal ihtiyaclarinin
dogrultusunda oyunlarin, gosterilerin, ritiiellerin yapildig1 yerleri gostermek amaciyla

topragin lizerine sekiller ¢izmistir. Basitlestirilmis bu resimler en sonunda harfler,



sayllar ve karakterler olarak gelistirilmistir. Iletileri yazili dile dékmeden once
imgeler, insana iletisim kurmada yardimci olmustur. Gegmise doniip bakildiginda,
ortalama on bes bin yildan bu yana duvar resimleriyle karsilasilmaktadir. Imgenin
dogas1 irdelendiginde Once zihinde var oldugu gorilmektedir. Tarihin
derinliklerinden bu yana insanlar duygularini, disiincelerini ve gordiiklerini
zihinlerinden c¢ikarip her hangi bir yiizey iizerine aktarma girisiminde
bulunmuslardir. Insanoglunun gordiigii ilk imgeler dnce su, ardindan ayna yiizeyi
lizerinde yansiyan goriintiileri olmustur. Insanligin okuma yazma bilmedigi ve
cevresiyle ilgili basit bir yasam tarziyla hayatini idame ettirdigi tarih Oncesi
donemlerde, imgelerin insan eliyle iretildigi ve tas ylizeylere resmedildigi
bilinmektedir. Yaklasik on bes bin yil dnce Ispanya Altamira magarasi ya da
Lascoux magarasinda bulunan hayvan resimleri biiyiisel amacla kullanilmaktaydi;
yani imgelerin, onlart dogal ve gergek giiclere karsi koruduguna inanilmaktaydi

(Gombrich, 2007).

Bu anlamda, insanoglunun kendini gorsel imajlarla ve imgelerle ifade etmesi
durumu, temel kaygilari zaman i¢inde farklilassa da, ge¢misten giliniimiize siire
gelmistir. Insanoglunun dogada var olma miicadelesiyle gerceklesen evrim, kiigiik
gruplardan biiylik insan popiilasyonlarma doniislirken, birlikte yasama diirtiisiiyle
benzesen ya da farklilagsan yasam ritiiellerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
dogal siirecin sonucu olarak da binlerce yil siiresince sekillenerek gelen maddi ve
manevi birikimlerin neticesinde kiiltlir kavrami insanlik tarihine girmistir. Kiltiir, bir
toplumun tarihsel siire¢ i¢inde iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirlii maddi
ve manevi Ozelliklerin biitiiniine verilen isimdir. Kiiltlir, bir toplumun kimligini
olusturmus, onu diger toplumlardan farkli kilmis, toplumun yasayis ve diisiiniis tarzi
olmustur. Kiiltiir, toplumun dogal ¢evresinden yani cografi kosullardan etkilenmistir.
Gelenek durumundaki her tiirlii yasayis, diislince ve sanat varliklarinin toplami
olmustur. Kiiltiir bir toplumun hayat tarzi, bu tarzi olusturan unsurlar da bu tarzin
aynalar1 gibidir. Dogal olarak farkli insan topluluklar1 benzesen ya da birbirinden
ayirt edilen ozellikleriyle, kendi imgelerini yaratmistir. Kiiltiire has olan bu imgeler

genel olarak kiiltiir imgesi olarak tanimlanmaktadir.



Imgelerle kiiltiir arasinda isleyen ve varlik bulan bir boyut her zaman
olmustur. Tarih boyunca her medeniyet, topluluk ya da halk gorsel imgeler
tretmistir. Bu imgeler diinyanin nasil algilandigini  ve tasarimlandigini
gostermeleriyle yazi ve s6z kadar degerli olmuslardir. Giiniimiiz kiiltiiriinde imgeler
kolaylikla iiretilmekte ve yayilim gostermektedirler. Bu durum i¢in kimi zaman
kiiltiiriin tamamen gorsel bir karakter kazandig1 yorumu yapilmaktadir (Umer, 2017:
1537).

Kiiltirel imge ve kimlik arayisi, kimligin adeta belli simgelerle ortaya
konabilecegi inancini tasiyan bir tiir bi¢imsel kavrayisa doniismiistiir. Evrensel
olarak degerlendirildiginde diinya {iizerinde var olmus biitiin kiiltiirler icin
bahsedilebilecek kiiltiir ve imge metaforu, ¢cok genis bir cografyada filizlenen ve kok
salan Tiirk sanat1 agisindan da essiz bir muhtevay1 gozler oniine sermektedir. Tiirk
Resim Sanatinda, gergeklestirdikleri ¢aligmalarda kiiltiirel imgeleriyle 6zdeslesen,
Zeki Faik IZER, Turgut ZAIM, Bedri Rahmi EYUBOGLU, Devrim ERBIL,
Siileyman Saim TEKCAN, Ergin INAN, Hiisamettin KOCAN, Rauf TUNCER,
Mehmet BASBUG ve daha birgok sanat¢i da, etnografik imgeler, kirsal yasam
goriintlileri, ikonografik semboller, eski Tirk sembolleri, kilim motifleri ve
damgalar ile birgok alegorik simge ve metaforun izlerini imgelestirerek eserlerinde

yorumlamiglardir.

Cok genis bir cografyada etkisi hissedilen Tirk kiiltiiriiniin imgelesmis
kavramlari, soyut ya da somut konularda nice sanat¢inin eserinde var olagelmektedir.
Kaynag1 merkez Asya olarak bilinen, Tiirk Kiiltiiriiniin en eski verilerine ev sahipligi
yapan Kirgizistan ve bu Kkiiltiirlin izlerini tasiyan Kirgiz sanati, biinyesinden
yetistirdigi birgok sanatgmin eserine esin kaynagi olusturan kiiltiirel imgeleriyle
dikkat gekmektedir.

Bu arastirma, Merkez Asya’nin en eski kiiltiirlerinden birisi olan Kirgiz
kiltirii ve sanatini, evrensel boyutta ve giincel olarak temsil eden, Yuristanbek
Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten

Usubaliev’in sanatlar1 iizerine odaklanmaktadir. Kadim Tiirk kiltiiriiniin engin



muhtevasiyla sekillenmis Kirgiz cografyast ve Kirgiz halkinin maddi ve manevi
degerlerini sanatsal uygulamalarinin ilham kaynagi olarak goren giiniimiiz
ressamlarinin, eserlerinde yer alan kiiltiirel imgelerin tespit ve yorumuna odaklanan
aragtirma, iKi bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Kirgiz adinin, kiiltiir ve
sanatinin tarihsel gelisimi ele alinmis, konular, metnin amacini ve igerigini
destekleyecek bicimde biitiinciil bir bakis agisiyla derlenmistir. Ikinci béliimde,
sanat¢ilarin  biyografileri esas alinarak sanatlar1 incelenmistir. Sanatgilarin
eserlerinde goriilen kiiltiirel imgeler tanimlanmis ve sanatg¢ilarla yapilan goriismeler
neticesinde belirlenmis eserlerinin ayrintili analizleri gergeklestirilmistir. Aragtirma,
sanat¢ilarin halen yasamakta oldugu Kirgizistan’in baskenti Biskek’te kurgulanmis,
yapilan kisisel goriismelerle birincil kaynaktan kaleme alinmistir. Ele alinan
sanat¢ilarin se¢iminde; giincel ve aktif olarak sanat calismalarina devam ediyor
olmalari, sanat akademisi ve egitim kurumlarinda egitimci olarak aktif rol
tistlenmeleri, eserlerinde plastik ve estetik olarak iislup gelistirmis olmalari, devlet
sanat¢isi olmalari, Kirgizistan Ressamlar Birligi tarafindan kabul edilmis tiyeler
olmalar1 ve kendilerini, Kirgiz kiiltiirlinlin tanitilmas1 ve yasatilmasi noktasinda bir
sorumlulugu istlenmis bireyler olarak tanitmalari, belirleyici olmustur. Yaklagik dort
ay siiresince, Kirgiz halki, yasami ve kiiltiirii, yerinde gézlemlenmis ve bu gézlemler
metin iginde aktarilmaya c¢alisilmistir. Arastirmanin son kismina Katalog olarak,
kazanilan deneyim ve tecriibeler 1s18inda gergeklestirilen bireysel uygulamalar

eklenmis ve genel bir degerlendirme yapilarak sonu¢landirilmistir.

Arastirmanin Konusu

Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay
Kurmanov ve Bekten Usubaliev XXI. yiizyil sanatinin, ozellikle bagimsizlik
sonrasinda Kirgizistan’da sekillenmesi ve geligmesi baglaminda onemli ressam,
akademisyen, yazar, diisiiniir, koleksiyoner, elestirmen ve entelektiiel sanat insanlari
olarak taninmaktadirlar. Resim sanatinda avangart yaklasimlariyla ele aldiklar
sosyolojik ve psikolojik temalarda, kiiltiirel degerleri evrensel sanat kiiltiiriiyle
birlestirerek, birgok sanatgiya vizyon olusturmuglardir. Gorev aldiklart egitim

kurumlart ve aktif olarak gergeklestirdikleri sanatsal faaliyetlerde {istlendikleri



misyonla, kiiltiriin  gelecege aktarilmast noktasinda bir koprii  vazifesi

gormektedirler.

Eserlerinde yer alan ve sanatlar: i¢in adeta imge haline gelmis, gesitli simge
ve sembollerle zenginlesen ve kiiltiirel kimligin izlerini tagiyan yapitlariyla sergileme
yaptiklar1 uluslararasi etkinliklerde, Kirgiz kiiltiiriniin izlerini, ¢izgi, desen, renk,

sembol, damga, inang degerleriyle farkli kitalarda temsil etmislerdir.

Bu baglamda arastirma;  Giiniimiiz Kirgiz resim sanatinin  Onemli
temsilcilerinden olan Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek
Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten Usubaliev eserlerinde yer alan ve Kirgiz
resim sanatinin tarihsel gelisim siirecinde gerek ¢agdas, gerekse kendilerinden 6nceki
donem sanat¢ilarmin da beslendigi kiiltiirel degerlerle imgelesmis sembol ve
motiflere odaklanmaktadir. Aragtirmanin konusunu giiniimiiz Kirgiz resim sanatinin
onemli isimlerinden olan, Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek
Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten Usubaliev’in eserlerinde yer alan Kiiltiirel

imgeler olugturmaktadir.

Amac

Aragtirma, Kirgiz sanatinda avangart bir ressam olarak taninan Yuristanbek
Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten
Usubaliev’in eserlerinde siklikla tekrar eden ve Kirgiz kiiltiirii agisindan bir kimlik
niteligi tagidigina inanilan ¢esitli imgeler lizerine degerlendirmelerin yapilmasini
amaclamaktadir. Bu yaklagimla Kirgiz resim sanatinin giincel sanat¢t kusaginin

uygulamalarina dair bir kesit alinmas1 hedeflenmistir.

Sanatgilarin eserlerinde siklikla goriilen goz, balik, keci, kus, at, sahin, kartal,
agac, kilig, ok, kam figiirleri, glines, vb. simgeler, geleneksel el sanatlar1 iiriinlerinde
yer alan, kilim motifleri ve kirsal yasama dair goriintiiler, eski Tirk sembolleri,
yazitlar1 ve damgalar dikkat ¢ekmektedir. Arastirmada, sanatgilarin renk ve plastik

cozliimlemelerle zenginlestirdigi yapitlarin olusumundaki felsefi sdylem ve baglamsal



iliskiler yorumlanmigtir. Arastirmanin en 6nemli sathasini, temel referans kaynagi

olan sanatgilar ile yapilan goriismeler olusturmaktadr.

Arastirma kapsaminda elde edilen tecriibe ve Ongoriiler 1s18inda uygulama
calismalar1 yapilmis, bu g¢alismalara tezin icinde katalog olarak yer verilmis ve

analizleri gergeklestirilmistir.

Onem

Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay
Kurmanov ve Bekten Usubaliev, giiniimiiz Kirgiz sanat g¢evrelerince entelektiiel
kimlikleri ve bireysel sanat faaliyetleriyle, giincel sanat etkinliklerinde aktif ve
onemli sanatgilar olarak benimsenmektedir. Sanat egitimi veren kurumlar biinyesinde
yirittiikleri derslerle, gen¢ sanat¢i adaylariin yetismesinde de Onemli gorevier
listlenmis sanatcilar, almis olduklari klasik sanat egitiminin kendilerine kazandirdigi
giiclii estetik ve plastik degerlerle Kirgiz halk kiiltiiriiniin derin felsefi yapisim

modern bir dille ifade etmektedirler.

Tiirk kiltiir cografyast olarak nitelendirebilecegimiz Merkezi Asya’nin en
onemli sehirlerinden biri olan Biskek’te, sanatsal faaliyetlerin tamamina yakininda
emegi olan sanatgilarin, eserlerinde yer verdigi simge ve sembollerle, ge¢misi
binlerce yil oncesine temellenen kiiltiirli, gelecege aktarma noktasinda onemli bir
konumda yer aldiklar1 gériilmektedir. Giiniimiiz Tiirk sanatcilarinin da resim, grafik,
seramik, heykel vb. branglarda beslendigi bu kaynagin merkezinde yer alan
sanatcilar, adina gerceklestirilen bu tez ¢alismasiyla Tiirk akademi ve sanat gevreleri
tarafindan taninmalar1 saglanacaktir. Arastirmanin bilimsel referanslarinin orijinal
Rusca ve Kirgizca metinlerden derlenmesi, sanatgilarla gergeklestirilen yiiz yiize
goriismelerden elde edilen bilgilerin bire bir kaleme alinmasi, sanatgilara ait eserlerin
orijinallerinden elde edilen gozlem ve izlenimler ile Kirgizistan kiiltiirliniin maddi ve
manevi unsurlarmin Biskek’te deneyimlenmesi, ¢alismay1r bilimsel acgidan giiglii

kilmaktadir.



Yapilan literatiir taramasinda arastirma konusu ile ilgili miistakil bir tez
caligmasinin bulunmadig1 goriilmiistiir. Arastirmanin 6zgiin yapist ve sahip oldugu
degerlerle alana yeni ve farkli bir bakis acis1 getirmesi ongoriilmektedir. Bu durum

aragtirmay1 énemli kilmaktadir.

Yontem

Arastirmanin kuramsal boyutunda ilk olarak yazili kaynaklar arastirilmis,
Internet, kiitiiphane ve arsiv taramasi gergeklestirilmistir. Sanatgilarla, tez nerisinin
hazirlanmasi siirecinde goriismeler yapilmig ve goriismelere ait gorsellere tez
icerisinde yer verilmistir.

Bu arastirma igin “Nitel Arastirma Y Ontemi” tercih edilmistir. Nitel arastirma
yontemlerinin;

- Biitiinciil yaklasim,

- Algilarin ortaya konmasi ve

- Timevarimci analiz yontemi ile; konuyla ilgili olarak genel ve kapsayict bir
yaklagimin ortaya konmasi amaclanmistir. Ayrica genel tarama modellerinden,
iligkisel tarama modeli de arastirma esnasinda bagvurulan yontemlerden biridir. Veri
toplama yontemi olarak;

-Yazili kaynaklardan bilgi toplama ve

-Gortisme yoluyla bilgi toplama yontemi, tercih edilmistir. Elde edilen
verilerin analizinde ise;

-Betimsel analiz yontemi,

Verilerin;

-Konuya gore 6zetlenip yorumlanmasi,

-Dogrudan alintilarin yapilmasi,

-Neden sonug iliskilerinin belirlenmesi ve

-Kavramlariin iligkilendirilmesi, 6zellikleri nedeniyle tercih edilmistir.

Arastirma siiresince asagidaki sorulara yanitlar aranmis, sonu¢ kisminda
cevaplar maddeler halinde verilmistir.

1 Kiiltiir ve imge nedir? Aralarindaki bag nedir?

2.Ad1 gegen sanatcilarin eserlerinde yer alan imgeler nelerdir?



3.Bu imgelerin Kirgiz Kiiltiiriiyle olan bagi nedir?
4.Sanatgilarin eserlerinde yer alan renklerin kiiltiirel anlamlar1 var mi1?

5.Bu renkler bir imge olarak degerlendirilebilir mi?

Simirhiliklar

Arastirma, halen giincel olarak Biskek’te sanatsal ¢alismalarini yiiriiten
Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay Kurmanov
ve Bekten Usubaliev’in eserleriyle sinirlandirilmistir. Secilen sanatgilara dair nicel
ve nitel verilerin konuyu tanimlama, gelistirme ve sonuglandirma agisindan yeterli ve
uygun oldugu varsayilmaktadir.

Sanatgilarin faaliyetleri ve eserleri, tarihsel bir dizin i¢inde degerlendirilmis
ve biyografileriyle beraber sunulmustur. Arastirmada, sanatgilarin eserlerinde tekrar

eden imgelere ve bunlarin Kirgiz kiiltiiriiyle olan iligkilerine odaklanilmistir.



BiRINCi BOLUM: KIRGIZISTAN TARIHI, KULTURU VE SANATI

1.1. Kirgizistan Adi ve Tarihi

Giintimiiz Tirk kokenli halklart arasinda tarihi kaynaklarda ismi ilk olarak
kullanilan halk olan Kirgizlarin olduk¢a uzun bir tarihi vardir (Isakov, 2010: 101).
Tarihte bilinen en eski Tiirk topluluklarindan birisi Kirgizlardir. Kirgiz adina tarihte
ilk defa 732-735 yillarinda dikilen Orhun Yazitlarinda rastlanir (Unver, 2012: 312).
Kirgizlar genellikle Orhun bolgesinde kurulan biiyilk Tirk devletlerine
baglanmislardir (Kara, 2013: 1751).

Kirgiz adi, Goktiirk yazili metinlerinde ‘Kirkiz’ seklinde kullanilmistir. Bazi
aragtirmacilar bu adin kir ve giz kelimelerinden meydana gelmis ‘Kirgezer’
anlaminda bir kavram oldugunu ifade etmistir. Kirgiz kavramimin ‘Kirkoguz’dan
gelmis olabilecegi de tahmin edilmektedir. Bu baglamda Kirgizlarin Oguz Han’in
yirmi dort komutanindan tiiremis oldugu ve kirk Cinli kizin Oguz boélgesine gelip
onlarla evlenerek dogan ¢ocuklarinin ‘Kirkoguz’ adiyla adlandirilmasi neticesinde,
Kirgiz soyunun meydana gelmis olabilecegi ifade edilmektedir. Bir baska kaynakta
Kirgizlar, “Oguz Han’in alt1 oglunun kumalarindan olma oglu” olarak tanimlanmistir

(Ozlii, 2015: 99).

Ozlii’'ye (2015: 99) gore, gerek Goktiirkce gerekse de Goktiirk harfleriyle
yazilmis Uygurca kitabeler bu kavme ait ismi “Kirkiz” seklinde muhafaza etmistir.
Bazi Arap miiellifleri bu kelimeyi “Hirhiz”, veya “Kirkiz” seklinde, Acem
kaynaklar1 ise “Hirhiz”, “Kirkiz”, “Kirgiz” bi¢iminde yer vermistir. Kirgiz adi
Kirgizlar disinda bazi ufak Tiirk ziimreleri tarafindan da muhafaza edilmistir. Altay,
Bagkird ve Hakaslara bagl kabilelerden olan Sagay boylarindan biri Kirgiz ismini
tasimaktadir. Tiirkmenlerden sehir Uygurlarinda da “Kerkis” adinda bir boy
bulunmaktadir. Bazi1 kaynaklarda Kirgizlarin Tiirk olmayip bazi Mogol kabileleriyle
baglantili olabilecegi ifade edilerek, Kirgizca’da Mogolcadan gegmis sayisiz kelime

bulunmasi ve Kirgizlarin kadim Mogol kabile isimlerini muhafaza etmesinin buna
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delil olabilecegi belirtilmistir. Yine Kirgizlarin Tiirklesmis Hint-Avrupalilar oldugu
da bazi kaynaklarda ifade edilmektedir.

Kirgizlarla ilgili ilk bilgilere Cin kaynaklarinda rastlanmaktadir. Bu
kaynaklara gore; Kirgizlarin anavatani Giiney Sibirya’da Yukart Yenisey Havzasidir.
M.O. II-l. yiizyillarda Tanr1 Daglar1 ile Tannu-Ola arasindaki bélgede Kien-Kun
adinda bagimsiz bir devlet kuran Kirgizlar, bu devletin yikilmasiyla siyasi
hakimiyetlerini  kaybedince, wuzun ylizyillar varliklarini  goc¢ebe  olarak
stirdiirmiislerdir (Kara, 2013: 1751). Eski caglardan beri Yenisey Irmagi’nin orta
bolgelerindeki vadiden Giiney Sibirya’ya kadar uzanan bolgede yasayan Kirgizlar,
giiniimiizde ¢ogunlukla Kirgizistan adiyla bilinen iilkede yasamaktadir (Unver, 2012:

312).

Kara’ya (2013: 1751) gore bugiin, Issik Go6l havalisinde, Tekes, Talas ve Cu
irmaklarinin yukar1 taraflarinda, Altay, Pamir, Tanr1 Daglarinda yasayan Kirgiz
Tirkleri VI. ylizyilin ortalarindan itibaren Cinliler tarafindan Hakas ismi ile
anilmiglardir. 1700’14 yillarda Kalmuk, Cungar, Opyrat baskilarindan dolay1
Altay’larin kuzeyindeki yerlesimlerini terk ederek Tanri1 Daglari’na go¢ etmisler,
daha sonra da bu bolgede kurulacak olan Hokand Hanlig1’na baglanmislardir. XVIII.
yiizyilin baginda Hokand Hanlig1’nin yonetimine giren Kirgizlar, bu hanlikta niifusun
onemli bir kismini teskil ettikleri i¢in, basta ordu olmak iizere, devletin ¢esitli
kurumlarinda s6z sahibi olmuslar, 1876’da Hokand Hanlig1 ortadan kaldirildiktan
sontra da Rus hakimiyetine girmek zorunda kalmislardir. Ruslar Kirgizlar
hakimiyetleri altina alinca onlar1 daha once yanlighikla Kirgiz adimi verdikleri

Kazaklardan ayirt etmek i¢in Kara-Kirgiz olarak adlandirmiglardir.

Kirgizistan Cumbhuriyeti bugiin, 198.500 kilometre karelik zorlu bir
cografyaya yayilmis durumdadir (Celtikci ve Kayhan, 2016: 63-64). Yiizol¢iimii
itibariyle, Tiirkiye’nin Ege, Akdeniz bolgeleri ve Trakya topraklari toplaminda bir
tilkedir (Glirbiiz, 2011: 420). Ancak daglik cografyasi nedeniyle, yasamaya elverisli
topraklar1 kisithdir. Kirgizistan topraklarinin neredeyse tamami daglarla kapl,

biiyiileyici bir dogaya sahiptir. Topraklarmi, biiyilk boliimii “Tanr1 Daglar”
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sistemine dahil olan, yiiksek zirveli sira daglar kaplamaktadir. Giineyde "diinyanin
catis1" olarak adlandirilan, Pamir kiitlesine ait daglar bulunmaktadir. Kirgizistan'in en
yiiksek noktast 7439 m. yiiksekligiyle Pobeda dorugudur. Daglarin doruklar1 ¢ok
yerde buzullarla kaplidir. Sadece batida Fergana havzasinin dogu ucu ile kuzeyde
Bigkek'ten Kazakistan diizliklerine dogru uzanan ydredeki yiikseltisi bin metrenin
altna diisen Kirgizistan igin bu o&zelliklerinden otiirii "Asya'min Isvicre’si"

benzetmesi yapilmaktadir (Akkan, 2002: 441).

Kirgizistan, yiiksek daglarinin arasinda uzanan vadileri ve yaylalan ile,
Merkez Asya’nin diger bolgelerinden farkli, toplumsal bir yap: sergilemektedir.
Kisin vadilerde, yazin yaylalarda yasayan boylar birbirlerinden ayr1 bir hayat
stirdiirmektedir. Zaman zaman gollerin etrafindaki yayla gibi bazi diizliiklerde bir
araya gelerek, evliliklerle akrabalik baglar1 kurmaktadirlar. Bu durum giiglii
toplumsal iliskilerden ziyade gevsek toplumsal baglarin olusmasina neden olmustur.
Bir araya gelindiginde de herhangi bir baski, zorlama olmadan, uzlasiya dayali
toplumsal iliskiler kurulabilmektedir. Sorunlar, topluluklarin yaslilarinin (aksakallar)
bir araya geldigi kurultaylarda ¢6ziilmeye ¢alisiimaktadir. Genel olarak gégebelerde
soy, boy baglar1 6nemli olsa da, boylar esnek, baska ailelerin katilimina agik

yapilardir (Giirbiiz, 2011: 421).

Kirgizlar, tarihte gogebe yasayan topluluklardan birisidir. Giinlimiizde sehirli
Kirgizlar yaninda halen Pamir Daglar1 ve Alay bolgesindeki daglarda gogebe
yasayan Kirgizlar bulunmaktadir. Ruslarin zorunlu iskana tabi tutmalar1 sonucu vadi
tabanlarinda yerlesik hayat siirmiislerdir. Sehirli Kirgizlarin da hala gécebe hayatin
kimi o6zelliklerini tagidiklari, hatta bu hayati dzledikleri goriilmektedir. Ornegin
sehirlerin pahali mahallelerinde liikks villalarda yasayan kimi Kirgizlarin bahgelerine
geleneksel Kirgiz ¢adirt kurduklart goériilmektedir. Gogebe yasamin kendine 6zgii
goriintiilerinin Kirgiz yasamina ilham verdigi bir gercektir. Hayvancilik yapmak,
saglam irade, savas kabiliyeti, aclik, susuzluk ve uykusuzluga dayaniklilik, 6zgiirliige
tutkunluk, vaktin bol olmasi sebebiyle eglenceye diiskiinlik ve eglence firsati
olusturmaya yatkinlik, her firsati bir bayram ve eglenceye doniistiirmek bu

ozelliklerden bir kaci olarak sdylenebilir (Unver, 2012: 314).
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Cografya, bolgeler ve boylardan kaynaklanan cesitlilik Kirgizistan’in ¢ok
kiltirli yapisiyla daha da giiclenmektedir. Kirgizistan niifusunun %71’ini Kirgizlar
(3.804.788), %14,3iinii Ozbekler (768.405), %7,8’ini Ruslar (419.583), %]1,1’ini
“Misliman Cinliler” olarak anilan Dunganlar (58.409) olusturmaktadir.
Kirgizistan’da bu halklarin yaninda, niifusu yiizde bir ile binde bir arasinda olan
Uygurlar, Tacikler, Ahiska Tirkleri, Kazaklar, Tatarlar, Ukraynalilar, Koreliler,
Azerbaycanlilar, Kiirtler ve Almanlar yasamaktadir. Bu ¢ok etnikli niifus, biiyiik
6l¢iide son yiiz elli yildaki gé¢lerle olusmustur (Giirbiiz, 2011: 422).

Giiniimiizde yedi bagimsiz Tiirk devletinden biri olan Kirgizistan; Kuzeyinde
Kazakistan, dogu ve giineydogu da Cin, batida Ozbekistan, giiney ve giineybatida
Tacikistan ile komsudur. Orta Asya’nin bagimsiz iilkelerinin en kii¢iigii olan
Kirgizistan, Tiirk tarihinin 6nemli devletlerinden olan Hun, Goktirk, Kipgak,
Karahanli, Altin Ordu gibi devletlerin merkez iissii; Kipcak, Oguz, Karluk gibi Tiirk
boylarinin besigi olmustur (Celtikci ve Kayhan, 2016: 64).

Kirgizistan cografyasi tarihte Sakalar, Hunlar, Wu-sunlar, Kusanlar, Avarlar
(Juan-Juanlar), (Kok)Tirkler, Uygurlar, Kirgizlar, Tiirgisler, Karluklar, On-OKlar,
Oguzlar, Karahanlilar basta olmak tizere Tiirk kokenli birgok devletin, hanligin veya
beyligin kontroliinde bulunmustur. Bu topraklarda oncelikli olarak Tiirkler; ikincil
olarak da Tirklerle siyasi, ticari, askerl ve dini acidan iligkileri bulunan devletler,
uluslar ve halklar (Cinliler, Sogdlar, Tibetliler, Mogollar, Araplar, Farslar...) dil, din,
tarih, edebiyat, sanat ve mimarlik alaninda birbirinden giizel eserler ve izler
birakmislardir (Alyilmaz, 2016: 1034).

Kirgizlar, Goktirk devrinde Kogmen (Sayan) Daglari'nmin kuzeyinde
yasamislardir. 840 yilinda Uygur Devleti'ni yikarak bu topraklarda kendi devletlerini
kurmuglardir. Daha sonra bugiin yasadiklar1 topraklara gelen Kirgizlar, Karahanlilar
zamaninda Miisliiman olmuslardir. Rusya’ya dahil olan Orta Asyali halklardan ilki

olarak nitelendirilmektedirler.
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Baglangicta 1919'da Sovyet giicli bolgede kabul gormiistiir. Rusya Sovyet
Federatif Sosyalist Cumhuriyeti icinde Kara-Kirgiz Ozerk Bélgesi olusturulmustur. 5
Aralik 1936'da Kirgizistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, tam bir Sovyetler Birligi
cumhuriyeti olarak kabul gormiistiir. 1920'ler boyunca Kirgizistan, kiiltiir, egitim ve
sosyal yasam acisindan gelisim goOstermistir. Ekonomik ve sosyal gelisim

icerisindeyken, okuryazarlik gelismeye baglamistir.

1990'arin baslar1 Kirgizistan'a yeni degisimler getirmistir. Kirgiz Bilim
Akademisi'nin baskan1 Askar Akayev 1990 yilinin Ekim ayinda baskan seg¢ilmistir.
Aralik ayinda cumhuriyetin adi Kirgizistan Cumhuriyeti olarak, 1991 yilinin Subat
aymnda ise baskent Frunze'nin adi devrim Oncesi adi olan, Biskek olarak
degistirilmistir. Bunu 31 Agustos 1991'de Sovyetler Birligi'nden bagimsizlig
saglayan Yiiksek Sovyet oylamas:i takip etmis ve bu tarihten itibaren Kirgizistan,

bagimsizligini resmen ilan etmistir (Cecen, 2007).

1.2. Kirgizistan Kiiltiirii

Cografyasini siisleyen ve zirveleri neredeyse on iki ay boyunca karli olan
Tanr1 Daglar1 ve diinyanin en biiyiik dag géllerinin bulundugu Kirgizistan, insanlari,
tarthi ve kiltiirel zenginlikleriyle Merkez Asya’nin en miistesna ve miitevazi

ulkelerinden birisi olarak nitelendirilebilir.

Kirgizlar tarihi ve kiiltiirel degerlerini en iyi koruyan ve siirdiiren halklar
arasinda yer almaktadir. Baz1 kaynaklarda Tiirk halklar1 arasinda en az karismis olan

ve en gercek etnik temsilci olarak Kirgizlar gegmektedir (1dil, 2012).

Manevi kiltiir, 6rf ve adetler tarih icinde hep kendini yenilemis, bazen ise
kokten degisikliklere ugramistir. Bunlara dini inang, defin tdrenleri, sosyal ve
ekonomik iliskiler 6rnek olarak gosterilebilir. Bir biitiin olarak Kirgiz kiiltiirii, Kirgiz
yasam tarzi, ideolojik olarak siirekli yenilenme ve gelisme gostermistir. Diger
yonden Kirgiz halki gii¢lii aile, akraba, kabile geleneklerine baglilik, halklarina ve

iilkelerine olan sevgi ve sadakat, halkin1 koruma ig¢giidiisii ve hayat tecriibesi ile
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sahip olduklar1 en iyi degerleri kusaktan kusaga aktararak yasatmaktadir (Kuckunov,
2019).

1.2.1. Kirgiz Ressamlarin Eserlerinde Yer Alan Kiiltiir Imgeleri

Kirgizlarin geleneksel kiiltlirii cok zengin ve bir o kadar da karmasiktir.
Ciinkii bu gelenegin tarihi koklii ve derin Islami inanislar kadar Islam 6ncesindeki
gelenek ve goreneklere dayandigi da goriilmektedir. Ozellikle yasamla ilgili gelenek
ve algilarin bir kisminin Islam éncesi doneme ait oldugu ifade edilebilir niteliktedir.
Islami inamslarin yan sira islam oncesi gesitli gelenek ve goreneklere, kiiltlere bir
arada rastlamanin miimkiin oldugu Kirgizistan’da, ozellikle yasamla 1ilgili
geleneklerin ¢ogu Islam 6ncesi Kam (Samanizm) ve Tengricilik inanglarina aittir

(Unver, 2012: 314).

Orta Asya Topluluklari dogadaki bazi gizli kuvvetlerin varhigina
inanmiglardir. Tabiat gili¢lerine olan inang, hemen hemen biitiin halk dinlerinde
mevcuttur. Fiziki ¢evrede bulunan dag, deniz, irmak, ates, firtina, gok giiriiltiisii, ay,
giines, yildizlar gibi tabiat sekillerine ve olaylarina karsi hayret ve korkuyla karisik
bir saygi hissi, tarihin her doéneminde toplumlarda karsilasilan bir durumdur.
Bunlarin i¢inde gok’e en kutsal olan olarak bakmiglardir. Orta Asya topluluklarmin
doga inancinda Tanri1 olarak “dogaiistii gii¢ler”’e baktiklari bilinmektedir. Kabul
goren inanig, bu giiclerin insan hayatina hem mutluluk, hem de zarar getirebilir
nitelikte olmalar1 yoniindedir. Bu nedenle dogada yer alan bazi nesneler, doga
olaylart dokunulmaz, saygi duyulmasi gereken kutsal nesne haline doniismiis ve
toplumsal olarak bu gii¢lere inang, tanrilarla iligkili tabular1 ortaya g¢ikarmistir

(Mdmin, 2013: 81).

Diinyanin dort bir yaninda izleri bulunan, insanin evren ile iligkisi olarak
tanimlanabilecek “Kamlik” ya da “Samanizm” kavramlari, insanlik tarihi kadar
eskidir. Samanizm, genellikle Sibirya halklarinin dinsel inaniglarini anlatan bir deyim
olup, Kuzey Asya halklar1 arasinda “bliylicii, sihirbaz” anlamina gelen Saman

kelimesinden tliremistir (Mandaloglu, 2011: 111). Baz1 bilim insanlar1 bu sdzctgiin
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koken olarak, Tiirk¢e’deki karsiligi olan "Kam" sozciigi ile fonetik bakimdan ayni
oldugunu savunarak genel isimlendirmede Kam s6zciigiiniin kullanilmas1 gerektigini
belirtmektedirler (Momin, 2013: 81). Cok genis bir alana yayilmis olan ve Tiirk-
Mogol kiiltiir tarihinin énemli bir boliimiinii olusturan Samanizm, insanligin en eski
inaniglart arasinda bulunmaktadir. Tiim diinyada farkli sekillerde ve kiiltiirlerde
ortaya ¢ikmis ve varligimi siirdirmiistiir (Mandaloglu, 2011: 111). Bu kiiltiirlerden

biriside Kirgiz kiiltiirtidiir.

Farkli zaman dilimleri icerisinde meydana gelmis kiiltiirel degisimler, gelenek
ve gorenekler i¢sellesmis, ¢ok karmasik ve zengin bir Kirgiz kiiltiiriinii olugturmustur

(Unver, 2012: 314).

Asirlar boyunca olusmakta olan Kirgizlarin milli kiiltiirii, insanligin temel
degerlerini esas alarak ona hayat veren birgok kaynaktan beslenmistir. Dini
inaniglarda bu temel degerlerden 6nemli birini ifade etmektedir (Akayev, 2003).
Kirgizlar, tarihte gocebe yasayan topluluklardan birisidir. Gilintimiizde sehirli
Kirgizlar yaninda halen Pamir Daglar1 ve Alay bdlgesindeki daglarda gdgebe
yasayan Kirgizlar bulunmaktadir. Ruslarin zorunlu iskana tabi tutmalar1 sonucu vadi
tabanlarinda yerlesik hayat stirmiislerdir. Sehirli Kirgizlarin da hala gécebe hayatin
kimi Ozelliklerini tasidiklari, hatta bu hayata derin bir 6zlem duyduklar
goriilmektedir. Ozellikle baskentin pahali mahallelerinde liiks villalarda yasayan
kimi Kirgizlarin, bahgelerine geleneksel Kirgiz cadirt kurduklar goriilmektedir.
Gogebe yasamin kendine 6zgli goriintiilerinin Kirgiz yasamina ilham verdigi bir
gercektir. Hayvancilik yapmak, saglam irade, savas kabiliyeti, aclik, susuzluk ve
uykusuzluga dayaniklilik, Ozgiirliige tutkunluk, vaktin bol olmasi sebebiyle
eglenceye diiskiinliik ve eglence firsati olusturmaya yatkinlik, her firsat1 bir bayram

ve eglenceye doniistirmek bu 6zelliklerden bir kaci1 olarak sdylenebilir (Unver, 2012:
313).

Kirgizlarin tarihlerine ve Kkiiltiirlerine dair yeteri kadar yazili eser
birakmamalari, onlar hakkinda gecerli ve net ¢ikarimlarda bulunmay1

giiclestirmektedir. Bu manada Kirgizlarin tarihten gelen en énemli anlatilari Manas
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Destant’dir (Giirbiiz, 2011: 427). Manas Destani, Kirgizlarin kiiltiirel aidiyetlerini
ortak bir kokene baglayan onemli odaklardan birisidir. Dolayisiyla Kirgiz kiiltiiriine
dair sdylemlerin en 6nemlisi Manas Destan1 olarak kabul gérmektedir. Destan bes
yiiz bin misradan olusur ve hemen her dizesinde Kirgiz halkinin yasam tarzini, aile
ve evlilik iligkilerini, gelenek ve goreneklerini, inanglarint ve kiiltiir kodlarmi
yansitir. Kirgizistan’da Manas Eposu denilen bu destan, halen “Manasci1” tabir edilen
okuyucularca sunulmakta, tiim hasmetiyle Kirgizlarin saygi ve sevgisini
kazanmaktadir. Bu destan eski devirlerden itibaren Kirgiz halkinin epik
menkibelerini ihtiva eden bir koleksiyon niteligindedir. Kirgizlarin gbgebe
hayatlarinin bir¢ok donemini anlatan Manas Destani, sozli kiltiiri  kullanan
manascilar araciligiyla nesilden nesile manevi bir miras olarak aktarilarak
korunmustur. Kirgizlar, XX. yiizyila kadar yazili bir dile sahip olmadiklari, 6zellikle
de geleneksel ve Kkiiltiirel miraslarint sozlii kiiltiir yoluyla aktardiklar1 igin
kokenlerine ait ¢esitli goriisler ileri stiriilmiistiir. Ayn1 sekilde gogebe hayatin dogal
goriinlimlerinden olan ardi arkasi kesilmeyen baskinlar ve savaslar sirasinda Kirgiz
halkinin yigitliklerini ve sarsilmaz inanc¢larini yansitan atasozleri ve menkibeler de

bu destanda yer bulmustur (Unver, 2012: 315).

Tarihi gocebelige dayanan Kirgiz kiiltiiriiniin renkli yapisi, asirlardir bu
topraklarda farkli topluluklarin siyasi baskilar1 altinda dahi niteligini kaybetmeden bu
giinlere kadar siiregelmistir. Ozde sakli kiiltiirel degerlerin, hizla degismekte olan
kiiresel diizen i¢cinde muhafaza edilerek yasatilmaya calisildigi Kirgizistan,
bagimsizligmin yirmi sekizinci yilinda siyasi istikrarini tiniter bir devlet diizeniyle
saglama ¢abasindadir. Ulkenin kuzeyi ve giineyiyle arasinda sik sik meydana gelen
toplumsal anlagsmazliklar diizenin saglanmasinda ciddi zorluklarin yasanmasina

neden olmaktadir.

Tarihten buyana zorlu bir cografya olma 6zelligine sahip olan Kirgizistan,
niifusun biiylik ¢ogunlugunun yasadigi, kuzeyde baskent Biskek, Karakol, Talas,
merkezde, Narin ve Celalabat, giineyde ise Os ve Batken gibi kentlerle yedi fiziki

bolgeye ayrilmistir. Geleneksel kiiltiiriin izlerini bu kentlerde gérmek miimkiindiir.
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Modern Kirgiz yasamini bagkent Biskek temsil ederken, gelismekte olan diger

kentlerde kirsal yasamin izlerini gérmek miimkiindiir.

Geleneksel Kirgiz kiiltiiriiniin imgeleri haline gelmis, Kirgiz Cadir1 Bozily,
Kirgiz Sapkas1 Ak Kalpak, geleneksel Kirgiz Kegesi, Kirgiz Ati, Kartal ve benzeri
yirtict kuglarla yapilan avlanma gelenegi (Biirkiitciiliik, Minoskorliik), Yayla Hayati,
Komuz ve geleneksel Kirgiz yemekleri, iilke genelinde kiiltiiriin yaygin bir bi¢gimde

yasanmasini saglamaktadir.

Kirgiz Cadirt Boziiy, gogebe kiiltiirlinlin vazgegilmez bir gelenegi olarak,
Kirgizistan’in hemen her yerinde goriilmektedir. Geleneksel yontemlerle iiretilen ve
keceden yapilan cadirlar “Boz Ev” anlamina gelmektedir. Yayla kiiltiiriiniin ve dogal
yasamin yaygin oldugu Kirgizistan’da bu ¢adirlar1 yol boyunca dag yamaglarinda ve

yaylalarda halen gérmek miimkiindiir.

Kirgiz Sapkasi Ak Kalpak, Kirgiz erkeklerinin taktigi milli baslik olarak
Kirgiz kiiltiiriiniin en 6nemli sembollerinden birisi olarak kabul edilmektedir.
Geleneksel desenlerin beyaz kege tizerine islendigi ak kalpak, erkek giyiminde geng

yasl vazgecilmez bir aksesuar olarak nitelendirilmektedir.

Geleneksel Kirgiz Kegesi, gecmisle gelecek arasinda bir bag, koyden sehre
uzanan ve kiiltiirel derinlige sahip Kirgiz cografyasinin vazgecilmez imgelerindendir.
El yapimi olarak {iretilen kege hala geleneksel yontemlerle iiretilmekte, giyim kusam,
hediyelik esya, sanatsal uygulamalar ve ev yapimina kadar ¢ok genis bir alanda

kullanilmaktadir.

Kirgiz Ati, Merkez Asya gogebe Kkiiltiirliniin en eski imgelerinden birisi
olarak, islevsellik ve maneviyat agisindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Kirgizistan’da
bugiin bile kiiciik yastan itibaren ¢ocuklar, at binmeyi Ogrenmektedir. Bu
cografyanin bir pargasi olan ve ilerleyen yaslarinda atla oynanan bir¢ok oyunda ve

ozellikle “Kokborii” de becerilerini bu sayede sergilemektedirler.
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Kokborii oyunu Kirgizlarin milli oyunudur. Nesilden nesile miras olarak
aktarilan bu oyun, Kirgizlarin en ¢ok ragbet ettigi ve heyecan duydugu
oyunlardandir. Kokbérii oyunu, Kirgizlarin yani sira basta Kazaklar ve Ozbekler
olmak tizere Asya’daki pek ¢ok boyun da vazge¢ilmez oyunlar1 arasinda olup bugiin
hala, biitiin canlilifiyla yasatilmaktadir. Halk, deger verdigi bu oyuna sik sik diigiin
ve torenlerinde de yer vermistir. Bu gelenek hala Cuy, Talas ve Os bolgelerinde

yasatilmaktadir (Kaya, 2005: 303-313).

Kartal ve Yirtict Kus Avi, cok eski tarihlerden bu yana av ve avcilik gelenegi

lizerine usta olan Kirgizlar kartal yetistirmede de yeteneklidir.

Kartalla avlanma gelenegine Biirkiitciilik, Yirtict kus yetistiricili§ine ise
Minoskorlik denilmektedir (Giingdr, 2014: 323). Yirtict kuslar, avcilik ve spor
miisabakalar1 i¢in yetistirilmektedir. Kirgiz halki i¢in adeta bir ritiiel seklinde
gerceklestirilmekte olan bu gelenek, giyim kusam, inanglar ve beslenme

aliskanliklar gibi kiiltiirel zenginlerin arasinda bir imge olarak yasatilmaktadir.

Yayla Hayati, Tanr1 Daglari’nin eteklerinde ve yiikseklerinde, gdcebe
kiiltiiriiniin izlerini yasatircasina halen devam etmekte olan kiiltiirel bir zenginliktir.
Yesil ve gorkemli Kirgiz cografyasinda, yaylalarda kurulan cadirlarda, atalarindan
kalan gocebe kiiltiiriinli yasatmaya devam etmektedirler.

Komuz, Kirgiz milletinin kiiltiirel sembollerinden biri olan, en yaygin ve en
sevilen miizik aleti olarak bilinmekte ve Tiirk topluluklari arasinda da yaygin olarak

kullanilmaktadir.

Binlerce yillik tarihi koklerden beslenen Kirgiz kiiltiiriiniin bu bolgede
yayillmasint ve yasamasini saglayan Onemli faktrlerden bir digeri ise bu

cografyalara maddi ve manevi zenginlik kazandiran tarihi Ipek Yolu’dur.
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1.2.2. ipek Yolu

Bilindigi iizere ipek Yolu Cin’den Avrupa’ya kadar uzanan diinyanin en
onemli kervan yollarindan bir tanesidir. Tarihi M.O. II. yiizyila kadar uzanan Ipek
Yolu ancak, Cinlilerin 6niinde biiyiik bir siyasi gii¢ olan Hunlarin takatinin kirilmas1
sonucunda yogun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bununla birlikte yapilan
arkeolojik arastirmalar Ipek Yolunun tarihinin ¢ok daha eski oldugunu ortaya

koymaktadir (Asik, 2015: 109).

Tarihi Ipek Yolu’nun &nemli bir kismi Kirgizistan topraklarindan
gecmektedir. Gegmiste oldugu gibi bugiinde Kirgizistan’da yasayanlar, Ipek
Yolu'nun getirdigi zenginliklerden faydalanabilmektedir. Dogu- Bati arasindaki
kopriiniin 6nemli bir pargast olan bu bolgenin dnemini kaybetmesi miimkiin degildir.
Ipek Yolu, Tiirkistan olarak isimlendirilen genis cografyanin ortasinda jeopolitik ve

jeostratejik degeri asla kaybolmayacak bir konumdadir (Buyar, 2017: 24).

1.2.2.1. Kargizistan’in ipek Yolu Uzerinde Oynadig Rol

Cin iclerinden baslayan ve batiya dogru uzanan tarihi ipek Yolu Dunhuang da
giiney ve kuzey olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Kuzey yolu Turfan, Kasgar,
Fergana, Semerkant iizerinden, giiney yolu ise Hotan, Yarkend ve Belh’ten gegerek
Merv’de tekrar birlesmektedir. Tarihi Ipek Yolu buradan Nis, Isfahan ve Bagdat
tizerinden Akdeniz kiyilarina kadar uzanmaktadir (Asik, 2015: 109).

Asik’a (2015: 109) gore, miladin basindan itibaren Orta Asya uluslararasi
ticarette Onem kazanmaya baslamis ve ¢ok cesitli ticari mallarin pazarlandig bir yer
halini almistir. Degisik bolgelerden getirilen ¢esitli kumaslar miicevheratlar bir takim
metal alet-edevatlar gibi bir¢ok ticari iiriin Orta Asya’da Pazar bulmustur. Bununla
birlikte tliccarlar Orta Asya’dan deri yilin kilim Fergana ati (Sema ati olarak ta
adlandirilir), ¢esitli cam esyalar miicevherat gibi {iriinler satin almiglardir. Gelisen ve
artan ticaret zamanla Ipek Yolu iizerinde yeni sehir ve ticaret merkezlerinin

kurulmasina ve mevcutlarinin ise gelismesine neden olmustur. Bu etkisini Akdeniz
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sahillerinden baslayarak Bagdat, Merv, Buhara ve Semerkant’a kadar siirdiiren tarihi
Ipek Yolu daha sonra en eski giizergahlarindan bir tanesi olan Kirgizistan ile devam
ederek buradan Cin’e kadar uzanmaktadir. Ipek Yolunun Kirgizistan giizergahin ana
hatlar1 ile Fergana Alay (giiney) yolu ve Ciiy-Isik Gol (kuzey) yolu olmak iizere

ikiye ayirmak miimkiindiir.

1.2.2.1.1.Fergana-Alay Yolu

Kaynaklar ve arkeolojik bulgular biiyiik ipek Yolu iizerinden yapilan ticaretin
ilk asamalarinda en az {i¢ karayolunun kullanildigina isaret etmektedir. Bu yollardan
ikinci orta yol Fergana’dan ge¢mektedir. Bati dogu yoniinden hareket eden bir
kervan orneginden yola ¢ikilacak olursa, Semerkant’a ulagsan veya buradan hareket
eden bir kervan, Zerefsan vadisi boyunca uzanan Ipek Yolu boyunca yol aldiktan
sonra Zamin Kalesine ulasacaktir. Burada ise Ipek Yolunun bu kolu ikiye
ayrilmaktadir. ipek yolu bu hattaki giizergahina Kirgizistan topraklarinda Alay ve
Fergana (Giiney Kirgizistan) yolu olarak devam etmektedir. Bu yollardan daha
giineyde yer alan Alay yolu, Kizil su boyunca uzanarak Alay vadisine ulasir ve vadi
boyunca ilerleyerek Erkestam iizerinden Dogu Tiirkistan topraklarina gegmektedir.
Kirgizistan topraklarinda fazla bir uzunluga sahip olmayan Alay yolunun Kirgizistan
smirindan ¢iktiktan sonraki istikameti Kaskardir (Asik, 2015: 110).

Zaminde kisa bir siireligine de olsa ikiye ayrilan ve Giiney Kirgizistan
topraklarina iki kol halinde uzanan Ipek Yolunun buradaki diger bir kolu olan ve
Alay yoluna gore daha uzun olan diger yol Fergana yoludur. Fergana yolunun
Kirgizistan’daki ilk ugragi Os sehridir. Kirgizistan topraklarina heniiz ulasan Fergana
yolu Os’ta iki kola ayrilir. Bu kollardan bir tanesi Os’tan itibaren daha giineye dogru
sarkarak zorlu bir yolculuk sonrasinda, Cirgik ve Taldik gegitlerini de asarak Fergana
yolunu, Sar1 Tas mevkiinde Alay yolu ile birlestirir. Buradan sonra Erkestam

tizerinden Dogu Tiirkistan iglerine dogru ilerler (Asik, 2015: 110).

Fergana yolunun daha kuzeyde olan diger kolu ise Os’tan sonra Ozgon
sehrine ugrar ve daha sonra Yassi suyunu takip ederek Tanr1 Daglarina (Ala Too-

Tien San) gelir. Burada nihayet At Basi’na (Kosoy Korgon) ulasan Fergana yolu
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burada tekrar ikiye ayrilir. Bir kolu giineye, Tas Rabat iizerinden Kaggara uzanirken
diger kolu Ton veya Cuuk gecitleri iizerinden Isik G6l kiyilarina ulasir. Burada Ciiy-
Istk Gol yolu ile birlesir. Fergana-Alay ipek Yolu hattinin tarihi M.O. IV-III.
yiizyillara kadar gitmektedir. Ipek yolu igin vazgecilmez bir hat olan Fergana-Alay
hattin1 batiya ilk giden ve Cin’e Orta Aya’nin zenginliklerini tanitan Cinli diplomat-

seyyah Chang-ch’ien de kullanmistir (Asik, 2015: 110).

1.2.2.1.2. Ciiy-Isik G6l Yolu

Ipek Yolunun Kirgizistan’dan gegen diger bir hatt1 olan Ciiy-Isik Gol (kuzey)
yolu da Semerkant ve Zamin Kalesinden hareketle Kazakistan’in Cimkent, Taraz
(Cambul) sehirlerinden gegerek Kirgizistan’m Ciiy vilayetine ulasmaktadir. Ozellikle
Cily vadisinden gecen Ipek Yolu giizergahinda Nuzkent (Karabalta), Nevakent
(Krasnaya Recka), Balasagun (Burana) ve Suyap (Akbesim) gibi birbiri ardina
stralanmis donemlerinin 6nemli merkezi sehirlerinden gecerek Ciiy vadisinin devami
olan Boom gecidine ulasir. Boom gecidini de astiktan sonra kervanlarin 6niinde artik

Isik Gl Ipek Yolu hatt1 vardir (Asik, 2015: 110).

Asik’a (2015: 110) gére, tarihi Ipek Yolu Istk Géliin’iin her iki (giiney-kuzey)
kiyr seridini de boydan boya kat etmektedir. Giiney kiyr seridinde Ipek yolunun
giizergahinda Yar (Balik¢i), Ton (Han Tepe) ve Yukar1 Barkson sehirleri vardir.
Yukar1 Barkson yakinlarinda Giiney Isik G&l Ipek Yolu hatt1 ikiye ayrilmaktadir.
Yukar1 Barkson’a gelen ve buradan yine kiyr seridini takip ederek Karakol sehri
lizerinden Tiip yakinlarinda Kuzey Istk Gl ipek Yolu hatt: ile birleserek San Tas’tan
Mogolistan’a, Sibirya’ya dogru uzanan yoldur. Bu yol “Kirgiz Yolu” olarak da
bilinmektedir. Bu yol Hsuan Tsang (629-645), Yuhanna Plan del Karpine (1245-
1247) ve Gulielmus Rubrouk (1253-1255) tarafindan da kullanilmistir.

Diger yol ise yine Balik¢idan, Yukar1 Barkson’a kadar Isik G6l kiy: seridince
uzanan ancak Yukar1 Barkson’dan itibaren gilineye yonelen ve Cuuku gecidi
tizerinden Tanr1 Daglarina. Bedel gegidine ve Dogu Tiirkistan’a ulasan ticaret

yoludur. Isik G6l kiyilarindaki Yukar1 Barskon’dan Dogu Tiirkistan’a dogru uzanan
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Giiney Istk Gl Ipek Yolu hatt1 Yukar: Barkson’un biraz giineyinde Fergana yolu ile
birleserek Kuzey (Ciiy-Isik G6l) ve Giiney Fergana Kirgizistan Ipek Yolu hatlarmin
yegane baglantisin1 da olusturmus olur. Kuzey Isik G&l Ipek Yolu hatti {izerinde ise
sirast ile Balik¢idan itibaren Toru Aygir, Colpon Ata, Tastak (Kanenskoe) ve Tiip
sehri bulunmaktadir. Boom gecidinden hemen sonra ikiye ayrilan ve Isik GoI'i bir
bastan diger basa kadar cevreleyen Giiney ve Kuzey Isik Gol Ipek Yolu hatt1 tekrar
Tip yakinlarinda birlesir. Buradan San Tas lizerinden Mogolistan ve Sibirya’ya
uzanir. Giiney ve Kuzey Isik Gl Ipek Yolu Hatt1 Tanr1 Daglarma atfen Kiingdy
(Kuzey) ve Teskey (giiney) Istk Gl Ipek Yolu olarak da adlandirilmaktadir (Asik,
2015: 111).

Dogu-Bat1 istikametinde Asya cografyasinin neredeyse tamamini kat eden
Ipek yolu yaklasik 10.000 km. uzunlugundadir. Farkls iilkelerin topraklarindan gecen
bu kervan yolu, onlarca sehre canlilik kazandirmistir. Getirdigi ekonomik canlilik bu
sehirleri bilim, sanat ve kiiltiirel alanlarda da 6nemli merkezler haline getirmistir

(Secgin, 2015: 465).

Ipek Yolu topraklarindan gectigi iilkeleri, sehirleri hem maddi hem de manevi
degerler agisindan gelistirmis, adeta kendi kiiltiirel mirasini olusturarak, Dogu-Bati

arasinda bir koprii gérevi gormiistiir.

1.2.3. Saymah Tas

Saymali tas kaya resimleri (Gorsel-1), Orta ve I¢ Asya’da M.O. binlerden
M.S. XIV.-XV. yiizyillara kadar ¢ok ¢esitli konular1 kapsayan petrogliflerdir. Erken
tarihli 6rneklerde av kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler yer almaktadir. Bu
resimlerin bazilarinda sembolik anlamlar1 iceren hayvan miicadele sahnelerinin
prototiplerine ve sonraki orneklerini meydana getiren, birbirleriyle miicadele eden

hayvan figiirleri tasvir edilmektedir (Somuncuoglu vd. 2019).
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Gorsel.1: Saymali Tag Kaya Resmi, “Dag Kegisi* (http://www.antiktarih.com, erisim
tarihi: 02.05.2019)

Kaya resimlerinde ayrica siivari tasvirleri, savasan insan figirleri, arabali
cadir tasvirleri, Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan atlarda oldugu gibi bagslari maskeli
ve bazen kuyrugu diigiimlii, mencuk denilen piiskiil siislemeli at tasvirleri, kurt, dag
kegisi, geyik gibi gesitli sembolik ve mitolojik anlamlari olan hayvanlarla ilgili
kompozisyonlar, dini inan¢ ve gilinliik hayatla ilgili sahneler yer almaktadir (Gorsel-
2). Ayrica kaya resimlerinde damgalar veya yapiya benzer isaretler, daire ya da

dikdortgen sekiller, dort ana yonde isaretler bulunmaktadir (Somuncuoglu vd., 2019).

Gorsel.2: Saymali Tag Kaya Resmi (http://www.antiktarih.com, erisim tarihi: 02.05.2019)
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Gorsel.3: Saymali Tag Kaya Resmi, “Tabiat Tasvirleri“ (Somoncuglu, 2008: 354)

Kaya resimleri, Kirgizistan yakinlarinda Tanr1 Daglari’nin bir kolu olan Aladag’da
ortalama 3500 rakimda bulunan Saymalitas adli bolgededir. Burada 10 bin kaya
tizerine yaklagik 100 bin resim ¢izildigi tespit edilmistir. Bu resimlerin ne zaman ve

nasil ¢izildigi ise heniiz netlestirilememistir (Somuncuoglu vd., 2019).

Gorsel.4: Saymali Tag Kaya Resmi, “Tabiat Tasvirleri” (Somoncuglu, 2008: 355)
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Gorsel.5: Saymali Tas Kaya Resmi, “Insan-Tabiat Iliskileri (Somoncuglu, 2008: 359)

Kayalarin bulundugu alanin iklim sartlar1 sebebiyle, bu resimler ¢izildigi ilk
giinkii gibi kalmustir. Uzerlerinde tarihlendirme yapilamamakta, fakat M.O. 5000 ile
M.S. 1000 arasinda ¢izilmis olduklari ileri siiriilmektedir. Kaya resimleri, Giiney-
kuzey yoniinde yaklasik 7 km. boyunca uzanan bir vadide bulunmaktadir. Diinyanin
higbir yerinde bu kadar zengin bir kaya resmi bolgesi bulunmamaktadir. Bu tasvirler,
resimleri ¢izen insanlarin kiiltiirleri, yasayislar1 ve hayal diinyalar1 hakkinda degerli

bilgiler vermektedir (Tentiev, 2014: 5).

Gorsel.6: Saymal1 Tas Kaya Resmi, “Insan-insan Iliskileri* (Somoncuglu, 2008: 361)
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Saymali tasta bulunan kaya resimleri, hem Tiirk yazi sisteminin hem de Tirk resim
sanatinin atasidir. Tiirklere ait kaya resim sanati yine Tiirklere ait maddi ve manevi

kiiltiiriin temellerini yansitmaktadir (Ungor, 2016: 357-370).

1.3. Kirgiz Sanati

Kirgizlar, Orta Asya topraklarinda yasayan, tarihsel seriivenleri antik
donemlere kadar uzanan kadim Tiirk topluluklarindan birisidir. Sanatsal kiiltiiriin
dogusunun kokenleri, yilizyillarin derinliklerine kadar inmektedir. Asirlik tarihleri
boyunca, Kirgizlar, yabanci ve yerel baskilarla karsi karsiya kalmis, biiylik
miicadeleler vermek zorunda kalmislardir. Zorlu kosullar altinda, dillerini, renkli
kiiltiirlerini korumay1 basarmis ve evrensel sanat kiiltiirliniin olusumuna da katkida

bulunmuslardir.

Eski caglardan itibaren geleneksel Kirgiz sanatlari oldukg¢a gelismis, renkli
kiiltiirlinilin izlerini blinyesinde zenginlestirmistir. Kirgiz insaninin, daglik cografyada
dogayla kurdugu diyalektik bag, ahsap, metal isleme ve hayvansal {iriinlerde
betimlenen, zengin ve 0Ozglin bir tasvir dilinin gelismesine olanak saglamistir.
Uygulamali sanatlarin temelini olusturan bu {riinler, ayn1 zamanda da plastik
sanatlarin resim, heykel, grafik, seramik gibi alanlarinin vazge¢ilmez konulari olarak,

kiilt bir yapiy1 ortaya koymustur (Budaygiev, 2017).

Cesitli el sanatlarinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi, gogebe yasam bi¢iminin pratik
ihtiyaclarindan kaynaklanmaktadir. Manevi ihtiyaclar, insanlarin giizele olan
thtiyact, miikkemmellik duygusu, estetik gereklilikler, giinliik yasami farkli ve renkli

kilacak dekoratif ihtiyaglar vb. bu gelisimde 6nemli rol oynamustir.

Kirgizlarda sanat her zaman var olmus ve halk kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcasi olarak giiniimiize kadar siiregelmistir. Kirgizlarin biiylik bir kismi ge¢miste
oldugu gibi bu giin de yar1 gocebe hayat siirmekte ve hayvancilikla ugragsmaktadirlar.
Dogal cevrelerinde bulunan hammadde ve malzemeleri degerlendiren Kirgizlar,

Ozellikle el sanatlarinda {istiin nitelikli eserlere imza atmislardir. At, kimiz ve
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komuz’la 6zdeslesen Kirgizlar, kege, hali, kumas, hasir dokumalar, elbise islemeleri,
birer ev vazifesi goren kece yurtlarin silislemelerinde 6zglin bir sanat lislubuna
sahiplerdir. Bunun yaninda kuyumculuk, demircilik, aga¢ ve deri islemeciliginde de
Kirgizlar ileri seviyededir. Kirgiz el sanatlar1 tarihten gelen degerlerin giinliik halk

yasantisinda korunarak aktarilmasina vesile olmaktadir (Enveroglu, 2010: 192).

Geleneksel Kirgiz el sanatlarinin tarihsel gelisiminden farkli olarak,
profesyonel giizel sanatlar Sovyetler Birligi doneminde ortaya ¢ikmistir. Gelisim
stirecinin ilk donemlerinde (1917- 1934), Kirgiz sanati, Rus gercek¢i sanatinin genel
ozelliklerinin bir yansimasi nispetinde, taklit edici bir yapiy1 sergilemistir. 1930'larin
ikinci yarisindan itibaren, kendine Ozgii Ozellikleriyle daha farkli bir durus
sergilemeye baslamistir. Bu siirecin sekillenmesinde 6nemli olan ana unsur, gelismis
Rus sanatiyla temas halinde olan Kirgiz sanatinin profesyonelce rafine edilmis

olmasidir (Prytkova, 1982).

Kirgiz gercekei resim anlayisi, Petersburg ve Moskova’daki Repin ve Surikov
akademilerinde sanat egitimi alan Kirgiz ressamlariyla baslamaktadir. Sosyalist
Realizmi olarak da tanimlanan bu tslup donemin biitlin Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetlerinde egemen olan tek sanat anlayisidir (Enveroglu, 2010: 192). Rus
sanat¢ilarin kompozisyon ve renk c¢oziimlemelerindeki uyumu hissetme yetenegi,

Kirgiz sanatgilar1 agisindan da uygulanir nitelikte olmustur.

Bu baglamda dénemin Kirgiz ressamlart {ilkelerinin dogal giizellikleri ve halk
yasantisindan kesitleri sosyal gergek¢i yaklasimla tuvallerine aktarmiglardir.
Ozellikle 1940’11 yillarda, Kirgizistan’in dogal giizellikleri birgok Kirgiz ressami igin
esin kaynagi olmus ve boylece karakteristik Kirgiz manzara resmini dogurmustur.
Donemin iinlii manzara ressamlari arasinda, Quykov S., Aytiyev G. (Gorsel- 7),
Akinbekov S., Kojahmetov D., Usubaliyev A., Amankojoyev K., Kerimbekov K.,
Flekman B., Turin V., Moldohmetov A. gibi ressamlar dikkat ¢ekmektedir. Bu
sanatcilar sadece manzara resmini degil, ayn1 zamanda, folklor, giinliik hayat, portre
ve natlirmort dallarinda, hatta uzay konulu basarili eserlere de imza atmislardir

(Enveroglu, 2010: 192-193). Manzara resmi, Kirgiz resminin olusum asamasinda ve
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daha sonraki gelisim asamalarinda bagimsiz bir tiir olarak gelismeye devam etmistir.
Kirgiz ressamlarin olusturdugu sanatg1 grubu, Kirgiz sanatinin dogasinin, ilkelerinin

ve yoniiniin belirlenmesinde etkili olmustur.

Gorsel.7: Gapar Aytiyev, “Komuzcu” (http://kmb3.hostenko.com, erisim tarihi:
02.05.2019)

1930'larn ikinci yarisinda, biiyiik 6lgekli anitsal resim anlayisinin ilk eserleri
yaratilmaya baslamistir. Bagkentte bulunan kamu binalarinin cephelerinde yer alan
Sovyetler Birligi ve Cumhuriyet liderlerinin freskleri ile dekoratif ve siis unsurlariyla
sekillenmis dekorasyonlar, Kirgiz sanat tarihinin bir doneminin taniklar

niteligindedir (Popova, 1974).

1930°’lu yillardan 1950°li yillara kadarki donem Sosyal Gergekeiligin
yapilanmasi ve sanatin her alaninda uygulandigi donem olarak tarihe gegmistir. Fakat
modern sanatla ilgili kaynaklardan ve bilgilerden uzak kalan sanatcilar, bu agig1 o
donemin “Sert Uslup” olarak nitelendirildigi bir anlayisla kapatmaya ¢alismislardir.
Bu iislubu, koseli formlar, sert firca darbeleri, zit renkler ve lekelerle betimlenen,
fakat sosyal hayattan ve Sovyet ideolojisinden ayrilmayan konular ve
kompozisyonlar belirlemektedir. Bu donem sanatinin baslica 6zelligi, “Sovyet hayat

tarzin1” sablon soylemler ve yapay dvgiilerle yiiceltme egilimlerinin yerini, is¢i ve
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emekgilerin agir i hayatini tiim ¢iplakligi ve gerilimiyle anlatan eserlerin almasidir

(Enveroglu, 2010: 193).

1941-1945 willar1 arasinda, II. Diinya Savasinin zorlu atmosferinde
Kirgizistan'da bir¢ok sanat tiirli gelisim gostermistir. Resim, kiiciik ve biiyiik olgekli
heykel, grafik sanatlar, 6zellikle ajitasyon igerikli afis, gazete ve dergi ¢izimleri
bunlar arasindadir. Asker halkinin ve onlarin emeklerini konu alan géz kamastirici
heykel ¢alismalar1 yapilmistir. Bu eserlerin biiyiik ¢ogunlugu Kirgizistan'in baskenti
Biskek’te gerceklestirilmistir. Savas sonrasi yillarda Kirgiz sanatgilar, S. Chuikov, G.
Aytiev, A. Ignatiev, S. Akylbekov, O. Manuylova, L. Ilkoi, L. Deimanta, A.
Mikhalev ve digerlerinin eserleri konu ve teknik ¢esitlilik acisindan dikkat ¢ekici bir
gelisim gostermistir. Daglik Kirgiz cografyasimin giizellikleri, koklii tarihi miras,

sanatgilari tiretim noktasinda ortak bir arzu ile birlestirmistir (Prytkova, 1982: 75).

1960 ve 1980'ler, sanatsal iiretimin nitel ve nicel a¢idan verimli bir sekilde
gelisimine taniklik etmistir. Kirgizistan Sanatgilar Birligi'nin liye sayist 6nemli
Olgiide artmis, agilan sergi sayisi artis gostermistir. Portre resminin onemi artarak,
psikolojik agidan daha derin ve ¢esitli bir konuma gelmistir. Sanatgilar, ifadenin
ozgirliigiinde bireyin karakterini, benzersizligini ve manevi yoniinii ustaca tasvir
eden calismalar iiretmislerdir. Manzara resminde 6ne ¢ikan lirik ve yaratici tavir, ana
yurdun topraklarinin giizelligine odaklandigi essiz bir dili ifade etmistir. Sanatgilarin
yapitlarinda, cagdas toplumun, kisisel yasamin ve tarihsel geg¢misin iz birakan

olaylari, genis bir ifade alanini sanat¢ilara agmistir (Olsanskaya, 1951).

1930-1960 yillar1 arasinda Kirgiz resminde, peyzaj konusu S. A. Chuikov
(Gorsel-8) ve G. Aytiev'in isimleriyle tanmirken, 1960-1980 yillar1 arasinda
cumhuriyetin anitsal heykel uygulamalari, T. Sadykov'un yaratict ve Orgiitsel
faaliyetleriyle iligkilendirilmektedir. 1960-1980 yillar1 arasinda anitlar, freskler,
mozaikler, duvar resimleri, portre bistleri, park heykelleri ve anitsal-dekoratif

sanatlara dair sayisiz eser iiretilmistir (Popova, 1974).
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Gorsel.8: Chuikov Semen Afanasyevich, “Altin Kartal ile Ave1”, 40x34 cm, T.U.Y.B., 1938
(https://sovcom.ru/avtori/avtor, erisim tarihi: 02.05.2019)

Kirgiz resim sanatinin hizli gelisimi 1980’lerin sonu ve 1990’larda
baslamaktadir. Ciinkii 6zel sanat galerilerinin agilmasi, lilke disinda ve Kirgizistan’da
Kirgiz sanatina olan ilginin artmasi bu hizli gelisime neden olarak gdosterilebilir. Bu
gelismelere 151k tutan en Oonemli etkenlerden biri de, 6zgiir sanat tizerinden devlet
baskisinin kalkmasidir. Galeri M. dzgiir sanat ortamimin bir énciisii olmustur. Ozel
sanat galerilerinin en 6nemli rolii, devlet destegi alamayan ressamlarin tanitilmasi ve
eserlerinin satisin1 saglamasidir. Ozellikle toplum tarafindan bilinmeyen 6zgiir ruhlu
geng ressamlarin, Cagdas Kirgiz resim sanatina kazandirilmasi bu galeriler
araciligiyla olmustur. Bu geng¢ kusagin 6ne ¢ikan isimleri arasinda; K. Davletov, U.
Aldeyev, E. Saliyev, A. Omurciyev, S. Sooronbayev, B. Temirov, U. Sadikov, B.
Kokoyev, Y. Nurmator, ve Y. Shigaev gibi sanatcilar gosterilebilir (Enveroglu, 2010:
194). Bu baglamda Kirgizistan'in sanatsal yasaminda géze ¢arpan hareketlilik, hem
baskentte hem de tilkenin bolgesel merkezlerinde yer alan 6zel sanat galerilerinin ve

sanat salonlarinin ¢gogalmasiyla dogrudan iliskilidir.
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Kirgiz Sanatgilar Birligi, sanat kiiltliriiniin gelisimini tesvik etmek amaciyla
cumhuriyet kurumlarim1 ve kamuya bagl sivil toplum oOrgiitlerini harekete
gecirmistir. "Kirgizistan Yaratict Kadinlar Girisim Birligi” (1995); geleneksel ve
modern kiiltlir gelisim merkezi "Kirgiz tarzi" (1996); ¢evre hareketi Tabiyat (1997);
“Kirgizistan Kadin Sanatcilar1 ve Sanat Elestirmenlerini Destekleme Dernegi”

(1998) bu kuruluslar arasinda sayilabilir (Prytkova, 1982).

Ozellikle son yillarda sanat¢ilarin  yogun olarak calismasi, sanatsal
etkinliklerdeki artista olduk¢a dikkat c¢ekmektedir. Yaratici etkinliklerle tiretim
cabasinda olan sanat¢ilar, konu arayisinda Kirgiz sanatinin orijinal mirasini referans
alirken, zaman zamanda Avrupa avangart hareketlerinin ¢ekim alanina
girmektedirler. Avrupa sanatinin etkisi altinda kalan sanatgilar, 6zellikle eski Dogu
ve Orta Asya resimlerinin dekoratif ilkelerini, evrensel sanat kiiltiirii geleneklerini
kullanarak yorumlama egilimi sergilemektedirler. D. Adashkanova, A. Baiterekova,
R. Bukharmetova, J. Kadraliyev, T. Kur Manova, S. Osmonaliyev gibi sanatgilar
bireysel diinyanin manevi ve psikolojik igerigiyle, genellestirilmis form ¢oziimlerine
ilgi gostermektedirler. Sanatgilarin yarattigi imgeler, giidiinlin plastik yorumlanmasi
Ozglnliigiine sahip, acgik¢a ifade edilen baskin, manevi deneyimlerin ve
konsantrasyonlarin ifadesidir. Soyut ve felsefi olarak kurgulanmis betimlemeler,
fantastik sahneler, alegori ve mitlere yapilan gondermeler, modern sanat ifadeleri
icin ortak bir egilim olarak kendini gostermektedir. Sanatcilarin yaratici tasvirlerinde,

figliratif yapt mantigi canli bir duygu ile desteklenmektedir (Popova, 1974).

Dekoratif yonelimin agir bastigt K. Davletov, U. Zhaliyev, R.
Zhangaracheva, T. Zabidinov, O. Idrisov, G. Musabay gibi sanatcilar, tiim
farkliliklarla giinliik hayatin geleneksel yapisinda varolan giizelligi kesfetme istegini
eserlerinde birlestirmektedirler. Geleneksel el sanatlarinin renklerinden etkilenen
sanat¢ilar, renkli kombinasyonlardan olusan giyim ve giinliik yasam unsurlarinin,
bicim ve nesnel yapilarini vurgulayan, lekesel ve ritmik kompozisyonlar

olusturmaktadir (Prytkova, 1982).
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1990’1 yillar, Kirgiz resim sanat1 i¢in yeni bir donem sayilir. Bagimsizlik
sonras1 6zel galerilerin agilmasi, baski ve sansiirden uzak 6zgiir sanat ortaminin
olusmasi, yabanci ve yerli sanat alicilarinin artmasi, uluslararasi sanat etkinliklerinde
Kirgiz sanatgilarin adlarinin duyulmast vb. etkenler yeni bir donemin getirileri
arasindadir. Bagimsizlik sonras1 Kirgiz Resim sanatinda geleneksellikle cagdasligin
bir birinden ayrilmadigi, modern ve post modern sanat doktrinlerinin olanaklariyla
bu yapmin giderek yayginlastigi goriilmektedir. Ayrica, enstalasyon (diizenleme),
video-art, land-art (¢evre sanati) gibi sanat dallarinda da bagimsiz eserler sergileyen
Kirgiz sanatcilar1 bu yeni donemde ortaya c¢ikmistir. Bu yeni donemin ortaya
cikardigi en Onemli sanatsal olgunun ise, cagdas Kirgiz resminde eski Tiirk
sembolleri ve damgalarinin yeniden ele alinist oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii
bagimsizlik sonrast (12 Aralik 1992) Kirgizistan’da yasanan kiiltiirel anlamda 6ze
doniis hareketinin sanat alaninda en One ¢ikan belirtisi, eski sembollerin yeni bir
sOylem ve anlatimla ele alinmasi gibi gériinmektedir. Bu yaklagima Onciiliik eden
sanat¢ilar arasinda K. Davletov, M. Doolotbaev, B. Usubaliev, S. Torobekov, A.
Bolokova, R. Ahmatova, G. Kasimalieva ve Y. Shigaev gibi sayilabilir. Birbirinden
farkli tslup ve tekniklere sahip sanatgilart ayni g¢atida birlestiren ozellik, gelenek
referansli cagdas sanat1 olusturma ¢abasidir (Enveroglu, 2010: 203).

Son yillarda, Sovyet sanatsal kiiltiiriiniin ¢okiisiiyle ilgili ¢ok ciddi zorluklar
yasayan Kirgiz sanati, sanatsal etkilesimin enerjisini plastik sanatlarin hemen biitiin
alanlarinda tasiyan biiyiik diisiince ve duygularin ifadesi haline gelmistir. Kirgiz
sanatgilarin yaratict ¢aligmalarinin kaynagi, plastik formun derinlemesine analizi,
Kirgiz yasamimin gercek yonlerine Oykiinen, sanatin her yoniiyle insanlarin ruhsal

canliligini konu edinen, yaratici ve lirik bir yaratma tilkisiidir (Popova, 1974).
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IKINCi BOLUM: ESERLERINDE KULTUREL iMGELERE YER VEREN
KIRGIZ SANATCILAR

2.1. Yuristanbek Shigaev

Yuristanbek Shigaev (Gorsel-9), XXI. vyiizyll sanatinin, Kirgizistan’da
sekillenmesi ve gelismesi baglaminda 6nemli bir ressam, yazar, diisiinir,
koleksiyoner, elestirmen ve entelektiiel bir sanat insan1 olarak taninmaktadir. Resim
sanatinda avangart bir ressam olarak, ele aldig1 sosyolojik ve psikolojik temalarda,
ele aldig1 kiiltiirel degerler ve imgelerle bir¢ok sanat¢iya vizyon olusturmustur.
Bugiin, gorev aldigi egitim kurumlar1 ve idareciligini yaptigi Gapar Aytiyev
Miizesi’ndeki misyonuyla, kiiltiiriin gelecege aktarilmasi noktasinda bir koprii

vazifesi gormektedir.

Gorsel.9: Yuristanbek Shigaev (Shigaev, 2017)

Sanatg1, 9 Agustos 1957 Biskek dogumludur (Basbug, 2018: 52). 1978-1984
St. Petersburg Resim, Heykel ve Mimarlik Enstitiisii'nden mezun olmustur. Shigaev
sirasiyla; 1987’ de Krakow, Polonya'daki Uluslararasi Grafik Bienali'nde diploma
birincisi, 1988’de Sovyet Dernekleri Birligi'nin Yabanci Ulkelerle Dostluk ve
Kiiltiirel Tliskiler Birligi onursal diplomasini almistir. 1988 yilinda, SSCB ve
Kirgizistan Sanatgilar Birligi ve 1988-1990 yillarinda SSCB Sanatcilar Birligi Uyesi
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olmustur. 2002 yilinda Ipek Yolu Vakfi sanatciya, yaratici basarilari i¢in “Yasam
Boyu Tamtma” Uluslararast Odiiliinii vermistir. Kirgizistan Sanatgilar Birligi
tarafindan verilen Gapar Aytiyev diplomasmi alan sanat¢i, 2005’de Kirgiz
Cumhuriyeti Halk Sanatgisi, 2007°de, Kazakistan Cumhuriyeti Sanat Akademisi
Akademisyeni, 2009°da Uluslararas1 Sanat ve Kiiltiir Akademisi Akademisyeni,
2013°de Rus Sanat Akademisi, Moskova Onursal Uyesi olmustur. 2017°de ise Rus
Sanat Akademisi Altin Madalyas: ile onurlandirilmistir (Kisisel iletisim, 12 Aralik
2018) (Gorsel-10,11).

Gorsel.10: Yuristanbek Shigaev, “Natasa s Sarfom”, 1980 (Shigaev, 2017)

Gorsel.11: Yuristanbek Shigaev, “Obnajeniy s Palkoy”, 1983 (Shigaev, 2017)
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Cok kiigiik yaslarda sanata basladigin1 ifade eden sanatgi, yaratici
yeteneklerinin kendisine babasindan gectigini ifade ederek, abisini ilk dgretmeni
olarak tanimlamaktadir. Sanatsal calismalarinda kendisini cesaretlendiren
ebeveynlerinin, bir sanatg1 olarak ulastigi noktada en 6nemli itici gii¢ oldugunu da
ifade etmektedir (Kisisel iletisim, 12 Aralik 2018).

Kirgiz Ulusal sanatgist olan Shigaev, halen Uluslararasi Aytmatov
Akademisi’nde Ogretim iiyesi (Profesor) olarak ¢alismakta ve ayrica iilkenin en
onemli sanat miizesi olan Gapar Aytiyev Sanat Miizesi’nin midiirligi gorevini de

yiiriitmektedir (Bagbug, 2018: 52).

2.1.1. Yuristanbek Shigaev’in Sanati

Yaratict etkinlikleri, 1980'lerde baslayan Shigaev’in, sanatci olarak yogun
gelisimi 1990'larin basinda, 6zgiir ve yaratict bir atmosferde ve ulusal bilingliligin
yikseldigi, lirik ve alternatif fikirlerin ortaya ¢iktigi bir dénemde baslamistir
(Akhmedova, 2003) (Gorsel-12).

Gorsel.12: Yuristanbek Shigaev, “Deduski s Pamira” 61x43 cm, Suluboya, 2010
(Shigaev, 2017)
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Gorsel.13: Yuristanbek Shigaev, “Devuska s Kuvsinom” 61x43 cm, Suluboya, 2010
(Shigaev, 2017)

Shigaev, ge¢mis ustalarin ¢alismalarindan, kendi yasam tecriibesinden ve
ailesinin ge¢misinden ilham almaktadir. 1980'lerde, sanatgi, grafik sanati alaninda
biiyiik basarilar elde etmis, renkli ¢alismalar, karakalem ve suluboya tekniklerinde
sayisiz eser uretmistir. 1990'h yillarda sanatginin eserleri, geleneksel Kirgiz sanatinin
izlenimlerini ve “Manas” destaninin boliimlerinin, sembol, isaret ve imgeleriyle
zenginlesmis ve onu, Manas'in gerceklerine giden yolu buldugu karmasik bir felsefi
sOylemin igine ¢ekmistir. Sanatini ifade ederken, tasarima baglilig: bir ilke edinmis,
soyut ve figiiratif tasvirin siirsiz imkanlartyla kendi diinyasini yaratmistir. Shigaev,
sanatglyr Ozgiir kilan en dnemli giiclin tasarim ve yaraticilik oldugunu her firsatta

vurgulamaktadir (Kisisel iletisim, 12 Aralik 2018).

Sanat¢i, arkaik bilincin derinliklerine, kendi geleneksel kiiltiiriinii anlama
egiliminde ve geleneksel kiiltiire bakis agilarini degistirme diisiincesiyle yonelmis,
epik diinya goriisiiniin ve Kirgiz kiiltliriiniin manevi degerlerini korumak adina farkli
yollar aramistir. Shigaev, atalarin sembollerle ifade edilmis sozlii gelenek mirasini
modern bigimde, 6zgiin olarak yorumlayabilme diirtiisii ve bazi temel prensipleri
kesfedebilmek amaciyla geg¢misin kaliplagsmis betimlemelerinden soyutlama

cabasiyla hareket etmistir. Sanat¢i icin temel sorun, kelime ile imge arasindaki
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dogrudan anlati baglantisinin gelenegi ifade edebilmek adina yetersiz oldugunun
anlasilmasidir. Bu nedenle gocebe kiiltiiriinlin altinda yatan diinya goriisiinii,
benzersiz zenginligiyle renklenmis geleneksel bilincin derinliklerinde ve epik diinya

goriisiiniin ana fikriyle kavramak gerekmektedir (Akhmedova, 2003).

Shigaev, karmasik yansimalar ve yaratici deneyimler sirasinda, ilham aldigi
gbgebe kiiltiirtiniin sira dis1 tavrini modern bir dille ortaya koyan, ayn1 zamanda da
kiiltiirel mirasin zenginliklerini tamamen orijinal plastik bir dille agiklama yolunu
secmistir. Sanatg1, Kirgiz resminin konu ve kompozisyon ilkelerini, yaratici fikirlere

dayal1 avangart bir tavirla ve radikal degisikliklerin itici giicliyle sekillendirmistir.

Sanatcilarin efsanelere, mitlere ve atalarin bilge felsefesini ortaya koyduklari
destanlara duyduklar1 derin ve ciddi ilgi, ¢agdas Kirgiz sanatinin temel Ozelligi
niteligindedir. Shigaev'in fircasindan ¢ikan eserler, Kirgiz efsane, mit ve kiiltiiriiniin,

plastik olarak ifade edildigi, sanatsal bir anlam ifade etmektedir (Gorsel-14).

Gorsel.14: Yuristanbek Shigaev, “Balballar” Miirekkep Desen, 1984 (Shigaev, 2017)

Sanatg1, Kirgiz halkinin karakteristigini, dogasini, zamani ve Kirgiz
cografyasinda yasayan halkin yasam, inang, efsane ve dogaya dair geleneksel gogebe
kiiltiiriin benzersizligini evrensel olan sanat kiiltiiriiyle uyum icinde tasvir etme
cabasindadir. Geleneksel maneviyatin temellerinin ve modern insanin ¢atismalarinin

dramatik tutarsizliklar1 arasinda, modern Kirgiz kiiltiiriiniin en ¢arpici goriiniimleri,
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Shigaev 'in eserlerinde 6zgiin bir tiir “mecazi realizm” ile netlik kazanmigtir
(Akhmedova, 2003).

Yuristanbek Shigaev, sanat vizyonunu ¢esitlilik tizerine kurmus bir sanatci
olarak, eserlerini sadece tuval ya da kagit yiizeylerde degil, insanoglunun var oldugu
andan itibaren biiylik bir hayranlik besledigi bedeni de, yaratici tasvirleri i¢in bir
uygulama alani olarak kullanmistir. Shigaev i¢in viicut sanati (6rnek resim ekler
kisminda), insanla pitoresk bir temasa girmeye imkan saglayan etkinliklerden biri

haline gelmistir.

Yiizeyde smir tanimayan sanat¢l, zaman zaman insan bedeni iizerinde
uyguladigi halk motiflerini, tas, ahsap, deri, iskelet, odun parcalari tizerinde de ¢esitli
denemelere maruz birakarak, tuval digina aktarmistir (Basbug, 2018: 53). Yerel ve
ulusal motiflerin hakim oldugu eserlerinde Kirgiz destanlarinda yer alan siislemeler,
semalar ve isaretler vazge¢ilmez unsurlar olarak yer almaktadir. Sanatci, cesitlilik
vizyonunu eserlerini olusturma siirecinde de sergilemis, jelatin ve akrilik kaplama
yiizeylerde uygulamalar gerceklestirmistir. Yurtdisinda kirktan fazla kisisel sergi
acan sanatci, yiiz elli uluslararasi projeye katilmis, bu projelerin cogunda olusturdugu
jelatin, akrilik ve ¢uha yiizeyler lizerine uygulamalar yaparak, kendi ifadesiyle
atalarinin konar-gdger kiiltiiriinii yasatmaya c¢alismistir (Kisisel letisim, 12 Aralik

2018).

Shigaev igin yaraticiliginin 6nemli bir agamasini, milli destan “Manas”a
duydugu biiyiik ilgisi olusturmaktadir. Ayni zamanda, sanat temsilinde bir kriz
hissiyle, alisilmis teknik, konu ve formlarin cazibesini kaybetmesi, Shigaev'i yeni
mekansal, gorsel ve plastik ¢oziimler aramak igin motive etmistir. Sanatsal
yarattimmin smirlari postmodernist bir yonde genislemekte olan Shigaev, kendi
“paralel” gercekligini yaratma istemiyle, cagdas sanatin ilke ve tiirlerine gore tasarim
arayislar1 iginde olmustur. Cesitli nesneler, boyali téren derileri (Kam ya da Saman
torenlerinde kullanilan), kuru hayvan baglar1 ve g¢esitli siitunlarla zenginlesen

performanslari, eski gécebe halklarin yer imleri ve isaretleri ile eski destanlarin ana
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fikirlerinin iz diistimiinde, uzay ve zaman imgelerinin Kapsamli bir sentezini ortaya

koymaktadir (Akhmedova, 2003).

Sanatc1 eserlerini gelenek bilinci ile ifade etmek igin, isaret ve sembollerin
semantik anlamlarin1 ¢arpict bi¢imde, tekrara diismeden biiyiik bir ustalikla
kullanmistir. Sanat¢inin yarattigi isaretlerde, modernlik bilincinin, kavramlarin
evrenselligine ve gelenegin en 6nemli arketipleriyle 6zgiin bir baglantis1 ifade
edilmektedir. Bu nedenle, Shigaev 'in sasirtict organik dogasi, imge dilini 6zenle

gelistirilmis bir muhtevaya doniistiirmektedir.

Sanatgmin erken donem resimleri incelendiginde, reel ifade dilini olusturan,
cizgisel yorumlarla romantik ve desen niteliklerine uygun, lekesel diizenlemelerle
kars1 karsiya kalindigr goriilmektedir. Performansa dayali calismalariyla, kadin
bedeni ve kendi bedenini tipki bir tuval olarak diisiinerek, geleneksel halk motiflerini
ustaca yansitmustir. Shigaev, bu eserleriyle sanatin salt estetik dilinden sosyolojik
mesajlar aktaran ve kavramsal gondermelerde bulunan goreceli bir sentez meydana

getirmistir (Basbug, 2018: 53).

Shigaev eserlerindeki temel prensip olan avangard tutum, antik mitlerin
karakteristik 6zelligi, ritiializm ve metaforizm ile ilgili evrensel diigiince Sisteminin
organik sentezi niteligindedir. Sanatgmmin imge arayisi, modern ve yaratici
konseptinin, 6zgiinliik fikriyle smirli olmamakla birlikte, XXI. ylizyill sanatinin
evrensel diyalogunu temel almaktadir. Akhmedova’ya (2003) gore Shigaev, arkaik
sembollerin olaganiistii genisligi konusunda, Latin Amerika, Ingiltere ve Orta
Asya'nin eski kiiltiirlerinin kendi aralarindaki yakin iliski ve benzerlikleri gdrmdiis,
eserlerinin, dogasi ve tarihsel kdkeni ne olursa olsun, atalarinin deneyimlerine agik

oldugunu her firsatta dile getirmistir.

Efsanelerle modern diinyaya, uyumun kirilma noktasinda kendini var eden
Shigaev 'in ¢alismalari, Tirk go¢menlerinin geleneklerine dayanan, uzak atalarin
yasam tarzini, gogebe arkaik tekniklerin garpict modernliginde ve kiiltiirel imgelerle

diyalog i¢indedir (Rzaev, 2018).
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2.1.2. Yuristanbek Shigaev’in Eserlerinden Ornekler ve Analizleri

Gorsel.15: Eser 1, Yuristanbek Shigaev, “Tekerlekler Hayat”, 2008 (Kisisel Iletisim,
12 Aralik 2018)

Eser Adr: “Tekerlekler Hayat”
Yapim Yih: 2008
Teknigi: T.U.AB.
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Eserin dis yapist;

“Tekerlekler Hayat” adli eser, 160x100 cm ebatlarinda ve tuval iizerine
akrilik boya ile yapilmistir. Calisma, tuval ylizeyinin geometrik olarak alanlara
boliindiigii merkezi bir kompozisyonda iiretilmistir. Ritmik renk ve bi¢im tekrarlar
ile kurgulanmis, hareketli ve dinamik bir resimdir. Resimde agirlikli olarak turuncu-
mavi kontrastligir kullanilmistir. Turuncu, kirmizi, agik pembe, agik yesil, mor, sar1
ve mavi rengin tonlar1 resim yiizeyini parcalara ayirmaktadir. Renklerin canli, sicak
ve soguk tonlarin ise dengeli bir bi¢imde kullanildigi gézlenmektedir. Kontrast
renklerin hakimiyetiyle kurgulanan resim, izleyicinin ilgisini ustaca yiizeye
yaymaktadir. Alanlarin kiiclik pasajlara boliinmesi goziin resim ylizeyindeki
hareketini hizlandirmakta, renk ve bi¢cimin algilanma siirecini uzatmaktadir. Resim
yiizeyinin genelinde, sanatcisinin plastik ve estetik kurgusunun temelinde yer alan
kiiltir imgelerini gérmek miimkiindiir. Resimde gogebe kiiltiire imge olarak,

tekerleklerle gonderme yapilmaktadir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde tekerlek, saman, kartal, balik, gaz lambasi, ibrik, deve, kilig, gilines
ve goz gibi kiltir imgelerinin ve sembollerin bolca kullanildigi goriilmektedir.
Soyutlanmis araba goriiniimiiyle merkezde tasvir edilen pargali boliim, onu ¢eken iki
adet boga figiirliyle desteklenmis ve uzam, sanat¢i tarafindan fiziksel gercekligin
Otesine tasiarak alegorik bir sembolizme doniismiistiir. Birbirlerine bagh sekilde
tasvir edilen bogalarin ¢ektigi araba, geleneksel imgelerin ve kiiltlirel mirasin ¢cagdas
yorumuyla, izleyiciyi tarihin derinliklerine gotiirmektedir. Bu Ozellikleri dikkate
alindiginda eser, gocebe kiiltlirlin derin izleriyle, kiiltiirel imge kavramina 6rnek

teskil etmektedir.

Sanat¢inin eserinde konuya nesnel degil, tinsel i¢ diinyasinin izlenimleriyle
yaklagmas1 ve deformasyona gitmesi, esere estetik yargi kurami agisindan

disavurumcu ve bigimci bir nitelik kazandirmistir.
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Gorsel.16: Eser 2, Yuristanbek Shigaev, “Baatyr'in Cenazesi” (Kahraman), 1995
(Kisisel letisim, 12 Aralik 2018)

Eser Adi: “Baatyr'in Cenazesi”
Yapim Yili: 1995
Teknigi: T.U.AB.
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Eserin dis yapist;

“’Baatyr'in cenazesi (kahraman)’’ adli eser, 200x100 cm ebatlarinda olup,
tuval tlizerine akrilik boya ile yapilmistir. Resmin konusunu, “Baatyr” isimli
kahramanin cenaze toreni olusturmaktadir. Resim dikdortgen tuvale yapilmis olup,
tuval yiizeyi siyaha yakin lacivert ve beyaz lekenin, 3/2 oraninda yerlestirilmesiyle
elde edilen iki biiyiik alana boliinmiistiir. Dikey olarak resim yiizeyinden asagiya
dogru inen kirmizi renk, benzer bigcim ve renk oOzelligi nedeniyle simetrik bir
gorliniime sahiptir. Bu kurguyla resim ylizeyi ortada biiyiik, iki yanda kii¢iik olmak
tizere ii¢ alana ayrilmistir. Koyu alanin icinde geometrik dizilimle betimlenen
figlirlerin dizilimi de kendi i¢inde merkezi ve simetrik bir yap1 sergilemektedir.
Sanatcinin iki biiyiik lekeyle boldiigii resim yiizeyini, dikey hareketli kirmizi ¢izgiler
ve birbirinin i¢inde tekrar eden zit tekrarlarla dengeledigi goriilmektedir. Sar1 renk
tonlartyla sicak renkler, agik mavi ve kirli beyaz renk tonlartyla ise soguk renkler
resim yiizeyinde kullanilmistir. Resmin merkezinde yatay olarak betimlenmis figiir
tasviri, tabut ya da mezar i¢inde yatan cenazeyi, onun hemen alt kisminda tasvir
edilen {i¢ figiir tasviri ise torende tabut tasiyan ya da mezar yaninda duran insanlari
simgelemektedir. Kompozisyonun st kisminda, beyaz lekenin iginde betimlenen
mimari yapi, ifadesinde kullanilan bi¢cimsel 6zellikleri nedeniyle, muhtemel bir cami
ya da dini yapiya isaret etmektedir. Onun hemen altinda yer alan form ise, geleneksel
Kirgiz yasamanin kiiltiirel imgelerinden olan Boz-liy ve geleneksel Kirgiz erkek
giyim aksesuar1 olan, erkek basliklarini akillara getirmektedir. Yapinin iizerinde
bulunan ve piskiilii animsatan ¢iziler ikinci yaklasimi daha giiglii kilmaktadir.
Resmin en alt kisminda yer alan figiirlerin iggen piramidal bi¢imde kurgulanmig
olmasi, ylizeye hareketlilik getirmesinin Otesinde, bu torenin bir erkek cenazesi
olabilecegini akillara getirmektedir. Tirk kiltlirii ve bircok semavi kiiltiirde sivri
kenar1 yukari bakan tiggen, eril ya da erkek cinsiyeti temsil etmektedir. Bu alandaki
simetrik goriiniimii kirmak adina, sanat¢inin bir figiirii acik bigimde resim alanindan
tasirdig1 da goriilmektedir. Eserde uzam ustaca kurgulanmis, 6n, orta ve arka plan,
asagl, merkez ve yukari olarak ele alinmistir. Arka planda koyu ve Kirli beyaz
lekelerin konuya uygun bir atmosfer yarattigi sdylenebilir. Kompozisyonda yer alan
imgeler, hilal, mezar ya da tabut, bunun i¢inde yatan bir cenaze ve onun altinda tasvir

edilen ii¢ kam (saman) figiirii seklinde sdylenebilir.
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Eserin i¢ yapist;

Resimde yer alan figiirler, sanat¢inin birgok eserinde yer alan kam figiirleri
olup, sanatg¢iyla yapilan kigisel iletisimde kendisi tarafindan bu sekilde
tanimlanmustir. Bu figiirlerin kirmizi renkte oldugu goriilmektedir. Kompozisyon iki
pargaya boliinmiis, tuvalin tist kism1 beyaz ve kirli beyaz renk tonlariyla boyanmus,
alt kisim ise koyu renklerle ve keskin bir renk siniriyla boliinmiistiir. Boylelikle
resimde ele alinan cenaze téreni konusu, 6lim ve yasam kavraminin net ayrimini,
siyahla beyaz arasindaki ayrim kadar net bir bigimde ifade etmektedir. Bu alanlar
aydinlik ve karanligi temsil eden sembolik bir ifade olarak yorumlanabilir. Tuvalin
en altinda yer verilen figiirler, 6len kisinin yakinlari, ona iizlilen insanlar ya da
arkasindan Oylece donuk bir sekilde onu ugurlayan ve ellerinden hicbir sey
gelmeyecegi bilincindeki insanlar olarak tanimlanabilir. Resmin tam ortasinda iki
rengi birbirinden ayiran yerde yer alan mimari yapi, daha yumusak renk gecisleriyle
boyanmis Ve izleyiciden uzakta olma hissini uyandirmaktadir. Resmi her iki yandan
dikey ¢izgilerle bdlen ¢izgilerin sembolik olarak minareyi ¢agristirdigi sdylenebilir.
Minarelerde de yumusak renk gecisleri kullanilarak denge saglanmistir. Resmin
hareketi yatay ve dikey yerlestirilen nesnelerin yani sira renk dagilimiyla da

giiclendirilmistir.
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Gorsel.17: Eser 3, Yuristanbek Shigaev, “Zaman Kale”, 2003 (Kisisel iletisim, 12
Aralik 2018)

Eser Ada: “Zaman Kale”
Yapim Yih: 2003
Teknigi: T.U.AB.
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Eserin dis yapist;

“Zaman Kale” adli eser 200x100 cm ebatlarinda ve tuval iizerine akrilik boya
ile yapilmistir. Eserin 4/3’liikk alaninda, toprak ve kahverengi rengin tonlar1 birbiri
icinde eriyerek inceltilmis ve resim yilizeyine genis lekeler halinde uygulanmistir.
Resim yilizeyinde beyaz, mavi ve kirmizi renk tonlart da belirgin bigimde
goriilmektedir. Resmin st kisminda {i¢ adet figiir, alt kisimda kayik ya da tekneyi
cagristiran biiyiik beyaz leke, onlarin hemen alt kisminda ise yedi figiirden olusan bir
insan toplulugu goriilmektedir. Resmin en alt kisminda ise su ya da gol olarak
yorumlanabilecek mavi bir alan bulunmaktadir. Resmin iist kisminda ve merkezde
yer alan liggen baslikli figiir erkek, her iki tarafinda betimlenen figiirler ise kadin
olarak yorumlanabilir. Figiirlerin oturma pozisyonunda ve bagdas kurduklari
goriilmektedir. Bu oturus bi¢cimi sark kiiltiiriiniin bir temsilidir ve Asya kokenli
toplumlarin tarihsel tasvirlerinde siklikla gozlenmektedir. Figiirler sanat¢inin kam
tasvirleriyle benzer nitelikte olup, sicak ve soguk renklerin pargalar halinde ve nispi
bicimde uygulanmasiyla renklendirilmistir. Biiyiilk beyaz lekenin {istiinde cesitli
simge ve sekillerin oldugu gézlenmektedir. Lekenin biitlinliigiinii alt taraftan bozan
ticgen ve kemer yapt dikkat c¢ekmektedir. Kemer seklinde tasvir edilen yapi,
geleneksel Boz-iiy olup iginde yer alan kadin idoliiyle beraber kurgulanmustir.
Hemen yaninda at, balik, semaver, hilal, tekerlek ve tag¢ giyinmis bir balik formu
bulunmaktadir. Resmin alt kisminda ise yedi figlirden olusan ve kadin oldugu
anlagilan figiir toplulugu bulunmaktadir. Bu figlirler yapisal Ozellikleri ve bas
kisimlarinda yer alan, geleneksel Kirgiz kadin giyim aksesuart olan “Elegek™ ler
nedeniyle kadin figiirii olarak degerlendirilmektedir. “Elegek” kadmn bashigi olarak
giiniimiizde de kullanilan, bebege kundak, kisiye kefen olarak nitelendirilen uzun
beyaz bir tiir ortiidiir ve kadinin ailedeki statiisiinii de belirlemektedir. Eser yukarida
belirtilen geleneksel kiiltiir imgelerini igermekte olup, sanat¢inin plastik ve estetik
anlayisiyla kurgulanmistir. Uzam, uzak-yakin iligkisinin, alt-iist olarak ifadesiyle

verilmistir.

Eserin i¢ yapist;
Eserde agirlikli olarak kullanilan renkler kahve, toprak tonlar1 beyaz ve

kirmizidir. Lekeler halinde ise mavi, turuncu, yesil, siyah, boz sar1 ve tonlar
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kullanilmistir. Eserde yer alan kiiltiirel imgeler, hilal, at, balik, kus, goz, su ibrigi,
samanlar, hayvan ve kadin siliietleri olarak ifade edilebilir. Arka planin yalinligi,
nesnelerin mekansiz ve dagmik olarak yerlestirilmesi ve renklerin dagilimi, eserdeki
ilgi ¢ekici noktalardir. Sanatci, Kirgiz kiiltiiriniin izleriyle renklenen Biskek’teki
yagamini, anilarmi ve izlenimlerini, eserlerine konu olarak tasimaktadir. Sanatci
konularmi  kendi imgelem giiciiyle, dogaya ¢ok da baglhh kalmadan
bigimlendirmektedir. Kendisine ¢ok yakin hissettigi Joan Miro, Paul Klee gibi o da
resimsel bir yazi dili olusturmustur. Dokulu toprak rengin tonlarinda bir zemin
tizerinde yer alan ¢esitli hayvan figiirleri, kamlar, kiiltiirel imgeler ve nesneler belirli
ve diizenli bir kompozisyon olusturmadan tuval yiizeyine dagitilmistir. Deforme
edilmis canlilar ve nesneler gergekliklerini kaybederek birer diissel imgeye
dontistiiriilmiistiir. Renkler sanatgiya 6zgli bir tavirla iist iiste bindirilmis lekeler
halinde kullanilmistir. Sanat¢1 bu eserinde, kiiltiiriin gegmisten bugiine, bugiinden
yarina aktarilmasini ve bozulmadan yasatilmasini, ele gecirilemeyecek bir kale ve

onun zamana olan direnciyle nitelemis ve imgelerle zenginlestirmistir.
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Gorsel.18: Eser 4, Yuristanbek Shigaev, “Savase¢1”, 2015 (Kisisel Iletisim, 12 Aralik
2018)

Eser Adu: “Savasct”
Yapim Yih: 2015
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dig yapist;
“Savage¢1” adli eser, 50x40 cm ebatlarinda olup, tuval {izerine yaglh boya ile
yapilmistir. Resmin arka planinda kirmizi ve turuncu tonlariyla sicak renkler, genis

lekeler halinde tuvale uygulanmistir. Resimde net olarak ti¢ figiir goze ¢arpmaktadir.
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Bunlar; at, savase¢1 ve savascinin omzundaki kartaldir. Kartal ve at figiirii Kirgizlar
icin imgelesmis ¢ok onemli iki hayvandir. Savasmak, yirtici kuslarla avlanmak ve
biitiin bunlar1 atin sirtinda gergeklestirmek, Kadim Kirgiz kiiltiiriiniin vazgegilmez
imgeleridir. Resimde merkezi planla kompoze edilmis figiir, at iistiinde ve sembolik
bir anlatimin ifadesiyle soyut olarak tasvir edilmistir. Figiir bir eliyle kutsal ve eril
olan gogii, diger eliyle disil ve kutsal olan yeri isaret etmektedir. Savasci ise bu iki
kutsal olan imgenin arasinda var olan kami ya da insani simgeler. Figliriin resim
ylizeyine gore sol, figiire gore sag omzunda, Kirgiz kiiltiirliniin degismeyen imgesi
kartal figliri bulunmaktadir. “Birkitciiliik” olarak bilinen Kkartalla avlanma,
“Mindskorliik” olarak bilinen yirtict kuslart av igin yetistirme gelenegi, Kirgiz
kiiltiirtiniin yok olmaya yiiz tutmus Kiiltiirel imgeleri olarak birgok sanat¢iya konu

olmustur.

Yuristanbek Shigaev’in bu figiirleri sanatina uyarlama disiincesi, binlerce
yillik kiiltiirel mirasa olan merak ve O6zlemin, onu gelecek kusaklara aktarma
cabasinin bir misyon olarak istlenilmesi ve bu degerlerin derinlemesine
incelenmesinin sonucudur. Eserde yer alan figiirler geometrik parcalara ayrilmis,
sicak ve soguk renklerin parlak bigimde kullanilmasiyla da goziin ylizeyde kalma
stiresi uzatilmistir. Beyaz renk kontur olusturacak bi¢imde kullanilmis, bu sayede
figiirlerin formlar1 belirgin bigimde karakterize olmustur. Bu yaklagim esere grafiksel

bir hava kazandirmistir. Mekan hissi olmayan resimde uzam hissedilmemektedir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde en altta bir at figlirli onun iizerinde bir savas¢t ve savasginin
omzunda duran bir kartal betimlenmistir. Resimde net olan figiirler geometrik
formlarla verilmektedir. Kompozisyonda denge renklerle saglanmistir. Shigaev
dogaya bagl kalmadan o6zgiir bir tavirla figiirleri betimlemektedir. Konturlar agik
bicimde belirtilmistir. Figiirlerde goriilen geometrik formlardaki renk kiimeleri arka
planda kullanilan sicak tonlarla harmanlanmistir. Kontrast renklerle uyum
saglanmistir. Sanatginin kirmiziy: ve tonlarini resimde bu kadar yogun kullanmasinin
nedeni, kirmizi rengin kiltiirel mitlerde biitiin savas tanrilarini, giicii ve iktidar

temsil etmesidir.
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2.2.Kanibekov Davletov Aripovich

Kanibekov Davletov Aripovich (Gorsel-19), 13 Mart 1957'de baskent
Biskek’in giineyinde kalan Narin bdlgesindeki Kulanak kdyiinde dogmustur. Sanatci
1974-1978 yillar1 arasinda o zaman ki ad1 Frunze olan Biskek’teki Chuykova Sanat
Okulu’nda okumustur. 1981 — 1987 yillar1 arasinda Surikova Moskova Devlet Sanat
Enstitiisii'nde egitimine devam eden sanat¢i, 1990-1992 yillar1 arasinda, Frunze

SSCB Sanat Akademisi’nde yiiksek lisans 6grenimini tamamlamistir.

Gorsel.19: Kanibekov Davletov Aripovich (Kisisel Iletisim, 8 Aralik 2018)

Sanatgi, Kirgiz Cumhuriyeti Halk Sanatgisi, Kirgiz Cumhuriyeti Ulusal Sanat
Akademisi liyesi ve 1984 yilindan itibaren, Cumhuriyet¢i, birlik ve uluslararasi
sergilerinin daimi tiyesidir. Kanibekov Davletov Aripovich, 1990'dan bu yana, SSCB
Sanat¢ilar Birligi {iyesi unvanina da sahiptir. Sanat¢inin eserleri, Moskova Dogu
halklar1 Miizesi ve Kirgizistan Devlet Giizel Sanatlar Miizelerinde sergilenmektedir.
Italya, Kanada, ABD, Almanya, Rusya ve diger iilkelerde 6zel koleksiyonlarda,

sanat¢inin eserleri yer almaktadir.

Kanibekov Davletov Aripovich, halen profesér unvamiyla, Kirgiz

Cumhuriyeti Ulusal Sanat Akademisi'nde egitimci olarak gorevine devam
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etmektedir. Geng kusak sanatcilarin yetistirilmesinde sanat¢i ve egitimci misyonuyla

akademi bilinyesinde 6nemli bir yere sahiptir.

2.2.1.Kamibekov Davletov Aripovich’in Sanati

Davletov'un ¢alismalarinda insamin varhigi ile ilgili felsefi diisiinceler
somutlagmaktadir. Sanatci, zengin ruhsal diinyasini yansitan duygusal yaratimlariyla
taninmaktadir. Yaraticiliginin temelinde, Kirgiz halkinin derin kiiltiirel mirasinin
giincel sanat anlayislarina paralel, plastik ve estetik ¢oziim arayislart bulunmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde, almis oldugu grafik egitiminin paralelinde gerceklesen temiz
ve ayrintili desen etiitleri (Gorsel-20), konuya biitiinciil yaklagimlar getiren
kompozisyon kurgusu, hikayeci ve hareket halindeki tekli ve ¢oklu figiir gruplarinin,
mekan1 ve fonu biiylik toz bulutlarinin i¢inde eriten, yar1 fantastik bir diinyanin

siirlarinda sekillenmektedir.

Gorsel.20: Kanibekov Davletov Aripovich “Salburun” 100x200 cm, T.U.Y.B., 2016
(Kisisel Iletisim, 8 Aralik 2018)

Sanatci, yaratict c¢alismalarinda kiiltiirel folklorun tiim arglimanlarini
kullanmaktadir. At, deve, kartal, kurt gibi hayvan figiirlerinin, Kirgiz halk kiiltiirii
icinde deger bulan betimlemeleri, cesaret, giic ve kahramanlik hikayeleri yaratan

miicadele oyunlarinda ve av sahnelerinde Oliimsiizlesmektedir. Kendisini Kirgiz
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kiiltiirli ve ona dair imgelerin yasatilmasi ve yorumlanmasinda, sorumlu bir konumda
gordiiglinii ifade eden sanatg1, ¢alismalarinin kuramsal temeline, kiiltiir, imge ve halk

yasantis1 kavramlar1 koymaktadir (Kisisel Iletisim, 8 Aralik 2018) (Gérsel-21).

Gorsel.21: Kanibekov Davletov Aripovich, “Av” 100x110 cm, T.U.Y.B., 2015
(Kisisel Iletisim, 8 Aralik 2018)

Sanat¢1 kendi duygu ve diisiincelerini daha renkgi bir yaklagimla sunmaktadir.
Davletov’un eserleri estetik 6z degerleri ve ideal gercekligi yakalama hayali ile
kayda degerdir. Eserlerinde goriilen, siirsellik, zarafet ve heniiz ger¢eklesmemise
duyulan 6zlemle yogrulan bir yanilsama diinyasi, sanat¢inin ¢ocuksu hayallerinin
irlinli olarak algilanabilir. Kimi zaman yumusak, bazen de sert ve ustaca kullanilan
firca tuslari, canli ve parlak renklerin miizikal armonisi, az ve 0z anlatim tarzi
sanatginin kendine has iislubunun baslica 6zellikleridir. Kirgiz kiiltiir imgelerinin
yalin ve gorkemli estetigi, onun eserlerinde gizemli bir renk ve doku climbiisiine
doniiserek farkli bir tat ve hava kazanmaktadir. Cizgi ve lekelerin boliinmez
biitiinliigiinden dogan bu sade kompozisyon yapisi, eski Tirk-Kirgiz efsaneleri ve

masallarinin alegorik diinyasiyla birlesir niteliktedir (Enveroglu, 2010:197).
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2.2.2.Kambekov Davletov Aripovich’in Eserlerinden Ornekler ve

Analizleri

Gorsel.22: Eser 1, Kanibekov Davletov Aripovich, “Kokbérii”, 80x215 cm, T.U.Y.B., 2008
(Kisisel letisim, 8 Aralik 2018)

Eser Adi: “Kokbort
Yapim Yihi: 2008
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapist;

“Kokborti” adli eser, 80x215 cm. ebatlarinda olup, tuval iizerine yagli boya
ile gergeklestirilmistir. Eserin sag, sol ve alt bdliimlerinden resim yiizeyinin digina
tagan figiirler nedeniyle ¢alisma, agik kompozisyonludur. Eserde on iki adet atli figiir
goriilmektedir. Resim yiizeyinin sag tarafina dogru kosar vaziyette bir adet kurt
tasvir edilmistir. Figiirlerin kiyafetleri, aksesuarlar1 ve karakteristik 6zellikleri
dikkate alindiginda, eserin kiiltiirel bir kimligi ortaya koydugu ifade edilebilir. Resim
yiizeyinde, 151k ve renk kurgusundan kaynaklanan barok ifade dikkat ¢ekicidir. Yer
yer kahverengi ve kizil tonlarin iginde eriyen figiirler, yasatilan animn
hareketliliginden kaynaklanan yogun bir toz bulutunun iginde belirginliklerini
kaybetmektedir. Oldukg¢a lirik bir duygu yogunluguna sahip olan eser, sanat¢inin
dogal gozlem yetenegi ve klasik desen anlayisinin kusursuz bir bileseni

niteligindedir. Sicak tonlarin hakim oldugu eserde, yer yer yesil, mavi ve gri tonlarin
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kullanildig1 gortilmektedir. Eser, ebatlariyla anitsal nitelik tasimakta ve halen,

G.Aytiev Ulusal Kirgiz Glizel Sanatlar Miizesi koleksiyonunda sergilenmektedir.

Eserin i¢ yapist;

Kanibekov Davletov Aripovich’in, “Kokbori” isimli ¢alismasi, Kirgizistan
basta olmak iizere, Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Afganistan ve ¢esitli Tiirk
boylarinda oynanmakta olan bir oyunun, fantastik ve gercek¢i yorumu niteligindedir.
Oyun, “gokbori”, “kokbori”, “kokpar”, “kokper”, “kokperi”, “buzkasi” veya “ulak”
adiyla tamimlanmaktadir. Tarihten gelen bir oyun olan kokbori, bir tiir strateji ve
savas oyunu Ozelliklerine sahiptir. Erkeklerin ve atlarin savag talimi olarak da

degerlendirilebilir.

Davletov’un, genellikle kesilmis oglak ya da kuzuyla oynanan bu oyunu,
farkli bir yaklagimla ele aldigi goriilmektedir. Eserde oyun canli bir kurtla
oynanmaktadir. Olduk¢a hareketli, dinamik ve kahramansi bir kurguda olan eser,
izleyiciyi mekanla birlestirir niteliktedir. Uzam 0©n, orta ve arka bigiminde
derinlesmektedir. Eser, sahip oldugu etnografik unsurlarla, Kirgiz kiiltiiriiniin 6nemli
imgelerinden olan “Kokbori” oyununu, gercekei bir bi¢cimde yansitmaktadir. Bu

nedenle yansitmaci ve anlatimei sanat kuramlariyla nitelendirilebilir.
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Gorsel.23: Eser 2, Kambekov Davletov Aripovich, “Manasc1”, 140x90 cm, T.U.Y.B., 2009
(Kisisel letisim, 8 Aralik 2018)

Eser Adr: “Manasc1”
Yapim Yih: 2009
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Manasc1”, adl1 eser, 140x90 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine yagli boyayla
gergeklestirilmistir. Eser resim yiizeyinin digina tastig i¢in agik kompozisyonludur.
Merkezi planda bir insan figiirii ile Tibet okiizii birlikte tasvir edilmistir. Resmin sag
{ist kisminda, geceyi simgeledigi diisiiniilen bir hilal motifi bulunmaktadir. insan
figliri yash, kalin giyimli, geleneksel unsurlar ve aksesuarlarla birlikte
betimlenmistir. Yagh figiir elinde geleneksel Kirgiz kopuzu tutmaktadir. Siyah ve
beyaz zeminin gri tonlarla yumusatildigi zemin rengi, figiiriin kiyafetlerinde bulunan
kirmizi, sar1 ve kahve tonlarla renklendirilmistir. Mekan fikri fantastik bir kurguyu
cagristirirken sade ve gizemli bir goriiniime sahiptir. Yash figiiriin bindigi Tibet
okiizii, Kirgiz cografyasinda siklikla karsilasilan biiyiik ve gosterisli boynuzlara
sahip bir canlidir. Resimde tasvir edildigi bi¢imiyle yanlara dogru uzayarak agilan

boynuzlar, canlinin gii¢ ve zarafetini artirmaktadir.

Eserin i¢ yapist;
Kanibekov Davletov’un, “Manasc1” adli eseri, adindan da anlasilacagi lizere,
Kirgizistan cografyasinin, kiiltliriintin, tarihinin ve halkinin, milli ve manevi

degerlerinde oliimsiizlesen, epik bir kahramana isaret etmektedir.

Kirgiz halkinin milli kiiltliriinin bir parcasi olan “Manas Destan1”, Mani
dinini yasayan Karahitaylar ile Miisliman Karahanlilar arasindaki miicadelede,

Kirgizlarin durumunu ve Manas adli kiginin bagindan gecenleri anlatmaktadir.

Diinya edebiyatinin saheserleri arasinda yer alan Kirgizlara ait Manas destant,
Tiirkistan’da Yedisu civarinda tesekkiil etmis, zamanla cevreye yayilarak, biitiin
Orta-Asya Tiirklerinin ortak mali olmustur. “Manasc1” terimi ile Manas destanini
ustasindan Ggrenen, lireten, onun sanat seviyesine ulagmasini saglayan ve nesilden
nesile gecmesini saglayan sanatci kisiler kastedilmektedir. XX. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar bu sanatgilara “ir¢1 (sarkici), akin (sai), comok¢u da (destanci)” denilmistir
(Kaya, 2007: 1).
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Kanibekov Davletov bu eseriyle, Kirgiz kiiltliriiniin yasam ritiiellerinin
temelinde yer alan Manas Destani’n1 ve onun nesiller boyunca yasatilmasi gorevini
devam ettirecek “Manasc1” imgesini, konu etmistir. Eser sahip oldugu plastik ve

estetik unsurlarla, yansitmaci ve anlatimce1 sanat kuramina dahil edilebilir.

Gorsel.24: Eser 3, Kanibekov Davletov Aripovich, “Aver”, 120x100 cm, T.U.Y.B., 2009
(Kisisel letisim, 8 Aralik 2018)

Eser Adi: “Avcr”
Yapim Yih: 2009
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Avcr” adli eser, 120x100 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine yagli boya
olarak yapilmistir. Eser agik kompozisyonludur. Merkezde bir insan figiirii, deve
tistiinde tasvir edilmistir. Figlirin omuz kisminda ise kanatlar1 agik bigimde
betimlenen bir yirtict kus bulunmaktadir. Bu kusun orantisal biiyiikligi dikkate
alindiginda kartal oldugu sdylenebilir. Resmin zemininde sol iist kdseden, sag alt
koseye dogru, egri bi¢iminde inen kahve tonda bir leke bulunmaktadir. Sanat¢inin
diger eserlerinde de siklikla goriilen bu diizenleme, iislupsal bir tavri ifade
etmektedir. Beyaz lekeyle kaynasan kahve tonlar, uzamsal anlamda mekanin
siirlarint kaldirarak, resme fantastik bir goriinlim kazandirmaktadir. Figiiriin bas
kisminda tam olarak goriilmese de geleneksel bir baglik bulundugu anlasilmaktadir.
Figiiriin sirt kisminda ki ¢ikinti, binek hayvanin horgiiclii bir deve oldugu savini
giiclendirmektedir. Ortii olarak yorumlanabilecek beyaz, kirmizi ve yesil tonlarla
Oriintiilenmis kumas pargasi, ilizerinde yer alan motiflerle kiiltiirel bir nitelik
kazanmaktadir. Resimde lacivert kirmizi ve yesil tonlarin da kullanildig

goriilmektedir.

Eserin i¢ yapist;
Kanibekov Davletov’un “Avci” adli eseri konu olarak, Merkez Asya’da

bircok toplumda goriilen kartalla avlanma gelenegini tasvir etmektedir.

Kirgizlarda alici kuslar arasinda yer alan kartalin yakalanarak egitilmesi,
beslenmesi ve avlanmas ile ilgili terminoloji, giincelligini bugiin de devam ettiren
folklorik dil unsurlaridir. Av ve avlanma usulleriyle beraber ortaya ¢ikan inang,
gelenek- gorenek, giyim kusam, beslenme bigimleri, tarihin derinliklerinden gelen
kiiltiirel zenginliklerdir (Giingor, 2014: 324-335) .

Bu zenginlikler birer imge olarak sanat¢ilar tarafindan yasatilmaktadir.
Sayilar1 giin gectikge azalsa da bu kiiltiir yasatilmaya devam ettirilmektedir.
Kirgizlarda kartalla avlanma gelenegine “Biirkiitciilik”, yirtict kuglarin av i¢in

yetistirilmesine ise “Minoskorliik” denilmektedir.
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Davletov’un “Avci” adli eseri, kaybolmaya yiiz tutan bu gelenegin, giig,
kuvvet ve kararliligina isaret eder niteliktedir. Resim diizlemine sirtini donmiis
sekilde tasvir edilen figiirler, izleyiciyle gbz temas: kurmamasina ragmen, heyecan
verici bir duyguyu hissettirmektedir. Kompozisyonun ele alinis sekli resme ayri bir

dogallik ve gizem katmaktadir. Eser sahip oldugu plastik ve estetik unsurlarla

yansitmact ve anlatimc1 kurama dahil edilebilir.

Gorsel.25: Eser 4, Kanibekov Davletov Aripovich, “Sabah Avi1”, 80x92 cm, T.U.Y.B., 2014
(Kisisel Iletisim, 8 Aralik 2018)

Eser Adi: “Sabah Av1”
Yapim Yih: 2014
Teknigi: T.U.Y.B.



60

Eserin dis yapist;

“Sabah Av1” adli eser, 80x92 cm ebatlarinda olup, tuval {lizerine yagh boya
olarak yapilmustir. Eser agik kompozisyonludur. Calismanin merkezinde iki adet
erkek figiirti, iki kartal ve iki adet Tibet okiizii yer almaktadir. Resmin zemini sag iist
koseden, sag alt koseye dogru iki iiggen lekeye boliinmiistiir. Ust parca, mavi ve
beyaz lekelerle ve biiyiik par¢alanmalarla tasvir edilirken, alt taraftaki parca ise okra
ve kahve tonlarda renklendirilmistir. Bu pargcalanma, hareket igeren kompozisyonun
dinamizmini artirict bir unsur olarak degerlendirilebilir. Figiirler geleneksel Kirgiz
kiyafetleri ve bagliklariyla tasvir edilmis olup, kirmizi, beyaz, okra ve gri tonlardaki
renklerle tasvir edilmistir. Her iki figiirinde sag ellerinde eldiven ve iizerinde

kartallar bulunmaktadir. Resimde sicak ve soguk renkler birbirini dengelemektedir.

Eserin i¢ yapist;
Kanibekov Davletov’un “Sabah Avi” adli eseri kartalla avlanma gelenegini

tasvir eden ¢aligmalarindan bir digeridir.

Eserin desen ve renk anlayisi, sanat¢inin islup ozelliklerini direk olarak
yansitirken, konuyu adeta onunla 6zdeslestirmektedir. Kahramanlik, giic ve savasgi
Ozelliklerini tagiyan eser, igerik, bicim ve 0z olarak, kiiltir imgeleriyle
ortintiilenmistir. Uzamin ortadan kaldirildigi kompozisyon, adeta gokten yere dogru
inen efsanevi kahramanlart betimler niteliktedir. Dogal gozlem o6zelliklerinin
gozlendigi eser, sahip oldugu estetik ve plastik unsurlar dikkate alindiginda,

yansitmaci ve anlatimci sanat kuramina dahil edilebilir.
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2.3.Suyutbek Torobekov

Suyutbek Torobekov (Gorsel-26), 12 Subat 1957'de, Kirgizistan’in Talas
bolgesindeki Kirov koyiinde diinyaya gelmistir. Modern sanatin plastik ve estetik
anlayisiyla karakterize olmus, yetenekli ve Oncii sanat anlayisiyla, Kirgiz resim

sanatinda adindan ovgliyle bahsedilmektedir.

Babasinm1 erken yasta kaybeden sanat¢i, maddi ve manevi sorumlulugunu
istlenen annesi sayesinde disiplinli bir sekilde yetistirilmistir. Genel karakterinin
sekillenmesinde annesi ve biiyiik kardeslerinin ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Nazik ve
caligkan bir kisilige sahip olan Torobekov, ahlaki ve zihinsel ozelliklerinin
kombinasyonuyla, gerek sosyal yasami ve gerekse is yasaminda saygi duyulan bir

sanate1 profili ¢izmektedir.

Cocuklugundan itibaren ¢izim yapmaya biiytik ilgi duyan Torobekov, 1973'te
Frunze Sanat Koleji'ne girmis, 1977°de mezun oluncaya kadar, sanat¢i olma
yolundaki temel kazanimlarini, Sapar Torobekov, E. G. Kyzovkin, R. B Nydel ve V.
F. Sadykova gibi 6nemli egitimcilerden almistir (Asanbekov, 2007: 10).

Gorsel.26: Suyutbek Torobekov (Kisisel Iletisim, 26 Ekim 2018)
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Sanat¢i, Frunze Sanat Koleji'nden mezun olduktan sonra, 1978 yilinda
Leningrad'daki Repin Sanat, heykel ve Mimarlik Enstitiisii’ne baslamis ve dénemin
onemli Rus sanatcilar1 olan V.V Sokolov ve V. F Rydnev'in atdlyelerinde egitim
almigtir. Basarili bir sekilde 1984 yilinda enstitiiden mezun olan Torobekov’un
sanatsal caligmalar1 bu donemde hiz kazanmaya baslamistir. Birgok ulusal ve

uluslararasi sergiye katilarak yaratici tiretimlerde bulunmustur.

Sanatg1 sirasiyla, UNDP-“Habitat” (1995), “Habitat-I” (istanbul, 1996),
Kirgiz Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanligi (1999), Kirgiz Cumhuriyeti Sanat Akademisi
(2002, 2004) tarafindan diizenlenen yarigmalarda ddiiller almistir. Torobekov, 1998
yilinda Kirgiz Cumhuriyeti egitim onuru, 2001 yilinda ise “Kirgiz Cumhuriyetinin
onurlu sanat¢r unvanini almistir. 2003 yilinda Ulusal Kirgiz Sanatcilar Birligi
tarafindan Dogent unvani verilen sanatgi, 2006 yilinda Kirgiz Cumhuriyeti Sanat

Akademisi iiyesi ve resim Boliimii Baskani olarak atanmistir (Asanbekov, 2007: 11).

Sanatg¢inin eserleri Almanya, Israil, Rusya, ABD, Tiirkiye ve diger bircok
tilkede 6zel koleksiyonlar ve galerilerde bulunmaktadir. Torobekov ayrica, Belgika,
Macaristan, Almanya, Iran, Mogolistan, ABD, Tiirkiye, Fransa, Isvicre, Japonya gibi

tilkelerde kisisel ve karma sergilere de katilmstir.

2.3.1. Suyutbek Torobekov’un Sanati

Sanat anlayisi, asalet sadelik ve manevi gii¢ lizerine kurgulanan, klasik Rus
sanat akademisinin geleneksel yapisi, Torobekov'un sanatsal anlayisinin
sekillenmesinde de Onemli bir rol oynamistir. Sanat¢i, portre uygulamalar
noktasindaki basarisini, akademinin kendisine kazandirdigi bir yetenek olarak
tanimlamaktadir (Kisisel iletisim, 26.10.2018).
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Gorsel.27: Suyutbek Torobekov, “Jaynak Aksakal Portresi” 65x75 cm, Yagli boya, 2004
(Kisisel Iletisim, 26 Ekim 2018)

Torobekov'un portreleri, izleyicilerin dikkatini sadece kisinin i¢ diinyasinin
derin ve ayrintili agilimiyla degil, ayn1 zamanda karakter yorumunun sanatsal
biitiinliigi, aciklig1 ve ikna edici olmasiyla ve yasam enerjisi arayisiyla ilgi ¢ekici bir
hale getirmektedir. Sanat¢1 dikkatle gézlemledigi figiirii, derin bir psikoloji, armonik
renk tercihi ve estetik anlayisla etiit etmektedir. Portrelerinin konusunu olusturan
arkadaglari, yakinlar1 ve toplumun her kesiminden bireyin ifadesinde, sanat¢inin
kisiliginin derin izlerini gdrmek miimkiindiir. Kirgiz kiiltiiriiniin renkli yapisinin,
Torobekov’un portre ve diger eserlerinde oldukga zengin bir bicimde ifade edildigi

gozlenmektedir.

Gorsel.28: Suyutbek Torobekov, “Anne Portresi” 65x50 cm, Yaglh Boya, 1983 (Kisisel
fletisim, 26 Ekim 2018)
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Sanat¢1 ayrica manzara ve peyzaj resminin lirik bir temsilcisi olarak,
caligmalarinda Kirgiz cografyasinin dogal giizelliklerine de yer vermektedir. Doga
goriiniimlerinin iginde yer alan figiirlerin giinliik yasama dair goriintiileri, sosyolojik
yaptya dair ipuglart verirken ayn1 zamanda da Kirgiz kiiltiiriiniin inceliklerini i¢inde

barindirmaktadir.

Torobekov'un eserleri karakteristik 6zellikleriyle dikkat c¢ekicidir. Figiirlerin
desen olarak kusursuz teknik yapiya sahip olmasi, renk tercihinin zenginligi, renk
patlamalari, pentiir yapist ve uzami ele alis bigimiyle, gelenekten beslenen ancak
modern bir plastik soylemi ifade eden yapr dikkat ¢ekmektedir (Abakirov, 2013:
171). Manzara ve peyzaj resimlerinde, sadece doganin belli bir durumunu degil, ayni
zamanda doganin ekolojik durumunu da gozler oniine sermektedir. Giinliik yasamin
en dogal anlari, resimlerinin ana konusunu olusturmaktadir. Caligmalarinda renk
kurgusuna Ozellikle dikkat eden sanat¢i, rengin duygusal etkisi i¢in “konuda ele
alman figiiratif ¢oziimlemenin psikolojisini izleyiciye aktarma noktasinda renk,
sanat¢inin en Onemli materyalidir” seklinde ifade etmektedir (Kisisel iletisim,

26.10.2018).

Almis oldugu akademik egitimin bir uzantis1 olarak, klasik sanatin tiim
inceliklerine ve kiiltiiriine sahip olan Torobekov, modern sanatin etkisinde, figiirii ve
uzami yeniden ve kendine gore kurguladig eserler tiretmektedir. Renkg¢i bir anlayista
carpici renk tercihleri, lekesel arayislar ve bicin deformasyonlarina uzanan
natlirmort, peyzaj, figiir ve janr resimlerinin en belirleyici 6zelligi, konu ne olursa
olsun, Kirgiz kiiltiir imgeleriyle zenginlestirilmis olmasidir. Kirgiz etnografyasinin
bilesenleriyle zenginlesen eserlerin 6n yapist evrensel ilkelere dayansa da, onlar1 var
eden arka yapi, sosyolojik ve psikolojik agidan kiiltiirle derin bir diyalog i¢indedir
(Ystemirov, 2007).

Ayrica Torobekov, sanat¢1 ve egitimci olarak, birgogu geng kusak sanatgilar
olusturan, ulusal sanat akademisi mezunlar1 ve halen okumakta olan 6grenciler icin

de sanatsal vizyon olusturmaya devam etmektedir.
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2.3.2. Suyutbek Torobekov’un Eserlerinden Ornekler ve Analizleri

Gorsel.29: Eser 1, Suyutbek Torobekov, “Cars1”, 130x140 cm, 1991 (Kisisel Iletisim,
26 Ekim 2018)

Eser Adu: “Cars1”
Yapim Yih: 1991
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapis;

“Cars1” adli resim 130x140 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine yagli boya
teknigiyle yapilmigtir. Eser halen Biskek’te bulunan, Kirgizistan Devlet Giizel
Sanatlar Miizesi’nde sergilenmektedir. Resmin konusu, giinliik hayatta bir Pazar
sahnesinin betimlenmesidir. A¢ik kompozisyonlu resimde, 6n planda iki kadin, orta
plandaki erkek ve kadin figiirleri ile arka planda bulunan erkek figiirleri dikkat
cekmektedir. On planda yer alan ve satic1 oldugu diisiiniilen kadin figiirii, dniinde

satmakta oldugu kavunlar ve kavunlarin hemen arkasinda tezgahin diger sahibi
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oldugu diisiiniilen erkek figiirii, pazarlik aninda tasvir edilmistir. Onun sol ¢aprazinda
omzunda fanusun i¢inde balik tasiyan baska bir kadin goriilmektedir. Resmin sag
tarafinda ii¢ sol tarafinda ise bir adet kadin figiiri bulunmaktadir. Kadinlarin
geleneksel Kirgiz giyimleri iginde ve kirsal kesimle sehir yasamina dair giyim
Ozellikleriyle betimlendigi diisiinilmektedir. ~ Geri planda aradan karpuzlar
gorliniirken, ayakta dikilen erkek ve kadin figiirleri alisveris halinde tasvir edilmistir.
Acik alanhi bir mekanda kompoze edilen resimde, renkg¢i bir yaklasim sergilenmis,

sar1, beyaz, mavi yesil ve kirmizi renkler kullanilmistir.

Eserin i¢ yapist;

Torobekov, Kirgiz kiiltiiriiniin ve yasantisinin vazge¢ilmezlerinden biri olarak
bilinen pazar imgesini, kendi plastik ve estetik anlayisina uygun olarak ele almistir.
Baskent Biskek Kirgiz niifusunun yogun olarak bir arada yasadigi en biiyiikk kent
olarak, Os, Ortasay, Batken, Medine ve Dordoy pazarlariyla taninmis bir aligveris
kiiltiirtine sahiptir. Kirsal kesimden ailecek gelen saticilarin bir arada bulundugu
Pazar yerleri, insanlarin sosyallestigi acik alanlar olarak ticari kiiltiiriin ve
ekonominin sekillendigi cok onemli yerlerdir. Oyle ki pazarlarin iinii sinirlar1 asmus,
turistik anlamda iilkeye ziyarete gelen yabancilarin da ugrak yeri olmustur. Halk i¢in
sosyo-ekonomik agidan Onem arz eden pazarlarin sanatgilar i¢cin Onemi
farklilagmakta, renk figiir ve kompozisyon zenginligi bakimindan cezbedici
olmaktadirlar. ~ Toplumsal yasamin en siradan ve dogal halinin bir yorumu olan bu
eser, Torobekov’un firgasiyla yiicelmekte, toplumsal bir imge olarak

degerlendirilmektedir.
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Gorsel.30: Eser 2, Suyutbek Torobekov, “Uyku-cul”, 120x150 cm, 2005 (Kisisel
Iletisim, 26 Ekim 2018)

Eser Adi: “Uyku-cul”
Yapim Yilh: 2005
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapist;

“Uyku-cul” adli resim 120%150 cm ebatlarinda tuval {izerine yagli boya ile
yaptlmistir. Kirgiz Tiirklerinde Boz-liy c¢adir gelenegi gegmisten gelen ve halen
yasatilan bir gelenektir. Eserde boz-iiy adi verilen ¢adir kompozisyonun arka
planinda ve merkeze yakin bicimde yerlestirilmistir. On tarafta bes kadin ve bir
cocuk figiirii, ¢adirin i¢ kismindaki yetiskin ve bir geng¢ erkek figiirii bulunmaktadir.
Ayrica biri siyah, digeri ise beyaz olan iki koyun resmin sol alt kdsesine
yerlestirilmistir. Yesil zeminle gokyliziiniin birlestigi alanda, koyu mavi bir hat
olusturacak bi¢cimde su ¢izgisi betimlendigi goriilmektedir. Bu bolgenin ressamlarin

eserlerine sik sik konu olan “Isstk Gol” oldugu diisiiniilmektedir. Ulkenin kuzey
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dogusunda bulunan ve oldukg¢a biiyiik olan géliin, Kirgiz halkinin ge¢gmisten gelen ve
bugiin hala 6nemini koruyan bir 6zelligi bulunmaktadir. Merkez Asya’da denize
uzak olmanin verdigi karasal yasami, sahip oldugu mineralli yapisiyla adeta deniz
suyuna dondiiren bu gol, Kirgizistan’in en 6nemli i¢ turizm merkezi olmasini

saglamistir.

Eserin i¢ yapist;

Eserde yer alan figiirlerin ¢adir1 yeni kurmaya basladigi anlasilmaktadir.
Cadirin gevresinde sarilan ve ¢adir1 dogal sartlara kars1 koruyan kegenin tam olarak
yerlestirilmedigi gozlenmektedir. Cadirin sadece bir tarafinin sirdakla oOrtiildigi
goriilmektedir. Eserin konusu Kirgiz’larin giinliik hayatindan kirsal yasama dair
kesittir. Eser, Kirgiz gocebelerini boz-iiy adini verdikleri ¢adir evlerini kurma
asamasinda tasvir etmektedir. Asyali gogebe topluluklarinin yurt adli ¢adirlari, ahsap
yuvarlak goévdeleri tizeri ve kegeyle kapli kubbe catilariyla, kisa siirede kurulup
sokiilebilir ve kolayca tasinabilir 6zellige sahip, gdocebelerin kendilerini giivende

hissettikleri mekanlar olarak nitelenmektedir.

Tepedeki ‘tiindiik’ ad1 verilen ¢embere agag citalarin gegirilmesiyle yapinin
iskeleti olusturulmaktadir. Tiindiik; yurdun giin 15181na agilan yiizii, ayn1 zamanda
cadirin  bacasidir. Gogebe gecmisleriyle gurur duyan Kirgizlarin, bugiin
bayraklarinda yer alan bir simgedir. Ayni zamanda tiiten ocagin ve aydinlik
gelecegin simgesidir. Cig adi verilen gergiyle ¢adirin gevresi ¢akilir ve ¢adir, yiin
kusaklarla baglanarak saglamlastirilir. Uzeri Kirgiz motifleriyle siislenmis sirdaklar

(Kirgizlar’in tinlii kilimi) ve yiin kegelerle ortiiliir.

Cadirin  Ontinde Kirgiz kadinlar1 sohbet halinde goriilmektedir. Kirgiz
konukseverliginin gostergesi olarak yorumlanabilecek bir hos geldin selamlamasi
tasvir edilmektedir. Toplumsal dayanisma ve igbirliginin bir gostergesi olarak

yorumlanabilecek eser, yansitmaci ve bigimci olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel.31: Eser 3, Suyutbek Torrobekov, “Misafirler I¢in”, 100x 80 cm, 2007
(Kisisel Iletigim, 26 Ekim 2018)

Eser Adi:  “Misafirler I¢in”
Yapim Yih: 2007
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Misafirler i¢in” adl1 eser, 100x80 cm ebatlarinda ve tuval {izerine yagl boya
ile yapilmistir. Calisma agik kompozisyonludur. Onden arkaya dogru giden bir uzam
goze carpmaktadir. Asimetrik bir diizen igerisinde kompoze edilen eserde, renkler
pastel tonlarda kullanilmistir. Genel olarak toprak, sari, kahverengi ve tonlarinin
zemini olusturdugu soOylenebilir. Isik golge etkisi renklerin farkli tonlartyla
verilmistir. Resimde ayrica yesil, mavi, beyaz, gri ve turuncu renklerin kullanildigi
da goriilmektedir. Sicak, soguk ve kontrast renklerin kullanilmasi1 resme hareketlilik
kazandirmigtir. Eserde sag tarafta at iistiinde tek kadin figiirii, kiiltiirel kiyafetleriyle
betimlenmistir. Sol tarafta ise, deve lizerinde biri yasli, digeri ise geng olan iki kadin

figiirii goriilmektedir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde Kirgiz kadin figiirleri geleneksel kiyafetleri ve aksesuarlariyla
betimlenmistir. Geleneksel Kirgiz kadin figiirlerinin tanimlanmasinda bazi ayrintilar
bulunmaktadir. Bunlardan belki de en Onemlisi “elecek” adi verilen basliklardir.
Elecek Kirgiz basortiistidiir. Geleneksel bir kadin sapkasi ve 6ziinde, kadin safligini
ve anneligini simgeleyen bir basortiisiidiir. Elegek, evli kadinlar1 gilines 1s1gindan ve

yabancilardan korur (Badahsanova, 2018: 1269).

Kadinlarin at ve deve istiinde tasvir edilmeleri, toplumsal acidan kadin

figlirinlin esere yansiyan gii¢lii misyonudur.

At, saman torenlerinde samanin gokyiiziine ulagsmasina yardim eden binek ve
kurbanlik hayvan olarak 6nem kazanmistir. Gok Tanri’nin simgelerinden biri olarak
onem kazanmistir. Saman at yardimiyla Gteki diinyaya gecebildigi i¢in, Olimi
simgeledigi de diistiniilmektedir. Eski Tiirk mezar1 olan kurganlarda diger diinya da
Oliilere hizmet etmesi icin gdmiilmiis at kalintilarina rastlanmistir (Coruhlu, 2002:

140-141).
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Deve Tiirk mitolojisindeki bir¢ok hayvan gibi alp simgesi ya da bir ongundur.
Ozellikle bugra olarak bilinen erkek develer kahramanlar tarafindan t6z olarak kabul

edilmekteydi (Coruhlu, 2002: 146).

Sembolik anlamlarinin 6tesinde, giindelik hayatin vazgecilmezi olan bu
hayvan sembolleriyle zenginlesen kompozisyon, Kirgiz kiiltiiriinlin kirsal kesimine
dair bir parcasim1 dogal olarak yansitmasi nedeniyle, yansitmaci sanat kuramiyla
nitelendirilebilir. Resimde yer alan, Kirgiz kadin figiirleri at ve deve, kiiltiirel imge

olarak degerlendirilebilir.

Gorsel.32: Eser 4, Suyutbek Torobekov. “Yeni Evliler”, 100x80 cm, 1989 (Kisisel
Tletisim, 26 Ekim 2018)

Eser Adi: “Yeni Evliler”
Yapim Yih: 1989
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Yeni Evliler” adl1 eser, 100x80 cm ebatlarinda ve tuval tizerine yagli boya
ile yapilmistir. Calisma agik kompozisyon olarak kurgulanmistir. Resmin konusu
Torobekov’un diger resimlerinde oldugu gibi giinliik yasamdan bir sahnedir.
Resimde bir kadin ve bir erkek figiir bulunmaktadir. Resim mekan iginde
kurgulanmistir. Uzam, figiirlerin arkasinda bulunan duvar ve kilimler, ortada yer alan
erkek ve kadin figiirleri ile en Onde kilimin Oniinde duran seramik kap ile
siralanmistir. Derinlik i¢ mekan oldugu i¢in tam olarak hissedilmemektedir. Eserde
kullanilan renkler agirlikli olarak sicak ve canli renklerdir. Resmin genelinde kirmizi
sart Ve turuncu tonlar1 hakimdir. Arkada kullanilan toprak tonlari, daha soguk ve
soluk renkler dengeyi saglanmistir. Zeminde kontrast renklerin kullanimiyla

biitiinliik saglanmastir.

Eserin i¢ yapist;

Evlilik ve evli olma kavramlar1 Kirgiz kiiltiiriinde deger verilen, hem erkek
hem de kadin agisindan toplumsal bir sayginlik sebebidir. Toplumun her kesiminde
yeni evlenmis ¢iftlere biiyiik 6nem verilir. Eserin adindan da anlasildig: tizere konu,
yeni evli bir ¢ifti konu almaktadir. Esere i¢in, ziyarete giden yeni evli bir ¢ift olarak
yorum getirilmektedir. Genel durus, giyim ve psikoloji dikkate alindiginda, her iki
figlirde de utanma ve mahcubiyet havasi hissedilmektedir.

Zeminde kiiltiirel obje olarak nitelendirilebilecek bir kilim kullanilmistir. Bu
kilim zeminde hareketli bir yap1 olusturmustur. Yine arka planda Kirgiz sirdag:
kullanilmis ve tizerindeki kiiltiirel motifler ve renk 6zellikleriyle resmin bu bolgesine
dikkat ¢ekilmesi saglanmistir. Resimde geleneksel bir statii ifadesi olan ve evlenen
geng kizlarin taktigi beyaz basortiisii goriilmektedir. Geleneksel imgeler olarak

resimde, sirdak, esarp gibi aksesuarlar kullanilmistir.

Eseri yansitmaci sanat kuramiyla nitelendirilebilir.
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2.4. Taalay Kurmanov

Taalay Kurmanov (Gorsel-33), 22 Mayis 1949 tarihinde Kirgizistan’in Taldi-
Bulak koyiinde diinyaya gelmistir. Sanatginin koyii, Kirgizistan’in sira daglarinin
eteklerinde yer alan Chuy vadisinde yer almaktadir. Genis ve biiyiik bir ailenin ferdi
olarak biliyliyen Kurmanov’un kirsal yasamla olan derin duygusal bagi, sanatsal
yaratimlarinin arkasindaki baglamsal yonii ifade etmektedir. Ailesinden kaynaklanan
hareketli bir yasantinin ona sundugu kisa siireli yer degistirme seriivenleri, cocukluk
belleginin olusumunda etkili olmustur. Sanatsal yaratimlarinin ¢esitliligine gore ani
bellegindeki imajlarin tazelenerek yaratima doniismesi bu duruma baglanabilir

(Kurmanov, 2013: 164).

Gorsel.33: Taalay Kurmanov (Kurmanov, 2013)

Sanatg1 1963 yilinda Frunze Sanat Okulu, Dekoratif Sanatlar ve Tasarim
Boliimiine Ogrenci olarak girmistir. 1971 yilinda Leningrad’da bulunan ve
heykeltiras Mukhina’nin adini tasiyan, Yiiksek Sanat ve Endiistri Okulu’nu kazanan
sanat¢i, burada Endiistriyel Tasarim ve Ambalaj Boliimii’nde egitimine devam
etmistir. 1976'da Leningrad Yiiksek Sanat ve Endiistri Okulu'ndan mezun olmustur.
1988-1989 yillar1 arasinda Kirgizistan sanat fonunda c¢alismalar gerceklestiren

sanatc1, Kirgiz Cumhuriyeti Devlet Komitesi'nin ana sanat¢ist ve 1998'den bu yana,
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Kirgiz Cumhuriyeti Sanatcilar Birligi Yonetim Kurulu Bagkani olarak gorev

yapmaktadir. Ayrica Kirgiz Cumhuriyeti Halk Sanatcisi unvanina da sahiptir.

Ulusal ve uluslararas1 sergilere katilan sanat¢inin eserleri, Kirgiz Ulusal

Glizel Sanatlar Miizesi basta olmak {izere bir¢ok miizede sergilenmektedir.
2.4.1. Taalay Kurmanov’un Sanati
Sanatginin diinyaya geldigi Chuy vadisi bolgesi, sahip oldugu cografi

giizellikleriyle olusturdugu essiz izlenimleri sayesinde, Kurmanaov’a essiz bir

gozlem yetenegi ve derin bir duyarlilik kazandirmistir (Kurmanov, 2013: 162).

Gorsel.34: Taalay Kurmanov , “Yashh Adam” 40x30 cm, Karakalem, 1982
(Kurmanov, 2013)

Portre, natiirmort, peyzaj calismalarinda desen ve renk uygulamalarini ustaca
birlestiren sanat¢i, geleneksel Kirgiz kiiltiiriiniin izlenimlerinden ilham almaktadir.
Sanatsal uygulama alaninda farkli tekniklerde elde etmis oldugu basari, sanat¢inin
cok yonlii bakis agisinin bir gostergesidir. Ele aldigi konularda gergeklestirdigi
sayis1z eskiz, sanat¢inin sahip oldugu kariyer basarilarinin bir ispati niteligindedir.

Deseni ele alig bicimi, dogal gercekligin ylizeye aktarilmasi noktasinda samimi bir
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ifade dilini ortaya koymaktadir. Tekli ve ¢oklu figlir kompozisyonlarinda giindelik
yasantinin en sade anlarimi etkili ve coskun bir bicimde sanatina konu etmektedir.
Cizgiye olan hakimiyeti sayesinde, grafik sanatlarda kendisine hakli basarilari
kazandiracak teknik bilgi, yetenek ve entelektiiel birikimini birlestirdigi sayisiz esere

imza atmistir.

Gorsel.35: Taalay Kurmanov, “Burul Nine” 73x50 cm, Karakalem, 1978 (Kurmanov,
2013)

Tual tizerine gergeklestirdigi calismalarda renkg¢i bir tavir sergileyen sanatci,
resim ylizeyinde genis firca vuruslariyla rahat ve detaydan arindirilmis etkiler
olusturmaktadir. Form ve bi¢im unsurlarinin adeta birbiri ic¢inde eridigi
kompozisyonlardaki dinginlik yer yer firganin dikey ve yatay hareketlerinin izlerinde
kendiliginden detaylara doniismektedir. Sanat¢mnin tarama bigiminde yaptig
vuruslar, desenlerinin yanmi sira birgok renkli calismasinda da gozlenmektedir.
Sanat¢inin ¢ocukluk yillarinin dogadan edinilen izlenimleri, uzamin basit ancak
ustaca ifade edildigi peyzajlarda hissedilmektedir. Kirgiz kiiltiiriiniin imgelerini
ustaca eserlerinde isleyen sanat¢i, Manas destaninin epik yoniinii sayisiz kez ele
almis, desen, baski, pentiir, grafik ve illiistratif bigimlerde yorumlamistir. Manas
destanin1 ele alis bigimiyle, Kirgiz sanat cevreleri tarafindan aldigr oOvgiiler,

Kurmanov’un felsefi ve sairane coskusunun bir sonucudur.
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2.4.2. Taalay Kurmanov’un Eserlerinden Ornekler ve Analizleri

TUNRANA et

’.(‘”‘. S5 |

Gorsel.36: Eser 1, Taalay Kurmanov, “Sarki”, 40x30 cm, 2001 (Kurmanov, 2013)

Eser Adu: “Sark1”
Yapim Yih: 2001
Teknigi: K.U.G.B.
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Eserin dis yapist;

“Sarki” adl1 eser 40x30 cm ebatlarinda olup, kagit iizerine guaj boya teknigi
ile yapilmustir. Eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Ust boliimde hakim gri ve mavi
tonlarin i¢inde bes adet insan figiirii ile {i¢ adet at goriilmektedir. Orta boliimde boz-
ly, arkasinda daglar ve ath figiirler yer almaktadir. Alt boliimde ise atesin etrafinda
oturan figiirlerin yer aldig1 goriilmektedir. Mevcut veriler degerlendirildiginde eserde
komuz esliginde sOylence ve anlatilarin gerceklestigi sdylenebilir. Gokylizlinde tasvir
edilmis ath figiirler dikkate alindiginda bu sahnede, Manas destanina dair bir
sahnenin betimlenmis oldugu sdylenebilir. Eser acik kompozisyon ilkeleri
gozetilerek gergeklestirilmistir. Pastel renklerin hakin oldugu tabloda renklerin agik
koyu degerleriyle figiirlere hacim kazandirilmis ve mekana derinlik hissi verilmistir.
Atesin etrafinda toplanan figiirlerin rahat hareketleriyle olusan gegekci tavir, esere

lirik bir hava vermistir.

Eserin i¢ yapist;

Eserde birden ¢ok insan figiirii, boz-liyler, atlar ve savascilar bulunmaktadir.
Eserde Manas destanindan bir sahnenin betimlendigi soylenebilir. Gokyiiziinde
destanin savas miicadelesi yansitilirken, yeryiiziinde insanlara bu miicadelenin
destansi ruhu anlatilmaktadir.

Eser disavurumcu ve yansitmaci 6zellikleri ile dikkat ¢cekmektedir. Eserde
geleneksel boz-iiy, komuz, manasci, at, ates ve savasgi figiirleri, kiiltiirel imgeler

olarak belirginlesmektedir.



Gorsel.37: Eser 2, Taalay Kurmanov, “Chaban Cocuklar1”, 70x50 cm, 1979
(Kurmanov, 2013)

Eser Adi: “Chaban Cocuklar1”,
Yapim Yih: 1979
Teknigi: K.U.S.B.

78
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Eserin dis yapist;

“Chaban Cocuklar1” adli eser 70x50 cm abatlarinda olup, kagit iizerine
suluboya teknigi ile yapilmistir. Resim de agirlikli olarak kahverengi ve toprak
tonlart kullanilmistir. Resimde ti¢ tane Kirgiz ¢ocuk figiirii ve kucaklarina aldiklar
kuzu 6n plana ¢ikarilmistir. Onun hemen yaninda keci ve figiirlerin arka kisminda
biiyilk bas hayvanlar bulunmaktadir. Bu resmin konusunu kirsal yasamdan bir
goriintii, kdydeki glinlik hayatin siradan bir giinii olusturmaktadir. Geri planda at,

okiiz, boz-tiyler yurtlar goriillmektedir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde kirsal kesimden bir sahne betimlenmis olup ti¢ Kirgiz kiz figiird,
onlarin kucaginda bir kuzu, yanlarinda bir ke¢i, arka taraflarinda ise okiiz atlar ve
boz-liy, bulunmaktadir. Kompozisyonda uzam yakin, orta ve uzak unsurlarla
hissettirilmistir. Eser, Kirgiz cografyasinin kirsal yasantisinin bir kesitini, ¢ocuklarin
cosku ve heyecaniyla izleyiciye aktarmaktadir. Gogebe Kirgiz yasaminin izleri
resimde hissedilmektedir. Eser plastik ve estetik 6zellikleri nispetinde, disavurumcu

ve bicimci olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel.38: Eser 3, Taalay Kurmanov, “Sajakbaya Adak I’ 108x130 cm, 2001
(Kurmanov, 2013)

Eser Adi: “Sajakbaya Adak I”
Yapim Yih: 2001
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapist;

“Sajakbaya Adak I” adli eser, 108x130 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine
yagli boya teknigi ile yapilmistir. Adak serisinin ilk resmidir. Eserde, parcalara
ayrilmis bicimde betimlenen unsurlar yer almaktadir. Resmin merkezinin sol
tarafinda, basinda elegek olan oturur vaziyette bir kadin figiirii, onun hemen 6niinde
ise besik icinde yatar vaziyette bir bebek bulunmaktadir. Besigin arka tarafinda siyah
bir leke olarak tasvir edilen kaplan bulunmaktadir. Resmin alt kisminda yatar
vaziyette bir at figiirii, sag iist kosede ise kanatlarin1 agmis kartal ve iki adet at
goriilmektedir. Kosar vaziyette tasvir edilen atlarin iizerinde figiir siluetleri

mizraklariyla birlikte betimlenmistir. Kadin figliriiniin arka tarafinda sola dogru
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donmiis bir baska at figiiri ve onun iist solunda, {inlii Kirgiz Manascisi, Sayakbay
Karalayev’in (Kaya, 2004: 1) portresi monokrom olarak yerlestirilmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda atki seklinde verilmis kare parcali kesim ise, boz-iiy

yapiminda kullanilan kamis siriklara ¢agrisim yapmaktadir.

Kompozisyonun diiz bir yiizeyde ve uzam gozetilmeksizin diizenlenmis
olmasi, nesneleri mekan fikrinden uzaklastirmaktadir. Bu yapisiyla eser acik

kompozisyonludur.

Tiirk mitolojisinde kartal tiireyisle ilgili 6nemli simgesel hayvandir. Bazen bir
kavmin tiiremesi disinda kahraman, saman, hiikiimdar, tipindeki kisilerin de kartal

gibi baska hayvanlardan tiiredigi goriilmektedir (Coruhlu, 2002: 111).

Ozellikle Uygur ve Goktiirk dénemlerinde kartal hiikiimdarlarin ve beylerin

koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayn1 zamanda gii¢ ve kudreti ifade

ediyordu (Coruhlu, 2002: 134)

Eserin i¢ yapist;

Eserde yer alan imgelerin tasidigi anlamlar, Manas destaninda yer alan
boliimlerle baglantili olarak diisliniildiigiinde anlamli hale gelmektedir. Manas
destan1 farkli boliimlerden olusan diinyanin en uzun destan1 olma 6zelligine sahiptir
(Radloff, 1995: 9). Eserde yer alan unsurlar dikkate alindiginda Cakip Han’in ¢ocuk

sahibi olmasiyla ilgili boliim, mevcut imgeleri ve temay1 anlamli kilmaktadir.

“Cakip Han”, ¢ocugu olmamasi nedeniyle biiyiik bir iiziintii ¢ceker "¢ocuk
dogurmak igin ¢arelere basvurmuyorsun” diye hanimi Cuywrdi'va sitemde bulunur.
Calkip Bay ve Cuyrdi, gordiikleri riiyalart Bay Cigit adli biliciye anlatirlar Bay Cigit
kahraman bir ogul sahibi olacaklarini miijdeler. Cyrdr hamile kaliwr, kaplan eti
disinda hi¢bir sey istemez. O zorlu dogum swrasinda bir parga et torbasi dogurur.
Amecast et torbasini aginca ondan Manas ¢ikar. Manas dogarken bir elinde yag, bir
elinde kan tutarak dogar. Yag zenginligin sembolii olup, Manas'in gelecekte halkini

refaha kavusturacagina isaret etmektedir. Kan ise kahramanin gelecekte biitiin
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yasammi savas meydanlarinda gegirecegine, diismanlarimin kanlarini nehir gibi

akitacagina isaret etmektedir (Koksal, 27.05.2019).

Resimde kullanilan kiiltiirel imgeler Manasc1 Sayakbay Karalayev, besik,
kartal, at, kaplan, elegek baslikli Kirgiz kadin figiirii, savasg1 ve mizraktir. Manasci
Sayakbay Karalayev’in anlatimiyla Manas destanina gonderme yapilmaktadir. Resim
yilizeyinin parcalara ayrilmis olmasi, algilama siiresini uzatmakta, ilgiyi resmin
geneline yaymaktadir. Disavurumcu ve bi¢imci bir anlatimin eseri sekillendirdigi

goriilmektedir.

Gorsel.39: Eser 4, Taalay Kurmanov, “Sajakbaya Adak 117, 164x131 cm, 2001
(Kurmanov, 2013)

Eser Adi: “Sajakbaya Adak II”
Yapim Yih: 2001
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapisi;

“Sajakbaya Adak II” (Sayakbay) adli eser, 164x131 c¢m ebatlarinda olup,
tuval lizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Resmin arka plani geometrik
formlarla parcalanmig, bu formlar 151k ve golge etkisiyle giliglendirilmistir.
Kompozisyonun iist kismina iinlii Kirgiz Manascisi, Sayakbay Karalayev’in (Kaya,
2004: 1) portresi monokrom olarak yerlestirilmistir. Kompozisyonun merkezinde
Manas karakteri, atiyla birlikte tasvir edilmistir. Sol tarafta Manas’in miicadele ettigi
ejderha figiirii kesit olarak yer alirken, sol alt kosede kog¢ oldugu tahmin edilen siyah
bir leke ve sag alt kdsede ise kalkan motifi betimlenmistir. Atin sol {ist kisminda,
koyu yuvarlak lekenin i¢inde siluet seklinde bir aslan goriillmektedir. Aslan figiliriiniin
pengeleriyle ileriye dogru hareket eylemi i¢inde oldugu tahmin edilmektedir. Resmin
kurgusu turuncu, yesil ve gri agirlikli ve diiz hatlar igeren genis ylizeylerle
olusturmustur. Fantastik bir kurgunun hakim oldugu kompozisyon, grafik ve resim
unsurlar1 barindirmakta, gercekle diisii birlikte sunarken, siirrealist bir izlenim
olusturmaktadir. Serinin birinci resmi gibi arka planin yalinlig1 ve nesnelerin daginik
olarak yerlestirilmesi mekansizlig1 ¢agristirirken, aralarda kullanilan renkler resmin

diger ilgi ¢ekici noktalarini olusturmaktadir.

Eserin i¢ yapist;

Manasgilarin hemen hemen tamami manas¢1 oluglarimi gordiikleri riiyaya
baglarlar. Ancak bir ustanin yaninda Manas anlatmanin inceliklerini &grenirler.
Sadece hazir metni ezberlemekle manas¢1 olunamaz, ciinkii kiside sairlik istidadinin
olmasi sarttir. Manas¢1 kendi yetenegine ve irticaline gore bildigi metinlere yeni
ilaveler katar ve boylelikle varyantlasma meydana gelir. Sayakbay i¢in de boyle
olmustur. Dogustan Manas anlatmaya yetenegi olan Sayakbay, 1916 yilinda Semiz
Bel’den Orta Tokay’a giderken yorgun diiser ve Oniine ¢ikan bir boz-iiylin (¢adir)
icine girip orada uyuya kalir. Riiyasinda Kanikey’i goriir. Kanikey; “Bahadir
Manas’in sana vermem ig¢in emanet ettigi yemegi verecegim, agzini ag.” deyip
yemekten yedirir. Ona Manas, Almambet, Cubak ve Sirgaklari anlatir (Kaya, 2004:
2).
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Kendi ifadesine gore riiyasi su sekildedir:

“Ben Isikgol’iin kiyisinda fakivin ailesinde dogmusum. Ben prometiire
dogmusum. Ben sadece kiiciik bir kéy ¢ocuguydum. Bazen tiirkii soylerdim. Bunun
disinda baska bir yetenegim de yoktu ve “Manas” destant ile ilgili hi¢ bir sey
bilmiyordum. Bir giin Ramazan bayraminda komsu koye caramazan (Ramazan
bayraminda kapr kapr dolasarak soylenilen tiirkii) séylemek icin gittim. Sansima o
giin 19 Som kazandim. O zaman i¢in bu ¢ok biiyiik para idi. Bir soma bir koyun
alwrdik. Bir anda zengin oldum. Aksam eve donmek igin Orto Tokoy 'u dolasarak yola
ctktim. Vakit ¢cok ge¢ oldugu igin o geceyi ormamn iginde gegirmek zorundaydim.
Atimi baglayp oturdugum yerde uyumaya gittim. Gece yarisi agliktan uyandim. Bir
baktim ki kenarda bir beyaz boz iiy (kece evi) dikiliydi. Atimi da tam yanina
baglamisim. Belki karanlikta fark etmedim. O evden 151k geliyordu. Cok diigiinmeden
yerimden kalkip eve dogru yiiriidiim. Igine baktim ki bir giizel gen¢ bayan
oturuyormus. Safra da hazirdi. Uzerinde hayatta yemedigim yemekler vardi. Kadin
bana bakti ve hafif giiliimseyerek igeri davet etti. Ben de bunun iizerine ¢ok sevindim
ve diigiinmeden iceri girdim. Ama ayakkabimin olmadigint hatirlayarak yiiziim
kapkirmizi oldu. O zamanlar o kadar fakirdim ki ayagimda en basit ¢izmem bile
yvoktu. Benim utandigimi fark eden geng¢ kadin tekrar giiliimsedi ve eli ile isaret
ederek iceri ¢agirdi. Ben ¢ok sevindim ve direk sofraya oturdum. Giizel Bayan
Kanikey’in (Manas’in karist Kanikey oldugunu daha sonra 6grendim) elinden tam
bir kase kimiz icecekken disarida patirti giiriiltii duydum ve elimdeki kimizi birakip
disart kagtim. Disarida gordiiklerim beni daha da korkuttu. Nereden c¢iktiklar: belli
degil digsarida bir siirii atli askerlerle karsilastim. Hepsi heybetli idi. Bir tanesinin
gozlerinde ates yaniyordu. O, Manas bahadirin ta kendisi idi ve bakislari her tarafi
yvakiyordu. Arasinda bir tane sakallari dizlerine kadar uzun yash adam vardi. O
zaman onun Bakay oldugunu hala bilmiyordum. Manas’in yanminda duran o yash
adam bana bagirarak diz ¢okerek oturmami emretti. Sonra atindan inerek yanima
geldi ve yerden bir avug toprak alarak onu yememi emretti. Ben sirtimi donerek onu
dinlemedim. Bunun iizerine kizan adam gézlerimin igine bakarak onun elindeki
topragi yemem gerektigini soyledi. ‘Korkma, sen Manas i adini ¢ikaracaksin.’ dedi.

Ben de agzimi agmayarak inat ettim. Bakay Ata ise elindeki topragi zorla agzima
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soktu. Sonuna kadar direnmek istedim. Ama sinirli merhametsiz adama giictim
yetmedi. Onun agzima soktugu toprak o kadar sicakti ki agzimi yakti. Hepsini birden
soktugu icin bogazima tikandi ve birden nefesim kesildi. Bu sefer adam kamgisi ile
diirtmeye basladi. Bir an hayatimin sonuna geldigimi diisiindiim. Yashi adam hig
acimadan toprag diirtmeye devam etti. Ben son giictimii toparlayp topragi yuttum.
Birden agzimdaki toprak tatlyya dondii. Kendime geldigimde Bakay; ‘Yarin buradan
ctkip giderken yolda iki koyun giiden bir coban goriirsiin. Cimrilik yapma,
kazandigin tiim paralarina o koyunlart satin al. Evine geldiginde kurban kes ve
koéyiin yaslh adamlarini ¢agirp Biiyiik Manas igin dua edin. Unutma ki bundan sonra
yarim yil sesin kaybolacak. Korkma, daha sonra sesin daha yiiksek, daha giizel
ctkmaya baglar. Sonra Manas’1 anlatmaya baslarsin.’ dedi ve ortaliktan kayboldu.
Sabah kalktigimda etrafimda hi¢ kimse yoktu. Ne Manas, ne Kanikey, ne de Bakay,
ne askerler vardi. Onlarin izi bile kalmamisti. Ben kalkip wmakta elimi yiiziimii
yvikadiktan sonra eve dogru yola ¢iktim. Yolda giderken Bakay 'in dedigi gibi ¢cobana
rastladim. Onun dedigi gibi koyunlarin biri beyaz biri de siyahti. Cok sasirdim ve
¢obanin yanina giderek hi¢chir sey demeden ona paralart uzattim ve iki koyunu satin
aldim. Coban eline para gecer ge¢mez, bana deliymigsim gibi bakti ve ortaliktan
kayboldu. Eve dondiikten sonra Bakay Ata min dedigi gibi yaptim. Iki koyunu keserek
kéyiin aksakallarimi ¢agirdim. Kurban etinden yedikten sonra benim Manas ile
Bakay hakkindaki hikdyeme kimse inanmazsa da dua ettiler. Ertesi sabah sesimi
kaybettim. Bundan sonra kéyliilerin, hatta kendi ailemin bana davranisi degisti.
Kiigiik ¢ocuklar dalga ge¢meye, bana tas atmaya basladi. Bundan sonra ben koyde
kalamadim. Daglarda yasadim. Boylece aradan alti ay gegti. Bir giin sabah
gliriiltiiden uyandim. Anlasilan sesim agilmis. Ne konustugumun farkinda degildim.
Tek bildigim Manas ile ilgili bir seyler anlatiyordum. Kendime hakim olamiyordum.
Korka korka eve dogru kostum. Babam da saskin saskin ben susana kadar kamgi ile

’

dévmeye basladi. Iste boylece manas¢t oldum.’

Disavurumcu ve bi¢imci yaklagimiyla, Sayakbay Karalayev’in gordiigi
rilyanin, Kurmanov tarafindan yorumlandigi eser, Manas destan1 ve kahramani, at
figtirti, kalkan, mizrak, aslan ve penceleri ile Kirgiz kiiltiirel imgelerinin ele alindig1

zengin bir kompozisyonu tasvir etmektedir.
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2.5. Bekten Usubaliev

Bekten Usubaliev (Gorsel-40), 5 Ekim 1958 tarihinde Issik-G6l bolgesindeki
Kurmenty kdyiinde diinya ya gelmistir. Sanatc1 sirasiyla, Chuykova Frunze Sanat
Koleji ardindan da, 1989 yilinda Leningrad I.Repin Resim, Heykel ve Mimari
Enstitiisi'nde 6grenim goérmiistiir. 1989-2014 yillar1 arasinda, Chuykova Kirgiz

Devlet Sanat Okulu’nda 6gretim tiyesi olarak gérev yapmustir.

Kirgizistan, Macaristan ile Kazakistan’da Alma-Ata ve Astana’da kisisel
sergiler acan sanat¢1 ayrica, Leningrad, Moskova, Alma-Ata, St.-Petersburg, Fransa,
Iran, Belcika, Liiksemburg, Cin, Astana, ve Aksaray’da (Tiirkiye) karma sanat

etkinliklerine katilmistir.

Gorsel.40: Bekten Usubaliev (http://www.gde.kg, erisim tarihi: 20.05.2019)

Sanatcinin eserleri, Kirgizistan, G. Aitieva Miizesi ve Kazakistan Miizesi’nde
sergilenmektedir. Bekten Usubaliev’in eserleri ayrica, Cin, Italya, Ispanya, Ingiltere,
Avustralya, Japonya, Fransa, Norveg, ABD, Kore, Almanya, Liikksemburg, Hollanda
ve Tirkiye’de ki baz1 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir (Kisisel iletisim,
18.05.2019).
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2.5.1.Bekten Usubaliev’in Sanati

Usubaliev’in eserlerinde, gergekle fantezi, gegmisle gelecek, iyi ile koti ayni
zamanda hem uyum hem de c¢atisma icerisinde bulunmaktadir. Ressam, Asyali
atalarinin engin gorgli ve deneyimlerini, Bati sanatinin evrensel idealleriyle ve
teknikleri ile birlestirmistir. Bu her iki unsur sanatcgiya, ¢izgilerin enerjisi ve zit
renklerin aktif birlesimleri ile dayanilmaz bir tutkuyu ve kendi ruhunun
huzursuzlugunu sessiz bir sekilde haykirabilme 6zglirliigli saglamistir. Birbirine zit
kavram ve diislinceleri bir araya getiren sanatciya, kiiltiirel mirasin eski damga ve
imgeleri esin kaynagi olmaktadir. Negatif ve pozitif degerlerin hem renkler, hem de
kavramlar olarak ayni kompozisyonda bir arada olmasi, Usubaliev’in eserlerinin

tisluplagmig gostergeleridir (Enveroglu, 2010: 198).

Sanatcinin eserlerinde ani bellegin hatiralariyla belirginlesen, zaman zaman
hiiziin, kimi zaman heyecan ve mutluluk hallerinin ve ¢ocukluk dénemine duyulan
Ozlemin izlerini gérmek miimkiindiir. Geleneksel Kirgiz kiiltlirlinlin etnografik
unsurlartyla renklenen figiirlerin (Gorsel- 41), yasam felsefeleri, diinya goriisleri ve
dogal goriintimleri, etkileyici desen, renk ve kompozisyon kurgulariyla etkileyici bir
albeniye sahiptir. Bu gosterisli tasvir, birgok bilesenin ustaca bir araya getirildigi,
kiiltiirden esin alan, ancak evrensel sanat dilini konusan, etkileyici kesitlerdir. Her
tiirlii yapayliktan arindirilmis, coskun, romantik, bir o kadarda fantastik unsurlar
barindirmaktadirlar. Ulusal kiyafetlerle betimlenen kiz ¢ocuklar1 ve gengler, Bekten
Usubaliev’in sanatin1 her daim geng, enerjik ve uzun soluklu zamanlara tasiyacak

niteliktedir.
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Gorsel.41: Bekten Usubaliev, “Bekleyis”, 80x100 cm, T.U.Y.B., 2013 (Kisisel
iletisim, 18.05.2019)

Bekten Usubaliev'in yaratici islubuyla renklenen ¢agdas portrelerin,
peyzajlarin, konulu eserlerin kahramanlar1 Kirgiz kiiltiiriiniin gergek yasam portreleri

tizerine kurgulanmistir (Gorsel-42).
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Gorsel.42: Bekten Usubaliev, “Jamile”, 60x70 cm, T.U.Y.B., 2003 (Kisisel iletisim,
18.05.2019)

Sanatginin peyzaj ¢alismalarinda, kusursuz gozlem, cesaret ve kompozisyon
kurgularinmi giiglii bir etiit kiiltiirli karakterize etmektedir. Parlak renkler, Kirgizistan
kiiltiriniin dekoratif ve uygulamali sanatina ait bir tiir referans kaynagi olarak bir¢ok

sanatctya ilham wverdigi gibi, Bekten Usubaliev’in de en biiyiikk esin kaynagi

olmaktadir.
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2.5.1.Bekten Usubaliev’in Eserlerinden Ornekler ve Analizleri

Gorsel.43: Eser 1, Bekten Usubaliev, “Seyahat”, 70x85 cm, T.U.Y.B., 2001
(http://www.artofsilkroad.com/Usubaliev.htm, erisim tarihi: 20.05.2019)

Eser Adu: “Seyahat”
Yapim Yih: 2001
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapist;

“Seyahat” adli eser 7085 cm ebatlarinda olup, tuval {izerine yagli boya
teknigi ile yapilmistir. Eser, merkezi kompozisyonla ele alinmis olup, bir karakagan
ve iki figiirden olusmaktadir. Figilirlerin biri sag, digeri ise sol tarafa dogru
yonelmistir. Ayn1 gece ve gilindiiz imgelerine sembolik bir géonderme yapilarak,

giines ve ay sembolleri yerlestirilmistir. Eserde yer yer sert kontur ¢izgileriyle
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belirgin alan parcalanmalar1 gerceklestirilmis olup, farkli renklerde tonlamalarla
kiibik bir form arayis1 sezilmektedir. Figilirlerin genel yapisi, giyim unsurlar1 ve
aksesuarlar dikkate alindiginda, kiiltiirel kimlik hemen hissedilmektedir. Zeminde
agirlikli olarak eflatun ve tonlar1 kullanilmigtir. Arka planda soguk renkler hakimdir.
Nesnelerde ise mavi kirmizi yan yana kullanilarak renk biitiinliigii saglanmistir.
Figiirlerde soguk renkler kullanilarak kontrast renk biitiinliigli olusturmaya
calistlmistir. Keskin, belirgin konturlar vardir. Resmin arka planinin sadeligi ve
nesnelerin mekansiz, daginik yerlestirilmesi aralarda goriilen vurucu renk lekeleri ile

figtlirler 6n plana ¢ikartilmistir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde kullanilan nesneler kiin ay motifleri, esek ve esegin Ustiinde
birbirine sirt1 doniik sekilde oturan iki figlir goziikkmektedir. Ressam tarafindan
figiirlerden birinin ylizii kiin motifine doniik, diger figiiriin yiizli ise ay motifine
dontik sekilde resmedilmistir. Esek ise kiin motifinin yoniinde durmaktadir. Eserde
yer alan unsurlar dikkate alindiginda, geleneksel kiiltiirlin disavurumcu yansimasi
olarak nitelendirilebilir. Eser, anlatimc1 ve bigimci sanat kuramlarn ile

bagdastirilabilir.
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Gorsel.44: Eser 2, Bekten Usubaliev, “Yaz Giinii”, 70x80 cm, T.U.Y.B., 2002
(Kisisel iletisim, 18.05.2019)

Eser Adi: “Yaz Glinii”
Yapim Yilh: 2002
Teknigi: T.U.Y.B.

Eserin dis yapist;

“Yaz Glinii” adl1 eser 70x80 cm ebatlarinda olup, tuval {izerine yagli boya ile
yapilmistir. Resim agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Eserin sol tarafinda
orgiilli uzun saglari, geleneksel baslik ve kiyafetleriyle bir gen¢ kiz figiirii
bulunmaktadir. Kiz figiirliniin bag kisminin arkasindan gegen ve resmi 3/2 oraninda

kesen ¢izgi, eseri esit olmayan iki parcaya bdlmektedir. Geometrik parcalarla
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renklendirilmis sag alt taraftaki alan, bu bolgenin yamali ya da eklemeli yatak ortiisti
olabilecegi fikrini akillara getirmektedir. Cizginin hemen iist tarafindaki bolgede ise
bir kus figiirii bulunmaktadir. Usubaliev i¢in resimde renk kullanimi ¢ok 6nemli bir
ayrintidir. Renkler olgunlastirilmis tonlariyla kullanilmistir. Geometrik formlarin
hakim oldugu eserin iist kisimdaki renk ve ¢izgiler nispeten yumusatilarak bu bolge

bosluk hissi yaratilarak rahatlatilmistir.

Eserin i¢ yapist;

Resimde dis mekan kullanilmistir. Resimde bir kadin figiiri bir yaz giinii
disarida yikadig1 camasirlarini ipe sererken betimlenmistir. Ipin iistiinde bulunan kus
dis mekan fikrini gii¢lendirmektedir. Usubaliev bu eserinde de, diger resimlerinde
oldugu gibi geometriksel formlar kullanilmistir. Resmin biitiiniinde kiiltiirel
imgelerin hakimiyeti s6z konusudur. Usubaliev’in ¢amasir seren bir kadinla, kusu bir
arada betimlemesindeki amag¢ kadin ve kusun karsilikli giiven ortami iginde
olabileceklerinin gosterilmesidir. Bu durum somut imgelerle gorsellestirilmis olup,
aslinda gercek hayatta da canlilarin birbirlerine karsi giiven ve saygi iginde
yasayabileceklerine vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin hareketli ve renkli Kirgiz
kiiltiiriine gonderme yaparcasina, renk, leke, desen, armoni ve ritmik 6zellikleriyle
eser adeta titresim iginde bir izlenim uyandirmaktadir. Eser, sahip oldugu plastik ve
estetik unsurlar dikkate alindiginda anlatimci ve bigimei sanat kurami niteligine

sahiptir.
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Gorsel.45: Eser 3, Bekten Usubaliev, “Saklamba¢ Oyunu”, 90x80 cm, T.U.Y.B., 2009
(Kisisel iletisim, 18.05.2019)

Eser Adu: “Saklamba¢ Oyunu”
Yapim Yih: 2009
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Saklamba¢ Oyunu” adl1 eser 90x80 cm ebatlarinda olup, tuval {izerine yaglh
boya teknigi ile yapilmistir. Dik olarak kullanilan tuvalde, resmin agik
kompozisyonlu oldugu goriilmektedir. Eserde iic adet gen¢ kiz figiirli, onlarin
arkasinda resmin sol iist kisminda bir adet boz-iily ve onun saginda ise iki adet at
figiiri goriilmektedir. Geng kiz figiirleri resim yilizeyine tam karsidan bakacak
bicimde yerlestirilmis ve her bir figiliriin kollar1 agik bigimde tasvir edilmistir. Sol
tarafta bulunan figiir dik, ortada ve sag tarafta bulunan figiirler ise baslar1 egik olarak
resmedilmigtir. Ortada bulunan figiiriin gozleri bir bezle kapatilmis bi¢imdedir.
Figiirlerin geleneksel Kirgiz kiyafetleri, baslik ve aksesuarlariyla betimlendigi
goriilmektedir. Canli ve parlak renklerle ifade edilen figiirlerde soyutlama egilimi
hissedilmektedir. Figiirlerin arka planinda yer alan boz-liy ve at figiirleri,
kompozisyonun peyzaj igerisinde calisildigini ifade etmektedir. Uzam, en onde yer
alan tcli figiir grubu, figiirlerin hemen arkasinda ¢izgi ve lekesel olarak tasvir

edilen, otlar ve geri planda yer alan boz-iiy ile atlara dogru uzamaktadir.

Eserin i¢ yapist;

Bekten Usubaliev, “Saklamba¢ Oyunu” isimli eserinde, Uglii geng kiz
figlirlinli oyun halinde tasvir etmistir. Geleneksel kiyafetleriyle, folklorik bir goriintii
veren figlirler rengarenk ve hareketli bicimde tasvir edilmistir. Arka planda yer alan
boz-liy ve atlar Kirgiz cografyasmin degismeyen kiiltiirel imgelerini akillara
getirmektedir. Eser, plastik ve estetik 6zellikleri nispetinde disavurumcu ve bigimei

sanat anlayislariyla nitelendirilebilir.
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Gorsel .46: Eser 4, Bekten Usubaliev, “Oyun”, 100x80 cm, 2012
(http:/lwww.gde.kg/main/boomstudio/boom_report/3398-dusha-moja-poet.html, erigim tarihi:
20.05.2019)

Eser Adr: “Oyun”
Yapim Yih: 2012
Teknigi: T.U.Y.B.
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Eserin dis yapist;

“Oyun” adli eser 100x80 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine yagli boya
teknigi ile yapilmistir. Agik kompozisyonludur. Resmin merkezinde iki gen¢ kiz
figlirii tasvir edilmistir. Geleneksel Kirgiz basligi ve kiyafetleri dikkat ¢gekmektedir.
Arka arkaya durur vaziyette betimlenen figiirlerden arkada duran gen¢ kiz, 6ndeki
figlirtin g6zlerini, elleriyle kapatmustir. Figiirlerin arka tarafindaki alan, geometrik
parcalanmalarla boliinmiis, farkli renk tonlariyla renklendirilmistir. Form ve bigimler
sert kontur ¢izgileriyle belirgin bi¢gimde ayrilmistir. Sicak ve soguk renklerin bir
arada biitiinlestigi goriilmektedir. Eserde yer alan figiirlerin tasvirinde soyutlamaci
bir egilim goriilmektedir. Figiirlerin hareketlerindeki ¢izgisel egriler, resmin disinda
goriinmeyen alanlarin gbz tarafindan tamamlanmasina olanak saglamaktadir.
Usubaliev yan yana koydugu biitiinlestirici renklerle resme etkileyici bir goriiniim
kazandirmigtir. Resimde yer alan renk zitliklari, gizemli ve fantastik bir hava ve

zenginlik kazandirmaktadir.

Eserin i¢ yapist;

Eserin adindan da anlasilacagi iizere resimde ele alinan konu bir oyun
tasviridir. Figiirler farkli cografyalarda degisik isimlerle nitelendirilen bir tiir “bil
bakalim” oynar gibi betimlenmislerdir. Ondeki figiir elinde ne oldugu tam olarak
anlasilamayan bir nesne tutmaktadir. Figiirler geometrik formlarda ki aksesuarlariyla
on plana cikarilmistir. Ucgen kiipeler, kiyafetin kolunda yer alan detaylar, arka
planin geometrik formlarda islenmesi, ondeki figiiriin elinde tuttugu nesnenin agik
hilali andiran yapist ve resimdeki diger detaylar geleneksel kiiltiir imgelerine bir

gonderme niteligindedir.
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UCUNCU BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

Gorsel.47: Eser 1, Meryem Ozbahar, “Kimiz Icenler”, 100x70 cm, 2019

Eser Adi:  “Kimz Icenler”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.
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“’Kimiz igenler’” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval {izerine karigik teknik
ile yapilmistir. A¢ik kompozisyonlu bir ¢alismadir. Resmin merkezinde dort figiir ve
ic at tasvir edilmistir. Resmin genelinde toprak tonlari, maviler, koyu kahveler ve
yesiller hakimdir. Ellerinde seramik kaplarda kimiz icen figiirler betimlenmistir.
Calismada Kirgiz kiiltir motifleri kullanilmigtir. Arastirma siiresince Kirgiz
kiltliriiniin geleneksel imgelerinin gilinliik yasantiyla olan yakin bagi gozlenmis,
gergeklestirilen uygulamalarda bu izlenimlere yer verilmistir. Kadin figiiriiniin
basindaki geleneksel Kirgiz bashigi elecek, ellerindeki seramik kaplarda bulunan
kimiz, figlirlerin hemen arkasinda yer alan boz-iiy adi verilen geleneksel Kirgiz

cadirlartyla, kiiltiirel imgelere gobnderme yapilmustir.
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Gorsel.48: Eser 2, Meryem Ozbahar, “Kopuz”, 100x70 cm, 2019

Eser Ad: “Kopuz”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.U.AB.



101

“Kopuz’ adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine akrilik boya ile
yapilmustir. A¢ik kompozisyonlu bir ¢alismadir. Resimde turuncu mavi kontrastligi,
acik-koyu renklerin leke degerleriyle bir biitiin olusturmus, bu sekilde denge
saglanmaya caligilmistir. Zeminde genis firga darbeleri kullanilmistir. Figiirlerin
islenmesinde de bu birligin saglanmasi amaglanmistir. Resim ikiye boliinmiistiir.
Ustte yer alan ii¢ figiire dikkat ¢ekilmek istenmistir. Figiirlerin ellerinde agiz kopuzu
ad1 verilen bir calg1 aleti bulunmaktadir. Agiz kopuzu, Orta Asya cografyasinda
kullanilan eski Tiirk ¢algilarindan biridir. Giincel olarak ta halen kullanilmaktadir.
Farkli ses ve tinisiyla, oldukca fantastik bir 6zellige sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Arastirma siiresince ¢esitli etkinliklerde siklikla kullanildigr gézlenmis ve uygulama
calismasina konu olarak alinmistir. Geleneksel Kirgiz kiyafetleri ve basliklariyla

kiiltiirel imgelere gonderme 6zelligi tasimaktadir.
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Gorsel.49: Eser 3, Meryem Ozbahar, “Boz-iy I, 100x70 cm, 2019

Eser Adi: “Boz-iy I”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.
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“Boz-iiy I’ adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval tlizerine karigik teknik ile
yapilmistir. Boz-lly serisinin ilk resmidir. Resimde koyu kahve tonlar1 ve turkuaz
renk degerleri agirlikli olarak kullanilmistir. Kompozisyona Kirgizlarin boz-iiy adini
verdikleri geleneksel ¢adir, onun 6niinde otlayan bir kegi ve hemen ¢adirin yanina da
aga¢ yerlestirilmistir. Boz-lly kegeden yapilan bir cadirdir. Boz-iiy tizerindeki
geleneksel Kirgiz motifleriyle dikkati cekmektedir. Uzeri Kirgiz motifli sirdaklar
(Kirgizlar’in tinli kilimi) ve yiin kegelerle tasvir edilmistir. Kirgizistan bayraginda
kirmizi zemin {izerinde sar1 alevli ve kirk kollu bir giines sekli bulunmaktadir. Bu
parca tiindiik olarak adlandirilmaktadir. Kirsal kesimde yaygin olarak kullaniimakta
olan boz-iiy, turistik deger de tasimaktadir. Resimde boz-iiy Kirgizistan’1 temsil eden

bir imge olarak kullanilmistir.
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Gorsel.50: Eser 4, Meryem Ozbahar, “K&kbérii”, 100x70 cm, 2019

Eser Adi: “Kokbori”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.
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“’Kokbori’” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup tuval {izerine karisik teknik ile
yapilmistir. A¢ik kompozisyon olarak kurgulanmistir. Zeminde sari, kirli beyaz,
kirmizi, mavi renk ve koyu renkler genis lekeler halinde uygulanmistir. Resmin
merkezine atin lizerinde iki figiir tasvir edilmistir. Figiirler kokborii oyunu oynarken
betimlenmislerdir. Kokborii oyunu at lizerinde oynanan bir oyundur. Kirgiz halki
basta olmak iizere, Asya kitasindaki bir¢cok millet tarafindan halen oynanmaktadir.
Savas, strateji ve kahramanlik unsurlarim1 i¢inde barindiran fantastik bir yapiya

sahiptir. Calisma bir savas oyunu niteliginde resmedilmeye ¢aligilmistir.
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Gorsel.51: Eser 5, Meryem Ozbahar, “Saymalitas”, 100x70 cm, 2019

Eser Adi: “Saymalitag”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.



107

“’Saymalitag’” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine karisik teknik ile
yapilmustir. Resimde agirlikli olarak kahverengi ve tonlar1 kullanilmis, fakat yer yer
kirmizi1 ve mavi renkte genis lekelere yer verilmistir. Resim dokulu bir zemin tizerine
kurgulanmis olup, Kirgizistan Saymalitag’ta bulunan kaya resimlerinden alintilar
icermektedir. Insanlik ve tarihin en eski belgeleri olan kaya resimleri insani, tabiati,
inang iligkisini, dinsel torenleri, gokylizii adlar1 ile samanlar1 anlatmaktadir. Resimde
giines adamlar, ibadet edenler, dag kecisi ve geyik gibi motifler goriilmektedir.
Calismada kiltiirel agidan ¢ok Onem tasidigina inanilan imgelere gonderme

yapilmustir.
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Gorsel.52: Eser 6, Meryem Ozbahar, “Semboller”, 100x70 cm, 2019

Eser Adi: “Semboller”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.
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“’Sembolller’” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine karisik teknik ile
yapilmistir. Resmin geneli kahverengi ve tonlariyla bezenmistir. ‘’Saymalitas’” adli
eserle benzer olarak bu resimde de bol doku iceren bir zemin hazirlanmis ve
kompozisyon onun iizerine oturtulmustur. Resmi dikey olarak bolen kurgunun
izerine bir daire olusturacak sekilde bur¢ sembolleri yerlestirilmis, resmin alt
kisimlarina ise kaya resmi sembolleri ¢izilmistir. Bunlar; Giines adamlar, dag kegileri
ve geyiklerdir. Bu semboller dokuyla biitiin olusturacak sekilde boyanmis ve

boylelikle izleyicinin gorsel algisinin resim yiizeyine yayilmasi amaglanmistir.
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Gorsel.53: Eser 7, Meryem Ozbahar, “Burana Kulesi”, 100x70 ¢cm, 2019

Eser Adi: “Burana Kulesi”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.

“’Burana Kulesi’” adl1 eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval tizerine karisik teknik
ile yapilmistir. Resmin alt yapisinda peyzaj goriinlimlii dokulu bir zemin hazirlanmig
yesil, gok mavisi, toprak tonlart kullanilmig ve en arkada kisa boylu agaglar, Burana
Kulesi ve oniinde balballar yani eski mezar taslari resmedilmistir. Burana Kulesi
Kirgizistan yakinlarinda en dnemli ticaret yollarindan biri olan ipek Yolu iizerinde
bulunmaktadir. Kulenin iizerinde geometrik desenler ve siislemelerin hakim oldugu

goriilmektedir.
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Gorsel.54: Eser 8, Meryem Ozbahar, “Biirkiit”, 100x70 cm, 2019

Eser Adr: “Biirkiit”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.

“Biirkiit”” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine karisik teknik ile
yapilmistir. Resmin arka planinda puslu bir manzara, uzaklarda beliren agag¢ dallari
kiigiik kayalarin oniinde duran figiir dikkati ¢ekmektedir. Zeminde koyu lekelerin
aksine belirgin canli lekeler de goriilmektedir. Resimde tasvir edilen figiir, kartaliyla
av hazirligindaki bir Kirgiz birkiitciidir. Kirgiz kiiltiirtinde biirkiit’iin anlami kartal,
biirkiitcti’niin anlami ise kartalla avlanan kisidir. Kirsal kesimde halen yasatilmaya

calisilan bir gelenegin, imgelesmis yonii vurgulanmaya caligilmistir.
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Gorsel.55: Eser 9, Meryem Ozbahar, “Manas”, 100x70 cm, 2019

Eser Adr: “Manas”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.UK.T.

“’Manas’’ adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup, tuval tizerine karisik teknik ile
yapilmustir. Ac¢ik, koyu degerler ve gecisler i¢inde biitiinliikk saglanmasi amaglanan
resimde, lekelerin i¢inden ¢ikip gelen ve dortnala kosan bir at ve onun tizerinde ise
Kirgizlarin milli destan1 olan “Manas Destani”nin bagkahramani tasvir edilmistir.
Manas resimde yurdunu diismanlardan korumak i¢in elinde kiliciyla tozu dumana

katarak savasa gidiyor bigimde betimlenmistir.
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1 4

Gorsel.56: Eser 10, Meryem Ozbahar, “Boz-ly 11, 100x70 cm, 2019

Eser Ad: “Boz-iy II”
Yapim Yih: 2019
Teknigi: T.U.A.B.

“Boz-liy II’” adli eser 100x70 cm ebatlarinda olup tuval lizerine akrilik boya ile
yapilmustir. Boz-iiy serisinin ikinci resmidir. Zeminde genis lekeler kullanilarak diger
resimlerde oldugu gibi bir peyzaj goriiniimii elde edilmistir. Yesil, mavi, Kirli beyaz
tonlar1 gokyiiziinde, zeminde ise yine koyu lekeler kahverengi, siyah, kiremit tonlar
kullanilarak toprak zemin hissi verilmeye calisilmistir. Zeminde kullanilan renkler
cadirda da kullanilarak renk gecisi ve biitiinliik saglanmak istenmistir. Kirgiz

kiiltiiriiniin imgesi olan Boz-iiy, kullanilarak kiiltiirel imge vurgusu yapilmistir.

Aragtirma siiresince geleneksel kiiltiirlin sanat ve sanat¢i agisindan tasidigi
onem bir kere daha gozlenmistir. Yapilan okumalar, goriigmeler ve goézlemler

dikkate alindiginda, evrensel sanat dilinin, sanatciyr plastik nitelikler bakimindan
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giiclendirdigi goriisii benimsenmis, diger taraftan ise sanat¢inin tabi oldugu kiiltiirden
beslenebildigi 6l¢lide 6zgiin ve nitelikli olabilecegi goriilmiistiir. Arastirma siiresince
yapilan incelemelerden yola ¢ikilarak gergeklestirilen uygulama c¢alismalari, farkl
bir kiiltiirel yapinin anlik izlenimlerinin yarattig1 heyecan ve cesitlilikleri icermekte

olup, bireysel caligmalar i¢in birer deneme niteligindedir.
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SONUC

Gergeklestirilen tez ¢calismasiyla, Merkez Asya’da belki de en koklii ve derin
kiiltiirin  izlerinin, sadece arastirmaya konu edilen Kirgizistan cografyasiyla
siirlandirilamayacagl goriilmiistiir. Ayn1 kaynaktan beslenen ve Tiirk kimligiyle
nitelendirilen devletlerin, Kkiiltiirleri basta olmak iizere, sanat, bilim ve diinya
gorislerine ilham ve gii¢ veren, Tanr1 Daglarinin eteklerindeki Tiirk kiiltiiriiniin derin
izleri, sanatg¢ilarin yaratimlarindaki lirik sdyleme milyonlarca metrekarelik bir
cografyada kaynak olusturmustur. Bu kaynak kiiltiir, zenginligi belki de hi¢gbir zaman
tiilkenmeyecek bir Tiirk kimligi olusturmaktadir. Ozii bir olan milletlerin, tarihi
binlerce yillik bir maziye dayandig1 dikkate alindiginda, Merkez Asya’daki fiziksel
parcalanmanin ayr1 devletlere boldiigii bu biiyiik cografyada, konusulan etno diller
kiigiik niianslarla degismis olsa da, sanat dilinin sdylemindeki tininin ayni tonda

kalacak nitelikte oldugu gozlenmistir.

Arastirma siiresince yapilan okumalar, gozlemler, sanatgilarla yapilan
goriismeler ve bireysel deneyimler, XX. yiizyilin sonlarinda ger¢eklesen ve sanat
tarihinin seyrini carpict bicimde degisikliklere ugratan evrensel gelismelerin
egiliminde, cagdas Kirgiz sanatinin heyecan verici gelismelere taniklik ettigi
kanaatine varilmistir. 1970'lerin ve 1980'lerin Sovyet modernizminin basarilar1 ve
perestroyka doneminin en goriinlir kiiltiirel olgusu olan yeni anlayislarin kesifleri,
Kirgizistan'in sanat kiiltiirinii biiyiik olgtide etkilemistir. Bu gelismeler, 1980’lerde
baglayan ve bdlgenin bagimsizligint kazandigi 1990’larda iyice alevlendigi

donemlere isaret etmektedir.

Arastirmanin evrenini olusturan, Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov,
Suyutbek Torobekov, Taalay Kurmanov ve Bekten Usubaliev gibi sanat¢ilarla
yapilan gorligme ve sohbetlerde, Rus sanatinin akademik yapisiyla sekillenen Kirgiz
resminin, klasik sanatin ¢arpicit ifade zenginligindeki realist yapist uzun yillar
boyunca devam etmesine ragmen, taklit ve avangard yaklagimlardan uzak bir
nitelikte oldugu anlasilmistir. Sanatgilar, erken sanat egitimlerine genellikle, o

zamanki ad1 “Frunze” olan baskent Biskek’teki, Frunze Sanat Okulu’nda baslamislar
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ve sonrasinda kendilerinden onceki kusaklarin izinden ilerleyerek, St. Petersburg
Resim, Heykel ve Mimarlik Enstitiisii, Moskova Rus Sanat Akademisi, Surikova
Moskova Devlet Sanat Enstitiisii, SSCB Sanat Akademisi gibi koklii sanat
gelenegine sahip akademilerde egitim almislar ve klasik akademi kiiltiiriiniin,
anatomik desen kurgusu, kompozisyon ve renk hiyerarsisi, dogadan etiit ve portre
gelenegindeki  Ogretileriyle  profesyonel sanat yasamlarina  baglamislardir.
Sanat¢ilarin akademik sanat gegmislerinden 6vgiiyle bahsetmeleri, kendi ifadeleriyle,
“bu egitim kurumlarinin tarihsel ge¢misinde yer alan sayisiz biiylik sanatgiya ev

sahipligi yapmis olmasidir.

Tezde ele alman sanatgilar, Kirgiz sanatinin XX. ylizyll Avrupa sanat
hareketinin felsefi ve plastik yapisindan profesyonel anlamda beslenmeleri, plastik
ifade dillerinin ¢esitlenmesine ve Kirgiz sanat sistemindeki tarihi ve kiiltiirel mirasin

yeniden kesfi noktasinda bir kivilcim etkisi yaratmistir.

Kiiltirel konularin ele almisinda adi gegen sanatgilarin, realist doga
gozlemlerinden sembollerle felsefi temellere oturtulmus, kiiltiirel imgelere uzanan
genis bir yelpazede ¢alistiklar1 goriilmiistiir. Sanatgilarla yapilan goriismelerde ortak
bazi1 unsurlarin, Kirgiz kiiltiiri ve sanati1 agisindan belirleyici etkilerinin oldugu tespit
edilmistir. Bunlar Kirgiz halk kiiltiiriniin giinlik yasamina dair unsurlar olup,
manevi kiltlir, orf ve adetler, gelenek ve gorenekler etrafinda sekillenmistir. Dini
inang, defin torenleri, sosyal ve ekonomik iligkiler, giiclii aile, akraba ve kabile
geleneklerine baglilik, halklarina ve iilkelerine olan sevgi ve sadakat duygusu ve

halkin1 koruma i¢giidiisii, Kirgiz kiiltiiriiniin ana bilesenleri olarak belirlenmistir.

Yasamla ilgili geleneklerin ¢ogu Islam &ncesi Kam (Samanizm) ve
Tengricilik inanglartyla baglantili olup, tabiat giiclerine olan inang, dag, deniz, irmak,
ates, firtina, gok giiriiltiisti, ay, giines, yildizlar gibi tabiat sekillerine ve olaylarma
kars1 hayret ve korkuyla karisik bir saygi hissini, Kirgiz kiiltliriiniin manevi degerleri
haline getirmistir. Kirgiz Cadir1 Boz-iiy, Kirgiz Sapkast Ak Kalpak, geleneksel

Kirgiz Kecesi, Kirgiz Ati, Kurt, Kartal ve benzeri yirtict kuslarla yapilan avlanma
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gelenegi (Birkiitciilik, Mindskorliik), Yayla Hayati ve Komuz, adi gegen

sanatcilarin eserlerinde birer imge haline gelmistir.

Yuristanbek Shigaev, Kanibekov Davletov, Suyutbek Torobekov, Taalay
Kurmanov ve Bekten Usubaliev vb. bir¢ok sanatg¢i, binlerce yillik tarihi kdklerden
beslenen Kirgiz kiiltiiriiniin bu bélgede yayilmasini ve yasamasini saglayan énemli
faktorlerden biri olarak, bu cografyaya maddi ve manevi zenginlik kazandiran tarihi
Ipek Yolu’nun énemine vurgu yapmistir. Bu mahiyette tezin birinci boliimiinde tarihi
Ipek Yolunun Kirgiz kiiltiirii acisindan 6nemi agiklanmustir. Ayrica Sanatgilarin
ortak sOylemiyle, Tirk ve Kirgiz kiiltiiriinlin en 6nemli kesiflerinden biri olan
“Saymal1 Tas” petroglifleri kisa bigimde agiklanmis ve birinci bdliimde konuyla ilgili

bilgiler verilmistir.

Tiirk diinyasinin en koklii sembol dilinin gostergeleri olan bu petroglifler,
basta Yuristanbek Shigaev olmak iizere birgok sanat¢iya ilham vermistir. Toplumsal
anlamda her zaman felsefi ve manevi anlamini tagidigi bilinen bu imgeler, Shigaev’e
gore birer sembol anlamdir, yasamdir ve amagtir. Shigaev'e gore, sembol yalnizca bir
anlam isareti degil, ayn1 zamanda saf bir plastik isaret dilidir. Sanat¢1 sembollerin dig
hatlarindan maksimum gorsel anlatimlar ¢ikartmay1 bagsarmis, sembollerin geometrik
yapilari, pozlarin ifadesi, hareketin dinamizmi ve renklerin diliyle yasayan formlara
donlismiistiir. Shigaev icin imge sadece bi¢im degil, ayn1 zamanda renktir. Mavileri,
ilahi olan gok kubbeyi ve Issik Golii vurgular. Sar1 ve tonlart Kirgiz bozkirlarini,
beyazlar Tanri Daglari’nin zirvelerinde neredeyse on iki ay kalan karli zirveleri,
yesilleri ise baharla canlanan vadilerindeki tabiati ifade eder. Renk, Shigaev icin
kendi benliginde yasadigi Kirgizistan cografyasini bagli basina bir imge haline
getirmektedir.

Shigaev, tarihi Ipek Yolu'nun sembollerinin gesitliligini, benliginde sentez bir
yorum olarak sekillendirmis, ince ve yaratict sembol dilini, epik bir kimlige
dontistiirmiistiir. Boylece, uygarliginin tarihine ve kiiltiirline bakis acisin1 kdkten

degistiren, essiz bir tasvir dili gelistirmistir.
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Kanibekov Davletov’un eserleri, figliriin 6n plana ¢iktigi, desen giiciiniin
duygusal bir igtenlikle betimlendigi, konu, igerik, bi¢im ve 06z bakimindan,
geleneksel Kirgiz kiiltiir imgelerinin, gercekei doga gozlemleriyle ve fantastik bir
havada sunumunu icermektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda uzam, izleyicinin hayal
giiciiniin sinirlarinda belirginlesmekte, hareket ve biiylik bir devinim i¢inde tasvir
edilen konular, anin heyecanin1 an be an hissettirmektedir. Sanat¢i geleneksel
imgeleri konu bazinda ele alirken, eserlerde yer alan, at, deve, kartal, kurt, Tibet
okiizii gibi doga formalar1 ve figiirlerin karakteristik ifadeleri ile onlarin tasvirinde
kullanilan folklorik unsurlar, Kirgiz yasaminin vazgecilmez imgeleri olarak tespit
edilmistir. Ayrica eserlerde kullanilan renk tercihleri, ele alinan konularla essiz uyum
saglayarak, imge adina kendi basina belirleyici bir unsur olmustur. Kanibekov
Davletov, gogebe Kkiiltiiriinlin maneviyatinda yer alan, kahramanlik ve destansi

kurgulartyla, ulusal kimlik arayis1 adina 6zgiin bir dil gelistirmeyi basarmistir.

Suyutbek Torobekov, asalet sadelik ve manevi gii¢ tizerine kurguladigi sanat
anlayisini, portre, peyzaj ve janr konular1 iizerine yogunlagtirmistir. Sanat¢1 portre
caligmalarinda, dikkatle gozlemledigi figiirii, derin bir psikoloji, armonik renk tercihi
ve estetik anlayigla ifade etmistir. Portre uygulamalarinda sanatginin kisiliginin derin
izlerini goérmek miimkiindiir. Kirgiz kiiltiiriiniin renkli yapisinin, Torobekov’un
portre ve diger eserlerinde olduk¢a zengin bir bigimde ifade edildigi goriilmiistiir.
Figiirlerin desen olarak kusursuz bir teknik yapiya sahip olmasi, renk tercihlerinin
cesitliligi, pentiir yapisi ve uzami ele alis bigcimiyle, gelenekten beslenen ancak
modern bir plastik sdylemi ifade eden yapisi, sanatginin eserlerinin ayirt edici
ozellikleri olarak goézlenmistir. Kirgiz kiiltiir imgeleriyle zenginlesmis ifade dili,
Kirgiz etnografyasinin bilesenleriyle harmanlanmis, sosyolojik ve psikolojik agidan

kiiltirle olan derin diyalog, evrensel plastik diliyle yorumlanmastir.

Taalay Kurmanov, Sanatsal uygulama alaninda farkli tekniklerde basar1 elde
etmis, ¢ok yonlii bakis agisina sahip bir sanatgidir. Portre, natiirmort ve peyzaj
caligmalarinda desen ve renk uygulamalarini ustaca birlestiren sanatci, geleneksel
Kirgiz kiiltiiriiniin  izlenimlerinden ilham almaktadir. Tekli ve c¢oklu figiir

kompozisyonlartyla ele aldig1 giindelik yasam konularinda, sade, etkili ve coskun bir
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ifade dili gelistirdigi goriilmiistiir. Kirgiz kiiltliriiniin imgelerini ustaca eserlerinde
isleyen sanat¢i, Manas destaninin epik yoniinii sayisiz kez ele almis, desen, baski,
pentiir, grafik ve illiistratif bigimlerde yorumlamistir. Arastirma esnasinda yapilan
goriismelerde, Kirgizistan’da grafik sanatlarin gelisiminde Taalay Kurmanov’un

belirleyici bir otorite oldugu da gézlenmistir.

Bekten Usubaliev’in, eserlerinde ani bellegin hatiralariyla belirginlesen,
hiiziin, heyecan ve mutluluk hallerinin ve ¢ocukluk donemine duyulan 6zlem
vurgulanmigtir. Geleneksel Kirgiz kiiltiiriiniin etnografik unsurlariyla renklenen
figlirlerin yasam felsefeleri, diinya goriisleri ve dogal goriiniimleri, desen, renk ve
kompozisyon kurgulariyla etkileyici bir nitelige sahiptir. Bu gosterisli tasvir bigimi,
bir¢ok bilesenin ustaca bir araya getirildigi, kiiltiirden esin alan, ancak evrensel sanat
dilini konusan, etkileyici kesitler olarak tespit edilmistir. Sade, coskun, romantik ve
fantastik unsurlar barindiran galismalarda agirlikli olarak, Kiz ¢ocuklar1 ve gengler
tasvir edilmis, Kirgiz kiiltliriiniin ger¢ek yasam portreleri iizerine kurgular
yapilmistir. Sanat¢inin kullandigi parlak renkler, Kirgizistan kiiltiiriiniin dekoratif ve

uygulamali sanatlarinin yansimasi olarak degerlendirilmistir.

Arastirma siiresince yapilan gozlem ve goriismelerle elde edilen bilgi, belge
ve dokiimanlar, tarihin derinliklerinden gelen Kkiiltiirel izlerin, Kirgiz sanatgisina
maddi ve manevi yonde kaynak olusturdugunu gostermistir. Bu baglamda;
Kirgizistan cografyasinin kiiltiirel dokusunu olusturan kiiltiir imgelerinin, farkl
teknik ve isluplarda ifade edilse de arastirmaya konu edilen sanat¢ilar ve geng
kusagin yetismekte olan bir¢cok temsilcisi tarafindan yorumlanmaya devam edecegini

on gormektedir.

Sanat¢1 i¢in imge, yaratimin ve yaraticiligin temel kaynagi olarak
degerlendirilebilir. Sanat eserini anlamak, onu hissedip yorumlayabilmek bir donemi,
onun algisim ve oradan dogan imgeleri kavramakla miimkiin olmaktadir. imgeler
sadece geleneksel bilincin degil ayn1 zamanda yaraticiligin ve modern olaninda
altinda ki varlik nedenini ifade etmektedir. Gogebe yasam kiiltlirliniin uzun yillar

boyunca yavas yavas yok olmaya yiiz tutmus, mitolojik deneyimlerin ve insan
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zihninde yer etmis olan yasam ritliellerinin par¢calanmig unsurlari, sanatgilara yaratici
eylemlerinde felsefi sdylem, uygunluk arayisi ve dayanak noktasi olusturmus, kiiltiir
ve imge kavramlarinin birlesiminde yeni sentez kimliklere doniismiislerdir. Caglara
meydan okuyarak kendi kiilt birikimini olusturan ve aslinda homojen ve organik bir
yapt sergileyen kiiltliriin, birbirine pargalarla eklenmis bir zinciri animsattig
diisiiniilecek olursa, her bir sanat¢inin imgeleminde yer eden kiiltiir kavramina
ekleyecegi halka, imgeler diinyasina kazandirilacak yeni bir renk ve heyecan unsuru

olacaktir.
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EK-1

Kisisel Iletisim Belgeleri

Fotograf 1: Yuristanbek Shigaev ile Kisisel letisim
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Fotograf 3: Yuristanbek Shigaev Resim Sergisi

Fotograf 4: Yuristanbek Shigaev Resim Sergisi
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Fotograf 5: Yuristanbek Shigaev Resim Sergisi

Fotograf 6: Kanibek Davletov Aripovich ve Kirgizistan Sanat Akademisi
Hocalar ile Kisisel iletisim
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EK-2

Yuristanbek Shigaev Body Art Calismalar:
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Bekten Usubaliev Calismalar:
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Kanibek Davletov Aripovich Calismalar:
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Taalay Kurmanov Calismalar
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