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BIiLIMSEL ETIiK SAYFASI

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik
davranig ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalarinin eserlerinden

yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Serdal Yerli



TEZ KABUL SAYFASI



ONSOZ

Tiirk toplumlarinda demircilik temel iki meslek dallarindan birisi olmasi
sebebiyle kiiltiiriin 6nemli bir parg¢asini olusturmaktadir. Tarih boyunca Tiirk
topluluklar1 demir ile i¢ ige olmus, demircilik sayesinde Tarih sahnesinde énemli bir
konuma gelmistir. Goksel bir cisim olarak gordiikleri demir inang sisteminin
merkezinde yer almaktadir. Bu yonleriyle demir ve demircilik toplumsal yasamin
hemen hemen her sahasinda varlik géstermistir. Demir unsurunun kiiltiirel mirasimiz

icerisinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Bu caligma kapsaminda Tiirk resim sanati demircilik temast isleyen eserler
arastirilmis ve orneklerin ¢oziimlemesi yapilmistir. Ayrica bu arastirma kapsaminda
demirci ustalarinin portreleri figiiratif anlayista 6zgiin bir dille calisilmistir. Bu
arastirmada demirci ustalarinin ge¢misteki ve giiniimiizdeki konumlar kisisel bakis

ag1s1 ¢ergevesinde ele alinmastir.

2007 yilinda Cumhuriyet Universitesi’nde tamamladigimiz ‘Tiirk Resminde
Meslek’ konulu Yiiksek Lisans tezi ¢alismasi esnasinda yogunlastigimiz meslek
temalar1 i¢ersin de demircilik konusu 6ne ¢ikmaya baslamis ve bu ¢alismamiza temel
teskil etmistir. Demircilik meslegi temasinin resim caligmalar1 agisindan oldukga
elverigli bir konu oldugu goriilmektedir. Tarihsel koklerin derinligi, icersin de
barindig1 gizemler ve zitliklar demirci ustalarinin karakteristik yapilar1 sanatsal

tiretimleri agisindan tercih nedenleri arasinda yer almaktadir.

Caligmamin her agamasinda benden bilgi ve tecriibelerini esirgemeyen Akdeniz
Universitesi Sanat ve Tasarrm Ana Sanat Dali Ogretim Uyelerinden degerli
danismanim Prof. Dr. Fatih BASBUG a basta olmak iizere Prof.Dr. KEMAL REHA
KAVAS’a, Do¢. Dr. Omer ZAIMOGLU’na, Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SAG’a, Prof.
Dr. Sadettin SARI’ya ve Dr. Ogr. U. Enver GUNER’e,



Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde hem tez asamasinda hem de

sanatsal ¢alismalarimda her daim fikir aldigim ve bana destek olan mesai

arkadaslarima,

Samimi duygulariyla yaklasan ve bana vaktini ayiran demir ustalarina,

goriigmeler sirasinda emegi gegen tiim ¢alisma arkadaslarima,

Beni yetistiren ve bugiinlere gelmemde destegini esirgemeyen babam Hiiseyin

ve annem Fahriye YERLI’ye ve kardeslerime,

Her zaman Destegini arkamda hissettigim esim Seda YERLI’ye, ilham

kaynagim olan ogullarim Ahmet ve Emir’e

Ayrt ayn Tesekkiir Ederim. ..
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OZET

Bu aragtirmada, demir madenciliginin (demirin maden olarak
¢ikarilmasindan, atdlyede islenmesine kadarki siireg), basta Tiirk toplumlarinda
olmak iizere sosyolojik acidan yeri ve onemi arastirilmigtir. Calisma tarih¢i metotla
tarama yOntemi ve nitel arastirma yontemlerinden etnografik bakis acisiyla demirci
ustalarina ulasilmaya calisilmistir. Evren olarak Tiirk toplumlarindaki demirciler ve
uiretilen eserler incelenirken Orneklemde Sivas, Adiyaman, Sanlwrfa, Diyarbakir,
Erzincan, Denizli illeri demirci ustalar1 ve demirciligi sanat eserlerinde kullanan
ressamlar olusturmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde tarihsel siire¢ i¢indeki
demir imgesinin Tiirk toplumundaki konumu literatiir taramasi yapilarak
incelenmistir. Ikinci boliimde bati sanatindaki demir imgesi ve ge¢mis
zanaatkarlarindan eserleri literatiir ve gorsel taramasi yapilarak incelenmistir.
Ugiincii boliim etnografik yontemler kullanilarak iki adimda incelenmistir. Birinci
adimda Tiirk kiiltiiriindeki demir imgesinin toplumsal diizeydeki ve sanat

eserlerindeki konumu incelenmistir.

Calismamizda Tiirk sanati disinda, demirci ustalarimi konu edinmis resim
orneklerine de yer verilmis, diger toplumlar i¢in demirciligin anlami1 arastirilmistir.
Demir cevheri ve demirci ustalari, birgok toplumda, tarih boyunca biiyiik bir 6neme

sahip olmustur. Tarih 6ncesi donemlerde demirciye ve demir cevherine c¢esitli




Vi

kutsalliklar atfedildigi goriilmektedir. Bu durumun ilk demir kullaniminin goktaslar

olmasindan kaynaklandig1 anlagilmaktadir.

Ilerleyen caglarda demirci ve demir unsuru kutsalliklarini kaybetmis; ama medeniyet
olusumunun bag aktdrleri arasinda varliklarini siirdiirmiiglerdir. Sanayi devrimiyle
beraber bu durum ivme kazanmistir. Tarih boyunca biitiin kiiltiirlerde 6nemli bir yeri
olan ve zengin bir birikime sahip olan demirci motifinin; edebi, gorsel, isitsel biitiin

sanatlarda yansimalar1 oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sanati, demir, demirci, resim, giizel sanatlar
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SUMMARY

In this study, the place and importance of iron mining (the process from
extraction of iron as a mine to processing it in a workshop) was investigated from
sociological point of view, especially in Turkish societies. In this study, it is tried to
reach blacksmith craftsmen with historian method screening and ethnographic
perspective of qualitative research methods. While examining blacksmiths and
produced works in Turkish societies in population; in sampling, blacksmiths in Sivas,
Adiyaman, Sanlwrfa, Diyarbakir, Erzincan, Denizli provinces and painters who use
blacksmithing in their works of art are examined. In the first part of the research, the
position of iron image in Turkish society in the historical process is examined by
making literature review. In the second part, the image of iron in Western art and the
works of past artisans were examined by literature and visual survey. The third
chapter is examined in two steps using ethnographic methods. In the first step, the
position of the iron image in Turkish culture at the social level and in the works of art

are examined.

In our study, the art of Turkish blacksmiths were the subject of the art,
examples of painting were also included and the meaning of blacksmithing for other

societies was investigated. Iron ore and blacksmiths have been of great importance
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throughout history in many societies. In the prehistoric times it was seen that the
blacksmith and iron ore were attributed to various sacrednesses. This is due to the

fact that meteorites were the first iron use.

In later ages, ironsmith and iron element lost their sanctity but they continued
to exist among the main actors of the civilization situation. This situation gained
momentum with the industrial revolution. It is seen that the ironsmith motif, which
has an important place in all cultures throughout history and has a rich accumulation,

has reflections in literary, visual, auditory and all arts.

Keywords: Turkish culture, iron, blacksmith, picture, fine art
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GIRIS

Kiiltiir, insanoglunun maddi ve manevi olarak iirettigi her seydir. Kiiltiiriin
giiclii bir bigimde aktarilmasinda ve yayilmasinda etkili olan faktorlerden en
Oonemlisi, onun bir semboller toplulugu olmasidir. Kiiltiir, semboller araciligi ile
kalict baglantilar yaratabilmektedir. Bu sembollere efsane ve mitlerde yer
verilmektedir (Eginli ve Nazli, 2018: 58). Sosyal bilimler alaninda "sembol" terimi
karmasik, ezoterik iliskileri agiklamak amaci ile kullanilmaktadir. Bu noktada
sembollerin, kiiltiirel deneyimleri aktarmada anlam ve referans katmanlari

olusturduguna vurgu yapilmaktadir, semboller olmaksizin kiiltiiriin agiklanmasinin

imkansiz olacagi belirtilmektedir (Deacon, 2011: 394).

Tiirkler, koklerini kurt gibi kudretli bir hayvana baglamislardir. Demircilik de
baslarda Tiirkler i¢in kutsal bir is ve mesgale sayillmistir. Demircilikle ilgili Tiirk
cografyalarinda sozlii ve sozlii olmayan kiiltiir miras1 kapsaminda ele alinabilecek
bircok semboller goriilmektedir. Demir, goksel ve kutsal bir cisimdir. Onu
sekillendiren demircide bir o kadar kutsaldir. Goktiirk devletini kuran Bumin ve
Istemi Kaganlarm kendi kabilelerinin sanati demirciliktir (Ogel, 2014: 74). Demirci,
uygarlik olusumunu baslatan kisidir. Demircilik, sultanlik meslegidir. Saygin bir yeri
olan demircilik sultanlarin savasa baglamadan 6nce yanina geldigi, atese hiilkmeden,
demirin sirlarim1 bilen kisidir. Gilinlimiizde siiregelen nevruz torenlerindeki demir
dovme geleneginde de oldugu gibi, ritliellerin ana karakteridir. Bat1 Tiirkleri ve
Kirgizlar gesitli sebeplerle diizenledikleri Saman ayinlerinde ates yakmaislardir. Dogu
Tiirkistan’da yapilan ayinlerle baksmnin, (Agir hastalari tedavi eden bir hekimdir)
birtakim akla hayale sigmayan hareket ve davranislarin yaninda, ates i¢inde kizgin
bir demir alarak dili ile yaladig1 ifade edilmektedir. Benzer davranislar Kazak
baksilarin'da da goriilmiistiir. Demircilik sanatim1 ve hatta Samanlik yapma
becerisini, insanlara ilk bagislayan bu Kiday Baks1’dir. Hi¢bir dogaiistii varligin emri
altina girmeyen, koruyucu bir ruh (Diinya sozlik, 2019) olan Kiday Baksi
demircilerin koruyucusu, ilk 6greten, iistat olarak bilinmektedir. Samanlar ¢cogu kez

bu ruhu kendilerinin babasi sayarak “Ben Kiday Baksi’nin ogluyum” derler (Beydili,



2005: 155). Tiirklerin Islamiyet'e gegisinden sonraki dénemlerden itibaren,

demircilerin piri olarak Davut peygamber kabul edilmektedir.

Arastirmanin Konusu

Bu calismanin konusu, Tirk kiiltiiriinde demirci ustalarini; yasalar, tore,
gelenek-gorenek gibi agilardan inceleyerek kiiltiirel temelli resimler i¢in kaynaklik
edebilecek bir aragtirma meydana getirmektir. Bu arastirmaya dayanarak yapilacak
olan sanatsal iiretimler, yine bu arastirmanin 1s18inda ele alinarak yorumlanmustir.
Sanatsal tiretimlerde, evrensel degerlerin yakalanmaya ¢alisilmast kadar, sanat¢inin
icerisinde yasadig1 kiiltiirel degerlerin sanatina ve arastirmalarina konu edilmesi;
somut olan ve somut olmayan olduk¢a zengin kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan
onemlidir. Bu caligmada, ana hatlariyla, kiiltiirel bir 6ge olarak demirci ustalari
sosyolojik acidan incelenmis ve konuyla ilgili arastirmalar 15181inda 6zgiin sanatsal

tasarimlar meydana getirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma tarih¢i metotla tarama yontemi ve nitel arastirma yontemlerinden
etnografik bakis agisiyla demirci ustalarina ulagilmaya ¢alisilmistir. Evren olarak
Tiirk toplumlarindaki demirciler ve iiretilen eserler incelenirken 6rneklemde Sivas,
Adiyaman, Sanlwrfa, Diyarbakir, Erzincan, Denizli illeri demirci ustalart ve
demirciligi sanat eserlerinde kullanan ressamlar olusturmaktadir. Arastirmanin
birinci boliimiinde tarihsel siire¢ i¢indeki demir imgesinin Tirk toplumundaki
konumu literatiir taramas1 yapilarak incelenmistir. Ikinci boliimde bati sanatindaki
demir imgesi ve gecmis zanaatkarlarindan eserleri literatiir ve gorsel taramasi
yapilarak incelenmistir. Ugiincii béliim etnografik yontemler kullanilarak iki adimda
incelenmistir. Birinci adimda Tirk kiiltiirindeki demir imgesinin toplumsal
diizeydeki ve sanat eserlerindeki konumu incelenmistir. Ikinci adimda demirci
ustalartyla yapilan goriismeler yer almaktadir. Arastirmada demirci ustalarinin
bulundugu iller Cerikan (2014) tarafindan yapilan “Tiirk kiiltiiriinde demir” adli
arastirmada ve Kutludag (2006) “Ergenekon Orsiinden Anadolu’ya Kayan Kivilcim

)

Yatagan’” adli arastirmada konu alan ve tarihsel siirecte koklii yerlesim birimleri

olarak sayilabilecek iller taranarak aralarindan alti1 tanesinin ulasilabilirlik ve zanaati



devam ettirme durumlarina gore belirlenmistir. Goriisme yapilacak kisiler il ¢arsi
esnafinda aktif olarak calisanlarla ve emekli olup meslegini devretmis Kkisilerle
randevu alinarak ev ziyaretinde bulunarak goriisme yapilmistir. Zanaatkarlarin
goriisme sonunda ustalarina ulasilmaya calisilmis en eski ve koklii zanaatkarlara
ulagilmasi saglanilmistir. Yapilan bu gorlismeler ve zanaatkarlarin g¢alistigi yer,
mekan, hane ve eserleri resimleri ¢ekilerek arsivlenmistir. Goriismelerin ses kaydi
alimarak ¢oziimlemesi arastirmada kullanilmistir. Arastirmada ii¢ adimda gozlem
yapilmistir. Zanaatkarla 6nce miisteri olarak temas saglanmis sonrasinda goriisme
talep edilmistir. Sosyolojik olarak yasam bigimleri ve mesleki gecmisini
derinlemesine inceleme esnasinda ise ailesi ve cevresi ile goriismeler saglanilarak
elde edilen verilerin giivenilirligi pekistirilmistir. Toplamda alt1 il ve 10 demir
ustastyla goriisme saglanmis ve zanaatlarina dair bulgular calismanin iiglincii

boliimiinde verilmistir.

Etnografi, bir insan grubunu ya da bir grubun kiiltiiriinii anlama ve betimleme
icin gosterilen bilimsel cabalarin biitiintidiir. Nitel diisiinceye dayali bu cabalar,
arastirilan grup ya da kiiltliriin biitiiniinii, bilesenlerini, onlarin arasindaki iliskileri,
kiiltliriin mensuplarinin géziinden goriip onlarin kiiltiir kodlariyla agarak anlamayi
igerir. Bir grubu anlamanin anahtar1 o grubun kullandigi iletisim kodlaridir. Grup ve
kiiltiirtin  tiyelerinden ayr1 ayr1 ve birlikte alinan bilgi, goriis ve diisiinceler,
gerceklestirilen gozlemlerden, arsivlerden ve literatiirden elde edilen bilgilerle
karsilastirilarak simnanir, gerektiginde alana dontiliir, gozlemler goriismeler tekrarlanir
ve her bir bilesen diger bilesenlerle olan iligkileri ve giindelik yasam pratikleri
cercevesinde degerlendirilir. Biitlin, bu bulgularin yorumlanmasi ile yeniden insa
edilerek anlasilmaya calisilir. Etnografi, niteliksel arastirmalarda kullanilan biitiin
teknikleri iceren yontemsel bir ¢erceve olarak da diisiiniilebilir (Kartar1, 2017: 217-

18).



BIRINCI BOLUM: DEMIR MADENI, DEMIRCILIK VE TURK
KULTURUNDE DEMIRCILIK

Mitoloji sozii belirli bir kavme ait efsaneleri inceleyen bir ilim dali anlamina
gelmektedir. Eski Yunanlilar masala mit demislerdir. Mitoloji deyimi bu sézden
cikmistir. Fakat mitoloji, bir kavme ait tek bir efsane veya masal degildir. Biitiin
efsane ve inanislar ele alarak neticelere varmak isteyen bir ilimdir (Giiltepe, 2014:

17).

Tarihte yasadiklar1 bilinen kisilere ait efsanelere destan denmektedir. Tarihte
ad1 gegmeyen, biiyiik kahramanlarin yer aldig1 ve tabiat varliklarina insani 6zellikler
verilmesine ise mitoloji denmektedir. Bu agiklamaya goére, Altay-Yakut Tiirklerinin
Yaratilis Destani; Hunlarin Oguz Destani; Goktiirklerin, Ergenekon ve Bozkurt

Destanlar1 gibi diger Tiirk destanlar1 genel olarak Tiirk mitolojisidir.

Tiirk mitolojisi, diinya {izerinde ¢ok bilinen Yunan Mitolojisi gibi tek bir mitos
etrafinda gelismemis, farkli farkli efsanelerden olusmustur. Fakat kokeninde hepsi

benzer efsanelerdir (Kocasavas, 2018: 67).

Mitler, her ulusta farkli sekillenmistir. Bunun nedeni ise her ulusun kendi
diisiince sistemine gore mitlerini olusturmasidir. Nitekim diisiiniir Ksenofon, “A#/arin
va da okiizlerin elleri olsaydi; bu ellerle, insanlar gibi resim ¢izebilseler, sanat

eserleri yaratabilselerdi, Tanrinin suretini atlar at, okiizler okiiz gibi ¢izer, onlart

kendileri gibi cisimlestirirlerdi” (Dikici, 2005: 327) demektedir.

Demirin kullanilmaya baslanmasinin binlerce yil Oncelere dayanmaktadir.
Demirin ortaya ¢ikisi ve gelisiminin mitlere dayanmaktadir. Demir ve demircilik,
Tiirk toplumunda somut olan somut olmayan kiiltlir miras1 bakimindan zengin
ornekler icermektedir. Somut olmayan kdiltiir miras1 agisindan demir ve demircilikle
ilgili inaniglar, nesiller boyunca mitler, efsaneler, destanlar, masallar aracilig1 ile
aktarilmaktadir. Somut olan kiiltiirel miras ile ilgili demircilik 6rnekleri de Tiirk
toplumunun yasadig1 cografyalarda siklikla goriilmektedir. Demir cevheri, ilk
inaniglarda goksel kutsallikla yiiklii olarak yeryiiziine diismiistiir. Meteoritlere

yiiklenen bu kutsiyet ve tapim, gokyliziinden diismesiyle ilgilidir. Bu inang kiiltiirleri



demir meteoritlerini tanriyla bir tutmaya kadar gotiirmiistiir. Demir anlamini tasiyan
en eski soOzclik olan Siimerce AN.BAR, "gok" ile "ates" piktogramlarindan
olusmaktadir. Kimi uzmanlar sézciigiin Stimerce "ulu metal" anlamina gelen
BAR.GAL kelimesinden tiiredigini diistinmektedir (Ellide, 2003: 22). Ayrica
madenin canlilik durumuna inanilmakta, av hayvaninin avciya karsi takindigi
tavirlara gore hareket etmekte, saklanmakta, insanlara sevgi ya da diismanlik
beslenmektedir. Madenleri gozeten ve maden filizlerini ellerinde tutan tanrilar bu

olgunun yoneticisi durumundadir (Rosemary, 1987: 179).

Tiirk kiiltiiriinde demir madenine yiiklenen kutsiyet ve Tiirk toplumunda ki
demirin kullanimindaki yogunluk onun kiiltiir motiflerinde siklikla yer bulmasina
neden olmustur. Demir kutsiyeti sebebiyle demir dagla, demir agacla, demir direkle
ve demir kazik yildiziyla anlamlandirilmistir. Bu sembollerin hepsi de yerden goge
dogru yiiksekligi ifade eden kavramlardir. Demir, insanoglunun askeri ve siyasi
tarihine dahil olmadan evvel, tinsel yaratmalara yol a¢mis; tipki athi savas
arabalarinin, ulasim araci olmadan once ritliel gegis térenlerinde kullanilmasi gibi,
demir de savas araci olmadan bir¢cok ayini, miti ve simgeyi dogurmustur (Eliade,

2003: 25).

Demircilik, ortaya ¢iktigi donemden itibaren toplumsal yapiy1 birgok yonden
etkilemis ve kiiltiirel yapiyla sik1 baglara sahip olagelmistir. Bu baglantinin tarihin

farkli donemlerinde farkli tezahiirleri goriilmektedir.

1.1. Tarihsel Siirecte Demir

Civi yazili metinlerde, ham madde, demir ve diger metal iiretimi hakkindaki
bilgiler ya ¢ok noksandir ya da bunlarin tarihi tespit edilmemistir. Ancak

3

Mezopotamya ¢ivi yazili arsiv metinlerinin “yapim / lretim yontemleri” demir
madenin iiretiminin bir boliimiine deginilmistir. Bazi metin verilerine gore ham
madde Once ayiklanmis ve sonra tartilmig, firindan alinan eritilmis ham demir
«An.BarKi.Ne» ve diger metaller yarim kilogramlik kiilgeler veya tamamlanmis
tirlinler olarak dokiilmiistiir. Demirin ilk tretilisinin bakir istihsali sirasinda tesadiif
eseri olarak, bakir cevherlerinde bulunan demir cevherinin rediiklenmesi ile demir

elde edildigini agiklayan goriislerde vardir. Agan hoyiigii (Hatay Reyhanli ilgesi) elde



edilen M.0.1920 ye tarihlenen bakir kiilgelerin analizinde % 8-20 kadar demir
bulunmasi eski ¢agda demir istihsalinin bakirin istihsali sicakligi olan 1150°C
meydana geldigine dair 6nemli bir delil teskil etmektedir. Dogada demir iceren, ¢ok
kirilgan ve demire renk ve 6zellik olarak hi¢ benzemeyen Hematit (siyahimsi kan
renginde), Manyetit (Demir siyahi, grimsi siyah, opak), Gotit (siyahimst kahverengi,
kirmizimsi-sarimsi kahverengi; opak), Pirit (Metalik piring saris1), Siderit ( Soluk
sarimsi, sarimst gri), Limonit (Sarimtirak-kahverengi) bilesikler halinde
bulunmaktadir. Bu maddelerden fiziksel 6zelligi hi¢ benzemeyen «goksel metali»

diinyada tiretmeyi insanlarin nasil aklettikleri hala bir muammadir (Fathalizadeh,

2018: 53).

Tas devrinin sonlarina dogru atesin yardimiyla maden kesfedilmistir.
Eskicagin yerlesik toplumlart i¢in teknik gelismisligin ve kiiltiirel iistiinliigiin en
onemli gostergesi konumundaki madencilik sanati, Yakindogu, Anadolu ve Trans
Kafkasya’da kokli bir gegmise sahiptir (Esin, 1967: 12). Bu yeni teknolojilerin de

tam olarak nerede ve nasil gelistigi yanitlanamamustir (Ozdemir, 2007: 501).

Maden devri li¢ ana donemden olugmaktadir. Farkli cografyalarda, farklh
zamanlarda varlik gosteren bu donemler: Bakir, Tung ve Demir Devri olarak

adlandirilmaktadir.

[k kullanilan maden, bakirdir. Insanlar bakir1 silah, kap kacak yapiminda
kullanmiglardir.  Ozellikle bu madenin dayamksiz olmasi yaygmn olarak
kullanilmasii engellemistir. Maden Devri’'nde ilk defa islenen ve kullanilan
madenler bakirin yaninda altin ve giimiistiir. Insanlar silah ve ev esyas1 yapiminda

bakar, siis ve taki yapiminda ise altin ve glimiis kullanmislardir.

Tung; bakir ile kalaymn karistirilmasi ile elde edilen bakirdan daha sert bir
madendir. Tarim ve savas aletlerinin yapiminda kullanilmistir. Bu donem sehir
devletlerinin kurulmaya baslandigi ve ilk biiyiik devletlerin ortaya c¢iktigi

donemdir. Devletlerarasi ticari iliskilerde baslamistir.

Demirin  kullanilmaya baslanmast insanlik tarihininilk en Onemli

bulusu sayilir. Dogada bol bulunmasinin yaninda kolayca islenen demir, medeniyetin



gelismesine katkida bulunmustur. Madeni parada ilk kez bu déonemde kullanilmstir,

bu da ticareti canlandirmistir (Sar1, 2018: 11).

Madenin insan yasaminda yer almas1 M.0.3500 yillarina dogru, bakir-kalay
alasimi olan bronzun kullanimiyla baslamistir. Bronz Cagmnn basladigi M.O. 3000
yillarinda maden isleme tekniklerinin gelistigi goriilmektedir. Arkeolojik arastirmalar
sonucu Alaca Hiiyiik’te ele gegcen demir kama, Anadolu'da demir kullaniminin
M.0.3000’inci yilda basladigini; ancak, yayginlasmasi igin M.O. 1200 yillarma
kadar beklendigini gostermektedir (Aktiire, 1999: 96).

Demirin kesfi, insanlik tarihi i¢in bir devrimdir. M.O. 2000 sonlar1, Anadolu
ve yakin ¢evresinde kokli degisimlerin yasandigi bir donemdir. Bu donemle birlikte,
Yakindogu'nun giiglii devletleri cesitli sebeplere bagli toplu go¢ hareketleri
sonucunda ¢okiise gegmis, Hititler basta olmak tizere pek ¢ok biiylik uygarlik tarih
sahnesinden ¢ekilmistir (Erdan, 2015: 5). Anadolu'da Demir Cagi, M.O. 1200
yillarinda Hitit Imparatorlugu'nun yikilmas: sonucu demircilerin, gesitli yerlere
dagilmasiyla birlikte ortaya c¢ikmistir. Cok daha Onceleri demir, maden olarak
bilinmekle birlikte, dovme demirden yeterince keskin bir kenar elde etmek miimkiin
olmamisti. Bu tiir aletler ancak, yaklasik % 0.15-1.5 karbon igeren ve iginde ciiruf
artig bulunmayan demirden, yani gelikten yapilabilmistir. Bu sorun M.O. 1400
yillarinda, Hitit Imparatorlugu'na bagl kavimlerden biri olan ve Dogu Karadeniz
bolgesinde yasayan bir grup demirci tarafindan, madeni tavlama, yani kor
halindeyken su verme teknigiyle kismen ¢oziilmiistiir. Tavlama yonteminde dovme
demir cubuklar, karbon metalin yiizeyine dagilmasini saglayacak sekilde dogrudan
mangal komiirii atesinde 1sitilip ¢ekicle tekrar tekrar doviilerek celik haline
getirilmistir. Baz1 6zel demir cevherleri ise, cevherin ayrigmasi i¢in uygulanan eritme
sireci gerektigi gibi gerceklestirildiginde, dogrudan c¢elige doniistiiriilmiistiir. Celik,
M.O. L. 1000 y1lin iginde en ileri diizeyine ulasmistir (Aktiire, 1999: 170).

Insanlik tarihinin en eski ¢aglarindan itibaren bilinen bir alasim olan demir
alaninda, yakin donemlere kadar genis c¢apli bir iiretim gergeklestirilememistir.
Demir ve gelik, yalmizca silah ve buna benzer kisithi sayidaki arag gereclerde

kullanilmistir. ilerleyen yillarda teknolojinin de gelismesiyle birlikte 18. yiizyil



Ingiltere’sinde ham demir iiretimi baslamistir. Bu asamadan itibaren diinyada demir
ve celik yapilar az da olsa yapilmaya baslanmustir. ilk celik yapilar; kopriiler
olmustur. Demir ve c¢elik kullanilarak insa edilen ilk koprii Ingiltere’deki
Coalbrookdale Kopriisii’diir. Demir islemeyi ilk gerceklestiren kisi olan Abraham

Darby tarafindan yaptirilan koprii, glinlimiizde hala kullanilmaya devam etmektedir.

Resim. 1. 1778 yilinda tamamlandig1 tahmin edilen ingiltere’nin, Severn nehri iizerindeki
Coalbrookdale Kopriisii.

Gorsel Kaynagi: (wordpress.com, 2019)

Insan ve hayvan giiciine dayali iiretim tarzindan, makine giiciiniin hakim
oldugu liretim tarzina gegis, Sanayi devrimi (Industrial Revolution) ile baslamistir.
Bu tarz iiretim 18. yiizy1l da Ingiltere’de 6zellikle dokuma sektdriinde ¢ikmigtir
(Yedi yildiz, 1994: 78).

Sanayi devriminin ekonomik ve sosyal yapida bircok nedenleri
goriilmektedir. Avrupa’da genel niifus artis1 ve sehirlerin niifusunun artmasi,
somiirgecilik sayesinde sermaye birikiminin olusmasi, teknolojik ilerlemeler
sonucunda buhar makinesi gibi yeni {iretim araglarinin ortaya ¢ikmasi, kapitalizmin

gelismesi (bankacilik, sigortacilik, ¢ok ortakli sirketler, vs.), girisimciligin artmasi ve



ticaret hukukunun gelismesi sayesinde sanayi yatirimlarinin artmasi, 6zel miilkiyetin,
ekonomik ve ticari haklarin giivence altina alinmasiyla giivenli ve istikrarli bir

ekonomik ortam1 olusmasi bunlarin baslicalaridir.

Endiistri demirinin ilk ve en 6nemli asamalar1 Ingiltere’de ortaya cikmistir.
Wallerstein’e gore (Wallerstein, 2004: 16) makinelesmenin ingiltere’de baslamasinin
nedenleri; artan talep, yeterli miktarda sermayenin varhigi, tarimda gerceklesen
devrim ve demografik biiylimeyi miimkiin kilan toprak kira Oriintiilerinin
gelismesidir. Sanayilesme devriminin sadece Ingiltere’den ibaret oldugunu
varsaymak yaniltict olacaktir ancak 18 yiizyil baslarinda itibaren Ingiliz pamuklu

dokuma sanayisinin dis pazarlara etkisi yadimsanamaz etki birakmustir.

Endiistriyel gelisimin baslangici olarak buhar giicii ile calisan makinelerin
icad1 kabul edilmektedir. Buhar makinesi ilk kez Newcomen tarafindan 1705 yilinda

icad edilmistir.

Endiistri anlaminda ger¢eklesen 6nemli icatlardan demir ile ilgili olanlarin
baslicalari;; Dorby’in 1709°daki kok komiiriinden eritmis diskin demiri, Cort’un

1784’teki kizgin demiri doverek birbirine tutturma teknigi sayilabilir.

Tiirk toplumunda sanayilesmenin baslangict Osmanli son zamanlarinda ve
askeri alanda goriilmektedir. Ozellikle madenin yogun olarak bulundugu Nigde,
Diyarbakir, Izmit, Bursa, Kastamonu gibi bolgelerde kiigiik capli maden isletmeleri
ve buna bagl olarak ta askeri fabrikalar kurulmaya baslamistir (Koktas ve Golgek,

2016: 102).

Sanayi devriminin sonuglari iizerine ¢ok fazla spekiilasyonlar bulunmaktadir
(Kiictikkalay, 1997: 2). Kirsal bolgeler ve tarim sektorii eski 6nemini kaybetmis, is¢i
siifi ortaya ¢ikmustir. Is¢i miicadelesi, sendikacilik ve sosyalizm dogmustur.
Somiirgecilik yayginlagmistir. Sanayilesen iilkeler arasinda somiirgecilik rekabeti
ortaya ¢ikmistir. Bu durum 1. Diinya Savasinin ¢ikmasina etki etmistir. Cevre
sorunlar1 gibi sosyolojik ve toplumsal hareketler baslamistir. Insanlarin genel refah

diizeyi artmistir. Bilimsel ve teknik gelismeler hizlanmistir.
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Insanlik tarihindeki 6nemli donemeglerden biri olan demir madeni, kiiltiir
olusumlarinin 6nemli aktdrlerinden biri olmustur. Tirk kiiltiirii i¢in de demirciligi

tarih boyunca 6nemli bir konumda oldugu gériilmektedir.

1.2. Tiirk Kiiltiiriinde Demir Imgesi

Kiiltiir, insam1 ve ¢evresini diizenleyen Ogelerin biitiinline etkisi bulunan,
fikirleri ve tutumlar1 belirleyen baslica etkendir. Genetik bir miras olmayan ve kendi
basia var olamayacak olan kiiltiir, toplumun tamami ya da bir boliimii arasinda
paylasilan degerler ve yaratilar biitiiniidiir (Hall, 1976: 16). “Kiiltir” kelimesi,
Latince “iiretmek” anlaminda kullanilan cultura’dan gelmektedir (Giiveng, 1996: 96).
Oyle ki, var oldugu ilk andan itibaren siirekli iiretime dayali bir sistem insa eden
insanoglu kendi cevresel dogrularini yaratmis, bu dogrultuda bolgesel ve irksal
farkliliklar olusmaya baslamistir. Kiiltiiriin kabul edilen ilk tanimi Ingiliz Antropolog
Tylor tarafindan yapilmistir. Tylor’a gore kiiltlir, toplumun bir ferdi olan insanin
edindigi bilgi, inang, sanat, yasa, ahlak, gorenek gibi aligkanliklar ve imkéanlar
biitiintidiir (Tylor, 1871: 1 ). Kimi arastirmacilar tarafindan kisaca insanin yasam
bi¢cimi olarak da tanimlanan “kiiltiir” hem insanin yaptigi, hem de insan1 insan yapan
ogeler biitiinii olarak da degerlendirilmektedir (Ozlem, 1986: 155). Giiniimiizde
yaygin olarak kabul edilen kiiltiir 6zellikleri Murdock tarafindan kaleme alinmustir.
Yedi maddeden olusan bu 6zellikler biitiinii soyle 6zetlenmektedir: Kiiltlir 6grenilir,
astlanir, toplumsaldir, disiinseldir, ihtiya¢ karsilayicidir, uyumsaldir ve

biitiinlestiricidir (Gliveng, 1996: 101).

Kiiltiirel miras; ge¢gmisten miras alinan ve degisik gerekgelerle gelecege miras
birakilmak istenen, fiziksel olarak varligi olan ve insanlar tarafindan yapilmis her
tiirlii eserler ile bir topluma ait degerler biitiiniidiir. Somut Kiiltiirel Miras, binalari,
tarihi yerleri, anitlar1 ve insan eliyle yapilmis her tiirlii seyi kapsar ve gelecek nesiller
icin korunmasi, saklanmas1 dnemli goriilen eserlerdir. Bunlar genellikle arkeoloji,
mimari, teknolojik ve bilimsel eserlerdir (Can, 2009: 3). Kurganlar ve diger mezarlar
Milattan Onceki devirlerden giiniimiize kadar olan ¢ok uzun zaman diliminde
varh@im siirdiirmiis ve Ozellikle Avrasya’nin cesitli bdlgelerine yayilmisg Tirk

topluluklarinda 6nemli somut kiiltiirel miras tastyicilart olmuslardir. (Coruhlu, 2004).
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Somut Kiiltiirel Miras Somut kiiltiirel miras, “siirekli, kalic1 bir sekilde bulunan ve

dokunulabilir varliklar1 ifade etmektedir” (Er, 2016: 95).

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Teftis Kurulu Bagkanligi
resmi web sayfasinda yayinlandigr Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi

Sozlesmesi’'ne gore somut kiiltiirel mirasin kapsami asagidaki sekildedir.

e Anitlar: Tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel degerdeki
mimari eserler, heykel ve resim alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman

veya yapilar, kitabeler, magaralar ve eleman birlesimleri.

¢ Yap1 topluluklari: Mimarileri, uyumluluklar1 veya arazi tizerindeki yerleri
nedeniyle tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel degere sahip ayr1 veya

birlesik yap1 topluluklari.

e Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnai
evrensel degeri olan insan {riinii eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve

arkeolojik sitleri kapsayan alanlar.

e Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler (nisan, diigiin, dogum, nevruz,

vb. kutlamalar),

e Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar (geleneksel yemekler, halk

hekimligi, halk takvimi, halk meteorolojisi vb. ),

¢ El sanatlar gelenegi (dokumacilik, nazar boncugu, telkari, bakircilik, halk

mimarisi).

1972 tarihli Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’nde
tanimi yapilan kiiltiirel mirasin, “tamamen somut olusu” (Oguz, 2013; 5) ve “kiiltiirel
aktarimlara deginmedigi” (Basat, 2013: 62) dikkat ¢ekmektedir. Uzun bir siire¢ ve
fikir aligverisleri sonucunda 17 Ekim 2003 tarihinde kabul edilen Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi ile somut kiiltiirel mirasin disinda kalan

kiltir degerlerinin de korunmasi amaglanmistir. Somut olmayan kiiltiirel miras
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(UNESCO) 17 Ekim 2003, tarafindan; “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasit olarak tanimladiklar1 uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligskin araglar, geregler ve kiiltiirel
mekanlar” biciminde tanimlanmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
aktarilmasinda tasiyict islevi goren unsurlar; dil gelenekler ve anlatimlardir

(destanlar, efsaneler, halk hikayeleri, atasozleri, masallar, fikralar vb.).

Orta Asya’dan baslayip, genis bir cografyada, etkin varlik gosteren Tirk

toplumunun, demirle ilgili kiiltiirel 6gelerinde ortak 6zellikler gozlemlenmektedir.

1.3. Tiirkistan Cografyasi Tiirk Topluluklarinda Demir

Tiirk toplumlarinda farkli cografyalarda birbirine benzer 6zellikler gdsteren
demir figiiriiyle ilgili bircok somut olmayan kiiltiirel miras 6rnegi goriilmektedir. Bu
kiiltiirel 6rnekler nesiller boyu aktarilmistir. Yakutlarda Saman segilen adamin ruhu
yeraltina getirilir, burada demir bir besige konur. Bu besikte kuzey ve yeralti
bayanlar1 adi verilen ihtiyar kadinlar, adayi, on ii¢ yi1l emzirdikten sonra Kiday
Bahs1’ya verirler, Kiday Bahsi Saman’in ruhunu ateste giiclendirir ve terbiye eder

(Bayat, 2004: 42-43).

Tiirklerde, demir unsurundan tiireyen; kili¢, nal, hancer, anahtar ve takilar
cesitli sembolik anlamlar ytiklenerek, saygi géormiislerdir. Yemin torenlerinde demir
unsuru sahit tutularak yemin ediliyordu. Bu adet bir¢ok kadim gdcebe toplumlarda
gorilmekte idi. Dogu Hunlar1 ant igmek ig¢in, kurban edilen bir ak atin kani ile
karigmis bir icki hazirlar ve buna bir bicak batirdiktan sonra, gok tanrisini sahit
tutarak, ant igerlerdi. Bu torenin Yunan ve Cin kaynaklarindaki sekillerinde sozii

gecen bicagin Tiirkge “kilic” veya “kingirak” olarak adlandirildig goriilmektedir.

Cinin batisindaki veya kuzeyindeki gocebelerin savas tanrisi, maden
is¢iliginin, zirh, ok ile kili¢ gibi silahlarin mucidi sayilirdi. Savas timsali Merib
yildizinin Tiitk¢e adinin «Bakir sokumu» oldugunu rivayet edilir (sokum, okun
temreninin sokuldugu bakir kisimdir). Bakira kinaye olarak, «Bakir sokumu»

yildizinin rengi kirmizidir (Esin, 1978: 98).
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Samanlar, {izerlerine taktiklar1 onlarca demir c¢ingiraklarla koti ruhlarn
uzaklastirdiklarina inanirlardi. Burada 6nemli olan ¢ingiraklarin ¢ikardiklar: sesler
degil, seslerin demirden c¢ikmasidir. Al karisi denen genelde hamile kadinlara

musallat olan serit ruhun demirden korktuguna inanilmasi bunu agiklar.

Halk edebiyati hikdye, masal, destan gibi anlati tiirlerinde kisilerin aralarina
kilig koyup yatmalari Samanizm kalintisidir. Bunun sebebi demirin sahip oldugu

deger ve kudrettir (Inan, 1998a: 243).

Geleneksel Tiirk kiiltiirinde demir; destanlarda, efsanclerde, siirlerde,

hikayelerde, mitlerde sik¢a goriilmektedir.
"Demir Kazik/ Temir Kazik" ile ilgili mitlerde
"Demir Aga¢” ile Ilgili Mitlerde
“Demir Dag” ile Ilgili Mitlerde.

Uygurlarda, diinyanin merkezindeki altin dagda oturan ve ¢irmaniye sahip

ejder hanlari ile ilgili tasavvurlar vardir (Coruhlu. 2002: 57 ).
Altay Destanlarinda (Erke-Koo Destani, Olostdy Destant),
Katan-Koksin ile Katan- Mergen Destaninda,
Sulmus Suni1 Destaninda,
Ak-Biy Destani,
Ug Kulaktu Ay Kara At Destani,
Maaday Kara Destant,
Battal Gazi Destani’nda,
Danismend Gazi Destani’nda,

Ergenekon Destani’nda,
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Gagavuz-Tepegoz Destani’nda,
Karagay Malkar Nart Destanlarinda,
Kazak-Alpamis Destani’nda,
Kazak-Mirki Batir Destani’nda,
Kirgiz-Kocabas Destani’nda,
Koéroglu Destani’nda,

Manas Destani’nda,

Oguz Kagan Destani’nda,
Ozbek-Melike Ayyar Destani’nda,

Tuva Kangivay-Mergen/ Moge Sagaann-Toolay Destanlarinda demir temasi

islenmis 6nemi ve demirin kutsiyeti vurgulanmigtir (Cerikan, 2014: 392).
"Ciktik agik alinla on yilda her savastan,
On yilda onbes milyon geng yarattik her yastan;
Basta biitiin diinyanin saydig1 Baskumandan,
Demir aglarla 6rdiik Anayurdu dort bastan.

Tiirk iz, Cumhuriyetin gogstimiiz tung siperi",

n.n

Yakin tarihimizde, 10. y1l marsinda oldugu gibi "demir aglar", "gdgslimiiz
tung siperi" gibi gondermelerle yine demir unsurundan faydalanilmaya devam
edildigi goriilmektedir. S6zIlii sanatin yani sira giinliik hayatin bir¢ok alaninda da

demir unsuru yer almaktadir.

Bugilin meteorolojik olaylardan korunma sembolii olarak da demir
kullamlmaktadir. Insan ve tabiattan gelecek kotiiliiklere karsi, demirin

koruyuculugundan faydalanmak, hemen hemen biitlin Tirk diinyasinda ortak
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inanclardandir. 31 Temmuz—7 Agustos arasinda esen samyeli riizgari esnasinda
yikanmak gerekirse demir borudan akan suda yikanmak, denize veya hamama
girilecekse bir demir ¢iviyi suya atmak veya bazen siis esyasi olarak veya mayo
ceplerine birer cengelli igne koymak, samyelinin zararlarindan korunmak igin
basvurulan pratiklerdendir. Ayni sekilde vahsi hayvanlara karsi korunmak i¢in “agiz
baglamak” Anadolu’da halen en yaygin inanglardandir. Disarida kalan hayvanlar
korumak icin kdydeki ocaklarda “kurtagzi baglama” denilen bir pratik yapilmakta,
acik bir bigcak dua edilerek kapatilmakta, kotii ritya goriildiigii zaman ayni riiyay: bir
daha gérmemek icin yastigin altina bir demir parcast koymak, demirin koruyuculuk
sembolii ile ilgili pratiklerdendir. Demir, giicli dolayisiyla dilek sembolii olarak da
biitiin Tiirk diinyasinda kiigiik degisiklikleriyle uygulanan pratiklerdendir. Mesela
Kirgizistan’da, gelinin etegine demir ve demir araclar konulmaktadir. Biitlin bunlar
demirin diialist 6zelliklerinden ileri gelmektedir. Yani, bir taraftan koruyucu giic
sembolii, diger taraftan da bir 6liim, bir savas, bir kotiiliik aracidir (Tiirkmen ve
Tiirker, 2014). Altay-Tirk destanlarindan olan Maaday Kara destaninda Kkartal,
iilkenin refah ve huzur simgesi olan ve Ulu Tanr1 Ug Kurbustan tarafindan yaratilmus
Olctisli belli olmayan devasa 6liimsiiz agacin (demir kavak) ortadaki dallar1 iizerinde
iki benzer kara kartal tlinemis ve diisman bahadirlarin gelme ihtimali olan yolu

beklemekte olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giizel, vd., 2002: 575).

Demirciyle bircok noktada yolu kesisen, esanlamlar tasiyan Samanizm,
Saman denilen mistik yapili kisi tarafindan temsil edilen bir inangtir. Bu inancin
temelinde kisiogullarini kotii ruhlarin yaptiklari kétii hallerden koruma vardir. iptidai
caglardaki insanlar, yasam kosullarinin gereksinimlerine gore bu inanisa
meyletmislerdir. Diinya iizerinde birden fazla cografyanin inang haritasini olusturan
Samanizm 6zellikle Kuzey Asya’ya mal edilmesinden dolayi, o cografyanin sahipleri
olan Tiirklerinde yasam tarzlarinin olusmasinda etkindir. Samanizm, Tiirklerde
kamlar araciligiyla yasayan bir tasavvurdur. Ozellikle kamlarm yapmis olduklari
cesitli ayinler toplumun saglikli kosullarda yasamasinda etkilidir (Yildirim, 2004:
10).


http://www.altayli.net/
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Demir ister gokten diismiis olsun isterse topragin bagrindan sokiiliip alinmis
olsun, her durumda kutsal giiclerle yiikliidiir. Metale hiirmet en yiiksek kiiltiirlerin

halklarinda bile korunmustur (Eliade, 2003: 26).

Birgok kiiltirde demire, yonetici smiftan siradan halka kadar her kesim
tarafindan saygi duyulmus, ondan korkulmustur. Nal ¢ivi bicak gibi g¢esitli demir
aletlerin birtakim beklentilerle evlere asildigi goriilmektedir. Kilig, silah iizerine
yeminler etmislerdir. Demirin biinyesinde barindirdig1 gii¢ler sayesinde, savaslarda
iistiinliik yenilmezlik kazandirdigina, hastalar iyilestirdigine koétii ruhlart korkutup
uzaklagtirdigina inanilmistir. Demir cevherine yiiklenen bu kadar anlam demiri

tanrinin bir pargasi olarak kabul etme; ¢esitli ritiielleri dogurmustur.

1.4. Tiirk Torensel Etkinliklerinde Demir imgesi
Insan hayatinda biiyiik kiigiik birtakim ©6nemli gecis donemleri
bulunmaktadir. Dogum, 6lim, evlenme, savaslar, mevsimsel degisimler gibi. Bu
dénemlerin, olumsuz sonug¢larindan korunmak i¢in bir siirli adetler, ayinler, torenler,
dinsel ve biiyiisel igslem yiiriitmekte ve s6z konusu gegisleri yonetmektedir. Gegis
donemi uygulamalarinin amact da kisilerin gecis donemindeki yeni durumunu
belirlemek, kutsamak, kutlamak, ayn1 zamanda onu “ge¢is” sirasinda yogunlastigina

inanilan tehlikelerden ve zararli etkilerden korumaktir.

Sosyal hayatin hemen her alaninda demirle ilgili bu gibi uygulamalara
rastlamaktayiz. Kisirlik, gebelik, albastida ¢ocuklarin 6lmemesi, saglikli yasamasi,
konusamama-yiiriiyememesi gibi durumlarda cocugun gelecegi ile planlamalarda, dis
¢ikartmada, ev kurumunda hep demir devreye girmekte; gilinlimiizde de bunlarin

bir¢ogu farkl yorelerde farkli sekillerde tezahiir etmektedir.

Isparta yoresinde yolda yliriiyen hamile kadinlar nal ¢ivi gibi demirden
yapilmis herhangi bir nesneye rastlarsa hemen onu yerden kaldirir. Bunu yapan
kadimin erkek ¢ocugu olacagina ve 1iyi ruhlar tarafindan korunacaklarina

inanilmaktadir.

Denizli, Giresun, Adana, Samsun, Kars, Bitlis, Kastamonu’da ve

Anadolu’nun hemen her yerinde hamile kadinin, karnindaki ¢ocugunun cinsiyetini
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O0grenmek ic¢in oturacag yere iki minder atarlar. Hamile kadin bigagin bulundugu
mindere oturursa erkek, makasin bulundugu yere oturursa kiz cocugu olacaktir,

demektir.

Denizli’de hamile kadin yalniz kaldiginda ona kotii ruhlar zarar verebilir. Bu

nedenle, hamile kadinin yasti§inin altinda daima bigak bulundurulur.

Dobruca Tiirklerinde dogumdan sonra lohusanin yanina sadece kadinlar girer.
Anne ve bebek yalniz birakilmaz; ancak birakilmak kaginilmazsa kapinin kenarina
demir, annenin ve bebegin yastiginin altina makas konulmaktadir. Ayn1 uygulama

Tiirkiye’de Tekirdag’da da tespit edilmistir.

Yeni dogan bebek, anne siitii almadan demirin koruyuculugundan ve
saglamligindan nasibini alsin diye mihin kullanildig: bir uygulamaya tabi tutulur. Bu
uygulama Balikesir’de yapilir. Balikesir’de dogan bebege kani karismadik bir kadin,
meme verilmeden Once delik bir kayadan ii¢ defa gecirir. Cocugun kayadan her
gecirilisinde, kayaya bir nal mih1 g¢akilir. Kadin bundan sonra hi¢ kimse ile
konusmadan ve arkasina bakmadan oradan uzaklasir. Dogan bu bebege de
Balikesir’de “Demir” ismi konulur. Kuzey Yakutlarda ¢ocuk dogdugu zaman, yeni
yetme bir ¢ocuga bicak verilir. Cocuk bu bicagi yeni dogan ¢ocugun beleginin igine

ti¢ kere koyar. Bu uygulama yeni dogan ¢ocuga iyi sanslar getirmesi i¢indir.

Sivas ve Sivas Sarkisla, Nasir, Mensurlu ve Kiillik’te dogumdan sonra
hastalikli olan ve olecegi tahmin edilen cocuklari hayatta tutabilmek igin yedi
demirciden alinan koriik suyu ile yikarlar. Bu uygulamadaki “demirciden alinan
kortik suyu” demirin saglamlig: ve sagalticiligina yonelik bir uygulamadir. Burada
hasta olan cocuk, koriikk suyu ile iyilestirilmeye ve bedeni gli¢lendirilmeye
calisilmaktadir. Gegmiste ve giiniimiizde Tiirk cografyasinin her bolgesinde niians

farklariyla bunlar gibi yasatila gelen sayisiz rnekler verilebilir (Cerikan, 2014: 490).

Demir madeninin Tiirk kiiltiirindeki 6nemi c¢esitli adlandirmalardan da
anlagilmaktadir. Goger Tirk kiiltiiriinde ¢adirin diregi, evren tasavvurunda demir
kazik olarak karsilik bulmustur. Cin’de ve Tiirklerde gogiin kutbu sayilan Kutup
Yildizi’na Tiirkler, Altun ya da Demirkazik Yildizi adin1 vermislerdir. Tiirkler gogiin
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Demirkazik Yildizi etrafinda dondiigiinii diistintirler (Esin, 2001: 41). Ural-Altay
halklarinin inancina gore Altin Dag (Semaru), diinyanin merkezindedir. Abakan
Tatarlar1 bu daga “Demir Dag” demektedirler. Goktiirk Yazitlarinda bu tanrisal
ozelliginden dolayr demir, ebedi (mengii) olarak nitelenen imparatorlugun simgesi
olarak yasamakta ve bugiin bile Olimsiiz varlik anlamma gelen “demirbag”

sOzcuglinlin temelini teskil etmektedir (Roux, 1984: 65).

Mitlere gore; Demir Kazik’la ilgili ana diislince soyledir: “Kutup Yildizi "nin
tepesi, gogiin kapisi gibidir. Gogiin ortasinda nispeten kimildanmadan durdugu igin
TemirKazik’a gogiin diregi denmistir. Kutup Yildizi da gokte hi¢ kimildamadan
durur, biitiin gezegenlerle yildizlar onun ¢evresinde doner. Urganla demir kaziga
baglanmig olan yildizlar ve gezegenler aslinda Ak-bozat ve Gok-bozat tir. Tiirkler,
gogiin diregine bagl bir arabay: ¢eken kuyruktaki bu iki yildizi, aslinda iki aygwr gibi
diisiinmiislerdir. Arkadaki dort yildizi da onlar ¢ekerler. Bunlar da dort tekerlekli bir
arabadr. Atlar ile dort yildiz arasindaki kiigiik yildiz da araba okudur. Kirgiz
Tiirkleri bu kiigiik yidiza, Urgan Yildizi da demektedir. Araba ve atlar, kutup
vildizinin gevresinde doniip durmaktadir. Biiyiikayr burcunun yedi yildizi, birer ag
kurttur. Kiiciikayr burcunun iki atim, kovalayip, durmaktadirlar. Daha kuzeydeki
Tiirkler, yedi kardesi yedi kopek olarak diistinmiislerdir. Bu kopekler de zincirlerle
Kutup Yildizi 'na baglanmislardir. Déniip durmaktadirlar. Iste kiyamet, bu zincirlerin
koptugu giin olacaktir; ¢iinkii gégiin diizeni altiist olacaktir. Kiyamet giiniinde goék

demir; yer de sari bakir olacaktir” (Ogel, 2006: 170).

Destanlarda Ergenekon su sekilde anlatilmaktadir: "Gene bir giin Gok Tiirkler
Tatarlarin baskimina ugradi. Sag kalanlarin tiimii tutsak oldu. Sadece Il Han'in
kiiciik oglu Kayan ile kardesinin oglu Niikiiz karilart ile birlikte Tatarlarin elinden
kagabildiler. Bunlar eski yurtlarina gelip bir¢ok at, deve, kegi ve koyun aldilar.
Fakat ¢evre hep diisman oldugundan orada kalamazlardi. Kimsenin bilmedigi 1ssiz
bir yere ¢ekilmeye karar verdiler. Géotiirebildikleri mallarint alip sarp daglara dogru
yiiriidiiler. Béylece daga ¢iktilar. Bir giin bir sarp dagin tepesinde, sarp kayalar
arasinda, geldikleri yoldan baska yolu olmayan bir yere rastladilar. Geldikleri yol
ise bir yiiklii hayvamn bile gecemeyecegi kadar dardi. Bu yoldan giderek ¢evresi

viiksek, asilmaz, gegit vermez daglarla cevrili genis bir diizliige rastladilar. Bu
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tilkede akarsular, tiirlii otlar, meyve veren agaglar ¢ok ¢ok idi. Kisin hayvanlarin
etini yiyerek, yazin siitiinii icerek gegindiler, yiinlerinden, derilerinden giysiler
yvaptilar. Buraya "Ergenekon” adini verdiler. Kayan ve Niikiiz'liin ¢ocuklar: burada

cogaldi. Dort yiiz yildan fazla oturdular. Bir¢ok oymaklara ayrildilar.

Bir giin geldi ki artik Ergenekon'a sigmaz oldular. Toplanip konustular.
Biiyiikler: — Atalarimizdan isitmisiz ki, Ergenekon disinda genis yerler, giizel yurtlar
varmis. Onceleri bizim yurdumuz o yerlermis. Diismanlar soyumuzu kirip yurdumuzu
almiglar. Artik cogaldik, giiclendik. Diisman korkumuz kalmadi. Oyle ise nicin daga
kapanip kalalim? Daglar arasindan yol bulup disariya ¢ikalim. Gidip yurdumuza
verleselim. Kim karsi koyarsa savasalim, her kim bize dost olursa onunla hos¢a
gecinelim, dediler. Béyle konusup karar verilince Ergenekon'dan ¢ikmak icin bir yol
aramaga basladilar, bulamadilar. O zaman bir demirci dedi ki: - Bu dagda bir demir
madeni var. Yalin kata benzer. Madenin demirini eritirsek bir yol agilabilir. Gidip o
kayayr gordiiler. Demircinin soziinii dogru buldular. Halki odun, kémiir toplamaya
saldilar. Sonra kayanin altina, iistiine, yanlarina bir kat odun, bir kat komiir dizdiler.
Yetmis tulumdan koriik yaptilar. Atesi koriiklediler. Kaya erimeye baslad. Yiiklii bir
devenin gegebilecegi kadar yol a¢ildi. O kutsal yilin, kutsal ayimin kutsal giintiniin,
kutsal saatinde Goktiirkler, Ergenekon'dan ¢iktilar. O giinii, o ayt ve o saati iyi
bellediler. Cikarken onlari yoneten demirci basbugun adi "Bérte Cene" yani Bozkurt
idi. Borte Cene Ergenekon’dan ¢iktiktan sonra biitiin illere elgiler génderdi ve ¢ikip
geldiklerini bildirdi. Ondan sonra her yil, o giinde, o saatte bayram yaparlar. Basta
kagan olmak iizere biitiin kumandanlar ve ileri gelenler oOrsiin iistiine bir demir

par¢asint koyup dogerler. Bu yildoniimii béylece tore kilindi" (Toziin, 2019: 3).

Demir eritme ritlielinin baslangici olarak kabul edilen Ergenekon destam
mitolojik bir 6ge olarak kabul edilir. Destanin bir¢cok farkli versiyonu bulunmakla
birlikte hikdyenin degismeyen kismi dagdaki demiri eriterek ¢ikma ve biiylik bir
hiikiimdarligin baslangici olmasidir. Giiney Sibirya ve Altaylardaki pek ¢cok masalda
demir dagdaki halklar1 yenmek igin ordu gonderilmektedir (Ogel, 2014: 68)

Sekizinci asrin ilk on yillarinda tarihlendirilen Tiirk runik harfli yazitlarda
Temirkapt (Demirkap1) toponimi sik sik anilmaktadir (Thomsen, 1993: 207).

Tonyukuk yazitindan Koktiirklerin  Inci  mrmagmi  Gegerek  diismanlarim



20

Demirkap1’nin 6tesine kovup imparatorlugun hudutlarini, Koktirk yazitlarinda
daima imparatorlugun bat1 sinir1 sayilan, Demirkapi-gecidine kadar genisletmis
olduklarii bilinmektedir (Namik, 1986: 24). Koktiirk anitlarinda sik sik demir kap1
gecmektedir.

Belh kentini Semerkant'a baglayan yol iizerinde kayalik bir gegit (veya dag
bogazi) olan Demirkapi, Thomsen'e gére 12-20 m genis, 3 km uzun dar dag gecidi
diinya harikalariin biri namina layiktir (Thomsen, 1993: 207). En meshur
"Demirkap1" hi¢ siiphesiz Koktiirk yazitlarinin demin adi gegen Maveratinnehir' deki
Baysun-tau daginda buglinkii Derbent (Togan, 1981: 38) adli koylin yakininda, eski
Semerkant-Tirmiz (Termez) yolu boyunda bulunmaktadir (encyclopaedia-
islam.com). Oguzlarin 6nemli destan1 olan Dede Korkut kitabinda Demir Kap1
toponimi birka¢ kez ortaya ¢ikmaktadir. Destanda 6rnegin: Qapuli Qara Dervend
“Kapili Kara Dervend”, Qapular Dervendi, “Kapilarin Dervendi” ifadeleri vardir

(Ergin, 1969: 30).

Macar arkaik dua metinlerinden ve gogebe (Mogol) destanlarindan demirin
biiyiilii giliciine olan inan¢ Ornekleri gosterilebilir. Bu metinlerde ejderhalar
durduran, koti ruhlart korkutan gilig, demirin sayesindedir. L. Ldorincz'e gore
ejderhaya kars1 ¢ikmadan kahramani1 demir orste demir ¢ekigle g¢eliklestiren semavi

demircilerin karakteri de bu inanmalara baglanabilir (Kolukisa, 2002: 145).

Tiirk kiiltlirlinde yemin, genellikle kisi ve toplum i¢in 6nem arz eden nesne ve
kavramlar iizerine yapilmistir (Alptekin, 2017: 304). Tiirk¢e Sozliikte “Tanr1’y1 veya
kutsal bilinen bir kisiyi, bir seyi tanik gostererek bir olayr dogrulama, kendi kendine
s0z verme” (Tiirkge Sozlik, 1998: 115) seklinde izah edilen ant, Divan-u Ligati't
Tiirk’te isim karsilig1 olarak and (Atalay 1985: 42) ve kirtii (Atalay, 1985: 416); fiil
karsilig1 olarak da andik yemin et- (Atalay, 1986: 24) ve Andgar yemin ettir (Atalay,
1986: 25) ifadeleri gegmektedir. Bu ifadeler, Tiirk diinyasinin neredeyse tamaminda

ant olarak bilinmektedir.

Demir madeni kendisine atfedilen kutsiyetten dolayr yeminlerde
kullanilmistir. Altayli Telengitlerde ant icen adam, eski zamandan kalma ¢akmakli

tiifek tutup “iste ay, iste giines, iste silah! ben bu silaht yaliyorum. Eger su¢lu isem
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giinesi goziim gérmesin! Bu silah beni éldiirsiin!” der (Inan, 1976: 145). O Busse’nin
verdigi maliimata gore Yakutlarda ant toreninde kili¢ yahut tiifek gibi silahlan 6pmek
Adeti vardir. Buret’ler ise siingii ucunu &perler(inan, 2017: 4). “Herodot, ayrica
Iskitlerin kanlarim sarap dolu bir kiseye akitarak yemin ettiklerinden bahseder, sonra
kanla sarab1 karistirip igmeden Once kaseye kilig, oklar, balta ve mizrak batirirlar”

(Baldick, 2010: 31).

Basta silah olmak {izere, metal malzemeli esyalar ve metal malzeme odakl
gerceklestirilen kiiltiirel faaliyetler, metale duyulan saygi faktoriiniin de etkisiyle

yasatilmis ve Tirk kiiltliriine ait onemli miraslar arasina girmistir.

L5, Tiirk Toplumunda Metal Malzemeli Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Ornekleri

Sanatin her tiirliisiinii icra eden Tiirkler, demircilikte de diger kiiltiirlere
nazaran ustalik gostermis, demiri en iyi bi¢imde islemis ve hayatlarinin her
asamasinda bu metali kullanmiglardir (Anadol, 2007: 129). Goktiirk Devleti’nin
smirlari i¢inde yer alan Altay Daglari'nin ¢ok zengin demir madenleri bulunmaktadir.
Bizans el¢isi Zemarkhos, Goktiirklerin kendisine demir satmak istemelerinden
bahsetmistir. 7.yiizyilda yasayan Cinli bir Budist de Goktirkler ’in  demir
karyolalarda yattiklarini belirtmistir (Oktay, 2013: 62).




22

Resim 2. Karasuk dénemi kartal basli tung kama. M.0.1300-800

Gorsel kaynagi: (Colak, 2018: 4)

Tiirklerin milli simgelerinden olan kartal, Samanist uygulamalarda ¢ok
yaygin olarak goriilen kuslardan birisidir. Zira Samanlarin zaman zaman bir kartal
sekline girip, gokleri dolastigina ve ondan sonra da yere indigine inanilmaktadir. Her
Samanin sekline girebilecegi bir hayvan vardir. Ama biiyiik Samanlarin esleri daha
cok kuslardir. Anadolu’daki eski Tiirk sairleri de, baska bir varligin ya da kusun
sekline girme olaymi “Donuna Girmek” deyimi ile ifade etmektedirler. Hatta Ahmet
Yesevi'nin “turna donuna”, Abdal Musa’nin ise ‘“geyik donuna” biirlindiigline

inanilmaktadir (Ilden, 2012: 44).

Resim. 3. Sit Abdal’in Asasi
Gorsel kaynagr: (Yildirim, 2017)
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Uzakdogu mitolojilerinde genis bir yer tutan Ejderha motifinin hem Islamiyet
oncesi hem de Islamiyet sonras1 Tiirk mitolojisinde ve sanatinda énemli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. Tiirklerde “ Hayvan Uslubu” ad1 verilen bu sanat Tiirk
kiiltiirlinde hayvan figiirlerinin zaman igerisinde artmasma bagli olarak ortaya

ctkmustir. Tiirkler bu sanat1 hem ahsap iizerine hem de metallere islemislerdir (Ogel,
1985: 137).

Tiirk demircilik sanatinin nadir bir 6rnegi olan Sit Abdal’mn asasi, Tiirk-Islam
inancinin bir sentezi olarak ejderha bas1 goriiniimiiyle dikkat ¢ekmektedir. Yaklasik
1,5 metre boyundaki asa, iizerindeki iglemeleri hari¢ tamamen demirden imal
edilmistir. islemeler ise piring ile tezyin edilmis; ancak ¢ogu piring dolgu giiniimiize
kadar kendini koruyamamis olsa da govde ve bas kisminda piring ile tezyin edilmis
yerler yine de agikga goriilebilmektedir. Ozellikle gdzleri belirgin hale getiren hat
boyunca piring dolgu vardir. Asa, genel olarak, bas, govde ve ug¢ kisimlarindan

olusmaktadir (Y1ldirim, 2017: 379).

Resim. 4. Agzinda yakuttan bir tas (mecazi anlamda: “kut” / “kii¢” / “iiliig”) tagtyan Umay
kusu

Gorsel kaynagi: (Alyilmaz, 2014: 6)
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Tiirklerin tarih boyunca demircilik meslegiyle olan iliskileri “kut”lu
hayvanlarina, son derece ince is¢ilikli altin, glimiis, bakir, demir gibi materyaller ile
de goriilmektedir. Tiirk inanigina gore “kut’un gergek sahibi Tanri’dir. Tanr1 da
“kut’u, “kii¢’l ve “iiliig’t herkese vermez. Kaganlar, hanlar, beyler, katunlar, bikeler,
tiginler, kuncuylar. Tanri’nin litfuyla elde ettikleri bu tozler sayesinde imtiyaz
kazanir, devletlerini ve milletlerini sikintisizca yonetirler (Divitgioglu, 1987: 122).
(Kok) Tiirk donemine ait baz1 mezarlarda baslarinda dilimli (gogunlukla {i¢ dilimli)
ta¢ bulunan heykellerle karsilasilmaktadir. Arastirmacilarin bir kismi bu heykellerin
kadinlara ait oldugunu ve “Umay Ana’y1 / “Ana Tanrica Umay’1 temsil ettigini, bir
kismi ise baslarinda dilimli tag bulunan heykellerin erkeklere ait olanlarinin da

bulundugunu kaydetmektedirler (Belli, 2003: 98 ).

Resim. 5. Altin Elbiseli Adam - Esik Kurgan
Gorsel Kaynagi: (Aslanapa,1993: 13).
1974’lerde Alma Ata’nin 50 km. dogusunda Isik’a yakin Esik Cay1 kiyisina
Kazak alimlerinden Kemal Akisef idaresinde Kazak arkeologlar1 dokunulmamis

haldeki bir kurganmn kazisini yapmuslardir. Pazarcik’tan daha énce ve M.O 4.
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yiizyillardan kaldigi tahmin olunan bu mezarda ¢ok kiymetli eserlerle, 15 — 16
yaslarinda c¢ok gosterigli kiyafette gomiilii bir geng (Alp) yatmaktadir. Kiyafeti
sagdan sola kapanan “v” yakali kisa kaftan, dar siivari pantolonu diz altinda kalan
kisa yumusak ¢izmeden ibarettir. Kaftan ve ¢izme tliggen bigiminde islenmis, kii¢iik
altin levhalar yan yana ve st {iste dikilerek adeta altin bir zirhla kaplanmustir.
Belinde 16 biiylik altin levha ile siislii kemeri, kin1 ve kabzasi altin siislemeli bir
kamasi vardir. Kollarda ayrica Arslan baglari ile islenmis levhalarla tiraz bigiminde
bir serit dolanmaktadir, ayn1 sekilde seritler kol yenlerini ve kaftanin etegini
stislemektedir. Kemer levhalar1 kulakli efsanevi bir kusun diz ¢6kmiis bir geyige
saldirdigin1  gostermektedir. Alp’in basindaki c¢ok yiiksek sivri kiilah da altin
siislemeli olup, alin iistiindeki altin levhada, bir ¢ift yeleli dag koyunu ile bir ¢ift
kanatli dag kogu tasvir edilmistir. Daha yukariya dogru sorgu¢ bigiminde dort altin
tily ile dort altin ok yiikselmektedir. Kiilahin arkasi da dik zirveli sira daglarla,
kanatli Arslan, dag kegisi ve pars figiirlerini gosteren altin levhalarla siislemelidir.
Parmagindaki iki altin yliziikten birinde kendisine benzer sivri kiilahli geng bir alp
tasvir edilmistir. Sayilar1 dort bini bulan biitiin diger altin levhalar; at, kaplan, geyik,
pars, kurt, dag kecisi, arslan ve yirtic1 kus figiirleri ile islenmis olup, Kuzey ve Orta

Asya maden sanatinin gelismis bir iislubunu gostermektedir (Aslanapa, 1993: 14).

Eski Tirklerde oliim halinde ruhun kus sekline girerek ucgup gittigine
inanildigini, eski metinlerdeki sonkur oldu, “sahin oldu" soziiniin de bunu ifade
ettigini belirtmektedir (Rasony1, 1988: 28). Eski Tiirklerde cenaze merasimine (yog)
Cinlilerin "kubbeli otag altindaki tabut" adin1 verdiklerini, ¢linkii Tiirk geleneginde
Olen kimsenin cesedinin, kubbeli otag altina konarak otagin etrafinda at
kosturuldugunu belirtilmektedir (Giizel vd., 2002: 67). Otagin kapisina gelinince
matem tutanlar ylizlerini ve kulaklarini bicaklamaktadir. Matem isareti olarak sag
kesilmekte, tiitsii kullanilmakta, tiitsiilii matem mesalesi (yugyipar) yakilmaktadir

(Yildiz, 2015: 141).
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Resim. 6. Goktiirk Donemine Ait(6-8.Yiizyillar) Ait Gimiis Geyik Heykelcigi Seklinde Toz.
Orhun Miizesi, Mogolistan.

Gorsel kaynagi: (Baskan, 2009; 32).

Demirin ve atesin, uygarligt kurmada baslangi¢ olmasi aletlerin kesfiyle
baslamistir. Demirciye, atese demire, atfedilen bunca kutsallik demirci aletlerine de
gosterilmistir. Bu aletler ¢ekic, oOrs, firin, masa ve koriiktiir. Adiyaman’da tarihi
bakircilar ¢arsisinda kalayci, demirci ve bakirci ustalariyla yapilan goriismelerde, bu
mesleklerde kullanilan birtakim aletlerin demircilerin piri olarak kabul edilen Davut
peygamber tarafindan 6gretildigi dile getirilmistir. Bunlardan bir tanesi; kalaylanan
bakirin parlatilmas: i¢in bir tirlii dogru malzemeyi bulamayan ustalara Davut
peygamberin, bir tavsanayagi getirmesi ve bunu kullanmalarini sdylemesidir.
Signan'da ve Pamir'in diger bolgelerinde de demircilik Davut peygamberin armagani
olarak goriiliir ve bu sayede demirci, mollalardan daha fazla saygi goriir. Peygamber

Davut bir goksel tanrinin ya da yerli bir uygarlastirict kahramanin yerini almistir.

Bilge Kagan’in hanimina ait olmasi kuvvetle muhtemel mezarda yapilan
kazida ortaya ¢ikartilan (disiligin, analigin, iretkenligin, bollugun ve bereketin

sembolii olarak kabul edilen) geyik heykeli (Alyilmaz, 2014: 19), bugiin
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Ulaanbaatar'daki Tarih Miizesinde muhafaza altinda tutulan ve yaklasik 2500
parcadan olusan kiymetli eserler arasinda {izerinde Umay kusu tasviri bulunan bir
sorgug, ibrikler, ritiiel kaplar, heykelcikler, kemer tokalari, kiipeler, altin ve glimiis

plakalar, degerli taglar ve kumas parcalar1 yer almaktadir (Alyilmaz, 2005: 167).

Doévme, dogal metallerin ilk olarak bulundugu caglardan beri kullanilan en
eski metal isleme sanatidir. Dovme teknigi tarihin ilk c¢aglarindan bu yana
hammadde, arag-gerecler ve yeni buluslar dolayisiyla bazi gelismeler gdstermisse de,
Oziinde pek bir degisiklige ugramamistir. Demirin fiziksel 6zelliginden yararlanarak
sert bir zemin iizerinde, sert bir aragla darbelenerek sekillendirilmesi sicak

demirciligin esasini olusturmaktadir (Kayabasi, 1997: 225).

Sicak demircilikte ¢ok cesitli araglar kullanilmaktadir. Bunlar; ¢ekig, Ors,

kiskag, balyoz, ocak, kiirek, koriik (nafuh), makas, ege, delici zimba vb.dir.

Ocak; eskiden tugla ve taslarla yapilan ocaklarin giinlimiizde beton duvarlarla
sinirlandirilarak  olusturuldugu goriilmektedir. Ocak, demirlerin tavlanmasinda
kullanilmaktadir. Kortik (nafuh), deriden yapilan atesi alevlendirmeye yarayan
aragtir. Ocaga hava iifleyerek komiirlerin kuvvetli yanmasini saglanmaktadir. Ancak

glinlimiizde yerini elektrik enerjisiyle ¢alisan motorlu sekilleri almistir.

Orsler; demirin tavlanmasindan sonra kor halindeyken doéviildiigii ve sekil
verildigi kare seklinde olan bir aga¢ gdvdesinin ortasina monte edilmis kalin ve

biiylik demir parcasindan olusan bir aractir.

Cekic; orsiin tizerinde 1sitilmis demir parcalarinin istenilen forma girmesini
saglayict darbeler vurmaya yarayan aractir. Cekici usta olan kisi kullanmaktadir.
Kiirek; kare seklinde, demirden yapilmis uzun sap1 bir aractir. Ocaga komiir atmak

i¢in kullanilmaktadir.

Kiskaglar (Masalar); tavlama veya ors lizerinde dovme islemi yapilirken sicak
parcayi tutmaya yarayan aragtir. Demircilikte iki kiskag¢ kullanilmaktadir. Birini usta

kullanir, digeri de ocak kiskacidir.
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Balyoz; tavlanmig demiri Ors iizerinde istenilen forma sokmak i¢in doven
aractir. Demircilikte iki ¢esit balyoz kullanilmaktadir. Birincisi normal dévme igin
kullanilan diiz balyoz, digeri demiri enine agmak ic¢in kullanilan yan agizli balyozdur.
Delici Zimba elde edilen {irliniin kullanict tarafindan tutulmasini saglamak igin
kullanilan malzemenin (tahta saplar vb.) yerlestirilecegi yuvayi agmaya yarayan

yuvarlak, kare ya da liggen olan ¢elik delici alettir.

Ege; demir pargasi son seklini aldiktan sonra, Kkeskinlik kazandirilmak,
parlatilmak ve tutacak yerinin ge¢cmesini saglayan agiz denilen yeri agmaya yarayan
bir aragtir. Ancak giiniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle demir araglara keskinlik,

elektrikle ¢alisan motorlu araclar tarafindan verilmektedir.

Su Teknesi; kor halindeyken déviilerek uzun bir siirede islenen ve son seklini
alan demir pargasinin, ¢elige donlismesi igin suya batirilmasi gerekmektedir, bu
islem ici su dolu kare veya dikdortgen seklinde biiyiik bir kapta gergeklesmektedir.
Bu kaba su teknesi ad1 verilmektedir (Aylin, 2004: 7).

Yakutlar, Ruslarla ilgi kurduktan sonra onlardan demircilikle ilgili pek ¢ok
aletler almiglardir. Fakat onlar, bu yeni ve yabanci aletlerin hicbirine kutsal bir 6nem
vermemiglerdir. Kutsal demirci aletlerinin hepsi yerli ve eski bi¢cimde olanlardir

(Ogel, 2014: 77).

Mitolojide; ¢ekic, koriik, ors canli, mucizevi varliklar olarak goériilmektedir;
bunlarin, demircinin yardimi olmadan kendi biiyiisel-dinsel giigleriyle
isleyebildiklerine inanilmaktadir. Togolu demirciler, aletleri i¢in "¢eki¢ ve ailesi"
ifadesi kullanilmaktadir. Angola'da g¢ekice tapilmaktadir, ¢iinkii tarim igin gerekli
aletler cekicgle yapilmaktadir; ¢eki¢ bir prense gosterilen saygiyi, bebege gosterilen
0zeni gormektedir. Demiri bilmeyen, dolayisiyla islemeyen Ogoweler, komsu

kavimlerdeki demircilerin koriiklerine tapmaktadirlar (Eliade, 2003: 30).

Hellen vazolarinda, M.O. 700’ lerden itibaren “Hephaistos’un Doniigii”
konusu iglenmistir. Vazo resimlerinde, Hephaistos cifte balta ve kiska¢ tagirken
resmedilmigtir. Bu aletlerin anlami, onun silah yapan, demircilik zanaatiyla ugrasan

ve bu zanaat1 koruyan bir tanr1 olmasidir.
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Yildirim gibi 6ldiiriicti ve iyilik¢i olabilen tas silahlarin paradoksal biiyiisii,
metalden yapilmis yeni gereglere aktarilmis ve yiiceltilmistir. Tas devri
zamanlarindaki baltanin mirascist olan ¢ekig, giiglii tanrilarin, firtina tanrilarinin
simgesi haline gelmektedir. Boylelikle firtina ve tarimsal bereket tanrilarinin neden
demirci tanrilar olarak diisiintildiigii anlasilmaktadir. Kouang-si'li T'ou-jenler, tanri
Dantsien San'a keg¢i kurban ederler; ¢iinkii bu tanr1 keci kafalarini ors olarak
kullanilmaktadir. Dantsien San firtina sirasinda demiri, kurban edilen hayvanin
boynuzlar1 arasinda dévmektedir; simsekler ve kivileimlar saganagi baslayinca
Demonlar1 alt etmektedir. Bakitara demircisi Orse gelinmis gibi davranmaktadir.
Erkekler onu eve tasidiklarinda tipki bir diiglin alayindaymis gibi sarkilar
sOylemektedir. Demirci Orsii aldiginda {istline "¢ok cocuk dogurmasi i¢in" su serper

ve karisina, eve kuma getirdigini soylemektedir (Eliade, 2003: 50, 228).

Tiirk mitolojisinde demirci, tanrisal bir is yapan kutsal figilirdiir. Demircinin,
mesleginin sirlarini tanridan aldigina inanilmaktadir. Tanriyla irtibat kurabilmektedir.
Bazen tanr1 demirci donunda diinyaya inmektedir. Uygarlastirict kahraman roliinii
goksel demirci listlenmektedir. Atesin sirlarini bilir atese hiikkmetmektedir. Demiri
atesle eritip biikmekte, kaliba dokmektedir. Bazen gokten inen demiri islemekte
bazen yerin derinliklerinde demir cevherini sokiip almaktadir. Bu iglemler sirasinda
kot ruhlarla miicadele etmekte, iyi ruhlardan yardim almakta, isbirligi kurmaktadir.
Medeniyet kurarak demirci ocagindan biiylilk medeniyetler kuran kralliga
yiikseltmektedir. Koriigiiniin suyu, atesinin kiilii demirinin isi hastaliklara sifa
olmaktadir. Gokten tohumlari indirmekte ve insanlara tarimi Ogretmektedir.
Savaslarda yenilmezlik kazandiran kiliglar, zirhlar yapmaktadir. Nalbant olup
topluma yol gostermektedir. Bazen kiiclimsenip hor goriilmektedir. Biiyiictilerle
Samanlarla bir tutulmaktadir. Ritiiellerde ayinlerde temel rol oynayan, kudretli,
kutsal ve saygin kisi sayilmaktadir. Meslegi babadan ogula devam ettirilmektedir,

cekici ve Orsii gokten gelmektedir.

Tiirk, Cin, Arap ve Rus kaynaklarindan ve gesitli tarihi bulgulardan acik bir
sekilde anlasilacagi lizere Tiirklerin tarihi siiregte iki 6nemli sanatlar1 olmustur.

Bunlar madencilik ve at¢iliktir. Maden is¢iligi, maden ocaklarinin isletilmesi ve
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buralardan ¢ikarilan madenlerin kurulu atdlyelerde iiriine doniistliriilmesi sathalarin
igermektedir (Sen, 2007: 335).Cin kaynaklar1 Kirgizlarda altin, demir ve kalay
bulundugunu, her yagmurdan sonra demire ulasildigini haber vermektedir. Kasgarh
Mahmud’un altin madenlerinden bahsedisi (Geng, 1997: 299) eski Tiirklerin
madencilikle ilgilendigi fikrini dogrulamaktadir (Eberhard, 1996: 68). Tiirklerin
madencilikle ugrastigini gosteren Obiir kanitlarin 1s18inda onlardan kalan ata
magaralarinin gergekte birer maden ocagi olduguna inanilabilmektedir (Sinor, 2000:

398). Madenciligin gelismesi Tiirk ordusunun en iyi ara¢ gereglerle donatilmasin

saglamaktadir (Gomeg, 1999: 104).
Nefesleri alev, hin¢lart bela yagmuru,
Bayraklari, zirhlar: siyah demir,
Bilekleri ve kiilahlar: demirden,
Sen yeryiizii demir diyorsun (Diyeceksin),
Stingtileri havada bir zirh sayacaksin,
Yer ve dag demir oldu diyeceksin..."
"Tiirkler savasta erkek ejderdir,

Firdevsi’nin “Sehname” isimli eserinde Zal, Tiirklerle ilk defa savasacak oglu
Riistem’e Tiirkleri bu sozlerle tarif etmektedir. Yine Firdevs’i; Padisahligin
biiyiikliigii ve kudreti ile demiri yumusatip islemesi kolay hale getirmis, ondan tulga,
zith ve zirhli gémlek yapmustir (Firdevsi, 1967: 25), demektedir. insanligin metal
liretme c¢abalarinin altinda yatan itici kuvvet, hi¢ siiphesiz daha iyi silahlar yapmaktir.
Bu tarihte boyle oldugu gibi giinlimiizde de bdyledir. Demircilikte basarili olan
atalarimizin amaci da muhakkak daha iyi silahlar liretmekti ve bunda da son derece

basarili olmuslardir (Inan, 1998b: 229).

Tiirk tarihinde, icerisinde demircilikle ilgili bulgular olmasi nedeniyle,

Ergenekon destan1 6nemli bir yer tutmaktadir. Destanda anlatilanlar, tarihsel olaylar
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ile ortiismektedir. Destanda ana tema olarak demircilik konusudur. Gergekte de Hun
birligi dagildiktan sonra Goktiirkler soézii gecen Altay daglarnn ¢evresinde
yerlesmisler, madencilik ve demircilik yaparak yasamislardir (Giiltepe, 2014: 380)

Cin kaynaklarinda gecen bircok tarihi belgeden 6grendigimize gore Tiirkler,
ozellikle Altay daglar1 ¢evresinde yasayanlar, bulunduklari cografyanin demircileri
olarak bilinmektedir. Cin kaynaklarina goére Devlet’in kurulusundan sonra Tiirk
kagan1 ilhan Tumin, Ciicen Hanin kizini istemis ve bu duruma sinirlenen Han, Tiirk

el¢isine:
“Tiirkler benim demircilerimdir. Kizimi istemeye nasil cesaret ediyorsunuz”

demistir. Gergekten de Tiirk boylarinin bir kismi1 Ciicen Hanligina tabi olup,

onlar icin Altay daglarinda demircilik yapmaktadir (ilhan, 2016).

Tiirk mitolojisinde; ilk demirci, ilk Saman ve ilk ¢omlek¢i 6z kardestir.
Demirci biiyiik kardesti ve Saman da ortanca kardestir. Demircilerin ruhlarini ateste
koruduguna inanilmaktadir. Yakut mitlerine gore, demirci, meslegini cehennemin

bas demircisi "kotii" tanr1 K'daai Maksin’den almistir (Eliade, 2003: 75).

Yakutlara gore demircilik samanlarin veya saman riitbesindeki insanlarin
yaptiklar1 bir meslektir. Demir dovme sesi ile negatif ruhlarin ve varliklarin
uzaklastigina inanilirmis. Bu inang¢ bi¢imi sayesinde demircilik ticaret 6gesi olarak
goriilmemekte dini bir mertebede tutulmaktadir. Erginleme ritiieli bu doénemde
tatarlardan yayilmig babadan ogula demire niifus etme ve isleme dncesinde diinyadan

armarak baska bir diisiince boyutuna gegmek olarak tanimlanur.

Samanlarin ve demircilerin ortak 6zelligi olarak atese hakimiyet kurmalar1 ve
atesin zararlarin1 yarara doniistiirmeleri olarak gosterilmistir. Demircinin demire ve
atese hakimiyeti kralin iilkesine hakimiyeti ile iligskilendirilir. Ayn1 zamanda samanin
iki diinya arasindaki koprii gérevini yerine getiren demirciler tiirklerde yaygin olarak
kullanilan yalniz savasgr deyiminin mesleki karsiligi olarak bilinmektedir. Kralin
olmadigr durumlarda kral yerine vekalet etmesi ve kan akti uygulayicisi olarak

gosterilmesi zaman zaman demircilik mesleginin hiikiimdar kadar yetkili oldugu
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gorligiinii dogurmustur. Tiirklerde "demirci" (tarhan) sozlinlin ayni zamanda
"kahraman" ve "yalniz, atli savas¢1" anlami tasidigina isaret etmektedir. Kimi kez
demirciler kralliga kadar ylikselirler. Bazi anlatilara gére Cengiz Han eskiden basit
bir demircidir, ayrica Mogollarin boy efsaneleri demirciligi hiikimdar hanedanina

baglamaktadir (Aghdam, 2015:214).

Cin kaynaklarinda 21 Mart tarihinde Tiirklerin yaptiklar1 kutlama ve senliklere
iligkin ¢esitli rivayetler yer almaktadir. Cesitli bilim adamlar1 Cin kaynaklarinda
Hunlarin Milattan 6nceki yillarda 21 Mart tarihinde hazir yemeklerle kira
ciktiklarinin ve bahar senlikleri yaptiklarinin vurgulandigina dikkat ¢ekmislerdir
(Geng, 1995). Bu rivayet, 21 Mart tarihinin Hunlarca tabiatin yeniden uyanisi ve
tarimsal faaliyetlerin baslangici giinii olarak goriildiigiinii gostermektedir. Bahattin
Ogel'in (1997: 36-37), Cengiz Han zamaninda ortaya c¢iktigimi ve Goktiirklerin
tireyis efsanesinin dejenere edilmis bir hali oldugunu ifade ettigi Tirk
mitolojisindeki Ergenekon destant da bu tarihle iliskili goriilir. Gerek Cin
kaynaklarinda gerekse Tiirk destanlarinda Tiirklerin, Ergenekon'dan (Cin
kaynaklarma gore "ecdat magaras1") cikiglar1 anlatilmaktadir. Sonraki donemlerde
Tiirk boylar1 Ergenekon'dan ¢ikis giinii olarak gordiikleri 21 Mart tarihini Ergenekon
ya da Bozkurt giinii olarak kutlamislar, Tirk hakanlar1 bugiinde, Ergenekon'da
demirin eritilmesi anisina, glinlimiize kadar siiregelen ors iizerinde demir dovme

ritiielini yapmuglardir (Giindiiz, 2000: 10).

Tiirk kiiltiirtinde ve yabanci kiiltiirlerde, tarih boyunca demircilik meslegi kilit
bir noktada bulunmaktadir. Bu énemli konum demirciligin destanlarda, efsanelerde,
mitlerde ve kiiltiire ait hemen her alanda siklikla yer bulmasini sagladig: gibi, resim

sanatinda da karsiligin1 bulmasini saglamistir.
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IKINCI BOLUM: RESIiM SANATINDA DEMIRCILIK TEMASI

2.1. Bat1 Sanatinda Demircilik Temali Resimler

Yunanlilar; bilim, sanat, siyaset gibi alanlarda, bat1 i¢in 6nemli bir yere sahiptir
(Gilson, 1941: 22). Ontolojik ve epistomolojik, etnogenez, milli suur ve edebiyat,
ideoloji, siyaset kaynagi bakimindan arastirilan mitler her milletin, milli
tefekkiiriniin, milli psikolojisinin, kendine has ozelliklerinin ilk kaynagi
niteligindedir. Genis manada mitoloji diinyay1 algilama sistemi olup bu algilamay1

modellestiren, diinya goriistidiir (Bayat, 2010a: 6).

2.1.1. Hephaistas

Antik Yunan mitolojisinde zanaatin insan hayatina girisi konu edilmis,
zanaatin tanrisal bir yeti olduguna iliskin ¢ikarimlar yapmaya olanak veren drneklere
rastlanmistir (Dogan, 2019: 69). Hephaistos; zanaat, demircilik, yontuculuk, tas
isciligi, metaliirji, volkan ve ates tanrisidir. Zeus ile Heranin oglu olup Olympos
tanrilarindan biridir. Olympos'un demircisi Hephaistos, mitolojide diger tanrilar veya
kahramanlar icin irettigi iistlin Ozellikli silah, zirh ve ¢esitli isler goren, robota
benzer mekanik gereclerle taninir. Topal ve ¢irkin diye tarif edilmekle
birlikte, giizellik tanrigast Afrodit'in  kocasidir. Adi, Truva Savasi'ndan tutun
da Athena'nin dogumu ve Pandora'nin kutusuna kadar, pek c¢ok efsaneye karigan

Hephaistos'un sembolleri, ¢ekic, 6rs ve demirci masasidir.

Hephaistos ~ inaniginin ~ merkezi, Limni ~ Adasi (Lemnos)  olmakla
birlikte, Atina gibi zanaat ve imalat alaninda 6ne ¢ikan sehirlerde de, Hephaistos
onemli bir tanr1 olarak goriilmiistir. Hephaistos'un ¢ok sayidaki c¢ocuklari
arasinda, Eukleia, Eupheme, Euthenia ve Philophrosyne adli tanrigalar sayilmaktadir.
Hephaistos'un Roma mitolojisindeki karsiligi, Vulcan veya Vulcanus'tur. Demircilik,

antik donemlerde de 6nemli meslek kollarindan biridir (Can 1994: 126).
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Resim. 7. Hephaistos. M.O. 490480 yillarina tarihlenen, Attika ydresine ait kirmizi figiirlii
bu kylix (bir tiir sarap kadehi) resminde Hephaistos, Akhilleus i¢in {irettigi savas donanimini
kahramanin annesi Tethis'e verirken tasvir edilmistir. Altes Miizesi, “Berlin”

Gorsel Kaynagr: (worldarkeoloji.com, 2016).
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Resim. 8. Hephaistos, Dionysos tarafindan Olympos'a gotiiriilityor. Ressam Kleophon'a
atfedilen, M.O. 430-420 yillarindan kalma, kirmiz: figiirlii bir Attikaskyphos.

Gorsel Kaynagi: (worldarkeoloji.com 2016).

Homeros’ a gore: Hephaistos, kendisinin Hera'ya yaklasmasina engel olmaya
calistig1 i¢in Zeus tarafindan gokten asagiya atilmistir. Hephaistos, Okeanos'a degil
de Limni Adasi'na (Lemnos) diiser ve bu adanin, Sinties diye adlandirilan, zanaat
erbabi yerli halki tarafindan yetistirilir. Hephaistos'un topalliginin sonradan, Zeus
tarafindan Olympos'tan asagiya firlatilmasi sonucunda olustugunu 6ne stirmiislerdir.
Hephaistos'un, annesi Hera'ya duydugu hing dylesine biiyiiktiir ki arkaik bir efsaneye
gore, Hephaistos Hera'dan intikam almak i¢in, oturanin bir daha yerinden
kalkamadig1 bir altin taht imal etmistir. Plan, Hephaistos'un diledigi gibi ¢alisir ve
s6z konusu tahta kurulan Hera, yerinden kalkmay1 bir tlirlii basaramaz. Bunun
izerine tanrilar aract olup Hephaistos'un yanina varirlar, ondan Olympos'a doniip
anasini i¢ine diislirdiigii bu zor durumdan kurtarmasini rica ederler. Ama kalbi hakh
olarak kirik olan Hephaistos, "benim annem yok" diyerek Olympos'a donmeyi
reddeder. Bu isin iistesinden gelmek, sonunda Dionysos'a diiser. Bu 6ykii, zanaatin
ediniminde usta c¢irak iligkisinin ve zamanla kazanilan tecrilbenin Onemini
vurgulamaktadir. Yanardaglar, ayn1 zamanda ates elementinin efendisi olan bu

tanrinin atolyeleridir (Grimal, 1997: 247- 249).
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Resim. 9. Athena'nin dogumu tasviri

Gorsel Kaynagi: (worldarkeoloji.com 2016).

Zeus tanrigalar arasinda ilk karis1 olan Metis’ten dogacak bir erkek ¢ocugunun
onu iktidarindan edecegi kehanetini 6grenmesi lizerine gebe olan Metis’i yutar. Ona
bu kehaneti bildiren Gaia ile Uranos’tur. Dogum zamani geldiginde demirci tanri
Hephaistos’tan bir baltayla kafasin1 yarmasini isteyen Zeus, kendi kafasinin iginde
zithlar iginde ortaya g¢ikan Athena’yr “dogurur”. Yunan panteonunun en Onemli
tanrilarindan biri olan Athena’nin sanattaki en belirleyici atribiileri, savasciliginin
simgeleri olarak kalkani, mizragi ve basindaki migferidir. sikkeler lizerinde, Athena
ayakta sola dogru, migferli, uzun khiton ve himation giymis bir durumda
betimlenmistir. Kalkan ve mizrak, Athena’nin savasci karakterini yansitmaktadir

(Biiyiikyériik, 2018: 275).

Demirci tanris1 olarak bilinen Hephaistos'un, Yunan mitolojisinde adi gecen

bir¢cok demir malzemeli esyanin iireticisi oldugu goriilmektedir.
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Resim. 10. Hephaistos'un iirettigi bronz dev Talos'u tasvir eden, M.O. 300/280-270 yillarina
tarihlenmis Girit sikkesi.

Gorsel Kaynagr: (worldarkeoloji.com, 2016)

2.1.2. Hephaistos'un Zanaati ve Urettigi Eserler

Hephaistos, sanatin ve is¢iligin yiiceligini simgelemektedir. (Dogan, 2012:
71). Hephaistos'un Olympos'ta kendine ait bir sarayr vardi ve Hephaistos, bu
saraydaki atdlyesinde bir ¢eki¢ ve yirmi adet demirci koriigli ile ¢alismistir. Yunan
mitolojisinde tanrilarin ya da kahramanlarin kullandigi, ince bir zanaat eseri olarak

islenmis ve iistiin 6zellikli tiim silah ve zirhlarin demirci Hephaistos tarafindan imal
edilmis oldugu sdylenmektedir.
Hephaistos'un tirettikleri sunlardir:

e Ik kadin Pandora ve onun meshur kutusu, daha dogrusu kiipii (pithos),

ayrica Pandora'nin taci
o Afrodit'in g6z kamastirict kemeri ve arabasi

o Hermes'in kanatl migferi ve kanatli sandaletleri
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Hades'in goriinmezlik migferi

Zeus ve Athena'nin kullandiklari, "aegis" denilen, olaganiistii koruma giiciine

sahip zirh

Zeus'un simsegi (Kykloplarla birlikte)

Apollon ile Artemis'in ok ve yaylari

Kahramanlar Perseus ve Peleus'un bigagi

Kahraman Akhilleus'un savas geregleri

Delphi sehrindeki Apollon tapinagi

Biitiin Olympos tanrilarinin saraylari, tahtlari, miicevherleri
Kahraman Herakles'in linlii bronz ¢an tokmaklar1

Eros'un oklar1 ve yay1

Glines tanrist1 Helios'un altin sarayi, dort at tarafindan cekilen efsanevi

arabasi, ayrica altin kadeh-kayig1

Kral Pelops'un eksik sol omzu yerine takilan, fildisinden mamul protez
Ares'in savag arabasi

Truva'daki kiilt Dionysos heykeli

Kral Aeetes ve Kral Alkinous'un saraylari
Khios krali1 Oinopion'un yer alt1 saray1

Kendisini Ares'le aldatan karis1 Afrodit'in savas tanrisindan olma kizi

Harmonia'ya diigiin hediyesi olarak yaptig1, lanetli gerdanlik
Dionysos'un esi Ariadne'nin taci

Kral ve kahramanlarin sarap kadehleri

Prometheus'un kayaya baglandig zincirler

Afrodit ile sevgilisi Ares'isug Ustii yakalamak i¢in yataga kurdugu zincirli

tuzak diizenegi
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o Efsanevi marangoz Polytekhnos'un baltasi

e Kiral ve kahramanlarin sarap kadehleri. (worldarkeoloji.com, 2016)

Resim. 11. Nehir Tanrilar1 Skamandros ve Simoeis, Truva Savasinda Akhilleus'a Kars;
Hephaistos gokten imdada yetigsmek tlizeredir. Hephaistos'un Akhilleus'un yardimina
yetismesi. Auguste Couder, Louvre Miizesi, ‘Paris’

Gorsel Kaynagr: (worldarkeoloji.com, 2016).

Isi giici ocagin basinda demir tavlayip dévmek olan Hephaistos'un sakalli,
kaba bir adam olarak tasvir edilmesinde yadirganacak bir durum sayilmamalidir.
Fakat Hephaistos'un topallig1 tizerinde durmaya deger. Topallik aslinda el becerisini
sivrilten bir imge durumundadir. Hephaistos'un ¢irkin goriiniimiinii ve topal olusunu,
Tung Devrinde bakira sertlik kazandirmasi icin ilave edilen arsenigin etkisine
baglayanlar vardir. Topalliga dahi neden olabilen, arsenik (zirnik) gibi bir zehri
diisiindiigtimiizde bu gayet makul bir izah tarzidir. Sonug olarak topal demirci ya da
meslegi ile dogrudan dogruya alakali bir deformasyona ugramis is¢i veya zanaatkar
imaj1, yaygin bir imaj sayilabilir. Nasil ki Hermes aslinda "ayak"tir, yani ayagin
tezligini simgeler, bence Hephaistos da oylece "el"dir, el kullanimindaki ustaligi
temsil eder. Ciinkii el becerisine ya da kol giicline dayali, demircilik gibi bir isi

yapmak icin ayaklara, baska bir deyisle, fazlaca hareket etmeye gerek yoktur. Bu
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acidan bakildiginda, Olympos tanrilarinin her biri, asag1 yukari bir organa veya bir

yetiye denk diisecek sekilde eslestirilebilir.

Hephaistos'un evlerde, ocak baslarina kiiclik heykellerini koyma gelenegi
vardir. Ocagin basina konan bir heykel, ocagi, atesi, yani evin refah ve mutlulugunun
devamini isaret eder; oraya da ocagi korusun, ayrica tanriya saygiy1 ifade etsin diye

konmustur.

Resim. 12. Fresko, M.S. 1. Yiizy1l Roma Imparatorlugu dénemi. Kykloplar, Hephaistos'la
birlikte demirci atolyesinde ¢alistyorlar.

Gorsel Kaynagi: (worldarkeoloji.com, 2016).

Isi atesle olan demirci, bir dereceye kadar, ates piiskiiren volkanlarla
Ozdeslestirilmis. Yanardagin yiireginden kabaran giiriiltiileri, bir demirci isliginden
yiikselen cekic-0rs seslerinin benzetmek, sonra demirci ocagindaki atesin yanardagin
puskiirdiigii lavlar1 cagristirmasi, tim bunlar anlagilir bir akil yliriitmenin iiriini

olarak gozlikmektedir. Nitekim Kykloplar da (Tepegdzler) sik sik Hephaistos'un
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isliginde onunla birlikte ¢alisirken tasvir edilmislerdir. Bu dev yaratiklara, giicli
adamlar olmasi1 gereken demircilerin ya da tas ustalarinin mesle§i uygun
gorilmistir. Kykloplarin alinlarindaki tek goz de acaba atesteki demirin kor haline
gelmis ucunu temsil ediyor olabilir. Kyklop Polyphemos'un gozii Odysseus

tarafindan kor edilmistir (worldarkeoloji.com, 2016).

Tirk cografyalarinda gordiigiimiiz, birbirine benzer 6zelliklere sahip demirci
motifleri oldugu gibi, Avrupa bolgesinde de bir birine yakin 6zelliklere sahip demirci

tanrilar1 ve destanlar1 goriilmektedir.

2.1.3. Avrupa’da Yunan Mitolojisindeki Hepaistas’a Benzeyen Diger
Demirci Tanrilar: ve Destanlar.

Yunan mitolojisi disindaki mitolojilerde, 6zellikleri bakimindan Hephaistos'a
benzeyen baslica tanrilar sunlardir: Iskandinav mitolojisindeki demirci Wayland,
Eski Misir'da zanaatkarlarin tanrisi olup bazen ciice olarak tasvir edilen Ptah, Kenan
diyarinin eski zanaat tanrilarindan biri olup muhtemelen Hephaistos gibi topallayan

Kothar-wa-Khasis gibi tanrilardan bahsedilmektedir.

Kuzey Avrupaya ait, “Sigurd Volsung” Destaninin demircilikle ilgili olan
kismu soyledir: “Volsung'un oglu Sigmund, Tanri Odin’in kilicimi bir agacin
govdesinden ¢ikarir. Olecegi giin, Odin"in kilicint kirarak parcalara ayrir ve
karisina, kilicin parcalarim oglu i¢in saklamasini; ¢linkii par¢alanan kilicin tekrar
dokiilebilecegini ve yeryiiziinde 6ykii anlatan ozanlar varolduk¢a, bu par¢alardan
ogullarimin adimi sonsuza dek yasatacak basarilar elde etmesini saglayacak
“Garam” adinda bir kili¢ yapilacagini soyler ve oliir. Nitekim Sigmund“un oglu
Sigurd, kilicin parcalarini Regin’e yeniden doktiiriir. Yeniden yapilan kilict hizli bir
sekilde orsiin tistiine vurur,; ancak kilig, yine tek par¢a kalir, hatta orsii ikiye bolerek
dibe kadar iner. Giin gelir, Sigurd kimsenin alt edemedigi bir ejderha Fafnir’i ve

kardesi demir ustasini cesareti ve kilici sayesinde 6ldiiriir (Rosenberg, 2006: 707).

Anglosakson toplumuna ait bir destan olan “Beowulf Destani’nda, sanli
demirci Wayland, Hrothgar“in zirhini, kalkanini yapmistir. Wayland, usta bir

demircidir. Danlarin en bliylik savasg¢ist Unferth de, kendi kilicinin sadik bir zafer
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yoldast oldugunu sdyleyerek onun kili¢ olmaktan 6te bir anlam tasidigina isaret

etmistir (Cerikan, 2014: 151).

Eski bir Finlandiya epik siiri olan “Kavelalarda demirci ilmarinen, hem savas
aletleri hem de ev esyalarini bi¢imlendiren zanaatkarlarin 6nciisii ve en yeteneklisi

olarak su sekilde anlatilmaktadir:
“Bu kahraman,

Diinyaya metal islemek i¢in geldi.
Bir kdmiir daginin iistiinde dogdu,
Komiir havzasinda yetisti,

Ve tiim becerilerini orada kazandi;
Demirci dogdugu gecenin sabahinda,
Bir elinde bakir ¢ekig,

Digerinde demir masa,

Demirhanesini insa etti.

Ayricalikli bir tepecik aradi;

Ve bataklikta,
Bol miktarda demirin gizlendigi bir tepecik bularak,

Orada izabe firmini kurdu.” (Lonnrot, 1965).
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Resim. 13. Francisco Goya, "Demirhane™ 1817. t.ii.y.b. 180x124 cm.

Gorsel Kaynagi: (franciscogoya.com, 2018).

Biiyiik Ispanyol ressam Francgisso Goya eski konular terk eden David kusagi
sanat¢ilardan biridir. Geleneklerdeki ustaligini klasik ihtisam ugruna terk etmemistir.

Goyanin figiirleri tamamen farkli bir diinyaya ait gibi goriinmektedir (Gombrich,
2007: 485).
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Resim. 14. Jacques-Louis David, Horoslarin Yemini, 1785, 330x443 c¢cm, Louvre Miizesi
Gorsel Kaynagi: (Incirkus, 2018: 46).

Avrupa'da, 1800 ve 1900°1i yillarda Tiirk sanatgilart da etkileyecek bir takim
gelismeler meydana gelmistir. Biiyilk uyanis olarak nitelendirilen; toplumsal
degerlerin ve kiiltiirel varliklarin sorgulanmasi baglamistir. 18. Yiizyilin ortalarinda,
Antik Yunan ve Roma medeniyetleri, Pompei ve Herculaneum’da yapilan, biiyiik
dikkat ¢eken kazilardan sonra yeniden sanatcilarin odak noktasina yerlesmistir. Bu
nedenle Roma, Neo-Klasizm’in merkezi ve sanatgilarin “bulusma mekani1” haline
gelmistir. Modern sanatin olusum siirecinde degisen diinya diizeni ile birlikte Fransiz
Devrimi’nin tiim diinyay1 etkilemistir. Fransa’da klasik anlamda sanat yeniden prim
kazanmistir. Klasik sanatin gii¢ kazanmasi ya da popiiler olmasinda siiphesiz devletin
izledigi politika 6nemli 6l¢iide rol oynamustir. Ozellikle Louvre catisi altinda,

devletin kurdugu ilk sanat okulu olan ve akademi haline getirilen bu kurum,


https://arthistoryoftheday.wordpress.com/2011/07/17/jacques-louis-david-the-oath-of-the-horatii-1785/
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Napolyon’un ressami olarak bilinen Jacques Louis David tarafindan yOnetilmistir

(Basbug, 2009: 75).

Jacques Louis David’in zamaninda biiylik yanki uyandiran “Horashilarin
Yemini” resmi kendi diinya goriisiinii yapitina dogrudan yansitan yeni sanatgi tipine
cok iyi ornek teskil etmistir. Roma tarihinden bir sahnenin anlatildigi resimde,
Cumbhuriyet'in 6zgilir vatandaglart kendi bagimsiz iradeleriyle devletlerini kurtarmak
icin silaha sarilmislardir. Karar prensler ya da krallar tarafindan degil, uluslarinin
sorumlulugunu omuzlarinda tasiyan Ozgilir bireylerce verilmektedir. Fransiz
Devrimi’nin arifesinde bu resmin uyandirdigi coskuyu hayal etmek hi¢ de zor
degildir. Nitekim c¢agdaglar1 tarafindan “ylizyilin en giizel resmi” olarak

nitelendirilmistir (Krausse, 2005: 52-53).

Resim. 15. Leon Augustin Hermitte, Basak Toplayicilar. 1887, t.ii.y.b. 216x266 cm
Gorsel Kaynagi: (gallerix.com, 2018).


http://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/en/LeonAugustinLhermitte.html

46

Resim. 16. Velazquez Diego Rodriquez De Silva Y. Demirci Tanrist Vulcan. 1630. t.i.y.b.
223x290 cm.

Gorsel Kaynagi: (Wolf, 2005: 23).

Ortagag sanatinda her sey bagka seyleri temsil ediyordu. Bir kopek asla
yalnizca bir kopek, bir zambak asla yalnizca bir zambak degildi. Eserlerde, bitki ve
hayvanlarin her birinin fiziki 6zellikler ve davranislara dayanan, insanlara farkl

ahlak mesajlar veren, detayli sembolik kodlar vardi.
Panter; taze nefes- Isa, soz.
Tek boynuzlu at; yirtict sadik- Isa, saf ve yenilmez.
Kegi; yiiksek tepeleri sever, keskin gozlii- bilge
Yaban tavsani; ¢evik ve tirkek- tanr1 korkusu.

Kuzu; saf, masum- sugsuz- isa
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Keklik; birbirlerinin yumurtalarini galar, hain, sehvet diiskiinii, giiclii cinsel

diirtiiler.( Akbulut, 2007; 114).

Resim. 17. Herman Heijenbrock, Dokiim Fabrikas1,1909. Pastel. 29 x 41 cm.
Gorsel kaynagi: (mutualart.com, 2018).

Resim. 18. Léon Augustin Lhermitte. Demirci. 1905. t.ii.y.b.71.1x58.4 cm.
Gorsel Kaynagi: (bittoart.com 2018).


https://www.mutualart.com/Artist/Herman-Heijenbrock/3EA252F758624FB5
http://www.mutualart.com/
https://bidtoart.com/en/find-artist/leon-augustin-lhermitte/1756
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Resim. 19. Norman Rockwell. Demirci Diikkan1,1970. t.ii.y.b. 36x68 cm.

Gorsel Kaynagi: (curiator.com, 2018).

Resim. 20. Edgar Melville, Bakirci. 1898, t.ii.y.b. 60,5x53,3 cm.
Gorsel Kaynagi:(alamy.com, 2018).



Resim. 21. Peder Severin Kroyer, Dokiim Fabrikasi, 1886, t.ii.y.b. 194x144 cm.
Gorselin Kaynagt: (flickr.com, 2018).

Resim. 22. Stephen Sauvestre. Eyfel Kulesi. 1889.
Gorsel Kaynagi: (Alict, 2017: 6 ).

49
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Eklektisizm’in esiri olunan bir ¢agda bdyle bir kule sasirtict bulunmustur.
Bugiin Paris’in simgesi olarak hayranlik uyandiran Eiffel Kulesi'nin yapildig
giinlerde bugiiniin aksine Paris halki ve i¢lerinde Opera Garnier’nin mimari Charles
Garnier, besteci Charles Gounod ve yazar Alexandre Dumas’nin da bulundugu sair,
mimar ve ressamlarindan olusan bir grup tarafindan sehrin yiiz karast oldugu ileri

stiriilmiis ve benimsenmesi zaman almistir (Frost ve Laing, 2013: 141).

Mai 1888 Juillet 1888 Septembre 1888

Resim. 23. Eyfel Kulesi.
Gorsel Kaynagi: (nkfu.com, 2019).

Paris sehrinin énemli bir sembolii, Eyfel Kulesi'dir. Eyfel Kulesi 1887 ile
1889 yillar1 arasinda Gustave Eiffel'in firmasi tarafindan, Fransiz Devrimi’nin 100.
yil kutlamalar1 ¢ergevesinde diizenlenen Paris Fuari’nin giris kapisi olarak insa
edilmistir. Kentin her yerinden goriilebilen kule 300 metre yiikseklikte olup, demir
ve ¢elik kullanilarak yapilmistir (Alici, 2007: 6). Mimaride eski ve farkl iisluplarin
bir arada uygulandigi anitsal yapi, demirin bu yiizyil i¢in 6neminin sanatsal bir

ifadesidir.

Avrupa sanatinda demirci temasi sikca ele alindigr gibi Tiirk sanatinda da

demircilik temasi kiiltiirel bir 68e olarak, sik¢a islenmistir.


http://www.nkfu.com/

o1

2.2 Tiirk Sanatinda Demircilik Temali Resimler

I

OPRTtIIRRLI00 ] &

Resim. 24. Buryat Ongunu.
Gorsel kaynagi: (Ogel, 2014: 77)

Buryat Ongunu: gokte sucu kizli ve fundali ay aile giines ana: ortada goge
yiikselen daglar, kutsal kayin, buka Noyan un dokuz dev oglu ile altinda, sihirbaz
demircilere ait aletler goriilmektedir (Ogel. 2014: 1-77).

Resim. 25. Ahmet Ziya Akbulut. Lehimci. 1918. t.i.y.b. 88.5x99.5 cm
Gorsel Kaynagi: (Anadol, 2011: 30).
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Ahmet Ziya Akbulut, sanat egitimini Osman Nuri Pasa ve Ali Riza Bey’den
almig, Harbiye resim atolyesinde calistiktan sonra Kuleli Askeri Lisesi resim hocasi
Osman Nuri Pasa’nin yardimciligin1 yapmistir. Sanata oldugu kadar matematik ve
astronomiye de merakli olan Ahmet Ziya Akbulut, yasadigi déonemde Menazirci
(Perspektifei) olarak linlenmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti baskanligi gorevini
yiriiten Akbulut, aym1 zamanda bu cemiyetin gazetesinde perspektif dersleri

vermistir(Glivenli, 1984: 20).

Resme ilk bakildiginda géze carpan, yerde oturmus takkeli, sakalli yaslt bir
erkek figiiriidiir. Oturur vaziyette resmin tam ortasina yerlestirilmistir. Oturan yash
adamin arkasinda biiyiikce bir sepet, 6niinde ¢ekic, giigiim, cam bir sise, ¢ekic teneke
makasi, tenekeden kiigilk kéz ocagi ve yatik vaziyette, bos bir teneke kutu

bulunmaktadir.

Bir perspektif ressami olarak resimlerinde derinlikli kompozisyonlarla taninan,
Ahmet Ziya Akbulut'un duvarla kapattig1 derinlik; lehimcinin sanatin1 ve belki de

onun sahsinda tarihsel gorselligi yansitmaktadir.
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Resim. 26. Ratip Tahir Burak, Ergenekon.1. 1935. t.ii.y.b. 155x227 cm. Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi.

Gorsel kaynagi: (Yaman, 2012: 212).

Atatlirk’tin 1928 yilinda Tiirk Ocag1 Genel Merkezi binasi olarak yaptirdig:
Cumbhuriyet doneminin en giizel mimarilerinden olan, giiniimiizde, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi olarak hizmet veren binanin {ist katina ¢ikan merdivenlerin
basina Atatiirk’lin istegi ilizerine linlii ressamlarimizdan Ratip Tahir Burak’in Tiirkler
‘in Ergenekon’dan c¢ikisin1 canlandiran “Ergenekon 17 adli tablosu asilmistir

(yenidenergenekon.com, 2018).
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Resim. 27. Nuri Iyem. Nalbant. 1944. 99x122 cm. t.ii.y.b.
Gorsel Kaynagi: (Giray,1998: 61).

Iyem, ilk ddiiliinii mezuniyet projesi olan ve daha sonra UNESCO’nun 1946

yilindaki sergisinde sergilenen “Nalbant” resmi ile 1944 yilinda almigstir.

Iyem 1915 yilinda Aksaray/ Istanbul'da dogmustur. Babas1 Hiiseyin Hiisnii
Iyem ve Annesi Melek Iyem'dir. Cocukluk dénemi istiklal savasinin zor dénemlerine
rastlanmistir. Diyarbakir'dan Iskodra'ya oradan da Mardin'e uzanan tasmmalarla

gecgen ¢ocuklugunda Mardin' de resimle tanigmistir (Giray, 1998: 32).
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Nuri Iyem ’in (1915 — 2005) figiire ve ¢evre gdzlemine, insan sevgisine bagl
iki biliylikk donemin arasina sikisip kalmis olan soyut resimlerini, bir sanat¢inin
kisiligi ve olusum evreleri agisindan dikkate alma zorunlulugu bulunmakla birlikte,
gercek kimligin figiir cevresinde gelistigi ve yarim yiizyila yaklasan bir deneyimin,
en belirgin yapitlarin1 bu alanda verdigi sOylenebilir. 1940’ta Yemler Grubu’nun
etkin bir iiyesi olarak, toplumsal gercekc¢i sanata yonelen ilgisi, 6zellikle 1960°tan
sonra daha ¢ok portre iistiinde yogunlasan bir dinamizme doniistii. Gene de onu salt
bir portre ressami sayamayiz. Cizginin, mimari kurulusun ve hacimsel etkilerin her
zaman On planda geldigi portrelerinin yani sira, insanlt peyzajlari da en az portreleri
kadar énemlidir. Nuri Iyem biitiin bu resimlerinde batil1 akim ve egilimlerin kotii bir
kopyacisi ya da iz siirliclisii olmak yerine, 6zgiin resim degerlerinden kaynaklanan
yoresel ya da ulusal bir sanatin savunuculugunu yapmis, bu konuda kendisinin de
icinde bulundugu ¢agdas Tiirk ressamlarina 6nemli gorevler diistiigiinii yazilarinda
sik sik dile getirmistir. Kisa siireli degisimler, onun sanatini etkilememistir. Tersine,
gercekei ve kalict bir sanatin, uzun arastirma ve deneyler sonucunda koklesebilecegi
goriislinden  kalkarak resimlerinde temel bigimleri yetkinlestirme, aritip
zenginlestirme yolunu se¢mistir. Bu bakimdan, kendisini izleyen kusaklari genis
olgiide etkilemis, yoresel sanatin olanaklarina dikkati cekmistir. Ama Nuri Iyem’ de
yoresellik, folklorik bir 6zentinin suurlart disindadir. Kurulusu 6n planda tutan
plastik saglamlik, onun resimlerine diri bir duyarlik katmistir. Istanbul’un gecekondu
yasamina 0zgii gen¢ kadin ve erkek portreleri, Anadolu’dan biiyiik kente gocen in-
sanlarimizin acilar ve mutluluklarla 6riilii yasamlarini akla getirmektedir. Nuri Iyem,
bu resimlerinde onlari, yasadiklar1 c¢evre iginde, bir bakima geg¢misten gelecege
uzanan yasam deneylerinin yogurup bi¢imlendirdigi fiziksel oOzelliklerle
yansitmaktadir. Yiizlerin anlatimi, Anadolu gergeklerine 06zgii derin izleri
tasimaktadir. Insan ve doga gercegi, Nuri Iyem’de yoresel sanatin temel gerecini
olusturan ve ona tilkenmezlik kazandiran baslica 6gelerdir (akealmanya.com. 2018).
Nuri Iyem igin bos bir tuval bos bir mekandir. Sanatc1 igin, tuvale konan bir renk, bir

¢izgi bu mekanda bir hareket yaratmaktadir (Iyem, 1959: 31).

Resimde dikkat c¢ekici iki unsur sag alt kosedeki figiiriin ellerinin

biiyiikliigiiyle, ortadaki ayakta duran figliriin ayaklarinin ¢iplak olmasidir. Elin biiytik
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tasviri sosyal gerceke¢i resimlerden alisik olunan emegi yiicelten bir sembolizm
yansitmaktadir. Ayakta duran ve atin ayagimi tutan sart gomlekli Nalbant’in
ayaklarinin ¢iplak olmasi (Resim. 3'te goriilen) Ahmet Ziya Akbulut’un lehimci
resmindeki benzerligiyle dikkat c¢ekmektedir. Resimde 1sik iki agidan c¢ok iyi
kullanilmistir. Birincisi Iyem'in sanatinin belkemigi olan baskin form yapilarin

ortaya ¢ikarmasi, bir digeri ise anlatimi gii¢lii kilan, teatral sahne goriintiisiidiir.

Resim. 28. Nuri Iyem, Carsida Aksam, 1974. t.ii.y.b. 16,1x 27,5 cm. Biilent Aksoy
Koleksiyonu.

Gorsel kaynagi: (Ugurlu, 2001: 34).
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Resim. 29. Seref Akdik. Sivas Cer Atélyesi 1946. m.ii.y.b. 55x85 cm.
Gorsel Kaynagi: (Elibal, 1974: 14).

Babas1 Kamil Akdik, yetistigi zamanin usta hattatlarindandir. Seref Akdik'in
iki amcasindan biri olan Giimriik Miimeyyizi Ismail Hakki Bey, bir siire hat ile
ugragsmis ve icazet almistir. Diger amcasi Liitfii Bey ise, Harbiye'yi bitirmis, resim
biriminde caligmasinin yani sira miizikten de anlayan bir kisi olarak, ¢evresinde
basarili bilinen bir kisi olmustur (Elibal, 1974: 14). 1918'lerde hocas1 Ibrahim Calli
ile modelden ¢iplak portre caligmalarina baslar. Cevre ile tabiati 1yi degerlendiren
Akdik, kat1 ilm1 kurallar ve mantik ugruna sevgiyi, hissi konulardaki insanligi, hi¢bir
zaman kenara itmemis, "Modelci", yozlagmis bir anlayisin ve aktarmaciligin Tiirk
ressamin1 kendi topraginda kendisiyle yabancilagtiracagini, sanat hayatinin erken

yillarinda anlamigtir (Yurttadur, 2018: 369).
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Resim. 30. Mehmet Bagbug. Kurtulus Savasinda Zeybekler. 2003. 200x140 cm, t.i.y.b.
Karaman Valiligi.

Gorsel Kaynagr: (Glingor, 2018: 230).

Sanatc1 bu eserinde Osmanlinin son yillarinda Bat1 Anadolu' da ortaya ¢ikmis
olan zeybekleri konu edinmistir. Zeybek, bu yorede kdy ve ciftliklerde yasayan
Tirklere verilen addir (Glingor, 2018: 230). Dikey kompozisyonda islenen eserde
sagda zeybek figiirii, solda, hemen arkasinda at1 goriilmektedir. Arkada bayraklar ve
ordu silueti bulunmaktadir. Bu calismada zeybek figiiriiniin kusagindaki kilic ve
elindeki silah, zeybeklerin kili¢ ve silah ile biitiinlesmis halini yansitmaktadir.
Basbugun calismalar1 yapmaciliktan uzak, yalin, katiksiz net ifadeler sunmaktadir.
Kendine has iislubuyla olusturdugu yapitlarinda klasik iiggen acilt kompozisyonlarin

ters diiz olmasi, sanatciyla birlikte anilan kirmizi rengi yapisal ve anlamsal olarak
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destekleyen gri, kahverengi, beyaz ve diger yogun tonlar sanat¢cinin ayiricilig

konusunda gorsel tavrini ortaya koymaktadir.

Ressam, akademisyen, Mehmet Basbug 1956 Yilinda Diyarbakir’da
dogmustur. Basbug, ilkogretim Ogretmeni ve daha sonrasinda da Gazi Egitim
Enstitlistinde Hocas1 olan rahmetli Cogskun Karakaya'nin kesfi ile sanatsal yasamina
baslamistir. Babalarini ¢ok erken yasta kaybeden Basbug ve kardesleri ¢esitli islerde
calisarak  gecimlerini  saglamaya c¢alismislardir.  Ortaokuldayken  Coskun
Karakaya'nin tesviki ile katildigi Diyarbakir il genelinde diizenlenen resim
yarismasinda aldig1 dereceyle ressam olmaya karar vermistir. Bursa Egitim Enstitiisti
Resim-Is Egitimi Boliimiinden mezun olmustur. Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimii'nde lisans tamamlanmustir. Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Resim Ana Bilim Dali’nda “Master, “Sanatta Yeterlilik” ve
“Doktora” yapti. 1976-1986 yillar1 arasinda, Milli Egitim Bakanligi’na bagh
okullarda gérev yapti. 1986 —1994 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde Ogretim gorevliligi, 1994-1999 yillar1 arasinda Isparta
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurulus ¢alismasinda
gorev  alarak dekan yardimciligi ve Resim Bolimi  Baskanligi’m
yiirlitmiistiir. Sonrasinda Selguk {iiniversitesinde 6gretim tiyeligi ve 2009 yilindan
vefata kadar ise Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi’nde idarecilik ve egitim
gorevlerini  siirdiirmiistir. Kuveyt, Kirgizistan, Kazakistan, Tiirkmenistan,
Ozbekistan, Tataristan ve Mogolistan da sanatsal ve kiiltiirel arastirmalarda
bulunmustur. Prof. Dr. Mehmet Basbug, dmriinii sanata adamis, bir Tiirkistan asig1
aragtirmaci, bilim ve kiiltiir adamidir. 61 yillik kisa hayatina sayisiz basarilari,
odilleri, sergileri sigdirmig, Oliimsiiz eserleri Tiirk diinyasina kazandirmistir

(Giingor, 2018:129).
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Resim. 31. Alexander Samsonov. Ergenekon Destani. 2008. t.i.y.b.150x170 cm, Harbiye
Askeri Miizesi. Istanbul.

Gorsel Kaynagi: (alexandersamsonov.com, 2018).

Tirk sanatinda demircilik temali resimlerden, demircilik mesleginin,
tarithimizdeki sosyolojik yapis1 gorebilmektedir. Geleneksel anlamdaki demircilik,
yiiz ylize kaldig1 sorunlara ragmen zor da olsa varligimi devam ettirebilmektedir.
Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde yaptigimiz arastirmalar ve gozlemler ile gliniimiiz
Tiirkiye'sinde demircilerin mesleklerini baba- ata meslegi olarak saydiklar1 ve

yasatmak icin ¢aba harcadiklar1 goriilmektedir.



UCUNCU BOLUM: UYGULAMALAR

3.1. Uygulama Cahismalari ve Coziimlemeleri

Resim. 32. Atesi Giil Ettik
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Calisma Ad1 Atesi Giil Ettik

Yapim Yili 2018.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 50x70 cm.

Eserin Dikey dikdortgen kullanilan ve koyu bir fona sahip olan tuvale

kompozisyon ilk bakildiginda; tablonun tam ortasinda acik figlir goze

yapist carpmaktadir. Oniindeki Orsiin iizerinde elinde tuttugu cekic
var. GOglis seviyesinde duran diger elinde, kor halindeki
demiri tuttugu masa bulunmaktadir. Arka mekanda siluet
halinde yanan bir ocak ve demirci diikkanina ait masa raf gibi
detaylar goriilmektedir.

Eserde kullanilan | Siyah, gri mavi, kahverengi, kirmizi.

agirliklt renkler

Eser ¢oOziimlemesi
ve agiklamasi

Resimde gri, siyak ve lacivert tonlamalar baskin olarak
kullanilmakta, dikkat ¢eken Ogeler ise kirmizi kor ve
kahverengi c¢eki¢ olarak resmedilmektedir. Resmin tam
ortasinda demircinin gomlegi beyaz tonda resmedilerek
vurguyu merkeze ¢ekmektedir. Resimde yogun olarak
kullanilan dokularda dairesel bir ivmeyle hareket algisi
saglamaktadir. Calismada pastel tonlamalar kullanilmis ve
keskin  hatlarin  kullanimindan  kaginilmistir.  Resmin
ortasindan baslayan kirmizi leke gittikge kiiclilerek resmin
icerisinde  sicak-soguk  dengesi  olusturacak  sekilde
dagitilmistir. Resmin ortasindan gecen yatay cizgiyle resimde
perspektif algis1 saglanilmigtir. Dikey bir ¢izgi seklinde ortaya
konumlandirilan insan figliriiniin yani sira sag iist ve sol alt
kisimda belirgin dikey hatlar goriilmektedir. Orta yaslarda
acik renk gomlekli figlir yan sol yandan tasvir edilmistir.
Mekanda yalniz resmedilen demirci ustasi elindeki kor atese
doniismiis demire bakmaktadir. Demirci ustasinin bu bakisi
demircilik meslegi ile ilgili teknik bir bakis olmanin
otesindedir. Demirci basini hafif 6ne egik olarak olusturulan
algidan demirci ile kor demir arasindaki metafizik etkilesim,
izleyiciye kapali derin baglara dayali bir iletisim kurdugunu
distindiirtmektedir. Genis, sakin lekeler, monokroma varan,
canlilik ve farkliliklarda arindirilmis renkler, figiirdeki
hareketsizlik resme olabildigince duraganlik katarken arka
fondaki dokularda olusturulan kavisli hareketlerle: "akip gecen
zamana kars1 demirci ikonografisindeki degismezlerin direnci”
anlatilmaya calisilmistir. Ates sayesinde yeni bir arag
gelistirmeyi beceren demirci, gecmis donemler icinde
harikulade bir is yapiyor kabul edilmis; bir zanaatkar olarak
bdyle bir isi becermesi ve Samancil 6geler (ates) tasimasindan
dolay1 da Saman katina yiikselmistir.




Resim. 33. Demirci Aleti.
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Calisma Ad1 Demirci Aleti.

Yapim Yih 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 20X40 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde, tuval dikey kompozisyonda kullanilmistir.
yapist Uggen bi¢gimde demirci magast tuvalin ortasina

konumlandirilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Kahverengi, mor, eflatun.

Eser c¢oziimlemesi ve
acgiklamasi

Kahverengi tonlamada kullanilan kiska¢ zaman iginde
deforme olmus(oksitlenmis) bir demir O6gesini
betimlemektedir. Dikey bir hat {izerinde yukar1 yone
bakan kiskacin agzinin agik olmasi demirci aletinin
zamana yenik diismeyerek herdaim demircinin
hizmetinde calismaya hazir bit alet izlenimi
verilmektedir. Resimde demirciler igin kutsal sayilan
temel aletlerden birisi olan kiska¢ konu edilmistir.
Birgok kiiltiirde sembolik degerler igeren ii¢gen, kutsal
cagrisim uyandiran giiglii 1s1kla desteklenerek resimde
anlamsal derinlik saglanmaya ¢alisilmigtir. Bu resimde
de demirci aleti olan kiskag tiggen, seklinde yar1 agik
olarak resmedilerek sembolik olarak medeniyeti
olusturma, yiikseltme anlamlar1 yiiklenmistir.




Resim. 34. isimsiz
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Calisma Adi [simsiz.

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 50x70 cm.

Eserin kompozisyon | Sicak ve soguk renklerden olusan dikey ikili
yapist kompozisyon kullanilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Kahverengi, yesil, sart.

Eser ¢oziimlemesi
agiklamasi

veE

Resimde pastel tonlamada renkler kullanilmig olup
ortadan dikey bir 151tk huzmesi seklinde ikiye
ayrilmistir. Solda turuncu tonlama ve sagda digerine
nazaran daha koyu olan zeytin yesili yogun olarak
kullanilmistir. Resim soldaki tonlamaya gore giindiizii
sagdaki tonlamayla gece calismay1 ele almisg gece ve
giindiiz demiri ddvmenin 6nemini vurgulamistir. Resim
icinde yumusak bir gecissel doku bulunmakta ve
cizgiler demir 6gelerinin disinda belirgin ¢izgisel hatlar
yoktur. Soldaki resimde ¢eki¢ tutan eldeki yiiziik evli
bir demircinin ellerini vurgulamaktadir. Gece giindiiz
tezatligi demirci ustasinin evinde bekleyeni olsa bile
yaptigi ise kendini adanmighgma wvurgu yapmak
amaciyla yapilmistir. Resmin ¢eki¢c imgesi resmedilen
kisminda giines 1518  parlak yansimasi dikkat
cekmektedir. Kullanilan go6lgelendirmeler resme
canlilik ve gergeklik hissi katmugtir. Ibrik kapaginin
demircilikte islenilen triinler arasinda kapladigi yer
bakimindan asil isi goren ibrige nazaran kiiclik bir
detayindaki emege vurgu yapilmstir.
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Resim. 35. isimsiz

Calisma Adi Isimsiz.

Yapim Y1l 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 30X65 cm.

Eserin kompozisyon | Yatay kompozisyon kullanilan resimde birtakim aletler
yapisi goriilmektedir. Cekig, bigak, balyoz gibi demircilige ait

objelerden bir natlirmort olusturulmustur.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyah, kirmizi, yesil.

Eser ¢oOziimlemesi ve
aciklamasi

Resimde koyu tonlarda kirmizi kahverengi ve siyah
renkler yumusak hatlarla birbirine karigtirilmis ve
1518 vurdugu  persfektif  bakis acisina  gore
golgelendirmeye olanak saglamis sar1 tonlamada
renlerden olusmaktadir. Resimlerdeki kizil ve lacivert
lekeler demir 6gesindeki zamana bagli paslanmanin ve
gen¢ kalmanim vurgusu amaciyla atilmistir. Resimde
merkez nokta olarak belirlenen gekicin iist 6gesi koyu
kalmis c¢evresi aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Etrafta
bicak, cekig, gibi dgelerle vurgunun gili¢lendirilmesi
yapilmistir. Arka plan incelendiginde dikey sapin
golgelendirmesi resme boyut kazandirmis ve derinlik
algisin1 tamamlamigtir. Dikey hattin solunda kalan
kiiciik beyazimsi lekelerde resme eskitme katmis
yillanmug aletlerin goriinlimiinii tualle biitiinlestirmistir.
Ressam bu natlirmort ¢alismada ge¢misteki paslanmis
aletlere ~ vurgu yaparak unutulmusluga vurgu
yapmaktadir. Eserdeki renkler karamsar bir yapiy
derinlemesine ¢alismis olan ressam, demircinin gelecek
kaygisini anlatmaya calismistir.
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Resim. 36. Bekir Usta

Calisma Adi Bekir Usta.

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 50X70 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde gogiis altindan kesilmis, sapkali, boynunda
yapist asil1 gozliigii olan orta yasin biraz iizerinde bir erkek

figiiri goriilmektedir. Sag tarafta beliren pencere
tarafindan disariya bakmaktadir. Is kiyafetleri giymis
vaziyettedir. Yan1 basinda demir bir direk, arka
taraflarda demirci diikkanina ait birkag siluet ve yarim
sekilde duvara asili bayrak goriilmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Pembe, gri, turkuaz.
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Eser c¢oOziimlemesi
agiklamasi

ve

Resimdeki merkez figiir demir ustasinin giydigi kazak
mavi pastel tonlamasinda resmin arka planiyla farklh
bir tonlamada kullanilmistir. Resmin arka planinda
kizil dikey cizgiler ve kahve tonlamada ntianslar
olusturmaktadir. Ayrica figiliriin ten rengiyle uyumlu
olarak arka plandaki sar1 tonlamalar figiiriin diger
Ogelerle biitlinlesmesini saglamaktadir. Genel olarak
figliriin yaslandigi ahsap goriintimlii yuvarlak siitun
basta olmak iizere resmin tiim c¢izgileri dikey olarak
belirlenmesine ragmen insan figlirli yatay cizgilerle
betimlenmistir.  Ayrica insan figlirliniin  yiiz
hatlarindaki kirisikliklarin - ve  biyik tonlamasinin
kompozisyondaki ana vurgu olarak aydinlatilmasiyla
kompozisyondaki ortamin yillardir kullanildigimi ve
yasanmishigr temsil etmektedir. Ressam Bekir usta
olarak  tamittifi  demir  ustasiyla  tanmisikligi
bulunmasindan dolayr ¢irakliktan beri calistig
mekanla i¢ ice geemis bir haykirist anlatmaya
caligmistir. Gozliiklerinin takili olmamasindan ve
disartya bakarak diistincelere dalmis bir insan
algisindan dolay1 bekleyisi canlandirmaya calismistir.
Demircilik sektoriiniin yasadigi teknolojik gelismeler
onu demir doverek eski usullerle yaptiklar: tarim arag
gereclerinden, traktdr romorkuna, gilines enerjisi
kaidesine ve halen devam ede gelen kap1 pencere igine
yonlendirmis. Cocukluk doneminde aldig1 egitiminin
daha cok ahlaki erdemler {izerine kuruldugundan
bahseden Bekir usta bu giinlerde en ¢ok bu konudan
yakinmaktadir.




Resim. 37. Kazanci Bedih
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Calisma Adi Kazanci Bedih.
Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.
Boyutlar1 35x50 cm.

Eserin kompozisyon yapisi

Dikey kompozisyon icinde, yasl bir erkek portresi
gogls seviyesinde goriilmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kirmizi, siyah.

Eser  ¢Oziimlemesi  ve
acgiklamasi

Resimde yesil ve kahve tonlamalar1 agirlikta olmak
lizere pastel kirmizi ve siyah tonlarda kullanilmistir.
Portre olarak tasarlanan portre dikey tual {izerine alt
tarafi daha agik sol st kdsesine dogru koyu
tonlamaya gecen bir renk ambiansi olusturmustur.
Renk gecisleri pastel tonlamada saglanmistir. Cizgiler
merkezde insan figiiriinde daha dolgulu olmakla
birlikte giysi ve arka planda daginik olarak
sergilenmektedir. Bas1 hafif saga yatmis olarak
resmedilen figiir eski demirci ustasi kazanci Bedih
olarak tanmman bir ustadir. 70’li yaslarda daginik
sakall1 ve kir sacl olarak yapilmis olan portrede yiiz
hatlarindaki  kinsikliklar  dikkat  ¢ekmektedir.
Portredeki figiir dogrudan resme bakan kisiye goz
temast saglar sekilde resmedilmesine ragmen
normalde saga dogru 60 dereceye yakin doniik olarak
cizilmistir. Ressam yliziinli aydinlik birakarak arka
plan1 figlirden kaynakli golge seklinde koyultmustur.
Golgelemeyle figiire saygt  kazandirilmaya
caligilmistir.
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Resim. 38. Demirci
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Calisma Adi Demirci.

Yapim Yili 2018.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 100x100 cm.

Eserin kompozisyon | Kare tuvale yapilan resimde sagda ayakta, profilden
yapist dizinin {stiinden kesilmis duran bir erkek figiiri

bulunmaktadir. Kafasinin ve sag elinin yonii sol alt
kosedeki yanan atese dogru uzamaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kahverengi, pembe

Eser ¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde c¢ogunlukla yesil siyah ve kahverengi
tonlamalar kullanilmistir. Merkezdeki figiir ve figliriin
elinde tuttugu masadaki kor seklindeki tasvirde ise
pembe bir gdmlek ve korun kizillig1 géze batan diger
renklerdir. Kare bir tuale resmedilmis c¢alismada renk
gecisleri oldukca yumusak ¢izgi hatlari ise arka planda
dikey golgelendirmeli tonlama ile saglanmistir. Masa
yatay resmedilmis olmasina ragmen masanin arka
planinda ocak tasviri yuvarlak ¢izgilere sahiptir.
Bunlarin yaninda leke olarak temiz bir goriintii iceren
caligmanin alt taraflarinda daha az boya harcanarak
kiigiik hatlar birakilmistir. Resimde goriilen figiirler;
demirci, ocak, ¢eki¢ ors, ates normal temsillerinin yani
sira sembolik olarak ta bircok anlamlar igerirler.
Demirci koru masa ile tutmus ve incelemekte hemen
onlindeki demirle dovme islemi gerceklestirecek
sekilde diger eli bosta birakilmistir. Demir ocaginin
iistlinden belirgin bir duman ¢ikmaktadir. Caligmadaki
figlirin ustaligindan etkilenen ressam ¢alismasinda
ceketi sapkasi ve atkistyla birlikte resmedilmis ¢alistigi
ortamin normale goére soguk olduguna vurgu
yapilmistir. Ressamin resme ait diislincelerinde ise:
Demirci diikkanlarinda bulunan ocak soy anlami tagir.
Tiirk atalar kiiltiiriinde Samanlik nasil soy yolu ile
gecen kutsal bir meslek ise demircilikte kutsal bir
meslektir ve soydan soya el verme yoluyla gecer,
"ocak" tanimi1 bu gegisi ifade eder.




Resim. 39. Kalayci
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Calisma Ad1 Kalayci.

Yapim Y1l 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlari 40X75 cm.

Eserin kompozisyon | Yatay kompozisyondaki tuvalde, sol kosede kalayci,

yapist

sag alt kdsede yarist goriilen kazan bulunmaktadir

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Mavi, mor, turuncu

Eser ¢oziimlemesi
agiklamasi

Ve

Yatay bir sekilde resmedilmis resimde mavi
tonlamasimin yaninda mor, turuncu ve kizil renkler
kullanilmigtir. Ressam resmi insan figiiriinii sola ve
tuttugu kalaylanmis malzemeyi ise sola alarak
baglamis ve merkezini ise iki ayri figiiriin birlesim
noktast olarak belirlemistir. Resimdeki insan figiirii
yasgh hafif kir ve seyrek sacl ve kir sakalli bir kalay
ustasinin masa ile tuttugu kazan tasviri ge¢miste
yaygin olan bir meslegin son temsilcilerine atif olacak
sekilde uygulanmistir. Bu tasvirde kalaycinin giydigi
gomlegin ve i¢indeki halk agzi ile fanila olarak
tanimlanan bogazli atletinin renk gecislerindeki
golgelemelerden anlasilan kalaycilikta ortaya c¢ikan
toz ve demir partikiillerinin giysiye yapismasi
tasviridir. Demir magasini sikica kavrayan kalaycinin
bitirdigi triiniin agirhgina bagh olarak hafif yana
yatmasi detay1 vardir. Kazanin ortasina dogru kesik
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cizgilerle parlaklik hissi verilmesi kalaylama teknigi
olarak resmedilmistir. Arka planda mavi mor
tonlamalar1 resmin biitiinlesmesi agis1 dikkate alinarak
dalgali bir niians olusturmaktadir. Ressam bu ustanin
gozlerini kapali ve isin agirliglyla basa c¢ikmaya
calisan bir kalaycinin sanatinin en gilizel Ornegini
gosterdigi bu kareyi resmederek yorumlamistir.

Resim. 40. Demirci
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Calisma Adi Demirci.

Yapim Yih 2016.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 35x50 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey kompozisyon da resmedilen geng erkek
yapist figliriiniin portresi 45 derecelik aciyla tuvalin st

tarafinda ortalanmistir. Atki ve omuzlari portreden
itibaren tuvalin asagisina kadar dikey hareketi devam
ettirmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kahverengi, turuncu.

Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde yesil arka plan, kahverengi sa¢ ve atkili
kahve ve mavi tonlarda kazakli gen¢ bir adam portre
seklinde cizilmistir. Cizimin sa¢ ve atki kismi
yogunlukta olmak tizere gelisi giizel firca darbeleri ve
tualin kenarlar1 bos kalacak sekilde hizli firgalarla
desen verilmistir. Bu desenler resmin tamamlanmamis
bir ¢alisma seklinde vurgulanmasini amaclandigini
gostermektedir. Ayrica uzun ve c¢ene hizasina dogru
ilerleyen biyiklariyla daginik sa¢ sekliyle resmedilen
insanin  icindeki sinerji ve dalgalanma tuale
yansitilmaya calisilmistir. Ressam Belirgin bir leke
olusturmasa da desen olarak portrenin ¢iraklik
donemindeki eksik 6grenmelere sahip bir ¢iragin i¢
diinyasinin  disavurumu  seklinde yorumlanmasini
diistinmiistiir. Demirci, savaslarin  kazanilmasini
saglayan aletler yapan, kutlu bir figilirdiir. Resimde
portresi yapilan gen¢ demirci ustasinda bu bayragi
teslim alacak olmanin gururu goriilmektedir.
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Resim. 41. Civrilli Kaynakel.

Calisma Adi Civrilli Kaynaker.

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 40X40 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde kare kompozisyon yapist kullanilmigtir.
yapist Kenarlara  dogru eriyen, bulutumsu  gegisler

kullanilmigtir. Sol yonden ¢izilen portre, sag iist
koseden sol al alt koseye dogrusal bir hareket ¢izerken,
sag alt koseye yonelmis bakislar ve omuzun yonii bu
hareketi tam ortadan kesmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Turkuaz, turuncu.
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Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

vE

Resimde turkuaz ve turuncu tonlamalar hakimdir.
Kenarlar1 genis ve uzun firca darbeleriyle ilerletilmis
olmasina ragmen tualin kose taraflart bos birakilarak
caligmanin merkezinde dikkat cekilmeye c¢alisilmistir.
Resimde ¢izgiler yukari-asagi veya sag-sol seklinde
uygulanmis  yuvarlama  Ozellikle arka planda
yaptlmamistir. Calismadaki kaynak¢min daginik ve
seyrek saglar1 ve isine odaklanmis bir yogunlukta
calistigin1 gdsteren kompozisyon yapistyla birlesmistir.
Portre saga dogru hafif doniik 60’11 yaslarda basini1 60
dereceye yakin One egilmis bir figiir icermektedir.
Figiirlin calismast ve basi onde durusuyla birlikte
ressam saygl imgesini resmetmeye c¢aligmustir.
Denizli’nin bir ilgesi olan Civril’de miitevazi bir
diikkanda, eskiden demirci olan, simdi demlik tencere
tamiriyle  ugrasan  demirci  ustast  calisirken
resmedilmistir. Resimde demirci ustasinin  mesleki
yetilerinin yan1 sira mesleginin ona kazandirdig: sabir,
caligkanlik gibi birtakim erdemler ile donanmis
olmalar1 anlatilmaktadir.




Resim. 42. Ustat
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Calisma Adi Ustat.

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 40x60 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey olarak kullanilan kompozisyon yapisinda koyu
yapist zemin igerisinde iki yuvarlak ac¢ik renk form alt alta

yerlestirilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Kahverengi, gri.

Eser c¢oOziimlemesi ve
agiklamasi

Resmin arka planinda kahverengi ve siyah tonlamayla
renk gecisleri saglanmistir. On hatta ise isledigi bir
demir vazonun ayrintilarini incelemekte olan usta
cizilmistir. ~ Figliri resmederken turuncu ten
olusturacak sekilde kahverengi ve siyah giysilerini
siyahims1 gozliigliyle tamamlanmistir. Ayrica gri
saclart  elinde tuttugu vazoyla bir biitlin
olusturmaktadir. Arka planda ¢izgisel gecisler yok
denecek kadar az tutulmus yumusak bir doku
kullanilmistir. Sol {ist kdsesinde {ist iiste birakilan ti¢
gri tonlama ise resmin c¢ehresel bakisina olanak
saglamaktadir. Figlirde ise yatay c¢izgiler agir
basmaktadir. Isik direk gozlemcinin = gdziinden
¢ikarcasina vurgulandirilarak bakir tistadinin yliziine
vurmaktadir. Elleri ve kolundaki gri lekelerle yeni
bitirdigi bir eseri halk diliyle el emegi gbz nuru
dokudugunu diisiinerek incelemekte ve eserinin
ayrintilarina  kadar isledigini anlatmaktadir. Bu
resimde demirciyle eser arasindaki goniil bagi
vurgulanmaktadir.

Resimde; gozliigli ve ak sagiyla bilge goriinlimlii usta
bakirci ustasi, yetistirdigi ciraginin yaptigi islemeli
bakir ibrigi kontrol etmektedir.
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Resim. 43. Sivas Bigakgisi
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Calisma Adi Sivas Bigakgisi.

Yapim Yih 2006

Teknigi t.u.y.b.

Boyutlar1 50x70 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde yasli bir demirci elindeki bigagi bilerken

yapist

goriilmektedir. Resimde doluluk sag tarafta
yigilmistir. Kanepede oturan bir ayagini asagi dogru
sarkitmig rahat bir pozisyonda oturmaktadir. Arka
planda diikkanin giris kapisinin oldugu vitrin ve
camda siral1 birkag bicak goriilmektedir.

Eserde kullanilan agirliklt
renkler

Yesil, mavi, kahverengi.

Eser c¢oOziimlemesi ve
agiklamasi

Bigak ustasinin c¢alismasini vurgulayan ressam bu
resimde gri, siyah ve turkuaz dalgali bir zemin
kullanmistir. Arka planda vitrin olarak ¢izdigi kisimda
kahverengi ¢er¢eve mavi ve gri karisimli renklerle de
cami gostermistir. Yine resmin arka planinda istii
yesil bir kahverengi dolap, kirmis1 kilim desenli bir
divan ve gri tonlamali birka¢ orsle kirmizi tonda
bileyi Oniine katan figiir goriinmektedir. Yash figiliriin
etrafinda tlim detaylar yigilirken 6nii acik sekilde bos
birakilmistir. Bigak ustasi olarak ¢izilen resimde vitrin
kisminda asili veya masa iizerinde konumlanmis
bigaklar bulunmakta ve figiriin tuttugu bigakla
tamamlanmaktadir. Eski divan olarak tanimlanan bir
yerde oturan usta is yaparken bir ayagini altina almis
diger ayagini uzatmistir. Bu sekilde ¢alismasiyla daha
¢ok oturur pozisyonda calisildigi ve konfor olarak
kendine  bir  ¢alisma  alam olusturuldugu
betimlenmistir. Resimde ¢izgisel hatlar daha ¢ok
belirgin olmasina ragmen figiirde bulaniklastirilmistir.
Ressamin daha oOnce tanidigi bir ustanin resminde
kiigiik bir bigaker atdlyesi konu alinmigstir. Tek bagina
calisan usta kendine yetmekte, kendinden emin ve
halinden memnun goriinmektedir. Sivas’in Cavusbasi
mahallesinde tahta bir kuliibede yillardir meslegine
devam eden ustanin yiiziinde yillarin bilgi ve birikimi
okunmaktadir. Yapilan miilakatta kendi iiretimi olan
caki ile demiri keserek yaptig1 isteki maharetini
sergilemistir.
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Resim. 44. Bakirci
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Calisma Adi Bakairci.

Yapim Yih 2006.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 80x100 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde erkek orta yaslarda bakir islemesi yapan bir
yapisi figlir sag alt kosede kesik olarak goriilmektedir.

Yaptig1 islemeli sini ve ibrikler resmin merkezine
konumlanmusgtir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyah, yesil, mavi, turuncu.

Eser c¢oOziimlemesi ve
agiklamasi

Eserde siyah zemin yukari 1518 geldigi yere dogru
aydinlatilmis yansima seklinde 6n figiirlerin yesilimsi
golgelendirmeleri yapilmistir. Bakir vazo veya tepsi
seklinde resmedilen figiirler ise mavi ton agirlikli yesil
ve gri tonlamalarda ¢izilmis keskin hatlarsa siyah
renkle belirginlestirilmigtir. Bakir tepsiyi isleyen
zanaatkarda turuncu ten renginin yaninda turkuaz bir
kiyafet kenarda yer almistir. Elinde kiiglik ¢eki¢le bakir
tepsiye desen veren usta isini 6n plana almis sekilde
tuale aktarilmistir. Ressam ana figiir olarak bakir
eserleri gdstermis onlar igleyenin dokusunu yan figiir
olarak yansitmistir. Ressamin diisiincesinde: Eserde
ince bakir is¢iligi anlatilmaktadir. Resimde goriilen ve
gerek kitabelerinde verilen bilgilere dayanilarak,
gerekse yapim teknigi ve {izerindeki motiflere
dayanilarak Anadolu Sel¢uklari’na mal edilebilen
eserlerin her biri olaganiistii bir is¢ilik sergiler; kap
cinsleri, formlari, malzemeleri, yapim teknikleri ve
stislemeleri bakimindan biiyiik bir ¢esitlilik vardir.




Resim. 45. Demirci
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Calisma Adi Demirci

Yapim Yili 2017

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 30x40 cm

Eserin kompozisyon yapist | Dikey kompozisyonda sakalli, takkeli, yash erkek
figiirii tam ortaya gelecek sekilde
konumlandirilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli | Kirmizi, siyah, yesil.

renkler

Eser ¢cOziimlemesi ve | Resimde kirmizi, siyah, turuncu ve gri tonlar

aciklamasi kullanilmistir. Portre seklinde tuale aktarilan resimde

yaslt bir demir ustasi ¢izilmistir. Arka planda figiiriin
kose hatlarinda dogru renk dolgusu verilmis ve renler
arasinda dalgalanmayla eski ve bulanik bir gdriiniim
cizilmistir. Figiirde arka planla uyumlu bir sekilde
eski bir ceket gomlek ve gri kazagiyla kirli ve uzun
geri sakali, yasli ve yorgun bir usta goriilmektedir.
Gozleri hafif kapali hafif 6ne egilmis pozisyonda
aktarilan  figiirin = yorgunlugunu anlatmaktadir.
Calismanin resimle uyumlu olacak sekilde dolgularla
bezenmesi ayrica figiirii resim i¢inde derinlik algisi
olusmasint saglamistir. Demirci ustasinin yiiziinde
olusmus lekelerle mesleki deformasyon
anlatilmaktadir. Demircilik meslegi bir¢ok kiiltiirde
cirkinlik, topallilk ve sert karakterli olmakla
eslestirilmektedir. Ressamda bu elestirilerin yaninda
emegiyle kirlenen ve eskiyen bir Omriin degerini
anlatmaya ¢alismistir.
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Resim. 46. Mennan Usta
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Calisma Adi Mennan usta.

Yapim Yih 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 21x35 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey kullanilan dikdortgen yapida portre sag iistten
yapisi hafif kesik vaziyette, yukar1 dogru bakarken

resmedilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kahverengi, kirmizi.

Eser c¢oziimlemesi ve

acgiklamasi

Resim kahverengi sapkali ve kazakli mavi ceketli
kirisik yliz hatlarina sahip bir insan portresi seklinde
olusturulmustur. Resimde gri ve kahverengi arka plan
bulunmaktadir. Portre tualin biiyilk c¢ogunlugunu
kapsamakla birlikte bas kisminin kenarlarinda tual
boyutuna gore c¢ok az bir arka plan goriintiisi
vermektedir. Mennan usta olarak tanitilan bu portrede
belirgin ¢izgiler bulunmaktadir. Gegisler ¢cok yumusak
olmayacak sekilde renklendirilmis doku olarak ise
sinirlart belirgin sekilde ayrilmis ren karigimina yiiz
hatt1 haricinde miisaade edilmemistir. Sag iist koseye
dogru bakan figiiriin zamanin yikici etkisini yiiziindeki
kinsiklarda belirginlestirilmistir. Tragh kisa biyikli ve
1518 vurdugu perspektifle aydmlatilmistir.  Duygulu
bir ruh halinde resmedilmis olan Mennan ustanin yiiz
hatlarinda ten rengi olarak turuncunun yaninda kirmizi
renklerde mahcubiyetten dolay:1 kizarmis bir yiliz hattini
betimlemistir. Ressamin basarilariyla bilinen ve
Anadolu insaninin temiz ve dogal yapisimi gordigi
Mennan ustadan etkilenerek portrede biiyiik bir alam
ona ayirmasi saygl duydugu bir kisiye olan tesekkiir
olarak gosterilmistir.




89

Resim. 47. Urfalh Demirci

Calisma Ad1 Urfal1 demireci.

Yapim Yili 2018

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 50x70

Eserin kompozisyon | Yatay kompozisyonda ele alinan resimde, demirci
yapist figilirii resmin ortasinda bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyah ve yesil tonlar agirlikli olarak goriilmektedir.

Eser c¢oziimlemesi ve
acgiklamasi

Resimde yesil tonlar1 ve siyah renkler kullanilmistir.
Calismada demir atdlyesi betimlenirken ¢izgisel
olarak dikey hatta sandalye, yatar olarak duvar,
masalar ve oval olarak ¢alisilan birka¢ yuvarlak nesne
kullanilmigtir. Cizgi hatlarindaki gecisler tonlamadan
ve golgelendirmeden yararlanilarak saglanmistir.
Belirgin bir lekeye sahip olmayan resimde tualin her
kosesinde bir renk uyumu saglanilmaya g¢alisilmistir.
Sol {ist kenarinda ve sag kenarinda hafif sar
tonlamalar  eklenmistir. ~ Kompozisyon  olarak
resimdeki tombul bir demircinin basini hafif yana
yatirarak isine konsantre olmus sekilde calismast
distiniilmiistiir. Resmin geneline gore daha sicak
renklerde olan Orsiin mekanin disinda oldugu hissi
vermek amaciyla oOnde tutuldugu goriilmektedir.
Resmin altinda atilmis gelisi gilizel yatay ve dikey
cizgilerle diikkkanin i¢i ve dis1 algisim olusturmak
amaciyla olusturuldugu dislniilmistiir. Ressam
resimde Sanlurfa’nin balikli gol yerleskesinde kiigiik,
babadan kalma demir atélyesinde alin teriyle ge¢imini
temin etmeye calisan demirci ustasini ¢izmistir.
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Resim. 48. Isimsiz

Calisma Adi Isimsiz

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 30X60 cm.

Eserin kompozisyon | Yatay dikdortgen kompozisyonda ele alinan resimde,
yapisi demirci figlirliniin portresi hafif sagda kalmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kahverengi

Eser c¢oziimlemesi ve
acgiklamasi

Calismada mavi ve gri  tonlar yogunlukta
kullanilmigtir. Turuncu ve siyah renkler figiirde veya
demirci aletlerinde goriilmektedir. hafif oval ¢izen
dikey ¢izgili arka planda golgelendirme ile doluluk
saglanmistir. Demirci aletlerinde figiire gore geride
olacak sekilde gosterilmis 45 derece sola yatar sekilde
cizilmiglerdir. Asya’daki Tiirklerin demircilikle
iligkisini ve ¢alisanin durusunu vurgulamaya caligan
ressam Tiirklikle 06zdeslesmis turkuaz tonlarim
kullanmaya 6zen gostermistir. Ayrica hafif 6ne yatik
durusuyla miitevaziliga vurgu yapilmistir. Doku
olarak insan figiliri ve arkasindaki alanla Ondeki
aletler siyah golgelendirmeyle ayrimi saglanmis ve
ayr1 tonlarin kullanimina dikkat edilmistir.




Resim. 49. isimsiz
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Calisma Adi Isimsiz

Yapim Yili 2017

Teknigi Karakalem.

Boyutlar1 25x25 cm.

Eserin kompozisyon | Kare kompozisyonda yiiz ortaya yerlestirilmistir.
yapist

Eserde kullanilan | Karakalem.

agirlikli renkler

Eser ¢oziimlemesi ve | Karakalem eskizinin giysi ve sapkasi taramalarla
aciklamasi olusturulmus yiiz hatt1 ise kismen golgelendirme

amactyla taranmistir. Eskiz olarak goriilen ¢alismada
calisan bir usta hizli bir sekilde cizilmistir. Yash
bigak saticist ve bileyicisi, karakalem eskizi.
Adiyaman'da Kurban Bayrami oOncesi kaldirimsa
seyyar olarak kurban bigagi satan ve bileme isi yapan
bicak¢inin anlik izlenimi yansitilmaktadir.
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Resim. 50. isimsiz

Calisma Ad1 Isimsiz

Yapim Yili 2019.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlari 100x120 cm.

Eserin kompozisyon | Calisma yatay dikdortgen bir kompozisyonda ele
yapisi alimmigstir. Siyah zemin iizerinde kirmizi yesil ve sar1

lekeler yer almaktadir. Resmin ortasinda beyaz giiclii
bir leke 6ne ¢ikmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyah, yesil, kirmiz, beyaz.

Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Uzun yatay dikdortgen biciminde olan tuvalin
iizerinde koyu renkler agirliklidir. Merkezde bulunan
atesin kirmizisi, 6n planda yer alan ¢ekig, 6rs su dolu
teneke ve resmin merkezinde yer alan demirci figiirii
zayif ama, parlak ve etkili bir 151k kullanimiyla
vurgulanmigtir. Solda demirci figiiriiniin arkasinda
zayif kirmizi, dikey, yatay ve dairesel cizgiler ile diiz
siyah lekeler ile parcalanmis ve demirci diikkanina ait
obje  siluetleriyle mekan algisi olusturulmustur.
Ortada sag profilden ¢alisan orta yaslarda bir demirci
bulunmaktadir. Demirci yatay olarak genisleyen
karanlik bir mekanda yalmz c¢izilerek c¢alisma
kosullarindan dolay1 toplumdan uzak olma durumlari
vurgulanmustir.
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Resim. 51. Ge¢cmise Bakis.
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Calisma Adi Gecmise Bakis.

Yapim Yih 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 80x100 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde sag onde ve sol listte olmak iizere iki erkek
yapist figlir bulunmaktadir. i¢ mekan kompozisyonlu resimde

solda elinde ¢ekig Ors iizerinde demir doven bir demirci
resmi bulunmaktadir. saginda bagka bir ors bos
durmaktadir. sag 6nde taburede oturan yash, gozliikli,
bastonlu ceketli erkek figiir kafasini demirciye dogru
dondiirmiis vaziyette onu seyretmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, kirmizi.

Eser ¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde gegmise yolculuk temasi iglenmistir yesil
renkler agirhikli  olarak  kullanilmistir.  Aralarda
kullanilan ~ kirmizi  tonlamalar resme  biitiinlik
katmaktadir. Arkadan 151k kaynagi olacak sekilde
tasarlanan resimde bir demirci dikkaninin igi
resmedilmistir. Elinde bastonuyla oturan bir adamin
demir doven ustayr izlemesini anlatan resmin ig¢inde
dagilmis bir siirii kare golgeler dolulugun saglanmasini
saglamistir. Demir doven ama silueti ve yaslhh adam
figliri resimde vurgu olarak 6n plana g¢ikarilmistir.
Calismadaki capraz cizgiler resimde derinlik algisi
saglanmas1 amaciyla kullanilirken tavan kismindaki
oval yarim halkalarla desteklenmistir.




Resim. 52. Erginleme
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Calisma Adi Erginleme.

Yapim Yili 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlari 80x100 cm.

Eserin Dikey olusturulmus kompozisyonda ayakta durun gen¢ demirci
kompozisyon sola doniik olarak tuvalin saginda ayakta durmaktadir. Oniinde
yapisi oOrs onun tizerinde de ¢ekic vardir.

Eserde kullanilan
agirlikli renkler

Haki sar1, siyah, gri, mavi.

Eser
¢Oziimlemesi ve
agiklamasi

Calismada sari, mavi, gri siyah ve kahverengi renkler
kullanilmigtir. Resimdeki geng kalfa figiirlinin arkasinda gri ve
mavi tonlarda golgelendirme yapilirken on tarafinda serbest
firca hareketleriyle bir doku olusturulmustur. insan figiiriiniin
onilinde kahverengi ahsap kiitiik ve lizerindeki kirmiz1 tonlardaki
ors ve ceki¢ caligmaya hazir bir demirci oldugunu gosterir.
Mavi tondaki gomlegi ve sihah i¢liginin yaninda kolundaki
kiispesiyle giyside lacivert bir renk akigi kullanilmistir. Daginik
saclar1 ve kismen ¢ikmis sakaliyla yirmilerinde gdsteren gencin

ileriye dogru daldigmm1 resmeden ressam arka fondaki
dalgalanmayla gencin ruh halindeki yogun duygulan
anlatmaktadir.

Bu calisgmada c¢eki¢ ve Orsiin Oniinde karsiya bakan geng
demirci goriilmektedir. Ustalifa gecis Oncesi erginleme ritiieli
canlandirilmistir. Saygi temast gen¢ demircinin durusuyla
vurgulanmaktadir. Demircilik usta ¢irak iliskisiyle 6grenilen bir
meslektir (Cerikan, 2014: 220).
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Resim. 53. Bir Ben Var Benden i¢eri.

Calisma Adi Bir Ben Var Benden geri.

Yapim Yili 2016.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 80x120 cm.

Eserin kompozisyon | Bu ¢alismada bir eli havada ¢ekig¢ tutan, diger elinde

yapist Orsiin lizerinde bicak, atletli, calisir vaziyette demirci
goriilmektedir. Figiliriin arkasina kuvvetli bir 151k ve
dumanli bir hava bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli | Turkuaz, mavi, kirmizi.

renkler
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Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

vE

Siyah tonda kdselerden resmin ortasina dogru
aydinlanan bir fonun kullanildig1 ¢aligmada ana tema
olan demir doven insan figlirini vurgulamaktir.
Resimde arka fonda turkuaz ve gri tonlamalar tualin
koselerine dogru siyah renge birakmistir. Calismasinda
hafif renk ntianslar1 kullanan ressam renk gegislerini
figlirde biraz daha belirgin sekilde vurgulamistir.
Demir bir bigak déven ustanin harcadigir efor ve
calisirken yiliziinde olusan ciddi tavri vurgulanmistir.
Ressamin  demiri tutan eldeki damarli yapiyr
gostermesi bu isi yaparken harcanan enerji ve bilek
saglamligimin gerekliligine vurgu yapmustir. Gri ve
beyaz tonlarka calisma kosuluna gore kirisan atletin
resme ek bir hareket kattig1 goriilmiistiir. Bu calisma;
demircinin demiri eritmesinin, sekillendirmesinin,
medeniyeti olugturmasinin ve daha bir¢ok etkinliginin,
aslinda kendini arama ve olusturmaya c¢alismasini
anlatmaktadir.

Resim. 54. Resim. 22 detay1
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Resim. 55. Deli Demir

Calisma Adi Deli Demir.

Yapim Yili 2017.

Teknigi Karakalem.

Boyutlar1 21x29 cm.

Eserin kompozisyon | Resimde basinda siyah baslik bulunan giir biyikli orta
yapist yash bir erkek figiir portresi dikey kompozisyon da

ortaya yerlestirilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Eser c¢oOziimlemesi ve

acgiklamasi

Karakalem.
Kagit iizerine karakalem teknigiyle calisilmis resimde
basinda bandana ile ¢izilmistir. Calismada dik

taramalar hakimdir. Giincel, popiiler bir tarihi dizide,
onemli bir role sahip olan demirci karakterinin portresi
yapilmistir. Tiirk toplumunda demirciligin yerinin
onemli bir gostergesi olan bu dizi, demircilige olan
ilgiyi arttirmistir. Sahada yapilan miilakatlarda bir¢ok
demircinin uzun siiredir terk ettikleri kili¢ yapimini bu
gibi tarihi dizilerden sonra geri dondiikleri ve siparis
yetistiremediklerini belirtmektedirler.
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Resim. 56. Gambar Ata
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Calisma Ad1 Gambar Ata.

Yapim Yih 2016.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 100x150

Eserin kompozisyon | Dikey dikdortgen tuvalin ortasinda yukardan asagi
yapist sar1 bir serit bulunmaktadir. Seridin yukar1 kisminda

bir yuvarlak icerisinde elinde saziyla yash erkek
figliri oturmaktadir. Seridin alt kisminda bir at
bulunmaktadir. Arka fonda daglar ve gezen atlar
goriilmektedir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Turkuaz, mavi, sar1, kirmizi.

Eser c¢oOziimlemesi ve
agiklamasi

Resimde mavi, yesil, sari, kirmizi renkler agirlikli
olarak kullanilmaktadir. Dikey olarak kullanilan
tuvalin orta iist bolimiinde etrafi islemeli seritten
olusan ve igerisinde figlir bulunan bir daire
bulunmaktadir. Dairenin igerisinde siyah ve kirmizi
renkler bulunmaktadir. Ayrica oturur vaziyette sakalli
sac1 uzun elinde kopuz bulunan sar1 renklerin hakim
oldugu erkek yaslh erkek figiir bulunmaktadir.
Dairenin arkasinda resmi ortalayarak asagi dogru inen
siyah kontorlii sar1 serit bulunmaktadir. Seridin alt
kisminda arkadan goriilen bir at, kalcasnin {ist
boliimii ve kafasi ile ¢izilmistir. Tuvalin alt bolimi
yatay olarak kirmizi serit tlizerinde daglar ve
kosusturan atlar oldugu halde ¢izilmistir.

Gambar ata at yetistiriciligi, demircilik ve ozanlhk
yapan tarihi bir figlirdiir. Kamlarla aynm1 kiimeden
insanlar olarak kabul ettigimiz demirciler Anadolu’da
da unutulmamas, bir¢ok evliya yatirina ismini vermeyi
becermistir (Ergun, 2004: 542). Tiirk kiiltiirtinde sozli
kiiltlir aktarimi1  yaygin kullanilmaktadir. Demirci
iretimleriyle kiiltiirii  olusturan aktarimina direkt
saglayan kisi olmanin yan sira “Kambar Ata”
orneginde oldugu gibi, saz1 ve sozii ile sozli kiiltiirtin
bir temsilcisidir. “Kambur Ata” At yetistiricileri ve
demircilerin piridir.
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Resim. 57. Resim. 25 Detay

Resim. 58. isimsiz
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Resim. 59. ismail Biilbiil
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Calisma Adi [smail Biilbiil.

Yapim Yili 2016

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 35x50 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey kompozisyonda islenen resimde geng bir bakirci
yapisi ustasi, bakir kaba ¢ivi ve ¢ekicle desen islemektedir

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Yesil, turuncu, kahverengi.

Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde yesil, kahverengi turuncu ve siyah lekeler
agirlikli olarak kullanilmistir. Erkek demirci portresi
tuvalin sol {ist kosesine sagmin bir kismi disarda
kalacak sekilde sikistirilmistir. Parmaginda biiyiik taslt
bir yiizikk bulunmaktadir. Elinde kiiciik bir c¢ekic ve
diger elinde tuttugu c¢iviyle elleri yiiziine yakin
seviyede ¢alismaktadir. Elleri ¢ekicin sapint hafif bir
sekilde kavramaktadir. Bakis yonii ¢ividir. Resim genel
olarak serbest firca darbeleriyle olusturulmaktadir.

Bakirci, ¢eki¢ tutan eli ve bakir kap arasinda olusan
icgen, bir eserin olusumundaki baglara gonderme
niteligini tasimaktadir.
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Resim. 60. Demirci Karis1 Serisi

106

Calisma Adi Demirci Karis1 Serisi.

Yapim Y1l 2017

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 25x25 cm.

Eserin kompozisyon | Kare kompozisyonda ele alinan resimlerde kadin
yapist portreleri farkli agilardan ele alinmastir.

Eserde kullanilan | Birinci resimde sari, ikinci resimde mor ve kirmizi,

agirliklt renkler

iclincli resimde mavi, dordiincii resimde yesil son

resimde yesil ve turuncu renkler agirhikli
kullanilmistir.  Kadm figiiri demirci mitlerinde
siklikla yer almaktadir.
Eser c¢oziimlemesi ve | Birinci resim kirmizi  ve mor renklerden
aciklamasi olusmaktadir. Resim yatay olarak iistten kirmizi

seritle ikiye boliinmiis prfilden goriilen kadin portresi
¢eneden kirmizi boliime sifirlanmistir.

Ikinci resimde sar1 tonlar hakimdir. Izleyiciye doniik
kadin portresi arkadaki sar1 yuvarlak form igerisine
almmistir. Modelin Asagr dogru iiggen seklinde
sarkan sac1 resimde baskin olarak yer almaktadir.
Uclincii resim mavi iizerine turuncu renkte kadin
portresinden  olugmaktadir. Hafif sola doniik
kafasindan sadece sol kulag1 goriilmektedir. Alt alta
dizilmis yuvarlaklardan olusan uzun kiipe boynuna
kadar inmektedir.

Dordiincii resimde yesil ve siyah renk hakimdir.
Kadin portresi profilden ele alinmistir. Besinci portre
yesil ve turuncu renkler agirhikli  olarak
kullanilmigtir. Profilden cizilen sapkali ve turuncu
renkli bir kadin portresi yesil lekelerden olusan bir
fon tizerinde resmedilmistir.

Kara Samanlar baslangicta yalmiz kadinlardan
olusurken, kadin Zamanla kadin Samanlar, toplumda
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eski konumunu kismen de olsa kaybettiginden sar1
albast1 ve diger demonik varliklar1 kontrol altinda
tutamaz ve yerlerini demirciligin de gelismesiyle
erkek Samanlara ve demircilere birakmiglar; bu
varliklar da dogal olarak demirden korkmaya
baslamislardir. Bayat“in bu ifadeleri, aslinda Umay-
ana mitik algisindaki kadin Samanin yine dogurgan
olan demirle birlikte nasil erkek kimligine
dontistiigiine dikkat ¢ekmektedir. Bilinen bir gercek
ki Tirk diislincesinde demir zamanla, erkek

egemenligi ve askeri glic semboliine doniigmiistiir
(Bayat, 2010a: 36 )

Resim. 60. Ergenekon

Calisma Adi Ergenekon

Yapim Y1l 2016

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 100x300 cm

Eserin kompozisyon | Calisma kare kurgulanmis ti¢ adet bir biri ile
yapisi baglantili kompozisyondan olugmaktadir. Bu ii¢ kare

kompozisyonda yatay tek bir dikdértgen kompozisyon
elde edilmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyah, kirmizi, yesil, pembe.

Eser ¢ozlimlemesi
agiklamasi

Ve

Resim tii¢ adet kare tuvalden olusmaktadir. Birinci
tuval solgun mavi pembe ve yesil renkten
olugsmaktadir. Resmin fonu sirasiyla mavi, lacivert,
beyaz, pembe ve yesil renkli yatay c¢izgilerden
olusmaktadir. Figliriin kiilahinin basi, yiizii, ve
elindeki saz sar1 ve turuncu renklerden olusmaktadir.
Ortadaki resim kirmizi agirliklidir ortadaki figiir siyah
elbiseli dir. Sagdaki son resimde ise turkuaz renk
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hakimdir. Resmi ikiye bdlen zeminin alt kismi
kahverengi agirliklidir.

Hikayeci bir teknikle Gicleme olarak ele alinan destan,
ilk karede yok olmanin esiginde olan bir irkin son
bireyinin kurt ile hayatta kalmasi, ikinci karede Altay
daglarimin  arasinda  biiylimeleri, demircilikteki
gelisimleri ve demir dagi eriterek tekrar biiyiik bir
medeniyet kurmalar1 anlatilmistir. Son karede bu
kadim kiiltiiriin aktarim yolu olan destanlarin 6nemli
bir ismi olan dede korkutun elinde saziyla portresi
goriilmektedir.
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Resim. 61. Gélebatmaz
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Calisma Adi Golebatmaz.

Yapim Yili 2018

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlari 70x100 cm

Eserin kompozisyon | Dikey kompozisyon kullanilan resimde, figiiriin bas ve
yapist el bolgeleri cizilmis diger bdlgeleri havada ucgusan

formiiller ve semboller arasina gizlenmistir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Kirmizi, sari.

Eser c¢oOziimlemesi ve
agiklamasi

Kirmizi bir fon iizerinde figiirin goévde bolgesi
olmaksizin kafa ve eller resmedilmistir. Turuncu ve
sar1 renklerle islenen figiirlin ten renginde soguk
renkler 151k yansimalarini olusturmakta kullanilmstir.
One dogru uzattig: elinde perspektife bagl bir biiyiime
s6z konusudur. Demirci ustast yaptig1 bigag: iki eliyle
tutarak gosterir sekilde resmedilmistir. Miihendislik
Fakiiltesi Metaliirji ve Malzeme Miihendisligi Boliimii
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Levent Cenk Kumruoglu,
Sivas'ta yillardir bigakla ugrasan Ismail ve Ibrahim
Golebatmaz kardeslerle celigin normalinden daha sert
olmasi ve kullanim alanlariin artirilmasi igin ¢alisma
yapti. Yapilan calismada Bor elementini de kullanan
Kumruoglu ve Golebatmaz kardesler 9 bilesimli bir
karisim hazirladi. Yaptiklar: karisimi dovme teknigini
kullanan bicak ustalar1 ¢eligi normalinden 10 kat daha
sertlestirmeyi basardi. (milliyet.com.tr, 2017).
Bu calismada 6nemli bir bulusa imza atan Tiirk demirci
ve bilim adamlarinin demir ile ilgili gelismelere katkisi
gorsel olarak ifade edilmistir.



http://www.milliyet.com.tr/

111

Resim. 62. Tiirkmen Kiz1
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Calisma Adi Tiirkmen Kizi.

Yapim Yili 2016

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 100x100 cm.

Eserin kompozisyon | Kare olarak kurgulanan kompozisyonda orta kisimda
yapist kadin portresi yer almakta, portreyi yogun bir sekilde

metal takilar c¢evrelemektedir. Arkada ise sicak

renklerde bir takim hali motifleri bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Kirmizi, mavi, altin, siyah.

Eser ¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde ele alinan kadin portresi ve tizerindeki takilar
oldukca detayli sekilde islenmistir. Arkada fon olarak
bir duvar halis1 goriilmektedir. Hali kirmiz1 siyah ve
151k olarak  kullanilan sarilardan  olusmaktadir.
Uzerlerinde ¢igek gibi motifler bulunmaktadir. Kadinimn
basligimin iizerinde baklava dilimi seklinde ve iist {iste
siralanmig altin levhalar alnin iizerine gelecek sekilde
sarkitilmistir. Baglikta iki sira halinde iistten ve yandan
birbirlerine halkalarla tutturulmus uzun, ince kenarlari
iicgen metal levhalardan olusmustur. Bashigin iki
yanindan sacin lizerinde asagi sarkan ortiide mozaik
seklinde siralanmis kare kiiclik metal parcalardan
olugsmaktadir. Hemen Oniinde kiipe seklinde asagi
sarkan biiyiik tiggen iki metal, Kus seklinde bir metale
asth  durmaktadir.  Uzerlerinde biiyiiklii  kiigiiklii
turuncu taglar bulunmaktadir. Uggen kiipelerin alt
boliimiinde zincirler asag1 sarkmaktadir.

Tiirk toplumunda c¢ok eski zamanlardan itibaren
metalin ¢esitli amaglarla taki olarak kullanildig
bilinmektedir. Bu amacglardan bir tanesinin metalin
koruyucu o6zelligi oldugu bilinmektedir. resimde de
Tirkmen bir kizin yogun metal taki kullanimi ile
demire atfedilen 6nem anlatilmaktadir.
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Resim. 63. Kara Saman

Calisma Ad1 Kara Saman

Yapim Yili 2016.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 30x60 cm.

Eserin  kompozisyon | Resme  ilk  baktigimizda,  yatay  dikdortgen

yapist kompozisyonda bir erkek portresi ve Koltuga yaslanmis
figlirlin arkasinda bir vazo bulunmaktadir.

Eserde kullanilan | Resimde haki yesil ve bugday saris1 renkler hakim.

agirlikl renkler

Eser ¢oziimlemesi ve
aciklamasi

Resimdeki erkek figlirii kel ve gozler siyah leke
seklinde, islenmemis haldedir. Bu haliyle korkutucu bir
cirkinlik sergiliyor. Resimde arkadaki demir ayak
iizerindeki vazo ile beraber biiyiilli, gizemli bir atmosfer
olusmaktadir. Serbest firca darbeleriyle yapilan resimde
bitmemislik hissi bulunmaktadir. Vazo ve portrede
zaman zaman 151k golge ile hatlarin keskinlestigi
goriilmektedir. Koltuk vazo ve yiizdeki 151k soft olmakla
beraber yansimalar icermektedir. Resmin adi “kara
Saman”dir. Bu bilgi resmin anlamini biraz daha
belirginlestiriyor. Resimde ¢izilmeyen gz Samanin fizik
Otesi gliclerle goriilenin Otesindekini  gorebilmesine
gonderme yapmaktadir.

Saman olacak kisiyi burada ya tanrilar ya da ruhlar
Samanliga davet ederler. Ayni isleyisin demircilerde de
var oldugunu gormekteyiz. Buryat’larin inancina gore;
Goksel Demirci Bosintojin dokuz oglu, insanlara maden
islemeyi Ogretmek i¢in yeryliziine inmis. Onlarin ilk
ogrencileri de demirci ailelerin atalar1 olmustur. (Eliade,
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1999: 512-513).

Resim. 64. Erlik Han
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Calisma Adi Erlik Han.

Yapim Yih 2015.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 70X70 cm.

Eserin kompozisyon | Kare kompozisyon ile kurgulanan resim kendi iginde
yapist dort pargaya ayrilmis vaziyettedir. Ana boliim sol

koseye yasli ve mavi agirlikli renktedir. Bulutlarin
arasindan calisan bir demirci tasviri vardir. Sag tarafta
alt alta sirali {i¢ siyah kare igerisinde metalik renkte
kuru kafa ve sembolik resimler bulunmaktadir. Bu
motifler demirci ustasinin kendisi i¢in tasarladigi ve
bizzat  kullandigit  metal  takilarin  {izerinde
bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Siyak mor, mavi kirmizi.

Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

Ve

Resim solda biiyiik tekpar¢a halinde dikddrtgen ve
sagda st {ste kare bigcimde {i¢ parcadan
olusturulmustur. Sagdaki kere parcalar siyah iizerine
mavi tonlarda, sagdaki biiylik dikdortgen parga ise
mavi lizerine siyah lekeler ile olusturulmustur. Biiyiik
parcada mavi bulutlar yer yer kizillasan lekeler
icermektedir. Elindeki balyozu havaya kaldirmis
vaziyette resmedilen demirci figiiriiniin el ve kafasi
daha net formlara sahipken gomlegi bulutlarla
kaynasmis olarak keskin formlardan arindirilmis olarak
resmedilmistir. Demirci sag elinde c¢eki¢ sol elinde
Orsiin lizerinde tuttugu bigakla tasvir edilmistir. Sol
elinde bileklik bulunmaktadir. Sagdaki kare parcalarda
demircinin tasarimlart olan ¢esitli demir motifler ve
nesneler goriilmektedir. Bunlar metalden boynuzlu bir
kurukafa, zilar vaziyette iki geyik motifi ve islemeler
seklindeki motiflerdir.

Yaratilis Efsanelerinde demir, Erlik Han’in yaratma
kudretini gosterdigi varlik olarak gdéze ¢arpmakta; Erlik
Han, cekici, orsii, koriigii eline alip her vurusta bir
hayvanin (kurbaga, yilan, ayi, domuz, deve) ve koti
ruhlar  sayillan  Albis, Sulmus’un  ¢ikmasinm
saglamaktadir. Demir (6rs, ¢ekic) ve ates, ister Erlik
Han’dan (yerden) isterse tanridan (gokten) gelsin,
yaratmanin en 6nemli araglarindandir.
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Resim. 65. Demirci

Calisma Adi Demirci.

Yapim Y1l 2018

Teknigi t..y.b.

Boyutlar1 70x100 cm.

Eserin kompozisyon | Yatay dikdortgen sekilde kurgulanan resimde tam
yapist ortada kaynak yapan bir demirci bulunmaktadir.

Arkasinda tuvalin solunda orsiin iizerinde bir 6rdek ve
elinde bir seyler tastyan bir kadin bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli | Kirmizi, sar, yesil.
renkler
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Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

vE

Resimde kirmizi sar1 yesil ve siyah renkler parlak bir
sekilde kullanilmistir. Ozellikle sar1t ve kirmizi,
demircinin is yaptig1 tuvalin orta kismina denk gelen
noktadan baslayarak saf haliyle canli olarak
kullanilmistir. Mekan ¢izgileri, etraftaki bir takim
aletler ve 1sik hiizmeleri 15181in basladigi noktadan
itibaren derinlik hissi olusturacak sekilde bir ag1 ile
dagilmaktadir. Tuvalin igerisinde boylu boyunca goze
carpan dairesel formlarda zaman zaman siddeti artan,
azalan dokular olusturmaktadir.

Samanin biiyiik kardesi durumunda olan demirci,
zamanla hasta tedavi etmis ve gelecekten haber
vermisse de onun bilgisi mistik 6gretiden daha ¢ok,
akil ve zekdya dayanmustir. (Bayat, 2006b: 64). Bu
resimde demirciligin  mistik yonlerine birtakim
gondermeler yapilmaktadir. Tiirk mitolojisinde akl
sembolize eden Ordek Orsiim {lizerinde demirciligin
bilgelikle iliskisini anlatmaktadir. Sol arkada elinde bir
seyler tasirken resmedilen demirci karisi da demirciye
yardim etmektedir.
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Resim. 66. Kizil Elma
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Calisma Adi Kizil Elma

Yapim Yili 2017

Teknigi t..y.b.

Boyutlari 70x100 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey kompozisyonda ele alinan eser, bakir renkli diiz
yapist bir fon tlizerinde, mavi ve iizerinde kus motifleri olan

turkuaz, yatay bir ¢izgiyle boliinmiistiir. Tam ortada
dikey olarak c¢alisan kiz demirci bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirliklt
renkler

Bakir rengi, turkuaz, siyah.

Eser c¢oziimlemesi
acgiklamasi

veE

Resimde renk olarak bakir, mavi, siyah ve turuncu
renkler kullanilmistir. Zeminde lokal olarak kullanilan
bakir rengi genis spatula darbeleriyle
gerceklestirilmistir. Figiirin sag1 siyah renkte formsuz
olarak lekesel islenmistir. Mavi tisért ve siyah
tulumda ise kivrimlar verilmigtir. Orste yer yer
zeminle  kaynagan  bosluklar ~ bulunmaktadir.
Detaylardan kacinilan resimde eller, ¢ekic, masa ve
kizgin demir halindeki elmada detaylara girilmistir.
Resmin tigte ikilik boliimiinde tuvali yatay olarak
bolen, icerisinde altin renkli ve siyah kontorlii kus
motifleri bulunan mavi serit bulunmaktadir. Resmin
ana temasi, medeniyetin olusturulmasinda ve
kiiltiirlerin ~ ilkiilerinin =~ pesinde  kosulmasinda
kadinlarin her zaman ve her konumda bulunduklaridir.
Demirci mitinin ilk zamanlarina kadar demirci esleri,
demircilerin yardimeilar: olmuslardir.
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Resim. 67. Tarkan



121

Calisma Adi Tarkan

Yapim Yih 2017

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar1 40x60 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey olusturulan kompozisyonda, elinde balyoz
yapisi bulunan geng bir demirci ayakta, sol tarafa bakarken

tasvir edilmistir.

Eserde kullanilan agirliklt
renkler

Sar1, kahverengi.

Eser c¢oziimlemesi ve

acgiklamasi

Resimde kahverengi ve sart tonlar agirlikli olarak
kullanilmistir. Figiliriin arkasini ¢evreleyen sari agik
lekeler ve figiiriin yiiziinde olusan agik lekeler kalin
dokulu olarak kullanilmistir. Figiir bas bolgesinde
daha belirgin formlara sahipken asag1 dogru lekelerin
belirginligi ve koyuluklari azalarak devam etmistir.
Balyoz ile demircilerin savaglarda kullanilan biiyiik
captaki kiliclar ve saban gibi biliylik mesakkatli
iiretimler olan demir araglar yapildigi bilinmektedir.
Bu zor ve nmesakkatli zanaatin ideallerle
basarilabilecegi diisiincesi, gen¢ demircinin elindeki
balyozla sakin bir tavirla ileriye bakarken tasvir
edilmesi ile ifade edilmistir. Geng¢ demircinin
gorevinin 6nemini ve zorlugunu hissettigi balyozunu
bir bayrak edasiyla sakin ve tevekkiillii tutmasiyla
ifade edilmektedir.
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Resim. 68. isimsiz

Calisma Adi Isimsiz

Yapim Yili 2017.

Teknigi Karakalem

Boyutlar 10x10 cm.

Eserin kompozisyon | Kare olusturulan kompozisyonda sag iist kosede bir
yapisi kus ve ortada at iizerinde bir kadin bulunmaktadir.

Figiirler koyu i¢inde acik tondadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Karakalem.

Eser ¢oziimlemesi
agiklamasi

Ve

Kagit lizerine karakalem teknigiyle ele alinmigstir.

Fonda  yumusak taramalarla gri  tonlamalar
olusturulmus, at ve kadn figiirii beyaz lekeler halinde
birakilmigtir. Atin kuyrugu ve iizerindeki kizin sag1
asagl dogru diiz ¢izgilerle uzatilmistir. Atin kavisli
bas hareketi ve yukari dogru kavisle baslayip yere
kadar uzanan kuyrugu torensel bir yiirliylis izlenimi
vermektedir. Zeminde olusan gii¢lii yansimalar 1slak
bir zemin hissi uyandirmaktadir. Demirci ocaginda
kurban edilmek iizere gotiiriilen kadini, beyaz bir kus
donunda ak Saman takip etmektedir.
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Resim. 69. Isimsiz

Calisma Adi Isimsiz

Yapim Yili 2017

Teknigi Karakalem.

Boyutlar 21x29 cm.

Eserin kompozisyon | Dikey kompozisyonda uygulanmigtir. Arkadan bir

yapist erkek figliri resmedilmistir. Omzunda bir balyoz
tutmaktadir. Figiir karsisindaki atese bakmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli | Karakalem.

renkler

Eser ¢oziimlemesi ve | Calisma kagit lizerine kursunkalemle

aciklamasi gergeklestirilmistir. Figiir kilolu, kel, onliikli, Giligli

fizik yapisi ile tasvir edilmistir. Demirci, figiirii sirttan
yan vaziyette arka fondaki atese donik ve aym
zamanda atese meydan okur bir halde tasvir edilmistir.
Figiirde kullanilan detaysiz, genis lekeler sagdan sola
egik taramalarla olusturulmustur. Fondaki ates figiiri
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dalgali hareketler ile yukariya dogru iyice uzatilarak
ayrica karakter kazandirilmaya ¢aligilmistir.

Resim. 70. isimsiz




125

Calisma Adi Isimsiz.

Yapim Yih 2017.

Teknigi t.i.y.b.

Boyutlar 50x70 cm

Eserin kompozisyon | Dikey olarak ele alinan kompozisyonda tuvalin soluna
yapist yasli ileriye bakan bir erkek figiir goriilmektedir. Atki

bere ve mont giymis olan demircinin kiyafetleri dis
mekanda oldugu izlenimi vermektedir. Koyu lacivert
tuvalin fonunda altin renkte agikliklar bulunmaktadir.

Eserde kullanilan agirlikli
renkler

Mavi, altin, siyah.

Eser c¢oziimlemesi ve
acgiklamasi

Resimde agirlikli olarak siyah, yesil, lacivert turuncu
ve altin rengi kullanilmistir. Elinde balyoz bulunan
sakalli, gen¢ erkek demirci figiirii sola yasli olarak
capraz profilden resmedilmistir. Fonda lacivert koyu
zemin iizerinde figlirin hemen arkasma gelecek
sekilde kullanilan altin rengi ile figlir One
cikarilmistir. Resimde figiire sag iist koseden gelen
151k, yumusak gecislerle soft bir sekilde islenmistir.
Yogun ve genis bir sekilde kullanilan altin rengi ile
demircilik mesleginin Tirk kiiltiirlindeki kutsalligina
atifta  bulunulmustur. Zeminde belirgin sekilde
kullanilan altin rengi figiiriin yliziinde ve elinde de
yedirilerek kullanilmistir. Elinde balyozu magrur bir
sekilde duran demircinin belinde olan diger eli bu
goriintiiyii  desteklemektedir. Elinde balyozuyla bir
asker edasinda duran demircinin silah yapimiyla
iliskili oldugu izlenimi ortaya ¢ikmaktadir. Demirciler
atlarin nallarmi, askerlerin silahlarin1 ve zirhlarini
yaparak ordunun uzun seferlere ¢ikmasini olanakh
kilan kutlu kisilerdir.
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3.2. Demirci Ustalar

Demircilik Meslegi, farkli formlarda olsa da, donemler boyunca toplumsal
yasamin onemli bir unsuru olarak varligini devam ettirdigi goriilmektedir. Giiniimiiz
demirci ustalarinin iiretimleri, traktor romorku, gilines enerjisi paneli- kaidesi, insaat
konstriiksiyonlar1 gibi ¢agin ihtiyaglarina gore sekillenmektedir. Cekig, Ors, makas
ve ocak demirciler arasinda sayginligini siirdiirmekte ve demirciligin derin kokleriyle

baglarini yasatan koprii niteligi tagimaktadir.

3.1.1. Hac1 Yusuf Yildiz.

1958 Adiyaman dogumludur. Halen aktif olarak esnaflik yapmaktadir. Balta,

karasaban, dehre, iiretimi yapmaktadir.

" Adim Hact Yusuf Yildiz. 56 yildwr bu isi yapmaktayim. igimi ¢ok seviyorum,
zaten sevmesem yapamazdim. gecen Yyillara ragmen hala isimi ¢ok severek
yapmaktayim. Bu meslek benim icin maddiyattan éte bir tutkuya doniigmiistiir.
Meslegim bana sabri, giicii, olgunlasmay: 6gretti. Meslegimi Ali Ustadan ogrendim.
On bes yil boyunca yamnda ¢alistim, ustalasma siireci sonunda diikkana ortak
oldum. Bu iste en zor olam okiiz sabani yapmaktir, dort kisi birlikte kizgin demiri
doverek islerdik. Isimiz bir zamanlar ¢ok saygin idi. Oyle ki en giizel kizlar
demircilere verilirdi, simdi tam tersi. Ama igimizin hala saygin bir konumu
bulunmaktadir, benim diikkanima her yil nevruz zamani sehrin ileri gelenleri gelip
geleneksel demir dovme ritiielini yaparlar. Devlet biiyiiklerimiz, bakanlarimiz bile

benim diikkanimda nevruz gelenegi olarak demir dovmiislerdir.

Demircilerin piri Hz. Davut as. dir. Hz. Davut gengliginde demiri eliyle
dover, tutar ve biikermis. Yaglaminca insanlara demircilik meslegini ogreterek
meslegin devamini saglamak isteyince elleriyle yapamayacaklari seyler igin aletler
tiretmigstir. Bir tiirlii halledemedigi kiskag problemini ise yerde yatan bir kopegin iist
tiste attig1 ayagindan esinlenerek makas seklinde tasarlamistir”. (Hact Yusuf Yildiz,
kisisel goriigme, 21.07.2018) Seklindeki ifadeleriyle demircilik konusundaki

goriislerini paylasmistir.
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Fotograf. 1. Adiyaman. Demirci Pazar1. 2018.
(Serdal Yerli, 23.07.2018)

Fotograf. 2. Hac1 Yusuf Yildiz. Dogum Tarihi: 1958. Adiyaman Demirciler Pazart.
(Mehmet Arslan, 23.07.2018)
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Fotograf. 3. Hac1 Yusuf Yildiz.
(Mehmet Arslan, 24.07.2018)

Fotograf. 4. Hac1 Yusuf Yildiz.
(Mehmet Arslan, 24.07.2018)
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3.1.2. Demirci Yusuf Bayyigit

1964 Adiyaman Gerger de diinyaya gelmistir. 1970 yilindan beri Malatya’da
yasamaktadir. Malatya merkez Yesilyurt ilgesi, Ozsan Sanayi sitesi, sicak demircilik

ile ugragsmaktadir.

"Demircilik isine ¢ok kiiciik yaslarda 8-9 yaslarinda basladim. Yaklasik
olarak 45 yildan beri bu isi yapmaktayim. Evli iki kiz ¢ocugu babasiyyim. Demircilik
benim igin tam bir ata melegidir. Babam amcam dedem ve biiyiik dedem yasamlar
boyunca hep sicak demircilikle ugrasmislardi. Halen kardesim amca ¢ocuklarim ve

bircok akrabam bu isi devam ettirmektedir.

Demircilik insanligin demir madenini kegfettigi yillardan beri farkl
bolgelerde farkli yontemlerle siirdiiriilmiistiiv. Yasadigimiz son ¢eyrek yiizyilda
maalesef iilkemizde sicak demircilik kaybolmaya yiiz tutan mesleklerin basinda
gelmektedir. Oysa ¢ok iyi bilmekteyim ki diinyanin onde gelen bir¢ok iiniversitesinde
sicak demircilik boliimleri bulunmaktadir. Tamamen el is¢iligi ile demir komiir
ocaginda 1sitilarak orsiin iizerinde ¢eki¢ darbeleriyle sekillendirilmeler yaptirilarak
sanatsal ve zanaatsal ¢alismalar ogretilmektedir. Anadolu da ise demircilik derin
koklerine ragmen teknoloji karsisinda caresiz kalmaktadir ve geleneksel tarzda

demir isi ile ugrasan ustalar bire birer kepenk kapatmaktadirlar.

Kadim olarak gordiigiim ata meslegimi birakma, ocagi séndiirme diistincem
hi¢ olmadi. Biiyiiklerimden ogrendigim meslegin teknik ve incelikleri iizerine kendi
arastirma ve deneyimlerimi ekleyerek Damascus (sam celigi) tiretmeye bagsladi. Iki
farkly karbon ¢eliginin birlestirilerek defalarca katlanip doviilmesi meydana gelen bu
celikten iiretilen bicak, kilig, kolye, yiiziik, gibi bir¢ok iiriin katmanlarin olusturdugu
cizgiler sayesinde muhtesem cizgiler ortaya ¢ikarmaktadir. Demirin yogunlasmasiyla
olusan bu goz alici estetik durum kadar Damascus Celiginin kaliteside piyasada
bulunan mevcut ¢eliklere nazaran ¢ok daha yiiksektir. Ben atolyemde talebe gére
istenilen dlgiilerde, istenilen kat sayisit ve desenlerde iiriiniin imalatint ve satisini

vapmaktayim. Atélyemde hobi olarak ¢ok sayida degisik iiriinlerde yapmaktayim.
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Bunlart atélyemde sergilemekteyim ve ¢ok sayida ziyaret¢i bu ¢alismalara yogun ilgi

gostermektedir”.

Fotograf. 5. Yusuf Bayyigit. Adiyaman. Gerger.
(Sahabettin Demir 14.02.2019)

"Tiim diinyada damescus ( Sam Celigi) olarak bilinen ¢eligin onemi, iki farkl
celik tiiriiniin birlestirilmesinden olusan damascus ¢eliginin tiim diinyada el iiretimi
olmasi ve seri iiretiminin gerceklestirilememis olmasi sebebi iledir.yapimi neredeyse
yiizyillar 6ncesinde oldugu gibi geleneksel yontemlerle ger¢eklesmektedir. damascus
celiginin hazirlanmast bilgi, beceri ve tecriibenin yaninda yogun konsantrasyon
gerektirmektedir. Ikiyiizelli ile besyiiz kat iist iiste getirilerek yeniden doéviilerek
kaynastirilan ¢eligin iizerindeki desenler saglamhigimin yam sira parmak izinde
oldugu gibi essiz desenler olusturmakta ve sahibinde kendine o6zel olma hissi
uyandirmaktadr”.(Yusuf Bayyigit, 14.02.2019, kisisel goriisme) Seklindeki

ifadeleriyle demircilik konusundaki goriislerini paylagmistir.
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Fotograf. 6. Yusuf Bayyigit tarafindan Damascus ¢eligi ile yapilmis balta.
(Sahabettin Demir 14.02.2019)
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Fotograf. 7. Yusuf Bayyigit.
(Sahabettin Demir 14.02.2019)
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Fotograf. 8. Yusuf Bayyigit.
(Sahabettin Demir 14.02.2019)
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3.1.3. Mustafa Uyan

1954 Adiyaman dogumludur. Adiyaman demirciler garsisi esnafidir. Tarim

aletleri liretimi yapmaktadir. Yaklasik elli yildir bu meslegi yapmaktadir.

"1960'larda ailem beni okumam i¢in zorlarken, demirci olmak icin okuldan
kacardim. o zamandan bu zamana demirciligi severek yapmaktayim. Bu meslegi
bir¢ok ustamin yaminda ¢alisarak ogrendim. Emsi usta, Monu Usta gibi ermeni,
suiryani ustalarimda oldu, ama asil ustam amcan Kadir ustaydi. Meslege olan ilgim
ve yatkinligimdan dolayt ii¢ yil gibi kisa bir siirede usta oldum. bu meslek gii¢, akil
ve sabiwr gerektiren bir istir. Bir balta yapiminda ii¢ kisi ¢eki¢ sallayarak yaparsin
uyum ve dikkatli olmazsan yapamazsin. Pirimiz Davut as. demiri eliyle
sekillendirirmis (Mustafa Uyan, 05.08.2018, kisisel goriisme) seklinde ifadelerle

demircilik meslegi konusundaki goriislerini paylagmistir.

Fotograf. 9. Mustafa Uyan. Dogum Tarihi: 1960. Adiyaman Demirciler Carsisi.
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 05.08.2018)



Fotograf. 10. Mustafa Uyan
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 05.08.2018)

Fotograf. 11. Mustafa Uyan
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 05.08.2018)
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3.1.4. Tevfik Ozdemir

Tevfik Ozdemir 1955 yilinda Denizli, Acipayam, Karahdyiik Avsarli da

dogmustur.

"Amca ¢ocuklart oldugumuz esim Mevliit Ozdemir ve bizim ailemiz biiyiik
biiyiik dedelerimizden itibaren kéyiimiiziin tek demircileri idi. Assagr dede ve yukart
dede (Abdurrahman dede) diye babam ve amcam bu isi devam ettirdiler. Soyadi
kanunu ¢ikinca yukart dedem gelen memurlara soyadimiz yukaridemirci olsun demis.
Assagi dede ise Ozdemir deyince ¢ok hosuna gitmis ve bizimkinde Ozdemir olsun
demis boylelikle ikisi de Ozdemir olmus. Mevliit Ozdemir Onceleri babasinin ve
amcalarimin yaminda ¢iraklik yapardi. Onlarin séylediklerini uygulard:. Biiyiikleri
demiri ateste korlar magayla tutarak tek elleriyle de ¢ekiclerlermis Mevliit usta ise
iki eliyle tuttugu balyozla onlarin istedigi sekilde demiri dovermis. Eski zamanlarda
tiifek tabanca imalatida yaparlardi. Balta tirpan, karasaban yaparlardi. Aynmi
zamanda demir aletlerin tamiratinida yaparlardi. Demiri isitarak kirik olan yerlerini
kaynatirlardir. Eski zamanlarda isler ¢ok agirdi dag baywlarda odun toplanirdi.
Ormanda sabahlara kadar ates yakilirdi. Genelde gece itigte kalkilip diikkanda once
sabaha kadar ates hazirlanir sonra demir doviiliirdii. Eskiden demir dovme islemide
dagda yapilird. Biiyiik bir orsiimiiz vardi. Orse ¢ok dikkat edilirdi onun biiyiik bir
itibart vardi. Aharlama icin su kovalari vardir. Kizgin demiri dovdiikten sonra o0 suya
batirilarak demir sertlestirilirdi. Yivleme yapilirdi. Yani tasla keskinlestirme islemi.
Biz kadinlarda koriik ¢ekerdik. Calistiktan sonra elleri, dagda ates yaktiktan sonra
ise tist baslart simsiyah sogiit gibi olurdu. Yukari nene bu iistleri nasil yikayacagiz
dive bazen yakimirdi. (Sultan Ozdemir "yukari nene- Tevfik Ozdemir'in esi"
02.07.2018. Kisisel goriisme). Seklinde ifadelerle demircilik meslegi ile ilgili

goriislerini paylasmistir.
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Fotograf. 12. Tevfik Ozdemir. Dogum Tarihi: 1955. Denizli, Acipayam, Karahdyiik Avsarli.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)
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Fotograf. 13. Tevfik Ozdemir.

(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)

f. 14. Matkap.

gra

Foto

(Biisra Ozdemir,

02.07.2018)
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Fotograf. 15. Masa.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)
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Fotograf. 16. Koriik.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)
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Fotograf. 17. Mengene.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)

Fotograf. 18. Calisma Masasi.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)
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Fotograf. 19. Denizli. Avsar koyii demirci diikkani.
(Biisra Ozdemir, 02.07.2018)

Fotograf. 20. Denizli, Acipayam, Avsarli koyii bakir kap kacaklar.
(Biisra Ozdemir, 05.07.2018)
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Yatagan isminin nereden geldigi Serif Kutludag tarafindan soyle derlenmistir;

"Ergenekon'dan c¢ikarken obanin kocalart durun hele derler Ergenekon'a
tesekkiir edelim bizi 400 yil sakladi doyurdu. Orsii getirir ates yakar ve demirci
ustalart ¢ekiglerini alir demiri doverler. Kivilcimlar Sagilir etrafa her yer kivilcim

olur

bu demirciler kutlu adamlar olmali derler. Herkes iirperir. Oyle vururlarki

demire en sonunda kivilcimlardan biri yildiz olur kayar gider giinesin battig1 yere

bunda bir ugur vardir der kocalar ve emir verirler bundan sonra her yil bugiin
bayram olsun demir doviilsiin. Yeniden yola ¢ikarlar hedefleri kivilcimindiistiigii
yerdir. Yiizlerce yil sonra Honaz dagimin eteklerine ulasirlar bakarlarki yaylanin
etrafi mavi daglarla cevrili tamam derler Otiiken'e benziyor burasi yerlesirler
buraya. Oradanda Otiiken'den kayan yildizi arayan oba Caldagi'min yam basinda
bulur kivilcimin siinmeden diistiverdigi yeri ve oraya yerlesirler. tekrar orsii kurar

stikiir olarak demiri dovmeye baslarlar.
" Eridimi demir eridimi,
Yassaldimi demir yassaldimi,
Vur ha vur,
Sagina da vur, soluna da vur,
Yaminada vur, iistiinede vur,
Suya sokun yassili vermis kizgin demiri,
Cifte su verilir yassilmis demire ve ¢elik olur.
Yatirirlar kilict orsiin iistiine,

Giin gormiis demircilerin yiizii giiler yatagan olmug kili¢ su sizmaz kilig ile

orsiin arasindan.
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Sonra savaga girer kili¢ ve ¢ok kiliglart ikiye boler nam salar boylece yatagan

olur adu iizerine yeminler edilir.
"Askerimizin elindeki yatagan diismana kahhar dosta nester olsun derler”.
(Kutludag, 2012: s.10-15)

3.1.5. Abubekir Taylan (Usta)

1938 Adiyaman'da dogmustur. Ustalari; babasi Mustafa Taylan, amcasi
Osman Ozsayin'dir Adiyaman demirciler pazarinda ii¢ sene Oncesine kadar
calismistir. Balta, ¢ekic, dehre, kara saban. {iretimlerinin yani sira kendi gocuklari

icin demirden oyuncak ve ticari amag giitmeyen ¢esitli kullanim aletleri yapmustir.

Gortisme Zehra Taylan ( Kizi). "Bes yasinda babasinin ve amcasinin yaninda
demircilige basladi. ilk baslarda koriik cekerek babasina yardimct olurdu. Mucit
Bekir Usta lakabli usta bir demirci idi. demirin en iyisini o bilirdi. yaptigu tiriinler
"T" seklinde miihiir basard:. ilkokuldan sonra siirekli olarak ¢alismaya basladi.

babasinin ve amcasimin yaninda ¢ok kisa stirede ustalastt.

Meslegine asik biridir. 2018 yillarinda baslayan rahatsizligina kadar siirekli
olarak ¢alisti, halen demircilikle ilgili sorular sorar. hayatt boyunca maddi kaygilar
olmayan variyetli bir aileden gelen Abubekir Usta bu isi hep severek yapti. sabwr
hogsgorii tevekkiil hayati boyunca temel diisturlart olmustur. prensip sahibidir, her
zaman soz namustur ilkesiyle is yapardi. kendi ¢ocuklarina demirden oyuncaklar
yvapardi, ayrica masa sandalye ve dekoratif iiriinler tasarlamay: ve yapmay: severdi.
yvamnda ¢alisan elemanlarini ¢ocuklari gibi sever, maddi manevi desteklerdi.
calistirdiklart gengleri bizzat evlendirirdi".( Zehra Ozsayn, 05.03.2019. kisisel
gorisme) seklinde ifadelerle demircilik meslegi konusundaki goriislerini

paylagmistir.
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Fotograf. 21. Abubekir Taylan. Dogum Tarihi: 1938 Adiyaman demirciler pazari esnafi.
(Bilinmiyor, 05.03.2019 Abubekir Taylan aile albiimii)

Fotograf. 22. Soldan birinci, Abubekir Taylan.
(Bilinmiyor, 05.03.2019 Abubekir Taylan aile albiimii)
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Fotograf. 23. Semsettin usta. ( Abubekir Taylan’in eski is¢isi)
(Mehmet Arslan, 05.03.2019)

Fotograf. 24. Semsettin Usta.
(Mehmet Arslan, 05.03.2019)



Fotograf. 25. Abubekir Taylan.
(Bilinmiyor, 05.03.2019 Abubekir Taylan aile albiimii)

Fotograf. 26. Abubekir Taylan.
(Bilinmiyor, 05.03.2019 Abubekir Taylan aile albiimii)
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3.1.6. Sedat Usta

Diyarbakir/ Balik¢ilarbasi/ Demirciler sokagi. Siiliiklii Han Bitisigi.

“Meslege babamin yaninda basladim ve her seyi ondan 6grendim. babam
hasta olana kadar beraber c¢alisiyorduk. Su anda meslegi tek basima icra
etmekteyim. meslekte yaklasik 55 yili doldurdum. bu meslegi seviyorum rizkimi hep
bu meslekten kazandim. meslegimi baba yadigar: olarak kabul ettigimden benim igin
bu meslek ayrica onem tasimaktadwr. Biiyiiklerimizden meslegimizin kokenlerinin
Kawa efsanesine dayandigini dinlerdik. Nevruz bayrami Kawa efsanesine dayandigi

anlatilmaktayd.

Binlerce yil oncesinde Zuhakadinda Asurlu ¢ok ama c¢ok zalim bir kralin
altinda yasayan Kawaadinda bir demirci vardi. Bu kral tam bir canavardi ve
efsaneye gore her iki omuzun da birer yilan bulunuyordu. Her giin bu iki yilani
beslemek icin Kiirtlerden iki genci sarayina kurban olarak getirtip as¢ilarina bu iki
cocugu oldiirtiip beyinlerini yilanlarina yemek olarak verdiriyordu. Ayrica zalim ve
canavar kral baharin gelmesinide engelliyordu. demirci kava yetistirdigi askerlere
yvaptigr demirden silahlari vererek kirallt yenmis.ve nevruz onun sayesinde basladigi
icin demir doviilerek kutlamila gelmis.”" ( Sedat Usta, 02.05.2017, kisisel

goriisme)seklinde ifadelerle demircilik meslegi konusundaki goriislerini paylagmistir.

Fotograf. 27. Sedat Usta. Diyarbakir.
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 02.05.2017)
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Fotograf. 28. Sedat Usta
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 02.05.2017).

3.1.7. Bakira Yasar Oztiirk

“Meslege ¢ocuk yaslarda bagladim. Ustalarim rahmetli oldu. Meslegi
ogrenmem ti¢ yul kadar siirdii. 50 yildir devam ediyorum, halen bir seyler ogrenmeye
devam ediyoruz. Yaptigimiz iiriinleri Iran, Bosna, Katar gibi bir¢ok iilkeye satiyoruz.
Meslegim sayesinde diinyayr gezme yeni yerler gérme sansim oluyor. Ayni zamanda
meslegimizle ilgili yeni fikirler ve teknolojilerle bulusuyoruz, kendimizi yeniliyoruz”.
(Bakirc1 Yasar Oztiirk, 14.02.2019, kisisel goriisme) seklinde ifadelerle demircilik

meslegi ile ilgili diisiindiiklerini paylagsmistir.
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Fotograf. 29. Yasar Oztiirk. Dogum Tarihi: 1960. Erzincan
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 14.02.2017)
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Fotograf. 30. Yasar Oztiirk.
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 14.02.2017)

Fotograf. 31. Yasar Oztiirk.
(Mehmet Diyarbakirlioglu, 14.02.2017)
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3.1.8. Salih Ordek.

Beypazar: bakirct ustasi. Dogma biiyiime Beypazar lidir. U¢ kusaktir bu isi

yapmaktadir. Uretimleri; tava, sahan, hediyelik esya, kalayciliktir.

“Kalaycilik ve bakircilik bizde baba meslegidir. Beypazarin'da bakircilik ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Bakirin saghk ac¢isindan faydalari bilimsel olarak tespit
edilmis bir gercektir. Gidalardaki toksini emen bir ozelligi vardw. Fakat
sanayilesmeden dolayi, el emegi goéz nuru bu iiretimlere ragbet giin gegtikce
azalmaktadir. Meslegimizin ayakta kalmast i¢in devlet destegi goriiyoruz ama bu
sadece vergi muafiyeti ile simirli. Eski zamanlarda kalay i¢in kullandigimiz sadwr
isimli maddeyi insanlar saghk icin ila¢ niyetine kullamirlardi egzama gibi bazi
hastaliklara iyi geldigi diigiiniilmekteydi. Tabi giiniimiizde tiptaki gelismeler
neticesinde bu gelenekten vazgegildi ama hala kirsal kesimlerde hayvanlarda
kullamimlar: goriilmektedir”. (Salih Ordek, 02.05.2019, kisisel goriisme) seklinde

ifadelerle demircilik meslegi ile ilgili diisiindiiklerini paylagsmustir.

Fotograf. 32. Salih Ordek. Dogum Tarihi: 1965. Beypazar1, Thsan Yavas Sokagi, Bakirci
Esnafi.

(Serdal Yerli, 02.05.2019)
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Fotograf. 33. Beypazari Salih Ordek Diikkani.
(Serdal Yerli, 02.05.2019)
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Fotograf. 34. Beypazari Salih Ordek Diikkani.
(Harun Resit Sargin, 02.05.2019)
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Fotograf. 35. Beypazari Salih Ordek Diikkani.
(Serdal Yerli, 02.05.2019)
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Fotograf. 36. Beypazari Salih Ordek Diikkani.
(Serdal Yerli, 02.05.2019)

Fotograf. 37. Salih Ordek Uretimi Ibrik.
(Serdal Yerli, 02.05.2019)
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3.1.9. ismail Biilbiil

1985 Sanlwurfa dogumlu, Biilbiil Sanlurfa da bakir tombak, pasa yiiziigi

tiretimi yapmaktadir.

"Tombak sanatini 6grenmek icin on bes yil once Istanbul’a gittim. Uc ayri
ustadan sedefkar, tombak ve sadekar sanati konusunda egitim aldim. Icazet aldiktan
sonra Urfa’ya doniip balikligél yakinlarinda diikkan a¢tim ve Osmanli dénemi pasa
yiiziikleri agwrliklt olmak itizere, yiiziik kolye gibi takilarin geleneksel yontemlere
tiretimine basladim. Hi¢bir teknolojik alet kullanmiyorum. Osmanli donemi eserlerin
tizerine bir sey katmak gibi derdim yok zaten ¢ok az usta var aslini bozmadan bu
gelenegi yasatmak bana yeterli hazzi veriyor. Bir pasa yiiziigii yaparken o donemin
ruhunu hissediyorum, geleneksel eserlerimizde ki ince is¢iligin o donemlerin ruhunu
yansuttigini diistiniiyorum. "(Ismail Biilbiil, 05.05.2018, kisisel goriisme) seklinde

ifadelerle demircilik meslegi ile ilgili diistindiiklerini paylasmistir.

Fotograf. 38. ismail Biilbiil. 1985. Sanliurfa.
(Ismail Biilbiil, 05.05.2018)
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Fotograf. 39. Ismail Biilbiil ustasi ile.

(Ismail Biilbiil, 05.05.2018)
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Fotograf. 40. ismail Biilbiil.
(ismail Biilbiil, 05.05.2018)

Fotograf. 41. ismail Biilbiil.
(ismail Biilbil, 05.05.2018)
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3.1.10. Mehmet Bastemiir

1963, Adiyaman dogumludur. Adiyaman demirci pazari esnafidir.

"Bakirciligin Adiyaman da temelleri Urfa'dan gelmedir. Urfa’dan buraya
gelen ustalar veya buradan Urfa'yva gidip gelen ustalar ile bakircilik Adiyaman’da
verlesmistir. Benim ilk ustam Ermeni’ydi. Demircilik gibi el sanatlari daha ¢ok
Ermeni ustalar tarafindan yapimaktaydi. Ustam isini ¢ok severdi, ¢alisirken asla
yorulmak bilmezdi bu onun isini ¢ok sevmesinden kaynaklaniyordu. ii¢ bolmeli bir
clizdam vardir kazandigi biitiin paralart bu ciizdan da iice aywir birini diikkan
masraflarina birini de is¢ilere verirdi. Her bayramda mutlaka ikramiye verirdi
calisanlarina. Kuyumcularin eski altinlarini da biz eritirdik, kiilce olarak doker
veniden islenmeye hazir hale getirirdik. Kalaycilik ta yaptik eskiden kalaycilik gezgin
olarak yapilirdi. Kéylere gider takas usulii is yapardik. Kalaycilarin bugiin
kullandigir ve kalay stiriildiikten sonra parlatma yaptigimiz pamugu Davut as.
tavsanin ayagindan esinlenerek bulmus ve giiniimiizde kullandigimiz pamuklu haline
oradan gelmis."(Mehmet Bastemiir, 02.06.2018, kisisel goriisme) seklinde ifadelerle

demircilik meslegi ile ilgili diistindiiklerini paylagmistir.

Fotograf. 42. Mehmet Bastemiir.
(Mehmet Arslan, 02.06.2018)
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Fotograf. 43. Mehmet Bastemiir.
(Mehmet Arslan, 02.06.2018)

Fotograf. 44. Sivas. Bigak¢i. ibrahim Gélebatmaz.
(Gokhan Kara,02.06.2018)
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Fotograf. 45. Sivas. Bigakc1. ibrahim Golebatmaz.
(Gokhan Kara,02.06.2018)

Fotograf. 46. Denizli. Bagbasi. Pazar Pazari. Bileyci.
(Serdal Yerli, 02.06.2018)



163

Fotograf. 47. Denizli. Bagbasi. Pazar Pazari. Bileyci.
(Serdal Yerli, 02.06.2018)

Fotograf. 48. Safranbolu. Kent Tarih Miizesi.
(Serdal Yerli, 02.06.2018)
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Fotograf. 49. Safranbolu. Kent Tarih Miizesi.
(Serdal Yerli, 03.06.2018)

Fotograf. 50. Denizli, Bakirc1. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 03.06.2018)






Fotograf. 51. Denizli. Bakircilar Carsisi, bigak¢1 esnafi.

(Serdal Yerli, 03.06.2018)

Fotograf. 52. Denizli. Bakircilar Carsisi, bigak¢1 esnafi.

(Serdal Yerli, 04.06.2018)
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Fotograf. 53. Eskisehir. Bicakg1. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 04.06.2018)
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Fotograf. 54. Denizli. Bakircilar Carsisi. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 04.06.2018)

Fotograf. 55. Sanliurfa. Demirci. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 04.06.2018)
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Fotograf. 56. Sanlurfa. Demirci. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 05.06.2018)

Fotograf. 57. Kiskag.
(Serdal Yerli, 05.06.2018)
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Fotograf. 58. Denizli. Civril. isimsiz.
(Serdal Yerli, 05.06.2018)

77,

Fotograf. 59. Denizli Merkez. Demir Ferforce ustasi. Isimsiz
(Serdal Yerli, 05.06.2018)
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Fotograf. 60. Yusuf Usta. Adiyaman. Kahta. Kalayci.
(Serdal Yerli, 06.06.2018)

Fotograf. 61. Sanliurfa. Balikli gol. Bakirci. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 06.06.2018)
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Fotograf. 62. Adiyaman. Demirci Pazar1. Isimsiz.
(Serdal Yerli, 06.06.2018)

Fotograf. 63. Denizli. Bakircilar Carsist.
(Aide Erkan, 07.06.2018)
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Fotograf. 64. Denizli. Bakircilar Carsisi.
(Aide Erkan, 07.06.2018)

Fotograf. 65. Adiyaman. Demirci Pazari. Isimsiz.
(Mehmet Arslan, 08.06.2018)



Fotograf. 66. Denizli. Bozkurt. Sicak demirci diikkani.
(Mehmet Giingor, 08.06.2018)

Fotograf. 67. isimsiz. Denizli. Bozkurt. Sicak demirci diikkani.

(Mehmet Giingdr, 08.06.2018)
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SONUC

Sanat ve kiiltiir arasinda biiyiik baglar bulunmaktadir. Bunlar birbirini
tamamlayan unsurlardir. Kiiltiiriin yasatilmasi1 ve aktarilmasi konusunda sanat, her
cagda onemli bir yere sahip olmustur. Ayni sekilde sanatinda i¢ini dolduran, ona yon
veren, onu sekillendiren en dénemli etkenlerin baginda kiiltiir gelmektedir. Ornegin
gocer Tiirk topluluklarinda yasam kosullar1 daha cok islevsel araglarin sanatsal
tiretim elemani olarak kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Giinliik kullanim esyas1
lizerinde uygulanan sanata 6rnek olarak "bakir mutfak gerecleri" gosterilebilir. Bakir
kap kacaklarin iizerine uygulanan islemeler birer kiiltiirel motiftirler. Bunlar nesiller

boyu kiiltiir aktariminin 6nemli araglaridirlar.

Metal ve Metal isciligindeki sanatsal 6geler yiizyillarca toplumda begeni
toplamislardir. Evlerde zenginlik belirtisi olarak el isciligiyle bezenmis demir
cogunlukta olmak 6zere bakir ve diger metallerden iiretilen esyalar bulunurdu. Tiirk
kiltliriinde sanatsal olarak ¢ogunlukla kili¢, kama, at, kurt, tavuz kusu, sahin, hilal,
yildiz ve aga¢ motiflerinin kabartmalar1 yada taglamalar1 bulunmaktadir. Ayn1 ebru
sanatinda oldugu gibi el is¢iligine dayanan bu eserlerin her biri benzerinden ayr1 ve
Ozgiin bir Ozellik tasimaktadir. Son yillarda antika esyalar ve tarihi eserlerin

incelemelerinin bulundugu bu iirtinlerin degeri tekrar artmaya baslamistir.

Mesleki olarak para kazanma ve gecim derdinde olan demircilik mesleginin
50’li yillardan sonra modern akimin etkisi ve fabrikasyon iirlinlerle yarisamamalari
yiiziinden ¢ekici bir meslek dali olmaktan ¢ikmistir. Sanatsal olarak 6zellikle piring
islemeli tablolar, el yapimi demir vazo veya islemeli bakir tepsilerin tekrar son
yillarda insanlarin algilarinda yer etmeye baslamasiyla sanat alaninda ugres veren

ustalarin bu alana ilgileri artmigtir.

Devlet nazarinda Tiirk kiiltiiriniin en 6nemli meslek dali olarak 6ne ¢ikan bu
demirciligin yok olmaya yiiz tutmasini engelleyecek bir adimin atilmamasi bu
korelmeyi hizlandirmistir. Selguklu doneminde ve sonrasinda Osmanli déneminde

Ahilik teskilatinin s6z sahibi ustalarinin  mesleklerinin  demirciler oldugu
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goriilmektedir. Eski deyisle demirci demirle birlikte nefsini dover ahlaki ondan 6gren
teriminde oldugu gibi hem sanatsal hemde toplumsal bir¢ok mihenk tasi olan

demircilik mesleginin ivedilikle eski giinlerine dondiiriilmesi gerekmektedir.

Demirci ustalar1 ve gozlemler sonunda artik demirciler giindelik ugraslar
pesinde kosmaktadirlar. Sanatsal degeri olan siislemeler basta olmak iizere Tirk
geleneklerini yansitan motiflerin iglemesi zor ve zahmetli oldugu i¢in tesvike ihtiyag

duymaktadirlar.

Tiirklerde inang¢ ve kiilt olarak demir 68esi 6nemli bir yere sahiptir. Bir¢ok
alanda karsilagilan kiiltiirel bir 6ge oldugu goriilmiistiir. tiirk resim sanatinda demir
0gesi ve demircilik kiiltiiri oldukca yaygin sekilde kullanilmistir. Cumbhuriyet
sonras1 Nuri Iyem, Mehmet Basbug, Ratip Tahir Burak gibi ressamlarin eserlerinde
yer verdigi demir 6gesi bir kiiltiir 63esi olarak resimlere konu edilmistir. Gegmis
donemlerde savagel bir toplum olmamiz dolayistyla kilig, kalkan vb. 6geler oldukca
yaygin kullanima sahiptir. Resim sanatinda 6zellikle cumhuriyet sonrasi kiiltiirel
dokuyu yansitan ressamlarin hayat agaci, at veya tuplumsal diger figiirleri islerken
demir kiiltiirline ait 6gelerin (Ergenekon Destan1 gibi) ¢izimini geri plana itmis veya
resimde yardimci 6ge olarak kullanmislardir. Toplumu yonlendiren sanatcilarin
resimlerinde demir oOgesini daha az kullanmalar1 bu kiiltiiriin - taninirliginin

azalmasina Sebep olmustur.

Tiirk mitolojisinde demir imgesi: Demir tanrilar1 ya da kahramanlarda,
Demirkazik/ Temir kazik ile ilgili mitlerde, “Demir Agag¢” la ilgili mitlerde “Demir
Dag” la ilgili mitlerde, Tufan mitinde ve ¢esitli mitlerde, kam/Saman geleneginde

kam/ Saman ayinlerinde, kam/ Saman sembollerinde goriilmektedir.

Dile dayali Tiirk halk bilgisi iiriinlerinde demir imgesi: Tiirk masallarinda,
Tirk destanlarinda, Altay destanlarinda, Battal Gazi Destani’nda, Danismend Gazi
Destani’nda, Ergenekon Destani’'nda, Gagavuz-Tepegoz Destani’nda, Kazak-
Alpamis Destani’nda, Koéroglu Destani’nda, Manas Destani’nda, Oguz kagan

Destani’nda ve cesitli destanlarda, halk asiklarinin ve tekke sairlerinin siirlerinde,
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tirkiilerde, manilerde, ninnilerde, agitlarda, Tirk tekerlemelerinde, Tiirk

bilmecelerinde, Tirk atasozleri, deyimleri ve 6zlii sézlerinde goriilmektedir.
Tirk dua ve beddualarinda demir imgesi goriilmektedir.

Insan hayatina iliskin inang ve uygulamalarda demir imgesi: Doguma baglh
toren ve uygulamalarda, kisirligi giderme ve gebe kalmada, hamilelik doneminde,
dogum sirasinda anne ve ¢ocuga yonelik uygulamalarda, dogum sonrasi anne ve
cocuga yonelik uygulamalarda, Alkarisi, Albasti, Karabasan’a karsi, cocuklarin
O0lmemesi ve saglikli yasamalarin1 saglamak i¢in yapilan uygulamalarda, disi ¢ikan
cocukla ilgili uygulamalarda, ylirlimeyen, ge¢ yiiriiyen ¢ocukla ilgili uygulamalarda,
konusmayan, ge¢ konusan cocukla ilgili uygulamalarda, ¢ocuk sacinin kesimiyle

ilgili uygulamada, ¢ocukla ilgili gelecek planlarinda goriilmektedir.

Torenlerde demir imgesi: siinnet torenlerinde, Evlenmeye bagli toéren ve
uygulamalarda, evlilik 6ncesinde, evlenme/ diigiinle ilgili halk inanislarinda, gelinle
damada yapilan “baglama” biiyiisiinlin ¢oziilmesine yonelik uygulamalarda, 6liime
bagl toren ve uygulamalarinda, 6liimii diislindiiren 6n belirtilerde, defin oncesi
yapilan uygulamalarda, definde ve olim tdrenlerinde, fetis Ogelerinde, ant igme
torenlerinde, dogaya iliskin degisik torenlerde, hakanin “temsili 6rs toreninde, kansiz
ve kanli kurban bagislamada, “Kog¢ katim1” toreninde demir, “Mayis yedisi”
torenlerinde, miras boliisimiinde ya da toreninde, Nevruz’da ve cesitli

uygulamalarda goriilmektedir.

Nazarda demir imgesi: Nazarla ilgili inaniglarda, nazara uygulanan 06zel
tedavilerde, Meteorolojik olaylarda, gerceklesmesi istenilen farkli olay ve
durumlarda, gergeklesmesi istenilmeyen farkli olay ve durumlarda, tabiata iliskin

inang ve uygulamalarda goriilmektedir.

Hastaliklarda, ilag gibi diisiiniilen tedavi yollarinda demir imgesi: insanlarda

goriilen bazi hastaliklarin demirle tedavi yollarinda, hayvanlarda goriilen bazi
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hastaliklarin tedavi yollarinda, psikolojik ya da inanca dayali tedavi yollarinda

gorilmektedir.

Demircilik gibi tarihi koklere sahip meslek dallar1 ve bu alandaki somut
olmayan kiiltiirel miras Ornekleri resim sanatinda konu olarak ele alinmaya
elveriglidir. Demircilik meslegiyle ilgili derleme ¢alismalarinin yeterli diizeyde
yapildig1 goriilmektedir. Bu calismalar saha taramalariyla desteklenerek ve giincel

konularla iligkilendirilerek 6zgiin ¢alismalar ortaya ¢ikarilmalidir.

Bigakeilikta, Yatagan/Denizli, Sivas, bakircilikta Sanlurfa gibi demirciligin
farkli dallarinda iinlii illerimiz basta olmak {izere Anadolu'nun gesitli bolgelerin de

demircilerle yapilan goriismeler den ¢ikardigimiz sonuglar soyledir:

- Demircilik, ¢ogunlukla babadan ogula gegmektedir. Baba meslegi olarak
stirdiiriilir. Bu nedenle de demirciler mesleklerini gelir kaynagi olmaktan ¢ok,

manevi bir deger olarak goriir ve yasatmaya calisir.

- Toplumda demirciligin, ge¢misten siiregelen saygin bir yeri vardir.

- Demirci ustalarinin mesleki kazanimlar1 arasinda duriistliik, sabir, kuvvet,

gibi insani erdemler 6n plandadir.

- Demircilerin egsleri yakin zamana kadar sosyolojik olarak birtakim
degiskenlere sahiptiler. Demirci esleri; saygi duyulan, korkulan, giizel olan
kadinlardi, demircililer ile beraber iiretimin iginde aktif olarak yer aldiklar1 ve koriik

cekerek atesi harlamak genelde kadinlarin isi olarak goriilmektedir.

- Geleneksel demircilik devlet tarafindan desteklenmektedir, fakat bu yeterli
gorilmemektedir. Meslegin devam edebilmesi i¢in genglerin meslege 6zendirilmesi

gerektigi diigiiniilmektedir.
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- Nevruz bayraminda demir dévme ritiieli, Denizli yataganda Ergenekon
Destaniyla iligkilendirilmekte iken baharin gelisini kutlamak gibi Yoresel farkliliklar

ile de goriilebilmektedir.
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