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yararlanilmasi1 durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.
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ONSOZ

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans programina
basladigim sirada, Osmanli’y1 eksene alan bir tez ¢alismasi yapmak aklimdan
gegmiyordu. O zamanlar bu konuda donanimimin olmamasi bir yana, bilgi
bakimindan derinlesmek istedigim alana karar verebilmis degildim. Aklina,
iiretkenligine ve vicdanina hayran oldugum degerli hocam Seza SINANLAR
USLU’dan ders alabilmek, muglak olan baglangi¢ noktami da a¢iga ¢ikarmis oldu.
Kendisi danigmanim olmay1 kabul ettigi zaman, Oryantalizm ve XIX. ylizyil
odaginda bir arastirma yapmak istiyordum. Uzun konusmalar sonucu II. Abdiilhamid
doneminde Saray Tablo Koleksiyonu’nun gelisimi {izerine egilmeye karar verdik.
Yapacagim arastirmanin yalniz bir Sultan, bir déonem veya bir koleksiyon degil,
yabancisi oldugum bir diinya 6zelinde olacagini biliyordum. Nitekim bu se¢im beni,
daha oOnce gecmedigim yollardan gegirerek bir meraktan digerine siirlikledi.
Akademik birikimiyle rotami ¢izen, bilgisiyle heyecanimi ve iiretme istegimi daima
yiiksek tutan, beni sahiplenen ve her zaman cesaretlendiren sevgili danigmanim Seza
SINANLAR USLU’ya edebilecegim tiim tesekkiirler kifayetsiz kalacaktir.

Savunma jirisinde yer alan degerli hocalarim Dog¢. Dr. Kadriye TEZCAN
AKMEHMET ve Dog. Dr. Semih BUYUKKOL, 6zenli yaklasimlariyla tezin son
halini almasini sagladilar. Siirecin erken sathalarinda bilgisiyle yol gosteren Prof. Dr.
Edhem ELDEM’e, tezin igerigini zenginlestiren kaynaklari biinyesinde barindiran
Istanbul Arastirmalari Enstitiisii’ne ve yardimii esirgemeyen Giilru TANMAN’a en
sicak tesekkiirlerimi sunarim. Bu ¢alismanin yapilmasini miimkiin kilan Milli
Saraylar’a ve tiim sorularimi keyifle, sabirla cevaplayan Milli Saraylar Resim Miizesi
Sefi degerli aragtirmaci Giilsen Seving KAY A’ya minnettarim.

Akdeniz Universitesi’ndeki degerli hocalarima, c¢alisma arkadaslarima ve
sevgili 6grencilere; benim i¢in liniversite arkadaslarindan ¢ok daha fazlasi olan Fatih
ERDOGMUS ve Zeynep CUHADAR’a sagladiklar1 her tiirlii destek igin tesekkiir
ederim. Mutlulugumda oldugu kadar iiziintiimde de yanimda olan dostlarim beni bu
siirecte hi¢ yalniz birakmadilar. Daima arkamda duran sevgili annem Hiilya, babam
Bayram ve kardesim Miige ise tesekkiirlerin en biiyiigiinii hak ediyorlar. Sizler

olmadan bagaramazdim. lyi ki varsiniz.
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Osmanli Saray1 biinyesinde olusturulan tablo koleksiyonunu konu alan bu tez
calismasi, bahsi gegen koleksiyonun II. Abdiillhamid déneminde (1876-1909)
gelistirilmesine yonelik faaliyetlere odaklanmaktadir. Arastirma kapsaminda
oncelikle Saray’la tuval resmi arasindaki iliski ele alinmis, II. Mehmed donemine
(1451-1481) uzanan bu iliskinin padisah portreciligiyle basladigi ve Il. Mahmud
doneminde (1808-1839) tanim kazanan “Tasvir-i Hiimayun” c¢alismalariyla yeniden
goriiniirliik kazandigi belirlenmistir. Osmanlilar nezdinde modernlesme hedefinin
rotas1 olan Batililagma aligkanlig1 neticesinde, resim sanatinin da kendi islev alanim
olusturarak birbiri ardina yapilan reformlarin gorsel tezahiiriinii yaymada yardimci
bir ara¢ olarak konumlandig1 goriilmiistiir.

Abdiilmecid devrinde (1839-1861) iktidar merkezinin Topkapi’dan
Dolmabahge Sarayi’na tasinmasi, mekansal degisiminin altinda yatan yeni bir
zihinsel yapilanmaya isaret ederken; donemin sembol yapist Dolmabahge olmustur.
Avrupa saraylartyla kurulmak istenen denklik fikri ise tefrisat programini dogrudan
belirlediginden, duvarlarda teshir edilme amaciyla tablo alimlarina baslanmustir.
Alimlarin, resim sanatiyla uygulayici olarak ilgilenen Abdiilaziz doneminde (1861-
1876) belirgin bir ivme kazandigi ve Saray’in giizel sanatlar sorumlusu olarak
gorevlendirilen Seker Ahmed Pasa’nin II. Abdiilhamid i¢in de ayn1 hizmeti sagladig

anlasilmstir.
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Calisma kapsaminda iizerinde durulan bir diger konu ise glizel sanatlar
alaninda II. Abdiilhamid doneminde gerceklesen gelismelerdir. Resim odakli
etkinliklerin izlenebildigi Pera, 1800’lerin ikinci yarisi itibariyle olduk¢a canli bir
kiiltiir ve sanat merkezidir. Resim egitiminin kurumsallasmasi neticesinde
Osmanli’dan yetisen ve XIX. yiizyilin son c¢eyreginde Istanbul’a gelen Batili
ressamlar, Pera’nmin hazirladigi zeminde beraberce bir resim {iretim ortami
gelistirmiglerdir. Donemin onemli durak noktalarina bakilmis ve koleksiyonun, II.
Abdiilhamid devrinde yasanan gelismelere de bagl olarak, yeni aktorler yardimiyla,
kendine has bir izlekte gelistigi goriilmiistiir.

Neticede, resim sanatini bir temsil alan1 olarak da degerlendiren ve cesitli
kanallar vasitasiyla himaye eden II. Abdiilhamid’in, Saray Tablo Koleksiyonu’nu
gelistiritken kentin sanat atmosferinden fazlasiyla istifade ettigi anlasilmistir. Bu
otuz i¢ yillik siirecte koleksiyona giren eserler ile eser sahiplerinin dokimii
¢ikarilmis ve koleksiyonun, ressamlara gosterilen destegin izlerini tasidigi tespit

edilmistir.

Anahtar kelimeler: Saray Tablo Koleksiyonu, II. Abdiilhamid, Osmanli Sarayi,

tuval resmi, Batililagma.
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An Examination on the Formation of the Palace Painting

Thesis Name Collection During the Abduldamid 11’s Reign

ABSTRACT

This thesis based on The Palace Painting Collection that was constituted during
Ottoman Empire and it mainly focuses on its progress during the Abdulhamid II’s
reign (1876-1909). First, the relationship between Ottoman Palace and the western
style of painting was discussed. The role of the painting in Ottoman Court initiated
during Mehmed II’s reign (1451-1481) and became visible again with Mahmud II’s
(1808-1839) “Tasvir-i Humayun”. As a result of the Westernization habit, painting
created its own function field while has been seen as visual manifestation of the
reforms.

During Abdulmecid’s reign (1839-1861), power shift from Topkap1 to
Dolmabahce indicated a new thought trend and Dolmabahce became the new symbol
of the period. Furthermore, the idea of building an equivalence with the European
courts defined the furnishing program directly. In Abdulaziz’s reign (1861-1876),
who was a painter himself, purchases were prominently increased. Paintings were
purchased by aide-de-camp Seker Ahmed Pasa who provided the same service for
Abdulhamid I1.

The developments in fine arts during the Abdulhamid II’s reign was another
focus point of this study. By the second half of the 1800s, Pera was a cultural and
artistic center of Istanbul and a display for painting-oriented activies. Ottoman and
Western painters developed a painting production environment in Pera while the

collection was expanding in an idiosyncratic way with the help of the new actors.
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In conclusion, it’s seen that Abdulhamid Il actively patronaged the arts, saw
the painting as an area of representation, have benefited the art atmosphere of
Istanbul to develop The Palace Painting Collection. The paintings which were added
to the collection during a thirty-three year period were itemised and it was seen that

the collection bears traces of the Sultan’s support that has shown to painters.

Keywords: Palace Painting Collection, Abdulhamid II, Osmanli Palace, painting,
Westernization.
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GIRIS

II. Abdiilhamid’in saltanat yillar1 (1876-1909), sansiirin daha yogun
hissedildigi, siirgiinlerin arttifi ve yasanan bir takim siyasi olumsuzluklarin da
etkisiyle toplumsal 6zgiirliiklerin kisitlandigi bir donem olarak degerlendirilebilir.
Ancak ayni zamanda, sosyal ve kiiltiirel dontlistimlere gerekli zemini hazirlayan
kapsamli reformlarin da gergeklestirildigi bir zaman dilimidir. Reform siirecini
baslatan II. Mahmud’un (1785-1839) ardindan saltanat siras1 dogal halinde akmis ve
Sultan’in ¢ocuklar1 ile torunlari' ardi ardina tahta gegmislerdir. Modernlesme
yonelimi ise s0z konusu siirecte baskin siyasa olarak One ¢ikmig, Tanzimat
Fermani’nin ilaniyla resmiyet kazanarak devlet politikas1 haline gelmistir.

II. Abdiilhamid, Tanzimat iklimine dogrudan etki eden bir figilir olmasa da
Batililagsma geleneginin iginde biiyiiyen bir kisidir. Kesintisiz bir yapiya sahip olan
saltanat zincirinde agabeyi V. Murad’in (1840-1904) ardilidir. Veliaht sehzade olarak
yetistirilmediginden, kisisel ilgi alanlarina daha rahat yogunlagmis oldugu da
sOylenebilir. Aldig1 saray terbiyesinin etkisiyle gilizel sanatlara olan ilgisi artmuis,
sehzadeyken resim egitiminden gectigi i¢in resimle uygulayici olarak ilgilenme
imkan1 bulmustur. Saltanati esnasinda resim, fotograf, miizik, opera gibi pek ¢ok
sanat dalin1 himaye etmis olmasi, yetistirilme bi¢iminin dogal bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Ayrica XIX. yiizyll Osmanl saraylarinda tefrisatin dnemli bir
unsuru haline gelen tuval resimleri, erken yaslarindan itibaren Sultan’in goriingii
alanindadir.

Osmanli Sarayi ile tuval resmi arasindaki iligkiyi ele alan bu arastirma, II.
Abdiilhamid  déneminde Istanbul’da  gerceklestirilen sanatsal faaliyetlere
odaklanmaktadir. Arastirmanin amaci, II. Abdiilhamid’in ressamlar ile resim sanatini
ne sekilde desteklemis oldugunu ve Saray Tablo Koleksiyonu’nun bu hadisedeki
rollinii ortaya koymaktir. Osmanlilarin Bati1 sanatiyla kurdugu iliski, sultanlarin
destekleyici yaklagimlari, Bati sanatinin yayilimini hazirlayan kosullar ve aktorler

cesitli arastirmalara konu edilmistir. Bu tez ¢alismasi ise tuval resminin XIX. yiizyil

1. Mahmud’un ogullar1 Abdiilmecid (1839-1861) ile Abdiilaziz (1861-1876) sirayla saltanat
stirmiislerdir. Abdiilaziz’in hal’inden sonra Abdiilmecid’in oglu V. Murad (30 Mayis 1876-31
Agustos 1876) tahta ¢ikarilmig fakat amcasi gibi hal edilmistir. Ardindan Abdiilmecid’in diger
cocuklart II. Abdiilhamid, V. Mehmed Resad (1909-1918) ve Vahdettin (1918-1922) sirayla tahta
¢ikmuglardir.



Osmanli Sarayi’ndaki izlegini, Pera’nin sanat atmosferiyle beraber ele almakta; II.
Abdiilhamid’in genisletmeye devam ettigi Saray Tablo Koleksiyonu’nu da
ressamlara ve resim sanatina verilen destegin bir gostergesi konumlandirmaktadir.
Zira Pera’daki resim tiretim ortaminin II. Abdiilhamid devrinde kayda deger bigimde
canlanmasi, aragtirmanin yoniinii de tayin eden unsurdur. Bu noktada Dog. Dr. Seza
Sinanlar Uslu’nun “Pera’da Resim Uretim Ortami 1844-1916” baslikli doktora tezi
biiyiik 6l¢tide yol gosterici olmustur. Neticede ortaya ¢ikan arastirmanin ayricalikli
tarafi, Saray Tablo Koleksiyonu’nun II. Abdiilhamid dénemindeki gelisimi iizerinden
Pera’nin sanat ortamini, bu ortam iizerinden de koleksiyonun gelisim izlegini
okuyabilme endisesidir.

Arastirma siirecinde literatlir taramasi ve arsiv c¢alismast yOntemleri
kullanilmistir. Bu i i¢in Oncelikle Beyoglu Arastirma Merkezleri Agi’ndan
faydalanilarak Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, SALT Arastirma Arsivi ve Yapi
Kredi Arastirma Kiitiiphanesi’'ndeki kaynaklar taranmustir. Istanbul Arastirmalar
Enstitlisti’niin ciddi bir mesai gerektiren bu siirece yalniz sagladig arastirma izni ile
degil, zengin Osmanli kitapligt ve kaynaklarin sorunsuz bir bigimde temin
edilmesine yardimci olan hassas calisanlariyla da biiyiik destek vermis oldugu
belirtilmelidir. Ayrica, Saray Tablo Koleksiyonu’na II. Abdiilhamid déneminde
eklenen resimleri listeleyebilmek adina bugiin Milli Saraylar biinyesinde bulunan
tablo koleksiyonu incelenmistir. Cesitli miizeler, galeriler ve 6zel koleksiyonlarda da
eserlerin bulundugu bilinse de inceleme, ileride genisletilmek iizere, Milli Saraylar
Resim Miizesi koleksiyonu ile sinirlandirilmistir. Listelenen tablolardan bir segki
olusturulmus, eser gorselleri Milli Saraylar’dan temin edilmis ve izin alinarak
kullanilmistir.

Milli Saraylar Resim Miizesi, bu ¢alisma i¢in bir baslangi¢c noktasi olmasinin
nispetinde bir ilham kaynagi vazifesi gormektedir. Bu itibarla arastirma siirecinin en
ugrak adreslerinden birisidir. Milli Saraylar Resim Miizesi sefi Giilsen Seving
Kaya’nin, eserleri ayrintili bir bicimde bir araya toplayan “Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu” adli kitabi, bu ¢alismanin gergeklestirilmesini saglayan temel
kaynaklardan olmustur. Ayrica, 2019 yilinin Mart, Nisan ve Mayis aylarinda Kaya
ile gerceklestirilen gorlismeler, 1I. Abdiilhamid doneminde Saray Tablo

Koleksiyonu’na eklenen eserlere dair aydilatict bilgiler saglamistir. Tiim bunlarin



yaninda, XIX. yiizyilin ikinci yarisi ve XX. ylizyil baslarinda kaleme alinan yerli
romanlar da incelenmistir. Hadiselere igeriden taniklik eden edebiyatcilarin
kaleminden donemi okumak, yasanan toplumsal doniistimlerin daha net
kavranmasina ve mevzunun igsellestirilmesine yardimei olmustur.

II. Abdiilhamid’in giizel sanatlar alanina olan yaklagimini ele almadan 6nce,
onun i¢ine dogdugu ve bir monark olarak yasamini siirdiirdiigii ortam1 anlayabilmek
gereklidir. Sultan’in hayati, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siireci ile
kesismektedir. Osmanlilar 6zelinde ilk adimlar1 askeri ve idari diizlemde atilan
modernlesme yolculugu, yerlesik anlam katmanlarint da donlisiime ugratmis,
imparatorlugun son iki yiiz y1l1 yenilesme fikirleri etrafinda sekillenmistir. Bat1 sanati
ise 1slahatlarin getirdigi kiiltiirel agilimla yayilim gosterebilmis ve 6nce Saray’da
ardindan da Istanbul’'un sosyal yasaminda goriiniirliik kazanmistir. Bu siirecte
Osmanli Sarayr biinyesinde olusturulan tablo koleksiyonu, sultanlarin sanat hamisi
tavrina dikkat ¢gekmekle beraber Batililasma yoneliminin de fiziki bir tezahiirii olarak
konumlanmustir.

Ug béliimden olusan bu ¢alismanin ilk béliimii, tuval resminin II. Mehmed
(1432-1481) doneminde Saray’in sanat iklimine dahil edilerek kendi anlam
karsiligint olusturma siireciyle baslamaktadir. Topkap1 Sarayi’na ¢agirilan Gentile
Bellini (1429-1507) ve Costanzo da Ferrara (1450-1524) gibi sanat¢ilar burada uzun
stire kalarak bagta Sultan portreleri olmak {izere eserler iiretmisler ve devaminda bir
gelenek baglamina oturacak olan Bati usulii padisah portreciliginin ilk 6rneklerini
vermislerdir. Resim {iretimi genellikle el¢i maiyetlerinde Istanbul’a gelen
sanat¢ilarin, diplomasi ¢evresi ve Saray i¢in c¢alismay: siirdiirmesiyle saglanmus,
tiretilen resimler de fotografin olmadigi bu ortamda dogal olarak belgeci bir anlam
cergevesine oturmustur.

Istanbul’da faaliyet gosteren Batili elgilere karsilik, XVIIL. yiizyilin ilk
ceyreginde Osmanli diplomatlarinin da sefaret gérevi igin Avrupa’ya gonderilmeleri
iki kiiltlir arasindaki etkilesime ivme kazandirmistir. Nitekim nihai sinirlarina XVI.
yiizyilda ulagan Osmanli Devleti’nin yasadig1 askeri yenilgiler ve toprak kayiplari,
yonetici smifi ¢6ziim arayislarina sokmus ve Avrupa’daki gelismelerin daha
yakindan takip edilmesi giindem olmustur (Batur, 1996a, s. 157). Avrupa modeli

uyarinca bir yenilesme ihtiyacinin temellendirdigi Batililagma yonelimi, Osmanli’nin



sanat yasamini da etkilemistir. Bu noktada o6zellikle III. Ahmed (1673-1736), I.
Abdiilhamid (1725-1789), I1I. Selim (1761-1808) gibi Batili kiiltiir hayatina yakin
duran sultanlarin icraatlar1 ve II. Mahmud’un (1875-1839) koktenci bir hamleyle
portrelerini devlet kurumlarina astirmasi belirleyici olmustur.

Tanzimat Fermani’ni ilan eden ve yaptirdigi Dolmabahge Sarayi’nin tefrisat
programina tuval resimlerini dahil eden Abdiilmecid’den (1823-1861) sonra tahta
cikan Abdiilaziz’in (1830-1876) sarayda bir tablo koleksiyonu gelistirmeye
baslamasi, hanedanin Bati sanatiyla kurdugu iliskiye resmiyet kazandirmuistir.
Resimle uygulayici olarak ilgilenen Abdiilaziz ve Saray’in giizel sanatlar sorumlusu
olarak rol oynayan Seker Ahmed Pasa (1841-1907), olusturduklari koleksiyonun
Avrupa saraylarindaki tablo koleksiyonlariyla denklik saglamasina da dikkat ederek
Goupil Galerisi aciligiyla eser alimlar1 yapmislardir. Bu esnada Saray Ressamligi
makami da resmi bir nitelik kazanmig, Chlebowski ile Guillemet Dolmabahge
Sarayi’nda bu sifatla uzun yillar eser tiretmislerdir. Devaminda, XIX. yiizyilda insa
edilen Ciragan, Beylerbeyi ve Yildiz Saraylari 1slahatlarin fiziki sembolii olarak ele
alinmistir. Zira bu yapilar, Topkapi Sarayi’yla yasanan kopusun ardindan hanedanin
0zel yasamiin gegtigi mekanlar olarak tuval resmine de ev sahipligi yapmislardir.
Saraylardaki tablolar sultanlarin sanat zevkinin gorsel karsilig1 olarak yer bulurken,
Batili ¢cehreye biirtinen diplomasinin de 6nemli bir unsuru olmuslardr.

Ikinci béliimde ise Saray’da etkin bir konum elde eden tuval resminin toplum
tarafindan benimsenme siireci incelenmektedir. Miihendishane-i Bahri Hiimayun,
Miihendishane-i Berri Hiimayun, Mekteb-i Harbiye, Mekteb-i Tibbiye, Dartissafaka
Mektebi ve Mekteb-i Sultani’nin egitim programlarina resim derslerini dahil
etmeleri, bu okullardan yetisen kisilerin resim sanatiyla baglanti kurmalarini
saglamistir. Bununla beraber, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un kiiltiir ve
sanat merkezi olarak one ¢ikan Pera, her seyden once barindirdig: sanatg1 atdlyeleri
ve sergi vazifesi goren vitrinleriyle resim sanatinin en goriiniir oldugu mekéndir.
Abdiilaziz doneminde Pierre-Désiré Guillemet’nin (1827-1878) oncii oldugu sanat
odakli egitim veren bir akademi kurma girisimi, II. Abdiilhamid doneminde hayata
gecirilebilmis ve 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir. Osmanli
toplumundan yerli ressamlarin yetismesinde biiyiik bir adim olan bu hadiseyi ¢ogalan

resim sergileri takip edecektir. Nitekim 1870-1910 arasinda tertiplenen yetmis kadar



sergiden elliyi geckini 1890-1910 arasina tarihlenmektedir. Yerli ve yabanci basili
yayinlarca da desteklenen bu siirecte ressamlik, saygin bir meslek dali olarak
toplumda yer edinmeye baslamistir. Sonug olarak tuval resmi, Tanzimat’in getirdigi
degisimlerle sosyal yasamda goriiniirliik kazanmis, edebiyattan tiyatroya kadar pek
cok alana etki eden, izi siiriilebilir bir unsur haline gelmistir.

II. Abdiilhamid’in resim sanatina olan yaklasimi ve ressamlarin ne sekilde
desteklenmis oldugu ise bu boliimde ele alinan bir baska husustur. XIX. yiizyilda
oldukca canli bir sanat merkezi olan Pera’nin ve tuval resmine ilgi gosteren Osmanli
Sarayr’nin da tesiriyle pek cok Batili ressam ziyaret amacli Istanbul’a gelmis veya
yerlesmeyi se¢mistir. Saray Tablo Koleksiyonu'nun gelisimine de etki eden bu
Kisiler, 1I. Abdiilhamid tarafindan taltif edilerek destek gérmiisler ve kentin sanat
piyasasini canlandirmislardir. Resim egitimi veren kurumlardan mezun olan kisileri
ve mektep talebelerini himaye eden Sultan, yerli ressamlarin goriiniirlik
kazanmasina da destek olmustur. Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmed Pasa basta
olmak lizere sanatci kisilikleri ile devlet gorevlisi kimliklerini birlestiren isimler,
iilkedeki sanatsal faaliyetlerin gidisatin1 yonlendiren 6nemli aktorler olarak siirece
katilmiglardir. Saray Ressamligi makami da Acquarone’nin hizmetlerinin ardindan
II. Abdiilhamid’in hal’ine kadar neredeyse on dort yil gérev yapan Zonaro nun
faaliyetleriyle daha belirgin bir yapiya kavusmustur.

Ugiincii  boliimde, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’nda bulunan eserler
incelenerek Saray Tablo Koleksiyonu’na II. Abdiilhamid déneminde dahil edilen
resimler listelenmis, otuz ii¢ y1l boyunca koleksiyonun renklerini tayin eden eserleri
bir arada gorebilmek amacglanmistir. Listeleme isi yalniz Milli Saraylar biinyesinde
bulunan tablolarla sinirlandirilmis, eserlerin sayisindan ziyade temalari ve ressamlari
eksene alinmistir. Ardindan, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla filizlenen
Resim ve Heykel Miizesi tasarisinin siire¢ boyunca hangi izlekte gelistigine ve
Fausto Zonaro’nun bu husustaki girisimlerine odaklanilmistir. II. Abdiilhamid’in
hal’inden sonraki silirecte Halil Edhem’in cabalariyla gelisen Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’nu, Cumhuriyet Dénemi’nde agilacak olan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi'ne gotiiren agamalar incelenmistir. Sonu¢ boliimiinde ise arastirma sonunda

yapilan tespitler ortaya koyulmus, erisilen noktalarin degerlendirmesi yapilmistir.



6

BiRINCi BOLUM: SARAY TABLO KOLEKSiYONU’NUN OLUSUMU

Dolmabahge Sarayi, Osmanli Imparatorlugu biinyesinde olusturulmus tablo
koleksiyonunu barindiran ana yapidir. Abdiilmecid doéneminde (1839-1861)
yaptirilan, kapilari 1856 yilinda agilan ve ana binasi haricinde on alt1 boliimden
olusan saray, 110.000 metrekarelik bir alan {izerine ii¢ katli bir yapr olarak
konumlandirilmistir. Genis bir dikdortgen blok iizerinde yer alan Dolmabahge
Sarayi’nin ana binasim1 Mabeyn-i Hiimayln (Selamlik), Muayede Salonu (Toren
Salonu) ve Harem-i Hiimayitn boéliimleri olusturmakta; Veliaht Dairesi ise ana
boliimi tamamlamaktadir. Yapimin kirk alt1 salonu ve bu salonlara agilan iki yiiz
seksen bes dairesi bulunmaktadir (Yiicel ve Rifat, 1987, s. 9-16). Sarayin tefrigat
programi dahilinde duvarlar1 bezemek {izere biriktirilmeye baslanilan tuval resimleri,
resim sanatina ilgi duyan Abdiilaziz (1861-1876) ve II. Abdiilhamid (1876-1909)
donemlerinde bir tablo koleksiyonuna doniistiiriilmiistiir. Dolmabahge Saray1 disinda,
erken doneme ait ornekleri icerdiginden Topkapr Sarayi, XIX. yiizyilda ise Ciragan
Sarayi, Beylerbeyi Saray1 ve II. Abdiilhamid ile 6zdeslesen Yildiz Saray1 da tablo
koleksiyonu i¢in mekan olmus yapilardir.

Iktidarin merkezinin Topkapt Sarayr’'ndan Dolmabahge Sarayi’na gecmesi,
mekansal degisiminin altinda yatan zihinsel bir doniisim siirecine de isaret
etmektedir. Zira yeni merkez, sosyal bakimdan yeniden yapilanmalarin oldugu
Batililasma devresinde insa edilmistir. Yeni diizene ait anlam kodlarmin gorsel
baglamda Dolmabahge Sarayi’nda tezahiir etmesi de yapiyr Batililagma doneminin
fiziksel sembolii olarak konumlandirmada etkili olmustur. Hanedanin 6zel yasami
burada gegerken Batilasmanin etkisiyle yeni bir ¢ehreye biirlinmeye baglayan
diplomasi de bu mekan araciligiyla var olmustur. S6z konusu siiregte diplomasinin
etkili dekorlarindan biri haline gelen tuval resimleri, Saray’in Batili yiiziinii
tamamlayan ana unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Bu boliimde ele alinacak olan Batililasma evresi icinde Dolmabahge Sarayi’nin
inga slireci ve saraymn tefrisati esnasinda duvarlara asilmak iizere alinan tuval
resimlerinin, tablo koleksiyonu olusturma yolunda gelismeye devam etmesi birbiriyle
baglantil1 olaylardir. ilk kisimda Osmanli Saray1’nin tuval resmi ile kurdugu iliski ele

almacak, bu iligkiyi Dolmabahg¢e Sarayi’nin insasindan bir tablo koleksiyonu



olusturmaya tastyan unsurlar incelenecektir. lkinci kisimda ise Osmanl
Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sosyal doniisiimiinii etkileyen gelismeler ile bu
gelismelerin ortasinda bir yenilesme sembolii olarak beliren Dolmabahge Sarayi’nin
insa siireci irdelenecektir. Son olarak, hanedanin sanat hamiligi tutumuna ev sahipligi

yapan saray yapilar ele alinacaktir.

1.1. Saray Tablo Koleksiyonu i¢in Diizenli Resim Alimlarina Baslanmasi

Saray ile tuval resmi arasindaki iliskinin baslangici, II. Mehmed (1432-1481)
donemine tarihlenmektedir. Konstantinopolis’in “Fatih”i kimligiyle kendisini Roma
Imparatorlugu’nun tek mesru varisi olarak konumlandiran II. Mehmed, Tiirk ve
Islam geleneklerinden gelen “Han” ile “Gazi” unvanlarinin yanmda, Roma
imparatorluk geleneginden gelen “Kayser-i Rim” unvanimi da benimsemistir
(Inalcik, 2009, s. 109-112). Roma imparatorluk geleneginde tahta c¢ikan
hikkiimdarlarin  kendi suretleriyle sikke bastirmasmi da benimseyen Fatih, bu
gelenegi uygulayan ilk Osmanli sultan1 olmustur. Sikkede Sultan’in suretinin yant
sira, “Imperium Romanum” (Roma Imparatoru) ifadesi de yer almaktadir.

Sultan’n Tiirk, Islam ve Bizans geleneklerine bagl kodlar araciligiyla evrensel
bir imparatorluk kurma ideali dikkat gekicidir. Konstantinopolis’in fethi Osmanli
Devleti’ni Avrupa’nin politik yoriingesine yerlestirmis, iki medeniyet arasindaki
kiiltiir akis1 ivme kazanmistir. II. Mehmed’in kisiligiyle de biitiinlesen sanat hamiligi
tavrt ise bu akisinin dinamigini belirleyen unsurlardandir. Dolayisiyla, Osmanl
iktidarmin yeni merkezi Topkapr Sarayi, kiiltiirel smirlarin eritildigi Akdeniz’in
kozmopolit ortaminda ¢aligsmak isteyen Avrupali sanatcilar i¢in cazip bir adres haline
gelmistir (Necipoglu, 1989, s. 424).

Osmanli Sarayi’nt tuval resmiyle tanisiklik siirecine sokan unsurun, II.
Mehmed oOnciiliigiinde gelisen padisah portreciligi oldugu diisiiniilebilir. Tuval
resminin gelisimi, Ronesans’la beraber Avrupa saraylarinin hamiligi altinda hiz
kazanan bir siirectir. Bir giic istiinliigli elde etme istegine de bagli olarak,
hiikiimdarlarin saraylarinda sanatgi isttihdam etmek konusunda birbirleriyle rekabete
girmeleri eser iiretimini tesvik etmistir. Sanatg1 ile somut bir iriin olarak sanat
eserinin saraydaki varligi, hiikiimdarin ve devletin itibarim1 yiikseltmek i¢in gerekli

bir unsur olarak algilanmustir (Inalcik, 2013, s. 8-10). Neticede Bat1 saraylarinda



goriilen tuval resimleri duvarlara asilarak sergilenmis ve hiikiimdarin sanat zevkinin
tezahiirii olarak konumlanmistir. II. Mehmed’in de bu yaklagimla hareket ederek

sarayina sanatgilar topladigi ve eser liretimini tesvik ettigi bilinmektedir.

Gorsel.1 Gentile Bellini’nin Londra National Gallery’de sergilenen Fatih Sultan
Mehmed portresi (http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/2017/07/236-Fatih-
Sultan-Mehmet-Sultan-Mehmet-11-Gentile-Bellini.jpg).

Varisi olarak anilmak istedigi kiiltlirle entelektiiel bir etkilesim halinde olan II.
Mehmed, italyan yoneticiler araciligiyla sarayma sanatcilar davet ederek Gentile
Bellini’ye (1429-1507) tuval {izerine portresini yaptirmig, Costanzo da Ferrara’ya
(1450-1524) portresinin bulundugu madalyonlar siparis etmistir. Sultan’in Avrupali
sanat¢ilart merkez alan hamiligi, iktidar giiciinii bu sanat nesneleri iizerinden Avrupa
saraylarinda yayma amacina isaret etmektedir (Necipoglu, 1989, s. 424-425).
Bununla beraber II Mehmed’in, siyasi kaygilarin uzaginda olarak, Bati sanatina
begeniyle yaklastig1 da bilinmektedir. Zira davet edilen sanat¢ilara kent tasvirleri ve
manzara resimleri de siparis etmis, saraya mitolojik ve dini konulu graviirler almigtir
(Renda, 20044, s. 1092-1095). Oglu II. Bayezid (1447-1512) tarafindan soktiiriilecek
olan Topkap: Sarayi’min duvar freskleri yine II. Mehmed déneminde Italyan
sanatgilar tarafindan yapilmistir (Inalcik, 2009, s. 130). Dolayisiyla Bati sanati
estetigine yonelik begeninin, kesintiler s6z konusu olsa bile II. Mehmed donemiyle
beraber Osmanli Sarayi’na niifuz ettigi anlagilmaktadir.

III. Ahmed’in (1673-1736) saltanatinda Osmanli Sarayi’na davet edilen
ressamlarin sayisinda artig yasanmaya baslamistir. Saray’a Batili ressam tanitma isini
{istlenen aracilarsa Istanbul’da bulunan Avrupa elgilikleridir (Giray, 2000, s. 41). Ote
yandan XVIIL yiizyillda girilmeye baslanan Batililasma siireciyle beraber padisah
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portreciligi de yayginlasarak yeni bigimler kazanacaktir. Istanbul’daki Avrupali
hamileri i¢in c¢alisan Jean-Baptiste Hilaire’e (1753-1812) portresini yaptiran 1.
Abdiilhamid (1725-1789) gibi halefi Ill. Selim (1761-1808) de donemin taninmis
Rum ressami1 Konstantin Kapidagli’ya portresini yaptirarak Ingiltere’de graviiriiniin
basilmasini istemistir. Ayrica ressama, kendisinden Onceki tiim padisahlarin
portrelerini de siparis edip, bunlarin da bir albiim halinde Londra’da basilmasini
buyurmustur. III. Selim’in tahttan indirilmesiyle kesintiye ugrayan bu tasari, II.
Mahmud (1785-1839) doneminde tamamlanmistir (Renda, 2004b, s. 938-941). II.
Mehmed’in kendi iktidar imgesini portreli madalyonlar iizerinden Avrupa’da yayma
girisimiyle benzesen bu tutum, III. Selim’in politik kaygilarinin da altin1 ¢izmektedir.
Bunun yaninda Sultan’in siyasi hedeflerden ayr1 olarak Bati sanatina alaka duydugu
bilinmektedir. Zira III. Selim tarafindan ¢esitli mimari ve dekorasyon programlariyla
gorevlendirilen Antoine Ignace Melling (1762-1831) Saray’la yakin bir iligki
gelistirmis, graviir ve resim ¢aligmalartyla da ilgi ¢ekmistir (Kii¢iikerman, 2007, s.
200).

Gorsel.2 Konstantin Kapidagli’nin Sultan III. Selim’i odasinda tasvir eden portresi
(1803) (Renda, 2000, s. 467) (Soldaki tablo).

Gorsel.3 II. Mahmud’a ait bir Tasvir-i Hiimayun
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d8/Mahmud_I1.jpg/880px-
Mahmud_I1.jpg) (Sagdaki tablo).

Avrupa’da diizenli hale gelen sefaret faaliyetlerine kosut olarak Batililarin
Osmanl kiiltiir hayatina tesiri artmigstir. Istanbul’da Osmanli Sarayr’nin da diyalog
kurmaya basladig1 bir sanat ¢evresi sekillenmektedir. II. Mahmud, III. Selim’in sanat

hamisi tutumunu ilerleterek Rupen Manas’1 (1810-1875) resim egitimi almasi igin
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Paris’e yollamus, tilkeye doniisiinde portresini yapmakla goérevlendirmistir (Germaner
ve Inankur, 1989, s. 81). Tebaasindan bir ressami1 Avrupa’da egitim aldirarak sarayda
istthdam etmesi, Sultan’in tuval resmiyle kurdugu iliskiye dikkat cekmektedir.
Tasvir-i Hiimayun ¢alismalar1 da bu siiregte devreye girmis, Avrupa’da oldugu gibi
hiikiimdarin suretinin yer aldigi hediyeler ve nisanlar verilmeye baglanmistir. II.
Mahmud’un portresi, resmi torenlerle devlet dairelerine ve Bab-1 Ali’ye gonderilerek
duvarlara asilmistir. Yurtdisindaki Osmanli sefaretlerinde Tasvir-i Hiimayun’un
bulunmasi zorunlu hale gelmistir. Ayrica Sultan’in portresi devlet kabullerinde
yabanci iilke temsilcilerine hediye edilmis, bu hediye itibarli bir lituf olarak
goriilmiistiir (Ince, 2017, s. 444-445). iktidar imgesini yayma calismalarina yeni bir
boyut kazandiran bu gelismeler, Osmanlilarin resim sanatiyla temas siirecini
hizlandirmis olmalidir. Hatta tizerlerinde Tasvir-i Hiimayun’un oldugu degerli
taglarla siislenmis enfiye kutulart gibi esyalarin kullanilmaya baglanmasi,
Hiikiimdar’1n suretiyle gelistirilen yeni bir iliski tiiriine de dikkat cekmektedir.

Il. Mahmud, radikal bir degisimi daha yiiriirliige sokarak kiyafet reformu da
yapmistir. 1829°da tiim devlet gorevlilerine zorunlu hale getirilen yeni giysi kodlar
Bat1 6rnegini takip etmektedir (Ozer, 2009, s. 18). Osmanl1 sosyal hayatina niifuz
etmeye baslayan bu doniisiimle, giyim flzerinden Batili ¢ehre kazanmanin
hedeflendigi ifade edilebilir. Ciibbe ve sariklar ulema harici kisilere yasaklanmus,
sakallar kisaltilmis, fes, pantolon, redingot ve potin gibi giyim unsurlart memurlara
zorunlu kilmmistir. Oncelikle Padisah’in sahsinda tezahiir eden bu diizenleme,
zamanla Osmanl elitine ve halk katmanlarina yayilmistir (Ozer, 2009, s. 16-17).
Tahmin edilebilecegi iizere II. Mahmud, Tasvir-i Hiimayunlar’inda yeni giysileri
icindedir. Bu durum, Avrupa bigimiyle gelisen padisah portreciliginin icerikte de
Batili bir goriiniime dogru segirttigini géstermektedir. Neticede II. Mahmud, modern
hiikimdar imajin1 portreleri araciligiyla gorsellestirmis ve yiirlirliige soktugu
reformlar1 halk katmanlarina yayma siirecinde de resim sanatini bir ara¢ olarak
kullanmustir.

Sir David Wilkie (1785-1841) tarafindan 1840 yilinda yapilan portresinde,
Abdiilmecid de babasi II. Mahmud gibi Bati tarzi tiniformasi igerisindedir (Avcioglu
ve Volait, 2017, s. 1133-1134). Tanzimat Fermani’nin ilanindan hemen sonra yapilan

bu portre aracilifiyla tuval resminin reformlara alisma siirecinde bir kez daha



11

yardimcr unsur olarak konumlandigi belirtilmelidir. Renda’ya gore, bu resim
reformlarin habercisi oldugu gibi Sultan’in yaptirmay1 tasarladig1 Bati usulii sarayin
da habercisidir. Zira Abdiilmecid, giyimindeki Batili havaya ek olarak Avrupa tarzi
bir koltuga oturur vaziyette resmedilmistir. Istanbul’a gelen Batili sanatgilara benzer
portrelerini yaptirmaya devam eden Sultan, eser liretimini de tesvik etmistir (Renda,
2011, s. 227). Sultan’in tuval resmini ilgiyle karsiladig1 ifade edilmelidir. Zira 1845
yilinda Oedeker adli bir manzara ressaminin resimlerini Sultan’in begenisine sunmak

amaciyla Ciragan Sarayi’nda bir sergi bile diizenlenmistir (Goren, 1998, s. 34).

Gorsel.4 Sir David Wilkie tarafindan yapilan Abdiilmecid portresi
(Renda, 2000, s. 515).

Kirim Savasi’nin siirdiigli yillarda gelismelere tanik olmak isteyen pek ¢ok
Avrupali igin Istanbul, “son giivenli liman” kentidir. Siireci belgeleme istegiyle yola
cikan fotograf¢ilar ve ressamlar da kentte uzun siire kalmayi tercih edeceklerdir
(Sinanlar, 2008, s. 26). Bu donemde canlanan sanat ortaminin etkisiyle Osmanli
Sarayr’nin tuval resmine gosterdigi ilgi artmustir. Abdiilmecid, saraya resim sunan
ressamlar1 taltif ederek sanat liretimini tegvik etmistir. Savasin hemen ardindan
Istanbul’a gelerek (1857) Sultan’a resim sunan Ivan Konstantinovi¢ Aivazovski
(1817-1900) de taltif edilen ressamlardan birisidir. Aivazovski’nin Osmanli Sarayi
ile gelistirecegi istikrarl iliskinin temelleri yine bu dénemde atilmistir (Oner, 1993,
s. 110). Taltif edilen ressamlar arasinda Sultan’in portresini yapanlar da vardir.
Seleflerinin yaptig1 gibi Abdiilmecid de portrelerini Avrupa’daki hiikiimdarlara ve
Osmanli elgiliklerine yollatmistir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 81-82). Sultan,
yerli ressamlardan Sebuh Manas (1816-1889) ve Rupen Manas’1 farkli tarihlerde

Paris konsolosluklarinda gorevlendirerek onlarin Avrupa sanat ortamini tanimalarin
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saglamistir (Renda, 2004b, s. 945). Yerli ressam yetistirerek sarayda istihdam etme
girisimlerinin hizlandig1 goriilmektedir.

Dolmabahge Sarayi’nin yapilmasiyla beraber iktidarin sembolii olan saray
yapist Batili bir ¢ehreye kavusmustur. Saray hayati da bu izlekte degisim
gostermektedir. Avrupa saraylarinda rastlandig1 gibi tuval resimlerini bir dekorasyon
araci olarak konumlandirip duvarlarda teshir etme fikri yine bu siiregte gelismistir.
Yeni saray icin baglangicta biiyiik boliimiinii Abdiilmecid’e sunulan resimlerin
olusturdugu bir tablo biriktirme anlayisi sekillenecektir. Yukarida detaylandirildig
tizere, Osmanli Sarayr’nin tuval resmiyle kurdugu iliski bu donemden 6ncesine
dayanmaktadir. Dolayisiyla, Topkap1 Sarayi’nda da resimler bulunmaktadir; fakat
buradaki eserler tefrisata dahil edilme kaygisiyla alinmamislardir. Dolmabahge
Sarayi’na taginilmasi, birikim tizerinden bir tablo koleksiyonu olusturma tasarisini
temellendirecektir (Kaya, 2010, s. 27). Saray duvarlarinda teshir edilecek tuval
resimleri tiizerinden hem Avrupa saraylarinin tefrisat programlariyla denklik
kurulmak istenmis hem de Batili kiiltiir ve sanat hayatina yaklasildiginin sinyalleri
verilmistir. Yeni zevklerle beraber yeni anlayislar, bunlara dayali yeni aliskanliklar
Saray hayatina niifuz etmektedir.

Osmanli Sarayi’nin ressamlarla gelistirdigi iliski, 1861 yilinda tahta ¢ikan
Abdiilaziz (1830-1876) araciligiyla iist boyuta tasinmistir. Sehzadeligi sirasinda
Pierre Gués ve Joseph Schranz’dan (1803-1872) resim dersleri alan Abdiilaziz,
resimle uygulayici olarak ilgilenmektedir. Onun ddéneminde, tablo biriktirme
anlayisinin yerine bilingli bir bigimde sanat eseri toplama davranisi gelismistir.
Saraydaki birikim de bir koleksiyona doniismeye baslamistir (Kaya, 2010, s. 27). Bu
noktadan sonra tablo koleksiyonu, Saray’in Avrupa’ya yaklagan kimligini
mesrulastiran bir unsur olarak devamli genisletilecektir. Tuval resmiyle kurulan bu
yeni iligki bigiminin, modern imge yayma amaci da tasidigi soylenebilir. Selefleri
gibi resim sanatina alaka duyan Abdiilaziz’in onlardan ayrilan 6zelligi ise bu alakay1
ayricaliklt bir noktaya tasimasi olmustur. Keza saraymm orta katinda Sultan’in
kullanimina ayrilmig bir Resim Odasi bile bulunmaktadir (Kaya, 2006, s. 73).
Abdiilaziz, resim sanatini i¢ine alan gorsel kiiltiir araclarimi devlet idaresinin

kullanimina sunarak yerli ve yabanci elitleri etkilemeyi amaglamistir. Sultan’in
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gorsel sanatlarla kurdugu iliski, bahsi gecen seleflerine nazaran daha agik ve
kesintisiz bir yapiya sahiptir.

Polonyali ressam Stanistaw Chlebowski (1835-1884), Tanzimat¢i devlet
adamlarindan Fuad Pasa’nin (1814-1869) istegi iizerine 1864’te Istanbul’a gelmistir.
Ressama verilen ilk gdrev, Sultan’in ve askeri elitlerin portrelerini yapmasidir.
Beylerbeyi Sarayi’nin agilis toreninde bu tablolarin yerlestirilmesi ise tuval resminin
protokoldeki konumuna vurgu yapmaktadir. II. Mahmud doneminde Osmanl
protokol hayatina adim atan tuval resmi, Abdiilaziz’in saltanatinda daha kararl bir
konum elde edecektir. Donemin en etkili figiirlerinden olan Fuad Pasa, Abdiilaziz’le
beraber devleti modernlestirme idealini paylasmaktadir (Roberts, 2013, s. 13-14). Bu
ideal ¢ergevesinde, Batil1 kiiltiir ve sanat hayatina yakin duran Fuad Pasa araciligiyla
Istanbul’a gelen Chlebowski, 1875 yilma kadar saray ressam: olarak burada eser

tretmistir (Kaya, 2006, s. 75).

Gorsel.5 Stanistaw Chlebowski’nin 1867 tarihli Abdiilaziz portresi
(Kaya, 2010, s.27) (Soldaki tablo).

Gorsel.6 Pierre Désiré Guillemet’nin 1873 tarihli Abdiilaziz portresi
(Renda, 2000, s. 520) (Sagdaki tablo).

Bu donemde Dolmabahg¢e Sarayi’nda saray ressami olarak gorev yapan bir
diger isim de Pierre Désiré Guillemet’dir (1827-1878). Ressam, Sultan’in portresini
yapmak iizere 1865 yilinda Istanbul’a davet edilmis ve yasaminin sonuna kadar
burada kalmistir. Abdiilaziz’in ¢ok sayida portresinin yani sira saray kadinlarini da
tuvaline yansitmistir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 121). Ileride detaylandirilacag
tizere Guillemet, resim egitiminin kurumsallagsmasi konusunda da etkili olmus bir

figlirdiir. Guillemet ve Chlebowski’nin es zamanli hizmetleri, sarayda olusturulan
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aktif bir resim iiretim ortamina isaret etmektedir. Abdiilaziz’in yaverlerinden ressam
Osman Nuri Pasa (1839-1906) da bu ortama katilim gostererek Resim Odasi’nda eser
iireten isimlerden olmustur. Resim Odasi’na diizenli malzeme alimindan da sorumlu
olan Osman Nuri Pasa’nin, malzemeleri Istanbul’un muhtelif magazalarindan veya
yurtdisindan tedarik ettigi bilinmektedir. Malzemelerin yaninda, resim sanat1 tizerine
egitici kitaplar da satin alinmistir (Goncti, 2012, s. 263-264). Sultan’in resim iiretim
siirecine dogrudan miidahalesi de dikkate alindigi zaman, resim sanati iizerine
Abdiilaziz nezaretinde gelisen ¢ok yonlii bir istisare ortamindan s6z etmek miimkiin
olacaktir.

Abdiilaziz’in 1867 yilinda ¢iktig1 kirk yedi giinlilk Avrupa seyahati, tilkedeki
reformlarin kapsamini genisletmede ve sanatsal etkinliklere hiz kazandirmada etkili
olmustur (Renda, 2004b, s. 945). Seyahatin mimari Ali Pasa (1815-1871),
Istanbul’daki Fransiz el¢iligi ile goriismelerde bulunmus, ayarlamalar neticesinde de
Abdiilaziz, II1. Napoléon (1808-1873) tarafindan seref konugu olarak Paris Fuari’na
davet edilmistir. Ayrica Ali Pasa Ingiliz sefaretiyle de baglantilar kurarak Kralige
Victoria (1819-1901) tarafindan da bir davetin yollanmasini saglamigtir (Aksiit,
1944, s. 84-85). 1851°den bu yana evrensel fuarlarda hazir bulunmaya 6zen gosteren
Osmanlilarin bu davetler icin bilhassa istekte bulunmus olmasi bir ilke imza
atilmasini saglamistir. Medeniyet kavrami {izerine fikirlerin pekismesi bakimindan
sanayi sehri Londra ile donemin sanat merkezi Paris’e yapilacak seyahat, Ali Pasa ve
Sultan’in ¢evresindeki diger Tanzimatgi devlet adamlari i¢in son derece dnemlidir.
Seyahat oncesi basinda ¢ikan haberlerse olayin hem Osmanlilar hem de Batililar
acisindan heyecan verici olduguna vurgu yapmaktadir. Fransizca yayin yapan

Istanbul gazetesi La Turquie seyahati soyle degerlendirmektedir (Aksiit, 1944, s. 87):

Bu seyahat, imparatorlugun mukadderatim degistirecektir; bu seyahat yalniz bir
hiikkiimdarin seyahati degil, bir prensibin seyahatidir ve biitiin miiesseseler
tizerinde derin bir tesir hasil edecektir. (...) terakki emelleriyle mesbu (dolmus)
olan hiinkar, sahid olacagi medeniyeti doguran sebeplere karsi lakayt
kalmayacak, gordiigii usul ve nizamu kendi iilkesine ithal ve tatbike ¢alisarak,
kat’1 liizumunu tasdik edecegi 1slahata tevessiil eyleyecektir (girisecektir).

Etoile d’Orient ise Osmanli tarihinde ilk olan bu seyahati, “sosyal terakkiye,
makul 1slahata, milletleri 1slah eden ve imparatorluklari yiikselten medeniyete dogru

isteyerek atilmig bir adim” olarak yorumlamaktadir (Aksiit, 1944, s. 89). Seyahatin
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belirgin bir heyecan yarattigi, Bati medeniyetiyle biitlinlesmek adina atilan biiyiik bir
adim olarak goriildiigii ifade edilebilir. Avrupa’yla politik temaslar1 saglamlastiracagi
ise bir bagka ongoriidiir.

Fuad Pasa seyahat siiresince Sultan’a eslik etmekteyken Ali Pasa Istanbul’da
kalarak naiblik gorevini yerine getirmistir. Seyahatin mimar1 olan pasalar Avrupa
doniisti bir dizi reformu hizla yiriirliige koyacaklardir (Georgeon, 2003, s. 44).
Abdiilaziz’in oglu Yusuf Izzeddin (1857-1916) ve yegenleri Murad (1840-1904) ile
Abdiilhamid (1842-1918) de elli alt1 kisilik seyahat heyetinin i¢indedirler (Aksiit,
1944, s. 98). Abdiilaziz, Paris’te yalniz fuar1 degil, Louvre Miizesi ile Ecole des
Beaux-Arts’t da ziyaret etmistir. Osmanlilar Paris Fuari’na sanayi, tarim, el sanatlari
ve glizel sanatlar olmak iizere dort kategoride katilmislar, ilk kez bu fuarda yagliboya
resimlerin de sergilendigi 6zel bir bolim agmuglardir (Kaya, 2010, s. 28). Bu
gelismeler, Sultan’in glizel sanatlara duydugu ilgiyi yansitir niteliktedir.
Abdiilaziz’in o yil Fransiz Salonu’nda sergilenen Jean-Louis-Ernest Meissonier
(1815-1891) gibi cagin Fransiz ressamlarina ait tablolar1 hayranlikla izledigi
bilinmektedir (Roberts, 2015, s. 88). Sultan, Les Invalides’i gezdikten sonra fuara
gitmis, ilk durak olarak Osmanli pavyonunu ziyaret etmis ve buradaki giizel sanatlar
galerisini uzun siire incelemistir (Aksiit, 1944, s. 133).

Saray Tablo Koleksiyonu’na eser se¢gme ve toplama fikrinin de bu gezi
vasitasiyla giiclendigi ifade edilebilir. Gezi esnasinda Paris’te olan Seker Ahmed
Pasa’nin (1841-1907), koleksiyonun olusum ve gelisim siireglerindeki en etkin
aktorlerden biri oldugu vurgulanmalidir. Yetenegiyle Abdiilaziz’in dikkatini ¢eken
Seker Ahmed Pasa 1864 yilinda resim egitimi almasi i¢in Paris’e gonderilmis ve
Paris Fuari’ndaki giizel sanatlar sergisine Abdiilaziz’in karakalem bir portresi ile
katilmistir. Gezi siliresince de Dolmabahge Sarayi’na alinacak tablolar hakkinda
Sultan’a tavsiyelerde bulunmustur (Goéren, 2008b, s. 233). Abdiilaziz’in Paris’te
bulundugu sirada, Chlebowski’nin hocasi olan Jean-Léon Gérome (1824-1904) ile
tanismig olmasi da ihtimal dahilindedir (Kaya, 2006, s. 75-76). Zira Gérome,
koleksiyonun olusum siirecini etkin bigimde yonlendiren bir baska aktor olacaktir.

Gittigi sehirlerde miizeleri de ziyaret eden Abdiilaziz, seyahatine Londra ve
Viyana ile devam etmistir (Kaya, 2010, s. 28). Londra’dayken Buckingham

Sarayi’nda kalan Sultan, Windsor Sarayi’n1 gezerek buralarda bulunan zengin sanat
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koleksiyonlarin1 da incelemis olmalidir (Aksiit, 1944, s. 174). Abdiilaziz, Viyana
ziyareti esnasinda resim miizesi olarak kullanilan Belvedere Sarayi’ndaki tablolar
ilgiyle seyretmis, eski silahlar ve sanat eseri koleksiyonlarin1 barindiran Ambre
satosunu da ziyaret etmistir (Aksiit, 1944, s. 190). Avrupa saraylarinda izlenen gesitli
koleksiyonlarin, Dolmabahge Saray’inda gelisecek olan tablo koleksiyonu igin 6rnek
teskil etmis oldugu diistiniilebilir.

Gezi sirasinda Adolphe Yvon (1817-1893), Gustave Boulanger (1824-1888),
Georges Washington (1827-1901), Emile van Marcke (1827-1891), Victor Huguet
(1835-1902), Henri-Joseph Harpignies (1819-1916), Charles-Frangois Daubigny
(1817-1878) ve Adolf Schreyer (1828-1899) ve Jean-Léon Gérome (1824-1904) gibi
donemin taninmis ressamlarinin tablolarindan olusan bir koleksiyon saraya
gotiiriilmek tlizere satin alinmistir. Seker Ahmed Pasa’nin yan sira Abdiilaziz’e tablo
alim siirecinde yardimci olan bir diger isim de Osman Hamdi Bey’dir (1842-1910)
(Germaner ve Inankur, 1989, s. 82). Paris’te Sultan’1 karsilama heyetinde bulunan
Osman Hamdi Bey fuara ii¢ tablosuyla katilmistir (Eldem, 2010, s. 20). Abdiilaziz’in
Paris sanat cevresiyle iliskide olan bu kisilerle temas kurarak onlarin tavsiyeleri
uyarinca tablolar satin almasi, koleksiyon olusturma iginin 6zenle ele alinan bir siireg
oldugunu ortaya koymaktadir.

Abdiilaziz Paris’teyken, Versailles Sarayi’nin Biliylik Savaslar Galerisi’ni de
(Galerie des Batailles) gezmistir. Galeri, Fransiz askeri tarthini modern izleyiciler
icin yeniden kurgulayan tablolarla doludur (Roberts, 2013, s. 19). Sultan’in burada
gozlemledigi yaklasim, koleksiyonuna erken donemde dahil edecegi bazi tablolarla
benzesmektedir. Zira ayni yil Chlebowski, Osmanli hanedaninin tarihi bir grup
portresini yapmustir. Tabloda, Abdiilaziz en ortadadir ve hanedanin kurucusu I.
Osman’a (1258-1326) kadar uzanan padisahlar zinciriyle ¢evrelenmistir. Saray
koleksiyonu i¢in yapilan bu ve benzeri tablolar, Dolmabah¢e ve Bogazi¢i’ndeki diger
saraylarin duvarlarinda sergilenmistir. Abdiilaziz, Osmanlilar1 Batili diizlemde kabul
ettirmeyi hedeflerken tarihsel mirasin1 6n plana ¢ikarmaktadir (Roberts, 2013, s. 24-
25). Savaglar kadar diplomasinin de belirleyici rol oynadigi bu doénemde,
Abdiilaziz’in Osmanh tarihini gorsellestirme tutumu dogal karsilanmalidir. Sultan,
tarihi savaglar temasini isleyen yirmi alti tablonun eskiz ve iiretim siireglerinde

Chlebowski ile birlikte caligmistir. Ressamin eskizleri lizerine kirmizi miirekkeple
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cizimler yaparak kompozisyonu ve igerigi yonlendirmistir (Roberts, 2013, s. 20).
Abdiilaziz’in resim alaninda egitimli olusu da eser iiretim silirecinde dogrudan etkin
olmasini saglamistir.

1869 ve 1870 yillarinda Paris Salonu’nda tablolar1 sergilenen Seker Ahmed
Pasa, ayn1 yillarda Gustave Boulanger’nin atolyesine girmistir. Ardindan Ecole des
Beaux-Arts sinavini kazanarak burada Gérdme’un 6grencisi olmustur (Goren, 2008b,
s. 233). Seker Ahmed Pasa’nin 1871°de, &ngodriilenden erken olarak Istanbul’a
donmesine sebep olan olay ise Fransa-Prusya Savasi’dir (1870-1871) (Goren, 2008a,
S. 32). Fransa’da katilim gosterdigi ve gozlemledigi sanat cevrelerinden cesitli
bicimlerde beslendigi anlasilacaktir. Akademik resim egitimi aldigi atolyelerin
yaninda Akademi karsiti durus sergileyen Barbizon Okulu ressamlarindan da
etkilenmistir (Baytar, 2008, s. 82-84). Seker Ahmed Pasa’nin Fransa’da yasadigi
zaman dilimi Avrupa sanat ikliminin de heyecanli devreleridir. Burada kaldigi uzun
stire boyunca etkili sanatgilarla temas kurmus olabilecegi goz Oniine alinmalidir.
Istanbul’a déniisiiniin akabinde diizenledigi 1873 ve 1875 tarihli sergiler, resim
sanatinin saray disinda sevilmesinde etkili olmus ve ressamlara dikkat c¢ekilmesini
saglamistir (Sinanlar, 2008, s. 107). Giizel sanatlar ¢alismalariyla Abdiilaziz’in
takdirini kazanan Seker Ahmed Pasa 1874’te kolagasi (kidemli yiizbasi) olarak
Sultan’in yaverligine atanmugtir (Tollu, 1967, s. 4-5). Saray’a “Yaver Ressam” olarak
giren Seker Ahmed Pasa’nin siyasi kariyeri ile sanat¢i kisiligi bu noktadan sonra i¢
ice gegecektir.

1867°deki Avrupa seyahati esnasinda Seker Ahmed Pasa’nin oynadig giizel
sanatlar danismanhg rolii, Istanbul ile ilk temasmmi 1854’te yasayan hocasi
Gérome’un 1875’te yeniden kente gelisiyle farkli bir boyuta tagmmuistir (Germaner
ve Inankur, 1989, s. 119). Gérome diger 6grencisi Chlebowski tarafindan agirlanmus,
donemin yerel gazetelerinden anlasildig1 iizere varligi Istanbul sanat cevrelerinde
coskuyla karsilanmistir. Ziyaretinin akabinde de Osmanli Sarayi’na tablo satin alimi
amaciyla olusturulan bir agin parcasi olmustur. Bu agin Osmanli Saray: tarafinda
Seker Ahmed Pasa bulunmaktadir. Paris menseili Goupil Galerisi ise agin Avrupa
tarafindadir. Gérome’un kaymnpederi Adolphe Goupil’in (1806-1893) sirketi olan
galeri, Avrupa sanat piyasasinin en etkin aktorlerindendir. Gérome, alimlarin

yapildig1 Goupil Galerisi ile Saray arasinda araci roliini iistlenmistir (Roberts, 2010,
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s. 120-121). Kurgulanan bu diizen sayesinde sarayda ger¢ek anlamda bir tablo
koleksiyonu olusmaya baglamistir.

Saray adina eser alim siirecinde tek sorumlu olan kisi Seker Ahmed Pasa’dir.
Zira Goupil Galerisi ile yapilan yazismalarda kendisine “Saraym Giizel Sanatlar
Direktérii Kumandan Ahmed Ali Bey” seklinde hitapta bulunulmasi, Seker Ahmed
Pasa’nin bu siirecteki yetkisini gosterir niteliktedir (Goren, 2008a, s. 37).
Olusturmakta oldugu koleksiyon konusunda oldukga eleyici davranan Abdiilaziz’in
kendisine dnerilen tablolar1 adeta bir sinava tabi tuttugu bile ifade edilebilir. Ornegin
bir yazismada Gérome, siparis lizerine Abdiilaziz’e yolladigi kendi tablosunun
bigimi, igerigi ve fiyat1 gibi hususlarda Sultan’dan tenkit beklemistir (Roberts, 2015,
s. 88). Caginin sanat otoritelerinden biri olarak degerlendirilen Gérome’un bu istegi,
Abdiilaziz’in resim alanindaki bilgi ve yetkinligine dikkat ¢ekmektedir.

Goupil Galerisi aracilifiyla eserleri satin alinan isimlerden pek ¢ogu Paris
Salonu’nda tablolarini sergilemis, akademik tisluba veya Fransiz romantizmine bagli
olarak c¢alisan ressamlardir (Kaya, 2010, s. 34). Koleksiyonun olusum siirecinde,
Avrupa’da ragbet goren ressamlarin takip edilerek oncelikli tercih edilmis olmalar1
ayrica dikkate alinmalidir. Abdiilaziz’in goziinde tablo koleksiyonuna katabilecegi
nitelikteki hediyeler de olduk¢a degerlidir. Osmanli elitleri, Sultan’in litfuna erismek
icin ona tablolar hediye etmislerdir (Roberts, 2015, s. 88). Cagdas Avrupa tablo
koleksiyonlariyla denklik kurmak ise ekseriyetle 6zen gdsterilen bir mevzudur.

Resim piyasasini takip eden Gérome ve Goupil, alinacak tablolar konusunda
Saray’a onerilerde bulunmuslardir. Seker Ahmed Pasa’nin, Avrupa sanat ortamini
takip edip, begenileri dogrultusunda Goupil’i yonlendirdigi ifade edilebilir. Yine de
galerinin stireci etkin bir bigimde yonettigi asikardir. 1875 ve 1876 yillarinda Goupil
Galerisi’nden satin alinan ¢ok sayida tablo, sarayda olusan koleksiyona Oncii
olmustur. Alfred Eloi Auteroche (1831-1906), Adolphe William Bouguereau (1825-
1905), Gustave Boulanger (1824-1888), Auguste Bonheur (1824-1884), Charles
Chaplin (1825-1891), Fernand Cormon (1845-1924), Pierre Auguste Cot (1837-
1883), Charles Daubigny (1817-1878), Alfred de Dreux (1810-1860), Jean-Léon
Geromé (1824-1904), Victor Leclaire (1830-1885), Emile Van Marcke De Lummen
(1827-1890), Carl Joseph Kuwasseg (1802-1877), Giusseppe de Nittis (1846-1884),
Adolf Schreyer (1828-1899), Sifoni (Antonio Scifoni ?; 1841-1884), Alfred
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Wahlberg (1834-1906), Jean Antoine Théodore de Gudin (1802-1880), Eugéne
Fromentin (1820-1876), Henri Joseph Harpignies (1819-1916), Victor Pierre Huguet
(1835-1902), Georges Washington (1827-1901), Adolphe Yvon (1817-1893),
Nicolas Moreau (XIX. yiizyil), Edmond de Schampheleer (1824-1899), Constant
Troyon (1810-1865), César De Cock (1823-1904), Emile Charles Lambinet (1815-
1877) ve Alfred Wahlberg (1834-1906) galeri araciligiyla koleksiyona giren
isimlerdir. Goupil Galerisi’nden alinan eserlerin yaninda, Italya ve Paris’ten de
tablolar satin alinmistir (Kaya, 2010, s. 35). Bu siiregte saray ressamlari Chlebowski
ve Guillemet de koleksiyona katki saglamiglardir.

Koleksiyonu giliglendiren bagka bir isim ise Ivan Konstantinovich
Aivazovski’dir. Abdiilmecid doneminde Fuad Pasa gibi Osmanl siyasi elitleri ile
baglantilar kuran ve Sultan tarafindan taltif edilen ressam, 1874 yilinda yeniden
Istanbul’a gelmistir. Abdiilaziz tarafindan da taltif edilen Aivazovski, Saray’a resim
sunmakla kalmamig, Sultan’la ayricalikli bir ilisgki de gelistirmistir. Koleksiyona
almacak bazi tablolarin kompozisyonlarini birlikte olusturarak fikir aligverisinde
bulunmuslardir (Oner, 1993, s. 112). Abdiilaziz, ressama otuzun iizerinde tablo
siparis etmistir. Istanbul’da kaldig1 iki aylik siirecte alt1 tabloyu bitiren Aivazovski,
siparisin devamini Rusya’ya dondiigiinde tamamlamistir (Makzume, 2006, s. 54).
Abdiilaziz ressama kendi ¢izdigi eskizleri vererek siparis ettigi tablolar1 bu
dogrultuda yapmasini istemistir. Ressam 1875’te yeniden Istanbul’a gelmis, Sultan’a
iki tablo daha hediye etmistir. (Oner, 1993, s. 112-113). Abdiilmecid’den de
siparisler almis olan ressamin Saray’la en etkin ve iiretken miinasebeti Abdiilaziz
déneminde yasanmis, koleksiyonun olusum siirecini destekleyen unsurlardan birisi
de Aivazovski ile Abdiilaziz arasindaki iliski olmustur.

Istanbul’u ziyaret eden Avrupali ressamlar, yerli ve yabanci yoneticiler,
tebaasindan ressamlar Sultan’a resimler sunarak koleksiyonu zenginlestirmislerdir
(Roberts, 2010, s. 123). Goupil Galerisi’nin resim piyasasinda énemli yer isgal eden
oryantalist ressamlar ve Barbizon Okulu ressamlariyla koleksiyonda ekseri olarak
karsilagilmaktadir. Manzara resimlerinden hoslandigi bilinen Abdiilaziz, Barbizon
Okulu’na bagli ressamlarin tablolarin1 Paris’teyken gormiis olmalidir. Ayrica
Osmanli Imparatorlugu’nun  hakimiyeti altinda bulunan Kuzey Afrika’dan

manzaralar ile giindelik yasami yansitan oryantal temali resimler de satin alinmistir
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(Kaya, 2010, s. 34). Payitahtin uzagindaki Imparatorluk topraklarini tasvir eden
tablolar siparis edilmesi, fotografin yaygin olmadigr bu dénemde tuval resmine
yiiklenen belgeci anlam gergevesinde degerlendirilebilir.

Ustiinipek, koleksiyona eseri alinan ressamlara dair genel bir degerlendirme

yapmaktadir (Ustiinipek, 2006, s. 82):

1. Her birinin Paris Salonu sergilerinde basar1 kazanmig ve 6diil almig oldugu
goriilmektedir.

2. Bir kism1 Akademi’ye iliye olmustur.

3. Onemli bir kism1 Legion d’Honneur nisan1 almistir.

4. Fransiz romantizmi veya klasik — akademik bir iisluba baglidirlar.

5. Sanat kariyerinde oryantalist temalara ve doga goriiniimlerine agirlik verenler
cogunluktadir. Onemli bir kismi da hayvan ve ath resimlerinde uzmandir
(Bonheur, Fromentin, de Dreux, Huguet, Schreyer, Washington).

6. Biiyiik cogunlugu, ayn1 zamanda alinan eserler icin aracilik eden Gérome’un
cevresinden isimlerdir ve/veya onun kaympederi Goupil tarafindan eserleri
sanat piyasasina sunulan sanatgilardir.

Yukaridaki degerlendirme de goz online alindiginda olusturulmak istenilen
koleksiyonun kimligi acgiklik kazanmaktadir. Abdiilaziz’in koleksiyonda goérmek
istedigi isimler donemin Avrupa sanat piyasasinda taninan ve talep goren kisilerdir.
Neticede, 1875 yili itibariyle Abdiilaziz ve Seker Ahmed Pasa’nin saray koleksiyonu
icin diizenli tablo alimlarina baslamis olduklari anlasilmaktadir. Goupil Galerisi ve
Avrupa’daki ¢esitli kanallar araciligiyla yapilan tablo alimlari, saray1 ziyaret eden
Batili ressamlarin da tablolartyla ¢ogalmistir. Abdiilaziz’in Bati1 sanatina olan alakasi
ve uygulayict olarak resimle ilgilenmesi ise koleksiyonun gelisim siirecini
hizlandiran unsurlardir. Dolmabahge’de saray ressami sifatiyla uzun siire calisan
Batili ressamlar da siirece ivme kazandirmislardir.

Abdiilaziz, 1876 yilinda hal edilmis ve aciklanamayan intihari ile ardinda
sorular birakarak olmiistiir (Eldem, 2010, s. 19). Rusya ile iki yil siirecek olan savas
(1877-1878) kapidadir. Osmanli Devleti mali olarak iflas etmistir; i¢ ve dis
politikada karigikliklar yasanmaktadir. Bu sliregte tahta gecirilen V. Murad’in
saltanati, psikolojik agidan zayif olmasi sebebiyle birkag ay siirecektir (Cetinsaya,
2001, s. 62). [stibdat donemi olarak hatirlanacak olmasina ragmen bilim ve sanat

alanlarinda onemli gelismelerin yasandigi bir zaman dilimi olan II. Abdiilhamid

donemi, tiim bu siyasi karigikliklar altinda baslayan bir siirectir (EIdem, 2010, s. 23).
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II. Abdiilhamid’in giizel sanatlara yaklasimini ve amcasindan devralacagi tablo
koleksiyonunun gelisimini degerlendirebilmek adina, hayatinin saltanatindan 6nceki
evresine bakmak faydali olacaktir. Genglik yillar1 birbiri ardina reformlarin
gerceklestigi Tanzimat Donemi ile oOrtiisen II. Abdiilhamid, Georgeon’a gore bir
tanzimat ¢ocugudur. Yenilesme hareketlerine dogrudan katilan bir figiir olmasa da
reform siirecinin i¢inde biiyiiyen ve bu iklime taniklik eden bir kisidir (Georgeon,
2003, s. 23). Dedesi II. Mahmud’un ardindan, babasi Abdiilmecid tahta gegmis ve
onu amcast Abdiilaziz takip etmistir. Bu diizenli saltanat zincirinde Batili bir
terbiyeyle yetisen II. Abdiilhamid, taht sirasinda agabeyi V. Murad’in ardindadir.
Veliaht sehzade olmadigindan, gorece bir serbestlik icinde yetismis oldugu

sOylenebilir.

Gorsel.7 Abdiillhamid, amcasiyla ¢iktig1 Avrupa seyahati esnasinda Balmoral
Kalesi’nde (https://pbs.twimg.com/media/DeemusjW4AY C5aH.jpg:large).

Sehzadeligi sirasinda resim egitimi de alan II. Abdiilhamid’in manzara ve ¢icek
resimleri yapmaktan hoslandigi, portreye meraki oldugu bilinmektedir (A.
Osmanoglu, 1984, s. 30). Aldig: saray terbiyesinin tesiriyle ilgi alanlart zenginlesen
II. Abdiilhamid Avrupa seyahatinde amcasina eslik etmis, tanik oldugu ortamin
etkisiyle giizel sanatlara olan alakasi artmistir (Kaya, 2010, s. 28). Gezi esnasinda o
da Abdiilaziz gibi sanat eserlerini ilgiyle incelemis olmalidir. Nitekim Avrupa’da
izledigi operalardan da etkilenen II. Abdiilhamid, klasik Bat1 miizigiyle derin bir bag
kurmustur. Bati’da sahit oldugu balolarin, eglencelerin, miizik dinletilerinin, kabul
torenlerinin etkisinde kalmis ve kesfettigi kiiltliir hayatin1 Osmanl kiiltiir hayati ile

mukayese ederek medeniyet kavrami tlizerine diisiinmiistiir. Zira bu gezi sirasinda
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anlamlandirmaya basladigt medeniyet kavrami, ileride saltanatinin ¢ekirdegini
olusturan unsur olacaktir?. Modern devletlerin bir nevi vitrini olan Evrensel Sergiler
de Sultan i¢in bu seyahat vasitasiyla 6nem kazanmustir (Georgeon, 2003, s. 43-44).
Gezi boyunca ayricalikli bir ilgi odagi olan giizel sanatlarin, modern devletleri
temellendiren unsurlardan biri olarak II. Abdiilhamid’in zihninde yer edindigi
soylemek miimkiindiir. Abdiilaziz gibi Batili begeni ve egilimlere olumlu bir
yaklasimi olan II. Abdiilhamid’in saltanatinda da tablo koleksiyonu gelismeye devam
etmistir. Deginilmesi gereken 6nemli bir nokta da bu siiregte tuval resmi ile daha
sanatsal bir iliskiye girilmis oldugudur. Gorsel imgeleri daha kolay elde eden
fotograf, Sultan’in himayesi altinda 6n plana ¢ikmis ve tuval resminin belgeci
niteligini zayiflatarak salt sanatsal bir ¢cerceveye oturmasina vesile olmustur. Ayrica
bu asamaya kadar koleksiyonun igerigini yonlendiren Goupil Galerisi de sahneden
¢ekilmis, II. Abdiilhamid i¢in tablo alimlarina devam eden Seker Ahmed Pasa’nin
secici gozii baskinlik kazanmistir. Abdiilaziz devrinde Saray’a yerlesen
koleksiyonerlik anlayigini, yegeni II. Abdiilhamid kesintiye ugratmadan devam
ettirerek yeniden sekillendirmistir. Bu siirecte koleksiyon, Osmanli sosyal hayatinda
yaganan kiltiirel donlisimiin de etkisiyle yeni kanallardan beslenerek gelisim

gosterecektir.

2.1. Batihlasma ve Dolmabahge Saray1

Tuval resminin Osmanli kiiltiir ortaminda goriiniirlik kazanmasi Saray’in
destegine bagli oldugu gibi Imparatorluk’ta siiregelen zihniyet déniisiimiiyle de
ilgilidir. Zira resim begenisinin tebaaya yayilmasi, Saray Ozelinde baslayan ve
nihayetinde Istanbul’'un sosyal yasamma derin bir bigimde tesir eden doniisiim
siireciyle olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun son iki yiiz yili yenilesme fikri
etrafinda sekillenmis, yalniz hanedanin yasam ortami degil aligkanliklar1 degisim

gostermistir. Cagin Osmanli entelektiielini ise XIX. ylizyll boyunca tebaaya tesir

2“Abdiilhamid’in Avrupa ve “medeniyet” hakkindaki bilgileri bu seyahat sirasinda yerlesir; onun
saltanat1 sirasinda bu “medeniyet” terimi biiyiik bir nem kazanacaktir. Kirk y1l sonra hal edilmis
Sultan, Beylerbeyi Sarayi’nda tutsak iken, hekimi Atif Bey’e onu Avrupa’da en ¢ok etkilemis
seyleri soyle siraliyordu: “Saray gibi bir bina” diye tarif ettigi Paris Operasi’nin bilyiikliigii, askeri
revii’ler (merasimler), ingiltere’nin biiyiik serveti, altindan “tabaklar, gatallar”, iilkeyi ag gibi saran
simendiferlerin “kesreti” ve “adeta havadan gidiyor”mus¢asina siirati. (...) Derinden etkilenen bu
uyanik sehzadenin, Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki mesafeyi fark etmemesi
olanaksizdir. Bir giin “yiiz y1l gerideyiz” diye itiraf edecektir.”(Georgeon, 2003, 42-44).
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edecek olan s6z konusu gelismeler sekillendirecektir. Bir birikim halinde siiregelen
degisimler II. Abdiilhamid devrinde sonug¢ verecek, Saray Tablo Koleksiyonu
Istanbul’un sanat ikliminden etkin bir bigimde beslenmeye baslayacaktir. Dolayisiyla
resim sanatinin goriiniirliigli ve Saray’daki konumu hususlarinda derinlesmeden
once, donemin odaklarina dair bir bakis gelistirmek faydali olacaktir.

Evrensel anlamda sekillendirici bir donem olarak kabul edilen XIX. yiizyil,
XVIII. ylizyilda yasanan Sanayi Devrimi’nin etkilerinin artarak devam ettigi bir
zaman dilimidir. Yasanan devinimin itici giici, Osmanl1 Imparatorlugu’nun kendine
Ozgl iklimini de doniistiren modernlesme hareketidir. Osmanlilar 6zelinde,
Batililagma rotasini takip eden modernlesme hareketinin, girigik toplum yapisinda
pargalanmalarla beraber yeni olusumlara da sebep oldugu belirtilebilir. Batililasma,
Avrupa’nin toplumsal ve zihinsel birlesimini ulagilmasi gereken bir hedef olarak
goren yaklasimdir. Bazen uzlagsmaci, bazen olduk¢a koktenci boyutlar kazanan bu
goriig, sozciik anlami olarak Bati’y1 her hususta 6rnek almak isteyenlerin yaklasimini
adlandirmak amaclh kullanilmistir (Mardin, 1991, s. 11). Osmanli toplumunun, II.
Abdiilhamid’in batici selefleri olan III. Ahmed, III. Selim, II. Mahmud, Abdiilmecid
ve Abdiilaziz gibi padisahlarin yaptiklart reformlar araciligiyla yeni diizenlemeleri
deneyimledigini  vurgulamak yanlis olmayacaktir. Bu yeni  olgusunun,
Imparatorluk’un son iki asr1 boyunca kilit bir anlam kazandig: belirtilebilir. Zira
Osmanli yonetici sinifi, savaslar ve toprak kayiplariyla yipranmis devleti her
anlamda ¢aga ayak uydurarak i¢cinde bulundugu vaziyetten kurtaracagina inanmistir
(Deringil, 2014, s. 193). Evrensel baglamda yeni gii¢ odaklarinin olustugu ve
dengelerin yeniden kuruldugu bu donemde Osmanli Devleti de siyasi varliini
devam ettirebilmek i¢in gelismelere uyum saglamaya ¢alisacaktir.

Bat ile temaslarda, III. Selim doneminde yerlesen siirekli diplomasi sistemine
degin, belirli gorevleri yerine getirmek iizere Avrupa’ya gonderilen ilk el¢iler etkili
olmuslardir. Bu kisilerden bazilar1 gittikleri tilkelerde ilgilerini ¢eken konulara dair
“sefaretname” adi verilen raporlar hazirlayarak Bati’nin yasayis bigiminin
algilamasina yardimci olmuslar, nihayetinde de gozlemlerini Osmanli iilkesine
uyarlamak istemiglerdir (Tuncer, 1984, s. 99). Dolayisiyla Batililagma hareketlerine
ilham veren Onemli unsurlardan birinin, Avrupa’daki giindelik yasayisa da kapi

aralayan sefaretnameler oldugu ifade edilebilir.
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III. Ahmed doneminde girisilen yenilesme hareketleri, Bati’nin askeri egitim
ve teknolojisini ig¢sellestirme odaklidir. Batililasmanin bu ilk evresinde Yirmisekiz
Mehmed Celebi (1670-1732) ve Nisli Mehmed Aga (?-1732) gibi ilk elgiler,
Avrupa’nin vaziyetini Ogrenmek amaciyla cesitli baskentlere gonderilmislerdir
(Mardin, 1991, s. 12). Fransa’ya giden Yirmisekiz Mehmed Celebi Versailles,
Trianon ve Marly gibi saraylarda agirlanmis, yalniz askeri talimleri degil tip alaninda
yapilan uygulamalari1 da izlemis, tiyatro ve operalara gitmis, ressamlara poz vererek
portrelerini yaptirmustir (Batur, 1996a, s. 159). Sefaretnamesinde Bati’daki yeni
teknikleri, askeri okullari, hastaneleri, rasathaneyi, tesrihhaneleri (otopsi yapilan yer),
limanlar1, karantina usuliinii, bilim kurumlarini anlatmakla kalmayip hayvanat
bahgelerinden, park, opera gibi kiiltlir ve eglence yerlerinden de bahsetmistir
(Altunek, 1993, s. 196). Sefirin odaklandigi noktalarin askeri ve teknolojik
gelismeler ozelinden ¢ikarak kamusal alanda Osmanli hayat tarzi igin degisim
fikirlerinin sinyallerini verdigi anlasilabilir. Osmanli sanat ve kiiltiir ortaminda etki
yaratacak olan bu yonelis, glindelik hayata dair aliskanliklar yeniden bi¢imlendirme
istikametini takip edecektir.

Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Avrupa’dayken gozlemledigi ve Osmanli’ya
aktarmak istedigi bir unsurun da kitap kiiltiirii oldugu goriilmektedir. Sefirin
cabalartyla matbaanin Osmanli kiiltiir hayatina girisi, yeni arayislarin belirginlestigi
Lale Devri'ne (1718-1730) tarihlenmektedir. Istanbul’da ilk matbaa Museviler
tarafindan 1493°te kurulmus, bu girisimi 1567°de Ermeniler, 1627°de de Rumlar
takip etmistir. Osmanlica baski yapan matbaa ise 5 Temmuz 1727 tarihli ferman ile
resmi olarak faaliyete ge¢mistir. Bu girisimin arkasindaki aktorler, Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin oglu Mehmet Said Efendi (?-1761) ile baski ve dizgi gibi
asamalarda bizzat ¢alisan Ibrahim Miiteferrika’dir (1674-1745) (Batur, 19964, s.
162). Kitap kiiltiiriiniin, geleneksel baglamda sahistan sahsa aktarilan bilgi
aligkanhigin1  doniistiirdiigii  diislintildiglinde, bu hadise Oncli bir adim olarak
degerlendirilmelidir.

[lintili olarak mimaride Batil1 unsurlarm Osmanli iilkesine girmeye baslamasi
da gezinin sanata yansiyan etkilerindendir. Saray mimarlar1 nezdinde Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin Fransa’dan Istanbul’a getirdigi mimari kitaplarmin gorsel

kaynak niteligi tasidigr distinilmektedir (Karamani, 1992, s. 35). Ayrica sefir,
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Fransa’daki cesitli kalelere ve kamu binalarina etiit etmek amaciyla ziyaretlerde
bulunmus, hazirladigi rapor bahge dilizenlemeleri ve saray tasvirlerini igeren
graviirlerle pekistirilmistir. Takiben mimaride yeni bigimlerin benimsenmesi ise
Osmanli Barok Uslubu’nu dogurmustur (Barillari ve Godoli, 1997, s. 35).

Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Avrupa mimari ortamina dair aktardig: bilgiler
Saray’da yeni arayislara sebep olmus, III. Ahmed doneminde Bogazi¢i ve Halig
kiyilariyla daha agik bir iligki gelistirilmeye baglanmistir. III. Ahmed’in Sa’dabad
(mutluluk {lkesi) adim1 verdigi Kagithane, bastan basa Osmanli elitleri i¢in
kurgulanmistir (Boppe, 1998, s. 10). Sa’dabad Sarayi’nin insasi, hanedanin su
kenarlartyla kurdugu iliskiye yeni bir boyut kazandirmistir. Takip eden siirecte
Bogazi¢i ve Hali¢ kiyilarindaki kosk ve sahilsaraylarimin varlhigi artarak devam
edecektir (Kuban, 1998, s. 32). Artik donemin en gozde eglence yerleri olan

mesireler ile su kenarlari, imar faaliyetlerinin de odagi olmaya baslamistir.

Gorsel.8 Hatice Sultan’in Defterdarburnu’ndaki sarayim tasvir eden Melling graviirii
(Sinanlar Uslu, 2011, s. 119).

III. Selim’in saltanatiyla beraber, mimari alandaki Bati etkisinin daha somut bir
hal aldigi ifade edilebilir. Osmanli topraklarinda bulunan Avrupali elgiler
beraberlerinde ekseri olarak sanatcilar, mimarlar, arastirmacilar, hatta maceracilardan
olusan maiyetlerini de getirmislerdir. Yabanci mimarlara bina yaptirmanin
yaygimlastigi bu dénemde, Rus Elgiligi himayesinde Istanbul’a gelen Alman asill
mimar ve ressam Antoine Ignace Melling (1762-1831) 6n plana ¢ikan isimlerdendir.
1795’te Osmanli Saray1 adina ilk gérevini iistlenen Melling, III. Selim’in kiz kardesi
Hatice Sultan’a (1768-1822) ait olan Nesetabad Sarayi’ni diizenlemistir. Ardindan
Padisah’in  istegiyle Istanbul’da cesitli yapilarin insa ve onariminda

gorevlendirilmistir. Hatta dis diinyaya kati bicimde kapali olan Topkap:r Sarayi
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hareminin dekorasyonunu da yaptigi bilinmektedir (Sinanlar Uslu, 2011, s. 119-120).
Batil1 zevklerin 6n plana ¢ikmasiyla beraber, yabanci mimar ve dekoratorler de
Saray’in emriyle ¢alisma avantajin1 kazanmiglardir. II. Mahmud ise bina nakkasligini
Miisliimanlarin tekelinden alarak, tebaadan herkesin bu isi yapabilmesinin Oniinii
acmis ve bdylelikle hem Avrupali hem de yerli Hiristiyan mimarlarla dekoratorler
resmi ruhsatla Istanbul mimari ortaminda ¢alisma firsat1 bulmuslardir (Kiigiikerman,
2007, s. 222). Soz konusu kisiler klasik Osmanli mimari anlayisindan ayri olarak
Batil1 tisluplarin kamusal alana uygulanmasinda rol oynamislardir.

Tim bu gelismeler Avrupai aligkanliklarin sekillenmeye basladigina isaret
ederken, II. Mahmud’un resmi olarak ¢ikardigi izin begeni ger¢evesinin diginda da
degerlendirilmelidir. Fransiz Devrimi’nin (1789) etkileri, Osmanli imparatorlugu’nu
dis diinyanin oldugu kadar kendi uyruklarinin da baskisina karsi direng saglamak
mecburiyetinde birakmistir. Osmanli toplumunun ¢ok katmanli yapisi, onu
milliyet¢ilik fikirlerinin tetikledigi ¢oziilme tehlikesi ile karsi karsiya getirmistir.
Gayrimiislim ayrilik¢iligy/milliyetciliginin ciddi bir tehdit olusturmaya bagladig:
XIX. yiizy1l baslarinda niifusun %401 gayrimiislimdir. Yenilesme ortaminin iklimi
tayin edilirken de halkin bu kesimi dogal olarak g6z Oniine alinmis, tebaaya esit hak
ve firsat taninmasi glindeme gelmistir (Cetinsaya, 2005, s. 126). Miisliman olmayan
mimar ve dekoratdrlerin de Osmanli mimarlik ortaminda goriiniirliik kazanmaya
baslamasi tiim bu hadiselerle ayn1 diizlemde degerlendirilmelidir.

Yonetici sinif ile tebaa arasinda gelistirilecek yeni bir iligki tiirtine dair
arayislarin bu donemde temellendigi ifade edilebilir. II. Mahmud devrinin sonlarina
dogru Bati’da gorevli bulunan sefirler, tebaayr kalkindiracak c¢esitli tedbirler
alindigimi goézlemlemislerdir. Kameralizm adi verilen merkeziyet¢i politikaya gore
giiclii bir devletin temelinde sorunsuz bir orta siif unsuru yer almaktadir. Bunu
saglayabilmek i¢in yapilmasi gerekenler ise egitimi halka yaymak, ticareti
kolaylagtirmak ve tebaayr korumaktir. Modern anlamda “iiretici” olan tebaanin
vergileri sayesinde devlet aygitlar1 kalkinacaktir. Osmanli hariciye memurlarindan
gelen “diizeltme” tekliflerinin esin kaynagi da bu politika olmustur (Mardin, 1991, s.
84-85). Bu siyasanin, II Abdiilhamid devrinde sekillenecek olan orta sinifi
temellendirdigi diisiiniilebilir. Avrupa tesirindeki Osmanli eliti, kisitli sinirlar

icerisinde okur-yazar olma kalibindan ¢ikarak yeni olugmakta olan toplumun siyasi
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entelektiieli olmaya hazirlanmaktadir. Yasadigi ¢cagin ve topraklarin ayirdina varan
bu Osmanlilar, etrafiyla ve tarihle daha suurlu bir iletisim gelistirme cabasina
girmeye baslamislardir (Ortayli, 1987, s. 14).

Hakim ideolojinin gorsel tezahiirli olmasi sebebiyle mimari yapilardaki
degisimin de Batililagma istegini yansittig1 belirtilebilir. XVIIL. yiizyil sonu itibariyle
geleneksel anlayisin uzaginda olarak biiyiik boyutlu kamu binalar1t yapimina
baslanmistir. Kisla ve okullardan olusan bu binalar, gerceklestirilmesi planlanan
reformlarin izleginde insa edilmistir (Cezar, 1993, s. 9). Avrupa’da goriilen kamu
binalariin bigimsel 6zellikleri de Osmanli kamusal alanina yansimaya baslayacaktir.
XVIII. yilizyilda taninan Rokoko ve Barok iisluplarinin denemeleri, cami ve ¢esme
gibi yapilar lizerinde goriilmektedir. Sonraki yiizyilda ise Ampir {islup kullanim alani
bulmustur. Osmanli hanedaninin neredeyse dort yiliz yildir kesintisiz ikameti olan
Topkap1 Sarayi’nin bazi yapilarinda da diizenlemeler yoluyla yeni estetik anlayisa
yer verilmeye baslanmistir. Yine de dista sadelik esasina dayanan Osmanli klasik
islubu saray 6zelinde korunmustur (Cezar, 1993, s. 8).

Topkap1 Saray: avlu, bahge ve localarla birbirine baglanan kosk ve kasirlardan
olugsmaktadir (Barillari ve Godoli, 1997, s. 36). Bu sebeple yekpare bir yap1 olmadigi
ifade edilmelidir. Zira tahta gegen sultanlarin burada bulunan 6nceki yapilart yiktirip
yerine yeni koskler yaptirmalarina da bagli olarak, Topkap1 Saray1 zaman iginde
bigimsel degisimlere ugramis ve devamli biylimistir (Kuban, 1998, s. 208).
Hanedanin siirekli ikameti Topkapi olsa da Lale Devri’yle beraber Bogazici
kiyilarinda imar ¢alismalari hiz kazanmis, bolge Osmanli elitinin saray konutlariyla
dolmaya baslamistir. Kuban’in dikkat cektigi gibi, iktidar merkezinin taginarak
“sultan saraymin kent ig¢inde yer degistirmesi” II. Mahmud devriyle girilen bir
stiregtir (Kuban, 1998, s. 37). Tarihi yarimadan ¢ikma istegi, Topkapt Sarayi’nin
barindirdig1 eski diizene ait anlamlar terk edip, yeni bir diizen insa etme tasarisinin
altin1 ¢izmektedir.

II. Mahmud doneminde Batili saray yapisi anlayisiyla tasarlanip Bogaz’in
kiyisina insa edilen Ciragan Sarayi, yapildigi donemin begenisine uygun olarak Neo-
Klasik ve Ampir tislubuyla harmanlanmistir (Cezar, 1993, s. 18). Ortakoy-Besiktas
hattina yapilan sarayin, kentin iktidar odagim1 de Bogaz kiyisina kaydirdigi

sOylenebilir. Dista okunan Bati etkisi, igeride de ilk kez minder-sedir diizeni yerine
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masa-sandalye diizenine gecilmesiyle devam etmistir (Cezar, 1992, s. 9).
Dolayisiyla, eski anlamlara dair kirilmanin yalmiz cephede degil iceride de
yasanmaya bagladigi anlasilmaktadir. Nitekim II. Mahmud, sakalim kisaltip
kavugunu ve kaftanini ¢ikararak Batili hiikimdarlar1 andiran bir goriiniimle halkin
arasina karisan ilk Osmanli sultan1 olmustur (Berkes, 2003, s. 173). Bu baglamda,
kendisinden onceki hiikiimdarlarin Topkap1 Sarayi’nin mahremiyeti ile biitiinlesen
gorinmeden yoOnetme tavrina zit bir sdylem gelistirdigi belirtilebilir. Radikal
sayilabilecek bir hamleyle hiikiimdar ve saray1 géz oniine ¢ikmaistir.

Topkap1’dan ¢ikma siireci yasanirken, degisen diinya dinamikleri i¢inde siyasi
goriiniirliklerini korumaktan gecen yolun kokli degisimler yapmak oldugunu
anlayan Osmanli eliti, yonetim sisteminde de yeni arayislar pesine diigmiistiir.
1837°de Viyana sefaretinde bulunan Sadik Rifat Pasa (1807-1856), Avrupa
medeniyetinin rasyonel devlet yonetimi anlayis1 ve insan haklart temellerinde
yiikseldigine dikkat etmistir. Ona gore reform, mevcut sistemin unsurlarini
diizeltmek degil, sistemin kendisini degistirmektir. Yazilarinda, o siralar Osmanlica
karsiligt bulunmayan “medeniyet” (civilisation) sozciigline vurgu yapmistir.
Hiikiimetlerin halk ic¢in, halkin haklarin1 korumaya yonelik aygitlar oldugunu
belirtmistir. Bu baglamda, Sadik Rifat Pasa, “insan haklar” ve “Ozgiirlik” gibi
kavramlar1 yazip yorumlayan ilk Osmanli devlet adamidir (Berkes, 2003, s. 202).
Tanzimat ideolojilerini temellendiren unsurun, Sadik Rifat Pasa’nin Kameralizm’den
esinlenen goriisleri oldugu sdylenebilir. Sozciikk anlami “diizenlemeler” olan
Tanzimat da yapilacak bir dizi degisimin ¢atis1 olacaktir.

Bu noktadan sonra medeniyet kavrammm en yiiksege konuldugunu
belirtilmelidir. Abdiilmecid’in tahta ¢ikmasiyla ilan edilen Giilhane-i Hatt-1
Hiimayunu (1839) yani Tanzimat Fermani, Bati modeli uyarinca yapilacak reformlari
devlet politikasi haline getirmistir. Fermanla beraber Osmanl tarihinde ilk kez Sultan
ve tebaa arasindaki iliski yazili bir bi¢imde tanimlanmis, Sadik Rifat Pasa’nin isaret
ettigi esitlik, Ozgiirliik, insan haklar1 gibi kavramlar Osmanli politik sOylemine
girmistir (Celik, 1986, s. 32). Neticede biirokratik bir yapilanma fikri ile girigilen
atitlimlarin, nihai bir kiiltiirel uyanis1 tetiklemis oldugu goriilmektedir. S6z konusu
olan yonelim modernlige dogru otonom bir yol bulmak degildir. XIX. yiizyil

Osmanl tarih yazimi anlasilir bigimde yon degistirip Batili politik, ekonomik ve
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kiiltiirel saldirilara cevap vermek iizere diizenlenmistir (Eldem, 2013, s. 49). Bu
cevabin Batil1 bir ¢gehre kazanarak verilebilecegi diisiiniilmiis olmalidir.

XVIIL. yiizy1l reformcusuna gore daha bilingli, programli ve aceleci olan XIX.
yiizyil reformcusu da modernlesmeyi bir dl¢lide sirtlanarak topluma dikte etmistir
(Ortayh, 1987, s. 23). Tanzimat yoneticilerinin topluma benimsetmeye calistigi
diizenin, biiyiik bir kesim i¢in tamamuyla alisi/mamis oldugu goz 6niine alinmalidir.
Toplumun {iist kesiminden alt katmanlarma yayilan yenilesme programinin
yiiriitiiciileri de ikna yoluna bagvurmuslardir. Giindeme gelen her yenilikte 1liml1 bir
yol izlenmistir. Yoneticiler, radikal uygulamalar1 aligtirarak topluma niifuz
ettirmislerdir. Avrupa’nin miidahalelerini goriintiide benimseyip, tamamen dikkate
almamis ya da kendilerince degistirip, segerek uygulamaya koymuslardir (Ortayls,
1987, s. 88).

Batililasma etkilerinin izlenebildigi Osmanli mimari ortami da bu anlayisa
paralel bir izlekte gelismis, Bati’daki Eklektisizm (Se¢mecilik) anlayisi Osmanl
topraklarinda calisgan mimarlarin baskin tavri haline gelmistir. Bu anlayis, yeni bir
tasarim olusturmak i¢in farkl ¢ag ve iisluplardan devsirilen unsurlarin kompozisyonu
olarak tanimlanabilir. Iktidar merkezini kesin bigimde Bogaz kiyisina tasiyan
Abdiilmecid’in yaptirdigi Dolmabahge Sarayi, mimari ve siisleme bakimlarindan bu
anlayisin Osmanli topraklarindaki doruk noktasi olarak degerlendirilmektedir (Cezar,
1992, s. 14). II. Mahmud tarafindan gorece Batili bir terbiyeyle yetistirilen
Abdiilmecid, piyano c¢alan, iyi derecede Fransizca konusan bir sultandir. Kendi
¢ocuklarin1 da ayn1 dogrultuda yetistirmeye 6zen gostermistir (Beydilli, 2014, s. 37-
38). Batililagma egilimi hanedan yasamina yerlesirken yalniz yilizeye yansiyan bir
Avrupa etkisi degil, onlarin degisen zevkleriyle gilindelik aliskanliklarina da cevap
verecek bir yasam ortami arayist giindeme gelmistir.

Yeni saraym bulunacagi alan, imparatorluk donanmasimin demirledigi bir
koydur. XVII. yilizyilda doldurulmaya baslanilan bu koy, zamanla padisahin has
bahgelerinden olmus, elde edilen sahile ise Dolmabahge (dolma-bahge) adi
verilmistir. Buraya insa edilen kosk ve kasirlarin meydana getirdigi yapilar toplulugu
ise Besiktas Sahilsaray1 olarak anilmaya baslanmistir (Yiicel ve Oner, 1989, s. 10-

12). Dolayisiyla, Topkapi’dan uzaklasma fikri giindemdeyken dikkatin, XVIII.
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yiizyilla beraber Osmanli elitinin sayfiyesi haline gelen Dolmabahge sahiline
kaymasi dogal karsilanmalidir.

Topkapi’dan c¢ikildiginda Sultan’in kentle saray yapisi iizerinden gelistirdigi
iliskinin konumu ve mizaci degismistir (Kuban, 1998, s. 37). XVI. yiizyildan beri
icinde barindirdigr Avrupa elgiliklerinin de etkisiyle Batili yasayisin baskin oldugu
Galata ve Pera bolgeleri yeni saray mekaniyla daha tiimlesiktir. Tanzimat’in
yiiriirliige girmesiyle beraber ulasim imkanlarinin gelismesi ve gayrimiislim niifusun
ticaret yapma, miilk edinme haklarmin iyilestirilmesi Pera’y1 canlandirmistir. Semt,
kozmopolit yapist ve mimari tarzi itibariyle Avrupaliliin simgesi haline gelmis,
Miisliimanlarin yerlestigi Hali¢’in diger yakasindan ayrilmistir (Sinanlar Uslu, 2009,
s. 118). Kopusun yasandig1 diger yakada Topkap: Saray1 da bulunmaktadir.

Bati’ya olan yonelim Saray sinirlarin1 agmistir. Pera’da konumlanan Batililar,
Avrupa hayatinin ¢esitli hallerini bolgeye tagimaktadirlar. Nihayetinde bolgenin
Batili kimligi bu noktadan Bogaz’in iist kiyilarina kadar sigramig, Osmanli eliti de
burada siirmekte olan yasama 6zenle katilim gostermeye baglamistir (Kuban, 1998, s.
227). Abdiillmecid, Topkap: Sarayi’ndan ziyade Besiktas Sahilsaray1 ile babasi II.
Mahmud’un insa ettirdigi Ciragan Sarayi’nda kalmayr tercih etmistir. 1843°te
Besiktas Sahilsaray’nin onarimi giindeme gelmis fakat bunun yerine buradaki
yapilarin yikilmasina karar verilerek Tanzimat’in simgesi konumundaki Dolmabahge
Saray1’nin ingasina baglanmistir (Goncii, 2015b, s. 191-192). Yeni diizenin iskeletini
olusturan reformlar da yeni saray yapisi lizerinden gorsel tezahiir kazanacaktir.

Dolmabahge Sarayr’nin tim diizenlemesi, Ecole des Beaux-Arts tasarim
ilkeleri olan simetri, aksiyon ve devamlilik temel alinarak yapilmistir. Bunlarin
tamamlayicist olarak klasik cephe siislemeleri ¢agin Fransiz Ampir tslubunu
cagristirmaktadir. Dolmabahge Sarayr kendi basina bagkent i¢in yeni bir “anitsallik”
tanimlamaktadir. Zira ana cephesi Bogaz’a donilik olan saray, pek ¢ok yerden
izlenebilen bir yap1 konumundadir (Celik, 2002, s. 27). Dolmabahge Saray1 belli bir
diinya goriislinlin ~ {irlinli  olarak  degerlendirildiginde, barindirdigi  anlam
katmanlarinin da tasarim siirecinde etkili oldugu vurgulanabilir. Bu siirecte ¢alisan
mimar ve dekoratorlerin kimlikleri ise donemi ve yapiy1r anlama noktasinda yardimci
olmaktadir. Saraym asil mimarlar1 olarak bilinen Garabet Balyan (1800-1866) ve

oglu Nigogos’a (1826-1858), Garabet Balyan’in Ciragan Sarayi’nin insasinda
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beraber ¢alistigi akrabasi Ohannes Serveryan eslik etmistir (Goncii, 2015b, s. 237).
Paris’le temas halinde olan Balyan ailesi, ¢agin mimari gelismelerini yakindan takip
ederek Osmanli mimari ortamina Batili bir dokunus sunmuslardir. Babasi, Nigogos
Balyan’1t mimarlik egitimi almasi i¢in once Collage de Sainte-Barbe’a, ardindan
Ecole des Beaux-Arts’a gondermistir (Yenisehirlioglu, 2006, s. 65). Paris’teki okulun
tasarim yaklagimini Saray yapisi lizerinden okuyabilmek bu anlamda sasirtici
olmamalidir.

Balyan ailesi, Osmanli toplumunun i¢inden yetisen yeni bir mimar tipine isaret
etmektedir. Istanbul’da her biri farkli iisluplara sahip binalar insa etmislerdir.
Rokoko, Barok ve Neo-Klasik formlar1 bir hareket serbestligi iginde kullanip
camilere, kiliselere, fabrikalara, kislalara ve saraylara uygulayarak 6zgiin tasarimlar
gerceklestirmislerdir. Bu tisluplari, klasik Osmanl yapilarina giydirerek veya baska
tarihsel elementlerle karistirarak yeni bir Osmanli mimari anlayis1 kurgulamislardir
(Yenisehirlioglu, 2006, s. 66). Onlarin bu eklektisist yaklasimi, Dolmabahge
Sarayr’min kimligini olusturan ana unsurlardan biridir. Sarayin yapiminda yalniz
Osmanli tebaasindan degil, Avrupa’dan isimler de gorev almislardir. Bu durum,
Dolmabahge Sarayi’nin kimligini olusturan ¢esitliliklerin biitiinliigii 6zelligine vurgu

yapmaktadir.

Gorsel.9 1862°de Francis Bedford (1815-1894) tarafindan ¢ekilen Dolmabahge
Saray1 Saltanat Kapisi fotografi (https://www.instagram.com/p/BmWZBUIIBKBY/).

Yapmin 6n yiiziindeki Barok, Rokoko ve Ampir iisluba 6zgii kabartmalar
(cartouche), giilbezekler (rosette), istiridye kabuklari, madalyon ve ¢elenk bigimleri,
vazolar, “S” ve “C” bi¢imli bezeme kivrimlar1 bir kompozisyon biitiiniinde birleserek
eklektik bir kimlik yaratmaktadir (Yiicel ve Oner, 1989, s. 22). Aym eklektisist

anlayls i¢ mekanlarda devam ederken cephe siislemeleri de i¢ mekan tavan
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kabartmalari ile duvarlarinda natiirmort, hayvan, manzara gibi yagliboya resimleriyle
kaynasarak yeniden belirmektedir (Yiicel ve Oner, 1989, s. 23). Boylelikle dis
bezeme programinin devamliligi igeride de saglanmustir. Sultanin Dairesi, Veliaht
Dairesi ve Tiyatro Salonu dahil olmak iizere sarayin ¢esitli i¢ mekanlarnin siisleme
ve dilizenlemelerini Fransiz opera dekoratorii Charles Séchan (1803-1874)
istlenmistir. Avrupa’daki pek ¢ok opera ve tiyatronun dekorasyonunu yapmis olan
Séchan, Dolmabahge Sarayr 06zelinde de caginin sevilen Fransiz {isluplarini
birlestirmistir (Vignes-Dumas, 2012, s. 235-251).

Sarayin tefrisati da insas1 gibi baghi basina bir is olarak degerlendirilmelidir.
Yerlestirilecek her tiirlii mobilya, yakalanan estetik harmoninin devamlilig1 agisindan
0zenle sec¢ilmistir. Séchan bu noktada da devreye girerek bazi esyalarin desenini
bizzat ¢izmistir. Ayrica, XIV. Louis stili masa, sandalye, koltuk, kanepe, saat, ayna,
avize, samdan, sehpa gibi mobilyalarin secilerek Paris’e 1smarlanmasinda aracilik
etmistir (Cezar, 1992, s. 26).

Yaptig1 girisimler goz Oniine alindiginda Abdiilmecid’in, babasi tarafindan
benimsenen modern monark imajint siirdiirme ve ilerletme egiliminde oldugu
goriilmektedir. Sarayini, c¢agmin Avrupa saraylart modeli uyarinca tasarlatip
dosetmesi de bunun bir yansimasi olarak goriilebilir. Osmanli sarayinda yasanan
yapisal degisim, onu tamamen terk edip bir yenisini kurgulayarak saglanmistir. Bu
hadise, Tanzimat reformcusunun mevcut sistem {izerine takindigr tutumla
benzesmektedir. Eski diizene mahsus protokol de doniismeye baslamistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun milliyetcilik tehditleri ve savaslarla yiprandig1 bir donemde, dis
politikada askeri gligten farkli bir koruma kalkan1 olusturma ihtiyaci bas gostermistir
(Cetinsaya, 2005, s. 126). Tanzimat devlet adaminin en etkili savunma
mekanizmasini ise diplomasi kalkani olusturmaktadir. Diplomaside de Batili bir
cehrenin ve Batili adetlerin 6ne ¢ikmaya basladigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

Topkap1 Sarayi’nda uluslararasi diplomatik olaylar ve kabuller gibi etkinliklere
cevap veren mekan Arz Odasi’dir (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Bolimii,
Gorsel.5). Saraya gelen yabanci konuklarla elgiler Osmanli imparatorluk protokoliine
uygun sekilde agirlanarak huzura kabul edilmislerdir. Yabancilarin bu protokol

uyarinca hareket etmeleri beklenirken huzura ¢ikanlarin sultanla dogrudan muhatap
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olmasi gibi durumlar s6z konusu degildir®. Avrupa’yla iliskilerin denklik potasina
girmesiyle protokol kurallarinda bir doniisiim ihtiyaci bas gostermistir. Saray’in
Bati’ya araladig1 kapidaki ana degisim ise gelenlerin beklentilerini karsilamak adina
ugras verilmeye baslanmasiyla saglanmistir. Dolmabahge Sarayi’ndaki yiiksek
tavanli, genis hacimli Siifera ve Muayede Salonlari, eski sarayin Arz Odasi islevini
yerine getirmek iizere tasarlanmis mekanlardir. Keza Protokoldeki Batililagsma da bu
mekanlar lizerinden izlenilebilir hale gelmis, yeni diizene ait sanat ve tasarim
yaklasimlar1 ise bu mekanlarda sergilenmek istenmistir. Tasarim anlayisindaki
dontisim, hali-sedir-sandik diizeninin yerini iskemle-masa-dolap diizenine birakmasi
tizerinden okunabilmektedir (Kiigiikerman, 2007, s. 276). Esyalara bagli davranis
bicimindeki bu keskin degisimle, hanedan mensuplarinin eski saraya bagh
aligkanliklar1 da terk etme siirecine girdikleri fark edilebilir.

Topkap1 Sarayi ile beraber kesin olarak terk edilen uygulamalardan birisinin
Kafes olmas1 6nemlidir. Kafes Kasri, sehzadelerin ve tahttan indirilmis padisahlarin
yasadig1 Topkapr Sarayi’nin 6zel bolimiidiir. Dis diinyadan kopuk ve oldiirtilme
korkusu altinda yasayan sehzadeler, taht siras1 geldiginde Kafes’ten ¢ikarak padisah
olmuslardir. Bu siiregte, cariyeleri hari¢c hemen hemen kimseyle goriismelerine izin
verilmemis, sehre ¢ikmalar1 yasaklanmigtir. Yasadiklart ruhsal bozukluklarin yaninda
diinyadaki gelismeler, devlet ve toplum iizerine bilgileri de yetersizdir. II. Mahmud,
kendisini 6ldiirmek isteyen IV. Mustafa’dan (1779-1808) ve Kafes’ten kacirilarak
tahta ¢ikarilmig, onun saltanati esnasinda bu gelenek uygulanmamistir (Sakaoglu,
1993, s. 86-95). Bu gelenegin terk edilmesi, etrafiyla daha somut iligkiler kurarak
yasadig1 ¢agin ayirdina varabilen sehzadelerin yetismesi bakimindan olduk¢a olumlu
bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

Dolmabahge Sarayr’nin Veliaht Dairesi, eski gelenekten tamamen ayrilan bir
gorlisiin Uiriini olarak g6z Oniline alinmalidir. Ana bdliimii tamamlayan bu yapi,
hanedan sehzadeleri i¢in yeni bir serbestlik anlayisinin oniinii agacaktir. Konum
olarak pek ¢ok noktadan goriilebilen, Bogaz’a nazir ferah dairenin ¢evresinden izole
olmadig1 aciktir. Hanedanin 6zel yasamini siirdiirdiigli Harem boliimii de Topkap1

Sarayi’ndakinden farkli bi¢imde tasarlanmistir. Harem burada saraydan ayri tutulan

3http://www.topkapisarayi.gov.tr/tr/content/arz-odas%C4%B 1
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bir yapilar toplulugu olarak degil, yapiyla biitiinlesik bir bigimde konumlandirilmis
bir birim olarak yer almaktadir (Yiicel ve Rifat, 1987, s. 11). Harem ve Selamlik
arasindaki seksen metrelik koridorun duvarlarini ise sarayin diger boliimlerinde
oldugu gibi tuval resimleri tamamlamaktadir.

Dolmabahge Sarayi’nin tasarim ve islevsellik bakimindan Bati’da yasanan
sanayi gelismelerinin etkisinde oldugu vurgulanabilir. Saraymn insa edildigi zaman
diliminde Bati sanayisinin son iiriinleri de Istanbul’da dolasima cikarak yeni
ihtiyaglara cevap vermeye baslamistir. Zira Tanzimat ideolojisinin temellerinden
olan halkin yasam sartlarini iyilestirmeye kosut olarak, kamusal alanda da doniisiim
stireci yagsanmaktadir. Osmanlilar i¢in yepyeni bir anlayisin {iriinii olan Dolmabahge
Saray1, bu donemde diinyay: etkisi altina alan bir teknoloji ve tasarim yarisinin
izlerini tasimaktadir (Kii¢iikerman, 2007, s. 261). Bilindigi {lizere Bati sanayisini
takip etmek, toprak kayiplarina karst modernlesme yonelimiyle direng gostermeye
calisan Osmanli Imparatorlugu igin 6zel bir 6neme sahiptir. Nitekim Osmanlilar bu
amagla 1851°de Londra Fuari’na (The Great Exhibition) katilmislardir (Ergiiney ve
Kara Pilehvarian, 2015, s. 225). Sanayi Devrimi’nin yansimasi olan bu fuar,
Dolmabahge Sarayi’nin tamamlanma siirecini biiyiik dl¢iide etkilemistir. Saray i¢
mekaninin tasarimlarina destek veren kuruluslarin ¢oguyla sergi kataloglarinda
karsilagilmaktadir (Kii¢iikerman, 2007, s. 294).

Londra Fuari, Kiristal Saray (Crystal Palace) adi verilen yapida
gerceklestirilmistir. Bu ebatta bir mekan ilk kez bir fuar alan1 olarak kurgulanmustir.
Nitekim 80.000 metrekare civar1 bir alana demir ve cam plakalar giydirerek fuar
mekani elde etmek dikkat ¢ekici bir girisimdir (Addis, 2006, s. 16). Yapinin adi da
malzemesinden kaynakli parlakligina dikkat ¢ekmektedir. Fuara bigimsel olarak
benzeyen Camli K6sk ise Dolmabahge Sarayi’na sonradan dahil edilen bir yapidir.
1853-1854 yillar1 arasinda Ingiliz mimar William James Smith (1807-1884)
tarafindan tasarlanan bu boliim, Sultan’in sokagi izleyebilmesi icin 6zel olarak
kurgulanmig ve adin1 kis bahgesinden almigtir (Agir, Batur, Cephanecigil, Kula Say,
Topgubasi Cilingiroglu ve Ugurlu, 2015, s. 97). Saraya eklenen bu 6zel yapinin,
giinlin Avrupa modasimi takip ettigi ifade edilebilir. Avrupa’da, XIX. yiizyilin ilk
ceyregi itibariyle biiyiik malikanelere cam evler eklemek, 6zel ve kamusal alanlarda

biiylik boyutlu, tamamen cam ile ortiilmiis botanik bahcgeler veya kis bahgeleri insa
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etmek ragbet gormeye baslamistir (Addis, 2006, s. 15). Kristal Saray’in tasarimini da
etkileyen bu modaya Dolmabahge Sarayi’nda rastlamak ise ¢agin nabzinmi tutan bir
zevk anlayisina isaret etmektedir. Kristal Saray, Dolmabah¢e Sarayi’nin insa
stirecine yalniz sergiledigi yogun {iriin ¢esitliligi ve yeni teknolojik olanaklarla degil,
kendi tasarim anlayisiyla da katilim gostermistir.

Dolmabahge Sarayi’nin agilisi, diger 6nemli gelismelerin yasandigi 1856 yilina
tarithlenmektedir. Ayni yi1l Islahat Fermani ilan edilmis, Paris Antlasmasi imzalanmis
ve Kirim Savagi (1853-1856) sona ermis; tiim bu hadiseler birbiriyle iligkili olarak
gerceklesmistir. Sarayin yapimi daha erken tarihte bitmis olsa da savas ortaminda
acilmasi1 uygun bulunmamistir. Rusya’ya kars1 Fransa, Ingiltere ve Osmanli ittifaki
ile yapilan savas esnasinda Istanbul Miisliimanlarinin giinliik yasam aliskanliklar1 ve
zevklerinde degisimler meydana gelmistir. Zaten ragbet gormekte olan Bogazici, bu
evrede yaygin bir bigimde yerlesime agilmistir. Abdiilmecid devriyle beraber
saraylilarin sehirde dolagmasi olagan hale gelmis, halk arasinda sarayli giyim ve
davraniglarinin taklidi moda olmaya baslamigtir (Beydilli, 2014, s. 47). Savas
esnasinda sehre gelen Avrupalilarm da etkisiyle, Bati usulii yasamin Istanbul’a niifuz
ettigi ifade edilmelidir.

Islahat Fermani ise Tanzimat Fermani’nin gayrimiislim tebaaya tanidig1 hak ve
Ozgiirliikleri stirekli hale getirerek saglamlagtirmistir. Ferman araciligiyla Sultan,
tebaasin1 esit bir yaklasimla koruyup gozeteceginin teminatini vererek bu esitlik
anlayisinin Osmanli iilkesini daha biiyiik refaha kavusturacag vurgusunu yapmustir®,
Fermanm ilanindan sonra Osmanli Devleti’ni temsilen Paris’e giden Sadrazam Ali
Pasa (1815-1871) ve Avrupali giiclerin katilimiyla Paris Antlagsmasi imzalanmstir.
Antlagma ile Osmanli Devleti resmi olarak Avrupali devletler birligine dahil edilmis,
bagimsizlik ve biitiinliigiini giivenceye alinmistir (Davidson, 2015, s. 4). Neticede,
Batili1 cephede galibiyet kazanan Osmanli Devleti’nin yeni sarayr Dolmabahge, 13
Temmuz 1856 giinii agilmistir. Tasarimi, insas1 ve tefrisat1 Bat1 usuliine gore yapilan
sarayin, agilig ziyafeti de ayni sekilde yapilmistir (Kiigiikerman, 2007, s. 320).

Dolmabahge Sarayi’nin yaptig1 yeni diizen vurgusu, politik, sosyal ve kiiltiirel

anlamlar tasimaktadir. Imparatorlugun imajimi1 Avrupai kilma siireci boyunca da Bat1

“nttp://www.muharrembalci.com/yayinlar/tebligler/52.pdf
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kiiltiiriintin Osmanli iilkesinde lireme ortami buldugu ifade edilmelidir. Osmanli
toplumu i¢in saray; davranis, gelenek, yasam bi¢imi, giyim kusam ve mimari gibi
alanlarda model olarak konumlanmistir (Georgeon, 2003, s. 193). Bu baglamda,
begenilerdeki degisimin zamanla topluma niifuz etmesi dogal bir sonugtur.
Alisilmaya baslanan yeni diizen ise Dolmabahge Saray1 ile gorsel tezahiire
kavugmustur. Eski anlamlarin doniisiime ugradigi bu ortama Batili sdylemin yon
kazandiriyor olusu da sosyal aliskanliklardaki doniisiimiin izlegini g6z Oniine
sermektedir.

Fiziksel olarak Dolmabahge Saray1 gibi farkli bir yap1 insa etmenin, sarayi
tefris etme meselesini de beraberinde getirdigi vurgulanmisti. Sarayin dosenmesi igin
Avrupa’dan siparis edilen emtia gibi, tuval resimleri de bezeme programinin bir
pargasidir. Bati saraylarinda rastlandigi sekliyle duvara tablo asmak tefrisatin bir
pargasi olarak degerlendirilmis, bu siiregte tuval resmi bir Batililagma unsuru olarak
Saray’a girmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun tarihsel mirasin1 6n plana gikaran
tablolarin 6zellikle tercih edilmis olmasi ise Imparatorluk imgesini canli tutma
istegiyle aciklanabilir. Dolayisiyla net bir koleksiyonerlik bilincinden bahsedilemese
bile, Saray’in bilhassa duvara asilmak {izere tablo alimina baglanmasi
Dolmabahge’nin ingsas1 ile baglantili olarak degerlendirilebilir. Dolmabahge
Sarayr’nin tefrisat programina katilarak Saray’da ayricalikli bir konum kazanmaya
baslayan tuval resimleri, XIX. yiizyilda insa edilen diger saray yapilarinda da
tefrisata dahil olacaktir. Hanedanin 6zel yasamini siirdiirdiigii saray yapilari,

koleksiyonun gelisimine de ev sahipligi yapmislardir.

1.3. Saray Tablo Koleksiyonu’nu Barindiran Diger Yapilar ve Yildiz
Saray1

Batililasma doneminde insa edilen saray yapilari donemin fikir yonelimini
mimari diizlemde yansitirken kentin iktidar merkezini de Bogazi¢i kiyilarina
kaydirmistir. Hanedanin Topkapi Sarayi’ndan ¢ikisi aslinda zamana yayilan bir
stirectir. Evvelce de deginildigi gibi Bati’yla gelisen yeni diyalog bi¢imi, III. Ahmed
devrinde yeni yasam alani arayislarina yol agmistir. II. Mahmud’un radikal degisim
programi ise anlagildigr tizere Topkapr Sarayi’ndan kesin bir fiziki kopusu

kapsamaktadir. II. Mahmud’un yaptirdigi Ciragan Sarayi, Batililasma ddneminin
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sembolii olan Dolmabahg¢e Sarayi’nin bir nevi hazirlayicist olarak goriilebilir.
Sultan’in hiikiimet sisteminde gergeklestirdigi 1slahatlara kosut olarak yeni bir idari
merkez yaptirmasi, hanedan i¢in yeni bir yasam alan1 kurgulanmasina da yol

acmistir.

Gorsel.10 IT. Mahmud’un yaptirdigi Ciragan Saray1’n1 gosteren Thomas Allom (1804-
1872) graviirii (Cezar, 1993, s. 13).

Ciragan Sarayi’ni II. Mahmud’un bag mimar1 Abdiilhalim Bey’e atfeden Cezar,
ahsap yapinin Neo-Klasik ve Ampir iislupla harmanlandigini da eklemektedir (Cezar,
1993, s. 13). Ote yandan Barillari ve Godoli’ye gore saraym mimar1 biiyiik olasilikla
Garabet Balyan’dir (Barillari ve Godoli, 1997, s. 36). II. Mahmud, yapimina 1834
yilinda baslanan Ciragan Sarayr’min bitigini géremeden vefat edecektir. 1841°de
tamamlanan yapi, Dolmabahg¢e Sarayi’nin insasi1 bitene kadar Abdiilmecid’in daimi
ikameti olmus, art arda tahta ¢ikan cocuklar1 V. Murad, II. Abdiilhamid ve V.
Mehmed Resad Ciragan Sarayi’nda diinyaya gelmislerdir. Saray, 1857°de yiktirilarak
kagir olmasi planlanan yeni Ciragan’in ingasina baglanmistir fakat hazinenin durumu
elverissizdir. Nitekim yapimi heniiz tamamlanan Dolmabahg¢e Sarayi’nin masraflar
da eklenince devlet mali bir buhranin i¢ine girmistir. Neticede Ciragan Sarayi’nin
durdurulan insaat1 ancak 1863’te, Abdiilaziz’in emriyle yeniden baslatilabilmis ve
yapimini da 1858’°te dlen agabeyi Nigogos Balyan’in ¢izdigi planlari kullanan Sarkis
Balyan ile Agop Balyan devralmiglardir (Can, 1999, s. 11-17). Sarkis Balyan ayni
esnada ingaat1 siiren Beylerbeyi Sarayr’min da mimaridir. Beylerbeyi’nin kapilari
1871°de tamamlanan Ciragan Sarayi’ndan Once, 1865’te acilacaktir (Sehsuvaroglu,
2011, s. 83).

Ik Ciragan Sarayr’nin Neo-Klasik iislubu yeni sarayda yerini oryantal bir
etkiye birakmistir. Abdiilaziz siiregte ¢alisan sanatgilar ispanya ve Kuzey Afrika’ya

yollayarak 6nemli yapilarin rolovelerini istemistir (Barillari ve Godoli, 1997, s. 36).
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Sarayin mobilyalar1 Dogramacibagi Vortik Kemhaciyan tarafindan yapilmis,
esyalarin iiretimi icin 6zel atdlyeler kurulmustur. I¢ mekan resimlerini Resimcibasi
Hac1 Migirdi¢ Kalfa, duvar ve tavan siislemelerini ise Italyan dekoratdr Marlo, Sapon
Bezirciyan, Ohannes Acemyan (?-1895) ve Tavit Tiryants yapmislardir. Dekorasyon
stirecinde c¢alisan isimler arasinda ressam Migirdi¢ Civanyan’a (1848-1906) da
rastlanmaktadir (Can, 1999, s. 23-25).

Kislik bir saray olarak tasarlanan Ciragan’in 1sitilmasi kolay olmamis ve
Abdiilaziz de burada pek fazla kalmamistir. 30 Mayis 1876’da tahttan indirilen
Sultan Dolmabahg¢e Sarayi’ndan Topkapi’ya gonderilmis, oradan da Ciragan
Sarayi’na nakledilmis ve 4 Haziran 1876 giinii iki bilegi de kesilmis bir vaziyette
burada 6lii bulunmustur. 31 Agustos 1876°da hal edilen halefi V. Murad ise yirmi
sekiz yillik hapis hayatini Ciragan Sarayi’nda gegirecektir (Can, 1999, s. 37-39).
Bagin1t Mekteb-i Sultani’nin eski miidiirii Ali Suavi’nin (1838-1878) ¢ektigi bir
kalabalik, V. Murad’1 yeniden tahta ¢ikarmak i¢in Ciragan Sarayi’ni kusatmis (20
Mart 1878) fakat bu darbe girisimi basarisizlikla sonuglanmistir. Tarihe “Ciragan
Vak’as1” olarak gegcen bu hadisenin ardindan II. Abdiilhamid saray1 siki giivenlik
tedbirleri altinda tutmustur. II. Abdiilhamid’in kalic1 olarak Yildiz’a yerlesmesini ve
iktidart boyunca 0zel durumlar haricinde saraydan ¢ikmamasini hazirlayan
unsurlardan biri de Ciragan Vak’as1 olmalidir (Georgeon, 2003, s. 125-129).

Gorece siyasi sebeplerden bakimi ihmal edilen Ciragan Sarayi, V. Murad’in
vefatindan (1904) sonra yogun bir tadilat siirecine girecektir (Can, 1999, s. 43). Il.
Abdiilhamid’in hal’inden sonra tahta ¢ikan V. Mehmed Resad ise Ciragan’in Meclis-
1 Mebusan’a tahsis edilmesine izin vermis ve sarayin amaca uygun hale getirilmesi
icin Meclis-i Mebusan bagkani Ahmed Riza Bey’in (1858-1930) denetiminde
calismalar baglatilmistir (Olgun, 2007, s. 117). Yildiz Saray1 Sale Koskii’nden
degerli esyalar getirilmis, II. Abdiilhamid’in tablo koleksiyonundan segilen eserler de
Ciragan Sarayi’na asilmistir. Arsiv kayitlarma gore, Sale Koskii'nden Istanbul’un
fethini tasvir eden bir tablo, Mabeyn-i Hiimaytin’dan da sekiz adet yagl boya tablo
getirilmistir’. Ancak 19 Ocak 1910 giinii, Ciragan’in Harem ve Agalar Dairesi

haricinde kalan tiim boliimleri sebebi anlagilamayan bir kaza sonucunda tamamen

5No: 170, Milli Saraylar Arsivi, Dolmabahge Sarayu.
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yanmigtir. Yangindan iki glin 6nce Yildiz Sarayi’ndan getirilen tablolarin ¢ogu
kurtarilmissa da bir kismi tahrip olmustur. Saraydaki yarim asirlik birikim ve V.
Murad’1n kiitiiphanesi de ortadan kalkmistir (Can, 1999, s. 48-50).

Ciragan Saray’nin ingaat siirecinde tamamlanan Beylerbeyi Sarayr ise
Bogazi¢i’nin Anadolu kiyisinda bulunmaktadir. Saray, I. Ahmed donemi itibariyle
ozellikle ragbet goren Istavroz Bahgesi’ne insa edilmistir. XVIII. yiizyil sonlarina
kadar Saray’in hasbahgelerinden olan bu alana kosk ve kasirlar yaptiran padisahlar,
Beylerbeyi’'ni sayfiye yeri olarak kullanmislar ve yaz aylarinda ekseri olarak burada
vakit gec¢irmiglerdir. XVIII. yilizyil sonlarinda Istavroz Bahgesi’nin arazisi
pargalanarak halka satilinca bolgenin hasbahce olarak kullanimi da sona ermistir.
Beylerbeyi’ne bir saray yaptirma niyetinde olan II. Mahmud, elden ¢ikarilan arazinin
satin alimmasini saglamistir (Sehsuvaroglu, 2011, s. 80-81). Yapimina 1829’da
baslanilan Beylerbeyi Sarayr da tipki Ciragan gibi Topkapi’dan ¢ikma siirecinde
devlet idaresinin yiiriitiildiigii yapilardan olacaktir. Abdiilmecid tahta ¢iktiktan birkag
giin sonra Beylerbeyi Sarayi’na gecmis ve tebrikleri burada kabul etmistir (Giilsiin,
1993, s. 11).

Gorsel.11 Beylerbeyi Saray1 (https://s3-
media4.fl.yelpcdn.com/bphoto/8hK7JtM5bCAPe317XHKmmw/o.jpg).

1851 yazinda ¢ikan yangin neticesinde Beylerbeyi Sarayi’nin kullanimina ara
verilmistir. Tahta c¢iktiktan sonra yogun bir imar programina giristigi anlasilan
Abdiilaziz, eski ahsap saray1 yiktirarak tamamen mermer ve tastan olmak iizere yeni
Beylerbeyi Sarayi’ni insa ettirmistir (Sehsuvaroglu, 2011, s. 83-86). Dolmabahge
Saray1 gibi Beylerbeyi Sarayi’nin da mimari programi Neo-Klasik, Barok ve Ampir
isluplara ait unsurlar barindirmaktadir. Ancak Beylerbeyi Sarayi'nin i¢ mekanlarinda
Islam mimarisinden gelen siitun basliklariyla mukarnaslar yeniden yorumlanmis ve

O0zglin bir bezeme programi yakalanmistir. Dolayisiyla Beylerbeyi Sarayi’nin
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cephesinde okunan Bat1 etkisi, iceride yerini Tiirk ve Islam kaynakli bezemelere
birakmistir. Ayni eklektisist yaklagimla insa edilmis olmalarina ragmen biitiinciil bir
Bat1 etkisinin izlendigi Dolmabahge Sarayi’ndan bu baglamda ayrismaktadir (Cezar,
1992, s. 27). Sarayn tefrisat1 icin Avrupa’ya siparis edilen mobilyalar da yakalanan
harmoniyle uyum igerisindedir (Giilsiin, 1993, s. 40). Ciragan Sarayi’nin genelinde
okunabilen oryantal etki, Beylerbeyi Sarayi’nin i¢ mekanlarinda goriilmektedir.

Beylerbeyi Sarayi’nin agilisindan bir siire 6nce Fuad Pasa’nin davetiyle
Istanbul’a gelerek Saray igin calismaya baslayan Chlebowski, ilk olarak askeri
elitlerin portrelerini ve Osmanli’nin tarihini konu alan tablolar yapmistir. Ressamin
yaptigi tablolardan dort tanesi halka acik olarak sergilenmek iizere Galatasaray
Kislasi’na® yerlestirilmistir (Roberts, 2013, s. 15). Okuyucularim sergiyi gérmeye
davet eden Journal de Constantinople’un haberine gore sekiz giin siireyle kislada
teshir edilecek olan tablolar, sonrasinda Beylerbeyi Sarayr’nmin taht odasina
astlacaktir’. Saraym acilis merasimi 21 Nisan 1865°te halka agik olarak
gerceklestirilmis, tablolar da gazetenin bahsettigi gibi acilis protokoliinde yerini
almistir. Igerik itibariyle Osmanli’nin modern askeri giiciine dikkat ¢eken tablolarin
yaninda, merasimde bizzat bulunan askeri elitlerin portreleri de yerlestirilmistir.
Mevzubahis tablolar, Osmanli Devleti’nin zaferlerini isleyen hatlarin ve Osmanli
donanmasi resimlerinin yer aldigi Beylerbeyi Sarayi tavan bezemeleriyle de uyum
icerisindedir (Roberts, 2013, s. 15-16). Sarayin agilisindan evvel halka agik bir sergi
tertiplenmesi ve s6z konusu tablolarin acilis merasiminde yer almas1 dikkat ¢ekicidir.
Bu olay, tuval resminin Beylerbeyi Sarayi’ndaki konumuna da vurgu yapmaktadir.
Bununla beraber Abdiilaziz, Ingiliz heykeltras Charles Fuller’a (1830-1875)
kendisini at lizerinde gdsteren bronz bir heykel siparis etmis ve tamamlanan heykeli
(1872) Beylerbeyi Sarayi’'na koydurtmustur. Ayrica sarayin bahgelerine
yerlestirilmek iizere Fransa’dan hayvan heykelleri ismarlanmistir (Renda, 2004b, s.
962-964).

®Galatasaray Kislasi olarak tarif edilen yer, 1839-1848 arasinda Tibbiye Mektebi olarak kullanilan
bina olup, 1848 yanginindan sonra yeniden inga edilmis ve 1868 yilinda Mekteb-i Sultani’ye tahsis
edilmistir. Binanin, 1853-1856 yillar1 arasinda Kirim Savasi sebebiyle kisla olarak faaliyet
gosterdigi bilinmektedir. Bu tarihten sonra 1868’¢ kadar askeri idadilerin ortak binasi olarak
kullanilmstir. Bina gliniimiizde Galatasaray Lisesi olarak hizmet vermektedir.

"Journal de Constantinople, 29 Mart 1965
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Beylerbeyi Sarayi’nin pek ¢ok yabanci misafiri olmustur. Ingiliz diplomat Sir
George Henry Clifton’in (1826-1897) kiz1 Dorina L. Neave (1880-1955), Beylerbeyi
Sarayr’nin ilk yabanci konugunun Fransa Imparatoricesi Eugénie (1826-1920)
oldugunu anilarinda kaydetmistir. Imparatorice’nin kullanacag odalar &zel olarak
hazirlanmis ve Tuileries Sarayi’ndaki sanat eserlerinin benzerleriyle ddsenmistir
(Neave, 1978, s. 19). Abdiilaziz’in Avrupa seyahatindeyken tanistigi Imparatorice
Eugénie, 1869 sonbaharinda III. Napoléon’u temsilen Istanbul’a gelmistir. Ayn1 yil
Istanbul’a gelen Avusturya-Macaristan Imparatoru Franz Joseph (1830-1916),
1873’te Iran Sahi Nasireddin (1831-1896), ertesi y1l Karadag Prensi Nikola (1841-
1921) ve Osmanli-Rus Harbi’'nden (1877-1878) sonra Car II. Alexandr’t temsilen
Istanbul’a gelen Grandiik Nikola da Beylerbeyi Sarayi’nda agirlanan konuklardir
(Giilsiin, 1993, s. 72). Sarayin, uluslararasi1 diplomaside etkin bir mekan olarak
kullanildigint ifade etmek yanlis olmayacaktir. Bu hadiseye kosut olarak, tefrisatta
tuval resimleri de 6nemli bir yer isgal ediyor olmalidir.

Beylerbeyi Sarayi’nin son sakini ise II. Abdiilhamid olmustur. 1909’da hal
edilen Sultan 6nce Selanik’teki Alatini Koskii’ne yerlestirilmis, Balkan Harbi’nin
(1912-1913) patlak vermesi tizerine de Beylerbeyi Sarayi’na nakledilmistir
(Sehsuvaroglu, 2011, s. 87). II. Abdiilhamid burada gdzetim altinda tutulmus ve
gazete okumasina miisaade edilse de dis diinyayla baglantis1 kisitlanmistir. Yazlik
saray olarak tasarlanan Beylerbeyi’'nde i1sitma donaniminin bulunmayisi, burada
siirekli konaklamak mecburiyetinde olan II. Abdiilhamid ve maiyeti i¢in de sorun
teskil etmis olmalidir. II. Abdiilhamid, 1sitilmas1 olanaksiz ve ¢ok rutubetli buldugu
Beylerbeyi Sarayi’'nda 10 Subat 1918 tarihindeki vefatina kadar, yaklasik alt1 yil
kalmstir (Georgeon, 2003, s. 598-604).

II. Abdiilhamid’in otuz ii¢ yillik yasam alani olan Yildiz Sarayr ise XIX.
yilizyilda insa edilen saray yapilarinin sonuncusudur. Saraym konumlandigi Yildiz
Tepesi, Beyoglu, Besiktas ve Ortakdy semtlerinden gelen yollara hakim olmakla
beraber Hali¢’e ve Bogazici’nin giineybati girisi ile Anadolu kiyisina da nazirdir
(Ezgii, 1962, s. 11). Dolayisiyla, askeri anlamda korunmasi ve savunulmasi elverisli
olan bir noktadir. Hal edilen amcas1 Abdiilaziz’in agiklanamayan intiharinin ardindan
agabeyi V. Murad da tahttan indirilen II. Abdiilhamid, denizden gelebilecek

tehditlere karst korunaksiz olan Dolmabahge Sarayi’mi terk ederek Yildiz’a
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yerlesmistir. Nitekim goérece giivenlik kaygilariyla yerlestigi Yildiz Sarayi’ndan
saltanatinin sonuna kadar nadiren ¢ikacak, devleti “goriilmeksizin, iktidarin
titresimlerini yayarak” yonetecektir (Deringil, 2014, s. 31). Bununla beraber, II.
Abdiilhamid’in gegmisle ayrisan yeni bir iktidar ve bu iktidarin sembolii olacak yeni
bir saray tasavvur ettigini de soylemek miimkiindiir.

Baslangigta Yildiz, Kanuni Sultan Siileyman’dan (1494-1566) beri Osmanl
sultanlarinin avlanmak i¢in gittikleri ve zamanla yazlik koskler yaptirdiklar: yesil
tepeliklerden ibarettir. Abdiilaziz, cadde iizerine yaptirdigi bir koprii ile Hazine-i
Hassa’ya ait olan bu korulugu Ciragan Sarayi’na baglamistir. II. Abdiilhamid de
Hamidiye Camii Oniinden baslayarak, Yildiz tepesinden Ortakdy sirtlarina kadar inen
korulugu kalin ve yiiksek duvarlarla kapatmistir (Ezgii, 1962, s. 1-3). Sultan’in
Yildiz’1 yaklasik on iki bin niifuslu bir saray kompleksine ¢evirmesi ise saltanati
siiresince devam eden imar c¢aligmalariyla gergeklesmistir. Yukarida bahsi gecen
saraylar gibi yekpare bir yap1 olmayan Yildiz Sarayi, Topkapi’daki yaklasimla daha
cok bagdasmaktadir. Georgeon’un “kent i¢inde bir kent” olarak tanimladig saray, II.
Abdiilhamid’in saltanatiyla i¢ ice gecerek adeta bir simge halini almistir. Burada
biirokratik amagli veya Sultan ile ailesinin kullanimina ayrilan yapilarin haricinde
fotograthane, kiitiiphane, tiyatro, eczane, marangozhane, miize, hayvanat bahgesi,
cesitli atdlyeler ve pek ¢ok ressamin istihdam edildigi Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimay(nu da bulunmaktadir (Georgeon, 2003, s. 173-182). Isleyen, iireten ve
hanedanin tarihi mirasinit muhafaza eden bir kent mahiyetindeki Yildiz Sarayi, II.

Abdiilhamid’in modernlesme algisina da 1g1k tutmaktadir.

Gorsel.12 Guillaume Berggren’in (1835-1920) Yildiz Saray1 ve Hamidiye Camii
fotografi, 1890 (http://www.eskiistanbul.net/4103/yildiz-sarayi-ve-hamidiye-camii-1890-
guillaume-berggren-fotografi).
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Donemin eklektik anlayisini benimseyen Yildiz Sarayr yapilarinin her biri
belirli islere tahsis edilmek flizere birbirinden farkli {isluplarda kurgulanmstir.
Dolmabahge Sarayi’nin mimarlarindan Garabet Balyan’in oglu “Ser Mimar-1 Devlet”
Serkis Balyan (1835-1899), Vasilaki Kalfa (1821-1903) ve Sanayi-i Nefise Mektebi
hocalarindan Alexandre Vallaury (1850-1921) gibi mimarlar da bu siirecin pargasi
olmuslardir (Georgeon, 2003, s. 178-180). 1893’te Sultan’in davetiyle Istanbul’a
gelerek 1909 yilina kadar burada saray mimarligi yapan Raimondo D’ Aronco (1857-
1932) ise yalmiz Yildiz’in degil, kentin mimari ortaminin da en etkin aktorlerinden
birisidir. Eklektik bir anlayisla ¢calisan D’Aronco’nun iislubunda Art Nouveau etkisi
baskindir. Sultan’in terzisi Jean Botter i¢in Cadde-i Kebir’de tasarladigi (1900-1901)
apartman (Botter Apartmani), Art Nouveau mimarisinin Istanbul’daki ilk Srnegi
olarak kabul edilmektedir. D’Aronco, saraydaki Yaverdn Dairesi, Mabeyn, Yildiz
Cini Fabrika-i Himaylinu ve Sale Koskii gibi yapilarin diizenlemelerinden basgka
Imparatorluk Ahirlart ile cesitli kdsk ve pavyonlarm yapimini da iistlenmistir
(Barillari ve Godoli, 1997, s. 52-99). Yildiz Sarayi’nin modern ve islevsel mimari
anlayisi, II. Abdiilhamid’in ¢agin gelismelerinden geri kalmak istemeyen bir sultan
olduguna vurgu yapmaktadir. Neticede, Sultan’in Dolmabahg¢e Sarayi’ni terk
etmesindeki ana unsur olarak giivenlik kaygilar1 One siiriilse de ihtiyaglarina ve
tasarilarina uygun yeni bir yasam alani1 arayisinda oldugu agiktir.

Yeni saray, zamanla onunla iligkili kisileri de etrafina toplayacaktir.
Dolmabahge Sarayi’nin ingasindan sonra Ortakdy-Besiktas hattina kayan iktidar
merkezinin de etkisiyle, kentin sosyal dokusu bir degisim siirecine girmistir. Bununla
beraber, II. Abdiilhamid’in devlet ricalini saray civarina toplama egilimi basta
Nisantas1 olmak iizere Tesvikiye, Macka ve Sisli gibi yakin semtlerin de Osmanlh
elitinin konaklariyla dolmasini saglayacaktir. Katip ve memur gibi saray
gorevlilerinin ekseri ikamet adresiyse Yildiz’in asagisindaki Besiktas semtidir
(Georgeon, 2003, s. 184-185). Sultan’in bizzat miidahalesiyle Saray’la iliskili
kisilerin bu bdlgelere yerlesmesi, tahmin edilebilecegi ilizere séz konusu semtleri
gelistirmistir. Bu hadisenin dogal bir sonucu olarak, Miisliman tebaanin da
yerlesmek i¢in bu semtleri tercih etmeye basladig diisiiniilebilir. Bilindigi gibi bu

bolgeler yalniz Yildiz Sarayi’nin degil Pera’nin da yakinindadir. Miisliiman kesimin
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Pera’daki yasama katilim gdsterme siireci, bahsi gegen gelismelerden olumlu
anlamda etkilenmis olmalidir.

Kosk ve kasirlar nispetinde atolyelerin de bulundugu sarayda, siirekli olarak
devam eden ingaat ve tamirat islerine mahsus bir miidiiriyet mevcuttur. Avrupa’daki
yeni ingaat tekniklerinin takip edilmesini ve uygulanmasini isteyen Il
Abdiilhamid’in sermimar1 Yanko Efendi, ikinci mimar1 D’Aronco ve sermiihendisi
de Berthier Pasa’dir. Saraydaki iiretim mekéanlarindan en eskisi olan Tamirhane’de
(Bliyiik Marangozhane) Mekteb-1 Sanayi’yi iyi dereceyle bitiren mezunlar istthdam
edilmiglerdir (Osman Nuri, 1998, s. 17-18). Marangozluga meraki olan II.
Abdiilhamid, sarayda bu alanda calismalar yapilmasini saglamis, iiretime kendisi de
katilmistir. Sultan’in mobilya ve pencerelerini bizzat yaptigi bir odasi vardir.
Hariciye Nazir1 Tevfik Pasa’ya (1845-1936) kendi yaptig1 abanoz bir biiro ile yazi
takimi hediye ettigi de bilinmektedir. Buhar makinalarinin bulundugu Tamirhane ve
Kiiciik Marangozhane’den bagka, saraydaki muhtelif atolye ve marangozhanelerde

de is¢i ¢alistirilmis, imalat yapilmistir (Ezgii, 1962, s. 10).

Gorsel.13 Yildiz Cini Fabrika-i Himayanu (Barillari ve Godoli, 1997, s. 76).

Sevr porselenleri diizeyinde iiretim yaparak Saray’in porselen ihtiyacini
karsilamak amaciyla kurulan (1893-1894) Yildiz Cini Fabrika-1i HiimayGnu birkag
calisanla faaliyete ge¢mis, zamanla elli ila altmis kisinin istthdam edildigi bir
fabrikaya doniigmiistiir. 1893’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim bdliimiinden
mezun olan Halid Naci (1875-1927) Sultan tarafindan Fransa’ya gonderilmis, Sevr
atolyelerinde egitim almis ve doniisiinde fabrikanin basressamligina tayin edilmistir.
Fabrikanin {iretime bagladigi sene bir yangin gecirdigini diisiinen Batur,
D’Aronco’nun bu yangindan sonra siirece dahil olarak kapsamli bir yenileme

calismasina giristigini ifade etmektedir (Batur, 2011, s. 147). Bilindigi gibi
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D’Aronco, 1894 depreminden sonra istanbul’daki yapilarn yenileme ve onarim
calismalariyla gorevlendirilmistir. Fabrika binasi da depremden etkilenmis olmalidir.
Mimarin tasarimiyla son halini alan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytinu’da Art
Nouveau etkisi baskindir.

1894°te iiretime gegen fabrikanin ilk miidiirii Louis Date isimli bir Fransizdir.
Ardindan miihendis Pierre Tharet bu goreve atanmis ve yerli toprakla porselen
iiretimine baslanmistir. Halid Naci’den baska Enderuni Abdurrahman, Omer Adil
(1868-1928), Mesrur Izzet (1873-1952), Hoca Ali Riza (1858-1930), Ali Ragip, A.
Nicot, E. Narcice, L’Avergne ve Saray Ressami Fausto Zonaro (1854-1929) da
fabrikada ¢alismiglardir (Cosansel Karakullukgu, 2007, s. 63). II. Abdiilhamid’in
yapilandirilmasina 6zen gosterdigi fabrika, Yildiz Sarayi’na gelen yabanci
konuklarin da durak noktalarindandir. Sultan, bu vesileyle imalat siirecini izleyen
misafirlerine porselenler hediye etmistir (Zonaro, 2008, s. 157). Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimaylnu da dahil olmak iizere sarayda bulunan fabrikalarda ¢ok sayida yerli ve
yabanci calisan istihdam edilmigtir. Saray biinyesinde bu tiirlii {iretime gidilmesi,
Yildiz’in modern ve islevsel bir “kent” mahiyetinde yapilandigim1i da dogrular
niteliktedir.

Cagin getirdiklerinden faydalanmasini bilen II. Abdiilhamid’in ilgiyle takip
ettigi bir alan da tiyatrodur. Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in himaye ettigi tiyatro,
Pera’nin sosyal yasaminda etkin bir konum edinmistir. Yildiz Saray1 6zelinde de
durum benzerdir. Zira Carsamba, Cuma ve Pazar aksamlar1 saray tiyatrosunda
gergeklestirilen etkinliklere ayrilmistir. I1I. Abdiilhamid, Harem boliimiinde bulunan
tiyatro salonunda konserler diizenletmis, opera, oyun ve sinema seyretmistir.
Sultan’in en ¢ok Norma, La Traviata, Il Trovatore ve Faust operalarini sevdigini
ifade eden Osman Nuri, sarayda ekserisini Italyanlarin olusturdugu yabanci bir opera
toplulugu bulundugunu da eklemektedir. Yildiz tiyatrosunun miidiirii Esvapcibasi
[lyas Bey olmakla birlikte tiyatrodaki oyuncu ve miizisyenler de Miisika-i
Hiimayun’a baglilardir. Zaman zaman Pera’da gergeklesen opera, tiyatro ve konser
etkinliklerini saray tiyatrosuna tasiyan Sultan, davet ettigi sanatgilar taltif etmistir.
Il. Abdiilhamid’in ilgisini paylasan hanedan mensuplar1 temsillere miitemadiyen
gelmisler, kendi kosklerinde de oyun ve konserler diizenletmislerdir (Osman Nuri,
1998, s. 28-31).
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Biiyiikk Mabeyn ve Yaveran Dairesi gibi idari birimlerin yani sira kabul
salonlarinin da bulundugu Birinci Avlu, Sultan’in 6zel olarak tasarlattigi Miize
binasmm1 da igermektedir (Ozlii, 2011, s. 10). Giiniimiizde Topkap: Sarayi’nda
bulunan 1880°1i yillara ait planlar, s6z konusu miizenin on farkli galeriden
olustugunu gosterirken galerilerde nelerin teshir edildigi bilgisini de vermektedir®.
Renda’nin aktardigina gore ilk salon sikke, miicevher ve degerli taglh eserlere, ikinci
salon degerli maden ve taslardan yapilmis eserlere, iiglincii salon sultanlarin
portreleri ve onlara ait tablolara (biist seklinde on bir padisah portresi
goriinmektedir), dordiincti salon Sevr ve Kapodimonti gibi Avrupa porselenlerine,
besinci salon hiikiimdarlarin hediyelerine, altinci salon tung ve glimiisten antikalar ile
cloisonné esyalara, yedinci salon halilar, seccadeler, degerli ciltler, tezhip ve
minyatiirlii yapraklara, sekizinci salon Saksonya ve Kuzey Avrupa isi ginilere,
dokuzuncu salon deniz kabuklari, yazi levhalari ile Bohemya camlarina, son salon ise
Cin ve Japon isi fayans ve mineli esyalara ayrilmistir (Renda, 2000, s. 532).

Saray’da bulunan degerli esyalar1 ve sanat eserlerini yabanci konuklarina
gosterme aliskanligi oldugu bilinen Sultan, miizeyi hazirlatirken olduk¢a dikkatli
davranmis olmalidir. Bir giizel sanatlar galerisi olarak tasarlandigi anlasilan miize,
Sultan’in ince zevklerinin de mekénsal yansimasi olarak Silahhane Kogki ile
Kiitiiphane’nin yakinina konumlanmistir. II. Abdiilhamid, Topkapi Sarayi’ndan
nakledilen nesnelerle zenginlesen bu koleksiyonlar iizerinden iktidarini
mesrulastirmay1 hedeflemis olmalhidir (OzIii, 2011, s. 10). Nitekim teshir alaninin
yabanci konuklarin kabul edildigi ve ydnetim aygitinin bulundugu Birinci Avlu
olmasi da bunu dogrulamaktadir. Galerilerden birinin tuval resimlerine ayrilmasi ise
II. Abdiilhamid’in resim sanatina duydugu ilgiyi gostermektedir

Tuval resmi, Dolmabahge Sarayi’nda oldugu gibi Yildiz’da da tefrisatin 6nemli
unsurlarindandir. Ciilusunun ilk haftasinda II. Abdiilhamid’in huzuruna kabul edilen
Ebuzziya Tevfik Bey (1849-1912), Dolmabahge Sarayi’ndaki Camli Kosk’te
agirlanmistir. O esnada Camli Kosk’e Aivazovski tablolart astirmakta olan Sultan,
Ebuzziya Tevfik Bey’le ressam hakkinda konusmus ve tablolarin yerlesimiyle ilgili

fikir sormustur. Konugunun yorumlari neticesinde ii¢ tablonun yerini degistiren II.

8Cizimlerin envanter numarasi: 17/543 (Renda, 2000, s. 532).
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Abdiilhamid, Ebuzziya Tevfik Bey’in resim galerisini de gormesini ve fikirlerini
bildirmesini istemistir (Fazlioglu, 2006, s. 62). Sultan, Yildiz Sarayi’na tasindiktan
sonra da Dolmabahge’nin resim galerisinde diizenlemeler yapmaya devam edecektir.
Zira II. Wilhelm’in ziyareti (1898) sebebiyle tefrisat gorevine getirilen Fausto
Zonaro, Yildiz Sarayi’ndaki tablolarin yerlesiminden sonra Dolmabahge Sarayi’nin
resim galerisini de diizenlemistir (Urekli, 2017, s. 139). Yine de Yildiz Sarayi, bu
donemde tablo koleksiyonunun gelistigi ana mekandir. II. Abdiilhamid’in resim
sevgisinden ve koleksiyonundaki dikkat cekici eserlerden bahseden Mary Mills
Patrick (1850-1940), Sultan’in Amerika Orta Elcisi olarak Istanbul’da bulunan
(1881-1885) Lewis Wallace’a (1827-1905) tablo koleksiyonunu gostermekten biiyiik
zevk aldigin1 ve Bayan Wallace’a en giizel tablolardan birini hediye etmek istedigini
de eklemistir. Wallace’in ardili Samuel C. Cox (1885-1886) ise Yildiz Sarayi’nin
kabul salonunda goz alic1 tablolar bulundugunu kaydetmistir (Germaner ve Inankur,
2002, s. 118). Saray Tablo Koleksiyonu’nun II. Abdiilhamid nezdindeki anlami,
bahsi gecen Ornekler lizerinden de agiklik kazanmaktadir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) sonra Ittihat ve Terakki Komitesi hiikiimette
baskin bir rol oynamaya baglamig ve II. Abdiilhamid’in hal’iyle sonug¢lanacak olan
stirece girilmistir. Siyasi kutuplasma neticesinde 31 Mart Ayaklanmasi (13 Nisan
1909) yasanirken kente hakim olan kargasada Yildiz Saray1 da terkedilmektedir.
Hareket Ordusu Yildiz’i1 kusattiginda muhafizlari ve personelleri kagan saray
emniyetsiz bir durumdadir (Georgeon, 2003, s. 581-582). Hadiseler sirasinda on yedi
yasinda olan II. Abdiilhamid’in kiz1 Sadiye Osmanoglu anilarinda, suyu ve elektrigi
kesilen sarayda yiyecek bulmanin da sorun oldugundan bahsetmistir. Herkes odasina
cekilmis, hizmetkarlar, harem agalari, mabeynciler, saray i¢indeki bendegan alinip
gotiirtilmislerdir (S. Osmanoglu, 2007, s. 46). Y1ldiz’in saray1 terk edenler tarafindan
yaklagik iki hafta boyunca yagmalandigi bilinmektedir. Keza Saray Ressami
Zonaro’nun konuya dair aktardiklari da bunu dogrulamaktadir (Zonaro, 2008, s. 300-
301):

Canim Yildiz Sarayi, yeryiizlinlin o cennet kosesi, o giizel, melekler yuvasi, en
zor bulunan g¢igeklerin figkirdig1 o ¢icek tarhlari, her tirlii kus ve hayvanin
barmagi, yagmalarin en igrenciyle yagmalandi.

Kendi kendime soruyordum: “Insan kendi evini nasil yagmalayabilir? Neden o
degerli birikim, o az bulunur seyler, o zengin kiitiiphane, o g6z kamastirici
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bahge, sayisiz kosk korunmuyor?” Bir hiikiimdar eliyle, yillar boyunca 6zen ve
sevgiyle muhafaza edilmis ve yonetilmisti.

Yildiz’in bosaltilarak yagmalandigi bu siirecte, satilabilecek degerdeki her
tiirden esya gibi Saray Tablo Koleksiyonu’nda bulunan bazi eserlerin de alinmis
olmast ihtimal dahilindedir. Yagmanin akabinde Yildiz Sarayi, kiitiiphane ve
miizenin idare seklini kararlastirmak tizere bir komisyon kurulmus, arsiv, kiitiiphane
ve miizede bulunan evraklarla esyalar tetkik ve tasnif edilmeye baslanmistir (Urekli,
2017, s. 217). Calismanin devaminda ele alinacagi gibi, tasfiye sirasinda Zonaro,
Sultan’in tablo koleksiyonunun tasnif edilerek bir resim miizesine doniistiiriilmesi
icin bagvuruda bulunmus fakat olumsuz yanit almistir.

XIX. ylizyilda insa edilen saray i¢ mekanlarini bezemek amaciyla olusan tuval
resmi birikimi, bu saraylarda gelisim gostermeye devam etmis ve bir koleksiyon
kimligi kazanmistir. Bu minvalde en etkili olmus mekan ise Dolmabahge Saray1’dir.
Daha sonra insa edilen Beylerbeyi ve Ciragan Saraylari da gerek sultanlarin kisisel
ilgileri gerekse Batili protokol aligkanliklari neticesinde tablo koleksiyonuna ev
sahipligi yapmislardir. Imparatorlugun son yaptirilan idari merkezi Yildiz Saray: ise
II. Abdiilhamid doéneminde koleksiyonun izlenebildigi ana mekan olarak
konumlanmistir. Resim galerilerini konuklarina gostermekten hoslanan Sultan,
koleksiyonundaki eserleri Yildiz Sarayi’nin duvarlarina astirmis ve sanat zevkinin

tezahiirii olarak tefrisata dahil etmistir.
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IKINCi BOLUM: I1. ABDULHAMID DONEMINDE (1876-1909) RESIM
FAALIYETLERI VE RESIM BEGENISININ GELiSiMINi
ETKIiLEYEN OLAYLAR

XIX. yiizyillda resim iiretim ortamini canlandiran temel unsurun Osmanli
Saray1 ile tuval resmi arasinda gelistirilen diyalog oldugu dikkate alinarak, donemi
sekillendiren ve bu diyalogun zeminini hazirlayan siirecin ¢ercevesi dnceki bdliimde
cizilmeye calisilmistir. Dolmabahge Sarayi’nda tezahiir eden yeni diizene ait
emareler ve buradaki tablo koleksiyonunun varligi, Bati1 sanatiyla gelistirilen iliskiye
bir nevi resmiyet kazandirmistir. S6z konusu iligkinin halk katmanlarina niifuz
etmesi, Osmanlt toplumunun Saray’t model olarak konumlandirma goriingiistiniin
Otesinde, devlet eliyle girilen bir cabanin {iriinii olarak da degerlendirilmelidir.

III. Selim’in baglattifi Batililagma programinin kapsamini genisleten II.
Mahmud’dan sonra, bilhassa Tanzimat Fermani’nin ilaniyla beraber Avrupalilarin
tilkedeki tesiri artmistir. Avrupai ¢ehre kazanmakta olan bu kiiltiir ortam1 iginde
resim {iretiminin Saray tarafindan tesvik edilmesi de Istanbul merkezli sanat
cevresinin sekillenme siirecine hiz kazandirmistir. XVIIL. ylizyill sonunda resim
derslerinin egitim programlarina girmeye baslamasini, II. Abdiilhamid devrinde
resim egitiminin kurumsallasmasi adina biiyiik bir atilim olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulugu (1883) takip etmistir. Pera’nin kozmopolit ikliminde baskin
olan Batili yasayis, resim sanatinin burada daha goriiniir hale gelmesini saglarken
basin da bu goriiniirliigii genis kitlelere ulagtirmada 6nemli bir aract olmustur. XIX.
ylizyilin son ¢eyreginde gerceklestirilen sergiler, ressamlara ve resim sanatina
goriintirliik kazandirma bakimindan etkili olurken bir yandan da eser {iretimini
canlandirmistir. Saray tarafindan ressamlara verilen 6diil ve nisanlar ise resmin
saygin bir ugras alan1 oldugu fikrini pekistirmistir.

Bu boliimde s6z konusu gelismelerin birbiriyle baglantilar1 da géz Oniine
alinarak stirece dair bir ¢erceve cizilmeye calisilacak, ana odak ise II. Abdiilhamid

devri olacaktir.
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2.1. Egitim Kurumlarinda Resim Egitimi

Okullarda yapilan 1slahatlar, toplumsal doniisiime zemin olusturmalari
bakimindan etki alani siire¢ iginde beliren girisimler olarak goriilebilir. Resim
egitiminin Osmanli egitim sisteminde net bir konum edinmesi de zamanla
gerceklesmistir. Resim derslerinin miifredata girisi, talebelerin resim sanatiyla
dogrudan temas kurma siirecinde Onemli bir adim olarak degerlendirilebilir. 1.
Abdiilhamid zamaninda Miihendishane-i Bahri Hiimayun’un egitim programlarina
desen derslerinin dahil etmesiyle (1784) resmin Osmanli egitim kurumlarina giris
yolu agilmustir. Diger askeri egitim kurumu olan Miihendishane-i Berri Hiimayun
(1795) ise Desen derslerini takiben Teknik Resim dersini de programina almistir
(Sinanlar, 2008, s. 33-34). Yine de verilen resim egitimi, mithendislik ve mimarlik
derslerini tamamlayici ¢er¢evededir. Tam manasiyla bir giizel sanatlar 6greniminden
bahsetmek miimkiin degilse bile mekteplere ilgili derslerin alinmasi, 6grencilerin bu
alan1 deneyimlerine vesile olmustur. Bunlar ve devaminda agilacak olan okullardan
yetisen bir kesim, “Asker Ressamlar” olarak Tiirk Resim Tarihi’ne gegceceklerdir.

Askeriyeyi yenilemek amaciyla kurulan bu okullar1 Mekteb-i Harbiye (1834),
Mekteb-i Tibbiye / Galatasaray Tibbiyesi (1838-39), Darlissafaka (1863) ve Mekteb-
i Sultani (1868) takip etmistir. Bahsi gegen okullardan ilk olarak Mekteb-i
Tibbiye’de sekiiler egitim modeline gecildigi ve Mekteb-i Sultani’nin de bu modeli
takip ederek yapilandigi belirtilmelidir (Sinanlar Uslu, 2017, s. 3-4). Batili anlamda
egitim veren kurumlarin sayis1 XIX. ylizyil boyunca artarken programlardaki resim
derslerini yliriitenlerin agirlikli olarak Avrupali sanatgilar oldugu goriilebilir.
Ozellikle elgi maiyetlerinde iilkeyi ziyaret eden ya da gesitli sebeplerden Istanbul’da
kalmayi tercih eden ressamlarin bu kurumlarda istihdam edilmeleri anlagsilabilir bir
durumdur. Zira bu déonemde resimle profesyonel olarak ilgilenen Osmanlilarin sayisi
da smirhidir. 1838°de Mekteb-i Harbiye ve Harbiye Idadisi’nde desen dersine
girmeye baglayan Schranz ile 1846 itibariyle suluboya dersini yiirlitmeye baslayan
Gues hatirlanacagr  lizere Abdiilaziz’e de ders vermislerdir. 1849°da
gerceklestirdikleri Harbiye Ogrencileri sergisi, devami gelecek sergiler igin acilis

niteligindedir (Isin, 2009, s. 226). Sergi gerceklestirecek diizeye gelinmesi, hem
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talebelerin resme olan ilgilerindeki hem de iiretilen resimlerin niteligindeki artisa
dikkat ¢ekebilir.

Mekteb-i Tibbiye gibi Mekteb-i Sultani’nin de miifredatina desen derslerini
almastyla resim, Osmanli sivil egitim ortaminda daha goriintir hale gelmistir. Okul
miifredatinin ve yonetimin tesvikiyle de mezunlarin bir boliimii Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne devam etmeyi tercih etmislerdir (Sinanlar, 2008, s. 35). Verilen egitimin
Ogrencileri resimle profesyonel olarak ugrasmaya yonlendirmis oldugu da goz oniine
alindiginda, tatmin edici bir nitelikte oldugu sdylenebilir. Zira, Mekteb-i Sultani’nin
resim Ogretmeni Frangois-Claude Hayette (1838-1891), Seker Ahmed Pasa’nin
diizenledigi ilk resim sergisine (1873) talebeleriyle beraber katilarak onlari sehrin
sanat ortamina da dahil edebilmistir (Sinanlar Uslu, 2017, s. 37-38). Bununla
beraber, Pera’nin merkezinde hem Tiirkce hem de Fransizca dilde egitim alan

talebeler zaten fiziksel olarak kentin sanat ortaminin igindedirler.
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Gorsel.14 Mekteb-i Sultani’nin agilisini tasvir eden graviir
(https://blog.iae.org.tr/sergiler/batiya-acilan-pencere-galatasaray-lisesinin-150-yili-1868-
1968).

Yoksul ve yetim Misliman ¢ocuklara egitim verme amaciyla kurulan
Darriissafaka Idadisi, Mekteb-i Sultani modeline yakindir. Farkli igeriklere sahip ¢ok
sayida resim dersini programinda barimndiran okulun, o6zellikle II. Abdiilhamid
doneminde resim calismalariyla 6ne ¢iktigr ifade edilmelidir. “Darriissafakali
Ressamlar” adiyla anilacak olan mektep talebelerinin eser iiretirken fotograf
iizerinden ¢alistiklar1 kabul edilmektedir. Igerik olarak Yildiz Sarayi’na odaklanan
resimlerin  benzerligi, c¢alismalarin ders kapsaminda iretildigini diistindiiriir
niteliktedir (Sinanlar, 2008, s. 36). II. Abdiilhamid’in resim iiretimi agisindan aktif
olarak degerlendirilebilen Darriissafaka’yla kurdugu iliski, talebelere verilen odiiller

ve okulun etkinlikleri ¢alismanin devaminda degerlendirilecektir.
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Tiim bunlara ragmen Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulusuna kadar devlet
eliyle acilan sanat odakli bir egitim kurumunun varhigindan s6z etmek miimkiin
degildir. Resimle profesyonel olarak ilgilenmek ve tahsiline devam etmek isteyen
kisiler, ¢oziimii Avrupa istikametinde gérmiislerdir. Bu noktada da egitim almasi i¢in
yurtdisina talebe gondermeye baslayan Saray’in destegi onem teskil etmistir.
Yukarida bahsi gegen okullarin bazi mezunlar1 gerekli destegi saglayarak Avrupa’da
egitimlerini stirdiirmiislerdir.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’dan mezun olduktan sonra 1835’te
Avrupa’ya gonderilen Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), resim egitimi i¢in burs alan ilk
isimlerdendir. Abdiilmecid zamaninda iilkeye donen ressamin Sultan’a resim dersleri
verdigini belirten Halil Edhem, bir¢ok eserinin Seker Ahmed Pasa’ya miras kaldiginm
diisiinmektedir. Miihendishane’den yetisip, 1849’da burada resim Ogretmenligine
baslayan Hisnii Yusuf Bey (1817-1861) de tahsiline Avrupa’da devam etmis
ressamlardandir (Edhem, 1970, s. 33). Saray’in, yerli sanat¢1 yetismesine verdigi
Onemi gosteren bu gelismeleri 1857°de Mekteb-i Osmani’nin kurulusu takip etmistir.

Avrupa’ya gonderilen Osmanli talebelerinin tek ¢ati altinda, daha kontrolli bir
egitimden geg¢meleri amaciyla agilan Mekteb-i Osmani, Paris yakinlarinda faaliyet
gostermistir. 1864’e kadar acik kalan okulun ders programlari incelendiginde tarih,
cografya, matematik ve Fransizca gibi derslere ek olarak resim derslerinin haftada
alt1 saati bulan yogunlugu gbze ¢arpmaktadir. Talebeler eserleri kopya etme ile desen
calismalarinin yaninda rolyef, manzara resimleri ve grafik ¢izimleri yapmislardir
(Sisman, 1986, s. 101-105). Mekteb-i Osmani’ye gonderilen isimlerden birisi de
Tibbiye ¢ikigli Seker Ahmed Pasa’dir (Edhem, 1970, s. 34). Okul kapandiktan sonra
Avrupa’da yedi yil daha kalarak caligmalarini ilerletmistir. Harbiye mezunu
Siileyman Seyyid (1843-1913) de 1862’de Mekteb-i Osmani’ye girmis, Paris’teyken
Alexander Cabanel’in (1823-1889) atélyesinde calismis ve Avrupa doniisi
Tibbiye’de resim muallimligi yapmistir (Sisman, 1986, s. 132). Mekteb-i
Osmani’den ¢ikan kisilerin izledikleri yollara bakildiginda, kurumda kapsamli bir
resim egitimiyle karsilagsmis olduklar1 diisiiniilebilir.

Resim egitimi almak isteyen kisilere cevap saglayan diger mekanlar ise
ressamlarin agirlikli olarak Pera’da bulunan atdlyeleridir. XIX. yiizyill Paris’inde

oldugu gibi Pera’da da 1840’lardan itibaren etkin olmaya baglayan sanatc1 atdlyeleri



53

aslinda egitim ve iiretim mekanlaridir. Dolayistyla ressamlar kendi c¢aligmalarini
burada yiiriitirken 6zel ders de vermislerdir (Sinanlar, 2010, s. 367). Sinanlar’in
gosterdigi tizere, XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Pera’da faal olan ¢ok sayida atolye
vardir. Asmalimescit Sokak’tan Tepebasi’na kadar uzanan bolgede konumlanmis bu
atolyelere Tarlabasi Sokagi’nin iist kisimlarinda da rastlanmaktadir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin acgilmasiyla baslayan stiregte, 6zellikle 1890°1arda atdlyelerin sayisinda
da artis yasanmis, mektep hocalarinin Pera’daki atolyeleri resimle ilgilenen kesim

i¢in ugrak adresler haline gelmistir (Sinanlar, 2008, s. 31-33).

AN

i Constantinople

Rue des Petits-Champs

Gorsel.15 1900’lerin baginda Tepebasi Caddesi
(https://pbs.twimg.com/media/CG_PkSoW8AARKNT.png).

S6z konusu atdlyelere dair birkag¢ 6rnek, canlanan sanat ortamini anlamak i¢in
yol gosterici olacaktir. Bahsi gececek olan kigsiler, Saray’la veya tablo
koleksiyonuyla dogrudan baglantili ressamlardir. Ilk isim, Harbiye’deki vazifesiyle
de resim egitimine katki saglayan Gues’dir. 1840’lardan 1887’ye kadar Siinbiil
Sokak numara 12’deki atdlyesinde faaliyet gostermistir (Sinanlar, 2008, s. 27).
1850’lerde Yeni Cars1 Caddesi numara 6’da faaliyet gosteren Amadeo Preziosi’nin
(1816-1882) atolyesi 1881-1882 tarihlerinde ayni caddenin 14 numarali adresinde
bulunmaktadir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 61). Tablo koleksiyonunda da eserleri
bulunan Preziosi, katki sagladig1 pek ¢ok serginin yaninda II. Abdiilhamid’in saray
ressami olarak gorev yapan isimlerdendir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 137).
Koleksiyonunun ana sorumlusu Seker Ahmed Pasa ise 1880 ve 1907 aras1 Mercan
Yokusu’nda faaliyet gostermistir (Sinanlar, 2008, s. 31).

II. Abdiilhamid’in saray ressami Luigi Acquarone (1800-1896) calismalarini
Mesrutiyet Caddesi 34 numara (1880), Eski Cigek¢i Sokak 3 numara (1881-1889) ve
Aga Hamam Sokak 3 numara (1889) adreslerinde yiiriitmiistiir. Bir diger saray
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ressami olan Joseph Manas’in (1835-1916) atdlyesi ise 1891 ve 1894 tarihleri
arasinda Taksim Yaghanesi Sokak numara 34’te bulunmaktadir. istanbul’da yasadig
stire boyunca oldukga iiretken bir sanat hayati gecirmis olan, Sanayi-i Nefise
Mektebi hocalarindan Leonardo de Mango’nun (1843-1930) faaliyet gosterdigi
adresler de Minare Sokak 21 numara (1891-1894), Balo Sokak 11 (13?) numara
(1902) ile giinlimiizdeki Yap1 Kredi Binasi’dir (1911). Yine mektep hocalarindan
Joseph Warnia-Zarzecki (1850-?), atdlyesini Tarlabasi Karakurum Sokak’ta (1894-
1902) agmustir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 61).

II. Abdiilhamid’in son saray ressami, 1891°de Istanbul’a gelerek Pera’ya
yerlesen Fausto Zonaro (1854-1929), Sultan tarafindan tahsis edilecek olan Akaretler
50 numaraya taginmadan evvel ilk atdlyesini Taksim’de kurmustur. Sultan ile Zonaro
arasindaki 1iligkinin dogasi calismanin devaminda konu edileceginden, burada
yalnizca yeni atdlyesinin ressama hediye edilisini aktarmak uygun bulunmustur.
Acquarone’nin Oliimiinden sonra saray ressamligi konumuna getirilen Zonaro’ya,
Sultan tarafindan ¢ok begenilen 1897’de yaptigi “Hiicum” tablosuna (Bkz. EK:
Secilen Tablolarin Gorselleri Bolimii, Gorsel.38) karsilik nasil miikafatlandirilmak
istedigi sorulmustur (Zonaro, 2008, s. 168-171). Atélyesinin bulundugu bdlgenin
stirekli yangin tehdidiyle karsi karsiya olmasindan sikinti duyan ressam, Sultan’a

yazdig1 mektupta dilegini su sekilde ifade etmektedir (Zonaro, 2008, s. 172):

(...) su anda bos bulunan Akaret-i Seniye 50 numarali evi istemeye ciiret ediyor
ve orada biitlin eserlerimin halka sergilenecegi bir sanat galerisi dneriyorum, ki
eger sanat, bir egitim ise, bu yonde halkimizin egitiminde elimden geldigince
benim de kii¢iik bir payim bulunsun.

Halkin egitiminin, Hagsmetmeaplarinin gonliindeki yerini ve sanat sevgisinin ne
kadar biiylik oldugunu bildigim i¢in de, dilegimin kabul goérecegini ummaya
cesaret ediyorum.

Goriildligl tizere Zonaro, Hazine-i Hassa’ya bagli olan konutu isterken bu
talebini acgik bir bicimde resim egitiminin bekasi ve resim sanatinin goriintirlik
kazanmasi ile iliskilendirmis, nitekim istegi de kabul edilmistir. Buna dayanarak
Abdiilaziz devrinde ayricalikli bir konum edinen giizel sanatlar meselesinin, II.
Abdiilhamid doneminde de belirgin bir sevkle ele alindig1 anlasilabilir. Zonaro nun
kendisine tahsis edilecek olan atdlyeyi “galeri” olarak nitelemesi ise ayrica dikkat

¢ekicidir.
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Resim odakli egitim veren Sanayi-i Nefise Mektebi’ne gegmeden 6nce, bu
kurumun hazirlayicisi olarak da degerlendirilebilen Desen ve Resim Akademisi’ne
(Académie de Dessin et de Peinture) deginmek yararli olacaktir. Calismalar ilgi
goren ve Abdiilaziz’in destegini kazanan saray ressami Guillemet, bir okul kurmayi
amagclamis ve bunu 1874 yilinda gergeklestirebilmistir. Atdlyeden ziyade adindan da
anlasilacagi tizere akademi iddiasi ile kurulan okulun, Osmanli topraklarinda Fransiz
modeline bagli olarak sistemli bir giizel sanatlar egitimi veren ilk kurum oldugu
distintilebilir (Artun, 2007, s. 39-40). Thalasso’nun verdigi bilgilere gore ilk
talebeleri Levantenler ve Ermeniler olan Akademi’ye, ilk yilin sonunda iig
Miisliman 6grenci de kayit yaptirmistir (aktaran Sinanlar, 2008, s. 30). Dersleri
karis1 Héléne ile beraber veren Guillemet’'nin 6grencileri, karakalemin ardindan
pastel ve yagliboyayla ugragsmis, canli modelden figiir ¢alismiglardir. Pazar hari¢ her
giin sabah sekizden aksam bese kadar egitim veren Akademi’de sali ve cumartesi
giinleri ise kiz 6grencilere ayrilmistir (Artun, 2007, s. 40).

Guillemet, Osmanli-Rus Harbi (1877-1878) sirasinda tifoya yakalanarak
hayatini kaybettiginde Akademi’yi Héléne Guillemet devralmistir. 1879°da
Kalyoncukullugu 50 numaradan Cukurcuma Sokak 8 numaraya tasinan Resim ve
Desen Akademisi, 1881°’de yeniden yer degistirerek Jurnal Sokak 8 numarada
faaliyet gOstermeye baglamistir. Son adresinde Héléne Guillemet’nin kurdugu
Fransizca Ogrenim goriilen Kiz Okulu (Institution Frangaise de Demoiselle) ile
birleserek egitime devam etmistir (Sinanlar, 2008, s. 30).

Tiim bu gelismeler 15181nda XIX. yiizyilin son ¢eyregine giren Osmanlilar i¢in,
resim egitiminin oncelikli bir konu haline geldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. 17
Ekim 1877 tarihli tezkire, Imparatorluk’ta resim ve mimarlik egitimi verecek bir
kuruma duyulan ihtiya¢ neticesinde bir okulun acilmasina, midiirliigiine de
Guillemet’nin atanmasina karar verildigini gostermektedir (Edhem, 1970, s. 37).
Guillemet’nin Resim ve Desen Akademisi, Avrupa’da oldugu gibi giizel sanatlar
alaninda 6zellesen bir okul kurma diislincesini hizlandirmistir fakat mevcut ortamda
bu projenin hemen hayata gecirilememesi anlasilabilir bir durumdur. Zira Osmanli
taht1 1876 ve 1877 arasinda ii¢ sultan degistirmis, Rusya’ya kars1 kaybedilen savasin
akabinde de agir maddi sikintilar ve gogmen sorunu bas gostermistir. II. Abdiilhamid

devrinin baginda ilan edilen Kanun-i Esasi (1876) yine bu devrede askiya alinarak
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meclis dagitilmis (1878) ve boylelikle “Birinci Mesrutiyet deneyi” de sonra ermistir
(Georgeon, 2003, s. 112-125). Siireci siiriincemeye sokan hadiselerden birisi de
Guillemet’nin ani 6liimii olmalidir.

Siyasi belirsizliklerin oldugu bir donemde tahta ¢ikan II. Abdiilhamid,
Tanzimat’in modernlesme fikirlerini devam ettirerek egitim basta olmak {izere pek
cok alanda 1slahatlar yapacaktir. Imparatorluk’taki okullarin c¢ogalmasi ve
gelistirilmesine yonelik calismalar onun saltanati boyunca siirmiistiir. Miisliiman bir
orta smifin yetismesinde ve sosyal modernlesmede biiyiik etki sahibi olan egitim
alanindaki 1slahatlar, Sultan’in Batililagma algisina da aciklik getirmektedir
(Georgeon, 2003, s. 608-609). Tasra vilayetlerini kapsayacak sekilde pek ¢ok devlet
okulunun acildig1 bu siirecte, sanat odakli bir yiiksekokulun kurulmas: ise yerli
sanat¢1 ve mimar yetistirme gayesine igaret etmektedir. Zira II. Abdiilhamid’e gore
modern bir devlet, kiiltlir ve sanatla ilgilenmek mecburiyetindedir. Sultan’in egitim
alaninda yaptig1 modernlesme g¢alismalarindan biri olarak da ele alinabilen Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin acilisini hazirlayan kosullar da toplumda siiregelen kiiltiirel
doniisiimle aciklanabilir.

Devletin iginde bulundugu “kriz” ortamindan styrilmasi ve iki selefi tahttan
indirilen II. Abdiilhamid’in iktidarini saglamlastirmasi i¢in 1881 yilin1 beklemek
gerekecektir (Georgeon, 2003, s. 168-169). Nitekim ayni yil Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusu ile ilgili goriismeler karara baglanmig, 1882 itibariyle gerekli
islemlere basglanmistir. Sadrazam Said Pasa’nin (1838-1914) onayiyla, Mehmet Raif
Pasa’nin (1836-1911) Ticaret Nazirlig1 yaptigi sirada Ticaret Nezareti’ne bagl olarak
kurulan okulun yoneticiligine de Miize-i Hiimayun miidiiri Osman Hamdi Bey
atanmigtir. Bahsi gecen isimlerden 6zellikle Osman Hamdi Bey’in yogun ¢abalarini
vurgulayan Cezar, Midhad Pasa (1822-1884) ile Ahmed Vefik Pasa (1823-1891) gibi
ilerici devlet adamlarinin da siireci desteklediklerini diistinmektedir (Cezar, 1971, s.
443). Osmanli siyasi elitlerinin fikir birligi ve gayretleriyle kurulan mektebin, terakki
emelleri ile sanat egitimi arasinda gelistirilen bagi netlestirdigi savunulabilir.

Resmi kurulusu 2 Ocak 1882’ye tarihlenen Sanayi-i Nefise Mektebi ig¢in
Alexandre Vallaury (1850-1921) Cinili Kosk’in yanina yapilmak {izere bir bina
tasarlamis ve 2 Mart 1883 giinii de bes derslik ile bir atdlyeden olusan mektep

egitime baglamistir. Binas1 gibi miitevazi bir baslangi¢c yapan mektebin ilk mevcudu
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yirmi talebeden ibarettir. iki y1l sonra bu say1 kirka ¢ikmus, bir siire altmis civarinda
kalarak 1889°da yiiz otuz bese ulagsmistir. 1895 yilina gelindiginde talebe sayisi iki
yiizii bulacaktir (Eldem, 2010, s. 455-456). Bu durum, giizel sanatlara yonelik
ilgideki artisa baglanabilecegi gibi okulun basarisiyla da agiklanabilir. Mektebi

birincilikle bitirenlerin yurtdisi bursu kazanmasi ise ayr1 bir tercih sebebi olmalidir.

Gorsel.16 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi kadrosu ve talebeleri. Muamllimler
(oturanlar) soldan saga sirayla: Salvatore Valéri, ?, Osman Hamdi Bey, Yervant Osgan ve
Joseph Warnia-Zarzecki (https://islamansiklopedisi.org.tr/sanayi-i-nefise-mektebi).

Ecole des Beaux-Arts modeline gore yapilandirilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kadrosunda yabanci isimler agirliktadir (Artun, 2007, s. 41). Mimarlik
derslerini Alexandre Vallaury ile Phillippe Bello (1831-1911) beraber yiiriitmiislerdir
(Eldem, 2010, s. 455). Karakalem Desen dersini Joseph Warnia-Zarzecki, Heykel
dersini Yervant Osgan (1855-1914), Tarih ve Sanat Tarihi derslerini Dahili Miidiir
Aristoklis Efendi, Matematik dersini Hasan Fuad Pasa (1847-1911), Anatomi dersini
Kolagas1 Yusuf Rami Pasa yiiriitmekteyken Mdsyd Napier, 1892 itibariyle Graviir
dersini istlenmistir. Yagliboya Resim dersinin 6gretmeni ise II. Abdiilhamid’in
sehzadelerine de ders veren Salvatore Valéri’dir (Sinanlar, 2008, s. 39). Bununla
beraber Makzume, Leonardo De Mango’nun da mektepte Yagliboya Ogretmeni
olarak gorev aldigini ifade etmektedir. Zira 1902 yilinda gergeklestirilen Pera Salon
Sergisi’nin Muallimler Birligi sergi komitesinde onun da adi ge¢mektedir
(Makzume, 2010, s. 82). 1902°de Omer Adil’in (1868-1828) Karakalem Desen
dersini vermeye baslamasiyla beraber kadrodaki resim 6gretmenlerine Miisliiman bir
1sim de katilmis olur (Coker, 1983, s. 21).

On yedi yasindan kiigiik, yirmi bes yasindan biiyiik olmayan idadi mezunlar

Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolabilmekte, idadi mezunu olmayanlara ise bir heyet
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simav yapmaktadir. Resim egitimi bes yil, Heykel ve Mimarlik dort yil, Graviir ise {i¢
yil siirmektedir. Ayrica tiim boliimler i¢in birer yillik Hazirlik Sinifi zorunlu
kilinmistir (Demirel, 2011, s. 40). Kurumun yonetmeliginden anlasildigr iizere,
mektebe dahil olmayan genglere de derslere yazilma imkani tanimnmistir. Dahili ve
harici tliim o6grenciler her yilin nisan ve ekim aylarinda yapilacak olan sinava
katilabilecekler, basarili olanlar madalya ile odiillendirileceklerdir. Dikkati ¢eken bir
diger konu ise her yil Gilizel Sanatlar Sergisi diizenlenecek olusudur. Teshir i¢in
verilecek olan eserleri bir jlrinin degerlendireceginden ve basarili olan talebelerin
odiillendirileceginden bahsedilmektedir (Cezar, 1971, s. 450-451). Giizel sanatlara
olan ilgiyi arttirmak, sanat tiretimini tesvik etmek ve sergileme adabini kaniksatmak
acisindan bu uygulamalarin yarar saglayacagi diisiiniilmiis olmalidir.

Okulun miidiirii Osman Hamdi Bey olsa da yonetim aygitinin gérev dagilimi
uyarinca sekillendirildigi anlagilmaktadir. Derslere girmedigi halde yilsonu
sergilerinde jiiri iiyeligi yapan Seker Ahmed Pasa, 1900 yilindan itibaren Jiiri
Bagkani olmustur. Osman Hamdi Bey’in Miize-1 Hiimayun biinyesinde de beraber
calisign Osgan Efendi ise Idari Miidiirdiir (Sinanlar, 2008, s. 42). Bu dagilim,
zamanla mevcudu artan mektebin idaresini kolaylastirabilmek adina yapilmis
olmalidir. Talebe sayisindaki artis, mektebin fiziksel olarak genisletilmesi fikrini de
gindeme getirmigtir. Vallaury, 30 Temmuz 1888 tarihinde gerekli planlar
tamamlayarak Maarif Nezareti'ne sunmus fakat ddenek azligindan dolayr bu is
stirincemede kalmigtir. Nihayet 1892°de biiyiik bir sergi salonu, Hazirlik Sinifi,
Heykel ve Graviir boliimleri i¢in de birer atolye yapiya eklenebilmistir (Cezar, 1971,
S. 465-466).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilisina kadar evvelce bahsi gegen okullarda
resim egitimiyle karsilagsmis kimselerin peyzaj agirlikli ¢alistiklart bilinmektedir.
Oysa Ecole des Beaux-Arts istikametinde bir egitim vermeye hazirlanan Sanayi-i
Nefise Mektebi i¢in figiir caligmalari 6nemli olmalidir. Mektebin egitim programi
dahilinde figiir calismalar1 da asamali olarak gelisim gostermistir. Baslangicta Miize-
1 Hiimayun’dan saglanan heykeller yardimiyla etiit yapilmis, zamanla canli modelden
calisilmaya baslanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ni 1908 yilinda birincilikle bitiren
1902 girigli Ali Sami’nin (Boyar) (1880-1967) heniiz burada talebeyken giyinik

modelden figiir etlidli yapilmasini protesto ettigi bilinmektedir. Neticede itirazlar ise



59

yaramis, talebeler ilk c¢iplak model etiitlerini sinifa gelen pehlivanlara bakarak
yapmislardir (Coker, 1983, s. 14). Bu gelisme de talebelerin Avrupa’daki emsal
okullar1 takip ederek mektebin egitim sisteminde soz sahibi olmak istediklerini
diistindiirtir niteliktedir.

Mektebin sagladigi yurtdigi burslari ise mezunlarin sanatsal gelisimlerine
devam edebilmeleri agisindan onemlidir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden birincilikle
mezun olan heykeltiras ihsan Efendi (1867-1944) ile ressam Galib Efendi, 1892°de
egitimlerine devam etmeleri i¢in Paris’e yollanan ilk kisilerdir. Yine birincilikle
mezun olan Mimar Vedad Bey (1873-1842) de onlari takiben Paris’e gonderilmistir.
Mezunlarin Sultan tarafindan degil de mektep yonetimi karariyla tahsile gonderilmis
olmalarina dikkat ¢eken Artun, burslarin  kurumsallagmaya basladigini
belirtmektedir. Thsan Efendi ile Vedad Bey Istanbul’a dondiiklerinde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde ders vermeye baglayarak bu gorevlerini uzun yillar stirdiirmislerdir.
Hatta Vedad Bey kurumdan emekli oldugunda bile derslere devam etmistir (Artun,
2007, s. 140-147). Paris’e yollanan mezunlarin dondiiklerinde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde istihdam edilmeleri, kurumun burs politikasina da dikkat ¢ekmektedir.
Nitekim mezunlardan yurtdisinda edindikleri kazanimlar1 egitimci olarak kuruma
aktarmalarinin beklenmesi de verilen bursun karsilig1 olarak degerlendirilebilir.

Stamboul gazetesinin bagyazarlig1 ve editorliigiinii yapan Régis Delbeuf (1854-
1911), Adolphe Thalasso’ya yazdig1 13 Mayis 1907 tarihli mektupta mektebin genel
bir degerlendirmesini yapmistir. Ozellikle Ermeni ve Miisliiman &grencilerin resme
olan ilgi ve kabiliyetlerinden bahsederken, gerceklestirilen eserlere yeterli degerin
verilmedigini savunmaktadir. Delbeuf’iin dikkat ¢ektigi bir diger konu ise mektepten

mezun olanlarm durumudur (Sinanlar Uslu, 2010, s. 54):

Bu iste sadece mimarlar kazaniyor. Okul sertifikalartyla sehirde ya da kasabada
is alabiliyorlar. Ne var ki, resim ya da heykel 6grencileri, sanatlariyla geginmek
zorundalar ve gecinemedikleri i¢in iilkeyi terk ediyorlar. Son {i¢ yilda ¢ok
sayida Ogrenci disariyla gitti egitimlerine devam emek amaciyla. Okul da
Paris’e her y1l bes 6grenci gonderiyor; iki resSam, iki mimar ve bir heykeltiras.
Bunlar ii¢ yillik egitimden sonra geri déniiyorlar. ihsan Bey iste bunlardan biri.
Simdi Sanayi-i Nefise’de heykel hocast oldu. Pek ¢ok kisi, Sanayi-i Nefise’yi
bitirdikten sonra medreselerde desen hocasi oldu. Bir grup ressam da ya Hereke
Hali Fabrikasi’na ya da porselen fabrikasina desinator olarak girdi.
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Su son yirmi beg yila bakarsak, aslinda sanat, hala yeterince hayat bulmus degil
Tiirkiye’de. Fakat sunu da inkar edemeyiz ki bu kadar siire icinde Osmanlilarin
sanat alanindaki ilerlemeleri de hayret uyandirict boyutta.

Delbeuf’iin da degindigi gibi deneyimlenen bu yirmi bes yillik siireg, resim
sanatiyla i¢ ige bir ge¢gmisi olmayan Osmanli toplumu i¢in kisa zamanda ¢ok seyin
basarilmaya galisildig1 bir donemdir. Zira II. Abdiilhamid’in saltanatinda kaydedilen
gelismelere bir baslangi¢ olarak bakmak yerinde olacaktir. Resim egitiminden
gecmis bir niifus yetistirmek, toplumun belirli bir kesiminin resim sanatini
benimsemesinde etkili olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin etkisiyle ressamlik
yiiksekokulda egitimi alinarak profesyonel baglamda icra edilen bir meslek dali
sifatiyla Osmanli toplumunda daha goriinlir hale gelmistir. Egitim alanindaki
gelismeler, resim begenisinin gelisimi ve tuval resminin benimsenmesi hadiselerinde
onemli bir gecis koridoru vazifesi gormiistiir. Geligsmelere kosut olarak atdlyelerin
sayis1 ¢ogalirken Pera da sanat odakli etkinliklerin adresi olarak konumlanmistir. Bu
stirecte gergeklestirilen sergilerle resim sanati toplum katmanlari i¢in daha izlenebilir
hale gelmistir. Basili yayinlar, sanat kuliipleri, Sultan’in ve Osmanli elitlerinin
dogrudan tesvikleri ve Pera merkezli faaliyet gosteren ressamlar da resmi topluma

benimsetme siirecinin etkili aktorleri olarak rol oynamislardir.

2.2. XIX. Yiizyll Ozelinde Resim Sanatimn Gériiniirlik Kazanmas1 ve
Gerceklesen Resim Sergileri

Resim derslerinin 6rgiin egitimine dahil edilmesi ve sanat egitiminin Sanayi-i
Nefise Mektebi araciligiyla kurumsallastirilmasi, resimle uygulayici olarak ilgilenen
bir kesimin yetismesine sebep oldugu gibi toplum nezdinde de resim sanatinin
tanmirhigin arttirmistir. S0z konusu egitimle karsilasmamis kesim i¢in resim sanatini
giindelik hayatin i¢inde rastlanabilir kilan gelismeler ise XIX. yilizyilda doniisiime
ugrayan kiiltiir ve sanat ortamiyla iliskilidir. Tuval resmine yonelik ilgi, Tanzimat’in
getirdigi degisimlerle beraber toplum katmanlarina yayilmistir. Bu yayilimda rol
oynayan aktorler ise basta Saray ve cevresi olmak iizere Batililasma yanlisi
blirokratlar, entelektiieller, elciler, Avrupa muadili bir yasayis siirdiirmeye ¢alisan
Levanten ve gayrimiislim tebaa olmustur. Sinirl bir alanda karsilagilan resim alim

satimlar1 da ekseri bu dar ¢evre i¢inde gergeklesmistir (Germaner, 1996, s. 129-132).



61

Tuval resminin kiiltiir ortamina girmeye baslamasi ise bahsi gecen aktorler odaginda,
donemin gazetelerince desteklenerek gerceklesen bir siirectir.

Osmanl1 Imparatorlugu’nun son iki yiiz y1l1 boyunca Istanbul’la temas kuran
iki yilize yakin oryantalist ressamdan s6z etmek miimkiindiir (Germaner, 2009, s. 9).
Osmanli toplumunun da degisimden gectigi bu siirecte modernlesme etkisi
blirokrasiyle sinirli kalmayarak gilindelik hayata niifuz etmis ve Osmanli entelektiieli,
Bat1 kiiltiirtine daha kolay bir bigimde yaklagsmaya baslamistir. Artik yonetimden
sanat zevkine kadar pek ¢ok konu yalniz sohbetlerde degil basili yayinlar araciligiyla
da tartisilmaktadir (Ortayli, 2015, s. 24-36). XIX. yiizyilin degisimleri altinda
Istanbul’da gelismeye baslayan sanat ortami da kente gelen yabanci ressamlar igin
onemli bir iiretim alan1 saglamistir. Oryantalist bir bakis acisiyla sehre gelip burada
kisa siire kalan, uzun siire ¢alisan veya yerlesmeyi secen sanatgilar atdlyeler kurarak
tuval resmine ilgi gosteren kisilerden siparis almislardir.

Batililarin yogun olarak Istanbul’a gelmeye basladign XVIII. yiizyilda 6ne
cikan sanatcilar, Avrupali elgilerin himayesinde g¢alisan Bogazici Ressamlari’dir
(Renda, 20044, s. 1110). Kisa siireligine kentte kalan ressamlarin yaninda, émriiniin
biiyiik bir kismini burada gegirmeyi tercih edenler de olmustur. 1699 yilinda Fransa
elcisinin heyetiyle Istanbul’a gelen Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737) yasaminin
sonuna kadar burada kalmis, doneme iceriden taniklik eden Batili bir figiir olarak iz
birakmustir (Ondes, 2001, s. 41). Diger Avrupalilarin giremedigi mekanlara girerek
resim yapabilmesi itibariyle de ayricaliklt bir ressam olan Vanmour’un atélyesi,
elciler ve saray mensuplar1 basta olmak iizere “zarif Istanbul sosyetesinin” ugrak
adresi haline gelirken, Dogu seyahatine ¢ikan gezginlerin de durak noktalarindan biri
olmustur (Boppe, 1998, s. 13-14). Pera’daki ilk resim atdlyelerinden biri olarak kabul
edilen bu atdlyede, ressamin Oliimiinden sonra da eser Uretildigi bilinmektedir
(Germaner ve Inankur, 2002, s. 64). Zira “Vanmour Okulu” olarak siniflandirilan
tablolar, ressamin etki birakan sanat hayatina dikkat ¢cekmektedir. Fransiz sefir Jean-
Louis d'Usson’un (1672-1738) aracilik etmesiyle 1725 yilinda Vanmour’a verilen
“Kral’in Dogu’daki ressam1” unvani, o giine kadar hicbir sanat¢inin sahip olmadigi
bir sifattir (Boppe, 1998, s. 22). Yalniz doénemin Istanbul’unu, Osmanli toplumunun

farkli etnik gruplarini ve tiplerini degil, Topkap1 Sarayi’nin toren pratiklerini de
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tuvaline yansitan Vanmour’un tablolari, sagladiklar1 gorsel bilgilerle de ayricalikli
bir dneme sahiptir.

Vanmour’dan sonra diplomatik cemiyetin ragbet géren ressami olma roliinii
1737°de istanbul’a gelen Jean-Etienne Liotard (1702-1789) iistlenmistir. Bu siiregte
kendisine Tirk giysileri ig¢inde poz veren Avrupalilar1 ve Osmanli Saray
mensuplarini, bununla beraber yerel giysileri icinde miizik aleti ¢alan, kahve igen,
hamama giden Osmanli kadmlarimi da tuvaline yansitmistir. Yaptigi portrelere
bakildiginda kentin iist diizey elitleriyle yakin iliskiler gelistirmis oldugu goriilen
ressamin ¢esitli sosyal ¢evrelere dahil oldugu anlagilmaktadir. Osmanl erkekleri gibi
giyinip sakal birakan Liotard, bu davranisini Avrupa’ya dondigiinde de siirdiirmiis,
yalniz resimleriyle degil kisiligiyle de ilgi ¢ekmistir. Batililarin ona yakistirdig
“Tirk Ressami” adi, yaptigi tablolarin yani sira Osmanli geleneklerini yasamina
tasimasiyla da ilgilidir (Smentek, 2010, s. 89-97). Bu esnada Turquerie modasi,
kiiltiir ve sanat hayatinin ¢esitli alanlarina karigarak Dogu meraklilart igin Osmanli
topraklarini bir cazibe rotasi haline getirecektir.

Bu donemde Saray’in yabanci ressamlara olan yaklasimi, Vanmour ve Liotard
ornekleri iizerinden aciklik kazanabilir. iki ressamin da gérece bir serbestlige sahip
olarak saray yasamina dair kesitler i¢eren eserler iiretmis olmalar1 dikkat cekicidir.
Omriiniin otuz sekiz yilim Istanbul’da ve Saray’la temas halinde gegiren Vanmour’a
belirgin imtiyazlarin verilmis oldugu tahmin edilebilir. Ote yandan Osmanli kiliginda
dolasma imkanina sahip olan Liotard’in, ressamdan c¢ok bir saray gorevlisi
goriiniimiinde oldugu diisiiniilebilir. Saray’in yabanci ressamlarla kurdugu iliskinin
tabiati da II. Abdiilhamid donemine uzanan bir sireklilik tlizerine temellenmis
olmalidir. Neticede elgilerin himayesinde Istanbul’a gelen ve burada portreler,
Osmanli giysileri, kent goriiniimleri, giindelik hayata dair sahneler gibi temalar
tuvallerine tasiyan ressamlar, eserleriyle Osmanli Imparatorlugu’na dair miihim
gorsel belgeler iiretmislerdir.

Genellikle Pera’daki Avrupa sefaretlerinde konaklayan, buradan gordiikleri
manzaralar1 tuvallerine yansitan ressamlarin 6zel izinle kentte resim yapabildikleri
bilinmektedir. 1762°de Istanbul’a gelerek burada dokuz yil kalan Antoine de Favray
(1706-1798) de Rusya ve Fransa sefaretlerinden kenti izleyerek panoramalar

resmetmistir. 28 Agustos 1775’te Malta sovalyesi Turgot’a yazdigi bir mektupta



63

ressamlarin, Osmanli elitlerinin destegine sahip olsalar bile Avrupa’da oldugu gibi
kolaylikla halkin arasina karisarak eskiz yapma firsati bulamadiklarini ifade etmistir
(Boppe, 1998, s. 43-51). Anlasildig1 iizere ressamlar, resim sanatiyla i¢ ige olmayan

Osmanli toplumundan gelebilecek olas1 bir tepkiden ¢ekinmektedirler.

Gorsel.17-18 II. Mahmud’un suretinin bulundugu Tasvir-i Hiimayun nisanlar1 (Renda,
2000, 508-509).

Imparatorluk, II. Mahmud devrinde yasanan radikal degisimlerle modernlesme
stirecini tecriibe ederken, Saray’in da bu izlekte tuval resimleri siparis etmeye
baslamas1 Istanbul’a gelen Batili ressamlarin sayisini arttirmigtir (Germaner ve
Inankur, 2002, s. 84). Basta sultan portreleri olmak iizere Saray’in istegiyle yapilan
resimler, igerik itibariyle Avrupa’da modern bir devlet imgesi yaymayr amaclarken
eser iretimini de tesvik etmistir. Buglin Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’nda
bulunan, Frangois  Dubois  (1790-1871) imzalh  “Asakir-i  Mansure-i
Muhammediyye’nin Gegit Toreni” adli tablo II. Mahmud’un kurdugu Bat1 usulii yeni
orduyu gostermektedir. Tasvir-i Hiimayun caligmalari ise toplum ig¢in padisahin
suretiyle oldugu kadar tuval resmiyle de gergek bir tanigiklik siireci baslatmistir.
Sultan’in torenler diizenleterek devlet dairelerine Tasvir-i Hiimayun’unu astirmast
muhalif seslerin ylikselmesine sebep olduysa da resim {retimini tesvik etmistir
(Renda, 2011, s. 226). Achille Devéria (1800-1857), Blasius Hoefel (1892-1863) ve
Henri-Guillaume Schlesinger (1814-1893) gibi isimler, II. Mahmud’un portresini
yaptirdig1 ressamlardan bazilaridir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 86). Devletin
varligini temsil eden yapilara tuval resmi yerlestirilmesi ise resim sanatinin topluma
yayilma siirecinde atilmis radikal bir adim olarak goriilmelidir.

Yabancilara ve yiiksek riitbeli subaylara tiniformalarda tasinmak tizere Tasvir-i
Hiimayun nisanlarinin verilmesi, uygulamaya koyulan yeniliklerden bir baskasidir.

Bu portreler, fildisi madalyonlar {izerine ya da miicevher siislii kutu kapaklarma
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yagliboyayla yapilmistir (Renda, 2011, s. 226). Dolayisiyla Sultan portresinin, tuval
resmine ek olarak bu kullanim alani araciligiyla da yayginlagsmaya basladig: ifade
edilebilir. Dénemin en prestijli 6diilii olarak beliren Tasvir-i Hiimayun nisanlari,
barindirdigi Sultan portresi araciligiyla sahsi bir iltifat nesnesi olarak goriilmektedir
(Eldem, 2004, s. 130). Portreye yiiklenen anlam, Sultan’in sahsina duyulan saygi ile
i¢ ice geecmis olmalidir. Tuval resminin toplum tarafindan bu baglamda izlenebilir
kilinmasi da resim sanatina olan yonelimi kolaylastiran unsurlardan biri olmustur.

Abdilmecid doneminde Saray’in tuval resmiyle daha agik bir iliski
gelistirmeye basladigr goriilmektedir. Dolmabahge’nin ingasi tuval resimlerinin
mimariyi tamamlayict bir unsur olarak satin alinmasina hiz kazandirmis, Kirim
Savasi’nin etkisiyle kente gelen yabanci ressamlarin sayisinda artig yasanmis ve
Tanzimat’la beraber devlet politikasi haline gelen Batililasma yonelimi, resim
sanatinin giindelik hayata dahil edilmesini kolaylastirmigtir. Ressamlar ise alisildigi
lizere Istanbul’da bulunan elgiler aracili1yla Saray’a eser sunmuslardir.

Hatirlanacagi gibi 1840°’ta David Wilkie’ye poz veren Abdiilmecid, aynm yil
Istanbul’a gelen Johann Hermann Kretzschemer’a (1811-1980) da portresini
yaptirmistir. Bu dénemde Istanbul’a gelerek Sultan igin calistiklar1 bilinen Luigi
Rubio (1795-1882), Franz Strerrer (1818-1901) ve Daniel Hermann Anton
Melbye’den (1818-1875) baska pek ¢ok ressam kentte bulunmus, Osmanh
elitlerinden ve Sultan’dan siparisler almislardir. Ressamlarin yaptiklar1 resimlere
karsilik taltif edildikleri de bilinmektedir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 90-93).
Osmanli Saray: tarafindan odiillendirilmek ve elgiler de dahil olmak iizere Saray
cevresinden siparisler almak, yabanci ressamlarin Istanbul’da uzun siire kalmayi
tercih etmelerinde etkili olmustur. Bununla beraber, iyilesen seyahat ve konaklama
kosullar1 da siireci kolaylastiran diger gelismelerdir.

Saray ve cevresinin tesviklerinin yaninda kentte gelisen Batili sanat ikliminin
de yabanci ressamlar i¢in cazip bir iiretim ortami saglamis oldugu diisiiniilebilir.
Avrupali yasayisin siirdiigii Pera ve Galata bolgeleri, oryantalist bir bakis agisiyla
Istanbul’a gelen gezginlerin Batili aliskanliklarina cevap veren mekanlardr.
Dolayisiyla, oryantal konulu tablolar yapmak icin kentte kalmayi tercih eden
ressamlarin da katilim gosterdigi, Pera odakli bir sanat g¢evresinin gelismeye

basladigindan soz edilebilir. Yine de ekseri toplumun iist kesimi tarafindan ragbet



65

goren tuval resminin halk nezdindeki goriiniirliigiinden s6z etmek pek miimkiin
degildir. Bu goriintirliigi, XIX. ylzyilin son c¢eyreginde gerceklesen sergiler
artiracaktir. Bununla beraber toplum katmanlarmin tuval resmini tanima ve
benimseme siirecine yardimci olan ¢esitli unsurlar aligma evresini kolaylastirirken,
sergiler kadar etkili olmasalar da siirece destek olmuslardir.

Onceki boliimde detaylandirilmaya calisildig1 gibi resim egitiminin okullara
girmesinin akabinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi, ressamligin ciddi bir
meslek dali olarak algilanmaya basladiginin gostergesidir. Mektepli olmak da
Tanzimat’in egitimli bir toplum yetistirme ideali altinda saygin bir durumdur. Islah
edilen egitim kurumlarinin biiyiik kisminda karsilasilan resim derslerinin, donemin
medeniyet algisina eslik eden bir unsur olarak goriilmis oldugu disiiniilebilir.
Resmin mektepte egitimi alinan profesyonel bir ugras alani olmaya baglamasi da

ressamlarin halk nezdindeki prestijini olumlu anlamda etkilemistir.

Gorsel.19 XIX. yiizyil sonlarinda Cadde-i Kebir’den bir goriiniim. Solda, Bon
Marche’nin yerinde bugiin Odakule bulunmaktadir
(http://adrianyekkes.blogspot.com/2012/02/).

Beyoglu'nda XIX. ylizyil boyunca devlet eliyle agilan hastane, okul ve kisla
gibi pek cok bina bu kurumlarla iliskili kisileri de bolgeye toplamistir. Ozellikle
asker yetistiren okullarm sur ici Istanbul’una degil, niifus yogunlugunu
gayrimiislimlerin olusturdugu Beyoglu’na ag¢ildig1 goriilmektedir. Semtin gelisimi ise
Batililagma siirecinde bu gibi kurumlar vasitasiyla pekistirilmistir (Cezar, 1991, s.
63-66). Bolgedeki niifus mozaigi, kiiltiir ve sanat ortaminin gesitlenmesine katki
saglayan unsurlarin basinda gelmektedir. Gayrimiislim ve Miisliiman talebelerin bir
arada egitim alabildigi Mekteb-i Sultani, Pera’daki Avrupai yasama uyum saglayan
geng bir niifusun yetismesine yol acacaktir (Sinanlar, 2008, s. 21). Buradaki talebeler

yalniz aldiklar1 egitimle degil, kendilerini c¢evreleyen sosyal ortamla da
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sekillenmiglerdir. Keza Beyoglu'nda 6grenim goren Miihendishaneli ve Harbiyeli
talebelerin de Pera’daki yasama katilim gosterdikleri diistiniilebilir. Bu talebeler ders
programlar1 dahilinde uygulayici olarak resim sanatiyla ilgilenme imkani bulurken
Pera’nin sanat ikliminde bu bilgilerini ilerletme olanagina da sahiptirler.

Saray’in Topkapi’dan Dolmabahge’ye tasinmasi bolgedeki imar faaliyetlerini
ve niifus ¢esitliligini etkiledigi gibi pek ¢ok yeniligin de Beyoglu'nda goriilmesine
yol agmistir. Dolmabahge Gazhanesi’nden Tiinel Meydani’na kadar ddsenen
fenerlere havagazi verilerek Istanbul’un ilk sokak aydinlatmasi gerceklestirilmistir.
Sehrin ilk metrosu yine buraya yapilmis, 1875’te agilan Tiinel sayesinde Karakoy ile
Pera birbirine baglanmigtir (Cezar, 1991, s. 292). Benzer gelismeler neticesinde,
elcilik saraylarinin da etkisiyle Pera’da zaten varolan Batili kiiltiir ortami XIX.
yiizyilin ikinci yaris1 boyunca daha da canlanacaktir.

Pera’nin 1840’larin ortasi itibariyle oldukea islek bir kiiltiir ve eglence merkezi
olduguna dikkat ¢eken Sinanlar, cesitli sosyal tabakalardan gelen insanlarin burada
bulunmus olduklarini da eklemektedir. Avrupa’ya 6zgii aliskanliklar1 deneyimlemek
isteyen kesimin yaninda, farkli amagclarla Pera’dan gecen kisilerin sayis1 da
azimsanmamalidir. Ornegin, 1840 ve 1847 yillar1 arasinda imparatorlugun cesitli
bolgelerinden gelen neredeyse yirmi bin hasta, Pera’nin merkezindeki Mekteb-i
Tibbiye’de tedavi edilmistir (Sinanlar, 2008, s. 20-21). Burada tedavi olan kisinin
Cadde-i Kebir’de yiiriiyerek bolgede siiren hayati gézlemleme imkani bulmus oldugu
diisiiniilmelidir. Heniiz resim galerilerinden s6z etmenin miimkiin olmadigt bir
zamanda, cesitli sebeplerle Pera’dan gecen kisilerin resim sanatiyla ekseri karsilasma
noktalart da cadde iizerinde bulunan magaza vitrinleridir (Batur, 1996b, s. 111).
Magaza vitrinleri, sergileme mekanlarinin kisitli oldugu bu donemde eserlerini
satmaya calisan ressamlara eser teshiri imkani saglamistir. Keza Pera’da atdlyelerin
varligi yogunlagsmamisken bile resim malzemeleri, suluboya resimler ve graviirler
satan magazalara rastlamak mimkiindir (Sinanlar, 2008, s. 21). Bu durumun
sekillendiricisi de bolgede kalici veya gecici olarak ikamet eden ressamlardir.
Dolayistyla eserlerin teshir edilmesi, sergileme adabinin gelisiminden 6nce Pera’daki
vitrinler araciligiyla gerceklesmistir.

Dekorlarinin  resim igerdigi diislinlildiglinde, toplumun resim sanatiyla

karsilagtig1 yerlerden birisi de tiyatro olmalidir. 1830’larin sonlarinda Beyoglu'na
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giris yapan ve siire¢ i¢inde sayilari artan tiyatrolar, Cadde-i Kebir ve Tepebasi
Caddesi 1lizerinde yogunluk gostermektedir. Genellikle yabanci dilde yapilan
temsillerin ¢esitliligi zamanla toplumun ilgisini arttirirken, Miisliimanlarin da seyirci
kitlesine katilim gosterdikleri sdylenebilir. Pera’nin sosyal yasaminda tiyatronun
ayricaliklt bir konum edinmesi sultanlarin destegiyle de ilgilidir. Dolmabahge
Tiyatrosu’nu yaptiran Abdiilmecid’in Pera’daki temsilleri bizzat izlemeye gittigi
bilinmektedir. Hem Sultan hem de halefi Abdiilaziz, oyunlarn izlemeye gittikleri
Naum Tiyatrosu’na yardim ve destekte bulunmuslardir (Cezar, 1991, s. 381-386).
Sultanlarin himaye ettigi Naum Tiyatrosu, 1870’deki yangin neticesinde kapanana
kadar pek cok temsil gergeklestirerek giincel eserleri sahneye tagimis ve sadik bir
izleyici kitlesi edinmistir (Sinanlar, 2008, s. 18-20).

II. Abdiilhamid’in de sehzadeliginden itibaren tiyatro ve operaya merakli
oldugu bilinmektedir. Tahta ¢iktiktan kisa siire sonra yerlestigi Yildiz Sarayi’na
yazlik ve kiglik olmak suretiyle iki tiyatro insa ettirmis, kente gelen opera ve tiyatro
topluluklarini saraymna davet ederek temsiller yaptirmistir. Ayrica sarayda diizenli
olarak oyunlar sahneleyen iki tiyatro toplulugu bulunmaktadir (Ersay Yiiksel, 2017,
S. 285-286). Goriildiigli tizere sultanlarin destegini alan tiyatronun, Pera
midavimlerince ilgiyle takip edilen bir sanat dali haline geldigi diisiiniilebilir. Hatta
Germaner’e gore XIX. ylizyilin son ¢geyreginde bile tiyatroya gidenlerin sayisi, resim
sergisi gezenlere oranla daha yiiksektir. Resim sergileri i¢in zaman zaman mekan
islevi de goren tiyatrolar, ressamlar tarafindan hazirlanan dekorlariyla “gorsel
terbiyenin” gelismesine katki saglamiglardir (Germaner, 1996, s. 134-135).

Pera’da siiren Batili yasayisin, Avrupa’dan gelen pek ¢ok yenilikle siirekli
olarak giincellendigi ifade edilebilir. Bilindigi gibi XIX. ylizy1l Avrupasi yeni baski
tekniklerinin de etkisiyle bir imge bollugu yasamakta, yeni bir gorsel kiiltiir
sekillendirmektedir. S6z konusu imgeler, egitime yardimci olmaktan iirlinlerin
pazarlanmasina kadar genis bir yelpazede yayilim gostermistir. Osmanli Devleti ise
ayni ivmeyle olmasa bile kademeli olarak bu siireci deneyimleyecektir (Giivenli,
2009, s. 68). Ozen’in ifadesiyle, “Il. Abdiilhamid déneminde gorsel malzeme
duvarlarin ve kitaplarin simirlarin1 hi¢ olmadig kadar asmis; cikolata kutularindan
biskiivilere, et konsomelerinden magaza tanitimlarina, her yere girmistir.” (Ozen,

2019, s. 65). Avrupa’dan gelen gorsel malzemelerin dolasima ¢ikmadan onceki ilk
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durak noktasi ise Pera olmalidir. Bununla beraber imgenin basili yayinlara girisi ve
Tirkge yayin yapan gazetelerde resim sanati, ressamlar, sergiler gibi konular {izerine
sanat haberleri yayimmlanmaya baslamasi da toplumun resim sanatina alisma siirecini
desteklemistir. Zira tebaanin tuval resmiyle dogrudan karsilasma alani oldukca
kisithdir.

Gazete okurlarinin resimle bag kurmasia yardimci olan unsurlardan birisi de
karikatiirlerdir. Bilindigi gibi Takvim-i Vekayi (1831) Osmanli Devleti’nin ilk resmi
gazetesidir. Terctiman-1 Ahval (1860) ve Tasvir-i Efkar’in (1862) yaym hayatina
basladig1 yillardaysa basinda farkli bakis agilarinin etkisi hissedilmeye baslanmistir.
Batililasma atmosferinde yasanan donilisiimler basin araciligiyla tartisilmaktadir.
Toplumsal hayatin ¢esitli yonlerini elestirel bir yorumla ele alan mizah basin1 da bu
ortamda etkin bir gelisme alami elde edecektir (Ozdis, 2010, s. 58-59). Ebiizziya
Tevfik Bey’in (1849-1912) yayinladig1 Terakki dergisinin Letaif-i Asar adli eki, ilk
mizah dergisi girisimi olarak degerlendirilebilir (Ceviker, 1999, s. 210). 1870’te
cikarilmaya baglanan Diyojen ise mizahin Osmanl basin ortamindaki yolunu net bir
sekilde agmis ve Asir, Geveze, Beberuhi, Cingirakli Tatar, Kahkaha, Hayal, Caylak
gibi pek ¢ok gazete yayinlanmaya baslamustir (Ozdis, 2010, s. 81). Yazilara eslik
eden karikatiirler de zamanla toplum tarafindan tanmirlik kazanirken basili
yayinlarda karsilagilan resimlerin arasina dahil olmuslardir.

1874 itibariyle Letaif-i Asar’da karikatiirist olarak calisan Ali Fuad Bey (?-
1919), 1875’te Kahkaha’da ¢izmeye baglamig fakat asil {iniinii Caylak’taki
karikatiirleriyle yakalamigtir. Yaymlanma siireci Osmanli-Rus Savasi’yla kesigsen
Caylak’1in oncelik verdigi konulardan birisi de savas ortaminda yasanan durumlardir
(Ceviker, 1999, s. 210). Caylak, her sayisinda tartisilan konular1 gorsel olarak da
destekleyen karikatiirlere yer agmistir. Cizimleriyle taninirlik kazanan Ali Fuad Bey
ise Tanzimat mizah gazetelerinin ilk Tirk karikatiiristidir. Ali Fuad Bey’in resim
izleginde bir iisluba yaklasan karikatiirleri, okuyucular tarafindan kolaylikla
algilanabilen bir yapida olmalidir. Zira bu karikatiirler, Osmanli Devleti’nin dis
politikada sikintili zamanlar gecirdigi 1870’lerin ortasinda okuyuculara moral
kaynag1 olmustur. Nitekim Caylak’a sik¢a gelen okur mektuplart da bunu yansitir
niteliktedir. XIX. yiizyilin son ¢eyreginde iyice popiilerlesen mizah siireli yayinlari,

kendi takipgi kitlesini de yaratmistir. Savas temasindan ayr1 olarak, gazetelerdeki
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karikatiirler genellikle politika, ekonomi, alafranga yasam, sansiir ya da Istanbul’un
altyapr sorunlar1 gibi giincel konulara odaklanmaktadir. (Ozdis, 2010, s. 100-103).
Neticede, tebaay ilgilendiren konularin karikatiirler baglaminda gorsellestirilmesi,
resim sanatinin benimsenme siirecine katkida bulunmus olmalidir.

Osmanli basili yaymlarinda giizel sanatlar alanmiyla iligkili ilk resimler ise
Musavver Medeniyet adiyla yayinlanan haftalik gazetede goriilmektedir. 1873 ve
1874 yillarinda faaliyet gosteren gazetede resim, heykel, miizecilik ve tiyatro gibi
alanlar tlizerine yazilar yogunluktayken s6z konusu yazilara eslik eden resimler de
mevcuttur. Cezar’in aktardigina gore, gazetenin bir nlishasinda Viyana Sergisi’nde
(1873) teshir edilen tablolar1 konu alan bir yaziyla beraber sergiden resimlere yer
verilmistir. Elbette Osmanli matbuatindaki resimlerin goriintirliiglinti arttiran 6nemli
bir unsur da teknik imkanlarin iyilesmesidir (Cezar, 1971, s. 107). Ayrica resimli
gazetelerin ¢ikmasiyla beraber ressamlar i¢in de yeni bir istihdam alaninin agilmis
oldugu belirtilmelidir.

Osmanli toplumu nezdinde tuval resmini goriiniir kilan en 6nemli etkinlikler
ise Istanbul’da diizenlenen resim sergileridir. La Turquie ve Stamboul gibi yabanci
gazetelerin yaninda Tasvir-i Efkar, Basiret, Servet-i Fiinin, ikdam, Malimat ve
Tanin gibi Tiirkge yayin yapan gazeteler de siirece destek olmuslardir. Bu gazeteler
resim etkinliklerini konu eden haberlerle beraber resim sanati iizerine bilgilendirici
ve elestirel yazilara da yer vermislerdir (Ozyigit, 2012, s. 403). Bu tiirden haberler de
resim sanatina ilgi uyandirmis ve okur kitlesini yonlendirmis olmalidir.

Ressamlarin yasam ve c¢alisma ortami olmasinin yani sira imparatorluktaki Bati
etkisinin en yogun yasandig1 bolge olan Pera, gerceklesen sergilerin de izlenebildigi
bir merkezdir. Resim etkinlikleri hem nitelik hem de nicelik agisindan XIX. yilizyil
boyunca artis gostermistir. Magaza vitrinlerinde eser teshir edilerek baslanilan bu
sireg, II. Abdiilhamid devrinin sonlarinda olgunluk evresine girecektir. Sayisal
olarak ele alindiginda 1840-1870 yillar1 aras1 on ii¢ kadar, 1870-1890 yillar1 arasinda
yirmi kadar serginin gerceklestirildigi goriilmektedir. 1890’lara gelindiginde ise
belirgin bir ¢cogalmanin yasandigi dikkati cekecektir. Bu hadise, mezun vermeye
baglayan Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne baglanabilecegi gibi resim sanatina yonelik

ilgideki artisa da isaret edebilir. 1890-1910 yillar1 arasinda elliyi asan sergi
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tertiplenmis, basin araciligiyla da bu sergilerin etki alani genislemistir (Sinanlar,
2008, s. 48-52).

Osmanli kiiltiir ortaminda sergilerin ilgi ¢ekici bir unsur olarak 6ne ¢ikma
stirecini degerlendirmeye Seker Ahmed Pasa’nin 1873 yilinda diizenledigi resim
sergisiyle baslamak faydali olacaktir. Seker Ahmed Pasa gibi devletin i¢inden yetisen
onemli bir figiirlin bu girisimi, asker kimligine ek olarak ressam kimligini de 6n
plana cikarmistir. Basiret Gazetesi’nce “Avrupa’daki benzerleri gibi bir resim
sergisini Istanbul’da agma girisimi””® olarak ifade edilen sergi i¢in secilen mekan ise
Seker Ahmed Pasa’nin resim hocasi olarak gorev yaptigi Mekteb-i Sanayi’dir
(Ozyigit, 2012, s. 95). Sergide Mekteb-i Sanayi, Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i
Sultani talebelerinden baska Guillemet, Hayette ve Acquarone imzal eserler de yer
almaktadir. Anlasildig1 {izere basinda belirgin bir heyecan uyandiran bu etkinlik,
Sehzade Yusuf Izzeddin, Sadrazam Ahmed Riistii Pasa, nazirlar, miisirler ve kentteki
elgilik mensuplar1 tarafindan da ziyaret edilmistir (Germaner ve Inankur, 1989, s.
83). Serginin Pera yerine Miisliiman niifusun yogunluk gosterdigi Sultan Ahmet
Meydani’nda gergeklestirilmis olmasi ise hedeflenen izleyici kitlesine agiklik
getirmektedir. Zira Seker Ahmed Pasa, tuval resmine asina olmayan kesimin de
ilgisini ¢cekmeyi hedeflemis olmalidir.

Abdiilaziz’in takdirini kazanan serginin ikincisi ise hemen ertesi yil
gerceklestirilmek istenmis fakat acgilis 1875 yilina ertelenmistir. Dar’iil Fiinun’da
diizenlenen sergi i¢in bir defa daha Tarihi Yarimada’dan bir mekan tercih edilmistir.
Basiret Gazetesi’nin ilk sergide teshir igin tablo getirmeyen koleksiyon sahiplerine
yonelik elestirisi etkili olmus!®, bu defa koleksiyonerlerin de tablo getirmesi
mutlulukla karsilanmistir. Eser kabulii i¢in siire belirlenmis olsa da teshire devamli
olarak yeni resimlerin eklendigi ifade edilmektedir. Seker Ahmed Pasa’nin “ressam”
kimliginin “asker” kimliginden evvel yazilmis olmasi ise gazetenin haberinde
rastlanilan ilging bir detaydir (Ozyigit, 2012, s. 99). Bunun bilingli bir vurgu oldugu,
Seker Ahmed Pasa gibi saygin bir kisinin topluma resim sanatini benimsetme
siirecinde etkin bir aktor olarak goriildiigli diisiiniilebilir. Ayni1 etki Osman Hamdi

Bey’in sahsinda da tezahiir etmistir. Yalniz miizecilik alaninda yiiriittigi

Basiret 6 Subat 1873
1OBasiret 19 Haziran 1875, 14 Eyliil 1875
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calismalarla degil, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirii olmasi itibariyle de
toplumun ilgi ve saygisini kazanmis olmalidir. Neticede, giizel sanatlar begenisinin
gelismesinde devletin icinden yetisen boyle onemli figiirlerin de etkili oldugu goz
ontinde bulundurulmalidir.

La Turquie gazetesinin verdigi habere gore sergiye ayricalikli bir alaka
gosteren Abdiilaziz, ¢ok sayida tabloyu saraya getirterek yakindan incelemistir®.
Akabinde eser sahiplerinin miikafatlandirilmasi giindeme gelmis, ressamlarin Sultan
tarafindan acikca desteklendigine de dikkat ¢ekilmistir (Germaner ve Inankur, 1989,
S. 84). Resim sanatina ilgisi bilinen Sultan’in davranisi sasirtici degildir. Bununla
beraber, ayni esnada saray biinyesinde bir tablo koleksiyonu sekillenmektedir.
Dolayisiyla, Abdiilaziz’in sergiye olan alakasi yalniz sanati himaye etme tutumunu
degil, koleksiyona eser se¢gme amacini da diisiindiirmektedir. Tahta ¢iktiktan bir siire
sonra Yildiz Sarayi’ni siirekli ikameti haline getiren II. Abdiilhamid ise 1909 yilina
kadar imparatorlukta yasananlari saraydan c¢ikmadan takip edecektir. Bu siirecte
Sultan’in 1lgi odaklarindan birisi de kentin canlanan sanat ortami altinda gelisen ve
yiizyilin sonunda etki alan1 iyice genisleyen sergiler olmustur. Seker Ahmed Pasa’nin
bu sergilere giderek Saray Tablo Koleksiyonu’na alinabilecek nitelikteki eserleri
Sultan’1n begenisine sundugu bilinmektedir.

1887 yilinda Petits Champs Belediye Koskii’nde teshir edilen 6zel bir resim
koleksiyonu, II. Abdiilhamid’in ilgisine nail olan sergilerden birisidir. Prague Miizesi
ve Miinih Gilizel Sanatlar Okulu miidiirii gibi uluslararasi alicilara da hitap eden
sergide Rembrandt, Rubens ve Ruysadel gibi isimler 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.
Stamboul Gazetesi’nin'?> haberine gore Seker Ahmed Pasa sergiden Charles
Dubois’nin bir peyzaji ile Adolphe Kaufmann’in (1848-1916), bugiin Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu’nda bulunan “Istanbul Limani’'na Giris” (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.16) adli resmini satin almistir (Sinanlar, 2008,
S. 65-66). Bu ornekte oldugu gibi Seker Ahmed Pasa’nin II. Abdiilhamid’i temsilen
sergileri ziyaret etmesi ve Sultan adina eser satin almasi, resim odakli etkinliklere

dikkat ¢ceken bir hadise olmalidir.

1La Turquie 5 Agustos 1875
2Stamboul 7 May1s 1887



72

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yonetmeliginde yer alan maddelerden birisi de
diizenlenecek olan yilsonu sergileriyle ilgilidir. Mevzunun heniiz mektep kurulurken
diisliniilmiis olmasi, sergilere verilen Oonemi ortaya koymaktadir. Gergeklesecek
sergilerle hem ressam olma yolundaki talebelerin gorlintirlik kazanmast hem de
resim odakli etkinliklerin ¢ogalmasi hedeflenmistir. Mektebe dair haberler
yayinlayan gazetelerin lizerinde durdugu 6nemli konulardan birisi de s6z konusu
sergiler olmustur. Dolayisiyla tertibi ayricalikli bir bi¢imde ele alinan sergilerin
duyurulmasi1 da o6zenle gergeklestirilmistir. II. Abdiilhamid’in bizzat destekledigi
Sanayi-i Nefise Mektebi sergileri, Osmanli toplumundan g¢esitli kisilerin ilgisini
¢ekmis olmalidir. Ziyaretgiler arasinda sanatsever kesimin yani sira, talebelerin
aileleri ve yakinlarinin da bulunduklar1 unutulmamalidir.

Basin, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin tanitimini tiirlii sekillerde ele almistir.
Ornegin, 9 Kasim 1893 tarihli Servet-i Fiinun Gazetesi mektebe yapilan ek binanin
resmini kapak yapmis ve derslerin isleyisi, yurtdisi burslari, talebelerin basarilari gibi
konulara deginen bir yaziya yer vermistir. MOsyd Napier’in Graviir Sinifi’nda
hocalik yapmasina da deginen yazida, bu sinifin talebelerinin matbuat alaninda pek
¢ok is imkaniyla karsilasacaklari vurgulanmistir. Ayrica mektebin Resim ve Mimari
smiflarinda tretilen eserlerin de gazetenin sonraki sayilarinda yayinlanacagi ifade
edilmistir. Servet-i Fiinun’un 16 Ocak 1894 tarihli sayisi, soz edildigi iizere
talebelerin eserlerine yer verirken, segilen resimlerin ger¢eklesen yilsonu sergisinde
yer aldig: bilgisini de vermektedir (Ozyigit, 2012, s. 116-117). Neticede akademik
anlamda resim egitimi veren Sanayi-1 Nefise Mektebi, bir gelenege doniisen yilsonu
sergileriyle de resim sanatinin goriiniirliik kazanmasinda etkili olmustur.

Istanbul’da kurulan sanat¢i cemiyetlerinin diizenledigi ¢esitli sergiler de
deginilmesi gereken resim etkinlikleri arasindadir. Kentte teskilatlanan en erken
tarihli ressamlar birligi ABC Club (Artists of the Bosphorus and Constantinople) ya
da Osmanlica adiyla Elifba Kuliibii’diir. 1880-1885 yillar1 arasinda dort sergi
gerceklestiren kuliibiin bagkanligini ise Osman Hamdi Bey’le yakin iligkisi bilinen ve
kendisi de resimle uygulayict olarak da ilgilenen Britanya Elgisi Lord Dufferin
(1826-1902) tistlenmistir (Sinanlar Uslu, 2015, s. 205-206). Heniiz Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin faaliyet gostermedigi yillarda, cemiyetlesme yoluyla resim sanatina

dikkat ¢ekilmesi dnemli bir girisim olarak degerlendirilebilir.
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1890-1910 yillar, kisisel sergilerin oldugu kadar karma sergilerin sayisinda da
artisin yasandigr yillardir. Bu donemde kentte kisisel sergiler agan Emilio Della
Sudda (XIX.-XX. yiizyil), Adolphe Beaume, Frangois Prieur-Bardin (1870-1939),
Osman Hamdi Bey, Ahmed Ali Pasa ve Fausto Zonaro gibi ressamlarin gesitli
eserleri yine ayni yillarda Saray Tablo Koleksiyonu’na dahil edilmistir. Pera’daki
0zel konutlar, oteller, elgilikler, magazalar hatta kiliseler bile sergileme mekan
olarak kullanilmistir (Sinanlar, 2008, s. 50-52). Bununla beraber magaza vitrinlerinde
resim teshirine devam edildigi bilinmektedir. Bunun, hem eserlerini satmak isteyen
ressamlar hem de vitrinlerini ilgi ¢ekici kilmak isteyen magaza sahipleri igin pratik
bir ¢6ziim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica Pera’da yasayan ailelerin
ekseri olarak resim alim-satimi yaptiklari, tuval resmini bir prestij nesnesi olarak
gordiikleri de eklenmelidir.

II. Abdiilhamid devrinin en heyecan verici resim etkinlikleri ise Pera Salon
Sergileri’dir. Ismini Paris Salon’undan alan sergilerin ilki Régis Delbeuf ile
Alexandre Vallaury’nin girisimleri ve Osman Hamdi Bey’in destegiyle
gerceklestirilmistir (Thalasso, 2008, s. 89). Birinci Pera Salonu (1901), Passage
Oriental’de (Sark Aynali Pasaji) bulunan Charles Bourdon Evi ile altindaki
“Bourdon et Le Bon” Pastanesi’nde (Markiz) agilmis, sergiye besi kadin olmak tizere
toplam yirmi bes sanat¢1 yliz yetmis eserle katilmistir (Sinanlar Uslu, 2018, s. 12).
Thalasso’nun memnuniyetle belirttigi iizere oryantal bir etkinin hakim oldugu
Salon’da “Tiirk Okulu” estetigi de acikca goriilmektedir. Bu okula bagli sanatgilari
ise 1518 nesneler lizerindeki hareketlerini basarili bir bi¢cimde ¢oziimlemeleri
sebebiyle “izlenimci” olarak nitelemistir (Thalasso, 2008, s. 89-90).

Ikinci Pera Salonu (1902) igin ilkinden farkli olarak bir nizamname ¢ikarilmis
ve sergiye katilim kurallar1 belirlenmistir. Ayrica satilan eserlerin sergi siliresince
teshirde kalmas1 kararlagtirilmistir. Onu kadin olmak {izere otuz alt1 sanat¢inin {i¢
yiiz otuz eserle katildig1 sergiye II. Abdiilhamid’in de ilgi gosterdigi agiktir. Zira
Sultan, serginin fotograflarindan olusan 6zel bir albiim hazirlatarak eserleri gérmek
istemistir. Diizenleme kuruluna yardimci olan Zonaro ayni zamanda serginin
afislerini de yapmis, bu afisler bizzat Sultan’in onayindan ge¢mistir (Sinanlar Uslu,
2018, s. 12). Ayrica sergide Zonaro imzali elli eser bulunmaktadir (Urekli, 2017, s.

159). Saray Ressami’nin hem bahsi gecen hususlarda hem de katilimci olarak ikinci
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Pera Salonu’na destek olmasi, Saray’in sergiye olan ilgisini ortaya koymaktadir.
Celal Esad Bey (Arseven) (1876-1971) tarafindan detayl1 bir bicimde kaleme alinan
yaziya'® gore Cadde-i Kebir 417 numarada agilan sergi, ilkinden farkli olarak dort
salona yayilmistir. Fransiz Sefiri’nin konusmasiyla baslayan agilis gilinline yabanci
iilke temsilcileri de istirak etmistir (Ozyigit, 2012, s. 229). Acilis protokoliinden de
anlasilacag iizere Ikinci Pera Salonu, resim sanatima ilgili kesim i¢in heyecan verici
bir hadise olmalidir.

Ucgiincii Pera Salonu (1903) diizenleme asamasinda meydana gelen bir takim
sikintilar neticesinde beklenenden soniik olarak, dnceki adresinde agilmistir. Otuz iki
sanat¢inin iki yiiz otuz eserle katildigi sergide adi duyulmamis pek ¢ok ressam
vardir. Teshir edilecek eserlerin daha once higbir yerde sergilenmemis olmasi hususu
Ugiincii Pera Salonu’nda yiiriirliige konulan yeni bir uygulamadir. Bu durumdan
rahatsiz olan bazi ressamlar ise sergiden ¢ekilmislerdir (Sinanlar Uslu, 2018, s. 15).
Gerginligin baska bir boyutu da Zonaro ve sergi diizenleme kurulunda bulunan
Sanayi-i Nefise Mektebi hocalar1 arasinda yaganmistir. Saray Ressami Zonaro’nun
anilar1 incelendiginde, ¢atismanin goriiniirdeki sebebinin sergi i¢in toplanan iicretle
alakali oldugu goriilmektedir. Salon’dan disarida tutulmak istendigini diigiinen
Zonaro, sergi i¢in kendisinde biriken paranin yakisiksiz bir bicimde istenmesine
tepki gostermistir. Gergin bir atmosferde baglayan sergi, Salon Sergileri’nin de
sonuncusu olmustur (Zonaro, 2008, s. 227-229).

Kisa omiirlii Pera Salon Sergileri, II. Abdiilhamid doneminin en ¢arpici resim
etkinlikleri olarak degerlendirilebilir. Eser teshir eden ressamlar arasinda Leonardo
De Mango, Joseph Warnia-Zarzecki, Phillippe Bello, Salvatore Valeri, Seker Ahmed
Pasa, Omer Adil, Jean Baptiste-Etienne de Forcade, Osgan Efendi, Osman Hamdi
Bey, Lina Gabuzzi, Emilio Della Sudda, Frangois Prieur-Bardin, Henri Delavallée
(1862-1843) ile esi Gabrielle Moreau Delavallée (1864-1830), Hellé¢ Patriano gibi
isimlerin yan1 sira Sanayi-i Nefise Mektebi talebeleri ve Pera’nin sanat ortaminda
yetisen isimler de dikkat ¢ekmektedir (Sinanlar, 2008, s. 89). Ornegin, Sanayi-i

Nefise Mektebi’ni bitirdikten sonra Zonaro’nun talebesi olan Alectorides ve ressamin

13Malimat, 15 Mayis 1902
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diger talebesi Vasmagidis Ikinci Pera Salonu’nda eserleriyle 6ne cikan yetenekli
ressamlardir (Ozyigit, 2012, s. 272-276).

Pera Salon Sergileri, eserlerini teshir edebilecekleri bir alana ihtiya¢ duyan
sanat¢ilar ve 6zellikle de Sanayi-i Nefise Mektebi talebeleri i¢in biiyiik bir mutluluk
kaynag1 olmustur. Thalasso’nun ifadesiyle sergiler vasitasiyla Osmanli Ulusal Resim
ve Heykel Miizesi hayalleri yesermis, eser iiretimini tesvik eden yarismalar cogalmis
ve daha da onemlisi sanatgilara prestijli bir teshir alan1 saglanmistir (Thalasso, 2008,
s. 111). Eser teshirinin yaninda ressamlar ve ziyaretgiler i¢in de bir istisare ortami
saglayan Salonlar, donemin basili kaynaklarindan da goriildiigi iizere dikkatle takip
edilen etkinliklerdir. Ote yandan Salonlar’in, Saray Tablo Koleksiyonu'na da katki
sagladigi anlasilmaktadir. Zira Omer Adil’in Ikinci Pera Salonu’nda teshir edilen
“Venedik Gortiniimii” adli tablosu (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Boliimii,
Gorsel.14) ile Ahmed Ziya Pasa’nin ayni sergide bulunan “Sultanahmed Camii”
eseri Saray tarafindan satin alinmistir (Sinanlar, 2008, s. 111).

Sergiler hususunu tamamlarken son olarak deginilmesi gereken resim etkinligi
ise Osmanlt Sanat Sergisi’dir. 1907 yilinda Osgan Efendi’nin 6grencilerinden Bahri
Bey yonetiminde diizenlenen sergi, Osmanlilar ile resim sanatini agik¢a bir araya
getiren bir etkinlik olarak tahayyiil edilmistir. Istanbul’un siyasi merkezi Bab-1 Ali
Caddesi’nin 38 numarali adresinde gergeklesen serginin katilimcilari da Osmanh
toplumunun kiiltiir mozaigini yansitir niteliktedir. Etkinligi ayricalikli kilan bir bagka
husus da serginin, II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin otuz birinci yili sebebiyle
diizenlenmis olmasidir (Sinanlar, 2008, s. 103-105). Adindan da anlasilacag: tizere
Osmanli’da yetisen ressamlar 6zelinde bir sergi tertiplenmek istenmis ve devletin
varligin1 temsil eden bir ortamda, Sultan’in sahsiyla dogrudan baglantili bir resim
etkinligi  diizenlenmesi diigtiniilmustiir. II. Abdiilhamid’in bizzat onayiyla
gerceklestigi anlasilan bu sergi, onun sanat hamisi tavrin1 da yansitir niteliktedir. Bu
bakimdan Osmanli Sanat Sergisi, Sultan’in siyasi kimligiyle sanatsever tutumunu i¢
ice geciren bir resim etkinligi olarak degerlendirilebilir.

Seker Ahmed Pasa’nin diizenledigi sergiler gibi Osmanli Sanat Sergisi de tuval
resmini Miisliiman kesimin yogunlukta oldugu bélgede goriiniir kilmistir. Bununla
beraber XIX. yiizyilin sonlarinda Pera’daki magazalar gibi Direklerarasi’ndaki

diikkkanlar da resim sergilerine ev sahipligi yapmaya baslamislardir. Ressamlar,
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ramazan aylarinda bu diikkanlarda sergiler agarak eser teshir etmislerdir (Germaner,
1996, s. 135). Bilindigi gibi ramazan aylari, toplumsal hayatin canlanmasi itibariyle
Miisliiman tebaanin sosyal yasaminda Onemli bir yere sahiptir. Diizenlenen
etkinlikler arasinda sergilere rastlanmasi ise toplum katmanlarimin tuval resmine
alismaya basladigini gostermektedir. Ayrica XX. ylizyil baslarinda, Karakdy ve Pera
sokaklarinda resimlerini sergileyen sokak ressamlariyla da karsilasilmaktadir. Karton
lizerine yaptig1 kiiclik tablolarim1 Osmanli Bankasi onii ve Cadde-i Kebir’de
sergileyerek satan Civanyan, bu ressamlardan birisidir. Guillemet Akademisi’nin ilk
talebelerinden olan yetenekli ressamin eserleri kisa siire igerisinde satilmistir
(Thalasso, 2008, s. 30). Bu hadise, sokak ressamlarinin benimsenmis oldugunu ve
satilan resimlere ragbet gosterildigini ortaya koymaktadir.

Tanzimat’in kiiltiirel acilimiyla sekillenen Osmanli entelektiieli donemin
romanlarinda sik¢a karsilasilan bir tip oldugundan, resim sanatinin goriiniirlik
kazandig1 bir alan da edebiyattir. Samipasazade Sezai’nin (1860-1936) 1888 yilinda
basilan roman1 “Sergiizest”, kdlelik uygulamasina elestirel bir bakis gelistirirken
toplumun iist sinifina dair bir ¢ergeve de g¢izmektedir. Romanin kahramanlarindan
Celal Bey, birkag yil Paris’te resim egitimi almig ve Gérdme’ un 6grencisi olmustur.
Yaptig1 oryantal temali tablo Salon’a kabul edilen Celal Bey’in babasi ise Misir’da
memuriyetini tamamladiktan sonra Istanbul’a dénen varlikli bir pasadir. Pasa’nin
ailesi, tuval resimleri ve heykellerle tefris edilmis Avrupai bir konakta Bat1 muadili
bir yasam siirdiirmektedir. Esirciler tarafindan konaga satilan Dilber’i tablolarinda
model olarak kullanan Celal Bey’in yegane mesgalesi ise sanat-: daliyesidir (yiiksek
sanatidir) (Samipasazade Sezai, 2018, s. 56-62). Tiirk edebiyatinin Batili anlamda ilk
romanlarindan olan “Sergiizest” yaymlandiginda Sanayi-i Nefise Mektebi de mezun
vermistir. Ressamlik artik Osmanli toplumunda saygin bir konum edinmeye
baslamis, tebaa tuval resmiyle tanisiklik siirecine girmis ve duvara asilmak iizere
resim alimina baglamistir. Keza resim sanatiyla uygulayici veya izleyici olarak iliski
kurmak dénemin modern insanina mahsus bir 6zellik olmalidir. Celal Bey karakteri
de bu degisimler ekseninde sekillenen yeni Osmanli entelektiieline isaret etmektedir.

Sonug¢ olarak tuval resminin kiiltiir ortaminda goriiniirliilk edinmesi, biiyiik
Ol¢iide degisen anlam katmanlariyla ilgilidir. Ortayli’nin ifadesiyle, “Bir toplumda

degisme basladiginda bu degisim 6ngoriilen alanlar kadar, 6ngoriilmeyen alanlara da
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sigrar. Osmanli toplumu belki ¢ok kokli bir degisimden gegmiyordu ama
modernlesme toplumun her kesitine ve her kurumuna sigradi.” (Ortayli, 2015, s. 25).
Osmanlilar 6zelinde Saray’in temellendirdigi bu degisim, hayatin tiirlii alanlarina
tesir etmistir. Bununla beraber Bati etkisi, yalniz devsirilen yeni zevklerle sinirl
kalmamus, tiiketim aligkanliklarindan egitim sistemindeki diizenlemelere kadar
toplum hayatin1 yonlendiren pek ¢ok doniisiime de sebep olmustur. Bu baglamda
Osmanli toplumundan egitimli ressamlar yetismeye baslamis, resim odakh
etkinliklerin sayis1 atmis, resim alim satimlar1 ivme kazanmustir. Istanbul’un kiiltiir
ortaminda belirleyici rol oynayan Avrupa elgilikleri, Bat1 muadili yasam siirdiirmeye
calisan tebaa, Levantenler ve Avrupali sanatcilar da kentin sanat piyasasini
yonlendiren aktorler olarak siirece katilim gostermislerdir.

II. Mahmud’la kamusal alana ¢ikan tuval resmi, Abdiilmecid ve Abdiilaziz
donemlerinde daha kararli bir konum edinmeye baslamistir. S6z konusu sultanlar,
sanat¢ilart destekleyip tablo alimlar1 yaparken egitim sisteminde gergeklestirdikleri
reformlarla da resim egitiminin yerlesmesini saglamislardir. Saray ile ressamlar
arasindaki stireklilik arz eden iligki, XIX. ylizyillda daha acik bir hale gelmistir. II.
Abdiilhamid’in iktidar sirasinda tuval resmi sosyal hayatta daha goriiniir olmus, yerli
ve yabanci basili mecralar da bu gorlintirligli perginlemislerdir. XIX. ylizyil
sonlarinda oldukca islek bir kiiltiir merkezi olan Pera’nin, gerek resim odaklh
etkinliklerin gerekse ressamlarin ikamet adresi olmasi suretiyle bu siirece zemin
hazirlamas: da tuval resminin yayilimini kolaylastirmistir. II. Abdiilhamid, kentte
gerceklesen sergileri takip ederek Seker Ahmed Pasa’y1 resim alimlar1 yapmasi icin

bizzat gorevlendirmis ve Saray Tablo Koleksiyonu bu resimlerle de gelistirilmistir.

2.3. II. Abdiilhamid Doneminde Faal Olan Ressamlar, Resim Alaninda
Verilen Odiil ve Nisanlar

II. Abdiilhamid’in otuz ii¢ yillik saltanati, yasanan siyasi olumsuzluklarin ve
Sultan’in sahsinda yogunlasan iktidarin da etkisiyle, toplumsal o6zgiirliiklerin
kisitlandig1 bir dénem olarak degerlendirilebilmektedir. Zira jurnalcilerin®* tebaa icin
biiyiik bir kaygi unsuru haline geldigi bu donemde siirgilinler artmis ve sansiiriin dozu

yiikselmistir. Imparatorluk’ta olan her seyi denetlemek isteyen, bu sebeple toplumsal

4Jurnal etmek: Biriyle ilgili olarak yetkililere kotiilemek, ihbar yazis1 vermek veya bdyle bir bilgiyi
iletmek (http://www.tdk.gov.tr).
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hayatin tiirli alanlarma niifuz eden II. Abdiilhamid rejimi aym1 zamanda
modernlesme ideali altinda ilkogretime kadar yayilan kitle egitiminden
demiryollarinin insasina kadar pek cok yeniligi de kapsamistir. Selefleri gibi II.
Abdiilhamid de bu 1slahatlar1 yaparken zaman zaman direncle karsilasmus,
Gregoryen takvimine gecisi ve Latin alfabesinin kullanimini kapsayan reformlar
diistinmiis olmasina ragmen topluma egemen olan bagnazliktan dolayr hayata
gecirememistir (Georgeon, 2003, s. 334). Iktidarmin giderek daha sahsi bir nitelik
kazandig1, hatta baskici olarak degerlendirilebildigi kaydedilse de reform gelenegi

anlaminda Tanzimat’in izinden gittigi ifade edilmelidir.

Gorsel.20 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, hal’inden ise yaklasik bir y1l 6nce ¢ekilen
II. Abdiilhamid fotografi (Agustos 1908) (http://groong.usc.edu/orig/ak-20140921.html).

1909 yilinda tahttan indirilerek Selanik’e siirgiin edilen ve Balkan
Savaglart’nin  (1912-1913) patlak vermesiyle beraber Beylerbeyi Sarayi’na
hapsedilen II. Abdiilhamid’in kisiligi ise tiim bu tezatlarin eksenini olusturan unsur
olmalidir (Georgeon, 2003, s. 587). Keza tebaanin ozgirliigini kisitladig
vurgulanan Sultan, ayn1 zamanda giizel sanatlar alaninda oOncii atilimlarin
yapilmasini saglamis, kentte gerceklesen sanatsal faaliyetleri 6nemsemis, ressamlari
ve ressam olma yolundaki talebeleri ¢esitli kanallar vasitasiyla desteklemistir. Zira II.
Abdiilhamid’e gore kiiltiir ve sanat, yapilan i1slahatlar1 saglamlastiran bir harg
vazifesi gérmenin yaninda imparatorlugun modern yiiziinii Bati’ya gdsteren bir
temsil alanidir. Bu siyasadan ayri olarak, yetistirilirken aldig1 saray terbiyesi zaten
Sultan’in resim sanatina ayricalikli bir yakinlik duymasini saglamistir. Nitekim II.
Abdiilhamid’in gilizel sanatlar alanina olan yaklagimi ile iktidari boyunca ivme

kazanan resim {iiretimini ayni1 diizlemde degerlendirmek anlamli olacaktir.
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Bu siirecte Pera, Istanbul’un kiiltiir ortamini ydnlendiren bir merkez haline
gelirken sanatgilar da bu merkezin dinamigini belirleyen kisilerdir. Kentte bulunan
veya Saray i¢in ¢alisan yabanci sanatgilarla beraber Osmanli’da yetisen ressamlar da
stireci yonlendiren etkin aktorler olmuslardir. XIX. yiizyilin son ¢eyreginde yerli
ressamlarin goriiniirliik kazanmasi, biiyiik dl¢iide Sanayi-i Nefise Mektebi’nin varlig
ve Sultan’in destegiyle ilgilidir. Sultan’in bu kisilerle dogrudan veya dolayl1 olarak
gelistirdigi iliski ise onceki donemlerde oldugu gibi eser iiretimini tesvik etmistir. Bu
baglamda II. Abdiilhamid’in ¢evresindeki bazi figiirlere ve saray ressamlig
makaminin ne sekilde silirdiiriilmiis olduguna ge¢meden Once, kentte faaliyet

gosteren ressamlara deginmek faydali olacaktir.

Gorsel.21 Pera Palas Oteli’nin ana giris kapis1 (King, 2016, s. 7).

Batili sanatgilar igin Istanbul’un bir cazibe merkezi oldugu diisiiniilebilir. Bir
ressam i¢in buraya gelmek, Oryantalizmin de besledigi Dogu algisini yerinde gorerek
resmetme ayricaliginin yaninda, olasi ig firsatlar1 bakimindan da 6nemlidir. Kentin
Batili yiizii Pera ressamlara gereken altyapiy1 saglarken, II. Abdiilhamid doneminde
gelisen seyahat ve konaklama kosullar1 da buradaki sosyal hayati dikkate deger
bigimde canlandirmistir. Bu dénemde Istanbul, tuval resmine deger veren Osmanl
Sarayi’n1 ve Pera gibi son derece canli bir sanat merkezini i¢inde barindiran, yiliksek
sirkiilasyonlu bir kenttir. Ziyaret amagli gelenlerin yaninda, ¢alisma sartlarindan
memnun kalarak kente yerlesmeyi tercih eden ressamlar da olmustur. Ressamlar
nezdindeki en itibarli miisteri ise Osmanli Sarayr olmalidir. Nitekim Saray’in
davetiyle veya II. Abdiilhamid’e resim sunabilme gayesiyle Istanbul’a gelen kisilerin
sayis1 da azimsanamayacak diizeydedir. Zira asagida bahsi gececek ressamlardan
bazilarinin resimlerine Saray Tablo Koleksiyonu’nda rastlanabilmesi bu durumu

dogrulamaktadir.
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II. Abdiilhamid devrinde kentte bulunan ressamlar {izerine genel bir bakis
gelistirildiginde Georges Cain (1856-1919), Henri Delavallée (1862-1843) ile esi
Gabrielle Moreau Delavallée (1864-1830)*, Adolphe Beaume!®, Edwin H. Denby
(XIX.-XX. yiizy1l)!’, Francois Prieur-Bardin (1870-1939)%, Pasquale Damilio,
Francesco Netti (1832-1894), Antonio Piccini (1846-1920), Stefano Farnetti (1855-
1926)*°, Hippolyte-Dominique Berteaux (1843-1928), Edwin Lord Weeks (1849-
1903), Sanford Robinson Gifford (1823-1880), Jules Guérin (1866-1946), Max
Bredt (1868-1921), Frank Brangwyn (1867-1956), Michael Zeno Deimer (1867-
1939), Max Friedrich Rabes (1868-1944), Wilhelm Reuter (1859-?), John Singer
Sergent (1856-1925), Francis Hopkinson Smith (1838-1915), Rudolf Ernst (1854-
1932), Daniel Isreal (1859-1901), Adolf Kaufmann (1848-1916), Wilhelm Victor
Krausz (1870-1916), Rudolf von Ottenfeld (1856-1913), Alois Hans Schram (1864-
1919), Albert Aublet (1851-1938), Paul Bistaacgne (1850-86), Edouard Bernard
Debat-Ponsan (1874-1913), Jean Baptiste Etienne Deforcade (XIX. yiizyil), Jean-
Léon Gérome (1824-1904), Paul Alexandre Alfred Le Roy (1860-1942), Lucien
Levy-Dhurmer (1865-1953), Frangois Léon Prieur-Bardin (1870-1939), Marius
Alexandre Jacques Bauer (1867-1932), Frank Brangywn (1867-1956), Margaret
Murray Cookesley (1844-1927), Tristam Ellis (1844-1922), Arthur Melville
(1855-1904), Hermann David Salomon Corrodi (1844-1905), Francesco Netti
(1832/34-1894), lvan Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900), ve Thaddéus
Ajdukiewicz (1852-1916)%° gibi isimlerle karsilasilmaktadir. Ayrica Amadeo
Preziosi (1816-1882), Salvatore Valéri (1856-1946), Frangois Claude Hayette
(1838-1891), Phillippe Bello (1831-1911), Leonardo De Mango (1843-1930) ve

5Sinanlar, S. (2008). Pera'da resim iiretim ortanmm 1844-1916. (Doktora tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul), s. 248.

8Sinanlar, S. (2008). Pera'da resim iiretim ortamm 1844-1916. (Doktora tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul), 5.76.

YKaya, G. S. (2010). Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu. Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanligy, s. 254.

Kaya, G. S. (2010). Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu. Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanligy, s. 310.

®Makzume, E. (2007). italyali oryantalistlerin dogu sevdasi. O. Tasdelen ve 1. Baytar (Ed.), Osmanli
topraklarinda Italyan oryantalistler (s. 73-101) iginde. Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanligy, s. 94-96.

DGermaner, S. ve Inankur, Z. (2002). Oryantalistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari., 312-315.



81

Fausto Zonaro (1854-1929) da Istanbul’a yerlesmis, egitim kurumlarinda veya
Saray i¢in ¢aligmislardir.

Istanbul’da yasayan ressamlar gibi ziyaret amacli gelen yabanci sanatgilar da
kentte diizenlenen sergilere katilmiglar, kimileri kisisel sergiler agmiglardir. 1880’°ler
itibariyle sayilar1 artan sergiler, gelismekte olan Istanbul sanat piyasasmna da dogal
olarak etki etmektedir. Daima resim teshiri yapan Cadde-i Kebir’deki magaza
vitrinlerine, bu donemde agilan ve ziyaretgilerine Avrupai konaklama kosullar1 sunan
oteller de katilacaktir. Artik eserlerini sergileyip satmak isteyen Batili ressamlar i¢in
secenekler cogalmistir.

Fransa el¢isi Jean Antoine Ernest Constans’in (1833-1913) déneminde (1898-
1909) istanbul’a gelen Frangois Prieur-Bardin yalniz Osmanl Sarayr’yla iliskide
bulunmamus, kentin sanat ortamina da agtig1 sergilerle katki saglamistir (Kaya, 2010,
s. 310). Baker (1897), Viskonti & Stefano (1898) ve Keller (1900) Magazalar ile
Nouveau Bazaar’da (1899) sergiler diizenleyen ressam iizerine Stamboul 6vgii dolu
yazilar yaymlamistir. Saray Tablo Koleksiyonu’nda Prieur-Bardin gibi eseri bulunan
Adolphe Beaume de Istanbul’da kaldig1 siirecte kisisel sergiler diizenlemis
isimlerdendir. Ecole des Beaux-Arts mezunu olan Beaume, Leduc Cicekgisi (1898-
1899), Chez Zellich (1898) ve Chez Madame Cotereau’da (1899) olmak iizere Pera
merkezli dort kisisel sergi agmistir (Sinanlar, 2008, s. 74-81). Cogaltilabilecek bu
ornekler, aslinda vitrin izleme aligkanligi olan sanatseverlerin sergiler iizerindeki
tesirine isaret etmektedir. Magaza sahipleri ise hem ressamlara destek olmakta hem
de ilgi cekici kildiklar: vitrinleriyle satiglarini arttirmaktadirlar.

Pera Salon Sergileri, Istanbul’da yasayan sanatcilar icin oldugu gibi ziyaret
amagh kentte bulunan ressamlar i¢in de cazip bir secenek olmalidir. Birinci Pera
Salonu’na altisar eserle katilan donemin taninmis Fransiz ressami Henri Delavallée
ve esi QGabrille Moreau Delavallée, Avrupa’da Fovizm’in tanimi heniiz
yapilmamisken bu akima bagl resimler yapmuslardir. Bilindigi kadariyla Istanbul’da
teshir edilen ilk fovist resimler de kenti ziyaret eden ¢iftin vasitasiyla izleyicilerin
karsisina ¢ikmustir (Sinanlar Uslu, 2018, s. 12). Sehre gelen ressamlarin eser
sergileme firsatlarim1 takip ettikleri ve degerlendirdikleri soOylenebilir. Keza
Peralilarin ve basinin ilgisiyle karsilasan bu kisiler, canli bir eser alim satim ortamina

da dahil olabilmektedirler.
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Yine de Osmanli Sarayr Avrupali ressamlar i¢in en prestijli adres olmalidir.
1892 yilinda dérdiincii dereceden Osmanli Nisani’yla taltif edilen italyan ressam
Pasquale Damilio’nun kentte kalis siiresi ve yaptig1 ¢calismalar belirsizdir fakat Saray
cevresiyle iliskide oldugu anlasilmaktadir (Makzume, 2007, s. 96). Askeri temali
resimleriyle iinlii Thaddéus Ajdukiewicz ise II. Abdiilhamid’in davetiyle 1894’te
Istanbul’a gelmis ve Saray i¢in c¢alismistir. Hippolyte-Dominique Berteaux
Sultan’dan siparig alarak III. Selim ve II. Mahmud’un resimlerini yapmuistir.
Margaret Murray Cooksley’nin de II. Abdiilhamid’in ogullarindan birinin resmini
yapmak iizere Saray’dan davet aldig1 bilinmektedir (Germaner ve Inankur, 2002, s.
105). Saray’dan davet alan kisiler arasinda bir kadin ressama da rastlanmasi ilgi
cekicidir. Cooksley’nin siparisi gergeklestirdigine dair bir bulgu olmamakla birlikte
Saray’la miinasebeti olan tek kadin ressam olmadigr aciktir. Nitekim Seker Ahmed
Pasa, Lina Gabuzzi’nin “Thlamur Merasim Koskii” adli graviiriinii satin alarak Saray
Tablo Koleksiyonu’na katmistir (Bkz. EK: Secilen Tablolarin Goérselleri Bolimii,
Gorsel.15).

Hanedan mensuplarinin portrelerini yapan kisiler arasinda, Italyan ressam
Salvatore Valéri ayricalikli bir yerdedir. 1880’lerin basinda Istanbul’a gelen Valéri,
Britanya elgisi Lord Dufferin'in tavsiyesi tiizerine yeni ag¢ilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim hocasi olarak caligsmaya baslamistir. 1915°e kadar mektepte gorev
yapan Valéri, yetistirdigi talebelerin yaninda Pera Salonlari basta olmak {iizere
katildig1 resim sergileriyle de Istanbul sanat ortamina katki saglamistir. Ayrica IL
Abdiilhamid’in ogullaria resim dersi verdiginden, Sultan tarafindan “Sehzadelerin
Ogretmeni” unvaniyla édiillendirilmistir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 153). Saray
tablo koleksiyonundaki Valéri imzali {i¢ resimden ikisi Sehzade Burhaneddin Efendi
(1885-1949) ile II. Abdiilhamid’in torunu Nemika Sultan’in (1887-1969)
portreleridir. Haremden bir hanimi resmetmis olmasi, Valéri’nin Saray’la gelistirdigi
diyalogun da altin1 ¢izmektedir.

Salvatore Valéri gibi Istanbul’a yerlesmeyi segen Sanayi-i Nefise Mektebi
hocalar1 Phillippe Bello ve Leonardo De Mango, iirettikleri eserlerin yani sira
egitimci kisilikleriyle de sanat ortaminin gelismesine zemin hazirlamiglardir. Ancak
bilindigi gibi Sanayi-i Nefise Mektebi, resim dersiyle karsilasilan tek kurum degildir.

Hatirlanacag: ilizere askeri okullar, Mekteb-i Sultani ve Dariigsafaka Mektebi de
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egitim programlarinda resim derslerini barindiran kurumlardir. Bu mekteplerde
egitim alan talebelerden bir kismi resimle uygulayici olarak ilgilenmis, yine ayni
kurumlarda veya farkli okullarda resim muallimligi yapmis veya Saray’la baglanti
kurabilmislerdir. Bu noktada 6zellikle Saray’in tesviki ve himayesi belirleyici unsur
olmustur.

Saray Tablo Koleksiyonu’nda “Kullar1” imzasiyla yer alan tablolarin ¢ogu,
Dartissafaka, Harbiye, Bahriye ve Miihendishane mezunlarinin Saray’a sunduklari
eserlerdir. II. Abdiilhamid, genellikle fotograftan ¢alisildig1 diisiiniilen bu tablolar
koleksiyonuna katmis ve ressamlart da oOdiillendirmistir. “Kullar1” imzasin
kullanarak Saray Tablo Koleksiyonu'na dahil olan ressamlara dair genel bir ¢erceve
cizen Kaya, Seker Ahmed Pasa’nin Saray’a sundugu tablolar1 bu sekilde
imzalamadigini belirtmektedir. Ote yandan Osman Nuri Pasa, Osman Hamdi Bey,
Hoca Ali Riza, Siileyman Seyyid, Hiiseyin Zekai Paga ve zaman zaman da Halil Pasa
gibi isimler “Kullar1” imzasini kullanmislardir (Kaya, 2012, s. 67).

[Ik olarak II. Abdiilhamid ve Dariissafaka Mektebi arasindaki dikkat cekici
iliski incelendiginde, Sultan’a diizenli olarak resim sunan talebe gruplariyla
karsilasilmaktadir. Okul vasitasiyla Saray’a resim sunan ve miikafatlandirilan bu
kisiler, “Dartissafakali Ressamlar” olarak anilacaklardir. 1884 yilinda mektepten
mezun olan Ali Cenab ve Sarachaneli Niyazi Efendiler Saray’a sunduklari tablolara
karsilik {iglincli dereceden nisan ve Sanayi Madalyasi’yla taltif edilmislerdir. Son
siif talebeleri Tirebolulu Salih ve Uskiidarli Hasan Efendilere ise heniiz mezun
olmadiklar1 i¢in para 6dili verilmistir (Katipoglu Kaya, 2006, s. 120). Eserine
karsilik Saray tarafindan taltif edilmek bir 6grenci i¢in gurur verici oldugu kadar
mektep ortaminda da fark yaratabilecek bir hadise olmalidir. 1886’da Sadrazam Said
Pasa’nin (1838-1914) okul hakkinda verdigi bilgilerden memnun kalan II.
Abdiilhamid, o yi1l mezun olan alt1 talebeyi huzuruna kabul etmis ve talebeler de
Sultan’a kendi yaptiklar1 tablolar: takdim etmislerdir. Bu tarihten sonra her y1l mezun
olanlarin adlarinin ve resimlerinin Saray’a sunulmasi adet haline gelecektir
(Katipoglu Kaya, 2006, s. 106).

Kapsamli bir resim egitiminden gectikleri anlasilan bu kisiler peyzaj agirlikl
calismislar ve ekseri Yildiz Sarayr bahgesinden goriinlimleri tuvallerine

yansitmiglardir. Saray’a sunulan resimler ise ders kapsaminda fotograftan calisilmis



84

ve idare tarafindan secilmis olmalidir. 1892 yilinda mezun olarak Saray’a tablo
sunan dokuz talebeye iftihar Madalyas1 verilmistir. Ayn1 y1l hem Dariissafaka’da
hem de Bahriye Riistiyesi’nde resim muallimi olarak gorev yapan Kolagasi
Fahreddin Efendi (1857-?), basarilarindan dolay1 dordiincii dereceden Mecidiye
Nisant’yla taltif edilmistir. Fahreddin Efendi, 1895°te son sinif 6grencileri Hiisnii ve
Sedef¢i  Papayan Melk Efendilerle beraber Sanayi Madalyasi’yla da
odiillendirilmistir (Katipoglu Kaya, 2006, s. 122). Talebelerle beraber egitimcilerinin
de taltif edilmesi, Dariigsafaka’nin resim faaliyetlerinin Sultan tarafindan takip
edildigini ve desteklendigini diisiindiirmektedir.

“Asker Ressamlar” olarak anilacak kisiler ise egitimlerini askeri okullarda
tamamlamis, akabinde askeri kariyerleri ile ressam kimliklerini birlestirmis veya
bazilar1 Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmislerdir. Mekteb-i Harbiye’de son
smif dgrencisiyken Abdiilmecid’in yaverligine atanan (1857) Osman Nuri Pasa
Saray’da uzun siire hizmet vermis, Mirliva riitbesine kadar yiikselmistir.
Hatirlanacag1 ilizere Abdiilaziz’in yaverligini yaparken Dolmabahgce Sarayi’nin
Resim Odasi’ndan da sorumlu olmustur. Mekteb-i Harbiye ile Mekteb-i idadi-i
Sahane’de resim hocasi olarak gorev yapan Osman Nuri Pasa, 1905 yilinda Harbiye
ve Miihendishane talebeleri tarafindan yapilan resimlerin Sultan’a sunulmasi i¢in Ali
Riza Pasa’ya (1854-1921) bir pusula vererek bahsedilen isimlerin taltif edilmesini
istemistir. Akabinde Mekteb-1 Harbiye matbaasindan ressam Piyade Kolagasi Nuri
Efendi doérdiincii riitbeden Osmanli Nisani ile 6diillendirilmistir (Kaya, 2010, s. 188-
189). Osman Nuri Pasa’nin resim sanatin1 6grencilere sevdirmek igin biiyiik ¢aba
sarf ettigini kaydeden Islimyeli, idadide kabiliyetli buldugu talebeleri, Harbiye’ye
gectiklerinde Resim Atdlyesi’ne devam ettirdigini eklemektedir. Osman Nuri Pasa
son siiftaki Harbiyeli genclere de mutlaka birer yagli boya tablo yaptirarak basarili
olanlar1 madalyayla 6diillendirmistir. Ona gore bir subayin resim yapamamasi kusur,
resimden anlamamast ise kiiltiir eksikligidir (Islimyeli, 1965, s. 36-37).

Mekteb-i Harbiye’de Osman Nuri Pasa’nin yardimcisi olarak gorev yapan
Hoca Ali Riza (1864-1935) ise talebeleri resim alaninda tesvik eden bir bagka
isimdir. Harbiye’yi 1884’te bitiren Hoca Ali Riza, Siileyman Seyyid (1842-1913),
Osman Nuri Pasa ve Pierre Gués’in dgrencisi olmustur (Islimyeli, 1965, s. 56). Saray

Tablo Koleksiyonu’nda ¢ok sayida eseri olan Hoca Ali Riza, kendisine yakistirilan
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“Hoca” isminden da anlasilacagi iizere egitimci bir ressam olarak iz birakan
figiirlerdendir. Mekteb-i Harbiye’nin ZaAdegan Sinifi'na®* Seker Ahmed Pasa’yla
beraber nezaret etmistir. 1894’te Zadegan Sinifi’ndan mezun olan Celal Esad Bey
(Arseven), buradaki biiyiik salonun resim derslerine tahsis edildigini ifade
etmektedir. Fotograftan biiyiitiilerek ya da baski resimlerden kopya edilerek ¢alisilan
tablolar ise manzara ve g¢igek resimleri agirliklidir. Yapilan resimler, Hoca Ali
Riza’nin da miidahalesiyle islup acisindan fazlasiyla benzesmektedir. Basarili
goriilen tablolar ise “Kullar1” adiyla imzalanarak Sultan’a takdim edilmis ve para
odiiliiyle miikafatlandirilmigtir. Ugiincii simiftayken digerlerinden farkli bir iislupta
yaptig1 Kirim Savagi temal1 tablosunu Sultan’a sunan Celal Esad Bey, madalyayla
miikafatlandirildigint belirtmektedir (Kaya, 2012, s. 58-60).

Mekteb-i Harbiye’de talebeyken (1882) bir tablosu Saray’a sunulan Hiiseyin
Zekai Pasa (1860-1919) Sultan’in yaverligine atanmuistir. Bir asker ve saray
gorevlisi olarak kariyerindeki yiikselise devam eden Hiiseyin Zekai Pasa bu siirecte
ressam kimligini de 6n plana koymustur (Yetik, 1940, s. 73). Seker Ahmed Pasa’nin
1907°deki vefat1 ilizerine sarayin yabanci konuklarmi agirlama vazifesi ona
verilmistir (Kaya, 2012, s. 85). Seker Ahmed Pasa’nin ardindan bu ayricalikli
vazifeye getirilmesi de Hiiseyin Zekai Pasa’nin Saray’daki konumunu
gostermektedir. II. Abdiilhamid, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim boliimiinde
talebe olan Halid Naci’yi (1875-1927) ¢ini ressamlig1 egitimi i¢in Sévres Porselen
Fabrikasi’na gondermis ve dondiigiinde Yildiz Cini Fabrika-i Hiimay(n(’nda
serressam olarak gorevlendirmistir (Kaya, 2012, s. 42). Hiisnii Bey (Tengiiz) (1875-
1950) ise 1900 yilinda Mekteb-i Bahriye’den mezun olarak Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne devam etmistir. Cesitli memuriyetlerde bulunan Hiisnii Bey, II.
Abdiilhamid’in istegi ilizerine Osmanli donanmasindaki gemilerin suluboya
resimlerinden olusan bir albiim hazirlamistir (Islimyeli, 1965, s. 81). Albiim Sultan
tarafindan begenilince de Mecidiye Nisan1’yla taltif edilmistir (Kaya, 2012, s. 48).

II. Abdiilhamid doneminde yerli ressamlar taltif edilmis, burs kazanmis,

egitimci olarak okullarda istthdam edilmis, askerler ise yaver olarak Yildiz Sarayi’na

217adegAn Sinifi, Mekteb-i Harbiye’de devlet ricalinden kimselerin gocuklarina dzel egitim verme
amaciyla kurulan siniftir. Burada egitim alanlarin sarayda istihdam edilmeleri diistiniilmiistiir
(Kaya, 2012, s. 58).
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girmislerdir. Kente gelen Batili sanatgilara oldugu gibi yerli sanat¢ilara da alaka
gosteren Sultan, resim sanatiyla ugrasanlart maddi ve manevi olarak desteklemistir.
Saray Tablo Koleksiyonu’nda “Kullar1” imzasiyla bulunan pek ¢ok tablo da bu
destegin bir gostergesidir. Talebeleri tesvik etmek i¢in Yildiz Sarayi’na asilan bu
resimler, Saray Tablo Koleksiyonu’nun II. Abdiilhamid dénemindeki doniisiimiine
dair fikir verebilir. Zira bu dénemde koleksiyon, yerli ressamlara destek olmak
amaciyla da onceki devirden daha farkli bir bi¢imde sekillenmistir. Bu baglamda,
Sultan’in kapsayici bir sanat hamisi tutumu gelistirdigini ifade etmek yanlis
olmayacaktir.

Saray ressami olarak neredeyse on dort yil II. Abdiilhamid’in maiyetinde

bulunan Fausto Zonaro, Sultan’dan su sekilde bahsetmektedir (Zonaro, 2008, s. 276):

Sultan Abdiilhamid, biiyiik Halife, yiizyillarin 6nyargilarindan kurtulmada gozii
pek insanlarin yardimer olmalarini istemekle kalmiyor; kendisi de, Avrupa’da
goriildiigl gibi, gelismeleri izleyen, sadece diplomaside degil, giizel sanatlarda
da biitiin yenilesmelere karsi acik goriislii, modern bir padisah oldugunu
gostermek icin her firsati degerlendiriyordu.

Ressamin ifadelerinden de anlasildigi tizere, II. Abdiilhamid modern bir
devletin sanatla ilgilenmesi gerektigine inanmaktadir. Destekledigi ve yardimda
bulundugu sanatcilara ek olarak, sanat iiretiminin ivme kazanmasina yardimci
olabilecek isimleri de g¢evresine topladigi goriilmektedir. Bu baglamda deginilmesi
gereken ilk isim ise kariyerinin neredeyse tamami II. Abdiilhamid dénemiyle Ortlisen
Osman Hamdi Bey’dir. 1877-1878 yillar1 arasinda sadrazamlik yapan Ibrahim
Edhem Pasa’nin (1819-1893) oglu Osman Hamdi Bey, elit bir ziimrede dogan ve
babasi gibi egitimini Avrupa’da tamamlayan bir Osmanli entelektiielidir. Miize-i
Hiimayun ve Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliiklerine II. Abdiilhamid déneminde
getirilmis, 1884 yilinda kapsamli bir Asar-1 Atika (Eski Eserler) Nizamnamesi
yayinlatarak tarihi eser kagak¢iliginin Oniinii almaya ¢alismistir (Georgeon, 2003, s.
339-340). Mevcut siyasi rejim iginde iist diizey memuriyetlere getirilen, niifuzunu
imparatorlugun miizesini Batili anlamda 1slah ederek ve bir giizel sanatlar akademisi
kurulmasina oncii olarak kullanan Osman Hamdi Bey kuskusuz ilgi ¢ekici bir
figlirdiir. Osmanli Devleti’nin Batili ¢ehresini temsil edecek kisileri destekledigi

anlasilan Sultan da Osman Hamdi Bey’in meziyetlerinden faydalanmis olmalidir.
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Osman Hamdi Bey’in giizel sanatlar alaninda oniinli agtig1 pek ¢ok yenilik,
sahip oldugu Bat: algisiyla son derece iligkilidir. Onun i¢in Bati’nin “bir hayat tarzi
ve bir kimlik niteliginde” oldugunu ifade eden Eldem, bu kimligin hem resmi hem de
kamusal kisiliginde fazlasiyla goriiniir oldugunu diistinmektedir. Sekiz yili Paris’te
gecmis, iki evliligini de Fransiz hanimlarla yapmis, dolayisiyla aile i¢cinde Fransizca
konusan, kisisel evrakini1 Fransizca tutan, tablolarinin hemen hepsini yine Fransizca
imzalayan Osman Hamdi Bey i¢in Avrupaliligin bir “kimlik” netliginde olmasi
elbette sasirtict degildir (Eldem, 2010, s. 90-91). Bununla beraber, Avrupa
kamuoyunda modern bir Osmanl algis1 yaratmak, Tanzimat’tan beri siiregelen bir
devlet politikasidir. Batili sanat ¢evreleriyle daimi baglantilar1 olan, bir ressam olarak
yalniz Avrupa’da degil Amerika’da da tanmnan ve tablolarin1 diizenli olarak Paris
Salonu’na gonderen Osman Hamdi Bey, soz konusu politikaya cevap verebilen bir
figlirdiir (Thalasso, 2008, s. 38). Pek ¢ok yabanci nisan ve madalyanin yaninda
birinci dereceden Mecidiye ve Osmanli Nisanlari’yla da taltif edilen Osman Hamdi
Bey’in, Avrupa ve Amerika tniversitelerinden kazanilmis fahri doktora dereceleri
bulunmaktadir. Yaptigi tablolarla Paris Sergisi’nde (1867) bir madalya, Viyana
Sergisi’nde (1873) alt1 madalya, Berlin Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde (1891) onur
belgesi ve Miinih Uluslararast Sanat Sergisi’'nde (1909) ikinci simif madalyasi

kazanmistir (Eldem, 2010, s. 418).
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Gorsel.21 Osman Hamdi Bey (https://www.wannart.com/wp-
content/uploads/2018/02/Osman-Hamdi-Bey-1842-1910-900x580.jpg).

Osman Hamdi Bey’i ¢agdaslarindan ayr1 bir yere koyan Thalasso, onun iyi bir
ressam olmakla kalmayip ayn1 zamanda bir arkeolog, mimar, sair ve hatta miizisyen

olarak pek c¢ok alanda derinlemesine bilgi sahibi oldugunu sdylemektedir. II.
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Abdiilhamid doneminde sanatsal etkinliklerin ivme kazanmasimni da Osman Hamdi
Bey’in bu hususta gosterdigi yogun ¢abalara baglamayi ihmal etmemistir (Thalasso,
2008, s. 37). Zira onun Onciiliigiinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi yalniz
yerli ressam yetismesine degil bunun dogal bir sonucu olarak resim sergilerinin
cogalmasma da vesile olmustur. Pera Salonlar’’min ise yine onun destegiyle
gergeklestigi unutulmamalidir.

Saray  Tablo  Koleksiyonu'nun  olusum  siirecinde  oldugu  gibi
sekillendirilmesinde de en aktif gorevi iistlenen Seker Ahmed Pasa, deginilmesi
gereken bir bagka isim olmalidir. Hatirlanacagi lizere 1873’te tertipledigi resim
sergisinin ardindan Abdiilaziz’in yaverligine atanan Seker Ahmed Pasa, bir asker
olarak kariyerindeki yiikselise II. Abdiilhamid doneminde de devam etmis ve 1890
yilinda ferik (timgeneral) riitbesine erigmistir. 1896 yilina gelindiginde “Misafirin-i
Ecnebiyye Tesrifatgis1” (Yabanci Konuklar Tesrifatgisi/Protokol  Sorumlusu)
unvanini kazanan Seker Ahmed Pasa, artik Saray’in yabanci konuklarini agirlamakla
gorevlidir (Goren, 2008a, s. 40). Bu vazifenin Osmanli Sarayi’n1 dis politikada temsil
etmeyi de iceren kilit bir anlam1 vardir. Seker Ahmed Pasa’nin askeri gorgiisii ve
sanat¢1 kisiligine ek olarak Avrupa’da yasamis, Batili hayat tarzini1 yerinde
deneyimlemis olmasi, II. Abdiilhamid’in onu bu goreve getirirken gz oniine aldig1
unsurlardir. On bir yil Saray’in tesrifatcilifini yapan Seker Ahmed Pasa yalniz
Avrupali degil, Japonya’dan Iran’a uzanan ¢ok g¢esitli bir misafir profiliyle
ilgilenmistir. Pasa’nin ressam kimliginden de kaynakli olarak hediye degis-tokuslar
siklikla tuval resimlerini de icermektedir (Kaya, 2008, s. 71).

Tuval resimleri protokolde salt dekor olarak degil, itibarli bir hediye olarak da
yer almaktadir. Amcas1 Abdiilaziz gibi II. Abdiilhamid de kendisine hediye edilen
tablolar1 koleksiyonuna katmis, yabanci konuklarmma ve devlet ricaline tablolar
hediye etmistir. Bu hediyeler Sultan’in ihsanina vurgu yapmanin yaninda dostluk
simgesi olarak da algilanmigtir. II. Abdiilhamid yakin g¢evresine de bu minvalde
hediyeler vermeyi ihmal etmemistir. Saray Tablo Koleksiyonu’nda “Tiirk-Yunan
Savas1” (1897) adli eseri (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.20)
bulunan Frangois Prieur Bardin’in Istanbul Bogazi’na girisi tasvir eden baska bir

tablosu, Naime Sultan’in (1875-1945) esi Damat Kemaleddin Paga’ya verilmistir. Bu
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resim giiniimiizde Malta Koskii’nde bulunmaktadir (Germaner ve inankur, 2002, s.
106).

Ote yandan diplomatik bir olay olarak resim hediye etmek baska bir mevzudur.
Galler Prensi Edward (1841-1910), Frederick Percy Graves (XIX. yiizyil) imzali
portresini dostluk simgesi olarak Sultan’a armagan etmistir (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.24). Aymi sekilde Kralige Victoria’nin (1819-
1901) Robert Antoine Miiller (XIX. yiizyil) imzali portresi de II. Abdiilhamid’e
armagan edilen eserlerdendir (Kaya, 2010, s. 329-331). Sultan’in iyi resim
yaptigindan bahseden Osman Nuri, 1878-1883 yillar1 arasinda Almanya’nin istanbul
Biiyiikelgisi olarak gorev yapan Kont Hatzfeld’e?? kendi yaptig1 bir tabloyu hediye
ettigini kaydetmistir (Osman Nuri, 1998, s. 14). Ciilisunun yirmi besinci yildonimii
vesilesiyle II. Abdiilhamid’i ziyaret eden Fransa Meclis Baskan1 Paul Deschanel
(1855-1922), Sultan esliginde Yildiz Sarayi resim galerisini gezerken Zonaro’nun
“Ertugrul Siivari Alay1” (1896) tablosunu gérmiis ve hayranligini dile getirmistir.
Akabinde bu tablo Deschanel’e hediye edilmek iizere Fransa Elg¢iligi'ne
gonderilmistir. Bugilin koleksiyonda ayni isimle bulunan resim ise Zonaro’nun
yeniden yaptig1 eserdir (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Bolimii, Gorsel.39).
Ayrica, Zonaro’'nun kendisine sundugu “Aksam Dersleri” adli tablo da Sultan
tarafindan Oldenburg Grandiikii Friedrich August (1852-1931) ve esine hediye
edilmistir (Zonaro, 2008, s. 214, 220). Orient Express trenlerini igleten Compagnie
Internationale des Wagons-Lits’in sahibi Georges Nagelmackers (1845-1905),
Bagdat Demiryollar1 projesinde gorevliyken Sultan’a Théodore Van Rysselberghe’in
(1862-1926) “Galata Kopriisi” tablosunu hediye etmistir (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.32). Saray Tablo Koleksiyonunda bulunan bu
resim, noktaci (pointilliste) tislubun Tiirkiye’deki ender Orneklerindendir (Kaya,
2010, s. 229).

Bahsi gecen Ornekler tizerinden, protokolde diplomasinin yani sira sanatin da
yer aldig1 dikkati ¢ekmektedir. Kendi resimlerini yabanci iilke temsilcilerine hediye
eden Seker Ahmed Pasa, Mercan Yokusu’'ndaki atdlyesinde eser liretmek i¢in yorucu

vazifesinden kalan vakti degerlendirmek durumundadir. Pasa’y1 konaginda ziyaret

2http://sultanabdulhamid.yildiz.edu.tr/ii-abdulhamid/diplomatik-temsilciler/
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eden Italya Prensi Vittorio Emanuele (1869-1947) ile Prenses Elena (1871-1952)
onun tablolarindan ovgiiyle s6z etmislerdir. II. Abdiilhamid’in oglu Burhaneddin
Efendi de cifti yatlarinda ziyaret ederek onlara Seker Ahmed Pasa’nin bir tablosunu
hediye etmis, Prenses ise kendi yaptigir tabloyu Seker Ahmed Pasa vasitasiyla
Sultan’a armagan etmistir (Kaya, 2010, s. 37).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan (1906) sonra Seker Ahmed
Pasa’yla tanigsan Sami Yetik (1878-1945), olduk¢a miisfik bir kisi olan Pasa’nin geng
ressamlari biiyilik bir algakgdniilliiliikle tesvik ettigini ve sorumluluklarinin agirligina
ragmen resim calismalarini hi¢ ihmal etmedigini kaydetmistir (Yetik, 1940, s. 78-
79). Istanbul’da gerceklesen resim sergilerine ise yeri geldiginde katilimci, yeri
geldiginde diizenleyici olarak dahil olan Seker Ahmed Pasa, dort kadar kisisel sergi
tertiplemistir. Pasa’nin Pera Palas Sergisi (1897), yeni agilan ve kisa siirede kalabalik
davetleriyle isim yapan otelin resim odakli ilk etkinligidir (Sinanlar, 2008, s. 51-52,
74). Orient Express’le kente gelen Avrupalilar nezdinde Pera Palas Oteli’nin gozde
bir konaklama merkezi oldugu diisiiniiliirse, hedeflenen izleyici kitlesi de netlesmis

olacaktir.

Gorsel.22 Seker Ahmed Pasa’nin otoportresi
(https://pbs.twimg.com/media/DX8P0aoXkAAe3Dt.jpg).

Seker Ahmed Pasa bir yandan da kentteki sanatsal etkinlikleri takip ederek
Sultan adina resim alimlar1 yapmaya devam etmistir. Zira Saray Tablo
Koleksiyonu’nun ana sorumlusu olarak kendisine verilen gorevlerden birisi de budur.
Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi hocasi olmadig1 halde kurumun yilsonu sergilerinde
juri  bagkanligi yapmustir. Kurum disindan bir jliri baskani atanarak eser

degerlendirme siirecinin daha adil siirdiiriilmesi hedeflenmis olmalidir. Atanan ismin
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Seker Ahmed Pasa olmas ise isabetli bir tercih olarak degerlendirilmelidir. Sultan
adina saraya resim segen ve alinmasindan da sorumlu olan Seker Ahmed Pasa,
prestijli bir secici gozdiir. Yiksek riitbeli bir saray gorevlisi ve ressam olmanin
yaninda, Istanbul’da bir ressamin eserini satabilecegi en segkin adres olan Saray’a
tablo alimlar1 yapmasi ise Seker Ahmed Pasa’yr kentin sanat ortamindaki en etkili
aktorlerden biri haline getirmistir.

Kaya, Seker Ahmed Pasa’nin II. Abdiilhamid ve ailesiyle yakin bir iliski
gelistirmis oldugu fikrindedir. Nitekim kucaginda II. Abdiilhamid’in oglu Sehzade
Mehmed Abdiilkadir’i (1878-1914) tuttugu fotograf ve kizi Naile Sultan (1884-1957)
ile beraber ¢ekildigi kare bu iligskiyi dogrular niteliktedir (Kaya, 2008, s. 71). Keza
Saray’la miinasebeti Abdiilaziz devrine uzanan Seker Ahmed Pasa’nin Saray’daki
konumu da II. Abdiilhamid doneminde saglamlagmistir. Siyasi kariyeri ile ressam
kimligini harmanlayarak Osmanli Sarayi’na otuz yili askin bir siire hizmet vermistir.
Dordiincii riitbeden Osmanli Nisan1 (1877), ticiincii (1881), ikinci (1884) ve birinci
(1892) riitbelerden Mecidiye Nisanlari, Altin ve Giimiis Imtiyaz Madalyas1 (1885),
ikinci riitbeden murassa (miicevherli) Osmanli Nisani’ndan (1886) baska Sanayi-i
Nefise Madalyasi’na (1893) da sahip olan Seker Ahmed Pasa, gorevi siiresince kirk
sekizi yabanci iilke temsilcilikleri tarafindan olmak iizere toplam altmis madalyayla
taltif edilmistir (Goren, 2008b, s. 234-236). Anlasildigi lizere Seker Ahmed Pasa
Omriiniin sonuna kadar yetkinliklerini II. Abdiilhamid’in hizmetine sunmus, Sultan
ise onu yakininda tutarak bu yetkinliklerin degerini bilmistir.

Ressam kimligi ile saray gorevlisi durusunu birlestiren kisiler odaginda Seker
Ahmed Pasa akla gelen ilk isimlerdendir fakat bu hususta tek degildir. Aldiklar
egitim neticesinde resimle uygulayici olarak ilgilenme yetkinligine sahip olan askeri
okul mezunlart Mabeyn-i HimaylGn’da “Yaver Ressamlar” olarak gorev
yapmiglardir. Abdiilaziz devrinde diizenli hale geldigi diisiiniilen bu gelenek, II.
Abdiilhamid’in saltanatinda da devam etmistir. Dolmabahge Sarayi’nin Resim
Odast’nda eser iiretimine katilan Osman Nuri Pasa gibi Seker Ahmed Pasa da saraya
“Yaver Ressam” sifatiyla giren kisilerdendir. II. Abdiilhamid doneminde bu isimlere
Hiiseyin Zekai Pasa, Servili Ahmed Emin (1845-1891) ve Mustafa Vasfi Pasa
(1857-1905) da eklenmistir. Saray biinyesinde eser iireten Yaver Ressamlar, Yildiz

Cini Fabrika-i Hiimayini’nda da caligmislardir (Kaya, 2012, s. 42). Egitim
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gecmislerine bagli olarak natiirmort ve manzara resimlerine agirlik verdiklerinden,
tablolarinda ele aldiklar1 igcerigin gorece smirli oldugu diisiiniilebilir. Ayrica saray
ressami olarak konumlanmis olsalar bile Sultan’in emir subay1 olan bu kisilerin tek
vazifesi eser liretmek degildir. Dolayisiyla Yaver Ressamlar’in, “Saray Ressamligi”
makamini tam manastyla doldurdugunu diigiinmek hatali olacaktir.

Abdiilaziz doneminde Chlebowski ve Guillemet’nin yiiriittiigti saray ressamligi
gorevi, Yildiz Sarayi’'nda da resmiyetini siirdiirmeye devam edecektir. II.
Abdiilhamid devrinin Saray’la 6zdeslesen ressami Fausto Zonaro’ya gegmeden once,
bu donemde “Saray Ressami” olarak payelendirilen bazi sanatgilara deginilmelidir.
1840’larin basinda Istanbul'a gelen Maltali ressam Amadeo Preziosi, kisa siire
icerisinde resim sanatina ilgili kesimin dikkati ¢ekmis isimlerdendir. Genellikle
Osmanl’nin ¢ok katmanli toplumunu, kent goriinlimlerini ve giindelik hayatini
resmetmistir. Yasaminin son zamanlarinda II. Abdiilhamid’in saray ressami olan
Preziosi, 1882’deki vefatina kadar Istanbul’da yasamustir (Germaner ve Inankur,
1989, s. 137). Omriiniin son yillarma dair bilgiler smirli oldugundan, Preziosi’nin bu
goreve ne sekilde getirilmis oldugu ve Saray’a ne kadar siire hizmet ettigi belirsizdir.

“Saray Ressam1” sifatiyla II. Abdiilhamid’in hamiliginde eser iireten bir diger
isim ise Joseph Manas’tir. Sultan, Manas’t Saray Fotograf¢cisi Konstantin
Kargopulo’nun yardimcisi olarak da gérevlendirmistir. Nitekim Sebah & Joaillier ve
Abdullah Biraderler’in atolyelerinde de faaliyet gésteren Manas’in hem fotograf
cektigi hem de renklendirdigi bilinmektedir. Portre c¢alismalarina agirlik veren
ressam, XVIII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Sarayi’yla kesintisiz bir
iligki gelistirdigi anlasilan Ermeni Manas ailesindendir. Abdiilmecid tarafindan
Avrupa’ya gonderilerek resim sanati {lizerine bilgilerini genisleten ve akabinde
sarayda istthdam edilen Rupen Manas ile Sebuh Manas, Joseph Manas’in
kuzenleridir. Joseph Manas da II. Mahmud doneminde agirlik verilen Tasvir-i
Hiimayun ¢aligmalarin1 XX. yiizyil baglarina kadar ytiriitmiis, hem Abdiilaziz hem de
II. Abdiilhamid devirlerinde Saray’dan siparisler almistir. II. Abdiilhamid, 1898°deki
Istanbul ziyaretleri anistna Manas’a Alman Imparatoru Il. Wilhelm (1859-1941) ve
esi Augusta Victoria’nin (1858-1921) portrelerini siparis etmistir (Kiigiikhaskoyli,
2011, s. 167-177). Portrelerin haricinde manzara ve tarihi konulu resimler de yapan

Manas’in, Saray Tablo Koleksiyonu'nda “Istanbul’dan Bir Gériiniim” (1892) adli
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suluboya resmi bulunmaktadir (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Boliimii,
Gorsel.36).

Bir diger saray ressami Luigi Acquarone ise egitimini Floransa’da
tamamlayarak uzun yillar burada yasamis, akademik gelenege bagli olarak calisan
Cenovali bir sanatcidir. 1841°de istanbul’a gelmis ve zamanla kentin sanat ortaminda
one ¢ikan isimlerden olmustur. Seker Ahmed Pasa’nin tertipledigi ilk resim sergisi
(1973) ile Petit-Champs Belediye Koskii Sergisi’ne (1877) katildigi bilmektedir.
Germaner ve Inankur’un aktardigima gére Acquarone’nin “Serressam-1 Hazret-i
Sehriyari” olarak payelendirildigi yil 1881°dir (Germaner ve inankur, 2002, s. 113).
Ote yandan ressamin 1880’lerin sonlarina dogru resmi olarak bu géreve getirildigini
diisiinen Urekli, genel yanilginin aksine Acquarone’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
resim muallimi olarak faaliyet gostermedigini de tespit etmistir. Urekli’nin
aktardigina gore, Acquarone 1889 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde muallim
olmak i¢in bizzat talepte bulunmus ve aylik 1.500 kurus maasla goreve baglamasi
uygun goriilmiistiir. Ressamin tayin islemleri yapildiktan sonra mektep kadrosunun
dolu oldugu, baska muallim alimi1 yapilamayacagi anlasilmis ve Acquarone’nin bu
goreve getirilmesi miimkiin olamamistir. Ancak mektebin yilsonu sinavlarinda jiiri
{iyesi olarak adi gegmektedir (Urekli, 2017, s. 25). Acquarone’nin muallim olarak
degilse bile jiiri vazifesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde goérevlendirmesi, hem
ressamin ¢aligmalarindan memnun kalindigin1 hem de Saray’in begenisi ile kurumun
resim iiretim ortami arasinda bag kurulmak istedigini diistindiirtir niteliktedir.

Saray Tablo Koleksiyonu’nda bulunan ve hepsi 1894 yilina tarihlenen dort
portre Acquarone’nin, Sultan’in yakin g¢evresindeki kisilerden de siparis aldigini
gostermektedir. Koleksiyonda Basmabeyinci Miisir Nuri Pasa (?-1921), Miisir Fuad
Pasa (1835-1931), Ferik Hacti Mehmed Pasa (1854-1917) (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.34) ve Miisir Ahmed Tevfik Pasa’ya (1845-
1936) ait olan mevzubahis portrelerin diginda Hassa Ordusu askerlerinin portreleri,
natiirmortlar ve Yildiz Sarayi’ndan goriiniimler de dahil olmak {izere Acquarone
imzali on sekiz eser vardir. Kaya, tislup olarak Pagalarin portreleriyle benzesen Hassa
Ordusu askerlerine ait portrelerin, fotograflardan birebir faydalanilarak
gerceklestirildigini diisiinmektedir. Ote yandan Pasalarin portreleri konusunda ayni

fikirde degildir (Kaya, 2007, s. 67). 1874 tarihli “Merada Hayvanlar” tablosu
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haricinde koleksiyonda bulunan tiim resimlerinin II. Abdiilhamid doneminde
iretildigi diistiniilmektedir.

Acquarone, 1896’daki vefatina kadar saray ressamligini siirdiirmiis, bu siirecte
ticiincli dereceden Mecidiye Nisani, giimiis Liyakat Madalyas1 ve Sanayi-i Nefise
Madalyasi’yla taltif edilmistir. Ayrica II. Abdiilhamid, Acquarone’nin vefatindan
sonra sikinti ¢cekmemeleri icin ailesine aylik iki yliz elli kurus maas baglatmistir
(Germaner ve Inankur, 2002, s. 114). Tiim bu hadiseler, saray ressamlig1 makaminin
konumu ve prestijine de vurgu yapmaktadir. Sanatcilarla daimi iliskisini siirdiiren
Saray nezdinde Avrupali ressamlarin hizmeti ciddi bir gereklilik olmalidir. Zira
Acquarone’den bosalan mevki aym yil yine bir Italyan olan Fausto Zonaro

tarafindan doldurulacaktir.

Gorsel.23 Fausto Zonaro’nun otoportresi
(https://pbs.twimg.com/media/COpy3twWsAAOzJt.jpg).

Accademia Cignaroli’den (Verona) mezun olduktan sonra Italya’nin cesitli
sehirlerinde ve Paris’te yasayan Fausto Zonaro, buralardaki sanat ¢evreleriyle temas
kurmus, gecimini hem ders vererek hem de eserlerini satarak saglamistir. 1891
sonlarmda Napoli’den Istanbul’a gelen ressamin yerlesmek igin sectigi adres ise
alisildig1 {izere Pera’dir. ilk yillarda agik havada calisarak giindelik yasamdan
izlenimlerini resmeden Zonaro, eserlerini Yiiksekkaldirim’daki Zellich Kitabevi’nin
vitrininde sergileyerek satmistir (Makzume, 2008, s. 11-14). Zellich’in miisterileri
yeni siparislerle geldik¢e calismalarini hizlandiran ressam, bir yandan da kentin
sosyal yasaminda goriiniir olmanin yollarini diisiinmeye baslamistir. Saray’a da giren
Leipzig mengeili [llustrirte Zeitung Gazetesi Zonaro’nun “Cigirtkan” tablosu iizerine

uzun bir makale yaymlayinca, ressamin aklina bu yaziyla beraber Stamboul
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Gazetesine bagvurmak gelmistir. Stamboul yaziy1 Fransizcaya cevirerek bastigi
zaman?® diplomatik cemiyette merak uyandirmaya baslayan ressammn talihi de
acilacaktir (Zonaro, 2008, s. 52-56). Zira Istanbul’da bir ressamin adini
duyurabilmesi i¢in en etkili yol, Avrupa elgilikleriyle iliski gelistirmesi olmalidir.

Elcilik ¢evresiyle yakinlik kurarak tablolarini satmaya ve bu g¢evreden iist
diizey kisilere ders vermeye baslayan Zonaro, Osman Hamdi Bey’le de ayni siiregte
dost olmustur (Urekli, 2017, s. 44-45). Cevresi genisleyen ressama Saray’in
kapilarim1 aralayan hadise ise bir cuma giinii Galata Kopriisii’'nii gecen Ertugrul
Stivari Alayr’yla karsilagsmasi olacaktir. Yeni tablosunun igerigine karar veren
Zonaro, II. Abdiilhamid’in kurdugu bu birligin ge¢isini izlemek i¢in her cuma Galata
Kopriisii'ne gelerek eskiz yapmaya baslamistir. “Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata
Kopriisii'nden Gegisi” (1896) tamamlandiginda tabloyu ¢ok begenen Rusya Sefiri
Aleksandr Nelidov (1838-1910), Zonaro’yu Sultan’a takdim etmek i¢in Miinir
Pasa’yla (1859-1939) iletisime gecilmesini saglamistir. Neticede Yildiz Sarayi’na
asilan bu tablo, Zonaro’ya birinci dereceden Mecidiye Nisani’nin yaninda “Ressam-1
Hazret-i Sehriyari” unvanini da getirmistir. Artik II. Abdiilhamid’in ressamidir. Ayda
kirk lira maas alacak, en az dort giin sarayda bulunacak ve her zaman Sultan’in
maiyetinde olacaktir. Vakit kaybetmeden Yildiz Saray’min muhtelif koselerinden
manzaralar resmetmeye baslayan Zonaro’ya II. Abdiilhamid tarafindan verilen ilk
gorev ise kizi Refia Sultan’in (1891-1924) portresini yapmasidir. Resmin yapim
asamasinda Sultan tarafindan Sanayi-1 Nefise Madalyasi’yla da odiillendirilmistir
(Zonaro, 2008, s. 144-155). II. Abdilhamid’in bizzat istegi ilizerine Zonaro’nun
Harem’e girebilmesi ve bunu heniiz vazifesinin ilk giinlerinde yapabilmesi, “Saray
Ressamlig1” makaminin ayricaligini ortaya koymaktadir.

I. Abdiilhamid, Yildiz Saray1 kosklerinden birini Domeke Savasi’mi (1897)
tasvir edecegi yeni tablosunu yaparken rahat calisabilmesi icin Zonaro’ya tahsis
etmis ve ressama poz vermeleri igin askerler yollatmistir (Zonaro, 2008, s. 160-161).
Neticede ortaya c¢ikan “Hiicum” tablosuna karsilik dordiincii dereceden Osmanl
Nisan1 ve Akaretler 50 numaradaki daireyle taltif edilen Zonaro, ilk sergisini de

halka agik bir galeri olarak tanimladigr yeni evinde yapmistir. Servet-i Fiinlin

23Stamboul, 27 Subat 1892
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Gazetesi’nin sergiyi haber yapmasi ise zaten yiiksek olan ziyaretci sayisini daha da
arttirmistir’®. Sergiyi merak eden II. Abdiilhamid, teshirdeki eserleri Y1ldiz Saray1’na
getirterek yakindan incelemistir (Zonaro, 2008, s. 175-182). Sultan’in emriyle atdlye
ve resim salonlarmin yukaridan 1sik almasi i¢in yeniden diizenlenen ii¢ katli genis
dairenin ilk kat1 Resim Galerisi’dir (Galleria Zonaro). Bes salon ve iki odadan olusan
bu kisim iki yiiz kadar tablonun teshir edilmesi i¢in gayet miisait, bol 151k alan bir
yerdir (Urekli, 2017, s. 74-79). Saray Ressami1 Zonaro’nun atdlyesi ve Resim
Galerisi, sonraki on iki y1l boyunca yalniz Istanbullularin degil yabanci misafirlerin
de ugrak adreslerinden olacaktir.

Kisiligi ve konumunun nispetinde verdigi derslerin de iinii artan Zonaro’nun
talebe sayis1 giinden giine yiikselmistir. Istanbul elitlerinin ragbet gosterdigi bu
dersler, makamindan dolay1 prestijli olan ressamin adini1 daha da taninir kilmaktadir.
Zonaro’dan ders alanlar arasinda Tiirk Resim Tarihi’nin ilk kadin ressamlarindan
Mihri Hammm (Miisfik) (1886-1954) ve Enver Pasa’nin (1881-1922) kiz1 Celile
Hanim (1879-1957) da vardir (Makzume, 2008, s. 16). Yine de bu talebe niifusunu
salt elit kesimin olusturdugu sdylenemez. Zira Saray Ressami’nin, resme kabiliyeti
olan miskiil durumdaki genclere de kiigiik bir icret karsilig1 ya da ticretsiz olarak
ders verdigi bilinmektedir. 1900’lerin basinda Sanayi-i Nefise Mektebi
talebelerinden bazilar1 okulun fiziki kosullarin1 yetersiz bularak Zonaro’ya
basvurmus, 6zellikle de canli modelden ¢alisamamaktan sikinti duyduklarini ifade
etmislerdir. Talebelerin 1srarlar1 karsisinda etkilenen ressam da Yiiksekkaldirim’da
“okul” olarak niteledigi kiiclik bir oda kiralamistir. Pera Salonu’nun basarili isimleri
Vasmagidis ve Alectorides’in yani sira Aya Triada Rum Kilisesi idari isler
miidiiriiniin oglu Pavlidis’le faaliyete gecen bu okula Celadl Esad Bey de devam
edecektir. Zonaro’nun talebeleri, Celdl Esad Bey’in “gece atolyesi” olarak
adlandirdig1 bu odada ¢iplak modelden desen ¢alismislar ve anatomi konusunda hizla
ilerleme kaydetmislerdir (Urekli, 2017, s. 46-47). Saraydaki vazifesinden kalan
vaktini geng ressamlari yetistirerek, siirekli ¢alisarak ve lireterek geciren Zonaro’nun,

talebelerini yalniz teknik bilgilerle degil liretme sevkiyle de egittigi ifade edilebilir.

24Gervet-i Fiindin, 19 Mayis 1898
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Ote yandan saraydaki yogunlugu da azimsanamayacak seviyededir. Sultan’in
ressami olarak bir siire Y1ldiz Cini Fabrika-i HiimayGn®’nda ¢alisan Zonaro, iiretilen
porselenlere desen ¢izmistir. Ayrica II. Abdiilhamid 1905 yilinda, Mahmud Sevket
Pasa (1856-1913), Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Katip Hiisnii Bey (Tengiiz),
Ahmed Ziya (Akbulut) (1869-1938) ve Fausto Zonaro’nun bulundugu bir heyet
olusturarak Silah Miizesi kurulmasini istemistir (Makzume, 2008, s. 16).
Imparatorlugun eski silahlarin1 miize icin tasnif eden heyet, Silah Miizesi’nde J6n
Tirklerle baglantili bir ayaklanma hazirlandigini bildiren jurnalin Sultan’a ulagmasi
sonucu dagitilmis, Miize de kurulamadan kapatilmistir (Zonaro, 2008, s. 274).

II. Abdiilhamid’in ressama giivendigi bir mevzu da sarayin tefrisat isleriyle
ilgilidir. 1I. Wilhelm ve esinin Ekim 1898’de gerceklesen Istanbul ziyaretleri
evvelinde Sultan, Zonaro’dan sarayda bulunan tablolari incelemesini ve Sale
Koskii’'ne uygun gordigii sekilde yerlestirmesini istemistir. Astigi  Aivazovski
tablolar1 indirilen ressamin bu hadise karsisinda aldigi cevap ise Alman-Rus
gerginligiyle ilgilidir (Zonaro, 2008, s. 183-184). Oysa Aivazovski’nin Osmanli
Sarayr’yla olan uzun soluklu iligkisi kritik bir durumdadir. Hatirlanacagi tizere
Abdiilaziz’in saltanatinda saglamlasan bu iliski, II. Abdiilhamid doneminde de
devam etmistir. Aivazovski 1880, 1886 ve 1888 yillarinda Istanbul’da sergiler
diizenlemistir. II. Abdiilhamid’in birinci dereceden Mecidiye Nisani’yla taltif ettigi
(1888) ressam, 1890’da Sultan’a iki tablosunu takdim etmis ve karsiliginda kendisine
murassa bir ¢ekmece, esine de miicevherler hediye edilmistir. Sultan’in bir thsani da
cifti aksam yemegi icin sarayda agirlamak olmustur (Urekli, 2017, s. 18).

Aivazovski ile II. Abdiilhamid arasindaki gerginligin temeldeki sebebi 1894-
1896 yillarinda meydana gelen Ermeni krizi olmalidir. Giineydogu Anadolu’daki
siddet olaylariyla baslayan kriz, Hingak Partisi’nin Bab-1 Ali 6niinde gerceklestirdigi
eylemle tirmanmis ve bunu Dogu Anadolu’da yasanan katliamlar takip etmistir.
Tasnak Partisi’nin 26 Agustos 1896’daki Osmanli Bankasi baskini ile rehine olaylar
ise katliamlar1 Istanbul’a sicratmis ve kentte endise verici giinler yasanmstir
(Georgeon, 2003, s. 396). Avrupa’nin yakindan takip ettigi bu olaylar neticesinde II.
Abdiilhamid, dis basinda “Kizil Sultan” adiyla anilmaya baslanmistir. Yasanan
hadiselere tepki gosteren isimlerden birisi de Ermeni asilli Rus ressam

Aivazovski’dir. Saray’a ulasan bir rapora gore Aivazovski, evinde diizenledigi
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yemekte Osmanli Devleti’ne karst hakaret iceren sdylemlerde bulunarak kendisine
takilan nisanlar1 yere atmis ve esinin ikinci riitbeden Sefkat Nisani’mi takmasimi
yasaklamigtir. Saray ise bu protesto karsisinda Aivazovski’nin nisanlarinin geri
alinmasi i¢in islem baglatmistir (Eldem, 2004, s. 346-348). Dolayisiyla, Yildiz Sarayi
duvarlarindan Aivazovski tablolarinin indirilmesi de tiim bu hadiseler ger¢evesinde
degerlendirilebilir. Zira tefrisat isi, diplomasinin de etkin rol oynadig1 bir siiregtir.

II. Wilhelm’in ziyareti sebebiyle Zonaro’ya verilen vazifeye doniilecek olursa,
Sale Koskii’nlin duvarlarina tablolar1 yerlestiren ressam, Yildiz Sarayr Tiyatrosu’na
¢ikan koridorun duvarlarmmi da ayni sekilde diizenlemistir. Ayrica Dolmabahge
Sarayi’nin resim galerisinde de uygun gordiigii yerlestirmeleri yapmistir. Hizmetine
karsilik ti¢iincli dereceden Osmanli Nisani ile taltif edilen (1899) Zonaro’nun riitbesi
1900 yilinda ikinci dereceye yiikseltilecektir (Urekli, 2017, s. 139). Alman
Imparatoru icin girisilen bu hazirliklar, tuval resminin protokoldeki konumuna dikkat
¢ekmektedir.

Zonaro, saray ressami olarak calistig1 siire boyunca Sultan tarafindan ekseriya
taltif elmis, caligmalarinin begenildigi dile getirilmistir. Bahsi gecen nisanlardan ve
Akaretler’deki konuttan baska, ikinci (1901) ve birinci (1904) riitbelerden Mecidiye
Nisanlari’yla da odiillendirilmistir. “Stirre Alay1” (1903) tablosunu c¢ok begenen
Sultan, Zonaro’nun ogluna Mekteb-1 Sultani bursu saglamistir. Bununla beraber II.
Abdiilhamid, ressamin fotograf sanatcisi esi Elisa Zonaro’yu (1863-1945) da
calismalarina karsilik ikinci dereceden Sefkat Nisan1 ve Sanayi-i Nefise
Madalyast’yla (1901) taltif etmistir. Esine her kosulda destek olan Elisa Zonaro,
Saray Ressami’nin yaptig1 tablolar1 fotograflamis ve tablolarim1 yaparken
faydalanacag fotograflar gekmistir (Urekli, 2017, s. 139-143).

Figaro Illustré dergisinin Subat 1907°de yayinlanan sayisi, Zonaro’nun sanati
tizerine Adolphe Thalasso tarafindan kaleme alinan uzun bir yaziy1 igerirken
ressamin “Mandolin Calan Kiz” tablosunu da kapak yapmustir. Yaziya Zonaro’nun
yaptig1 Dogu konulu pek ¢ok tablonun gorselleri de eslik etmektedir. Miisliimanlarin
dini torenlerini ve Tiirk kadinlarim1 da resmeden Zonaro, dostu Thalasso’ya
caligmalarinin fotograflarini basmasi i¢in miisaade etmistir. Olas1 bir tepkiden
cekindigi anlagilan ressam yine de Sultan’in medeniyet algisina giivenmektedir. Zira

Paris’ten gelen yayin teklifini sadece bir ressam olarak degil, sanat araciligiyla
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medeniyetin tanitimini iistlendiginin bilincinde olarak kabul etmistir. Nitekim II.
Abdiilhamid de bu husustaki memnuniyetini hem Thalasso’yu hem de Figaro
[llustré’nin sanat yonetmeni Léon Roger-Miles’yi (1859-1928) iigiincii dereceden
Mecidiye Nisant’yla taltif ederek gostermistir. Figaro Illustré bu olaydan sonra
Istanbul’da biiyiik ragbet gorecek, derginin mevzubahis sayis1 yok satacaktir
(Zonaro, 2008, s. 274-281). Miisliimanlarin giindelik yasami bazi ¢evrelerce mahrem
olarak degerlendirildiginden, resmedilmesi de hassas bir konudur. Ancak Sultan, bu
olay karsisinda Zonaro’ya karsi olumlu bir tavir takinmis ve yaymda pay1 olanlar1 da
odiillendirmistir. Nitekim bu tepki, II. Abdiillhamid’in bu hususta ag¢ik fikirli
oldugunu ve resim sanatini bir temsil alan1 olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir.
Sultan’in, Saray Ressami’nin resimleri aracilifiyla Avrupa’da dolasima ¢ikan

Osmanli imgesinden rahatsiz olmadig: agiktir.

Gorsel.25 Fausto Zonaro nun II. Abdiilhamid portresi (Urekli, 2017, s. 202).

24 Temmuz 1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet, tebaanin hayatini etkiledigi gibi
Zonaro’nunkini de degistirecektir. Ilk zamanlar saskin olan Zonaro, Ittihat ve
Terakki Komitesi’ndeki dostlarina giivenerek sanatini siirdiirmeye gayret etmis, bir
yandan da Saray’la olan bagini devam ettirmistir. Sultan’in maiyetinde oldugu
siirecte birka¢ kez portresini yapabilmek i¢in istekte bulunan ama talebi reddedilen
Zonaro, siyasi karigikliklarin da belirsizlestigi bu ortamda bir kez daha sansim
deneyecektir. Istegini tekrarlayan mektubu II. Abdiilhamid’e sundugunda bu kez
reddedilmemis ve Sultan, sonuncusu ¢ok kisa olmak iizere ressama ii¢ kez poz
vermistir (Zonaro, 2008, s. 302-303). Neticede Zonaro ii¢ adet portre tamamlayarak

bunlardan birini II. Abdiilhamid’e sunmus, diger ikisini ise iilkeyi terk ederken
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beraberinde gotiirmiistiir. Sultan’in portrelerinden biri yiiksek bir meblaga Kont
Vicenzo Marsaglia’ya satilirken (1912) digeri uzun slire Zonaro’nun evinde
sergilenmistir (Urekli, 2017, s. 205).

Meclis-i Mebusan’in toplanmasi serefine bir etkinlik gergeklestirmek isteyen
Zonaro, 27 Kasim 1908’de Besiktas Hamidiye Mektebi’nin yoksul talebeleri yararina
evinde ii¢ ylizden fazla tablosunun teshirde oldugu bir sergi tertiplemistir. Yogun bir
ziyaretci akinina ugrayan serginin agilisina Sultan’1 temsilen Mehmed Resad Efendi
(1844-1918), kalabalik bir diplomat ve devlet adami kadrosu ile Ittihat ve Terakki
Komitesi iiyeleri de katilmislardir. izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi toplayan
tablolardan biri de II. Abdiilhamid’in portresidir (Zonaro, 2008, s. 303-304).
Bilindigi gibi Sultan, saltanati boyunca Cuma selamlig1 gibi 6zel olaylar haricinde
Yildiz Sarayi’ndan ¢ikmamaya 6zen gostermistir. Ancak siyasi belirsizliklerin yon
verdigi bu ortamda saltanati da tehdit altindadir. II. Mesrutiyet’in ilk resim
sergisinde, portresi araciligiyla izleyenlerin karsisina ¢ikarak iktidar imgesini canli
tutmak istemis olmalidir.

Arastirma sirasinda yaygin olarak rastlanilan bilgiler II. Abdiilhamid’in halife
olmasi itibariyle portresini yaptirmadigi, fotograflarinin ¢ekilmesine izin vermedigi
ve bu konuda kat1 tedbirler aldig1 yoniindedir. Nitekim on iki yilin ardindan Sultan’in
portresini yapabilen Zonaro da bu durumu teyit etmektedir (Zonaro, 2008, s. 295-
296). Georgeon’a gore II. Abdiilhamid doneminde hilafet sdyleminin baskin bir hale
gelmesi, Sultan’in iktidar1 sahsinda toplama istegiyle son derece iligkilidir. Ayrica
yasanan toprak kayiplari neticesinde iilkedeki Miisliiman niifus yogunlugu da
Tanzimat donemine oranla daha yiiksektir. Osmanli toplumunu bir arada tutacak bir
sOylem arayisinda olundugu aciktir. II. Abdiilhamid, gérece kamusal yasam siiren
Tanzimat sultanlarinin aksine yeni bir hiikiimdar imgesi kurgulamis ve bu imgeyi de
hilafet izlegiyle bagdastirmistir (Georgeon, 2003, s. 268-275). Dolayisiyla bir halife
olarak portresinin yapilmasini yasakladigi goriisii de bu baglama yerlesmektedir.
Yine de resim sanatin1 fazlasiyla himaye eden Sultan’in sirf bu gerekgeyle portresini
yaptirmadigimi diisiinmek hatali olacaktir. Arastirmalar sonucunda Zonaro disinda

Sultan’1n portresini yapan isimlere rastlanmistir.
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Germaner ve Inankur’un isaret ettigi {izere, V. Murad’in portresini®® yapan
Aivazovski, II. Abdiilhamid’in de portresini yapmistir. Mevzubahis portre bugiin
Berlin’de 6zel bir koleksiyondadir (Germaner ve inankur, 2002, s. 104). Eldem ise
Osman Hamdi Bey’in Elliot F. Shephard (1833-1893) adl1 varlikli bir Amerikalidan
aldig1 siparis ilizerine selamlik téreni konulu bir tablo yaptigindan bahsetmektedir.
Amerikan Orta El¢isi Samuel Cox’un hatiralarinda (1887) izine rastlanan bu tabloda
Sultan, Namik Pasa (1804-1892) ve Gazi Osman Pasa (1832-1900) esliginde iistii
acik bir arabada goriilmektedir (Eldem, 2010, s. 23). Saray’a bagli ¢alisan
ressamlardan Antranik Efendi (1851/59-?) de fildisi madalyonlar {izerine II.
Abdiilhamid’in portrelerini yapmistir?. Bunlardan baska, Séale Koskii’nde
gerceklesen muayedeyi (Kurban Bayrami) tasvir ettigi tablosu Sultan’in suretini de
igermektedir. Ozel bir koleksiyonda bulunan tablonun 1890’larin sonuna tarihlendigi
distintilmektedir (Kiigiikhaskoylii, 2015, s. 116-125). Ayrica Fahri Kaptan’a
(1857(?)-1919) atfedilen bir II. Abdiilhamid portresi daha s6z konusudur. Askeri
Miize koleksiyonunda bulunan tablonun XIX. ylizyil sonu ila XX. yiizy1l baslarinda
yapildig1 tahmin edilmektedir (Urekli, 2017, s. 206). Neticede, Sultan’m
resmedilmesiyle ilgili herkesi kapsayan kati yasaklar oldugu, irdelenmesi gereken
bir sdylemdir. II. Abdiilhamid, dedesi II. Mahmud’la beraber kamusal alanda daha
goriiniir olan sultanlardan farkli olarak, kapali bir hiikkiimdar profili olusturmustur.
Suretini 6n plana ¢ikarmamasi da bununla iliskilendirilebilecek bir durumdur.

1909 y1il1 Saray’la iliskili pek ¢ok isim gibi Zonaro i¢in de sikintili gegecektir.
Meclis-i Mebusan’t bizzat agan II. Abdiilhamid, mebuslara Yildiz Sarayi’nda bir
ziyafet tertipleyerek mesruti sultan roliine hazir oldugunu vurgulasa bile hal edilecegi
sOylentilerini engelleyememistir. Ortama hakim olan politik kutuplasma neticesinde
31 Mart Ayaklanmasi (13 Nisan 1909) meydana gelmis ve kentte catigmalar
baslamistir. Hareket Ordusu isyani kontrol altina almak ve Yildiz Saray1’m1 kusatmak
amactyla Selanik’ten yola ¢ikmistir. 24 Nisan’da Yildiz’da mevzilenmeye baglayan
ordu bir direngle karsilagmayacaktir. Keza kentte oldugu gibi Saray’da da bir

karmasa yasanmaktadir. Gorevliler kagmis, Yildiz Saray1 da bosaltilmaya ve

ZAivazovski’nin yaptigi 1876 tarihli V. Murad portresi giiniimiizde 17/123 envanter numarasi ile
Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunmaktadir (Germaner ve inankur, 2002, s. 104).

%Portre drneklerinden biri 17/239 envanter numarasi ile Topkap: Saray1 Miizesi’nde bulunmaktadir
(Kiigtikhaskdoylii, 2015, s. 119).
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yagmalanmaya bagslanmistir. Tim bu hadiseler 27 Nisan 1909 giini 1L
Abdiilhamid’in hal’i ve V. Mehmed Resad’in tahta ¢ikmasiyla sonuglanacaktir
(Georgeon, 2003, s. 572-582). Aymi giin Enver Bey, portresini yapmak isteyen
Zonaro’ya poz vermistir. Sanatini siirdiirebilmek i¢in baglantilar kurmaya caligsan
ressam, Mahmud Sevket Pasa’nin da portresini yapacaktir (Zonaro, 2008, s. 319-
320). Zira hamisi II. Abdiilhamid, 28 Nisan 1909 giinii ailesiyle beraber Sirkeci
Gar1’ndan Selanik’e dogru yola ¢ikmistir (Georgeon, 2003, s. 583).

Imparatorlugun merkezi Yildiz Saray1 aym1 zamanda II. Abdiilhamid’in 6zel
alanidir. Sanatgilar da dahil olmak iizere Sultan’in hizmetinde bulunan kisilerin
bliyik  bolimi, tasfiye  siirecinde  maaslart  6denmeksizin ~ saraydan
uzaklastirilmiglardir. Arturo Stravolo idaresindeki saray tiyatrosu heyeti dagitilmas,
sehzadelerin resim hocasi Salvatore Valéri ve saray mimari Raimundo
D’ Aronco’nun da islerine son verilmistir. Ote yandan tasfiye, iktidarin tiim kadrolar1
icin gecerlidir (Urekli, 2017, s. 219-223). Bu siirecte Sanayi-i Nefise Mektebi
hocalarindan Phillippe Bello gibi cogu yabancinin isinden istifaya mecbur edildigini
kaydeden Thalasso, sanatgilara yapilan politik muameleyi kinamistir (Sinanlar Uslu,
2014, s. 270).

Zonaro ise artik saray ressami degildir. Sultan hal edildiginden beri maasi
yatmamistir. I¢inde bulundugu vaziyetten ¢ikmanin ve sikinti ¢ekmeden sanatini
stirdiirebilmenin yollarin1 arayan ressam, yakinlik kurdugu Enver Bey Berlin’e
gonderilince Mahmud Sevket Pasa’ya durumunu agmayir denemis fakat olumsuz
yanit almigtir (Zonaro, 2008, s. 324-325). Akaretler’deki dairesinden ¢ikmaya ve
Sultan’in hal’inden beri biriken kira borcunu da 6demeye zorlanan Zonaro, ¢areyi
sanatinda aramaktadir. II. Abdiilhamid igin Istanbul’un fethi temali tablolar yapan
ressam, II. Mehmed’i Hali¢ kiyisinda tasvir eden yeni resmiyle mesguldiir.
Tamamladigi tabloyu yeniden saray ressamligina tayin olma umuduyla V. Mehmed
Resad’a sunmus fakat karsiliginda kirk liralik sembolik bir iicret alabilmistir (Urekli,
2017, s. 225).

Zonaro nezdinde Akaretler 50 numarali daire bir ev veya atdlye olmanin
otesinde Istanbul’un ilk sabit resim galerisidir. Buray terk etmeye mecbur edilmek,
bir de iistline kira borglarinin istenmesi ressam igin iiziicii hadiseler olmalidir. Ancak

bu konuda yalniz degildir. Sultan’in ihsaniyla buradaki dairelerde kira 6demeden
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oturan Musika-i Hiimayun personelleri Victor Bertran ve miilazim Kemani Zeki Bey
gibi kimseler de Zonaro’nun akibetini paylasmis olmalilardir (Urekli, 2017, s. 231).
Maruz kaldigi muamele karsisinda Italya’ya dénmekten baska caresi kalmamustir.
Yine de gorece bir uzlagsma saglayarak kenti terk edene kadar konutta {icretsiz
oturmasi i¢in miisaade alabilmistir. 21 Agustos 1909°da ¢ikan kanun kapsaminda
ressamin gecikmis maaslar1 6denmis ve gorevi tazminat olmaksizin resmiyette sona
ermistir (20 Eylil 1909). Doéniis hazirliklarina baslayan Zonaro, galerisindeki
tablolar satiliga ¢ikardigini gazeteler vasitasiyla duyuracaktir. Satiglar kasim aymnin
baslarindan mart ortasina kadar stirmiis, II. Abdiilhamid’in oglu Burhaneddin Efendi
ressami1 bizzat ziyaret ederek on tablosunu satin almistir. Ayrica Zonaro’ya destek
olmak amaciyla hiikiimet adina iki yiiz lira tutarinda alim yapilmasi ve alinan
eserlerin Meclis-i Umumi Dairesi’ne asilmasi kararlastirilmistir. Ressam, tablolarinin
en iyilerini segmeleri i¢in gérevli komisyona yardim etmis, ardinda Istanbul’daki
verimli sanat hayatina yakisan eserler birakmak istemistir (Urekli, 2017, s. 231-240).

Bununla beraber, gidisi bazi gazeteler tarafindan tepkiyle karsilanmaktadir.
Olay1 esi goriilmemis bir haksizlik olarak degerlendiren The Levant Herald, ressamin
haklarinin iade edilmesini istemektedir?’. Stamboul da bu ayrilisin derin bir iiziintiiye
sebep oldugunu ve Zonaro’nun adeta bir sanat elgisi olarak yirmi y1l boyunca degerli
eserler Uirettigini vurgulamis, gittigi yerde de resimleriyle Geng Tiirkiye’nin itibarin
yiikseltmeye devam edecegini temenni etmistir®, Itiraz dilekcelerinden ve
basvurdugu makamlardan bir sonu¢ alamayan Zonaro, 20 Mart 1910’da Orient
Express treniyle Istanbul’dan ayrilacaktir (Urekli, 2017, s. 250-254). Italya’ya
doniince ictenlikle sevdigi Istanbul’u resmetmeyi siirdiirmiis, Osmanli baskentinde
gecen anilarimi kaleme almis ve hatta zaman zaman fes takmistir (Mansel, 2015, s.
82). Neticede Sultan’in tahttan indirilmesi, onun himayesinde g¢alisan sanat¢ilar1 da
olumsuz anlamda etkilemistir. Ortama hakim olan siyasi gerilimin, sanat¢ilara yanl
muamele yapilmasina sebep oldugu diisiiniilebilir. II. Abdiilhamid iktidartyla iligkili
cogu kimse gibi onlar da yeni hiikiimetin temkinli tavriyla karsilasmiglar ve bazilari

Zonaro ile D’ Aronco gibi tilkeyi terk etmislerdir.

2'The Levant Herald, 10 Kasim 1909
28Stamboul, 28 Ocak 1910
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Osmanlilarin kiiltiir ve sanat alaninda yasadigi doniisiim siireci, II. Abdiillhamid
devrinde olgunluk evresine ge¢mistir. Sultan, yakininda tuttugu Osman Hamdi Bey
ve Seker Ahmet Pasa gibi aktorlerin de yardimiyla s6z konusu sosyal doniisiime
zemin hazirlayacak gelismeler kaydedilmesini saglanmigtir. Bu donemde
Istanbul’daki resim iiretimi artmis, sanat piyasasi canlanmus, giizel sanatlar alaninda
kayda deger gelismeler yasanmistir. Kente gelen yabanci sanatgilar sanat ortaminin
gelismesine katki saglarken Osmanli tebaasindan ressamlar da bu ortamin etkin
figiirleri olmusglardir. Saray’in ressamlarla kurdugu tesvik edici iliski, II.
Abdiilhamid’in de yakindan takip ettigi resim sergileri, ressamlara verilen 6dil ve
nisanlar ise resim sanatina yonelik ilgiyi arttirmistir. Sultan ressamlart muhtelif
sekillerde himaye etmis ve bu meslegin saygin bir ugras alani olarak belirmesinde rol
oynamigtir. Zira yerli ressamlarin Saray Tablo Koleksiyonu’nda goriiniirliik
kazanmasi yine bu devre tarihlenmektedir. Dariigsafaka Mektebi ve askeri okul
Ogrencilerinin  1880°ler itibariyle Saray’a ekseri olarak resim sunduklar
anlasilmaktadir. Sultan ise tebaasindan yetisen ressamlarin resimlerini koleksiyonuna
katmakla kalmamuis, yetkinlikleri nispetinde 6diillendirilmelerini de saglamistir.

Saray Ressamligi makaminin goriiniirliigli yine bu donemde artmistir. Saray’a
bagli olarak calisan pek ¢ok ressamin yani sira Luigi Acquarone 1880’lerin sonunda
Serressam-1 Hazret-i Sehriyari unvamyla odillendirilmistir. Ressamimn 6limiiyle
bosalan bu makam kesinti olmaksizin Fausto Zonaro tarafindan doldurulmus ve
kendisine Ressam-: Hazret-i Sehriydri unvani bahsedilmistir. Yaklasik on dort yil II.
Abdiilhamid’in ressamligin1 yapan Zonaro, bu siiregte pek ¢ok o6diil, imtiyaz ve
nisanin sahibi olmustur. II. Abdiilhamid’in hal’iyle Saray Ressamligi makami da
onemini yitirecektir. Bu baglamda, Fausto Zonaro’nun Osmanli’nin son saray
ressami oldugu distniilebilir. Sonug itibariyle II. Abdiilhamid’in kiiltiir ve sanat
politikalari ile kisisel ilgileri, Istanbul’da olusan verimli resim iiretim ortamina zemin

hazirlayan unsurlardan olmustur.
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UCUNCU BOLUM: 11. ABDULHAMID DONEMINDE SARAY TABLO
KOLEKSIYONU’NUN GELISTIRILMESI

II. Abdiilhamid doneminde Saray Tablo Koleksiyonu'nun gelisimi, Abdiilaziz
donemine nazaran daha farkli bir izlekte olmustur. Ikinci boliimde ele alindig1 gibi
1880’ler itibariyle koleksiyonda yerli sanatcilarin eserleri cogalmaya baslamistir. Her
iki sultanin da koleksiyondan sorumlu olarak konumlandirdigi Seker Ahmed Pasa, II.
Abdiilhamid devrinde daha etkin bir rol oynamaya baslamistir. Zira Abdiilaziz’in
Adolphe Goupil ve Jean-Léon Gérome’un tavsiyeleri dogrultusunda ciddi alimlar
yaptig1 Goupil Galerisi bu donemde etkinligini yitirmis, koleksiyona eser segme isi
disaridan miidahile olmaksizin Seker Ahmed Pasa’ya devredilmistir. Seker Ahmed
Paga, Sultan’in yaveri olarak girdigi Osmanli Sarayi’nda Ferik riitbesine kadar
yiikselmis, ayn1 zamanda Saray’in giizel sanatlar sorumlusu olarak rol oynamuistir.
Misafirin-i Ecnebiyye Tesrifatgisi unvaniyla da gorevlendirilen Seker Ahmed
Pasa’nin, tuval resminin Osmanli Saray protokoliindeki  goriiniirliigiini
saglamlastirdig1 soylenebilir.

Bu dénemde kentte diizenlenen sergiler, Istanbul’un sanat ortamindan daha
etkin bir bigimde beslenmeye baslayan koleksiyonun ana kaynaklarindan olmustur.
II. Abdiilhamid, Seker Ahmed Pasa vasitasiyla takip ettigi sergilerden eser alimlari
yaparak koleksiyonuna katmistir. Neredeyse otuz bes yil boyunca tablo koleksiyonu
icin eser segen Seker Ahmed Pasa, Sultan’1 temsil etmesi itibariyle de sergilerin en
prestijli miisterilerindendir. Agirlikli olarak Pera’da diizenlenen mevzubahis
sergilerden yapilan alimlar ise resim sanatinin Saray tarafindan himaye edildigine
dikkat c¢ekmistir. Bu baglamda, gergeklestirilen sergilerle Saray Tablo
Koleksiyonu’nun karsilikli olarak birbirini besleyip gelistirdigi ve Sultan’in
hamiliginin, kentin sanat piyasasina da olumlu anlamda etki ettigi diisiiniilebilir.

II. Abdiilhamid alimlarin tiimiinii koleksiyonuna katmamis, devlet ricaline ve
yakinlarina da hediye ederek resim begenisinin gelisimine katki saglamistir. Yabanci
misafirlerine siklikla tablolarini gdsteren Sultan, koleksiyonda bulunan eserleri sanat
zevkinin bir tezahiirii olarak Yildiz Sarayr duvarlarina astirmistir. Tablolarin
yerlesimi hususunda ise Saray Ressami Zonaro gibi sanat¢1 kimligine giivendigi
kisilere bagvurmustur. Saray gorgiisiiniin de tesiriyle resim sanatina alaka duyan II.

Abdiilhamid, gelistirdigi koleksiyonu bir temsil alani olarak kullanmis ve
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imparatorlugun Batili ¢ehresini mesrulagtiran unsurlardan biri olarak 6n plana
¢ikarmustr.

Bu boliimde ilk olarak II. 1876-1909 yillar1 arasinda koleksiyona giren
tablolarin ve eser sahiplerinin dokiimii ¢ikarilacak, II. Abdiilhamid’in resim zevki
lizerine genel bir bakis gelistirilecektir. Devaminda ise bugiin biiyiik kismi Milli
Saraylar biinyesinde bulunan Saray Tablo Koleksiyonu iizerinden bir resim miizesi
gelistirme siireci ele alinacak, mevzuya dair II. Abdiilhamid doneminde yapilan

girisimler ise ana odagi olusturacaktir.

3.1. II. Abdiillhamid Doneminde Koleksiyona Eklenen Tablolar Ve Eser
Sahipleri

1876-1909 yillar1 arasinda Saray Tablo Koleksiyonu’na dahil edilen eserler,
Sultan’in begenisi ile sanat¢ilari himayesinin gorsel tezahiirii olarak Yildiz Sarayi
duvarlarina asilmig ve bu vasitayla sergilenmistir. Bu boliimde resimler ve eser
sahiplerinin dokiimii ¢ikarilarak ressamlar ile eserlerini dort ayri baslik altinda
toplamak uygun bulunmustur. Ik bashkta agirlikli olarak “Kullari” imzasiyla
Saray’a eser sunan Yerli ressamlarla eserleri ve sergi gibi kanallar tizerinden Seker
Ahmed Pasa’nin bilhassa yaptig1 alimlarin listesi yer almaktadir. ikinci baslikta ise
koleksiyonda yer alan yabanci ressamlar ve eserleri listelenmistir. Saray’a sunulan
veya Seker Ahmed Pasa tarafindan sergilerden secilerek koleksiyona eklenen bu
tablolar, Sultan’in sanat zevki lizerine daha net fikir saglayabilirler. Zira ilk grup II.
Abdiilhamid’in yerli ressamlar1 desteklemekteki comertligine daha cok wvurgu
yapmaktadir. Ugiincii baghk bu dénemde koleksiyona almmis fakat ressaminin
kimligi acgiklik kazanamayan eserlere odaklanirken, dordiincii baslikta anonim
resimler listelenmis ve neticede iki yiiz elli eserin dokiimii ¢ikarilmstir.

Liste hazirlanirken Milli Saraylar Resim Miizesi’nde bulunan eserler
incelenmis ve Giilsen Seving Kaya’nin “Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu™ baglikli
kitabindan faydalanilmistir. Bugiin farkli miize, galeri ve 6zel koleksiyonlarda da
bulunan tablolar oldugu bilinse de arastirma, ileride derinlestirilmek tizere, bahsi
gecgen adres ve kaynak ile sinirli tutulmustur. Envanter numarasi “17” ile baslayan
tablolar ise bu arastirmanin yapildigi esnada Milli Saraylar Resim Miizesi’nde

teshirde olmalarina karsin Topkap1 Sarayr Miizesi’nin koleksiyona ait eserlerdir.
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Tablolar listeye dahil ederken oncelikle yapilma tarihleri belirleyici olmustur.
Tarihi belirsiz olan eserler i¢in temalar1 ilizerinden ayrica aragtirma yapilmis,
ressamlarin kimligi de gbz oniline alinarak ¢ikarimda bulunulmustur. Ayrica Giilsen
Seving Kaya ile yapilan goriismeler sonucunda, imzalanma tarihleri I
Abdiilhamid’in saltanat yillariyla Ortligse bile daha sonradan koleksiyona eklenen
veya Abdiilmecid Efendi’nin (1868-1944) aldirdig1 eserler tespit edilmistir. Bahsi

gecen tablolar eksiltilerek listeye son hali verilmistir.

3.1.1. Yerli Ressamlar ve Eserleri

Abdurrahman

1. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 12/2781

Abdiilkadir

2. Ertugrul Siivari Alayr’ndan Bir Subay, tuval iizerine yagliboya, 100/514
(Seker) Ahmed Ali Pasa (1841-1907)

3. Ormanin Is181, 1887, tuval lizerine yagliboya, 11/172

4. Yelkenliler, 1894, tuval lizerine yagliboya, 12/2732 (Bkz. EK: Se¢ilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.1)

5. Karpuz Dilimli Natiirmort, 1893, tuval iizerine yagliboya, 3/281 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.2)

6. Giillii Nattirmort, 1894, tuval {izerine yagliboya, 13/88

7. Sakayikli Natiirmort, 1894, tuval iizerine yagliboya, 3/282

8. Kavun, 1897, tuval {izerine yagliboya, 11/204

9. Portakall1 Natiirmort, tuval iizerine yagliboya, 11/813

Ahmed Hamdi Uskiidari

10. Peyzaj, tuval tizerine yagliboya, 3/294

Ahmed Rufat (1861-1939)

11. Deniz Kenarinda Otlayan Hayvanlar, tuval {izerine yagliboya, 44/82
12. Su Kenarinda Inekler, tuval iizerine yagliboya, 11/251

Ahmed Sekiir (Kaymakam) (1856-?)

13. Peyzaj, tuval {izerine yagliboya, 11/1505

A. Remzi

14. Eyiip Sultan Tiirbesi ve Avlusu, tuval iizerine yagliboya, 13/503
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Bahaeddin (Bigah)

15. Peyzaj, tuval {izerine yagliboya, 11/164

Cemal

16. Fenerbah¢e Burnu, tuval iizerine yagliboya, 3/359

Cemil

17. Akarsu Kiyisinda, tuval {izerine yagliboya, 3/324

Davud (Bandirmali)

18. Fistik Camlari, tuval {izerine yagliboya, 12/2590

Emin

19. Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 12/2571

Emin (Selimiye)

20. Koprii, tuval iizerine yagliboya, 12/2801

Enderunlu Nusret

21. Topkap1 Saray1 III. Ahmed Kiitiiphanesi ve Arz Odasi, tuval iizerine
yagliboya,11/169

Fahri Kaptan (1857(?)-1919)

22. Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 11/128

Galib

23. Meyveli Natiirmort, 1896-97 tuval {izerine yagliboya, 13/86

Hafiz ibrahim

24. Edirne’de Bir Koprii, al¢1 kabartma, 12/2613

Hakk

25. Su Kenarinda Inekler, tuval iizerine yaglhiboya, 12/2738

Halid Naci (1875-1927)

26. Sehzade Siileyman Pasa’nin Salla Rumeli’ye Gegisi, 1909-1910, tuval {izerine
yagliboya, 11/1523 (Bkz. EK: Se¢ilen Tablolarin Gérselleri Boliimii, Gorsel.4)
Halil Pasa (1857-1939)

27. Kuyulu Peyzaj, 1880-81, tuval iizerine yagliboya, 11/1506

28. Goksu, 1900-01, tuval iizerine yagliboya, 11/1159 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.3)

29. Yash Bir Kadinin Portresi, 1886, 17/625 yagliboya, 11/1523
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Hasan Behcet (Kolagasi)

30. Kiiciiksu Cesmesi, tuval iizerine yagliboya, 11/82

Hasan Riza (Sehit) (1860-1912)

31. Sultan III. Selim, tuval {izerine yagliboya, 17/57

32. Fatih Sultan Mehmed, 1899-1900, tarama, 17/383

Hayri (Sultan Selimli)

33. Edirne’den Bir Goriiniim, tuval {izerine yagliboya, 12/2685

Hidayet (Cukurbostanl)

34. Kir Evi, tuval {izerine yagliboya, 11/284

Hoca Ali Riza (1858-1930)

35. Cinarli Sokak (1905-1906), mukavva lizerine yagliboya, 52/3012

36. Pasabahce, mukavva lizerine yagliboya, 52/3012

37. Topkap1 Saray1 Arz Odasi, tuval lizerine yagliboya, 12/2806 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.5)

38. Cesme, tuval iizerine yagliboya, 13/504

39. Peyzaj, 1884-85, tuval iizerine yagliboya, 14/2247

40. Peyzaj, 1884-85, tuval lizerine yagliboya, 11/1524

41. Hamidiye Medrese-i Muallimini ve Mekteb-i Idadisi, 1907, kagit iizerine sulu
boya, 12/2695

42. 1906 Bursa Mamulat ve Mahsulat Sergisi, 1906, kagit {izerine sulu boya, 12/2845
Hiiseyin Hiisnii (Batum)

43. Yildiz Saray1 Kaskad Kasri, tuval lizerine yagliboya, 12/2848

Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919)

44. Ertugrul Gazi Tiirbesi, 17/1043, kagit tizerine suluboya

45. Hamidiye Sebili, tuval {lizerine yagliboya, 64/2167

46. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 41/30

47. Karpuzlu Natiirmort, 1905, tuval iizerine yagliboya, 64/2156

48. Kiigiiksu Cesmesi, tuval iizerine yagliboya, 3/316 (Bkz. EK: Secilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.6)

49. Eski Tiirk Evleri, tuval lizerine yagliboya, 11/1467

Hiisnii

50. Kagithane’de Caglayan Kasri, tuval {izerine yagliboya, 11/1390
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Hiisnii

51. Savas, 1898-99, tuval iizerine yagliboya, 12/2809 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.9)

Hiisnii

52. Akarsu, 1904-05, tuval iizerine yagliboya, 42/1105

53. Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 12/2573

Isa Behzad (1875-1916)

54. Dua Eden Cocuklar, kagit lizerine karisik teknik, 12/2561
Ismail Hakki (Valide Cesmesi)

55. Peyzaj, tuval tizerine yagliboya, 3/295

Kadri (Bosna)

56. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 3/60

Mehmed Ali Laga (1878-1947)

57. Peyzaj, 1900-1901, tuval {izerine yagliboya, 11/830 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.8)

Mehmed Aziz

58. Yelkenliler, kagit tizerine suluboya, 12/2771

Mehmed Nuri

59. I¢ Goriiniim, tuval iizerine yagliboya,12/2628

60. Siivari, 1892-93, tuval iizerine yagliboya, 12/2580
Mehmed Tevfik (Tophaneli)

61. Akarsu, tuval lizerine yagliboya, 12/2728

Muradpasali Mustafa

62. Asker, 1899-1900, baski1, 12/2725

Mustafa

63. Kis, tuval iizerine yagliboya, 11/81

Nureddin (Akbal)

64. Imrahor Koskii, 1900-01, tuval {izerine yagliboya, 12/2834
Nuri (Gedikpasa)

65. Kumsal, tuval {izerine yagliboya, 42/220
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Osman Hamdi Bey (1842-1910)

66. Saclarmi Taratan Geng¢ Bir Kiz, tuval iizerine yaglhiboya, 13/572 (Bkz. EK:
Secilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.10)

67. Sayda Manzarasi, 1891, tuval iizerine yagliboya, 11/1468 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.11)

Osman Nuri Pasa (1839-1906)

68. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 11/260

69. Mescid- i Aksa,, tuval iizerine yagliboya, 12/2639 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.12)

Omer Adil (1868-1928)

70. Venedik, 1903-1904, tuval fiizerine yagliboya, 11/255 (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.14)

Omer Bin Mustafa

71. Aksaray Valide Sultan Cami’-i Serifi, tuval iizerine yagliboya, 12/2568

Rifat (Sehzadebasi)

72. Bogazici, tuval iizerine yagliboya, 3/325

Rufat

73. Coban ve Koyun Siiriisii, 1908-09, tuval iizerine yagliboya, 11/1515

Rifka

74. Peyzaj, 1903-1904, tuval lizerine yagliboya, 12/2739 (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorsellert Boliimii, Gorsel.7)

Sabri

75. Degirmen, tuval iizerine yagliboya, 12/2638

Sabri

76. Kir Evi, tuval lizerine yagliboya, 46/755

Salih

77. Akarsu Kenarinda Agaclar, 1902-03, tuval {lizerine yagliboya, 3/403

Sami

78. Peyzaj, 1884-85, tuval {izerine yagliboya, 11/1462

Serif (Manastirh)

79. Peyzaj, tuval tizerine yagliboya, 13/576
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Sevket (Dag) (1876-1944)

80. Denizde Giinesin Dogusu, 1899-1900, tuval {izerine yagliboya, 11/205
81. Peyzaj, 1899-1900, tuval {izerine yagliboya, 11/206

82. Ayasofya’nin i¢ Gériiniimii, 1908, tuval iizerine yagliboya, 12/2849
Sevki (Asitaneli)

83. Bursa Imrahor K&skii, 1887-88, tuval iizerine yagliboya, 12/2570
Seyfeddin (Soysalan)

84. Kruvazorler, tuval iizerine yagliboya, 12/2564

85. Kruvazorler, tuval iizerine yagliboya, 12/2563

86. Kruvazorler, tuval iizerine yagliboya, 12/2565

87. Ertugrul Yati, tuval {izerine yagliboya, 13/25

Semseddin

88. Imrahor Koskii, tuval iizerine yagliboya, 11/1389

Servili Ahmed Emin (1845-1892)

89. Antik Tapinakli Manzara, tuval {izerine yagliboya, 12/2718
Sogiidliit Musa Kazim

90. Bursa Ulu Camii, 1893-94, tuval {izerine yagliboya, 12/2574

91. Kuslar, 1893-94, ahsap iizerine yagliboya, 12/2577

Siileyman (Gelibolulu)

92. Gelibolu Sahili, tuval iizerine yagliboya, 11/165

Siileyman Seyyid (1843-1913)

93. Meyveli Natiirmort, 1895-96, tuval {izerine yagliboya, 13/87 (Bkz. EK: Seg¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.13)

94. Ormanda Karaca, 1894-95, tuval iizerine yagliboya, 11/1455
Tahsin (Kasimpasal)

95. Peyzaj, ahsap iizerine yagliboya, 12/2805

Tahsin (Diyarbakirh, Siivari Binbasi)

96. Kruvazorler (Osmanli Donanmasti) , tuval tizerine yagliboya, 11/1525
97. Sultanahmet Meydani, tuval {izerine yagliboya, 11/80

Ziya

98. Imrahor Koskii, 1888-89, tuval iizerine yagliboya, 11/127

99. Peyzaj, 1883-84, tuval lizerine yagliboya, 11/1388
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100. Peyzaj, tuval {izerine yagliboya, 12/2702

101. Natiirmort, tuval iizerine yagliboya, 12/2763

102. Kayalik Bir Arazide iki Kadim, 1884-85, tuval iizerine yagliboya, 11/1446
103. Nehir Kenarinda, 1884-85, tuval iizerine yagliboya, 11/1160

Ziya (Kapuagal)

104. Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 11/283

Ziihdii (Efhem)

105. Bursa’dan Bir Goriinlim, bez iizerine yagliboya, 12/2601

3.1.2. Yabanci Ressamlar ve Eserleri

Adolphe Kaufmann (1848-1916)

106. Istanbul Limani’na Giris, tuval {izerine yagliboya, 11/1450 (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.16)

107. Peyzaj, 1887, tuval iizerine yagliboya, 13/89 (Bkz. EK: Secilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.17)

Adolphe Beaume

108. Prut Savasi, 1899, tuval iizerine yagliboya, 11/1516 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.18)

Antonio Mancini (1852-1930)

109. Siivarilerin Hiicumu, 1901, tuval iizerine yagliboya, 11/1466

Antranik Allahverdi (1851/59-XX. yiizyl)

110. Cezayir Emiri Abdiilkadir, tuval {izerine yagliboya, 12/2607 (Bkz. EK: Se¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.35)

Arsak

111. Tirk Askerlerinin Hiicumu, tuval {izerine yagliboya, 11/356 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.19)

Bernhard Winter (1871-1964)

112. Olderburg Diikii Friedrich August, 1901, komiir kalem, 11/1221

113. Olderburg Diisesi Elizabeth, 1901, komiir kalem, 11/1219

E. Armenopoulo

114. Asker, kagit lizerine suluboya, 12/2841

115. Silah Kusanmis Bir Kadin, tuval {izerine yagliboya, 12/2549
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Edouard Bernard Debat-Ponsan (1847-1913)

116. Sacgin1 Tarayan Cingene Kizi, 1891, tuval tizerine yagliboya, 13/294 (Bkz. EK:
Se¢ilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.29)

Edwin H. Denby (XIX.-XX. yiizy1l)

117. iskender Lahti, suluboya, 12/2552

Emilio Della Sudda (XIX.-XX. yiizyil)

118. Saksida Cigekler, 1891, tuval lizerine yagliboya, 13/84 (Bkz. EK: Seg¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.25)

119. Kuslu Natiirmort, 1890, tuval iizerine yagliboya, 13/85 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.26)

Fabius Germain Brest (1823-1900)

129. Istanbul’dan Bir Sokak, tuval iizerine yagliboya, 17/964

Fausto Zonaro (Ressam-1 Hazret-i Sehriyari) (1854-1928)

121. Yildiz Bahgesi’nden Calisma, tuval iizerine yagliboya, 13/2

122. Denize Giden Yolda, kagit {izerine suluboya, 12/2765

123. Istanbul’dan Bir Gériiniim, kagit {izerine suluboya, 12/2764

124. izzet Holo Pasa, pastel, 12/2627

125. Galata Limani, tuval {izerine yagliboya, 41/78

126. Uskiidar (istanbul Manzaras1) , tuval iizerine yagliboya, 3/357

127. Kayiga Binen Kadinlar, tuval iizerine yagliboya, 13/295

128. Venedik, tuval lizerine yagliboya, 11/1459

129. Rihtimda Geng Kiz, 1889, tuval iizerine yagliboya, 13/24 (Bkz. EK: Seg¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.37)

130. Domeke Savasi (Hiicum), 1897, tuval ilizerine yagliboya, 11/715 (Bkz. EK:
Se¢ilen Tablolarin Gorselleri Bolimii, Gorsel.38)

131. Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata Kopriisii’'nden Gegisi, 1901, tuval {izerine
yagliboya, 11/1172 (Bkz. EK: Secilen Tablolarin Gorselleri Bolimii, Gorsel.39)

132. Uskiidar Semsi Paga-Kizkulesi, tuval iizerine yagliboya, 11/262

133. Salacak, tuval {izerine yagliboya, 11/261

134. Anne Sevgisi, 1900, tuval tizerine yagliboya, 13/14

135. Dolmabahgce Sarayr Rihtimi’nda Kaiser II. Wilhelm, 1898, tuval {izerine
yagliboya, 11/1460 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.40)
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136. Kaiser II. Wilhelm’in Yildiz-Sale’ye Gelisi, 1899, kagit iizerine suluboya,
11/1200

137. Istanbul’un Kusatilmas: Sirasinda Fatih Sultan Mehmed’in Gemilerin Karadan
Yiiriitmesine Nezareti, 1908, tuval iizerine yagliboya, 11/1493

138. Fatih Sultan Mehmed’in Ordusuyla Edirne’den Istanbul’a Yiiriiyiisii, 1903,
tuval {izerine yagliboya, 11/1519

149. Fatih Sultan Mehmed Ordularini Yonlendirirken, 1908, tuval {izerine
yagliboya,11/1503

140. Fatih Sultan Mehmed’in Topkapi’dan istanbul’a Girisi, 1903, tuval iizerine
yagliboya, 11/1522

141. Y1ldiz’dan Istanbul Manzarasi, kagit iizerine suluboya, 60/403

142. Evlad-1 Siiheda ve Ma’lulin-i Guzzat-1 Asakir-i Sahane I’ane Sergisi, 1898,
kagit lizerine suluboya, 12/2704

Ferdinand Keller (1842-1922)

143. Kaiser Willhelm Il ve Ailesi, 1906, komiir kalem, 100/6

Francesco Saverio Altamura da Corregio (1822-1897)

144, Odalik, 1887, tuval iizerine yagliboya, 64/2169 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.27)

Francois Prieur-Bardin (1870-1939)

145. Tiirk Yunan Savasi, 1897, tuval iizerine yagliboya, 11/1277 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.20)

Fred Pansing (1844-1912)

146. New York Limani, tuval ilizerine yagliboya, 11/259 (Bkz. EK: Secilen
Tablolarin Gorselleri Bolimii, Gorsel.31)

Frederick Percy Graves (1837-1903)

147. Galler Prensi Edward, tuval {izerine yagliboya, 11/1204 (Bkz. EK: Segilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.24)

F. Waters

148. Peyzaj, kagit lizerine suluboya, 12/2877

George Oyston (1860-1937)

149. Peyzaj, 1897, kagit lizerine suluboya, 12/2875

150. Peyzaj, 1897, kagit lizerine suluboya, 12/2598
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151. Peyzaj, kagit iizerine suluboya, 12/2878

Heinrich von Angeli (1840-1925)

152. Prenses Charlotte, 1890, baski, 11/1213

Hiiseyinzade Ali (1864-1940)

153.Tesalya Muharebesi Kumanda Heyeti, 1899-1900, kagit {izerine suluboya,
12/2569 (Bkz. EK: Secilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.22)

Ivan Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900)

154. Ay Isiginda Yelkenliler, 1888, tuval lizerine yagliboya, 11/680 (Bkz. EK:
Secilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.30)

155. Sahilde Bir Yerlesim Yeri, 1891, tuval iizerine yagliboya, 11/780

Jadeur Ajouvirewiez

156. Avusturya Macaristan imparatoru Franz Joseph ve Askerleri, 1891, suluboya ile
renklendirilmis baski, 11/1215

Jean-Baptiste-Etienne Deforcade (XIX. yiizyil)

157. Yildiz Hamidiye Camii, 1889, tuval iizerine yagliboya, 64/2166 (Bkz. EK:
Segilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.23)

Joseph Manas (1835-1916)

158. Istanbul’dan Bir Gériiniim, 1892, kagit {izerine suluboya, 13/446 (Bkz. EK:
Seg¢ilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.36)

Lea von Littrow (1856-1925)

159. Peyzaj, ahsap lizerine yagliboya, 13/3

Lina Gabuzzi

160. Ihlamur Merasim Koskii, graviir, 12/2722 (Bkz. EK: Segilen Tablolarin
Gorselleri Boliimii, Gorsel.15)

Luigi Acquarone (Serressam-i Hazret-i Sehriyari) (1800-1896)

161. Yildiz Saray1 Bahgesi, 1885, kagit iizerine karisik teknik, 12/2749

162. Yildiz Saray1 Bahgesi, 1884, kagit lizerine karisik teknik, 100/5343

163. Yildiz Saray1 Bahgesi, 1884, kagit lizerine karisik teknik, 100/5342

164. Vazoda Cigekler, resim kagid1 lizerine suluboya, 12/2743

165. Vazoda Cigekler, 1888 resim kagidi iizerine karisik teknik, 12/2742

166. Hassa Ordusu Piyade Zabiti, kagit tizerine karisik teknik, 100/13

167. Nuri Pasa (Basmabeynci-Miisir), 1894, kagit {izerine karisik teknik, 100/8
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168. Fuad Pasa (Miisir, Elena Kahramani), 1894, kagit {izerine karisik teknik, 100/17
169. Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alayr Borazancisi, kagit iizerine karisik teknik,
100/15

170. Hact Mehmed Pasa (Ferik), 1894, kagit tizerine karigik teknik, 100/9 (Bkz. EK:
Secilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.34)

171. Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alay1 Askeri, kagit iizerine karisik teknik, 100/14
172. Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alay1 Askeri, kagit iizerine karisik teknik, 100/10
173. Hassa Ordusu Piyade Zabiti, kagit {izerine karisik teknik, 100/11

174. Ahmed Tevfik Pasa (Roma ve Berlin Sefiri, Miisir), 1894, kagit lizerine karisik
teknik, 100/12

175. Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alay1 Askeri, kagit iizerine karisik teknik, 100/16
176. Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alay1 Askeri, kagit iizerine karigik teknik, 100/18
177. Portre, 1884, kagit lizerine karisik teknik, 100/19

Max Friedrich Ferdinand Rabes (1868-1944)

178. Kiigiiksu Cesmesi, tuval iizerine yagliboya, 11/250

M. La Bany

179. Osman Hamdi Bey, 1906, tuval iizerine yagliboya, 17/648

Ohannes (Onnik) Miasserian

180. Efe, 1905, kagit iizerine suluboya, 12/2723

Pouchet (XIX. yy)

181. Kucaginda Ke¢i Tutan Geng Kiz, 1877, pastel, 13/1

182. Giivercinli Kiz, pastel, 13/15

Robert Antoine Miiller (1821-1883)

183. Ingiltere Kraligesi Victoria, tuval iizerine yagliboya, 11/1206

Rudolf Ernst (1854-1932)

184. Paris’te Opera Yangimi, 1883, tuval iizerine yagliboya, 11/248 (Bkz. EK:
Seg¢ilen Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.28)

Rudolf Theodor Rocholl (1854-1933)

185. Tiirk Yunan Savasi, 1898, tuval lizerine yagliboya, 11/716 (Bkz. EK: Seg¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.21)

Rudolf Wimmer (1849-1915)

186. Kaiser 1. Wilhelm, baski, 12/2703
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R. Widing

187. Isveg Krali I1. Oscar, baski, 11/1214

Salim Haddad

188. Ebiihiida’nin Oglu Hasan Bey, 1901, tuval {izerine yagliboya, 12/2608
Salvatore Valéri (1856-1946)

189. Kagithane’den Goriiniim, tuval iizerine yagliboya, 12/2559 (Bkz. EK: Seg¢ilen
Tablolarin Gorselleri Boliimii, Gorsel.33)

190. Nemika Sultan, tuval lizerine yagliboya, 17/667

191. Sehzade Burhaneddin Efendi, tuval {izerine yagliboya, 17/483

Théodore Van Rysselberghe (1862-1926)

192. Galata Kopriisii, tuval tizerine yagliboya, 11/1479 (Bkz. EK: Se¢ilen Tablolarin
Gorselleri Bolimii, Gorsel.32)

Tomas Baldasar

193. Hereke Koski, kagit tizerine suluboya, 52/1949

Tristam (Tristam James) Ellis (1844-1922)

194. istanbul’dan, 1903, kagit iizerine suluboya, 12/2874

Victor Salomon Libertius Lorie (1835-1913)

195. Sehzade Mehmed Selim Efendi, 1879, tuval iizerine yagliboya, 17/566
Wilhelm Reuter (1859-?)

196. Sultan Il. Mahmud, tuval iizerine yagliboya, 17/136

W. E. Caruana

197. Yildiz Hamidiye Camii I¢ Gériiniim, 1886, kagit iizerine suluboya, 12/2735
198. Yildiz Hamidiye Camii i¢ Goriiniim, 1886, kagit {izerine suluboya, 17/520

3.1.3. Diger Ressamlar ve Eserleri

Bontila

199. Hamidiye Etfal Hastanesi’nden Bir Goriiniim, tuval {izerine yagliboya, 12/2783
G. Pennisy

200. italya Kral1 Vittoria Emanuele III, 1901, tuval iizerine yagliboya, 12/2560

L. Fantony

201. Avusturya-Macaristan Imparatoru Fransuva Joseph, 1899, karton iizerine karisik
teknik, 11/1207
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L.R.

202. Beykoz Cayiri, 1889, ahsap iizerine yagliboya, 11/1386

M. Sobanobut

203. Sirbistan Krali Alexander, 1894, kagit lizerine suluboya, 11/1211

N.

204. Yelkenli, 1881, tuval lizerine yagliboya, 13/13

Vilya

205. Yildiz Saray1 Bahgesi’nden Bir Goriinlim, kagit iizerine suluboya, 12/2767
206. Istanbul Manzarasi, kagit iizerine suluboya, 12/2876

3.1.4. Anonim Eserler

207. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 12/2833

208. Yildiz Saray1 Bahgesi, tuval iizerine yagliboya, 11/129

208. Y1ldiz Saray1 Kaskad Kasri, tuval iizerine yagliboya, 12/2558
209. Kiiciiksu Kasri, tuval tizerine yagliboya, 12/2572

210. Istanbul’dan Bir Gériiniim, tuval iizerine yaglhiboya, 3//355
211. Dolmabahge Sarayi, tuval iizerine yagliboya, 11/171

212. Sultan 1. Selim, tuval {izerine yagliboya, 64/478

213. Rus Car1 II1. Aleksandr, 1894, kagit iizerine karisik teknik, 11/1212
214. Rudolf von Habsburg, tuval iizerine yagliboya, 11/1209

215. Ayan-1 Hamidiye, tuval iizerine yagliboya, 12/2816

216. Hamidiye Cami’-i Serifi, tuval lizerine yagliboya, 12/2757
217. Tiirk Askerlerinin Hiicumu, tuval iizerine yagliboya, 11/357
218. Roma’da Forum, mozaik, 11/717

219. Dere Kenarinda Evler, karton lizerine yagliboya, 54/1409
220. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 12/2652

221. Trablusgarp’tan Bir Gorilinlim, tuval lizerine yagliboya, 12/2837
222. Yildiz Saray1 Bahgesi’nden, tuval iizerine yagliboya, 12/2799
223. Kizkulesi, 1893, ipek kumas iizerine karakalem, 12/2824
224. Kuslar, kagit lizerine suluboya, 12/2584

225. Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 11/256

226. Sofulu Belediye Dairesi, tuval iizerine yagliboya, 12/2700



227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.
235.
236.
237.

Sofulu Hiikiimet Dairesi, tuval iizerine yagliboya, 12/2597

Cesri Osmaniye’de Bir Koprii, tuval iizerine yagliboya, 12/2734

Izzediye Caddesi, tuval iizerine yagliboya, 12/2747

Hamidiye Demir Kopriisi, tuval iizerine yagliboya, 12/2753

Sevketiye Kopriisti, tuval {lizerine yagliboya, 12/2759

Sofulu Telgrafthanesi, tuval lizerine yagliboya, 12/2760

Icadiye Kopriisii, tuval iizerine yagliboya, 12/2762

Bursa Guraba Hastanesi, tuval iizerine yagliboya, 12/2775

Yildiz Saray1 Bahgesi’nden Bir Goriiniim, tuval {izerine yagliboya, 14/2248
Italya Krali I. Umberto, kagit iizerine renkli boncuklarla yapistirma, 12/2790

Italya Kralicesi Margherita (?), kagit iizerine renkli boncuklarla yapistirma,

100/849

238.
239.
240.
241.
242.
243.
244,
245.
246.
247.
248.
249.
250.

Alman Kraliyet Ailesinden iki Portre, kagit iizerine yagliboya, 11/1201
Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 12/1157

Akarsu, tuval iizerine yagliboya, 12/2625

Kagithane Aziziye Camii, tuval iizerine yagliboya, 12/2576

Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 11/168

Yildiz Saray1 Bahgesi’nden Bir Goriiniim, tuval {izerine yagliboya, 12/2842
Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 10/152

Peyzaj, tuval {izerine yagliboya, 10/153

Kaiser Il. Wilhelm, 1907, karakalem, 11/1218

Isveg Kralicesi Sophie, baski, 11/1203

Romanya Kraligesi Elizabeth, baski, 11/1202

Kaiser II. Wilhelm, baski, 11/1225

Kaiser 1. Wilhelm ve Maiyeti ile Tiirk Komutanlar, baski, 83/86

3.2. II. Abdiilhamid Doneminde Resim Miizesi Tasarisi

120

Osmanli Imparatorlugu biinyesinde kurulacak bir resim miizesi fikri, basta

Miize-i Himayun miidiirii Osman Hamdi Bey olmak iizere donemin entelektiielleri

tarafindan desteklenmis ancak II. Abdiilhamid’in saltanati esnasinda bu fikir bir

tasar1 diizeyinde kalmistir. Cezar’in aktardigina gore, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
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kurulus yonetmeliginde Resim ve Heykel Miizesi’nden bahseden bir madde
bulunmaktadir (Cezar, 1971, s. 451):

Halen mevcut olan Eski Eserler (Asir-1 Atika) miizesinden baska resim ile
oyma seylere mahsus bir miize ve bir de Milli Sanatlar Miizesi kurulacaktir.
Resim ile oyma seylere mahsus miizeye gelince, eserlerin toplanmasi ve tertibi
pek cok zamana muhtag oldugundan, okulda simdilik eski {istadlarin eserleri
olmasa bile simdiki ¢ag sanat¢ilarinin ve bilhassa Dogu eserleri ile mesgul
olmus olanlarin eserlerini havi bir resim salonu ihdas etmek kafidir.

Aragtirmalar neticesinde ilk kez 1880’lerin basinda resmi olarak bahsi gegtigi
goriilen Resim ve Heykel Miizesi’nin, hayli emek gerektiren bir proje olarak
degerlendirildigi anlasilmaktadir. Nitekim eser toplamak ve diizenlemek de bash
basina bir siire¢ oldugundan, baslangigta miitevazi bir resim salonu kurulmasi uygun
bulunmus olmalidir. Halil Edhem, bir resim miizesi kurarak yerli ressamlarin
eserleriyle beraber eski ustalarin kopya edilmis eserlerini muhafaza etme tasarisinin,
agabeyi Osman Hamdi Bey icin son derece 6nemli oldugunu belirtmistir. Zira giizel
sanatlar alaninda ihtisaslagmak isteyen sanat¢ilarin, eski ustalarin eserlerini gérmeleri
de “ana ilke” olarak degerlendirmelidir. Resim ve Heykel Miizesi tasarisi, o donemde
mali olanaksizlar sebebiyle siirlincemede kalmistir (Edhem, 1970, s. 39).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin varligi, bir resim miizesinin tasarisini da getirmis
olmalidir. Zira Halil Edhem ve Osman Hamdi Bey’in de mutabik oldugu {izere, hem
eski hem de ¢agdas ressamlarin eserlerini inceleyebilmek mektep talebeleri igin
oldukga faydali olacaktir. Resim miizesi konusunda gelisme kaydedilememis olsa da
yonetmelikte yer alan yilsonu sergileri gerceklestirilmis ve talebelere teshir imkani
saglanmistir. Devaminda resim iiretim ortami da bir olgunlagsma evresine girmistir.
Thalasso’ya gore XX. yiizyilin basinda gergeklesen Pera Salonlari, kurulmasi
diislenen Resim ve Heykel Miizesi fikrini yeniden giindeme getirmistir (Thalasso,
2008, s. 111):

Her sey cok esenlikli kosullar altinda bir yenilesmenin isaretini tasiyordu.
Iyimser ruhlar, sadece antik yapitlar1 kabul eden Miize-i Hiimayun’un yaninda
Tiirkiye’de heniiz bulunmayan, yavas yavas alimlarla, miraslarla ya da
sipariglerle, Dogu’yu isleyen sanatcilarin, ¢agdas ressam ve yontucularin,
ozellikle de yeteneklerini, belki dehalarini sergileyebilecekleri bir alana sahip
olmayan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi 6grencilerinin tablolartyla mermer
yontularinin birikebilecegi bir Dogu Louvre’unun, bir Osmanli Luxemburg
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Sarayr’nin, bir Osmanli Ulusal Resim ve Yontu Miizesi’nin agilmasini
diislemeye baslamislardi bile.

Sergileme adabinin yerlesmeye baslamasi, yerli ressamlarin ¢ogalmasi ve eser
tiretiminin ivme kazanmasi dogal olarak Resim ve Heykel Miizesi fikrini yeniden
canlandirmis olmalidir. Thalasso’nun ifadesinden de anlasildig iizere, Istanbul sanat
ortam1 bdyle bir miizeyi adeta talep etmektedir. Ote yandan, talebe ragmen bir
inisiyatif alinmadig1 goriilmektedir. Sinanlar Uslu’nun aktardigmma gore (2014, s.
269) Thalasso, II. Abdiilhamid’in hal’inden sonra agiga alinan dostu Zonaro’nun,
resim miizesi kurma amaciyla hiikiimete basvurdugunu da kaydetmistir. Keza bu
donemde sikintil1 giinler geciren ressamin, Istanbul’da kalarak sanatina devam etmek
istedigi bilinmektedir (Bkz. Il. Abdiillhamid Déneminde Faal Olan Ressamlar, Resim
Alaninda Verilen Odiil ve Nisanlar Boliimii, s. 102-103).

31 Mart Ayaklanmasi1 ve devamindaki hadiseler sirasinda Yildiz Saray:
yagmalanmis, ardindan da yogun bir tasfiye siirecine girmistir. Saraydaki eser, esya
ve evraklar Maarif nazirinin baskanliginda kurulan (Subat 1910) Yildiz Saray: Idare
Komisyonu tarafindan incelenip tasfiye edilmeye baglanmistir (Urekli, 2017, s. 226).
Bu siiregte salt Yildiz Sarayr Miizesi’nin tasfiyesinden sorumlu bir alt komisyon da
kurulmustur. Yildiz Saray1 Miizesi Tasfiye Komisyonu’na ait defter, 3 Mart 1910 ve
14 Kasim 1910 arasi tarihleri kapsamakta, miizeden ¢ikarilan emtia lizerine detayl
bilgi saglamaktadir. Yildiz Sarayr Miizesi’'nde bulunan esyanin yarisindan fazlasi
Miize-i Hiimayun’a nakledilmistir. Ayrica Maarif Nezareti, Matbaa-i Amire, Askeri
Miize, Ziraat Mektebi, Darilfiinun, Dariilmuallimat, Dariilmuallimin, Hazine-i
Hiimayun, Hazine-i Hassa, Kasr-1 Hiimayunlar ve Saray-1 Hiimayunlar’a da tasfiye
stirecinde nakiller yapilmistir (Kutoglu ve Candemir, 2010, s.28-31).

Yildiz Sarayr Miizesi’'ndeki Osmanli sultanlarina ve yabanci devlet
yoneticilerine ait bazi tablolar, Miize-i Hiimayun ve Hazine-i Hiimayun’a
aktarilmigtir. Tasfiye defterine islendigi iizere, Abdiilaziz’in oval bir portresi, II.
Mahmud’a ait ¢erceveli bir Tasvir-i Hiimayun, [. Abdiilhamid’in portresi, Almanya
Imparatorigesi’nin bronz ¢ergeveli portresi, Bulgar Kraligesi’nin portresi, II.
Mahmud, Abdiilmecid ve Abdiilaziz’i tasvir eden minyatiir resimler ile degerli
taglarin ve yagl boyayla bir abidenin iizerine yapilmis sultan portreleri Miize-i

Himayun’a gonderilen eserler arasindadir. Abdiilmecid’in 120x110 ebatli oval
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cergevedeki portresi, Abdiilaziz’in 115x110 boyutunda bir g¢er¢eveye yerlestirilmis
pastel portresi, II. Mahmud’un 130x94 olgiilerinde bir ¢ergevedeki yagli boya
portresi gibi bazi biiyiilk boyutlu tablolarin ise Kasr-1 Hiimayunlar’a aktarildigi
kaydedilmistir (Kutoglu ve Candemir, 2010, s.41-42).

II. Mahmud’u Selamlik Merasimi esnasinda tasvir eden bir tablo, III. Selim’e
ait Tasvir-i Hiimayunlar, II. Mahmud’un on iki yasindaki halini gosteren bir portre,
Abdiilaziz’in yagli boya portresi ile kendisi tarafindan yapilmis Mahmudiye Sefine-i
Hiimayunu’nu ve Sarayburnu’nu tasvir eden iki resim ise Hazine-i Hiimayun’a
gonderilen tablolara 6rnek olarak verilebilir. Defterde yer alan bagka bir kayitta isim
belirtilmeden Osmanli sultanlar1 ve topraklarini tasvir eden on iki adet ve yabanci
hiikiimdarlarla iilkelerin topraklarini gosteren dokuz adet tablodan bahsedilmektedir.
V. Mehmed Resad’in “ressam Abdullah” imzali bir portresi, II. Mahmud’u oglu
Abdiilmecid’le beraber tasvir eden bir tablo ve Abdiilmecid’in kiz1 Fatima Sultan’in
portresi sozli gegen eserlere drnek olarak verilebilir (Kutoglu ve Candemir, 2010,
5.42-43).

Zonaro’nun tasfiye siirecinde komisyona yaptig1 basvuru, Thalasso’nun verdigi
bilgiyi de dogrular niteliktedir. Halka acgik tuttugu resim galerisiyle, yaptig1 tablolarla
ve yetistirdigi talebelerle Osmanli Devleti’ne layikiyla hizmet ettigini bagvuru
dilekcesinde belirtmis, yeni hiikiimet i¢in de faydali isler yapabilecegini
vurgulamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen egitimin yetersizligine dikkat
¢ceken Zonaro, resim derslerini teftis etmeye ve secgtigi mezunlar1 bizzat atolyesinde
egiterek Osmanli giizel sanatlarinin gelismesine katki saglayacak ressamlar
yetistirmeye, ayni sekilde iilkede sanatin ilerlemesi i¢in kurulacak komisyonlarda
gorev almaya ve mesrutiyet temali tablolar yapmaya taliptir. Ayrica ressam, Yildiz
Sarayi’nda bulunan tablolari tasnif ve tanzim ederek bir resim miizesi kurmak, bu
amacla olusturulacak komisyonda caligmak veya bu isi tek basina yapmak istedigini
de belirtmistir (Urekli, 2017, s. 228). Nitekim kendi galerisini de {icretsiz olarak
ziyaretgilere acan ressamin bu meseleyi onemsedigi ortadadir. Zira Akaretler 50
numarali daireyi bosaltmaya mecbur edilen Zonaro’nun, on dort yillik evinden
cikarilmak bir yana, Istanbullu sanatseverler ve kenti ziyaret eden yabancilar icin

ugrak bir adres olan Resim Galerisi’ni kapatacak olmaktan {iziintii duydugu tahmin
edilebilir.
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Zonaro’nun Maarif Nezareti’ne havale edilen (31 Mayis 1909) dilekcesi burada
gorlisiilmiis ve ressamin Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde olasi istthdami diisiiniilerek
Osman Hamdi Bey’e gonderilmistir. Hatirlanacagi gibi Zonaro’nun Osman Hamdi
Bey’le olan dostlugu, Saray’la olan iliskisinden de onceye dayanmaktadir. Ancak
Osman Hamdi Bey, dilekceye verdigi cevapta ressamla bir ilgisinin olmadigini ima
etmistir. Zonaro’nun Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen egitimi elestirmesinden de
rahatsiz oldugu anlasilmaktadir. Ayrica saraydaki tablolardan Zonaro nezaretinde bir
miize kurulmasim1 da istememis, bu konunun Sanayi-i Nefise Idaresi’ni
ilgilendirdigini ifade etmistir. Ikilinin arasindaki mevzu bilinmese de Osman Hamdi
Bey’in mevcut siyasi ortamda Zonaro’ya karsi temkinli bir tavir takindigi
anlagilmaktadir  (Urekli, 2017, s. 229). Neticede Zonaro’nun talepleri
gerceklesmemis ve ressam lilkesine donmek mecburiyetinde kalmaistir.

Saray’daki koleksiyonun bir miize ¢atis1 altinda toplanabilmesi igin
Cumbhuriyet Donemi’ni beklemek gerekecektir. Zonaro, Osman Hamdi Bey, Sanayi-i
Nefise talebeleri, donemin entelektiielleri, kisacasi resim sanatina ilgi duyan kisiler
bu hususa hassasiyetle yaklagmis olsalar bile gerekli altyap: saglanamamigstir. Osman
Hamdi Bey’in vefatt (1910) lizerine Miize-i Hiimayun midiirliigiine getirilen kardesi
Halil Edhem, agabeyinin emelini gerceklestirmek icin harekete ge¢mistir. 1910
yilinda Miize-i Hiimayun biitgesi icin 1000 liralik ek 6denek ¢ikarilmis, Avrupa
resim miizeleriyle yazigmalara baslanmis ve on tanesi yerli sanatgilar tarafindan
olmak iizere pek ¢ok tablonun kopyasi yapilmustir. Istanbul’da diizenlenen sergiler
ise alimlarin yapildig bir diger kanaldir. Ayn1 6denek ¢ercevesinde sergilerden veya
farkli olanaklardan yararlanilarak yerli ressamlarin eserleri de satin alinmistir.
Saglanan 6denegin 1913 yilina kadar planlanan sekilde verildigi, bu tarihten sonra
kesintiye ugradigi ve 1916 itibariyle Miize-i Hiimayun’un diger 6denekleriyle
birlestirildigi goriilmektedir (Edhem, 1970, s. 40). Bu kisitlamanin 6ncelikli sebebi,
Trablusgarb (1911-1912) ve Balkan Harpleri (1912-1913) ile I. Diinya Savasi (1914-
1918) ikliminde yasanan mali sikintilar olmalidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde biriktirilen bu tablolar, nihayet okulun biiyiik
salonu ile yanindaki odalara asilarak 27 Ekim 1915 giinii yapilan acilisin ardindan
sergilenmeye baglamistir. Artan talebe niifusuna da bagli olarak Sanayi Nefise

Mektebi’nin binast artik yeterli gelmediginden ve savas ortaminda herhangi bir
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genisletme calismasi s6z konusu olamadigindan, kurum bir yil sonra Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu ile beraber Cagaloglu’na tasinmistir (Edhem, 1970, s. 41-42). Bu
esnada, Halil Edhem’in c¢abalar1 yogunlasmis ve donemin bakanlar kurulunca
imzalanan “Resim Eserleri Miizesi Hakkinda Tiiziik Tasaris1” (1917-1919), konuya
dair ugraslar1 yasal bir boyuta tasimistir. Tiiziigiin ilk maddesi Istanbul’da kurulan
resim miizesinden, kosullar elverirse bagka illerde de subelerin agilabileceginden
bahsetmektedir. Ikinci maddede ise Halil Edhem’in Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’ndaki eserleri ¢agdas Osmanli sanatgilarinin resimleri, ¢agdas yabanci
sanat¢ilarin resimleri, eski ustalarin 6zgiin resimleri ve eski ustalarin resimlerinin
basarili kopyalar1 olmak suretiyle dort sinifa ayirmis oldugu goriilmektedir. Tiiziglin
devaminda, Resim Eserleri Arastirma Kurulu’nun yapilanmis oldugu, eser segcme ve
yerlestirme islerinin kurulun inisiyatifine birakildigr bilgisi yer almaktadir (Edhem,
1970, s. 51-53). Bilindigi gibi I. Diinya Savasi’nin ardindan yapilan Mondros
Miitarekesi (1918) isgal Istanbul’unda hayat1 daha da belirsizlestirmis, binalarindan
olan egitim kurumlar1 sikintiya diismiislerdir. Sanayi-i Nefise Mektebi bu siirecte
farkli mekanlarda ve zor kosullarda egitime devam ettiginden, koleksiyon da
muhafaza edilmek tizere Miize-i Himayun’a aktarilmistir (Edhem, 1970, s. 44).
Neticede Seker Ahmed Pasa’nin Saray’a yerlestirdigi koleksiyonerlik bilinci,
Halil Edhem’in cabalariyla olusturulan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’nun oniinii
acmustir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi iizerine
1937°de kurulmus, midiirliigline Halil Dikmen (1906-1964) atanmis ve Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi de miizeye tahsis edilmistir (Ozsezgin, 1996, s. 17).
Gilinlimiizde Resim Miizesi adiyla Milli Saraylar’a bagli olarak faaliyet gdsteren
miize icin se¢ilen mekdn manidardir. Saray Tablo Koleksiyonu, iizerine eklenen
eserlerin, aradan gegen yillarin ve rejim degisiminin ardindan yine olusturuldugu

yere donmiistiir.
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SONUC

Saray Tablo Koleksiyonu’nun II. Abdiilhamid doneminde yasadig1 gelisimi ele
alan bu calisma kapsaminda, tuval resminin Osmanli Sarayi’ndaki anlam karsiligini
olusturma siireci incelenmistir. Bilindigi gibi XIX. yiizyilda insa edilen saray
yapilarinda, Avrupa muadili bir gériinim yakalama gayesi baskindir. Bu saraylarda
tuval resminin tefrigatin etkili bir unsuru olarak 6ne ¢ikmasi da bunun gostergesidir.
Tablolarin asildig1 Ciragan, Beylerbeyi, Dolmabahge ve Yildiz Saraylar salt yabanci
konuklarin agirlandigi, devlet isleri ile diplomasinin var oldugu yapilar olmanin
Otesinde, hanedanin 6zel yasamini siirdiirdiigii mekanlardir. Hayatlarin1 gegirdikleri
bu yerlerde tuval resmine asina olarak biylitiilmiisler, giizel sanatlar begenisini
gelistiren bir saray terbiyesiyle yetisirken tablolarla bezenmis odalarda dinlenmis,
yemek yemis ve gilindelik isleriyle mesgul olmuslardir. Sultanlarin sanat hamisi
tutumlart da mevcut aliskanhiklart  ve zevklerinin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir.

Abdiilhamid, Osmanli’nin son soy atasi olan ve reform cagini tam anlamiyla
baglatan II. Mahmud’un torunu; bir Tanzimat ¢ocugudur. Onun i¢ine dogdugu
Osmanli Sarayi, Batililagma siirecinde yalniz fiziki olarak degil fikirsel anlamda da
doniistim geciren bir ortamdir. Abdiilhamid de Batili saray terbiyesiyle biiyiitiilerek
diger sehzadeler gibi ¢cok yonlii bir egitimden ge¢cmis, babas1 Abdiilmecid ve amcasi
Abdiilaziz donemlerindeki aliskanliklar i¢cinde yetismis ve ressamlarin sarayda daimi
yer kazandiklarina tanik olmustur. Bu siiregte resim dersleri de almis, plastik
sanatlarla bizatihi uygulama imkani bularak yakinlik kurmustur. Sanatla erken yasta
tanisan Abdiilhamid, heniliz bir sehzadeyken kendini kusatan ortamda giizel
sanatlarla beslendigi kadar, bu alanda kendine ait bir begeni de gelistirmistir. Bu
siirecin en Onemli noktalarindan birisi 1867 yilinda amcas1 Abdiilaziz’le beraber
ciktig1 kirk yedi giinliik Avrupa seyahati olmus ve bu seyahat, Batili yasayisi
yakindan gozlemleme firsati bulan gen¢ sehzadenin zihninde yer etmistir. Gezi
esnasinda yirmi bes yasinda olan Abdiilhamid, Paris, Londra ve Viyana gibi
baskentlerde opera temsillerine katilmis, ¢esitli davetler ve tiirlii kabul toérenlerine
istirak ederek Batili adaplari deneyimle imkéni bulmustur. Gittigi miizeler ise bir

bagka gorgli gelistirici unsur olmus; bdylece Abdiilhamid, diinya goriisiiniin
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sekillenmesine dogrudan katkilar yapacak kanaatleri bu seyahatle beraber edinmistir.
Hatiralarinda biiyiik iz birakan bu seyahat, bir anlamda onun medeniyet algisin1 da
sekillendirmistir. Oyle ki Paris’teki Opera Garnier’den c¢ok etkilenen Sultan, klasik
Bati miizigine tutkuyla baglanmistir. Yildiz Sarayi’nda bir tiyatro salonu insa
ettirmesi gibi, saltanatt boyunca Yildiz’da kurguladigi modern ve islevsel diizeni
olusturan bir¢ok unsurun bu gezide edindigi izlenimlerin {izerine hayata gecirildigini
s0ylemek miimkiindiir.

II. Abdiilhamid’in zihninde yasanan bu degisimlerin yani sira, elbette Seker
Ahmed Pasa ile kurdugu iliski de Saray Tablo Koleksiyonu’nun gelistirilmesi
konusunda belirleyici olmustur. Sultan, Abdiilaziz’in egitim i¢in Paris’e gonderdigi
Seker Ahmed Pasa ile Avrupa seyahati esnasinda karsilasmis olmalidir. Nitekim
Seker Ahmed Pasa, bu siiregte Abdiilaziz’e adeta giizel sanatlar danismanlig1 yaparak
yiiklii miktarda tablonun satin alinmasina yardimci olmustur. Keskin bir hafizasi olan
II. Abdiilhamid’in, amcasina verilen giizel sanatlar danismanlig1 hizmetini hatirladig
ve Seker Ahmed Pasa’nin yetkinliklerine bu seyahat esnasinda dikkat ettigi
diisiiniilebilir. Paris doniisii tesirinde kaldig1 sanat ortamini istanbul’da gelistirmek
isteyen Seker Ahmed Pasa, 1873, 1875 ve 1877 yillarinda sergiler diizenleyerek II.
Abdiilhamid doneminde belirgin bir ¢ogalma yasayacak olan resim odakl
etkinliklerin yolunu ag¢mistir. Gergeklestirdigi sergilerle Abdiilaziz’in dikkatini
cekerek Saray’a girmis ve tablo koleksiyonunun olugum siirecini Goupil Galerisi ile
beraber yonlendiren etkili bir aktér olmustur.

II. Abdiilhamid’in birtakim siyasi karigikliklar altinda tahta ¢ikmasi, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusunu geciktirmisse de Saray’in ressamlarla iliskisini
koparmadig1 ve tablo koleksiyonunu genisletmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu
noktadan sonra koleksiyonun gelisim izlegi daha farkli bir yone sapacaktir. Zira II.
Abdiilhamid doneminde Goupil Galerisi’yle olan bag kesilmis, eser segme siirecini
Sultan ile Seker Ahmed Pasa beraber yliriitmiislerdir. Hatta {ist diizey bir saray
gorevlisi ve daha da 6nemlisi bir ressam olarak Seker Ahmed Pasa’nin bu siirecte
tam yetki sahibi oldugu anlasilmaktadir. II. Abdiilhamid’in nezdinde yetkinligini
kanitlamisg, Saray’in begenisini iyi bilen ve taleplere cevap verebilen bir figiir oldugu
aciktir. Dolayisiyla, koleksiyona girecek yeni eserleri aramak ve Sultan adina alimlar

yapmak Seker Ahmed Pasa’nin baslica vazifelerinden olmustur. Bu is i¢in gerekli
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zemini hazirlayan hadiseler ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de etkisiyle resim
sergilerinin ¢ogalmasi ve Istanbul sanat piyasasinin canlanmasidir. Keza artik
koleksiyon, Pera’nin sagladigi imkanlardan fazlasiyla beslenmeye baslayacaktir.
Seker Ahmed Pasa’nin kentte diizenlenen sergilere bizzat giderek Sultan adina
alimlar yapmasi, resim odakli etkinliklere dikkat ¢ekmis ve Istanbul sanat piyasasini
olumlu anlamda etkilemistir.

II. Abdiilhamid’in saltanat yillarinda Pera, yerli ve yabanci sanatgilarin
ihtiyaclarina cevap veren son derece canli bir kiiltiir merkeziyken, Osmanli Sarayi ile
beraber resim sanatinin en goriiniir oldugu mekandir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
varligi, Pera’da faaliyet gosteren atdlyelerin ve gergeklestirilen sergilerin sayisini da
arttrmistir.  Resim  egitiminden gegen Harbiyeli, Miihendishaneli ve Mekteb-i
Sultanili talebeler, Fransizca bilgilerinin de kolaylastiricigiyla Pera’da yetkinliklerini
ilerletme imkani1 bulmuslardir. Aslinda Pera’nin ortamina aktif olarak katilmayan
sanatgilar bile bu donemde semtin sanat atmosferini solumuslardir. Zira burasi, Batil
yasam aligkanliklarinin en yogun yasandigi yer olmakla beraber Avrupa’dan gelen
her tiirlii yeniligin dolasima ¢ikmadan evvelki ilk duragi, bir nevi kente yayilma
noktasidir.

Kuskusuz Pera’daki iligkiler agi, resim sanati {izerine istisare etme imkani
verirken, donemin entelektiiellerince ilgi goren tuval resmi de kendi alanini
yaratabilmigtir. Cadde-i Kebir vitrinlerinden tiyatro dekorlarmma ve dahi edebiyata
kadar pek ¢ok alanda goriiniirliik kazanan tuval resmi, basinin ilgisiyle de giindelik
hayatta kendini hatirlatmaya devam etmistir. Ayrica Avrupa sanat ortaminda yasanan
yeni iislup arayislart Pera’da karsihigini bulabilmektedir. Ornegin Fovizm’in
taniminin  heniiz yapilmadigi yillarda bu akima bagli resimler Birinci Pera
Salonu’nda teshir edilmigtir. II. Abdiilhamid’in aynm1 yillarda Saray Tablo
Koleksiyonu’na noktact (pointilliste) tislupta bir tablo dahil etmis olmasi, Pera’nin
etkin sanat ortamini izledigini gdstermektedir. Keza Sultan ikinci Pera Salonu’yla
0zel olarak ilgilenmis, teshirdeki eserlerin fotograflarindan olusan bir albiim bile
hazirlatmistir.

Aragtirma siirecinde, anlagilmasi zor bir figiir olan ve yasadigi donemde oldugu
kadar bugiin de pek ¢ok yonden yorumlanan II. Abdiilhamid’in, sanatla kusatilmis

bir hayata yoneldigi oldugu goriilmiistiir. Onun iktidarinda sansiire ragmen kiiltiir,
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istibdada ragmen modernlesme yiikselistedir. Karakteri geregi merakli bir yapiya
sahip olan, cagin kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerini takip etmekten hoslanan
Sultan’in, sanat1 bir temsil alan1 olarak gordiigii ve modernlesmenin mutlak eslik¢isi
olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir. Bu siirecte devlet gorevlisi duruslariyla
ressam kimliklerini birlestiren Seker Ahmed Pasa ve Osman Hamdi Bey’le birlikte
Saray Ressami Fausto Zonaro gibi isimler, II. Abdiilhamid’in de destegiyle plastik
sanatlarin gelisimini yonlendiren aktorler olmuslardir. Tuval resminin goriiniirliigiini
cesitli kanallar vasitasiyla besleyen II. Abdiilhamid, tablo koleksiyonunu da sanat
hamisi tavrinin tezahiirii olarak konumlandirmis ve ressamlar1 olduk¢a bonkor bir
bicimde tesvik etmistir.

Bu donemde yerli isimlerin de 6n plana ¢ikmaya baslamasi, Saray Tablo
Koleksiyonu’nun gelisim izlegini tayin eden 6nemli bir unsurdur. Koleksiyonda
“Kullar1” imzasiyla yer alan ¢ok sayidaki tablo, resim egitimi veren okullarla iligkili
kisilerin ve tebaasindan diger ressamlarin Sultan’a sundugu eserlerdir. Bu tablolar,
estetik acidan list diizey olarak degerlendirilmeseler bile Yildiz Sarayi’na asilmislar
ve eser sahipleri de Saray tarafindan taltif edilmislerdir. Saray’a sunulan resimlerden
sayica azimsanamayacak bir kismmin koleksiyona katilmis olmasi, Sultan’in
kapsayict sanat hamisi tutumuna isaret etmektedir. Yerli sanat¢ilarin bu minvalde
destek gdrmesi ile resim sanatinin yiikselen bir deger olarak belirginlik kazanmasi
birbiriyle i¢ ice gecen hadiselerdir. Pera sanat ortaminin II. Abdiilhamid déneminde
heyecan verici bir donem gegirmesi, dikkate alinan bir diger husustur. Koleksiyon
bilincini Saray’a yerlestiren Seker Ahmed Pasa, ¢esitli goérevlerinin yan1 sira segici
bir goz olarak da Il. Abdiilhamid’e hizmet etmis, Saray adina yaptig1 alimlarla resim
sergilerinin en prestijli misterisi olmustur. Koleksiyonda, Pera’nin sanat
atmosferinden ¢ikan isimlerin de gOriilmiis olmasi, arastirma siirecinde varilan
onemli bir noktadir.

Koleksiyona giren eserler incelendiginde, Istanbul goriiniimlerini isleyen
tablolarin sayica fazla oldugu goriilmektedir. Uslup bakimindan gesitlilik gdsteren bu
tablolarin ortak 0zelligi payitaht temasini eksene almalaridir. Ayni sekilde Yildiz
Sarayr ile Imparatorluk’un farkli sehir ve vilayetlerinden gériiniimler de
koleksiyonda ¢ogunlukla olarak yer bulan temalardir. II. Abdiilhamid’in gosterdigi

alakaya da bagli olarak fotografin 6n plana ¢ikmasi, resim sanatin1 belgeci anlam



130

cergevesinden siyirmaya baslasa da Sultan, belgeci baglama yerlesen hatta yiiksek
ihtimalle fotograftan calisilmis tablolar1 koleksiyona katmistir. Bu tablolarin biiyiik
bir kisminda estetik etkinin zayif oldugu goriilmektedir. Bu alimlarin bilingli bir
tercih oldugu ve Sultan’in yerli ressamlar1 desteklemekteki bonkdrliigline vurgu
yaptig1 yeri gelmisken tekrarlanmalidir. Peyzaj ve manzara resimleri de agirlikli
olarak tercih edilmistir. Abdiilaziz’in koleksiyonda goérmeyi istedigi oryantal temali
resimler ise II. Abdiilhamid tarafindan 6zel bir tercih unsuru olmamis fakat o da
amcas1 gibi Osmanli’nin siyasi zaferlerini ve savas goriintiilerini tasvir eden tablolar
almigtir. Ayrica genel kaninin aksine portre alimlarindan da imtina edilmemistir.
Hatta Saray Tablo Koleksiyonu’na katilmayan ¢ok sayida II. Abdiilhamid portresinin
de yapilmis oldugu saptanmistir. Bu portrelerin, suretinin tasviri konusunda son
derece hassas olan Sultan’in bilgisi dahilinde yapilmis olduklarini belirtmek yanlis
olmayacaktir. 31 Mart Ayaklanmasi’nin ardindan yasanan Yildiz yagmasi esnasinda,
saraydaki degerli emtianin bir béliimiiniin gotiiriilmesi nedeniyle bugiin Saray Tablo
Koleksiyonu’'nda bulunan baz1 tablolarin bu sekilde kaybolmus olabilecegi
diisiiniilmektedir. Buna ek olarak Ciragan yangininda tahrip olan resimler ve eser
sahipleri konusunda da tatmin edici bilgilere ulasilamamistir. S6z konusu tablolar,
ileride derinlestirilebilecek bir arastirmanin konusu olarak bu c¢alisma kapsami
disinda birakilmistir.

Sonu¢ olarak Milli Saraylar Resim Miizesi koleksiyonunda bulunan ve
arastirmanin yapildig: sirada miizede teshirde olan eserlerle sinirlandirilan bu ¢alisma
neticesinde, II. Abdiilhamid’in saltanati altindaki Osmanli sanat ortaminin hizli bir
liretim siirecine girdigi kanisina varilmistir. Imparatorlugun ekonomik ve siyasi
olarak sikintilar yasadigi, i¢ politika agisindan istibdat rejiminin baskilarinin
hissedildigi o giinlerde plastik sanatlar alanindaki gelisim ise farkli bir ortama isarete
edecek kadar canlilik igermistir. Sergilerin ¢ogalmasi ve okullasma yoluyla sanatg1
yetistirilmesinin dogrudan devlet eliyle yapilmasi gibi degisimler olduk¢a dnemlidir.
Saray Tablo Koleksiyonu’nun gelistirilmesi ise tiim bu hareketliligin sonucunda
beklendigi gibi kesintisiz bir bicimde siirmiis, II. Abdiilhamid’in katkilariyla da ileri
bir diizeye ulagmustir. Oyle ki eserlerin bir resim miizesi altinda toplanmas1 Saray
Ressami Fausto Zonaro tarafindan arzu edilmis ancak yasanan siyasi sikintilar

nedeniyle bu tiir bir envanter ¢alismasi yapilmasi daha sonraki bir tarihe sarkmustir.
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1910 yili itibariyle bu hususta galigmalar gerceklestirmeye baglayan Halil Edhem
Bey, savag ortaminin ve Miitareke yillarinin sikintilarina ragmen yeni resim alimlari
yapilmasii saglamis, eserleri tasnif etmistir. 1924 yilinda yayinladigi Elvah-1
Naksiye Koleksiyonu adli katalog c¢alismasi, siirece, eserlere ve ressamlara dair
detayli bilgiler icermektedir. Ote yandan 1937°de acilan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, II. Abdiilhamid déneminde yasanan ve bu calismada konu edilen gelisim

stirecinin ileri tarihli bir sonucu olarak hayat bulmustur.
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EK: SECILEN TABLOLARIN GORSELLERI
Bu boliimde yer alan eser gorselleri TBMM Milli Saraylar’dan temin edilmis

olup, izin alinarak kullanilmstir.

Gorsel.1 (Seker) Ahmed Ali Pasa (1841-1907), Yelkenliler, 1894, tuval iizerine yagliboya,
79 x 114.5cm, 12/273

Gorsel.2 (Seker) Ahmed Ali Pasa (1841-1907), Karpuz Dilimli Natiirmort, 1893, tuval
iizerine yagliboya, 72.5 x 99.5 cm, 3/281



Gorsel.3 Halil Pasa (1852- 1939), Goksu, 1902-1903, tuval {izerine yagliboya,
92.5x127.5 cm, 11/1159

Gorsel.4 Halid Naci (1875-1927), Sehzade Siileyman Pasa’nin Salla Rumeli’ye Gegisi,
1909-1910, tuval tizerine yaghiboya, 87.5 x 114.5 cm, 11/1523
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Gorsel.5 Hoca Ali Riza (1858-1930), Topkap1 Saray1 Arz Odasi, tuval tlizerine yagliboya,
73.5x97.5 cm, 12/2806

Gorsel.6 Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Kiigiiksu Cesmesi, tuval lizerine yagliboya, 59 x
84.5 cm, 3/316
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Gorsel.8 Mehmed Ali Laga (1878-1947), Peyzaj, 1900-1901, tuval iizerine yagliboya,
47.5 x 63.5 cm, 11/830
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Gorsel.9 Hiisnii, Savasg, 1900-1901, tuval tizerine yaglhiboya, 150 x 114.5 cm, 12/2809
(Soldaki tablo)

Gorsel.10 Osman Hamdi Bey (1842-1910), Saglarin1 Taratan Geng Bir Kiz, tuval
tizerine yagliboya, 58 x 39 cm, 13/572 (Sagdaki tablo)

Gorsel.11 Osman Hamdi Bey (1842-1910), Sayda Manzarasi, 1891, tuval {izerine
yagliboya, 68.5 x 118.5 cm, 11/1468
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Gorsel.12 Osman Nuri Pasa (1839-1906), Mescid- i Aksa, tuval iizerine yagliboya,
75 x 100 cm, 12/2639

Gorsel.13 Siileyman Seyyid (1842-1913), Meyveli Natiirmort, 1895-1896, tuval {izerine
yagliboya, 86.5 x 114 cm, 13/87



Gorsel.14 Omer Adil (1868-1928), Venedik, 1903-1904, tuval iizerine yagliboya, 86 x 135
cm, 11/255

Gorsel.15 Lina Gabuzzi, Thlamur Merasim Koskii, graviir, 20 X 26 cm, 12/2722



Gorsel.16 Adolf Kaufmann (1848-1916), Istanbul Limani’na Giris, tuval iizerine yagliboya,
79.5 x 116 cm, 11/1450

Gorsel.17 Adolf Kaufmann (1848-1916), Peyzaj, 1887, tuval iizerine yagliboya, 76.5 x 113
cm, 13/89
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Gorsel.18 Adolphe Beaume, Prut Savasi, 1899, tuval iizerine yagliboya, 86.5 x 140 cm,
11/1516
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Gorsel.19 Arsak, Tiirk Askerlerinin Hiicumu, tuval {izerine yagliboya, 129.5 x 223 cm,
11/356
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Gorsel.20 Francois Prieur-Bardin (1870-1939), Tiirk -Yunan Savasi, 1897, tuval iizerine
yagliboya, 83 x 150 cm, 11/1277

Gorsel.21 Rudolf Theodor Rocholl (1854-1933), Tiirk-Yunan Savasi, 1898, tuval iizerine
yagliboya, 118 x 247.5 cm, 11/716
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Gorsel.22 Hiiseyinzade Ali Turan (1864-1940), Tesalya Muharebesi Kumanda Heyeti,
1899-1900, kagit iizerine suluboya, 66 x 169 cm, 12/2569

Gorsel.23 Jean-Baptiste-Etienne Deforcade (XIX. yiizy1l), Yildiz Hamidiye Camii, 1889,
ahsap tizerine yagliboya, 68 X 44 cm, 64 /2166 (Soldaki tablo)

Gorsel.24 Fredrick Percy Graves, Galler Prensi Edward, tuval iizerine yagliboya,139.5 x
89.5 cm, 11/204 (Sagdaki tablo)
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Gorsel.25 Emilio Della Sudda ( XIX.-XX. Yiizyil), Saksida Cigekler, 1891, tuval {izerine
yagliboya, 97.5 x 130 cm, 13/84

Gorsel.26 Emilio Della Sudda ( XIX-XI1X. yiizy1l), Kuslu Natiirmort, 1890, tuval {izerine
yagliboya, 110 x 84 cm, 13/85 (Soldaki tablo)

Gorsel.27 Francesco Saverio Altamura de Corregio (1826 -1897), Odalik, 1887, tuval
tizerine yagliboya, 112 x 85.5 cm, 64/2169 (Sagdaki tablo)
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Gorsel.28 Rudolf Ernst (1854-1932), Paris’te Opera Yangini, 1883, tuval lizerine yagliboya,
313 x 236.5cm, 11/248

Gorsel.29 Edouard Bernard Debat-Ponsan (1847- 1913), Sagin1 Tarayan Cingene Kizi,
1891, tuval iizerine yagliboya, 48 x 64 cm, 13/294



Gorsel.30 Ivan Konstantinovi¢ Aivazovski, (1817-1900), Ay Isiginda Yelkenliler, 1888,
tuval lizerine yagliboya, 57 x 95 cm, 11/680

Gorsel.31 Fred Pansing (1844- 1912), New York Limani, tuval iizerine yagliboya, 105.5 x
182 cm, 11/259



Gorsel.32 Théodore Van Rysselberghe, (1862- 1926), Galata Kopriisii, tuval {izerine
yagliboya,
65 x 140 cm, 11/1479

Gorsel.33 Salvatore Valéri (1856- 1946), Kagithane’den Goriiniim, tuval {izerine yaglhboya,
86 x 117 cm, 12/2559
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Gorsel.34 Luigi Acquarone (1800-1896), Haci Mehmed Pasa (Ferik), 1894, kagit tizerine
karigik teknik, 41.5 x 27.5 cm, 100/9 (Soldaki tablo)

Gorsel.35 Antranik Allahverdi (1851/59-XX. yiizy1l), Cezayir Emiri Abdiilkadir, tuval
tizerine yagliboya, 117.5 x 90.5 cm, 12/2607 (Sagdaki tablo)

Gorsel.36 Joseph Manas, Istanbul’dan Bir Gériiniim, 1892, kagt {izerine suluboya,
35 x 60 cm, 13/446
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Gorsel.37 Fausto Zonaro (1854- 1929), Rihtimda Geng Kiz, tuval {izerine yagliboya,
67.5x 92 cm, 13/24
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Gorsel.38 Fausto Zonaro (1854-1929), Domeke Savasi (Hiicum), 1897, tuval tizerine
yagliboya, 125.5 x 202 cm, 11/715
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Gorsel.39 Fausto Zonaro (1854- 1929), Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata Kopriisii'nden
Gegisi, 1901, tuval lizerine yagliboya, 121 x 203 cm, 11/1172

Gorsel.40 Fausto Zonaro (1854-1929), Kaiser II. Wilhelm’in Yildiz Sale’ye Gelisi, 1899,
kagit lizerine suluboya, 43 x 76 cm, 11/1200
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