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ONSOZ
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OZET

Bu ¢aligmada; Dahilik ve delilik kavramlar1 kuramsal agidan arastirilarak, bu
kavramlarin 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda sanat¢i ve eserleri iizerinde
incelenmesi gerceklesmistir. Tarihsel donem goz Oniinde tutularak gerceklestirilen
bu calismada; Oncelikle genel olarak, Tiirk resminde 1950 &ncesi ve sonrasinda
Oonemini koruyan donem ve gruplara, bunlarin igerisinde yer alan sanatgilara

deginilmistir.

1950 sonrasi Tiirk resminde, dahilik ve delilik kavramlar1 kapsaminda ele alinan
sanatcilarin psikolojik, ruhsal, sira dis1 yasam bi¢imlerinden, eserlerindeki yaratici,
farkli kompozisyon anlayislari, olgu, imge, duygu ve diisiinceleri gibi etkiler
incelenmistir. Bu baglamda, dahilik ve delilik ¢izgisinde yanki yapmuis, sira dist
yonleri ve galismalari ile Fikret Mualla, Burhan Uygur, Alattin Aksoy, Ergin Inan,
Nese Erdok, Komet(Giirkan Coskun), Mehmet Uygun, Fatih UMehmet Giileryiiz
gibi Tiirk resim sanatina damga vurmus sanatgilar eser ornekleri ile birlikte

incelenmistir.
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SUMMARY

In this study, the concepts of genius and madness were analyzed from the

theoretical point of view, and they were examined in terms of Turkish artists and

their works of painting after 1950. Considering the historical period, this study

primarily focused on the periods and groups that retained their importance in Turkish

painting in addition to the artists taking part in them before and after 1950.

Moreover, the study analyzed such effects as the psychological and mental

states as well as the extraordinary lifestyles of the artists, their creative and different

understanding of compositions in their works, facts and images about them, along

with their emotions and thoughts. In this context, this study examined the artists who

have left a mark on Turkish painting with their extraordinary aspects and works that

stand out in the line of genius and madness such as Fikret Mualla, Burhan Uygur,

Alattin Aksoy, Ergin Inan, Nese Erdok, Komet (Giirkan Coskun), Mehmet Uygun,
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GIRIS

Binlerce yil oOnce yasayan ilkel topluluklar, yasamii siirdiirdiigii
magaralarda, gelecege bir mesaj birakircasina yaptiklari ¢izimleri duvarlara
islemislerdir. Bu topluluklarin yapmis olduklar1 leke, renk ve desenler, bugiinde
gizemini korumaktadir. Zamanm kiyisinda kaybolmak istememeleri, sanati bir
kurtarict olarak gormeleri, arastirmacilarin ilgisini ¢eken konularin basinda
gelmektedir. Icgiidiisel veya disavurumcu bir tarzla ifade edilen bu ¢alismalarda,
adeta gelecege ait birtakim mesajlar okunmakta, varliklariin yasam bi¢imlerinin

yansimasini tagimaktadir.

Sanatin dogasi kendi dilini olustururken ilk kelimesi magara duvarlarina
cizilmis resimlerdir. Sonraki her donem bu dile bir kelime katmis onu diinyanin en
koklii ve en giiclii dili haline getirmistir. Zaten sanati1 evrensellestiren onu ortak deger
haline getiren de bu dildir. Burada Paul Klee’nin su sézii 6nemlidir; “Sanat goriineni
yansitmaz, goriinmeyeni goriiniir kilar...” (Poyraz, 2017: 12). Ifadesi magara
duvarlarindaki resimler agisindan irdelendiginde, goriinmeyen varliklarin diinyasin
kesfetmeye calisan pek ¢ok aragtirmaci bu yapinin materyallerini bir araya getirirken,
O0zde anlatilmak istenen disiinceyi, farkli estetik kuramlar dahilinde

degerlendirmektedir.

Sanat, toplumun ve 6znenin gizli yanlari, bilingalti, yani biricik gercegidir.
Bu biricik gercgegi, kendi dil anlayisi ile ortaya koyan sanatin elbette ki dilini ¢ozmiis
ve o dile katki yapan bir 6znesi olacaktir. Magara duvarina ilk ¢izilen resimden
giiniimiize kadar siire gelen bu dilin toplumsal ve 6znel i¢ yalnizliklarini aktaran
sanatgilar, bu sanat dilinin yaratict 6zneleridir. Sanatg¢1 yaratimin onciilliigiinii yapan,

bunun i¢in ilk cesareti ortaya koyandir. Rollo May’1n sanat¢iy1 ifade etme sekli ile

Sanat¢ilar genellikle kendi i¢ imgeleri ve hiilyalarina dalmisg
yumusak huylu insanlardir. Ama tam da bu onlar1 baskici bir toplum igin
korkulu kilar. Ciinkii sanatcilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma giiciiniin

tastyicilaridir. Kendilerini, Tanri'nin Yaradilista kaostan bigimi yaratmasi



gibi, kaosun i¢ine ona bi¢cim vermek i¢in gommeyi severler. Giindelik,
duygusuz, alisageldik olandan hi¢bir zaman hazzetmeyerek devamli yeni
diinyalara dogru ileri atilirlar. Bdylece "soyun yaratilmamis vicdaninin

yaraticilari olurlar (May, 2003: 35).

En basit olant bile milkemmel olana ¢eviren sanatgr bir yaratimin
baslangicidir. Sanatcinin ortaya ¢ikardigi her eser, sanat dili ile bir mesaj
vermektedir. Bu mesaj, i¢inde yasadigimiz ¢agin gergekleri ile Ortiisen, toplumsal
cigliklarin kendisini disa vurmast olarak yorumlanmasidir. Michelangelo’nun
“Adem’in yaradilisi” eserinde bir tarafta tanri fikrinin toplum iizerinde etkisi, diger
taraftan toplumsal gerceklikle yilizlesmek zorunda olan sanatci icin iyi bir 6rneklem
olacaktir. Esere dikkatlice bakildiginda Tanr1 figiiriiniin insanin merkezine
yerlestirildigi ve orada insana hiikkmettigi goriilecektir. Nitekim Ortagag gercegi olan
tanr1 merkezei diislince, sanat¢inin toplumun bilingalti perdesini kaldiran,
goriinmeyenin goriiniir kilmasini ortaya koyan fikrin baglayici olmasi agisindan
onemlidir. Toplum hafizasinin sanatla bu kadar miikemmel bir sekilde anlatilmasi
sanat¢inin 6znel hayal diinyasi ile miimkiin olmustur. Bdylece sanat¢i sanat dilini
sonraki toplumsal durumlara gore de anlasilir kilmayr basarmistir. Bu sanatin
kendisini, kendisine has bir dil ile ifade etme bi¢imi olarak, sanat¢inin yaratimdaki

durumunu sanat anlayisi i¢in gozler 6niine sermektedir.

Sanatci ile yaratici siire¢ arasindaki baglantiyr anlamak icin dncelikle, sanatin
kendisini iyi tanimlamasi gerekir. BOylece yaratici siire¢ i¢inde olan sanat¢inin
durumu sanat eseri baglaminda kendisini ortaya ¢ikartabilir. {1k sanat eserinin ortaya
cikisi olan gelecege mesaj birakma, elbette bir kayginin {iriiniidiir. Bir bakima sanatin
kendisi bir kaygi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu kaygi, zamanin nehrinde yok olup giden
bilincin kendisinden geriye bir seyler birakma arzusudur. Bdylece diisiinen, hayal
kuran benlik, zamanin her sathasinda kendisine yer bulacaktir. Sanat eserini ortaya
koyan sanatcida tam olarak burada kendisini gostermektedir. Hem kendi benligini
ifade ederken, ayn1 zamanda ortaya ¢ikarttig1 sanat eseriyle toplumun benligini de

ortaya koymaktadir. Yani temelde sanatgmin kaygist olan durum insan soyunun



kaygis1 haline gelerek sanatlasacak, kendisini kaygi kaosundan en miikemmel olana

ulagtirarak evrensel olanin kendisi olacaktir.

Her seyde oldugu gibi, sanatta da milkemmel olanin bir bedeli olmalidir. Bu
bedeli 6deyecek olan ise sanat¢idir. Toplumun u¢ noktasina ulagmasi, goriinmeyeni
goriiniir kilmas1 ve gercekligin yegane perdesini kaldirmasi, sanatinda yarattigi
miikkemmeliyeti bir i¢ diinyanin kaosu haline getirmesinin yegane sebebidir. Yine
sanatginin yaratim siirecinde maddeye form kazandirmas: onun dogasinin Gtesine
gecmesini olanakli kilarken, goriinenin arkasinda goriinmeyenin gizemli ig
diinyasinin da dehseti olacaktir. Sanat¢inin bu dehset verici dahiligi onu bir deliligin
nevrotik ucurumuna siirliklemektedir. Aristoteles’in sanat icin kullandig1 “akil ve
mantigin baskisindan kurtulma’(Aristoteles, 2014: 13). diislincesi belki de sanat
eserlerini ortaya ¢ikartan sanat¢i icin, benliginde tasavvur ettigi heniiz form
kazanmamis olan formel diisiincenin kendisine 6zgilir olma olanagi saglanmis
olacaktir. Boylece akilin iistlinde saf bir form ortaya c¢ikacaktir ki, Aristoteles’in
sanatta taklit dlisiincesinin otesinde, en miilkemmel olanin yaratimi kendisini sanat

eserinde nesnellestirebilecektir.

Hem 6zgiir bir diisiincenin 6nciisii olan hem de kendi zamaninin yargililariyla,
kendi toplumsal gerceklerini gozler Oniine seren sanat¢inin ruhi durumu, dahilik
smirlarinin 6tesinde evrenin sirlarinda kaybolan bir deliligin ifsast gibi kendisini
gostermektedir. Nitekim sanati bir¢cok dahilik gerektiren alandan ayiran da bu coskun
duygularin toplum yapist ve insanoglunun kendisine has duygulari en dehsetli
sekilde gosterebilmesidir. Bu baglamda; Simon Winchester 1998 yilinda yayinlanan
“Dahi ve Deli” kitabinda dahilik ve delilik arasinda ki kesigim etkili bir sekilde
konulmustur. Yazar, toplumsal yapi icerisinde dahilik ve delilik kavramlarini
hayatlar1  kesigsen iki zit karakter iizerinden okuyucuya aktarmaktadir

(https://www.tikla24.de, 2018).

Higcbir toplum miikemmel degildir ve her toplum kendi kaosunu yasar, fakat o
kaosu en miikemmel sekilde anlatmak sanatin dolayisiyla ona taniklik eden

sanat¢cinin isidir. Bu nedenle sanat¢inin toplumun her hangi bir bireyi gibi



degerlendirilmesini beklemek miimkiin degildir. Sanat¢i, duyular diinyasinin
malzemesini en iyi sekilde kullanarak, insana 6zgli “inan¢, umut ve korkular1”

nesnelerin yer aldig1 deneyimler diinyasina resmeden kisidir.

Bu olgulardan yola c¢ikarak, konunun baglayict olmasi amaciyla Tiirk
toplumunun sanatsal degerlerini, Tiirk Sanatina Onciilliik eden sanatcilari; diinya
sanatin1 ve sanat¢ilarint da dahil edilerek konunun anlasilir kilinmasi saglanacaktir.
Nitekim suana kadar iizerinde durulan, sanatin amaci, sanat toplum iliskisi, sanatta
kaygi, sanat¢inin ruhi durumlar1 ve sanatina Onciillik eden durumlarin tamaminin
Tiirk Sanat1 i¢in de gegerli oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Kategorik olarak
donemsel Tiirk Sanat1 ile birlikte etki alanlar1 ve son olarak 1950 sonras1 Tiirk Resim
Sanatinin sanat¢1 prototipi, toplumsal kaygilar1 ve bu kaygilarin sanat¢i tizerindeki
etkisi gozlemlenmis olacaktir. Toplumlarin etkilesim i¢inde oldugu gercegi ile
birlikte degisen sanat anlayislari ve sanat akimlar1 da konunun igerisinde kendisine
yer bulabilmektedir. Magaralarda baslayan duygu ve diisiincelerinin duvara
yansimasi seriiveni, toplumlarin aslinda bu ilkel topluluklarin vermek istedikleri
mesajdan, hem amac¢ olarak hem de donemin sanatcisinin kaygilart goz Oniine
alindiginda c¢okta uzakta olmadiklarin1 gosterebilir. Degisen tek seyin sanat yapma
bicimi oldugu gercegi asil olarak toplumlar1 kendi gergegine yaklastiracaktir. Kendi
varligini bir kaygi dahilinde sanatina yansitan, toplumsal degerleri ile sanatina bigim
kazandiran ve 6zgiin bir hayal diinyasina sahip sanat¢inin ise, zamanin her evresinde
diger sanat¢ilarinin i¢sel diinyalarinin benzerlikler barindirmasi kaginilmaz olacaktir.
Ozellikle sanatin kendisi, ister sanatcimin dahiligi baglaminda, ister deliligi
baglaminda ele alinsin sonucun kendisi sanat1 varlik sorunsalligi ile karsi karsiya
getirmektedir. Her defasinda {izerinde durulmasi gereken noktalardan bir tanesi,
sanat dilinin varlik sorunsalligina cevap aramasidir. Soru sorma ve buna karsin
sanatin cevabini verme bicimi de ayni oranda eserde kendisini gosterebilmektedir.
Bu cercevede konu incelendiginde, her donemin temel sorunu varlik sorunudur.
Sanatc1 ise bu varlik sorunu igerisinde kendi varolugsal durumunu ortaya koymak
gibi bir eylem ile hareket eder ki, ulastig1 sonucun gerek donemsel, gerek toplumsal

gercegi ile sanatin temel ¢ikis noktas1 arasinda bir paralellik gosterebilecektir.



ARASTIRMANIN KAPSAMI

Arastirma; ele aliman konu gercevesinde, Bati sanatinda ki bazi sanatci
ornekleri ile 1950 sonras1 Tiirk resmindeki sanatcilar ve sanatgilarin eser drnekleri ile

sinirlandirilmigtir

ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmanin amaci; delilik ve dahilik kavramlarimi kuramsal agidan
inceleyerek, bu kavramlar1 1950 sonrast Tiirk resmi i¢inde, sanat¢i ve eserleri

uzerinden incelemektir.

Bu amag¢ ¢ercevesinde; Tiirk resminde delilik ve dahilik gibi kavramlarin,
gerek yasamui gerek ise c¢aligmalari ile fark yaratmis ressamlar incelenerek bu

kavramlar1 toplum igerisinde daha anlasilir hale getirmektir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin hazirlanmasinda, arastirma ile ilgili genis bir literatiir taramasi
yapilmistir. Aragtirmanin literatiir asamasinda yerli ve yabanci sanat tarihi
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BiRiINCi BOLUM: 1950 ONCESi CAGDAS TURK RESIM SANATINA
GENEL BAKIS

1.1. 1950 Oncesi Cagdas Tiirk Resim Sanatina Genel Bakis

Osmanlinin Bat1 tarzda resim geleneginin ilk temsilcileri olan ve Avrupa’da
resim egitimi goren geng ressamlar, Birinci diinya savasindan dolayi, 1914 yilinda
memlekete donmek zorunda kalmislardir. Fransa, Almanya ve Italya’dan gelen
ressamlar Istanbul’da bir araya gelerek, yeni bir sanat hareketine topluca adim
atmuslardir. Istanbul’da bir araya gelen bu geng sanatgilarin, Osmanl’da yeni bir
sanat hareketi baslatmalarinin ilk adimi, agilacak bir sergi ile gerceklesmistir.
“Osmanli Ressamlar Birligi” bu anlamda gereken birlesmede yardimci olmus, geng
ressamlar boylelikle tek ¢ati altinda toplanmanin kazandirdigi giliven iginde ilk

sergilerini agmislardir(Berk ve Ozsezgin, 1983: 22-23).

1914 Savast sebebiyle iilkemize donen sanat¢ilar arasinda; Sami Yetik
(1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat(1885-1977), Avni
Lifij(1885-1927), Mehmet Ruhi(1880-1945), Ibrahim Calli(1882-1960), Nazmi
Ziya(1881-1937), Feyhaman Duran(1885-1970), Namik Ismail(1890-1935) gibi
isimler yer almaktadir. 1914 kusagi sanatgilar1 olarak adlandirilan bu sanatgilar
Cumhuriyet donemi resminin sekillenmesinde Onemli bir yere sahiptirler. Bu
sanatgilar daha zengin ve farkli imgeleri resimlerine konu ederek, Tiirk resmine yeni
bir ruh katmiglardir. Bu donem ressamlarin, imgelerinin basinda “kadin” konusu
gelmektedir. Cumhuriyet temellerinin atilmasinda gergeklestirilen milli miicadelenin
kahramanlar1 olan kadinlar, bu donem ressamlarin ana imgesi olarak yerini almistir.
1914 kusaginin ¢aligmalarinda kadin, toplumun genel goriintlisiinden soyutlanarak
iilkiisellestirilmistir. Kadin imgesi temel konu olmasinin yaninda manzara, figiir ve

o0li doga, bu donemin sanatgilari tarafindan ele alinmistir(Basbug, 2010: 374).

Callr Kusagi ressamlari, donemin edebiyatgilarinin savundugu “sanat icin
sanat” anlayisin1 paylasiyor gibi goériinmelerine ragmen, ¢aligmalarinda bir yandan

“toplum icin sanat” diisiincesini ortaya koymuslardir. Bunu yaparken de Claude



Monet’in  “tablo tabiata acilmig bir pencere olmali” diisiincesini ilke
edinmislerdir(Bilen; 2005: 121). Ddnemin ressamlar1 arasinda en yaygin iine
kavusan ve Tiirk resminin sembolii olurcasina ses getiren isimlerin basinda Ibrahim
Calli vardir(Berk ve Ozsezgin, 1983: 27). Prof. Ahmet Atan’a goére Calls,
caligmalarinda yoresel bir havanin tadin1 yasatirken, empresyonist anlayigin
siirlarin1 bozan, kabina sigmayan, toplum icinde duyarli bir sanat¢i ve halk

adamidir(Alkan ve Kahraman, 2016: 4).

Ibrahim Calli’nin, ayrintinin énem tasimadig rahat ve kivrak renk tuslariyla
gergeklestirdigi ¢alismalari, biliylik 6nem ve saskinlik uyandirmistir. Sanatgt bu
iislupla Tiirk resmine yeni bir boyut kazandirmistir (Akdas, 41: 2011).

Resim 1: Ibrahim Calls, “Mevleviler”,40x50 cm, d.ii.y.b., 1927.

o5

e

Kaynak: http://www .leblebitozu, 2018

Calli doneminin 6nde gelen isimlerinden biri de Feyhaman Duran’dir.
Peyzajlari, portreleri, natiirmortlar1 ve ¢iplaklariyla kendinden soz ettiren sanat¢i ayni

zamanda dengeli ve renk¢i bir tarza sahiptir(Bilen, 2005: 124).Sanat¢1 yurda



donmesiyle birlikte tamamen portreye agirhigini vermistir. Karakteri onu Obiir
tirlerden farkli olarak figiire, portreye dogru yonlendirmistir. Galatasaraylilar
yurdunda gergeklesen sergide sanatginin dikkat ¢eken calismasi “Akil Muhtar’in”
portresi ressamin hayatt boyunca yapacagi bir teknik manifesto olarak ele

alinmustir(Berk ve Ozsezgin, 1983: 30-31).

Resim 2: Feyhaman Duran, ”Akil Muhtar’in Portresi”, 1916.

Kaynak: http://www .leblebitozu, 2018

Callr kusaginin ¢ogunlugu peyzaj resimleriyle iin yapan ismi Hikmet Onat,
Istanbul bogazinin dingin goriintiilerini izlenimci tarziyla dile getirmistir. Onat
caligmalarinda, sicak- soguk renk degerlerinin ve agik-koyu yiizeylerinin olusturdugu
sert kontrastlarla ayrintili bir anlatima doniistiirmiistiir. Bu donemde empresyonizme
en ¢ok yaklasan isimlerin basin1 ¢eken Nazmi Ziya ise, paletinden koyu renkleri
atarak, acik tonlar1 kullanmaya 6nem vermis ve tabiat karsisinda calismayi tercih

etmistir(Akdas, 2011: 58-63).



Calli Doneminin bir diger ismi Avni Lifij, farkli kisiligi, dostlara oranla daha
kiiltiirli, ileriyi goren, teknik giicli her ¢aligmalarinda beliren bir sanat¢idir(Berk ve
Ozsezgin, 1983: 34).Simgeci ¢iplak figiirler calistig1 “Alegori/Savas” adl1 ¢alismas,
1914 donemindeki bir¢ok ressamlarin kompozisyonlarinda goriilenden ¢ok farkli
olmustur. Donemin diger sanatc¢ilari savas veya savag bitimi gibi konularda,
yaptiklar figiirleri konuya ters diismeyecek seklinde sunarlarken Lifij ise, Allegori
resminde savas alanina yar1 ciplak figiirleri sokmustur. Sanat¢inin en belirgin
ozelliklerinden biri, ¢aligmalarinda hakikati simgelerle anlatmaya uygun, sembolist

bi¢im ve biraz da Oryantalizmi hatirlatan renkler katmaktir(Bilen, 2005: 126).

Resim 3: Avni Lifij, “Alegori/Savas”, t.i.y.b. 1916.

NP
&L

ViE

Kaynak: https://resimbiterken.files.wordpress, 2018

1914 Calli Kusagi’'nda Avni Lifij gibi gen¢ yaslarda hayatini kaybeden
donemin diger bir sanatcist ise Namik Ismail’dir (Berk, Ozsezgin, 1983: 33).
Donemin bagka bir ismi Mehmet Ruhi Arel ise, yoresel ve ulusla olan tutkunluguyla
taninmistir. Mehmet Ruhi, Calli kusag: igerisinde ¢alismalarinda diger sanatgilarda
gorlilen iri firca darbeleri yerine, kisa firca vuruslaniyla titiz bir iscilik

gostermistir(Akdas, 2011: 93 ).Doénemin sanatcilarindan, Sami Yetik Calli Kusagi



10

ressamlar1 arasinda empresyonist olarak 6n plana ¢ikmis, caligmalarinda ¢izgiye ve
perspektife ilgi gostermistir(Bilen, 2005: 129). Calismalarinda, kusaginin etkilerinin
yaninda serbest firca vuruslari ve resmi statik kilan tiim unsurdan ayiklayan bir

dinamizm bi¢imleri ritmik iligkisine yansimistir(Akdas, 2011: 87 ).

Calli doneminin bagka bir sanat¢ist Avrupa‘da cok sayida eserleri satilan, Ali
Sami Boyar’dir. Birgok yabanci dili ¢ok iyi bir sekilde konusan ve yazan Boyar,
resim alanma yoOnelik bilimsel ¢alismalar gergeklestirmis, ayni zamanda resim ile
ilgili pek ¢ok makaleler yazarak bu alanda ¢aligmalar {iretmistir. Daha sonra Inas
Sanayi —i mektebi’nin” kurucusu olan Boyar, burada bir yil siire kadar egitmenlik
yapmustir. Bu mektepte kendi alanlarinda gelismis ve Tiirk resim sanatinda yeni bir
kimlikle, yeni bir bicim getiren Mufide Kadri ve Mihri Miisfik gibi ilk kadin
ressamlarimiz  yetismistir. Ali Sami Boyar’in sanati genis kesimlere duyurma
amaciyla kaleme aldig1 ve yaymlanmis “Ayasofya” ve Bahriye Miizesi Katalogu”

adli iki ¢aligsmasi bulunmaktadir(Cetin, 2010: 58).

1914 Calli Kusagi ressamlari, yasadigi yillar boyunca aktif bir sekilde
caligarak, emek harcayarak Tiirk resminin biliylimesine fayda saglama cabasi i¢inde
olmuglardir. Cumhuriyet déoneminin ilk ressamlarini yetistirip, bu tarihin ilk sanatc1
birligini kurarak Tiirk sanatinin temeline biiyiik katkida bulunmuslardir. Oyle ki
toplumsal bir farklilik olarak diisliniilmesi gerekirse Calli kusaginin sanatcilari
entelektiiel ve ileri goriisiiyle cagin gerisinde kalmamistir. Kusagin Sanatcilari,
toplumsal yonlerini Batili tekniklerle agiklayarak, bir akima bagl kalmadan kendi
halkini belli sinirlar i¢inde tutmustur. Batidaki ¢alismalarda olan yagamini siirdiiren
topluluklarin aile bigimleri, siyaset, egitim kurumlari, inang sistemleri Calli donemi

ressamlari tarafindan islenmemistir(Basbug, 2010: 386-387).

Glizel Sanatlar Akademi’sinde yetisen bazi geng kesim, Calli Kusagi’nin
etkili oldugu yillarda bir sanat ortami yaratma gayreti i¢ine girerek “Yeni Resim
Cemiyeti” ad1 altinda bir araya gelmislerdir. Bu gencler 1924 yilindan sonra Sanayi-
i Nefise Mekteb-i Ali’sinde O6grenime adim atmuslardir. Yasamlari ve Ogrenim

donemleri savaglarin, isgallerin ve Cumhuriyet’ in kurulus donemlerine denk
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gelmistir. Bu sebeple, i¢inde bulunduklar1 toplumun hizla gelisen ve degisen politik,
ekonomik ve kiiltiirel olusumlarinin iginde, birgok gelismeleri gorerek okuyarak ve
diisiinerek yetisirler. Ogrenim durumlar1 bittikten sonra yurt dismma gonderilen
gencler yurda dondiiklerinde “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” ismi
altinda bir araya gelerek, izlenimci kusagin resimde bitirdigi desen ve hacim
unsurlarimi resme tekrar katmak amaciyla, harekete koyulmuslardir(Elmas, 2000: 54-
55). 1928°de yurda donen ressam ve heykeltiraglar1 bir araya getiren bu yeni sanat
kurumu ilk sergisini Ankara etnografya miizesinde gergeklestirmistir. Ikinci sergi ise
Istanbul Tiirk Ocaginda acilmistir(Berk ve Ozsezgin, 1983: 45) Miistakillerin
caligmalar1 Tiirk resmine, Avrupa resim sanatinda hizli degisim asamalarinin sanat
caligmalarina  kosut, yeni ama birbirinden farkli tefsir ve teknikleri
kazandirmigtir(Elmas, 2000: 55). Miistakil sanatc¢ilar Batidaki “yeni resim”
anlayisina ahenk saglarken, konu arka planda kalacak sekilde bi¢cimin bagimsizlastig

bir sanat gériisiinde direnmislerdir(Ozsezgin, 1999: 29-30).

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin baslica iiyelerini; Cevat
Hamit (Dereli), Refik Kamil (Epikman), Mahmut Celalettin (Ciida), Nurullah Cemal
(Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi) ,Mubhittin Sebati,
heykeltrag Ratip Acir, ve dekoratér Fahrettin gibi isimler olusturmaktadir. Miistakil
ressamlarin Tiirk resim sanatinin biiyiimesinde ki en miihim rolii ise, Istanbul
sinirlart disina ¢ikarak Anadolu’nun ¢esitli illerine sergilerini tagimislardir(Kilig,
2002: 96-97).Ayn1 zamanda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi Cumhuriyet
doéneminin ilk grup olmasi bakimindan da énemli bir yere sahiptir(Ozsezgin, 1999:
29). Mistakiller 1942 yilina kadar olan silire igerisinde, biiylik bir sanatsal
etkinliklerde bulunmuslar, daha sonra 1942 yilinda sanatci biitiinliik, birligi saglamak
ve ressam odasi etrafinda biitiin sanat¢ilar1 bir araya getirmek amaciyla adlarini
birakarak “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti” adi altinda toplanarak

caligmalarini siirdiirmiislerdir(Elmas, 2000: 56).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi doneminde aktif olan ve suan
iilkemizde modern resmin kuruculari arasinda Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki

Kocamemi’yi bas siralarda kabul etmek miimkiindiir. Miistakil Ressamlar ve
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Heykeltraglar Birligi sanat¢ilarinin agtiklar1 sergilerle ve daha sonraki sanat
faaliyetlerindeki ilging ¢aligmalar, bu iki ressamin imzasini degerlendirmistir. Tiirk
ocaginda gergeklesen sergide dolasanlarin en c¢ok dikkatini c¢eken tablo Ali
Celebi’nin “Maskeli Balo” adli resmidir. Bu resim ile sanat¢i Tiirk resim sanatina ses
getirecek canli bir anlayis ve teknik kazandirmistir. Modern resmin kurucular olarak
bilinmesi gereken, (Ali Celebi, Zeki Kocamemi) bu iki sanat¢i arasinda anlayis
benzerligine karsin miza¢ yoniinden Ifarkliliklar bulunur. Celebi daha duygulu iken
Kocamemi daha teknik¢idir. Kocamemi’ nin “Kanepede Ciplak” adli ¢aligmasi ve
“Kiz portresi” gibi son denemeleri sanat¢inin hem ¢izgi ve renk cesitliligindeki
basarisin1 gdzler 6niine serer(Berk ve Ozsezgin, 1983: 46-48). Calismalarina milli bir
ifade katan Mahmut cilida ise bati tekniginde, ama kendi gelenegine bagh

kompozisyon, 6lii doga, manzara ve desen resimleri ¢aligmistir(Bilen, 2005: 163).

Resim 4: Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 138x186 cm, t.ii.y.b. 1928.

Kaynak: http://www.antikalar, 2019

Miistakiller doneminin bagka bir sanatgis1 Cevat Dereli, toplumsal konularin
iizerine diiserek, koyliilerin gilindelik hayatlarint ve ugraglarint kendine has bir
samimiyetle resimlerine tasimigtir. Dereli ile Paris’te ayni atdlyede egitimini
siirdiiren Refik Epikman da, Celebi ve Kocamemi’den sonra Tiirk resmine

kontiiktivizmi kazandiran bir diger sanatgr olmustur. Miistakillere sonradan katilan
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Hale Asaf, birligin icindeki tek kadin sanatcidir. Hale Asaf’in g¢alismalarina
bakildiginda ilk dikkat ceken sadelik ve yalinlik kendini belli etmektedir.
Resimlerinin belirgin 6zelliklerini sematik bigimler sade desenler genis katmanlar

halinde siiriilmiis boyalar olusturmaktadir(Elmas, 2000: 56).

Avrupa resminden kaptiklart saf sanat, icinde bulunduklar1 durumlarin ve
kendi haklarinin, ayricaliklarin bilincinde olarak bugiline egilen ve her kusagin,
donemin kendi bakist ve durusu oldugunu savunan c¢alismalar {ireten miistakil
sanatcilar, kendi kusak ve zamanlarin resimlerini c¢aligmiglardir. Bu sanatcilar
sayesinde o doneme kadar sadece empresyonizmin hakim oldugu Istanbul‘da,
Avrupa‘da heniiz yasamini siirdiiren fovizm, kiibizm, hatta ekspresyonizm gibi
modern akimlarin resim sanati anlayis1 hakim kilinmigtir. Mistakiller boylece Bati
sanatinin ¢agdas uygulamalarina kosut, ¢ogulcu bir zihniyetin, yurdumuzda da yerini
almasinin temelini atmistir. Yurtta gegici sergiler halkasi gerceklestirip resim
sanatin1  ve Tirk resmini daha yaygin ¢evrelere ulagtirma  roliinii

iistlenmislerdir(Bilen, 2005: 169-170).

1933 yilinda Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci,
Zeki Faik izer ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu gibi isimler Istanbul’da, “d”
Grubu ad1 altinda toplanarak bir sanat toplulugu olusturmuslardir. Bu Gurup
tiyeleri, Cumhuriyetin modern, evrensel bir kimlik kazanmasi amaciyla
bircok sanat alaninda cesur, ¢agdas adimlarin atilmasini destekleyip ve
bunlarin gayreti i¢in bir araya gelmislerdir.(Elmas, 2000: 58). Kurulan
dordiincii birlik (1-Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 2- Sanayi Nefise Birligi, 3-
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi) olmasi sebebiyle alfabenin
dordiincti harfini gurubun ismi olarak kararlastirmislardir. “d” Grubunun

sOzciiliiglinii Nurullah Berk ve Fikret adil yapmistir(Geng, 2012: 410).

“d” Grubu ilk sergisini 1933 yilinda agarken, 1947 yilindan sonra dagilan
gurubun tiyeleri, her biri kendi konseptinde ¢alismaya baglamistir. Son sergisine 16
sanat¢inin katildigi guruba sonradan eklenen isimler; Cemal Nadir, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnisa Zeyd, Zeki Kocamemi, Arif Kaptan
ve heykelci Nusret Suman’dir (Turani, 2011: 676).
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“d” Grubu’nun magazada agtig1 ilk sergi; teshir edilen c¢alismalarin farkli bir stilde
olusundan dolay1 sanat camialarinda biiylik bir ilgi uyandirarak, basinda biiyiik
yankiya ve tartigmalara neden olmustur. Bu sanat birligini siiphe, ya da kararsizlikla
karsilayanlar var iken, ayn1 zamanda ovgiiler ile ilgi gosterenler de olmustur. Bu
baglamda Grup, biitiin bu yerme ve tartismalart duymuyor, hiz kesmeden aktif bir
sekilde faaliyetlerini artirmistir(Korur, 2008: 102-103).Bu donem igerisinde ki biitiin
degerlendirme ve yargilar, bu kadar birbirine zit etki ve anlayislarin olmasi, siiphesiz

toplumun modern sanata olan ilgisinin izleridir(Berk, Ozsezgin, 1983: 57).

“d” Grubu sanatgilar1 cagdas sanat sorunlarinin yakindan ¢oziilmesine katkida
bulunarak, Paris’teki Andre Lothe’, Fernand Leger’nin, Gommaire’in, Hoffman’in
anlayislari1 Tiirk resmine kazandirmislardir(Turani, 2011: 276). “d” Grubu’nun
iiyelerinin birgogu, Sanayi-i Nefise’de Ibrahim Calli ve arkadaslarinin yaninda
yetisip, kendilerinden Onceki donemin sanatgilart gibi Bati’da resim egitimi
gormiislerdir. Bu sanatgilar, 1914 Calli kusaginin renkgiligine saglam desenler
ekleyerek, diizen ve kurulusa onem gosteren bir bi¢im anlayis ile yoluna devam
etmiglerdir. Ayni zamanda bu grubun iyeleri kendi aralarinda farkli fikir ve
anlayislara hakim olmakla birlikte, Tiirk resim sanatina yeni bir hava ve entelektiiel
yaklagim kazandirmak, ¢alismalarinda, teknigi diisiince ile bir araya getirmek gibi

ortak bir amag ile birlesmislerdir(Korur, 2008: 104-105).

1950’lerde gruba dahil olan iiyelerin olgunluk evreleri ¢oktan oturmus; ama
genel sanat goriisleri ve teknik biciminden zaten hi¢gbir zaman tek viicut olmayan “d”
Grubu’nun i¢ gerilimleri de bu dénemde iyice belirginlesir. Bu siirecte iiyelerin
bazilar o giline kadar kazanmis olduklar: bilgiler ile kalirken, bazilar1 ise yeni riskler
almakta, kendi dislarindan gelen bu deneyselci egilime dahil olmakla ve bazen

kendileri de bagkalar1 i¢in 6zgiirlestirici bir role biiriinmiislerdir(Kogak, 2010: 12).

“d” Grubu’nun kurucu sanatcilarindan Elif Naci, ressamliginin yani sira ayni
zamanda sanat yazari ve bir elestirmendir. Cogunlukla soyut ¢alisan sanat¢inin portre
ve peyzaj resimleri de vardir(Korur, 2008: 107). Grubun baska bir kurucusu olan

Cemal Tollu’nun, onceki resimleri Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin kostriiktivist
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anlayisin izlerini tagirken, ozellikle de Marcel Gromaire’yi hatirlatmaktadir(Elmas,
2000: 62). Tipki Gromaire gibi ayrintisiz, anitsal bir kabalikk ama ayni zamanda
oturakl figiir, gériinim diizenlemelerden sonra eti algak kabartmalar1 animsatacak
figiirlerini onlardan animsayarak resimlerine yerlestirmistir(Berk ve Ozsezgin, 1983:

58).

Resim 5: Cemal Tollu, “Ankara’da Kegiler”, 90x121 cm, t.ii.y.b. 1955.

Kaynak: http://sanat.ykykultur, 2018

“d” Grubu’nun diizenledigi besinci sergisinde, Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu geleneksel el sanatlarina Oykiinen arastirmalarini ve minyatiir esinli
caligmalarini sergilemislerdir. Turgut Zaim, minyatiir ¢ikisl ¢aligmalarini kendinden
emin, kararli ve dengeli bir sekilde slirdiirmiistiir(Elmas, 2000: 61). Zaim, gozle
goriiliir folklorik kaynaklardan faydalanmis olmayi, ulusal vasifli bir ¢aligma ortaya
koymanin vazgeg¢ilmez kosulu saymistir. . Sanat¢i, Anadolu’nun insanina egilmekte
ulusal ve yoresel konulari isleyisinde daha onceki minyatiirleri, hali resimlerini

andiran bir anlayis uygulamistir(Geng, 2012: 414).
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Resim 6: Turgut Zaim, ”Ortaoyunu”, t.ii.y.b.

Kaynak: http://www.leblebitozu, 2018

“d” Grubu doneminin sanat¢ilarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢aligmalarinda,
geleneksel halk sanatlarindan ele aldigi motifleri basarili bir sekilde ortaya
koymustur. Daha sonra mozaik ¢aligmalarina baglayan Eyiiboglu, bu alanda,
uluslararas1 basarillara imza atmistir. Grubun faaliyetlerine dahi olan Eyiiboglu,
analitik kiibizm anlayisina ilgi ve Onem duyarak, bunu caligmalarinda sert ve
geometrik sekiller kullanarak belli etmistir. Teknik olarak malzemede sinirlarin
disina ¢ikarak yeni atilimlar onun arastirici kisiligine uygun bir gelisim yasamasina
yol agmistir. Sanatei, bu baglamda tuval yilizeylerinde boya disina ¢ikarak malzeme
ilave etmek, degisik tekniklerde farkli malzemelerle ortaya koydugu calismalara

imza atmistir(Korur, 2008: 115-116).
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Resim 7: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Asik Veysel”, 37x27 cm, k.ii.g.b. 1954.

=

Kaynak: http://www.leblebitozu, 2018

“d” Grubunun baska bir liyesi Nurullah Berk, ilk grup sergi faaliyetlerinde
farkli bat1 akimlarimin etkisinde olmalarini, zayif bir durum olarak degil, olusumun
mecburi bir gegisi olarak anlayigini 6ne siirmekte, bu baglamda farkli diisiince ve
anlayislarin carpismasinin sanat yasamina faydali olan yeni degerler kazandiracagin
ve siire¢ icerisinde bir kimlik, veya renk olusabilecegini ileri slirmiistiir(Geng, 2012:
413). Berk, ressam olmak ile birlikte ayn1 zamanda, resmi bilimsel olarak ele alan
inceleyen ve tanitimin1 yapan bir yazardir. Sanat¢i resimlerinde, geleneksel Tiirk
nakis sanatin1 ¢aligmalarin biitlin yilizeyine devingen bir geometrik sekiller ag1 éren
arabesk, sonsuzlugu animsatan bir c¢izgisel konstriiksiyonla ortaya koyar(Korur,
2008: 111). “d” Grubunun baska bir sanatgis1 Zeki Faik izer, soyut renk lekelerinin
esrarengiz, gorsellige yer vererek, tasist nitelikli ¢caligmalar tretmistir(Kilig, 2002:
102).Cemal Tollu ile yas bakimindan ayni, ayrica en biiyiikleri olan liyelerden Esref
Uren, &zellikle empresyonist bir sanat bakis1 vardir. Bu yiizeyde kalmis bir anlayisin
etkisiyle olmakla birlikte, sanat¢inin konstriiktif-ingac1 bir desen kullanmadig, tuval
ylizeyine serpistirdigi nesnelerin, olgularin basta tasarlanmis bir disipline girmemis

izlerini vermesidir(Berk ve Ozsezgin, 1983: 62-63).
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Resim 8: Nurullah Berk ,”Comlekgi”, 98x30 cm, t.i.y.b. 1967.

Kaynak: http://www.leblebitozu, 2018

“d” Grubu modernlesme yolunda Tiirk resim sanatina yeni akimlarla bi¢imsel
bir benzerlik olusturma ¢abasinda bulunmustur(Kilig, 2002: 101). Grup, Avrupa‘da
izlenimciligin karsisina ¢ikarilan akimlart Anadolu’ya tanitmistir. O donemlerde
Tirk resmi, Avrupa’daki anlayiglara bugiin ki gibi bagimh iken, ”d” grubu
Avrupa’nin arastirilip bitirilmesinde azimlidir. Bu sebeple ¢ogu sanat sorunu ve
problemlerini ilk ortaya atan sanat birligi olmustur(Turani, 2011: 676).

Tiirk resim sanatinda kaliplasmis bir anlayisin neden oldugu durumu agmay1
amag edinen “d” Grubunu, Miistakil Ressamlar Birligi’nden ayr1 tutan en belirgin
ozellik, belli bir estetigin etrafinda toplanmis olmalari, hareket bakimindan
dayanismali davranmalar1 ve getirmek arzuladiklari anlayisi savunuslarinda daha
istekli ve dinamik olmalaridir(Bilen, 2005: 177).

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bdliim Bagkanligi’na atanan
Leopold Levy ile egitim siireci, 1940 yilindan sonra Tiirk resminde yeni bir kusagin
baglamasinda Onemli bir etken olmustur. Levy’ in atdlyesinde yiiksek lisans
programina devam eden ve “d” Grubu’na kars1 anlayis gelistiren; Nuri Iyem, Abidin
Dino, Agop Arad, Avni Arbas, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Selim Turan, Miimtaz
Yener, Faruk Morel, Nejat Melih Devrim, Yusuf Karaca, ilhan Arokan gibi geng
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isimlerden olusan sanatcilar, 1940 yilinda, Tiirk resminin Bat1 etkisinden kurtulup,
toplum sorunlarina egilmesi amaciyla toplumsal —gergek¢i anlayis etrafinda bir araya
gelerek “Yeniler” Grubunu kurmuslardir(Baskan, 2014: 108). Konuyu ele alis
uygulayis sekilleri acisindan “d” Grubu’ndan farkli anlayis sergileyen “Yeniler”
Grubu, birlikte hareket ederek ydresel bir sanat anlayisi ¢evresinde toplanmislardir.
Ayni zamanda Tirk resim sanatinin Anadolu yasantisindan alinan konularla ve bu
konuya uygun tsluplarla, gercek bir kimlik kazandiracagina inanmislardir(Elmas,

2000: 71-72).

“Yeniler” Grubunun sanatg¢ilarindan Abidin Dino, Tiirk resim sanatinin saglam
bir yapiya dayanmasinin, ancak halk sinifinin ve halk gercegini kabul edip onlari
dogrudan anlamakla miimkiin olabilecegine deginmistir. Grubun kurucu
sanatcilarindan Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas ve Fethi Karakas,
baslangictaki egilimlerini diizgiin bir sekilde devam ettirmislerdir. Iyem, Giiney
Dogu Anadolu kadin imgesinin, baslica toplumsal- psikolojik yasamini ve kadinin
toplum icendeki Onemini inceleyerek birgogu kadin portresi olan ¢alismalarinda

simgesel ve gercekei anlatimlara yer vermistir (Baskan, 2014: 108).

Resim 9: Nuri [yem, Miihiir Gozlii Kadin, t.ii.y.b. 1981.

Kaynak: http://www .leblebitozu, 2018
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“Yeniler” Grubu 1940’1 donemlerde Ulusal ve yerel kavramlarin tartigildig:
bir ortamda, giinliik yagami, koyliiyli, Anadolu insaninin yasamini ele alan konulari
resimlerine  yansitarak, asil anlayislarini  Hilmi Ziya Ulkenin kisiliginde
ozdeslestirmislerdir. Ziya Ulken, yayinlanan bir kitabinda Yeniler Grubunu ; “milli
resmin can damarina parmaklarin1 basmig” isimler olarak belirtmistir(Kilig, 2010:
329).Aym zamanda Ulken gibi bilim adanmi olan Mustafa Sekip Tung ve Ahmet
Hamdi Tanpinar gibi sairler de Yeniler Grubunu desteklemistir(Berk ve Ozsezgin,
1983: 73). Nuri Iyem, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Hasmet Akal,
Agop Arad ve Avni Arbas gibi isimlerden olusan Yeniler Grubu daha fazla siirmeden
dagilinca, bu isimler daha sonralar1 grubun anlayis noktasindan uzaklasarak ¢ok daha

degisik egilimlere atilmiglardir(Baskan, 2014: 108).

Daha sonraki donemlerde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk geleneksel sanat
eserlerin Bati‘nin resimleri seviyesinde oldugunu, bu eserlerden alinacak ilhamlarin
Tiirk resim sanatina yeni anlamlar katarak kendine has 6zglin bir kimlige
ulagabilecegini savunmustur. Bu baglamda atolye dgrencilerine, estetik, diisiinsel ve
ortak bir anlayis etrafinda bir araya gelerek bir grup kurmanin dikkat ¢ekme ve
dayanisma bakimindan faydasina dikkat ¢ekmistir. Bu amacla “Onlar Grubu” 1946
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun bu G&gretilerinden yola ¢ikan on ogrencisi
tarafindan kurulmustur. Onlar Grubu baglica kurucu iiyeleri; Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz, Fikret Elpe, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Ulusi Sarptiirk,
Ivy Stangeli, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul gibi isimlerden

olusmaktadir(Karaaslan ve Enginoglu, 2018: 250-251).

“Onlar” Grubunun Akademi’nin yemekhanesinde actig1 ilk sergisinde,
yemekhane kapisinda duran afiste dikkat c¢eken iki motif vardir. Bu motifler
Anadolu’nun ortasinda devsirilmis saf bir iklim nakis1 ve Ispanyol ressam El Greco’
nun &nemli bir eserinden alinma insan figiiriidiir. Iyi bir sanat durusu olan El Greco’
nun ¢alismasinin yanina Avsar kilimi motifini oturtmak, kendi biresimi kurmaya
yonelik bir gayretin igareti olarak diistiniilebilir(Dalkiran, 2012: 8). Bedri Rahmi,
Onlar Grubu'nun Geng¢ Ressamlar kitabi i¢cin kaleme aldig1 yazida, Tirk resim

sanatinin en biiyiik kaynaginin geleneksel el sanatlar1 oldugunu vurgulamaktadir. Bu
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baglamda bu anlayisa gore gercek Tiirk Resmini; halilar, hatlar ve minyatiirler
meydana getirecektir(Kilig,2010: 329). Onlar Grubu geleneksel halk sanatlarina ait
stisleme ve motifleri Bat1 teknigi ile sentezleyip resme aktararak Tiirk resim sanatina
kendine has, 6zgiin bir kimlik yaratmak amaciyla ortak bir cati altinda birleserek
sesini duyurmaya ¢aligmistir. 1947 yilinda ikinci sergilerini agan Onlar Grubu’nun,
Turan Erol, Osman Zeki Oral, Alis As, Sedat Barkkuran, fhsan Incesu, Antranik
Kili¢ Edith Leitner, Fikret Otyam, Orhan eker ve Meryem Palavan gibi isimlerin
dahil olmasiyla iiye sayis1 yirmiye ulasmistir(Karaaslan ve Enginoglu, 2018: 251).

Hizla ilerleyen donemde toplumsal gercek¢i caligmalariyla ses getiren bazi
sanatcilar; Nedim Giinsiir, Nesat Giinal, Nuri Iyem, Cihat Burak, Turgut Zaim ve
Ibrahim Balaman gibi isimlerdir(Karabas ve Sener, 2017: 66). Nesat Giinal ve Nedim
Glinsiir; saf 6gelerin de sezildigi disavurumcu bir {islupla toplumsal celiskileri
caligmiglardir. Onlar Grubu’nun bagka {iiyelerinden Orhan Peker ve Turan Erol o
donemlerde yeni denemeleriyle dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Turan Erol, 1950 yilinin
ortalarinda kiibizmin etkili oldugu figlir soyutlamalarindan Anadolu bozkirinin
lekesel yorumlarmi kendine has spontan renk benekleri ve yumusak ¢izgilerle lirik
yapida caligmalar tiretmistir. Orhan Peker ise, hayvan figiir soyutlamalariyla renkei,
lekeci anlayisin1 igerikle oOzdeslestirerek ortaya koymustur(Baskan,2014: 110).
Sanatcinin teknik ve duyarlilik yoniinden diger sanatg¢ilar1 asan bir etkinlik kuracagi
goriilmistlir(Tansug, 1993: 15). Onlar Grubu’nun bagka bir iiyesi Fikret Otyam,
Gilineydogu Anadolu goglerini, 6ze egilen bir yalinlikla ortaya koymustur. Osman
Oral, Karadeniz civarindan ¢alistig1 figlirli manzaralariyla; Leyla Gamsiz, figiir
soyutlamalarinda basardig1 yalinlastirma kadar, deformasyona da yer vererek renk,
leke unsurlarin1 ekspresyonist bi¢imin temel nitelikleri olarak iirettigi ¢aligmalariyla
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Mustafa Pesen ve Mustafa Esirkus, folklor faaliyetlerini
konu alan galigmalar yaparken, [hsan Cemal Tiirk resim sanatinda otodidakt olarak

kendini yetistirmis sanat¢ilardan biri olmustur(Bagkan, 2014: 110-111).
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Resim 10: Neset Giinal, ”Duvar Dibi”, t.ii.y.b. 1984.

Kaynak: http://lebriz, 2018

Resim 11: Nedim Giinsiir, ‘’Balik¢ilar’’, 8x18 cm, t.i.y.b.

Kaynak: http://www.beyazart, 2018

Tirk resim sanatinda 1914 doOneminin ardindan 1950-55’lere kadar,
birbirlerini takip eden ve birbirlerinin deneyleri dogrultusunda sanat¢i gruplarinin
kuruldugu goriilmiistiir. Bu baglamda cercevesi kolayca cizilebilecek, sinirlart net,
kesinlik igeren tek bir anlayis etrafinda toplanmis bir goriintli sergileyen bu sanat
gruplart gergekte etki ve tepki catismasi anlaminda ¢ok da etkili olmamislardir. Bu
sebeple birbirlerini takip eden bu birliklerin her biri, kendilerinden Oncekilere zit
diisen yeni bir form anlayis1 etrafinda bir araya gelisi degil, bir dnceki gruba karsi
cikarak sesini duyurmayi amaglamiglardir. Bu sebeple her birlik kendilerinden bir
onceki grubu kati bir sekilde elestirmiglerdir. Ancak bu ¢ekisme ve tartismalar Tiirk
resim sanatina Onemli bir dinamik ve hareketlilik olarak elestiri boyutunu

kazandirmigtir(Baskan, 1994: 41).
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1.2. 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resmi

Tiirk resmi, 1950 den itibaren birbirinden farkli diislincelerin birlikte, i¢ ice
gelisme gosterdigi siirece girmistir. Ulusal niteliklerin aktif oldugu, bir yandan da
evrensel goriislii yaklagimin bir arada oldugu bir ortam olugsmustur. Dénemin hakim
oldugu uluslar arasindaki kiiltiir ve sanat miicadelesi, ressamlar etkilemis, kendi
kimlikleri dogrultusunda yaraticiklarii 6zgiinliik ve yenilik kavramlar iizerinde
durmalarina neden olmustur. Tiirk sanatg¢isi artik Bati‘dan aldiklar1 bilgi ve teknikleri
kaliplar big¢iminde ortaya koymaktan uzaklasarak, cagdas Tiirk resim sanatini

olusturmaya zemin hazirlamistir(Ersoy, 1998: 33).

Resim sanatiin hizli bir sekilde soyut akimlarinin igine girdigi, sanat¢ilarin
kendi kisisel egilimlerine gore sanatta farkli yonler arastirdiklar1 dénem 1950
sonrasinda gerceklesmistir(Tansug, 1999: 245). Soyut resme egilimin Tiirk
resmindeki ilk ¢alismalarindan biri; 1949 yilinda gerceklesen devlet resim sergisinde
Ferruh Bagaga’nin soyutlagtirilmig bir kadin ve bir erkek figiiriinden olusan “Ask”

adli galismasidir (Ersoy, 1998: 33).

Resim 12: Ferruh Basaga , “Ask”, 60x85 cm, t.ii.y.b. 1948.

Kaynak: https://www.google, 2018

1951°de, Nuri Iyem talebelerinden bir araya gelen tavan arasi ressamlari adli
grup ile Ferruh Basaga etkinlikler gerceklesmistir. 1955°te ise Bedri Rahmi
Eyiiboglu tarafindan diizenlenen bir jiiriyle lilkenin her bir yerini yansitabilmek adina
sehirlere ressamlar gonderilmesine donemin hiikiimeti ve Tiirkiye Biiyiik Millet

Meclisi tarafindan karar verilmistir. Bu projeyle yiize yakin ressam ‘“Vilayet
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Ressamlar1” adiyla gorev almislardir. Sanayilesmenin gelismesiyle kdyden kente
goclerle birlikte degisim gosteren kent niifusunun ortaya ¢ikarttigi  yasam
bicimindeki farklilasma sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Bu baglamda donemin
sanatcilar1 calismalarinda sosyal yasam, go¢ ve gecekondu kiiltiirii gibi konulara yer
vermistir.1960°11 yillarda ©* Yeniler’” grubunun uzantist olan “Yeni Dal” grubunun
varligr Tiirk resminde hissedilmistir. Grubun g¢aligmalarinda kent temalar1, farkl

anlayislarda islenmistir(Cengiz, 2017: 19-21).

Resim:13 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kondu”,t.ii.y.b. 1964.

Kaynak: www.peramuzesi, 2019

1950 sonrasinda Tiirk resminde sosyal ve ekonomik alanlarla bir¢gok gelisme
gergeklesmistir. Bu gelismelerin farklt durum ve kosullara, ¢cok yonliiliige dayanan
etkileri nedeniyle, isci- kdylii resimleri yapilan calismalarla anlatilmak istenmistir.
Fazlalagan bu bireysel hareketlilikle birlikte pek ¢ok iirlin olusmus, bu calismalar
1970’lerde galerilerin artmasini saglamistir(Akin, 2015: 54).Tiirk resmi 1980 sonrast,
konu olarak ge¢mis ile iliski kurma; eski ve yeniyi birlestirerek, gegmis simgeleri
bugiiniin teknik kosullariyla yeniden yorumlamistir. Giinlimiiz sanatin1 anlamak i¢in
hizla ilerleyen ve gelisen teknolojinin yaratti§1 yeni imgeleri, sanat¢inin kimligi,
bireysel yasama bicimi, ge¢mis sanat eserlerini incelemek gerekmektedir(Giiven,

2012: 72).

Tiirk resim sanatinin modernlesme seriiveninde 20. Yiizyil’da, Bati

sanatindaki  degisim riizgarlarinin esmeye Dbasladigi  goriilmiistiir. Boya
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kullanimindaki yaratic1 siire¢ etkin rol oynamistir. Bu siiregte yiizyilin ikinci
yarisiyla birlikte sanatta ¢esitleme artmis, belli bir islubun pesine takilip gitmektense
icsel yaklagimli ekspresif bicimler giin yiiziine ¢gikmaya baslamistir(Kayapinar, 2016:
63). Tirk resmi kendini sorgulamis ve kendinden bir seyler ortaya koyarak bati
resmiyle harmanlanmis ve kendine ait bir kimlikle sanatsal anlayis yakalamistir.
Ayn1 zamanda bu donemlerde Tiirk resmi birgok sanatsal egilim gdérmiis, farkl
ornekler verilmistir. Sanatgilar figiiratif resim anlayisindan, figiiratif soyutlamaya,
sonrasindan da soyuta kadar pek c¢ok akin iginde yer alarak kendilerini

gelistirmislerdir.

1.3. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Farkli Kompozisyon Denemeleri

Cagdas Tiirk resim sanati, kimlik arayislar1 ile ilgili sorgulamalar ve
gelismeler sonucunda baslayarak, 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda soyut etkiler ve
yeni bakis acgilar1 getiren adimlarla siireklilik kazanmistir(Kilig, 2010: 330). Yeni
egilimlerin ve yeni diisiince bicimlerin aktif oldugu ve gelistigi bu siiregte, sanatcilar,
yeniyi bulma, farklilasan ve etkili tarzlariyla, Tiirk resminde kalict olma yolunda

ilerlemislerdir.

Cagdas Tirk resminde, ressamlarin yeniyi bulma, yaratict olani resimlerine
tagima yolunda, bir bakima kendi kimlikleri ve bohem yasamlar1 etkili olmustur. Bu
baglamda gerek trajik, gerek yalnizliga giden psikolojik durumlar, onlar1 avangart bir

birey, ayn1 zamanda da toplumun algilayamadigi siirece sokmustur.

Cagdas Tiirk resminde 6n plana ¢ikan ve adindan s6z ettiren ressamlarin,
yaratici yaklasimlar1 ve eserlerine yansiyan farkli yasam tarzlari, onlar1 dahilige
dogru gotiiren koprii gérevini listlenmistir. Onlart birer dahi yapacak yasam tarzlari
ve gelecege 151k tutan ¢alismalari ile Cagdas Tiirk resmi 6nemli bir yere sahiptir. S6z
konusu adindan so6z ettiren ressamlar, calismalarindaki delilik ve dahilik arasindaki
ince ¢izgiyi fark ettiren farkli kompozisyon anlayislari ile kimi zaman bir¢ok alisa
gelmis kurallar1 ¢igneyerek, delice, 6zgiin, modern c¢aligmalari ile ses getirerek, ayni

zamanda birer dahi olma yolunda ilerlemislerdir.
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IKiINCi BOLUM: DAHILIK VE DELILIK KAVRAMININ
KURAMSAL ACIDAN iINCELENMESI

2.1. Dahilik (Dehalik) ve Sanat

Dahilik kisaca, istlinliik olmakla birlikte, ¢ok yonlii bir kavramdir. Bilim,
sanat, ilim ve bir¢ok alanda 6ne ¢ikan dahi kisiler, bu alanlarda yeni yaraticiliklar ve
buluslar ile diinyay1 aydinlatir. Dahi, tabiati dinlemeye ¢alisir, bu baglamda tabiat ve
dahi arasinda ortak bir dil gerceklesir. Boylece bu iletisim sayesinde yeni olgular

hiclikten varliga ¢ikar(Nasif, 2015: 183-184).

Dahiligin bir¢cogunu neredeyse essiz ve biiyiileyici bir yasam olusturur, bu
yasam; hem kirilmalar, gecisler, kesintiler birikimi, hem de kesintisiz yavas bir
gelisme, 6nemli imgelerin, sembollerin biitlinciil bir ifadesi olarak anlagilmistir. Bu
baglamda ¢ogul evrenselligin deneyimi, ger¢ekten dahilerin varolussal ve dilbilimsel
Ogelerinin sebebidir. Dahiler var olanin ¢ogul biriminin sinirlart i¢inde bulunurlar;
var olan bir yaratici, bir birey, bir mekan veya bir “sey”dir. Dahi ona eslik ettigi

siirece sey vardir(Moretti, 2008: 17).

Dehanin olugmasi i¢in ilk kosul kesinlikle beynin yapisal, yiiksek ve ileri bir
form kazanmasidir, siradan insanda bulunmayan sinir bogumlar1 hiicrelerinin
farkliligidir. Ayni1 zamanda dehanin kosulu olarak, sinirsel mekanizmanin g¢ok
hassas, alisilmamis diisiinsel basar1 ve hastalik arasindaki bagi ile de anlasilir
.Bununla birlikte psiko patololojinin neden bu denli dahiligin “6n basamag1”
oldugunun anlasilmasina yardimeir olur(Venzmer;2010:18). Bir doniim noktast olan
Kant’ a gore “deha-dahi” icinde evrensel ile bireyselin, 6znel ile nesnelin birbirine
karistig1 ve birlikte yasadigi yerdir, bunun birazda “tarz” sahibi bir i¢ ice gegme
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat, deha sanatin isleyis ve kurallarini belirleyen
yetenektir bicimindeki Kant’¢r tanimlama, kendiligindenlik-6zgiinlik 06gesini

gelenek 6gesiyle yeniden bir araya getirmektedir(Moretti, 2008: 87).
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Dahilik ve Delilik: Dahinin yaraticiligr ile delilik arasinda ince bir ¢izgi
oldugu goriisli pek eskiye dayanmaktadir. Bu teoriyi 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
israrla savunan Cesare Lombroso, birbirinden farkli nevrotik veya delirmis dahi
ornegi vermektedir. Ona gore sanatcinin yaratict ugrasi, akil disiligin, irade dist
“obsession” Ogelerini tagimakta, bu baglamda zihin patolojisinde gozlemlenen
sayiklamaya yaklagmaktadir. Ayni sekilde Frued icin, sanatta yaraticilik, baska
sartlar altinda nevroza yonelen gerginlikleri aciklar, s6z konusu sanat¢1 i¢in yaratma,

zihin dengesini korumasina yardim eden bir ¢esit arinmadir( Vexliard, 1966: 111).

Cilgin dahi: Bir ikon olarak az goriilebilen “dehay1” nedensellik sinirlar
icerisinde ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir. Bilingli veya bilingdist
vurgusuna karsilik, bu konu lizerindeki arastirma ve c¢alismalar, bu nedenselligi
ortaya c¢ikarmaktan uzaktir. Ronesans doneminde deha, delilik gibi konular
arasindaki iliskiler tekrar giin yliziine ¢ikmis, bu iliskinin aragtirmalarin konusu
olmas1 19. Yiizyil romantizminin bilim adamlarini etkilemesiyle gerceklesmistir. Bu
baglamda 19. ylizyil, bazi beyin bdliimlerinin davranis hareketlerinden sorumlu
oldugu lokalizasyon teorilerinin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur. Bu yaklasimda
materyalist bilim felsefesinin etkisi olabilir. Benzer felsefi bakis “deha” ya aciklik
getirmek i¢in “deliligi” bir sebep olarak degerlendirmis “¢ilgin dahi” birlesiminde

¢Oziimii sunustur(Aksoy, 2011: 234).

Sanatta Dahilik: Binlerce yil dnce magara duvarlarina ¢izilmis olan ilk
resimler, sanatin sesini olustururken o sesin suan ki doneme dek susmamasi sanatin
ne denli koklii bir kavram oldugunu ve bu kavramin i¢inde sanat¢inin yeri ve dnemi

daha da ¢ok anlagilmaktadir.

Tiim zamanlarin akig1 boyunca sanat, dogal olarak birbirinden farkl icerikleri
betimlemistir ancak bu, sanatin degisken gorlinlimiiniin elbette tek belirleyicisi
degildir. Tam olarak dilin kendisi, dilbilgisi ve sodzdizimi seklinde degisim
gostermektedir. Yasamin ve hayatin igerigi diisiince ve goriis baglaminda stirekli

ayni kalan bir bi¢im igerisinde kristalize olamamaktadir. Goriig; daima ayni1 kalan bir
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ayna olmamakla birlikte kendine has bir i¢ tarihi barindiran ve birgcok gelisme

evrelerini gerisinde birakmig canli bir kavrama giiclidiir(Wolflin, 2015: 263).

Dahilerin bir¢ogunda, beyin yapilarimin yiiksek formu, kalici eserlerin
iiretilmesine yetecek kadardir. O halde normal tepiler dahiyane iiretkenligi harekete
gecirmektedir. Buna hormonal etkiler de yardimci olma ihtimali ile birlikte su
durumda hatirlatilabilir ki bir ¢ok siirde siirsel kivilcimi ortaya sunan sey agktir. Bu
baglamda dahiyane basarilara yetenekli baska kisilerde beynin alisiimamis yapisi,
cok yiiksek diisiinsel olgularin {retimine gotiiren ruhsal mekanizmayr harekete

gecirmeye tek basina yetmemektedir(Venzmer, 2010: 18).

Bir¢ok alanda yaptigi bulus, metot, isleyis ve tarzlari ile 6ne cikmis ve
asirlarca kendinden sz ettiren dahiler gibi elbette sanat alaninda da kendini
ispatlayan ve tiim topluma 151k tutan, yaptigi eserleri, biiylik bir ask ve titizlikle
onlimiize seren dahiler (ressam, heykeltrag, miizisyen, aktor, yazar, yonetmen, vb.)

vardir.

Dehasi, birbirinden 6nemli tablolari, ¢ok yonlii ve sirlarla dolu kisiligi ve
caligmalari, ses getiren tasarimlari ile etkisinde kalinan, Leonardo da Vinci, 6zellikle
sanatta dnemli bir yeri olan tam bir dahi 6rnegidir(Kaplan, 2009: 107). Sanatc1 daha
yasamini siirdiiriirken cagdaslart kendisine biiylik hayranlik duymus, bugiin tipki
bizler gibi onlar da Leonardo ya biiyiileyici ve gizemli bir gozle bakmislardir.
Sinirlar1 sadece sezilip bir tiirlii saptanamayan, bu alabildigine ¢ok yonlii sanatci,
kendi donemini ilk basta ressamligi ile etkilemis, ayn1 zamanda sanatciligindan ayri

doga bilgini yonii ile de biiyiikliigiinii ortaya ¢ikarmistir(Freud, 1979: 1)
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Resim 14: Leonardo da Vinci “Oto portre”, k.ii.k.t.

1510-1515.
Y i |

Y

Kaynak: http://hayatadair, 2018

Freud, Leonardo ile ilgili olarak sunlar1 yazar: “Kisinin karakterlerinde Leonardo’
daki bilme arzusu gibi sira dis1 bicimde gelismis tekil bir egilim bulundugunda, muhtemelen
organik olan kokeni iizerine ¢ok da bir sey bilinmedigi tikel bir tavir hatirlanir. Nevrozlu
Ozneler iizerine piskoanalitik ¢alismalar, bizi diger iki olgu lizerinde durmaya iter”: (Moretti,

2008: 145).

20. ylizy1l, en iyi ressamlarindan biri olan ve resimdeki iistiin yetenegi ve
yaraticilif ile ses getiren ayn1 zamanda sanatta dahi olarak anilan bagka bir ressam

Picasso, listiin bir yetenektir.

Picasso kiibizm sanatinmn onciisii olarak anilir(Otgiin, 2008: 95). Yakin
gecmis yiizyilin sanati i¢cinde miistesna bir konuma sahip olan Picasso, bir¢ok
elestirmenlerin deyimiyle goériinmeyeni goriinlir kilmanin pesindedir. Sanatindaki
olagan iistii bagarili analizin sirr1 erisilmez dahiyane zekasinin sira disi ¢izgi ve desen

anlayisidir(Dagli, 2016: 28).
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Picasso deha ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Deha, bir parga degerli yetenek kirmntis1 olan bir kisidir.
Siradanligin iistiinde tesadiifen yiikselen bir hatadir”
Miizikte bazen ortaya c¢iksa da, resimde harika ¢ocuklar yoktur. Bazi erken
olgunluk dénmeleri, beki bir ¢ocukluk dehasi zannedilebilir. Ama g¢ocuk
biiyiiyiince, o yetenek herhangi bir iz birakmadan ortadan kaybolur. Belki
ileride gergek- hatta, biiylik-bir ressam olabilir. Ne var ki her seye yeniden-
sifirdan baglamasi gerekecektir. Bana gelince, benim bdyle bir deham yoktu.
Ilk cizimlerim, cocuk ¢izimlerinden olusan bir sergide hi¢bir zaman
sergilenemedi. Cocuk cizimlerinde ki o saflik ve becerisizlikten hep
yoksundu benimkiler. Cocuklugun o sasilasi evresini ¢abucak gectim ben.
Daha o yaslarda tamamen akademik olan ¢izimlerle ugrasiyordum. Onlarin o
tamliklari, o kusursuzluklari beni nasil da iirkiitiiyor! Benim vaktinden 6nce
olgunlasmamin sebebi, sanirim babamin ressam olmastydi(Arshton, 2001:

98).

Binlerce y1l var olan sanatin i¢inde, daima tiim topluma sesini duyuran, 151k
tutan, yaraticihigi ile dikkat ¢eken, yetenekli bir o kadar da yenilikgi, arastirmaci
bir¢cok sanat¢inin ideolii olan dahi sanatgilar olmustur. Bu sanat¢ilar gerek resim
alaninda gerek heykeltiras ya da miizik alaninda birbirinden basarili eserleri ile
gerekse de olagan {istii yasayis bicimleri kendinden sonraki tiim zamana sesini

duyurmuslardir.

2.2. Delilik ve Sanat

Michel Foucault “Deliligin  Tarihi” kitabinda suna
deginmektedir; Tibbi ¢oziimlemenin diizenli ve sakin ¢ehrelerinin altinda,
tarihsel olusunun i¢inde meydana geldigi zor bir iliski is basindadir: deliligin
nihai anlami olarak akil bozuklugu ile deliligin gerceginin bicimi olarak
rasyonellik arasindaki iliski. Delilik her zaman hatanin kokenini meydana
getiren bdlgelerde yer aliyor olsa da, akla nazaran hep geri ¢ekilme halinde

olsa da, gene onun iizerine agilabilir ve ona sirlarinin tamamini verebilir:



31

deliligin bilgisinin ayni anda hem agiga c¢ikardigi, hem de sakladig1 sorun

iste boyledir(Faucault, 2015: 373).

Delilik aklin karsisinda ¢ifte bir varolug bigimine sahiptir; ayn1 anda
hem 6teki taraftadir, hem de onun bakislar altindadir. Oteki tarafta: delilik
dolaysiz farklilik, saf olumsuzluk, kendini reddedilemez bir asikarlik icinde
varlik-olmayan olarak ifsa edendir; delilik, akla uygunun yapilar icinde,
hemen Oyle olarak algilanan bir aklin tamamen yoklugudur. Aklin bakislar
altinda; delilik, kendine 6zgii karakterleri, davraniglari, dili, hareketleri, deli-
olmayanda bulunanlarindan teker teker farklilasan kendine ozgii bir
bireyselliktir; kendine 6zgiiliigii i¢inde kendini bir bagvuru terimi olarak
degil de, yargi ilkesi olan bir nedenden 6tiirii sergilemektedir; delilik boylece

rasyonelin yapilar i¢ine alinmis olmaktadir (Faucault, 2015: 278-279).

Delilik insanlar1 biraz cezbetmekle birlikte, ortaya ¢ikardig: fantastik imgeler,
seylerin yiizey kisminda, birden yok olan goriintiiler degildir. Kendine has olan
cilgmin iginden ¢ikan sey, garip bir paradoks sonucu sirr1 andiran, ulasilmaz bir
gercek gibi gizemini korumustur. Delilik siiphesiz cezbetmekte ama gozleri
kamastirmayarak diinyada zor olmayan ve neseli, agir olmayan ne varsa onlari

yonetir. Bu baglamda ondaki her sey net, parlak bir yiizeydir(Faucault, 2015: 51-54).

Bir st riitbe olan delilikte ki kasit, tam olarak akil bozuklugu olamamak
birlikte kimse gibi olmamak, bir farklilik yada farkli bir bakis gerektiren yeni bir
kisilik yada ¢ilginlik, bu ¢ilgmligin i¢inden dogan dahiligi andirircasina kendinden
geemedir. Bu kendinden ge¢cme bazen bir aska, biiyiik bir bulusa yada bazen de
biiylik bir sanat¢iya biiriiniir. Bu baglamda Alisa gelmis diizene bir bagkaldiris icinde
stirekli yaraticiligini kullanarak delicesine hamleler ile yasayan dahiyane deliler
mutlaka olmustur. Onlar1 deli riitbesine koyan bazen ruhsal bozukluklar, biiyilik

caligmalar, bazen merak bazen de onlar1 anlayamayan toplum koymustur.

Delilik ve Yiiksek Zeka: Yaratict basari ile delilik arasindaki o sik sik
rastlanan Ortligme, eskilerce de fark edilmistir ki, Sokrates’ in s0yle bir 6zdeyisine

vesile olmustur: “Delilik, diipediiz bir dert degildir, tersine en biiyiik zekalar, onunla
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Helen iilkesine gelmistir.” Benzer disiinceler neredeyse iki bin yil sonra
Shakespeare’ in “Deliligin akrabasidir yliksek zeka ve yalnizca ince bir duvar ayirir
onlar1 birbirinden.” sozleriyle dile getirdigi o ayn1 seyi sdylerler(Venzmer, 2010: 11).
Delilik, yiliksek zekayi atesleyerek, onu daha cesaretli ve Ozgiir diislindiirerek,
ulasilmaz basarilara itmistir. Herkesten daha farkli diisiinme hi¢ kimsenin ortaya
koymadig: delilikleri siirdiiren yiiksek zeka her zaman daha kalict ve ulasilmaz

bilgiye sahip olmustur.

Eger deliligin karanliklarina inmeden topluma bir ¢ok alanda kalic1 eserler
birakan dahiler ordusu diisliniiliirse; Fransiz ansiklopedisti Denis Diderot, bu durumu
su sozlerle ifade etmistir: “Dalgin ve melankolik yaratilistaki mizaglar, kendilerini
kah {istiin kah delice diisiincelere vardiran zaman zaman Onlerine serilen o mucizevi

derinligi, ruhsal mekanizmalarindaki bir arizaya bor¢ludurlar.”(Venzmer, 2010: 12).

Sanatta Delilik: Sanatin 6zilinli kuramcilar ve sanatcilar zaman zaman degisik
sekillerde aciklamislardir. Ayni zamanda bunu yaparken kendi goriislerinden,
yasadiklar1 donemin diigiinsel diinyasinda, sanatin eristigi gelisim seviyesinden ve
keskin ¢izgilerinden, toplum yasaminda oynadigi rolden yola c¢ikmislardir. Bu
baglamda iiretken ve sorgulayan diisiince de, estetik kuramlari tarihinin akisi
yoniinde, celigkileri ve yanilgilar1 asa asa kendi diisiince yolunda ilerlemistir. Bu
dogrultu da bilimsel 6greti, onceki donemlerin ilerici estetik diislincesini; bu
diisiincenin erismis oldugu sanatsal yaratinin 6zii ve sanatsal biresimleri katiyen
kiigiimsemez(Ziss, 2011: 15).Sanat alaninda tiim delilikler, bizi yaraticilik kavrami
iizerine itecektir. Sanattaki bu delilik olgusu bazen “yeni” olmakla birlikte
yaraticiligi merkezine alan yeni fikir yeni tarz yeni dil yeni bir diislince yada bazen
herkesin kabul ettigi yasama big¢imine aykir1 yeni, cesur bir yasamdir. Bu yasam
ancak, Oznenin farkli bir boyut alarak, cesur yaraticiligmni ortaya koymasiyla

miumkindir.

Yaratici cesaret yeni bir yagamin veya toplumun temelinde yeni bi¢imlerin,
yeni sembollerin, yeni modellerin ortaya konulmasidir. Bu baglamda yeni bi¢imleri

ve sembolleri bir an geciktirmeden Oniimiize serenler sliphesiz sanatg¢ilardir. Onlar
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yeni sembolleri gerek siirsel, plastik, isitsel, gerekse de dramatik imgeler bi¢ciminde
ortaya koymaktadirlar. Bu sanat¢ilar kendi imge ve sembollerini sonunu kadar
yasarlar. Bu sebeple insanlar tarafindan yalnizca hayal edilen sembol ve imgeler, s6z
konusu sanatcilar tarafindan, grafik bigimde anlam kazanmaktadir. Fakat, yaratilmig
bir iiriin Ornegin, Mozart’in beslisi ele aldiginda da yaratict bir edim icra
edilmektedir. Bir resme odakladigimizda yeni bir duyarlik anin1 yasariz. Resme
temas etmemizle i¢imizde tarifsiz bir sey dogar. Iste bu yaratict znenin resmini,
miizigini yada diger eserlerini degerlendirmenin birey tarafindan da yaratici bir ugras
olmasinin sebebidir. Giiniimiiz sanatinda yabancilagma ve kaygmin sembollerini
fazlaca gormek ve hissetmek miimkiindiir. Bununla birlikte ahenksizligin merkezinde
bicim, ¢irkinligin gbbeginde giizellik, nefretin ortasinda insan sevgisi var. Boylece

sanatc¢ilar kendi kiiltlirlerinin tinsel anlamini disa vururlar(May, 2013: 49-51).

Sanat¢inin yaraticilik yonii, kuvvetini cosku ve akil zithigindan alarak, bu
yaraticilig1 daha sonra delilige doniistiirerek, herkesten farkli kendine has bir kimlik
yada bir tarz olusturmasina neden olur. Sanat kuramcist Kagan , sanatta yaraticilik
unsurunun ancak iki sekilde ortaya c¢iktigin1 savunur; ilki, hayal giiciliniin yaratici
etkinligiyle yasamin imgesel modelini ¢izerek ; digeri, tastan metalden, seslerden,
kelimelerden beden hareketlerinden sanatsal bir olgunun nesnel tasiyicisini ortaya
cikararak, maddi bir yatirim ve emegin 6zel bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Alman
filozof Nietzche’ ye gore yaraticitligin gilin yiiziine ¢ikmasi icin bilincin 6lmesi
gerekir. Bu baglamda sanatsal yaratinin bilingli bir gayret olmadigi bununla birlikte

akla aykir1 oldugu varsayilabilir(Ezici, 2005: 124).

Yiizyillardir karsilastiklar: hayattan doyum saglayamayan ve bu yasami daha
estetik daha giizel daha giivenli ve rahat hale doniistlirebilmek i¢in bunu eserlerinde
yansitan yaratici sanatgilar ile sizofreni hastalarinin pek ¢ok ortak biligsel 6zelligi
paylastig1 One siiriilmustiir. Fakat belirli bir noktada yaratict kisiler ile sizofreni
hastalar1 net bir ¢izgi ile birbirinden ayrilirlar. Yaratici birey ilkel ve sapkin zihinsel
asamalarini normal olanlarla uyum saglamay1 basarabilir, buradaki sonu¢ tamamen
bir yaraticilik liriiniidiir. Sizofreni hastasinda ise nesne gegici olarak ortak bir hiikiim

yada ayirt edici 6zelligi yiiziinden baska bir nesneyle 6zdeslestirilir. Ornegin, siirsel
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yaraticilikta sair metaforlarini iiretirken akla gelmeyen goriintiileri kullanir. Yaratici
birey olaganiistii diisiince asamalarimi kontrol altinda tutar bunlardan yarar

saglar(Soygiir, 1999: 131-132).

Sanat eserinin lireticisinin siirekli degisken bir varlik olmasi, zaman siirecinde
toplumlarin ve yasam bi¢imlerinin daima degismesi, gelecegin insanini yansitacak,
gelecegin yasamini yorumlayacak yapitlar i¢cin de heniiz simdiden netlik savi tagiyan
kuramlar ortaya koymay1, neredeyse olanaksiz yapar. Bu baglamda yaraticiligin sirri,
sanatgimnin ruh ve karakter Ozelliklerini géz Oniinde bulundurarak aydinlatma
girigsimleri i¢inde gecerlidir. Sanatc1 bir kimligin, c¢esitli olgulardan netlesen ¢izgi-
dis’lig1, onun zaten sanat¢i olmasindan kaynaklanan bir durumdur; bununla birlikte
sanat¢1 olmak ugrana, kendine kosullar1 zorlayarak ¢izgi-dis1 bir yagam tercih edenin,
sirf bu yasam bicimi sebebiyle sanat¢i olabildigine sanat tarihinde heniiz
rastlanmamistir. Bu durum, o kisiyi gergek sanata degil, sadece yapay bir yasama ve

kendinin sanat¢1 oldugu yanilgisina siiriikler(Cemal, 1995: 3).

Sanatci, gerek var olan kosullari, gerekse o kosullara yonelik yorumlara
tatmin olmayan, ayni zamanda doyurucu ve yeterli bulmayan, bu sebeple delicesine,
kendi olmasi gerekenini, kendi kimligi ve sanatinin sisteminde, ortaya koydugu
hayaller ve imgelerle olusturan 6znedir. Sanat¢inin yasami veya diinyay1 oldugu gibi
kabullenmemesi konusunda iinlii sanat tarih¢isi Arnold Hauser bu durumu ozetle
sOyle ifade etmistir: ”Yasami degistirmek, sanatin siirekli yonelimidir; diinyanin Van
Gogh deyisiyle, * tamamlanmamis bir taslak’ oldugu duygusu olmasaydi, sanattan da
geriye pek bir sey kalmazdi. Sanat, kesinlikle salt i¢ diinyaya yonelik, olup bitenleri
Oylece kabullenen ya da kendini edilgin bir tutumla onlarin akisina birakan bir

tutumun {irtinii degildir.”(Cemal, 1995: 5-6).

Bazi sanatcilarda deha ve delilik arasindaki duvar dylesine ince ki, Unlii
ressam Vincent Van Gogh buna en giizel Orneklerden biridir. Hastalikla sanati
arasindaki bag1 gayet keskin cizgilerle kavrayan ressamda, kanda biriken epileptik
madde ndbet olusturmadan 6nce mutsuz Van Gogh’u, adeta iiretime zorlamasi

dalgasiyla sarsmistir(Venzmer, 2010: 19). Sanatc1 yasaminda belli bir siireden sonra
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migren agrilar1 ¢ekerek krizler yagamistir. Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda
etkilendigi ¢aligmalarindan 6vgiiyle bahsettigi, daha sonra defalarca tartistig1 Ressam
Gauguin ile tartigmalarindan birinde, Van Gogh Gauguin’e saldirmak istemis hirsin
alamayinca da kendi kulaginin bir kismini kesmistir. Gegirdigi kriz dénemlerinden
birinde bir hastabakicinin tanikligimma goére Vincent kullandig1 yagli boya tiiplerinin
bazilarim1 agzina sikip yutmaktadir. Daha sonraki donemlerde ressam kendisini
gogsiinden vurmak suretiyle intihar girisimine kalkismistir. Fakat yaralanmig ve
hastaneye kaldirilmig, sabaha karsi vefat etmistir(Geng, 2009: 113-114).Van
Gogh’un ne denli dahiyane bir sanat¢1 oldugu calismalarindaki delilik, yenilik ve
yaraticilifinin ne denli giiclii oldugunu, kardesi Theo’ya yazdigi mektuplardan
hissetmek miimkiindiir. Gerhard Venzmer ‘in “Deliler ve Dahiler” kitabinda yer

verdigi Van Gogh’un kardesi Theo’ ya yazdiklarinin bazilar1 soyledir:

Renk vermede higbir siteme uymuyorum. Diizensiz firga
darbeleriyle renkleri tuvale yolluyorum ve sonra olduklart gibi
birakiyorum...sonug...insanlar1 resim teknigi ilizerine Onceden belirlenmig
gorlisleriyle memnun etmeyecek kadar yeterince huzursuz edici ve

kizdiricr...” (Venzmer, 2010: 36).

Ah, burada yaz ortasinda bu giizel giines! Insanin aklin1 aliyor bu. Ve
ben bunun da insanin aklini kagirdigindan hig¢ siiphelenmiyorum. Ama ben
zaten Onceden de boyle oldugum i¢in, simdi yalnizeca keyfini

siiriiyorum(Venzmer, 2010: 37).

Buraya taginmakla sanirim iyi ettim. Ciinkii bu yerde delilerin hayat
gercekligini gorerek, o korkuya benzer seyi kaybedip yavas yavas deliligi
herhangi bir baska hastalik gibi gérmeye basliyorum...Burada her ne kadar
bagirislar, bir hayvanat bahgesindeki gibi hayvan ugultular isitiliyorsa da
insanlar aralarinda iyi anlasiyorlar, biri kriz gegiriyorsa ona yardim ediyorlar.
Bahcede calisirken yanima gelip seyrediyorlar ve yemin ederim ki bunlar
Arles’ in zavalli halkindan daha g¢ekingen, daha kibarlar ve beni daha az

rahatsiz ediyorlar...(Venzmer, 2010: 44).
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Rayimdan ¢iktigim, daha hasta, daha kirilgan oldugum 6l¢iide sanatet,

sanat1 biiylik canlandirista yaratict oluyorum...(Venzmer,2010: 46).”

Resim 15: Van Gogh “Kulag: Sargilt Oto portre”, 60x50, t.ii.y.b. 1889.
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Kaynak: https://www.google, 2018

Act dolu, farkli, trajik, mutsuz, bir yasam siirdiiren Van Gogh’un yaptigi
resimler de, kendi yagsami gibi sira dis1 ve farkli bir tarza sahiptir. Sanat¢inin bu denli
iistiin tarz ve yaratici ¢aligmalari, onun 6liimiinden sonra daha ¢ok anlam ve deger
kazanmigtir. Van Gogh biiyiik bir agkla kendini dis diinyadan soyutlayarak tuallerin

icinde kendi hayallerini ve diinyasin1 yagamistir.

Alisa gelmis diizene aykiri, yasama yada sanat eserlerine kendi kimliklerini,
yaraticiliklarini delilik boyutunda ki farkliliklarin1 kazandiran dahiyane sanatgilar her
zaman kalic1 olmustur. Onlar1 zaman zaman anlayamayan toplum daha sonra onlarin
eserlerini, bu eserlerindeki delice yenilikleri ve yaraticiliklar1 fark etmis onlar
oliimsiizlestirmistir. Sanat i¢inde, gerek yasam hikayesi ile gerek yaptig1 olaganiistii
yaratic1 eserleri ile gerekse de durusuyla kendinden soz ettiren bir ¢ok sanatci

olmustur.
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2.3. 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Delilik ve Dahilik Kavraminin Sanat¢1 ve

Eserleri Uzerinden incelenmesi

Tiirk resim sanatinda énemli bir yer edinen Fikret Mualla, yasami ile farklhi
ve bir o kadar da calkantili bir hayat slirdiirmiistiir. Yagaminin biiyiik bir bolimiinii
Fransa’da gecirmis olan Fikret Mualla, Galatasaray Lisesi’nde ki egitiminden sonra
miihendislik egitimi almak i¢in gittigi Almanya’da, ¢esitli kentlerde bulunmustur.
Sanatc1 kisiligi, Fikret Mualla’nin meslek tercihini etkilemis, resim yeteneginin
farkina varmasi ve sanatsal iiretimler gergeklestirmesiyle, profesyonel sanat hayati,

cesitli dergiler i¢in ¢izdigi ¢izimler ile baslamistir.

Resim ile profesyonel anlamda ugrasmaya baslayan ve bu dogrultuda
hayatina yon veren Fikret Mualla, 1934 yilinda Ayvalik Ortaokulunda resim dersleri
vermistir. Resim &gretmenligi kisa siiren Fikret Mualla daha sonra Istanbul’a
donerek, burada galismalarina devam etmistir. Gazete ve dergilerde bircok ¢aligmasi
yayinlanan Mualla, ¢izimlerindeki saglam yapi1 ve istikrarli desenleri ile sanat
piyasast tarafindan ¢ok kisa bir siire igerisinde kendisine yer edinmistir(Goren, 1998:
111). istanbul’da resim yapti§1 donemde hayati ¢alkantilar ile devam eden Fikret
Mualla, bu donemde basta ekonomik olmak iizere bir¢cok sikinti yasamistir.
Yasaminin tamamini etkileyen alkol bagimliligi, bu dénemde sanat¢inin yasamini
etkilemistir. Istanbul’da resim calismalarinin devam ettirmesi igin, bir dsnem Salah
Cimcoz tarafindan bir atdlye saglanmis ve caligmalarini burada yapmistir. Fikret
Mualla bu atdlyede calismalarina devam ederken yasaminin kirilmalarindan birini
yasar, alkollii oldugu bir donemde salah Cimcoz ile yasadig1 tartigma sonrasi yaptigi
bir resim {izerine sarf ettigi uygunsuz sozlerinden dolay1 sorgulanmistir. Bu olaydan
sonra bir bucuk yil siireyle Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi'nde tedavi
goren  Fikret ~ Mualla, burada Neyzen Tevfik ile aym  oday1
paylasir(www.fikretmualla.com,2018). Hastanede yasadigi donemden sonra da
devam eden alkol sorunu, Fikret Muallanin yasam bi¢imini etkilemeye devam
ederek, dostu Abidin Dino’nun da destegi ile New York Fuar1 Tiirk Pavyonunda
sergilenmek iizere Eyiip, Camlica, Uskiidar, Sultanahmet gibi istanbul konulu otuz

pano hazirlamistir. Ses dergisine desenler ¢izmis, o yillarda edebiyatla da ilgilenen
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Mualla’nin “Masal” ve “Usera Karargah1” adli iki dykiisii yaymlanmistir(Arslan,
2008: 518). Babasinin Oliimii iizerine payma diisen mirasla gecinebilecegini

diisiinerek 1939’dan sonra siirekli Paris’te yasamaya baslamistir.

Fikret Mualla’nin Paris’te sanat hayati Tiirkiye’dekinden farkli olmamuistir.
Hayatina yon veren sanatsal iiretimleri gergeklestirmek igin sikintilar yasamisg
sanatsal tiretimleri hayatinin varlik nedeni olarak kabul etmistir. Biitiin zorluk ve
sikintilara ragmen yaptig1 calismalar kisa silirede taninmasini saglamis donemin

bir¢ok sanatgisi ile tanigma imkani1 bulmustur(Arslan, 2008: 518).

Fikret Mualla, yaptig1 resimlerde hayatin kendisini betimlemeye c¢aligmistir.
Guglii figiliratif betimlemelerde, desenler 6n plandadir. Fikret Mualla Fransa’da
ozellikle gece hayati ve kafelerden betimlemeler yapmistir. Yaptigi bu
betimlemelerde giinliikk yasamdan her tiirlii insanin ustaca resmedilmesinde usta bir
desenci, bazen de bir illiistrasyon ressami olarak one cikmistir(Berk, 1972: 38).
Fikret Mualla’nin Fransa yillar1 ¢alkantili hayat seriiveniyle devam etmistir. Alkol
problemi nedeniyle, tedavi gormek zorunda kalmis, yaptig1 resimler ile Avrupa’da
taninan bir sanat¢1 olmasina ragmen, yasadiklari nedeniyle hayatinin son dénemlerini
yalmz olarak huzur evinde gegirmistir. Oliimiine kadar calismaya devam eden
fircasin1 birakmayan Fikret Mualla, 1967 yilinda hayata goézlerini yummus ve
kimsesizler mezarina gomiilen sanat¢inin kemikleri 1974 yilinda Tiirkiye’ye

getirilerek Karaca Ahmet Mezarligi’na gomilmdistiir.

Zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyonlardan
olusan ytizlerce resim ve desen yapmustir. Renk zenginligi ve ¢izgi kivrakligi
yoniinden ruhsal yapisinin sagladigi az rastlanir bir yapist vardir. Fikret
Mualla Avrupa resmi karsisinda, ¢ikip geldigi lokal duyarlig: koruyabilmis
bir istisnadir (Tansug, 1982: 134).

Tansug’un Fikret Mualla i¢in yazdiklar1 sanat¢inin tiim yasamimin da bir
perspektifini olugturmaktadir. Hayatta vazgegilmez olarak kabul ettigi resim yapma

aski, ressamin calkantili yasamiyla birlikte sekillenmistir. Yaptigi resimlerde, fakli
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donemlerde ruh halini yansitan resimler bulunmaktadir. Ruhsal ¢okiintiiler yasadig:
donemlerde gri ve siyah beyaz resimler yapan sanat¢i, mutlu oldugu donemlerde

renkg¢i yaklagimiyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Fikret Mualla’nin resimleri daima bir seyler anlatir. Ama resmin dili
kelimelerin dilinden bambagka: Kelimenin erisemedigi noktada resim baslar.
Mualla’nin, ¢evresini yansitmak kadar ¢evresine bir seyler anlatmak, katmak
istemistir. Cirkini c¢irkin, giizeli giizel gormistiir: “Kuvvetli bir ressam
olduguna delildir.” Ayna tutmustur dogaya, insanlara, ondan da &te, var olan
imgelere imgeler katmay1 bagarmistir: “ Cirkin giizel nakislara”, bakmamais,

“kendi askina, kendi dilegine” bakmais... (Dino, Giiler, 1980: 59).

Resim yapma aski, Fikret Mualla’nin hayatin tamamina bu hassasiyet ile
yaklasmasina neden olmus, bundan dolayr yaptigt resimlerde hayatindan

kompozisyonlara doniismiistiir.

Fikret Mualla disavurumcu {islup i¢inde degerlendirilebilen, renk¢i bir
ressamdir. Cizgi ile boyayr ayiran, goz alict renklerle giildiiriicii oldugu kadar
diisiindiiriicii tipler yaratmis, konu olarak her zaman insani ele almistir. Mualla, ¢ileli
yasamimin tek dayanagi olan fircast ile yoksulluklar ve mutsuzluklar1 yeren
caligmalar1 ile iini Tiirkiye disina tasan sayili sanat¢ilarimizdan birisidir.
Resimlerinde isledigi konularin eglenceli olmasma karsin, dramatik bir havasi

vardir(Ersoy, 1998: 111).

Dahiyane bir sanat yasamu siirdiiren ayn1 zamanda delice ve 6zgiir, kendine
has bir islupta caligmalar yapan Mualla, gerek c¢alismalari, gerekse de yasami
baglaminda bir¢cok sanat¢idan ayri tutulacak ressamdir. Sanatci, resimlerindeki
basarilarindan ve kazandirdig: yeniliklerden dolay:r dahilik anlaminda incelenirken,
ayni zamanda resimlerinde ki kurallar1 bozan anlayisla sinirlart  bozarak,
yaraticili@int gelistirmis delilik baglaminda ele alinmistir. Bu baglamda Mualla,
dahilik ve delilik kavramlar1 kapsaminda incelenen Cagdas Tiirk ressamlarin baginda

gelmistir.
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Resim:16: Fikret Mualla, “Isimsiz” , k.ii.g.b.*

Kaynak: https:/listelist, 2018

Sanat¢inin guaj boya calismasinda, {i¢ figiir ve natiirmort betimlemesine yer
verilmistir. Resimde yer alan figiirlerden, 6n planda yer alan erkek figiirii, sari
ceketli, kafasinda sapka bulunan sakalli ve gozliiklii bir erkek bireyden olugsmaktadir.
Arka planda betimlenen kadin figiirlerinden, sagda bulunan figiir cepheden solda ki
ise profilden betimlenmistir. Kompozisyonun 6n kisminda belirgin bir sekilde
betimlenen natiirmort, resimde fakli bir sekilde betimlenmis gibi bagimsiz
durmaktadir. Ug¢ vazo ve meyvelere yer verilen natiirmort, resmin merkezini
olusturmaktadir. Yatay bir diizlem olarak olusturulan resimde, figiirlerin hareketi ile
denge saglanmaya calisilmistir. Fovist etkilerin net bir sekilde goriildiigii ¢aligmada,
resim alaninin geneline hakim olan kirmizi baskinligi, ton gegisleri ile dengelenmeye
calisilmistir. Kirmizi yiizey iizerinde sar1 ve turuncu tonlar1 gdziin algilanmasini
saglamis, vazolarin iizerinde bulunan mavi ve yesiller ile saglanan zitlik resmin
algilanmasini saglamis ve resme derinlik kazandirmistir. Resimde kullanilan ¢izgiler
goziin resim yilizeyinde dolagsmasini saglamis ve kompozisyonun biitlinliiglinii

korumustur.

Sanat¢inin calismasinda baskin kirmizi etkisi, izleyicinin dikkatini ¢ekmekte,
betimlenen figiirlerin durumunun daha anlasilir olmasimi saglamaktadir. On planda
betimlenen erkek figiirii durus ve ifade sekliyle izleyiciye caresiz ve mutsuz bir ruh
hali yansitmaktadir. Arka planda bulunan figiirler birbirinden bagimsiz ve 6n planda

yer alan erkek figiirii ile de alakasizdirlar. Kompozisyonda yer alan figiirlerin bir
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biriyle iligkisiz olarak betimlenmesi resimde yer alan yalnizlik etkisini artirmistir.
Resimde yer alan yalnizlik etkisi betimlenen natiirmort, ressamin kompozisyonda yer
alan figiirlerin iliskisizligini ve yalmzlhigmi daha da belirgin kilmakta, adeta
izleyicinin resimde yer alan ikinci bir resme bakmasini figilirleri daha da

yalnizlagtirmak istedigi etkisi bulunmaktadir.

Mualla calismasinda gerek renk anlaminda gerek bigimsel anlamda ve
figlirlerin  anatomik yapisinda bilingli bozmalara giderek deformasyonda
kagmamistir. Sanat¢1 resimde kendi kimligini andirircasina, figiirii yalnizlasma ve

oteki boyuta sokma egilimi gostermistir.

Cagdas Tiirk Resminde Onemli bir yer edinen baska bir ressam Burhan
Uygur, 1940 yilinda Tirebolu’da diinyaya gelmistir. Sanatci, Nurullah Berk ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi ressamlarin atdlyelerinde egitim gormiistiir. Konu se¢iminde
olabildigince O6zgiir ve serbest olan sanatci, soyut ve figiiratif unsurlar1 ayn1 anda
kullanirken kendine ait, farkli bir diinya olusturur, ayn1 zamanda renk ve lekeler ile
ifade ettigi bicimleri olustururken ¢alismalarinda ¢izgiler arka planda kalir. Cagdas
Tiirk Resim sanatinin dahileri arasinda parmak ile gosterebilecegimiz melankolik bir
hayat1 olan Burhan Uygur, kendinden sonraki genglere gerek farkli tarz1 ile gerekse

de sanat yagami ile 6rnek gosterilebilecek onemli bir sanatcidir.

1970 kusaginda soyutlama ve soyut denince aklimiza gelen ressamlarin
basinda gelen Burhan Uygur, resminin igeriksel kurgusuyla birlesen ve lekeci bir
iislup iizerinde ilerleyen bi¢im anlayisi, ¢agdas Tiirk resminde kendine has, 6zgiin
altyap1 arayislari bakimindan oOzellikle gengleri etkileyen Ornek bir model
olusturmustur. Sanat¢inin ¢alismalar1 segmis oldugu konularla, lekeleriyle ve havada
ucusan figiirleriyle gergekiistiiniin gercegidir(Enginoglu ve Kilig, 2017: 491).
Kendine has, 6zgiin bir kimlige sahip olan Burhan Uygur, smirlar1 olan diizenli ve
disiplinli bir yasam tarzina sahip olmamistir. Sanat¢inin sanatini farkli ve 6zgiin
yapan asil neden, diinya ya bakisi, smirlar1 asan o6zgiirliigii ve hissettikleridir.
Sanat¢1 bohem bir yasam tarzina sahip olmasi ve ¢aligmalarinda kendine has kisilikli

yapisi ile Fikret Muallayr hatirlatmaktadir(Y1ilmaz, 2009: 47). Burhan Uygur’un
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kendi yarattig1 diinyasinda varliklar yeni anlamlar kazanmig ustalikla deforme olmus,
bu baglamda onun goziiyle yeni bir yaraticilik karsimiza ¢ikmigtir. Bu yaraticilik ile
tasarlanan varliklar yeni diinyanin baska canlilar1 olmamakla birlikte ¢agdas bir
sekilde yasami daha yasanir hale getirebilmek icin gilizellestirdigi masallardir.
Sanatc1 yemek yer, su icer gibi calismalar yapiyor, yaptigi resimlerin kimi zaman
kosesine, kiyisina diistiigli siirsel notlar, yasam taniklifinin bir ifadesi, yasamin

gercekleri ile i¢li diglt oldugunun bir gostergesi olmustur(Endirlik, 2006: 26-27).

Tiirk sanatinin 6nemli yazarlarindan Seyfi Bagkan Burhan Uygur’un resimleri
ile ilgili sunlar1 kaleme almistir. Resminde resim &geleri, nesneler ilk bakista
taninmasin1 saglayacak kolaylikla goriilmezler. Esasinda Burhan Uygur resminin
onemli yan1 da bu noktadan dogar. Resimlerinde ¢oziilebilen, resim ve izleyici
arasindaki estetik bir iliskidir. Renkler ve bigimler birbirleri ile i¢ i¢edir. Birbirini
tamamlar. Olusturur. Burhan Uygur romantik seklinde ifade edilen sanat¢ilardandir.
Uygur’un fantasya diinyast bilingaltina iliskin tasarimlarla zengin bir uygulama alani
buldugu 6zgiin baski resimlerinde de ilging sonuglarla ortaya ¢ikmaktadir(Baskan,
1991: 114).

Burhan Uygur resimlerindeki renk ve doku ile Tiirk resim sanatina gozle
goriiniir yenilikler getirmistir. Heniiz soyut egilimin kendini gosterdigi donemde
oldukca cesur caligmalar ortaya koymustur(Enginoglu ve Kili¢,2017: 503). Sanate1
cagdaslar igerisinde kendine 6zgiin anlayisi ile farkli bir kimlik yaratmis, renk¢i bir
anlayis ile figiliratif caligmalara ortaya koymustur. Kendine has renkleri, figiirleri
profesyonelce yerlestirdigi kompozisyonlar1 ve hassas duyarli anlatimi ile lirik
soyuta ulagsmis, bu 6nde eserlerini gergeklestirmistir. Sanat hayat1 boyunca c¢eliskiler
yasamayan sanatgi, siirekli kendini gelistirerek ayni iislupta g¢alismalara imza
atmigtir. Uygur, bir gruba dahil olmamis, tamamiyla bireysel ¢alismis baska moda
akimlart ile ilgilenmeyerek sadece biiyiik bir askla delicesine resimler yapmis, Ote
yandan marjinal kisiligi ile Tiirk resim sanatinin Oncli isimlerinden biri

olmustur(Yilmaz, 2009: 121-122).
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Burhan Uygur, Cagdas Tiirk resminin dahi sanatgilarindan bir olmustur.
Onun delice bir o kadar da 0Ozgiin yaptig1 resimlerindeki renk anlayisi,
kompozisyonlar ve ustaca yapilmis deformasyonlar giiniimiizde de sanatcilari hala
etkilemektedir. Onun farkli yasami ve kendine 0zgilin eserleri, hala Onemini

korumaktadir.

Resim17: Burhan Uygur, “Otoportre”, 25x22 cm, k.ii.k.t. 1973.

Kaynak: http://www.beyazart, 2018

Sanatcinin 28 Haziran 1973 imzali oto portresinde sar1 ve turuncu renklerin
hakim oldugu bir zemin iizerine koyu renkler ile desen anlayisinda yapilmis bir
portre  goriilmektedir. Portre detaylarmma c¢izgisel bir ifade ile anlatimin

giiclendirilmesi ile resim yiizeyinde merkezde portrenin detaylar1 yer almaktadir.

Merkezi kompozisyon kurallar1  dahilinde olusturulmus caligmanin
merkezinde bulunan portre resmin biiylik boliimiinii kaplamaktadir. Resimim
merkezinde yer alan portre biitiin olarak olusturulan resim yiizeyinden kullanilan

desen ile ayrilmigtir.
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Sanatg1 fon figiir iliskisinde biitiinlilk saglamis resmin tiim yiizeyinde
hareketli ve devinimsel bir renk ve firca darbeleriyle izleyicinin resimde dogaran bir
pozisyondan ¢ikmasini saglamistir. Resmin ylizeyinde kullanilan sar1 ve turuncu ile
resme kazandirilan sicaklik etkisi kullanilan yesil ve koyu tonlarda yer alan maviler
ile dengelenmistir. Resimde kullanilan kirmizilar resmin merkezinde renk dengesini

saglamis, goziin merkezde portreye odaklanmasini saglamistir.

Ozellikle portre olustururken kullanilan koyu cizgiler ve resimde 151k etkisi
vermek icin kullanilan beyaz resimde portrenin algilanabilirligini arttirmistir.
Portrenin anatomik &zelliklerine dikkat edilerek gergeklestirilmesine ragmen,
portrenin kulaklarina resimde yer verilmemistir. Portrede Ozellikle vurgu gozlere

yapilarak, gozler koyu ¢izgiler, kullanilan yesil ve beyaz ile 6n plana ¢ikarilmigtir.

Resim yilizeyinde farkli kompozisyonlar olusturarak anlatimi gesitlendirme,
bir biitiin olarak goriilen resmin pargalar halinde yeniden yorumlanmasina imkan
saglamistir. Biitiiniin i¢inde yer alan portreyi olusturan ¢izgilerin resmin yiizeyinde

farkli yogunluk ve kalinlikta kullanilmas1 kompozisyonda biitiinliik saglamistir.

Kare kompozisyonda olugan hareketsiz alan, dikey olarak yerlestirilen portre
ile kompozisyona hareket saglamis, resmin yiizeyinde kullanilan dikey ve diyagonal
cizgiler resim yiizeyine kazandirilan hareketi giiclendirerek, kullanilan lekeler ile

resimde ahenk saglanmigtir.

Izleyici sanatcrya ait otoportreye baktigi zaman, portrenin izleyiciyi
gbzlemleyen ve izleyicinin kendisini de s6z konusu goérme alani i¢ine dahil eder.
Sanatcinin ¢aligmasina bakildiginda, izleyicide beliren yogun mutsuzluk, karamsarlik
kullanilan renkler ve ifadeyle izleyici kendisini bulmaktadir. Resim yiizeyinde fon
figtir iliskisinde kesin bir ayrimin olmamasi, figiiriin arka planda yer alan renkler ile
biitiinlesmesi, sanat¢inin yasadigi hiiznii gosterir. Arka plan ile birlesen figiir hayatin
yogunlugu icerisinde adeta kaybolmakta ve yalnizlasmaktadir. Sanat¢inin 6zellikle
gozler araciligiyla izleyiciye aktardigi tiikenmislik ve yalmizlik kullanilan renkler ile

pekistirilmistir.
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Burhan, bize insan varliginin degismeyen duygular diinyasini anlatir.
Kendi deyimiyle, ruhunun karanlikta kalan derinliklerine kolunu daldirip
dipte uyuyan kanli Inci’yi arar. Bilir ki her ruhun derinliklerinde bdyle bir
kanli inci* vardir. Oylece durur yerinde o inci. Onu bulmak icin, kalbinin

gdziiyle bakmak™ gerekir...(Ozsezgin, 1983: 23)

Sanatcinin oto portresi izleyiciye sanatsal liretim agamasinda yasanan tiim
zorluklar1 ve bu nedenle yasanan zorlu hayatin gergeklerini, kullanilan sanatsal ifade

ile vermistir.

Cagdas Tirk resminde 6nemli bir yer edinen Alattin Aksoy, resimlerindeki
yaratici delilik ve sira dis1 tarziyla, dahi nitelikte anilan sanat¢ilarin basinda yer

almistir.

Aksoy, 1963-1968 yillar1 arasinda, Bedri rahmi Eyiiboglu atdlyesinde resim
egitimi almistir. Akademi’de heniiz 6grenci iken ¢alismalari, Geng¢ Sanat¢ilar Bienali
kapsaminda, Paris Modern Sanatlar Miizesi’inde sergilenmistir. Sanatgi, fantastik
kurgular i¢inde, mekan ve zamandan soyutlanmig bir platformda gergek insani ele
almis, biraz alayl birazda igneleyici bir anlayisla, yasamla ilgili yorumlar yapmuistir.
Gergeklikle-sagmalik arasindaki ikilemi, fantastik kurgularla ele alirken, yaratici
insan tiplemelerinde, yasam gergegini etkili bir sekilde yansitmistir(Acar, 2011: 77-
78).

Gergekiistiiciiliik Uslupta ilerleyen Aksoy, figiirlerin deforme edilmesinde
yapisal yontemlere en cok ilgi duyan ressamlardan biri olmustur.(Tansug, 1993:
108). Resimlerinde deforme edilen figiirler, izleyiciye gercek ve hayal arasinda gidip
gelen, fantastik 6geleri sunmustur. Sanat¢i Tiirk resmine yeni egilimler kazandirarak
kaliplasmis resim anlayisinin disina ¢ikmig, modern resmin kural tanimayan
sinirsizligiyla yon vermistir(Karaalioglu, 2017: 789). Alattin Aksoy’u sanat
diinyasinda bir yerlere tasiyan ve ses getirmesini saglayan durum, yasayis bi¢imden

cok, resimlerindeki basari, farkli kompozisyon anlayisi1 ve sira dig1 tarzi olmustur.
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Sanat¢1, insan ve mekan kavramlarina, bir yasam bi¢imi agisindan yaklastigi
resimlerinde, biraz ironi, kurgusal bir diizenleme yorumu ve zamandan soyutlanmis
igneleyici siirsellik, bazen birinin, bazen de 6tekinin baskin oldugu bir yaklagima
gore yorumlamistir. Alattin Aksoy’un caligmalarinda bulunan insan, dogru olan ve
sagma olanin arasindaki ikilemini yasamustir. Insan gercegini ele aldig
alismalarinda, figiirleri kapali mekanlarin aksine manzara icine yerlestirmistir(Acar,
2011: 78-79).Figiirlerin havada ucarcasina konumlanisi izleyiciyi masalst ve yeni bir
diinyanin  kesfine siiriiklerken resimlerindeki anlati daha etkili hale

gelmistir(Karaalioglu, 2017: 789).

Alattin Aksoy, dahilik-delilik baglaminda incelendiginde, isledigi fantastik
imgeler, yarattig1 sira dis1 insan tiplemesiyle, alisilmis resimlerin aksine, yaraticilik
smirin1  zorlayarak yaptigi c¢aligmalarla Cagdas Tiirk resim sanatinin  Oncii
isimlerinden biri olmustur. Resimlerinde delilik boyutunda yansittigi akil dist

yenilikler, Aksoy’u sanatta dahi bir ressam yapmustir.

Resim18: Alattin Aksoy, “Baris”, t.i.y.b. 2016.

R
.

Kaynak: www.turkishpaintings, 2019
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Sanat¢inin ¢aligmasinda kompozisyonun merkezinde ellerinde agac fidani
bulunan iki figiir betimlenmistir. Genis bir boslukta bulutlu gokyiizii altinda
betimlenen figiirler nii olarak resmedilmistir. Figiirler betimlenen ¢orak ve bos alana
biitiinliik saglamistir. Mavi kahverengi ve yesillerin hakim oldugu ¢alismada agik

lekeler ile goziin resim yiizeyinde dolagsmasi saglanmistir.

Merkezi kompozisyon kurallar1 dahilinde yapilan calismanin merkezinde
bulunan figiirler resmin merkezini olusturmustur. Sanat¢1 figiirleri vurgulamak i¢in
renk, koyuluk ve acikliktan yararlanmigtir. Fon figiir iligkisinde biitlinlik saglamak
icin figiirler ile fon arasinda gecisler yapilarak resmin biitiinligi 6n plana

cikarilmistir.

Kullanilan koyu tonlar ve resimde 151k etkisi vermek i¢in kullanilan beyaz,
resimde algilanabilirligi arttirmistir. Figlirlerin anatomik 6zelliklerine dikkat edilerek
gerceklestirilmesine ragmen portrelerde deformasyonlara yer verilmemistir. Portrede

ozellikle vurgu gozlere yapilmis gozler koyu ¢izgiler ile 6n plana gikarilmistir.

Kare kompozisyonda olusan alan, yatay olarak yerlestirilen gokyiizii ve
zemin ile kompozisyona hareket saglanmis, resmin ylizeyinde kullanilan
parcalamalar, resim yiizeyine kazandirilan hareketi giliglendirmis ve kullanilan

lekeler ile resimde ahenk saglanmugtir.

Izleyici resme baktiginda biri izleyiciyi digeri gevreyi kontrol eden iki figiir
ile karsilasmaktadir. Betimlenen figiirler kazdiklar1 ¢cukura gizli olarak ellerinde ki
fidam1 dikmeye c¢alismaktadirlar. Yiizlerinden endiseleri ve korkulari belli olan
figlirler eylemlerini gerceklestirmeye c¢alisirken 6zellikle izleyicinin de kendilerine
baktigini fark ettirmektedirler. Sanat¢1 kompozisyonda yarattigi bu gizemli ve hava
ile izleyicinin onayini almayr beklemektedir. Resimde yer alan figiirlerin

caresizligini resmin disina tasiyarak izleyiciyi kendisini sorgulamaya itmektedir.

Resme bakildig1 zaman, figiirlerin izleyiciyi gézlemleyen durumu izleyicinin

kendisini de s6z konusu gorme alami ig¢ine dahil eder. Sanat¢inin c¢aligmasina
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bakildiginda izleyicide beliren yogun siiphe, sucluluk, sorumluluk ve karamsarlik,
kullanilan renkler ve ifadeyle yansitilmistir. Resim yiizeyinde fon figiir iligskisinde
kesin bir ayrimin olmamasi, figiiriin arka planda yer alan renkler ile biitiinlesmesi,
sanatginin yasatmaya calistigr biitiinligi ve ikilemleri gostermektedir. Sanatc¢inin
corak genis boslukta figiirler aracilifiyla izleyiciye aktardigi tiikenmislik ve

yalnizlik, kullanilan renkler ile pekistirilmistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda, delicesine, sira dis1 resimlere imza atan,
kendine has bir anlayis ile basarili ¢aligmalar ortaya koyan ve etkisini hala siirdiiren,
diger bir isim Ergin Inan‘dir. 1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan, Istanbul’da
okulunu bitirdikten sonra Salzburg ve Miinih’te 6grenim gorerek birgok iilke, biiyiik

sehirlerde arastirma ve incelemelerde bulunmustur.

Cagdas Tiirk resminde 6nemli bir yeri olan ve yaptigi resimleri ile dikkat
ceken Ergin Inan 0zellikle graviir teknigindeki calismalarinda soyut insan
diisiincesini ele almistir. Sanat¢1 6zgiin baski alaninda, resme varan c¢alismalarinda,
fantastik gergekci bir anlayis icinde ¢ok yoOnlii ve goriintiilii varliklari, tinsel
anlaminda ele alarak evrensel ve kiiltiirel imgelere doniistiirmiistiir. Sanatgi
geleneksel ve hat sanatlarindan ele aldigi motifleri eserlerinde gayet basarili bir
sekilde kullanmistir(Bayramoglu,2013: 18). Ergin Inani bircok sanat¢idan ayiran
onemli Ozellik fantastik beden tasvirleri ile dikkatleri lizerine toplamasidir. Sanatc1
yarattig1 hayali diinyada imgelere, yasama ve diinyaya ait kisisel diigiincelerine yer
verir. Onun diinyasindaki asil basrol, ¢ogunlukla insan olsa da resimlerinde yer yer
bocekler, siiriingenler, ilging varliklara da yer vermistir. Ergin Inan resimlerinde
fantastik bir diinya yaratarak biitiin bu heyecan verici varliklar1 bir arada kullanarak

ontimiize serer(Deveci, 2017: 43).

Inan, ¢alismalarinda mimari formlarin yaninda eski yaziy1 kullanarak sistemli
bir sekilde kiitlesel formalara da yer aywrmistir. Eski yazili sayfalarin eskiligindeki,
dokusundaki ve rengindeki olusumlar her zaman Ergin Inan’in dikkatini ¢ekmistir.
Ozgiin baski alaninda baslaylp daha sonra boya resme ddniisen sanatcimnin

caligmalarinda, yagam karsisindaki insanin hayali baglamda tavir ve yorumu 6n plana
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cikmaktadir(Bayramoglu, 2013: 19). Bu denli farkli ¢aligmalara imza atan sanatci,
gerek konu olarak, gerek desen ve renk alanindaki basarili tarziyla Onemini
korumaktadir. Ergin Inan’in rahathig1 resimlerine yansimis, olabildigince dzgiir ve
sinirlart kirarak istedigi diislinceyi fantastik boyutta calismalarina aktarmistir. Cesur
firga vuruslari, ¢ok renk¢i yonii, basarili kompozisyonlari, bir o kadar gizemli

varliklar1 ¢caligmalarinda kullanmasi onu farkli ve 6zgiin yapmustir.

Ergin inan’in resimlerinde ki farkli kimlik, fantastik canlilar, renk ve firga
anlayisi, bunlar1 ustaca ve ¢ilginca ¢aligmalarinda gostermesi onu farkli yapmustir.

Bu baglamda sanat¢1 Cagdas Tiirk resminde kalic1 ve 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 19: Ergin Inan, “Bécekli Portre”, 47x74 cm, k.ii.y.b, 2007.

http://www.3kmoda, 2018
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Sanatginin  yapmis oldugu c¢alismada, lekesel olarak yesil mavi olarak
tasarlanan bir fon iizerine yapilmis bir portre goriilir. Beyaz olarak birakilan ve
detaylarina yer verilmeyen portrenin merkezinde Arap alfabesi ile yazilmis metinlere
ait sayfalar yer almaktadir. Resmin merkezinde yesil tonlarinda betimlenmis bir

bocek goriilmektedir.

Merkezi kompozisyon kurallar1 dahilinde olusturulmus ¢aligmanin merkezine
yerlestirilen portre resmin biiyiik boliimiinii kaplamaktadir. Sanat¢1 fonu olustururken
portrede kullanilan yalin beyazin aksine daha hareketli ve devinimsel bir fon tercih
etmistir. Yapilan bu fon tercihi renk ve teknik olarak resme zithk kazandirmig
portrenin algilanir olmasini saglamistir. Resmin merkezine yerlestirilen portre durus
olarak profil olarak yerlestirilmis merkezde yer alan bocek ile zitlik yaratilmistir.
Portrede yer alan figiiriin anatomik 6zelliklerine bakildiginda erkek figiirii oldugu
tahmin edilmektedir. Portrenin i¢ine soguk renklerle olusturulan fona zit renkler ile
turuncu, kahverengi ve kirmizi renkte yerlestirilmis olan sayfalar renk olarak gdziin
merkeze odaklanmasini saglamistir. Fonda yer alan mavi ve yesiller ile figiirde
kullanilan beyaz olusturulan zithik merkezdi ki turuncu ve kirmizilarin siddetini
arttirmis  merkezin  algillanir 1ligmm1  arttrmistir.  Resim  ylizeyinde farklhi
kompozisyonlar olusturarak anlatimi ¢esitlendirme bir biitiin olarak goriilen resmin
parcalar halinde yeniden yorumlanmasina imkan saglamistir. Biitiiniin i¢inde yer alan
portre kendi igerisinde degerlendirildiginde renk tercihinin portrenin beyazinin fon
kullanilarak elde edildigini ve kullanilan sicak renkler ile turuncu, kahverengi ve
kirmiziya zit olarak yesil tonlarinda olusturulmustur. Zitliklar {izerine olusturulmus
kompozisyon da kullanilan bigimler dikey kompozisyonu dengelemek i¢in
yerlestirilmis baskin dairesel hareketlerden olusmaktadir. Resmin merkezine
yerlestirilmis dairesel formdaki porte genel hareketin siddetini azaltmis ve denge
saglamistir. Merkezde yer alan Arap alfabesi ile yazili sayfalarda yer alan dikey ve
yatay paftalar resmin hareketini ideal hale getirmistir. Resimde yer alan metinlerin
resmedildigi alanda kullanilan bigimler dikey diizlem iirerinde yatay hareket etkisini
arttirmig yataylik etkisinin artmasina yardimci olmustur. Resmin merkezinde yer alan
bocek figiirii resmin genelinde goriilen hareketlerin aksine daha duragandir.

Kompozisyonda yer alan diger kompozisyon elemanlarinda kullanilan boya ve firca
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kullanimina z1t olarak bdcek figiirii daha gercekei olarak yapilmigtir. Merkezde farkl
bir anlayisla yapilan bu betimleme figiirii daha algilanir kilmis ve resmin merkezine

almistir.

Bi¢imsel zitliklar {izerine inga edilmis olan resim, ele alinan konu baglaminda
da zithiklar1 barindirir. Merkezde yer alan figliriin belirsizliginin aksine arap alfabesi
kullanilarak resmedilen sayfalar ve bdcegin netligi izleyici de arka planda farkl
anlatimlarin yer aldig1 duygusunu uyandirmaktadir. Metinler ile izleyici de portrede
yer alan kisinin ge¢migine yOnelik tarihsel ve kiiltiirel mirasin ve izlerin kisinin
hafizasinda ve bilingaltinda yer aldigini anlatmaktadir. Insanlar gecmisleri ile sik1 bir
baga sahiptir ve yeni yasamlart bu geg¢mis birikimler iizerinden olusmaktadir.
Resimde yer alan metinlerin iizerinde ki bocek, zihni kurcalayan pargalara gonderme
niteligindedir. Insanmn kafasmin i¢inde olusan karmasik ve diizensiz diisiincelerin

insanda yarattig1 etkiler verilmeye calisilmigtir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda, yetmisli yillardan giiniimiize kadar onemini
koruyan, figiiratif resim alaninda kendine has tarzi ile biiyiik ses getiren ressamlardan
biri de Nese Erdok’dur. Neset Giinal’m 6grencisi olan Nese Erdok, 1940 Istanbul
dogumludur. Gilinlimiiz sanat ortaminda hala resimlerine ilgi duyulan sanatci,
kendine 6zgii tarziyla birgok sanat¢idan ayri bir dneme sahiptir. Onu farkli kilan ise

yaptig1 basarilt ve sira dist resimleridir.

Nese Erdok, resimlerinde insanlarin psikolojik degisimlerini, ruh hallerini,
karakter &zelliklerini, konu olarak ele almistir. Ozellikle bireyin korku, tedirginlik,
yalnmizlik gibi psikolojik hallerine vurgu yapan Erdok, figiiratif resim anlayisina,
modern ve kendine has bir anlayis katmig, duygu ve hislerini g¢aligmalarina
yansitarak, Ozgilin eserler ortaya koymustur(Cengiz, 2017: 35-36). Gergegi tiim
ciplakligryla sunmaya calisan bir anlayis savunan Erdok, cevremizde sik sik
rastlayacagimiz nesneleri, insanlari, bu insanlarin duygularini farkli bir bakis agisiyla
yansitmaktadir. Toplumsal ger¢ek¢i olan Nese Erdok, calismalarinin konularing
cogunlukla bu vurgu etrafinda, seyyar saticilar, sokak miizisyenleri, gibi sokaktaki

hayat ile biitiinlesmis bu hayatin i¢inde kaybolan bunalimli insanlar olarak tercih
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etmistir. Nese Erdok resimlerinde giinlilk yasamin izlerini, izleyiciye dramatik bir
gerilim i¢inde sunmaktadir. Onun resimlerinde ki figiirlerinin bunalim ve sikintilar
izleyiciyi etkiler. Ciinkii ¢aligmalarindaki figiirler belki de izleyicinin baktiginda
kendini gérmesidir(Cay, 2016: 304).

Nese Erdok, calismalarindaki konuyu daha ¢ok vurgulamak icin biiyiikk boy
tuvaller kullanmis, ele aldigi konu etrafinda tekli, coklu figiirleri yalinlastirarak
cogunlukla az renkle titiz ¢aligmis sanatc1 ayni zamanda saglam bir desen anlayisina
sahiptir. Nese Erdok 151k-gdlge, renk ve leke 0gelerine biiyiik bir 6nem gostermis,
sinirlart kirarak abartili eller ayaklar cizerek bigim bozmadan da kaginmamustir.
Calismalarinda Soyutlama ve bi¢gim bozma Onemli bir yer edinmistir(Akytirek,
2018:461).Sanat¢inin sanat anlayis1 ve ¢alismalari arastirildiginda bigimsel anlatim
dili net bir sekilde kendini gdstermektedir. Bu baglamda dogay1 oldugu gibi degil,
kendine has bir dil olusturarak duygularmi ve diigiincelerini resimlerine katmustir.
Icinde bulundugu yasami ve gevreyi, cevresinde gordiigii insanlar1 resmeden Erdok,

kalabalik i¢inde yalnizlik duygusunu resimlerine yansitmistir(Cengiz, 2017: 36).

Nese Erdok, gerek resimleriyle gerek caligmalarindaki sira dis1 figiirleriyle,
vurgu yaptig1 konulariyla Cagdas Tiirk resim sanatinda ayri bir 6nem tasimaktadir.
Onun delicesine, sinirlarin digina ¢ikarak yaptigi 6zgiin resimleri onu farkli bir yerde

tutmustur.
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Resim 20: Nese Erdok, “Anne”, 146x114 cm, t.i.y.b. 2008.

Kaynak: http://www.beyazart, 2018

Sanat¢inin  Figiirli Kompozisyon ¢alismasinda sandalyede oturmus yash
kadin figiirii merkeze alinmigtir. Merkeze alinan kadinin arkasinda iki erkek ve bir
kadin figiirii goriilmektedir. Kadinin 6niinde ise elinde kirmiz1 bir topla oynayan
siyah kedi olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Resmin merkezinde oturan beyaz
sacli solgun tenli betimlenen yasl kadin figiiriiniin iistii mavi tonlarinda battaniyeyle
ortiilmiistiir. Yasl kadinin sol arka kisminda betimlenen {i¢ erkek figiiriin 6nde olan
hari¢ detaylarina yer verilmemis desen olarak birakilmistir. Sag tarafta betimlenen
figlirlerden arka da bulunani ellerini iitliste birakmis 6ndekine gére daha geng bir
kadindir. On tarafta bulunan elinde kedi olan kadin izleyiciye bakar sekilde

resmedilmisgtir.

Resmin merkezine yerlestirilen yash kadin ve 6n de bulunan kadin daha koyu

tonlarla betimlenmis, arkada bulunan figilirler ve mekan daha agik tonlarda
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olusturulmustur. Resimde mekan belirtilmemis agik tonlarla belirtilmis arka planda

mekan etkisi figiirlerin durus sekilleri ve yerleriyle verilmistir.

Sanatc¢i kompozisyonun merkezine yerlestirdigi figiirlerin etkisini arttirmak
icin arka planda sade bir anlatimi tercih etmistir. Resim yiizeyinde acik tonlar
kullanarak resmin merkezine vurgu yapmistir. Kompozisyonun merkezini
yerlestirilen kadin figiirii ve onun etrafinda yer alan kediyle saglamis bu figiirlerde

daha koyu tonlar kullanarak merkezi gili¢lendirmistir.

Hareketsiz bir alan etkisi altinda olusturulan kompozisyonda, figiirlerin
yerlestirilmesiyle derinlik etkisi elde edilmistir. Soguk renklerin hakim oldugu
kompozisyonda kullanilan kirmiz1 ve kahverengi tonlarla zitlik olugturulmus resmin
merkezi ortaya c¢ikarilmistir. Agik tonlarda olusturulan kompozisyonda kullanilan
orta tonlar Ozellikle form olusturulmasi i¢in kullanilmig koyu tonlarla resmin
bicimsel olarak tamamlanmasi saglanarak goziin resim yiizeyinde dolasmasi
amaclanmistir. Resim ylizeyinde kullanilan koyu tonlar 6zellikle figiirlerin

algilanmasini saglamig portreleri izleyicinin rahat algilamasina yardime1 olmustur.

Hareketsiz bir alanda dikey olarak yerlestirilen figiirler ile kompozisyonda
hareket saglanmis resmin ylizeyinde kullanilan dikey ve diyagonal ¢izgiler resim
ylizeyine kazandirilan hareketi giiglendirmis ve kullanilan lekeler ile resimde ahenk

saglanmustir.

Figiirli kompozisyon isimli ¢alismada sanat¢i belirsiz bir mekan igine
yerlestirdigi figiirlerin hareketleri ve ruhsal durumlar ile izleyicinin resmin parcasi
olarak kompozisyonun tamamlanmasini saglamistir. Resmin merkezine yerlestirilmis
olan yash kadin figiirii resimde olusan tiim atmosfere hakim kilinmistir. Kadinin ¢ok
net ve keskin olan hatlar1 zayif bedenini daha da giigsiiz gostermis ve gozlerine
yapilan vurgu ile yasadigi tiikenmislik izleyiciye aktarilmaya caligilmistir. Yash
kadinin sandalyede oturur halde ve caresiz zayiflig1 iistiine Ortiilen battaniye ile
kapatilmaya calisilmis olmasina ragmen battaniyenin mavi renk ile verdigi sogukluk

yasli kadinin 1smmasma yardim etmemis gibi durmaktadir. Kadinin tiikenmis



55

bedeninde tek hareket eden kalbinin tizerine koydugu sag eli olarak goriilmektedir.
Yasl kadinin arkasinda yer alan erkek figiirleri benzer bir eylemsizlik ve caresizlik
icerisinde durmaktadir. Koyu renkte ve ellerini baglamis olarak betimlenen figiiriin
gozlerinde korku ve sasirma ¢ok net olarak goriilmektedir. Yagh kadina daha yakin
betimlenen kadin figiirleri birbirine daha yakin bir iliskinin kanitlar1 gibi
goriilmektedir. Yaslt kadinin arkasinda yer alan figiir geride birakilmis bir yasam
parcasi ile erkek figiirlerine benzer bir caresizlik i¢inde bulunmaktadir. On tarafta
betimlenen kadin figiirii resimde yer alan diger figiirlerin aksine daha saglam ve
kendinden emin olarak betimlenmis bedensel olarak resimde yer alan tiim figiirlere
hilkmeder bir kararlilikta goriilmektedir. Yasamin farkli donemlerinde insanlarin
yasam da karsilastiklar1 zorluklarin ve c¢aresizliklerinden kaynaklanan ruhsal
durumlarinin ustaca betimlendigi ¢aligmada; betimlenen kedi figiirii adete resmin
tamaminda yer alan ve rahatsiz edici atmosferden hi¢ etkilenmemis gibidir. Resimde
sanki bir agsama sonra yasanabilecek olan bir 6liimle dalga gecercesine hareketli ve
mutludur. Yaslh kadin sandalyede o kadar ¢aresiz ve bitkin goriinmesine ragmen kedi
bunlar1 hi¢c umursamamakta ve eglenmektedir. Sanat¢1 hayatin olagan seyrinde yer
alan ve insani degerler nedeniyle izleyiciye biiyiik iizlintii ve ¢okiis yaratan olaylarin
algilanmasinda farkli bir bakis sunmustur.

Tiirk sanatinda 6nemli bir yer edinen baska bir isim “Komet” adiyla taninan
Giirkan Coskun 1941 Corum dogumludur. 1960-67 yillar1 arasinda Istanbul’da Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde Zeki Faik Izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyelerinde 6grenim goren sanatc¢i ressam ve sairligi ile bilinmektedir. Yaptigi
resimlerde toplumsal konulari giiclii bir figlir anlayis1 ile tuale aktaran sanatgi
kalabalik figiir kompozisyonlarinda fantastik bir atmosfer kullanmaktadir. Koyu
renkte olusturulan kompozisyonun igerisinde yer alan figiirlerin acilar1 ve ruhsal

yapilar1 oldukga etkili olarak verilmistir.

Komet, 1971'de devlet sinavini kazanarak Paris’e gitmis ve Vincennas
Universitesi'ne devam etmistir. ilk kisisel sergisini 1974’te Rouen’de a¢mustir.
Resimlerinde siirrealist imgelere yer veren sanat¢i 6zellikle bilingalt1 imgelerini etkili
olarak  kullanmig  kompozisyonlarinda  bu  etki  altinda  calismalar

gerceklestirmigtir.1970'lerin ortalarina dogru eski resimlerindeki anlam ve psikolojik
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atmosferle devamlilik gosteren yapitlar gergeklestirmeye baslamistir. Ancak bu
yillardan itibaren koylii ve kentlisiyle Tiirk tipinin yerini Batili tipler, diizensiz
kalabalik gruplarin yerini tek figiirlerle ikili ya da tcli figiir gruplar almistir.
“Derede Ug Figiir” “Iki Figiirlii Kompozisyon” bu dénem yapitlarma &rnektir.
Yaptig1 resimlerde boya kullanimiyla birlikte sekillenen kompozisyonlarinda farkl
donemler de sirasiyla Yeni-Romantik, Yeni-Disavurumcu ve Post Moderniz
anlatimlarin egemen oldugu resimler yapmistir. Resimlerinde baskin sekilde goriilen
psikolojik etkiler kullanilan renkler ile desteklenmis boylece resimlerin etkisi
arttirilmistir. Komet’in geleneksel pentlir ustaligindan gelen tavri, bazen boyay1
sulandirarak, bazen de hafif tabakalar, sisli 1s1klar, hassas bir renk anlayisiyla yaldizl
kahverengi ile gri mavilikler arasinda gidip gelen bir tavirla betimlemektedir(Uysal,

2009: 64).

Kompozisyonlarinda sisli bir atmosfer i¢inde figiirlerini yerlestiren Komet’in
resimlerinde hakim olan 6lim ve aci temasi sanatginin renk tercihlerini zorunlu
olarak degisiklige ve sabitlenmis bir atmosfere hapsetmistir. Oliim renkleri
sanatcinin genel tavri olarak ve sanat¢inin konuyu ele alirken ne kadar 6ziimseyerek
betimlemeler yaptigin1 gostermektedir.

Resimlerinin karsisinda olan, birebir resmin parcast olarak resimden
etkilenmekte ve resmin icerisinde kendine ¢ikis yollar1 ve c¢oziimlemeler bulmak
zorunda kalmaktadir. Geleneksel olarak resimlerinde sanat diinyasinin etkisinde
kalmay1 reddeden sanatgi bir donem modernist resimler yapmis olmasima ragmen
resimlerinde kimlik ve bi¢im 6zgiinliigli sanat¢iyr modanin genel begeninin disinda
resimler yapmaya yoOnlendirmistir. Sanatg¢inin 6zgiinliik arayis1 ve bagimsiz genel
begeniyi kabul etmeyen resimleriyle ilgili Sezer Tansug bu durumu sdyle ifade

etmistir;

eylemlerini sanatin ya da sanat tarihinin sonu olarak belirleyen
felsefi ataklarin hi¢ biri Komet’in resimlerini spekiilatif baglamda
globallesen bi¢im felaketlerinin  igerik  batakligina siiriikleyemez
kanisindayim. Bunun 6nemli bir nedeni Komet’in figiir diinyas: iginde

anlatimc1 (narratif) soOylemlere karsi oOrgilitlenmis bir kompozisyon
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duyarliliginin yer edinmis olmasi ve sanat¢inin o tiirden ithamlara pabug
birakmayan bir igerik sdylemini daima canli tutmay1 basarmasidir(Tansug,

2000: 26).

Komet resimlerinde birbirinden bagimsiz duran ve belli bir anlatimin diginda
kendi ruhsal durumlarini izleyiciye sunan figiirler, mekandan bagimsiz ve mekani
kabullenmeyen bir yapi1 igerisindedir. Resimlerinde figiirii tek olarak kullanmaya
Ozen gosteren sanatg1 resimlerinde farkli nesnelere yer vermemeyi tercih etmektedir.
Resimlerinde yer alan figiirlerin 6liimii bekleyen yalnizligina mekanda ki boslugu

ekleyerek anlatimi giliglendirmektedir.

Resim 21: Komet, “Portre”, 20x20 cm, t.ii.y.b. 2010.

Artam
ANTIK AS

Kaynak: www.artamonline, 2018

Sanat¢inin c¢alismasinda koyu zemin iizerine yapilmis bir erkek portresi
goriilmektedir.  Portre resmin merkezine kirmizi kahverengi tonlarinda
yerlestirilmistir. Kare kompozisyona yerlestirilen portrenin anatomik detaylarina yer

verilmemis genel hatlar1 ile resmedilmistir.
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Resmin geneline hakim olan koyu tonlar, mavi yesil tonlarinda olusturulan
fon figiiriin algilanmasini ve goéziin portreye odaklanmasini saglamistir. Portre
kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlarinda fona zit olarak betimlenmistir. Resmin alt
kisminda fon ile birlesen portre iist kisimlarda keskinleserek fondan ayrilmaktadir.
Kare kompozisyonda form ve renkler ile olusturulan dikey, yatay ve diyagonal
hareketler ile resim diizleminde hareket saglanmistir. Resim yiizeyinde doku
kullanimina yer verilerek resimde bi¢imsel zitliklar olugturulmus ve resmin etki alani

giiclendirilmistir.

Karanlik bir bilinmezligin i¢inde betimlenen portrede kullanilan renkler
resmin geneline karamsar bir hava katmistir. Resim yiizeyinde netliklerden
kacinilmig figiir karanliga hapsedilmis gibi goriilmektedir. Resimde betimlenen
portrede anatomik detaylarin olmamas: figiiriin ruhsal belirsizligini desteklemekte ve
izleyicinin resmin i¢inde kendini bulmasm saglamaktadir. Ozellikle kullanilan zit
renklerin siddeti izleyiciyi rahatsiz edecek sekilde figiirlin ruhsal yapisini

desteklemektedir.

Tiirk resim sanatinda gerek renkli kisiligi, gerekse yaptigi caligmalar ile 1950
sonrast Tilrk resminin en Onemli isimleri arasinda yer alan Mehmet Giileryiiz
Istanbul dogumludur. Sanat egitimine 1958'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde baslayan sanatgr 1966'da Resim Bolimii'nden mezun olmustur.
Sanat¢inin sanatin farkli disiplinlerinde gdstermis oldugu basarilar 6grencilik
doneminde tiyatro ile baslamistir. 1963 yilinda agirlikli olarak desen galigmalarinin
yer aldigr ilk kisisel sergisini agan sanat¢i, sanat alaninda kendisini gelistirmek
amaciyla 1970—75yillar1 arasinda devlet bursu ile Paris'e gitmis, Paris’te Yiiksek
Resim ve Litographie iizerine ihtisas tamamlamistir. 1971°de Paris’te ilk heykellerini
ve Pont des Arts’daki performansini gergeklestiren sanat¢i, 1975—-80 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'nde atdlye derslerini
ylrlitmiistiir. 1980- 1984 yillar1 arasinda New York’a yasayan sanat¢i 1984 yilinda
kaldig1 Briiksel de yaptigi heykel ve graviirlerini “Galeri 2016”da sergilemistir.
1985°de Istanbul’a dénen sanatg1. 1985'ten 2000’e kadar BILSAK'da agtig1 atdlyede

sanat egitimi vermistir. Sanat¢1 1989-92 yillar1 arasinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar
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Dernegi Kurucu Bagskanligi’ni yliriitmiistiir. Yasaminin her asamasinda yogun bir
sanatsal liretim icerisinde olan sanatc1 gerceklestirdigi caligsmalar ile diinya ¢apinda
taninirliga sahip olmustur. Bir¢ok wulusal ve wuluslararast kurum tarafindan
gerceklestirilen sanatsal etkinlikler de Tiirkiye’yi temsil eden sanatg¢inin halen devam
ettigi sanatsal iiretimlerinin son elli yillik sanat gegmisini igeren Wendy M. K. Shaw
tarafindan hazirlanan “Mehmet Giileryiiz 1958-2008 retrospektif” sanat diinyasina
kazandirilmistir(Cicek, 2010: 140-142).

Mehmet Giileryiliz, Cagdas Tiirk resminde dahilik ve delilik 6zelliklerine
uygun, nitelikli, kalict eserler birakan nadir sanatgilardan biri olmustur. Giileryiiz,
eserlerinde ki biitiinliigli ve yerlestirdigi farkli figiir tiplemeleriyle sira dist tarzim

izleyiciye sunmustur.

Sanatsal iiretimlerinde sanat¢inin kimliginin 6n planda yer aldig1 ¢alismalari
incelendiginde Mehmet Giileryiiz’lin ¢aligsmalarinda bir biitlinliigiin oldugu hemen
gbze ¢arpmaktadir. Sanatcinin 6zellikle desen anlatimli ve boya kullanim teknigi ile
kazandig1 6zgiinliik sanat¢inin kimligini olusturmustur. Yaptig1 ¢aligmalarda desene
bliylik 6nem veren sanatci, resimlerinde kullandigi renkler ile 6z bigim iligkisini net
bir sekilde ortaya koymaktadir. Toplumsal konular1 kompozisyonlarinda isleyen
sanat¢1 resimlerinde yer alan figiirlerin i¢inde bulundugu psikolojik ve toplumsal
yapilarimi figiirlerin bigimlerine ustaca islemistir. Modern toplumlarin iginde
bulundugu yasamsal sorunlar1 ve insanlarin ruhsal yapilarini kendine 6zgii figiiratif
deformasyonlar ile veren sanat¢i ¢aligmalarinin birgogunda insan figiiriinde hayvani

andiran deformasyonlar gerceklestirmistir. (Cicek, 2010: 140-142).

Toplum igerisinde yasanan olaylara ve gergeklesen eylemlere duyarlig
sanatgmin iretimlerine yansimig, disavurumcu Ozellikte yaptigi ¢aligmalarda
ozellikle toplumsal konulara farkli bir bakis acis1 gelistirmeyi amacglamistir.
Gilileryliz ¢ok yonlii sanat¢i olmasinin avantajlarini kullanmis, toplumsal olaylara
oyunculugunun verdigi gozlem ve taklit becerisiyle yaklasmistir. Oyunculukta
gerceklestirdigi farkli rollere girebilme ve o karakterlerin yasama ruh hallerini

yansitma becerisi resimlerde farkli bigimlerde insan tiplerine doniistiirmiistiir.
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Giileryiiz, diinya hazzi ile acis1 arasinda durmadan gidip gelen
calimli bir oyuncudur bu sahnede; siddet higbir zaman iirpertiye
dontismedigi gibi, afili boyama da asla dayancasiz bir coskunun diimen
suyundan gitmez. Her sey, Fircanin devinim yoniiyle sinirli bir gostergeye
indirgenmigtir. Sadece- boya siirmek, ister istemez yasant1 igeriginin diginda
kalir bu uygulamada. Ote yandan, hep ayni ilkenin gegerli oldugunu gériiriiz:
Kozmos, renkten ¢ok, farkli devinim hatlarinin ¢arpismasiyla olusan yekpare

bir biitiindiir Giileryiiz’de alabildigine gerilimli(Ergiiven, 2007: 282).

Mehmet Giileryliz, resimlerinde ustaca kullandig1 firca ile figiirleri boyanin
bir parcasit olarak betimleyerek izleyicinin resmin genel atmosferine girmesini
bdylece resmin atmosferini yasamasini saglamaktadir. Bi¢imlerin 6n planda oldugu
disavurumcu resimlerinde ustaca kullanilan figilirlerin hareketleri boya ile

biitiinlesmistir.

Sanatginin  disavurumcu  figiiratif  caligmalarin  temelinde belleginde
olusturdugu ve resimlerine hayat veren birikim kompozisyonlarin olugsmasinda temel
olusturmaktadir. Giileryliz’lin resimlerinin temelini olusturan alt yapi1 sanat¢ini
desenlerinde Bu da resmin alt yapisini kurmak icin yeterlidir. Hafizadan resim
yapmak Mehmet Giileryiliz i¢in ¢ok Onemlidir. Ressamin dolaysiz olarak bigimi
irdelemesini ve kendi bi¢im anlayisini ortaya ¢ikarmasini, belleginin olanaklarin
kullanarak gerceklestirmesinin daha dogru ve samimi oldugunu vurgulamaktadir.
Ana hatlarla ve c¢ok ince taramalarla olusan siyah-beyaz desenlerini ilk anda
algilamak, “bakis agis1” i¢ine almak, olas1 degildir. Bu desenler kendilerini, bir anlik
bakiglardan gizlerler. Cogunlukla, dramatik, travmatik, huzursuz bir zamani
imgelerler. Bunun da Giileryliz’in ge¢mis yillardan baglayarak siiregelen hayata
bakis agisindaki o kara alay, o hir¢in ironiden kaynaklandig: diigiiniilmektedir. Biitiin

desenlerde, figiir tam bir eylem aninda yakalanmistir (Uysal, 2009: 86).
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Resim 22: Mehmet Giileryiiz, "Isimsiz”

Kaynak: http://blog.istanbul1881, 2018

Sanat¢inin yapmis oldugu calismada, sar1 ve turuncu renkler hakimiyetinde
olusturulmus fon {izerine resim yapan bir figiir betimlenmistir. Resim ylizeyinde
farkli boyama teknikleri kullanilarak olusturulmus dokular bulunmaktadir. Resimde
on planda resim yapan figiiriin arkasinda ayakta betimlenmis bir figiir goriilmektedir.
Resmin biiylik boliimii sicak renkler ile orta tonlar ile olusturulmus soguk renkler ile
koyuluklar saglanmistir. Dikey olarak olusturulmus kompozisyonda figiiriin hareketi
dikeyligi gii¢lendirmis, yatay ve diyagonel hareketler ile denge saglanmustir.
Merkezde bulunan figiirii 6n plana c¢ikarmak icin renk ve ton zithgindan

yararlanilmistir.

Resimde elinde fir¢a bulunan figiir 6niindeki tuvali resmeder sekilde hareketli
olarak betimlenmistir. Resmin genelinde etkili olan firca hareketleri resimde yer alan
heyecan ve devinimi desteklemektedir. Yaratma siirecinde ressamin icinde

bulundugu duygusal haz adeta tuvale gecmistir. Sanat¢t yaptigt ressam
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betimlemesinde iiretim anmda icinde bulundugu yogun disavurumu figiiriin

portresine aktarmistir. Betimlenen figiir 6zellikle portresiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Cagdas Tirk resminde alisilmis resimlerin disina ¢ikarak yeni egilimler
kazandirmis, basarili resim anlayisiyla dnemli bir yer edinen diger bir sanatgi ise

Mehmet Uygun’dur.

1964 yilinda dogan sanatg1, 1995-2004 yillar1 arasinda Marmara Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde aragtirma gorevlisi olarak calisarak ayni {iniversitesinin
Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde sanat uzmanligini gelistirmistir. Uygun’un resimlerini;
hayali figiirler, masal diinyasina 6zgii yaratiklar, insan azmani varliklar gibi temalar

olusturur(www.beyazart.com, 2019).

Mehmet Uygun, ¢aligmalarinda renkli ve eglenceli bir diinya algis1 yaratan
kompozisyonlar, kendi igerisinde politika, savag ve yakin tarihle ilgili gelismeleri de
betimlemistir. Sanat¢i, diisler aleminden ¢ikip yasamda var olan yaratik seklinde
betimledigi figiirler; kendi deyimiyle “cin” ler goriinmeseler de insanlar gibi
yagsamakta ve giinliilk hayata miidahalelerde bulunmaktadir. Uygunun ¢alismalarinda
yer alan fantastik mekan ve figilir betimlemelerinin kaynagini; giinliik yasamdaki
anlamsiz davranislar, duyarsizliklar, dogal diizene miidahale, se¢ilmis insanlar,
seytanlar cinler, hayvanlar olusturmustur. Ressamin, goriinmeyen fantastik 6geleri
diinyaevi unsurlar haline doniistirme c¢abasi ve yaraticiligi kendine has ifade
ederken, yeni bicim olanaklarina gebe bir kimlik arayisim1i da calismalarina

yansitmistir(Karaalioglu, 2017: 790-791).

Cagdas Tirk resim sanatina Onemli katkilari olan Mehmet Uygun,
yaraticiligiyla ve sira dis1 tarziyla incelendiginde, sinirlart zorlayarak delilik sinirini
asan modern caligmalarla dikkat ¢ekmistir. Calismalarinda ki farkli tiplemeleri,
kompozisyon anlayisiyla yaraticilik ¢izgisinde incelenen delilik kavrami Mehmet
uygunun resimlerinde uyguladigi yeniliklerle daha net goriilmiistiir. Tiirk resmine,

kendine has yaptig1 basarili resimleriyle yeni bir anlayis kazandirmistir
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Resim 23: Mehmet Uygun, “Figiiratif”, 114x150 cm, t.ii.y.b. 1964.

Kaynak: www.artamonline,2019

Sanat¢inin ¢alismasinda O6n planda sentor (yart at yari insan) lizerinde
betimlenmis alt1 figiir, arka planda bir sehir betimlemesi ve gokyiizii olarak
betimlenen alanda insan portresine sahip li¢ zoomorfik yaratik ve ¢ergeveli bir resim
bulunmaktadir. Olduk¢a renk¢i bir anlayisla gerceklestirilen kompozisyon
elemanlari, izleyicinin figiirleri merkez olarak algilamasini saglamaktadir. Sanat¢inin
kompozisyonu ¢ocuk oyunlarini andirmakta ve izleyiciyi oyuncu olarak biitiinden
sorumlu kilmaktadir. Resimde, zit renklerin etkili kullanimi ile resim yiizeyinde

gbzlin dolasmasi saglanmistir.

Merkezi kompozisyon kurallar1 dahilinde olusturulmus ¢alismanin
merkezinde bulunan figiirler, resmin merkezini olusturmaktadir. Sanat¢1 figiirleri
vurgulamak i¢in renkten yararlanmistir. Fon figiir iligkisinde biitiinliik saglamak i¢in
figiirlerde kullandig1 renkleri, fonda yer alan binalar {izerinde kullanarak resmin

biitiinliigii 6n plana ¢ikarilmigtir.

Sanatc1 figiirlerin anatomilerinde abartilara yer vermis betimleme anlatimci
bir tavir sergilemistir. Figiirlerin portrelerinde ve hareketlerinde yer alan tekrarlar
kullanilan renkler ile dengeleyerek resimde ahenk saglanmistir. Portrede ozellikle

vurgu gozlere yapilmis gozler biiyiik ¢izilerek ile 6n plana ¢ikarilmistir.
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Dikdortgen kompozisyonda olugan alan, yatay olarak yerlestirilen gokytizii,
zemin ve figiirler ile kompozisyona hareket saglanmistir. Sanat¢i resmin yiizeyinde
kullanilan diyagonal pargalamalar ve dikey hareketler ile resim ylizeyine
kazandirilan hareketi giliclendirmis ve kullanilan lekeler ile resimde ahenk

saglanmustir.

Sanatginin  bir oyun goriintiisiinii animsatan c¢alismasinda, sanat¢inin
toplumsal olaylara bakisi, glindelik hayata yaklasimi goriilmektedir. Giiniimiiz
toplumunda ortaya ¢ikan tiim carpikliklarin temsili olarak goriilen ikonlarin resimde
ele alindigin1 goérmekteyiz. Kompozisyonun merkezinde yer alan senatorun sapkasi
Amerikan bayragi olarak betimlenmis ve oyunun ana karakter olarak goriilen
sentorun arkasina binmis ve ona kosulsuz teslim olmus birbirine kenetlenircesine
tutunmus figiirler genel diinya diizenine yapilmis giiglii bir elestiri olarak karsimiza
cikmaktadir. Diinyanin bazilar1 i¢in sadece bir oyun alanina doniistiiriilldigi
gercegini ustaca ortaya koyan sanatci sanatin kendisinin de bu oyunun bir pargasina
doniistiigiinii arka planda kullandigi g¢erceveli resimden anlamaktayiz. Mitolojik
varliklarin kullanimi ile gegmisten giiniimiize olan bir bagi ustaca resme aktaran

sanat¢1 genel kabulleri diginda olan imajlar etkili bir sekilde kullanmistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda kaliplasmis kurallar1 bozarak ¢alismis,
resimlerinde delilik sinirin1 zorlayan diger bir sanat¢1 fatih Urung, sira dis1 tarziyla
dikkatleri {iizerine cekmistir. hakkinda pek yazilar yazilmayan sanat¢i popiiler
ortamlardan ¢ok kendi kabugunda yasayarak sanat anlayisiyla yasam bi¢imini

olusturmustur.

Fatih Urung, 1966 dogumlu, iletisim fakiiltesi mezunu olmus daha sonra on
iki yol kendi atdlyesinde resim caligmalarini siirdiirmiistiir. Sanat¢i daha ¢ok
ekspresyon kapsaminda sekillenen gorsellik olgusunu, tiim c¢alismalarint ortak
kilacak bir anlayis sorunu olarak 6ne ¢ikartyor ve izleyicinin bilingalt1 diinyasiyla
iletisim kuracak diizeylerde tasarlamamistir. Urung, icgiidiisel faktorlerin 15181
altinda, resminin baslama ve bitme siireclerini, bir dogaglama siirecinin sinirlari

icinde, bir yan etkene ihtiya¢c duymadan, i¢inden geldigi gibi saptamak istemistir.
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Aligkanlik ve kendiligindenlik Urung’un resmini belirleyen temel unsurlar olarak 6ne
cikmistir. Sanatcinin resimlerinde simgeler, figiirle baglanti olusturan alegorik
motifler, nesne goriintiiler, cagirimsal zincirlerle birlestirilerek kompozisyonun
orgiitsel diizenini olusturmus ve her motif, kimi yan Orgenlerle pekistirilerek bir

kurgulama estetigine dogru yonlendirilmistir(www.turkishpaintings.com, 2019).

Tiirk resminde farkli kompozisyon anlayisina sahip ressamlarin basinda gelen
Fatih Urun¢’un, incelenen resimlerinde, imgeler, motifler ve kullandig
tiplemeleriyle delilik boyutunda ki kazandirdigi yenilikler ve yaraticiliklarla

dikkatleri iizerine toplamustir.

Resim 24: Fatih Urung, ”Semsiye”, 50x50 cm, t.i.y.b. 1964.

Kaynak: https://pikdo,2019

Sanatginin calismasinda siyah zemin {zerine betimlenmis dort figiir
bulunmaktadir. On planda yer alan kadin figiirii yesil elbiseli ve kirmiz1 etekli olarak
betimlenmis ellinde ise pembe bir semsiye bulunmaktadir. Kadinin yaninda
betimlenen beyaz kedi kirmizi bir ortiinlin altinda goriilmektedir. arka planda ise,
kirmiz1 gagali bir kus ve gri beyaz bir kedi bulunmaktadir. Sanat¢1 yaptig1 resimde

iist ve alt kistmda yazi kullanmstir.
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Siyah zemin iizerine renkg¢i bir anlayisla olusturulan kompozisyonda figiirler
resmin merkezini olusturmaktadir.  Sanat¢inin kompozisyonu g¢ocuk resimlerini
andirmakta ve izleyiciyi resme bakisinda farkli bakis acilar1 gelistirmesini
beklemektedir. Resmin merkezinde yer alan figiirlere dikkati ¢ekmek isteyen sanatgi,
bunun icin sert kontiirler ve zit renkler kullanmistir. Siyah olarak olusturulan fon

figlirlerin algilanirliligint arttirmigtir.

Sanatginin, “Semsiye” isimli c¢aligmasi yaratim siirecinde sanat¢inin
duygularinin 6n planda oldugu konuyu ele alis biciminde ozgiinliigiinii ortaya

koymaktadir.

Sanatci figiirler de deformasyonlara yer vermistir. Betimlenen figiirler cocuk
resmi naifliginde ve sadeligindedir. Sanat¢inin gilindelik yasam kliselerinden
uzaklasarak sade bir yaratim siireciyle adeta oyun oynarcasina gerceklestirdigi
caligmada figiirlere yiikledigi ifade, sanatgmin duyarlilifint ve toplumsal olaylara

bakisini gostermektedir.

Sanatg1, “Semsiye” isimli ¢aligmasinda, toplumsal olaylara bakisini ¢ocuk

safliginda izleyiciye aktarmaktadir.

Tiirk resim sanatinda 6nemli yer edinen, dahilik ve delilik baglaminda
incelenen, Fikret Mualla, Burhan Uygur, Alattin Aksoy, Ergin Inan, Nese Erdok,
Komet(Giirkan Coskun), Mehmet Giileryiiz, Mehmet Uygun, Fatih Urun¢ gibi
sanatcilar, yaratici, 6zgiin, farkli, alisa gelmis kompozisyonlarin disina ¢ikarak kalici
eserler birakmigtirlar. Bu yonleriyle ele alinan sanatgilar, eser ornekleriyle birlikte

incelenmistir.
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UYGULAMA CALISMALARI

Dahilik ve delilik arasindaki ¢izgide ortiisen tistiin zekali bireylerin, ruh
halleri ve sira dis1 portrelerini konu alan uygulama g¢aligmalar1 adli bu kisimda,
(Cagdag Tiirk resminde ele alinan sanatcilarin eserlerinden esinlenerek,

yorumlamalara gidilmis dokuz adet caligma yer almaktadir.

Genel olarak portre merkezli uygulama calismalarinda, avangart, sira disi
yasam bi¢imine sahip ve dehalik karakteriyle Ortiisen bireylerin ruhsal, psikolojik,
yalnizlik gibi durumlarini andiran, yiiz ifadelerine yer verilmistir. Calismalarda, rahat
firca vuruglari, sinirlart zorlayan renk anlayisiyla, farkli bir kimlik olusturma

cabasina girilmistir.

Resim 25: Eserin Ad1: Cokiintii, Teknik: t.ii.a.b., Tarih: 2017, Olgiisii: 240x120 cm

Kaynak: Alan, 2019.
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Calismada, farkli boyutlardaki firca vuruslar ile olusan hareket, baskin bir
sekilde resmin ylizeyinde ritim unsuru olusturmus, aynt zamanda ¢ok renk¢i bir
anlayis ile yer yer deformasyona ugrayan, sinirlari kaldiran baskin lekelerle,
kompozisyon dengesi saglanmistir. Sar1, turuncu, kirmizi gibi renk tonlarinin, resim
yilizeyinin genelinde kullanilmasi, goziin kompozisyonun tamamina hakim olmasi
olanak tanimistir. Resim ylizeyindeki figiiriin duygularini ifade etmek amaciyla sicak
tonlarin hakim oldugu yiiz ifadesinin iizerine, soguk ve koyu tonlarin sigramasi veya
dokiilmesiyle bireyin bunalim, depresyon, ¢okiintii durumu 6n plana ¢ikarilmistir.
Resmin biiylik boliimiinii kaplayan portre bir yandan yalmzlik ve bunalim diger

yandan ruhsal karmasay1 vurgu yapmaktadir.

Resim 26: Eserin Adi: Bir Sanat¢1 Daha, Teknik: t.ii.a.b., Tarih: 2017, Olgiisii: 120x120 cm
: >

Kaynak: Alan, 2019.

Toplumun belirli bir kesimine gonderme nitelii ile yapilan calismada,
agzinda pipo ve boynunda sal olan, orta yaslarda bir kadin portresi betimlenmektedir.

Resmin genelinde sar1, kirmizi gibi sicak renk tonlar1 hakimdir. Resmin merkezinde
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yer alan portrenin sal ve saclarinda, tam tersine soguk renklerin etkisini slirdiirmesi
calismada renk zith@ini meydana getirmistir. Resmin biiylik boliimiinii kaplayan
figlirlin sag elinde pipo ve boynunda salin olmasi, giiniimiiz sanat piyasasinda ortaya
koyulan caligmalardan ¢ok, dis goriinlise gonderme yapma egilimi vardir. Resimde
figlirlin tizerinde baska bir giysinin olmamasi, tamamiyla izleyicinin dikkatini sal ve

pipoya cekerek, mesaj verir nitelik kazandirilmistir.

cm

Resim 27: Eserin Ad1: Deli Gibi, Teknik: t.ii.a.b., Tarih: 2017, Olgiisii: 120x120

Kaynak: Alan, 2019.

“Deli Gibi” serisinin ilki olan ¢alismada, iizerinde beyazin hakim oldugu deli

gomlegi cagristiran bir portre, sarinin agirlikli oldugu bos bir mekana bakarken
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betimlenmistir. Cok renk¢i bir anlayisin hakim oldugu resimde, figiiriin saclari,
yiiziindeki ifade bi¢imi, baskin renkler ve fir¢a vuruslariyla bireyin psikolojisi, ruhsal
durumu yansitilmaya g¢alisilmistir. Resmin sag iist kosesinde ve sol alt kosesinde
kullanilan birbirine yakin baskin renkler, resimdeki dengeyi saglamistir. Toplum
icerisinde ortaya koyulan ugraslarin yeterince algilanamamasi, bireyi toplumdan
soyutlayip ruhsal ¢okiintiiye, yani 6teki boyuta siiriikler. Bu siireci ve asamalari
algilayamayan toplumun ugraglar veren ve yenilikler getiren bireye bakisi, tam
olarak bir dahilikten ya da, sira dis1 delilikten ¢ok, maalesef akil bozuklugu ile
bagdastirilir. Bireyin bu ruhsal durumu, karmasikligi ve yalnizligi, resimde

yansitilmaya calisilmistir.

Kaynak: Alan, 2019.
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“Deli Gibi” serisinin devami olan c¢alisma, agirlikli olarak sicak renklerden
olusur. Resimde biitiinliik olusturma ve tekrar unsurunu 6n plana ¢ikararak, turuncu
renk tonu resmin genelinde kullanilmistir. Resmin biiyiik boliimiinii kaplayan
portrenin iizerindeki deli gomlegini andiran giysinin soguk renk tonlarinda olmasi,
dikkat ¢ekmesini saglamak, ayni zamanda resimde renk zithgi olusturmaktir.
Calismanin  merkezinde bulunan portre detaylari, bireyin ruhsal, karmagik
duygularin1 daha giiclii ifade etmek amaciyla, ¢ok renk ve firca vuruslan ile
detaylandirarak 6n plana ¢ikar. Portre izleyiciye bakar bir sekilde resmedilmistir.
Resmin biiyiik boliimiinii kaplayan portrede, bireyin saglart dagmnik, gozlerine
bakildiginda yorgunluk, ruhsal ¢okiintii 6n plana ¢ikmaktadir. Calismanin geneline
bakildiginda, renk agisindan iizerinde rahat firga vuruslari ile oynanmis bilingli

bozulmalar vardir.

Resim 29: Eserin Adi: Deli Gibi-3, Teknik: t.ii.a.b., Tarih: 2017, Olgiisii: 120x120 cm

Kaynak: Alan, 2019.
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Calismanin merkezinde yer alan portre, resmin biiyiikk bir boliimiinii
kaplamaktadir. Portre ¢aligmanin en baskin noktasinda ve sicak renk tonlarindan
olusmaktadir. Resim hem c¢izgisel anlamda, hem de renkler anlaminda yer yer
deformasyona ugramistir. Cesitli firga vuruslariyla, resimde devinimsel bir renk ve
hareket saglanmistir. “Deli Gibi” serisinin devami olan calismadaki portre, diger
resimlerde betimlenen figiirlere oranla daha genctir. Resmin merkezine yerlestirilen,
tizerinde soguk renklerin hakim oldugu deli gomlegini andiran bireyin bakis
ifadeleri, resmin tim atmosferine hakim kilinmistir. Resmin ayrintilarinin
yogunlastig1 portrede vurgu Ozellikle, delilik ve dahilik arasinda kimlik olusturan
bireyin gozlerine yapilmistir. Bu baglamda bireyin gozlerinde, karmasik ve sira dist

bakislar 6n plana ¢ikarak, bireyin ruhsal durumu, resme farkli bir atmosfer katmistir.

Kaynak: Alan, 2019.
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Caligmada, yash bir erkek portresi, izleyiciye bakar sekilde resmedilmistir.
Calismanin genel olarak, cogunlugunun soguk tonlarda olmasina oranla betimlenen
bireyin, yiiz ifadesinin sicak tonlarindan olusmasi ile resimdeki renk zitlig
saglanmigtir. Resmin genelinde ¢esitli, boylarda beyaz ve mavi gibi tonlarin gezmesi,
tekrar unsurunu 6n planda tutarak goziin resimde dolasmasini saglamistir. “Deli
Gibi” serisinin devami olan ¢alismada, figiiriin yiiz kisminda, duygunun ve bakislarin
On plana ¢ikmasi amactyla baskin renk ve detaya yer verilmistir. Giysinin iistiinde ve
arka fonda fircalar biraz daha rahat ve renkler soluktur. Calismanin merkezine
yerlestirilen portrenin diginda, ayni1 yakin tonlarda sag, sol ve iist kisimda turuncu
tonlar1 ile belirgin firca vuruslarinin olmasi, resimdeki renk ve kompozisyon

dengesini saglamistir.

Resim 31: Eserin Adi: Delilik, Teknik: t.ii.a.b, Tarih: 2017, Olgiisii: 120x120 cm

Kaynak: Alan, 2019.
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Caligmanin merkezinde yer alan, yan durmus, kulagimin iizerinde pipo olan
bir portre betimlenmistir. Caligmadaki figiiriin 6n plana ¢ikmasi1 amaciyla resimdeki
arka fonda daha agik renk degerleri ve soluk tonlar kullanilmistir. Cok renkgi bir
anlayis etkisi uyandiran portre merkezli ¢aligmada, genel olarak sicak renkler hakim
kilimmistir. Ayni sicak renk tonlar1 gliziin portreye odaklanmasi ve onun iizerinde
dolagmasi amaciyla, figiiriin bir ¢ok yerinde etkisini siirdiirlir. Portre olustururken
kullanilan yer yer koyuluklar, resimde portrenin algilana bilirligini artirmistir.
Ozellikle calismada kullanilan firca vuruslar ¢ok belirgin ve rahattir. Bu baglamda
belirgin ve canli firca vuruslart resme izleyicinin goziinde hareket etkisi
uyandirmistir. “Delilik” isimli ¢aligmada birey; yaratici, sira disi, toplumda yeni
fikirler, yeni igler ortaya koyan, bu baglamda piponun agizda durmasi gerekirken

farkl bir sekilde kulaginda durmasi, onun delice kimligi ile ortiismesini simgeler.

Resim 32: Eserin Adi: Delilik, Teknik: t.ii.a.b, Tarih: 2017, Olgiisii: 120x120 cm

— T

Kaynak: Alan, 2019.
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Genel olarak sicak renklerin hakim oldugu c¢aligma, resim yiizeyinin biiyiik
boliimiinii kaplayan bir portreden olusmaktadir. Resmin merkezinde yer alan figiir,
fonun aksine, desen g¢izgileri, ve renk olarak daha baskindir. Bu baglamda figiiriin
izleyicide algilanabilirligi artmistir. Sicak renklerin yogun oldugu kompozisyonda,
az da olsa resmin bazi yerlerinde, mavi tonlarina yer verilmesi ile renk zithig:
saglanmistir. Resimde ki portrede, ten olarak normal bir insaninkinden daha farkli,
¢ilgin ve smirlar1 zorlayan renklerin kullanilmasi, bilingli bozulmalar yaratmis, sira
dist duygular izleyiciye aktarilmistir. Portrenin bakislarinda, psikopat, avangart, ayni
zamanda karmasik duygular i¢inde ve uguk bakislarla izleyicide korku uyandirmasi

amaglanmistir.

Resim 33: Eserin Adi: Konak’in Durusu, Teknik: t.ii.a.b, Tarih: 2016, Olgiisii: 80x60 cm

Kaynak: Alan, 2019.
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Calisma, renkgi bir anlayigla, yan profil duran bir portreden olusmaktadir.
Resmin arka fon yiizeyinde ve alt kisminda kullanilan sari, resme hareket
kazandirarak ayn1 zamanda bir denge biitiinliigii saglanmigtir. Genel olarak sicak
renklerin baskin oldugu resim yiizeyinde, figiiriin tizerindeki giyside ve sakallarinda
soguk renklerin kullanilmasi, resimdeki renk zitligi artirmistir. Calismada, portre
olustururken 6zellikle sakal, kas, kirpik ve goz gibi yerlerde kullanilan koyu c¢izgiler,
figlirlin algilanmasini ayn1 zamanda duygu ve ruhsal durumun 6n plana ¢ikmasinm
saglamistir. Portre konulu resmin tiim yiizeyinde hareketli firga vuruslartyla ritim,
sicak tonlarin dagilimi ise, resimdeki tekrar unsurunu 6n plana ¢gikarmistir. Resmin
merkezinde yer alan portreyi olusturan ¢izgilerin resmin yiizeyinde farkli yogunluk

ve kalinlikta kullanilmasi, kompozisyonda biitiinliigli saglamistir.
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SONUC

Tiirk resminde, delilik ve dahilik gibi kavramlarin incelenmesinde oncelikle,
1950 sonrasinda farkli kompozisyon anlayislarinin, sira disi1 diisiince bigimlerinin,
yaratict ve Ozgilin anlayislarin gelisme gosterdigi gozlemlenmistir. “Delilik” ve
“dahilik” kavramlar1 incelendiginde, bireyin i¢inde bulundugu ruhsal ¢okiintii,
psikolojik durum, bunalim, yaraticilik, liretkenlik, gibi faktorler, bireyi farkli kilmada
etkin olmustur. Nitekim bu faktorler, birey iizerinde farkli alanlarda ortaya ¢iktig
gibi, sanat alaninda da fark edilip, bireyin iirettigi sanat eserlerine yansiyarak,

eserlerin bu kavramlar dogrultusunda incelemesi saglanmaistir.

Kavram olarak ¢ok yonlii olan dahilik, yiiksek bir potansiyelin ortaya
cikmasi, ayn1 zamanda bir ¢ok kisinin ulasamadig iistiin zeka yapisina sahip olmak,
bireyin dahi olma durumudur. Dahi kisilerin Birgok alanda yaptig1 yaraticiliklari,
buluslari, sanat alaninda da gérmek miimkiin olmustur. Beyin yapilarinin yiiksek
oldugu dahi sanatcilar, kendi donemlerinde ve sonraki donemlere kalici eserler
birakarak topluma 151k tutmustur. Dahi sanatcilar, sanatta yeni diislince bigimleri ve
kazandirdiklar1 yeni tarzlar ile kendine 6zgiin eserler ortaya koymasinda, yiiksek
zeka ve delilik ¢izgisindeki yaraticiliklartyla, ayri bir yer edinmistirler. Delilik ve
iistiin zeka arasinda ki bu ince ¢izgi, bizi daha ¢ok atesleyerek ve cezbederek bu konu
tizerinde durmamizi arttirmigtir. Delilik ise, akil bozuklugu olmamak ile birlikte
bireyin, bagska boyuta gegerek, sinirlart kiran, yaratici, 6zglin ve sira dis1 nesneleri
ortaya koyan 6zne durumuna gecis evresidir. Temelinde cesareti barindiran delilik,
dahiligi atesleyerek bu kapsamda ele aldigimiz bireyleri, farkli boyuta, denenmis ve
ulagilmamis yollara sokarak, topluma alisilmamis yeni bilgiler ve kalici eserler

birakmastir.

Benzer niteliklere sahip dahilik ve delilik arasindaki temel fark; dahilik,
Oznenin egilim gosterdigi nesneye veya diisiince bicimine zeka, estetik, yaraticilik
gibi temel unsurlar1 gelistirip yansitarak, birgok kisilerin ulasamadigi seviyeye
varmak ve zirveyi yasamaktir. Bir iist riitbe olan delilik ise, 6znenin yogunlastigi,

farkl diisiince ve yasayis bigimlerinden etkilenerek egilim gosterdigi nesneye veya
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diisiince bicimine, sira dis1 yaraticiliklar, farkli bakis acilar1 kazandirarak, farklilasma

siirecine ge¢mis, esi benzeri az gériinen hazzi yasamaktir.

Diinyanin bir ¢ok yerinde gerek yasami, kazandirdiklart yenilik ve biraktiklar
kalict eserleri ile delilik ve dahilik ¢izgisinde Ortiisen, iistiin zekali bireyler olmustur.
Bu bireyleri iginde bulundugu toplum, zaman zaman algilayamamis ve yaptiklarina
anlam verememistir. Bu baglamda, bu tuttum ve anlasilamamak bazi bireyleri farkli
stireglere, yalnizliga dogru siiriiklemistir. Bu durumun dogurdugu farkli boyutlar,
bireye herkesten farkli yaklasim bicimleri kazandirarak, onu delilik ve dahilik

cizgisinde tutan, ulagilmasi zor biri yapmuistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda incelenen, dahilik ve delilik kapsaminda ele
aliman sanatgilar; bu iki kavram arasinda gelgitler yasayarak eserlerinde, gerek
kuralsiz isledikleri kompozisyon anlayistyla, yaraticiligin 6n planda tutuldugu delilik
cizgisinde ele alinirken, eserlerine yansittig1 basaril ve kalict saglam ¢aligmalariyla

da dahiyane sanatci olarak ele alinmstirlar.

1950 sonras1 Tiirk resminde, yenilerin ve degisimlerin aktif oldugu stirecte,
farkli tarzlar1 ve kalict eserleriyle yer edinen, Tiirk resim sanatina 151k tutmus
dahiyane sanatcilar olmustur. Bu sanat¢ilarin kimi, yasam bicimleri ve farkli sanat
anlayislart ile dikkat cekerken kimisi ise, sira dist resimleri, bu resimlerde

kullandiklar1 kendine 6zgii tarzlari ile Tiirk resminde biiyiik yanki uyandirmigtir.

Yapilan arastirma sonucunda; 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda énemli yer
edinen, Fikret Mualla, Burhan Uygur, Alattin Aksoy, Ergin Inan, Nese Erdok,
Komet(Giirkan Coskun), Mehmet Giileryiiz, Mehmet Uygun, Fatih Urun¢ gibi
sanatcilar, yaratici, 6zgiin, farkli, alisa gelmis kompozisyonlarin disina ¢ikarak kalici
eserler birakmistirlar. Bu kalic1 eserlerin yapilmasinda sanat¢ilarin ruhsal ve
psikolojik durumlari, yasayis bicimleri, etkili olmustur. Sanatc¢ilarin yasadiklari
psikolojik ve ruhsal ¢okiintiiler eserlerine nasil yansimigsa, yasamindaki olumlu
durumlar ve yaratic1 6zellikler de bir o kadar yansiyarak, onlarin dahiyane ve delilik
ozelliklerinin algilanmasinda, bu durumlarin izlerini tasiyan eserleri nemli bir unsur

olmustur.
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