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ONSOZ

Feminist gorlis, feodal toplumdan sanayi toplumuna gegis sirasinda Bati’da
dogmustur. Toplumsal yasamimizda sosyo-ekonomik gostergelerle sekil bulmustur. Siire¢
icerisinde postfeminizm, diinyanin her yerine yayilmig ve sanatsal ifade bi¢imine
doniismiistiir. Kadin imgesi baglaminda postfeminizm ve c¢agdas sanatin toplum

izerindeki etkisi, bu tez ¢aligmasinin konusu olmustur.
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OZET

Tarih boyunca kadin bedeni bir sanatsal nesne olarak sanatgiya ilham kaynagi
olmustur. Nesneyi yaratan 6znenin ilham duygusu ele alindiginda, ruhun psikanalitik bir
¢oziimlemeye girmesi gerekmektedir. ilham dedigimiz sey, bilincin derinlerinden
bilingsiz bir sekilde ortaya ¢ikan bir duygudur. Bu duygu sanatsal iiretim i¢in en temel
yetidir. Tiim sanatsal iiretimler temelde bilingdis1 bir mekanizmanin iiriiniidiir. Insanoglu
nesneyi sadece sanatla giizellestirmemis, anlamlar yiiklemis, bilingdist ise tiim
yonelimlerini nesne iizerinde toplamistir. Estetik; zevkin ¢izdigi sinirla birlikte
mitkemmelligi giizelin bir pargasi olarak belirler. Sanatsal bir goriintiiye doniismiis tim
sanatsal nesnelerin temelinde, evrensel anlamda estetik bir eser meydana getirme bilinci
vardir. Uretimlerin temeli insan diisiincesinin 6ziinden gelir. Tiim bu evrensel gerceklik,
kadin ve erkek iliskilerini kuran dili ve sanat1 gdstermektedir. Evrensel olarak birgok dilde
nesnelere; disil /eril anlamlar ve semboller yiiklenir. Ornek olarak yeryiizii, disilige ait
imgedir. Gokylizii de eril imgedir. Bu evrensel kavrayislar dilsel ve sanatsal olarak ifade
edildiginde, asil amag, disillik veya erillik degildir. Onemli olan, hangi cinsin toplumsal
konumu baz aldigidir. Uygarligt bir hastalik olarak gdren Freud, toplumsal konumu
bilingdisinin temeline aldig1 cinsellik ve saldirganlik duygusunun dizginlenmesinin

sonucu olarak goriir. Kadmin kendi o6zgiirliigiinii erkegin simirlandirdigr alanin

v



serbestlesmesi olarak goriir. Evrensel algi nesneyi algilayis bicimimize yon verirken,
insani iiretimlerin temelinde bulunmak zorundadir. Dilsel ifade veya sanatsal bir {iretim

icin verdigi mesaj bu evrensellikte olusur ve gelisir.

Tez caligmasinda asil olarak ele alinan nokta, kadin imgesinin ¢agdas sanat
cergevesinde postfeminist iiretimlerinin arastirilmasidir. Sanatsal iiretimin, feminist bakis
acistyla degerlendirilmesi kuskusuz yeni bir olay degildir. Ancak postfeminist yaklagim,

feminizm baglaminda calisan sanatgilar i¢cin 6nemlidir.

Tez calismasi dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde genel olarak feminist
yaklasimla sanatta kadin imgesi ve Ornek sanat¢ilardan hareketle feminizmin tarihsel
gelisim siireci ele alimmistir. ikinci béliimde ikinci dalga feminizm ve ¢agdas sanatta kadin
imgesin sanatcilardan ele alinmistir. Ugiincii boliimde postfeminizm ve kimligin siireg
icindeki dontigiimti, 80’li yilardan gilinlimuze kadar sanatcilardan 6rneklerle ele alinmistir.
Dordiincii boliimde ise Paria Bagherifam’in uygulama caligmalar1 ele alinmistir. Bu
caligmada, cagdas sanatta 6zelikle giiniimiizde degisen ve doniisen rolleriyle postfeminist
yaklagimla kadin imgesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Cagdas sanatta postfeminist
yaklasimla kadin kimliginin geleneksel rollerinin disinda bir birey olarak 6n plana ¢ikmasi
cok onemlidir. Bu nedenle de postfeminist bakis agisiyla kadin imgesinin ¢agdas sanattaki

yerini, etkisini ve dnemini vurgulamaya ¢alismak amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Postfeminizm, Kadin Imgesi, Toplumsal Kimlik,

Toplumsal Roller.
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SUMMARY

Throughout history, the woman's body has inspired the artist as an object. Considering
the sense of inspiration of the subject who created the object, the soul must enter into a
psychoanalytic analysis. What we call inspiration is an unconscious feeling that is deeply
rooted in consciousness. This feeling is the most basic ability for artistic production. All
artistic productions are basically the product of an unconscious mechanism. Mankind has
not only beautified the object with art; Aesthetic; it determines excellence as a part of
beauty with the limit drawn by taste. All artistic objects that have turned into an artistic
image have the consciousness of creating an aesthetic work in the universal sense. The
basis of production comes from the essence of human thought. All this universal reality
shows the language and art that establishes the relationship between men and women.
Universal objects in many languages; feminine / masculine meanings and symbols are
loaded. For example, earth is the image of femininity. The sky is a masculine image. When
these universal perceptions are expressed linguistically and artistically, the main purpose
is not femininity or masculinity. The basis of this is what genus is based on the social
position. Seeing civilization as a disease, Freud sees social position as the result of
restraining the sense of sexuality and aggression that the unconscious is based on. The

woman sees her freedom as the liberalization of the space restricted by man. Its own
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gender identity is only the release of the imprisoned. Universal perception has to be at the
basis of human productions while directing the way we perceive the object. The message
it gives for language expression or artistic production occurs and develops in this

universality.

The main point in the thesis study is to investigate the postfeminist production of
female image within the framework of contemporary art. The evaluation of artistic
production from a feminist point of view is certainly not a new event. However,
postfeminist approach is important for artists working in the context of feminism. It was

researched in this context.

Study consists of four chapters in total. In the first part, it is discussed in a general way
by summarizing the image of woman throughout history, giving examples of the
development process of feminism and artists. In the second part, second wave feminism
and the place of the female image in contemporary art are discussed by giving examples
from a few artists. In the third chapter, the transformation of postfeminism and identity in
the process has been discussed by giving examples from the artists from the 80s until
today. In the fourth chapter, practical studies of paria Bagherifam are discussed. In this
study, it is thought that the image of woman dies in contemporary art especially with the
postfeminist approach with its changing and transforming roles. In contemporary art, it is
very important for women's identity to come to the forefront as a person other than the
traditional roles with the postfeminist approach. In this study, it is aimed to emphasize the
place, effect and importance of women image in contemporary art from a postfeminist

perspective.

Keywords: Contemporary Art, Postfeminism, Female Image, Social Identity, Social

Roles.
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GIRIS

Feminizm hareketi icerik olarak ataerkil toplumlarda kadin haklarinin korunmasi ve
bu baglamda hareket alanlarinin gelistirilmesi yoniinde sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel
degerlere kars1 durusu icermektedir. Feminizm cinsler arasindaki siyasal, ekonomik ve
toplumsal esitligi savunan ve genel olarak kadin-erkek ayrimciligina karsi bir goriistiir
(Marshall, 2005: 240). Feminizmin kapsamina genel olarak baktigimizda ataerkil
toplumlarda kadimin hareket alaninin smirlarinin miimkiin oldugunca daraltilmasi
yoniinde gelisen sosyal, siyasal ve kiiltiirel degerlere karsi durusu icermektedir. Kokeni
itibariyle 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte gelisen esitlik, dzgiirliik 6nermesinden yola
¢ikan feminizm, kapitalist diizene, 6zel miilkiyetin somiiriicii giiciine ve diger kliselesmis
tiim toplumsal diizenlere karsi duran pek ¢ok diisiince akimiyla da paralellik tagimaktadir.
Feminizm en biiylik destegini Marksist Kuram’dan aldig1 sdylenebilir. Ciinkii kadinin
ezilen smif igerisinde yer aldig1 ve degerli goriilmedigi diisiincesi ve ayrica kadinlara

duyulan giivensizlik ve siddet feminizmi hakli ¢ikaran noktalardan olmustur.

Kadin sanatgilar, tiim alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da yiizyillar boyu ‘ikinci
cins ya da degismez Oteki’ olarak nitelendirilmistir. Feminizm, kadin haklarinin
korunmasi amaciyla, esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi i¢in yapilan miicadele olarak
degerlendirilebilir. Feminist hareket kiiltlirel ve sanatsal agidan kadin imgesine iliskin
farkindalik kazandirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Kadin imgesi, baslangigtan
giiniimiize kadar her sanat¢inin bakis agisina ve her sanat¢inin yasam tecriibesine gore
birbirinden farkli olarak ele alinmistir. S6zkonusu imge, yiizyillarca ¢esitli bakis agisindan
sanatin konusu olarak biiylik ve genis bir alana sahip olmustur. Bugiin sanat tarihinde
kadin imgesini inceledigimizde; bu imgenin bazen estetik, bazen bir donemin
ideolojilerinden etkilenen, bazen giiclii ve bazen de kirilgan bir sekilde sanatsal ifade
bi¢imine doniistiigiinii gériiyoruz. Sanat tarihinde kadin imgesinin 6nemli 6zelliklerinden
birisi de, bir¢ok elestiriye neden olmasidir. Bu elestirilerin basinda kadin imgesini ¢ogu

kez, eril bakis agisiyla ele almak gelmektedir.



BiRINCi BOLUM: FEMINIST YAKLASIMLA SANATTA KADIN IMGESI
1.1. Sanatta Estetik Anlayis ve Kadin Imgesi

Kadin imgesi sanat tarihinde farkli donemlerde cogu kez o6teki olarak dtekine ait bir
imge olarak ele alinmis ve her donemde, her kiiltiirde kadin imgesi, 6ncelikli bir imge
olmustur. Kadin imgesini sanat tarihi agisindan elestirmek ve anlamak istedigimizde

oncelikle o donemde kadinin toplumdaki yeri, konumunu ve roliinii bilmemiz gerekir.

Genel olarak sanatta kadin imgesini iki farkli statiide gorebiliriz. Kadin imgesi
bilindigi gibi ¢ogu kez sadece cinsel nesne konumunda, ya da geleneksel kimligiyle ele
alimmistir. Bu baglamda s6zkonusu imge i¢inde bulundugu ¢ag ve donemlere gore kutsal
kimlik olarak da giiclii ve bir tanrigadir ya da giinahi ¢agristiran bir kara melek veya seytan

seklindedir.

Kadin imgesi; geleneksel anlamda tapinilan kadin ve kutsal olan (Tanriga), dogurgan
ve koruyucu olarak (Anne), erkegin miilkiyetinde olan (Tiketim kiiltiiriniin 6gesi) ve
hatta savas meydaninda erkegin yaninda savasci olarak sanat yapitinda betimlenmisgtir.
Kadin imgesine eski ¢aglardan itibaren 6rnek vererek gézden gecirmek istersek, antik
Yunan tarihinde mitoloji oykiilerinde, diinyada ilk yaratilan kadin olanPandora”,

Zeus’un insanogluna verilen ceza olarak yaratildigini soyler.

Gérsel 1: James Barry, Pandoranin Dogumu, Tuval Uzerine Yagliboya, Mangester Sanat Galeri, 279 %520
cm, 1856.

Kaynak: www.artuk.org. (05.03.2019).



“Hristiyanlikta bakire Meryem’in resimleri ya da ilk insanoglunun yaratilis
oykiisinde Adem ve Havva hikdyesiyle karsimiza cikar. ilk kadin yani Havva, yasak
meyveyi Adem’e sunarak insanoglunun ilk giinahi islemesine sebep olmustur. Tevrat’ta
gecen kadin yani “Lilith” Adem’in ilk karis1 olarak ve Adem’le esit olarak yaratilmistir.
Adem’e secde etmedigi i¢in kadin cezalandirilir. Cezas1 her ay adet olup ac1 gekmesi ve
dogum sancis1 yasamasidir. Resmedilen yaratilis efsanelerinde kadin imgesi, disil seytan
olarak anlatilir. Zamanla birlikte kadin imgesi mitolojik ya da kutsal bigimden
uzaklastirilip, bu kez masum, temiz, kibirli, cogu zaman asil, bazen arsiz ve cilveli ve arzu
uyandiran sekilde karsimiza ¢ikiyor. Boylece kadin imgesi kendini seyrettiren ve teshir
eden nesne olarak tanimlaniyor. Kadina duyulan bu hayranlik ve zevk, izleyicide
uyanmasina sebep olan arzu ve istekler dogrultusu resmedilmistir ve kadini cinsel bir
nesne olarak gostermistir.” (Aydogan, 2006:75). Resim sanatinda kadin imgesi 6rnek
olarak verilen resimlerde ele alindig1 gibi, siire¢ icerisinde, mitolojik ve kutsal imge
olmaktan uzaklagmis, kiiltiirel ve toplumsal baglamda geleneksel rolleriyle ve cinsel

kimligiyle 6n plana ¢ikmigstir.

Gorsel 2: Bayan Lilit, Dante Gabriel Rossetti, Tuval Uzerine Yagliboya, 99.1 x 86.4 cm,1935.

Kaynak: emuseum.delart.org. (05.03.2019).



Feminizm genel olarak degerlendirildiginde kadinlarin sosyal, siyasal ve toplumsal
haklarim1 her agidan ele almis ve savunmustur denilebilir. Feminist anlayis, kadin
kimliginin alt seviyedeki yasamlarinin nedenini arastirarak, kendileri i¢in yeni bir kap1
acmaya hedeflemis ve bunun yaninda kadinin sanattaki yeri ve tarihte ki konumlarini
sorgulamigtir. Feminizm agisindan baktigimizda, kadin sanatcilar baslangicta yeterince
deger gormemis ve bazi siyasi amaglar i¢in bilerek kadinlarin sanattaki yetenekleri géz
ardi edilmistir. Feministler bu erkek egemen bakis acistyla sanat tarihine kars1 ¢ikmak igin
cesitli teknik ve materyallardan destek alarak, feminist sanat1 yaratmislardir ve geleneksel
sanat tarihini ve felsefeyi elestirerek sanatin her dalinda kadinlarin aldig1 yer ve rolleri

artirmiglardir (Yanar, 2010: 49).

1.2. Feminizm’in Tarihsel Gelisim Siireci ve Oncii Sanatcilar

Feminist bakis acisina sahip farkli sanat alanlarindan bir¢ok sanat¢i vardir. Bu bakis
acisina sahip sanat¢ilar kadinlarin dogal haklarim1 savunmaya g¢alismiglardir. Sanatta
kadmin konumu ve kadinin bedeni 6nemli konular arasindadir. Cinsiyet esitsizlikleri
tamamen bedene bakildig1 bakis agisindan kaynaklidir denilebilir. Kimlik, kisilik, sosyal
olarak yer aldigimiz konum, ahlak, siyaset ve toplumsal degerler hepsi bedenle ilgilidir.
Feminist sanatcilar i¢inde kadin imgesi, farkli donemlerde farkli agilardan elestirilmis ve

ele alinmistir.

Kuskusuz beden ve cinsiyet birbirine bagl olarak yasami etkilemektedir. Siyasi ve
sosyal acidan bu konuya bakip aradaki berabersizlige kars1 verdikleri miicadele 6nemlidir.

Globallesmenin kadinlarin meselelerinin ¢dziilmesinde ¢ok etkisi vardir denilebilir.

Feminizm i¢in kadin ve erkek ayrimini vurgulamak, kadin sorunlarini tam olarak
cozemese de, bu ayrima sebep olan olgularin aragtirilmasi daha ¢ok 6nem tagimaktadir.

1960 oncesi, kadin haklarina daha 6ncelik verilerek, kadina iliskin sorunlarin diizeltilmesi



istenmistir. Feminist hareket bu siire¢ icerisinde kadinlara karsi sosyal davraniglarin

degisimi i¢in de ¢alismiglardir.

1960’1 ve 70’li yillarda ise feministler, radikal bir sekilde erkek egemenliginin
ortadan kalkmasini isteyerek, kadin ve erkeklerin hakkini ayirarak kadinlarin erkeklere

gore daha {istiin olan ydnlerini ortaya ¢ikarak radikal bir sekilde savunmuslardir.

1980’ lerden sonra sdzkonusu sorunlarda farkindalik saglanarak, ¢éziim yollari
saglanmaya calisilmistir. 1980’ lerden sonra bu farkindaliklarin ¢6zlim yollar1 i¢in daha
fazla ¢aba sarfedilmistir. Erkek egemen bakisla kadin-erkek ayrimciligina neden olan
sorunlar diizeltilmeye ¢alisilmistir. Giiniimiizde feministler i¢in genel kiiltiir, cok 6nemli
bir yere sahiptir. Feminist sanatcilar her tiirlii teknik ve yontem kullanarak feminizmin
anlatmak istedigini, farkli ve yerine gore siradisi sanatsal ifade bigimlerini, herkesin
anlayabilecegi bir hale getirilmesi i¢in kullanmaktan ¢ekinmemislerdir (Bessley, 2018:

78-79).

Sanat tarinde kadin bedeni cogu kez cinsel nesne olarak ele alinirken, erkegin ¢iplak
bedeni ¢ogu kez ideal bir erkek imgesi olarak gosterilmistir. Filozof Edmund Burke
giizellik ve estetigi anlatirken, kadin viicudunun erotik kivrimlarini anlatmakta ve

giizelligin anlam1 ve imgesi oldugunu savunmaktadir.

Sanat tarihinde “Gaze!” kelimesinin anlami, hep tartigma konusu olmustur. Bu
kelime erkeklerin kadina fetis nesne olarak dogrudan bakmalar1 anlamina gelmektedir.
Erkek egemen toplumun kadini cinsel nesne olarak gormelerinin en 6nemli gostergesi
farkli donemlerde kadin imgelerinin ele alindig1 eserlerdir. Bu durum, her yerde 6niimiize
ciktig1 icin sanatsal olarak da daha belirgin bir sekilde bir gosterge olarak karsimiza

cikmaktadir (Evelyn, 2015: 121).

Estetik kelimesi 1750°de “A. T BAUMGARTEN” Alman filozof tarafindan duyusal

bilgi anlaminda kullanilmistir. Feministler, 70 ve 80’li yillarda sanattaki giizellik ve

! Birisine giiziinii dikerek bakmak ve bakarken zevk almaktir. Genellikle bu bakis tarzi, erkeklere 6zgiidiir.



estetik algisin1 da yeniden ele almislardir. Bu konuda da erkek egemen bakisin etkisi
oldugu bilinmektedir. Erkek egemen bakis, sanat tarihi ve toplumun kiiltiiriniin
sekillendirilmesi ve yon verilmesine neden oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatta bu bakis
acistyla bilinen ve herkesin bilincinde oldugu genel konular ve anlamlari, 6rnegin: Biiytik-
kiigiik eserler, sert materyal yumusak-materyal, sanat ve zanaat, ya da dikey eserlerin,
yatay eserlere gore daha cok tercih edildigi gibi konularin nerden ne zaman ortaya
ciktiklar1 arastirma konusu olmaya baslamistir. Sanat tarihi disinda bazi kiiltiirel
hiyerarsiler de, cinsiyet konusundan uzak degillerdir. Bunun i¢in feministler sanat

teorisine yon veren temel anlamlar1 elestirmeye baslayarak yola ¢ikmiglardir.
Eflatun’a gore sanat imitasyondur ve Eflatun bu sebepten sanat1 yargilamaktadir.
Bunun iki sebebi vardir:

a) Gergeklerden uzaktir.

b) Duygulari etkileyerek, sozkonusu duygularin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Neden duygular tetikledigi i¢in sanat1 yargiliyor diye sorarsak, Eflatun’un diinyaya
nasil baktigini bilmemiz gerekir. En basta Eflatun, diinyay1 ¢ift tezatlarla anlatmaktadir.
Gilinlimiizde hala dilbilim de, bu ikili hiyerarsileri kullanmaktadir. Gece-giindiiz, siyah -
beyaz, biiyiik-kii¢iik, kadin-erkek vb. Eflatun’a gore, akil-beden birbirine karsidir ve akil
yiice diinyay1, beden ise asagi diinyay1 imgeliyordur. Zihin ve akil bu diinyanin 6tesini ve
beden gergek olan bu diinyay1 algilamaktadir. Bu tiir konularin cinsiyet konusundan ayr1
olmadig1 diigiiniilmektedir. Bu agiya dayanarak Eflatun eril cinsiyeti, diislinen, akilli,
yoneten ve giiclii, metafizige agik olan olarak tanimlarken, disi cinsiyeti duygusal, naif,
ice kapali ve dogaya yonelik olan diye tanimlamaktadir. Bunun i¢in Eflatun’un bu ikili
tezatlar1 sanat felsefesinin temelini olusturan konu olmustur. Aristo, Eflatun’un 6grencisi
olarak dogrudan kadinlarin yetenekleri yoktur demektedir. Aristo’ya gore akil erkekler
icin, sezgi, ilham ve duygusalik kadinlar icindir. Teorik konular ise erkekler igindir.

Kadinlar istek, zevk ve arzu sebebidir. Akil, bilgi ve yaraticilik erkeklere aittir.



Yine ayni1 bakis agisiyla Ronesans doneminin sanat konusunda en biiyiik gelisimi,
sanatin bilime yaklagmasidir. Matematiksel perspektif, bu donemin sanatta en 6nemli
basarisidir ve matematik de akil isi oldugu i¢in sanati sadece erkekler yapabilmektedir.
Bu doénemde Hiimanizm’de, insanoglunun en iyi ve giiclii olan ve tek akilli varlik olan
dedikleri “insan” ise, sadece “erkek’ olandir. Bu nedenle de bu donemde sanat, akil, bilim,
matematiksellestigi icin erkek en Onemli rolii oynarken, kadinlar sanatta yer
almamaktadir. Ciinkii kadinin matematigi algiliyacak beyni yoktur ve perspektif 6grenme

yetenegi olmadigindan degerli bir sanat yaratamaz diisiincesi vardir.

18.yy.da Baumgarten tarafindan sanatta estetik ortaya ¢iktiktan sonra duyusal bilgi,
felsefenin dort dalindan biri olarak kabul edilmis ve Baumgarten ilk defa bu donemde
duygunun 6nemini 6ne ¢ikarmistir. Baumgarten duygularin bizi dogru ve gercek yonlere
gotiirdliglinii sdyler ve onem verir. Bununda anlami artik sadece erkeklerden sanatci
olmaz, kadinlarda sanat¢1 olabilir demektir. Ancak bu siirecte de hala erkeklerin daha
iistlin olup sanat alaninda daha iyi olduklarina inanilir. Bu donemde Romantizm kavrami
ortaya ¢ikar ve duyguyu yansitarak sanatsal dil olusturulur. Tiim bunlara karsin yine de
kadinlara sanatta yeterince dnem verilmez. Ciinkii sanatsal baglamda genel bakis acisi
olarak yine s6zkonusu donemde, erkekler diisiince ve bilingli bir sekilde sanat iretirken,
kadinlar sadece agirlikli ve iggilidiisel olarak aklin Otesinde sadece genel olarak

duygulariyla sanat iiretebilecekleri diigtiniilmektedir.

Eril bakis agisiyla kadin kimligi ve kadin sanatgiya bakis acist olarak {inlii filozof
Immanuel Immanuel KANT tarafindan ortaya koyulmus ve sonra da “Arthur
Schopenhauer” tarafindan desteklenen goriise gore de, kadinlar dahi olamazlar ve dahi

olmak sadece erkeklere 6zeldir.
Kant’a gore bu konuda {i¢ temel 6ge vardir:
1) lyiliklerle ilgili olan kaideler.

2) Arzulara iliskin olan kaideler.



3) Estetik giizelligin kaideleri: Eger gordiigiimiiz sey bizde ahlak yoniinden veya

arzularimiz i¢in zevk uyandirmazsa o zaman o sey estetik giizellige sahiptir.

Onun i¢in “Immanuel KANT” estetik degeri ahlak, sosyal ve kiiltiirel diislincelerden
ayirt ederek, estetigin bu konulardan bagimsiz oldugunu sodylemektedir. 18.yy.da
“Edmund BURKE,” daha 6nce Kant’in ifade ettigi estetik giizellik i¢in limitli, kivrimli,
yumusak ve narin, rengarenk olmasi gerektigini belirtmistir. Bu konuya 6rnek olarak da
cicekler ve insan bedenini gostermistir. Edmund BURKE estetik goriisii ve algist igin
kadin bedenini 6rnek vermektedir. Edmund BURKE giizellik kavramini ve estetik algiy1
sadece eril bakisla ve genel sekilde tarif etmis ve kadin bakis agisini kayda almamamastir.
Yine aynmi anlayisa benzer bir sekilde Kant’a gore, kendi zevki ve segimlerini
gelistirmektedir. Kadin ise bagkasinin zevki i¢in objedir, yani kadinin se¢me sansi1 yoktur.
Cilinkii digeri icin objedir kadin. Kadinin zihni giizelligi algilanabilir, giizellige

odaklanabilir, ama yiice kavramini anlayamaz (Dodavan, 2014: 156-184).

Bilindigi gibi sanatta yiicelik kavrami, 18.yy.da 6nemli olan konulardan biridir. Ayni
zamanda bu kavram, Kant’in ilgi alaniydi. Bu dénemde Romantizm ortaya ¢ikar ve
giizellik kavrami iki farkl anlamda ele alinir. Birincisi “Beauty,”?ikincisi “Sublime™dir.
Beauty hislere bagli giizelliktir. Yani bir sekilde zevk duydugumuz, hosnut oldugumuz ve
keyf aldigimiz seylerdir. “Sublime” ise kavram olarak daha iistiin, daha 6nemli ve daha
yiicedir. Kiiglik seyler giizeldir. Ancak biiylik varliklar sinirsizdirlar, naif ve zarif
degildirler. Yani bir bakima yiiksek daglar, deniz gibi hasin ve giicliidiirler. Bu bakis
acisina gore giizellikten biz zevk aliriz. Ancak ylicelikte bu zevk, korkuyla beraberdir.
Yiicelik ise biiyiik unsurlar ve fenomen olaylar i¢in sdylenir ve bunu algilamak i¢in sadece
yikksek idraka sahip olmak gerekir. Bu da erkeklerin 06zelligi sayilmaktadir.
Romantizm’in, modern sanatin bagli oldugu yeni bir kavrama onciiliik ettigi sylenebilir.
Bu anlamda dahi sanat¢i Romantizm’den sonra ortaya ¢ikmakta ve ylicelik kendini

Romantizm’de ¢izilen manzaralarda tamamen ortaya koymustur. Erkekler yiice olani ve

2 Beauty: Giizellik.
3 Sublime: Yiicelik.



kadin giizel olan1 yaratmaktadir. Kant; kadinin diislince sekli giizeldir, ama yiice olaylar1

anlayamaz demektedir (Evelyn, 2015: 71).
Bu donemdeki sanatta siniflandirma sekli,

1) Eski siiflandirmalar,

2) Yeni smiflandirmalar olarak ikiye ayrilir.

Liberal Sanat: Elde yapilmayan sanatlar ve Ozgiir insanlara 6z olan (Koleler

yapamazlar) sanatlardir. Siir, felsefe, konugmak gibidir.

Ronesans doneminden sonra resim, heykel gibi sanatlarda diisiincenin énemli yeri
vardir. Bunun i¢in Liberal sanat grubuna dahil olmustur, geri kalan sanatlar ise basit sanat

olarak anilir.

18.yy.da Charles BATTEUX yeni bir kitap yazarak sanatta yeni bir siniflandirma

yapmustir. Bu yeni siniflandirmanin kendiside {i¢ ayr1 bransa ayrilir:

1) Giizel Sanatlar
2) Zanaat
3) Kombine sanat

Giizel sanatlar, yaraticilikla ilgilidir ama kullanigh degildir; dahilik, yaraticilik ve

estetik giizeligi igermektedir. Sanat eseri giinliik kulanim i¢in degildir.

Ikinci simif zanaattir, bu eserler iiretilip tekrarlanabilmektedir. Yaraticiliga bagh
degildir. Onemli olan kullanish olmalaridir. Bu siniflandirma déneminde sanat, diisiince
ve bilgelige baghdir ve sanattin yeri toplumda yiikselmis, somiirgecilik sekillenmis ve
sanatta yeni hiyerarsik diizen ortaya ¢ikmigtir. Glizel sanatlar iistiin sanattir, zanaat diisiik
seviyeli sanattir. Bu ylizyilin sanati, bir anlamda erkeklerin sanati olarak
degerlendirilebilir ve bu sanat yiicelik ve iist diisiince, felsefe ve dahilikle baglantilidir.

Zanaat igerikli olanlar elde yapilan arkasinda yaraticilik ve diisiince olmayan dekoratif



olan islerdir ki. Bu nedenle yasanan siiregte cinsiyetci, irk¢1 bir hiyerarsi ortaya ¢ikarak,
kadinve erkek sanatgilar arasinda bir tiir ugurumlar olusmustur. Sanat¢i kadinlar
tarafindan bu donemde kendi haklarini aramak amaciyla sendikalar kurulmus ve kadin
haklar1 i¢in kitaplar yazilmigtir. Kadinlar sanat egitimi almalarina karsin, aldiklar1 egitim
erkeklerin aldig1 akademik egtimle ayn1 olmamistir. Kadinlar daha ¢ok geleneksel olarak
nakis, dikis, orgii 6rmek gibi alanlarda yogunlagsmislardir. Bu arada Sanayi Devrimi
olmus, sanat ve zanaat arasindaki ugurumun daha da derinlesmesine de neden olmustur

(Evelyn, 2015: 78).

Ayrica tarihsel siire¢ igerisinde kadinlara baslangigta sanat egitimi yapan yiiksek
egitim kurumlarinda akademik egitim almalarina izin verilmemis, ya da akademik
egitimlerine izin verilse de, sanat egitimi alan kadinlarin sayis1 ¢cok az olmustur (Bessley,

2018:107) .

19.yy.a dogru ise, kadmlar ilk ve temel haklarina itiraz etmeye baslamislardir.
Feministler bu sorunun temelinin felsefi, kiiltiirel ve hiyerarsik goriisten kaynaklandigini
ve toplumun bu konular1 normal olarak karsiladiklarini ifade etmislerdir. Feministlerin
belli bir estetik giizellik kavrami i¢in genel bir tanimlamalar1 yoktur. Zaman zaman ikinci
dalga feminist hareket, estetik giizelligi erkeksi ve kadinsi estetik olarak ayirsada, bu

diisiinceler degistirilmeye c¢alisilmaktadir (Erkayhan, 2011: 37).

Birinci dalga feminizm 19.yy.dan 20 yy.in baslarina kadar devam etmis, daha ¢ok
edebi eserle tiretmis ve siir alaninda ilerlemislerdir. 1960’11 yillarin 6ncesine kadar,
feminist sanat baglaminda hig¢bir eserin isimlenmemistir. Kadin konularin1 ele alan kadin
sanatgilar olsa da, ideolojik ve siyasi ve feminist agidan tam olarak

degerlendirilmemislerdir.

Kuskusuz sanat tarihinde, feminizmin ¢ok 6nemli yeri vardir. Clinkii genel olarak
uzun bir siire sanat tarihinde kadin sanat¢ilar gérmezden gelinerek, sanat tarihinde
kadmlarin yer almasina izin verilmemistir. 16.yy.da, Sanat tarihinin babasi olarak

adlandirilan Italyan mimar, ressam, yazar Giorgio Vasari sanat tarihinin basladigin
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sOyleyebiliriz. 16.yy.da Floransa sehrinde sanatseverler tarafindan Ronesans sanat
merkezi olarak tanimlanmasi istenmistir. Vasari’de bastaki sistemin hizmetinde
oldugundan Ronesans’t 6vmesi, ¢ok daha abartili bir sekilde tarif etmesinin beklentisi
dogar. O donemlerde Vasari i¢in en bastan sanat tarihi en iist seviyedeki sanat ve deha
olan sanat¢1 i¢indir. S6zkonusu yazarin goriisiine gore de, dehast olan sadece erkektir.
Kadin, sadece dehay1 dogurabilir ve kendisi bir deha olamaz. Bu nedenle de Vasari, sadece

sanat tarihinde erkek sanatgilar1 ele almistir (Sozen, 1986: 91).

Feminist sanat anlayis1 1960’11 yillarda baslamigtir. Feminist Sanatcilar Kurumu
aynt yilda kurulmustur. 19.yy.dan Once kadinlar kendi haklar1 i¢in miicadele
baglamiglardir. Ancak, 19 yy’da ilk olarak kadmlar kendi haklarini savunmak i¢in bir
araya gelerek kadinlar kurumunu kurmus ve beraber bu yonde ilerlemislerdir. Birinci
dalga feminist hareket, 19.yy.da kadinlarin tek basma kendi haklari i¢cin verdikleri
miicadele degil de, sadece bir araya geldikten sonra feminist hareket olarak
degerlendirilmistir. Genel olarak bir¢ok tarihi kitaplarda feminist diisiincelerin baglangici
olarak cesitli yazilar bulabiliriz. Ama en 6nemli kitaplardan birisi olarak feminizmin
baslangici agisindan kendi doneminde ¢ok ilgi ¢ekmeyi basarmistir. Bu kitap, “Mary
Wollstonecraft”in yazdig1 kitapdir. Kadin haklar1 savunucusu olan yazar Mary
Wollstonecraft, kitab1 1792 yilinda kadinlarin hakkini savunmak i¢in yazmistir. Bir bagka
kitapta 18.yy.da yazilmig, 19.yy.da da etkisini devam etmistir. Bu kitapta, agikca ve
bilerek kadinlarin haklarini nasil ihmal ettikleriyle ilgili bir kitaptir. Kadin haklarini nasil
savunmak gerektigi, kadinlarin kendi bedenlerini ve zevklerini, o donemdeki degerleri
elestirerek bu tip konularin tartisilmasina sebep oldugu i¢in ve bu mevzuya bagkalarininda
ilgisini ¢ekerek, cesitli fikirler iireterek bu konularla ilgili dikkat ¢eken, tartigilan ve o
donemde 6nemli bir yer edinen ilk feminist kitap olarak adin1 duyurmustur (McLaughlin,

2017:78).

19.yy.da olan sosyal degisimler daha 6nceki donemlerle karsilastirilacak durumda
degildir. Bu sosyal degisimler herkesin hayatin1 degistirdigi gibi, kadinlarin hayatinda da

biiylik bir etki yaratmistir. Sanayi Devrimi, 6zellikle kentlesmede hizlica yol kat ederek,
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daha onceki ylizyillara hi¢ benzemedigini ve orta seviye yasamda her zamankinden daha
cok gelismeye baslayarak eski ritiielleri ve kiiltiirii elestirerek, yeni ve giincel hayat
bicimiyle etkili olmustur. Tipta cesitli ilerleme, egitimde yeni yontemler, kitaplar ve
dergilerin yaymlandig1 ve bir¢ok gelisen yontemler insanlarm bilgi ve bilim agisindan

ilerlemesine sebep olmus, 19.yy.1n 6nemini gostermis ve tarihe biiyiik damga vurmustur.

18.yy.da gii¢ nedir diye sorgulamaya baslayan entellektiieller, 19.yy. devaminda
bilimin ilerlemesiyle din, kilise, tanri, hiiklimdarlik seklini yargilayarak farkli olaylara
sebep olmuslardir. 19.yy. siyasi agidan Amerika, Fransa, Ingiltere’ de olan devrimler ve
ayaklanmalar nedeniyle yeni bakis agis1 ortaya c¢ikarak, ekonomik agidan Sanayi
Devrimi’ne yon vermis, tiiketimin ortaya ¢ikmasiyla servet paylasimi ilerlemistir. Artik
servet belli kisilere ait degildir ve herkesin hizmetlere ve ihtiyacit olan malzemelere
ulagsmasi1 daha rahat olmustur. Bu arada postane, telegraf, demir yollari, yeni tagimacilik
sistemleriyle ilgili teknolojik gelismeler baslamistir. Bu teknolojik gelismelerde
18.yy.daki doneme oranla biiyiik bir fark vardir. Kiiltiirel agidan da Romantizm yeni
fikirler ve yeni degerlerle, gelecegin daha farkli ve daha iyi olacagini gdstermis, insanlar
icin yeni ufuklara yol agmistir. S6zii edilen degisimler herkesin hayatini derinden
etkilemis ve kadinlarin hayatin1 daha ¢ok degisime ugratmistir. Ekonomik ve siyasi agidan
da daha ¢ok hak talep etmeye baslayan kadinlar, genel olarak daha dnce sahip olduklari
giiclii bir alan olmamasina karsin, daha ileri konumlara gelmislerdir. Oncesinde kadimlar
toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel roller icerisinde daha ¢ok evde calisirken,
geleneksel rollerinin Gtesine gegmis ve bir bakima kadin ve erkeklerin arasindaki
toplumsal statii farklindaliginin da siddetlenmesine sebep olmus, bu anlamda yeni

tartismalar ortaya ¢ikmistir (Atakan, 2008: 68).

Gecmiste toplumsal cinsiyet agisindan geleneksel rolleriyle karsimizda olan kadin,
yeni gelismelerle beraber geleneksel rollerini sorgulanmaya baslamistir. Artik kadinlart
ekonomi, siyasi ve gii¢ agisindan eski konumlarinda olmalarinin miimkiin olamayacagi
sOylenebilir. Bu siire¢ igerisinde entellektiiel ve ideolojik agidan ortaya ¢ikan tartismalarin

konusu olan din ve mezhep, kilise ve giiciin yeri ve insan haklar1 konusulmaktaydi.
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Gegmiste cinsiyet ayrimciligi yapilmis, insan haklart tiim insanlar i¢in degilde sadece
erkek egemen bakis acisiyla erkekler icin vardi. Simdilerde ise herkes kadin-erkek
ayrimcilifi konusunda bilinglenerek, miicadele etmeye baglamistir. Dogal olarak
toplumsal agidan siyasi ve ekonomi olaylar, kiiltiirlerin de degismesine sebep olmaktadir.
Bunun i¢in kadm-erkek ayrimciligma karsi kadinlarda, kendi haklarin1 aramaya
baslamistir. Bu baglamda 1848 yilinda ilk kez Amerika’da kadin haklari i¢in bir konferans
yapilmis ve bu konferans bir bakima feminizmi baslatan siire¢lerden birisi olmustur. Bu
konferansta kadin haklar1 tartisilmis ve kadin sorunlari ve bununla ilgili Oneriler

gorligiilmiistir.
S6z konusu konferansta goriisiilen konular soyledir:
-Kadinlarin oy haklar1 yoktur.

-Kadmlar kanuna uymak zorundadir. Kanunlarin olusturulma asamasinda

kendilerine danisilmamistir. Ciinkii bir kadin meclis iiyesi olamaz.

-Evli kadinlarin bosanma haklar1 yoktur. Kanunen bosanma hakki erkeklerin

hakkidir.

-Kadinlar sahibi olduklar1 tim maddi varliklarinin vergisini 6demek zorundadirlar

ve vergi indirimi kadinlar i¢in uygulanmiyordur.

-Kadinlar sadece belli mesleklere sahip olabilirler ve tim meslekler erkeklere aittir.
Eger bir kadin bu mesleklerde calisdiysa, erkeklerin aldig1 paranin yarisin1 maas olarak

alirlar.
-Kadinlar tip ve hukuki alanlardaki meslekleri yapamazlar.

-Kadinlarin egitim alma sanslar1 yoktur. Ciinkii hi¢ bir kolej, iiniversite kadinlar

kabul etmemektedir.

-Kadinlar kiliseye bagli olan mesleklerde ¢alisamazlar.
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Kadinlar, kendi haklarindan mahrum kalmis, 6zgiivensiz bir sekilde erkeklere
bagimli olarak yasamaktadirlar diisiincesinden hareketle, konferansa goriisiilen tiim
maddeler genel olarak seffaf ve agik bir sekilde tartisilmistir. Bu anlamda konferans
kadmlarin siyasi, ekonomik ve hukuki haklarini savunan birinci kusak feminizmn

baslangici olmustur.
[lerleyen siiregte baska iilkelerlerde de kadin haklari savunulmaya baslanir:
-1848 yi1linda Amerika’da,
-1865 yilinda Almanya’da,
-1866 yilinda Fransa’da,
-1867 yilinda Ingiltere’de,
-1890 yilinda Italya’da kadin haklar1 savunma dernekleri kurulmustur.

En ¢ok Ingiltere ve Amerika’da ortaya ¢ikan bu savunmalar, daha giiclii ve
siddetlidir. Ancak Fransa’da Simon de Beauvoir gibi birinci dalga feministlerde ortaya
cikmistir. 19.yy.da iilkelerde somiirgecilikten kurtulmak igin ayaklanmalar olurken,
burjuvazinin eski degerleri, giic sahibi kitlelerin, dincilerin gii¢ kaybina ugramaya
baslamis; erkeklerin kadinlara uyguladiklar1 baskidan etkilenerek, birinci dalga feminist

kadinlarin istekleri ortaya ¢ikmis ve kadinlar agik bir sekilde isteklerini dile getirmislerdir.

-Kadinlar i¢in oy haklarinin olmamasi kabul edilecek bir sey degildir ve onun i¢in
ciddi miicadeleler vermislerdir. Ayaklanmalar, ¢esitli itirazlar ve bu konuda yazdiklari

yazilar vardir.
- Bosanma haklarinin olmasinin istenmesi,

- Erkeklerin cinsiyet¢i davranislarinin diizelmesi ve erkeklerin kadinlara sosyal

davranis olarak vurguladiklari cinsiyet¢i davranisin diizeltilmesini talebinde bulundular.
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-Yiiksek egitimler alma imkanina ulagsmak ve istedikleri konularda uzmanlik egitimi

gormek,

-Ayrica kadin elbiselerinin seklinin degistirilmesi istenmistir. Bu konu ¢esitli
acilardan dolay1 ¢ok 6dnem tasiyordu. Kadinlarin yeni yagsam stiline uyan bir elbise sitilinin
olmas1 talep edilmistir. Tibbi agidan eski model elbiselerlerde cok dar korseler
kullaniliyordu, Cerceve demirden yapilan korseler, kadinlarin bedenini sikarak, bir
bakima iskence ve eziyete doniisliyordu. Bu ayrint1 ve eski tarz elbiseler kadinlarin
caligmalarina engel oluyordu. Hatta onlarin ylrliylisiini etkiliyordu. Bunun igin de
kadinlarin elbise sitiline olan itirazlar, ¢ok ciddi bir miicadeleydi. Hatta 60’11 yillarda
ikinci dalga feminizmde ilgili konu, ciddi sekilde tekrar giindeme gelmisti. Kiyafetin
bedenin rahatli§ina gére olmasi ve bunun yaninda giyim tarzinin ayni zamanda sosyolojik
bir kimlik olarak da degerlendirilmesi nedeniyle kiyafetlerinin eskiye ait olan yerine, daha
giincel olan1 benimseyerek, bu konuyla ilgili miicadele baslatmislard: (Davis, 1997: 54-

59).

1890-1920 yillar1 aras1 Amerika’da ilerleme donemi yasamigtir. Demokrasi ve
modernizme dogru yol allan yillar ve kadin haklar1 saglik egitim, siyasi ve kadinlarin
yasam tarziyla ilgili ilerlemeler olmustur. Sonunda 1920 yilinda kadinlar ilk oy haklarini

elde ederek feministler i¢in biiyiik bir adim atmis olmuslardir (McLaughlin, 2017: 108).

20.yy.da teknoloji, felsefe ve sanatta olan biiyiik degisim ve ilerlemeler
varolusgulugun bakis agisini degistirdi. 20. yy’in ilk on senesinde sanatta ortaya ¢ikan
Kiibizm, Ekspresyonizm ve Fovizm ge¢mis donemdeki sanat anlayislariyla biiyiik bir

mesafe kazanmist1 (Erkal, 2000: 20).

Donemlerinde iz birakan 6nemli iki feminist yazar vardir. Yazdiklar1 birinci ve
ikinci dalga feminist hareketlerde biiyiik etkiler birakmistir. Bu yazarlardan birisi
“Virginia WOOLF”, 1929 yilinda kadmlarin sesini yansitan bir kitap yazmis ve kadin-

erkek karsilastirmasi yerine, kadimin nasil oldugunu anlatmistir (Dalloway, 1989: 58).

15



Doneminin 6nemli feminist yazarlardan birisi de, ikinci dalga feminist hareketi etkileyen

Simon de Beauvior isimli yazardir.

Birinci dalga feminist hareket, kadinlarin kendi bedenleriyle ilgili olarak sosyolojik
ve kiiltiirel agidan geleneksel rollerinin diginda kendi karartyla bekar kalmak, evlenmek,
evlenmeden ¢ocuk sahibi olmak, kiirtaj yapmak gibi kisisel olaylari, kendi haklar1 olarak

degerlendirmislerdir. S6zkonusu hareketin sanata etkisi biiytliktiir (Mahsereci, 2001: 114).

Sanat diinyasinda kadin sanat¢ilarin yerini arastirdigimizda 19.yy.da kadinlarin
daha oncesinde oldugu gibi akademik egitim almalar1 i¢in daha az engellerle karsi karsiya
olduklarmmi goriiyoruz. Ayrica akademik egitimin yaninda aldiklart 6zel egitim de
revagtaydi. Bunun icin bir¢ok kadin sanat¢i vardi ve bu sanatcilar taninmig sanatgilar
degillerdi. Tiim bunlarla birlikte sonug olarak bu donemde daha ¢ok kadin sanat¢1 ve sanat
eserleri ortaya ¢ikmis ve 1840-1900 yillarda bir¢ok kadin sanatgi1 sergi agmustir. 19.yy.in
bagarili sanat¢ilarinin hayatlarina goz attigimizda sanatta en basarili olanlarin genel olarak
evlenmemis olduklarin1 gérmekteyiz. Bu donemin bir¢ok basarili kadin sanatgilar, {inlii
erkek sanatgilarin verdigi destekle bagarili olmuslardir. Onlarin kizi, esi, ya da modelleri
olarak destek almiglardir. Bu nedenle de bu donemde etrafinda tinlii erkek sanat¢i olmayan
kadin sanat¢1 sayisinin ¢ok az oldugu sdylenebilir. Geleneksel bakis acistyla toplumsal
yapi, bu konu i¢in heniiz hazir degildi. Bu baglamda icinde yasanan siire¢ igerisinde
maalesef heniiz kadin sanatg1, kendi yetenegiyle ve ¢abalariyla bir birey olarak basarili bir
sanat¢i olamamaktaydi. Yine aynt donemde heniiz kadinlar serbestce gezemiyorlar ve
istedikleri kamusal alanlarina katilamiyorlardi. 19.yy.in kadin sanatgilarindan birisi bu
konuda: “Arzu ederim ki tek basima disartya ¢ikip gezme ve kamusal alanlarda oturup
dinleneyim. Ozellikle Liikksemburg’da sergi salonlarinin éniinde durup sergi salonlarini
izlemek, miizelere gidip gérmek isterim. Ozgiirce sehirde dolasip, eski caddelerde
yiirliylis yapip, 0zgilir oldugumu hisetmeyi arzu ederim. Bu benim hayalimdir ve bu

ozgiirliik olmadan kimse gercek sanat¢i olamaz” demektedir.
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Bu donemde kadin sanat¢ilarin ele aldiklar1 konular giinliik yasam resmi, portre ve

natlirmort ¢alismalaridir.

19.yy.da dogrudan feminist sanatg1 olarak kimse ortaya ¢ikmamistir. Ama kadin
sanatc¢ilarin ele aldiklar1 kadin konular1 vardir. Bu dénemde feminist baglamda 6ncii kadin

sanatcilardan birkagini sayabiliriz:

- Marry Stevenson Cassatt

- Riva Gonzalez

- Kathe Kollwitz

- Breast Morisot (Evelyn, 2015:93).

1.2.1.Birinci Dalga Feminist Sanatc¢ilardan Marry Cassatt

Kendi donemi igerisinde onemli sanatcilardan birisi olan Amerikali Mary Cassatt,
Empresyonistler i¢cin onemli yere sahiptir. “Marry Cassatt” Amerika’da Empresyonist
tarzda calisan sanatgilarin gelismelerine kayki sagladigi ve satis yapmalarima neden
oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin kendisi ticarette ve sanatta ¢ok basarilidir. Ait oldugu
donemde yolculuk yapan ve iilkeleri gezebilme sansi olan ender kadin sanat¢ilardan
birisidir. Kendi doneminde erkek sanatcilarla bir araya gelerek, sanatsal tartigmalar
yapmis, o donemde farkindalik yaratmistir. Eserlerinde giiclii teknige sahip oldugu
goriinmektedir. Marry CASSATT in sergilerinden birisinin ismi “Modern Kadin”dir
(Evelyn, 2015:101). Eserlerinde kadinlar1 kitap, gazete okurken, 6rgii 6rerken, ya da
cocuklariyla oyun oynarken betimlemistir. Eserlerindeki kadin imgesini toplumsal
cinsiyet baglaminda geleneksel rolleriyle ve i¢ mekanda ele almistir. Kadinlar ve ¢ocuklar
eserlerinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Resimlerindeki kadin imgesini genel olarak resim
sanatinda ele alman cinsel bir nesne olarak degil, duygusal olarak varlik olarak
betimlemistir. Bu anlamda da sanat¢i Marry CASSATT’1in o donemde kadin imgesi

acisindan ayrica dnemli bir farkindalik olusturdugu sdylenebilir.
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Gorsel 3: Mary Cassatt, Geng Anne, Tuval Uzerine Yagliboya, 92.4 x 73.7 cm, 1929.

Kaynak:www.metmuseum.org. (05.03.2019).

Gorsel 4: Mary Cassatt, Cay Zamani, Tuval Uzerine Yagliboya, 64.77 x 92.07 cm.

Kaynak:www.metmuseum.org. (05.03.2019).
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1.2.2. Birinci Dalga Feminist Sanatcilardan Kathe Kollwitz

Kathe KOLLWITZ, 1884 yilinda sanat egitimi aldi. Bunun yanimnda ailesinin
sosyalist olmas1 ve onlardan aldig1 politik etkinin de yetenegini daha ¢ok ilerilere
tagimasina sebep olabir. 1984 yilinda bir tip 6grencisiyle evlendikten sonra esinin
mahallede actigi klinik Kathe KOLLWITZ ‘in yoksul ve bakima ihtiyac1 olan insanlart
resmetmek ic¢in atdlyesi olmustur. Sanat¢t Kollwitz, bir iilkede olan aglik, yokluk,
hastalifi ve savasi en iyi sekilde resmetmeyi basarmistir. Eserlerinde insanlarin
birbirlerine kars1 yaptiklar1 zuliimleri ve bu koétiiliiklerin ¢ocuklar ve kadinlarin iizerinde
olan etkisini en iyi sekilde gdstermektedir. Prusya Sanat Akademisi’nin géreve aldig1 ilk
iiye ve ilk kadin profesorii olan Kollwitz, basarisinda etkili oldugu, “yetenekli olmak,
insana sorumluluk yiikler” soziidiir ve buna gore de ¢ok disiplinli ve basarilidir. Kathe
Kollwitz’in eserinde bir kadin agken, a¢ ¢ocugunu emzirirken yansittiglr aci, insani
derinden etkilemektedir; kadin aci ¢eken, korkak olandir, ama konu ¢ocugu oldugu zaman
her seyin iistesinden gelebilen bir annedir. Sanat¢1 Kathe Kolwitz islerinde annelik ve
onun hem evde hem toplumda ona yiiklenen rolleri her kosulda iislendigini bir sanatci
olarak en iyi sekilde yansitmayir basarmistir Sanat¢1t Kolwitz, “Bir Dokumacilar
Ayaklanmas1” isimli eseriyle altin madalya kazanmasina ragmen, kadin olmasi sebebiyle
kendisine altin madalya verilmemistir. Bu durum o siire¢ igerisinde sanatsal agidan erkek

egemen bakigin dnemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir (Ayan, 2008:40).

Kathe Kollwitz (1867-1945), kadin imgesini toplumsal olaylarla miicadele eden,
sosyal miicadelenin bir pargasi ve bir bireyi olarak betimlemistir. Onun yapitlarindaki
kadin imgesi cinsel bir 6ge degil, donemin sorunlariyla oldugu kadar kadin olmanin
getirdigi sorunlarla da miicadele eden giiclii kadin imgesidir. Kollwitz’ in kendiside
yapitlarindaki kadin imgesi gibidir. Sanat¢1 oglunu savas sirasinda kaybetmistir. Evladini
savasta kaybeden bir anne olan Kollwitz in bu acisin1 yapitlarinda duyumsariz. Genel
olarak tiim calismalarinda kadinlarin, 6zellikle anne ve ¢ocuklarin 6zel bir yeri vardir.
Hemen hemen tiim yapitlarinda kadmlarin toplumsal miicadeledeki rolii sikg¢a

vurgulamistir. Bir sanat¢1 olarak kendini ispatladigi halde kendisine cinsiyet ayrimeiligi
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yapilmstir.” (Ozgen Topcuoglu, 2015: 508). Sanat¢ Kathe Kollwitz, sanatsal anlamda
cinsiyet ayrimeig1 acisindan 6rnek olarak gosterebilecegimiz 6nemli kadin sanatgilardan
birisidir. Resimlerinde goriildiigii gibi, o donemlerde yasanan travmalari, aciy1 kadin
imgesi baglaminda resimsel ifade bi¢imi olarak ¢ok iyi bir yansitmis ve izleyiciye de bunu

bir bakima yasatmustir.

Gorsel 5: Kathe Kollwitz, Olii Cocuk ve Annesi, Kagit Uzerine Desen, 1903.

Kaynak: mujdeayan.com. (06.03. 2019).

Gorsel 6: Kathe Kollwitz, Savasdaki Aile, Ahsap Uzerine Baski, 47.3 x 6.3 cm, 1923.

Kaynak: www.moma.org. (06.03.2019).
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IKiNCi BOLUM: iKiNCi DALGA FEMINiZM BAGLAMINDA CAGDAS
SANATTA KADIN iIMGESI

2.1. ikinci Dalga Feminizm ve 60’h Yillarda Kadin Sanatcilardan Ornekler

Sanatta feminizmin ortaya ¢ikist 1960-1970 yillartyla birlikte baslar. Onemli olan
60’11 yillarda feminist bakis acisiyla calisan sanatgilar vardir. Fakat bu sanatcilar igin
kendilerini ifade edebilecekleri belli bir kurum bulunmamaktadir. 1970 yilinda ilk
feminist kurum olusturulur. Bu dénemde feminizm tarihsel olarak ele alinmaya,
yazilmaya baglarken 1960 yilindan onceki feminist hareketlere birinci dalga, 1960
yilindan sonraki feminist hareketlerde ikinci dalga olarak adlandirilmistir. Birinci dalga
feminist hareket genis bir donemi kapsadigi i¢in feminizm akim i¢in kugsak kelimesi yerine

dalga kelimesini kulanilir (Gouma-Peterson, 2008: 14- 15).

Ikinci dalga feminist hareketin 60’l1 ve 70°li, hatta 80’li yillar1 da kapsadig1
bilinmektedir. Ikinci dalga feminist hareketin, birinci dalga feminist harekete kiyasla daha
cok radikal bir tavir vardir. 60’1 yillar bilindigi gibi genel olarak hakim olan toplumsal
kiiltire kars1 ¢ikmak ve baskici geleneklere karsi miicadelelerin oldugu, tiniversite
Ogrencilerinin ayaklanmalari, ¢evre koruma ve savasa karsi olanlarin, hippilerin bir
donemdir denebilir. Dogu kiiltiirlerine ve dinlerine ilgi duyulmaktadir. 60’11 yillar, 20.
yy’1n en 6nemli donemi sayilmaktadir. S6zkonusu etkilerin de katkilariyla bir¢ok kusagin
talep ettigi degisimler, ilerlemeler, diizenlemeler, bu diisiinceler, davraniglar, feminist
hareket ve kadin haklar1 dahil, bu donemde ¢ok farkli sekillere doniisiir ve gelisir. Ayni1
zamanda bu dénem lkinci Diinya Savasi’nin etkisiyle de toplumsal olarak bir tepki
olusmustur. 60’h1 yillarda ekonomik agidan ilerlemeler baslamis ve buda insanlarin
sehirlere yerlesmesine sebep olarak, bir¢ok iilkede niifus artisina neden olmustur. Insanlar
sehirlerin etrafina akin ederek bir bagla deyisle bir tiir yerlesim yerleri* diyebilecegimiz
alanlar olusturmuslardir. Bu alanlardaki insanlarin, 70’1i yilarin sanat hareketlerinde ve

kiiltiiriinde etkili oldugu sdylenebilir. Tiim bunlarin yanisira bir bakima, bu dénemlerde

* Yerlesim yeri: Suburbs.
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kapitalizmin 6n plana ¢ikmasi, bunun paralelinde Ikinci Diinya Savas1 dncesindeki erkek
egemen sosyal davranislar geri kazanilmaya calisilmasi, 60’11 y1llarin daha fazla radikal
yillar olmasina sebep olmustur. Bu arada kadin miicadelelerine yonelik hareketlerde daha
cok yayilmaktadir. S6zkonusu dénemin kendinden 6nceki ve sonraki feminist dalgaya
oranla feminizm agisindan en radikal dénem sayilabilir. Onceki feminist dalganin kadin
haklarmmin savunmasimin miicadelelerinin devami olarak, kadin ve erkek haklarininin
esitsizligi, hukuki, sosyal, kanuni ve toplumsal olaylardaki esitsizlikler, kadinlara kars1
siddet gibi olaylara karsin, bu kez kadinlar tek basina miicadele etmek yerine, feminist
gruplar olarak hareket etmislerdir. halinde tartigilip elestirdikleri olmustur. 60’11 yillarda
Feminizm, entellektiiel ve kiiltiirel acidan, ge¢misteki kadin sanat¢i ve yazarlarin
kesfedilmeleri ve ortaya ¢ikarmalarini istemis ve kadinsi tecriibeleri degerlendirilmesine
calisilmistir. Bir 6nce ki feminist dalgada bu konu ele alinmigti. Fakat 60’11 yillarda bu
konu feminist bir dalga ve akim seklinde ortaya ¢ikmustir; 6zellikle plastik sanatlarda artik
kadinlar sanat yapmak i¢in kendi cinsiyeti disina ¢ikmak zorunda degillerdir ve kadin
olarak kendi seslerini daha rahat duyurmaya baslamislardir. Artik sanatta kadin-erkek
olarak sanatc1 ayrimi ortadan kalkmustir. Onceki dénemlerin tam tersine, kadin sanatgilar
bilingli bir tepki diyebilecegimiz radikal bir bakis acisiyla sanatsal ifade bigimine
doniistiirmiislerdir. Ancak bu siire¢ icerisinde kadin-erkek ayrimciliklart vurgulanirken,
s6zkonusu durum yeni farkindaliklara da yol agmustir. Sadece kadina 6zgii olaylara
odaklanarak, kadin-erkek ayrimi yaparak, ideal bir topluma ulagilamaz seklinde yeni

tartismalara da sebep olmustur.

Kadinlar bu déonemde kendilerine gore yasadiklari sikint1 ve tedirginliklerini zanaata
dayali el dokumalari, el isleri vb. iirettikleri iiriinlerle i¢inde bulunduklari farkli
diinyalarin1 yansitmaya ¢alismislardir. Tiim bunlarin diginda ¢alismalarinda erkek egemen
toplum tarafindan tamamen bastirilmis ya da silinmis olan yonlerini, mitolojideki mitler
ve efsanelerdeki imgelerden yola ¢ikmislardir. Ayrica kendilerini ifade eden siirlerle,
nakis, orgii gibi el yapimi ¢aligmalariyla bir bakima kendilerini anlatmiglardir. Zanaate

dayal1 bu tiir el igleri, 70’li y1llarda 6nemli bir konumdadir. Bu yillarda ilk kez kadinlardan
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birisi, kadinlarin yaptiklari bu tiir {irlinlere yonelik kurulan bir kurumun basina gegerek,

kadinlarin evde yaptiklari iiretim desteklenmistir (Sevim, 2005: 54).

Feminizm’in sanat tarihindeki yeri kismen 60’11 yillarda ortaya ¢iksa da, 70°1i yillar
feminist akiminin gercek donemidir. 60’1 yillarda az da olsa baz1 erkeklerde feminist

kadinlar1 desteklemislerdir.

Simon de BEAUVIOR’1n yazdig1 “Ikinci Cinsiyet” isimli kitabimin, 60’11 yillardaki
sosyolojik olaylarda 6nemli bir rolii ve etkisi oldugu diisliniilmektedir. Bu dénemde
entelektiiel ortamin olugmasina neden olan kitaplardan birisi oldugu bilinmektedir. Simon
de Beauvior 1942 yilinda “ikinci Cinsiyet” isimli Fransizca bir kitap yaymlanmstir. 1950
yilinda ingilizceye cevrilen kitabin, ikinci dalga feminist hareketlere katkis1 olmugtur.
Simon de Beauvior tarihi a¢idan birinci dalga feminizm siirecinde bu kitab1 yazmigsa da,
ikinci dalga feminist hareketleri etkilemistir. Simon de Beauvior’un bu iinlii kitabinda
degindigi baslica konu, ikinci cinsiyettir. Yazar, toplumsal roller agisindan 6teki olan
kadindan bahsetmektedir. Simon de Beauvior kadin kimliginin erkek egemen bakis
acistyla nasil oteki oldugunu ve bu durumun normal olmadigini ve bunun sebeplerini
aciklamaktadir. Simon de Beauvior, “Ikinci Cinsiyet” isimli kitabinin en énemli noktasi
su ciimledir: “Kadin, kadin olarak diinyaya gelmez, sonradan kadin olur.” (Mahsereci,
2001: 114). Bu iinli climleyi sdyle agabilirizz Kadini, sadece fizyolojik agidan
degerlendirmek dogru degildir. Belki toplumsal cinsiyet kimligini yaratan, kiiltiir, egtim
ve ahlaki degerlerdir. Bu durum, bir sonraki feminizm dalgasin1 da ¢ok etkilemektedir.
Birinci dalga feminist hareket, kadinlarin kendi bedenleriyle ilgili olarak sosyolojik ve
kiiltiirel agidan geleneksel rollerinin disinda kendi karariyla bekar kalmak, evlenmek,
evlenmeden ¢ocuk sahibi olmak, kiirtaj yapmak gibi kisisel olaylari, kendi haklar1 olarak
degerlendirmislerdir. S6zkonusu hareketin sanata etkisi biiyiiktiir Bu kitap, o donemlerde
cogu kadinin sesi olarak bilinmistir. Simon de Beauvior’a gére hamilelik ve dogum yapip
cocuga siit vermek kadinin ikinci cinsiyet olmasina sebebiyet vermemektedir. Daha 6nce
biyolojik farkliliklar i¢in kadinlar normal olmayan ve o6teki olarak goériinmekteydi. Bu

farkliliklarin higbirisi kadinlari ikinci cinsiyet olarak gérmemize sebep olamaz, ve daha
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oncede sdyledigim gibi Simon de Beauvior’un énemli ciimlelerinden biriside “kadin,
kadin olarak dogmaz belki sonradan kadin olur” ki bu ciimlesi cinsel kimlik ve toplumsal
cinsiyet (Gender) arasindaki farki anlatmaktadir. Erkek egemenliginin dogru, dogal ve
normal olmadigin1 gostermek i¢in adimlar atmamiz gerekiyor demistir Simon de Beauvior

(Mahsereci, 2001: 123-125).

Bilindigi gibi eril yaklasimla erkek yiicedir, kadin da erkek igin yaratilmistir.
Yazarm ifade ettigi ikinci cinsiyet, genel olarak bu anlamlar1 igermektedir ve bunlar erkek
egemen toplumunun kadinlar i¢in temel diisiincesidir. Bu sebeple de, feminizmin ikinci
dalgasinda bu anlayislara tamamen karsi ¢ikilmis ve bu anlayisin degistirilmesi igin

miicadele edilmistir.
Bu bakis agilari, ikinci dalga feminist hareketin baslica konular1 arasindadir:

-60’11 yillarda feminist hareketi en ¢ok destekleyen ve ¢aba sarfedenler Amerikal

kadinlardir.

-1960 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde dogum kontrol haplar1 FBA tarafindan

onaylanmasi, istem dis1 hamileliklerini engellemek, i¢in biiyiik bir adimdir.

-1961 yilinda Amerika Birlesik Devletleri baskani John F.Kennedy, kadinlarin
sorunlarint arastirmak ic¢in sosyoloji, piskoloji ve siyaset¢i olan iiniversitede g¢alisan
ogretim iyelerinden kadinlarin toplumdaki sorunlarini arastirip, bu konuyla ilgili rapor

yazmalar1 icin PCFW adinda yeni bir komisyon kurulmustur.

-1961 yilinda yaklasik ellibin kadin, niikleer silahlarin tiretimine kars1 protesto yapar.
Yapilan bu protesto, feministlerin sadece kadin haklar1 i¢in degilde, toplumdaki bagka

sorunlari da desteklediklerini gdstermesi acisindan da dnemlidir.
-1962 yilinda feministler, ilk ¢evre sagligi i¢in ¢caligmalar yapmiglardir.

-1963 Betty FRIEDAN, feminist hareketin anasi olarak bilinmektedir. “The Feminine

Mystique” isimli dergi yaymlamistir. Degindigi onemli konulardan birisi, 20.yy.in
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Amerika Birlesik Devletleri’nin ortasinda yasayan kadinlarin senelerce, belkide bir dmiir
boyu akillarinda olan soruyu direk olarak sormasidir: Kadin olmanin anlami sadece cinsel
6ge olmast midir sorusunu sormaya korktuklarimi sdylemektedir. Aynmi yil, Amerika
Birlesik Devletleri baskani tarafindan kurulan komisyon, kadinlara ilskin problemlerle
ilgili aragtirma raporunu teslim etmis ve kadinlarin toplumdaki konumunu yayinlamis ve
kadm-erkek haklarindaki esitsizligi resmi sekilde ilan etmistir. Raporda ilgili sorunlarin
¢oziilmesini istenmektedir. Bunun i¢in hem devlet, hem baska kurumlar tarafindan daha
cok ¢Oziim bulmaya calisilmistir. Ayrica kadin ve erkek maaglar1 esitlenerek, kadinlarin

haklarin1 savunma kurumsal olarak da, biiylik bagar1 saglamistir.

-1964 yilinda yapilan kongre, yeni medeni hukuku olarak, irk, renk, cinsiyet ayrimini

yasaklamig ve s6z 6zgiirliigii hakkini onaylanmistir.

-1965 yilinda esit islerde caligsma hakki ve Amerika’nin tiim eyaletlerinde kadinlara oy

hakki verilmistir.

-Betty FRIDEN kadinlar1 sadece ev kadini olarak gormemis, kadinlarin yetenek ve
giiclerini kisitli gosteren, ya da kadinlara hakaret iceren fotograflarla ilgili medyaya itiraz

etmistir.

-1966 yilinda kadmnlarin en 6nemli kurumu “National Organization for Women”
kurulur. Bu kurulusda 6nemli etkisi olan Betty FRIDEN ve kurum sahibi olan kadinlar
vardir. Bu kurulus, tek basma edilen miicadelenin ortadan kalkmasina sebep olmustur

(Hennessee, 1999).

-1967 yilinda “Women Liberations Movements” isimli kurum, Amerika Birlesik
Devletleri’nin degisik sehirlerinde kurulmustur. Bu yilda kiirtaj, Ingiltere’de yasal olarak
ilan edilmistir. Amerikali radikal ve feminist yazar olarak ifade edilen Valerie SOLANAS,
1967°de ¢ok radikal, ayrilikei, erkeklere asiri tepkisel bir yaklagimla kirict ve bununla
birlikte dislayic1 olarak yorumlayabilecegimiz sekilde bir manifesto yazarak, ¢cok ses

getirmistir. Yazdig1 manifesto 6zet olarak sunlari icermektedir: Devletin yikilmasini, para
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sistemi ve otomasyonlarin tamamen ortadan kalkmasini ve hatta erkeklerin komple
yeryliziinden silinmesini dile getirmistir. Glinlimiizde bir kadinin, teknik olarak erkeksiz
de ¢ocuk yapma sansi oldugunu, bunun yani sira sadece kiz ¢gocugu diinyaya getirmeli
seklinde onerileri bulunmaktadir. Erkegin biyolojik bir hata olarak yaratildigini, en
basindan 6ziirlii ve duygusal yonden sorunlu oldugunu ifade etmistir. Tiim bunlarin
yaninda erkegin bencil oldugunu, bagkalariyla empati kurma yetenegi olmadigini ve
baskalarina mutluluk vermekten aciz olduklarini yazmistir. Ayni manifestoda yine Valerie
SOLANAS’A gore erkek savas, para, evlilik, ruhsal hastaliklarin, korkunun sebebidir.
Cinsiyetci yaklasimi, felsefe, din ve ahlaki yaratan erkektir. Irk¢ilik ve baska insanlara 6n
yargili davranan da erkektir. Ayrica yine Valerie SOLANAS’A gore erkekler, sanatci
olamazlar, sanat¢1 olan da iyi eser lretemezler. Ciinkii baskalarina aktaracak bir
diisiinceleri ve sdyleyecek bir sozleri yoktur. Bu manefisto o donemin erkek egemen bakis

acisina karsi en radikal yazi olarak degerlendirilmistir (Avazpoor, 1991:134).

-1968 yilinda Newyork’ta feministler, Vietnam Savasi’na kars1 yapilan bir protesto
sirasinda toplumsal cinsiyet baglamindaki geleneksel kadin olgusuna karsi olduklarini

gostermek amactyla, geleneksel olarak tasarlanan bir kadin oyuncagini yakilmistir.

-1969 yilinda feministler sadece kadin ayrimcilig1 degilde, tiim cinsiyet ayrimciliklari
icin ¢aba sarfetmislerdir. Cinsiyet ayrimciligina karsi tavirlardan birisi 1969’yilinda
diinya gilizelik yarigmalarina karsi itirazlarin baslamasiyla, 16 feminist kadin, diinya
giizelik yarismasi salonuna girip, bu yarisa karsi bir tavir sergileyerek, kadin cinsiyetinin
giizellikleri {izerinden siniflandirma yapilmalarina itiraz etmislerdir. Yarigsma sirasinda
cinsiyet ayrimciligina karsin attiklar1 bir slogan dikkat ¢ekicidir: “Et istiyorsan kasaba

gideceksin” diye bir slogan atmislardir (Evelyn, 2015: 98).

-1970 yilinda yayinlanan editorliiglini Robin Morgan’in yaptig1 “Sisterhood is

Powerful” isimli kitap, ikinci dalga feminizmin ilk eseri sayilmaktadir.

Yukarida maddeler seklinde ele aliman 60’11 yillarda yapilan feminist baglamda

cabalar ve yerine gore radikal miicadeleler, feminizmin sesini duyurmaya yetmis ve
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kadinlara yonelik kanunlarin degisimi ve gozden gecirilip bastan yazilmalarina sebep
olmustur. 60’11 yillarda feminist baglamda i¢in bir sanat kurumu heniiz bulunmamaktaydi.
S6zkonusu yillarda birka¢ kadin sanatgi, bireysel olarak ¢aba sarfetmisler ve eserler
iiretmislerdir. Bir¢ogu kendini feminist olarak tanitmis, bazilar1 da kendilerine feminist
denmesinden kacinmistir. Buna karsin, cogu kadin sanat¢i, yarattiklari eserlerde

feminizme olan bagliliklarini géstermislerdir.

Amerika Birlesik Devletleri’de “Seductive Subversion: Women Pop Artists” isimli
sergi, degisik konular {izerine acilmigtir. Bu sergide pop sanatta eser iireten kadin
sanatcilarin da oldugunu goéstermek amaclanmistir. Sergide farkli iilkelerden katilan
bircok sanat¢i, erkek egemen bakis acisinin disinda yeni bakis agisiyla pop sanat
baglaminda erkekleri ironik bir elestiren ve sorgulayan eserlerle katilmistir. Sergi
katilimcilar1 pop sanattan yola ¢ikarak, donem baglaminda kendilerine 6zgii bir estetik dil

yaratmiglardir.

Gorsel 7: Kiki Kogelnik, “Astronot”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200.7x139.7cm, 1964.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org. (17.03.2019).
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Gorsel 8: Marta Rosler, vacuuming Pop Art, Fotomontaj, 50.8 x 61 cm, 1966-72.

5
|

Kaynak: www.brooklynmuseum.org. (17.03.2019).

4

Gorsel 9: Joyce Wieland, Geng Kadinin Mavileri, Karisik Malzeme, 31.8 x 33 x 22.9 cm, 1964.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org (17.03. 2019).
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2.1.1. Niki de Saint Phalle

20.yy.in onemli kadin sanatcilar1 arasinda ismi gecen Fransiz-Amerikali sanatci
Niki de Saint Phalle, farkli sanat disiplinlerinde ¢alisan bir 6zellige sahip giiniimiiz ¢agdas
sanatgilarindan birisidir. Sanat¢inin babasi Fransiz, annesi Amerika’li olan zengin bir
ailenin ¢ocugu olarak dogan sanatci ilk olarak Newyork’a, sonra Paris’e yerlesmistir. Niki
de Saint Phalle hem ressam, hem heykeltiras, hem de performans sanatgisi olarak
bilinmektedir. Plastik sanatlara bagsladiktan sonra, 60’l1 yillarin baslangicinda sanat
diinyasinda 6nemli bir yer almistir. Sanat¢1 Niki de Saint Phalle, toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan geleneksel kadin rollerine karsi bir tavirla farkli sanat disiplinlerinde carpici,
kadin kimligiyle kendi yasanmisliklarindan ve travmalarindan da yola ¢ikarak elestirel bir
tarzda yaptig1 sanatsal caligmalarla cagdas sanat tarihinde dikkat ¢eken bir sanatci

olmustur (Cinar, 2019:160-161).

Sanatc1 Niki de Saint Phalle, 1961 yilinda “Hedef Tahtas1” isimli eserler iiretmistir.
Bu eserlerinden birisi de “Asigmin Portresi” isimli eseridir. Bu eserinde de gordiigiimiiz
gibi kadin kimliginin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine karsi bir tavirla, erkek
imgesinde bas1 yerine, hedef tahtasi yer almaktadir. Bu serilerinde yer alan erkek kimligi
ise, daha once birlikte yasadigi erkek arkadasidir (Cinar, 2019:162-163). Eserin isminden
ve eserdeki kiyafetten anlagilacagi gibi erkek imgesi kullanmigtir. Kompozisyonda kafasi
olmayan beyaz bir erkek gdmlegi ve kravat bulunmaktadir. Yaptig1 erkek portresinde bas
yerine, hedef tahtasi (Dart) vardir. Bu resmin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de interaktif
katiliml1 bir sergi olarak, izleyiciyi ¢alismaya dahil etmesidir. Izleyiciye erkek portresinde

basin yerine gecen hedef tahtasina, ok atmasina izin vermistir.
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Gorsel 10: Niki de Saint Phalle, “Asigimin Portresi”, Karigik Teknik, 72x55cm.1961.

Kaynak: www.lilianlau.com. (18.03.2019).

Sanatg¢1 bu caligmalarindan sonra, performans baglaminda “Atig Resimleri” isimli
eserlerini olusturmustur. Bu sergide performansin bir pargasi olarak bir tuval {izerine esya
ve kiiciik boya torbalar1 yerlestirmis ve izleyiciler, bu boya torbalarina ates ederek
boyalarin tuval {izerine dagilmasini saglamig ve eserle izleyici arasinda diyalog
kurulmustur. Sanat¢i bu ¢alismalart i¢in ¢ok iyi bir tecriibe oldugunu, bu eserlere ates
ederken her torbay1 kadinlara olan bir baskiyla 6zdeslestirdigini ve bu torbalar1 kadinlara
yapilan baski olarak 0©zdeslestirdiginden, torbalar1 patlattiginda renkli boyalarin
dagilmasiyla bir sanat¢1 ve bu tiir baskilari, travmalar1 bizzat yasayan bir kadin ve bir
sanatgt olarak kendisini ¢ok iyi hissettigini ifade etmistir ve sOyle sdylemistir: Bu
eserlerde ben toplumdaki adaletsizlik ve berabersizlige ates ettim. Buradaki kurban kim
diye sorarsaniz bilmiyorum? Kurban kim? Babam? Tiim erkekler? Erkek kardesim?

Resim? Ressam olarak ben? Belkide bu kendime ates etme torenidir. Kendime kendi
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ellerim ya da izleyicilerin eliyle ates etmis oldum. Ama kurban kimse, ben toplumdaki
siddet ve berabersizliklere ates ettim demektedir. Bu eserler 60’11 yillarda geleneksel
baglamdaki resimsel bakis acisini kaybetmek iizereyken yapilmistir ve cagdas sanat
diinyasinda biiyiik bir etki birakmistir. Niki Saint Phalle resme karst kendi yontemiyle
resim yapmis, degisik imgeleri tuvallere ¢izip onlara ates ederek kendine ve imgelere ayni
zamanda ates etmistir. Ates edenleri de kendisi se¢ip, Jasper Johns, Robert Rauschenberg
gibi sanatcilar1 davet etmistir (Quarterly, 2012: 45- 46)

Gorsel 11: Niki de Saint Phalle, Grand Tir, Ahsap Uzerine Plaster, Boya, Tel, Fens, Plastik, Ag, Balon,
1429x 77.6 x 7 cm, 1961.

Kaynak: www.theartstory.org. (18.03. 2019).

Performasa doniisen bu sergiden sonra, sanatg1 Niki de Saint Phalle, “Gelinler ve
Canavarlar” ismiyle bir sergi agmis ve bu sergide de geleneksel olarak gelin imgesini

kullanmistir. Calismalarinda ele aldig1 gelin imgeleri, cinsel bir nesne olmaktan ¢ok uzak
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bir sekilde beyaz bir gelinlik icerisinde ironik bir sekilde genel olarak mutsuz, umutsuz
bir ifade bigimiyle ele alinmistir. Bu ¢alismalarinda hazir nesne ve atik nesne, kagit vb.

malzemeler kullanmistir.

Sanat¢inin kiiltiirel olarak ele aldig1 beyaz gelinlikli kadin imgesi, bir atin
izerindedir. Buradaki at imgesi, kaygili ve saskin bir ifadeyle dikkat ¢ekmektedir. Her iki
imge de de estetik olarak alisilmig bir estetik yapiya sahip degildir
(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/niki-de-saint-phalle/niki-de-
saint-phalle-room-guide/niki-de-2).

Gorsel 12: Niki de Saint Phalle, “Gelinler ve Canavarlar”’, Heykel, Karisik Teknik, Hannover Miizesi,
,235x300x 120 cm, 1963 — 7.

Kaynak: ww.tate.org. (19.03.2019).

Sanatc1 Niki de Saint Phalle’i tinlii yapan Nana isimli heykelleridir. Sanat¢i Nana isimli
kadin heykellerini ilk olarak 1965 yilinda tasarlamaya baglamis ve gelin imgesinden
hareketle yaptig1 heykellerinin tam tersine anaerkil bakis agisiyla geleneksel kadin

imgesinin yerine beden dili olarak ¢ok rahat, kaygisiz mutlu bir kadin imgesi olarak
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yorumlamistir (Cinar, 2019:165-166). Bu kadin heykel serisi, rengarenk ve normal
boyuttan daha biiylik olarak yapilmistir. Kadinliga, annelige vurgu yaparak amact
kadmlarin kadinligin1 6vmek ve takdir etmek olmustur. Nana Fransizcada zarif kadin
anlamindadir. Niki bu sergisi i¢in s0yle sdyler: Nana’yla yeni ana tanriga yaratmak
istedigimde bu heykelle ortaya ¢ikti, kadinlarin normal viicut anatomisiyle alakasizdir
ama, tarif edilmis estetik gilizelliginin tuzagma diigmek istemedigini soylemistir
(Obiamagi, 2014).

Gorsel 13: Niki de Saint Phalle, “Les Trois Graces”’, Heykel, Boyanmus Polyester, 67.3 x 63.5 x 61 c¢m,
1994,

Kaynak: www.artnet.com. (18.03.2019).

Sanatc1 Niki de Saint Phalle, 1966 yilinda Nana heykelini bir ev ve mimari bir
yapitya doniismiistiir, “Hon-a Katedral” isimli ¢alismasini Stockholm Modern Sanat
Miizesi i¢in yapmis ve sergilenen alan1 oldugu gibi kaplamistir. S6zkonusu anit heykel
cok biiytiktiir. 30 metre uzunlugu, 9 metre genislik ve 6 metre yliksekligine sahiptir. Bu
eserde izleyiciler giris, kap islevine sahip olacak sekilde kadin heykelinin vajinasindan

giris, ¢ikis yapmaktadirlar. Bu eserin i¢inde bir galeri, kii¢iik bir sinema, ayrica kiigiik
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akvaryum bulunmaktadir. Boylece Niki de Saint Phalle, bu anit heykelinde kadin
bedenini, i¢cinde gezilebilen mimari bir yapiya doniistiirmiis ve ayrica toplum tarafindan
tabu haline getirilen carpic1 ve metoforik bir kap1 imgesiyle baslayan siirecle birlikte,

kadin imgesinin geleneksel rollerini sorgulamigtir diyebiliriz (Obiamag, 2014).
Gorsel 14: Niki de Saint Phalle, “Hon-The Cathedral”, Modern Art Miizesi, Stokholm, 1966.

T—— —T;.w
.

Kaynak: womennart.com. (18.03.2019).

2.1.2. Valie EXPORT

Avusturyali sanat¢i Valie EXPORT’un kullandig1 isim, sanat¢inin kendi ismi
degildir. Babasmnin ya da kocasinin soyismini kulanmak istemedigi i¢in, bu ismi
kullanmistir: Valie EXPORT, 1960’11 yillarda fotograf sanatgisi ve yonetmen olmasinin
yan1 sira ayni zamanda performans ve video art alanlarinda ¢aligsan, erkek egemen bakis
acisina karsi igler iireten bir sanatgidir. Kendisi 14 yasina kadar dini bir okulda okumus,

sonradan resim, desen ve tasarima baglamistir ve daha cok farkli ve ¢arpici ifade
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bicimlerine yonelmistir. Valie EXPORT’UN 60’11 ve 70’11 yillarda yaptig1 sanat eserleri

onu feminist sanat hareketinin en dnemli sanatcilarindan birisi yapmuistir.

Sanat¢1 Valie EXPORT’UN feminist bakis acisiyla gergeklestirdigi, izleyiciyi de
caligmasima dahil ettigi en 6nemli ¢alismalarindan birisi 1968 yilinda gerceklestirdigi
“TAP and TOUCH Cinema”, (“Dokun ve Hafifce Vur”) isimli performansidir. Kendisi
bu performanst i¢in, kadinlarin ilk gergek filmi oldugunu sdylemektedir. Valie EXPORT,
gergeklestirdigi bu performansta kendi bedenine bir kutu asmis, kendisini géren kisilerden
kendi bedenine astig1 kutu i¢inden goégiislerine dokunmalarina izin vermis ve kadinlarin
oncelikle sinemada cinsel 6ge durumunda olmalarma elestirel bir gonderme yapararak,
“Ben yiirliyen bir sinemayim,”’demistir. Bu performansi sinema sektoriindeki kadin
bedenini cinsel 6ge olarak kullanarak, para kazanan film sektoriindekilere kars1 yaptigini

sOylemektedir, 2017: 124-125).

Gorsel 15: VALIE EXPORT. TAP and TOUCH Cinema, 1968.

Kaynak: www.moma.org. (22.03.2019).

2.1.3. Carolee SCHNEEMANN

Amerika’ll sanat¢1 Carolee SCHNEEMANN, 1939 yilinda dogmustur. Erken

yaglardan itibaren ¢izim yapmaya baslamis ve babasinin mesleginden dolay1 anatomiye
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ilgi gostermigstir. Ailesi onun doktor olacagini timit ederken, Carolee SCHNEEMANN

sanat¢i olmay1 segmistir.

Baslangicta sanat hayatina resim sanatiyla baslasa da, daha sonra film, enstalasyon,
fotograf vb. disiplinlerarasi sanat ¢aligmalar1 yapmis ve tim bunlarin yani sira performans

sanatcist olarak, sanat tarihinin 6ncii cagdas sanat¢ilarindan birisi olmustur.

Carolee SCHNEEMANN, oncelikle avangard performans sanatcist olarak

bilinmektedir. 60’11 yillarin basinda yaptig1 ¢aligmalarda kadin bedenin 6nemli yeri vardir.

1963 yilinda “Eye Body?>: 36 Transformative Actions” isimli kendi fotograflarindan
olusan bir serisi vardir. Bu seri fotograflarda kendi bedenini ¢esitli materyallere karsi
maruz birakarak farkl eserler ortaya ¢ikarmistir. inek boynuzu, ayna, al¢1, boya, ¢imento,
ahsap, ip, plastik sayfalari, hatta iki canli yilanlarida bu seriyi yaratmak i¢in kulanmistir.
Bu is icin, sanat¢1 Carolee SCHNEEMANN, “Kendi viicudumun eserin bir parcast
olmasini istedim. Hem eseri yaratan, hem de eserin kendisi olmak istedim”, demistir

(Bessley, 2018: 138).

Gorsel 16: Carolee Schneemann, Eye Body: 36 Transformative Actions, Oniki elementler, Jelatin Uzerine

Kaynak: www.artnet.com. (25.03.2019).

® Eye Body: Goz Govdesi.
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Sanatc1 Carolee SCHNEEMANN, kadin bedenin kullanarak sosyal baski ve estetik
standartlarina karsi ¢ikmanin yollarini ararken kadini imgelestirmenin ve sadece erotik
nesne olarak goriilmesinin ac1 verici yonlerini, birgok medyum kullanarak eserlerine

yansitmistir.

Ikinci dalga feminizm akimimnin 6zeligi “kadinligr” vurgulamasidir. 1964 yilinda
Paris’e giden Schneemann, Boulevard Raspail’deki American Center’de “Et Senligi”®
isimli 6nemli performanslarindan birini yapmaistir. Daha sonra ayni1 y1l performans Judson
Memorial Church’de filme alinmis ve fotograflanmistir. Kadin ve erkekler bu
performansta dans edip, ¢ig tavuk, balik, sosis, miisvedde kagit ve islak boya gibi

materyallarla ugrasmislardir (Eyigor, 2009: 135-142).

Carolee Schneeman’in 1964 yilinda “Et Senligi” isimli performansi toplam sekiz
kisiden olugmaktadir. Ciplak kadin ve erkekler kagit parcalari, boya ve ¢ig etlerle
oynamakta ve birbirleriyle dogaclamaya dayali olarak dans etmektedirler. Dionysus’tan
ilham alinarak yapilan ve bir ritiiele doniisen bu performansta ¢ig et kullanilmistir.

Erotizmi ¢agristiran “Et Senligi” isimli performans, Schneemann’in kadinlarin kendi
bedenleri ve cinselliklerini kontrol etme agisindan diisiincesini ortaya koymustur. Bu
performansin amaci, kadinin da erkek gibi cinsellik konusunda rahat olabilecegini
gostermektir. Schneemann, sosyal tabulari olan cinselligi vurgulayarak, kadinlar tizerinde

olan bu bask1y1 ve 6n yargiy1 ortadan kaldirmaya caligmistir.

& Meat Joy: Et Senligi.
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Gorsel 17: Carolee Schneemann, “Et Senligi”, Performans, 1964.

Kaynak: moussemagazine.it. (02.04.2019).

2.2.70’li Yillarda Feminist Sanatcilardan Ornekler

70’11 yillarin feminizmi, sanat alaninda 6nceki yillara gore daha ¢ok 6nem tagimaktadir.
Bu yillarda feminist kuramlari, iiniversite derslerine dahil olmusg ve feminist sanat gruplari
eserler yaratmakla ve kendisini ortaya koymaktadirlar. 70°1i yillarda feminizmle ilgili
dergi ve kitaplar ¢ok satildigindan bir¢ok kez yayinlanmistir. Bu yillarda feminizm artik
bir akim Gtesine ge¢mistir. Kadinlar siyasi alanlarda daha ¢ok yer almiglar ve énemli
pozisyonlara sahip olmuslardir. 60’11 yillardaki ¢abalar sonu¢ vermis, kadinlara yonelik
daha ¢ok kanun yazilmigtir. Televizyon dizilerindeki kadina bakis agisi olumlu yonde
degismeye baglamis ve 70°1i yillarda 6zelikle Amerika Birlesik Devletleri’nde yayinlanan
televizyon dizilerinde kadinlar iiniversitede, bilimsel alanlarda aldiklar1 pozitif rollerle
yeni adimlar atmislardir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kez kadinlar askerlik yapmis

ve en Onemlisi kadinlar ilk kez felsefe diinyasina giris yapmiglardir. Cilinkii gegmiste
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felsefe, erkeklere 6z bir kavramdi denilebilir. 70’1 yillarda kadinlar hem felsefe, hem de
teorik diinyaya seslerini duyurmaya baglamislardir. Felsefenin geleneksel rolii azalmais, bu
kez teorideki sorular giiclenmis ve teoride varolusguluk sorgulanarak, temel sorular ortaya
cikmistir. Bunlar daha 6nceki felsefenin geleneksel konulariyla alakasizdir. Giiniimiizde
diinyanin en 6nemli sanat tarihgisi, sanat ve felsefe teorisyenleri kadinlar olmustur.
Universitelerde “Feminist Art Program”, “Feminist Study”, “Women Study” isimli dersler

yapilmaktadir (Eyigor, 2009).

Kadinlara 6zel galeriler tahsis edilmistir ve galerinin sahipleri, miidiirleri, tiim
yonetenleri ve calisanlar1 kadinlardan olusmustur. Cesitli sergiler agilmig ve bu sergi
sahipleri sadece kadinlar olmustur. Bu degisikliklerin 70’1 y1llarin sanatinda biiyiik etkisi
olmustur. Feminist sanat postmodernizmin sekilenmesinde 6nemli bir rol oynamis, bir
bakima sanat ve zanaat arasindaki sinirin ortadan kalkmasina sebep olan etkenlerden birisi
olmustur. Modernizm déneminde dekoratif ¢galigmalara negatif bakis a¢is1 bulunmaktaydi.
Bu dénemde tam tersine dekoratif eserler ilgi odagi olmus ve “Pattern and Dekoratif”’
isimli grup olusarak modernizmin diginda kavramlar kullanilarak yeni eserler
olusturulmustur (Sahiner, 2008). Bu anlamda baska kiiltiirler ve iilkelerin dekoratif
motiflerinden etkilenenilmistir. Bat1 Sanati’na odaklanilarak bagka kiiltiir ve iilkelerin

sanatlarinin fazla 6nemsenmedigi tartigilmistir.

Ozellikle kolaj ve farkli malzemeleri plastik sanatlara dahil etmek, 70’1i yillarin
onemli gelismelerinden birisi olmustur. Bu yillarda artik sabit ve degismeyen diisiinceleri,
kimlikleri bir yana koyarak sanat anlayisinin diginda, sanata yeni bakis acistyla bakilmaya
baglanmistir. Bu siire¢ icerisinde artik sanatin toplumsal, siyasi, sosyal ve kiiltiirel

olaylarin referansi alarak iiretim siirecine girmis oldugu sdylenebilir.

70’1i yillarda ¢ok dnemli kitaplar yazilmistir. Bu {i¢ kitap bu donemde olan olaylarda
cok biiyiik etkiye sahiptirler:

7 Pattern and Dekoratif: P & D group.
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1). The Dialectic of Sex, Shulamith Firestone
2). Sisterhood in Powerful, Frances M. Beal, Eleanor Holmes Norton
3). Sexual Politics, Kate Millett

Kate MILLET, Cinsel Politika isminde bir kitap yayinlamistir. Bu kitapta, ataerkil
egemenligin kiiltiirii, sanati, tarihi, edebiyati alet ederek bir toplumun esas1 ve gergeginin
boyle olduguna nasil inandirip sindirdigini ele almistir. Minnesota ve Oxford
Universiteleri’nden en iist derecelerden mezun olan Kate MILLET, erkeklerin iistiinliigii
gOriisiinii, binlerce yildir ataerkil diizenbazlikla siirdiiriilen bos bir efsane ve oyun olarak

yorumlamaktadir.

Kate MILLET, ataerkilligi savunan ve destek veren Dr. Freud'a karsi ¢ikmak
konusunda Simone de Beauvoir ve Betty Friedan'le ayn1 yonde yol almaktadir. Bu kitap
Amerika'da hem ¢ok begenilen hem de olumsuz yonde ¢ok elestirilen bir kitap olmus ve

genellikle kadinlar tarafindan desteklenmistir.

Ingiltere’de ulusal kadin ozgiirlik konferansi yapilmis ve en onemli kadin
gruplarindan biri olan “Women Liberating Art Group” ortaya ¢ikmistir. Bu donemde

kadnlar, erkeklerden daha c¢ok giiglerin birlikteligine inanmaktadir.

Amerika Birlesik Devleri’nde zenci sanatgilardan Faith RINGGOLD, &nemli bir
konuya deginmistir. Kadin olan sadece beyaz kadin degildir. Feminizmin kadina baktig1
ac1, sadece beyaz kadinlarin hakkini savunmaktir. Bizlerde yeni grup olusturup 1rk, renk,

cinsiyete deginmemiz gerekmektedir, demistir.

Amerika Birlesik Devleri’nde iilkenin yiiksek mahkemesi, cinsiyet ayrimi insan
haklarinin ihlali sayilir diye ilan edilmis ve cinsiyet ayrimi konusunda yeni kapilar
acilmaya baslanmistir. Ingiltere’de baska bir grup, lezbiyenlerin haklarinin da

savunulmasini istemistir.
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1974 yilinda “Combahee River Collective” (Amerikali Lezbiyen Zenci Kadinlar
Grubu) bir agiklama yapmiglardir. Bu agiklamada kadin haklarmin savunulmasinin
kapsamli olmasm istemislerdir. Isteklerinden birisi de, kadinlara olan haksizlik ve

sitemlere kars1 ¢ikarak cinsiyet, irk, renk, siniflandirma ayrimlarina da son vermektir.

-1976 yilarinda Birlesmis Milletler Komitesi tarafindan 1979-1985 yillar1 kadinlarla
beraberlik ve baris yillar1 ilan edilmistir (Bessley, 2018: 132-134).

Miriam SCHAPIRO, Judi CHIKAGO Valensia Universitesi’nde, feminizm ve sanata
iliskisi ile ilgili sanat dersleri, verilmeye baglanmigtir. Miss magazine en etkili feminizm
dergileriden biri olarak, 1971 yilinda yaymlanmistir ve “Feminist Art Journal” ayni
zamanda bir baska 6nemli dergi olarak yayimnlanmistir. “Felsefede Kadinlar” toplulugu
olusturulmus, Newyork’da “Artist in Residence” isimli 6nemli galerilerden biri agilarak

ve feminizm akiminda bir¢ok yeni adimlar bu yillarda atilmistir (Erkayhan, 2011: 86-91).

Feminist sanat tarih¢isi olan Linda NOCHLIN 1971 yilinda “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanatc1 Yok?” isimli sanat diinyasina hitaben bir makale yayinlamis ve bu makale sanat
elestirmenlerinin arasinda biiylik tartismaya neden olmustur. Nochlin, ‘sanat iiretiminin,
zaman i¢inde tanimlanmis belirli uzlasimlara, semalara ya da kod sistemlerine az ¢ok
dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan kendi i¢inde tutarli bir bigim dilini gerektirdigini’
sOylemekte ve bunlarin uzun siireli ciraklik, egitim ya da bireysel c¢abalarla
Ogrenilebilecegini eklemektedir. O donemde biiyiik kadin sanat¢i olmamasinin nedeni

olarak, tarih boyunca olusturulmus kurumlari ve bunlarin basinda da egitim kurumlarini

gostermektedir (Nochlin, 2008:125-126).

Nochlin’in bu konuyu ele alarak bir taraftan sanatgilara deger vererek, entellektiiel
kavram cevresinde sekilendiklerinin yaninda, bir baska tarafin taninmis sanatgilarin basari
hikayelerini bir yana koyup, bu sanat¢ilarin hayattaki yasam tecriibelerini, bagli olduklari
kiiltiir ve yasadiklar1 toplumsal ve kurumsalliga gore degerlendirmek gerektigini
savunmustur. Linda NOCHLIN, bu yonden baktigimizda tanimlanmis kadin sanatcilarin

olmamasi disinda hangi seviyeden ve toplumun hangi sinifindan daha ¢ok sanatc¢inin
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ortaya ¢ikmasi ve bilinen kadin sanat¢ilarinin kaginin ailesinde erkek sanat¢i oldugunu
aragtirmak gerektigini ve kadinlarin hangi kosullarda olduklarini bilmemiz gerektigini ve

kadmlarin sanat {iretememe kosullarinin g6z Onilinde bulundurmas: gerektigini

sOylemektedir (Antmen, 2008: 56-58).

Nochlin’in bu yazisinin ardindan feminist elestirmenler, sanat tarihindeki kadin
sanatgt sayist konusunda arastirma yaparak, onlarin sanat eserlerini incelemeye
baslamiglardir. Bu donemden sonra kadin sanat¢ilarin sanat diinyasindaki yerleri daha da
belirgin olmaya baslamistir. Kadin sanatg¢ilar haklarini aramak i¢in dernekler kurup, kendi
haklar1 i¢in protestolar diizenlemislerdir. Kadin sanat¢ilarin eserlerini sergilemek amagli

galeriler agilmstir.

“Women House Projesi,” 1972 yilinda Kaliforniya’ nin giiney kisminda bir¢ok
kadin sanat¢inin katilimiyla yapilmistir. Bu sanatgilara bir ayligina biiyiik bir ev tahsis
edilmis ve sanatcilar bu mekan da yeni eserler yaratmiglardir. Kendilerine tahsis edilen
evde resim, performans, enstalasyon gibi farkli sanatsal calismalar yapmuslar ve
caligmalarinda kadinlara 6zgii konular ele almiglardir. Toplumsal cinsiyet baglaminda,
ev isleri, makyaj yapmak gibi geleneksel kadin rollerinden yola ¢ikarak performanslar

yapmuglardir.

Bu projenin en 6nemli amaglarindan birisi, kadinlarin aligilmis toplumsal cinsiyet
rolleri iizerine, sanatsal bir farkindalik ve bunlar1 sanat araciligiyla agiga ¢ikarark,
sorgulamak istemeleridir. Feministler sanatsal bir grup olarak isler iiretmek, sergiler
yapmak istemiglerdir. Bu nedenle de 1973 yilinda “Women Choice Women” (Kadinlar
Kadinlar1 Seger) isimli bir grup kadin sanatg1 olarak, toplam 109 kadin sanatg1 katilimiyla
Newyork Kiiltiir Merkezi binasinda, sergi katilimcilarini bizzat kendileri segmis, kendileri
sergi agmis ve bu sergiyle sanattaki erkek egemen bakis agisina karst bir tavir

gostermislerdir.
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Gorsel 18: Judy Chicago and Miriam Schapiro, “Womanhouse Katalog Kapagi”, Tasarim: Sheila de
Bretteville, California Institute of the Arts, 1972.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org. (21.04.2019).

Gorsel 19: Sandra Ogel, “Utiilemek”, Womanhouse Projesi. Performans, 1972.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org. (21.04.2019).
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2.2.1. Miriam SCHAPIRO

Feminist sanat anlayisinin 6nemli sanatcilarindan birisi olan Kanada’li sanatgi
Miriam SCHAPIRO 1923 yilinda dogmustur. Resim sanatinin disinda, heykeltiras ve

desinator olarak da ismi ge¢gmektedir.

1970 yillarinda kadin sanatgilar daha onceki yillara kiyasla, farkli ortamlarda

yerlerini almig ve eserlerini liretmeye baglamislardir.

“D & P,” Patern ve Dekorasyon Akimu ilk kez kadinlarin rehberligiyle ortaya ¢ikan
bir akim olarak sanat tarihine yazilmistir. Ahu Antment’in de ifade ettigi gibi kadinsal
deneyim agirlikli {iirlinlerin ¢ogu sanat eseri sayilmayarak, bu tiir iiriinler zanaat
kategorisinde sayilmis ve estetik bir hiyerarsi olusturulmustur (Antmen, 2010:28). Bu
nedenle de erkek egemen bakisin da agirlikli oldugu sanatsal bir yapi igerisinde estetik
hiyerarsiye karsin, feminist sanat¢ilar, zanaata dayali modern sanatta reddedilen

materyalleri kullanip, dekoratif sayilabilecek ¢aligsmalara baslamiglardir.

Sozkonusu bakis acisiyla hareket eden son senelerin en Onemli sanat¢ilarindan
Miriam SCHAPIRO, tuval iizerine akrilik ve ayrica yine tuvale nakis-dikisle eserler
iiretmis ve bu yontemle calisan, ismi unutulan kadin sanatcilara yonelik resimler
yapmistir. Sanat¢i Miriam SCHAPIRO’NUN bazi isleri ozellikle dekoratif nesne
agirhiklidir. Bazilan ise 6zel, sosyal ya da siyasi gondermeler icermektedir. Farkli

kiiltiirlerden aldig1 imgeler kullanarak eserlerini yaratmigtir.

Postmodernizm’in en dnemli ve belirgin tarafi, sanat ve zanaat arasindaki sinirlari
kaldirarak, kadinlarin daha ¢ok zanaata yonelik olan bu tiir calismalar1 da desteklemek
olmustur. Miriam SCHAPIRO bu agidan sanata yaklasarak degerli eserler yaratmayi
basarmistir (Evelyn, 2015: 93-94). Sanat¢i Miriam Schapiro’nun her iki eserinde de
gordiigiimiiz gibi, kadin cinsiyetinin geleneksel rolleriyle 6zdeslestigi malzemeler, esyalar

ve tekniklerle “Femmage (Female/collage)” ismiyle kolaj ¢alismalar1 yapmustir. Her iki
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eserde de sosyokiiltiirel bir baglamla birlikte, ¢cicek motiflerinin ve kompozisyonlardaki

ozellikle sicak renklerin dekoratif etkiyi ortaya ¢ikardig: diistiniilebilir.

Gorsel 20: Miriam Schapiro, “Yaz Giizeli”, Tuval Uzerine Akrilik, 1973-74.

Gorsel 21: Miriam Schapiro, Miriamin Hayat1 ve Bebekler, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30% x 60 ing,
2006.

Kaynak: www.mmocaeducation.org. (22.04.2019).
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2.2.2. Judy CHICAGO

1939 yilinda dogan Amerikali sanat¢1 Judy CHICAGO, Amerika Birlesik Devletleri,
Kaliforniya Eyalet Universitesi’nde ilk feminist sanat programmin olusumunda ¢ok

onemli bir katkis1 olan bir sanat¢idir. (https://tr.qwerty.wiki/wiki/Feminist Art Program).

Son yillarin bir bagka iinlii feminist sanatgis1 “Judy CHICAGO,” 1970’11 yillarda
dikkatleri tlizerine ¢eken ve kendisinden ¢ok fazla soz ettiren en meshur ve Onemli

eserlerden birisini “Dinner Party” isimli enstalasyonunu yapmustir.

Chicago her zaman bir grup kadinla beraber ¢aligarak hep birlikte bu eseri ortaya
cikarmiglardir. Kadin imgesinin cinsel organini temsil eden tiggen seklinde olan bu yemek
masas1 bulunmaktadir. Masanin {izerine yanyana 13 yemek seti yerlestirilerek, (Isa ve 12
havarisini imgelemistir) ve her yemek setinin alt ortiisii, el yapim1 nakislarla siislenmis ve
her tabak da farkli vajina seklindeki el yapimi seramiklerin oldugu renkli ve c¢icek

nakiglariyla stislenmistir.

Masa Ortiisiinlin lizerine sanat tarihinin hem ge¢miste hemde son donemde ki kadin
sanatgilarinin ismi ve onlara ait motifler ¢alisarak, 39 kadinin yaptiklarindan ve takdir
etmek adina yerdeki fayanslarin {izerine de baska kadinlarin ismi yazilmistir. Masanin
ortasinda da, toplamda 999 adet kadin imzas1 ve baslangictan, gliniimiize kadar mitolojik

kadin figiirlerini de iceren kadin figiirlerine ithafeten kurgulanmistir.

Bu projenin yapilmasi 1974’ten 1979’a kadar siirdii, bir¢ok kisiye gére bu sanat
eseri kadmlarin yaptiklari el isleriyle yapilarak kadinlarin sanatina 6zen gosterildiginin
gostergesidir. Ancak bu ¢alisma baslangigta sadece zanaat ve cok itici, utang verici bir
eser olarak goriilmiistiir. Hatta, sdzkonusu eser 90’11 yillarda Kaliforniya’daki bir
iiniversiteye hediye verildiginde, {iniversite bu eseri kabul etmemis ve sanat i¢in
harcanilan yillik biitceden bu ahlak dis1 olarak algilanan eser igin harcanmasini

istememislerdir. Ancak sonug olarak Brooklyn Miizesi bu eseri kabul ederek, sergilenmesi
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icin daimi bir alan ihtisas etmis, 1970’li yilarin feminizmin sanat ikonu olarak

tanimlanmasina neden olmustur (Avazpoor, 2017: 183).

Gorsel 22: Judy Chicago, “Yemek Ziyafeti”, Enstalasyon, Brooklyn Miizesi, 1463 x 1463 cm, 1974-79.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org , (26.04.2019).
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Gorsel 23: Judy Chicago, ““Yemek Ziyafeti”, Enstalasyon, Detay, Brooklyn Miizesi, New York, 1974-79.

Kaynak: www.brooklynmuseum.org. (26.04.2019).

SCHICAGQO eserlerinde genel olarak kadin imgesini ele almistir. Dogus temast,
eserlerindeki dnemli bir konudur. Bu 6nemli konu sanat alaninda fazla ele alinmamstir.
Bildigimiz gibi dogus, hayatin en énemli olaylarindan birisidir. SCHICAGO’ya gore bu

konu ele alinacak 6nemli konulardan birisidir. Utang, ahlak ve her ne olsa olsun, bu
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konuyla ilgili sanat eseri yaratmak i¢in mani olmamalidir. Sanatg1 Judy Chicago, bu
temaya iligkin epik bir eserler yaratmistir. Bu anlamda birgok projelere katilmis ve kendi

projeleri icinde bircok kadin davet ederek eserler yaratmistir (Antmen, 2009).

Gorsel 24: Judy Chicago, “The Crowning Quilt 5/9”, reverse, 56.5 x 89 in,1982.

Kaynak: www.judychicago.com. (26.04.2019).

Gorsel 25: Judy Chicago, “Yaratilis”, modified Aubusson tapestry, 42 x 163 ing, 1984.

Kaynak: www.judychicago.com. (26.04.2019).
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UCUNCU BOLUM: CAGDAS SANATTA UCUNCU DALGA FEMINIiZM
3.1 Postfeminizm ve Toplumsal Kimligin Siire¢ Icinde Déoniisiimii

Toplumsal cinsiyetle iligkili olan cinsel kimlik kavrami baska kavramlar1 da iginde
barindirir. Bunlar feminizm, queer, irk, etnik koken vb kavramlardir. 1960’11 yilarindan
basglayan postmodernizm, postyapicilik ve postfeminizmin olusmasina sebep olmuslardir.
Postfeminizm teorisi i¢in 6nemli konulardan biri olan cinsiyet kimligi, felsefe, sosyoloji
ve en Onemlisi sanatta pek ¢ok arastirma ve calismalara konu olmustur. Bu teori ve
kavramlar yeni sekillenmemistir. Bir¢cok alanda ekonomi, sanat, felsefe, kiiltiir, politik ve
tarihe baghdir. Gegmisteki gibi glinlimiizde de etkisini ortaya koyan cinsiyet kimligi
tartismasit 6nemli konulara yol agmistir. Eril bakis acist olmaksizin, esit sekilde kadin
imgesinin sanattaki yeri tartigilirken, toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramininin ¢agdas

sanattaki yansimalar1 da 6nemli bir tartisma konusu olmustur (Schwartz, 2004: 213).

Giliniimiizde globallesen diinyada, teknolojiye bagl olarak erigim hiz1 artarak cografya
siirlar1 azalarak, ulasimda hizlanarak, toplum ve uluslararasi baglanti ve iliskiler etkin
hale gelmistir. Cinsiyet kimligi, renk, 1tk gibi olaylara ge¢mise gore daha farkli agidan
bakilirken, kiiciik cografya capinda toplumsal yapilar, kiiltlir ve geleneksel diisiincelere
bagli toplumsal cinsiyet kimligi ve 1wk konularma baktigimizda, ge¢misteki

diisiincelerinin izini derin bir sekilde gorebilmekteyiz (Schwartz, 2004: 224) .

20.yy.in sonuna dogru, sanatin tarz ve kavramlari, 6nceki sanat anlayisina gore biiyiik
bir degisime ugradigi bilinmektedir. Giiniimiizde yerine gore yerel kiiltiiriin etkisi altinda
olan sanatsal bakis agis1, kuskusuz sadece bilinen bir donem ya da belli bir duyarliliga
bagli ve kisith degildir. Sadece sanat degil, siyasi ve ekonomik diizene baktigimizda da,
yy.dan daha kisa bir siire i¢inde, toplumsal kiiltiir i¢in pek ¢ok degerli olmayan ve 6teki
olan kad, farkli cinsiyetlere sahip olan insanlar ve irklar giinlimiizdeki ekonomi ve
siyasetin tiretim, tiiketim sirkiildsyonu i¢inde olmalar1 nedeniyle gbzardi edilmez degerler
olarak goriinmektedir. Bir sekilde genel olarak bakildiginda ekonomik ve siyasi giigler

insan hayatini ele alip bigimlendirirken, kendileride bu sirkiildssyonun gerektirdigine gore
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icerik degistirmek mecburiyetinde olduklari i¢in ortaya ¢ikan yeni kavramlara 6nem
vermek zorunda kalmisglardir. Bu yap1 icerisinde, degisimlere agik olmak zorunda kalan
kavramlardan biriside, sosyolojik bir kavram olan toplumsal cinsiyet rolleri ve
kimlikleridir. Toplumsal cinsiyet, “Sigmund FREUD” ve “Micheal FOUCAULT” gibi
entellektiieller tarafindan giindeme gelerek, gliniimiize kadar devam etmis toplumsal
anlamda ticaret, siyaset ve en onemlisi sanatta etkisini gostermistir. Toplumsal cinsiyet
kavramida bagka kavramlar gibi, zengin, giiclii, beyaz, soylu erkekler tarafindan
belirledikleri kurallar, yasalar, yaratiklar1 gelenekler ve hakimiyetle sinirli degildir.
Belirgin goriis acisi, lireterek toplumun diisiincesini bu alanda kontrol edip yonetmeyi de
basarmuglardir. Ik 6nce cinsiyet ayrimciligi yapilarak, insanlar smiflandirilmigtir. Her
cinsiyetin sosyolojik olarak farkli sosyal statiileri ve buna gore haklarinin oldugunun yani
sira, psisik analizleri, aile icinde bigimlenen rolleri ve kimlikleri tanimlanmistir (Almond,

2000: 157).

80’11 y1illarin sanati, 60’11 y1llardan sonra, Avrupa ve Amerika’da 6nemli bir degisim
noktasi olarak bilinmektedir. 60’11 yillar, topluma hékim olan kiiltiir ve siyasete itirazlar
ve miicadele yillariysa, 80’li yillar da yeni olusumlarin baglangicidir denebilir. Bu
donemlerde genel olarak siyasi agidan muhafazakar bir sistemin oldugu donemdir. Artik
70’11 yillarin radikal itiraz sekilleri yavaglamaya baslamis, bu ifade bi¢imlerinden sonug
alinamadig1 i¢in, sanata yansima bigimlerinden birisi de, bir¢ok galerilerin kapanmasina
sebep olmustur. Bu baz1 tepkilere yol agmis ve artik sanat agisindan da eserlerin alig ve
satim1 yapilmasimi gerektirmistir. Bu sebepten dolay1 sanatta, siyaset ve ekonomiyle
uzlagmaya girilmis, itirazlar ve miicadeleler devam etmistir. Bu yillardan sonra sanatsal

acidan bir¢ok yenilik ve degisimlerle karsilagsmaktay1z.

1982 yilinda kiirtaj tekrar yasaklanmigtir. Kiirtaj yasagi, feminizm i¢in kadin
haklarina kars1 geri bir adim olarak sayilan biiylik bir durum olarak degerlendirilmistir.
Bu kiirtaj yasagina karst feministler, birka¢ hareket baslatmislardir. 35 yas distii
feministler, ikinci dalga miicadelelerin devamini ilerletmek istemisler, mahkemeler

aleyhine itirazlar diizenlemisler ve kiirtaj hakki igin protestolar yapmislardir. Bu feminist
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harekete karsilik veren Backlash isimli grup, (Reaksiyon anlamindadir) bunlara tepki

gostererek iki farkl diislinceye sahiptirler.
Bu iki farkli diisiince soyledir:

1) Feminazi ¢ogunlukla radikal feministleri asagilamak i¢in kullanilan bir argo
terimdir. "Feminazi" terimini, feministlerin aksine sadece, kiirtaji miimkiin hale getirmeye

calisan ¢ok sayida feminist kadinlar i¢in kulanilmaktadir.

35 yastistii ve yasli erkeklerden ulasan bir grup, feminist kadinlarin ¢ok ileri gittiklerini
diistinerek, erkeklerin haklarini ihlal etmisler diye, buna da feminazi diyerek, Nazizm ile

es deger gormiislerdir.

2) Ikinci farkli diisiince ise, feministlerin ikinci dalgada ¢ok radikal davrandiklari icin,

feminizmin bitmesine sebep olduklar diisiiniilmiistiir.

Bu diisiinceler sirasinda ii¢lincii dalga feminizm, (Third Wave Feminism) baslamistir.
Bazilarina gore ise lglincli dalganin baglangici 80’li yillarin sonu ve 90’l1 yillarin
baslaridir. Bircok arastirmaya gore de, 80’li yillarda ortaya c¢ikmustir. Ugiincii dalga
feminizmin daha onceki feminist dalgalarla birbirine benzer yonleri, ya da net bir
birliktelikleri olmadigindan belirli bir tarifi de olmamustir. Icinde ¢esitli terimler,
hareketler, diisiinceler barindirdigi i¢in, feminizme iliskin {igiincii dalga, genis bir tanima

sahiptir (Almond, 2000: 164-165).

Genel olarak tigiincii dalga feministler, yapisal diisiinceye gergekler ve hakikatlara
varmak i¢in her seyi tamtamina tarif etmek miimkiindiir gibi diigiinceleri savunanlari,
ikinci  dalga  feministlerin  konular1  smiflandirma,  belirleme  bigimlerini
onaylamamislardir. Eger ikinci dalga feministler i¢in kadinlar siyasi, sosyal, kiiltiirel
haklarin1 kazanmak i¢in radikal ve siddetli bir miicadeleye baslayip, sadece kadinin
kendisi, temel diisiinceleri olarak 6nem tasiyorsa ve geri kalan cinsiyetler dislaniyorsa, bu
kez iiclincli dalga feministler, “Kadin kimdir, nedir, sorusuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadini tarif etmek i¢in tiim kadinlarin sahip olduklari belli ortak 6zelikleri var midir, kadin
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icin bir kalip olusturup, tiim kadinlar1 bu 6zeliklerle tarif edelim diye sorgulamaya
baslayarak, bu bakis acilarina siipheli yaklagsmiglardir. Bu sebepten iiciincii dalganin,
postmodernizm ve postyapisalcilikla ¢ok yakin iligskisinin oldugunu soyleyebiliriz

(Quarterly, 2012: 47-49).

Postyapisalciligin  teorik olarak yapisalcilikla farkliliklarma  baktigimizda,
yapisalcilara gore herseyin kesin bir sekilde gergek ve hakiki yoniiniin oldugu
diistiniilmistiir. Ancak postyapisalci teoriye gore hakikat ve gercekler kesin ve belirgin
olamazlar. Diinya bir tiir kesinsizlik ve belirginsizlik {izerine kurulmustur. Hicbir varlik
ve konu kesin bir sekilde anlatilamaz. Buna gore li¢lincii dalga feministler teorik bir bakis
acis1 ve ileri diisiincelere sahiptir. Uciincii dalgada; bu teoriye iliskin kadinlar ve onlarla
ilgili alanlar ve olaylara yeni bir bakis acisiyla bakmaya c¢aligmiglardir. Kadinin
gecmisteki yeri ve simdi sahip oldugu yer iiglincii dalga feministler i¢in 6nem
tagimaktadir. Ge¢miste, kadin olmak ve kadinlik biyolojik olaylara baghdir, kadin olarak,
kadins1 viicutlartyla, hamilelik ve anne olmak gibi olaylarla tanimlanmistir. Simdi ikinci
dalga teorisinde, iinlii feminist yazarlardan birisi olan Simon de BEAUVIOR gibi
entelektiieller cinsel kimlik ve cinsiyet kimligi arasindaki ayrimi yaparak, tiim giicleriyle
kimligi savunmaktadirlar. Ciinkii toplum, cinsiyet¢i davranarak kadinlara uyguladiklar
haksizliklar ve vurguladiklar1 baskilart ortadan kaldirmaya g¢aligmaktadir. Felsefeci
“Judith BUTLER” gibi iiciincii dalga teorisyenler tarafindan cinsiyet kimliginin tanimu,
bu kadar seffaf bir sekilde kabul edilmemis ve sadece kiiltiirel, 6gretim, sosyal anlatimla
tamimlamak ve cinsiyeti de sadece fizyolojik olaya baglamanin dogru olmadigin1 6ne
stiriilmiistlir. Judith BUTLER biyolojik nedenler, kisinin eril ya da disi olmasina neden
olamaz diyerek, bu yillarda yeni tartismalara yol agmislardir (Butler, 2017: 261).

“Giiniimiizde cinsel kimlikler ayrimciliga kars1 felsefe alaninda tartigmalar devam
etmektedir. Toplumsal cinsiyet konusu Judith BUTLER tarafindan, bu teorinin en 6nemli
direniscilerinden birisi olarak, eril ve disil ayrimininda ara formlarin olduklarini
kabullenmemiz, alternatiflerin ¢ogaltilmasi ve bu konunun normallestirilmesinin

gerektigini anlatmaktadir.” (Butler, 1993). Cinsel kimlik konusunun cagdas sanatta
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yerinin 6nemli oldugu kesindir. Felsefe ve bilim olarak psikanaliz alanindaki
ilerlemelerle, bu konuya interdisipliner yon vererek ve yeni teknoloji destegiyle ortaya
cikarak gorsel hale getirilmistir; bunun icin gorsel agidan sadece bir eser tizerinden birgok
teorik yorumlara varilmis ve izleyicinin toplum tarafindan bilingaltina ve hafizasina

kazilan yargilarin degigsmesine yol acabilmistir (Eyigor, 2009: 164).

90’Ih yillardan sonra cinsel kimligin herkes i¢in bireysel bir konu oldugu
vurgulanarak, bu konuya saygi duyulmasi gerektigi bildirilmis ve bu yonde ortaya ¢ikan
“NARTH” (Ulusal Escinsellik Aragtirma ve Tedavi Birligi) isimli kurum 1992 yilinda
kurularak, diinya ¢capinda yayilmasi planlanmistir (Almond, 2000: 132).

Foucault’a gore “Escinselligin tibbi ve psikanalitik agidan gelismesine karsi,
toplumsal geleneklere bagli diisiince ve davranislar devam etmektedir. Buna ragmen
erkegin edilgenligi ve kadinin iktidar olusunun, ayni cinsin arasinda olan iliskilerin toplum
icin zarar1 olmadig1 kabul edilmesi ve yinede toplumun aliskanlig1 disinda olarak, garip
bir durum oldugunun kesinligini savunmustur.”( Foucault; 2011). Bu garipsemenin
onemli sebeplerinden biri de AIDS hastaliginin 1980’11 yillarinda ortaya ¢ikmasidir. AIDS
hastaliginina 6zgii olusan toplumsal bir nyarginin biiyiik bir etkisi oldugu diisiiniilebilir.
Bu baskiya kars1 sanat¢ilarin olusturdugu ACT UP isimli aktivist bir grup vardir. Ayrica
yaganan bu siireg igerisinde “AIDS Koalisyonu™?®, etkinlikleriyle ilgili konuya iliskin

caligma baslatmiglardir.

Her insanin iginde olan eril ve disil 6zellikler Lacan ve Deleuze’a gore, siire¢
icerisinde degisimlere ugramaktadir. Bu degisimler imgeler, davranislar ve duygusal
sekilerde beden disina yansimaktadir. Bu yansimalar toplumsal cinsiyet davranislari
olarak kadin ve erkeklik eril ve disi davranis kategorilerine ayrilarak heteroseksiiel’in

verdigi baskiya karsi, miicadele halindedir.

8 AIDS Koalisyonu: AIDS'le yasayan insanlarin yasamlarini igin ve AIDS salginmi etkilemek igin
nihayetinde hastaliga son veren yasalari, tibbi arastirmalar1 ve politikalar1 savunan uluslararasi bir grupdur;
AIDS’li insanlarin yasam kayb1 riskini azaltilmasina yonelik gerekenlerin yapilmasini talep etmektedirler.
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Heteroseksiiel kiiltiirii sistemi agisindan insanlar basit sekilde eril ve disil olarak iki
cinsiyete ayriliyorken; Lacan’a gore imgesel sekilde boliinmektedir. Toplumsal yasanin
uyguladigi baskiya gore bu i¢gsel yasam bdliinme sonucunda, kiiltiirel agidan baktigimizda
bireyden dnce verilen ve tanimlanan kimligin kandirmaca ve dnyargt disinda olmadigini
gostermektedir. Toplumsal ve kiiltiirel sisteme gore sekilenmis yasalar Lacan’a gore
boliinmeye sebep oluyorsa ve ruhsal olarak bu bdliinmeye karsi igsel direnis varsa

biseksiiel olarak tanimlanmaktadir (Butler, 1993).

Lacan’a gore, kimlik, ruhsal gelisimin i¢inde tamamlanmamis gecisken 6zeliklerdir

(Jagose, 1996: 79).

“Cinsel kimlik, biling disinda bir segme siirecidir. Oznenin olusum siirecinde
simgesel diizende ya da bagka bir deyisle bilin¢ bosluklarinda ‘ben’ ile ‘kendim’ arasinda
yabancilasma ve bolinme olugmaktadir. Lacan, cinsel kimligin biitiinsel olarak
kavranmaya ¢alisilmasinin yanlis bir yol oldugunu, bunun yerine mevcut biitiinsel kimlik

kavramlarini elestirmeyi 6nermektedir (Wright, 2002: 20).

Lacan’in kimlik kuramina bu kez Jacques DERRIDA tarafindan, cinsel kimligin
yap1 bozumundan; ayrim ve farklilik acisindan bakilmaktadir. Derrida’ya gore bedensel
ve ruhsallik arasinda kesin bir sekilde ayrim yapilamaz. Bu 6zellikler ortasinda kimligin
olustugu siire¢ karmasik oldugu i¢in bu siirecte olusan farklilik her zaman degisiklige

ugramaktadir (Sarup, 1996: 43).

Deleuze’un duygu ve imgeyle ilgili geciskenlik kurami ve Lacan ve Derrida’nin da
bakis acilar1 birbirine yakin olduklar i¢in toplumsal cinsiyet konusunu yeniden tartigip
diisiinmek gerekmekteydi. Deleuze’nin goriisiine gore beden, toplumdan etkilenen ve
karsilikli sekilde toplumu etkileyen, sabit sekli olmayan, devamli degisim halinde olan
varlik olmustur. Baz1 6zelikleri kendi iginde yiiceltip bazilarin1 kendi i¢inde ¢ozebilme
imkan1 vardir. Deleuze’un goriis acisin1 benimseyen Braidotti’ye gore de bedenden olan
beklentiler degilde, kisinin kendisinin ne istedigi esastir. Baska bir teorisyen Lauri

Anderson’a gore de, ruh hallerinin bedenden daha ¢ok dnem tasidigini diistiniilmiistiir.
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Ruhu etkiliyen duygular ve edilgenlikler disil 6zellikler oldugundan, eril ve olgun
bedenden beklenen iktidara ulasmasi beklenemez. Cinsel kimligin doniisebilen 6zelligi
oldugunu savunulmustur. Bu teorileri gézden gegirerek cinsel kimligin beden ve ruhla
ilgili oldugu ve bedenin degisim siirecinde olusan ve toplumla karsilikli etkilendigi

bilinmektedir.

Daha once yapisal teoriye gore, yapt kendisine bagl olarak tarif edilmekteydi ve
kendi yapisina gore anlam bulur ve bu agidan cinsiyeti viicudun fiziyoloji sekline gore
belli edebilmekteydi. Ama simdi bir bagka bakis acis1 vardir. Fizyoloji olayma gore cinsel
kimlige karar verilemez, bunun i¢in de feminizm i¢inde, kadin kelimesinin kesin bir sekli
yoktur, karmasik, belirsiz bir sekil almistir, simdi cinsel kimlik énem bulur ve 80’li

yillarinda herkes i¢in belirsiz seklini korur (Sevim, 2005: 95).

Modernizm bir bakima gelenekselligin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur ve buna
paralel olarak kiiresellesmenin karsisinda da yerellik terimi sekillenmistir. Bu sebepten
dolay1, artik diinya da kadin1 tek bir belli anlam ve kadinlarin tek bir ortak yon ile tarif
etmemiz imkéansiz olmustur ve bu da post yapisalcilikta olan ¢ogunluluk terimine
deginerek kadini tek bir belirgin ¢ergevede tarif edemeyiz anlamina gelmektedir. Yani bir
varlig1 i¢giidii ve ona bagh belirgin 6zelikler i¢inde tarif etmemiz miimkiin olmadiginin
anlamina gelmistir ve 0zciiliik anlamina gelen essentialism, ii¢iincii dalga feminizmin

kars1 ¢gikmasi en onemli 6zelliklerinden olmustur (Demet, 1999: 52).

60 ve 70’1i yillarinda ikinci dalga feminizmde kadinlarin farkli 6zeliklere sahip
olduklarina odaklanarak yol almislarsa, iigiincii dalga bunu reddetmektedir. Ikinci dalga
feminizm, kadinlarin evrensel olarak ortak 6zeliklere sahip olduklarini savunarak ciddi bir
tartismaya yol acmistir. Kadinlarin 6zelliklerinden evrensel boyutta konusmak dogru
olamazd, ¢ilinkii konusuldugunda evrensel olarak ele alinamamaktadir. Ama kadinlar igin
bir islem yapildiginda sadece beyaz ve orta seviyede ki kadinlarin konulari elle

alinmaktadir. Bunun i¢in zenciler, 70’li yillarinda feminizmden ayrilmiglardir. Bu
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sebepten dolay1 tliglincii dalgada, kadinin evrensel ve belli ortak Ozeliklerle tarif

edilmesine, kars1 ¢ikilmig ve 6zciiliigli reddedilmistir (Aydogan, 2006: 219).

Onemli olan iigiincii dalgada kadinlar cinsel ve cinsiyet kimliginde ve genel olarak
kadin tarif etmekte ¢ogunluga varmaktadir. Bu donemde konularin bu kadar entellektiiel
olmasi, akademi alaninda {igiincii dalganin daha ¢ok teorik olmasina sebep olmustur. Ne
kadar bu yonde siyasi miicadele devam etse de, artik 80’li yillarda feminizm, akademik
alanlarda da daha ¢ok kendini ortaya koyarak beraberlik hakki i¢in verdikleri miicadelenin
yonu ve anlami degistirilmistir. Artik sadece beraberlik i¢in miicadele etmeyi dogru
bulmamislardir. Feministler {igiincii dalgada bu miicadelenin yeni seklini aramiglardir.
Ikinci dalgada, drnegin cinsellikten, cinsel nitelikli konulardan konusabilmek &nceki
donemlere gore daha rahat olmustur. Simdi ti¢lincii dalgada bu konuyu rahatca elle alip
tartigabilir olmalar1 sonucunda buna iiglincii dalga i¢in “Lipstick” dudak ruju anlamina
gelen isim verilmistir. Ikinci dalgada kadinlar, ¢ok radikal davranarak ¢ok resmi giyinip
hatta kadinlarin makyaj yapmasina kars1 ¢ikarak kadinin resmi, ciddi ve dogal olmasini
savunmuslardir. Uciincii dalga feministler ise artik kadinin sik ve seksi olmasini
desteklemistir. Ugiincii dalga itirazlar dénemidir denilebilir. Ancak artik onlar igin itiraz

sekli degismistir (Aydogan, 2006: 223).

Uciincii dalga feministlerde bireysel gii¢ ve kisinin yetenek ve 6zeliklerine, kamusal
giicten daha ¢ok nem gdsterilmektedir. Ikinci dalganin tam tersine, kadinlari siyasi,
kiiltiirel, toplumsal anlamda magdur olanlar1 savunmuslardi simdi ii¢lincii dalga kisinin
kendisinin gii¢ sahibi olmasini isterken cinsel kimliklerin ¢ogunluk oldugunu kabul
ederek LGBT dedigimiz farkli cinsel kimlikleri olanlar1 da i¢inde barmdirmaktadir. Insan
kisiliginde olan parcalanma ®y1 kabul ederek, iglincli cinsiyete ve queer teorisine
kendilerini yakin hissederek, ii¢lincii cinsiyetin anlami ve sorunlarina énem vermisler,

Trance Feminizm’i desteklemislerdir. (Akay, 2002: 142).

° Fragmantation: Pargalanma.
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Bu dalgada artik ikili tezatlarin anlam1 kalmamistir ve Postmodernizm’le diinyaya
cogunluk teorisi acisindan baktig1 noktada birlesmektedir. Ugiincii dalgada bir baska
onemli konu da kamu kiiltiiriiniin 6nem bulmasidir. Biiyiik bir kitle akademik alanda yer
almigtir ama genel olarak kendileri de bu dalgayi elit bulmamislardirr ¢linkii ikinci dalgada
radikal ve bencil davrandiklari i¢in insanlarin onlardan nefret etmesine sebep olmuslar ve

bu tuzagin diismek istememislerdir ve bunun i¢in kendilerini kamudan ayirmamislardir.

Sonug olarak ti¢lincii dalga feminizm igin tek bir tarif yoktur denebilir. Sadece bir
yazarin sdyledigi gibi: Ugiincii dalga feministler arasinda olan tek ortak nokta kendilerini
ikinci dalga feminizmden ayr1 bilmeleridir ve iiclincii dalga feminizmin 6tesine gegtigi
icin, postfeminizmi ilan etmigler, ancak lg¢iincii dalga feministlerin heniiz feminizm

asamasindan ge¢cmediklerini diisiinmektelerdir.

Feminizm ¢aligmalar1 kadin-erkek ayrimeiliginin disinda biiytik bir pargasini irkeilik,
cevre korumasina ve benzer aktiveteler yaparak ve radikal davranislardan uzaklasarak,
daha iyi bir toplum yaratma diisiincesidir ve bu da 80’li yillarda feminizme hakim olan

yontemdir (Akay, 2002: 151-154).

3.2. 80’li Yillarda Postfeminist Yaklasim Hareketleri
80’li yillara baktigimizda feminizm i¢in 6nemli olaylar vardir:

-1985 yilinda Birlesmis Milletler Organizasyonu Nairobi'deki tigiincii kadin

konferansi diizenlenmistir.

-Ayn1 yil, APA (Amerikan Psikologlar Birligi Dernegi) escinselligi, akil hastaliklari
ve toplam olarak hastalik listesinden ¢ikarmistir ve resmi olarak escinselligi normal

cinsiyet tiirii ilan etmistir.
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-1986 yilinda New York Times, kadinlar i¢in miss ve misses yerine, MS unvanini
kullanir; daha 6nce bekar ve evli olan kadia gore unvan kullanilirken, bu ayrimeiligin

ortadan kaldirmak i¢cin MS unvani kulanilmistir.
-1987 yilinda Washington da sanatta kadinlara 6zgii ulusal miize agilmistir.

-1987 yilinda geyler ve lezbiyenlerin haklar1 i¢in Washington’da 500 bin kisi

yurilyus yapmaistir.

-Bu siyasi ve sosyal olaylar hari¢ sanat diinyasina dondiigiimiizde 70’li yilarin
sonuyla 80°li yillarin bas1 birbirine bagli olan bir siire¢, “Long Eightieth” olarak

adlandirilmistir.

-Kendine mal etme,!? bir bagka deyisle resimsel alintilama, 80’1i yillarin en 6nemli

olaylar1 arasindadir.

-Bu yillarin sanatsal anlayis1, daha dnceki senelere gore daha ironik bir estetik anlayisa

sahiptir denebilir. Bu siiregte sanat daha ¢ok tamamen bireysellesmistir.

-1986 yilinda ilk kez kadin sanatgilarin, Johnson’in sanat tarihi kitabinda isimleri

gecmistir.

3.2.1. Gerilla Kizlar (Guerilla Girls)

80’11 yillarda feminizmin sanatsal etkileri agisindan en 6nemli olaylardan birisi,
“Gerilla Kizlar” grubunun ortaya c¢ikmasi denebilir. Gerilla Kizlar 1985 yilinda bir
aktivist sanat¢1 grubu olarak biraraya gelmis New York’da miizeler, galeriler ve sanat
kurumlarma elestirel posterleriyle, billboard {izerine fotograf ve yazilarla dikkatleri

tizerlerine ¢gekmislerdir.

10 Appropriation: Kendine mal etme.
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Gerilla Kizlar isimli feminist aktivist grup, yiizlerine goril maskesi takmis ve hig
kimsenin onlar1 tanimasini istememislerdir. Bu grup isminin ortaya c¢ikis Oykiisii,
yiizlerinde kullandiklar1 maskelerin farkli sekilde telaffuz edilmesiyle olusmustur.
Gerilla Kizlar basin karsisinda anonimliklerini korumaya yonelik farkli yontemler
gelistirmeye calisrken, grup tyelerinden birisi, “Gerilla” olarak degil, yanlislikla
“Gorilla” yazmistir. Boylece bu grubun ismi bu sekilde kalmistir. Grubun yiizlerine
taktig1 maskeler, insan merkezli diinya algisin1 sorgulamaktadir (guerrillagirls.com,

1985).

Gerilla Kizlar Grubu, calismalarinin feminizm ag¢isindan bireysel olmadigini
gostermek ve grup olarak yine feminizm agisindan kendilerini daha iyi ifade
edebileceklerini diislinerek bir grup kurma ihtiyact duymustur. Bilbord ve poster
calismalarinda; sanatta kadin-erkek arasindaki farkliliklari, ger¢ek oranlar iizerinden
istatistiki ve diyagramlar seklinde poster ve bilbord olarak ele almislar ve bunlar1 da
sergilemek i¢in farkli yollara bas vurmuslardir. Gerilla Kizlar Grubu farkli yollar
aracilifiyla feminizme iliskin yaptiklar1 sanat camiasinda ve basinda dikkatleri
tizerlerine ¢ekmeyi bagarmislar ve bdylece konferanslara, sanatsal etkinliklere davet

edilmisler (Withers, 1988: 285).

Gerilla Kizlar Grubu tarafindan o donemdeki sergiler ve miizelerle ilgili
s6zkonusu ayrimcilik adma yaptiklar1 ¢alismalarda farkindalik yaratmalarmin yanisira
konferanslar vermigler, basin agiklamalar1 vb. isler yapmiglardir. Ancak ger¢ek
kimliklerini aciklamamiglardir. Her birisi ge¢misteki kadin sanatgilarin ismiyle
caligsmalarin1 gergeklesmistir. Frida Kahlo, Kathe Kollwitz bu sanatgilar arasindadir. Bu
sanatcilar i¢in tek 6nemli olan sey, sanatta cinsiyet ayrimciligini ortaya ¢ikarmak icin

istatiksel igerikli ¢aligmalar yapmislardir.

Bu etkinliklere katilmaya basladiklatan 6 ay sonra ilk kez feminist sanatin
elestirmenlerinden olan Lucy LIPPARD tarafindan Palladium’da sergi diizenleme amaclh
davet edilmislerdir. (Gorsel 26) Gerilla Kizlar Grubu, farkli donemlerde sanat tarihinde

eril bakis acisiyla olusan, kadin-erkek ayrimciliginin sanata yansima sebeplerini, bu
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durumun sanat eserlerine nasil doniistiigiine iliskin goriisleri ve 6nyargilar1 agiklamiglar

ve agagida yer alan goriisleri degistirmeyi amacladiklari siralamiglardir.
1- Biyoloji kaderdir,
2- Hig biiyiik kadin sanat¢1 yoktur,
3- Duygusal ve sezgisel olan erkektir,

4- Palladium’da sadece erkek sanatcilarin eserleri sergilenebilir (Withers, 1988:286).
Gorsel 26: Guerrilla Girls Palladium Sergisi Posteri, 1985.

PALLADIUM

EXHIBITION
OCTOBER 17,1985

DON’T TALK DOWN TO ME. DON'T
BE POLITE TO ME. DON'T

TRY TO MAKE ME FEEL NICE.
DON’T RELAX. 'LL CUT THE
SMILE OFF YOUR FACE. YOU
THINK I DON'T KNOW WHAT’S
GOING ON. YOU THINK I'M
AFRAID TO REACT. THE JOKE’S
ON YOU. I'M BIDING MY TIME,
LOOKING FOR THE SPOT. YOU
THINK NO ONE CAN REACH YOU,
NO ONE CAN HAVE WHAT YOU
HAVE. I'VE BEEN PLANNING
WHILE YOU'RE PLAYING. I'VE
BEEN SAVING WHILE YOU’RE

Kaynak: gallery.98bowery.com. (28.04.2019).

Gerilla Kizlar Grubu’nun bir baska {inlii poster ¢caligmasi, plastik sanatlara benzer
bir sekilde film endiistirisi alaninda da yapilan cinsiyet ayrimcili§ina yonelik bir sekilde
tasarlanmistir. Bu posterde diinyanin en Onemli sinema oOdiili heykelcigi olarak
degerlendirebilecegimiz Oscar heykelcigini elestirme ve sorgulama nedenlerinin basinda
oncelikle Oscar heykelciginin erkek olmasi ve 6diil alan yonetmenler gibi de beyaz
olmasidir. Oscar heykelciginin yaninda oncelikle postere baktigimiz zaman heykelcikten
sonra dikkat ¢eken maviyle yazilan yazi, “Anatomik olarak dogru Oscar” yazisidir. Bu
yazinin sozkonusu heykelcigi elestirme seklinin ironik oldugu diisiiniilebilir. Ayrica

yapisal sekli de her zaman basarili olan beyaz erkek yonetmenleri yansitan bir sekilde
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tasarlanmis olmasidir. Posterde en iyi yonetmen odiiliiniin higbir zaman bir kadina
verilmedigi, senaryo Odiillerinin %94 iiniin erkeklere verildigi, sadece oyunculuk
odiillerinin %3’iiniin beyaz olmayanlara bu 6diilii kazanabildikleri siyah bir arka planin
oldugu sar1 renk lizerine yine siyahla ¢ok dikkat ¢ekici bir tarzda yazilmistir. Tiim bu
gercek oranlari posterlerinde kullanarak sanat diinyasinin gercek yapisiyla ve kendi iginde

uyguladigi cinsiyet ayrimciligini ironik bir sekilde (Gorsel 27) hatirlatmislardir.

Gorsel 27: Guerrilla Girls, “American, 1985 to present”, Poster, 45.7 x 61 cm, 1985.

He’'s white & male, just like the guys who win!

been

Best Director has never
awarded to a woman 92.8% of the Writing awards
have gone to men
Only 5.5% of the Actin
awar
have gone to people o? colords

Kaynak: www.mfa.org. (28.04. 2019).

Gerilla Kizlar Grubu 1984 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki New York
Modern Sanat Miizesi Moma’da agilan bir sergideki yer alan sanat¢ilar arasindaki cinsiyet
ayrimciligina dikkatleri ¢ekmek icin yaptiklart posterde, 71 sanatgmin isimleri yer

almaktadir.

Gerilla Kizlar Grubu, bu posterde de cinsiyet ayrimciligina karst bir farkindalik
adina, elestirel bir dille bu sanatgilar arasinda erkekler sanatcilar ve kadin sanatgilardan
sadece 3 kadin sanatgmin bu sergide yer aldigina iliskin olarak, sanat galerilerinde

sergilerde yer alan sanat¢ilarin ortak yonlerinin %10’ nun, hatta bu oran kadar bile kadin
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sanatcilarin sanat galerilerinde ¢aligmalarinin olmasina izin verilmedigine iliskin yazi

bulunmaktadir.

Gorsel 28: Guerrilla Girls, “Guerrilla Girls Talk Back”, Poster, 43 x 56 cm, 1984.

WHAT DO THESE ARTISTS HAVE
IN COMMON?

Arman KeithHaring  ClaesOldenburg
Jean-Michel Basquiat Bryan Hunt Philip Pearlstein
Jumes Casebere  Patricklreland  Robert Ryman
John Chamberlain  Neil Jenney David Salle
Sandro Chia Bill Jensen Lucas Samaras
Francesco Clemente  Donald Judd Peter Saul
Chuck Close Alex Katz Kenny Schart
Tony Cragq Anselm Kiefer  Julian Schnabel
Enzo Cucchi Joseph Kosuth Richard Serra
Eric Fischl Roy Lichtenstein Mark di Suvero
Joel Fisher Walter De Maria Mark Tanse
Dan Flavin Robert Morris  George Tooker
Futura 2000 Bruce Nauman David True
RonGorchov Richard Nonas PeterVoulkos
THEY ALLOW THEIR WORK TO BE SHOWN IN GALLERIES THAT
SHOW NO MORE THAN 10% WOMEN ARTISTS OR NONE AT ALL.
GUERILLA GIRLS

Kaynak: www.tate.org. (28.04.2019).

Gerilla Kizlar Grubu’nun en ¢arpici ¢aligmalarindan birisi de Metropolitan Miizesi
icin yaptiklart posterdir. Bu posterde sanat¢t Jean Auguste Dominique Ingres’in
eserlerindeki kadin imgesinden hareketle yiiziine goril maskesi takan ve arkasi1 doniik

ciplak bir kadin imgesi yer almaktadir.

Sar1 bir arka planin oldugu bu posterde ilgi ¢ekici ve biiyiik puntolarla kadinlarin
Metropolitan Miizesi'nde ki ¢iplak kadin imgelerini elestiren bir yazi1 bulunmakta ve bu
miizede yer almak i¢in igin mutlaka kadin imgesinin ¢iplak olmasi m1 gerektigine!! iliskin

sorgulayici bir soru bulunmaktadir. Ayrica buna iliskin diger ¢aligmalarinda oldugu gibi

' Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?
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istatik yer almaktadir. Metropolitan Miizesi’nde %3’ten daha az kadin sanat¢inin eseri

vardir ama bu miizede olan sanat eserlerinde %83 ¢iplak kadin eseri bulunmaktadir.

Géorsel 29: Guerrilla Girls, “Guerrilla Girls Talk Back” .Poster, 28 x 71cm, 1989.

~ Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C: Sia. 2
GuerriLLaGirLs. 5o coosems

Kaynak: www.guerrillagirls.com. (29.04.2019).

Tiim bunlarin yani sira eserleri satin alinan kadin sanatcilarin, erkek sanatgilara

kiyasla eserlerinin ¢ok ucuza alindigini belirten posterde, 6rnek olarak Amerikali sanatgi

Jasper JOHNS’ un bir miize tarafindan satin alian bir eserinin fiatina karsilik, 71 iinli

kadin sanat¢inin toplam eserinin fiyatina karsin arada fiat farki olduguyla ilgili bir

posterleri bulunmaktadir (Oziidogru, 2010).

3.3. 90’ Yillarda Postfeminizm

-1991 NOFW !? tarafindan Irak ve Amerika Birlesik Devletleri’nin Kuveyt aleyhine

actig1 savasa kars1 yliriiyiis yapilmis ve 200.000 kisi bu eyleme katilmistir. Burada 6nemli

olan, dogrudan kadin haklariyla ilgili olmayan bir bir olay i¢in feminizmle ilgili bir kadin

orgiitiiniin toplanmis olmalaridir.

12 National Organization of Women
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-1992 yilinda Whashington’da kiirtaj 6zgiirliigi eylemi i¢in 750.000 kisi katilim

gostermis, yani heniiz kadinlar kiirtaj hakki i¢in miicadele etmektedirler.

-1992 yilinda Rebecca WALKER yazdigi bir kitabinda, postfeminist olmadigini
ticlincii dalga feminizme ait olmadigin ifade etmistir. 70’1li ve 80’li yillardaki feminist
bakis acilarini elestirmeye baslamistir. Bu donemde yeni miizik gruplar1 kadinlara cinsel

saldiri, uygulanan siddet ve erkek egemenligi iizerine ilk kez sarkilar yazmislardir.

-1993 yilinda kiz ¢ocuklarini is ortamlarina gétiirme giinii ilan edilmistir. Ciinkii artik

kiz ¢cocuklarinin da ev disinda, is ortamlarini gérme sanslarinin olsun istemislerdir.

-1994 yillinda bir grup feminist tarafindan “All Women Are Bitch” isimli siirler
yazilmistir. 80’li yillardaki kadinlara kulaninlan kotii kelimeleri benimseyerek bu konuyla

ilgili eylem yapmislardir ve bununla ilgili siirler yazilmigtir.

-1993 yilinda Amerika’da bir kiirtaj klinigine saldir1 olmus ve bir kisi 6lmiis, bir kisi
yaralanmistir. Bu olay Tlizerine ve daha sonra da kadinlarin kiirtaj Ozgiirligi

desteklemislerdir.

-1994 yillinda Ingiltere’de evli kadimlara yénelik cinsel tacizler de yasa disi ilan
edilmistir. Daha 6nce de bu konuda baska tilkelerde yasaklar ¢ikmig, ancak kadina siddet
konusuna daha detayli bakmaklar1 gerektiginin farkina varilmis ve artik bu konuda yasalar

koyularak, kadinlar desteklenmistir.
-1995 yilinda Uluslaras1 Kadinlar Konferansi Cin’de diizenlenmistir.

-1996 yilinda Uluslararast Af Organizasyon’u tarafindan, Afganistan kadinlarinin
durumlarinin ¢ok koétii durumda olduklariyla ilgili rapor tutulmus, baska kiiltiir ve

iilkelerdeki kadin haklarini savunmak i¢in daha ciddi ¢caligmalar baslatilmistir.

Ugiincii dalga feminizm daha 6nceki feminist dalgalara kiyasla daha radikal
olmayan ve erkek cinsiyetine kars1 pozitif bir bakis acistyla yaklasan ve bu anlamda da

kiiltiir, ideoloji ve yapisalcilifi daha 6nemli bulan bir yapi igerisindedir. Nedenlere
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yapidan daha ¢ok onem vermisler ve yapiyr vurgulamanin bizi 6znelestirdigini, ama
nedenselligin bizi 6znellesmeden uzaklastirdigini diisiinmiislerdir. Bu durum nedensellige
daha ¢ok onem vererek daha ¢ok adaletli, daha yapici, daha ¢ok entelektiiel bakis
acilarindan bakarak, bu donem feminizminin 6nceki feminist dalgaya gore daha saglikli

bir sekilde gelismesine neden olmustur.

Bu yillarda televizyonda gosterilen dizilerde 3.cinsiyet dahil, rol baglaminda
kahraman olarak isimlendirilmis kimliklere ve rollere, artik toplumun bu tiir konulara daha

yapici baktiklarii gostermistir (Sylvia, 2017: 181).
3.3.1.90’l Yillarda Postfeminist Yaklasimlar ve Sanatcilardan Ornekler

90’yillarin sanattaki olusumu ¢ogunlukla 80’li yillarin devamindadir. Kendine mal
etme!? sanat1 devam etmistir. Bedensel olaylar 6nemli rol alir. Sanat diinyasinda resim ve
heykel tekrardan eski degerini kazanmakta ve daha ¢ok kadin ressam ve fotografci eserleri
ortaya ¢ikmaktadir. Yeni eserlerde artik beden arzular1 uyandiran bir beden degildir; artik
erkeklerin dik dik bakislarina (Gaze) maruz kalan beden degildir, bazilarina artik
kesfedilen viicuttur, halen beden konusu tiglincii dalga feminst sanatciya kesfedilecek alan
tanimaktadir. Sanat¢1 i¢in yaslanan viicut, hastalanan viicut ve degisime ugrayan viicut
onem bulmustur. Bunun i¢in 90’11 yillarin sanat¢ilarinin arasinda tek bir yontemle, ayni
acidan bakip calisan sanatgilar bulmak zordur. Birgogu baska sanatcilarin elestirmesine
maruz kalarak bu donemin sanatinda cesit ¢ogunluguyla kars1 karsiyadir (Akay, 2002:
162).

3.3.2. Ghada AMER

Aslen Liibnan’li olan Gada Amer, kadin ve cinsellik iizerine resim, heykel,
performans, enstalasyonlar tiretmistir. Dikis ve kolaji resimle kombin ederek, yiin ve ipi,

boyayla, baska materyallerle tuval ya da farkli zeminler lizerinde kulanmistir.

13 Appropriation: Kendine mal etme.
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Gada Amer’in cinsellige bakis agisi ¢alismalarina seffaf bir sekilde yansimigtir. Bu
konuda bazi eserleri ge¢mise yoneliktir. 12. yy’da cinsellik {izerine yazilmis ¢ok
entelektiiel bir kitaptan alinan yazilari altin iplikle kutularin tizerine ingilizce olarak, rahat

okunulacak bir sekilde nakis olarak yazmustir.

Haz Ansiklopedisi isimli enstalasyonu, islami agirlikli ve cinsellik iizerine yazilan
O6nemli bir metinden alintilamadir. Bu enstalasyon, s6zkonusu metnin oldugu toplam 57
kutudan olugmaktadir. Kendisi Arap kiiltlirlinden geldigi i¢in cinsellik konusundaki
kadmlara olan kat1 kurallar1 bilerek ¢ok eskilerde yazilan kitaplardan 6rnekler almistir.
Sanatg1, giderek erkeklerin kadinlara uyguladiklar1 baski ve siddetin yiikselmesini de
gostermistir ve bu bakis1 diizeltmek i¢in kendi kiiltlirlinde ge¢mise donerek bu tarz
konular1 kendi teknigiyle ortaya koymus, bu kadinlara karsi bu kat1 kurallarin artik

diizetilmesinin zaman geldigini sdylemistir (Ferhunde, 2011).

Gorsel 30: Ghada Amer, “Haz Ansiklopedisi” Enstalasyon / Detay, 2001.
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Kaynak: www.sudsandsoda.com. (30.04.2019).
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Gorsel 31: Ghada Amer, “Kim Oldiirdii”’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 182.92x162.6 cm, 2010.
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Kaynak: www.cheimread.com. (02.05.2019).
3.3.3. Lorena SIMPSON

Afrikali ve Amerikali sanat¢1 Lorena Simpson, fotograf ve yazilart kombin ederek

eserlerini olusturmustur. Genelikle kadin imgelerini fotograflayip, beyazlarin zenci ve

siyahi insanlara yaptig1 baskilari, kulandiklar1 asagilayici kelimeleri ve erkeklerin

kadmlara kars1 soyledigi kotii kelimeleri, kadin imgesi olan fotograflarin {izerine

ekleyerek, kadin-erkek, irklar arasindaki siniflandirma ve bu kotii kelimeleri ayrirmeiliga

ugratanlar i¢in siradanlagsmis oldugunu gdstermekte ve bunu sanatsal bir ifade bigimine

doniistiirerek, bu anlamda sanatsal bir farkindalik saglam istemistir.
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Sanatc1 Lorena Simpson’n trettigi eserler 1k, dil ve cinsiyetin birbirleriyle iliskili
ve baglantili olduguna ilgkin bir gdsterge niteliginde oldugu sdylenebilir. Eserlerinde
zenci kadinin dudaklariin sekli, saclarinin 6zelikleri ve bu saglar1 boyadiktan sonra nasil

bir hale geldigini gostererek, izleyiciye anlattig1 hikayeler bulunmaktadir.

Son calismalarinda daha ¢ok zenci kadinlardan, belli mekanlarda fotograflarla

birlikte hikayeler anlatarak, bu ortamlardaki kadinlarin 6nemli rolleri iistlendiklerine

deginmektedir.

Anlatim dili bu tarz eserlere gore daha farkli ve Yeni Kavramsalcilik anlayisina
daha yakin, kadin imgesini ¢agristiran siirsel goriintiiler ve yazilar vardir. 60’11 ve 70’11
yillarda bu tarz ¢aligmalara pek rastlanilmamaktadir. Bu tarz ¢aligmalarda yer alan siirsel
olarak yorumlanabilecek ciimleler, kavramsal sanatin soguk ve ciddi sanat anlayisinin tam
tersidir. Lorena Simpson, ¢eserlerinde kadinin estetik yoniinii ve siirsel yazilarla, kadina

olan siddeti naif ve etkileyici bir sekilde yorumlamistir (Avazpoor, 2012: 307).

Gorsel 32: Lorna Simpson, “Isimsiz,” Jelatin Giimiis Baski, Fotograf, 122.7 x 41.4 x 3.2 cm, 122.7
x 170.2 x 3.2 cm, 1990.
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Kaynak: www.mutualart.com. (02.05. 2019).
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Gorsel 33: Lorena Simpson, “Cift Portre”, Kolaj Uzerine Baski, 91.4 x 50.8 cm, 2012.

Kaynak: https://Isimpsonstudio.com/ (02.05.2019).

3.3.4. Sarah LUCAS

Sarah LUCAS fotograf, heykel ve enstalasyon caligsmalariyla kendinden bahsettiren,
farkl1 disiplinlerde calisan ¢agdas bir Ingiliz sanatgisidir.

Abject Art baglaminda degerlendirilebilecek eserlerle kendisinden s6z ettiren Sarah
Lucas, 1990’Ih yillarda 6nemli sanat gruplarindan birisi olan Young British Artist
Grubu’nun (YBA) sanat¢ilar1 arasindadir. Cagdas sanatta cinsiyet, kimlik kavramlarini ve

erkek egemen giicii, eril iktidar yapiy1 sorgulayan, 6nemli sanatg¢ilardan birisidir.

Sanatginin kendi fotograflarindan olusan c¢alismalari, kadin imgesine iligkin
toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel rollerin diginda beden dili olarak da daha ¢ok
erkek kimliklerine 6zgii olacak sekilde, sanat¢inin kadin mi erkek mi diye izleyicide siiphe

uyandiran, tiirden otoportreleridir. Bu fotograflarda giydigi kiyafetler, oturma big¢imi,
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bakislar1 gibi tiim ogeler, erkek kimliklerine ilskin geleneksel rolleri ¢agristirmaktadir.
Sarah LUCAS, bu seri ¢aligmalarinda kadin cinsiyetinin erkeksi yoniinii ve erkek

cinsiyetinin de kadins1 yoniinii géstermek istemistir.

Bir baska seride de sanatci, ironik bir dille carpict bir sekilde giinliik yasam
nesnelerini kullanarak, kadin ve erkek cinsel organini ¢agristiran heykeller ve
enstalasyonlar yapmistir. Sanat¢1 Lucas bir bakima dalga gecer bir sekildeki ironik ifade
bi¢imini, feministlerin daha dnceden kulandiklar1 “Bitch” teriminden almaktadir. Sanatg1
Sarah Lucas, kadma yonelik ifade bigimlerine karsin, eserlerinde kamu kiiltiiriinii de

tetiklemeye calismistir.

Lucas’in 90’11 yillarda yaptig1 bir baska oto portre serisi ise, bir dnceki otoportre
serisinden daha farkli olarak, insan bedenine hazir malzemeler asmis, ¢arpitici, hatta

izleyiciyi tedirgin edecek sekilde bir ortam olusturmustur.

Ayrica bu yillarda yapmis oldugu kadin heykelleri de, kadin imgesi olarak aligilmis
estetik algimnin disinda ele alinmistir. Kadin c¢oraplar, tiiller ve sa¢ lastikleri gibi
malzemeler kullanmis, kadin bedenini ¢agristiran sira dist heykeller yapmistir. Bu
heykeller sanat¢1 Lucas’in {inlii olmasina neden olmus ve bdylece ¢ok ¢arpict ve ironik,
eril bakisla cinsel nesne konumundaki kadin imgesini sorgulayan ifade bi¢imiyle, kadina

onyargiyla bakma durumunu ¢ok sade bir bir dille elestirmistir (Avazpoor, 2012: 276).
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Gorsel 34: Sarah Lucas, “Titti Doris”, Tait, Heykel, 82 x 90 x 90 cm, 2015.

Kaynak: www.famsf.org. (02.05.2019).

3.3.5. ORLAN

Fransiz sanatgt ORLAN, kendi bedenini sanat i¢in sanatsal bir malzeme olarak
kullanmistir. Kendi bedeni lizerine dokuz defa plastik cerrahi miidahale yaptirdig: bir seri
performanslariyla, izleyiciye giiniimiizde metalasan kadin imgesinin tam tersi bir kadin

imgesiyle yiizlestirmistir. Her seferinde viicudunun bir parcasini, daha 6nce sanatgilarin
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eserlerindeki idealize edilmis glizellik anlayisiyla yapilmis kadin imgelerinin bazi

ayrintilarini bedeninde radikal bir yontemle, uygulatmistir.

Kendisi bu konuda s6yle sdylemistir: giiclii ve farkli olmak istiyordum, viicudumu
bir heykel gibi sekillendirmek istiyordum, viicudumu dogaya karsi, genetik ve DNA’ya
kars1, tanriya kars1 kendimi tekrar yaratmak istiyordum!'# der ORLAN.

Sanatg1 ORLAN’IN bu sanat anlayisi, tiglincii dalga feminist anlayisina uyuyordu.
Sanatc1 ORLAN estetige karsi ¢ikmiyordu, ancak bu giizelik anlayisini kendi i¢ine alarak
kendine bir akiskan kimlik veriyordu. “Bu akiskan kimlik bedenimi degistirmekten
kaynaklantyor, sabit bir esere bagli degilim, her sanat eseri bir bagka estetik bakis agisina
baglidir ve ben bu ¢esitli estetik anlayigini kendi bedenime uyguluyorum, benim eserim
0zne ve dogaya karsi, birbirine benzemeye karsidir” der ve bunun i¢in kendini cerrahin
ellerine birakir ve cerrahdan, sadece lokal anestezi yaparak isini yapmasini istemistir.
Kendisi ameliyat1 izliyerek cerrahi miidahale esnasinda performanslar yapmistir, bazen
bir metni okuyarak ya bir alan1 siisleyerek “sanat bir tiyatro alanidir, ben ve doktorumun
simdi yaptigimiz sey bir ortak performansdir.” der. Cerahi odasinda yapilan performansi,

video ve fotograf olarak kamuya sunulmustur (Akman, 2008) .

14 Repaint myself, I scup my body
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ORLAN, “Avrupanin Annesi ve Veniis’lin Figiirii”, Performans, 1990.

Gorsel 35

projects.mcah.columbia.edu. (03.05. 2019).

Kaynak
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3.4. 2000 ve Sonrasi Feminist Yaklasimlar ve Sanatcilardan Ornekler

2002’1 yillarda artik kadinlar gegmise gore toplumda ve is alanlarinda daha
giiclenip ilerlemislerdir. Siyasi ac¢idan diinya capinda bir¢ok Onemli kariyerlere
erisebilmiglerdir. Cagdas sanatta 2007°de iki kadin sanatci, ilk kez Veniz Bienalinde

kiiratorlik yapmistir.

2002 yilinda New Feminizm First Manifesto, isimli makale MARTINEZ tarafindan
yazilmistir ve onda New Feminizm anlatilmaya calismistir. “Ne zamanki new kelimesini
feminizmin o6nline koydugumuzda, herkes ondan ¢ekinip silipheyle bakmaya
baslamaktadir. New, feminizmin genel bir kavramdir ve radikal stratejiye sahip olabilir.
Ancak sekillenme kabiliyeti de vardir. New feminizm ekonomik, politika, duygusalik ve
hatta sex ve cinselik konusunda gii¢ ve erisime ulasmasini istenmektedir. Kadinlarin
ekonomik alandaki etkileri ve 6nemlerinin farkinda olarak elde edilen menfaatlerin daha
adilce paylasilmasi istenmektedir” diye yazar ve bu makaleyi de 2007 Veniz Bienali’nde
sergiler. Bu bienalin yarisin1 kadin sanat¢ilar olusturmaktadir ve kadin sanatcilar igin
bunun ¢ok iyi yanlar1 vardir. Linda NOCKLIN’in bu bienal i¢in yazdig1 makale en iyi
makalelerden birisidir: “What Benefits a Woman?” (Bir Kadin Neye Layiktir?)

Linda NOCKLIN’in bu makalede vurguladigi nokta, bienala katilanlarin yarisinin
kadin sanat¢1 olmasina ragmen bu kadin sanat¢ilarin arasinda higbir belli ve ortak yontem
ve kavram yoktur. Teknik agisidan da higbir ortak noktalari yoktur. Ortak olarak
kullandiklar1 materyal de yoktur, sadece beden gibi ortak temalar1 ¢alismislardir. Cinsel
kimlige bagli olan konular1 ele almiglar, ama bu bienale katilan %50 kadin sanat¢1 ortak
yontem ve kavrama sahip olmamistir. Bu durum c¢ok Onem tasimaktadir. Linda
NOCKLIN bunu bir basart olarak goérmiistiir, daha once diisiindiikleri gibi kadin
sanatgilarin 6znellik agisindan ortak 6zelliklere sahip olarak, ortak estetik anlayisina da
sahipler diye diisiinceye tamamen karsi bir olay oldugunu savunmuslardir. Bu sergi
tamamen uluslararasi sergi olmustur. Sergiye; Tiirkiye, Misir, Liibnan, Kore, Pakistan,

Japon Ispanya ve Guatemala’dan da katilanlar olmustur (Antmen, 2008).
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Son 20 yilda Veniz Bienali, uluslar Pavyon galerisiyle beraber sergilenmektedir.
Glinlimiizde bu sergi cok Onem tasimaktadir. Gerilla Kizlar Grubu’nun bu sergide
yaptiklar1 eserlerde; 1995 yilindaki bienalde sadece %9’u kadin sanatcilardan
olusmaktadir. Baska bir eserinde de Venizin 6 {inlii miizesinde olan 1240 eserden miize
alanlar1 40’tan az kadin eserlerine ihtisas etmislerdir. Bunun i¢in Linda NOCKLIN’e gore

bu sergi kadin sanatcilar i¢in biiyiik bir basar1 olmustur (McLaughlin, 2017: 125).

-2007 yilinda bagka “Global Feminisms” isminde Brooklyn Miizesi’nde, son
tarihlerde 6nem tasiyan bir sergi agilmistir. 50 iilkeden katilan 88 kadin sanate¢1 katilmigtir.
Bu sergi genellikle 1960 yilindan sonraki sanat¢ilardan davet edilerek giincel sanat1 ele
almak amaciyla agilmistir. Bu sergide 1990 yilindan sonra ve bir ¢oguda 2000 yilindan

sonra eserler olarak sergilenmistir.

-Bu serginin paralelinde “WAC”!> “Art and the Feminist Revolution” isimli bagka
bir sergi Los Ngeles Contemporary Art Miizesi’'nde acilarak 60 ve 70’li yillarin
sanatcilarindan eserler sergileyerek, video, film, resim, heykel, fotograf, audio
sanatlarindan olusan eserleri izleyiciyle bulusturmustur. 120 sanat¢1 katilmis ve hedefi
feminist anlayistaki sanatin giicli yoniinii gostermek olmustur. Bu sergi ¢ok biiyiik

ebatlardadir ve diinyanin bir¢ok yerini gezmistir. Bu sergi 4 boliimden olusmustur:
1) Live Cycle / Hayat Donglisii
2) Identities / Kimlikler
3) Politics / Politikalar
4) Emotions / Duygusalliklar

Sergi son donemlerde en ¢ok ses getiren sergilerden birisidir. Cok biiyilik feminist

sanatcilarin eserlerinin bir arada sergilenmesine sebep olmustur.

15 Women’s Action Coalition (WAC) and Women Artists in Revolution (WAR).
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Feminist sanat acisindan bu olaylar, sanat diinyasinda biiyiik etkiler birakmustir.
Bir¢ok kisi artik feminizmin bitmek iizere oldugunu sanmaktaydi. Bu anlamda tekrar
feminizmin sanatsal bie ifade bi¢imine doniismesi, biiylik ve etkili olaylarla kendini

gosterdi (McLaughlin, 2017: 128).

-2007 yilinda Moma Miizesi’nde “The Feminist Feutures: Teory and Practice in

Visual Art” isimli iki giin sliren sempozyumda feminizm, teorik olarak 6ne ¢ikarilmistir.

Onemli olan bu son yillarda feminizm tekrar giindeme gelmis, kendisinin halen

sanatta biiyiik yeri ve etkisi oldugunu gostermistir.

Art in America Dergisi feminizm 40. yilinda degisik donemlerin feminist
karakterleriyle ¢esitli roportaj yayinlayarak sanat diinyasinda, sergiler ve kitap

yayinlariyla feminizmi desteklemistir (McLaughlin, 2017: 138-147).

21’inci yilizyilin son yillarinda artik feminist bakis agisiyla calisan birgok sanatciy1
bulunmaktadir. Cagdas sanatta feminizm artik itiraz eden bir yap1 yerine, bir bakima itiraf
eden bir ifade bi¢imine déniigmiistiir denilebilir. Onceki dénemlere gore ¢ok radikal
olmayan, daha yapici bir feminist anlayis sozkonusudur. Bu dénemin eserlerinin 60 ve
70’1i yillardaki radikal, hir¢in ve itirazci eserlerle iliskisi yoktur ve ayrica her tiirlii
malzeme ve ifade bi¢imi sanatsal ifade bi¢iminin i¢inde yer almaktadir. Ayrica yine i¢inde
bulundugumuz donemde feminizm agirlikli ¢aligmalardaki konular, 6rnek olarak ele
alinan sanatgilarin eserlerine benzer bir sekilde giiniimiizde giderek daha da zenginlesmis

ve farkli bakis agilar1 kazanmistir.
3.4.1. Amy CUTLER

Diinya ¢apinda iinlii olan Amerikali Amy CUTLER, sanat tarihinde, folklor
hikayelerinden ve kisisel tecriibelerinden aldig1 imgelerle eserlerinde fantastik ve belirsiz
bir ortam yaratmayr basarmistir. Bildigimiz mantikla bag kuramayan eserler ve

aliskanliklarin diginda olan baglantilar kuran eserler yaratmaktadir.
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Eserlerindeki kadin imgesi bu eserlerde farkli mekanlarda ele alinmistir. Geleneksel
rolleriyle ev i¢indeki kadin figiirleri giinliik islerini yaparken, bazen de figiirleri bassiz ya
da domuz burunlu olarak yorumlamistir. Sanat¢t Amy CUTLER’IN eserlerinde
geleneksel rolleriyle kadin kimliklerinin yerine gore toplumsal ve kiiltiirel anlamdaki
durumlarindan hareketle, toplumsal yapi1 icerisinde kadinlarin magdur durumda

olduklarini izleyiciye aktarmak istemistir (Almond, 2017: 184).

Gorsel 36: Amy Cutler, “Gergin”, Graviir, 28.2 x 25.3 cm; tabaka: 48.2 x 42.8 cm, 2010.

Kaynak: www.moma.org. (03.05.2019).
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3.4.2. Victoria VAN DYKE

Postfeminizm ve Queer sanatgist olarak bilinen Kanadali Victoria Vandyke, 11
yasinda livey babasi ve livey agabeysi tarafindan cinsel tacize ugramasindan kaynaklanan
yasadig1 travma, bedene bakis acisini etkilemis ve cinsel tacizi yamyamlikla
bagdastirmistir. Yamyamlik, onun i¢in 6nemli bir konu haline gelmis ve devamli bu
konuyu diistinerek ve bu konuda konugmalar yapmistir. Yamyamlik terimini modern
toplumdaki insanlik dis1 davranislar i¢cin kulanmistir. Zenginler ve tacirlerin fakir insanlar1
yediklerini sOylemis, onlarin kilolu olmalarinin nedeni olarak, fakir ve zayif insanlar1
yedikleri i¢in diye diisiinmiistiir. Eserleri i¢in modellerden destek almig, modelleri
fotograflayarak ve yaptigi ¢alismalarda cesitli siyasi, kamusal, milli, siddet, seks ve
bayrak imgeleri kullanmigtir. Ele aldig: figiirler bazen ¢ok resmi bir sekilde ve bazen de
ok eziyet ceken bir durumda ele alinmistir. Ornegin yaptig1 ¢alismalarda kendi kolunu

yiyen veya kendi gogsiinii testereyle kesen bir modeli ele almistir.

Ayrica sanat¢1 Victoria VAN DYKE, kendi ayaginin kii¢lik parmagini keserek bir
sise alkola koymus, bir galeriye gotiirmiis ve bir sanat eseri olarak sergilemek istemistir.
Bir modelin vajinasini fotograflayip bilgisayarda tekrarlayarak kiiltiirel radikal bir sekilde
tepki gostermistir. 60’11 ve 70’11 yillarin sanatgilarinin tarzindan farksizdir (Evelyn, 2015:
217).
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Gorsel 37: Victoria Van Dyke, “Cannibal #2”, Self Portre, Fotograf. 2001.

Kaynak: bkmdigitalartizens.tumblr.com. (03.05.2019).

3.4.3. ingrid MWANGI

Kenyal1 ve Alman sanat¢1 Ingrid MWANGI, performans, enstalasyon, fotograf ve
video ¢aligmalar1 yapmaktadir. Ergenlik caginda Almanya’ya yerleserek Almanya’da
karsilastig1 olaylardan etkilenerek kendi bedenini kulanmis ve birgok ¢aligsma iiretmistir.
Sanatg1 Ingrid MWANGI, saclarini 6zel bir sekilde kazimus, cildinin bastan asagiya dogru
gittikce koyulagmasini saglayarak, bunu caligsmalarinda kullanmistir. Yaptig1 ¢alismalar
genellikle kiiltiirleraras1 diyaloglar ve farkliliklar, cinsiyet ¢alismalari, irk ve somiirgecilik

iizerinedir. En ¢ok taninan caligmalarindan birisi de, bedeninin bir kismini sablonla
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kaplayarak giines almasini saglamis ve Almanya haritas1 ve Afrika haritalarini birbirine
ters yonde olacak sekilde kendi bedeni iizerinde olusmasini saglamistir. Bu c¢alismada
Almanya’nin Afrika’yi istila edip bir giinde 75.000 Afrikali’y1 6ldiirmesine dayali olarak,
bedenindeki Afrika’y1 Almanya’dan daha kiiclik betimlemistir.

Gorsel 38:Ingrid Mwangi, “Statik Siiriiklenme”, ki Kromojenik Baski, 2001.

Kaynak: www.buala.org. (03.05.2019).

Esi Alman sanatgr Robert HUTTER’i, Hitler olarak yorumlamis ve etrafinda
kadinlarla birlikte ele alarak Hitlerin bir fotografina bir gonderme olarak, somiirgecilige
dayali elestirel galigmalar yapmus, lilkelerarasi olan bu tiir olaylar1 sanatsal ifade bigimine

carpict bir bi¢imde doniistiirmiistiir.

Sanatg1 Ingrid MWANGI bedeni igin; tek sahip oldugum seydir ifadesini kullanmis
ve buna gore kligelenmis konular1 sorgulamak amaciyla bedeni lizerinde istedigini yapma
ozgiirliigiine sahip oldugu diisiincesiyle sanatsal ¢alismalarmi yapmustir. Ingrid

MWANGI eserlerinde somiirgecilik tarihi ve bedene bagli olan konularla ilgilenmektedir.
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Bu sanat¢inin bazi ¢alismalarinda anne-cocuk iligkisini de gormekteyiz. Ancak daha
en ¢ok istila ve irk konusuna énem vermektedir. Feminist bakis ag¢is1 giiniimiizde artik
sadece kadin sorunsaliyla ilgilenmese de, kadin sanatcilar bedenleri araciligiyla

postfeminizmin bir pargast olmaktadirlar (Janice, 2017: 315).

Gorsel 39: Ingrid Mwangi, Robert Hutter, “Kafa Derisi”, Performans, 2005.

Kaynak: www.reactfeminism.org. (03.05.2019).
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3.4.4. Ryoko SUZUKI

Japon sanatgis1 olan Ryoko SUZUKI nin ele aldig1 konu, ¢ogu kez giiniimiizdeki
Japon kadin kimlikleri ve onlarin sosyal toplumda ki rolleridir. Kadinlar bu kiiltiirde
kendilerini okullu kiz ¢ocuklari, hizmetciler ve oyuncaklara benzetmislerdir. Sanatg1
Suzuki’de eserlerini olusturmadan once Onceden hazirlik yapip, sonra fotograflarim

cekmektedir. Bu fotograflarin amaci, toplumudaki hassas noktalara deginmektir.

Oyuncaklar, {ilkelerin kiiltiirel sembolu olarak bilinmektedir. Oyuncaklarda
cinsiyete sahiptir ve Suzuki giiniimiizdeki Japonya’da insanlarin kendilerini oyuncak
sekline ¢ikarmalarmi konu olarak ele almaktadir. Bu kitlenin kendini benzetigi bazi
animasyon ve hero oyuncaklarin normal olmadigia deginmistir. Insanlarin kendilerini bir

oyuncaga benzetsi diislindiiriiciidiir.

Sanat¢1 Ryoko SUZUKI 2001 yilinda iinlii sergisini agmis ve bu sergi icin soyle
sOylemistir: “Bu sergi benim i¢ diinyam ve kisisel diislincelerimi anlatmaktadir. Olgun
insan olarak ailemden ayrilip bir kadin olarak devamli cinsel kimligimi bulmaya
calistyordum ve bunun i¢in kendimi bir domuz derisine sikica sardim ve kendimi
fotografladim. Domuz derisi islerimde disiligi imgelemektedir” der. Bu fotograflarda
baski altinda deforme olan bedenler ve onun uyguladig1 eziyeti gorebiliyoruz. Suzuki
eserlerinde ele aldig1 konu ve uyguladigi yontemlerde biiyiik ve renkli fotograflarla

izleyiciyi etkilemeyi bagarmaktadir (Chris, 2018: 167-168).
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Gorsel 40: Ryoko Suzuki, “Baglamak”, Kromojenik Baski, 200x 250cm, 2001.

Kaynak: www.ryokobo.com (03.05.2019).
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DORDUNCU BOLUM: POSTFEMINIST YAKLASIMLA CAGDAS
SANATTA KADIN IMGESi BAGLAMINDA UYGULAMALAR

4.1. Uygulama Cahismalari

Yapilan uygulama ¢aligmalarinda insanlar arasinda ve ¢evreyle olan iliski ve duygular
anlatilmaya ¢alisilmistir. Calismalarin ¢ikis noktasi postfeminist baglamda genel olarak
sevmek, giiven, giivensizlik lizerinedir. Bu ¢ikis noktalari renklerle ve figiirlerin durusuyla
ele alinmistir. Calismalarda kullanilan renk, ¢izgi, form gibi plastik 6geler, s6zkonusu
duygularin agiga cikarilmasi agisindan son derece Onemlidir. Plastik dil acisindan

transparan renkler, iligkilerin duygusalligin1 ve postfemiminist yaklagimi vurgulanmistir.

Resimlerdeki figiirler ve portreler hi¢ bir mekan, ya da zamana ait degillerdir.
Glinlimiiz insaninin yabancilagsmasi agisindan, sanatsal ifade bi¢imi olarak havada asili
kalan insanlar, bosluga bakan gozler, maskeyle kendini bagka kisiliklerle sunanlar ve bu

maskelerin arkasinda kendi i¢ diinyalarinda yasadiklar1 korku ve baski ele alinmistir.

Resim c¢alismalarinda karisgik teknik ve kolaja agirlik  verilmistir.  Kolaj
caligmalarinda kullanilan malzemeler, ani-bellek baglaminda, kisisel anilardan kalan

malzemelerden olusmaktadir.
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Gorsel 41: Paria Bagherifam,“Viicutlarm Kombini”, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 100 cm, 2014.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Kompozisyonda insanlarin karmasik yasamlarinin ve birbirlerine uyum
saglamakta zorlanan ve karisik duygu ve diisiincelere ragmen, beden olarak birbirlerine
uyum saglamaya caba gosteren, yasamaya calisan figiirlerden olusmaktadir. Resimde renk
olarak sar1 ve sicak tonlarin kullanilmasi, insanlarin hayatindaki imidi yansitmaktadir.

Mavi tonlar ise, insanlarin yasadig1 karmasik olaylarini betimlemektedir.
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Gorsel 42: Paria Bagherifam, “Mechul”, Tuval Uzerin Akrilik, 168 x 180 cm, 2014.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Kompozisyondaki figiirlerin iki farkli yone bakmalari, iki ayr1 diinyay1
yansitmaktadir. Figiirlerde belli olmayan yiiz ifadeleri, endigeli olarak yansitilmaya
calisilan beden dilleri, koyu ve sicak renklerin de etkisiyle iimitsizlik ve korkularla birlikte
insanlarin hayatlarinda geleceklerindeki belirsizlik, tedirginlik ele alinmistir. Giiniimiiz
insan1 toplumsal olarak bir arada yasasa da, kendi diinyasinaa hapsolmus ve kendi
korkulariyla yiizlesmistir. Kompozisyonda kullanilan kirmizi tonlar, bu ylizlesmeyi

vurgulamaktadir.
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Gorsel 43: Paria Bagherifam, “Out of Hell”, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 100 cm, 2014.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Glinlimiiz kosullar1 kuskusuz bir sanatci olarak i¢ diinyamizi da etkilemektedir. Bu
acidan disavurumcu bir tarzla, renk ve bi¢im iligkilendirilmeye g¢alisilmistir. Figiiriin
durus bi¢imi, istenmeyen olaylardan kurtulup ve degisebilecegimiz varolan kosullara
yonelmeyi ifade etmektedir. Kompozisyonda kullanilan kontras renklerin ve renk-leke

iligkileri konuyla iligkili olarak ele alinmistir.
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Gorsel 44: Paria Bagherifam, “Suskun”, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 120 cm, 2014.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimdeki figiirler, istemeyen kosullar sebebiyle birbine bagli iki insanin diinyasini
yansitmaktadir. Toplumsal gelenekler ve erkek egemen anlayis nedeniyle olusan baskidan
dolay1 bag1 koparmaya giicii olmayan kadina uygulanan tensel ve ruhsal siddet karsisinda
bu resimde kadin imgesi, caresiz bir sekilde suskunluguyla izleyici karsisindadir. Koyu
renkler ve kompozisyonun alt planinda olan yatay ¢izgiler, toplumsal cinsiyet baglaminda
geleneksel rolleriyle kadin imgesinin i¢ ve dis diinyasinda maruz kaldigi yasaklara

gonderme yapmaktadir.
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Gorsel 45: Paria Bagherifam, “Haram”, Tuval Uzerine Akrilik, 174 x 156 cm, 2015.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimdeki kadin figiirii, kendisine donuk olan ve var olmasinin sebeplerini arastiran
ve sorgulayan insani betimlemektedir. Sar1 renk maddi diinyay1, mavi renk de manevi
diinya ve var olmanin sebeplerinin gizli olan perde arkasini ¢agristirmaktadir. Kirmizi
renk insanoglunun ne kadar ¢aba gdsterse de, nihayetinde limitli bir hayatin i¢inde az bir

kapasiteye sahip oldugunu ifade etmektedir.
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Gorsel 46: Paria Bagherifam, “Veda”, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 120 cm, 2015.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimde bir kadin ve iki erkek imgesi ele alinmistir. Bunlar, toplumsal cinsiyet
baglamindaki rolleriyle ailedeki baba ve kiz figiirleridir. Bir sanat¢1 olarak bu
kompozisyonda, kendine en yakin kisi olarak kaybettigi babasi ve kendisi yer almaktadir.
Sanatc1 babasini kaybetmesine ragmen, babasinin hatiralari ve onunla paylasdig1 anilarina
sarilarak yagamaya devam etme cabasini gostermektedir. Arkasi donuk olan ve kadinin
sarildig1 iki erkek figiirli de babasidir. Sar1 renk hiiznii, mavi renk ise, baba-kiz arasindaki

giiclii bag1 simgelemektedir.
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Gorsel 47: Paria Bagherifam, “Kanatsiz”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 85 cm, 2015.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimdeki kanatli olan ama bast olmayan kadin imgesiyle insanin sadece beyni ve
zekasiyla degil, belki gizli giicleri ve i¢glidiisiiyle de hayatina yon vermekte oldugu ifade
edilmeye calisilmistir. Resimsel ana motif olarak sadece kanatli bir kadin bedeni,

kompozisyonda c¢apraz bir sekilde yer almaktadir.

Kadin imgesindeki kanatlar insanin hayalleri ve arzularini ifade etmektedir. Renkli

kadin bedeni ise, insanin bilinmeyen yonlerinin oldugunu gdostermektedir.
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Gorsel 48: Paria Bagherifam, “Ayse”, Tuval Uzerine Kolaj, 103 x 84 cm, 2016.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Portre, “Ayse” isimli bir kisinin portresidir. Bu kadin portresi, hayat sartlar1 igerisinde
giiclii, icinde bulundugu kosullara karsin miicadeleci ve basarili bir kadin kimligiyle

karsimizdadir.

Tek gozii 6n plana ¢ikartilarak yapilan portre, biraz sorgulayici ve biraz da hiiziinli bir
ifade bi¢imiyle ele alinmistir. Farkli mavi ve kirmizi renklerin, portredeki kadinsi ruhunu
disavurumcu bir sekilde yansittig1 diisiiniilmektedir. Kompozisyondaki ¢izgi-leke iliskisi

bu a¢idan onemlidir.
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Gorsel 49: Paria Bagherifam, “Tepe Taklak”, Tuval Uzerine Akrilik, 90 x 112 cm, 2016.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimde ters ve diiz bir sekilde yerlestirilen kadin ve erkek figiirleri yer almaktadir.
Kompozisyondaki adin ve erkek figiirleri iki farkli ten, ruh ve hayati yansitmaktadir.
Birbirlerini tamamlamaya ¢alisan, ama bu konumda kadinin bir birey olarak kendi olmast
icin, geleneksel olarak erkek egemen bakisa kars1 bir gonderme olarak, kompozisyona ters
bir acgiyla yerlestirilmistir. Kompozisyonda soguk-sicak renk ve leke iliskilerinin, ele

alinan konuyu daha da 6ne ¢ikardig diisiiniilmektedir.
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Gorsel 50: Paria Bagherifam, “Forbidden” Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 100 cm, 2016.

L

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resimdeki yesil ve mor renkler kadin kimliginin i¢inde yasadigi karmasik diinyay1
ifade ederken, kiiltlirel ve toplumsal olarak erkek-kadin iligkilerindeki ayrimciliga karsi
bir tavirla, kendisinin disina ¢ikmaya calisan insan1 gostermektedir. Ortada olan dikey
transparan ¢izgi, hem kompozisyondaki yatay dikey dengeyi saglamak, hem de sembolik

olarak kadin ve erkegin bir sekilde degistirilemiyecegini gostermektedir.
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Gérsel 51: Paria Bagherifam, “Bugday Bakislim”, Tuval Uzerine Kolaj, 120 x 100 cm, 2016.
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Kaynak: Bagherifam, 2016.

Resim de dncelikle hiiziinlii bakisiyla 6n plana ¢ikan bir kadin portresi yer almaktadir.
Ancak bu kadin portresinin yiiziinde portreyi tamamlayan bir sekilde soyutlanmis belli
belirsiz kadin imgeleri yer almaktadir. Sosyolojik olarak kendisine yliklenen geleneksel
rolleriyle anne, es vb. roller igerisinde sikisip kalma durumu yansitilmaya calisilmigtir.
Kirmizi renk kadin imgesinin karmasik diislincelerini, mor renk de onun verdigi ¢abay1
anlatmakta ve bugday da kadimin kutsalligim1 vurgulamaktadir. (Bugday, Ortadogu
kiiltiirlinde bereketi imgeler ve kutsal sayilir).Kompozisyonun bir pargasi olarak da
kadmin kutsalligin1 anlatan bir siir bulunmaktadir. Kompoziyonun i¢indeki figiirlerin

pozisyonlari, diisiince karmasasini yansitmaktadir.
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Gorsel 52: Paria Bagherifam, “I¢imde Tasidigim Ben” Tuval Uzerine Akrilik, 110 x 65 cm, 2016.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Yolun sonunda kendini bulmak, yolun baslangicidir. Bu resimde iki figiirde tek
insan olarak betimlenerek, kendini bulmaya c¢alisan ve korkularindan kacarken o
korkulara yakalanan ve yiizlesmek zorunda kalan insan1 gdostermektedir. Beyaz renk
korkulart ¢agristirirken, mor figiirtin arkasindaki kirmizi ve turuncu renk, ge¢misi

cagristirmaktadir.
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Gorsel 53: Paria Bagherifam, “Habut”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 175 cm, 2016.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Kendinle birlestigin an, sonsuzluk sensin. Kompozisyonda insanin hayatta verdigi
mucadeleden sonra, kendi hayatinin felsefesine vardiginda, yeniden olarak dogdugunu ve
diinya karmasasina ragmen, i¢ diinyasinin huzurla doldugunu ifade etmektedir. Figiir
mekansiz ve zamansiz olarak ele alinmistir. Figiiriin ayaginin altindan yiikselen motifler,
insanin kendini buldugunda yiicelmesini imgelemektedir. Beyaz zemin, figiiriin belli bir
mekana bagli olmadigin1 gosterir. Resmin bir parcasi olan, kompozisyonun sag tarafinda

varolus icin yazilan Farsca bir siir yer almaktadir.
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Gorsel 54: Paria Bagherifam, “Kadm”, Tuval Uzerine Akrilik, 87 x 111 cm, 2017.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Portrenin yiizunde Fars¢a kadin anlamina gelen “Zen” kelimesi yazilidir. Kadin
anlamina gelen zen kelimesi, hem kompozisyonun bir pargasi olarak kullanilmis, hem de
kavramsal boyutuyla kadin imgesini tanimlayan bir yazi1 olarak ele alinmistir. Portre
kompozisyon olarak kadinlarin gercek benligini kesfedemedigiyle iliskilendirilecek
sekilde ele alinmistir. Farkli toplumlarda ve kiiltiirlerde her alanda kendini hissettiren
erkek egemenligine kars1 kadinlarin yasadigi baskilar ve zorluklar ironik bir ifade bigimi
olarak, yarim olarak ele alinan bir kadin portresiyle yorumlanmistir. Bir bakima kadin
olmak, kadin i¢in bir damgadir. Bunun i¢in portrenin yiiziinde damga sekilde tekrarlanan
ve Fars¢a kadin anlamina gelen “Zen” kelimesi yazilidir. Kadin imgesinin duygusalligi
disavurumcu bir sekilde, mavi, mor ve kirmizi tonlarla ele alimmistir. Kirmizi lekeler

kadinin maruz kaldigi bask: ve siddeti yansitmaktadir.

99



Gorsel 55: Paria Bagherifam, “Who am 1?”, Tuval Uzerine Akrilik, 91x 112 cm, 2017.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Portrede yliziinii maskeyle kapatan kadin imgesi, sonunda kim oldugunu unutarak
benliginin arayisinda oldugunu gostermektedir. Kimim diye 6ziiniin arayisina ¢ikan kadin
imgesi, bu kez kendini kaybetmis gibi hissederken, bir bakima kendini bulur.
Kompozisyondaki fosforlu sar1 renk insanlarin kendi i¢lerindeki yalan ve oyunu, mor renk

de, hep kendi olmaya ¢aba gosteren insani1 simgelemektedir.
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Gorsel 56: Paria Bagherifam, “Varolus”, Tuval Uzerine Akrilik, 85 x 110 cm, 2016.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Komposizyonda kullanilan kadin  figiirlindeki  kanat, kadins1  giicleri
simgelemektedir. Erkek figiir, ise insanoglunu simgelemektedir. Kadinin o6teki
sayllmasindan dolayi, insanoglundan yardim isteyerek, elini erkek figiirline dogru
uzatmaktadir. Kompozisyonda figiirlerin birbirine karsi olan pozisyonunda, kadin figiirii
cinsiyet ayrimciligmma kars1 caresiz, bunun resimsel bir ifade araci olarak da
kompozisyonda da sikigsmis bir sekilde yorumlanmistir. Erkek figiirii kompozisyonda
yerden yukariya dogru yiicelmis ve alt plandaki kadin figiiriine dogru dénerek, yardim eli
uzatmaktadir. Arka zeminin sar1 olmasi maddi diinyadaki baskilari, figiirlerin
bedenlerindeki rengin mavi ve mor olmasi da maddi diinyadan iizaklasip manevi yonlere

odaklanmalar1 gerektigini sembolize etmektedir.
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Gorsel 57: Paria Bagherifam, “Portre”, Tuval Uzerine Akrilik, 2019, 100 x 100 cm, 2019.

\l‘f Rl

'4'

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Portre, dis diinyadaki olaylara magruz kalarak parcalandigini1 gostermektedir. Sari
ve pembe renkler de kadin diinyasindaki renkliligi gdstermektedir. Bu renkli diinyay1 elde
etmek i¢in kendinden pargalara boliinmesi gerektigi de, renk lekeleriyle anlatilmistir.
Portredeki soguk bakis, kadin imgesinin artik bu hayat diizenine kars1 duygusal olarak bir

tepkide bulunmadig1 vurgulanmistir.
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Gorsel 58: Paria Bagherifam,“Zamansiz ”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 100 cm, 2019.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

Kompozisyonda isyan eden kadin figiirii, icerisinde bulundugu psikolojik buhrana
bir tepki ve isyan durumunu yansitmaktadir. Kanatlarinin kirilmasi ve ironik bir sekilde
tepetaklak olarak yorumlayabilecegimiz pozisyonu, kadmnin isyan halini vurgulamaktir.
Yuvarlak bir kompozisyon yapisi olan ve zemindeki mavi tonlar, kadin imgesinin kendi
enerjisi i¢inde donuk oldugunu yansitmaktadir. Kanatlardaki kirmizi renk ise onun

isyanin1 vurgumaktadir.
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Gorsel 59: Paria Bagherifam, “Auto Totemize: The Secret Body of Ms. Strawberry”, Enstalasyon,
Tahran-Iran, 2015.

Kaynak: Bagherifam, Paria, 2016. (12.06.2019).
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“Auto Totemize: The Secret Body of Ms. Strawberry”, isimli enstalasyon kadin imgesi
olarak Ms. Strawberry’e ait olan ve bir bakima kendisiyle 6zdeslesen sirlari, 6nemli
olaylar1 ve ¢ok deger verdigi hikayelerini temsilen i¢i kendine 6zgii malzemelerle dolu
olan 11 adet beyaz kutudan olugmaktadir. Beyaz ve iizerinde sanat¢inin kendine ait olan
motif bulunan bu kutular, Iranli sanat¢1 Nima Zaghiyan’nin eserlerindeki kapali ve siyah
kutulara yapilan bir gondermedir. Sanat¢g1 Nima Zaghiyan i¢in bir bakima insanin bedenti,
aslinda hayat boyu yasadiklart ve icinde tutugu hatira ve degerlerdir. Bedenimiz,
yasadigimiz ve bellegimizde kalan olaylarla 6zdeslesen bu kutulardaki hikayelere
ulagmak i¢in izleyici, bu kutalar1 agmak durumundadir. Boylece izleyiciyi de enstalasyona

dahil olmustur.

Gorsel 60: Paria Bagherifam, “Auto Totemize: The Secret Body of Ms. Strawberry”, Enstalasyon,
Ayrinti, Tahran-ran, 2015.

Kaynak: Bagherifam, Paria, 2016. (12.06.2019).
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Gorsel 61: Paria Bagherifam,“ZEN”, Ahsap Uzerine Karisik Teknik,120x100 cm, 2015.

Kaynak: Bagherifam, 2016.

“Zen” isimli ¢aligma, kaligrafik bir sekilde Farsc¢a kadin anlamina gelen kelimenin
on planda oldugu kavramsal baglamda bir ¢alismadir. Kompozisyonun tiimii gorsel olarak

degil, kavramsal olarak ele alinan kadin kelimesinden olugmaktadir.

Kompozisyon diizeni toplumsal yasamda kadinlarin istemedikleri toplumsal rollerin
etkisine maruz kalmasina dayanarak, kendi iclerinde ve kimlik agisindan bir sekilde
parampar¢a olduklarin1 ifade etmektedir. Kompozisyonun tiimiinii kaplayan yazida
kullanilan kirmizi renk kadinin duygusaligina ragmen miicadeleci oldugunu, yazinin
altinda kullanilan metal malzeme ise kadinin sabr1 ve gucunu imgelerken kirmizi renk

onun duygusaligina ragmen miicadeleci oldugunu vurgulamaktadir.
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SONUC

Feminizm genel icerik olarak ataerkil toplumlarda kadin haklarinin korunmasi ve
gelistirilmesi yoniinde sosyal, siyasal ve kiiltiirel degerlere karst durusu icermektedir.
Feminist sanat anlayisi 1960’lardan itibaren 6nem kazanmistir. Baglangictan giiniimiize
kadar liberal feminizm, ecofeminizm, postyapisalct feminizm gibi farkli feminist
anlayislar vardir. Bu farkli feminist bakis acilarinin birbirlerine benzer yonleri oldugu

gibi, birbirinden farkli yonleri bulunmaktadir.

Sanat tarihinde feminizm ¢ikisli eserler ve caligsmalar bir yandan kadin imgesinin 6nemini,
bir yandan da kadin sanatcilarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Feminist sanatcilarin
postmodernist siirecde ele aldig1 yapisalci, post-yapisalc1 ve yapibozum igerikli kadin
imgeleri, modernizm kapsamindaki kadin kimliklerine bakis acisini degistirmistir.
Bildigimiz gibi sanat tarihinde kadin imgesi ¢ogu kez cinsel bir 6ge ve geleneksel
rolleriyle 6n plandadir. Buna dayali olarak cagdas sanatta 1990’1 yillarda gelisen
postfeminist yaklagim, sosyolojik ve kiiltiirel agidan da, kadin olgusunu geleneksel
kimliklerinin diginda degisen, gelisen toplumsal cinsiyet rolleriyle ¢agimizin kosullarina
gore yeniden ele alinmasini ve yorumlanmasini saglamistir. Bu nedenle de icinde
bulundugumuz donemde cagdas sanatta, Ozellikle giiniimiizde degisen ve doniisen
rolleriyle postfeminist yaklagimla kadin imgesinin énemli oldugu disiiniilmektedir. Bu
acidan postfeminist bakisla ele alinan kadin imgesi, kimliklerinin 6tesinde oncelikle bir
birey olarak ele alinmistir. Bu nedenle de postfeminizm agisindan kadin imgesi, gliniimiiz

cagdas sanatin1 sorgulayabilen, kendini yenileyebilen bir imge konumundadir.

Tiim bunlarin disinda postfeminizmle birlikte feminizm kavraminin giderek
genislemis olmasi dolayisiyla cagdas sanatta bir¢ok sanatci, toplumsal yasamdaki kadin
sorunlarinin yani sira, kiiltiirel ve toplumsal yapinin ve sorunlarin bir pargasi olan {igiincii
cinsiyet, 1rk, ekonomi, g¢evresel sorunlar gibi yasadigimiz diinyayla ilgili her tiirlii
sorunlari elestirel bir tavirla eserlerine, caligsmalarina yansitmislardir. “Feminizm bugiiniin

ve diiniin sanatinin gegerliligini veya gegersizligini saptayacak kanotik bir manifesto ya
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da kapal1 bir sistemmiggesine kendisini sanata ve tarihe dayatmaz; canli ve siiregelen bir
sanat ve kiiltiir elestirisi sunar. Kadin sorunlarina dikkat ¢cekmenin Gtesine gegerek, sanatin
iretimine, degerlendirilmesine ve sanat¢inin roliine yonelik yepyeni bir anlayis

barindirir.” (Antmen, 2010:91).

Cagdas sanatta farkli sanat disiplinlerinden sanatcilar, kadin imgesini postfeminist
baglamda ¢agin kosullarina uygun bir sekilde kendi sanat anlayislariyla ele almiglar, farkli

malzeme ve tekniklerle sanatsal ifade bi¢imine doniistiirmislerdir.

Bu tez caligmasinda kaynak taramasi olarak postfeminist bakigla baslangigtan
giinimiize kadar olan siire¢ dahilindeki kadin imgesi, sanat¢ilardan orneklerle
arastirtlmistir. Konu kapsaminda uygulamali ¢caligmalar yapilmis ve yapilan uygulamali

caligmalarda bu tez ¢alismasina dahil olmustur.

Uygulamali ¢alismalarda, kadin imgesi postfeminist yaklasimla oncelikle i¢inde
yasadigimiz donemin bir bireyi olarak kendine yabancilagsan kimligiyle disavurumcu bir
tarzla ve bir bakima giiniimiimiiz insanini ifade eden olarak tanimlayabilecegimiz kendine
yabancilasan kadin kimligiyle ve bu kimligin cagdas sanattaki psikolojik yansimalariyla
ele alinmistir. Ozetlemek gerekirse farkl1 serilerden olusan calismalarin tiimiinde kadin
imgesi, postfeminist yaklagimla disavurumcu bir dille ele alinan tiim plastik 6geler,

giinlimiiz insaninin kim oldugundan ¢ok, ne hissettiginin gdstergesi olarak ele alinmistir.

Sonug olarak sanat tarihinde eril bakisla bir kimlik kazanan kadin imgesinin
cagdas sanatta postfeminist yaklasimla geleneksel rollerinin disinda ve dncelikli
olarak cinsel kimliginin 6tesinde toplumsal yasam igerisinde bir birey olarak 6n
plana ¢ikmasinin ¢ok 6nemli oldugu diisiinlilmektedir. Bu ¢alismada postfeminist
bakis acistyla kadin imgesinin ¢cagdas sanattaki yeri, etkisi ve dnemi vurgulanmaya

calisilmistir.
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