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Bu g¢alismanin amaci, Romantik Dénem viyolonsel repertuvarini ekoller ve
ornekler tlizerinden degerlendirerek, Romantik Donem 0Ozelliklerine “muzikalite,
uslup, teknik, tar, bigim” gibi agilardan bakis agis1 saglamaktir. Calismada, ilk olarak
Romantik Donemdeki toplumsal, siyasal ve felsefi olaylar anlatilarak donemin
Romantik Donemin kavramsal arka plani olusturulmustur. Romantik Donemdeki
Alman, Fransiz ve Rus miizik ekolleriyle sinirlandirilmis olan ¢alismada, her bir
ulkenin Romantik Donemdeki siyasi, kiiltiirel ve sanatsal gelismeleri ve muzik
stilleri aciklanmistir.

Viyolonsel repertuvarinin, Romantik Doneme iliskin gelisim ozellikleri
nelerdir? Problem ciimlesinden yola ¢ikilarak iki alt problem olusturulmustur. Bu alt
problemler: “Romantik Donem Viyolonsel repertuvarinin teknik agidan gelisim
oOzellikleri nelerdir?” ve “Romantik Donem Viyolonsel repertuvarinin miizikal agidan
gelisim ozellikleri nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Romantik Dénemin belli bash
ekolleri olarak kabul edilen Alman, Fransiz ve Rus EKkollerinin bestecilerinin
eserlerinden 2’ser adet eser tespiti yapilmis, her bir miizikal ve teknik 6zellik, 3 ayri
bestecinin 2 ayr1 eseriyle analiz edilmistir. Arastirma nitel arastirma yontemlerinden,
genel tarama modeli desenlidir. Arastirmadaki bulgular, nitel veri analiz
yontemlerinden, betimsel analiz yontemiyle gerceklestirilmistir.




Calismada, teknik ve mizikal analizi yapilmig ekollerine gore besteciler:
Fransiz ekoliinden: Camille Saint Saens, Edward Elgar, Gabriel Faure, Eduard Lalo,
Jean Louis Duport, Louise Farrenc, Charles Marie Widor. Rus ekolinden: Mikhail
Glinka, N.Rimsky Korsakov, Anton Rubinstein, P.I. Tchaikovsky, Karl Davydov,
Sergey Rachmaninov, Anton Arensky. Alman ekoliinden: Robert Schumann,
J.Brahms, David Popper, Friedrich Dotzaure, Georg Goltermann, Friedrich
Gernsheim, Franz Schubert, Friedrich Grutzmacher’ dir.

Arastirma sonucunda, Fransiz ekoliinden Camille Saint Saens’in viyolonsel
eserlerinde diger bestecilere oranla kromatik temalar1 daha fazla kullandigi, Rus
ekoliinden Tchaikovsky’nin viyolonsel eserlerinde diger bestecilere oranla miizikal
climlelerinin daha uzun yapiya sahip oldugu, Alman ekoliinden Robert Schumann’in
ve Rus ekoliinden Rachmaninov’un viyolonsel eserlerinde diger bestecilere oranla
sol elde vibrato teknigini daha fazla kullandigi, Rus ekoliinden Karl Davydov’un
viyolonsel eserlerinde sag elde staccato yay teknigini diger bestecilere oranla daha
fazla kullandigi, Alman ekolinden David Popper’in Viyolonsel eserlerinde tremolo
yay teknigini diger bestecilere oranla daha fazla kullandigi gibi anlamli sonuclara
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Dénem, Viyolonsel, , Repertuvar, Ekoller, Ornekler.
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ABSTRACT

The aim of this study is to evaluate the Romantic Violoncello repertoire
through schools and examples and to provide insights into the Romantic Period
features from the perspective of al musicality, style, technique, genre, form”. In this
study, firstly, social, political and philosophical situations in the Romantic Period are
explained and the conceptual background of the Romantic Period is defined. To limit
the study Romantic Period German, French and Russian Schools are chosen and each
countries’ Romantic Period political, cultural and artistic developments and music

styles are explained.

The problem sentence of the study is ‘What are the developmental
characteristics of the cello repertoire regarding the Romantic Period?’ Based on this
problem sentence, two sub-problems are created. These sub-problems are: ‘What are
the technical developmental characteristics of the Romantic Cello repertoire?’ and
‘What are the musical developmental characteristics of the Romantic Cello

repertoire?” Two pieces of the works of German, French and Russian schools of




vii

composers, which are accepted as the main schools of the Romantic Period, are
identified and each musical and technical characteristic is analyzed with two
different works of three composers. The study is designed in qualitative research
method the general screening model. The findings of the study are evaluated by
using descriptive analysis method which is one of the qualitative data analysis

methods.

The composers analyzed in terms of technic and musical according to their
schools are Camille Saint Saens, Edward Elgar, Gabriel Faure, Eduard Lalo, Jean
Louis Duport, Louise Farrenc, Charles Marie Widor from French School. Russion
School composers are Mikhail Glinka, N.Rimsky Korsakov, Anton Rubinstein, P.I.
Tchaikovsky, Karl Davydov, Sergey Rachmaninov, Anton Arensky, and German
School composers are Robert Schumann, J.Brahms, David Popper, Friedrich
Dotzaure, Georg Goltermann, Friedrich Gernsheim, Franz Schubert, Friedrich

Grutzmacher.

The meaningful findings reached in this study are: Camille Saint Saens who is
from French school used more chromatic scale than other composers in her
violoncello works, Tchaikovsky’s violoncello works who is from Russian school
have a longer structure than the other composers, Robert Schumann of the German
school and Rachmaninov of the Russian school used the vibrato technique in the left
hand more than the other composers. In the violoncello works of Karl Davydov from
the Russian school, he used the right hand staccato bow technique more than the
other composers. David Popper from the German school used the tremolo bow

technique more often than the other composers in his violoncello works.

Keywords: Romantic Period, Violoncello, Repertoire, School, Samples.



KISALTMALAR VE SIMGELER
#: Diyez

b: Bemol

F: Forte

P: Piano

Ff: Cift forte

Pp: Cift piano

Cres: Crescendo
Decres: Decrescendo
Dim: Diminuendo
Op: Opus

Sfz: Sforzando

C: Do notasi

D: Re notasi

E: Mi notasit

F: Fa notasi

G: Sol notast

A La notasi

B: Si Notasl

s.: Sayfa numarasi
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1. GIRIS

Bu boéliimde arastirmanin problem durumu, amaci, 6nemi, problem ciimlesi, alt

problemleri, sayiltilar1 ve sinirliklari ile tanimlari yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Viyolonsel 1500’14 yillardan giiniimiize kadar olan siirecte, yapisal olarak
degisime ugrayarak giiniimiiz formunu kazanmistir. Viyolonselin atas1 olarak bilinen
Viola da Gambaya calgi yapimcilar1 tarafindan yapilan yenilikler bir ihtiyag
neticesinde ortaya ¢ikmistir. Viyola da Gambanin teknik oOzellikleri, bestecilerin
yazdig1 eserler karsisinda yetersiz kalinca ¢algi yapimcilari, bu teknik yetersizligi
gelistirme ihtiyaci duymuslardir. Bu teknik yetersizliklere 6rnek olarak 19.yy.
sonlarina dogru viyolonselistlerin daha rahat bir pozisyonda c¢almalarin1 saglamak
icin calgl yapimcilar tarafindan icat edilmis olan “pik ¢ubugu” gosterilebilir. Pik
denilen bu sivri ve metal c¢ubugun viyolonselin alt tarafina eklenmesi ise
viyolonselistlerin daha rahat bir pozisyonda c¢almalarini saglamistir. Viyolonselin
teknik yapisini klasik doneme gore daha iyi anlayan besteciler, Romantik Donemde
piyanodan sonra en fazla eseri viyolonsel i¢in yazmiglar ve bu donemde viyolonsel
icin bestelenen eserler teknik acidan Klasik Doéneme gore daha zorlasmistir

(Nazliaka,1998).

19.yy. da Fransiz ve sanayi devrimiyle birlikte “ulusalcilik akimi” da
bestecileri oldukg¢a etkilemistir. “Cogu besteci Avrupa da egemen olan miizik
anlayisina tepki olarak, kendi halk kiiltiirline ve miizigine sahip ¢ikmak istemis ve
yeni formlar aramislardir. Bu akim baslica; Rusya, Ingiltere, Ispanya ve Dogu
Avrupa iilkelerinde daha fazla hissedilmistir (Mustan ve Oyan, 2015).

Toplumsal gelismeler siirecinde bestecilerin miizik anlayislar1 da degisime
ugramistir. Hodier (2016)’inde bahsettigi iizere; 19.yy. miizik formlar1 baslica;
rapsodi (halk ezgileri) , senfonik siir, scherzo, etiid, lied, romans, senfonik kongerto,

requiem , nocturne ve operetten olusmustur.



Ilyasoglu (2001) Bu donemde kromatizm, niians araliklarinin artmasi “fff-
ppp” ,modilasyon, altere sesler, yeni akor duyuslar1 gibi farkliliklarla besteciler
eserlerinde Romantik Dénemdeki dramatizm duygusunu ve kisisel i¢ diinyalarindaki
degisimleri daha iyi yansitabilmislerdir. Ornegin; Chopin Cello Sonat G Minor
Schumann Piano Sonat Op.11 gibi...

19.yy. baslarinda klavyeli ¢algilar onemini kaybetmeye baslayinca yaylh
calgilar ailesinin orkestradaki Onemi artmaya baglamistir. Yayli calgilarin her
zamankinden daha ¢ok O6nem kazandigi bu dénemde klavye calgilar golgede kalir

(Elson, 2004, 5.52).

Romantik Donemle birlikte viyolonsel repertuvar: ve yapisindaki bu degisim
teknik anlamda viyolonselistlerin gelisimine katkida bulunmus ve birgok ekol ortaya
cikmistir. Ekber (2014)’inde bahsettigi lizere; B. Romberg’in 18.yy. da yazmis
oldugu metot kitabindan esinlenerek 19.yy’da kurulan Dresten Okulu Alman
ekoliiniin temelini olugturmus Rus ve Fransiz ekolii viyolonselistlerini de
etkilemistir. Ornegin; Rus ekoliinden Karl Davydov Dresten okulundaki iigiincii

kusak viyolonselistleri arasindadir.

Bu calisgmada, Romantik Dénem igerisindeki Viyolonsel repertuvarinin bu
dénemde ekol olmus Alman, Fransiz ve Rus Ekolleri tzerinden &érneklendirilerek

degisim siireci degerlendirilecektir.

Arastirma, Romantik Dénem viyolonsel repertuvarinin teknik ve mizikal
birikiminin ekoller ve 6rnek tizerinden degerlendirilmesi igerigini tasimakta ve
Romantik Donemde viyolonsel repertuvarinin ekollere gore gelisim siireci de

arastirmanin temel problemini teskil etmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Viyolonsel repertuvarini ekoller igerisinde
degerlendirerek Romantik Dénemdeki “miizikalite, teknik, Gslup, tir, bicim, teknik”
gibi acilardan bir bakis agis1 kazandirmak ve konuyla ilgili detayli bir ¢alisma

yiiriitiilerek sonuglarini ortaya koymaktir.



1.3. Problem Ciimlesi

Viyolonsel repertuvarinin, Romantik Doneme iliskin gelisim ozellikleri

nelerdir?

1.4. Alt Problemler

1-Romantik Dénem Viyolonsel repertuvariin teknik agidan gelisim 6zellikleri

nelerdir?

2-Romantik Donem Viyolonsel repertuvarinda miizikal agidan gelisim

ozellikleri nelerdir?

1.5. Arastirmanin Onemi

Aragtirma, muzik tarihi icerisinde viyolonsel repertuvarinin Romantik
Donemde ne gibi gelisim sergiledigi, hangi derecede dneme sahip oldugu, Romantik
Doneme gore begeni diizeyi, eser sayilarinin artisi, ¢algi icra ve teknik gelisimi

acisindan kavranmasina dikkat ¢ekilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.6. Sayiltilar

Calismada ulasilan cesitli kaynak, belge ve notalarin gercegi yansittigi

varsayilmaktadir.

1.7. Smirhiliklar

Bu calisma Romantik Donem miizik ekollerinden Fransiz, Alman ve Rus
ekolleriyle smirlandirilmistir. Ayrica, donemin belirgin zelliklerini yansitan besteci,
eser, muzikalite ve teknikler iizerinde durulmustur. Romantik Donemde birgok
miizik ekolii olmasia karsin, viyolonsel i¢in en ¢ok eseri Fransiz, Alman ve Rus

ekollerine sahip besteciler yazdigi i¢in ¢alisma, bu ii¢ ekol ile sinirlandirilmistir.



1.8. Tanimlar

Kromatik Gam: Bir tam oktav igerisinde 12 yarim perdenin siralanmasina

kromatik gam denir (Haciev, 20164, s.158).

Sonat: Cok boliimli, genellikle oldukca gelistirilmis, bir-iki ¢algi i¢in yazilmig
calgisal eserlerdir (Hodier, 20163, s.85).

Staccato: Kesik, ayr1 (seslerin kesik kesik, tane tane calinacagini veya

soylenecegini gosterir (Haciev, 2016b, s.191).

Etat: Belirli bir bi¢imi olmayan, ¢algi teknigini gelistirmek igin veya miiziksel

ogeler lizerine yazilan eserlerdir (Hodier , 2016b, s. 33).
Opus (Op.): Yapit , eser (Haciev, 2016¢, 5.190).

Pus: Viyolonsel calgisinda o6zellikle tiz pozisyonlarda kullanilan teknik,
basparmagin tuse iizerinde yerlestirilip elin ona gore konumlandig1r pozisyon

(Sertdz, 2003, s. 8).

Sololu Kongerto: 18.yy’da ortaya ¢ikmistir. Eser, orkestranin oniinde solo bir
calgi ile seslendirilir (Hodier, 2016, s.42).



2. BOLUM: ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ar (2011) calismasinda, 18.yy’da viyolonseli Italya, Avusturya ve
Almanya’daki sanatsal gelisimlerini tarihsel agidan arastirmistir. Arastima, nitel
aragtirma yoOntemlerinde belgesel tarama ve analiz tekniklerinden yararlanarak
hazirlanmistir.  Verilerin  toplanmast, gorlisme ve alan taramasi yoluyla
gerceklestirmistir. Bulgular neticesinde, 18.yy. yarisina kadar egemen olan Italyan
viyolonselistler, 18.yy. yarisindan sonra egemenligini Fransa ve Cek Cumhuriyetine
birakmistir. Solo viyolonsel repertuvarinda biiyiik bir artis gozlenmistir. Viyolonselin
ses araligi genislemis ve ilk defa 18.yy. da pus parmagi (bagparmak) viyolonselde
basilmigtir. Calismanin glinimiiz 6grenci, 6gretmen ve icracilara yol gosterici bir

klavuz olacagini diisiinmektedir.

Ugar (2000) ¢alismasinda, Viyolonselin Ortagcagdan giiniimiize kadar gecen
siiregte yasadigr yapisal degisikleri arastirmistir. Arastirma, nitel arastirma
yontemlerinden tarama yontemine bagvurularak yapilmistir. Verilerin toplanmasi,
kitap, dergi, diizenli yayin ve belgesel tiiri ¢ekimlere ulasilarak gerceklestirilmistir.
Elde edilen bilgilerin alt problemleri ve problemin ¢6zimi icin zihinsel simulasyon
yontemine basvurulmustur. Bulgular neticesinde, viyolonselin bicim ve ses
Ozelliklerinin ortacag sonlarina dogru biyiik O6l¢iide tamamlandigi, viyolonselin
Ortagagda yaygin olarak kullanildigi, viyolo da gambanin gérevini istlendigi, viola
da gambanin viyolonselden eski bir ¢algi oldugu, viyola da gambanin ses frekansi
viyolonsele gore daha zayif oldugu, donemde sesin fiziksel 6zelligine dair kuramlar
bilinmedigi ic¢in ¢algt yapimcilarimin bu bilgilerden yaralanamadiklart fakat

giiniimiize bu donemden miikemmel ¢algilarin ulastigi sonucuna varilmistir.

Bahar (2016) ¢alismasinda, Violanin tarihsel siiregteki 6nemini arastirmistir.
Arastirma nitel arastirma yoOntemlerinden tarama yontemine gore hazirlanmistir.
Verilerinin toplanmasinda nitel veri toplama tekniklerinden biri olan dokiiman
analizinden yararlanilmistir. Calismay1 “viyolanin yapisal gelisimi, viyola ailesi
oncesindeki yayli calgilar, viyola ailesindeki yayli calgilar, keman ailesi, modern
viyolanin olusumu, viyolanin miizikal gelisimi, solo viyola repertuvari” basliklari

altinda ele almistir. Bulgular neticesinde, donemin sosyokiiltiirel yapisi, miizikten



beklentisi, populist yaklasimlar nedeniyle viyolanin yapisal degisikligi ve miizikal
gelisimi diger violin ailesindeki calgilara gore daha farkli ilerledigi goriilmiistiir.
Viyolanin ge¢misten giiniimiize kadar gelen siiregte gelisimini tamamladig1 sonucuna

ulasilmistir.

Yiksel (2007) c¢alismasinda, Viyolonselin Viola da Gambadan gunimuze
kadar olan gecirdigi yapisal degisiklikleri arastirmistir. Arastirma nitel arastirma
yontemlerinden tarama modelli bir arastirmaya gore hazirlanmistir. Veriler, dizenli
yayinlar, kitap, dergi ve makaleler ile toplanmistir. Arastirma, viol ailesinin dogusu
ve tarihgesi, enstrimanlari ve Ozellikleri, meshur viol yapimcilari, viol yayinin
Ozellikleri, viola da gambanin 16. yy’dan 17. yy’a kadar olan yapisal gelisimi ve bu
yiizyillarda viola da gamba i¢in yazilmis belli bash eserler, violin ailesinin dogusu ve
tarihgesi, enstriimanlar1 ve oOzellikleri, meshur violin yapimcilari, violin yayinin
oOzellikleri, viyolonselin 17. yy’dan 20. yy’la kadar olan yapisal gelisimi ve bu

yy’larda viyolonsel i¢in yazilmis belli basli eserler basliklari altinda ele alinmistir.

Iskodral1 (2012) calismasinda, 18. ve 19.yy. arasinda viyolonselin gelisimini,
solo calgt olarak nasil 6n plana ¢iktigini, viyolonsel repertuvarindaki gelisimi
incelemistir. Bu donemde yasamis on iki viyolonselistin biyografilerini ve yapmis
olduklar1 ¢alismalar1 incelemis ve yorumlamistir. Arastirmasini, tarama
modellerinden betimsel yontem kullanarak, belgesel ve go6zlem tekniklerinden
yararlanarak hazirlamistir. Arastirmada, viyolonsel tekniginin L. Boccherini’den
itibaren 6nem kazandigi, yeni icracilarin yetistigi ve 18. ve 19.yy ‘da yasamis olan
miizisyenlerin biiyiik zorluklara ragmen calismaya devam ettikleri sonucuna

ulasilmistir.

Erglin (2006) kemanin tarihsel gelisimi adli ¢alismasinda yayli galgilar
ailesini, kemanin gelisim siirecini, viol ailesini, Unli keman yapimcilarini arastirmis
ve yorumlamistir. Bulgular neticesinde, viyol calgisinin kemanin atasi oldugu,
keman seklinin olusumunda Stradivarius, Guaneri ve Amati gibi ¢algi yapimcilarinin

onemli katkilar1 oldugu sonucuna ulagilmistir.



Rusenoglu (2015) Romantik Donem bestecilerinin eserlerinde klarnetin yeri
adli galismasinda, Romantik Donem bestecilerinin klarnet igin yazdiklari eserler
arasindaki iliskileri, klarnete verdikleri onemi aragtirmistir. Arastirmada kaynak
taramasi kullanarak, nitel arastirma yontemlerinden betimleme yontemi kullanmustir.
Bulgular neticesinde, Romantik Donemde klarnetin teknik yapisinin gelistigi,
bestecilerin teknik agidan eserler yazdiklari, klarnet repertuvarindaki énemli eserlerin
bu donemde bestelendigi, klarnetin bu dénemde virtiiozite seviyesine c¢iktigi

sonucuna ulagilmistir.

Mertkan (2006) arastirmasinda, Ronesans ve Klasik Dénem arasinda kopri
gorevi goren Barok Donemin gelisimini, yayl g¢algi tekniklerini, gelisen muzik
formlarini, miizik anlayisin1 incelemis ve yorumlamistir. Bulgular neticesinde,
Erken-Yiksek ve Geg¢ Barok Donemlerinin muzik anlayisi ve uygulanisinin

bestecilere ve iilkelere gore farklilik gosterdigi sonucuna ulasilmistir.

Berrak (2006) arastirmasinda, Romantik Donemde vurmali galgilarin ne
derece 6neme sahip oldugunu incelemeyi amaglamistir. Romantik Donemin tarihini,
kullanilan vurmali calgilari, donemin bestecilerinin vurmali ¢algilara olan
yaklasimlart arastirilmistir. Bulgular neticesinde, vurmali calgilarin bu dénemde
teknik agidan degisime ugradigi, Romantik Donem Oncesi vurmali calgilarin efektif
bir sekilde kullanildigi, bu donemde en onemli vurmali ¢algimnin timpani oldugu,
orkestradaki vurmali ¢alginin kullanim alanlarinin gelistigi, bu donemde bestecilerin

vurmali ¢algilart solo ¢algi olarak kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Ekber (2014) arastirmasinda, viyolonsele yeni baglayan 6grencilerin galdigi
kongerto, sonat ve etitlerin 18. ve 19.yy besteci viyolonselist tarafindan yazildigini
gozlemlenmis ve bu besteci viyolonselistlerin yasami, 6gretme metotlari, eserleri,
getirdigi yenilikler ile bilgileri derleyerek viyolonsel 6grencilerinin eserleri daha
kolay yorumlamalarini amaglamistir. Calisma kaynak tarama, karsilagtirma ve analiz
yontemi ile gerceklestirilmigtir. Bulgular neticesinde, viyolonselistlerin, solisttik
diizeyde basarili olabileceklerini bu donemde anladiklarini, 19.yy. da ortaya ¢ikan
Dresten Okulu viyolonselistlerinin, viyolonselin teknigini degistirdikleri, viyolonsel

icin yeni etiit ve metot kitaplarinin yazildigi, Dresten okulu viyolonselistlerinin



yazmis oldugu etiit ve metot kitaplarinin giinlimiizde de viyolonselistler tarafindan

kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.



3. BOLUM: YONTEM

Sik kullanilan kromatik temalar, niians isaretlerinde goriilen ani degisimler,
uzun ciimle yapisi, Virtlidéze seviyesinde pasajlar, Romantik Donem miiziginin genel

karakter 6zelliklerini yansitmaktadir ( Easley,1993, s.46).

Arastirmada Romantik Doénemin belli basli ekolleri olarak kabul edilen
Alman, Fransiz ve Rus bestecilerden 2 ser adet eser tespiti yapilmis, her bir mizikal

ve teknik 6zellik, 3 ayr1 bestecinin 2 ayr1 eseriyle analiz edilmistir.

Fransiz ekoliinde viyolonsel repertuvari iizerine eser analizi yapilan
besteciler: Camille Saint Saens, Edward Elgar, Gabriel Faure, Eduard Lalo, Jean

Louis Duport, Louise Farrenc, Charles Marie Widor olarak belirlenmistir.

Rus ekollinde viyolonsel repertuvari iizerine eser analizi yapilan besteciler:
Mikhail Glinka, N.Rimsky Korsakov, Anton Rubinstein, P.I. Tchaikovsky, Karl

Davydov, Sergey Rachmaninov , Anton Arensky olarak belirlenmistir.

Alman ekollinde viyolonsel repertuvar: iizerine eser analizi yapilan
besteciler: Robert Schumann, J.Brahms, David Popper, Friedrich Dotzaure, Georg

Goltermann, Friedrich Gernsheim, Franz Schubert, Friedrich Grutzmacher.

Arastirmanin analizi, nitel veri analiz yOntemlerinden, betimsel analiz
yontemiyle gerceklestirilmistir. Betimsel analiz yontemi ve amaci su sekilde ifade

edilmistir:

“Bu tir analizde amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir. Bu amacla elde edilen
veriler, Once sistematik ve agik bir bi¢imde betimlenir. Daha sonra
yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri
irdelenir ve bir takim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek,2018,
5.239-240).
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3.1. Arastirma Modeli

Aragtirma, nitel arastirma yontemleri igerisinden tarama modeli tagimaktadir.
Karasar’a gore tarama modeli; “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlart” seklinde ifade edilmistir

(Karasar,1999, s.77).

Bu calisma, nitel arastirma Yyontemlerinden, genel tarama modeliyle

gerceklesmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Romantik Donem, drneklemi ise; Romantik Ddnem

icerisindeki Fransiz, Alman ve Rus mizik ekolleridir.
3.3.Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada viyolonsel repertuvarini, ekoller {izerinden teknik ve
muzikalitedeki yerini ortaya koymak icin ilgili makale, dergi, metot, eser, nota, tez
ve kitaplar incelenerek ulagilmistir. Verilerin toplanmasi, nitel veri toplama

tekniklerinden dokiiman analizi yontemiyle gergeklestirilmistir.
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4.BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE
4.1.1. Romantik Dénemi Hazirlayan Toplumsal, Siyasi ve Felsefi Olaylar

18.yy. sonlarina dogru klasik akimin akilc1 ve kuralci anlayisina karsit olarak
dogan romantik akim, donem igerisinde gergeklesen siyasal, toplumsal, ekonomik,
bilim ve sanat alanlarindaki degisimler ile birlikte donemin karakteristik 6zelligini
belirlemistir. Klasik Dénem toplumlari, mutlak monarsi sistemiyle yonetilmekteydi.
Bu sisteme gore, tlkenin yasama, yuritme, yargi organlari kralin hakimiyetindedir.
Ulkenin tek bir kisi tarafindan yonetildigi bu siyasi diizen, donemin sanatgilarinin da
eserlerine yansimistir. Bu donemde kral tarafindan korunan sanatgilar, bunun
karsihiginda toplumun siyasi dulzenini bozacak eser ve disiinceleri dile
getirmemislerdir. Bu yonetim anlayisinin ve diisiince yapisinin degisimi, hlmanist
felsefe gortisii ve Ronesans Doneminin temelini olusturdugu klasisizm akimi ile

miimkiin olmustur (Kara,2010, s.79).

Klasik Doénem sanat tslubunun arka planinda, Avrupa’nin ROnesans
Donemdeki degisen diisiince sisteminin etkisi vardir. Ortacagda, Roma ve
Yunanlilarin dini inanislari kiliseye uymadigi i¢in Yunan-Roma kilturti bu dénemde
Onemsenmemistir. Kilise, otoritesini Ronesans Donemde kaybetmeye baslayinca,
donemin aydinlar1 Avrupa kdltirinin temeli olan eski Yunan-Roma kiltlrindn
felsefesini, sanat anlayisini, demokratik toplum duzenini tekrar hatirlayarak
canlandirmayr amaglamiglardir. Bu baglamda Klasik Donemdeki sanat anlayisi,
Ronesans Donemde etkisini gosteren Yunan-Roma kiiltiiriinden oldukga etkilenmistir
(Akkaya, 1947, s.203).

Antik Yunan kiltirinde var olan himanist tutum, akilcilik, demokratik
hukuk sistemi, sanata, felsefeye ve bilime verilen 6nem, diisiince 6zglrligi gibi

etkenler Ronesans Donemi ve devaminda gelen Aydinlanma Cagi ile olgunluguna
ulasmistir (Oktem,2011, s. 360-362).

Ronesans DoOneminde oldugu gibi Aydinlanma Do6neminde de insanlar,
Ortacagda yaygin olan (din merkezli anlayis, manevi diinyaya olan baglilik, Kotu

yasam kosullar1) etkenler sonucunda insanin, akil yolu ve bilimsel yontemler
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cercevesinde dogru bilgiyi bularak daha rahat bir yasam diizeninde
yasayabileceklerine inanmuslardir. Aydinlanma Do6nemi toplumlarinda hakim olan
himanizm felsefesi Ortagagin din odakli toplum anlayisindan birey merkezli bir
toplum diizeni kurmayi amaglamistir. Donemin filozof ve siyasetcileri “yeni bir
toplum diizeni” yaratmak i¢in bir¢ok ¢alisma yapmis ve fikir tiretmislerdir (Clgcen,

2006, s. 25-26).

Aydinlanma Cagini baslatan filozof olarak bilinen Locke, toplumlarin esit,
Ozgir ve adaletli bir sekilde yonetilebilmesi igin akli on planda tutarak yeni
diisiinceler ortaya atmis ve sonraki yillarda ortaya ¢ikan devrimlerin (Ingiliz, Fransiz,
Amerikan) de temelini olusturmustur. Onun siyaset felsefesine gore, insanlar toplum
icerisinde esit haklarla ve 0zgur bicimde bir toplum olarak yasamak istiyorlarsa,
belirli kurallar cercevesinde yasamalidirlar. Bu kurallar insanlarin ¢ikarlarimi
koruyacak ve devlet tarafindan adil bir sekilde uygulanacaktir. Toplumdaki
insanlarin uymak zorunda oldugu bir hukuk sistemi kurularak bireylerin miilkiyet
haklar1 da korunabilecektir. Yasalar, toplumdaki bireylerin ¢ikarlarina uygun bir
sekilde yazilip insanlarin mal ve miilklerini de giivence altina alacaktir. Devletin bu
yetkilerinin tek bir kiside toplanmamasi i¢in yetkiler devletin yasama, yiiriitme ve
yarg1 organlari ile denetlenebilecek ve uygulanabilecektir. Boylece kuvvetler ayriligi,
toplumlar1 monarsik yonetim anlayisindan kurtararak demokratik yonetim anlayisiyla

yOnetilmesini saglayacaktir (Eroglu, 2010).

Aydimlanma Dénemi filozof ve siyasetcilerinden Jean Jacques Rousseau’nun
toplum anlayisina gore ise: Toplumdaki her bireyin 6zgirliigii i¢in demokratik
toplum dlzeni kurulmasi gereklidir ve her birey dogustan esit haklara sahiptir.
Demokratik toplumdaki kurumlarin, bireyin ¢ikarlarina uygun sekilde hizmet etmesi
gerekir. Bu hizmeti gergeklestirirken kurumlarin, adaletli olmasi ve her bireye esit,

demokratik bir tutum icerisinde davranmasi gerekir (TUttincii,2013, s.306).

Toplumdaki insanlarin, gosteristen uzak, samimi ve dogalliktan yana
olduklarinda mutluluga erisebileceklerini aksi halde yalniz ve ice kapanik mutsuz bir
hayat siirecegi gorlisiinde olan Rousseau, modern insan kavramini da elestirmistir

(Durmus, 2010, s.22). Bununla birlikte Rousseau’nun sanat ve bilim anlayisi da bu
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cergevede sekillenmigtir. Ona gore; “sanat ve bilim, bireyin dogalligini ve
samimiyetini zedeler c¢iinkl sanat insanda bulunan koétii duygu ve diisiinceler sonucu

ortaya ¢ikar ve insanda var olan ahlaki zedeler (Akan,2017, s.26) .

Rousseau’ya gore insanlarin asil tizerinde durmasi gereken konular (erdem,
ahlak, dogallik) sanat ve bilim yoluyla niteligini kaybeder. Cunki ona gore sanat ve
bilim, insanlarin igerikten ziyade bicime dnem vermesini saglayarak insanin bosuna
zaman harcamasina sebep olur. Yani bir insanin ahlakindan ¢ok sanatkarligina 6nem
verilmesine, bir ¢alismanin yararindan ¢ok dogru yazilip yazilmadigina bakilmasina,
ahlakli davranislar1 uygulamaktan ¢ok susli bir Uslupla dile getirilmesine, sanatin ve
bilimin nitelikten yoksun, i¢i bos ¢alismalar i¢in kullanmasina ve bu ¢alismalariyla

Ovinen insanlari elestirmistir (Rousseau,1989, s. 37-40).

Immanuel Kant’in toplum diizeni anlayisina gore ise; her akil sahibi birey
ahlak yasalarina bagli kalarak 0zglr bir toplumsal diizen kurabilir. Kant’in ahlak
yasasi kosulundaki ana diisiince; insanlarin herhangi bir eylemi gerceklestirirken o
eylemin iyi veya koti olup olmadigimi anlayabilmeleri i¢in empati kurmalari
gerektigi ve buna bagli olarak insanlarin aslinda kendi yasalarini kendilerinin

koyabilecekleri diisiincesidir (Urek,2003, s. 45).

Ona gore 0zgurlik, bu kurallar1 yoneten salt pratik akil yoluyla gergeklesir.
Salt pratik aklin kurallarina deney yoluyla ulasilamaz onlar aklin sinirlarini agan (a
apriori) bilgilere dayanmaktadir. Bu bilgiler sadece ideler diinyasinda var olur ve
ozgiirliigiin temeli bu bilgileri eyleme déniistiirebilmekten geger. ideler diinyasindaki
bu diislinceler bizim eylemlerimiz kurallarini belirler. Ona gore bu bilgiler insanin
hicbir karsilik beklemeksizin gergeklestirdigi 6devlerden olusmaktadir. Onun
diisiincesine gore; otoblste ayakta duran bir yasliya bir gencin yer vermesi 0deve
uygun bir davranistir fakat bu eylemi otobiisteki diger insanlardan tepki almamak
icin de yapmus olabilir. Kant’a gore insanin eylemlerinin ahlakli olarak
nitelendirilebilmesi icgin gencin hig¢bir diisiinceye sahip olmadan sadece kendi
vicdanyla hareket ederek yer vermesi gerekir. Bu 0Odevler insanda sorumluluk

duygusu yaratir ve bireyler 6zgiirliikklerini bu sorumlu hissettikleri ilkelerde bulur. Bu
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bakis agsi ise bireylerde ahlakin, dzgiirliigiin ve sayginin hakim oldugu bir toplum
anlayis1 yaratir (Oktem,2007,s. 3-4).

Klasik akimin benimsedigi ilkelere (akilcilik, kuralcilik, eski Latin ve Yunan
sanatina baglilik, mukemmeliyetgilik, dogay1 akil yoluyla taklit etme, sanat igin
sanat, idealist durus...) karsit olarak romantik akim, sanatgilarin eserlerde kendi
duygu ve diisiincelerini de yansitabildigi, hayal giclne 6nem veren, dogayi taklit
etmek yerine tasvir ederek tiim boyutlari ile ele alinmasini1 éngdren, Yunan ve Latin
edebiyatim  temel almak yerine, her ulusun kendi edebiyat kiltlriinden
yararlanmasin1  diisiinen, her donemde gecerliligini koruyabilen ideal insan
diisiincesine karsin her tlilkede gergeklesen toplumsal olaylar ve kiltirel degisime
bagli ideal insan kavraminin da degisebilecegi gibi goriisleri benimseyen bir akimdir

(Kabakl1,2016, s. 48- 49).

18.yy. Aydinlanma Cagi ilkelerinin (rasyonalizm, empirizm, materyalizm,
ilericilik, liberalizm, bilimsellik, evrensellik, bireycilik, hosgorii, 06zgirlik,
sekiilerizm) etkileri Avrupa ve diger iilkelerin kiiltiirlerine gore farklilik gostermistir.
Aydinlanma Donemi ilk olarak J. Locke tarafindan ingiltere’de baglamis ve diger
Avrupa tlkelerinde de etkisini gostermistir. Ornegin; Aydinlanma Cagi ilkelerinden;
toplumu akil yoluyla egitmek, bilimin yolunda ilerlemek, bireycilik, 6zgurlik,
evrensellik gibi diisiinceler Fransiz Ihtilali siirecinin arka planimi olusturmustur
(Celik vd., 2011).

19.yy. donemini ve Fransiz Ihtilalini etkilemis bir baska olay ise; Sanayi
devrimi ile birlikte gerceklesmistir. Sanayi Devrimi; Avrupa’daki niifus artisi,
kirsaldan kentlere gog¢, is¢i siifinin ortaya ¢ikmasi, bilimsel, teknolojik gelismeler
ve toplumlardaki Gretim- tiiketim iliskisinde artis gibi sebepler sonucunda 18.yy
ortalarinda Ingiltere’de baslamis ve diger bati iilkelerine zaman icerisinde
yayilmistir. Sanayi Devrimi ile birlikte Avrupa’nin sosyal ve diisiinsel yapisi
degisime ugramis insan giicli yerine makine giiciine dayali bir iiretime gegilmistir.
Tarimsal iiretimden sanayi iiretimine gegisle birlikte biiylik fabrikalar kurulmustur.

Artan tretim ve tiikketim ile birlikte kurulan pazarlar tilkeler arasindaki ekonomik
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rekabeti arttirarak kar elde etmeye dayali bir ekonomik sistemin zeminini

hazirlamistir (Kugiikkalay,1997) .

Sanayi Devrimi ile birlikte gelistirilen makineler, kas gliciiniin (insanin)
yerini almaya basglamistir. Bitkilerin daha uzun siire korunmasi igin sanayi tipi
ilaclar, yapay gubreler, hormon ilaglart kullanilmaya baslanmistir. Gidalarin uzun
streli saklanabilmesi, ticaretin hizinm1 ve alanimi genisletmistir. Ticaretin hizlanmasi
ve kiiresellesmesi ile birlikte Avrupalilarin ve diger iilkelerin kiiltiirel etkilesim

sinirlart bu dogrulta artmistir (Harari, 2012, s.336).

Sanayi Devrimi Dénemi endustrisinin gtclu tlkelerinden Ingiltere, 6zellikle
demir ve pamuk endiistrisinde diger Avrupa iilkelerine gore daha fazla sermaye
payma sahiptir. Ingiltere’nin diinya piyasasmna olan hakimiyetinin sebeplerinden
birisi bu donemde iilkede icat edilen 6nemli endiistri makinalar1 ve buluslaridir. Bu
icat ve buluslarin bazilar1 sunlardir; donemin demir ustast Abraham Darby’nin
1709°da kok k&miiriinii bularak demir iiretmesi, Ingiltere’ de tarim devriminin
baslamasinda 6nemli rol oynayan Jethro Tuli "ul731 ‘ de tohumlari topraga eken bir
hasat makinesi yapmasi, John Kay’in 1733’de iplik dokuma islemini ¢ok seri bir
bicimde gergeklestiren “ucan mekigi”, iplik dretimi dokuma Gretimini
karsilamayinca James Hargreaves’in 1765°te buldugu egirme makinesi,1769°da
Richard Arkwright’in ipligi daha iyi biikebilmeyi saglayan “su tezgahi”, 1775 ‘te
Watt’in buhar makinesini daha verimli ve kullanigh hale getirmesi, 1779°da Samuel
Crompton tarafindan gelistirilen egirme islemini tamamen makinelestiren “iplik
sarma makinesi”, 1784’de demirin daha kaliteli iretilmesi ig¢in Cort’un “demiri
ocakta tavlama teknigi”, 1794 ‘te Elli Whitney’in pamugu ¢ekirdeginden ayirmak
icin icat ettigi “cir¢ir makinesi” (Wallerstein, 2015, s. 38).

Degisen toplumsal algi, donemin bilim insanlarina diisiinsel boyutta farkli
bakis agilar1 saglamistir. Ornegin; Bu dénemde, Darwin’in evrim teorisi diinyaya ve
canlilara daha farkli ve kapsamli bir bakis acist kazandirmis ve doga bilimlerine
farkli bir bakis agis1 kazandirmis, pozitivizmin kurucusu A. Comte ise sosyal olaylari
bilimsel gergevede ele alinmasini 6ngérmiis ve toplumu, bilim yoluyla diizenlemeyi

hedeflemistir (Koruk¢u,2015, s.32).
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19.yy. toplumsal yapisi genel itibar1 ile basta saray ve aristokrasi, orta
kisimda burjuvazi en alt katmanda ise kdylller ve zanaatkarlardan olusan bir feodal
yapidan olusmaktaydi. Fransa’da, feodal yapinin adaletsiz toplum diizeni, Ingilizler
ve Fransizlar arasinda yapilan savaslar, Fransiz toplumunu ekonomik krize sokmus,
1789’da Fransiz Devrimi ile birlikte feodal yapi yikilarak 26 Agustos 1789°da
yaymlanan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi” ile birlikte toplumun yonetim sekli,
anayasal monarsiye dontismistiir. Bununla birlikte 1790°da krallik yikilarak,
cumhuriyet ilan edilmistir. Fransiz devrimcileri insan haklar1 bildirisiyle Ulke
insaninin, kendi haklarin1 tanimasini, yasal esitligi, diisiince 6zgiirliiglinii, hukukun
Ustiinliigiini, yoneten kisilerin yonetilenler tarafindan denetlenebilmesini ve
yurttaglarin sahip oldugu oOzgiirliiklerinin glivence altina alinmasi ve toplumun
bilinglenmesini amaglamiglardir. Ayni zamanda bu bildirgenin sadece Fransa’da
degil tiim diinyada gecerli ve evrensel bir kabul almasimi da arzulamislardir. Fransa
bildirgeyi 1973’e¢ kadar kabul etmese de bildirideki diisiinceler tim Avrupa’ya
yayilmis ve giiniimiiz Fransiz hukuk sisteminin de temelini olusturmustur. Fransiz
ihtilalini destekleyen ve kendi yazdigi anayasayla, insan haklar1 bildirgesi
cercevesinin dismma ¢ikan Napolyon Bonapart, Napolyon savaslar1 sirasinda
Fransa’nin onderligini yapmis ve gergeklestirdigi reformlar ile tiim Avrupa kitasini
etkilemistir. Devrime yonelik tasarlamis oldugu ve igerik bakimindan milkiyet
prensiplerine dayanan “Medeni Hukuk” metni, basta Fransa olmak iizere Almanya,
Belcika Polonya, Liiksemburg, italya, Hollanda gibi Glkelerin dahil medeni hukuk
sistemi temelini olusturmustur (Doyle, 2001,s. 30-31).

Napolyon savaglar1 sirasinda yogun bir sekilde Avrupa ve diger llkelerde
milliyet¢ilik duygusu artmistir. Fakat milliyetcilik kavramina yiiklenen anlam
Fransiz Devriminde yiiklenen anlamdan farkliydi. Fransiz Devriminde yuklenen
anlam daha ¢ok, kralin egemenligi altindaki milletin bireysel &zgiirliik
miicadelesiyken, Napolyon savasi sirasindaki anlam, Kitlelerin olusturdugu milli
ozgiirliik cabastydi. Milliyetciligin halk kitlelerine yayilmasinda en 6nemli etken
donemde gerceklesen reformlar sonucunda dinin siyasetten ayri diislinlilmeye
baslanmasiydi. Halki ayni kiiltiir ve duygularda birlestirmek icin kullanilan din,

siyasetten kopmaya baslayinca siyasiler de bu boslugu romantik milliyetgilik
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figurtyle doldurdular. Bu boslugu doldurmak ve kendi halk kitlesini olusturmak igin
uluslar kendi halk masallarini, degerlerini, gelenek ve goreneklerini, mitolojilerini,
Oykiilerini ve destanlarini hayali bir ¢er¢cevede olusturmuslardir. Romantik Dénemde
siklikla rastlanilan bu durum halk: bir biitlin igerisinde ayni duygular ¢ergevesinde
birleserek kolay bir sekilde yonetilmesini ve Ulkelerin savas sirasinda miicadelesini
saglamlastirmistir. Fransiz Devrimindeki bireysel 6zgiirliik, Napolyon savaslari
sirasinda “ulusun 6zgiirliigii” diistincesine evirilmistir. Bdylelikle halklar ayni milli
duygular1 hissederek belirli bir toprak pargasini sahiplenebilmislerdir. Bu cercevede
milletler toprak smnirlarini belirlerken bazi problemlerle karsi karsiya kaldilar.
Ornegin; Almancanin yogun olarak konusuldugu bazi yerler tarihsel perspektifte
Fransiz topraklarina aitti. Bu gibi problemleri ¢6zmek igin Fransa’daki
tiniversitelerde tarih, Almanya’daki Universiteler ise dilbilim Kirsiileri agilmustir.
Ayrica bu kiirsiiler sadece Alman ve Fransa’da degil ¢ogu Avrupa iilkesindeki
tiniversitelerde kurulmustur. Bununla birlikte bu tarih ve dilbilim kdrstleri devlet
tarafindan halka anlatilabilecek bir gegmis yaratmaya olanak saglamigtir. Romantik
bir ¢ercevede olusturulan bu gecmisin gercek olaylarla iliskisinin bir 6nemi olmadigi
gibi asil mesele halkin tarihini yazarak bireylerde millet kavramini olusturmakti
(Y1ldirim,2012, s. 106-109).

Hauser (1984) ’° inde bahsettigi iizere ; Fransiz Devrimi 1789 yilindan daha
once baglayan tiim diinyada esitlik, ozgiirlik duygularini asilayan bir harekettir.

Etkilerini, devrimin ger¢eklesmesinden sonraki yillarda da hissettirmistir.

Fransiz Ihtilali ile birlikte toplumda esitlik, milliyet¢ilik, insan haklari,
demokrasi, ulusguluk, is¢i haklar1 ve liberalizm kavramlar1 6n plana ¢ikmis ve bu

kavramlar donemin karakteristik ruhunun temelini olusturmustur (Rude,2015).

Besteciler bu donemde daha 6zglirce ve kendi duygularimi yansitan eserler
besteleme firsati bulmuslardir. Hatta Kutluk (1997) ; Klasik Dénemdeki bestecilere

gore eserlerinin sergilenmesinin fazla 6nem teskil etmedigi goriisiinii dile getirmistir.

19.yy. Fransiz Devrimiyle birlikte “ulusalcilik akimi” ortaya c¢ikmis ve

dénemin bestecilerini de etkilemistir. Cogu besteci Avrupa’ da egemen olan muzik
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anlayisina tepki olarak, kendi halk kiiltliriine ve miizigine sahip ¢ikmak istemis ve
yeni formlar aramislardir. Bu akim baslica; Rusya, Fransa, Almanya, ingiltere,
Ispanya ve Dogu Avrupa iilkelerinde daha fazla hissedilmistir. (Mustan ve Oyan:
2015) “Besteciler de elbette devrime kayitsiz kalmamislardir. Devrimin sarkisini
sOyleyen miizikleri, yeni bir toplum diizeninin getirdigi kaygisiz sevinci

yansitmaktadir” (Mimaroglu, 1990, s.77).

“19.yy’da gelisen ulusguluk anlayisi, donemin bestecilerinin eserlerine de
yansimis ve kendi halklarimin duygularin1 yansitan folklorik eserlere yonelmeye
baglamislardir. Bu anlayisla ulusal kimliklerini korumay1 hedeflemislerdir (Tarkum,
2017, s. 250-251).

Bu toplumsal gelismeler siirecinde bestecilerin miizik anlayislar1 da degisime
ugramistir. Hodier(2016)’inde bahsettigi {izere; 19.yy. miizik formlar1 baslica;
rapsodi (halk ezgileri) , senfonik siir, scherzo, etiid, lied, romans, requiem ,nocturne

ve operetten olusmustur.

Romantik Donemde yazilan bestelerde siklikla halk miiziginden, mitolojiden,
dramdan ve uluslarin destanlagsmis kahramanlik masallarindan yararlandigi gibi
donemde yasanan savaslar neticesinde ¢ogu ulus kendi kiltirini korumak igin
miizigine sahip c¢ikmistir. Bu diisiincelerle eserlerini yazmis olan bestecilerden
bazilar1 sunlardir; A.Dvorak, Edvard Grieg, P.I.Tchaikovsky, M. Glinka
R.Schumann, G.Verdi, Hector Berlioz, Bedrich Smentana, Richard Wagner, Franz
Liszt, Chopin...(Y1ldiz, 2010, s.75).

4.1.2. Ekol ve Stil Kavramlarinin Ayrimi

Balyemez’e (2017) gore; “Okul kelimesinin evrim siireci  “okulag —okula-
okul seklinde oldugu i¢in “okul” kelimesinin “ecole” kelimesinden gegtigi savini
dogrulamak i¢in “okulag ve okula” kelime koklerini temel alinmasi gereklidir.
Ciinkii okul kelimesi kok bir kelime degildir. Bu sebeple Tiirkiye’de dil devrimi
zamani ““ okula” kelimesi “a” harfi ¢ikartilarak ekol kelimesine benzetilmek istenmis

olabilir. Bu yiizden sadece “a” harfinin c¢ikarilmasi ile kelimenin Fransizcadan

gectigi  diisiincesi yeterli degildir. Tirkiye’de 1935°te okul kelimesi “okula
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“kelimesinden kisaltilarak yanlis tiiretilmistir. “Oku” fiili Tiirk¢e kokenli yayla-kigla
kelimesine benzetilerek “okul” kelimesine doniistiriildiigii i¢in okul kelimesi
Fransizcadaki ekol kavramina benzetilmek icin tiiretilmemistir. Yayla- kisla
kelimelerinden esinlenerek “okula” kelimesi tiiretilmistir. Yani kelimenin kokeni

ekol kelimesindeki | harfinden degil yay(la)-kis(la) daki | harfidir.

Balyemezin ekol kavrami goriisliniin tersine Fransizca “ecole” kelimesinin
Tirkge ’deki “okul” kelimesinden tiiretilerek ekol kelimesine doniistiigli saviyla
tanimi yapilmig olan ekol kavram1 TDK ‘ya gore ise: “Bir bilim ve sanat kolunda
ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akim, okul ” seklinde tanimlanmastir.
Ekol kavramiin latince “schola” kelimesinden geldigini vurgulayan Kurtaslan da
TDK’ nin bu kelimeye yiikledigi anlamla benzer olarak ekol kelimesinin Tiirkge ’ye,
Fransizca ecole kelimesinden gegtigini ve ecole kelimesinin Tiirkge telaffuzunun da

okul oldugunu belirtmistir (Kurtaslan, 2014, s. 244).

Sanatta ekol kavramini agiklayan Sisman’a gore ise ekol; bir tilkedeki
sanat¢ilarin ayni yontem ve anlayis dogrultusunda olusturduklari okuldur. Ve bu
okullarin anlayis1 iilkelerin sanat anlayislarina gore farkliik gdosterdigi igin
sonrasinda her iilke kendi ekoliinii (okulunu) kurmustur. Kurduklar1 bu okullarla
iilkeler, hem kendi yontem ve anlayislarint hem de ulusal miizik kiiltiirlerini sonraki
nesillere aktarabilmislerdir. En ¢ok bilinen ekoller baslica; Rus, Alman, Italyan ve
Fransiz ekolleridir (Sigman, 2018, 5.367).

Aydar’mn (2002, s.1) ¢alg1 ekolii tanimina gore ise; “bir ¢algimin ¢alinmasinda
ve 0gretilmesinde kullanilan 6zgilin yol ve yontem” anlamina gelmektedir. Bir baska
tanim ise; “Edebi bir hareket olarak akim, ortak bir diinya goriisii, estetik ve edebi
anlayist olan sanatkarlar gurubunun olusturdugu ve belirledikleri bu anlayis
dogrultusunda olusturduklar1 edebi eserlerdir (Cetigki, 2003, s.35). Fransizlarin
“ecole” kelimesini “akim” anlaminda da kullandiklarini belirten (Yore, 2011, s.4-5) ,
Tiirk¢cede okul anlamina gelindigini de vurgulamis ve akim ile stilin karigtirilmamasi
gerektigini de belirtmistir. Cilinkii stilin; belirli bir akimin igerisindeki sanat¢inin

eserinde gorulen sanatgiya 6zel tislup sekli oldugunu da vurgulamistir.
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Ornegin; iinlii teorisyen Anthony Gregorc &grenme stili teorisine gore 4
o0grenme stili vardir. Bunlar; somut ardisik, soyut ardisik, somut rasgele ve soyut
rastgele 0grenme stillerinden olusmaktir. Bu stillerden birisi veya birka¢i insanin
O0grenme siireci asamasinda farklilik gosterir. Bir insan bir olguyu 6grenme siireci
icerisinde “somut rasgele” stilinde daha iyi 6grenebiliyorken diger kisi soyut ardisik
stilinde 6grenebilir. Yani bu metotta kisiler 6grenme stillerine gore 4 asamada ele

alinarak degerlendirilmistir (Topuz ve Karamustafaoglu, 2003, s. 32-33).

Anthony Gregorc gibi Bernice McCarthy’de insanin 6grenme siirecini 4
asamada ele almistir. Fakat McCarty’nin 4 Mat ismini verdigi bu 6gretim modeline
gore; somut yasanti, yansitict gozlem, soyut kavramlastirma, aktif yasanti insanin
O0grenme siirecinde 6nemli rol oynayan stillerdir. Bu stillerin kullanim1 her bireyde
farklilik gosterecegi gibi bu 6grenme stirecinde kimi insan beyninin solunu kimi ise
sag tarafin1 daha fazla kullanmaktadir. Bu 6grenme teknigindeki amag ise ; bireyin
hangi stile uygun oldugunu belirleyerek, beyninin iki lobunu da kullandirarak
bireyde esnek bir 6grenme mekanizmasimnin olusmasini saglamaktir (Peker,
Mirasyedioglu ve Yalin, 2003, s. 2-3). Goriildiigii izere bu iki 6grenme tekniginde
de Ogrenme siireci 4 asamada ele alinmis fakat Gregorc’in 6grenme siirecini

degerlendirirken kullandig1 stil McCarty’ninden farklidir.

Miizik alanindan 6rnek verecek olursak; Barok Donem bestecilerinin siklikla
eserlerinde kullandiklari triller iilkeden iilkeye farklilik gdstermistir. Ornegin; Italyan
besteciler, armoniyi bozmayacak bir sekilde teknik ag¢idan zor ve daha ¢ok
yaraticiligin 6n planda oldugu esnek bir tril anlayisina sahipken Fransiz barok
besteciler daha ¢ok sade ve daha kuralci bir anlayigsa sahiplerdir. iki iilkenin
bestecisi de eserinde siisleme igin tril hareketini kullansa da Italyanlarim stil (iislup)
anlayisiyla Fransiz stili anlayisi birbirinden farklilik gosterir (Aladag ve Kaplancik,
2019, s. 372).
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4.1.3. Romantik Dénemde Fransa’da Siyasi, Kiiltiirel ve Sanatsal Gelismeler

Roma Imparatorlugu Doneminde Galya bélgesinde bulunan Fransizlar,
Imparatorlugun ¢dkmesinden sonra Cermen Boyu olan Franklarm himayesi altina
girmislerdir. Fransa, Ortagag’a kadar ulusal kimligine sahip olamamaistir. Fransa’nin
siyasi yonetim anlayisinda mutlak monarsi sistemi 1789 ihtilaline kadar hakimiyetini
siirdiirmiistiir. 12. ve 13.yy. da Kralliklar, Imparatorluktan bagimsiz bir sekilde kendi
rklariyla bir biitiin olusturmak istemisler ve 14.yy. bitimine dogru Fransa’da Krallik
yonetimi, Imparatorluk yonetimi anlayisindan kopmaya baslamustir. Krallik
diistincesinin bu dénemde baskin olmasinin nedeni; Krallarin yonetimdeki haklarin
daha genis kapsamli kullanmaya baslamas1 ve halkini birlik igerisinde yonetebilmek
icin ulus kiiltlirlini kurma diisiincesidir. Fransa’da wulus devlet anlayisinin
olugmasindaki en O6nemli asama Fransizcanin resmi devlet dili haline gelmesidir.
1789 Fransiz ihtilalinden sonra Fransa’da Ulusal Meclis, Kral Meclisinin yerini
alinca yonetimde ulus kavrami On plana ¢ikmustir. Fransiz Devrimiyle birlikte
monarsi yikilmis yerine cumhuriyet rejimi gelmistir. Bununla birlikte Fransiz
Devrimi sirasinda gelisen ulusculuk, 6zgiirliik ve esitlik anlayislart bircok sanat

alanini da etkilemistir ( Sakli, 2012, s. 10-11).

Fransiz Devrimi Oncesinde donemindeki diisiinceleriyle ihtilali etkileyen
Fransiz filozoflarindan Voltaire, Montesquie ve Rousseau donemindeki monarsi
rejimini elestirerek farkli bir toplum diizeni kurmay1 amagclamislardir. Ozellikle
Voltaire’ nin donemindeki Katolik kilisesini elestirmesi, Montesquie’nin siyasi
goriisleri, Rousseau'nun Insan Halklar1 Bildirgesiyle yaydigi esitlik, 6zgiirliik ve
egemenlik diistinceleri Fransa dahil birgok iilkeyi etkilemistir. Donemdeki bu temel
alg1 birgok sanat alanini etkiledigi gibi miizik alaninda da etkisini gostermistir

(Ekinci,2016, s. 153).

Napolyon doéneminde Fransiz miizigi Italya’daki gosterisli miizige ilgi
duymus ve 19.yy. baslarinda Napolyon’un istedigiyle Fransa’ya ¢ok sayida italyan
miizisyen getirilmistir. Bu besteciler opera eserlerinde genellikle Fransa halkinin
destanlagmis kahramanlik konularmi islemislerdir. Bu duygular1 daha iyi

hissedilebilmek icin orkestra sayis1 ve sahne dekorundaki ayrintilar artmis bu durum
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Grand Opera’nin ortaya ¢ikmasinin da temelini olusturmustur. Bu dénemde Fransiz
miizigine yon veren italyan bestecilerin yaninda Alman besteciler de vardir. Bu
bestecilerden ve eserlerinden birkag ©rnek verecek olursak; L.Cherubini’nin
“Requem” , “Missa” ve “iki Giin” operalar1, Gaspare Sponti’nin “La Vestale” adli
komik operasi, G. Rossinin “Guillaume Tell” adl1 operasi, G. Meyerbeer’in “Seytan
Robert”adli operasi, G. Donizetti’nin “La Favorite” adli operasi, G. Bellini’nin “I
Puritani” operast Ornek olarak verilebilir. Goriildiigii lizere 19.yy’da Fransa’da
Italyan ve Alman opera bestecileri Fransiz opera miizigine hakim konumdadir. Bu
hakimiyeti Hector Berlioz, Napolyon’un istegi lizerine Fransiz ulusunun kendi
kahramanlik hikayelerinden esinlenilerek yazdigi, Fransiz ulusunun milli duygularini
yiicelten “Matem ve Zafer” adli biiyiik senfonisiyle Fransiz miiziginde h&kimiyetini
koruyan Alman ve Italyan bestecilere karsi Fransiz stilini én plana c¢ikarmak
istemigtir. Wagner “leitmotif” ve Liszt’in “motto tema” yoOntemlerinin temelinde
Berlioz’un “sabit fikir” yontemi vardir. Berlioz’ un sabit fikir yontemi de diger
bestecilerin yontemlerinde oldugu gibi; eserdeki belirli bir motifin, eser igerisinde
stirekli tekrarlanarak eserin igerisindeki ana fikrin siirekli tekrarlanmasi anlayisina

dayanir (Ilyasoglu,2009, s. 130-132).

Fransiz Romantik Edebiyati’nin 6n plana ¢ikmasinda, yazdigi eserlerle
Fransiz edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Hugo ve A. Vigny gibi Berlioz’da
besteledigi eserlerle Fransiz romantik miiziginin 6ncii temsilcileri arasindadir.
Ozellikle bu dénemde besteledigi Fantastik Senfonisiyle Fransiz romantik miizigini
on plana ¢ikardigr gibi miizigiyle donemindeki toplumsal sorunlar1 net bir sekilde

ifade etmistir (Locke, 1920, s. 257).

Ozellikle Berlioz’un bestelemis oldugu Fantastik Senfoni, Requem, Roman
Karnaval Uvertiirli, Harold Italya’da, Benvenuto Cellini adli eserleri Fransiz
romantik miiziginin bagyapitlar1 arasindadir. 1837 yilinda besteledigi Requiem adli
eseri din igerikli bir eser olmasmin yani sira, Fransiz halkinin milli duygularim
yiiceltmesi ve destanlasmig hikayelerini kaynak almasi bakimindan Romantik
DoOnem Fransiz repertuvari igerisinde dnemli bir yer teskil eder. Berlioz’un miizigi

armoni yoniinden zengin oldugu igin eserleri biiylik capta orkestralar tarafindan
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seslendirilmistir. Berlioz’un eserlerinde gorilen orkestradaki bu buyime ve
eserlerindeki armonik c¢esitlilik bugiinkii senfoni formu anlayisinin temelini
olusturmustur. Berlioz, Romantik Doénemde besteciler tarafindan yaygin olarak
kullanilan “sabit fikir” teknigini de eserlerinde siklikla kullanmistir. Belirledigi bir
ana ezglyi eser icerisinde araliklarla tekrarlayarak, vurgulamak istedigi ana
diisiinceyi eserlerinde daha iyi ifade edebilmistir. Miiziginde, ¢algilarin ifade giiciinii
on plana ¢ikarmis ve donemindeki orkestra algisina yenilik getirmistir. Berlioz’un
orkestradaki bu yenilik¢i tavri donemindeki ve sonrasindaki bestecileri de
etkilemistir. Ornegin; C. Frank, Camille Saint Seans, C.Gounod, P. Ducas, Wagner,
Liszt, Mahler, R.Strauss ve Debussy bu bestecilerden bazilaridir (Burdurlu, 2016, s.
2,5,6).

Fransiz miizigine katkida bulunan bir diger besteci ise Charles Gounod’dur.
A.Reicha, J.F.Halevy, Lesueur gibi doneminin &nemli hocalartyla ¢alismis olan
Gounod’un bestecilik hayati, bu {i¢ biiyiikk hocanin 6gretilerinin ¢izgisinde devam
etmistir. Napolyon Bonapart’in Avrupa iizerindeki hakimiyetini kaybettigi yillarda
ve Fransa’da oOzgiirlik ve demokrasi sdylemlerinin yogun oldugu donemde
dogmustur. Bach ve Italyan besteci G.P. Palestrina’nmin miiziginden etkilenen
Gounod, Fransa-Prusya savasindan sonraki yillarda Fransa’da durgunlasan miizigi ,
devrimci bir kimlikle yeniden canlandirmistir. Fransa- Prusya savasi yillarinda
Ingiltere’ye giden Gounod burada Mendelsshon’la tanismis ve miiziginden oldukca
etkilenmistir. Ingiltere’de oldugu yillarda Yiizyil savaslari zamaninda Ingiltere’ye
kars1 Fransiz ulusu i¢in miicadele vermis olan azize Jeanne d’Arc i¢in beste yapmis
ve eserine de azizenin ismini vermistir. “Jeane d’Arc” ve 1873 yilinda besteledigi
“Gallia” isimli moteti, Gounod’un Fransa ulusuna olan baghiliginin bir gostergesidir.
Savas yillarinda vatanindan ayrildig: i¢cin Fransiz miiziginde var olan hakimiyeti
etkisini yitirmis ve o Fransa’da degilken iilkede yeni bir miizik kurulusu olugsmustur.
1871 yilinda Saint Seans’in onderliginde kurulan “Societe Nationale”, Bizet,
Massenet, Lalo, Dubois, Bourgault-Ducoudray, Castillon, Franck ve Widor gibi
onemli bestecilerin icerisinde oldugu 150 iiyeden olusmaktaydi. Her ne kadar bu
donemde Gounod’un Fransiz miizigine olan etkisi azalsa da onun miizigindeki

melodik ifade giicli donemindeki ¢cogu besteciyi etkilemistir. En 6nemli eserlerinden
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“Faust” isimli biiyiik operasi ilk yillarinda ilgi gérmese de sonraki yillarda Fransa ve
diger Avrupa iilkelerinde onu iine kavusturmustur. Ozellikle Faust, Romeo and Juliet
,Sapho operalariyla Fransiz miizigine yeni bir soluk getirmistir (Cooper,1940, s.50-
55).

Opera besteleriyle Fransiz miizigine yone veren C Gounod’dan armoni
dersleri almis olan G. Bizet’tir. Ayrica Gounod’un hocalarindan Halevy’den san
egitim almistir. Bizet Wagner’in miizigini yakindan takip etmis ve ona hayranlik
beslemis bir besteciydi. Bu sebeple bazi miizik elestirmecileri ve bestecileri
tarafindan Wagner taklitgisi olarak goriiliiyordu. Fakat Bizet’in Wagnerden bagimsiz
bir iislubu ve miizik yazimi vardi. Genglik yillarinda Roma o6dilinid kazanarak
Italya’ya gitmis ve bu iilkeden ilhamla Don Procipio operasini bestelemistir.
Sonrasinda “Les pécheurs de perles” operasini bestelese de Carmen operasiyla en
biiylik basariy1 yakalayan Bizet, bu operalariyla Fransiz miiziginde realist akimin
Oncli bestecileri arasinda kabul gormiistiir. 1870 Prusya-Fransa savasi doneminde
evrensel 6zgiirliik, kardeslik ve baristan yana tutum sergilemis ve Napolyon rejimini
desteklememistir. Bizet’ in Carmen operasi her ne kadar doneminde ilgi gérmese de
Oliimiinden sonra bagyapit olarak bati miizigi repertuvarina girmistir (Spink,1938,
5.733-734).

Romantik Donemde Fransiz miizigine yon veren diger bir besteci ise Camille
Saint Saens’'dir. Fransiz Romantik miiziginin 6zeti olarak kabul géren Saint Saens,
¢ok yonlii bir besteci oldugu i¢in Fransiz miizigi repertuvarina senfonik siir, senfoni,
koncerto, opera ve uvertir formunda bir¢ok 6nemli eser kazandirmistir (Ratner,
1972, s. 2).

Antik kiiltiirii aragtiran ve miizigine de yansitan bestecinin antik kiiltiire olan
bu ilgisi 1857 yilinda ziyaret ettigi Roma sehrinde dogmustur. Bestecilik hayati
boyunca Antik Yunan, Roma ve Orta Dogu kiiltiirlerine oldukga ilgi gostermis olan
besteci, miiziginde de bu Ulkelere has melodi ve ritmik kaliplari kullanmistir.
Bestecilik hayatinin yarisina kadar bu anlayis dogrultusunda eser veren besteci
sonraki yillarinda mitoloji, antik 6ykii ve hikdyelerden yararlanarak eserler vermistir.

Bu dogrultuda yazmis oldugu eserlere 6rnek olarak Le Rouet d’Omphale , Phaéton ,
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La Jeunesse d’Hercule , Prosérpine, Phryné, Antigone, Dé¢janire, Le Barbares,

Parysatis, Héléne adl eserleri verilebilir (Flynn, 2015, s. 255).

1871 yilinda Fransa-Prusya savasindan sonra Fransiz miizigini korumak ve
sonraki nesillere aktarabilmek i¢in Romain Bussine ve Saint Saens tarafindan Societe
Nationale de Musique kurumu kurulmustur. Saint Saeans ilk donemlerde bu
kurumun miidiirligiinii yapmis olsa da sonraki donemlerde gorevini birakmustir ( J.-

G. Prod'homme, & Martens, 1922, s. 474).

Societe Nationale de Musique kuruldugu zamanlarda Fransiz miizigi, en
verimli donemlerinden birisini yasamustir. César Franck, Ernest Guiraud, Jules
Massenet, Jules Garcin, Gabriel Fauré, Lalo , Théodore Dubois, Henri Duparc, ve
Paul Taffanel gibi énemli bestecilerin de igerisinde bulundugu kurum, Prusya ile
yapilan savastan sonra kuruldugu icin doneminde ve sonrasinda yanlis anlasilarak
Alman miizigine kars1 bir orgiit gibi algilanmistir. Bu kurumla birlikte besteciler,
19.yy baslarinda Fransiz miizigini korudugu gibi donemin sonlarina dogru ortaya
c¢ikan yeni kusak bestecilerin de olusmasini saglamistir. Cogu miizik tarih¢isine gore
Societe Nationale de Musique kurumu ,Fransiz miizigindeki yenilesmenin
sembolldur ( Strasser, 2001, s. 225-226).

1861 yilinda 6nemli Fransiz romantik bestecilerinden Faure ve Messager’’in
hocaligin1 yapan Saint Saens, 1865 yilina kadar 6zel ders vermeye devam etti.1872-
1876 yillar1 arasinda besteledigi eserler Fransa’da ona iin sagladiysa da uluslararasi
basarisim1 1877 yilinda besteledigi Samson ile Dalila isimli operasiyla kazanmustir.
Ayrica, Saint Saens bestecilik hayatinda, 12 opera, iki viyolonsel kongertosu, {i¢
keman kongertosu, bes piyano kongertosu besteleyerek Fransiz miizik repertuvarina
onemli kakti saglamistir. Bununla birlikte Saint Saens’in miizigi 6zellikle Alman
besteciler tarafindan icerik bakimdan yoksun bulunarak elestirilmis. Fakat Saint
Seans, Fransa ulusunun muzigini korumak igin yapmis oldugu c¢alismalarla ve
bestelemis oldugu eserlerle Fransiz romantik bestecileri arasinda 6nemli bir yer teskil

eder (Unver, 2009, s. 35-36).
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4.1.3.1. Romantik Donemde Fransiz Miizik Stilinin Gelisimi

Fransiz miiziginin olusumunda, kilisenin din igerikli miiziginden ayr1 olarak
donemin halk ozanlar ve sairleri olan “Troubadourlar’in yazdiklar1 ve sdyledikleri
eserlerle din dis1t miizik yaparak donemdeki din igerikli miizik anlayisini yikmasi,
Fransiz miiziginin gelisim siirecinde énemli bir yer teskil eder. ilk olarak St. Martial
de Limoges manastirinda tek sesli olan troubadour sarkilari, sonrasinda Paris’teki
Notr Dame okulunda ¢ok sesli miizik formuna dogru degisim gostermeye
baslamistir. Bu dénem, Ortacagda Ars Antique Donemine denk geldigi i¢in miizik
alaninda yasanan gelismeler troubadoular’in besteledigi eserleri de etkilemistir.
Clnku Ars Antique DOnemi, miizikte ¢ok sesliligin gelismeye basladigi ve ritmik
kaliplarin gelismeye basladigi donemdir. Sarkilarini ve siirlerini eski geleneklerinden
ve yasadiklar1 déonemin duygu ve diisiincelerinden yararlanarak olusturmuslardir.
1130 yillarinda baslaylp yaklasik 250 yillik bir tarihi ge¢misi oldugu bilinen
troubadourlarin ilk bilinen isimleri Adam de la Hella, William IX, VII Count of
Poitou, Duke of Aquitaine’dir. Bununla birlikte Troubadoularlarin yazdigi siirler ilk
romantik lirik siirlerin de atasi olarak bilinmektedir (Steel, 1989, s. 2-5).

Troubadour Doéneminden sonra Fransiz miizigi stilinin gelisiminde ve
Ortagagdaki miizik algisin1 degistiren Fransiz sair, besteci, miizik teorisyeni ve
filozof Phillipe Vitry, yazdigi Ars Nova teziyle donemindeki miizik anlayisina
yenilik¢i bir yaklagimda bulunmustur. Vitry’rinin bu teziyle getirdigi yeniliklerin en
onemlileri, isorhytm (surekli tekrarlanan ritm) kompozisyon teknigini kullanarak
Fransiz miizik stilinin en 6nemli miizik formlarindan birisi olan motet formunu
isorhytm ile birlestirmis ve isorhytm motet formunu olusturmustur

(Gray, 1996, s.1- 3).

Vitry gibi Ortagcag Doneminde motet formunda 6nemli eserler vermis diger
bir isim ise Fransiz sair ve besteci Guillaume de Machaut’tur. Vitry’nin Ars Nova
notasyon sistemindeki yenilikg¢i ritmik kaliplarindan yararlanan Machaut, doneminde
motet formunu zirveye ulastirmistir. Daha ¢ok din dis1 eserler yazmis olan
Machaut’un giintimiize kalan, 21 adet motet formunda olmak iizere 141 miizikli eser

ve 300 adet lirik siiri vardir. Bu miizikli eserlerin yalnizca yirmi besi din igerikli
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miiziktir. Ayrica rondeo, chanson ve ballad formlarinda da eser vermis olan
Machaut’un bestelemis oldugu bu formdaki eserlerinin ¢ogunun polifonik yapiya
sahip olmasi, ortacag miizigindeki tek sesli miizik algisini degistirmeye baslayan

besteciler arasinda sayilabilir (Ashby, 1986, s. 6-11).

14.yy. baslarinda Guillaume Machaut’un besteledigi eserlerle gelismeye
baslaylp Ronesans Donemi bestecilerinden Roland de Lassus’un eserleriyle
Avrupa’nin ¢ogu tlkesini etkilemis olan ¢ok sesli ve din dis1 igerikli bir miizik bigimi
olan chanson miizigi, Fransa’min en Onemli muzik geleneklerinden Dbirisidir
(Trotter:1960,5.56). Fransiz chanson geleneginin, 12.yy’da Fransa’nin monarsik
yonetim anlayisint destekleyen bir siyasi ara¢ olarak aristokrasinin destekledigi bir
muzik tdrl olarak basladigi bilinmektedir (Jacops, 2006, s.1). Hatta chanson
gelenegi, 19.yy. Fransa’sinda Napolyon tarafindan dahil siyasi bir figlr olarak
kullanilmigtir (Flucher,1980, s.27).

Chanson miizigi, ortaya c¢iktig1 ilk zamanlarinda her ne kadar aristokrat
kesimin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillense de Fransiz Chanson Miizigi sonraki

yillarda is¢i sinifinin en iyi propaganda aracina dontismiistiir (Roy,2005, s. 156).

Chanson miizigi gibi Fransiz miizik stilinde oneme sahip diger bir stil de
Fransiz musette stilidir. Ik olusum yillar1 17.yy. dayanan musette miizigi 3 / 4 ritmik
yapiya sahiptir. Canli bir melodik iisluba sahip olan bu stil genellikle akordeon

tarafindan icra edilen bir tiir dans miizigidir (Kopp, 2004, s. 127).

17.yy’da Fransa’da ve Avrupa’nin diger iilkelerinde yaygin olan miizik tiirii
operaydi. Italyan opera stilinin, tiim Avrupa’ya yayilan istiinliigii bu dénemlerde
Fransiz operasina da yansimistir. Fransiz opera bestecilerinden Jean Philippe
Rameau ve Italyan asilli besteci Jean Baptiste Lully, Italyan opera stilinden
etkilenerek olusmus olan Fransiz opera stilinin olusumundaki surecgte besteledikleri

operalarla 6nemli bir yer teskil ederler (Borland, 1906, s.133).

Donemin Fransiz krali Lois XIV” iin izniyle, Italyan operasindan bagimsiz bir
sekilde Fransiz dilinde ve stilinde opera yazilmasi amaciyla Pierre Perri’nin

onderliginde 1669 yilinda Fransiz operasinin temelini olusturan Academie Royale de
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Musieque kurulmustur. Bu yillarda Fransiz besteci Robert Cambert’in yazdigi
“Pomone” adl1 eseri Fransa’da ilk yazilan opera olarak tarihe ge¢cmistir. Bu kurumun
kuruldugu ilk yillarda Jean Baptiste Lully Fransiz operasinin ve bu kurumun
amagcladigi hedeflere ulasamayacagi goriisiinde olsa da sonraki yillarda goriisleri
degismis ve 13 Mart 1672 yilinda Academie Royale de Musique’nin basina
gecmigstir. Lully ‘nin 1673 yilinda sahnelenmis olan ve en 6nemli eserlerinden
“Cadmus” operasi, Fransiz opera stilini olusturan ilk eser olarak bilinmektedir.
Fransiz ulusal operasinin olusumu i¢in de 6nemli bir eser olarak kabul edilen bu
bestesi Lully’e biiylik basart saglamistir. Bununla birlikte eserlerinde, politik a¢idan
kralin otoritesini giliglendiren tarzda eserler yazdigi icin doneminde kralin begenisini

saglamus ve kral tarafindan desteklenmistir (Isherwood,1969, s. 159-170).

Lully gibi Fransiz opera stilinde 6nemli isimlerden olan Jean Philippe
Rameau, ayn1 zamanda énemli bir miizik teorisyeniydi. En dnemli miizik diistinceleri
arasinda, miizigin belirli bir armonik yapiya sahip oldugu ve armonideki temel bas
kavraminin da sistematik bir yapiya sahip oldugu diisiincesiydi. Sonraki yillarda
miizik tizerindeki bu diistincelerini “Traité de I'harmonie” adli kitabinda birlestirdi.
Doéneminde Fransiz miizigine, besteledigi eserlerden ¢ok yazmis oldugu miizik
teorileriyle daha fazla yarar sagladig diisiincesi vardi. 1720’yilllarinda operaya ilgi
duyan Rameau, besteledigi operalarin librettosu i¢in doneminin {inlii Fransiz
yazarlarindan yararlanmistir. Fransiz opera stiline kattig1 en énemli opera eseri lirik

trajedi tarzinda yazdig1 Hippolyte ve Aricie adli operasidir (Reeves,2001,s.14-16).

Opera ve miizik teorileri disinda klavsen i¢in besteledigi eserlerle de Fransiz
stilinin olusumuna katkida bulunmustur. 1724 yilinda klavsen igin besteledigi
eserleri 3 ciltten olusan bir kitap seklinde birlestirdi ve Pieces de Clavecin adli kitabi
olusturdu. Ozellikle bu kitabm ikinci cildindeki eserlerde rondeau ve varyasyon
formunu ustaca kullanmis ve kendi stilini bu ciltteki eserlerle daha baskin bir sekilde
gostermistir. Bununla birlikte bu calismasiyla Rameau, Fransiz klavsen ekoliinii

olusturan besteci sifatin1 da kazanmistir (Tang, 1999, s. 21-22).

Aym zamanda “Pieces de Clavecin” adli eser, J.H.d’Anglebert, J.C.
Chambonnieres, L.Couperin, N. Lebégue gibi 17.yy. klavsen ustalarinin miizik
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stilinin de degismeye basladigin1 gosteren bir eserdir. Bununla birlikte Fransiz
klavsen miizigini diger iilkelerdeki klavsen miiziklerinden ayiran en 6nemli olgu ise;
Fransiz siiiti formunun diger Avrupa iilkelerine oranla igerisinde daha fazla dans
bolimi icermesidir. 17.yy. Fransiz klavsen siiiti temelde; Allamande, Courante ve
Sarabande boliimlerinin yani sira bunlara ek olarak Gavotte ,Minuets, Bouree,
Canary, Chaconne gibi danslarinda eklenebildigi bir form yapisina sahipti.17. yy’
daki bu form yapisin1 gosteren en 6nemli kaynak Chambonnieres’in 1670 yilinda
icerisinde 60 adet siiit barindiran ve genellikle Allemande,Courante ve Sarabande
bolumlerinden  olusan eseridir.18.yy’da Fransiz siiit formuna bir bolim daha
eklenmis ve Fransiz suiti Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue form yapisina
doniismiistiir. Ayrical8. yy’da Gigue bdliimiinde iki tip versiyon ortaya ¢ikmisti
bunlardan ilki ;italyan formundaki 6/8 lik ve 12/8 lik hizli tempo ve Fransiz
formundaki 6/4 liikk zor tempo. Fransiz klavsen siiitinin genel form yapisi sirasiyla;
Prelude, Allamande I-11 , Courante, Sarabande I-1lI, Gigue, Venitienne, Gavotte,
Menuet boliimlerinden olusmaktadir (Armstrong, 2011, s. 54, 57, 60 , 61).

18.yy. Fransiz miizigi stili 19.yy. baslarina dogru Hector Berlioz’un
yapitlariyla birlikte orkestra alaninda biiyiikk gelisme gosterdi. Romantik DOnemin
onemli bestecilerinden Berlioz, Beethoven’in senfonilerinden oldukga etkilendi ve
ogretmeni Lesueur’un dgretileriyle Fantastik Senfoniyi besteleyerek yeni bir Fransiz
senfonisi stili ortaya koydu. Berlioz, mizikal Uslubunu, insan sesinden daha cok
enstriiman sesine yoneltmisti. Hatta beste caligmalarina ara verdigi donemlerde en
eski Fransiz miizik dergisi olan “Revue et gazette musicale” adli dergide igerik
olarak bat1 miizigi calgilarinin orkestrasyon teknikleri ve bestecilerin senfoni eseri
yazarken zorlandig1 teknik meseleler gibi konular1 iceren makalelerini 1843 yilinda
birlestirip “Grand traite d'instrumentation et d’orchestration modernes” adli kitabini
yazdi (Shands, 2001,s. 43-44).

Berlioz, ilk bestecilik yillarinda opera alaninda ilerlemis olsa da onun senfoni
biciminde yazdig1 eserler daha fazla basar1 yakaladi. Dramatizmin 6n planda oldugu
ve bu dram1 dramatik duyguyu enstriiman sesinin ifade giiciiyle ortaya c¢ikarmaya

calismas: ve Ozellikle senfoni eserlerinde kullandigi enstriiman sayisinin fazlalig
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onun en Onemli stilistik Ozellikleri arasindadir. Bununla birlikte, onun en bilindik
besteleri, Estelle et Nemorin, Les francs-juges, Benvenuto Cellini, La nonne
sanglante, Les Troyens, Beatrice et Benedict, symphonie fantastique, Harold en
Italie, Romeo et Juliette, Grande symphonie funebre et triomphale, Te deum , La
damnation de Faust, Le carnaval romain, La mort d” Ophelie ,Songe d’une nuit du

Sabbat seklinde siralanabilir (Langford, 1978, s. 5-7).

19.yy’1n en 6nemli miizik stillerinden birisi olan grand opera, 1830 yillinda
tim Avrupa ilkelerinde yaygin olan bir formdu. Grand opera genellikle dram
icerikli, muzik, libretto, sahne ve dekorda ayrinti ve ¢esitliligin oldugu bir formdu.
Bu donemde opera alaninda Fransa, devriminde etkisi ve bestecilerin ortaya koydugu
eserlerle opera alaninda Avrupa’da iistiin konuma gecti. Bununla birlikte Paris
operast Grand opera stiliyle Avrupa miiziginde 6nemli bir konuma yiikseldi. Fransiz
Grand Opera stilinin olusumundaki en O6nemli besteci Robert le Diable isimli
operastyla Meyeerberdi. Bununla birlikte Grand opera stili Fransiz tiyatro ve bale
stilini de etkilemistir. Ozellikle tiyatro alaninda dekor , kostiim ve 151k gibi faktorler

grand opera formuyla olduk¢a zenginlik kazanmistir (Wilberg, 1990, s.5-8).

4.1.4 Romantik Donemde Almanya’da Siyasi, Kiiltiirel ve Sanatsal

Gelismeler

Tarihi kokeni Biiyiik Charlemagne Imparatorlugunda yonetim birimlerdeki
dukalifa dayanan Almanlarin, ulus-devlet olarak biitlinliik saglamalari uzun yillar
almigtir. Bunun sebeplerinden birisi, Alman ulusunun geg¢miste bir kabilesinin
olmamasidir. Rénesans Déneminde Almanlarin atalarinin Roma Imparatorlugundan
geldigi diisiincesi zayiflamaya baslamis ve bunun neticesinde Almanlar, ulus-devlet
bilincini olusturmak i¢in ulusal mitlere ve dilsel kok arayisina girmistir. Martin
Luther’in, Incili ve gesitli kitaplar1 terciime etmesi Almanlarin ulusal bilincini
kazanmasinda énemli bir rol oynamustir. Bu terciimeleri okuyan toplumlar Incil ve
ceviri kitaplarini okuyarak kendi fikirlerini iiretebilmislerdir. Ozetle, Almanya nin
siyasi birligini ve ulus-devlet anlayismi kazanmasi, Roma Imparatorlugunun
cokmesiyle milli bilincin artmasi, Yedi Y1l Savaglariyla birlikte 6ne ¢ikan Prusya’nin

Alman ulusu diisiincesini ortaya ¢ikarmasi, Napolyon Savagi doneminde toplumlarda
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artan ulusal bilinglenme, 1815°te Almanlarin Fransizlarla yaptig1 kurtulus savasinda
Almanlarin kiiltir kimliginin 6n plana ¢ikmasi, Almanlarin ulus-devlet olarak
birlesmesini 1871°e¢ kadar siirdiirmiistiir. Ocak 1871°’de onaylanan imparatorluk

anayasasl ile Alman imparatorlugu ilan edilmistir (Ozdemir,2013, s.98-103).

Bu tarihsel silirecte yasanan olaylar Almanya’da bir¢ok sanat dalimi da
etkilemistir. Almanya’da edebiyat alaninda ortaya ¢ikan “Strum Und Drang” (Firtina
ve Hiicum) akimiyla birlikte Almanya, Romantik akima bir geg¢is evresi yasamustir.
Bu donem, ilk Alman Romantizmi olarak bilinmektedir. Alman romantizminde ilk
romantizmden sonra gelen Ikinci Romantizm Strum Und Drang akimindan sonra
olgunluga erismis olan 19.yy. Alman Romantizmidir. Friderich Schlegel Alman
romantizmini, Gothe, Fiche ve Fransiz Inkilab: seklinde ii¢c evreye bdlmiistiir. V.
Napoleon Prusya ile savasa girince donemin edebiyat elestirmeni, sairi, filozofu ve
filologu olan William Schlegel donemindeki sanat¢ilarindan halkin milli duygularini
On plana cikaracak siirler yazmalarini istedi. Savas donemindeki millet, vatan, halk
konulu temalardan sikilan sanatgilar Alman romantizmini ikiye bolerek, ilk
romantizm olarak adlandirilarn Berlin ve Jena’daki romantizmden ayri olarak
Heidelberg’de ikinci romantizm adi verilen yeni bir romantik okul daha kurdular.
Ik romantizm okulunun sanat anlayis1 duygularla sorgulamaya izin vermezken ikinci
romantizm okulu duygularla sorgulamaya izin vermektedir. Iki romantizmin ortak

oldugu nokta ise bireye verdikleri dnemdir (Ozgii,2017, s. 732).

Erken Romantikler arasinda Alman Romantizmine katki saglayan
edebiyatgilardan bazilari; Fichte, Schlegel Kardesler, Schiller, August, Wilhelm, Tieck,
Schelling, Schleiermacher ve Herder seklinde siralanabilirken Geg¢ romantik edebiyatgilar
ise Grimm Kardesler, Novalis ve E.T.A Hoffmann seklinde siralanabilir. Romantizmin
teorisini antik yunana geri doniis diisiincesini temel alan bir diisiinceyle olusturmak
icin 1798 yilinda Schlegel kardeslerin yayinlamaya basladiklar1 “Athenaum” dergisi
bu teoriyi genis kitlelere yaymaya basladi. Bu siire¢ neticesinde Friedrich Schlegel

Alman romantizmin kuramini olusturmustur (Ozyon,2014, s.85-86).

Firtina ve Gerilim Akimi, Aydinlanma Caginin akiler zihniyetine tepki olarak

ortaya ¢ikmustir. Insani sadece akil ile 6zdeslestiren Aydimlanma Donemindeki algiya
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tepki olarak Firtina ve Gerilim Akimi, insan1 sadece akilla degil, duygularla ve
dogallig1 ile algilayan bir zihniyetteydi. Onlara gore Aydinlanma Cagindaki insanlar,
akil merkezci yaklagimla tek tip bir modele biirlinmiistii ve insanlar dogalliktan ve
duygulardan soyutlanarak algilanmaktaydi. Firtina ve Gerilim Akimindaki kisilerin
istedikleri ise; insan1 sadece akilin egemenliginde kavramak yerine daha ¢ok yonli
bir diisiinceyle yasam, doga ve duygularla kavramak , yasam 6zglrligl icin soylu
kesimin hakimiyeti yerine burjuva smifinin hakimiyetini esas almak ,bireylerin soylu
kesimin hakimiyetinden kurtularak kisiligini bulmasini saglamakti (Salihoglu,1988,
s. 200-201).

Bu akimin miizik alanindaki karsiligi  “empfindsam yani “duyarli stil”
anlaminda kullanilmistir. Bu stil; miizikte duygularin yogun oldugu , yalin bir
tslubun kullamildig1r , barok miizikte olan karsitlik ilkelerinin kullanildigi bir
anlayistir. Bu stilin amaci1 miizigi dinleyen insanlarin heyecan, aci, hayret gibi birgok
duyguyu hissetmelerini saglamaktir. Bu akimin bazi  bestecileri ; Haydn, C.

Cannabich, J. Stamitz, Emanuel Bach ‘dir (Celik, 2012,s .3).

Sturm Und Drung akimindaki besteciler Fransiz Rokokosundaki stili fazla
stislemeli ve duygusuz bulduklari i¢in empfindstam stilinde eserlerini yazdilar.
Bununla birlikte Barok Doneminde hakim olan akilcilik ve Fransiz Rokokosundaki
stile kars1 bir tepki olarak miizikte dogallik ve duygusalligi 6n plana ¢ikarmay1
amagladiklart Strum und drung akimmi benimsediler. Sturm und drung akiminin
ortaya koydugu bu anlayis, 19.yy’daki Romantik Donemdeki sanat anlayisinin da
baslangici olarak goriillmektedir (Pirgon,2017, s. 350-351).

Bu ¢erceve dogrultusunda 19.yy’da bestelemis oldugu eserlerle Alman miizik
repertuvarini zenginlestirmesi bakimindan ve yazdigi kitaplarla miizik egitimine
katkida bulunmus olan Ludwig Spohr, Alman miizigine sagladig1 bu katkilardan
dolay1 doneminin 6nemli bestecileri arasinda goriilmiistiir. Ayn1 zamanda keman
virtiozu olan bestecinin keman i¢in yazdigi 15 adet Keman Kongertosu vardir.
Bununla birlikte oratoryo, senfoni ve quartet formunda calismalariyla doneminde
popiiler olan besteci, sonraki donemler de unutulmaya baslanmistir. Spohr,

bestelerinde yenilik¢i bir iisluptan ziyade kurallara bagl bir islup kullanmustir.
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Spohr’un bestelerinde ustaca kullandigi modiilasyonlar ve miizigindeki sadelik,

onun miizigini de anlasilir kilmistir (Novello, 1857, s. 5-6).

1820 yilinda Ingiltere’de bulundugu siralarda bestecilik yoniinden en parlak
donemini yasayan Spohr’ , ikinci senfonisini (Op.49 D mindr) , Calvary adl
oratoryosunu, Faust adli operasin1 bu donemde bestelemistir. Ayrica bestecinin
Alman miizigi repertuvarit basta olmak iizere Avrupa opera repertuvarina da kattigi
eserlerden bazilar1 sunlardir; Opera bestelerinden; Alruna, die Eulenkdnigin, Der
Zweikampf mit  der Geliebten, Faust, Der  schwarze Jager,
Zemire und Azor, Jessonda, Der Berggeist, Pietro von Abano, Der Alchymist, Die
Kreuzfahrer, kantat ve oratoryolarindan ; Das befreite Deutschland, Das jingste
Gericht, Die letzten Dinge, Des Heilands letzte Stunden, Der Fall Babylons, 10
tane senfoni, 15 tane keman koncertosu ve 4 tane klarnet kongertosu ile déneminde

yasamis olan en verimli besteciler arasindaydi ( Spohr, 1884, s5.192).

Ayrica bestecinin Londra’da orkestra sefligi yaptigi siralarda 8 Mart 1820
yilinda verdigi konserde senfoni orkestrasini yonetmek icin kullandigi baget,

donemindeki orkestra sefligi anlayisina da yenilik getirmistir (Jacops, 1950, s. 307).

Romantik akimin opera alaninda 6nemli isimlerinden birisi olan Carl Maria
von Weber Alman miiziginde de dnemli bir yere sahiptir. Berlin’de 1821 yilinda ilk
seslendirmesini yaptig1 Der Freischiitz (iyi avel) operast Alman opera geleneginin
baslangi¢ eseri olarak kabul gérmiistiir. Eserde Ortagag kdy yasantisini fantastik bir
kurguyla isleyen Weber, eserinde Alman Halk Miizigi motiflerini de kullanmuistir.
Eserinde romantik miizik iislubu &n planda olup, Fransiz ve Italyan miiziginden de

etkiler goéralur (Uslu, 2017, s. 15) .

Sakson Kraliyet Tiyatrosu sahibi Kont Heinrich Vitzhum von Eckstadt
tarafindan Alman Operas1, saray kilisesi ve Italyan Operasindan sorumlu olarak
goreve getirilen Weber , ayn1 zamanda Alman eserlerinin seslendirilecegi bir opera
kurumu olusturmak i¢in de gorevlendirilmistir. Weber, eksik yedili akorlari, dokuzlu
akorlar1 ve kromatizmi kullanarak tonal sistem ¢izgisinde dramatizmin 6n planda

oldugu miizikal Gsluba sahip bir bestecidir (Caliskan, 2006, s. 16, 26).
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19.yy. Alman miiziginde 6zellikle bestelemis oldugu opera eserleriyle 6nemli
bir yeri olan Giocomo Meyeerber, Carl Maria Von Weber’in yardimi ile 1810 yilinda
donemin iyi bestecilerinde Vogler ile calisabilmesi i¢in Darmstadt’a gonderildi.
Sonrasinda Darmstadt’a 1812 yilinda Tanr1 ve Doga adli oratoryo tizerinde ¢alismis
ve burada saray bestecisi olarak c¢alismaya baslamistir. Bu yillarda operaya ilgi
duyan Meyerbeer “Jephtas Geliibde” adli ilk operasim1i yazdi ve o donemde
Miinich’te sergilenen eser tutmadi. Daha sonra Paris’e donen Meyerbeer , Salieri’nin
tavsiyesiyle opera sanatin1 daha iyi Ogrenebilmek icin Italya’ya gitti. Italya’da
Rossini’den etkilenerek 6 opera bestelemis sonrasinda C.von Weber tarafindan
Rossini taklitgisi olarak elestirilmistir. 1824 yilinda Venedik’ten babasinin 6limii
Uzerine Berlin’e geri donen Meyerbeer, 2 yil sonra dostu C.von Weber’in de 6liimii
lizerine Paris’e yerlesti. Berlin’de 1826 yilinda yazmaya basladig1 Robert le Diable
isimli biiyiik operasini Paris’te 1831 yilinda tamamlamis ve bu eser Paris Operasi
repertuvarinda ilk grand opera formunda yazilmis eser olarak tarihe gegmistir. Robert
le Diable operasi ona uluslararas: {in kazandirdigi gibi doéneminin 6nemli opera
besteciler arasinda sayilmasini da saglamistir. Robert le Diable operasi gibi Fransiz
opera repertuvarinda énemli yeri olan Les Huguentost ve Le prophete isimli grand
operastyla da biiylik basar1 yakalamistir. Bununla birlikte bestecilik hayat1 boyunca
besteledigi eserler; Dili Almanca olan eserler; Der Admiral oder der veriome
Prozess, Jephtas Gelibde, Wirth und Gast oder Aus Scherz Ernst, Das
Brandenburger Tor, Ein Feldlager in Sclesien, dili Fransizca olan eserler; Robert le
Diable, Les Huguenots, Le prophete, L’etoile du nord, Le pardon de Ploérmel,
L’Africaine, dili Italyanca olan eserleri; Romilda e Costanza, Semiramide
riconosciuta, Emma di Resburgo, Margherita d’Anjou, L’Almanzore, L’esule di
Granata, Il crociato in Egitto, Ines de Castro seklinde siralanabilir. Goriildiigii tizere
Meyeerber bestelemis oldugu eserlerle sadece Alman opera repertuvarinda degil
Fransa ve Italyan opera repertuvarina da énemli eserler vermistir (Cooper,1963,s. 97-
102).

Alman mizigine katki saglayan bir baska Onemli besteci ise Richard
Wagner’dir. Wagner, Weber’in ve Beethoven’in miiziginden oldukga etkilenmis ve

onlardan ilham alarak Alman miizigini ileriye tasima gayesi igerisinde olmustur.
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Bununla birlikte ¢ogu eserini Alman romantizmi ve edebiyatini temel alarak
olusturmustur. Richard Wagner’in 6nemli amaglar1 arasinda Alman kiiltiiriinii kurma
diisiincesi vardir. Bu amaca ulagsmanin yollarindan birisi ise ona gore; basta miizik
olmak {iizere Alman edebiyatindan ve Alman sanatinin diger alanlarindan
yararlanarak kiiltiirel bir kimlik olusturmaktir. Alman romantizminin etkisinde
modernizm elestirmeni olan Wagner’in ulusal kiiltiirii olusturmak i¢in 6n gérdigi
diger bir diisiincesi ise; Alman halk mitlerine ve tarihine geri doniilmesidir. Bu amag
i¢in miizigi 6n planda tutmasinin sebebi ise; miizigin, halklar1 birlestiren ortak bir dil

islevi gordiigii diistincesidir (Saritas, 2018, s .105).

Wagner’in ulusal mitlere geri donmesinin bir diger sebebi ise; ulusal mitler
araciligiyla, gegmiste yasanmis olaylara bakip, donemindeki sorunlar1 daha iyi analiz
edebilmektir. Wagner, mitsel anlamda ve tarih anlaminda geri donis fikrini,
Aristoteles’in tarih eseri ve siir hakkinda yapmis oldugu karsilastirmadan etkilenerek
olusturmus. Aristoteles’e gore; bir siir bir tarih eserine gore daha kapsamli ve daha
felsefi bir anlam icerir. Bu baglamda Wagner ise tarihi; mitsel yani metafiziksel bir
anlamda ele alip daha kapsamli ve felsefi bir sonuca varmay1 hedeflemistir. Yani
tarthi mitsellestirerek donemindeki olaylarin daha kapsamli anlasilabilecegi
diisiincesindedir. Bu dogrultuda bestelemis oldugu bir¢cok opera Alman halkinin
kahramanlik &ykiilerinden ve mitolojisinden esinlenerek yazilmigtir. Wagner’in
Nibulungen Yiiziigli operast buna Ornek olarak gosterilebilir. Ayrica Wagner’in
miiziginde kullandig1 eksik yedili ve dokuzlu akorlarmin eserin bitiminde ¢ozilme
hissi uyandirmas: ve armonideki 12 gamin derecesini esit konuma getirmesi, atonal
armoninin olusumunu ve Viyana Miizik Okulunu da etkilemistir (Ulger, 2014, s. 212,
213, 216).

Wagner’in miiziginde kullandig1 teknikler ve felsefi diisiinceleri donemindeki
miizik anlayisina yenilik getirmistir. Ornegin; leitmotif (siirekli tekrarlanan nakarat)
teknigini miiziginde farkli kullanmasi, Unendliche Melodie (sonsuz ezgi) ve
Gesamtkunstwerk (tiim sanatlarin  birlesimi) diislinceleri, biiyiik orkestralarin
olusumundaki katkisi, donemindeki miizik anlayisina yenilik¢i bir bakis agisi

getirmistir (Bulut, 2012, 5.152).
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4.1.4.1. Romantik Dénemde Alman Miizik Stilinin Gelisimi

Alman miizik stilinin baglangi¢ siirecindeki onemli isimlerden birisi olan
Heinrich Schiitz, 1585 yilinda Almanya’nin Kostritz sehrinde dogmustur. Cocukluk
yillarinda bu sehirdeki miizik okulunda kontrpuan ve san dersleri alan Schiitz, 1599
yilinda hazirlik okulu i¢in Kassel’e tasindi. Sehrin kral sarayi kilise korusunda olan
Schiitz’iin sesini olduk¢a begenen Kont Moritz, onu Langrev akademisine alarak bu
yetenegini daha da gelistirmesini istemistir. Akademide Ogretmenlerinden aldigi
komposizyon egitimi ve onun bu siirecteki akademik basarisi, Kont Moritz’in onu
ftalya’ya gondermesini saglamistir. Italya’ya Venedik okulunun en &nemli
bestecilerinden Giovanni Gabrieli’nin yanina miizik egitimi i¢in gdnderilen
Schiitz’lin bestecilik hayati bu donemlerde baslamistir. Gabrielli ile 3 yil boyunca
caligan Schiitz, 1613°te italya’ya donerek Italyan miizik stilini Almanya’ya getirmis
ve sonrasinda J.S.Bach ’la doruk noktasina ulasacak olan barok miizigi {islubunun
temelini olusturmustur. Ayrica erken barok donemde besteledigi eserlerle Alman
miiziginde ¢ok sesliligin ve kontrpuan tekniginin temellerini olusturmustur. Onemli
eserlerinden bazilari; Davids Psalmen, Madrigalen Italien, Symphoniae Sacre I,
Historia der Auferstehung Jesu Christi (Dick, 2008, s. 4-6).

Heinrich Schiitz’den sonra Alman Barok miizik stiline yon vermis olan diger
bir besteci ise; J.S. Bach’tir. Ozellikle besteledigi motet formundaki eserlerinde
kullandig1 kontrpuan teknigi, Bach’in stilini yansitan en iyi Ornekler arasindadir.
Bach, motet formunda yazdig: eserlerde Barok Dénemde yaygin olarak kullanilan
besteleme tekniklerini birlestirerek motet formuna yenilik getirmistir. Onun motet
stili, icerisinde fiig tekniginin kullanildig1 uzun miizik climlelerinden olusan bir
formdadir. Buna, Bach’in BWV 225,BWV 226,BWV 227 numarali motetleri 6rnek
olarak gosterilebilir. Ozellikle Barok Dénem bestecilerinin yaygin olarak kullandig
basso continuo tekniginin gelisimi, bestelemis oldugu motet formundaki eserlerde
goriilebilecegi gibi toccata ve fug eserlerinde de gorulmektedir (Melamed,1989, s.
151-153).

Bach’in Alman miizik stiline ve Barok Dénem anlayisina yon veren diger

onemli calismas1 klavsen ¢algisi lizerine yazdigi eserlerde goriiliir. Ciinkii Bach
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klavsen eserlerini, ¢esitli form, siisleme, niians ve besteleme tekniklerini birlestirerek
olusturmustur. Klavsen eserleri i¢erisinde bulunan fiig, varyasyon, envansiyon, siiit
ve preliid formlarinda yazilmis olan eserler Bach’in miizikal {islubunu yansitan en
onemli miizik formlar1 arasindadir. Ayrica Bach, Fransiz, ingiliz ve Italyan miizik
stillerinden etkilenmistir. Buna ornek olarak verilebilecek eserleri: Fransiz siiiti,
Ingiliz siiiti ve Italyan kongertosu seklinde verilebilir. Bununla birlikte siiit formunda
yazmis oldugu eserlerde goriilen Fransiz dansi olan Menuet , ispanyol dans1 olan
Sarabande, Alman dansi olan Allamande bdliimleriyle diger iilkelerdeki miizik
kiiltiirini  kendi miizikal stiliyle birlestirmis ve Alman miizik stilini
zenginlestirmistir. Bununla birlikte viyolonsel i¢in yazmis oldugu 6 suit Bach’in siiit
formunda verdigi en onemli eserleri arasmdadir. Onemli eserlerinden bazilar::
Klavsen i¢in yazmis oldugu BWV 772-801 numarali 9 adet iki ve ii¢c sesli
envansiyonlar, ingiliz ve Fransiz siiitleri, BWV 972-987 numarali 15 adet klavsen
eseri ve klavsen disinda yazdigi Brandenburg koncertosu , BWV1041 keman
kongertosu, Goldberg Varyasyonlar1 (Donmez ve Atan, 2016, s. 212-218).

Alman miizigi stilini etkileyen diger bir besteci ise Barok DOnem
bestecilerinden George Frideric Handel’dir. Handel, Italyan opera stilinden oldukca
etkilenerek buradaki muzik stilini daha iyi anlayabilmek i¢in Roma, Floransa ve
Venedik gibi Italya’nin énemli miizik sehirlerini ziyaret etmistir. Burada dénemin
onemli Italyan sanatcilarindan Alessandro Scarletti, Antonio Caldara, Bernardo
Pasquini, Agostino Steffani, Arcangelo Corelli gibi bestecilerle tanigsma firsati
bulmustur. Eserlerinde kullanmis oldugu siislemeler ile ilgi yaygin olan iki goriisi
vardir. Bunlardan birisi Handel’ in eserlerinde kullandigi siislemelerin Italyan
stilinde oldugu goriisiindeyken digeri ise Italyan ve Alman stilini birlestirdigi
diisiinceleridir. Bununla birlikte, Handel’in Italyan miizik stiline bestecilik yasami
boyunca gostermis oldugu biiyiik ilgiden dolay1 genel kabul edilen goriis ise;
eserlerini, Italyan stili ezgiler ile stislemeleri, Alman kompozisyon teknikleri ve

armonisinden yararlanarak olusturdugu diisiincesidir (Brittain, 1996 , s.78-80).

Handel, cagdasi Bach gibi bestelerinde tonaliteyi vurgulamak i¢in kromatik

armoniden siklikla yararlandi. Eserlerindeki ana diisiinceyi modiilasyon kullanarak
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daha belirgin hale getirmeye calisti. Ayrica Handel, eserlerinde cosku, aci, hiiziin,
cennet, tanr1 gibi duygu ve kavramlari yansitmak i¢in Majér ve Minér modlarini
bilingli bir sekilde kullanmistir. Buna 6rnek verilecek bir¢ok eseri oldugu gibi biz
bazi eserinden yola ¢ikarak ornek verebiliriz. Ornegin; Handel’in Semele adl
operasi igerisindeki “Oh sleep, why dost thou leave me” adli aryasinda mitsel bir
duygu olan cennetin 1siklarini yansitmak i¢in Mi Major tonunu kullanirken,
Alexanser Balus oratoryosu igindeki “Calm thou my soul” adli aryasinda 6liim
duygusunu hissettirebilmek i¢in G# minor tonunu kullanmis ve yine 6liim duygusunu
hissettirebilmek igin Muzio Scevola operasindaki "II confine della vita" adh
aryasinda M1 Minor, Si minor, F# minor ve G# minor tonlarin1 kullanmistir. Bununla
birlikte miiziginde 6n plana ¢ikartmak istedigi herhangi bir karakter, duygu veya
olgu varsa onceden o karaktere uygun gordiigii anahtar1 bulup armoniyle uyumlu
olacak bir sekilde planlayp yaziyordu. Onemli bestelerinden bazilari; Messiah
operasi, Music for the Royal fireworks Suit, Water Suit, Solomon ve Israel In Egypt
oratoryosu, 12 Concerti Grossi, Op.6 ( Leichtentritt, 1935, s. 208-213).

Alman mdzik stilinde dnemli bir yeri olan diger bir besteci ise ; Ludwig van
Beethoven’dir. Beethoven, Alman mizik stilinin temsilcisi oldugu gibi ayn1 zamanda
eserlerinde kullandigi armoni ve miizikal ifadeyle erken romantik {iislubunda
temsilcileri arasindadir. Beethoven’mn ozellikle piyano ve orkestra eserlerinde
goriilen “fff” niliansindan aniden “ppp” ge¢mesi, yazdig1 akorlar1 pedal yardimiyla
uzatarak biiyiik bir saound yakalama istegi, piyano eserlerindeki teknik zorluklar gibi
kompozisyon stilleriyle Romantik Dénem iislubunu yansitan ilk besteciler arasinda
goriilmistiir (van Oort, 1993, s. 184-185).

Beethoven’in stilini ve onun eserlerinde gorilen romantik slubu Re Min6r
Op. 31, 2 numarali sonatinda gorebiliriz. Besteci sonatin 1. boliimiinde armoniyi 1.
III. TV. ve V. derece akorlarina gore kurmus fakat siklikla I. ve V. derece akorlarim
on planda tutmustur. Ayrica boliimiin 93. ve 98. olgiileri arasinda yapilan Re
Mindrden fa# mindre modulasyon, 1l. Adagio béliminde sakin bir hava yaratmak

icin armoniyi genellikle 1. ve V. derece akorlariyla siirdiirmesi, III. boliim gelisme
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kismindaki uzun ciimlelerle ani niians degisimleri bestecinin genel karakteristik

ozelliklerini yansitmaktadir (Yuksel, 2003, s. 45-50).

Beethoven ayrica eserlerini olustururken kendi halk ezgilerinden yararlanmis
ve kendi stilini galant, march, fantasia, sentimental, pastoral, brilliant, cantabile gibi
stillerle birlestirerek olusturmustur. Halk miizigi ezgilerini burjuvazinin begenecegi
bir armonik yapida diizenleyip bu besteleri viyolonsel, fliit, keman, piyano gibi
popller enstriimanlara yazmis ve bu siire¢ igerisinde bir¢ok oda miizigi ve sonat
formunda eser bestelemistir. Oda miizigi ve sonat formunda yazdigi eserlerin
bazilarinda,18.yy ortalarinda edebiyat, resim ve muzikte populer olan Barok Donem
kompozisyon anlayisina tepki olarak dogmus galant stilinden yararlanmistir.
Beethoven’in halk miiziginden yararlanirken galant stilini kullanmasinin en 6nemli
sebeplerinden birisi ise; kompozisyon kurallari1 agisindan esnek bir yapiya sahip olan
galant stilinin, halk miizigi ezgileriyle olan yapisal benzerligidir. Cilinkii halk miizigi
ezgileri galant stilinde oldugu gibi daha ¢ok ezginin on planda oldugu ve
kompozisyon kurallarinin daha esnek oldugu bir yapiya sahiptir .Ayrica halk
miiziginde yine bu sebeplerden dolay1 cantabile stilininden de yararlanmistir. Buna
ornek olarak: Op.108 No.1 “Music, Love and Wine” , Op.108 No.3 “O Sweet Were
the Hours”, Op.108 No.7“Bonnie, Laddie, Highland Laddie” , Op.108 No.13 “Come
Fill, Fill, My Good Fellow” isimli eserleri gosterilebilir. Ayrica bestecinin en populer
eserleri arasinda 9 adet senfonisi, 5 adet piyano kongertosu, 32 piyano sonat1 ve 5

adet violonsel sonat1 yer almaktadir (Lee, 2006, s. 101-107).

Alman miizik stilinde ve 6zellikle bestelemis oldugu opera eserleriyle Alman
Romantik Opera tislubunun gelisiminde de onemli bir yeri olan Carl Maria von
Weber, doneminde yasanan sosyal ve politik olaylar neticesinde yayginlasan
milliyet¢ilik duygusunu eserlerine yansitmistir. Onun bu dogrultudaki en 6nemli
caligmalarindan birisi olan ve ilk Romantik Alman Operasi olarak bilinen Der
Freischiitz operasi, Almanya’nin siyasi birligini, 6zglrliigiinii, Alman halk miizigi
ezgilerini ve Weber’ in miizik stilini icerisinde barindirmasi bakimindan Alman

opera repertuvarinda énemli bir konumdadir (Tusa,2006, s. 484-485).
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Weber Der Freischiitz operasinda kullandig, 2 fliit,2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 4
korno, 2 trompet, 3 trombon, timpani ve yayli enstrimanlarla Romantik Dénemin
orkestra anlayisin1 da yansidan biiylik bir orkestrasyona sahipti. Genel stilistik
Ozelliklerinden birisi de, armoniyi ortaya ¢ikartmak istedigi duygu ve karaktere gore
sekillendirmesidir. Der Freischiitz operasinin 25. ve 36. dlgiiler arasinda gizemli bir
hava yaratmak i¢in diminished yedili akorlarin1 ve devaminda gelen seytan figiirtinii
tasvir etmek icin de C minor tonunu kullanmustir. 96. ve 123. olgiiler arasinda zafer
duygusunu E majorle hissettirmek isterken eserin genelinde kotu karakterleri C

mindr tonuyla hissettirmek istemistir (Ardito,1994, s.70-71).

Ayrica Weber, Der Freischiitz operasinda sahne dekorunu ve 1s181n1 miizikle
uyum igerisinde tasarlayarak oyunda gecen konuyu gercekei bir iislupla tasarlamis ve
bu dogrultuda orkestray1 efektif bir goérevde kullanarak hikdyede gecen duygu
degisimlerini kuvvetli bir sekilde yansitabilmistir (Moraal, 1994, s. 88).

Alman miizik stilinde 6nemli isimlerden bir digeri ise Robert Schumann’dir.
Onun en 6nemli 6zelligi edebiyata olan ilgisinden dolay1 s6z ve miizigi romantik bir
tislupta eserlerinde iyi bir sekilde birlestirebilmesidir. En 6nemli karakteristik
ozelliklerinden digeri ise yazdigi ezgilerin giiclii lirik ifade ve hayal giicline sahip
olmasidir. Bununla birlikte yazmis oldugu eserleri arasinda onun karakterini en 1y1
yansitan stillerden bir tanesi Fantazi tarzinda yazmis oldugu eserlerdir. Fantezi
stilinin 6zellikleri Schumann’in ortaya ¢ikartmak istedigi miizige ¢ok yakindi. Ciinkii
fantezi stili kompozisyon agisindan 6zgiir, dogaglamaya acik ve icerisinde birgok
miizik formunu barindirmasi bakimindan da zengin bir stildir. Bu stilde yazdig: {inlii
bestelerinden bazilar1 sunlardir: Fantasiestiicke Op. 12, Kreisleriana Op.16 , Fantasie
Op. 17, Fantasy for Violin and Orchestra Op 131 (Kobayashi, 1996, s. 61-62).

Schumann’ 1 en sevdigi yazarlardan E.T.Hofmann’in “Contes fantastiques
de Hoffmann” isimli kitabindan esinlenerek piyano igin bestelemis oldugu
Fantasiestiicke Op.12 adli eseri Schumann’in miizik stilini armoni, teknik ve
miizikalite agisindan yansitan bir eserdir.1837 yilinda olusturdugu eseri 8 boliimden
olugmaktadir. Eserin ilk bolimii olan Des Abends (Bir Aksam Yemegi) Re bemol

major tonunda hayalperest bir havayla baslar. Eserin genelinde piyano yazimi sag ve
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sol elin i¢ ige gectigi bir stil ve teknikle yazilmistir. ikinci boliim olan Aufschwung
(Cosku) isminden de anlasilacagi iizere forte niiansiyla ihtirash bir 6/8 lik hizli bir
tempoda baslar. Re Bemol Maj6r tonundaki 6nceki boliimle zitlik olusturarak siklikla
bass seslerde Do sesini kullanmigtir. Bu karsithk La bemol tonunda baglayan
2.boltimdin ilk 4 ve 8. dlgiiler arasinda goriilebilir. Eserin gelisim boliimii olan 93 ve
115.0l¢iiler arasinda bas seslerde yapmis oldugu hizli arpejler miizigin karakterini
enerjik ve ihtirasl bir havaya sokar. Ayni zamanda bas seslerde yapmis oldugu bu
hizli arpejler Romantik DOnem piyano iislubunda yaygin goriillen miizigin siirsel
yoniinll 6n plana ¢ikartan bir hareketti. Bununla birlikte 2.boliimle 1 .boliim arasinda
olan belirgin zitlik onun en sevdigi bestecilerden olan Beethoven’ in miizik stilinden
etkilendigini de gosterir. 3. bolim olan Warum? (Nigin) 2. Boliimden zit bir
karakterde felsefi bir atmosfer igerisindedir. Genellikle soru cevap iliskisinin oldugu
bu boliimiin cevap kismi armoniyle birlikte askida kalmis bir his yaratir. Ayrica
4.bolumin 17.ve 21. Olguleri arasinda Beethoven’in triolarindakine benzer bir stilde
Alman halk miizigi ezgileri de vardir. Ozellikle eserin 5. boliimiinde artan kromatik
sesler 1srarct ve lirik bir tslupla yazilmistir. Eserin genelinde goriilen zithik, lirik
ifade, piyano tekniginde goriilen hizli arpejlerin, sag ve sol el uyumu, oktav
atlamalari, sik pedal kullanimi Schumann’in genel miizik stili 6zelligini olusturur

(Macauslan,2014, s. 94-105).

Alman miizik stilinde 6nemli olan diger bir Alman romantik bestecisi ise
Johnnes Brahms’tir. Miizik stilinin olusumunda, geg¢mis bestecilerin stillerinden
yararlanip kendi tislubunu olusturan bestecinin miizigindeki bu 6zellik onun stilinin
zenginligini ve tarihsel agidan onemli oldugunu bize gosterir. Ozellikle Bach,
Beethoven ve Schubert’in miizik stillerinden etklenen Brahms, bu bestecilerin
armoni ve ezgilerinden yararlanmistir. Ornegin; Beethoven’in 9. senfonisiyle
Brahms’in 1. Senfonisinin final boliimlerinde tematik benzerlik vardir. Yine birinci
senfonisinde Schumann’in “Clara” temalarindan yararlanmistir. Bu tematik
benzerlikler bestecinin enstriiman lizerine besteledigi eserlerde daha sik
goriilmektedir. Buna O6rnek olarak: Mendelsshon’un Ruy Blas isimli uvertiiriiyle
Bramhs’in Op.25 numarali G minér Piyano Quarteti, Bach’in 4 numaral1 partitasiyla

Brahms’in Op.26 numarali A major Piyano Quarteti, Schubert’in Die Schone
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Mdillerin isimli eseriyle Brahms’in Op.35 numarali F Mindr Piyano Quinteti,
Bernhard Romberg cello sonatiyla Brahms’in E minér Cello Sonati, Wagner’in Ugan
Hollandal1 isimli operasindan Senta’nin balladiyla Brahms’in Op.77 numarali keman
kongertosu gibi.. Bu tematik ve armonik benzerliklerle Brahms’in miizigi, ge¢mis ve

yeni stilin sentezlenmis hali olarak goriilmektedir (Hull, 1989, s. 1-5).

Brahms’in  genel stilistik  6zelliklerini onun yazmis oldugu keman
sonatlarinda gorebiliriz. Op.78 numarali keman sonatinda goriilen, Macar ¢ingene
miizigine duydugu ilgiden dolayr ritmde siklikla kullandigi senkop hareketleri,
armonide kullandigi kromatizm ve disonans sesler, yazdigi ti¢li ve altili paralel
hareketler, kirik akorlar, ezgilerindeki giiclii lirik ifade Brahms’in genel stilistik
Ozelliklerini yansitmaktadir. Op.78 numarali Keman Sonatinin 1.B6lumunun 10. ve
12. olculeri, Op.100 numarali keman sonatinin 1.BOlimanun 72. ve 74. ol¢uleri,
Op.108 numarali keman sonatinin 1. Bolimunin 182. ve 184. dlgiileri arasinda bu
stilistik Ozellikleri gorebiliriz. Bununla birlikte Beethoven ve Bach’in kullanmis
oldugu kontrpuan teknigini kendi stilinde birlestirerek keman sonatlarinda
kullanmustir. Buna 6rnek olarak Op.78 numarali keman sonatinin 1.B6liimiiniin 60 ve
69. Olcileri ve Op.100 numarali Keman Sonatinin 3.Bélumunun 77 ve 83. olculeri

arasindaki pasajlar1 gosterebiliriz (Shin, 2017, s. 11-14).

Alman muzik stilinde ve 6zellikle 19.yy. Alman ulusal operasinin olusumu
icin yapmis oldugu calismalarla 6nemli diger bir isim ise Richard Wagner’dir.
Wagner’in en 6nemli miizik diisiincelerinden birisi insan sesinin enstriiman sesinden
daha istiin oldugu diisiincesidir. Bununla birlikte miizigindeki dram olgusunu ve
insan sesini daha giiclii bir ifadeyle ortaya ¢ikartabilmek i¢in orkestray1 sahnenin
altma(gukura) yerlestirerek efektif bir sekilde kullanmistir. Orkestray1r cukura
koymasinin sebebi ise sahnedeki gorsel temay1r daha 6n planda tutarak operadaki
drami izleyiciye daha iyi hissettirebilmekti. Wagner, ayn1 zamanda orkestradaki
tinty1 ve voliimii daha net yakalayabilmek i¢in doneminde yayli enstriimanlarin
tellerinde kullanilan bagirsak telini metal malzemeyle degistirmis ve nefesli
enstriimanlarda kullanilan dogal boynuzlar yerine valf gelistirerek bu enstriimanlarin

oktav araliklarini arttirmistir. Gelistirdigi bu teknik durumlar disinda Wagner’in en
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cok gelistirmek istedii sey ise Italyan bel canto teknigini Alman operasinda
kullanmakti. Ciinkii diistincesine gore Alman dilinin bel canto stiline miusait
olmamas1 ve donemindeki vokal sanatcilarinin sézleri iyi artikiile edememeleriydi.
Onun miiziginde istedigi vokal hattin belirli bir ¢izgide net bir sekilde ifade
edilmesiydi. Bu yilizden Alman opera sanatcilarinin vokal teknigini gelistirmeleri
gerektigini savunuyordu. Vokal miiziklerinde, ifade giiclinii ve ses kivrakligini
yakalayabilmek ic¢in siklikla portamento ve vibrato tekniginden yararlandi.
Doneminde bu diisiince ve tekniklerinin birlesiminden Alman vokal stilini
olusturmak istedi. Bu calismalar1 sirasinda Beethoven, Mozart ve Weber’ in miizik
stillerinden yararlandigi gibi Fransiz Grand operasindan da etkilendi (Weiss, 2015, s.
18-21).

Onun miizik diistincesini ve karakterini doneminde opera miiziginde devrim
yaratmis olan Tristan ve Isolde adli opera eserinde gorebiliriz. Wagner’in
karakteristik Ozelligini yansitan en Onemli noktalardan birisi eserlerinde s6z ve
miizigi iyi bir sekilde sentezleyebilmesidir. Tristan ve Isolde adli eserinde de bu
uyum yogun bir sekilde goriilmektedir. Bu uyumla birlikte eserdeki karakterlerin
yansitmak istedigi ana diisiinceyi daha iyi aktarmak istemistir. Ana fikri daha net
anlatabilmek i¢in leitmotif (belirli araliklarla tekrarlanan nakarat) tekniginden
yararlandig1 gibi yazmis oldugu ezgileri de sozlerdeki anlama gore tasarlamigstir

(Stein, 1960, s. 10-14).

Tristan ve Isolde operasinda dikkat ¢eken baska bir husus ise, eserin
igerisinde atonal armoniye bagli olan akordur. Bu akor daha sonrasinda Tristan akoru
olarak adlandirilmistir. Bununla birlikte eserde yogun bir sekilde goriilen kromatizm
ve buna bagl olarak olusturulmus olan armonik yap1 donemindeki ve sonraki donem

bestecilerini de etkilemistir (Bois ve Curdis,1970, s. 134-135).
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4.1.5. Romantik Donemde Rusya’da Siyasi, Kiiltiirel ve Sanatsal Gelismeler

Rus miiziginin temelinde, halk miizigi ve Bizans’tan alinmis olan Kilise
miizigi vardir. Kilise miizigi 16.yy ‘da tek seslilikten polifonik miizige doniisiim
gecirerek bati miizigine yakinlik saglamistir. Ancak Rusya’daki bu miizik anlayisi
19.yy’daki ulusal miizik anlayis1 gibi etkin olamamaistir. Rus miiziginde enstriimantal
miizik 17.yy’la kadar yasaklanmis ve 1660’larda Rus miizigi enstriimantal miizikle
I.Petro ile tanismistir. Rusya’da I. Petro zamanindan sonra Avrupa’dan mizisyenler
tiyatrolarda , saraylarda ve balolarda ¢almalari igin iilkeye getirtilmis bu nedenle Rus
miizigi Avrupa’daki miizisyenlerin etkisi altinda kalmigtir. Napolyon Savaslari
sonrasinda Rusya, uluslararasi camiada taninmak ve kendi milli degerlerini koruyan
bir politika izlemeyi hedeflemistir. Bu anlayis dogrultusunda Avrupa’nin Rus
miizigindeki hakimiyeti donemin aydmnlarinin ve sanat¢ilarinin tartisma konusu
olmustur. Bunun sonucunda milli ve ulusal muzik kultirlerini korumak ve
uluslararas1 bir konuma getirmek i¢in Rus muzisyenleri, eserlerini kendi halk miizigi
ezgileriyle bati teknigini birlestirip bestelemeye baslamiglardir (Ayas, 2016, s. 141-
144).

18.yy. sonralarma kadar Italyan, Fransiz ve Almanya gibi iilkeler Avrupa
miiziginde etkin durumdaydilar. Bu sebeple muzisyenler bu (lkelere gidip muzik
egitimi goriiyorlardi. 19.yy’da ulusalciligin gelismesiyle ile birlikte her ulus kendi
muzisyenini yetistirmek ve kendi halk miiziginden yararlanmak istedi. Rusya’da bu
sebeple Avrupa miizik camiasinda bir yer edinebilmek i¢in kendi ulusal miizigine
yoneldi. Rus halk miiziginin yapisi genel itibariyle, 5’li ya da 6’I1 araliktan olusan 2
Ol¢ii ile stirlandirilmis ezginin, eser icerinde surekli tekrarlanmasindan olusur. 1796
yilinda Pratsch ile birlikte ilk defa Rus halk miizigi derlenmeye baslamistir. 19.yy’la
kadar Rusya’da sanat miizigini olusturmak ic¢in bircok caligma yapilmis ancak
bunlarin higbiri basarili olamamistir. Bu ¢alismalara 6rnek olarak; Carige Ivona’nin
Italyan operasin1 Rusya’ya getirmesi, Biiyiik Petro’nun kurdugu orkestranin Avrupa
bestecilerinin parcalarint yorumlamasi, Elisabeth Petrovna’nin Rus Operasini
kurmak i¢in yaptig1r calismalar, Rus sanat miizigini olusturmak i¢in yapilmis

girisimlerden bazilaridir. Rusya’da hakim olan Italyan operasina, Rus Halk Miizigi
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yerine Avrupa miizigini yiicelten Imparatorluk saray1 anlayisina tepki olarak kendi
halk miizigi ve danslarini temel alarak “Car I¢in Hayat” ve “Ludmilla” operalarini
besteleyen M.I. Glinka, Rus Ulusal Miizigini olusturmak igin ilk adimmi atmistir.
Glinka gibi Rus halk miizigi motiflerinden yararlanan A.Dargomijsky, “Roussalka”
ve “Convive de Pierre” operalari besteleyerek Rus ulusal miiziginin gelisimine
katkida bulunmustur. Dargomijsky ve Glinka, ardindan gelen besteciler kusagini da
(Rus Besleri) etkilemistir (Selanik,1996, s. 208-211).

Mikail Glinka, kompozitor olarak kendisini gelistirmek ve oradaki biiyiik
miizik ustalartyla tamismak icin 1830 yilinda italya’ya gitti. Gittigi dénemden sonra
yil boyunca Rossini, Ricci ,Donizetti ,Bellini’nin yazmis oldugu eserler iizerinde
calisti. Vokal sanati anlayisini kavramak ve gelistirmek igin dénemin Unli tenoru
Andrea Nozzari ve soprano Josephine Fodor Mainvielle’den ders aldi. Italya’da
aldig1 bu egitimler ve tanisma firsat1 buldugu italyan besteciler, onun kompozisyon
anlayisint gelistirmis ve bu anlayis Rusya’da besteledigi opera eserlerinin de alt
yapisini olusturmustur. Glinka, Italya’ya gitmeden 1833 yilina kadar Rusya’nin bir
opera tiyatrosu yoktu. Rusya’da 3 tane tiyatro toplulugu vardi. Bunlardan ilki, 1828
yilinda Odessa’da kurulan ve sonrasinda St.Petersburg ve Moskova sehirlerine gelen
Italyan opera topluluklartydi. Bu opera sirketi Odessa’da basariy1 yakalamis olsa da
St.Petersburg ve Moskova’da tutulmadi ve 1831 ° de kapandi. Bu topluluk
sonrasinda Rusya’daki dramatik tiyatronun olusumuna katki sagladilar. Bu
toplulugun Rusya’da tutulmamasinin sebeplerinden birisi donemde popller olmayan
Rus opera oyunlarinin oynanmasi ve giincel olmayan Fransiz ve Alman operalarinin
oynanmastydl. Bu agig1 goren Rusya’daki diger 2 topluluk déneminin popiiler
Fransiz, Alman ve Rus opera eserlerini sahnelemeye basladi. Rus opera tiyatro
sanatcilarindan italyan asilli Catterino Cavos, déneminde degisen bu anlayisla
birlikte teknik acidan zorlasan eserlerin daha rahat sahnelenmesi i¢in birgok dgrenci
yetistirmistir. Bu gelismeler neticesinde 1833 yilinda Rus operast dénemin
Imparatoru 1. Nicholas’in destekleriyle, Rus tiyatro toplulugundan ayrilarak
Rusya’da yeni sanat¢ilardan olusan bir opera toplulugu olusmustur. Bu opera

toplulugu olustuktan sonra Rusya’ya gelen Glinka, Italya’daki aldigi egitim
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neticesinde “Car Igin Yasam” adli eserini besteleyerek Rus opera repertuvarina

onemli bir eser kazandirmistir (Zavlunov, 2010, s.1-5).

Rus miizigindeki bu reform degisikligi sonucunda (lkede ulusal mizik
ekolleri gelismistir. Ilki; Anton Gregorievich Rubinstein’m 1858’de St. Petersburg
konservatuarini kurarak olusan St. Petersburg ekoll; Glinka’ nin devamindan gelen
bestecilerinden olusan Rus Besleri (M.A. Balakirev, A.P. Borodin, C.A. Cui, M.P.
Musorgski, N.A. Rimsky Korsakov) baska bir ekol ise; P.I. Tchaikovsky’ nin
kurucusu oldugu Moskova ekoliidiir. Moskova ekolii bestecilerinden bazilari; S. 1.
Taneyev, A.S. Arenskiy, S.V.Rachmaninov, V.S.Kalinnikov (Sultanova,2012, s.
191-192).

Iki ekolde Rus miizigini, Alman, Italyan ve diger Bati Avrupa iilkelerinin
egemenliginden kurtararak kendi ekollerini yaratmayi istemislerdir. Fakat
Tchaikovsky’ nin ulusal ekol yaratimindaki diistinceleri Rus Besleri {iyelerine oranla
biraz daha degisiklik gosteriyordu. Tchaikovsky, kendi ulusunun miizigini bati teknik
ve formlariyla ortaya koyabilecegi diisiincesindeyken Rus Besleri batinin teknik ve
formlarin1 degil kendi olusturdugu teknik ve formlar1 kullanma diisiincesindeydi

(Yazic1,2015, 5.23).
4.1.5.1. Romantik Dénemde Rus Miizik Stilinin Gelisimi

Rus miizigi stilinin olusumu 19.yy’daki sosyal ve politik olaylar neticesinde
olusan ulusculuk akimiyla birlikte en belirgin halini almistir. Bu dénemde diger
Avrupa lilkelerinden bagimsiz olarak kendi stillerini olusturmaya baslayan Rus
besteciler kaynagini kendi halk miizigi ezgilerinden almistir. Bu baglamda ilk olarak
Rus miizik stilinin temelinde yatan Rus halk miizigi yapisina deginmek gerekir. Rus
halk miizigi genel olarak, koy sarkilari, kasaba sarkilari, fabrika sarkilari, esnaf
sarkilari, dans sarkilari, ¢alisma sarkilar1 seklinde siiflara ayirilabilen ve genel
itibariyle giinliikk yasam, ritiieller, tarih ve agk gibi temalar1 konu edinen bir miizik
tlraddr. Rus halk miizigi, armonik acgidan genellikle polifonik yapida olup major
veya mindr modlardan olusan diyatonik ses dizisine sahiptir. Sarkilar genellikle 7/4

liik veya 5/4 liik ritmik kaliplara sahiptir. Bu yapidaki Rus halk miizigi sarkilariin



47

miizigi ve sozleri uzun bir sire kulaktan kulaga aktarilarak sonraki nesillere
ulasmustir. Ik olarak sarkilarin sézleri 1620 yilinda Ingiliz arastirmacist Richard
James tarafindan derlenerek yazili bir belge haline doniistiirtildii. 1770 yilinda ise M.
D. Chulkov tarafindan sadece sarki sozlerinden olusan bir koleksiyon yapildi. Sarki
ve miizigin bir arada oldugu en onemli koleksiyon ise 1790 yilinda 1. Pratsch
tarafindan yapildi. Ancak Rus halk miizigi ve Rus miizik stilinin olusumu ile ilgili en
onemli calismalar Rus klasik miiziginin kurucu bestecisi Glinka’ dan sonra 1866

yilinda Rus besleri tiyelerinden M. A. Balakirev’in yazmis oldugu eserler ile basladi

(Vernardsky,1944, s. 94-99).

Glinka, Rus Opera stilinin temelini “A life for the tsar” ve Ruslan Lyudmila
adli opera eserleriyle olusturmustur. Bununla birlikte, yeni kompozisyon teknikleri
ve form anlayislariyla bestelemis oldugu Kamarinskaia isimli orkestra eseri de biyuk
Oneme sahiptir. Ayn1 zamanda Kamarinskiai bir Rus halk dans miizigi ismidir.
Ozellikle bu eserin genelinde goriilen ostinato varyasyon teknigi bu eseri diger Rus
bestelerine gore yenilik¢i kilmistir. Bu teknikle Glinka, eserin ana temas: olan Rus
dans miizigi ezgisini orkestraya siirekli tekrarlatarak 6n plana ¢ikartabilmistir. Bu ana
tema eser boyunca tam 18 defa kendisini gosterir. Eserin yapisi, ilk olarak kuguk bir
giris miiziginin oldugu, Rus diigiin miizigi ve dans miizigi temalarindan olusan ve bu
2 temadan olugmus varyasyonlardir. Bununla birlikte bu teknigi kullanan ilk besteci
Glinka degildir. Daha onceleri bu teknigi Beethoven ve diger bestecilerin eserlerinde
de goOrilmek mumkandir. Fakat Kamarinskaia eseri tamamen Rus mizik
ezgilerinden olusup, yapisal olarak bu formda birlestirildigi i¢in Rus enstrimantal
miiziginin temel eseri olarak goriilmistir. Ayrica sonraki dOonemlerde Rus
bestecilerden Tchaikovsky de bu eser icin ayni diisiinceleri dile getirmistir (Zikanov,
2018, 5.16-22).

Glinka’nin Rus miizik stiline diger bir katkis1 ise, yazmis oldugu piyano
eserleriyle Rus ulusal piyano stilinin temelini olusturma c¢abasidir. Piyano
eserlerinden yalnizca 2 eserinde Rus halk miizigi ezgilerinden yararlanmis olsa da
piyano eserlerinde siklikla Rus kiiltiirlinii yansitmaya calismistir. Rus halk miiziginde

goriilen duygusal ve etkileyici temalart bati miizigi tekniklerinden yararlanarak
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piyano miizigine aktarmis ve bu ezgilerin ifade giiciinii artirmistir. Bu Uslup ve
teknik ozelliklerini onun “Brilliant Variations on a Donizetti Theme” ve “Variations
on the Russian Song "Sredi doliny rovnyy” adli varyasyonlarinda gorebiliriz.
Ozellikle yazmis oldugu varyasyon eserlerinde bati miizigi kompozisyon teknigini
gelistirerek sonrasinda varyasyon disinda yazdig1 piyano eserlerinde Rus halk miizigi
ezgileriyle bati miizigi kompozisyon tekniklerini birlestirdigi goriiliir. Varyasyon
seklinde yazilan eserlerin genel yapisina ek olarak  “Variations On Two Themes
From The Ballet "Chao-Kang” ve “Variations on a Theme by Bellini” adli
eserlerinde de gorilen vals ve mazurka gibi dans boliimleri eklemis ve bu formu
genigletmistir.  Ayrica  Glinka, piyano eserlerini  bestelerken  Lizst ve
Mendelsshon’dan etkilendigi gibi Chopin’in miizigindeki lirik ifade giiciinden de
etkilenmis ve piyano eserlerine romantik bir hava yansitmustir. Bununla birlikte
doneminde Rus piyano stilini olusturmak i¢in yazdig1 piyano eserleri ondan sonra

gelen Rus besteciler kusagina da kilavuz olmustur (Yurkovskaya,2005, s. 61-66).

Glinka’dan sonra Rus miizik stilinin gelisim siirecinde 6nemli olan diger bir
besteci ise Mily Alexeyevich Balakirev’dir. Balakirev, Glinka’nin mizikal anlayisini
koruyarak onun gibi Rus halk miizigi ezgilerini bat1 miizigi teknigiyle birlestirmistir.
Chopin ve Lizst’in miiziginden oldukga etkilenen Balakirev’in miiziginde goriilen
lirik ifade giicli ,stislemeler ve virtliozite seviyesinde piyano yazim stili, onun bu
bestecilerin muzik stillerine gostermis oldugu ilgiden dolayidir. Bununla birlikte
Balakirev, Rus Halk Miizigindeki 6zgiir ve lirik melodi tarzinin kendisinin ortaya
cikartmak istedigi stille uyumunu gormiis ve miiziginin ezgisel kaynagmi bu
dogrultuda saglamistir. Ayrica kendi stilini olustururken Rus Halk Miiziginde
bulunan polifonik yapi, ostinato motif yapisindan da yararlanmistir (Brehada,1983, s.
110-115).

19.yy ‘da Rus Halk Miizigi motifleri yaygin olarak varyasyon bigiminde
besteleniyordu. Balakirev, bu dogrultudaki anlayis1 yine Rus Halk Miizigi
ezgilerinden yararlanarak Grande Fantaisie formunda birlestirmistir. Bu dogrultuda
bestelemis oldugu Grande Fantaisie on Russian Folksongs op.4 adli eseri onun hem

stilistik hem de yenilik¢i yonuni bize gosterir. Bu eserdeki ezgileri Balakirev,
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“Akh, ne solnyshko” ve “Sredi doliny rovnye” isimli Rus Halk Miizigi ezgilerinden
yararlanarak olusturulmustur. iki farkli temada varyasyonun birlesiminden olusan
eserin ana ezgileri belirli araliklarla siirekli tekrar edilir. Ik varyasyon, siislemelerin
bol kullanildig1 ihtisamli bir karakterdeyken ikinci varyasyon ise ezgisel olarak
stirekli degiskenlik gosteren bir yapidadir. Girig bolimi nefesli enstriimanlarin
genellikle dogaglama giris miizigi olarak bilinen fanfare stiliyle ve osnitato (belirli ve
strekli tekrarlayan ritm) ritmik kalibiyla baslar. Eserin genelinde, Rus halk
miiziginin dramatik yoniinli ortaya ¢ikartmak i¢in piyanoda pedal kullanimi1 yaygin
olarak gorilmektedir. Piyano ve orkestranin uyumunu Barok Dénemde de siklikla
goriilen ritornello formunu kullanarak saglamistir. Bu eserinde ve genel piyano
eserlerinde sol el eslik icin kullandig1 serbest fakat ritme uygun arpej kaliplar1 onun
genel stilistik Ozellikleri arasindadir. Ayrica eserde gorllen piyano igin yazilmig
virtlioze seviyesindeki kadans, onun ne kadar iyi kompozisyon yazim teknigine sahip
oldugunu da gostermektedir (Kim, 2007, s. 9-14).

Rus miizigi stilinde onemli diger bir isim ise; Modest Moussorgsky’dir.
Moussorgsky miiziginde kullandig1 Rus halk miizigi ezgi ve motiflerini realist bakis
acistyla birlestirerek doneminde Rus miizigine farkli bir bakis agis1 kazandirmistir.
Onun muzikle varmak istedigi en Onemli hedefi , Rus halkinin yasami, efsaneleri
Jkiltiri ve  milli degerlerini gercekei bir bakis agisiyla birlestirerek ulusunun
degerlerini korumak ve diger nesillere aktarmakti. Bununla birlikte, eserdeki melodi
ve sOzlerin uyumu icin ezgilerin Rus dilindeki ses tonlamalarina uyumlu bir sekilde
diizenlenmesi gerektigini savunmus ve eserlerini bu diislinceyle olusturmustur.
Miizigindeki bu realist havayr hissettirebilmek icin en ¢ok ritmik kaliplar1 ve
modiilasyonlar1 kullandi. Bu sebeple eserlerinde genellikle ritmik diizensizlik ve
modiilasyon fazlaligi gorilmektedir. Bu bakis agilariyla, Rus miizik stiline
kazandirdigi en onemli eserleri arasinda, Khovantschina, Boris godounov, Picture

from an Exhibition isimle eserleri yer almaktadir (Howell, 1939, s. 63-69).

Moussorgsky, Rus Halk Miiziginin armonik yapisi ve ritmik kaliplar
cercevesinde miizigini yansitmaya calistt. Onun armonik anlayisi geleneksel bati

miizigindeki armonik yapidan ziyade, Rus halk miizigindeki armonik anlayisa daha
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yakindir. CUnki onun miizigindeki ezgi ilerleyislerini, major ve mindr akor
ilerleyislerinden ziyade belirli bir melodik hattin degisimine gore gelisim goOsteren
heterefonik bir doku belirler. Bestecinin bu armonik dokusuna 6rnek olarak Picture
from an Exhibition adli eserinin Promenade adli temasimi gosterebiliriz. Onun
armonik ilerleyisini belirleyen en 6nemli faktor eserdeki melodik cizgidir (Benbalit,
2006, s.112-117).

Rus miizik stiline, 6zellikle orkestrasyon alaninda yapmis oldugu ¢alismalarla
katki saglayan diger bir besteci ise; Rimsky Korsakov’ dur. Korsakov miiziginde
Rus halk miizigindeki ritm, ezgi ve armonik dokuyu temel alarak kendi stilini
olusturmustur. Bu anlayis dogrultusunda Avrupa’daki genel orkestra formundan
farkli olarak Rus halk miizigi formlarindan yararlanarak orkestrasyon alaninda bir
Rus kimligi yaratti. Orkestra alaninda yapmis degisiklikler onun miizik stilini
yansittig1 gibi miizikteki prensiplerini de bize gostermektedir (Bilderback, 2001 s.
129-130).

Korsakov’un muzik stilini ve 0Onemli temel prensiplerini yansitan
diistincelerden bazilar1 su sekildedir. Korsakov, orkestradaki enstriimanlarin bireysel
ve grup seklindeki ses dengesini iyi bir sekilde saglamak istiyordu. Bu ylzden
eserlerindeki ¢alg1 sayisin1 , armonik gecisleri bu diisiinceyle tasarladi. Ornegin;
Orkestradaki en giiglii sese sahip enstriimanlar1 trompet, tuba, trombon olarak
belirlemis kornoyu ise bu c¢algilardan biraz daha az ses giiciine sahip oldugunu
diisiinerek eserdeki ton gecislerinde kullanilmasini uygun goérmistiir. Cunku ona
gore 1 trompet- 1 tuba ve 1 trombon 2 kornoya esit ses giiciine sahiptir. Uflemeli
calgilar yayli calgilara oranla daha yiiksek ses voliimiine sahip oldugu i¢in orkestra
partileri de buna gore belirlenmelidir. Ornegin ; bir eserdeki solo gecitlerini
gosterirken tim 1. keman grubuna karsilik 1 tane fliit partisi ses dengesi icin
yeterlidir. Bununla birlikte eserde gecen forte niianslarinda tiim yayli enstriiman
gruplar1 2 adet iiflemeli enstriimanla ayni ses giicline sahiptir. Eserdeki duyguyu telli
enstrimanlar daha iyi aktarirken vurmali ¢algilar ise eserin rengini ortaya
cikartmakta etkilidir. Armonik agidan ise, miizikteki tema gecisleri birbiriyle anlamli

bir biitlin olusturacak sekilde diizenlenmeli ve akorlar dogal armonik yapida
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ilerlemelidir. Korsakov’un orkestra igin on gordiigii bu diisiinceler onun eser
igerisindeki ses balansina ve orkestra enstriimanlarinin homojen bir yap igerisinde

olmasina ne kadar 6nem verdigini bize gostermektedir (Dillon, 1949, s. 29-36).

Rus miizik stiline, ozellikle besteledigi senfoni eserleriyle onemli katki
saglamis diger bir besteci ise Tchaikovsky’dir. Tchaikovsky eserlerini, Rus
Beslerinin kati goriislerinden ziyade bati miizigindeki armonik yapiyr daha fazla
benimsemistir. Bununla birlikte doneminde fazlasiyla elestirilen bu yonii onun Rus
halk miiziginden yararlanmadig1 anlamima gelmez. Onun miiziginde var olan gii¢lii
melodik ifade, Rus halk miizigi ezgi ve ritmleri, sik modiilasyonlar, uzun
climlelerden olusan gorkemli bir orkestra anlayisi onun genel stilistik 6zelligini
yansitmaktadir. Onun opera ve diger formda yazdigi eserlerden ziyade senfoni
formunda yazdig1 eserler daha popiilerlerdir. Bununla birlikte sair Lord Byron’un
siirinden esinlenerek besteledigi Manfred senfonisi onun stilistik 6zelliklerini en iyi

yansitan eserleri arasindadir (Anthology, 2011, s.150-153).

19.yy’da yazilmis en uzun program senfonisi olarak bilinen Manfred
senfonisi ayn1 zamanda Tchaikovsky’nin énemli karakteristik 6zelliklerinden olan
betimleyici yonini de gostermektedir. Bu senfonisini, genel olarak koydeki ve
saraydaki sosyal yasantiy1 , eglenceleri, hayal kirikligini, kederi ve dogay1 tasvir
ederek olusturmustur. Senfonin genelinde gorilen uzun ciimlelerden olusan dram
yukli melodik ifade, onun diger bir karakteristik 6zelligini yansitir. Eserde gorulen
enstriiman partilerindeki fazlalilk onun biiylik bir orkestrasyon anlayisina sahip
oldugunu gostermektedir. Eserin tematik yapisint Manfred ve Astarte temalarindan
olugmaktadir. Bu iki temanin eser igerisinde olusturmus oldugu tematik zitliklar
eserin anlam biitiinliigiinii saglamistir. Bu tematik zithikla birlikte kullandig:
modiilasyon gegisleri onun eserlerinin genellikle ifade giiclinii arttirmak igin eserin
gelisme bolimiinde kullandigi stilistik bir 6zelliktir. Ayrica Manfred senfonisinde
goriilen yogun kromatizm ve ritm degisiklikleri bu senfoninin teknik agidan
performansini zorlastirmistir. Bununla birlikte Manfred senfonisinde goriilen bu
Ozelikler onun genel stilistik o6zelliklerini yansittigi gibi Rus miizik stilinin

gelisiminde oynadigi rolii de bize géstermektedir ( Conejero, 2005, s.130-133).
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Rus muzik stilinde 6nemli olan diger bir besteci ise son Romantik DOnem
bestecilerinden Sergei Rachmaninov’dur. Ayni zamanda Rachmaninov Rus
Romantik Dénem bestecilerinin de son temsilcisi olarak gorilmektedir. Rus Halk
miizigi ezgilerini eserlerinde dogrudan yansitmadiglr i¢in doneminde Rusya’da
Mizigi milli degerlerden yoksun olarak degerlendi. Tchaikovsky gibi beste
calismalarinda Rus beslerinin goriislerinden ayr1 bir tavir sergilemis fakat Rus mizik
kaltarinu eserlerine yansitmistir. Buna ornek olarak 1.senfonisinin ve 3. piyano
kongertosunun baslangicinda kullandigi Rus Ortodoks Kilise Miizigi motifleri
gosterilebilir.  Rachmaninov, bestecilik hayatinda senfoni, opera, kongerto gibi
onemli formlarda eser bestelemistir. Ancak onun en ¢ok stilistik 6zelligini yansitan,
piyano i¢in yazmis oldugu eserlerdir. Kendisinin de doneminde ¢ok iyi bir piyanist
olmasi onun bu ¢algiya daha fazla agirlik vermesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Onun en Onemli stilistik 6zelligi ise; uzun climlelerden olusan etkileyici melodi
kurabilme yetenegiydi. Eserlerinde bu dikkat ¢eken melodik ifadeyi genelde La ,Do
ve Re mindr tonlarini kullanarak olusturmustur. Ayrica Chopin, Liszt, Tchaikovski

ve Grieg’in miizik stillerinden de etkilenmistir (Ivanova, 2006, s. 1-9).

Rachmaninov’un piyano i¢in yazmis oldugu eserlerden yola ¢ikarak goriilen
en onemli stilistik 6zellikleri sdyledir; Melodik ifadeyi glglendirmek icin genellikle
aksan, staccato, legato ve tenuto isaretlerini kullanmis ve eser igerisindeki ritmik
kaliplart da melodik ifadeye gore sekillendirmistir. Eserlerinde rubato ritminde
gorulen aksanlar onun genellikle miiziginin doruk noktasini ortaya ¢ikartabilmek igin
kullandigz stilistik 6zelligidir (Hershberger, 1995, s. 65-72).

Rachmaninov’un stilini yansitan diger bir unsur ise onun kullanmis oldugu
piyano teknikleridir. Eserlerindeki dinamik nabzi hissedilebilmek i¢in, genellikle
akorlar1 birbirine kenetlenmis bir sekilde yazmistir. Bu yazim stilini onun 2. Piyano
Kongertosunun 3. Bolimuinin 488 ve 490. Olgileri arasinda ve Op.14 numarali
“Floods of Spring” adli eserinin 73. ve 76. Olculeri arasinda gorebiliriz. Bununla
birlikte eserlerindeki melodik dokuyu desteklemek icin siklikla “akor yineleme”
teknigini kullanmistir. Onun Op.23 numarali preliild eserinin 4 ve 5. oOlgiiler

arasindaki pasaji buna 6rnek olarak gosterilebilir. Miizigindeki ses volim giclni
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desteklemek i¢in ise pargaya gore hangi kol eslik gorevindeyse o kola akor gam
gegisleri yazmigtir. Onun Op.4 numarali “In the Silent Night” isimli eserinin 57.ve
58. Olgiiler arasindaki pasaji 6rnek olarak gosterebiliriz. Piyano eserlerindeki uzun
sesleri daha giiclii bir ifadeyle yansitabilmek i¢in akorlar1 arpej seklinde yazmistir.
3.numarali piyano kongertosunun 1.Boliminiin 392. Olgisi buna oérnek olarak
gosterilebilir. Ayrica eserlerindeki arpejli ve melodik gegislerde “run teknigi”
kullanarak pargadaki virtidzite seviyesini yansitabilmistir. Onun 2 numarali piyano
Kongertosunun 3. Bolimunin 451. Olgusiini buna ornek olarak gosterebiliriz (Wu,
1989, s. 67-75).
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5. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

5.1. Romantik Dénem Viyolonsel Repertuvarinin Miizikal A¢idan Gelisim

Ozelliklerine Iliskin Bulgu ve Yorumlar
5.1.1. Kromatik Diziler
5.1.1.1. Fransiz Ekolunde Kromatik Diziler
a) Camille Saint Saens:

Cello Concerto in A Minor Op.31, 53. ve 58. 6l¢iiler arasinda La Minor tonu
icerisinde goriilen ¢ikict kromatik diziler. Eserin 53.6l¢iislinlin basindaki D#2
notasindan baglayip 6l¢iiniin sonundaki D3 notasina kadar devam eden 12 bagh ¢iki
kromatik dizi ve 54.0l¢lide D#2 notasindan baglayip 58.6l¢iiniin son notasi olan C#4
notasina kadar devam eden ¢ikic1 kromatik dizi kullanildigi gériilmektedir. Bununla
birlikte eserin devaminda, 174.6l¢iiden baslayip 178.6l¢iiniin sonununa kadar devam
eden cikici kromatik dizi, 295.6l¢linlin basindan baslayip 297.6l¢ilinlin sonununa
kadar devam eden kromatik dizi, 397. Olglinliin basindan baslayip 399.6l¢iiniin
sonuna kadar devam eden kromatik dizi, 475.6l¢iiniin basindan baslayip 480.51¢tiniin
kadar devam eden kromatik dizi, 550.6l¢liniin bagindan baslayip 551.6l¢liniin sonuna
kadar devam eden inici kromatik diziler de goriilmistiir. Ayrica bestecinin diger
ekoldeki bestecilere oranla eserlerinde kromatik dizileri daha fazla kullandigi da

goze garpmugtir.

(Gorsel.1)

dim. p nananEase

Cello Sonat in C Minor No. 1 Op. 32, 1. BOlimin Do Min6r tonu

icerisindeki pasajin, 308. dl¢iisiiniin bagindaki C2 notasindan baslayip Eb2 notasina
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kadar devam eden 4 bagh ¢ikict kromatik dizi, 309. ve 310.6lgllerin baginda A3
notasindan baslayip C4 notasina kadar devam eden 4 bagl ¢ikici kromatik diziler,
311.6l¢tideki noktali ikilik A3 notasindan baslayip 314.6l¢tnin basindaki ikilik Gb

notasina kadar devam eden inici kromatik dizilerin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. B6limun, 31.6l¢iislinlin basindan baslayip 32.6l¢lstnin
sonuna kadar devam eden c¢ikict kromatik dizi, 35.0l¢iistiniin basindan baslayip 36.
Olclisliniin sonuna kadar devam eden ¢ikict kromatik dizi, 50.6l¢iisiinden baslayip
57.6l¢Uniin basina kadar devam eden ¢ikic1 kromatik dizi,143. dl¢iisiinden baslayip
144 6lgtsunun sonuna kadar devam eden ¢iki kromatik dizi,166.61¢iistinden baslayip
169.6lcustinin sonuna kadar devam eden ¢ikict kromatik dizi, 330.6l¢usiinin
basindan 332.6l¢iiniin sonuna kadar devam eden ¢ikici kromatik dizi , 2. Bolimdin
61.6l¢giistinden baslayip 64.6l¢glisiine kadar devam eden kromatik dizi, 3.Bolimin
260.0lclislinlin bagindan  baslayip 262.6l¢linlin sonuna kadar devam eden ¢ikici

kromatik dizilerin oldugu da gériilmiistiir.

308.6l¢l (Gorsel.2)

b) Gabriel Faure:

Cello Sonat in G Minor No.2 Op.117, 1.Boélimin Sol Mindr tonu
icerisindeki pasajin, 254. dl¢iisiiniin basindaki noktali ikilik D3 notasindan baslayip,
256.01¢ctideki noktali ikilik D#3 notasina kadar devam eden 3 bagl ¢ikict kromatik
dizi, 257. 6lgldeki ikilik E3 notasindan baslayip 259.6l¢tideki noktali ikilik Gb3
notasina kadar devam eden 3 bagl ¢ikici kromatik dizi ve 260.6l¢ldeki noktali ikilik
F#3 notasindan baglayip 261.6l¢tideki noktali ikilik G3 notasina kadar devam eden 2

bagli ¢ikict kromatik dizilerin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1.Bolimin, 69.6l¢iistinlin basindan baslayip 76.06l¢iisiiniin

sonuna kadar devam eden inici kromatik dizi, 182.6l¢iisiiniin basindan baslayip
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183.6l¢iistinlin sonuna kadar devam eden kromatik dizi,186.6l¢iistinen baglayip
191.6lgiisiine kadar devam eden c¢ikici kromatik dizi, 217.6l¢iistiniin basindan
baslaylp 222.6l¢tisiine kadar devam eden c¢ikici kromatik dizi, 264.6l¢ustinden
baslayip 266.06lglisiine kadar devam eden kromatik dizi, 3.BOlimiin 43.6l¢usunin
basindan baslayip 45.6l¢lislinlin sonuna kadar devam eden ¢ikict kromatik dizi,
46.0l¢iisiinden  baslaylp 48.06l¢iisiine kadar devam eden ¢ikic1 kromatik
dizi,100.06l¢iisiinlin basindan baslayip 107.6l¢iisiinlin sonuna kadar devam eden ¢ikici
kromatik dizi, 109.6l¢lisliniin basindan baslayip 116.6l¢iisiiniin sonuna kadar devam

eden ¢ikici kromatik dizilerin oldugu da goriilmiistiir.

254.6l¢0 (Gorsel.3)
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Elegy in C Minor Op.24, Do Minér tonu igerisindeki 35. dl¢iiniin 32°lik G4
notasindan baslayip 6l¢iiniin sonundaki D4 notasina kadar devam eden 3 bagli inici
ve ¢ikict kromatik dizilerin oldugu gortlmektedir. Bununla birlikte, 47.6lctdeki
pasajin basindaki 8’lik C4 notasindan Db4 notasina, aym Olciideki 16’k D4
notasindan Eb4 notasina yine ayni olgiideki 16’lik G4 notasindan Ab4 notasina

kromatik yaklasim sergilenmistir.

(Gorsel.4)

¢) Eduard Lalo:

Cello Concerto in D Minor, 1. Boliumin Re Mindr tonu igerisinde yazilmig
olan pasajin, 148. 6l¢iisiiniin  basindaki 16’lik A2 notasindan baslayip onaltilik G2
notasina kadar devam eden 12 bagh kromatik dizi, 148. Ol¢ude yine tekrar eden

16’lik A2 notasindan baglayip onaltilik G2 notasina kadar devam eden 12 bagh
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kromatik dizi, 149. 6l¢iiniin basindaki 16’lik A2 notasindan baslayip G2 notasina
kadar devam eden 12 baglh kromatik dizi, 149. dlgiide yine tekrar eden 16°’lik A2
notasindan baslayip onaltilik G2 notasina kadar devam eden 12 bagli kromatik

dizilerin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1.Bolimdin, 17.6lglistinden baslayip 18.6l¢iisiiniin basina
kadar devam eden ¢ikic1 kromatik dizi, 44.6lcustindeki kromatik dizi, 2.Bélimin 13
ve 21. Olculerindeki kromatik dizi, 3.Bolimin 44.ve 45. o6lcllerindeki kromatik
diziler ve 121.6lcUslinden baslaylp 124.0l¢iisiiniin sonuna kadar devam eden

kromatik dizilerin oldugu da goriilmiistiir.

148.06l¢l (Gorsel.5)
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Cello Sonat in A Minor, 3. Bolimin La minor tonu icerisinde Fa anahtarinda
yazilmis olan pasajin, 158.6l¢lstnin basindaki 16’11k C#2 notasindan baglayip 32’lik
B#2 notasma kadar devam eden 5 baglh kromatik dizi ve 158.6l¢iinlin sonundaki
8’lik C#2 notasindan baglayip, 159.06l¢uniin sonundaki C#2 notasina kadar devam

eden 7 bagli kromatik dizinin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1.Bolumun, 23. 60.61.115. ve 116.06lcilerinde, 2.bolimin 6.
oOl¢iistinden baslayip 10.6lgiisline kadar devam eden pasajda, yine ayni bolumin 42.
ve 76. 6lgiilerinde kromatik dizi goriilmiistiir.3. Bolimun 23. 25. 41. 115. dlgllerinde

ve 119 ile 122.6lculer arasinda ¢ikict kromatik dizilerin oldugu da gériilmistiir.

158.6lcl (Gorsel.6)
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5.1.1.2. Alman Ekoliinde Kromatik Diziler

a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op.129, 3.B6limiin Fa anahtarinda yazilmis olan
191. ve 201. olguleri arasinda gorilen kromatik diziler. La Min6r tonu icerisinde
tematik olarak, tonik ve dominant seslerine kromatik yaklagim sergilenmistir.
Bununla birlikte 1.Bolumun, 8. 59. 64. 79. 81. 112. 114. 141. 145. ve 151.
Olculerinde, 2.Bolimin 32. 44. 46. ve 50.6lcllerinde, 3. Bolumun 97. 98. 111. 112.
153. 315. ve 357. dlculerinde de kromatik dizilerin oldugu goriilmiistiir.

191.6l¢l (Gorsel.7)
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Fantasiestiicke in A Minor Op.73, 1.Bolimin La Minor tonu icerisindeki
pasajin, 12. olglsiindeki sekizlik B3 notasindan baslayip olgiiniin sonundaki Bb3
notasina kadar devam eden 4 bagl kromatik dizi ve 13.6l¢iinlin basindaki A3
notasindan baglayip ol¢iiniin sonundaki sekizlik B3 notasina kadar devam kromatik

dizilerin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1.Bolumun, 3. 22. 39. 47. 48. ve 49. dlgllerinde, 2. Bolimin
27. 28. 47.06lgllerinde, 3.Bolimun 62. 73. 81. 87. 89. dlculerinde kromatik dizilerin

oldugu goriilmiistiir.

(Gorsel 8)
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b) Brahms:

Cello Sonat in E Minor No.1 Op.38, 1. Bolumun Mi Mindr tonu icerisindeki
pasajin, 208.6l¢iinlin basindaki 4 ‘liik C5 notasindan baslayip 6l¢iiniin sonundaki
4’lik B4 notasina kadar devam eden kromatik dizi, 209 6l¢iiniin basindaki 4’lik
Eb4 notasindan baglayip Olgiiniin sonundaki Eb4 notasina kadar devam eden
kromatik dizi, 210.6lglinlin 4’liikk Db4 notasindan baslayip olgiiniin sonundaki 4’liik
Db4 notasina kadar devam eden kromatik dizi, 211. Olgiide 4’lilk A4 notasindan
baslayip 212.6l¢iiniin sonundaki 4’liik A4 notasina kadar devam eden kromatik dizi,
213.6lgliniin basindaki C4 notasindan baslayip 214.6l¢iiniin sonundaki 4’liik B3
notasina kadar devam eden kromatik dizilerin oldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte 1.Bolimin, 35. ve 37. olgiileri arasinda, 40. ol¢iisiinde, 46. ve 50. Olgtileri
arasinda,83. 92. 196. ve 198.06l¢iileri arasinda, 266. ve 267. dlculerde, 2.Bolimin 38.
44.86. olgiilerinde, 3. Boliimiin 40. ve 41. dlgiileri arasinda kromatik dizilerin oldugu

gOrilmiistir.
Gorsel.9)
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Cello Sonat in Fa Major No.2 Op. 99, 3. Bolumin Fa Majo6r tonu icerisindeki
pasajin, 59. Olcilisiiniin  basindaki 8’lik C#2 notasindan baslayip 63.6l¢iliniin
sonundaki 8’lik D2 notasina kadar devam eden kromatik dizileri oldugu

gorulmektedir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 32. ve 34.0lgiileri arasinda, 79. ve 80. olgiileri
arasinda, 85. ve 86. dlgiileri arasinda, 2.B6lumin 6. 7. 26. 6lcllerinde, 50. 51. 64. ve
65. Olcilerinde, 68. ve 70. 6l¢iileri arasinda, 77. ve 79. Ol¢iileri arasinda, 3.B6lUmin,
43. ve 45.6l¢iileri arasinda, 64. ve 66. dlgiileri arasinda, 67. ve 71. dlglleri arasinda,
77. ve 79.0l¢iileri arasinda, 4. BOlumin 58. 69. 70. 74. 75. 78. ve 81. odlcllerinde

kromatik dizilerin oldugu gorilmistiir.
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59.0l¢cl (Gorsel.10)
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c¢) David Popper:

Elfentanz in D Major Op. 39, Re Major tonu igerisindeki pasajin,
27.0lgiistiniin bagindaki 16’1ik C#6 notasindan baslayip 29. 6l¢iliniin sonundaki 16’11k

D5 notasina kadar devam eden inici kromatik dizinin oldugu goériilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 51. ve 53.0lclileri arasinda, 79.ve 84.0lgiileri
arasinda, 107. 108. 111. 112. ol¢iilerinde, 161.ve 163.6l¢lileri arasinda,185. ve
187.0lctlileri arasinda, 208. ve 211.0l¢iileri arasinda kromatik dizilerin oldugu

gOrilmiistir.

(Gorsel.11)

Tarantella in G Major Op.33, Sol Major tonu igerisindeki pasajin,
173.6l¢tistiniin bagindaki 8’lik B4 notasindan baglayip 177. 6lgiiniin sonundaki 8’lik

C5 notasindan kadar devam eden kromatik dizilerin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 99. ve 102.6l¢tleri arasinda, 338. ve 339. dlgiilerinde

kromatik dizilerin oldugu da goriilmiistir.

173.6l¢0 (Gorsel.12)
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5.1.1.3. Rus Ekoliinde Kromatik Diziler
a) P.I. Tchaikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op.33, La Major tonu
icerisindeki pasajin, 221. Olciisiiniin basindaki 32’lik C#6 notasindan baslayip
223.6l¢lniin sonundaki 32 ‘lik C# notasina kadar devam eden inici kromatik dizinin
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte eserin, 82. ve 106. olculerinde, 197. ve
199.6lgiileri arasinda, 203.ve 206.0lgiileri arasinda, 215. ve 217.6l¢iiler, arasinda,
234. ve 236.0lglileri arasinda, ve 351. Olgiisiinde kromatik dizilerin oldugu da

gorilmiistir.

(Gorsel.13)

Pezzo Capriccioso in B Minor Op.62, Si Mindr tonu igerisinde Sol
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 151.6l¢ilisiiniin basindaki 4’likk B6 notasindan
baslayip, 152. Ol¢iiniin sonundaki 32’lik C4 notasina kadar devam eden inici
kromatik dizinin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte eserin, diger 6l¢iilerinde bu

tirden bir kromatik dizi goriilmemistir.

151.6l¢0 (Gorsel.14)

b) Karl Davydov:

Cello Concerto No.2 in A Minor Op.14, 3. Bolimin La Min6r tonu

icerisindeki pasajinin, 92. Olciisiiniin basindaki 8’lilkk B#4 notasindan baslayip,
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94.6l¢iiniin basindaki 4’liik D#4 notasina kadar devam eden ¢ikici kromatik dizi ve
94.6lclinin Fa anahtartyla yazilmis olan 8’lik B#3 notasindan baslayip, 95. dl¢ctdeki
noktali ikilik D# 3 notasina kadar devam eden c¢ikici kromatik dizinin oldugu
gorulmektedir. Bununla birlikte eserin 1. Bolumanun, 83. 87. 152. 156. 163. 221. ve
225. olgiilerinde, 232. ve 235. olgiileri arasinda, 313. ve 314. Olgiileri arasinda, 319.
321. 369. 373. 377. 388. Olgiilerinde kromatik dizi goriilmiistiir. 2. Boliimiiniin, 19.
20. 48. olgiilerinde, 57. olgiiden baslayip 58.0l¢iiye kadar devam eden pasajda,
60.6lcliden baslayip 61.06l¢liye kadar devam eden pasajda, 78. 86. 88. oOlgiilerinde,
95.6l¢tiden baslayip 96. Olcliniin sonuna kadar devam eden pasajda ve 133.
Olcuslinde kromatik dizi goériilmiistiir. 3. Boluminin, 67. 68. 120. 126. 128. 130.
132. odlciilerinde, 134. ve 137. olgiileri arasinda, 140. 144. 158. 160. 162. 168. 274.
275. 299. 301. ve 309. dl¢iilerinde kromatik dizi gériilmiistiir.

92.6lcl (Gorsel.15)
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Cello Concerto No.4 in E Minor Op. 31, 1. Bolumin Mi Minor tonu
icerisindeki pasajin, 236.6l¢iinlin basindaki 16’lik D#4 notasindan baslayip olgiiniin
sonundaki 16’lik F4 notasina kadar devam eden ¢ikict kromatik dizi ve 237. 6l¢uniin
basindaki 16’lik E4 notasindan baslayip 238.6l¢liniin sonundaki 16’lik G4 notasina

kadar devam eden ¢ikici kromatik dizinin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin 1. Bolumunun, 38. 66. 92.6lcilerinde, 188. dl¢lndn
basindan baglayip, 190. 6l¢iinlin sonuna kadar devam eden pasajda, 207. 208. 211.
212. 215. 216. ve 232. Olculerinde kromatik dizi gériilmiistiir. 2. Bolimiin, 27. 58.
105. 121. olgiilerinde kromatik dizi goriilmiistiir.

3. Bolimdin, 100. dlgiisiinden baglayip, 101. dl¢iisiiniin bagina kadar devam
eden pasajda, 104. 110. 143. 314. 362. 366. Olgllerinde, 423. dlgliden baslayip, 425.

Olcuye kadar devam eden pasajda, kromatik dizilerin oldugu goriilmiistiir.
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236.0l¢l (Gorsel.16)
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c) Sergey Rachmaninov:

Cello Sonat in G Minor Op. 19, 1.B6limin Sol Mindr tonu igerisindeki
pasajinin, 129. Ol¢iisiiniin sonundaki 4’10k G4 notasindan baslayip 130. 6l¢unin
basindaki 4’liikk Ab4 notasina kadar devam eden 2 bagli kromatik dizi, 130. él¢inin
sonundaki 4’lik Gb3 notasindan baslayip 131. 6lgliniin basindaki noktali ikilik G3
notasina kadar devam eden 2 bagh kromatik dizi ve 131. dl¢liniin sonundaki 4’liik
G4 notasindan baglayip 132. Olcilinlin basindaki 4’liikk Ab4 notasina kadar devam
eden 2 bagli kromatik dizi, 132. 6l¢cuinin sonundaki 4’liik Gb3 notasindan baslayip,
133. 6l¢iiniin basindaki noktal ikilik G3 notasina kadar devam eden 2 bagli kromatik
dizi ve 133. Olcuden sonra bu 2 bagh kromatik dizilerin tematik bir sekilde

141 .6lgliniin 3.notas1 olan 4’liikk Gb4 notasina kadar devam ettigi goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bolumiindn, 29. 37. 85. dlgulerinde, 144. ve 148 olgiler
arasindaki pasajlarda, 150. ve 153. olciiler arasindaki pasajlarda, 157. 6l¢iiden
baslayip 159. 6l¢iiniin ilk notast olan 4’liikk Db3 notasina kadar devam eden pasajda,
182. 183. ol¢iilerde, 193. 6lciiden baslayip 194. Slgiiniin sonuna kadar devam eden
pasajda, 201. olgiide, 279. ol¢giiniin son notasi olan 4’liikk C#4 notasindan 281.
Olgliniin sonuna kadar devam eden pasajda, kromatik dizilerin oldugu da

goriilmiistiir.

2.Bolimiin, 21. 26. 52. olgiilerinde, 91. Olgliniin basindan baglayip 92.
6lctnin sonuna kadar devam eden pasajda, 99. 164. 165. 191. 6lcilerinde kromatik
dizi goriilmiistiir. 3. Bolimun, 38. 40. 41. 45. dlcllerinde kromatik dizi goriilmistiir.
4. Boliimiin, 99. 6lgiisii, 102. dl¢iisiinden baglayip 103. dlciisiine kadar devam eden

pasajda ve 115. 6l¢isiinde kromatik dizilerin oldugu da gorilmistiir.
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129.06l¢l (Gorsel.17)

Danse orientale in A Minor No.2 Op.2, La Minor tonu igerisindeki pasajin,
40.6lctistindeki 16’lik G4 notasindan baslayip, 41. dl¢iliniin 16’lik B3 notasina kadar
devam eden inici kromatik dizi gérilmektedir. Bununla birlikte eserin, 61. 6l¢lsunde

de kromatik dizi oldugu goriilmiistiir.

40.6l¢0 (Gorsel.18)
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5.1.2. Niians Isaretlerindeki Ani Degisimler
5.1.2.1. Fransiz Ekoliinde Niians Isaretlerindeki Ani Degisimler
a) Camille Saint Saens:

Cello Concerto in A Minor Op.31, 1.Bolimin 286.6lclusunin B4
notasindaki  “sf” niiansindan dim. sergilenerek 287. olgiideki D5 notasinda “p”
nliansina gec¢ilmistir. Dolayisiyla ¢ok yiiksek voliimle ¢alinmasi gereken
286.0lcldeki pasajdan 287.6lcude hafif ¢calinmasi gereken D5 notasina ani bir niians
degisikligi yapildig1 goézlenmistir. Bununla birlikte eserin, 94. Olgiisiindeki “f”
niansindan 95.6l¢lisinde aniden “p” niiansina gecildigi, 286. Olgiistindeki “sf”
nliansindan 287. Ol¢iisiinde aniden ”p” niliansina geg¢ildigi, 568. oOlciisiindeki “sf

nliansindan ayni 6l¢iide aniden “mf” niiansina geg¢ildigi goriilmiistiir.
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(Gorsel.19)
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Cello Sonat No.2 in F Major Op.123, 1. Bolimin 137.6l¢iisiinde noktali
ikilik C2’deki “sf” nliansindan dim. sergilenerek 138. dl¢iiniin baginda “p” niiansina
gecilmektedir. Birbirine bagh olan ve aralarinda 1 6l¢ii dahil bulunmayan bu iki
notanin, birbirine zit olan niianslarinda ani bir niians degisikligi yapildig1

gozlenmistir.

Bununla birlikte 1.Bolumun, 36.6l¢tistindeki “sf” niiansindan 37. olgiisiinde

€ _ 9

aniden “p” niansma geg¢ildigi, 47. olglisiindeki “f” nliansina dim. sergilenerek 49.
Olcuslinde “p” niiansina gegildigi, 74. ol¢iisiindeki “f niiansindan ayni 6l¢ii igerisinde
aniden “p” niiansina gegildigi gorilmistir. 2.Bolimiin, 160. Ol¢lisiindeki “sfz”
niansindan 161. oOlglisinde aniden “p” niiansma gegildigi, 3 Bolimin, 40.
Olglisiindeki “p” niliansindan 41.6l¢iistinde aniden “mf” nilansma gecildigi,

({34

4 Boliimiin 184. olgiisiindeki “f” niiansindan yine ayni 6l¢lide aniden “p” niiansina

gecildigi, 192. olglisiinde “sf” niiansindan yine aym Olclide aniden “p” niiansina

gecildigi goriilmiistiir.

137.6lcl (Gorsel.20)

b) Gabriel Faure:

Cello Sonat No.1 in D Minor, Op. 109, 3.B6limin Fa anahtarinda yazilmig
olan 85.6l¢iistiniin F3 notasinda “f” nilansindan dim. sergilenerek Tenor Do
anahtarinda yazilmis olan 86.6l¢linlin F3 notasinda “p” niiansina gecilmektedir.
Dolayisiyla 85.6l¢iideki “f” niiansindan bir 6l¢ii sonra “p niiansina zit karakterde ani

bir nlians degisikligi yapildig1 gdzlenmistir.
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Bununla birlikte 2. Boliimiin, 10. dl¢iisiindeki “mf” nliansindan 11. dl¢ustinde
aniden “p” niliansma geg¢ildigi, 3. Boliimiin 57. 6l¢ilisiindeki “p” niiansindan 59.
oOl¢iisiinde aniden “f” nliansina gegildigi goriilmiistiir. 1. Bélimde ise, bu tirden bir

ani niians degisikligi goriilmemistir.

85.0l¢l (Gorsel.21)
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Elegy in C minor Op.24, 14. dlginiin basindaki Bb3 notasindan “p”
baslayip 15.6l¢iide molto cres. sergilenerek 16.6l¢lide F#4 notasina “p” niiansiyla
gecis gozlenmistir. Dolayisiyla 14. oOlctideki diisiik voliimle c¢alinmasi gereken
pasajdan 16.6lglide ¢ok yiiksek voliimde c¢alinmasi gereken pasaja ani bir nians
degisikligi yapildigi  gozlenmistir. Bununla birlikte eserin, 33. Olciisiinde “p”

niiansindan 34. dlciisiinde aniden “f” niiansina ge¢ildigi gorilmiistiir.

(Gorsel.22)
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c) Edward Elgar:

Cello Concerto E minor Op.85, 1.Bélumiindeki Fa anahtarinda yazilmis olan
pasajin, 3. dlciistindeki C3 notasinda “sf” niiansindan dim. sergilenerek 4.6l¢iiniin B2
notasmma “p” nilansina gecilmistir. Sonrasinda 4.6l¢iideki B2 notasindaki  “p”
nliansindan cres. sergilenerek 5.6l¢iinlin basina “ff” niiansina gecilmistir. Dolayisiyla
3.0lctideki “sf” nliansindan 4.6l¢lide zit karakterde “p” nilansina ve 5.6l¢lide “p”
nilansia yine zit karakterde olan “ff” niiansina ani bir niians degisikligi yapildigi

gbzlenmistir.

Bununla birlikte 1. Bolumun, 62. olgiistindeki “mf” nliansindan 63. dlgiistinde

aniden “f” niiansina gecildigi, 77. dlgilisiinde “p” niiansindan 78. dlgiislinde aniden
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“f” niiansina gecildigi, 97. Olciisiindeki “ff” niiansinda 98. dlgiisiinde “pp” niiansina

gecildigi gorilmiistiir.

2. Boliimiin, 1. dlgiisiinde “p” niiansindan ayni 6lgiide aniden “ff” niiansina
gecildigi, 2. Olglislindeki “sf” niliansindan 3. Olgiisiinde aniden “pp” niiansina
gecildigi, 8. dl¢iisiindeki “p” nilansindan 9. dl¢iisiinde aniden “ff” nliansina gegildigi,
11. olgiisiindeki “sf” niiansindan ayni Olgiide aniden “p” nliansina gecildigi, 12.
Olclistindeki “pp” niiansindan ayni Olgiide aniden “ff” niliansina gecildigi, 43.
Olciisiindeki “sf” niliansindan aniden 45. Olgiistinde “pp” niliansma gegildigi, 52.
Olciisiindeki “f” niiansindan 53. Olgilisiinde aniden “pp” niliansina gecildigi, 64.

Olciisiindeki  “ff” niiansindan 65.06l¢iistinde aniden “pp” nilansina gecildigi

gOriilmiistiir.

€ _ 9

3. Bolimiin, 20. ol¢iistindeki “f” niilansindan 21. Ol¢iistinde aniden “p
niansina geg¢ildigi, 4. Boliimiin 12. dl¢iisiindeki “p” niiansindan 13. 6l¢lide aniden
“ff” niiansina gegildigi, 17. Olglistinde “p” nilansindan ayni Olgiide aniden “f”
niiansima gecildigi, 18. Olclisiindeki “p” niiansindan ayni olgiide “ff” niiansina
gecildigi, 74. ol¢iistindeki “p” niiansinda 75. dl¢lide aniden “f” niliansina gecildigi,
78. Olcusiindeki “p” niiansindan 79. oOlgiide aniden “f” niiansina ge¢idigi,268.

669

Olctlistindeki “p” niliansindan 269. Olgiisiinde aniden “f” nliansina gecildigi, 331.

Ol¢iistindeki “ff” nilansindan ayni Olclide aniden “p” nilansma gecildigi, 347.

ol¢iideki “p” niiansindan 348. dlciide aniden “f” nilansina ge¢ildigi goriilmiistiir.

Ayrica Elgar, eserlerinde bu turden ani niians degisimlerini benimsemis olan

besteciler arasindadir.

3.0lcu (Gorsel.23)

String Quartet in E Minor Op. 83, Viyolonsel Partisi. 1.Bolimin

58.0lclisiiniin B3 notasinda  “sf” niiansindan “p” niiansina gecis gozlenmistir.
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Dolayistyla sadece B3 notasinda “sf” niiansindan “p” niliansina ani bir niians

degisikligi yapildig1 gdzlenmistir.

Bununla birlikte eserin 1. Boliminin, 2. dlgiisiinde “sf” niiansindan yine ayni

€6 9

Ol¢ii igerisinde aniden “p” niiansina gegildigi, 12. dlgiisiindeki “sf” niiansindan 13.

€6 9

Olciisiinde aniden “p” niliansma gegildigi, 15. Olgiisiindeki “f” niiansindan 16.

Olclistinde aniden “p” niiansma gecildigi, 18. Olcilisiindeki “f” niiansindan 19.
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Olclistinde aniden “p” niiansia geg¢ildigi, 23. Sl¢iisiinde “p” niiansindan yine ayni
Olcii icerisinde aniden “f” niiansina gecildigi, 23. 6l¢iideki “f” niiansindan 24.

€6

Olciisiinde aniden “p” nilansina gecildigi, 48. Ol¢iisiindeki “ff” niiansindan 49.
Ol¢iisiinde aniden “pp” niliansina gegildigi, 55. Olgiisiindeki “sf” niiansindan 56.
Olciisiinde aniden “pp” niiansina ge¢ildigi, 146. Slgiisiindeki “sf” niiansindan 147.

Olciisiinde aniden “p” niliansina gegildigi goriilmiistiir.

2. Bolumun, 68. olgiisiindeki “f” niiansindan yine ayni 6lgiide aniden “p”
niiansma gegildigi, 149.6l¢iisiindeki “ff” niilansindan 151. Olgiisiinde aniden “p”
nliansma gecildigi, 173. Olciisiinde “f” nliansindan yine aymi Ol¢lide aniden “p”
niiansina gecildigi, 190. olciisiindeki “f” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p”
nliansina ge¢ildigi, 196. ol¢iisiindeki “f” niiansindan 197. 6l¢iisiinde aniden “p”
nliansina ge¢ildigi, 284. ol¢iisiindeki “f” niiansindan yine ayni dlgiisiinde aniden “p”

niiansina gecildigi gortilmiistiir.
3. Boliimiin, 11. Olgilisiindeki “p” nilansindan 12. Odlgilisiinde aniden “f”
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nliansina gegildigi, 18. dlgiisiindeki “sf” nliansindan aniden “p” niiansina gecildigi,
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37. olgiisiindeki “f” niilansindan yine ayni 6lgiide aniden “p” niiansina gecildigi, 55.

(1%

Ol¢iistindeki “f” nilansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niliansina gecildigi, 56.

(Y%

Ol¢iistindeki “f” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niliansina gecildigi, 58.

Olciisiindeki “f” niiansindan yine ayni Olglide aniden “p” niliansina gecildigi, 66.
Olctlistindeki “f” niiansindan 67. Olgiisiinde aniden “p” niiansina gecildigi, 116.
6lglsundeki “sf” nliansindan yine ayni Ol¢iide aniden “p” niiansina gecildigi, 134.
Ol¢iistindeki “f” niliansindan yine aym Olgiide aniden “p” niiansina gecildigi, 136.

Olclistindeki “p” niliansindan 137. Olgiisiinde aniden “f” nliansina gecildigi, 137.

Olciisiindeki “f” nliansindan 138. Olglisiinde “pp” niiansina gegildigi, 163.
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Olciisiindeki “f” nilansindan yine ayni dlgiide aniden “p” niiansina gecildigi, 166.
Olclistindeki “sf” niiansindan yine ayni Olgiide aniden “p” niiansina gegildigi, 244.

Olclistindeki “sf” niiansindan yine ayni Olgiide aniden “p” niiansina gecildigi

goriilmiistiir.

58.06lcl (Gorsel.24)

5.1.2.2. Alman Ekoliinde Niians Isaretlerindeki Ani Degisimler
a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op.129, 1.Bolumiin 27. 6lgusundeki 8’lik A4
notasinda “fp” nlians1 goriilmektedir. Dolayisiyla tek bir notada yiiksek voliimden
diisiik voliime ani bir nlians degisikligi goriilmektedir. Birbirine zit iki niiansin tek
bir notada yaptig1 bu ani degisim, Romantik DOnem miuzik karakter 6zelligini de

yansitmaktadir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 49. dl¢iistinde “f” niiansindan yine ayni dlgiide

aniden “p” nilansia ge¢ildigi, 108. 6lgiisiinde “f” niiansindan yine ayni dl¢iide “p”

e 9

nliansina gecildigi, 111. Olgiisiinde “f” niilansindan yine ayni 6l¢iide “p” niiansina

[{3e4)

gecildigi, 114. olglsinde “f” nilansindan yine ayni olgiide “p” nilansina gecildigi,

e

124. odlgiisiindeki “sf” niiansindan 125. 6l¢lide aniden “p” niiansina geg¢ildigi, 128.

(1%

Ol¢iistinde “sf” niiansindan yine ayni Olglide aniden “p” nilansma gecildigi,

[{9e2]

140.6l¢tideki “sfz” niiansindan 141. olciide aniden “p” niiansina gecildigi, 157.

Olclideki “sf”” nliansindan 158. 6l¢iide aniden “pp” niiansina gecildigi, 172. dl¢iideki

(Y%

p” niiansindan 173. o6lclide aniden “sf” niliansina gecildigi, 198. Olclide “f”

niiansindan yine ayni dl¢lide aniden “p” niiansina gecildigi goriilmiistiir.
2.Boliimiin, 5. Olgiisiinde “f” niiansindan yine ayni Olc¢lide aniden “p”

€C_.9

nliansina gecildigi, 10. Olgiisiinde “f” niliansindan yine aym o6l¢lide aniden “p

99,70

nliansima gecildigi, 12. 6l¢iisiinde “sf” niiansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p
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niiansima gecildigi, 16. Olclisiinde 2 defa “f’ niliansindan aniden “p” niilansina

€ _ 9

gecildigi, 30. oOlgiisiinde “f” niilansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p” niiansina
gecildigi, 40. olgiisiinde “sf” niiansindan yine ayni Olgiide aniden “p” niiansina
gecildigi, 55. dlgiistindeki “f” niiansindan 56. dlgiide aniden “p” niiansina gegildigi

goriilmiistiir.

€ 9

3.Bolimin, 61. oOlglisinde “sf” niiansindan yine aymi Ol¢iide aniden “p
nliansina ge¢ildigi, 126. ol¢iisiinde “f” niiansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p”
nliansia geg¢ildigi, 128. odlgiisiinde “f” niilansindan yine ayni Slgiide aniden “p”
niansina gegildigi, 129. dlclisinde “f” nliansindan yine ayni Olgiide aniden “p”
niiansina gegildigi, 131. dlclisinde “f” nliansindan yine ayni Olgiide aniden “p”
nliansma ge¢ildigi, 154. ol¢iisiindeki “sf” niiansindan 155. dlgiisiinde aniden “p”
nliansima geg¢ildigi, 171. dlgiisiinde “f” niiansindan yine ayni dl¢lide aniden “p”
niansina gegildigi, 221. olgiistinde “sf” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p”
niansina gecildigi, 330. olgiistinde “f” nliansindan yine ayni 6lgiide aniden “p”
nliansima geg¢ildigi, 332. dlgiisiinde “f” niiansindan yine ayni dl¢iide aniden “p”
nliansia geg¢ildigi, 333. Olciisiinde “f” niiansindan yine ayni dl¢lide aniden “p”
niansina gegildigi, 335. Olcilisinde “f” nliansindan yine ayni Ol¢iide aniden “p”
niansma gegildigi, 341. 6lgiisiinde “f” nilansindan yine ayni dlglide aniden “p”
niiansina geg¢ildigi, 343. Olciisiinde “f” niliansindan yine ayni Olgiide aniden “p”
niiansina gegcildigi, 358. oOlgiistindeki “sf” niiansindan 360. olgiide aniden “p”

nliansina gecildigi goriilmiistiir.

Ayrica Schumann, eserlerinde bu tirden ani niians degisimlerini benimsemis olan

besteciler arasindadir.

(Gorsel.25)
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Fantasiestiicke in A Minor Op.73, 2.Bolumun 59. dlcusiinde dortluk D4

notasindaki  “f” niiansindan decres. sergilenerek 60. Olgudeki noktali ikilik A2
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notasinda “p” nliansina ge¢ilmistir. Yine ayni 6l¢lide noktali ikilik A notasindaki “p
niiansindan dortliik D3 notasinda “sfp” niliansina gegilmistir. Dolayisiyla, 59.6l¢lide
yuksek volumlu nlanstan bir 6l¢i sonra ani bir sekilde diisiik voliimlii niiansa gegis
ve ayni Ol¢iide tekrar aksanli bir nllans hareketi olan “sfp” niiansina ani bir gegis
gozlenmistir. Bununla birlikte 1. Bolimiin, 1. 6lgusiinde “f” niiansindan yine ayni
Olclide aniden “p” niiansina geg¢ildigi, 22. 6l¢iistinde “f” nliansindan yine ayni dlgiide
aniden “p” niiansina geg¢ildigi, 27. 6l¢lisiinde “f” niiansindan yine ayni dl¢iide aniden

€ 9

p” niiansina gegildigi gorilmistiir. 2.B61UmaUn, 15. él¢lsinde “sf” niiansindan yine

€69

ayni Olciide aniden “p” niiansina gecildigi, 23. dlciisiinde “sf” nliansindan yine ayni
Olciide aniden “p” niliansina gegildigi, 59. dlcilistindeki “f” niliansindan 60. dlgiide

aniden “p” nillansina gecildigi, 60. dl¢lideki “sf” nilansindan yine ayni dlgiide “p”

niiansina gecildigi goriilmiistiir.

3. Bolimin, 1. olcusinde “f” niiansindan yine ayni 6lgiide aniden “p” niiansina

gecildigi, 10. “f”’ nilansindan yine ayni Olc¢iide aniden “p” niiansina gegildigi, 19.

€ %

Olciisiindeki “f” nliansindan 20. olgiide aniden “p” niilansmna gecildigi, 28. “f”

niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niiansina gegildigi, 31. “f” niiansindan yine

[(1we2]

ayni Ol¢iide aniden “p” nliansina gecildigi, 58. “f” nliansindan yine ayni olgiide

€69

aniden “p” niiansina gecildigi, 67. olclisiindeki “f” niiansindan 68. Ol¢ilisiinde aniden

(1%

p” nliansina gegildigi, 82. dlciisiinde “sf” nilansindan yine ayni ol¢iide aniden “p”

nliansima geg¢ildigi, 95. Olclistinde “f” niiansindan yine ayni Olgiide aniden “p

nliansina gecildigi gorilmiistiir.

(Gorsel.26)
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b) J. Brahms:

Cello Sonat in E minor No.l1 Op. 38, 3. Bolimin 95.6l¢usiinde D3

notasindaki “f” niiansindan aniden D2 notasindaki “p” niiansina gec¢ilmistir. Yine

ayni boliimiintin 105. Slgiistinde C#4 notasindaki “f” niiansindan C#3 notasinda
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(1)

aniden “p” niliansia gecilmektedir. Dolayistyla 95.6l¢tide ve 105. 6l¢iilerde yiiksek
voliimden diisiik voliime ani bir niians degisikligi yapildigi gézlenmistir. Bununla
birlikte 1. Bolimdin, 227. 6l¢iisiinde “f” nliansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p”
nliansima gecildigi goriilmiistiir. 2. Bolimde bu tiirden bir niians degisikligi

goriilmemistir.

3. Bolimin, 38. dlglsiinde “p” niiansindan 39. dl¢iide aniden “f” niiansina gegildigi,

€C_ %

51. oOlgiisiinde “f” nliansindan yine ayni dlgiide aniden “p” niiansina gegildigi, 80.

€ %

Olciisiinde “f” nilansindan yine aymi Olclide aniden “p” niiansina gecildigi, 165.
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Olgiisiindeki “p” niiansindan 166. Olciisiinde aniden “f” nliansina gecildigi

gorilmiistir.
(Gorsel.27)
95 105
o YO - S ! f ﬁ'- i ‘—b'\'
o N Hy | i
155} | Y 7 10
¥ gio® =7

Cello Sonat No.2 in F Major Op.99, 1.B6limin Fa anahtarinda yazilmis olan
92. dlgiisiiniin F2 notasinda goriilen “ffz” niiansindan 93. Olglide dim. sergilenerek
94.6l¢ilinlin F2 notasinda “pp” niliansina geg¢ilmektedir. Dolayisiyla yiiksek voliimlii
“ffz” ntansindan 1 Ol¢li sonrasinda hafif volimlu “pp” nilansina ani bir nlans

degisikligi yapildig1 gozlenmistir.

[I3e2]

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 46. dlgiisiindeki “p” niiansindan 47. dlgiisiinde

e

aniden “fz” nliansma gecildigi, 157. ol¢iisiindeki “p” niiansindan 159. Olciisiinde

aniden “f” nliansina geg¢ildigi goriilmiistiir.

€ 9

2.Bo6limiin, 1. dl¢iisiindeki “p” niiansindan 2. 6l¢iistinde aniden “f” niiansina

gecildigi, 50. Olcilistindeki “t” niiansindan 52.6l¢giisiinde aniden “p” niiansina
gecildigi, 61. Olcilisiindeki “p” niiansindan 62. Olclisiinde aniden “f” niiansina

gecildigi, 64. Olcilisiindeki “f” niliansindan 66. Olclisiinde aniden “p” niiansina

gecildigi goriilmstiir.
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3.Boliimiin, 45. Olgiisiindeki “sf” niiansindan 47. Olgiisiinde aniden “p

€C_ %

nliansina gecildigi, 79. Olglisiindeki “sf” niiansindan 81. Olgiisiinde aniden “p

nliansina ge¢ildigi, 137. Olclisiinde “p” niiansindan 139. Ol¢iisiinde aniden “sf”
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niiansma ge¢ildigi, 139. olgiisiindeki “sf” nilansindan 141. 6lgiisiinde aniden “p
niansina gecildigi, 143. 6l¢iisiindeki “sf” niilansindan yine ayni dl¢iide aniden “p”
nliansina gegildigi, 188. Olclistindeki “p” niiansindan 190. Olgiisiinde anide “sf”
nliansina gecildigi, 192. ol¢iisiindeki “f” niliansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p”
nliansina gecildigi goriilmiistiir.4.Boliimiin,41. Slgiisiinde “f” nliansindan yine ayni

€6

Olciide aniden “p” niiansina gecildigi, 77.0l¢lislindeki “sf” niliansindan yine ayni

Olclide aniden “p” niiansina gecildigi, 107. Olclisiindeki “p” niilansindan 109.

Olciisiinde aniden “f” niiansina ge¢ildigi goriilmiistiir.

92.0lcl (Gorsel.28)

c¢) David Popper

Cello Concerto No. 1 in D Minor Op.8, 2. Bélimdeki Tenor Do anahtarinda
yazilmis olan pasajin, 62. dl¢iisiinde noktali ikilik G4 notasinda “f” niiansindan dim.
sergilenerek 63.0lctide ikilik B3 notasinda “p” niiansina gegilmektedir. Dolayisiyla

62. olglideki yiiksek voliimlii “f” niiansindan 65.61¢tideki “p” niiansina ani bir niians

degisikligi yapildig1 gbzlenmistir.

62.0lcl (Gorsel.29)
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Cello Concerto No.2 in E Minor Op.24, 1.B6limin Tenor Do anahtarinda
yazilmig olan 279.6l¢tisiiniin C4 notasindaki “f” niiansindan sonra dim. sergilenerek

(Y4

280. Ol¢lnln sonunda sol anahtarinda yazilmis olan E6 notasinda “p” nilansina
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gecilmistir. Dolayisiyla yiiksek voliimle c¢alinmasi gereken 279.6lgldeki C4
notasindan, hafif voliimle ¢alinmas1 gereken 280.6l¢lideki E6 notasina ani bir niians
degisikligi yapildig1 gozlenmistir. Bununla birlikte 1. Boliimiin, 186. dlgilistindeki “f”
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niiansindan 188. oOl¢iisiinde aniden “p” nilansimna gegildigi, 273. oOlgiideki “p”
niiansindan 275. 6l¢iisiinde aniden “mf” nliansina geg¢ildigi goriilmiistiir. 2. Bolimiin,
26. olgiisiindeki “p” niiansindan 28. Olgiisiinde aniden “f” niiansma gecildigi, 74.
Olclistinde “f” niiansindan 76. Ol¢lide aniden “f” niiansina geg¢ildigi, 88. Olgiideki
“pp” nlansindan 90. oOl¢iide aniden “mf” niiansmma gecildigi goriilmiistiir. 3.

Boliimde, bu tiirden bir niians degisikligi goriilmemistir.

279.6l¢l (Gorsel.30)

5.1.2.3. Rus Ekoliinde Niians Isaretlerindeki Ani Degisimler
a) Tchaikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op. 33, 33. dlgiiniin F4 notasindaki
“ff” nliansindan yine ayni Olciide decres. sergilenerek 16’lik E4 ve C4 notalarinda
“pp” niiansina gegilmistir. Dolayisiyla, ayn1 dlciide birbirine zit karakterde olan “ff”

ve “pp” nlianslar1 arasinda ani bir niians degisikligi yapildig1 gézlenmistir.

€6 9

Bununla birlikte eserin, 81. Olgiisiindeki “f” niliansindan yine ayni Olgliide “p

€699

nliansina gecildigi, 106. ol¢iisiindeki “p” nliansindan yine ayni dl¢iide aniden “ff”

e

nliansia gecildigi, 145. dlgiisiindeki “f” niiansindan yine aymi Ol¢lide aniden “p

[({%e2]

nliansia gegildigi, 244. oOlciistindeki “f” niiansindan yine ayni dl¢iide aniden “p
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nliansina geg¢ildigi, 373. Olglisiindeki “mf” niiansindan yine ayni dlgiide aniden “p

€ 9

nliansina gegildigi, 385. oOl¢iisiindeki “f” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p

niiansia gegildigi, 389. ol¢iisiindeki “mf” nilansindan yine ayni dl¢iide aniden “p

niiansina gecildigi gorilmiistiir.
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Pezzo Capriccioso in B Minor Op. 62, Fa anahtarinda yazilmis olan pasajdaki
95.0l¢liniin Bb2 notasindaki “sfp” niiansindan cres. sergilenerek 97.0l¢udeki Bb2
notasina “ff” niiansina gecilmistir. 97.6l¢ldeki ff niiansindan ise decres. sergilenerek
98.06l¢liniin son notasi olan A3’te “pp” niiansina gecilmistir. Dolayisiyla 95.61¢iideki
“sfp” nliansindan sonra zit karaktere sahip olan “ff” niiansina ve “pp” niiansina ani
bir niians degisikligi yapildigi gézlenmistir. Bununla birlikte eserin, 46. 6lgustndeki
“ff” nilansindan 47. 6l¢iisiinde aniden “mp” nilansma gecildigi, 62. dlglistindeki “f”
niiansindan 63. Ol¢iisiinde aniden “mp” niiansina gecildigi, 79. Olciisiindeki “ff”
niiansindan 80. Olclistinde “mp” nilansmna gegildigi, 105 .6l¢iisiindeki “sf”
niiansindan yine ayni dlgiide aniden “p” niiansina gegildigi, 107. 6l¢iisiindeki “ff”
niiansindan 108. Olgiisiinde aniden “pp” niiansina gecildigi, 120. Ol¢tisiindeki “f”
nliansindan 121. Odlgiisiinde aniden “p” niiansma gecildigi, 124. Ol¢iisiinde “f”
niiansindan 125. Ol¢iisiinde aniden “p” niliansina gegildigi, 210. olciisiindeki “ff”

nliansindan 211. dlgiisiinde aniden “pp” nliansina gecildigi gorilmiistiir.

95.06l¢l (Gorsel.32)
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b) N. Rimsky Korsakov:

String Quartet in F Major No.1 Op.12, Viyolonsel Partisi. 1.Bolimin
290.0l¢iistiniin F2 notasindaki “f” niiansindan yine ayni 6lgiideki G3 notasina “p”
niansiyla gecilmistir. Dolayisiyla, zit karaktere sahip olan bu iki niiansin aym
Olgllerde ardi sira gelmesinden dolayr ani bir niians degisikligi yapildigi
gbzlenmistir. Bununla birlikte 1. Boliimiin, 47. Olgiistindeki “f” niiansindan 48.

e

Ol¢iistinde aniden “p” nillansina gegildigi, 90. Olgiisiindeki “p” nliansindan 91.
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Ol¢iisiinde aniden “f” niiansina gecildigi, 91. 6l¢iideki “f” niiansindan 92. dl¢iisiinde

€C_ %

aniden “p

€ %

aniden “p
aniden “p”
niiansindan

nliansindan

nliansindan

Olgiisiindeki
Olcuslndeki
Olcuslndeki
Olciisiindeki
Olciisiindeki
Olclistindeki
Olclistindeki
Olciisiindeki
Olgiisiindeki
Olgiisiindeki

gorilmiistiir

nliansina gecildigi, 242. olgiisiindeki “f” niiansindan 243. Olgiisiinde

nliansina gecildigi, 288. dlgiisiinde “f” nilansindan yine ayni Olgiide

niansina gecildigi goriilmiistir. 3.Boliimiin, 13. oOlgiistindeki “ff”

66 9

14. olglide aniden “p” niliansina gegildigi, 100. Olgiisiindeki “ff”

102. olciistinde aniden “pp” niliansina gegildigi, 145. ol¢iisiindeki “f”

146. Olgiisiinde “p” niiansina ge¢ildigi goériilmiistir. 4. Bolumun, 37.

€ %

“ff” niilansindan yine aym ol¢lide aniden “p” niliansma gecildigi, 39.

(Y4

“ff” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niliansina gecildigi, 41.

(Y4

“ff” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niliansina gecildigi, 43.

“ff” nliansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p” niiansina ge¢ildigi, 98.

€ _ 9

“ff” nilansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p” niiansina gecildigi, 100.

€69

“ff” nliansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niiansia gegildigi, 125.

€69

“ff” niiansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p” niiansina gecildigi, 127.

€ 9

“ff” nilansindan yine ayni Olc¢lide aniden “p” niiansina gecildigi, 196.

€C_ %

“ff” nilansindan yine ayni Ol¢lide aniden “p” niiansina gecildigi, 198.

e 9

“ff” nliansindan yine aym Ol¢lide aniden *“p

nliansina gecildigi

. Eserin 2. Bolimunde ise bu tiirden bir niians degisikligi goriilmemistir.

290.06l¢l (Gorsel.33)
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Serenade in Bb Major Op.37, 17.6lclnin E4 notasindaki “f” niiansindan

18.6lcudeki

16’lik B3 notasinda “p” niiansina gegis gozlemlenmistir. Dolayisiyla

17.6l¢iideki “ff” ntiansindan zit karaktere sahip 18.6l¢iide “p” niiansina ani bir niians

degisikligi yapildig1 gozlenmistir. Bununla birlikte eserin, 8.

nuansindan
nuansindan

niansindan

€C_ %

9. Olgiisiinde aniden “p” niiansina gegcildigi, 24.

€C_9

25. Olgiisiinde aniden “p” niiansma gecildigi, 26.

(32

27. Olclisinde aniden “p” niliansina gegildigi, 58.

e

Olciisiindeki  “f”
Olgiisiindeki “f”
Olgiisiindeki “f”

Olciisiindeki “f”

niiansindan 59. 6l¢iisiinde aniden “p” niiansina geg¢ildigi goriilmiistiir.
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Ayrica, bestecinin diger ekollere oranla kendi halk miizigi motiflerini daha
stk kullandig1 sonucuna ulasilmis ve Ozellikle bu eserinde goriilen ezgi motifleri

dikkat cekmektedir.

(Gosel.34)
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c) Sergey Rachmaninov:

Cello Sonat in G Minor Op.19, 1. Bolimdeki Tenor Do anahtarinda yazilmig
olan pasajin, 38.6l¢lisindeki G3 notasinda “pp” niiansindan cres. sergilenerek 39.
Olcudeki E4 notasinda “f” niiansina gegilmektedir. 34.6l¢liniin E4 notasindaki “f”
niansindan ise decres. sergilenerek 40. ol¢iide E5 notasina  “p” niiansina

gecilmektedir. Dolayisiyla 38.6l¢iide diisiik voliimlii olan “pp” niiansindan 39.06lcude

€ _ 9

ylksek voliimli “f” niiansina ve 41. 6l¢iide tekrar diisiik voliimlii “p” niiansina ani

bir niians degisikligi yapildigi goézlenmistir. Bununla birlikte 1. Boélimin, 14.

€6 .9

Olctistindeki “mf” niiansindan 15. 6l¢lide aniden “p” niiansina gecildigi, 27. dlgiideki
“pp” niiansindan 28. ol¢iide aniden “mf” niiansina gecildigi, 51. Ol¢lideki “mf”

nliansindan 52. Ol¢lide aniden “pp” nliansina gecildigi, 106. o6l¢iideki “mf”

€699

nliansindan 107. dlgiide aniden “p” niiansina gecildigi, 140. 6lclideki “f” niiansindan

(Y4

141. 6lgiide aniden “p” niiansina gecildigi, 143. dl¢iideki “pp” niiansindan yine ayni

e

Ol¢iide aniden “mf” niliansina gecildigi, 151. Slglideki “p” niliansindan yine aym

6l¢iide aniden “mf” niiansina gecildigi gorilmistiir.

2. Bolimin, 6. olglisiindeki “p” niiansindan 7. dlgiide aniden “mf” niiansina

€C_9

gecildigi, 13. olciistindeki “p” niiansindan yine aym Ol¢iide aniden “mf” niiansina

gecildigi, 17. olgiistindeki “sf” nilansindan yine ayni olgiide aniden “p” niiansina

e

gecildigi, 20. oOlctisiindeki “sf” nliansindan yine ayni dl¢lide aniden “p” niiansina

6.2

gecildigi, 140 .0lglistindeki “sf” nilansindan yine ayni Ol¢iide aniden “p” niiansina

€C_L %

gecildigi, 152. dlgiisiindeki “mf” niiansindan yine ayni 6l¢lide aniden “p” niiansina

€ 9

gecildigi, 156. olglistindeki “sf” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “p” niiansina
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(93]

gecildigi, 158. Olcuslindeki “sf” niiansindan yine ayni dlgiide aniden “p” niiansina
gecildigi, 160. olgiistindeki “p” niiansindan 161. Olgilisiinde aniden “f” niiansina
gecildigi gorilmiistiir.

3. Bolimiin, 16. Olclisiindeki “f” niiansindan 17. Olgilisiinde aniden “p”
niiansma gecildigi, 31. 6l¢iisiindeki “p” niiansindan yine ayni dlgiide aniden “mf”
nliansina gecildigi, 40. Olcilistindeki “ff” niiansindan yine ayni 6l¢iide aniden “pp”

nliansina gegildigi, 62. oOlciistindeki “mf” niiansindan 63. Olgiisiinde aniden “p

nliansina gecildigi gorlismiistiir.

({2l

4. Bolimiin, 80. olgilisiindeki “p” niliansindan 81. Olgiisiinde aniden “ff”

({4

niiansina gecildigi, 217. olcilisiindeki “mf” niiansindan 218. olgilisiinde “p” niliansina

gecildigi goriilmUstiir.
38.0lcl (Gorsel.35)
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Danse orientale in A Minor No.2 Op.2, Tenor Do anahtarinda yazilmis olan
pasajin 29.6l¢lideki B3 notasinda “pp” niiansindan cres. sergilenerek 30.6l¢unun E4
notasinda ““f” nliansina gegilmektedir. Dolayisiyla 29.6l¢iide diisiik voliimlii olan
“pp” niiansindan 30.0l¢lide yiiksek voliimlii olan “ff” niliansina ani bir niians
degisikligi yapildigi gozlenmistir. Bununla birlikte eserin, 29. odl¢iisiindeki “pp”
nliansindan 30. Olgiisiinde aniden “f” ntiansma gegcildigi, 39. Olgiistindeki “p”
nliansindan 40. Olciisiinde aniden “ff” niiansma gecildigi, 67. Olgiisiindeki “mf”

niiansindan 68. Olglisiinde aniden “p” niiansina gegildigi, 70. Olglstindeki “pp”

niiansindan 71. dl¢iisiinde aniden “mf” nliansina gegildigi goriilmiistiir.

29.06lcl (Gorsel.36)
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5.1.3. Uzun Ciimle Yapisi
5.1.3.1. Fransiz Ekoliinde Uzun Cilimle Yapisi
a) Camille Saint Saens:

Cello Concerto in A Minor Op.31, La Mindr tonu igerisindeki pasajin,
59.0l¢tisiiniin  bagindaki ikilik D4 notasindan baslayip 74.0l¢iiniin sonundaki 4
vurusluk A6 notasina kadar devam toplam 14 0lgiiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu gézlenmistir. Bununla birlikte eserin, 59. 6l¢iisiinden baglayip 71.
Olclisliniin sonuna kadar devam eden toplam 13 Olgiiden olusan uzun bir climle
yapisinin oldugu, 242. Olciisiinden baglayip 270. Olciisiiniin basindaki 4’liik B4
notasina kadar devam eden toplam 28 olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisini
oldugu, 270. dl¢liniin basindaki 4’liikk B4 notasindan baslayip 287. dl¢iisiinlin sonuna
kadar devam eden toplam 17 dl¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 314.
Olciiden baglayip 341. dlgiiye kadar devam eden toplam 27 6lgliden olusan uzun bir
climle yapisinin oldugu, 407. dlcilisiinden baglayip 427. 6l¢iisiiniin basindaki ikilik E4
notasina kadar devam eden toplam 20 6lcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 551. olciisiinden baslayip 526. 6l¢iisiine kadar devam toplam 25 Ol¢iiden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 552. 6lciistinden baslayip 576. ol¢iistinde
kadar devam eden toplam 24 Slgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 629.
Olciisiinden baslayip 654. dl¢iisline kadar devam eden toplam 25 6l¢iiden olusan uzun

bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

(Gorsel.37)
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The Swan in G Major, Sol Mindr tonu igerisindeki pasajin, 18.6l¢iistiniin
basindaki 4’liik G4 notasindan baslayip 28.6l¢linlin sonundaki 8’lik G4 notasina
kadar devam eden toplam 10 Olgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu
gozlenmistir. Bununla birlikte eserin, diger Olciilerinde drnekte gosterildigi kadar

uzun climle yapisina sahip bir pasaj gorilmemistir.

(Gorsel.38)

b) Gabriel Faure:

Elegy in C Minor Op.24, Do Mindr tonu igerisindeki pasajin, 18.6l¢iisiiniin
dortlik E4 notasindan baslayip, 22.6l¢linlin sonundaki ikilik C3 notasina kadar
devam eden toplam 5 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gézlenmistir.
Bununla birlikte eserin, 30. dlgiisiinden baslayip 35. Olglisiinlin basindaki 4’lik G2
notasina kadar devam eden toplam 5 oOlgiiden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 39. dlgiisiinden baglayip 46. dlciistine kadar devam eden toplam 8 dlcliden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 47. 6lgiisiinden baslayip 51. Olglstinin
ikinci notas1 olan C3 notasina kadar devam eden toplam 5 6l¢iiden olusan uzun bir

ctimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

(Gorsel.39)
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Cello Sonat No.1 in D Minor, Op.109, 2.Bolumin Sol Minor tonu
icerisindeki pasajin, 1.0l¢lisiiniin basindaki 16’lik D4 notasindan baslayip
10.6l¢tideki noktal1 ikilik D3 notasina kadar devam eden toplam 10 6lgiiden olusan

uzun bir ciimle yapisinin oldugu goézlenmistir.

Bununla birlikte 1.B6liimiin, 14. 6l¢giisiinden baslayip 24. olgiisiine kadar
devam eden toplam 10 Ol¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 161.
Olctistinden baslayip 178. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 17 6lgiiden olusan uzun

bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

2. Boliimiin, 11. 6l¢iisiinden baslayip 20. 6l¢iisiinde kadar devam eden toplam
9 olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 59. 6l¢iisiinden baslayip 72.
Olglisune kadar devam eden toplam 13 6l¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 102. odlgiisiinden baglayip 119. olgiisiine kadar devam eden toplam 17

Olciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3.Boliimiin, 1. dlgiisiinden baslayip 10. 6l¢iisiinde kadar devam eden toplam 10
Olcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 87. o6l¢iisiinden baslayip 96.
Olcusiine kadar devam eden toplam 9 o6lgiiden olugsan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 159. 6l¢iisiinden baslayip 168. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 9 Ol¢uiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gorilmiistiir.

1.6l¢l (Gorsel.40)
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¢) Eduard Lalo:

Lalo- Cello Concerto in D Minor, 1. Bolimin Re Mindr tonu igerisindeki

pasajin, 58.0l¢lisiiniinliin basindaki 4’liik C4 notasindan baglayip 67.6l¢iiniin
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sonundaki noktali ikilik G4 notasina kadar devam eden toplam 9 olgiiden olusan

uzun bir cimle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 23. 6l¢iisiinden baslayip 30. Olcusiine kadar
devam eden toplam 8 olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 31.
Olciisiinden baslayip 38. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8 6l¢iiden olusan uzun
bir ciimle yapisinin oldugu, 46. dlgiisiinden baslayip 54. 6lgiisiine kadar devam eden
toplam 9 6lgiiden olusan uzun bir cimle yapisinin oldugu, 93. dl¢iisiinden baslayip
102. 6lcustine kadar devam eden toplam 10 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 157. dl¢iisiinden baslayip 163. Olcusiine kadar devam eden 7 dlgiiden olusan
uzun bir cumle yapisinin oldugu, 178. 6l¢iisiinden baslayip 196. 6l¢iisiine kadar

devam eden toplam 19 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goériilmistiir.

2.Boliimiin, 38. dlciistinden baslayip 60. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 23
Olciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 61. oOl¢iisiinden baslayip 87.
Olcusline kadar devam eden toplam 27 &lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu,119. dlgiisiinden baslayip 141. 6l¢usiine kadar devam eden toplam 23 6lctiden
olusan uzun bir ctimle yapisinin oldugu gériilmistir. 3. Bélimin, 28. dlglisinden
baslayip, 41. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 14 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 92. dlgiisiinden baslayip 103. 6lgiisiine kadar devam eden toplam
11 olgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 124. dl¢iisiinden baslayip 134.
Olgustine kadar devam eden toplam 11 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 189. olciistinden baslayip 202. OSlgiisiine kadar devam eden toplam 14
Olcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu 225. 6lgiistinden baslayip 230.
Olciisiiniin basindaki 8’lik B4 notasina kadar devam eden toplam 6 dlc¢liden olusan

uzun bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

58.0l¢l (Gorsel.41)
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Cello Sonat in A Minor, 2. bolumin Fa Major tonu igerisinde pasajimin,
23.06l¢listiniin sonundaki 8’lik C4 notasindan baslayip 35.6l¢tideki 8’lik F3 notasina
kadar devam eden toplam 12 Ol¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu
gozlenmistir. Bununla birlikte 1. Boliimiin, 46. 6l¢iisiinden baslayip 53. 6lglsune
kadar devam eden toplam 8 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 153.
Olcuslinden baslayip 160. 6l¢islne kadar devam eden toplam 8 él¢liden olusan uzun

bir climle yapisinin oldugu gorilmiistiir.

2. Bolimiin, 43. 6l¢iisiinden baslayip 50. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 71. Olglisiinden baglayip 78.
Olcusline kadar devam eden toplam 8 ol¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 95. 6l¢iistinden baslayip, 107. 6l¢usiine kadar devam eden toplam 13 dl¢tiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3.Boliimiin, 33. dlgiisiinden baslayip 40 Slgiisiine kadar devam eden toplam 8
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 164. Slgiisiinden baslayip 171.
Olglisune kadar devam eden toplam 8 o&lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 226. 6l¢iisiinden baslayip 234. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 9 6l¢iiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gorilmiistiir.

23.0lcl (Gorsel.42)

5.1.3.2. Alman Ekoliinde Uzun Ciimle Yapisi

a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op. 129, 2.B6limin Re Minor tonu igerisinde

1.6l¢tisiiniin bagindaki 4’liikk F4 notasindan baglayip 9.0l¢iinlin sonundaki 4’lik F4
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notasina kadar devam eden toplam 9 6lgiiden olusan bir uzun bir ciimle yapisinin

oldugu gozlenmistir.

Bununla birlikte, 1. Boliimiin 5. 6l¢iisiinden baslayip 12. 6l¢iisiine kadar devam
eden toplam 8 olgiiden olugsan uzun bir climle yapisinin oldugu, 20. 6lglsunin
sonundaki 4’liikk E4 notasindan baslayip 33. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 13
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 82. Olgiisiinden baslayip 96.
Olcusline kadar devam toplam 14 6lgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu,
176. 6lgiisiinden baglayip 183. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 8 dlgliden olusan
uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 191. 6l¢iisiiniin sonundaki 4’liik E4 notasindan
baslayip 205. dlgiisiine kadar devam eden toplam 14 Slgiiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 225. dlgiideki noktali 4’lilkk F# notasindan baslayip 233. 6l¢iiniin
sonuna kadar devam eden toplam 9 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

gorilmiistir.

2. Bolumdn, 26. dlgiistindeki noktali 4°liik F4 notasindan baslayip 34. 6lgiisiine
kadar devam eden toplam 9 &lgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

goriilmiistiir.

3. Boltmdin, 105. dl¢iisiinden baslayip 117. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam
13 dSlgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 154. 6l¢iisiinden baslayip 179.
Olcusiine kadar devam eden toplam 25 6lgiiden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 247. ol¢iisiinden baglayip 264. Olglisine kadar devam eden toplam 17
Olcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 309. dlciisiinden baslayip 320.
Olcusline kadar devam eden toplam 11 o&lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 359. ol¢iisiinden baglayip 383. ol¢iisiine kadar devam eden toplam 24

6l¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

(Gorsel.43)
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Fantasiestliicke in A Minor Op.73, 1.Bolumun La Minor tonu icerisindeki
pasajinin, 1.6l¢tistindeki 4’liilk C4 notasindan baslayip 6.6l¢iisiinlin basindaki ikilik
G4 notasina kadar devam eden toplam 6 Olc¢liden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu gozlenmistir. Bununla birlikte eserin, 29. dl¢ilisiinden baglayip 37.6l¢iisiiniin
basindaki 4’liik G#3 notasina kadar devam eden toplam 9 odlgiiden olusan uzun bir
climle yapisinin oldugu, 50. Ol¢iisiiniin ikinci notast olan 4’lilk B3 notasindan
baslayip 57. Olglisiine kadar devam eden toplam 7 6lgiiden olusan uzun bir ciimle

yapisinin oldugu gorillmiistiir.

2. Bolimin, 43. 6l¢iisiiniin ikinci notasi olan 8’lik D3 notasindan baslayip 50.
Olctsiinin sonuna kadar devam eden toplam 8 olgiiden olusan uzun bir climle
yapisinin oldugu, 64. dlciistinden baslayip 72. dlgiisiine kadar devam eden toplam 9

Olciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3. Bolimin, 25. dlgilisiinden baslayip 32. dlgiistine kadar devam eden toplam 8
Olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 41. 6lglsinun ikinci notast olan
4’lik C4 notasindan baslayip 48. Olgiisiiniin basindaki ikilik A3 notasina kadar
devam eden toplam 8 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 72. 6lglstinin
ikinci notas1 olan 4’liilk E3 notasindan baslayip 80. 6lclisliniin basindaki 8’lik D4
notasina kadar devam eden toplam 9 élgiiden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 95. dlgiisiinden baglayip 102. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8 6lgliden

olusan uzun bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

1.6l¢0 (Gorsel.44)
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b) J. Brahms:

Cello Sonat in E Minor No.1 Op.38, 1. Bolimun Mi Mindr tonu igerisindeki
pasajinin, 1.6l¢listinlin basindaki ikilik E2 notasindan baslayip 8. dlgiideki ikilik B2
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notasina Kadar devam eden toplam 8 6l¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu

gozlenmistir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 8. 6l¢lisiinden baslayip 25. 6l¢iisiiniin basindaki
ikilik G2 notasina kadar devam eden toplam 18 o&lgiiden olusan uzun bir climle
yapisinin oldugu, 42. dlgilisiinden baslayip 54. 6l¢iisiiniin basindaki 4’lik A# 3
notasimma kadar devam eden toplam 13 o6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 57 olgiisiiniin son notast olan 8’lik F#3 notasindan baslayip 66. dlgiisiine
kadar devam eden toplam 10 6l¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 162.
Olciisiinden baglayip 169. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8 6l¢liden olusan uzun
bir ciimle yapisinin oldugu, 170. dl¢iisiinden baslayip 186. dl¢iisiiniin basindan ikilik
G2 notasina kadar devam eden toplam 17 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 203. dl¢iisiinden baslayip 215. dlgiisiiniin bagindaki 4’liikk G# notasina kadar
devam eden toplam 13 olciiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 264.
Olciisiinden baslayip 281. dlgiistine kadar devam eden 18 o6l¢iiden olusan uzun bir

climle yapisinin oldugu gorulmustiir.

2. Bolumin, 38. 6l¢iisiiniin son notast olan 4’lik G4 notasindan baslayip 46.
Olcusline kadar devam eden toplam 9 Ol¢liden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 59. dlgiisiinden baslayip 76. dlgiisiine kadar devam eden toplam 18 6l¢tiden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 78. Ol¢iisiinden baslayip 89. o6l¢iisiiniin
ikinci notasi olan 8’lik C4 notasina kadar devam eden toplam 12 o&lgiiden olusan
uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 89. Olgiisiiniin iiclincii notasi olan 8’lik D4
notasindan baslayip 99. 6lciisline kadar devam eden toplam 11 6lgiiden olusan uzun
bir climle yapisinin oldugu, 101. dlgiisiinden baslayip 114. dlgiisiine kadar devam

eden toplam 14 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3. BOlimdin, 123. 6l¢iisiinden baslayip 132. dlgiisiiniin ilk notas1 olan 8’lik G#3
notasina kadar devam eden toplam 10 o&lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 189. ol¢iisiinden baglayip 198. ol¢iisiine kadar devam eden toplam 10

6l¢liden olusan uzun bir cliimle yapisinin oldugu gorilmiistir.
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1.0lgl (Gorsel.45)
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Cello Sonat No.2 in F Major Op.99, 1.Bolumun Fa Major tonu icerisindeki
pasajinin,  1.0lcilistiniin basindaki 16’lik C4 notasindan baglayip 8.6l¢iisiiniin

sonundaki 8’lik C5 notasina kadar devam eden toplam 8 Glgiiden olusan uzun bir

climle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte 1. Boliman, 128. olglisiinden baslayip 135. dl¢iisiine kadar

devam eden toplam 8 6l¢uiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

2. Boliimiin, 5. dl¢iisiinden baslayip 16. dlciisiinlin basindaki 8’lik E4 notasina
kadar devam eden toplam 12 6lguden olusan uzun bir cimle yapisinin oldugu, 47.
Olciisiinden baslayip 52. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 6 dl¢liden olusan uzun

bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3. Boliimiin, 25. dl¢iisiinden baslayip 32. dlciisiine kadar devam eden toplam 8
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 37. Olgilisiinden baslayip 47.
Olcusline kadar devam eden toplam 11 o&lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 67. dlgiisiinden baslayip 81. olglisiine kadar devam eden toplam 15 6lgliden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 85. odl¢iisiinden baslayip 95. 6l¢iisiiniin
basindaki 8’lik G4 notasina kadar devam eden toplam 11 6l¢liden olusan uzun bir
climle yapisinin oldugu, 129. dl¢iisiinden baslayip 144. dlgiisiine kadar devam eden
toplam 16 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 177. 6lgiisiinden baslayip
191. dlcusline kadar devam eden toplam 15 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin

oldugu goriilmiistiir.

4. BOliman, 1. 6l¢ctstnden baslayip 10. dlgiisiiniin basindaki 4°liik F4 notasina
kadar devam eden toplam 10 0Ol¢uden olusan uzun bir cimle yapisinin oldugu, 45.
Olciisiinden baslayip 57. Olglislinlin basindan 4’liikk F4 notasina kadar devam eden

toplam 13 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 70. 6l¢iisiiniin son notasi
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olan 4’liikk A4 notasindan baslayip 85. dlgiistine kadar devam eden toplam 16 6lctiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

1.6l¢l (Gorsel.46)
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c¢) David Popper:

Cello Concerto No.2 in E Minor Op.24, 1. Bolimin Mi Minér tonu
icerisindeki pasajinin  1.0lcustindeki 16°lik B3 notasindan baslayip 9.6l¢iistiniin
sonundaki ikilik B4 notasina kadar devam eden toplam 9 Slgliden olusan uzun bir

climle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte 1. Bolumin, 55. 6l¢isiiniin ikinci notas1 olan G4 notasindan
baslayip 63. dlgiisiine kadar devam eden toplam 9 6l¢liden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 69. dl¢iisiinden baslayip 90. dl¢iisiinlin basindaki 4’liikk E2 notasina
kadar devam eden toplam 22 6lgiiden olusan uzun bir cliimle yapisinin oldugu, 163.
olglisiinden baslayip 169. olgiisiine kadar devam eden toplam 7 6l¢iiden olusan uzun
bir climle yapisinin oldugu, 174. dlgiisiinden baslayip 181. dlgiisiine kadar devam
eden toplam 8 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 182. Olgiisiinden
baslayip 190. 6lgiisiiniin basindaki 4’liik G4 notasina kadar devam toplam 8 6lciiden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 217. dlciisiinden baslayip, 230 6l¢iisiine
kadar devam eden toplam 14 6lgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 267.
6l¢iistinden baslayip, 274. 6lcusiine kadar devam eden toplam 8 6l¢iiden olusan uzun
bir climle yapisinin oldugu, 275. dl¢iisiinden baslayip 283. dl¢iisiiniin basindaki 4’liik
E4 notasina kadar devam eden toplam 9 6lcliden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 283. oOl¢lsunln ikinci notast olan 16’lik ¢ift ses G#3-E4 notalarindan

baslayip 293. dlgiisiine kadar devam eden toplam 11 6l¢liden olusan uzun bir ciimle
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yapisinin oldugu, 334. 6l¢iiniin ikinci notasi olan 16’lik G2 notasindan baslayip 342.
Olcusline kadar devam eden toplam 9 dlgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin

oldugu goriilmiistiir.

2.Boliimiin, 22. dlgiistinden baglayip 31. dlgiisiine kadar devam eden toplam 10
Olcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 41. 6l¢iisiinden baslayip 47.
Olcusline kadar devam eden toplam 7 Olg¢liden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 58. dlgiisiinden baslayip 65. dlgiisiine kadar devam eden toplam 8 Olcuiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

3. Bolumun, 8. dlgiistinden baslayip 16. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 9
Olcliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 25. oOl¢iisiinden baslayip 34.
Olglisune kadar devam eden toplam 10 Ol¢uden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 113. 6l¢iisiinden baglayip 135. olglisine kadar devam eden toplam 23
Olcliden olusan uzun bir cliimle yapisinin oldugu, 228. odlgiisiinden baslayip 250
Olcusline kadar devam eden toplam 23 6lgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 277. Ol¢iistinden baglayip 290. 6lglsune kadar devam eden toplam 14
6lctden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu goriilmistiir. Ayrica David Popper,
besteciler arasinda uzun climle yapisin1 en cok benimsemis olan besteciler

arasindadir.

1.6l¢l (Gorsel.47)
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Cello Concerto No.4 in B Minor Op.72, 1. Bolimin Si Min6r tonu
icerisindeki pasajin, Fa anahtarinda yazilmis olan 35. oOlgUsundeki 16’lik B3

notasindan baglayip 40.6l¢linlin basinda sol anahtarinda yazilmis olan dortliik oktav
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B3-B4 notalarma kadar devam eden toplam 5 Ol¢uden olusan uzun bir cimle

yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte 1. Bolimin , 64. dlgiisiinden baslayip 71. olgiistine kadar
devam eden toplam 8 olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 79.
Olciisiinden baslayip 95. dlgiisiine kadar devam eden toplam 17 Slgiiden olusan uzun
bir ciimle yapisinin oldugu, 114. dl¢iisiinden baslayip 121. Olglisiine kadar devam
eden toplam 8 Gl¢tiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 160. 6l¢lsiinden
baslayip 179. dlgiisiine kadar devam eden toplam 20 6lgiiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu goriilmistir. 2. B6lumin, 7. olgiisiinden baglayip 13. 6lgiisiine
kadar devam eden toplam 7 o6l¢iden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 14.
Olciisiinden baglayip 21. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8 6l¢iiden olusan uzun
bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir. 3. Boliimiin, 82. 6l¢iisiinden baslayip 110.
Olcusline kadar devam eden 29 élgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

gOrilmiistir.

4, Boliimiin, 7. dlgiisiiniin ikinci notasi olan ¢ift ses 16’lik E4-C5 notasindan
baslayip 13. olgiistine kadar devam eden toplam 7 Gl¢liden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 74. 6lciisiinden baslayip 81. dlgiisiine kadar devam eden toplam 8
Olciiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 241. Slgiisiinden baslayip 269.
Olgiistiniin ilk notast olan 8’lik E4 notasma kadar devam eden toplam 29 Olgliden
olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 304. 6l¢iisiinden baslayip 316. 6l¢iisiine
kadar devam eden toplam 13 6lguden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 356.
Olctistinden baslayip 369. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 14 6l¢giiden olusan uzun

bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

35.0l¢l (Gorsel.48)

<

2 3 373 g — ————
B S— -~ = w o
— = P~ T e e
; i & i =—c=t LSESEETES
»r = JI=17 —l) ¢ T7HY oo
Q
et T TR R m
4% ,'1/
e TETETETE S e e s s
. i;—:; :'; 5;3 ;; ;;:ﬁ—" v p dol
S I e SIS R



91

5.1.3.3. Rus Ekolinde Uzun Cimle Yapist
a) P.I. Tchaikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op.33, 1. Bolumin La Major
tonu icerisindeki pasajmin, 21. Olgiisiindeki 16’lik E4 notasindan baslayip
37.0l¢tisiiniin sonundaki 8’lik B3 notasina kadar devam eden toplam 16 olgiiden

olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte eserin, 46. 6l¢iisiinden baslayip 61. 6l¢iisiine kadar devam eden
toplam 16 6lgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 107. dlgiisiinden baslayip
129 6lcusune kadar devam eden toplam 23 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 207. dlgiisiinden baslayip 224. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 18
6lciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 241. dlgiistinden baslayip 254.
Olglsune kadar devam eden toplam 14 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 291. dlgiisiinden baslayip 306. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 16
Olciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 329. dlglisiinden baglayip 336.
Olglsune kadar devam eden toplam 8 6lgliden olusan uzun bir climle yapisinin
oldugu, 337. dlgiisiinden baslayip 360. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 24
6l¢iiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 398. 6l¢iistinden 426. dlcusiine
kadar devam eden toplam 29 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu
goriilmiistiir. Ayrica Tchaikovsky, diger bestecilere oranla uzun climle yapisini daha

fazla benimsemis olan besteciler arasindadir.

(Gorsel.49)

Moderato assai quasi Andante "l:r-ll::dma o i
20 ~ Yod era o.slmp ice
< T




92

Andante Cantabile Op.11, Sib Major tonu igerisindeki pasajin, 1.6l¢lsuniin
basindaki 8’lik B3 notasindan baslayip 7.6l¢iideki ikilik F3 notasina kadar devam

eden toplam 7 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte eserin, 9. dlgilistinden baslayip 16. 6l¢iisiine kadar devam
eden toplam 8 olgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 17. Olglsiinden
baslayip 32. oOlgiisiine kadar devam eden toplam 16 6lgiiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 56. 6lgiisiinden baslayip 63. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 8
Olciiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 80. Ol¢iisiinden baslayip 86.
Olcusline kadar devam eden toplam 7 Olgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 98. dlgiisiinden baslayip 105. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 8 Olctiden
olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 145. 6l¢iisiinden baslayip 152. 6l¢iisiine
kadar devam eden toplam 8 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 168.
Olciisiinden baglayip 176. Ol¢iisiine kadar devam eden toplam 9 6l¢liden olusan uzun

bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

1.6l¢l (Gérsel.50)

b) Karl Davydov:

Fantasie from a Russian Folk Song for Violoncello and Orchestra in E
Major Op.7, Mi Major tonu igerisindeki pasajin, 60. 6l¢iisiiniin basindaki dortlik B3
notasindan baglayip 67.6l¢linin sonundaki 4°’liilk E4 notasina kadar devam eden

toplam 8 Sl¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte eserin, 31. ol¢iisiinden baslayip 38. 6lgiisiine kadar devam
eden toplam 8 oOl¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 39. dlgusiinden

baslayip 49. olgiisiine kadar devam eden toplam 11 6lgliden olusan uzun bir ciimle
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yapisinin oldugu, 60 oOlclisiinden baglayip 67. dlgiisiine kadar devam eden toplam 8
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 76. Olclisiinden baslayip 83.
Olcusline kadar devam eden toplam 8 ol¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu,158. odlgiistinden baslayip 173. Slgiisliniin basindaki C Maj. akoruna kadar
devam eden toplam 16 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gorilmiistiir.
Ayrica bestecinin, 0zellikle bu eserinde Rus Halk Miizigi ezgi motiflerini kullandigi

da dikkat ¢ekmistir.

60.0lcl (Gorsel.51)

Romance in D Major Op.22, Re Major tonu igerisindeki pasajin, 1.6lglsunin
basindaki F4 notasindan baslayip 17.6l¢liniin sonundaki ikilik A3 notasina kadar
devam eden toplam 17 dl¢liden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu gozlenmistir.
Bununla birlikte eserin, 60. dlgiisiinden baslayip 73. 6lgiisiine kadar devam eden
toplam 14 6lgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 96. dl¢iisiinden baisayip
107. olglstine kadar devam eden toplam 12 Slgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 114. 6l¢iisliniin ikinci notasi olan 8’lik A2 notasindan baslayip 128. dlgiisiine
kadar devam eden toplam 15 6lciden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu
goriilmiistiir. Ayrica Davydov, diger bestecilere oranla uzun ciimle yapisini daha

fazla benimsemis olan besteciler arasindadir.

1.6l¢l (Gorsel.52)
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c¢) Sergey Rachmaninov:

Cello Sonat in G Minor Op. 19, Sol Mindr tonu icerisindeki pasajin
1.Bolumunin 65.6l¢ilistiniin  basindaki 4’liikk B3 notasindan baslayip 73.0l¢unin
sonundaki 8’lik D3 notasina kadar devam eden toplam 8 o6l¢iiden olusan uzun bir

climle yapisinin oldugu gézlenmistir.

Bununla birlikte 1. Bolumun, 20. dlgiistiinden baslayip 28. 6l¢iisiiniin ilk notasi
olan 8’lik A4 notasina kadar devam eden toplam 9 o6l¢iiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 88. dl¢iisiinden baglayip 97. dl¢iisline kadar devam eden toplam 10
Olciiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 177. Olgiisiinden baslayip 185.
Olgiisiiniin ilk notast olan 4’liikk G4 notasina kadar devam eden toplam 9 6lgliden
olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 225. él¢iisiinden baslayip 233. 6l¢iisiine
kadar devam eden toplam 9 olglden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

gorilmiistir.

2. BoOlimin, 31. olgiisiinden baslayip 48. Ol¢iisiiniin basindaki 8’lik D4
notasina kadar devam eden toplam 18 olc¢liden olusan uzun bir ciimle yapisinin
oldugu, 80. dlgiisiinden baslayip 88. dl¢iisiine kadar devam eden toplam 9 6l¢iiden
olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 105. 6lgilisiinden baslayip 112. Slgiisiine
kadar devam eden toplam 8 ol¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

goriilmiistiir.

3. Bolumin, 9. dl¢iisiinden baslayip17. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 9
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 23. Olgiisiinden baslayip 31.
Olctistiniin basindaki 8’lik E3 notasina kadar devam eden toplam 9 6lgiiden olusan
uzun bir ciimle yapisinin oldugu,48. 6l¢usiinden baslayip 59. dlgiisiine kadar devam

eden toplam 12 dlgiiden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

4. BOlumun, 5. dlglisiinden baslayip 13. 6l¢iisiine kadar devam eden toplam 9
Olcliden olusan uzun bir climle yapisinin oldugu, 35. Olgiisiinden baslayip 43.
Olciisiiniin basindaki ikilik F4 notasina kadar devam eden toplam 9 o6l¢liden olusan
uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 56. dl¢iisiinden baslayip 67. dlglisline kadar devam

eden toplam 12 olgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu,217. 6lglisinden
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baslayip 237. dlgiisiine kadar devam eden toplam 21 Slgiiden olusan uzun bir ciimle

yapisinin oldugu goriilmiistiir.

65.06lcl (Gorsel.53)

Vocalise in E Minor Op.34, Mi Mindr tonu igerisindeki pasajin, 1.6l¢lisunun
basindaki 16’lik G4 notasindan baslayip 7. olgliniin basindaki ikilik E4 notasina
kadar devam eden toplam 7 olgliden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu

gbzlenmistir.

Bununla birlikte eserin, 7. 6l¢iisiiniin ikinci notast olan 4’liikk E4 notasindan
baslayip 18. Ol¢iisiine kadar devam eden toplam 12 6lgiiden olusan uzun bir ciimle
yapisinin oldugu, 20. 6lgiisiinden baslayip 33. dl¢iisiiniin bagindaki ikilik E3 notasina
kadar devam eden toplam 14 6lgiiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu, 33.
Olclisliniin 3. notast olan 8’lik G3 notasindan baslayip 41. Olclisiine kadar devam

eden toplam 9 6l¢iiden olusan uzun bir ciimle yapisinin oldugu goriilmiistiir.

1.6l¢l (Gorsel.54)
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5.1.4. Virtuozite Seviyesinde Pasajlar
5.1.4.1. Fransiz Ekoliinde Virtiidzite Seviyesinde Pasajlar

a) Saint Saens:
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Cello Concerto No.1 in A Minor Op.31, 95.ve 98.0lgiiler arasinda, spiccato
yay teknigiyle birlikte calinan ve cift seslerden olusan bir pasajdir. Bu bakimdan sol
elde iyi bir entonasyon, sag elde ise kontrollii bir yay teknigi gerektirmektedir. Ayni
zamanda sag ve sol elin koordine bir sekilde hareket etmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknigi acisindan virtiidzite

seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 146. Slgiisiinden baslayip 161. Olclisiiniin basindaki
8’lik B4 notasina kadar devam eden pasaji, ¢ift seslerin oldugu ve spiccato yay
teknigiyle birlikte ¢alinmasi gereken bir pasaj oldugu i¢in iyi bir sag el ve sol el
teknigi gerektirmektedir. Dolayisiyla bu Olciiler arasindaki pasaj, sol ve sag el tenigi
acisindan virtiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 440. dl¢iisiinden baslayip 444.
Olcustine kadar devam eden hizli tempodaki pasaj, sol elde iyi bir artikiilasyon
gerektiren bir pasajdir. Bu pasaji ¢almak igin iyi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir.
Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sol el teknigi agisindan virtliozite

seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

448. olgiisiinden baslayip 459. oOlgiisline kadar devam eden hizli tempodaki
pasaj, 6. ve 7. pozisyonlarda ¢alinmasindan dolayi iyi bir sol el hakimiyeti
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki pasajin, sol el teknigi agisindan
virtliozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 475. 6lgiisiinden baslayip 478. dlglisiine
kadar devam eden hizli tempodaki pasaj, 6. ve 7. pozisyonlarda ¢alinan ve oktav
seslerin oldugu bir pasajdir. Bu pasaji ¢almak i¢in 1yi bir sol el teknigi
gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olciler arasindaki pasajin, sol el teknigi agisindan
virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 523. Sl¢iliniin son notasindan baslayip
526. olciisiine kadar devam eden pasajdaki notalarin tamami sol elde flojele teknigi
kullanilarak ¢calinmaktadir. Dolayisiyla bu pasajin, sol el teknigi agisindan virtiiozite

seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

(Gorsel.55)
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Cello Concerto No.2 in D Minor Op. 119, 1.Bolimin, 78. ve 82. odlculeri
arasindaki bagl ve hizli tempodaki pasajlar iyi bir sol el ve sag el koordinasyonu
gerektirmektedir. 83. ve 89. dlgiiler arasinda sol elde 5. ve 6. pozisyonlarda yazilmis
olan bagh pasajlar, virtlizite seviyesinde sol ve sag el teknigi gerektirmektedir.
Dolayisiyla bu pasajlarin, sag el ve sol el teknigi agisindan virtuozite seviyesinde

oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bélimuan, 93. olgiisiinden baslayip 96. oOlglisiine kadar
devam eden hizli tempodaki pasaj, ayn1 zamanda hizli tempoda oldugundan dolay1
iyi bir sol el hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasaj, sol el hakimiyeti
acisindan virtiidzite seviyesindedir. 132. ol¢iisiinden baglayip 138. Olgiisline kadar
devam eden hizli tempodaki pasaj, ayn1 zamanda 5. ve 6. pozisyonlarda 4 bagh
notalarin oldugu da bir pasajdir. Bu pasaji calmak icin iyi bir sol el ve sag el
koordinasyonu gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iiler arasindaki pasajin, sag el ve sol
el teknigi agisindan virtiozite seviyesinde oldugu goriilmistir. 2. Bolumin, 5.
Olciisiinden baslayip 27. olgiisiine kadar devam eden hizli tempoda 6.7. ve 8.
pozisyonlarda cift seslerden olusan bu pasaji calabilmek i¢in iyi bir sol el ve sag el
teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag el ve sol el
teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu gorilmistir. 102. Olgustinden
baslayip 136. dlciisiine kadar devam eden hizli tempodaki pasajda, 6.7. pozisyonlara
kadar giden 36 baglik iiglemelerden olusan diziler ve cift sesli notalar olmasindan
dolay1 iyi bir sag el ve sol el hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu oOlgtler

arasindaki pasajin virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

75.0lcl (Gorsel.56)
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b) Gabriel Faure:

Cello Sonat No.1 in D Minor, Op.109, 1. Bélimin Sol anahtarinda yazilmis
olan pasajindaki 51. 6l¢iisiiniin sonunda 5. pozisyonda yazilmis olan B4 notasindan,
52.0lglide 7. pozisyonda oktav B5 notasina gecis, virtiiozite seviyesinde bir sol el
hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sol el teknigi ag¢isindan

virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bélimin, 148. olgiisiinden baslayip 158. Glglisiine kadar
devam eden hizli tempodaki pasaji calabilmek i¢in sag elde iyi bir detache tekniginin
olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla sag el teknigi agisindan bu Olgiiler arasindaki
pasajin virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.173. Ol¢iisiiniin son notasi olan
4’lik G4 notasindan 174. 6l¢iide D5 notasina gecis iyi bir sol el hakimiyeti
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu ileri pozisyona gegcis virtiidzite seviyesinde bir sol el
teknigi gerektirmektedir. 196. dlgiisiinden baslayip 233. 6lgiisiine kadar devam eden
hizli tempodaki pasaji ¢almak icin iyi bir detache teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla
bu Olgiiler arasindaki pasaj, sag el teknigi acisindan virtiidzite seviyesinde oladugu

goriilmiistiir.

2. Bolumun, 83. oOlcusunde 4°’lik E2 notasindan ayni olgli igerisinde Bb4
notasima gecilmistir. 1. pozisyondan 4. pozisyona ani gecis sol elde iyi bir tuse
hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢ii sol el teknigi agisindan virtiidzite
seviyesinde oldugu goriilmistiir. 3.Bolumin, 94. oOl¢isiiniin basindaki 8’lik D6
notasindan noktal1 4’liik D4 notasina gecis 1yi bir sol el hakimiyeti gerektirmektedir.
Iki nota arasinda 2 oktav aralik bulundugu i¢in notalar arasindaki gecis kontrollii bir
sekilde yapilmalidir. Dolayisiyla bu ol¢uniin, sol el teknigi agisindan virtiidzite

seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
51.6l¢l (Gorsel.57)
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Elegy in C Minor op.24, 37. ve 38. olgiilerdeki hizli tempodaki baglh 32°lik
notalardan olusan pasajlar, virtidzite seviyesinde bir sol el artikilasyonu ve yay
kontrolli gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag ve sol el teknigi a¢isindan
virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte eserin, 35. ve 36.
Olciilerde hizli tempoda bagli 32°lik notalardan olusan pasaji calmak i¢in, iyi bir sol
el artikiilasyonu ve yay kontrolii gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iilerdeki pasajin,

sag ve sol el teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmistiir.

(Gorsel.58)
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c¢) Eduard Lalo:

Cello Concerto in D Minor, 1. Boélimun, 112.6l¢usiinden 116.6lgtsunde
kadar devam eden 12 bagli ve 16’lik notalardan olusan hizli tempodaki pasaj, iyi bir
sol el artikiilasyonu gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sol el teknigi agisindan

virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 48. 6l¢iisiinde 8 bagl hizli pasaji calmak igin iyi
bir sag ve sol el koordinasyonu gerekmektedir. Dolayistyla bu pasaj, sag ve sol el
teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmistir. 1. Boliman, 112.
Olcusiinden 117. olglstine kadar devam eden hizli tempodaki pasaj, 5. 6. ve 7.
pozisyonlara kadar ¢ikan 12 bagli notalardan olusmaktadir. Hizli tempoda 12 bagh
notalar1 calabilmek i¢in iyi bir yay kontroliiniin ve sol el hakimiyetinin olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknigi
acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu gorilmiistiir. 1. B6lUmin, 147. 6l¢isinden
baslayip 156. olciisiine kadar devam eden hizli tempodaki pasaj, 12 ve 6 bagdan
olusan dizilerden olusmaktadir. Bagli notalar1 hizli bir sekilde ¢alabilmek i¢in sag ve

sol elin iyi bir sekilde koordine edilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler
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arasindaki pasajin, sag ve sol el teknigi acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmistiir. 1. Boliimiin, 224. 6l¢tisiinden baslayip 232. 6l¢iisiine kadar devam eden
hizli tempodaki pasaj, 5. ve 6. pozisyonlarda 6 ve 7 bagl notalardan olusmaktadir.
Bagli notalarin hizli tempoda ¢alinabilmesi i¢in sag ve sol el koordinasyonunun iyi
olmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag ve sol el agisindan virtiozite

seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

2.Bolimin, 111. olgisiinde sekizlik G4 notasindan E6 notasina gegis
yapilmistir. Aralarinda 2 oktav bulunan bu gecisin giizel yapilabilmesi i¢in sol elin
kontrolii ¢ok 6nemlidir. Dolayisiyla sol el teknigi agisindan bu pasajin, virtiiozite
seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 119. 6l¢iisiinden baglayip 160. Olgiisiine kadar
devam eden senkoplu ve hizli ritimdeki pasajda, senkoplar ortaya ¢ikartabilmek i¢in
yayda aksan yapilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag el teknigi

acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

3. Bolimin, 100. dlgiistinden baslayip 103. 6l¢iisiine kadar devam eden 12 ve 6
bagdan olusan hizli tempodaki pasaji calabilmek icin, sag ve sol el
koordinasyonunun iyi olmasi gerekmektedir. 5. ve 6. pozisyonlara kadar ¢ikan bu
pasajda 1iyi bir sol el teknigi de gerekmektedir. Dolayisiyla bu pasaji, sag ve sol el
teknigi acisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. Ayrica bestecinin, hizl
tempoda bagli dizilerin oldugu pasajlari tematik olarak sik¢a kullandigi da dikkat
cekmistir.

112.6l¢0 (Gorsel.59)

Cello Sonat in A minor, 3.Bélimin 136. oOlcusiinden 143.6lcustine kadar

devam eden hizli tempodaki bagli 16’lik notalar iyi bir sol el artikiilasyonu
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gerektirmektedir. Bununla birlikte 144. ol¢iideki  “f” nilansindan aniden “p”
nliansina gegis Ve 146.06l¢liniin sonunda staccato ile ¢alinan pasaj, iyi bir yay teknigi
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sol ve sag el teknigi agisindan virtiidzite

seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bolimdin, 63. olgilisiinlin tigiincli notas1 olan 4’lik B3
notasindan Ol¢liniin son notast olan 4’liikk A4 notasina gegis iyi bir sol el teknigi
gerektirmektedir. Iki nota arasindaki bu genislik cok iyi bir sol el hakimiyeti
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu 6lctinin, sol el teknigi acisindan virtiidzite
seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 1. Boliimiin 125. Slgiisliniin yedinci notasi olan
16’lik A4 notasindan 8’lik F# 6 notasina gegis iyi bir sol el teknigi gerektirmektedir.
Iki nota arasindaki bu oldukca genis aralig1 dogru bir entonasyonla calabilmek igin
cok iyi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iindn, sol el teknigi
acisindan virtiiozite seviyesinde oldugu gortilmistiir. 1. Bolimun, 170. 6l¢tsunin 3.
notasi olan 4’liik E4 notasindan 0l¢iiniin sonundaki 4’liik D6 notasina gecis iyi bir
sol el teknigi gerektirmektedir. Iki nota arasindaki bu oldukc¢a genis aralig1 dogru bir
entonasyonla ¢alabilmek i¢in ¢ok 1yi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla

bu dl¢iiniin, sol el teknigi acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

2. Boliimde bu tiirden bir pasaj goriilmemistir. 3. Boliimiin, 1. olgilisiinden
baslaylp 12. olciisiine kadar devam eden hizli tempodaki pasaj, 3 baglh 16’hik
notalardan olusmaktadir. Bu hizli tempodaki bagli notalar1 ¢alabilmek i¢in iyi bir sag
ve sol el koordinasyonu gerekmektedir. Dolayistyla bu 6l¢iiler arsindaki pasajin, sag
ve sol el hakimiyeti agisindan virtidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 3. Boliimiin
21. 80. ve 88. dlculeri, icerisinde senkoplarin ve staccato yay teknigiyle birlikte
calmmasi gereken notalarin oldugu pasajlardir. Staccato yay teknigiyle birlikte
senkoplu olan bu pasajlar1 ¢almak iyi bir sag el teknigi gerektirmektedir. Dolayisiyla
bu olcllerin, sag el teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
3.Boliimiin, 124. ve 127. dlgiileri arasinda, hizli tempoda 3 bagl 16’lik notlardan
olusan pasaji ¢alabilmek i¢in, iyi bir sol ve sag el koordinasyonu gerekmektedir.

Dolayisiyla bu dlgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el kontrolii agisindan virtiiozite
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seviyesinde oldugu gorilmiistiir. Ayrica bestecinin, genis araliklarda ve 3 bagl

16’11k hizli tempoda pasajlar1 tematik olarak siklikla kullandig1 da dikkat ¢ekmistir.

136.061¢l (Gorsel.60)

5.1.4.2. Alman Ekolinde Virtliozite Seviyesinde Pasajlar
a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op.129, 1.Bolimin 262. o6lcusundeki Fa
anahtarinda yazilmis olan E2 notasindan Sol anahtarindaki D5 notasina gegis, bu
pasajin genis bir ses araligina sahip oldugunu gdostermektedir. Dolayisiyla E2
notasindan D5 notasina gegis, Virtuozite seviyesinde bir sol el hakimiyeti
gerektirmektedir. Ayrica, 263. 6l¢iide 20 bagdan olusan dizi de yay hakimiyeti

acisindan virtifzite seviyesindedir.

Bununla birlikte 1. Boliimiin, 30. 6l¢iisiinde hizli tempoda ¢alinmasi gereken
14 bagh dizi, hizli tempoda olmasindan dolayr sol elde iyi bir artikiilasyon
gerekmektedir. 14 bagli olmasindan dolayr da sag elde yayin kontroliiniin iyi
saglanmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iideki pasajin, sag ve sol el hakimiyeti
agisindan virtiozite seviyesinde oldugu gorilmistir. 1. BOlumin 63. 6lglsunin
ikinci notasi olan 4’likk G4 notasindan ikilik E4 notasina gecis iyi bir sol el teknigi
gerektirmektedir. Iki nota arasindaki bu oldukga genis araligi dogru bir entonasyonla
calabilmek igin ¢ok iyi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayistyla bu &lgiliniin,
sol el teknigi acisindan virtiozite seviyesinde oldugu goriilmistiir.1. Bolimiin 78.
Olciisiiniin ikinci notas1 olan 4’liik C2 notasindan ikilik Bb4 notasina gecis, iyi bir
sag ve sol el hakimiyeti gerektirmektedir. Iki nota arasindaki bu oldukga genis aralig
dogru bir entonasyonla galabilmek i¢in hem sag hem sol elin koordinasyonu g¢ok

onemlidir. Dolayisiyla olgiiniin, sag ve sol el hakimiyeti agisindan virtliozite
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seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 1. Boliimiin 95. o6l¢iisiinde, 16’likk ve 32’lik
notalardan olusan 16 bagh hizli tempodaki pasaji calabilmek i¢in sol ve sag el
koordinasyonunun iyi olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag ve sol el
hakimiyeti agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmistiir. 236. Olgustndeki
4’lik E4 notasindan ikilik D6 notasina gegis iyi bir sol el teknigi gerektirmektedir.
Iki nota arasindaki bu genis aralig1 dogru bir entonasyonla ¢alabilmek i¢in ¢ok iyi bir
sol el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiideki pasajin, sol el teknigi

acisindan virtiiozit seviyesinde olugu goriilmiistiir.

2. Boliimiin 18. ve 26. dlgiiler arasinda, 4. 5. ve 6. pozisyonlarda yazilmis olan
2 bagl ¢ift seslerden olusan pasaji, dogru bir entonasyonla ¢alabilmek i¢in, iyi bir sol
el ve sag el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler arasindaki pasajlarin,

sag ve sol el teknigi acisindan virtlidzite seviyesinde oldugu goiilmiistiir.

3. Bolumun, 66. ve 73. dlgiiler arasinda hizli tempodaki pasaj igerisinde, genis
aralikli atlamalarin olmasindan dolayi, bu dlgiiler arasindaki pasaj iyi bir sol el
hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu dlgiiler arasindaki pasajin, sol el teknigi
agisindan virtiiozite seviye oldugu goriilmiistiir. 3. Bolumin 105. ve 112. olguler
arasindaki hizli tempoda detache yay teknigiyle birlikte ¢alinmasi gereken pasaj, 6.
ve 7. pozisyonlarda yazildig1 i¢in sol ve sag el koordinasyonu ve teknikleri agisindan
onem teskil etmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el
teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistir. 3. Bolimun 309. ve
316. olculer arasinda hizli tempoda detache yay teknigiyle birlikte calinmasi gereken
pasaj, 6. ve 7. pozisyonlarda yazildigi i¢in sol ve sag el koordinasyonu ve teknikleri
acisindan 6nem teskil etmektedir. Dolayisiyla bu 6lciiler arasindaki pasajin, sag ve

sol el teknikleri agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

(Gorsel.61)
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Fantasiestiicke in A Minor Op.73, 3. Bolumun 1.6l¢ustinde tremolo yay
teknigiyle birlikte “fp” niiansin1 ve sonrasinda gelen “f’ niiansin1 ortaya
cikartabilmek virtiiozite seviyesinde bir sag el yay hakimiyeti ve miuzikalite
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag el teknigi acisindan virtiidzite

seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bolumde, bu tirden virtidzite seviyesinde bir pasaj
goriilmemistir. 2. Bolimiin, 27.28.43. ve 47. dlciilerinde, hizli tempoda 9 bagdan
olusan dizileri c¢alabilmek igin, iyi bir sag ve sol el teknigi gerekmektedir.
Dolayistyla bu olciilerdeki pasajlarin, sag ve sol el teknigi acisindan virtiidzite

seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

3. Bolimiin, 5. 9.24.53.57.65. ve 100. olgiilerinde hizli tempoda tremolo yay
teknigiyle birlikte ¢alinan pasajlar, iyi bir sol ve sag el teknigi gerektirmektedir. Hizli
tempodaki bu pasajlart ¢almak icin sol elde iyi bir artikiilasyon saglanmasi
gerekmektedir. Sag elde kullanilmasi gereken tremolo yay tekniginin sol el ile
uyumu, bu pasajlarin dogru c¢alinabilmesi i¢in 6nem teskil etmektedir. Dolayisiyla bu
oOl¢iilerdeki pasajlarin, sag ve sol el teknigi agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu

gorilmiistiir.

1.6l¢l (Gorsel.62)
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b) Friedrich Dotzaure :

Cello Etude Book- 4 No. 100, 1. ve 4. Olgiiler arasinda goriilen ¢ift seslerden
sonra dort vurusluk AS notasina flojele teknigiyle atlayis iyi bir sol el entonasyonu
ve hakimiyeti gerektirmektedir. 4. 6lgcuiden sonraki cift sesli pasajlar da sol el teknigi
acisindan virtuozite seviyesindedir. Dolayisiyla 1. ve 11. Oolgiiler arasindaki

pasajlarin, sol el teknigi acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmektedir.
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Bununla birlikte eserin, 12. 6l¢iisiiniin basindaki 4’liilk A4 notasindan 8’lik G6
notasina gegis, iyi bir sol el teknigi gerektirmektedir. iki nota arasindaki bu genis
arali§1 dogru bir entonasyonla c¢alabilmek icin iyi bir tuse hakimiyeti gerekmektedir.
Dolayistyla bu 6l¢iideki pasajin , sol teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmiistiir. 17. 6lciisiinden baslayip 24. Olclisiine kadar devam eden 6 bagl ¢ift
sesli diziler ve pus pozisyonunda ileri pozisyonlarda yazilmis olan pasajlari
calabilmek i¢in, sol elde iyi bir tuse hakimiyeti gerekmektedir. 6 bagdan olusan
notalar1 ¢almak igin ise, yayin kontrollii bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir.
Dolayistyla bu 6l¢iiler arasindaki pasajlarin, sag ve sol teknikleri agisindan virtiidzite
seviyesinde oldugu gorilmistiir. Bu turden o6zelliklere sahip olan pasajlar eserin, 65.

ve 75. Olciileri arasinda, 77. ve 92. 6l¢iileri arasinda dahil devam ettigi goriilmiistiir.

Ayrica bestecinin, bu donemde viyolonsel i¢in yazmis oldugu etiitlerle
viyolonselin calgi teknigi seviyesini diger donemlere oranla daha iist bir noktaya

tasidigi da dikkat gekmistir.

1.6l¢l (Gorsel.63)

6 Pieces for 3 Violoncello Op.104 No. 2, 1. Viyolonsel Partisi Allegro
Bolumda, 44. 6lginan ilk notasi olan E4’den sonra gelen E5 notasina oktav atlayisi,
kontrollii bir sol el teknigi gerektirmektedir. Bununla birlikte 44.6l¢iinlin devaminda
gorilen 16 ‘lik notalardan olusan hizli pasajlari ¢alabilmek i¢in, iyi bir sag ve sol el
koordinasyonu gerektirmektedir. Dolayisiyla 44. ve 50. dlgiiler arasindaki pasajlarin,

sag ve sol el teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 56. ve 57. dlgllerinde tremolo yay teknigiyle birlikte

calinmasi gereken c¢ift sesli pasaj, 1y bir sag ve sol el teknigi gerektirmektedir. Cift
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sesleri dogru bir entonasyonla ¢alabilmek icin sol elde tuse hakimiyetinin iyi olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol teknigi agisindan
virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir. 58. ve 63. Olciiler arasindaki ¢ift sesli
dizilerden olusan pasajlarin dogru bir entonasyonla ¢alinabilmesi igin iyi bir sol el
hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu ol¢iiler arasindaki pasajlarin, sol el teknigi
acisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 136. Slgiisiinde iigiincii notasi
olan 8’lik B4 notasindan 8’lik E6 notasina gegis, iyi bir sol el teknigi
gerektirmektedir. Iki nota arasindaki bu genis araligi dogru bir entonasyonla
calabilmek iyi bir sol el hakimiyeti gerektirmektedir. Ayrica bu pasajdaki notalar,
staccato yay teknigiyle birlikte ¢alindigi i¢cin hem sol hem sag elin koordinasyonu
cok Onemlidir. Dolayisiyla bu o6lgiideki pasajin, sag ve sol el teknigi agisindan

virtiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
42.01cU (Gorsel.64)
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c) David Popper:

Elfentanz in D Majoér Op.39, Eserin tamami sag elde sautille yay teknigi
kullanilarak c¢alinmaktadir. Sautille yay teknigiyle birlikte drnekte gosterildigi gibi
pasajlart calmak icin 1yi bir sol el artikiilasyonun ve sag el hakimiyetinin olmasi
gerekmektedir. Bu bakimdan 39. ve 46. olciiler arasindaki pasajlar virtliozite

seviyesindedir.

Bununla birlikte eserin, 107. 108. 111. ve 112. 6lgllerindeki oktav diziler, pus
parmagiyla birlikte sautille yay teknigi kullanilarak calinmaktadir. Hizli tempoda
calinmasi gereken bu pasajlarda, dogru entonasyon ve karakteri ortaya ¢ikartabilmek
icin 1yi bir sag ve sol el teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki

pasajlarin, sag ve sol el teknikleri bakimindan virtiidzite seviyesinde oldugu
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goriilmiistiir.227. 229. oOlciiler arasindaki pasaj, 7. ve 8. pozisyonlarda olmasindan
dolay1 iyi bir sol el hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler arasindaki
pasajin, sol el teknigi acisindan virtiibzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. Eserin
tamamu araliksiz ¢ok hizli tempoda baslayip bittigi i¢in, ¢alan kisinin kondisyonunun

da iyi olmasi1 gerekmektedir.

Ayrica bestecinin viyolonsel i¢in yazmis oldugu eserlerle diger donemlere oranla

viyolonsel ¢alg1 teknigi seviyesini daha iist bir noktaya tasidig1 da dikkat ¢ekmistir.

(Gorsel.65)
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Popper- Tarantella in G Major Op.33, 300. ve 315.6lgller arasindaki
pasajlar, hizli tempoda ve spiccato yay teknigiyle birlikte ¢alinmasi gereken bu
Ol¢iiler arasindaki pasaj, sol elde iyi bir artikiilasyon sag elde ise iyi bir hakimiyet
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknigi

acisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 53. 6lgiisiiniin ikinci notas1 olan 8’lik D6 notasindan
4’liik D4 notasina gegisi iyi bir sol el hakimiyeti gerektirmektedir. iki nota arasindaki
bu genis aralig1 dogru bir entonasyonla ¢alabilmek i¢in sol el tekniginin 1yi olmast
gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6lclide pasajin, sol el teknigi acisindan virtiidzite
seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 92. ve 105. olciiler arasindaki hizli tempoda ¢ift
sesli dizilerden olusan pasaj, tremolo yay teknigi kullanilarak pus pozisyonunda
calinmaktadir. Notalar1 dogru bir entonasyonla ¢alabilmek i¢in 1yi bir sol el ve sag el
teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olciiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknigi
acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmistiir. 171. ve 176. Olgiiler arasinda
ticlemelerden olusan 38 baglik kromatik dizilerden olusan pasaji ¢alabilmek ic¢in ¢cok

1yi bir tuse hakimiyeti gerekmektedir. 38 baglik bu pasaji ¢alabilmek icin sag el yay



108

kontroliiniin de iyi olmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu dlciiler arasindaki pasajin,
sag ve sol el teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir. 320. ve
331. olgiiler arasindaki pasaj, ¢ok hizli tempoda tel gecislerinin fazlaca oldugu
yapildig1 bir pasajdir. Tel gegislerini, hizli tempoda iyi yapabilmek i¢in sag ve sol el
koordinasyonun iyi olmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu 0l¢iiler arasindaki pasajin,

sag ve sol el hakimiyeti agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmistiir.

288.0lcl (Gorsel.66)

5.1.4.3. Rus Ekolunde Virtli6zite Seviyesinde Pasajlar
a) P.I. Tchaikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op. 33, 2. varyasyonun kadans
boliimiinde 19 bagli sag el de staccato yay teknigiyle ¢alinan pasaj, iyi bir sag ve sol
el koordinasyonu gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag ve sol el teknigi

acisindan virtlidzite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 46. Olcusinden 50. 6lcusiine kadar devam eden
ticlemelerden olusan pasaj, 2 bagl bir ayr sekilde calinmaktadir. Ayri olan notalar
staccato yay teknigiyle birlikte calindigi i¢in pasaj boyunca devam eden bu tematik
dizileri ¢alabilmek i¢in iyi bir sag el teknigi gerekmektedir. Bu pasajdaki ticlemeler
5. ve 6. pozisyonlarda yazildigi i¢in sol elde tuse hakimiyeti de Onem teskil
etmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iiler arasindaki pasajin, virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmistir. 72. 76. 84. ve 201-206. olgililer arasindaki diziler, staccato yay
teknigiyle birlikte hizli ¢alinmasi gereken pasajlardir. Dolayisiyla bu olgiilerdeki

pasajlarin, sag ve sol el teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
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398. ve 404. olgiiler arasindaki hizli tempodaki pasaj, 4 ve 3 bagl arpejlerden
olusmaktadir. Arpejleri hizli tempoda dogru calabilmek i¢in sag el ve sol el
koordinasyonun iyi olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iiler arasindaki pasajin,

sag ve sol el teknikleri agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

106. Olci (Gorsel.67)

Pezzo Capriccioso in B Minor, Op.62, 109. ve 118. dlgliye kadar devam
eden hizli tempodaki pasaj, spiccato yay teknigiyle birlikte ¢alinmaktadir. 32’lik
notalart spiccato yay teknigiyle calmak igin iyi bir sag el teknigi ve sol el
artikiilasyonu gerekmektedir. Dolayisiyla bu 0lciiler arasindaki pasajin, sag ve sol el

teknikleri agisinda virtliozite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte eserin, 85. oOlgilisiindeki 16’lik C4 notasindan baslayip 86.
6l¢lintin sonundaki E6 notasina kadar devam eden hizli tempodaki diziyi ¢alabilmek
icin 1yi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir. 6 bagdan olusan bu dizileri ¢alabilmek
icin aymt zamanda iyi bir yay kontrolii gerekmektedir. Dolayisiyla bu 0lgiiler
arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu

goriilmiistiir.

109. ol¢iiden hizli tempoda baglayarak 152. Olcliye kadar durmadan devam
eden 32’lik ayri notalardan olusan pasaji calmak ic¢in sag elde iyi bir detache teknigi
sol elde ise iyi bir artikiilasyonun olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler
arasindaki pasajlarin, sag ve sol el teknikleri agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmiistiir. 148. olclideki 32’lik B4 notasindan oktav B5 notasina geg¢is iyi bir sol
el hakimiyeti gerektirmektedir. Hizl1 calinmasi gereken bu gecis, pus pozisyonunda
6. ve 7. pozisyonlarda yazilmistir. Dolayisiyla bu 6lgiiniin, sol el teknigi acisindan

virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
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109.06l¢l (Gorsel.68)

b) Karl Davydov:

Cello Concerto No.2 in A Minor Op.14, 1.Bolimin 96. ve 104. olcller
arasinda birbirine bagl iiclemelerden olusan hizli tempodaki pasajlar iyi bir yay
hakimiyeti gerektirdigi gibi 6. ve 7. pozisyonlarda olmasi bakimindan da iyi bir sol el
hakimiyeti gerektirmektedir. Dolayisiyla bu pasaj sol ve sag el teknigi acisindan

virtiozite seviyesindedir.

Bununla birlikte, 1. Boliimiin 83. odlglisiinden baslayip 112. 6lgiisiine kadar
devam eden 22, 25 ve 14 bagdan olusan hizli pasajlari ¢alabilmek igin iyi bir sol el
teknigi ve sag el hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki
pasajlarin, sag ve sol el teknikleri acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmiistiir. 212. Slgiiden baslayip 213. dl¢iiye kadar devam eden toplam 20 bagdan
olusan diziyi calabilmek i¢in bagl staccato yay teknigi kullanilmas1 gerekmektedir.
Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag el teknigi acisindan virtiiozite
seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 293. o6l¢iisiinden baslayip 300. Olgiisiine kadar
devam eden c¢ift sesli dizilerden olusan pasajin, dogru bir entonasyonla ¢alinabilmesi
icin iyi bir sol el hakimiyetinin olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler
arasindaki pasajimn, sol el teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu
goriilmiistiir. 309. 6l¢iisiinden baslayip 326. Slgiisiine kadar durmadan devam eden
cift sesli pasaj, 6. ve 7. pozisyonlarda yazildigi i¢in iyi bir sol el hakimiyeti ve
kondisyonu gerektirmektedir. Dolayisiyla bu 6lciiler arasindaki pasaj, sol el teknigi

acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
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2. Boliimiin, 73. dlgiislinden baglayip 77. Ol¢iisiine kadar devam eden 5. ve 6.
pozisyonlarda yazilmis olan ¢ift sesli pasaji dogru bir entonasyonla g¢alabilmek i¢in
1yi bir tuse hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iiler arasindaki pasajin, sol
el teknigi agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.137. olgiisiinden
baslayip 149. olgiisiine kadar devam eden 6. 7. pozisyonlarda yazilmis olan 8 baglik
dizilerden olusan pasaji calabilmek icin kontrollii bir sag el ve tuse hakimiyeti
gerekmektedir. Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri

agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

3. Boliimiiniin, 26. 6l¢iisiinde 6. pozisyonda yazilmig olan 6 bagdan olusan
hizli tempodaki dizi ve 27. Olgiisiinde staccato yay teknigiyle birlikte calinarak
devam edeilmesi gereken pasaj, hizli tempoda ve ileri pozisyonda olmasi bakimindan
iyl bir tuse hakimiyeti gerektirmektedir. Hizli tempodaki diziden sonraki ol¢iide
staccato yay teknigiyle birlikte calinmasi1 gereken pasaj ise, iyi bir sag el teknigi
gerektirmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri

acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

Bu tiir pasajlar 3. Boliimiin, 34. ve 35 olgiileri arasinda, 40. ve 41. dlgiileri
arasinda dahil goriilmistiir. 286. Olgiisiinden baslayip 301. Olgiisiine kadar devam
eden hizli tempodaki pasaj, sag elde tremolo yay teknigi ve detache teknikleri
gerektiren, tel gecislerinin fazla oldugu bir pasajdir. Ileri pozisyonda yazilmis
olmasindan dolay1 ise sol el hakimiyetinin iyi olmasi gerekmektdir. Dolayisiyla bu
Olctiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri agundan virtiidzite seviyesinde
oldugu goriilmiistiir. 314. 6l¢iisiinden baslayip 329. 6l¢iisiine kadar devam eden ¢ift
sesli tliclemelerden olusan hizli tempodaki pasaji ¢alabilmek i¢in ¢ok iyi bir tuse
hakimiyeti gerekmektedir. Pasajda staccato yay teknigininde kullanildigi 326. ve
327. Olcilerinde ise yay hakimiyetine 0Ozellikle dikkat edilmesi gerekmetedir.
Dolayisiyla bu olgiiler arasindaki pasajin, sol el ve sag el teknikleri agsindan

virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

Ayrica bestecinin, viyolonsel i¢in yazmis oldugu eserlerle diger donemlere

oranla viyolonsel calgi teknigi seviyesini daha iist bir noktaya tasidig1 gértilmiistiir.
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96.0l¢l (Gorsel.69)
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Cello Concerto No.4 in E Minor Op.31, 1. Bélimun, 170. ve 178. Olciler
arasindaki pasaj, hizli tempoda, bagsiz 16’lik notalardan olugmaktadir. Sol elde pus
teknigi sag elde ise detache teknigiyle birlikte ¢alinan bu pasajin, sag ve sol el

teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bolimin,119. dlglisiinden baslayip 126. 6lgiisiine kadar
devam eden hizli tempodaki 5. ve 6. pozisyonlarda yazilmis olan pasaj, birbirine
bagl iiclemelerden ve 16’lik notalardan olusmaktadir. Hizl1 tempodaki bu tiglemeleri
ve 16’lik notalar1 dogru bir sekilde ¢alabilmek i¢in 1yi bir sag el teknigi ve tuse
hakimiyeti gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el
teknikleri agsisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. Tematik degisikligi
olsa da bu pasaj eserin, 208. ve 214. dlgiileri arasinda da kullanilmigtir. 1. Boliimiin,
220. olgiistinden baslayip 225. dlgiisiine kadar devam eden 6. pozisyonda yazilmis
olan pasaj1 ¢alabilmek icin ¢ok iyi bir sol el hakimiyeti gerekmektedir. 8 baglh olan
bu cift sesli diziler, sag el teknigi agisindan da dnem teskil etmektedir. Dolayisiyla bu
Olgtiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri agisindan virtiidzite seviyesinde
oldugu gorilmistir. 2.Bolumun, 137. Olgiisiinden baslayip 143. Olgilisiine kadar
devam eden 1. pozisyonda baslayip 6. pozisyona ¢ikan 7 bagli dizilerden oldusan
pasaji c¢alabilmek i¢in iyi bir tuse hakimiyeti gerekmektedir. Temposu agir
olmasindan dolay1 yayin hesapli kullanilmas1 ¢ok dnemlidir. Dolayisiyla bu 6lgiiler
arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu

gorilmiistiir.



113

3. Bolimdan, 123. olgiistinden baslayip 142. dlgiisiine kadar devam eden hizl
tempoda detache yay teknigiyle birikte calinmasi gereken pasaj, sag el ve sol el
koordinasyonu agisindan ¢ok 6nemlidir. Sol elde iyi bir artikiilasyon sag elde ise iyi
bir detache yay teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler arasindaki pasajin, saol
ve sag el teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir. 402. ve 438.
Olctiler arasinda hi¢ durmadan tremolo yay teknigiyle calinmasi gereken cift sesli
pasaj, iyi bir sag el teknigi ve sol el kondisyonu gerektirmektedir. Bu pasajdaki 6.
pozisyonda yazilmis olan ¢ift sesleri ¢alabilmek icin iyi bir tuse hakimiyetinin
olmast gerekmektedir. Dolayistyla bu oOlgiiler arasindaki pasajin, sag ve sol el

teknikleri agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

170.6lcl (Gorsel.70)
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c) Sergey Rachmaninov:

Cello Sonat in G Minor Op.19, 1.B6lumin Tenor Do anahtarinda yazilmis
olan pasajinin, 206. ve 208. 6lciileri arasinda goriilen oktav sesleri ¢almak icin sol
elde pus teknigi kullanilmistir. Yine sol elde 206.6l¢unin oktav A2-A3 notalarindan
208. dlcunlin oktav D3-D4 notalarina kadar devam eden sag elde tremolo yay teknigi
kullanilmistir. Dolayisiyla bu pasajin, sol el ve sag el yay teknigi acisindan virtiiozite

seviyesinde oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte 1. Bolimin, 208. olgiisiinden baslayip 209. dlgiisiine kadar
devam eden hizli tempodaki ¢ift sesli pasaji dogru bir entonasyonla ¢alabilme igin
sol elde iyi bir tuse hakimiyetinin olmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler
arasindaki pasajin, sol el teknigi agisindan virtiidzite seviyeside oldugu goriilmiistiir.
120. 6l¢usiinde birinci pozisyondaki A3 notasindan 5. pozisyondaki D4 notasina ani

bir gecis goriilmektedir. Bu gecisin dogru bir entonasyonla yapilabilmesi i¢in iyi bir
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sol el teknigi gerkmektedir. Dolayisiyla bu 6l¢iideki pasajin, sol el teknigi agisindan

virtiidzite seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

2. Bolumin, 1. olglisiinden baslayip 27. Ol¢iisiine kadar devam eden hizh
tempodaki senkoplu ve bagli notalardan olusan pasaj, iyi bir sag ve sol el
koordinasyonu gerektirmektedir. Sag elde staccato yay teknigi ve tremolo yay teknigi
kullanilarak ¢alinan pasaj, 6zellikle sag el teknigi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Dolayisiyla bu ol¢iiler arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri agisindan virtidzite
seviyesinde oldugu goriilmistiir. Bununla birlikte bu tema, 2. Boliman 140. ve 166.
Olciileri arasinda da goriilmektedir. 213. Olcilisiinden baslayip 217. dlgiisiine kadar
devam eden hizli tempodaki arpejli pasaj, tel gecisleri fazla oldugu icin yay
hakimiyetinin iyi olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu pasajin, sag el teknigi

acisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.

3. Bolumun, 39 . dlgiisiinden baslayip 47. olgiistine kadar devam eden 3 bagh
ticlemelerden olusan ve notalarin herbirinde portemento yay teknigi kullanilarak
calinmas1 gereken pasaj, sag el yay teknigi agisindan ¢ok dnemlidir. Portemento yay
teknigini dogru bir sekilde yapabilmek icin yay hakimiyetinin iyi olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla bu Olciiler arasindaki pasajin, sag el teknigi agisindan

virtiiozite seviyesinde oldugu gorilmiistiir.

4. Bolimun, 177. olgiisiinden baslayip 178. olgiisiine kadar devam eden gift
sesli diziler, hizli tempoda tremolo yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Tremolo
yay teknigiyle birlikte ¢ift sesleri ¢almak igin sol elde iyi bir entonasunun saglanmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla bu Slgiilerdeki pasajin, sag ve sol el teknikleri agisindan
virtiiozite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.264. oOlgiisiindeki birlik D4 notasindan
265. olgiisiinde ikilik D6 notasmna gegis, iyi bir sol el teknigi gerektirmektedir. iki
nota arasindaki bu genis araligt dogru bir entenasyonla calabilmek i¢in sol el
hakimiyetinin ¢ok iyi olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu oOl¢iiler arasindaki

gecisin, sol el teknigi agisindan virtiidzite seviyesinde oldugu goriilmiistiir.
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206.06l¢l (Gorsel.71)
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Danse Orientale in A Minor No.2 Op.2, 42. ve 45. Olcller arasinda sag el

tremolo teknigiyle birlikte ¢alinan pasaj, ayni zamanda tel gegislerinin de kontrollii
bir sekilde yapilmasimi gereken bir pasajdir. Hizli tempoda calinan pasaj, ayni
zamanda iyi bir tuse hakimiyeti de gerektirmektedir. Dolayisiyla bu Olgiiler
arasindaki pasajin, sag ve sol el teknikleri acisindan virtiiozite seviyesinde oldugu

goriilmiistiir.

Bununla birlikte eserin, 46. ol¢iisiinden baslayip 52. 6l¢iisiine kadar devam
eden hizli tempodaki pasajin igerisinde 6 bagli 16’lik dizilerin de bulunmasindan
dolay1 iyi bir sol el artiilasyonu ve yay kontrolii gerektirmektedir. Dolayisiyla bu
Olciiler arasindaki pasajin, sol el teknigi agisindan virtiiozite seviyesinde oldugu

gorilmiistiir.

42.6l¢l (Gorsel.72)

5.2. Romantik Dénem Viyolonsel Repertuvarinin Teknik A¢idan Gelisim

Ozelliklerine Iliskin Bulgu ve Yorumlar
5.2.1. Sol Elde Flojele Teknigi

Tammm: Herhangi bir parmagin calgidaki bos bir tele basmadan hafifce
dokunarak notadaki dogal doguskanlarin elde edildigi bir tekniktir. Bu teknik ayni
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zamanda tele basilmadan uygulanabildigi gibi bir parmagin notaya basip diger
parmagin g¢alinacak olan notaya hafifce dokunarak yapay doguskanlarmin da elde
edilebildigi bir tekniktir (Sevsay,2019a, s.53).

5.2.1.1. Fransiz Ekoliinde Sol Elde Flojele Teknigi
a) Camille Saint Saens:

Cello Concerto No.1 in A Minor Op.33, Fa Majo6r tonu icerisindeki pasajin,
525. olcusiindeki dortlik G5 notasindan baglayip 526. Ol¢uniin sonundaki F6
notasina kadar devam eden pasajdaki tiim notalar sol elde flojele teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birklite eserin, 90. dlgiisiiniin 4’liikk E6 notasinda, 139. 6l¢iisiiniin ilk notasi
olan A4 notasinda, 156. 6l¢isiiniin ilk notasi olan ilk notasi olan E6 notasinda, 471.
ve 475. élcllerinin ilk notasi olan A4 notasinda, 630. dlgiistiniin son notasi1 olan A4
notasinda, 631. dlgiisiinilin ilk notas1 olan A4 notasinda, 634. dlglisiiniin son notasi
olan A4 notasinda, 635. dlgiistiniin ilk notas1 olan A 4 notasinda sol el de flojele

teknigi kullanildig1 goriilmistiir.

(Gorsel.73)
8va """" ;'6"6'
o 2
9 o® =
75 =
[ FanYNd e
D

Cello Sonat No.1 in C Minor Op.32, 1. Bolumin, 344.6lcusiinde Do Minor
tonu icerisinde Fa anahtarinda yazilmis olan D4 notasi, sol elde flojele teknigi

kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte eserin, 1. Boliimiiniin, 130. dl¢iisiiniin basindaki A4 notasinda,
168. Ol¢iisiiniin ikinci notas1 olan A4 notasinda, 241. 6lgiiniin son notasi olan D2

notasinda, sol elde flojele teknigi kullanildigr gorilmiistiir.
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2. BOlimin, 12. ol¢isiiniin ilk notas1 olan D4 notasinda, 40. olgiideki E6

notasinda sol elde flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

3. BOlumiin, 7. dlgiistindeki D2 notasinda, 13. 6l¢iisiniin 16’lik D4 notasinda,
55. Olgiisiiniin ikinci notast olan 8’lik D4 notasinda 101. 6l¢iisiiniin son notasi olan
C2 notasinda, 201. Slgiistiniin dordiinii notas1 olan D4 notasinda flojele teknigi

kullanildig1 goriilmistiir.

344.061¢U (Gorsel.74)

I

b) Gabriel Faure:

Cello Sonat No.1 in D Minor Op.109, 1.Bélimin 43.6l¢usiinde Re Minor
tonu icerisinde Sol anahtarinda yazilmis olan D4 notasi, pus pozisyonunda sol elde
flojele teknigi kullanilarak c¢alinmaktadir.Bununla birlikte 1. Bolimin, 173.
Olciisiiniin ikinci notas1 olan D4 notasinda sol elde flojele tekniginin kullanildig:
goriilmistiir. 2. Boliimde bu teknigin kullanildigi goriillmemistir. 3. Bolumin, 4.
Olcuslnln ikinci notas1 olan D4 notasinda, 41. O6l¢iisiiniin ikinci notasi olan A4
notasinda, 43. ol¢iisiiniin son otasi olan A4 notasinda, 93. dl¢iisiiniin ilk notas1 olan
A4 notasinda, 116. dl¢iisiiniin ilk notas1 olan A4 notasinda ve 6l¢iiniin sonundaki D4

notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

43.6l¢l (Gorsel.75)
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Cello Sonat No.2 in G Minor Op.117, 1.B6limun Sol Mindr tonu igerisindeki
31. olgiisiinde, Ol¢iiniin bagindaki D4 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak
calinmaktadir Bununla birlikte 1. Bolimiin, 141. dlgiisiiniin sonundaki D4 notasinda,

142. olgiistiniin basindaki D4 notasinda , 294. 6l¢iisiiniin ikinci notast olan A4
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notasinda, sol el elde flojele teknigi kullanildigi goriilmistir 2. Bolumin, 10.
Olclisliniin 3. notas1 olan A4 notasinda, sol el flojele teknigi kullanildig1 goriilmiistiir.
3. Boliimiin, 16. dl¢iisiiniin ikinci notasi olan D4 notasinda, 148. ol¢iisiiniin basindaki

A4 notasinda, sol elde flojele teknigi kulanildig1 goriilmiistiir.

31.6lcl (Gorsel.76)

c¢) Eduard Lalo:

Cello Concerto in D Minor, 1.Bolimin Re Minér tonu igerisindeki 102.
Ol¢iisiinde, Ol¢iiniin sonundaki E5 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte 1. Boliimiin, 42. 6l¢iisiiniin basindaki A4 notasinda,
50. oOl¢iisiiniin 3. notas1 olan A4 notasinda, 64. Olciisiinlin basindaki A4 notasinda,
81. Olgiisiiniin 5. notast olan A4 notasinda, 106. Olglisiinlin sonundaki A4
notasindal08. Slgiisiiniin 9. notasi1 olan A4 notasinda, 109. 6l¢iisiinlin noktali ikilik
A4 notasinda, 112. 6l¢iisiiniin 7. notas1 olan A4 notasinda, 114. dl¢iisiiniin, 4. notasi
olan A4 notasinda, 117. Olgiisiindeki A6 notasinda, 222. ol¢iisiindeki A4 notasinda,
232. oOlgiisiiniin E6 notasinda sol elde flojele tekniginin kullanildigr gortilmiistiir.
2.Bolimiin, 47. Olgiisiiniin basindaki A4 notasinda, 65. Olgiisiiniin bagindaki A4
notasinda, 87. dl¢iisiindeki D6 notasinda, 128. Ol¢iiniin basindaki A4 notasinda, 146.
Ol¢iistintin basindaki A4 notasinda, 168. 6l¢lsiindeki E6 notasinda, 171. dlgiideki A6

notasinda sol elde floeje teknigi kullanildig1 goriilmiistiir.

3. Bolumin, 8. ol¢iisiiniin sonundaki A4 notasinda, 32. olgiistiniin basindaki
A4 notasinda, 241. dlgiisiiniin 3. notast olan D4 notasinda flojele teknigi kullanildig:

gOrilmiistiir.
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102.6l¢0 (Gorsel.77)
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Cello Sonat in A Minor, 1. Bolimin La Mindr tonu igerisinde Fa
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 52. Olclisiindeki 4’lik A 4 notas1 sol el elde
flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin 1. Bolimdiin, 63.
Ol¢iistintin sonundaki A4 notasinda, 142. dl¢tisiindeki D4 notasinda, 154. 6l¢usindeki
D4 notasinda,169. olgiisiindeki A4 notasinda, 189. oOlgiisiindeki 8’lik A4 notasinda,
204. olglisiindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.
2. Boliimiiniin, 52. olciisiindeki 16°’lik D4 notasinda, 57. Olgiisiindeki 16’lik A4
notasinda, 92. Olgilisiindeki 16’hik G3 notasinda, sol elde flojele tekniginin
kullanildigr goriilmiistiir. 3. Boliimiin, 43. Olciisiindeki 16’11k A4 notasinda, 144.
oOl¢iistindeki 8’lik A4 notasinda, 146. dlgiisiindeki ES notasinda, 169. 6l¢istindeki A4
notasinda, 189.06l¢iistindeki 16°’lik A4 notasinda 213. ve 214. Olculerinde A4
notalarinda, 233. olciistindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi

gorilmiistiir

52.6l¢l (Gorsel.78)

> [ £

. o T

5.2.1.2. Alman Ekoliinde Sol Elde Flojele Teknigi
a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op.129, 1.Bolumun 88. 6l¢isinde, La Min6r
tonu igerisinde, 6l¢unin basinda Fa anahtarinda yazilmis olan A5 notasi, sol elde

flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte, 1. BolUmun, 26. dl¢iisiiniin 4. notast olan A4 notasinda, 27.

Ol¢iistiniin 5. notast olan A4 notasinda, , 109. Olglisiiniin son notasi olan D4
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notasinda, 230. 6l¢iistiniin basindaki A4 notasinda, 225. 6lgiisiiniin 4. notas1 olan A4
notasinda sol elde flojele tekniginin kullanildigi gortlmustir. 2. Bolimin, 16.
Ol¢iisiiniin bagindaki D4 notasinda, 28. 6l¢isiiniin basindaki D4 notasinda, sol elde
flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.3. BOlumin, 67. 6l¢iisiiniin 5. notast olan
A4 notasinda, 69. 6l¢iisiiniin 5. notasi olan A4 notasinda, 91. dlgiisiiniin basindaki A4
notasinda, 100. dl¢iisiiniin 2. notas1 olan A4 notasinda, 133. Ol¢iisiiniin basindaki E6
notasinda, 201. olgiisiindeki E6 notasinda, 295. dl¢iisiiniin basindaki A4 notasinda,
304. olgiisiiniin 2. notas1 olan A4 notasinda, sol elde flojele teknigi kullanildig

gOrilmiistir.

88.06lcl (Gorsel.79)

Fantasiestiicke in A Minor Op.73, 2.Bolumiin 12. 6lglsunde, La Min6r tonu
icerisinde fa anahtarinda yazilmis olan D4 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Ayrica eserin diger bolimlerinde de bu teknikten fazlaca
yararlanildig1r goriilmiistiir. Bununla birlikte 1. Bolumin, 11. o6lcisundeki D4
notasinda, 12. dl¢iisiindeki D4 notasinda, 17. ol¢iisiindeki 8’lik A4 notasinda, 27.
Olciisiiniin basindaki A4 notasinda, 29. Olciisiiniin basindaki A4 notasinda, 33.
Olclisliniin basindaki A4 notasinda, 45. Olglisiindeki A4 notasinda, 47. Ol¢iistindeki
D4 notasinda, 48. Olgiisiindeki D4 notasida, sol elde flojele teknigi kullanildig:

gorilmiistiir.

2. Boliimiin, 2. dlgiisiiniin basindaki D4 notasinda, yine ayni olgiideki A4
notasinda, 8. Olgiisiiniin bagindaki D4 notasinda, yine ayni ol¢iideki A4 notasinda,
20. olgiistindeki D4 notasinda, 25. Olgiisiindeki A4 notasinda, 28. Ol¢iisiindeki D4
notasinda, 40. olgiisiindeki D4 notasinda, 53. Olgisiindeki D4 notasinda, sol elde

flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

3. Bolimiun, 22. olgusiindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin

kullanildig: goriilmiistiir.
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12.6l¢U (Gorsel.80)
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b) J.Brahms:

Cello Sonat No.1 in E Minor Op. 38, 3. Bolimun Mi Min6r tonu igerisindeki
72.6l¢lsunin basinda yazilmis olan D4 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte 1. Bolimin, 7. olgiisiindeki G3 notasinda, 78.
Ol¢iisiindeki A4 notasinda, 168. olglisiindeki G3 notasinda, 199. 6lctsundeki ikilik
C2 notasinda, 200. oSlgiistindeki ikilik C2 notasinda, sol elde flojele tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. 2. Boliimiin, 41. 6lgiistindeki D4 notasinda, 46. dl¢iisiindeki
G3 notasinda, 50. dlgiistindeki G3 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1
goriilmiistiir. 3. Boliimiin, 47. 6l¢iisiiniin sonundaki D4 notasinda, 45. 6l¢iisiindeki

A4 notasinda sol elde flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

72.6lcl (Gorsel.81)

Cello Sonat No.2 in F Major Op. 99, 1.B6limin 5.6l¢uslinde Fa anahtarinda
yazilmig olan D4 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.Bununla
birlikte 1. Bolimiin, 17. Ol¢iisiindeki 4’lik D4 notasinda, 18. Olgiisiindeki D4
notasinda, 24. olgiisiindeki A4 notasinda, 50. Olgiisiindeki C3 notasinda, 125.
Olgiisiindeki 4’liikk D4 notasinda, 132. Olgiisiindeki D4 notasinda, 178. o6l¢iisiindeki
C3 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigr goriilmistiir. 2.B6limdiin, 21.
Olciisiindeki G3 notasinda, 53. Olgiisiindeki A4 notasinda, 57. Olgiisiindeki D4
notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigr gorilmiistir. 3. Bolimun, 33.
Olciisiindeki D3 notasinda, 106. Olgiisiindeki C3 notasinda, 174. oOl¢iistindeki G3

notasinda, 175. olgiisiindeki C3 notasinda, 188. Glciisiindeki A4 notasinda sol elde
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flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. 4. Boliimiin, 2. dlciisiindeki A4 notasinda,
10. ol¢iistindeki A4 notasinda, 12. dl¢iisiindeki D4 ve G3 notalarinda, 14. 6lgiideki
D4 notasinda, 41. olgiisiindeki C3 notasinda, 42. Olgiisiindeki C3 notasinda, 46.

Ol¢iisiindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 gorilmistiir.

5.6l¢l (Gorsel.82)
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c) David Popper:

Elfentanz in D Major Op. 39, 22. 6lciide Re Major tonu icerisinde Sol
anahtarinda yazilmis olan C#6 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 39. ve 47. 6lciiler arasindaki pasajda, 70.
Olciisiindeki A4 notasinda, 87. Olgiisiindeki E6 notasinda, 133. Olgiisiindeki A4
notasinda, 173. ve 184. olgiiler arasindaki pasajda,224. ol¢iisiindeki D6 notasinda,
240. Olcusiindeki A6 ve D6 notalarinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi
goriilmiistiir. Ayrica bestecinin diger ekol bestecilere oranla flojele teknigini daha

fazla kullanidig1 da dikkat ¢ekmistir.

22.6lcl (Gorsel.83)

shibiiis

Tarantella in G Major Op.33, 215. dlgide Sol Major tonu igerisindeki E5-
D5 ve B4 notalart, sol elde flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte eserin, 79. 6l¢iisiindeki D4 notasinda, 83. dl¢iisliniindeki D4
notasinda, 87. Ol¢iisiindeki A4 notasinda, 89. Olciisiindeki A4 notasinda, 123.
Olciisiindeki A4 notasinda, 127. ol¢iistindeki A4 notasinda, 219. dlciisiindeki E6-D6
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ve B6 notalarinda, 221. dlgilisiindeki A4 notasinda, 236. dlgiisiindeki E6-D6 ve B6

notalarinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.
215.61cl (Gorsel.84)
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5.2.1.3. Rus Ekoliinde Sol Elde Flojele Teknigi
a) P.I.Tchikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op.33, La Major tonu
icerisindeki 53. Ol¢linlin ikinci notast olan ES5 notasi, sol elde flojele teknigi
kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 73. 6l¢islindeki E6 notasinda,
77. olgiideki E6 notasinda, 81. Olciisiindeki D6 notasinda, 85. Olciisiindeki E6
notasinda, 107. Olcilisiindeki A4 notasinda, 138. Olciisiindeki, D5-A5-D6-A6
notalarinda, 186. Olgiisiindeki A6 notasinda, 190. olciisiindeki A6 notasinda, 202.
6lglisundeki E6 notasinda, 203. dlgiisiindeki E6 notasinda, sol elde flojele tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica Tchaikovsky , David Pooper gibi bu teknigi diger

bestecilere oranla daha fazla kullanmustir.

(Gorsel.85)

Pezzo Capriccioso in B Minor ,Op. 62, Si Minor tonu icerisindeki 62.
6l¢lintin son notasi olan D4 notasi, sol elde flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.
Bununla birlikte eserin, 70. 6l¢iistindeki D4 notasinda, 86. 6l¢iisiindeki ES notasinda,
96. olciistindeki A4 notasinda, 97. dlclisiindeki A4 notasinda, 110. dl¢iisiindeki D5
notasinda, 112. olgiisiindeki A5 ve D3 notalarida, 116. Olgiisiindeki D5 ve B4
notalarinda, 137. oOl¢iisiindeki A4 notasinda, 138. Olciisiindeki A4 notasinda, 139.
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Olcuslindeki A5 ve D5 notalarinda, 148. Olgilisiindeki B6 notalarinda , 150.
Olciisiindeki B6 notalarinda, 172. olgiisiindeki D4 notasinda, 218. Olgiisiindeki B6

notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 gériilmiistiir.

62.6l¢l (Gorsel.86)

b) Karl Davydov:

Cello Concerto No.4 in E Minor Op. 31, 3.Bolimuin 458. 6lgusinde Mi
Mindr tonu igerisinde Fa anahtarinda yazilmis olan E4 notasindan sonra yine ayni
tonda 459. 6lglide Sol anahtarinda yazilmis olan oktav E5 notasi, sol elde flojele
teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Ayrica eserin diger boliimlerinde de bu teknikten
fazlaca yararlanildig1 goriilmistiir. Bununla birlikte 1.Bolumiin, 240. 6lgustindeki E6
notasinda, 253. ol¢iisiindeki E6 notasinda, 254. ol¢iisiiniin A6 notasinda, sol elde
flojele tekniginin kullanildigi goriilmistir. 2. Bolimin, 68. Olglsindeki D4
notasinda, 129. olciisiindeki E5 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig:
goriilmiistiir.3. BOlimin, 49. olglisindeki E5 notasinda, 52. Olglisiindeki E6
notasinda, 81. 6l¢iisiindeki A4 notasinda, 97. dlgiideki A4 notasinda, sol elde flojele

tekniginin kullanildig1 gortilmustiir.

458.06lcU (Gorsel.87)

Cello Concerto No.1 in B Minor Op.5, 1.Bolimun 64.6l¢lsundeki Sol
anahtarinda Si Mindr tonu igerisinde yazilmis olan pasaj, pus pozisyonunda sol elde

flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.
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Bununla birlikte 1. Bolumin, 104. 6l¢iisiindeki A4 notasinda, 113. 6l¢tisiindeki
A4 notasinda, 115. Olgiisiindeki 8’lik A4 notasinda, 122. Olgiisiindeki D4 notasinda,
179. olgiistindeki E5 notasinda, 185. oOlgiisiindeki A6 notasinda, 190. Olgiisiindeki A6
notasinda, 192. Olcilisiindeki A6 notasinda, 204. Ol¢iisiindeki A5 notasinda, 217.

6l¢iistindeki B6 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 gorilmistiir.

2. Boliimiin, 40. olciisiindeki ES notasinda, 46. oOlgiisiindeki noktali 4’liikk ve
sekizlik E5 notalarinda, 78. 6l¢iiniin sonundaki E5 notasinda, 82. ve 83. olgiilerdeki

A6 notalarinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

3.Bolimdan, 26. olglsiindeki A4 notasinda, 41. 6l¢iisiindeki D4 notasinda, 57.
Olcuslindeki E5 notasinda, 58. oOlgiisiindeki A6 notasinda, 103. OSlgiisiindeki E6
notasinda, 108. oOlciisiindeki A6 notasinda, 152. Ol¢iisiindeki A4 notasinda, 163.
oOlgiisiindeki E5 notasinda, 186. olgiistindeki C5 ve E4 notasinda, sol elde flojele

tekniginin kullanildig1 goriilmistiir.

64.6lcl (Gorsel.88)

:

c¢) Anton Rubinstein:

Cello Concerto No.2 in D Minor Op.96, 1.Bélimin 61.6lctusinde Sol
anahtarinda Re Minor tonu igerisinde yazilmis olan A6 notalari, sol elde flojele

teknigi kullanilarak calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimdan, 50. olgiisiindeki A4 notalarinda, 52. 6l¢tisiindeki
A4 notalarinda, 167. olciisiindeki A5 notasinda, 169. dlciisiindeki A5 notasinda, 220.
Olciisiindeki A4 notasinda, 246. Olcilisiindeki A4 notasinda, 248. oOlciisiindeki A4
notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi gorilmistir. 2. BOlumin, 28.
Olciisiindeki A4 notasinda, 32. 6l¢iisiindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin
kullanildigr goriilmiistiir. 3. Bolumun, 4. olgiisiindeki 16°’lik A5 notasinda, 18.
Olgiideki 32’lik AS notasinda, 29. 6l¢iisiindeki A4 notasinda, 33. Olglsiindeki A4
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notasinda, 41. Ol¢iisiindeki D4 notasinda, 53. Olglisiindeki A5 notasinda, 247.
Olciisiindeki E6 notasinda, 292. oOlciisiindeki E5 notasinda, 365. oOlgiisiindeki A5
notasinda, 428. Olciisiindeki D4 notasinda, 430. Ol¢iistindeki D4 notasinda, 465.

6lglsundeki F3 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

61.6lcl (Gorsel.89)

SEgEsanaaai

3 Pieces for Cello and Piano Op.11 No.2, in D Minor Andante quasi
Adagio bolumu, Re Minor tonu igerisindeki pasajin, Fa anahtarinda yazilmis olan
82.0l¢listinden sonra, Tenor Do anahtarinda yazilmis olan 83. 6lgiideki noktal ikilik
D5 notast, sol elde flojele teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.Bununla birlikte eserin,
24. olciisiindeki 16’Iik D4 notasinda, 39. oOlgiisiindeki 16’lik A4 notasinda, 40.
Olclisiindeki 16’lik A4 notasinda, 51. Olgiisiindeki 16’lik A4 notasinda, 57.

oOl¢iistindeki A4 notasinda, sol elde flojele tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

82.6lcl (Gorsel.90)

5.2.2. Sol Elde Vibrato Teknigi

Tanmm: Tusede herhangi bir nota iizerine basan parmagin, bilek ve kol kaslari
yardimu ile ileri ve geri bir sekilde hareket ettirilerek uygulanan bir sol el teknigidir
(Sevsay,2019b, s.36).

5.2.2.1. Fransiz Ekoliinde Sol Elde Vibrato Teknigi
a) Camille Saint Saens :

Cello Concerto No.1 in A Minor Op.33, Bb major tonu icerisinde Tenor Do

Anahtarinda yazilmis olan pasajin, 241. 6l¢iisliniin bagindaki F4 notasindan baslayip,



127

251. dlgiinlin F4 notasina kadar devam eden dolce assai ( ¢ok tatli) miizik ifadesini

ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte eserin, 3. 7. olgiilerinde, 24. ve 34. Olgiileri arasinda, 59. ve
72. Olgiileri arasinda, 174. ve 107. Olglileri arasinda, 270.ve 287. Olgiileri arasinda,
314. ve 341. olgiileri arasinda 363. ve 372. Olgiileri arasinda, 412. ve 435. ol¢iileri
arasinda, 496. ve 518. Olgiileri arasinda, 552. ve 578. Olglileri arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.

241.6l¢l (Gorsel.91)
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Cello Sonat No .1 in C Minor Op. 32, 2 .B6limin Do Minér tonu icerisinde
yazilmis olan pasajin, 2. Olgiisiiniin basindaki 8’lik G3 notasindan baslayip,
5.6l¢lintin  sonundaki F3 notasina kadar devam eden dolce (tatll) miizik ifadesini

ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Boéliimiin, 12. ve 19. Olgiiler, arasinda, 76. ve 81. Olciiler,
arasinda, 118. ve 132. Olgiileri arasinda, 164. ve 181. dlciileri arasinda, 208. ve 239.
Olciileri arasinda, 294. ve 299. ol¢iileri arasinda, 375. ve 389. ol¢iileri arasinda, sol
elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Boliimiin, 19. ve 24. 6lgiileri arasinda, 40.
Olglsunde, sol elde vibrato teknigi kullanilmigtir. 3. Boliimiin, 53. ve 79. Olculeri
arasinda, 162. ve 170. Olgiileri arasinda, 191. ve 217. Ol¢iiler arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.
1.6l¢l (Gorsel.92)
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b) Gabriel Faure:

Elegy in C Minor Op.24, 30.6l¢lide Ab major tonu igerisinde Eb4 notasindan
baslaylp Olciiniin sonundaki 16’lik F4 notasina kadar devam eden espressivo
(duygulu) miizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi
kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 2. ve 5. dl¢iileri arasinda, 6. ve 9.
Olgiileri arasinda, 10. ve 22. dlciileri arsinda, 22. ve 29. o6lgiileri arasinda, 31. ve 33
Olciileri arasinda, 39. ve 44. olgiileri arasinda, 47. ve 51. dlgileri arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.

30.6lcl (Gorsel.93)
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Cello Sonat No.2 in G Minor Op.117, 2.B6limin Do Min6r tonu igerisine
tenor do anahtarinda yazilmis olan pasajin, 19. 6l¢iisiiniin basindaki F4 notasindan
baslayip, 22. Olgiiniin sonundaki Bb3 notasmna kadar devam eden
espressivo(duygulu) miizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde

vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimdin, 2. ve 32. 6lgiileri arasinda, 40. ve 56. olgiileri
arasinda, 57. ve 72. Olciileri arasinda, 73. ve 87. Olciileri arasinda, 103. ve 115.
Olgiileri arasinda, 136. ve 184. dlciiler arasinda, 186. ve 231. dl¢iileri arasinda, 236.
ve 240. dlgiileri arasinda,243. ve 33. dlgiileri arasinda, 352. 363. Glgiileri arasinda, sol

elde vibrato teknigi kullanilmigtir.

2. Bolumin, 39. ve 51. olg¢iileri arasinda, 54. ve 60. Ol¢iileri arasinda, 61. ve 70.
Olctileri arasinda, 80. ve 94. 6lciileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmisgtir.
3. Boliimiin, 7. ve 19. olciileri arasinda, 25. ve 52. Ol¢iileri arasinda, 76. ve 97.
Olciileri arasinda, 100. 142. oOlgiileri arasinda, 145. ve 159. Ol¢iileri arasinda, 183.
194. 6lciileri arasinda, 208. ve 221. olgiileri arasinda, 227. ve 241. Olgiileri arasinda,
249. ve 265. olgiileri arasinda, 277. ve 290. odl¢iileri arasinda, 300. ve 320. ol¢iileri

arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmstir.
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19.0l¢U (Gorsel.94)

¢) Eduard Lalo:

Cello Concerto in D Minor, 1.B6limin Re Minor tonu igerisindeki pasajin,
59.6l¢iisiiniin basindaki C4 notasindan baslayip 64. oOlclideki noktali ikilik G4
notasina kadar devam eden dolcissimo espressivo (cok tatli ve duygulu) miizik
ifadesini ortaya gikartabilmek igin bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimdn, 8. ve 22. Olciileri arasinda, 23. ve 45. olgiileri
arasinda, 69. ve 74 Olgiileri arasinda, 157. ve 163. dl¢iileri arasinda, 164. ve 188.
Olgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Bolimin, 11. ve 27.
Olciileri arasinda, 101. ve 113. Oolgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi
kullanilmistir. 3. Boliimiin, 1. ve 9. Olgiileri arasinda, 245. ve 267. Olgiileri arasinda,

299. ve 316. dlgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

59.6lcl (Gorsel.95)
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Cello Sonat in A Minor, 1.B6lumiun La Minér tonu icerisinde Fa
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 46. Olciisiiniin basindaki B3 notasindan baslayip
48. o6l¢iiniin sonundaki A3 notasina kadar devam eden espressivo (duygulu) miizik
ifadesini ortaya cikartabilmek icin bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Boélimdiniln, 49. ve 53. Olgiileri arasinda, 62. ve 73.
Olgiileri arasinda, 148. ve 160. dl¢iileri arasinda, 169. ve 174. dl¢iileri arasinda, 202.

ve 206 olgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Boliman, 11. ve
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35. oOlgiileri arasinda, 42. ve 65. dlgiileri arasinda, 66. ve 73. ol¢iileri arasinda, 84. ve
107. 6lgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 3. Bolumin, 41. ve 62.
Olgiileri arasinda, 101. ve 123. olgiileri arasinda, 172. vel93. dl¢iileri arasinda, 209.

ve 217. olgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmastir.

46.06l¢0 (Gorsel.96)

Espress,

h‘tt te se o

7] N
| S50 2 1 1 = -3
= : i ‘;__:J;
= & LI T T
—————— T i

5.2.2.2. Alman Ekolunde Sol Elde Vibrato Teknigi
a) Robert Schumann:

Cello Concerto in A Minor Op.129, 1.B6limin 12.6lctustinde La Mindr tonu
icerisinde sol anahtarinda yazilmis olan B4 notasinin iizerinde yazili olan dolce (tatli)
muzik ifadesini ortaya c¢ikarabilmek i¢in B4 notasi, sol elde vibrato teknigi

kullanilarak ¢alinmaktadir

Bununla birlikte 1. Béliman, 5. ve 11. dlgiileri arasinda, 15. ve 17. dlculeri
arasinda, 19. ve 26. dl¢iileri arasinda, 53. ve 65. Olgiileri arasinda, 68. ve 71. Olgiileri
arasinda, 78. ve 90. Olciiler arasinda, 104. ve 115 Olgiileri arasinda, 119. ve 132.
Olciileri arasinda, 176. ve 183. dl¢iileri arasinda, 218. ve 233. Olgiileri arasinda, 236.
ve 239. dlclleri arasinda, 249. ve ve 250. dlglilerinde, 282. ve 285. dl¢iileri arasinda,

sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

2. Boliimiin, 1. ve 10. ol¢iileri arasinda, 12. ve 17. dlgiileri arasinda, 26. ve 34.
Olgiileri arasinda, 38.ve 54. ol¢iileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.
3. Bolimun, 113. ve 117. Olgiileri arasinda, 125. ve 130. dl¢iileri arasinda, 149. ve
153. olgiileri arasinda, 287. ve 289. dlciiler arasinda, 317. ve 320. dl¢iileri arasinda,
329. ve 344. olgiileri arasinda, 353. ve 357. dl¢iileri arasinda, sol elde vibrato teknigi
kullanilmistir. Ayrica besteci, stilistik 6zelliginden dolay: diger ekoldeki bestecilere

oranla vibrato teknigini eserlerinde daha fazla kullanmigtir.
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12.6l¢U (Gorsel.97)
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Fantasiestiicke in A minor Op.73, 3.b6limin La Major tonu icerisinde Fa
anahtarinda yazilmig olan pasajin, 82.0l¢ustslindeki E3 notasindan baslayip
83.6l¢iiniin sonundaki D#3 notasina kadar devam eden dolce (tatli)) miizik ifadesini
ortaya ¢ikarabilmek igin bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.
Bununla birlikte 1. Bolimdin, 1. ve 10. olgiileri arasinda, 19. ve 26. 6l¢iileri arasinda,
37. ve 41. ol¢iileri arasinda, 42. ve 46. olgiileri arasinda, 58. ve 65. Olgiileri arasinda,
sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Boliimiin, 35. ve 43. Ol¢iileri arasinda, 57.
ve 59: Olgileri arasinda, 64. ve 72. Olgiileri arasida, sol elde vibrato teknigi
kullanilmistir. 3. BOlimiin, 2. ve 4. 6l¢iileri arasinda, 6. ve 8. Ol¢iileri arasinda, 10. ve
18. dlgiileri arasinda, 18. ve 23. dlgiileri arasinda, 25. ve 48. Olgiileri arasinda, 55. ve
56. Olciilerinde, 66. ve 79. Olgiileri arasinda, 93. ve 96. Olgiileri arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.

82.0lcl (Gorsel.98)
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b) J. Brahms:

Cello Sonat Nol E Minor Op. 38, 1.Bolimin Mi Mindr tonu igerisindeki 1.
Olciisiiniin basindaki E2 notasindan baslayip, 6l¢iiniin sonundaki B2 notasina kadar
devam eden espressivo (duygulu) mizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj,

sol elde vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. B6limiin, 82. ve 87. Ol¢iiler arasinda, 91. ve 100. dlgtilerde,
102. ve 107. dlgiileri arasinda, 162. ve 169. dlgiileri arasinda, 170. ve 186. Olculeri

arasinda, 202. ve 214. Olgiileri arasinda, 252. ve 262. Olgiileri arasinda, sol elde
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vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Boliimiin, 37. ve 45. Olciileri arasinda, 78. ve 89.
Olciileri arasinda, 90. ve 98. dlgiileri arasinda, 101. ve 108. 6l¢iileri arasinda, sol elde
vibrato teknigi kullanilmistir. 3. Bolimin, 50. ve 52. olgiileri arasinda, 70. ve 75.
Olciileri arasinda 123. ve 131. olgilileri arasinda, sol elde vibrato teknigi

kullantlmistir.

1.6l¢l (Gorsel.99)
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Cello Sonat No.2 in F major Op. 99, 3.Bolimde Fa Major tonu icerisindeki
pasajin, 129.6l¢lisiindeki D4 notasindan baslayip, 136. ol¢iinin sonundaki G4
notasina kadar devam eden dolce espressivo (tathi ve duygulu) muzik ifadesini ortaya
¢ikartabilmek icin bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak calinmaktadir.
Bununla birlikte 1. Bolimdin, 1. ve 16. ol¢iileri arasinda, 51. ve 55. 6l¢iileri arasinda,
128. ve 135. dlciileri arasinda, 187. ve 188. olgiilerde, 195. ve 202. dlgiileri arasinda,
sol elde vibrato teknigi kullanilmigtir. 2. Boliimiin, 4. ve 15. ol¢iileri arasinda, 16. ve
18. Olgiileri arasinda, 19. ve 23. olgiileri arasinda, 37. dlgiisiinde, 48. ve 61. dlciileri
arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 3. BOlumun, 129. ve 142. dlculeri
arasinda, 143. ve 147. Olgiileri arasinda, 178. ve 195. olgiiler arasinda, sol elde
vibrato teknigi kullanilmigtir. 4.B6lUmdan, 45. ve 57. olgiiler arasinda, 58. ve 85.

Olciileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

129.6l¢l (Gérsel.100)
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¢) Georg Goltermann:

Cello Concerto in B Minor No. 3 Op. 51, 3. Bolimin Si Minér tonu

icerisinde Fa anahtarinda yazilmis olan pasajin, 362.6l¢iisiindeki G2 notasindan
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baslayip, 365. Olcunin sonundaki G3 notasina kadar devam eden dolce (tatl) mizik
ifadesini ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimin, 70. ve 81. olgiileri arasinda, 114. ve 131.
Olciileri arasinda, 133. ve 135. ol¢iileri arasinda, 139. ve 147. dlgiileri arasinda, sol
elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Boliimiin, 4. ve 10. dlgiileri arasinda, 64. ve 76.
Olciiler arasinda, 78. ve 92. olgiileri arasinda, 94. ve 100. ol¢iileri arasinda, sol elde
vibrato teknigi kullanilmistir. 3. BOlimun, 149. ve 188. olgiileri arasinda, 338. ve

361. olgiiler arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmustir.

362.6l¢l (Gorsel.101)
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Cello Concerto in G Major No. 4 Op.65, 2.bolimin Fa# Major tonu
icerisinde Fa Anahtarinda yazilmis olan pasajin, 56.6l¢iisiindeki D4 notasindan
baslayip, 57.6l¢tinlin sonundaki F4 notasina kadar devam eden dolce (tatl) miizik
ifadesini ortaya cikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak
calimmaktadir.Bununla birlikte 1. Bolimin, 50. ve 56. Olglleri arasinda, 78. ve 86.
Olgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Bolumin, 8. ve 18.
Olciileri arasinda, 64. ve 92. dlgiileri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.
3. Boliimiin, 118. ve 127. olgiileri arasinda, 128. ve 161. olgiileri arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.

56.06lcl (Gorsel.102)
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5.2.2.3. Rus Ekoliinde Sol Elde Vibrato Teknigi
a) P.I.Tchaikovsky:

Variations on a Rococo Theme in A Major Op. 33, Re Mindr tonu igerisindeki
pasajin, 107. Olciisiiniin bagindaki 16’lik A4 notasindan baslayip, 112.6l¢linlin
sonundaki C#4 notasina kadar devam eden molto espressivo (¢ok duygulu) mizik
ifadesini ortaya c¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 22. ve 37. olgiileri arasina, 291. ve 298.
Olgiileri arasinda, 298. ve 302. dlciileri arasinda, 322. ve 328. dl¢iiler arasinda, 329.

ve 348. olculeri arasinda, sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

(Gorsel.103)
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Pezzo Capriccioso in B Minor, Op.62, Si Mindr tonu igerisindeki pasajin,
43. dlgiisiiniin basindaki E3 notasindan baglayip, 45. 6l¢iiniin sonundaki F#4 notasina
kadar devam eden molto cantabile e grazioso ( ¢ok zarif ve sarki sdyler gibi) miizik
ifadesini ortaya g¢ikartabilmek igin bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte eserin, 1. ve 20. 6lglleri arasinda, 46. ve 58. dlgiileri arasinda,
77. ve 83. Olclileri arasinda, 87. ve 108. Olciileri arasinda, 153. ve 158. Ol¢iileri
arasinda, 164. ve 170. Olgiileri arasinda, 186. ve 198. Olglleri arasinda, sol elde

vibrato teknigi kullanilmistir.

43.6l¢l (Gorsel.104)
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b) Karl Davydov:

Cello Concerto No.1 in B Minor Op. 5, 1. Bolimin Si Mindr tonu icerisinde
Tenor Do anahtartyla yazilmis olan pasajin, 85. Olgiisiiniin basindaki 8’lik A4
notasindan baslayip, 88.6l¢iinlin sonundaki B3 notasina kadar devam eden dolce
(tatll) miizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi

kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolumin, 65. ve 77. dlgiileri arasinda, 89. ve 96. dlgiileri
arasindai 142. ve 168. Olgiisleri arasinda, 170. ve 179. Olgiileri arasinda, sol elde
vibrato teknigi kullanilmistir. 2. Bolimiin, 1. ve 14. olciileri arasinda,16. ve
21.0lgtleri arasinda, 24. ve 37. Olgiileri arasinda, 59. ve 64. oOlgiileri arasinda, 65. ve

76. dlciileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

3. Boliimiin, 67. Olgiisiinde, 80. ve 86. Ol¢iileri arasinda, 91. ve 99 olgiileri
arasinda, 135. ve 138. Olgiileri arasinda, 165. ve 166. ol¢iilerinde, 172. ve 178.

Olciileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

85.0lcl (Gorsel.105)

Cello Concerto No.2 in A minor Op.14, 2. Bolumiun Fa Major tonu
icerisindeki pasajin, 109. 6l¢iistiniin basindaki F4 notasindan baslayip, 112.6l¢unin
sonundaki C4 notasina kadar devam eden espressivo (duygulu) muzik ifadesini
ortaya c¢ikartabilmek i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimn, 47. ve 68. dlgiileri arasinda, 130. ve 150. dlgiileri
arasinda, 153. ve 176. dl¢iileri arasinda, 282. ve 283. Olgiisiinde, 369. ve 380. Olgiileri
arasinda, 395. ve 416 olgiileri arasinda, 417. ve 420. Ol¢iileri arasinda, , sol elde
vibrato teknigi kullanilmigtir. 2. BOlimin, 9. ve 12. dlgiiler arasinda, 19. ve 30.

Olciileri arasinda, 40. ve 65. Olgiileri arasinda, 89. ve 108. Olgiileri arasinda, 116. ve
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135. olgiileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 3. Boliimiin, 92. ve
116. olciileri arasinda, 124. ve 140. oOlgiileri arasinda, 231. ve 242. dlciileri arasinda,

261. ve 277. dlgiileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

109.6l¢l (Gorsel.106)

PP espress.
c) Sergey Rachmaninov:

Danse orientale in A Minor No.2 Op.2, La Mindr tonu icerisindeki
46.6lcUniin basindaki F4 notasindan baslayip, olgiiniin sonundaki 8’lik E4 notasina
kadar devam eden cantabile (sarki sdyler gibi) miizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek
i¢in bu pasaj, sol elde vibrato teknigi kullanlarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte eserin, 5. ve 14. dl¢iileri arasinda, 22. ve 27. dl¢iileri arasinda,
28. ve 37. olciileri arasinda, 55. ve 62. dl¢iileri arasinda, 63. ve 66. Olgiileri arasinda,
67. ve 70. olciileri arasinda, 71. ve 77. ol¢iileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi

kullanilmistir.

46.06l¢l (Gorsel.107)

f cantabile

Cello Sonat in G Minor Op.19, 1. Bolimun Sol Mindr tonu icerisinde Tenor
Do anahtariyla yazilmis olan pasajin, 20. Ol¢iisiiniin basindaki D4 notasindan
baslayip 25. Olcunin sonundaki 8’lik G3 notasina kadar devam eden espressivo e
tranquillo (duygulu ve sakin) miizik ifadesini ortaya ¢ikartabilmek igin bu pasaj, sol

elde vibrato teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bolimiin, 1. ve 18. Olgiileri arasinda, 27. ve 38. 6lglleri

arasinda, 39. ve 44. ol¢iileri arasinda, 45. ve 49. Olgiileri arasinda, 65. ve 86. Olgiileri
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arasinda, 87. ve 96. Olgiileri arasinda, 97. ve 110. Olgiileri arasinnda, 119. ve 142.
Olciileri arasinda, 177. ve 184. dlgiileri arasinda, 196. ve 201. Slgiileri arasinda, 225.
ve 233. Olgiileri arasinda, 236. ve 262. Olciileri arasinda, 275. ve 285. Olgiileri

arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

2. Boliimiin, 31. ve 46. olgiileri arasinda, 49. 6lgtsunde, 53. ve 54. dlcilerinde,
73. ve 74. dl¢iilerinde, 78. ve 130. ol¢iiler arasinda, 169. ve 184. o6lgiileri arasinda, ,
sol elde vibrato teknigi kullanilmistir. 3. BOlUmdn, 12. ve 17. olgiileri arasinda, 51.
ve 55. oOlgiileri arasinda, 59. 63. 65. ve 66. olgllerinde, , sol elde vibrato teknigi
kullanilmistir. 4. BOlUmin, 5. ve 13. oOlgiileri arasinda,14. ve 23. oOlgiileri arasinda,
35. ve 53. oOlgiileri arasinda, 56. ve 83. Olgiileri arasinda, 217. ve 237. oOlgiileri
arasinda, 240. ve 267. Olgiileri arasinda, 273. ve 289. dlciileri arasinda, 290. ve 301.

Olciileri arasinda, , sol elde vibrato teknigi kullanilmistir.

Ayrica, bestecinin sol elde vibrato teknigini diger bestecilere oranla eserlerinde

daha yogun bir sekilde kullandig1 da dikkat ¢ekmistir.

20.0lcl (Gorsel.108)
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5.2.3. Sag Elde Tremolo Yay Teknigi

Tammm: Yaym hizli bir tempoda itilip ¢ekilmesiyle elde edilen ve bir ya da iki

nota Uzerinde uygulanan bir yay teknigidir (Sevsay,2019c, s.37).
5.2.3.1. Fransiz Ekoliinde Sag Elde Tremolo Yay Teknigi
a) Camille Saint Saens:

Cello Sonat No. 1 in C minor Op.32, 1.B6limun Do Minér Tonu igerisindeki
pasajin, 46. Olgilisiindeki Db2 notasindan baslayip, 49.6l¢tideki noktalr ikilik Db2
notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak

calinmaktadir. Bununla birlikte 1. Bolimin, 300. 301. ve 302. dlculerinde, sag elde



138

tremolo yay tekniginin kullanildig1r gorimiistiir. Eserin sadece 1. Bolumiinde

kullanilmis olan bu yay teknigi diger 2 Boliimde kullanilmamastir.

46.06l¢l (Gorsel.109)
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Cello Sonat No.2 in F Major Op.123 4.Bolimun Fa Major tonu igerisindeki
pasajin, 251. Olgiisliniin bagindaki sekizlik Bb3 notasindan baslayip, 262. 6l¢iiniin
sonundaki G3 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi
kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte 4. Bolimdin, 183. dlcuslinde, 247. ve
250. olgiiler arasinda, 288. ve 292. dlgiileri arasinda, sag elde tremolo yay tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. Eserin sadece 4. Boliimiinde kullanilmis olan bu yay

teknigi, eserin diger 3 Boliimiinde kullanilmamustir.

251.6lI¢U (Gérsel.110)

b) Jean Louis Duport:

Cello Concerto No.2 in G Major, 1. Bolumun Sol Major tonu icerisinde Fa
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 147. ol¢iisiinlin basindaki ikilik A2 notasindan
baslayip, 149.6l¢iiniin sonundaki F#2 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde
tremolo yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte, 1. Bolimdn, 5. 6.
102. olgulerinde, 107. ve 110. dlgiileri arasinda, sag elde tremolo yay teknigi
kullanildig1 gorilmiistiir. 2. Boliimde bu yay tekniginin kullanilmadigi goriilmistiir.
3. Bolumun, 108. ve 111. odlgiileri arasinda, 209. ve 212. 6lgiileri arasinda, tremolo

yay tekniginin kullanildig1 goriimiistir.
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147.6lcl (Gorsel.111)

Cello Concerto No.6 in D Minor, 1.B6limin Re Mindr tonu icerisindeki

pasajin, 17. Olciisiiniin basindaki ikilik E3 notasindan baslayip, 22.6l¢iiniin
sonundaki Bb2 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi

kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. B6lUmuin, 8. ve 16. Olgiiler arasinda, 25. 6l¢iisiinde, 29. ve
35. olgiileri arasinda, 37. ve 38. oOlgiilerinde, 165 ve 169. Olgiileri arasinda, 180. ve
181. 6lgllerinde, tremolo yay tekniginin kullanildigi goriimistiir. 2. ve 3. Bolumlerde

tremolo yay tekniginin kullanilmadig1 gériilmiistiir.

17.61cU (Gorsel.112)
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c¢) Louise Farrenc:

Cello Sonat No.1 in Bb Major, 3.Bolumin Sib Major tonu icerisinde Fa
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 298. dl¢iistiniin basindaki D4 notasindan baslayip,
301. dlgtideki E4 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi

kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte, 3. Boliimiin, 54. ve 56. oOlgiileri arasinda, 398. Olgiisiinde,
tremolo yay tekniginin kullanildigr goériimiistiir. Eserin diger 2 Boliimiinde bu

teknigin kullanilmadig1 goriilmiistiir.

298.06l¢l (Gorsel.113)
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Trio in E Minor Op. 45 for Flute ,Violoncello and Piano, 1.Bolimin Mi
Minor tonu icerisinde Fa anahtarinda yazilmis olan viyolonsel partisinin 253. ve
256. Olcliler arasinda her ol¢iideki noktali dortliik E2 notasi, sag elde tremolo yay
teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin 1.B6lumun, 108. ve 110.
olgllerinde tremolo yay tekniginin kullanildigi goriimiistir. Diger bolimlerde bu

teknigin kullanilmadig1 goriilmiistiir.

253.0l¢l (Gorsel.114)

5.2.3.2. Alman Ekoliinde Sag Elde Tremolo Yay Teknigi
a) Robert Schumann:

Fantasiestiicke in A Minor Op.73, 3.Bolumin La Major tonu icerisindeki
1.6l¢iistinlin bagindaki sekizlik B3 notasindan baslayip 6l¢iiniin sonundaki sekizlik
E4 notasinda kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte 3. Bélimdan, 5. 9. 17. 24. 49. 53. 57. 65. 80. 90. ve
100. olgilerinde, tremolo yay tekniginin kullanildig1 goriimiistiir. Diger iki bolimde
bu yay tekniginin kullanilmadig: fakat 3. Boliimde yogun bir sekilde kullanildigi da
dikkat cekmistir.

1.6l¢l (Goérsel.115)

=

b

L 3
[, 1
[ 2es

Cello Concerto in A Minor Op 129, 3.B6lumin La Min6r tonu icerisindeki
167. 6lgiisiiniin basindaki sekizlik Db5 notasindan baglayip, 170.6l¢iinlin sonundaki
sekizlik D#4 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi
kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte, 1. Bolumin, 93.139. olgllerinde, 3.
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Bolimun, 372. 373. ve 374. Olgulerinde tremolo yay tekniginin kullanildig:

goriimiistiir. Eserin ikinci boliimiinde bu teknigin kullanilmadig1 goriilmiistiir.

(Gorsel.116)

b) Friedrich Gernsheim:

Cello Concerto No.1 in E Minor Op.78, 3.bélimiin C# mindr tonu igerisinde
Sol anahtarinda yazilmis olan pasajin, 141.6l¢iislinlin basindaki ¢ift sesli noktali
dortlik G3-E4 notasindan baglayip 144.6lcunin sonundaki ¢ift sesli noktali dortliik
F3-D4 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte, 1. Bolimdin, 122. 6lguslinde, tremolo yay tekniginin
kullanildigr goriimiistiir. 3. Boliimiin, 9. ve 11. 6lciileri arasinda, 145. 146.
Olculerinde, 149. ve 150. Olculerinde, 157. ve 160. dlgiileri arasinda, tremolo yay
tekniginin  kullanildig1 goriilmistiir. 2. Bolimde bu teknigin  kullanilmadigi
goriilmiistiir. Ozellikle 3. Boliimde, bu teknigin yogun bir sekilde kullanildig1 da
dikkat ¢ekmistir.

141.6l¢l (Gorsel.117)

h o o0 restes. - - o= 00

Cello Sonat No.1 in D Minor Op.12, 3.Bolimin Re Major tonu igerisinde
Tenor Do anahtartyla yazilmis olan pasajin, 377. dlgiisiiniin basindaki dortlik G4
notasindan baglayip 380. dlciiniin sonundaki sekizlik E3 notasina kadar devam eden
pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak c¢alinmaktadir. Bununla birlikte

eserin diger Ol¢iilerinde bu teknik kullanilmamastir.
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377.6l¢l (Gorsel.118)

c¢) David Popper:

Cello Concerto No.4 in B minor Op.72, 4.Bolimin Si Minor tonu
icerisindeki pasajinin, 183. dl¢iisiiniin basindaki cift seslerden (ikili E5 ve sekizlik
G5 notalar1) baslayip, 189. 6lgiiniin sonundaki C5 notasina kadar devam eden pasaj,
sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak calinmaktadir. Bununla birlikte 4.
Bolimun, 182. 192. 6lgilerinde, tremolo yay tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

Diger boliimlerde ise, bu teknigin kullanilmadigi goriilmiistiir.

183.06l¢l (Gorsel.119)

Tarantella in G Major Op. 33, Sol Major tonu igerisindeki pasajin, 92.
Olciisiiniin basindaki c¢ift seslerden (noktali dortliik D5-BbS5 notalar1) baslayip ve
100.6lgtdeki noktali ikilik D6 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo
yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 101. ve 106. 6lculeri

arasinda, tremolo yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

92.0lcl (Gorsel.120)

5.2.3.3. Rus Ekoliinde Sag Elde Tremolo Yay Teknigi

a) Anton Arensky:
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Danse Capricieuse in D Major No.2 Op.12, 168. 6l¢iiniin basindaki sekizlik
A5 notasindan baslayip 174. 6l¢liniin sonundaki sekizlik E4 notasina kadar devam
eden pasaj, sag clde tremolo yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte

eserin, 268. dlcusiinde de tremolo yay tekniginin kullanildig1 gériilmistiir.

168.06l¢0 (Gorsel.121)
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Trio in D Minor No.1 for Violin, Violoncello and Piano Op. 32, 4. Bélumde
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Re Mindr tonu icerisinde yazilmig olan viyolonsel partisinin 62. 6l¢iisiiniin bagindaki
on altilik D3 notasindan baslayip, 64. 6l¢iiniin sonundaki on altilik F5 notasina kadar

devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bo6limiin, 129.ve 136. olgiiler arasinda, tremolo yay
tekniginin kullanildig1 gorilmistiir. 4. Boliman, 7. ve 10. dlgiileri arasinda, 14. ve
17. oOlgiiler1 arasinda, 19. dl¢iisiinde, 21. Olgiisiinde, 40. ve 43. dl¢iileri arasinda, 58.
Olgiisiinde, 59. ve 61. oOlciileri arasinda, 65. Olgiisiinde, 85. ve 87. dl¢iileri arasinda,

tremolo yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

Eserin 2. ve 3. Béliimlerinde bu teknigin kullanilmadig1 gériilmiistiir. Ozellikle

bu teknigin eserin, 4.Boliimiinde yogun bir sekilde kullanildig: da dikkat ¢ekmistir.

62.0lcl (Gorsel.122)

b) Karl Davydov:

Cello Concerto No.1 in B Minor Op.5, 3.Bolimin Si Maj6r tonu
icerisindeki pasajin, 214. 6l¢iisiiniin basindaki ¢ift sesli notalardan (sekizlik C#5-G#5
notalar1) baslayip, 218. 6lgiinin sonundaki ¢ift sesli notalara (sekizlik C#5-G#5



144

notalar1) kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte 3. Boliimiin, 199. ve 202. olgiileri arasinda 209. ve
213. olgiileri arasinda, tremolo yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Eserin diger

iki boliimiinde bu teknigin kullanilmadig goriilmiistiir.

214.0lcU (Gorsel.123)

Cello Concerto No.2 in A Minor Op.14, 3.B6limin La Major tonu icerisindeki
pasajin, 144. dl¢iisiiniin basindaki ¢ift sesli notalardan (sekizlik D#5- noktali dortliik
A#5 notalar1) baslayip, 146. Ol¢Uniin sonundaki sekizlik E5 notasina kadar devam
eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte
3. Bolumin, 141. ve 142. dlcilerinde, 148. ve 150. dl¢ilerinde, 152. dlciisunde,166.
ve 168. ol¢iileri arasinda, 171. ve 172. Olculerinde, 282. ve 283. dlcllerinde, 285.ve
287. olciileri arasinda, 293. Olciisiinde, 299. ve 303. Olgiileri arasinda, 307. ve 309.
Olgiileri arasinda, 312. ve 313. olgiileri arasinda, tremolo yay tekniginin kullanildigi
goriilmiistiir. Eserin diger iki boliimiinde bu teknigin kullanilmadigi, ozellikle 3.
Boliimiinde yogun bir sekilde kullanildig1r goriilmiistiir. Ayrica, bestecinin bu yay
teknigini 6zellikle bu eserinde siklikla kullandig1 goze ¢arpmis ve bu yay teknigini

siklikla kullanmis olan besteciler arasinda oldugu da dikkat ¢gekmistir.

144.6l¢l (Gorsel.124)

¢) Sergey Rachmaninov:

Danse orientale in A Minor No.2 Op.2, La Mindr tonu igerisindeki pasajin,
38. olciisiiniin basindaki on altilik D5 notasindan baslayip 45. 6lciinlin sonundaki on

altilik G5 notasina kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi kullanilarak
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calinmaktadir. Bununla birlikte eserin, diger Ol¢iilerinde bu teknik kullanilmamaistir.
Ayrica, bestecinin, bu yay teknigini 6zellikle bu eserinde siklikla kullandig1 goze
carpmis ve bu yay teknigini diger bestecilere oranla daha fazla benimseyen besteciler

arasidadir.

38.0lcl (Gorsel.125)

Cello Sonat in G Minor Op.19, 2.Bolimin Ab Major tonu igerisindeki
pasajin, Fa anahtarinda yazilmis olan 132. Olgiisiiniin basindaki dortliik Ab3
notasindan baglayip, tenor do anahtarinda yazilmig olan 133.6l¢Ustnin sonundaki
dortlik F4 notasmna kadar devam eden pasaj, sag elde tremolo yay teknigi
kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte, 1. B6lUman, 44. ve 50. dlculerinde, 206.
ve 208. dlgiiler arasinda, 294. ve 295. dlgiilerinde, tremolo yay tekniginin kullanildig:
goriilmiistiir. 2. Boliimiin, 25. ve 27. dlciiler arasinda, 164. ve 166. dlgiileri arasinda,
tremolo yay tekniginin kullanildigr gorilmistir. 4.Bolimin, 177. ve 178.
Olctlerinde, tremolo yay tekniginin kullanildigi goriilmiistiir. 3. Bolimde, bu

teknigin kullanilmadigi goriilmiistiir.

132.6l¢l (Gorsel.126)
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5.2.4. Sag Elde Bagli Staccato Yay Teknigi

Tamm: iki ya da daha fazla bagl notanin oldugu pasajlarda, yayla tellere
basing uygulayip devamli bir sekilde teli 1sirtip birakarak itilerek veya cekilerek
uygulanan bir yay teknigidir (Cuhadar, 2009, s. 126).

5.2.4.1. Fransiz Ekoliinde Sag Elde Bagli Staccato Yay Teknigi
a) Jean Louise Duport:

Cello Concerto No.6 in D minor, 3.Bolimin Re Mindr tonu icerisinde Sol
anahtarinda yazilmig olan 221.6l¢iisiiniin basindaki sekizlik C5 notasindan baslayip,
noktal1 sekizlik Bb5 notasina kadar devam eden toplam 7 bagdan olusan dizi, sag
elde bagh staccato yay teknigi kullanilarak c¢alinmaktadir. Bununla birlikte 1.
Bolimin, 224. ve 342. 6lgiileri arasinda, 3. B6lUmun,161. ve 163. Olculerinde,
231.ve 241. olciileri arasinda, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi

gorilmiistir.

221.06l¢l (Gorsel.127)

21 Etude for Cello, No.18 in Ab Major, Ab tonu igerisindeki 84.6l¢linln
basindaki on altilik Db3 notasindan baglayip, Olciliniin sonundaki onaltilik Db4
notasina kadar devam eden toplam 16 bagdan olusan dizi, sag elde bagl staccato yay
teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 69. 71. 82. ve 126.

Olculerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

84.0lcl (Gorsel.128)

Sempre

b) Charles Marie Widor:
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Cello Concerto in E Minor Op.41, 1.Bo6limin Mi Major tonu icerisinde Sol
anahtarinda yazilmis olan pasajin, 417. 6lglslndeki sekizlik oktav G#3-G#4
notalariyla bagh olan sekizlik oktav A3-A4 notalari, ayn1 6lclideki sekizlik oktav
A3-A4 notalartyla bagl sekizlik oktav A#3-A#4 notalari, 417. 6l¢linlin sonundaki
sekizlik oktav A#3-A#4 notalariyla bagli 418.61¢iideki sekizlik oktav B3-B4 notalari,
418.6lcudeki ikinci nota olan sekizlik oktav B3-B4 notalariyla bagli oktav E3-E4
notalari, devamindaki sekizlik oktav E3-E4 notalartyla bagli oktav sekizlik F#3-F#4
notlari, ve devamindaki sekizlik oktav F#3-F#4 notalariyla bagh oktav G#3-G#4
notalari, sag elde bagli staccato yay teknigi kullanilarak g¢alinmaktadir. Bununla
birlikte, 1. Bolumin, 419. 421. ve 422. dlgulerinde, sag elde staccato yay tekniginin
kullanildigr goriilmiistiir. Eserin diger 2 béliimiinde bu teknigin kullanilmadigi

goriilmiistiir.
417.6lcu 418.0IcU (Gorsel.129)
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3 Pieces For Cello Op.21 No:3 in G Major, 45.6lcide Do Majér tonu
icerisindeki 45.6l¢lintin on altilik F3 notasindan baslayip E4 notasina kadar devam
eden toplam 4 bagdan olusan dizi, sag elde bagl staccato yay teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 33. Olcusinde, sag elde staccato yay

tekniginin kullanildig1 gorilmistiir.

(Gorsel.130)
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3

¢) Saint Saens:

Cello Sonat No. 1 in C Minor Op. 32, 2. Bolumin Eb Major tonu igerisinde

Fa anahtarinda yazilmis olan 63.6l¢iisiinlin basindaki on altilik Bb2 notasindan
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onaltilik Eb3 notasina kadar toplam dort bagdan olusan ¢ikici dizi, devaminda
onaltilik F3 notasindan baslayip C3 notasina kadar devam eden toplam 4 bagdan
olusan inici dizi, sonrasinda on altilik Bb2 notasindan on altilik Ab2 notasina kadar
devam eden toplam 4 bagdan olusan dizi, ve Ol¢ilinlin sonundaki on altilik Bb2
notasindan baglayip on altilik F2 notasina kadar devam eden toplam 4 bagdan olusan

inici dizi, sag elde bagl staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 2. Bolumun, 61. élglsinde, sag elde staccato yay tekniginin
kullanildigr goriilmiistiir. Eserin diger bdliimlerin bu teknigin kullanilmadigi

gOrilmiistir.

63.0lcl (Gorsel.131)

Suite for Cello and Piano Op. 16, 4.B6lum Romance in E Major, Mi Major
tonu icerisindeki 42.6l¢liniin on altilik E4 notasindan 6lgiintin sonundaki on altilik
E#4 notasina kadar devam eden toplam 6 bagdan olusan dizi, sag elde bagl staccato
yay teknigi kullanilarak c¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 14. ve 41.

Olculerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

42.6l¢l (Gorsel.132)

5.2.4.2. Alman Ekoliinde Sag Elde Bagli Staccato Yay Teknigi
a) Franz Schubert:

Arpeggione Sonata in A Minor D821, 1.B6limiin La Mindr tonu icerisindeki

pasajin, 57. 6lglsundeki on altilik E4 notasindan baslayip F3 notasina kadar devam
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eden toplam 7 bagdan olusan pasaj ve 58. Ol¢iiniin on altilik D4 notasindan baslayip
E3 notasina kadar devam eden toplam 7 bagdan olusan pasaj, sag elde bagl staccato
yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte 1. Bolimdiin, 53. 55. 62. 91.
94. 105. 123. ve 173. Olculerinde, 3.Boliimiin, 133. 134. ve 343. Olcilerinde, sag elde
staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmistiir. Eserin 2. Bolimdiinde, bu yay
tekniginin kullanilmadigi, 6zellikle 1. Boliimde yogun bir sekilde kullanildigi da
dikkat ¢ekmistir.

57.0lcl (Gorsel.133)

(BEEoas, o (#F i N E,

Trio in Eb Major for Violoncello, Violin and Piano Op.100. 1. Bolimiin

N

viyolonsel partisinde Eb Major tonu icerisinde Fa anahtarinda yazilmis olan pasajin,
452. 6lgusiinde toplam 4 bagdan olusan sekizlik D2 notalari, 453. dlcude toplam 4
bagdan olusan sekizlik F3 notalari, 454. 6l¢iide toplam 4 bagdan olusan sekizlik B2
notalari, 455.6l¢ilide toplam 4 bagdan olusan sekizlik C4 notalari, 456.6lcilide toplam
dort bagdan olusan sekizlik F3 ve C3 notalari, 457.ve 458. Olgiilerde toplam 4
bagdan olusan sekizlik F3 notalari, sag elde bagh staccato yay teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

Bununla birlikte 1. Bélimdan, 17. 6l¢istnde, 48. ve 56. 6lgiileri arasinda, 59.
ve 60. dlctilerinde, 66. ve 74. dlciileri arasinda, 78. Olgiisiinde, 81. ve 82. dl¢iilerinde,
84. ve 89. Olclileri arasinda, 432. ve 442. Olgiileri arasinda, 445. ve 446. olgiileri
arasinda, 451. 6l¢iistinde, 459. ve 460. dlgllerinde, 463. ve 464. dlgllerinde, 470. ve
475. olgiileri arasinda, 586. ve 596. ol¢iileri arasinda, 598. ve 599. dl¢iilerinde, 605.
ve 606. Olculerinde, 632. Olguslinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi
goriilmiistiir. Eserin diger boliimlerinde bu teknigin kullanmilmadigi, ozellikle 1.
Boliimde yogun bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Ayrica bestecinin, bu yay
teknigini 6zellikle bu eserinde siklikla kullandig1 géze ¢arpmis ve sag elde staccato

yay teknigini siklikla kullanmis olan besteciler arasinda oldugu da dikkat ¢gekmistir.
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452.0IcU (Gorsel.134)

b) Friedrich Grutzmacher:

Cello 24 Etudes Op.38 Book 1, Etude No:12 in C Major , Do Major tonu
igerisindeki pasajin, 117. Olgiisiinde on altilik E3 notasindan baglayip on altilik E4
notasina kadar devam eden toplam 8 bagdan olusan dizi ve yine aymi Ol¢lide on
altilik F4 notasindan baglayip F3 notasina kadar devam eden toplam 8 bagdan olusan
dizi sag elde bagli staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte
yine 118.6l¢iiniin on altilik G3 notasindan baglayip G4 notasina kadar devam eden
toplam 8 bagdan olusan dizi ve aymi 6l¢iide on altilik F4 notasindan baslayip D3
notasina kadar devam eden toplam 8 bagdan olusan diziler de sag elde bagli staccato

yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birikte eserin, 1. ve 3. dlgiilerinde, 5. ve 9. Olgiileri arasinda, 11. ve
19. dl¢iileri arasinda, 21. ve 23. 6l¢iilerinde , 25. ve 40. Glgiileri arasinda, 86. ve 88.
Olctlerinde, 91. ve 102. olgiileri arasinda, 104. Slgiisiinde, 106. ve 110. Olgiileri
arasinda, 113. ve 116. Olgiileri arasinda, 119. ve 127. dl¢iileri arasinda, 129. ve 151.

oOl¢iileri arasinda, sag elde staccato yay tekniginin kullanildig1 goriilmistiir.

Ayrica bestecinin, bu yay teknigini 6zellikle bu eserinde siklikla kullandigi
goze carpmis ve sag elde staccato yay teknigini siklikla kullanmis olan besteciler

arasinda oldugu da dikkat ¢ekmistir.

117.6lgl (Gorsel.135)

Cello 24 Etudes Op.38 Book 2, Etude No:24 in D Major, Re Major
tonundaki pasajin, 68.6l¢clsiindeki on altilik A6 notasindan baslayip, 69.6l¢tinin on
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altilik G#2 notasina kadar devam eden toplam 30 bagdan olusan pasaj, sag elde bagh
staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 43. ve 44,
Olculerinde, 47. ve 48. oOlculerinde, 50. ve 58. dlgiileri arasinda, 59. ve 67. 6lculeri
arasinda, 70. ve 72. Olgiileri arasinda, 197. ve 198. oOlciilerinde, 206. ve 207.

Olculerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.

68.0lcl (Gorsel.136)
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¢) Georg Goltermann:

Cello Concerto No.1 in A Minor Op. 14, 3. Bolumun La Majoér tonu
icerisindeki pasajin, 116. oOlciisiinde cift seslerden olusan on altilik C#5-E5
notalarindan baglayip F4-A4 notalarina kadar devam eden toplam 14 bagdan olusan
dizi ve 117. 6lgiiniin ¢ift seslerden olusan on altilik G5-B5 notalarindan baslayip,

Ol¢iiniin sonundaki ¢ift seslerden olusan B3-D4 notalarina kadar devam eden toplam

14 bagdan olusan dizi, sag elde bagl staccato yay teknigi kullanilarak calinmaktadir.
Bununla birlikte 1.Bolimiin, 105. ve 149. olgllerinde, 184. ve 185. dlculerinde, sag
elde staccato yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Ozellikle 1. Bélumde bu
teknigin sik kullanildig, 2. Boliimde ise kullanilmadig goriilmiistiir. .

116.06l¢l (Gorsel.137)

Cello Concerto in B Minor No.3 Op.51, 1.Bolumin Si Minér tonu
icerisindeki 94. 6l¢iisiiniin on altilik A3 notasindan baslayip, 6l¢liniin sonundaki on
altillk G4 notasina kadar devam eden toplam 14 bagdan olusan dizi, sag elde bagh

staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.
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Bununla birlikte 1. Boéliman, 85. 153. 159. ve 161. Olculerinde, sag elde
staccato yay tekniginin kullanildigi gortlmistir. 3. Bolumun, 245. ve 246.
Olculerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmistiir. Eserin 2.
Boliimiinde bu teknigin kullanilmadigi goriilmiis ve ozellikle 1. Boliimde siklikla

kullanildig1 da gorilmiistir.

Ayrica bestecinin, bu yay teknigini 6zellikle bu eserinde siklikla kullandigi
goze carpmis ve sag elde staccato yay teknigini siklikla kullanmis olan besteciler

arasinda oldugu da dikkat ¢ekmistir.

94.6lcl (Gorsel.138)

5.2.4.3. Rus Ekoliinde Sag Elde Bagl Staccato Yay Teknigi
a) Karl Davydov:

Cello Concerto No.2 in A Minor Op.14, 1. Bolumin La Minor tonu
icerisindeki 212.6l¢Usinin on altiik F#4 notasindan baglayip 214. 6l¢liniin son
notast olan C2 notasina kadar devam eden toplam 20 bagdan olusan inici dizi, sag
elde bagli staccato yay teknigi kullanilarak calinmaktadir. Bununla birlikte 1.
Bolumin, 216. ve 217. odlgulerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi

goriilmiistiir. Diger 2 Boliimde bu teknigin kullanilmadigi goriilmustiir.

212.0l¢U (Gorsel.139)

2T

Cello Concerto No.1 in B Minor Op. 5, 3. Boéluimiun Re Maj6r tonu

icerisindeki 57. dlgliniin on altilik D5 notasindan baslayip, dl¢liniin sonundaki on
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altilik B3 notasina kadar devam eden toplam 10 bagdan olusan inici dizi, sag elde

bagli staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

1. Boliimiin, 65. ve 67. ol¢iilerinde, 73. ve 75. dl¢iilerinde, sag elde staccato
yay tekniginin kullanildigi goriilmistiir. 3. Boliimiin, 13. ve 15. 6l¢iileri arasinda, 17.
ve 21. olgiileri arasinda, 25. ve 38. dlgiilerinde, 42. ve 43. 6l¢ulerinde, 54. ve 139.
Olgiilerinde, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigi goriilmistiir. Eserin 2.
Boliimiinde bu teknigin kullanilmadigi goriilmiis, 6zellikle 3. Boliimde yogun bir
sekilde kullanildig1 da dikkat ¢cekmistir. Ayrica bestecinin, bu yay teknigini 6zellikle
bu eserinde siklikla kullandig1 goze carpmis ve sag elde staccato yay teknigini

siklikla kullanmis olan besteciler arasinda oldugu da dikkat ¢ekmistir.

57.0lcl (Gorsel.140)

b) Anton Rubinstein:

3 Pieces for Violoncello & Piano Op.11 Andante quasi Adagio in D Minor,
Re Mindér tonu igerisindeki pasajin, 32. dlciisiiniin basindaki on altilik E2 notasindan
baslaylp Ol¢ilinlin sonundaki G#2 notasina kadar devam eden toplam 12 bagdan
olusan dizi, 33. Olcilinlin basindaki on altilik A2 notasindan baslayip OSlgiiniin
sonundaki on altilik Bb2 notasina kadar devam eden toplam 12 bagdan olusan dizi,
34. dl¢iinlin bagindaki on altilik A2 notasindan baglayip 6l¢iiniin sonundaki on altilik
C#3 notasimna kadar devam eden toplam 12 bagdan olusan dizi, sag elde bagh
staccato yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte eserin, 1. ve 3.
olgllerinde, 7. ve 8. dlgulerinde, 11. ve 13. 6lculerinde, 23. ve 25. dlgllerinde, 28. ve
31. dlgiileri arasinda,45. ve 46. dlgiilerinde, 63. 65. 73. ve 75. Olgiilerinde, sag elde
staccato yay tekniginin kullanildig1 gériilmistiir. Ayrica bestecinin, bu yay teknigini
ozellikle bu eserinde siklikla kullandig1 goze c¢arpmis ve sag elde staccato yay

teknigini siklikla kullanmis olan besteciler arasinda oldugu da dikkat ¢ekmistir.
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32.6lcl (Gorsel.141)

antmato

Cello Concerto No.2 in D Minor Op.96, 2. Bolimun Fa Major tonu
igcerisindeki pasajin, 45. Olciisiiniin baslangicinda Sol anahtarinda yazilmis olan on
altilik D5 notasindan baslayip on altilik Bb4 notasina kadar devam eden toplam 4
bagdan olusan inici dizi, sonrasinda tenor do anahtarinda yazilmis olan on altilik G4
notasindan baslayip E4 notasina kadar devam eden toplam 4 bagdan olusan inici dizi
ve devaminda on altilik D4 notasindan baslayip Ol¢iiniin sonundaki B3 notasina
kadar devam eden toplam 3 bagdan olusan inici dizi, sag elde baglh staccato yay
teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bununla birlikte, 3. Bolumin, 234. ve 241.
Olciileri arasinda, sag elde staccato yay tekniginin kullanildigr goriilmiistiir. Eserin 1.

Boliimiinde bu teknigin kullanimadig: da dikkat ¢ekmistir.

45.6lcl (Gorsel.142)

¢) Mikhail Glinka:

Trio Pathétique in D Minor Viyolonsel Partisi, 3. Bolumin Re Minér tonu
icerisindeki 23. dl¢lsuniin, on altilik E2 notasindan baglayip on altilik C#3 notasina
kadar devam eden toplam 5 bagdan olusan ¢ikici dizi ve devaminda on altilik E3
notasindan baslayip, Ol¢iiniin sonundaki on altilik D4 notasina kadar devam eden
toplam 5 bagdan olusan ¢ikici dizi, sag elde bagl staccato yay teknigi kullanilarak
calinmaktadir. Bununla birlikte, eserin diger dl¢iilerinde bu teknigin kullanilmadigi

gorilmiistiir.
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23.0lcU (Gorsel.143)

String Quartet in F Major No.2, Viyolonsel Partisi, 4. Bolimin Fa Major
tonu icerisindeki pasajinin, 43.06l¢usiindeki on altilik D4 notasindan baslayip 6lgiiniin
sonundaki on altilik F3 notasina kadar devam eden toplam 6 bagdan olusan inici dizi
ve 44, 6lglsiindeki on altilik A3 notasindan baslayip 6l¢iiniin sonundaki on altilik C3
notasina kadar devam eden toplam 6 bagdan olusan inici dizi, sag elde baglh staccato

yay teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir.

Bununla birlikte 2. Boliimiin, 12. 6l¢iistinde, 28. ve 36. dl¢iileri arasinda, 44. ve
45. olcllerinde, 47. 55. ve 63. olculerinde, 89. ve 91. odlculerinde, 95. ve 96.
Olciilerinde, 102.104.105. 107. ve 110. olgiilerinde, sag elde bagl staccato yay

tekniginin kullanildig1 goriilmistiir.

3. Boliman, 2. 6. ve 20. Olcilerinde, 21. ve 22. dlcllerinde, 24. ve 26.
Ol¢iilerinde, 34.40. 42. ve 67. odlgiilerinde, sag elde bagli staccato yay tekniginin
kullanildig1 gorillmiistiir. 4. BoOlimin, 38. ve 160. olcllerinde,164. ve 165.
Olctilerinde, sag elde bagli staccato yay tekniginin kullanildig goriilmiistiir. 1.
Boliimde bu teknigin kullanimadagi goriilmiistiir. Fakat eserin genelinde bu teknigin

siklikla kullanildig goriilmektedir.

Ayrica, bestecinin diger ekollere oranla kendi halk miizigi motiflerini daha sik

kullandig1 goriilmiis ve 0zellikle bu eserinde gorilen ezgi motifleri dikkat gekmistir.

43.6l¢U (Gorsel.144)
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6. SONUC VE ONERILER

Romantik Donem viyolonsel repertuvarinin ekoller ve ornekler iizerinden
degerlendirildigi bu tez calismasinda, ilgili alan yazin taranmis ve elde edilen
verilerle bulgular ve yorumlar ortaya konulmus ve cesitli sonuglara ulasilmistir.
Oncelikle, Romantik Dénemdeki toplumsal, siyasal, bilimsel ve teknik gelismeler
neticesinde degisime ugrayan sosyal yapi ortaya konarak, Ronesans’tan Romantik

Doneme kadar gelen surrecteki tarihsel olaylar arastirilmistir.

Aragtirmanin sonucunda, Klasik Donem sanat anlayisinin eski Yunan- Roma
kiiltiirtinden oldukga etkilendigi ve Klasik Dénemde toplumlar mutlak monarsi
sistemiyle yonetilirken Avrupa’da ROnesans Donemi sirasinda eski Roma-Yunan
kiiltiirinlin canlandig1 ve bu siyasi yapiy1 bozdugu goriilmiistiir. Sonrasinda gelen
Aydinlanma Donemiyle birlikte din merkezli toplum anlayisindan, bilim, felsefe ve
sanatin 6n planda oldugu bir toplum anlayisina ge¢ildigi ve bu anlayist siirdliren
klasik akimin kuralcilik, akilcilik, mikemmeliyetgilik gibi ilkelere karsit olarak
bireyin duygularina ve hayal giiciine 6nem veren, dogay1 tasvir etmeyi 6n goren
bireyi kaliplasmis ideal insan anlayisi yerine her insani {ilkesindeki Kkiiltiirel

degerleriyle birlikte benimseyen Romantik Akim ortaya ¢ikmustir.

18.yy. sonlarina kadar Avrupa’da hiikiim siiren feodal toplum ydnetim
seklinin, Sanayi Devriminden sonra 1789 yilinda gerg¢eklesen Fransiz Devrimiyle
birlikte demokratik yapiya doniistiigii ve bu devrimle birlikte Avrupa’nin genelinde
ulusalcilik akiminin ortaya ¢ikmistir. Bu akimin etkisiyle her ulus, kendi Glkesinin
kaltarind ve tarihini gelecek nesillere aktarma ve koruma gayesi igerisine girmistir.
Bu ideolojik yap1 donemin bestecilerini de etkilemis ve her besteci kendi tlkesindeki
halk miizigi ezgilerini evrensel ¢oksesli orkestralama, armonizasyon, tur ve bigim

kurallarina gore sekillendirmek istemistir.

Bunun sonucunda ise her iilkede farkli miizik ekollerinin ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Bu donemde ortaya ¢ikan miizik ekollerinin en bilinenleri Rusya,
Fransa, Almanya, Italya, Ingiltere, Ispanya ve dier Avrupa iilkelerinden olugsa da

bu dénemde viyolonsel repertuvarina eserleriyle sayica en fazla eser yazip katki



157

saglamis olan bestecilerin Rus, Alman ve Fransiz ekollerinden ¢iktigi bulgusuna
ulagilmistir. Bununla birlikte miizik tarihinde 6zellikle opera alaninda tiim Avrupa’y1
etkilemis olan Italyan ekoliiniin, Romantik Dénemde viyolonsel igin sayica az eser
yazildig1 tespit edilmis ve dolayisiyla bu calismada italyan ekoliine yer

verilmemistir.

Bu analizler sonucunda, Klasik Donemdeki muizikal Uslup 6zelliklerinden
farkli olarak Romantik Donemdeki mizikal Uslup 6zellikleri su sekilde tespit
edilmisgtir: Romantik Donem eserlerinde, kromatik temalarn sik kullanildigi,
ezgilerin uzun ciimle yapisina sahip oldugu, niians isaretlerinde ani degisimlerin
oldugu ve virtiiozite seviyesindeki pasajlarin Klasik Déneme oranla arttig1 sonucuna
vartlmistir. Klasik Donemden farkli olarak Romantik Donemde kullanimi artan
viyolonsel tekniklerinin sol elde flojele, sol elde vibrato, sag elde tremolo ve sag elde
bagl staccato teknikleri oldugu tespit edilmistir. Bu muzikal ve teknik 6zelliklerin,
Alman, Fransiz ve Rus ekoliindeki bestecilerin viyolonsel ig¢in yazmis oldugu
eserlerde goruldigi ve Klasik Doneme oranla viyolonsel repertuvarina yazilan eser

sayisinda artis oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ekoller arasinda Fransiz ekoliinden Camille Sains Saens’in viyolonsel i¢in
yazmis oldugu eserlerde, kromatik dizilerin diger ekoldeki bestecilere oranla daha
fazla oldugu goriilmiistiir. Ozellikle kongertolarinda ve sonatlarida bu yap1 bariz bir

sekilde goriilmektedir.

Rus ekolinden Tchaikovsky ve Karl Davydov’un , Alman ekolinden ise
David Popper’in viyolonsel i¢in yazmis oldugu eserlerde, diger bestecilere oranla
miizikal ciimlelerinin daha uzun oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica Alman
ekoliinden Dotzaure, David Popper ve Rus ekoliinden Karl Davydov’un viyolonsel
icin yazmis olduklart etltler ve kongertolarla dénemindeki viyolonsel ¢alg teknigi

seviyesini diger donemlere oranla daha (st bir noktaya tasidiklar1 goze ¢arpmustir.

Alman ekoliinden Robert Schumann’in stilistik 6zelliginden dolay1 diger
ekoldeki bestecilere oranla viyolonsel eserlerinde sol ede vibrato teknigi daha fazla

kullanilmistir. Alman ekoliinden Friedrich Grutzmacher, Georg Goltermann, Rus
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ekoliinden ise Karl Davydov’un eserlerinde sag elde bagli staccato yay tekniginin
daha fazla kullanildig1 goriilmistiir. Ayrica, diger ekollere oranla Rus ekolindeki
bestecilerin kendi halk miizigi motiflerini daha sik kullandig1 sonucuna ulasilmistir.
Ozellikle Glinka’nin String Quartet’inde ve Korsakov’un “Serenade” adl1 eserinde,
Karl Davydov’un ise “Fantasie from a Russian Folk Song” adli eserinde Rus Halk

Miizigi ezgi motifleri bariz bir sekilde goriilmektedir.

Romantik Donem mizikal 6zelliklerinden nians isaretlerindeki ani
degisimleri digerlerine oranla daha fazla benimseyen bestecinin Fransiz ekoliinden
Elgar, Alman ekoliinden Schumann oldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle Elgar’mn
Viyolonsel Kongertosunun tiim boélimlerinde ve Schumann’in  Viyolonsel
Kongertosunun tiim boliimlerinde, ani niians degisikliklerini sik¢a kullandiklari

dikkat cekmektedir.

Romantik Donem viyolonsel teknik 6zelliklerinden sol elde vibrato teknigini
diger bestecilere oranla eserlerinde daha yogun bir sekilde kullanan bestecinin Rus
ekoliinden S.Rachmaninov oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bestecinin
Viyolonsel Sonat’inin 1. Bolimiinde ve Vocalise adli eserinde bu teknik 6zellik net

bir sekilde goriilmektedir.

Doénemin diger bir viyolonsel teknik 6zelligi olan tremolo yay tekigini diger
bestecilere oranla eserlerinde daha fazla kullanmis ve benimsemis olan besteciler:
Alman ekolinden David Popper, Rus ekolinden Karl Davydov ve Rachmaninov
olarak goze carpmustir. Ozellikle David Popper’in 4. Viyolonsel Kongertosu ve
Tarantella adi eserinde, bariz bir sekilde bu teknigi fazla kullandigi goriilmiistiir.
Ayrica Karl Davydov 0zellikle 1. ve 2. Viyolonsel Kongertolarinda bu yay teknigini
siklikla kullanmistir. Rachmaninov’un ise Danse Oriantele adli eserinde ve

Viyolonsel Sonatinda bu yay teknigini siklikla kullandigi dikkat ¢ekmistir.

Donemin diger bir viyolonsel teknik 6zelligi olan sol elde flojele teknigini
diger bestecilere oranla eserlerinde daha fazla kullanmis olan besteciler: Alman

ekoliinden David Popper, Rus ekoliinden ise Tchaikovsky olarak goze carpmustir.
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Ozellikle David Popper’in Elfentaz adli eserinde, Tchaikovsky’nin ise, Pezzo

Capriccioso adli eserinde bu teknigin fazlaca kullanildig1 goriilmiistiir.

Donemin diger bir viyolonsel teknik 6zelligi olan sag elde baglh staccato yay
teknigini diger bestecilere oranla eserlerinde daha fazla kullanmis ve benimsemis
olan besteciler: Alman ekoltinden F.Grutzmacher, G. Goltermann, Schubert, Rus
ekollinden ise, Karl Davydov ve Anton Rubinstein olarak goze carpmistir. Ozellikle
Grutzmacher’in 1. etit kitabindan 12. etiite ve 2. etiit kitabindan 24. etlite, G.
Goltermann’in 1. Viyolonsel Kongertosunda , Karl Davydov’un 1. ve 2. Viyolonsel
Kongertolarinda, Anton Rubinstein’in “3 Pieces for Violoncello & Piano Op.11” adli

eserinde, bu yay tekniginin siklikla kullanildig1 gorilmiistiir.

Her ne kadar calismaya dahil edilmese de Romantik Dénemde Italyan
ekoliinden gelen bestecilerin, agirlikli olarak opera alaninda eser yazdiklari ve

viyolonsel repertuvari i¢in az sayida eser Urettikleri gorilmistiir.

Bu caligmada analizi yapilmis olan eserlerin teknik ve miizikal 6zellikleri,
icaracilara, egitimcilere, alan arastirmacilarina, eserler (zerindeki 6rneklerden
hareketle, ilgili eserin ya da donemin diger besteci ve eserleri hakkinda fikir

verecektir.

Romantik Dénemde goriilen ulusalcilik akiminin etkisiyle, eserlerde goriilen
halk miizigi motiflerindeki yogun artisin, bestecilik bakimindan baska caligsmalara
yol acabilecegi diisiiniilmektedir. Ulkemizdeki Tiirk miizigi komposizyon egitimi ve
uretiminde, ulusal akimlarin ne sekilde armonizasyon, ¢algilama, orkestrasyon, bigim
ve tur gibi agilardan sekillendigi anlasilip degerlendirilebilecek ve kendinden sonraki

caligmalara da 151k tutacaktir.



160

KAYNAKCA

Akan, N. (2017). Jean-Jacques Rousseau ve Muzik. Istanbul Aydin Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Dergisi , 3 (5), 23-30. ErisimAdresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/aydinsanat/issue/34456/380836,

Akin-Sisman, O. (2018). Diinyadaki énemli Keman Ekolleri ve Tiirkiye’de
uygulanan ekoller. Egitimde Kuram ve Uygulama, 14(4), 361-375. Doi:
https://doi.org/10.17244/eku.420858

Akkaya, M. S. (1947). Hiimanizm ’in Cikis1 ve Yayilis. Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya  Fakiiltesi  Dergisi. 5  (2),199-222.  Doi:
https://doi.org/10.1501/Dtcfder 0000000330.

Aladag, C., & Sahinkaya Kaplancik E. (2019). Barok Dénem Italyan Ve
Fransiz Vokal Miiziginde Siislemeler ve Ozgiin Siisleme Kullanimlari. Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi. 7 (90) ,369-382. Doi
http://dx.doi.org/10.16992/ASOS.14879

Anthology, R. (2011). Tchaikovsky, Psychology, and Nationality: A View
from the Archives. 19th-Century Music, 35(2), 144- 161.
doi:10.1525/ncm.2011.35.2.144

Ardito, L. (1994). A study of compositional procedures in selected opera
overtures (1791-1821) (Order No. 9510626). Available from ProQuest Dissertations
& Theses Global. (304119301). Erisim adresi:
https://search.proquest.com/docview/304119301?accountid=15340

Armstrong, R. E. (2011). An historical survey of the development of the
baroque solo keyboard suite in France, England, and Germany (Order No.
3476401). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (894768480).
Erisim adresi: https://search.proquest.com/docview/894768480?accountid=15340



https://dergipark.org.tr/tr/pub/aydinsanat/issue/34456/380836
https://doi.org/10.17244/eku.420858
https://doi.org/10.1501/Dtcfder_0000000330
http://dx.doi.org/10.16992/ASOS.14879
https://search.proquest.com/docview/304119301?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/894768480?accountid=15340

161

Ar, G. (2001). I8.yy'da viyolonselin Italya, Almanya ve Avusturya'daki
sanatsal geligiminin tarihsel acidan incelenmesi (Yiksek Lisans Tezi). YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (320992).

Arthur, J. (1950). Spohr and the Baton. Music & Letters,31(4), 307-317. Erigim
adresi: https://www.jstor.org/stable/730492

Ashby, E. V. (1986). The notre dame mass of guillaume de machaut: Musical
style, analysis, and performance considerations (Order No. DP71483). Available
from ProQuest Dissertations & Theses Global. (1664310415). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/16643104157accountid=15340

Ayas, O. (2016). Musiki Inkilabi ve Rus Modeli: Karsilastirmali Miizik
Sosyolojisi Agisindan Bir Tartisma. Bilig , (77) , 131-155. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/en/pub/bilig/issue/48704/619705.

Aydar C. S. (2002). Evrensel viyola egitiminin Tiirkiye boyutu iginde ulusal
ekol yaratma arastirmas: ( Sanatta yeterlilik tezi). YOK Tez merkezi veri tabanindan
erisildi (112960).

Bahar, B. (2016). Viyolonanin Tarihsel Siiregteki Gelisimi. Adiyaman
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi , (24) , 1202-1223. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/adyusbd/issue/37218/429596

Balyemez, S . (2017). "Okul” Kelimesi, “Ekol”den mi Geliyor?. Sileyman
Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, (40), 115-147.
Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/sufesosbil/issue/30204/301469

Benbalit, T. I. (2006). The shaping of modest moussorgsky's musical language:
An assimilation of social, artistic and folk influences (Order No. 3224186). Available
from ProQuest Dissertations & Theses Global. (304969096). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304969096?accountid=15340

Berrak, B. (2006). Romantik dénemde vurmali ¢algilarin yeri ve dnemi
(Yiiksek Lisas Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (219097).


https://www.jstor.org/stable/730492
https://search.proquest.com/docview/1664310415?accountid=15340
https://dergipark.org.tr/en/pub/bilig/issue/48704/619705
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sufesosbil/issue/30204/301469
https://search.proquest.com/docview/304969096?accountid=15340

162

Bilderback, B. T. (2001). Nationalism in rimskii-korsakov's instrumental
music: An analysis of three symphonic works based on russian themes (Order No.
3018356). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (304716215).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/304716215%accountid=15340

Borland, J. (1906). French Opera before 1750. Proceedings of the Musical
Association, 33, 133-157. Erisim Adresi: http://www.jstor.org/stable/765639

Breheda, V. (1983). The Original Solo Piano Works Of Mily Balakirev (russia)
(Order No. 8326854). Awvailable from ProQuest Dissertations & Theses
Global.(303281608).
ErisimAdresi:https://search.proquest.com/docview/303281608?accountid=15340

Brittain, K. A. G. (1996). A performer's guide to baroque vocal ornamentation
as applied to selected works of george frideric handel (Order No. 9632125).
Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (304263635). Erisim
Adresi: https://search.proguest.com/docview/304263635?accountid=15340

Burdurlu, 1. H. (2016). Hector Berlioz Fantastik Senfoni'nin (Op.14)
Boliimlerinden Secilen Belirli Sahnelerin Orkestral Yorumlama A¢isindan Miizikal
Karakter Analizi (Yiksek Lisans Tezi). YOK Tez merkezi veri tabanindan erisildi
(425321).

Bulut, S . (2012). Richard Wagner, Siegfried Operasinda Fliitlerin Kullanimu.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(3), 150-161. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanattasarim/issue/20647/220292

Conejero, V. (2005). Pyotr ilyich tchaikovsky's “Manfred symphony”, Opus
58: A conductor's analysis and performance guide (Order No. 3155729). Available
from ProQuest Dissertations & Theses Global. (305464651). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/305464651?accountid=15340

Cooper, M. (1940). Charles Gounod and His Influence on French Music. Music
& Letters, 21(1), 50-59. Erisim Adresi: http://www.jstor.org/stable/727621



https://search.proquest.com/docview/304716215?accountid=15340
http://www.jstor.org/stable/765639
https://search.proquest.com/docview/303281608?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/304263635?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/305464651?accountid=15340
http://www.jstor.org/stable/727621

163

Cooper, M. (1963). Giacomo Meyerbeer, 1791-1864. Proceedings of the Royal
Musical Association, 90, 97-129. Erisim Adresi: http://www.jstor.org/stable/766008

Celik, F., Fidan, S., & Sahin, K. (2011). Aydinlanmanin Fransiz Diisiincesi
Icinde ‘Kati Liberal Degerler’Baglammda Ele Alinmasinda Ansiklopedi ve
Ansiklopedistlerin Yeri. Akademik Bakis Dergisi , (23), 1-19. I1SSN:1694-528X

Ciicen, K . (2006). Bat1 Aydmlanmasinin Diistinsel Kokenleri ve Elestirisi.
Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi , 25-34. ID: JAS3AK75MY

Celik. A.(2012). Klasik Donem Bestecisi W.A. Mozart’in Yasami, Miizik
Anlayis1 ve Klarnet Eserleri. Akademik Bakis Dergisi . Say1: 31. ISSN:1694-528X

Caliskan. V. (2006). Carl Maria Von Weber’in 1. Klarnet Kongerto’sunun
Form, Analiz ve Icra Yoniinde Incelenmesi ( YUksek Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi
veri tabanindan erisildi (206829).

Cuhadar, Y . (2009). Kemanda Calma Teknikleri. Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisi Dergisi, 18 (1) , 121-132. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4381/60099

Doyle, W. (2001). Fransiz Devrimi (cgeviri: Hakan Gur). Ankara: Dost
Kitapevi.

Durmus, S$.(2010). Jean Jacques Rousseau’da Bazi Temel Kavramlar Ve Dogal
Din Anlayisi (Yiiksek Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi
(263826).

Dick, D. W. (2008). The trombone parts in heinrich schuetz's “Symphoniae
sacrae 17 (1629): Style and influences (Order No. 3351281). Available from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (304811285). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304811285%accountid=15340

Dillon, R. M. (1949). A study of Rimsky-Korsakov's principles of orchestration,
and their influence on the scoring of certain of his pupils (Order No. EP61836).


http://www.jstor.org/stable/766008
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4381/60099
https://search.proquest.com/docview/304811285?accountid=15340

164

Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (1652005429). Erisim
Adresi: https://search.proguest.com/docview/1652005429?accountid=15340

Dubois, J.C. (1970). The Dramatic Function Of Music In 'tristan Und Isolde’ (a
Model For Graduate Opera Study In The Humanities) (Order No. 7117260).
Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (302441747). Erisim
Adresi: https://search.proquest.com/docview/302441747?accountid=15340

Easley, B. F. (1993). The romantic style inherent in the works of andrew lloyd
webber (Order No. 9322019). Available from ProQuest Dissertations & Theses
Global.(304070160). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304070160?accountid=15340

Ergun, G. (2006). Kemanin tarihsel gelisim (Yiksek Lisans Tezi). YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (191851).

Eroglu, M. (2010). John Locke "un Devlet Anlayisi. Akademik Bakis Dergisi,
Say1: 21 ISSN:1694-528X

Ekber, K. (2014). Romberg'den Klengel'e 19. yiizyil Alman Viyolonsel
Okulunda Besteci Viyolonselciler ve 20. yiizyil Viyolonselcilerine Etkileri (Yuksek
Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (367899).

Ekinci, E. (2016). Devrimden Giiniimiize Fransiz Siyasal Sisteminin

Evrimi.Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(1), 149-172.

Fulcher, J. (1980). The Popular Chanson of the Second Empire: "Music of the
Peasants™ in France. Acta Musicologica, 52(1), 27-37. D0i:10.2307/932433

Gray, J. D. (1996). The Ars Nova treatises attributed to philippe de vitry:
Translations and commentary (Order No. 9628551). Available from ProQuest
Dissertations & Theses Global. (304279826). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304279826?accountid=15340



https://search.proquest.com/docview/1652005429?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/302441747?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/304070160?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/304279826?accountid=15340

165

Spink, G.W. (1938). Georges Bizet (1838-1875). The Musical Times, 79(1148),
733-734. Retrieved from http://www.jstor.org/stable/923768

Haciev, P. (2016). Temel Miizik Teorisi (Ceviren: Ahter Destan). Istanbul:
Pan Yayincilik.

Harari, Y. N. (2012). Hayvanlardan Tanrilara Sapiens Insan Tiiriiniin Kisa Bir
Tarihi (1.Bask1) (Ceviren: Ertugrul Geng). Istanbul: Kolektif Kitap.

Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi (Ceviren: Yildiz G6lonii).

Istanbul: Remzi Kitapevi.

Hershberger, J. A. (1995). Rachmaninoff on rachmaninoff: An interpretive
analysis of his piano/orchestra recordings (Order No. 9528558). Available from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (304174080). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304174080?accountid=15340

Hodeir, A. (2016). Muzikte Turler ve Bigimler (Ceviren: Ilhan Ustanbas).
Istanbul: Pan Yaymcilik.

Howell, E. G. (1939). The significance of nationalism in music, as exemplified
by the russian school (Order No. EP61722). Available from ProQuest Dissertations
& Theses Global. (1651548809). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/16515488097accountid=15340

Hull, K. R. (1989). Brahms the allusive: Extra-compositional reference in the
instrumental music of johannes brahms (Order No. 8920348). Available from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (303727980). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/303727980?accountid=15340

Isherwood, R. (1969). The Centralization of Music in the Reign of Louis XIV.
French Historical Studies, 6 (2), 156-171. D0i:10.2307/286163

Ivanova, A. (2006). Sergei rachmaninoff's piano concertos: The odyssey of a
stylistic evolution (Order No. 3212658). Available from ProQuest Dissertations &


http://www.jstor.org/stable/923768
https://search.proquest.com/docview/304174080?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/1651548809?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/303727980?accountid=15340

166

Theses Global. (305307240). Erigim Adresi:
https://search.proguest.com/docview/305307240?accountid=15340

Ilyasoglu, E. (2009). Zaman I¢inde Miizik (9. Bask1). Istanbul: Remzi Kitapevi.

Iskodrali, M. E. (2012). Viyolonselin, solo ¢algt olarak én plana ¢ikmasina
onculik eden besteci cellistlerin biyografileri ve bu dogrultudaki ¢alismalarinin
incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi
(342259).

Jacobs, J. D. (2006). The political poetics of the chanson de geste in france and
italy: 1130-1532 (Order No. 3250112). Available from ProQuest Dissertations &
Theses Global. (305351423). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/305351423?accountid=15340.

J .-G. Prod’homme, & Martens, F. (1922). Camille Saint-Saéns (Oct. 9, 1835-
Dec. 16, 1921). The Musical Quarterly, 8(4), 469-486. Erisim Adresi:
http://www.jstor.org/stable/737853

Kabakli, A. (2016). Edebiyat Akimlar1 (1.baski ). Istanbul: Tiirk Edebiyati
Vakfi Yayinlari.

Kara, O . (2010). Toplumsal Olaylarin Etkisiyle Gelisen Ug¢ Biiyiik Akimin
Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Izleri. Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (2), 73-96.
ISSN: 1309-081X

Karamustafaoglu, O., & Topuz, F. G. (2013). Ogrenme Stillerinin Cesitli
Degiskenler Agisindan Incelenmesi: Fen Bilgisi Ogretmen Ogretmen Adaylar1. Dicle
Universitesi  Ziva Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, (21), 30-46. Erisim
Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/zgefd/issue/47941/606518

Karasar, N. (1999). Bilimsel Arastirma Yontemi (9.Baski). Ankara: Nobel
Yaym Dagitim.


https://search.proquest.com/docview/305307240?accountid=15340
http://www.jstor.org/stable/737853

167

Kim, M. (2007). An analytical study of mily alexeyevich balakirev's musical
style in his early piano and orchestra works: "grande fantaisie on russian folk
songs" and concerto op. 1 in F# minor (Order No. 3276447). Available from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (304828412). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304828412?accountid=15340

Kobayashi, N. (1996). Robert schumann: His mental illness and his music
(Order No. 9630087). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global.
(304326658). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304326658?accountid=15340

Korukgu, M. M. (2015) XIX. Yiizyil Avrupa’sinda Romantizmin Tiyatro
Yasamindaki Etkileri. Istanbul Aydin  Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
Dergisi, 1(1), 27-36.
ErisimAdresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/aydinsanat/issue/31793/348595

Kopp, J. (2004). The Musette de Poitou in 17th-Century France. The Galpin
Society Journal, 57, 127-145. Erisim Adresi: http://www.jstor.org/stable/25163797

Kutluk , F. (1997). Miizigin Tarihsel Evrimi. istanbul: Arkadas Yaymevi.

Kurtaslan, H., (2014). Fliit Ekollerinin Miizik Egitimi Anabilim Dalindaki Yeri
ve Onemi. Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi, 3 (3), 244-252. ISSN: 2146-
9199

Kiglkkalay, A. (1997). Endustri Devrimi ve Ekonomik Sonuglarinin Analizi.

Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 2(2),
ISSN: 1301-0603

Langford, J. A. (1978). The Operas Of Hector Berlioz: Their Relationship To
The French Operatic Tradition Of The Early Nineteenth Century (Order No.
7824739). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (302902393).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/302902393?accountid=15340



https://search.proquest.com/docview/304828412?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/304326658?accountid=15340
https://dergipark.org.tr/tr/pub/aydinsanat/issue/31793/348595
http://www.jstor.org/stable/25163797
https://search.proquest.com/docview/302902393?accountid=15340

168

Lee, H. S. (2006). The “Beethoven folksong project” in the reception of
beethoven and his music (Order No. 3254199). Available from ProQuest
Dissertations & Theses Global. (305302348). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/305302348?accountid=15340

Leichtentritt, H. (1935). Handel's Harmonic Art. The Musical Quarterly, 21(2),
208-223. Erisim Adresi: https://www.jstor.org/stable/738837

Locke, A. (1920). The Background of the Romantic Movement in French
Music. The Musical Quarterly, 6(2), 257-271. Erisim Adresi:
www.jstor.org/stable/737870

Macauslan, J. (2014). Schumann's music and hoffmann’s fictions (Order No.
10030649). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (1774246440).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/1774246440?accountid=15340

Melamed, D. R. (1989). J. S. bach and the german motet (Order No. 8926141).
Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (303712900). Retrieved
from https://search.proguest.com/docview/303712900?accountid=15340

Mertkan, N. (2006). Barok miizikteki yayli sazlar teknigi ve barok donemi
eserlerinin dogru yontemlerle yorumlanmas: (Yiksek Lisas Tezi). YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (217937).

Mimaroglu, 1. (1990). Muzik Tarihi (4.bask). istanbul: Varlik Yaynlari.

Moraal, C. C. (1994). The life and afterlife of johannes kreisler: Affinities
between E. T. A. hoffmann and Carl maria von weber, Hector berlioz, and Robert
Schumann (Order No. 9513436). Available from ProQuest Dissertations & Theses
Global. (304115628). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/304115628?accountid=15340

Mustan Donmez, B. ve Atan, A . (2016). Johann Sebastian Bach’in Klavsen

Eserlerinde Anlatim Uslubu. nénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi , 6 (13) ,


https://search.proquest.com/docview/305302348?accountid=15340
https://www.jstor.org/stable/738837
http://www.jstor.org/stable/737870
https://search.proquest.com/docview/1774246440?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/303712900?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/304115628?accountid=15340

169

0-0 . Retrieved from: https://dergipark.orqg.tr/tr/pub/iujad/issue/45229/566477
ISSN: 1309-9876

Mustan Donmez, B. ve Oyan, S. (Aralik-2015). Ulusalcilik Baglaminda Yerel
Miizik Ogelerinin Uluslararas1 Sanat Miizigindeki Kullanimi. Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 3 (18) , 87-102. DOI: http://dx.doi.org/10.16992/AS0S.857

Novello, S. (1857). Truth about Music & Musicians. Letter V. Spohr. The
Musical Times and Singing Class Circular, 8(169), 5-6. D0i:10.2307/3369858

Vernadsky, N. (1944). The Russian Folk-Song. The Russian Review, 3(2), 94-
99. D0i:10.2307/125412

Oktem, N. (2011) Antik Yunan Felsefesi. Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Mecmuast, 39 (1-4), 353-413. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iunfm/issue/9115/114083

Oktem, U. (2007). Kant Ahlaki. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakultesi Felsefe Bolumu Dergisi, 18, 11-22. Erisim Adresi:
http://dergiler.ankara.edu.tr/derqgiler/34/922/11498.pdf

Ozdemir. H. (2013) .Ulus devletin bazi Avrupa iilkelerinde ve Tirkiye'de
olusumu ve sorunlari: Otekilestiren ulus mu, Otelenen ulus mu? (Doktora Tezi).

YOK Tez Merkezi veri tabinindan erisildi (347476).

Ozgii, M. (2017). Alman Romantizminde Sanat Anlayisi. Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya  Fakiiltesi ~ Dergisi, 2(5). Erisim  Adresi:
http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.php/dtcf/article/view/2668

Ozyon, A. (2014). Alman Romantizmi, Dénemleri, Romantikler ve E.T.A.

Hoffmann’in Findikkiran ve Fare Kral’1. Uluslararasi Hakemli Beseri ve Akademik

Bilimler Dergisi. 3 (10) 1D:158.

Peker, M., Mirasyedioglu, S., & Yalm, H. 1. (2003). Ogrenme Stillerine Dayali
Ogretimde 4 Mat Ogretim Modeli. Pamukkale Universitesi Egitim Fakultesi Dergisi,


https://dergipark.org.tr/tr/pub/iujad/issue/45229/566477
http://dx.doi.org/10.16992/ASOS.857
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuhfm/issue/9115/114083
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/34/922/11498.pdf
http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.php/dtcf/article/view/2668

170

13(13), 1-14. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/pauefd/issue/11130/133107

Pirgon, Y. (2017) . Rasyonalizmden Sezgisellige Gegis; Sturm Und Drang
Akimi ve Carl Philipp Emanuel Bach’in Klavyeli Calgilar Sonatlarina Genel Bir
Bakis. Ekev Akademik Dergisi. 21 ,(71), 347- 365. Erisim Adresi:
http://www.ekevakademi.org/Makaleler/1074080090_18%20Y uksel%20PIRGON.pd
f

Ratner, S. T. (1972). The Piano Works Of Camille Saint-saens (Order No.
7324728). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (302705055).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/302705055?accountid=15340

Reeves, A. R. (2001). Understanding french baroque performance practice via
a modern edition of jean -philippe Rameau’s “In convertendo” (Order No.
3016458). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (275757728).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/275757728?accountid=15340

Rousseau, J. J. (1989). ilimler ve Sanatlar Hakkinda Nutuk ( ¢ev. Sabahattin
Eyiiboglu) Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1.

Rude, G. ( 2015). Fransiz Devrimi. (2.Baski) , (Ceviren: Ali Thsan Dalgig).

Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Rusenoglu, C. (2015). Romantik Dénem bestecilerin eserlerinde klarnetin yeri
(Yiiksek Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (418080).

Roy, B. (2005). Lecture politique de la chanson québécoise. Cités, (23), 155-
163. Eisim Adresi: http://www.jstor.org/stable/40620607

Sakli, A. R. (2012). Fransa ve Almanya’da uluslagsma siireci ve ulus bilincinin
olusumu. Akademik Bakis Dergisi, Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-
Dergisi, 32.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/pauefd/issue/11130/133107
http://www.ekevakademi.org/Makaleler/1074080090_18%20Yuksel%20PIRGON.pdf
http://www.ekevakademi.org/Makaleler/1074080090_18%20Yuksel%20PIRGON.pdf
https://search.proquest.com/docview/302705055?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/275757728?accountid=15340
http://www.jstor.org/stable/40620607

171

Salihoglu, H. (1988). Alman edebiyatinda" Firtina ve Tepki". Hacettepe
Universitesi  Egitim  Fakiiltesi Dergisi, 3(3) , 199-208. Erisim Adresi:
http://www.efdergi.hacettepe.edu.tr/yonetim/icerik/makaleler/1505-published.pdf

Saritas, 1. (2018). Richard Wagner ’in Sanatinda Insa Ettigi Politik ve Kiiltiirel
Diisiince Diinyast. Amme Idaresi Dergisi, 51, (4) , 89-115. Erisim Adresi:
http://lib.ahbv.edu.tr/assets/document/Amme%2051-
4%20Aral%C4%B1k%202018.pdf

Selanik, C. (1996). Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni “Miizigin Goérkemli
Yolculugu” (1. Baski) . Ankara: Doruk Yayimcilik

Sertdz, A. (2003). Diinya Viyolonsel Ekollerinin Tarihsel Gelisimi ve
Tiirkiye deki Viyolonsel Egitimine Yansimalar: (Yiksek Lisans Tezi). YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (133839).

Sevsay, E. (2019). Orkestrasyon “Calgilama ve Orkestralama Sanat1”
(2.Baski). Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Shands, P. M. (2001). The aesthetic and technical treatment of the clarinet in
selected nineteenth-century french orchestra treatises (Order No. 3021192).
Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (250725240). Erisim
Adresi: https://search.proquest.com/docview/250725240?accountid=15340

Shin, B. (2017). Selected instrumental sonatas and vocal literature of Johannes
Brahms (Order No. 10283301). Available from ProQuest Dissertations & Theses
Global. (1939041051). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/1939041051?accountid=15340

Steel, M. C. (1989). Influences on the musical style of the troubadours of
twelfth and thirteenth century southern France (Order No. 8920620). Available from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (303784896). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/303784896?accountid=15340



http://lib.ahbv.edu.tr/assets/document/Amme%2051-4%20Aral%C4%B1k%202018.pdf
http://lib.ahbv.edu.tr/assets/document/Amme%2051-4%20Aral%C4%B1k%202018.pdf
https://search.proquest.com/docview/250725240?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/1939041051?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/303784896?accountid=15340

172

Stein, J. (1960). Tristan and Isolde As "Music of the Future". Criticism, 2(1),
1-22. Retrieved from http://www.jstor.org/stable/23091014

Strasser, M. (2001). The Société Nationale and Its Adversaries: The Musical
Politics of L'Invasion germanique in the 1870s. 19th-Century Music, 24(3), 225-251.
Doi: 10.1525/ncm.2001.24.3.225

Spohr, L. (1884), Ludwig Spohr Born, April 5, 1784 . The Musical Times and
Singing Class Circular, 25 (494), 192. Erisim Adresi:
https://www.jstor.org/stable/3359254.

Sultanova, A. (2012). Rus Beslerinin Eserlerinde Oryantalizm Akimi. [Idil
Sanat ve Dil Dergisi, 1 (5), 189-197. Erisim Adresi:
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1353004530.pdf

Suna, Y. (2007). Viyolonselin, viola da gambadan giiniimiize kadar ge¢irdigi
yvapisal degisiklikler ve eserler iizerindeki etkilerinin incelenmesi (Yuksek Lisans
Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (217905).

Tang, Y. (1999). Harpsichord music of george frideric handel, jean-philippe
rameau and frangois couperin played on the modern piano (Order No. 9957211).
Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (304514947). Erisim
Adresi: https://search.proguest.com/docview/304514947?accountid=15340

Tarkum, E. (2017). Cagdas Tiirk Miiziginin Olusum Ve Gelisim Siirecinin Ve
Bu Siiregte Rol Oynayan Faktorlerin Incelenmesi: Trakya Univeristesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 19 (2), 247-260. Erigim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/trakyasobed/issue/33347/371310

TDK. (28.06.2019) tarihinde saat 15:40’da erigildi” Erisim Adresi:
http://sozluk.gov.tr/

Flynn, T. S. (2015). The Classical Reverberations in the Music and Life of
Camille  Saint-Saéns. Music  in  Art, 40(1-2), 255-266. Erisim  Adresi:

https://www.jstor.org/stable/musicinart.



http://www.jstor.org/stable/23091014
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1353004530.pdf
https://search.proquest.com/docview/304514947?accountid=15340
https://dergipark.org.tr/tr/pub/trakyasobed/issue/33347/371310
http://sozluk.gov.tr/
https://www.jstor.org/stable/musicinart

173

Trotter, R. (1960). The Chansons of Thomas Crecquillon: Texts and Form.
Revue Belge De Musicologie / Belgisch Tijdschrift Voor Muziekwetenschap, 14(1/4),
56-71. d0i:10.2307/3686280 (305351423). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/305351423?accountid=15340

Tusa, M. (2006). Cosmopolitanism and the National Opera: Weber's "Der
Freischutz". The Journal of Interdisciplinary History, 36(3), 483-506. Erisim Adresi:
http://www.jstor.org/stable/3656477

Tutiinct, K. (2013). Demokratik ve Ozerk Bireyin Yetismesi: Jean-Jacques

Rousseau’nun Emile’sinden Neler Ogrenebiliriz, Ekonomik Ve Sosyal Arastirmalar

Dergisi . 9 (2), 303-327. I1SSN: 1306-2174.

Ugar, M. C. (2000). Viyolonselin Ortagcag'dan giiniimiize kadar gegen stiregte
yasadig1 yapisal degisikliklerin incelenmesi (Yuksek Lisans Tezi). YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (98708).

Uslu, A. (2017). Richard Wagner'in Siyasal Diislinceleri: Modernite Elestirisi
ve Ulusal Sanat Anlayisi. Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 37(1), 13-44.
Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusosyoloji/issue/35798/400921

Ulger, E. (2014). Richard Wagner’de Miizik Felsefesinin Temelleri. Electronic
Journal of Social Sciences, 13(49). DOI: 10.17755/esosder.08947.

Urek, O. (2003). Toplumsal Diizen Olusturmaya iliskin Ug Yaklasim: Kant,
Popper ve Sartre. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakultesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 4(4), 43-52. ID: JA7T5GAS5ET.

Unver, B. (2009) . Antonio Vivaldi Cello Sonata Rv 40 (Fagot), C.M.v.Weber
Andante Rondo Ungarese op.35, Camille Saint Saens Sonate 0p.168 , Alexandre
Tansman Suite Pour Bassoon Uzerine Inceleme. (Yiksek Lisans Tezi) YOK Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi (254404).

van Oort, B. (1993). The english classical piano style and its influence on
Haydn and Beethoven (Order No. 9333288). Available from ProQuest Dissertations


https://search.proquest.com/docview/305351423?accountid=15340
http://www.jstor.org/stable/3656477

174

& Theses Global. (304075280). Erisim Adresi:
https://search.proguest.com/docview/304075280?accountid=15340

Yazici, H. (2015). Selman Ada’min Ask-1 Memnu Operasimin Ulusalcilik
Acisindan Incelenmesi. (Doktora Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi
(407521).

Yildirm, A. ve Simsek, H. (2018). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri (11.Bask1). Ankara: Seckin Yayincilik.

Yildirim, M. C. (2012). Milliyet¢iligin Romantik Dénemi Uzerine Saptamalar.
Bilgi  Sosyal  Bilimler  Dergisi, (2), 100-115. Erisim  Adresi:
http://dergipark.org.tr/bilgisosyal/issue/29135/311634

Yildiz, E. (2010). Donemler ve Bestecileriyle Klasik Miizigin Gelisim
Sireci. Sanat Dergisi, (2), 67-78. Erigim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28795

Yore, S. (2011). Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlart Teknikleri Ve Baglica
Besteciler. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi; 20, (3). 1-20.
Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4388/60301

Yurkovskaya, 1. (2005). The piano music of Mikhail Glinka (Order No.
3178845). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (305441795).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/305441795?accountid=15340

Yuksel, M. (2003). L. V. Beethoven'in piyano sonatlarinmin égretimine yonelik
bir butiincul analiz yontemi (Doktora Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabinindan
erigildi (133758).

Zavlunov, D. Y. (2010). M. I glinka's “A life for the tsar” (1836): An
historical and analytic-theoretical study (Order No. 3435952). Awvailable from
ProQuest Dissertations & Theses Global. (847389726). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/847389726?accountid=15340



https://search.proquest.com/docview/304075280?accountid=15340
http://dergipark.org.tr/bilgisosyal/issue/29135/311634
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28795
https://search.proquest.com/docview/305441795?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/847389726?accountid=15340

175

Zikanov, K. (2018). Listening to russian orchestral music, 1850-1870 (Order
No. 10957348). Available from ProQuest Central; ProQuest Dissertations & Theses
Global. (2090022957). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/2090022957?accountid=15340

Wallerstein, 1 . (2015). Modern Diinya Sistemi III. (3.Baski1), (Ceviren: Latif
Boyac1). Istanbul: Yarmn Yaymcilik.

Weiss, S. P. (2015). Zwischenfach — A distinct voice type: A study of fach
through specific roles in the works of richard wagner and richard strauss (Order No.
3715120). Available from ProQuest Dissertations & Theses Global. (1710423939).
Erisim Adresi: https://search.proquest.com/docview/1710423939?accountid=15340

Wilberg, R. S. (1990). The 'mise en scene' at the paris opera - salle le peletier
(1821--1873) and the staging of the first french 'grand opera': Meyerbeer's "robert le
diable” (Order No. 9032918). Available from ProQuest Dissertations & Theses
Global. (303801521). Erisim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/303801521?accountid=15340

Wu, C. (1989). Twelve rachmaninoff songs as transcribed for piano by earl
wild: An introductory study (Order No. 9014521). Available from ProQuest
Dissertations & Theses Global. (303827353). Erigim Adresi:
https://search.proquest.com/docview/303827353?accountid=15340



https://search.proquest.com/docview/2090022957?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/303801521?accountid=15340
https://search.proquest.com/docview/303827353?accountid=15340

