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Sinemanin en fazla etkilendigi sanat dali olan resim sanati; 151k, renk, senaryo
ve kompozisyon gibi bircok noktada sinemaya referans olmustur. Resim ve
sinemanin iliskisini agik bir sekilde gozler Oniine seren Loving Vincent filminde
kullanilan teknik, bu ¢alisma igin gerceklestirilen Bekleyis isimli film projesine
ilham kaynagi olmus ve yine bu teknikten yola ¢ikilarak Umut filmine alternatif bir
son olusturma imkani sorgulanmistir. Calismada Oncelikle resmin sinemaya etkisi
genel hatlariyla arastirilmis, sonrasinda Loving Vincent filminin yapim asamasina
bakilmistir. Ayrica Tiirkiye’de 1970’lerde toplumcu gergekci sanati temsil eden iki
sanatg1 olan ressam Nuri Iyem ve ydnetmen Yilmaz Giiney’in eserlerinin
disiplinleraras1 bir bakis acis1 ile arastirilmasi amaglanmistir. Nuri Iyem’in Baris
Ozlemi tablosundaki insanlar ve Yilmaz Giiney'in Umut filmindeki karakterlerin
tasidigr benzerlikten yola ¢ikilarak, bu iki sanatginin sanat anlayislari sosyolojik
analiz yontemiyle ele alinmistir. Bununla birlikte toplumcu gergek¢i sinema ve
toplumcu gercekgi resmin temsilcileri, Yilmaz Giiney ve Nuri Iyem referans
alinmigtir. Gorsel malzeme olarak sadece yagl boya tablolarin kullanildigi Loving
Vincent filmi, kullandig1 teknik sayesinde sinema ve resim sanatini birlestirmekteki

ustaligiyla sinemada yeni bir anlatim modelini gelistirmistir. Tez caligmasinda bu




anlatm modeline odaklanilmis, Nuri Iyem’in karakalem ¢izimleri yeniden
bi¢cimlendirilerek Bekleyis isimli film projesi ger¢eklestirilmistir.
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ABSTRACT

Art of painting, which is the art branch where cinema is most affected; has
been references to cinema at many points, such as light, color, screenplay and
composition. The technique used in Loving Vincent, which clearly reveals the
relationship between painting and cinema, inspired the film project Expectancy for
this study, and again, based on this technique, the possibility of creating an
alternative end to the film Hope has been questioned. In the study, the effect of the
painting on cinema was investigated in general, and then the production phase of
Loving Vincent was examined. In addition, it was aimed to investigate the works of
painter Nuri Iyem and director Yilmaz Giiney, two artists representing socially
realistic art in Turkey in the 1970s, through an interdisciplinary perspective. Based
on the similarity of the people figures in Nuri Iyem's Missing Peace painting and the
characters in Yilmaz Giiney's movie Hope, the art insights of these two artists are
discussed through sociological analysis. Additionally, the reflections of the socially
realistic cinema and the socialist realistic picture in Turkey were examined through
the representations of the women in the movie Hope and the women paintings of
Nuri Iyem. The movie Loving Vincent, which uses only oil paintings as a visual

material, has developed a new narrative model in cinema with its mastery of
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combining cinema and painting art thanks to its technique. In the thesis study, this
narrative model was focused on, Nuri Iyem's charcoal drawings were reshaped and

the film project Expectancy was realized.

Keywords: Painting, Cinema, Loving Vincent, Nuri Iyem,Yilmaz Guney
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1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca bir iletiyi, bir duyguyu ya da bir diisiinceyi aktarmanin
ve onu Oliimsiiz kilmanin en etkili bi¢imi sanat olmustur. Resim sanati, insanin hem
duygu ve diisiincelerini aktarma hem de bunu kalici hale getirme g¢abasinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Hayatta kalabilmek i¢in avcilik yapmak zorunda olan
insanin magara duvarma resmini ¢izdigi hayvanlara bu yolla boyun egdirebilecegini
diistinmesi, gorsel sanatlarin baslangic olarak kabul edilebilir. Resim sanatiyla
baslayan ‘“zamani Oliimsiizlestirme” arzusu, teknolojik ilerlemeyle birlikte Once
fotograf ile gercegi kaydetme ardindan da videonun belirli bir zaman1 akigkan bir
sekilde kaydedebilme yetenegi ile birlikte gorsel sanatlarin ortaya c¢ikmasi ve
gelismesi icin temel olusturmustur.

Insan, kullanimi1 ¢ok daha pratik olan yazinin icadindan énce resim ile anlatim
yoluna gitmistir. Insanlik tarihinin baslangic olarak kabul edilen yazinin icad, resim
sanatinin kaliciligindan esinlenme ile miimkiin olmustur. Misir Hiyeroglifleriyle
anlatilan hikayeler bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Yedinci sanat olarak
adlandirilan ve kendisinden 6nce ortaya ¢ikmis sanat dallariyla bir sekilde i¢ i¢e olan
sinemanin da temel materyali tipki resim gibi goriintiidiir. Sinemada kurgunun icad1
ile miimkiin olan hikaye anlatma ve anlam yaratmanin temelinde de resim sanatinin
temelinde yer alan duygu ve diislinceleri kalic1 bir sekilde aktarma giidiisii vardir.
Resim sanati tipki insanlik tarihi gibi sinemanin da tarihinin baslangicina 6nayak
olmustur.

Bu ¢alismanin temel amaci, Loving Vincent filmindeki teknikten yararlanarak,
resim ve sinema arasindaki iliskiyi toplumcu gercek¢i sanatcilar Nuri Iyem ve
Yilmaz Giiney’in eserleri lizerinden incelemek ve Yilmaz Giiney’in Umut filmine
alternatif bir son hazirlayan bir proje ortaya ¢ikartmaktir. Caligmanin ikinci ve
ticlinci boliimiinde sosyolojik analiz yontemi kullanilmig, son boliimde ise elde
edilen bulgular 1s181nda resim ve sinemay1 birlestiren bir dakikalik bir kisa film
ortaya ¢ikartilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde birbiriyle oldukga ilintili olan sinema ve resim
sanatinin hangi acilardan benzerlik gosterdigi arastirilmistir. Tamami yagli boya
tablolardan olusan Loving Vincent filmi, kullandig1 teknik sayesinde “Resmin Filmi”

olma 6zelligine sahiptir. Filmin yapimcist Sean Bobbitt ile internet tizerinden yapilan



roportaj neticesinde filmin yapim asamasinda kullanilan teknik ile ilgili bilgiler elde
edilmis ve bu bilgiler proje filminin olusturulmasma katkida bulunmustur. Bu
boliimde bu filmin seg¢ilmesinin sebebi resim ve sinemayi birlestirmedeki ustaligidir.
Anlatisini ressamin 6liimiiniin sir perdesinin sorgulanmasi iizerine kuran film, ressam
Van Gogh’un resimlerinde kullandigi renk paleti ve fir¢a kullanim stiline benzer
sekilde gorsellestirilmis boylece filmi ressamin kendi goziinden gérmemize olanak
saglamistir.

Calismanin {icilincli boliimiinde ise resim ve sinemanin benzerlik gosterdigi
noktalar Tiirkiye 0Ozelinde sinirlandirilmis, bu dogrultuda Toplumcu Gergekei
akimdan etkilenen ressam Nuri Iyem ve ydnetmen Yilmaz Giiney’in eserleri
arastirilmistir. Arastirmalar sonucunda Iyem’in Baris Ozlemi tablosundaki ve Y1lmaz
Giiney’in Umut filmindeki karakter benzerligi saptanmis olup bu bdliimde bu iki eser
lizerinden resim ve sinema arasindaki iliski irdelenmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde Nuri Iyem’in resim tarzi ile Yilmaz
Giiney’in Umut filminin mizansen yaratimi baz alinarak olusturulan projenin yapim
asamalarindan bahsedilmistir. Iki ismin de toplumcu gercek¢i olusu ve eserlerinde
hikayesini anlatmay1 tercih ettigi karakterlerin benzerligi incelenmis, bunun
neticesinde proje filmindeki karakterlerin gorsel 6zellikleri ve mizansen yaratimi bu

iki unsur tizerinden yaratilmstir.



2. BOLUM: RESIM VE SINEMA ILiSKiSI

Insanoglunun gercekligi yansitma arzusu ilk Once resim sanatiyla ortaya
cikmistir. Fotografin dogusuna kadar gecen siirede uzun yillar bu misyonu yiiklenen
resim sanati, zaman, ¢aba ve zahmetlilik agisindan ¢ok daha pratik olan fotograf
sanatina bu misyonu aktarmistir. Resim sanat1 fotografi, fotograf sanati ise sinemay1
dogurmustur. Andre Bazin’e (1995, s.78) gore film, “fotograflastirilmis oyun”dur.

Resimlerin hareket ettirilebilmesi fikrinin sanatgilarin zihninde yer etmeye
baslamasi lizerine devam eden arayislar neticesinde Thomas Alva Edison ve William
Dickson tarafindan 1888 yilinda kinetoskop isimli bir alet gelistirilir. Bu alet, 46
fotograf karesini ¢ok kisa araliklarla arka arkaya gostererek fotografin hareketli
olarak algilanmasini saglar. Sinema tarihinin ilk filmini ¢eken Lumiere kardesler,
1895 yilinda Paris’te ilk gosterimlerini yaptiklarinda perdede yer alan trenin gara
gelisi goriintlisiniin insanlar {izerinde heyecan, saskinlik ve bir o kadar da panik
uyandirmasina tanik olmuslardir. Akan goriintiiniin izleyici tizerindeki etkisi Oylesine
giicliidiir ki insanlar perdede gordiigli goriintii ile gergek arasindaki farkin ayrimim
yapamamistir. Fakat Lumiere kardesler bu donemde sinemay: heniiz sanat olarak
adlandirmaktan ziyade goriintiileri kaydetmeye olanak saglayan teknik bir arag
olarak gormiislerdir. Hatta sinemayr gelecegi olmayan bir icat olarak
tanimlamiglardir (Teksoy, 2005, s.32). Bunun nedeni o donem igin sinemanin,
sanatin 0ziinde yer alan anlam yaratma ¢abasindan yoksun olmasidir.

Sinemanin sanat olarak goriilmeye baslanmasi ise Sergei Eisenstein, Dziga
Vertov, Lev Kulesov gibi sinemacilarin gelistirdikleri montaj teknikleri sayesinde
sinemanin anlam yaratma yetisi kazanmasi ile miimkiin olmustur. Bi¢imci kuramci
Eisenstein’a gore, “Sinema sanat1 her seyden 6nce montaj demektir” (Lotman, 1999,
s.77). Sinemay1 hayatin kendisi olarak goren Vertov, “oyuncu, dekor ve goriintiileri
hayatin icerisinden alip, kurgu yontemiyle anlam yaratma c¢abasina yoneltmistir.
Sanat olarak sinemanin ancak ve ancak hayatin kendisinden gelecegine inandigindan
filmi olusturmak i¢in gereken malzemeleri de hayatin kendisini belgeleyerek elde
etmistir” (Kepekgioglu, 2018, s.17). Kulesov ise iki veya daha fazla goriintiiyli pes
pese gostererek filmlerinde sinematografik anlam yaratma ¢abasindadir. Kulesov’a

gore, “sinema kanunlarini degil de, insan psikolojisinin ve bizi ¢evreleyen diinyanin



insan tarafindan algilanmasinin 6zgiil niteliklerini ortaya ¢ikarmis bulunmaktadir”
(Sokolov, 2006, s.44). Sinema kuramcilar1 arasinda 6nem arz eden bu ii¢ isim
sinemanin emekleme donemlerinde sinema dilinin olusmasina katkida bulunarak
giliniimiiz modern sinemasinin temellerini atmigtir.

Gergekligi aktarmada diger sanatlarin Oniine gecen sinema, kendine has
tarziyla diger sanatlar etkilemis ve kendi Ol¢iitlerini belirlemistir. Sinemay1 bigim
acisindan degerlendiren kuramcilarin yaninda, Siegfried Kracauer ve Andre Bazin
gibi kuramcilar sinemay1 sanatsal bakis agisiyla degerlendirip, gergegin sinemasini
yapmaya ¢alismislardir. Bazin, Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalganin
Onilinii agmig, auteur kavramini olusturmustur. Brecht Estetigi de gercekei sinema
diistincesini desteklemis, boylece sinema kendisini bir sanat olarak kanitlamigtir.

Sinemanin gercgekle olan iliskisi ile resmin gergekle olan iliskisi arasinda ¢esitli
yorumlar mevcuttur. Bazin’e gore ise “resim ve sinema arasindaki en 6énemli fark;
isin i¢ine zaman boyutunun katilmis olmasidir” (Bazin, 1995, s.20). Roy Armes; bu
durumu sistematik hale getirerek sinemanin gergeklikle olan iliskisini ti¢ temel
madde ile ag¢iklamaktadir. Bunlar:

“i. ‘gercegin ortaya ¢ikarilmast’,

i1. ‘gercegin taklit edilmesi’ ve

1ii. ‘gergegin sorgulanmasi’ olarak siniflandirmaktadir ve resim sanatinin
dogasina bakildiginda, bunda da ayni1 6zelliklerin var oldugu goériilmektedir” (Armes,
2011, s.10-11).

7. Sanat olarak adlandirilan sinemanin kendisinden Once ortaya ¢ikan resim,
edebiyat, tiyatro, miizik, fotograf, mimari ile bagi her zaman gii¢lii olmustur. Sinema,
bu sanat dallarindan bi¢im ve igerik anlaminda etkilenmistir. Sinema, edebi
metinlerden ve tiyatrodan senaryo yaziminda, resimden ise kompozisyon, 1sik, renk
noktasinda yararlanir. Tiim bu sanat dallarini biinyesinde barindiran sinema resim ile
olan iliskisini de ge¢misten giiniimiize degin korumay1 basarir. Ronesans’tan dnce
resim sanatinda 6n plana ¢ikan dini imgeler ve kilise resimleri Ronesans’la birlikte
yerini daha gercek¢i anlatimlara ve perspektif kullanimlarina birakir. “Perspektifi
miikemmel bir bicimde kaydedebilen teknolojik bir ara¢ olan kamera sinemada
Ronesans estetiginin kusursuz bigimde yansitilabilmesine olanak saglar” (Giirkan,

2013, s.80-81). Resim ve sinemanin benzer ydnlerinden biri de gergekligin



kaydedilmesi ve yorumlanmasi faaliyetlerine dayanmasidir. Bunun yani sira her iki
sanat da yaratildiklar1 doneme 151k tutan belgeler niteliginde yapitlar iiretir. Resim ile
sinema, kompozisyon, ¢er¢eveleme, 1s181n kullanimi gibi birtakim unsurlar agisindan
benzerlik gosterir; fakat duraganlik ve devingenlik noktasinda sanatin dogasi geregi
farklilagtigini séylemek miimkiindiir.

Sinema tarihi boyunca yapilmis olan filmlere bakildiginda sinemanin resim
sanatindan pek cok kez etkilendigi goriilmektedir. Bircok yonetmen filmlerini bigim
ve igerik acisindan zenginlestirmek i¢in resim sanatindan yararlanir. Hatta bazi
ressamlar sanat hayatlarina yonetmen olarak devam etmis ve resimdeki sanat ve
estetik anlayiglarmi filmlerine aktarmislardir. Bu etkilenmelerin resim ve sinema
iliskisi baglaminda sinemasal yansimalarin1 3 noktada saptamak olasidir. Bunlardan
birincisi yOnetmenlerin mizansen yaratiminda iinlii ressamlarin tablolarindan
etkilenerek olusturduklar1 film sahneleri, ikincisi tinlii ressamlarin hayatlarini konu
edinen biyografik filmler ve i¢iincii olarak da Loving Vincent filmi 6rneginde

oldugu gibi resmin filmidir.

2.1. Resimlerin Sinemaya Aktarilmasi

Sinema resim iligkisi denildiginde ilk olarak, inlii ressamlarin tablolarinin
sinemada bazi sahne ya da sekansSlara ilham kaynagi olmasi ya da birebir
aktarilmasindan bahsedilebilir. Pek ¢ok yOnetmenin, ressamlarin {inlii tablolarinda
kullandig1 kostlim, makyaj, dekor, 151k gibi unsurlardan etkilendigi saptanmaktadir.
Bu etkilenme diinya sinemasi igerisinde 20. yiizyilin baglarindan bu zamana degin
yapilmis olan filmlerde goriilmektedir.

Ressam Sandro Botticelli'nin 1485- 1486 yillarinda yapmis oldugu The Birth
of Venus (Veniis’iin Dogusu) (bkz. Gorsel.1) adli tablosundan esinlenen yonetmen
Frederick S. Armitage’nin 1901 yilinda ¢ektigi Birth of the Pearl (inci’nin Dogusu)
(bkz. Gorsel 2) adli 1 dakikalik erotik kisa filmi buna 6rnek verilebilir. Filmde deniz
kabugu agilir ve bu kabugun iginde yatar vaziyet duran ana karakter ayaga kalkar.
Filmde Boticelli tablosundaki anlam olan bekaret, temizlik ve safliga film araciligi

ile gonderme yapilmakta, kadin da bir inci tanesine benzetilmektedir.

Veniis’in Dogusu tablosunu mizansen yaratiminda kullanan bir bagka

yonetmen de Terry Gilliam’dir. Yonetmen 1988 yapimi The Adventures of Baron



Munchausen (Baron Munchausen'in Maceralari) (bkz. Gorsel.3) adli dram-fantastik

tirtindeki filminde orijinaline sadik bir sekilde kalarak tabloyu canlandirir.

Gorsel.1: Sandro Botticelli, Ventiis’in Dogusu tablosu,72. 2,78 m, Tempera, 1485-1486
(Sanata Bagsla, erigsim Tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.2: Armitage, inci’nin Dogusu Filminden Sahne (Letterboxd, erigim tarihi:
25.05.2020)

Gorsel.3: Terry Gilliam, Baron Munchausen'in Maceralar1 Filminden Sahne (Giiniin Filmi
Baron Munchausen'in Maceralari, erisim tarihi: 22.03.2020)

1920’li yillar Alman sinemasinin en parlak donemini yasadigi yillardir. Bu
donem igerisindeki yOnetmenler donemin iinlii ressam ve mimarlaryla ¢alismus,

onlarin tarzlarindan etkilenmis ve sinematografilerini 6grendikleri bilgiler 1s181nda



etkin bir bi¢imde kullanmiglardir. Robert Wiene’nin yonettigi bu donemin en 6nemli
filmlerinden biri olan The Cabinet of Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenesi) (bkz.
Gorsel.4-5) filmi kostiim, abartili makyaj, dekor ve 1sik kullanimi agisindan
ekspresyonizm (disavurumculuk) akiminin temel oOzelliklerini yansitmaktadir.
Abisel’e gore, “cekimlerin ¢ogunlukla stiidyolarda yapilmasi, sanat yonetmenlerinin
Onemini artirmis, disavurumculuk (ekspresyonizm) basta olmak iizere, kiibizm ve
Oteki soyutlama bigimleri Alman filmlerinin gorsel 6zelliklerini zenginlestirmisti”
(Abisel, 2003, s.152). Alman sinemacilar i¢in, kamera hayatin iginde olup bitenleri

kaydetmeye yarayan teknolojik bir ara¢ olmaktan Gtedir. Onlar i¢in kamera sanatsal

yaraticiliklarini kullanabilecekleri 6nemli bir aygittir.

Gorsel.4: Robert Wiene, Dr. Caligari’nin Muayenesi Filminden Sahne (Disavurumcu Alman
Sinemasindan Bir Bagsyapit: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.5: Robert Wiene, Dr. Caligari’nin Muayenesi Filminden Sahne (Alman
Sinemasindan Seyredilmesi Gereken 10 Disavurumcu Film, erigim tarihi: 22.03.2020)



1920°’1i yillarda Alman sinemasi igerisinde yer alan bir baska film de
Metropolis filmidir. Avusturya dogumlu Alman yonetmen Fritz Lang’in 1927 yilinda
cektigi Metropolis filmi sinema tarihi igerisinde Onemli bir yer tutar. Lang,
Metropolis’te incil’de yer alan hikayelerden yararlanmis bunun yani1 sira Maria adli
karakteri araciligiyla Babil Kulesi’nin hikayesinden bahsetmistir. Tevrat’ta
bahsedilen, kavmi bir arada tutmak i¢in go6ge yiikselen, Tanri’ya ulasmay1
simgeleyen ve devasa bir mit olan bir kule insa etme fikri Babil Kulesi imajini
yansitmaktadir (bkz. Gorsel.6). Sanayi Devrimi’nin yarattigi makinelesme ve o
donemdeki mimari degisimden Almanya da nasibini almig, bu durum filme de
yansimistir. “Fritz Lang, kendi kafasinda yarattigi diinyay1 ve onun kuramsal yapi

taslarini anlatirken, daha ¢ok gorselligi segmistir" (Akbulut, 2012, s.88).

Metropolis’in mimarisine bakildiginda ressam Pieter Brueghel’in 1563 yilinda
yapmis oldugu The Tower of Babel (Babil Kulesi) (bkz. Gorsel.7) adli tablodaki yap1
ile benzerlik goze garpar. Ressam bu eserinde Incil ve Tevrat’taki mitlerden ve Roma
mimarisinden esinlenerek giicii ve zenginligi simgeleyen bir bina resmetmistir. Halk
kulenin etrafindaki kii¢iik evlerde sefilce yasamaktadir, Metropolis filminde de
benzer bir durum s6z konusudur. Metropolis’teki kule, dinsel mitlere gonderme
yapmasinin yani sira, kapitalizmi dinsel 6gelerle birlestirmistir. Film, eller (is¢i giicii)
ve beyin (devlet) arasinda arabuluculuk yapma gorevini kalbin (Sevgi, maneviyat)
gorevi olarak goriir. Filmdeki kule imaji da bu ii¢ 6geyi birlestirir ve asil 6nemli
olanin devletin devamlilig1 oldugunu simgeler. Filmdeki kule imaj1, Antik Misir’daki
Horus’un goziinii ve Foucault’nun iktidar metaforu olarak kullandig1 Panoptikon
kavramini, yani her seyi gozetleyen ve kontrol altinda tutan egemen giicii hatirlatir.
Totaliter rejimlerde herkesin, her seyin iistlinde olan ve karar verme yetkisini tek
basma elinde bulunduran giiglii devlet ve yonetim anlayisi goriiliir. Metropolis
filmindeki iktidar da halk: totaliter bir sekilde yonetmektedir. Tiim sehri gdzetleyen
ve devletin varligini halka siirekli olarak hatirlatan devasa kule, halkin davraniglarini

korku ile dizginleyip diislincelerine otosansiir uygulamasini saglamaktadir.



Gorsel.6: Fritz Lang, Metropolis Filminden Sahne (Metropolis, 1927: gelecek o
zaman!, erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.7: Pieter Brueghel, Babil Kulesi Tablosu, 114.155cm, Ahsap tizerine yagh boya,
1563 (Babil kulesi, erigim tarihi: 22.03.2020)

Clarence Brown, 1930 yilinda ¢ekmis oldugu Anna Christie filminin bir
sahnesinde (bkz. Gorsel.8) iinlii ressam Edward Hopper’in 1927 yilinda yapmis
oldugu Automat (Otomat) (bkz. Gorsel.9) adli tablosundan esinlenmistir. Hopper,
genellikle tablolarinda bireysellik, yalmizlik, kendini topluma ait hissetmeme ve
melankoli gibi konulari isler. Brown’in Anna Christie filminde yer alan Anna
karakteri de Babasini bulmak i¢in akrabalarinin evinden kagan Anna, tipki Hopper

tablolarindaki gibi yalniz ve melankoliktir. Anna’nin tek basina alkol aldig1 sahnenin
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mizansen yapist Hopper’in Automat tablosuyla fazlasiyla benzerlik gostermektedir.

1920’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan bu iki eserdeki karakterler donemin giyim tarzini

yansitmaktadir.

Gorsel.8: Clarence Brown, Anna Christie Filminden Sahne (Anna Christie, erigim tarihi:
22.03.2020)

LAY

Gorsel.9: Edward Hopper, Otomat Tablosu, 71.91 ¢cm, Yagh Boya, 1927 (Otomat (tablo),
erisim tarihi: 22.03.2020)

Alfred Hitchock, 1960 yilinda ¢ekmis oldugu Psycho (Sapik) filminde yer alan
Norman Bates adli karakterin evini (bkz. Gorsel.10) Edward Hopper’in 1925 yilinda
yapmis oldugu House By The Railroad (Demiryolu Evi) (bkz. Gorsel.11)
tablosundan esinlenerek olusturmustur. Hopper resimleri gergek diinyasinin basit
temsillerini yansitsa da resimlerde genellikle yalnizlik, yabancilagsma, durgunluk ve
gizem duygusu hakimdir. Tablolarindaki 1g1k kullanimu, ister dogal ister yapay olsun,

eserin ruh halini yansitmada merkezi bir konumdadir. Hitchcock’un Norman Bates
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karakteri de durgun, toplumdan soyutlanmig halde yasayan, yalniz ve gizemli bir
karakterdir. Bununla birlikte filmdeki cinayetlerden sorumlu olan Norman’in
sizofreni hastasi oldugu, filmin sonunda ortaya ¢ikar. Hitchcock, Norman’in ruh
halini yansitabilmek i¢in Hopper’in tablosundaki 1sik kullanimina benzer bir 11k

kullanir.

Gorsel.10: Alfred Hitchock, Sapik Filminden Sahne (Psycho neden zihne girer ?, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.11: Edward Hopper, Demiryolu Evi Tablosu, 61.74 cm, Yagli Boya, 1925 (Edward
Hopper-Demiryolu Evi, erisim tarihi: 22.03.2020)

Ressam Otto Dix’in 1926 yilinda yaptig1 Portrait of the Journalist Slyvia von
Harden (Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi) (bkz. Gorsel.12) adli tablodan
esinlenen Bob Fasse 1972 yilinda g¢ektigi Cabaret (Kabare) adli filmde bir sahnesini
canlandirmistir (bkz.Gorsel.13). Bir kafe masasinda elinde sigarast ve Oniinde
kokteyliyle resmedilen Harden, giyim tarzi, oturus sekli ve beden diliyle cinsiyet

kaliplarini i¢ ige gegiren ve ¢izildigi donemin o6zelliklerini yansitan bir karakterdir.
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Weimar Cumbhuriyeti’nin son donemleri ve Nazilerin iktidara gelmeden onceki
yiikseligini duygusal bir iligkinin geri planinda anlatan film, toplumsal sikintilardan
bir kagis olarak goriilen kabare gosterisini anlatir. Tablodaki kirmizi tonlar, filmde
kullanilan renklerin seciminde etkili olmustur. Filmde Dix’in tablosunun
kullanilmasinin nedeni ise, ressamin da filmin gegtigi 1931 Almanya’sinda yagamasi
ve bu tablonun doénemin atmosferine inatla yasami  simgelemesinden

kaynaklanmaktadir.

Gorsel.12: Otto Dix, Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi Tablosu, 1,21. 89 cm, Yaglh
Boya, 1926 (Bir Otto Dix Tablosu: Gazeteci Sylvia Von Harden'in Portresi, erisim tarihi:
22.03.2020)

Gorsel.13: Bob Fasse, Kabare Filminden Sahne (Biitiin Sanat Dallarinin Birbirinden
Beslendigini Gosteren 23 Tablo-Film Karsilastirmasi, erigim tarihi: 22.03.2020)
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1986 yapimi Derek Jarmen imzali Caravaggio (bkz. Gorsel.14) filminde, 1593
yilinda ressam Caravaggio tarafindan yapilan Boy with a Basket of Fruit (Meyve

Sepetli Cocuk) (bkz. Gorsel.15) eseri isimli tablo aynen canlandirilmastir.

Gorsel.14: Derek Jarmen, Caravaggio Filminden Sahne (Derek Jarman'in Caravaggio,
erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.15: Caravaggio, Meyve Sepetli Cocuk Tablosu, 70.67 cm, Yaglh Boya, 1593 — 1594
(Resim Biterken, erigim tarihi: 22.03.2020)

Resim yapitlarinin ayni sekilde canlandirildig bir bagka film de 1997 yapim
Steven Spielberg imzali Amistad (bkz. Goérsel.16) filmidir. Filmde, Francisco
Goya’nin 1814 yilinda yapmig oldugu 3th May 1808 (3 Mayis 1808) (bkz.
Gorsel.17) adli tablosu aynen canlandirilir. Goya’nin bu tabloyu yaptigi donemde
Ispanya krali, orta smifin siyasal degisim talepleri neticesinde reform ve mutlak
monarsi konusunda ikilem yasamaktadir. Goya da 3 Mayis 1808 tablosunu bu
donemde yasanan acilara ithafen resmetmistir. Fransiz Ihtilali’nin altinda yatan
bircok diisiinceyi desteklemesine ragmen bu diisiincelerin halkina aci ve oliim
getirmesi, Goya’nin bu aydin diisiincelere inancin1 zayiflatmigtir. Amistad filminin

konusu da, Goya’nin yasadiklarina paraleldir. Film, 1839 yilinda Afrikali koleleri
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tagtyan Amistad gemisinde bir kdlenin zincirlerinden kurtulup diger arkadaglarini da
kurtararak bir isyan baglatmasini anlatir. Talepleri 6zgiirliikk olsa da bu isyan bir¢ok
aci1 ve 6liimii beraberinde getirmistir. Bu isyan Fransiz Ihtilali gibi 6zgiirliik ve esitlik
gerekcesiyle ciksa da, iki isyan da barbarca acilarin yasanmasina neden olmustur.
Amistad filminde Goya’nin tablosunun kullanilmasinin nedeni, tematik olarak ayni

sebepten dogmasi ve ayni sekilde sonuglanmasidir.

Gorsel.16: Steven Spielberg, Amistad Filminden Sahne (Steven Spielberg, Duel'den Spies
Koprisii'ne kadar 29 filminde, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel 17: Goya, 3 Mayis 1808 Tablosu, 2,68.3,47m, Yaglh Boya, 1814 (Madrid /
Nigin Prado (2) — Goya ve Kara Tablolar, erigim tarihi: 22.03.2020)

Unlii ressam Jacques Louis David’in 1793 yilinda yapmis oldugu La mort de
Marat (Marat’mn Oliimii) (bkz. Gérsel.18) adli tablosundan esinlenen ydnetmen
Alexander Payne 2002 yilinda ¢ekmis oldugu About Schmidt (Schmidt Hakkinda)
(bkz. Gorsel 19) filminin bir sahnesinde bu tabloyu canlandirmistir. Her ne kadar

tablodaki Marat’in hikayesiyle filmdeki Schmidt’in hikayesi birbirinden bagimsiz
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olsa da, filmdeki banyo sahnesi ve Marat’in banyodaki 6liim sahnesi birbirinin
aymisidir. Tablo ve filmdeki sahneye bakildiginda karakterlerin durusu, bulunduklar
yerin banyo olmasi, ellerinde bulundurduklar1 mektubu tutma sekilleri ve 1s1k

kullanim1 agisindan benzerlik tasir.

Gorsel.18: Jacques Louis David, Marat’in Oliimii Tablosu, 1,62.1,28m, Yagh Boya, 1793
(Dosya:Jacques-Louis David - La Mort de Marat.jpg, erigsim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.19: Alexander Payne, Schmidt Hakkinda Filminden Sahne (Biitiin Sanat Dallarinin
Birbirinden Beslendigini Gosteren 23 Tablo-Film Karsilagtirmast, erigim tarihi: 22.03.2020)

Unlii ressam Jacques Louis David’in sinemaya aktarilan tablosu yalmzca La
mort de Marat degildir. David’in 1801 yilinda yapmis oldugu Napoleon Crossing the
Alps (Alpleri Gegen Napolyon) (bkz. Gorsel.20) adli tablosu da sinemaya birebir
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aktarilan resimler arasindadir. Yonetmen Sofia Coppola 2006 yilinda ¢ekmis oldugu
Marie Antoinette (bkz. Gorsel 21) adli filmin bir sahnesinde bu tabloyu

canlandirmastir.

Gorsel.20: Jacques Louis David, Alpleri Gegen Napolyon Tablosu, 2,6. 2,21m, Yaglh Boya,
1801 (Biitiin Sanat Dallarinin Birbirinden Beslendigini Gosteren 23 Tablo-Film
Kargilagtirmasi, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.21: Sofia Coppola, Marie Antoinette Filminden Sahne (Biitiin Sanat Dallarinin
Birbirinden Beslendigini Gosteren 23 Tablo-Film Karsilastirmast, erisim tarihi: 22.03.2020)

Yonetmenler, tablolart mizansen kullanimmin yani sira metaforik anlatim
olusturmak i¢in de kullanmiglardir. Alfred Hitchcock’un Pscyho (Sapik) filminde
Norman Bates karakteri, Susannah and the Elders (Susannah ve Yaslilar)
(bkz.Gorsel.22) tablosunun arkasindan otele konaklamak i¢in gelen Marion’u banyo

yapmadan 6nce soyunurken gozetler. Tablo, iki yasli adamin banyo yapan bir kadina
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tecaviiz etmesini konu alir. Bu tablo ile filmdeki Norman-Marion sahnesi benzerlik
gosterir (bkz. Gorsel.23). “Norman, tipki yaslilar gibi Marion’u gozetleme deliginden
gozetler. Kamera, tatmin duygusu saglamak i¢cin Marion’un banyosunu izleyicilere
gosterir. Norman’in Marion’a olan sehveti—tipk: yaslilar tablosundaki “sehvetle sahip
olma arzusu” gibi- ona tecaviiz edip Oldiirme iggiidiisiinti tetikler” (Pasin, 2016,
s.54). Hitchcock, bu tabloyu gostererek seyircilere Marion’un basina geleceklere dair

bir ipucu verir.

Gorsel.22: Artemisia Gentileschi, Susannah ve Yaglilar Tablosu, 1,7. 1,21 m, Yagli Boya,
1610 (lyi ki dogdun Hitch!, erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.23: Alfred Hitchcock, Sapik Filminden Sahne (lyi ki dogdun Hitch!, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Tim bu tablolara ve filmlere bakildiginda yonetmenler bu tablolarn cesitli

sekillerde filmsel anlattma dahil etmis, anlami tablolar {izerinden kurmuslardir.
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Omegin bazi yonetmenler filmlerindeki mizanseni olusturma asamasinda tablolarin
kompozisyonlarini baz alarak tablo-plan olusturmus bazi yonetmenler ise bu tablolar1
filmin senaryosuna direkt etki edecek sekilde kullanmislardir. Bununla birlikte bazi
filmlerde kullanilan sahneler, tablolara gonderme yaparak metaforik anlatimi

giiclendirmistir.

2.2.Unlii Ressamlarin Hayatlarim Anlatan Filmler

Yonetmen Alexander Korda’nin 1936 yilinda ¢ektigi Rembrandt (bkz.
Gorsel.24) filmi 17. Yiizyilda yasamis Hollandali ressamin hayatin1 anlatan
biyografik bir eserdir. 1642 yilinin Amsterdam’inda gecen film, zengin ve basarili bir
hayat siiren Rembrandt Van Rijn’in esinin oliimiiyle birlikte degisen hayatin1 konu
alir.

Yonetmen Peter Greenaway, 2008 yilinda ¢ekmis oldugu Rembrandt: J’accuse!
(Rembrandt: itham Ediyorum) (bkz. Gorsel.25) adli film biyografik olmaktan ziyade,
ressamin The Night Watch (Gece Bekgisi) adli tablosundan yola g¢ikarak,
Rembrandt’in tabloda gizledigini disiindiigii cinayetin gizemini dijital teknoloji

yardimiyla ¢6zmeye ¢alisir.
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Gorsel.24: Alexander Korda, Rembrandt Film Afisi (Rembrandt, erigim tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.25: Peter Greenaway, Rembrandt: itham Ediyorum Film Afisi (Rembrandt: itham
Ediyorum, erisim tarihi: 22.03.2020)

Rembrandt’in Gece Bekgisi tablosu (bkz. Gorsel.26) igerisinde bir¢ok gizem
barindiran esrarengiz bir tablodur. Varlikli bir aileden gelen Rembrandt, bu tabloyu
resmettikten sonra yeni siparis alamaz, toplumsal itibar1 azalir ve maddi sikintilar
¢eker. Bunun nedeni ise bu tablonun gergek bir olayi, bir cinayeti resim yoluyla
gozler oniine sermesidir. Geceleri bekci olarak devriye gezen askerlerin komutant,
bir cinayete kurban gitmistir. Askerlerin olay1 biiylitmemek icin “egitim kazas1”
olarak adlandirdiklar1 vaka, aslinda bir cinayettir. Ayrica bu tabloda Rembrandt’in
kullandig: tek kadin karakter, bir hayat kadin1 olan komsusu Kemp’in kizidir. Gece
ge¢ saatte askerlerin arasinda tek basina olan bu kadin, askeriyenin yozlagmis yiiziine

isaret eder.



20

Gorsel.26: Rembrandt, Gece Bekgisi Tablosu, 3,63.4,37 m, Yagh Boya, 1642
(Rembrandt tablosu canli restore edilecek, erisim tarihi: 22.03.2020)

Ydnetmen Peter Webber, Flaman ressam Johannes Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz
tablosunu yaptigi donemi anlattigi, tablo ile ayni ismi tasiyan Girl with a Pearl
Earring (Inci Kiipeli Kiz) (bkz. Gorsel.27) filmini 2003 yilinda ceker. ingiltere
yapimi bu film, 1665 yilinda Hollanda’da gegmektedir. Filmin anlatist Johannes
Vermeer’in, on yedi yasinda evine hizmet¢i olarak aldigi Griet’in, ressamin {inlii
tablosuna ilham kaynagi olmasina dek uzanir. Johannes Vermeer Barok resim sanati
igerisinde yer alan bir ressamdir. Bu nedenle Barok resim sanatinin kullandigr sk,
golge ve renk kullaniminin karakteristik 6zellikleri filme de hakimdir. Vermeer’in
yaptig1 resimlerle filmde yer alan atdlye sahneleri, mizansen yaratimi agisindan
birbirine benzemektedir. Tablolarinda genellikle beyaza yakin bir 1s1k kullanan

Vermeer’in bu tarzi, yonetmenin filmdeki 1sik kullanimina yansir.
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PETER WEBBER

INCIKUPELI KIZ

D@ Girl With A Pearl Earring )

Gorsel.27: Peter Webber, inci Kiipeli Kiz Afisi (Girl With A Pearl Earring - Inci Kiipeli
Kiz, erisim tarihi: 22.03.2020)

Julie Taymor’in yonetmenligini yaptigi 2002 yapimi Frida (bkz. Gorsel.28)
filmi Meksikali siirrealist ressam Frida Kahlo’nun hayatini konu alir. Filmde
Frida’nin zorluklarla dolu olan hayat hikayesi ve tablolarinin yaratim siirecinde
yasadig1 aci, sehvet, ask ve entrikanin sanatina nasil yansidig1 biyografik bir bigimde

ele alinir.

A BIOGRAPHY of FRIDA KAHLO

HAYDEN HERRERA

Gorsel.28: Julie Taymor, Frida Film Afisi (Antoinettenin Film Giinliigd, erisim tarihi:
22.03.2020)

Frida Kahlo’nun tablolar1 hayatinda yasadigi trajik olaylardan kesitler sunar.
Tiim hayati boyunca saglik sorunlariyla ugrasan Kahlo, ilk olarak ¢ocuk felcine
yakalanir, sonrasinda da talihsiz bir trafik kazasi ge¢irir ve bu kaza sonucunda yataga

bagimli hale gelir (bkz. Gorsel.29).
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Kahlo’nun, gecirdigi trafik kazasi sonucunda rahminde ve yumurtaliklarinda
olusan hasar sebebiyle hamile kalma ya da dogum yapabilme ihtimali oldukca
risklidir. “Sagligi el vermedigi i¢in anne olamayan Frida, lireme-iiretme tutkusunu
ifade eden, kaybettigi bebekleri i¢in duydugu kederi dile getiren resimleri anne olma

istegini anlatir” (Cokatak, 2014, s.29) (bkz. Gorsel.30).

Gorsel.29: Frida Kahlo, Umut Olmadan Tablosu, 28.36 cm, Yagli Boya, 1945 (Umut
Olmadan 1945, erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.30: Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi Tablosu, Yagli Boya, 1932 (Frida Kahlo'nun
Birbirinden Giizel 7 Eseri ve Hikayeleri, erigim tarihi: 22.03.2020)

Hayat1 filmlere bir¢ok kez konu olan ressamlardan bir digeri de ekspresyonist
(disavurumcu) ressam Vincent Van Gogh’tur. Van Gogh’un bu kadar ¢ok filme konu
olmasi, yagsaminin ve sanatiin orijinalliginden kaynaklanir. Dogay1 kendi tarzinda
yeniden yorumlayan Van Gogh, “tutkulu anlatimiyla igselligi ile soyutlama ve
dogay1 yeniden insa anlayisini basarili bir bicimde resimlerinde yansitmistir”
(Alparslan, 2018, s.212). Dogay1 resmettigi tablolarin yan1 sira portreler, esyalar ve
sehir manzaralar1 ¢izmis, bunun yaninda cetrefilli hayatinda yasadig: tiim duygulara
tablolarinda yer vermistir. “Oldiigii giine kadar siirekli calisan ressamim eserlerini

inceleyen psikiyatristler ve psikologlar, Van Gogh’un tuvallerinde disa vurdugu
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duygularin siddetten yasam sevincine kadar her tiir coskulu duyguyu yansittigin
soylerler” (Erdogan, 2017, s.41). 1948 yapimi Van Gogh, 1956 yapimu Lust for Life
(Olmeyen Insanlar), 1990 yapimi1 Vincent & Theo ve Dreams (Riiyalar), 2018 yapim1
Van Gogh: At Eternity's Gate (Sonsuzlugun Kapisinda) adli filmler Van Gogh’un
hayatin1 anlatan 6nemli biyografik filmlerdir. Fakat 2017 yapimi Loving Vincent
(Sevgilerle Vincent) filmi, kullandigi teknik sayesinde bu filmlerden farkli bir
noktada degerlendirilmelidir. Diger filmlerin aksine bu filmin goriintii materyali Van
Gogh tarzinda ¢izilmis yagl boya tablolar oldugundan, resim ve sinema sanatini ¢ok
daha basarili bir sekilde birlestirip hem teknik hem de anlatisal agidan yeni bir alan
ortaya ¢ikartmistir.

2.3. Resmin Filmi: Loving Vincent

Loving Vincent Kiinyesi:

A“ M\':MM‘!UK ma’ﬁ')\w;&&l d,,s‘ute(‘? }ﬁlk.\‘%”.

Gorsel.31: Loving Vincent Film Afisi (Okudum izledim Gezdim, Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Yonetmen: Dorota Kobiela, Hugh Welchman

Oyuncular: Douglas Booth, Chris O'Dowd, Robert Gulaczyk, Saoirse Ronan
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Senaryo: Dorota Kobiela, Hugh Welchman, Jack Danchel
Miizik: Clint Mansell

Goriintii Yonetmeni: Tristan Oliver, Lukasz Zal
Yapimci: Sean M. Bobbitt, Ivan Mactaggart

Tiirii: Animasyon, Biyografi, Su¢

Yapim Yih: 2017

Siire: 94 dakika

Aldign Odiiller: Avrupa Film Odiilleri 2017: Avrupa Film Odiilii, Altin Kartal
Odiilleri, Rusya 2018: En lyi Yabanci Film, Polonya Film Odiilleri 2018: En lyi
Kurgu, En iyi Prodiiksiyon Dizayni, Sangay Uluslararas1 Film Festivali 2017: En lIyi
Animasyon, Annecy Uluslararast Animasyon Film Festivali 2017: Seyirci Odiilii.

2.3.1. Loving Vincent: Filmsel Anlati

Loving Vincent, Van Gogh’un kardesi Theo’ya Van Gogh’un 6lmeden 6nce
yazdig1r son mektubun yolculugunu anlatirken, arka planda ise Van Gogh’un
Olimiiniin esrarin1 polisiye bir titizlikle sorgular. Van Gogh’un postacist Joseph
Roulin’in oglu Armand’a, Theo’ya ulastirilmas: i¢in verdigi mektupla birlikte
Armand’in yolculugu baglar. Armand, baslarda babasinin Van Gogh’un kasabadan
gonderilmesiyle alakali dilek¢eye imza atmamasindan dolay1 ailesine karsi olusan
nefretten Van Gogh’u sorumlu tutar. Yolculuga basladiktan sonra ise Van Gogh’u
anlamaya baglar. Onun 6liimiiniin arkasindaki sir perdesini aralamak i¢in ¢abalar.

Armand, 6ncelikle Van Gogh’un boyacist Pere Tanguy’dan, mektubun sahibi
Theo’nun 6ldiigiinti 6grenir. Konugma sirasinda Armand, Tanguy’a Van Gogh’un
Olimiini sorduktan sonra Tanguy ona Van Gogh’un hikayesini anlattir. Tanguy ona
mektubu geri gotiirmesini sdylese de Van Gogh’un hikayesinden etkilenen Armand,
yeni bir alict bulmak i¢in bir yolculuga ¢ikar.

Armand, mektubun yeni adresi olarak Van Gogh’un doktoru olan Doktor
Gachet’1 secer; fakat doktoru goremez. Bunun {izerine Van Gogh’un kaldig1 otele
gider ve doktoru beklemeye baslar. Once doktorun hizmetgisinin yaptig1 “isleri

karistirmamasi1” uyaris1 ve Van Gogh’un kaldig1 otelde calisan kizin sdyledikleri,
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Van Gogh’un siipheli 6liimiinii aragtirmasi i¢in Armand’1 tesvik eder. Herkes onun
intthar ettigini soylerken, oteldeki kizin “O burada mutluydu” sézleri ve Van
Gogh’un doktoruyla yakin olmadigim1 sodylemesi, intihar konusunda celigki
yaratmaktadir. Kayik¢i, Van Gogh’un doktorun kiziyla yakinligi sonrasinda
kendisini vurdugunu sdyleyince Armand’in silipheleri daha da artar. Otelci kiz,
doktorun kiziyla Van Gogh’un goériismesini yasaklamasi sonrasi tartisma yasamasini
anlatinca Armand, bu gizemi ¢6zmek i¢in doktorun kiziyla konusmaya gider.

Doktorun kiz1 Van Gogh’la kendisinin degil babasinin yakin oldugunu sdyler.
Armand olayr desmeye calistiginda ise onu evinden gonderir. Otelci kiz, Van
Gogh’un kardesinden resim yapmak igin siirekli para aldigimi ve maddi olarak
sikintida oldugunu; fakat beklenmeyen bir sey olmadik¢a intihar etmeyecegini ve
olaymm bir yerinde doktorun kizinin bir rolii oldugunu diisiinmektedir. Patience
Escalier’in Armand’a Van Gogh’un kendini tarlada vurmasi hikayesine tanik
olmadigini, vurulduktan sonra esyalarinin ya da silahin ortada olmadigini sdylemesi,
Van Gogh’un intithar etmeyip cinayete kurban gitmis olma ihtimalini
desteklemektedir.

Van Gogh’un oliimiinden bir giin once ona satasan ¢ocuklardan birisinin
baskasindan bir silah almasi, Armand’in bu ihtimali de degerlendirmesine neden
olur. Armand, Van Gogh’a yapilan haksizliklara sinirlenip sarhos olur ve baska
sarhoslarla kavga eder. Polis sefiyle yaptigi konusma sonrasi, otopsi raporunu
yazmakta 1srar eden Doktor Mazery ile konusmaya gider. Doktor Mazery, Van
Gogh’un kendisini o sekilde vurmasinin neredeyse imkansiz oldugunu ve biiyiik
thtimalle vuruldugunu soyler.

Armand, en sonunda Doktor Gachet ile Van Gogh’un 6limiinii konusur.
Doktor, Van Gogh’un kendisi ve ona maddi olarak destek oldugundan ekonomik
sikintilar ¢ceken kardesinin gelecegi hakkinda biiyiik bir endise duydugunu anlatir.
Van Gogh, doktorun sanat anlayisini kétiileyip onu sahtekarlikla sucladiktan sonra
doktor, tartisma sirasinda ona sdylememesi gereken bir sey soyledigini itiraf eder.
Theo’nun tiglincii dereceden frengi olmasinin ardindan hastalik siirecinde yasadigi
maddi manevi sikintilarin suclusu olarak Van Gogh’u gosterir. Ona gore Van Gogh,

kardesini kurtarmak icin kendini &ldiirmiistir. Oliim dosegindeyken kimseyi
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suclamadigini, melankoliden dolayi icten ige 6lmek istedigini ve “Belki herkes icin
daha iyi olur” diyerek bu istegi yineledigini soyler.

Doktor, Theo’nun esine vermek lizere mektubu teslim alir. Van Gogh’un
yolculugunun baglangicinda yazdigi bir mektubu da Armand’a yolculugunda
yardimci olmasi i¢in verir. Theo’nun esi ise Armand’in ¢abasindan etkilenmis ve ona
Van Gogh’un bir bagka mektubunu géndermistir. Mektupta soyle yazmaktadir:

“Bir ressamin hayatindaki zor gey, belki de oliim degildir. Bana gelince, bu
konuda bir fikrim olmadigini itiraf ediyorum. Ama yildizlara bakmak beni hep
hayallere daldirryor. “Neden? “diye soruyorum kendime, gokteki isiltilar bizim
icin ulasilmaz? Belki yildizlara ulasmak igin 6lmek gerekiyordur. Yaslanip
huzur icinde 6lmek, yildizlara yiiriiyerek gitmek gibi olmali. Simdilik yatmaya
gidecegim c¢iinkii ge¢ oldu. Sana iyi geceler ve bol sans diliyorum. Saygilarimla.

Seni seven, Vincent.” (Loving Vincent Filminden Diyalog)

2.3.2.Loving Vincent: Teknik Ozellikler

Loving Vincent, diinyanin ilk uzun metraj yagliboya animasyon filmi olma
0zelligi acisindan sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Filmin ydnetmenligini
paylasan Dorota Kobiela ve Hugh Welchman, 125 ressamin 2 y1l boyunca caligarak
olusturdugu 65.000 tablodan yola ¢ikarak 94 dakikalik uzun metraj bir film ortaya
cikarmistir. Cizilen tablolar, devamlilik esasina gore bir saniyeye 12 tablo diisecek
sekilde arka arkaya siralanarak sinematografik goriintii elde edilmistir.

Filmin yOnetmenleri, filme hazirlanma siirecinde biyografiler, akademik
yazilar, denemeler ve kurgusal eserler olmak iizere Van Gogh hakkinda toplamda 40
farkli yayin okumustur. Kullanilacak resimleri segcmek i¢in 4 yil boyunca 6 farkl
iilkede 19 miize ziyaret etmis ve 400 Van Gogh resmi arastirmislardir. Ayrica
Hollanda’da yer alan Van Gogh miizesinde Van Gogh’un hayati ile ilgili belgeseli de
izlemislerdir.

Senaryo olusturulurken Van Gogh’un hayat hikayesi, belli tablolar1 ve
genellikle Hollanda’da yasadigi donem ile Paris’teki depresif zamanlarindan yola
cikilarak birgok kisa hikaye yazilmistir. Ik uzun hikaye ise Van Gogh’un hayatmin
son donemlerinin anlatildigi bir kurgu tizerine kuruludur. Van Gogh’un hayatinin son
donemlerinde yapmis oldugu resimleri diger donemlerindeki eserlerine gore daha

fazla begenen yonetmen Kobiela, senaryosunun odagina ressamin bu donemini



27

koymustur. Filmin Arles, Auvers ve Paris’te ge¢mesinin sebebi ise Van Gogh’un
ustalik dénemi eserlerinin bu sehirlerde yapilmasidir.

Loving Vincent filmi, kullandig1 teknigin ¢ok fazla zaman almasi ve titizlik
gerektirmesinden Otiirii birgok zorlu siiregten gegmistir. Oncelikle bir kisa film
projesi olarak diisliniilen Loving Vincent’in uzun metraj bir filme dontlismesi fikri ile
senaryosunun tekrardan ele alinma durumu yonetmenler i¢in projenin en zor
kisimlarindan birini olusturur. Projenin elbette en zor kismi 103x60 cm boyutunda
65.000 kareyi teker teker elle boyayabilecegine inanan insanlar1 bulabilmektir. Uzun
bir ¢aligma sonucunda ortaya ¢ikan bu filmde, ¢izimleri en fazla zaman alan sahne,
filmin baginda yer alan yildizlardan kafedeki doviis sahnesine gecis sahnesidir. Bu
durumun sebebi, bu sahnenin birbirinden farkli dort tablonun birlesiminden olusmasi
ve bu tablolardan kamera hareketiyle sinemasal goriintii yaratilmaya caligiimasidir
(bkz. Gorsel. 32,33,34,35). Bu sahne baglangicindan ancak 18 ay sonra tam
anlamuryla bitirilebilmistir (Loving Vincent Basin Biilteni, 2017, s.22-28).

Gorsel.32: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.4:13 (Film modu Loving Vincent,
erigim tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.33: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.4:17 (Film modu Loving Vincent,
erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.34: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.4:25 (Film modu Loving Vincent, erigim
tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.35: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.4:36 (Film modu Loving Vincent,
erigim tarihi: 22.03.2020)
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Loving Vincent, daha 6ncesinde yapilmis olan biyografik filmlerin aksine
ressamin kendi resimlerinden ve kendi tekniginden olusturulan bir dil ile seyirciyle
bulusur. Filmde yer alan 6znel ¢ekimler sayesinde yasananlara Van Gogh’un kendi
goziinden tanik olma sansi yakalanir. Van Gogh’un yapmis oldugu resimlere
bakildiginda dairesel ¢izimler mevcuttur. Film, tablolardaki dairesel firca darbeleri
hareketlendirebilmesinden o6tiirii sanal gerceklik noktasinda tist seviyeye ulasir.

Loving Vincent’m film iskeletinin olusturulabilmesi i¢in ilk olarak stiidyoda
yesil perdenin Oniinde yer alan oyuncular ile sahnelerin akis1 gergeklestirilir (bkz.
Gorsel.36). Yesil perdenin dniinde ¢ekilen ve 60 dakikaya yakin canli aksiyon ¢ekimi
iceren bu akis yaklasik dort hafta stirer. Filmde yer alan yesil perde kaldirilarak
yerine Van Gogh resimleri yerlestirilir (bkz. Gorsel 37,38).

Gorsel.36: Loving Vincent Filminin Cekimlerinden Kare (Film modu Loving Vincent,
erigim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.37: Van Gogh, Gece Kahvesi Tablosu 72.92 cm, Yagli Boya, 1888 (Vincent Willem
van Gogh Gece Kahvesi, erigim tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.38: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.5:56 (Film modu Loving Vincent, erigim
tarihi: 22.03.2020)

Filmdeki siyah beyaz sahneler i¢in ise mat boyalar kullanilir. Filmde yer alan
geemise doniis sahnelerin siyah beyaz g¢ekilmesinin sebebi, Van Gogh’un renk
paletinin ve stilinin 90 dakika boyunca filme hakim olmasinin seyirciye fazla
gelebilecegi diisiincesinden kaynaklidir. Filmde ¢ok fazla gegmise doniis sahnesi
mevcut olup, bu sahneler genellikle Van Gogh’un resim yapmadigi dénemi anlatir
(bkz. Gorsel 39,40,41). Bu nedenle var olmayan Van Gogh tablolarini bu sahnelerde
kullanmaktansa, bu sahnelerin siyah beyaz ¢izimlerden olusmasi tercih edilir. Bir
diger sebep ise Van Gogh’un hayatin1 arastirmak i¢in yapilan ¢aligmalar sirasinda
calismaya yardimci olan fotograflarin siyah beyaz fotograflar olmasidir. Tiim bu

tablolar siyah beyaz yagli boya tablolardir.

Gorsel.39: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.28:08 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.40: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.19:44 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.41: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.19:44 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Ardindan ¢ekilen bu sahneler segilen ressamlar tarafindan tuvaller {izerinde
yagli boya teknigiyle kare kare boyanir ve birlestirilir. Amag, ressamin resimleri
aracilifiyla kesintisiz bir hikaye olusturmaktir. Bu tablolarin yetmis yedisinin
referanst orijinal Van Gogh tablolar1 iken diger tablolar, hikayenin akisina uygun
olacak sekilde saat ve mevsim degisiklikleri yapilarak tekrar cgizilir (bkz.
Gorsel.42,43,44,45).

Gorsel.42: Loving Vincent Filmindeki Tablolarin Yapim Asamasi1 (Loving Vincent Resmi
Sitesi, erigim tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.43: Loving Vincent Filmindeki Tablolarin Yapim Asamasi (Loving Vincent Resmi
Sitesi, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.44: Loving Vincent Filmindeki Tablolarin Yapim Asamasi (Loving Vincent Resmi
Sitesi, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.45: Loving Vincent Filmindeki Tablolarin Yapim Asamasi (Loving Vincent Resmi
Sitesi, erisim tarihi: 22.03.2020)
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Filmdeki karakterler, Van Gogh’a yakin kisilerden segilir. Filmde oynayacak
oyuncular secilirken, Van Gogh portrelerindeki insanlarin yiizleri referans olarak
alinir ve bu portrelerdeki insanlara benzeyen oyuncularla g¢alisilmak istenir ve bu
baglamda bir liste olusturulur (bkz. Gorsel.46,47,48,49). Bu liste ekipteki cast
yonetmenine Verilir, cast yonetmeni listede yer alan oyuncularla goriismeler

gerceklestirerek film ekibinde yer almak isteyen oyuncularla anlagir.

Gorsel.46: Van Gogh, Armand Roulin’ in Portresi Tablosu,65.54 cm, Yagl Boya, 1888
(Vincent van Gogh-Armand Roulin'in Portresi 1888, erigim tarihi: 05.03.2020)

Gorsel.47: Loving Vincent Filminin Cekimlerinden Kare (Loving Vincent Resmi Sitesi,
erigim tarihi: 22.03.2020)



34

Gorsel.48: Van Gogh, Beyazli Kiz Tablosu, (Loving Vincent Resmi Sitesi, erigim
tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.49: Loving Vincent Filminin Cekimlerinden Kare (Loving Vincent Resmi
Sitesi, erisim tarihi: 22.03.2020)
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Filmde yer alan kostiimler, kostiim departmani tarafindan once donemin
kostiimleri, sonra da Van Gogh portrelerindeki kisilerin kostiimleri konusunda bir

arastirma yapilarak segilir (bkz. Gorsel.50,51,52).

Gorsel.50: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.57:11 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.51: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.59:04 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)
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Gorsel.52: Loving Vincent Filminden Sahne Dk.54:22 (Film modu Loving Vincent, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Van Gogh tablolarinda genelde sar1 ve mavi renkleri kullanilir, bu yiizden
siyah beyaz sahneler disinda Loving Vincent filmine de bu renkler hakimdir.
Filmdeki renk paleti Van Gogh’a ait olup, toplamda 130 adet Van Gogh tablosu
filmde kullanilir. Van Gogh’un hayati boyunca yapmis oldugu tablolarin birebir

kullanilmadigi sahnelerde ise temel renkler Van Gogh’un resimleri referans alinarak
yaratilir (bkz. Gorsel.53,54).

Gorsel.53: Van Gogh, Yildizli Gece Tablosu, 73.92 cm, Yagli Boya, 1889 (Van Gogh 500
Gorsel Esliginde Yasami1 ve Eserleri adli kitap, $.214, erisim tarihi: 05.03.2020)
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Gorsel.54: Van Gogh, Cafe Terrace’da Gece Tablosu, 81.65 cm, Yagli Boya, 1888 (Van
Gogh 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri adli kitap, 5.199, erigim tarihi: 05.03.2020)

Loving Vincent filminde hikayesi anlatilacak ressam olarak Vincent Van
Gogh'un secilmesinin 6nemli nedenlerinden biri, Van Gogh'un otobiyografik bir
ressam olmasidir. Van Gogh’un resmettiklerinin kendi giinlik yasantisindan
alinmasi, onu otobiyografik bir ressam yapar. Van Gogh tablolarinda kendi yatak
odasi, kendi vazosu ve kendi ayakkabilari gibi kisisel esyalarin1 resmeder (bkz.
Gorsel.55,56,57). Diger ressamlar genellikle para karsilig1 portre ¢izerken Van Gogh
yasami boyunca hi¢ para karsiliginda portre ¢izmez. Bu nedenle portre segiminde
yine kendi hayatinda yer alan insanlardan yararlanir. Kardesine yazdigi mektuplari
gonderen postacisi, kaldigi otelde ¢alisan geng kizi ve doktorunu da bu nedenle
resimlerinde model olarak kullanir (bkz. Gorsel.58,59) (S. Bobbitt ile kisisel iletisim,
sean@breakthrufilms.pl, 31 Ekim 2019).

Gorsel.55: Van Gogh, Bir Cift Eski Ayakkabi Tablosu, 75.83 cm, Yagh Boya, 1888 (Van
Gogh 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri adli kitap, s.167, erisim tarihi: 05.03.2020)
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Gorsel.56: Van Gogh, Vazoda On iki Aygicegi Tablosu, 91.72 cm, Yagli Boya, 1888 (Van
Gogh 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri adli kitap, s.204, erigim tarihi: 05.03.2020)

Gorsel.57: Van Gogh, Yatak Odast Tablosu, 73.92 cm, Yagli Boya, 1889 (Van Gogh 500
Gorsel Esliginde Yagami ve Eserleri adli kitap, $.202, erisim tarihi: 05.03.2020)
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Gorsel.58: Van Gogh, Postaci Joseph Roulin’in Portresi Tablosu, 64.48 cm, Yagli Boya,
1888 (Van Gogh 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri adl kitap, $.188, erisim tarihi:
05.03.2020)

(Van Gogh 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri adli kitap, 5.243, erisim tarihi:
05.03.2020)
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Loving Vincent filminin yonetmeni Kobiela, sevdigi iki sanat olan resim ve
sinemay1 birlestirip, “boyanmis bir film” yapmak ister. Kendisi ile Van Gogh’un
bircok ortak noktasi oldugunu diisiiniir. Van Gogh 20’li yaslarinda depresyonla
ugrasir, bu durumdan kacist ise 30’larinda basladigi resim sanatinda bulur. Hayati
boyunca depresyonla ugrastigini ve bu filmi yapma fikrini 30 yasinda hayal ettigini
sOyleyen yonetmen, Van Gogh’un mektuplarinin ve sanatinin kendi hayatinda yol
gosterici oldugunu sodyler. Ressam olarak Van Gogh’un segilmesindeki bir baska
sebep de trajik ve ilham verici bir hayatinin olmasidir. Bu nedenle Van Gogh film

i¢in ideal bir kisi olur (Loving Vincent Basin Biilteni, 2017, s.22-28).
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3. BOLUM: TURKIYE’DE TOPLUMCU GERCEKCI SANAT

Toplumcu gergekeilik, Marksist estetigin ikinci dénemi olan Stalin’in
onciiliigiinde Sovyetler Birligi Komiinist partinin ilkelerine uyumlu olarak- Vissarion
Belinski, Nikolay Cernesevksi, Nikolay Dobrolyubov, Maksim Gorki, Karl Radek
gibi yazarlar tarafindan ortaya atilan bir akimdir. 1930’larda baslayan akim 6zellikle
George Lucas ve Bertold Brecht, Walter Benjamin, Theodor W. Adorno ile de
sistemlestirilerek kuram haline gelmistir. Marx ve Engels, sanat eseri ve ekonomik
yapinin ortakliklarini arastirarak gergekci sanatin temellerini atmistir. Gergekei akimi
Marksist estetik acisindan iki doneme ayirmak miimkiindiir. “(...) birinci donemde,
heniiz parti tarafindan saptanmis kesin bir goriis yoktu (...) Ikinci dénem ise, sanat
anlayisinin Sovyetler’de resmi bir nitelik kazanarak “toplumcu gergekeilik” adini
aldig1 donemdir” (Moran, 1999, s.42).

1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’'nde temel olgiileri belirlenen
kuramin alt yapisinda, sanat¢inin iginde bulundugu toplumdan bagimsiz
diistinemeyecegi ve o toplumu etkileyen toplumsal-ekonomik olaylara ya da
sorunlara kayitsiz kalamayacagi ve sanatin amacinin halkin dertlerini dile
getirmesinin gerekliligi dile getirilmistir.

Tirk edebiyatin1 1930’lu yillardan itibaren etkileyen anlayis, Tiirkiye’de de
Sovyetler Birligi’'nde oldugu gibi sanat¢inin sanat karsisindaki durusu ve toplumsal
gorevi lizerine odaklanmaktadir. Tiirkiye’de ise bu anlayisin edebiyatta daha ¢ok
toplumculuk olarak algilandig1 goriilmektedir. Tiirkiye’deki yazarlarin, halka doniik
bu edebiyat anlayisini toplumculuk olarak yorumlayislarinin altinda yatan nedenin;
“Marksist diislincenin toplumcu ve halk¢1 sdylemiyle Cumhuriyet ideolojisinin ayni
kavramlarla ilgili sdylemlerinin birbirine yakinligi” oldugu ifade edilmektedir
(Kagiroglu, 2016, s. 28). iki bakis agis1 -ddnem igerisinde Marksist literatiir heniiz
tam olarak bilinmemesi nedeniyle- farkliliklar tasimaktadir. Yaylagiil’e gore (2004,
5.249) bu fark; “Toplumsal Gergeklik akimi Toplumcu Gergeklikte oldugu gibi
Marksizm’in evrenselci ilkelerine degil; Kemalizm’in milliyet¢i ve halk¢r yorumuna
yaslanmasidir.” Oktay’a gore (1993, 5.98) “Doénemin toplumsal ger¢ekei yazarlarinin
daha ¢ok 1rgat/kotii aga sablonu iizerinden koyiin ve kentin yoksullugunu odak

noktalarina alarak zengin/fakir karsitligint 1950’1li yillara kadar stirdiirmiistiir.”



42

50’li yillardan itibaren Marshall yardimu ile iilkede yeni degisimlerin basladig:
goriilmektedir. Ozellikle bu yillarla birlikte Tiirkiye sanayilesme g¢abas1 igerisine
girmekte ve Tiirk tariminda birtakim degisimler yasanmaktadir. Makinelesme,
islenen topraklart artirirken, iggiicii izerinde de etkili olup kirsaldan kentlere dogru
yasanan i¢ gogleri de beraberinde getirmektedir. Gog¢ olgusu; kentlerde meydana
gelen gecekondulasmada hizla artisa sebep olmaktadir. Bu yillar ayn1 zamanda
geleneksel degerlerin ve insan iligkilerinin yerini maddi degerlere biraktigi yillar
olarak goriilmekte toplum igerisinde zengin ve yoksul arasindaki farkin biliyiidigi
saptanmaktadir. Toplumdaki gelir dengesinin bozulmasi iizerine halkin igerisinde
yasanan bazi siddet eylemlerinin yasanmasi da kaginilmaz olmakla birlikte tilkede
birtakim kutuplasmalar yasanmaktadir. Bu kutuplagsmanin getirdigi yeni ortam ayni
zamanda Tiirk sinemasmin konu bazinda basvurabilecegi yeni bir ortami da
beraberinde getirmektedir. Bu donemde sinema, kitlelere ulagsmada etkin bir yontem
olarak goriiliirken, Tiirk sinemasiyla iliski igerisinde olan kisiler teorik birtakim
caligmalar ortaya koymaktadir. Bu g¢alismalar sinemada bazi akimlarin adinin yeni

yeni gegmesini saglamaktadir.

3.1. Tiirkiye’de Toplumcu Gergekei Sinema

Toplumcu gercekgiligin Rusya’da ortaya ¢iktigi ve sosyalist felsefeden
beslendigi goéz oOniine alindiginda, Tiirkiye’de toplumcu gergek¢i sinemanin da
Marksist bakis agisindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte 1944-
1952 yillar1 arasinda etkili olan Italyan Yeni Gergekgiligi akimmin sinema
araciligiyla toplumsal gergekeiligi yansitmadaki basarisi, kuskusuz ki Tiirk
Toplumcu Gergekei Sinemasi’n1 bir hayli etkilemistir.

Italyan Yeni Gergekgiliginin ortaya c¢iktii yillarda Italya sosyal, politik ve
ekonomik acidan sikintili bir donemdedir. Siire gelen fasist yonetim anlayisi ve
Ikinci Diinya Savasi’min getirdigi buhran sonucunda bazi aydinlarda uzun siiren
karmagikligin verdigi bikkinlik nedeniyle farkl iilke ve kiiltiirleri arastirma hevesi
dogurmus; bazi aydinlar ise tlkedeki sosyal, politik ve ekonomik sorunlarin
toplumsal yansimalarmni incelemeye itmistir. italyan Yeni Gergekgiligi, Luchino
Visconti, Vittorio De Sica ve Roberto Rossellininin 6nderliginde sinema alaninda

onemli yapitlar vermis ve tematik olarak toplumdaki sosyal sikintilara egilmistir.
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Iscilerin yasadig1 ekonomik ve sosyal sorunlar, ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi
problemler ve smiflar arasi adaletsizligin sonucunda patlak veren direnis ve
baskaldir1 hali bu akimda baslica goze ¢arpan konulardir.

Tiirkiye’de gergekeilik tartigmalari, Abidin Dino’nun 1940 tarihli “Realizme
Dair Notlar” yazisi ve bu yaziya verilen cevaplar sonucunda baslamistir. Ali Riza (R.
Fuat) ve Haydar Seckin’in Dino’nun yazisina verdigi tepkiler, karsilikli cevaplarin
verildigi bir realizm tartismasina sebep olmustur. Oktay’a gore (1986, s.473) bu
tartisma “Lucas/Bloch/Brecht arasindaki tartismaya bir gonderme yapmiyor ve belki
de bu sorun hi¢ bilinmeksizin, oradaki dogrultuyu izliyor, diyalektik ve tarihsel
maddecilik sorunu ¢ercevesinde diigiimleniyor.” Tiirkiye’de gergekg¢ilik akimi
oncelikle edebiyat alaninda kendisini gostermis, Sabahattin Ali ve Sadri Ertem ile
baslayan gercek¢i kdy romanlari, sonralari sosyalist etkiyle toplumcu gergekei
edebiyata evrilmistir.

Tiirkiye’de toplumcu gergekeilik, 1960 darbesinin ardindan olusturulan yeni
anayasa ile devlet yonetiminde baz1 degisikliklerin oldugu yillarda ortaya ¢ikmistir.
Aksin’e gore 1961 anayasasit “sosyal devlet anlayisini, toplu sdzlesme ve grev
hakkini, ¢ogulcu anlayisi, Anayasa Mahkemesi, Yiiksek Hakimler Kurulu, Devlet
Planlama Teskilati, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, Cumhuriyet Senatosu gibi
kurumlar1” (1997, s.140) Tirkiye’ye kazandirmig, bu durum demokratik yonetim
konusunda olumlu gelismelerin yasanmasina zemin hazirlamistir. Bununla birlikte
1960’11 yillarda sinemanin desteklenmesiyle birlikte iiretilen film sayisinda artis
gozlenmis, bu durum sinemaya olan ilginin de artmasina neden olmustur.

Italyan Yeni Gergekgi Sinemasi, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi ve iran sinemast
basta olmak iizere bir¢cok sanat akimini etkilemis, Tiirkiye’de de bu akimdan
etkilenen sinemacilar, gercek¢i filmler ¢ekmeye yonelmislerdir. 1960’11 yillardan
itibaren diinya edebiyatinin Kklasikleri ideolojik ayrim yapilmaksizin Tiirk¢eye
cevrilmistir. Bazi geng yonetmenler ulusal bir sinema dili olusturmay1 amaclarken bir
yandan da Bat1 sinemasinin estetik kaygilarini1 goz 6nilinde bulundurmaya calismis ve
bu alanda 6nemli atilimlar yapmistir. Bu gelismeler dogrultusunda bir¢ok sinema
dergisi yaym hayatina gecirilmistir. Bu dergilerden bazilari; Sinema 65, Yeni
Sinema, Sine Film ve Si-Sa’dir. Daha oncesinde uluslararasi bir platform igerisinde

yer almayan Tiirk Sinemasi yine 60’lar ile birlikte uluslararasi festivallerde boy
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gostermeye baslamistir. Sakir Eczacibasi, Onat Kutlar gibi kisilerin Onciiliiglinde
1965 yilinda Sinematek Dernegi kurulmus, biinyesinde Halit Refig ve Metin Erksan
gibi donemin 6nemli yonetmenlerinin bulundugu Tiirk Film Arsivi yer almistir.

1960 oncesi Tiirkiye’de yasanmakta olan toplumsal sorunlara deginmeyi ihmal
eden veya deginmemesi durumunda birakilan sanatg¢ilarin son yasanan bu gelismeler
sayesinde diisiincelerini daha agik bir dille ifade ettikleri ortaya koyduklar1 eserleri
de bu diislinceler paralelinde gercgeklestirdikleri goriilmektedir. Bir 6nceki donemin
siyasi ve toplumsal ortami yonetmenlerin film yaparken iilke igerisinde bag gosteren
sorunlara karsi tutumunda tozpembe bir hava sergilemesine neden olmustur.
1960’tan sonra toplumun her kesiminde goriilen bu degisime yonetmen-film
ekseninde bakildiginda da biiyiikk bir ivme yasandiginm1 sdylemek miimkiindiir.
Tiirkiye’de olusan bu sartlar adeta Tiirk sinemasinda yeni bir donemin olusmasina
zemin hazirlamaktadir. Yonetmenlerin 6zellikle de bu noktadaki dayanaklar1 Tiirk
edebiyatidir. Bunun nedeni Gergekeilik akiminin sinemadan Once edebiyatta
goriilmesidir. Bu donem ile birlikte yapilan filmlerde agirlikli olarak goriilmeye
baslanan gergekcilik denemeleri lilkede olusan ekonomik ve siyasal olaylarla birlikte
bir deger kazanmakta olup ekonomik sorunlar, i¢ go¢ sorunu, sosyal adaletsizlik gibi
birtakim konular1 ele almaktadir. O donemi yasayan yonetmenlerden biri olan Halit
Refig Toplumsal Gergekgilik Akimi olarak nitelendirdigi bu donem filmlerinin, 1960
darbesinden bagimsiz olarak diigiiniilmemesi gerektigine vurgu yapar.

“l4’lerin tasfiyesi, 1961 Anayasasi, yeni kurulan siyasi partiler ve segimler
toplumumuzun cesitli meselelerine degisik goriis acilarindan bakmaya uygun
bir ortam yaratt1.27 Mayis ertesinin meydana getirdigi bu siyasi canlilik
sinemada da etkisini gostermekte gecikmedi. Zaman zaman ‘Toplumsal
Gergekgilik® diye tanimlanan, toplumumuzun yapisini, bu yapi i¢inde gesitli
katlardan insanlarin birbiriyle miinasebetlerini anlatmaya calisan bir akimin
dogmasini sagladi” (Refig, 1971, s. 24).

Sinema seyircisi, 1960-1965 yillar1 arasinda toplumsal sorunlart konu alan
bircok filmi beyazperdede izleme sansini yakalar. Bu filmler arasinda Metin
Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarm Ocii (1962), Ac1 Hayat (1963), Susuz
Yaz (1963); Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet
Kuslar1 (1964); Atif Yilmaz’in Dolandiricilar Saht (1961), Yarin Bizimdir (1963),
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Murat’in Tirkiisti (1965) ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer
almaktadir.

1960’lar yalniz Tiirkiye’de degil diinyada da birtakim degisimlerin yasandigi
yillardir. Fransa’da Yeni Dalga’nin ortaya c¢ikisi, Amerikan sinemasinda
Hollywood’un Altin Cagi olarak bahsedilen donemler 60’lara denk gelmektedir.
Nitekim 1965 yilinda baglayan Vietnam Savasi’nin etkisi de Amerikan sinemasinin
kokenlerini olusturmaktadir. Iste diinyada yasanmakta olan bu dalgalanmalar Tiirk
sinemasint da etkilemektedir. Her ne kadar 60’lar donemine denk gelmese de
ftalya’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmis olan italyan Yeni
Gergekgiligi ile Tirkiye’deki Toplumsal Gergekeiligin benzer ozellikler tagidigini
sOylemek miimkiindiir.

Sinemada gercekgilik baglaminda Italyan Yeni Gercekgi sinemast, klasik anlati
sinemasindaki karakterlerden farkli olarak toplumsal baglar1 ve insani iligkileri 6ne
cikartarak hayatin icinden gelen karakterlerin hikayesini anlatmistir. “Yeni
gercekeilik, Oziinden koparilan insana gosterdigi sicak ve insancil yaklasimini,
yapayliga olan karsitligini, 6nce kendisinin ardili olan toplumcu gergeklige ardindan

da diinya sinemasina asiladi (...)” (Erkilig, 1993, s. 243).

3.1.1. Yilmaz Giiney Sinemasi

Toplumcu gercek¢i sinema adi altinda filmler yapan Yilmaz Gliney,
yonetmenlige Atif Yilmaz ile tamigsmasi sayesinde ilk adimlarini atar. 1958-1961
yillart arasinda ii¢ ayr1 koldan (oyuncu- senaryo yazarligi-yonetmen yardimciligl)
sinemanin igerisinde yer alir. Bu Vatanin Cocuklart (1958), Alageyik (1958),
Karacaoglan’in Kara Sevdasi (1959), 1961 yilina kadar Tiitin Zamani, Seni
Kaybedersem ve Tath Bela gibi filmlerde degisik gorevlerde bulunur. 1961- 1963
yillar1 arasinda ise aldig1 hapis cezasi nedeniyle sinemaya bir siire ara verir.

Yilmaz Giiney’in sinemaya ilk basladigi yillarda amaci oyuncu olmak degil
yonetmen olmaktir. Bunun yaninda amagladigi yonetmen profiline ulasabilmesi i¢in
oyunculuk basta olmak {izere sinemanin farkli boliimlerinde ¢alismak zorunda kalir.
Hapishanede gecirdigi siire ileride yapacak oldugu filmler i¢in 6nemli bir alt yap:

saglar.
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Yilmaz Giiney donemdeki diger oyuncular gibi (Ciineyt Arkin- Kartal Tibet-
Ediz Hun-Tarik Akan) ne ¢ok yakisikli bir jondiir ne de bir kahramandir. Zaten bir
sire sonra “Cirkin Kral” olarak amilir. Kahramanligi ise zaten kahraman
olmayisindan gelmektedir. Oynadig1 karakterler herhangi bir olayla kars1 karsiya
geldiginde yenilmekte, kendisini hapishanede bulmakta veya dlmektedir. Vaziyet ne
olursa olsun sonu¢ olumsuzdur. Ortada kazanilmis bir zafer yoktur, bu durum
bireysel miicadelenin de miimkiin olmadigin1 gosterir izleyiciye ve beraberinde
burukluk yaratir. Seyirci Yilmaz Giiney’de burukluga, acimaya, baskaldiriya sahit
olur.

Yilmaz Giliney’in  canlandirdigi  karakterler, seyircinin  kahramanla
0zdeslesmesine ve sinemaya ilgisinin artmasina neden olur. Bu 06zdeslesmenin
nedeni, Giiney’in “(...) aci, keder, burukluk, hor goriilme, eziklik, acima, sabretme,
sonra patlayis, bagkaldirma, yigitlik goriingliikleri dolu filmlerin bagkahramani olan
zayif, avurtlart ¢6kmiis, yagiz, yassi burunlu delikanl (...)” (Oz6n, 1985, s.385)
karakterlerinin halkin genelinde karsilik bulmasidir. Bu 6zellikler seyirci ile arasinda
siki bir bag olusmasmi saglar seyirci adeta bu karakterlerle 6zdeslesir. Bu
0zdeslesme, melodramlar, polisiye filmler ve Tirk usulii westernlerden olusan
birtakim filmler boyunca da devam eder, ger¢cek hayatin igerisinde yer alan bu
adamin seyircisiyle olan bagini giiglendirir. Mevsimlik isciler, emekg¢i siniflar ve
limpen kesim kadar orta smifin igerisinde yer alan insanlar da Yilmaz Giliney’in
canlandirdig1 bu karakterlerde kendilerinden bir seyler bulur, ona inanir. Bununla
birlikte Kurtiz’in ifade ettigine gore ise seyirci Giiney’in oynadigi karakterlerin
kahraman olmasim1i  beklemekte, kendi hayatlarinda gergeklestiremedikleri
baskaldirty1 Giiney’in karakterleri araciligiyla gerceklestirmek istemektedirler. Umut
filminin oyuncularindan Tuncel Kurtiz, bu durumu sdyle agiklamaktadir:

“Sosyalist gazetesinde ‘Biz Yilmaz Giiney’i elinde kizil bayrakla arabacilarin
grevinde onde gdrmek isterdik® diyor. Oteki, dayak yemis Yilmaz Giiney
istemeyiz diyor. Ama Yilmaz Oyle bir sinema yapiyor ki. Herkes Yilmaz’dan
gene kahramanlik 6ykiisii bekliyor. Cirkin Kral’1 oynasin istendi. Yilmaz, karsi
koydu buna ve anti-kahraman bir hikaye ¢ikartt1” (Feyizoglu, 2003, s.269).

Politik ve elestirel bir karaktere sahip olan Yilmaz Giiney, smiflar arasi

adaletsizligi, sokagin acimasizhigmni, alt sinifin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
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problemlerini gercekei bir dille perdeye aktaran bir sinemacidir. Giiney’in sinemasi
hayatin bizzat i¢inden ¢ikip gelmektedir. Gézleme dayanan bu sinemada tabiattan
kuslara, kuslardan cigeklere, ciceklerden agaclara her sey olagan yerini almaktadir.
Bu duruma ornek olarak 1970 yapimi Umut filmi Ornek verilebilir. “Tirk
sinemasinda gercekg¢ilik ve 6z agisindan yeni bir donem acan Umut’la Yilmaz
Giliney, sade ama ilging gozlemlere dayanan duyarli sinemasinin ilk Ornegini
verecektir” (Ozgiig, 1988, s.10). Bu film &zellikle de ilk yarisinda adeta bir belgesel
niteliginde izleyicinin karsisina ¢ikar. Koncavar’a goére (2017, s.120) “Yilmaz
Gliney’in tim filmlerinde ortak bir payda vardir. O da, kistirllmig, toplumda
tutunamamis, yenilmekte ve yok olmakta olan insanlarin dramidir.” Yilmaz
Giliney’in karakterleri karsilastiklar1 sorunlara toplumsal bir ¢éziim aramak yerine
bireysel bir ¢oziim getirmenin pesindedirler; fakat bu karakterler karsilastiklari
birtakim zorluklar karsisinda yitip giderler. Bu yitip gitme bir nevi bireysel bir
kurtulus miicadelesinin toplumu bir sonuca gotiirmeyecegini bilingli  bir
orgiitlenmenin gerekli kilindigin1 gostermektedir. Yilmaz Giiney’e gore dogru olan
yalnizliga kars1 bir biitiin olmaktan gecmektedir.

Bir toplumu etkileyebilmenin, ona ulasabilmenin en etkin yolu sanattir.
Yedinci sanat olan sinema ise tiim bu sanat dallar1 i¢erisinde gorsel ve isitsel olmanin
getirdigi avantaji sonuna kadar kullanir. Yilmaz Giiney i¢in sinema bir propaganda
aracidir. Kendi icinde yasadigr smif kavgasimi siirdiirebilmenin yolu okumaktan,
yazmaktan, ¢izmekten sinema yapmaktan gecer. Yilmaz Giiney’in filmlerinin bir
diger ozelligi de karakterleriyle hapishanenin yolunun bir noktada kesigmesidir.
Giliney’in gerek oyunculugunu yaptigi gerekse yonetmenligini listelendigi filmlerde
hapishane ilk veya son durak olarak seyircinin karsisina ¢ikmakta ve hapishane bir
nevi kaderin bir cilvesi olarak goriilmektedir. Hapishaneye diismenin nedenleri ise
filmlerinde degiskenlik gostermektedir. Yilmaz Giiney karakterleri igin hapishanenin
soguk yiizii kaginilmazdir. Hatta 6liimiin olmadig1 yerde hapishane, karakterlerin son
durag olarak goriilmektedir.

Yilmaz Giiney’in bireysel hikayesinde de hapishanede ge¢irdigi yillarda
birtakim senaryolar yazar, sinemada olusturmak istedigi kimligine yonelik birtakim
diisiincelere girisir, sinemasinin karakteristik temellerini olusturur. Koncavar’a gore

(2017, s. 153) “Yilmaz Giiney’in evrimi ve kendi tarihi, aynt donemdeki Tiirkiye



48

tarihinin de anlasilmasi i¢in 6nemlidir; ¢iinkii Yilmaz Giiney bir toplumsal olay ve
bir toplumsal onderdir.” Koncavar burada sinema-toplum-Yilmaz Giiney ekseni
tizerinden Giliney’in yalnizca yonetmen kimliginin altin1 ¢izmekle kalmamakta, onu

toplumun yol gostericisi olarak ifade etmektedir.

3.1.2. Toplumcu Gerc¢ekei Bir Film: Umut Filmi

YILMAZ GUNEY
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Gorsel.60: Umut Film Afisi (Y1lmaz Giiney,1970) (Tiirk Sinemasi Arastirmalari Umut,
erigim tarihi: 27.10.2019)

Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Tuncel Kurtiz, Yilmaz Giiney, Osman Alyanak, Enver Donmez, Kiirsat
Almagcik, Giilsen Alniagik, Liitfii Engin

Senaryo: Yilmaz Giiney, Serif Goren
Miizik: Arif Erkin

Goriintii Yonetmeni: Kaya Ererez



49

Yapimeci: Cevat Alkan, Yilmaz Giiney
Tiirii: Dram

Yapim yili: 1970

Siire: 100 dakika

Aldigr Odiiller: 2. Adana Altin Koza Film Festivali: En Iyi Film, En Iyi Yonetmen,
En lyi Senaryo, En Iyi Erkek Oyuncu, En Iyi Fotograf, Antalya Altin Portakal Film
Festivali: En lIyi Erkek Oyuncu, Grenoble Film Festivali: Secici Kurul Ozel Odiilii.

3.1.2.1. Filmsel Analiz: Toplumcu Gercekci Film Ornegi Olarak Umut ve Kadin
Toplumcu gergekei film 6rnegi olan Umut filminin analizinde ¢alisma igin
Brechtyen estetik calismaya yol gosterici olacaktir. Kisaca ifede etmek gerekirse,
katharsis’e tamamen kars1 olan Brecht, “(...) ger¢egi doniistiirebilme (dinamo olma)
amacina yonelik ‘elestirel ve diyalektik estetik fikrini sistematize etmistir” (Parkan,
2004, s.49). Brecht, estetik kavramini olusturan kavramlari; naivete, mesel ¢alismasi,
epizodik anlatim, gestus, yabancilastirma, tarihsellestirme, gostermeci oyunculuk
olarak tanimlamaktadir (Parkan, 2004, ss.49-72). Parkan, kitabinda Brechtgi sinema
ornegi olarak Umut’u da 6rnekler arasina dahil etmektedir.
“Umut’ta, gecim aracini bir kaza sonucu yitiren bir kiigiik tiiccarin ya da yari-
proleterin, proleterlesmektense, eski sosyal konumuna donmek igin giristigi
cabalar (zenginlerden yardim isteme, bor¢ arama, milli piyango bileti alma, bir
Amerikali zenci askeri soyma ve define arama g¢abalar1), (seyircinin ideolojik
Onyargilar) ile yasam realitesinin c¢atigmasi, anlatimci yapiy1r vermektedir.
Brechtci, estetik uygulamanin biitiin kosullarin1 yerine getirmesine ragmen,
filmin temelinde yatan naiv tutum, filmin islevi agisindan Brecht estetigine son
derece yaklagmasini saglamaktadir” (Parkan, 2004, s.78).

Film, Tirkiye’nin modernlesme siirecinin bir uzantis1 olarak iktisadi
politikalarin devami olarak goriilebilecek gog, kentlesme, yeni is alanlar1 ve 1970’ler
Tiirkiye’sinin Giiney goziinden liimpen proletarya iizerindeki etkisinin anlatilmasi
olarak goriilebilir. Filmin ilk boliimiinde piyango biletinin simgeledigi umut filmin
ikinci boliimiinde bir define arayisiyla devam etmektedir. Buna karsin ilk boliimde
yer alan umut ¢ok ge¢cmeden Cabbar’in tek sahip oldugu sey olan atin1 da bir kaza
sonucunda kaybetmesiyle son bulur ve yenisini alabilmek icin verdigi savas goriiliir.

Ikinci boliimde ise dlen atin yerine yenisini alamayacagimi fark eden Cabbar’in
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umudunu bir defineye baglamasi anlatilmaktadir. Bu agidan bakildiginda filmin ilk
boliimiiniin yeni iktisadi politikalar ile 6zel kesimin desteklenmesi, {ist sinifinin
Oniinlin acilmasi ile alt sinifin sOmiiriiliisii ve toplumsal esitsizligin elestirisi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ikinci bolim ise toplumsal adalet yoluyla
alamadig1 hakkini bireysel yontemlerle yer yer yasadisi yollara bagvurarak almaya
calisan ve higbir sosyal giivencesi olmayan siradan insanin ¢aresizliginin bir liimpen
proletarya olan Cabbar 6zelinde anlatilmasidir.

Bu noktada Tiirkiye’nin 1950 sonrasi degisimi, Cabbar’in toplum i¢indeki
yerinin anlasilmasina yardimci olacaktir. Tirkiye, 1950’lerden itibaren siyasal,
sosyal, ekonomik ve toplumsal agidan degisim gecirmistir. Secimlere birden ¢ok
partinin katilmasi, bati diinyasinin 6nciiliigiinde yasanan endiistrilesme ve yabanci
sirketlerin Tiirkiye piyasasinda etkin olmasini saglayan kapilarin agilmast,
Tiirkiye’de kirsal kesimden kente gogiin baglangicini tetiklemistir. Topraga sahip
olmayan koyliiler, mevsimlik is¢i olarak tarimla ugragmislardir. “Tarim kesiminde
makinelesmeyle birlikte 6zellikle siirekli is¢ilik olanaklar1 da daraldigi i¢in, bu kisiler
daha ¢ok kentsel bolgelere yonelecektir” (Makal, 2001 s.107). Umut filminin Cabbar
karakteri de bu kentsel bolgelere yonelen ve gecimini saglamak igin her tiirlii ayak isi
yapmaya hazir koylii karakterdir.

Ik boliimde faytoncu Cabbar’in evinde karisi, annesi ve bes gocugunun
gosterildigi gorlintiiler yer almaktadir. Bu goriintiilerin hayatin i¢inden hayatin
kendisine olabildigince en yakin en yalin haliyle verilen goriintiiler oldugunu
sOylemek miimkiindiir, 6yle ki adeta ¢evre saptamasinin ¢ok basarili 6rneklerinden
biri olarak izleyiciyle bulusur. Bu filmde kamera sasali dekorlar1 asmis Adanali bir
faytoncunun bahgesine gizlenerek kayit almakta, yasamim aci yonlerini tiim
ciplakligiyla perdeye aktarmayi saglamaktadir. Bisiklete verdikleri yirmi bes kurus
yiizinden dayak yiyen iki ¢ocugun yasayamadiklari ¢ocukluklari, zar zor okutulmaya
calisilan liseli kizin basarisizligimin verdigi burukluk ve hayat sartlarinin aileye
sunduklar1 basta olmak iizere ailenin yasadigi birtakim olumsuzluklar tim
ciplakligiyla gozler Oniine serilmektedir. Tiim olumsuzluklara ragmen filmin adi
Umut’tur, fakat insanlarin ¢aresizlikten sigindiklar1 siginmak zorunda kaldiklar1 bu

umut bir siire sonra kapana kisilmishigin en carpict gostergesi niteliginde perdede
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viicut bulur. Film, biiyiik bir boliimiiyle Yilmaz Giiney’in kendi ¢ocukluk-genglik
yillarindan ve bulundugu ¢evredeki yasamin atmosferinden izlenimler tasimaktadir.

O donemde yapilan Yesilcam filmi Orneklerinden ¢ok wuzak bir bigim
sergileyen Umut bir¢cok basariyla da ddiillendirilecektir. 1970 Adana Altin Koza
Sinema Senligi’nden en iyi film, senaryo ve yonetmen de dahil olmak iizere 6 &diille
donen film, yurtdisinda da odiiller almaya devam etmistir. Bunun yaninda 1961
anayasasiyla gecici bir siire de olsa gevsetilen film sansiirii konusunun devlet
tarafindan tekrar kontrol altina alinma g¢abalari, Umut filminin yasaklanmasina sebep
olmustur. Film denetleme kurulu tarafindan yasaklanmis fakat danistay karariyla bu
yasak kaldirilmistir.

“Damnigtay 12.nci dairesince yaptirilan bilirkisi (Prof. Dr. Nermin Abada, Prof.
Dr. Ugur Alacakaptan ve Dr. Jur Alim Serif Onaran) tarafindan diizenlenen
rapora gore filmin senaryoya uygun bulundugu, din propagandasi yapmaktan
cok, dini alet ederek gaipten haber vermek gibi sapmis bir din adaminin
canlandirildigi, milli rejime aykirn herhangi bir siyasi, iktisadi ve igtimai
ideoloji propagandasi yapilmadigi memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan
zararli bir yonii bulunmadig1 saptanmistir, boylelikle Umut gdsterime girmistir”
(Ozgiig, 1976, 5.35).

Yilmaz Giiney, Dorsay’la (2000, s.431) yaptig1 roportajda filminden soyle
bahsetmektedir. “Biz Umut’ta, var olan gercekleri ortaya koyduk (...) Bu yasam,
benim babamin ve arkadaslarimin yasamdir. Oykii kendi aile biinyemizden ¢ikmadir
(...) Umut’ta yurt gerceklerinden bahsetmek istedik. Sanat¢1 olarak topluma hizmet
ettik.” Film Yilmaz Giiney’in bu bakis1 ile agilmaktadir. Yeni yapilan binalar,
donemin en ¢ok yatirnm alan alani olan bankaciliga istinaden bankalar, ilerleyen
sahnelerde liikks konut reklamlar1 ve faytonunda uyuyan Cabbar’in (Yilmaz Giiney)
gosterilmesi ile toplumsal degisime vurgu yapilir. Kdyden kente go¢ eden bir
karakter olarak Cabbar 6zelinde, Bati’da Endiistri Devrimi ile yogunlasan kentlesme
ile artan niifus ve yeni iliskiler silsilesine gdnderme yapilmaktadir. Tiirkiye’de 50°ler
ile baslayan 60’lar ve 70’lerle ivme kazanan kentlesme Bati’dakinden farkli olarak
koyde yasam alan1 kalmamasi ile insanlarin mecbur kaldigi bir degisimi
simgelemektedir. Koy ve kent politikalar1 arasinda ¢atisma bu baglamda filmsel

anlatinin merkezine yerlesmektedir. “Toplumsal bir olgu olarak kentlesme, insan
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iligkilerinde, deger yargilarinda, davranigs ve diisiiniislerinde biiyiikk degisimler
yarattig1 gibi, kentin fiziksel yapisinda ve yasam bi¢iminde de etkili olmaktadir”
(Esen, 1990, s.68). Degisim, sokak ve cadde gorintileri ile izleyiciye
gosterilmektedir.

Faytonunda uyuyan Cabbar, donemin temiz yiizli salon jonlerinden ¢ok
sokaktaki siradan insana benzemektedir. Bu yaniyla izleyicinin kendisine yakin ve
benzer bulacag: bir karakter tizerinden toplumsal esitsizlik anlatilmaktadir. Cabbar
gecimini at arabasiyla yolcu tasiyarak saglayan koyliiyli bir anlamda limpen
proletaryay1 temsil etmektedir. Cabbar, hizli yoldan para kazanmaya caligsan, sug
isleyen, karisim1 ve cocuklarini doven, smif bilinci olmayan bir karakter olarak
kurgulanmaktadir. Cabbar’in bu halinin nedeni ise sosyal adalet ve hukuk devletin
donem kosullarindaki eksikligi olarak tanimlanmaktadir.

Tren gar1 c¢ikisinda yeni at arabalar1 ve taksilerle degisimi vurgulamaktadir.
Cabbar’in arabasi eski olan1 simgelemektedir; ancak Cabbar’in yeni olana ulagma
giicii bulunmamaktadir. Arabasina ya binmek istenmemekte ya da ucuz is giiciinii
kullanarak onu somiirmek istemektedirler. Her ne kadar giindiiz tren gar1 gece
pavyon Onlerinde miisteri toplasa da kazandigi para borg¢larini kapatmaya ve ailesinin
geciminin saglamaya yetmemektedir. Cabbar’in kizi roliindeki Cemile ise sosyal
sartlarin kurbani olarak okulda basarisiz bir 6grencidir. Okuldaki sozlii sirasinda
Ingilizce sorularina yanlis cevaplar vermektedir. Ingilizce degisen, kapitallesen ve
kiiresellessen diinyanin simgesi durumundadir. Ogretmenleri kilik kiyafetine bakip,
ona acimakta ancak durumu degistirmek i¢in en fazla birka¢ soru daha sorarak sans
vermektedir. Oysa sorun kizin yasadigi toplumsal kosullarin degisimidir ki bu
imkansiz goriilmektedir. Belediye’nin modern kent tasarimi icin at arabalarim
kaldirmak istemesi ise Cabbar’in elindeki meslegi kaybetmesi anlamina gelmektedir.
Hasan Aga (Tuncel Kurtiz) ile Cabbar zenginligin giizel seyler oldugu {izerine
konusmakta, ancak calisarak zengin olunamayacaginin farkinda olarak, Hasan,
Cabbar’in aklin1 define hayalleri ile ¢elme yoluna girmektedir. Sehirdeki niifusun
fazlalig1 ve issizlik oran1 su¢ oranmni da arttirmaktadir. Arabalarinin ellerinden
alinmak istenmesi ilizerine faytoncular bir yiiriiylis gerceklestirir ve bu yiirliylisiin
amacin1 sOyle ifade ederler. “Arkadaglar, yliriiylisimiiz hak ve hukuklarimizi

korumak i¢indir. Bu haklarimiz1 birlik ve beraberlik kurarsak alacagimiza eminim.
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Birlikten kuvvet dogar. Biz de birleselim arkadaslar.” Buna ragmen Cabbar, herkesin
hakkinin aranmasinin kendi hakkinin da aranmasi anlamina geldigi fikrinden uzakta,
kendi derdine yanmaktadir. Atin1 ve arabasini kaybeden Cabbar, ¢areyi bireysel
kurtulugta aramaktadir. Cabbar’in sinif bilincinin gelismemis olmasi, onun
dayanismadan da uzakta kalmasi ile sonug¢lanmaktadir.
“Y1lmaz Giineyin bir sinematografisi var. Hemen taninan bir beyin etkisi bize,
bu onun filmi dedirtebiliyor. Onu, ¢agdasi Brezilyali yonetmen Rocha ile
birlikte modern politik sinemanin kurucusu kilan sey, diisiince-biling-beyin
ucliisiinde gergeklestirdigi bir operasyondur. Eski politik sinema ya da klasik

sinema politik olmak istendiginde, beyinleri kitlesel olarak daha iist bir biling

3

diizeyine eristirecek bir “yumruk sinemasi” formiilii ortaya ¢ikmisti. Yilmaz

Giiney’in diinya sinemasindaki yeri, Latin Amerika sinemasina paralel olarak,
beyne verilen sokun ¢ok farkli bir tiiriinii icat etmis olmasindan geliyor” (Baker,
2011, s.153).

“Yilmaz Giiney’in filmlerinde kadin imgesi iizerine belirleyici olan unsur;
ataerkil toplum diizeninin gostergesi olan ve kadin kimliginin kurulusunu etkileyen
hegemonik erkek kimligidir” (Yiiksel, 2006, s.73). Yilmaz Giiney’in filmlerinde
kadinlar, kadin kimligi iizerinden bagimsiz bir sekilde yansitilmazlar. Bu filmlerde
kadinlar, erkekle iligkisi tizerinden tanimlanirlar. Bu tanimlamalar genellikle
akrabalik bagi iizerinden (erkegin esi, annesi, kiz1 vb.) yapilir. Erkek evin gecimini
saglayan, biitlin zorluklara go6giis geren ve ailesinin namusundan sorumlu olan
yegane kisidir. Kadin ise ¢ocuklarin bakimindan ev temizligine, bulasik ¢amasir gibi
biitiin ev islerinden sorumludur ve bu isleri tek basina halletmesi gerekmektedir. Bu
filmlerde kadiin degeri, kadinin dogurganlig1 iizerinden dogurdugu erkek cocuk
sayisina gore belirlenir. Bunun yaninda kadindan beklenen sey, erkegin bir adim
gerisinde durmasi ve diisiincelerini kendisine saklayip sessiz kalmasidir. Bu durum,
kadinin aile iginde edilgen bir durumda konumlandirildigint géstermektedir. Umut

filminde de ailenin gelecegine karar veren ve s6z sahibi olan Cabbar’dir.

3.2. Tiirkiye’de Toplumcu Gerc¢ek¢i Resim
Toplumcu gercekei egilim igerisinde yer alan ve bu egilimi savunan sanatcilar,
yasadig1 ¢evrenin toplumsal 6zellikleri iginde, toplum yasaminda var olan birtakim

sorunlari, insan1 ve kiiltiirii, sanatsal ifade bi¢imi olarak kendisine konu almistir.
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1789 Fransiz Devrimi’nin getirdigi 6zgiirliik ve demokrasi havasi ile birlikte 19.
ylzyilda o6zellikle Avrupa’da baslayan sanayilesme hareketleri toplumsal yapida
birtakim degisimler yasanmasina zemin hazirlamistir. Bu degisimler diger sanat
dallar1 gibi resim sanatin1 da etkilemistir. Ozellikle; Rusya, Fransa, Almanya ve
Meksika’da yasanan toplumsal devrim hareketleri, toplumlarda kiiltiirel, siyasi,
egitim, din, sosyal yap1 ve sanat yoniinden yeniliklerin baglamasinda etken olmustur.
Bu yenilikler sanatsal degisimleri de beraberinde getirmis, resim sanatinda da
toplumsal konulu ¢aligmalar yapilmaya baslanmasina neden olmustur.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplum yapisinda meydana gelen
degisim, sanat alaninda da etkisini gostermistir. Cumhuriyet’le birlikte devletin
destegini gdren sanatcilar, yapmis olduklar1 yurt gezilerinde hem resim sanatin1 halka
sevdirmeye calismis hem de toplumun yasam bi¢imini yansitan ¢alismalar yapmaya
baslamistir.

Cumbhuriyet sonrast erken donemde Kurtulus Savasi, kahramanlik ve Anadolu
kiiltiirini yansitan temalar resimlerin baslica konular1 arasinda yer almistir. 1942
yilinda Nuri Iyem’in basini ¢ektigi Yeniler Grubu ise Anadolu insaninin sorunlarimi
elestirel bir bi¢imde ele alarak resimlerinde toplumsal bir bakis agis1 yansitmiglardir.
Yerel estetik kaygilarin ortaya ¢iktig1 bu donemde cumhuriyetin getirdigi kiiltiir ve
sanat politikalar1 donemin sanat anlayisini sekillendirmistir. “1960 6ncesi donem
resimlerinde de melankoli gorillen Nuri Iyem’in (1915-2005) beraberinde Neset
Giinal’in (1923-2002) ve Nedim Giinsiir’iin (1924-1994) resimlerinde melankoli,
Anadolu insaninin sikintt ve bunalimlarim1 anlatan bir ifadeyle karsimiza
¢ikmaktadir” (Anbarpinar, 2012, s.89).

1960’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de buhranli bir donem baglamistir. “27 Mayis
1960 ihtilalinin hemen ardindan, sosyal demokrat diisiincenin kavramsal olarak
gelistigi bu donemin diisiinsel ortami, tiim sanat dallarini etkilemis, toplumsal
gercekgilige duyulan ilginin artmasina neden olmustur” (Anbarpmar, 2012, s.90).
1960-1970’1i yillar, Tiirk resminde tekrardan figiir agirlikli ¢aligmalara yonelimin
oldugu bir déonem olarak dikkat ¢ekerken, bu yonelimin igerisinde yer alan toplumcu
gercekeilik akimi, donemin resim anlayisin1 onemli Slgiide etkilemistir. Bu yillar
arasinda diinyada ve Tiirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik ve sosyal olaylarin varlig

sanatgilarin toplumcu gergekgi resimler ortaya koymasina zemin hazirlamis, tarima
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dayali ekonomi modeline sahip olan Tiirkiye, bu donem igerisinde yasanan
sanayilesmenin etkisi ile koyden kente yasanan go¢ olgusu ile kars1 karsiya kalmistir.
“Koyii terk etmenin, daha iyi egitim- 6gretim olanaklarina kavugmak, bor¢ 6demek
ya da toprak satin almak i¢in para biriktirmek (...) iyi saglik hizmeti vesaire gibi
baska nedenleri de vardi” (Karpat, 2003, s.130). Yasanan bu i¢ gog, toplumda
yasanacak birgok sikintiyr da beraberinde getirmistir. Bu donemdeki ressamlar
caligmalarinda bu sikintilarin getirdigi sorunlar1 islemistir. “Gtinal, kirag Anadolu
topragr stiinde tek, ikili, T{¢li ya da kalabalik figlirlerden olusan
kompozisyonlarinda ustaca bir yaklagimla resim ve doga gergegini birbirinden
ayirirken, bunu toplumsal bir elestiri tabanina oturtmaktadir” (Arslan, 1997, s.728).
“Nedim Giinstir’iin 1970’li yillarda kent yasami ve sorunlarna yonelik, naif
ozellikler tasiyan figiliratif bir anlayisla gerceklestirdigi toplumsal igerikli
resimlerinde, gecekondu yikimlari ve gecekondu mahallerindeki yasam yer alir”
(Arisoy, 2012, s.10). Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri fyem, Neset Giinal ve Nedim
Glinstir gibi sanatgilar eserlerinin odagina halktan karakterleri yerlestirmis ve Tiirk

resim sanatinda toplumcu gergekgei anlayisin gelisimine katki saglamislardir.

3.2.1. Nuri Iyem’in Toplumcu Gercekci Resimleri

Ekonomik sorunlar, i¢ go¢ sorunu, sosyal adaletsizlik gibi birtakim sorunlara
egilen sanatcilar tarafindan farkli sanat dallarinda ele alinan toplumcu gergekg¢i akim,
Ozelde resim alanim1 da etkilemistir. Bu akimdan etkilenen ve benzer sorunlara
yonelen Yeniler Grubu kuruculari olan Nuri Iyem, Selim Turan, Kemal Sonmezler,
Avni Arbas, Miimtaz Yener, Nejad Devrim, Hasmet Akal, Ferruh Basaga ve Abidin
Dino gibi ressamlar, resimlerini toplumcu gergeke¢i bakis agisiyla resmetmislerdir.
Yeniler Grubu, 1933°ten itibaren siiregelen ve batidaki sanat akimlarindan
etkilenerek ortaya ¢ikan D Grubu’na tepki olarak kurulmustur. Sanat goriisii olarak
belli bir ¢izgide toplanan Yeniler Grubu flyeleri resmin halka yonelmesini ve
toplumun sorunlarini ele almayr amaglamistir. “Yeniler, kuruluslarindan bir siire
sonra dagilmalari, toplum sorunlarina egilmek olan ilk propagandalarindan dontisleri
nedeniyle, siirekli bir eyleme ge¢mediler. Cagin genel egilim ve anlayislar1 onlar
belli konulardan, temalardan uzaklastirdi, daha 6zgiir, daha ‘modern’ calismalara

gotiirdii” (Berk ve Ozsezgin, 1997, s.75).
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Bu akimmn 6nemli temsilcilerinden biri olan Nuri Iyem, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim alir. Ayrica Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy
atolyelerinde de ¢alisma ve egitim alma imkanina sahip olur. Bu déonemde yaptigi
eserler Servet-i Finun dergilerinin kapaklarinda yer alir. Akademiyi birincilikle
bitiren Iyem, bir yandan resim yapmay: siirdiiriitken bir yandan da resim
ogretmenligi gorevine baslar. Nuri Iyem, dgretmenlik yaptign bu siire zarfinda
toplumu yakindan inceleme firsati bularak, edindigi yasanmisliklar1 resimle
harmanlar. Sanatc¢i, 1940’larda toplumsal sorunlar1 dile getiren gergekgi-figiiratif
resimler, 1950’lerde soyut resim alaninda calismalar yapar. Sanat¢inin bu iislup
farkliliklar1 i¢in Hilmi Yavuz, soyle der.

“Nuri Iyem’in resmi, 70 kiisur yillik uzun tarihi boyunca, biiyiik degisimler
gergeklestirerek gelisen bir resimdir. Baslangigta soyut resimle figiiratif resmi,
birbirini dislayan bir karsitlik olarak bir stil sorunu gibi ele almisken, son
yillarinda bu karsithgm yapayligim kavramis bir resme yoneldi. lyem, giderek
bu iki stili biitiinlestiren bir diisiince geleneginin resmini yapiyor ve soyutla
figiiriin Ortiistiigii bir senteze dogru gidiyor. Iyem, simgesel olanla temsili olani,
figiirle kavrami birlestiriyor: soyutla somutu eszamanli olarak dolaysiz bir
bigimde kavratiyor” (Nuri lyem Biyografisi, 2016-2019).

Tiirk Resim tarihi igerisinde yer alan toplumcu gercek¢i akimin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Nuri Iyem i¢in sanatin amaci, kendi kiiltiiriiniin barmdirmis
oldugu degerleri toplumun anlayabilecegi sekilde resim sanati aracilifi ile
aktarabilmektir. Nuri Iyem, sanatinda anlasilir bir dil kullanmak ister, en yalin
ifadelerle duygularini tuvallerine yansitmayi tercih eder. Bu nedenle onun resimleri,
her zaman yalnizca belli bir tabakanin anlayabilecegi dilden ziyade toplumun her
kesiminin anlayabilecegi bir tarzda olur.

Nuri Iyem’in, yapmis oldugu resimlere bakildiginda, zaman igerisinde gerek
konu gerekse bi¢im agisindan degisimler gbze ¢arpar. Ressamin 1941 yilinda yapmis
oldugu bu tablo kendi portresi olup agik kompozisyon anlayisi ile kurgulanmustir.
Yani sira fyem’in bu tablosunda agik-koyu lekelerle yarattigi denge unsuru ve sinirlt
renk kullanimi mevcuttur. Resimde yer alan kendisini melankolik bir atmosfer

icerisinde resmetmistir (bkz. Gorsel.61).
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Gorsel.61: Nuri lyem, Otoportre Tablosu, 11.16 cm, Tuval iizerine Yaglhiboya, 1937
(Ressam Nuri Iyem ve Kocaman Yiirekli Koca Gézlii Anadolu Kadinlari, erisim tarihi:
22.03.2020)

Iyem’in konudan ziyade bigim, ¢izgi ve renge yoneldigi donemler sanat¢inin
soyut resme gecis donemini de beraberinde getirir. 1950-60 yillar1 iyem’in yar1 soyut
ve somut caligmalar gerceklestirdigi yillar olup geometrik bicim anlayis1 igerisinde
yer alir. Nuri fyem, 1950’lerde sanat cevrelerinin tartistigi en dnemli konu olan soyut
resim tartigmasini ileriye tagimis ve figiirsiiz resimleriyle tepkisini ortaya koymustur

(bkz.Gorsel.62).

Gorsel.62: Nuri Iyem, Natiirmort Tablosu, 70.90 cm, Tuval {izerine Yagliboya, 1955 (Nuri
Iyem, erisim tarihi: 22.03.2020)
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1950’lerde soyut resmin yiikselisinden sonra, 1960’larda yasanan toplumsal
degisimler, soyut sanat anlayisinin geri planda kalmasma neden olmustur. Isci ve
koyli gibi halktan insanlarin hayat bi¢imi ve dogasini figiirler araciligiyla net bir
sekilde yansitmay1 6nemseyen bu sanat bigimi, Anadolu insanin1 eserlerinin ana odak
noktasina koymustur. Resimdeki soyut anlayisin toplumcu gercekei bir tarafa
evrilmesi, kuskusuz Nuri Iyem’in sanatin1 da etkilemis ve doniistiirmiistiir. “Nuri
Iyem, gerek eseri bigimlendirisindeki anitsal karakterleri gerekse geometrik bir
planla konstriiktivist egilimlerin etkilerini gdsterdigi kurgulariyla koy kent
goriiniimlerini islemistir” (Ko¢ ve Altintas, 2016, 5.839) (bkz. Gorsel.63). Iyem,
soyut ve geometrik calismalarinin sonrasinda kdyden kente gog ve gecekondulagma

gibi birtakim temalar lizerinde durur.

Gorsel.63: Nuri lyem, Evler Tablosu, 40.30 cm, Yagliboya, 1985 (1950 Sonras1 Cagdas
Tiirk Resminde Gecekondu Temast, erigim tarihi: 22.03.2020)

“Nuri Iyem’in yapitlarinda gecekondu olarak tamimlayabilecegimiz yap1
Ogelerinin, biiyiik kentleri ¢evreleyen diizensiz yapilasmanin ortaya cikardigi go-
rlintiiniin resmin plastigi icinde ¢éziimlenmeye ¢alisildig1 goriiliir” (Coban ve Sert,
2018, s5.453).

Nuri Iyem, Gecekondu Giizelleri tablosunda figiirlerin arkasina evleri, tarlalari
ve kOy yasamina ait esyalari konumlandirarak resme derinlik kazandirmistir (bkz.

Gorsel.64).
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Gorsel.64: Nuri iyem, Gecekondu Giizelleri Tablosu, Yagliboya, 1970 (1950 Sonrasi
Cagdas Tiirk Resminde Gecekondu Temasi, erigsim tarihi: 22.03.2020)

Geometrik bicim anlayisindan uzaklasarak Anadolu insaninin yasamini
resimlerinde konu edinen Iyem’in gd¢ temasi igerisinde yer alan tablosunda
kadinlarin sirtlarinda yer alan ¢ocuklar ile baslarin1 6ne egmis erkekler goriilmektedir
(bkz. Gorsel.65). Bu calismalar ressamin hayatin gergeklerini yansittigi 6nemli
resimlerindendir. Bu resimlerde belirsizlik igerisinde yola diismiis bu insanlarin
umudu adeta gozler oniine serilmektedir. Nuri fyem’in bu calismalar1 toplumcu

gercekei ¢aligmalar olarak nitelendirilmektedir (Giinay, 2011, s.29).

Gorsel.65: Nuri Iyem, Tarla Déniisii Tablosu, Yagliboya, 1960 (Nuri Iyem ve Neset
Giinal’in Tiirk Resim Sanati’ndaki Yeri, erisim tarihi: 22.03.2020)
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Nuri Iyem, doga, manzara, portre ve nii gibi resim sanati igerisinde yer alan
tiirlerin her birinde eserler yapan bir ressamdir; fakat Nuri Iyem sanatini sanat yapan
asil nokta kendine has iislubu ile Anadolu insaninin yasamini gozler oniine serdigi
resimleridir. Iyem’in bu resimlerinde, figiirlerin el ve ayaklar1 normalden daha biiyiik

olarak resmedilmektedir (bkz.Gorsel.66).

Gorsel.66: Nuri fyem, Nalbant Tablosu, 100.120 cm, Yagh Boya, 1944 (Tiirk Ressamlar —
Nuri Iyem erisim tarihi: 22.03.2020)

3.2.2. Nuri Iyem Tablolarinda Kadin

1970’ler ile birlikte toplumcu gergekei akim igerisinde siniflandirilan
calismalara daha fazla agirlik veren Iyem “Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak
isimlendirilen resimlerinde kime ait oldugu bilinmeyen insan suretlerine yer verir. Bu
suretlerde biiyiik, koyu renk ve ¢ekik gbzler dikkat ¢ekmekte olup tuvalin biiyiik bir
kismin1 kaplayacak sekilde ortaya yerlestirilir. Bu resimlerdeki kadinlar Anadolu
kadinin genel karakterini temsil ederler. Bu kadinlarin yiiz ifadelerine bakildiginda

genellikle dehset, ac1, 6fke, timitsizlik goze garpar (bkz. Gorsel 67,68).
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Gorsel.67: Nuri [yem, Portre Tablosu, Yagliboya, 1977 (Ressam Nuri Iyem, erisim tarihi:
25.05.2020)

i S

Gorsel.68: Nuri Iyem, 82.66 cm, Yagliboya, 1970 (Ressam Nuri Iyem, erigim tarihi:
25.05.2020)
“Nuri Iyem, resimlerinde erkek figiirleri yerine kadimn figiirlerine yer verir. Bu
durumun baslica iki sebebi vardir. Birinci sebep, psikolojiktir. Iyem kiigiik
yaslarda sitma hastaligina yakalamir ve bu siirecte yaninda olan ablasi ile
arasinda gii¢lii bir bag kurar. Bu bagin etkisi ile resimlerinde daha ¢ok kadin
figlirlerine yer verir, hatiralarinda yer edinen ablasinin yiiziinii resimlerinde
canlandirir. Diger sebep ise kadinin dogustan sahip oldugu dogurganlik
ozelligidir. Iyem’in bu 6zellige duydugu sayginin etkisi ile de resimlerinde

kadin figiirlerine agirlik verdigi bilinir” (Calikoglu, 2001, s.19).
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Nuri Iyem Agit Yakan Kadinlar (bkz. Gérsel.69) adli tablosunda, tablonun
adindan da anlasilacag1 lizere aci igerisinde feryat eden Anadolu kadinlarim
resmeder. Resme bakildiginda kompozisyonun iki boliimden olustugu goriilmektedir.
Bes kadin resmin tist bolimiinde yer alirken ii¢ kadin ise resmin alt boliimiinde yer
almaktadir. Yukarida yer alan kadinlarin agz1 acgik bir sekilde yer almakta iken alt
boliimde yer alan kadinlarin agizlar1 kapalidir. Tabloda aci icerisinde feryat eden
kadinlar ile acisin1 sessizce i¢inde yasayan sekiz Anadolu kadinmin birlikteligi
gbozler Oniline serilir. Resme dikkatle bakildiginda sekiz kadimin birbirine
basortiileriyle baglanmis oldugu goriiliir. Bu durum bireysel bir acidan ziyade
kolektif bir acinin temsilidir. Tablonun merkezinde yer alan kadinin boyutu yanlarda
yer alan diger kadinlara gére daha biiyiiktiir. Nuri Iyem, o donemlerde Tiirkiye’de
yasanan toplumsal olaylarin insanlar iizerindeki etkisini bu kadinlar iizerinden
betimlemektedir. Dal’a gore, ‘‘Iyem, desendeki giigliiliigiiyle bigimlerin geometrik

agirhigini yansitir ve figiirlere anitsallik kazandirir’” (Dal, 1997, s. 899).

Gorsel.69: Nuri fyem, Agit Yakan Kadinlar Tablosu, 41.60 cm, Yagliboya, 1970’1i yillar
(Nuri lyem Agit Yakan Kadinlar, erisim tarihi: 22.03.2020)

Nuri Iyem’in Mor Gozlii Kadin adli tablosuna bakildiginda resme hakim olan
iki renk, kahverengi ve sart goriiliir. Resmin merkezinde bagortiilii bir kadin yer
almaktadir. Bu kadmin bakislar1 resmin sag alt kosesine doniik olup tedirginligi ve

korkuyu ifade etmektedir (bkz. Gorsel.70).
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Gorsel.70: Nuri lyem, Mor Gozlii Kadin Tablosu, 49.5.39.5cm, Duralit iizerine yagliboya,
1964 (Nuri Iyem Portre, erisim tarihi: 09.05.2020)

Ciglik (bkz. Gorsel.71) adli tablonun merkezinde yer alan basortiilii kadin
yasadigt dehset karsisinda gozlerini ve agzim1i agmis bir vaziyette karsiya
bakmaktadir. Bu tabloda ise hakim olan renklerin turuncu ve kahverengi oldugu

goriilmektedir.

Gorsel.71: Nuri Iyem, Ciglik Tablosu, 45.54.5 cm, Yagliboya (Nuri Iyem Ciglik, erisim
tarihi: 22.03.2020)

Nuri Iyem resim alaninda, Yilmaz Giiney de sinema alaninda toplumcu
gercekei bakis agisini sanatina yansitip halktan insanin Oykiilerini eserlerine konu

edinmistir. Sanatim genis bir perspektif ile icra eden Iyem, soyut, geometrik ve
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figlirsiiz eserlerinin yani sira, yaptigi toplumcu gergek¢i resimlerle Tiirk resim
sanatindaki yerini kalici hale getirmistir. Kotii adam karakterleriyle 6zdeslesmis
Yilmaz Giiney de tipki Iyem gibi en 6nemli eserlerini toplumcu gergekei alanda
vermistir. Bu iki ismin bu akimda 6nemli bir yere sahip olmasi, {i¢iincii boliimde
yapilan proje ¢alismasina ilham vermis ve proje filminin de toplumcu gergekei bir

perspektifi olmasina 6nayak olmustur.
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4 BOLUM: BEKLEYIS FILM PROJESI

Bekleyis filmi projesi, kendinden once yapilan filmlere nazaran resim ve
sinemay1 ¢ok daha basarili bir sekilde kaynastiran 2017 yapimi Loving Vincent
filminde kullanilan teknigin aynisinin kullanilmasiyla olusturulmustur. Bu teknik,
s0z konusu calismanin konusunun resim ve sinema arasindaki iliski olmasindan ve
filmin bu iki sanat tiiriinii birlestirmesindeki ustaligindan dolay1 se¢ilmistir. Filmdeki
goriintiilerin tamami yagli boya tablolardan olusmaktadir. Filmin temel goriintii
materyali bu yagli boyalardir, bir saniyede 12 tablonun arka arkaya gosterilmesiyle
akici bir sinemasal goriintii elde edilmistir.

Bu proje filminin senaryosu, Yilmaz Giiney’in Umut filmine alternatif bir son
diistiniilmesinden yola ¢ikilarak yazilmistir. Loving Vincent filmindeki teknige
benzer bir sekilde Ekim 2018°de ¢ekilen ve ¢izimleri iki kisi tarafindan yapilan bu 1
dakikalik proje, saniyede 12 kare teknigiyle 720 karakalem resmin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Karakalem ¢izimlere referans olabilmesi adina, Oncelikle 1
dakikalik tek sahne ve tek plandan olusan bir kisa film g¢ekilmistir (bkz. Gorsel.
72,73). Bu kisa filmdeki video goriintiisiinde, bir saniyede yer alan 24 fotograf
karesinden 12 tanesi (ikinci, dordiincii, altinci, sekizinci... yirmi dordiincii) segilerek

720 adet fotograf ¢iktis1 alinmistir.

: - o S
Gorsel.72: Bekleyis Proje Cekiminden 1.Kare Fotograf (Ugler, 2018)
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Sonrasinda bu 720 adet fotograf ¢iktisi, el ile karakalem teknigiyle ¢izilmis
(bkz. Gorsel.74) ve 1 dakikalik bir kisa film olusturulmustur. Kurgu esnasinda ise el
yapimi bu ¢izimler, akici bir goriintii olusturabilecek sekilde arka arkaya
siralanmistir. Bu siire¢ sonucunda da karakalem c¢izimlerden olusan bir kisa film

ortaya ¢ikartilmistir.

Proje kapsaminda olusturulmasi gereken resimleri ¢izmesi igin, Izmir ve
Antalya’daki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin resim bdliimiinde okumakta olan veya bu
bolimden mezun olmus kisiler ile goriisiilmistir. Altt aylik bir arastirmanin
sonucunda, Nuri Iyem’in ¢izim tarzina yakinlasabilecek olmasi ve ¢alisma
takviminin esnek olmasindan dolayr segilen Merve Agiksdz ile anlagmaya
varilmigtir. Yaklasik bir yillik bir ¢alismanin sonucunda, 720 adet fotograf tek tek

resmedilerek bu kisa filmin olugmas1 saglanmustir.

Gorsel.74: Bekleyis Projesinin Cizim Asamasi (Ugler, 2019)
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Filmdeki mekan seciminin Umut filmiyle paralellik gosterebilmesi adina bir
arastirma yapilmistir. Yapilan arastirmalar sonucu Antalya’nin Ddsemealt: ilgesine
bagli Yagca KoOyii en uygun mekan olarak 6n plana ciktigr icin tercih sebebi
olmustur. Umut filmindeki Cabbar karakteri sehirde ¢aligsa da evi ve ailesi kdydedir.
Koy halkinin klasiklesmis giyim tarzi olan salvar, basma etek, yiin hirka, yazma gibi
yoresel kiyafetler, Umut filminde oldugu gibi proje filminin de kostiim se¢imini

etkileyen ana unsurdur (bkz. Gorsel.75).

Gorsel.75: Bekleyis Projesinin Cekiminden Kare (Ugler, 2018)

Umut filmi siyah-beyaz olarak ¢ekilmis bir filmdir, bu yiizden proje filmindeki
resimler de siyah-beyaz renk se¢imine en uygun tarz olan karakalem teknigiyle
cizilmistir (bkz. Gorsel.76,77). Proje kapsaminda gekilen filmin miizigi i¢in Umut

filminde kullanilan miizik tercih edilmistir.
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Gorsel.76: Bekleyis Projesinden 1. Resim (Ugler, 2019)

Gorsel.77: Bekleyis Projesinden 539. Resim (Ugler, 2019)

Proje kapsaminda c¢ekilen filmdeki karakterler, Umut filmindeki Cabbar
karakterinin esi ve iki ¢ocugunun canlandirilmasiyla olusturulmustur. Evini ve
ailesini geride birakarak Hasan Aga ile birlikte define aramaya ¢ikan Cabbar, uzun

siiren yolculugun ve ¢abanin sonunda aradigini bulamaz ve aklin1 kagirir. Cabbar’in
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yolculugu biiyiik bir umutla baslamig; fakat filmin sonunda bu umut umutsuzluga

dontigmistiir. Filmin orijinalindeki son Cabbar’in ¢ildiris sahnesidir (bkz. Gorsel.78).

Gorsel.78: Yilmaz Giiney, Umut Filminden Son Sahne (Umut - Yilmaz Giiney, erisim tarihi:
22.03.2020)

Proje kapsaminda c¢ekilen film ise, Cabbar’dan ve kendi geleceklerinden
umudunu kesen karis1 ve ¢ocuklarinin dykiistine odaklanir. Cabbar evden giderken
kisa siire sonra donecegini sdyler ve ailesine az miktarda bir para birakir. Herhangi
bir geliri olmayan aile, gelecege umutsuzlukla bakmaya baglar. Cabbar’in neden geri

donmedigi konusunda yasanan belirsizlik, ailenin gelecegiyle paraleldir.

Bu projede resim ve sinema arasindaki iliskiler, Tiirk resminde ve Tiirk
sinemasinda one c¢ikan birincil akim olan Toplumcu Gergekg¢i akim baglaminda
incelenmistir. Tiirkiye’de Toplumcu Gergekei akim 6zelliklerini yansitan iki sanatgt;
resimde Yeniler Grubu kurucularindan Nuri Iyem ve sinemada 6nemli yapitlara
imzasini atan Yilmaz Giiney bu arastirmanin ana unsurlari olarak secilmistir.

Film, anlatis1 yoniinden Toplumcu Gergek¢i yonetmen Yilmaz Giiney’in Umut
filminden etkilenmistir. Filmin mizanseni, Umut filmindeki mizansenden yola
cikilarak tasarlanmistir. Cizimler ise yine Toplumcu Gergekei bir ressam olan Nuri

Iyem’in kadmn portreleri baz alinarak ¢izilmistir. Nuri Iyem’in Anadolu kadinim
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anlatan portrelerinde yer alan kadmlar iri gozlere sahiptir, saclari ise i¢ Anadolu’da
kullanilan bagortiisii baglama teknigiyle ortiilmektedir. Proje filminde de kadinlarin
gozleri ve basortii baglama bigimi Nuri Iyem’in Anadolu kadinlar1 érnek alinarak

resmedilmistir (bkz. Gorsel.79).

Gorsel.79: Bekleyis Projesinin Cizim Asamalari (Ugler, 2018)

Nuri fyem’in tablolar1 incelendiginde, asagida yer alan Baris Ozlemi tablosu ile
Yilmaz Giiney’in Umut filmindeki Cabbar ve ailesinin giyim tarzi, toplumsal
siiflar1 ve 6znelerin yiiz hatlari, bu karakterler arasindaki karakteristik benzerlikler
olarak dikkat cekmektedir (bkz. Gorsel.80,81). ki sanatcinin da toplumcu gercekci
sanata yakin olmasi ve eserlerinde gosterdikleri benzerlik, bu projenin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlayan unsurlardir.
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Gorsel.80: Nuri Iyem, Baris Ozlemi Tablosu, 47.55 cm, Tual {izerine yagliboya, 1982
(Anadolu Kadin1 Portreleriyle Tanian Nuri lyem’in 16 Eseri, erisim tarihi: 22.03.2020)

Gorsel.81: Yilmaz Giiney, Umut Film Afisi (Tirk Sinemasi Aragtirmalart Umut, erigim
tarihi:22.03.2020)

Nuri Iyem’in Baris Ozlemi tablosunda yer alan giivercin figiirii resimleri,
projenin resimlerini ¢izen kisi tarafindan tekrar ¢izilmis ve proje filminin sonunda

yer alan jenerigin arka fonuna eklenmistir (bkz. Gorsel.82).
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Gorsel.82: Baris Ozlemi Tablosunda Yer Alan Giivercin (Ugler, 2019)

Filmin son bes saniyesinde de Nuri Iyem’in giivercin figiiriine atif yapilmustir.
Umudu temsil eden, ugan beyaz bir giivercin filmin son 60 karesinde kadraja girer.
Cekilen kisa filmde yer almayan bu giivercini filme yerlestirebilmek adina cesitli
giivercin videolart incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda uygun bulunan videodan
(bkz. Gorsel. 83) 5 saniyelik bir goriinti alinip 60 adet fotograf ciktisi haline
getirilmistir. Bu fotograflar filmin perspektifine uygun bir sekilde 60 karenin hepsine

teker teker ¢izilip filmin igerisine yerlestirilmistir.

Gorsel.83: Bekleyis Projesine Eklenen Giivercin (Ugler, 2019)

Umut filmindeki kadin karakterlerin edilginligi, proje filminde de
goziikmektedir. Bu filmdeki kadinlarin sosyoekonomik konumu ve susturulmuslugu,
proje filminin diyalogsuz olmasinin sebebidir. Toplumun her alaninda susturulmus
kadin karakteri, proje filminde ise bu susturulmusluga baskaldirir. Siiregelen erkek

egemen toplumda pasif durumda olan kadin imgesi, erkegin sahneden kaybolmasiyla
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birlikte kararlarim1 kendi alan kadin imgesine doniisiip evi terk etme eylemini

gerceklestirir.

Bekleyis projesi, ¢ekim teknigi agisindan Loving Vincent filmindeki teknikten
etkilenmistir. Loving Vincent filmi, yagli boya resimler yapan ressam Van Gogh’un
hayatin1 anlattig1 i¢in filmin gorlintii materyali yaglh boya tablolardir. Bekleyis proje
filminin goriintii materyali ise, bu proje, siyah beyaz bir film olan Umut’u referans
aldigindan, siyah beyaza en uygun resim sekli olan karakalem ¢izim teknigi ile
olusturulmustur.  Bekleyis filmi projesinin bir saniyesi, tipki Loving Vincent
filminde oldugu gibi 12 resim igerir. Bu resimlerin sirali bir sekilde arka arkaya
gosterilmesiyle akict bir goriintii elde edilmistir.

Bu proje, Yilmaz Giiney’in Umut filminin son sahnesi olarak kurgulanmis olsa
da Umut filmiyle estetik agidan benzerlik gostermez. Fakat senaryo, karakterler ve
anlatr agisindan Umut filmi referans alinmigtir. Umut filminin son sahnesinde Cabbar
aklin1 yitirir. Bekleyis filmi, bu son sahneden sonra gelerek Cabbar’in geride
biraktigr ailesinin durumunu gozler Oniine serer. Cabbar’in basina gelenlerden
haberdar olmayan esi ve g¢ocuklari, onu diisiinceli ve tedirgin bir sekilde evin
avlusunda beklemektedir. Bu proje filminin isminin Bekleyis olmasindaki neden
umut ile baslayan yolculugun umutsuz bir bekleyise doniismesidir. Bu umutsuz
bekleyisin getirdigi ¢aresizlik ve belirsizlik kadinin evden ayrilmasina sebep olur.

Her ne kadar Loving Vincent filmi empresyonist ressam Van Gogh tarzinda
goriintiilerle olusturulmus olsa da, Bekleyis filmi empresyonizmi igerisinde
barindiran bir film degildir. Bekleyis filmi Van Gogh’un sanat tarihi igerisinde yer
aldig1 bu akimdan ziyade filmin giiniimiiz teknolojisinin de getirileriyle birlikte yeni
bir alan agan Loving Vincent filminden teknik bazinda etkilenmistir. Bunun yan1 sira
her ne kadar toplumcu gercekei akim igerisinde yer alan Yilmaz Giiney’in Umut
filmine bir sahne eklenmis olsa da Bekleyis filmi toplumcu ger¢ek¢i akim igerisinde
yer alan filmlerin estetigini yansitmaktan ziyade auteur bir yonetmen olan Giiney’in
anlattig1 konularin éneminden dolayi tez projesine konu olmustur. Ayn1 sekilde Nuri
Iyem ile de ¢izim olarak birebir dzellikler yansitilmamis, yalmzca Iyem’in kadin

figiirlerinden etkilenilmistir.
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5. SONUC

Bu calismada, resim sanatinin sinemaya etkisi gz onilinde bulundurularak
Loving Vincent filminin yapim siireci ve kullanilan teknik detayli bir sekilde
incelenmis; Yilmaz Giiney’in Umut filmine alternatif bir son olusturmak amaciyla bu
teknikten esinlenilerek Bekleyis isimli filmi projesi gergeklestirilmistir.

Sinemanin dogas1 geregi tiim sanat dallarindan etkilendigi a¢ik olmakla
birlikte, bu etkilenimin en fazla resim sanati ilizerinden gerceklestigi soylenebilir.
Yapilan arastirmalar sonucunda 1s1k, renk, kompozisyon, mizansen yaratimi
noktasinda resmin sinemaya ilham oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda incelenen
2017 yapimi Loving Vincent filminin kendine has teknigi, resim ve sinema sanatinin
i¢ i¢e gecip farkli bir dil yaratabilmesinin potansiyelini ortaya koydugu i¢in 6nem
tasimaktadir.

Calisma bu teknikten ilham alarak, Tiirkiye’de resim ve sinema sanatindan
secilmig iki farkli 6rnegi bir film projesi lizerinden birlestirmeye calismistir. Bu
ornekler Nuri Iyem’e ait Baris Ozlemi isimli resim ve Yilmaz Giiney’e ait Umut
isimli film ¢alismasidir. Her iki eser de toplumcu ger¢ek¢i akima ornektir.

Bu calisma dahilinde toplumcu gergek¢i sinema ve toplumcu gercekei resim,
genel hatlartyla ve Tiirkiye’deki yansimalariyla ele alinmistir. Tiirkiye’de toplumcu
gercekei akimin etkilerinin hissedilmesiyle birlikte bir¢cok sanat¢inin iginde
bulundugu cografyanin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarin1 gercek¢i bir
bicimde sanatlarina yansittigi tespit edilmistir.

Anadolu’nun fakir, umutsuz ve siradan insanina eserlerinde siklikla yer veren
Nuri Iyem’in resimlerinin ve yonetmen Yilmaz Giiney’in filmlerinin tematik ve
gorsel agidan gosterdigi benzerlik dikkat ¢ekmektedir. Iyem’in Baris Ozlemi resmi
ve Yilmaz Giiney’in Umut filmindeki karakterlerin, giyim kusam ve yiiz hatlar
acisindan gorsel olarak benzemenin yaninda, sosyal, ekonomik ve toplumsal simif
olarak da —isci ve cift¢i sinifi- ayn1 kalemden ¢gikmisgasina benzerlik tasidigi tespit
edilmistir. Bununla birlikte bu iki sanat¢inin eserlerindeki kadin temsilleri analiz
edilmis ve bu baglamda da eserler arasinda benzerlik oldugu goriilmiistiir.

Bu bilgiler 1s181nda resmin sinemay1 etkiledigi noktalar gézler oniine serilmis

ve bu diisiincenin evrensel bir diisiince oldugu gozlemlenmistir. Bu noktadan yola
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cikarak hazirlanan Bekleyis isimli film projesi, Tiirkiye’de daha once yapilmamis
olan bir teknigi kullanarak resim ve sinemay1 birlestiren disiplinlerarasi bir ¢alismay1

ortaya ¢ikartmistir.
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