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Bu tez calismasi, fotografin, icadindan itibaren kagitla ve basili yaymlarla olan iligkisi
baglaminda, fotograf kitaplarinin gilinlimiize kadar gelen siirecte gecirdigi evrelere
odaklanmay1 amaglamaktadir. Calisma, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
fotografin, fotograf kitaplar1 araciligi ile sunumu ve dagitiminin nasil yayginlik kazandigi,
sonrasinda baski tekniklerinin gelistirilmesi ile siireli yayinlarla devam eden sireci
irdelemektedir. 20. yiizyilin baslarinda Almanya ve Rusya’da yogun bir sekilde
yaymlanmaya baglayan fotograf kitaplarinin, ylizyilin ortalarindan itibaren Amerika’ya
sigramasi, ¢alisma g¢ercevesinde kisaca anlatilmistir. Tez ¢alismasi, fotograf kitaplarinin
kullandig1 farkli anlati yontemleri ile tekil ve ¢ogul fotograf kullanimin farkliliklar:
tizerinde de yogunlagsmaktadir. Son boliimde, tez kapsaminda sunulan fotograf kitabi

fiziksel ve kavramsal olarak irdelenmektedir.
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This thesis study focuses on the phases that photography books have gone through
untilnowadays, in the context of relationships between photography, paper, and printed
publications. The study examines how the presentation and distribution of photography
became widespread, especially from the second half of the 19th century, through the
development of printing techniques, followed by periodical publications. The emergence
of photo books, that were published intensely at the beginning of the 20th century in
Germany and Russia, and from the middle of the century in the USA, are discussed within
the framework of this study. The thesis study also highlights differences in the usage of
singular and multiple photography, as well as differences in narrative methods used in
photo books. In the last chapter, within the scope of the thesis the photo book is presented

and scrutinized with its physical and conceptual representation.
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1. GIRIS

Glinlimiiz sanatinin ¢ok dilli, ¢ok disiplinli yapis1 ve buna uygun bir sekilde gelisen
sergileme, sunum yoOntemleri arasinda da degerlendirilebilecek olan fotograf kitaplari
(Ing. Photobook), Talbot’un da uzgériisii ile neredeyse fotografin icadindan itibaren,
fotograf kiiltiirii icinde, fotografin kagitla olan iligskisinden oOtiirii vazgecilemez bir unsur

olarak varligini stirdiirmektedir.

Baglangigta, fotograf kitaplarmin ¢ikis nedenleri farkliliklar gostermekle birlikte, bugiin

sanatsal bir form olarak kabul ve deger gormektedir.

Ayrica, gliniimiiz dijital ortaminda, yazili ve gorsel bilginin dagitiminin, sanal ortamda
hizla yayginlik kazandig, hatta kitabin fiziksel varliginin dijital kitaplar nedeniyle son
derece tehlikeye girdigi bir donemde, fotograf kitaplarinin yayginlik kazanmasi 6nemli
bir olgudur.

Fiziksel bir obje olarak, kitap formatinin, anlatim olanaklarinin neler olabilecegini

arastirmak ve anlamak, miimkiinse siniflandirmak bu arastirmanin amacglarindandir

Calismanin birinci bolimunde, fotografin kesfinin ardindan, fotografin yaygin kullanimin
bir gerekliligi olarak, farkli baski tekniklerinin yillar i¢inde nasil gelistigi ve fotografin,

bu bask1 tekniklerine uyumunun nasil saglandigina yer verilecektir.

19. yiizyilin sonlarma dogru, fotograf igerikli kitaplarin yayginlik kazanma nedenleri ve
1920’lerde, sanatsal bir ifade bigimi olarak fotografin algilanisinin degisimi ile birlikte,
stireli yayinlarda ve 0zellikle Kitaplarda fotografin, farkli anlatim olanaklarina doniismesi

irdelenmektedir.



Calismanin ikinci bolimiide, neredeyse baslangicindan itibaren, fotografin tarihinde ‘tek
fotograf” imgesi lizerine durulmus, tekil fotografin, medyumun gergek dogasi oldugu, tek
bir kare fotografta neredeyse herseyin anlatilabilecegi algisi yayginlik kazanmigtir. Buna
karsin, Goklu fotograf kullaniminin 6zellikle fotograf kitaplarinda ve dergilerde yayginlik

kazanmasiyla, zengin anlati olanaklarinin hikéye anlatabildigi goriilmistiir.

Ayrica 1920’lerden baglayan ve hiz kazanan modern fotograf kitaplarinda, hangi anlatim
bicimlerinin kullanilmakta oldugu ve bunlarin sinema ve edebiyatla olan iliskileri

incelenerek, fotograf kitaplarinin teorik bir arka plani olup olmadig sorgulanmaktadir.

Calismanin tguncl boliminde, fotograf kitaplarinin, fiziksel yapisinin neler oldugu ve
bunlarmn bir kitabin yapilmasinda nasil kullanildigi irdelenmektedir. Kitabin i¢ ve dis
yapisinin, tasarim ogelerinin, kitabi meydana getiren malzemelerin neler oldugu bu

bolimin konusudur.

Calismanin dordincli ve son boliimiinde, tezin kapsami g¢ergevesinde arastirmacinin
yapmis oldugu ‘One Terrace One City Two Sunsets’ adl1 fotograf kitabin i¢ ve dis yapisi
irdelenerek, bir fotograf kitabi yapim asamalarinin neler olabilecegi konusuna

deginilmektedir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde, arastirma sonunda ulasilan sonuglar, alana saglanan katki

ve Oneriler bulunmaktadir.



2. BOLUM: BIiR BASKI TEKNIGi OLARAK FOTOGRAF

2.1. Fotografin i1k Yillar1

Fotografin icadi, yalnizca deneysel bir olayin baslangi¢ noktasin1 géstermiyor. Ayni
zamanda binlerce yildir elle iiretilen, gorsel hafizanin baska bir noktaya tasinmasini,
klcUk bir makine yardimi ile ‘ustalig1’ (Sekula, 1982, s. 97) elden alarak, i¢inde yeni anlati

yapilarmin, farkli gorsel dil olanaklarinin da oldugu yeni bir baslangici gostermektedir.

1839 yilinin ocak ayinda, icadin duyurulmasindan iki ay sonra, mart ayinda Louis
Daguerre, penceresinden ayn1 aginin sabah, 6glen ve aksam 1s1ginda ti¢ fotografini ¢eker.
Bu bir dizi fotograf, 15181n ve golgelerin yer degistirmesinden dolay1 zamanin farkliligini
gostermekle kalmaz, aym1 zamanda, birbirinden bagimsiz bu goérintilerin bir sekans
olusturmasi1 (Batchen, 2000, s. 12), bir hikdye anlatmasi bakimindan da son derece

onemlidir.
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Gorsel. 1: Boulevard du Temple’dan Goriintii, 1838 — 1839, Louis Daguerre.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Boulevard_du_Temple_by Daguerre.jpg)



Fotografin ortaya ¢ikisi, ¢ok uzun yillara dayanan ve birgok bilim insani1 ve sanatginin ayri
zamanlarda, ayr1 iilkelerde yogun ¢abalar1 sonunda gergeklesmistir. Ozellikle 19. yiizyilin
ilk yarist bu ¢abalarin yogunlastig1 yillardir. Batchen’in (Batchen, 2000, s. 5) Pierre
Harmant’dan aktardigina gore, o donemde diinyanin farkli yerlerinden yirmidort kisi
fotografik goriintii elde etmek i¢in ugrasmaktadir. Fakat, bunlardan yalnizca doérdiiniin

¢ozimlerinin orijinal, yani kendi buluglari olduklar1 vurgulanmaktadir.

19. yiizyila gelmeden, ¢ok ¢ok Once de goriintiiniin baska yiizeyler lizerinde
yansimasi gozlemleniyor ama bunu sabitlemenin olasilig1 heniliz bulunamiyordu. Camera
Obscura ya da karanlik bir i¢ mekan duvarina, dis diinyanin goriintiisiinii oldugu gibi

yansitma teknigi, Aristoteles’e kadar uzandigi bilinmektedir (Wells, 2005, s. 57).

Camera Obscura, Latincede karanlik kutu olarak da adlandirilan teknik, bilinen en
eski fotografik yontemdir. Bugiin kullanilan modern kameralarinin neredeyse ilk 6rnegi
olarak da bilinen Camera Obscura’nin, dogadan igine yansiyan goriintiilerin bir kagida

basili hale gelmesi i¢in 19. yiizy1lin ortalarina kadar uzun bir zamanin gegmesi gerekmistir
(Bodur, 2005, s. 4).

Gorsel. 2: Camera Obscura
(https://pinholedagie.files.wordpress.com/2018/08/camera-obscura-geschichte-fotografie.jpg?w=770)



Ronesans ve sonrasinda, Camera Obscura, sanatgilar tarafindan goriintiiniin kagit ya
da tual {izerine ¢izilmesini kolaylastiric1 bir ara¢ olarak kullanilmistir. Fakat ondan ¢ok
Onceleri, 1038 yilarinda, Arap bilgin, Ibn Al-Haitham (Alhazen) tarafindan da
bilinmektedir.

Yiizeye yansiyan goriintiiyli, gelistirdigi lenslerle netlemeyi basaran, 1550°de
Girolamo Cardano olmustur. Gersheim’a gore (1969, s. 13), ilging olan, Johann Heinrich
Schulze’un, 1725’de, giimiis tuzlarinin, 1518a maruz kaldiklarinda kararmalarinin,
resimleri sabitlenebilecegi fikrini kesfetmis olmasina ragmen, neden Camera Obscura’nin

ylizeyine yansiyan bu goriintiilerin, 19. yiizyilin ortalarina kadar sabitlenemedigidir.

Fotografin ilk temel fikirlerini olusturan ama uygulamada basar1 gdsteremeyen kisi
Thomas Wedgwood olmustur. 1802 yilinda kimyact Humphry Davy ile yayiladiklar
makalede, glimiis nitrat kullanarak 1siga hassaslastirilmis kagitlar {izerine bitki ve

boceklerin 1s1ikla etkilesiminden olusan kopyalar olusturduklarint  duyurmuslardir
(Gernsheim, 1969, s. 14).

O yillarda Fransa’da Joseph Nicéphore Niépce de 1s1g8a duyarli kagitlar ve Camera
Obscura ile ¢aligmalar yapmaktadir. Litografi taslarinda, farkli malzemeler kullanarak tas
Uzerindeki resmi yeniden elle yapmak zorunda kalmadan, kagit tzerinde uretmek
istiyordu (Osterman, 2008, s. 28). Sonradan, Louis Daguerre ile asil kimligini kazanacak

olan bulusun ilk katkilarin1 Niépce vermistir.

Niépce’nin 1833°de O6luminin ardindan, oglu ve Louis Daguerre, anlasmalari
geregi arastirmalarini birlikte siirdiirmiislerdir. Iki y1l sonra Daguerre, giimiisle kapli bakir
levhanin ¢ok uzun siiren pozlama degerini birka¢ dakikalara indirmeyi basarmis ve

ardindan goruntiyd de levhalar tzerinde sabitleyebilmistir (Osterman, 2008, s. 28).
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Gorsel. 3: Joseph Nicéphore Niépce (1826 veya 1827)
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:View_from_the Window_at Le Gras, Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni
%C3%A9pce.jpg)

Niépce, tiim bu ¢abalarinin ve arastirmalarinin sonucunu tam olarak géremeden
oldiigiinde, arkasindan fotograf tarihinde kalici izler birakacak iki adam ic¢in énemli bir
bilgi birikimi birakmisti. Fransa’dan Daguerre ve Ingiltere’den Fox Talbot, Niépce’nin
1839°da donemin bilimsel dergilerinde buluslarin1 duyuracaklardir. Fakat bu durum,
fotografi kimin buldugu ile ilgili bazi1 aragtirmacilarin akillarinda soru isaretleri

birakmustir (Derrick Price, 2015, s. 57).

Gorsel. 4: Louis Daguerre
(https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Daguerre#/media/File:Louis_Daguerre_2.jpg)



7 Ocak 1839’da Frangois Arago, Fransiz Bilimler Akademisinde, Daguerre’nin
bulusunu agiklamistir. Dagruerre’nin hareketli figiirler i¢in baslangigtaki pozlama suresi
oldukga uzundur ve fotograflarin net ¢ikmama sorunlari olmaktadir. 1843 yilmin ilk
aylarinda, bakir levhanin 1s18a duyarliliginda yapilan bazi kimyasal yenilikler ve
Daguerreotype’da kullanilan eski lenslerin yerine yeni ve 15181 onalt1 kez daha gegirebilen
lenslerin kullanilmasi bu siiregleri bes ile otuz saniyelere kadar diisiirmistiir (Sandler,
2002, s. 12).

Daguerre’nin bulusu, ¢ok hizli bir sekilde biitiin diinyada yayilarak 1850’11 yillara
kadar énemini korudu. Iyi pozlanmis bir Daguerreotype, metalik ve parlak yiizeyin
getirdigi avantaj ile ¢ok detayli bir goriintliye sahiptir. Fakat ¢ogaltilamaz olusu bu

yontemin en blydk kusuru olmustur.

William Henry Fox Talbot ise, aymi siralarda, Daguerreotype’in bu kusurunu
kapatacak bir yontem gelistirmekteydi. Talbot, dogrudan kamera i¢inde metal tzerine tek
bir pozitif baski yerine, 1518a duyarli hale getirilen kagitlar iizerine negatif pozlama
yapiyor ve bu goriintiiden sonsuz sayida fotograf elde edilebiliyordu. Talbotun
Calotype’1, Daguerre’nin fotografindan oldukca farkhidir. Ozellikle kagit Gzerindeki
katmanda kagidin liflerinin goriiniirliigi ve ylizeyde olusturdugu doku nedeniyle resimler
Daguerre’nin fotograflarindaki kadar keskin ve detayli degildirler. Fakat Calotype
fotograflari, kagit Uzerinde graviir etkisi ve derinligi yaratmasindan dolay1 sanatgilar

tarafindan ¢ok begenilmistir. (Sandler, 2002, s. 10).



Gorsel. 5: Reading’de fotograf ¢ekimleri, 1846
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/5/55/William_Fox_Talbot_1853.jpg/725px-
William_Fox_Talbot 1853.jpg)

Fotografin kesfinin tarihi, bagka bilimsel gelismelerin tarihi ile de paralellik gosterir.
Farkl1 bilim dallarindaki her gelisme, fotografdaki gelismeleri etkilemis onun gelismesine
katki saglamistir. 1840'lardaki Daguerreotype ve Calotype’in, tasinabilirligi ve pratikligi
oldukca zorlayict ve smurliydi. 1851'de, bir Ingiliz olan Frederick Scott Archer’in
Kolodyonu, 1870'lerde Dr. Richard L. Maddox’un kuru plakalari ve 1881'de Peter
Houston’un rulo filmine kadar zaman i¢inde artan teknik gelismeler, fotografin dar ve

zorllayici siirecini daha da kolaylagtirmistir.

2.2. Erken Donem Baski Teknikleri

Fotograf, cok ¢esitli grafiksel baski yontemlerinin kullanildig1 bir zamanda icat
edilmistir. 19. yiizyil, basindan itibaren baski tarihinde 6nemli bir rol oynamis ve bu
alanda bir tiir atilimlar yiizy1li olmustur. Fotograf kitaplari tarihi yazar1 Martin Parr, 19.
yiizy1l fotografinin, neredeyse basili yayinlarla ve 6zellikle de kitapla baglantili (Martin
Parr, Gery Badger, 2004, s. 9) oldugunun altini gizer.



Bu atilimlar, biitlin diinyada basim tekniklerini, yayinlama ve dagitim yontemlerini
ve bununla dogru orantili olarak okuma aliskanliklarini etkilemistir. Yeni buluslarin timii
tiretimin hizin1 arttirmak ve maliyetleri diisiirmek {izerineydi. Fotograf baski islemlerinin
degeri, baski sektorii tarafindan hemen fark edilmistir. Fotograf, sektdrde ayn1 zamanda
okuma ve satin alma talebinin de artmasina neden olmustur. Kagit Uretiminden ve
ciltlemeye kadar, kitap iiretiminde her alanin makinelesmesi, rasyonel ve dizenli bir
organizasyon gerektirdiginden, sektdrde ¢alisan insan kayiplarina neden olmak yerine
verimliligin siirekli artmasiyla, ekonomik giiveni giiclendiren bir yap1 gelistirmistir.
Yayincilik, 19. yiizyilin ilk yillarindan itibaren, kendisini bir meslek olarak tanitmayi
basarmisti ve biiyliyen ticari ortaminda bile, idealist yayinci ruhu, hala yayincilarin gergek

bir 6zelligi olarak kendini korumay1 basarmistir (Warde, 2017, s. 405).

Bununla birlikte sanayilesme, tarihte hi¢ olmadig1 kadar cok sayida ve daha fazla
tirajli gazeteler tireten biiyilk metropol kentler yaratmistir (Szarkowski, 1989, s. 181).
Okur-yazar, kentli ve is¢i sinifi, 0 dénemde resimli kitaplarin ve siireli yayinlarin artmasi

ve yayinlanmasi konusunda oldukga talepkar olmustur.

Fotografin icadi, yayin diinyasi i¢in inanilmaz bir olanakti. Bulustan 6nce, yillarca
fotograf yerine illUstrasyonlar basilmig ve bunlarin kitaplara basilmasi konusunda farkli
baski teknikleri kullanilmigtir. Graviir ve tas baski teknikleri yayinlar i¢inde kullanilan

basim tekniklerinin en dnemlileriydi ve uzun yillar kullanilmislardir.

1860 sonrasinda, ahsap oymaciligi, tarihindeki en onemli ve ilging zamanlarin
yasamistir. Bu donem ayrica, basim ve yayincilik sektoriiniin biiylimesiyle es zamanlidir.
Bu donemde pek ¢ok kitap, dergi ve gazete sayfalarinda, bilgilendirmek ve eglendirmek
igin illistrasyonlar kullanilmistir (Martin, 2014, s. 224). Cogunlukla resimler, hikaye ve
roman gibi kurgusal metinlerde, reklamlarda, kataloglarda, rehberlerde ve basil

kitaplarda yaygin olarak kullanilmistir.
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Fotografin bulunmasinin ardindan, fotografin kitaplara basilmasi kolay olmamus,
aksine fotografin kendi teknik olanaklarinin gelistirilmesi beklenmistir. Fotografin kolay
ve ¢oklu basim tekniklerinin gelistirilmesi daha ilk bastan, icadin Onciileri tarafindan

oncelikli bir sorun olarak gorilmiistiir.

19. yiizyiln ikinci yarisinda fotografin icadi, Daguerre, Talbot ve diger
cagdaslarinin kafasinda, ¢ok yakin bir gelecekte basim tekniklerinin gelebilecegi noktay1
gorme konusunda bir acilim yaratmistir. Bulusun ilk yillarinda, heniiz fotograf
cogaltilamaz durumdayken, Daguerreotype ve Talbot’un fotojenik ¢izim (Ing. photogenic
drawing) fotograf yontemleri, illiistrator ve graviirciiler tarafindan, kullandiklari tas baska,
graviir gibi yontemlerle bastiklar1 yayinlarda, fotografik baskilarin olusturulmasi
konusunda model olmustur. Gergek fotograflarin, yayinlanacak illiistrasyonlarda model
olarak kullanilmasi sayesinde, illiistrasyonlar daha gergek¢i ve fotografa yakin olarak
resmedilmislerdir (Lozano & Osterman, 2007, s. 8). Bu konuda en erken drneklerden biri

20 Nisan 1839’da The Mirror of Literature’iin kapaginda yayinlanan illiistrasyondur.

THe 5u_m'rror

LITERATURE, AMUSEMENY, AXD INSTHOUCTION

W wa ] RATURDAY, AVIIL ), tam [Powen 84,

Gorsel. 6: The Mirror of Literature’iin kapagi, 1839
(https://longstreet.typepad.com/.a/6a00d83542d51e69e2016760f61c1b970b-pi)
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19. yiizyil boyunca, fotografeilar iki temel sorunla miicadele etti. Bunlardan ilki
Talbot'un da basarisindaki golgelerden biri olan gegicilik, fotograflarin kaliciligiyla ilgili
olan1 (Szarkowski, 1989, s. 23), digeri ise fotograflarin yaym diinyasinda, basilmasinda
stireklilik arz etme konusuydu. Fotografin, seri halde yayinlarda basilma asamast, litografi

ve ahsap graviriin maliyetlerinin diizeyine inememesinden de kaynaklanmaktadir.

Giigliikler sadece fotografin seri sekilde ¢ogaltilmasi degil, ayni baski tabakasinda
metinle birlikte basilmasi konusunda da kendini gostermekteydi. Bu konuda atilim yine
Talbot’dan gelmis, kalitesi diisiik olmakla birlikte, ancak 1858'de, erken bir fotografgilik
deneyimi olan ve aym sayfada resim ve yazinin basilabilmesini olankli hale getirdigi

‘fotografik graviir’ adin1 verdigi bulusunu patentlemisti (Hill & Schwartz, 2015, s. 199).

Gorsel. 7: Talbot, Fotojenik Cizim ile bitkiler, 1860
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Talbot_Gravur.jpg)

2.3. Fotografin Kitapla Bulusmasi

Tartigmal1 da olsa ilk fotograf icerikli kitap, Talbot’un fotojenik ¢izimler olarak
adlandirdig1 yontemi kullanan Anna Atkins adl1 bir botanik¢inin elinden ¢ikmustir. Atkins

1843 ve 1853 yillar1 arasinda, John Herschel’in ‘cyanotype’ yontemini kullanarak
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(Hannavy, 2013, s. 680) yalnizca 12 kopyadan olusan ve 411 yosun ve bitki resimleriyle
ilk kitabin1 yaymlamistir. Lozano’nun da (Lozano & Osterman, 2007, s. 9) belirttigi gibi,
bu konuda tartisjma devam edegelmektedir: Atkins’in kitabinin igerigini olusturan
fotograflarin, gergek bir kamera kullanilmadan gergeklestirildigi ve kitabin orjinalinin

1953 yilina kadar bitirilmedigi elestileri ile siiregelen bir tartismadir.

Garsel. 8: Anna Atkins, 1848-49, British Algae: Cyanotype fotograflari
kitabindan (https://en.wikipedia.org/wiki/Anna_Atkins#/media/File:Anna_Atkins_algae_cyanotype.jpg)

Gergekte fotograflardan olusan ilk kitap, yine bulusun sahibinden gelmistir. William
Henry Fox Talbot, (1844-1846) yillar1 arasinda alti fasikiil halinde ve yirmidort
fotograftan olusan ilk kitabin1 yayinladiginda, aslinda gelecekte bunun yayin diinyasi ig¢in
nasil bir 6nem tasidigini biliyordu. Kitap, baskinin ¢esitli olast kullanim alanlarini ortaya
koymustur. Bilim, arsivleme, sanat tarihi, adli tip, roportaj ve giinliik gorsel belgelemeler
dahil bir¢ok konuda ilham verici olmustur. Biitiin bu potansiyeller, tekil goriintiiler yerine
basili ve toplu bir veriyi ima ediyordu ve 6ngoriisii ve gelecek igin mesaji, genel olarak
aciktir: Fotograf, tekil fotograflar yerine ¢ogul, biriktirme ve arsiv lizerine gelistirilmis bir

medyumdur (Campany, 2008, s. 60).
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Gorsel. 9: Talbot, ‘The The Nature of Pencil” Doganin Kalemi, 1844-1846
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Pencil_of Nature#/media/File:The_Pencil_of Nature.jpg)

Ayrica bu kaba, genel yararcligin 6tesinde Talbot, ‘The The Nature of Pencil’ ile
fotografin islevinin, gergekten bireysel ifadelere, romantik ve sanatsal estetige (Brunet,
Photography and Literature, 2009, s. 11) hizmet edebilecegini de gostermistir. Bu nedenle

de Talbot’un kitab1 ve fotografa yaklasimi, fotografin tarihi icinde 6nemli bir yere sahiptir.

Fotografin icadindan sonraki, baski teknikleriyle ilgili hizli gelismelerin ardindan,
19. yiizy1l fotograf icerikli kitaplarin “resimli kitaplar” (ing. illustrated books) olarak
gectigi bir donemdir ve bunlar giiniimiiz fotograf kitaplarinin onciileridir. Fotografik
icerikli resimli kitaplar, siklikla 19. yiizyilda bilimsel ya da belgesel projelerden ortaya
cikmistir. 19. ylizyilin sonlarinda yayinlanan onlarca fotograf kitabr ve fotograf albiimii,
Talbot’un ‘The The Nature of Pencil’ adli kitabinin teknigini, yani Calotype’
uygulamistir (Brunet, 2009, s. 44).

Fotografin kesfinden once seyahat kitaplari, gezginin gdzlemlerinden olusan
notlardan ya da gezginle birlikte seyahat eden illistratorlerin illustrasyonlarindan ibarettir.
Fotografin icadi, ardindan 1850’lerin basindan itibaren, fotografta kagit kullaniminin
filizlenmeye baslamasiyla, kesif gezileri ve seyahat fotografciligi da dnem kazanmaya

baglamistir. Kesif gezileri genellikle 19. yiizyilda, moda haline gelmistir. Bu tlr
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girisimlerin metinleri, ilgi duyan bir kesim tarafindan hevesle okunmakta ve gezginler,

genellikle sponsorlar tarafindan desteklenmekteydiler (Krauss, 1979, s. 15).

Basili yaymlarda, fotograflarin cogaltilmast icin heniiz gerekli araglar icat
edilmediginden, orijinal fotograflar, yayincilar tarafindan sayfalara yapistirilarak seyahat
kitaplar1 ilging hale getirilmistir. Diger taraftan, illistratorler, uzak yerlerde ¢ekilmis
fotograflar1 kopyalayarak, dergi ve kitaplarin temel baski yontemi olan graviirler i¢in bu
fotograflari referans olarak kullanmuslardir. ilk resimli kitaplarin yaymecilarindan biri olan
Louis Desiré Blanquart-Evrard, 1852'de, usta Fransiz fotograf¢i Maxime Du Camp'in,
Misir, Filistin ve Suriye'de ¢ektigi fotograflarin yer aldigi bir dergiyi yaymlamistir
(Campany, 2008, s. 60).

Diger taraftan halkin egzotik ve uzak yerlerdeki manzaralar igin artan arzusundan
faydalanan fotograf¢ilar da vardir. Onlar, bu talebi karsilamak i¢in binlerce mil seyahat
etmeye bagladilar. Bu fotografcilarin, favori hedefi haline gelen uzak bolgelerden biri
Yaki Dogu idi. Ozellikle ilgi ¢ekici olan, efsanevi piramitler ve binlerce y1l dnce dikilmis
olan eski anitlar ve tapinaklar cazibe alanlartydi (Sandler, 2002, s. 39). Bu donemin ilk
kameramanlardan Ingiliz Francis Frith ve Fransiz Félix Bonfils idi. 1856 ve 1860 arasinda
Frith, Yakin Dogu'ya li¢ sefer yapmistir. Bu gezileri sirasinda fotograflari gekerken Ug
farkli tiirde kamera kulanmislardir (Sandler, 2002, s. 40).

O donemin ilgi ¢ekici onemli kitaplar1 arasinda Maxime du Camp ve Gustave Flaubert’in
1849'da Kuzey Afrika ve Orta Dogu'ya yaptigi yolculugun fotograflarindan olusan
‘Egypte, Nubie, Palestine et Syrie’ (1852) adli kitaptir (Gernsheim, 1969, s. 10). Ahsap
bir Calotype kamera, tripod ve farkli kimyasallarla gekilen 200 kadar (Ryan J. R., 2013)
fotografin, ancak Fransa'ya doniiglerinde temas baskilar1 yapilabilmistir. Geziyi verimli
kilan Colatype yontemi olmustur. Nedeni, tek bir fotograf iireten Daguerreotype’in

isleminden farkli olarak, Calotype’in birden fazla kopya tretme kapasitesine sahiptir.
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Gorsel. 10: Maxime du Camp, Egypte, Temple de Tafah, 1852,
(https://www.mutualart.com/Artwork/Egypte--Temple-de-Tafah/BA68F2F56344F001)

Bir¢ok yaratict ¢aba ve bulusa ragmen istenilen anlamda fotografin, Kitap ve
dergilerde basilmasina olanak taniyan teknolojik bosluk 19. yiizyilin sonlarinda yar: ton
baskinin bulunusuna kadar siirmiistiir. Fotograf, sosyal hayat icinde buyik 6lglde 6zel
kullanimlar ya da fotografin likks baskilari ile sinirli kalirken, yayinlarda gorunttler,
cogunlukla graviir ve litografi ile basilmaya devam etmistir (Brunet, Photography and
Literature, 2009, s. 39).

2.4. 1920 ve Sonrasi Fotograf Icerikli Yaymnlar

David Bate, fotograf tarihi i¢in eger genel bir tasnif yapilabirse, teorik agilimlarinin
yapilabildigi iic dénemden bahsedebiliriz, diyor. Ilki hi¢ siiphesiz, fotografin 1830'larda
bulunmasiyla baslayan siirectir. Ikinci dénem, 1920'ler ve 1930'larda yirminci yiizyilin
baslangicindaki siirectir. Son olarak, 1980'lerin 'postmodernizme’ giden, 1960'lar ve
1970'lerin sonrasindaki donemdir (Bate, 2016, s. 26).

Ayrica, 1920'ler ve 1930'larda fotografdaki modernist yeni yaklasimlar, gunimuze
kadar gelecek fotografik yaklagimlarin iki genel ifadesini de yaratmistir. Birinde,
fotograflarda ¢ok farkli deneysel ifade bi¢imleri denenerek, diisiiniilebilecek her tiirlii

olanaklar kullanilmistir. Diger bir yaklagim, tam da bunun karsiti, kameray1 baska hicbir
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farkli siirece sokmadan ‘saf’ (ing. pure) (Parr, 2006, s. 88), kameradan gercege uygun bir

sonu¢ almanin gerekliligine inanan yaklasimdir.

Martin Parr ve Gerry Badger, ilkini 2004 yilinda yaymlamis olduklar Ug¢ ciltlik
fotograf kitaplari tarihinin ilk cildinde, iilkeler bazinda tarihsel kronojiyi ¢ok yalin bir
sekilde gosterirler. Buna gore, 1850’ler Fransa, 1920’ler Almanya, 1930’lar Sovyetler
Birligi ve ardindan 1970 ve 1980’ler Amerika Birlesik Devletleri olarak belirlenir (Parr,
2004, s. 10). Parr’a gore (2004, s. 10), bu yillarda fotograf kitaplari seri ve yogun bigimde

uretilmislerdir.

Bu hizli gelismelerin devaminda, farkli sonuglar da olugsmaktadir. 1930'lar, belgesel
fotografcilarin 'auteur' fotografcilar: oldugu, kendi ¢alismalari iizerinde karar alabildigi ve
bunun neticesinde bu cekimlerden fotograf Kitaplar1 yaymladiklari bir zamandir. Bu
donemin belirgin 6rnekleri arasinda Bill Brant’in 1938 yilinda Londra’da bir Gece kitabi,

Weegee’nin ‘Naked City’ (1945) kitaplari bu siniflamalar iginde gosterilebilir.

Gorsel. 11: Bill Brant’in 1938 yilinda Londra’da bir Gece kitabu (https://images-na.ssl-
images-amazon.com/images/I/51FMCOtmueL._SY373_B01,204,203,200_.jpg / sol),
Gorsel. 12: Weegee’nin ‘Naked City’ (1945)
(https://pictures.abebooks.com/ANTIPODEAN/22789533782.jpg / sag)
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Yirminci ylizyilin baglari, stirekli yiikselen talepler nedeniyle, matbaalarin, resimli
dergi ve kitaplarla okuyucunun eglencesi i¢in kiyasiya rekabet etmek zorunda kaldigi bir
donemdir ve bu siirekli artan miktarda kitap ve derginin basilmasiyla (Peterson, 1964, s.
40) karsilik bulmaktadir. Bu donemde fotograf agirlikli dergiler, diinyanin bir¢ok yerinde
gorulmeye baslanmistir. Diger yandan, gazete ve dergilerin, bu taleplerini karsilayacak
fotografgilarin, muhabirlerin de sayis1 artmaktadir. Bu talep, dergilerin rekabetci Gretim
siirecinde 6nemli bir rol oynamaya basalayan fotografcilik ve fotografci-muhabir
sektorlinii hizlandirmigtir. Bunun bir nedeni de kameralarin giin gectikee kiictilmesi ve
kullaniminin kolay hale gelmesiydi. Dolayisiyla, artan sayida fotografci, giindelik hayatin
her yerinde, birer tanik ve gézlemci olarak bulunmakta ve neredeyse her anini kayit altina

almaktadir.

2.5. Weimar Cumbhuriyeti ve Sonrasi Avrupada Fotograf icerikli Yayinlar

Birinci Dinya Savagin hemen ardindan, yaratilan politik durum, modernizmin
gelismesi konusunda oldukga biiyiik bir etkiye neden olmustur. Savas sonrasinda yayilan
Ozgurlikcu ruh hali, devrimci bir sanat anlayisina yol agmustir. 1919 — 1933 yillan
arasinda Weimar Cumhuriyeti, yirmi yil siireyle fotografin altin ¢agiin (Duttlinger &
Horstkotte, 2017, s. 181) yasandigi bir doneme taniklik etmistir. Berlin, uluslararasi
modernizmin onciiligiinii yaptig1 bir merkez iken, diger biitiin sanat dallariyla yakin
iliskisi olan fotograf, tim 6nci, sanatsal yeniliklerin (McBride, 2012, s. 169) 6n saflarinda
yer almaktadir. Daha ¢ok sanatsal deneme ¢agrilarinin yapildigi bir donemdir. Bauhaus
ve Neues Sehen donemin en 6nemli ve sanatcilar tizerinde etkili olmus okullaridir.
Weimar fotograf¢ilari, sadece yeni teknolojilerden faydalanmakla kalmamis, ayni
zamanda sanat fotograf¢iliginin ve toplumda fotograf¢iligin genel roliinii, goriintiileme
aligkanliklarini ve geleneklerini radikal bir sekilde degistirecek (Duttlinger & Horstkotte,
2017, s.181) yontemler kullanilmistir. Weimar fotograf¢iliginin temel 6zelliklerinden ve
bu tezin de iizerinde durdugu argiimanlardan biri, fotografta tek tek imajajlarla degil,
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genellikle agik veya ortiilii, temelde hikdye anlatimiyla, birbirine baglanan grup

fotograflari ya da serileri Uzerinde durmus olmalaridir.

Fotograflar, Almanya'nin resimli gazete ve dergilerinin sayfalarini yillarca
siislemesine ragmen, 1920'lerin sonlarinda ‘fotograf kitabi’ olarak bilinen kitaplarin
basarisi diger basili yayinlarin ¢ok tizerindedir. Fotograf kitaplar1 o dénemde halka gorsel
bir okuryazarlik (Rittelmann, 2010, s. 143) yetenegi kazandirmistir. Bu yeni yayin tiirt,
sadece fotografik gorlntileri, yazili metinlere dahil etmekle kalmamis, fotografa,

mekansal bir yer ve oncelik de kazandirmistir (2010, s. 143).

Gorsel. 13: Almanya, Weimar Cumbhuriyeti, 1910-1930, 1931,
(https://assets.catawiki.nl/assets/2019/4/15/a/1/8/a18d315a-98dc-4830-9330-3846a3bc7596.jpg)

Fotograflar, ¢ok kisa siirede giinlilkk gazetelerin ve farkli yayin organlarimin
vazgecilemez bir pargasi haline gelmistir. Telgrafin ve telefonun hizli yayilimi, hizlanan
ve genisleyen bir iletisim agmin etkisiyle, diinya ¢apinda haber fotograf¢iliginin da
yayilmasmi hizlandirmistir. Ornegin bu donemde, Associated Press, 1 Ocak 1935'te

baslayan iiye aglarina resimler gondermeye baslamistir (Peres, 2013, s. 77).
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Televizyondan Onceki bir diinyada haftalik dergiler, tam anlamiyla diinyaya agilan
pencerelerdir ve metinlerle desteklenmis gorsel bir kiiltiirii yansitmaktadir. Gazeteler,
onemini korusa da fotograflar i¢in, asil yayinlanma kaynagi dergilerdir. O donemdeki en
onemli sey, moda fotograflaridir. Fotograflarin, genellikle “VVogue’ gibi tGnlu dergilerde
yaymlanmis olmasina ragmen, 1936°da ‘Life’ dergisi sahneye ¢iktiginda, Amerika, ilk
gercek fotograf igerikli dergisine sahip olmustur (Peres, 2013, s. 78). O yillarin tasarim
anlayisina gore, fotograflara, ilk defa, metinlere verilen deger kadar 6nem verilmis ve

insanlarin bu nedenle fotograflara olan ilgisi artmustir.
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Gorsel. 14: Life dergisi, 1936
(‘https://miro.medium.com/max/1320/1*r71XanYFmKvUFWJI4-UVgg.jpeg/ sol)
Gorsel. 15: Gazete ve dergi standi, 32nd Street ve Third Avenue, Manhattan, Berenice
Abbott, 1935 (https:/i.pinimg.com/originals/11/03/da/1103dac6aa729879ed9948887b25fh76.jpg / sag)

Giintimiiz ortamindan bakildiginda, her tiirden binlerce fotograf icerikli yayinin
yapildigi bir noktada, 20. yiizyilin baslarinda, dergilere olan bu yogun ilgiyi anlamak pek
mimkin olmayabilir. Aksine guniimizde dergiler genel olarak, her zaman ikinci planda
tutulma egiliminde olmuslardir. Jelena Stojkovic’in (Stojkovic, t.y, s. 124), son derece
Oonemli bir saptamasiyla dergiler, bir donemin fotograf¢iligini izlemenin, anlamaya

caligmanin en zengin ve 6nemli bir yoludur.
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Jelena Stojkovic (t.y, s. 124), 6zellikle Japonya’da fotograf igerikli dergilerdeki
duruma bakarak, 1930’larda, devletin baskilarina ragmen, dergilerin, gézden uzakta

kalmaya ¢alisarak, Japon fotografinin, estetik ve politik bir kaydin1 tuttugunu ifade eder.

Z na i g
Gorsel. 16: Modern kizlar “Mogas’ ve modern erkek figiirleri ‘Mobo’. Bu resimler
1970’11 yilara kadar Japonya ve dis diinyada gdsterilmemistir.
Gorsel. 17: Kineo Kuwabara, Resimde geng kiz deniz kiyisinda dans ederken

goriluyor. 1934.
(https://www.theguardian.com/cities/gallery/2019/may/17/the-lost-metropolis-1930s-tokyo-street-life-
kineo-kuwabara-in-pictures / sol ve sag)

2.6. Estetik ve Sanatsal Diisiincenin Bir Parcasi1 Olarak Kitaplar

Parr’a (2006, s. 84) gore, Avrupa’da kitap, donemin estetik diisiincesinde temel bir
rol oynamistir. DOnemin oOncili, modernist sanatg1 ve fotografgilart hem fotografin
kendisine hem de kitap formunun sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmasinda dnemli
yaklagimlar sergilemislerdir. Modernizm, yeni bir dinya ve yeni insan turQ Uretmeyi
amacliyordu. Bu nedenle, fotograf¢ilar da fotograflariyla, daha dnce bizim diinyay: hig
gormedigimiz bi¢imde, kendi ideallerinden géstermeye calismiglardir. Wells’e gore de
(2005, s. 21), fotografcilar, yeni bakis agilart sunan gorintinun, daha ¢ok bigimsel

“geometrisi” lizerinde durarak, yeni algilar sunmaya calismiglardir.

Frances Guerin (Guerin, 2017, s. 4), Avrupada fotografin Fiitiiristler, Kiibistler ve

Bauhaus i¢in nasil bir yaratict ilham kaynagi oldugunu ve fotografin, sanatsal bir form
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olarak kabuliniin, Laszlo Moholy-Nagy, Man Ray ve André Kertész gibi sanatcilarla ilk
orneklerinin verildigini ifade eder. Bununla birlikte, asil savundugu argiiman, Avrupa’nin,
fotografciligin felsefi altyapisinin merkezi oldugu ve fotograf kuraminin, Walter
Benjamin, André Bazin, Siegfried Kracauer ve daha sonra Roland Barthes’la birlikte,
sanat1 ve gérme bigimimizi etkileyecek kuramlarin bu yazarlardan ¢iktigini ifade eder
(Guerin, 2017, s. 4).

Almanya, gerek Bauhaus’un temel prensiplerinden biri olan kitap iiretimiyle, gerek
fotografta Avrupa’da edindigi 6ncii rolle, 1920’lerin sonlarindan itibaren oldukca etkili
bir donem gecirmistir. Donemin en bilinen fotograf kitaplarindan biri olan Karl
Blossfeldt’in ‘Urformen der Kunst’ kitabi, yol kenarlar1 ve tren raylarinin aralarindan
topladig1 bitkilerin son derece detayli goriintiilerinden olusmaktadir. Ik bakista, insan
gbzlniin algilamas1 miimkiin olmayan detaylar, dokular ve desenlerle fotografin farkli bir
Ozelligini de gostermistir. Kitap, ardindan gelen fotograf¢ilara, 6zellikle August Sanders
ve Laszl6 Moholy-Nagy'ye oldukg¢a ilham verici olmustur. Duttlinger ve Horstkotte nin
de dikkatli yorumuyla, (Duttlinger & Horstkotte, 2017, s. 182) Blossfeldt de dahil olamak

iizere, 1920’lerin sanatcilari fizyonomi ve tipoloji takintiliydilar.

Gorsel. 18: Karl Blossfeldt'in ‘Urformen der Kunst’, 1928
(https://publicdomainreview.org/collection/karl-blossfeldt-s-urformen-der-kunst-1928)
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Blossfeldt'in ardillarina olan etkisi, Bernd ve Hilla Becher veya Thomas Struth gibi
cagdas Alman fotograf sanatcilarinin, tipolojik yaklasiminin dogrudan onciistidiir ve onun
fotogaflart aslinda uzun yillar1 kapsayan Alman fotograf¢iliginin da bir gostergesidir
(Parr, 2006, s. 86). Blossfeldt'in fotografa olan yaklasimindaki belgeselci, siiflandirict
hatta arsivlendirici oOzellikler, giiniimiize kadar uzanan ve etkisi genisleyen bir

yelpazededir.

Bu tipolojik yaklasimin, 1960 ve 1970’li yillarda Ed Ruscha, Bernd ve Hilla
Becher’in fotograf kitaplari tarihinde ¢igir agici etkileri olmustur. Bernd ve Hilla Becher,
endiistriyel yapilarin ya da boélgelerin topografik ozelliklerini gdstermenin yaninda,
fotograf ve yaptiklar kitaplarla, fotogrfa yeni bir tir bakma bigimini beraberlerinde
getirmiglerdir. Becher’lerin fotograflarindaki tarzsiz yaklasim, aslinda fotograflarin
timiine bakildiginda, onlarin tarzinu belirleyen bir unsurdur. Fotograflanan nesnelerin,
fotograflama bi¢imi, tam anlamiyla tarafsizlik icermektedir. Farkli yerlede cekilen,
kiiltiirel degeri diisiik, benzer nesnelerin, kameranin ayni uzaklik ve konumda olmasi
nedeniyle bu tarafsizliga katkida bulunmaktadir (Soutter, 2018, s. 36). Fotograflar,
izleyicilerin de ayni sekilde tarafsizlik i¢inde kalmalarini saglamak ve anti-estetik bir
okuma yapmalarina olanak vermesi bakimindan, 1960’larin kavramsal sanat¢ilarinin

yaninda yer almistir (2018, s. 38).
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Gorsel. 19: Bernd ve Hilla Becher
(https://assets.phillips.com/image/upload/t_Website_L otDetailMainlmage/v1/auctions/UK010117/10_001
Jpg)

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da, varoluscu karamsal fikirler edebiyat ve
felsefede yogun bir sekilde yazilip tartisilirken, fotografa yansiyan goriintii bu
karamsarligin disgindadir. 35mm, elde tasinmasi kolay olan kameralarin yaygimlik
kazanmasi ile Robert Doisneau, Brassai, Jean-Philippe Charbonnier, lzis gibi, himanist
olarak adlandirilan fotografcilar, belgeselci bir yaklagimla kiiltiirel agidan da oldukga
ilging, bir dizi fotograf ve fotograf kitaplari tiretmislerdir. Bunlardan en nlileri kuskusuz
Cartier-Bresson’un ‘The Decisive Moment’i, Macar André Kertész’in ‘Paris Vu’u ve

Brassai’nin ‘Paris de Nuit’ kitaplaridir.

Hiimanist taniminin, bu fotografcilara atfedilmesinin nedeni, aslinda belgeselci
yaklagimin bir pratigi olarak, savas sonrasinda, parcalanmis bir ulusun yeniden
yapilandirilmasinda 6nemli bir rol oynamalarindandir. O donemde, fotograf¢iarin, kent
yasamiinin giindelik anlarini igeren fotograflarini, her hafta bir milyona varan tirajiyla
yayinlayan ‘Paris Match’ dergisi bu birlik ve yapilanmaya katkida bulunuyordu (Franklin,
2016, s. 76).
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Garsel. 20: Cartier-Bresson’un 1952°de yayimladigi ‘The Decisive Moment’
kitabindan.
(https://sep.yimg.com/ay/artbook/back-in-stock-henri-cartier-bresson-the-decisive-moment-10.gif)

Ozellikle Cartier-Bresson’un fotograflar1 1950 ve 1960’11 yillarda ABD’de Robert
Frank, William Eggleston gibi sanatgilara biiyiik ilham vermistir. Daha sonra bu etkiden
kendi tarzlarini yaratmiglardir. ABD’de her biri, sokak fotograf¢iliginin etkili isimlerine
doniismiislerdir. Ozellikle, Frank, Avrupa’dan doéndiikten sonra, yaptign Amerika
gezilerinin sonucu olan ve modern fotograf kitaplari tarihinin en onemli kitabi, ‘The
Americans’t 1958’de yaymlamistir. Franklin (Franklin, 2016, s. 160), kitabin gergeklik ve
kurgu arasinda, otobiyorafik bir diizeyde okunabilecegini vurgularken, kitabin, belgesel

degerinin aslinda siirsel bir anlatimla okuyucuya ulastirildiginin altin1 ¢izmektedir.

2.7.1970’ler ve Amerikan Kent Manzaralari

1970’lere gelindiginde, fotografin odak noktasi Avrupadan ABD’ye dogru kaymaya
baslarmistir. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri ABD’deki sanat kurumlarinin, fotografi

da tipki diger sanat dallarmi destekledigi Olciide desteklemesidir. ABD’de 1960’11
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yillarda, kavramsal sanat, ¢evre sanati, minimalizm, foto gergekgilik, pop art gibi
akimlarda, fotografla pentiir arasinda bir tiir miicadelenin yasandigi goriilmektedir
(Hirsch, 2017, s. 44). Fotografin getirdigi yeni yaklasimlar, gérme bigimleri, form, 151k
golge gibi dogasinda olan yetenekleri, sanatin diger alanarinda ¢alisan bir¢ok sanatgiya
ilham kaynagi olmustur. Hatta ilhamdan 6te yaptiklar1 sanati karsilagtirma ve sorgulama
siirecine de sokmustur. Andy Wahrol, Robert Rauschenberg, James Rosenquist gibi
sanatgilar kendi sanatlarina fotografi da dahil ederek, fotografin yillardir kullanila gelen

ve kagitla olan isliskisine farkli bir yonden bakmay1 saglamislardir.

1952 yilinda, Ansel Adems, Barbara Morgan, Minor White gibi isimler tarafindan
kurulan Aperture yayinevi, Amerikan fotograf kitaplari tarihinde, onemli fotograf
kitaplarinin basilmasina onciiliik etmistir. Aperture, 1970 ve 1980°li yillarda neredeyse
ana yayincst konumundadir. Aperture gibi Lustrum yaymevi de yayimladig: kitaplarla,
ABD fotograf sanatinin, diinyada, Avrupanin ardindan baskin bir konuma yerlesmesinde

katkilart olmustur (Parr, 2006, s. 12).

1975 yilinda George Eastman House’da, William Jenkins’in kuatorliigiiyle a¢ilan
'‘New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape' adli sergi, Amerikan
manzara fotografciligi agisindan bir tiir doniim noktasi olmustur. Bu sergi, Ansel
Adams’in romantik yaklagiminin tam tersine Amerikan arazilerinin, kirsallarinin nasil
kullanildigiyla, estetik kaygilardan ¢ok daha fazla sosyolojik bir yaklasim gostermesi
acisindan dikkat ¢ekmistir. Sergiye katilan on fotograf¢inin, Joe Deal, Robert Adams,
Henry Wessel, Lewis Baltz, Frank Gohlke, John Schott, Bernd ve Hilla Becher, Stephen

Shore, Nicholas Nixon’nun toplamda 168 fotografi bulunmaktaydi.

Stephen Shore, John Schott, Frank Gohlke, Denise Scott Brown ve Robert Venturi
gibi isimlerin kameralari, yol kenarlarindaki gosterissiz mimari yapilar, benzin
istasyonlari, biiyiik reklam panolari, parklar gibi siradan manzaralara yoneliktir. ‘New

Topographics’ anlayisinin temelinde, ylice ve romantik duygulara kapilmadan, i¢inde
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yasayanlarla ve insan elinin dokundugu, degistirdigi manzaray1 olabildigince yalin

gosterebilmektir (Hirsch, 2017, s. 453).
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Gorsel. 21: Robert Adams, ‘Mobile homes’
(https://thephotobook.files.wordpress.com/2010/03/adams_mobile_homes.jpg)

Stephan Shore bu sergide renkli fotograf sergileyen tek fotograf¢idir. 1982 yilinda
yaymladigi ‘Uncommon Places’ adli Kitabiyla, kendisinden sonra gelen kusaklari
derinden etkilemistir (Hirsch, 2017, s. 459). Shore, i¢ ve dis mekanlarin yanisira, yakindan
¢ekilmis nesnelerin detaylari, portreler, otel odalar1 ve kent manzaralariyla, Robert Frank
ve Walker Evans gibi Amerika’yi, bitmesi hic istenmeyecek (2017, s. 459) bir yolculukda
kesfeder.

Gorsel. 22: Stephan Shore bu sergide renkli fotograf sergileyen tek fotograf¢idir.

1982 yilinda yayimladigi ‘Uncommon Places’
(https://d1w7fb2mkkr3kw.cloudfront.net/assets/images/book/Irg/9781/5971/9781597113038.jpg)
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Lewis Baltz ise, 1980 yilinda yayinladig: ‘Park City’ adli, yuziki fotograftan olugsan
kitabiyla, 1980’11 yillarda ‘New Topographics’ hareketinin tarz ve kavramsal olusumunu
en iyi yansitan yapitlarindan birini tiretmistir. ‘Park City’ yetmisli yillarin Amerikan
emlak piyasasinin agir bir elestirisidir. Fotograflarin, dliz akisinda, vadi ve daglarin 6n
planinda, yiikselmeye baslayan binalarin, moloz goriintiileri ile baslarken, sonrasinda yar1
bitmis binalarin i¢lerine girerek (Wells, 2011, s. 268) insani1 bunaltacak atmosferlerle
Kitabin sekans1 devam etmektedir. Baltz’in fotograf anlayisindaki kavramsal yaklasim,

Kitabin araciligi ile kendi iilkesinden ¢ok Avrupa’da etkili olmustur.

Gorsel. 23: Park City, Lewis Baltz, 1980
(https://www.micamera.com/wp-content/uploads/2015/04/Park_City Cover.jpg)

Franklin (2016, s. 166), 1980’leri kisaca, kentin i¢inden kirsal kesime agilmaya
baslayan fotografcilarin, belgeseli, siirsel bir dil ile anlatmaya ¢alismakta olduklarini bir

donem olarak belirler.

Sonu¢ olarak, ABD’de fotografin kurumsallagsmasin1 Parr (2006, s. 10),
1960’larda baglayip, 1980’li yillarda tamamladigin1 diisiiniir. Miizelerin fotografi, sanat
olarak goriip kolleksiyonlarina kabul etmesi, yaygin ve yiikselen bir ¢izgide fotograf
kitaplarinin artis1 baglaminda disiiniildiigiinde, Avrupanin, ayni hizda bu degisimi

tamamlayamadigi, hatta ABD’yi on-onbes sene geriden takip ettigi goriilmektedir.
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Ayni zamanda, diinyanin farkli bolgelerinde yasanan gerilimleri fotograflayan
belgesel ve savas foto muhabirleri, 1960’lardan itibaren belgesel fotografin farkh
alanlarinda oldukga aktif durumdadirlar. Televizyon Oncesi ve sonrasi fotografin
algilaniginda farkliliklar olmustur. Televizyonun, 1960’larda yiikselisiyle, dergilerdeki
fotograf kullaniminda bir yavaslama goriilmiis, sonrasinda dergi yaymciligi, farkl
yaklagimlarla giiclinii tekrar toparlamistir. Dolayisiyla fotografin basili yayinlardaki
dolasimi1 yeniden 6nem kazanmistir. Dijitallesme ile genisleyen medyanin ve televizyon
yayimlarinin ‘anlik’ haber anlayislarina ragmen fotograf, gucinl korumakla kalmamis
aksine arttirmigtir.

Foto muhabirliginin ve belgesel fotograf¢iliginin, giindelik hayatin gergekligini
gosterdikleri yayinlar, yalnizca gazeteler ya da dergilerle siirli kalmamis, fotograf
kitaplariyla da kendini gostermistir. David Douglas Duncan’m, 1967 yilinda yayinlanan
‘I Protest’ adli kitabi, Vietnam savasini, diger bir foto muhabiri ve savasin kotilagi
tizerine gézlemlerini 1971°de kitaplayan Donald McCullin’in ‘The Destruction Business’i
de Viyaetnam savasi ilizerinedir. Renkli savas fotograflariyla Susan Meiselas ise,

kitabinda, ‘Nicaragua’ ile 1970’li yillarin Nikaragua’sinin kaosunu gosterir.

Belgesel ve sanat fotografinda, 1970’lerin sonlarina kadar siyah-beyaz fotograf
kullanim1 yaygindir. Ancak bu egilim 1980’lerden sonra, yavas yavas renkli fotograf
kullaniminin artmasi nedeniyle yon degistirmistir. Basin diinyasinda renkli fotograf
kullanim1, 1980’lerden sonra artmis, o zamana kadar fotografin estetik olarak, ancak

siyah-beyaz olarak kabul edilebilecegi anlayisi da degisim gostermistir (Bate, 2016, s. 63).

Bate (2016, s. 63), ayrica 1980’lerde orta format renkli filmlerin ortaya ¢ikmasiyla,
kaliteli renkli fotografin, belgesel ve sanat fotograf kullaniminda yayginlik kazandigini
belirtir. Ozellikle Willam Eggleston’un’The Democratic Forest” adl1 kitabinda, giindelik
hayatin i¢inden resimledigi olaganiistii renkli fotograflari, siyah-beyaz tartigmalarina bir

yerde son vermistir. Bununla birlikte, ‘Ballad of Sexual Dependency’ ile Nan Goldin,
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cinsellik konularini isledigi kitabiyla, gii¢lii renk kullanimi ve kompozisyonlariyla

1980°1erin, kimlik sorununa ve kadin-erkek iliskilerine dikkat ¢cekmektedir.

Gunimduzde, fotografin sunumu ve dagitimi igin fotograf kitaplari, artik tercih
edilen en etkili ortam halini almistir. Sergiler, eski giiciinii bu anlamda yitirmis
gorulmektedir. Fotograf kitaplari, 1920’lerde baslayip etkisini hissettirdigi suregle,
fotografin, bir sanat formu olarak kabul edilmesinde de oldukca etkili oldugu
distintilebilir. Fakat daha da 6nemlisi, giiniimiizde fotograf kitabiin kendisi bir sanat

formu, hatta bir sanat objesi olarak kabul gérmektedir.

Bu anlamda ilerleyen teknolojik yenilikler, yeni baski sistemleri, ciltleme
secenekleri, kitaplarin iiretiminde ¢ok yeni olanaklar sunmaktadir. Bu olanaklarin
yarattigr en onemli kosul, kendi kitaplarin1 yapan, tasarlayan fotograf sanatgilarinin

sayilarmin giin gectikce artiyor olmasidir.
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3. BOLUM: KITAPLAR NEYI ANLATIR

‘Tim giiclii hikayeler kisiseldir, ancak kisisel olani kitlesel izleyicilere mantikl
gelebilecek sekilde iletmenin bir yolunu bulamazsaniz, higbir anlami yoktur’

(Clarke, 2016).

3.1. Sanatsal Bir Form Olarak Fotograf Kitaplari

3.1.1. Tekil Fotografin Giizelligi, Coklu Fotografin Anlattiklar

Fotograf kitaplari, fiziksel nesnelerdir. Genellikle bir hikaye barindirir, bir sey
anlatir ya da gosterir. Fotograf tarihi siresince, basindan beri ¢ogunlukla fotografcilarin
onermesi, dogru zamanda dogru yerde olduklarini gésterme (Lockemann, 2015, s. 18),
yasami, aninda, tam o noktada dondurma, bir resimde tim hiké&yeyi anlatmak ya da

gostermekten, hatta kanitlamaktan yana olmustur.

Bu anlamda, tek bir fotograf bir hikdye anlatabilir mi sorusu, yalnizca fotografin
degil resim tarihinin de sorunsali olmustur. Forster’in hikdye tanimindan da anladigimiz
Uzere, hikaye, zamanla ortaya ¢ikan olaylar dizisidir (Foster, 2002, s. 22). Buna karsin
fotograf, zaman c¢izelgesinde donmus, tek bir andir. Bu baglamda, tek bir fotograf kendi
kadraji i¢inde kalan ve ¢ergevenin disindakini iceriye dahil edebilme potansiyelinden
yoksundur. Dolayisiyla Foster’in tanimina gére, hikaye icin, belli bir zaman diliminde
olaylar silsilesi gereklidir. Foster, “Kral 61dii ve sonra kralige 61dii” 6rnegi ile hikayeyi iki

basit olayin sekansi ile tarif eder (Foster, 2002, s. 61).

Belkide, en bastan Lewis Bush’un anlati ve hikaye konusunda geldigi noktay1 kabul
etmek gerekmektedir: Bush, farkli medyumlarin, kendi dogalar1 geregi farkli anlati
yaratma potansiyelleri oldugunu, dolayisiyla bunlarin da giiglii ve zayif noktalari

olabilecegini kabullenmemiz gerektigini sdyler (Bush, 2019).
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Elbette tek bir fotograf, sayfalarca metinin anlatamayacagi seyleri, tek bir karede
gosterebilmektedir. Bu, zaten fotografin en giiglii oldugu yanlarindan biridir. Burada
anlatilmaya c¢aligilan, hikdyeden ve anlatidan kasit, tipki Foster’in gosterdigi sekilde,
farkli olaylarin, yasantilarin, fotograf kitaplari baglaminda ve kitap formunun sagladig:
farkli anlatim olanaklarinin, fotografin geleneksel anlamda kullanim ve sunum alanlarinda

yeni ve zenginlestirici olasiliklar sunmasindadir.

Fotografin bulunusundan giiniimiize, fotograf iizerine yazilan tarih kitaplarinda ve
makalelerde, diizenleme ve anlati ile ilgili teoriler konusunda, ¢ok az sayida arastirma
oldugu goriilmektedir (Bush, 2019) ve (Campany, 2004). Fotograf algist olarak, ‘tek
fotograf® imgesi lizerine yazilip ¢izilmis, tekil fotografin, medyumun gercek dogasi
oldugu, stirekli vurgulanarak, bir anlamda kutsanmaistir. Bir taraftan fotograf, kendi iginde,
iistesinden gelmeye calistigi ve bir sorun olarak gordiigii (Campany, 2004) tekil
fotografeiligin algisini, 20. yiizyilin baslarindan itibaren, dergilerin ve kitaplarlarin
sayfalarinda kirmaya calisacaktir. Foto-montaj ve benzeri anlati teknikleriyle, ¢oklu
fotografin, birlikte kullanimlarindan yararlanilarak, anlati konusunda nasil zenginlik
yarattigin1 gostermeye c¢alisacaktir. O donemde Diziga Vertov, Lev Kuleshow, Sergei
Eisenstein gibi sanatcilar, sinemada, karmasik, hatta devrimci dizenleme (editing)
teorileri gelistirmislerdir. Campany’ye gore (2004), 6zellikle o dénemde kitap formunun
kesfi ve onunla yapilan deneysel ¢alismalar diisiiniildiiginde, sinemada gerceklestirilen
teorilerin karsisinda, bu imkéanin, kitaplar konusunda kagirilmis oldugu ortadadir. Bu
nedenle glinimuzde, kitaplar lizerine yapilacak herhangi bir elestirel yaklasim ya da

kitaplar tizerine olusturulacak tartigmada, dayanak noktasinin ne olacagi muammadir.

Sonrasinda, 20. yiizyilin biitiin belirli ve goze batan fotografik basarilari, tekil
fotografin aksine, bir¢cok fotografin farkli anlatim olanaklar1 i¢inde diizenlenmeleri ile
olusmustur (Campany, 2007, s. 13). Bu sanatgilarin ve fotograf kitaplarinin bazilarindan
bahsetmek gerekirse, bunlar, Germaine Krull'un Metal (1928), August Sander'in The Face
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of Our Time (1929), Walker Evans’in American Photographs (1938), William Klein'in
New York (1955), Ed van der Elsken'in Love on the Left Bank (1956), Robert Frank'in
The Americans (1958/9), Danny Lyon'un The Bikeriders (1968), Daido Moriyama'nin
Bye Bye Photography (1972), Nan Goldin'in The Ballad of Sexual Dependency (1986)
gibi kitaplardir. Bu fotografcilar, fotograf kitaplarinda seri, ardisik, farkli pargalarin

diizenlenmesi ya da siralanmasi gibi anlat1 olanaklarini, bugiine tasimis sanatcilardir.

Bu sanat¢ilarin, kitabi1 ya da o donemdeki dergilerin sayfalarini, miize ya da
galerilerin yerine tercih etmelerinin en biiyilik nedenlerinden biri, o dénem sinemasinin,
sanatgilar tizerindeki etkisir. Campany’e (2007, s. 13) gore, birgok fotografci, sinemanin
imgeleri birlestirmesinden, zaman ve mekan olgusundan dogrudan etkilenmislerdir . Bu
nedenle kitap formunun, imge igerikli bir hikaye anlatimina en uygun form olmasi da bu
nedenledir. Ayrica kitaplar, sinemanin anlatisina 0ykiinmekle kalmayip, kendi ortaminin
olanaklari 6lgiisiinde, yeni anlat1 olanaklar1 gelistirmistir. Fotograflarda, seri, sekans ya da
montaj uygulamalarmin tam da Alman ve Rus avangard sinemasinin popller oldugu

doneme gelmesi hi¢ de tesadiif degildir (Badger, 2010, s. 115).

Imge odakli bir anlat1 anlayisinda, tek bir fotografin, dykiiniin zamansal boyutuyla
nasil basa c¢ikacag1 gercegi (Westergard, 2006, s. 63), fotograf medyumunun giiclii ve
zaylf yonlerini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Tek bir fotograftaki Oyki
dedigimiz sey aslinda, goriintiiniin belirli bir Oykiiyli ima etmesi veya bir Oykiiniin
baslangici ya da sonu olmasini gostermesidir. Wendy Steiner (Ryan, 2004, s. 142) bunu,
hikayeninin gectigi zamanin, ‘dinamik agilimin1’ géstermesi olarak agiklar. Sonug olarak
fotograf, daha blyuk bir hikdye i¢indeki bir an1 gosterebilir ve izleyici geri kalan hikéyeyi
kendi diisiincesinde devam ettirebilir. Boylece, bu bir fotografik hikaye olarak kabul
edilebilir, cunkd, iliskilendirme veya cagrisim yoluyla bir hikayeyi hatirlatmaktadir
(Martinique, 2016). Ingrid Sundberg’in (2011), bu konuda verdigi 6rnek oldukga
aydinlatcidir: Leonardo DaVinci'nin Son Aksam Yemeginin, aslinda bir 6ykii olmadigini,

ancak bir 6ykuniin, bir aninin dondurulmus bir goriintiisii oldugunu vurgular. Bu, eseri bir
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anlati olarak kabul edebilecegimizi c¢ilinkii, Martinique’nin de altimi ¢izdigi tizere

(Martinique, 2016), hikayeyi ¢agrisim yoluyla hatirlatmaktadir.

Gerry Badger (2005) gore, tek bir fotografin anlam ve anlati olusturmada gii¢liik
cektigi yerde, bircok farkli fotografin yan yana getirilmesi, diizenlenmesi daha karmasik
bir anlam kazandirilmasina izin verir. Bu nedenle fotograf kitaplari, fotograf¢cinin hikaye
anlatma potansiyelini, bir anlati olusturma olasiligini ortaya g¢ikartir. Ayrica Badger
(2005), bir tek fotografin ne kadar bilgilendirici olursa olsun, biylk bir ihtimalle belirsiz
bir anlam tasidigin1 ve fotograf¢inin basaris1 konusunda yine belirsiz bir izlenim biraktig1

konusuna dikkat ceker.

Tam bu noktada, Lev Kuleshov etkisinden bahsetmek, konuyu anlamakta daha
yaral1 olacaktir. Rus yonetmen Kulesow, bir filmin, insanlar tizerindeki dramatik etkisinin
cekilmis ham iceriginde degil, aksine onlarin bir araya getirilip, diizenlenme bi¢iminde
oldugunu soyler (McGrail, t.y). Kuleshov etkisi, Alfred Hitchcock’un tam olarak ‘saf
sinamacilik’ (Hitchcock, 2017) olarak adlandirdigi seydir. Sadece ii¢ kisa karede,
seyircinin ne hissetmesi gerektigine karar verecek bir sekans, bir dizilim anlayisidir.
Birinci karede adamin bir seye baktig1 goriiliir. Ikinci karede, baktig1 sey bir bebekli kadin
figliridiir. Tekrar ayni1 birinci kareye, adama dondiigiimiizde, yiiziinde bir ifade degisikligi
olmasa bile, adam hakkinda hemen olumlu anlamda duygular besleriz. Ayn1 sekansi
ortadaki bebekli kadin figiirii yerine, bu kez bikinili bir kadin figiirii ile degistirdigimizde,

adamin iizerimizdeki etkisi tamaman farkli bir duygu yaratacaktir.
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Gorsel. 24: Lev Kuleshov etkisi, Alfred Hitchcock’un deneyiminden.
(Video’dan goriintiiler,
http://www.openculture.com/2012/05/alfred_hitchcock_on_the essential_filmmakers_tool_the_great kule
shov_effect.html)

Bir dizi fotografin, anlati olusturmada ve bunun ‘okunmasi’ (Lockemann, 2015)
baglaminda, birgok olasiligi barindirdigini soyleyebiliriz. Bir hikdye, bircok anlatiyr da
ortaya cikarabilir. Oncelikle roman ya da sinemada oldugu gibi, bir dizi fotograf, birden
fazla kisi, nesne, yer ve zamani gormemize ve deneyimlememize olanak verir ve onlar
hakkinda daha fazla bilgi saglar. Ayn1 zamanda, tek bir resimde aranan mikemmelliyetci
komposizyon fikrini de sorgular, dizi icinde baglami giiglii kilacak, herhangi siradan bir

gorintlinun de islevselligini kanitlamaya ¢alisir (2015).

Yukarida siralanan nedenlerle, fotograf kitaplarinin hem filmle hem de edebiyatla
bir benzerligi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu benzerlik, tipk1 sinema ve edebiyatta

oldugu gibi, kitap formatinin yasayan, dinamik bir yap1 kazanmasina yol agmaktadir.

3.1.2. Fotograflarin Dizilisi (Sekans)

Badger (2005), bir fotograf kitabindan ve onun kapsaminda bir anlatidan
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bahsediyorsak, genel olarak fotograflarin belli bir diizen ya da siralama i¢inde sayfalara

yerlestirilmesinden bahsediyoruzdur diyor.

Tate Shaw (2012, p. 4) ise, fotograflarin dizilimimden bahsederken, fotograflarin
nasil birbirine baglandigina vurgu yapar. Baglama kelimesini, kavramsal anlamda,
goriintiilerin zihinsel olarak birbiriyle veya bir metinle, nasil bir bag kurdugunu anlatmak
icin kullandiginm1 belirtir. Birgok fotograftan olusan, herhangi bir diziden, bir demet
fotograftan, anlam yaratmak icin, dncelikle goriintiiler arasinda kurulan bir baga, belirli
bir diizen i¢inde siralamaya ihtiya¢ duyulmaktadir (2012, p. 4). Bu bagin olusturulmasi
sirasinda, her iki resmin nasil da birbirini etkiledigi ve yan yana gelmeleri karsisinda,

fotograflarin kendi anlamlarindan styrilip, yeni bir anlam kurduklar1 goriilmektedir.

Fotograf¢1 Jem Southam, ‘The Moth” adli fotograf kitabindan bahsederken tek bir
fotografin ya da birden fazla fotografin anlami iizerine durur: Tek bir fotograf olanak
verirse, olaganiistii bir diisiince zenginligi yaratabilir, fakat iki fotografi bir araya getirip
bir sekans yaratirsan, bir hikaye dogar (Feuerhelm, 2019).

Kitap i¢indeki fotograflara bakan okuyucu, tim fotograflar1 bir seferde gérme
olanagindan yoksundur. Tiim sekansi kavramak icin, sayfalar arasinda gezinir ve
hafizasinda bir Onceki sayfadaki fotografi, bir sonraki sayfadaki fotografa baglar
(Lockemann, 2015). Okuyucu kitabin sonuna geldiginde kafasinda daha biitiinciil bir yapi,
bir imge olusturmustur. Bu nedenle, fotograf kitabinin tiim imgesi, zamana yayilmais,
sayfalar1 ¢cevirme eylemine baghdir. Tiim siire¢ fizikseldir. Bu nedenle fotograflarin nasil
dizilecegi, hangi sirayla ardarda gelecegi ve aralarinda bos sayfalarla duraksamalarin
verilip verilmeyecegi hem anlatinin zenginligini hem de hik&yenin olusturulmasindaki

olasiliklar1 belirlemektedir.

Fotograf kitaplarindaki fotograflar, diger, salt metinlerle yaratilmis anlatilardan
bagimsiz olarak okunma potansiyeline de sahiptir. Kitab1 rastgele a¢tigimizda, sayfalar

bastan geriye ya da bazan sondan baga dogru ¢evirirken, aslinda okuyucu olarak bizler de
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kitap icinde Onceden olusturulmus bir sekansa sadik kalmadan, yeniden kendi
sekanslarimiz1 olusturma potansiyeline sahibiz. Fotograf kitaplar1 bu imkani bize
saglamaktadir. Kald1 ki, rastgele agilan bir sayfadaki fotograf bile, tek bagina sekanstan

ya da 0ykiiden bagimsiz okunma potansiyeline sahiptir.

Burada sunu da kavramak gereklidir ki, fotograf kitabinin, yalnizca bir fotograf
kitab1 olabilmesi i¢in, bir fotograf dizisinden 6te bir sey de sunmasi gerekir. Her yan yana
getirilmis fotograf demeti, bir kitabin olugsmasinda yeterli degildir. Tasarimla birlikte en
onemli olaninin, kitabin bir temasinin olmasi gerktigidir (D1 Bello, Wilson, & Zamir, 2012,
s. 138). Bunun da otesinde, fotograf kitabini olusturan, onun tiim grafiksel yapisi,
diizenlenmesi, fotograflarin dizilisi ve en Onemlisi, fotograflarin icerikleri gibi tiim
karmasgik yapilarin bir araya gelmesinden dogan sey, aslinda fotograf kitabinin karakterini

(Colberg J. , 2016, s. 168) ve kitabi belirlemektedir.

Kitaplar, i¢lerindeki bir dizinin her siralanisinda, bir anlam, bir hikaye olusturulmasi
her zaman i¢in miimkiin olmayabilir. Ornegin Bernd ve Hilla Becher’in, ‘Su Kuleleri’ adl1
kitabinda oldugu gibi, fotograflanan su kulelerinin ardarda getirilip, tipolojik ve arsivci
(Costello & Iversen, 2011, s. 51) bir dizi olusturulmasinda anlatilan bir hikaye yoktur.
Bununla birlikte, her bir fotografin zamansal boyutu vardir. Diger kiiltiirel eserlerde
oldugu gibi, fotograflar, degisen zamansal bir dizilim i¢indedirler. Fotografin sabit,
dondurulmus ani, onu bir tiir gorme ve diisiinme bi¢imi olarak tanimlar (Drucker, 2010).

Tipk su kulelerinin fotograflarinda oldugu gibi.
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Gorsel. 25: Bernd and Hilla Becher, Su Kuleleri
(https://www.thebroad.org/sites/default/files/art/becher_water_towers_f.jpg)

3.2. Anlat1 ve Kitaplardaki Kullanimi

Anlatinin dayanagi (Barthes, 2009, s. 83), s6z konusu fotograf kitaplarinda,
fotograflardir. Fotograf kitaplarinin temeli, yukarida bahsedilen tiim argiimanlar ardindan,

fiziksel siirlarinin da (Badger, 2010, s. 227) zorlanarak, bir anlatiya dayanmasidir.

Yukarida da deginildigi iizere, Badger ve Bush’un da altin1 6zellikle ¢izdikleri gibi,
anlat1 konusunda, edebiyat ve sinemanin, baslangi¢larindan itibaren derin bir teorik arka
plana sahip oldugu gercegi karsisinda, fotografin bunu saglayamadigidir. Badger (2010),
fotograf kitaplarmin bugiin, ¢ogunlukla kullandig1 ve temel olarak yararlandigi anlati
tiirlerini, genellikle sinemanin yillarca olusturulmus deneyim ve bilgi birikiminden

aldigin1 vurgulamaktadir.
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3.2.1. Anlati Cesitleri ya da Sinemanin Kitap Anlatilarina Katkisi

Glinlimiiz fotograf kitaplarinda, farkli imge odakli anlati secenekleri
kullanilmaktadir. Bunlar, genellikle sinemadan alinan dogrusal, eliptik, montaj, siral1 yap1
(seriler ya da dizi) ve edebiyattan alinan giince, an1 ve riiyalar gibi hazir sablonlar

olabilmektedir.

Dogrusal anlatim, adindan da anlasilacagi lizere diiz bir ¢izgide ilerler ve sonlanir.
Bir baslangici, ortasi ve bir de sonu olmasi yeterlidir. Fakat bu diizenin bir zorunlulugu
yoktur. ilerde bahsedilecegi iizere, eliptik anlatidan ddiing alacag bazi kurallar olabilir.
Bunlar filmlerde ¢okga kullanilan geri doniisler, riiya sahneleri gibi (Lockemann, 2015)
sahnelerdir. Genellikle dogrusal anlatida, nerde oldugumuzu (Malone, 2008) ne ile
karsilasacagimizi biliriz. Bu nedenle, bu bigimin belli bir muhafazakarligi 6ngordiigiinii
sOyleyebiliriz; oysa ki dogrusal olmayan anlati, dogas1 geregi biraz daha belirsiz ve tahmin

edilemez nitelikte, kavramsal olarak ¢ok daha zorlayicidir.

Gorsel. 26: Dogrusal anlatiya bir 6rnek. Duane Michaels, 1970
(https://i2.wp.com/www.pacemacgill.com/gfx/images/dmi/large/dmis020.jpg)

Anlatiy1, neyin tanimladig1 sorusu, zaman gegctikce ve farkli anlati olanaklar ile

zenginlestik¢e daha ¢ok 6nem kazanmisgtir (Thomas, 2015). Temel olarak dogrusal anlati,
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mantiksal bir diizen iginde, Ozellikle zamansal anlamda secilen ve siralanan olaylarin
dogrusal diizenlemesini igerir. Sebep ve sonug, zaman i¢cinde mantiksal ve sirali olarak

ilerleyen bir hikayenin dizenidir.

Ozellikle, giiniimiiz modern fotograf kitaplarinda da cokga kullanilan diger bir anlat:
tiiri de eliptik ya da dogrusal olmayan anlatidir. Yukarida bahsedilen olay ve zamanin
akigina, oldugu gibi sadik kalan dogrusal anlatidan biraz farklidir. Dogrusal anlati,
hikayenin risksiz ve anlasilir olmasini beklediginden dolayi bilindik ve biraz da tutucudur.
Buna karsin eliptik anlati, tam tersi, biraz kaygi verici, onceden hesaplanamaz ve ¢ok daha
cesurdur. Eliptik anlati, sadece kafamizi karistirmak veya sasirtmak igin degil, bizi daha

cok diisiinmeye yonlendirmek icin kullanilmaktadir.

Eliptik anlatiy1 kullanan kitaplarin basinda kuskusuz Kikuji Kawada’nin ‘The Map’
isimli kitabi gelir. Kitap, baslangicindan itibaren okuyucuyu, ellerinde tuttuklar1 kitabin
bir nesne olarak varligin1 kanitlamaya yonelik tasarimi ile géze carpmaktadir. Okuyucu,
her sayfa c¢evrildiginde, yanlara acilan katlanmis sayfalarla (Ing. gatefold) karsilasir.
Anlatiy1 giiclendiren bu katli sayfalar agildiginda, kitabin konusunun bir parcast ve adini
da aldig1 Hirosima’daki Baris amitinin duvarlarindaki haritalar1 andiran, bombanin
ardindaki izlerin olduk¢a koyu ve kontrastli fotograflar1 goriiliir. Katlanmis ve agilanca
olduke¢a genis panaromik soyut duvarlarin ardindan, diger sayfalarda savasin detaylariyla
karsilagilir. Hirosima’da bombanin ardindan, etkinin izlerini siirebilecegimiz diger
mekanlar ve yakindan cekilmis objelerle de anlati daha zenginlik kazanmaktadir.
Anlatinin dogas1 geregi Kikuji Kawada, okuyucu kitap boyunca bir performans gostermek

zorunda birakmaktadir.



40

Gorsel. 27: Kikuji Kawada’nin ‘The Map’ isimli kitab1
(https://cuatrocuerpos.com/ims/kikuji-kawada-the-map-04-565x324.jpg)

Aslinda anlatiya bakarak, belirli bir sanat eseriyle etkilesimin ideolojisine de bakmis
olmaktayiz (Bentkowska-Kafel, Cashen, & Gardiner, 2005, s. 63). Geleneksel anlamda
okuyucunun kitapdaki gizli anlatiy1r ¢ozmesi beklenmektedir. Bunu yapabilmek igin
okuyucunun, yapit hakkinda bazi donanimlara sahip olmasi gerekmektedir. Cunkd,
yapitin anlami ickin olabilir ve izleyicinin, hikdyenin anahtarini bulmas: bekleniyor

olabilir.

Sonug olarak, Edward M. Forster (2002, s. 22), hikayeyi, zaman kronolojisine gore
siralanmis olaylarin bir anlatisi olarak tanimlar. Ayrica basit olarak bunu giinliik hayatin
icinde de gosterir: Giinlik yasam gercekte ne olursa olsun pratik olarak iki hayattan
olusur, ‘zaman’ i¢indeki yasam ve degerlere gore yasam. Ayrica, Forster’in hikdye tanimu,

kisaca yukarida bahsettigimiz dogrusal anlatinin tanimini da yapmaktadir.

Bir anlati hikéye ile ilgilidir ve hikdye anlat1 ile baglant1 kurar, ancak anlati her
zaman bir hikdye i¢ermek zorunda degildir. Bunun en bilinen 6rnekleri, fotograf
kolajlaridir. Birbirinden bagimsiz fotograflarin yan yana gelmesi aslinda bir hikayeyi

barindirmasa da okuyucuda bir hikaye fikri yaratabilmektedir.



41

Andrea Nelson (2006, s. 258) anlatilar1 bir ¢at1 altinda toplama geregi duyarak,
“anlatt montaji” olarak adlandirdigi, anlati yontemi i¢indeki, seri fotograflardan olusan
imgelerin, gorsel arglimanlar1 iletmek i¢in dikkatlice dizilimlerinin, modern, basilmis
fotograf kitaplarinin gelistirilmesi i¢in hayati bir 6neme sahip oldugunu diisiiniir.
1920’lerin baglarindan itibaren dergi, gazete ve sinemada, motaj anlatim teknigi bir tiir
sanayilesme ve kentsellesmenin entelektiiel kesimde ve sanatcilarda kiiltiirel yansimasi
olmustur. Ayrica, ‘anlatt montaji’, fotograf kitaplarmnin temel yapisin1 da belirler ve

okuyucular igin, bir gorsel okur-yazarlik modeli de (Nelson, 2006, s. 258) saglamaktadir.

Colberg, daha baglangicta bir kitabin, bir konseptinin olmas1 gerektiginin altini ¢izer
ve konsept olmadan bir kitab1 yapmanin ¢ok zor olacagini belirtir (Colberg J. , 2016, s.
45). Konsept ise ayni1 zamanda okuyucu kitlesinin belirlenmesini gerekli kilar. Butlin bu
anlat1 tanim ve 6rneklerinin gelip dayandigi son nokta okuyucunun kendisidir. Temel soru
tim bu sdylem bigimi ya da hikdyenin okuyucuya ne anlattigi ve bunu yaparken nasil
anlattig1 ile ilgilidir. Kimler bu kitab1 okuyacak? Okuyucunun kitabi okurken deneyimleri
neler olacak gibi temel birtakim sorular, anlatinin da sinirlarint belirlemeye baslangi¢

olusturacaktir.

3.3. Obje Olarak Kitap

Yiizlerce yildir insanlar nesneler yarattilar ve nesnelere hayranlik beslediler.
Kitaplar konusunda da insanlar, onlarla yalnizca icerikleriyle degil, ayn1 zamanda nesne

olarak da ilgilendiler. Birgoklari i¢in sadece nesne olmalar1 bile yeterli olmaktadir.

Paul Fox’un (2014) vurguladig: gibi, iyi tasarlanmig bir kitap sayfalarin ciltlenme
seklinden, boyutuna, tiim tasarimina kadar dikkat edilmesi gereken bir zevktir. Fotograf

kitaplar1 bu konuda diger kitaplarla karsilastirildiginda belki de ilk siralarda yer alir.
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Ozellikle giiniimiizde, c¢agdas fotograf kitaplarmi, fiziksel &zelliklerinden ayiri
tutmamiz miimkiin degildir. Sanatcilar, kitaplarinin konseptine bagli olarak, okuyucuyu
cezbedecek malzemeler ve tasarimlar kullanarak, daha ilk bastan kitabin fizikselligini
gosterme egilimindedirler. Gorsel olarak, kitabin kapak tasarimindan, elimizdeki
agirhigina ve kagidin dokunma hissinin yarattig1 duygulardan, kitabin yaydigi kokulara
kadar her sey, kitabi yaratmak icin bir araya gelmistir. Colberg, kitaplarin fiziksel
Ozelliklerinin aslinda onlarin kisiliklerini de ortaya koydugunu soyler. Kitaplar1 Kitap
yapan, ortaya ¢ikaran seyin sadece i¢indeki fotograflar olmadigini, ayn1 zamanda kitabin
nasil tasarlandiginin, kitabin kapagindan cildine varincaya kadar, tim 6nemli ya da
O6nemsiz ayrintinin, kitabin olugsmasina katkida bulundugunu ifade eder (Colberg J. ,
2017).

Martin Parr (2004, s. 10), bir adim daha ileri giderek, kitabin sadece ii¢ boyutlu
fiziksel bir nesne olmakla kalmayip, yaratici fotografin diinyada taninmasinda ve sanatsal
bir form olarak algilanmasina, 6nemli derecede katkida bulundugunu ifade eder. Kitabin,
kendi bagina 6zerk bir sanat formu olarak benimsenmesinin ardinda yatan temel diisiince,
sadece fotograflarin arka arkaya (tipki kataloglarda oldugu gibi) siralanmasi degil, onun
baski kalitesinden, cildin ve tasarimin hassasligina kadar kitabin tam anlamiyla ti¢ boyutlu
bir nesne haline gelmesinde aranir. Eger kitabin nesne olarak 6nemi olmasaydi, siradan

bir PDF formati1 da (Colberg J. , 2017) ayni isi gorebilirdi.

Bir fotograf kitabinin fiziksel ozellikleri, icerigi ile biitiinlestgi oranda onu
anlamamiz ve kavramamiz ¢ok daha kolay olacaktir. Bu nedenle kitabin fizikselligi yani
boyutu, agirligi, tasarimi, kagidin se¢imi ve ciltlemenin nasil yapildig: gibi temel ogeler,

onun okuyucu tarafindan algilanmasini ya da tam tersi algilanamamasini saglayacaktir.

Dijital yayincilikta, teknolojik olarak hzla ve siirekli degisen ilerlemelerle birlikte,
geleneksel kagit tabanli kitap yayincilari, fiziksel olarak bastiklart kitaplari elektronik
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ortamda, dijital kitap formatlarinda yaymlamaya uzun zamandir devam etmektedirler.
Uygulamalar i¢inde ya da farkli kaynaklardan bireysel satin alma olanaklariyla dijital
kitaplar tablet, telefon ya da bilgisayarlara kolayca indirilebilmektedir. Diger taraftan,
dijtal ‘dosyalarin’ iyi tasarlanmis ve basilmis fiziksel bir kitabin yerini hi¢bir zaman
alamayacak olmasidir. Oysa fotograf kitaplar1 tiim duyulara hitap eden 6zellikleri ile bir
tiketici nesnesi (Metelerkamp, 2013, s. 4), heyacan ve merak uyandirici, davetkar bir

objeye doniismiis olarak karsimizdadirlar.

Instagram ve benzeri dijital platformlar {izerinden siirekli gordiigimiiz fotograflar,
dijital ekranlarin parlak yiizeylerinde kitaplara oranla farkli bir bakma ve zaman harcama
cabasi gerektirmektedir. Mayis 2019’da Y oram Wurmser’in arastirmasina gére normal bir
Amerikan vatandasi, gilinliilk yaklasik ii¢ saatini telefonuna bakarak gecirmektedir.
Zamanin ¢ogunu telefon i¢indeki uygulamalarda, soyal medya iceriklerinde ve videolarla
harcamaktadir. Fotografla baglantili olarak giiniin sadece 26 dakikasini Instagram’da
harcamaktadirlar (Wurmser, 2019). Bu siireler farkli kiiltiir ve iilkelerde mutlaka daha az
ya da daha c¢ok farkliliklar gosterebilir. Burada 6nemli olan noktanin godzden
kacirilmamasi gerekmektedir: Dijital ortamda igeriklerin siirekli degismesi ve yerine
yenilerinin konulmasidir. Hatta uygulamalarin yenilenmesi ya da elektronik aygitlarin
bozulmas1 karsisinda igeriklerin silinip yok olmalari i¢in bir nedendir. Bu anlamda
kitaplar fiziksel 6zellikleri nedeniyle ‘sanal’ ortamin aksine, farkli ortam ve kosullarda

saklanip uzun yillar kalic1 olabilmektedirler.

Herseyden once, fotograf kitaplari, dijital bir platform tiizerinden (Instagram,
Twitter, Facebook gibi) fotograflara bakma deneyiminden tamamen farkli ve salt
fotografin kendisi ile ilgilenmenin fiziksel bir yolunu saglamaktadir. Bu fotografin,
‘fotograf” olarak anildigi, kagidin ve baskinin biiyiisel birlikteliginden dogan ve kitapla
birlikte, anlat1 deneyimini de tattiran bir fizikselliktir.

Fiziksel nesneler kullanildik¢a yipranir hatta eskiyebilirler. Buna bagli olarak

fiziksel bir nesne olarak, nadir bir fotograf kitabinin degeri (Silverton, 2011) dogrudan



44

ne kadar az dokunulduguna da baglidir. Ciinkii ayn1 zamanda bu kitaplar bir miiddet sonra
toplanan ve birer kolleksiyon pargalar1 olarak deger bicilen nesnelerdir. Tipki Robert
Frank’in ‘The Americans’1 gibi. Bir fotograf kitabinin degeri, hemen hemen her zaman

sonucta sanatsal degerine baglidir (2011).

THE AMERICANS

T SETH mmm
4 ‘t &

' PHOTOGRAPHS BY = i) ,ﬂ,
ROBERT FRANK  JACK KEROUAC

Gorsel. 28: Robert Frank, The Americans, 1958
(http://photonlab.com/wp-content/uploads/2012/01/robert_frank_americans_coverl.jpg)

Bazi sanatgilar, kitaplarinda tasarim egilimlerini daha o6n plana cikararak,
okuyucularimi benzersiz fiziksel 6zellikleriyle mesgul etmek i¢in, bilingli olarak gesitli
kagit secimleri, sayfa katlamalari, cok farkl ciltleme yontemleri ve kapak tasarimlariyla
bunu yapmaktadirlar. Bu tiir kitaplar az sayida iiretilen ve dzenli bir okumayi gerektirecek
kitaplar olmalar1 nedeniyle biiylik yayinevleri tarafindan basilmaya uygun bulunmayan
kitaplardir (Jones, 2106, s. 7). Bunlar, sanatgilarin kendi basim tercihleriyle yayinladiklar
kitaplardir. Ucuz bir sekilde basilmis veya pahali bir sekilde iiretilmis, fotograf kitaplar
sadece bakmak icin degil, okuyucuyla dogrudan ve 6zel bir etkilesim i¢inde olmalar igin
tiretilmiglerdir. Kitaplar, yalnizca okundugunda, dokunuldugunda, belki de formuna
miidahale edildiginde varlik kazanirlar (Di Bello, Wilson, & Zamir, 2012, s. 11).
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Dijital kameralarin yayginlik kazanmasi, neredeyse herkesin birer fotografci gibi
davranmasina olanak saglamistir. Diger taraftan cep telefonlarina eklenen son derece
kaliteli fotograf ¢eken kameralar da aym1 zamanda bu duygunun artmasinda etkili
olmustur. Bunun bir uzantisi1 olarak, kendi kitaplarini yayinlama arzusunun son yillarda
gittikge arttigr goriilmektedir. Edisyonun kisithi tutulmasi halinde, olduk¢a ucuza gelen ve
baska higbir zorluga katlanmadan ‘talep tizerine bask1’ (Ing. print on demand) sitelerinin
bu talepler nedeniyle sayisinin artmasina neden olmustur. Bunlardan en iinlii ve yaygin
olarak kullanilani Blurb, insanlarin bir portfolyo ya da bir kitap projesi olusturmak
istegini, uygun fiyat segenekleriyle karsilamaktadir. Diger yandan, bu tlr ¢evrim ici
sitelerin, igini daha sanatsal bir forma oturtmak ve kurallarin1 kendi belirlemek isteyen
sanatgilar i¢in de uygun bir platform olmadigi bir gergektir. Aksine en 6nemli islevi

amator fotografcilara (Feustel, 2009) hizmet etmektir.

Gorsel. 29: 'Talep Uzerine Baski' ile yapilmis fotograf kitab: 6rnegi
(http://www.katelphotography.com/_main_site/wp-
content/uploads/2018/06/blurb_photo_books_yearbook_review _11-1.jpg)
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3.4. Neden Fotograf Kitaplar

1844 — 1846 yillar1 arasinda alt1 cilt olarak yayimnladigi ‘The Pencil of Nature’
(Doganin kalemi) ile Talbot, fotograf ortaminin dogasinin, basindan beri kagit ve
yaymcilikla ilgili oldugunu gostermistir. O giinden bugiine kadar iginde fotograf
barindiran kitaplarin genel yapisinda ¢ok sey degismis goriinmemektedir. Kuskusuz hem
fotograf teknikleri hem de kitap liretim teknolojisi, tiim asamalarinda gerekli gelisimleri
saglamis, kiiltiirel anlamda, belki de kitap formunun olusumundan bu yana hala ayni
degerleri koruya gelmistir (Wells, 2015, s. 178). Giiniimiizde kitaplar, dijitallesmenin agir
baskisina rahmen, ‘fiziksel’ varliklarin1 hala korumaktadirlar. Dijital teknolojilerin
sagladig1 yeni kitap okuma deneyimlerine ragmen, geleneksel kitaplarin ortadan kalkma
gibi bir niyetinin olmadigi, yillik kitap yayinlarinin rakamlarina bakildiginda agikca
gorulecektir.

Gorsel. 30: Gagosian, IPad yazilimi, issue #4, Taryn Simon
(http://thedigitalphotobook.blogspot.com/search/label/iPad%20App jpg / sol)

Gorsel. 31: Shashasha Fragments, Daido Moriyama
(http://thedigitalphotobook.blogspot.com/search/label/iPad%20App / sag)

Diger taraftan Wells’e (2015, s. 178) gore, dijital fotograf nesli i¢in kisisel ve aile
fotografcilik deneyimleri tamamen degismistir. Artik fotograflar eskiden oldugu gibi
fiziksel nesneler olmaktan ¢ikmis, dijital kodlar1 sayesinde, herhangi dijital bir ekranda

goriilebilecek duruma gelmistir (2015, s. 179).
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Dijital, sosyal platformlarin varlik nedenleri iletisim {izerinedir. Bu nedenle orada
yayinlanan her fotograf, iletisime hizmet ettigi Olgiide sosyal platformlara guc
kazandirmaktadir. Bu nedenle giinliik fotograflarimizi, eskiden oldugu gibi bir aniy1
yilarca saklamak igin degil, daha ¢ok bir iletisim kurma nedeni olarak kullantyoruz.
Gunkd, dijital sirketlerin de varliklarini ne kadar koruyacagi, ellerinde tuttuklar datalari
ne oOlgiide saklayacaklart muallaktadir. Instagram, Facebook, Twitter gibi ortamlarda
paylasilan giinliik, 6zel fotograflar nedeniyle yalnizca fotograf makinasi ‘eski’ degerini
kaybetmekle kalmamis, ayn1 zamanda fotograflar da bir o kadar degersizlesmistir (Wells,

2015, s. 182).

Dijital diinyada fotograf bakanlara farkli bir deneyim sunarken, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ve ozellikle gectigimiz son birkag¢ on yil boyunca, fotografecilar kisisel
Oykii ve projelerinden olusan fotograf kitaplarin1 yaymlama konusunda hi¢ bu kadar
istekli gorulmemislerdir. Bunun bircok nedeni olmakla birlikte, nedenlerin basinda
degisen diinya sartlarinda sanatcilarin, geleneksel olarak kendilerini gosterme bigimi olan
galerilerin ve miizelerin sergileme kosullarinda yasanan biiyiik degisimler gelmektedir.
Bu nedenle artan fotografci sayilar1 da goz ardi edilemeyecek boyutlara ulasinca, amator
veya profesyonel fotografgilar, kendilerini tanitma ve varliklarn koruyabilme konusunda
yollar aramislardir. Bu noktada fotograf kitaplari, fotograf sanatcilart i¢cin hem sanatsal
bir form olmus hem de kendilerini en iyi sekilde tanitacak uygun bir ara¢ olmustur
(Sontag, 2011, s. 5). Sontag’in ifadesiyle (2011, s. 5), kitaplar hala koruma ve toplama

gorevlerini yerine getirmektedirler.

Martin Parr, Fotograf kitaplariyla ilgili yaymladig: ¢ ciltlik kitabinin 6nsdziinde
‘kesfedilmemis bir alan’ olarak gordiigii fotograf kitaplarinin, aslinda fotograf tarihi
acisindan alternatif bir tarih yaklagimi olusturabileceginin isaretini verir (Parr, 2004, s. 5).
Onun, 2004 yilindan sonra farkli araliklarla yaymladigi i¢ fotograf kitabi tarihinden de
anlasilacag lizere, sanatcilar, kitabin onlar i¢in vazgecilemez bir platform oldugunu

gosterir. Fotograflarin kitap biciminde yayinlanmasi ve yayilmasi, galerilerdeki
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fotograflarin gosterilmesinden daha 6nemli ve genis kapsamli olmustur. Parr’a (2004, s.
10) gore, gelip gegici sergilerden veya aslinda kitle iletisim araglarindan farkli olarak,
fotograf kitaplari, her zaman, her yerde yeniden kesfedilme ve yeniden yayinlanma

potansiyeline sahiptir.

(ol

Gorsel. 32: Martin Parr ve Gerry Badger'in 'The Photobook: A History Vol 1
(https://d1w7fb2mkkr3kw.cloudfront.net/assets/images/book/Irg/9780/7148/9780714842851.jpg)

Fotograf, 19. yiizyilin ikinci yarisindan, giiniimiiz dijital diinyasina kadar, her zaman
Oonemini en yiiksek seviyede korumustur. Fotografin, kamusal alandaki dolagimu igin Kitle
iletisim araclar1 her zaman uygun bir ortam olusturur. Fotografin, kendini bagka
mecralarda gosterme sans1 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra galeriler ve miizelerde
sergilenme biciminde olmustur. Sergiler, bugiin de devam edegelen ve Onemini hala
korusa da fotografeilar igin, kisitli olanaklar sunan bir sunum bi¢imidir. Kitabin fiziksel
omrii geregi, ¢ok uzun siireler boyu farkli mekanlarda, kiitiiphanelerde, kitapgilarda hatta
sergileme yontemleriyle bircok kisiye ulagsma sansina sahiptir. Ciinkii kitap, korunabilen
ve yuzyillar boyu saklanabilen bir nesne olmasi nedeniyle, kusaklar boyunca goriilmesi,

okunmasi muhtemeldir.

Bilindigi gibi sergiler gecicidir. Ayrica sergilerin ziyaret¢i sayilart da oldukca

sinirlidir. Belirli bir siire araliginda agilir ve kapanirlar. Gliniimiiz dijital haber siteleri,
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kataloglar ve basili yayinlar, sergilerin fiziksel 6zellikleri, atmosferi ve etkileri iizerine
sadece smirli yorumlarda bulunabilirler. Sergi sirasinda yayinlanan kataloglar smirh
icerikle basildig1 icin, ancak sergi kaydini olusturmak diginda bir islevi olamamaktadir.
Fotograf dergileri, internet siteleri, bloglar belirli sayida sanatgiya yer vererek ve hatta
secici davranarak, fotograf¢ilari, sergileri inceleyip tanitarak, ancak sanatsal bilgimizi

sekillendirmeye katkida bulunarak giincel olana taniklik etmektedirler.

Tam bu noktada Badger, fotografin bir sanat eseri olarak goriilmeye baslamasinin
ardindan, onun resim sanatiyla nasil boy 6l¢iismeye kalktigini gosterir (Badger, 2015).
1970’11 yillarda, fotograftan yararlanan sanat¢ilarin fotografi, ‘kavramsal sanat’ tiiriiniin
icine katmalariyla, onu galerilerde biiyiik boyutlu baskilariyla, resim sanatinin yapitlartyla
ayni degerde bir yer kazandirdigini ifade eder (2015). Thomas Struth, Jeff Wall’in
fotograflari, bu konu icin en uygun orneklerdir. Bir dizi soruyla fotografin kendisini de
sorgular: ‘Fotografin tekil {iretimi aslinda fotografin gergek medyumunun giiciini kesmez
mi, bir baska deyisle fotografcilik aslinda resmin oldugu sekilde bir sanat midir?” “Bir
sanat¢inin tek bir gorlintiide yapabilecegi her seyi, ayni sekilde fotografda da
gerceklestirme olasiligi var midir?” “Yoksa fotograf, farkli bir sanat turd, bir film veya bir
roman gibi, devami olan bir sanat tiirii gibi giiciinii bir dizi fotografin sekansinda mi

bulacaktir (2015)?

(https://66.media.tumblr.com/d496f6e1b989c0cec6bb3dfc939beba5/tumblr_ol2wbuhKHz1v4698701 128
0.jpg)
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Badger (2015), tek kare fotografin, anlam yaratma konusundaki giigliigiinii tekrar
one ¢ikartir. Fotograflarin bir Kitap icinde, sekansla daha fazla potansiyelinin oldugu
vurgular. Kitap formatinin ig¢inde yer alacak fotograflarin da Ozenle secilmesi,
diistintilerek bir sekans olusturulmasi gerekmektedir. Bir veya birka¢ kotii fotografin

gliclii bir hikayede bile, bir kitabin tiimiinii nasil yok edebilecegi diistiniilmelidir, diyor.

Fotograf kitaplarina yonelmenin, bir bagska nedeni de foto muhabirligi ya da
medyanin farkli alanlarindaki pazarin, gegmise oranla daralmasi hatta ¢ok kdotiiye gidiyor
olmast gosterilebilir. Bunun nedenleri arasinda, yiizlerce sanat ve fotograf okulundan
binlerce 6grencinin mezun edilmeleri, ¢alisma isteklerine ragmen bu isteklerini
gerceklestirecek alan bulamamalari gosterilebilir. Diger taraftan, Getty gibi kiiresellesmis
fotograf ve video ajanslarinin tekellesen siki yapilart karsisinda diger kiiciik dlgekli
ajanslarin rekabete dayanamamalar1 da bir baska etken olarak goriilmektedir

(Metelerkamp, 2013, s. 23).

Kitabin sagladigi inandirict ve fiziksel samimiyet, 1970’ler sonrasinda Avrupa ve
Amerika’da, onu kesinlikle popiiler bir sanatsal ifade araci haline getirmistir (Adema &
Hall, 2013, s. 140). Sanat¢ilar, 6zellikle son onbes yirmi yildir kitabin ¢ok daha fazla
seyirciye ulagabileceginin cazibesi karsisinda, sanatsal yaratimlarinin hayata gectigi bir
arac olarak kabul ettiler. Bu, biiyiik 6l¢iide ticari kaygilart nedeniyle, k&r amagli ¢alisan
galeri sistemini asmanin da bir yolu olarak goriildii. Fakat asil hareket, yirminci yilizyilin
ikinci yarisinda, modernizmin yenilikg¢i fikirlerinin ardindan, fotografin, ayr1 bir sanat
formu olarak taninmasiydi. Bu degisimin etkilerinin hizla yayilmasi, fotograf kitaplarinin
‘ciddi' fotograf sanatgilar: tarafindan hizla sanatsal bir platform olarak goriilesini sagladi
(Brunet, Photography and Literature, 2009, s. 9). Kitap formati, tasarim, baski ve metin
de dahil olmak {izere fotograflarin seri halde ve en iyi sekilde nasil sunulabilecegi

kousunda bir ayricalik yaratmistir.
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Sonug¢ olarak, tiim bu olgular karsisinda fotograf kitaplarina yonelim, kisisel
nedenler, sanatsal kaygilar ya da ticari kaygilarla olabilmektedir. Giiniimiizde, sanatcilarin
elinde her tiirden malzeme ve ara¢ bulunmaktadir. Bu nedenle fotograf kitabi, bir
deneyimi goriiniir kilmak, paylasmak ve begenilmek i¢in, esnek ve kalici bir medyumdur.
Bu da onu demokratik bir ortam yapmaktadir. Giiniimiizde kitap, giincel deneyimlerin,
hayatin birgok alanini belgelemenin, hikdye anlatmanin ve bunlar1 paylasmanin en kolay

yoluna dontigmiistiir (Pound, 2018, s. 58).
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4. BOLUM: KIiTABIN ANATOMISI

4.1. Dijital Surecin Kitap Yapimina Etkisi

Kitabin, uzun sitireli tarihine bakildiginda, yayinlanan kitaplarin sayisal artis1 yillara
gore inanilmaz boyutlara ulagsmistir. Okuma yazma bilenlerin oraninin, yiizyillar i¢cinde
stirekli artis gostermesi, teknolojik gelismelerdeki ilerlemelerin siirekliligi, yayinlarin
hem baski hem de dagitimi konusundaki hiz1 bu artista en biiyiik etkenler iken, yillar
icinde daha demokratik yonetimlerin, eski kati yasal engelleri kaldirmasi da her yil
yayinlanan eser ve baski sayisini artmasina neden olmaktadir. 19. yilizyilda kitap iiretimi,
diinya genelinde sekiz milyon civarindayken bu miktar 20. yiizyilin sadece ilk ¢eyreginde

bes milyon civarindadir (Labarre, 1994).

Fotograf tiretimi ve dagitimi konusunda, teknolojik yeniliklerin hizla, durmadan
gelistirildigi bir ortamda, geleneksel bir yonteme bagh kalip fotograf kitaplar iiretmek
isteyen fotografcilarin saysinda da hizli bir artis goézlenmektedir. Dijitallesmenin bir
sonucu olarak gerek bilgisayarlar gerek kullanilan yazilimlar gerekse yapilan tasarimlar
sonrasinda, kolayca evde ya da farkl dijital baski ofislerinde ¢ok ucuza saglanan baskilar
nedeniyle bu siire¢ hizli bir ivme kazanmistir. Ciinkii cagdas fotograf kitaplari, bagindan
sonuna, bir anlamda okuyucunun eline ulasana kadar, dijital ortamin bir iriinii haline
gelmistir (Deane, 2018). Ozellikle, fotografi sergileme olanklarinin hizla sekil
degistirmesi, buna bagl olarak, sanatg¢ilarin kendilerini sergilerde gosterme olanaklarinin
azalmasi da kitaplara yonelmede, oldukca etkili bir neden olmaktadir. Diger yandan, en
biylk nedenlerden biri de, kitaplarin fiziksel, dokunulabilen birer nesne olmasi nedeniyle,
sahip olma istegi yaratmasi ve satilip alinabilen birer ‘sanat objesi’ niteligi

kazanmalarindaki roludUr.
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N. Katherine Hayles, teknik bir sey, bir nesne ya da bir kitap yapan birisinin sectigi
kagidi ya da diger malzemeleri kullanirken, bunlardan kaynaklanan baska yeni fikirlerin
olustugunu ve malzemeyle oynamanin, dokunma ve gérme duyular ile sezgilerimizi
uyardigindan bahseder (Hayles, Katherine, & Hayles, 2002, s. 75). Bu nedenle fotograf
kitaplari, bir yerde sanatsal ‘bir form olma niteligini’ diisiincenin ve malzemenin

iliskisinden kazanmaktadir.

Bununla birlikte, malzemenin de tek basina, kitabin sanatsal bir objeye
doniismesinde yeterli olmadig agiktir. Ornegin, fotograflarin siralanisinin bir anlatinin
sekillenmesinde ne kadar 6nemli oldugunu biliyoruz. Ayni fotograf demetinin, farkli

ellerde, farkl anlatilara, hatta farkli anlamlara dontisecegi kesindir.

Fotograf kitaplarinin tarihine bakarken, fotografin kitapla ve diger basili yayinlarla
olan iligkisinin zaman i¢inde nasil sekillendigini, teknolojinin ve buluslarin bu
sekillenmede nasil rol oynadigini yukaridaki boliimlerde tanik olduk. Malzemenin ve
baski1 tekniklerinin ¢esitlilik kazanmasinin yaninda, anlatim teknikleri de bunlara dayal

olarak, daha yaratici, daha modern nitelikler kazanacaktir.

Kitaplarin konularindan, tasarimlarina gittik¢e artan ¢esitliliginin nedenlerinden biri
de kitaplarini kendileri yayinlama olanagina kavusan giinimiz sanatgilarinin, bu yontemi
kendi sanatsal ifadelerinin bir arac1 olarak kabullenmelerinde okumak gerekmektedir. Her
tUrden ucuz, kaliteli ve bagka bir yaymevine ihtiyag duymadan, kitap baskis1i yapma
olanagi, sanat Ogrencilerinden, kendini kanitlamis sanatgilara kadar her tlirden
fotografeiya, kendi kitabini yayinlama olanagi getirmistir. Bu bir anlamda, bugune kadar
yayimcilik tarihinde benzeri goriilmemis bir ylikselis grafigi gostermistir. Bunun

gostergelerinden biri de fotograf kitaplarinin siirekli artan satis rakamlaridir.

Kendine has ve karmasik konularin ele alindig1 fotograf kitaplar1 bu isten anlayan

fotograf sanatc¢ist ya da grafik tasarimcisinin yardimina ihtiya¢ duyar. Bu yardimin
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iceriginden kasit, fotograflarin siralanmasi (Ing. sequence), kitap sayfalarmin
kompozisyonu gibi belirli tasarim sorunlarinin yaninda, kitabin gercekte hala zanaatin bir

pargast olarak bulundugu ‘gelenekselin’ alanina kadar uzanir (Rapp, t.y).

Genel olarak kitaplar, her tiirden gorsel ya da yazili yayn, birbirinden farkli bilgileri
diizenlemek i¢in tasarimin giiclinden yararlanmaktadir. Fotograf kitaplar1 konusunda
stirekli yayinlar yapan Jorg Colberg, neredeyse her makalesinde, fotograf kitaplarinin
herseyden once dokunulmak, iclerine bakilmak ve fotograflarin saklanmasi igin 6zel
olarak tasarimlanmis fiziksel nesneler olduklarini vurgulamaktadir. (Colberg J. , 2014).
Bu nedenle, tasarimlar, kitap igindeki igerigi, izleyici ile arasindaki iletisimi kurmaya
calisan farkli sosyolojik, psikolojik hatta ideolojik anlatilara aracilik etmektedir. Sadece
fotograf kitabinin retiminde kullanilan kagit secimi bile, izleyicinin, kitapla
biitlinlesmesini, imgelerin anlamlarini kavramada ve kitabin biitiinii ile ilgili baska bir¢ok

seye aracilik edecek tasarim ogelerinden sadece bir tanesidir.

4.2. Kitabin Fiziksel Bolumleri
Her fotograf kitabi, birbirlerinden oldukca farkli olmakla birlikte, yillar i¢inde
gelismis bazi temel ortak yanlari bulunmaktadir. Kitabin, uzun ge¢gmisine bakildiginda bu

ortak yonlerin hi¢ degismeden kaldigim1 gérmekteyiz. Kitaplarin ¢esitli 6zelliklerini

tanimlamak i¢in ¢cok genis bir terim havuzu kullanilmaktadir.

4.2.1. Dis Bolumler

Kitabin fiziksel dzelliklerinin bir bitinudr.



55

4.2.1.1. Kitap Kapad

Kitaplarin, 6n ve arkasinda kitab1 olusturan sayfalar1 korumak iizere genellikle sert
kartondan olmakla birlikte, ince kartonlarin da kullanildig1 dis ylizeylerdir. Giintimiizde,
cok farkli malzemeler kullanilmakla birlikte karton kullanimi yine olduk¢a yaygindir.
Geleneksel olark sert kartondan yapilan kapaklar, cilt bezi ya da kumasi ile
kaplanmaktadir. Yumusak kapakli kitaplar, Amerikan yayincilik tarihinde ve kitap kapagi

tasariminda olduk¢a 6nemlidir ve Charles Boni tarafindan 1929 yilinda tanitilmistir.

Gorsel. 34: Bir kalin karton kapak 6rnegi. | Know How Furiously Your Heart Is

Beating, Alec Soth, 2019
(https://mackbooks.co.uk/products/i-know-how-furiously-your-heart-is-beating-br-alec-soth)

Kitap kapaklari, okuyucunun, kitapla ilk fiziksel temasta bulundugu ve onu kitab1
satin almaya ikna ettigi en onemli bolimiidiir. Kitabin, sert karton kapak ya da yumusak
kapak olmasinin sagladig1 gorsel ve dokunsal yizeyleri (Meggs & Purvis, 2016, s. 1221),
ilk olarak kapakla hissedilmektedir.
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DAY, TO | HOPE TO

E%ER/EN%A UNDERSTAND
SOMETHI IN A FEW

DAYS

Gorsel. 35: Yumusak kapakli bir fotograf kitabi: Sanne van den Elzen, Today, too, |

experienced something | hope to understand in a few days
(https:/ffw-books.nl/wordpress/wp-content/uploads/SanneToday 02_site.jpg)

Genellikle sert kapaklar cildin saklanmasina yardim eder. Sert kapakli kitaplarda
kullanilan kalin kartonun ham halini saklamak i¢in farkli malzemeler kullanilmaktadir.
Cilt kumasi, en geleneksel olanidir ve giiniimiizde 6zellikle fotograf kitaplarinda demode
olmustur. Modern cilt kumaslari, farkli dokularda ve renklerde genis bir yelpaze
sunmaktadir. Baski tekniklerinin gelismesinden kaynaklanan ¢ok farkli teknik ve
yontemlerle kagitlar tizerine baski alinarak kaplanan sert kapakli kitaplar, farkli dokunma
hisleri ve gorsel duygular yaratabilmektedir. Sert kapakli kitaplarin, yapimi ve ciltleme
slireci, zaman ve malzeme gerektirdigi icin yumusak kapakli kitaplara oranla oldukg¢a

pahalidir.

Kitap kapaklarinin tasarimlari, yillar igerisinde olduk¢a 6nem kazanmistir. Kitabin
kapagi, okuyucuyla kurdugu ilk iletisim ve igeriginin temsili olmasinin o6tesinde,
yaymlandig tilkenin grafik tasariminin tarihinin de bir gostergesidir ve bundan da ote o

Ulkenin kaltdrindn bir temsilidir (Drew & Sternberge, 2005).

4.2.1.2. Somiz (ing. Dust Jacket or Dust Wrapper)

[lk olarak 19. yiizyilin baslarinda kullanilmaya baslayan sémiz, ince deriden, keten

kumastan ve degerli malzemeden kaplanan kitap kapaklarini toz ve cizilmelerden
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korumak (Collin, 1989, s. 87) i¢in gelistirilmistir. Daha sonra 1890’larda okuyucunun
dikkatini ¢ekebilecegi diisiincesiyle tekrar 6nem kazanmaya baslamistir (Drew &
Sternberge, 2005). S6miz, kitabin iizerinden 6n ve arka kapaklarinin igine kivrilan ve
genellikle kuse kagidina basilmaktadir. Bugiin biraz modas1 ge¢mis olsa da hala bazi

fotograf kitaplarinda kullanilmaktadir.

Gorsel. 36: Misha Vallejo, Al Otro Lado, S6miz drnegi
(https://collectordaily.com/wp-content/uploads/2017/02/Z2A7425-1-1024x683.jpg)

Somiz, aslinda kitabin gercek bir parcast degildir. Temel kisim kitabin kapaklar
arasindaki i¢ bloktur. Kitap kapaklarini, ana bloga baglayan yan kagitlar1 bile kitabin
gercek parcast kabul edilmemektedir. Zamanla kitap asinmaya ugrayinca, ciltlemeye
tekrar ihtiya¢ duyar ve o zaman cildin yan kagitlar1 tamamen degistirilir (Drew &
Sternberge, 2005). Cunki, ceket Gzerinde yazan herhangi bir bilginin bibliyografya
acisindan higbir degeri bulunmamaktadir. Ceket, yayincilar agisindan kitabin tanitimini
yapan bir tiir poster gorevi yapar. Genel olarak ceketli sert kapakli kitaplarin okunmasi
oldukea giictiir. Bu nedenle, kitabin i¢ kismina kivrilan kanatlarin oldukga genis olmasi
gerekmektedir. Ceket, siirekli kayma egilimi gosterdiginden genelikle c¢ikarilarak
okunmaktadir.
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4.2.1.3. Kitap Sirta

Kapagin omurgasi da diyebilecegimiz kismidir (Collin, 1989, s. 249). Kitabin
raflara konuldugunda sanat¢i1 ve kitabin adinin goriilebilecegi boliimdiir. Cildin genellikle
gorulmesini engeller. Fakat bu geleneksel ciltli kitaplarin aksine, bugiin bazi fotograf
kitaplari, oOzellikle cildin ve cilt dikislerinin goriilmesi i¢in kitap sirtin1 agikta
birakmaktadir. Kitap sirtinda genellikle sirayla yazar adi, kitabin adi, yayinci ve logosu
bulunmaktadir. Yazilarin yukardan asagi ya da asagidan yukar1 diizenlenmesi Avrupa ve
Amerika kitasinda farklilik gosterir. Avrupa kitap sirt1 bilgileri genellikle asagidan
yukarryadir.

4.2.1.4. Forma

Ciltli kitaplarin olusturulmasinda dordiin katlar1 olarak hesaplanan tabaka kagidinin,
4, 8, 16 ve 32 gibi sayfalardan olusacak sekilde planlanmasi ile elde edilen boliimiidiir.
Sonug olarak bu formalar bir araya getirildiginde kitabin biitiinii ortaya ¢ikmaktadir. Basit
olarak ikiye katlanmig bir kagit dort sayfadan, lce katlanan bir kagit ise alt1 sayfadan

olusmaktadir.

4.2.1.5. Harmanlama

Formalarin 4, 8, 16’11k sayfadan olusacak sekilde katlanarak ciltleme 6ncesinde i¢

ice gelecek sekilde yerlestirilme islemidir.

4.2.1.6. ic Blok

I¢ blok, kitabin ana gdvdesini olusturan tiim sayfalardir. Ciltlemenin farkliliklarina

gore bazen, fasikiillerin birbirine dikilmesiyle, bazen de tekli sayfalarin sirttan
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yapistirilarak olusturulan i¢ blok, daha sonra kapaklarla bir araya getirililerek kitabin

tamamlanmas1 saglanmaktadir.

4.2.1.7. Yan Kagidi

Kitabin ana govdesini olusturan i¢ blogu, kapaklara baglayan kagitlardir. Genellikle
ince, renkli karton ve benzeri kagitlar kullanilmaktadir. Kagitlar, i¢ bloga sifir olacak

sekilde oldukga ince bir payla kitaba tutturulmaktadir.

4.2.1.8. Katlanmus Sayfa: (ing. Gatefold)

Genellikle ikiye katlanmis, form sayfasina {igiincii bir sayfanin katlanarak eklenmis
haline denir. Gatefold un iiretimi oldukc¢a pahalidir. Bir¢cok yonden islevsel, ayn1 zamanda
estetik taraflarinin olmasi nedeniyle fotograf kitaplarinda oldukg¢a sik kullanilmaktadir.
Genellikle agilan sayfada igerigi saklar ve izleyiciyi ek olarak kendini agmaya zorlar.
Panaromik igerikli fotograflarda, fotograflarin daha biiyiik gériinmesine yardimei olmast

bakimindan ¢ok kullanishidir.

Gorsel. 37: Katl sayfa (Ing. Gatefold), Esther Hovers, False Positives
(https://www.cafelehmitz-photobooks.com/books/detail/102800.html?kat=street%20photography#)
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4.2.2. Kitabin i¢ Yapisi

Kitap tasarimi bagh basma bir sanattir. Basit bir kitabi1 bile tasarlamaya calisan
herkes bu sanatin ne kadar zor olabilecegini ¢abucak kesfedecek diyor, Joseph Galbreath
(Lupton, 2008). Her kitap kendine has farkliliklar1 ve ozellikleri barindirmaktadir.
Fotograf kitabinin, i¢ dinamiklerini olusturan, yine kesin olmamakla birlikte baz1 genel
kurallaridir. Bu kurallar, tasarimcinin tamamen estetik algisina ve kitabin konseptinin

belirledigi zorunluluklar ¢gercevesinde daraltilip genisletilebilecek 6zelliklerdir.

4.2.2.1. Kitabin Konusu

Kitabin konusunun ve kimlere hitap ettiginin belirlenmesi, kitabin tiim yapim
asamalarinda sanat¢iya ya da tasarimeiya kilavuzluk edecek bir konudur. Kitabin formunu
belirleyecek en 6nemli sey konseptidir. Fotograflarin segilmesinden, dizilislerine, kapak

tasarimindan kagit se¢imine kadar her asamada belirleyici bir unsurdur (Colberg J. ,
2016).

4.2.2.2. Fotograflar

Kitabin ana malzemeleri fotograflardir ve kitap, fotograflari i¢cinde barindirir, onlara
ev sahipligi yapar. (Colberg J. , 2017) Genel olarak fotograf kitaplari segilmis bir dizi
fotograftan olugsmaktadir. Kitabin konusuna ve anlatilan Oykiiye gore sayisal olarak
farklilik gostermektedir. Kitap i¢inde, bu fotograflarin okuyucuya dykiiyii anlatmada ne

kadar etkili ve yeterli oldugu 6nemlidir.

4.2.2.3. Kapak Tasarimi

Kitap kapaklari, okuyucu tarafindan ilk algilanan kisimdir. O nedenle kitabin bir
nesne olarak en énemli unsurudur. Kitabin konusunu, adini, sanatg¢isini ve hatta hacmini

gorebildigimiz kismidir. Kapak tasarimlar1 bazan cilt tarafindan da belirleyici
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olabilmektedir. Sert ve kalin karton kapakli bir kitabin kapak tasarimi ile yumusak ince
karton kapakli bir kitabin tasarimi arasinda farklilik olacaktir. Eger kitap satilacaksa,
kapak da tipki logo ve diger reklam araglar1 gibi en gliglii pazarlama araglarindan biridir
(Lupton, 2008). Kapak Uzerindeki tiim bilgi ve gorsel malzeme okuyucu tizerinde olumlu
ya da olumsuz bir ilk izlenim yaratir. Kitabin kapagimi goéren okuyucu, biligli ya da
bilingsiz, ilk olarak sunlara odaklanir: kitabin baslig1, basligin yerlesimi, boyutu, rengi,
yazarin adi, kapak rengi ve resim, kapagin genel tasarimi ve kapakta kullanilan kagit ya

da cilt bezi (Rich, 2006).

Gorsel. 38: Kurt Tong, Combing for Ice and Jade, In Photobooks, 2019
(https://collectordaily.com/kurt-tong-combing-for-ice-and-jade/)

4.2.2.4. Diizenleme ve Siralama (ing. Editing and Sequencing)

Herhangi bir fotograf projesi genel olarak onlarca hatta ylizlerce fotograftan
olusabilir. Fotograf kitabinin konseptine bagli olarak fotograf secimi de kitabin en 6nemli
unsurlarindan biridir. Secim siireci birka¢ asamadan olusabilecegi gibi c¢ok farkl
yontemlerle de yapilabilmektedir. Hangi fotografin, hikayeye ya da konuya hizmet
edecegi, o fotografin kitabin hangi boliimiinde yer alacagi, iki fotograf yanyana veya
ardarda geleceklerse, ikinci fotografin birincisiyle, hangi nedenle iletisim i¢inde oldugu

gibi sorular, se¢imi yapan sanatg1 ya da tasarimcinin temel problemleridir.

Kitabin icinde yer alacak fotograflarin se¢iminden Once, kitabin nasil olacagi

hakkinda yeterli derecede giiclii bir fikre sahip olmak gerekmektedir. Sonrasinda bu fikir
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¢evresinde fotograflarin se¢imi, siralanist daha kolay olacaktir. Benge (Benge, 2012), bu
konuda uzunca bir liste yapmakla birlikte, fotograflarin siralanisinin bir miizik yapmakla

esdeger oldugunu, bu nedenle diziligin ritmi ve akisinin ¢ok dnemli oldugunu vurgular.

Gorsel. 39: Fotograflarin masa iizerinde dizilisi (Ing. Sequencing)
(http://dienacht-magazine.com/assets/images/_fitted950w633h/2017_MexicoCity 03.jpg)

Jorg Colberg (2012), fotograflarin segiminde duygusal olmadan, acimasiz olunmasi
gerekliliginin altin1 6nemle ¢izer. Sanatcilarin, genellikle kitabin konseptine uymadigi
halde, ¢ok sevdikleri fotograflari kitaba bir sekilde koyma egiliminde olduklarini ve bunun
da bir hata oldugunu belirtir (2012). Bu nedenle deneyimli bir tasarimcinin iyi bir kitabin
olugmasinda, sadece se¢im konusunda degil ayn1 zamanda se¢im yapilirken tasarimin
problemleri dogrultusunda da katkis1 olacaktir. Bir kitap yapiminda, fotograf¢inin
fotograftan ne kadar anladigi 6nemli degildir. Cilinkii fotograflarin dizilisi farkli bir algi
ve estetik goriis gerektirmektedir. Tiim fotograf¢ilarin, iyi bir editore, resim ve dizilisleri
konusunda, kararlarini kontrol etmekte veya sorularni yoneltebilecekeri giivenebilecekleri

birine ihtiyaci vardir (Smith, 2016).

Fotograflarin se¢ilmesi ve diizenlenmesi konusunda farkli yaklasimlar olmakla

birlikte, iki yontem c¢oklukla kullanilmaktadir. Bunlardan birincisi ve yaygin olani,
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fotograflarin kii¢iik ebatlarda baskilarinin alinip bir masa tlizerinde ya da duvar tizerinde
siralanma yontemidir. Bu oldukga faydali olmaktadir. Tiim fotograflari, bir anda gérme
imkan1 vermektedir. Ardindan fotograflar, hazirlanan bir maket kitapcik igine
yerlestirilerek test edilir. Diger bir yontem, tercih sebebi olarak bilgisayar ortaminda
secim ve siralanmanin yapilmasidir. Genellikle, Photoshop ve Indesign programlarini
kullanarak bu siralamalar kolaylikla yapilmaktadir. Indesign programinda, siralanan
fotograflarin kitap formunda olusturulup taslak baskilar alinmas1 da miimkiindiir. Burada
bahsedilen se¢cim yontemlerinin disinda gok farkli ve etkili bagka yontemler de sanat¢i ve

tasarimci tarafindan uygulanabilmektedir.

>, A
<

Gorsel. 40: Fotograflarin dizilisi (Ing. Sequencing)
(http://dienacht-magazine.com/assets/images/_fitted950w633h/2016_L eipzig_01.jpg)

Fotograflarin se¢ciminde, bir bagka soru da kitaba ne kadar fotograf konulacag ile
ilgilidir. Kitabin konsepti ve hikayesine bagh olarak, kitaptan kitaba, fotograf sayisi
farkliliklar gosterebilir. Benge (2012), bu konuda elli rakamini telafuz eder. Hatta daha az
daha iyidir der. Unutulmamasi gereken asil noktanin kitabin bir sanat¢i portfolyosu
olmadigi, aksine belirli bir tema etrafinda dolanan bir kitap oacagindan, sayinin
okuyucuyu stkmadan, varsa hikayeyi ya da konsepti anlatmaya yetecek kadar fotografin
kullanilmast gerekmektedir.
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4.2.3. Kitabi Olusturan i¢ Malzemeler

4.2.3.1. Kagt

Bir kitap yapiminda, onun herseyden once fiziksel bir obje oldugunu hatirlatan,
kitabin en Onemli ana malzemesidir. Kitabin, fotograflarin kalitesi ya da hikayeye
uygunlugu, tasarimin mitkemmelliginin kendini gdsterebilmesi tamamen kagit se¢iminin
dogru yapilabilmesine baghdir. Piyasada, fotograf kitaplar1 i¢in ¢ok farkli segenekler
bulunmakla birlikte kagitlar, sanatcinin ve projenin gerektirdigi kdgidi kullanmak kitabin

okuyucuyla iletisim kurmasinda en dogrun yol olacaktir.

Piyasada, ¢ok farkli amaglar i¢in farkli kagitlar bulunsa da ortak bazi 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu 6zellikler kagidin dokusu (suyu), gramaji, yogunlugu, rengi ve yiizeyi
olarak adlandirilmaktadir (Becer, 2015).

Kagidin gramaji, rengi ve ylizeyi dogrudan tasarima etki yapabilecegi gibi,
okuyucunun kitapla dogrudan iletisime gegmesini ya da gegememesini belirler. Kagitlarin
gramaji arttik¢a kalinligi da artar. Kagidin se¢imi kitabin konsepti ile tamamen iliskili olsa

da tasarimcinin tercihi ve baski tekniginin olanaklari ile de alakalidir.

Standart kagit boyutlar1 (ISO), yiizyillar iginde kabul géren standartlasmanin
getirdigi faydalardan biridir (Harris, 2007, s. 52). Bu nedenle tasarimcilarin ve baski
araglarinin birbirleriyle iletisim kurmalarina olanak saglamistir. Uluslararasit kagit
boyutlar1, aym oranlarda, A, B veya C olarak adlandirilan {i¢ farkli boydan olusan bir

diziye dayanan standart sayfa boyutlar1 sistemidir.
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Gorsel. 41: 1SO Kagit boyutlart
(https://en.wikipedia.org/wiki/Paper_size#/media/File:A_size_illustration2.svg)
Fotograf kitaplari i¢in ¢ok farkli firmalarin, ¢ok ¢esitli kagit olanaklar1 bulunmakla
birlikte, baskida kullanilanilacak kagidin belirlenmesi tamamen segilecek baski tiirline ve
konseptin getirdigi zorluklarla iliskili olmalidir. Dijital baski ile ofset baski kagitlari

birbirlerinden farklilik gosterir.

Kagitlar, piyasada bobin ya da tabaka halinde bulunurlar. 1. Hamur Ofset kagitlari
60 Gr/m?’den 220 Gr/m?’e kadar gramajlarda olabilmektedir ve kitap, brosiir gibi giinliik
islerde oldukca sik kullanilir. Kagit bobinleri, genel olarak standart olmakla birlikte farkli
boyutlarda firmalar tarafindan 500°’liikk ve 250°1ik gibi paketler halinde satililirlar.

Fotograf kitaplarinda, ¢okca kullanilan kaplanmis (Ing. coated) kuse kagitlari,
parlak ve mat olmak tizere, 80 Gr/m?’den 350 Gr/m?%’e kadar farkli gramajlarda bulunur.
Ozellikle, mat kuse kagitlar1 fotograf kitaplarida ¢ok kullanilan kagit tiiriidiir. Kitabin
kalinlig1 ve icerige gore 135, 170 ve 200 gramajlar1 en ¢ok tercih edilenlerdir. Fotograf

kitab1 baskilarinda, hem ofset hem de dijital baskida iyi sonuglar vermektedir.
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Gorsel. 42: Matbaada Kagit Kesimi
(https://sunprintsolutions.com/wp-content/uploads/2017/11/commercial-printing.jpg)

Gegtigimiz birkag¢ yi1l boyunca, kaplanmamis kagitlar (ing. uncoated) 6zellikle
fotografli yaymnlarda varliklarini giiglendirmistir. Bu nedenle daha once kaplanmis
kagitlarin  alanm1  olarak  kullanilan bir ¢ok uygulamalarda kullanilmaya
baslanmustir. Ozellikle, fotograf kitaplarinda kaplanmamis kagitlar hem ofset hem de
dijital baskilarda oldukca sicak ve dogal bir sonu¢ vermektedir. Yiiksek kalitede olanlari

seliiloz elyaflarindan iiretilir ve yiizeyinde ahsap igermezler (Blthner-Zawadzki, 2008).

4.2.3.2. Baski Teknikleri

Baski, genel olarak kitap, dergi ve diger yaymlar1 iiretmek i¢in yaygin olarak
kullanilan bir islemdir. Farkli baski tekniklerinin ¢esitliligi, bir tasarimciya, tasarladigi
kitap ya da dergi her ne ise, uygulayacagi yontemlerin farkliliklar1 nedeni ile tasarima
kazandiracag1 ¢ok genis bir yaraticilik pay1 verir. Ornegin, tipo baski islemi tarafindan
kullanilan basing, kullanilan kagit {izerinde ince girintiler birakir ve kagitta biriken
miirekkebin miktarinda, kii¢iik farkliliklara neden olur. Biitiin bu siire¢ler sonunda basilan

yayin dokunsal bir islev kazanir (Ambrose, Harris, & Ball, 2019).
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Fotograf kitaplarinin basiminda geleneksel matbaa tekniklerinin yani sira, ilerleyen
teknolojik yeniliklerle birlikte, dijital baski yontemleriyle de farkli kalitede baskilar almak
miimkiin olmaktadir. Bu gelismeler sayesinde, bugiin geldigimiz noktada, diinyanin her
yerinde sanat¢ilar kendi olanaklariyla ylizlerce fotograf kitabi yayimlamaktadir.
Matbaalarin, geleneksel baski yontemleriyle bastiklari kitaplarin maliyetlerinin hala ¢ok

ylksek olusu, sanat¢ilari alternatif dijital baski yontemlerine yonlendirmistir.

Kitaplarinin basiminda, ¢ok farkli baski teknikleri kullanilmaktadir. Genel olarak
kullanilan baski teknikleri, yiiksek baski, ¢ukur baski, ofet ve dijital baski teknikleridir.
Kitabin amacina ve tasarimina gore okuyucuda birakacagi etki diisiiniilerek bask1 yontemi
belirlenmektedir. Ayrica, kitapta kullanilacak kagidin tiirii de baskinin belirlenmesinde

onemli bir etkendir.

Gelencksel olarak yukarida bahsedilen baski yontemlerinin, kendi iclerinde
kullanilan malzemeye gore farkliliklar1 bulunmaktadir. Giiniimiizde fotografik icerikli ve
yiiksek tirajli baski gerektiren kitap ve dergi basimlarinda ofset baski yontemi en gok
tercih edilen baski yontemidir. Baski kaliplari i¢in ince metal tabakalarin kullanildigi
baskida, suyun yagla karismama prensibinden faydalanilir. Baskinin iki ¢esidi vardir.
Bunlardan tabaka ofset baski, kesilmis tabaka kagitlara baski yapilanidir. Digeri ise web
ofset baski yontemidir ve bobin kagitlar kullanilarak, ¢ok yiiksek hizda ve diisiik maliyette
bask1 yapilabilmektedir.

Tabaka ofset baskisi yapan ofset makinalart 40 gr/m*’den 450 gr/m*’’e kadar
kalinlikta kagitlara baski yapabilmektedir. Kiigiik boy tabaka ofset makinalarinda 50x70
kiigiik boyutlu isler basilmaktadir. Bu boyuttan biiyiik boyutlarda isler orta ve biiyiik boy

ofset makinalarinda basilmaktadir.
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Gorsel. 43: Matbaada Baski Siireci (https:/5.imimg.com/data5/HX/KX/MY -18812382/ofset-
printing-service-500x500.jpg)

Ofset baskinin, dijital baskiya oranla teknik zorluklar1 daha fazla oldugundan,
dijital baskiy: tercih giin gegtikce artmaktadir. Dijital baskida bilgisayar, dogrudan baski
aletiyle baglantili oldugundan, yapilacak herhangi bir ani degisiklik, aninda degistirilme
olanagma sahiptir. Diger yandan, ofset baskida 6nceden hazirlanan kalibin yeniden
degisikliklerle hazirlanmasi s6z konusudur. Buna ragmen ofset baskinin kalite agisindan

dijital baskiya oranla daha kaliteli oldugu da bir gergektir.

Giliniimiizde kullanilan en yaygin iki dijital baski teknolojisi, elektrofotografidir ya
da diger adiyla xerografi ve inkjet olarak da bilinen miirekkep piiskiirtmeli yontemlerdir.
Bu iki teknolojinin farklari, birisinin miirekkep kullanmasi, digerinin toner kullanmasidar.
Elektrofotografide, goruntli tonerlerin kagidin izerine 1sitilarak aktarilma yontemidir.
Mirekkep puskirtmeli yazicida, adindan da anlasilacagi gibi goriintii, yazic1 kafalarindan

piskiirtiilen boyalarin direk kagidin iizerinde kurumasiyla olusur.

Lazer yazicilar, daha ¢ok geleneksel matbaanin kullanildig: alanlarda, ticari islerin
basilmasinda daha etkilidir. Diisiik tirajli, zamana bagl islerin basilmasinda ¢okca fayda

saglamaktadir. Ayni1 zamanda giiniimiizde fotograf kitaplarinin basiminda da ¢okca tercih
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sebebidir. Eger ofset baski tercih edilmeyecekse, lazer dijital baski yapan yazicilarla
kitaplarin basimi farkli makinalarin hizlarina gore degisiklik gostermekle birlikte, ¢ok
hizl1 bir sekilde gergeklesmektedir. Mirekkep puskurtmeli yazicilarla da fotograf kitaplart

basmak mumkundur fakat genel tercih veya lazer yoniinde olmaktadir.

1993 yilinda, Indigo firmasi dijital baski konusunda biiyiik bir atilim saglamistir.
Geleneksel ofset baskida, ¢ok uzun yillardir kullanilmakta olan tek kalip yonteminin
aksine kauguk bir orti kullanarak ofset baskiy1 dijitallestirmistir. Bu nedenle, daha diisiik
iiretime olanak saglayarak fotograf kitaplarinda da istege bagh diisiik edisyonlu kitaplarin
iiretilmesini saglamistir (Vogt, 2012). Ozellikle piyasaya yonelik Blurb, Milk gibi talep
lizerine bask1 mantigiyla (Ing. Print on demand), fotograf kitabu iireten firmalar igin biiyiik
bir atilim olmustur. Diger taraftan, dijital baski yontemiyle, basilacak yiiksek tirajl
kitaplarin dijital bir maketi, provasi yapilarak uygunlugu 6nceden onaylanir ve ¢ok sayili

baskiya gidilebilmektedir.

Gorsel. 44: Dijital Baski Siirecinin Goriinimii
(https://support.hp.com/doc-images/658/c01822586.jpg)

Baski kalitesi, kitap hazirlamak i¢in kullanilan baski tiiriine baglidir. Dijital baski
sistemleri strekli bir yenilik ve kaliteyi arttirici atilim iginde olduklarindan, Ozellikle

dijital islemi kullanilarak basilan kitaplarda olduk¢a basarili sonuglar elde edilmektedir.
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Gunumuzde lazer, inkjet ya da risograph yazicilar evlerde ya da ofislerde rahatlikla
kullanilacak biiytikliiklerdedir. Bu nedenle bir¢ok kitap yapan fotograf sanatgisi, az sayida
edisyonlarla, kendi kitaplarin1 evlerinde ya da stiidyolarinda tiretmektedirler. Alec Soth
ve John Gossage gibi Amerikali fotografcilar el yapimi kitaplar konusunda odukga basarili

orneklerdir.

4.2.3.3. Ciltleme

Ciltleme, fotograflarin se¢imi, diizenlenmesi ve kitabin tiim tasariminin ardindan
basilmis ve katlanmis kagit formalarinin bir araya getirilecegi son islemdir. Ciltleme,
birgok farkli yontemle yapilabilmktedir. Hatta giiniimiizde baz1 fotograf kitaplari, sadece
katlanan formalardan olusabilmektedir. Kitap tasarimcist Hans Gremmen’in bu konudaki
yaklagimi giinlimiiz fotograf kitaplarina olan yaklasimin kisa bir 6zeti gibidir: Gremmen
(Gremmen, t.y), kitabin ciltlenmesi gerekmiyorsa, o zaman yapilmamasi gerktigini

soyler.

Gorsel. 45: Hans Gremmen tasarimi, Andres Gonzalez — American Origami
(https://fw-books.nl/product/andres-gonzalez-american-origami/)

Cogu okuyucu ig¢in ciltleme, kapagin sirt1 arkasinda kalan ve varligindan haberdar
olunmayan kitap 6zelligidir. GUnUmUz fotograf kitap tasarimlarinda, ¢okca karsilasilan
ciltleme tarleri, cildi, bir tasarim elemani olarak kullanma ve gosterme egilimindedir. Bu

nedenle ayni tiir ciltleme teknikleri i¢inde bile farkliliklar olusturulmustur.
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Gorsel. 46: Carolingian Ciltleme Yontemi
(https://66.media.tumblr.com/01fef54ad8ade69371842ac41210e9da/tumblr_mk8jywlUcM1rcwgixol r2_
1280.jpg)

Cildin, bir kitabin hem fiziksel hem de tasarimsal 6zelligine etkisi oldukca fazladir.
Herseyden once, fotograflarin nasil kullanilacagini belirlemektedir. Ornegin, sirttan
yapistirilan ve sayfalarin tam olarak diiz bir sekilde agilmasina engel olan Amerikan cildi
diisiintildiiglinde, karsilikli iki tam sayfay1 kaplayacak bir resim kullanilmasi sakincali
olabilir. Ciinkd, cilt yliziinden tam agilmayan sayfanin tam orta kisminda, fotograflarin bir
kismu1 tam olarak goriilmeyecektir. Diger taraftan cilde karar vermek, kitabin boyutuna,
kagitlarin ince ya da kalin olup olmamasina ve en dnemlisi maliyetinden dolay1 ucuz bir

ciltleme yonteme gidilmesini etkileyebilmektedir.

Fotograf kitaplarinin ciltlenmesinde en ¢ok diisiindiiren konu, sayfalarin tam ve
yatay bir sekilde acilmasidir. Bunuda saglayan en iyi ciltleme yontemi, dikisli ciltleme
traddr. Eger dikisli ciltlemeye gidilemeyecekse, fotograflarin sayfaya yerlestirilmesinde
de baz1 kisitlamalara gidilmesi gerekmektedir. Ornegin, cilde yakin olan kisimlardaki

fotograflarin beyaz bosluklar1 daha fazla birakilmalidir.
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Gorsel. 47: Amerikan ciltleme y6temi nedeniyle kitap diiz goriilemiyor. Katja Stuke,
Nationalfeiertag (https://cdn.tipi-bookshop.be/wp-
content/uploads/2015/10/%E5%9B%BD%E5%BA%86%E8%8A%82-Nationalfeiertag-by-Katja-Stuke-
7.jpg)

Gorsel. 48: Dikisle ciltleme yontemi sayesinde kitap diiz bir sekilde agilabiyor.
(https://www.cafelehmitz-photobooks.com/books/detail/102800.html?kat=street%20photography#)

Ciltlemenin en temel 6zelligi kalicih@idir. Kitaplarin, uzun zaman dayanmasi
istenmektedir. Ciltlemenin, zayif olmasi nedeniyle, sayfalar, bir birinden ayrilmaya

baslayabilir ve bu da kitabin bir sekilde yok olmasina neden olabilmektedir.

Ciltleme yapilirken formalar genellikle telle, iplikle, tutkal ve mekanik olarak bir
araya getirilir (Becer, 2015). Geleneksel yontemler hala kullanilmakla birlikte modern

ciltleme makinalar1 matbaalarda ¢ok hizli bir sekilde ciltleme yapabilmektedir.
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4.3.3.1. Telle Dikis

Genellikle sirttan yapilmakla birlikte, istten kitabin kalinligina goére de
yapilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde bireysel girisimler sonucu maliyetin ¢ok ucuz olmasi
nedeniyle Zine’ler, sirttan tel zimba ile tutturularak ciltlenirler. Tamamen tasarimcinin ya
da projenin ihtiyacina karsilik kullanilan bir yontemdir. Maliyet ve zamandan kazandiran

bir yontemdir.
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Gorsel. 49: Telle dikis
(https://4.imimg.com/datad/HB/TX/MY-23932603/saddle-stitching-500x500.jpg)

4.3.3.2. iplikle Dikis

Cok fazla ¢esidi bulunmaktadir. Genel olarak formlarin sirtlarina belirli araliklarla
acilan deliklere pamuklu ya da naylon ipliklerle farkli dikis yontemleri uygulanarak
dikilirler. Cok dayanikli, uzun siirelidir ve 6zellikle kitabin diiz olarak agilmasini saglar.
Fotograf kitaplarinda, gokca tercih edilen bir citleme tiridir. Glnumiizde tamamen

makinalarla dikilen kitaplarin maliyeti oldukca yiiksektir.
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Gorsel. 50: Iplikle dikis 6rnegi
(https://postpressmag.com/articles/2019/finding-the-perfect-recipe-for-thick-book-binding/)

4.3.3.3. Tutkalla Yapistirma

Ciltleme yotemi, genellikle ucuza maliyet ve ¢ok dayanikliligi olmayan kitaplarda
kullanilmaktadir. Bir diger ad1 da Amerikan cildidir. Bu yontemde sayfalar genellikle bir
araya gelecek sekilde sikistirilir, ardindan sirtta sayfalarin daha dayanikli olmasi i¢in farkl
yontemlerle tiraslanmaktadir. Tiraglamanin ardindan tutkallanir. Bu yontem, elle ya da
makina ile de yapilmaktadir. Genellikle edebiyat {irlinlerinde tercih edilir. Fotograf
kitaplarinda ¢okca tercih edilen bir ciltleme yontemi degildir. Kitap bu ciltleme
yontemiyle ciltlendiginde, sayfalar tam olarak diiz bir sekilde agilamaz ve fotograflarin
bir kism1 bu nedenle goriillme kaybina ugrar. Amerikan ciltleme ile ciltlenen kitaplarda

daha genis ebatlarda marj birakilmak zorundadir.

4.3.3.4. Mekanik Ciltleme

Diger bir adla spiral ciltleme, giiniimiizde hala fotograf kitaplarinda sikca
goriilmektedir. Oellikle, kitaplarmi kendi basan ve iireten sanatgilarin sikca kullandiklart
bir ciltleme yontemidir. Sipiral cilt, sayfalar ve kapaklarin ayni anda delinerek pvc ya da

telden iiretilen spirallerle tutturulmasidir.
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Gorsel. 51: Nueva Galicia, Ivan Nespereira, 2017, Spiral Ciltleme
(http://images.selfpublishbehappy.com/wp-content/uploads/2017/09/07151505/Nueva-Galicia-10.jpg)

4.4. Grafiksel Ogeler, Sayfa Tasarim (Ing. Layout)

Bir fotograf kitabini, grafik tasarimindan ayr1 tutmak zordur. Grafik tasarimin temeli
metin ve resimlerdir. Metin ve gorsellerin bir sayfa, bir ekran tizerindeki diizenlenmeleri,
insanlarin birbirleriyle kurduklari iletisim yollarinin basinda gelmektedir (Ambrose,
Harris, & Ball, 2019).

Fotograf kitaplarinin olusturulmasi, bir anlati ¢evresinde sekillenir. Malzemenin
kullanimindan, kavramsal olarak hikayenin kendi i¢indeki olusumu sembolik, metaforik
ya da baska yollarla da olabilir. Ama tiim bu katmanlarin, estetik bir sekilde bir araya

gelmesi grafiksel elemanlarin diizenlenmesi ile gergeklesir.

Fotograflar, bir tasarimin en Onemli ve onu hayata gecirebilecek grafik
unsurlarindan biridir. Resimler, tamamen sayfadan tasma veya farkli 1zgara sistemleri
kullanilarak yerlestirilmesiyle, tasarimin vazgegilemez 6gesi haline getirilebilirler. Bazi
genel tasarim siStemleri, tasarimcinin, gOriintiileri tutarl bir sekilde ve tasarimin diger
Ogeleriyle uyum i¢inde kalacak sekilde, kullanmasina yardimer olur (Ambrose, Gavin;
Harris, Paul, 2005).
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4.4.1. Sayfa Marji (ing. White Space)

Marj, metin blogu ile gorsel elemanlarin disinda kalan ve grafiksel elemanlarin
nefes almalarma (Harris, 2007, s. 81) olanak taniyan bosluklara denir. Bu alanlar
genellikle izleyicinin bakisini rahatlatmak, gorsel igeriklerin ve metinlerin rahatlikla
goriilmesini saglamak amaglidir. Bazi1 fotograf kitaplarinda sayfalar tamamen kenarlarda
bosluk birakmayacak sekilde resimlerle doldurulur. Bu tiir bir yaklasimin riskleri oldugu

gibi, kitabin anlamin1 vurgulayacak gii¢lii bir tasarim yaklasim1 olabilmektedir.

I¢ kenar boslugu, genellikle en dar, alt kenar boslugu en genis olanidir. Geleneksel
olarak, dis kenar boslugu i¢ kenar boslugunun iki kati1 kadardir, ancak glinimuzde, dis
kenar bosluklar1 daha dar olma egilimindedir (Ambrose, Gavin; Harris, Paul, 2005, p. 34).

Gorsel. 52: Sayfa Marj 6rnegi, Willi Ruge: Fotografien 1919-1953
(https://collectordaily.com/wp-content/uploads/2018/01/IMG_7681-768x1024-450x325.jpg)
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4.4.2. Denge

Fotograf kitaplarinda ¢ok¢a dikkat edilen bir dzelliktir. Sayfalarda, birden fazla
fotograf kullaniminin s6z konusu oldugu durumlarda, birbirine karsit gii¢ (Harris, 2007,

S. 83) olusturan fotograflarin, boyutlar1 ve yerlestirilmeleri ile kurulan bir dengedir.

Denge, simetrik ya da asimetrik olabilir. Ornegin bir fotografin iki sayfaya sigacak
sekilde tam olarak yerlestirilmesi, tek kare fotograf igin simetrik bir tasarimdir.
Kenarlarda marjlar birakildiginda, bu denge daha belirginlik kazanir. Simetrik denge,
elemanlarin metin ya da fotograflarin karsilikli olarak ayni oranda olmalartyla miimkiin

olabilir.

Gorsel. 53: Denge 6rnegi, Michael Jang, Who is Michael Jang? Richard B. Woodward,

2019
(https://collectordaily.com/wp-content/uploads/2019/10/IMG_2404-1024x768.jpg)

Asimetrik bir denge olusturmak, biraz daha zordur ve giiclii bir tasarim sezgisi ve
bilgisi gerektirmektedir. Igerigin bunu gerektirdigi durumlarda fotograflarin hikayeye ne
oranda katkist odugunu, vurgulama anlaminda gerekliligi vardir. Asimetrik denge, yine
karsilikli gorsel elemanlarin, esit olmayan, fakat karsilikli bir denge olusturacak sekilde

blyiikliikleri, renkleri ya da resimlerdeki igerigin grafiksel oOzellikleri nedeniyle
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olusturulur. Iyi kurulmus asimetrik bir sayfa diizeni okuyucuyu, fotograflar arasinda iliski

kurmaya, anlami sorgulamaya ve daha aktif olmaya zorlar.

Gorsel. 54: Asimetrik denge, Csilla Klenyanszki, Pillars of Home, 2019
(https://collectordaily.com/csilla-klenyanszki-pillars-of-home/)

4.4.3. Yan Yana Kullanma (ing. Juxtaposing)

Birbirine igerdigi anlam, form, renk, leke gibi bircok nedenle benzeyen ve aralarinda
dogal kurulan bir iliski nedeniyle, yan yana getirilen fotograflarla kurulan bir sayfa
tasarim seklidir. Giiniimiizde, yalmzca fotograf kitaplarinda degil, 6zellikle Instagram’da

paylasilan fotograflarda da sikc¢a goriilmektedir.
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Gorsel. 55: Yan yana kullanim 6rnegi, Sohrab Hura, Sahil, Olga Yatskevich, 2019
(https://collectordaily.com/wp-content/uploads/2019/06/Hura_11-1024x702.jpg)

4.4.4. Gorsel Hiyerarsi

Kompozisyonel yapinin, hareketin, derinlik ve kontrastin tiim yonleri sonucta
izleyicilerin anlayabilecegi ve takip edebilecegi bir diizen yaratabilmelidir. Bir sayfada,
herhangi diizenlenmis bir kompozisyonla karsilasan okuyucu, metinler ve gorsel
malzemeyi hizli bir sekilde ayirt edebilmeli ve hangisinin daha 6énemli hangisinin ikincil,
t¢tinciil bir degerde oldugunu kavrayabilmelidir (Samara, 2014, s. 183). En net hiyararsik

yapida iki katmandan birisi daha 6nemli digerleri esit derecede dnemlidir.

Fotograf kitaplarinin, sayfa diizenlenelerinde agilan bir formada, karsilikli iki
sayfanin icinde, ikiden fazla hiyerarsik yapi1 bulunabilmektedir. Fotograflarin
biiytikliikleri, renkleri ya da igerikleri ile 6nem dereceleri yaratarak hiyerarsik bir yap1
kurulabilir. Fakat fotograf kitaplarinda, asil dnemli olan anlam temelli, hik&yeyi kuran,
onun anlagilmasina olanak saglayan komposizyonel yapt dnemli olacaktir. Fotograflarin
soyut bicimsel nitelikleri, tasfir ettikleri konular, renksel farkliliklar1 ya da benzerlikleri

gibi birgok faktdr, bu hiyerarsik yapinin olusmasina yardimei olacaktir.



80

Tasarimeinin her verdigi karar okuyucunun duygusal ve kavramsal diinyasinda bir
harekete yol acgacaktir. Fotograflarin biytikliikleri, birbirine olan yakinliklari,
yerlestirildikleri konum, kenarda birakilan bosluklar gibi tasarim endiseleri, okuyucunun
sayfayla yiiz yiize geldiginde bir rahatlik ya da endiseye neden olacak, psikolojik bir
duruma (Samara, 2014, s. 183) sokacaktir.

Tasarim terminolojisinde o6lcek (Ing. scale), fotograf ve metnin boyutlarna
uygulanir. Kitabin konsepti dogrultusunda, fotograflarin boyular1 konusunda karar verilir.
Buradaki segenekler, bir goriintiiye verdigimiz 6nemi etkiler. Biiyiik 6l¢ekli bir fotograf,
sayfaya hakimdir ve dikkati kendinde toplar. Ancak bunun da riskleri vardir. Ayni sekilde
kiiclik olcekteki fotograflarda ise fotograflarin lizerindeki detaylarin ve hatta anlamin

gizlenmesine yol agabilmektedir (Ambrose, Gavin; Harris, Paul, 2005, p. 123).

Gorsel. 56: Farkli 6l¢ekte fotograf kullanilan bir kitap sayfasi. Michael Jang,

Michael Jang Kimdir? Richard B. Woodward, 2019 (https://collectordaily.com/wp-
content/uploads/2019/10/IMG_2422-1024x768.jpg)
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4.5. Kendi Kendine Yaymecilik (Ing. Self Publishing)

Kendi fotograf kitaplarin1 yaymlamak isteyen sanatgilarin sayist her gegen giin
inanilmaz rakamlara ulagmaktadir. Diger taraftan, kitaplarin baskisinin yapilacagi
yaymevlerinin pazari, biyumekle birlikte, bu kadar talebi karsilayabilecek biiyiikliikte
degildir. Bu nedenle, teknolojinin de sagladigi olanaklar sayesinde kendi kitaplarini basan

ve yayinlayan sanatci sayisindaki artis siirekli yilikselmektedir.

Kendi kitabini yayinlayanlarin, her seyden once bir yaymciya olan bagimlilig
ortadan kaldirmasi bakimindan 6nemlidir. Her fotograf¢inin, bir yayinci bulma olasiligi,
eskiden oldugu gibi galerilerde sergilenme olanagmin zorluklarina benziyor. Ticari
nedenlere bir yaymcinin, her kitab1 basma olanag: elbette bulunmamaktadir. Ozellikle,
fotograf kitaplarinin pazarinin ne kadar zor ve dar oldugu diistliniildiigiinde. Talep lizerine
baki yapan firmalarin kullandiklar1 sablonlarin aksine, kendi olanaklari ile baski1 yapan
sanatcilarin kitaplar1 kliseden uzak ve daha yaratict goriinmekte ve bu, baz1 kitap

kolleksiyonerlerinin dikkatini daha fazla cekmektedir.

Common Sense is a Hungry Bitch by Chantal The Phantom Dreams by Avinash
Rens Veeraraghavan

Gorsel. 57: “Self Publish Be Happy’ sitesinden gorinti
(http://selfpublishbehappy.com/library/)
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Kendi kitaplarini yayinlayanlarin, tanitim ve satislari konusunda bazi web siteleri
bulunmakla birlikte, dogrudan bu konuya yogunlasan ve adini1 da buradan alan °’Self
Publish Be Happy’’ adli web sitesi, bu kitaplarin tanitimiyla tinliidiir. Bruno Ceschel’in
2010 yilinda kurdugu site, 2011 yilinda ‘Self Publish, Be Naughty’ adli fotograf kitabini
yetmisbes amator ve profosyenel fotografcinin, cinsiyet konulu fotograflariyla, cinsellige
hem bir saygi hem de gelenekselligine yikici bir tavirla ortaya ¢ikarir. Bu Kitap, fotograf
kitaplar1 arenasinda kendi kendine yayimciligm (Ing. selfpublishing) ne oldugunu
gosteren bariz bir simgedir (The photobook today, 2019).

Gorsel. 58: Self Publish Be Naughty, 2011 (https://shop.selfpublishbehappy.com/collections/out-
of-print/products/self-publish-be-naughty)

4.6. Talep Uzerine Baski (Ing. Print on Demand)

Dijital teknolojilerle istege gore baski yapilmasi anlamina gelmektedir. Sayilari
artan bircok firma, farkli tiirden kitaplar basmalarinin yaninda, ozellikle dijital
fotografciligin, artisa gectigi giinlimiizde fotograf kitaplarini, istege bagl olarak farkl

sayilarda basmaktadirlar. Kaliteleri, tartismali olmakla birlikte tasarim ve yayinlama
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konusunda sikinti yasayan bir¢ok profosyenel ya da amatdr sanat¢inin tercih sebebi

olabilmektedir.

Ozellikle, baskiyla kiyaslaninca, basilacak kitap sayismnin birim fiyati, baski sayisi
arttikca tercih edilemeyecek kadar pahaliya malolmaktadir. Kiigiik tirajli islerde ortalama
maliyet, baskinin kurulum maliyetinden daha diisiik olmaktadir (Wikipedia, 2019).
Teknik olarak dijital sitemlerin, kurulumu daha hizli oldugundan baski siiresi de bir o
kadar hizlidur.

Dijital baskida istenilen sayida baski, farkli zamanlarda talebe gore hizli bir sekilde
yapilabilmektedir. Kitaplarin satilma giicligii ya da depolama gibi nedenlerle

yasanabilecek problemleri de ortdan kaldirmaktadir.
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5. BOLUM: KENDi KITABINI YAPMAK

5.1. Maket Kitap (Ing. Dummy Book)

Maket kitap, bitmis bir fotograf kitabinin basite indirgenerek (Colberg J. , 2016, s.
66) (Uretilmis bir bi¢imidir. Bir taslaktir. Diger taraftan kitabin birebir aynis1 olacak
sekilde de yapilabilmektedir. Fotograflarin se¢iminden, siralanisina ve bunlarin bir kitap
formu iginde nasil goriinecegine kadar, bir¢ok asamadan gecen yapim siireci, siirekli
olarak diizenleme, yapma bozma, karar degistirme siireclerine maruz kalmaktadir. Bu
nedenle sanatcilar, kitabin basima hazir halindeyken, yasanabilecek sorunlar1 aza
indirgemek, olusabilecek tasarim ve ciltleme zorluklarimi1 gérmek agisindan maket kitaba
ihtiya¢ duymaktadir. Maket kitaplar, giiniimiiz fotograf kitabi piyasasinda olduk¢a 6nem
kazanmustir. Bilgisayar ortaminda hazirlanan kitaplarin, son hallerinin maket kitap haline
dontlismesi, onlarin aslinda dokunulabilir, sayfalarinin gercek fotograf kitaplarinda oldugu

gibi ¢evrilebilir olmalarina olanak sagladigindan olduk¢a dnemlidir.

Bir fotograf kitabi liretmek, giiniimiizde neredeyse her fotograf¢inin kariyerinde
onemli bir noktadir ve bunu gergeklestirmek ise olduk¢a zahmetli, zaman alan bir olgudur.
Kitap iiretmenin ilk basamaklarindan biri, fiziki olarak kitabin neye benzeyecegi ve nasil
goriinecegi ile ilgili olarak maket kitap yapimidir. Maket yapimu siiresince birgok giigliikle
karsilasilir. Bu stire¢ hem kitabin nasil olmasi gerektigi hem de fiziksel olarak malzemeyle

yiizlesmenin gergeklestigi bir zaman dilimidir.

Maket kitaplarin, sagladigi en biiyiik yarar bitmis bir kitap hissi vermesindedir. Tam
olarak kagit seciminin, nasil bir dokunma duygusu yarattigi, kitabin agirhgmin nasil
oldugu, sayfa cevrilmelerinde fotograflarin nasil goriildiigi, siralamanin, hikayenin
anlatimina uygun olup olmadigi, bakis hizinin nasil gergeklestigi ve kitap cildinin, kitabin

konseptine uygun olup olmadigi gibi, neredeyse tlim sorularin cevaplarinin bulunmasinda
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katkisi ¢ok biiyiiktiir. Sonug olarak, maket Kitaplar, elimizde tuttugumuz orijinal birer

nesnedir ve kitabin gergek basimina giden yolun ilk adimidir.

5.2. Maket Kitap Sureci: One Terrace One City Two Sunsets

Bu tez kapsaminda, tezin igerigiyle baglantili olarak bir fotograf kitabi tiretimi
amaclanmistir. Aragtirmaci tez slirecinde ii¢ adet fotograf kitabi maketi yapmis, bunlardan
‘Bir Teras, Bir Sehir, iki Giinbatim1’ (ing. One Terrace, One City, Two Sunsets) adli
fotograf kitabi, burada tezin kapsaminda, uygulama onerisi olarak sunulmaktadir. Kitabin
adindan da anlasilacag: {izere, kitap i¢inde iki konu ayn1 anda islenmektedir. Konulardan

biri, bir kentin (Antalya), digeri ise, arastirmacinin babasi lizerinedir.

5.2.1. Kentin Gozlenmesi

Aragtirmaci, 2015 yilindan itibaren, yasadigi kent Antalya’yi, Ozellikle kentsel
donlisimiin  yogun yasandigi bolgeleri fotograflamaya baslamistir. Antalya’nin
1960’lardan bu yana yasadig1 go¢ nedeniyle, kentin diglarma yayilan gecekondulagma
sorunu olabildigince biiyiik boyutlara ulasmistir. Ornegin, Kepez belediye simirlar i¢inde
kalan bolgedeki yerlesim mekanlarinin doksan bininin, altmisii¢c bini gecekondulardan

olustugu goriilmektedir (Kahraman, t.y).

Arastirmacinin, kentle ilgili gekimlerine yaklasimi, gecekondulasma sorununa direk
atifta bulunmaz. Onun yaklagimi daha ¢ok, kentsel doniisiim siireci ile birlikte, kentin
dokusunda goriilen farkliliklarin gézlenerek, ortaya ¢ikan, bu yeni manzaralarin tipolojik
kaydimi tutma egilimidir. Bahsi gecen bdlgelerin yillar i¢inde olusmus, kendine has

dokusu, ‘kentsel doniisiim’ projesi ile kiiltiirel ve sosyal ihtiyaglari sorgulanmadan, tek tip
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yapi1 anlayisi igine sigdirilarak degistirilmektedir. Bu nedenle, bu bélgelerde olusan yeni

kentsel doku, arastirmacinin ilgisini ¢ekmis ve bu dogrultuda ¢ekimlerini yapmustir.

2015 — 2017 arasinda ¢ekilen fotograflarda, halen o donemde sag kalan gecekondu
bolgelerinin, Antalya i¢indeki kentsel doniisiimiin yapildig1 ‘yeni’ apartman bloklarindan
olusan bolgelerden, ¢cok daha saglikli bir ¢gevreye, neredeyse her evin bir bahgeye sahip
olmasi nedeniyle, oldukga genis yesil alanlara sahip oldugu gézlemlenmistir. Bahgelerde,
her tliirden meyva ve sebzenin yetistigi ve bunlarin, o bdlge sakinlerinin yasamlarina
ekonomik olarak katkida (Kahraman, t.y) bulundugu bilinmektedir. Yikimlarin yapildig:
her yerde, yuzlerce meyve ve zeytin agact, bu yikimlardan ilk olarak nasibini almaktadir.
Arastirmaya konu olan ‘One Terrace, One City, Two Sunsets’ adli kitabin kapagindaki
fotograf, ¢evresinde yikimlarin ve yeni apartman bloklarinin yilikselmeye basladig1 zeytin

agaclarii gostermektedir.

ona terrace o’ééig

TWO SUNSET 2

— e
: e

9

Garsel. 59: ‘One Terrace, One City, Two Sunsets’ fotograf kitabinin kapagi. 2018,
(Bodur, 2018)
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5.2.2. Kenti Terastan Seyreden Adam

Ucg y1l boyunca, kentin farkl1 bélgelerinde gekimlerini yapan arastirmact bu zaman
boyunca, bir taraftan da kendi ailesinin fotograflari1i ¢ekmeye devam etmistir.
Arastirmacinin babasi, ¢ok yasli olmasi nedeniyle zamaninin ¢ogunlugunu evde ve terasta
gecirmektedir. Burada, giinliik yiiriiyiis egzersizlerini, ¢igeklerinin bakimini ve aksam giin
batiminda da dinlenmesini gerceklestirmektedir. Fotograflarin ¢ogunlugu, bu sirada
giinbatminda ¢ekilmistir. Aragtirmacinin babasi, Antalya’ya 1960’ yillarda, genc¢liginde
calismak icin gelmis ve sonrasinda, uzun yillar yurt disinda ¢alistiktan sonra tekrar ayni

kente donerek yasamini burada slirdirmeyi segmistir.

o

Garsel. 60: Terastan kenti seyredis. (Bodur, 2018)

Arastirmaci, Kitabi, 2018 yilimin mart ayinda, Girne Artrooms galerisinde agmis
oldugu sergininin ana temast iizerine kurgulamistir. Sergide, 50’ye yakin fotograf

bulunurken, kitap i¢in 38 fotograf secilmistir.
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MEDI%QRQANEANS UNSET

ART ROMS

Gorsel. 61: Girne Artrrooms Galerisindeki sergi Afisleril, (Bodur, 2018)
Gorsel. 62: Girne Artrrooms Galerisindeki sergi Afisleri2, (Bodur, 2018)

5.3. Kitabin Anatomisi

5.3.1. Anlat1 Yapis1

Kitabin bashgindan da anlasilacag: iizere, ‘Bir Teras, Bir Sehir, iki Giinbatim1’
aragtirmacinin babasinin giinbatimi ile onun yasadigi sehrin giinbatimini (Antalya), bir

anlat1 ¢ergevesinde, bir Kitap formatinda bize sunmaktadir.

Arastirmaci, bir sergi ile de bu projeyi gosterme olanagini bulmasia ragmen,
serginin gelip geciciligi ve sinirli sayida seyirciye ulagsmasi nedeniyle, farkli bir secim ve

siralama yontemiyle sergideki temay1, kitap formatina doniistiirmiistiir.

Kitapta kullanilan anlat1 yontemi, eliptik, dogrusal olmayan bir yontemdir. Kitap,
iki farkli temay1 barindirmasi bakimindan, eliptik anlati, bu kitabin igerdigi hikayeye en
uygun anlati yapisi olarak goriilmistir. Kendi icinde, farkli iki ayr1 hikayeden
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olusabilecek fotograflar barindiran Kitap, anlati yapisinin olanakliligi nedeniyle, bir araya
getirilerek tek bir hikdyeye doniismektedir. Kentin, 1960’lardan baslayan go¢ stireci ile,
aragtirmacinin babasinin, 1960’larda kente gelme siireci arasindaki paralellik oldukca

ilginctir.

Diger taraftan, kitaptaki iki konu, gergekte, 1960°larda baslamis iki siirecin sonlarini
gostermektedir. Kentin geldigi son nokta, gegirdigi biiylik degisim, eski kentin ortadan
siliniginin sembolik olarak ‘giinbatimi’ ile babanin geldigi nokta, yasinin getirdigi

‘giinbatimi’ arasindaki smbolik paralellik, bir sonun baglangicini géstermektedir.

Bu nedenle, kitabin agilisindaki fotograf, babanin giin batiminda kenti seyretmesi,
bir yerde, gecmise dogru bir bakisi simgelemektedir. Hemen ardindaki sayfada ise,
kentten bir goriintiide, neredeyse babanin ¢iplak gévdesini andiran kahverengi tuglalarin,
yeni ¢ok katli binalarin Onindeki durusu, bir O6nceki fotografla simgesel bir bag
kurmaktadir.

Gdrsel. 63: Giinbatiminda kente bakis. (Bodur, 2018)
Gorsel. 64: Kahverengi tuglalar. (Bodur, 2018)

Kitap boyunca, eliptik anlatinin kullaniligi, portreler, ev igindeki gunlik yasam
anlarindan olusan imgeler ile bunlarin aralarinda, yine kentin farkli dramatik

manzaralarinin birlikte harmanlandigi bir sekans anlayisiyla kendini gostermektedir.
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Hatirlayacak olursak, eliptik anlatinin bir 6zelligi de dogrusal anlatinin aksine stiprizler
yaratmasi, seyirclyi farkli duygu ve diisilincelere siiriikkleyecek olmasidir. Kitapta bir

anlamda bu kriterler zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel. 65: 'Bir Teras, Bir Sehir, iki Giinbatimi'dan bir sayfa. (Bodur, 2018)

Gorsel. 66: 'Bir Teras, Bir Sehir, iki Giinbatimi'dan bir sayfa. (Bodur, 2018)
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Gorsel. 67: 'Bir Teras, Bir Sehir, iki Giinbatim1'dan bir sayfa. (Bodur, 2018)

5.3.2. Kitabin I¢ Tasarim

Kitabin, sayfa tasariminda olduk¢a minimal bir yaklagim sergilenmistir. Sayfa
marjlarinin alttan ve Ustten oldukca genis tutulmasi, fotograflarin rahat ve uzun siireli

bakilmasini kolaylagtirmaktadir.

Tasarimda, zaman zaman tek biiyiik bir resmin iki sayfaya yayildigi, zaman zaman
tek bir resmin, bir sayfa biiylikliigiinde tutularak seyircinin o sayfada duraklamalarina

olanak taninmugtir.

Bazi1 sayfalarda yanyana konulan (Ing. juxtaposing), benzer form, renk ya da anlam
iceren fotograflarin kullanilmasi, tek fotografli sayfalarin akigina karsit bir ritim ve enerji
getirmesi bakimindan, kitabin, eliptik anlatisimi da destekleyici bir unsur olarak

gorulmelidir.



92

Kitabin yapiminda, farkli kagit segenekleri diisiiniilmekle birlikte, mat kusenin 130,
160 ve 200 gramajlar test edildikten sonra, Munken marka kagidin, 130gr Lynx ¢esidi

tercih edilmistir.

Gorsel. 68: Maket kitabin i¢ sayfa tasarimi. (Bodur, 2018)

5.3.3. Kitabin Dis Tasarimm

Kitabin kapagi, sert karton kapakli olarak tasarlanmistir. Kapak, beyaz kumasla
kaplanmig, onun da iizerinde de seffaf, kaygan bir dokusu olan ve iizerine fotograf

basilmis bir kagit kullanilmustar.
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Gorsel. 69: Maket Kitabin ciltlenme sonrasi1 bitmis hali. (Bodur, 2018)

Kitap, toplamda 38 fotograf igerdigi igin, fiziksel olarak ince bir kitap olmustur.
Kitabin ciltlenmesinde, iplikle dikis yontemi kullanilmigtir. Cilt segimindeki tercih, sayfa
tasarimlart sirasinda, iki sayfaya yayilan bilyiik fotograflarin tam olarak gorilmelerini

saglayacak, diiz bir sayfa agilimimi miimkiin kilan geleneksel iplikle dikis yontemidir.
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6. SONUC

Kokleri 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar uzansa da modern fotograf kitaplarinin
baslangic1 1920’ler sonrasidir. Uzunca bir aradan sonra, iki binlerin basinda tekrar
giindeme gelen fotograf kitaplarinin, 6zellikle fotografin algilanigi, sunumu ve alana

getirdigi yaratici yaklasimlarin 6nemi bu tez kapsaminda irdelenmektedir.

Ozelikle, Martin Parr ve Gery Badger’in, 2004°de ilk boliimiinii yayinladiklar1 (¢
ciltlik fotograf kitab1 tarihinin genis yankilari, fotograf kitaplarinin tiretiminden, pazarina,
kolleksiyonculugundan, Almanya’da kurulan ilk mizesine kadar birgok alanda kendini
gostermistir. Bu alanda batili litaratiiriin sayisal olarak giin gegtikge artmasina karsin,
konunun iilkemizdeki durumu oldukga hayal kiricidir. Ornegin, Istanbul Mimar Sinan
Universitesi kapsaminda kurulan Fuam, fiziksel olarak ¢ok basaril1 bir sekilde, dort yildir
fotograf kitaplarinin tanittmina, maket kitap yapimi atolyelerine ve sergilerine ev sahipligi
yapmis, fotograf kitaplarinin farkindaligina olanak saglamistir. Alanla ilgili her kesimin
tartismasina zemin hazirlamis olmasina ragmen, siirece katilan, izleyen hicbir kesimden
elle tutulur bir yaymn ya da metine rastlanmamaktadir. Bu anlamda bu tez ¢aligmasi,
Tiirkiye’de, bu alandaki ilk calismalardan biri olmasi ve sonrasinda yapilacak diger

caligsmalara da katki yapmasi bakimindan énemlidir.

19. yiizyil igin, fotografin icadi kadar, resimli basinin da yeniden dogusudur
diyebiliriz. Fotografin icadina kadar, resim igerikli baskilarin, seri bir sekilde
basilmasinda, baskilarda kullanilacak illustrasyonlarin hazirlanmasinda ve bunlarin
basiminda kullanilan, baski tekniklerinde yasanan giigliiklerin hepsi, fotografin icadiyla
birlikte zaman i¢inde son bulmustur. Bir anlamda, fotografin icadi, baski tekniklerinde
teknolojik yeniliklerin de Oniinli agmis, yeni buluslarin yapilmasina neden olmustur. Bu
nedenle, tezin birinci boliminde, fotografin ve baski tekniklerinin tarihine kisaca

deginilmistir.
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Tezin ikinci ve ana bolimunde, 6zellikle 1920’1lerde, fotograf icerikli yayinlarin
Almanya ve Rusya’da yogun bir sekilde glindelik hayatin i¢inde yer almaya baslamasinin,
ayni zamanda, sinemanin da o donemdeki yiikselisine denk geldigi irdelenmektedir.
Sinemanin, o dénemdeki yiikselisine paralel, kendi teorik alt yapisini saglam bir sekilde
giiclendirdigi gorilmektedir. Bu anlamda tezin asil dikkat ¢cekmeye ¢alistigi noktalardan
biri, David Campany’nin de isaret ettigi gibi (Campany, 2004), ayn1 dénemde 6nem
kazanan fotograf kitaplar1 konusunda, neden sinemaya paralel teorik bir arka plan
olusturamadigidir. Ciinkii geldigimiz noktada bunun sonug¢larinin bugiine yansimasi
oldukca dikkat cekicidir. Gunimuzde, neredeyse ikibinli rakamlarin ¢ok iistiine ulasan
yillik fotograf kitabi1 yaymminin, hangi kriterlerle ele alinacagi onemli bir sorun

olusturmaktadir.

Yine tezin bu bolimunde, fotograf kitaplarinda anlatinin temelini olusturan ¢oklu
fotograf kullaniminin olanaklarinin ne oldugu irdelenmektedir. Fotograf kitaplari,
fotograf¢inin hikaye anlatma potansiyelini (Badger, 2005), bir anlat1 olusturma olasiligini
ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Diger taraftan, fotograf tarihi kitaplarinda daha
cok ‘tek fotograf® degerlendirmeleri iizerinden bir tarih anlayisina gidildigi, fotograf
sanat¢ilarinin degerlendirilmelerinin genellikle tek veya donemsel eserlerinden seckileri
tizerine yapildig1 da gorilmektedir. Oysa, yukaridaki paragrafta da deginildigi tizere
1920’lerden sonra fotografta goriilen atilimlarin bir¢ogu, tekil fotograftan ziyade, ardisik,
seri ve bir¢ok fotograftan olusan kolaj iiretimine dayanmaktadir. Bu atilim, Laszlo
Moholy-Nagy, Germaine Krull, August Sander, Bill Brandt, Walker Evans ve daha birgok
isimin de aralarinda bulundugu sanat¢ilarin yayimladiklari fotograf kitaplarinda kendini
gostermektedir. Ayrica, fotograf kitaplar1 disinda, fotografin ¢oklu kullanimi dénemin

dergilerinde, gazetelerinde ya da farkli yayinlarda da sik¢a goriilmektedir.

Icadindan itibaren fotografin kagitla olan orgnik bagi, giiniimiize kadar gelmekle
birlikte, dijital ¢agin son derece hizli evrilmesi ve neredeyse hergiin, buldugu yeni
teknolojik aletler ve yazilimlarla fotografin, yiizlerce yillik fiziksel varligini, tipki basili

diger kitap ve yayinlarda oldugu gibi tehtit eder duruma gelmistir. Bu kapsamda, tezin
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ikinci boliimiiniin son alt basliginda, kitabin fiziksel bir obje olarak 6nemine, fotograf
kitaplarinin, her seyden dnce, insanin bes duyusuna hitap etmesine, dokunulan, hissedilen
‘bir nesne’ olmasina deginilmistir. Ayrica, fotografin, dijitallesme siirecinde neredeyse
kaybettigi geleneksel, kagitla olan organik bagma, fotograf kitaplariyla yeniden

kavusmasina vurgu yapilmaktadir.

Tez calismasinin {i¢ilincii boliimii, kitabin anatomisine odaklanarak tasarimindan,
tasarimin grafiksel alt yapisina, kitabi olusturan malzemelere, baski yontemlerine ve
ciltleme ¢esitlerine kadar kitabi, bir nesne haline getiren tim i¢ ve dis yapilar kisaca
aciklanmaya calisilmistir. Fotograf kitaplari, fotograflara ev sahipligi yapmakla birlikte
birer sanat objesi olarak goriilmekte ve deger bulmaktadir. Bu nedenle, her kitabin
konseptine bagli olarak 6zel olarak tasarimlanmasi, kagit seciminden, hangi tiir baski
teknigi ile basilacagi, bu konsepte hangi ciltleme yonteminin uygun olacagina kadar bltin

detaylarin, kitabin ortaya ¢ikmasinda 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Son olarak dordiincii boliim, tez gergevesinde sunulan ‘One Terrace One City Two
Sunsets’ adli fotograf kitabi maketinin, yukarida anlatilan tim asamalara gore,
fotograflarin ¢ekilme siirecinden, se¢ilmelerine, kitabin anlati yapisina ve tasarimla

birlikte, yapim asamalarina kisaca deginilmistir.
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