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1980’11 yillarin sonlarindan itibaren uluslararasi etkinliklerin ve kitle iletisim
araclarinin da yogunlagmasi ile global sanat ortamiyla etkilesimini arttiran Tiirkiye,
‘cagdas’ sanat altyapisini giiclendirmistir. 1970’lerde baglayip, 1980’lerde
yogunlasan oncii hareketlerin etkileri 1990’11 yillarda sanat ortaminda 6zlimsenerek,

kendini gostermistir.

Siiregelen konservatif sanat anlayisina koktenci bir alternatif yaratan bu
stirecte politik, ekonomik ve sosyal faktorler etkili olmustur. Tiirkiye tarihinin en
calkantili donemlerini kapsayan bu zaman araliginda sanat ortaminda gelisen yeni
dinamikler, yalnizca mevcut sanat anlayisini degistirmekle kalmayip, ayn1 zamanda

yeni acilimlara da zemin hazirlamstir.

Tiirkiye’de Altan Gilirman ile baslayan, sinirlarin sorgulandigi yaklasimlar,
baslangicta bireysel ¢ikislar ile sinirlt kalmig olsa da, ilerleyen yillarda yeni isimlerin
de eklenmesi ile Tiirkiye’de kavramsal yaklagimlara oncili olan sanatgilarin sayisi
artmustir. Erken tarihlerde ortaya ¢ikan bu kopuslar, sonraki donemde yeni sergileme
alanlarinin ortaya c¢ikmasi ve bu alana odaklanan, periyodik olarak diizenlenen

sergiler ile sanat ortamina entegre olmustur.




Kavramsal yaklasimlara yer veren ve Istanbul Bienali’'ne de altyap1
hazirlayan Yeni Egilimler Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi
etkinlikler, bu siirecte gelistirici olmusg, Tiirkiye sanat ortamina yeni bir soluk
getirmistir. Bu sergileri izleyen siiregte Istanbul Bienali, Tiirkiye’de Cagdas Sanat’in
en belirgin kirilma noktasi olmustur. Gerek sanatgilarin iiretimlerinde, gerek sanat

izleyicisinin kavramsal yaklagimlar1 alimlamasinda belirleyici bir rol iistlenmistir.

Tim bu dinamiklerle beslenen siirecte cesitlilik kazanan sanat ortaminda
1990’1h yillarin ikinci yarisindan itibaren, gerek kullanilan islup, gerek islenen

konular agisindan daha 6zgiir bir sanat ortaminin hakim oldugu gézlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Sanati, Kavramsal Sanat, Oncii Sanatgilar, Sanat
ve Siyaset, Avangard
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ABSTRACT

Since the late 1980s, international events and mass media in Turkey which
increases the interaction with the global art scene with condensation, ‘contemporary’
art has strengthened its infrastructure. The effects of the pioneering movements,
which started in the 1970s and intensified in the 1980s, manifested themselves in the

1990s by being absorbed in the art environment.

In this process, which created a radical alternative to the ongoing
conservative art approach, political, economic and social factors were influential.
new dynamics emerging in the art scene in this time range covering the most
turbulent periods of Turkey's history, not only change the current understanding of

art but also laid the groundwork for new initiatives.

Starting with Altan Gurman in Turkey, it approaches the question of borders,
initially though was limited to individual outputs, in Turkey, with the inclusion of
new names in the coming years has increased the number of artists who pioneered
the conceptual approach. These ruptures that appeared in the early dates have been
integrated into the art environment with the emergence of new exhibition areas in the

following period and periodically organized exhibitions focusing on this area.
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Conceptual approach and prepare the infrastructure that accommodates the
Istanbul Biennial Exhibition of New Trends, events such as a cross-section of the
Leading Turkish Art Exhibition, developers have been in this process, Turkey has
brought a breath of fresh air to the art scene. This process following exhibitions in
Istanbul Biennial has become the most significant turning point, Contemporary Art,
in Turkey. It has played a decisive role both in the production of artists and in the

reception of the conceptual approaches of the art audience.

It is observed that a more free art environment is dominant in terms of the
style used and the subjects studied since the second half of the 1990s in the art
environment that gained diversity in the process fed by all these dynamics.

Keywords: Turkish Contemporary Art, Conceptual Art, Avant-garde Artists, Art and

Politics, Avant-garde
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1. GIRIS

Tiirkiye’de Cagdas Sanat‘in diinya ile eszamanli olarak baslamasi bugiin bile
tartigilan bir konu olmakla beraber, bu yoriingede ilerlerken gegirmis oldugu siireg,
toplumsal yikimlar1 ve yeniden-yapilanmalari igermektedir. Bu siire¢ icerisinde
ekonomik gelismeler, kiiltiirel dontisiimler ile birlikte Tiirkiye’nin geg¢irdigi anti-
demokratik siirecler de belirleyici olmustur. Bu nedenle, sanat ortami 6zelinde
cagdaslasma seriiveni izlenirken toplumsal gelismeler ile birlikte incelemek siireci

anlamlandirmak i¢in gereklidir.

Bu baglamda vyiiriitilen bu tez c¢alismasinda Osmanli Batililasma
Hareketleri’nden, 1990’11 yillarin ortalarina kadar olan siire¢ igerisinde ‘Oncii’ olarak
smiflandirilabilecek hareketler incelenmistir. Bu calisma igerisinde Tiirkiye sanat
ortaminda 1980’11 yillarda tartismaya agilmis olan ‘Oncii’ kavraminin smirlarini
sorgulayan yaklasimlara da yer verilirken, metin igerisinde ‘Onciiliik’ hali lokal
Olcekte, Tiirkiye sanat1 kronolojisi i¢inde ‘ilk yapan, kendinden sonra gelenlere yeni

bir kap1 agan’ anlaminda kullanilmigtir.

Bu arastirma siirecinde, ele alman donem hakkinda bilgi veren benzer
calismalar, yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirma sirasinda elde

edilen bilgiler lizerinden olusturulan sav, bireysel goriismeler ile desteklenmistir.

Bireysel roportaj gerceklestirilen kisiler, dénemin sanat ortami icerisinde
bizzat bulunmus veya sanat tarihi alaninda etkinlik gosteren, doneme hakim kisiler
arasindan secilmistir. Bu goriismeler i¢in hazirlanan sorular, ¢alismanin kapsami
Olciisiindeki zaman dilimi igerisinde gerceklesen olaylara ve kisisel yorumlara yer

verecek sekilde diizenlenmistir.

Elde edilen tiim verilerin 1s1¢inda hazirlanan sonug¢ boliimiinde, tarihsel
izdiistimler ile birlikte kisisel degerlendirmelere yer verilmistir. Bu ¢alisma ile, daha
once yapilmis olan akademik c¢alismalara ve var olan literatiire farkli isimlerin
isbirligi ile yeni bir bakis agis1 kazandirmak ve giincellenmis bilgiler ile katki

saglamak hedeflenmistir.



2. BOLUM : CAGDASLASMA SURECINDE ATILAN iLK ADIMLAR
2.1. Osmanl’nin Yiiziinii Bat’’ya Cevirmesini Hazirlayan Siire¢

Tiirkiye’deki c¢agdaslasma evrelerini incelemek adina en dogru baslangic
noktast Osmanli’nin 17. yiizyildaki gerileme donemi olacaktir. Sonralari adimi
atilacak olan ‘Batililasma Hareketleri’ne sebep olan bu evre igerisinde Osmanli
ozellikle askeri alanda ¢okiis igerisindedir. YOnetim igerisinde kaygiya yol agan bu
durum i¢in 1720’lerde yeni bir ¢oziim gelistirilmistir; askeri giiciinden faydalanmak
icin Fransa ile daha yakin iliskiler i¢inde olmak. Bu amaci yerine getirmek lizere
Fransa’ya elgiler gonderilmistir. Bu hamlenin sonucunda yillar icerisinde sosyal
yasantidan mimariye bir ¢ok alanda Avrupa etkilesimleri goriiliir olmustur. Bu siireg
icerisinde “Fransa, Osmanli’ya hem kurumsal yapilanma hem de toplumsal kurgu

bakimindan model olusturmustur” (Siiliin, 2019, s.25).

Bat1 Kkiiltiirtinlin temellerinde bulunan, 6zgiirliik, hak, medeniyet gibi
kavramlar ayaklar1 yere basan, isleyen bir diizen olustururken Osmanli’da
bulunmayan bu altyapt modernlesmenin yiizeysel ve zoraki olmasinin da temeli
olmustur. Bu toplumlar gelisimlerini kisim kisim, tabiri yerinde olursa “sindirerek”
ve Ozlimseyerek gostermistir. Osmanli’ya bakildiginda, bu durumun tam tersi
goriilmektedir. Bunun baslica sebebi olarak toplumun disiinsel yapisi
goriilebilmektedir. Gelenekselci ve koklerine siki sikiya bagli, degisime kapali bu
yap1 Bati kiiltiiriinii temellendiren pratiklerin ¢ok uzaginda bir olusuma altyap1
saglamistir. Bu nedenle Batililasma politikalar1 sonucu eklektik bir tavir ortaya
ctkmistir.  Oziimsenemeyen niteliksel faktorler haricinde, kalbur iistii tabaka
icerisinde niceliksel Ozellikler hatir1 sayilir oranda ragbet gormiistiir. Bati’nin
diistinsel disiplinlerini hari¢ tutarak, sosyal faktorleri deneyimlemek bu ortamda
yeterli goriilmiistiir. Ornegin, Bati miizigine 6zgii enstriimanlar iizerinde pratik
yapmak, cemiyet icerisinde popliler olan Avrupa dillerinden birini konusmak,
Batr’'nin sekiiler toplum yapisin1 deneyimlemekten Oncelikli bir hal almigtir

(Pelvanoglu, 2017, s.39).



Dogu — Bat1 farki her noktada oldugu gibi sanat anlayis1 icerisinde de kendini
gostermektedir. Osmanli’nin gelenekselci ve seriat temelli yapisinin olusturdugu

dogmatik smirlar Batililasma hamlelerine kadar agirligini korumustur.

Osmanli Donemi sanatina bakildiginda bizleri tezhip, minyatiir, ¢ini vb. iki
boyutlu dekoratif eserler karsilamaktadir. Bilindigi iizere resim, heykel gibi klasik
sanat Orneklerine Bati’ya agilma hareketlerine kadar rastlanmamaktadir. Bunun
nedeni Islami kiiltirde yasakli olmasindan kaynakli Osmanl’nin tasviri
reddetmesidir. Doganin tasviri tiim el sanatlarinda goriilse de, insan suretinin
tasvirinden kac¢milmistir. Gorsel betimleme olarak resimle en benzer Ornekler
minyatiirlerde goriilmektedir. Bigimsel farklarin disinda diisiinsel olarak resim ve
minyatlir arasinda pek fark yoktur. Her ikisinde de amag¢ “giizel”1 yaratmak hatta
yasadiklar1 diinyay1 giizellestirmektir. Resim ve minyatiir arasindaki plastik farkin
kaynagi ise ‘perspektifsizlik’tir. Resim, diinyay1 gozlemledigimiz sekilde aktarirken
minyatiir hikayeyi diizlem iizerinde Olgeksiz bir diinya yaratarak aktarir. Objeler
tasvir edilirken gercek boyutlar1 degil kidemleri, 6nemleri gozetilerek naksedilmistir.
Bu ‘perspektifsizlik’ yontemi Islam sanatma oldukc¢a katki saglamustir. Sufi bir 6ze
temellendirilebilecek olan bu yontem ile Osmanlilar derin bir sanatsal ifade
bi¢iminin de uygulayicisi olmustur. Hasan Biilent Kahraman (2013, s.18)

perspektifsizlik konusundaki yorumunu soyle ifade etmistir;

Diinya, yeni yaklasimda, sanatcinin géziinden goriiliiyordu. Sanat¢inin
gozii izleyenin gozii olabiliyor, onun kurgusu ve tiim gorselligin kactig1 ufuk
noktast sonsuzlugu simgeliyordu. Sanildiginin tersine Osmanli goriisiindeki
perspektifsizlik buna benzer bir anlayisin yani ufuk hattinin olmadigini degil
oldugunu ifade ediyordu. Celiski sonsuzlugun ne ifade ettigindeydi. Dogu
sanatinda, politik ve dinsel agiklamalar bir yana birakilirsa bir an igin,
perspektif yoktu, c¢iinkii, Bati sanatinin 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ancak
kavradigi “diizliik’ (flatness) varligin sonsuzlukla biitiinlestigini dile getiriyordu.
Boylelikle iki tarafin ufukla ne ifade ettigi ortaya ¢ikiyordu. Ufuk iki taraf i¢in
de sonsuzluk yani 6zgiirlik demekti. Bati, 6zgiirliigii kagmak ve kurtulmakta,

Dogu ise baglanmakta buluyordu.



2.2. Osmanh Doneminde Batililasma ve Sanat

1700’1k yillarda yasanan gelismeler ile Osmanli batililasma ve yenilenme
stirecine girmistir. ‘Batililagma Hareketi’ olarak bildigimiz bu siireg, basta askeri
alanda olmak iizere ¢esitli reformlar1 barindiran bir donem olmustur. Bu
reformlardan biri olarak uygulamaya koyulan askeri egitim reformlari, 6zellikle sanat
alaninda etkili olup, resim sanatinin kabul goriip yayginlasmasma da 6n ayak
olmustur. Perspektif egitimi 1793 yilinda agilan Mithendishane-i Berri Hiimayun’ da
verilmeye baslanmig (Erden, 2012, s.10), Kara ve Deniz Harp Okullarinda resim
derslerine 6nem verilmistir. Osmanli’da 1lk ressamlar bu askeri okullarda

yetistirilmistir. Burcu Pelvanoglu (2017, s.81-82) bu donemi soyle ifade etmistir;

Batililagma hareketleri sirasinda Fransa, her yoniiyle Osmanli igin bir model
olusturmaktaydi. Fransa ile olan ticari ve siyasi iliskiler, Fransa’nin Aydinlanma
donemi sonrasinda bir otorite haline gelmesi, bu model alisin temel nedenlerini
olustururken; Osmanli topraklarina gelen gezginler, ressamlar, tarihgiler de
"model"i Osmanli’nin ayagma getirmekteydi. 19.yiizyilda sarayda ve
Istanbul’un seckin tabakasinda Batililasma ve Fransiz kiiltiirii neredeyse i¢ ice
gegmis durumdaydi. Bu donemde Bati’nin teknolojisinden yararlanmak isteyen
Osmanli, bu amacgla actig1 askeri okullarm miifredatlarina resim dersleri
koymus ve ilk kez bu okulun 6grencilerini Bati’ya egitime gondermisti. 1835
yilindaki program geregince Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya iki yil i¢inde on
iki kisi gonderilmis; Harbiye mezunu Ferik Tevfik Pasa bu donemde Paris’e
gitmisti. 1838’de Viyana’ya yedi, Paris’e ii¢ 6grenci gonderilmesi; 1849°da
Hiisnii Yusuf Bey’in Paris’e gonderilmesi ve daha sonra Paris’te Mekteb-i
Osmani’nin kurulup, 1860-1’de altmisa yakin 6grencisinin oldugunun bilinmesi

uygulamanin siirekliliginin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

1860 yilinda hukuk egitimi i¢in Paris’e gonderilen Osman Hamdi Bey
(1842-1910) , sanat egitiminde karar kilacak; askeri okul ¢ikisl olan Siileyman
Seyyid (1842-1913) ve Seker Ahmed Pasa (1841-1906) da ayn1 donemde
Paris’te resim egitimi alacaklardir. Bu {i¢ sanat¢inin 1870 yihinda istanbul’a
donmesine neden olan, Fransa-Prusya savagmin patlak vermesi olacaktir. Bu
savas nedeniyle Paris’teki Mekteb-i Osmani kapanacak ve sanatgilar geri

donmek zorunda kalacaklardir. Savaslarm, toplumsal degisikliklerin zaman



zaman sanatta kesintilere ya da kisitlamalara neden oldugu muhakkaktir. Zira
ayn1 durum 1914 Kusagi sanatgilari igin de gegerli olacak; onlar da savaslarin
patlak vermesiyle egitimlerini tamamlayamadan geri donmek zorunda

kalacaklardir.

Osmanli ile Cumhuriyet donemleri arasinda bir nevi tampon bdlge olan 1914
kusagi, gen¢ cumhuriyet sanat¢ilarinin yetistirilmesinde biiyiik rol oynamiglardir. Bu
kusak sanatgilarmin Tiirk resim sanatinda bigimsel anlamda da yenilikgi etkileri
olmustur. Avrupa’da aldiklar1 egitimin 1s1gmnda Tiirk resim sanatina yalnizca 11k
kullanimi, soyutlama gibi teknik anlamda degil, ayn1 zamanda igerik yelpazesinin
genislemesi gibi katkilar1 da olmustur (bkz. Gorsel.1). Osman Erden (2012, s.44)

1914 Kusagi’nin sanat tarihindeki yerini soyle ifade etmistir;

Tiirkiye resim sanati tarihinde ‘1914 Kusagi’ olarak adlandirilan sanatci
grubu Osmanli ile Cumhuriyet Donemleri arasinda bir kdprii gibidir. 1910
yilinda Paris’e gonderilen ve Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile yurda donen
sanatgilardan olusan bu grup, resim sanatina izlenimci bir yaklagimi benimsedi.
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Nazmi
Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanat¢ilardan olusan 1914
Kusagi, Calli Kusagi olarak da adlandirilir.

Gorsel.1: ‘Mesire Yerinde Kadinlar’, Avni Lifij, Karton Uzerine Yagliboya, Ayten&Sazi
Sirel Koleksiyonu. (Avni Lifij. Caginin Yenisi 12.01.2020)



Osmanli Donemi Batililagma politikasi ¢er¢evesinde resim alanindan bu kadar
ornekle karsilasmak miimkiin iken, heykel alani ile ilgili benzer veriler elde
edilememektedir. Osmanli, her ne kadar yiizlinli Avrupa’ya ¢evirmis olsa da kdkten
baglt oldugu inan¢ sisteminin ‘put’ addettigi heykel alanindan uzak durmay1
secmistir. Dolayistyla Osmanli Dénemi’nde sanatsal giindem resim alani iizerinden
ilerlemistir. Heykel alanmi i¢in ise yalnizca sonraki donemlerde kaydedilecek
asamalarin temellerinin atildigmi1 sdylemek daha yerinde olacaktir. Bu donem
icerisinde heykel alaninda en bilinen gelisme Sultan Abdiilaziz’in sanat¢1 C.F.
Fuller’e poz vererek yaptirmis oldugu at iizerindeki kendi tasviri ve sonrasinda saray
bahgesi i¢in getirttigi hayvan heykelleri olmustur (Kanberoglu, 2012, s.172). Yildiz
Oztiirk Otkiing (2007, 5.17), dénemin gelismelerini sdyle ifade etmistir;

Ozellikle II. Mesrutiyet Dénemi sonras1 6nceki donemlere gorece dzgiir bir
ortamda, toplumsal, siyasal ve diisiinsel alanlarda Batililasma siirecinin
yogunlasarak devam ettigi goriilmektedir. Bu gergevede 19. ylizyilin ikinci
yarisi ve 20. yiizyilin basinda gorsel sanatlar alaninda da O6nemli gelismeler
yasanmustir.  Sanatgilar  dernekler kurarak, sergiler acarak, makaleler
yayinlayarak toplumun ilgisini resim sanati iizerine ¢ekmislerdir. Ayn1 zamanda
akademik disiplini i¢eren kurumsallasmalarin yasanmasi resmin ve heykelin
bilimsel tartisma konusu olmasina katkida bulunmustur. Cumhuriyet’in ilania
kadar yasanan bu gelismeler, Cumhuriyet’in kurumlar1 aracilifiyla toplumun
geneline yayilmaya calisilmistir. Bu baglamda sadece Istanbul merkezli degil,
Anadolu’nun cesitli kentlerinde sanat egitimi veren kurumlar agilmig ve sanata

6zendirme yoniinde adimlar atilmistir.
2.3. Erken Cumhuriyet Donemi Sanat Ortam

Yiizyillar boyunca devam eden monarsik yap1 sonrasinda Cumhuriyet rejimini
benimseyen Tiirkiye i¢in; ilk yillar her alanda yogun bir adaptasyon siireci anlamima
gelmektedir. Halk yeni sisteme, taze yapilanmalara, inkilaplara uyum saglamaya ve
Kurtulus Savasi’nin izlerini silmeye caligmaktadir. Yonetim i¢in ise tiim bunlarin
yaninda yeni bir kimlik olusturmak ve bunu genis kitlelerce kabul gorecek bir forma

getirmek de On plandadir. Ve bu amaca hizmet etmek igin gorsel sanatlar daha ¢ok



desteklenecektir. Bu destek sayesinde modern ‘cumhuriyet kadini’ imaji, Tevhid-i
Tedrisat Kanunu, Kihif Kiyafet Devrimi ve Harf Inkilab1 gibi radikal degisimlerin
gorsellesip, yeni imajin 6ziimsenmesi adina bir ara¢ haline gelmesi hedeflenmistir
(Pelvanoglu, 2017, s.148). Halkin yeni imaji1 ve ortak degerleri benimsemesi igin
gorsel sanatlar 6nemli bir kaynak olmustur. Bu kaynagi kullanarak ‘ulusal sanat’
olgusunu olusturmak istenmistir. Ulusal sanat dili olusturmak ayni zamanda

Avrupalilasma yolunda da 6nemli bir unsur olarak goriilmiistiir (Pelvanoglu, 2017,
5.149-150).

Bir misyon haline gelen ‘Avrupalilagsma’ 6ziimsenmis ve halk tarafindan
hizla kabul edilmistir. Bu misyonun etkisiyle halk, yeni sanat olusumlarini ve yeni
bicemleri de hizla benimsemekteydi. Halk icin bu yeniliklere ac¢ik olmak
Batililagsmak icin gerekli bir adim haline gelmistir (Uzunoglu, 2013, s.162). Her
alanda oldugu gibi sanat ortaminda da bu degisim ivmesi, etkisini gostermistir.
Resim alaninda ilerleme kaydedilmeye devam ederken, heykel de bu heyecanli
gelisim riizgarlarindan etkilenmistir. Bu donemin hareketliligini ve Oncii isimlerini

Zafer Toprak (1998, s.4) soyle ifade etmistir;

Resim ve heykelde yeni bir doénem basliyordu. Calli Ibrahim (bkz.
Gorsel.2), Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij, Hikmet Onat,
Namuk Ismail, Sami Yetik, Sevket Dag ve Ali Sami Boyar; heykel dalinda Nijat
Sirel, Ratip Asir, Kenan Yontug, Ali Hadi Bara ve Ziihti Miiridoglu,
Cumbhuriyet donemin ilk iinlii isimleri oldular. Bu wusta ressamlar ve
heykeltiraglar Tiirk resim ve heykel sanatinda yeni bir dénemin onciiliiglinii
yaparlarken bir ¢cok 6grenci yetistirdiler. Tiirk resim ve heykel sanatinda yeni
kusaklarin ortaya c¢ikmasini sagladilar. II. Mesrutiyet yillarinda kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti adini aldi.
1926'da Giizel Sanatlar Birligi oldu. Birlik Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
anlayisma bagh kaldr; Tiirk akademizmi ana ¢izgisiydi. Cagdas Tiirk resminin
temeli bu dernek sayesinde atilmisti. Cemiyet Cumhuriyet'ten sonraki ilk resim

sergisini 25 Temmuz 1924 giinii Galatasaray Lisesi salonlarinda agt1.



Gorsel.2 : ‘Zeybekler’, Ibrahim Calli, 1923, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi. (11
Tiirk Ressamin Fir¢asindan Kurtulus Savasi. 12.01.2020)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, resim alaninda kazanilan ivme heykel alanina da
yansmmistir. Heykeltraglar  yetistirilmeye, {lkenin g¢esitli bdlgelerine anitlar
yerlestirilmeye baslanmistir. Ozellikle Atatiirk’iin anitlar insa edilmesine ve heykel
alanindaki ilerlemeye vermis oldugu destek bu ivmeyi hizlandirmistir (Kanberoglu,
2012, s.176). Tiirkiye’nin anit heykel kavramina adapte olmaya basladigi bu donemi
Fatma Akyiirek (1999, s.48) soyle ifade etmistir;

Cumhuriyet’in kurulug yillarinda heykel sanati agisindan en &nemli
kiiltiirel kaynak Bati sanatidir. Batili anlayista heykel sanatinin ilk iirtinleri
devletin  yonlendiriciligi temelinde gelismistir. Devletin  yOnlendirici
davraniglar1 arasinda, sanat egitim kurumlarina 6nem verilmesi, bu amagla Bat1
Avrupali egitimcilerin davet edilmesi, sanat egitimcisi yetistirmek {iizere
Ogrencilere yurtdigi egitim burslar1 verilmesi, sanat yapitinin iretilmesi icin
gerekli ekonomik destegin saglanmasi, bu destegi verecek yeni kurumlar
olusturulmasi, sanat¢min iretebilmesi ig¢in gerekli atmosferi saglamak tiizere
cesitli etkinlikler organize edilmesi sayilabilir. Biitiin bu davramslar, Batil
anlayista heykelin ilke ve sorunlarmin iilke kiiltiirel yapisi ile uyum saglamasina
ve Ozgilin modeller iiretilmesine giden yolu agmistir. Bu yol izleyicinin

egitimine Onem verilmesiyle desteklenmis; en azindan , Cumhuriyet’in kurulus



yillarinda sanat, kurum olarak organize edilirken, onu g¢evreleyen sosyal

dokunun onunla beraber gelismesine galigilmustir.

2.3.1. Tiirk Modernizmi’nin Olusum Siirecinde Sanat¢1 Gruplari

Tiirkiye’de modernist sanat anlayismin olusmasinda bireysel ¢abalar, devlet
destegi kadar sanat¢i gruplar1 da etkili olmustur. Sanat¢i gruplarmi 6nemli kilan
etkenlerden biri, periyodik sergilerin baslangici ve bu sergilerin sanat anlayisinin
yayginlagmasima, kabul gormesine yardimci olmalaridir. Bu grup etkinlikleri,
sanatsal konular1 tartismaya acarak, sonraki gelismeleri beslemistir. Ozellikle sonraki
yillarda sanat ortaminda yasanacak olan bireysel etkilerin temelleri bu donem
etkinlik gosteren sanat¢i gruplari ile atilmistir (Okguer, 1996, s.18). Cumhuriyet
tarihinin en erken tarihli sanat¢1 grubu olan ‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’ni Semra Germaner (1999, s.16) soyle agiklamustir;

Cumhuriyet déneminin ilk sanat¢i toplulugu 1929°da Istanbul’da
kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’dir. Bir kesimi devlet
tarafindan Paris ve Miinih’e sanat egitimi i¢in gonderilen ressamlarin,
Tirkiye’ye doniislerinde bir araya gelerek tilkede sanatin gelismesi i¢in gereken
temelleri olusturmayr amac¢ edindikleri goriilmektedir. Birligin {iyeleri Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmud Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati ve Heykeltras Ratip Asir
Acudoglu gibi sanatcilardir. Cumhuriyet’in ilkeleri dogrultusunda idealist
atilmlar1 ile dikkat c¢ekmislerdir. Miistakiller’in yapitlari, Avrupa’da
bulunduklar1 1. Diinya Savasi sonrasi yillarmin o6zelliklerini, yani Alman
ekspresyonizmini, ge¢ kiibist etkileri ve konstriikksiyon egilimlerini
yansitmaktadir. Grubun temsilcileri 6ncelikle konstriiktif desen anlayisina 6nem
verirler, kompozisyonlarda geometrik kurgu birinci planda yer alir. Resimlerde
nesne ve figlirlerin hacimsel degerleri One c¢ikarilarak bir yandan
kompozisyonda plastik iistiinliikk saglanirken, 6te yandan yapit ifade acisindan
giiclendirilir. Ressamlarin ele aldiklar1 konular arasindaki ¢alisma ortamiyla ve

modern yasamla ilgili sahneler, degisen ve kalkinan Tiirkiye nin goriintiileridir.
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Miistakiller’in galismalart donemin sanat cevresinde tartismalara sebep
olmustur. Bu tartigmalar igerisinde; olusturulmaya calisilan ‘Milli Sanat’ kavramina
bagli olmamakla su¢lanmislardir. Ciinkii sanat¢ilar yurtdisindan heniiz donmiislerdir
ve Tirkiye ile ilintili konulardan beslenemeden Paris ve Miinih konulu ¢aligmalar
sergilemislerdir. Eserlerinde Tiirkiye’nin gelisimine, degerlere ve devrimlere yer
vermeleri gerektigini diisiinen bir kesim izleyicinin tepkisini ¢ekmislerdir. Diger bir
kesim ise konudan ziyade, resmi ‘resim’ yapan dinamiklerin 6n plana ¢iktigini

diisiinerek eserlerin arkasinda durmustur (Germaner, 1999, s.16).

Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi sanatcilar1 bir {slup altinda
toplanmaya calismasalar da yenilikg¢i bir birlik iginde olmuslardir. Yerel olan1 isleme
amaci giitmeyip, Avrupa’da aldiklar1 egitimlerinde 6grenmis olduklar1 ¢agdas sanat
akimlarin1 Tiirkiye sanatina aktarmaya c¢alismiglardir. Lokal bir igerige bagh
kalmaktansa daha genis bir estetik skalasin1 se¢gmis ve dinamik bir yap1

olusturmuslardir (Ersoy, 1998, s.25).

Miistakil Ressamlar Birligi’nin dagilmasindan sonra olusan boslugu 1933
yilinda kurulan “D Grubu” doldurmustur (Bulut, 2009, s.9). Grup; Abidin Dino, Zeki
Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu gibi sanatcilardan
olusmaktadir (bkz. Gorsel.3). Zamanla yeni sanatgilar ile grup genislemis ve
etkinligini 1947 yilina kadar siirdiirmiistiir. Bu yeni sanatcilar; Arif Kaptan, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeyd, Hakki Anli, Nusret Suman, Salih
Uralli, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Erciment Kalmik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi
olmustur. 15 yillik etkinliklerinde bu sanat¢ilar bir {islup birligi olusturma g¢abasi
icerisinde olmamislardir. Bir arada olduklar1 15 yil icerisinde 15 grup sergisi
acmiglardir. Bu sergilerin hi¢ biri uzun zaman Onceden planlanmadan 15 giin
icerisinde kararlastirilip, hazirlanmistir. Modern sanatin ¢esitli iisluplarini bir arada
kullanan bu grup ‘Tiirk Modern Sanati’nim ilk biiyiik adimlarindan olmustur (Kilig,
2010, s.100-101).

“D Grubu” ressamlarinin Bat1 Uisluplarinin arkasindan giden anlayiglarma
kars1 bir tepki olarak 1940’11 yillarda bazi sanatgilar da yoresel ve yerel bir sanat

akimi yaratmaya g¢alismislardir. Tiirkiye sanatmin, “topragina donmesini savunan”
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(Dizen, 2011, s.32), “Yeniler Grubu” ad1 altinda bir araya gelen grup “D Grubu”
ndan ayrilan Abidin Dino, Hagmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Ferruh
Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler,
Nejat Melih Devrim, Fethi Karakas’dan olusmustur. Ilk sergilerini 1941°de agan
Yeniler Grubu ilk kez belli bir goriis agis1 ¢evresinde bir araya toplanmis sanatgilar
olarak dikkati c¢ekmistir. Modern resim anlayislarmi izleyerek, Batili etkileri
resmimize asilayarak bir yere varilamayacagini savunan bu sanatg¢ilar toplumcu ve
toplumcu gergekci bir gorlis etrafinda birlesmislerdir. Bir liman kenti olan
Istanbul’da yoksul deniz ve liman is¢ilerinin yasam miicadelelerini konu alan
sanatcilar ilk sergilerinde bu konuyu isleyen toplumsal icerikli bir sergi
diizenlemislerdir. Bu ilk sergiye katilanlar Liman Ressamlar1 olarak da anilmislardir.
“D Grubu”nun bigimci yaklasimina karsin toplumsal igerigin 6nemini vurgulamak

grubun amaci olmustur (Bulut, 2009, s.15-16).

Gorsel.3: D Grubu Ressamlari, 1933. (D Grubu Yeniden Resim Sergisi. 12.01.2020)

Sanatc1 toplulugu olarak bir tislup ve isim altinda toplanmasa da Tiirkiye
sanatinda etkili olmus bir grup sanat¢1 “Yurt Gezileri’ bashg: altinda toplanmustir.
Tiirkiye’yi tek partili parlamenter sistem ile yoneten Cumhuriyet Halk Partisi,
halkevleri aracilig1 ile 1937°de ‘Yurt Gezileri’ ni uygulamaya koymustur. 1944 yilma
kadar devam eden program ile sanat¢ilar gdzlem yapmak ve gezilerdeki

edinimleriyle ilgili eserler {retmek tiizere Anadolu’nun farkli bdlgelerine
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gonderilmisglerdir (Pelvanoglu, 2017, s.148-152). Ayla Ersoy (1998, s.23), ‘Yurt

Gezileri’ programii sdyle dile getirir;

Tirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilerek, sanatgilarin bu yorelerde resim
caligmalar1 saglanmistir. Sekiz yilin sonunda degisik yurt kdselerini yorumlayan
resimlerle zengin bir koleksiyon olugsmustur. Sanatcilara da bu yurt gezileri i¢in
resmi O0denekler ve oOdiiller verilerek, bu kiiltiir hizmeti i¢in devlet tarafindan
desteklenmiglerdir. Resim yapmak i¢in yurdun dort bir yanina dagilan
sanat¢ilar, dogal olarak iirettikleri yapitlarina bol bol goézlemleme olanagi
bulduklar1 Anadolu kirsal yasamindan kesitler yorumlarken, Anadolu folklorik
degerlerini, nakigs ve siisleme motiflerini de bigimsel olarak yapitlarinda

kullanmuslardir.

Bu gezilere katilan sanatcilar program sonrasinda izlenimlerini {irettikleri
yapitlarla betimlemislerdir. Bu programa katilan sanatgilardan biri olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu sonraki yillarda 6grencilerine bu iislup ile sanat egitimi vermistir. Arzu

Bulut (2009, s.27), Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun etkinligini s6yle ifade eder;

1940°’li  yillarda sanat¢ilarmm  halki  tammmak amaciyla Anadolu’ya
diizenledikleri gezilere katilan, ¢alismalarinda Bati resminin ¢agdas egilimlerini
ve Tirk halk kiiltiir 6gesini bir arada kullanan Bedri Rahmi Eyiiboglu; bu
gezilerden edindigi izlenimleri, sanatsal yaraticilikta en 6nemli 6ge olarak goz
onitinde bulundurmustur. Bati resminin ¢agdas egilimlerine de agik olan sanatgi,
calismalarinda Bati ve Dogu sanatlarmnin degerini bir arada tutmaya Ozen
gostermistir. Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki Ogrencilerine de ayni yolun
gerekleri dogrultusunda yetistirmeyi amaglayarak bir 6gretmen olarak, yetigskin
Ogrencilerinin sanat yasaminda ilk adimlarini atmalarma yardim etmek
amaciyla atolyesinde 6grenim goren dgrencilerine bir sergi diizenleme 6gilidiinii

verdi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde 6grenim goren on &grencisi bu
birikim ve yonlendirme ile bir araya gelerek "Onlar Grubu"nu kurmuslardir. Ivy
Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir,

Fahriinnisa S6nmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Fikret Otyam’ dan
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olusan grup 1947 yilinda etkinlik gdstermeye baslayip, 1952 yilina kadar devam
etmistir (Bulut, 2009, s.23).

Onlar Grubu’nun ortak amacit ‘milli sanat’ kavramimni olustururken,
Anadolu’nun geleneksel sanatlarindan ve igerdigi motiflerden beslenmek olmustur.
Grubun sanatgilar1 eserlerini iiretirken Bati’nin resim tekniklerini ve Anadolu
motiflerini harmanlamiglardir. Daha 6nce kurulmus olan sanat¢i gruplarindan farkh
olarak Tiirk sanat ortaminda ilk kez bir sanat¢i toplulugu ortak bir anlatim bigimi
olusturmaya c¢aligmistir. Onlar Grubu’nu bir cati altinda toplayan unsur tim

sanatgilarin milli ve yoresel bir {islubu benimsemeleri olmustur (Bulut, 2009, s.29).

Tiirk Modernizminin sanat¢1 gruplari igerisinde 6nemli gelismelerinden biri
de ‘Tavanarasi Ressamlari’’dir. Bu olusum Tirkiye’de Akademi’ye karsi tavir
gosteren ve Ozgiin soyut sanat arayisini hedefleyen ilk sanat¢i grubu olma 6zelligini
tasimaktadir. Topluluk, Nuri Iyem, Fethi Karakas ve Ferruh Basaga’nin
Asmalimescit Sokagi’nda bir ¢at1 katinda agtiklar1 atélyede ¢alisan bir grup geng
sanatc¢1 tarafindan kurulmustur. Atif Yilmaz, Atifet Hangerlioglu, Baha Calt, Erdogan
Behnasavi, Haluk Muradoglu, Omer Ulug, Pindaros Planitis, Seta Hidis, Umit
Mildon ve Vildan Tathigil’den olusan grubun ortak goriisii; Akademi’deki egitime ve
D Grubu sanat¢ilarma kars1 durus sergilemislerdir (Baskan, 2014, s.112). Tavanarasi
Ressamlari’nin 6nemini ve dénemin dinamiklerini Burcu Pelvanoglu (2017, s.252)

sOyle ifade etmistir;

Tavanarasi Ressamlari’nin Akademi’ye ilk karsi ¢ikist olugturmasi ve soyut
sanatin kabulii baglaminda Tiirkiye sanat ortami icerisinde 6nemli bir yerinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tavanarasi’nin baglattig1 tartisma sonrasinda
D Grubu iyelerinin bir kisminin soyut ¢alismalarmi sergilemesi, 1953 yilinda
Biilent Ecevit’in de aralarinda bulundugu bir grup gencin Ankara’da soyut
sanatin kalesi olacak olan Helikon Dernegi’ni kurmasi, ayni yil Adnan Coker ve
Liitfii Giinay’in Ankara Universitesi Dil Tarih-Cografya Fakiiltesi Salonu’nda
"Sergi Oncesi" adli, soyut yapitlardan olusan ilk sergilerini agmalari, 1954
yilinda Adnan Coker, Liitfii Giinay, Ferruh Basaga, Nuri lyem, Kuzgun Acar ve
Sadi Ozis’in yer aldig1 "Yirmi Yeni Sanat¢i"nin agiklamali sergisinin Kuyucu

Murat Pasa Medresesi’nde acilacak, soyut ¢aligmalarin sergilenmesi, Tavanarasi
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Ressamlari’nin kapiy1 aralamasiyla miimkiin olabilmistir. Tirkiye’de resim
sanatinda Akademi hegemonyasinin asilabilmesi, Tavanarasi Ressamlari’nin
araladig1 kapi ile miimkiin olsa da meseleyi 1950’lerden sonra, nispeten daha
yumusak ideolojilerin diinyaya hakim oldugu bir dénemde —fagizm ve Stalinizm
sonrasi- sanat¢inin artik kaliplarmi kirma istegi olarak gérmek de olasidir. Bu
donemde "kiiltiirel sizofreni" bir nebze asilir ve farkli karsilagmalar sonucunda
birtakim yenilikler ortaya ¢ikar. Tavanarasi Ressamlari da bu baglamda yeni bir

soluktur.

2.4. Tiirk Modernizmi ve Degisen Dinamikler

1950 yili, Tiirkiye siyasi tarihi i¢in bir doniim noktasi, ¢ok partili doneme gegisin
baslangici olmustur. Daha fazla 6zgiirliik vaadiyle segmen kazanan Demokrat Parti,
iktidara gelmistir. Demokrat Parti’nin kiiltiir-sanat alaninda izledigi politikalar,
Cumhuriyet Halk Partisi’nin bugiine kadar uyguladiklarindan farkli olup, daha
gelenekselci bir yapiy1 desteklemistir (Kogan, 1999, s.37). Cumhuriyet’in ilanindan,
Demokrat Parti iktidarina kadar gegen siiregte olusturulmaya ¢alisilan ‘milli sanat’
kavrami (Pelvanoglu, 2017, s.150) ve Avrupalilasma hareketleri yerine bir anda
geleneksel Osmanli sanatlar1 desteklenmeye baglanmistir (Siiliin, 2019, s.59).

Mehmet Ustiinipek (1999, s.193), Tiirkiye nin ¢ok partili déneme gecisinin sanat

ortamina etkisini s0yle ifade eder;

Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi; devlet-sanatci iligkilerinde kokten bir
degisimin yasanmasi sonucunu dogurmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren, CHP’nin siirdiirme gayretini gosterdigi devlet destegi, bundan sonra
gozle goriiliir sekilde azalacaktir. Demokrat Parti’nin belli bir kiiltiir politikas1
ortaya koyamamasi ve devlet¢i politikalar1 bir yana birakan yaklagimi bu
gelismeyi kaginilmaz kilmistir. Yeni iktidarla birlikte, devletin sanata yonelik
tutumundaki degisimin carpici 6rneklerinden birisini, 1951 yilinda diizenlenen
Istanbul Sergisi’ne bagh olarak agilan resim ve heykel sergisinden resmi
makamlarca alman kimi yapitlarin, bir slire sonra Sandal Bedesteni’nde

miizayedeye kondugu yoniindeki haberler olusturur. Devlet sergilerinin 17.sinde
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ise, odiil tutarlar i¢in yeterli 6denek bulunamamis ve sanatgilar ikincilik 6diili

tutarin almislardir.

Sibel Yardimci (2005, s.20) ise donemin sanat ortaminin dinamiklerini su

sekilde ifade eder;

1950’1er Tiirk plastik sanatinda bir kopusa, yerlesik kanondan 6zgiirlesmeye
isaret eder. Bu donemde, 1929 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi’ne
doniistiiriilen Sanayi-i Nefise, plastik sanatlar alaninda sézii gecen tek kurum
olmaktan ¢ikar. 1951-1952 yillarinda acilan Tavanaras1 Ressamlar1 Sergileri’yle
Akademi’ye ilk karsi ¢ikis baslar. Tavanarast Ressamlar1 ve Onlar Grubu’nun
caligmalarinda soyut resmin ilk ornekleri goriiliir. Adalet Cimcoz’un Maya
Galerisi 1951°de agilir. 1953’te AICA (Association Internationale des Critiques
d’Art) olarak amlan Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin Tiirkiye
subesi kurulur. 1954 yilinda Yap: ve Kredi Bankasi’nin agtig1 Is ve Istihsal
konulu resim yarigmasinda birinciligi Akademi kokenli olmayan Aliye Berger
(bkz. Gorsel.4) kazanir. Bugiin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
olarak bilinen Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi 1957’de kurulur.
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Gorsel.4: ‘Giinesin Dogusu’, Is ve Istihsal Resim Yarismasi 1.lik Odiilii, Aliye Berger, 1954
(Yap1 Kredi Koleksiyonlari. 12.01.2020)

Bu yillar Tiirk sanatinin yeni dil ve modernlesme arayisinin en belirgin siireci
olmustur. Gen¢ rejimin Ozlik ifadesi i¢in sanat bir ara¢ olarak goriilmiistiir.
Eserlerini lireten sanatcilarin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin coskun ve muzaffer ruh halini
yansitmasinin beklendigi donem heniiz geride kalmistir. Bu yeni donemde ise geng
Cumbhuriyet’in ulusal {islup ihtiyaci hissedilmistir. Bati’dan alinan iiretim pratikleri
ve ulusal konularmn birlikte kullanimi bu ihtiyacin ¢oziimii olarak goriilmiistiir.
Sanatcilardan beklenen bu pratikler ile birlikte "cagdas'in pargasi olmalar1 ve ayni
zamanda "Tiirk Uslubunu yaratmalaridir™ (Bu siirec icerisinde Tiirk resim sanatinda
ortaya ¢ikan lislup ve sanat¢i gruplari i¢in bkz. Gorsel.5). Bu beklentileri karsilamak
adma sanatgilarin iretimlerinde geleneksel doku modernizm etkisi ile yeniden

yorumlamaya gotiiriilmiistiir.
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20.YUZYIL TURK RESIM SANATI

Realizm
Akademizm
19. cu yuzyil primitiflers

BAT!I ETKILER)

EMPRESYONIZM
1908 OSMANLI SANAYLI NEFISE BIRLIGI /
1914 CALLI ve KUSAG! /
1916 l GALATASARAY SERGILERI 1916
1919 TORK RESSAMLAR BIRLIGI 1919
7
1926 GOZEL SANATLAR BIRLIG! 1926
Yereysellik e il 2. Kocamemi ve A. Celebi
Folklor \ / 19281929
1928 MOSTAKIL RESSAM ve HEYKELTRASLAR BIRLIGI 1928 1946 e % KUBIZM ve
l / KONSTRUKSIYON
// EKSPRESYONIZM
1933 D GRUBU 1933.1947

‘ ~ Savas sonrasi kusad

’ 1937.1948 \
1937 LEOPOL])IEVV KOBIZM

Devlet Resim ve Heykel Sergileri I sonrasi

Hilmi Ziya Ulken
1939dan bu yana...

M. Sekip Tunc
1941 ] YENILER GRUBU 1941 11947
Topluma donuk sanat

1939

Bati yaywnlarinin eskiye karsin

cok sayida gelisi 1949-1950
i GEOMETRIK ABSTRE

1950 Yereysellik Abstre venmlunmmalm 1950
Folklor ™\ MAVA GALERIS! 1951- 1957
Turk Sanat Elestricileri Cemiyeti 1953
1954 Uluslararas: Sanat Elestriclleri Kongresi 1954 ABSTRE

ABSTRE EKSPRESYONIZM 1957.1966

1960 \venl KUSAK 1960..

Yereysellik 1960dan bu yana
Bati serqilerinin cogalmas:
I SON AKIMLAR
TOPLUMCU RESIM NAIF RESIM ABSTRE v.e FIGORATIF RESIM /

| | |

= DOLATLI ETKILER
o POLAYSIZ ZTRILER

Gorsel.5: Adnan Coker Tarafindan hazirlanan *20. Yiizyil Ttirk Resim Sanat1” haritasi,
Adnan Coker, 1976 (Ozpinar, 2016, s.74).

Yine bu yillarda global kiiltiir-sanat alisverisi ivme kazanmis ve yabanci
yaymlarmn ulagilabilirli§inden, uluslararas1 etkinliklerin artisindan séz edilebilir
olmustur. Bu ivme islupsal etkilesimde de ayni sekilde gdzlemlenmistir. Yoresel
olan ile Bati’dan edinilen iislupsal edinimleri sentezleyerek soyut Ornekler
vermislerdir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren denenen Kiibizm ve

Konstriiktivizm etkili eserler bu donemde soyut sanata adapte olmaya yardimci
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olmustur. Baglangigta bu etkilere bagl olsa da ilerleyen yillarda Tiirkiye’de soyut
sanat {lslubunun esin kaynagi yerel olana yoOneltilmistir. Anadolu motiflerinin
soyutlanmasi ile olusturulan uslup Ozellikle figiiratif eserler lireten sanatgilar

tarafindan kabul gormistiir (Germaner, 1999, s.21).

2.4.1. Politik Gelismeler ve Sanat Ortamina Etkileri

1960 y1l1 Tiirkiye’sine gelindiginde tilkeye siyasi ve ekonomik a¢idan buhran
hakimdir. Demokrat Parti’nin izledigi baskici yontem ve kapital sisteme uyum
saglamak adina planlanan agilimlar Tirkiye’yi siyasal baglamda her agidan zayif bir
noktaya getirmistir. Halk igerisinde huzursuzluk artmis, protestolar dnlenemez hale
gelmistir. Bu siire¢ 27 Mayis’ta Milli Birlik Komitesi’nin yonetime el koymasi ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nin darbe kavrami ile tanigmasiyla sonuglanmistir (Emiroglu,

2011, s.15-19).

Askeri Miidahale ile birlikte iilke yeniden bir doniisiim siirecine girmistir.
Doniisiim toplumsal, ekonomik, kiiltiirel pencerelerden yiiziini gostermektedir.
Darbe sonrasinda hazirlanip yiiriirliige konulan "1961 Anayasasi” cevrelerce ‘en
demokratik ve 6zgiirliik¢ii bir anayasa’ olarak addedilmistir. Bu anayasa sonrasinda
sol egilimler, yeni olusumlar, yeni sdylemler artis gdstermistir. Universitelerde
‘toplumcu’ soylemler artmis; Atatiirkeii goriise gosterilen baglilik ve Marksist
sOylemler ivme kazanmistir. Yonetimin bu yeni donem i¢in planlamaya giristigi yeni
uygulamalar da sosyal ortamin giindemini sekillendirmistir. Bu uygulamalar yalnizca
siyasal gergeveyi degil ekonomiyi, kiiltiir-sanat alanimni da kapsamustir (Baykam,

Kisisel Erigim: 19 Kasim 2019).

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinden sonra ‘Bes Yillik Kalkinma Planlarr’®
nin ilkinden itibaren vaadedilen kiiltlir sanat alani gelismelerinin hi¢ biri verimli
olmamstir. Ornegin 1963’te hazirlanan ‘Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda
kiiltiir alaniyla ilgili yapilan ¢aligmalarin; yaymlarin arttirilmas: ve M.E.B tarafindan
miifredatlara girmesi i¢in kiiltiir derslerinin hazirlanmasi ile sinirli kalmistir. Tim

bunlara ragmen Tiirkiye sanatinin yurtdisi etkinliklerde goriintirligii artip, sergilerde
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daha fazla Tiirk sanatgmin eserine yer verilmeye baslanmistir. Ahu Antmen (2005,

§.56-57) donem igerisindeki gelismeleri soyle ifade eder;

1950°1li yillarda Tirkiye ile dis iilkeler arasinda daha yakin iligkilerin
kurulmasi, llkeler arasi kiiltiirel antlagmalar sonucu elgiliklere bagh kiiltiir
merkezlerinde etkinliklerin diizenlenmesi, Bat1 iilkelerine giden sanat¢ilarin
¢ogalmasi ve yabanci yaymlarin yayginlasmaya baslamasi farkli bilgilenme
kanallarinin yolunu agarak, yerel sanat ortamina g¢esitli agilimlar getirmistir.
Tiirkiye’nin  1950’lerden baglayarak uluslararasi bienallere katilmasi sanat
ortamima uluslararas1 arenadaki gelismeleri daha yakindan izleme olanag:
saglarken, bir yandan da ¢esitli toplu sergilerle yurtdisina gotiiriilen Tirk
sanatinin aldig1 elestiriler yeni bakis ac¢ilarinin sekillenmesinde Gnemli rol
oynamistir. 1960’lar, modern Tiirk sanatimn Venedik Bienali, Sao Paulo
Bienali, Tahran Bienali gibi ¢esitli uluslararas: etkinliklere ilk kez yogun ve
diizenli olarak katildig1 yillardir. Venedik Bienali’ne 1950°li yillarda Erciiment
Kalmik, Nuri Iyem, Neset Giinal (1956) ve Sadan Bezeyis (1958) gibi sanatcilar
katilirken, 1962°de Semsi Arel, Ferruh Basaga, Sabri Berkel, Sadan Bezeyis,
Adnan Coker, Devrim Erbil, Dinger Erimez, Altan Giirman, Nuri Iyem,
Erciimend Kalmik, fhsan Cemal Karaburgak, Tiilay Tura (Istanbul 1936)ve
IThan Koman gibi daha kalabalik bir sanat¢1 grubu Tiirkiye’yi temsil etmistir.
Tirk sanatgilarinin Sao Paulo Bienali’ne katilimi ise daha yogundur: 1957°de
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hadi Bara, [lhan Koman, Sabri Berkel, Ziihtii
Miiritoglu; 1961°de Adnan Coker, Erclimend Kalmik, Ferruh Basaga, Hadi
Bara, Kuzgun Acar (istanbul 1928 — Istanbul 1976), Nuri Iyem, Resat Atalik
(Istanbul 1937), Salih Uralli (Istanbul 1908 — Ankara 1984), Siikriye Dikmen
(Istanbul 1918 — Istanbul 2000), Zeki Faik Izer, Ziihtii Miiritoglu; 1963’te
Abidin Elderoglu (Denizli 1901 — Ankara 1974), Cemal Tollu, Mustafa Ayatag
(Urfa 1927), Nihat Akyunak (Zile 1922 — Istanbul 1981), Nurullah Berk, Sabri
Berkel; 1967°de Ali Teoman Germaner, Devrim Erbil, Dinger Erimez, Fethi
Kayaalp, Giindiiz Go6loni (Canakkale 1937), Hasan Kavruk, Mustafa Aslier,
Resat Atalik, Zeki Faik Izer; 1969’da Adnan Coker, Ali Teoman Germaner,
Altan Giirman, Erciimend Kalmik, Omer Ulu¢ ve Ziihtii Miiritoglu gibi
sanat¢ilarm, uluslararasi sanat ortamimin 6nemli etkinlikleri arasinda sayilan bu
etkinlige diizenli bir katiim s6z konusudur. Tiirkiye’nin 1969-94 yillar

arasinda sayilan bu etkinlige katilmamis oldugu diisiiniiliirse, 1960’11 yillarda
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cagdas Tirk sanatinin uluslararasi arenada tanitimina ne denli 6nem verilmis

oldugu daha iyi anlagilabilir.

1960’11 yillar Tiirkiye sanatinda bir arayis donemidir. Bu arayisin kaynagi tiim
halkin benimseyecegi, ulusal igerikli bir sanat dili olusturma kaygist olmustur. Bu
kaygi dogrultusunda secilen konular ge¢mise kiyasla farkli kaynaklardan
beslenmistir. Bu yillarda sanat¢ilar Anadolu motiflerine yonelmistir. “Hatti tung
alemleri, cami stilizasyonlari, hat ve fermanlardan esinlenen bigimler, kilim, hali
motifleri genel bir soyutlama egilimi i¢inde yansitilir” (Germaner, 1987, s.18-20).
Doénemin genel akisinda sanatcilar bu 6gelerden beslenirken, yine aynit donemde bir
taraftan da figiir agirlikli ve bireysellige dayanan konulari igleyen eserler tiretilmistir.

Donem igerisindeki bu gelismeleri Ahu Antmen (2005, s.63) soyle ifade etmistir;

1950°1i yillardan itibaren Tirk sanatgilarinin ilgi alanina giren soyut ve
soyutlamaci sanat, 1960’11 yillarda da etkisini sirdirmiis ve bu donem
sanat¢isimn yeni arayiglarinin temel ¢ikis noktasmi olusturmustur. 1960’lar
sanatinin bir diger yonii ise figlirasyonun yeniden, 6zgiin arayislarin bir ifadesi
olarak giindeme gelmesidir. Figlirasyon, bir yandan 1960’lardan itibaren gelisen
toplumcu dalganin bir ifadesi olarak, Ote yandan daha bireysel boyutta
sanat¢inin i¢ diinyasina ydnelen arayislarin bir uzantisi olarak yeni bir atilima
girmistir. Sanat ortamindaki genel egilimlerin disinda degerlendirebilecegimiz

bazi ‘alternatif® yaklasimlar da 1960’1 yillarda ortaya ¢ikmistir.

Donemin sanatindaki bu arayiglar, hem konu hem plastik degerler
baglaminda kendini gostermistir. Politik calkantilarin ve toplumsal yenilenmenin
etkisiyle eser konularina bu bagliklar da eklenmeye baslamistir. Gengler arasinda
benimsenen ve ifadesi artan sol sdylemlerin, yeni yaklagimlarin sanat ¢evresinde de
goriiniirliigiinii arttirmugtir. Onceki yillarda rastlanmasi miimkiin olmayan konular
literatiire eklendigi, politik, toplumsal durumu Gzetleyen sahnelerin, cinsel kimlik

gibi konularda iiretilen yapitlarin bu yillarda ortaya ¢iktig1 goriilmiistir.

Bu donem igerisinde iislup ve igerik anlaminda gesitli 6rnekler verilmis, ayni
anda birden fazla dslubun yaygin olarak sanat ortaminda rastlanabildigi
gozlemlenmistir. Bu farkli disluplar igerisinde yer alan ‘bigimci’ yaklasimi Ahu

Antmen (2005, s.60) soyle ifade etmistir;
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Bigimci (formalist) bir temelde sanatin renk, doku, espas gibi kendine 6zgii
6gelerinin sekillendirdigi bu yaklagimlar, herhangi bir yerel kiiltlir ya da ulusal
kimlik arayisim degil, bireysel diizeyde 6zgiin iislupsal arayislarin bir ifadesidir.
Sabri Berkel’in Devrim Erbil’in bu dénemki ¢izgisel soyutlamalari; Zeki Faik
Izer, Erciiment Kalmik ve Adnan Coker’in enerjik firca darbeleriyle
sekillendirdigi disavurumcu yaklasimlari; Nuri lyem’in dokusal soyut resimleri,
fhsan Cemal Karaburcak ve Fethi Kayaalp’in motifsel soyutlamalari ya da
Ziihtii Miiritoglu’nun ahsap, ilhan Koman’m tas, Sadi Calik’in ahsap, Sadi
Ozis’in (Istanbul 1923) metalle sekillendirdikleri soyut kompozisyonlari,
1960’11 yillarin Tiirk sanatinda bir yandan da ‘sanat i¢in sanat’sal bir yaklagimin

olduk¢a hakim oldugunun gostergesi olarak nitelendirilebilir.

2.4.2. 68 Kusag Sanatcilan ve Tiirk Modernizmi’ne Etkileri

60’11 yillar igerisinde kuskusuz en hareketli donem 1968 yil1 ve ardili donem
olmustur. Tlim diinyada es zamanli bir hareketlilik kaydedilen bu yillar bagkaldirinin,
Ozgiirlesmenin donemi olmustur. Politik olaylar, 6grenci hareketleri, ‘¢i¢cek ¢cocuklar’
gibi ikonik olaylar bu dénemde ger¢eklesmistir. Bu gelismeler dogrultusunda toplum
odaklr alg1 yerini bireysellige, 6zgiir diisiinceye birakmis ve bir yenilenme siirecine

girilmistir.

Tirkiye’de ‘68 Kusagi Sanatgilar’’ olarak adlandirilan sanatgilar 1968-1970
yillar1 arasinda Akademi’den mezun olduktan sonra yurtdisina gonderilen son
sanat¢ilardir. ‘Bireysellik olgusu’nu benimseyen ve bunu figiiratif {islupla betimleyen
sanatcilar arasinda; Mehmet Giileryiiz (1938, Istanbul), Alaettin Aksoy (1942,
Trabzon), Komet -Giirkan Coskun- (1941, Corum), Utku Varlik (1942, Bolu), Nes’e
Erdok (1940, Istanbul) vardir (Tansug, 1988, s.106). Semra Germaner (2000, s.86)

68 Kusag1 sanatcilarinin iisluplarini sdyle agiklamistir;

1968 Kusagr sanatgilart D Grubu’na mensup hocalarinin bir etiid araci
olarak gordiigli figiirii farkli bir bigimde yorumlamislar ve ona yeni anlamlar
yiikleyerek plastik ifadenin baslica 6gesi yapmuslardir. I¢ diinyalarm ve

diistincelerini evrensel bir bakis acisiyla ve ¢esitli boyutlariyla tuallerine
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yansitan geng sanatgilar, insani degerleri, bazen komik, bazen trajik bir yorumla
ele almislardir. Diislem ve gercegin bir arada verildigi yapitlarinda figiir
nesnelliginden armarak tiimiiyle 6znel bir nitelik kazanmistir. Sanatgilarin kendi
figlirlerine yapitlarinda sik sik yer vermeleri yasamlariyla sanati i¢ ige

gormelerinin bir gostergesi gibidir (bkz. Gorsel 6-7).

Gorsel.6: ‘Mahkum’, Nese Erdok, 1973 (1972 - 1973 12.01.2020)

Gorsel.7: ‘Karmt Yarik Adam’, M. Giileryliz, 1971 (Tiim
Yaprtlar 12.01.2020)


http://www.neseerdok.com.tr/img/67.jpg

23

3. BOLUM: KAVRAMSAL ARAYISLAR VE ONCU HAREKETLER
3.1. 1970’li ve 1980°li Yillarda Politik ve Kiiltiirel Gelismeler

1970’11 yillar tiim Diinya’da ¢esitli krizlerin, c¢atismalarin, ayaklanmalarin
donemi olmustur. Etkisi 1970’1i yillarin basma kadar siiren ve Ortadogu, Bati
Avrupa, Kuzey Amerika, Latin Amerika, Cekoslovakya ve bazi Asya iilkelerinde
yankilar1 hissedilen ‘1968 Genglik Hareketi’ Paris’te baslayip yayilarak ilerlemistir.
Bu ilerleme, ¢esitli ekonomik ve sosyal krizlerin yasandig: iilkelerde geng niifusun
ayaklanmasi sonucu dalgalar halinde devam etmistir (Uzun, 2014, s.9-11). Agir
ekonomik kriz i¢inde olan ABD igin bu siireg; bir yandan kontrolsiiz yiikselen petrol
fiyatlari, bir yandan sosyal sorunlarin sonucunda iscilerin ve Ogrencilerin isyani
anlamina gelmektedir. Bunlarla birlikte kg1 sdylemlere karst da ayaklanmalar
baslamustir. Bu siiregte Italya’da da koyliiler ayaklanmustir, isciler grev yapmaktadir.
Almanya’da bir ¢ok sehre yayilan 6grenci hareketleri devam ederken, bir yandan da
Ispanya, Italya ve Tiirkiye’de oldugu gibi politik siddet olaylar1 hakim olmaya
devam etmistir (Uzun, 2014, s.29).

Bu cergeve, sokaklarinda boykotlar ve ¢atismalar devam eden Ingiltere’de
degismeye baslamistir. Muhafazakar Parti’nin baskani seg¢ilen Margaret Thatcher
1979 yilinda baskanlik se¢imini kazanmistir ve uzun zaman sonra tekrar Yeni Sag,
Neo-Liberalizm, muhafazakarlik sdylemleri glindeme gelmistir. Benzer soylemler
Almanya’da Helmut Kohl ve ABD’de Ronald Reagan tarafindan es zamanli olarak
bu yillarda giindeme koyulmustur (Kahraman, 2013, s.35). Bu yeni sdylemlerin
icerdigi yeni ekonomik ag¢ilimlarin global 6lgekteki sonuglarini Ayse Nahide Yilmaz
(2015, 5.18-19) soyle agiklamustir;

1970’lerde diinya kapitalizminin bunalimiyla birlikte, ulus-devlet modeli
ciddi sikintilarla kars1 karsiya kalmisti. Dis kaynaklarm tilkenmesi ve
ekonomiyi isletecek girdilerin bulunamaz hale gelmesiyle baslayan bunalim;
kendini, kalkinma hizinin yavaglamasi ve popiilist siyasetin tikanmasi ,
toplumun hem orgiitli hem orgiitsiiz kesimlerinin huzursuz olmasi ve bu
huzursuzlugun toplumsal bir kargasaya donlismesi seklinde gosterdi. Sonugcta,

tiim diinyanin yeniden yapilanmasi gerektigine dair bir diisiince dogdu. Bu yeni
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diinya diizeni, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik birikimleri ‘kiiresel’ anlamda
dolasima soktu. Yeni pazar arayisina yonelen ¢okuluslu sirketler, fabrikalarini
Meksika, Kore, Tayvan, Cin gibi farkli cografyalara tagiyarak ayni anda, hem
zenginlige hem yoksulluga neden oldular. Kalkinmakta olan bu iilkeler, bu
biiyiiyen kiiresel ekonomiye ayak uydurabilmek i¢in Uluslararasi Para Fonu

(IMF) ve Diinya Bankasi’na bor¢lanmak zorunda kaldilar.

Yeni kaynak ve pazar arayislari iilkelerin i¢ ve dis iliskilerinde biiytlik krizler
yaratmugti. Falkland Adalari, Grenada, Libya ve Zimbabve’deki gibi somiirgeci
tarz1 basit savaslarin yani sira Liibnan, Afganistan, Iran, Irak ve Angola’daki
gibi yeni ve karmasik savaglar da baslamisti. Haiti, Polonya, El Salvador,
Romanya, Filipinler ve Panama’da hiikiimetleri deviren isyanlar yasanmuis;
Hindistan, Sili, Ingiltere, Giiney Afrika, Fransa, Cin ve Giiney Kore devletleri
de cesitli ayaklanmalarla sarsilmist1. Ozgiirliik, devrim, somiirgecilik savaslari
ve komsu devletler aras1 gerginlikler kiiresel bir ¢atismaya neden olmasa da,
1980’lere ¢ok sayida insani katleden acimasiz saldirilar ve yerel savaslar hakim

olmustu.

Thatcher ve Reagan ge¢mis degerleri sorgulayan, sardiran isluplari ve
uyguladiklar1 neo-liberal politikalariyla kiiresellesme olgusuna hiz kazandirmislardir.
Kapitalist diizenin bunalimindan kurtulmak i¢in ‘Kapitalizm’in global 6lg¢ekte
yoniinii ¢izmisler ve ‘Serbest piyasa ekonomisi’nin sézciileri olmuslardir. Thatcher
ve Reagan’in sdylemlerinden Ayse Nahide Yilmaz (Yilmaz, 2015, s.19-20) sOyle

bahsetmistir;

Rekabeti ‘ulus Otesi’ arenaya tasimis, kiiresellesmenin ‘rekabetci bireycilik’
ile gerceklesecegini savunmuslardir. Thatcher ‘toplum diye bir sey yoktur’
derken bunu kastetmekteydi. 1945-70 siirecindeki ‘siniflararasi uzlasma’ nin
‘toplumsal dayanisma’ anlayisina dayandigl goz oniinde tutulursa, kiiresellesme
sonucu baslayan siirecle toplum-birey iliskilerinin nasil farklilagtigi daha iyi

anlasilacaktir.

Yeni donemde demokrasi kavrami da anlam degistirdi; diinya olgegindeki
piyasa gercekligine boyun egmenin dogal ve zorunlu bir sonucu haline geldi.
Bu diisiince, bazi1 c¢evrelerde kapitalizmle demokrasinin esdeger oldugu

iddiasina olanak vermistir. Yeni Diinya Diizeninde biitiin devletlerin ‘kapitalist’
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olmalari; su ya da bu olgiide kapitalist diinya ekonomisiyle biitiinlesmeleri
hedeflenmistir. Bu basarilirsa, kimilerine gore, ideal Yeni Diinya Diizeninde
biitiin devletler ‘demokratiklesmis’ de olacaklardi. Bu demokrasi ‘cihadi’

kiiresel kapitalizmin yeni ideolojik giindemiydi.

1980°’lerde  SSCB’de bir degisim siirecinden gegmistir. Gerontokratik
yonetim bu yillarda yasanan olaylardan sonra halkin tepkisini ¢ekmeye baslamstir.
1988 yilinda 18 yasindaki amator Alman pilot Mathias Rust’un Berlin’den kaldirdig:
Cessna 172 model ucagi ile tiim hava savunmalarini atlatarak Kizil Meydan’a inis
yapmasi ile yonetimde istifalar siireci baglamistir. Bu olaydan iki yil kadar kisa bir
stire 6nce 1986°da, Cernobil’deki niikleer santral patlamasi da Sovyetler Birligi’nin
yonetimde gii¢ kayb1 yasadigini gostermistir. . Bu sirada ABD ile yapilan yumusama
goriismeleri devam etmektedir. Tim bu gelismeler sonrasinda SSCB Komiinist
Partisi genel sekreterligi yapan, gen¢ ve i¢inde bulunduklari sistemi degistirmek
isteyen Mihail Gorbagov devlet bagkanligi gorevine getirilmistir (Kahraman, 2013,

s.39).

Cernobil’deki patlama haricinde 1980’lere damga vuran onemli olaylarin
basinda donemin bagkanlarina diizenlenen suikastlar gelmektedir. Misir
Cumhurbaskan1 Enver Sedat ve Sili Cunta Hiikiimet Baskan1 Augusto Pinochet 1981
yilinda, Hindistan Basbakani1 Indra Gandhi 1984 yilinda suikast sonucu hayatlarini
kaybetmistir. Donemin ABD Baskani Ronald Reagan’a ise 1981 yilinda bir suikast

girigimi diizenlenmistir (Y1lmaz, 2015, s.19).

Tim bunlarla birlikte niikleer silahlanma karsiti protestolar, irk¢ilik ve
cinsiyet ayrimciligma karsi haklar kazanilmasi, “ABD’de AIDS’ten 66 binden fazla
kisinin 6lmesi” (Yilmaz, 2015, s.19) ve Berlin duvarmnin yikilmasi gibi olaylar da

1980’11 yillarm 6nemli bagliklar1 olmustur.

Bu yillarda teknolojinin de gelismesiyle yeni bir toplumsal ve zihinsel
doniisiim donemine girildigini diisiinen bazi diisiliniirler bu yillar1 yeni bir donemin
baslangici olarak tanimlamiglardir. Modern donemin sonlanarak yeni bir doneme yer
actigini iddia etmis ve bundan sonraki siirece ‘postmodernizm’ adini vermislerdir.

One ¢ikan birden fazla yaklasim olsa da, giiniimiiz de dahil olmak iizere en popiiler
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olan Baudrillard’in ‘Simiilakr ve Simiilasyon’ teorisi olmustur. Sanat ortaminin da
beslendigi bu disiinsel gelismeleri Hasan Biilent Kahraman (2013, s.36-37) soyle
aciklamistir;

Ug temel tez bu dénemi belirlemeye yeter. Ilki Fransiz diisiiniirii Lyotard’in
yaklasimidir. Lyotard artik ‘biiyilk anlatilarin® (grand narratives) sonuna
gelindigini iddia ediyordu. Marksizm gibi her seyi kapsayan, her seye doniik bir
aciklamasi bulunan, hayati ve bilinci bastan sona oOnceden tanimlayan
yaklasimlarin artik bittigini, hayatin daha ‘mikro’ odaklarda gelisecegini 6ne
siiriiyordu. Ikinci tez Amerikali felsefeci Fredric Jameson’ dan geliyordu.
Lyotard, postmoderniteyi bir ‘kosul’ olarak tamimlamisti. Jameson ise ‘geg
kapitalist donemin kiiltiirel mantig1’ olarak nitelendiriyordu postmoderniteyi.
Onun yorumu da bir tiir ‘durum’ olarak okunabilirdi. Geg kapitalist déonemin
tretim iliskileri araciligiyla ve onlara bagl olarak gelismis ‘kiiltiirel mantik’

stislemeciligi, kigi, sanal olan1 igeriyordu.

Uciincii yorum Fransiz sosyolog Jean Baudrillard tarafindan iiretiliyordu ve
tim 1980’ler boyunca ¢ok etkili olacakti. Baudrillard, postmodern dénemi
bastan sona bir sanallik donemi olarak adlandiriyordu. Bu olguyu tanimlamak
icin ‘simiilakr ve simiilasyon’ kavramlarini iiretiyordu. Buna gore gercek artik
dogaya bakilarak tiretilmiyordu. Dolayisiyla ‘mimetik gerceklik’ artik devre dis1
kalmisti. Gergek dnceden iiretilmis sanal gercek kaynak alinarak iiretiliyordu
artik. Bu gercekle ‘sorunsal’ bir iliskinin basladigina isaret ediyordu ki, ayni

zamanda modernitenin de sonunu, asildigini gosteren bir evreydi bu.

Tiirkiye’yi ise 1980’lere tasiyan donem siyasi istikrarsizliklarin ve siddetin
hakim oldugu bir donemi isaret eder. Bu donem 12 Mart 1971 muhtiras: ile
baslamigtir. Muhtira sonrasinda 1961 Anayasasinin tanidigr hak ve Ozgiirliiklere
miidahale edilmis, her tiirli Orgiitlenmeye, seminerlere ve toplantilara yasak

getirilmistir.

1970’ler aym1 zamanda kirsaldan kentlere gé¢ patlamasinin yasandigi, siifsal
farkliliklarin daha belirgin olmaya basladig1 bir donemi isaret etmistir. Go¢ hareketi
ivme kazandikga Ankara, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde hizla yogunlasan niifus ve

gecekondulasma sorunlar1 bas gostermistir. Go¢ patlamasi ile birlikte ‘Arabesk
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Kiltiir’ ortaya ¢ikmistir. Ayni1 zamanda yurt digina is¢i olarak gitmek isteyenlerin
sayis1 da artmustir. Is ve Is¢i Bulma Kurumu’nun 1961°de baslattigi uygulamayla bu
stirece kadar bir ¢ok kisi ¢alismak icin yurt disina gonderilmis, 1970’lerde ise bu
uygulamaya basvuranlar sayisi ciddi bir artig gostermistir (Giirdas, 2015, s.140-
152).

Isci kesimin sayisinda artis olmasi ile ‘smifsallik’ yeni bir konu bashgi
olmustur. Ayse Uzun (2014, s.34-35) ‘devrimci kiiltiir/sanat anlayisini bir ‘sinif’

sorunu olarak gorenlerin’ diislincelerini soyle aktarmistir;

70’11 yillarda toplumda iki tiir ‘simif” oldugunu ileri stiirmiislerdir. Bunlardan
ilki 6teden beri var olan ‘burjuva smifi’ digeri ise yeni olusan ve giderek
giiclenmekte olan ‘is¢i sinifi’ dir. Bu bakis agisina gore; burjuva simifi ya da
‘egemen giigler’, kendi smirlarin1 korumak, sahip oldugu diizeni siirdiirmek
egilimindedir ve bu yiizden de ‘emegi’ temsil eden, o6tekilestirilen ‘ig¢i sinifi’

nin, list-yap1 kurumlarinda s6z sahibi olmalarmi engellemek durumundadir.

1970’lerin son yarisina gelindiginde ¢ok ciddi bir siyasal siddet donemi ortaya
cikmistir. Ozellikle iiniversitelerde, yurtlarda odaklanan ‘sag’ ve ‘sol’ gruplarm
eylemleri ve ¢atigmalar1 6nlenemez boyutlara ulagsmistir. Sokaklardaki siddet her giin

onlarca kisinin hayatini kaybetmesi ile sonu¢lanmustir.

1970’11 yillar galkantili siyasi ortam ve sokak catismalar1 ile sona ermekteyken
Tirkiye yeni bir doneme adim atmistir. Bu donem 12 Eyliil 1980 giinii saat 04.30’da
Tiirk Silahli Kuvvetleri’ nin radyo ve televizyon aracilifiyla yonetime el koydugunu
duyurmasi ile baglamistir (bkz. Gorsel.8). 12 Eyliil darbesini ve sonrasinda gelisen
stireci Hasan Biilent Kahraman (2013, s.40) s6yle anlatmustir;

Tiirkiye 1980’leri ¢ok agir bir askeri darbeyle karsilamigti. 1975-80 arasinda
cereyan eden toplumsal olaylarin sonuglart ¢ok agirdi. Bes yilda bes bin
civarinda insan silahli sokak ¢atigmalarinda 6lmiistii. Bu bir i¢ savasti. Nihayet
12 Eyliil 1980 giinii gegeklesen darbe gelmisti. Darbenin hemen 6ncesinde, ayni
yilin 24 Ocak giinii yeni ekonomik kararlar agiklanmisti. Bu kararlar neo-liberal
ekonomiye gecisi belirtiyordu. Yeni kararlar ekonomik tikanikligi ¢ézmiis ve

gidermis, yeni bir olusumun devreye girdigini duyurmustu. Tiirkiye, diinyadaki
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gelismelere kosut bir bicimde minimum devlet anlayisina yoneliyor,
1930’lardan sonra devam eden devlet¢ilikten vazgegiyor ve liberal bir anlayigin
gerektirdigi oOlglide serbest piyasa ekonomisine ve sivil topluma yoneliyordu.
Devletin ekonomik alandan ¢ekilmesiyle toplumsal hayattaki roliiniin de

azalacagi varsayiliyordu.

1980 askeri darbesi binlerce insanin iskence gérmesine, yiiz binlerce
insanin fislenmesine, onlarca insanin idam edilerek 6ldiiriilmesine yol agan bir
kasirgaydi. 1983 yilinda yapilan se¢imlerle kismen ve bir oranda sona erecekti.
Ne var ki, darbeyi gerceklestirenler yeni bir anayasa hazirlamigti. 1982
Anayasasi diye bilinen bu anayasa ekonomik plandaki tiim neo-liberal girigim
ve tasavvurlara ragmen son derece agir bir devlet ve vesayet rejimi insa
ediyordu. Devlet adeta 6tesine gecilemeyen bir askinsallik kazanmigti. Toplum,
anayasada hi¢ yer almayan bir varlikti. Anayasa diinyada meydana gelen

gelismelere tamamen kapaliydi.

Buna ragmen 1983 se¢imleri sonrasinda olusan iktidar goreceli bir
liberalizmden yanaydi. Teknoloji ve iletisim alanlarmda meydana gelen
yeniliklerin  farkindaydi. Tirkiye’nin disa acgilmasini, dis diinyayla
biitiinlesmesini zorunlu goriiyordu. Ekonomik planda baglayan bu hareketin
zamanla siyasal ve toplumsal plan1 kusatacag: varsayiliyordu. O arada kendisini
gosteren bazi gelismeler de bu yondeki doniisiime yardimci olacak vasiftaydi.
Ornegin tek kanalli ve devlet denetimi altinda bulunan televizyon ve radyo
tekeli devreye giren yeni televizyon kanallartyla pargalaniyordu. Bu yeni bir
Ozglirlesim demekti. Ayni sekilde yeni iletisim kanallariin devreye girmesiyle

Tirkiye diinyayla eklemlenme siirecini yeni bir evreye tagimaktaydi.
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Gorsel.8: 12 Eyliil 1980 Gazete Basliklar1 (12 Eyliil Darbesi Gazete Mansetleri 12.01.2020)

Darbenin sonuglar1 da kendisi gibi agir olmus, iilke her bakimdan derinden
etkilenmistir. Darbe gergeklestikten hemen sonra tiim siyasi partiler kapatilip, parti
liderleri siyasi yasamdan menedilmistir. Bu sirada askeri cunta, gérevden almalar,
fislemeler, iskence yontemleri kullanilan sorgular ve idam cezalar1 ile anti-
demokratik yonetimini siirdiirmiistiir. Bu sirada ekonominin idaresi de Turgut Ozal’a
emanet edilmistir. 24 Ocak Kararlar’® olarak bilinen uygulama darbe 6ncesinden
itibaren uygulamaya konmus, darbe sonrasinda da devam etmistir. Ozal’m izledigi
politika Amerika ve Avrupa iilkelerinde son yillarda yasanan neo-liberal gelismelerin
Tiirkiye’deki yansimas1 olmustur. Turgut Ozal da Margaret Thatcher’m savundugu
bireysellik anlayisin1 ve serbest ekonomik rekabeti savunup, kapitalizmin tiim
nimetlerini kullanmay1 &nermistir. “Ozal’in en belirgin dzelliklerinden biri,

hiikiimetin igine yarayacak her tiirlii aract mesru saymasiyd1” (Yilmaz, 2015, s.33).

Turgut Ozal’m izledigi politikalar1 ve donemin ekonomik dinamiklerini Ebru

Nalan Siiliin (2019, 5.63) soyle ifade etmistir;

Ekonomik anlamda liberal yaklagimlar 1980°li yillara hakim olmus, ihracati
Onemseyen bir yapisal diizene yonelme gerceklesmistir. Yabanci sermayenin
ilke disinda kalmasimi tercih eden goriis, yerini ihracata tesvik eden
yaklagimlara birakmustir. Bu donemde ulusal kalkinma yerini serbest piyasa ve

kiiresel kapitalizme birakmustir.

Global ekonominin kabul ettigi neo-liberal uygulamalara Tiirkiye de hizla

adapte olmustur. Ozal’m ‘milli degerleri’ koruyarak Bati’ya uyum saglamay1


https://i0.wp.com/farm5.staticflickr.com/4416/36328238594_7be437a1d4_o.jpg?resize=728%2C410&ssl=1
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vadeden siyaset anlayisi ve ekonomiyi canlandirmayr hedefleyen ekonomik
acilimlar1 yeni bir zengin kitle ortaya ¢ikartmig, zaten zengin olanlarin mal
varliklarin1 artirmasina olanak tanmmustir (bkz. Gorsel.9). Bu yeni Kitlenin
dindarliklar1 ve ‘ulusal’ degerlere, orf-adetlere bagli olmalar1 bu siyaset bigcimine
verilen destegi arttirmustir. Ozellikle hali hazirda belli bir ekonomik diizeyin iizerinde
olup, bu siirecle birlikte servetini biiyiiten ‘patron’ lar biiyiik bir destekei kitlesi
olusturmustur. Yasalardaki agiklar, serbest piyasa uygulamalarindaki agiklardan
dolayr tiirlii yolsuzluklara sebebiyet verip ‘zenginlesmeyi’ kolaylastirmistir.
Ozellikle Ozal’a yakm olan cevreler bu ‘aciklardan’ faydalanmistir. Ddnemin

dinamiklerini Ayse Nahide Yilmaz (2012, s.14; 2015, s.31) sOyle agiklamistir;

Ekonomi politikast nedeniyle, hem Bati’min bir parcasi olmaya calisiliyor
hem de Tiirk-Islam Sentezi denen bir kiiltiir politikas: siirdiiriiliiyordu. Daha
acik bir ifadeyle Ozal ve ekibi, bir yandan Bat1 sermayesinin serbest dolagimini
ve onunla gelen kiiltliri “Yeni Diinya Diizeni’nin getirdigi ‘Ozgiirlikler’ diye
sunuyor; bir yandan da dinsel cemaatlesmenin 6niindeki Kemalist ve sol-laik
engelleri resmen tartismaya agiyor, zayiflatiyordu. Bu siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel yapiy1 olusturan taslarin yeniden dizilmesi i¢in bir gevsetme ve

ayristirma harekatiydi.

Tirkiye bir ‘yoksullar ve zenginler’ toplumu iken 80’lerde ‘yoksullar,
zenginler ve ¢ok zenginler’ toplumu haline gelmistir. Yoksullar daha da
yoksullagirken iiretmeden zengin olan bir kesim ortaya ¢ikmus; dzellikle Ozal ve
onun partisiyle baglantili olanlar servetlerini ¢ogaltmis ve bu tiir insanlar yeni
Tirkiye’nin omurgasint olusturmuslardir. Tasra burjuvazisinin olusturdugu bu
omurganin dindarhigi asikardi. Bunlarin laik diinya karsisindaki duruslari,
mesleki yasamlariyla sinirlanmakta ve teknik uygarlik disinda Bati kiiltiird ile
yakinlagsma egilimi tasimamaktaydi. Eski segkinlerin sorumluluk duygusundan
yoksun yeni burjuvazi, bu nedenle halkin refahina bir biitiin olarak pek ilgi
gostermemis; baslica kaygisi servet edinmek ve yakin zamanda kurduklart yeni
diizeni korumak olmustur. Yeni, ama ideoloji ve kiiltiire yaklagimlarinda hicbir

eksiklik ve sorumluluk hissetmeyen bir segkin sinift1 yaratilan.

Bu donem igerisinde  kiiltiir-sanat  siyasetinde  gelistirici,  dili

‘zenginlestirmeye’ yonelik bir politika yiiriitiilmemistir. Gelismekten ¢ok ‘6ziimiiz’
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de olan1 korumakla ilgilenilmis, geleneksel olan, Tiirk 6rf ve adetlerine uygun olan
basliklarla ilgilenilmistir. Devletin yillardan beri siire gelen, kiiltiir-sanat alanini
desteksiz birakan tavri bu yillarda da devam etmis, yalnizca hiikiimetin ideolojisini

temsil eden alanlar1 destekledigi gézlemlenmistir.

dimize 6zgii bir ekong
recete uyguluyoruz”ded

Gorsel.9: 4 Kasim 1981 tarihli Hiirriyet Gazetesi manseti. (Hirriyet Gazetesi 4 Kasim 1981
- Ozal : Kendimize Ozgii Bir Ekonomik Recete Uyguluyoruz Hep Borgla Yaganmaz Diyor -
GZ16121 12.01.2020)

1980’ler doneminde iilkenin geneline sinen ‘yasak’ kavrami kiiltiir siyasetinde de 6n
planda yer almistir. Kiiltiir siyaseti de yasaklar iizerinden sekillendirilerek kisitlanmis
ve ‘milli’ degerlere uymayanlar yasaklanmistir. Hiikiimet tarafindan i¢inde bulunulan
durum goz ardi edilerek yalnizca “milli degerler, ‘var olmasi gerektigi diisiiniilen
toplumsal degerler’ olarak bir kez daha devlet seckinleri tarafindan kiiltlirel bir
siyaset olarak dayatilmig, ancak i¢i doldurulamamistir” (Yilmaz, 2015, s.43).
Devletin kiiltlir-sanat alanindaki bu ilgisizliginin bir diger sebebini Ayse Nahide

Yilmaz (2015, 5.43) soyle aktarmustir;

Kiiltiir ve sanat alaninda devlet tarafindan bir vizyon ortaya konmamasi,
kapitalistlesmenin bilingli bir tavr1 olarak da diistiniilebilir. Devlet boylece
kiiltiir ve sanat etkinliklerindeki sorumlulugunu 6zel sektdre iletmis ve bir

yatirim araci olarak sanatin piyasalagmasini kolaylagtirmistir.
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3.2. 1980°li Yillarda Avrupa ve Amerika’da Ortaya Cikan Sanat
Dinamikleri

1980’ler Avrupa ve Amerika’da yeni bigimlerin ortaya ¢iktigi bir donem
olmustur. Bir dnceki on yillik dilimde gergeklesen ekonomik ve sosyal degisimlerin
izleri sanat ortaminda da etkin olmustur. Kapitalizmin artan ivmesi ve
telekomiinikasyon aglarmin hizla ilerlemesi 80’ler donemine yon veren ana unsurlar

olmustur.

Almanca’ dan ‘zamanm ruhu’ olarak cevrilen ‘zeitgeist’ kavrami her donemi
incelemek i¢in kullanilabilir olup, o donemin dinamiklerinin belirledigi {inik
toplumsal gelismeleri isaret etmektedir. Her donem igin, o donemin gelismelerinin
incelendigi bolgede ve iilkede farkli sonuglar alinmaktadir. Postmodernizm olarak
adlandirilan 1980’11 yillara denk gelen bu siire¢ icinde de, doneme 6zgii ¢ikislar
yaganmustir. Postmodern sanat olarak tanimlanan anlayis tek bir sanat akimini ya da
islupsal bir gruplandirmay1 ifade etmemektedir. Bireysellik bilincinin yiiksek
oldugu, elestirmekten ya da eyleme ge¢gmekten c¢ekinmeyen bir anlayisin

disavurumudur.

Postmodernizm ekonomik ve teknolojik baglamda ileri olan iilkelerde hizla
ilerlerken, ozellikle plastik sanatlarda Almanya ve Amerika’da 6nemli gelismeler
yasanmistir. New York sanat ortami 1980’lerin galerileri, etkinlikleri, sanatgilar1 —
Ozellikle ressamlari- ile daha canlanmistir. Ciinkii; “New York uzun bir araliktan
sonra paranin, biliylime ekonomisinin, yeniden kapitalistlesmenin nimetlerini
ayrimsamis ve onu yeni bir sanat akimiyla biitiinlestirerek egleniyordur” (Kahraman,
2013, s.55). Amerikan Yeni Disavurumculugu, bu sirada ortaya ¢ikmis ve insanlarin
yenilik beklentilerine yanit aramistir. Bu akimin sanatgilarmin eserlerinde eklektik
yapilar olusturduklarmi ve figiir resminin imkanlarmi farkli unsurlarla
zenginlestirdigini sdyleyen Hasan Biilent Kahraman (2013, s.55-56), Yeni

Disavurumculugu sdyle anlatmistir;
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Amerikan Yeni Disavurumculugu biyiik ebath resimleri, biiyiik firca
darbeleri, resimsel yiizeye islenmis yazi, yapistirilmig nesneler, bilhassa kirik
tabaklar, ayna parcalari, bulunmus objelerle yiikliydii. Yeni Digavurumculuk,
bir yanyla ifadeciligin son kertesiydi. Ayn1 zamanda tuval resminin de son
biiyiik donemeglerinden birini olusturmustu. Bu akimi bugiin bir bellek seriiveni
olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayn1 sekilde 6znelligin yeniden kesfedildigi

bir anlayis olarak da goriilebilir Yeni Disavurumculuk.

Amerikan Yeni Disavurumculugu adini, 1920’lerde Almanya’da ortaya ¢ikip I.
Diinya Savagi’nin yarattig1 izole ortamda sadece Almanya ic¢inde sinirli kalmis olan
bir sanat akimindan; Alman Disavurumculugundan almistir. ABD ile eszamanli
olarak Almanya’da da bu akim Orneklerini vermeye baslamig, orta-yash bir grup
sanat¢1 ana akimm ortaya ¢iktig1 iilkede Yeni Disavurumcu eserler iiretmistir. Bu
sanatcilardan bazilari;; Anselm Kiefer, Rainer Fetting, Georg Baselitz olmustur.
Joseph Beuys’un sanat anlayiginda yarattig1r vurucu ve kokten degisimlerden sonra
tuval resmine, anlatimci yapiya gosterilen ilgi saskinlikla karsilanmistir (Kahraman,

2013, 5.57).

Gerek Almanya’da, gerek Amerika’da Yeni Disavurumculuk Oncesinde
koktenci sanat hareketleri ile devamlilik gosteren algilamasi daha zor, kavramsal
yonelimler siiregelmektedir. Yeni Disavurumculuk ise bu yonelimlerden daha farkli
bir kompozisyon ¢izmistir. Bu akim ile giindeme gelen dinamik, figiiratif ve
heyecanli resimlerin tiim diinyada nasil karsilandigini Hasan Biilent Kahraman

(2013, s.56) soyle agiklamustir;

Bir yandan 1970’lerde Richard Estes’in fotorealist yapitlariyla sona eren ve
Yiiksek Modernizm denebilecek bir anlayisin son donemi vardi. 1960
sonrasinda, Pop Sanat bir tarafa birakilirsa, &zellikle Minimalizm ve Geg
Resimsel Soyutlama yer aliyordu. Bunlar algilanmasi, kavranmasi, anlagilmasi
cok zor yapitlardi. Biiylik bir entelektiiel ¢aba gerektiriyorlardi. Pop Sanat dahi
belki yiizeydeki form olarak belli bir kolaylik sagliyordu ama felsefi planda
onun yerli yerine oturtulmas: da giictii. Izleyene kapali, mesafeli bu anlayzs,
sanata ilgi duyanlar1 epey itmisti. Bu anlayisin ardindan gelen figlir resmine
dayali, heyecanli, duygulu ve coskulu bir resimsel diizlem yeniden ilginin

yogunlagmasina yol agtyordu.
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Amerikan Yeni Disavurumculugu bir kag¢ popiiler sanatci ile ilerlemeye
devam etmistir. Bunlardan bazilari; Philip Guston, Eric Fischl, David Salle, Leon
Golub, Julian Schnabel’dir. Bu akimin belki de en popiiler ve aykir1 ismi Jean-
Michel Basquiat olmustur. Graffiti’nin yayginlastigi bu donemde Basquiat (bkz.
Gorsel.10), 1980’li yillarin en hizli ylikselen sanatgilarindan biri olmustur (Teker,
2012, s.33).

Gorsel.10: ‘Four Big’, Jean-Michel Basquiat, 1982 ($9.1- Million Basquiat Leadss Subdued
Sale at Christie’s in London 12.01.2020)
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3.3.1980’li Yillarda Tiirkiye Sanat Ortamm

1980’ler Tirkiye i¢in; sansiiriin, cesitli yasaklarin, baskilarin, yeni tip bir
ekonomik uygulamanin, Ozetle degisimlerin yillar1 olmustur. Kentlesme, goc
dalgasmin hizlanmasi kiiltiirel perspektif icinde de farkliliklara yol agmistir. Arabesk
kiiltiirliniin ortaya ¢ikigt miizik ve sinema piyasalari hareketlendirmis, yeni tip

idollerin olugsmasia sebep olmustur.

Serbest piyasa ekonomisinin etkileri hissedilir olmusken yeni burjuva kesim,
yeni yatirim alanlarina yonelmistir. Bu yeni yatirim alanlardan biri de sanat olmustur.
Tirkiye’de yavas adimlarla ilerleyisini siirdiiren galericilik kavrami 1980’lerin
ortasindan itibaren hiz kazanmistir. Bdylece galericiler yeni burjuva koleksiyonerler
ile tanismaya baslamistir. Ancak bu kesim de genellikle tuval resmi biriktirme
egilimi gostermislerdir. Sanat piyasasinin bu hareketliligi ile birlikte kisisel tislup

ekonomik bir deger haline gelmeye baslamistir.

1980’ler donemi, Tiirkiye sanat ortamu igin ¢esitliligin, baska bir deyisle ¢ok
sesliligin donemi olmustur. Ancak 0 dénemin ilk yillar1 i¢in bu gesitlilik ortamindan
heniiz s6z etmek miimkiin degildir. 1980 yilmda YOK’iin acilmasi ile birlikte
yapilan degisiklikler Akademi ve Tatbiki de dahil olmak {izere her iiniversitede
hissedilmistir (Y1lmaz, 2015, s.100). Yeni giizel sanatlar fakiilteleri agilmis, egitim
vermeyi slirdliren Akademi ve Tatbiki’nin de bu yeni fakiiltelerle birlikte egitim

sistemi tek tiplestirilmistir.

Sanat egitiminde durum tek tiplestirmenin etkisiyle ¢esitlilikten uzaklasirken,
sanat ortami icin farkli diisiinmek miimkiin olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren kendileri i¢in 6ngdriilen ‘sanat¢1’ tanimmin sinirlarini zorlayarak yeni ifade
bigimleri, yeni sdylemler kullanma yoluna giden sanatgilar, varolugsal sorgulamalara
girigmistir. Malzeme temelli ve resim-heykel ile smirli bir sanat anlayiginin yerine
ontolojik sorgulamalarin, yeni konu arayislarinin tercih edildigi bir donem bagladig1
goriilmiistiir. Bu donemin sanatc¢ilarmi ve yeni yonelimlerini Burcu Pelvanoglu

(2019, s5.26) soyle anlatmustir;



36

80’11 yillar bu temel iizerine gelisiyor ve sanirim bu yillar i¢in bir ¢esitlilik
donemi demek yanlis olmaz. Kabaca bir smiflandirma yaptigimizda sol
tandansh bir figiiratif resimde Ozer Kabas, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret
Sekban, Hiisnii Koldas, Irfan Okan, Kasim Kocak, Mevliit Akyildiz; Yeni
Disavurumcu resimde Bedri Baykam, Yavuz Tanyeli, Senol Yorozlu, Tomur
Atagdk, Arzu Bagaran, Emre Zeytinoglu, Fuat Acaroglu, Hale Arpacioglu;
heykelde Meri¢ Hizal, Seyhun Topuz, Osman Ding; kavramsal sanat iiretiminde
Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Ismail Saray, Azade Koker,
Canan Beykal, Candeger Furtun, Cengiz Cekil, Erdag Aksel gibi isimleri
goriiyoruz. Bu dénemde Ismet Dogan, Balkan Naci Islimyeli, Kezban Arca
Batibeki, Esat Tekand, Murat Morova, Bubi, Fatma Tiilin Oztiirk, Mithat Sen,
Kemal Onsoy, Ipek Duben, Tomur Atagdk, inci Eviner, Selma Giirbiiz ise

resme getirdikleri yeni yorumlarla dikkati ¢ekiyorlar.

1980’11 yillarda gerek baskict diizen ve bu diizenin uygulayicilarinin yarattigi
gergin ortam sebebiyle, politik bir sanat tiretimindense, apolitik bir yonelimi tercih
eden sanatgilarin sayismin daha fazla oldugu goézlemlenir. Bu tercih, o donemki
hiikiimetin siyasi sdylemlerden armmis bir ortami ‘Gneren’ politikalar1 ile uyumlu bir
sekilde ilerlemistir. BOylece sanatcilar sanatin ‘ne oldugu’ ile ‘6z’ ile ilgilenmeye
baslamistir. Boyanin, tuvalin, camurun ve her malzemenin ne’ligi 6nem kazanmustir.
Uslupsal yonelim ise soyutlamadan yana olmus, anlatimci ifadelerden kaginilmistir.
Boylece geleneksel anlatim bigimlerine karsit duran bir tavir sanat ortamima hakim
olmus, 6zglinliik arayis1 temel yonelimlerden biri haline gelmistir. Beral Madra

(2003, 5.49) bu donemin igeriksel yonelimlerini soyle ifade etmistir;

80’1i yillarin sanati, sanat¢iy1 biling altina, diisevrenine inmeye, mitolojik
diislemler kurmaya ve biitiin bunlar1 yapmak i¢in bilimsel ¢alisma yaninda
meditatif arastirmalar yapmaya zorlar. Bu 6n caligmalarin yarattigi diisiince
oOrgiisii, bir sanatgimmin sanat yasami boyunca yaratacagi yapitlar dizisinin- her
yapit kendi i¢inde ne denli degisik olursa olsun- altyapisinda bir biitiinliik i¢inde
izlenebilir olmalidir. Bu, bir yerde sanatginin 6zgiinlikk sigortasidir. Karsilikli
etkilenme, ortak biling ve benzer ortamlarin dogurdugu kosutluklar,

benzesmeler dolayisiyla sanat¢min 6zglinliigii sinaniyor.
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Tiim bu gelismeler 15181nda ve yeni yonelimler ile birlikte bu ¢esitlilik ortami1

olusmustur. Bir yanda sanat egitiminde yasanan degisimler, bir yanda akademi

disinda, piyasa icinde degisen dinamikler de bu cesitlilige on ayak olmustur.

Oncesinde dile getirilmeyen konular islenmis, dzgiirliik ve dzgiinlilk istenci daha

giicli bir sekilde hissedilir olmustur. Bu yillarda sanat ortammin konularina;

“giindelik ve bireysel yasam, bellek, etnik, cinsel ve ulusal kimlik sorgulamalar1”

(Bakgay, 2009, 5.58) gibi basliklar eklenmistir.

Beral Madra’nin ‘1977-1987 Geg¢mis On Yila Bakis® (1987a) yazisindan

alman veriler ile hazirlanan tabloda (bkz. Gorsel.11) 80’11 yillarin sonuna kadar

islenen konu gesitlilikleri gézlemlenebilmektedir (Ataman, 2019);

Konu olarak gelenekselligi ve yerelligi

secen ve naiflik iizerinde duran sanatcilar

Giil Derman, Filiz Basaran, Berna Tiiremen, Oya

Katoglu, Giilsiin Karamustafa

Geometrik Soyut, Pop-Art ve Yeni

Gercekeilik iizerine calisan sanatcilar

Nur Kogak, Tomur Atagdk, Canan Beykal, Fiisun Onur,
Seyhan Topuz, Candeger Furtun

Gerc¢ekceilik anlayisim1 akademik resmin
degisik asamalariyla ve manyerizmle

vurgulayan sanatc¢ilar

Nese Erdok, Ipek Aksiigiir, Jale Erzen, Fatma Tiilin

Oztiirk, Giilseren Siidor

Yeni-Ekspresyonizmi, kadinin sorunlarii

irdeleyen boyutlarda uygulayan sanatcilar

Hale Sontas, Hale Arpacioglu, Arzu Basaran

Gergek-iistii ve diis giiciine dayanan bir

figiir soyutlamasi yapan sanatgilar

Bilge Alkor, Tangiil Akakinct

Kavramsal Sanati giindeme getiren

sanatcilar

Merig¢ Hizal, Ayse Erkmen, Fatos Beykal, Mine Ternar

Sanat ortamina yeni ¢ikarak, arastirici
yapitlari ile cogulcu bir ortami savunan

sanatcilar

Nazli Damlaci, Sibel Cakar, Siikran Aziz, Nurcan
Perdahci, Kezban Arca Batibeki, Seyma Reisoglu,

Handan Boriitecene

Gorsel.11: ‘1980’11 yillarda sanatcilar ve isledikleri konular’
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Tiim bu degiskenleriyle 80’li yillarin sanati, Tiirkiye sanat ortami ig¢in
degisimlerin ivme kazandig1 bir donemi isaret etmektedir. Halil Akdeniz (2019, s.90)

1980’lerin sanat ortamint maddeler halinde sdyle 6zetlemistir;

Tiirk sanatinda 1980’11 yillardaki sanat ortamindan bugiline sanatsal {iretim

potansiyeli ve agilimlar1 bana gore sdyle 6zetlenebilir:

1. 1980°1i yillarda Tiirk sanatinda da diinyadaki sanatsal gelismeler paralelinde
genis bir vokabiiler i¢inde iriinler verilmeye baslanmigtir. Kigisel yagsam
Oykiilerinden, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar uzanan gesitlilikte yorum ve
sanatsal {riinlerle karsilasilir. Bunlar bir bakima o donem sanatg¢ilarimizin
kendilerini toplumla ve yasadiklar1 gevreyle iligkilendirme ve iletisim kurma
isteklerinin yansimalari olarak da goriilebilir.

2. Diinyada Post-modern donemin sanatcgiya sagladigi tim ¢evresel, tarihsel imge
ve simgelerin 6zgiirce kullanilmaya baslamasi, Tiirk sanatinda da g6zlemlenir.
Sonug olarak elestirel ve sorgulayici bir tavirla Tiirk sanatinda da gorsel kiiltiir
ve her sey yeniden sorgulanip yorumlanma siirecine girmistir. Toplumda
sanatsal algilama ve biling diizeyi heniiz yeterince gelismis sayilmasa da artik
sanat¢ilarimizin sanatsal {iretiminde; daha ileri bir biling diizeyinde her sey
bireysel ve toplumsal yasamda bir 6genin isareti; simgesel ve gostergesel olarak
goriilmektedir.

3. Cagdas Tiirk sanatinda da artik resim heykel formu igindeki sanatsal {iretimin
yant sira diinyadaki gelismelere paralel sayilabilecek, kendi dinamikleri i¢inde
cok hizli bir acilim sergilenmektedir.

4. Bu yeni yonelimlerde diinya ile biitiinlesen, disiplinler arasindaki sinirlarin
kalktigi, kavramsal niteliklerle i¢c ige gegmis, yasamin biitiinselligini ve
sorgulamay1 amaglayan biitiinciil bir yaklasim s6z konusudur.

5. 1980’lerin sagladigi bu ac¢ilim icindeki calisma oOrneklerinde; gercek ile diis
diinyasmin i¢ ige gectigi, izleyicinin imgelem diinyasini genisletici drneklerden,
sosyal ve politik igerikli elestirel tavirlt 6rneklere; gecmisten giiniimiize farkli
toplum ve kiiltiirlerden segilen yasanti icerikli 6gelerle sanati; bilim, felsefe ve
din baglaminda yorumlama Orneklerine kadar genis bir acilim ve yelpaze
gozlemlenmektedir. Bir sanat egitimcisi olarak egitimde bu bilincin
olusmasinda benim de Ozenle lizerinde durdugum, gen¢ ve yeni kusak

sanat¢ilarimizda, yeni teknolojilerden yararlanarak ¢esitli malzeme ve
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yontemlerle farkli bir gorselligi arastiran, kendi deneyimlerini yaratmaya

yonelik bir bilincin olugsmaya bagladig1 soylenebilir.

3.3.1. Galeriler ve Sanat Ortamina Etkileri

Tirkiye sanat ortaminda 1980’lerin ortalarinda gergeklesen hareketlilik
donemini sekillendiren bir unsur da galeriler olmustur. 70°’1i yillarda artan sanat¢i
sayis1 (Berk, 1983, s.121) ile birlikte daha fazla eser sergilenebilir olmakla birlikte,
sergi alanlarinin yetersizligi piyasa olusumunu ve sanatsal dinamiklerin takibini de
zorlagtirmistir. Oncesinde aktif olarak kullanilan mekanlara, 1971 yilinda banka
galeri eklenmistir. Ancak bunlarla birlikte aktif olan galeriler yeterli olmamus,
‘galericilik’ bir meslek olarak algilanamamistir. 70’11 yilarin ortalarindan baslayarak
Ozel galerilerin sayisinda onceki yillara kiyasla ciddi bir artis goriilmiis, sergileme

olanaklar1 artmistir (Otkiing, 2007, s. 94).

Tiirkiye’de 1947 yilinda ismail Hakki Oygar’m onciiliigiinde baslayan galeri
algisi, Maya Sanat Galerinin 1950 yilinda kurulmasiyla devam etmistir. Basta
Istanbul-Ankara olmak iizere bu yillardan sonra yeni galerilerin sanat ortamimnda yer
almaya bagladig1 gorilmiistiir. 197011 yillarda arka arkaya agilan galerilerden 6nce
Istanbul’da Ertem Sanat Galerisi ve Kiiciik Galeri, Ankara’da ise Milar Sanat
Galerisi etkinlik gostermeye baslamistir (Otkiing, 2007, s.94). 1970’li yillara
gelindiginde ise galeri sayisinin her yil biraz daha artis gosterdigi goriilmistiir. Giiler

Bek (2007, s.104) bu donemin hareketliligini soyle anlatmistir;

1973’ te Aydin Cumali’nin sahibi oldugu Cumali Sanat Galerisi ve Or-An
Sanat Galerisi, 1974°te faaliyete giren Sofra Sanat Galerisi diginda 1975 yilina
kadar yeni bir galeri agilmamistir. 1975’te Istanbul’da acilan Galeri Baraz,
Kiinmat, Veb, Bi-Ze Galerileri, Ankara’da Ertem Galerisi ve Tuzcuoglu Kiiltiir
ve Sanat Galerisi ile birlikte sayilar1 artmustir.(...)1976 yilinda Istanbul’da
Galerie Antiquaire ve Odakule Sanat Galerisi, Ankara’da Vakko Sanat Galerisi,
Ak Galeri ve Akdeniz Sanat Galerisi yeni sergileme mekanlar1 arasindaki

yerlerini almistir.
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Bu yillarda sayilari artmaya baglayan galeriler ile birlikte 1970°1i yillarda
baslayan ‘galericilik’ algisinin kabul edilmesi, sanat alicilarinin artis gostermesi
(Siiliin, 2019, s.81) ile birlikte, bu gelismeler 1980°1i yillara gelindiginde ivmesini
daha da yiikseltmistir. Bu dinamiklerin degismesinde kuskusuzdur ki donemin
degisen ekonomik sartlar1 da etkili olmustur. Yeni yatirimeilarin ilgilendikleri yeni
pazarlardan biri ‘sanat’ olmaya baslamistir. Hasan Biilent Kahraman (2013, s.44-45)

bu degisimi soyle ifade etmistir;

1980’lerin getirdigi yeni ekonomi ve piyasa anlayisi gorsel sanatlar alaninin
ekonomik donisiimiine de yol agiyordu. Heniiz yeterince incelenmemis olsa da
donemin yeni bir koleksiyoner- elestirmen-galeri zinciri ortaya c¢ikardigi

muhakkaktir.

Bu dénemde acilan galeriler genellikle Istanbul-Ankara-izmir aksinda
konumlanmistir. Her ne kadar Akbank, Esbank, Emlak Bankasi1 gibi banka galerileri
Anadolu sehirlerinde sergiler acgarak etkinlik gostermeye caligsalar da, sanat
alicilarinin biiyiik sehirler haricinde yok denecek kadar az olmasiyla tipki bazi 6zel
galeriler gibi istedikleri satis oranlarina sahip olamayarak galerilerini kapatmay1
tercih etmislerdir (Yilmaz, 2015, s.150). Donemin sanat alicilar1 ile ilgili Yildiz

Oztiirk Otkiing (2007, 5.94) sunlar1 sdylemistir;

Sanat yapit1 satin alan toplumsal kesim, 1970’lerden 1980’lere gecildiginde
farkhilik gostermeye baslar. Onceki yillara oranla 80’lerde, serbest piyasa
ekonomisinin de etkisiyle, sinifsal katmanlasma uclagmis ve artis gosteren
fiyatlardan 6tiirii orta smiftan ¢ok iist sinifa mensup insanlar sanat yapiti alabilir

duruma gelmistir.

1980’11 yillarda hareketlilik devam ederken bu galerilerin arasma Urart Sanat
Galerisi (1981), BM Cagdas Sanat Merkezi(1984), Galeri Nev (Ankara’da 1984,
Istanbul’da 1987), Galeri Siyah-Beyaz (1984) da katilmistir. Sonraki yillarda ise bu
hareketlilik; Galeri Artist, Tanbay ve Beymen Bedesten Sanat Galerisi ile devam

etmistir.

1975 yilinda Istanbul’un Kurtulus semtinde kurulan Galeri Baraz, sanat

piyasasinin olusumunda etkili olup ilk yillarinda fazla satis yapamamasina ragmen
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giiniimiize kadar varligmi siirdiirmektedir (Yilmaz, 2015, s.155). Ozellikle 80’li
yillarda en etkin donemlerini yasayan galerinin, klasik-modern Tiirk resimlerini
satarak basladig1 ancak sonraki yillarda ¢agdas resimlere ve yeni isimlere de yatirim

yapmaya basladig1 goriilmiistiir.

Bu donemde galerilerin izledigi yol genellikle modern iislupla tiretilmis tuval
resimlerinin satisin1 yapmak iizerine kurulmustur. Onceki yillardan beri hakim olan
sanat algisinin da bir etkisi olan bu durum, cagdas eserlerin daha az satisa
sunulmasina sebep olmustur. Yine bu ortamda ortaya c¢ikan bir sorunsal da ‘eski’
olana kosulsuz duyulan giiven, yasca daha biiyiik sanatcilar1 tercih etme ve geng
sanatgilara, yeniliklere kusku ile yaklagilmasi olmustur (Yilmaz, 2015, s. 153). Ayse
Nahide Yilmaz (2015, s.154) 1980’lerin sanat piyasasi ile ilgili tespitini soyle ifade

etmistir;

Tirkiye’deki genel ortama dair anahtar sdzciik ‘¢arpiklik’ olarak gdsterilmis
ve sanat alan1 da bundan nasibini almistir. Galerici miisteriye, sanatg1 galericiye
gore bir faaliyet plam ortaya ¢ikarinca, nitelikten 6diin verme ortama hakim
olmustur. ‘Satan ressam, iyi ressamdir’ algisi, ortalama izleyici ya da galerici
bir yana, sanatcilar arasinda bile itibar kazanmustir. Ayrica, sanat piyasasindaki
genisleme sahte resim sorununu da getirmis, 1980’lerin ortalarindan itibaren
artik yasamayan ressamlarimizin yapitlarmin sahteleri sergilerde goriilmeye
baslamistir. Carpikligin gostergesi olan bu durumun bir nedeni de uzman

yetersizligine baglanmistir.

Piyasa i¢inde hakim olan bu dinamiklerle birlikte donemin 6ncii galerileri de
varligmi siirdiirmiistiir. Bunlardan biri; 1984 yilinda faaliyete gegen Beral-Teoman
Madra, Tina Barim’m kurucusu olduklar1 Galeri BM olmustur. Hem yurtdisi
baglantili caligma sistemi ile hem de geng sanatgilara yer veren bakis agisiyla Galeri

BM, dogrudan giincel sanata destek veren bir yol izlemistir.

Bu doénemin en farkli ve oncii galerisi olan Magka Sanat Galerisi daha erken
bir tarihte; 1976 yilinda Nisantasi’nda etkinlik gostermeye baslamistir. Rabia Capa
ve Varlik Sadikoglu kardeslerin (bkz. Gorsel.12) birlikte kurduklar1 Magka Sanat

Galerisi donemin diger galerilerinden farkli bir yol izleyerek etkinliklerini
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siirdiirdiikleri goriiliir. Rabia Capa’nin kendi ifadesinden aktaran Ozgiir Kocaci
(2008, s.5) Magka Sanat Galerisi’nin ‘sanati metalastirmaktan uzak durarak,
sanat¢isinin ve izleyicisinin arasmna kar amaci koymadan isleyen bir kurum
oldugunu’ vurgulamistir. Ayse Nahide Yilmaz (2015, s.154) Macgka Sanat Galerisi’ni

sOyle anlatmustir;

1976°da agilan Magka Sanat Galerisi, ‘satis i¢in degil, sanat i¢in’ slogani
ile yola ¢ikmis, ayriksi oldugu kadar belirleyici yapisiyla da dikkat ¢ekmisti.
Galerinin sahipleri Rabia Capa ve Varlik Sadikoglu kardesler, Mehmet
Konuralp’in mimari tasarimi, Prof. Sazi Sirel’in 6zel aydinlatma teknigi, Mengii
Ertel’in grafik c¢aligmalartyla ‘beyaz kiip’ olarak adlandirilan galeri

mekanlarindan farkli deneysel bir mekan ortaya koymuslardir.

Gorsel.12: Magka Sanat Galerisi, Varlik Sadikoglu (solda) ve Rabia Capa (sagda), 1976 (11-
16 Ekim Haftasinda Dikkat Ceken 7 Sanat Etkinligi 12.01.2020)

Doénemin en Oncli tavrimi tastyan Magka Sanat Galerisi, bugilin Tiirkiye
cagdas sanatmin Onciileri olarak adlandirdigimiz Altan Giirman, Sarkis gibi bir ¢ok
sanatginmn sergilerde yer aldigi bir mekan olmustur. Ozellikle dénem izleyicisinin
pek cogunun hazir olmadig1 yenilik¢i bir ¢ok sanatsal bigime kapilarini agan Macka

Sanat Galerisi, Tiirkiye ¢cagdas sanatiin gelisiminde etkin bir rol tistlenmistir.


https://galeri3.arkitera.com/var/albums/arkiv-2/proje/mehmet-konuralp/macka-sanat-galerisi/4.jpg.jpeg
https://galeri3.arkitera.com/var/albums/arkiv-2/proje/mehmet-konuralp/macka-sanat-galerisi/4.jpg.jpeg
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3.3.2. ‘Cagdas’1 Yansitan Sergiler

1980’11 yillarda Tiirkiye sanat ortaminda gerceklesen hareketlilik doneminin
ilk adimlar1 70’1i yillarin sonlarinda atilmistir. Bu adimlardan en etkili olanlar yeni
ifade bigimleri ve bu ifade bicimlerine yer veren sergiler olmustur. Bazilar1 kurumlar
aracilig ile, bazilar ise sanatcilarin girisimleri ile diizenlenen bu sergilerin ilki 1977
yilinda diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri olmustur. Bu sergiler, Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan 1977 yilinda diizenlenmeye baslanan Istanbul
Sanat Bayrami kapsaminda gerceklestirilmistir. 1977°den itibaren iki yilda bir

diizenlenen Istanbul Sanat Bayrami etkinlikleri, 1989 yilinda son kez diizenlenmistir.

Yeni Egilimler Sergileri, 1977-1987 yillar1 arasinda diizenli olarak iki yilda
bir hayata gegirilmistir. Sonuncu sergi ise Istanbul Sanat Bayrami’ndaki aksama

nedeni ile alt1 yillik bir aradan sonra 1994 yilinda gergeklestirilmistir.

Bu sergiler, katilimcilara herhangi bir smirlama getirilmeksizin, ‘alinip-
satilabilir sanat’ objesi disinda kalan kavramsal eserler bir araya getirilerek
diizenlenmistir (Akkoyunlu, 2005, s.183). S. Begiim Akkoyunlu (2005, s.183), Yeni

Egilimler Sergileri’nin amacini sdyle agiklamistir;

Sergilerin amaci, ‘...plastik sanatlar alanlarinda c¢agdas yaklasimlar
degerlendirmek ve tanitmak; sanat yasaminin baglangicinda olumlu ve anlamli
bir gelisme gosteren ya da bireysel iislubunda carpici ve Onemli agamalar
kaydeden sanatgilar1 desteklemek; bu cagdas yaklasimlari, bireysel girisimleri
tartismaya ac¢mak; sanatsal etkinlikleri daha nitelikli bir diizeye yiikselterek
yayginlastirmak, sanat ortamunin dinamik bir boyut kazanmasini saglamak’

olarak belirtilmistir.

Bu sergilerde yer alan eserler genellikle Kavramsal Sanat adi altinda
degerlendirilebilecek sanatsal diisiinsellik ve sorgulamalar iceren eserler olmustur.
Sanatgilar bu iislupla liretmek ve yeni anlatim bigimleri kullanmak {izere tesvik
edilmistir. Tiirkiye sanat ortaminda kavramsal caligsmalar, yerlestirmeler ilk kez bu

etkinlikte bir arada sergilenmistir. Bu sebeple Oncii niteligi tasimaktadir. Bu
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sergilerin bir diger 6zelligi de Akademi tarafindan diizenlenen bir etkinligin parcasi
olmas1 ve Ogrencilere hem klasik Akademi iislubunu, hem de bu yeni anlatim
bicimlerini bir arada gdrebilme olanagmni veriyor olmasidir. Sergiler zaman i¢inde
formunu degistirse de ideolojik olarak sabit bir yol izlemistir. Siire¢ i¢indeki bu form

degisikliklerini S. Begiim Akkoyunlu (2005, s.184) s6yle anlatmustir;

Sergiler, diizenleme sekli olarak, siireg i¢inde farklihik gostermektedir. 11k
yil resim ve heykel, 6zgiin baski, seramik, grafik, tekstil ve hali tasarmm,
fotograf, endiistri tasarimi, sahne ve goriintii sanatlari ile karikatiir sergileri
olmak tizere dokuz baslikta toplanan sergi, ikinci etkinligin diizenlendigi 1979
yilindan itibaren uluslararasi ¢agdas sanat egilimlerini tanitmak ve biitiinlik¢ii
bir anlyisla degerlendirmek iizere Yeni Egilimler Sergisi olarak tek baglikla
diizenlenmistir. Siikrii Aysan’in belirttigi {izere bu sergilerle ‘avangard sanatin
her tirlii malzeme ve medyayr kullanima soktugu cagdas akimlarin bir
gerekliligi olarak, plastik sanatlarin tim dallarim kaynastirmaya yonelik bir

tutum izlemistir.

Yarigmali olarak diizenlenen bu sergiler, her yil yeni jiiri iiyelerinden
olusturulan bir kurul ile &dill alan sanatcilar1 belirlemistir. ik Yeni Egilimler
Sergisi’nde Siikrii Aysan, o yil tamamlamis oldugu ‘Pentiir LILIII’ adli tuvalin
niteligini sorgulayan eseriyle birincilik 6dili almistir (Duben, 2008, s.21). 1979
yilinda diizenlenen ikinci sergi de ise “Serhat Kiraz, Tamer Akakinci, Erol Kinali,
Nese Erdok, Mehmet Y. Ozel, Mustafa Ata, Senol Yorozlu, Azade Koker,Ragip
Erdem, Ayse Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giirel Yontan, Kemal Iskender” (Salur,
2016, s.167), 1981 yilinda diizenlenen tigiincii sergide Fiisun Onur, Nur Kogak ve
Ilgi Adalan, 1983 yilinda diizenlenen dordiincii sergide ise Giirel Yontan, Yilmaz

Aysan ve Tomur Atagok 6dil kazanmustir (Salur, 2016, s.176).

Zaman igerisinde, Yeni Egilimler Sergileri’nin benimsedigi kavramsalliga
onem veren yapisi, her sergide biraz daha hissedilmistir. Ugiincii sergi, bu yeni
anlatim bi¢imlerinin hem etkinlik i¢in, hem de Tiirkiye sanat ortami i¢in devamlilig1
oldugunun, 6ziimsendiginin isaretlerini vermistir. Bu sergiler ayn1 zamanda koktenci
yaklasimlar ile hikayeci ve bicimsel yontemlere yeni yaklasimlarin bir arada

izlenebildigi bir ortak nokta olmustur. Izleyiciler ayni anda ‘Betiksanat® (Siikrii
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Aysan’in Onerisi ile 4. Yeni Egilimler Sergisi’nde gerceklestirilmistir.) gibi sanati en
temel Ogelerinde inceleyen yaklagimlary, hem de toplumsal konularmn islendigi
hikayeci anlatimlar1 bir arada gorebilme sansi1 yakalamiglardir. Cengiz Cekil, Ayse
Erkmen, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz gibi koktenci diistinme {izerine iiretim yapan bir
grup sanat¢inin yaninda bir grup sanat¢i da toplumsal dinamikler iizerine ¢aligmalar
sergilemistir. Bu ikinci grup sanatgilar1 ve isledikleri konular1 S. Begiim Akkoyunlu

(2005, s5.186) soyle anlatmistir;

Bir diger grup sanatgr ise yine Tirk sanatinda yeni olarak
nitelendirilebilecek  bigimsel deneyimlerini  hikayeci anlatimlari ile
birlestirmislerdir. Bu sanatgilarin yapitlarinda donemin toplumsal ve sosyo-
ekonomik ortaminin yansimalarini izlemek miimkiindiir. Figiiratif gercek¢iligin
yanit sira, hazir nesne kullanimi, foto-gergekgilik gibi bigimsel dillerin
kullanildig1 bu yapitlarda ele alinan konular arasinda, 1980’li yillarin baskin
pop ve arabesk kiiltiiriiniin etkileri, kdyden kente gog ile artan gecekondulagma,
degisen toplumsal kimlikler (6zellikle kadin kimligi) ile elestirel konular dikkati
¢ekmektir. Nur Kogak ve Giilsiin Karamustafa’nin yapitlar1 siralanan toplumsal
kosullar etrafinda beliren kimlik ve cinsiyet konularini ele alirken Handan
Boriitegene’nin, tarihi giiniimiiz teknolojisiyle birlestiren ve karsilikli
sorgulayan interaktif yerlestirmeleri Oncelikle dikkat c¢ekenler arasindadir.
Yilmaz Aysan, Giirel Yontan, Tomur Atagdk gibi sanatcilarin da yine ge¢mis,
kisisel tarih ve benlik konularini ele aldiklar1 yapitlarinda 6ncii sanatin tim

bicimsel ve malzeme kullanimina dair 6zgiirliiglinden yararlandiklar1 goriiliir.

Yeni Egilimler Sergileri’nde etkinlik gdsteren bir grup sanat¢i daha sonrasinda
aralarma yeni sanatgilar1 da davet ederek yeni bir sergi dizisi olusturmuslardir.
Herhangi bir kurula bagl olmayan, sanat¢ilarin sergilere katilacak sanatgilar1 ve
eserleri sectikleri bir yapiya sahip bu sergiler; ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’
sergileridir. 1988 yilina kadar devam eden bu sergilerin ilki; 2 Temmuz 1984
tarihinde Atatiirk Kiiltir Merkezi’'nde gergeklestirilmistir. Uluslararas1 Istanbul
Festivali kapsaminda gergeklestirilen bu sergiler her yil diizenlenerek toplam bes kez
yapilmistir. Sergi mekani olarak {ic kez AKM, 1985 yilinda Yildiz Universitesi
Anfiler Sergi Salonu ve Bahgesi, 1988 yilinda da Dolmabahg¢e Sarayi’ndaki 1.

Hareket Koskii’nii kullanmistir. Gerek ismindeki ‘Oncii’ kelimesi nedeniyle, gerek
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katilimct sanatgilarin bir kurul tarafindan belirlenmiyor olusu ile bu sergiler ¢ok
tartisilmistir. Bu sergiler, 6zgiinliik ve Onciiliik kavramlarinin tartigmaya agilmasina,
donem igerisinde sanat ortaminda etkin olan isimler tarafindan degerlendirilmesine
yol agmustir (Atagok, 2014, 5.201-202). Ozellikle ‘6ncii’likk tanimmin ve kapsammin
degerlendirdigi bu tartigmalar1 Ayse Nahide Y1lmaz (2015, s.141) soyle anlatmistir;

Serginin adinda gegen ‘6ncii’ kavrami, tipki Yeni Egilimler’deki ‘yeni’ gibi
cesitli tartigmalara yol a¢mustir. Bazi yazarlar, oncii olmanin, yerel bir
cografyayla smirli kalmayip, asil 6nemli olanin diinya sanat tarihinde etki
yaratmak oldugunu vurgulamislardir. Ornegin, Kemal Iskender 5. Yeni
Egilimler sergisinin katalogunda bu konuya dikkat ¢ekerken, Beral Madra ve
Emin Cetin Girgin gibi yazarlar farkli dergilerde kuramsal tartismalarin 6niinii

acan yazilar yaymlamiglardir.

Bu tartismalar igerisinde Emin Cetin Girgin de ‘Oncli’ ifadesinin dogru
kullanilmadig1 goriistinde oldugunu; “Asil sorunlara ge¢meden Once, “Oncii”litkk
tanimimin aciklik kazanmasi gerekmektedir. Nedir Onciiliik? Amaglanan modern
sanattan bir kesit mi vermektedir, yoksa onciiliik adi altinda, arastirici, determinist
olarak yaratmak m1?” (Girgin, 1986, s.60) sozleriyle ifade etmistir. Tipki Emin Cetin
Girgin gibi Beral Madra (1987b, s.56-58) da, Hiirriyet Gosteri dergisinde yaymladigi
yazisinda ‘Oncii’ teriminin uluslararasi ve ulusal dlgekte ne ifade ediyor oldugunu

sOyle dile getirmistir;

Oncii olduklarin iddia eden Tiirk sanatcilar, Bati’ya kiyasla sanatsal agidan
geri kalmis bir {ilkede &ncii bir rol iistlenemezler: Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit sergisinde, ‘Oncii’ bir diigiincenin varligindan s6z edilemeyecegi
kanisindayim. Tiirk sanat ortamindaki yapitlar, uluslararast sanat ortami
diizeyinde Onciiliik tasimiyor, ama yaratildiklar1 ¢evreyi ve o c¢evrenin bakis

acisini giiclii bir bigimde yansitan ‘6zgiin’ ve ‘6zgiir’ yapitlar goériiyorum.

Bu kars1 ¢ikislarin ardindan serginin daimi sanat¢ilarindan Fiisun Onur (1987, s.44-
45), Hiirriyet GOsteri dergisinin bir sonraki sayisinda yaymnladigi yazi ile bu konu

hakkindaki fikrini s6yle belirtmistir;
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Uyar informasyonunu bir tiimcede okumak ve bir sanat yapitinda algilamak
iki ayr1 yoldur. Birincisi; gonderen- sosyal gelenek- sozciik- psikolojik iliski =
Diisiince. ikincisi ; Sanat yapitindaki okuma algilama (gérsel sanat) : cevresel
kaynak- izledigi yap1 — kalic1 uyarici- psikolojik ekol (ki buraya estetik tavir ve
kisinin yetisine gore i¢ine sindirilmis tiim algilamim alan1 giriyor)= algilama.
Sayin Madra iste burada yaniliyor, egretilmesi yol isaretleriyle sinirli olunca bu
algilayis kacinilmaz. Diinyanin her yerinde yerlesik diizenin paralelinde onun
diizgiilerine uygun, arastirma ve yeni deneyimlerden uzak islere ¢agdas sanat
denir. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinde oldugu gibi de yenilige agik,
yerlesik diizene, onun diizgiilerine bas kaldiran onunla sirasinda dalga gegen
paralelinde gonderme yapip ¢elen, popiiler olanin karsisinda olan, ya da onun
dilini ona karst kullanan islerde diinyamin neresine giderse gitsin oncii adi

yadirganmaz.

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri de, Yeni Egilimler sergileri gibi
kavramsal yaklasimlara agirlik verilen oncii etkinliklerden biri olmustur (bkz. Gorsel.
13). Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri tamamen koktenci ve sorgulayici
eserlerin toplu halde gdsterimi amaci tizerine kurulmustur. “Sergideki tuvaller bile,
tuvaldig1 bir tavra dahil olma c¢abasi i¢inde degerlendirilir. Bu yoOniiyle, sanatsal

kutuplagsmanin goriilecegi ve tartisilacagi bir platforma da doniigmiistiir” (Yilmaz,
2015, s.140).

/] 4

Gorsel. 13: Oncii Tiirk Sanatindan B]r Kesit Sergisi, AKM, Soldan saga; Yusuf Taktak,
Bilinmiyor, Biilent Erkmen, 1987. (Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1987) 12.01.2020)



https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/39391/1/TAKAF6349.jpg?smfb=1
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Sergilenen isler arasinda fikir ve dil biitliinligii olmasina ragmen bu sergilerin
ortak bir temalar1 olmamistir. Bu sergilere katilan sanatcilar her yil farklilik gosterse
de siirekli katilim gosteren, kurucu rol istlenmis bazi sanat¢ilar vardir. Canan
Beykal, Serhat Kiraz, Tomur Atagok, Bedri Baykam, Yusuf Taktak, Osman Ding,

Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa ve Fiisun Onur bu sanat¢ilardan birkagi olmustur.

1988 yilinda sonuncusu diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
sergilerinden sonra, bu etkinlikten ayrilan bazi sanatgilar A, B, C, D Sergileri’nde bir
araya gelmistir. Beral Madra tarafindan diizenlenen bu sergiler, Tiirkiye sanat
ortamindaki ilk kiiratorlii sergilerden biri olmustur. Diger sergiler gibi A, B, C, D
Sergileri de hem almip-satilabilir sanat anlayisina hem de konservatif Akademik

iisluba kars1 durus gostermistir.

Bu sergilerin ilki 1989 yilinda A: 10 Sanatci 10 Is adu ile, ikincisi 1990 yilinda
B: 8 Sanatg1 Is adi ile, iiciinciisii 1991 yilinda C: 10 Sanatc1 10 s, ve sonuncusu 1992
yilinda D: 10 Sanat¢1 10 Is adiyla hayata gecirilmistir. Katilan sanatcilardan bazilar
onceki sergilerde yer alan Selim Birsel, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Osman Ding,

Ayse Erkmen gibi isimler olmustur.

Yenilik¢i soylemlere yer veren es zamanl gerceklestirilmis bir diger sergi
dizisi de hala devamliligmi koruyan Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri olmustur. Ilki 28
Haziran 1980 tarihinde ‘Gliniimiiz Sanat¢ilar1 Agikhava Sergisi’ basligi altinda
Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin bahcesinde diizenlenmistir. Baslangicta bu sergi
dizisi de Uluslararasi istanbul Festivali kapsaminda hayata gegirilmistir. Sergileme
imkanlarina daha fazla secenek sunmak adma sonraki iki yil daha a¢ik havada
gerceklestirilen bu etkinlik, sonraki yillarda eserlerin dig etkenlerden korunmasi i¢in
ic mekanlarda gergeklestirilmistir. Donem iginde etkin olan bir ¢ok sanat¢min katilim
gosterdigi Giliniimiiz Sanatcilar1 Sergileri, “ilk doneminde yerlesik, ikinci doneminde
yerlesik ve orta kusak, nihayet son doneminde de geng sanatcilarin kendilerini ifade

ettikleri, ilgili kamuoyuna sunduklar1 bir nitelik tasimistir” (Kahraman, 2013, s.43).

Yeni Egilimler sergileriyle baslayan bu yenilik¢i girisimler hem birbirlerini,
hem Tiirkiye sanat ortamini, dolayisiyla da sanat izleyicisini etkilemistir. 1970’li

yillarm sonunda ortaya ¢ikmaya baslayan bu gelismeler birbiri ardini izlemis, sonraki
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donemde de benzer etkinliklerin ortaya ¢ikmasina araci olmus, ilerleyen yillarda
Istanbul Bienali’nin de mutfagmi olusturmustur. Bu sergilerde yer alan yapitlar ve
sanat¢ilar bienali diizenleyen, segkilerini gergeklestiren kisilerin dikkatini ¢ekmis ve
bienalde yer almislardir. Hasan Biilent Kahraman (2013, s.43) bu siiregten sonraki

gelismeleri s0yle anlatmustir;

Bu sergiler tartismasiz bigimde Bienal’in arka planini olusturmaktaydi. Ne
var ki, 1987 yilinda ¢ok daha kurumsal bir bigimde hayat bulan Uluslararasi
Istanbul Bienali’ nin ardindan sadece bir kez daha gerceklestirilmesi, sergilerin,
onun hakimiyetini ve giiciinii kabul ettiginin bir gostergesidir. Giincel sanati
olusturma dogrultusunda sergiler bienali hazirlamis, sahneye ¢ikmasindan sonra

onunla yarigsmamuslardir.

3.3.3. istanbul Bienali’nin Olusum Siireci ve Ilk Yillarinda Sanat

Ortamina Etkileri

Global sanat ortaminda bienallerin diizenlenme amaci kiiltiir etkilesimlerinin
yogunlasmasii saglamak oldugu kadar, toplumlarin kendi diisiinsel ¢ergevelerini,
cagdaglik diizeylerini yansitmasi amacini da tasir. Bu amaca yonelik olarak bienal
sanatgilart ve eserleri se¢ilmektedir. Tiim uluslararasi sergilerde oldugu gibi
bienallerde de sponsorluk, sergi haritasinda yer alan mekanlar, kentler i¢in bir prestij
ve statii kaygis1 da etkili olmaktadir. Bu ylizdendir ki; bienaller kiiresel etkilesim

etkinliklerinin arttig1 ddnemde diizenlenmeye baslanmistir.

Tiirkiye icin de uluslararast kiiltiir sanat ortami ile biitiinlesme seriiveni
Istanbul Bienali ile baslamustir. ilki IKSV tarafindan 1987 yilinda ‘1. Uluslararasi
Cagdas Sanat Sergileri’ bashgiyla diizenlenmistir (bkz. Gorsel.14) ve
koordinatorliigiinii Beral Madra iistlenmistir. Bu etkinlik 4 boliimde diizenlenmis,
Askeri Miize, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Aya Irini Kilisesi, Ayasofya
Hamami’nda izleyicilere agilmistir. istanbul’un kendine has tarihi dokusu ile i¢ ice
gecen ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ baslikli sergiye Aya Irini Kilisesi’nde ve
Ayasofya Hamami’nda yer verilmistir. Bu iki mekanda Tiirkiye’den katilim gosteren

sanat¢ilarin eserlerine Ayasofya Hamami’nda, yurtdisindan katilan sanatgilarin
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eserlerine ise Aya Irini Kilisesi’nde yer verilmistir. “Bu anlamda Osmanli mimari
mirasin1 Tiirklerin, Bizans’inkini ise yabancilarin yorumlamasi istenir (Yardimci,
5.48)”. Beral Madra (2019, s.224), istanbul Bienali’nin ortaya ¢ikmasindaki temel

sebeplerden birini soyle agiklamistir;

Istanbul Bienalinin en 6nemli baslangic nedeni, devlet destekli kiiltiir
sanayinden kurtulma hareketiydi. Ciinkii tam o sirada, ozel sektor yiikselme
donemindeydi. Neoliberal bir ekonomiye gegis baslamisti. Artik sanat tiretimi
de bu iilkedeki o potansiyel de Ozgiirlesmek, bagimsizlagsmak istiyordu, bu
yollardan birisiydi. ilk zamanlar adi Cagdas Sanat Sergileri’ydi. Ciinkii
stirdiiriilebilir olacagi konusunda kuskular vardi. Her baslangi¢c gibi gelecegini

gormek zordu.

e ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI
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Gorsel.14: 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri (1. Istanbul Bienali) Brosiirii,
1987 (1st International Istanbul Biennale 12.01.2020)

Istanbul Bienali’nin diizenlenmesinde etkili olan bir diger unsur da Tiirkiye’de
hakim olan muhafazakar sanat anlayisinin degismesini saglamaktir (Graf, 2012,
s.178). Akademi tislubunun hakimiyeti altinda olan sanat izleyicisi i¢in ¢cagdas sanat

yonelimlerine yeni bir bakis imkani saglamistir. Yabanci sergiler ile bir kiiltiir
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aligverisi, sosyal bir etkilesim hedeflenmistir. Beral Madra (2003, s.32) bienalin

amaglarini sdyle 6zetlemistir;

Bu bienalin, lilkemizdeki ¢agdas sanat ortaminin sorunlari, gereksinimleri,
kosullar1 goz oniine alinarak saptanan ilke ve amaglari: uluslararasi ¢agdas sanat
ortamini her yoniiyle lilkemize getirmek; iilkemizdeki ¢agdas sanat ortamini
uluslararas1 ortama tanitmak; ¢agdas sanat alaninda uluslararasi bir iligki ve

iletisim saglamak, seklinde 6zetlenebilir.

Bununla birlikte bienal gibi uluslararasi etkinliklerin ekonomik ve siyasi
diizlemde amaglarmi degerlendirerek, farkli bir agidan izlemek miimkiindiir. Bu gibi
organizasyonlarin sanatsal gelisime Kkatkisi olmakla birlikte politik katkilar1 da

vardir. Sibel Yardimci (2005, 5.69) bu degerlendirmeyi soyle aktarmistir;

Istanbul Bienali de, 6zellikle 1980 sonras1 donemde, siyasetciler, sermaye
sahipleri ve aydinlar tarafindan desteklenen benzer bir projenin pargasi haline
gelmistir. Projenin amaci, jeopolitik konumu, tarihsel zenginligi ve kiiltiirel
cesitliligi devamli olarak dile getirilen Istanbul’u, kaybettigi ihtisamiyla yeniden
donatmak ve bir diinya kenti olarak pazarlamaktir. Boylece bienal gibi
etkinlikler, yalmzca kent kiiltliriinii zenginlestirmeye yonelik atilimlar olmaktan
cikarak, farkli kesimler tarafindan desteklenen bir pazarlama stratejisinin
parcasi olur; kentin, diinya kamuoyunu cezbedecegine inanilan birgok imgesini

yeniden tiretir ve dolagima sokarlar.

Istanbul Bienali’nin ortaya c¢iktig1 siirecte Tiirkiye’de heniiz dziimsenmis bir
‘kiiratorliik’ kavrami yoktur. Bu nedenle yurtdisindan davet edilen kisilerle
goriismeler saglanmis, program olusturmaya calisilmistir. Bu siireci Ayse Nahide

Yilmaz (2015, s.146) soyle anlatmustir;

Bienal etkinlikleri, IKSV baskam Nejat Eczacibasi ve genel miidiirii Aydin
Gilin’lin uzak goriislii girisimiyle baglamigstir. Giin baskanliginda Dogan Kuban,
Belkis Mutlu ve Sezer Tansug’ dan olusan kurul, koordinatérlgk gérevini Beral
Madra’ya vermis; Christos Joachimides, Germano Celant, Alexander
Grevenstein, Wieland Schmidt, Norman Rosenthal, Dieter Schrage, Radu Varia,
Hubert G. Hermes gibi isimler 1986 Agustos’ unda Istanbul’da agirlanmstir.

Toplantilar ve geziler sonucunda tarihsel mekanlarin kullamilmasi ve Germano
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Celant’ 1 kiiratorliigline karar verilmis; ancak agilisa dort ay kala, Celant’in
istedigi biitgenin higbir bicimde saglanamayacagi anlasilinca, uluslararasi

sergiyi olugturma gorevi Madra’ya devredilmistir.

Istanbul Bienali Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk bienal degildir. Uzun &miirlii
olmasa da ilk Istanbul Bienali (1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri)’nden 1 yil
once, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan 1986 yilinda Ankara’da ‘I. Asya-
Avrupa Bienali’ adi altinda bir etkinlik diizenlenmeye baslamistir (Siiliin, 2019,
5.91). 4 defa gergeklestirilen ve 1992 yilinda son bulan bu etkinligin ilk yilinda bir
skandal gergceklesmis ve tepki ile karsilanmistir. Cumhurbaskan1 Kenan Evren sergi
ziyareti smasinda etkinlige Polonya’dan katilan sanat¢i Jan Dubkowski’nin
eserlerinin indirtilmesini emretmistir. Bunun gerekgesi olarak eserlerin ‘Muzir
Yasast’na uymadigi, miistehcen oldugu sunulmustur ve indirilen eserlerin yerine
Tirk bayragi asilmistir (Pelvanoglu, 2019, s.27). Tepkiyle karsilanan bu olaydan

sonra IKSV harekete gecerek sonraki yil Istanbul Bienali i¢in girisimde bulunmustur.

Istanbul Bienali, 1989 yilindan itibaren ‘Bienal’ admn1 almistir (bkz. Gorsel.15).
Ilkinde oldugu gibi koordinatdrligiinii Beral Madra iistlenmistir ve ‘Geleneksel
Cevrede Cagdas Sanat’ basligiyla Aya Irini, Askeri Miize, Siileymaniye Kiiltiir
Merkezi, Sultanahmet Meydan1 ve Sarayburnu gibi cesitli mekanlara yayilarak
gerceklestirilmistir. Ik bienaldeki yerlesimin tersi bir yontem uygulanarak yabanci
katilimcilarm eserlerine Siileymaniye Kiiltiir Merkezi’nde yer verilirken, Aya Irini
Kilisesi’'nde Tiirkiye’den katilan sanatgilarm eserlerine yer verilmistir. II. istanbul
Bienali’ne katilan sanatgilari Ayse Nahide Yilmaz (2015, s.148) su sekilde

aktarmustir;

Sergideki islerin biiylik bir kismi resim, geri kalanlarin bir kismi heykel ve
yerlestirme, bir iki tanesi de fotograftan olusmaktaydi. Ulkelerden bagimsiz
olarak, cagdas sanat diinyasinda yerlerini ¢oktan almig olan Daniel Buren,
Richard Long, Sol LeWitt, Jannis Kounellis gibi sanatgilarm islerine ikinci
bienalde yer verilmisti. Tiirk katilimcilardan bazilar1i ise Mehmet Aksoy,
Mehmet Giin, Erol Akyavas, Serhat Kiraz, Mehmet Giileryiiz, Omer Ulug,
Sarkis, Halil Akdeniz, Bedri Baykam, Senol Yorozlu ve Mithat Sen’di.
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Gorsel.15: 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, 1989 (Bienal Arsivi 12.01.2020)

Gergeklesen 2. Bienal’in ardindan Tiirkiye sanat ortaminda ‘uluslararasi sanat
ortaminda yer almak’ ile ilgili bir takim tartigmalar bas goOstermistir. Etkinligin
niteligi, amag ve sonuglar1 hakkinda goriislerini belirten kisilerden bir kismi olumlu
elestirilerde bulunurken, bir kismi daha konservatif bir yaklasim gostermistir. Lami
Sanat Gazetesinde, 1989 tarihinde yayinlanan yazisinda Beral Madra (2003, s.52) bu
goriis ayriliklarmi soyle dile getirmistir;

1. Uluslararas1 sanat ortami ile iliski kurmak gereklidir; bugiline kadar
yapilan iki bienal bu yolda yararl iki adim olusturmustur; Tiirkiye’de yasayan
sanatgilarm uluslararasi sanat ortamina ¢ikmalarinda bu bienaller etkili
olacaktir; yabanci sanat¢ilarin iilkemize gelmesi, gen¢ kusagin onlari tanimasi,
sanatta asamalar yaratmak icin gereklidir; Istanbul’un tarihsel olgusunun cagdas
sanatla vurgulanmasi yerinde bir yaklasimdir; bienal siirdiiriilmelidir, ancak

yanligliklardan ders alip, dogrular ¢ogaltilmalidir.

2. Uluslararast sanat ortammyla iliski bdyle kurulmaz, kurmaya da gerek

yoktur; yapilan iki bienal de uluslararasi nitelik tagimiyor; yabanci sanat¢ilarin


https://bienal.iksv.org/i/content/4243_1_2-Bienal-1989.jpg
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tinii ve Onemi yoktur; bienali diizenleyenler, bu isi kendi ¢ikarlar1 igin
yapmistir; bienal diizenleyicileri yetersiz, yeteneksiz, bilgisiz, acemi,
beceriksizdir; bienal dolayisiyla dogru diiriist bir elestirmen ve c¢agdas sanat
uzmani gelmemistir, gelmisse de tanimadik, gérmedik; Tiirk sanatcilari ile

yabanci sanatgilari kargilagtirmak Tiirk sanatina hakarettir.

Tiim tartismalara ragmen Istanbul Bienali diizenlenmeye devam etmistir. 1992
yilinda, Korfez Savasi sebebiyle 1 yil ertelenerek gergeklestirilen 3. Bienal Vasif
Kortun’un yoneticiliginde ‘Kiiltlirel Farkliliklar’ bashigi altinda diizenlenmistir. 4.
Bienal ise yabanci bir kiirator ile gerceklestirilen ilk bienal olmustur. Almanya’dan
gelen Rene Block kiiratorliiglinde ‘ORIENT-ATION’ temas: ile gerceklestirilmistir.
Rene Block, sonraki yillarda da Tiirkiye sanat ortaminda etkili olmaya devam
etmistir. Tiirkiye’den sectigi sanatgilar1  yurtdist etkinliklerine davet etmis,

uluslararasi sanat ortaminda goriiniir olmalarma destek olmustur.

3.4. Sanatsal Soylemde Kavram

60’11 yillar tiim diinyada sanatsal yoniin degisim gosterdigi bir zaman dilimi
olmustur. Formalist sdyleme alternatif olarak ortaya ¢ikan sanatsal hareketler sanatin
yeni dilini sekillendirmistir. Bu yillar eserlerin niteliginin ve/veya niceliginin
sorgulanmas1 yerine ‘Sanat’in koktenci bir yaklasimla irdelendigi dénemin
baslangict olmustur. Bu yillarda kiiltlir sanat c¢evrelerince benimsenmis olan
‘Varolusculuk’ plastik sanatlarda da koktenci yaklasim bi¢ciminin olusumunda etken
olmustur. Bu sayede sanatgilar ‘Sanat’in Oziine inerek diislinmeye baslamis ve
kavram bazli bir sanat yonelimi sergilemeye baglamislardir. Geleneksel sanat
anlayismin diginda, eserin Otesinde ‘fikrin’ sergilenmesini hedeflemislerdir. Bu
yaklasimda amag, sanat izleyicisini estetik goriintiiden duyulan haz yerine, basta
sanatin kendisi olmak {izere her sey hakkinda diisiinmeye davet etmektir. “Kavramsal
sanat, her cesit deger ve yasantinin sorgulama yolunu agmis ve sonugta her seyin
yeni bastan incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir” (Akdeniz, 1995, s.15).
Kavramsal Sanat terimi ilk kez, akimmn en taninan sanatgilarindan biri olan Sol

LeWitt tarafindan yazilan ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ makalesinde, 1969
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yilinda agiklanmistir (Koca, 2017, s.98). Hasan Biilent Kahraman (2013, s.70-71) ise

‘Kavramsal Sanat’in tanimini sdyle yapmistir;

Kavramsal sanat, diger entelektiiel yap1 6zellikleri bir yana birakilirsa en
genis manada heykelin sinirlarimi genisletmesi ve yerlestirmelere doniismesiyle
nesne ile sanatin arasindaki ontolojik iligkinin kopmasi anlamina gelir.
Duchamp’in baslattig: biiyiik gelenek bu iki tamim esigini de kapsar. Ote yandan
Beuys’un pekistirdigi pozisyon ise sanat¢inin bireysel varliginin her seye acgik
ve yoOnelik miidahalesi, hatta bizatihi sanatginin bilinci sanatin gergekligini
ikame eder. 1980’lerde, Beuys istiinden gelisen bu anlayis heniiz séz konusu
degildi. Ama Duchamp sonrasi donem diyebilece§imiz bazi yoklamalar
gerceklestiriliyordu. Yeni kurumsal sergiler buna olanak verdigi gibi, 0

diizenlemelerin bir anlami da zaten tuval resminden uzaklagmakti.

Estetik kaygi gozetmeksizin anlatilmak istenen fikri oldugu gibi aktaran bu
akimin sanatgilari, galerilerde sergilemeye yonelik sanatsal objeler iiretmek yerine
sanatin  ‘ne’ligi’ iizerine diislinerek, elde ettikleri sonuglar1 izleyicilerle
paylasmislardir. Teknige dayali bir sanat anlayisindan arindirarak hazir malzeme,
dokiiman, video, harita, fotograf ve yazi gibi araglar kullanarak diisiinsel siire¢lerini
sergilemislerdir. Anlatim giiciinli desteklemek adina bi¢cimci bir sanat anlayisindan
uzak, minimal bir yaklagim tercih etmislerdir. Kavramsal sanat¢ilarin, bigimci sanat
yontemlerini nasil degerlendirdiklerini Nancy Atakan (2008, s.55) soyle ifade

etmistir;

Bicimci sanat, sanatin islevini ya da yapisin1 anlamamiza yardimci olacak
herhangi bir bilgi icermez, yalnizca daha eskiden iiretilmis yapitlar1 animsattigi
icin sanattir. Kosuth’un siirekli olarak belirttigi gibi, sanat¢t olmak demek,
sanatin dogasini sorgulamak demektir. Kosuth nesnenin nasil goriindiigii ile

degil, sanatin gordiigii islevi neden gordiigii ile ilgilidir.

Joseph Kosuth’un sanat anlayisina gére, Kavramsal Sanat en temel anlamiyla;
‘sanatin irdelenmesidir’ (Stirmeli, 2012, s.342). Bu irdeleme siirecinde kuramsal
bilgiyi, yaziyi, ‘dil’i ve nesneyi bir biitiin halinde algilamaya yOnelmistir. Bu
yonelim ile Kosuth, Kavramsal Sanat akiminin en bilinen 6rneklerinden biri olan

‘Bir ve Ug Sandalye’ calismasini (bkz. Gorsel.16) yapmistir. Kosuth ayn1 zamanda,
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Terry Atkinson, Michael Baldwin, Harold Hurrell ve David Bainbridge’in kurucusu
olduklar1 ‘Art&Language’ grubunda da etkinlik gostermistir. 1967 yilinda bir araya
gelen bu grup, calismalarinda ‘dil’i merkeze koyarak kavramsal sanat anlayigini daha

ileriye tagimustir.

TTI1T]

Gorsel.16: ‘Bir ve Ug Sandalye’, Joseph Kosuth, 1965 (Art and Artists 12.01.2020)

Yazi ve dil ¢evresinde odaklanan ornekler ile gelisimini siirdiirmiis olsa da
Kavramsal Sanat ‘maddesiz’ bir hareket degildir. Nesnel bir sanat iirliniiniin ortaya
ciktig1 siiregte kuramcilar eser hakkinda yazdiklar1 metinler ile eseri desteklerken,
Kavramsal Sanat eser ile kuramsal siireci birlestiren bir sentez olmustur. Akimin
erken Orneklerinde bu tanimi destekleyecek nesne ile iliski icinde olan eserler
siralamak miimkiindiir. Bu 6rneklerden bazilarin1 Halil Akdeniz (1995, s.12) soyle

anlatmustir;

1950 sonras1 ve 1960’11 yillarda kavramsal sanati hazirlayici ya da kavramsal
sanat caligmalarini igeren ¢ok sayida 6rnek vardir. Amerikali miizik¢i ‘John
Cage’nin 1954°de gerceklestirdigi "4°33 " (dort dakika otuz ii¢ saniye) olarak
adlandirilan miizik parcasi yorumu (sessizlik), kavramsal sanatin énemli bir
habercisi olarak nitelendirilir. Daha sonra 1956’da Fransiz sanat¢i Yves

Klein’in mavi boyayla kapl ¢iplak kadm dikey ve yatay olarak tuvallere ¢esitli
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yonlerden basarak yaptigi calismalar. Ve yine Klein’in 1958’de Paris’te Iris
Clert galerisinde pencereleri maviye i¢i beyaza boyanmis, i¢i bos galeride
"Bosluk" sergisi, 1958°de Ingiliz sanatgis1 John Latham’in tuval iizerine monte
edilmis, yakilmis eski kitaplardan olusan kabartmali kitap heykelleri ve daha
sonra da kitap sayfalarinin ¢ignenip siselere dolduruldugu calismalar, 1959°da
[talyan sanatcis1 Piero Manzoni’nin uzunluklar1 belirtilmeyen kagit seritler
tizerine miirekkeple ¢izdigi ¢izgiler, yine ayni sanatginin 1960°da yaptigi, icinde
sanat¢inin digkisinin oldugu yazili parlak kromdan yapilmis silindirleri. Fransiz
sanat¢ist Arman’in 1959’da yaptig1 accumulation (yigma-biriktirme) calismasi
ile 1960°da yine Iris Clert galerisinde galeriyi tavana kadar doldurarak yaptigi

“doluluk sergisi”.

1970’11 yillara gelindiginde Joseph Beuys’un Diisseldorf’a diisen karlarin
sorumlulugunu iistlenmesi gibi eylemsel orneklerden, Christo’nun Avusturalya’da
sahilleri plastik Ortiiler ile kaplamasi gibi nesne igeren eylemlere varan Ornekler
Kavramsal Sanat’in giizergahinda yer almistir. 1970°li yillarda akimin 6nemli
sanat¢ilarindan olan On Kawara’nin ‘Today/Bugiin’ serisi de Kavramsal Sanatta
yazinin kullanimmna iliskin gliclii bir 6rnek olmustur. Sanat¢i bu serisinde farkl
ebatlarda tuvaller iizerine her giin, o giiniin tarihini yazarak 24 saatlik dilimi temsil
etmigstir. Sanat¢1 tuvallerini tek renk ile boyayarak iizerine beyaz boya ve sablon
kullanarak o giiniin tarihini yazmistir. Serinin amacina uygun olacak sekilde her
resmi bir giin i¢inde bitirmek zorundadir. Eger resmi bitirmesi bir giinden fazla
slirmiigse, sanat¢i o tuvali parcalara ayirarak yok etmistir. Bu sayede hig bir tarih ait

oldugu giinden farkli bir zaman dilimini isaret etmemistir (Oktay, 2017, s.37-38).

3.5. Tiirkiye Sanat Ortaminda Kavramsal Yonelimler

Avrupa’da ve ABD’de 1950’11 yillarda 6ncii yaklagimlar: ortaya ¢ikan ve 1960’11
yillardan itibaren etkinligi izlenen Kavramsal Sanat, Tirkiye sanat ortaminda
varhgm 1970°li yillarda hissettirmistir. Ilk rneklerini yurtdisma giderek bu yeni
sanatsal sOylemleri deneyimleyen ve kendi iiretimlerini bu yonde sekillendiren
sanat¢ilar vermistir. Sanat ortaminda hakim olan pentiir anlayismna ilk sorgulama

1960’11 yillarin sonunda Altan Giirman’in ‘Montaj’ serisi ile yapilmistir. Bulundugu
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donem igerisinde bu sorgulama bireysel bir kopus olarak kalsa da, 1970’li yillardan
itibaren benzer arayislarin oniinii agmis ve bu yeni iislubun Tiirkiye sinirlarindaki

onciisii olmustur.

1970’lerin Tiirkiye’sinde sanat ortamina bakildiginda yeni iislup arayislarina dair
daha fazla ¢ikis s6z konusudur. Ozellikle 70’lerin son yillarindan itibaren yenilikci
sergiler araciligiyla bir arada izlenebilen bu ¢ikislarin, Tiirkiye sanat ortaminda kabul
edilebilmesi zaman almistir. Betimleyici, bigimsel anlatim tiirlerine karsi obje veya
mekan {izerinden kavramsal temellerle olusturulan bu yeni bi¢im, sanat ortaminda
‘soyut karsit’ soylemlerin dile getirildigi ve ayn1 zamanda yenilige duyulan merakin
arttig1 bir donemde izleyici ile bulugsmustur. Dolayisiyla ilk yillarinda, belgeler,
fotograflar ve hazir nesnelerle hayata gecirilen bu eserlerin kabul gérmesi kolay
olmamustir. Siireyya Evren (Altindere ve Evren, 2015, $.56) bu geg¢is siirecini soyle

ifade etmistir;

Obje sanat1 ve kavramsal sanat tiirlerinin Tiirkiye igin ‘yeni’ sanatsal olgular
olduklarini disiiniiyorsak —ki, 1960’1 ve 1970’1i yillar i¢in kuskusuz &yleydi-
en azindan sanatla yakin iligskide olan kii¢iik bir ¢evre iginde benimsenmesi bile,
bir zamani gerektiriyordu. Bu baglamda sz konusu tiirlerin Tiirkiye’de taninma
ve benimsenmesinin 1965°den, 1980°lere, genis bir zaman dilimine yayildigini

sOyleyebiliriz.

Bu ¢ikiglarin yapildigi donemi sosyal ve siyasal yonden degerlendirerek, yalnizca
bir kag sanat¢i ile smirli kalmasmndaki nedenleri anlamak miimkiindiir. Ulkenin
icinde bulundugu yogun politik siire¢ ve ekonomik yetersizlik nedeniyle Bati ile
kiiltiir aligverisinin ¢ok yogun oldugu bir donem degildir. Bu nedenle de temel
diizeydeki etkilesimleri, yalnizca bir ka¢ sanat¢inin yapitlari iizerinden okumak
miimkiin olmustur. Ulkelerin sosyo-ekonomik farkliliklari, sanat yonelimleri
yalnizca sdylem ve anlat1 6zelinde degil, mekan ve sinirliliklar iizerinde de etkili
olmustur. Sanatsal sdylemlerin 6zellikle 1960°l1 ve 1980’li yillar arasindaki bu

farkliliklar1 S. Begiim Akkoyunlu (2005, s.185) soyle ifade etmistir;

Avrupali ve Amerikali sanatgilar yeni ifade bigimlerini dogada ve genis

kentsel mekanlarda ararlarken Tiirk sanatcilarin daha smirli mekanlarda isler
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irettikleri; mekani kullanma, doniistiirme ve siiregsellik icinde ifade etmeye
yoneldikleri goriiliir. Bu anlamda Land Art, Fluxus, Happening, Graffiti gibi
akimlarin yerine Minimalizm, Kavramsal Sanat, Hiperrealizm, Yeni
Disavurumculuk gibi akimlar1 Tirk sanatgilarin kendilerine daha yakin

bulduklar1 izlenmektedir.

Tirkiye sanatinda kavramsal yonelime 6ncii olan sanat¢ilarin basinda 1960’larin
sonunda gerceklestirdigi tuval-dis1 eserleri ile Altan Glirman gelmektedir. Glirman’in
caligmalarini izleyen siiregte, yurtdisindaki sanat edinimleri ile Tiirkiye sanat
ortaminda yer alan diger sanat¢ilar da bu egilimler ile iiretimlerini gerceklestirmistir.
Bu sanatcilardan bazilari; 1973 yilindan itibaren video ve yerlestirmeler yapan Nil
Yalter, 1968 yilinda Ingiltere’ye gidip, orada kavramsal sanat pratikleri edinen ve
politik olaylar nedeniyle uzun yillar yalnizca eserleri ile Tiirkiye’de yer alabilmis
olan Ismail Saray, 1970’li yillarda Paris’teki egitimini tamamlayan Cengiz Cekil ve
hafiza, bellek gibi konulara odaklanan yerlestirmeler yapan Sarkis, giinliik nesneler
kullanarak olusturdugu yerlestirmeleri ile Fiisun Onur ve sanatin ‘ne’ligini
sorgulayan eserleri ile Canan Beykal olmustur. Bu sanatgilar haricinde Sanat Tanimi1
Toplulugu’nun kurucu iiyelerinden olan Siikrii Aysan ve Serhat Kiraz da hem
bireysel ¢alismalari ile hem de STT etkinlikleriyle Tiirkiye sanat ortaminda oncii rol
istlenmislerdir. 1980’11 yillara gelindiginde ise bu isimlere yenileri eklenmistir. Ayse
Erkmen, Erdag Aksel, Handan Boriitecene, Osman Ding gibi sanat¢ilar bu isimlerden

bazilaridir.

Tiim bu isimler ve yeni egilimleri deneyimleyen diger sanatcilar, Tiirkiye’deki
sanat iretiminin devlet destegi ve baskisi altinda ilerletilmesine bir karsi durus
sergilemislerdir. Sanat ortaminda baskin olan ve resim-heykel 6zelinde ilerletilen
modernist anlayisin sorgulanmasini hedefleyerek, bicimsel ve teknik alternatifler
sunmuglardir. Tiirkiye sanat ortaminda mevcut olan durgun ilerleyisi, sanata karsi
varolussal sorgulamalar ile hareketlendirerek yeni dinamikler kazandirmiglardir.

Beral Madra (1991, s.16) bu siireci su sekilde anlatmustir;

Tiirkiye’deki sanat gelisimi i¢in bu bir ayrisma asamasiydi. Sanat yapitinin
(salt resim ve heykel olmayan) 6zerk ve bagimsiz bir kimlik tasiyan nesne

olarak, kiiltiirii yaratan biitiin oteki olgular gibi bir olgu olarak ayrigmasi.



60

Dahasi 20.yy ikinci ¢eyregindeki sanat olgusunun biitiin 6teki olgulari besleyen
ve kiiltliir kimligini belirleyen bir 6zellik tagimasi gerektigini, bu sanatcilar

seziyordu.

Sanat ortaminda yenilik aranan bu donemde, tiim bu dinamikler ile birlikte
Tiirkiye sanat ortamu, yeni bir yonelim izlemistir. Ilerleyen yillarda uluslararasilasma
yolunda kaydedilen gelismeler ile de gesitlenmeye devam eden bu ydnelime, her

donem yeni sanatgilar dahil olmustur.

3.5.1. Tiirkiye’de Kavramsal Sanatin Oncii Sanatcilarindan Bir Secki
3.5.1.1. Altan Giirman

Tirkiye sanat ortamindaki kavramsal egilimler incelenirken basvurulacak ilk
isim; Altan Gilirman’dir. Bunun sebebi yalnizca resim ve heykel disindaki anlatim
bi¢imlerinin arayisma giren ilk sanat¢i olmasi degildir. Yarattigi bireysel kopusun
gergeklestigi yillar, Tiirkiye sanat ortaminin konvansiyonel yapiya sahip oldugu bir
donemdir. Akademik {tslubun kosulsuz kabul gordiigii ve ‘soyutlama’ya karsi
duruslarm bulundugu bu ortamda Altan Giirman, kdktenci bir yaklasim ile sanatin
‘ne’ligini tartismaya agmistir. Bu nedenle, Giirman’in 6ncii olmasindaki temel neden;
"Tiirkiye’nin tutucu ve baskici sanat ortamina ragmen yaraticiliga cesaret etmesi,

anlatmaya degil anlamaya ¢alisan aydm tavridir” (Antmen, 2019, s.30).

Gilirman, 1960 yillarin basinda gittigi Paris’teki edinimleri ile birlikte bireysel
sanat anlayisinda bir sorgulama donemine girmistir. Paris’ten gdnderdigi
mektuplarda da bu siirecinden bahseden Giirman, bir anda olmasa da bu siireci
izleyen bir ka¢ yil igerisinde tuvalin smirlarmi sorgulayan yapitlarini iiretmeye
baglamistir. “Canan Beykal’in hazirladigi monografide Giirman’mn su sozleri yer

aliyor: ‘Biitiin bildiklerimi, o6grendiklerimi ve yaptiklarimi silip yeni bagstan
baglamaliyim’ ” (Y1ldiz, 2019, s.42).

‘Yeni’yi arayisi, sanatgmin 1965 yilinda iirettigi ‘Istatistik’ serisinde ilk
orneklerini vermeye baslamistir. Bu seri patates, sekerpancari, musluk, ip ve misir’in

‘sematik’ bir bicimde resmedilmesiyle ortaya ¢ikmistir (bkz. Gorsel 17-18-19).



61

Gorsel.17: ‘Sekerpancart’, Gorsel.18: ‘Musluk’, Gorsel.19: ‘Misir’,
Altan Giirman, 1965 Altan Giirman, 1965 Altan Giirman, 1965
(Giilden Ataman, 2019) (Giilden Ataman, (Giilden Ataman,
2019) 2019)

Ornegin Patates (1965) ve Musluk (1965), rapidoyla yapilmis izlenimi veren
¢izgi odakli resimlerdir. Misir (1965), pozitif-negatif alanlarin irdelenmesine
doniik bir ¢izgi-nokta ¢aligmasi gibidir. Giirman’in tuval iizerine akrilik boyayla
gergeklestirdigi bu resimler, boyasal hicbir 6zellik tasimaz; aksine sanki bir
grafik tasarimci tarafindan yapilmiglardir. Giirman bu resimlerde ‘ressamligi’
bilingli olarak geri plana itmeyi se¢mis, Ozellikle de Akademi g¢evresinde
‘ressamlik’ statiisiiniin sorgulanacagini bile bile —ki tam da dyle olmustur- 6znel
disavurumun kutsallastirilmasina muhalif bir tavir almigtir (Antmen, 2019,
5.25).

Altan Glirman 1967 yilinda Akademi’deki gorevine baslamistir. Akademi’nin
ve sanat ortaminin hakim yapisi1 i¢inde stirdiirdiigii ¢alismalar1 ve “farkli yaklagimlar1
miizakere etmesini miimkiin kilan birikimi ile Akademi’nin konvansiyonlarini kabul

etmek yerine elestirir ve doniistiirmeye ¢alisir” (Oztat, 2019, s.101).

1967 yilinda basladig1 ‘Montaj’ serisi, Giirman’in atdlye igerisinde stirekli

yapmis oldugu deneyler sonucu ortaya c¢ikmistir. Giinliik hayattan nesneler ile
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kurdugu iliski sonucunda, tuvalin smirlarmi ilk kez bu seride sorguladigi

goriilmektedir (bkz. Gorsel.20-21).

Gorsel.20: ‘Montaj 1°, Altan Giirman, 1967 (Giilden Ataman, 2019)

Gorsel.21: (solda) ‘Montaj 6°, 1967. (sagda) ‘Montaj 5°, 1976, Altan Giirman (Giilden
Ataman, 2019)
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Glirman’a goOre ‘“sanat daha az kutsal, yasama daha yakin olmalidir”
(Antmen, 2019, s.23). Ve bunu, kendi yapitlarin1 da dahil ederek savunmustur. Bu
nedenle eserlerine imza atmaktan vazgecmistir. Yalnizca bu yaklasim bile, hakim
olan sanat-sanat¢i algisina bir karsi durus olmustur. Eserlerinde giinliik hayattan
objeler kullanmasi da sanatgmin bu goriisiinii destekleyerek, ‘sanat’m kimlik
kaygisina araci olmasindan uzaklastirilarak, yalin haliyle hayatin i¢inde yer almasi
fikrini beslemistir. Donem igerisindeki tislupsal yenilik arayis1 ve ‘Tiirk resmi’nin
beslenmesi kaygilarmin tagindigi bu donem igerisinde Altan Giirman, eserlerinde
yerellikten ¢ok fazla uzaklasmaz. “Tirkiye’de kiiltiirii/kimligi sekillendiren temel bir
olgu olarak eril militer ruh haline gondermeler igerir; boylece bireyin ve toplumun

olusum dinamiklerini sorgulayan bir baglamda ortaya konur” (Antmen, 2019, s.18).

Erken yasta hayata veda etmesinden hemen 6nce tamamladig1 ‘Kapitone’ adli
yapity, Glirman’in son eseri olmustur. Sanat¢t bu yapitinda yiiksek kademedeki
memurlarin odasinda rastlamaya alisik olunan deri dekor elemanini, sunta gibi

siradan ve ham bir malzeme ile birlikte kullanarak ele almstir.

3.5.1.2. Nil Yalter

Hentiz 1970’1 yillarin ilk yaris1 gibi erken bir donemde izlenen kavramsal
yaklasimlar1 ile Nil Yalter, Tiirkiye sanat ortammin Oncii sanat¢ilarindan bir
digeridir. Yalter, tek bir disiplin ya da tek bir baslik altinda sinrrli kalmayarak,
arastirmalarin ve fikirlerini bir ¢ok farkli medyum araciligiyla ifade etmistir. Sanatci
en genel perspektifte ‘gériilmeyen/géz ardi edilen’ detaylara mercek tutarak sanatsal

ifade bi¢imi olusturmustur.

Herhangi bir akademik egitim almayan Nil Yalter, siirekli gozlemleyerek ve
deneyimleyerek kendini gelistirmistir. Geng yaslarinda ¢iktig1 yolculuklar sanatsal
anlatimmin temellerini etkilemistir. Yalter’in bu silirecini Eda Berkmen (Kisisel

Erisim, 19 Kasim 2019) s6yle anlatmustir;

17-18 yasindayken Iran, Afganistan, Hindistan'da yaptig1 bir tren yolculugu

hikayesi var. Fransiz bir pantomim sanatgisi ile tanisiyor ve yolculuga beraber



64

cikiyorlar. Uciincii simf vagonlarda ciizzamli insanlarla beraber yolculuk
yapiyor ve gittikleri yerlerde performanslar yaparak para kazanmyorlar. Bu
yolculugun onu her zaman ¢ok etkilediginden bahsediyor. Birlikte zaman
gecirdigi insanlar1 anlamak, onlarin hikayelerini dinlemek ve oradaki zorluklar

gorebilmek ve gostermek lizerinden (etkilediginden bahsediyor).

1965 yilinda Paris’e tasman Yalter, bu donemde sanat ortaminda etkili olan
sanat akimlarmin izlerini tasiyan soyut resimler yapmistir. Yine bu donemde
Paris’teki O0grenci hareketleri ile yakin iligki i¢inde olmustur. Tiim edinimleri ile
1972°de Istanbul’a geldiginde Deniz Gezmis ve arkadaslarmmn yargilanma
siirecinden ¢ok etkilenmistir. Evinden ve atdlyesinden ayr1 bir yerde tuttugu kiigiik
bir odada gergeklestirdigi calismalar ile ‘Deniz Gezmis’ adli yapitim (bkz.
Gorsel.22) bu donemde hayata ge¢irmistir. Bu yapitta yer alan dairesel glimiis izler,
“Gezmis, Aslan ve Inan’m yasamlarini gosterir. Oliim ¢izgisi yaklastik¢a lekeler
siliklesir, ¢emberlerin i¢i bosalir. Sanat¢1 her resimde infaza dogru ilerleyen zamani
santimetrelerle kaydeder” (Berkmen, 2016, s.19). Yalter, bu eseri olustururken,
gazete kupiirleri, fotograf ve yazilar gibi arsiv o6gelerini de sanatsal tislubuna dahil

etmistir.

Gorsel. 22: ‘Deniz Gezmis’, Nil Yalter, 1972, (Giilden Ataman, 2019)
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1973 yilinda gerceklestirdigi ‘Topak Ev’ isimli yerlestirmesi (bkz. Gorsel.23)
sanat¢inin hayatinda ¢ok yonlii bir doniim noktasit olmustur. Eseri liretmeden 6nce
bir ka¢ arkadasi ile birlikte Nigde’ye giderek, orada Ydriikleri aragtirmis, bolgeden
aldig1 kegeler ile de Topak Ev’i hayata ge¢irmistir. Yalter’in bu eseri; “gdcebe
cadirinin kadinin hem hapishanesi hem hakimiyet alant olmasi, bunun bir kadinin
bedenlesmesi, cisimlesmesi, liretkenligi, dogurganlig1 lizerinden yapilan okumalar1

barndiriyor” (E. Berkmen ile kisisel iletisim, 19 Kasim 2019).

Topak Ev’in sergilendigi sirada ilk video kamerasinin hediye edilmesi ile Nil
Yalter, dijital galismalarmin ilk pratiklerini ger¢eklestirmistir. "Yalter’in video ¢eken
ilk sanat¢ilardan biri olmasi ya da dijital yapitlar1 deneyerek risk almasi tesadiif

degildir; sanat¢inin ‘simdi’ye olabildigince yakin olma endisesinden kaynaklanir”
(Artieres, 2016, s.136).

Gorsel.23: ‘Topak Ev’, Nil Yalter, 1973 (Nil Yalter 12.01.2020)
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Bu siirecten sonra Yalter, bazen kendi bedenini, bazen de etkilesime girdigi
kisileri merkeze koydugu videolar ile calisgmaya baglamistir. Sanat¢inin erken
feminist sanat akimmin bir 6rnegi olan 1974 tarihli ilk video ¢alismasi ‘Bagsiz Kadin
veya GObek Danst’ (bkz. Gorsel.24) sanat¢inin cesur anlatim dilinin giiglii bir 6rnegi
olmustur. Eda Berkmen (Kisisel Erisim: 19 Kasim 2019) bu yapit hakkindaki

yorumunu sOyle ifade etmistir;

Cok protest bir is veya baskaldir1 tarafi olan bir ig, ama bir yandan da degil.
Sanat tarihinde ‘bakig’ 6nemlidir, hep konusulan ‘kadinin resimden ilk defa
sana geri bakiyor olmas1 veya sanat¢inin kendi bedenini ¢ekiyor olmasi’. Ama o
noktada bir ‘bag’ mevcuttur. Bassiz Kadin, sert bir karsilagtirma, bir kiifiir veya
bir ¢iglik agresyonu olan bir is degil. Tam tersi izleyiciyi kendine yavas yavas

ceken, baglayan ve sonrasinda lizerine diisiinmeyi saglayip sana bir seyleri

sOyleyen bir is.

|
-

Gorsel.24: ‘Bagsiz Kadin veya Gobek Danst’, Nil Yalter, 1974 (Pompidou’yu Kadinlar
Bast1 (2009) 12.01.2020)
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Bu tarihten sonra Nil Yalter, videolar ile ¢alismaya devam etmis, 6zellikle
konu olarak ‘kadin’ ve ‘gd¢’ temalarini siklikla islemistir. Farkli bolgelerde gogmen
topluluklarla zaman gegirerek, bireysel goriismeler yaparak ve bunlar1 kayit altina
alarak eserlerinin altyapilarin1 olusturmustur. Farkli hayat hikayeleri tizerinden
toplumun ‘kadin’ algisint incelemistir. Bu baglamda hayata gegirdigi; “Rahime,
Tiirkiye’den Bir Kiirt Kadin, Yalter’in film kisimlarinda Nicole Croiset ile birlikte
calistigi 1979 tarihli bir video yerlestirmesidir. Birbirleriyle iliskili {ic kadinin
hikayelerinin anlatildig1 video, baskarakter Rahime’ye odaklanir” (Ustek, 2016,
s.109).

3.5.1.3. Sarkis

Tirkiye’de yapitlarinda kavramsal yaklasimi 6n  plana ¢ikaran ilk
sanatcilardan biri de Sarkis Zabunyan’dir. Sanat egitimini IDGSA’da tamamlayan
Sarkis, ilk sergisini 1960 yilinda Istanbul’da agmustir. 1964 yilinda Fransa’ya tasinan

sanat¢i1, ¢calismalarini orada stirdiirmiistiir.

Sarkis’in sanatsal yaklagiminin ifade alanm1 ‘mekan’dir. Sanat¢i, mekan
diizenlemelerini gerceklestirirken ‘toplumsal ve bireysel hafiza’y1 ele almaktadir.
Ancak bunu yaparken tek bir aniya odaklanmayi degil, biitiiniiyle ‘bellek’ kavramini
incelemeyi tercih etmektedir. Yerlestirmelerini, izleyiciye hafizanin smirlarmi ve
‘ne’ligini sorgulatacak olgiide etkileyici bir sekilde gerceklestirmistir. Orhan Kogak,
Sarkis’in sanatsal anlatim yOntemlerinden bahsederken (Aktaran: Kocgak, 2009,

s.172), Uwe Fleckner’in su tespitine yer vermistir;

Yerlestirmelerinin her kurulusunda ortaya yeni bir bilesim ¢ikar; sanat¢inin
diinyanin dort bir yanina yaptigi yolculuklarinda, kimi isleri i¢in on yillarca
beraberinde gezdirdigi nesneler yeniden gruplanarak ve siirekli bir bigim

degisikligine ugrayarak daimi bir akigin 6zneleri olurlar.

Fransa’ya tagindiktan uzun yillar sonra Tiirkiye’de, Magka Sanat Galerisi’'nde
acti@1 Caylak Sokak isimli sergi (bkz. Gorsel.25-26-27) Sarkis’in ifade bigiminin en
iyi orneklerinden biridir. 1986 tarihli bu sergi ig¢in Sarkis, ¢ocukluk donemine ait
objeleri kullanmistir. Bu yerlestirmeyi yapmak iizere geldigi Fransa’dan ise yaninda

yalnizca Tarkowski’nin film bantlarin1 getirmistir. Geri kalan tiim objeler ise ait
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oldugu yerden, Istanbul’dan almmustir. Sanat¢inin, ¢ocukluk donemini gegirdigi
sokagm adini verdigi ve o zamana ait olan (dayisinin boya sandigi, babasinin
ayakkabilar1 gibi) objeleri kullandig1 yerlestirmeler, Tarkowski’nin film bantlar1 ile

tamamlandiktan sonra izleyiciye sunulmustur.

Gorsel.25: ‘Caylak Sokak’, Sarkis, 1986(Magka Sanat Galerisi)-2019(Arter)
(Giilden Ataman, 2019)

Gorsel.26: ‘Caylak Gorsel.27: ‘Caylak
Sokak’, Sarkis, Detay Sokak’, Sarkis, Detay

(Giilden Ataman, 2019) (Giilden Ataman, 2019)



69

Bireysel hafizasmin yaninda, toplum hafizasiyla da ilgilenen Sarkis,
cevresinde ve diinyada olup bitenlerden, 6zellikle de savaslardan ¢ok etkilenmistir.
Bu sebeple “caligmalarinda tiimiiyle kavramsal yontemler izledi ve daima insancil,
barigsever bir igerigin mesaj araglarma bagvurdu” (Tansug, 1988, s.81). Yikict
gelismelere olan tepkisini de agresif ifadelerden ¢ok naif bir dille anlatan "Sarkis
bir¢ok iginde tek tek harflerden olusmus bir sekilde Kriegsschartz (Savas Ganimeti)

sOzciigiinii kullanir (bkz. Gorsel.28). Sarkis’in yorumuna gore miizelerdeki eserler,

hatta savasl iilkeden iilkeye siiriiklenen sanatcilar birer savas ganimetidir” (Ozayten,

2013, 5.186).

Gorsel.28: ‘Kriegsschartz’, Sarkis, 1985 (Sarkis: Yerlestirme Sanatmin Tkonu (2017)
13.01.2020)

Sarkis’in yapitlarinda dikkat ¢eken bir diger unsur da ‘isik’tir. Sanatci, 15181
kullanirken izleyiciyi yalnizca mekanla degil eser ile de biitiinlesmeye davet
etmektedir. Sergi salonlar1 ve miize gibi yapilarda 11k, eserleri aydinlatmak i¢in
kullanilirken, Sarkis hem i¢inde bulundugu yapiyi, hem de 15181 bir araya getirerek

sanat ifadesi olarak kullanmistir.

1989 yilinda, 2. Istanbul Bienali i¢in hazirladig1 ‘Avize’ (bkz. Gorsel.29) bu

birlikteligi anlatan eserlerinden biridir. ‘Avize’, sergilendigi Ayasofya Miizesi
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Hazine Binasinin bi¢iminde hazirlanmis ve o binanin iginde asili olarak

sergilenmistir.

Gorsel.29: ‘Avize’, Sarkis, 1989 (1989, II Biennale d’Istanbul 13.01.2020)

3.5.1.4. Sanat Tanmim Toplulugu

Tirkiye sanat ortaminda kavramsal sanati en derin ve salt haliyle ele alan
oncii topluluk Sanat Tanimi Toplulugu olmustur. STT, 1977 yilinda Siikkrii Aysan,
Ahmet Oktem, Serhat Kiraz ve Avni Yamaner kuruculugunda etkinligine baslamistir.
Ancak sonrasinda Avni Yamaner, topluluktan ayrilir. Tirkiye sanat ortami icin
oldukga erken bir donem sayilabilecek bu tarihte topluluk, Bati’da etkinlik
gostermekte olan Art&Language grubunun caligmalari ile paralellik gdstermistir.
Marcel Duchamp’in sanatsal disiplinleri lizerinden yapilan okumalar ile pratiklerini
ilerleten grup, Joseph Kosuth ve Sol Lewitt gibi sanat¢ilarin yazilarinin gevirileri
tizerinden de ‘sanat’in ‘ne’ligine (Atakan, 1995, s.163) dair ¢oziimlemeler

gelistirmiglerdir.

Sanat Tanimi Toplulugu’nun amaglar1 arasinda; donem icerisinde hakim olan
bigimci sanat anlayisina alternatif yaratarak, sanati ‘temsil’den armmus, yalin haliyle

ele almak vardir. Bu amag¢ dogrultusunda “STT, 1978, 1980, 1981°de ii¢c sergi
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diizenleyip, Sanat Olarak Betik (1980) ve Bir Serginin Makrografisi (1981) (bkz.
Gorsel.30), Marcel Duchamp (1984) gibi kitaplar ve betikler (kitap olarak sanat)
yaymmlamislardir” (Otgiin, 2012, s.93). 1981 yilina kadar siirdiirdiikleri etkinlik
sirasinda, calismalarina misafir sanatgilar da dahil etmiglerdir. 1980 yilinda
diizenlenen sergide yer vermek lizere “hazirlanan otuz iki sayfalik Sanat Olarak
Betik’te, sanat lizerine yazilmis metinler ile sanat nesnesi olarak metinler ve katilan
dort sanatgiya ait birer sayfa yer almistir” (Bek, 2007, s.112). Bunlar haricinde,
donem igerisinde kavramsal ifade bigimlerine yonelen bir ka¢ sanat¢i daha Sanat
Olarak Betik’te ve sonrasinda gergeklesen Bir Serginin Makrografisi isimli sergide
betikleri ile yer almistir. Nilgiin Ozayten (2013, s.127), toplulugun bu etkinliklerini

sOyle anlatmstir;

Sanat Olarak Betik ve Bir Serginin Makrografisi adli sergi, kavramsal
sanatin 6nde gelen Batili temsilcilerinin betiklerinin yaninda, Sanat Tanmimi
Toplulugu iiyelerinin, Sarkis’in, Osman Ding, Alparslan Baloglu, Ismail Saray
ve Ergiil Ozkutan’m betiklerini de kapsiyordu. Bu goriiniimiiyle sergi, topluluk
iiyelerinin gorsellikten- diisiince iletimine arag¢ olarak bir nesne se¢ilmesinden-
uzaklagsma istedigi ve saf kavramsal sanata uzanan bir ¢izgideki tercihini de

yansitiyordu.

Gorsel.30: ‘Bir Serginin Makrografisi’, STT, Dokiiman, 1981 (Bir Serginin Makrografisi-
Macrographie D’une Expositions 13.01.2020)
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STT, 1981 yilinda ¢alismalarina ara verdikten sonra, Stikrii Aysan’in dnciilitk
etmesiyle 1987 yilinda tekrar bir araya gelmis ve yeni konuk sanatgilar ile
etkinliklerini siirdiirmiistiir. Kavramsal yaklagimi ve minimal anlatimlar1 benimseyen
topluluk, felsefe, matematik gibi bilimsel alanlardan beslenmistir. Anlatimlarinda
yazi, ses ve video gibi 0gelerden beslenen STT ‘satin alinabilir’ eser kaygisindan

uzak, yalnizca sanatin smirlarmi genisletmeye yonelik ¢calismalar yapmustir.

STT’yi olusturan sanatg¢ilarin her biri, topluluk Oncesinde ve haricinde de
bireysel sanat iiretiminde oncii yaklasimlar sergilemistir. Ornegin bireysel
calismalarinda da sorgulamaci bir tavir gosteren Siikrii Aysan, genel-gecer pentiir
algisini sarsan yapitlar iiretmis, tuvalin sinirlarini sorgulamistir. Ahmet Oktem ise,
“yasadig1 donemin siyasal diizeni ile ilgilidir; bu dogrudan derin-biirokrasiyi, halkina
kapali olan belgelik sorununu, yani bir bagka deyisle demokratiklesme siirecindeki
olumsuzlugu isaret eder” (Altindere, 2015, s.32-33). Serhat Kiraz ise; yapitlarini
felsefe nesneleri olarak kullanmus, diistinsel yogunlugunu her zaman formun Oniine
koymustur. Kiraz’in eserleri, gercekligi sorgulayan, degiskenleri arastiran yapilariyla
yalnizca eserlerin temsil ettigi gercekligi degil, ayn1 zamanda sanatin ‘gercek mi
yoksa bir yanilsama mi1’ oldugunu da sorgulatmistir. “Gergegi aldatici olgularin,
dogmatik kaliplarin otesinde arar, her seyi bize sunuldugu bigimde kabullenmek

degil de, onu kendimizce tanimamizi énerir” (Ozayten, 2013, s.106).

1970’1i yillarin sonunda, donemin sanat anlayisina tepkisel ve koktenci bir
yaklasim olusturmak amaci ile kurulan Sanat Tanmmi Toplulugu, degisen

katilimcilari ile hala varligmi siirdiirmektedir.

3.5.1.5. Fiisun Onur

1970’1i yillardan itibaren sanatsal pratiginde yeni yonelimlere yer veren bir
diger sanat¢t da Filisun Onur’dur. Tipki Altan Gilirman gibi, sanat egitimine
yurtdisinda devam eden sanat¢i, Amerika’ya ‘kendini’, sanat¢1 kisiligini bulmak i¢in
gitmistir. Tirkiye’de aldig1 egitim swrasinda Hadi Bara gibi, Tiirkiye’de heykel

disiplininin gelisiminde etken rol oynayan sanatg¢ilardan ders alan Onur, mekan ile
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ilgili caligmalarma 1970’11 yillarin ortalar1 gibi erken bir tarihte baslamistir. S6z
konusu bu egilimler iizerinde Maryland Institute Collage of Art’ta aldigi egitimin
sagladigl yenilik¢i ve 6zgilir ortamin da ¢ok etkisi olmustur. Burada aldigi egitim
sirasindaki yonlendirmeler sayesinde felsefe ile ilgilenmeye baglamistir. “Fiisun
Onur, ABD’de kaldigi slirede modern ustalardan Jean Arp’m, Constantin
Brancusi’nin, Henry Moore’un, Isamu Noguchi’nin formlarint hatirlatan soyut siit

beyazi heykeller yapt1” (Kaya, 2008, s.38).

Gorsel.31: Isimsiz, Fiisun Onur, 1983

(Giilden Ataman, 2019)

Fisun Onur’un sanatsal iislubunda sagladigi yenilik¢i yaklasim, mekan
incelemeleri, diizenlemeler ve kavramsal yaklasimlar, yogun bir deneyimleme ve
arastirma siireci sonucunda Istanbul’a dondiigii donemde gerceklestirdigi yapitlarda
izlenebilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi objelerin ve mekani yeniden
tanimlama egiliminin, izleyenlerde “hep ‘anlik bir varolug’, ‘gelip gecicilik’,

‘yitirmiglik> gibi” (Ozayten, 2013, s.114) etkiler birakmas: tesadiifi bir reaksiyon
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degil, bilingli bir ‘siire¢ sorgusu’ yaratma kaygisindan kaynaklanan bir sonuctur. Bu
nedenle sanat¢1 her daim ‘gegici’ olacak medyumlarla galigip, “tiil, kumas gibi esnek,
seffaf ve yumusak malzemeleri (bkz. Gorsel.31) seger” (Kaya, 2008, s.41). Nilgiin

Ozayten (2013, s.115) sanat¢mnin sanatsal iislubunu sdyle anlatmustir;

Fiisun Onur’daki bu, siirekli ve siirekli sanatin 6z degerlerini irdeleme istegi,
insanlarin yaratici niteliklerinin koérelmesi/kdreltilmesi kavraminda diigtimlenir
ki, bu korelme edilgen bir yapiyr da beraberinde getirir. Edilgen yapilara,
mekanik bakislara karsi gelistirmeye calistig1 tavirda giincel yasam sirasinda
yitip giden ve daha sonra hazirdan alinip beyinlere yerlestirilmis imgeleri bir an
i¢in yok sayip, yerine yenilerinin de konabilecegini duyumsatma istegi vardir.
Yaratici imgelemin zihinden zihne akan bir olgu oldugunu savunur. Ve bir de

insanlara ‘tek’ olduklarini duyumsatmak.

Onur’un eserlerinde genel olarak ‘zaman ve mekan’ algisinin yeniden
sekillendirilme istegi vardir. Sanat¢i bunu yaparken izleyicinin ‘tanidik’ hissedecegi
objeler segerek, onlar1 alaninin i¢ine ve sorgulama siirecinin pargasi olmaya davet
etmektedir (bkz. Gorsel.32). “Dolayisiyla giindelik olanin siradanligiyla sanatsal
olanin agkinsallig1 ortadaki yapitta bir gerilim i¢indedir ki, yerlestirmelerin temel

dilini bu olusturur” (Kahraman, 2013, s. 105).

N

Gorsel.32: ‘Cigekli Kontrpuan’, Fiisun Onur, 1982, (2014) (Fiisun Onur’la Bulusmak: Bir
Sergi ve Sanatgisiyla Hemhal Olmak (2014) 13.01.2020)
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1981 tarihinde 3. Yeni Egilimler Sergisi’nde ikincilik 6diilii alan ‘Resimde
Ucgiincii Boyut-igeri Gel’ isimli yerlestirmesi (bkz. Gérsel.33), Fiisun Onur’un
yapitlar1 ile izleyiciye sundugu deneyimsel siireci ¢ok iyi anlatmaktadir. “Sanatc1
yildizlarla kapl gok mavisinin olusturdugu i¢ mekana izleyiciyi davet etmis, sonra o
diinyay1 seyre dalalim diye bize bembeyaz carsafiyla kapl kiiciiciik bir karyola
gostermistir” (Salur, 2016, s.175).

Gorsel.33: ‘Resimde Ugiincii Boyut-Igeri Gel’, Fiisun Onur, 1981 (Hiiseyin Bahri Alptekin
Turk Truck 1995 Don’t Complain 2007 13.01.2020)
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3.5.1.6. Cengiz Cekil

Tiirkiye cagdas sanatindaki kavramsal yonelimin bir diger oncii sanatgisi da
1970’11 yillarin sonlarindan itibaren yenilik¢i formlar iizerinde ¢alisan Cengiz Cekil
olmustur. Ankara’da, Gazi Universitesi’'nde aldig1 egitimin ardindan, 1970’1i yillarin
basinda egitimine Paris’te devam eden Cekil, 1976 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten
sonra sanatsal calismalarina dnce Istanbul’da, daha sonra da 1978 yilinda egitim
vermek icin gittigi Izmir’de devam etmistir. S6z konusu yillarda, izmir de periferi
olarak adlandirilan kentlerden biri olmakla birlikte, Cekil burada iirettigi yapitlari
‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’, ‘Yeni Egilimler’ sergileri araciligiyla Tiirkiye
sanat ¢evresine sunmustur. Sanatg¢i, bu sergilerle birlikte A, B, C, D sergileri,
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ve Istanbul Bienali gibi Tiirkiye’deki

kavramsal yaklasimlara yer veren etkinliklerde aktif katilim gostermistir.

Gorsel.34: ‘Bir Durum’, Cengiz Cekil, 1974 (Romi (2013) 13.01.2020)

1970°1i yillarda Paris’te aldigi egitimin ardindan, sanat pratiginde yeni

arayiglara yonelmistir. Genel-gecer sanat medyumlar1 haricinde, ifadesini
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zenginlestirebilecegi yeni objeler bulmak i¢in sokaklarda gdézlem yapmis, hayatin
icinden malzemeler ile deneyler yapmustir. Genel olarak egilim gosterdigi
malzemeler gazeteler, briketler, elektrik kablolari, beton gibi ayricalikli olmaktan
uzak, giinliik hayatin i¢inde rastlanmasi ve ulasilmasi kolay objeler olmustur. Bu gibi
malzemeler ile icinde bulundugu dénemin toplumsal ¢alkantilarini, yikim ve yeniden
yapim dinamiklerini anlatan eserler {iretmistir (Yildiz, 2008, s.31). Nilgiin Ozayten
(2013, 5.193-194), Cengiz Cekil’in 1970°1i yillarda yapmis oldugu yerlestirmeleri

sOyle yorumlamustir;

(Cengiz Cekil) Doga elementleri ve siradan kullanim nesneleri ile yasama ve

6lime ait karsit kavramlar1 konu alir.

-Demiryolu ahsap bloklarini iist iiste ve belli bir sistem i¢inde istifledigi bu

isinde oldugu gibi, bir¢ok isinde enerji ve direng kavramlarini sorgular. (bkz.
Gorsel.35)

Gorsel.35: ‘Birikim’, Cengiz Cekil, 1974 (Romi (2013) 13.01.2020)
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-Bir Durum adli isi, Durdurulmus hareketi konu aliyor. (bkz. Gérsel.34)

-Toprak, kum, su ve elektrigin birlesmesi. Bu tiir isleri ile Process Art
kapsamina alinabilir. Bu elementler araciligiyla biyolojik ve fiziksel olaylari
irdeler. (bkz. Gorsel.36)

-Beton briketlerin istiflenmesiyle olusturulmus bir mezar. Cagdas diinyadaki

mezar yapilarinin ¢irkinligini simgeliyor.

Gorsel.36: ‘Direncli Alanlar’, Cengiz Cekil, 1975 (Romi (2013) 13.01.2020)

Sanatginin 2011 yilinda MOMA (Museum of Modern Art)’nin kalict
koleksiyonuna dahil olan ‘Gilince’ adli eseri (bkz. Gorsel.37), iretildigi donemin
toplumsal ruh halini tiim agikligiyla, carpici bir sekilde isaret eden yapisiyla, Tirkiye
sanatinin oncii kavramsal yapitlarindan biridir. Cekil’in, 1976 yilinda her gece, o
giiniin tarihi ve ‘BUGUN DE YASIYORUM’ ciimlesi ile miihiirledigi defter, o
yillarda Tirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi ortamin yarattigi yikimm en yalin
Ozetidir. Sanatci, her gilin onlarca kisinin hayatini kaybettigi bir ortamin toplum

iizerindeki etkisini, hissedilen sikigmiglig1 naif bir yolla kayit altina almistir.



79

Gorsel.37: ‘Giince’, Cengiz Cekil, 1976 (CEKIL, Cengiz- Giince (Diary)1976 (2011)
13.01.2020)

3.5.1.7. Ayse Erkmen

Ayse Erkmen, IDGSA’de Heykel egitimi aldig1 sirada Altan Giirman, Sadi
Calik, Erciiment Kalmuk gibi isimler ile birlikte ¢aligmis ve erken yillarda kavramsal
egilimli yapitlar1 ile Tirkiye sanat ortammin Oncii sanatc¢ilarindan biri olmustur.
Erkmen’in  yapitlari, mekan {izerine bellek dokunuslari ile olusturulan
diizenlemelerdir. Ve bu yaklagimi ile izleyiciye bir alg1 ve hafiza oyunu sunmaktadir.
“Erkmen’in eserleri, bulduklariyla etkilesime girer. Bu nedenle isleri, gdsterildikleri
mekanin konusunu yansitir” (Meschede, 2008, s.10). izleyicileri, gordiikleri {izerinde
bir kez daha diisiinmeye, goOriinmeyeni gérmek i¢in ¢abalamaya davet eden
yapitlarinda, ele aldigi mekanmn kendi elemanlarmi kullanmaktadir. Bu baglamda,
sanat¢inin ifade bi¢imi her zaman yenilenmeye ve araliksiz doniisiime dayali bir

sekilde ilerlemistir.
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Ayse Erkmen, sanat eserlerinin, miizelerde, galerilerde kaideler ve
camekanlarla mekandan koparilmasma karsi bir durus sergileyerek; ‘mekan’ ve
‘eser’ kavramlarmi sorgulayan miidahaleler yapmistir. Bunlar her zaman yeni bir
mekanda, yeni bir ele alis yontemiyle gerceklestirilmistir. “Boylelikle eserlerin her
biri, islerini yillardir takip eden herkes i¢in yeni bir siirpriz, sanatiyla ilk kez
karsilasanlar iginse bir deneyim olur” (Block, 2008, s.7). Ayse Erkmen’in
eserlerinde, kullanilan malzeme bazen kiiglik taslar, borular, aydinlatma elemanlar1
olurken, bazen bir bina, diinyanin farkl yerlerinden yola ¢ikan vapurlar, dev bir kaya
ve bazen de yergekimi (bkz. Gorsel.38) malzeme haline gelmektedir. Erkmen’in
bakis acis1 yalnizca nesneler ile iliski kurmayip, diisiinsel siirece ‘boslugun’
kapladig1 alan1 da dahil ederek ilerlemektedir. “Objelerle yapilar1 yerlestirmek kadar
ve onunla birlikte mekan1 da gormek, algilamak zorunda oldugumuzu disiiniir.

Ciinkii bosluk olmadan nesneler, nesneler olmadan bosluk algilanamaz” (Ozayten,
2013, 5.110).

Gorsel.38: ‘Sculptures on Air’, Ayse Erkmen, 1997 (Above the Fold (2008) 13.01.2020)



81

1970°’1i yillarin son yarisindan itibaren sanat ortamini etkileyen yenilik¢i
sergilerde (Yeni Egilimler, A, B, C, D Sergileri vd.) yer alan sanat¢inin, erken donem
eserlerinde de ‘mekanin kullanimina’ dair yalin ve naif drnekler izlenmistir. Ornegin
1985 yilinda IDGSA’nde gergeklestirilen 5. Yeni Egilimler Sergisi i¢in, binanm
icindeki bir ka¢ basamagin ince, metal ¢ubuklarla uzantisal tekrarin1 gergeklestirdigi

‘Uyumlu Cizgiler’ (bkz. Gorsel.39) bu eserlerden biridir.

Gorsel.39: ‘Uyumlu Cizgiler’, Ayse Erkmen, 1985 (Giincel Sanat’a Dair Diisiinceler-
Giilglin Basarir (2018) 13.01.2020)

1989 yilinda diizenlenen A, B, C, D Sergilerinin ilki olan ‘10 Sanat¢1 10 Is:
A’ i¢in yaptig1 diizenleme de Erkmen’in erken donem ‘mekan kullanimi’ {izerinde
odaklanan eserlerinden biridir. Bu diizenlemede sanatgi, AKM salonundaki
havalandirma ekipmanlarini ayni duvar iizerinde, farkli bir konumda tekrarlayarak
“sergi salonu fonksiyonuna aykir1 diisen bu durumu elestirdigi” (Ozayten, 2013,

s.110) bir diizlem yaratmistir (bkz. Gorsel.40).
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Gorsel.40: ‘Bu Sergi I¢in’, Ayse Erkmen, 1989 (Romi (2013) 13.01.2020)

3.5.1.8. Canan Beykal

Tirkiye’de kavramsal egilim gosteren Oncii sanat¢ilardan bir digeri de Canan
Beykal’dir. ‘Sanat’in diisiinsel asamasma odaklanan Beykal, yapitlarinda dil ve
kavram arasindaki iliskiyi kullanmigtir. Tipki Altan Giirman gibi, Beykal da sanat ve
sanat¢mnim ‘daha az kutsal’ olmasi gerektigini savunmustur (Oztiirk, 2008, s.128). Bu
sava uygun diisecek bicimde, sanat¢inin eserlerinde ele aldig1 konular ve medyumlar
da giinliik hayatm i¢inden se¢ilmistir. Ciinkii Beykal’in yapitlarinda eser ya da eseri

olusturan objeler degil, ‘diisiince’ dnemlidir.

Diisiincenin maddelestirilmesi siirecinde insanligin ilk ve en yaygin
bildirim tiirii olan dil, dilsel 6geler, sozciikler, secilmis ya da hazirda bulunmus
nesneler veya tasarimini kendi yaptig1 gorsel malzemeler, belge niteligi tasiyan
fotograflar, dokiimanlar, ses kayitlarini iceren bantlar, sayilar, isaretler, ‘her

sey’ bildirim nesnesi olarak kullamilabilir (Ozayten, 2013, s.111).

Yalnizca yapit iiretimine odakli kalmayarak, kuramsal ¢alismalarina agirlik
veren sanatc1, egitimini Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde tamamlayarak, 1981

yilinda burslu olarak gittigi Salzburg Yaz Akademisi’nde Mario Merz ile birlikte
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caligmistir. Beykal, 1980°1i yillarda diizenlenen ‘Yeni Egilimler’, ‘Cagdas Tiirk
Sanatindan Bir Kesit’, ‘A, B, C, D’ gibi periyodik sergilerin daimi katilimcilarindan
biri olmustur (Bosnali, 2011). 1985 yilinda gerceklestirilen ‘2. Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit’ sergisinde, Osman Hamdi Bey tablolarinin miize envanter numaralarinin
bulundugu arka yiizeylerinin fotograflarindan olusan ‘8 Parcalik 1 Biitlin’ isimli eseri
(bkz. Gorsel.41) ile “resimlerin kimligi durumuna doniisen bu numaralar araciligiyla
sanat yapitinin kurumsallagmasini, toplum ve tarih igine yerlestirilme siirecini

sorgular” (Oztiirk, 2008, s.128).

Gorsel.41: ‘8 Parcalik 1 Biitiin’, Canan Beykal, 1985 (Canan Beykal (2011)
19.02.2020)

Yazmimn ve metinlerin Beykal’in eserlerindeki yerini gdsteren bir diger yapit
da 1988 yilinda gerceklestirilen ‘5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit> sergisinde yer
alan, 1987 tarihli ‘isimsiz’ eseridir (bkz. Gorsel.42). Cocuk oliimlerinin nedenlerini
inceleyen bu eser, sanat¢inin hastanelerden topladig1 belgeler ve ¢ocuklarin giymis

olduklar1 son kiyafetlerin sterilize torbalar i¢inde sergilenmesi ile yapilmistir
(Ozayten, 2013, 5.195).
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Gorsel.42: Isimsiz, Canan Beykal, 1987
(Romi (2013) 19.02.2020)

Doénemin sanat etkinlikleri lizerinde de kuramsal ¢alismalar yapan ve bu
caligmalarmni dergiler ve gazeteler araciligiyla okuyucuyla bulusturan Beykal’in,
1981 yilinda sergiledigi “Izm’ler” adli eserinde (bkz. Gérsel.43) de kavramlar, yazi
iizerinden incelenmistir. Kavramlarin anlamlarini izleyici ile birlikte arastiran bu
yapitta, “mekant duvardan yer dosemesine kadar kaplayan kagit serit iizerine,
Beykal’in lastik tamponlarla yazmis oldugu kavramlar bulunmaktadir. Bu kavramlar,
ses bandina diizden ve tersten okunmus, iist iiste bindirilmis ses miksaji olarak

galeriye yansitilmistir” (Bosnali, 2011).
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Gorsel.43: “izm’ler”, Canan Beykal, 1981

(Canan Coker, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi 19.02.2020)

Canan Beykal, “sanatmi estetik ve bi¢cimsel degerler yerine, analitik diistinme
stireclerinin sonucunda beliren fikirler olarak ortaya atmistir. Sanata karsi
sorgulamact tavr1 hayatin her yoniinde benimsemis olmasi Beykal’in islerini
belirleyen ve i¢ tutarlihigmi saglayan en énemli 6zelligi” (Oztiirk, 2008, s.138-139)
olmakla beraber, bu eserler Sanat Tanimi Toplulugu’nun etkinlikleri gibi, Tiirkiye
sanat ortaminda “sanatin ne’ligini” en temelinden, kavramlar {izerinden °‘dil’i
kullanarak inceleyen Oncii eserler olmustur. Bu egilimin gézlemlenebildigi bir diger
eseri olan 1990 tarihli “Hersey, Hicbirsey, Birsey’de (bkz. Gorsel.44) sanat¢inin
birbirine zit kelimeleri bir arada kullandigi bir yontem ile kavrami inceledigi
goriilmektedir (Ozayten, 2013, 5.194-195).
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Gorsel.44: ‘Hersey Higbirsey Birsey’, Canan Beykal, 1990

(Romi (2013) 19.02.2020)

3.6. Oncii Hareketlerin Etkileri: 1990’larda Tiirkiye Sanat Ortaminin

Kavramsal Yiizii

Tiirkiye sanat ortammda 1980°li yillarda yasanan hareketlilik doneminin
ardindan 1990’11 yillara bir miras devredilmistir. 80’li yillarda 6ncii yaklasimlarla
olusturmaya ¢alisilan ¢agdas tslup, 90’li yillarin ortalarma dogru varhgini
hissettirmeye baglamstir. Istanbul Bienali’nin ortaya ¢ikisi, yenilikci hareketlere yer
veren periyodik sergiler ve sanat ortamini olusturan diger dinamikler bu gecisi
hizlandiran en 6nemli etkenler olmustur. Bu gelismeler ile birlikte sanatsal soylemde
dil baglammma da bir Ozgilirlesme silirecine girilmistir. Sanatgilar uluslararasi

etkilesimlerin artigiyla birlikte isledikleri konular1 da ¢esitlendirmeye baslamislardir.
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Ozellikle 80°1i yillarin yasaklarla 6riilii korku ortammin yarattig1 ‘apolitik sanat’
yaklagimi bu donemde kirilmis, islenen konularin g¢esitliligine siyasal soylemlerde
eklenmeye baslamistir. Siyasi ve sosyal konular farkli kapsamlardaki etkinliklerde
yer edinmistir (Akay, 1999, s.32). Tiirkiye sanat ortaminda “kiiltiirel, siyasal ve
cinsel kimlik, etnisite ve ulusallik ¢eliskisi, adalet, iktidar, tarihin yapibozumu,
modernlik ve postmodernlik, medya, mekan, goc, melezlik, otekilik, bellek ve daha
bir¢cok konu sorunsallastirilmistir” (Yilmaz, 2015, s.195).

1990’1 yillarda internetin yayginlagsmasinin da etkisiyle, iletisim ve etkilesim
aglar1 gliclenmistir. Bu etkilesim, Tiirkiye’nin Bati tilkeleriyle kiiltiirel ve sanatsal bir
alis-veris alanmi olusturmasina imkan vermistir. “Sovyetlerin ¢ekilmesi, Berlin
Duvart’nin yikilmasi, biitiin bu donemdeki jeopolitik doniisiimler, savaslar 90’lar1
belirleyen bir 0Ozellikti” (Erdemci, 2019, s.214). Tim bu belirleyici olaylar,
uluslararas1 etkinliklerin de yardimiyla Tiirkiye’deki sanatsal sOylemler iizerinde
etkili olmustur. Bu etkinliklerin basinda bienaller gelmektedir. Gerek Istanbul
Bienali’nin, gerek yurtdisindaki diger bienallerin degisen dinamikler {izerindeki
etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Toplumsal degisimler, gelismeler ve sorunlar en ¢ok bu
etkinliklerde giindemin bir parcasi olmus, tartisilmis, bu siliregte yeni sOylemler de
eklenmeye baslamistir. Bienallerin etkisi ile birlikte, bu yillarda pes pese agilan
yenilik¢i grup sergilerinde de degisen dinamikler ele alinmistir. Hasan Biilent

Kahraman (2013, s.152) bu sergilerin etkilesimlerinden soyle bahsetmistir;

Bienallerin disinda 1990’11 yillar Istanbul’unda, artik neredeyse yerlesik
hale gelmeye baslayan kiiratdr ve grup sergileri s6z konusuydu. Bunlar birbiri
ardinca aciliyordu. Ornegin 1992 yilinda 3. Istanbul Bienali ile birlikte, gene
tarihsel bir mekan olan, ge¢ donem Osmanli sanayi yapilar1 arasinda yer alan
Istanbul Yedikule Gazhanesi’nde Seratonin II adli bir sergi acilmusti.

Istanbul’un tamk oldugu, tiiriiniin ilk sergilerinden biriydi.

Yine 90’11 yillarin baginda hayata gegirilen bir diger sergi de kiiratorliiglinii Vasif
Kortun’un iistlendigi Am-Bellek Sergileri olmustur. ilki 1991, ikincisi 1993 yilinda

gerceklestirilmis olan sergi donem icerisinde Onemlidir, c¢linkii sergi ‘bellek’
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kavraminin ele alindigi, tartisildig1 bir donemde hayata gecirilmistir. Ve bu sergide
‘bellek’ bilgi yigin1 olarak ele alinmaktan Oteye gotiiriilerek elestiriye agilmuis,
derinlemesine analiz edilmistir. Ani-Bellek I; Halil Akdeniz, Giilsiin Karamustafa,
Seda Asal,ipek Duben gibi sanat¢ilarin katilimiyla Taksim Sanat Galerisi’nde
gercgeklestirilirken, Ani-Bellek 11; Akaretler Caddesi 50 numarada, Taner Ceylan,
Aydan Murtezoglu (bkz. Gorsel.45), Vahap Avsar, Biilent Sangar, Lerzan Ozer gibi

sanatcilarla hayata gecirilmistir.

Gorsel.45: ‘Karatahta’, Aydan Murtezaoglu, Ani-Bellek Sergisi 11, 1993 (Elli Numara:
Ani/Bellek IT 13.01.2020)

Doénemin adindan séz ettiren bir diger sergisi Ali Akay’m kiiratorliiglinde
gerceklestirilen ‘Kiiresellesme-Devlet, Sefalet, Siddet’ olmustur. Sergi 26 Ekim 1995
tarihinde Beyoglu’nda, Devlet Han’da, Giilsiin Karamustafa, Biilent Sangar, Ismet
Dogan, Emre Zeytinoglu, Hiiseyin Bahri Alptekin, Miiserref Zeytinoglu, Ahmet
Miiderrisoglu (bkz. Gorsel.46), Michael Morris gibi sanatgilarin  katilimiyla

gerceklestirilmistir. Tiirkiye nin yakin tarihinde giindemde olan toplumsal konulara
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odaklanan bu sergide “kiirator kiiresellesmeyi, ‘devlet, sefalet, siddet’ kavramlariyla
Ozdeslestiriyordu. Bu, dénemin tartigsmalarinda bir ilkti ve onciiydii” (Kahraman,
2013, s.156). Sergi, 80’lerde devletin ‘siddet’ kavramimi ydntem olarak
benimsemesinin sonrasinda, gorece 6zglirlik acilimlarinin yapildig: yillarda hayata

gecirilmesi bakimindan 6nemli bir gelisme olmustur.

Gorsel.46: Isimsiz, Ahmet Miiderrisoglu, Kiiresellesme-Devlet, Sefalet, Siddet Sergisi, 1995
(O Zamanlar Konusuyorduk (2013) 13.01.2020)

1995 yilinda ¢ok tartisilan bir diger 6nemli sergi de, Ankara’da acildiktan bir kag
giin sonra toplatilan ‘Gar Sergisi’ olmustur. Selim Birsel, Cengiz Cekil, Ayse
Erkmen, Fiisun Onur, Vahap Avsar sergiye katilan sanatgilardan bazilaridir. Sergi,

Ankara Gar Binast’nin biliylik peronunun bulundugu boliim ve Gar Miizesi
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kullanilarak hazirlanmistir. Selim Birsel’in ‘Kursun Uykusu’ adli diizenlemesi (bkz.
Gorsel.47) bu serginin en konusulan eseri olmustur. “Birsel, Kursun Uykusu adini
verdigi ve altinda uyuyan veya Olii birisinin bulundugu izlenimi veren, grafitle
yogrulan kagit hamurundan yapilmig, yan yana koyulmus, yorgan veya Ortiiyi
andiran bir isi perona yaymistr” (Kahraman, 2013, s.157). Donem igerisinde PKK ile
Turk Silahli Kuvvetleri arasinda devam eden catisma, Dogu’daki gerginlik ve
cinayetler giindemi olustururken, bu diizenleme tiim bunlarin altin1 ¢izen protest bir

eser olmasi nedeniyle yetkililerin tepkisini ¢cekmistir.

Gorsel.47: ‘Kursun Uykusu’, Selim Birsel, Gar Sergisi, 1995 (GAR 13.01.2020)

Bu donemin en ¢ok konusulan konularindan biri olan ‘merkez-periferi’ goz
Oniine alinarak diizenlenen ‘Geng Etkinlik Sergileri’ de 1990’Ii yillarin ikinci
yarisinda Tiirkiye sanat ortamma etki eden bir diger etkinlik olmustur. Istanbul
odakli sanat ortamin1 ve ‘gevre’deki sanat ortamini bir araya getirmeyi hedefleyen,
yarigma yada 0diil sistemi olmayan bu sergiler gen¢ sanatgilarin taninmasi i¢in bir

adim olmustur.
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Tiirkiye’de 1990’11 yillarin sanat ortamina bakildiginda, dnceki on yillik dilimde
etkinlik gostermis sanatgilarin ve kurumlarin hala aktif olmasmnin yanmda, yeni
sanat¢ilarin ¢ikis yapmakta oldugunu, cagdas sodylemlerin daha baskin oldugu
sergileri ve bu yillarda ortaya c¢ikan sanat¢i inisiyatiflerini gérmek miimkiindiir.
Ozellikle inisiyatifler icin 90’11 y1llar1 patlama dénemi olmustur. Alternatif sdylem ve
kimlik olusturma hedefiyle bir baskaldir1 eylemi olarak ortaya ¢ikan ve sayilar1 bu
donem ic¢inde siirekli artig gosteren bu inisiyatifleri Ayse Nahide Yilmaz (2015,
5.196) sOyle anlatmustir;

Bir diger yenilik de sanat¢i inisiyatiflerinin ¢ogalmasidir. Kavramsal
meseleleri kurcalayan bir olusum olarak Istanbul’daki Sanat Tammi
Toplulugu(STT) 1978’den beri zaten bilinmekteydi. 1990’larin basindan bu
yana da Hangar, Hafriyat, Apartman Projesi, Oda Projesi, :mentalK LINIK, K2
Giincel Sanat Merkezi, Masa, Pist, Bas, Alt1 Aylik, Yama, Nomad, Yaygara,

Avareler, Gergek Katiiler ve Kirmizi gibi inisiyatifler girmistir devreye.

Yenilik¢i sOylemlerin ve yeni olusumlarin arttigi bu donemde, onceki yillara
kiyasla sanat ortaminda daha 6zgiirliik¢li bir yaklagim izlenmektedir. Elestirilmeyeni
elestirmek, politik sdylemlere yer verebilmek ve koktenci yaklasimlar bu déonemin
islubunu belirleyen etmenler olmustur. Bu donem igerisinde “sadece bir is tiretmek
degil, ayn1 zamanda bu iiretilen islerin diisiinsel planlariyla da diisiinmeye baslamak
veya o siireci belki Bati’dan bir takim bilgilerle okumak ve doniistiirme gibi bir yola
girildi” (Calikoglu, 2008, s.49-50). Tim diinyada uygulanan pratiklerin, iletisim
araglarmin da etkisiyle Tiirkiye sanat ortamima girmesi ve sanatin kdktenci bir dille
arastirilmasi da bu donemde gerceklesmistir. Uygulama bigimleri, konulara yeni
yaklagimlar, Tiirkiye sanatinin ¢agdaslasma siirecine bu donemde daha cok etki
etmistir. Kullanilmayan medyumlar ve alti1 ¢izilmekten kaginilan konular da bu
donem sanat ortaminda izlenmeye baslamistir. Bu yaklasima giiclii bir 6rnek olarak
Hale Tenger’in 1990’1 yillarin basindan itibaren gergeklestirdigi diizenlemeler;

dolaysiz ve cesur anlatimlariyla sanat izleyicisine sunulmustur (bkz. Gorsel.48).
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Gorsel.48: ‘Boyle Tamdiklarim Var II°, Hale Tenger, 1992 (3. Uluslararasi Istanbul Bienali
13.01.2020)

Bu yillarda dolasima giren ‘giincel’ ve ‘cagdas’ sanat kavramlar1 ¢ok fazla
tartistlmistir. 1990 ve sonrasi siiregte, icinde bulunulan donemi nitelemek veya
islupsal bir noktay: isaret etmek adma kullanilan bu terimler kiiresellesmenin bir
sonucu olarak, ¢eviri sorunu haline gelmistir. Mehmet Yilmaz (2012, s.39) bu

sorunsali sdyle anlatmistir;

90’lara kadar Tiirkiye’de modern sanat ve cagdas sanat kavramlar1 arasinda
bir anlam farki yoktu; varsa da gérmezden geliniyordu. Tartisma, daha ¢ok
modern sanatin hangi tarih ya da akimdan itibaren baslatilmasi gerektigi
iizerineydi. Cagdas sanat, Fransizca ’art moderne (Ing. modern art) kavraminin

Tiirkge karsiligi olarak kullaniliyordu.

Aradan yirmi yili agkin bir siire gegmis olmasina ragmen bu terimlerin kullanimi
hala tartisilmaktadwr. Bu terimlerle birlikte tartisilan bir diger konu da Tiirkiye
sanatinin aslinda ‘cagdas’ veya ‘giincel’ olup olmamasidir. Kiiresellesen diinya
diizeni igerisinde, etkilesimlerin artmasi sonucunda Bat1 sanatiyla es zamanl hale
gelmek 1990’11 yillarda tartisilmaya baslamistir. Bu tartigmalarda degerlendirilen
Bat1 dinamikleri igerisinde 1920°1i ve 1960’ yillarda gerceklesen avangard
hareketlerin, Tiirkiye smirlarinda daha sonraki yillarda yanki bulmasi goz Oniine
alinmaktadir. Bu nedenle “1990 sonrasi sanat yapitini belirleyen ana etmenin, gerek

malzeme yaklagimindan/gesitliliginden gerekse sanat¢ilarin eyleme
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biciminden/yasama gitme istekliliklerinden yola c¢ikarak, bir tiir avangardizm
oldugunu soyleyebiliriz” (Acar, 2016, s.86). Ancak bunu kiiresel dlgekte degil,
Tiirkiye sanat tarihi i¢erisinde konumlandirmak adina Baris Acar, 1990’11 yillar ve
sonrasinda gelisen dinamikleri ‘Geg-Avargardizm’ olarak adlandirmistir (Acar, 2016,
s.87). Acar (2006, s.102), bu tanimi1 soyle ifade etmistir.

90’larin ¢agdas sanat patlamasi i¢inde, artik herkesin agzina sakiz olmusg
avangard gercek anlamda politikayla hemhal olmaya baslamisti. Ozellikle etnik
kimlik, cinsiyet politikalar1 ve Gtekilik lizerine ¢agdas sanat biiyiik bir giigle
sanat sistemine yiikleniyordu. Bu yillarda ilk basta belirgin bir ikon arayisindan
ziyade, kendilerine mevcut kanon iginde yer bulamayan gen¢ sanatgilarin
uluslararas1 avangard harekete ozlemi goriilebilir saniyorum. Keza 90’larin
sonunu gosterdigi gibi, bu huzursuzluktan kendi koklerinden habersiz bir nevi
Tirkiye Yeni-avangardi ortaya ¢ikacakti. Hepsi de 80 sonrasi yeniden
yapilanmanin {irinii olan sergi organizasyonlari, sanat piyasasimn bu yeni

avangardla nasil bas edecegini anlamlandirma yollariydu.

Sonug olarak; 1980’11 yillarda oncii yaklasimlarla temelleri atilan ¢agdas sanat
olgulari, Tirkiye’de 1990’11 yillarin ikinci yarisinda 6ziimsenmis olarak kendini
gostermistir. Gerek yeni ekonomik dinamikler, gerek tartismaya agilan toplumsal

konular ile ‘¢agdas’mn yonii bu donem ve sonraki yillarda evrilmistir.
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4. BOLUM : TURKIYE’DE CAGDAS SANAT’IN OLUSUM SURECININ
INCELENMESI

4.1. Tiirkiye’de Cagdas Sanat Hakkinda Goriismeler

4.1.1. Bedri Baykam ile Roportaj

Giilden Ataman: Tirkiye sanatinda cagdaslasmanin temellerini Batililagma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalari {izerine
odaklantyor. Tiirkiye sanat tarihini gozden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Bedri Baykam: Osmanlilarin Paris’le olan iligkisi tarihte 6nemli bir kirilma
noktasidir. Ote yandan bu zamana doniip bakildiginda bu déneme dair aklima gelen
onemli seyler de var. Ornegin Cumhuriyet Oncesi donemde bizi dogrudan
ilgilendiren Paris’le, Osmanli Donemi sanatcilarmin baglattigr iliskidir. Burada
Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi’nin 6nemli figiirler oldugunu belirtmek isterim.
Bu figiirler arasinda Osman Hamdi’nin 6nemini anlamak i¢in donemin kosullarina,
o donemde ne kadar basarili olduguna bakmak ve bundan yola ¢ikarak yaptiklarmin

oncii ayn1 zamanda temel olusturucu hareketler oldugunu idrak ederiz.

Bu siirecin ikinci etabinda, Cumhuriyet’in kurucusu Atatiirk’iin sanat asigi
olmasi, sanatin her dalina yani operaya, baleye, edebiyata, tiyatroya, siire ve giizel
sanatlara asik olmasi, sorunun daha ilerideki ac¢ilimina etki edecektir. Atatiirk,
Osmanli Dénemi’nin hemen arkasindan gelen biiyiik bir sanstir. Atatiirk; opera,
sinema ve tiyatroyu destekliyor, donemin parasizliginda sanatcilari Anadolu’ya
gonderiyor ve gonderdigi sanatgilarin yaptigi eserleri o donemin biitgesiyle satin
aliyordu. O parayi1 bugiinkii biit¢elere oranlarsak milyar dolarlik resimler satin aliyor
olmas1 lazim bugiinkii hiikiimetin. Bu ylizden ikinci biiylik sansimiz cumhuriyeti
kuran insanin, yalniz sanati cok sevmesi degil ayn1 zamanda giiniin problemlerini

yarma birakmamasi ve ¢ozmesidir.
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G.A.: ‘Ulusal kimlik olusturma kaygisi’'nin sorumlulugu altinda sanatgilarin
iiretimlerinin nasil etkilendigini diisiiniiyorsunuz?

B. B.: Atatiirk’iin kendisi ¢ok iyi bir kominikatér’diir. Yani konugmalarmni ve derdini
halkin anlayacag1 dilde anlatiyordu. Bir hedefi ve inanilmaz bir projesi vardir. Bu
projeyi basarmasit A’dan Z’ye inanilmaz bir olay. Dolayisiyla koyliisiine,
biirokratina, askerine derdini anlatabiliyordu. Politikacilar1 bunun disinda tutuyorum.
Fakat sanatcilariyla iletisimi kuvvetliydi. Sanatg¢ilar da sorumluluklarmin bilincinde
yurdun her yerine gidip resim yaparlardi. Isledikleri konular; Anadolu, koylii
manzaralari, insanlar veya nii’ler olurdu. Sanatg¢ilarm her biri, kendisini cumhuriyetin
gorsel hikaye yazarlar1 gibi, ayni zamanda cumhuriyetin yeni miizesine resim
yapiyor gibi hissederlerdi. Islerine biiyiik ciddiyet ve sorumlulukla yaklasiyor ve
gerek cumhuriyetin kurulus felsefesine, gerek Atatiirk’e, onun agtigi imkanlar
dizisine biiyiik heyecan ve saygi duyuyorlardi. Bu nedenle sorumlulugu yiik olarak

degil pozitif kamg1 olarak goriiyorlar diyebiliriz.

G. A.: Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.) cagdas sanat {iizerindeki etkisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

B. B: Atatiirk’iin 6liimiinden sonra 2. Diinya Savasi gerceklesti ve o sirada Indnii 2.
Cumhurbaskaniydi1 ve Inonii, Atatiirk’iin kendisinin de yasarken istedigi ¢ok partili
demokrasiye gecti. Savas biter bitmez 1946°da cok partili rejime gegildi. 1950
yilinda da demokrat parti yani kurulan yeni parti (liberal sag gibi) iktidar1 eline ald1.
Kimse Indnii’niin iktidar1 birakacagmi diisiinmemisti. (Ismet Inonii) “Ben artik
muhalefet lideriyim.” dedi, koltugu birakt1 gecti. Fakat Indnii’niin yerine iktidara
gecen Menderes ve onun Cumhurbagkani olarak sectigi Bayar, demokrasinin
kendilerini getirdigi gibi gotiirebilecegini de bildikleri i¢in bunun paranoyasini
geldikleri glinden beri yasayan ve demokrasiden nefret eden insanlardi. Bu
soylediklerim belgeli ve kayithdir.

27 Mayis 1960’da ordunun alttan gelen dip dalgasi yonetime miidahale
ettiginde, halk bunu panik i¢inde camindan bakarak karsilamiyor. Halk sokakta,

tanklarin iistiinde dans ederek cosarak, askerlere sarilarak sokaga c¢ikma yasagma
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ragmen askerlerle agk yasayarak bunu yasama geciriyorlardi. 27 Mayis esasinda
askerin degil genglerin bir hareketiydi. Universitelerin, aydinlarm bir hareketiydi.

Sanata dondiigiimde ise, kitaplar terciime edildi, beyinler agildi, grafik
tasarimlar rahatladi. Makale yazmak, solcu olmak artik yasak olmayan seyler haline
geldi. Teorik olarak komiinizm (yasak olsa da), 27 Mayis sanatin da, edebiyatin da,
gazeteciligin de ¢ok rahat yiikseldigi bir platform olusturdu.

1965°te Adalet Partisi’nin tek basma iktidara gelmesiyle birlikte Tiirkiye
tekrar gerilemeye basladi, vanalar sikild1 ve akabinde 1971 muhtiras1 geldi. 1965° de
Demirel Adalet Partisiyle tek basina iktidara gelene kadar, (1961°den itibaren) Inonii
ve Demirel koalisyonla iktidaraydi. Onlar da Demokrat Parti’nin devami gibi
davraniyorlardi. Ama sonu¢ olarak O6zgirliikk¢iilik ve bununla beraber sanatin,
edebiyatin, gazeteciligin, rahatlamasi ve ifade Ozgiirliigliniin saglanmas: 1961
Anayasasi1 sayesinde olmustur. Bu nedenle bizim i¢in 1960 hicbir zaman bir darbe
olmadi, bir devrim oldu. Darbe bir demokrasiye kars1 yapilir, burada demokrasiden
eser kalmamisti. Demokrat partinin tek ve ana rakibi Cumhuriyet Halk Partisiydi. Bir
tahkikat komisyonu kurup, Cumhuriyet Halk Partisi’ni kapatmaya c¢alistilar.
Kurduklar1 komisyon, Demokrat Parti milletvekillerinden olusuyordu. Bu yiizden
bizim i¢in bir darbe degil, devrimdir.

Sonug olarak sanata donersek; tam tersine 1961’in getirdigi (anayasa ile)
Ozgiirliik nefesiyle yilikselmeye basladi. Aksam gazetesi, Cumhuriyet gazetesi gelisti.
Sol kitaplar terciime edildi. Sanatgilar 6zgiir davrand1 vs. 1971°de ki o sag darbe
solculara karg1 biiyiik fasist bir hareketle balyoz gibi indi. Sonrasinda Tiirkiye’de sag
hiikiimetleri, i¢ isleri bakanlar1 vs. fasist oldu. 1980’lere kadarda asir1 sag ve asir1 sol
her giin birbirlerini &ldiirdii. Inamlmaz bir terérdii. Sabah sokaga ¢ikiyorduk aksama
kimin canli gelecegi belli degildi ¢iinkii otobiis duraklari, kahveler taraniyordu. 1980
darbesinde halk yine mutluluktan delirdi ¢iinkii ilk defa ekmek almaya gidebiliyordu,
ilk defa otobiis duragmin taranip taranmayacagini diisiinmeden annesini ziyarete
gidebiliyordu. Inanilmaz bir anarsi ve terdr dénemi vardi. Dolayisiyla herkes nce
Evren’in yaptiklarini alkiglad1 sonra Evren sapatti. Partileri kapatti, iskenceye basladi,
sendikalar1 kapatti, 6gretmenlere savas agt1 ve bildigin her kotiiliigli yapti. Ama 6nce
Anayasa %90 kiisur oranla gectigi i¢in herkesten alkis aldi. Neden biliyor musun?

Clinkii insanlar terdrden igrenmisti artik.
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G. A. : Tirk plastik sanatlarinin formalist yaklasima alternatif aramaya basladig1

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

B. B.: 1970’li yillarda geriye baktigimizda Akademi’de bazi hareketler goriiyoruz.
Bugiin geriye doniip baktigimizda kisa yasamasina ragmen Altan Giirman’m 6nemli
isler yaptigini goriiyoruz. Altan Giirman diistinmeyi bilen, makro bakmay1 bilen, hem
ulusal hem de uluslararasi1 gorebilen bir sanat¢iydr ve herkes tarafindan da hakkimin
verildigini goriiyoruz. Sonug olarak, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Devrim Erbil gibi
insanlarin Akademi’de ¢esitli, onii ag¢ik ve daha rahat odaklar olusturmaya
yeltendiklerini goriiyoruz. Tiirkiye’nin Bati sanatiyla beslenmesinin oniinii agtiklarini
goriiyoruz. Batili modernist akimlarla, o yillara gore asir1 sayilan veya o yillara gore
kendilerine has lakaplar, {inler olusturan Komet (Giirkan Coskun) ve Kotii Mehmet
(Mehmet Giileryiiz) gibi sanatgilar vardir. Komet, Akademi’de yaptig1 avangard
performanslardan s6z ediyor. Her ne kadar bunlar Akademi’de deneysel kalsa da,
geriye baktiginda o donem bunlarin yasanmis olmasi c¢ok oOnemlidir. ‘1968
Kusagr’nin Paris ¢ikisli olmasi evrensel sanatsal tadin devamiydi. Buna ek olarak;
sosyal gercekci resimde, o donemin yadsinamaz yagsanmisliklarini (i¢ kaoslar, kendi
ekseninde iddial1 olan koyli, is¢i, fabrika resimleri gibi imajlarin) pesinde kostugu

yoniindedir.

G. A. : Tirkiye’de plastik sanatlarin 1970’li yillarn sonuna kadar kavramsal
yaklagimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

B. B.: 1980 yilinda ben ABD’ye gittim. 1980°den itibaren disavurumcu renkli ve
ebatlar1 gittikce biiyliyen resimler yaptim. ‘Fahigsenin Odasi’ isimli 1981 yilinda
yapilmig resim; 2-3 mt’liktir. O resim, Tiirk ¢agdas sanat tarihinin ve Bati sanat
tarthinin dogrudan ilk kesigsmesidir. 1907’de (Georges) Braque ve (Pablo)
Picasso’nun Kiibizm’in Oniinii ag¢tiklar1 anda, yanlarmmda bir Tirk ressam yoktu.
1907°de, 1923’te veya 1915’te (Wassily) Kandinsky ile ayn1 anda, ilk soyutlari
yapan bir Tiirk soyut ressam yoktu. 1923’te, Siirrealizm’i yapan gruplar i¢inde Tiirk
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sanat¢l yoktu. Giiney Amerikali, Fransiz, yani Avrupali vardi ama Tirk yoktu.
Amerikan Disavurumculari ile es zamanli olarak Paris’te resimler yapmis olan, Nejat
Devrim ve Miibin Orhon var. O dénemin soyutlari, (Kandinsky gibi dnciiler degil
ama) Paris’te soyut akim gelistirenler 6nemlidir. Fakat onlar da higbir zaman o
giiniin  (ulasim  ve komiinikasyon) sartlarindan dolayr bunu Tiirkiye’ye
yansitamamiglardir. Kendi memleketlerinde yasayip, kendi memleketlerinde resim
yaptilar ve bazi sergilere katildilar. 1960°da Pop Art geldigi zaman aralarinda bir
Tirk yoktu. 1970’lerde ilerleyen o ¢izgide, daha 6nce Marcel Duchamp’n baglattigi
ready-made (hazir yapim) ¢izgisinde onu gelistirerek, adin1 Conceptual Art koyan
grupta bir Tirk yok. Ama 1980 ekseninde henliz Yeni Disavurumculuk’un adi
yokken, Yeni Disavurumcu resimler iiretmis bir Tiirk vardi. O yillarda Istanbul,
Ankara, Paris, New York, San Francisco gibi yerlerde sergilemis daha sonra akimin
adim1 koymus ve ilk defa ben sdylemistim. Tiirkiye ilk defa bir akimi es zamanh

yasamist1.

Paris’te tartigilan ‘Yeni Disavurumculuk gergekten yeni mi? Yeni Disavurumculuk
Alman Disavurumculugun basit bir tekrarindan ibaret mi yoksa Yeni
Disavurumculuk gercekten iddia edildigi kadar taze mi?’ sorular1 vardi. Biitiin bu
farkli goriislerin yarattig: tartisma ortamini ilk defa Tiirkiye de yasadi. Biz 6ncesinde
Empresyonizm, Pop-Art ya da Kavramsal Sanat ortaya c¢iktiginda bunlarin

dinamiklerini tartismadik. Bunu ilk defa Yeni Disavurumculuk ile yasadik.

Boylece, Yeni Disavurumculuk’la baslayan es zamanliligin arkasindan
kapilar agildi. 1970’lerde Tiirkiye’de yasamis olsaydin yurtdigina ancak 2 yilda 1
¢ikabilirdin. Ozal’dan 6nce ddviz de yoktu. Bunu degistirdi. Yurtdisma c¢ikis
saglanabildi, cebine dolar koyabildin, mark koyabildin. Dolayisiyla diinya ile
ahgveris baslad1. Once eszamanlilik, arkasindan ithalat ihracat ve yurtdisiyla temaslar

baslad1. Ozal’dan ne kadar nefret edersen et, bu gercegin hakkini ona vermen gerek.

G.A. 1 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla cagdaslagma siirecinde daha etkin oldugunu diisiiniiyorsunuz?

B.B. : Biiyiikk AKM sergileri disinda, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri ve

Yeni Egilimler sergileri vardi. Onlar ¢ok etkili olmustur ve mesela Oncii Tiirk



99

Sanatindan Bir Kesit Sergilerinden o6rnek verecek olursak ben ‘demokrasinin
kutusunu’ hazirladim. Demokrasinin Kutusu; siyasi sanat, avangard sanat, ¢agdas

sanat olarak nitelendirilebilmekle birlikte, biitiin bunlar i¢inde kristalize bir sentezdir.

Sonug olarak, belki ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ olmasaydi, belki de ben
‘Demokrasinin Kutusu’nu o kadar hizli hazirlamayacaktim. Demokrasinin Kutusu’nu
hazirlamasam, 1. Istanbul Bienali’ne yaptigim (daha sonra adi 1990’larda giincel
sanat olarak anilacak) biitiin tuval dis1 devrimini yapmis olmayacaktim. Yani
neonlar, 1siklar, Oniinden selale akan resimler, tadina bakilacak seyler, kokulu odalar,
biiyiitiilmiis fotograflar. Giincel Sanat olarak sonradan gordiigiin her seyin yani tiim

devrimlerin tamami 1987°de 1. Istanbul Bienali’nde yaptigim o dev sergiydi.

G.A. : 1980’lerde Tiirkiye’de uygulanan neoliberal politikalarin donemin sanat

ortamina etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

B.B. : Ilk defa Tiirkiye, (sanat ortamin1) es zamanlh olarak Bat1 ile ayn1 anda yasamis
oldu. Gordiigii, elestirdigi ve konustugu resimler ertesi ay tekrar New York’ta,
ardindan San Francisco’da, sonraki yil da Paris’te sergilendi. Biz yalnizca Batihi
akimlar1 tarih kitaplarindan 6grenip, sonra onlar gibi yapip, rotarl bir sekilde bir
seylerin pesinden gitmeye mecbur degiliz. Bunun aksine, es zamanlihk da
miimkiindiir. Bu 6zgiiven verdi. Tiirkiye’de paralel olarak ekonomik gelismeler oldu.
Ben Ozal’in aleyhinde ¢ok yazi yazan sosyal demokrat Kemalist olarak, bir konuda
Ozal’in hakkmi veriyorum. Ozal Tiirk parasi koruma kanunu degistirdi ve insanlar
artik lizerinde 100 dolarla yakalandiginda hapse atilmadilar. Farkl iilkelerde kalip
staj yapmaya basladilar, miize gezdiler, atSlye tutup resim yaptilar. Sanat malzemesi
alip Tiirkiye’ye ithal ettiler. Art1 olarak neoliberal agilimlar, yeni zengin dalgasi
getirdi. O yeni zengin dalgasini; yurtdisinda okumus, bankacilik yapan, holdinglere

giren Istanbullu koleksiyonerler grubu olusmaya basladi.

Mesela Yahsi Baraz; Dogangay, Akyavas ve beni sergilemeye bagladi, satmaya
baslad1 ve cagdas galericilik anlayisimi getirmeye calisti. Mesela 1984 yilinda benim
Yahsi’de actigim sergideki tiim eserler satildi. Bu ‘Tiirk Cagdas Sanati’nin ilk
riistiinii ispatlamastydr. Ben, Dogangay, Akyavas, Ismet Dogan gibi 5-6 isim

piyasay1 olusturuyordu. Bu piyasa bunlar iizerine yapildi ve demek ki ‘Cagdas Sanat
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diye bir sey varmis’ dedirtti. Ozal liberalizmiyle birlikte koleksiyoner dalgasi da
geldi. Bu da disa acilmayla bir araya geldi. Galerilerin agilmasiyla ve dis temaslarin
artmasiyla, birden bire Cagdas Sanat galerileri artmaya basladi. Nev, Siyah Beyaz
gibi galeriler agild1.

Mesela biitiin 1980’ler boyunca bienal ya da fuar yoktu. 1987°de bienal geldi.
Benim AKM’de agtigim sergilere 2-3 bin kisi gelirdi. Her sergiyi on binlerce kisi
ziyaret etti, binlerce kisi acilisa geldi. Bunlar Tiirkiye’nin duymadigir goérmedigi
bilmedigi seylerdi. Bu disa acilis bir yandan da yeni ressam profilini agiliyordu.
Ressam artik bereli edilgen, bohem tarziyla kdsede sizan, kuru ekmek yiyen, bir sise

sarapla resim takas eden adam olmaktan ¢ikmaist.

G. A.: Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya bagladigi

donemde izleyici tepkileri hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

B. B.: 1980’11 yillarda (alisilmis resmin disinda Yeni Disavurumculuk, grafitti ve bir
de kavramsal gondermeli eserlerin oldugu) Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri
ve Yeni Egilimler sergilerinde tuval disi (eserleri), farkli yaklasim ve agilimlari
gormeye basladik. Dolayisiyla 1980’1l  yillarda, hem Tiirk sanatseverleri
aliskinliklarmi, bir yandan da yerlesik algilar1 (tutuculuk dememek igin yerlesik

diyorum) yenmeye davet edildi.

Sanat aligkanliklarini kirmaya cagrildiklar: yillardr ki; aslinda bu donemler de ¢ok
kotii gegmedi. Genel sanat severler bu gecis donemini bence basariyla gotiirdiiler.
‘Bu ne bi¢im sanat!’ gibi tepkiler azdi. Belki aralarinda, ya da bizim olmadigimiz
ortamlarda dedikodusu doniiyordu bilmiyorum. Ama (yeni iisluplara kars1) hayranlik

daha tstindd.

Ornegin Sezer Tansug, ‘Bedri Baykam’m hamamdaki sergisini biitiin olarak
ilging buluyorum, ancak o mekanda bdyle bir olayr yapmanin geregi var miydi
bilemiyorum.” gibi bir yorum yapmustir. Orada yapmayacaksak nerede yapacagiz?

Tabii ki tepkiler vardi ama hayranlik iistiin kaliyordu.
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G.A. : Cagdas1 yakalama siirecinde, sanat eserlerinde yeni sdylemlerin dile
getirildigi siirecte sanat ortaminin (Ozellikle kurumlarm) yaklagimi hakkinda ne

diistiniiyorsunuz?

B.B.: IKSV ve baslatigr Istanbul Bienali, sanatin uluslararasilasmasima,
Ozgiirlesmesine ve (kavramsal sanat dahil) her tiirli dilin kullanmasina olanak
tanidilar. Burada bir fakat koyacagim. IKSV bana savunma olarak diyebilir ki; iyi de
‘Sao Paolo Bienali veya Venedik Bienali farkli m1?’. Ben de diyorum ki; peki biz
digerleri ile ayn1 olmak i¢cin mi bienal yapiyoruz? Ciinkii diinyada ‘Biennale Art’
diye bir sey cikt1. Kastettigim Biennale Art s0yle ki; mesela sen bir bienale gittiginde
(farkinda olarak ya da olmayarak) belli bir beklentiyle gidiyorsun. Orada 16 veya 24
dakikalik videolar olacak, insanlar bunlarin hepsine girecek ve ortalama 2,5 dakika
kalip c¢ikacak. Duvarlarda ¢ergeveli olarak yikilan bazi binalarm yikim esnasidaki
goriintiileri olacak. Ya da bir kdy evinin pencerelerinin eskimis kirisleri olacak 8 tane
veya bir duvar, yaris1 yikilmis, altinda 2 bot olacak. Cok biiyiik boy bir heykel
olacak... Tim bu anlattiklarrm bir bienal sablonu, yani bienal bunlardan
olusmaktadir. Ben sikiliyorum bu bienal sablonundan. IKSV, Kavramsal Sanat ve
Enstelasyon Sanat1 dahil biitiin anlatim bigimlerine Istanbul’u, sanatsal ve mekansal
platformlarini agtiginda dogru bir sey yapti. Ama burada bir sablon tekerriiriine girdi.
Diger bienaller gibi mi evet, ama benim farkli olmasmi bekleme hakkim var. Ozeti
bu. Dolayisiyla o kurumlar mesela Istanbul Modern belki, kendi icinde, kendi
bolgesinde daha arastirmaci geliyor bana bienallerden. Onun i¢in bu kurumlarin
varliklar1 ¢ok 6nemli. Agikliklar1 ve agilimlar1 cok onemli. Ama onlarin da tipki bir
sanat¢1 gibi kendilerini sorgulayabilme ve yenileyebilme, risk alabilme ozellikleri
olmali. Bence yiikiimliiliikleri var. Ama tebrik ediyorum bu kurumlari, bircogunu
alkishyorum. Mesela Sabanci Miizesi; ¢ok daha yavas acildi. Ge¢ acilan bir ¢igek
gibi. Orada artik risk almama faktorii abartili boyutlara geldi. Ama sonug olarak
kurumlarm da bu adimlar1 yapabildikleri 6l¢iide cesurca yapmalar: lazim diye

diisiiniiyorum.

G. A.: Yurtdisinda sanat egitimi alan sanatcilar Tiirkiye sanat ortaminda ‘elgilik’

yaptilar ve yeni bir yaklasim kazandirdilar. Tiirkiye’de ftretilen ¢agdas yapitlar
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yurtdist etkinliklerinde nasil karsiland1? Kadrajin tersindeki tepkileri nasil

degerlendiriyorsunuz?

B. B.: ‘Maymunlarin Resim Yapma Hakk1’ kitabinda detayli yazdigim bir konudan
bahsediyoruz. Ozetleyecek olursak; mesela Batili kliseleri, kendinin kolonyolist
oldugunun farkinda olmayan Batili elestirmenler var. 1980’lerde yaptigim tipik Yeni
Disavurumcu islerde veya baska bir isime bakip ‘A-a sen Tirk sanat¢t mis?’ diye
soruyorlardi. ‘Bir dakika, sen Tiirk sanat¢iysan burada neden senin kiiltiiriinden bir
sey yok?” ya da ‘Neden lale motifleri, kaligrafi, iznik ¢inileri kullanmiyorsun?
Yoksa sen Batili resmi mi yapiyorsun?’ gibi yaklasiyorlardi. Sen bir Fransiz ya da
Ingilizsin ve bakayim bu resmin neresi Fransiz, neresi Ingiliz diyor musun? Ya da
bilim insanmnin bulgusuna baktiginda bu fizik ya da matematigin neresi, neresi
Alman, neresi Pakistanli diyor musun? Bunlarin yaninda, benim resmime bakip,
‘Aman allahim! Ben bdyle bir sey gormedim, gordiigiim bu akimin en 1iyi i1 (veya en
iyi dili)!” diyen onca sanat tarih¢i, koleksiyoner, sanatsever de gordiim. Ama
tikanmislikla bakan ¢ok insan da goérdiim mesela miize miidiirlerinin ¢ogu da bu
tikanmislikla bakan insanlardan olusuyorlardi. Ciinkii Bati’nin miize miidiirlerinin
cogu, arkadas olduklar1 i¢cin ya da beraber olmaktan gurur duyduklar1 igin
kendilerini; Batili, onemli galericilerin (sattiklar1 seylerin) onaylayicis1 olarak
gormek istiyorlardi. Onlara; ‘Tescil ediyorum bu iyi sanattir demek istiyorlardi.
Ancak, galericiler serbest ticaret yapar, buna kapitalizm diyoruz. Ama miize bundan

ayr1 bir sey ve bence miizenin buna hakk1 yok.

Simdi soruna donecek olursam; Batili insanlarin belirli bir yiizdesinde sdyle bir
bakis acgist vardwr; ‘Eger sen Tiirk’sen, Kolombiyaliysan, Japon’san bana kendi
kiiltiirlinden bir seyler sunmaya mecbursun. Yoksa ben senin yapacagin evrensel
sanata, hemen Bat1 kopyas:t yaftasm1 yapistirrim. Sen de bununla yasamak
durumunda kalirsin.” Bir kesimde bu sekilde bir tavir var. Diger kesim de, senin
Batiliyla esit haklara sahip olman gerektigini diislinenlerden olusuyor. Belki
2000’lerden sonra ¢ok yavas bir sekilde bunun kirildigini gordiik. Bati, kaliplarmi
¢ok daha hizl ast1.
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Italya’da, ABD’de, Ingiltere’de, Fransa’da sayisiz &nemli, anahtar Kkisileri
etkiledim. Simdi bir de bunun 2. ve 3. dalgalar1 vardi. Bagkalar1 da o slirecte etkiledi.
Bu diisiincenin ilk ¢ikis dalgasi, 1984 San Francisco Manifestosu. Sonra bu adim
adim yayiliyor. Bu manifestodan sonra, Beral Madra da etkileniyor, Hasan Biilent
(Kahraman) de etkileniyor. Her ne kadar kabul etse de, etmese de Vasif (Kortun) da
etkileniyor. Dolayisiyla, tiim bunlar1 yasadik¢a, bunlar1 yasayan insanlarin bakis agisi
degisti. Ama yine de Paris’e, New York’a, Londra’ya, (biiyiikk kapitalin) biiytik
galerilerine, biiyiik miizelerine gidiyorsun; retrospektiflerin %90°1 Fransiz, Alman,
Amerikan biraz da Ingiliz. 5 iilkede sinirli kaliyor ve bizler biraz kimyon, kekik
bazen de tar¢in olarak kullaniliyoruz. ‘Biz ¢ok uluslu sergiler, bienaller yapiyoruz.
Bak bunlar da var, Endonezyalilar da, Tiirkler de, Kiirtler de var.” diyebilmek adina
kullaniltyoruz. Soruya baglamak gerekirse; evet, o bakis a¢is1 boyle biiyiik sorunlarla
ylkliydi. ‘Bu uzun bir savas olacak!” diyerek bunu adim adim bir yere kadar
degistirdik, doniistiirdiik. Sonunda bu savasi yiizde yiiz kazanacagiz ama bu uzun bir

savas. Sabirli olmak lazim.

G. A.: 1987 tarihli ‘Demokrasinin Kutusu’ isimli eseriniz, o yillarin sansiire tabi
sanat ortaminda olduk¢a konusulmustu. ifade 6zgiirliiklerinin engellendigi bdyle bir
ortam igerisinde sanatcilarin iiretim silirecleri nasil etkilenmisti? Siz ‘Demokrasi

Kutusu’ nu yaratirken bunu nasil duyumsadiniz?

B. B.: Ben ‘Demokrasinin Kutusu’nu yaparken gerek benim, gerek Tiirk sanat
tarthinin en Oonemli islerinden birini yaptigimi bilerek yaptim. Anlik olarak aklima
gelen bir fikir degildi. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi i¢in aklima geldi ve
geldigi andan itibaren, 2-3 haftada bitirdim. Bir mimar arkadasim da kutunun
yapimina yardim etmisti. Kutunun iizerinde yer alan, 1987 de se¢ilmis o kupiirlerde;
Tiirkiye’nin sonraki 30 yil boyunca yasayacagi her sey vardi Irtica, demokrasi,
laiklik kavgasi, bas ortiisii kavgasi, Iran krizleri vd. Ciinkii, ABD’den déner donmez
biitiin nabz1 gérmiistiim.

Demokrasinin kutusuna doniiyorum; ‘Bir metrekare ozgiirliik’. Ornegin,
Yusuf Taktak, riskli gordii ve beni sevdigi i¢in ‘bunu yapma’ dedi. Ciinkii gercekten

de o anki rejimin sakasi1 yoktu. Insanlar gézaltinda kayboluyordu. Ben de ‘Bu riski
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biz almazsak, kim alacak?’ dedim. Onun i¢in, ‘Bu riski altyorum, bu hesapl risk!’
dedim babamin deyimiyle.

Simdi mesela bir siirli insan o duvarlara yazilar yazdi kutuda. Kutuda 3 dk
dan fazla kalamazsim diye bir sey yok isteyen istedigi kadar kaliyordu. Isteyen 2 kisi
isteyen 3 kisi giriyordu. Kimse hadi ¢ik artik diyemiyordu. O duvarlara biitiin
yazilanlar duruyor kutuda. Yani Ozetle orada kavramsal sanat, ekspresyonizm,
graffiti, izleyici katilimi, happening var. Sanat¢inin bireysel ekspresyonizmi, mizah,
agir siyaset, gelecegi okuma, dngdrme, risk alma var.

Kendimden 5 yapit secsem (tiim Omriimden) biri o olur. ilki; ‘Fahisenin
Odasr’dir, ‘Demokrasinin Kutusu’ bir tanesidir, 6 yasinda yaptigim ‘Siivariler’ bir
tanesidir. ‘Bos Cergeve’ ve ‘this has been done before’ da digerleridir. Ve sonug

olarak da; Demokrasinin Kutusu, Demokrasinin Kutusudur.

4.1.2. Beral Madra ile Roportaj

Giilden Ataman: Tirkiye sanatinda cagdaslasmanin temellerini Batililagsma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalari {izerine
odaklaniyor. Tirkiye sanat tarihini gézden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Beral Madra: Bu konuda hakkaniyetli davranmak gerekiyor. Ciinkii farkli kirilma

noktalar1 s6z konusu, yani batililagsma da bir kirilma noktasi diye diisliniiyorum.

Bence birinci kirilma noktasi, fotografin Tiirkiye’ye gelisidir. Fotograf girdigi
anda zaten suret yasagi ortadan kalkiyor. Bu noktadan sonra artik herkes gidip
kendisinin ya da ailesinin fotografini ¢ektirip evinin duvarmna asiyor. Zaten II.
Mahmut da kendi fotografin1 devlet dairelerine yani Osmanlinin resmi alanlarina
astirtyor. Bu anlamda suret yasagina baskaldir1 biiylik bir kirilma noktasi olarak ele

almabilir.

Ikinci kirilma noktasi minyatiir dedigimiz iistten kusbakisi goriinen ifade
tarzindan birden bire Ronesans perspektifine gecis olarak ele almabilir.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da perspektif 6greniyorlar ondan sonra da iki
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kirilma noktasi yani fotograf ve Ronesans resmi birlesiyor. Bu noktada primitifler
dedigimiz (ki primitif ¢ok yanlis tabir bu aslinda primitif degil) yaklasim bi¢imi

ac18a ¢ikiyor. Fotograftan Yildiz Sarayi'nin resimlerini yapiyorlar.

Ondan sonra 1914 kusagi da tliglincii bir kirilma noktasi. Onlar da tam
anlamiyla yani ideolojik olarak Bati resmini getiriyorlar Tiirkiye'ye. Boylece

oryantalizmi yani oryantalist veya iste romantik resim dedigimiz tiirli sunuyorlar.

Arkasmmdan Cumhuriyet donemine gecersek orada kirilma noktasi olarak kiibistleri
ve ardindan da D grubu sayabiliriz. Tabi bunlar modernizmin kendi i¢indeki
hesaplagmalar1 diye diisiiniilebilir. Ciinkii her donem, her kusak kendine ait bir {islup
yaratmaya calisiyor veya kendine has bir ideoloji sunmaya, onu sekillendirmeye

calisiyor ve ortaya yeni bir akim gibi ¢ikiyor.

Tabii [ Diinya Savasi'ndan sonra Tiirkiye biiylik bir kirilma daha gegiriyor.
Cumhuriyetin  kurulusunu ve onun getirdigi yazi gibi devrimleri bir tarafa
koyuyorum. Ciinkii harf inkilabs, fiitiiristlerin s6yledigi gibi her seyi yikip yeniden
kurma meselesi aslinda. Modernizmin kendi i¢indeki bir hesaplasmasi bu; her seyin
yok edilmesi yani biitlin geleneklerin biitiin var olan altyapinin silinip yeniden bir
altyap1 kurulmasi. Epistemolojik bir altyapir kurulmasini Oneriyor cumhuriyet. Bu
baglamda ulus devlet ideolojisi de bir kirilma noktasi. Tabii bunlarn hepsi sanatciy1

etkiliyor ve yonlendiriyor. Bu baglamda cumhuriyet resmi ortaya ¢ikiyor diyebiliriz.

Bunlar boyle bir birikim tabii ki. Yani modernizmin gerektirdigi biitiin asamalar
Tiirkiye kosullarinda yerine getiriliyor bir sekilde ve bu en cok da resim alaninda

izlenebiliyor.

Bir siire sonra sinemanin ortaya ¢ikisi; yani 30’lardan sonra bagka bir gorsel
malzeme aciga ¢ikiyor. Bu da cok onemli bir kirilma noktasi ¢iinkii artik bagka bir
senaryo goriiyor insanlar. Farkli gerceklik. Sinemanin da sanatgilari etkiledigini
diisiiniiyorum. Ozellikle ressamlar1 veya yazarlar1 etkiliyor. Peki ne oluyor? Birden

bire sozsel anlatim ile gorsel dil arasinda bir kdprii kuruluyor.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye yiiziinii Amerika’ya doniiyor. Yani

Avrupa’da Paris ve iste biraz da Berlin ile olan iliskiler, yoniinii Amerika’ya
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ceviriyor. Bu donemde Amerika’ya giden sanatcilar var. Bu noktadan sonra yavas
yavas ekspresyonizmin gesitlerini gormeye basliyoruz. Amerika’dan gelen etkiyle

soyut sanat tiirlerini izlemeye bagliyoruz.

1970'lere gelindiginde bir durgunluk s6z konusu. Amerika'dan da Avrupa’dan
da alinan alinmis ve bir duragan bir iiretim siirecine girilmis gibi goriiniiyor. Fakat bu
donemde iki koldan gidiyor sanat. Biliyorsunuz bir tanesi figliratif yola dogru
yonelirken, digeri soyut anlatima dogru gidiyor. Figiiratife dogru gidenler daha ¢ok
sol ideolojiyi kabul edenler, yani toplumsal ger¢ekci dedigimiz topluluk. Soyuta
dogru gidenler ise daha ¢ok liberal diinya ve Amerikan litopyas: ya da demokrasi
iizerine egilenler diyebiliriz. Fakat ben orada sunu goriiyorum, Tirkiye'de soyut
gerektigi gibi olmuyor. Neden? Ciinkii soyut resmin temelinde aslinda tanri
diisiincesinin tekligi var. Insan ve tanr1 arasinda hi¢ araci yok ve minimal sanat
dedigimiz, soyutun en radikal bi¢cimleri de zaten bir tanriy1 ve evreni isaret ediyor.
Aslinda bilinmeyen bir evren ve bilinmeyen bir tanr1 isaret ediliyor. Onun artik bir
sureti yok. Nitekim Malevich’in siyah kare veya beyaz karesi. Bu Islam’a uymayan
bir sey aslinda.Yani Tiirkiye'deki sanatcilar diisiince kismmi Islam'dan
koparamiyorlar. Dikkat edin monokrom resim yok Tiirkiye'de. Amerika’da
monokrom genellikle (galiba) daha ¢ok Yahudi kdkenli sanatgilarca tercih ediliyor.
Burada varmak istedigim nokta bir ikilemin oldugudur. Yani Islam’dan yola ¢ikarak
monokrom ifade bi¢imine varilabilirdi fakat hi¢ kullanmiyor. Ciinkii neden? Tiirkiye
sekiiler, laik bir iilke ve ulus-devlet vesaire gibi yaklasimlarla din zaten geri plana
itilmis. Bu benim diisiincem, belki sanat tarih¢ileri de bunun iizerinde yazmislardir
bilemiyorum. Bana sdyle geliyordu hep; 70’lerde monokrom olmamasi sebebiyle
icerik ve ideolojide ¢ekiciligini kaybediyor. Artik 70’lerin sonu ve 80’lerde
modernist yaklagimlarin ortaya koydugu baska tiirlii bir sanayi donemine gegiliyor.
Ad1 konmuyor ama ¢ok farkli bir kapitalizme, liberal kapitalizme gegiliyor. Tabi
Tiirkiye bunu da biraz ge¢ yasiyor. Zamaninda yasayamiyor. Zaten 1980'de darbe
oluyor. Fakat darbe Oncesindeki bu figiiratif soyut arasinda bir de baska bir
istikamete dogru gidis ortaya ¢ikiyor. Bu da sanatgilarin yani 60'li yillardaki
sanat¢ilarin diinya ile olan iliskilerinin biraz canlanmasmdan dolay1 oluyor.

Avrupa'ya gitmek, Avrupa'dan haberin gelmesi, Tiirkiye'de Avrupa menseili kiiltiir
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merkezlerinin agilmasi (Alman Kiiltiir Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi vesaire) ile
Avrupa'daki akimlar yavag yavas burada belirginlesiyor. Figiiratif veya soyut
resimden baska seyler de var bu noktada. Bunlar nedir dersek? Iste Altan Giirman
orada yani 65-66 gibi devreye giriyor. Fakat soyle soyleyeyim 1960'larin basinda
birisi var bu 151k oyununu fotograf yapiyor. Esim; Teoman Madra. 60’l1 yillarin
basindan sonuna kadar, pandomimcilerle birlikte performans gibi bunu sunuyor.
Geng sanatgilarla modern dansi iceren performanslar sergiliyor. O dénemde 151k ve
dansi iglerine katmak, John Cage calmak, elektronik miizigi dahil etmek oldukca
avangart bir yaklagim. Teoman Madra herhangi bir {iniversiteden bu meslegi yaparak
mezun olmadig1 i¢in yani kendini yetistirmis alayli biri oldugu i¢in o dénemde degeri
cok bilinmedi. Bu arada iste Altan Glirman’da Fransa’da bambagka bir sanat tiirii
olan neorealizm ile tanisiyor. Biitlin disiplinlerarasi bir sanat anlayigiyla hasir nesir.
Baska bir bakis acis1 sunuluyor. Diinyayi elestirme isi bambagka gorsel malzemelerle
yapiliyor. Giirman, burslu olarak gittigi Avrupa’dan akademide ¢alismak maksadiyla
doniip gelince kendisini kabul ettirip bir temel egitim birimi kuruyor. Iste o temel
egitim biriminin kurulmasi Tiirkiye'deki sanatin karakterini degistiriyor. O temel
egitiminden gecen sanatgilar STT’yi kuruyorlar ve bashyorlar ¢ok farkh
malzemelerle sanat tiretimi yapmaya. Bu noktada salt resim yok artik bagka seyler de
var. Belgeler, kutular, kusamlar var. Ilk sergilerinden biri de giizel sanatlar galerisi.
Beyoglu'nda simdiki Atlas sinemasinin karsisindaki bina. Burada yeni egilimler var.
Ancak toplum bunun farkinda degil. Daha dogrusu o donemde bunu degerlendirecek
durumda degil toplum. Cok zor, ¢ok yavas bir degerlendirme siireci mevcut. Kirilma
oluyorsa bile sanat¢ilar agisindan oluyor toplum igerisinde olmuyor. Tiirkiye’de
sanat¢1 olarak kendini kanitlamak kolay is degil. Bu noktada tekrar Teoman
Madra’ya donersek 80’li yillarn sonundan itibaren hi¢c kimse bilgisayar
kullanmazken o bilgisayarla bu isleri yapiyor. Amiga diye bir bilgisayar vardi, yeni
giriyordu Tirkiye’ye. Amiga’yr verdiler ona sen bununla ¢alis diye. Orada yeni

imajlar yaratmaya bagladu.

G.A.: ‘Ulusal kimlik olusturma kaygist’nin sorumlulugu altinda sanatgilarin

tiretimlerinin nasil etkilendigini diisliniyorsunuz?
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B.M.: 1980'lerin sonuna kadar Tirkiye'deki biitiin iiretim, devlet destekli olarak
diisiiniilmelidir. Devletin galerileri, arada bir yarigmalar agiliyor ve dikkatinizi
cekerim devlet bayagi resim de satin aliyor. Mesela Merkez Bankasi'na, devlet
dairelerine resimler alintyor. Yani sanat¢iy1 destekleyen bir durum var o zaman. 80’li
yillarin basina kadar ¢ok fazla galeri yok zaten. Bu sebeple galeri veya serbest
piyasada herhangi bir satis ¢cok az. Hatta Osmanli modernizmi de eskiciler ve
antikacilarda satiliyor, koleksiyonerler ya da meraklis1 gidip oradan topluyor. Galeri
olmadigr i¢in 1937°de resim heykel miizesi agiliyor. Sonra yakin tarihte tekrar
kapaniyor. Bu donemde resmin tarihini anlamak i¢in ¢ok biiyiik caba sarf etmek
gerekiyor. Yani resmi bir yerlerde izleyebilmek icin. Ancak ¢ok meraklis1 ya da
akademik calisan birisi bunlar1 gorebiliyor. Toplumun karsisina ¢ikan resim ise
kisith. Sonugcta sanat {iretiminin asil meselesi genis bir kitleye yani topluma bir mesaj
verme istegidir. Dekoratif anlamini bir kenara koyarsak o mesaj nereye kadar gidiyor
muamma. Cok fazla bir etkisi yok. Ben boyle goriiyorum. Yani o donemde ¢ok
biiyiik bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Oysa sinema mesela daha biiyiik bir etki
yarattyor. Ciinkii daha genis bir kitleye erisiyor. Yani giirin ve romanin etkisiyle
resmin veya heykelin etkisi karsilastirilamaz. Bu bdyle olunca sanat¢i tam olarak
doyuma ermiyor diye diisiiniiyorum ben. Ancak gerektigi oranda karsilik gérmedigi

halde iiretimini devam ettiriyor ¢linkii ¢ok biiyiik istek var i¢inde.

G.A. : Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.) c¢agdas sanat tizerindeki etkisi

hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

B.M.: Sadece toplumsal gerceke¢i resmin bu siiregleri gosterebildigini diistiniiyorum.
[k sorunun cevabinda aktardigim iizere o figiiratif resimlerde Tiirkiye'nin
sosyopolitik ortamina kars1 bir tepki gorebilirdi. Bugiin, seksenli yillarda yapilan bu
oncii Tiirk sanatindan bir kesit sunulsa islerin elestirel yapisi izlenebilir. Ancak o
doénemi ve donemin elestirel tavrini okuyacak bir toplum yok. Yani toplumun boyle
bir bilgisi yok. Sergilerde goriiyor, biraz anlayarak veya anlamayarak disariya
¢ikiyor. Mesela Osman (Ding) bakirla ve demirle ¢alistig1 i¢in belki orada el sanatlar1
ile ilgili bir sey gorebiliyor. Belki malzemeden bir sonug ¢ikarabiliyor. Ya da Fiisun

(Onur)bir sandalye kullaniyorsa, oradaki siirrealist yani bilingalt1 siirecleri
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tetikleyecek olan metaforlar1 anlamasi imkansiz. Yani sanatc¢ilarin kendileri bile

baska tiirlii yapit lireten sanatgilar1 anlamakta zorluk ¢ekiyor.

G.A.: Tiirk plastik sanatlarinin formalist yaklagima alternatif aramaya basladig:

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

B.M.: Ben 1970’li yillarda Ayvalik’ta yasiyordum. Universiteden mezun olmadan
astk olup evlendigim icin Istanbul’da yasamiyordum. Fakat esimden dolayi
yurtdisinda ne olup bittigini izleyebiliyordum. Ciinkii esim siirekli yurtdisina
gidiyordu (Paris bienaline gitti mesela). Yani disarida ne olup bittigini takip
ediyordum. istanbul’a geldigimde de esimin arkadaslar1 olan ressamlar1 goriiyordum.
Mesela Omer Ulug. Omer Ulug o dénemin en ekspresyonist ressamlarindan birisidir.
Mehmet Giileryiiz’li, Komet’i ve onlarm ne yaptiklarini biliyordum. Ancak Altan
Giirman’t hi¢ tanimadimm. Vefat etmisti o donemde. Macka Sanat Galerisi’ne
gidiyorduk. Yahsi Baraz’1 tantyordum ve galerisine ara sira gidiyordum. Ama bu isin
icinde degildim. 79 yilinda ben bu isin i¢ine girdim. Once Macka’da Armo diye
biiyiik bir mimarlik ofisi vardi. Onun bodrum kat1 dev gibi bir alandi. Bana dediler ki
gel sen burada galeri yonet. Ve o sirada beni Mimar Sinan Universitesi de program
bolimiinde ¢alismam icin davet etti. Hem oraya gidiyor ve akademide yapilan
programlarin  diizenlenmesinde ¢alistyordum hem de Armo’da  galeriyi
yonetiyordum. Mimarlar dediler ki biz bir siirii binalar yapiyoruz o binalarin igine
yapitlar koyacagiz, burada sergiler yapalim ve eserleri satin alip bu sekilde
degerlendirelim. Hem sanatgilara da destek olur. Oyle basladim diyebilirim. Daha
sonra 1981°de kendi galerimi actim. Ondan sonra Karakdy’de Sumahan’da 3 yil ve
akabinde Besiktas Akaretler’de Kuad Galeri’de yonetici ve kiirator olarak c¢aligtim.
Evet 70’11 yillarda Tiirkiye’de bir hareket vardi. Dedigim gibi 60’11 yillarda baslayan
evrensel iliskiler yogunlasti. Tabi bu arada soguk savas donemindeyiz. Yani
basimizda Rusya var ama hi¢ bir iligkimiz yok. Orada nasil bir sanat iretiliyor,
Edirne’den bir karig 6tedeki Bulgaristan ve Romanya’da ne var, kim ne iiretiyor
bilmiyoruz. Ciinkii hi¢ bir iligkimiz yok. Ayni sekilde Dogu ile de ilisgkimiz yok.
Hani bir laf vardir; Tiirkiye Dogu- Bati arasinda kopriidiir. Bu hakikatten yanhs bir
sey. 1900’lerin basinda belki bir kdpriiydii. Ama soguk savas doneminde birak

kopriiyli bir ugurum olmustur. Kiminle iliski var? Paris e gidiyor sanatcilar ki
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Almanya bile o kadar cazip degil. Bir de ABD’ye gidiyorlar. Nitekim bir kusak, iste
Nur Kogak, Fiisun Onur vs. onlar hep ABD ile olan iliskilerinden dolay1 sanatlarini
gelistiriyorlar. Ama sunu da sdyleyeyim; gene de bir iletisim var. Fakat bu durum az

sayida sanat¢1 igin miimkiin.

G.A.: Tirkiye’de plastik sanatlarin 1970’li yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklagimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

B.M.: O donemde iki kisiyi degerlendiriyoruz. Biri benim esim (Teoman Madra)
digeri de Gencay Kasapcli. Simdi onlarin  yaklasgimini  fluxus olarak
degerlendiriyoruz. Tiirkiye’ye, Avrupa’daki oncii akimlar (1970’lerde gelismeye
baglayip 1980’lerde doruga ¢ikan akimlar), 1987 yilinda, 1. Bienal ile geldi. Ondan
once degil. Peki ben nasil ¢agirdim o sanatgilar1? Esimin iliskileriyle. Teoman’in

(Madra) iliskileri olmasaydi ben onlar1 cagiramazdim.

Simdi tabi ki Tiirkiye’de gelisen ve sanati ayakta tutan sistemle, AB
iilkelerinde, ABD’de, Afrika’da veya Asya iilkelerindeki sistemler arasinda farklar
var bunlar birbirini tutmuyor. Demokrasisi gelismis, refah toplumu durumuna erigsmis
toplumlarda kiiltlir sanayisi bagka bir durumda, bizim gibi orta dogu {ilkelerindeki
kiiltlir sanayisi baska bir durumda. Bunu algilayan kitlelerde ¢ok farkli. Avrupa’da
bir kasabada yasayan orta sinif bir aile de Almanya’daki sanatin yiiksek degerlerini
anlamiyor olabilir. Ama onun ¢ocugunun dniinde bir imkan var. Universiteye gittigi
sehirde miizelerde, galerilerde iiretimlerin ve sanatcilarin 6ne ¢ikarildigini goriiyor;
etkinlikler, yaynlar vs. goriiyor. Ve hemen (epistemolojik agidan) baska bir asamaya
geciyor. Ailesinin kdy-kasaba bilgisinden kurtuluyor ve baska bir bilgiye
geciyor. Tiirkiye'de bu, bu kadar kolay degil. Bugiinii diisiinmeyelim. Bugiin
herkes tiniversiteye gidiyor. Bugiin bu bilgi meselesi bagka bir sey tabii. Dijital
olarak, istemesen de bilgi sana geliyor, bir sekilde aklina giriyor. Yani 1980'li
yillardaki bilingle, bugiinkii biling arasinda, bilgi teknolojilerinin kitlelere ulagsmasi

acisindan da farklar var. Tabii ki vizyon fark: da var.

G.A.: Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya basladig1

donemde izleyici tepkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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B.M.: 1980'de Vali Konagi’nda galerimi agtigim zaman daha ¢ok resim
gosteriyordum. O  donemde artik  ekspresyonist resim  yapan  geng
sanatcilart gosteriyordum. Mesela Erdag Aksel Amerika'dan donmiis, demirlerle
heykeller yapmisti. Demir siitun iistliinde bir telefon olan bir eserini sergilemisti. Ama
o zaman bu sergilere; disariya doniik, Avrupa'ya gidip gelen, seckin bir
Kitle geliyordu. Goethe Institut ile video c¢alistayi, konferansi yaptim. Bir video
sanatcis1 gelip konferans verdi. Ciinkii artik Avangard videolar yapilmaya baslamisti.
Nam Jun Paik vd. gibi sanat¢ilarin videolar1 ortaya ¢ikmisti. Dedigim gibi bunlar

1980’11 yillardaki gelismelerdi.

Daha sonra beni, Bienal’i yaptigim i¢in (ve o sanatgilar1 Bienal’e ¢agirdigim
i¢in) 1992 yilinda, ‘C (10 Sanat¢1 10 Is) Sergisi’ni yapmaya cagirdilar. Benden dnce
bu sergilerde kiiratdr yoktu, kendileri yapmuslardi. Ilk defa benimle kiiratorliik

calismasi yaptilar.

G.A.: 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla ¢agdaslasma stirecinde daha etkin oldugunu diisiiniiyorsunuz?

B.M.: En etkin: A, B, C, D Sergileri. Ustiinde ¢alistiginiz kavramsal sanat meselesi
bu sergilerle olustu. Bir de Mimar Sinan Universitesi, Yeni Egilimler diye (2 yilda
bir diizenledikleri) kendi Universitesi'ndeki iiretimi gdstermek iizere, biiyiik bir yil
sonu sergisi sunuyordu. i¢inde konferanslar da oluyordu. Iste o zaman sanatgilar en

avangart iglerini gosterebiliyorlardi. Yahsi Baraz’da bir iki tane yapmustir.

G.A.: 1980’lerde Tiirkiye’de uygulanan neoliberal politikalarin dénemin sanat

ortamina etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

B.M.: 1985°te Ozal'm liberal ekonomiye sert bir sekilde gegisiyle, Tiirkiye'deki dzel
sektoriin Onii agildi. Zaten yatirim yapilmisti, fakat bu yatirimin global bir seye
doniismesi gerekiyordu. Ozal onun &niinii agmis oldu. Devlet kapitalizminin sonunu

gordiik. Ozellestirmeler bagladi. Devlet de o6zellestirmelere gecti. Kapitalizm de
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Amerika, Avrupa belki Cin boyle genigledi. Sonra 19901 yillarda Rusya'ya c¢ok
acildi. Soguk Savag’in bitmesiyle Tiirkiye'li miiteahhitler Rusya'da insaat yapmaya
basladi. O Soguk Savas’in bitmesi, Berlin duvarmin kalkmasi Tirkiye'nin kiiltiirel
acidan genisleme ve rahatlamasini sagladi. Cok daha fazla insan gidip yurt disinda
okuma imkanini elde etti. 1990'lh yillarda (Fulbright vd) fonlar acildi.  Avrupa
Birligi'nin kiiltiir politikasmin bir genisleme donemiydi. Ortak projeler yapilmaya

baslandi.

G.A.: 1k Istanbul Bienali (I. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri)’ne kadar
Tiirkiye’de ‘kiiratorliik” kavrami olugmadi. Bienal haricinde, o yillarda bu kavramin

gelisim siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

B.M.: Kiiratorliik sadece Tiirkiye'de degil Avrupa'da da 1980'lerde ortaya ¢ikan, ad1
konan bir sey. Harald Szeemann, 1960'larin sonunda ve 1970'lerde (kendi basina)
bagimsiz sergiler yapiyor. Ve kendisine ‘otor’ diyor, yani ‘sergi miiellifi’ diyor.
Burada bir 6zgiinliik var, yoktan (tabii ki sanat yapitlar1 var, ancak onlar1 6zgiin bir
sekilde, bir kavram altinda bir araya getirmek agisindan) var etmek gibi bir durum

sOz konusudur.

Birinci bienalde bana verilen goreve gelecek olursak; danisma kurulunda
iiyeydim. Danigsma kurulu bana, ‘bienali sen koordine et’ dedi. Koordinasyon ne
demekti? Sergi mekanlarin1 bulmak, hazirlamak, bu sergi mekanlarma hangi
sanatcilarin ¢agirilacagi hakkinda proje yapmak, bu sanatgilar1 ¢cagirmak, islerinin
nasil yerlestirilecegi konusunda etkin bir gorev almak, bunun yazisin1 yazmak, sergi
kurulumunu yapmak. Sergi bittikten sonra da yapitlarin yerlerine iade edilmesini
saglamak. Simdi bugiin buna kiiratorliik deniyor. Ama o zaman bunun adi genel
koordinatérdii. Ben kendi inisiyatifimle (Aya Irini’deki sergiye), o ddnemde
Avrupa'da hangi biiyilk akmmlar varsa, kavramsal sanatta  Frangois
Morellet, Italya'daki Avangart akiminda (Michelangelo) Pistoletto ve (Gilberto)
Zorio’yu ¢agirdim. Ben bu sanatcilar1 kendi buluslarimla ¢agirdim. Ikinci bienalde
de Siileymaniye'nin Medrese kisminda bir bina verdiler, ‘burayr kullanabilirsin’
dediler. Ben de onlara bu sanatcilar1 sundum: Daniel Buren, Sol Lewitt, Richard

Long ve Jannis Kounellis. 1989°da ben bu dort tane en 6nemli sanat¢iy1 ¢agirmigim.
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Simdi diislinlince hangi giicle yapmisim ben onu diyorum. Esimden &grendigim
bagka sanatin varhigmin giiciiyle diye diistinliyorum. Kiiratorliik oluyor tabii bu
yaptigim. Ama benim ilk kez katalogda adimin kiirator olarak gectigi isim; Bari’de,
Akdeniz  Ulkeleri Cagdas Sanat Sergisi. 1989°da beni oraya kiirator olarak
cagirdilar.

G.A.: Kiiratorliik kavraminin yerlesmeye basladigi yillarda sanat ortaminda etkin
olan kurumlarm (vakiflar, galeriler vb.), kiiratoryel pratikleri hangi yonde

etkiledigini diistiniiyorsunuz?

B.M.: Yine sistemle ilgili bir sey. Heniiz bir sistem kurulmamus ki. Universitelerde
ilk  kiiratorlik programmi, sanat yOnetimi bolimii diye 2000°de Yildiz
Universitesi'nde biz kurduk. 1990'larda bdyle bir sey yok. Ancak yurtdisma gidip
egitim alabilirdiniz. Sadece, (kullanabilecegimiz) devlete ait veya belediyeye ait
binalar vardi, bunlar1 secebiliyorduk. Buna hosgorii gosteriyorlardi. Daha sonra bu
daha zorlasti. O mekanlar daha turistik etkinlikler (festival vb) i¢in kullanilmaya
baslandi. Koleksiyoncularin sayisi da heniiz (1990'larda) ¢ok fazla degil. Dolayisiyla
bu ise inanmig insanlarla, genellikle galericiler veya sanatg¢ilarin kendi giicleriyle
olusturdugu ortamlarla ortaya ¢ikti. Fakat 1990'h yillarda proje yapmak fikri dogdu.
19901 yillarda Vasif  Kortun, Platform Garanti (Giincel Sanat Merkezi)’'yi
kurmustu. Bu ve benzeri gibi sahislarin kendi cabalariyla ve sponsorlar bulmasi ile
bazi kurumlar ortaya ¢ikabilmisti. Devlet politikasi ¢agdas sanati destekliyeyim,

fonlar agayim vb demedi.

G.A.: 1987 yilinda Hiirriyet Gosteri’nin 81. Sayisinda yer alan ‘Bir Serginin
Ardindan: Onciiliigiin Kapsami ve Derecesi’ baslikli yazmizda ‘Sanatta Onciiliik’
olgusunu incelemistiniz. 32 yil sonra bugiin gecmise doniip daha lokal bir dlcekte
baktiginizda, ‘Tirkiye’de ¢agdas sanatin onciileri onlardir’ diyebileceginiz sanatgilar

kimlerdir?

B.M.: Altan Giirman’la baglayan, Teoman Madra, Sahin Kaygun (fotografta), Sanat

Tanimi Toplulugu’ndaki sanatgilar, C Sergisi’nde gordiiglimiiz, o listedeki biitiin
sanat¢ilar; Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Bedri Baykam, Selma Giirbliz, Handan
(Boriitecene), Serhat Kiraz vd.
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Ayse Erkmen’i, Fiisun Onur’u, Giilsiin Karamustafa’y1 Iskele Sergisi’nde
(1993°te) Berlin’de sergilemistim. Uzun bir liste var ve bu listedeki biitiin sanatg¢ilar
ben bir sekilde sergiledim. Ya kendi galerimde sergiledim, ya uluslararasi toplu
sergilere davet ettim. Tabii bunlarin i¢inde ¢ok gen¢ olanlar da vardi, 3 kusak

sanatcty1 sergiledim diyebilirim.

Ozellikle Serhat Kiraz ¢cok 6nemli bir sanat¢1. Ona bir madalya verilmesi ve
biiylik bir retrospektif sergi yapmasi lazim. Joseph Beuys gibi (6nemli) bir sanatgi.

Tiirkiye bunun degerini ne kadar biliyor?

4.1.3. Ebru Nalan Siiliin ile Roportaj

Giilden Ataman: Tiirkiye sanatinda cagdaslasmanm temellerini Batililagma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalar1 {izerine
odaklaniyor. Tirkiye sanat tarihini gézden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Ebru Nalan Siiliin: Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin III. Ahmet tarafindan Paris’e
gonderilmesi 6nemli bir kirilma noktasidir. Daha sonra Sanayi Devrimi’nin ardindan
Londra’da baslayan diinya fuarlar1 Onemlidir. Abdulaziz’in biitiin Avrupa
baskentlerini gezmesi, Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu, elbette en biiyiik ve
onemli kirilma noktasi; Cumhuriyet’in kurulusudur. Cumhuriyetin kurulusu, ‘ulus-
devlet’ kavramini getirir.  ‘Ulus-devlet’ kavramma bu donemde kiiltiir-sanat
faaliyetleri yogunlukla eslik etmistir. Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan yasanan
en 6nemli degisim siireci ¢ok partili siyaset ile baglamistir. Cok partili rejimle birlikte
devlet, sanata olan destegi en aza indirmis, 6zel sektor sanata yonelmistir. Aslinda
iiretilen sanat eserleri ve sanat¢inin varlhig iizerinden degerlendirildiginde bu siirecte
sanatg1 sayist artiyor. Ozellikle, Maya Sanat Galerisi’nin agilmasi bence énemli bir

kirilma noktasidir.

1970-1980 aras1 siyasi ve ekonomik anlamda travmatik ama Akademi
acisindan baktigimizda biiyiik yenilikler var. Akademi’de giinlimiiz sanatini

hissedecegimiz, gen¢ sanatgilara saha agan etkinlikler oluyor. 1970’lerin sonunda
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IKSV’nin kurulusu ¢ok onemlidir. 1980’lere baktiginizda; 1980’ler bize, Istanbul
Bienali’'ni kazandirrr. Istanbul Bienali bize bir kiiresel ag sundu, kiiratorliikle
tanistirdi, yabanci kiiratorler Tiirkiye’ye geldiler. Turgut Ozal gelir, istanbul Menkul
Kiymetler Borsasi kurulur. Yani; serbest piyasa ekonomisine gegeriz. 1990’lar ¢ok
daha farkl;; Berlin duvar1 yikiliyor, Sovyetler Birligi dagiliyor, Korfez savasi
gerceklesiyor. Siyasi travmalar, yasanan ekonomik kriz 6énemlidir. Buna ragmen;
1990’1ar sergilemelerin arttigi bir donemdir ve 6nemlidir. Kirilma noktalarimiz hem
siyasi, hem ekonomik niteliklerden olusuyor. Sonrasindaki siyasi duruma ragmen
yine de alternatif bir sanat ortaminin (inisiyatiflerin vd.) olusmasi 2000°li yillarda s6z
konusu oldu. Ben bir yiikselis oldugunu diistiniiyorum. 2000’11 yillar kurumlar,

miizeler, koleksiyonlar, farkli yontemler ve kavramlar donemidir.

G.A.: ‘Ulusal kimlik olusturma kaygisi’nin sorumlulugu altinda sanatgilarin

iiretimlerinin nasil etkilendigini diisliniiyorsunuz?

E.N.S.: Ulkemiz icin “ulusal sanat”, 1923-1950 yillar1 arasinda yogunlukla
hissedilir. Inkilap Sergileri, Sisli Atdlyesi, Yurt Gezileri ve Sergileri gibi sergiler,
Tirkiye’nin yasadigr doniisiimii sanat yoluyla gostermeyi hedefliyordu. Sanatgilar,
Beyoglu’'nun ya da Akademi’nin disina ¢ikmiyorlardi. Bu etkinlik sayesinde
Anadolu’yu tanimislardir ki tarihimizdeki “ulusal sanat” boyutlu en biiyiik etkinlik
bu olmustur. Bir¢ok sanat¢i ise; yurt gezilerinden sonra lislubunu degistirmistir.
Bunlardan bir tanesi de Bedri Rahmi (Eyiiboglu)’dir. Mesela Cemal Tollu’ da
Antalya’ya gelmistir. Tollu da buradaki cografyadan, buradaki kiiltiirel kodlardan

etkilenmis, bu etki eserlerde de izlenmistir.

G.A.: Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtwra vb.) cagdas sanat iizerindeki etkisi

hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

E.N.S.: O donemin sanatinda toplumsal gercekg¢iligi patlatan {islupsal degisimler
oluyor ve bu c¢ok Onemlidir. Darbeler, muhtiralar, siyasi buhranlar, ekonomik
travmalar sanat1 gelistirmistir aslinda. Bizim gergekligimiz sadece Beyoglu’ndaki
balo salonunda piyano ¢alan insanlar degil, ya da cumhuriyet inkilaplarina ilkelerine

uygun bir sekilde giyinen sapkali kadinlar degil. Bu muhtiralarin bence sanat
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iizerinde gercekligi gormemize katkisi oldu. Evet toplumsal anlamda g¢ok kotii

donemlerdi ama sanati temasal anlamda besledi. Diinyada da bu hep bdyle olmustur.

G.A.: Tirk plastik sanatlarmin formalist yaklagima alternatif aramaya basladigi

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

E.N.S: Dedigim gibi 1970’li yillar dinamik, Akademi boyutunda da dinamik. Mesela
baz1 yabanci sergiler geliyor. Bu ¢cok dnemlidir. 1975’te Galeri Baraz’in ag¢ilmasi da
bir kirilma noktasidir. Galerinin acilmasi, plastik sanatlarin, daha ¢ok sanat¢i ve
insan tarafindan goriilmesini saglar. Ama bu 1970°li yillarda, aynt zamanda
Akademi’de de geng¢ sanatcilarin yarigmali sergilerle goriiniir kilinmasi ya da
alternatif yontemlerin arastiriliyor olmasindan da kaynaklaniyor. Bir de 1970’ler
IKSV’nin kurulusu agisindan da énemlidir. IKSV’nin kurulusu bienale sebep olacak

ve 1980’leri ve gliniimiize dek olusan siireci etkileyecek.

G.A.: Tirkiye’de plastik sanatlarin 1970’11 yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklasimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

E.N.S.: Globallesen sanat diinyas1 kendi kimligini yaratti. Bir diinya sanatgis1 olma
hali var. Yeniligi takip edersen, kavramsal bakis a¢in varsa, fikirlere a¢iksan, kendini
yenileyebiliyorsan global sanatin i¢indesin. Yoksa zaten sanat diinyasi eritiyor.
1970’lerdeki bakis acisinin  tipa tip aynismi  1990’larda, 2000’lerde de
stirdiiriiyorlarsa zaten travma oradan cikiyor. Yenilenemiyoruz. Bu da devamli
surette (akademi boyutunda bakarsak) benzer bir 6grenci profili yetistirmeye sebep
oluyor. Yani akademilerin kendini yenileyebiliyor olmasi lazim. Eger o olmuyorsa
zaten, bu bahsettigimiz global sanat diinyasindaki yer saglam olmuyor. Demek
istedigim sey; Diinya’ya bakmak, ama global diinyaya da egrisiyle dogrusuyla
bakmak, adapte olabiliyor olmak lazim. Olamamak zaten, ‘onlar 6yle, bunlar boyle’

denmesine sebep oluyor. Daha evrensel, daha disiplinler aras1 bakmak lazim.

G.A.: Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya basladig:

donemde izleyici tepkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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E.N.S.: Tiirkiye’de avangart olabilmek zordur. Bu zorluklardan bir tanesi; izleyenle
carpisma amdir. Onemli olan metni alt okumayla birlikte sanat eserinde
gosterebilmektir. O, sanat¢inin basarisidir zaten. Metni okumasaniz da ‘ben bunu
anlatiyorum’ demeyi basarabilmek Onemlidir. Bu, sanat eserlerinin estetik

nitelikleriyle de alakali bir sey. izleyenin tepkisi eserin niteligiyle de ilgili bir seydir.

G.A.: 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla ¢cagdaslasma stirecinde daha etkin oldugunu diisiiniiyorsunuz?

E.N.S.: 1970’li yillar1 Akademi’deki sergiler belirliyor. Geng sanatgilara yonelik
olan etkinliklerin hepsi. Yani 1970’ler demek, Akademi demek. Sanat etkinlikleri
boyutunda bakarsak; 6zel galerilerin kurulusu ¢cok 6nemlidir. 1970’lerde Baraz’in,
Kiilmat galerinin kurulusu, 6zel galerilerin kurulusu sanat eserlerinin goriiniir
olmalarinda 6nemlidir. Ciinkii bir devlet giidiimii yok. Yavas yavas koleksiyonerlerle
karsilagma hali. Galeri siralarinda sergi acacagim diye beklemektense, Akademi’ye
alternatif ortamlar ac¢ilmali diisiincesi yaygidir. Boyle bir uyanig, gdziinii agma hali
ki bu dinamik, 1980’leri getirdi zaten. 1970’lerde IKSV’nin kurulusu ve o6zel
galerilerin ag1lis1 gok dnemli. Marmara Universitesi’ndeki farkli jenerasyon ve ekol
de ¢ok Onemli. Hafiften sanat etkinliklerine giriyor ve dinamigi doniistiiriiyorlar

gergekten.

G.A.: 1980’lerde Tiirkiye’de uygulanan neoliberal politikalarm donemin sanat

ortamina etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

E.N.S.: Cok fazla sey var. Serbest piyasa ekonomisi ¢ok dnemli. Sanat ortam1 olarak
da bakiyorsak, bienalin sayesinde zaten yontemler degisiyor. Mesela Baraz, “Tiirk
Resminde Manzara” gibi (sanat tarihsel) temali sergiler yapar. Daha dnce olmayan
seyler bunlar. Hatta bir tanesine Kenan Evren’de katilmistir, Ankara’ da yapmustir,
Halil Bezmen’le. Mesela 1980’lerde Halil Bezmen ve Asil Nadir de Istanbul
Bienali’nin yapilmas i¢in ¢ok ciddi yatirim yapiyorlar. Ya da Nejat Eczacibasi’nin
1973’te IKSV’yi kurup, bir bienal cagi dedigimiz etkinlikleri gerceklestirmesi.

Bunlar bence gercekten Tiirkiye i¢in ¢ok dnemli. Ama bunlarin diginda bahsettigim
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bu 1970’lerdeki sergiler, 1980’lerde bienal sayesinde kiiresel aga bizi yaklastirdi.
Bienal sanat¢isi olma durumu ve kiiratorliik, Tiirkiye sanati ortaminda konusulur
olmaya basladi. Ama bu neoliberal politikalar yavas yavas sanat eseri fiyatlarin
artigina sebep oldu. 1970’li yillarim sonunda ve sonrasinda banka koleksiyonlari,
bankalarn galeri agmasi ¢ok Onemli. Bankalar sanata yatirim yapiyorlar, galeri
actyorlar. Bunlardan bir ¢ok sanat¢i katalogu ¢ikti. Bankalar ¢ok 6nemli bir atar
damar. Onun disinda bu sanat¢1 kataloglarmin ¢ikmasi, sanat¢ilarin bir sekilde
ekollerini ya da tisluplarini bir kitapta gorebilmemize neden oldu. Bir de sdyle bir
tespit var; 1980’lerin basinda galericilik, ilk kez para kazanilan bir meslek haline
geliyor. 1980’lerde git gide piyasaya teslim olmus bir sanat ortamindan s6z ediyoruz.
1980’lerin basinda, galeri sayis1 20°yi gegcmiyor. Ama 1990’larin basinda, 100’1 asan
bir sayiya ulasiliyor. O kadar fazla sayida sanat¢iya hitap ediyor olmak ve o
sanat¢ilarin da kendilerine alan yaratabiliyor olmalarini gosteriyor bu rakamlar. Daha
fazla sanat¢cinin daha fazla isluplariyla karsilasmak demek ayrica. Bence 1980’ler
dinamik bir ruhun dénemi. Iste bu ruh da 1990’lar1 besledi. Ama 1980’lerdeki
travmalar da, 1990’lardaki travmalar1 besledi. Her sey toz pembe degil yani. 1980°ler

1995 krizine kadar bir balon donem olarak da yorumlanabilir.

G.A.: ik Istanbul Bienali (I. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri) ne kadar
Tirkiye’de ‘kiiratorliik’ kavrami olugsmadi. Bienal haricinde, o yillarda bu kavramin

gelisim siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

E.N.S.: Beral Madra 1. ve 2. Istanbul Bienali’nin kiiratorii idi. Bence ilkiyle
baslayan bir siire¢ bu. Ikinci kirilma noktasi da, bence Rene Block’tur. Kiiratorliik
baglamimda; Vasif Kortun’un ‘Ani Bellek Sergileri’ ve ardindan gerceklesen pek

cok sergi Tiirkiye yakin donem sergi tarihinde 6nemli kirilmalara neden olmustur.

G.A.:1980’1i yillarda ortaya ¢ikan yeni burjuva kesimin Tiirkiye’de koleksiyonerlik

olgusunu nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

E.N.S.: 1987°deki Halil Bezmen ile Asil Nadir’in, Istanbul Bienali’ne sponsorlugu
onemlidir. 1980’lerle sponsorluk kavrami geliyor. Nejat Eczacibasi’nin 6ne ¢ikisi
var. Is adamlariyla ortak yiiriittiigii bir proje sonucunda IKSV’nin kurulusu énemli.

Koleksiyonerlik olgusu zaten ¢ok degisiyor. Sayi artiyor. Temali sergilerden
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bahsetmistim. Bu donemde 1983’le 1991 yillar1 arasi ticari yatirimlar donemi. Ali
kog¢man, Feyyaz Berker, Aykut Hamzagil, Erol Aksoy, Mustafa Taviloglu, Halil
Bezmen, Barbaros Caga ve Sakir Eczacibasi’nin gibi. Bu donem, koleksiyon
olusturmak bir prestij haline geliyor. Tim bunlarla birlikte 1990’larda
koleksiyonerlik keyfi olmaktan ¢ok bir yatirim gibi goriilmeye baslaniyor. Ama bir

marka degeri i¢inde.

Sonug itibariyle baktiginda marka degerini de arttiran bir sey. Reklam unsuru
olarak da prestij unsuru olarak da diisiiniilebilir. Bunu pompalayan 1980’ler oldu,
1990’lar da bunun hizlanmasina sebep oldu. 1990’larda bu bahsettigim
koleksiyonerler kitap yaymlamaya bashyorlar. Arastrmacityr aydinlatmasi
bakimidan bunlar ¢ok 6nemli. 2000’lerde kitaplarin yerini, 6zel miizeler aliyor. Can
Elgiz’in Proje 4L’yi kurusu ve Vasif Kortun’la olan iligkisi dnemlidir. Vasif Kortun,

0 noktada 6nemli bir dinamik yaratiyor.

G.A.: Haziran 2019’da yayimladigmiz ‘Tiirkiye’de Cagdas Sanat Koleksiyonculugu’
isimli kitabinizda sanat¢1 atOlyelerinden alinarak koleksiyonlara giren eserlerin
‘kayip tarih olarak nitelendirilme tehlikesinden’ bahsediyorsunuz. Galericilik ve
koleksiyonculuk kavramlar1 ilerlemis olsa da, 1950’li yillardan bu yana devlet
desteginden biiylik oranda yoksun kalan sanat¢ilarin daha fazla gelir elde etme istegi
buna yol agmis olabilir mi? Galerilerin bu sorunu ¢6zmek i¢in nasil bir yol izlemesi

gerektigini diisiinliyorsunuz?

E.N.S.: Kayit disilik bu. Bence sanat¢ilar web sitesi yapmali. Madem bir galeriyle
calismiyorsun, bagli oldugun higbir sey yok, internet siten de yok, kayip tarih
olursun. Zaten suan geng sanatcilari destekleyen web siteleri var. Ama oralara da
giremediysen bence sanatgilar web sitesi yapmali oradan satmali, orada da yazmali
su koleksiyona aittir, bu satilmistir diye. Biz sanat tarihgiler iste o zaman bilecegiz,
bu sanat¢inin bu eseri su tarihte su koleksiyona girmis. Daha sonra o sanatciyla ilgili
bir yaz1 yazarken koleksiyonere ulasabiliriz. Bir sanat¢i tarihini inceliyorsun, bir
makale yaziyorsun diyelim, eserin kendisini gérmek istiyorsun ya da bir baglam
yaratacaksin, o kadar bosluk ki atdlyeden satiglar. Atolyeden eserini satan sanatgi, bir

bulutun iistiindeki bir su damlast gibi oluyor. Koleksiyoncu bir kitap ¢ikarmadiysa,
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sergilemediyse nereden bulacagiz? Ben koleksiyonlar1 pandora kutusu gibi
diistiniiyorum. Hatta kitabimin sonunda da sanat tarihi yazimmnin tekrar yapilmasi
gerektigini sOylilyorum. Ciinkii biz gordiigiimiizii yaziyoruz. Diinyada her sey daha
seffaf. Miizeler arsivlerini boylu boyunca agiyorlar. Ornegin Vatikan miizesi biitiin
arsivini sanala agmig. Tamam bizim de miizelerimize girince kapali kutu degil, ama
bizim problemimiz 6zel koleksiyonlar. Onlar gdstermiyorlar. Soru ile ilgili tekrar
etmem gerekirse, en giizel ¢oziim; web sitesi. Hep sdyle bakmak lazim; yarini
diistinerek bu giinii yasamak lazim. Yarma bir sey birakmak istiyorsan, bellek

yaratarak yarmna ulagsmak lazim. Aksi taktirde kayip tarih oluruz ve iziniz kalmaz.

4.1.4. Eda Berkmen ile Roportaj

Giilden Ataman: Tirkiye sanatinda cagdaslasmanin temellerini Batililagsma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalar1 {izerine
odaklaniyor. Tirkiye sanat tarihini gézden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Eda Berkmen: Istanbul Bienallerinden bahsetmek lazim. Daha sonra dzel cesitli
ailelerin bu konuya destek vererek proje 4L’yi agmasi, Vasif Kortun’un Tirkiye’ye
gelmesi gibi asamalar var. Aslinda en 6nemli kirilma noktasi; Istanbul Bienallerinin
baslamasi. Gerek Bienal’in, gerek gelen direktorlerin, kiiratorlerin ¢cok bliyiik etkileri

ve yarattiklar1 farklar var.

G.A. : Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.) c¢agdas sanat iizerindeki etKisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

E.B.: Bugiine yansimasi lizerinden konugmam belki daha dogru olur. Daha dogrusu
o zaman Uretmeye baslamis sanat¢ilarin  bugilinkii pratikleri {izerinden
konustugumuzda, bunlarin onlar1 zenginlestirdigini sdyleyebilirim. Cilinkii bask1
rejimleri altinda bir sekilde miicadele etmek ya da bazi zorluklarla bire bir
karsilagmak onlarin kisisel hayat deneyimlerini ¢ok etkiliyor ve ben yapilan sanatin

bir derdi olmasi gerektigine inaniyorum. Politik olmasi ya da propaganda
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barindirmasi gerekiyor anlaminda sdylemiyorum bunu, ama ¢ok icten bir yerden
kisinin bir konuya egilmis, bunu arastirmis veya pratiginde belki bunu malzeme
iizerinden arastirmig olmasini ve buradaki tutarligi 6nemsiyorum. Aslinda zor sartlar
derken illa darbe oldu birileri hapse atildi anlammda sdylemiyorum, ama
zenginlestirici bir etkisi oldugunu diistinliyorum. Biraz farkindalik yaratiyor. Derdi
kisisellikten ¢ikarip aslinda daha evrensel, ¢cok daha fazla kisiye dokunabilecek bir
hale getiriyor.

G.A.: Tirk plastik sanatlarmin formalist yaklagima alternatif aramaya basladig1

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

E.B.: Acikgas1 Tiirkiye’deki pratikler iizerinden calismadim. Tiirkiye’de degil, belki
bunun o sirada Paris’te yasayan sanatcilar arasindaki tezahiirii ilging geliyor. Farkli
gruplarin olusmasi, bu gruplarin aslinda buraya bagh olan kimlikleri iizerinden
ayrismaya baslamasi ve tartismalarin ¢ikmasi ilging geliyor. Bence bunun form
tizerinden de yansimalar1 var, buradaki kimligine tutunup bagli olanlar biraz daha
klasik resim ve resim {lizerinden bir tartigmaya dahil oluyorlarsa, buradaki kimlige
tutunmayan ve buradaki kimlikleri daha baskici veya daha kisitlayict gorenler tam
tersi yeni mecralar arayisma giriyorlar. Ozellikle kadin sanatcilarda daha da yaygin

anladigim kadariyla.

G.A.. Tirkiye’de plastik sanatlarm 1970°li yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklasimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

E.B.: Benim burada, Arter’in acilismdan ve Istanbul’da olan cesitli kurumlarin
sergilerinden sonra gordiigiim sOyle bir sey var; daha 6nceden hep hissettigim bir
eksiklik vardi. 90’larda yapilan, gosterilen islere bakildigi zaman; evet kavramsal
sanat kesinlikle 6ne ¢ikan bir egilim. Malzemenin ikincil oldugu, fikrin birincil
oldugu, malzeme iizerinden bir de devamliligin sanat¢inin pratiginde aranmadigi,
kimlik ve politik konulara direkt cevap veren, bazen bunu hicivle yapan isler ragbet
goriiyor. Fakat bunun devamlilifinda sdyle bir sey oluyordu sanki; ‘cagdas sanatta
iyi bir fikrim var ve bir tane is yaptyorum, tamam simdi bambaska bir sekilde bagka

bir is yapiyorum, bu da iyi gibi aslinda’ yine daha kolay tiiketilen bir espri halini alan
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sanatin yliceltildigini gordiim aslinda biraz diyebilirim. Onlar tarihsel siirecte
bakildiginda evet dnemliler bir yandan, ama ne kadar gegerliliklerini koruyacaklar
hep sorguladigim bir seydi. Bunu da biraz 60’larda, 70’lerde yapilmis gercekten hem
kavramsal anlamda ¢ok zengin hem malzeme anlaminda ¢ok diisiiniilmiis baz1 islerin
goriinememesinden dolayr sanat Ogrencilerinin ya da sanat izleyicisinin ya da
ilgililerinin bundan biraz yoksun kalmasina bagliyorum. Ozellikle geng sanatcilarm,
Contemporary Istanbul’da yine gorebilecegimiz hizl tiiketilen islerin sdyle olmast;
“Ne giizel! Al, sosyal medyaya koy! Birgok insan baksim, siiper bir sanat¢i, simdi
miizayedede, simdide yurtdisinda bir sergide.’ Ciinkii onlarin Tiirkiye algisina hemen
karsilik bulabiliyor gibi bir sey var. Arter Koleksiyonu’nun sergilenmeye baslamasi,
ozellikle Altan Giirman sergisini de diisiindiigiimiizde, 70’lerde bdyle bir seyler
olmus denebiliyor. Salt’ta bu sirada Nur Kocak sergisi acildi; kavramlarin yaninda,
malzemeyi ¢ok fazla dnemseyen ve belli bir estetigi, formu 6ne siiren bir sanat¢inin
goriilebiliyor olmasi. Ve simdi Resim Heykel Miizesi’nin de agilacak olmasi, bana
derinlikli iiretimlerin daha artabilecegini diisiindiiriiyor. Geng sanatcilarin veya
okullarda sanat okuyan, sanat tarihi okuyan O&grencilerin bunlarla birebir
karsilagmasiyla, basacak bir zeminleri oldugunu hissedeceklerini diistiniiyorum

aslinda. Dolayisiyla bu zamandan sonra bir fark yaratilacak gibi geliyor.

G.A.: 1k Istanbul Bienali (I. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri)’ne kadar
Tirkiye’de ‘kiiratorliik’ kavrami olusmadi. Bienal haricinde, o yillarda bu kavramin

gelisim siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

E.B.: Aslinda bu bugiin bile kiiratorliik tartigmali bir kavram, 80’ler bunun c¢ikis
noktasi, evet. Istanbul Bienali ile beraber aslinda kiiresel sanat ortamina entegre
olmak, ‘bizim de bir bienalimiz var’ demek miimkiin oluyor. Oralarda neler oluyor
zaten bakiliyordur, kullanilan terminolojinin burada da kullanilmaya baslanmas: ile
yavas yavas buraya gelmis bir kelime. Ama pratik olarak ben hala kullanimmi ¢ok
sorunlu buluyorum. Bizim buradaki titrlerimiz kiiratér olarak gegiyor ama bu illa
egitimden gelen bir sey midir? Kim, kendini nasil adlandirir? Pratikle mi geliyor,
belli bir birikim mi olmas1 lazim? Bir iiniversiteden, bir fakiilteden ¢ikip elinde ben
kiiratoriim kartiyla gezip hi¢ sergi yapmamus kisiler de var. Yani zaten kendi i¢inde

cok problemli bir kavram. O zamanlarda bunun i¢in olan tartigmalarla ilgili Beral
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Madra, Vasif Kortun haricinde nasil kullanildigina da ¢ok bakmadim, ¢ok da dnemli

gormuyorum.

G.A.: 2016 yilinda Nil Yalter sergisini gerceklestirdiniz. Bu serginin hazirligi
sirasinda Nil Yalter’ in 1983 yilinda baslayip, serilestirdigi ‘Su Gurbetlik Zor Zanaat
Zor’ adli ¢alisma Arter gevresinde tekrar hayata gegirildi. Bu diizenlemenin yapimi

sirasinda ve sonrasinda ¢evrenin tepkileri hakkindaki gézleminiz nedir?

E.B.: Yaparken Nil hanim ve Arter’in prodiiksiyon sorumlusu Selen Korkut ile Omer
Hayyam Caddesi’nin etrafina gittik. Oralarda —posterler- yapistirtyorduk, kirmizi
boyayla yazilar1 yazdik, kesinlikle hi¢ agresyon, hi¢c negatif tepki gormedik.
Bakanlar, seyredenler oldu. Arada ‘evet, biz de gogmeniz’ gibi seyler sdyleyenler
oldu. Ama kesinlikle herhangi bir rahatsizlik s6z konusu degildi. Ozellikle sonra
gezdigimiz yerde ve posterlemenin yapildig1 yerlerde, iizerine yapistirilan telefon
numaralari, i ilanlari, ev ilanlari, dil egitimi ilanlar1 gibi seyler vardi. Baz1 yerlerde,
Viyana’da saniyorum kiifiirler yazanlar yirtanlar olmus, burada boyle bir sey olmadi.

Sadece belli bir zaman sonra benzer yerlere tekrar posterleme yapild.

4.1.5. Firat Arapoglu ile Roportaj

Giilden Ataman: Tirkiye sanatinda cagdaslasmanin temellerini Batililagsma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalar1 iizerine
odaklantyor. Tiirkiye sanat tarihini gozden gecirdiginizde ‘kirilma noktast’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Firat Arapoglu: Baslangicindan itibaren belli basl kirilma noktalar1 var ve tabii ki
bunlar1 hem ideolojik hem formel noktalardan okumak miimkiin. Biiyiik kirilma
noktalarindan biri teknik olarak Miihendishane-i Berri Himayun ve Bahr-i
Hiimayun’ da yani Deniz ve Kara Harp Okulu’nda perspektif dersinin verilmeye
baslanmasi. Teknik olarak bu olduk¢ca Onemli, tabii ki bunlar ayni zamanda
Osmanli'daki batililasma hareketleri ile kosut bir bigiminde okunabilir. Bence bu
biiyiikk kirilma anlarimdan biri, bir ikincisi ‘Asar-1 Atika Nizamnamesi’ yani eski

eserler kanununun Osman Hamdi Bey tarafindan ¢ikarilmasi. Arkeoloji Miizesi'nin
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kurulmasi, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte aslinda tiim bu artizan
girisimlerin bir miifredat altina alinmaya baglanmasinin da 6nemli kirilma noktalar1
arasinda yer alabilecegini diislinliyorum. Arkasindan gelen siire¢; Osmanli'nin
bozguna ugramasi, imparatorluklarin dagilmaya baslamasi aslinda ve modern
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin milli demokratik bir devrimle, dnce kurtulus hareketi,
arkasindan da bir milli demokratik devrimle kurulmasi ve arkasindan gelen kanunlar
ile gelisen bir siire¢ var. Bazi ¢evrelerin ‘Kemalist Modernite’ olarak adlandirdigi,
bazilarmm milli demokratik olarak isimlendirdigi bir siireg. Bu ideolojik olarak
nereden baktiginizla alakali tabi.. Tiim bunlar i{izerinden yine sancili bir sekilde,
sanata dair kirilma noktalarinin yasandigii soyleyebiliriz. Neyi kastediyorum bunu
sOylerken; ‘Tiirkiye Modernitesi’ aslinda uzunca ve bence bazen biktirici bir sekilde
uzun bir romantizm ve konstriiktivizm donemi yasadi. Bu, asagi yukari toplumcu
gercekei akima kadar devam ediyor bence. Toplumcu gercek¢i akim da bildiginiz
gibi Nedim Giinsiir, Nuri Iyem, belki Nese Erdok da sayilabilir bu nokta igerisinde, o
toplumcu gergekgilerin ¢ikisina kadar olan uzun -romantizm diyebilecegim- bir siireg
var. Onun arkasindan belki biraz 60’lar sonrasmi okumak lazim. 1970'lerde
Tirkiye'deki o canli entelektiiel, kiiltiirel ortam ve bu ortama paralel sanatcilarin da
ortaya ¢ikmasi, 1 Mayis afislerinin hep beraber imece ile hazirlanmasi... Arkasindan
gelen tabii ki 12 Eyliil 1980 darbesi; ¢ok ac1 ve kanli bir bicimde yasanan bir siireg
oldu. Tabii ki arkasmdan gelen Neo-Liberal siire¢, ‘Ozalizm’in ortaya ¢ikis1 ile
birlikte biraz daha —tabii ki ancak liberal anlamda soyleyebilecegimiz- ‘canlanan’ bir
kiiltiir sanat ortami var. Ayrica 1987, 1989 yillar1 diger bir kirilma anma tekabiil
ediyor. Ciinkii Beral Madra’nin onciiliigiinde —veya koordinasyonunda- Kkurulan
Istanbul Bienali o zaman diizenlenmeye bashiyor. O zaman kiiratdr kavrami da yok
aynit zamanda, kiiratér kavrami var da biz kullanmiyoruz heniiz. Bu uluslararasi
cergevede biiylik bir kirilma. Tabii ki Tiirk sanat¢ilar daha 6nce bienale gidiyorlar;
Fransa’da bienale katiliyorlar vs. Onda hi¢ bir beis yok. Diger bir kirilmay:
unutmayalim; STT’nin ortaya ¢ikisi ¢ok Onemli. Sanat iliretiminden ziyade, sanat
iretme pratigi lizerine diislinen sanat¢i tipolojilerinin ortaya ¢ikmasi bence biiyiik
kirilma noktalarindan biri. Bunun hemen akabindeki; bahsettigim Istanbul Bienali 1,
2, 3, ozellikle 4.sii ¢ok dnemliydi. Korfez Savasi’ndan dolay1 zaten 1 yil kaymis ve

1995°te yapilmisti. Rene Block kiiratorliigiinde, ‘Orientation’ temasi ile yapilan bir
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sergiydi. Tiirkiye’de belki ilk kez sanatgilar Joseph Beuys gibi, Name Jun Paik gibi
60’larin devrimci sanatgilartyla orada tanmistilar. Bu, bu agidan ¢ok Onemli bir
pratikti. Tabi ki daha Onceki bienallerde de sanatcilar var, belki ben onu biraz
merkeze koyuyorum. Ve ayni zamanda ayni siiregte paralel olarak gergeklesen Geng
Etkinlik Sergileri biiyiik bir kirilma. Geng Etkinlik Sergileri’ndeki bir ¢cok sanatc ki;
ylizlerce sanatg¢idan bahsediyoruz, onlardan bir ¢ogu 90’lar ve 2000’ lerin de starlar1
olacak. Bu etkinlikler; Sener Ozmen, Halil Altindere, Insel Inal, Mustafa Altioklar,
Nuri Bilge Ceylan, Nejat isler, Nadi Giiler, Yesim Ozsoy gibi isimlerin hepsinin
goriiniir olabildikleri bir alan olmustu. Contemporary Istanbul fuar1 devam ediyor,
fuarlarin baslangici cok 6nemli mesela, aslinda fuar Tiirkiye’de 1991°de Tiiyap’la
basladi. Ilk basta 20 galerinin katildig1 kiigiik bir fuardi. Hatta bu Geng Etkinlik diye
bahsettigim sergiler de, Tiiyap’m kismi destegiyle yapilabiliyordu. Tiiyap’in yeri o
zaman Beylikdiizii’'nde degil, Sishane’deydi; su anki TRT binasmin oldugu yer.
Daha sonra daha cafcafli, daha Contemporary, daha cagdas diyebilecegim tirnak
icinde ironisiyle; Contemporary Istanbul gergeklestirildi ve devam ediyor. Baska bir
kirilma ani; Art International diye bir fuar ¢ikmist1 2013°te, bir rakip ¢ikmusti, hatta
onlarin aralarinda isim konusu mahkemelik de olmustu. Art International da Halig
Kongre Merkezi'nde, sahilde yapiliyordu. 2016'da Tiirkiye'deki artan bombalama
faaliyetleri, terorist saldirilar1 bahane ederek -ama bence bunun yaninda ekonomik
girdinin de arzu ettikleri gibi olmamasi ile- 6nce fuari ertelediklerini iddia ettiler ama

heniiz gergeklestirilmedi, demek ki iptal etmisler.

2010 Avrupa kiiltiir baskenti olmasi Istanbul'un biiyiik kirilma anlarmdan
biriydi; hem pozitif ve negatif anlamda. Negatif anlamda; Istanbul bu kadar kiigiik
sehirlerle yan yana getirebilecek bir yer degil, Istanbul cok eski bir sehir ve ¢ok

Onemli bir merkez.

Avrupa Birligi Bagkenti secilen kiiltlirel bagkentler genelde kiigiik sehirler
olur ve oralara katki saglanir. Istanbul, kiiltiir bagkenti olmay1 Macaristan'in Pecs
sehriyle paylasiyordu. Ama o donemde, nispeten iyimser bir ortam vardi hem ulusal
basinda hem uluslararasi basinda; Tiirkiye ¢agdas sanatin yeni sahnesi vs gibi. Tiim
bu iyimserlik de, optimizm de bitti. Clinkii Suzanne Egeran gibi isimler Tiirkiye’de

galeri agmislardi. Galeri Mana agildi, Londra’daki bir bankacinin agmis oldugu bir
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galeriydi. Galeri Rampa vardi onlar ¢ok prestijli, Besiktag'taydilar. Su an bu
galerilerin hepsi kapandi. Bu da bir kirilma aniydi bence, bunu sadece satigla vs
okuyamazsin. Genel ekonomik perspektiften baktiginda Tirkiye’de ekonomik
resesyon var, bunun da en hizli kokusunu alacak olanlar tabi ki yatmrimcilar
olacaklardir. Su an o biiyiik galerilerin kapandig: siirecin igerisindeyiz ve ben yakin
donemi hi¢ parlak gormiiyorum, bakalim diger kirilma ani ne zaman gelecek?

Sorunun cevabini boyle dzetleyebilirim.

G.A. : ‘Ulusal kimlik olusturma kaygisi’ nin sorumlulugu altinda sanatgilarin

iretimlerinin nasil etkilendigini diistiniiyorsunuz?

F.A. : Bunu su perspektiften yorumlayabilirim ancak; sanat her zaman ister kendi
arzusuyla, ister arzusu olmadan propagandanin bir malzemesi haline gelir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusu oncesinde, 1915°te Sisli at6lyesi ressamlar1 Gelibolu
Savaglarinda Tirk askerinin, Tiirk ordusunun kahramanhgini gostermek adina
resimlemeye baglamiglardi. Bu da bir propaganda araci ¢ilinkii yurtdisi sergisi i¢in
hazirlaniyordu. Yurt gezileri de 1930’lara tekabiil ediyor, CHP’nin destegi ile
sanatgilar gezilere ¢iktilar. ‘Ulusal kimlik olusturmak adina iiretim yapma kaygisi’ni
sOyle yorumlayayim; sanat ve politika arasinda c¢ok ince bir denge, bir balans var.
Sanata (bigime) cok agirlik verip de iginden tiim igerigi kaldirdigmizda bir
dekorasyon haline geliyor. Iste o zaman da ancak Ahmet Giinestekin’leri ya da Jeff
Koons’lar1 konusabiliriz. Ciinkii o zaman duvar ve hali rengine uyacak bir tabloyu
konusuruz. Ama siyaset baglamma c¢ok fazla agwlk verip de sanatin formel
ozelliklerini devre dis1 biraktiginizda da sanat, bir siyasi parti afisi haline doniisme
riskini lizerinde tasiyor. O zaman da ancak onun grafik tasarimindan, fontlarmdan
falan bahsedebiliriz gibi geliyor bana. Onun i¢in bu balans ¢ok dnemli. Neden siirekli
derslerde Pablo Picasso’nun Guernica’sint ya da Marc Chagall’in 1940’lara verdigi
refleksteki iglerini 6rnek veriyoruz? Ciinkii bu sanatcilar o siire¢ igerisinde,
konustugumuz balanst ¢ok iyi ayarliyorlar. Yurt gezilerinden ¢ikan islerin de
bazilarmni yillar 6nce Ankara’da, Cermodern’de gdrdiigiimii hatirliyorum. Cok tipik
ve spesifik; Mustafa Kemal Ankara’da Ziraat Bankasi’nin 6niinde, Mustafa Kemal
surada, burada gibi... Bazen bunlarin artizan degerleri ve ne ifade ettigi konusunda

cok emin olamiyorum. Sanat¢1 i¢in bir liretim baskisi da s6z konusu. Baski, yalnizca



127

sanat¢1 icin degil, her yaratici endiistri i¢in yok edici bir unsur. Bu zor bir soru. Ama
su da bir gergek ki; bir ulus kimligi insa etme yolunda her iilkenin sanatgilarini ve
entelektiiellerini kullandigini, onlarin da buna dair ¢alistiklarin1 goriiyoruz. Az dnce
Sovyet avangart O6rnegini verdim. Ulusal kimlik agisindan diisiinmeyelim ama 17
Ekim Devrimi sonrasi yeni bir diinya kuruluyordu ve bu yeni diinyanin yeni bir dili,
yeni bir formu, yeni bir sanati1 olmaliydi. Burada da sanat¢ilarin oncii kadro olarak

rol aldiklarmi goriiyoruz.

G.A. : Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.) cagdas sanat {iizerindeki etkisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

F.A. : 1961 sonras1 siiregte; gérece, nispeten biraz daha 6zgiirliik ortami s6z konusu
ve bu ortam igerisinde daha Once bahsettigim gibi yeni sanat akimlarmnin yeni
tartigmalarin ortaya ¢ikmaya basladigini goriiyoruz. Fakat bir diger yandan da iilke
stirekli bir darbeler tarihi yazdig1 i¢in, tabi ki bu siire¢ hep bdyle ¢alkantili devam
ediyor. Biraz 6nce dedigim gibi; birincisi bu siirecte toplumcu gercekei akimin ¢ok
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Cilinkii o halka dair konular romantize edilmeden
gayet gercekei bir iislupla verilmeye ¢alisilmisti, ki gercek yeterince trajik zaten. Bu
bence cok etkili. Bir digeri de 70’ler icin sdyleyebilecegim STT. Ismail Saray, Serhat
Kiraz ve bir ¢ok ismin dahil oldugu siirecte STT nin aslinda Tirkiye sanatinin
gelecekteki formlarma dair 6ncii olduklarmi iddia edebilirim. O darbe ortamina,
asama asama darbeye dogru giden siirece ragmen. Bir diger yandan az once
bahsettigim gibi; sanat¢ilarin Orgiitlenmesi, 1 Mayslara katilmalari. Yanlis
hatirlamiyorsam Yesilcam da ayni sekilde, Yesilcam oyuncular1 da 6ncii olarak o 1

Mayislara katiliyorlar, 6rgiitleniyorlar. Bunlar1 6rnek verebilirim.

G. A. : Tirk plastik sanatlarmin formalist yaklagima alternatif aramaya basladig1

1970’11 yillarm sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

F. A. : Yeni sanatsal formlarin iizerine diisiinmeye baslama, yapitin ne anlattigiyla
degil de nasil anlattifiyla ilgili diisiinmeye baglama siirecinin 70’ler oldugunu
sOyleyebiliriz. Daha 6nceki tartismalarin Tiirkiye sanatinin evrimsel siireci igerisinde

biraz daha geri planda kaldigini soyleyebiliriz. Zaten Tiirk resmi iizerine ilk
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kitabimiz 1934 te yazilmis. Sami Boyar’in kitab1 yanlis hatirlamiyorsam. Daha sonra
da 1948’de jandarma yayinlarmin ¢ikardigr Tiirkiye Cumhuriyeti ve Osmanli
ressamlar1 gibi kitaplar var. Dedigim gibi Tiirk resmi ¢alismadigim icin bunlar hep
kiitiphanemden hatirlamaya calistiklarim. Tiim bu siiregte, bu biraz vakit alacak ister
istemez, ileri geri tartismasi yapmayacagim. Yeni bir iilke kuruyorsunuz ve yeni
iilkenin miifredatim1 kiiltiirinli, sanatin1 ve tarihini olusturmaya calisiyorsunuz.
1960’larda sanat tarihi kiirsiisii kuruluyor Tiirkiye’de. Onun i¢in bu biraz vakit

alacak.

G.A. @ Tirkiye’de plastik sanatlarin 1970°li yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklagimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

F.A. : Her ililkenin kendine 6zgii siyasal, kiiltiirel ve ekonomik temelleri vardir. Onun
icin bunu ileri-geri tartigmasi tizerinden okumak bana ¢ok olas1 gelmiyor. Yani siz
sosyalizmi konustugunuzda buna Rusya i¢in ayri, Kiiba i¢in ayri, Kuzey Kore igin
ayr1 perspektiften bakmak zorundasiniz. Sanat ve kiiltiir icin de aynis1 diisiiniilebilir.
Tabi sOyle bir sey var; video sanati ne zaman ortaya ¢ikt1? 1965°te diyoruz degil mi?
Sony firmasinin piyasaya video kameray1 sunmasi tiim diinyada es zamanlh mi1? Tabii
ki hayr. Bu durumda ABD ve Japonya menseili sanatgilarin aygita ulasmasi
Avrupali sanat¢ilardan Once olabilmistir. O nedenle bazen optik olanaklar veya
elinizdeki olanaklar kiiresel bir bigimde, es zamanli olarak Oniiniize sunulmayabilir.
Bunu da ileri-geri {lizerinden okuyamazsmiz. Ancak ekonomi {izerinden
okuyabilirsiniz. O da sudur; ekonomik anlamda ilerisinizdir, ifade ozgiirligu
anlaminda ilerisinizdir, teknolojik yatiriminiz vardir ve tiim bunlarla bu {iretimi tabii
ki yaparsiniz. Ve i¢ pazar1 doyurdugunuz zaman da digartya sanatg¢1 ithrag edersiniz.
Bu bagka bir iiriin de olur, mesela kiiltiir ihra¢ edersiniz. Simdi Ingiltere'de calisan
her 4 kisiden biri kiiltiir endiistrisinde calistyor. Bu rakam Isve¢ i¢in de hemen
hemen ayni. Ya da ABD’nin yillik sanat {irlinii ihra¢ etme rakamlarma bakabiliriz.
Hal boyleyken siz kendi i¢ pazarinizi doyuracaksiniz sonra da bunu disariya ihrag
edeceksiniz. Bence bunu bu eksenden okudugumuzda Tiirkiye de kendi ekonomik ve
kiiltiirel kosuluyla boyle oldu. Gorece bazi altin donemleri var diyebilirim. STT gibi

gruplar veya sanatcilar, Altan Giirman gibi ancak simdi degerini gorebildigimiz,
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daha once belki ¢ok az kisinin farkinda oldugu sanatcilar belli girisimlerde
bulundular. Belli yaymlar ¢evrilmeye calisildi. Art&Language grubunun yazilari
daktilo sayfalari ile ¢evrilip dagitilmaya calisildi. Agikcasi bunlar 6ncii ve devrimci
girigimler. Yeterli mi? Degil, ciinkii kiiresellesmeye angaje olmaniz igin Once
yurtdisina ¢ikmaniz, etkinliklere daha cok katilmaniz, daha c¢ok sanatc¢i servis
etmeniz, sizin bizzat gitmeniz gerekir. Ve acikc¢asi bunlarin sayisi rakamca ¢ok az.
Bir ka¢ grubun ve bir ka¢ sanat¢inin inisiyatifiyle siz topyekiin Tiirkiye sanatini bu
eklemlemeye dahil edemezsiniz. Tiirkiye sanatmin kiiresellesme ile, diger etkinlikler
ile birlikte angaje olmaya baslamasi ancak 90’lar bile degil bence; 90'larin sonu
2000'lerin bas1 diyebiliyoruz. Az dnce bir isim vermistim, buradaki figiirlerden biri;
Rene Block’tu. Eski bir galerici, 6nemli bir fluxus koleksiyoncusu, 1995°te Istanbul
Bienali’ni diizenliyor ve buradaki bazi sanat¢ilar1 Almanya'da agmis oldugu sergilere
daha sonra eklemliyor. Bu oOnemli girisimlerden biriydi. Vasif Kortun diger
sayabilecegimiz kiiratérlerden biri, onun da Tiirkiye’deki sanatgilar1 yurtdisindaki
sergilere eklemlemesi gibi realiteler var karsimizda. Ve Beral Madra. Kurumsallik
iizerinden konusmuyoruz, bunu ancak bireylerin {izerinden okuyabiliriz. Maalesef ki
hala 6yle, kurumsallasma siirecimizi heniiz tamamlayabilmis degiliz hala isimler
iizerinden gidiyoruz. Isimler iizerinden gittikce de nepotizmi tartisiriz, hemsericiligi
tartisiriz. Ve bu kiiresel bir problem, Istanbul Bienali’nin kiiratdrii Nicolas Bourriaud

Fransa’da ¢alistig1 miizeden once c¢alistig1 kurumdan nepotizm yliziinden atilmaist.

G.A. : Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya basladigi

dénemde izleyici tepkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

F. A. : Sunu hatirliyorum; 2000'lerin basinda disiplinler aras1 gen¢ sanatcilar dernegi
kuruluyor; DAGS. Insel Inal, Miirteza Fidan, Genco Giilan, bir dénem bildigim
kadartyla Halil Altindere, Alican Yaras, Elif Celebi, Yesim Ozsoy gibi 90 sonlari,
2000’lerin basindaki donemin gencleri boyle bir dernek kuruyorlar. Bu dernek,
Darphane-i Amire’de, Bilgi Universitesi’nde, Santral Istanbul’da etkinlikler
performans giinleri diizenliyorlar. Bunlardan birinde medyanmn tepkisi su oluyor;
‘Uyumak sanat oldu mu?’ Ciinkii Orhan Cem Cetin’in orada 3 giin bilingli olarak
uykusuz kaldiktan sonra 12 Eyliil giinline denk gelecek sekilde uykuya daliyor.

Dalmaya ¢alisiyor daha dogrusu. Ama medyanin yorumu ‘uyuma sanati’ oluyor.
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Simdi bunu sdyle agiklayabilirim; siz yenilik¢i bir form onerdiginizde, sizden 6nce
olusan ortak estetik uzlasmin disinda bir is yaptigmizda, toplumun tepkisi buna
onyargili hatta mesafeli olacaktir. Bu bahsettigim evrensel bir hakikat aslinda, 1913
New York’ta Armory Show gerceklestirildiginde bir elestirmenin yorumu; ‘Giizel bir
sergi, bir daha yapmayin.” olmustur. Armory Show neden 6nemliydi? O sergide,
Birlesik Devletler’de, Van Gogh, Picasso gibi modernist akimlarin, hatta bazi
avangard akimlarin Orneklerini gordiiler. Bazilari, bazi gazeteler bu sergiyi
‘patolojik’ olarak degerlendirdi. Yenilik¢i seylere toplumun refleksi hep dnyargili,
mesafeli olur. Tabi bir de sunu gozden kagirmamak lazim; anlagilma diizeyi
zorlastikca, her iki anlamda da alimlanmasi zorlasir. Kolay algilanamaz, kolay satin
almamaz, kolay tiiketilemez. Koleksiyoncularin tepkilerine bakin; kolay
tilketebilecekleri, kolay anlayabilecekleri seyleri alirlar. Diger tiirlii alan var mi?
Tabii ki var. Mesela Omer Kog¢’u da o refleksten konusuyoruz. Bu bir snobizm
yaratmamali, aksine 6grenme programlari ile rehberli turlar ile okumasi izleyici igin
de kolaylasacaktir. Tabi ki sanat¢1 da sikiciligi erdeme doniistiirmiiyorsa, her sey

algilanmali ve yorumlanmali, yoksa yapip evde de bakabiliriz.

G.A. : 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla ¢cagdaslasma siirecinde daha etkin oldugunu diisiiniiyorsunuz?

F.A. : Cok tehlikeli sulardayiz. Cagdaslasma retorigi zaten Vasif Kortun’un bizzat
kacip da ‘giincel sanat’ tabirini kullandigi bir retorik. Ben o konuda Vasif’a
katilmiyorum. Ama bu nokta i¢in Paul Virilio’nun bir s6zii var; ‘Contemporary art is
ok, but contemporary with what?’ diyor, tamam ¢agdas sanat ama neyle ¢cagdas? Bu
cagdaslagsma sifatin1 ya da donemini net bir sekilde ortaya koymaliyiz ki iizerine
tartigabilelim. Bu ac¢idan baktigimda Tiirkiye’nin bu tarz yeni formlara sanatin
dogasina dair diistinmeye dair bir ¢ok etkinligi var; mesela Liman Sergileri’ni bunun
icine koyarimm, toplumcu gergekgileri ve STT nu yerlestirebiliriz. Aslinda az once
bahsettigim geng etkinlik sergileri gibi bir ¢ok sergi, biraz olsun bunlara dnayak
hazirladi. Cagdas bir toplum idealize edelim. Onu bir yere yerlestirelim ve eger
burada sanata dair neyin olmasi lazim diye diisiiniirsek; birincisi sanat¢ilarin islerini
tiretebilecekleri bir sermaye, bir finansal destek lazim, ikincisi de ifade 6zgirligi

lazim. Tarihte bu ikisini gergeklestiren {ilkeler oncli olmustur. Doniip tarihe
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baktiginda, dénem dénem Ispanya, arkasindan Almanya, arkasindan Fransa; Paris,
arkasindan New York gibi 6rnekler verebiliriz. Yani bunu simdi siz iilkenizde
saglamadiginizda, finans desteginiz yoksa ve her seyi tamamen Ozel sektore
biraktiginiz zaman ve iizerine de ifade 6zglirliigli konusunda entelektiieller tizerinde
bir baski yarattiginizda, oradaki yaratici diisiincenin gelisip, cagdaslagsmaya ve
arkasindan kiiresel bir barisa hizmet edebilmesini bekleyemezsiniz. Onun i¢in belki
az once cagdaslasmayi elestirerek cevapladigim i¢in soyliiyorum bunu; o bambaska
bir sey ciinkii. Ismail Saray, Sanat Tanimi Toplulugu’ nun 6nemli isimlerinden
biriydi. Ismail Saray, daha sonra Ingiltere'de -Saint Martin’de yanilmiyorsam-
yiiksek lisansini yapt1. Tiirkiye'ye bir dénem gelmedi, giremedi. Islerini buraya
gonderiyordu ve burada, STT sergilerinde islerin kurulumu yapiliyordu. Tiirkiye'nin
kiiltiirel iklimini uzun vadede kendi yasami i¢in uygun gormedigi i¢in gelmedi.
Kisisel sergisi heniiz 2 yil 6nce Salt’ta agild1 ismail Saray’in. Bdyle diisiinebiliriz

belki, bilemiyorum.

G.A. : 1980’lerde Tiirkiye’de uygulanan Neoliberal politikalarin donemin sanat

ortamina etkileri hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

F.A. : 1980 darbesi sonrasi bir siire¢ yasandi. Daha sonra Ozal’in iktidara
getirilmesi, bir toplum miihendisligi insa etmesi ve bizim Ozellestirme dedigimiz
seyin ortaya c¢ikismi izledi. Tiirkiye’nin, Hollywood yildiz1 Reagan’in, Ingiltere den
Thatcher’n politikalariyla angaje bir sekilde dizayn edilmesi -agama agama- 0 zaman
basladi. Sizin elinizdeki tiim kamu kaynaklar1 6zellestirilmeye baslaniyor ve sizin
geleceginiz yok ediliyor. Bunun sanata etkisi ne olabilir? Gorece bir refah ortami var
ortada, degil mi? Zaten darbe sonrasinda apolitik bir 6zgiirliikk ortami yaratilmis. Tiim
diinyada donen bir video kiiltiirii var, siz o kiiltiirlin bir parcasi haline geliyorsunuz.
1981°de video klip donemine girildi. MTV yayina basladi, 1983’te PC ortaya ¢ikti.
Tiim bunlarin ¢cagdas sanat diinyasmna etkisi ne olabilir? igerik eksikligi ve yiizeysel
bir bakis acis1 olabilir. Bir diger yandan tabii ki bireysel ¢ikislar var. Bedri Baykam
Ornegini vermistim. O donem islerini ben severim; dondiikten sonraki o siirece dahil
olmas1 gibi. O donemki islerini seviyorum. Tek tek ornek veremiyorum iizgiiniim,
ama neoliberal politikalar igerisinde bir sanat¢i ya da bir sanat grubu ne yapabilirse

onu yapabilirsiniz ancak. Ama siirekli tabii ki bir Demokles’in kilic1 gibi anayasal
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diizeni tehdit etme maddeniz var yine elinizde. 1980 siirecinde, 141-142. gibi
maddeler yine gegerliydi. Onun igin size yine igeriginize dikkat etmeniz, Tirk
parasina ya da Tiirk Bayragina muhalefet etmemeniz gerekiyordu. Neyi konusabiliriz
bilemiyorum bu noktada ama 1980’leri idealize edemeyecegim. Tabii ayrica arabesk
kiiltiirinlin ortaya ¢ikist 1980’ler; agirlikli gé¢ yasaniyor, hatta daha sonra bunu

Gilsiin Karamustafa’nin islerinde gortiriiz.

G.A. : 1980’li yillarda ortaya c¢ikan yeni burjuva kesiminin, Tiirkiye’de

koleksiyonerlik olgusunu nasil etkiledigini diistintiyorsunuz?

F. A. : Uzmanlik alanim degil ama bildigim kadariyla; 1980’lerde yapit toplamaya
baslhyorlar. Demirdren ailesi ve digerleri geliyor aklima. O donemlerde tabi galeriler
boyle tek bir alanda sikismis da degil. O zaman i¢in baktigmizda; Bakirkoy sahilde
Derimod galerisi var, Anadolu Yakasi'nda galeriler var, Bakirkdy'de galeriler var,
Taksim'de ve Nisantasi’nda galeriler var, banka galerileri var bir de diger yanda.
Yani ¢ok bildigimi iddia edebilecegim bir alan degil. Koleksiyon diinyasimi, is
diinyasmi ¢ok tanimam, bazen tanistirilsam da unuturum. Ebru Nalan Siiliin daha
bilgilidir bu konuda, yakin zamanda kitab1 da ¢ikt1 bu konudaki tezi {izerinden. Bir
kac bilgi kirmtis1 aktarabilirim; bunlardan biri bildigim kadariyla Raffi Portakal,
koleksiyon yapmasi konusunda Sakip Sabanc1’y1 ikna ediyor. Ciinkii Sakip Sabanci,
eski araba toplarken Once hat, sonrasinda resim toplamakla baslayan siirec,
sonrasindan ath koskiin bir ofisten bir miizeye donlismesini sagliyor diye biliyorum.
Aslinda demek ki bazi galericiler veya miizayedeciler de donemi sekillendiriyor.

Eminim bunun igerisinde akademisyenler de vardir.

G. A. : 1k Istanbul Bienali (I. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri)’ne kadar
Tiirkiye’de ‘kiiratorliik’ kavrami olusmadi. Bienal haricinde, o yillarda bu kavramin

gelisim siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

F. A. : Bildigim kadariyla 1991°de Ani-Bellek sergilerinde Vasif Kortun’un ilk kez
kiiratdr sozcliglinii kullanmasiyla bagliyor. Ve arkasindan Beral Madra. 90’larin
sonuna dogru, Ali Akay, Hasim Nur Giirel, Levent Calikoglu gibi figiirler ile
baslayan bir siirecten bahsediyoruz. Bunu ilk yapan bir sergiyi, bir konsept etrafinda

orgiitlemek ve daha sonra bunu yayinlattirmak anlaminda Vasif Kortun ama Beral
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Madra’nin da aslinda Bienal’de yaptig1 nispeten bu olmustu. Ama heniiz ‘kiiratorliik’
kavrami kullanilmiyordu. Daha ziyade koordinator, Fransizcasi ile daha eski bir tabir
olan ‘sergi komiseri’ deniyordu. Belki baska tanimlar da vardir ama bildigim
kadartyla tarihsel siire¢ boyle basliyor. 1990’larda da anahtar figiir Rene Block
oluyor. Berlin Duvarr’nmn yikilmasi, SSCB’nin dagilmasini izleyen siire. ile birlikte
Balkan iilkelerinde yeni yildizlar bulup, onlar1 diinyaya tanitacak olan etkinlikleri
diizenliyor. Oradaki sanatcilarin bazilarmi da Avrupa sahnesine ve uluslararasi

cagdas sanat sahnesine tasiyor.

4.1.6. Mehmet Yilmaz ile Roportaj

Giilden Ataman: Tiirkiye sanatinda cagdaslasmanin temellerini Batililasma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkl kaynaklar, farkli kirilma noktalar1 {izerine
odaklaniyor. Tirkiye sanat tarihini gézden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Mehmet Yilmaz: Tiirkiye'ye ‘modernlesme’ nasil geldi? Imparatorluk parcalandi,
zaten parcalanma siirecinde yavas yavas modernlesme, batililasma siireci baglamisti.
Batr’ya sadece ressam degil, miihendisler ve askerler de gidiyordu. Zaten resim i¢in
gidilmedi oraya. Haritacilik egitimi i¢in gidenler (orada) farkli bir resim tiirii
oldugunu gordiiler. Onlara bazi kitaplarda primitifler deniyor. Mesela, Sezer
Tansug’un kitabinda adlar1 ‘Tiirk Primitifleri’ olarak gecer. Bana kalirsa onlar, tuval
resmi (Bati1 resmi) konusunda bizdeki onciilerdir. Bizim geleneksel resim (yani
minyatiir) gelenegimizin disinda, yeni bir yol aciyorlar. Dolayisiyla, bana sorarsaniz,
onlar Tiirk avangartlaridir, onciileridir. Diinya agisindan biiylik bir sey basarmis
degiller, kabul ama bizim agimizdan onciiliik yapmiglardir. Ve ayn1 sekilde ondan
sonrakiler de (1914 Kusagi, D Grubu, Yeniler vd) dyle... O siiregte Istanbul’daki
Akademi, (eski ismiyle Sanayi-i Nefise Mektebi) disinda sanat yok; o da 1883’te

acilmis. Her sey onun i¢inde olup bitiyor.

Batr’da akademilerin ve resmi kurumlarm yam sira, piyasada resim, heykel

alinip satilan yerler var. Diikkanlar var, isciler var, calisan ustalar, usta yardimcilari
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var; portre ve dinsel resim gibi konularda siparigler var. Yani ortam sanatcilarin
yasamas! i¢in uygun bir sekilde insa edilmis. Iyi ya da kétii, artilar ve eksiler ile
beraber. Bizde ise boyle bir ortam s6z konusu degil; devlet eliyle baglatilmis ve her
sey orada c¢imlenmis. Ve disarida piyasanin olmadigi bir sistem. Bati’da Oncii
hareketler, akademi diginda ortaya ¢ikiyor. Picasso, Monet, Romantikler, Delacroix,
Courbet ve bunlar gibi isimler. Mesela Courbet, “Yasayan en giincel sanat, benim
sanatim, gercekcilik” demis. Gergekeilik de Akademi disinda gelisen bir akim.
Bizde boyle bir sey yok, imkansiz. Bizde oncili hareketler resmen akademinin
icindendir. Dedigimiz gibi, bizde sanatin tek destekleyicisi ve alicis1 devlet.

Cumhuriyet’ten sonra devlet destekli resim sergileri diizenlenmistir.

Kirilma noktalarma tek tek baktigimizda, tarih hi¢ durmaksizin baskalasmas.
‘Kopma’ diye bir sey soz konusu degil. Ancak patlamalar, cikiglar olabilir; ona
kimisi kirilma diyor, kimisi de patlama. ilk asker ressamlarimiz benim igin énciilerdi.
Tiirk sanatinda patlamadir, kirilmadir onlar. Sonra (Calli Kusagi diyoruz) 1914
Kusagi gelmis. Bu sanatgilar, Tiirk sanatina disarida resim yapma, izlenimci hava,
espri getirmisler. Ondan sonra D Grubu sanatgilari, konstriiktif anlayis1 getirmisler.

1950°’lere geldigimizde, Menderes zamaninda, hatta sanirim Ismet Indnii
zamaninda Tiirkiye, Sovyetlerden ya da Dogu diinyasindan kopup, yavastan Bat1’ya
entegre olmaya baglamisti. Bati’yla iligkiler sonucunda, bu batili akimlar, egilimler
yavas yavas bize gelmeye basladi. Zaten o6grenciler de hep Akademi’den ya da
Gazi’den mezun olup, sanat egitimi almaya giderek gelisti. Sanatcilar, Fransa’ya,
Almanya’ya gonderilmis. Kimileri kendi olanaklariyla gitmis. Daha ¢ok Fransa’ya
gitmigler. Ve ilginctir (pek s6z edilmez ama) Mehmet Sadi Calik, bizim ikinci kugsak
heykelcimizdir ve 1957°de Minimum diye bir heykel yapmustir. Bunu ben de
bilmiyordum. 1990’larda, Istanbul’da bir sergi acilmist, Yap: Kredi’nin destegiyle.
O heykelle karsilasinca hayret ettim. Ad1 Minimum du. Heniiz Amerika’da minimaliz
heniiz ortaya ¢ikmis degildi (1960’larda ¢ikmis). O zaman Calik’in Minimum’u 6ncii
bir eser. Isim agisindan da 6ncii. Bunu, Amerikan Haberler Merkezi’ndeki bir sergiye
katilmak i¢in yapmis. Dikkatleri ¢ekiyor o sergide. Bu da heykelin ‘ne’ligine iligkin
cok radikal bir calisma. Heykel nedir? Mekandaki bir varhik. Incecik... Olabildigi

kadar inceltmis. Oyle diisiinmiis sanatgu.
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G.A.: ‘Ulusal kimlik olusturma kaygisi’nin sorumlulugu altinda sanat¢ilarin

iiretimlerinin nasil etkilendigini diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: O bir devlet projesi. Geng sanatcilar, ressamlar genelde Istanbul gevresinden
ortaya ¢ikmiglar. Resimden para kazanilmadig i¢in, ailelerine ‘mimar olacagiz’ diye
yalan s0ylemek zorunda bile kalmiglar. Bir siirii 6grenci var, onlardan bir iki tanesi
Akademi’de hoca olsa, digerleri ne olacak? Ama o riske girmisler. Resim, heykel
okumak istiyorlar. Ve onlarin getirdigi o hava, tabii ki gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetine
de yansiyor. Atatiirk ¢ok entelektiiel bir adam. Diisiindiik¢e biiyiikliigiinii daha ¢ok
anliyoruz simdi. Onun i¢in, o Batiya 6grenci gonderme hareketlerini de daha radikal
olarak destekliyor. Ozellikle Fransa’ya. Onlar1 gonderip, geri dondiiklerinde farkl
yerlerde, farkli okullarda yurt ¢apinda gorevlendirmek istiyor. Aydinlanma hareketi,
bir sekilde yayiliyor biitiin Anadolu’ya. Bu yurt gezilerinin de o baglamda
diisiiniilmesi gerekir. Ilk kez ressamlar Istanbul’un dismna, Anadolu’ya gidiyorlar.
Kimisi Kiitahya’ya gidiyor, kimisi Diyarbakir’a gidiyor; gittikleri yerlerde
sehpalarint kurup resim c¢alisiyorlar. Diisiin ki sehpanit kurmugsun, bir sokagin
resmini yapiyorsun. Etraftaki insanlar1 getir gbzlerinin Oniine. Biz simdi aligkiniz
buna; ama 1930’larda, 1940’larda Tiirkiye agisindan biiyiik 6ncii bir hareket. Eskiden
resim atdlyede, saraymn padisahin tahsis ettigi yerinde yapilan bir ugrasti. Kapal
kutular, kapali mekanlar igerisinde yapiliyordu. Simdi sanat¢1 disar1 ¢ikiyor ve halk

resmin nasil yapildigini goriiyor.

Daha sonra Atatiirk baska konusmalarinda da sanati 6viiyor. Boyle bir insa
slireci... Ve bunu matematik¢i de, Tiirk¢eci de, sosyolog da yapiyor. Ressam da,
heykelci de, sinemaci da yapiyor. Dolayisiyla devlet bunu destekliyor, sergiler
diizenliyor. Istanbul’dan gelip, kdy hayatmi goren sanatgilar kiiltiir soku yastyorlar.
Koyden sehre gelen de ayni soku yasamiyor mu ? Iki ayr1 kesim var ve Istanbul’daki

kesim zaten dyle yasiyor.

Yurt Gezilerine katillan ressamlardan biri, Turan Erol soyle bir ani
nakletmisti: Yurt Gezisi swrasinda, bir ressam resim yapmis. Dag resmi, bir
manzara... Yanina bir kdyli gelmis. Sanatg¢1 “Nasil olmus, benzemis mi?” diye ona

sormus. O da “Benzemis, benzemis beyim; ama bu resimde bizim buralarin yeli yok”
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diye yanit vermis. Yani, benzetmek ile, o ruhu, o atmosferi vermek baska bir sey.
Ciinkii, disaridan gelip kisa zaman araliginda bir iki resim yapip, gozlemleyip

gidiyorsun.

Kopriinlin altindan ¢ok sular akti. 1980°den sonra, neredeyse her ilde bir
giizel sanatlar fakiiltesi kurulmus durumda! Bu iyi mi, kotii mii, elbette tartigilir; ama
ben ‘cok koti olmustur’ diyenlerden degilim. Imkani olmayan, Istanbul’a
gidemeyen gengler, kendi sehirlerinde okuyabiliyor. Ve tiniversiteler (giizel sanatlar
egitimi de icinde olmak iizere), o kente aydinlanma saglhyorlar, degistiriyorlar

aslinda.

G.A.: Tirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.), ¢cagdas sanat iizerindeki etkisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: Bir kere oncelikle, kesin bir kopmanin olmadigini yineleyelim. Mesela, Sanat
Tanim1 Toplulugu, 1980 6ncesinde kurulan bir topluluk. Serhat Kiraz, Stikrii Aysan
gibi sanatcilarm sanatin ‘ne’ligi iizerine diisiinmeleri (1977) 6nemli. Kosuth ve
benzerlerinin, Art & Language (Sanat ve Dil) Grubu metinlerinin ¢evrilmesi,
tartisilmas1 dnemli. Buna kavramsal sanat tartismalarinin Istanbul/Akademi ayagi
diyelim. Ismail Saray’1 bilmiyorduk mesela; tanismadigimiz i¢in bilgilerimiz kitaptan

oluyor. Demek ki 1980’ler dncesinde bu tip hareketler var.

Peki 1980’lere gelindiginde ne oldu? 1980°in hemen 6ncesindeki akademik
tartigmalara bakalim; orada da Siikrii Aysan (ve diger sanat¢ilarin) yaptigi zaten
kendi iginde kapali bir kutu. O siralar asil tartigma ‘figzir mu olsun, soyut mu olsun’
baglaminda doniiyor. Hatta o tartisma 1990°lara kadar siiriiyor. Cumhuriyet
gazetesinde de ‘Figiir anandir, soyut babandir’ gibi bir haber ¢ikmist1 6rnegin. Bir
yanda soyutcgular, bir yanda figiirciiler. Modern sanatin da ana tartisma konusudur
bu. Benim de biitiin 6grenciligim bununla, yani, ‘soyut mu olsun, figiir mii olsun?’
(tartismalartyla) gecti. Bir¢cok arkadasimizin da dyle. Eski kusaklarda o stirdiiriildii,
ama simdiki kusaklarda boyle bir paradigma yok. Varsa da belirleyici degil.
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1980°de bir askeri darbe oluyor; gariptir, o darbeden sonra Bat1 ile olan
iligkiler fazlalasiyor. Tabi su da var: Bir siirii insan1 hapse attilar. Askerler darbe
yapiyor; daha dogrusu askerlere darbe yaptiriliyor. Bence dyle demek lazim. Bu,
Amerika’nin hazirladigi diinya projesinin Ortadogu/Tiirkiye ayagiydi. Askerler
tageron olarak kullaniliyor. Askerler kendi iclerinden c¢ikan birinin bagbakan
olacagini zannediyorlardi. Ve Turgut Ozal, son anda aniden Anavatan Partisi’ni
kuruyor. Zaten, M. Emin Deger’in Oltadaki Balik — Tiirkiye adli kitabindan
ogrendigime gore, CIA’de, Turgut Ozal’m ismi “gelmis gegmis en Amerikan yanlisi
Tiirk politikac1” diye geciyor. Neyse, darbe sonraki secimlerde askerler birden devre
dis1 kahyor; kendi i¢lerinden biri basbakan olmadig1 i¢in sasirip kaliyorlar. Ozal’la
birlikte gelen liberallesme siireci kendi paradokslarini, geliskilerini getiriyor. Iste o
celiski, Tiirk sanatinin yenilesmesi ve farklilasmasi baglaminda ¢ok ise yaramistir.
“Celiski, gelismenin motorudur” diye, Marksistlerin ¢ok sevdigi bir séz vardir.
[letisim kanallar1 agilinca, sanat artik sadece ‘giizel olan’ bir sey olmaktan ¢ikt.
Kimligi, cinselligi, dinsel kimlikleri, kadin meselelerini sorgulayan bir sanat ortaya
ciktr. Iletisim cag1 basladi; dergilerle, kitaplarla, bilgisayarla, internetle daha ¢ok
bilgi akmaya, gelmeye basladi.

Bienalleri diisiin. Hepsi siyasal igerikli aslinda. Bienalleri destekleyenler
kim? Burjuvazi. Kog, Eczacibasi ve benzeri holdingler. Dolayisiyla bienallerin de,

kiiresel sergilerin de diizenlenmesi (ile) aslinda sanat siyasallagiyor.

Modern paradigma (yani, soyut mu figlir mu tartigmasi) baglam diginda
kaliyor. Bu sefer kimlik, video, enstalasyon gibi konular tartisiliyor. Ilk bienali
hatirliyorum; soke olmustuk. ‘Hi¢ okullarda gordiigiimiiz seylere benzemiyor, bu
nasil sanat? Bu sanat mu?’ gibi tepkiler vermistik. Ismini bilmedigimiz (ama
sonradan grendigimiz) sanatgilar Tiirkiye’ye gelmislerdi. Istanbul Bienali’nden
once, Ankara’da bir bienal baslatilmisti. Zamanmm Cumhurbaskan1 Kenan Evren
Polonyal1 bir sanat¢mni isini edepsiz buldugu i¢in, is sergiden ¢ikarilmisti. Bu olay,
gidisat konusunda ipucuydu aslinda. Zaten Ankara’daki etkinlik {i¢ dort kez
yapilabildi. Devletin resmi gdlgesindeydi. Istanbul’daki ise daha “serbest’ti.
Diinyanimn farkli, dikkat ceken bienalleri arasina girmeyi basardi Istanbul Bienali. Bu

noktada, darbe sonrasi siiregte insa edilen bu kiiresellesmenin, sanatimiza yarari



138

oldugu kanisindayim. Artilar ve eksiler... Genellikle artilarinin daha fazla oldugunu
diisliniiyorum. Darbe olmasaydi, Tirk sanati kendini yenileyebilir miydi, onu
bilemiyorum. Fakat darbe ve yasaklar da, iskenceler de, Tiirk sanatinin kendini
yenilemesi de, ¢eligkileriyle, hepsi ayni siirecte es zamanli yagandi. Gergeklik bu. O

yiizden, boyle olsayd1 nasil olurdu, ona yanit verecek durumda degiliz.

G.A.: Tirk plastik sanatlarmin formalist yaklasima alternatif aramaya basladig1

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

M.Y.: 1970’11 yillarda ben ¢cocuktum. Bilgileri kitaplardan 6grendik. Yukarida 6zetle
bahsetmistik; ortam Istanbul (sanat) ortanmi, Ankara’da pek bir sey yok. Sadece Gazi

Egitim cevresi var. Cok fazla galeri de yok.

1970’lerde ‘soyut mu, figlir mii olsun’ tartismasi var. Ama Sikrii Aysan,
Altan Giirman... Ugiincii bir yol olarak baslattiklar1 tartismalar var. Heniiz o yillarda
dallanip budaklanmis degil ama onlar oncii hareketlerdir. 1990’lardaki hareketlerin
de mayas1 onlarin baslattigi hareket olsa gerek. Acikgasi bu iki tarih arasinda
gelismelerin nasil olduguna dair ¢ok ayrintili, ince bir ¢calisma yapmis degilim ama

Oyle olsa gerek. Ciinkii 1990’lardaki hareket, modernist paradigma disindadir.

G.A.. Tirkiye’de plastik sanatlarin 1970°li yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklasimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: Bu konuda belki Bedri Baykam daha fazla bilgi vermistir. Ciinkii onun bu
konu hakkinda bir miicadelesi var. Ona katildigim ve katilmadigim konular var.
Bedri‘nin genel tezi, ‘Modern Sanat, Bati’nin Bir Oldu Bittisi’dir. Boyle bir makalesi
var. O makaleyi, Amerika’da belli sanat tarih¢ilerine benimsetip, belli sergiler i¢in

bastirdigi seyler var (1986-1987 civarinda, o zamanlar orada yasiyordu).

Bati’da hareketli bir sanat piyasasi var. Tiirk sanat¢i bir tuval resmi ya da
izlenimci resim yaptiginda ‘Neden bizim gibi resim yapiyorsun? Sen kendi
(geleneksel) resmini yap!’ diyorlar. Orada Bedri’ye katiliyorum. “Bu bir insanlik
kiiltiirtidiir; merkez tissii Paris olsa bile maymunlarin da resim yapma hakki var”

diyor (ikinci kitabinda). O yiizden kitabin1 once Ingilizce yazdi, yayimladi Daha
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sonra Tiirkceye cevirdi. Bizim de resim yapma hakkimiz var, bizim de boyle
heykeller yapma hakkimiz var. Ama madalyonun bir de diger yiizii var: Bir Tiirk
sanatc1 olarak, senin simdi Monet’den daha iyi izlenimci resim yapman bir sey ifade
etmez. Iyi usta oldugun anlamina gelir, ama yaraticithk Monet ve arkadaslaridir.
Kokene bakmak gereklidir. Dolayisiyla benim (Bat1 dis1 bir sanat¢t olarak) resim
yapma hakkim vardir. Ama (Batr’nin) hakkimi vermek lazim, ¢iinkii iSmi 0

koymustur. Isim cisim diyalektigi... Bunu kabul etmek lazim.

Ikinci olarak, Bedri, “1980’lerde Tiirkiye, Yeni Disavurumculuk ile
(eszamanl) olarak diinya ile esdeger konuma, ayn1 kulvara geldi” demistir. Bedri, o
resimleri 1980’lerde yapmustrr. Kabul, ama bakin isim yine Ingilizce: Neo-
expressionism. Ve Bedri, o tarihlerde Amerika’da yasiyor. Demek istedigim,
yarattiginiz sanata bir isim vermeyi ya da egilim isimlerinin bize ait olmasmi

Onemsiyorum.

G.A.:. Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya basladigi

donemde izleyici tepkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: “izleyiciler” olarak; normal resim, heykel sergilerine giden ve alistig1
(modern) estetik algiya gore bakan kitle acisindan diisiindiigimiizde, postmodern
kapsamindaki isler anlasilmaz gelebilir. Bu ¢ok dogaldir. Diyelim ki Ingilizce
konusan birisi var ama sen Ingilizce bilmiyorsun ve sadece bakiyorsun. Ciinkii
karsindaki yapmin kodlarin1 okumak gerekiyor, bu ¢ok zor insa ediliyor. Bu ancak

entelektiiel ¢cevrede var.

Kavramsal meseleler giindeme gelince, her sey kavramsaldir, her sey
zihinseldir denmeye bashyor. El becerisinin rafa kalktigi gibi bir alginin oldugunu
goriiyorum bazi arkadaglarda. Ama el rastgele hareket eden bir organ degil ki! El
beynin bir uzantisidir. Dolayisiyla, kavramsal sanat camiasi tarafindan “zihinsel olan,
kavramsal olan, el becerisinden ya da fiziki olandan daha Onemlidir” gibi bir
sOylemin yaratilmasi, bana o eski Yunan ve Roma’daki aristokratik gelenegi
animsatiyor. O yiizden bu noktada o dengenin iyi korunmas1 gerekiyor; ‘elsel olan,

ayni zamanda zihinseldir’.



140

G.A.: 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla cagdaslagma siirecinde daha etkin oldugunu diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: 1980 sonrasini diisiiniirsem, bienallerin (Ankara, Istanbul bienallerinin) ortami
cok etkiledigini diisiiniiyorum. 1980 sonrasindaki o (Istanbul’da akademi ¢evresinde
acilan) Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit gibi sergilerin etkili
olduklarmi diisiiniiyorum. Ama onlar daha ¢ok Istanbul baglamimda bir yenilesmedir.
Istanbul disinda kimse tanimiyor, hatta o tarihte pek fazla metne bile girmiyorlar.
Onlarin metinlesmesi, sanat tarihi kitaplarina girmesi 1980 sonrasinda olmustur. O
zaman farkina variyoruz. O tarihlerde ¢ok biiyiik ¢alkantilara yol agmiyorlar. Onlarin
ne kadar onemli oldugunu sonradan anliyoruz. Onemsiz oldugundan degil, sadece
bakiyoruz ve anlamiyoruz. Insanlar Altan Giirman gibi sanatgilarin eserlerine
bakiyor ama anlamiyor. O tarihte daha ¢ok toplumcu gergekgi resimler ilgi ¢ekiyor.
Altan Gilirman, Stkrii Aysan gibi sanatcilarin etkisi bunlar kadar fazla olmuyor o
donemde. Onlar etkisini daha sonra gosterecek ve digerlerini sollayacak olan

isimlerdi. Onlarin ne kadar 6nemli oldugunu 1989 sonrasinda gordiik.

Ayrica sanatg¢1 inisiyatifleri ¢ok onemlidir. Genel olarak Tiirkiye’de, 1980
sonrasi ilk inisiyatif 1995’teki Hafriyat Grubu diye biliniyor. Oysa ondan 2 ya da 3
y1l 6nce Ankara’da bir inisiyatif vardi: Hangar. Ama hi¢ kimse bilmez mesela bunu.
Bilenler de gormezden gelir. Hacettepe’den, Gazi’den arkadaslar vardi bu
inisiyatifte. Cebrail Otgiin, Atilla Ilkyaz, Cezmi Orhan, Seving Akkaya, ibrahim
Ciftcioglu... Izmir'de K2 diye bir grup var. Bunlari kitaplarda, dergilerde gdrmesek
bilemeyecektik. Onlar ¢ok etkili oldu. Halil Altindere kusagi ¢ok etkili oldu. Halil
Altindere Geng¢ Sanat Etkinlikleri’'nde kendini gdsteren sanatc¢ilardan birisiydi.
Dergilerde (Vasif Kortun ile) birlikte roportajlar, soylesiler yaptilar. Onlarin
cikarttiklar1 dergiler de etkili oldu.

G.A.: Cagdas1 yakalama siirecinde, sanat eserlerinin yeni soylemlerin dile getirildigi
stiregte, sanat ortaminin (0zellikle kurumlarin) yaklasimi  hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

M.Y.: Kendini yenileyen kurumlar agisindan diisliniirsek, Ankara’da Galeri Nev ve

Siyah Beyaz vardi. 1980 sonrasi parlayan, iyi sergiler getiren galeriler olarak ben bu
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ikisini goriiyorum. Galeri (Nev’in) yoneticisi Ali Artun, sonradan iletisim
yaymlarinin da sanat editorii oldu. Cok giizel isler yapti. Yanlis animsamiyorsam
ODTU mimarhk mezunudur. Mimarlarla, devletle, zel kurumlarla baglantilar: var.
Gerek is diinyasina gerek devlete bir ¢ok is satmistir. Onun sayesinde kalburistii bir
cok sanatcry1 galerilerde izleme sansina sahip olmustuk. Levent Calikoglu, Ankara
Dil Tarih mezunu bir sanat tarihgisidir. Ama bununla kalmayip, istanbul Modern'in
bas kiiratorii olmustur. Tiirkiye sanatinda bir belirleyici olmustur. Demek ki kendini
gelistirdi. Boylelikle bu cagdaslasma tartigsmasit hepimizi etkiledi ve bu giinlere
geldik.

Istanbul’daysa Galeri Baraz'n etkisi oldu. ‘Tiirk Sanatindan Seckiler’
sergileri acti, hepsi katalogluydu. Akademi disindaki bu yenilik¢i hareketler,
Batr’dakine benzeyen bir sistem olusturdu. Yenilik¢i hareketler (6nceden) sadece
akademi ¢evresinde olusurken, artik tam tersi oluyordu. Disarisi artik daha 6zgiir ve
yenilige acik bir hale geldi. Bizim konularimiz akademiklesti, daha resmiyetin
(baskis1) altinda kaldi. Bu sefer, sanat egitimi kurumlarinin da kendini yenilemesi
icin baski olusmaya basladi. Fakiiltelerde yeni medya bolimleri acildi.
Programlarimizi giincellemek zorunda kaldik. Demek ki topyekiin bir yenilenme
hareketi bagladi. Diine kadar boyle bir sey yoktu. Tiim bunlar ¢agdas sanat,

postmodernizm tartismalari ile olusan seyler.

G.A.. Yurtdisinda sanat egitimi alan sanatcilar Tiirkiye sanat ortaminda ‘elgilik’
yaptilar ve yeni bir yaklasim kazandirdilar. Tiirkiye’de {iretilen cagdas yapitlar
yurtdist etkinliklerinde nasil karsiland1? Kadrajin tersindeki tepkileri nasil

degerlendiriyorsunuz?

M.Y.: Disaridan nasil goriindiiglin bilmek icin oradan bakmak gerekiyor.
Tiirkiye’den Bati’ya giden sergilere Bir Fransiz veya bir Amerikali nasil bakiyor,
onu Slgmek zor. Bedri Baykam, Fransa’da birincilik almisti mesela 1990’larda. Ya
da bir Onceki kusaktan Kuzgun Acar, ¢ok Onemli heykeltiraglarimizdandir.
Giacometti'nin jiiri baskanlig1i yaptig1 bir yarigmadan birincilik almist1 Fransa’da.
Boyle baska sanat¢ilarimiz da var. Bienaller vesilesiyle Tiirkiye’ye gelen kiiratorler,

bir grup Tiirk sanatciyr yurtdigma tanittilar. Ve orada koleksiyonlara alinmalarini
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sagladilar. Tabi bunlar ne kadar kalict olur, etkisi ne kadar siirer, bunu zaman
gosterecek. Ama artik yurtdisindan buraya eser almaya gelen insanlar var. Tabi ki
kiiresel sanat ortaminda Tiirkiye’nin de bir izi var denebilir. Mesela bizim bazi
galericilerimiz Dubai'de, Londra’da surlar1 asabiliyor. PR’dan bahsediyorum. Veya
onlarin sanat fuarlarima Tiirkiye’den sanat¢i gidebiliyor ve satabiliyor. Tiirkiyeli
sanat¢ilara para yatiran yabancilar var. Tesadlifen gegenlerde bir Alman
koleksiyoncuyla tanistim. Esasen Alman cami iretip, diinyaya pazarlayan bir is
adami1. Son zamanlarda koleksiyonculuk yapmaya baslamis. Tiirkiye’ye geldiginde
etrafindakiler araciligiyla benimle tanisti. Sergimi gezdi ve bir grup isimi satin aldi.
Bu sayede ben de su an i¢inde sOylesi yapmakta oldugumuz bu atélyeyi alabildim.

Yani planl ya da plansiz tanismalar bizi etkileyebiliyor.

4.1.7. Yahsi Baraz ile Roportaj

Giilden Ataman: Tiirkiye sanatinda cagdaslasmanmn temellerini Batililagma
Hareketlerine dayandiriyoruz ve farkli kaynaklar farkli kirilma noktalari {izerine
odaklaniyor. Tirkiye sanat tarihini gézden gecirdiginizde ‘kirilma noktasi’ olarak

nitelendirdiginiz olgu nedir?

Yahsi Baraz: 1860’lardan bugiine kadar olan bir sualmis gibi geldi bana. Sanat
caligmalarinin  baslangicindan baslamak lazim. Yani Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun ‘un 1850’lerden itibaren asker kdkenli ressamlarmin harita subay1 olarak

Fransa’ya gitmesi ve orada bazilarinin resme baslamasi baslangigtir.

Soyle smiflandirmak lazim: 1850’den 1950°ye kadar, yiiz yillik bir ddnem
icerisinde sanat¢ilarimiz ¢ogunlukla egitim i¢in Fransa’ya gitmisler. Fakat 1945-46
yillarindan sonra gidenler, ressam kimligiyle gitmis. Yani egitimini tamamlayip, ben
sanatgt olacagim diye gitmis. Nejat Devrim, Abidin Dino, Miibin Orhon, Fikret
Mualla gibi isimler Paris’e gidiyorlar ve orada sanat¢i kimligiyle var olmaya
calistyorlar. Orada da bir kirilma oluyor. Tiirkiye’ye dondiikleri zaman, Tirkiye
acisindan baktiginizda avangart sergiler agmis oldular. Nejat Devrim ilk soyut

resmini 1947 de yapmustir ki; ilk soyut resim odur. Ben o resmi, Paris’ten buldum
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getirdim ve “Ilk soyut resim, 1947 yilinda Nejat Devrim tarafindan yapilnustir.” diye
yazi yaymladim. Herkes bdylece 6grendi. O resmi Istanbul Modern’e sattim, suan
orada duvarda asili duruyor. Tiirkiye’de egitim kurumlari olarak iki tane kurum oldu.
Bir tanesi Giizel Sanatlar Akademisi (eski ismiyle Sanayi-i Nefise) 1883°te acildi.
Digeri de 1957°de Tatbiki Giizel Sanatlar acildi. O da bir kirilma noktastydi, bir nevi
Bauhaus ekoliiydii. Fakat o, partizan yetistirme mektebiydi aslinda. Yani o amagla
acilmis, ama i¢inden ¢ok Onemli sanatcilar cikartti. Daha sonra Yeni Egilimler

Sergileri (kirilma noktasi) oldu 1980’11 yillarda, o da 6nemli bir gelismedir.

Ben galerici oldugum i¢in, sunu da tezinize koymanizi ¢ok isterim: sanat
eserleri tUretilir ve galericiler vasitasiyla topluma mal edilir. Bir zincirdir. Sanat¢1
resmini ya da eserini yapar, galeriye verir, galeri ya miizeye, ya aliciya, ya okullara
satar. Bir zincirdir bu, hiyerarsik bir sistemdir. Tirkiye’de bu is 1970’11 yillardan
itibaren basladi. Daha evveliyat1 var. Mesela 1950-55’te Maya Galerisi var. Ondan
sonra Melda Kaptana 1971-72°de agt1, sonra 1976 da kapattl. Mchbire Serbet¢i var,
1969-1971 yillar1 arasinda ¢ok giizel, muazzam bir galeriydi. Orayi, Abdurrahman
Hanc1 dekore etti. Daha once de 1947-1949’te ismail Hakki Oygar var. Tiinelde,
kapici dairesi gibi bir yer oldugu sdyleniyor. Fakat actig1 sergiler enteresan. Namik
Ismail, Zeki Kocamemi, Ali Celebi gibi o donemden geng ressamlarin sergilerini
actyor. Fakat ekonomik sebeplerden mi bilemiyoruz, iki sene zor dayanmis. Ciinkii o
zamanlar alic1 yok. 1950-55 yillar1 arasinda olan Maya galerisi de (1955 yilinda) iflas
ediyor. Bor¢lar1 kapatmasi i¢in yardimlasma sergisi agiyorlar, ama (borglarmi)
kapatamiyorlar. Oylelikle galeri kapanmis oluyor. 1970°1i yillardan sonra Tiirkiye’de
bir degisim oldu. Sanayilesme 1960’11 yillarda basladig1 halde, para birikimi zaman
aliyor. Mesela Amerika’da da (1890’lar gibi) agir sanayi basliyor, etkisi 1945’lerden
sonra meydana ¢ikmis oluyor. Ayni sey, Avrupa icin de gecerli. Savas yillarinda ¢ok
berbat durumdayken, savag bitince tekrardan canlaniyor. Bizimkiler ise syle oluyor;
1960’11 yillardan itibaren bir sanayilesme c¢abas1 var. Bazi ¢cok 6nemli Kog, Sabanci,
Eczacibag1 gibi firmalar agir sanayiye giriyorlar. Ozellikle Ko¢ ve Sabanci bir
sermaye birikimi oluyor fakat, asagi yukar1 1975°li yillardan sonra yansimasini
gorebiliyorsunuz. Ciinkii sif para gelmesi gecerli olmuyor, boyle bir ortamda

yetismesi lazim. Yani sanat ortamimi olusturacak entelektiiel bir ortami olacak ayni



144

zamanda zengin adam olacak. Hem sanat sevecek hem parasini buna karsiliksiz
diistinmeden harcayacak. Aslinda benim idealize ettigim gibi bir insan figiirii su ana
kadar ¢ikmadi, ama o yillar i¢in 6nemli bir asamadir. Sanat galerisini, 1973’te Aydin
Cumal1 agiyor, yine 1973’te (Ankara’da) Ertan Mest¢i agiyor, 1975°te ben agryorum,
1976’da Rabia Capa agiyor. Bu dort isim Tiirk resminin hareket kazanmasina
sebebiyet vermistir. Biz bir sey bilmeden girdik bu ise. Yani bilmeyerek derken; ben
Amerika’daydim, bir galeride calistim. O diyalog o sekilde basladi. Buraya dondiim
(1975’te) ve ¢ok agresif bir sekilde girdik. Diger galericilerden farkli bir yapim
vardi. Bu bir sanat eseri ve parasal karsiligi vardir diye girdik. Yani biraz
‘Amerikanca’ bir tavirla... Cok elestiri aldik. Aleyhime ‘Sen parayr One
cikartiyorsun’ gibi ¢ok yazilar yazilmistir. Ciinkii toplum hazir degildi. Bir seyi
bilseniz de, eger bulundugunuz toplum sizi kabul etmezse basarili da

olamayabiliyorsunuz.

Yine bu yillarda sanatta avangardizm yapildi. Giilsiin Karamustafa, Altan
Gilirman, Ayse Erkmen ve diger sanatcilarla bir avangardizm ortaya ¢ikti. Elbette
bilemiyoruz ne kadar avangart, ama Tiirk avangart diyebiliriz. Tiirkiye heniiz global

Olcekte kabul goren bir sanat¢i ¢ikartmadi.

Simdi 2000’lere geldigimiz zaman bagka neler var diye diisiiniirsek toplumda
bazi avangart alicilar ¢ikti. Mesela Tiirkiye’de, Avrupa’daki gibi bdyle avangart
koleksiyoncular yok. Yani daha bdyle at gozliigii ile alim yapilmistir. Ornegin;
Amerikali Robert Scull, (New York taksilerinin kraliydr). Tiirkiye’de Robert Scull
gibi bir adam ¢ikmadi. Mesela Panza Collection, tamamen konseptiialist sanat
toplamistir. Broad Collection (Los Angeles’ta biiyiik bir miize agtilar) ya da Denzel
Rockefeller, o da miithis bir adam. Heykel koleksiyonu var. Bu adamlar hem sanat
diinyasina para yatirmis, hem sanatgilar1 desteklemis, hem kendi kazanmis ve tabii
sanat tarihi kazanmis. Verimli koleksiyoncular, ‘alim yapacagiz bize eser bulun’
diyerek sanati da yonlendirmistir. Bizim maalesef Oyle bir kitlemiz yoktu.
Tiirkiye’de kim vardi derseniz Kemal Erhan vardi. Kemal Erhan, sadece klasik ve

empresyonist donem Tiirk ressamlarini aldi.
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20. yiizy1l bittikten sonra bir degisim oldu. Turgut Ozal ile de bir degisim
oldu, ¢iinkii Turgut Ozal déneminde, yurtdisi ¢ikislar1 gibi konularda cok biiyiik
degisim oldu. Bir hareket oldu zaten 1985-1990 arasinda, Tiirk resminin en g¢ok
satildig1 donem oldu. Hatirliyorum, bir resmi (galeriye) koyardik, en az dort bes kisi
o resmi almak isterdi. Simdi Oyle bir sey yok, yalvariyorsunuz bir sey satmak icin.
Onu da alan yok. Suan Tiirk resmi 6yle bir durumda. Belirli bir doyum noktasina
geldi ve Tiirk resminden ¢ikan insanlar oldu. ‘Biz artik Tiirk resmi almiyoruz, ¢iinkii
deger ifade etmiyor’ diyorlar. Mesela 10 bin dolara bir tablo almis bugiin 5 bin
dolara satamiyor. Simdi ticaret adami bdyle bir seye lziilir. Ama 2006-2011
arasinda, Tiirk resminde ¢ok biiyiik bir alim-satim oldu. 1985-1990 araligindan daha
fazla, belki 10 misli oldu. Acik arttirmalari, listeleri incelerseniz inanilmaz bir
gelisme oldu. Fakat 2017°den sonra yar1 fiyatia diistii. Yani; o donemde sanat eseri

alanlar ¢ok biiyiik zarara girdiler.

G.A.: ‘Ulusal kimlik olusturma kaygisi’nin sorumlulugu altinda sanatcilarin

iiretimlerinin nasil etkilendigini diistiniiyorsunuz?

Y.B.: Genel anlamda bakarsaniz; sanat, sinirsiz, bagimsizlik i¢inde, Ozgiirliik
icerisinde iiretilen bir seydir. Yani hi¢bir kurala girmez. Bugiin mesela milyonlarca

sanat eseri yapilir belki bir tanesi sanat tarihine kalir.

Simdi, ne yapmis Atatiirk; zaten perisan bir toplum, para yok, sanayilesme
yok, seker fabrikasi kurmuslar, traktor fabrikas1 kurmuslar. Oyle bir dénemde diyor
ki; bari hi¢ olmazsa devlet destekli bir sanat yapalim. Ayni sey Rusya’da da var,
Avrupa’da yok Oyle bir sey. Hatta benim Amerika’da galerici arkadaslarim vardi.
Istanbul’da Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde sergi yaptigimi sdyledigim zaman bana ‘Bu
bir skandal!” dediler. Ya serbest ¢alisacaksin, ya kendin bir seyler yapacaksin. Tabii
bu ayr1 bir konu.

Atatiirk doneminde, (belki bir iki tanesi bagimsiz, ama ¢ogu Akademi
hocasidir) o yillarda belirli kisileri, belirli yerlere yolluyorlar. Ve bu Kkisiler
Ankara’ya dondiikleri zaman, devlet tarafindan bu eserler satin aliniyor. Aslinda
biraz damsikli déviis gibi oluyor. Iki natiirmort yapip ddniiyor, ama bu o zamanlar

icin biiyiik bir sanat. Burada ne oluyor, onlarin sanatsal ¢alismalarmi devam ettirme
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imkan1 doguyor, sergiler aciliyor, birileri geliyor o sergileri geziyor, fotograf
cektiriyor, o da mithim bir sey. Fakat dikkat ederseniz bu hocalarin hepsi Fransa’ya,
Almanya’ya giden hocalar. Tiirk resmi yapacagiz diye yolluyorlar. Tiirk resmi nedir?
Onu artik felsefeciler tartisir. Tiirk resmi i¢in; Anadolu uygarliklarindan etkilenip,
cagdas bir yorumla diinyaya kabul ettirmek mi sanat eseri olacak? Yoksa yine Paris’e

bakarak mi olacak? Bu hala bugiin tartisilmaktadir. Bunu 6zellikle belirtin.

Bizim Anadolu uygarliklarindan yararlanip, ¢ok tinlii olmus bir ressamimiz
yok. Belki Bedri Rahmi Eyiiboglu olabilir fakat, o da iste hali, kilim, hat sanatindan
etkilenmis ama dilinyaya agilmis o da ayr1 bir konudur. Yoresel bir sanat¢1 kalmistir
Eyiipoglu. O bakimdan yorum yapmak cok zor. Yapilan eserler ne derece Tiirk
sanatmi yansitiyor, o bir tartisma konusu. Mesela Erol Akyavas var (onu da sekilci
olarak aliyorlar). Kur’an yapraklarmmi bir bucuk metre biiyiitiiyor, o bir sanat
olmuyor; o alnt1 oluyor. Hi¢cbir sanatsal degeri yok. Birebir kopyay1 aliyor, oraya
koyuyor, rengini degistiriyor, yanina bir iki motif koyuyor ve o motifle ‘Ben Tiirk

sanat1 yaptim’ diyor. Oyle bir sey konu edilemez

G.A.: Tiirkiye’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki politik eksenini belirleyen anti-
demokratik hareketlerin (darbeler, muhtira vb.) cagdas sanat {iizerindeki etkisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Y.B.: Yasanan siyasi olaylar (askeri miidahale vb) sadece sanati degil, toplum
yapisini da bozmus bir seydir. Toplum yapisi bozulunca, her yerde insanlar biiyiik bir
baski altina girdiler. Bagka meslekten olanlar da ayn1 stresi yasadilar. Ama en ¢ok
yasayan; tiyatrocular, sinemacilar, ressam ve heykeltiraslar oldu. Daha ¢ok sinemada
etkili oldu. Devlete kars1 oldugu i¢in baski oldu. Su an i¢in bile insanlar konusmaya
cekiniyor. Dolayisiyla Tiirk sanatinin degerli iiretim yapan sanatcilarini oldukga
etkisi altina almistir ve o yillarda bir ¢ok kisi hapse girmistir. Asag1 yukari, elli bin
kisi hapse girdi, bes yiliz bin kisiye sorusturma agild1 ve biiylik bir kism1 yurtdigina
kagt1. Yillarca gelemediler. Biitiin diizenleri bozuldu, evlilikler dagildi, ¢ocuklarin
egitimi bozuldu. Cok biiyiik zarar olmustur Tiirkiye i¢in. Ekonomik durumu iyi
olanlar belki kendini kurtardi ama ¢ok biiyiik bir kesim aldig1 yarayla uzun bir siire

istedigi noktaya gelemedi ki; onlar bizim nesil oluyor.
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G.A.: Tirk plastik sanatlarmin formalist yaklasima alternatif aramaya basladigi

1970’11 yillarin sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

Y.B.: O zamanlara (1970’11 yillara) baktigimiz zaman aktif olarak kimler vardi; en
meshur ressam Erdogan Deger ve Nejdet Kalay’di 1970°li yillar heniiz Tiirk
resminin emekleme zamaniydi. Ozellikle koleksiyonculuk olarak, hemen hemen hig
yok gibiydi. Erdogan Deger, Nejdet Kalay, Nuri Abag, Esref Uren, Yalgin Gokgebag,
Ali Celebi, Cevat Dereli gibi isimler (daha da sayabiliriz), o yillarin en aranan

ressamlartydi.

Bunlar devam ederken, bir taraftan Yusuf Taktak, Gilsiin Karamustafa, Fiisun Onur
vd. gibi isimlerle ufak bir hareketlenme oldu. O zamanin gencleri, Akademi’de bir
grup kurup, biz avangart bir ¢ikis yapalim dediler. Onlarin ¢ikiyla, koleksiyoncularin
giincel sanata meyli oldu. Fakat yine de (bir ka¢ tane haricinde) satis yapamadilar.
Yani bir ressami, bir sanat¢iyr ayakta tutacak kadar para kazanamadilar,
ama hareketi baglattilar. Nasil empresyonistler sergi acti ama eser satamadi
1860’larda, onun gibi oldu. Mesela, Gauguin 1902 yilinda sergi agiyor, adam higbir
sey satamadan oOliiyor. Bizim donemimiz de Oyle; sergi agiyorlar iki-li¢ avangart
cocuk gelip satin aliyor. Onlar (simdi) nerede kim bilir. Belki bir evde, depoda
duruyor. Ama ¢ikacak muhtemelen. Ve bu hareket Tiirk resminin ilerlemesine
sebebiyet verdi. Biraz da kendimden ufak bir detay anlatacagim size; bunlarin yani
sira, benim a¢gmis oldugum ¢ok 6nemli sergiler var. Bana, ‘Bu sergilerle Tiirk resmi
tanind1’ demislerdir. O sergilerle Tiirkiye’de bir ilerleme bagladi, yeni isimler ¢ikti.
Baz1 ressamlar1 kota ettik; (Burhan) Dogancay, (Erol) Akyavas, (Adnan) Coker,
(Ozdemir) Altan, (Giingdr) Taner vd. Bu isimler taninmamisken, biz onlari

(actigimiz sergilerle) ¢ok iinlii hale getirdik.

G.A.: Tirkiye’de plastik sanatlarmm 1970°li yillarin sonuna kadar kavramsal
yaklagimlardan uzak ilerlemesinin, sonraki yillarda globallesen sanat diinyasindaki

yerini nasil etkiledigini diislinliyorsunuz?

Y.B.: O yillarda miizecilik diye bir kavram yoktu. Miize zaten, Istanbul Modern’de,
2004’ten sonra baslamistir. Daha sonra Ko¢ Miizesi acildi, daha sonra da Sabanci

(Miizesi) agildi. Bu diinyada soyledir; bu tiir seyleri sanatgilar, galericiler, miizeciler



148

ve sanat yazarlar1 yonlendirir. Tiirkiye’de hepsi zayift1. Zaten o yiizden basi bos gitti,
Bati’daki gibi devamlilik igerisinde olmadi. Miizelerde eger avangart sergiler
acilmaya Dbaglasaydir (ki miize yoktu 1980li yillarda), estetik algilari
degistirebilirlerdi. Amerika’daki 6rnegi verebilirsiniz; dyle bir ekol de kurulamadi.
Altan Glirman benim ¢ok yakin arkadagimdir. Ben o zaman 22-23 yasindayim, o da
benden yedi-sekiz yas biiyiiktii. Esiyle beraber Bozcaada’dan gelirken kalp krizi
gecirip 6ldii. Arabada fenalik gecirmis, arabay1 kenara alip, yere uzanmis ve orada
O0lmiis. Bana da Bilge (Gilirman) anlatti. Tabi ¢cok gencken daha 41 yasindayken,
1976’da vefat etti. Yasasaydi ¢ok seyler yapabilirdi. Mithim bir adam, 1976°da 6ldii,
sergisi 2019°da agildi, aradaki bosluga bakin. Bugiin sizin nesil, ya da sizden yaslilar
bu sergi agilmasaydi (Altan Gilirman’1) tanimazdi. Siz arastirmacisiniz ama normal
bir adam bilmezdi. Ben onun sergilerini agtim, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde. Eserleri
Bilge (Giirman)’den 6diing aldik (Bilge de resimleri asla satmaz). Cok zevkli bir
kadindi, gelip kimse dokunmasin diye, resmin yaninda beklerdi. Altan demisti ki;
‘Paris’ten doniiyorum, bazi resimlerimi Seine Nehri’ne attim’. Orada yasak nehri
kirletmek, ceza alirsin. ‘Gece 12°de ¢iktik kopriiye, gittik rulo yaptik, hepsini agsagiya
attik” dedi. Bunalim geg¢irmis herhalde Paris’teyken, sonra buraya déonmiis. Mesela o
resimleri atmasaydi, su an ¢ergevelenmis miizede duruyor olurlardi. Bazi ressamlar,

resimlerini begenmezler.

Durum bu; 5-10 ressam ¢ikis yapmadi. Bir kisi, Altan Giirman ¢ikis yapti.
Ondan sonra baskalar1 var; mesela Giilsiin Karamustafa var. Giilsiin, 1946
dogumludur, benim ¢ok sevdigim bir arkadasimdir. Karakter sahibi, degerli bir

insandir. Bizdeki arabesk tarzi, resim hale getirdi ve Avrupalilar da tutuyor.

G.A.: Tirkiye sanatinda kavramsal eserlerin sergilerde yer almaya basladigi

donemde izleyici tepkileri hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

Y.B.: Benim sergilerimdekiler, kavramsal resimler degildi. Pek kavramsal sanata
girmedim, hatta o bakimdan da, o sanat¢ilar bana ¢ok kizardi; bizi neden almiyorsun
diye. O bakimdan benim a¢tigim sergilere gelenler, biiyiik bir hayranlikla seyrettiler
ve Oyle provokatif konusmalar olmadi. Ciinkii sergilerimde Oyle bir sanat eseri

olmad1. O bakimdan bu soruyu pas gegebiliriz.
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G.A.: 1970’li yillardan itibaren diizenlenen sanat etkinliklerinden hangilerinin

digerlerine kiyasla cagdaslagma siirecinde daha etkin oldugunu diisiintiyorsunuz?

Y.B.: Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri bir doniim noktas1 oluyor. Ciinkii
onun manifestosu da vardi. Bir ¢ok kitapta da onu vurgularlar. Onlar bir onciiliik
yapmistir, bir de benim actigim sergiler Onciiliik yapmistir. Ama tabi bir nevi
avangart sayilir. Mesela; Zeki Faik, Sabri Berker, Nejat Devrim, Fahrelnisa Zeid vd.,
onlar da kenara atilacak sanatc¢ilar degil kendi doneminde, biliyorsunuz. Onlarin
sergilerini de ben a¢tim. Fahrelnisa Zeid, Tiirkiye ‘de 1964°te Giizel Sanatlar
Akademisinde sergi agmist1. Ondan seneler sonra, 1994°’te Urdiin’den getirdim biitiin
resimleri ve burada sergi agtim. Bugiin sizin tanidiginiz resimlerin hepsi, benim
getirdigim resimlerdir. Sabri, Nejat devrim en belirgin resimlerini, Paris’ten,
Polonya’dan ben getirip sergiledim. Tabi ben kendi reklamimi1 yapmadigim i¢in ¢ok
bilinmiyor. Soyle oldu, (hakkimda) yazi yazmak i¢in para falan istediler, bende
sinirlendim. Isim vermeyeyim ama benden 20 bin dolar istediler, ‘Yoksa senin
hakkinda hi¢cbir sey yazmayiz’ dediler. Su an degisti; 500 dolar ile 1000 dolar arasi
fiyatlara yaziyorlar. Ama 1980-1990’l yillarda ¢ok biiyiik paralar istiyorlardi. 5 bin,
10 bin, 20 bin (dolar) isteyenler oldu. Ben de ‘Yazarsaniz yazin, ben para vermem’
dedim. Asagilayici bir tavir bu (para vermezsen yazmam denmesi), manasiz bir sey.
Bunlara ¢ok dikkat etmek lazim. Suna inaniyorum ki aradan elli sene gectikten sonra
kimse bizi silemez. Yeni gelen, beni hi¢ tanimayan birisi de zaten hakkimda bir kag

climle yazar.

G.A.: 1980’lerde Tiirkiye’de uygulanan neoliberal politikalarm donemin sanat

ortamina etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Y.B.: 1980’lerde (Turgut) Ozal’in, Tiirkiye’ye hem iyi he kotii etkileri oldu; bir
taraftan (demokratik bir yaklasimla) bazi kurallar1 degistirerek Tiirkiye’ye rahatlama
yasattl. Bir taraftan da yozlagmaya sebep oldu. “Benim memurum isini bilir” gibi
tabirler kullanarak, yasa dis1 islerin de g¢ogalmasina sebebiyet verdi. O ddonem,
iizerinde bir dolar ile yakalanan hapse giriyordu, Ozal bunu kirdi. Dolaysiyla bir
rahatlama gerceklesti. Ithalat, ihracat basladi. insanlar yurt disina ¢ikmaya basladi.

Eskiden iki senede bir yurt digina ¢ikiliyordu. Ben her sene ¢ikiyordum, ama kdltiir
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bakanligindan 6zel izin aliyorduk. Bir de parasal olarak insanlarin durumu hig¢ iyi
degildi. Bizim o yillardan kalma fotograflarimiza bakiyorum; herkesin {istii basi
dokiilityor. O zamanlar konfeksiyon diye bir sey yoktu. Sonrasinda degisti tabi. Bu
serbest gidis gelis, insanlarda diinya degisimi yaratti. Tabi sanat¢ilarda gidip gelmeye
basladilar. Ve bazi liberal goriisli is adamlar1 ortaya ¢iktilar. Tim Tirkiye’yi
diistiniirseniz, ¢ok smirli bir gruptu. Bunlarin birisi Ali Ko¢man, ¢ok miithim bir
adamdi, TUSIAD bagkaniydi. Erol Aksoy, simdilerde bilinmeyen eserleri topluyor.
Halil Bezmen, onun gibi adam c¢ikmaz. onun ¢ok biiyilk faydasi oldu. Mustafa
Taviloglu Mudo'nun sahibi. Barbaros Cag, avukat. Dikkat ederseniz, 10 kisiyi
gecmez. Fakat bu adamlarin hepsi yurtdisinda tahsil gérmiis, ithalat ihracat yapan,

yabanci dil bilen adamlardi.

G.A.: 1980’li yillarda ortaya c¢ikan yeni burjuva kesiminin, Tiirkiye’de

koleksiyonerlik olgusunu nasil etkiledigini diisliniyorsunuz?

Y.B.: Koleksiyonculuk rekabete dayalidir. Koleksiyoner kendisi i¢in toplar, ama
gbziiniin kenariyla da bakar bagkalar1 ne yapiyor diye. 50 koleksiyoncu bir ise hiicum
ederse, o isin degeri 10 misli artar. Tiirkiye’de 1985°li yillardan itibaren basladi
boyle bir sey. Dolayisiyla bu rekabet ile sanata karsi ¢ok biiyiik bir meyil oldu. Ve o
sekilde devam etti (Yer yer kesintiye ugradi, Tiirkiye’de 1995°te, 2001-2002°de de
bir bozulma oldu). Geng¢ sanatc¢ilar ve genc koleksiyoncular vardi, 30’lu, 40‘h
yaslardaydilar, hatirliyorum da; onlarin hepsi, Tiirk sanatina hem saygi, hem sevgi
duymus, ayrica sanatgilarla, galericilerle tanigsmis ve onlara maddi destekte bulunmus

kisilerdir.

G.A.: Cagdas Tiirkiye sanatinin olusum ve ilerleme silirecinde galerilerin etkisini

nasil degerlendiriyorsunuz?

Y.B.: Galeriler aslinda, Tiirk sanatmin tanitilmasi icin en biiyiik fonksiyonu yerine
getirmis kurumlar olmustur. mesela giizel sanatlar fakiilteleri, resim heykel miizesi
yada o yillardaki kiiltiirel faaliyetler hi¢ bir zaman sanat1 giindeme getiremediler, hep
lokal kaldi. Ik defa 1970’li yillarda galerilerin agilmasiyla birlikte, Tiirk sanatinda
cok biiyiikk bir gelisme oldu. Sanatcilar, genis halk kitlelerine bizim sayemizde
ulagabilmisti, fakat en biiyiik elestiriyi de yine biz aldik. i¢inde parasal bir sey oldugu
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icin biz yargilandik. Fakat ben ona hi¢ inanmiyorum; galericilik (biitiin diinyada da)
en mithim mesleklerden birisidir. Ve sanat diinyasini1 halka tasiyan, yahut entegre
ortama tastyan tek kurumdur. Bence, (miizecilik 2004’ten sonra basladigi i¢in) en
azindan 30 sene boyunca (tanitim agisindan) bizim ¢ok biiylik fonksiyonumuz oldu.
Esit sartlarda devam ediyoruz, ama galericilik hi¢ bir zaman 6lmeyecek bir meslektir.

Dolayisiyla genis halk Kitlelerini etkileyerek devam edecegiz.
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5. SONUC

Tiirkiye sanat ortaminin, buglinkii ¢ehresini olustururken gecirmis oldugu
stirecin incelenerek, ‘Oncii’ etkenlerin ele alindigi bu c¢alismanin ¢ikis noktast;
1970’11 yillar ile, 1990’1 yillar arasindaki gelismelere odaklanarak yakimn tarihin
incelenmesi ve i¢cinde bulundugumuz dénemin sanat ortaminin kdklerine bir bakis
saglamaktir. 2000’11 yillarin, ‘cok sesli’ sanat dinamikleri olusumunun, koktenci
sanat pratikleri ile temellenmis olmasi baz alinarak, bu yakin tarih igerisindeki
‘kavramsal’ yonelimler arastirilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, kapsam belirlenirken;
oncelikle Tiirkiye’nin, kavramsal yaklasimlar sergileyen Bati1 toplumlar1 ile
etkilesimlerinin tarihselligi g6z Oniline almmistir. Dolayisiyla ‘Cagdaslagsma
Siirecinde Atilan Ik Adimlar’ bashkli birinci bdliimde, Osmanli Dénemi’ndeki
Batililasma Hareketleri baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmistir. incelenen veriler
1s51¢inda, Osmanli’nin konvansiyonel smirlarinin bu dénemde (politik kaygilarin da

etkisiyle) esneklik gostermeye basladigi sonucu elde edilmistir.

68 Kusagl’ olarak adlandirilan sanatgilarin ‘Tiirk Modernizmi’ne olan
etkilerine kadar ele alman bu boliimde; degisen idari rejimin, Cumhuriyet ile birlikte
gelisen yeni dinamiklerin, ulusal kimlik olusturma siirecinin ve nihayetinde ‘yenilik’
arayigina girilen sanat ortaminin gegirdigi siirecler ve politikayla olan etkilesimleri
incelenmistir. Sanat lizerindeki ‘devlet desteginin’ yogun olarak hissedildigi bu
donemde, yurtdisina gonderilen sanatgilarin edinimleri, gergeklesen {islupsal
farkliliklar ve arayislar dogrultusunda insa edilen ‘Tiirk Modernizmi’nin seriiveni ele
alimmistir. Elde edilen veriler ile, bu siire¢ icerisinde sanat ortaminda ‘yerel’ olana
duyulan bagliligin ve Batililasma etkilerinin, tuval iizerinde bir araya geldigi ve
donem donem bazi sanat¢1 gruplarin ve bazi bireysel ¢ikislarin yarattigi kopmalarin

sanat ortamini ¢esitlendirdigi gozlenmistir.

‘Kavramsal Arayislar ve Oncii Hareketler’ baslikli ikinci bdliimde; 1970°1i
yillarm hareketli politik ve kiiltiirel gelismelerinden baslayarak, 1990’11 yillarin
ikinci yarisina kadar olan siire¢ ele alinmistir. Bu boliimiin baslangicinda incelenen

global (politik ve Kkiiltiirel)  gelismelerin, artan kitle iletisim araglarinin ve
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etkilesimlerin sonucunda Tiirkiye’ye olan etkileri tizerinde durulmustur. Ele alinan
donem igerisinde izlenen, sosyal ve siyasal alanda hiikiim siiren anti-demokratik
yontemlerin, baskict uygulamalarin sanat ortami lizerindeki etkisi farkli agilardan ele

alinirken, bu ortamda yeseren oncii girigsimlere de yer verilmistir.

Bu siire¢ hakkindaki arastirmalar ile; 1980°li yillarda Tiirkiye’nin de
eklemlendigi ‘neoliberal’ ekonomik sistemin, sanat piyasasi olusumunda etkili olup,
sanat¢l sayismin artigiyla ihtiyac duyulan sergileme alanlarmnin artisina ve
koleksiyonerlik olgusunun ortaya ¢ikisina 6nayak oldugu sonucuna ulasilmistir.
Bununla birlikte, yeni dinamikler igerisinde ortaya ¢ikan ve gelisen ‘Oncii’
yaklagimlarm, zaman icerisindeki ilerleyisi gozlemlenmistir. Yine bu bdliimde yer
verilmis olan, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri ile Tiirkiye sanat ortaminda
tartigmaya acilmis olan ‘Oncii’ kavraminin sinirlarini sorgulayan tartigmalar, farkli
bakis acilar1 iizerinden incelenmistir. Girig boliimiinde de belirtildigi {izere, bu
caligma igerisinde ‘Onciiliik’ hali lokal dlgekte olup, Tiirkiye sanati1 kronolojisi i¢inde
‘ilk yapan, kendinden sonra gelenlere yeni bir kap1 acan’ anlamimda kullanilmistir.
Bu ele alis sekli iizerinden ‘Tiirkiye’de Kavramsal Sanatin Onciileri® bashg1 altinda
belli sanatgilarin, egitim ve iretim geg¢mislerine deginilmis, sanatsal iisluplari
incelenmistir. Bu baslik altinda ‘Onciiler’ olarak incelenen sanatgilar; Altan Giirman,
Nil Yalter, Sarkis, Sanat Tanimi Toplulugu, Fiisun Onur, Cengiz Cekil ve Ayse

Erkmen olmustur.

Bu arasgtrmanin kapsami igerisinde incelenen yazili, gorsel ve sdzel
kaynaklardan elde edilen sonuglara gore Tiirkiye sanatinda yeniligi ararken smirlari
cesur bir sekilde ‘ilk kez’ sorgulayan sanat¢i Altan Gilirman olmustur. Kronolojik
bicimde devam edildiginde onu izleyen isimler Nil Yalter ve Sarkis Zabunyan’dir.
Bu sanatcilar 1970’li yillarm ilk yaris1 gibi erken bir tarihte, hakim olan sanat
anlayigini sorgulayan kavramsal pratiklere yonelmislerdir. Yine bu baglik altinda ele
aliman Sanat Tanimi Toplulugu, Fiisun Onur, Cengiz Cekil ve Ayse Erkmen de
1970’11 yillarda benzer yonelimler gosteren diger sanatgilardan olmuslardir. Tiim bu
grup igerisinde en farkli yaklasimi gosteren Sanat Tanimi Toplulugu, diger tiim
sanat¢ilardan daha koktenci bir yaklasim izleyerek, sanat iiretimini retorik tizerinden

yapmaya yonelmistir.
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Elbette 1970-1980 yillar1 arasinda, Tirkiye sanat ortaminda kavramsal
egilimlere Oncii olmus tiim sanat¢ilar bu boliimdeki isimlerden ibaret degildir.
Donem igerisinde gerek isledikleri konular, gerek bi¢imsel yaklasimlar1 ile Oncii
olmus daha fazla sanat¢1 vardir. Caligsmanin kapsaminin sinirliligi nedeniyle bu
sanatcilara, ikinci bolim igerisinde yalnizca isim olarak deginebilmek miimkiin
olmustur. Tek tek deginilen sanat¢ilar ise, kronolojik perspektifte oncii yaklagimlar

sergilemis, en aktif sanatcilar arasindan segilerek kapsama eklenmistir.

Arastirmanin yazili ve gorsel kaynaklar {izerinden yiiriitiilmesinin ardindan,
s0z konusu donem hakkinda bilgi sahibi olan ve/veya donem igerisinde aktif olan
kisiler ile yapilan roportajlar ile, elde edilen veriler hakkinda goriismeler
saglanmigtir. Calismanin  ‘Tiirkiye’de Cagdas Sanat’in  Olusum  Siirecinin
Incelenmesi’ baslikl iigiincii boliimii yapilan kisisel goriismelerin dokiimlerine yer
verilen boliimdiir. Bu boliim i¢in mail yoluyla kisilere davet gonderilmis, ¢alismanin
bir parcasi olmay1 kabul eden kisiler ile belirlenen zamanda yapilan goriismeler kayit
altina alinmistir. Ulasilan 28 kisiden, 8’1 goriismeyi kabul etmis ancak bu isimlerden

7’si ile roportaj gerceklestirilebilmistir.

Roportaj sorular1 hazirlanirken, ¢calismanin kapsami 6lgegindeki donem baz
almarak 8 ana soru hazirlanmistir. Bu sorular, ele aliman donemin siyasi
dinamiklerini, toplumsal degisimlerini ve bunlarin sanat ortamimna olan etkilerini
icermektedir. 8 ana soru haricinde, kisilerin meslek gruplarina gére 2 yan soru ve 1
kisisel soru yoneltilmistir. Buradaki amag; sanatin farkli kollarinda uzmanlasmis
kisilerin ortak bir payda {zerindeki goriislerini kullanarak bir analiz

olusturabilmektir.

Yazili ve sozlii tim kaynaklardan elde edilen ortak sonuca gore; Tiirkiye
yakin sanat tarihi i¢in tek bir kirilma noktasindan bahsetmek miimkiin degildir.
Osmanli Dénemi’nin son yillarindan itibaren, Bat1 ile yakin iliskiler kurmak {izerine
izlenen politikalarin bir uzantist olarak, resim egitimi almak tlizere Avrupa’ya
gonderilen Oncii isimler ile baglayan siire¢, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin ve bu

noktadan sonra gelisen yeni dinamiklerin de etkisiyle yeni kirilma noktalar:
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yaratnustir. Izleyen siirecte, Atatiirk’{in kiiltiir ve sanat konusunda yaptig1 genis ¢apl

acilimlar, Tiirkiye sanat tarihi agisindan en 6nemli gelismelerden olmustur.

‘Tirk Modernizmi’ olarak adlandirilan siireg, sanat¢ilarin ulusal kimlik
olusturma sorumlulugu ile birlikte gelistirdikleri anlatim dilini, sanat¢1 gruplarini ve
soyut yaklasimlarin baslangicini igsaret eder. Yine bu siire¢ icerisinde yasanan politik
gelismeler (cok partili diizene gegilmesi vb.), devletin sanata verdigi destegin ve
sanat ortamimin imkanlarmin degismesi tizerinde etkili olmustur. Bu donemi izleyen
siirecte her on yilda bir yasanan siyasal ve toplumsal yikimlar da, ortaya ¢ikan
sanatsal iisluplar iizerinde yogun bir etki birakmistir. Bu ¢alismanin konu edindigi

‘oncii hareketlerin’ de bu donemde ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir.

Yapilan tiim goriismelerde, 1980’1i yillarin dinamikleri tizerinde durulmus ve
birbirinden farkli agilardan ele almmistir. Her uzmanlik alanindan katilimci, bu
donemin sanatsal anlamda ¢ok verimli bir siire¢ oldugu konusunda hemfikir
olmustur. Gerek uluslararasilik adina atilan adimlarin, gerek gelisen kitle iletisim
araclarinin, Tirkiye’de sanatin gelismesine destek oldugunu diisiinen katilimcilar, bu
baglamda en onemli gelismenin Uluslararast Istanbul Bienali’nin baslamasi
oldugunu belirtmislerdir. Bienali, sanat tarihsel acidan degerlendiren katilimcilar,
ozellikle Beral Madra koordinatérliigiinde hayata gegirilen 1. Istanbul Bienali ve
kiiratorliigiinii Rene Block’un yaptig1 4. Istanbul Bienali iizerinde durmuslardir.
Galeriler ve koleksiyonlar bashigindan bu donemi degerlendiren katilimcilar, sanat
piyasasmin olusum siireci ve neoliberal politikalarin bu ivme iizerindeki etkileri

lizerinde durmuslardir.

Sonu¢ olarak tiim arastirma siireci cergevesinde incelenen kaynaklar ve
yapilan gorlismeler tizerinden elde edilen bulgulara gore; Tiirkiye sanati ortaminda
cagdaslagsma adma (bireysel kopuslar haricinde) ilk gelismeler 1970’11 yillarin ikinci
yarisinda gozlemlenmistir. Bu gelismeler, Tiirkiye’deki sanat egitiminin bir merkez
cevresinde toplanmasmm da etkisiyle ‘Akademi’ ilizerinden geligsmistir. Akademi
egitimi alarak buna karsi ¢ikan, konvansiyonel yapmin otesine gegmek isteyen
sanatcilar yeni yaklagimlar sergilemistir. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken bir

diger detay yurtdis1 edinimleridir. Gerek bireysel ¢abalar ile, gerek devlet destegi ile
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yurtdisinda egitim alan (veya sanat ¢evresiyle etkilesime giren) sanatcilar sanatin

sinirlarini sorgulama egilimi gostermistir.

Biitiinsel bir bakis a¢isiyla bakildiginda; diinya sanat tarihindeki tiim yenilik¢i
yaklagimlarin, ilk karsilagsmalarda sanat ¢evrelerinde tepki ile karsilandig1 g6z Oniine
alinacak olursa, ayni1 kosullarin Tiirkiye icin de gecerli oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu arastirmada adi gecen-ge¢cmeyen tiim Oncili sanatcilarin sanat
cevresinde tepkisel yaklasimlar ile karsilastig1 bir gergektir. Ancak bu sanatcilarin
‘yeni bir yaklasim’ arayislarina olan bagliliklar1 sonucunda giiniimiizde bir cagdas
sanat tarthinden s6z edilebilmektedir. Bu sanatgilarmm Tiirkiye sanat tarihine olan
etkileri de yakim ge¢miste okunmaya baslanmistir. Ornegin Nil Yalter’in retrospektifi
2016 yilinda, Altan Giirman’in retrospektifi ise 2019 yilinda Arter’de agilmustir.

1980’11 yillarm ikinci yarisina gelindiginde, Tiirkiye sanat ortami ig¢in
yeniliklere karsi daha 1limli bir yaklasim izlenmektedir. Bu baglamda hayata
gecirilen Istanbul Bienali, hem gelismelerin bir gdstergesi, hem de yeni gelismelerin
Oniinii acan bir kaynak gorevi gormiistiir. Bu organizasyon sayesinde uluslararasi
sanat ¢evresiyle daha siki iligkiler kuran Tiirkiye sanat ortami, sonraki yillarda bu
cevre icindeki etkinliginde ivme kazanmustir. Uluslararasi olgekte eszamanliligini
1990’11 yillara kadar (genel perspektifte) gecikmeli olarak ilerleten Tiirkiye sanati,
1980’1 yillardaki sosyolojik ve ekonomik gelismelerin itici giicti ile sonraki on yillik

dilimde global sanat ritmi i¢indeki senkronizasyonunu saglamaistir.

Kiiresel olcekte, her alanda etkili olan ‘iletisim ve etkilesim’ artis1 1980’11
yillardan itibaren Tiirkiye sanat ortamini da etkilemistir. Bu etki 6zellikle de 1990’1
yillarin ikinci yarinda hissedilmistir. Tiirk¢ce cevirileri yapilan kitaplarin artisi,
yurtdist baglantilarinin artisi, yabanci kiiratoryel pratiklerin sanat g¢evresinde yer
edinmesi gibi etkenler sanat¢ilarin bakis agilarinda ve tiretimlerinde etkili olmustur.
Sanat alanlar1 geniglemis, sanatci sayis1 artmig ve alternatif soylemlerin goriiniirligii

yine bu donemde artis gostermistir.

Tiim bu gelismeler 1s18inda, glinlimiize kadar olan siireci degerlendirirken
Tiirkiye’'nin  gostermis oldugu hizli gelisim ve adaptasyon g6z Oniinde

bulundurulmalidir. Sanat pratikleri iizerinde (her cografyada ve her donemde) etkili
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olan siyasal etmenler Tiirkiye yakin tarihinin bir parcasi olmakla beraber, hissedilen
baskinin gelistirici gli¢ olarak etki etmesi, sonraki yillarda sergilenen islerin daha

ozgiirliik¢ii bir yaklasim izlemesinden de goriilebilmektedir.

Toplumsal hafizanin sanat iizerindeki etkisini yalnizca konu bakimindan ele
almak yanlis olacaktir. Bu ¢alismada 6zellikle tizerinde durulan, 1980°1i yillar1 isaret
eden donem, Tirkiye yakin tarihinin en baskici siire¢lerinden biridir. Bu baskilama
sanatgilar iizerinde kisitlayic1 olmaktan 6te, yaratici bir etki uyandirmistir. Baskilarin
etkisiyle dogrudan islenemeyen konularin, disavurumlarini bigimsel yenilenmeler

aracilifiyla gerceklestirdigini diisiinebiliriz.

Incelenen 6ncii sanatcilarin en belirgin ortak 6zelliginin yurtdisi etkilesimleri
oldugu goriilmektedir. Bu sanatcilar, egitim igin Avrupa ve ABD’ye giderek,
sonrasinda yeni yaklagimlara kars1 egilim gostermislerdir. Bu noktada, bu degisimi
yalnizca kiltlirel etkilesimin bir sonucu olarak degerlendirmek yanlis olacaktir.
Cinkii tiim sanatgilar islemis olduklar1 konulardaki tiretimlerini bireysel ve/veya
toplumsal hafizadan referanslar ile yapmigslardir. Bu da bizleri, baskici ortamin
getirdigi smirlarin i¢inde kalan konulari ifade etmek adma bicimsel yeniliklere

yoneldikleri fikrine gotiirebilmektedir.
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