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ONSOZ

Bu ¢alismada ve akademik yolda karsilastigim her zorlukta beni yiireklendiren, firsat
taniyan, degerli katkilarin1 ve goriiglerini esirgemeyen, ¢alisma siiresince her zaman
degerli vaktini ayrran saygideger hocam, tez danismanim Dog. Dr. Zehra YIGIT’e
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik 6grenciligim
siresince engin bilgi ve deneyimlerini her daim paylasan Saygideger hocam Sayin Prof.
Dr. Mustafa Fadil SOZEN’e tesekkiir ve saygilarimi sunmayi bir bor¢ bilirim. Bu
calismada degerli goriislerine ihtiya¢ duydugum, ¢aligmanin tiim seyri boyunca bana
yonelttigi sorularla ve esirgemedigi degerli goriisleriyle ufkumu acan, c¢alismanin
beslenmesini ve blylmesine katki saglayan, giivenini ve destegini hi¢bir zaman
esirgemeyen, saygi deger sevgili hocam Doktor Ogretim Uyesi Babacan TASDEMIR’e

minnet ve sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamdaki film projesinin zeminin olusturan sevgili biricik annanem Emine
DUMAN’a ve filme katkis1 olan teyzemlere, kuzenlerim ve yegenlerime sonsuz

tesekkiir ederim.

Sonsuz ilgi, sevgi ve giivenleriyle her zaman yanimda olan, yorulmadan, yilmadan beni
her zaman destekleyen, sonsuz buytklukteki yiirekleriyle gururlandigim c¢ok degerli
ailem Annem Hashatun DUMAN, Babam Ekrem DUMAN ve kardeslerim, Nurdana
BIYIKLIOGLU, Zeynep DUMAN, Nilgiin YAVUZ, Nesrin YAVUZ, Elif AYAZ’a
sonsuz minnet, sevgi ve saygilarimi sunarim. Bir o kadar giizel ve bir o kadar da sancili
olan Sanatta Yeterlilik egitim-6gretiminde giizel dilek ve temennilerini hi¢ esksik
etmeyen, yasadigim tiim duygular1 benimle paylasan kocaman yiirekleri ve sevgileriyle
beni ailelerine alan Annem Sevim INCE ve Babam Nevzat INCE’ye abim Mehmet
INCE ve ablam Sevda INCE’ye sonsuz minnet, sevgi ve saygilarimi sunarim. Lisans,
yuksek lisans ve sanatta yeterlilik egitim siirecinde yasadigim her zorlukta, yanimda
olan, manevi ve maddi destegini hi¢ esirgemeyen hayat arkadasim sevgili esim Sercan

INCE’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Uzun soluklu olan sanatta yeterlilik egitimim boyunca ilgisini, destegini, sevgisini
gsirgemeyen basta Zehra Seda BOZTUNALI, Melis SUCUOGLU, Ozgi
GUNDESLIOGLU, Merve KOKSAL ve tiim mesai arkadaslarima sonsuz tesekkiir

ederim.
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OZET

Bu ¢alisma sosyal/kiiltiirel antropolojik baglamda etnografik bir alan aragtirmasi
olarak degismekte ve kaybolmakta oldugu saptanan findik kiiltiiriiniin degerlerini,
yapisini1 incelemekte ve bu kiiltiiriin - gorsel-isitsel anlamda etnografik filmini
olusturmayr amaglamaktadir. TUrkiye’de etnografik film yazin alani, kiiltiirel 6gelerin
kaydedilmesi ve belgesel formlarda sunumu olarak kisitli bir alani igermektedir. Bu
baglamda  yerel Kkiiltiirlerin  aktarinminda  yerlinin  bakisindan  etnografik
yorumlamalarin/betimlemelerin  eksik olmasi, aynmi zamanda etnografik film
tretimlerinin sinirl olmasi ve konunun giincelligini korumasi bu ¢aligmanin yapilmasini

onemli kilmaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda arastirmacinin bir sinemaci ve etnograf gibi hareket
etmesine en uygun g¢alisma sahasi olarak, arastirmacinin da baginin bulundugu Dogu
Karadeniz Bodlgesi’nden amagli bir 6rneklem ve odak grubu ele alindi. Segilen alaninin
ve odak grubunun yerel kiiltiirel degerleri, kllturel yapis1 gesitli etnografik yontemlerle
incelendi ve ¢aligma sahasinin kiiltiirel yapisindaki degisen etnografik degerlerin tespiti
gerceklestirildi. Findik kiiltiiriiniin 6ziiniin anlasilmasinda hem yerlinin goziinii hem de
arastirmacinin yorumu bu ¢alisma baglaminda énemli olmasindan hareketle bu kilturel
pratigin anlamini ortaya ¢ikarabilmek icin Clifford Geertz’in savundugu yorumsamaci
yaklasim temel alind1 ve bu yaklasim dogrultusunda arastirma sahasinin kiiltiirel kodlari
gorsel-isitsel olarak kaydedildi. Bdylelikle ana odaginda kiiltiirii anlama ve betimsel

olarak aktarma veya belgeleme gibi bir islevi olan etnografik filmi yansitan Yasam
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Agaci adli etnografik film ¢aligmasi olusturuldu.

Sonug¢ olarak, Geertz’in de kendi caligmalarinda vurguladigt ve bu film
dolayisiyla deneyimlenen, Kkiiltiirlin agik ve Ortiikk Oriintiilerinin hem birincil olan
yerlinin bakisindaki kiiltlir hem de arastirmacinin ikincil veya iiglinciil bakisindaki
kiiltiirel degerlerin anlamlarina, yorumlarina ulasildi. Bunun neticesinde, degismekte
veya kaybolmakta olan yerel kiiltiirel degerler bilimsel ve sanatsal g¢ergceveden
yorumlandi ve Tirkiye’nin kiiltiirel bellegine katki sagladi. Boylelikle etnografik film
konusu akademinin yazin alaninda yer almasma ragmen, uygulama agisindan kisith
olmasi ve yeterli liretimin olmayisi, pratik boyutta yapilan bu ¢alismay1 daha énemli bir

noktaya tasidu.
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SUMMARY

This study changes the ethnographic field research in a social / cultural
anthropological context and examines the values and structure of the hazelnut culture
that is found to be lost and aims to create an ethnographic film in the audiovisual sense
of this culture. Type of ethnographic film in Turkey, includes a restricted area in the
recording of the presentation of cultural items and documentary form. In this context,
the ethnographic interpretations and lack of ethnographic interpretations and the fact
that ethnographic film production is limited from the perspective of locals in the transfer

of local cultures makes it important to carry out this study.

Within the scope of this research, a sample and focus group for the purpose of
working as a filmmaker and ethnographer, which is the most suitable field for the
researcher, has been discussed. The local cultural values and cultural structure of the
selected area and the focus group were examined with various ethnographic methods
and the changing ethnographic values in the cultural structure of the study area were
determined. In order to understand the essence of hazelnut culture, both the eye of the
locals and the interpretation of the researcher were important in the context of this
study. Thus, an ethnographic film called The Tree of Life, which reflects the
ethnographic film which has a function like understanding and descriptive transfer or

documentation in its main focus, was created.

As a result, Geertz's emphasis on the culture of both the primary and indigenous

patterns of culture, which was emphasized in his work and experienced by this film, is
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reflected in the meanings and interpretations of cultural values in the secondary or
tertiary view of the researcher. As a result, changes in local cultural values that are
being lost or has contributed to the scientific and artistic frame was interpreted and
Turkey's cultural memory. Thus, although the ethnographic film subject was in the field
of literature in the academy, its application was limited and the lack of sufficient
production made this study, which was carried out in practical terms, a more important

point.



GIRIS

Kltlrel antropoloji ve etnografya, toplumlarin, kavimlerin, kabilelerin sosyal-
kiltiirel yapilarim1 ve bu yapilarin olusumuna etki eden tiim yasamsal normlarin
kiiltiirlerini aragtirmaktadir. Etnografik arastirmalar, etnografik aragtirma yontemleri ile
aragtirtlan toplumun kiiltlirtine dair ¢ok yonlii bilgi ve belge toplamaktadir. Etnografik
filmler, etnograflarin arastirilan calisma sahasina yonelik bilgi toplamada en sik
basvurduklar stratejilerden biridir. Etnografik filmler yalnizca etnograflarin degil ayni
zamanda antropolog, sosyolog ve beseri bilimlerde ¢alisan sinemacilarin ¢caligmalarinda
da bilgi saglayici bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Etnografik filmlerin tarihsel
evrimleri, toplumsal dinamiklerin gelisimi ve degisimine bagli olarak ilerlemektedir.

Etnografik filmin tarihsel evrimindeki ilk yaklasim, geleneksel (klasik)
etnografik diisiincedir. Bu yaklasim, arastirilan toplumun gdzlemlenebilen tiim
davraniglarint “oldugu gibi” sistemli ve objektif olarak ele almayir amaglamaktadir. Bu
yaklasimda bilimsel titizlik, nesnel olma/olabilme iddias1 s6z konusudur. Etnografik
arastirmada pozitif olma durumu, arastirmaci ile arastirilan nesne arasindaki mesafeye
vurgu yapmaktadir. Bu anlamda arastirmaci, objektif ve otoriter tek ses konumunda
tanimlanmaktadir. Bu baglamda belirlenen alanlarda goériinen dis gergekligin nesnel
kaydinda kullanilan fotograf makinesi, kamera, ses kayit cihazlari ve bu cihazlarin
ciktilarina bilimsellik atfedilmesi nedeniyle 6nemlidir. Bu diisiince ve tutumdaki bir
aragtirmada Ozne-nesne iliskisinde 6zne merkezi konumda ve etken yapida, ayni
zamanda hegemonik bir bilgi iireticisi olarak goriilmektedir. Klasik yaklasimin tarihsel
olarak onemli ve temel baglami, uzak yerlerdeki degisme ve kaybolma tehlikesi
altindaki farkli, egzotik kiiltiirlerdeki ilkel-6teki toplum ve kabilelerin arastirilmasi ve
belgelenmesi disiincesidir. Klasik yaklasim “yok olan” ve “degisen” Kultur
paradigmasi ve “kurtarma etnografisi” tzerinden gercekligi insa etmektedir. Gorlinen
dis gercekligin kaydedilmesi ve buna bilimsellik atfedilme tartigmalar1 hem sosyal
bilimler hem de sinema calismalarinda kadim tartisma olarak giiniimiizde de devam
etmektedir.

Etnografik arastirmalarinin ikinci duragi ve bu ¢alisma kapsaminda ele alinan
deneysel etnografik yaklasim ise, arastirilan toplumun goriinen dis gergekligin haricinde

ortik gerceklikteki ortintlleri ortaya ¢ikarmak ve anlamlandirmak i¢in benimsenen yeni



bir yontem veya yaklasim bigimidir. Bu yontem, arastirmanin var olan goriinen dis
gercekligin ontolojik yapisina karsi, arastirmacinin da arastirmada kendini var ettigi
paradoksal bir yapiyr ve diisiinceyi benimsemektedir. Bu yaklasim igerisindeki bu
paradoksal yap1, 6zne-nesne mesafesinin ortadan kalktigi (klasik yaklagimin tam aksine)
Oznelerarasi tutum ile arastirmadaki toplumun yasadig kiiltiirel normlarin agik ve ortiik
gercekligi elde etmenin daha dogru oldugunu savunmaktadir. Tiim bu iddialarin
gerceklesebilmesi noktasinda, bu yaklasimda diisiiniimsellik, ozdiisiiniimsellik, ve
performatif  gibi  gunimizde ¢ok sik  kullamilan  kavramlara/yontemlere
bagvurulmaktadir. Bu kavramlara yonelik Depeli’nin ifade ettigi gibi; “Epistemolojik
temelde sorgulanan “nesnellik”, “aragtirmacinin kiiltiirel ardydresi” oldugundan
hareketle, calismada yorumlanmis gerceklik olarak yeniden kavramlastirilan “kiiltiir” ve
“diisiiniimsellik” gibi kavramlar, yontembilim tartismalarina da Onemli agilimlar
kazandirmaktadir (2014: 29). Bu yontemler ve yontemlerin ¢iktilarina dair tartigma
alanlari/konular1 sosyal ve beseri bilimlerdeki ¢alismalari i¢ ice gegirmis durumdadir.
Dolayisyla yeni bilgi edinme bigimlerine ve turlerine dikkat ¢ekilmektedir.

Hem klasik hem de deneysel gibi bir¢ok formda gelisimini saglayan etnografik
film, arastirilan mahaldeki gergege ve gergegin yeniden insa edilmesine yonelik pek ¢ok
farkli perspektifi ve elestiriyi yazin alanina sunmaktadir.

Etnografik film alani1 iizerinde ¢alisma yapacak arastirmaci, etnograf/sinemaci
icin etnografik filmin yapim pratiklerini detayli sekilde bilmesi, hatta arastirmaya ve
kendi 0Ozelinde nasil bir plan olusturacagmna yonelik tiim siireci deneyimlemesi
gerekmektedir. Arastirmaci temelde bunlari bilmesinin yaninda ¢alistigi alandaki
kiiltiirel yapilart neden ve nasil kayit altina alacagini ve hangi formlarda alana
sunacagina yonelik sorulari da belirilemesi gerekmektedir.

Bu baglamda bolgede yasanmis ve yasanmakta olan kiiltiirel deger ve normlarin
ashini, Oziinli yansitabilecek ve alandaki kiiltiirel degisimin bilimsel ve sanatsal
dokimantasyonunu etnografik cerceveden yapmak bu arastirmanin temel amacidir. Bu
amag¢ dogrultusunda findik kiiltiiriinii 6zlinii anlamak ve gorsel-isitsel film anlatisinda
ortaya sunabilmek ic¢in etnografik film temel alinmaktadir. Bu arastirmanin amaci
dogrultusunda findik kiltliriiniin birincil olan anlamini ortaya ¢ikarmak ve sunmak
amaciyla Clifford Geertz’in yorumsamaci yaklasimi ve yogun betimleme diisiincesi

takip edilmektedir. Bu anlayis dogrultusunda findik kiiltiiriniin  birincil ve



ikincil/iiclinciil yorumlar1 etnografik filmde temsili olusturulmaya calisilmaktadir. Bu
arastirmanin amacini gerg¢eklestirme, etnografik filmi anlama, findik kiiltiirli iizerinden
etnografik film pratigi yapma ve yapilan filmi ¢oziimlemek amaciyla bu calisma ii¢
boliimden olusmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde arastirmanin genel gercevesini sunma ve temel
kavram ve kuramsal alt zemini olusturma amaciyla antropoloji, kiltirel antropoloji,
kaltar, etnografya ve etnoloji iliskisi ve halk biliminin etimolojisi, tanimlari, kapsamlari
ve islevlerinin agiklamasi yapilmaktadir. Kulturel antropoloji, kiltir ve etnografya
boltimleri literattirdeki 6nci olan antropolog veya etnograflarin yaklasimlar: baglaminda
ele alinmaktadir. Kiiltiirin genis, yogun ve kapsamli bir alan1 olmasindan dolay1, sosyal
ve beseri bilimlerdeki nerdeyse her alanin kesisim noktasinda yer almaktadir. Bu
baglamda her calisma alani kendi i¢inde agiklanmakta dolayisiyla findik kiiltiiriiniin
neden kiiltiirel antropolojik baglamda Clifford Geertz’in yorumsamaci yaklasimi ve
etnografik alan arastirmasi olarak sinirlandirilip, isimlendirildigi ve c¢alisildigt
aciklanmaktadir. Dolayisyla bu bolim ile hem etnografyanin ve etnografik filmin
ilerledigi ana dal olan kiiltiirel antropoloji ve bu ¢alisma disiplinin prensipleri hem de bu
aragtirmadaki findik kiiltiiriin aktariminda benimsenmesi gereken temel yaklasim ve
metodolji sunulmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde etnografik filmin gelisimi ve degisimi anlatmak ve
bugiin i¢in literatiirde nasil ilerledigini sunmak amaciyla etnografik filmin temel iki
yaklagimi aciklanmaktadir. Bu baglamda etnografik filmin tarihsel gelisimindeki
klasik/geleneksel ve deneysel etnografik yaklasiminin ne oldugu, bu yaklagimlarin
temel sav ve misyonlarinin saha arastirmalarinda nasil kullanildigi ve etnografik
filmlere olan yansimalari incelenmektedir. 19. yiizyilin sonu ile 21. yiizyilin basina
kadarki surecte (1895-2000) etnografik filmin degisimi, doniisiimii kisacasi evriminin
derlenmesi yapilmaktadir. Bu bdliimdeki bu arastirmanin yapilma nedeni olarak, bu
konuyla ilgili Tiirkce literatiirde hem nicel hem de niteliksel olarak yeterli ve kapsamli
bir ¢caligmanin yapilmadiginin saptanmis olmasidir. Bu baglamda arastirma sahalarinda
kullanilan etnografik filmin agiklanmasina iligkin herhangi bir yaklasimin/paradigmanin
bicimsel ve iceriksel formuna bagli kalamadan etnografik filmin tarihsel eviriminin
kronoloji olusturulmaktadir. Bu kronolojide yer alan film g¢alismalari ise etnografik

filmin temel iki yaklagiminin paradigmalar1 baglamlarinda ¢oziimlemesi yapilmaktadir.



Film ¢ekmek icin takip edilen g¢esitli metodolojiler ve filmin ontolojik yapisi
baglaminda etnografik ve belgesel film arasinda tartisilagelen gerceklik insaalar1 gibi
durumlar s6z konusudur. Gergegi yeniden insa etme tartismasi, bilimsel nitelik atfedilen
etnografik film ve bilimsel-sanatsal ozellikler atfedilen belgesel sinema arasinda
yontem, icerik ve Uslup benzerliklerine deginilmektedir. Etnografik ve belgesel film
arasindaki bu iliski genel olarak etnografik filmin tarihi ve filmlerin incelenmesi
baglaminda degerlendirlmektedir. Bu boliimiin son kisminda, Bati temelli bir disiplin
olan ve gelisen etnografyanin ve etnografik filmin Tlrkiye’ye gelisi ve Tiirk¢e yazin
alaninda nasil ilerledigi ve akademik arastirmalardaki pratik boyutun ne oldugunu
arastirilmaktadir.

Calismanm Uc¢lncl boliminde, bu arastirmanin birinci boliimiinde sunulan
etnografik metodoloji temel alinarak findik kiltirt ve bu kiltlrel pratigin
arastirlmasina yer verilmektedir. Bu baglamda amacli 6rneklem olarak secilen alandaki
degisen, yok olan kiiltiirel kodlarin, degerlerin ve anlamlarinin tespiti amaciyla katiliml
gbzlem, alana vakif kisilerin bulunmasi, bu kisilerle derinlemesine goriismeler ve yasam
Oykist gibi etnografik yontemler kullanilmaktadir. Kdltlrel antropolojinin sahaya
yonelik yaptig1 arastirma prensibi olan etnografik alan arastirmasmin temel
misyonundaki kiiltiirii anlama ve betimleme dolayisiyla arastirlan kiiltiiriin aktarimi
yapma gibi bir amagla Yasam Agaci adli bir film ¢aligmasi yapilmaktadir. Bu film
caligmasini agiklamadan ve filmin analizi yapmadan Once Kultlrel antropolojik
baglamda etnografik alan arastirmasi olarak nitelendirilen Dogu Karadeniz Bolgesi ve
findik, findik Kkiiltiirinlin yapis1 ve kodlar1 aciklanmaktadir. Bolgeyi ve findik
kiiltiriiniin agiklanmasinin ardindan Yasam Agact adli film galismasina ve bu film
calimasinin yorumsamaci yaklagim baglamindaki analizine yer verilmektedir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde ise arastirma kapsaminda ulasilan sonuglar,

yapilan degerlendirmeler, alan sunulan katkilar ve ¢esitli oneriler bulunmaktadir.



BIiRINCi BOLUM: KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1.1. Antropoloji ve Kulturel Antropoloji

Antropoloji, “Etnoloji Sozligi” ve “Antropoloji Sozligi” baglaminda
irdelendiginde oncelikle etimolojik kokende Yunanca ve Latince anthropos=insan ve
logo=bilim kelimeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda antropoloji insanin
kokenini, biyolojik yapisini, somatik Ozelliklerini, Kdltlrel belirtilerini, toplumsal
davraniglarin1 kisacasi insan, toplum ve kiiltiirleri kendine konu edinen ve bunlari
kendine 6zgii yontemleriyle inceleyen insan bilimidir (Ornek, 1971: 21-22, Emiroglu ve
Aydin, 2003: 47). Ayrica, Tirk Dil Kurumu; “Insanin kékenini, evrimini, biyolojik
ozelliklerini, toplumsal ve kdlturel yonlerini inceleyen bilim, insan bilimi” (Erisim
Tarihi, 12.06.2017) olarak tanimlamaktadir.

Insan olgusunun fiziksel, biyolojik ve kiiltiirel bir yapiya sahip olmas1 ve bunu
bilimsel g¢er¢eveden yapilmak istenmesi, antropoloji disiplininin bircok alt ¢alisma
alanim meydana getirmektedir. Bu baglamda Ozbudun ve arkadaslar1, antropolojinin
konusu, kapsamu, altdisiplinlerinin siniflandirmasina iliskin sunlar1 belirtmektedirler:

“19. yy. sonu ile 20. yy. baslarinda antropolojinin konusu bilimsel anlamda
yerlesik hale gelmisti. Ancak antropoloji farkli adlarla anilmaktaydi: sosyal
antropoloji, kiiltiirel antropoloji, etnoloji, etnografya, sosyoloji... Odaginda “ilkel,”
“yabanil” ya da “erken” insanlarin incelenmesi olusturmaktaydi; ya da 19. yiizyil
sonlarinda Tylor’'un yiikledigi anlamla (insanin biyolojik incelenigsinden farkli
olarak) “kiiltiir’in incelenmesi. Kiiltiir alam1 ise ¢esitli basliklar altinda
siniflandirilmaktaydi: maddi kiiltiir, folklor, din, biiyli, sosyoloji ayrica dil, hukuk,
hatta ¢evre. 1906’da Oxford’da yeni kiirsiilesen antropoloji disiplini “kiiltiirel” ve
“fiziksel” olmak tizere iki alt-disipline ayrilmus, “kiiltiirel antropoloji” iginde ise
dort dal belirlenmisti: arkeoloji, teknoloji, etnoloji ve sosyoloji. 1909°da Oxford,
Cambridge ve Londra iiniversitelerinden Ogretim elemanlari, alanlarmin ortak
terminolojisini saptamak Uzere bir araya geldiler ve okur-yazar olmayan halklarin
betimleyici anlatilarinin etnografya, bunlarin ‘tarih’lerini kurgulama cabalarinin
etnoloji ve tarih oncesi arkeoloji, ‘ilkel’ toplumlarin, kurumlarinin karsilastirmali
incelemelerinin ise sosyal antropolojinin alanini olusturdugu konusunda uzlagtilar”
(Gzbudun, vd., 2007: 99-100).

Ozbudun ve arkadaslarinin tarihsel baglamda aktardiklari antropolojik siiflandirmanin
genel itibartyla buglnun ilgili literatirinde baz1 farkliliklarla ancak benzer
isimlendirmelerle devam ettigi goriilmektedir. Ozbudun’un agiklamasina benzer bir
smiflandirma yapan Mahmut Tezcan “Kiiltiirel Antropolojiye Giris” kitabinda
antropolojiyi Fiziksel/Biyolojik Antropoloji ve Kiltiirel Antropoloji olarak iki ana



baslik altinda toplamaktadir. Tezcan, ilgili kitabinda bu c¢alisma disiplinlerini soyle
aciklamaktadir. Fiziki / Biyolojik Antropoloji, insanoglunun fiziksel gelisimini ve
evrimini agiklamaya ¢alismaktadir. Bu alan, insan irkinin, insanin dogusundan modern
hale gelinceye kadar ki gegirdigi biyo-fizyolojik degisimini, bu degisimin asamalarini,
irk karisimlarini kapsamaktadir. Bu ana alan kendi iginde, Plaeoantropoloji, Primatoloji,
Kan gruplart ve tipleri olarak 6zel uzmanlik alanlarimi igermektedir. Kilturel
antropoloji, ge¢mis kiiltiirlerden kalma maddi objeleri inceleyerek insan davranisini
aciklamaya calisan arkeoloji, Kultirleri koruyan ve bu kiltirleri sonraki kusaklara
aktarmak icin dili bir ara¢ olarak degerlendiren dilbilimi (linguistik) ve kilturleri
karsilagtirmali bir bigcimde inceleyen ve kapsamli kiltir ¢ikarimlart yapan etnoloji bu
caligma disiplininde yer almaktadir (Tezcan, 2008: 1). Antropolojik perspektiften
etnografik saha calismalarinda bulunmus, ilgili literatiirde referans alinan Onemli
antropolog kuramcilar olarak Haviland ve arkadaslar1 “Kilturel Antropoloji” (Culturel
Anthropology)! bashkli ¢alismalarinda Fiziksel Antropoloji, Kiiltiirel Antropoloji,
Arkeoloji ve Dilbilimciler olarak antropolojiyi dort ana baslik altinda ele alarak kiltdrel
antropoloji bazen sosyokiltiirel antropoloji olarak da alanda adlandirildiginin altin
cizerler. Bu aragtirmacilar, sosyokultirel antropolojinin; insan davranislari, diisiinceleri
ve duygularindaki alisagelmis kaliplari inceledigini saptayarak insani, kilturu Greten ve
slirdiiren bir varlik olarak tanimlamaktadirlar (Haviland vd., 2008: 52-68-69).

Kiiltiirel antropolojinin ayrimi ve adlandirilmasinin  kitalara, ilkelere ve
aragtirma alanlarinda benimsenen kuramlara/ekollere gore degistigi goriilmektedir.
Kiltirel antropoloji; Kuzey ve Giiney Amerika, Japonya gibi yerlerde “kiiltiirel
antropoloji” ismiyle kullanilirken Avrupa, Avustralya, Afrika ve baska yerlerde de
“sosyal antropoloji” ya da zaman zaman “sosyal ve kiiltiirel antropoloji” olarak
isimlendirilmektedir. Kdltlrel antropoloji, biyolojinin 6tesinde bir disiplin ya da alt
disiplindir ve ilgilendigi konu, insanligin ortak, yaratilmig simgesel diinyasidir (Barnad,
2015: 30-31).

Kuzey Amerika ve Britanya’da yetisen ilk antropologlarin, 0Ozellikle

Amerika’nin modern Oncesi kabile toplumlar1 ile Afrika ve Avusturalya Okyanusu

! Bu tez calismasinda kullanilan yabanci kaynaklar Tiirkge diline g¢evrilmigse ¢evrildigi ismi ile
kullanilmakta ve ayrica bu kaynaklarin orijinal isimleri parantez iginde belirtilmektedir. Ancak bu
arastirmada, kullanilan yabanci kaynaklar Turkge diline cevirimi yapilmamigsa orijinal isimleri
belirtilmekte ve herhangi bir ¢eviri yapilmamaktadir.



adalarinda sanayi toplumuna adim atmamis kiiciik-6lcekli topluluklar Gzerinde
caligmalar yaptiklar1 saptanmaktadir. Bu arastirmacilarin ele aldiklar1 insan topluluklari
bakimindan birbirine benzeyen ancak kuramsal perspektifleri ayr1 olan iki farkl
antropoloji gelenegi gelistirdikleri gorilmektedir. Bunlardan birincisi olan Amerikan
Antropolojisi ile ozellikle Franz Boas’un etkisiyle kiltur kavraminin esas alindigi
tarihsel tikelci bir anlayisla Kultirel antropolojinin gelisimi sturmektedir. ingiliz
antropolojisi 6zellikle Radcliffe-Brown’un her toplulugun karsilikli etkilesim icinde
bulundugu farkli toplumsal kurumlardan olusan bir toplumsal yapinin oldugu gibi bir
diisiinceyi savunan yapisal-islevselci adi verilen bir anlayisla Ingiliz Kiiltiirel
Antropolojinin gelisimi devam etmektedir. Avrupa kitasinda kilttrel antropoloji; eski
toplumlarin oldugu kadar c¢agdas toplumlarin da giindelik hayatin1 ve kiiltiiriinii
karsilagtirmali olarak inceleyen etnoloji gelenegi ¢ercevesinde gelismektedir (Aydin,
2014: 9). Boas ve Brown’dan sonra Polonya asilli Britanyali antropolog Bronislaw
Malinowski (1884-1942), tzellikle kilttirel antropolojinin modern 6ncesi (ilkel kavrami
Uzerine temellenen) uzak, egzotik yerlerdeki toplumlarin, kabilelerin arastirilmasinda
biitiinciil paradigmayr savunmaktadir. Malinowski; toplumun sosyal, kultirel ve
psikolojik tlm yonleriyle ele alinmasi gerektigini belirtmektedir (1922: 6). Kuramci,
Trobiad Adalari’nda bulunan kabilelerle yaptigi uzun siireli alan arastirmalari
neticesinde, Batili olmayan toplumlarin sahip olduklar fiziki alanlarin ve bu alandaki
toplumlarin nasil ve hangi yollarla arastirilacaginin metodolojisini (etnografik yontemi)
sistemli olarak yazin alanina kazandirir. Malinowski’nin savundugu yaklagim ve ilgili
literatiire kazandirdigi yonteme iliskin detayli bilgilere bu c¢alismanin etnografya ve
etnografyanin temel nitelikleri bolumlerinde (sayfa 18-24 ) yer verilmektedir.

Bu suregte birbirinden farkl: kiiltiirlere sahip her bir toplumun kulturel belirtileri,
davraniglari, yapilar1 belirli metot ve ekoller ¢ergevesinde ele alinmakta ve kilturel
antropolojik perspektiften yorumlanmaya ve aktarilmaya calisilmaktadir. Bu baglamda

kiiltiirel antropolojinin tarihsel gelisimi? (19. yiizyitlin sonu 20. yiizyilin ortalaria

2 Daha detayll bilgi igin antropolojinin akademik olarak kurumlagsmaya, disiplin olmaya bagladigi
zamandan itibaren kronolojik gergevesini derinlikli ve kapsamli bir bigimde ele alan Sibel Ozbudun,
Balki Safak ve N. Serpil Altuntek “Antropoloji Kuramlar/Kuramcilar” isimli kitabina bakilabilir.
Ozbudun ve arkadaslar1 antropolojinin paradigmalarim sdyle siralamaktadirlar: 1) Toplum-Kiiltiir: ABD
antropolojisi. Boas’a baglanan gelenegi ve pratik olarak kitadaki, yitip gitmek iizere olan yerli kiiltiirlerin
"kayit altina” alimmasiyla daha ¢ok paylasilan inang sistemleri, degerler, fikirler, mitoslar, gelenekler,
toplumsal {irlintiilerin gerisinde yatan i¢sel mantik gibi ‘‘zihinsel" goriingiileri kapsayacak tarzda



degin) tarihsel tikelci, yapisal-islevselci, etnoloji ekolii {izerinden ilerlemektedir.
Dolayisyla insanin veya toplumun Kdiltirel o6runtileri bu yaklagimlar dahilinde
aktarilmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi gibi diinyada yasanan Kiresel veya Kitlesel, cok yénlii
ekonomi-politik, sosyal-kiltirel degisimler ve teknolojik gelismeler akademik anlamda
tim disiplinlerinin paradigmalarin1 ve ¢alisma prensiplerini etkiler. Diinyay1 etkileyen
tim bu olgu ve olaylarin neler oldugu ve bu olaylarin kiiltiirel antropolojinin ¢alisma
¢ehresini nasil degistirdigine yonelik agiklamalar yapan Susam ve Altuntek; 1945
yilindan sonra somiirgelestirilmis toplumlarin bagimsizlik hareketleri, Vietnam Savasi,

yeni feminist hareketler, kiiresellesme gibi siyasal, iktisadi ve sosyal gelismelerin

tanimlanan "kiiltiir" iizerine odaklanirken, somiirgecilikten kaynaklanan pratik gereksinimlere dayanan
Britanya antropolojisi, "toplum” (ve "toplumsal yap1", “toplumsal sistem", "toplumsal 6rgiitlenis” vb.)
Uzerinde durmaktadir. ABD antropolojisinin kiiltiirealist yonelisi, sosyal bilimlerci Talcott Parsons’un
1950°1i yillarda toplum bilimleri arasinda toplumsal alani sosyoloji, tinsel alan1 psikoloji ve kiiltiirii de
antropolojinin konusuolarak tesis eden igboliimii ile daha yerlesiklesmis goziikmektedir. 2) Doga-Kultir:
Kuzey Amerika'da genel antropoloji bagligi altinda birlesen doga-kiiltiir karsithigi, insan davranig ve
kisilik 6zelliklerinin dogal mi, yoksa kiiltiirel temelli mi oldugu tartismalarinda izlenmektedir. Toplumsal
ve kiiltiirel yagamin biyolojik ¢ergeveye indirgenebilecegini savunan sosyobiyoloji 1le kiiltiiriin her seyi
aciklayabilecegini ileri siiren kiiltiiroloji arasindaki bu tartigmalar, feminist antropolojinin de hareket
noktasini olusturur. 3)Evrensekilik-Gorecilik: Bu tezat, tiun insanlarin (ve kiiltiirlerin) birbirleriyle
karsilastirilabilir evrensel standartlara tabi oldugunu varsayan ve nihai olarak toplumsal/kiiltiirel “yasalar"
arayisinda olan etik yaklagim ile kiiltiirlerin birbirleriyle karsilagtirllamayacak kendilikler oldugunu,
giderek, antropolojik "hakikatlerin™ gercekle kendi "deger sistemlerini” yansitan kiiltiirel ingalardan ibaret
oldugunu 6ne siiren emik yaklasim arasindaki yaklagim farkliligi {izerine yerlesmektedir. 4)Diyakroni-
Senkroni: Toplumlari/kultiirleri degisim siiregleri igerisinde incelemeyi, bir baska deyisle seylerin zaman
icerisindeki iliskilerini ele alan, dolayistyla tarihi analiz ¢ergevesine dahil eden diyakronik yaklasim,
toplumlarv/kiiltiirleri eszamanlilik iliskisi i¢erisinde ¢ozlimleyen ve tarihi diglayan senkronik yaklagim ile
tezatlik sergilemektedir. Ne ki. 19. yiizyilin sonunda antropolojisini tanimlayan diyakronik perspektif ve
20. yiizy1ilin ilk yarisinda basat olan senkronik pespektif, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini, her
ikisinden de unsurlar iceren ve seylerin etkilesimi tizerinde duran interaktif perspektif tarafindan ikame
edilmis goziikkmektedir. Bu agidan, senkronik analizin “yapilar”, interaktif analizin ise “siirecler” iizerinde
durdugu soylenebilir. 5) Organik model-linguistik model: Antropoloji kuramlar1 20. yiizyilin ortalarina
dek denilebilir ki organik bir model Gzerine temellenmekteydi. Gerek diyakronik perspektiften kalkinan
evrimci distiniirler, gerekse senkronik perspektifli islevselciler ve yapisal islevselciler toplumlari
“organizmalar” olarak tasarlamakta ve ilk grup bu organizmanin basitten karmasiga “ilkel”den gelismise
dogru yonelisi, Ikinciler ise kistmlarmin/unsurlarmin birbirleriyle iliskileri {izerinde durmaktayd.
Onciilleri dilin kokeni ve gelisimi tizerinde duran antropocograf yacilarda bulunsa da, esas olarak Levi-
Strauss yapisalciligiyla birlikte, organik analojinin, yerini linguistik analojiye biraktig1 ve kiiltiirlerin dil
modelinde kurgulandig1 varsayimiyla, kiiltiir incelemelerinde, gramer incelemeleri modeli benimsendigi
sOylenebilir. Gliniimiizdeyse, yapisal dilbilime gore esneklige ¢ok daha agik gostergebilim kiltir
incelemeleri icin daha uygun bir model kabul edilmektedir. 6) Bilin-Sanat/Edebiyat: Antropolojinin nihai
olarak konusuna iliskin yasalar1 kesfetmeye yonelik bir bilim mi, yoksa inceleme konusunun yani sira,
aragtiricinin da kiiltiirel ve/veya 6znel “bagaji” nedeniyle yasalarin yer alamayacagi, goriingllerin ancak
“yorumlanabilecegi” beseri bilimler (humanities) kapsaminda, dolayisiyla edebiyata yakin bir alan m
oldugu tartismasi. Ornegin parlak bir retorik¢i olan Bachofen'den beri 6rtilk, ancak Evans Pritchard'dan
bu yana da agik¢a glindemdedir. Giiniimiizde ibre “sanat/edebiyat”a dogru kaymaktadir (2007: 18-20).



neticesinde Batinin inga etmek istedigi modernite anlayisinin tiim araglarinin belli
oranlarda sorgulanmaya baslanir. Bu yillar1 takiben 1980’ler ve sonrasinda diinyanin
pek cok yerinde radikal toplumsal degisimler meydana gelir. Sovyetler Birligi’nin
¢ozilmesi, Berlin Duvari’nin yikilmasi, bilimsel ve teknolojik gelismeler ve bu ilerleme
slireci; tiretim ve tiiketim iliskilerini, toplumsal yasam normlarini degistirmeye baglar.
Aydinlamaci akla yoneltilen elestiriler, toplumsal yasamin ve sinifsal iligkilerin tiretim
iliskilerine bagli degisimi, ulus-devlet algisindaki farklilasmalar, kutuplasmanin yerini
kiiresel birliklerin almasi gibi pek ¢ok durum insanin kendisiyle, dogayla ve toplumla
iliskisini biitiiniiyle altiist eder. Boyle bir ortamda sekillenen post-modernizm gibi
diistince hareketleri sosyal bilimlerde yerlesik kuramlarin ve pozitivizmin konumunu
sarsar. Antropoloji de bu ortamda, bu yapinin igerisinde elestirel konumda yer almaya
baglar. Bu donemde modern Bati algisini inga eden neredeyse tiim yapilar, yapi
bozumuna ugratilmaya baslanir (Susam, 2015: 13, Altuntek, 2015: 7-8). Dolayisiyla
geleneksel antropolojiyi savunan Malinowski, Boas, Brown, Margaret Mead gibi
kiiltiirel antropolojik baglamda etnografik alan arastirmalari yapan kuramcilarin,
yerlesik hale getirmeye c¢alistiklar1 pozitivizm anlayisi, tekrardan degerlendirilmeye
alimir ve yerine yeni anlayislar (yorumsamaci antropoloji/etnografi, diisiiniimsel, 6z-
diistintimsel antropoloji/etnografi, emik-etik yontemler) ortaya ¢ikar. Kultur, alan,
arastirmact, arastirma nesnesi, objektif/tarafsiz olma, kiiltiirii yorumlama, temsil gQibi
kavramlardan beslenen ve yarim yiizyila yayilan pozitivist yaklasim, Clifford Geertz,
Victor Turner, Mary Douglas, Levi-Strauss, George E. Marcus ve Micheal Fisher,
Emily Schultz, Ward H. Goodenough gibi pek¢ok oncii kuramci ve antropolog
tarafindan elestirel perspektiften ele alinir. Boylece antropolojik ¢erceveden yapilan bir
alan arastirmasindaki (etnografideki) arastirmaci, arastirilan konu, alan, alandaki
gercegin bir biitlinlik i¢inde dogru temsil edilebilme sorunsali, yani Batili 6zne krizi,
post-kolonyal ve post-modern yaklasimin elestirel diizlemi haline gelir. Modern anlayzs,
yerini post modern anlayisin sorgulayict yontemlerine birakir ve dolayisiyla post-
modern anlayis, modern yasamin veya modernizm yapisin1 inga eden tarihsel
baglamdaki kiiltiirel antropolojinin ve etnografyanin yapisini degistirir.

Modern yasami ve ideal modernizim diisiince yapilarimin olusumuna katki
saglayan tUm bilimdallar1 dogal olarakta tarihsel baglamda somiirgeciligin Oteki

sOylemini yazinsal ve gorsel imajlarla veya gorsel-isitsel filmlerle pekistiren kiiltiirel
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antropoloji ve etnografi bugin icin elestirel bakis agisindan gelismektedir. Dolayisiyla

20. ylzyilin son c¢eyreginden itibaren diinyada yasanan tiim gelisme ve degismin

sonucunda; antropolojik temelli etnografik alan ¢alismasi, sosyal/kiiltiirel antropolojinin

baglica yontemi haline gelir. Alanda yapilan uzun soluklu aragtirmalar katilarak
g6zleme dayandirilir. Bilimsel laboratuvarin karsiti olan ‘alan’ kavrami, artik kiigiik

Olcekli topluluklardan ziyade insanlar ile ilgili her yeri kapsar. Geleneksel

etnografyadan farkli olarak bugin, bakim evlerindeki hastalarin, HIV viriisi

tagtyanlarin, uyusturucu kullananlarin, modern Japon geysalarinin, savasta siddete
maruz kalanlarin vb. yasadiklar1 ortamlar veya kurumlar, cagdas antropologlar icin

‘alan’ 6zellikle etnografik arastirma alanidir (Altuntek, 2009: 204).

20. yiuzilin sonu ve cagmn Kultlrel antropolojisi dolayisiyla etnografik alan
arastirmalar1; populer tarih anlayisinda (klasik/geleneksel yaklasim) oldugu gibi uzak
yerlerdeki ilkel toplumlar1 arastirma ilkesini takip etmedigi gorilmektedir. Ozetle
kilturel antropolojinin etnografik saha arastirmalarinin popiiler tarih anlayigindan
kopuk olarak devam ettigi ve bu alanin sadece sosyal bilimler degil beseri bilimlerin,
sanat calismalar1 iginde yapildigi agikga sOylenebilir. Konuyla ilgili bazi1 6rnek
calismalar1 soyle siralayabiliriz;

e Aysegill Emek Alan (2007), “Etnografik Veri Iceren Belgesel Filmlere Tiirkiye den
U¢ Ornek” isimli makale ¢alismast,

e Belkis Kiimbetoglu ve Hande Birkalan Gedik’in (2005) hazirladiklar1 “Gelenekten
Gelecege Antropoloji’isimli - kitap calismasinda Filiz  Suzar’m  “Etnolojik
Belgeleme, Etnolojik Film ve Sozlii Tarih Calismalarimin Antropolojideki Yeri”
isimli ¢aligsmasi,

e Hakan Ergul’iin (2013), “Sahanin Sesleri Iletisim Arastirmalarinda Etnografik
Yontem” baslikli derleme bir kitap ¢alismasi ve bu c¢alisma icinde yer alan bazi
arastirmalar sunlardir: Emek Cayli Rahte’nin yazdig, “Giindiiz  Kusagi
Televizyonunun Etnografik Analizi: Bir Introspektif Calismast”, Tlker Sanli
Yiiksel’in “Iletisim Etnografisinde Katilimci Fotograf: Kendine Bakan Saha”,
Giilbin Ozdamar Akarcay’mn “Kutsal'in Foto-Etnografisi: Alevilerde Ibadet ve

Siyaset”, Asker Kararti’min “Isyerinde Kiiltiirlerarast Iletisim Arastirmalar: ve
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Iletisim Etnografisi”, Sengiil Ince’nin “Bir Tasarim Etnografisi Calismasi: Mutfakta
Biri Var,

e Hiilya Dogan’in (2013), “Antropolojinin Gérseli Yeniden ve Yeniden Kesfi: Gorsel
Antropoloji” isimli makalesi,

e Gllsem Depeli’nin (2014), “Etnografik Filmden Sosyal Bilimlere: Bir Bilgi Formu
Olarak Gorsellik” isimli makale ¢aligsmasi

e  Ogzgiir ipek’in (2014) hazirladig1 “Tanikliklar Sinemas: Belgesel Sinema Uzerine”
isimli kitapta Bilgen Kuzu’nun, “Jean Rouch’un Jaguar Belgeseli Cergevesinde
Belgesel Sinemada Etnografinin Kullanimi ve Onemi” isimli makalesi

e Rabia Harmansah ve Z. Nilifer Yahya’nin (2016, 2. Baski 2018) “Etnografik
Hikayeler Tiirkiye'de Alan Arastirmasi Deneyimleri” isimli kitap calismalari®,

e Hande Cayir’in (2016), “Documentary as Autoethnography: A Case Study Based on
the Changing Surnames of Women” isimli doktora tezi

e Tayfun Atay’mn (2017), “Sosyal Antropolojide Yiontem ve Etik Sorunu: Klasik
Etnografiden Diyalojik Etnografiye Dogru” isimli makalesi

e Nermin Saylibag’in (2017), “Sanat Sahada Gorsel Kiiltiir Calismalarinda
Etnografik Bilgi ” isimli kitap calismast®

e Tugba Tiirk ve Halil Eksi (2017), “Nitel Desenler Etnografya” isimli kitaplar

e Hasan Akbulut’un (2018), “Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya
Gitmek: Tiirkiye’de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii Tarih Calismasi” bashkl
TUBITAK projesi ve bu projeye dayali “Bir Seyirci Arastrmasindan Etnografik

Deneyimler ve Hikdyeler” isimli makalesi

3 Bu kitabin Sunus yazisinda Tayfun Atay etnografyanin gelisimi ve Tiirkge literatiirde nasil yer aldig
hakkinda s6yle demektedir; Tiirkiye, antropolojide ne klasik etnografi ne de 6zdiisiiniimsel diyalojik
etnografi pratiklerini bugiine kadar ¢eviri agirlikli olmaktan Steye gecebilen “yerli” bir dille tartigmaya
acma noktasinda ne yazik ki gelemedi. Bunu asma yolunda belki ilk girisim. Bu, antropolojinin son otuz
yilda yasadigr yontemsel-kuramsal sarsinti, hareketlilik ve doniistimleri Tirkiye’de hem o6grencilerin
dikkatine sunma hem de kamusal-popiiler ilgiye agma yolunda uzunca bir gecikmeyi gidermeye donuk bir
caligsma.

4 Saylibas’m bu kitabinda, Etnografik Bilgi Nesnesi Olarak Sanat basligi boliimiinde, gorsel kiiltiire
dayali caligmalarin goérsel olanin sanat tarihleri, medya teknolojileri, sahneleme ve rontgenleme gibi
toplumsal pratikler ile dogrudan baglantili oldugunu belirtmekte ve sanat ¢alismalarini bir ¢esit etnografik
saha arastirmasinin bilgi nesnesi olarak okumaya ¢aligmaktadir. Yazar, pratik yapmanin imkén olmadigi
anlarda sahanin kavramsal bir gergeve olarak da degerlendirilebilecegini diisinmektedir. Bu baglamlarda
etnografik medya icin fotograf, yazi, siir, kurgu, film gibi gorsel ve yazinsal materyalleri igeren zengin ve
genis bir repertuara sahip oldugunun altin1 ¢izmekte ve dolayisiyla yazar sanati, etnografik bir bilgi
nesnesi olarak ele alinmaktadir. Ayrica, Cem Koray Olgun’un (2017) ilgili kitap hakkinda elestiri yazis1
da bulunmaktadir.
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Bu calisma kapsaminda yer alabilecek uluslararasi literatiirde bulunan bazi 6rnek

calismalar ise sunlardir;

e Jay Ruby (1998), “The Death of Ethnographic Film” isimli ¢calismasi

e Catherina Russell’in (1999), “Experimental Ethnography the Work of Film in the
Age of Video” isimli kitab1

e Sarah Pink’in (2001), “Doing Visual Ethnography”, (2006), “The Future of Visual
Anthropology Engaging the Senses”, (2009) “Doing Sensory Ethnography” , (2015)
“Digital Ethnography Principles and Practice ” isimli kitaplari

e Heewon Chang’in (2008), “Autoethnography as Method” isimli Kitabi

Belirtildigi lizere bunlara benzer sosyal/kiiltiirel ve etnografik alan arastirmalar1 popiiler

tarih perspektifinin disindan yapilan g¢aligsmalar olarak saptanabilmektedir. Tayfun

Atay’in da vurguladig: gibi kiiltlirel antropoloji alaninda yer alan etnografik ¢aligmalar

ceviri agirlikli olmaktan 6teye gecememektedir. Bu ¢alisma alani uluslararasi literatiirde

olduk¢a yogun sekilde calisilirken, Tiirkge literatiirde bu alana yonelik yapilmig

caligsmalarin sayisinin sinirlt ve yeterli olmadigi agikca anlagilmaktadir.

Tiirkiye’de sosyal/kiiltiirel antropoloji ile ilgili ¢aligmalar, Cumhuriyet 6ncesi
donemde daha c¢ok sosyoloji agirlikli yapilan aragtirmalardan ibaret oldugu
gorilmektedir. Bu déonemde Ziya Gokalp’in yaptigi ¢alismalar 6nciidir. Gokalp; “Tiirk
Uygarlik Tarihi” i1simli kitabinda E. Durkheim’dan esinlenerek eski Tiirklerdeki
kiiltiirel konulart incelemekte ve Tilrklerde gocebelik ve toreler, dinin roll, mana,
totemizm, toplumsal tabakalasma, Samanizm, biiyii, efsane, toy ve yagma, potlag
gelenekleri, aile yapisi ve cesitleri gibi konular1 hem sosyolojik hem de antropolojik
acilardan ele almistir (Aktaran Demirel, 2011: 131-132).

Bugun icin Tirkiye’de yasanan gég¢, ekonomik kriz, yoksulluk, tarim, egitim,
siyasi politika gibi konular hakkinda sosyal/kilturel antropolojik gergeveden etnografik
Olgeklemelerle arastirmalar yapildigi saptanmaktadir. Sonug olarak toplumlarin sahip
oldugu kiiltlirel yapilar, degerler etnografik saha arastirmalar1 ¢ergevesinde yazili veya
gorse-isitsel olarak aktarilmaya yani sosyal ve beseri bilimler alanina kazandirilmaya

calisiilmaktadir.
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1.2. Kaltar

Kiiltir® kavrammi ilk olarak akademik c¢alisma alanma kazandiran 1871 yilinda
Primitive Cultureb(ilkel Kiiltiir) ¢alismasin1 yapan Ingiliz antropolog Sir Edward
Burnett Tylor’dir. Tylor, kiiltiire olan bakisini sdyle izah etmektedir:

“Kiiltiir ya da uygarlik’, insanin bir toplum iiyesi olarak edindigi bilgi, inanglar,
sanatlar, ahlak, yasalar, adetler ve diger yeti ve alisgkanliklar iceren karmasik bir
biitiindiir. Cesitli insan toplumlar1 arasinda kiiltiirin durumu, genel ilkeler
cercevesin de incelenmeye yetili oldugu Olgiide, insan diisiince ve ediminin
yasalarinin incelenmesine uygun bir konudur. Bir yanda, kiiltiire egemen olan
tekbicimlilik, blylk 06lcide tekbicimli nedenlerin  tekbicimli  etkisine
atfedilebilirken, 6te yanda, ¢esitli dereceleri, gelisim ya da evrimin her biri 6nceki
tarihin sonucu olan ve gelecegin tarihini bigimlendirmede kendi roliinii oynayacak
olan evreleri olarak goriilebilir”.

Tylor bu evreleri Ug sekilde ele almaktadir:

1. Yabanil ya da Avci - toplayici evre,

2. Hayvan ve bitkilerin evcillestirilmesiyle karakterize olan Barbarlik evresi,

3. Yazmin bulunusuyla baslayan Uygarlik evresi (Akt. Ozbudun, vd. 2007: 55-

56).

Tylor’un tizerinde durdugu ve Kdltirel antropolojik ¢ergeveden yapilan alan
aragtirmalarinda (etnografide) siklikla kullanilan ilkel kavrami g6ze carpmaktadir. kel
kavrami icin Fransiz kuramci Lucien Levi-Bruhl “Ilkel Zihin~ (1857-1939)
calismasinda ilkel diisiinceyi mantik oncesi olarak nitelendirmekte ve ilkeli soyle
acgiklamaktadir:

“Sozctigiinln yazili anlaminda “ilkeller ” olarak adlandirilan insanlar, bize tarihin o
ilk basindaki insanlardan ¢ok daha yakin olup, giiniimiiz diinyasinda bizim en eski
atalarimiza tekabiil edenlerdir. Eskiden “vahsiler” olarak adlandirilan, bizden ne
daha ¢ok ne de daha az ilkel olan, téreleri ve kurumlar1 bizimkilerinden farkli olan,
bizden daha assagi ya da geri kalmis olarak nitelendirilen toplumlara atfedilen bir

% Kiiltiir teriminin tarihsel gelisimi, hangi kitalarda nasil kullanildig1 ve giiniimiize kadar ki gelisimin
kapsamli anlagilmasi baglaminda Willams, 2016: 105-112 bknz.

® Edward Burnett Tylor’un 1871 yilinda 2 ciltten olusan “Primitive Culture: Researches Into the
Development of Mythology, Philosophy, Religion, Art, and Custom adli eseri sosyoloji 06zellikle
antropolojide sosya-kiiltirel antropolojinin en énemli eserlerinden bir olarak goérilmektedir. Kiltirin
Kokenleri adli ilk cildinde Tylor; sosyal evrim, dilbilim ve efsane gibi etnografinin ¢esitli yonlerini ele
alir. Ilkel Kiiltiir'de Din baghkli ikinci cildinde animizmi ele alinmaktadir. (Ozbudun vd., 2007: 55-56).

7 Kiiltir ya da uygarhk kavramlarmm ince ayrimlari hususunda Tokuroglu ve Ersoy sunlar
aciklamaktadir; “Uygarlik” sozciigii Osmanlica ve Arapca’da “medeniyet” teriminin karsiligidir.
Uygarligin kokeni kentlesme oldugundan medeniyet sozciigiiniin kokii de “kent” anlamina gelen
“Medine”dir. Medeniyet kelimesinin Avrupa dillerindeki karsilig1 olan civilization kelimesinin koku ise
Latince “civitas”, yani “kent” sdzciigiinden gelmektedir. (2017: 21)
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sozcuktiir” (Bruhl [1938], 2016: 16)°.

flkel ya da vahsi, mantik dncesi diisinme bigimi olarak ele aliirken, ilkel halklarin
diisiincesi mantiksiz olmasa da mistik ve simirli olarak goriilmektedir. Mantiksal
disinme ise modern  dislincenin  bi¢imi  olarak  nitlendirilmekte  ve
konumlandirilmaktadir (Monaghan ve Just, 2013: 93).

Levi-Bruhl’un ilkel diisiincesi ve Tylor’un kiiltiir tanimindaki genel semasi goz
Ontine alinarak bir toplumun ilkel olarak nitelenebilmesi i¢in o toplumun g¢esitli
ozelliklere sahip olmasi gerektigi anlasilmaktadir. ilkel bir toplumun veya kabilenin
Ozelliklerini daha ayrtili olarak su sekilde maddelestirilmistir.

1. Dogaya baglilik,

. Dogaya hilkkmetmek i¢in kullanilan aletlerin ilkelligi/yetersizligi,
. Okur-yazar olmayislari ve orgiin egitimin olmayist,
. Terbiye ve egitimde gelenegin 6nemli bir rol oynayist,

. Politik organizasyonun akrabaliga dayanmasi,

o 01 A WD

. Soyutlanmislardir, yani sosyo-kultiirel degismelerden etkilenme oranlari
azdir,

7. Niifusun azligi, toplum iiyelerinin sayist 50-60 kisiyi gegmemektedir,

8. Tiirdes ve biitiinlesmis olmalar1 (Ornek, (1968: 168), Tezcan, (2008: 4)).

Belirtilen bu 06zelliklerin her biri, Batimin tarihsel perspektifindeki sémurgeci
anlayigini/ideolojisini ve hegemonyasini bilimsel diizlemde mesrulastirip, gelistirmesine

hizmet etmek (izere insa edildigi gorilmektedir.

Genellenebilir, kapsayici, tekil, tek-hatli bir evrim semasini diislincesine elestiri
getiren énemli antropolog, alan arastirmacisit Franz Boas’dur. Boas, Amerika’nin gesitli
yerlerinde (Kuzey Amerika’da Vancouver Adasinda yasayan Kwakiutl yerlileri) yerli
kabileler tizerine yaptigi calismalarla taninmaktadir. Kuramci, biyolojik evrimi
savunmakla birlikte tek-hatli evrimcilerin genellemelerinin bilimsel olarak gegerli
olmayacagini vurgulamaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 156). Bu baglamda Boas’a

gore kultlr; “Bir toplulugun toplumsal davranisinin biitiin ifadelerini, bireylerin i¢inde

8 Bu calismada kullanilan ilkel kavrami Lucien Levi-Bruhl’a atifta bulunmaktadir. Bruhl’in ilkel zihin
tizerine yaptig1 kuramsal diigiincenin detayli agiklamasi bu ¢aligma kapsaminda yer verilmemektedir.
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yasadiklar1 grubun aligkanliklarindan etkilenen tepkilerini ve bu aligkanliklarin
belirledigi insan etkinliklerinin {riintini igerir” ([1930]Aktaran Monaghan ve Just,
2013: 55). Aym1 zamanda Boas ilkel, vahsi kiiltiir tasvirlerinin ¢izildigi toplumlarin
kiiltiirleri i¢in sunlar1 savunmaktadir; toplumsal yapiyr ve zihinsel yaratiyr degistiren
uyaranlar olmadiginda da kultir sabittir ve ilkel, izole kabilelerin, 6teki olmayanlara bu
khltar, kiiltirel yapilar duragan gortinmektedir. Cunkl rahat ve midahale edilmeyen
kosullar altinda, kiiltiirdeki degisim siiregleri olduk¢a yavas sekilde ilerlemektedir (Boas
(1962), 2017: 99). Boas’in Amerika’nin yerli kabileler iizerinde yaptigi alan
arastirmalar1 neticesinde, dolayisiyla 6ncii ve savunucusu oldugu tarihsel tikelci anlayig
ve kiltiirel gorelilik/gorecilik® perspektifinde kiiltiirii degerlendirmektedir. Dolayisiyla
Boas’a gore her kiiltiir kendi bulundugu alandaki aktif/dinamik unsurlardan olugsmakta
ve her kultir kendi yapisinin igerisinde incelenmesi gerektigini diisiinmektedir. Bunun
yani sira Boas, ¢ogulcu kiiltiirii savunmakta ve her bir toplumun sahip oldugu yasam
bigimleri ve anlayislarinin birbirlerinden farklik gosterse de diinyanin her yerindeki her
toplumun mental siire¢lerinin ayn1 yapida oldugu yaklagimini benimsemektedir. Boas’in
tohumlarin1 attig1 bu diisiinceyi daha ileri ve kendi Yapisal Antropoloji anlayisini

gelistiren Oncl isim Fransiz Levi-Strauss olur.

Tim kiiltiirlerin ortak paydalarinin olmasi gerekliligi diisiincesini benimseyen
Strauss’a gore bir kiiltiir diger higbir kiiltiirden alt veya iist degildir. Hi¢ bir kultur tek
basina var olmaz ve kulturler surekli olarak koalisyonlar seklinde birikimsel dizeler
kurarak var olabilirler (1997: 54). Kuramci, farkli kiltiirlerin, toplumlarin, orgiitlerin
insanlarin birbirinden farklilagtirilmast veya ayrilmasi degil bu yapilarin birlesmesini
saglayan iligkilere ihtiya¢ oldugunun altin1 ¢izmektedir. Dolayisyla Levi-Strauss’a gore;
“Kiiltiir, belli bir uygarliktaki insanlarin diinyayla kurdugu iliskilerin toplamindan

olusur; toplumsa bu insanlarin birbirleriyle kurdugu iligkilerden” (Strauss, 2011: 63).

® Kaltirel Gorecelik: Etnik-merkezcilik, kisinin, bagkalarinin davranislarimi kendi kiiltiirel gelenek ve
degerleri cercevesinde yorumlamasidir ve bir gesit kiiltiirel sovanizm olarak nitelenebilir. Kdltirel
gorecelik ise bagkalarinin davranis ve inaniglarimi onlarin gelenek ve deneyimleri cergevesinde
degerlendirmektir. Bu elestirilerden tamamiyla uzak olmak anlamina gelmez. Ancak kiiltiirel 6riintiilerin
kendi baglamlari i¢inde degerlendirilmesi bir antropologun en fazla 6zen gostermesi gereken konulardan
birisidir. Bu kavramin onciisii Franz Boas’dir. Boas, Teknolojik agidan ilkel toplumlarin Bat1 uygarligina
gore daha “geri” oldugunu savunan evrimciler karsisinda, her bir kiiltiiriin, digeriyle kiyaslanamaycak
tekil bir kendilik oldugunu ileri siirmektediydi. Bir toplumun kiiltiirel 6zellikleri onun tarihsel evrimi ve
cevresel kosullarinin esssiz iiriiniiydii ve ancak bu baglam i¢inde anlasilabilecekti. Bu nedenle “iistiin”,
“geri”, “ilkel” gibi terimlerin kiiltiirler aras1 karsilastirmalarda higbir gegerliligi olamazdi (Emiroglu ve
Aydin, 2003: 51-52-157).
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Levi-Strasuss, ilkel ve modern toplumlarin zihinsel, diisiiniis yapilariin ayni oldugunu
sadece Kkiltiirler ve toplumlar arasinda farkliliklar olabilecegi diisiincesini devam
ettirmektedir. Kuramci, bir toplumun benimsedigi bir kultlri c¢ézimlemek icin, o
kalturin akrabalik iliskilerinin, orgiitleniglerinin, inanis bigimlerinin, mitlerinin

yapisalc yaklasimin'® perspektifinde anlasilabilir olacagini diisiinmektedir.

Levi-Strauss’dan ©6nce kultirel antropolojinin klasik donemini (1916-1950)
temsil eden sahaya dayali Kkiiltirel arastirmalar ve ¢ikarimlar yapan Oncii
arastirmacilar/kuramcilar olan Malinowski, Mead gibi isimlerin kiiltiire olan bakis

acilarina yer vermek gerekmektedir.

Branislaw Malinowski, kdlttr bir mikro-kozmik bitinluk olarak ele almistir
(Applebaum (1987), Altuntek, 2009: 54). Malinowski (1975); her kiiltiiriin tamlik ve
kendi kendine yeterlilik bakimindan temel, amag¢-yonelimli ve biitiinlesme ile ilgili
ihtiyaglarin1 karsilamasi nedeniyle biriciktir (akt. Wulf, 20015: 143). Bu klasik
donemde, uzak egzotik yerlere yaptigi uzun soluklu etnografik saha arastirmalariyla
(toplumsal cinsiyet, bebeklerin yetistirilmesi, cinsiyet rolleri...) taninan ve Amerika’da
feminist antropolojinin 6ncli ismi olan Margared Mead’e gore; “Kiltur, insan irki
tarafindan gelistirilmis olan ve kusagin sirayla 6grendigi geleneksel davraniglarin tiimii
anlamina gelir. Bir kiltlir daha az kesindir. Bu, belli bir toplumu ya da bir grup
toplumuya da belli bir irka ya da belli bir bolgeyi ya da belli bir donemi karakterize
eden geleneksel davranis bi¢imleri demek olabilir” ([1937] Akt. Monaghan ve Just,
2013: 67).

20. yiizyiln ortalarindan sonra pozitivist calisma prensipleriyle Kultlru
degerlendirme yani, “Bir bilim olarak antropoloji” yaklagimi yerine “Bir sanat/yazin
olarak antropoloji” disiincesini savunan Clifford Geertz’in yorumsamac: antropolojiyi
gelistirmis oldugu goriilmektedir (Ozbudun ve Uysal, 2012: 90). Clifford Geertz (1926-

2006) antropolojiyi daha giivenilir bir bilim haline getirmeye calisan antropologlar

10 Levi-Strauss’un antropolojiye kazandirdig1 yapisalci bakis acisi, insanlarin zihinsel algilarmi insanla
nesnel diinya arasindaki dolayim olarak degerlendirir. Bu bakis agisi, bir sistem anlayisidir. Bu bakis
acisinin unsurlari arasindaki tiim iliski dizileri, iligkisel oriintiileri kesfetmek iizere incelenmelidir. Yapi,
gozlemlenebilir bir olgu degildir; ampirik verilerin biriktirilmesinden ¢ikarsanamaz. Ancak insan beyni
anlam Oriintiileri olusturma yetisine sahip oldugu i¢in kesfedebilir. Gozlemlenen iligkilerin kaynag: olarak
gozlemcinin de aklinda mevcutturlar. Bu yapilar toplumsal sistemleri dncelemektedir, onlarin tiirevleri
degildir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 883).
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arasinda onemli bir yere sahiptir. Amerikan antropoloji geleneginden gelen Geertz,
antropologlarin yan1 sira Max Weber, Alfred Schutz, Talcott Parsons, Gilbert Ryle,
Susanne Langer, Ludwig Wittgenstein, ve Paul Ricour basta olmak iizere farkli
alanlardaki sosyal bilimcilerin de goriislerinden yararlanarak orijinal ve dinamik bir
kaltur teorisi ve analiz yontemi gelistirir (Hasanov, 2014: 81). Bu yaklasim, Britanya'da
simgesel antropoloji, ABD’de ise yorumsamac1 antropoloji olarak kullanilir** (Ozbudun
vd. 2007: 277) Clifford Geertz, simgesel ya da yorumsamaci antropoloji olarak
adlandirilan yaklasimimi ilk kez “Kiiltiirlerin Yorumlanmas:” (The Interpretaion of
Cultures 1973) adl eserinde kullanir. Geertz bu ¢alismasinda Kiltirt anlayabilmek igin
alandaki kiltiirel dinamiklerinin “yogun betimlemesi/tasvirlemesi (thick description)”
yani alanda var olan anlamlarin yorumlanmasi gerektigini savunur. Geertz, kilturi
insan varliginin temel sart1 olarak gorlr ve her toplumun kendini tanimlamasi ve ifade
etmesi bakimindan diizenli anlam ve simge sitemi olarak degerlendirir. Dolayisyla
kuramciya goére Klltur, simgesel bir sistem oldugu igin kiiltiirel siiregler okunmali,
tercime edilmeli ve yorumlanmalidir (Ozbudun, 2005: 315-316). Yorumsamaci
yaklasim igin Geertz, Max Weber gibi, “Insanin kendi 6rdiigii anlamlilik aginda oturan
bir bir hayvan” oldugu goriisiinden hareketle kiiltiirii bu aglarin kendisi bigiminde
algilar. Buradan hareketle kiiltiir analizini anlam arayan yorumsal bir bilim oldugunu ve
pesinde oldugu seyin “Acikliga kavusturmak, yiizeysel anlasilmazliklar1 karsisinda
toplumsal ifadeleri anlamli kilmak” oldugunu belirtir (Geertz [1973], 2010: 19).
Geertz’in bu anlayisa iliskin 6nemli ¢alismasi “Derin Oyun: Bali Horoz Déviisii
Uzerine Notlar” adli makalesidir. Geertz bu calismasinda Bali’deki horoz doviisiinii
yogun betimlemelerle verir. Bali toplumu i¢in horoz doéviisii kiiltiirliniin, benlik algisinin
ve diinya goriisiiniin derinde yatan 6geleriyle iliskilidir. Bu yerdeki horoz doviisii bir
metin olarak Bali kiiltiiriiniin duygularini ve tepkilerini 6gretmekte ve pekistirmektedir.
Horoz doviisiiniin islevi, eger isimlendirmek gerekirse yorumsaldir. Bu, Balili olma
deneyiminin bir Balili okumasidir, kendileri hakkinda kendilerinin anlattiklar1 bir

oykudir (Aktaran Altuntek, 2009: 126-27). Boylelikle Geertz, insan davraniglarina

1119. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizy1l baglarinda Wilhelm Dilthey’in ifadelendirdigi geistenvissenschaften
kavrami, Kutsal Kitap tefsirlerinden kaynaklanan yorumsamacilik (hermendtik) temeline dayandirdi.
Dillhey yorumsamaciligin, salt metin tahlillerine degil, ayn1 zamanda sanatsal ve toplumsal yapitlardaki
tarihsel yasami anlamada uygulanabilecegini savunmaktaydi. Toplumsal yasam ya da metinler, ancak ait
olduklari doénem ve baglam igerisinde anlamliydilar. Boylelikle, yeni geisteswissenschafien'in
metodolojisi, doga bilimlerindeki olgularin siniflandirilmasinin tersine, yorum olmaliyd: (Ulin, 2001: 40)
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yOnelik nedenlere dayali ¢ikarsamalar yapan kiiltiirel antropolojik gergeve yerine, insan
eylemlerini anlamaya ve yorumlamaya dayali kiiltiirel antropoloji geleneginin sinirlarini
cizmeye calisir. Daha agik bir ifadeyle, arastirmada incelenen topluma, kiiltiire yonelik
I¢ gorl ve anlam saglayabilecek tekil durumlar, vakalar tizerine odaklanmasi gerektigini
savunur. Ayrica bu tekil vaka incelemesinde insanlarin nasil davrandigindan ¢ok, bir
toplum iginde yasayan kisilerin eylem ve davramislara verdigi anlamlarin 6nemli
olduguna dikkat ceker. Aym1 zamanda antropologlar yerli habercilerin beyninin igine
girmesini degil, kendini onlarla ayn1 kiiltiirel baglama yerlestirmesi gerektigini diisiindr.
Bu aktor merkezli perspektif, Geertz’in analiz bigiminde asli bir rolu Ustlenir (Emiroglu
ve Aydin, 2003: 326-327). Geertz, sosyal/kilturel antropolojide antroplogun sahada
gerceklestirdigi seyi entnografya (Geertz [1973], 2010: 19) olarak degerlendirir.
Geertz’e gore bir antropolog/etnograf kendine yabanci oldugu farkli herhangi bir
kalturd, kiltirel yapilart birincil olarak anlatimmi gergeklestiremez. Birincil anlatimi
sadece o kiiltiirli yasan yerlilerin yapabilecegini savunur ve bunu agik¢a soyle izah eder:

“Kisacasi, antropolojik yazilarin kendileri birer yorumdur, hem de ikinci ya da
tclncl elden. (tanim geregi, yalnizca bir “yerli” birinci elden yorumlarda
bulunabilir: o, onun kendi kiiltiiriidiir.) Bu nedenle, antropolojik yazilar birer
kurmacadir; yanls, gergekten uzak ya da yalnizca “sanki” biciminde diislintilmiis
deneyimler olma anlaminda degil de “olusturulmus bir sey”, “bi¢imlendirilmis sey”
olmalar1 anlaminda kurmaca — fiction sézctigliniin 6zgiin anlaminda kurmaca”
(Geertz, 2010: 30-31).

Geertz’e gore, arastirmacinin kendine yabanci oldugu farkli bir kilttiri deneyimlemesi,
anlamast, bir metni okuyup ve yorumlamasi gibidir (Spencer, 1998: 538).

Bu calismadaki findik kiiltiirti ve bu kiiltiirin aktarimin1 yapmaya c¢alisan Yasam
Agaci 1simli film Geertz’in benimsedigi yorumsamaci etnografik yaklasimi cercevesini
takip etmektedir. Bu anlay1s perspektifindeki film galismasi, aktarimi amaglanan kiiltiire
yonelik hem kiiltiiriin kendisine ait bir nesne hem de 6zne olan arastirmaci, kiiltiirel
verileri birincil ve ikincil (hatta Geertz’in deyimiyle li¢iincii ve dordiincii yorumu)

olarak yorumlama ve aktarma amacini tagimaktadir.

1.3. Etnografi ve Etnoloji
Yazin alaninda cogunlukla kiiltiirel antropoloji kapsaminda goriilen etnografya ve
etnolojinin birbiriyle karistirlldigi veya ikisi arasinda net bir ayrimin yapilmadigi

goriilmektedir. Bu noktada bu ayrimin yapilmasi, bu calismanin smirhiliginin nasil
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cizildigini gostermesi bakimindan olduk¢a 6nem tasimaktadir. Etnografya ve etnoloji
arasindaki iligkilerin ne ve nasil oldugunu anlamak ve iki disiplin arasindaki ayrimi
yapmak i¢in bu disiplinlerin ¢alisma konularinin, kapsamlarinin, yontemlerinin ve
amaglarinin agiklanmasina bu ¢alisma kapsaminda ihtiya¢ duyulmaktadir.

Etnografya/etnografi'?> kelimesinin etimolojisi ve anlami; Etnografya, Alm.
Ethnographie, Fr. Ethnographie, ing. Ethnography: Kelimenin asli Yunanca ethnos=
(halk) ve graphein= yazmak, tasvir etmekten gelmektedir. Etnografya cesitli halklarin
yasam tarzlarini, diisiincelerini, yaratmis olduklar1 maddi ve manevi kiiltiir 6gelerini
sistemli bir sekilde “tasvir” eder (Ornek, 1971: 84, Emiroglu ve Aydimn, 2003: 283).
Turk Dil Kurumu’nda etnografya; “Kavimleri karsilastirarak inceleyen, kiiltiir
olusumlarini arastiran bilim, budun betimi, kavmiyat” (TDK, Erisim Tarihi, 12.02.2017)
olarak tanimlanmaktadir.

Etnoloji teriminin kokeni ve anlami; Fransizca ethnologie, Alm. Volkerkunde,
Ethnologie, Latince “ethnos” 1rk veya kavim ve “logia” teori veya bilim sozciiklerinden
olusan toplum bilimi, 1rk bilimidir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 284, TDK Erisim Tarihi:
12.02.2017).

Ornek, etnoloji ve etnografya arasindaki ayrimi ve birbiriyle kurulu olan iliskiyi
sOyle acgiklar:

“Insam1 konu edinen bilimlerden biri olan etnoloji, dzellikle ilkel diye nitelenen
dallart ve onlarin kiiltiirlerini inceler. Etnoloji; Etnoloji ve Tasviri Etnoloji
(Etnografya) diye baslica iki kisma ayrilir. Birincisi, etnografik malzemeye
dayanarak maddi ve manevi kiltiir 6gelerinin sistematik agiklamasina yonelmekte;
cesitli kiiltiirler arasinda karsilastirmalar yapmakta; insanhigin Kultlr tarihini
aydinlatmaya ¢alismakta; kiiltiirel gb¢leri ve kiiltiiriin genel gelisme kanunlarini
arastirmaktadir. Ikinciyse, cesitli halklarin maddi ve manevi kiiltiir 6gelerini
sistemli bir sekilde tasvir etmektedir. Etnoloji, Ingiltere’de Sosyal Antropoloji adi
altinda okutulmaktadir. Amerika’da ise, bir¢ok iiniversitenin ders programinda ve
el kitaplarinda Genel Antropoloji ad1 altinda goriilen etnolojiye insan bilimlerinin
bir disiplini gozlyle bakilmakta ve Kiiltiirel Antropoloji denmektedir. Etnoloji’nin
yararlandigi baglica bilim dallar1 sunlardir: Prehistoriya, Arkeoloji, Fiziki
Antropoloji, Biyoloji, Cografya, Tarih, Sosyoloji, Psikoloji, Linguistik, Folklor ve
Din, Hukuk, Sanat, Mizik Etnolojisidir. Baslica konularin1 maddi kiiltiir (Ergoloji
ve Teknoloji), ilkel ekonomi, sosyal organizasyon, din (Din etnolojisi), by,
mitoloji, sanat (Ilkel sanat), oyun, miizik vb. teskil eder” (1971: 80-81, 2017: 80).

12 Ethnography veya Etnographie kelimelerinin gevirisi bazi calismalarda etnografya bazi galigmalarda
etnografi olarak yapildig: goriilmektedir. Bu ¢aligmada etnografi veya etnografya arasindaki herhangi bir
degisik bir anlamsal fark gozetilmemektedir. Ancak yararlanilan kaynaklarda bu terimler kullanildig1
sekliyle verilmeye 6zen gosterilmektedir.
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Kiltiir antropolojisinde referans alinan ©6nemli kuramci Conrad Phillip Kottak
“Antropoloji Insan Cesitliliginin Onemi” kitabinda, toplumsal ve Kiiltiirel benzerlik ve
farkliliklar1 betimleyen ¢alismalarin iki yonii olduguna dikkat ¢ekmekte ve bu ¢alisma
alanlarinin ayrimi soyle belirtmektedir; “Alan ¢alismasi iizerine temellenen etnografi ve
kiiltiir asir1 karsilastirma tizerine temellenen etnoloji. Etnografi tikel bir grup, toplum ya
da kiiltiirtin “etnoresmini” olusturur” (2001: 10). Kottak’a benzer bir agiklama yapan
Tezcan, etnografya ve etnolojiyi kiiltiirel antropoloji basligi altinda ele alir ve iki
disiplini su sekilde izah eder:

“Etnoloji, kaltdrleri, dinamik bir sire¢ iginde incelemekte, kiltirler arasi
karsilastirmalar yapmakta, kiiltiirlerin degismeleri, neden ve sonuglar1 {izerinde
durur. Daha ¢ok bir kiiltiir tarihi niteligindedir. Kiiltiiriin tarihsel gelisimini ve
cesitli  kiiltlirlerin  birbiriyle ilisikisini ele alir. Kiiltiirleraras1 farklar ve
benzerliklerle ilgilidir. Insan davramslarini gozleyerek inceler.

Etnografya, kiltiirii betimsel olarak ele alir. Gézlem altinda tutulabilecek seyleri,
ayrintilar ile kaydeder. Tek bir kiiltlirii ayrintili olarak inceler. Etnologlar,
etnograflarin elde ettigi verileri kullanir” (Tezcan, 2008: 3).

Aynmi1 disiinceleri benimseyen Bates, etnografi ve etnolojiyi kultirel
antropolojinin i¢inde konumlandirir ve tekil Kkultir incelemeleri etnografya olarak
degerlendirirken, kiiltiir bigimlerini ayirt etmek tizere verilerin tahlil ve yorumlamasin
etnoloji biliminin yaptiginin altin1 gizer. Bates, kiltiirel antropologlar: etnograf olarak
gormekte ve bu etnograflarin ¢agdas halklar1 incelemekte ve betimlemekte gorevli
oldugunu distiniir. Bir etnologun ise etnografyanin yaptigi betimlemenin otesine
gecerek alandan ya da baska yerden toplanan verileri yorumlama ya da agiklama
calismas1 yapmasi1 gerektigini belirtir. Kuramci, toplumsal davranisi yoneten genel
orlintli ve kurallarin ortaya cikartilmasinda etnolojinin altini ¢izer ve bu toplumsal
davranigtaki kurallarin formiile edilmesinde ya da kulttrel driintulerin tanimlanmasinda
birka¢ kusak boyunca yapilan etnografik alan arastirmalarinin (bltin dunyadan
topladiklari etnografik verilerin) kullanilmasina vurgu yapar (Bates, 2018: 10-11). Bu
baglamda Emiroglu ve Aydin etnolojinin amacini sdyle aciklamaktadirlar:

“Karsilagtirmalr bir disiplin olan etnolojinin amact; gerek eski ve gilinlimz
toplumlari, gerek ¢agdas insan toplumlar1 arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri
betimlemek; insanlar arsindaki etkilesim, gog, gelisme tarihini yeniden insa ederek
aciklamaktir. Bir bagka deyisle etnoloji, farkli kdltirlerin neden birbirine
benzedigini veya neden farklilagtigini eszamanli veya artzamanli olarak anlam ve
aciklama amacindadir” (2003: 285).

Etnografya ve etnolojinin koékenleri, tanimlari ve bu bilimlerin neyi kendine amag
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edinip, nasil ve hangi yontemlerle kiiltirii arastirdiklart genel olarak agiklanmaya
calisiimaktadir. Bu baglamda, bu calisma tikel bir kiiltiirii kendine odak almasi ve
bunun aktarimini etnografya baglaminda yapmasindan dolay1 bu aragtirma kapsaminda
etnografya disiplinin tarihi, gelisimi ve bu c¢alisma tiirline olan yaklasimlarina da yer
verilmesi gerekmektedir.

Etnografik arastirmalarin tarihi M.O. 5. yiizyilda (484-425 yillar1) ve Yunanli
Herodotos’a dayandig1r soylense de yazili olarak 16. vyiizy1l Kesifler Cagimna
dayanmaktadir (Altuntek, 2009: 21). Resmi yazili kaynaklar baglaminda etnografik
arastirmalarin baslangicinin, somiirgecilik ile ayn1 oldugu anlasiimaktadir. Bu baglamda
Clair’e gore; etnografyanin varligi, antropolojinin benimsedigi gibi sOmiirgeci
pratiklerden gelistigini (2003: 3) ifade eder. Etnografya, kilturel antropolojinin icinde
konumlanip, gelisim gosterdigi i¢in kiltlrel antropolojinin  klasik déneminde
benimsenen popiiler tarih anlayisindaki etnografyanin tanimi bu literatirde énemli yer
edinen kuramcilara gore soyle 6zetlenebilir.

Etnografya, bir ulusun, kabilenin veya halkin kiiltiirel baglamlarda incelemesine
verilen bir isim olmakla birlikte, gérece kiicuk oOlcekli, basit teknolojiye, ekonomiye
sahip, gorece dis diinyadan tecrit olmus topluluklara giderek, o toplumlarin icinde uzun
stire yasayip, oradaki “bozulmamis” kiiltiirlerin kaydedilmesi ve bu kultrleri yazinsal,
gorsel-isitsel olarak ilgili literatiire aktarilmasidir ( Malinowski 1922, Kottak (2001: 8-
28), Altuntek (2009: 38), Emiroglu ve Aydin (2003: 283), Gungoren (2004: 226), Atay
(2018:9)).

Bu ilk doénem igersinde Malinowski’nin “Trobriand Adalilari’ndaki saha/alan
aragtirmast ve bu arastirma gercevesinde hazirladigi 1922 “Argonauts of the Western
Pacific” kitabi, alan arastirmasina dayali etnografik ¢alismalarin metodolojik rehberidir
(Harvey ve Myers, 1995: 17-18). Kuramcinin kendi kitabinda sundugu ve onerdigi
arastirma modeli; “Orada olmak”, “katilarak gozlem” ve “yerlinin bakis agisi”dir.
Malinowski’nin bu yaklasimi yarim yilizyill boyunca Kkultirel antropolojinin saha
arastirmalarindaki ilkelerin genel hatlarini olusturur (Altuntek, 2015: 7). Dogal olarak
etnografya, alanda bilgi toplama etkinligi olarak antropolojinin dolayisiyla kulturel
antropolojinin temel ¢alisma bigimi haline gelir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 283).

Alandaki onculer (Boas, Brown, Malinowski, Margaret Mead) tarafindan

etnografyanin ilk asamasi ya da baslangic donemi/ani (moment) klasik etnografya
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olarak tanimlanmaktadir. Klasik etnografik tirin temel epistemolojik yoni, sosyal
diinya ve kiiltiirel gerceklik olarak diistiniiliir. (Mantzoukas, 2012: 422-23). Klasik
etnografyaya gore eger bir arastirmaci bir grup/toplum iizerine arastirma yapmak
istiyorsa, arastirmacinin sadece mevcut yapilar: dogrudan gézlemlemesi gerekmektedir.
Bu etnografik anlayis, ger¢ek diinyanin kiitliphane degil, alan oldugunun altini
cizmektedir (Fielding (1993: 157), Akt. Mantzoukas, 2012: 423). Aym diisiincede olan
Kottak klasik etnografik diisiincenin tarzim “etnografik gerceklik” olarak belirtmekte ve
bu yaklagsima su sekilde agiklik getirmektedir:

“Bu yaklagimda arastirmacinin hedefi, farkli bir yasam tarzinin, dogru, nesnel,
bilimsel olarak -ilk elden bilen biri tarafindan- sunumuydu. Bu bilgi, yabanci bir dil
ve kiiltiir i¢ine dalmayi gerektiren bir “etnografik seriivenden” dogup gelisti.
Etnograflar, yetkilerini bu kisisel arastirma deneyimden -hem bilimciler olarak hem
de “yerlinin” veya “Gtekinin” sesi olarak- aldilar” (2001: 36).

Bundan dolayidir ki arastirmaci, klasik/geleneksel etnografyada, uzak yerlerde sinirl
sayidaki, nispeten homojen olan gelismemis, degisik toplumlarin/kabilelerin kiiltiirlerini
alanda arastirmasini zorunlu kilar.

I. Diinya Savasi'ndan sonra antropoloji, etnografik alan ¢alismalari popiilerlesme
dénemine girer ve bu donemde Margaret Mead, Samoa Adasi, Papua Yeni Gine ve
Endonezya toplumlarinda klasik pozitivist anlasiyla kabileler Gzerinde ¢esitli etnografik
saha arastirmalart gerceklestirir. Mead esi Gregory Betoson ile gittikleri yerlerdeki
sahalarda ¢ocuklarin gelisimi, cinsel kimlik, akrabalik, ahlaki gorecelilige yonelik ¢esitli
konularda gorsel-isitsel kamera kayitlar1 yaparlar ve bu anlayista birgok Onemli
etnografik filmi alana kazandirirlar.

Tylor, Boas, Brown, Malinowski, Mead gibi isimler, kiltirel antropoloji
baglaminda etnografik saha arastirmalarim1i geleneksel/klasik diisiince etrafinda
gelistirirler. Bu aragtirmanin kapsam ve sinirini asacagi i¢in bu klasik anlayista yer alan
diger arastirmacinin/kuramcinin ¢alismalarina ayr1 ayri yer verilmemektedir. Yalnizca
bu arastirmanin kavramsal, kuramsal ve yontemsel gergevenin temelini olusturacak ve
anlasilmasini saglayacak ve bu arastirmayla ilintili olabilecegi diistiniilen yukarida da
belirtildigi ve agiklandigi gibi ilgili literatirin temel/6ncli kuramcilarma yer
verilmektedir.

Etnografya kilturel antropolojiyle paralel ilerledigine gore dolayisiyla etnografik

saha arastirmalart 1960, 1970’lerden ozellikle 1980’lerden itibaren (20. y.y. son
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ceyregi) ilkel, egzotik yerleri, farkli kiiltlirleri veya oryantalist bakis a¢is1 olan Bati
olmayan Dogu’yu inceleme®® gibi popiiler tarih anlayisindan siyrilmaya calisilir.

Etnografyanin amacimi, tarihini ve 0Ozellikle bugiinii kapsayacak sekilde
aciklamasini yapan Birkalan Gedik’e gére etnografya; “Otekini mutlak anlamda bilmek
ya da tamimak, bagkalarmin hayatin1 degistirmek degil, farkli kiiltiirel kosullarda
Ozneleraras1 dinamigi detaylariyla ve derinlikleriyle betimlemek oldugunu bilmektir.”
(2005: 85). Bugiiniin 6zneleraras1 dinamigii Geertz’in yorumsamaci, aktor temelli
perspektifine dayandi agik¢a sGylenebilir. Bu baglamda Geertz:

“Etnografin alanda gozlemledigi eylemler, gercekte birer mamul, anlam aktarmay1
hedefleyen gostergelerdir. Bu nedenle etnograf, aktdrlerin ne yaptiklarindan ¢ok
yaptiklarinin  anlamin1  nasil yorumladiklartyla ilgilenmelidir. Bu nedenle,
insanlarin (akt6rlerin) yaptiklarina iliskin soyledikleri ve (yerli ya da yabanci)
gozlemcilerin sdylenen ve yapilanlari nasil yorumladigi, etnografik arastirma
stirecinde birbirinden ayirt edilmelidir. Ve etnograf, bir katilimci1-g6zlemciden ¢ok,
bir yorumcu, bir metinsel alim olarak davranmalidir. Tipki bir metin yorumcusu
gibi, aktorlerin pek ¢ok katmandan olusan, yani pek ¢ok anlam ileten edimlerini
ayrigtirtp anlami yerlinin (aktorin) perspektifinden ttretmeli. Yani toplumsal
eylemlerin aktdrler i¢in ne anlama geldigini ¢ikarsamalidir. Bundan sonraki adim
ise, “boylelikle elde edilen bilginin igerisinde yer aldig1 toplum hakkinda ve bunun
Otesinde, bu haliyle toplumsal yasam hakkinda neyi gosterdigini, olabildigi kadar
acikca belirtmektir” (Geertz [1973: 27], Aktaran Ozbudun vd., 2007: 318).

Gunumuzde ilgili literatiirde en sik bagvurulan kaynak isimlerden biri olan
Fetterman (1998) etnografyay: bir bilim olmaktan oteye tasiyarak; “Bir grubu ya da
kiiltiirli betimleme sanati1 ve bilimi” (Aktaran Arikan, 2018: 15) olarak tanimlamaktadir.
Neuman (1991), etnografiyi saha arastirmasi olarak tanimlamakta ve glnimuzde
etnografiyi su sekilde agiklamaktadir; “Arastirmacinin simdiki zamanda ve ¢ogu kez
arastirmacinin kendi kiltiirii i¢indeki kii¢iik olg¢ekli toplumsal ortamlar1 dogrudan
gozlemledigi ve onlara katildig: bir nitel arastirma tarzidir” (2013: 541). Etnografyay:
insan topluluklarinin gelenek ve goreneklerini arastiran ve inceleyen bilim dali olarak
tanimlayan Ugurlu; “Giinlimiizde etnografya alan arastirmasina dayanmakta ve
incelenen halkin giinliik yasamiyla kiiltiirlinlin i¢cinde yer almayi gerektirmektedir”
(2009: 44) demektedir. Ayni sekilde Monaghan ve Just; “Etnografi, gozlemlerinin

kiiclik ayrintilarin1 diizenlemek ve biitlinlestirmek i¢in yararli bir gere¢ olmay1

13 Oryantalizm ve ya Sarkiyatcilik, Batmm kendi disinda fiziki cografi olarak konumlandirip Dogu’daki
yerleri, toplumlar1 6teki olarak goriip tanimladigi, inceledigi bir diistince bicimi/yaklasimdir. Edward Sait
oryantalizmi somiirgeciligin yayginlasmasinin bir {irlinii olarak gérmiistiir. Bu konu daha ayrintili olarak
Edward Sait’in Oryantalizim Somiirgeciligin Kesif Kolu, Oryantalizim Elestirileri ¢aligmalarina
bakilabilir.
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strdurmektedir’ (2013: 64). Altuntek; bir toplumun/grubun kiiltiirel yapilarinin
derinlikli ve yogun incelemesi etnografyadir. Bugln icin etnografya, i¢inde yasanilan
her ortam calisma sahas1 olarak ele alabilmektedir. Kuramci, etnografyanin gelisimini
ve gelisen yonunu kisaca su sekilde agiklamaktadir:

“Antropologlar, tipki vaka-caligmasi gibi kiigiik Olcekli analizler yaparlar.
Etnografyada amag, “6tekini” anlamaktir, dolayisiyla etnografik paradigmalar
“yerlinin bakis ag¢isin1” sorunsallagtirir. Bununla birlikte, postmodern sdylemin bir
yansimasi olarak c¢agdas antropologlar “beni” (Batiy1, kendini) veya “ben-oteki”
arasindaki iligkileri sorunlagtiran etnografya c¢alismalarina (otobiyografik
etnografya, diisiinimsel etnografya vb.) imza atmaktadirlar” (Altuntek, 2009: 204).

Pozitivist paradigmanin elestirisinin  yapildigi post-modern antopolojinin
onculeri olarak gorilen George Marcus ve Michael Fisher “Kiiltiirel Elestiri Olarak

12

Antropoloji Insan Bilimlerinde Deneysel Bir An” adli Kitaplarmda arastirmanin
“biittinliiklii bir stire¢” oldugu ve bu siirecte “arastirmacimin arastirmanin par¢ast”
olduguna ve arastirmada edinilen “deneyime” dikkat cekmektedirler. Marcus ve Fisher’a
gore; “Etnografya, antropologun baska bir kiiltiiriin giindelik yasamini yakindan
gozlemledigi, kaydettigi ve icine katildigi (saha ¢alismasi yontemi adi verilen bir
deneyim) ve daha sonra bu kiiltlir hakkinda betimleyici ayrintilara vurgu yaparak yazilar
yazdigi bir arastirma siirecidir” (2013: 59). Oncii kuramcilarin diisiinceleri devam
ettiren 2000°1li yillarda calisan gorsel antropoloji ve otoetnografi Uzerinde ©6nemli
calismalar1 bulunan Sarah Pink, etnografya ve etnografik arastirmalar i¢in sunlari
belirtmektedir:

“Etnografya; toplum, kiiltiir ve bireysellikler hakkinda bilgi yaratma ve sunma
stirecidir. Bu da etnografin kendi deneyimlerine dayalidir. Bu deneyimler, gercegin
deneyimlerinin  ¢esitleri olmalidir. Etnograf, bu deneyimlerde sunlar
amaglamalidir: Bilginin {iretildigi baglama, fikir birliklerine ve 6znellikler arasiliga
olabildigince sadik olunmalidir. Bu durum; diisiiniimsel, is birligi veya katilim
metotlarii gerektirebilir. Bilgi saglayan kisiyi (etnograf) arastirma yollarinin ve
proje sunumu asamalarinin ¢esitliligi bekler. Etnografin yaptigi ¢alisma sadece
yazinsal alana da aktarilan gozlenebilir ya da kaydedilebilir gergeklikler
olmamalidir. Aym zamanda gorsel imajlar, maddi olmayan unsurlar, insan
deneyimi ve bilgisi dogasinin algis1 olmalidir” (2001: 18, Aktaran Karasu, 2009:
14).

Etnografya yazin alaninda yer alamaya bagladigindan beri objektif (evrensellik)
ve subjektif (gorelilik) olma gibi iki karsit diisiince {izerine temellenmektedir.
Marcus ve Fisher, Neuman, Birkan ve Gedik, Altuntek, Ugurlu, Pink, Fetterman

gibi kuramcilardan yola ¢ikarak etnografyada, etnografik aragtirmalardaki 6zne-nesne
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mesafesinin ortadan kalmasi, etkilisimli aragtirma siirecinin arastirmaya dahil edilmesi
gerektigi disiiniilen diistiniimsel, 6z-diistimsel, edimsel, diyalojik gibi deneyimsel veya
deneysel disiincenin alt1 ¢izilmektedir. Etnografyanin bugiinkii bu arastirma tavri,

yorumsamaci anlayisi savunan Geertz’e kadar uzandigi sdylenebilir.

1.3.1. Etnografik Arastirma Ydénteminin Temel Nitelikleri
Uzun yillar Traboiad Adalarinda (Omarakana) alan arastirmasi yapan Malinowski,
etnografik alan ¢alismasinin amacinin ii¢ yoldan ele alinmasi gerektigini belirtir:

1. Kabilenin organizasyonu ve Kkiiltiiriinlin anatomisi, agik ve net bir taslakta
kaydedilmelidir. Bu somut metot, istatiksel belgeleme olusturmanin yoludur.

2. Bu cerceve icerisinde gercek yasamin élgiilemezligi ve davranus tiirii yer almahdir.
Yerli yasantiyla yakin temasin oldugu dikkatli, ayrintili gézlemler yapilmali ve bu
veriler bir tiir etnografik giinliik seklinde toplanmalidir.

3. Etnografik ifadelerin, ayirt edici anlatilarin, tipik ifadelerin, folklorik unsurlarin ve
blydsel formillerin bir derlemesinin, yerli zihniyetin belgeleri olarak bir ana yazit
(corpus inscriptionum) olarak sunulmasi gerekmektedir (Malinowski, 1966: 24,
Malinowski, 2018: 56-57).

Dolayisiyla Malinowski, bir etnografin nihai hedefe ulagsmasi i¢in bu ¢ yolu
takip etmesi gerektigini vurgular ve arastirmacinin; yerlinin bakis agisini, yasamla
iligkisini, diinyayr nasil gordiigiinii anlamasi gerektigine dair gergeve ¢izer. BOylece
Malinowski, sahaya ¢ikmak, katilarak gozlem, sahada arastirilan grupla uzun bir siire
gecirmek, arastirilan toplumla empati kurulmasi, o toplumun, kabilenin dilinin
ogrenilmesi, i¢ gori kazanilmasi ve teknik malzemelerin (fotograf makinesi) kullanimi
gibi etnografik saha aragtirmalarinda takip edilmesi gereken metodolojiyi literatire
kazandirir.

Malinowski’nin vurguladigi etnografyanin kendini tanimlamasinda yer alan
katlim ve gozlem igin Josep-Marie Degaronda 1799 “Yaban Toplumlarin
Gozlenmesinde Izlenen Farkly Yontemlere Iliskin Bir Miitalaa” isimli kitabinda oteki
kilturlerin gozlenmesine dair katilim ve goézlem arasindaki iliskiye sOyle agiklar;
“Yabanlara dair dogru bilginin ilk vasitasi onlardan biri gibi olmaktir ve onlarin dilini
Ogrenerek, onlarin bir iiyesi olmaliyiz[olunmalidir]” (Hume, (2001) Akt. Altuntek,
2009: 34). Degaronda, Malinowski’den ¢ok daha once etnografik yontemlere dikkat
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ceker ancak Maliowski bu temel etnografik metodolojiyi daha sistematik hale getirir.

Malinowski’den sonra Kultlrel antropolojinin Geertz, Kottak gibi 6nemli
kuramcilari, etnografik veri toplama yontemleri iizerinde ¢alismalar yaparlar. Geertz,
Kottak etnografik alana yonelik yontemleri, katilarak gozlem, giinliik soyleyisiler,
goriisme izlencesi, konuya vakif kisilerin bulunmasi, belirli insanlarin yasam oykiileri,
soyagaci yontemi, yerel inang ve algilara odaklanan emik yaklasim (aktoér-yonelimli),
etik yaklasim (g6zlemci-yonelimli), sorun yonelimli arastirma ve boylamsal arastirma
olarak smiflandirirlar (Geertz, [1973] 2010: 19-20, Kottak, 2001: 28-29).

Etnografik saha ¢alismalarinda aktif (katilimli) ve pasif (katilimsiz) olmak tizere
iki gozlem tlri vardir. Pasif gozlemde etnograf, alana mudahil olmadan, uzaktan
tespitler yapmakta ve bu gozlem tirlinde arastirmaci/etnograf, arastirdigi alandan bir
nevi soyutlanmaktadir. Aktif gozlemde ise arastirmaci alanin i¢inde etken olarak yer
almakta, arastirllan nesnelerle dogrudan iletisim kurmaktadir. Emorson ve
arkadaslarinin “Biitiin Yonleriyle Alan Calismast Etnografik Alan Notlart Yazimi” adli
Kitaplarinda arastirmacinin alana katilim bigimindeki énemi i¢in sunlara dikkat gekerler:

“Bagka insanlarin giindelik yasamlarina katilim sekli ve bulguya nasil ulasildigi,
etnografik yontemlerin kilit 6nemdeki boliimlerini olugturur. Bu yontemler, alan
aragtirmacisinin - gordiikleri, yasadiklar1 ve o&grendikleri iizerinde belirleyici
olmaktadir. Fakat eger isin 6zii (veri, bulgu, durum) kullanilan yéntemin bir tiriini
ve sonucu ise, o halde 0z, yontemden bagimsiz olarak diisliniilemez; yani
etnografin, bulduklarina nasil ulastigi dogal olarak onu nasil bulduguna baglidir.
Sonug olarak yontem ihmal edilmemelidir. Aksine, kullanilan yontem, alan-notu
yazma isinin 6nemli bir boliimiinii olusturmalidir. Bu nedenle, etnografin, yaptigi
gozlem sirasinda icinde yasadigi kosullari, kendi yapip ettiklerini ve verdigi
duygusal tepkileri yazmasi, bu faktdrler bagkalarmin hayatin1 gézlemleme ve
kaydetme stirecini sekillendirdiginden, kritik bir hale gelmektedir” (Emerson, vd.,
[1995], 2008: 16).

Etnografik arastirmanin tasarisinda arastirmacinin rolii, olaylarin betimlenmesinde,
yorumlanmasinda temel baglam olarak goriilir. Ayni diislinceleri savunan Hammersly
ve Atkinson’un (1995) alan arastirmacilarina iliskin agiklamalari su sekilde yer alir:

“Bir aragtirma yontemi olarak etnografyanin degeri, kiiltiirlerarasi ve kiiltiir-igi
oOrtintiilerin gesitligini ortaya ¢ikarmakta yatar. Bu nedenle “yapay” olmayan dogal
ortamlar, verinin birincil kaynagini teskil eder. Ayn1 zamanda arastirmacinin
baslica amaci, alanda ne oldugunu, aralarina dahil oldugu insanlarin eylemlerini ve
eylemlerin vuku buldugu baglami betimlemektedir” (Aktaran Altuntek, 2009: 15).

Ayn1 zamanda etnograflar, sahada kilit noktada durmanin c¢ok Otesinde, arastirilan

alanlarin gozlemle baglayan ve biten bir iligkiler cografyasindan ibaret olmadigini
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bilirler (Rahte ve Ergul, 2017: iii).

Emorsan ve arkadaslar1 ile Hammersly ve Atikson’un arastirmalari 1siginda
1960’11 yillardan sonra bu yontemlerin hepsi birbirini destekleyen, hatta i¢ ice ge¢mis
yontemler olarak gorilmekte ve etnografik bir tasariyr olusturmak ic¢in tim bu
yontemlerin bilingli ve biitiinliiklii bir sekilde kullanilmasi gerektiginin alt1 ¢izilir. Bu
calisma kapsaminda gosterilmeye calisilan findik kiiltiiriiniin maddi-manevi birgok
degeri, yapisi bu etnografik yontemlerle aktarilmaya g¢alisilmaktadir. Dolayisiyla hem
bu calisma i¢in hem de etnografik temelli kiiltiir aktarimi1 yapacak baska arastirmalar
icin bu etnografik yontemlere kisaca bakmak gerekmektedir.

Ifade edilen bu etnografik yontemlerden birincisi, alana vakif kisilerin
bulunmasidir. Bu baglamda bir arastirmacinin belirledigi ¢alisma sahalart ve bu
sahalardaki kdlttrel gramerlerin/érinttlerin derinlikli ve bitiinliiklii anlasilmasina
yonelik yerli, tanidik kisilerden bilgi toplanmasi gerektigine dikkat geken Susar; “Cesitli
nedenlerle go¢ etmis, savas durumlarina taniklik etmis veya belli olaylarin i¢inde bizzat
bulunmus kisilerden hareketle daha detayli bilgilere ulasilabilir” (2005: 149-159)
olacagin1  belirtmektedir. Alanda bilgi alan arastirmaci, arastirilan  kaltirin
g6zlemlenebilir gerceklerinin o6tesinde gorinmeyen Kkiltirel oruntuleri alana vakif
kisilerin vesile ile anlamladirir ve ¢esitli yaklasimlar ile kiiltiirel oriintiilerin aktarimini
saglayabilir.

Bu etografik yontemlerin ikincisi olarak emik ve etik yontemlerdir. Mikro
Olcekli sahalarda kiiltiir iizerinde inceleme yapilirken, alanda olmak, katilarak gézlem
gibi icerden ve disardan bakis yontemiyle de arastirma alanlari incelenebilir ve bu
alanlarin uzun sireli ile takibi yapilabilir. Kiiltirel yapilart yerli kiltiiriin
perspektifinden anlama ¢abast “emik” (icerden bakig), g6zlemcinin kdlturel
perspektifinden bakmak anlamak ise “etik”(disardan bakis) olarak ifade edilmektedir.
Bu yontemlerin arastirmaciya ve arastirilana dair hem ayirict hem de uyarict bir gorevi
bulunmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 260-261).

Yukarda ifade edilen etnorafik yontemlerden uclincisi olarak, yasam oOykiisi,
bireyin biitiin yasantisin1 resmederken kisisel deneyime dayali 6ykii bireyin bir veya
birden fazla bolimde, 6zel durumlarda ya da ortak folklorunda bulunan kisisel
deneyimlenin konu edildigi bir anlati ¢aligmasidir (Denzin [1989], Aktaran Creswell,

2018: 73). Lawrence Watson ve Maria Watson-Franke'ye (1978) gére yasam oykiisii
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yontemi; “Bir bireyin hayatinin bir kismi tarafindan kismen veya tamamen yazili veya
sOzlii olarak, bagka bir kisi tarafindan ortaya atilmis veya uyarilmis herhangi bir
retrospektif hesabidir” (Aktaran Pack, 2011: 58). Yasam oykiileri, 0zellikle “anadilinin
bakis a¢istmin” yakalanabilmesi agisindan degerlidir. Yasam Oykiisii metodu (ing. life
history method), gizli ge¢cmisleri geri kazanmanin bir yolu olarak énemli bir potansiyele
sahiptir ve marjinallestirilen ve kendi ge¢misinin yapicilar1 olarak geri birakilmis
olanlar1 yeniden eski haline getirmektedir. Yasamu bir biitiin olarak ele alma ve bireysel
yasamlar1 derinlemesine incelemenin bir yolu olarak, yasam oykiisii tek basima onemli
bir metod olarak alanda yer almaktadir (Pack, 2011: 58-59). Bu etnografik yontemi
Marcus; “Yasam oOykiisii, son yillarda ozellikle ilgi goren bir etnografik veri bigimi
olarak olay Orglisiinii takip etmenin O6zel bir formu” ([1995] 2015: 400) olarak
tanimlanmaktadir.

Etnografik aragtirma yontemleri ve bu yontemlerden biri olan etnografik film,
sosyal bilimler alaninda, sosyolojik ve antropolojik arastirilan alana dair ¢ok onemli
bilgi edinme stratejilerinden ve araglarindan biri olarak tanimlanmaktadir. Etnografik
arastirma yontemlerinden biri olan etnografik belgeleme; lizerinde arastirma yapilan
toplumun kiiltiiriine ait ¢esitli unsurlarin gorsel veya isitsel bigimlerde kaydedilmesidir.
Herhangi bir topluluk, o6rnegin bir kdy, bir gocebe-yoriik asireti, bir etnik grup
batundyle betimlenmek isteniyorsa sadece anket tarama tipi gibi yontemle yetinmek
yerine, fotograf, film, sozlii tarih ¢calismasi, katilarak gbézlem vb. teknik ve araglarindan
yararlanmak i¢in caba harcanmasi gerekmektedir (Susar, 2005: 145-146). Video kamera
ve fotograf makinesi gibi bircok teknik malzeme ve etnografik saha arastirmalarinda
verilerin kaydedilmesi icin ihtiya¢ duyulmaktadir. Etnografik belgelemenin en temel
malzemelerinden biri olan kamerayla Uretilen gorsel-isitsel kayitlar, etnografik filmin
cok yonlii islevsel bir arag/yontem olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda etnogafik film,
aragtirilan alan1 belgeleyen bilimsel bir arag olarak goriilse de 20. yiizyilin ortalarindan
hatta kameranin, filmin varligindan beri, bir sanat trtinu olarak gorilmektedir. Kamera,
film, bilimsel olarak alanv/kiiltiirii belgeledigi gibi alanin/kiiltiiriin belirli estetik 6gelerle
kaydedilmesi yani sanat (r(int olarak pekgok roli Gstlenmektedir.

Belgesel tirleri meydana getiren bazi temel yontemler ile etnografik alan
aragtirma yontemlerinin birbirine benzerlik gosterdigi (hatta i¢ ice gectigi)

saptanmaktadir. Belgesel filmin formlarini alt1 tiire ayiran Bill Nichols’un “Belgesel
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Sinemaya Girig” (Introduction to Documentary 2001) kitabinda Nichols, belgesel filmi
siirsel, betimleyici, katilimei, gozlemci, 6zdiisiinimsel ve edimsel belgesel olarak alti
tire ayirir. Kuramci, her tir ve bigimin farkli sinematik olanak ve teknikleri izerinde
ilerledigini belirtir (2017: 51-52). Nichols’un belgesel bi¢cimi olarak ele aldig1 belgesel
bicimlerinin, etnografik metodolojinin veri toplama yoOntemleri ile bagdastig
gorulmektedir. Ancak belgesel film her ne kadar gercekligi bilimsel olarak elde etmek
isterse de belgesel film bir sanat formu olarak ifade edilmektedir.

Bilgen Kuzu “Jean Rouch Jaguar Belgeseli Cercevesinde Belgesel Sinemada
Etnografinin Kullanimi ve Onemi” isimli makalesinde, belgesel sinema ve etnografik
arastirma yontemlerinin benzerlik gosterdigi ancak belgesel sinemanin ticari yoniin
oldugunu saptar (Kuzu, 2014: 249). Buna ilaveten, etnografik filmlerin yapim ve
kullanim amaglar1 (insan davraniglarini antropolojik gerceveden analiz etme, kultdrel
yapilar1 egitimde kullanma vb) ile diisiinsel olarak da belgesel bicimlerinden ayrilir.

Ozetlemek gerekirse, nitel arastirma yontemlerinin en 6nemlilerinden bir olan
etnografik yontem, bu yontem 6zelinde alan galismasi (6tekini, orada olmayi, deneyimi,
gozlemi ve yerlinin bakis agisi, arastirma siirecini, deneyimi), Kultlrel antropolojiye
ayirict bir nitelik kazandirmaktadir. Ancak bu yontem ayni1 zamanda bu disiplini, bilim
ve himanizm, rasyonalizm ile ampirizm, nesnel ile 6znel, evrensel ile goreli gibi ikili
yapilar arasinda nasil bir denge kurulabilecegi sorunuyla karsi karsiya birakir
(Salamone, 1979: 51).

Belirtilen tim bu agiklamalar dahilinde bu ¢alisma kapsaminda amaglanan findik
kiiltliriine ait degerlerin, davranislarin olgu ve olaylarin aslina uygun uyarlanmasi veya
aktarilmasi baglaminda bu g¢aligmanin film pratiginde yer alan Yasam Agact isimli
filmin olay 0rglsu igin yasam Oykdisii, sozIi tarih gibi bu yontemler en temelde tercih
edilmektedir. Bu yontemle birlikte Geertz’in alanda benimsedigi yerlinin bakigindan
gorme, anlama (yani emik bakis) ile alanm1 arastirmacinin goziinden bakma, anlamlari
yorumlama (yani etik bakis) gibi birgok etnografik yontem kullanilmaktadir. Ayni
zamanda Komiircii Kdyili’nde yasayan, o bolgenin fiziki ve beseri cografyasina 6zgii
kiltiirel yapiy1r devam ettiren, kiiltiir aktariminmi saglayacak 75 yasindaki Emine Duman
ile bu bolgede yasayan (Emine’nin torunu) bu kiiltiirel degerleri deneyimleyen biri
olarak arastirmaci bu c¢alismanin amagh Ornekleminde yer almaktadir. Dolayisiyla

findik kiiltiirii icinde yer alabilecek maddi-manevi degerleri, goriinenin veya gortinenin
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ardindakilerini yansitma anlaminda aktif ve pasif katilimli etnografik gézlem yontemleri
kullanilmaktadir. Bu yontemlerin birlesimi ile gorsel-isitsel kayitlar ile etnografik film
anlatisinda findik kiiltiirii ve bu kiiltiirtin somut ve soyut degerlerinin birincil ve ikincil

anlaminin yogun betimlemesni yapma amaci tagimaktadir.

1.4. Halk Bilim / Folklor

Halk bilim, bir¢ok bilimin kavsak noktasinda bulunan ya da onlarla birgok
konuyu paylasan bir bilim dalidir (Ugurlu, 2009: 21). Ugurlu gibi birgok kuramci, halk
bilimin sosyal ve beseri bilimlerdeki birgok disiplinin ¢alisma alaninda gesitli
bicimlerde yer alabilecegini belirtirmektedirler. Bu baglamda, bu caligma dahilinde
incelenen findik kiiltiirii, hem antropolojik, etnografik hem de beseri bilimler i¢inde
arastirilabilecek bir konu olmast hem de bu c¢alismanin neden folklor bilimi
cergevesinden ele alinmadiginin agiklamasini sunma noktasinda bu ¢alisma disiplinine
de yer verme ihtiyact duyulmaktadir.

Folklor s6zii Ingilizce “folk” ve “ lore” sdzciiklerinden olusur. Folk “halk”, lore
ise “bilim, bilgi” anlamina gelir. Bu nedenle Tiirk¢e’de Folklor terimi “Halk Bilimi”
soziiyle de karsilanir (Kalayci, Erisim Tarihi, 19.03.2019). Halk Bilimi belli bir Glkede
yasayan halkin kiiltiir yaratmalarini; geleneklerini, adetlerini, inanmalarini, térenlerini,
miizigini, oyunlarini, masallarini, efsanelerini, tirkilerini, geleneksel tiyatrosunu, halk
hekimligini, el sanatlarini, konut yapimini, arag-gereglerini vb. inceleyen bilim dalidur.
Folklor terimi ilkin 1846 yilinda W. John Thomas tarafindan Ingiltere’de ortaya atilir.
Folklora ‘Bolgesel Etnoloji’de denilmektedir. Bu anlamda, 0Ozellikle Avrupa halk
kiiltiirlerini, ‘halk yasamini aragtirma’ adi altinda inceleyen bir disiplin olarak kabul
edilmektedir. Folklorun etnoloji ile olan iliskisi g6zoniinde bulundurulursa, onu,
etnolojinin bir uzmanlik dali olarak kabul etmek de mimkiin olacaktir (Ornek, 1971:
88-89). Sedat Veyis Ornek folkloru, hem calisma alani igerisindeki konular hem de
yontemi bakimindan etnolojinin bir alt dali olarak gorir. Bu durum bir boyutuyla
etnolojinin kapsaminin genislemesiyle baglanti iken, diger boyutuyla da donemin
glincel kiltirel antropoloji yaklasimina da uygun olmasiyla ilgilidir (Miiniisoglu, 2015:
137).

Halk bilim, teknolojik acidan gelismis, okur-yazar toplumlarda geleneklere

dayanan ve sozlii olarak kusaktan kusaga aktarilan edebiyati, maddi kiiltiirii ve alt kiiltiir
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ogelerini inceleyen bilim dalidir. Okur-yazar olmayan yani yazili kiiltiiriin gelismedigi
toplumlarda, halk bilimine benzer ¢alismalar, insan topluluklarinin ve kavimlerinin
gelenek ve goreneklerini arastiran ve inceleyen etnoloji ile insanin kdkenini, uzun yillar
icindeki gelismelerini inceleyen antropolojinin aragtirma alanimna girer. Kisaca
halkbilim, halkla ilgili her olay1, her gelismeyi igine alir (Ugurlu, 2009: 21).

Folkloru kiiltiirel antropolojinin bir pargasi ve kismi olarak goéren antropologlar arasinda
Berkeley Universitesi Profesorii olan W. Bascom folkloru kiiltirel antropoloji olarak
gormekte ve soyle bir agiklama yapmaktadir:

“Batun folklor sozli olarak aktarilir, ama s6zli olarak aktarilan her sey folklor
degildir. Bascom folkloru sadece sozlii olanla veya kendi ifadesi olan “Sozli sanat”
(Verbal art) kavramiyla sinirlandirmaya caligir. Bu s6zIU sanat nesir anlatmalar
olan mit, masal, efsane, destan, bilmece ve atastzlerini i¢ine alirken, halk oyunlari,
halk hekimligi ve halk inanmalarim i¢ine almaz. Bascom sunu sdylemeye kadar
gider; turkdlerin metinleri ve diger turkiler halk bilgisidir, ama tiirkiilerin miizigi
ve daha bagka tiirkiiler antropologlara gore halk bilgisi degildir’ (Bascom, 1965:
25).

Halk bilimin icerisine giren konularin yeterli ve herkesin tizerinde anlasabilecegi
bir semasini diizenlemek oldukca zor gorilmektedir. Cilinkii sosyal bilimlerin ¢ogunda
oldugu gibi halk biliminde de bir takim konularin smirlarini kesin olarak ¢izmek,
bunlarin diger bilimlerle olan sinir anlagmazliklarin1 6nlemek giigtiir. Konuyla ilgili
Sedat Veyis Ornek’in yaptig1 tasnif bu anlamda 6nem tasimaktadir (Kalayci, Erisim
Tarihi, 19.03.2019). Ornek’in yaptig: tasnif:

1) Koy, Kasaba ve Kent Yasami (Monografiler)

2) Yerlesim-Yerlesim Tiirleri

a) Siirekli yerlesim (kdy, kasaba, kent), b) Gegici yerlesim (yaylak, kislak)

3) Barinak-Konut (Halk Mimarisi)

a) Tipler, b) Yapim teknikleri ve kullanilan arag-geregler, ¢) Ev esyas1 (tiirleri,
yapimi, kullanilist)

4) Aydinlanma, Isinma

a) Isik elde etme; 151k arag ve geregleri, b) Is1 elde etme; 1s1 arag ve gerecleri

5) Tasitlar Tagima Teknikleri

a) Kara tasimaciligi, b) Hava tagimaciligi ¢c)Deniz Tasimaciligi

6) Ekonomi Turleri

a) Hayvancilik, i) Bakimi, beslenmesi, korunmasi, ii) Cobanlik, iii) Hayvansal

tirtinlerin elde edilisleri, iv) Hayvancilikla ilgili arag-geregler, b) Tarim-Rengperlik,
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i) Ekme, bigme, iiriin alma, ii) Tarim arag-gerecleri, c) Avcilik, i) Av tiirleri (kara,
deniz avlan), ii) Av araglar1 ve teknikleri

7) Halk Ekonomisi

a) Uretim, b) Tiiketim, c) Pazarlama

8) Beslenme-Mutfak-Kiler

a) Besin Tirleri, i) Hayvansal besinler, ii) Bitkisel besinler

b) Besin Elde Etme, Hazirlama, Koruma

¢) Mutfak Diizeni, Araglari, d) Kiler, Depo, Mahzen, e) Yemek Cesitleri, f) Sofra
Diizeni

9) Olgme, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve Mesafe Kavramlarr)

10) Halk sanatlar1 ve Zanaatlari

a) Isletme, Orme, Dokuma, Basma isleri, b) Agac, Tas, Maden, Toprak, Cam, Deri
Isleri

11) Giyim-Kusam-Ss

a) Giyim-Kusam, i) Erkek giyimi, ii) Kadin giyimi, iii) Cocuk giyimi, iv) Gunlik
giyim, v) Torensel giyim, vi) Meslekleri ve yas gruplarini belirleyen giyimler, b)
Suslenme

12) Halk Bilgisi

a) Halk Hekimligi-Halk Baytarhigi, b) Halk Botanigi-Halk Zoolojisi, c¢) Halk
Meteorolojisi-Halk Takvimi, d) Halk Hukuku

13) Halk inanglari; Téreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

14) Gegis Donemleri

a) Dogum, b) Evlenme, ¢) Olim

15) Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar

a) Dinsel Nitelikli Bayramlar, b) Yerel Nitelikli Bayramlar, c¢) Karsilama ve
Ugurlamalar

16) Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)-Kalip Sozler ve Sesler

a) Giinliik Yasamla lgili Olanlar, b) Térensel Yasamla ilgili Olanlar, c) Ishk
Calma, Cagirma, Ses Cikarma

17) Dernekler, Kuruluslar; Dayanigsma ve Yardimlagsma

a) Esnaf dernekleri, b) Dinsel Kuruluslar, ¢) Cinse ve Yasa Dayali Orgiitler, d)
Komsuluk

18) Dinsel-Biiyiisel icerikli inanglar, Islemler

a) Ziyaretler, Yatirlar, Tiirbeler, Mezarlar, b) Fal, Ruya Yorumu, Gelecekten Haber
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Verme, ¢) Buylculuk; Tdrleri ve Teknikleri

19) Halk Edebiyat1

a) Destanlar, b) Efsaneler, ¢c) Masallar, d) Halk Hikayeleri, e) Halk Siiri, f) Halk
Tirkuleri, g) Fikralar, h) Atasozleri-Deyimler, i) Tekerlemeler, j) Bilmeceler,

k) Alkislar, Kargislar, 1) Agitlar, m) ilahiler, n) Maniler

20) Halk Tiyatrosu (Geleneksel tiyatro)

a) Ortaoyunu, b) Karagoz, ¢) Kukla, d) Meddahlik, e) Seyirlik Kéylii Oyunlari

21) Halk Oyunlar1 (Danslar1)

22) Halk Miizigi ve Miizik Araglar

23) Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar

a) Temsili Nitelikteki Oyunlar, b) Oyuncak Turleri ve Nitelikleri

24) Halk Eglenceleri; Sporlar

25) Adlar, a) insan Adlari, i) Asil adlar, ii) Soyadlari, iii) Lakaplar-takma adlar, b)
Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlar1 (Ornek, 2016: 22-27).

Halk bilimi pek ¢ok kaynakta (Ornek, Ugurlu, Kalayci, Miiniisoglu, Emiroglu ve
Aydin, TDK vb.) etnografya kelimesiyle kullanilmaktadir. Bu ¢alisma alanlarinin
uluslararas literatiire gore 20-30 yil kadar sonra gec calisilmaya baslanmasi ve bu
caligmalarin ayn1 zamanda akademik bir kiirsii altinda diizenli olarak yapilmamasi, bu
disiplinin gelisimini geride biraktigi saptanmaktadir. Bu baglamda Okay, Anadolu
etnografya ve folklor drlnlerinin bilimsel ydntemlerle sistematik olarak derlenip
yayimlanmas: amaciyla zengin gorsel malzeme ile desteklenen Tiirk Etnografya
Dergisi 'ni 1956-1997 yillar1 arasinda diizensiz ancak 20 sayi1 olarak yayimlanir. Turk
Etnografya Dergisi, etnoloji ve halkbilimin bugiinkii deyisiyle, somut ve soyut kiltrel
mirasa dair pek ¢ok konu baslhiginda makaleler icermektedir (2012: 212-213).

Bu bolim 6zelinde etnografya, etnoloji ve halk bilimin kutlrel antropolojide
oldugu gibi sosyal ve beseri bilimlerin kesisim alanidir ve bu alanlar1 birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmasi imkansizdir. Bu ayrim bu calisma i¢inde yapilan film pratiginin
etnolojik veya folklorik olarak isimlendirilmedigi hem etnografya ve etnoloji, hem
etnografik aragtirma yontemleri hem de bu bdliim icinde agiklandig tizere folklor veya

etnoloji ismiyle veya cercevesiyle ele alinmamaktadir.
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IKINCI BOLUM: ETNOGRAFI VE FiLM ILiSKiSi - ETNOGRAFIK
FiLM

2.1. Klasik Etnografik Yaklasim

Klasik etnografik yaklasim, uzakta, yabanci olunan, siradan olmayan, tuhaf; ilkel
yasam bigimlerinin ve kiiltiirel pratiklerin Batili arastirmacilar tarafindan bilimsel
titizlikle arastirilabilecegi goriisiinii savunur. Bu yaklasim arastirilan toplumlarin
kiiltiirel yapilarinin degisme ve kaybolma ihtimaline karsi alanin, belgelenmesinde
“kurtarma etnografisi” (salvage ethnography) diislincesinin benimsenmesi gerektigine
dikkat cekilir.

Van Maanen, klasik etnografik ¢alisma tiiriinlin prensiplerini ve cergevesini
“Tales of the Field: On Writing Ethnography” kitabinda agiklamaktadir. Kottak gibi
Van Maanen de etnografyanin bu tiirene gercekci etnografya (realist ethnography)
olarak isimlendirir:

“Gergekei etnografi, genellikle ticiincii kisinin bakis acisi ile yazilan ve alandaki
katilimcilardan 6grenilen bilgiler hakkinda objektif bir sekilde rapor veren, objektif
bir durum tanmimdir. Gergekgi etnograflar, etnografik yaklagimda, calismay1
serinkanli bir tglincli kisi sesi ile anlatirlarken katilimcilardan duyulanlar ve
gozlemlenenleri aktarirlar. Etnograflar, “olgularin” bilge habercileri olarak arka
planda kalirlar. Gergekgi etnograflar, kisisel Onyargi, siyasi hedefleri ve yargi
tarafindan kirlenmemis Ol¢iili bir tarzda objektif veriler aktarirlar. Etnograf,
inceden inceye derlenen alintilar tizerinden katilimcilarin goriiglerini tiretirlerken,
kiiltiiriin nasil yorumlanacagi ve sunulacagi tizerine son sézii sdylerler” (Maanen
[1988], Aktaran Creswell, [2013], 2018: 93).

Bu yaklasim iginde etnograf nesnel olmalidir. Dolayisiyla yeni kiltirle ilgili
gercekleri tarafsiz bir sekilde kaydedebilmek igin onceden edindigi bilgileri veya
bilingsiz de olsa 6nyargilarini bir kenara koymalidir. Klasik etnograf, yaptigi ¢alismada
bir yabanci olarak kalmaktadir (Crowley ve Henry, 2009: 40-41). Ayni zamanda
alanlarda gozlemlenebilen kiiltiirel gergegin nesnel tutumla ele alinabilmesi, arastirmact
(6zne) ile arastirilan (nesne) arasindaki kurulabilecek mesafeyle miimkiin olabilecektir.
Boylelikle klasik etnografya, arastirilan alanlardaki gergekligin  oldugu gibi
kaydedilebilecegi ve bu kayitlarin nesnel olarak yapilabilecegi gibi temel bir idday
savunmaktadir. Maanen’den de alintilandi8 lizere, arastirilan alana, kiiltiire yonelik son

sOzii arastirmacinin sOylemesi dolayisiyla, bu arastirma tiirlinde arastirmacinin bakis
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acis1, demokratik degil olduk¢a hegemoniktir. Kisacasi klasik etnografya kendisi ve
diger dikotomisi ile ona eslik eden farkl giig iliskileri etrafinda temellenmektedir.

Ik etnograflar, kiigik bir dlcekte, basit teknolojileri ve ekonomileri olan gorece
izole toplumlarda yasayip inceleme yaparlar (Kottak, 2001: 28). Bu baglamda klasik
etnografya olarak bilinen yaklasimin teorik ve pratikteki durusunu gelistiren etnografik
alan arastirmasi yapan kuramcilar Malinowski, Boas, Radcliff Brown, Evans Pritchard,
Margaret Mead gibi bir dizi Ingiliz ve Amerikan antropologlar literatiirde yer
almaktadir. Bu arastirmacilarin temel amaglar1, farkli kabilelerin yasamlarinda sahip
olduklar1 dini inaniglari, ritiielleri, dilleri, gelenek-gorenekleri, 6rf-adetleri kisacasi bu
toplumlara rehberlik eden tiim kiiltiirel yapilar1 olusturan incelikleri anlamak ve daha
genis kurumsal, kiiltiirel baglamlarda bu toplumlarin 6nemini ortaya ¢ikarmaktir
(Mantzoukas, 2012: 421-22). Bu ilk donem aratirmalarin ¢ogu, Malinowski’nin
belirledigi; arastirmak i¢in segilen alanlarda uzun siire kalma (en az iki yil gibi), yerel
dili 6grenme, aktif ve pasif gozlem, empati, alan1 raporlama gibi etnografik yontemleri
takip ederler. Dolayisiyla ana dal olan antropoloji, bu calisma O6zelinde kiiltiirel
antropoloji ve etnografya 19. yiizyilin sonu 20. yilizyilin ikinci ¢eyregine kadar, ¢esitli
yontem ve tekniklerle pozitif bilimlere yaklagsma, nesnel gergekligi elde etme amaci
tasirlar.

Etnografik yontemlerden biri olan etnografik film, tarihsel baglamda arastirilan
alam oldugu gibi gorsel-igitsel olarak kaydetme yani kurtama etnografisini
gerceklestirme diislincesidir. Bu bakis agisiyla ilintili olarak Urem, etnografin ve
etnografik filmin ilk roliniin var olan gergekligi teknik olarak kaydetmek ve dondurmak
oldugunun altim1 ¢izer, bunu olagandis1 ve kaybolan (tasarruf etnografisi) diger
belgeleme siireciyle iliskilendirir. Urem’e gore etnografya, iiniversite egitimi, muze
sergileri veya objektif saha calismasimin gercek tanikligini yapmaktadir (2015: 275).
Klasik etnografik yaklasimi pratige doken Felix-Louis Regnault, Alfred Cort Haddon,
Spencer ve Gillen, Margaret Mead ve Gregory Bateson gibi arastirmacilari oncii film
caligmalar1 bu literatiirde yerlerini alir. Sacramento’ya gore bu filmler; etnografik saha
aragtirmalarinda yapilmis bu filmler esas olarak kurtarma stilinden etkilenmektedir. Ona
gore, Margaret Mead ve Gregory Bateson, Robert Gardner gibi isimlerin filmleri bu
alan icerisinde 6rnek filmlerdir (2007: 41).

Gergekei etnografik yaklagim kiiltiirel farkliliklarin ve insan davranislarin ¢oklu
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yonlerinin anlasilmasi noktasinda, diinyada var olan pek ¢ok kiiltiir cesitliligi yok
olmadan kaydedilebildigi kadar ¢ok kayit yapilmasi olduk¢a 6nemlidir. Regnault’tan
itibaren alanin kaydedilmesi, belgelenmesi ile ¢ogu etnografik filmin icerigini ilkel
toplumlar1 isaret eden, basit teknolojiye sahip, yari gogebe, avci-toplayict veya
hayvancilikla gecimini saglayan, degisik ritiielleri olan yar1 ¢iplak insanlar
olusturmaktadir. Bu filmlerde, bilingli bir sinematografik mizansen olusturulmadigi,
insan davranislarinin (dans eden, ¢odmlek yapan, ates yakan) kaydedildigi goriilmektedir
Bu kayitlarla bazen Batili arastirmacilar kendi modern diinyalarinin karsisina modern
olmayan otekini konumlandirarak, oryantalist bakis acisin1 hem yazinsal hem de gorsel-
isitsel olarak yansitmaktadirlar.

Klasik etnografik yaklasimin temel diisiince ve ilkeleri paralelinde ger¢eklesen
ornek film uygulamalarna bakildiginda Regnault’un 1895 yapimi Wolof Kadinin
Comlek Yapim (Pottery-making Techniques of a Wolof Woman), Haddon ve
meslektaglar’’in yaptigi 1898 yapimi Torres Bogazinda Yasam (The Life in Torres
Strait), Spencer ve Gillen’in yaptigi 1901 yapimi Australian Expedidion, Rudolf Péch
Wien’in 1904-06 yillar1 arasinda yapitigi Yeni Gine, 1908 yapimi Bushmanin Fonografa
Konusmasi (Fr. Discours d'un Bushman Enregistre Par Phonographe), Edward
Curtis’in 1914 yapimi1 Kafa Avcilari/Savas Kanolar: (ing. The War Canoes/The Head
The Hunters) ve Margaret Mead’in 1930 ve 1952 yillar1 arasinda yapilan bu etnografik
film ¢alismalar1 bu ¢alisma kapsamindaki klasik yaklagim baglaminda etnografik film

tarihi bolimande incelemelerine yer verilmektedir.

2.2. Deneysel Etnografik Yaklasim

“Deneysel etnografya” terimi postkolonyal antropolojik teoride etnografyaya
geleneksel olarak bagli olan ampirizm ve nesnellik séylemini yapt bozumuna ugratan
bir ifade olarak kullanilmaktadir (Russel, 1999, x-xii). Deneysel etnografik anlayis,
kiltiiri  arastirmanin, yorumlamanmn ve aktarmanin yeni bir yaklasimi veya
yontemlerinden biri olarak gorulmektedir. Geleneksel antropolojik/etnografik
yaklasimin (6tekini insa eden somiirgeci gelenek) aksine, sadece 6teki olarak yaratilan
insanlarin g0zlemlenmesi, incelenmesi ve kaydedilmesinin G&tesinde, yeni temsil

bi¢imlerinin arastirilmasi olarak da ifade edilmektedir. Bu yaklagim, var olan dis
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gercekligin klasik etnografyada iddia edildigi gibi objektif olarak elde edilebilecegi
savin tersine, ger¢ekligin altinda yasanan durumlarin neticesinde (kameranin kiskirtici
konumda olmas1 gibi) siibjektif olarak kaydedilebilecegini savunmaktadir. Tam da bu
baglamda Malinowski’nin, etnografik saha arastirmalarinda aragtirmacinin kisisel deger
ve yargilarindan arinmis, yansiz, objektif tavrina dair diislincesiyle ilgili Trobriand
Yerlileri {izerine tutugu giinliiklerinin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmasi ile farkli oldugu
anlagilir. Malinowski giinliiklerinde yerlilere karsi oldukg¢a taraflidir. Atay giinliik
yazilarii s0yle tanimlamaktadir:

“Arastirmacinin duygu durumalar, arastirdigir yerlilerden aslinda hi¢c mi hig
hazetmiyor ve onlar hakkinda ¢ok kaba seyler diisiiniiyor ve bunlar1 yine kaba
sOzcuklerle ifade ediyordu. Alanda onlarla olmaktan mutlu degildi ve bir an 6nce
oradan ayrilmay1 arzuluyordu. Sonugta yaptigi ¢aligmalardaki kitaplarda “nesnel”
bilgiler, boylesi “Gznel” bir ruh ve zihin hali igerisinde olusturulup kamuya
sunmustu” (2018: 11-12).

Malinowski ile birlikte 1960’lardan beri devam eden dogru temsil ve 6zne
krizleri bu donemleri takiben 1980’lerde yasanan somiirgecilik anlayisinin kiiresel ¢apta
elestirilere maruz kalmasi ve bu anlamda kirilmanin yasanmasi, ayn1 zamanda yazma
klltirintine gelen elestiriler neticesinde kiiltiirel antropoloji litratiiriine deneysel form
kazandirilir. Dogal olarak 1960’11 yillarda Geertz’in yorumcu etnografya iizerine olan
tartigmalar devam ederken, 1986’dan itibaren onu takip eden diisiiniimsel
antropolojiye/etnografyaya yonelik bir dizi 6nemli kitap ortaya ¢ikar. Marcus ve Fisher
1986 Kiiltiirel Elestiri Olarak Antropoloji: Insan Bilimlerinde Deneysel Bir An, Victor
Turner ve Edwar Bruner 1986, The Anthropology of Experience gibi ¢alismalar yazin
alaninda gii¢lii etkiler meydana getirir. Post-modern diisiincenin olusumu, akademik
olarak yapilan bu kitap ¢aligmalarinin etkisinin yogun olmasi, bu deneysel yaklagimin
gercevesini gelistirir. Bu ¢alismalarin etkileri ve alanda artan sayida arastirmalarin
yapilmasiyla bu donemde toplum bilimleri ile doga bilimleri arasinda bir kirilmanin
yasandig1 ilan edilmis olur. BOylece antropolojik/etnografik alan g¢alismalarmin ige
bakis yontemi ile ele alinmasi ve etnografik bilginin, etnografik siirecin 6znel dogasina
dikkat edilmesi gerektigine (Altuntek, 2009: 134) dikkat cekilir. Tam da bu noktada
Russell’in tespitleri bunu destekler niteliktedir. Russell, yazili etnografyanin deneysel
formlar1 tizerinde muazzam miktarda elestirel ¢aligma iiretilir. Hermen James Clifford,

George Marcus, Stephen Tyler, Michael Taussig ve digerlerinin c¢alismalarinda;
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“deneysel” ve “etnografya” bir araya getirilir, her iki terim de bir doniisiime ugrar.
Herhangi bir ortamdaki deneysel etnografi hem estetigin hem de kiilturel temsilin
yeniden diistiniilmesini ifade eder (Russel, 1999: xi). Russell’in vurguladig: kiiltiirel
temsilin yeniden diisiintilmesi ile Geertz, kiiltiirii yeniden yorumlama diisiincesi, aslinda
kiiltirel temsilin yeniden estetik bir bakis agisi ile yorumlanmasina gonderme yaptigi
diistiniilmektedir.

1980 yilindan itibaren etnografik sinemacilar kiiltirel temsilde otorite
sorunsalni hem kuramsal hem de pratik anlamda tartismaya baslarlar. Ozellikle bu
donemden sonra etnografik filmlerde veya etnografik belgesel filmlerde diistiniimsellik,
cokseslilik, kendini yansitma (self-reflexivity), pastis gibi kavramlarin cesur, acgilimci
ve hatta doniistiirlicii bir bicimde filme tasindig1 ve bu sayede etnografik sinemanin
onunde yeni ufuklar agildigi goriilmektedir (Koger, 2008: 62). Russell’in etnografyayi
deneysel form olarak kabul etmesiyle birlikte yeni ¢alismalarin Oniinii agar ve
1980’lerdeki calismalar1 bir adim Oteye tasir. Russell’in kitabinda kullandigi alanin
bilimsel dizeyden estetik dizleme yol almasini saglar. Russell’a gore deneysel
etnografya ve etnografik filmler su sekilde agiklanir:

“Deneysel film ve etnografik film uzun zamandir ana akim sinemasinin
kenarlarinda ayr1, 6zerk uygulamalar olarak yer aldi. Etnografya ve deneysel film
post-modernizm ve post-kolonyalizmin giincel elestirisinin 6ztindeki yeni kiiltiirel
rolleri doldurmaya bagladi. Etnografik film pratiklerine yeni agilimlar saglayan
deneysel etnografya, yeni bir film pratiginin kategorisi olarak degil, kiiltiirel
temsiller, sosyal teori ve resmi deneylerin garpigmasi lizerine metodolojik bir
yaklasim olarak disiiniildii. Etnografya, “deneysel” filmin avangardizmini
(yenilikgi yanini) yenileme noktasinda bir araci oldugu gibi dil ve
bigimde/yontemde/yapida diisiiniilen tarihsel sonuglar icinde harekete getirmistir”
(1999: x-xii).
Deneysel etnografyanin bu agilimlari, deneysel etnografik filmin ve tirlerinin de
gelisimini saglar. Russell’dan 6nce 1950-70’li yillarda Afrika’nin Bati bolgelerinde
calismalar yapan Fransiz antropolog Jean Rouch, klasik yaklasimda olmayan
antropolojik/etnografik belgesel sinemaya yonelik deneysel olarak nitelendirilen
etnografik film galigsmalar1 gerceklestirir.
Etnografik filmin ¢ogu zaman yadsinan devrimci ¢ocugu Rouch, bugin
postmodern elestirinin 15181nda tartisilan ¢ok seslilik, kendini yansitma (self-reflexivity),
pastis gibi kavramlar1 1950’lerde onerir ve hayata gecirmeye ¢alisir (Koger, 2008: 62).

Rouch, pratikte yaptigi alan arastirmalari neticesinde etno-kurmacayr (etno-fiction)
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alana kazandirir. Koger, Rouch’a gore etno-kurmacay1 hayata gegirmenin birbiriyle
organik olarak bagl iki 6n kosulu oldugunu belirtir. Bunlardan ilki 6znelerle-yonetmen
arasindaki uzun stireli etnografik iliski ve bu iliski Gzerinden temellendirilen diyalog,
ikincisiyse kamerayr katilimci kilan estetik ve teknik segimlerdir (2008: 63).
“Paylagimci antropoloji, “katilimcr etnografi” tutumuyla etnografik filme bilimsel,
politik ve sanatsal boyut kazandirmasi baglaminda Rouch, sinema tarihindeki Cinema
Verite!* (Fransiz Gergekei Sinema) akimmin kurucusu olur (Brigard, 1995: 30). Rouch,
Vertov’un sinema-pravda (sinema-gercek) ve Flaherty’in katilimci/paylasimci
antropoloji diisiincesinden etkilenir ve bu anlayisi kendi kamerasi, kendine 6zgu teknik
yontemleriyle daha da gelistirir. Koger’e gore Rouch, uzun siire deneyimledigi film
yapma pratigi sonucunda (on ii¢ film) 6zne ve nesne, hakikat ve kurmaca arasindaki
iligkiyi doniistiirebilen benzersiz nitelige sahip en Onemli seyin kamera ve film
oldugunu belirtir (2006: 62-63). Rouch, calisilan alandaki 0znelerle yonetmen arasinda
kurulan etnografik iligskinin, diyalogun ve kameray1 katilimer kilan estetik ve teknik
secimlerdeki tutumlarin, alanin sosyolojik, ekonomi-politik elestirel okunmasinin
filmler araciligiyla yapilabilecegine dikkat ¢eker. Rouch oncli olarak diisiinsel ve
pratikte birgok deneme ve yenilikleri alana kazandirsa da deneysel etnografya ve
deneysel etnografik film kavramini derinlikli ve detayli olarak ele alamaz. Rouch
deneysellik ve filme yonelik etnografik filmin potansiyeline soyle aciklar:

“Insanlarm kamera kullanma durumunun diinii ve bugiinii arasinda kameranin
cesitli kullanim alanlarin1 anlatan c¢alismanin/survey/aneketin sonuna geldik.
Buradan ¢ikabilecek tek sonu¢ etnografik filmin heniiz deneysel asamaya
gecemedigi ve antropologlarin ellerinde bunu saglayabilecek miilkemmel bir arag
olmasina ragmen, bunlarin nasil kullanacaklarim1 heniiz bilmiyor olmalaridir”
(Rouch, 1995: 97).

Deneysel etnografya, “6tekinin” somiirge soyleminde nasil insa edildigiyle beraber,
ayni zamanda post-kolonyal simdiki ve gelecekteki kiiltiirel farkliligin ve “6zgiinliigin”

nasil birbirleriyle iliskili oldugunu da igerecek sekilde yeniden kavramsallastirilmasini

14 Cinema-verite tislubunda film yapma, Dziga Vertov’un Sovyet toplumu ile ilgili hazirladigi haber
filmleri i¢in kullandig1 kino-pravda kavraminin Fransizca’ya ¢evrimidir. Bu “gercegin sinemas1” fikri, s6z
edilenin mutlak ve el degmemis bir gerceklikten ¢ok, bir karsilasmaninin gergekligi olduguna vurgu
yapar. YoOnetmen ve Oznenin, aralarindaki iligkinin kurallarimin belirlemesi izlenir; birbirine nasil
davrandiklari, gii¢ ve denetim (zerine nasil pazarlik ettikleri ve bu 6zgiil karsilagsma bigimi sonucunda
nelerin agiga vuruldugu, nasil bir yakinlik kurulduguna gdrme imkani saglamis olur. ** Cinema-verite’de
insanlar kamera kargisinda etkilesime girdiginde kendi ger¢ekligine ulagirlar (Nichols (2001), 2017: 202-
3).
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icermektedir (Russel, 1999: 11). Bu anlamda arastirmanin/6znelerin olusum
streclerinde dustintimsellik, dilin icra 6zeligi ve giinliik kullanimi, bunlarin okuyucu
tarafindan alinma noktas1 olduk¢a onemlidir. Kisacasi bu etnografik yaklasim tiiriinde,
tek yanli hegemonik yapiy1 ortadan kaldiran —diistiniimsel, 0z-diisiinimsel, diyalojik,
edimsel gibi yontem veya tekniklerle alanin bir nevi seffaflasarak daha
demokratiklestigi yani, arastirmaci ve arastirilan (6zne-nesne) arasindaki mesafenin
yikildig1 saptanir.

Referans alinan bilgiler 1s1ginda, deneysel etnografik yaklasimdaki acilimlar
(6znel olma, siibjektif gergeklik, estetik degerler, diisiinlimsellik, kendini yansitma yani
0z-distinsellik, Oznelerin olusum siirecleri yani diyalojik, edimsel olarak kiiltiirii
yorumlama), kiiltiirel temsilleri insa etmede temel metodoloji olarak gordlir. Bu
baglamda 21. yiizy1l ¢oklu kiiltiirel yapilarin sorgulanmasi, anlamlandirilmasi ve bu
kiiliitrel yapilarin aktarilmasina yonelik deneysel etnografik yaklagim, alternatif
arayislarin, calismalarin Otesinde bilimsel ve sanatsal olarak hibritleserek gelisen
disiplinlerarasi bir alan oldugu agik¢a anlasilir. Bu baglamda MacDougall etnografik
filme iligkin ¢aligmasini su sorularla yapilandirdigi goriiliir; etnografik film strekli sanat
olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Fakat etnografik filmin bir sanat oldugu iddia
edildiginde ne olur? Etnografik film ne tiir bir sanattir? Etnografik film her zaman
estetik bir pratige dontisir ml ve ¢ok ¢esitli kapsamli araglardan yararlanarak kulttrin
islevini yapilandirir m1? (Aktaran Russell, 1999: 14).

Ozetlemek gerekirse Fetterman, Geertz, Kottak, Marcus ve Fisher, Russell gibi
bir¢cok kuramcinin etnografya tanimlarinda oldugu gibi kiiltiirel antropolojik, etnografik
baglamda yapilan film calismalari, bilim ve sanati birlestiren pratik dizlemdeki
etnografik filmler olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, literatiiriin tartisama
kapsamindaki, Flaherty’in Kuzeyli Nanook’u (Nanook of the North 1922), Robert
Gardner’m Olii Kuslar’1 (Dead Birds 1963), David and Judith MacDougall’in Sirilerle
Yasamak 1 (To Live with Herds 1971), Timothy Asch'in Balta Savaslar: (The Axe Fight
1975) Robert Gardner’in Mutluluk Orman: (Forest of Bliss 1986) (Russell, 1999: 14)
gibi film caligmalarina bu arastirmanin deneysel etnografik yaklasim baglaminda

etnografik film tarihi b6limunde incelemelerine yer verilmektedir.
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2.3. Etnografik Filmin Tarihi

Etnografik film, Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey tarafindan insan
ve hayvan hareketlerini fotograflamak icin icat edilen arastirma aparatindan (zoetrope)®®
ortaya cikan sinema kadar eskidir (MacDougall, [1978], 2006: 406). ilk kayitlar dogal,
kendi fiziksel ortamlarinda yerli insan davraniglarinin hareketli video kaydin1 yapan ilk
arastirmaci Fransiz bir doktor olan Felix Louis Regnault’a aittir. Regnault, arastirmaya
konu aldig1 insan davraniglarim1 belgelemeye ve arastirma konusuna yonelik
derinlemesine incelemeler yapmak igin video kayitlar1 yapar. Regnault’a gore;
arastirmanin ihtiyaglar1 dahilinde fiziksel sahadaki her insan davraniginin kaydedilmesi
ve bu kayitlarin sonsuza dek korunmasi gerekir ([1931] Aktaran Brigard, 1975: 15).
1895 yilinda Reganult tarafindan Paris'teki Exposition Ethnographique de I'Afrique
Occidentale'de kaydedilen Wolof Kadinin Cémlek Yapum goruntiisu, etnografik film
¢ekimlerinin tiirti ve ilk 6rnegi olarak alanda yer almaktadir (MacDougall, 1978: 406).

Etnografik arastirma sahalarina yonelik ilk etnografik filmin tarihi 1859
olmasina ragmen etnografik arastirma metodolojindeki, etnografik film teriminin
kullanilmasi ve tanimlamasi 1948 yilinda giindeme gelir. Andre Leroi-Gourhan 1948
yilinda, Musee de Homme'de ilk etnografik film kongresini diizenlediginde, Rouch’un
Gourhan’a yonelttigi "Etnografik film var mui?" sorusuna Gourhan “Biz onu
projelendirdigimizden beri, vardir” (Rouch (1974), 1995: 79) seklinde yanit verir ve
ardindan etnografik film iizerine kavramlastirma tartismalar1 baglar. Boylelikle 1948-
1950 yillarinda etnografik filmin veye etnografik belgesel filmin ne oldugunun
tanimlanmasina yonelik kavramsal diisiinceler giindeme gelir. Bu tartismanin, bu zaman
dilimine gelmesindeki neden Ikinci Diinya Savasi ile antropoloji, etnografya disiplinin
kendini sdbmdirge zihniyetinden ayirma, sorgulama surecine girmesidir. Etnografik film,
1950’1ili yillarda, taninmig uzmanlar ve elestirel bir kurumla birlikte bilimsel bir alan
haline gelir. 1973'te, Etnografya ve Sosyoloji Filmi Uluslararast Komitesi'nin
kurulmasinin 21. y1l doniimiinde, tiyeleri, kendi disiplinlerinin yeniden yorumlama ve
esi goriilmemis bir biliylime siireci iginde oldugunu fark ederler (Brigard, 1995: 14).
Dolayisiyla en basindan beri alanin sistemli bir bigimde ilerleyememesi bir¢cok sorunu,

tartigmay1 ortaya ¢ikarir. Bu duruma bir parantez agan Urem; etnografik film tanimlari,

15 Sinemadan onceki zamanlarda hareket duygusu elde etmek icin bir dizi resmi dondirerek izlemeye
yarayan arag (Erisim Tarihi, 12.02.2017, https://www.sineplusakademi.com/sinema-sozlugu/ ).
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profesyonel yonetmenlerin antropolog olmamasi, gorsel antropolojinin basat disiplin
olarak kendini var etmeye c¢alismasi, etnografik filmdeki bilim ve sanat ikilemi gibi
sorunsallari ortaya ¢ikarir (2015: 275).

Etnografik film, antropolojik perspektiften kultiirii arastiran etnografik

yontemlerde veri saglayact bir ara¢ olarak goriilmiisken, sinema c¢aligmalarinda
gerceklik tartismalarinin belgesel formlarda devam etmesi, ayn1 zamanda etnografyanin
kuramsal g¢ergevesinin genislemesi, pratikte yeterli sayida filmlerin olmayisi, bilim-
sanat ikilemi/gerilimi gibi durumlarin varligi etnografik film tanimlamasini zorlastirir.
Donemde etnografik film yerine, etnografik belgesel film tanimi kullanilmasi bu kafa
karisikligini kanitlar niteliktedir.
Konuyla ilgili olarak etnografya ve filmin, kendi basina etnografik olarak
adlandirilabilecek bir film olmadigini, yazarin niyetinin 6tesinde filmin kullanimlarina
bagli olarak filmlerin degerlendirilebilecegini savunan Sol Worth (1969), ayn1 zamanda
bir tek filmin cesitli sekillerde kullanilabilecegine vurgu yapar. Worth; “Bu basit bir
mesele, film, ‘biz’ ve ‘onlar’ (Avrupalilar ve yerliler; bilim adamlar1 ve masallar), film
yapimcist ve konvansiyonlar1 miizakere etme fikri arasindaki celiskiyi temsil
etmektedir” (Aktaran Brigard, 1995: 30).

Heider'e (1983) gore, etnografik filmlerin kendileri, etnografik olarak sorumlu
olmali ve etnografik olarak sinemadan daha iyi olmalidir (Aktaran Guide, 1998: 454).
Etnografik degerlerin oncelikli olmasi durumunda ise kiiltiir icerikli yapilarin yogun
kullanimli agiklayici ve g0zlemsel olarak kullanildigi, belgesel film bigimlerinin
etnografik olarak degerlendirilebilmesi miimkiindiir. Bu anlamda var olan kilturel
ortamlarda gergegin aktarim bigimlerindeki belgesel sinema ile etnografik filmin
ayrimina deginen Sardan’in yaklagimi bu ayrim igin zihin agicidir:

“Gorsel antropoloji (etnografik sinema) ve belgeseller arasindaki karsitlik, her ikisi
de etik ve teknik boyutlar1 olan "gercekei bir pakt1" temel alan, temelde yanlis bir
sorundur. "Etnografik pakt" bu realist paktin sadece bir ¢esididir. Belgeselin
etnografik olmasinin, onun agiklig1 ve tasviri ile kendini ortaya koydugu ayrintili
bir aciklamanin sunuldugu tiim belgesellerde ortak olan karmasik bir se¢im
sistemidir” (Aktaran Oliver ve Pierre, 1999: 13).

Barbash ve Taylor alandaki bu sorunsala, su sekilde bir agiklik getirip 6zetler:

“Etnografik film ve belgesel film arasinda kesin bir ayrim bulunmamaktadir. Biitiin
filmler, kurmaca da dahil film yapimcisinin betimledigi toplum ve kiiltiire dair olan
filmler, etnografik ve aym1 zamanda toplumsal veri igerir. Bazi filmler ise insan
deneyimini agiga ¢ikarmada, betimlemede kendisini etnografik olarak adlandiran
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filmlerden daha zengindir. Buna ragmen etnografik filmler, belgesel filmin
geleneginden ayrilmayan, belgesel filmden 6diing aldig1 gelenekler ve kismen ait
oldugu bir diizlemde kendi karakteristiklerine sahiptir. Bu nedenle belgesel film,
kesin olarak etnografik ve bu kadar kesinlik icermeyen etnografik belgesel filmi
ifade eder” (1997: 4).

Barbash ve Taylor etnografik ve belgesel sinemanin igerik ve isluptaki tercihleri ile
kismen ayrimlarin yapilabilecegi ancak dogrudan birbirlerinden ayrilamayacagini
vurgularlar. Etnografik ve belgesel film tiirlerini birbirinden ayirt etmek degil,
Marcus’un, Heider’in sematik tablolarindan®® yola ¢ikarak ya da etnografik degerlerin
yogunluklu anlatimma bakilarak film tiirlerinin etnografik ya da belgesel film
isimlendirmesinin yapilabilecegi goriilur’.

Gorsel antropolojinin kurucusu ve iletisim alanlarinda énemli ¢alismalar yapan
Jay Ruby “Picturing Culture Exploration of Film and Anthropology” isimli
caligmasinda etnografik filmi, uzun siireli saha arastirmasi olarak goriir. Ruby, saha
arastirmalariin antropologlar tarafindan yapilmasi gerektigini belirtir ve bu filmlerin
kaydin1 yapan aragtirmacilarin kiiltiirleri kaydederken kendi yasadiklar1 deneyimleri,
etkileyeici bir sekilde, suregleri de arastirmaya dahil edilebilecegini savunur. Ayni
zamanda Ruby, etnografik film yapimecilarinin yazili etnografyalarinkine benzer bir dizi
standart kriter retmeleri gerektigini diisiinlr ve Robert Flaherty, Robert Gardner, Tim
Asch gibi isimlerin filmlerine atifda bulunur (2000: 266). Ruby’in 6zellikle vurguladig:
arastirmacinin  arastirmadaki  deneyimleri  Geertz’in  lizerinde durdugu alanm
deneyimleyen aktorler tarafindan kiiltiiriin yogun yorumlamasia gonderme yaptigi
disiiniilmektedir.

Etnografik film literatiiriiniin birikmesi ve alanin kurumlasmas: ile Griaule
(1957), Regnault’un ¢ekim anlayisini geleneksel etnografik konularla ilgili bilimsel bir

etkinlik olarak strdirir, Regnault’un G¢ filmlerini ice bolerek siniflandirir.

16 Karl G. Heider etnografik filmin nasil ve ne sekillerde degerlendirmesi gerektigini anlatan etnografik
bir diyagramui vardir. Buna iligkin olarak Heider (1976: 46): “Kendisini etnografik olarak tanimlayan tim
filmler i¢in ortak olan ¢esitli 6zellikler vardir. Her bir nitelik bir deger tasir ve bir filmin diger bir filme
gore daha etnografik olmasini saglar. Her bir kriter bir filmin etnografikligini yargilamak i¢in bir 6l¢iittiir.
S6z konusu nitelikler bir filmin betimlenmesini ve bazi filmlerin diger filmlerden daha etnografik
olmasinin temelini saglar” (Aktaran Karasu, 2009: 66). Heider’in yaptig1 tablo ¢ercevesinde film
calismalar1 yapilmaz, ¢ilinkii diigiiniiriin diyagrami hem alanyazi i¢inde tartismalidir (MacDogall, Ruby)
hem de Tiirkge alanyazinda bu sablo temel alinarak ¢6ziimlenmis birgok film galigmalar1 bulunmaktadir.
17 Etnografik Belgesel kavrami Tiirkge literatiirede kullanan ve ii¢ yiiksek lisans tezi gorilmektedir. Bu
tezlere ve bu konuda yapilmis ¢alismalara bu ¢alismanin Tiirkiye Etnografik Film boliimiinde yer daha
ayrmntili olarak yer verilmektedir.
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1) Arastirma i¢in arsiv goriintiileri,

2) Antropoloji dersleri i¢in egitim filmleri,

3) Halkin egitimi igin ¢ekilen filmler (ara sira "sanat ¢alismalar1" igeren)
(Aktaran Brigard, 1995: 30).

Kiiltiirel farkliliklarin belgelenmesi, egitimde goriiniir olmasi ve kamuya
sunulmasinda etnografik filmlerin potansiyel olarak gelisecegi daha ilk yillarinda
kendini Regnault’la ayirt etmeye baslar.

Regnault’u takip eden yillarda (1908) deniz biyolojisi ile ilgilenen zoolog ve
antropoloji disiplinini benimseyen Alfred Cort Haddon (1885-1940), 1898 yilinda
birka¢ arastirmaciyla Yeni Gine ve Bornea’da etnografik saha ¢aligmalari yaparlar.
Haddon, The Life in Torres Strait isimli video ¢ekimleri ile alandaki yerli insanlarin,
toplumlarin kiiltiirlerini gorsel olarak kaydeder. Bu video kaydinda; dans eden, ates
yakan Starit kiiltiiriine ait yasamdan kesitler gosterilir (Brigard, 1995: 16). Insan
davraniglarin yer aldigi ii¢ farkli goriintiiniin kayit siiresi 48 saniyedir. Goriintiide
kamera sabit, tek olceklidir. Kadrajda yer alan insanlarin davranislari, hareketleri —
oldugu gibi— kaydedilir. Arastirmaci, aragtirma konusuna, amacina yonelik, kamerayi
yerlestirdigi yerin agisindaki dogayi, insanlart kaydeder. Haddon meslektasi olan
Baldwin Spencer’a, yapacagi saha galigmalari i¢in yanina mutlaka bir sinematograf
almasi1 gerektigini yazar (Grimshaw, 2001: 16). Spencer ve arkadas1 Gillen Avustralya
yerlileri Aborjinler hakkinda yaptiklar alan ¢alismasinda, 1901 yilinda yerli insanlarin
danslarinin kaydini1 alirlar ve etnografik filmin erken dénemini de olustururlar. 1875-
19158 yillar1 arasinda arastirmalarinda 6zellikle fotograf makinesi ile elde ettikleri yerli
Aborjin kabilelerin sosyal yasamina dair (torenler) goriintii envanterleri ile kapsamli bir
koleksiyon olustururlar (Spence, Gillen, 2014: e-book, Erisim Tarihi, 13.04.2018).

Bu erken donem filmlerine eslik eden Avusturyali antropolog Rudolf Pdch,
1904-1906 yillar1 arasinda Papau Yeni Guine’de daha sonra 1907-1909 yillarinda

Almanya’nin somiiriisii Namibia’ya ve daha sonra Kuzey Afrika’nin ¢esitli yerlerindeki

18 Spencer ve Gillen uzun yillar birlikte ¢alismuslar ve gittikleri yerdeki sahalardan, ézellikle aborjinler
hakkinda kapsamli veriler, kalintilar toplamuslardir. Calisma alanindan aldiklar1 esyalar, c¢ektikleri
fotograflar gibi bircok bilgilerin gorselleri kendi adlarma kurulan ve agik arsiv olarak sunulan
http://spencerandgillen.net/ adreste yer almaktadir. Bu sitede filmlerine dair bir paylasim yer almasa da
yerli halktan aldiklar1 esyalar ve alanda tutuklar1 notlar1 ve ¢izimler bulunmaktadir.
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kabilelerde video kayitlarini yapar. 1908 yilinda Poch Bushman'®’in Fonografa
Konugmas: (Discours d'un Bushman Enregistre Par Phonographe) baslikli etnografik
goriintii kaydini literatiire kazandirir. Bir tip doktoru olan P6ch insanlarin biyolojik,
fiziki yapistyla ilgilenir ve genetik yaklasimin savunucusu olur. Birinci Diinya Savasi
yillarinda Poch, esir kamplarinda antropolojik olarak tartigmali filmler, projeler iiretir
(Winston, 2013: 311). P6ch’iin bu donemde ¢alisma kamplarinda kaydettigi goriintiiler
ve daha sonra bu gorlntllerden diizlenen filmler Avusturya Federal Bilimsel Film
Enstitiisii’de Avusturya Medya Kiitiiphanesi’nin?® arsivinde yer almaktadir.

Etnografik filmlerin tarihsel izleginde 6nemli bir yer alan fotograf¢t Edward
Curtis, 1914 yilinda ¢ektigi The War Canoes?! adli filminde American yerli kabilesi
olan Kwakiutl aktorlerini dramatik bir islupla anlattimin1 yapar (MacDougall, 1978:
406). Curtis, tarih olmus kiiltiirel etnografik degerleri, olaylart dramatize ederek
aktarmaya calisir. Curtis’in bu ¢aligmasi Regnault, Haddon, Spencer ve Poch’iin takip
etmis olduklari, kurtarma etnografisi mottosundaki var olan dis gergekligi oldugu gibi
kaydetmenin tam aksine Kwakiutl yerlilerinin devam ettirilmeyen kafa avciligi gibi
kiiltirel degerlerin sanatsal olarak yeniden kurgulanarak sinematografik olarak
aktarildig1 saptanir (Ince, 2019: 3007).

1922-1930 yillar1 arasinda etnografik aragtirma yontemleri, etnografik gorintl
kayitlar1 ve belgesel sinema tartigmalarinin oldugu 6nemli bir donem noktas1 yasanir.
Bu zaman dilimine denk gelen Paul Fejos’un (1897-1963) calismalari, iki alan i¢inde
onemli bir tartisma noktasinda yer alinir. Paul Fejos gibi ticari film yapimcilari, miize
ve Universitelerde etnografik filmler iiretmek ve antropolog yetistirmek icin calisirlar.
Fejos, 1923'te Amerika'ya go¢ etmeden dnce Macaristan'da yerli film yénetmeni olarak

caligir. 1926'da Hollywood'a gelir ve burada cesur bir adamin kaotik diigiincelerini ve

19 Giiney Afrika’da, Kalahari ¢oliinde yasarlar. Kendilerine San derler. Hoizan irkindan darlar ve Hoizan
dilini konusurlar. Kisa boylu, koyu sar1 renkli, yapag: saglidirlar. Bedenleri hemen hemen kilsizdir. Bas
ufak alin kubbelidir. Belin alt kismi, arkada, ilye bolgesinde bir ¢ikint1 yapar; du durum, kadinlarda yag
birikintisi sonucu ¢ok daha belirgindir. Busmanlar yasadiklar1 bolgede kuzey, orta ve giiney gruplarina
ayrilmislardir. Gegimlerini aveilik ve toplayiciliktan saglarlar. (Ornek, 1971: 51).

20 https://www.onb.ac.at/en/digital-library-catalogues/ Erisim Tarihi 14.04.2018 Pdch’iin bu filmlerini
online olarak belirtilen bu sayfadan izlenebilir.

21 Basarili fotograf¢i Edward Curtis’in 1914 yapimi Kafa Aveilarinin Diyarinda (In the Land of the Head
Hunter, filmi1972°de restore edilip Savas Kanolarinin Diyarinda (In the Land of the War Canoes) adiyla
yeniden yayinlanir (Nichols, 2017: 155).
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amlarini tasvir eden, 1928 yapimi deneysel?” film olarak nitelendirilen “The Last
Moment”i tiretir (Erisim Tarihi, 02.03.2018). Yazar ve yonetmen olan Fejos, modernist
tanitic1 filmin bakis agisni red eder ve hareketli goriintiiniin géze hitap etmesi gerektigi
belirtir.

Dr. Fejos’un calismasindan once belgesel sinema, gerceklik formlari,
etnografyanin arastirma yontemleri ve etnografik filme dair tarihsel doniim noktalari
olarak diisiiniilen, Robert Flaherty ve Dziga Vertov’un yaklagimlari ve filmleri Onem
tasimaktadir. Jean Rouch, bu iki 6nemli 6ncli yonetmen hakkinda diisiincelerini soyle
belirtir:

“Disiplinimiz iki dahiyle icat edildi. Biri, bilmeden etnografya yapan cografyaci-
kasif Robert Flaherty’ dir. Digeri Dziga Vertov bilmeden esit sekilde sosyoloji
yaptyordu ve fiitlirist bir sairdi. Ikisi bir araya hi¢ gelmedi, ama her ikisi de
sinemada "gercek" istedi. Ve bu iki inamilmaz go6zlemcinin ortasindaki yeni
disiplinlerini icat eden etnograf ve sosyologlar bunlardan hicbiriyle temas
kurmamisti. Yine de bu iki erkege bugiin yapmaya calistigimiz her seyi bor¢luyuz”
(Rouch [1974], 1995: 80).
Flaherty, 1922 yapimi Kuzeyli Nanook filminin ¢ekimlerinde tipki bir etnograf gibi,
Inutlarin yasam alanma dogrudan miidahil olmakta ve alana dair gorsel yorumlamalar
yapmaktadir. Flaherty’in Kuzeyli Nanook’u gozlem, aktif katilim, yerlilerle interaktif
iletigim ve is birligi gibi ¢esitli yontemleri kullanmasiyla etnografik saha
arastirmalarinda kullanilan yontemler ile dogrudan benzerlik gostermektedir. Bu filmin
icerik anlatis1 ve bigimsel tislubu, etnografik film ve belgesel film tarihinin de doniim
noktast olarak gortilmektedir. Bu baglamda, etnografik ve etno-kurmaca film turinin
teorisyeni ve uygulayicisi olarak gosterilen Oncli Fransiz antropolog/etnograf ve
yonetmen Rouch, etnografik sinemanin ilk uygulayicisinin Flaherty oldugunu diistintr
ve bunu su sekilde izah etmektedir:

“Flaherty diinyanin ilk etnografik filmi Kuzeyli Nanook’u son derece guc
kosullarda ve bir bilim insani tavri iginde gerceklestirmistir. Yabanci bir kiiltiiriin
insanlarini filme almak i¢in 6nce onlar tamimak gerektigi diisiincesine sahipti.
Ayrica Rouch’un Sinema Gergek’inin (cinema verite)?® ayirt edici 6zelligi olacak
filme alman insanlara ¢ekilen filmi gdsterme yontemini (katilimer kamera,

22 Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii Deneysel Filmi "Sinemada alisilmisin disinda yenilikler
deneyen film cesidi " olarak tanimlarken, Sabri Kalig, “Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi” isimli eserinde
“her yenilik getirmis film deneysel filmdir” diye tanimlamasini yapar (1992: 12).

2 “Cinema Verite” (Fransizca sinema gercek). Filmi yapan kisinin siradan insanlara kendi deneyimleri
ile ilgili sorular yoneltip aldig1 cevaplar1 konu alan, Fransiz film yapimeisi ve antropolog Jean Rouch
(1917-2004) tarafindan 1960’larda gelistirilen bir belgesel film yapim tarzidir. Bir el kameras1 kullanarak
kayit alinan dramatize edilmemis ve anlatisal olmayan bi¢imdir” (Chandler ve Munday (2011), 2018: 66).
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paylasimci antropoloji) de Flaherty baglamisti” (Aktaran Susar, 2005: 143).

Bu filmin kiiltiirel antropolojinin etnografik izleginde onerdigi ideal yontemleri takip
ettigi gorllmektedir. Ancak, Kuzeyli Nanook filminin bicimsel formda ve teknik olarak
onemli olmasinin Otesinde antropoloji ve etnografi igin ilkel, Oteki, uzak yerlerin
anlattm1 daha Oonemli goziikmektedir. Bu igerik anlatisindaki yapinin altini ¢izen
Nichols’un agiklamasi soyledir:

“Filmin &ykiisii, goriiniiste gozii pek bir Inuit lideri ve basarili bir avcl olan
Nanook’a aittir. Fakat, Nanook, biiyiik 6l¢iide Flaherty’in yaraticisidir. Nanook un
aile yapisi Inuitlerin genis ailelerinden ¢ok, Avrupai ve Amerikan aile yapisiyla
uyusur. Avlanma yontemleri, filmin yapildigi dénemden en az 30 yil &ncesine
aittir. Oykii, filmin yapildig1 zamanda yasayan bir kisinin, kendini giinliik hayatin
icinde sunmasindan ¢ok, Nanook’un performansinda ve oynadigi karakterde
somutlagmis, gecmis zamana ait bir yasam bigiminin anlatisidir. Film, belgesel
olarak da kurmaca olarak da nitelendirilebilir. Belgesel olarak siniflandirmasi genel
olarak iki nedene dayanir. 1) Flaherty’in anlattig1 6ykiiniin, gecmiste kalmis olsa da
Inuit yontemlerini dzenli ve gercekci bir sekilde yansitmasma ve 2) Nanook’u
oynayan Allakariallak’in hem Inuitlerin 6zgiin yasam bi¢imine hem de Batililarin
anlayis sekline uyum gosteren bir hassasiyet tasimasma. Oykii, hem Inuit
yasaminin makiil bir temsili, hem de Flaherty’e ait bir hayal olarak goriilebilinir”
([2001], 2017: 33).

Filme iliskin alinan referanslardan da anlasilacagi tizere film baglhi basina,
antropolojik/etnografik disiplinin Batinin modernizmini inga eden ‘dteki’, ‘kaybolan
kiiltiirlerin’ temsil edilmesine dair yazinsal metinlerin, diisiincelerin Oykii temelli
sanatsal olarak gorsel dile dokiilmiis hali olarak tartisilmaktadir.

I. Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte, saha arastirmalar1 yapan feminist
antropolojinin éncllerinden de olan Margaret Mead, Samoa Adasi, Papua Yeni Gine ve
Endonezya toplumlarmi inceler. Mead esi Gregory Betoson ile gittigi yerlerdeki
cocuklarin gelisimi, cinsel kimlikleri, akrabalik, ahlaki gorecelilige yonelik cesitli
konularda ¢alismalarin1 ve 6nemli etnografik film Gretimlerini yapar. Ararstirmacilar,
Bali ve Yeni Gine'deki karmasik ritiielleri belgelemenin 6nemli bir bileseni olarak kare
kare fotograf ve film kamerasi ile ritiiellerin, durumlarin kaydedilmesi gerektigine
dikkat ceker.

Mead ve Bateson 1936-1938 yillarinda yaptig1 Bali Koéylerinde Aile Yasami
(Family Life in the Villages in Bali), 1954 yapimu Ug Kltiirde Bebeklerin Banyo
Yapmas: (Bathing Babies in Three Cultures) etnografik film ¢aligmalari alan i¢in bilim

ve sanat teorileri baglaminda 6nemli oldugu goriilir. Bu filmlerin, uzak egzotik yerler,
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kaybolma riskinde olan yasamlar, ritiieller temelinde Klasik etnografik yaklasim,
kurtarma etnografisi disiincesini takip ettikleri anlasilirken, etkilesimli iletisim,
aciklayic1 {ist ses anlatim ve altyazi gibi sinematografik Ogelerin kullanimi ile
kalturlerin yeniden sanatsal olarak yorumlayarak aktarimini saglayan yeni bir dil oldugu
belirtilen deneysel etnografik yaklasimin tutumu da hissedilmektedir. Ayn1 zamanda
etnografik filmlerde ses unsuru olarak arastirmacinin egemen olan agiklayici anlatima,
Mead’in filmlerinde etkin bir 6ge olarak yer alir. Donemde alanda cekim yaparken
hissedilen teknik malzemenin yetersizligi (goriintiiyii ve sesi eszamanli kaydeden
kameralarin olmayisi, ses kaydedici malzemelerin hantal ve pahali vb.) gorintu ile sesin
ayni senkronda kaydedilememesi gibi zorluklar filmlere daha sonra eklenen {ist ses
anlaticinin yer aldig1 film calismalarin yapilmasim gerekli kilar. Bu film, Ug¢ Kiiltirde
Bebeklerin Banyo Yapmasi filmi 6rnek olarak verilebilir. Stern, bu filmin g6ézlemsel
film bi¢iminin erken donem c¢alismalarina bir standart olusturdugu ifade eder (2011:
237).

Margaret Mead and Gregory Bateson’un 1952 yapimi Trance and Dance in Bali
filmi soylenebilir. Film, Bali’deki yerli bir kabilenin Kriss Dans rittelini kaydetme
girisimidir. Bir cad1 (6liim) ve bir ejderha (hayat) arasindaki siirekli yasanan yasamsal
savasin temsil edildigi 20 dakikalik film, etnik miizikle ve agiklayict metinlerle baslar.
Filmdeki goruntiler izleyiciye gosterilmeden 6nce, alani, yasanan durumu anlatan
aciklayici bir metine yer verilir. Bu metin ise soyledir:

“Bali’de bir¢ok farkli formda izler meydana gelir. En géze carpanlardan biri de
kadin ve erkeklerin kendilerine zarar vermede, gogiis gogiise dogru yaptiklar: Kriss
dansidir. Kris dansinin bir bigimi, bu dini uygulama ile Bali’nin dramatik temasini,
cadi ve ejdarha arasindaki c¢atismay1 birlestirir. Birgok versiyonu olan bu hikaye,
1937-39 yillar1 arasinda Pagoeton kdyiinde bu sekilde verildi. Bu oyunda, kralin
kiziyla evlenmeyi reddetmesiyle 6fkelenen cadi, veba hastaligina saldiran miiritleri
yolladi. Koyliiler, vebadan kagmaya g¢aligirken yollar1 dolasirlar. Maskeli dogaiistii
formdaki cadiyla, onu 6ldiiremeyen ve bir ejderhaya doniisen kralin emiri arasinda
bir miicadele vardir. Ejderhanin takipgileri, cadi tarafindan derin bir transa atilir,
ejderha tarafindan esrarengiz bir duruma doniisir ve onlarin kuzenlerini
kendilerine kars1 siddetli bir sekilde ¢evirirler. Aktorleri trans disina gikarmak igin
yapilan seremonilerle performans oyun tapmagin disinda, orkestra miizigine
baslar?®” (Erisim Tarihi: 12.04.2018)

Bu yazili bilgiler, filmin temelindeki bi¢imsel ve igerik anlatisinin nasil olustugunun

24 Belirtilen yazili metin ve film icin bknz. https://www.youtube.com/watch?v=Z8Y C0dnj4Jw (Erisim
Tarihi, 12.04.2018).
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aciklamasini da o6zetler. Alani, kiiltiirel yapilar1 bilen hakim (otoriter) arastirmacilarin
gbziinden izlenecegini, iist ses anlatici (Mead’in sesi) ile tasvir edilir. Filmde oyki
anlatiminin dayandigi temel baglam, ilkel kabilelerin dogaiistii mistik giliclere inanis1 ve
bu inancin getirisine yoOnelik yapilan ritiellerdir. Bolgede arastirilan Kriss Danst
kiiltiirel bir yapi, etnografik deger olarak kayda gecirilmek istenir dolayisiyla bu film
“kurtarma etnografisi” yaklasimini takip etmektedir. Bu filmdeki kamera, genellikle
tripot Uzerinde bazen neredeyse 360 derece agi ile alandaki insan davraniglarini,
seramonileri takip eder. Film, Mead'in Bali dili tizerindeki agiklayici sesiyle
Balinese'nin ritiielle olan etkilesimini gostermek i¢in danslari, insan davraniglarini ve bu
insanlarin transa gegme durumlarini daha vurgulu verebilmek adina slowmotionu birgok
bilingli bir sekilde tekrarlar. Bu baglamda filmin bi¢imsel tslubunu degerlendiren
Francis (2008); Margaret Mead’in 1930’larda ¢ektigi ancak 1952 yilinda gosterime
soktugu filmi Trance and Dance in Bali’nin kurgusunda ¢ekimleri daha uzun tutmasi,
agir ¢ekimi kullanmasi, antropolojik 6nemi vurgularken fade out’dan faydalanmasi ve
kiiciik aciklamalar igin iist-sesi eklemesinde, Bufiuel?®®’in etkisi hissedilir (Aktaran
Dogan, 2013: 79). Filmde cesitli sinematografik kadrajlar (genis ve detay ¢ekimler, iist
iste bindirmeler, acilma ve kararmalar), kamera hareketleri gibi sineoptik denemeler
dikkati ceker. Boylelikle, bu filmle beraber antropolojik kimlige sahip alan
aragtirmacilarin filmlerinde bireysel tutumlar, denemeler goriilmeye baglanir. Griffith,
boylece bicimsel Usluptaki sinema denemelerine, antropolojik arastirmalardaki anlam
olusturma, ¢oziimleme noktalarina dogrudan katki saglamaktadir. Etnografik filmin
smiflandirma kosullarinin esnek olmasi gerektigi diisiincesi ile etnografik filmi neyin
olusturduguna dair unsurlar netlesir (Griffiths, 1998: 10).

Etnografik filmlerin ilk ¢cekimlerinden beri goriilen yerli insanlarin danslari, dans
hareketleri, film baglaminda ayri bir parantez acimay: gerektirmektedir. Bu filmlerde
sik sik yerli dans sahnelerinin ¢ekilmesi veya eklenmesi iliskin diisiinceye P6ch soyle
bir agiklik getirir; “Danslar, sinematografta en kolay ve en etkili konulardir ve

medyanin yerine getirilmesinde en iyi araglardir, ¢linkii yeniden diizenlendiginde en

%5 Avant garde sinema tarihinde, Dada ve Siirrealizm arasindaki anahtar baglantiyr saglayan is, Luis
Bunuel ve Salvador Dali is birligi olan riiya film Un Chien Andalou olur. Tarihsel anlamda bu film,
dénemin yalmz sanatsal duyarliga ve 151k ve gblge oyunlari, gorsel etkileri ve ritmik kurgusu- teknik
yanlariyla seyircinin idrakina dayanan islerine kars1 giiglii bir tepki sergiliyordu (Erdogan, 14.04.2018:6).
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gorsel ve etkili olan1 kaydetmelerini saglarlar” (Rony, 1996: 65).

Etnografik filmin baglangicindan bu yana ve o6zellikle II. Diinya Savasi'ndan
sonra etnografya alaninda meydana gelen en ¢arpict degisim teknolojide olur. 16 mm
kameralar, goriintiiyii ve sesi ayn1 anda kaydeden teknolojinin varligi ve bunun alanda
aktif sekilde kullanimi 1950’1 yillara denk gelir. Bu donemde Fransa’da yapilan
antropolojik, etnografik alan ¢alismalarinda basi ¢eken isim Jean Rouch oldugu ve ayni
zamanda Rouch, Fransa’da cinema-verite ekollntin 6ncti en 6nemli temsilcisi olur.

Rouch’un 1953 yapimu Cilgin Efendiler®® (Les Maitres Fous) isimli 28 dakika
uzunlugundaki filmde, Rouch Afrika’da Hauka mezhebine sahip yerli insanlarin
gerceklestirdikleri dini ayindeki trans olayinin sinemaya uyarlanmasi ydntemini
gelistirir. Toreni gerceklestiren yerliler, yaptiklar1 dini olayda bir nevi sinemadaki
katarsise ulasirlar. Rouch, alandaki rittellerin, seremonilerin sinemadaki (gérece ana
akim sinemadaki katarisis yonteminin sinema ile birlestirilmesi) trans durumunun
kaydedilmesine sine-trans?’ olarak gériir ve kavramlastirir.

Rouch, daha sonraki 1960 yapimi1 Bir Yaz Guncesi (Chronique d’un ele) ve 1967
yapimi Jaguar isimli filmlerinde antropolojik, etnografik disiplini sinemasal denemeleri
ile etnografik filmdeki gercek ve kurmacanin simirlarimi daha da bulaniklastirir.
Boylelikle etnografik alan arastirmalarinda nesnellik atfedilen kamera ve kameranin
ciktist Uriinler beseri bilimlerdeki sinema calismalarina daha ¢ok yaklagmaya baglar.
Brigard, Rouch’un yenilik¢i film anlayisini donemsel olarak soyle degerlendirir;
Rouch’un etnografik film c¢alismalar1 Ozellikle savas sonrasi on yilda sanatsal bir
gorinim kazanir (1995: 28). Etnografik film alaninin uzantisi olan, 1980-90’lardan
sonra popiiler hale gelen gorsel antropolojik disiplinin gelisimi, onun sinema ile
dogrudan veya dolayli olarak bag kurmasini gerektirir. Rouch’un ilk donemki
etnograflar gibi sdmirgeci zihniyeti insa etmez, aksine etnografik belgelemedeki yeni

yaklasim ve yontemler (paylasimci antropoloji, katilimci etnonografi, is birligi,

%6 Filmi izlemek igin bknz.Erisim Tarihi, 14.07.2018 https://www.youtube.com/watch?v=Z8uHE20lARk
27 Rouch’un sinemasinda deneysel ve gdzlemsel olarak kiiltiirle kurdugu bag sonucunda olusan bir anlat
bicimini ifade etmektedir. Sine-trans kiiltiirdeki ritiiellerinin ger¢ek transimin filmsel trans haline gegis
stireci olarak goriilmektedir. Bu siire¢ Rouch i¢in giivenirligin ve alanda uzun yillar ¢aligmis olmanin bir
getirisiydi. 1955yapimi Les Maitres Fous (Cilgin Efendiler) filminde Bati Afrika’nin dinsel toreni olan
Hauka téreninin kayda alma denemeler sine-trans durumuna ve kavramina 6rnek film ¢alismalarindan biri
olarak gosterilmektedir. Burdaki trans kavrami karsilikli bir etkilesimi sembolize etmektedir. Ritiielin
gercek trans halinden, filmsel trans haline ge¢mesi, bu iki durumun birbirini tetiklemesi olugmaktadir
(Kuzu, 2014: 259-260)
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dogaclama, sine-trans) ile ilkel topluluklara olan bakis ag¢isini kendince degistirmeye
calisir (Kuzu, 2014: 254).

Ozellikle 1950°1i yillardan 2000°li yillara kadar Kiltirel antropoloji daha yogun
olarak etnografya ve etnografik filmler iizerine c¢alisma yapan John Rouch, John
Marshall, Robert Gardner, Timoty Asch, MacDougall, Maya Deren, Chris Marker gibi
kuramcilarin veya film yonetmenlerin filmlerinde pozitivist, klasik yaklasimdan uzak,
deneysel etnografik yaklasimin yansimalari1 goriilebilir. Bu yonetmenlerin filmlerindeki
etnografik teknikler salt bir bilgi formu olarak degil, sinemasal estetik Ggelerin
kullanildig1 sanat tiriinii seklindedir.

1951 yilindan 2000 yilina kadar etnografik film alaninda John Kennedy
Marshall ve ailesi yer alir. Marshal’in ilk filmi olan 1957 yapimi Aver (The Hunter) 72
dakikadan olusan renkli, etnografik niyetlerle yapilmis etnografik bir film olarak
nitelendirilebilir. Bu film, Kalahari ¢6liinde 13 glin boyunca Ju/hoansi (Kung Bushmen)
kabilesinin dort liyesi tarafindan bir ziirafanin avlanmasini konu alinir. Bu calisma
nezdinde, Marshal’in g¢alismalar1 tarihsel perspektifte bir doniim noktasinda olarak
gorilebilir. Bill Nichols’un diisiincesine gore Avc: filmi, sinemanin ya da etnografinin
gercekten istisnai bir eseri olmasa bile, film yapimcilar1 ve elestirmenler i¢in bir
problemin 6rnegidir. Film, benzersiz tarihsel olanin ne oldugu gergegini gizleyerek bir
bicimde nasil yeniden sunabilecegi sorunsalini alana tasir. Film temsili (essizin biiyiilii
bir tekrar1 degil) ve tiimdengelim idealizm diinyasina girmek i¢in temsiliyet statiisiinii
kullanir. Aver filmi, Bushman kaltard ile ilgili problemleri de agiga ¢ikar (1980: 228).
Avcr filmi, gercekten Flaherty ya da Bateson ve Mead’in 6tesine gegip kavramsal bir
ilerlemeyi temsil edemez. Bu baglamda erken tarihli (1950) filmlerde dahil olmak uzere
degerli ve zevkli, ancak Charlie Chaplin’in filmlerinin keyfini ¢ikarmanin aksine, Avci
filmi guizel etnografik filmlerin hala yapilabileceginin kanit1 olur (Heider, 2006: 35-36).

1960’1 yillarda John Marshal’la birlikte c¢alisan Robert Gardner ise Yeni
Gine’de saha arastirmas: yapar. 1963 yapimu Oli Kuslar (Dead Birds) filmi, etnografik
film yazin alani i¢in 6nemli bir yapim olarak degerlendirir. Film, bu bélgede yasayan
Dani isimli yerli halkin yasamindan kesitler, durumlar sunan etnografik bir anlatimdr.
Heider, hem Gardner’in filmi 6zelinde hem de etnografik film 6zelinde sunlari belirtir;
“Olii Kugslar, etnografik film i¢in bir havza niteligindedir. Bu film éncesinde, etnografya

olarak adlandirilabilecek bir avuc film vardi; on yildan beri Ohi Kuslar filmi ile
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kelimenin tam anlamiyla onlarcasi yapilmistir” (Heider, 2006: 40). Gardner’in OIU
Kuglar filminde benimsedigi etnografik anlatimin Otesinde 1986 yapimi Mutluluk
Ormani (Forest of Bliss) filminin bigimsel ve igeriksel anlatisi, klasik etnografik film
anlatisinin ¢ok otesinde olarak degerlendirilir. Bu baglamda Dogan’a gore; Gardner’in
Mutluluk Orman: filmi, siirrealist belgeselciligin daha yakin zamandaki bir yorumu
olarak gorulur (2013: 79).

Robert Gardner’in  Mutluluk Ormanm isimli filmi, Hindistan’nin kutsal
sehirlerinden biri olan Benares'deki giindelik hayatin ritminde yer alan olaylarin,
insanlarin, hayvanlarin yasamlarindan (dini inanglari, dua etmeleri, tutkulari, tiziintiileri,
mutluluklari, ¢calismalari, iletisimleri ve mimariler) kesitler sunan 90 dakikalik renkli
etnografik bir filmdir. Filmde, Benares’de gilinesin dogusundan batigina kadarki gecen
bir siire i¢inde yonetmenin gozlemledigi etnografik degerlerin kayitlar1 derlenir. Dogal
seslerin duyulmasi ile baslayan filmin ilk agilis sahnesinde arastirmacinin kamerasi hizli
sekilde yiirliyen kopegin hareketini takip eder. Kameranin 30 saniye boyunca soldan
saga yaptig1 pan hareketinin ardindan W. B. Yeats’dan bir alintilama ile “Bu diinyadaki
her sey ya yiyici ya da yenilmis. Tohum yenile, ates de yiyici” filmin hikayesi baglar.
Filmin agilisindan sonra devam eden sahnelerinde ise her tarafi sisin kapladigi gri bir
havadaki nehirde, gemide kiirek ¢eken, nehir kenarinda g¢alisan insanlar gosterilir. Bu
goriintiilerdeki sis ve glines dogusundaki kizillik ile Gardner bir nevi (glinesin kirmiziya
calan romantik/siirsel gériintimii) filme gorsel bir estetik haz katmak ister gibidir. Bu
yerde inanmak, c¢alismak, insan olmak, 6lmek ve doganin dogal dongiisii, kendi
otantikligini i¢inde yonetmenin pasif gbzlemsel bicimde ancak yonetmenin kendi 6z-
diisiiniimselligi etrafinda filmi olusturdugu anlasilir. Film kurgulanmis kendi anlatisi
icinde akarken dikkati cekilmek istenen izleyici i¢in dogal ortamdaki ses dgesinin ritmi
ve yogunlugu (iist iiste ses bindirmeleri) artirilir. Dolayisiyla Gardner filminde,
aciklayici ve betimleyici bir {ist ses anlatict veya yazinsal agiklama gibi teknikleri
kullanmaz. Ancak kopeklerin havlamasi, kuslarin 6tiisii (gergekte olmasi gerekenden de
daha yogun ve rahatsiz edici sekilde), canlarin ¢almast belirli seslerin kesin bir sekilde
vurgulanmasi gibi sinematografik teknikler, kadrajlar, siirsel iislup ve estetik kaygilarin
benimsedigi goriillr. Russell, bu film i¢in sunlar aktarir:

“Gardner’in bu filmi 6zellikle yapisal film estetigini iginde barindiran birkag
onemli etnografik filmden biridir. Mutluluk Ormani filminde, giindelik hayatin
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zamansalligiyla ilgili bir seyleri yakalamak i¢in gergek zamanli sekanslari kullanir.
Higbir yorumcusu seslendirme, herhangi bir antropolojik baglamsallastirma aracini
kullanmaz. Bati1 resminin ve fotografciliginin kurallarina uyma egilimi gosteren ve
cerceveleme eylemine dikkat ¢eken resimsel kompozisyonlart dikkat cekicidir.
Film bir “siirsel etnografik” (ethnopoetik) bicime yoneldigi ve yine de gorsel
alanda “Oteki”ni ele alan/igeren “kayitlar (capture)” in gorsel metinleri yer
almaktadir” (1999: 189).

Gardner yapmis oldugu bu filmi i¢in Ozellikle otekini gorse-isitsel olarak nasil
gordiiglinii, betimledigini ve Batinin tezahiiriinii nasil okudugunu soyle izah eder:

“Tapinaklarin disinda insanlarin iglerini zor bir sekilde yaptiklarini goriiyoruz. Tiim
bu gorevlerin reenkarnasyonun hizmetinde oldugu anlasiliyor; Bir adam bir ceset
icin birebir olarak hizmet verecek olan bambudan bir merdiven insa eder, isciler
yakit saglayacak agir kiitiikleri toplar, siipiiriiciiler, insan kiilleri yigmlarini
siipiiriirken, digerleri bunu yikamak igin su {izerinde kiirek ¢eker. Insanlar
marigoldlar1 bir tarladan toplayip onlar1 ¢elenk haline getiriyorlar; cigekler,
ibadetcilerin ilahi ile olan iliskilerinde paraya en yakin sey gibi davraniyor ve
biiyiik miktarlarda hasat ediliyor. Burada, iiretim ve dua birbirine baglanir, ¢ogu
aktivite bir sekilde ritliiele bagli goriniirken, Bati'da, endiistri maneviyatin
antitezidir” (Gardner, (1986), 2011).

Filmde alandaki agik ve ortuk gercekli sunma, alan arastirmasinda tercih edilen etik
yaklasim (aktoriin/arastirmacinin/yonetmenin goziinden) temelinde yapildigi anlasilir.
Arastirmacinin yabanci oldugu bir kiiltiirii tanimas: ve deneyimledigi bu kiiltiirii film
diizleminde aktarmasinda kullandigi sesin yogunlugu (giinliikk yasami ic¢indeki sehrin
sesi/gliriiltiisli, ¢anlarin, hayvanlarin, doganin, nehrin sesi) yani arastirmacinin kiltiirti
etnografik olarak simgesel olarak yorumlamasinin/betimlemesinin 6énemli bir araci
olarak dikkat ceker. Dolayisiyla Gardner, en erken galismalarindan itibaren bugin igin
gelisen gorsel antropolojide/etnografide incelenmesi miimkiin olan sinema unsurlarina
yonelmesi ile kulttrin yeniden diistiniilmesi, temsil edilmesinde estetik 6gelerin varlig
bir nevi deneysel etnografik formun film pratigindeki karsiligma denke gelir?,

Etnografya ve film dilini kendine 6zgii bakist ve Napoleon Chagnon, Linda Connor,
Patsy Asch ve E. Douglas Lewis gibi antropologlarla yaptigi is birligiyle taninan 6ncii
yonetmen Timothy Asch?® etnografik filmin kronolojisinde yer alir. Asch, 1961 yilinda
ilk etnografik filmi olan Dodoth Morning calismasini gergeklestirir (Erisim Tarihi

06.04.2018). Napoleon Chagnon ve Tim Asch'in antropoloji ve etnografik sinema alani

28 Gardner'm 16 mm'de ¢ekilmis ti¢ filmi gorsel antropolojinin klasikleri haline gelir: 1963 yapimi Dead
Birds (Olii Kuslar) 1974 yapimi Rivers of Sand (Kum Nehirleri, 1986 yapimi Forest of Bliss (Mutluluk
Ormani) (Schneider ve Pasqualino, 2014: 65)

2 Antropolojinin 6ncii isimlerinden Margared Mead’in asistanhigini yapan Timoty Asch Mead’in
yonlendirmesi ve tegviki ile alana dahil olur.
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icin oldukca dikkat ¢ekici olan 1971 yapimi Sélen (The Feast) ve 1975 yapimi Balta
Savasit (The Axe Fight) isimli filmleri hem etnografya hem de sinema alanina
kazandirmislardir.

Asch saha aragtirmasinda, film g¢ekimlerinde kendisinin de dikkat ettigi bir
durumun altin1 gizer; “Alanda ¢alisma yapilacaksa ti¢ ay gibi uzun siiren arastirmalarda
arastirmaci ve arastirilan toplumla ilgili karsilikli rahatlig1 ve giiveni saglamak oldukca
onemlidir” (Asch ve Asch, 2003: 344). Alanda yasanacak is birligi, Malinowski’nin
diistinsel semasinda vurguladigi empati ile arastirmacinin o topluma, toplumun kiltdre
dair i¢ gorii kazanmasi gibi durumlar, etnografik filmlerin olusumlarinda baglamsaldir.
Asch, saha arastirmalarindan elde edilen filmlerin yayginlasmasini, ulasilabilirligini
daha da ileriye tagimaka i¢in hem akademik hem de endiistri alanina yonelik cesitli
girisimler gergeklestirir. Asch®® ve Marshall etnografik ve belgesel filmlerin yapimini
ve dagitimimni destekleyen Belgesel Egitim Kaynaklarin1 (DER)®! kuraralar.

Asch ve Chagnon birlikte cektikleri 1975 tarihli Balta Savaslar: filmi, bir
Amazon yagmur ormani insant olan Yanomamo Kizildereli kabilesinin etnik kiiltiirel
normlar1 yani etnografik degerleri belgeleyen 30 dakika uzunlugunda 16mm kamera ile
cekilen (Arriflex, Bolex, Nagra ve Uher ekipmanlarinin kullanildigi) (Erisim Tarihi,
12.05.2018) renkli etnografik bir filmdir. Etnograf olan yonetmenler gittikleri sahadaki
Yanomamo kdoyiinde yasam, normal seyrinde devam ederken bir doviisin patlak
vermesine tanik olurlar. Bir mesafeden Asch, aksiyonu seyrederken, Chagnon

kameranin yaninda kalir. Arastirmacilar alanda neyin olup bittigini anlamak icin es

30 Asch'm hayatimn biyografik bakis agisim, teorik ve elestirel perspektiflerini birlestirerek, gegmisine,
amaglarna, fikirlerine, metodolojilerine ve bllyuk projelerine dair bir rehber niteligi olarak alana sunan
diisliniir Lewis’in “Timothy Asch ve Etnografik Film” kitabina bakilabilir.

31 Asch ve Marshal, Cambridge yakinlarindaki Somerville'de Belgesel Egitim Kaynaklar1 (Documentary
Educaitonal Resources) ad: altinda biiyiik bir etnografik stiidyo tasarladilar. Bu yer ve kurum, 1960'larin
sonlarinda ve 1970'lerin basinda diigiiniilenden daha fazla Uretken bir merkez haline gelir. Burada Asch-
Marshall grubu, her biri bir konu iizerinde kisa bir film olmak iizere yaklasik yirmi Bushman filmi
diizenledi. Filmlerin iizerlerine vahsi ses ve anlatim eklemesi yaptilar (Heider, 2006: 55). (Documentary
Educational Resources, insan topluluklar1 ve kiiltiirlerin belgeleri olarak, degerli 6zneleri, farkli kiiltiirel
pratikleri ve inanglar1 kaydeden, sosyal ve kiiltiirel siireklilik ve degisimin altinda yatan siireglere 151k
tutan degerleri temsil eden filmleri birikimi yapilmaktadir. Farkli film yapim tiirlerini ve stillerini
kapsayan ve etnografik film yapimciligi gibi sinema vérité ve kisisel belgesel, diger deneysel ve kurgusal
olmayan film yapimlarmin yam sira ¢agdas miikemmellik ¢alismalarinda seminal eserler igeren bir
koleksiyon olusturulmaktadir. DER, etnografik sinema ve belgesel film {zerine glinimizde de devam
eden, yapilmis filmler lizerinde 6grencilere uygulamali egitimler veren (¢evrimigi erisimi sagladigim)
gorsel, isitsel ve yazinsal kaynak olarak gosterilebilir
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zamanli olarak olaylar1 takip ederler. Kamera kesintisiz bir sirayla yasanan olaylari
fiziksel olarak kaydeder. (Marks, 1995: 343-344). Asch ve Chagnon’un kaydettikleri ilk
goriintiilerin 11 dakikasini izlediklerinde, Yanomamé Kizildereli’lerinin farkli soylar
arasinda patlak veren iinlii Balta Savasi’na tanik olduklarini fark ederler. Tek yasanan
bu olayin gergekten ne oldugunu gormek arastirmacilar olarak aslinda neredeyse
imkansizdir. Filmde bir grup yerlinin ellerinde mizraklar ve yar1 ¢iplak kostuklar1 ve
birbirlerinden farkli anlasilmaz hakaretler yaptiklar1 ¢igliklar attiklar1 gorilmektedir.
Uzun c¢ekimler etnografik film icinde heyecan verici oldugu igin sikici olarak goriilmez.
Bu filmin montaji diger filmlere gore olduk¢a sasirticidir. Bu goruntuler, montaj,
akrabalik ¢izelgeleri ve seslendirme ile diinyaya atilan antropolojik bir teori olarak
nitelendirilmektedir. Teori, film estetigi ve kameranin kaydiyla birlike kamera 6niinde
gerceklesen gercegin kaydi (pro-filmic) “gerceklik” arasindaki c¢atigmalarda ve
yanlislarda, ger¢ekten diistindiiriicii ve kritik potansiyeli ortaya ¢ikmaktadir. Bu yuzden
bu garip film alanda tartisilmaya devam etmektedir. Balta Savasi gibi ¢ok az filmin
varlig1 alan i¢in hem kotli hem de eksiklik olarak degerlendirilmektedir (Willerslev ve
Shur, 2014: 84). Ruby, Tim Asch’in etnografik film alani i¢in 6nemi ve katkisini
yaptig1 “Out of Sync: The Cinema of Tim Asch” ¢alismasinda s0yle anlatir:

“Asch, etnografik filmin gelisiminde essiz bir yere sahiptir. Cogu film yapimcisinin
aksine, oncelikli olarak “auteur” ya da evcil hayvan sosyo-politik giindemi olarak
iniinii ylikseltmek i¢in “unutulmaz” filmler iiretmekti. Saha arastirmasi yapan,
analiz eden ve sonuglar1 yayinlayan bir antropolog degildi. Oldukga tek bir elle
tutulur bigimde Asch, otuz yili askin siiredir antropologlarla is birligi i¢inde film
iiretebilecegi yollar1 kesfetmeye adamistir. Filmlerinin temel amaci, iiniversite
Ogrencilerinin kiiltiirel antropolojisini 6gretmek, erisilebilir olmak ve diger bilim
adamlarinin ve O&gretmenlerin film yapimcilarim kendi orijinal yapimcilari
tarafindan hayal edilemeyecek sekillerde kullanabilmelerini saglamakti. Bu hedefe
ulasmak icin Asch sunlar1 yapmustir: 1) antropologlar ve film yapimcilar
arasindaki i birliginin dogasini birka¢ farkli alandaki birtakim antropologlarla
arastirdi. 2) Tekrarlanabilir olan ve hem tek kavramli hem de sekansli filmlere
dondstiiriilebilen ve diger sekanslar ile daha biiytik bir film halinde birlestirilebilen
cekimle sonuglanan ardisik bir filmleme yontemi gelistirmeye calismistir. 3)
Gozlemsel T{slup c¢ekiminin yararlarini antropolojik yorumlamanin didaktik
gereksinimleriyle birlestirmenin yollarmi aragtirdi 4) Film kullanim ve dagitimlar
icim ¢alisma kilavuzlar iiretmek {izere antropologlarla ¢alist1 5) Diger etnografik
film yapimcilarini egitmek i¢in bir egitim kursu gelistirdi” (Ruby, 1995: 19).

Arastirma hem klasik etnografide yer alan vaka caligmasi hem de zamana, mekana bagh
raslantisalliktan elde edilen goriintiiler etrafinda sekillenir. En nihayetin de olay-sekans

cekimleri Gzerinde durulur ve Asch kendisi ile birlikte kameranin ortamdaki varligi ile
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olusan bir gercekligi savunarak yerlinin bakigini1 gbzardi etmeyen gorsel antropolojiyi
savunur.

20. yiizyilin son geyregi ve 21. yiizyil. ginimuzdeki etnografya ve etnografik
filmin 6nemli kuramcilari, yonetmenleri ve deneysel etnografya alaninda calismalari
bulunan akademisyen Catherine Russell’in, etnografik film tarihi {izerine yaklasimi, bu
calisma ic¢in oldukca degerlidir. Russell’in etnografya ve etnografik filme olan
perspektifine genel olarak bakildiginda kadar yapilan film ¢alismalarini 6zetleyebilecegi
gorulmektedir. Bu baglamda Russell’a gore; etnografik filmin, dogasi geregi film
pratigi ile celisen bir tarzi vardir. Deneysel film gibi 6rnek ¢alismalarin bir 6lgiisi
bulunmakta, onlar1 kutlayan ve yontemlerini dogrulayan bir edebiyat bedenine sahiptir.
Etnografik film kurami ve elestirisi, nesnelligin, 6znelligin, realizmin, anlatisal yapinin
ve etik temsil meselelerinin devam eden bir tartigmasidir. Sosyal bilimle olan
baglantilar, nesnellige baglilik anlamina gelir ve filmin rolii, esas olarak ampirik kanit
saglamaktir. Etnografya, kiiltiirlin belgelenmesi ile ilgili antropolojinin bir dalidir ve
herhangi bir ortamda (film, fotograf, yazi, miizik veya ses) bir dogruluk rejimine isaret
eder. Yine de etnografik filmin “kurallar’” konusunda ¢ok az anlasma vardir. ideal
etnografik film, toplumsal gbézlemin bir kiiltiir bilgisi bi¢imi olarak sunuldugu, ancak
antropolojinin ve onun etnografik dalinin gelisimine dair sémiirge baglami goz Oniine
alindiginda, bu "bilgi", somiirgeci Kkiiltirde yer alan 1k, etnisite ve ustalik
hiyerarsilerine baghdir. Etnografik filmin tarihi, dolayisiyla “étekiligin” Uretim tarihidir
(Russel, 1999: 10). Russell’in da kendine referans aldigi, deneysel etnografik
calismalarin Oncii isimleri olarak goriillen Marcus ve Fisher’in etnografik film diline
bakislar1 soyledir:

“Baglangicta, etnografyada film ortamina kars1 ilgi Amerika’da 1930’larda serpilen
belgesel gercekgiligin timitlerini yansitiyordu. Bu gercekgilere gore Oznelerinin
deneyimlerini daha dogal ve sorunsuz iletmesi agisinda filmin yaziya biiyiik
iistlinliikleri vardi. Bu tavirla tiretilmis etnografik filmlerin ¢ogundaki sikicilik ve
uzaklastirict egzotizim bu ortam {izerine tekrar diisiiniilmesini gerektirmistir. Ticari
ve “sanatsal” filmlerin gelismis elestirisinden beslenen ¢agdas etnografik filmciler
bunun tipki yazili eserler gibi inga edilmis bir metin oldugunun farkindadirlar. Bu
nedenle etnografik filmler de etnografik yazimdakine benzer sorunmlarla karsi
karsiyadir: Anlatim ve odak, edit etme ve diisiiniimsellik sorunlari. Etnografik film
belkide etnografik metnin yerini alamaz; ama gercekten de gorsel medyanin yazili
bigimlerle, entellektiieller ve arastirmacilarda dahil kitlesel kullanicinin ilgisi igin
giiclii bir rekabette oldugu bir toplumda metne gore gesitli avantajlara sahiptir”
(Marcus ve Fisher [1987], 2013: 122-123).
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Etnografik film tarihi, 6teki olarak addedilen geri kalmis modern olmayan kabilelerin,
toplumlarin kiiltiirel yapilar1 olarak okunsa da 1980’lerden sonraki antropolojik,
etnografik arastirmalar Ozellikle 21. yiizyill gunumizdeki etnografik film uygulama
alanlar1 her yer olarak gortlmekte, her toplum, grup etnografyaya, etnografik filmlere
konu olabilmektedir.

Tim belirtilen bilgiler dogrultusunda bu calisma kapsaminda film pratiginin
sahas1 olan Dogu Karadeniz Bolgesi’nde secilen yer, toplum, kisiler Batili 6znenin
bakisiyla yani uzak, egzotik yer ve kiiltiirler, ilkel, 6teki insanlar kisacasi oryantalist
bakis agisi ve nitelemeyle veya niyetle yapilmamistir. Bu mekan, mekanlardaki yerli
insanlarin i¢inde yasadiklari kiiltiirel yapinin, yasamin, simdide yasanan/sahip olunan
kiltirel degerlerin etnografik perspektifinden gorsel-isitsel olarak aktarimi yapilmaya
calisilmistir. Bu calisma yapilirken ozellikle Komiircii Kdyii, Emine’nin yasamu,
geemisi ve simdiki anda yasanan kiiltiir, alanin bir parcasi olan (tipki alant uzun siire
deneyimleyen, vyerliyi anlayan, i¢ gori kazanan bir etnograf/aragtirmaci gibi)
aragtirmacinin goziinden Geertz’in yogun betimleme yaklagimiyla yapilmasina 6zen
gosterilirmistir.

Etnografik filmin tarihi, bilimsel ve sanatsal evrimi; antropolojik arastirma
filmleri, Klasik/ger¢ek¢i etnografya, kiiltiirel gegmisin aktif katilimli, paylasimci
antropoloji/etnografya ile yeniden canlandirilmasi, deneysel etnografik yaklasimdaki
yontemlerden ortaya c¢ikan, etno-kurmaca, oto-etnografik filmler olarak okumasi,
Ozetlemesi yapilabilir. Etnografya, gérsel antropololoji bunlara dayali etnografik film
alan1, diinyanin pek ¢ok yerinde birden ¢ok iiniversitede®® lisans ve yiiksekogretim
programlarinda yer aldig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda antropoloji (sosyal/kiiltiirel ve
gorsel antropoloji) ve etnografik alanlara o6zgii kural ve cizelgelere indirgenmis
uluslararas1 antropolojik ve etnografik film festivalleri®® bulunmaktadir. Bu alan, ¢agin
kosullarina gore niceliksel olarak hizli sekilde ilerlemeye devam etmektedir. Dogal
olarak, Bati’min goziinden/6znesinden yapilan klasik nitelikteli etnografik filmler

somiirgeciligi yapilandirmistir ancak deneysel etnografik yaklasimdaki giincel

% Estonya’da Tallin Univesitesi Beseri Bilimlerde Gérsel Isitsel Etnografya (Audiovisual Ethnography
Pathway) (https://www.tlu.ee/en/ht Erisim Tarihi 07.03.2018).

33 Amerikan Doga ve Tarih Miizesinde gergeklesen Margaret Mead Film Festivali, Avrupada antropoloji
ve etnografiye yonelik film festivallerini organize eden Coordinating Antropological Film Festival Of
Europe kurumun aginda pekgok etnografik film festivali yer almaktadir. Bu festivallerle ilgili ayrmtili
liste i¢in adresine bakilabilir (http://www.worldfilm.ee/caffe Erisim tarihi 07.03.2018).



https://www.tlu.ee/en/ht%20Erişim%20Tarihi%2007.03.2018
http://www.worldfilm.ee/caffe
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yontemlerle somiirgecilik, yap1 bozumuna ugratilmaya caligmaktadir.

Kisacas1 etnografik filmin epistemolojik ve metodolojik ¢ergevelerinin
anlasilmas1 noktasinda bu boliimde acgiklanmaya calisilan yonetmenlerin filmlerine
bakmak, bu alanda kiiltiir odakli etnografik betimlere dikkat ¢ekecek filmler yapmak
isteyen aragtirmact veya sanatgilar, belgeselciler i¢in temel bir adim olarak

tasarlanmistir.

2.4. Tiirkiye’de Etnografya ve Etnografik Film

1900 yilinda Paris’te yapilan etnografya kongresinde butin etnografya
miizelerinin koleksiyonlarina ek olarak etnolojik filmlerden olusan bir arsiv kurmalari
kararlastirilir. Kirik c¢omleklerin, birkag silah veya ilkel bir dokuma tezgdhinin
saklanmasinin, bunlarin olusturdugu uygarligin anlasilmasina yeterli olmadigi, bu
malzemelerin ne oldugu, nasil kullanildigi, bu malzemelerden nasil yararlanildigi
anlatilan sinematografik kayitlarin gelecek kusaklara aktarilmasinin gerektigi fikri, bu
film arsivini olusturma kararma yol acar. Bu karar neticesinde Tiirkiye’de de boyle bir
adim atilir. Istanbul Universitesi Film Merkezi bu diisiincenin, bu atilimm sonucunu
olusturur. Tiirkiye’de etnolojik film yapimi ¢alismalar1 1964°te Istanbul Universitesi
Film Merkezi ile Gottingen Bilimsel Film Enstitisi arasindaki is Dbirligiyle
olusturulmaya baslanir. Enstitlinliin 6nerdigi planlama iizerine Film Merkezi Miidiirii
Aziz Albek yonetiminde, 1965°’te Adana Karatepe’de yufka ekmegi yapiminin video
kaydi yapilir. Ilerleyen siireclerde 1970’te Trakya’da beyaz peynir yapimina dair
kayitlar yapilir ve bir film olusturulur. 1971 tarihinde Modern Tiirkiye'de Cakmak Tast
Isciligi adli Bursa ydresinde etnolojik ve prehistorik film calismalari gerceklestirilir
(Aydin ve Kayhan [1979] Aktaran Alan, 2005: 53).

Etnografik film veya etnografik belgesel filme iliskin ¢alismalar kapsaminda
Yiiksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi Sisteminde yer alan ii¢ yiiksek lisans calismasi
bulunur. Bu ¢aligmalar, sosyal bilimlerde, iletisim ve radyo-tv sinema alanlarinda
yapildig1 saptanmuistir.

“Sinema ve Antropoloji Etnografik Veri Iceren Belgeseller Ornek Ug Belgesel
Film Incelemesi” baslikli 2005 yilinda yapilan tez ¢alismasinda Giilseli Aygiil Alan,
etnografik filmin, etnografik anlayisi yansitan film oldugu diisiincesi ile U¢ belgesel film

analizi yapar. Tiirkiye’de etnografik filmlerin belgesel film bi¢imleriyle var oldugunu
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Aygul Alan tezinde, belgesel film yapan t¢ yonetmen ve filmini belirler. Tezde, Hakan

Aytekin’in 2001 yapimi Isik Sesini Ariyor, Yesim Ustaoglu’'nun 2004 yapimi

Sirtlarindaki Hayatlar, Giil Biiylikbese Muyan’nin 1998 yapimi Anadolu Diisleri-Musg

olarak secilen filmler, yonetmenlerle yapilan miilakat ve Karl Heider’in yaklagimindaki

etnografik veri icerme Kriterleri esas alinarak boyutsal sematik tablosuna goére incelenir.

Bu baglamda Tiirkiye’de etnografik filmin belgesel formda anlasildigi ve bu form

dahilinde etnografik film uygulamalarinin yapildigi bulgulamis olur.

“Kiiltiirtin Aktarilmasinda Etnografik Belgeseller” baslikli 2009 yilinda yapilan
tez calismasinda Ozlem Karasu, etnografik degerdeki kiiltiirlerin aktarim islevini Karl
G. Heider’in etnografik film i¢in boyutlandirilmis semasindan yararlanilarak, etnografik
belgesel film olma &zelligini tasiyan {i¢ etnografik belgesel filmin analizini
degerlendirir. Karasu tezinde simirlandirilmis inceleme neticesinde Tiirkiye’de
etnografik amagli film yapimindan ¢ok etnografik igerikli belgesellerin yapildigini tespit
eder.

“Belgesel Sinemada Etnografik Yaklasimlar” bashikli 2010 yilinda yapilan
Bilgen Ince’nin tez ¢alismasinda; Etnografik belgesel sinemanin énemli isimlerinden
olan Fransiz Antropolog-Yonetmen Jean Rouch’un kuramsallastirdigi teknik ve
yontemlerinin belgesel filmin bigimsel ve igerik anlatisinin nasil etkiledigini sorgulanir.
Ince tezinde, Rouch’un “Jaguar” isimli filmi baglaminda “6teki” kavrami ve etnografik
belgesel film yapim siirecinin degerlendirmesini yapar.

Tiirkiye’deki calismalar, Heider’in yapilandirilmis etnografik film sablonlar
dahilinde hazir yapilmis film pratikleri Uzerinden incelemeler sunmaktadir. Yapilan
tezlerde her ¢alisma kendi i¢inde 6nemli ve degerli olarak goriilmekte ve bu ¢alismada
yararlanilmaktadir. Ancak etnografik film konusunun akademinin yazim alaninda yer
almasina ragmen, yapilan ¢alismalar uygulama acgisindan kisith ve yeterli degildir. Bu
konunun, uluslararas1 alanda kuramsal olarak olduk¢a fazla galisildigi ve glinimuzdeki
caligmalar ile Uretilen film pratikleri Uzerinden analizler yapilarak ilerledigi tespit
edilmektedir. Assagidaki calismalar bu tespite ornek olarak verilebilir:

e QGisela C. Fosado’nun 2006 yili yiiksek lisans tezi “Sex and Money: the Place of My
Film and Other Ethnographic Films Within Contemporary Film Festivals” Faculty
of the Graduate School, University of Southern California, Master of Arts (Visual
Anthropology).
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e Rafael Dias Sacramento’un 2007 yili yiiksek lisans tezi, “Styles of Ethnographic
Film and Associated Ethical Issues” in the Fine Arts University o f Regina Canada,
Master of Arts

e Johannes Sjoberg’in 2009 yili doktora tezi “Ethnofiction: Genre Hybridity in
Theory and Practice-Based Research” Drama at the School of Arts, Histories and
Cultures, Faculty of Humanities at the University of Manchester

e Deborah Ribera’nin 2015 yili doktora tezi ‘“(Re)Presentation: an Affective
Explorarion of Ethnographic Documentary Film Production” Doctor of Philosophy
(Phd), Bowling Green State University, American Culture Studies

Gunumuzde etnografik filmin bigimsel, yontemsel formlarina yonelik ¢esitli film

tiretimlerinin yapilmaya c¢alisildigi Hande Cayir’in 2016 yilindaki “Documentary as

Autoethnography: A Case Study Based on the Changing Surnames of Women

(Otoetnografik Olarak Belgesel: Kadmin Degisen Soyadina Dayali Bir Durum

Caligsmasi) isimli doktora tezindeki sundugu “Yok Anasinin Soyadi” film uygulamasiyla

da gorilir. Cayir (2016), etnografik filmin 6z-diisiinlimsel yontemine vurgu yapan

otoetnografik film ¢aligmasinin 0zetinde sunlar belirtir:

“Otoetnografik arastirma metodunda, arastirmacilar kendi 6znelliklerini ve yagsam
deneyimlerini analiz ederler ve gii¢ iliskilerine dikkat ¢cekip kendilerine ‘6teki’
olarak davranirlar. Bu baglamda, analiz eden ve edilen, domine eden ve edilen,
bireyin deneyimleri ve sosyo-kiiltiirel yapilar incelenebilir. Yolun basindaki bir
sinemaci olarak yaptigim on yedi dakikalik Yok Anasiin Soyad: / Mrs. His Name
(2012) Dbelgeseli, anlatictnin kendisini toplumsal diizleme yerlestirmesiyle
tanimlanabilecek bir forma sahip. Bu deneyimin tohumlar1 yayilarak doktora tezini
dogurdu, bir arastirmaci -bu 6rnekte beni- yaratti ve boylelikle teori ve pratik bir
arada, el ele ilerledi”.

Kuramsal altyapinin olmasi ile alandaki deneyimlerin yani vazgegilmez olarak goriilen
pratik sireg, antropolojinin/etnografyanin ve diger beseri bilimlerdeki disiplinlerin
temel noktasi olmasi gerektigi goriiliir. Dolayisiyla, akademik alandaki ihtiyag ve
eksikliklerin giderilmesi baglaminda ilgili alanlarda film {iretimlerinin yapilmasi ve bu
uretimlerin/firiinlerin yazinsal metinlere aktarilmasi gerekliligi elzem goziikkmektedir.
Belirtilen bu diisiinceleri destekleyen Depeli’nin agiklamasina gore; “Tiirkiye’de tiir
olarak etnografik filmler iizerine tartigmalar hala ¢ok yenidir ve sinirhi Olciide
stirmektedir” (2014: 32). Tiirkiye etnografik film alani, kiiltiirel 6gelerin kaydedilmesi

ile smirli oldugu ve belgesel filmin ¢esitli tiirlerinde/bigimlerinde filmlerin
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olusturuldugu saptanmaktadir.

Tiirkiye’nin kendine 6zgl sosyal-kiiltiirel ¢esitligine dair etnografik film,
belgeleme caligmalarinin, bireysel girisimler hari¢ fazla bir gelisim gostermedigi
sOylenebilir. Giinlimiizde, gorsel belgeleme alaninda yasanan teknolojik gelismeler ve
bu teknolojiye ulasmanin nispeten kolaylasmasi Ozellikle etnografik, etnolojik
arastirmalar yapan antropologlari film, fotograf vb. gorsel belgeleme ¢alismalarina daha
fazla yer vermesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir (Susar, 2004: 145). Benzer
diisiinceleri paylasan Demirel’in ¢ikarimlar1 da bu alan i¢in 6nemlidir:

“Anadolu’nun cografi konumu nedeniyle etnografya ve etnografik film (belge
filmler) tarihsel ve kultlrel olarak 6nemi blyuktir. Bu nedenle, Anadolu gerek
barindirdig: kiiltiirel cesitlilik gerekse tarih boyunca siirekli olarak yerlesim gérmiis
olmasi sebebiyle antropolojik agidan da son derece bilylik bir potansiyele sahiptir.
Antropolojinin biitiincii ve karsilagtirmali bakis agis1 geregince, insan toplumlarinin
kiiltiirel ve biyolojik ¢esitliliginin tarihsel ve mekansal biitiinliik icerisinde ele
almmasi, diger yandan da bu galigmalarin gerek iilkesel gerekse kiiresel anlamda
degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir” (Demirel, 2011: 129).

Antropoloji ve etnografya alani, kurumsal ve uygulama sahalarina yonelik ¢aligmalar
Batiya oranla (Avrupa, Britanya, Amerika) resmi olarak Tiirkiye’de daha gec tarihlerde
geligir. 1960’11 yillarda Ulkenin ekonomi-politik, sosyal-kiltirel yapilarmin da
degisimine yonelik antropolojik, etnografik calismalar yapilmaya baglanir. Siklikla
konular gé¢ ve gecekondulagsma {iizerine odaklanir. Ancak yapilan etnografik alan
arastirmalarinda, arastirmalarin yazili metinlerini destekleyecek, hatta arastirilan alana
bilimsel ve sanatsal agilardan alternatif olusturacak, goriiniirlik kazandiracak etnografik
bilingle yapilan kamera kayitlarina, filmlere raslanilmamaktadir. Tiirkiye’nin cografi
konumu, tarihi-kiltiirel birikimi yani tilkenin ¢oklu kiiltiirel yapisindan dolayr birden
cok yaklasimla, etnografik bilingle ve amagclarla yapilacak etnografik filmlere ihtiyag
oldugu ortadadir.

Son olarak etnografik anlamda 6zel sektérde ve akademik alanda yapilan
Tiirkiye’deki etnografik filmler, elde edilen bu kaynaklardaki bilgiler 6zetlendiginde su
filmler karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de, kaybolanin pesine diigme mottosu ile hareket
eden ve “yarma ne kaldi1?” sorusunun izini siiren ilk olusum 1997°de kurulan Belgesel
Sinemacilar Birligi'dir. Etnografik film adlandirmasini benimseyen film &rnekleri ise
yok denecek kadar azdir. Ilk olarak ilkay Nisanci ydnetmenligini kendisinin yaptigi
2006 yapimi Bir Yudum Bekleyis adli filminin Tirkiye’de Lazlar iizerine yapilan ilk
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etnografik filmi oldugunu sdyler. Bunun yaninda Isik Sesini Ariyor (Hakan Aytekin,
2001), Swtlarindaki Hayat (Yesim Ustaoglu, 2004) ve Anadolu Diisleri (GUl Muyan,
1998) adli filmler de etnografik veri igeren belgesel film olarak degerlendirilmektedir.
Tiirkiye’de tiir olarak etnografik filmler {izerine tartismalar hala ¢ok yenidir ve sinirli
Olctde strmektedir (Depeli, 2014: 31). Bu anlamda sadece sinemacilarin degil
antropolojik ve gorsel-isitsel etnografik belgeleme ya da film yapan arastirmacilarin,
filmin ontolojik yapisim1 6zellikle belgesel film bicimlerinin, teknik malzemelerinin
Ozelliklerini bilmeli ve kendi etnografik anlayislarina uygun malzemeleri kullanmalari
gerekmektedir. Etnografik belgelemelerin, film tiirlerinin veya kiiltiire odakli belgesel
film bigimlerinde film yapacak sinemacilarin/belgeselcilerin, etnografla/antropologla is
birligi ig¢inde ¢alisilmalarinin dogru oldugu disiiniilmektedir. Etnografik bilingte bir
arastirmact ve teknik malzemenin kullanimimna hakim bir kameramanin/sinemacinin
ortak ¢aligmalar1 sayesinde etnografik film ¢alismalarinin nitelik ve nicelik bakimindan

degerinin artabilecegi diistiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. Etnografik Bir Alan Olarak Dogu Karadeniz Bolgesi ve Findik Kiiltiirii:
Etnografik Bir Film Olarak Yasam Agact Film Calhismasi ve Yasam Agact Filmin
Analizi

3.1. Dogu Karadeniz Bolgesi ve Findik

— = ] KARADENI?Z
i~ e ISARETLER 0 GORCISTAN

e
< (sinoP

KARADENIZ BOLGESININ BOLUMLER] HARITAS! e
Harita 1 Karadeniz Bolgesi (http://cografyaharita.com/turkiye-cografi_bolge-haritalari.html
Erisim Tarihi: 12.05.2018)

Karadeniz Bolgesi adin1 ve 6zelliklerini Kuzeyinde yer alan Karadeniz’den alir.
Doguda Giircistan smirindan baslayarak Batida, Adapazart Ovasina kadar devam eder.
Yaklagik 116.000 km? yiiz ol¢iimiiyle iilke topraklarinin %15 ni kaplar. Biiyiikliik
bakimindan tiglincii sirada yer alan Karadeniz Bolgesi, genisligi 100-200 km arasinda
degisen bir serit halinde Dogu-Bat1 yoniinde uzanir. Artvin, Rize, Trabzon, Giimiishane,
Bayburt, Giresun, Ordu, Samsun Amasya, Sinop, Kastamonu, Zonguldak, Bartin Bolu
Karadeniz Bolgesinin sinirlart déhilinde yer alir. Dogu Karadeniz Bolgesi ise, batida
Ordu-Giresun il siniri ile baslamakta, doguda Giircistan Batum Sinir Kapisinda son
bulmaktadir (Geng, 2001: 4-5). Bu bolge icerisinde Ordu, Giresun ve Trabzon
sehirlerinde yogun olarak findik tarimi yapilmaktadir. Dolayisyla Tirkiye’de findik
uretimi icin, en uygun ekolojik kosullara sahip alan, Dogu Karadeniz Bolimi’diir
(Doganay, 2011: 223). Fmdigin dretim alanlart  yetistirilen alanlarin
yogunluguna/standarlarina gore ayrilmaktadir. 2017 Findik Raporunda bu ayrimi gorsel

olarak haritalandirilmaktadir®®.

3 Giimriik ve Ticaret Bakanlig1 Kooperatifcilik Genel Miidiirliigii her sene findik raporu hazirlamaktadir.
Sayisal veriler bu arastirmalardan elde edilmektedir.
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Harita 2 Findik Uretim Alanlar1 (Findik Raporu, 2017: 11, Erisim Tarihi: 12.05.2018)
Raporda kirmizi olan BoOlge I. Standart Bolge olarak nitelendirilmekte alan Ordu,
Giresun, Trabzon olarak belirtilmektedir. II. ve III. Bolgeler yesil alanlar olarak
nitelendirilmekte ve bu alanlarda gerezlik iiretimler yapildig1 vurgulanmaktadir.

2018 Findik Raporuna gore; Tiirkiye’de yaklasik 440 bin iiretici, 700 bin hektar
alanda findik tretimi yapmaktadir. Kiiltlir ki findik yetistiriciligine ilk defa Dogu
Karadeniz Bolgesi’nde baslamis oldugu goriilmektedir. Findik dretiminin en fazla
yapildigi il ise Ordu’dur ve findik tiretiminin %85°1 Ordu, Samsun, Giresun, Sakarya ve
Diizce’den gerceklestirilmektedir. Diinyada en iyi findik dikim alanlar1 basta Tiirkiye
olmak iizere, Italya, Ispanya, Yunanistan, Amerika Birlesik Devletleri ile Rusya da
bulunmaktadir. Findik iiretim miktar1 yillara gore degiskenlik gostermekle birlikte,
yillik ortalama olarak 550 bin ton® civarindadir. Tiirkiye findik iiretiminde diinyada ilk
sirada gelmektedir. Tiirkiye’nin diinya findik iiretimindeki payr %70’ler civarindadir.
Findik, bademden sonra diinyada en yaygin yetistiriciligi yapilan sert kabuklu meyvedir
(Findik raporu, 2018, Erisim Tarihi: 24.02.2019).

Findigin kiiltiir gesitleri; Tiirkiye, italya, Ispanya, ABD, Giircistan, Azerbaycan,
Cin, Iran, Sili, Avustralya ve Fransa’da yetistirilmektedir. Bu iilkelerin yani sira
Polonya, Yunanistan, Belarus, Hirvatistan, Tacikistan, Ozbekistan, Rusya Federasyonu,
Kirgizistan, Portekiz, Beyaz Rusya, Moldova, Tacikistan, Ukrayna, Tunus, Slovenya,
Slovakya, Moldova, Suriye, Kibris, Arjantin, Avusturya, Estonya, Yeni Zelanda,

% Findigin detayli iiretim, ihrag ekonomi gibi birgok sayisal, grafiksel verilere bu linkten ulagilabilir.
http://www.zmo.org.tr/genel/bizden_detay.php?kod=30070&tipi=17&sube=0  Ayn1 zamanda findik
Tiirkiye’de ve diinyada findik iiretimi, politikalar1 gibi daha kapsamli veriler i¢in Dogal Hayat1 Koruma
Vakfinin (WWF-Tiirkiye) hazirlamis oldugu “Giresun’da Siirdiiriilebilir Findik Uretimine Dogru” isimli
calisma 2017 ¢aligma raporuna bakilabilir.
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Romanya ve Kamerun gibi lilkelerde de az da olsa findik {iretilmekte ve {iretimin
artirilmasina yonelik ¢alismalar yapilmaktadir. Diinya findik tretimi 1960’11 yillarda
yaklasik 200 bin ton kadar iken, son yillarda bir milyon tona yaklagsmaktadir. Turkiye
tiretimde oldugu gibi, findik ihracatinda da diinyaya ilk sirada yer almaktadir. Findik
Tiirkiye’ye, tarim iiriinleri ihracatinda tek basina yilda ortalama 1 milyar dolardan fazla
doviz girdisi saglayan bir Uriindiir. Karadeniz’de 400 bin {ireticinin iirettigi findigin
alicis1 Avrupa basta olmak {izere yurtdisindaki cikolata iireticileridir. Karadeniz
findigmin en biiyiik alicis1, findik ihtiyacnin %65’ini Tiirkiye’den saglayan Italyan
sekerleme ve c¢ikolata iireticisi Ferrero’dur. Pazardaki en biiylik ihracat¢ir firma olan
Oltan Gida’yr satin alan Ferrero, Tiirkiye’de findigin en az %30’unu alarak ihrag
etmektedir. Sirketin artik iiretim siirecinde de etkin rol almaya, “Degerli Tarim” projesi
adin1 verdigi bir proje ile Karadeniz’de sdzlesmeli iiretim yapan ciftcilerin bahgelerinde
ornek calismalar yapmaya basladigi bilinmektedir. Sirketin bugiline kadar 35 bini agkin
tireticiye findikta makinelesme, zirai miicadele ve budama teknikleri konusunda egitim
verdi (Erisim Tarihi: 24.06.2018). Bu bilgilerden de anlasilacag: iizere bolgedeki findik
tarimiyla ekonominin ve buna bagh olarak bolgedeki toplumun kiiltiirel yapilarinda

degisimlerin yasandig1 acikc¢a goriilmektedir.

3.2. Findik Kiiltiiri

Arapcadan funduk olarak gelen isim, bitki bilimi Kayingillerden, kuzey yarim kiirenin
ik yerlerinde ve Tiirkiye’de genellikle Dogu Karadeniz Bolgesi’nde (DKB) yetisen,
boyu 6-7 metre, yaygin tepeli bir agaggiktir (Corylus avellana). Tlrk Dil Kurumunda
findik, bu aga¢gigin sert bir kabuk icinde bulunan yagli, nisastali iirlinii olarak
tanimlanmaktadir. (12.08.2017). Findik ve kiiltiir {izerine arastirmalar yapan Ali Goreci
Fndik Kiiltiirii kitabinda findig1 su sekilde aciklamaktadir.

“Findik... Ureticisinin, tiiccarmn, tiiketicisinin... Bas taci ettigi iiriin. insanlik
tarihi ile 6zdeslesmis bir bitki ve meyve... Giresun, Ordu, Trabzon, Sakarya,
Kocaeli... Illerimizdeki yetistiricisi sekiz milyonu agkin kdyliimiiziin hemen hemen
tek gecim kaynagi. Kimi bitkiler ile bu bitkilerden elde edilen iriinler,
yetistirildikleri yorelerin, ekonomilerindeki 6nemleri nedeniyle o yore insaninin
kaltarani etkiler. Ya da o bitki ile iiriinii bagli bagina bir kiiltiir olugturur”(2004: 5).

Findik Dogu’da Artvin’ den Bati’da Diizce’ ye kadar Karadeniz Bolgesi’ndeki yaklasik
olarak 450.000 ciftci ailesinin maddi gecim kaynagidir. Dolayisiyla bu iiriin Karadeniz
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Bolgesi’nin ekonomisine oldugu kadar sosyal ve Kkiiltiirel yasaminin temelini
olusturmaktadir. Siir ya da dilizyaz1 olarak findigin tiim o6zelliklerini anlatan findik
nameler yazilmistir. Savran bunu sole 6rneklendirmistir:

“Elin tavugu ele kaz, findig1 da koz goriiniir.” gibi atasdzleri; “Yine yesillendi
findik dallari, ...” diye tiirkiiler sdylenmistir; “dal {istiinde kilitli sandik™ bilmecesi
cevabini findikta bulmustur; séziine inanilmayana “on findigindan dokuzu bostur”
denmistir; findik yiiklenen ilk geminin limandan ayrilist “Findik Bayrami™ olarak
kutlanmustir; borglar findik zamanina ertelenmis ve findikla 6denmistir, gidenler
“findik zaman1” geri gelmistir” (Savran, Erisim Tarihi: 25.02.2018).

Bu 6rneklemenin bir devami olarak; “Findig1 ye harmanini sorma. Findik dalda
iken cebe girmis sayillmaz” gibi ¢esitli atasdzlere, manilere, ninnilere, tlirkiilere konu
olmustur (Duman, 2008: 25).

Bu bilgilerden de anlasilacagi iizere findik iriiniiniin Tirkiye’de genis bir
cografyada bulunmasi, insanlarin bu bitki etrafinda yerlesmesi, ortak bir kiiltiirel yapiy1
yani findik kiiltiiriinii meydana getirmistir (Géreci, 2004: 5). Isvigreli Lu1 Ramber 5
Mayis 1902 tarihli gezi giinligiinde findikla ilgili su ciimlelere yer verilir; “Sabah
safakla beraber Giresun’a geldik... Iste bugiin findik diyarindayiz... Yamaglar iizerinde,
kiiciik vadilerin kivrimlarinda, s6ziin kisasi her tarafta diizenli bi¢imde dikilmis
findiklar goriiliir. Bizim Avrupa memleketlerinde findik; ormanlarin kiyilarinda
biiyiiyen bir ¢aliliktir” (Goreci, 2004: 10-15).

Findigim hem maddi bir ge¢im kaynagi hem de besleyici bir iiriin olmasi
dolayisiyla findigin tiirlerinden/cinslerinden, yetismesinden, satilmasina, besin olarak
sofralara gelmesine kadar uzun bir siireci bulunmaktadir. Bu kiiltiirel yapinin siirecinde
dogal olarak varligindaki oriintiilerine terminolojik olarak agiklanmasi gerekmektedir.
Ciinkii bu ¢alisma kapsaminda findigin tiim bu siireglere, Oriintiilerine gorsel-isitsel
yogun Dbetimlemesine yer verilmesi imkan dahilinde degildir. Bu baglamda bu
calismada findigin nasil bir kiiltiirel yapida oldugunu anlatan genel bir terminolojisi,
yazili ve gorsel olarak fotograflarla anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Findigin yetistirilmest,
toplanmasi, kurutulmasi, ayiklanmasi, ¢uvallanmasi, saklanmasi ve satilmasina kadar ki
stireg icerisinde yer alan, kullanilan kiiltiirel etnografik malzemeleri s6yle siralanabilir;

e Findik Sepetleri: Findik toplanmasi ve tagmnmasinda kullanilmaktadir®.

% Bu findik sepetleri, findik ve diger aga¢ dallarindan kesilen ince uzun sirimlarla &riilerek yapilmaktadir
(Duman, 2008: 163)
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Biiyiikliiklerine gore adlandirilir. Kol sepetleri, findik toplarken kola
takilarak tasinan sepetlerdir. Tay sepetleri, sirtta yiik tasamak i¢in kullanilan
blyik sepetlerdir.

Findik Gugari: iki veya ii¢ metre uzunlugunda, bes santim genisliginde
kanca gibi basi ve ayak basamagi olan, biiyiik ve agir olan findik dallarini
yere ¢ekmeye/egmeye yarayan iglevsel bir malzemedir.

Findik Kiiregi: Toplanan findiklar1 harmana/yere sermek, karstirmak ve
savurmak i¢in kullanilan malzemedir.

Findik Tirmigi: Harmana serili findiklar1 yaymak, toplamak ve findik
tanelerini zulufundan yirmak i¢in kullanilan metal veya agactan yapilmis
tirmik malzemelerdir.

Patoz: Blylk motorlu makinedir. Harmada zulufuyla kurutulmaya
birakilmis (sararmisi yart kurumus) findiklarin tanelenme islemini
gerceklestirmektedir.

Bu malzemelerin haricinde findigin yapisim1 tanimlayan kavramlar soyle
siralanabilir;

Ocak: Birden ¢ok findik dallarinin kiimelenmesi,

Sira: Ocaklarin arda arda gelmesi,

Findiklik: Siralarin kapladig cesitli biiyiikliiklerdeki araziler/dis mekanlar,
Findik Piiskiilii/Cigegi: Findigin dalinda yetismeden onceki goriinen beyaz
renteki ¢esitli uzunluklardaki (3-8 cm) cigekli hali,

Findik Zulufu: Findik piiskiilerin bes ay igerisinde olgunlagsmasiyla ortaya
¢ikmis yesil kalin yaprakl hali,

Findik Harmani: Findiklikta toplanan findiklarin serildigi ve kurultuldugu
yerler.
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Fotograf 5 Findik Zulufu Fotograf 6 Findik Zulufu Fotograf 7 Findik Zulufu
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Fotograf 8 Gugar Fotograf 9 Kol Sepeti Fotograf 10 Tay Sepeti
(Fotograflar 2-10 Duman Ince, 2016-2018)

Findigin tiim islevsel unsurlarina bakildiginda, findigin yore insani i¢in gegim
kaynagi olmasi, findik yetisen yerlerde barinilmasi gibi nedenler topraktaki aidiyet
duygusunu yani manevi kiltirii olusturmaktadir. Bolgeye ait yore insanin maddi
kiiltiirel yapisint gorsel olarak temsil eden evler, toprak yollar, findikliklar, agaclar,
ahirlar, sepetler, doganin kendisi gibi somut kultiirel ortam, etnografik evreni, alani
findik kiiltiirGiniin yapisin1 izah etmektedir.

Calisma kapsaminda findiga ve findik kiiltiiriine dair teori ve pratikte ¢alisma
yapmaya baslamadan once findik kiiltiiriiniin yazin alaninda hangi alanlarda, nasil yer
aldiginin literatiir incelemesi (2016-2018 tarihleri arainda) yapilmistir. Bu inceleme
neticesinde; Yiiksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi Sistemi’nde, Karadeniz Bolgesi’nde
yetisen findik konusuyla ilgili 248 kayith yiiksek lisans ve doktora tezi bulunmustur. Bu
tezlerin hepsi konu bagliklar1 incelenmis ve bu yapilmis ¢aligmalarin ziraat, gida, besin,
ekonomi, sosyal, fen, saglik bilimleri gibi alanlarda yer almig arastirmalar olarak tespit
edilmistir. Bu literatiir taramsina ilaveten bu kiiltiirle yonelik yapilan ¢aligmalarda yazin
alaninda yer alamktadir. Bu baglamda Mustafa Duman’in 2008 yilindaki “Findik
Kitabt” ¢alismasinda findik {iriintiniin, Tiirkiye i¢in 6nemi, nasil yetistigi, tarihi, ziraati
ve hasatinin nasil yapildigr gibi findikla yapilan gesitli yiyecekler, yemekler gibi konu
basliklar ile findigin ekonomik, sosyal, kiiltiirel alanlarinin anlatildigi kapsamli bir
calisma bulunmaktadir. Bu kaynak taramasi disinda Karadeniz Bolgesi’nde buyuk bir
oneme sahip findigin, kiiltiirel antropoloji/etnografi beseri bilimlerde, kiiltiir ve sanat

alanlarda ozellikle sinema ¢alismalarinda yapilan herhangi bir etnografik arastirmaya
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rastlanmamistir. Ancak pratikte findik kiiltiiriine bagli mevsimlik is¢i goct, findigin
kendi ekonomik diizeni, eskinin imece geleneginin anlatildigi Ercan Kesal’in
yonetmenliginde 2018 yapimi “Findiktan Sonra” belgesel film c¢alismasi®’ yer
almaktadir.

Findik iirlinii sadece ekonomiyi, sagligi anlatan bir yapisinin ¢ok Otesinde
insanin yasamsal degerlerini olusturan, insanlar1 var eden 6nemli bir kiiltiirel yasami
bolge halkina sunmaktadir. Bu baglamda bu Griint ekonomi-politik oldugu gibi sosyal-

kiltiirel baglamlarda cesitli sanat c¢alismalariyla da goriiniirliik kazanmasina ihtiyag

oldugu goriilmektedir.

3.3. Etnografik Bir Film Olarak Yasam Agact Filmi

Diinyanin nerdeyse heryerinde oldugu gibi Tirkiye o6l¢eginde de pekcok
ekonomi-politik, sosyal-kulturel, teknolojik degisimler yasanmakta ve yasanmaya
devam etmektedir. Bu arastirma kapsamindaki Dogu Karadeniz Boélgesinin fiziki ve
beseri cografyasindan ve bir¢cok baska nedenden Otiirii, var olan kiiltiirel ortamin
degismekte hatta kaybolmakta oldugu saptanmaktadir. Bu baglamda arastirmaci, bolge
kiiltiirlinti, insaninm olusturan kiiltiirel yapilardan, degerlerden biri olan findik kiiltiirii ve
bu kiiltiirii var eden degerleri, davraniglar1 da degisitigine dogrudan tanik olmustur.
Arastirmacinin dogal olarak gozlemleyip ve tanik oldugu bu kiiltiirel ortam, kiiltiirel
yap1 bu ¢calismanin gerekcesini olusturmaktadir.

Aragtirmaci, bu ¢alismanin gerekgesi baglaminda, kendi ebeveynleri de dahil
olmak lzere, dogdugundan beri findik kiiltiirii i¢inde yasayan 75 yasindaki Emine’nin
(arastirmacinin annanesi) yagamini ve yasadigi koyU (Trabzon’un ilgesi Yomra’ya bagl
Komirci Koyu) amaghi 6rneklem olarak seg¢mistir. Bu 6rneklemde gorsel-isitsel
anlatilmak istenen findik kiiltiirii, o kiiltiirii yasayan birinci kisi olan Emine {lizerinden
yorumlanmistir. Ayrica, arastirma sahasindaki arastirilan toplumun, kiiltiiriin bir parcasi

olarak arastirmacinin kendisi ve deneyimleri de kiiltiirii yasayan birinci kisi olarak

37 Filmin olugmasindaki temel fikir Orta Dogu Teknik Universitesi’nde Uluslararasi ilisikiler Boliimiinde
Yiiksek Lisans yapan, Melek Mutioglu Ozkesen’in “Ortak Calismadan Mevsimsel Istihdama: Cigekpinar
Orneginde Tarimsal Emek Degisimi” baslikli tezinden yola ¢ikilarak yapilan, senaryosunu Ercan Kesal ve
Melek Ozkesen Mutioglu'nun yazdigi, yonetmenligini Ercan Kesal’m yaptigi bir belgesel filmdir.
Belgesel, yerli insanlarin roportajlarindan ve Ercan Kesal’in agiklayict anlatimiyla yapilmistir
http://m.akcakocatv.com/gundem-haberleri/21104-%E2%80%9Cfindiktan-sonra%E2%80%9D-nin-
yaraticisi-melek-mutioglu-ozkesen-ile-belgeselin-hikayesi Erisim Tarihi: 12.10.2018).



http://m.akcakocatv.com/gundem-haberleri/21104-%E2%80%9Cfindiktan-sonra%E2%80%9D-nin-yaraticisi-melek-mutioglu-ozkesen-ile-belgeselin-hikayesi
http://m.akcakocatv.com/gundem-haberleri/21104-%E2%80%9Cfindiktan-sonra%E2%80%9D-nin-yaraticisi-melek-mutioglu-ozkesen-ile-belgeselin-hikayesi
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ozellikle amagli 6rnekleme dahil edilmistir. Ancak ¢alisma alanda saptamis oldugu
kiltiirel degisimler, kaybolmalar s6z konusu oldugundan, bu degisimleri, kaybolmalari
gormiis ve daha uzun siire bu alan1 deneyimlemis olan bir aktoér olarak Emine etrafinda
temellendirilmistir.

Calisma igin, bir bireyin ozellikle “anadilinin bakis acisini” yakalayabilme,
yasantisinin olay orgiisiinii takip etme, gizli gegmislerini geri kazanma ve tiim bunlari
derinlikli bir biitiin olarak resmetmede tercih edilen, (6zellikle son yillarda kullanilan)
etnografik yontemlerden biri olan yasam oykiisi metodu (life history method) en
temelde tercih edilmistir. Dolayisyla gergek yasanmis konu ve olaylari temel alan
Yasam Agact filminin, findik kiiltiiriiniin baglamlar1 Emine {izerinden anlamlandirip,
yogun betimlemesi yapilmistir.

Emine’nin sozlii aktarimi ve arastirmacinin alan1 daha 6nceden deneyimlemesi
ile bulgulunan Yasam Agac: filmi araciligiyla izleyiciye, literatiire sunulmaya g¢alisilan
kiiltiirel pratikler baglaminda, findik kiiltiiriinii olusturan deger ve kodlar iki ana bagslik
altinda smiflandirilmastir:

1. Somut kultlrel degerler: Yoresel kiyafetler; kesan, pestamal, kara lastik, bagortii.
Findik toplamak igin malzemeleri; sepet, tay ve kol sepeti, kara giigiim, tirpan, orak,
gugar, azik, ekmek, findiklik...

2. Soyut kiiltiirel degerler: inang, namaz, findik fidesi, findik fidesi(ler)nin dikimi,
findik zamani/mevsimi, findikligin ¢ayirlarinin bigimi, findik toplamak, findik dali
almak ve vermek, sepet doldurmak ve bosaltmak, findiklikta findiga baslama ve bitirme
duas, yiik tagimak, giinliige gitmek, hazel siipiirmek, ganzilis yapmak.

Bunlara 6rnek gorseller ise soyle verilebilir:

Gorsel 1 Namaz Gorsel 2 Pestamal Gorsel 3 Kesan
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Insanin ¢oklu anlam evrenindeki kiiltiirel yapilardan bir tanesi olan findigin yukarida da
belirtildigi gibi bir¢ok islevi dolayisiyla, bu iiriiniin yore halki i¢in pek¢ok anlami
bulunmaktadir. Arastirmacit hem arastiran hem de arastirilan olarak bu oriilii agin
anlamlarimi ortaya ¢ikarmaya, yorumlamaya ve aktarmaya ¢alismistir. Dolayisiyla iki
ana baslik altina alinan bu kiiltiirel degerlerin islevlerinin ne oldugu, hangi anlama
tekabiil ettigi ayr1 ayri, tek tek didaktik, agiklamali veya betimlemeli bir iislupla
yorumsal anlatimi yapilmamistir. Burada belirtilen her bir etnografik deger, yasam
Oykiistiniin (Emine’nin yasanmighg ve arastirmacinin kiiltiirel edinimi ¢ergevesince)
dramatik kurulumu i¢inde dogal haliyle, gorsel-isitsel olarak aktarimi yapilmustir.
Yasam Agaci filmindeki mekan, zaman, kisiler ve 6ykii unsurlarinin kaydi,
gercek ve kurmaca olarak 0©zellikle, klasik etnografideki objektif tutumla degil
diisiiniimsel, 0z-diisiiniimsel, doga¢lama ve is birligi gibi Oznelerarasi iletisim g0z
oninde bulundurularak yapilmistir.  Oznelerin  gergekligi  (yerlinin  sesi/bakisi),
arastirmanin nasil ortaya ¢iktig1r yani alanin hiyerarsisi gibi diislinlimsellik konularin
Uzerinde duran Jean Rouch, kendi etno-kurmaca film g¢alismasini yaparken iki temel
distinceyi savunur. Rouch’un bu distincelerinden birincisi, film cekilecek alanda
Oznelerle-yonetmen arasindaki uzun siireli etnografik iliski ve bu iligki tizerine
temellenen diyalogdur. ikincisi ise kamerayr katilmci kilan estetik ve teknik
secimlerdir. Bu baglamda alandaki kiiltiirel normlarin ifadeleri, aragtirmacit ve Emine
arasinda daha Oncesinden kurulmus olan uzun siireli iliski yani findik kiiltiiriiniin
paylasimi, bu paylasimdan ortaya ¢ikan diyaloglar ve bu diyaloglarin teknik ve estetik
kurulumu (sinematografik kadrajlar, 1s1k, renk, miizik, montaj gibi 6gelerin de dahil
edilmesiyle) Yasam Agact adli etnografik filmi ortaya cikabilmistir. Ornegin, filmde ki
Emine’nin ¢ocuklulugu, gengligi, evlenisi, esinin ve ¢ocugunun oliimii gibi kurmaca
olaylar ve kurmaca olmayan Emine’nin giiniimiizdeki yasi, torunlari ile konusmasi,
findik toplamasi, findik ayiklamasi, findigin patoza vurulmasi, Emine’ye yardim
edilmesi, Emine’nin namaz kilmasi1 gibi kurmaca olmayan sahneler, Geertz’in
deyimiyle aktorlerin birincil yorumunu ifade etmektedir. Emine’nin yasam Oykiisii
sozlii aktarimi  neticesinde kaydedilerek filmin anlatis1 episodlar seklinde
kurgulanmigtir. Filmde belli araliklarla bu yasam Oykiisiiniin, findiga bagl kiiltiirel
degerlerin aktarilmasinda (st ses anlaticinin agiklamalarina (aragtirmacinin sesi) ve

aciklayici yazili metinlere yer verilmistir. Oznelerin varligini ortaya cikarmasi
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baglaminda 6zellikle Emine ve arastirmacinin ortamdaki ya da sonradan kaydedilen
ciplak sesleri, gerekli goriilen sahnelerde (27-28. dakikalar arasindaki sahne de oldugu
gibi) tst ses olarak kullanilmistir. Orneklerden de anlasilacag iizere film de stbjektif
olarak findik kiiltiiriiniin soyut ve somut yerel degerlerinin etnografik film baglaminda
ornek bir temsili olusturulmustur.

Tiim bu bilgiler 1s1nda Yasam Agac: filmindeki kisiler, mekanlar, olgu ve olaylar
kiltiirel antropolojinin/etnografinin ilk donem benimsedigi popiiler anlayisini temsil
eden bir pratik degildir. Aksine Fetterman, Neuman, Marcus ve Fisher, Altuntek gibi
birgok kuramcinin belirtikleri haliyle arastirmacinin, kendi kiiltiirel ortamini aragtirma
sahast olarak belirlenmesi ve bu sahanin, kiiltiiriin yogun betimlemesini Geertz’in
savundugu gibi gercek aktorlerin gozinden aktardiklar1 bir denemedir. Kuramsal alt
yapi, yerli kilturin temsil edilmesi noktasinda Emine’nin ve arastirmacinin varligini
gerekli kilmigtir. Dolayisiyla vurgulandigi gibi bu g¢alisma, bugiiniin yorumsamaci,
deneysel anlayiginin yerel kiiltiirel okumasinin temsili olarak gortlmelidir.

Komircl Koyl toplumu 6zelinde findik mevsimi, findik zamani, findik toplama,
kurutma, pataso vurma gibi somut ve soyut olgu ve olaylar ve etnografik degerler
arastirmaci ve filmin karakteri Emine igin degil, ayn1 zamanda o toplumdaki her birey
icin ortak bir findik kiiltiirii davranislari, edimleri, duygular1 Geertz’in dedigi gibi
insanin anlam agimi meydana getirmektedir.

Ozetle, bu o6rneklemdeki sahanin ¢alisma diizeni, kendi degiskenleri ve
dinamigi, tarihe taniklik eden yerli olarak Emine ile arastirmacinin ortak kiiltiirel payda
da kurulu varliklartyla miimkiin olmustur. Ortak yasanan ve paylasilan kiiltiir ile
Ozneleraras1 iletisim ve arastirmacinin sinema egitimi yerel kiiltiirel degerlerin
aktarimini, kaydetmeye ve etnografik filme doniistirmeye olanak saglamistir.
Arastirmacinin arastirmaya miidahil olarak kendini ortaya g¢ikarmaya calismasi ve
goriinen dis gercekligin altindaki ortiik gercekligi dogru olarak temsil etme diisiincesi,
film anlatisinda tercih edilen estetik 6geler ile findik kiiltiiriindeki etnografik dizilimler
birincil aktoriinin g6zinde birlestirilerek arastirmaci tarafindan tekrar tekrar
yorumlanmistir. Ciinkii findigin varligi buna bagli kiltiirel normlar, bu normlarin bdlge
halki i¢in ifade ettigi anlam, bu kiiltiire agina olan geng neslin bu kiltlre olan bakigini
anlama ve anlamlandirma cabasi ile arastirmaci, kurmaca bir yorumlamaya ihtiyag

duymustur.
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Filmin kapsadigi dénem uzun olmasindan dolayi, o kilturu yerli insanlarin
goziinde anlaml kilacak belli kiiltiirel degisim temalarina odaklanmayi tercih etmistir.
Bu baglamda Yasam Agaci filmi dort boliim olarak planlanmis ve yorumsamact

yaklagimla Emine’nin kiiltiirel degerlerinin enografik betimlemesi yapilmustir.

3.4. Yasam Agaci Filminin Yorumsamaci Yaklasim Baglaminda Analizi

Filmin Klnyesi:

e Film Adi: Yasam Agaci

e Yonetmen: Serap Duman ince

e Oyku/Senaryo: Serap Duman Ince

e Oyuncular: Emine Duman, Ekrem
Duman, Hashatun Duman, Nesrin Yavuz,
Nilay Yavuz, Nilgin Yavuz, Buse Duman
Biisra Duman, Nese Kiziltan, Riimeysa inci

e Kurgu: Serap Duman ince

e Kamera: Serap Duman Ince

e Yapmm Yil: 2016-2018

Tur: Deneysel Etnografya
e Sure: 55 dakika

GACI

ONETMEN: SERAP DUMAN INCE

(Afis Tasarim: Giinnar Yagcilar Tongug, 2018)

Filmin Konusu:

Yasam Agaci filmi Dogu Karadeniz Bolgesi’inin Trabzon sehrine bagli Komiircii
Koyli’nde yasyan 75 yasindaki Emine’nin yasamini anlatmaktadir. Film, Emine’nin
findiga, findik fidesine, dalma ve findigin tek bir tanesine dahi biiyliik anlamlar
atfetmesi, maddi-manevi gec¢imini bunun {izerine kurmasina yonelik yerel kiiltiirel
yapidaki etnografik davranislari ve degerleri konu almaktadir. Emine’nin ¢ocuklugu,
gengligi, evlenmesi, ¢ocuk yetistirmesi, esinin gurbete gitmesi ve geng yasta esini ve on
yasindaki evin tek erkek ¢ocugunu kaybetmesi, alti kizin1 evlendirmesi gibi durumlar,
anlamlarla dolu olan findik kiiltiiriinii konu almaktadir. Bu konun islenmesi baglaminda

senaryo ve ¢ekim senaryosu olusturulmustur.
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Filmde yukardan asagi inen tilt hareketiyle filmin gercek zamani olan liner
cizgisinde baslar. Emine’nin giinliik yasantisina dair verilmek istenen bilgiler genel,
orta, detay gibi ¢esitli kadrajlarla izleyiciye sunulur. Karadeniz’in daglarin1 ve sisli,
puslu havasini ve mekanini anlatan gegis goriintiisiinden sonra Emine’yi kendi evinde
yatarken gosterilir. Emine, yatagindan uyanip disilinlirken birden flashback ile
Emine’nin ¢ocukluguna doniiliir. Boylelikle Emine’nin yasam hikayesinin ge¢cmisten
gunimize olan ilk boliimii anlatilmaya baslanir.

Cocuklugunun anlatildig1 birinci bélimde, ¢ayir bigme, findik toplama, yemek
hazirlama, ahirda hayvanlara bakma gibi yasanilan bolgeye ait kiiltiirel yap1 on bes
dakikalik bir zaman diliminde (6-17. dakikalar arasinda) 6zetlenmeye ¢aligilir.

Film ikinci boliimiinde, Emine’nin 16 yasinda goriicii usuli ile istemesi ve imam
nikahi ile evlenmesi, ¢ocuk sahibi olmasi, esini gurbete géndermesi, bagina bahgesine,
hayvanlaria bakmasi, findikligin1 bigmesi ve findik toplamasi gibi kiiltiirel oriintiilerin
genel hatlar on ti¢ dakikada (17-30.cu dakikalar aras1) gosterilir.

Yasam Agaci’nin iciincii boliimde, Emine’nin 50°1i yaslarindan bir kesite yer
verilir. Emine’nin, evin son kizi olan Nebahat’e yer yuva yapmak i¢in findik aymin
bitmesinin bekleyisi ve findiktan gelen para ile kizinin yuvasii kurmak istemesi
durumu gorsel-isitsel olarak aktarilir. Bu boliimde Emine’nin evin diregi olan esini ve
“neslinin devam1” anlamina gelen erkek evladini kaybetmesinin ardindan yalniz basina
yasamint devam ettirmek i¢in topragina ve topraktan gelen mahsule baglanisi anlatilir.

Filmin dordiincii boliimde Emine’nin kendi gercek zamanindaki (75’11 yaslari)
degismeye devam eden kiiltiirel yap1 6zetlenir. Bu boliimiinde filmin neden yapildigi, o
kiiltiirii yasayan aktorler olarak findigin neden yasamsal bir 6neme sahip oldugunun alt1

didaktik bir Uslupla cizilir.

Yasam Agact Filmin Analizi

Yorumsamaci yaklasim baglaminda kiiltiir, insanlarin kendi yarattiklar: ve sonra
da yasamlarim1 yonlendirmek, diizenlemek ve hayatlarina tutarlilik katmak igin
kullanilan bir simge sistemi (Lavenda ve Schultz, 2018: 310) olarak tanimlanmaktadir.
Yorumsamaci yaklasim i¢indeki Geertz; “Kiiltiirlerin 'insanlarin kendileri ile ilgili gene
kendilerine soyledikleri hikayelerden’, yani metinlerden” olustugunu disiiniir. Yani

bahsi gegen simge sisteminin yorumlanmas: gerektigi kiiltiirleri arastiranlarin
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antropologlarin/etnograflarin ilk gorevleri bu metinleri okumak oldugunu ifade eder.
Fakat bunu yaparken kisilerin zihinlerin i¢ine girmek imkansiz oldugu i¢in bu, yerlilerin
yaptig1 sekilde degil, ayni kiiltiirel baglamdan hareketle yapilmasi gerektigini saptar. Bu
kiiltiire] metinlerin yerel anlamlarin1 bulma siireci i¢in Geertz, yogun betimleme
ifadesini Onerir. Yazili metinlerin etnografik saha ¢alismasinin tipik bir iiriinii olduguna
dikkat ceker (Akt. Lavenda ve Schultz, 2018: 311-12). Baska bir ifadeyle Geertz, bir
toplumdaki yasam bi¢imlerinde yer alan sozciikleri, imajlari, davraniglar1 ¢6ziimlemeye
caligmaktadir. Dolayisiyla kuramcinin yaklasimi baglaminda bu ¢oziimii yapabilmek
oldukca oOnemlidir. Bu baglamda Geertz (1990) “Yerli Goziiyle: Antropolojik
Anlamamin Dogasi Uzerine” baslikli makalesinde bu durumu su sekilde agiklar:

“Yogun bicimde inceledigim her ii¢ toplumda da, Cava, Bali ve Fas’ta her seyden
cok ilgilendigim; buralarda yasayan insanlarm kendilerini kisi olarak nasil
tanimladiklarini, yani bu insanlarin Cavali, Balili ve Fasli bir kisi olma
kavramlarma (daha dogrusu buna iligkin yari-bilinglerine) nelerin girdigini
belirtmeye calismak oldu” (Geertz, 2010: 47).

Geertz gibi etnografik anlayisa yorumsal olarak bakan ve bu bakisi/diisiinceyi
daha ileri tasiyan Fetterman’a gore; bir grubun ya da kultlrin betimlenmesinde
etnografya hem bir sanat hem de bir bilimdir. Benzer sekilde Russell’a gore ise deneysel
etnografya, estetik boyutla kiltiiriin yeniden yorumlanan temsilidir.

Aragtirmaci, ¢alismada gorsel-isitsel olarak aktarmayr amagladigi findik
kaltarindn tikel orneklemi alan Emine ve Emine’nin kiiltiirel yagsanmisligini anlamak
icin Emine ile yiliz ylize goriismeler, roportajlar yapmistir. Bu derinlikli goériismeler
neticesinde arastirmaci, bir sayfadan olusan bir sinopsis yazmis, daha sonrasit UC
sayfadan olusan tretman ¢alismasi gergeklestirmistir (Bknz EK 1) Yapilan bu yazili
calisma, sozel olarak Emine’ye aktarilmistir. Emine i¢in aile yapisini, yasamla
mucadesini, yasama bakisini, kendini var eden kiiltiirii olusturan duygusal kirilmalarin
yasandigl iki olay iizerinde durmustur. Arastirmaci Emine’nin vurguladigi olaylari
treatmana dahil ederek bir senaryo ve ¢ekim senaryosu taslagi olusturmustur. Ancak bu
senaryo taslaginda olmayan, planlanmadan yapilan, ger¢ek zamanda yasanmis ve
kaydedilmis goriintiilere de filmde yer verilmistir. Bu gorlntllere 6rnek olarak:

e Emine’nin findiklikta findik toplamasi
e Emin’nin findigin1 patoza vurdurmast,

e Emine’nin evin tistiindeki findik harmaninda findik ayiklamasi,
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e Emine’nin evinin dniinde torunlari ile konusmasi gibi sahnelerdir.

Bu sahnelere 6rnek filmden gorsel kareler ise sdyle verilebilir:

Film karesi 1 Film karesi 2

Film karesi 4 Film karesi 5

= [
Film karesi 7 Film karesi 8
Bu kiiltirel davraniglarin sahneleri dogaclama olarak kendi akisi icinde verilmesi
yerlinin kendi birincil yorumunu aktarmasi, géstermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Kameranin ontolojik yapisindan dolay1 var olan salt ger¢egi yansitamaz diisiincesi bir
kenara birakilarak, yani kameranin varligiyla olusan yeni gercekligin ¢ekimi diigiincesi
kabul edilerek, ¢alismada karakterlerin kendi kultirlerini dogal akisi iginde yasadiklart
kabul edilmistir. Bu akisin ve birincil yorumlarin yapilmasinda, bu filmdeki tum
sahnelerde bulunan oyuncularin hepsi, Emine ve arastirmacinin yakin g¢evresi yani
findik kiiltiirii iginde yasamis, bu kiiltliriin etkilesiminde bulunmus yerli kisiler olarak
ozellikle se¢ilmistir.

Her boliminde kendi icinde, kendi zamansalliginda yasanan kiltiirel normlar
kurgulanmistir. Bu baglamda bu filmdeki kurgulanan ve kurgulanmayan her bolim
icindeki sahneler, sekanslar hem birincil hem de ikincil/Giglinctl olarak (st ses
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aciklamalar, arastirmacinin kamera Oniine ge¢gmesi gibi yontemlerle kilttrin yorumu,
etnografik yorumu yapilmstir.

Filmin ilk acilis genel tanitic1 goriintiilerinden sonra siyah ekran iistiine filmin
iIsmi “Yasam Agact” yazilmistir. Filmin ismine ayr1 bir parantez agmak gerekmistir.

Yasam Agact ismi Emine’nin maddi ge¢im kaynagi olan findiga, metaforik, bir
gonderme olarak Ozellikle secilmistir. Evrensel caliligi simgeleyen bu agag, farkli
gelismislikteki toplumlarda ve farkli dinlerde kullanilmaktadir. Agag, yasam ve 6limii,
yani yaratilisi simgelemektedir. Bolluk, bereket ve yasam dongiisiiniin simgesi olan bu
agac, filmde hem Emine’nin hem de findigin dongiisii ve birbirleriyle olan bagini ifade
etmektedir. Bu gonderme, filmin son sahnesinde Emine tarafindan torunlarina yasam
agacinin ne anlama geldigini, islevinin ne oldugunu anlatan/agiklayan kurgusal bir
sahneyle, didaktik ve subjektif olarak yorumlanmustir.

Filmin isminin yazilmasindan sonra Emine’nin kendi topragina ekin ekmesi,
arazisinden inip evine gitmesi gibi buglin Emine’nin i¢inde devam eden, kurgusal
olmayan giinliik hayatindan kesitler gosterilmeye devam etmistir. Bu sahnelerin
kullanimi, Emine tarlada isini bitirdikten sonra evine gitmek i¢in daglik/kaban
arazisinden inmesindeki giicliigii 7 saniyeden daha uzun streyle (40 sn) kendi gergek
zamani i¢inde verilmistir. Boylece bolge 6zelinde genellikle egimi fazla olan, makine
ile hasad1 yapilmayan bir iriin olan findigin hasadini yapmak ya da sahip olunan

arazileri ekip bigmenin yogun bir emegi zorunlu kildig1 anlatilmak istenir. Bu anlatima

ornek filmden kareler:

Film karesi 1 Film karesi 2

Boylece Emine’nin rahat hareket edememeyisine ragmen daglik arazideki
topragina emek vermesi, kendi topragini isleyisi, bulundugu yere (kdye) topragina
maddi-manevi bagliligini, aidiyet duygusu 6zellille aktarilmak istenmistir. Bu 6rnekler,

filmin son bdoliimiide (yine gercek zaman ¢izgisinde) bulundugu topraga, topragin
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fidesine nasil anlamlar atfettigi ile yinelenmistir.

Emine’nin ¢ocuklugunun anlatildigi I. Bélimde, Emine ve ablasi Emriye’nin
findiklik altlarindaki cayirlari, orak ve tirpanla bigmeleri, findik toplamalari, ahirda
hayvanlart beslemeleri gibi kiiltiirel yasam pratikleri kendi dongiiselligi icinde

verilmeye calisilir. Bu anlatimin sahnesine 0rnek olabilecek film kareleri:

Film karesi 1 Film karesi 2 Film karesi 3

Kiiltiirel pratikte ¢ayir bicme, bagka bir kiiltiirel pratikle (findik toplama) zincir
gibi birbirine bagli bir anlami olusturmaktadir. Bu baglamda ¢ayir bigimine;
hayvanlarin beslenmesini saglarkan diger taraftan, findik toplama zamaninin hazirligi da
yapilmis olur. Bu hazirlik, findiklikta findik ocagindaki dallarin toplanmasi esnasinda
(ya da toplanmadan once) yere diisen zuluflu veya taneli findiklarin rahat goriilmesini,
yerde bir tane findigin birakilmadan toplanmasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu
bolimde, findiga baslama duasi, findiklikta namaz kilma ibadetini gerceklestirme, tay
sepetiyle findigin eve tasinmasi ve harmana serilmesi, evden alinan azik, findiklikta
yapraklarla el yikama gibi kiiltiirel davranislar vurgulanmaya calisilmistir. Findik
yapragiyla elin yikanmasi ve temizlenmesi davranisi, findigin yesil yapragi ve
zulufunun yapisinda bulunan hafif yapiskan madde eli karartmakta ve kirletmektedir.
Ayricca uzun siire ¢iplak elle findik toplanmasi ellerde yarilmalar ve nasirlari
olusturmaktadir. Giin igersinde kirlenen ellerin yemek, abdes almak igin temizlenmesi
gerekmektedir. Yapragin hafif sararmis olaniyla elin yikanmasinda yapraklar sabun
gorevini gormektedir. Yore insani yasadigi evden uzakta sahip olduklar1 findik
arsalarina  giderken yanlarna her zaman ihtiyag duyulan tim malzemeleri
alamamaktadir. Ciinkii uzak olan arazilere ¢ogu zaman yiiriiyerek gidilmekte ve sadece
yenilecek azik alinmaktadir. Bu anlatima 6rnek olabilcek filmdeki sahnelerden 6rnek

kareler:
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Film karesi 4 Film karesi 5 Film karesi 6

Filmde Emine’nin ¢ocuklugundan bir kesit gosterilirken bu kesit buglnki
ogrenilmis kiiltiirel kodlarin nasil ve nereden devraldiginin bagi kurulmaya ¢aligilmistir.
Emine, ¢cocuklugunda nasil gormiis, deneyimlemis, 6grenmis ise ¢agin ¢ocuklarinin ve
genclerinin ayni diisiincede, yapilarda olmasi gerektigini agikca ifade etmistir. Bu
baglamda degisenin sadece somut degerlerin anlam1 olmadigi aslinda bu yasam bigimin,
kiiltiiriiniin anlaminin kayboldugu dogrudan anlatilmistir.

Emine’nin 16 ila 45/46 yas arasin1 konu olan filmin bu ikinci bélumde, 1960-
1990’11 yillar arast 30 yillik siirecin canlandirilmasinin miimkiin olmayisi, zamanda,
mekanda, konuda bircok eksiltmeler, gegisler, uyarlamalar yapilmasini zorunlu
kilmigtir. Bu yiizden se¢me yapilarak Emine’nin yagamindaki doniim noktalarina, findik
kiiltiriiniin  6ziindeki degisen etnografik degerlere agirlik verilmistir. Bu bolumde
aktarilmaya calisilan yerel degerler bulunulan ortamin fiziki sarlarima gore kiiltiiriin
aslina uygun olabilecegi g¢ekimler yapilmistir. Bu baglamda findik kiiltiirii i¢inde
yasayan yerlilerin anlik gelisen atmosferlerdeki o kdiltire ait davranislarin
disavurumlarinin kayitlart kaydedilmistir. Bu duruma en guzel 6rnek olarak, senaryoda
yer verilmis, ger¢ege uygun, kurmaca olarak canlandirilan bir sahnede, Emine’nin
findiklikta kizlar1 ile findik toplama davraniglarimi ¢ekme asamasinda, yagmurda,
findikliktaki insanlarin yagmurdan korunmasi gibi ger¢ek davramiglar1 kayit altina
alinmistir. Bununla birlikte kendiginden olusan bu atmosferde oyuncu(lar) (Emine’nin

gencligini canladiran Nilgilin) ve aragtirmacinin is birligi sayesinde findik kiiltiiriine
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bagl olarak giinliige gitme eylemi ger¢ege uygun sekilde sdzel olarak ikincil ve tligiinciil
aktorlerin bakistyla yorumlanmustir. Bu sahne, findik ocagmin altinda, lizerlerine bir
musamba alarak, yagmurdan korunmaya calisan Emine ve kizlarmin arasindaki
diyaloglarla (28 ile 28.30 dakikalar aras1) ifade edilmistir:

- Emine: Habu yagmur bugiin dinersa, topaldugumuz yerin altlarunu toplaruz.

Yarin da Nebahat’le kalan yerleri toplaruz, siz de giinliige gidersunuz gizum.
- Kizi Ayse: Hee anacugum gideruz.
- Emine: Gidersinuz, gidersunuz da iki kurus para kazanirsiniz gizumm

Bu diyalogun yasandigi sahneden 6rnek film kareler:

Film karesi 1 Film karesi 2

Giinliige Gitme davranisi, bu toplumu var eden temel kiiltiirel degerlerden biri
olarak geg¢miste kalmistir. Bu yorenin insanlar1 artik baskasinin bahgesine giinliik¢ii
olarak gidip para kazanma davranisin1 devam ettirmemektedirler. Findik kiiltiirii i¢cinde
giinliige gitme, yore insani i¢in maddi-manevi yasamsal oriintiileri, kiiltiirel anlamlarin
baglamini olusturmaktadir. Dolayisiyla bugiin igin tezahlr edilmeyen bu kdltirel
pratiin kurgulanmasi ve canlandirilmas: arastirmaci ve gelecek nesil i¢in énemli bir
kiiltiirel anlamin yorumudur. Emine’nin kendisi, gengligini canlandiran Nilgiin
(6zneler), arastirmaci, arastirmacinin kdyde yasayan yakin ¢evresi ve komsularinin
yaklasitk on alti yil Once giinliige giderek para kazanmalari, birlik, beraberlik,
dayanigsma, yOre O0zgl toplumsal orgitlenme gibi pekgok kiiltiirel yapinin anlamin
meydana getirmektedir. Yoreye 6zgii bu kiiltiirel degerler yore insanini tanimlamakta
yani kendi 6z tabiatini, kiiltiirel farkliliklar1 meydana getirmektedir. Bu baglamda
Geertz’in insan taniminda hem kiiltiirel farkliliklarin hem de insan1 olusturan evrensel
Ozelliklerin ihmal edilmemesi gerektigi savi hatirlanabilir. Geertz:

“Ampirik olarak evrensel olmayan bir kiiltiirel fenomen, insan tabiat1 hakkinda bir
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sey yansitamaz. Farkliliklar {izerinde degil ortak yanlar {izerinde durmamiz
gerekmektedir. Bu diislinceye gbre ornegin din, evlilik ve benzeri seyler ampirik
olarak evrenseldirler, ama igerikleri o kiiltiirde yasayan insanlarin gereksinimlerine
gore degismektedir. Dolayisiyla insanlarin hepsinde mevcut olan ortak yanlar
bulunmakta, fakat bu farkli gereksinimlerden dolayr farkli sekillerde ifade
edilmekte ve boylece de farkli kiiltiirler ortaya ¢ikmaktadir” (Aktaran Hasanov,
2014: 82).

Geertz’in evrensel olan kiiltiirel degerlerine drnek olabilecek diger énemli kurgulanan
sahnelerden biri Gorlcl Usulu ile Evlenme’ye bilingli olarak filmde yer verilir. Bu
sahne ile bulunulan cografyanin kiiltiirel yapisinin ataerkil bir yapida oldugu

gosterilmek istenir. Bu sahneye 6rnek olarak filmden kareler:

Film karesi 2

Film karesi 3 Film karesi 4 Film karesi 5

Bugun bu kultirde yer alan genglerin (torunlarm) goriicii usuliine anlam
veremedikleri ve hatta bu yasanan olaya sasarak baktiklari saptanir. Buglin i¢in bu
kulttrel davranis siklikla gorilmese de, o donem igerisinde bu kiiltiirel yapinin agini
olusturan ve bu agin oriilmesine katki saglayan bir katman olarak degerlendirilir. Bu
baglamda evlenme, aile kurma evrensel bir pratiktir ancak bu gibi pratikler her
toplumun kendine 6zgii yasayisinda (bu filmde oldugu gibi) anlam bulmakta ve bu
analami yansitmaktadir.

Yasam Agaci’nin lglincli bolimde Emine’nin 50°lili yaslarindan bir kesite yer
verilmistir. Bu bolimde Emine’nin, evin son kizi olan Nebahat’e yer yuva yapmak igin

findik aymin bitmesini bekleyisi, findiktan gelen para ile kizinin yuvasini kurmak
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istemesi anlatilir. Arastirmaci, bu boliim igin 6zellikle Emine’nin evin dstiinde findik
harmaninda, yaklagik yirmi sene Oncesinde, ince kirilmaz uzun c¢ubuklarla zuluflu
findig1 ayiklama usullinu gosterdigi “findik dévme” sahnesi ve yuva kurmanin 6énemini

ve anlam1 Emine’nin yasami 6zelinde aktarilir. Bu aktarima 6rnek sahneden karaler:

Film karesi 1 Film karesi 2 Film karesi 3

Emine ve komsusu harmandalarken aralarinda gegen diyaloglar su sekildedir:

- Asiye: Emine abla senin kiiclik kiz Nebahat vardi, naptin evlendirmeyi
diisiiniiyo musun onu?

- Emine: He Asiyem, kdyden isteyiler, iyi insanlardir. Taniyorum siilalelerini,
sadece habu findig1 kurutmayi, satip parasini alamayr bekliyorum. Allahin
izniyle findigin parasini alipt kizimi yer yuva yapacagim.

Bu diyalogla birlikte findigin yogun oldugu bu boélgede (l. Standart Bolge olarak da
ifade edilmektedir), diigiinlerin yapilmasinin findiktan gelen parayla miimkiin oldugu,
dolayisiyla diigiinlerin findik toplama mevsiminden sonra oldugu aktarilir. Emine ile
aragtirmacinin yiizyiize konugmasiyla (ayni zamanda arastirmacinin kendisinin ve
ailesinden deneyimledigi kadariyla) elde edilen bu veri, arastirmacinin iist ses anlatimi
ile (filmin 32 ile 33. dakikalar1 arasinda) pekistirilmektedir. Yorede findik toplama
aylart degismese de aile kurma, diiglin yapma zamanlart artik bugilin igin
onemsenmemektedir. Buna etken olarak findik gelirlerinin diismesi, her ailede bir
bireyin ¢alisma potansiyeli olmasi artik findik tarimina bagli yasanmasyist gibi unsurlar
bulunmaktadir. Bu béliimde, insanlarin yagaminda kiiltiirel bir takvim olan findigin
elestirel olarak arastirmacinin  kendisine yoOnelik (6z-diisiiniimsel) anlatimi
yaptlmaktadir. TUm bolimlerin sahnelerinin kaydi, ortak paylasilan kiiltir, yerel
dili/duygular1 bilme (yani yerli bakis acis1) ve arastirmact ile oyuncularin/gercek
kisilerin (filmde goriilen Oznelerin) karsilikli ¢alismasindan/is birliginden dogan
sibjektif ve coklu gergeklikler filmde yer almaktadir. Ozellikle Emine’nin 50°li

yaslarii canlandiran Hashatun’un evin iistiinde findig1 déverken ki komsusuyla sohbet
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etme sahnesi (43 ile 45. dakikalar arasinda), Emine’nin gengligini canlandiran
Nilgiin’iin ¢ocuklarla konusmasi, davramiglari, sdylemleri etnografyaya geleneksel
olarak bagli olan objektif gerceklik/sdylem kirilir.

Filmin son bolimi, Emine’nin kendi gergek zamaninda (75°1i yaslari) devam
eden ve degisen kiiltiirel oriintiiler, kendisi, torunlar (aragtirmaci) ve yakin akrabalari
Uzerinden kurgulanir. Bu anlamda Yasam Agaci film galismasinin kurgu-montajinda,
findik kiiltiiriiniin etnografik degerleri sanatsal unsurlarla yeniden yorumlanir ve
Geertz’in vurguladig1 yerel degerlerin ikincil veya iiglinciil anlamlar1 ortaya ¢ikarilir.

Filmin didaktik anlatimma vurgu yapan aynmi zamanda yerelin birincil ve ikincil

yorumunu sunan filmin son mizansendeki sahnelerden 6rnek kareler:

Film karesi 1 Film karesi 2

Ozetlemek gerekirse, Trabzon’a baglh Kémiircii Kdyii'nde yasayan Emine’nin
findik kiiltiiriine dair gegmis birikimi (sozlii tarih, yasam 6ykiisii) Yasam Agaci filminin
genel hareket noktasini olusturmaktadir. Emine’nin ana odagmin, yasanmishginda
goritinen ve ortuk gergekler (findigin insan hayatinda neden yasamsal bir dneme sahip
oldugu) ile aym1 zamanda Ortiik (Emine’nin duygu diinyasindaki i¢ Oriintiileri, findiga
yiikledigi anlam, findigin parasiyla kizina aile kurabilmesi gibi gibi) gergekleri ¢esitli
etnografik yontemlerle yeniden anlamlandirilip yorumlanmistir. Bu yontemler
neticesinde, 0zellikle Emine’nin yetistigi fiziki ve beseri cografyadaki ataerkil yapida
esini ve evin tek erkek cogunu kaybetmesi, dul kalmasi, altt kizini yetistirmesi,
evlendirmesi gibi maddi-manevi kiiltiirel oriintiiler ile findiga dayali etnografik yapinin
yani insan1 olusturan anlam aginin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle 6znelerarasi
etkilesimli iletisim, ige bakis, dilin icra 6zelligi, gegmis ve bugiinde yasanan etnografik
degerlerin estetik ogelerle altinin ¢izilmesiyle Geertz’in belirttigi hem yerli aktorlerin

birincil yorumu hem de arastirmacinin bilingli olarak ikincil yorumu yapilmuistir.
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SONUGC

Kiiltiirel antropolojik baglamda etnografik bir alan arastirmasi olarak degismekte
ve kaybolmakta oldugu saptanan findik kiltliriiniin degerlerini anlama, yorumlama ve
aktarma islevine sahip etnografik anlayis ve bu anlayisi gorsel isitsel olarak yapan
etnografik film pratigini temel alan bu ¢alisma; etnografik filmin bilimsel ve sanatsal
anlamda vicut bulma surecinin biitiinliiklii sonucunda (alana katilim, alanin ¢ekimi,
film anlatisi, kiiltiir aktarimi) yerel kiiltiirlerin anlasilabilecegi ve Kltirel yorumlarin,
temsillerin olusabilecegi sonucuna ulasildi. Ayn1 zamanda etnografik film alaninin
giinimiizdeki tartigmalarinda etnografik filmi teoriklestirme ve bu alanin hangi
potansiyellere sahip ve nasil bir yapida olabileceginin degerlendirmesi, bu amagla
yapilmis ve yapilacak film pratiklerinin ¢okluguyla 6l¢iimlenebilecegi sonucana varildi.
Bu baglamda etnografik film konusu akademinin yazin alaninda yer almasina ragmen,
uygulama acisindan kisitli olmasi ve yeterli iiretimin olmayisi, pratik boyutta yapilan bu

calismay1 daha da 6nemli kildu.

Bu caligmanin birinci béliimiinde etnografik aragtirmalar veya etnografik filmler,
kiiltiirel antropoloji adi altinda hatta kiiltiirel antropolojinin bugiin i¢in vazgegilmez
yontemi olarak goriildigii ve her alanin etnografik arastirma sahasi olarak ele
alinabilecegi gibi gesitli yargilara ulasildi. Bu baglamda bu ¢alisma kapsamindaki findik
kulttrunin etnografik aktariminda kesisim gosterdigi etnoloji ve halk bilim gibi ¢aligma
disiplinlerinin ayrimlar1 yapildi. Bu noktadaki etnografik ayrim igin Kottak, Ornek,
Tezcan, Bates, Fetterman gibi kuramcilarin benimsedigi; etnografya, kiiltiirii betimsel
olarak ele alir. Gozlem altinda tutulabilecek seyleri, ayrintilar ile kaydeder. Tek bir
kiiltiirii ayrintili olarak inceler. Ayni zamanda bu ¢aligmanin perspektifi, Fetterman’in
ozellikle vurguladig; “Etnografya bir kulttru betimleme sanat ve bilimi”dir diistincesini
benimsendi. Fetterman’in bu diisiincesinin tohumlarin1 ektigi varsayilan yorumsamaci
anlayisin onciisii Clifford Geertz’in yaklagimi temel alindi. Dolayisiyla bu arastirmanin
kavramsal ve kuramsal zemini, sinirliligi, takip edilen metodoloji yazin alanina sunuldu.
Bu boliim itibariyle kiiltiirel antropoloji alaninda yer alan etnografik caligmalar
uluslararas: literatiirde olduk¢a yogun sekilde c¢alisilirken, Tirkge literatiirde ise bu

alana yonelik yapilmis ¢alismalarin sayisinin sinirli ve yeterli olmadigi anlasildi.

Bu aragtirmanin ikinci boliimiindeki etnografik filmler i¢in; gercekligi pozitivist
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tavirla ele alan geleneksel/klasik etnografik yaklasim ile gercekligi siibjektif olarak ele
alan deneysel etnografik yaklasim gibi iki temel diisiince ¢ercevesinde ilerledigi tespit
edildi. Dolayisiyla Kiiltiirel yapilar1 odak alan etnografyanin bilime kaynaklik etme
diisiincesindeki nesnel tutum (gergekgi/klasik ve pozitivist etnografya) dogru olarak
savunulsa da post-modernizim, post-kolonyal antropolojiye, elestirel etnografyaya
dayanan deneysel etnografik yaklasimdaki estetik tavirla yeniden insa edilen gergeklik,
(her ne kadar disardan paradoksal goziikse de) arastirilan topluma dair yapilacak
etnografik, antropolojik yorumlamayi1 daha dogru temsil ettigi diisiincesinin yaygin
oldugu gorildi. Bu baglamda etnografik filmin ginimuizde bir¢ok anlamda varligi ve
tartismast; 1922 wyilinda (Kuzeyli Nanook (Robert Flaherty) arastirmact ve
sinematografik gergekligin yeniden insasi, 1960 (Jean Rouch’un Jaguar ve Bir Yaz
Senfonisi) antropolojik katilimer kamera, 6zne-nesne yakinlhigi, antropolojik ve
sinematografik gercekligin temsili (etno-fiction), 1980’lerden 2000 yillarina kadar
devam eden (Robert Gardner, Timoty Asch, John Marshall, MacDogual, Maya Deren
gibi isimlerin Balta Savaslar1, Sélen, Olii Kuslar, Siiriilerle Yasamak gibi filmler) 6zne-
nesne yakinligi baglaminda yorumsamaci gergekligin temsili gibi durumlar etnografik
film veya etnografik belgesel film tarihinin doénemeglerine kadar uzanmaktadir. Ayni
zamanda bu donemlerdeki film oOrnekleri, hem etnografik film alanindaki yontem ve
yeni tilirleri ortaya c¢ikarmakta hem de belgesel filmlerin bi¢im ve iislubundaki
degisimlerin doniim noktasini ifade etmektedir. Bu noktada arastirilan, etnografik filmi
yapilmak istenen toplumun, kiiltiirel normlarimin kaydi bir¢ok bicim ve tiir i¢inde
yorumlanabildigi sonucuna ulasildi. Dolayisiyla ornegin, oto-etnografik, data-
documentary (veritabin1 belgeseli), videografi, etno-kurmaca gibi etnografik odakli
etnografik veya etnografik belgesel film teorilerini dogurmaktadir. Etnografik film
alaninin giiniimiizdeki tartigmalarinda etnografik filmi teoriklestirme ve bu alanin hangi
potansiyellere sahip ve nasil bir yapida olabileceginin degerlendirmesi gibi hususlar
pratikte yapilacak filmlerin kendisi bu konulara/tartismalara g¢esitli cevaplar
olusturabilecektir. Bu diigiince 151g¢inda, giiniimiizde etnografik filmler/sinema ile
belgesel sinemanin belirgin cizgilerle birbirinden ayrilamadigi, ayn1 zamanda bu alanin
da gelisme gostermedigi, yukarda referans alman (Tezcan, Altuntek, Ozbudun, Karasu,
Bilgen vb. arastirmacilar) ve ifade edilen bilgiler dogrultusunda agik¢a sunuldu. Bu

bolim neticesinde, etnografik film konusunun akademinin yazin alaninda yer almasina
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ragmen, yapilan calismalar uygulama agisindan kisith ve yeterli olmadig: goriildii. Bu
konunun, uluslararasi alanda kuramsal olarak oldukcga fazla calisildig1 ve giiniimiizdeki

caligmalar ile iiretilen film pratikleri {izerinden analizler yapilarak ilerledigi tespit edildi.

Calismanin uygulama kismin1 olusturan tig¢iincii boliim; bu arastirma kapsaminda
arastirmacinin da bagimnin bulundugu Dogu Karadeniz Bolgesi’nin Trabzon ilinin Yomra
ilgesine baghh Komiircli Koyii’nden bir amagli bir 6rneklem ve odak grubu ele alindi.
Findik kiiltiirtiniin 6ziindeki hem yerlinin géziinii hem de arastirmacinin yorumu igin
Clifford Geertz’in savundugu yorumsamaci yaklasim dogrultusunda arastirma sahasinin
degisen kiiltiirel kodlar1 gorsel-isitsel olarak kaydedildi. Bdylelikle ana odaginda
kiiltiirii anlama ve betimsel olarak aktarma veya belgeleme gibi bir islevi olan
etnografik filmi yansitan Yasam Agact adli etnografik film g¢alismasi olusturuldu.
Calismanin birinci boéliimiinde ve filmin analiz kisminda Geertz’in vurguladig;
“Yalnizca bir “yerli” birinci elden yorumlarda bulunabilir: o, onun kendi kiiltiiriidiir”
ifadesi ile yerlinin sahip oldugu kiiltiiriin birincil anlamini veya yorumunu disardan bir
arastirmacinin asla elde edemeyecegini ancak bu arastirmacinin sadece aktarilmak
istenen kiiltiiriin ikincil veya iiclinciil olan yogun betimlemesini yapabilecegini ileri
siirmektedir. Bu diisiince baglaminda findik kiiltiiriinlin hem birincil hem de disardan
bir arastirmacinin yapabilecegi ikincil/iiglinciil olan yogun betimlesinin film dilinde
yapilmasi noktasinda bu arastirmadaki arastirmaci ve arastirmacinin orneklemi amaglh
olarak segildi. Arastirmacinin i¢inde dogup biyiidiigii toplumu se¢mesi neticesinde
Geertz’in vurgulad: yerli kiiltliriin aslina uygun birincil ve ikincil/liglinciil yorumlari
raslantisal ve kurgusal goriintii ¢cekimleri, filmdeki iist ses anlaticilar (Emine, Serap,
Hashatun), 1sik, renk, miizik, yore mekanmin sahip oldugu dogal atmosferinin filmin
temel mizansenine yerlestirilmesi (bolgenin iklimi, evleri, kiyafetleri, tutumlari, siveleri
vb.) kuramcinin bu diisiincesine nispeten ulasildigi disiiniilmektedir. Mekanin kendine
0zgii atmosferinin sahnelerde kullanimi, alandaki yerli kiginin ve arastirmacinin kendi
deneyimledigi ve yasadigi kiiltiirii yasadigr sekliyle dogal raslantisal veya uzaktan
gozlemsel olarak olarak kaydettigi goriintiilerle vermesi, yoreye ait findik kiiltiiriin bu
sekilde aktarimi, arastirmacinin ikincil/tigiinciil betimlemesi olarak diisiiniilebilir ancak
findik kiiltiiriine ait birincil anlamlar1 dogrudan ortaya ¢ikardig: diisiiniilmektedir. Buna

Ornek olarak filmde kurmaca (Emine’nin ¢ocuklulugu, gengligi, evlenmesi, esinin ve
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cocugunun 6liimil) ve kurmaca olmayan (Emine’nin glinimiizdeki giincel yas1, torunlari
ile konusmasi, findik toplamasi, findik ayiklamasi, findigin patoza vurulmasi, Emine’ye
yardim edilmesi, namaz kilmasi...) goriintiilerin Emine ile yasanan uzun siireli iliski ve
yiizylize yapilan goriigmeler, is birlikleri neticesinde 6znel gercekleri ortaya ¢ikarma,
dogru temsil etme gibi durumlar saglanabildi. Boylelikle arastirmadaki kiiltiirel ortam,
aragtirmacinin varligi ve arastirmanin bir pargasi oldugu, 6zne-nesne mesafesinden
ziyade Oznelerarasi iletisim benimsendi. Bu diisiince neticesinde de yerel kilturel
kodlar1 anlama ve yorumlama noktasinda; insan davraniglarinin nedenlerine dayali
¢ikarsamalar yapan bir anlayis yerine, insan eylemlerini anlamaya ve yorumlamaya
calisan yorumsamaci bir anlayisin takip edilmesi gerektigi sonucuna varildi.

Neticede, yorumsamaci anlayis perspektifindeki film, aktarimi amaglanan
kiiltiire yonelik hem kiiltiiriin kendisine ait bir nesne hem de 6zne olan arastirmaci,
kiiltiirel verileri birincil ve ikincil (hatta Geertz’in deyimiyle ii¢lincii ve dordiincii
yorumu) olarak yorumladi. Bu yorumlama ise findik kiiltiirtiniin deger ve normlar1 en
temelde katilimli gézlem, derinlemesine goriisme, sozlii tarih, yasam Oykiisii, emik ve
etik gibi cesitli etnografik yonteme dayanarak gec¢misteki gercekler (kiiltiirel kodlar)
kurmaca olarak canlandirilmasi ile gercek zamandaki dis gercekligin kiiltiirel yapilari,
etnografik kodlar1 sinematografik 6gelerle estetiksel bicimde yorumlandi. Yasam Agact
filmindeki ge¢misteki gergekler ile simdi/gilincelde yasanan gerceklerin (findigin insan
hayatinda var olmasi, degisimi ve yok olma diisiincesi) etnografik temelde birlestirme
cabas1 bir nevi deneysel etnografinin tutumunu yansitmaktadir. Bu tutumun neticesinde
bu arastirma i¢in secilen alan, kiiltiirel kodlarin dokiimantasyonu olusturuldu.

Diinyanin her yerinde oldugu gibi Tiitkiye Ozelinde toplumsal yasam
pratiklerinin degistigi, kayboldugu diisliniilen her kiiltiirel yapi, klasik etnografik
yaklasimdaki “kurtarma” mottosu ile kiiltiirel degerlerin siibjektif gercekligi etrafinda
cesitli yontem ve teknikler kullanilarak sanat tirtind olarak
belgelenebilecegi/kaydedilebilecegi sonucuna ulasildi. Bu baglamda degismekte ve
kaybolmakta olan etnogrfik normlar, kurtarma etnografi diislincesiyle se¢ilen alandaki
kiltiirel degerlerin gorsel-isitsel kayitlar1 arastirmacinin temelinde etnografik film kaydi
yapilabilmektedir.

Sonug olarak 6zetlendiginde, Geertz’in de kendi ¢aligmalarinda vurguladigi ve

bu film dolayisiyla deneyimlenen, kiiltiiriin agik ve Ortiik driintiilerinin hem birincil olan
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yerlinin bakisindan kiiltiirli anlama, hem de arastirmacinin ikincil veya iiglinciil
bakisindan kiiltiirel degerleri yorumlama ¢alisilmast gergeklestirildi. Bunun
neticesinde, degismekte veya kaybolmakta olan yerel kiiltiirel degerler bilimsel ve
sanatsal ¢erceveden yorumlandi ve Tiirkiye’ nin kiiltiirel bellegine katki sagladi. Ayni
zamanda bu calisma, gelecek ardil kusaklarin Tiirkiye’nin her bolgesine 06zgu
birbirinden farkli gibi goriinen degisik yoresel degerleri, kodlari, kimlikleri anlama ve
yorumlamasina da yarari bulunmaktadir. Bu ve buna benzer etnografik film yapmak
isteyen arastirmacilarin caligmalari ¢esitli bilim ve sanat arastirmalarina referans olacagi
gibi iilkenin kiiltiirel bellegine, yasayan kiiltiirel mirasina onemli katki saglayacagi

distiniilmektedir.

Son olarak etnografik film ile ilgili Ulke disinda Amerika’da ve Avrupa
iilkelerinde Almanya, Yunanistan, Isvicre, Cek Cumhuriyeti, Blylk Britanya,
Avusturya gibi tlkelerde uluslararas: festivaller® diizenlenmektedir. Antropoloji,
etnografya, gorsel antropoloji/etnografya ya da kalttr icerikli belgesel film festivallerine
dair Ulke icinde kapsamli herhangi bir etkinlik bulunmamaktadir. Arastirma siirecinde
gorulen ve oneri olarak sunulabilecek noktalardan biri de etnografik film miuzeleridir.
Bu noktada etnografik filmlerin, kulttr icerikli belgesellerin 6zel medya kanallarinda
yer alabildigini ancak giiniimiizdeki tlke i¢indeki film festivallerinin ¢ogunda dahi yer
alamadigini, ancak almasi gerektigine yonelik hem yazili hem de pratik ¢aligmalarin
yapilmast gerektigi diistiniilmektedir. Etnografik filmin bilinmesi, gorinurlik
kazanmasi baglaminda devletin resmi kurum ve kuruluslarinda (muze ve universite gibi
egitim kurumlarinda) etnografik film miizelerinin kurulabilirligi 6ngériilmektedir. Tipki
Amerikan Doga Tarihi Miizesinin benimsedigi yaklasgim gibi Tiirkiye’de herhangi bir
universite, mize gibi kurumlar kendi bunyesinde antropolojik, etnografik film
festivalleri diizenleyebilir, kendine (i¢ veya dis paylasima agik) gorsel-isitsel, yazinsal
arsiv olusturabilir. Etnografik filmlerden olusacak film arsivleri hem egitim hem
tilkenin kiiltiir bellegine katki saglayabilecek hem de uluslararasi pek ¢ok festivallerde

goriinebilirlik kazanabilecektir.

3 Ameraka’da Margaret Mead Film Festivali, Almanya, Yunanistan ve diger Avrupa dilkelerinde
Etnografya, antropoloji, gorsel antropoloji basliklarinda film festivalleri diizenlenmektedir
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EKLER

Ek 1 Yasam Agaci Filminin Sinopsisi

12-14 yaglar arasinda iki kiz kardes Emriye ve Emine Trabzon’un kdyiinde ¢ayir biger,
yiik getirir, evin, bagin, bahgenin islerini yaparlar. Iki kiz kardes, annesiz, 6ksiiz bir
sekilde pes pese evlenir. Iki kiz kardesten kiigiik olan Emine, goriicii usuliiyle evlendigi
esi Fehmi’ye asik olur, Fehmi de esi Emine’ye agiktir. Emine ve Fehmi’nin alt1 kiz1 ve
bir oglu olur. Cift tarlada, bagda, bahgede, findiklikta ve ahirda olan mallarla
gecimlerini saglarlar. Niifus gogaldik¢a ¢ift igin gegim sikintis1 daha da artar. Fehmi,
yurtdisinda calismak i¢in Almanya’ya bagvuruda bulunur. Fehmi’nin Almanya’ya
bagvurusu kabul olur. Fehmi, arkasinda sevdigi ailesini ve vatanini birakarak

Almanya’ya gurbete gider.

Emine, kdyde ¢ocuklar1 ile ayni sekilde ge¢inmeye devam eder. Emine, esini gurbete
gonderir. Fehmi, iki yilda bir ailesini gérmeye para vermeye gelir sonra tekrar
Almayan’ya gurbete geri doner. Belli bir siire sonra Fehmi, tabut icinde kdye ailesinin
yanina getirilir. Emine, yedi ¢ocuguyla dul kalir. Emine yedi ¢ocuguyla aynm sekilde
gecinmeye devam eder. Emine esini kaybetmesinden iki yil sonra evin tek erkek ¢ocugu
Kadir’i kaybeder. Yillar geger ve ellili yaslarina gelir. Kizlarindan sadece biri bekar
kalir. Emine kizinin yuvasini kurmak i¢in findik ayinin bitmesini bekler. Emine, o sene

hasat edilen findigin parasiyla kizinin, giizel sekilde diigiiniinli yapar ve yuvasini kurar.

Emine, tiim kizlarim1 evlendirir, yillarla birlikte yasadigi evi yaptirir ve birgcok torun
sahibi olur. Emine, yalniz yasadig1 on sene i¢inde, yazlari iki ay hi¢ yalniz kalmaz. Tiim
kizlari, torunlar findik hasadi zamaninda Emine’nin etrafina toplanir. Tiim kizlar ve
torunlar, findik bahgelerini toplar, serer, pataso vurur, kurutur, cuvar ve Emine’nin

evine yerlestirirler.

Bir giin Emine’nin torunlarindan 10-12 yaslarindaki efe ve nese yol iizerinde bulunan
findik ocaklarimin eksinlerini koparirlar. Ekisinlerin koparildigimi, kirildigini goren
Emine, torunlarmma kizar, findik eksinlerinin, agaglarmin yillarla birlikte findik
verdiklerini, bunun yasamlar1 i¢in ne kadar 6nemli oldugunu tiim torunlarini etrafina

toplayarak kendi hayatiyla birlikte anlatir.
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Ek 2 Yasama Agaci Filminin Senaryosu

SAHNE 1. DIS. KOY. GUNDUZ

Emine’nin koylinii, oturdugu evi ve evinin oniindeki findik agaglarini goriiriiz.

SAHNE 2. iC. EMINE’NIN EVi, MUTFAK. GUNDUZ

Emine evde namaz kilar.

SAHNE 3. DIS. KOY. GUNDUZ

Daglarin tepelerinden eteklerine dogru findik fideleri goruldr.

SAHNE 4. DIS. KOY, TARLA. GUNDUZ

Emine tarlay1 bellemektedir. Tarla isini bitirdikten sonra patika yoldan evine gider.

SAHNE 5. iIC. EMINE’NIN EVIi, ODA. GUNDUZ

Emine uyanir ve yataginda dogrulur.

SAHNE 6. iC. EMINE’NIN COCUKLUK EVi. GUNDUZ

Emine yatagindan kalkar. Odanin kapisini acar. Etrafa bakar.

SAHNE 7. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVININ ONU ve YOL. GUNDUZ

Emine ve Emriye ipleri, tirpan1 ve oraklarini alip ¢ayir bigmeye giderler.

Emine - (heyecanli)

Bugiin cayirlari bitirebilursak iyi olur
Emriye - (kaygil)
Hee bitiruruz insallah!

SAHNE 8. DIS. YOL. GUNDUZ

Siileyman elinde findik fidanlar1 yolda ytiriimektedir.

SAHNE 9. DIS. FIDANLIK. GUNDUZ

Suleyman elindeki fideleri yere koyar. Stileyman daha sonra_fidanliga bakar. Stileyman
elindeki kazma ile sagdan sola_dikecegi fidelerin 6l¢climlemesini yapar. Elindeki kazma
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ile_topragi kazar. Kazdigi topraga fideleri diker. Siileyman fidenin_yanina oturur ve dua
eder.

SAHNE 10. DIS. FINDIKLIK. GUNDUZ

Emine ve emriye findiklikta ¢ayir bigmektedir. Findikliktaki tiim ¢ayirlari bigerler.

Emriye -
Emine ha bu ¢ayurlar yiikliige koyup gidelum.

Emine -
Tamam Abla
Emine ve Emriye ¢ayirlar1 toplayip ylik yaptiktan sonra eve dogru giderler.

SAHNE 11. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVININ ONU. GUNDUZ

Emine ve emriye agirin oniine gelir. Sirtindaki ¢ayirlart indirirler.

Emriye -(Solumaklr)
Ohh ¢ok sitikiir bitirduk ¢ayirlaru

Emine - (solumakli)
Heee. Babamada soyleyelum finduk ayma

hazur oldu yerler.

SAHNE 12.DIS. EMINE’NIN EVININ ONU. GUNDUZ

Emine patikadan yukar1 dogru yiiriir ve babasina seslenir.

Emine -
Buba huuu! Buba huuu!

Siileyman fidanlikta kizin1 duyar

Suleyman - Ne var!
Emine - Yemek Hazur.

Slleyman - Geliyrum geliyrum.

SAHNE 13. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVININ ONU. GUNDUZ

Siileyman eve gelmis evin yaninda Emine’nin getirdigi suyla_elini yikamaktadir. Daha sonra
igeri girerler.
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SAHNE 14. iC. EMINE’NIN COCUKLUK EVI, GIRIS. GECE

Emriye yemegi hazirlamaktadir. Siileyman ve Emine igeri girer

Stleyman- Selamin alaykum.
Emriye - Aleykim selam.

Hep birlikte sofraya otururlar. Emriye yemekleri koyar.
Stileyman ekmegi kirar ve dagitir. Yemek yemege bagslarlar.

Slleyman - Finduk altlarin1 bigtunuz mu?

Emine - Bictuk bictuk.

Slleyman - Temiz oldu mu?

Emine - Oldu

Stileyman - 5-10 giin sonra finduga baslayacaguz altlar1 temuz dimi?
Emine - Temuz.

SAHNE 14. iC. EMINE’NIN COCUKLUK EVI, ODA. GECE

Emine ve Emriye odadan igeri dogru girerler. Emine elindeki gaz lambasini duvara asar. Yatagin
ustunde otururlar.

Emine - Abla Hasan emiceye varacamusun
Emriye - Sus emine yat asagu yarin ¢ok isimuz var

Emine yatagin kenarindaki gaz lambasini sondiiriir ve yatarlar.

SAHNE 15. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVi. GUNDUZ

Siileyman ve Emriye findik sepetlerini alip findikliga gitmektedir.

SAHNE 16. DIS. FINDIKLIK. GUNDUZ

Siileyman ve Emriye findikliga gelir. Siileyman elindeki gugar ile findik dalin1 asag1 indirir.

Stleyman - Baslamasi bizden bereketi Allahtan ya allah
Ya bismillah.

Siileyman ve Emriye findik dallarini asag: indirip findik toplarlar.
Findik ile dolan sepetleri diger biiyiik sepete bosaltirlar.

Stleyman - Emriye ezan okunuyor yemegi hazurlada yiyelum.
Emriye - Tamam buba hazirlayrum
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Emriye agactaki azi1g1 alir ve yere serer. Babasina seslenir.

Emriye - Buba yemek hazur
Sitleyman - Geliyrum geliyrum

Stileyman yemege gelir. Ellerini yikar be birlikte yemek
yemege baslarlar. Yemek bittikten sonra

Slleyman - Elhamdiirilillah! Ha namazlarimizi kilalum.
Ha burda birka¢ ocagumuz kaldionlaruda alalum gidelum.

Siileyman ve Emriye namazlarini kilarlar. Daha sonra yerdeki
findiklar1 toplarlar.

Stleyman- Yerdeki findiklaru temuz alalum kalmasun
Findik toplamaya devam ederler. Siileyman biiyiik sepeti sirtlanir.
Stileyman - Emriye gel beni kaldir.
Siileyman sepeti sirtlayip Emriye ile eve dogru gitmektedir.

SAHNE 17. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVININ ONU. GUNDUZ

Emine evin oniindeki findiklart karistirir. Oturdugu yerden_findiklarin zuluflarini ¢ikarir ve
findiklar1 ¢uvala koyar.

SAHNE 18. DIS. EMINE’NIN COCUKLUK EVININ ONU. GUNDUZ

Suleyman ve Emriye evin 6nlne gelir. Stileyman yere oturur_ve sirtindaki sepeti ¢ikarir.
Slleyman - Emine emine nerdesun
Emine - Agurdayum geliyrum.

SAHNE 19. iC. AGIR. GUNDUZ

Emine agirda kegilere yem vermektedir.

SAHNE 20. iC. KOY EVI, KARA ATESLIK. GUNDUZ

Emin etrafina kizlarini torunlarini toplar ve yasadigi hayatini anlatir
SAHNE 21. IC. BUYUK SIRT.ODA. GUNDUZ
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Kezban teyze ve Emine odada oturup konusmaktadir.

Kezban Teyze - Kizum Eminem. Buban ve ablanla bir basina 6ksiiz
biiyilidiin. Beni de anan yerine koy hemi kizumbak simdi Fehmi gelecek
hoca gelecek kiyacak nikahinizu Fehmi diinya ahiret kocan olacak senin
buban ailesini tantyi mutlu huzurlu olursun iyi insanlardur hemi kizum sen
nediyusun

Emine - Ne deyim Kezban teyze bubam razi geldikten sonra
Dagdaki ¢obana da kapidaki kopege de varirum.

Kezban Teyze - Uyyy allahim mutlu huzurlu eylesun sizi hemi kizum
Benu da anan yerine koy

SAHNE 22. iC. BUYUK SIRT,ODA.GECE

Hoca, nikah sahitleri ile birlikte Emine ve Fehmi’nin nikahini kiyar.
Hoca dua okur.

Hoca - Kabul ettin mi kizum

Emine - Ettim.
Hoca - Evladim kabul ettin mi
Fehmi - Ettim.

Hoca - Sahitmisiniz
Sahitler - Sahidiz.
Hoca daha sonra dua okur ve Emine ile Fehmi evlenir.

SAHNE 23. iC. BUYUK SIRT,ODA. GUNDUZ

Fehmi ve Emine odada oturmaktadir.

Fehmi - Eminem bundan sonra gonliimiin sultanu bagimun
tacu evimin hanimisun.

Emine basini kaldirir Fehmi’ye dogru bakar.

SAHNE 24. DIS. BUYUK SIRT, EVIN YANINDAKI TARLA. GUNDUZ

Emine ve Fehmi tarlada ¢ayirlar1 bigmektedir. Daha sonra_Emine tarlay:1 bellemeye baslar.

Fehmi - Emine Emine diye seslenir
Emine - Tarladayum Tarlada
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Fehmi elindeki musirla tarlaya dogru gelir.
Fehmi - Ha o belegi ver baada beraber belleyelum.

Birlikte tarlay1 bellerler. Belledikleri tarlaya misir tanelerini atarlar.
Zaman gecer misirlar kogan olur.

SAHNE 25. IC. BUYUK SIRT, ODA. GUNDUZ

Emine odada orgii 6rmektedir. Bir yandan da ¢ocugunu sallar.

SAHNE 26. DIS. BUYUK SIRT. GUNDUZ

Disarida yagmur yagmaktadir. Emine disaridan odun toplar.

SAHNE 27. iC. BUYUK SIRT, ODA. GECE

Emine odada yatag: sermektedir. Bu sirada igeri Fehmi girer

Fehmi - Selamun aleykum Eminem

Emine - Aleykum selam. Hos geldun

Fehmi - Hosbulduk. Ha gel suraya oturda konusalum
seninle. Carsuda es dostlarla konustukta Almanya’da ¢alismak i¢in bagvuruda
bulunacaklarmus. Biliysun sende iki kizu evlendirduk ama niifusta artayi Almanya’ya
gitmek igun bagvuruda bulunayimmi ne diyusun.

Emine - Biz sensuz burda durmak istemeyiz ama yine de
Sen bilursun. Azin azigla ¢ogun ¢oguzla gecinup gidiyruz.

Fehmi - Sabah ola hayrola Eminem
Fehmi gaz lambasin1 sondiiriip uyurlar.

SAHNE 28. IC. BUYUK SIRT, ODA. GUNDUZ

Fehmi basgvurudan eve doner.

Fehmi - Emine Emine nerdesun
Emine - Odadayim gel gel

Fehmi igeri girer.
Fehmi - K6yden birkag arkadasla bagvurumuz kabul

olmus Eminem yarin sabah erkenden yola ¢ikayruz, bavulumu hazurla

Emine - Biz sensiz burda durmak istemiyruz ama ne
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Edelum hayirlisu

Fehmi - Bagvuruda bulunurken resim ¢ektirmistum
onu da sana vereyum.

Emine aglamaya baglar. Fehmi’nin verdigi resmi alir ve koynuna
koyar.

SAHNE 29. DIS. YOL. GUNDUZ

Emine Almanya’ya giden Fehmi’yi ugurlamaktadir.
Emine - Selametle Fehmim
Fehmi - Allaha emanet ol. Usaklarda sana emenet Eminem
Emine - Sende allaha emanet ol selametle fehmim. Su gibi
Gidesun su gibi gelesun.

Fehmi daha sonra yola revan olur.

Emine (aglamakli) - Allaha emanet olasun

Ek 3 Yasam Agaci Filminin Set Fotograflar:
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Ek 4 Yasam Agaci Filminin Dijital Baskis1 (CD)



108

AKDENIZ I‘T'JN?VERSiTESi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi G
OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Ad1 Soyadi Serap DUMAN INCE
Dogum Yeri Trabzon
Dogum Tarihi 24.06.1988
Iletisim Bilgileri
Telefon 05457846286
e-posta serapduman@gmail.com
Adres:
Egitim Bilgileri
Lise Yomra Lisesi / Trabzon
Lisans Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Tv

Yiksek Lisans

Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tanitim

Kariyer Bilgilerix

Is Deneyimi

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Eyliil 2013-Ocak 2019
Aragtirma Gorevlisi

Kurs-Sertifika

Aldig1 Odiiller

Uyelikler

Ilgi Alanlar1

Sinema, Antropoloji, Etnografya, Belgesel Sinema

Referanslar

Imza



mailto:serapduman@gmail.com

