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Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢cindeki biitiin bilgilerin etik
davranis ve akademik kurallar cergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalarinin eserlerinden

yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.
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ONSOZ

Tarih konulu eserlerde yer alan Osmanli minyatiirlerinin ¢ogunlugu padisahlarin
veya komutan olarak segilen vezirlerin yaptiklari savas, kale, kent kugsatmalar1 ve deniz
tizerinde yapilan ¢ikartmalarin tasvir edildigi bilinmelidir. Nakkaslar bu savaslari,
kusatmalar1 ve ¢ikartmalar1 kimi zaman bizzat kendi gbézlemleriyle kimi zamanda
metinlere dayanarak canlandirmaya ¢alismislardir. Hangi yolla yapilirsa yapilsin her
zaman tiim olaylar1 gergek¢i bir yaklasimla yansitmaya 6zen gostermislerdir. Bu
bakimdan “Klasik donem Osmanli minyatiirlerinde savas tasvirleri ve Antalya
orneginde sanatsal uygulamalar1” baslikli sanatla yeterlilik tezi hazirlanmistir.

Sanatla yeterlilik egitimim ve bu tez ¢alismasinin yiiriitiilebilmesi igin her
sathasinda tavsiyeleriyle yol gosteren degerli goriis ve Onerilerinin yani sira destek ve
hosgériilerinden dolay1 degerli danigsman hocalarim Dog. Dr. Omer Zaimoglu ve Dog.
Dr. Ruhi Konak’a yardim ve sabirlar1 dolayisiyla tesekkiir ederim.

Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler boliimii ¢alisanlarina ve
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi calisanlarina da desteklerinden dolay: tesekkiir
ederim. Selguk Universitesi Turizm Fakiiltesi Dr. Ogretim Uyesi Muhammet Erbay
hocama desteklerinden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Her tiirlii destegi ve sabri i¢in en biiylik destek¢im esim Mustafa Polat’a
miitesekkirim. Her zaman kosulsuz desteklerini benden esirgemeyen aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Osmanli Devleti’nin kurulus yillarina ait tarihi bilgiler yetersiz olsa da, sonraki
donemler hakkinda yazili kaynaklardan olusan genis bir bilgi birikiminin mevcut
oldugu bilinmektedir. Yazili kaynaklar icerisinde konusu tarih olan eserlerde yer alan
Osmanli minyatiirlerinin ¢ogunlugu padisahlarin veya komutan olarak segilen
vezirlerin yaptiklar1 savas, kale, kent kusatmalar1 ve deniz {istiinde yapilan
cikartmalarin tasvir edildigi bilinmektedir. Osmanli ordusunun yapmis oldugu bu
seferleri, savaslari, kusatmalari nakkaglar kimi zaman kendileri olaylarin iginde
bulunup gozlemleyerek, kimi zamanda el yazmasi metinlere dayanarak minyatiirlerini
tasvirlemislerdir. Kullandiklar1 her iki yontemde de her zaman gergegi yansitmaya
0zen gostermislerdir.

Bilindigi gibi 16.yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli nakkashanesinde hazirlanan
Osmanli sehnamelerindeki farkli yeni kurgu ve sade gorsel anlatim diliyle Osmanh
minyatiiriiniin klasik ¢ag1 sekillenmistir. Bu sekillenmeyi yapan nakkas, Ustad Osman
olmustur. 16.ylizyilin sonlarina dogru saray nakkashanesinin nakkasbasis1 Nakkas
Hasan olmustur. Nakkas Hasan’in iislubu diger nakkaslardan ayridir. Sehnamelerin
disinda Osmanli savaglariin  tasvir edildigi ikinci eser Gazaname veya
Gazavatnamelerdir. 17.ylizyilin baslarinda bu eserler artmistir. Osmanli nakkaslar

16.ylizy1l sonu, 17.yiizyil basinda yapilmis olan savas, kusatma ve ¢ikartmalarin
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tasvirlerini, yapmis olduklart kompozisyonlarla dogru ve yaratict bir sekilde
yansitmiglardir. Bu gorsellerin her biri birer belge niteligi tasimaktadir.

Ele aldigimiz kokli bir liman kenti olan Antalya kuruldugu andan giiniimiize
kadar 6nemini korumustur. Konumu itibariyle de tarih boyunca pek ¢ok giiciin
hakimiyeti altina girmistir. Antalya sehri Tiirkiye Selguklu hakimiyetindeyken ilk kez
II. Kili¢ Arslan zamaninda kusatilmis fakat kusatma basar ile sonu¢lanmamustir. 1.
Giyasettin Keyhiisrev’in ikinci saltanatt olan 1207 yilinda ki fethi basariyla
gerceklesmistir. Tiirkiye Selguklulari bir liman sehrine sahip olmus, devletin siyasi ve
ekonomik yiikselisi devam etmistir.

Bu c¢alismada Osmanli Donemi Tiirk Minyatiir sanatinin  donemleri
incelendiginde savas tasvirli olan el yazmalariin agirlikli olarak klasik donemde
olmasindan dolay1 arastirmanin donemsel olarak ele alinmasi gerekliligi dogmustur.
Osmanli donemine ait tiim savag tasvirli el yazmalarinin incelemesinin ¢ok zor olmasi
nedeniyle, klasik doneme ait el yazmalarinda yogun olarak bulunan savas tasvirli
minyatiirlerinin kataloglama ¢alismasinin yapilarak elde edilen verilerin bilim

diinyasina kazandirilmasi bakimindan yararli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Klasik Dénem, Savas, Feth, Antalya.
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i The Descriptions Of War in the Classical Period Of
Thests Name Ottoman and Artistic Applications in Antalya

SUMMARY

Although the information on the establishment years of Ottoman Empire is
insufficient, it is known that there is a wide knowledge of written sources about the
following periods. It is known that wars, castle and city sieges, landings carried out by
sultans or viziers chosen as commanders were depicted in most of the Ottoman
miniatures appeared in the history related works of the written sources. Miniaturists
sometimes depicted these wars, campaigns, sieges of the Ottoman army by observing
the events themselves and they sometimes depicted their miniatures based on the
manuscript texts. They were always careful to reflect the truth in both methods.

As it is known, in the second half of the 16th century, the classical form of
Ottoman miniature was created by a different new fiction and simple visual expression
in the Ottoman shahnamehs prepared in the Ottoman nakkashane. The miniaturist, who
made this formation, was Ustad Osman. Towards the end of the 16th century,
Miniaturist Hasan became the chief miniaturist of the nakkashane in the Ottoman
Palace. The style of Miniaturist Hasan was different from the other miniaturists. The
second work depicting the Ottoman wars apart from the Shahnamehs were gazaname
or gazavatnames. The number of these works increased in the early 17th century.

Ottoman miniaturists reflected the depictions of the wars, sieges and landings at the
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end of the 16th century and at the beginning of the 17th century accurately and
creatively with their compositions. Each of these images is a document.

Antalya, a long-established port city, has maintained its importance from the
moment it was founded until the present day. It has been dominated by many powers
throughout history. The city was besieged for the first time by Kili¢ Arslan Il, but
could not be taken over. It was conquered during the second reign of Giyasettin
Keyhiisrev in 1207. Thus, Turkey Seljuks had a port city and the political and
economic rise of the state continued.

In this study, the periods of Ottoman Turkish Miniature art were examined
and it was necessary to periodically examine the manuscripts of war-depicted
manuscripts in the classical period. Due to the fact that it is very difficult to examine
all the war manuscripts of the Ottoman period, it will be useful to catalog the
miniatures of war-depicted miniatures in classical manuscripts and to gain the data

obtained from the scientific world.

Keywords: Ottoman, Classical Period, War, Conquest, Antalya.
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GIRIS

Minyatiir ¢ok eskiden beri bilinen resim tarzidir (Keskiner, 1985: 25, 84).
Bati’da kokeni Antik Caga, Dogudaysa Islam dncesi dénemlere kadar inen minyatiir
sanati, ortagag boyunca yaygim bir sanat dali olusmustur. Islam diinyasinda Hat
sanatiyla gelisen bu sanat, 13.yiizyilldan 19.yiizyila kadar egemen resim tiirii haline
gelmistir (Renda, 1997: 1262).

Osmanli minyatiir sanatiyla ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde
15.ylizyildan 19.yiizyila kadarki zaman aralig1 belli farkliliklar gostererek donemlere
ayrilmistir. Erken donem, 15.ylizyildan 16.ylizyilin ikinci yarisina kadarki donemi
kapsamaktadir. Bu doénemde portre c¢alismalariyla ilgili denemelerin yapildigi
bilinmektedir. Klasik donem, 16.yiizyilin ikinci yarist ile 17.yiizyilin ilk g¢eyregi
arasindaki donemi kapsamaktadir. Bu donemde sehnamecilik gelismistir. Sarayla ilgili
konular yazilip resimlenmis ve bdylece insan figiirleri 6n planda kullanilmistir.
17.ylizy1ilin ikinci yarisinda minyatiirlii yazma sayisinda azalma olmugtur. 18.ylizyilin
ilk yarisinda minyatiir sanatinin yeni bir altin déoneme girdigi, Lale devrinin 6zellikle
[1l. Ahmed ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasanin koruyuculugunda
minyatiir sanati i¢in canlanma ve yenilesme donemi olmustur. 18.ylizyilin ikinci yarist
ile 19.yiizy1l arasindaki donem “Batililagsma Dénemi” olarak adlandirilmistir (Renda,
1997: 1266 - 1271).

Genellikle tarihi, edebi ve ilmi konularin islendigi Osmanli minyatiir sanatinin
klasik doneminde ¢ogu kez tarihin yansitilmasi tercih edilmistir. Yapilan eserler
arasinda bliylik ¢ogunlugunun savaslari, seferleri, kale, kent kusatmalar1 ve Osmanl
donanmasinin deniz iizerinden yaptigi cikartmalarin tasvir edildigi bilinmektedir.
Nakkaslar Klasik donemdeki Sehname ve Gazavatnameler ile bize yapmis olduklari
kompozisyonlarda donemin olaylarini dogru ve yaratici bir sekilde yansitmiglardir. Bu
nedenle bu donemdeki savas tasvirli minyatiirlerin kompozisyon agisindan
incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesine iliskin (daha Once
uygulanmis 6rneklerden fikir alinarak, tarafimizdan gelistirilen ve tez ¢alismasinda

uygulanan) yontem sdyledir: Kompozisyonda resmin dikey, yatay kurulusuna iligkin



yonii belirlenir. Kompozisyon elemanlarinin boyut, renk ve hareket agisindan
hiyerarsik diizenleri incelenir.

Minyatiirlerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesi klasik donemdeki savas
tasvirli minyatiirleri kataloglama agisindan Onemi; s6z konusu arastirmada
uygulanacak yontem hakkinda genel bir bilgi verilmistir.

Tez baghigindan da anlasilacaga iizere, sanatta yeterlilik tezi kapsaminda klasik
dénem minyatiir sanatinda savas tasvirli minyatiirler {izerine bir aragtirma yapilmaistir.
Klasik doneme ait 10 adet el yazmasi kitap bulunmaktadir. Yazmalardan iki tanesine
ulasilamamustir. ki 1579 yilindaki “Zafername Tarih-i Sultan Siileyman” Malta adas1
kusatmas:t adli el yazmasi Irlanda’da Duplin Chester Beatty Kiitiiphanesinde
bulundugu i¢in yapilan yazismalar sonucunda gorsellerine ulagilamamistir. Fakat
ulasilabildigi zaman makale olarak yayimlanacaktir. Diger el yazmasi Tarih-i Feth-i
yemendir. Yazmanin Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi niishas1 ve kiitiiphane
niishalart bulunmaktadir. Bunlardan sadece liniversite niishas1 minyatiirliidiir. Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde alinan niishada gorsel bulunmamaktadir. Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesindeki niishas1 igin yapilan yazismalarda cevap olarak teknik
sebeplerden dolay1 gorsellerin - verilemeyecegi cevabr  alinmistir.  Gorsellere
ulagilabildigi zaman makale olarak yayinlanacaktir. Boylece yukaridaki isimleri
verilen yazmalar hari¢ sekiz el yazmasi incelenerek 64 minyatiir tek sayfa ve cift sayfa
olarak, tez kapsaminda yiiriitillen savas tasvirli minyatiirlerin katoglamasinin ana
malzemesini olusturmustur. Minyatiir belirli bir sistem dahilinde siirdiirilmiistiir.
Katalog metinleri bigim a¢isindan benzesmektedir fakat detaylar her minyatiirde
farklidir.

“Klasik donem Osmanli minyatiirlerinde savas tasvirleri ve Antalya 6rneginde
sanatsal uygulamalar1” bashig altinda yiiriitiilen sanatta yeterlilik tezi arastirma ve
uygulama olmak iizere iki asamadan olusmaktadir. iki asamadan olusan tezin genel
akist dort boliim basligi altinda verilmistir. Boliimlerden ilk ikisi tez ¢alismasinin
aragtirma asamast, liglincii boliim uygulamanin arastirmasi, dordiincii boliim uygulama
asamast ile ilgilidir.

Birinci boliim, “Minyatiiriin tanimi, Gelisimi, Donemleri ile ilgili bilgiler”

basliklar1 altinda genel bilgi verilmistir.
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Ikinci bolim, “Klasik donem Osmanli minyatiirlerinde savas konulu
minyatiirler” bashiginda on el yazmasi basliklar altinda minyatiirleriyle incelenerek
detayli bilgi verilmistir. El yazmalarmin adi, iiretim tarihi, bulundugu miize ve
Envanter numarasina iliskin kalip kullanilmistir. Minyatiirlerin sayfa numaralar
verilirken de kisaltma kullanilmistir.

Ugiincii  boliim, “Antalya’nin Tarihi ve Fetih asamalar1” bashgi altinda
uygulamalarin arastirmasi yapilmistir.

Dordiincii bolim, “Sanatsal uygulamalar” bagligi altinda sanatta yeterlik tezi
calismasinin uygulama asamasina ayrilmistir. Bolim baghigr altinda ilk boliimde
Antalya’nin fethi agamalariin uygulamalar1 yapilmis, ikinci boliimde ise Antalya’nin
tarihi yapilarinin minyatiirii tasarlanarak uygulanmistir.

Tezin “sonug” kismini, ikinci ve tiglincii bolimdeki savas tasvirli minyatiirlerin
katologlamasi ve Antalya’nin fethi 6rneginin degerlendirilmesi ile olusturulmustur.

Tez ¢aligmasinin sonunda, dipnotlarda kiinyesi verilen yayinlarin toplandig: bir

“kaynakg¢a” verilmistir.



BIRINCIi BOLUM MINYATUR

1.1. Minyatiiriin Tanim
Minyatiiriin tanimu ile ilgili bir¢ok basili kaynakla karsilasmak miimkiindiir. Bu

tanimlar biri soyledir: “Minyatiir kelimesi
“Orta Cag Avrupa'sinda hazirlanan el yazmalarinin boliim baslarinda metnin ilk harfinin etrafina
kizil-turuncu minium ile (siiliigen, siilyen, kirmizi turuncu tozu) yapilan miniatura adli tezhipten
gelmekte ve “siiliigenle boyanmig” anlamimi tasimaktadir; ancak zamanla minor (kiigiik)

kelimesinin etkisinde kalarak “kii¢iik (resim)” anlamini da kazanmigtir” (Mahir, 2005: 118).

Bir diger yayinda minyatiir kelimesi su sekilde ele alinmistir.

“Minyatiir sozciigii, Latince miniareden (kirmizi ile boyama) kaynaklanan Italyanca
miniaturadan Fransizca ya oradan da Tiirkge'ye girmistir Osmanlica'da minyatiire “nakig”,
ustasina da ‘“nakkas” denir. Minyatiir genis anlamiyla el yazmalarma metni aydinlatmak
amaciyla yerlestirilen aciklayici resimlerdir. Batida kékeni Antik Cag’a, Dogudaysa Islam
oncesi donemlere kadar inen elyazmasi ressamligi Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali
olmustur. islam diinyasinda hat sanati ile birlikte gelisen bu sanat 13. yiizyildan 19. yiizyila degin
egemen resim tilirli haline gelmistir. Batidaysa kitap bezeme sanatinda, bas harfleri vurgulamak
icin kullanilan kirmizi boyadan (minium) dolay:1 el yazmalarinda bulunan resimlere bu ad
verilmistir. Ancak terim etimolojik agidan yanlis olarak Latince minus (kii¢iik) sozciigiine
temellendirip 6zellikle 16.-19. yiizyilda kii¢lik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler
igin de kullanilmustir.” (Konak, 2015: 228- 229).

“Yukaridaki tanimlardan anlasilacagi iizere minyatiiriin tanim Islam ve bat1 kitap sanatlari
baglaminda belirginlesen bir i¢eriye oturtulmus igerigin Ortiistiiriilmesi amaciyla da 13.-19.
ylizy1llar arasinda Islam diinyasinda iiretilen kitap resimleri de minyatiir ismi ile amlmustir. Baz1
yayinlarda s6z konusu resimlerin, minyatiir ismi ile anilmasi siirecinin 18. yiizyilda Fransiz etkisi
ile baglandig1 sdylense de minyatiir kelimesinin ne zaman ve ne maksatla Tiirkge’ye girdigi

hakkinda detayli bir bilgi yoktur” (Konak, 2015: 228- 229).

1.2. Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelisimi

1.2.1. Osmanh Oncesi Tiirk Minyatiir Sanati

Firat'm dogusundaki ilk ¢ag uygarliklarinin kiiltiir mirasina sahip olan Iran ve
Mezopotamya'yr i¢ine alan genc¢ antik Dogu, Firat'n batisindaki Suriye ve
Anadolu'dan Kuzey Afrika'ya kadar uzanan topraklarin Helenistik ve Roma mirasina

sahip geg antik bat1 ve 7.-8. yiizyillarda Islam diinyasina katilan Orta Asya, Uzakdogu
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sanatinin etkisi ile olusmustur. Islam minyatiirlerinin mevcut en eski drnekleri 12.-13.
yiizyillara aittir. Fakat papiriis lizerine yapilmis bazi desenler, daha 6nceden Misir'da
Fatimiler’in bir resim gelenegine sahip oldugunu gostermektedir. ilk Islam
fetihlerinden sonra Iran'da Zerdiisti rahiplerinin elinde bulunan bazi resimli yazmalarin
Miisliiman sanatgilara 6rnek teskil etmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Mahir, 2005:
118).

“Giliniimiize ulasan bazi minyatiirlii yaprak pargalari, bu donem kitap resminin sekillenisinde

Manihaizm’in etkili oldugunu gosterir” (Mahir, 2004: 31).

Manihaizm’in kurucusu Miisliimanlarin “mani-i nakkas” dedikleri Mani
ressamd1 ve Ogretisini yaymak amaciyla yazdigi kitap resimlerle siislemisti. Onun
Sasani hiikiimdar1 birinci Behram tarafindan 276 yilinda oldiiriilmesinin ardindan
inananlari, takibata ugramis ve zamanla doguya go¢ ederek dinlerini i¢ Asya'da
Uygurlar arasinda yaymugslardir (Mahir,2005: 118). Uygurlarin bassehri Hoca’da
(Dogu Tiirkistan) Alman arastirmact A. Von Le Coq’un yaptig1 kazilar sirasinda
bulunan minyatiirlii manihaist yazma yapraklari, bugiin Berlin Devlet Miizeler

koleksiyonunda korundugu bilinmektedir (Mahir,2005: 118) (Fotograf 1).

Fotograf - 1. Manihaist Uygur Kitaplarim betimleyen minyatiir parcasi, Ho¢co
tapinak buluntusu, VII1-IX yiizyil arasi1 (Banu Mahir, 2012: 30)
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8. ve 9. yiizyildan kalma eski Uygur sehrinde bulunan Budist ve manihaist duvar
resimleri ile minyatiir Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski 6rnekleri oldugu
bilinmektedir. Bunlarda genellikle rahipler, vakif yapanlar ve miizisyenler tasvir
edilmistir. Kompozisyon siralama halinde ve simetrik bir diizene gore yapilmistir.
Koyu mavi ve kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler kullanilmistir (Aslanapa, 1993:
15, 16).

Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler manihaist kitaplardan sayfalar oldugu
bilinmektedir. Bunlar, kismen dini, kismen diinyevi sahneleri canlandirmiglardir.
Bunlarin diginda biiyiik resimler, sayfalar ve sancaklar da yapilmigtir. Mani
mabetlerinde saklanan ve ayinlerinde de kullanilan bu resimler minyatiirlerin de
kaynagi olmustur (Aslanapa, 1993: 21).

Islamiyet’ten dnce Orta Asya'da Uygurlar’in ortaya cikarip iistiin bir seviyeye
getirdigi minyatiir gelenegi Islamiyet’in kabuliinden sonra baz1 yollarla Anadolu'ya
gelmistir. 11. yiizyildan sonra Tiirklerin eline gegcen Anadolu'da 6nceleri Selguklu
emirleri koruyuculugunda gelisen kitap resmi ayr1 bir 6nem tagimistir (Renada, 2001:
4).

12. yiizyilin ilk yarisindan 13. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar Artuklu emirlerin
resim sanatina destek verdiklerini Tiirkiye'de ve Tiirkiye disindaki kiitiiphanelerde
bulunan minyatiirlii kitaplardan anlasilmaktadir. Artuklu yonetimindeki Diyarbakir'in
(Amit) maden isleme merkezi zengin ve hareketli bir ticaret sehri oldugu, 12. ylizyilin
sonlarinda sehirde 140.000 cilt kitap bulundugu bilinmektedir. Kiiltiirel etkinligin
yogun oldugu anlagilan Artuklu doneminde hazirlanan resimli eserlerden biri 10.
yiizy1l bilginlerinden el-Sufi'nin yazdig1 Suvar el-Kevakib el-Sabita isimli astronomi
kitab1 oldugu bilinmektedir. Batlamyus'un Almagest’inin kaynak oldugu bu kitap
Mardin'de 1135 yilinda resmi olarak kopya edilmistir. Eserde insan, hayvan ve cansiz
nesneler ile simgelendirilen, ylizeysel, ¢izgi tislubuyla renklendirilmeden sirf siyah
cizgi ile bigimlendirilmis tasvirleri yer almistir (Tanind1, 1996: 3).

Antik donem yazar1 Dioskorides’in sifali otlar hakkinda yazdigi Materia Medica
adli zehirlenmeler konulu eserinin Arapga cevirisi kitabi el-Hasais ile Piseudo
Gallenos oldugu bilinmektedir. Eserin Arapcast olan kitap el-Tiryak niishalar

donemin en erken tarihli minyatiirlerini icerdigi bilinmektedir. Antik kitaplardan
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kopya edilerek yapilan bu ilk tasvirlere Bizans resminin etkileri yansimistir (Mahir,

2004: 8) (Fotograf 2).

Fotograf - 2. Hoverniyan Agaci, Kitab el Hasais, 1222 tarihli, TSM, A 2127, y.
152b (Renda, 2001: 4).

11. ylizy1l sonlarina ait Dioskorides yazmasinin resimleri genellikle metnin
arkasina sikistirilmis, gergevesiz, basit bitki ve hayvan tasvirlerinden olusmustur (inal,
1995: 18).

Selguklu Devri minyatiirleri arasinda zooloji, botanik ve hayvan anatomisi gibi
konular1 igeren minyatiirlerde dnemli bir yer tutmaktadir.

Ahmet ibn el-Hiiseyn Ibn el-Ahnaf’ in Kitap el-Baytaras1 adli eser at¢ilik ve
baytarlik {lizerine yazilmistir. Eserin 15. ylizyildan 6nce yapilmis hi¢ bir niishasi
kalmamustir. ESerin bilinen 4 niishasinin oldugu bilinmektedir. Bunlar Istanbul'da
Topkap1 Saray1 Miizesi Fatih ve Ayasofya koleksiyonlarinda bulunan niishalar ile
Kahire Milli Kitapliginda da bulunan niishadir. Minyatiirler ¢ergevesiz bir sekilde
metnin igerisine yerlestirilmis. At ve seyis motifleri konular1 olarak ele alinmistir.
Insan figiirleri, tip ve kiyafetlerine bakildiginda Bizans iislubu ve o devrin yerli tipleri
yansitilmistir (Inal, 1995: 28).

1206 tarihli Diyarbakir (Amida) hiikiimdar1 Artuklu Nasr el-Din Mahmud
(1200-1222) igin el-Ceziri tarafindan Diyarbakir'da yazilmistir. Mekanik ve otomatik
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aletlerin bilim ve isleyislerini konularini ele almistir. Kisaca “’Otomata’” olarak
isimlendirilmistir. Metnin igerisinde ¢ercevesiz sekilde yerlestirilmistir.

Minyatiirlerdeki figiirlerin genellikle dolgun yiizlii, kisa elbiseli ve orgiilii saglt
tasvir edilmelerinden dolay1 Selguklu tiplerini yansitmaktadir.

Varka ve Giilsah adindaki eser Anadolu Selguklulari’nin en parlak Devri olan
Alaeddin Keykubat zamaninda yazilmistir. Topkapi Sarayr hazine kitapliginda
bulunan eserin Uygur-Selguklu {islubunun en 6nemli Orneklerinden biri oldugu
bilinmektedir (Aslanapa, 1993: 196) (Fotograf 3).

Fotograf - 3. Varka ve Giilsah’in Vedalagsmalari, Varka ile Giilsah, Ressami
Abdiilmiimin bin Muhammed el-Hoyi, Konya, 1250°li yallar, TSM, H841, Y.33B
(Renda, 2001: 3).

“Aslinda 7. yilizyilda yazilmig bir Arap sairinin, Urfa ibn Hizam'in, hikayesine dayanan bu eser
11 yiizy1lda Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilip Gazneli Sultan Mahmud'a takdim edilmistir ” (Inal,
1995: 49).

Mesnevi tarzinda yazmistir. Islam diinyasinda ¢ok sevilen bir ask ykiisiinii
anlatmistir. Eserin bas kahramanlar1 olan Varla ve Giilsah kardes cocuklar1 olarak
islenmistir. Resimli tek niishasi olan bu yazma eserde, tasvirler metnin igerisine yatay
yerlestirilerek Oykiinin tiim ayrintilar1 verilmeye c¢alistimistir (Mahir, 2004: 34).
Yazma eser 71 minyatiirle anlatilmistir (Inal, 1995: 50).
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“Benzerleri Beysehir Kubadabat ¢inilerinde, mina teknigindeki seramiklerde maden is¢ilerinde
goriilen yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, uzun orgiilii sacli, kiigiik agizli figiir tipleri, soyut doga
betimlemeleri, gergekei iislupta ¢izilmis hayvanlar, kirmizi ve mavi renklerin sik¢a kullanilmasi,
kimi tasvirlerde zemini dolduran sarmal dal ve yapraklar resimlerin baslica dzelliklerdir” (Inal,

1995: 6).

Anadolu Selguklu doéneminden giinlimiize pek fazla minyatiirlii el yazmasi
ornegi kalmamistir elde bulunan drneklerin ise Osmanli minyatiir sanati i¢in bir zemin

teskil etmektedir.

1.2.2. Osmanh Donemi Tiirk Minyatiir Sanati

Osmanli'dan giiniimiize kadar ulasabilen eserler {izerine yapilan arastirmalar,
Osmanli minyatiir sanatinin ilk Orneklerinin Fatih Sultan Mehmet déneminden
kaldigin1 gostermektedir. Fakat hicbir gelisim daha once yapilan calismalara
dayanmadan ger¢eklesemeyecegi icin, Osmanli’nin da Fatih 6ncesi bir resim sanatinin
varligina dayandigini kabul etmek gerekmektedir.

Diinya tarih ¢izgisini degistiren ender hiitkiimdarlardan birisi olan Fatih Sultan
Mehmed'in kimligi ve sanat koruyuculugu minyatiir sanat1 acgisindan biiyiik 6nem

tagimaktadir (Renda, 2001: 7).

1.2.2.1. Erken Déonem Osmanh Minyatiir Sanati

Istanbul'un baskent secilip sarayin buraya tasmnmasindan sonra Fatih Sultan
Mehmet yeni sarayinda bir nakishane kurmustur. Nakishanenin basina da Ozbek asilli
Baba Nakkas’1 getirmistir. Yeni kurulan saray kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok minyatiirlii
eser bu nakishanede hazirlanmistir.

Topkap1 Saray1 gercek anlamiyla bir sanat ve kiiltiir merkezine dontigmiistiir.
Cok farkli dillerde ve farkli kokenlerden gelmis eserlerin olusturdugu zengin bir
kitaplign bulunmaktadir. Bugiin Topkapi Sarayi'nda ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesinde Fatih doneminde toplanmis minyatiirler, resimler ve graviirler
bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in Avrupa resim sanatina duydugu ilgi Osmanh
minyatiir sanatinin olusumu ve gelisimi igin bilyiik yarar saglamistir (Renda, 2001: 7).

Fatih Sultan Mehmet italya'da gelismekte olan resim sanatina, 6zellikle de
portrecilige fazlastyla ilgi duymustur. Istanbulun fetihten 8 yil sonra 1461 yilinda Rimi

valisine bir mektup gondermistir. Pisanello’nun 68rencisi Matteo da Pasti'den resim
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ve heykel konusunda yararlanmak istediklerini bildirmistir. Matteo Istanbul'a
ulagsamadan casus oldugu iddiasiyla Venedikliler tarafindan tutuklanmistir
(Ayvazoglu: 560). Napolili II. Ferrante tarafindan gonderilip 1460'l1 ve 1470'li yillarda
Istanbul'da kaldig1 diisiiniilen Constanzo da Ferrara ise bir yiiziinde padisahin
profilden biist portresinin, diger yiiziinde ise onu at iizerinde gdsteren tasvirinin yer
aldig1 en giizel madalyayr hazirlamayr basarmistir. Bu biist portrenin, minyatiir
gelenegine uygun bir kopyasinin yapilmasiyla Avrupali sanatgilarin  Osmanl
nakkaglar1 tizerindeki etkisini gosteren 6nemli bir 6rnek olmustur (TSMK, H. 2153,
y.145a). Son yillarda yapilan arastirmalar sonucunda Constanz de Ferrara’nin yaptigi
madalyanin daha az ayrintili bir kopyasi olan bu portre Fatih doneminin {inlii Nakkas1

Sinan Bey'e atfedilmistir (Mahir, 2004: 46) (Fotograf 4).

Fotograf - 4. Fatih Sultan Mehmed portresi, Sinan Bey’e atfedilir, 1460-80
(Mahir, 2012: 237)

Gelibolulu Mustafa Ali 1587 tarihli Menakib-1 Hiinarvera adli eserinde, bu
donemin minyatiir sanat¢ilarindan bahsederken Nakkas Sinan Bey’in Venedikli
ressam Mostari Pasti’nin 6grencisi oldugunun ve Sinan Bey'in 6grencisi olan Bursali

Siblizade Ahmed'in de ressamlar arasinda en iyi portre yapan oldugunu sdylemektedir
(Konak, 2013: 427).
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Erken Osmanli minyatiir iislubunu kabul eden en 6nemli eserlerden biri de 1455-
1456 yillar1 arasinda Edirne'de hazirlanan Bedi edden Manugehr el-Taciri el-
Tebrizi’ye ait Dilsizname adli semanin oldugu bilinmektedir. Kiigiik boyutlu olan 5
minyatiir, Edirne Saray1 nakkashanesinde yapilmigtir (Mahir, 2004: 43, 44).

Fatih doneminden giiniimiize ulasabilen diger eser Cerrahiyyetiil-Haniyye
Miladi 1465°de Amasya'da hazirlanmistir. Bilimsel konular1 igeren tip kitab1 oldugu
bilinmektedir. Eser, Amasya Darlig-sifasi’nin bastabibi Serafettin Sabuncuoglu
tarafindan hazirlanmigstir. Bu eserde yer alan minyatiirler, ¢izgisel bir iislupla agik ve
anlasilir bir bicimde yapilmistir (Mahir, 2004: 44, 45).

Beyazit doneminde saray nakkashanesinde Hiisrev ile Sirin, Kalile ile Dinme,
Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi konusu edebiyat olan eserler Timurlu ve Tiirkmen
saraylarinda gelenek oldugu sekilde minyatiirlenmistir (Tanindi, 1996: 13).
Minyatiirlenen yazma eserlerde; 6zellikle figiir tiplemelerinde dogu gelenekleriyle
yapilmigtir. Mimari ve doga ayrintilarinda ti¢iincii boyut denemelerine ve golgeli
boyamalara yer verilmistir(Renda, 2001: 10).

15. ylizyilin ikinci yaris1 ve 16. ylizyilin baglarinda Saray nakkashanelerindeki
farkli kokenli sanatcilarin olusturdugu dogu bat1 sentezi giderek 6zgiin bir Osmanl
Resim Okulu'nun olugmasini saglamistir (Tanindi, 1996: 19, 20).

Kanuni Sultan Siileyman’in ve Sadrazam Ibrahim Pasa'nin kiiltiir ve sanata
duyduklan ilgi sebebiyle, tiim sanat dallarinda oldugu gibi minyatiir sanatinin da
zirveye ulagsmistir.

Kanuni'nin ilk yillarindan gliniimiize ulasan ve Stikri tarafindan hazirlanan 24
minyatiirlii Selimname adli eser bu dénemin ilging drnekleri arasinda yer almaktadir.
Yavuz Sultan Selim'in fetihlerinin anlatildig1 24 minyatiirlii eser Mesnevi tarzinda ve
Tirk¢e yazilmistir. Minyatiirlerde bulunan figiirlerde ¢cehre hatlar1 sematik, kiyafetler
gercege yakin c¢izilmistir. Kumas ve elbiselerin motifleri ile mimari siislemeler,
detaylar ile gosterilmistir (Aslanapa, 1993: 372).

Osmanli resmi tarihlerinde nakkaslar olaylarin gectigi yerleri kentleri ve
kalelerin topografik gériintiilerini biiyiik bir dikkatle ¢izmislerdir. Ozellikle Kanuni
Sultan Siileyman’in Akdeniz'de arzuladigi bliylime istegi ile haritacilik biiyiik onem

kazanmistir.
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Piri Reis’in Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu Kitab-1 Bahriyesi adli kitabi
haritalar igeren bir el kitabindan 6te liman tasvirleri i¢in 6nem kazanmistir. Minyatiircii
bir yaklagimi ile ¢izilmis resimler sonraki kent tasvirlerinin onciilligiinii yapmistir
(Renda, 2001: 13).

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman donemlerinde konusu tarih olan
eserleri yazip bizzat resimleyen Matrak¢1 Nasuh Osmanli minyatiirlerinde topografik
ressamlik ad1 verilen yeni bir tasvir tiiriiniin ortaya ¢ikarticist sayilmistir (Mahir, 2004:
51). Nasuh Kanuni'nin seferlerine katilarak olaylar1, durak yerlerini anlatan, kent ve
kasabalarin goriintiilerini ¢izmeyi basarmistir(Renda, 2001: 16).

Nasuh farkli bakis acilarindan elde edilmis goriintiileri yan yana getirerek
sematik ve figiirsiiz manzara tasvirleri yapmistir. Matrak¢i Nasuh'un eserlerinden biri
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn Mecmua-i Menazil (5964)’dir. Bu eserde Nasuh'un
bizzat katildig1 Kanuni'nin iran seferi ve konaklanan menzillerin topografik dzellikleri

yansitilmaya ¢alisilmistir (Mahir, 2012: 51-54) (Fotograf 5).

Fotograf - 5. istanbul Tasviri, Mecmu’t Menazil, Matrak¢i Nasuh, 1537( Matrakel
Istanbul Sehri Tasviri (Mahir, 2012: 242).

Nasuh'un resimli tarihli niteligindeki ti¢ eseri 1545 yilinda kaleme aldig1 Tarih-
i Feth-i Siklos, Estergon ve Estanibelgrad’dir. Eserde Kanuni'nin 2. Macaristan Seferi

ve ayni tarihte Barbaros Hayrettin Pasa'nin Akdeniz Seferi anlatilmistir. Eserin 1.
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boliimiinde liman kentleri portolon tarzinda ve figiirsiiz, 2. bolimde ise menzil ve koy
betimlemeleri ilk boliimlerden farkli olarak betimlenmistir. Ayni yillarda hazirlanan
Nac Vekaletnamesi ile (TSMK, h. 1812) Futuh el-Harameyn gibi kutsal topraklari
anlatan yazmalarda Mekke ve Medine gibi kutsal kent betimlemeleride
yapilmigtir(Mahir, 2004: 53). Ancak bu kent betimlemeleri Nasuh'un topografik
yaklasimlarindan farkli olarak figiirsiiz plan ve kroki semalariyla olusturulmustur.
Kanuni'nin Saray Sehnamecisi olarak atadig1 Sirvanli sair Arifi, Kanuni'ye kadar
olan Osmanli tarihini anlatan Tarih-i Al-i Osman't yazmistir. Eser 5 ciltden olugsmakta
ve donemin en usta nakkaslari tarafindan tasvirlenmistir. Arifi bu eseri Farsca
yazmistir. Osmanli tarihine peygamberler tarihi ile baglamistir (Renda, 2001: 17). Hz.
Adem Peygamberden Nuh Peygambere kadar peygamberler tarihini anlatan birinci cilt
Enbiyaname, 2. ve 3. Ciltlerin ise nerede oldugu bilinmemektedir. Dordiincii ciltte
Osmangazi'den Yildirnm Beyazit'a kadar hiikiim siirmiis padisahlarin saltanatlik
yillarindaki 6nemli olaylar1 anlatan Osmanname adindaki cilttir. Siileymanname
adindaki son cilt Kanuni'nin saltanatinin 1520-1558 yillar1 arasindaki olaylar1 ele
almistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliphanesinin (H, 1517) basyapitlarindandir.
Kanuni'nin Barbaros Hayrettin Paga'y1 kabulii konulu minyatiirii islup 6zellikleri
bakimindan Osmanli minyatiir sanatinin en iinlii sanat¢ilarindan biri olan Nakkas

Osman'in firgasina yakistirilmistir (Mahir, 2012: 57)( Fotograf 6).

Fotograf - 6. Kanuni Sultan Siileyman’in Barbaros’u  kabulii,
Siileymanname,1558 (Mahir, 2012: 244).
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Siileymanname, Onceki dénemlerin resimli yazmalarindan boyut olarak daha
bliytlik tasarlanmistir.

Kanuni Sultan Siileyman doéneminde olusan sanat ortaminda padisah
portreciliginde dnemini korumustur. 16. ylizyildaki temsilcisi sayilan Nigar-i mahlasl
Haydar Reis bu déonemde tam profil veya 3/4 kalinligin1 kullanarak Kanuni Sultan
Silleyman'm (TSMK, H. 2134, y8) Il. Selim'in (TSMK, H. 2134, y3, SAHK; LCMA,
M.85.237.20) ve Barbaros Hayrettin Pasa'min (TSMK, H. 2134, y9) minyatiir
geleneginde portreleri yapilmistir (Mahir, 2004: 54, 55).

1.2.2.2. Klasik Donem Osmanh Minyatiir Sanati

Kanuni Déneminde olusan minyatiir islubu 16. yiizyilin ikinci yarisinda (1566-
1574) gercek kimligini bulmustur. Kanuni’yi izleyen Il. Selim ve I1l. Murad’in (M.
1574-1595) koruyuculugunda gelisen minyatiir sanati yabanci etkilerden arinmus,
kendine 6zgii estetik bir ¢izgi izlemis ve bir bakima klasiklesmistir. Buna yon veren
kisi tnli Nakkas Osman olmustur. Il. Selim doneminde saraydaki ehl-i Hiref
orgiitinde yer alan Nakkas Osman yiizyilin ikinci yarisinda minyatiirlenmis biitiin
onemli yazmalarda gérev almistir (Renda, 2001: 20). Sehnamecilik kurumunun daha
da giiclendigi bu donemde Seyyid Lokman'in yazip Nakkas Osman ve ekibinin
resimlendirdigi yeni kurgulara sahip Sehname tiirli eserlerin yani sira tarihgilerin
kaleme aldigi tarihi konulu yazmalarda anlatilan tiim olaylar minyatiirlerle
belgelenmistir (Mahir, 2004: 56).

Klasik donem sanatgilar1 yeni olan bu tiir konular1 kendilerine 6zgii gergekgi bir
yaklagimla ele almiglardir. Tarihi gergegi yansitmak amaciyla belgeli resimlemeye
yonelmislerdir. Topografik bir anlayigla ve gergekei bir yaklasimla ele aldiklart kale
kusatmalari, Osmanli ordusunun yiirliyiisleri, cesitli torenleri konu alan tasvirler,
padisah portreleri ve olaylar1 oldugu gibi gosterme egilimi minyatiir sanatinin en
onemli 6zellikleri olmustur.

Bu tiir konulara ve resimleme bi¢imine diger okullarda rastlanmamistir. Osmanli
minyatiirlerinde doga basit bir fon olarak minyatiirlenmistir. Mimari tamamen
gergekgi bir yaklagimla resmedilmistir (Cagman, 1982: 992-993).

Kanuni Sultan Siileyman'in son Macaristan seferi, Zigetvar da 6liimii ve Sultan

I1. Selim'in saltanatinin ilk yillarindaki olaylar1 konu edilen Nusret (el- esrar) el-ahbar
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der sefer-i Zigetvar adli eser Klasik donemin Osmanli minyatiir sanatinin ilk ve en
onemli eserlerinin birisi olmustur (Aslanapa, 1993: 210). Devrin inli devlet
tarih¢ilerinden Ahmet Feridun Pasa tarafindan yazilmistir (Cagman, 1982: 993).
Ordunun Macaristan'a ilerleyisi, elgi kabulii, Zigetvar kalesinin kusatilmasi (S6zen,
1998: 135) Sultan'in tahta ¢ikist ve el¢i kabulleri konu edilmistir. Eserin
minyatlirlerinin déneme damgasint vuran Nakkas Osman’in elinden c¢iktig

diistiniilmiistiir (Cagman, 1982: 993)( Fotograf 7).

Fotograf - 7. Zigetvar kalesinin kusatilmasi, Ahmed Feridun, Nuzhet-i Esraru’l-
ahbar-der-sefer-i Zigetvar, 1569, TSMK, H 1339, y. 32b-33a (Bagci, Cagman,
Renda, Tanindi, 2006: 113).

Bu donemde 6nemli bir yer tutan konulardan biri de portre ressamligi oldugu
bilinmektedir. Sinan Bey ile baslayan portre ressamligi Nigari ile devam etmistir.
Sultan I1l. Murad doneminde daha fazla ele alinmistir. Bu dénemin sehnamecisi
Seyyid Lokman ve Nakkas Osman'in isbirligi ile hazirlanan “Semailname” veya
“Kiyafet el insaniye fi Semail el Osmaniye” adli eser hazirlanmistir. Osman Gazi’den
I1l. Murad'a kadar olan 12 Osmanli padisahinin portreleri resimlenmis ve 1579 yilinda
tamamlanmistir (Cagman, 1982: 993). Seyyid Lokman Sultan Il. Selim déneminde
saray sehnameciligine atanmistir (Cagman, 1982: 994). Fars¢a ve Tirk¢e bir¢cok
Sahname yazmis ve eserleri devrin iinlii sanat¢isi Nakkas Osman'in baskanliginda

kurulu sanatg1 ekibi tarafindan resimlendirilmistir (Sozen, 1998: 135, 136). “Tarih-i
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Sultan Siileyman” veya “Zafername”(DCBL T. 413) adli eser 1579 yilinda Seyyid
Lokman tarafindan Farsga manzum olarak yazilmis ve Nakkas Osman tarafindan
hazirlanmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in saltanatinin son yillar1 Zigetvar Seferi ve
oliimii resmedilmistir (Bagci, vd., 2006: 116-117). Tezhipli zahriyesinden 111. Murad’a
taktim edildigi anlagilan yazmada Sehit Lokman, Kanuni Sultan Siileyman dénemini
anlatan Arifiye’nin Siileymanname de biraktigi yerden devam etmistir (Mahir, 2012:
57). Lokman Zafername’yi yazdigi sirada bir yandan da Il. Selim dénemini anlatan
“Sehname-i Selim Han” adli Fars¢ga manzum eser kaleme almistir (Bagci, vd., 2006:
117).

1581 yil1 ocak ayinda tamamlanan bu eserin minyatiirlerinin Nakkag Osman ve
Nakkas Ali tarafindan yapildig1 bir arsiv kolleksiyonundan anlasilmistir (Cagman,
1973: 411-442). Eserde 43 minyatiir resmedilmistir. Tasarimlar genellikle tam sayfa
Ol¢iistinde ve karsilikli yapraklar tizerine yapilmistir (Cagman, 1982: 474) (Fotograf
8).

Fotograf - 8. Halkulvaad (Galetta) Kalesinin kusatilmasi. Seyyid Lokman,
Sehname-i Selim Han, 1581, TSM, A. 3595, y. 147b-148a (Bagci, vd., 2006:122)

Sehingehname adli eser I1I. Murad'in tahta ¢ikisi olan 1574 yilindan 1580 yilina
kadar olan donemi kapsamaktadir. Bu eser Nakkas Osman’in basinda bulundugu ekip

tarafindan 58 minyatiir ile resimlendirilmistir. Esere ait ilk resimlerden biri Sultan I11.
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Murad'in basinin 8liim haberini alir almaz tahta ¢gikmas1 ve Manisa'dan Istanbul'a hizli

bir sekilde saraya gelisi konu edilmistir (Bagci, vd., 2006: 124) (Fotograf 9).

Fotograf - 9. Sultan III. Murad’mn tahta ¢ikmak iizere saraya gelisi. Seyyid
Lokman Sehinsahname 1,1581, IUK, F. 1404, y. 8a (Bagci, vd., 2006: 125).

Doguda Osmanli ordusunun kazandigi zaferleri, armagan takdimlerini, yapilan
torenleri ve o donemin Onemli olaylarin1 minyatiirlerle belgelenmistir.
Sahingahname’nin 2. Cildi olarak bilinen bu eserin (Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp. B
200) yazilip, temize ¢ekilmesi ve resimlenmesi ¢ok zaman almistir. Yazimi 1592°de
tamamlanan bu Sahname’nin temize g¢ekilip resimlenmesi 1009 (1597) yilinda
gerceklesmistir. Sultan 1ll. Murad’in 6liimii nedeniyle eser yeni sultan olan IlI.
Mehmed’e sunulmustur. Eserde 95 minyatiir resmedilmistir (Cagman, 1982: 994).

Eser de ordu yiiriiyiisleri, kalenin tamiri, saray torenleri ve siinnet diiglinii gibi
konular islenmistir. Savas sahneleri ve diger konular canlandirilirken eserde ¢ok fazla
figlirlin yer aldig1 genis goriis agili kompozisyonlarin en gelismis haliyle tasvirlendigi
gorilmiistir.

Seyyid Lokman kendinden Once sehnamecilik gorevini yiirliten Eflatun’un
baslayip tamamlayamadigi sehname tiiriinden Tiirkge bir eser yazmakla da

gorevlendirilmistir. Kanuni Sultan Siilleyman’in basarilarini anlatan bu eserin adi
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Hiinername’dir. Eflatun bu eseri on bdliim olarak tasarlamis, ama yalniz ti¢ boliimiinii
yazdigin1 saptayan Lokman, Sehnamecilik goérevine atandiktan sonra yalnizca
Kanuni’nin degil, tiim Osmanli Padisahlari’nin tarihlerini yazmayi istemistir. Eserin
birinci cildinde Osmanli Devleti’nin kurucusu olan Osman Gazi’den baslayip Yavuz
Sultan Selim’e kadar hiikkiim siirmiis padisahlarin tahta ¢ikisini, zaferlerini ve
hiinerlerini anlatan bir eser hazirlanmistir (Mahir, 2004: 58). Eser 992 (1584) yilinda
tam sayfa Olciisiinde ve bazilart karsilikli yapraklar seklinde 42 minyatiirle
resimlenmistir. Eser Nakkas Osman’in 6nderliginde yapilmistir. Onunla beraber Alli,
Mehmet Bey, Veli Can, Molla Tiflisli ve Mehmet Busavi adli nakkaslarin da ¢alistigi
bilinmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’in 46 yillik saltanat donemini Hiinerndme’nin
ikinci cildinde islenmistir. Eser Sultan’in tahta ¢ikisindan 6liimiine kadar ki gegen
olaylari, Sultan’in avlanmadaki hiinerlerini ve adaletini konu almistir (Topkap1 Saray1
Miizesi Ktp. N. 1524) (Cagman, 1982: 995).

I1l. Murad'a sunulan Seyyid Lokman Celebi'nin kaleme aldigi ilging bir eser
“Zubdet'it Tevarih”dir (1583) (S6zen, 1998: 136). Eser Hazreti Adem'den baslayarak
biitiin peygamberleri, Hazreti Muhammed'i, halifeleri Islam tarihinin ana noktalarimni
ve Osmanli tarthini anlatmistir. Lokman'in bu eserinin minyatiirlii 3 niishasi
hazirlanmistir  (Cagman, 1982:  995). Klasik donemde Osmanli Sarayi'nda
resimlendirilen diger eserler de genellikle tarih konuludur (Mahir, 2004: 61).
Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan yazilan “Nusretname” adli eserde Giircistan,
Azerbaycan, Sirvan fethine tayin olunan Lala Mustafa Pasa'min 1578-1580 yillar
arasinda yaptig1 Dogu Seferi anlatilmistir (Cagman, 1982: 995).

Ozdemiroglu Osman Pasa'nin iran seferini ve Tiirk Rus Savasi'n1 anlattigi 1586
tarihli 77 minyatiirlii Asafi Pasa'nin Seca’atnamesi (istanbul Universitesi Kitapligi
tarihi) Tirk minyatiirlerinin ¢esitli kalite ve {slup da c¢alisanlar tarafindan
resimlenmistir(Aslanapa, 1990: 381). Seca’atnamenin resimlerinin bir kismu,
dogrudan Asaf Mehmet Celebi’nin sefer sirasinda kendi basindan gecen olaylar
canlandirmistir (Bagci, vd., 2006: 169).

Ferhat Pasa'nin 1588’de Azerbaycan Seferi’ni konu alan Kitab—1 Gencine-i Feth-
i Gencer adli eser 998 (1590) tarihinde yazilmistir. Eser 20 minyatiirle resimlenmistir

(Filiz Cagman, 1982: 996).
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Mustafa Rumuz-i tarafindan yazilan Sinan Pasa'nin Yemen (1570) ve Tunusu
(1574) konu alan “Tarih-i Feth-i Yemen” adli eseri 1594 tarihinde yazilmistir (Mabhir,
2004: 63). Eser 104 minyatiirle resimlenmistir. Minyatiirlerde bol altin yaldiz
kullanilmistir (Aslanapa, 1990: 381)

Klasik Donem Osmanli minyatlir sanatinin en Onemli yapitlarindan birisi
“Surname’dir”. Eserin konusu Sultan I1l. Murat'in oglu Sehzade Mehmet'in stinnetini
anlatan gorkemli diigiinii anlatilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nun kudretini diinyaya
gostermek amaciyla amacina yonelik 1582 yilinda yapilan diiglin i¢in yabanci
tilkelerin temsilcileri davet edilmistir. Eser Nakkas Osman'in yonetimindeki ekip ile
cift sayfa 250 minyatiirle anlatilmistir (S6zen, 1998: 136).

Bir cildi kaybolan alt1 cilt halinde, icerisinde 814 minyatiir bulunan Siyer-i Nebi
Sultan 1. Murad’in buyrugu ile hazirlanarak 1595’de III. Mehmed’e
sunulmustur(S6zen, 1998: 156). Eserde, Muhammed’in yasamini, savaslari ve kutsal
olaylar1 konu alinmistir (Renda, 2001: 27-28). Orijinali 14. yiizyilda Erzurumlu Darir
tarafindan Tiirkge ile yazilmistir (Cagman, 1982: 996). Eseri Nakkas Osman’in da
bulundugu genis bir nakkas grubu resimlemistir (Renda, 2001: 27).

Sultan 1Il. Mehmed’in saltanat yillarin1 kapsadigt Osmanli resim sanatinin,
klasik déonemden biraz farkli bir iislup 6zelliklerine sahip oldugu goriilmiistiir. Nakkas
Osman'm yerini III. Mehmet déneminde Nakkas Hasan almistir. Enderun da yetismis
ve farkli yerlerde gorevler almistir (Cagman, 1982: 997). Nakkas Hasan’in tarzi
itibariyle, az sayida figiiriin yer aldigi sade kuruluslar, farkli renk kompozisyonlari ve
ozellikle fon rengi olarak sectigi turuncu-kirmizi arasi renkle taninmistir (Sozen, 1998:
138). Talikizade’nin bir tiir Gazavatname gibi yazdig1 Nakkas Hasan'in resimledigi
Sultan III. Mehmed'in kumandasindaki Osmanli ordusunun Egri Kalesi'nin fethini ve
Hapsburg ordusunun 1596 yilinda Hagova’da yenilmesini anlatan Sehname-i Sultan
Mehmed-i veya Egri Fetihnamesi’dir (Bagci, vd., 2006:180). Sultanin Egri Kalesi
komutanlarin1 otaginda kabulii, Hacova Meydan Savasi, zaferle donen padisah ve
ordusunun Istanbul'da karsilanisini konu alan eserdeki 3 resim karsilikli yapraklar
tizerine yapilmistir. Nakkas Hasan'n eserdeki son resmi yazar Talikizade, eserin
hattat1 ve kendisini ¢alisma alaninda gdsteren bir minyatiirii ile olmustur. Sehnameci
Talikizade ve Nakkas Hasan'in isbirligi ile gerceklesen donem diger sehnameleri 12

minyatiirlii Sehname-i Ali Osman (T.S.M K. A.35) ve Sultan III. Murad'in saltanatinin



20

1593-1595 yillart olaylarini anlatan 4 minyatiirlii Talikizade Sahnamesi’dir (Tiirk
Islam Eserleri Miizesi No 1965) (Cagman, 1982: 997). 17. yiizy1lin baslarinda Osmanli
Imparatorlugu'nun zayiflamaya baslamasi, minyatiir sanatin1 da etkilemis, el yazmas1
eserlerin liretiminde belirgin bir duraklamaya neden olmustur. I. Ahmet doneminde
Tiirk minyatiirii degisik tlirde eserler ortaya ¢ikarmistir. Kalender Pasa'nin hazirladigi
Falname, Vakayi name-i Ali Pasa (1604), Tac ad-Tevarih’in 1616 tarihli niishasi, bu
donemde yapilan eserlerin basinda gelmektedir. II. Osman dénemi, 17. yilizy1l Osmanl
minyatlir sanatinin en verimli donemidir. Kendine 6zgii tislubu ile Naksi, Sehnameci
Nadiri ile birlikte 6nemli eserler birakmigslardir. Bunlardan biri Sultanin Hotin seferine
gidisi ve Istanbul'a doniisiinii anlatan Sehname-i Nadiri, digeri ise bilim adam
seyhlerin tek veya Ogrencileriyle biyografilerini konu alan Terciime-i Sakayik
Numaniye’dir (S6zen, 1998: 138). Eserdeki 49 minyatiir nakkas Naksi tarafindan
yapilmistir. Bu donemde Naksi tarafindan resimlendirilmis bir diger eser, Nadiri’nin
siirlerinin de bulundugu bir mecmuadir (Topkap1 Sarayr Miizesi no: 889). Naksi’nin
resimlerine rastlanan diger eserler arasinda Firdevsi Sehname’sinin Tiirk¢ce ¢evirisine
ait 3 niisha (Uppsala, Universite Lip. Celsing I: Paris Bibl. Nat. Suppl. Turc. 326 New
York, Spencer Cell, MS. 7) yapilmistir (Cagman, 1982: 999). 17. yiizyil ortalarina
dogru Osmanli Sultan1 IV. Murad'in (1623-1640). Bagdat seferine katilmasi, bu seferi
ve onun déneminin diger tarihi olaylarini anlatan manzum Sehingehname-i Muradi’nin
yazilmasina yol agarsa da bu eserin resimli 6rnegi bilinmektedir. Ancak Kaptan-1
Derya Kenan Pasa'nin Rumeli eyaletlerinde ve Kirim Kazaklari ile Karadeniz'de
yapilan savaglarin 1626-1629 yillarin1 konu alan Pagsaname resimli Gazaname tiiriiniin
son Ornegi olarak karsimiza ¢ikmigtir (Bagci, vd., 2006: 223). Eserdeki 6 minyatiirden
bazilarinda Naksi’nin {islubunun etkileri goriilmektedir (Londra British Museum add.
3584). Yiizyiln ikinci yarisinda imparatorlugun siyasal acidan giderek zayiflamasi,
pes pese yenilgiler ve Bati'nin etkisiyle yavas yavas degisen begeniler sonucu
Sahname yazarlig1 ve tarihi ressamlik 6nemini tamamen yitirmistir(Cagman, 1982:
999).

17. ytizy1l ikinci yarisinda yok denecek kadar az minyatiiriin giiniimiize gelisini,
sultanlarin Edirne Sarayi'nda oturmalari nedeniyle Istanbul Saray atdlyelerinin

sahipsiz kalmasina baglayabiliriz.
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1.2.2.3. Yenilesme Donemi (Batililasma) Osmanh Minyatiir Sanati

17. ylizyila kadar parlak bir gelisme gosteren Osmanli minyatiir sanat1 17.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha dncede belirtildigi gibi bir duraklama evresine
girmistir.

Bu duraklama 18. yiizyilin ilk yarisinda son parlak donemini yasamistir.
Batililagma donemi olarak da bilinen bu donem sanat koruyucusu Sultan III. Ahmet
olarak bilinmektedir. Imparatorlugun batiya ilk kez acildig1 bu dénemde Avrupa
tilkeleri ile kurulan siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltiirel ortami biiylik Slgiide
etkilemistir. Bat1 bilim ve kiiltiiriiniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girigsimler, hig¢
kuskusuz saray ¢evresinde ortaya ¢ikmistir. Batililasma donemi ile birlikte saraya
gelen cok sayida Avrupa esyast Ozellikle Bati kaynakli resimli kitaplar minyatiirii
etkilemistir. Genellikle Tiirk minyatiiriiniin 2. klasik donemi diye adlandirilan bu
donemin onde gelen nakkasi Levni takma ismiyle birlikte taninan Abdulcelil
Celebi’dir.

Levni ve diger saray nakkaslarinin heyeti sonucunda bir¢ok eser resimlenmis ve Tiirk
kitap ressamlig1 yeniden son kez canlanmistir. Resimledigi eserler arasinda en tinliisii
bir stinnet diigiinii olmustur (Cagman, 1982: 999-1000).

Lale Devri'nin en iyi belgelenmis olaylarindan, III. Ahmet'in ogullar1 i¢in 1720
tarithinde yapilan siinnet diiglinii konu alan eser Sair Vehbi tarafindan yazilmistir.
Okmeydani ve sahil saraylarinda 15 giin 15 gece ve giindiiz siiren senligi anlatan
Surname-i Vehbi, Nakkas Levni tarafindan resimlenmistir (Eroglu, 2010: 87-107).
Ayni yillarda Surname’nin resimli 2. niishas1 hazirlanmistir. Biiyiik bir olasilikla
devrin sanatsever Vezir-i Azami Ibrahim Pasa'ya sunulmustur (Topkap: Saray1 Miizesi
Ktp. no A3594) (Cagman, 1982: 1000) (Fotograf 10).
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Fotograf - 10. III. Ahmed ve Sadrazam ibrahim Pasa’min rakkaslari izlemesi,
Surname-i Vehbi, Levni, 1720-32 (Mahir, 2012: 260).

Levni’ye ait ikinci bir eser ise Silsilname adli padisah portreleri albiimii olmustur
(T.M.S.K. No 3109). Osman Gazi'den Sultan IIIl. Ahmed’e kadar Osmanli
padisahlarinin portrelerinin yer aldigi esere daha sonraki padisahlar kendi
portrelerinide ekletmiglerdir (Tanind1, 1996: 61). 15. ylizyildan itibaren 200 y1l1 agsan
bir siire, Tiirk resminde Onemini yitirmeyen portreciligin Levni tarafindan da
stirdliriilmiistiir. Levni Osmanli padisahlarini klasik donemin iinlii ustas1 Nakkas
Osman'in portrelerin de oldugu gibi, bagdas kurmus otururken ele alinmistir. Ancak
donemin III. Ahmed’i tizeri ¢igeklerle bezemeli bir tahta otururken sehzadesi ile

birlikte tasvir edilmistir (Cagman, 1982: 1000)( Fotograf 11).

Fotograf - 11. 111. Ahmed, Kebir Musavver, Silsilname, 1710-20, TSM, A. 31009,
y. 22b (Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006: 262).
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Levni, portrelerinde de diger minyatiirlerde oldugu gibi birtakim yenilikleri
denemistir. Viicut formlarinin ortaya ¢ikartilmaya c¢alisilmasi bu yeniliklerin basinda
gelmistir. Levni'nin bu yazmalar arasinda bulunan minyatiirleri disinda gesitli giysiler
igerisinde olan kadin ve erkek resimleri yapmistir (Cagman, 1982: 1003)( Fotograf
12).

Fotograf - 12. Levi imzal saz heyeti, Albiim, 1720-30, TSM,H. 2164, y.17b ( Bagc,
Cagman, Renda ve Tamindi, 2006: 263).

Tiirk minyatiir sanatinin son parlak déonemi olan bu yillarda sevilerek resimlenen
eserlerden birisi de Atai'nin Mesnevilerinden oldugu bilinmektedir. Eser 1691 yilinda
kopya edilmis bir Namse-i Atai niishasi (Tien. no 1969) sayesinde ii¢ boyutlu mekan
denemeleri ve golgeli boyamalar1 ile Osmanli minyatiir sanatina yenilikler getiren 8.
yiizyil ortalarina ait bazi tasvirler giiniimiize kadar ulagmistir (Mahir, 2004: 80).
Hamse-i Atai minyatiirlerinde de zemin ayrintilarinda perspektife yer verilmistir.
Islam minyatiir sanat1 i¢in daha cesaretli bir deneme Ayni’nin “ikdiil-i Ciiman fi Tarhi
ehli’z Zaman” adli astroloji kitabindaki yildiz sembolleridir. Aralarinda ¢iplak kadin
figtlirlerinin de yer aldig1 bu resimlerde kumas kivrimlarindaki goélgelendirmeler ve
figtirlerin hacimli durusu nakkaslarin Osmanli Saray1’na sunulan Bat1 kdkenli astroloji
kitaplarmi gorerek bu tasvirleri yaptiklar diigiintilmiistiir. Diger taraftan Levni’den
baslayarak biitiin nakkaglarda boya fircast incelmis, bir tiir sulu boyaya doniistiigii
dikkat ¢ekmistir. Renklerin ¢esitliligi yalniz figiirlii kompozisyonlarda degil, ¢icek ve
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meyve resimlerinde de kendini goéstermistir. Cigek resimleri fazlasiyla yayginlik
kazanmis, cilt kapaklarinda, albiimlerde hatta ahsap esyalar {izerinde yer almistir
(Renda, 2001: 38-39).

Yiizyilin Levni’den sonra en dnemli sanat¢ist Abdullah Buhari olmustur. 1728-
1745 tarihleri arasinda eserler vermis, tek figiir calismalar1 ve ¢igcek resimleri ile
taninmustir.  Sanatcinin imzasini tasiyan devrin giysilerinin tim ayrintilariyla
izlenebildigi gen¢ erkek ve kadin tasvirlerinin ¢ogu bir albiim i¢inde toplanmistir

(Istanbul Universitesi kitap t.9364) (Cagman, 1982: 1003) (Fotograf 13).

Fotograf - 13. Hamamda yikanan kadin, Ressam Abdullah Buhari, TSM,
YY:1043 (Renda, 2001: 38)

1750 yillardan sonra daha ¢ok kiyafet resimleri ve padisah portreleri yapilmistir.
Bu dénemin sevilen sairlerinden birisi olan Fazil Enderuni’nin ¢esitli kavimlerin erkek
giizellerini anlattig1 “Hubanname” ve kadin gilizellerini anlattig1r “Zenanname”’sinin
minyatiirlii kopyalarinda (I.LU.K.T. 5502) yerel kiyafetleri ile verilen gesitli tipler
suluboya teknigi ile resimlendirilmistir (Mahir, 2004: 81).
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IKINCi BOLUM KLASIK DONEM OSMANLI MINYATURLERINDE
SAVAS TASVIRLERI

Osmanli minyatiirlii yazmalarin arasinda énemli bir yer tutan tarihi konulu
eserler Sehnameler ve Gazavatnameler olarak incelenebilir.

Sehnameler, hazirlandiklar1 donemin 6nemli olaylarini belgelemeleri ve resim
tislubunu belirleyen minyatiirler igermeleri bakimindan Osmanli yazmalarinin 6nemli
bir boliimiini olusturmustur (Kopriild, 1966: 361-412).

Sehnamecilik kurumunun en verimli dénemini 2. Selim (1566-1574) ve
[1l.Murat’in (1574-1595) tahtta bulundugu yillar olmustur. Klasik Osmanli minyatiir
tislubunun olusturdugu bu dénemde yaklagik yirmi y1l Seyyid Lokman sehnamecilik
yapmistir. Sehnameler Farsga ve Tiirkge olarak yazilmig ve Nakkas Osman
yonetimindeki nakkaglar gurubu tarafindan resimlenmistir (Mahir, 2004: 102).

Tarih-i Sultan Siileyman Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin 1558-1566
yillar1 arasin1 konu almistir ve Fars¢a yazilmistir. Sehname-i Selim Han, 111.Murad’in
saltanatinin 1574-1588 yillar1 arasindaki I1.Selim doneminin olaylarini konu almigtir
ve Farsc¢a yazilmistir. Sehname-i Sultan Murad 11l ya da Sehin Sehname ve Farsga
olarak yazilmistir. Hiinername ise Tiirkge yazilmistir ve iKi ciltten olusmustur. Birinci
cilt Osman Gazi’den Yavuz Selim’e kadarki padisahlarin tahtta bulunduklar
donemlerde yasanan énemli olaylar, ikinci cildinde ise Kanuni Sultan Siileyman’in
saltanat yillar1 anlatilmistir. Egri Fetihnamesi de Talikizade Suphi Celebi ile birlikte
hazirladig: Sultan III. Mehmed’in Macaristan seferi anlatilmistir.

Savaslar1 konu alan, bazilar1 manzum olarak ve mesnevi bigiminde yazilan
gazavatnameler ise belirli bir savas veya seferi ayrintilartyla anlatmistir (Erkan, 1996:
439-440). Bunlart Sokulu Mehmet Pasa icin Ahmet Feridun Pasa (6liimii 1582)
tarafindan kaleme alinan ve Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar seferini (1566), sefer
esnasinda Olimiinii ve II. Selim’in tahta ¢ikisini anlatan Niizhet (iil-esrar) ii’1-ahbar
der-sefer-i Zigetvar adli Tiirk¢e eserdir (Mahir, 2004: 104).

Diger eser ise Nusretname tarih¢i Mustafa Ali tarafindan yazilmis; Kitab-1
Gencine-i Feth-i Gence Ferhat Pasanin Gence fethini Tiirkge olarak anlatmuis;

Seca’atname Ozdemiroglu Osman Pasa’nin 1578-1586 yillar1 arasinda yaptign Dogu
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seferini konu almis Tiirkge yazilmig; Tarih-1 Fetih-i Yemen ise Sinan pasanin Yemen
ve Tunus fethini konu almigtir (Mahir. 2007: 1-15) .

2.1. Niizhet (iil-Esrar) iil-Ahbar Der-Seferi Zigetvar (TSMK H. 1339)

Topkapt Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde (T.S.M.K) Hazine 1339 envanter
numarastyla kayitli olan Niizhet-i Esrariil-Ahyar Der-Ahbar-1 Sefer-i Zigetvar adini
tasiyan el yazmasi Zigetvarname, Zigetvar Sefai Tarihi veya kisaca Niizhetiil esrar
olarak adlandirilmistir. Eser Kanuni Sultan Siilleyman’in Zigetvar Seferine
(H.974/M.1566) bizzat katilan Feridun Ahmed Bey’in bu savas sirsindaki
gozlemlerini, Kanuni’nin sefer sirasinda oOliimii, II.Selim’in tahta c¢ikisini ve
saltanatinin ilk yillarini ele almistir. H.961/M.1553 yilinda bir katip olarak Sokullu
Mehmet Pasa’nin hizmetine ve Zigetvar seferinde sadrazamin sir kitabi olarak
bulunan Feridun Bey eserini Sokullu Mehmet Pasa i¢in hazirlamistir. 13 Recep 976/1
Ocak 1569 tarihinde Corluda tamamlanan yazma 25x39 o6lgiisiinde 305 yapraktan
olugmustur. Hatt1 iri nesihtir ve 20 minyatiirle de gorsellestirilmistir (Parladir, 2007:
67,68). Niizhet-i Esrar’in T.S.M.K. niishasinda bulunan minyatiirler hemen hemen
biitiin Osmanli Sanat Tarihi uzmanlar tarafindan Nakkas Osman’a atfedilse dahi bu
kesin olarak kanitlanmamistir. Eserde de bu bakimdan herhangi bir ibare yada

aciklama yapilmamustir (Arslantiirk ve Borekgi, 2012: 45).

2.1.1. Eserde Bulunan Savas Tasvirli Minyatiirlerin Ozellikleri ve Kompozisyon
Diizeni

Niizhet-i Esrar 20 minyatiirden olugsmaktadir. Eseri 6zetlemek gerekirse dort
boliime ayirabiliriz.

1. 1566 Zigetvar Seferi; Eser Sultan Siileyman’in son seferi olan Zigetvar
Mubharebesi’nin diplomatik arka plani ile baslamistir. Seferin ana nedeni
1562 tarihli Osmanli Habsburg anlagsmasinin kosullarina Habsburg tarafinin
uymamasit ve Serhad boélgelerinde yasanan catisma ve karisikliklarin
¢Oziime kavusmamis olmasidir. Bu sorunlar1 halletmek amaciyla agilan
seferin biitlin asamalar1 eserin yaklasik yarisini olusturmaktadir.

2. Sehzade Beyazit Vaka’si; Bu kisimda Osmanli tarihindeki taht savasi

anlatilmistir.
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3. Habsburg ve Safavi Elgilerinin Kabulii; Bu kisimda Sultan II. Selim’in
clilusundan sonra yeni bir baris anlasmas1 yapmak i¢in Habsburg el¢ilerinin
Sokullu Mehmet Pasa ve Sultan tarafindan kabulii ve Sah Tahmasb’in II.
Selim’e basgsagligi dilegi ve culiis tebrigi icin gelen elgisi Sah kulunun
Edirne ve Istanbul’daki kabulii geri doniisii anlatilmistir.

4, Irak ve Arabistan’daki Olaylar; Bu bdlgelerde ¢ikan isyanlarin
bastirilmasima dair Sokullu Mehmet Pasa ve Serdar-1 Ekrem Bagdad
Beylerbeyi Iskender Pasa’nin yaptig1 isler ve askeri seferleri bu béliimde
anlatilmistir.

Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildiginda bes minyatiir

sayabiliriz. Bunlardan ilki;

“’Sokullu Mehmet Pasa’nmin Zigetvar kalesini kesfe cikis1”’

Minyatiir el yazmasinin 22a. sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde
Osmanli Ordusu ile Zigetvar’a yaklastiginda Sokullu Mehmet Pasa’nin ydnetimi
altindaki askerler ile beraber kaleyi kesfe ¢ikis1 konusu tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, on planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Pastel tonda renklendirilmis olan doga iki agag, kiiciik bitki ortiisii ve basit
tepecikler ile detaylandirarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve
hayvan figiirleri cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, duragan olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve duraganlik o&zellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir. Sokullu Mehmet Pasa’nin figiirti diger figiirlere gore daha biiyiik ve at1

giysili olarak tasvir edilmistir. Figiirler dikey hatlardan yerlestirilmistir.
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Minyatiirde kullanilan sar1, pembe, yesil, mavi, kahverengi diizenin
biitiinliigliniin saglanmasi bakimindan 6nemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf

14).

Fotograf - 14. Sokullu Mehmet Pasa’min Zigetvar kalesini kesfe cikisi, Niizhet (iil-
Esrar) iil-Ahbar Der-Seferi Zigetvar, (T.S.M.K. H. 1339) y. 22a, (Arslantiirk ve
Borekgi, 2012: 414).

“Zigetvar’in dort hisardan olusan kalesi ve ilk iki hisarin fethi”’

Minyatiir el yazmasinin 28a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde dort
kisimdan olusan Zigetvar kalesini ilk iki hisar ve en igteki dordiincii hisar (ig-kale)
zapt edilisi, iki hisarin fethi ve nasil atese verildiginin konusu tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, komposizyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikamaktadir. Minyatiir dort ayr1 ama birbirine
bagli olan hisarin tasvirinden olusturulmustur. Pastel tonda renklendirilmis biiyiik
hisarin sag tarafi agaclarla detaylandirilmis, duragan deniz fon olarak tasarlanmis;
hareketli olarak tasvir edilmistir. Yatay ve dikey olarak yerlestirilmis mimari ve savas
aletleri hareket bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular
sekilde kurgulanmistir. Minyatiirde kullanilan mavi, sari, beyaz ve turuncu renkler
diizenin biitiinliglinlin saglanmasi bakimindan énemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 15).
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Fotograf - 15. Zigetvar dort hisardan olusan kalesi ve ilk iki hisarin fethi, Niizhet
(iil-Esrar) iil-Ahbar Der-Seferi Zigetvar, (T.S.M.K. H. 1339) y. 28a, (Arslantiirk ve
Borekgi, 2012: 414).

“Kusatma sirasinda Zigetvar ve ¢evresi”

Minyatiir el yazmasiin 32b-33a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiir iki
karsilikli varagi tam olarak doldurur sekilde yapilmistir. Zigetvar’in dort hisarini ve
etrafinda Osmanli kuvvetlerinin kusatma esnasindaki mevziilerini canli bir sekilde
tasvir edilmistir. Bu minyatiirde bes par¢adan olusan ortag-1 hiimayun ve diger
Osmanli ¢adirlarin1 Zigetvar’t nasil ¢cevreledigi gosterilmistir.

Yatay bir dikdortgen i¢ine tasarlanan minyatiirde, kompozisyon dig mekan
tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka planda doga, ¢cadirlar, orta kisimda sularla
cevrili hisar ve alt kisimda yine doga ve ¢adirlarin yer aldigi bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket oOzellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Pastel tonunda
renklendirilmis olan doga ¢ok fazla sayida agac, basit bitki ortiisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Bes parcadan olusan otagr Hiimayun salt
renklerle boyanmis hareketli olarak tasvir edilmistir. Yatay yerlestirilmis olan
kompozisyon elemanlarinin diizeni, hareket bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve

etki imgesini vurgular sekilde kurgulanmistir.
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Minyatiirde kullanilan yesil, sar1, turuncu, mavi, beyaz diizenin biitiinliigiiniin
saglanmas1 ve hareketin giliclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 16).

Fotograf - 16. Kusatma Sirasinda Zigetvar ve ¢evresi, Viizhet (iil-Esrar) iil-Ahbar
Der-Seferi Zigetvar, (T.S.M.K. H. 1339) y. 32b-33a. (Arslantiirk ve Borekei, 2012:
415)

“I¢c Kalenin zapt1 ve Zigetvar muhasarasinin siikiitu”

Minyatiir el yazmasinin 40b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiir birinci ve
ikinci hisarin (dis ve orta kaleleri) alan Osmanli kuvvetlerinin {iglincli hisar ile
dordiincii hisar olan i¢ kaleyi de alarak tamamen ele gecirmesini tasvir etmistir.
Tasvirde 6zellikle tiglincli hisarda bulunan barut malzemenin patlamasi ve iki taraf
arasindaki miicadele vurgulanmistir. Bu tarafta {iglincii kaleye giren Osmanl
kuvvetleri yer alirken, diger tarafta savunma ig¢in dordiincii kaleden ¢ikan diisman
askeri tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde arka planda doga, 6n
planda hisar ve figiirlerin yer aldigi bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon
elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri ile meydana getirdikleri diizen

dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Pastel tonda renklendirilmis olan doga
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kiigiik bitki ortiisti kullanilarak tist ve alt fon olarak tasarlanmistir. Salt renge boyanan
figiirler hareketli olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmstir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin ve denizin diizligi figiirlerin hareketlerine bagh
olarak giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, gri, turuncu, mavi, yesil, altin saris1 diizenin
biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi
bakimindan 6nemli bir arag olarak kullanilmigtir (Fotograf 17).

Bu minyatiir incelendiginde 42a folyosunda bulunan minyatiiriin sag tarafinda
yer alan tamamlayici bir sahne olabilecegi izlenimi vermektedir. Eserin cilt
asamasinda veya gecirdigi tamirler esnasinda bazi minyatiirlerin yerlerinin degismis

olabilecegi diistiniilmektedir (Arslantiirk ve Borekgi, 2012: 415).

Fotograf - 17. i¢ kalenin zapti ve Zigetvar muhasarasinn siikiitu, Niizhet (iil-
Esrar) iil-Ahbar Der-Seferi Zigetvar, (T.S.M.K. H. 1339) y. 40b (Arslantiirk ve
Borekei, 2012: 415).
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“Zigetvar’in birinci ve ikinci hisar1”

Minyatiir el yazmasinin 42a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde
Zigetvar’m birinci ve ikinci hisarlar1 (dis ve orta kaleleri) 6n plandadir. iki hisarin da
yakilip yikilmis halleri resmedilmistir. Minyatiiriin sag tarafinda Osmanl askerinin
ticlincii hisara kopriiler yardimiyla gegmeleri tasvirlenmistir (Fotograf 18).

Bu minyatiir incelendigi zaman 40b folyosunda bulunan minyatiiriin sol
tarafinda yer alan tamamlayic1 bir sahne olabilecegi izlenimi vermektedir. Eserin cilt
asamasinda veya gecirdigi tamirler esnasinda bazi minyatiirlerin yerlerinin degismis
olabilecegi diistiniilmektedir (Arslantiirk ve Borekgi, 2012: 416).

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde arka planda doga, 6n
planda ise figiirlerin ve hisarin yer aldigi bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon
elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri ile meydana getirdikleri diizen
dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Pastel tonda renklendirilmis olan doga
kiigiik bitki oOrtiisii seklinde fon olarak tasarlanmigstir. Salt renklere boyanan insan
figiirleri duragan bir sekilde olusturulmustur.

Yatay ve dikey hatlarda yerlestirilmis insanlar ve kopriilerin diizeni hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gilic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Minyatiirde kullanilan turuncu, gri, beyaz, agik yesil, kahverengi diizenin

biitlinliigiiniin saglanmas1 bakimindan énemli bir ara¢ olarak kullanilmistir.
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Fotograf - 18. Zigetvar’in birinci ve ikinci hisary, Niizhet (iil-Esrar) iil-Ahbar Der-
Seferi Zigetvar, (T.S.M.K. H. 1339), 42a (Arslantiirk ve Borekgi, 2012: 416)

2.2. Tarih-i Sultan Siileyman ve Zafername (DCB T. 413)

I1. Selim’in saltanat doneminin (H. 974/M.1566 - H.982/M.1574) ilk yillar1 ile
I1l. Murad’in Saltanatinin (H. 982/M.1574 — H.1004/M.1595) ilk yedi yil1 boyunca
stiregelen donemin ilk irinlerinden biri olan Tarih-i Sultan Siileyman (DCB T.413)
diger bir adiyla Zafername adli eser, 1579 yilinda Seyyid Lokman tarafindan Farsca
manzum olarak kaleme alimustir. icerisindeki 25 minyatiiriin Nakkas Osman’1n iislup
ozelliklerini gosterdigi, Kanuni Sultan Siileyman’in son yillariin (H.966/M. 1558 —
H.974/M.1566) olayini kapsayan ve Siilleymanname (TSM H.1517) metninin bittigi
yerden baglayan bir ¢alismadir. III. Murad Kiitiiphanesi i¢in hazirlanan bu niisha
[rlanda’da bulunan Duplin Chester Beatty Kiitiiphanesinde bulunmaktadir (Atasoy ve
Cagman, 1974: 39).

2.3. Sehname-i Selim Han (T.S.M.K. A. 3595)

Topkap1 Saray1 Miizesi III.Ahmed Kitapliginda (T.S.M.K. A. 3595) kayith
olan bu eser, Sultan Ill. Selim’in hiikiimdarlik tahtina oturmasindan dlimune kadar
gegen olaylar (1566-1574) konu edilmistir. Eserin yazar1 I1.Selim ve IIIl.Murad
devirlerinin sehnamecisi Lokman b. Seyyid Hiiseyin el Urmevi oldugu bilinmektedir.

Fars¢a ve manzum olarak yazilmigtir. Sayfalar1 karismistir. Eksik durumda giliniimiize
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kadar gelen yazma 34,3cm x 23,6 cm olgiisiinde 158 yapraktan olugmustur. Birgogu
tam sayfa biiyiikliigiinde 44 minyatiir bulunmaktadir. Eserde ilyas Katip’e ait dort
siitlin {izerine nestalik hat’la yazilmis olan, 24cm x 14,3 cm 0Ol¢iisiinde altin yaldizla
cetvellenmis metin yer almaktadir. Yazmanin 156a sayfasindaki farsca tarihe bakildigi
zaman 988 Zihicce aymin altinct persembe gecesi (Ocak 1581) tamamlanmistir
(Cagman, 1973: 411-442).

Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildiginda alti minyatiir

sayabiliriz. Bunlardan ilki;

“Basra civarinda Akare’de diisman arazisinin karsisinda kurulan Serdar

Iskender Pasa’nin otag”

Minyatiir el yazmasinin 42b-43a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiir nehir
ve nehrin kollari, civardaki kalelerle arazi belirtilmistir. Sol alttaki boslukta, otag
Oniinde oturan serdar ve maiyeti yer alir. Birka¢ diismana ates eden yenigeriler, tistteki
bos alana gelisi giizel serpilmistir. Sahneye canlilifi nehirdeki sandallarda goriilen
sahislarin hareketi katmistir. Karisik bir kompozisyon olmasina ragmen olayin gegtigi
yer, askerin durumu gergekei bir sekilde verilmeye ¢alisiimistir.

Karsilikli iki sayfa halinde dikey gelisen dikddrtgen bir form i¢inde tasarlanan
minyatiirde, kompozisyon dis mekan tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Minyatiirde renk, boyut ve hareket Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen
hiyerarsi dogrultusunda, arka planda doga ve kitabe, 6n planda ise insan ve hayvan
figtirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim,
renk, boyut, hareket ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda renklendirilmis olan doga basit bitki Ortiisii ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmistir; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya baglh olarak iki kademede
saglanmistir. Serdar Iskender Pasa diger figiirlere gore daha biiyiik ve cadirda tasvir

edilmistir.
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Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sol alt kosede ¢adirdaki figiir ve altinda sag da cadirda iki katl yatay,
figlirlerin yatay, dikey ve diyagonal hatlarda birbirlerini tamamlayan fakat mesafeli
dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan figiirler arasinda iki kademeli bir
hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizgiinliigii figiirlerin hareketliligine bagl olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, mavi, fes rengi, gri, yesil diizenin biitiinligiiniin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan

onemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 19).

Fotograf - 19. Basra civarinda Akare’de diisman arazisinin karsisinda kurulan
Serdar  Iskender Pasa’min otagl, Sehname-i Selim Han, (T.S.M.K. H. 3595),
y.42b.43a).

“Akare’de savas (Bu minyatiiriin karsi sayfas1 kayiptir)”
Minyatiir el yazmasinin 44a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiiriin kars1

sayfasi kayiptir. Nehir ve nehir kollar1 civardaki kalelerle arazi belirtilmis. Sol alttaki

boslukta otag onilinde oturan serdar ve maiyeti yer alir. Birkag diisman, kili¢ ¢eken ve
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Olen askerler istteki bosluga serpilmistir. Sahneye canlilik katan en 6énemli unsur,
nehirdeki sandallarda goriilen sahislarin  hareketidir. Nehirde Olmiis sahislar
serpilmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise figiirleri, kayik ve ¢adirin yer aldigi bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga basit bitki Ortiisii ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmigtir. Salt renklere boyanan insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu
baglamima uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket
ozellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak {i¢ kademede
saglanmistir: Serdar ve maiyeti diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilirken, Serdar
figlirli tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda resmi ikiye bolen nehrin iizerinde kalan
figiirlerin diizeni, hareket bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgelerini
vurgular sekilde kurgulanmistir. Sol alt kosede c¢adirin icinde oturan Serdar’in
ontlindeki maiyeti yatay hatlarda birbirini tamamlayan fakat mesafeli dizilislerinden
dolayr daginik izlenimi olusturan figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi
olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisiyle resim alaninda yalin atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligii figiirlerin hareketliligine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mavi, yesil, kizil, siyah, gri diizenin biitiinliigiintin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan

onemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 20).
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Fotograf - 20. Akarede savas, Sehname-i Selim Han, (T.S.M.K. H. 3595), y.44a.

“Cuyu Tavil’in zapt1 ve suyun kapatilmasi iizerine su seddi hakiminin

idam1”

Minyatiir el yazmasinin 46b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde nehir,
su seddi ile kapatilan kisim ve kale ile arazi belirtilmistir. Sol iistte kaleden asagiya
bakan Il.Selim’in nehir zaptedilirken idam edilenleri izlerken tasvir edilmistir. Sag
iistte nehrin list kisminda kalan bebekli bir anne, askerler ve esir alinmis sahis
bulunmaktadir. Nehrin iist sag kisminda iki adet top ve asker bulunmaktadir. Idamin
gerceklestigini duyurmak adina minyatiiriin en alt kisminda davul ve zurna g¢alan
sahislar ve yaninda askerler yer almaktadir. Sahneye canlilik katan en 6nemli unsurlar
sol iist kalenin dibinde bogaz1 kesilen asker ve nehirde sandalda goriinen sahislardir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiir, olarak karsimiza
cikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket 6zelliklerinin farklilastirilmasiyla elde
edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda doga, 6n planda ise kale, nehir ve figiirlerin
yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut,
hareket ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir: Pastel tonda renklendirilmis olan doga sade bitki Ortiisii ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan figiirleri

cepheden bakilarak konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir.
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Yatay ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni hareket
bakimindan bir savag sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde kullanilmistir.
Nehir minyatiirii yatay ve diyagonal olarak kesmektedir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketliligine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan altin sarisi, pembe, turuncu, kirmizi, mor, kahverengi,
yesil, gri renkleri, diizenin biitiinliigiliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve
hareketin giiclendirilmesi bakimidan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmigtir (Fotograf

21).

Fotograf - 21. Cuy-u Tavil’in zapt1 ve su seddi hakiminin idam, Sesname-i Selim
Han, (T.S.M.K. H. 3595), y.46b.

“QOzdemiroglu Osman Pasa’nmin Taaz Savas1”

Minyatiir el yazmasinin 68b sayfasinda yer almaktadir. Resim sathinin biiyiik
bir diagonal bir tepeyle ayrilmig biiyiik bir kismina siiklinet i¢inde ilerleyen ve
bekleyen Osmanli ordusunun ilerleyisini gormekteyiz. Sol iist kistmdaki kiigiik bir
kisimda hareketli savas¢1 guruplarina 6lenleri ve kesik kafalar1 gormekteyiz. Sag iistte
yanmakta olan ates ve onun iistiinde {i¢ ¢adir gormekteyiz.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda

doga, 6n planda ise insan ve hayvan figlirlerinin yer aldig bir diizen olusturulmustur.
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Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket Ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga hafif bitki Ortlisii yatay ve diyagonal basit tepe ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut, hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmigtir: Ozdemiroglu Osman Pasa’nin figiirii diger figiirlere gére daha biiyiik ve
at1 giysili olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag ortada cetvelin yaninda sahneye giren ath figiirleri ve dnlerinde
Osman Pasa ile bes atli asker ve diyagonal ve yatay yaya askerlerin dizilisi ile sol iist
kosede saha kalkmuis atli askerler ve dikey ve diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan
daginik dizilislerinden dolay1 aralarinda iki kademeli hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketliligine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, kirmizi, mavi, pembe, yesil, beyaz, gri
renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin

giiclendirilmesi bakimindan énemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 22).

Fotograf - 22. Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Taaz Savasi, Sehname-i Selim Han,
(T.S.M.K. H. 3595), y.68b.
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“Serdar Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Giicliikle Sebeke adli derbentten
gegisi”

Minyatiir el yazmasinin 71b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde sagda
ve solda ince uzun resmi dikine kesen tepeler goriilmektedir. Bu tepelerin arkalarinda
duragan bir sekildeki sahislarin orduyu ¢evreledikleri goriilmektedir. Ordunun da bu
guruplara toplarla cevap vermeleri sahneye canlilik katan en 6nemli unsurdur.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde kompozisyon,
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan, hayvan figiirleri ve nehrinde yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga sade bitki ortiisii, basit kayalarla detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmugtir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirlere cepheden bakilarak,
konu baglamina uygun sekilde hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut, hareket
Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik olugturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir: Serdar Ozdemir oglu Osman Paga diger figiirlere gore at1 giysili tasvir
edilirken, diger at1 giysililere gore daha biiytik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve teki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Ortada {i¢ figiir ve iistiinde Osman Pasa ile 14 atl1 figiiriiniin blok halde
yatay dizilisi ile sol tarafta dikey, diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan figiirler
arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir blogun
sag taraftaki figiirlere maglup durumlarda oldugu etkisini olusturmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,

yesil, pembe ve altin sarist renkleri diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik
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ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimimdan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 23).

Fotograf - 23. Serdar (")zdemiroglu Osman Pasa’nmin Giicliikle Sebeke adh
derbentten gecisi, Sehname-i Selim Han, (T.S.M.K. H. 3595), y. 71b.

“Hiiseyin Pasa’in Anavarna (Navarin) Savas1”

Minyatiir el yazmasinin 130b-131a sayfasinda yer almaktadir. Navarin
savaginin tasvirinde Osmanlinin yaratici giiciiyle karsilagiyoruz. Resmin 6n tarafinda
¢ok renkli Osmanli donanmasina kadirgalar ve diisman gemileri yer alir. Ust tarafta
sagdan sola dogru ilerleyen Osmanli ordusu goriilmektedir. Sakin bir sekilde bekleyen
ordu sahildeki oOncii kuvvetleriyle diisman askerlerinin siddetli miicadelelerini
seyrederler. Kacan diisman askeri gemilerine dogru ilerken diger sayfadaki Osmanli
kalyonunda tam bir sakinlik hakimdir.

Karsilikli iki sayfa halinde dikey gelisen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde
kompozisyon dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk,
boyut, hareket 6zelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda
iistte doga ve mimari, en altinda ise deniz, insan ve hayvan figiiriinlin yer aldig1 bir
diizen olusturulmustur. Pastel tonda renklendirilmis olan doga bir agac ve siislemeden
yoksun tasarlanmistir. Salt renklere boyanan binalar, doga, gemiler, insan, hayvan

figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamia uygun sekilde hareketli olarak tasvir
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edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik cesitlilik olusturulmustur.
Padisah figiirii, 6niinde yaya duran figiir, arkasinda, saginda ve solunda bulunan
askerler, kars1 sayfada dagi saran komple askerler ve Oniindeki figiirler. Padisah
figlirinlin diger figilirlere gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sagda ve solda kenarlardan sahneye giren ath figiirler ve 6nlerinde
pasa, onlerinde denize dokiilen diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan fakat mesafeli
dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan figiirler arasinda iki kademeli bir
hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir blogunun sag taraftaki figiirlere
galip durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, mor, kirmizi,
beyaz, yesil ve altin renkleri, diizenin biitlinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 24).

Fotograf - 24. Hiiseyin Pasa’nin Anavarna (Navarin) Savasi, Sehname-i Selim
Han, (T.S.M.K. H. 3595) ,y 130b-131a.
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2.4. Sehinsehnamesi

982-988 / 1574-1585 yillar1 arasindaki Sultan IT1I.Murad olaylarini igen eser iki
ciltten olugmustur. 989/1581 tarihli arsiv belgesine goére eseri yirmi iki sanatgi
hazirlamigtir.1.cilt 989/1581 yilinda tamamlanmistir (Kazan, 2010: 120-122).
Icerisinde ellisekiz minyatiir bulunmaktadir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde
FY. 1404°de kayithdir..

2.cildi safer 1001/ Kasim 1592 sonunda tamamlanmistir. Eser Mirza Ali b.
Hacim kulu tarafindan temize gegirilmistir. Koca Sinan Pasa’nin iran Seferi, Ferhat
Pasa’nin Revan Seferi, Ozdemiroglu Osman Pasa’min Iran’daki miicadelesi ve
veziriazamligi ve Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinlinii iceren 95 minyatiirden
olusmustur (Atasoy, 1973: 359-388). Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Bagdad
nr.200°de kayithidir.

2.4.1. Sehinsehnamesi I. Cilt (I.U.K. FY. 1404)
Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildiginda dokuz minyatiir

bulunmaktadir.

“Cezayir Beylerbeyi Ramazan Pasanin Fas’ta Araplarla Savas1 ve Onlar1

Fethi”

Minyatiir el yazmasimin 30b-31a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiir, iki
karsilikl1 varagi tam olarak doldurur sekilde yapilmistir. Cezayir Beylerbeyi’nin Fas’ta
Araplarla olan miicadelesi, kaleyi zaptetmeleri canli bir sekilde tasvir edilmistir.

Minyatiir karsilikli iki sayfa olarak dikey gelisen bir form seklinde
tasarlanmistir. Kompozisyon dis mekan tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Minyatiirde renk, boyut ve hareket Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen
hiyerarsi dogrultusunda, arka planda doga, 6n planda mimari, insan ve hayvan
figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim,
renk, boyut, hareket Ozellikleri ile meydana getirdikler diizen dengeli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda renklendirilmis doga iki agac, yalin bir bitki ortiisii
ve basit kayalar detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan

hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun bir sekilde,
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hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi tasvir edilen konuya baglh olarak iki kademede
saglanmistir: Ramazan Pasa’nin diger figiirlere gore daha biiyiik ve at1 giysili tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan fetih sahnesindeki gii¢ ve etki imgelerini vurgular sekilde kurgulanmistir.
Sag taraftaki figiiriin tam ortasinda atli figiir ve ilizerindeki Ramazan Pasa yaninda ve
arkasinda yaya askerlerin ve atli askerlerin dikey dizilislerinden dolayr daginik
izlenimi olusturan figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Sol
taraftaki askerlerden anlasilacagi gibi fethin gerceklestigi etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yayilan bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganmn duzliigii figilirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, mor, kirmizi,
beyaz, yesil ve altin renkleri, diizenin biitlinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 25).

31

Fotograf - 25. Cezayir Beylerbeyi Ramazan Pasanin Fas’ta Araplarla Savas1 Ve
Onlan Fethi, Sehinsehnamesi, (1. Cilt IUK. FY. 1404) y. 30b-31a.
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“Haydar Pasa’min Hayber Kale’sini Fethi”

Minyatiir el yazmasinin 50b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde Haydar
Pasa’Kafza’yr fethi tasvir edilmistir. Nakkas savasin tiim asamalarini tek bir
minyatiirde birlestirmistir. Minyatiiriin sag tarafindan sahneye Haydar Pasa askerleri
ile birlikte kaleye ilerlerken tasvir edilmistir. Altta Osmanli topgulari, mizrakli ve
tiifekli askerleri savasa katilmak igin beklerken betimlenmistir. Ust kisimda sahnenin
yarisini hasarli olan fethedilmis kale almistir. Sol tarafta da kaleyi terk eden ¢ocuklu
kadinlar ve esirler tasvir edilmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde kompozisyon,
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut, hareket
ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda arka planda
doga, 6n planda ise mimari, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig bir diizen oldugu
bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarmin dizim, renk, boyut, hareket
ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Pastel tonda, renklendirilmis olan doga dort agag, kiigiik bitki Ortiisii ve tepe ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir. Haydar Pasa diger figiirlere gore daha biiyiik ve giysili at1 diger figiirlere
gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag ortada cetvelin yanindan sahneye giren Haydar Pasa ile iki ath
asker figliriiniin blok halde dikey dizilisi ile 6n tarafta diyagonal ve yatay hatlarda
birbirini tamamlayan fakat mesafeli dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan
figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yayilan bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak

giderilmistir.
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Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil, altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin gli¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 26).

Fotograf - 26. Haydar Pasa’min Hayber Kale’sini Fethi, Sehinsehnamesi, (1. Cilt
UK. FY. 1404) y. 50D.

“Dervis Pasa’min Cildir Savas’1”

Minyatiir el yazmasmin 72b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde
karsilasma sahnesi On plandadir. Minyatiiriin sag iist kosesinde Dervis Pasa yer
almaktadir.

Minyatiir dikey gelisen bir form i¢inde tasarlanmistir. Kompozisyon dig mekan
tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket Ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonlarda
renklendirilmis olan doga iki agag, kiigiik bitki Ortlisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Bir at figiirii hari¢ salt renklere boyanan

hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamin uygun sekilde, hareketli
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olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Beylerbeyi Dervis Pasa figiirii diger figiirlere gore daha biiyiik ve ati
giysili olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yayilan bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin duzliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil, altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 27).

Fotograf - 27. Dervis Pasa’min Cildir Savas’1, Sehinsehnamesi, (1. Cilt iIUK. FY.
1404) y. 72b.
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“Dervis Pasa, Berham Pasa ve Ahmed Pasa’min Iranlilara baskini, yagma

ve develerin geri alinmasi”

Minyatiir el yazmasinin 75a sayfasinda yer almaktadir. Iranlilara yapilan baski,
yagma ve develerin geri alinmasinin tasviri 6n planda ¢ok canli bir sekilde yer alir.
Minyatiiriin sagdan sola dogru yarim ay seklini ¢izer gibi pasalar tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilasgtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza cikmaktadir: Pastel (tonda
renklendirilmis olan doga bir agag, kiiciikk bitki Ortiisii ve batik kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmigtir. Bir at figiirii hari¢ salt renklere boyanan
hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde,
hareketli olarak tasvir edilmis: renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsi gesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak dort kademede
saglanmistir: Dervis Pasa, Behram Pasa ve Ahmed Pasa figiirleri diger figiirlere gore
daha biiyiik tasvir edilirken, Serdar figiiriiniin migferi, giysisi ve at1 diger figiirlerden
farkli tasvir edilmistir.

Yata, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Pasalar diyagonal tepelerin aralarindan ¢ikar sekilde dizilisi ile 6n
tarafta yatay, dikey, diyagonal hatlarda birbirlerini tamamlayan figiirler arasinda iki
kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, siyah, kirmizi, beyaz, yesil ve

altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve
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hareketin gii¢clendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmigtir (Fotograf

28).

Fotograf - 28. Dervis Pasa, Berham Pasa ve Ahmed Pasa’min iranlilara baskin,
yagma ve develerin geri alnmasi, Sehinsehnamesi, (1. Cilt IUK. FY. 1404) y. 75a.

“Serdar’in Tiflis Kalesi’ni Fethi”

Minyatiir el yazmasinin 79a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde nehir
minyatiirii ikiye bolmiis ve tahta koprii ile birbirine baglamistir. Minyatiiriin alt
kisminda Serdar ordusuyla kopriiyli ge¢gmek {izere hazirlanirken tasvirlenmistir
(Fotograf 29).

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, on planda ise mimari, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis doga bes agag, kiiciik bitki ortiisii ve basit kayalar ile detaylandirilarak

fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden
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bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketsiz olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Serdar diger figiirlere gore daha biiyiik ve farkli giysili olarak tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmamistir. Sag orta kdsede sahneye giren atli figiir kaleye daha yakin,
kopriniin diger tarafinda bloklar halinde yatay ve dikey hatlarda birbirlerini
tamamlayan figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmas1 hiyerarsik ayrimin yapilmasi

bakimindan 6nemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 29).

Fotograf - 29. Serdar’in Tiflis Kalesi’ni Fethi, Sehinsehnamesi, (1. Cilt TUK. FY.
1404) y. 79a.



o1

“Osmanllarin Eres’te iranhlarin develerini yagmalamalar1”

Minyatiir el yazmasinin 85b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde develer
icin Osmanl1 ve Iranl askerler i¢in verilen miicadele minyatiiriin alt kisminda canli bir
sekilde tasvirlenmistir. Ust kisimda da yagmalanan develer ve onlar1 gevrelemeye
calisan askerler resimlendirilmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig: bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga, basit kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir.
Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirler, cepheden bakilarak, konu baglamina
uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile
hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osmanh askerler diger figiirlere gore boyutlar1 ayni olsa da atlar1 giysili
olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan, bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sol {ist kosede sahneye giren atli figiirler ve sag ortadaki bes atl asker
figtirlinlin blok halde diyagonal dizilis ile 6n tarafta yatay, dikey ve diyagonal hatlarda
birbirini tamamlayan fakat mesafeli dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan
figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir
blokunun sag taraftaki figiirlere galip durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, beyaz, yesil, gri,

altin renkleri diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve
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hareketin gii¢clendirilmesi bakimindan énemli bir ara¢ olarak kullanilmigtir (Fotograf
30).

Fotograf - 30. Osmanhlarin Eres’te Iranhlarin develerini yagmalamalani,
Sehinsehnamesi, (1. Cilt IUK. FY. 1404) y. 85b.

“Mustafa Pasa ile Tokmak Han kuvvetlerinin savas1”

Minyatiir el yazmasinin 88a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde iki
tarafinda nehrin kiyisinda kars1 karsiya gelmesi sahnesi canli bir sekilde
tasvirlenmistir. Minyatiiriin  sag {ist kosesinde Mustafa Pasa ve askerleri
resimlenmistir.

Dikey gelisen dikdodrtgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig: bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket o6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga 1¢ agag, kiiclik bitki Ortiisii, basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir

edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Mustafa Pasa’nin askerlerinin geneli atli olarak tasvir edilirken, Tokmak
Han’1n kuvvetleri yaya olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil, pembe renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin giliclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 31).

Fotograf - 31. Must?fa Pasa ile Tokmak Han Kkuvvetlerinin savasi,
Sehinsehnamesi, (1. Cilt IUK. FY. 1404) y. 88a.



54

“Osmanli Ordusunun Iranhlara Hiicumu”

Minyatiir el yazmasmin 102b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde
kaleden itibaren resmi nehir ikiye ayrrmustir. Sagda ve solda Osmanli ve iran
ordusunun askerleri canli bir gsekilde resimlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
mimari, 6n planda doga, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga alti agac, kiigiikk bitki Ortiisi ve basit tepeler ile
detaylandirilarak fon tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri,
cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis;
renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmustir: Osmanli Ordusu ile Iranli ordusunun figiirlerinin boyutlari ayn1 olmasina
ragmen sag iist kosedeki Iran askerleri diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Iki orduyu birbirinden ayirir gibi tasvir edilmis olan nehire
bakildiginda sol tarafta karigik durduklar sag taraftaki figiir blokunun sol taraftaki
figtirlere galip durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil, pembe, altin renkleri, diizenin biitiinliigiinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 32).
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Fotograf - 32. Osmanh Ordusunun iranlilara Hiicumu, Sehingehnamesi, (1. Cilt
UK. FY. 1404) y.102b.

“Eres, Han’in Osmanhlar Tarafindan esir alinmasi”

Minyatiir el yazmasinin 107a sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde esir
alinan Eres Han tam ortada tasvirlenmistir. Resmin alt ve iist kisminda canli bir sekilde
iki ordunun karsilikli ¢atigsmasi canli bir sekilde resmedilmistir.

Dikey gelisen dikdodrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, dogada ki
tepelerin aralarinda tasvirlenen insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir agac, kiiciik bitki ortiisii ve tepeler ile detaylandirilarak
fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir: Osmanli ordusu diger figiirlere gore biraz daha biiylik ve atlar1 giysili
olarak tasvir edilirken Enes Han’1n atsiz, giysisi desenli, diger figlirlerde ondan biraz

daha kiiciik tasvir edilmistir.
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Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag ortada sahneye giren atli figiirii ve iistiindeki asker figiirtiniin blok
halinde diyagonal dizilisi ile On tarafta yatay, dikey ve diyagonal hatlarda birbirini
tamamlayan fakat mesafeli dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan figiirler
arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmigtir

(Fotograf 33).

Fotograf - 33. Eres,“ Han’in Osmanhlar Tarafindan esir alinmasi,
Sehinsehnamesi, (1. Cilt IUK. FY. 1404) y.107a.
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2.4.2. Sehinsehnamesi II. Cilt (T.S.M.K. B. 200)

Bu eserde iki adet savas tasvirli minyatiir bulunmaktadir.

“Ferhat Pasa’min Revan Savas1”

Minyatiir el yazmasinin 101b 102a sayfasinda yer almaktadir. Sag sayfada
Osmanli ordusunun basinda Serdar-1 Ekrem olmak iizere, sancaklari, toplari, yiikleri
tasiyan develerle ilerlerken ¢ok kalabalik betimlenmis. Sol sayfada Revan hakimi
Tokmak Han’in askerlerinin ve halkinin sehri terk edisi tasvirlenmistir (Mahir, 2007:
11).

Cift sayfa dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde,
kompozisyon dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk,
boyut ve hareket Ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi
dogrultusunda, sol sayfadaki minyatiiriin arka planinda insan ve doga on tarafinda
mimari, insan ve hayvan figirleri, sag taraftaki minyatiiriin ise tamamini insan ve
hayvan figiirlerinin yer aldig bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin
dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda renklendirilmis olan doga {i¢ agac, nehir,
tepecikler ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmaistir. Salt renklere boyanan hayvan
ve insan figiirleri, yandan bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
baglanmistir. Revan hakimi Tokmak Han figiirleri diger figiirlere gore daha biiyiik
tasvir edilirken, Osmanli ordusunun basindaki Serdar-1 Ekrem figiirii ve giysili ati
diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag orta minyatiirde atli figlir ve istiindeki Serdar-1 Ekrem ile ¢ok
fazla asker figiirlinlin blok halde yatay dizilisi ile sol tarafta arkada yatay, diyagonal

hatlarda birbirlerini tamamlayan figilirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi
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olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir blokunun sag taraftaki figiirlere maglup
durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin duzliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin gli¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 34).

Fotograf - 34. Ferhat Pasa’nmin Revan Savasi, Sehingehnamesi, (11. Cilt TSM.
B200) y.101b-102a.

“’Dezgul Sehri’nin valisi Seccad ile Ali Psa’min Ebul Kazim Coéliinde’ki

Savas1”’

Minyatiir el yazmasinin 138b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sag
tarafinda Osmanli ordusunun savas diizenini gériilmektedir. Ug gurup halinde Osmanli
ordusunun tasvirlendigi goriilmektedir. Her gurupta mehter, bayrak, devlet erkani,
toplu ve tiifekli yeniceriler tasvirlenmistir. Minyatiiriin sol tarafinda ise Seccad’in
ordusu bulunmaktadir. Ortada ise Seccad’in ordusu ile savasarak yukariya dogru ath

Osmanli ordusu minyatiire hareket katmistir. Yukarida askerin yaninda tepelerin
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arasindan akan nehir hareketlilikten kaybolmustur. Minyatiiriin st kisminda ise
fethedilmis kale tasvirlenmistir (Mahir, 2007: 11)

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda kale,
doga ve insan figiirii, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga onbes agac, kiiciik bitki oOrtiisii, nehir, tepeler ve basit
kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan
ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Devlet erkani diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag cetvelin yanindan sahneye giren ath figiir ve lizerindeki Devlet
Erkanlari ile etraflarindaki yaya asker figiirlerinin blok halde yatay dizilisleri on tarafta
yatay, dikey ve diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan figiirler arasinda iki kademeli
bir hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sag taraftaki figiir blokunun sol taraftaki
figiirlere galip durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 35).
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Fotograf - 35. Dezgul Sehri’nin valisi Seccad ile Ali Psa’min Ebul Kazim
Coliinde’ki Savas1 , Sehinsehnamesi, (11. Cilt TSM, B200) y.138b.

2.5. Hiinername

Topkap1t Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde Hazine nr. 1523 ve nr. 1524’de
kayithidir. Eserin L. cildi , 992/1584’de tamamlanmistir. Bosnali Sinan VI. Mehmed
tarafindan temize ¢ekildigi ketebe kaydindan bilindigi iizere eserde 45 minyatiir
bulunmaktadir. Eseri hazirlayan sanatcilarin tam sayisi bilinmemekle birlikte 8 kisinin
ismi ge¢mektedir. Osmanli padisahlarinin, devletin kurulusundan Kanuni Sultan
Silleyman zamani I. Cilde konu edilmistir (Anafarta, 1969: 9). Seyyid Lokman
tarafindan yazilan Hiinerndme’nin II. cildinde Kanuni Sultan Siileyman’in hiinerleri,
adaleti, kazandig1 zaferler, devrin 6nemli olaylar1 ve Zigetvarda 6liimii anlatilmistir.
Sonu eksik olan yazmanin arsivde bulunan miisvedde yapraklarina gore H.996 Safer/
M.1588 Ocak Istanbul’da hattat Ali Adanavi tarafindan yazilmistir. Sultan III.
Murad’a sunulan eser Osmanli tarihiyle ilgili en glizel minyatiirlere sahiptir. Yaklasik

6 nakkasin igbirligiyle hazirlanmistir (Cagman ve Tanind1, 1979: 61).
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2.5.1. Hiinername I. Cilt (T.S.M.K. nr. 1523)

Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildigi zaman ti¢ minyatiir
bulunmaktadir

“I. Murad’in Sirp Fedaisi Milas tarafindan sehit edilmesi”

Minyatiir el yazmasinin 94a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin Nakkas
Osman tarafindan yapildigi bilinmektedir (Anafarta, 1969: 9). Resmin 6n kisminda
sehit edilme sahnesi canli bir sekilde islenmistir. Minyatiiriin iist kisminda da surlarin
i¢ kisminda oturan hiikiimdar tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, atla doga;
doganin igerisinde insan figiirlerinin yer aldigi bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket oOzellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga detaya fazla girilmeden fon olarak tasarlanmistir. Salt
renklere boyanan figiirler, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde tasvir
edilmistir. Otag1 daha c¢ok salt salt renklere boyanarak yiizeyinde siislemeler
kullanilmistir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak {i¢ kademede
saglanmistir: Padisah figiiri, padisahin etrafindaki figiirler ve savas alanindaki
figiirler, Padisah figiirii diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakiminda savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde kurgulanmistir.
Otagin etrafin1 ¢gevreleyen sokak resim sagdan sola dogru tasvirlenmistir. Sag st
kosede oturan Pasa arkasindaki iki figiirlin yatay dizilisi ile 6n taraftaki iki figliriin
diyagonal dizilisleri birbirini tamamlayan fakat iki kademeli hiyerarsi olusturulmustur.

Fondaki doganin diizliigi figiirlerin hareketlerine bagl olarak giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,

yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
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ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan ©Onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 36).

Fotograf - 36. |I. Murad’in Sirp Fedaisi Milos tarafindan sehid edilmesi,
Hiinername, (1. Cilt TSMK NR 1523) y. 94a.

“Macarlarin Nigbolu Kalesini muhasarasi ve Yildirim Beyazid’in gelisi”

Minyatiir el yazmasiin 108b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiirde nehir
minyatiiriiniin ortasindan baslayip asagi kadar inmistir. Bir tarafta Macar ordusu diger
tarafta Osmanli ordusu tasvirlenmistir. Minyatiir Macarlarin Nigbolu Kalesine ¢ok
yaklagmalar1 anini canli bir gekilde resimlenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
kale, cadirlar ve insan figiirleri, 6n planda ise toplar, insan ve hayvan figiirlerinin yer
aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarmin dizim, renk, boyut,
hareket Ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza
ctkmaktadir: Mimaride koyu renkler kullanildigi, dogada da koyu renkler kullanilarak
basit kayalarla detaylandirilmis fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan

ve hayvan figiirleri, cadirlarda da salt renklere boyanip yilizeyinde siislemeler
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kullanilmistir. Cepheden bakilarak konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir. Padisah figiirli, padisahin yanindaki figiirler ve diger figiirler olarak
tasvir edilmistir. Padisahin figiirii diger figiirlere gore daha biiyiik ve at1 elbiseli olarak
tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sol orta cetvelin yaninda sahneye giren pasa ile, iki atli iki yaya asker
figlirtiniin dikey ve diyagonal dizilisi ile, on tarafta dagimik duran asker figiirleri
arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Figiirlerin hareketliliginden
cadirlar arasindan akan minyatiirii ikiye ayiran nehir hareketsiz tasvir edilmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, mor, siyah, kirmizi,
beyaz, yesil, gri ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gii¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmisgtir (Fotograf 37).

Fotograf - 37. Nigbolu Kalesini muhasarasi ve Yildirim Beyazid’in gelisi,
Hiinername, (1. Cilt TSMK nr 1523)y. 108b.
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“Fatih Sultan Mehmed’in Belgrad Kalesine Hiicumu”

Minyatiir el yazmasmin 165a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirii yapan
ustanin Mehmed Bey oldugu bilinmektedir (Anafarta, 1969: 11). Osmanli ordusunun
kale saldiris1 ve kopriideki miicadele canli bir sekilde resmedilmistir. Karsilasmanin
cok cetrefilli gectigini sag st tarafta nehirdeki askerlerin durumundan
anlasilmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
mimari ve insan figiirleri, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig bir
diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket
ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Doga ve mimari pastel tonlarinda renklendirilmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve
insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak {i¢ kademede
saglanmistir: Paga, pasanin askerleri ve diger figiirler. Pasa diger figiirlere gére daha
bliyiik ve at1 giysili tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sahnenin tam ortasinda diyagonal sekilde pasa arkasinda ii¢ ath askert,
On tarafta diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan figiirler, sol tarafta hendek i¢inde
diyagonal olarak dizilmis askerler dizilislerinden dolay1 daginik izlenimi olusturan
figtirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figlirlerin hareketliligine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,

yesil, pembe, gri ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik
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ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 38).

Fotograf - 38. Fatih Sultan Mehmed’in Belgrad Kalesine Hiicumu, Hiinername, (
I. Cilt TSMK nr 1523) y. 165a.

2.5.2. Hiinername IL.Cilt (T.S.M.K. nr. 1524)

Bu eserde bes savas tasvirli minyatiir bulunmaktadir.

“Kanuni Sultan Siileyman Savas Meydaninda”

Minyatiir el yazmasinin 206a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde Kanuni
Sultan Siileyman savas meydaninda tasvir edilmistir. Karsilagma sahnesi canli bir
sekilde resimlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
mimari ve kayalar, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga ii¢ agag, kaya detaylariyla fon olarak tasarlanmistir. Salt

renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina
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uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile
hiyerarsi ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Kanuni Sultan Siileyman diger figiirlere gore daha biiylik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sag list kosede elinde kilici ile Kanuni Sultan Siileyman arkasinda ath
figiirler blok halde yatay dizilisi ile hemen karsilarinda orta tarafta yatay ve dikey
birbirlerini tamamlayan yatay, dikey bir grup figiiriin dizilislerinden dolay: figiirler
arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir
blokunun sag taraftaki figiirlere maglup durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan mavi, pembe, mor, beyaz, yesilin tonlari, kirmizi, siyah,
kahverengi, sar1 renkler ve yani sira altin, glimiis renkleri, diizenin biitlinliigliniin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan

onemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 39).

Fotograf - 39. Kanuni Sultan Siilleyman Savas Meydaminda, Hiinername, ( 11. Cilt
TSMK nr 1524) y.206a.
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“Bogdan’1 fethi sirasinda kacan Voyvodanin oglunun yakalanip, kesik

basinin Kanuni Sultan Siilleyman’a getirilmesi ”

Minyatiir el yazmasinin 264a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin orta
kisminda kesik bas ve Kanuni Sultan Siileyman canli bir sekilde tasvir edilmistir. Fetih
sahnesi islendigi i¢cin minyatiiriin alt ve list kisminda atli askerler bulunmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan figiirleri, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig:
bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket
ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Pastel tonda renklendirilmis olan doga bir agac, kiiciik bitki ortlisii ve tepeler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Kanuni Sultan Siileyman diger figiirlere gore daha biyiik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligii figiirlerin hareketliligine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, yavruagzi,
kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 40).
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Fotograf - 40. Bogdan’: fethi sirasinda kacan Voyvodanin oglunun yakalamp,
kesik basinin Kanuni Sultan Siileyman’a getirilmesi, Hiinername, (11. Cilt TSMK
nr 1524) y. 264a.

“Sultan Siilleyman’in Van Kalesini Fethi”

Minyatiir el yazmasinin 271a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde kalenin
fethi sahnesinin yogunluklu olarak sag alt tarafta canli bir sekilde tasvir edilmistir.
Kaleyi topa tutma ve askerlerle kusatma iistte yogun bir sekilde iglenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
mimari, doga ve insan figiirii, 6n cephede ise insan, hayvan ve mimari figiirlerinin yer
aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlariin dizim, renk, boyut ve
hareket oOzellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza
cikmaktadir: Pastel tonda renklendirilmis olan doga, kiiglik tepecikler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis, mimaride yiizey siislemeciligin yapildigi; renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya baglh olarak iki kademede

saglanmistir: Padisah diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilmistir.
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Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan pembe, mor, beyaz, kirmizi, yesilin tonlari, mavi,
kahverengi, somon, sar1, altin ve giimiis renkleri, diizenin biitiinliglinlin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 41).

Fotograf - 41. Sultan Siileyman’in Van Kalesini Fethi, Hiinername, ( 11. Cilt
TSMK nr 1524) y. 271a.

“Zigetvar Kusatmas1”

Minyatiir el yazmasinin 277b-278a sayfasinda yer almaktadir. Sol sayfada
Osmanli ordusu basinda Serdar-1 Ekrem olmak iizere ¢ok kalabalik bir sekilde
islenmistir. Sag sayfada ordunun bir kismi, toplar ve mimari 6geler cogunluktadir.

Karsilikli iki form halinde dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan

minyatiirde, kompozisyon dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Minyatiirde renk, boyut ve hareket Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen
hiyerarsi dogrultusunda, sol taraftaki minyatiiriin arka planinda doga, insan ve hayvan
figiirti, on planda ise yine insan ve hayvan figiirleri yer alirken sag taraftaki minyatiirde
arka planda mimari ve deniz, 6n planda yine mimari, insan ve hayvan figiirlerinin yer
aldig1 diizen olusturulmustur.

Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile
meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Sol minyatiirde
pastel tonda renklendirilmis olan doga iki agag¢, kiigiik bitkiler ve basit tepeler, sag
minyatiirde pastel tonda renklendirilmis doga, on alt1 agac, kiigiik bitki Ortiisii ve basit
kayalar detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve
hayvan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur. Sag minyatiirde bulunan otagi salt renklere boyanmis ve iizerinde
islemeler kullanilmugtir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir. Paga figiirii diger figiirlere gore daha biiytik ve giysili at1 diger figiirlerin
tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirleri diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gilic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, gri, turuncu, pembe,
siyah, kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan

onemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 42).
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Fotograf - 42. Zigetvar Kusatmasi, Hiinername, (11. Cilt TSMK nr 1524) y. 277b-
278a).

2.6. Nusretname (T.S.M.K. H. 1365)

Tarih¢i Mustafa Ali Gelibolulu (6lm. H. 1008/ M. 1599.1600) tarafindan
yazilmistir. Eserde Lala Mustafa Pasa’nin 1578-1580 yillar1 arasinda Gircistan,
Azerbaycan ve Sirvan’imi fethine tayinligi donemlerini kapsayan dogu seferi
anlatilmistir. Eser Sultan III.Murad’in 6zel katiplerinden Mustafa b. Abdiilcelil
tarafindan H. 992/ M. 1584 yilinda kopya edilmistir. Genellikle tam sayfa boyutunda
minyatlir vardir. Toplamda eserde 56 minyatiir bulunmaktadir. Birka¢ sanatkarin
elinin fark edildigi bu minyatiirler donemin nakkasi olan Osman’in eserlerinden farli
ozellige sahip olduklar1 goriilmektedir. Eser Topkapi saray1 miizesi kiitiiphanesinde H.
1365 (Karatay, Ty. No 699) envanter numarasiyla kayithdir. 38,5x23 cm, 257 yaprak
nesih hat, Tirk¢e ile yazilmistir (Cagman ve Tanindi, 1979: 61).

Bu eserde yer alan savag tasvirli minyatiirlere bakildiginda iki adat minyatiir

bulunmaktadir.
“Cildir Savas1”
Minyatiir el yazmasinin 71b-72a sayfasinda yer almaktadir. Yaprak 71b de

Lala Mustafa Pasa etrafinda maiyetindeki Osmanli kuvvetleri ile tepelerin arasinda

sola dogru inerken, yaprak 72a da kacan safevi askerlerini kovalayan aralarinda ii¢
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stivari delinin de bulundugu Osmanli 6ncli kuvvetleri goriilmektedir. Alt boliimde
nehre atlayarak canmi kurtarmaya calisan Safevi askerleri ve onlarin pesindeki
akincilar yer alir.

Karsilikl iki form halinde dikey gelisen dikddrtgen bir form i¢inde tasarlanan
minyatiirde, kompozisyon dig mekan tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Minyatiirde renk, boyut ve hareket o6zelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen
hiyerarsi dogrultusunda, sag taraftaki minyatiirde arka planda doga, insan ve hayvan
figiirleri, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi, sol taraftaki minyatiirde
arka planda insan ve doga figiirleri, 6n planda insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1
bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket
ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Sag minyatiirde pastel tonda renklendirilmis olan doga iki agag, kiiciik bitki ortiisii ve
basit tepeler ile sol taraftaki minyatiirde pastel tonda renklendirilmis olan doga iki
agag, kiiciik bitkiler, basit tepeler ve g6l ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir.
Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden bakilarak konu baglamina
uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile
hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi tasvir edilen konuya bagli olarak iic kademede
saglanmistir. Lala Mustafa Pasa figiirii, arkasindaki figilirlerden ve Oniindeki diger
figtirlerin tamamindan daha biiytik ve at1 giysili tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagl olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mor, kahverengi, lacivert, somon, mavi, siyah, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlari, turuncu ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan énemli bir arag

olarak kullanilmistir (Fotograf 43).
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72a 71b

Fotograf - 43. Cildir Savasi, Nusretname, (TSMK H. 1365) y. 71b-72a.

“’Safevi Ordusu ile Lala Mustafa Pasa Komutasindaki Osmanh

Ordusunun Savas1”’

Minyatiir el yazmasiin 95b-96a cift sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde
Kars yakininda Cildir’da Azarbeycan Beylerbeyi Emir Han’in komutasindaki Safevi
ordusu ile Lala Mustafa Pasa komutasindaki Osmanli ordusu arasinda yapilan savas
betimlenmistir. Sag sayfadaki minyatiirde ¢adirinda ordusuyla oturan Lala Mustafa
Pasa kucaginda bir seyler yazarken tasvirlenmistir. Sol sayfadaki kagan Safevi askerini
kovalan Osman Pasa ¢ok gercekci bir sekilde tasvir edilmistir (Mahir, 2007: 14)

Karsilikl iki form halinde dikey gelisen dikddrtgen bir form i¢inde tasarlanan
minyatiirde, kompozisyon dig mekan tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Minyatiirde renk, boyut ve hareket ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen
hiyerarsi dogrultusunda sag taraftaki minyatiiriin arka planinda doga, insan, hayvan ve
oba figiirii, 6n planda ise insan, hayvan ve oba figiirleri, sol taraftaki minyatiiriin arka
planda insan ve hayvan figlirii, 6n tarafinda ise insan, hayvan ve kii¢iik tepecikler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan

figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
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edilmis, obalar ise salt renklere boyanmis fakat iizerleri islenmistir: Renk, boyut ve
hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iic kademede
saglanmistir: Lala Mustafa Pasa, Emir Han, Osman Pasa figiirleri diger figiirlere gore
daha biiytik tasvir edilirken Lala Mustafa Paga figiirii diger figiirlerin tamamindan daha
biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, turuncu,
somon, yavruagzi, beyaz, yesilin tonlart ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimimn yapilmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan

onemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 44).

TIPS A
[ 4

4
) L oy -~

Fotograf - 44. Safevi Ordusu ile Lala Mustafa Pasa Komutasindaki Osmanh
Ordusunun Savasi, Nusretname, (TSMK H. 1365) y. 95b-96a.
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2.7. Seca’atname (I.U.K. TY. 6043)

Seca’atname, Osmanli Safevi savaglarinin 1578-1585 yillar1 arasinin tarihi
konu edilmis ve bu olay1 77 minyatiirle gorselle aktarilmistir. istanbul Universitesi El
Yazma Eserler Kiitliphanesi TY. 6043 Envanter numarasiyla kayithidir. Minyatiirler
konusunda ilk yorumlari yapan Mehmed Arif olmustur. 77 minyatiir, varak sirasi
dikkate alinarak sonlarina dogru bazi renklerde ve kompozisyonda bozulma oldugu
goriisiinii savunan Arif, birden ¢cok nakkasin yazmanin resimlenmesinde gorev aldigini
sOylemistir (Arif, 1332/1914: 110-118). Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere

bakildiginda yirmi sekiz adet minyatiir bulunmaktadir.

“Osman Pasa Idaresindeki Osmanli Ordusunun iranllarla Miicadelesi

(Cildir Savasy)”

Minyatiir el yazmasimnin 16a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin alt
boliimiinde, solda ati iizerinde, geriye dogru okunu atan kisi iizerinde de ismi yazili
olan Diyarbakir Beylerbeyi Dervis Pasa, oniinde beyaz at1 iizerinde elindeki mizrag:
Dervis Pasa’ya dogru firlatmakta olan Safevi askeri goriilmektedir. Dervis Pasa’nin
disinda “Osman Paga, Kara Han ve Tokmak Han’in isimleri yakinlarina yazilmistir.
Safevi askerinin arkasinda, siislii at Ortiisii tizerinde Revan (Erivan) valisi Tokmak Han
yaymi germekte, sag alt kosede, siyah ati lizerinde diger Safevi askeri ise okunu
firlatirken betimlenmistir. Sol iist boliimde, arkasinda atli askeri ile Osman Pasa, sag
elindeki kilicin1 havaya kaldirmis saha kalkmis siyah at1 iizerinde savas meydanina
girer. Osman Pasa’nin oniindeki askerden biri mizrag: ile Safevi askerini, digeri ise
Kara Han’1 yaralarken tasvir edilmistir.

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan minyatiirde, kompozisyon dis mekan
tasarim1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir agag, kiigiikk bitki Ortlisii ve basit kayalar ile

detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
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figiirleri, yandan bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik cesitlilik olugturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir: Beylerbeyi Dervis Pasa, Kara Han ve Tokmak Han figiirleri diger
figlirlere gore daha biiyiik ve atlar1 giysili olarak tasvir edilirken, Osman Pasa figiirii
ve giysili at1 diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir. Sol alt kosede cetvelin altinda sahneye giren ath figiir ve iistiindeki
Osman Pasa ile iki atli asker figiiriiniin blok halde diyagonal dizilisi ile On tarafta
yatay, dikey ve diyagonal hatlarda birbirini tamamlayan fakat mesafeli dizilislerinden
dolayr dagmik izlenimi olusturan figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi
olusturulmustur. Boylece sol taraftaki figiir blokunun sag taraftaki figiirlere galip
durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal hatlarda dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil ve altin renkleri, diizenin biitlinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi
ve hareketin giliclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 45).

Fotograf - 45. Osman Pasa Idaresindeki Osmanli Ordusunun iranhlarla
Miicadelesi (Cildir Savasi ), (Asafi Dal, 1914: 31).



77

“Osman Pasa’nin Tiflis’i Fethi”

Minyatiir el yazmasinin 18a sayfasinda yer almaktadir. Tiflis Fethinin
anlatildig1 satirlar arasina yerlestirilen minyatiirii ortadan enine uzanan bir nehir ikiye
ayirmaktadir. Minyatiiriin sol alt bdliimiinde bir kale ve bu kaleye ates eden iki
yenigeri, sag yanda atlar1 lizerinde yenigerileri izleyen bir grup askerin bulundugu
zemin eflatun renktedir. Orta boliimde koyu yesil renkte enine uzanan nehir, nehrin
ortasinda bir koprii ve kopriinlin her iki yaninda biri ath iki kisi nehri ge¢gmeye
calismaktadir. Ust boliimde iki tepe arasinda goriilen yanmakta olan kalenin iizerinde
“Tiflis Kalesidir” yazis1 vardir. Bu minyatiirde tasvir edilen konu, Osman Pasa’nin
Tiflis’1 fethini anlatir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
insan, doga ve mimari, 6n planda ise insan, hayvan ve mimari figiirlerinin yer aldigi
bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket
ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Pastel tonda renklendirilmis olan doga iki agag, kiiglik bitki Ortiisii, tepeler ve basit
kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan
ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir. Yenigeriler ve diger figlirler olarak tasvir edilirken yenigeri figiirii diger
figiirlere gére daha biiytik tasvir edilmistir.

Yatay hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni hareket bakiminda bir savas
sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde kurgulanmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, beyaz, yesilin
tonlart1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 46).
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Fotograf - 46. Osman Pasa’nin Tiflis’i Fethi (Asaf Dal, 1914: 35)

“Aras Han’in Ordusu Uzerine, Serdar’in Gece Vakti Bir Gurup Askerini

Yollamas1”

Minyatiir el yazmasmin 44a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin alt
boliimiinde mavi benekli ati1 iizerinde Safevi askeri elindeki mizragi ile oniindeki beyaz
at1 tizerinde kagmakta olan diger bir askerini yaralamakta, sol kenarda, ellerinde
mesalelerle olay yerine gelen iki kisi tasvirlenmistir. Sahnenin orta boliimiinde atindan
inen bir Safevi siivarisi dizlerine yatirdigi, 6lmek {izere olan askerin bir eliyle basini
tutmakta, diger eliyle de gozyaslarimi silmektedir. Hemen bu figiirlerin yaninda
bulunan Safevi siivarisi saskinlikla, sag ve sol yanda kahverengi atlar1 iizerinde diger
iki Safevi askeride Oliim sahnesini izlemektedirler. Gokyiizlinlin lacivert renge
boyanmis olmasi ve sahnenin alt kisminda iki kisinin elinde mesale tutmasi buolayin
gece vaktinde meydana geldigini isaret etmektedir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri

ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Doga agik
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ve koyu tonda bir agac, kiiciik bitkiler ve tepeler ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmistir. Salt renklere boyanip benekler verilerek detaylandirilan hayvan
figiirleri ve salt renklere boyanan insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina
uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile
hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Safevi askeri ve diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan sari, kirmizi, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, beyaz,
yesilin tonlari, pembe ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan onemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 47).

Fotograf - 47. Aras Han’in Ordusu Uzerine, Serdar’m Gece Vakti Bir Gurup
Askerini Yollamas1 (Asafi Dal, 1914: 87).
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“Kaytas Pasa’nin Safeviler tarafindan éldiiriillmesi”

Minyatiir el yazmasiin 53b sayfasinda yer almaktadir. Bu minyatiir, {ist
boliimde alt1 satir yazinin bulundugu sayfanin alt kismina yerlestirilmistir. Resmin sag
altinda yerde uzanan kisinin iizerinde “Kaytas Pasadir” yazisi yazmaktadir. Kaytas
Pasa’nin arkasinda elindeki mizragi Pasa’nin sirtina saplayan Safevi goriilmektedir.
Solda atindan inen diger Safevi askeri, Kaytas Pasa’nin bogazini kesmeye ¢alisir.

Sag alt kosede ise kogsmaya calisan Osmanli askeri, sag tistteki top arabasi,
solda turuncu renk benekli ata binmis hizla uzaklasan bir siivari goriilmektedir.
Zeminde ¢esitli asker esyalari, ¢igek kiimeleri goriillmektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Koyu tonda
renklendirilmis doga bir agag, kiiciik bitkiler ve basit tepe ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmigstir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osmanli asker, Safevi askerleri ve Kafkas Pasa figiirleri, Safevi askerleri
figtirleri diger figiirlere gore daha biiyiik ve at1 giysili olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mor, turuncu, siyah, beyaz,

kirmizi, turkuaz, yesilin tonlart ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi,
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hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 48).

Fotograf -48. Kaytas Pasa’nin Safeviler tarafindan 6ldiiriilmesi (Asafi Dal, 1914:
106).

“Osmanhlar fle Aras Han Arasindaki Savas”

Minyatiir el yazmasinin 57a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde turuncu,
eflatun ve mavi renkte art arda ii¢ tepe goriiliir. Altta, at1 lizerinde geriye donerek bir
elinde kili¢ diger elinde kalkani ile kendini arkasindaki mizrakli siivariye karsi
savunan askerin miicadelesi goriilmektedir. Safevi askerlerinin arkasinda, beyaz ati
tizerinde ismi yazili olan Aras Han ve Han’1n arkasinda sahipsiz bir at hizla sol yana
dogru kosmaktadir. Ustte siyah at1 {izerinde, bir elinde kilig, diger elinde eldiven olan
kisinin omzunun yaninda “Osman Pasa’dir” yazmaktadir. Osman Pasa’nin arkasinda
silahtar1 6niinde ise kahverengi ata binen elinde giirz olan ve omzunun yaninda “Asafi
Pasa” yazist bulunmaktadir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket

ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda



82

doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Koyu
tonlarda renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki Ortiisi ve basit tepeler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iic kademede
saglanmistir: Aras Han, Osman Pasa ve Asafi Pasa figiirleri diger figiirlere gore daha
biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gilic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, turuncu, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlari, mor ve altin renkleri, diizenin biitliinliigliniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gii¢lendirilmesi bakimindan 6énemli bir ara¢

olarak kullanilmigtir (Fotograf 49).

Fotograf - 49. Osmanlilar ile Aras Han Arasindaki Savas (Asafi Dal, 1914: 113).
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“Aras Han ile Savas Esnasinda Osman Pasa’ya Adil, Gazi, Miibarek ve

Saadet Giray Hanlarin Yardima Gelmesi”

Minyatiir el yazmasinin 63a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin saginda
mavi benekli at izerine ismi yazili olan Gazi Giray Han, 6nilinde duran kahverengi ata
binmis Safevi askerinin basini keserken canli bir sekilde betimlenmistir. Aras Han,
Osman Paga ve Adil Giray’in isimleri de yanlarinda yazilmistir. Minyatiiriin ortasinda
Aras Han’in elleri arkasinda baglanirken tasvir edildigi goriilmektedir. Ortadaki
tepenin arkasinda sagda beyaz ati lizerinde, basinda kalpagi ile Adil Giray Han
betimlenmistir. Sol iist kosede siyah atlhi elinde kilict ile Osman Pasa
goriintiilenmektedir. Osman Paga’nin arkasinda iki silahtar1 Oniinde ise iki peyki
bulunmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki ortlisii ve basit tepeler ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak {i¢ kademede
saglanmistir: Saadet Giray, Adil Giray Han ve Aras Han figiirleri diger figiirlere gore
daha biiyiik tasvir edilirken Osman Pasa figiirii elinde kilic1 ve giysili at1 ile diger
figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak

giderilmistir.
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Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, pembe, mavi, turuncu, kirmizi, siyah,
beyaz, mor, yesilin tonu ve altin renkleri, diizenin biitlinliigiiniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 50).

Fotograf - 50. Aras Han ile Savas Esnasinda Osman Pasa’ya Adil, Gazi, Miibarek
ve Saadet Giray Hanlarin Yardima Gelmesi (Asafi Dal, 1914: 125).

“Semahi Kalesinin Kusatilmas1”

Minyatiir el yazmasinin vr. 71b sayfasinda yer almaktadir. Kalenin fethinin
anlatildig1 minyatiiriin ortasinda ismi yazili olan “Semahi Kalesi” yapinin i¢inde kaleyi
silah ve oklar ile savunan Osmanli askerleri bulunmaktadir. Elinde kilici ile {izerinde
ad1i bulunan Osman Pasa resimlenmistir. Kaleyi iist ve alttan mizrak ve oklarla saldiran
Safevi siivarileri tasvirlenmistir. Ustteki siivarilerden birinin elinde kirmiz1 iizerine
y1ldiz ve aslan bezenesi bulunan sancagi tutmaktadir. Sag alt kdsede iki deve tizerinde
onde neferi arkada zenci kiis (kos) ¢alan Safevi bulunmaktadir .

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan, hayvan ve mimari figiirlerinin yer aldigi

bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket
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ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Koyu ve pastel tonlarin karisik bir sekilde renklendirilmis olan doga, kiigiik bitki
ortlisii ve basit kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere
boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde,
hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osmanli Askerleri, Safevi siivarilerine gore daha biiyiik tasvir edilirken
Osman Paga figiirti diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin duzliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, mavi, yesilin tonlari, mor, lacivert,
siyah, beyaz, kirmizi, turuncu ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gii¢lendirilmesi bakimindan 6énemli bir arag¢

olarak kullanilmigtir (Fotograf 51).

Fotograf - 51. Semah1 Kalesinin Kusatilmas1 (Asafi Dal, 1914: 142).
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“Sahoglu Hamza Mirza’nin Adil Giray Han’1 Esir Etmesi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 76a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriim sol alt
kosesinde krem rengi benekli ati lizerinde duran basi kalpakli Safevi siivarisi
goriilmektedir. Minyatiiriin ortasinda sagda, beyaz ati lizerinde, elleri Onden
baglanmis, Oniinde, elindeki mizraginda kesik bag takili bir Safevi askeri tarafindan
gotiirilen kisinin onlinde “Adil Giray” yazmaktadir. Karsisinda mavi benekli at
tizerinde ismi yazili olan Sahoglu ve arkasinda elinde masrapa uzatan hizmetkar
tasvirlenmistir. Tepenin arkasinda sagda Safevi askerleri, solda da Tatar askerleri
goriilmektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, on planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir agag, kiiclik bitki Ortiisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir: Sah oglu figiirii diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilirken, Adil
Giray figiirii diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Fondaki doganin diizliigi figiirlerin hareketlerine bagl olarak giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil, pembe ve altin renkleri, diizenin biitlinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmas1 ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir arag olarak

kullanilmigtir (Fotograf 52).
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Fotograf - 52. Sahoglu Hamza Mirza’nin Adil Giray Han’1 Esir Etmesi (Asafi Dal,
1914:151).

“Osman Pasa’nin Demir Kapr’y:r Fethi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 80b sayfasinda yer almaktadir. Kale duvarinda
“Demirkap1 Kalesi’dir” yazmaktadir. Kapinin solunda kalan kisinin bas kisminda
“Osman Paga” yazmaktadir. Minyatiirde i¢ kalenin girisinde Osman Pasa, arkasinda
silahtar1 ve pasanin atini tutan peyk bulunmaktadir. Kalenin i¢ kapisindan bir kisi
Osman Paga’ya elini uzatirken tasvirlenmistir. Arkada da Demirkap1 kalesi ve halki
resimlenmigtir. Minyatiiriin sag tarafinda Osmanli askerleri alt kistmda da denizde
kadirga gortilmektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, mimari ve insan, 6n planda ise mimari hayvan ve insan figiirlerinin yer aldig1 bir
diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarmin dizim, renk, boyut ve hareket
Ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Pastel tonda renklendirilmis olan doga bir agac, kiiciik bitki Ortiisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir

edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osman Pasa diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmstir.

Minyatiirde kullanilan sar1i, mavi, mor, siyah, beyaz, kahverengi, lacivert,
kirmizi, turuncu ve altin renkleri, diizenin biitlinligliniin saglanmasi, hiyerarsik

ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 53).

Fotograf - 53. Osman Pasa’nin Demir Kapr’y1 Fethi (Asafi Dal, 1914: 160).

“Osman Pasa’nin Kiire Kalesini Fethi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 85b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin saginda
atlar1 lizerinde olan siivarilerden biri Asafi’dir. Bu siivariler 6nlerinde duran ve nisan
alan kisilere nisan alirken canli bir sekilde resimlenmistir. Minyatiiriin ortasinda bir
yeni geriyl kucaklayan asker, sag iist kisminda basinda ismi yazan Osman Pasa
arkasinda silahtari ile birlikte taburesine oturur bir vaziyette kale halkin1 kabul etmekte
oldugu goriilmektedir. Sol iist kosede etrafi kiitiiklerle ¢evrili yakilan kalenin altinda

“Kiire Kalesi’dir” yazilidir.
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Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, on planda ise mimari, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga dort agag, kiigiik bitki oOrtiisii ve basit tepeler ile
detaylandirilarak konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk,
boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osmanl Pasa figiirii diger tiim figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savag sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, pembe, kirmizi, kahverengi, siyah, beyaz, turuncu,
yesilin tonlari, mavi, lacivert ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 54).

Fotograf - 54. Osman Pasa’nmin Kiire Kalesini Fethi (Asafi Dal, 1914: 170).
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“Tabaseran’in Fethi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 88b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sol alt
kosesinde biri diz ¢okmiis digerleri ayakta ates eden yenigeriler goriilmektedir. Sagda
ok atan atli askerler bulunmaktadir. Sahnenin orta bdliimiinde yogun bir miicadele
canli bir sekilde goriilmektedir. Tepenin iist kismindan asagi beyaz bir panter inerken
betimlenmistir. Arkada yanmakta olan Tabaseran memleketi goriilmektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, mimari ve hayvan, 6n planda insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga kiiciik bitki ortiisii ve basit tepeler ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmugtir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Atli asker ve yenigerilerin diger figilirlere gore daha biiylik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesilin tonlari, turuncu, pembe ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 55).
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Fotograf - 55. Tabaseran’in Fethi (Asafi Dal, 1914: 176 ).

“Burhanoglu Ebubekir Mirza ile Muhammed Kacar’in Goriismeleri”

Minyatiir yazma eserinin vr. 93a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde
birbirine paralel dort atl figiir gurubunun olusturdugu kompozisyon diizenine sahiptir.
Birinci gurupta, atlar1 iizerinde durmakta olan biri Han askeri digeri de Safevi
askeridir. Han askerinin sirtindan muzragiyla yaralandigini gérmekteyiz. Ikinci
gurupta, yine atl iki slivarinin miicadelesi betimlenmistir. Safevi askeri diger askerin
kellesini vurmasi resimlenmistir. Ugiincii gurupta solda Kagar Muhammed Han sagda
Burhanoglu kenarda isimleri yazar sekilde atlarina binmis karsilikli sohbet eder bir
sekilde resimlenmistir. Ortada ise Burhanoglu’nun teberdar1 vardir. Drdiincti gurup
tepenin arkasinda Kagar Muhammed Han ve Burhanoglu’nun askerleri goriilmektedir.
Minyatiiriin list sag ve solunda kirmizi renkte iki biiylik sancagin dalgalandigini
gormekteyiz.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insanlar, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri

ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
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renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki ortiisii ve basit tepeler ile detaylandirilarak fon
olarak kullanilmigtir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinligliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmas: ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 56).

Fotograf - 56. Burhanoglu Ebubekir Mirza fle Muhammed Kacar’in
Goriismeleri (Asafi Dal, 1914: 185).

“Osman Pasa’min Kaytak Kalesini Almas1”

Minyatiir yazma eserinin vr. 95b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sol
altinda siyah atinda basinin {lizerinde “Osman Pasa” yazmaktadir. Sag kdsede mavi

benekli atinin {izerinde elinde giirz tutan Osmanli askeri durmaktadir. Ortada
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kahverengi atinin iizerinde kale kopriisiinden uzanan diismanin kilici ile yaralanan
Ibrahim Pasa’dir. Osman Pasa’nin hemen iizerinde iki yeniceri Kale kdpriisiine ates
etmektedir. Dik ¢atili altigen Kaytak Kalesi kale sakinleri tarafindan savunulmaya
calisilmaktadir. Kale kopriisiinlin hemen iizerinde iki asker birbirine ok atmaktadir.
Koprii agzinda elinde sancak tutan asker tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve mimari, 6n planda ise insan ve hayvan figlirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir agac, kiigiik bitki Ortiisii ve basit tepecikler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik cesitlilik olusturulmustur.
Kalenin tizeri mimari desenle islenmistir.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak ii¢ kademede
saglanmustir: Ibrahim Pasa figiirii diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilirken,
Osman Pasa figiirii diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik ve giysili islemeli tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, turuncu, kirmizi, beyaz, siyah,
yesilin tonlari, mor ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gii¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 57).
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Fotograf - 57. Osman Pasa’nin Kaytak Kalesini Almas1 (Asafi Dal, 1914: 190 ).

“Erzurumda Tatarlarla Savas”

Minyatiir el yazmasinin vr. 109a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin alt
boliimiinde sahipsiz kahverengi bir atin kosarak uzaklastigi resmedilmistir. Sag tarafta
halktan bir kisi ve askerin ¢ekigsmesi canli bir sekilde tasvirlenmistir. Minyatiiriin orta
kisminda biri Erzurumlu iki askerin mizrak ve kiligla miicadelesi goriilmektedir.
Tepenin iist kisminda mavi benekli atiyla Simon 6niinde duran kisiyle konusurken
goriilmektedir. Tepenin arkasinda halktan olanlar olaylar izlemekteler.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir agag, kiiclik bitki oOrtiisii ve basit tepecikler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir

edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Simon diger figiirlere gore daha biiyiik giysi islemeli olarak tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, somon, kahverenginin tonlari, lacivert, mavi, siyah,
kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmistir (Fotograf 58).

Fotograf - 58. Erzurumda Tatarlarla Savas (Asafi Dal, 1914: 217).

“Asafi Pasa’nmin Iranlilar Uzerine Gonderilmesi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 119b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sag alt

kosesinde mavi benekli atinin {izerinde Asafi Pasa elinde mizrag ile 6niindeki askeri
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yaralamaktadir. Kayki Bey kahverengi at1 ile minyatiiriin orta kisminda 6niinde duran
Safevi’nin basina kilicin1 vurmaktadir. Sag iist kosede cellat 6nilinde diz ¢okmiis yar1
ciplak ¢omelen Safevi’nin basini kesmektedir. Minyatiiriin sol iist kosesinde Osmanli
askeri ve elleri bagli iki esir olaylar1 izlemektedir. Sol iist tepenin arkasinda ii¢ Safevi
askeri kagmaktadirlar. Sag ist tepenin arkasinda Osmanli askerleri infazi
izlemektedirler.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, Oon planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga bir kuru agag, kiiclik bitki Ortlisii ve basit tepecikler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Koylu Bey ve Asafi Pasa diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilirken
Asafi pasanin giysilerinde islemeli olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, pembe, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi,
turuncu, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitlinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 59).
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Fotograf - 59. Asafi Pasa’min iranhlar Uzerine Gonderilmesi (Asafi Dal, 1914:
238).

“Nazir Emir Han ve Gazi Giray Han Arasindaki Ath Miicadele”

Minyatiir yazma eserinin vr. 129a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin
ortasinda mavi benekli atin lizerinde kalpagiyla Gazi Giray Han, karsisinda Gazi Giray
Han’1 yaralamak isteyen Nazir Emir Han goriilmektedir. Gazi Giray Han’in atinin
oniinde yerde yaralanmis asker goriilmektedir. Sag altta Haydar Pagaoglu’nu esir eden
Safevi askeri vardir. Sol altta kahverengi bir at sahipsizce kagiyordu. Ust tepenin
arkasinda sagda Safevi askerleri ve ic¢lerinden biri nefesli miizik aleti ¢almaktadir.
Tepenin sol tarafinda akada da bir gurup asker olaylara bakmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, O6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigit bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki ortiisii ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmigtir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak,
konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket

Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik olugturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Hazi Hiray Han ve Nazir Emir Han figiirleri diger figiirlere gére daha
biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz, yesilin
tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmas1 ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir arag olarak

kullanilmistir (Fotograf 60).

Fotograf - 60. Nazir Emir Han Ve Gazi Giray Han Arasindaki Ath Miicadele
(Asafi Dal, 1914: 257).

“Gazi Giray Han’in iranlilarla Savas1 Ve Esir Diismesi”
Minyatiir yazma eserinin vr. 136a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sol

alt kosesinde ters donmis sahipsiz at goriinmektedir. Sag altta birbirlerinin

kemerlerinden tutmus biri Safevi askeri digeri Gazi Giray Han —iki askerin
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miicadelesine tepede beyaz at1 iki kiliciyla olaya dahil olan asker goriilmektedir.
Tepenin sag iist kosesinde Safevi askerleri vardir. iglerinden biride iiflemeli miizik
aleti calarken goriilmektedir. Tepenin sol tarafinda bir gurup Kazak askeri
bulunmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirllmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Koyu tonda
renklendirilmis olan doga bir agag, kiiciik bitki oOrtiisii ve basit tepeler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Gazi Giray Han diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz, yesilin
tonlari, turuncu ve altin renkleri, diizenin biitlinliiglinlin saglanmast, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giliclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 61).
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Fotograf - 61. Gazi Giray Han’mn iranhlarla Savas1 Ve Esir Diismesi (Asafi Dal,
1914: 271).

“franllar Tarafindan Kusatilan Kabale Kalesi’nde Asafi ve Kayki Bey”

Minyatiir yazma eserinin vr. 144a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin
ortasinda etrafi surlarla cevrili Kabale Kalesi goriilmektedir. Kalenin i¢inde solda
elinde giirz tutan Asafi Pasa, sagda kirmizli baslikli Kayki Bey konusmaktadir.
Kalenin dort bir tarafinda kale savunmasini yapan silahli askerler goriilmektedir.
Kalenin disindan dort bir yandan Safevi askerleri biri ok digerleri de silah
atmaktadirlar.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, Oon planda ise mimari ve insan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel ve
koyu renklerle renklendirilmis olan doga, kii¢iik bitki Ortlisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan figiirleri,
cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis;

renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Asafi Pasa ve Kayki Bey diger figilirlere gore daha biiylik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde turkuaz, mor, lacivert, mavi, turuncu, siyah, kirmizi, beyaz, yesilin
tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan O©nemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 62).

Fotograf - 62. iranhlar Tarafindan Kusatilan Kabale Kalesi’nde Asafi ve Kayki
Bey (Asafi Dal, 1914: 287).
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“Alaylarm Isyam”

Minyatiir el yazmasinin vr. 147b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin tam
ortasinda dort tarafi sularla ¢evrili sadece on giris kapisindan kara pargasina baglanan
yolu olan Kabale Kalesi goriilmektedir. Kalenin igerisinde tabure iizerinde oturur
vaziyette olan Asafi Pasa, isyancilarin yaya basilari, arkasinda iki silahtar ve altta
catisma halinde olan askerler goriilmektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, 6n planda ise insan ve mimari figlirlerinin yer aldig: bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Koyu tonda
renklendirilmis olan doga, kiigiik bitki oOrtiisii ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmistir. Mimarinin etrafim1 sularla ¢evrili olarak tasarlanmistir. Salt renklere
boyanan insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli
olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Asafi Pasa diger figiirlere gore daha biiyiik ve giysili islemeli tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mavi, mor, kirmizi, turuncu, lacivert, siyah, beyaz, sari,
yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 63).
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Fotograf - 63. Alaylarin isyam (Asafi Dal, 1914: 294).

“Asafi Pasa’ya Safevilerin Hiicumu”

Minyatiir el yazmasinin vr. 149a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sol alt
kosesinde Asafi Pasa ve Safevi askeri goriilmektedir. Safevi askeri Asafi Pasa’yi
mizragl ile yaralamaktadir. Ortada batakliga saplanmis sahipsiz bir at bulunmaktadir.
Tepenin arkasinda mavi benekli at iizerinde Safevi askeri gorilmektedir. Safevi
askerinin elinde arkasinda bagli bulunan askerlerin ipi vardir. Askerin 6niinde de bir
hizmetkar resmedilmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Koyu tonda
renklendirilmis olan doga kuru bir agacg, kiiciik bitki Ortiisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figtirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir

edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Safavi askeri, Asafi Pagsadan ve diger figiirlerden daha biiytlik tasvir
edilmistir.

Yatay, diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figilirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan pembe, lacivert, mavi, turuncu, kahverengi, turkuaz,
yesilin tonlari, siyah, beyaz, mor, kahverengi ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin
saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giiglendirilmesi bakimindan

onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir (Fotograf 64).

Fotograf - 64. Asafi Pasa’ya Safevilerin Hiicumu (Asafi Dal, 1914: 297).
“Yakup Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna Ugratilmas1”
Minyatiir el yazmasmin vr. 166a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin alt

kisminda siyah ve kahverengi atlar {izerinde duran askerlerin miicadeleleri

goriilmektedir. Ortada Yakup Bey kili¢c ve kalkani ile Safevi askerine karsi kendini
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savunurken arkasindan iki asker top ve tiifek atarken goriilmektedir. Tepenin saginda
ve solunda Safevi askerleri agagidaki miicadeleyi izlemektedir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
insan ve doga, on planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1r bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga iki agag, kiiclik bitki Ortiisii ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Yakup bey ve Safevi askerleri ayni1 boyutlarda tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, lacivert, mavi, turuncu, siyah, beyaz,
yesilin tonlari, turuncu, pembe ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmistir (Fotograf 65).
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Fotograf - 65. Yakup Bey’in Safevi’ler Tarafindan Bozguna Ugratilmasi (Asafi
Dal, 1914: 331).

“fmam Kuli Han ve Osman Pasa’min Karsilasmalar1”

Minyatiir el yazmasinin vr. 178a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde resmin
sol tarafinda silahtar1 ile elinde kilict ile Osman Pasa goriintiilenmektedir. Osman
Pasa’nin 6niinde peyki, karsisinda at1 iizerinde imam Kuli Han yer almaktadir. Resmin
altinda biri Osmanli digeri Safevi iki asker c¢arpisirlarken goriilmektedir. Tepenin
arkasinda solda Osmanli, sagda Safevi askeri betimlenmistir. Tepenin arkasinda Safevi
askerlerinden biri nefesli miizik aleti ¢alarken betimlenmistir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, O6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigit bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Koyu ve
pastel tonlarinda renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki ortiisii ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut

ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.
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Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmustir: Imam Kuli Han ve Osman Pasa diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figilirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mor, turuncu, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6énemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 66).

Fotograf - 66. imam Kuli Han Ve Osman Pasa’min Karsilasmalar1 (Asafi Dal,
1914: 345).
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“Imam Kuli Han’in Yenilgisi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 179a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin sag st
kosesinde siyah at1 iizerinde elinde kilic1 ve arkasinda iki silahtariyla Osman Paga
goriilmektedir. Osman Pasa’nin 6niinde mizragiin ucumda iki kesik bas takili zirhli
Osmanli askeri, arkasinda da elleri arasindan baglanmis esir edilen iki Safevi askeri
betimlenmistir. Kahverengi at1 iizerindeki Osmanli askeri, beyaz at1 ile kacan Imam
Kuli Han’1 mizrag: ile yakalamaya calisirken minyatiiriin ortasinda goriilmektedir.
Minyatiiriin alt kisminda Safevi ve Osmanli askerlerinin miicadelesi betimlenmistir.
Tepenin solunda iki asker olaylar1 izlemektedir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, on planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga, basit bitki ortiisii ve basit kayalar ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmustir: Osman Pasa figiirii Imam Kuli Handan ve diger figiirlerden daha biiyiik
tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mor, turuncu, kahverengi, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,

yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinligiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
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yapilmas: ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 67).

Fotograf - 67. imam Kuli Han’n Yenilgisi (Asafi Dal, 1914: 357).

“Osman Pasa’nin Kefe Yolunda Rus Yagmacilarimin Saldirisina

Ugramasi1”

Minyatiir el yazmasmin vr. 186a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiir yatay
olarak diizenlemistir. Ortada bir nehir, nehirden gegmeye ¢alisan yenigeri ve halktan
insanlar bulunmaktadir. Nehrin solunda Osmanli saginda Rus askerleri karsilikli
birbirlerine ates etmektedirler. Nehrin sag tarafinda ‘“kefere-i urus” yazisi
goriilmektedir. Minyatiiriin sag iist kosesinde siyah at lizerinde Osman Pasa elinde
kilic1, arkasinda silahtari ile miicadeleyi izlemektedir.

Yatay bir dikddrtgen igine tasarlanan minyatiirde, kompozisyon dis mekan
tasarim1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri

ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel



110

tonlarda ve koyu tonda renklendirilmis olan doga kuru dort agag, kiigiik bitki ortiisii
ve basit kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan
hayvan ve insan figiirleri, yandan bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli
olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket Ozellikleri ile hiyerarsik cesitlilik
Olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osman Paga figiirii diger figiirlere gére daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gli¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, gri, mavi, pembe, siyah,
kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi,
hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmistir (Fotograf 68).

Fotograf - 68. Osman Pasa’nin Kefe Yolunda Rus Yagmacilarinin Saldirisina
Ugramasi (Asafi Dal, 1914: 371).
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“Tiirkler ve Tatarhlar Arasinda Savas”

Minyatiir el yazmasinin vr. 206b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiiriin alt orta
boliimiindeki tepenin igerisinde “Pasa Tepesi” yazmaktadir. Tepenin solunda
kahverengi atinin iizerinde elinde kili¢ ve kalkaniyla bir asker, saginda yerde yatan bir
ceset gorlilmektedir. Siyah at1 iizerindeki asker yayini germis karsisindaki askere ot
atarken tasvir edilmistir. Ust tarafta elinde mizragi olan asker, elindeki mizrag
karsisindakinin karnina saplarken tasvirlenmistir. Bu askerlerin arasinda elinde giirz
ve kalkan tutan baska bir asker daha vardir. Tepenin sag tarafinda yaylarini germis
durumda olan iki Tatar askeri, oklarin1 atmaktadir. Tepenin orta kisminda “Ceng-i
Tatar” yazmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, Oon planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza cikmaktadir: Koyu
tonlarda renklendirilmis olan doga, kiiciik bitki Ortiisii ve basit tepeler ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Tatar figtirleri, Tiirk figiirlerine gore daha biiyiik ve atlar1 giysili tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figlirlerin hareketlerine bagli olarak

giderilmistir.
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Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, pembe, lacivert, mavi, siyah, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gii¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 69).

Fotograf - 69. Tiirkler ve Tatarhlar Arasinda Savas (Asafi Dal, 1914: 412).

“Kefe Kalesi Oniinde Tiirk ve Tatarlar Arasinda Savas”

Minyatiir el yazmasinin vr. 213a sayfasinda yer almaktadir. Bu sahneyi anlatan
metnin sahneleri igerisine yerlestirilen minyatiiriin bulundugu boliimiin alt kismindaki
kirmizi renkli son satirdir. Minyatiiriin iist kisminda Kefe Kalesi ve kalenin i¢inde ates
etmekte olan bes Tatar askeri goriilmektedir. Kale kapisinin onilinde siyah at1 ile
Osman Pasa ve arkasinda silahtar1 6niinde de peyk bulunmaktadir. Minyatiiriin alt
kisminda dort ath asker ve oklarla miicadeleleri canli bir sekilde tasvirlenmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
mimari ve insan, 0on planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen

olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
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ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel ve
koyu tonda renklendirilmis olan doga, kiigiik bitki ortiisii ile detaylandirilarak fon
olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket ozellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur. Arka plandaki kalenin
arkasindaki alan islemeli olarak tasvir edilmistir.

Figilirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Osman Pasa, diger figiirlere gore daha biiyiik ve at1 giysili olarak tasvir
edilmistir.

Yatay ve dikey hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢ ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Fondaki doganin diizliigl figiirlerin hareketlerine bagl olarak giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sar1, kahverengi, turkuaz, lacivert, mavi, siyah, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6énemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 70).

Fotograf - 70. Kefe Kalesi Oniinde Tiirk ve Tatarlar Arasinda Savas (Asafi Dal,
1914: 425).
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“Azak Denizi’nde Tiirkler ve Tatarlar Arasinda Deniz Savas1”

Minyatiir el yazmasinin vr. 214b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiir dikey
olarak tasarlanmis ve tamami Azak Denizi ile kaplidir. Minyatiiriin tist kisminda
ziplayan iki balik bulunmaktadir. Orta bdliimiinde biiyiik bir gemi {izerinde de ates
etmekte olan miirettebat goriilmektedir. Geminin her tarafina oklar saplanmistir.
Geminin saginda ve solunda bulunan kirmizi sancaklardan, sag yandakinin iizerinde
“Azak Kapudani1” yazis1 yazmaktadir. Alt boliimde alt1 siivariler gemiye dogru ok
atmaktadirlar.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, denizin
ortasinda yer alan bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk,
boyut ve hareket ozellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir: Arka planda denizin iginde iki bilyilik balik detaylandirilarak
fon olarak tasarlanmistir. On planda insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden bakilarak,
konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket
ozellikleri ile hiyerarsik c¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Ath stivariler diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, gri, mavi, turuncu, kirmizi, siyah,
beyaz, yesil ve altin renkleri, diizenin biitiinliigiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmast ve hareketin giliclendirilmesi bakimindan Onemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 71).
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Fotograf - 71. “Azak Denizi’nde Tiirkler ve Tatarlar Arasinda Deniz Savas1”
(Asafi Dal, 1914: 428).

¢’ Asafi Pasa ve Arkadaslarinin Haydutlarin Saldirisina Ugramasi”’

Minyatiir el yazmasinin vr. 254b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiirde Asafi,
Kanber, Gulam ve Murad’in bir derenin suladig1 engebeli daglik alanda haydutlar
tarafindan saldirtya ugramalart tasvirlenmistir. Asafi, Murad ve Kanber sahnenin
altinda, Gulam iist kisminda haydutlarla miicadele etmektedir. Baslarina beyaz renk
kirmiz1 serpusla basghik takan haydutlarin, ellerinde ve bellerinde kiliglar
goriilmektedir. Haydutlarin bazilar1 ellerini kullanarak yakaladiklar1 betimlenmistir.
Asafi karsisindaki haydutlar miicadele ederken basligini diisirmiistiir. Tepenin
arkasinda sagda iki Safevi bulunmaktadir. Biri kilictm1 ¢ekmis digeri kinindan
cikarmak tlizereyken canli bir sekilde resmedilmistir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
Ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga ve insan, On planda ise insan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarmin dizim, renk, boyut ve hareket ozellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonlarda

renklendirilmis olan doga {i¢ agag, kiiciik bitki Ortlisii ve basit tepeler ile
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detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan figiirleri,
cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis;
renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Asafi, Murad, Kamber ve hulam diger figiirlerden daha biiyiik tasvir
edilmistir.

Yatay ve dikey hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Fondaki doganin diizliigi figiirlerin hareketlerine bagl olarak giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, mor, siyah, kirmizi,
beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik

ayrimin yapilmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6énemli bir ara¢ olarak

kullanilmigtir (Fotograf 72).

Fotograf - 72. Asafi Pasa ve Arkadaslarimin Haydutlarin Saldirisina Ugramasi
(Asafi Dal, 1914: 508).
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“Safevi’lerle Savas”

Minyatiir el yazmasinin vr. 269b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiir ard arda
siralanan pembe, eflatun, firuze ve agik eflatun renkteki tepelerden olusan resimde
ikinci tepe lizerinde “Muharabe-i Cigalazade” yazis1 yazmaktadir. Minyatiiriin altinda
goriilen yaya ve athi Safevi askerlerinin birkag tanesi ellerinde tutuklular1 kiliglarla
tepeden yukar1 dogru hizla ilerleyen atli, mizrakli Osmanl siivarilerinin arkasindan
giderken tasvirlenmistir. Minyatiiriin saginda ve solunda bulunan Safevi askerlerinden
birinin elinde sancak bulunmaktadir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilasmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda doga,
insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirleri yer aldigi bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel
tonlarda katmanli diyagonal sekilde sekil de renklendirilmis doga alt1 agac, kii¢iik bitki
ortiisti ve basit kayalar ile detaylandirilarak son olarak tasarlanmistir. Salt renklere
boyanan insan ve hayvan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde,
hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Safevi askerleri diger figiirlere gore daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin, diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigi figiirlerin hareketine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan mor, sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi,
beyaz, yesil tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitlinliigliniin saglanmasi, hiyerarsik
ayrimin yapilmasi ve hareketin giderilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak

kullanilmistir (Fotograf 73).
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Fotograf - 73. Safevi’lerle Savas (Asafi Dal, 1914: 538).

2.8. Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence (T.S.M.K. R. 1296)

Rahimiza’de Tbrahim Cavus tarafindan nesir ve nazimla yazilan eser, Ferhad
Pasa’nin H.996/ M. 1588 yilinda Azarbeycan’da yaptig1 fetihleri anlatir. H. 28
Rebiiyiilahir 998/ M 1590 yili 7 Subat da hazirlanip Babiissaade Agas1t Mehmed Aga
yardimiyla vezirlere ve Sultan 3.Murad’a sunuldugu anlatilir. Destanimsi bir eserdir
(Cagman ve Tanindi, 1979: 63).

Topkap1 Sarayr Kiitliphanesi Revan 1296 numarada kayithidir. Metindeki
ayetler, hadisler, not diislilen tarihler ve boliim basliklar1 kirmizi mirekkeple
yazilmistir. Visne ¢iiriigii renginde deri kapli cildi rumi siislenmistir. Saraydaki
orijinalinden kopyalanmis bir niishas1 da Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde (TY,
2372, y. 99a-1606) bulunmaktadir. Topkapt Sarayindaki niishasinda bir varaginin (T
33) eksik oldugu bilinmektedir. Bu varagin b yliziindeki minyatiirde kaybolmustur.
Eser yirmi bir minyatiirden olusmustur. Siralamaya gore 14. minyatiir kaybolmustur
(Karaagag, Eskikurt, 2010: XLIIH-XLIV).

Ayni sanat¢r elinden ¢iktigr diisiiniilen minyatiirlere ince bir nakig zevki
egemen oldugu goriilmektedir. Doga detaylarinda, figiirlerde Safevi donemi Kazvin
minyatiir okulunun etkileri gériilmektedir (Cagman, vd., 1979: 63).

Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildig1 zaman iki minyatiir

bulunmaktadir.
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“Vezir Ferhat Pasa’min Ikinci Defa Sark Serdarhg”

Minyatiir el yazmasmin vr. 18a sayfasinda yer almaktadir. Minyatiir sag alt
kosede kahverengi atinin iizerinde basinda kavugu arkasinda askeriyle Ferhat Paga
goriilmektedir. Pasanin Oniinde yerde kafasi kesik biri bulunmaktadir. Pasanin tam
karsisinda oklarmi ¢ekmis iki asker goriilmektedir. Minyatiiriin tam ortasina kale
resmedilmis, pencerelerinden toplarin uglari, surlarin {istiinde ok atan askerler ve alt
surlarda askerler silah ve kalkan c¢ekerlerken goriilmektedir. Minyatiiriin sag
tarafindaki tepenin arkasinda ii¢ asker kalenin i¢indeki askerlere silah ¢ekerlerken
goriilmektedir. Kalenin sol tarafindaki tepenin arkasindaki dort asker ellerinde
kalkanlariyla hazir beklemektedirler.

Dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda
doga, insan ve hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen
olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel
tonlarda renklendirilmis olan doga ii¢ agag, kiiciik bitki Ortiisli ve basit kayalar ile
detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan
figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir
edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Ferhad Pasa diger figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin, diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizligii figilirlerin hareketine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, mor, pembe, kahverengi, lacivert, mavi, siyah,

kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliigliniin saglanmasi,
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hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin giderilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 74).

Fotograf - 74. Vezir Ferhat Pasa’mmn Ikinci Defa Sark Serdarhg (Karaagac, vd.,
2010: 18a).

“Safevi Gence Valisi Muhammed Han’in Yenilgisi”

Minyatiir el yazmasinin vr. 39b sayfasinda yer almaktadir. Minyatiir nehir
verevini ikiye bolmiis sekilde tasvir edilmistir. Sag alt kosede kiiclik tepeciklerin
altinda alt1 tane asker dort tanesinin elinde mizrak uglarinda kirmizi flamalarla
beklemektedirler. Nehirde karsi tarafa gegmeye calisan at tizerinde askerler, develer,
suya diismiis ve Olen askerler goriilmektedir. Nehrin diger tarafinda nehirden
cikmalarina izin vermeyen iki asker at iizerinde biri ok atarken digeri atin {izerine
yatmig bir sekilde resimlenmistir. Nehrin tam ordasin da Muhammed Han arkasinda
da iki atli dort askeri birinin elinde iiflemeli ¢algis1 digerinde de bayraklarla karsiya
gecerken goriilmektedir.

Dikey gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanan minyatiirde, kompozisyon
dis mekan tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde renk, boyut ve hareket
ozelliklerinin farklilagtirilmasiyla elde edilen hiyerarsi dogrultusunda, arka planda

doga ve nehir, 6n planda ise insan, hayvan figiirleri ile nehrin yer aldig1 bir diizen
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olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut, hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel
tonlarda renklendirilmis olan doga bir agac, basit kayalar ve nehir ile detaylandirilarak
fon olarak tasarlanmigtir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri, cepheden
bakilarak, konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut
ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik olusturulmustur.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Muhammed Han diger figiirlerin tamamindan daha biylik tasvir
edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmustir.

Figiirlerin, diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin dizliigli figiirlerin hareketine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan kahverengi, mavi, siyah, kirmizi, beyaz, yesilin tonlari,
mor, turuncu ve altin renkleri, diizenin biitiinligiiniin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmasi ve hareketin giderilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 75).

Fotograf - 75. Safevi Gence Valisi Muhammed Han’in Yenilgisi (Karaagac, vd.,
2010: 396).
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2.9. Tarih-i Feth-i Yemen (I.U.K. TY. 6045- T.S.M.K. R. 1297)

Islam tasvir ve tezyini sanatlar1 bakimindan c¢ok degerli ve géz kamastirici
minyatiirleri bulunan bu eserin, dort niishast bulunmaktadir. Niishalar Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi (TY 6045), Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi (R.1297),
Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Kiitiiphanesi (No: 33), Fatih Millet Kiitiiphanesi
(Manzum, 1311). Dért niisha igerisinde sadece Universite niishast minyatiirlii oldugu
bilinmektedir. Eserin konusu Sinan Pasa’nin Yemen ve Tunus fetihleridir.

Minyatiirlii olan Universite niishas1 661 varak 1322 oldugu bilinmektedir. 104
adet minyatiir bulunmaktadir. Eser icerisinde bazen yarim sayfada, bazen bir veya iki
sayfada olarak goriilmektedir. Her minyatiiriin baginda konusunu belirten bir serlevha
bulunmaktadir. Biitiin metin manzum oldugu halde bu anlatimlar nesirle yazilmistir.
Tasvirleri yapilmis minyatiirlerde genglikle zapt edilen sehirlerin, teslimi kalelerin
fethi, ugurlama ve karsilama merasimleri gibi olaylarin canlandirildigi goriillmektedir.
Minyatiirler ve liniversite niishasinin kopyasi; Sinan Pasa’nin 14 Nisan 1588’den 2
Agustos 1591’ e kadar olan ikinci ve 28 Ocak 1593’den 16 Ocak 1595’e kadar devam
eden ti¢lincli sadrazamliklar1 zamaninda yapildig: bilinmektedir. El yazmasint Ahmed
Cika’nin hazirladigi ve 1002/1594 yilinda kopya edildigi bilinmektedir. Sayfalar 29,5
cm X 17,5cm ana olgiisiinde ve 15 satir yazilmistir. Bordo renkli deri cildinin orijinal
olmadig1 bilinmektedir. Cildin 6n, arka yiizli ile miklebi; sakayik, razet cigekler ve
lalelerle altin yaldiz halkalarla siislii oldugu bilinmektedir (Yavuz, 1986: 53-65).

Eserin TSMK. Niishasi dijital olarak alindi fakat gorselsiz kopyasi oldugu igin
gorsellerine ulasilamadi. TUK’sin den istenmesine ragmen teknik nedenleri sebep

gostermelerinden dolay1 temin edilememistir.

2.10. Sahname-i Sultan Mehmed 111 veya Fetihname-i Egri ( T.S.M.K. H. 1609)
Sultan I1l. Mehmed’in (1596-1597) Macaristan’da Egriyi Fethini, Hagova
savagint anlatmaktadir. Nisari Talikizade Suphi Celebi adiyla taninan Mehmed b.
Mehmet el-Fenari tarafindan mesnevi tarzinda yazilmigtir. Sultan 3.Mehmed’e takdim
edilen eserin 1598 yilinda hazirlanmistir. Yazmalarin sonunda anlatildigi iizere
minyatiirleri yapan sanatkarin Nakkas Hasan oldugu belirtilmistir. Yazma Topkap1

Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde H.1609 envanter numarasiyla kayithdir. Yazma
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43,5cm X 27 cm 74 yaprakl, iri nesin hat ve Tiirkge yazilmigtir. Dort karsilikli yaprak
tizerine yapilmis minyatiir bulunmaktadir (Cagman ve Tanindi, 1979: 66).

Bu eserde savasg tasviri olarak tasarlanan bir minyatiir bulunmaktadir.

“Egri Fetihnamesi, Hacova Meydan Savas1”

Minyatiir el yazmasmin vr. 76b-77a sayfasinda yer almaktadir. Hacova
Meydan Savagini betimleyen ¢ift sayfa halinde tasarlamis minyatiir 3.Mehmed’in Egri
Seferini konu almaktadir. Osmanlilarla Macarlar arasinda yapilmis olan bu savasin
gorsel anlatiminda dairesel bir kompozisyon semasi izlenmistir. Cift sayfada
tasarlanan minyatiir at sirtinda bulunan 3.Mehmed, 6niinde iki sira halinde yer alan
solaklar, yeniceriler ve onlar1 yoneten Yeniceri Agast Veli Aga kumanda etmektedir.
Sol sayfanin merkezinde toplar1 atesleyen askerler yer almaktadir. Yaninda sakalsiz,
zarif ve ince goriiniimiiyle Gazanfer Aga bulunmaktadir. Bu guruplarin he iki yaninda
yarim daireler ¢izecek sekilde zirhli askerler, sancak tasiyan gorevliler ve ¢uhadar
agalari, oncill kuvvetler, ylikleri tasiyan deve ve esekler goriilmektedir. Minyatiiriin
tam merkezinde bir adam sar1 bir bohgayr basinmn iizerinde tasimaktadir. Iginde
peygamber efendimizin Hirka-i Saadet’leri bulunmaktadir.

Cift sayfa dikey gelisen dikdortgen bir form i¢inde tasarlanan minyatiirde,
kompozisyon dis mekéan tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Minyatiirde renk,
boyut ve hareket Ozelliklerinin farklilastirilmasiyla elde edilen hiyerarsi
dogrultusunda, arka planda insan, hayvan, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin
yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut,
hareket oOzellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza
cikmaktadir: Pastel tonlarda renklendirilmis olan doga bes agag, kii¢iik bitki ortiisii ve
basit kayalar ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan
hayvan ve insan figiirleri, cepheden bakilarak, konu baglamma cift sayfa sekilde,
hareketli olarak tasvir edilmis; renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile hiyerarsik ¢esitlilik
olusturulmustur. Sag sayfadaki minyatiirii ortadan ikiye ayiran bir nehir tasvir
edilmistir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konuya bagli olarak iki kademede

saglanmistir: I1I. Mehmed figiirlerin tamamindan daha biiyiik tasvir edilmistir.
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Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde
kurgulanmistir.

Figiirlerin, yarim daire dizilimi ile resim alaninda yalin bir atmosfer hissi
olusturulmustur. Fondaki doganin diizliigii figiirlerin hareketine bagli olarak
giderilmistir.

Minyatiirde kullanilan sari, kahverengi, lacivert, mavi, siyah, kirmizi, beyaz,
yesil tonlar1 ve altin renkleri, diizenin biitiinliiglinlin saglanmasi, hiyerarsik ayrimin
yapilmasi ve hareketin giderilmesi bakimindan 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir

(Fotograf 76).

s

Fotograf - 76. Egri Fetihnamesi, Hacova Meydan Savas1 (TSMK H. 1609 s. 76b-

77a).
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UCUNCU BOLUM ANTALYA iLi COGRAFi KONUMU, TARIHSEL
GELISIMINDE TURKLER TARAFINDAN FETHI

3.1 Antalya ili Cografi Konumu

Antalya kentinin cografi yapisini, giineyde dik yamaglarla kesilen Akdeniz ve
kuzeyde ona paralel uzanan Toroslar belirler. Antalya’nin kuzeyinde Burdur ve
Isparta, kuzey-dogusunda Konya, dogusunda Icel ve batisinda Mugla yer alir (Yurt
ansiklopedisi, 1982: 748). Genelde kentte Akdeniz iklimi hakimdir. Bu iklimin
ozelliginden dolay1 da bolgede cok fazla gdcler olmaktadir. 20.185 km?’lik bir alana
sahiptir. Il topraklarinin %75,9’unu daglar, %10,7’sini platolar, %0,5’ini yaylalar,
%12,9’unu ovalar olusturmaktadir. Baglica 16 akarsuyu olup, bu su kaynaklar1 kentin
en 6nemli dogal zenginliklerindendir. Merkez ilce ile birlikte 15 ilgesi, 19 bucak ve

609 koyii bulunmaktadir. Toplam kiy1 uzunlugu 640 km’dir (Giglii, 2002: 35).

3.2 Tarihsel Gelisimde Tiirkler Tarafindan Fethi

Bat1 Akdeniz kiyisinda yer alan ve cografi konumu agisindan 6nemli bir liman
sehri olan Antalya kokli bir tarihi gegmise sahiptir. Arap kaynaklarinda sehrin adi
“Antaliye”, Tirk kaynaklarinda ise “Adalya” “Attaleia” (Cimrin, 1974: 49) gibi
isimlerle anilan ve Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden biri olan Antalya ve
cevresinin tarihi, Tiirkiye’de insanlifin yeryliziinde goriilmeye basladigi devreye
kadar uzandig1 bilinmektedir. Yagca koyli civarinda Karain magarasinda bulunan
Paleolitik ¢cag buluntular1 bunun bir gostergesi sayilmaktadir. Antalya’nin bir sehir
merkezi olarak tarihi Bergama krali II. Attalos (159-138) ile basladig1 bilinmektedir
(Antalya il yillig1; 1973, ‘Kog Uni. Library, s.1-2). Kent ismini kurucusu olan ve
surlarla ¢evrili bliyiik bir kent olan Korykos’a koloni génderen II. Attalos’tan almistir
(Gezginlerin gocii ile Antalya, Suna Inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri Arastirma
Enstitiisti, Seri 6, 2008 Antalya, s.17).

Tabii limanlariyla 6zel sartlara sahip Antalya komsu beldeler arasinda kisa
zamanda geliserek diger yerleri gélgede birakmistir. Bir siire sonra Attalitlerin arazisi
Roma Imparatorlugu’na intikal edince sehir korsanlarin eline gegmistir. Ancak bu
korsanlarin M. O. 79°da Isauricus lakabiyla bilinen konsiil P. Sevvilius tarafindan

kovulmasiyla, Roma’nin fiili hakimiyeti baglamistir. M. S. 43°de Claudius zamaninda
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Roma eyaletleri arasina katilmistir. Bizans devrinde Antalya’nin 6nemi gittik¢e artmis
ve sehir Akdeniz havzasinda faal bir ticaret limani1 haline gelmistir (Mogol, 1993: 135).

Hatta bu 6zelligi sebebiyle daha 6. ylizyildan itibaren Arap akinlarina ugradi.
860’da Halife Miitevekkil’in donanma kumandani Fazl b. Karin, sehri ele gecirmistir.
Ancak bu hakimiyet uzun stirmemistir. Tiirklerin Anadolu’yu fethi sirasinda Siileyman
Sah buray1 ele gecirmistir. Bizans imparatoru Aleksior Komneos’us sehri geri alis
tarihi olan 1103 yilina kadar Tiirkiye Selguklulari’nin elinde kalmistir. Sonraki siiregte
ise sehir Selguklular ve Bizans imparatorlugu arasinda birka¢ kez el degistirmistir.
1120°de Yohannis Komnenos burayi tekrar Bizans hakimiyeti altina almistir. Sehir bu
arada Onemli bir ithalat-ihracat limant durumunda olup Avrupa ve Misir ticaret
gemilerinin ugrak noktasi olmustur. Bu sebeple Antalya’da Bizans hakimiyeti
doneminde bir Miisliiman tiiccar kolonisi mevcuttur. Sehir ikinci Hagli seferi sirasinda
bir miiddet hagli kuvvetlerine istliik vazifesi de gérmiistiir (1148) (Emecen, 1991:
233).

Bu donemde yasanan ve bilylik oranda Anadolu’nun kaderini etkileyen
Myrikephalon Savasi (1176) da deginilmesi gereken bir olaydir. Bu savasta Bizans
Imparatorunun Tiirkiye Selguklu Sultan1 II. Kilig Arslan’a yenilmesi sonucu bolgedeki
siyasi yapi degismistir. Savasin sonunda Anadolu’da belirli merkezler Bizans
imparatorlugunun elinden ¢ikmistir. Ancak Attaleia sehri Bizans’in elinde kalmistir
(Erdem, 2002: 163-171).

Tahtin1 daha o©nce abisi II. Siileyman Sah’a birakmak zorunda kalan
Gryaseddin Keyhiisrev siirgiin hayat yasadigi Istanbul’un Latinler tarafindan ele
gecirilmesiyle iilkesine geri donmiistiir. Kendisi dnceleri tahtini geri almak icin destek
bulamasa da ilerleyen siirecte Konya ve Aksaray halkinin, ayn1 zamanda Selguklu
yoneticilerinin de destegiyle taht1 kardesi II. Stileyman Sah’ i oglu I1I. Kili¢ Arslan’in
elinden alarak 2. kez Tiirkiye Selguklu tahtina gegmeyi basarmistir (Sahin, 2014 21-
40).

3.2.1 Antalya’nin l. Giyaseddin Keyhiisrev Tarafindan Fethi
Antalya Anadolu’nun Akdeniz kiyisinda onemli bir ithalat ve ihracat liman
sehridir. Kent II. Kili¢ Arslan tarafindan (Uluborlu ve Kiitahya Sehirleri fethedildigi

zaman) 1182 tarihinde kusatilmistir. Kusatma girisimi basarisiz olmus tekrar
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Bizanshilarin hakimiyetinde kalmistir. Dérdiincii Hagli seferi sonrasi Istanbul’un
Latinler tarafindan isgal edilmesi ve Bizans’in Anadolu topraklar1 {izerindeki
hakimiyetinin azalmasiyla Bizans’a bagli Akdeniz sahilindeki bolgeleri de ele gegirme
girigimleri baglamistir. Bu donemde Antalya ve ¢evresinde de emniyet kalmamis liman
ve ticaret yolu da islemez hale gelmistir. Antalya limanma gelen birgok tacirin
mallarma el konuluyor, gasp edilip, zuliim ederek alintyormus. Antalya yonetimi de
Aldebrandin isimli bir Italyan ele gecirmisti. Ileri goriislii bir sulta olan Keyhiisrev,
Bizanslilar1 bozguna ugratarak Sinop’taki kervan yolunu acip yigilan ticaret
kervanlarin1 harekete gecirdikten sonra denizlere a¢ilmanin Gneminin bilincine
varmistir. Keyhiisrev Antalya sehrinin hakimiyetini Selguklu devletine dahil etmeyi
diisiinmiistiir. Bu diisiincesine firsat verecek bazi meydana gelen sonuglar olmustur
(Kaya, 2006: 125-126).

bn Bibi, bir grup tacirin Konya’da bulunan Sultan Giyaseddin Keyhiisrev’e
gelerek; Misir’dan Iskenderiye’ye oradan da Antalya’ya geldiklerini ve iskeleye
gelince Frenk hakimlerinin kendilerine iskence ederek ellerindeki her seylerini
aldiklarini, sorunlarini Konya’daki Sultana anlatip askerlerinin de gelip haklarimi
almalarin1 ve yagmadan kurtarmasini sOylemislerdir. Boylece Keyhiisrev’in
Antalya’nin fethine karar vermesine bir sebep olmustur (Kaya, 2006: 126).

Sultan Keyhiisrev’in Antalya’y1 fethi i¢in sebep teskil eden bir bagka rivayet de
Rivanni’nin Sultan Attaleia’y: yillarca kafirlerin elinde kalmis esir ve zuliim gormiis
Miisliimani kurtarmistir (Kaya, 2006: 126). Sultan ferman ¢ikartarak tilkenin dort bir
tarafindan asker toplamasini ve ordunun hazirlanmasini emretmistir. Keyhiisrev
kalabalik bir sipahilerle Antalya’ya ilerlemis ve yol iizerindeki yerleri de alarak
Antalya’ya varmistir. Sultan sehir ve kale etrafina manciliklar yerlestirilmistir. Sehir
gece ve giindiiz iki ay siiren kusatma altina alinmig fakat sehir digsmemistir. Bundan
sinirlenen Sultan askerine oklarla taciz edip kili¢ ve giirz ile hiicum etmelerini
emretmistir. Boylece Freng askerlerinin surlara ¢ikilmasina izin verilmemistir.
Askerlerin cesur girigsimi ile sehir surlara siddetli bir sekilde hiicum edilmistir.
Askerler surlarin karsisina uygun yere mancilik yerlestirmisler, surlara merdivenler
dayayarak tirmanilmis ve kale duvarlarina ¢ikilmistir. Surlara sultanin sancagini ilk
diken kisi Konya sipahilerinden Hiisamettin lakapli Yavlak Aslan olmustur. Kilig¢ ve

zirht ile miicadele edip birka¢ Freng’i oldiirtip digerlerini de firara mecbur etmis ve
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(Bibi, 1956: 36-37) kale kapilar agilarak biitiin Selguklu askerleri de girmistir (Kaya,
2006: 131).

Ibn Bibi disindaki diger kaynaklar, Antalya seferinden haberdar olan Antalya
hakimi Aldabrandin’in Kibris haglilarindan yardim istemistir. Kibris’taki Haclilardan
gelen bu yardim kiigiik bir donanma seklinde gelmistir. Kibris’tan iki yiiz kisilik
piyade birlik gonderilmistir. Sultan beklemedigi bu destek karsisinda korkuya
kapilmistir. Carpismalar baslayinca Latinler Tiirklerden birgogunu 6ldiirmiistiir. Latin
birliklerinin Selguklu ordusu karsisinda siki bir kalkan duvariyla karsilarina
cikmalariyla geri ¢ekilmeye baslamislardir. Sultan Keyhiisrev sehir surlarinin diginda
onbes giin siirdiigii kusatmay1 on altinci giin taktik degisikligi nedeniyle kaldirmistir
(Kaya, 2006: 129). M. H. Yinang kusatma sirsinda sehrin manciliklarla saldirildigini,
hatta bur¢larin bir kisminin yikilarak fethe yaklasildigini vurgulamistir (Yinang, 2014:
7). Yinang burada muhtemelen Sultanin ilk kusatma hareketini vurgulamistir. Ibnii’l-
Esir’de sultanin 6nceden sehir kusattigini ancak Kibris’tan gelen destek gii¢ sebebiyle
geri cekilip sehri ablukaya almistir. Bu abluka hareketi ile sehre hayati malzemelerin
girmesini engellemistir. Kaynaklarin verdigi bilgiler bir araya getirildiginde
kusatmanin  birinci ve ikinci asamasi  hakkindadir. Fakat kaynaklar
degerlendirildiginde kentin Selguklular tarafindan fethi ii¢ asamali sliregte
gerceklestigini ortaya ¢ikarmaktadir. Kentin kusatma siirecinin iigiincii asamasi sehir
halkinin Selguklu ablukasindan bunalarak Kibris’tan gelen ordular1 bir hurug
harekatina iknaya baglamistir. Kibrisli Latinler ise sehir halkinin bu talebini
kendilerinden kurtulmak i¢in istedikleri seklinde yorumlamislar. Bu sebepten dolay1
aralar1 catismaya doniisiince birbirleriyle savasa girmislerdir. Bu sebepten dolayi
Antalya’nin yerli halki Giyasettin Keyhiisrev’e sehri teslim etmek istediklerini ve bu
konuda da yanlarinda olacaklarin1 gizlice haber yollayarak bildirmislerdir. ibn Bibi
disindaki kaynaklara gore Bizanshlar ile ittifak yapan Selcuklular Keyhiisrev’i
Konya’dan cagirmiglardir. Bunun iizerine Keyhiisrev Konya’dan Antalya’ya
gelmesinden sonra kusatmanin ikinci asamasi baglamistir. Sultan Giyasettin
Keyhiisrev Antalya’y1 tekrar kusatmistir (Kaya, 2006: 129-130).

Ibn Bibi kentin Selcuklularin eline ge¢mesi konusunda diger kaynaklardan farkli
olarak kusatmanin uzamasi sebebiyle sultanin halk tarafindan ¢agrildigindan

bahsedilmemistir. Ona gore Selguklu ordusunun sultanin yiireklendirici sozlerinin
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ardindan surlara ¢ikmasi ve sehir kapilarinin agilmasiyla fethedilmistir. Nitekim ibn
Bibi; ibnii’l-Esir ve Ayni Latinlerin hepsinin &ldiiriildiigii belirtmislerdir. Cenabi’ye
gore esir etmis, Miineccimbasi’na gore de can glivenliklerinin soziinii vererek Kibris
adasina donmeleri i¢in izin verdigini zikretmistir. Antalya sehrinin fetih tarihi olarak
kabul edilen 5 Mart 1207 (h.3 Saban 603) konusunda kaynaklarin biiyiik bir boliimii
arasinda ortak goristiir (Kaya, 2006: 130-131).

Antalya I. Gryaseddin Keyhiisrev tarafindan fethedildikten sonra sehrin valiligi
ve subasiligi gurbet hayatinda kendisiyle birlikte bulunan komutanlarindan Emir
Miibarizeddin Ertokus’a vermistir. Bir siire sultan sehirde kalmis, sehrin ve surlarin
tamiri ve yeniden imar1 ile mesgul olmustur. Sehirde gerekli tedbirler alindiktan sonra
Konya’ya dogru hareket etmistir. Antalya’nin fethi sonrasinda iilkesinden gecen
tiiccarlart vergide muaf ettiginin bilgisini vermistir. Bu durumdan hosnut olan
tiiccarlar Sultan1 her yerde Oviip, meziyetlerini ve fetihlerini anlatmislardir (Bibi,

1956: 119-120).

3.2.2 Antalya’mmn Lizzettin Keykavus Tarafindan Fethi

I. Gyaseddin Keyhiisrev’in 6liimiinden (1211) sonra onun ogullar1 Izzettin ve
Alaaddin taht kavgas1 yasanirken, kargasadan yararlanan Antalya’nin Hiristiyan halki
isyan etmis, muhafizlari 6ldiirmiis ve sehre hakim olmuslardir (Kesik, 2003: 1-8).

Selguklu sultani I. Izzettin Keykavus Sinop’un fethinden sonra Antalya’ya
gelmistir. Antalya’nin ikinci kez fethinin Ibn Bibi kayitlarina bakildiginda anlasilmasi
zor bir durum ortaya ¢ikmaktadir. I. Izzettin Keykavus’un tahta ¢ikmasindan hemen
sonra Melik Ibrahim (Celaleddin Keyferidun) Antalya’ya gittigini sultan1 Emir-i Dad
Kvaneddin’i Alaaddin Keyhiisrev’in {izerine gonderip kendisinin de Antalya iizerine
yiiriidiiglinii belirtmektedir. Sultan sehre ulasinca halk kendisine karsilik vermeyince
sehri ele gecirmistir. Melik Ibrahim’de Kibris’a kaymustir. izzettin kendisine rakip
olarak gordiigii Melik Ibrahim’i Kibris’a giderek Kibrishilardan bir kisim kuvvetler
alip geri donmiistli. Ancak beraberindeki Kibris kuvveti yenilgiye ugratilmig, kendisi
30 adamiyla kagmaya ¢alismis fakat muvaffak olamamistir. Antalya’nin Selguklularin
elinden c¢ikisinin Kibrislilarla bir baglantis1 bulunmaktadir. Kibrislilarin sehre fetih
oncesinde beri ilgisi oldugunu ve bu ilginin devam ettigi bilinmektedir. ibn Bibi’nin

aktariminda Antalya sehrindeki gayrimiislim halkin kendi ¢ikarlarina ters dustiigii
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herhangi bir durumda sehri Kibrisli Frenklere teslim etmeyi diisiindiikleri ve
Kibrislilarin bu konudaki etkileri ayaklanmaya 1s1k tutmaktadir (Ibn Bibi 1, 162). Sehir
halki 1. izzedddin Keykavus’un iizerlerine geldigini duyunca Kibrishlari sehre
cagirmiglardir. Kibrislilarda birkag gemi ve asker kuvveti yollamistir. Kibrisli birlikler
tanyeri agarirken Antalya limanina girmislerdir. Kibrislt birliklerin sehre girip
savunma hazirliklarinin basladigi anda 1. Izzettin Keykavus’un atlilar1 sehre gelip
kusatmislardir (Bibi, 1954: 49).

Sehrin I. Giyaseddin Keyhiisrev’in dliimiinden hemen sonra ¢ikan bir isyan
sonucunda Selguklularin elinden ¢iktig1 yazitlarla da sabitlenmektedir. Antalya
surlarinda 1. izzettin Keykavus un ii¢ par¢a fetihnamesi bulunmaktadir. Bu kitabelerde
durum net bir sekilde anlasilmaktadir (Erten, 1338-140: 59). Fetihnamenin ii¢ pargasi
su sekildedir:

“l11. Oray1 Kiligc Arslan oglu Sehit Sultan Giyaseddin Keyhiisrev Onceden
fethetmisti. Allah onun gilinahlarini, bol rahmet ve rizasi ile Ortsiin,

12. Diinyadan mutlu bir sekilde go¢ edisinden ve Rabbinin yanina sehit olarak
gidisinden sonra,

13. Sehir halk: isyan etti. Kiifiir orada ikinci kez ortaya ¢ikti.

Sirk adeti iizere geri dondii” (Y1lmaz ve Tuzcu, 2010: 118-119).

Antalya sehri i¢ kale surlarinin iizerine yerlestirilmis bu kitabeler 1.1zzettin
Kaykavus’a aittir. Simdiye kadar bilinen en uzun Selguklu kitabesidir (Yilmaz ve
Tuzcu, 2010: 15).

Ibn Bibi Antalya’nin diisman saldirisina ugramasi ve kurtarilis sebep ve tarihleri
tizerine oldukga agiklayici bilgiler vermistir.

Filhakika bu Selguklu Tarihcesine gore Antalya’daki gayrimiislimler bir gece
silahlanip Sel¢uklu askerine saldirmak, kendilerini 6ldiirmek ve mallarini almak i¢in
anlagsmiglardir. Eger Miisliiman askeri gelirse sehri Frenklere teslim edelim diye
anlagmiglardir. Nitekim bu yolda geceleyin isyan hareketine girismigler Tiirkleri
savunmasiz bir sekilde yakalamislardir. Kadi-erkek, cocuk-ihtiyar ayrimi yapmaksizin
hiicum edip sehit etmisler sonrada denize atmiglardir. Bazi kadinlar1 esir edip mallar
da yagmalamislardir. izzedddin Keykavus ii¢ giin sonra haber almasmin ardindan
stiratle harekete gegmistir. Diger sahillerinde elden ¢ikmasi endisesiyle her yere haber

yollamis ve askerlerini toplamistir. Yukarida da bahsettigim gibi Sultanin Antalya’ya
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yola koyuldugunu 6grenen Hiristiyanlar gemiye adam koyup Kibrisli Frenklerden
yardim istemislerdir. Onlarin gelisi ile sehirde hendekler kazilmaya, siper alinmaya
baslanmistir. Sultan ordusu ile sehri hem kereden hem de denizden kusatmustir.
Kusatmada manciliklar hazirlanmis, surlara merdivenler kurularak siddetli savasa
baslanmigtir. Nihayet kusatma uzamasi ve Tiirklerin sikistirmast ile tam hiicum zamani
gelince genis merdivenler kurularak her merdivene onar kisi olmak iizere, davul ve
boru sesi ile saldir1 baslamistir. Izzettin Keykavus’un emri ile sehir surlarindaki
miidafiler yogun oka maruz birakilip bertaraf ettirilmistir (Bibi, 1954: 165-166).
Birden ¢ok sayida zirhli piyadeler surlarin {izerine ¢ikartilmis, Frenk askerleri bertaraf
edilerek kale kapilar1 agilmistir. Ordunun igeri girmesiyle birlikte diismani imha edip
esir almiglardir. Fetihten sonra sehrin yonetimini bolgenin geleneklerini ve dillerini
bilen deneyimli devlet adami1 Miibarizeddin Ertokus’a verilmistir. Islam diinyasinin
dort bir yanina Antalya’nin fethiyle ilgili fetihnameler gonderilmistir. Daha sonra
sehrin eksiklikleri giderildikten sonra surlari tamir ettirip ylikselttirmistir. Sultan
|.izzettin Keykavus’un Antalya’y: fethederek ikinci kez Selguklularin hakimiyetine
sokmast Miisliiman &lemine fetihnameler araciligi ile bildirilmistir. Bu fetih
namelerden biri 612 yilinda Halep hiikiimdart Melik Zahir’e hediyeler ile birlikte
gelmistir. Digeri de Islamiyet’i kabul etmis yakin komsu hiikiimdarlar ile sik1 bir
dostluga giren Ismail’i reisi Celalettin’e géndermistir. Bu sonuncu génderilen metin
bize kadara gelmistir (Turan, 2018: 215).

Antalya’nin fethi konusundaki kronolojinin tutarsiz olmasindan dolay1 ortaya
cikan fethi tarihler problemi Antalya’nin surlarinda bulunan fetihname sayesinde
giderilmektedir. Sehrin fethi ile ilgili kitabeler soyledir:

H.1 Ramazan 612\ M. 24 Aralik 12\5persembe giinii Antalya Kusatmasinin
basladig1 ve bir ay siirdiigii yazilmistir. Dolayisiyla H.2 Sevval 612\ M 23 Ocak 1216
cuma giinii (-ki Ramazan Bayrami’dir) Antalya’nin fethedildigi anlasilmaktadir.

H.1 Zilkade 612\ M. 21 Subat 1216 tarihinde kalenin yapimina baslandi.

H.1 Muharrem 613\ M. 20 Nisan 1216 tarihinde bittigi yazilmaktadir
(Dolayisiyla kalenin yapiminin iki ay siirdiigii anlagilmaktadir). Ayrica, Ramazan
Bayrami1 ve Fetih Bayrami olmak iizere ayni giinde iki bayram kutlandig1 yine

kitabelerde agik olarak yazilmistir (Y1ilmaz, 2008: 59-63).
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Fetihnamenin verdigi bilgiler dogrultusunda Antalya sehrinin Selguklular
tarafindan ikinci fethi 1215 yilinin 24 Araliginda Persembe giinii basladigini ve bir ay
stirdiigiinii 23 Ocak 1216 yilinda Cumartesi giinii kusatma gergeklestirilmistir. 23
Ocak 1216 Cumartesi giinii Ramazan Bayraminin birinci giiniine tesadiif ettiginden
fetihnamede bahsedildigi gibi fetih ve bayram ayni giin kutlanmustir. Fetihteki bilgilere
gore sehrin yapimina bir ay sonra 21 Subat 1216’da baslandi iki ay sonra 20 Nisan
1216’da tamamlanmistir (Y1lmaz ve Tuzcu, 2010: 15). Antalya sehrinin ikinci kez
fethi ve onarimiyla birlikte sehir i¢in farkli bir donem baslamistir. Fetihten sonra sehir
siyasi ve ekonomik bakimdan 6nemini arttirmaya devam etmistir. Selguklularin siyasi
olarak ortadan kalkisgma kadar onlarin elinde kalmistir. izzettin Kaykavus’un
oliimiinden sonra tahta kardesi Alaaddin Keykubat getirilmistir (Ibn Bibi 1, 218). L.
Alaaddin Keykubat’in Tiirkiye Selguklu tahtina geg¢mesiyle birlikte Tiirkiye ve
Selguklular hakimiyeti altinda bulunan biitiin bolgeler i¢in tabir yerinde ise “Altin

Cag” baglamistir (Y1lmaz ve Tuzcu, 2010: 123).
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DORDUNCU BOLUM SANATSAL UYGULAMALAR

3.3 Antalya’nin Fethi Konulu Uygulama Analizleri

“ Keyhiisrev’in Kalabalik sipahi toplulugu ile Antalya’ya ilerleyisi’’

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan resimde, kompozisyon dig mekan
tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde arka planda doga ve mimari, 6n
planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogada basit kayalar,
deniz ve dag ile detaylandirilarak fon olarak tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan
ve hayvan figiirleri, yandan bakilarak konu baglamina uygun sekilde, hareketli olarak
tasvir edilmistir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konu baghh olarak iki kademede
saglanmistir: Keyhiisrev’in figlrii diger figiirlere gore biraz daha biiyiik tasvir
edilmistir.

Figiirlerin diizeni, hareket bakimindan bir savas sahnesindeki gii¢, etki
imgesini vurgular sekilde kurgulanmistir

Resimde kullanilan mavi, kahverengi, siyah, beyaz renkleri, diizenin
biitiinliiglinli saglanmas1 ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmigtir (Fotograf 77).

Fotograf - 77. Keyhiisrev’in Kalabalik sipahi toplulugu ile Antalya’ya ilerleyisi,
Malzeme: Kagit, Suluboya, 50x60 cm



134

“Antalya’y1 fethetmek icin gelen hach donanmasi”

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan resimde, kompozisyon dis mekan
tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde arka planda mimari, insan ve hayvan
figtirleri, 6n planda ise doga ve insan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.
Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana
getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan deniz icerisinde iic gemi detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmigtir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri yandan bakilarak, konu
baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konu bagli olarak ii¢ kademede
saglanmistir: Aldobrondi diger hacli donanmasina gore daha biiyiik tasvir edilirken,
Giyaseddin, Keyhiisrev digerlerine gére daha biiylik ve at {izerinde tasvir edilmistir.

Resimde kullanilan sari, kirmizi, kahverengi, mavi, , siyah, beyaz renkleri,

diizenin biitiinliigiinii saglanmasi ve hareketin giiclendirilmesi bakimindan 6énemli bir

Fotograf - 78. Antalya’y1 fethetmek icin gelen ha¢ch donanmasi, Malzeme: Kagit,
Suluboya, 50x60 cm

“Izzettin Keykavus’un sehir sularindaki miidafileri oka maruz

birakmasr”

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan resimde, kompozisyon dis mekan
tasarimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Resimde arka planda doga, insan ve hayvan

figiirleri, 6n planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi bir diizen
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olusturulmustur. Kompozisyon elemanlarinin dizim, renk, boyut ve hareket 6zellikleri
ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: Pastel tonda
renklendirilmis olan doga kiigiik bitki ortiisii ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmistir. Salt renklere boyanan insan ve hayvan figiirleri yandan bakilarak, konu
baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir.

Figiirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konu bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Izzettin Keykavus ordusuna gére daha biiyiik tasvir edilmistir.

Resimde kullanilan siyah, beyaz, mavi, kahverengi, yesil renkleri, diizenin
biitiinliglinii saglanmasi ve hareketin gili¢lendirilmesi bakimindan 6nemli bir arag

olarak kullanilmistir (Fotograf 79).

Fotograf - 79. izzettin Keykavus’un sehir surlarindaki miidafileri oka maruz
birakmasi, Malzeme: Kagit, Suluboya, 50x60 cm

“Izzettin Keykavus’un Antalya’yr fethederek ikinci kez Selcuklularin

hakimiyetine girmesi”

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan resimde, kompozisyon dis mekan
tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde arka planda mimari, 6n planda insan
figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Kompozisyon elemanlariin dizim,
renk, boyut ve hareket 6zellikleri ile meydana getirdikleri diizen dengeli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir: Salt renklere boyanan insan figiirleri yandan bakilarak, konu
baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki glic ve etki imgesini vurgular sekilde

kurgulanmistir. Sol ortada izzettin Keykavus ve askerleri blok halde dizilisleri ile ii¢
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askerin biri dikey, biri yatay biride diyagonal hatta daginik izlenimi olusturan figiirlere
diger figiirler arasinda iki kademeli bir hiyerarsi olusturulmustur. Boylece sol taraftaki
figiir blogu sag taraftaki figiirlere galip durumda oldugu etkisi olusturulmustur.

Figiirlerin diyagonal diyagonal dizilisi ile resim alaninda yalin bir atmosfer
hissi olusturulmustur. Fondaki doganin diizligi figiirlerin hareketlerine bagl olarak
giderilmistir.

Resimde kullanilan mavi, beyaz, siyah, kahverengi, mor, sar1, kirmizi renkleri,
diizenin biitiinliigiinii saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmasi ve hareketin

giiclendirilmesi bakimindan énemli bir arag olarak kullanilmistir (Fotograf 80).

Fotograf - 80. Izzettin Keykavus’un Antalya’yr fethederek ikinci kez
Sel¢uklularin hakimiyetine girmesi, Malzeme: Kagit, Suluboya, 50x60 cm

“Izzettin Keykavus’un Antalya’y1 fethi”

Yatay bir dikdortgen igine tasarlanan resimde, kompozisyon dig mekan
tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde arka planda doga ve mimari, 6n
planda ise insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir diizen olusturulmustur. Pastel
tonda renklendirilmis olan doga basit taglar ile detaylandirilarak fon olarak
tasarlanmistir. Salt renklere boyanan hayvan ve insan figiirleri yandan bakilarak, konu
baglamina uygun sekilde, hareketli olarak tasvir edilmistir.

Figlirlerin hiyerarsisi, tasvir edilen konu bagli olarak iki kademede
saglanmistir: Izzettin Keykavus resmin tam ortasinda askerlerinden daha biiyiik ve atli
olarak tasvir edilmistir.

Yatay, dikey ve diyagonal hatlarda yerlestirilmis olan figiirlerin diizeni, hareket
bakimindan bir savas sahnesindeki giic ve etki imgesini vurgular sekilde

kurgulanmistir. Resim altinda yatay dizilmis figiirlerin 6nilinde at1 ile saha kalkmis
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figlirlin arasinda mesafeli dizilislerinden dolay: figiirler arasinda iki kademeli bir
hiyerarsi olusturulmustur.

Resimde kullanilan sar1, mor, kirmizi, kahverengi, mavi, beyaz, sar1 renkleri,
diizenin biitiinliigiinii saglanmasi, hiyerarsik ayrimin yapilmast ve hareketin

giiclendirilmesi bakimindan énemli bir arag olarak kullanilmigtir (Fotograf 81).

Fotograf - 81. izzettin Keykavus’un Antalya’y: fethi, Malzeme: Kagit, Suluboya,
50x60 cm

3.4 Antalya’nin Tarihi yapilarin Minyatiirleri

“Yanartas, Olimpos ve Onen yeri”

Minyatiir Dikey gelisen bir form ic¢inde tasarlanmistir. Minyatiiriin sol iist
kosesinde Yanartag, hemen altinda olimpos, en altta ise Onen yeri tasarlanmistir.
Resmin sag tarafi deniz ile tasvir edilmistir.

Minyatiirde mor, turkuaz, kirmizi, kahverengi ve yesilin tonlar1 renkleri

kullanilmistir (Fotograf 82).

Fotograf - 82. Yanartas, Olimpos ve Oren yeri, Malzeme: Kagit, Guaj Boya,
21x30cm
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“Kesik minare ve Kaleici evleri”

Minyatiirde dikey gelisen bir form i¢inde tasarlanmistir. Minyatiiriin sag
ortasinda kesik minare, etrafinda ise evler tasvir edilmistir.
Minyatiirde turuncu, mor, mavi, beyaz, kahverengi, yesilin tonlari, turkuaz

renkleri kullanilmistir (Fotograf 83).

Fotograf - 83. Kesik minare ve Kaleici evleri, Malzeme: Kagit, Guaj Boya,
21x30cm

“Kale ve U¢ kapilar”

Minyatiir dikey gelisen bir form iginde tasvir edilmistir. Minyatiiriin sol
tarafinda kale ve tarihi top, On tarafta ise li¢ kapilar tasvir edilmistir. Arka planda ise
deniz ve daglar yer aldig1 bir diizen olusturulmustur.

Minyatiirde beyaz, mor, kirmizi, kahverengi, turkuaz, yesilin tonlar1 renkleri

kullanilmistir (Fotograf 84).

Fotograf - 84. Kale ve U¢ kapilar, Malzeme: Kagit, Guaj Boya, 21x30cm
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“Saat Kulesi, Yivli minare ve Mevlevihane’si”

Minyatiir dikey gelisen bir form i¢inde tasvir edilmistir. Minyatiiriin sol
tistiinde tarihi saat kulesi, altinda Mevlevihane ve hemen bitisiginde sag tarafinda ise
yivli minare tasvir edilmistir. Resmin arka planinda daglar ve deniz mimari ile 6n
planda tasvir edilmistir.

Minyatiirde kahverengi, turkuaz, yesilin tonlari, siyahi beyaz renkleri

kullanilmistir (Fotograf 85).

Fotograf - 85. Saat Kulesi, Yivli minare ve Mevlevihane’si, Malzeme: Kagit, Guaj
Boya, 21x30cm

“Demre’deki Noel Baba, Phaselis”

Minyatiir dikey gelisen bir form iginde tasvir edilmistir. Minyatiiriin sol
istinde Phaselis antik kenti kalintilari, antik tiyatro ve sag orta da Demre’deki Noel
Baba tasvir edilmistir.

Minyatiirde mor, turkuaz, kahverengi, kirmizi, beyaz, yesilin tonlar1 renkleri

kullanilmistir (Fotograf 86).

Fotograf - 86. Demre’deki Noel Baba, Phaselis, Malzeme: Kagit, Guaj Boya,
21x30cm
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SONUC

Klasik Ddénem Osmanli minyatiir sanatinda savas tasvirli on eser
bulunmaktadir. ilk ve en &nemli eserlerinin birisi Kanuni Sultan Siileyman'in son
Macaristan seferini, Zigetvar da oliimiinii ve Sultan II. Selim'in saltanatinin ilk
yillarindaki olaylar1 konu alan Nusret (el- esrar) el-ahbar der sefer-i Zigetvar (TSMK
H. 1339) adli eserdir. Devrin {inlii devlet tarihgilerinden Ahmet Feridun Pasa
tarafindan yazilmistir. Ordunun Macaristan'a ilerleyisi, elgi kabulii, Zigetvar kalesinin
kusatilmasi, Sultan'in tahta ¢ikisi ve elgi kabullerini konu alan resimler, klasik donem
Tiirk Osmanli minyatiiriiniin tiim 6zelliklerinin goriildigii ilk resimlerdir. Niizhet-i
Esrar 20 minyatiirden olugsmaktadir. Bu eserde yer alan savag tasvirli minyatiirlere
bakildiginda bes minyatiir sayabiliriz. incelenen minyatiirlerde bir tanesi yatay dort
tanesi dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden ve yandan tasvirlenmis olan
minyatiirlerde diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler
sekilde oldugu goriilmektedir.

Klasik Doneme ait ikinci eser Kanuni Sultan Siileyman'in saltanatinin son
yillarina Zigetvar Seferini ve oliimiinii konu alan “Tarih-1 Sultan Siileyman” veya
“Zafername” (DCBL T. 413) adli eser 1579 yilinda Seyyid Lokman tarafindan Farsca
manzum olarak yazilmis ve Nakkas Osman tarafindan resmedilmistir. Tezhipli
zahriyesinden III. Murad’a taktim edildigi anlasilan yazmada Seyyid Lokman, Kanuni
Sultan Siileyman donemini anlatan Arifi’nin Siilleymanname de biraktig1 yerden
devam etmistir. Eserde 43 minyatiir resmedilmistir. III. Murad Kiitiiphanesi i¢in
hazirlanan bu niisha irlanda’da bulunan Duplin Chester Beatty Kiitiiphanesinde
bulunmaktadir.

Klasik Doneme ait tigiincii eser Topkap1 Saray1 Miizesi III. Ahmed Kitapliginda
(TSMA. 3595) kayitli olan bu eser, Sultan III. Selim’in hiikiimdarlik tahtina
oturmasindan Sliimiine kadar gegen olaylar (1566-1574) konu edilmis Sehname-i
Selimhan dir. Eserin yazari I1.Selim ve II1.Murad devirlerinin sehnamecisi Lokman b.
Seyyid Hiiseyin el Urmevi oldugu bilinmektedir. Fars¢a ve manzum olarak yazilmistir.
Sayfalar1 karigmistir. Eksik durumda gilintimiize kadar gelen yazma 34,3 cm x 23,6 cm
Olciisiinde 158 yapraktan olusmustur. Birgogu tam sayfa biiylikliigiinde 44 minyatiir

bulunmaktadir. Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildiginda alti
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minyatiir sayabiliriz. incelenen minyatiirlerden ikisi ¢ift sayfa digerleri ise tek sayfa
olarak dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden tasvirlenmis olan minyatiirlerde diizen,
kurgu, figlirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler sekilde oldugu
goriilmektedir.

Klasik Doneme ait dordiincii eser Sehingehnamesi 982-988 / 1574-1585 yillar
arasindaki Sultan III.Murad olaylarini i¢en eser iki ciltten olusmaktadir. Birinci cilt (
L.UK. NEKFY. 1404) 989/1581 yilinda tamamlanmistir. Igerisinde ellisekiz minyatiir
bulunmaktadir. Ikinci cildi (TSMK B. 200) sefer 1001/ Kasim 1592 sonunda
tamamlanmistir. Koca Sinan Pasa’nin Iran Seferi, Ferhat Pasa’nin Revan Seferi,
Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Iran’daki miicadelesi ve veziriazamlig1 ve Sehzade
Mehmed’in siinnet diiglinlinli iceren 95 minyatiirden olusmustur. Birinci ciltdeki
eserlerde yer alan savas tasfirli minyatiirlere bakildiginda dokuz minyatiir
bulunmaktadir. Incelenen minyatiirlerden birtanesi ¢ift sayfa digerleri ise tek sayfa
olarak dikey olarak tasarlanmigtir. Cepheden tasvirlenmis olan minyatiirlerde diizen,
kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler sekilde oldugu
goriilmektedir. Ikici ciltdeki eserlerde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildig:
zaman iki minyatiir bulunmaktadir. Incelenen minyatiirlerden birtanesi ¢ift sayfa
digeri ise tek sayfa olarak dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden tasvirlenmis olan
minyatiirlerde diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler
sekilde oldugu goriilmektedir.

Klasik Doneme ait besinci eser Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Hazine
nr. 1523 ve nr. 1524°de kayith Hiinernamedir. Eserin birinci cildi , 992/1584’de
tamamlanmistir. Bosnali Sinan VI. Mehmed tarafindan temize cekildigi ketebe
kaydindan bilindigi iizere eserde 45 minyatiir bulunmaktadir. Eseri hazirlayan
sanatcilarin tam sayist bilinmemekle birlikte sekiz kisinin ismi gegmektedir. Seyyid
Lokman tarafindan yazilan Hiinername’nin ikinci cildinde Kanuni Sultan Siilleyman’in
hiinerleri, adaleti, kazandig1 zaferler, devrin 6nemli olaylar1 ve Zigetvarda 6liimii
anlatilir. Sonu eksik olan yazmanin arsivde bulunan miisvedde yapraklarina gore
H.996 Safer/ M.1588 Ocak Istanbul’da hattat Ali Adanavi tarafindan yazilmustir.
Sultan I1l. Murad’a sunulan eser Osmanli tarihiyle ilgili en giizel minyatiirlere sahiptir.
Yaklasik alt1 nakkasin isbirligiyle hazirlanmistir. Birinci cilt de yer alan savas tasvirli

minyatiirlere bakildig1 zaman ii¢ minyatiir bulunmaktadir. incelenen minyatiirlerin
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hepsi tek sayfa dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden tasvirlenmis olan minyatiirlerde
diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler sekilde oldugu
goriilmektedir. Ikinci cilt de yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildiginda bes
minyatiir bulunmaktadir. incelenen minyatiirlerden birtanesi cift sayfa digeri ise tek
sayfa olarak dikey olarak tasarlanmigtir. Cepheden tasvirlenmis olan minyatiirlerde
diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler sekilde oldugu
goriilmektedir.

Klasik Déneme ait altinci eser Nusretname (TSMK H. 1365) Tarih¢i Mustafa
Ali Gelibolulu (6lm. H. 1008/ M. 1599.1600) tarafindan yazilmistir. Eserde Lala
Mustafa Pasa’nin 1578-1580 yillar1 arasinda Giircistan, Azerbaycan ve Sirvanini
fethine tayinligi donemlerini kapsayan dogu seferi anlatilmistir. Eser Sultan
I11.Murad’in 6zel katiplerinden Mustafa b. Abdiilcelil tarafindan H. 992/ M. 1584
yilinda kopya edilmistir. Genellikle tam sayfa boyutunda minyatiirler vardir.
Toplamda eserde 56 minyatiir bulunmaktadir. Bu eserde yer alan savas tasvirli
minyatiirlere bakildiginda iki adat minyatiir bulunmaktadir. Incelenen minyatiirler
ikiside ¢ift sayfa, dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden tasvirlenmis olan
minyatiirlerde diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler
sekilde oldugu goriilmektedir.

Klasik Déneme ait yedinci eser Seca’atname (I.UK. TY. 6043 ) Osmanl
Safevi savaglarimin 1578-1585 yillar1 arasinin tarihini konu alan ve bu olay1r 77
minyatiirle anlatilmistir. Minyatiirler konusunda ilk yorumlar1 yapan Mehmed Arif’tir.
77 minyatiir den olusan eserde, birden ¢ok nakkasin gorev aldig1 sOylemektedir. Bu
eserde yer alan savag tasvirli minyatiirlere bakildiginda 28 adet minyatiir
bulunmaktadir. Incelenen minyatiirlerin ikisi yatay, digerleri dikey olarak
tasarlanmistir. Cepheden ve yandan tasvirlenmis olan minyatiirlerde diizen, kurgu,
figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler sekilde oldugu
goriilmektedir.

Klasik Doneme ait sekizinci eser Kitab-1 Gencine-i Fetih-i Gence (TSMK R.
1296) Rahimizade Ibrahim Cavus tarafindan nesir ve nazimla yazilmistir. Ferhad
Pasa’nin H.996/ M. 1588 yilinda Azarbeycan’da yaptig1 fetihleri anlatir. H. 28
Rebiiyiilahir 998/ M 1590 y1l1 7 Subat’da hazirlanip Babiissaade Agas1t Mehmed Aga

yardimuiyla vezirlere ve Sultan III. Murad’a sunuldugu anlatilir. Destanimsi bir eserdir.
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Eser yirmibir minyatiirden olusmustur. Siralamaya gore ondortiincli minyatiir
kaybolmustur. Bu eserde yer alan savas tasvirli minyatiirlere bakildigr zaman iki
minyatiir bulunmaktadir. incelenen minyatiirlerin ikiside dikey olarak tasarlanmustir.
Cepheden tasvirlenmis olan minyatiirlerde diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve
renkler savag sahnesini destekler sekilde oldugu goriilmektedir.

Klasik Déneme ait dokuzuncu eser Tarih-i Feth-i Yemen Islam tasvir ve
tezyini sanatlar1 bakimindan ¢ok degerli ve goz kamastirict minyatiirleri bulunan bu
eserin, dort niishas1 bulunmaktadir. Niishalar Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi (TY
6045), Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (R.1297), Nevsehir Damat ibrahim Pasa
Kiitiiphanesi (No: 33), Fatih Millet Kiitliphanesi (Manzum, 1311). Dort niisha
igersinde sadece Universite niishas1 minyatiirlii oldugu bilinmektedir. Eserin konusu
Sinan Paga’nin Yemen ve Tunus fetihleridir. Eser de104 adet minyatiir bulunmaktadir.
Eser icerisinde minyatiirler bazen yarim sayfada, bazen bir veya iki sayfada olarak
goriilmektedir. Her minyatiiriin basinda konusunu belirten bir serlevha bulunmaktadir.
Eserin TSMK. niishasinin dijital olarak kopyasi alindi fakat gorselsiz oldugu igin
gorsellerine ulasilamadi. TUK. den istenmesine ragmen teknik nedenleri sebep
gostermelerinden dolay1 temin edilememistir.

Klasik Doneme ait onuncu eser Sehname-i Sultan Mehmet 111 veya Fetihname-
i Egri (T.S.M.K. H. 1609) Sultan Ill. Mehmed’in (1596-1597) Macaristan’da Egriyi
Fethini, Hacova savasini anlatmaktadir. Yazma 43,5 cm X 27 cm 74 yaprakli, iri nesin
hat ve Tiirk¢e yazilmistir. DoOrt karsilikli yaprak tizerine yapilmis minyatiir
bulunmaktadir. Bu eserde savas tasviri konulu bir minyatiir bulunmaktadir. Incelenen
minyatiir ¢ift sayfa dikey olarak tasarlanmistir. Cepheden tasvirlenmis olan
minyatiirlerde diizen, kurgu, figiirlerin hareketleri ve renkler savas sahnesini destekler
sekilde oldugu goriilmektedir.

Klasik Donem Osmanli Minyatiirlerindeki savas tasvirli 6rneklerine bagl
olarak yapilan degerlendirme dogrultusunda sekiz el yazmasi igerisinde altmis {i¢
minyatiir kataloglamistir. Kataloglanan {i¢ minyatiir yatay diger altmis minyatiir dikey
olarak resimlenmistir.

Yukarida orneklere bagli olarak nakkaslar Osmanli ordusunun seferlerini,
cikartma ve kusatmalarini kimi zaman olaylarin i¢inde bulunarak kendi gbzlemlerine,

kimi zamanda metinlere dayanarak resimleri canlandirmaya ¢alismiglardir. Nakkaglar
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hangi yolu kullansalar da her zaman tiim olaylar1 gercek¢i bir yaklasimla yansitmaya
O0zen gostermislerdir. Bu minyatiirler de tarihi konulu eserleri resimlendiren
nakkaglarin olaylar1 nasil bir yaraticilikla kompozisyonlarina aktardiklarini ve
bazilarinda yazili metinler de anlatilmayan ayrintilar1 tek bir sayfada yansitirken,
belgeleyici tutumdan hig taviz vermediklerini gormekteyiz.

Antalya 6rnegindeki sanatsal uygulamalarina bakildiginda Antalya’nin fethini
ve tarihi yerlerini igeren on ¢alisma yapilmistir. Selguklular hakimiyeti altinda bulunan
biitiin bolgeler i¢in tabir yerinde ise “Altin Cag” baslamis olan Antalya sehrinin tarihi
gelisiminin bu baglamda yiiriitiilen ¢alisma ile fetih agsamalar1 gorseller yardimu ile bir

belge niteligi tagimasi adina yapilmustir.
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