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OZET

Turk Dil Kurumu’na gore statii; bireyin bir kurum veya bir toplum icindeki
durumu anlamina gelmektedir. Sosyologlar, statliyl belirleyen unsurlar arasinda
oncelikli olarak; soy, servet, islevsellik, egitim, din ve biyolojik yapiyr isaret

etmektedir (Turner, 1998: 13).

Toplumu elestirel bir bakisla yorumlayan sanatci, tarih boyunca toplum
tiyelerinin hangi yontemlerle o statiiye sahip olduklarini ve statiiniin toplum iiyeleri
arasinda nasil pay edildigini sorgulayan eserler yapmislardir. Sanat¢inin statii
sistemine yonelttigi elestirel tavri, ironik, 6fkeli, lirik, melankolik bir kars1 durus ve

meydan okumalar seklinde olmustur.

Avrupa resim sanat1 ilk olarak, kilisenin glidiimiinde ilerledigi goriilmektedir.
Daha sonra Ronesans’ta burjuvazinin sanata sahip olma arzusuna ve itibar edinme
hevesine ara¢ oldugu goriilmektedir. Bu donemler boyunca, yliksek statii sahipleri

tarafindan sekillenen, bir sanat ortami dikkat ¢ekmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nda gelisen batililasma hareketiyle birlikte Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasi, ¢agdas sanatlarin Osmanli’daki ilk hareketleri olarak

gorulmektedir. Cumhuriyet devrimleri ise, Turk resim sanat tarihi icin bir milat




Vii

olarak kabul edilmektedir. Atatiirk, Cumhuriyet’in ilk yillarinda devletin gelistirdigi
klltur-sanat politikasiyla birlikte sanata hem destek hem de 6nem vermistir. Boylece,
Cumhuriyet, hem Tiirk toplumuna hem de sanatc¢isina onemli bir itibar ve statii

kazandirmistir.

1950 yillardan sonra, devletin sanata olan desteginin azaldig1 goriilmektedir.
Buna karsilik, sanat alaninda bireysel tlisluplara yonelislerin bagladigi goriilmektedir.
Sanayilesme ve kentlesme sorunlarina ilgi artmaktadir. Disardan sanat ve diislince
akimlarinin etkisi bir yandan goriiliirken bir yandan da Evrensellik ve Ulusallik
tartismalart 6nem kazanmaktadir. Boylece, bireysel iislup cabalariyla birlikte
toplumsal statiiler arasindaki farkliliklarin  yansimasi eserlerde goriilmeye
baslamistir. Cumhuriyet’ten giiniimiize, toplumsal statii yansimalarinin, sanatcilar

tarafindan nasil ele alindig1 ve yansitildig1 incelenmistir.

Bircok sanatcinin eserlerinde, bu yansimalar goriilmektedir. Ancak, bazi
sanatcilarin eserlerinde daha belirgin olarak &ne ¢ikmaktadir. Bu agidan, Nuri Iyem,
Cihat Burak, Nese Erdok, Hakan Giirsoytrak ve Ali Elmaci’nin resimlerine daha

yakindan bakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Statii, Cumhuriyet, Tiirk Resim Sanati, Sanat¢i, Resim
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SUMMARY

According to the Turkish Language Association; status means individuals
within an organization or a society. Sociologists, primarily among the factors
determining the status; lineage refers to wealth, functionality, education, religion and

biological structure.

Interpreting society with a critical perspective, the artist has made articulate
questions about the methods by which members of society have had that status and
how the status is shared among the members of society. The critical attitude of the
artist towards the status system was ironic, angry, lyrical, melancholy, and
challenging.

European art of painting is first seen in the direction of the church. Later, in the
Renaissance, it is seen that the bourgeoisie has a desire to have art and a desire to
acquire a reputation. During these periods, an art environment, shaped by high status
holders, attracts attention.

The establishment of the Sanayi-i Nefise Mektebi with the westernization

movement in the Ottoman Empire is seen as the first movements of the contemporary




arts in the Ottoman Empire. Republican revolutions are considered as a milestone for
Turkish art history. In the first years of the Republic, Ataturk, along with the culture
and art policies developed by the state, gave both support and importance to art.
Thus, the Republic has provided a significant reputation and status for both Turkish
society and its artists.

After 1950's, the state's support for art seems to be decreasing.On the other
hand, it is seen that the tendencies towards individual styles started in the field of art.
Interest in industrialization and urbanization problems is increasing. While the
influence of art and thought flows from the outside is seen on the one hand,
Universality and Nationality discussions are getting importance. Thus, the reflection
of the differences between individual style and social status began to be seen in the
works. It has been examined how the reflections of social status have been handled

and reflected by the artists.

These reflections are seen in the works of many artists.However, it is more
clear-cut in the works of some artists.From this point, Nuri Iyem, Cihat Burak, Nese

Erdok, Hakan Giirsoytrak and Ali Elmaci's paintings were examined more closely.

Keywords: Status, Republic, Turkish Painting of Art, Artist, Painting
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GIRIS

Dogustan gelen kalitimsal 6zelliklerin disinda her toplumun ve bireyin kendine
0zgli normlariyla sekillendirdigi bir sosyo-kiltiirel yapisi bulunmaktadir. Bu yapi
farklt bigimlerde gorulse de tiim toplumlarda var oldugu kabul edilen sosyal
tabakalagmay1 i¢inde barindirmakta olup niifusun hiyerarsik olarak farklilagsmasina
neden olmaktadir. Sosyal tabakalarin belirlenmesinde de onemli bir kistas olan
“Statu” karsimiza ¢ikmaktadir. Hayatimizin her noktasinda, énemli bir belirleyici
olan statli, donemlere gore degisebilen ancak; statii edinme istegi higbir zaman
degismeyen bir olgu olmustur. Statii; servet, glig, yasam bicimleri gibi Olgiitlere
dayanarak toplumsal farkliliklar1 kategorize etmek lizere aracsal bir kavram olarak
kullanilmaktadir. Ust, orta, alt tabakalardan olusan piramidal bir yap:1 goriiniimii
sergilemektedir ve toplumun gelismislik durumuna gore farklilik gostermektedir.

Giinliik yasam dilinde; bireyin toplumdaki yerini isaret etmektedir.

Glinlimiizde toplumsal tabakalasmaya dair en temel teorik tartisma, bu olgunun
toplumsal diizlem Tlzerindeki birlestirici ya da ayristirict etkisi olup olmadigi
uzerinden devam etmektedir. Olgunun toplumsal alan Gzerindeki etkisini kuramsal
diizeyde tartismaya c¢alismak Marx ve Weber’in sinifa iligkin yaklagimlarini
hatirlamayr gerektirmektedir. Marx toplumdaki farklilagmanin temelini ekonomik
esitsizliklere oturtmaktadir. Weber ise, temelinde ekonomik nedenlerin varligimni
kabul etmektedir ancak giig, iktidar ve kiiltiirel farkliliklarin da 6nemine dikkat
cekmektedir (Turner, 2000: 12).

Avrupa erken donem resim sanatinda, yiksek statiye sahip olan kilise, sanat
aractyla gucuni gostermektedir. Hiristiyan Ogretinin benimsenmesinde sanatin
giictinii kullanmistir. Daha sonra gilic dengelerinin degisimiyle sanat bagka iktidarlara
hizmet etmistir. Aydinlanmayla birlikte burjuvazinin, sanati himayesine aldig1
gorilmektedir. Sanat tarihciler, burjuva sanati, ardindan devrimci sanat ve son
basamakta islevsel sanat olarak bir zaman siralamasi yapmaktadir. Sanatci
bireyselligin 6nem kazanmasiyla toplumda 6zel bir statiiye sahip olmustur. Sanatci

bu statuyle birlikte yaratici insan olarak adlandirilmaya basladigi gortilmektedir.



Giiniimiiz toplumlarinda da statii onemini korumaktadir. Ozellikle, kisinin
kendi gayretleriyle elde ettigi statii, cevresindekiler tarafindan daha makbul
gorilmektedir. Statiiyli belirleyen en 6nemli kriterler arasinda, para, mal, miilk,

egitim, din, gilizellik, otorite sahipligi gibi deger ve kavramlar gelmektedir.

Birey-toplum iliskilerinden beslenen sanat icin statii, elbette ki ilgi odagi
olmustur. Sanatin, toplumsal yapimin ve siniflarin degisimine baglh olarak degisen
kurumsal bir 6zellik gosterdigi dogrulanmaktadir. Merkezine insani alan sanat¢inin,

toplumsal statii isaretlerini goz ardi etmedigi goriilmektedir.

Cumhuriyet 6ncesi toplumsal ve ekonomik yapinin bazi 6geleri, Cumhuriyet
sonrasinda da varliklarim siirdiirmiistiir. Bu sebeple Osmanli Imparatorlugu’nun
izleri toplumsal yapida goriilmeye devam etmistir. Yasanan tiim gelismeler bir
zincirin halkasi gibi birbirine bagl oldugu i¢in bu siireci ele alirken, arastirmanin
biitiinliigli acisindan, Cumhuriyet’ten gunimize kadarki dénemi, genel bir bakis
cercevesinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Tiirk toplumunun ¢agdas bir uygarlik
olma yolunda kat ettigi asamalar, toplumsal konumlarinin degisimine etki etmistir ve
bu etkiler Tiirk resim sanatina da yansimustir. Tirkiye’deki sanat {retiminde,
toplumsal statiilerin isaretlerine bakildiginda déneminin; ekonomik, sosyal, kilturel
ve politik olusumlarini goérmek miimkiin olmaktadir. Cumhuriyet ilk yillarinda
Tirkiye’de Avrupa’daki gibi sanat1 yonlendirecek burjuva ya da entelektiiel alt yap1
olusmamistir. Bu nedenle, sanata devletten baska destek olacak bir kurum da
bulunmamaktadir. Cumhuriyet donemi Resim Sanatinda, toplumsal statli vurgusu,
Atatiirk inkilap ve ilkeleri dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Ilerleyen
yillarda, toplumun biling diizeyine paralel olarak eserlerde statii yansimalari
gorilebilmektedir. Ayni zamanda da iiretildigi donemin kosullar1 hakkinda

cikarimlar da yapilabilmektedir.
1. Konu

Cumhuriyet’ten gilinlimiize Tirk resim sanatinda toplumsal statiiniin
yansitildig1 eserlere genel bir bakis iginde degerlendirilmesi konu olmustur. Tirk Dil

Kurumu statiyd “bireyin, bir kurum ya da bir toplum igindeki durumu” olarak



tanimlamaktadir. Sanatci, insana 6zgii anlamlar tiretirken, resimsel ifadede de yorum

yapma ve goriinenin altindaki anlami ¢6zmede pratikler getirmektedir.
2. Amag ve Onem

Sanat eserlerinin, belge niteligi tasidigi genel kabul gérmektedir. Bu baglamda;
genel olarak Cumhuriyet’ten giinimize Tulrk resim sanatinda sanatgilarin ortaya
koydugu eserlerde toplumsal statii isaretlerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu
degerlendirmeler defalarca ele alinmistir ancak yapilacak olunan bu arastirma ayni
zamanda kendi caligmalarimda diisiinsel bir alt yap1 olusturmasi agisindan 6nemli
bulunmustur. Toplumsal bilincin gelisiminde 6nemli bir etken olan sanat bugiin

geldigimiz noktada kendi yerimizi belirlemede yardimci olacaktir.
3. Kapsam ve Simirhhik

Calismamizin Cumhuriyet’in  kurulus tarihinden itibaren ele alinmasi,
Cumbhuriyet devrimlerinin her alanda oldugu gibi Tiirk sanat tarihi i¢in de bir milat
olmasi fikrinden dogmustur. Bu arastirmada, Cumhuriyet’imizin ilaniyla baslayan
degisimin glintimiize kadarki olusum siireci genel bir bakisla degerlendirilip sanatla
olan bagima sanatcilarin eserleri iizerinden ortaya konulacaktir. Ozellikle, Nuri Iyem,
Cihat Burak, Nese Erdok, Hakan Giirsoytrak ve Ali Elmaci’nin eserlerine daha
yakindan bakilacaktir.

4, Yodntem

Aragtirma nitel arastirma yontemlerine gore yapilmistir. Calismanin
hazirlanmasinda arastirmayla ilgili kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir.
Arastirmanin literatiir asamasinda Akdeniz Universitesi kitiiphanesi, Yiiksek
Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi, elektronik veri tabanlari, konuyla ilgili yerli
ve yabanci yazarlarin yazili ve elektronik ortamdaki kitaplar, cesitli dergiler,
makaleler, kataloglar, internet siteleri ve arastirilan doneme ait konuyla ilgili gazete

haberleri incelenmistir. Elde edilen bilgiler, kronolojik siraya gore aktarilmistir.



BIRINCi BOLUM- STATUNUN TANIMI VE SANATA YANSIMASI
1.1. Statiiniin Tanim ve Uzerine Diisiinceler

Turk dil kurumuna gore statii; bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum icindeki
durumu anlamma gelmektedir (www.tdk.gov.tr). Statii, kisinin toplumdaki
konumunu ifade etmektedir ve sdzcligiin kdkeni Latince “ayakta durus” anlamina
gelen “statiim” fiilinden gelmektedir (Botton, 2010: 7). Soézciigiin daha tekniksel ve
hukuksal agidan anlami ise toplumdaki konumla ilgili haklar ve yikimlilukler
olarak agiklanmaktadir. Statiiniin pozitif ve negatif imtiyazlar agisindan sosyal itibara
olan katkis1 6nemli bulunmaktadir. Statlnln, ayricaliklar iizerinde etkili bir kazang
iddiast anlamina da geldigi sdylenmektedir. Tiim bu tanimlar dogrultusunda da
yasam tarzi, egitim, evlilik, kazang¢ sahipligi, mesleki saygmlik ve kalitimsal

oOzellikler statiyt belirlemektedir (Turner, 2000: 13).

Toplumsal biling statiyl desteklemektedir, ¢tinki; bu biling statiilerden olugan
bir birliktelik olarak goriilmektedir. Hepsi birbiriyle baglantili ve hiyerarsik bir
diizenlenme i¢inde varhigimi siirdiirmektedir. Dolaysiyla statli edinme siireci olarak
ele alinan ve daha kaliteli bir yasamin pesinde kosmak olarak dile getirilen sosyal
hareketlilik modern toplumun merkezi bir konusu haline gelmektedir (Turner, 2000:
13). Ozellikle bugiiniin diinyasinda toplumsal varliklar olarak, statiimiizii bilingli ya
da bilingdis1 olarak etkisi altina alan yazili imgelerin ve gorsel medyadaki reklam
imgelerinin roliiniin biiyiikk oldugu goriilmektedir. Bu imgelere sahip olmak
insanlarin statiisiiniin bir gostergesi olmustur. Yasam tarzlari, begeniler, sahip olunan
arabalar, modaya uyma, liiks evler, yenilen yemekler gibi birgok sey ve en dnemlisi

bunu gostermek 6nemli bir konu haline gelmistir.

Sosyologlar, atfedilen ve edinilen stati seklinde iki tiir ayrim yapmaktadir.
Atfedilen statii, dogustan sahip olunan, 1k, cinsiyet, aile yani kisinin kendi
cabalariyla daha az etkili olarak elde ettigi konumdur. Edinilen statii ise, kisisel
gayretler ve egitim sonucu elde edebildigi mevkii olup daha 6nemli etkiye sahip
olarak gorulmektedir. Atfedilen statiiden edinilen statiiye gegis, sosyal hareketlilik,

cografi hareketlilik, sosyal aglar, aile yapist ve egitime bagli kazanimlar sonucu



saglanabilmektedir. ilkel ve feodal toplumlarda statiilerin gogu, verilen statiiler
olarak goriilmektedir. Oysa demokratik toplumlarda kazanilan statiilere daha ¢ok
onem verilmektedir. Kazanilan statiiler her zaman ¢ekismeye agik olarak
gorulmektedir (Ozbolat, 2017: 7).

Insanbilim anlamima gelen antropoloji, insanlar arasindaki benzerlik ve degisik
Ozellikleri dikkate alarak, karsilastirmali olarak incelerken toplumdaki insanlarin
ortak Ozelligi olarak tabakalasmayir da ortaya koymaktadir (Tezcan, 2008: 1).
Toplumsal tabakalagsma, c¢ogunlukla, 0zgiin sosyal anlamlar tasiyan sosyal
farkliliklara gore derecelendirilmektedir. Onemli kriterleri arasinda; gelir durumu,
zenginlik, gii¢, prestij, statli gibi kriterler yer almaktadir. Ekonomik, kiiltiirel, politik
temelli esitsizlikten meydana gelen yapilar, hiyerarsik toplumsal boliinmeleri
yaratirken bazi bireylere digerlerine gore daha avantaj ve ayricalik vermektedir.
Boylece bu ayricaliklarin yarattigi ¢ikarlar bazilarina digerleri lizerinde iistiinliik
kurma, degisim ve doniisiim kaynagi olmustur. Iste tiim bunlar hem kendimizi
toplum iginde nasil bir yerde gordiigiimiizU (ya da hak ettigimiz yerde) hem de
bagkalar1 tarafindan nasil goriindiiglimiizii sorgulatirken statiiye gonderme

yapmaktadir (Bilton vd. , 2008: 67-91).

Statii edinmeye iliskin kuramsal yaklasimlar ¢ogunlukla, Davis ve Moore’un
islevsel tabakalagma kurami ve Pierre Bourdieu’nun tabakalagsma yaklagimlari
tizerinden degerlendirilmektedir. Genel olarak Tiirkiye i¢in de toplumsal yapi
Uzerinden statliyl analiz etmek igin Seref Mardin’in merkez-¢cevre modeli
kapsaminda ele alinabilir. Davis ve Moore iglevsel tabakalasma kurami gercevesinde
“yetenek hak ettigi odili alir” seklinde Ozetlenmektedir. Bourdieu’niin simif
analizine gore ise; ekonomik, kultirel ve sosyal sermayenin dagilimi ve bu

sermayeler arasindaki karsilikli etkilesimin olusmasidir (Ozbolat, 2017: 53-54).

Tiirkiye’de ise statiinlin analizinde Seref Mardin’nin merkez-gevre modeline
gore “toplum zimre” olgusu goriilmektedir. Merkez kavrami toplumsal gogunlugun
hékim giicline gonderme yapmaktadir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde babadan ogla

gecen bir Uist stnifin varligin1 kabul edilen bir anlayis goriilmektedir. Bu anlayis da



Tiirkiye’nin tabakalagma, sosyal hareketlilik ve daha 6zelde statii edinme siirecleri

hakkinda fikir vermektedir (Mardin, 1990: 78-79).

Statii ¢o6zmlemeleri, daha ¢ok Karl Marx’in politik ekonomisi ile Max
Weber’in sosyolojisi iizerine diisiinceleri arasindaki karsithigr olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Marx’a gore, toplumdaki farklilasmalarin ve esitsizliklerin konusu ve
sebebi ekonomi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ekonomik sebep, Uretim giclni
elinde bulunduran kesim ile onun giicii altinda ezilen siif arasindaki toplumsal
tabakalagsmay1 olusturmaktadir. Marx’in yaklasiminda anahtar etken miilkiyet
sahipligi olarak goriinmektedir. Weber’in ¢alismalarinda ise, temelinde ekonomik
nedenlerin yaninda gii¢, iktidar ve kiiltiirel farkliliklarin da oldugu goriilmektedir.
Yani; smif, statii, giic olarak, esitsizligin ti¢ ayr1 boyutuna gore incelenip, sosyo-
kilturel kategorilerle belirlenmektedir (Turner, 2000: 12). Weber, giicii kendi basina
bir deger olarak goriir ve gucin toplumun farkli boyutlarinda meydana geldigini
diistinmektedir. Biitlin tabakalasma sisteminin ekonomik, sosyal ve politik
dinamiklerinin giicle olan bagimi ifade etmektedir. Bir baska deyisle smiflar
ekonomik boyuttan, statli gruplar1 sosyal boyuttan ve partiler politik boyuttan olusan
gii¢ dagilimiyla alakali kavramlardir. Ornegin ekonomik boyutta giice sahip olmak
sosyal ve politik boyutta glice sahip olmak i¢in yeterli degildir. Ya da tam tersi
olarak sosyal boyutta glc, siyasal ve ekonomik boyutta giiclin nedenini meydana
getirebilmektedir (Aktaran: Eyce, 1999: 274). Weber ise siniflar1 ekonomik alana,
statl gruplarmi toplumsal alana karsilik gelecek sekilde idealize etmektedir. Ona
gore, ekonomik alanla toplumsal alan arasindaki iliski, hukuk diizeninin nasil olmasi
gerektigini belirlemektedir (Alpman, 2009: 22-33). Ancak, statinin belirleyicisi
olarak ekonomi, tek basina yeterli degildir. Statlinlin bir¢ok belirleyicisi vardir ve
bunlar birlikte ele alinmalidir. Bunlarin en 6nemlileri soy, servet, islevsellik, egitim,
din, biyolojik durum vs.dir. Kisinin ailesinin soyu veya sohreti, onun toplumsal
konumunun belirlenmesinde rol oynamaktadir hatta dogumun mesrulugu ve gayri
mesrulugu da onemli goriilmektedir. Statliniin adeta evrensel bir Ol¢iitii de servet
sahipligi olmustur. Burada servetin kaynagi da onemlidir; kazanilan ve yasa dis1
yoldan elde edilen servetin prestiji ile soydan elde edilen ve toplumsal olarak

onaylanan bir yoldan elde edilen servetin prestiji arasinda fark vardir. Egitim diizeyi



yukseldikce toplumsal stati de ylkselmektedir. Yulksek prestije sahip bir
universiteden yiiksek derece ile mezun olmak da toplumsal statiiyl yikselten énemli
bir faktor olmustur. Bireyin dini de toplumsal statiisiiniin belirleyicilerindendir.
Bireyin toplumdaki yaygin inang sistemi igindeki pozisyonu ve dinsel biitiinliikle
iligkisi toplumsal statiisii agisindan olduk¢a 6nemli olmustur. Biyolojik durum da
toplumun bireyi asag1 veya yukari statiiye yerlestirmesinde etkilidir. Cinsiyet
evrensel bir Olglit olarak toplumlarin ¢ogunda kullanilmaktadir. Erkeklere
kadinlardan daha yiiksek bir yer verilmektedir. Yas da bir toplumsal statii 6l¢titlidr,
en azindan yetiskinlik ¢ocukluktan ¢ok daha degerlidir. Bu 6lg¢iit toplumdan topluma
degisebilir; bazilarinda yashlar degerli goriilirken bazilarinda ise genglere deger
verilmektedir. Cinsiyet ve yasin yam sira fiziksel goriiniim, yani gilizellik standartlari
da degerlendirmede yer almaktadir. Statii siniflamasi yapmak, yukarida ifade edilen
benzer 6zellikleri ayn1 grup i¢inde ele almak kaydiyla olmustur (Ceylan, 2011: 95-
96).

1.2. Statinin Sanata Yansimasi

Sanat ve toplum iligkisi pek ¢ok etken tarafindan tetiklenmektedir. Bu etkenler
bazen tepki olarak bazen de onlarin yaninda bulunarak varligini ortaya koymaktadir.
Sanatc1, duygularini, kullandig1 plastik degerler {izerinden diinyaya aktaran, ortaya
koyan ve bdylece icinde bulundugu yapiya elestiri getiren, ¢éziimler sunabilen ve
toplumsal yapiy1 sekillendiren birisi olmustur (Kozlu, 2009: 3). Buna bagli olarak da
sanat toplumun bir parcast olmus, merkezine de insam almistir. Insanlarin
toplumdaki konumlari; konumlar arasindaki iliskileri ve c¢ekismeleri sanatin

konusunu olusturmustur.

Toplumu elestirel bir bakisla yorumlayan sanatgi tarith boyunca toplum
uyelerinin hangi yontemlerle o statiye sahip olduklarini ve statinun toplum uyeleri
arasinda nasil pay edildigini sorgulayan eserler yapmislardir. Sanat¢inin statii
sistemine yonelttigi elestirel tavri, ironik, 6fkeli, lirik, melankolik bir kars1 durus ve
meydan okumalar seklinde olmustur (Botton, 2010: 152). Toplumdaki geliskileri,
esitsizlikleri, haksizliklar1 ve bu tiir insani kaygilar1 kendine dert edinen sanatci ile

biitiin bu kaygilarin ¢ikis kaynagi olan gii¢ler arasinda her zaman bir iliski olmustur.



Sanatin giiciinii fark eden otorite bu giicii kendi statiilerinin ve iktidarlarinin altini
cizmek i¢in sanatgilara siparis vererek, kendi himayelerine aldiklar1 bilinmektedir.
Sanatc¢inin eserlerinde, iktidarin giiciinii onaylayan, kimi zaman sorgulayan tavriyla

ayni zamanda kendi statiislinii de ortaya koydugu bilinmektedir.

Iktidarin ideolojisinin kitlelere &gretilmesini ve benimsetilmesini amagclayan
propagandalarin sanat eseri yoluyla yapilmasi ilk olarak Antik Yunan’la baslamasina
karsin, sanatin ideolojiye iliskin bir inang¢ olusturma islevi hemen her toplumda
karsimiza c¢ikmaktadir. Algisal bilgiden diisiinsel bilgiye gec¢is baska bir deyisle
topluluktan topluma geg¢is, insan hayatinda kokli degisiklikler meydana getirirken,
ilk kez bedensel emegin, beyin emeginden ayrilmasi, toplumsal siniflarin olugsmasina
sebep olmustur. Toplumsal sistemin siniflara boliinmesi eskiye oranla daha belirgin
bir sekilde giigli-zayif, calisan-tliketen, yoneten-yonetilen, zengin-yoksul gibi
esitsizliklerin her toplumda farkli yorumlarla ama ortak bir eylem olarak sanata
yansidig1 bilinmektedir (Simsek, 2007: 48 ). Bu yansimalar, sanat tarihinin belli
donemlerinde otorite sahiplerinin, statiilerinin 6ne ¢iktig1 yapitlarla belli donemlerde

de sanat¢inin statiisliniin 6ne ¢iktig1 yapitlarla gesitlilik gostermistir.

Tarihsel siirece bakildiginda yiiksek statiiyii isaret eden siyasi otoritenin sahibi
din veya devlet adami tek adam niteliginde birlesmekte ve bu durum Misir,
Hindistan, Cin, Mezopotamya ve Avrupa’da da ayni olmustur. Misir’in Tanri-Kral’1,
Avrupa’daki dini ve yonetici 6zelliklerini tasimaktadir. 1. ve 2. yiizyllda Roma
Imparatorlugu’nun mimari yapilari, kazanilan zaferi, savas ganimetlerini ve esirlerini
gostermek i¢in yaptirilmigtir. Boylece iktidar gugleri hem hakimiyetlerini ve
zaferlerini pekistirirken hem de gozdagi vermek gayesiyle sanattan gii¢ almislardir
(Clark, 2011: 12). Sanatin giiciine gosterilen talep ve ilgi yogunlasarak ilerleyen
zamanlarda statu ifadesi olarak sanat ve iktidar sirekli iliski iginde olmustur. Klasik
medeniyetler déneminde, 14. yiizyilda Italya’da sanatla ilgilenen hiimanisttik
entelektiieller, 17. yiizyilin diger yarisinda uzman sanat elestirmenlerine, daha sonra
sanat felsefecilerine dontismiistir (Ulusoy, 2005: 72). Her ddnemde, iktidari
ellerinde tutanlar, insanlarda dogru hisler uyandirmak igin resim ve heykellerden
faydalanmiglardir (Burke, 2003: 65).



Sanat eserlerinin anlaminin {iretildigi doneme ait sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi kosullarin bilinmeden incelenebilmesinin imkansiz oldugu herkesce
bilinmektedir. Bilgiye sahip olunduktan sonra titiz ve On yargisiz bir sekilde
incelendigi zaman ekonomik ve siyasi giiciin, kosullarinin, yapitlarin olusumundaki
baskis1 ve etkisi goriilebilmektedir. Ornegin 16. yiizyil’da Hollanda ressamlarinin
sayis1 41 iken 17. yiizy1l Hollanda’sinda “Altin Cag” olarak adlandirilan donemde
loncalara kayith ressam sayist1 nerdeyse on kat artarak 376’ya ulagmasi ve
Avrupa’daki cagdaslariyla boy Olglisecek diizeyde ustalarin ortaya ¢ikmasi iilkenin
ekonomik ve siyasi kosullarina daha yakindan bakilmasini gerektirmektedir. Sanatin
ekonomik gilici mesrulastiran ve hiyerarsik yapinm alt smiflar tarafindan

benimsenmesine yarayan islevi, ist siniflar i¢in cazip bir yatirim alani yaratir (Kum,

2013: 47).

Sanatin baslangici insanimn ilkel yonelimlerinden olusmustur. Ikinci dénem,
bireyselligin oniinil acan, ilkelden yeniye sanat anlayisi Ronesans ile olusmustur.
Uclincii dénem ise Ronesans’tan Aydilanma Cagi’na gegisin gostergesi olarak
bilinmektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati sanatinin ortaya koydugu
en kiymetli eserler kilise, monarsi, aristokrasi ve devlet benzeri hamilerin
hékimiyetinden kurtulunca verilmistir (Simsek, 2007: 61) Sosyal sistemin degisimi,
sanatin dini otoriteden siyrilip yavas yavas 6zerklesme yoluna girmesini saglamistir.
Fakat ayn1 zamanda da, sosyal sistemin farklilasan yapilagsmasi ¢ercevesinde ortaya
cikan siyasal otoriteyi temsil eden devletin guclini Ovme, ailesel ve kisisel
zenginligi gosterme devreye girmistir. Son basamakta ise, toplumundaki gii¢
dengelerinin degisimi, sanatginin sosyal boliinmeyi sorgulayan tavrinin 6ne
¢ikmasina sebep olmustur (Ulusoy, 2005: 73 ). Bu baglamda sanat; bir¢ok gecisi ve
donem hareketini barindirmistir. Bu hareketleri {i¢ genel grupta toplanmak miimkiin
olmustur; Akademik Burjuva Sanati, Devrimci Sanat ve Islevsel Sanat (Read, 2018:

148).
1.2.1.Avrupa Resim Sanatinda Statiiyii Yansitan Ornekler

Ortacag Avrupa’da, feodal sistemde; Aristokratlar, din adamlar1 ve ¢alisip

tireten kdyliiler olmak iizere {i¢ temel sinif bulunmaktadir. Sosyal hayatta dini yap1
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belirleyici olarak bilinmektedir. Feodal sistemde soylular, yonetim ve askerlik
islerini ellerinde bulundururlar; din adamlari, kilise tarafindan
gorevlendirilmektedirler; kdyliiler, kole ve hiir olmak iizere ikiye ayrilmakta ve

Avrupa’nin asil is gliciinii olusturmaktadirlar ( Gultekin ve Orcan, 2015: 85).

Ortagag siiresince, sanatin (en st statiideki) din ve devlet adamlarinin
tekelinde devam ettigi goriilmektedir. Dini ve siyasi otoritenin statiisii halki belli bir
diisiince bigiminde bir arada tutarken sanatcilar hizmetkar statistundedir. (Clark,
2011: 14). Ekonomik giice sahip kilise, resim sanati aracityla Hristiyanlik
propagandasi yaparken ayni zamanda kutsal kitabin igerigini okuma yazma bilmeyen
halka anlatmaktadir. Resimlerdeki figiirlere ifade verilmez, sembolik, kati ve iki
boyutludur. Buyukliklerinin  statii  hiyerarsilerinin  6nemine gére yapildigi
g6zlenmektedir (Ulusoy, 2005: 23) .

Resim 1: Giotto di Bondone, Melekler ile Madonna, 325x204 cm, 1310.

Kaynak: http://www.travelingintuscany.com, 2019.

Kiliseyi maddi bakimdan destekleyen bagis¢ilar ig¢in 7. ylizyildan itibaren
haleler yapilmaya baslanmistir. Bagisginin 6nemi vurgulanmaya calisilirken, bir

yandan da onlar1 6nemli dini sahsiyetlerle esit gostermemek amaglanmistir. Bu
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yizden bagiscilarin haleleri kare veya dikdortgen bigciminde olup 6nemli dini
sahsiyetlerin hélelerine benzememektedir. Bagis yapan kimseler sayet imparator
veya esi konumunda iseler o zaman daire biciminde haleler tercih edilmistir. Kare
veya dikdortgen bicimdeki héleli sahsiyetlerin henliz azizlik mertebesini
kazanmadig1 veya tasvir yapildigi esnada hayatta oldugu anlagilmaktadir. Soylularin
ya da krallarin da baslar1 etrafinda haleler kullanilmis, dinsel ayricaligin yaninda

sosyal statii farkliligin1 da gdsteren bir imge haline gelmistir (Sunay, 2012: 200).

Resim 2: Mozaik, Bolgesel Yonetici Leondis, Saint Demetrius ve John Archbishop, Selanik, 650.

Kaynak: Sunay, 2012: 211.
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Resim 3: Istanbul Ayasofya, Giiney Galeri Mozaiklerinden imparator John Komnenos ve Prenses

Irene.

Kaynak: Sunay, 2012: 212.

14. yiizy1l baslari, Ortagag’in baskici giiciine ve dayatmalarina karsi uyanis,
ressamlar1 zanaatkar statlistinden 6zgiir sanatgi statiisiine tasiyan yolun baslangici
olarak bilinmektedir. Bilhassa Italya’nin kuzeyindeki ticari gelismeler, kentlerde
refah, zenginlik ve ekonomik biylmenin etkisiyle kendine giivenen bir kentsoylu
sinifinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Uzak kentlerle kurulan aligveris, zanaatkarlar
ve tliccarlar aractyla yeni mallarin ve haberlerin dolagmasini saglarken, yeni buluslar
ve gelismeler meydana getirmistir. Insanlarm artik dine ve ruhban smifinin
giidiimiindeki ilimlere gézii kapali inanmaktansa, sorgulayan bir birey olarak yeniye

ve kendine yonelmesini saglamistir (Krausse, 2005: 6).

Bati1 Avrupa Ronesans’t bireysel farkindaligin arttigi bir donemdir. Boylece
portrelerde “essiz bireysel kimlik diisiincesi” ifade edilebilmeye baslanmistir (Uysal,
2009: 107-108). Portre resimler daha ¢ok bir fotograf islevi olarak goriilmistiir,
soylu ve varlikli ailelere ait bireylerin ylizlerini oliimsiizlestirmek i¢in ressamlara

yaptirilmistir.

Sanatcilar, soylularin ve mevki sahibi kisilerin portrelerinde, diinyevi mal
varliklar1 ile konumlarin1 simgelestirmislerdir. Pierro Della Francesca’ya ait, “Urbino
diikii Federigo Monefeltro ve esi Battista Sforza” isimli eserde ikili portrenin

arkasinda goriinen arazi biiyiikk bir olasilikla c¢iftin sahip olduklart topraklarinin
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genisligini, mal varliklarim ve statiilerini isaret etmektedir. Italya'da saygin bir
konuma sahip olan Montefeltro, Glkenin yonetimini ailesiyle birlikte ylritmektedir.
Gosteristen uzak, sade ve kisiye odakli resim, modelin sayginligini arttirmaktadir

(Erkal, 2013: 12-13).

Resim 4: Piero Della Francesca, Federico Monefeltro ve esi Battista Sforza, 47x66 cm, 1465-1466.

Kaynak: https://arthistorykvallarino.wordpress.com, 2019.

Humanist diisiincenin etkisi ve insanin itibar edinme hevesi, onun farkindalik
yaratmak i¢in sanata sahip olma arzusunu ortaya ¢ikarmistir. Bundan dolayidir ki
ekonomik ve siyasi olarak giiclenen burjuva, kendi estetik begenilerinin
dogrultusunda sanati ve sanat¢iy1 destekleyerek sanata yon vermistir (Varlik Sentiirk,
2012: 3). Ronesans donemi, burjuvanin resimler araciyla hem tarihe belge birakmak
hem de yiiksek statiilerinin altin1 ¢izmek icin, zenginliklerini ifade eden sembollerle
one ¢ikan resimler donemi olarak bilinmektedir. O dénemdeki resimlerde yulzlerce
ciceklerin, meyvelerin, yiyeceklerin, devasal buytklikte evlerin, bahgelerin,
avlanilmis av hayvanlarinin, gosterisli giysi ve takilar icindeki insanlarin

goruntiilerinin yansitildigr goriilmektedir (Leppert, 2009: 33).
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Resim 5: Biyuk Jan Brueghel, Cicek Vazosu, 101x76 cm, 1609-1616.

Kaynak: Leppert, 2009: 178.

Resim 6: Willem Claesz Heda, Istiridye, Limon ve Giimiis Vazo ile Oliidoga Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam, 49.8 x 80.6 cm, 1635.

Kaynak: https://artsandculture.google.com, 2019.
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Ronesans doneminde, duvarlar1 resimlerle kapli bir galeriye sahip olmak, ¢ok
prestijli ve ayricalikli bir statii saglamistir. Ortagag katedrallerini animsatan gosterisli
galeriler sahibinin statiisiinii pekistirmektedir. Ayrica galeri sahibinin statiisii
tablolar1 izlemeye gelenlerin statiisiinden daha da yiiksek olarak kabul gérmektedir.
Resim koleksiyonu yapma soyluluk statiisii kazandirirken ayn1 zamanda da servet ve
estetik biling gerektiren bir durum olmaktadir. Bu resimlerde mutlaka galerinin
sahibi ve ayn1 zamanda izlemeye gelen kisilerin goriintiisiiniin de resmedildigi
goriilmektedir. Koleksiyoncunun hem tablo sahipligini hem de baskalar1 tarafindan
hayranlikla izlenildigini gostermek statulerinin 6nemini iki kez vurgulama gayesinde

oldugunu gostermektedir (Leppert, 2009: 32-33).

Resim 7: Kiigiik David Teniers, Arsidiik-Leopald-William Kendi Resim Galerisinde,
Viyana,Kunsthistorisches Museum, 123x161cm, 1610-1690.

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com, 2019.

Kicuk David Teniers resimlerinde 0Ozellikle toplumun alt siniflarindan
insanlarin (Filaman koylilerin) resimlerini basit hazlardan ve basit cevrelerinden
hosnut olduklarini gdsteren bir tarzda ¢izmistir. Teniers’in sinifsal iligkilere getirdigi
yorum; insan bedeninin toplumsal ve kiiltiirel pratik ve kurumlarla olan 6zgiir iliskisi
icinde insan kimliginin gorsellesmesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ressamlarin,

koyliileri ¢izmekte daha az ¢aba harcamalarinin sebebi son derece agiktir. Bu durum,
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iist toplumsal statii ile alt toplumsal statii arasindaki degerin ifadesinde s6ylemsel bir

rol oynamustir (Leppert,2009).

Resim 8: Kiglk David Teniers, Kdyliler, Bes Duyu(Bir Meyhanede Miizik Yapan Koyliiler),
26.9x35.1 cm, 1610-1690.

Kaynak: Leppert, 2009: 157.

Bati resminin gelenekleri, insani degeri isaretlemenin baglica araci olarak uzun
zaman toplumsal sinif farkliligindan ve 1rksal farkliliktan beslenmistir. 18. yiizyil
Ingilizcesinin deyisleriyle, iist tabakadaki soylu ve zenginler “kaliteyi” temsil
ederken diger alt tabaka insanlar kalitesizligi temsil etmistir. Resim pratigi bu ayrima,
karakteristik bir sekilde, temsil edilenlerin fiziksel bedenlerine kodlanan
karsilastirmalar yoluyla gorsellestirmistir. Willliam Beechey’in bir dilenci ¢ocuga
sadaka veren iist siniftan iki ¢ocugu betimleyen resminde toplumsal statii farklilig

goze carpmaktadir (Resim 9).
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Resim 9: Willliam Beechey, Sir Ford’un Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarinin Portresi, 1753-
1839.

Kaynak: www.tate.org.uk, 2019.

Maniyerizmin, ¢esitli menfaat gruplariin reformasyona Kkarsi tekrar
Hiristiyanligr yiicelttigi, yeniden dine asir1 baglanma ve 6teki diinya odakli bir diinya
goriisiinlin sergilendigi bir tslup olarak gortlmektedir. Katolik Kilisenin tekrar bu
dinyadan o6teki dinyaya yonelme diisiincesi, statiisiiniin giiciiyle bu diisiinceyi
onaylayan ve anlatan resimler olarak gorilmektedir. EI Greco’nun “Kont Orgaz’in
Gomiilme Toreni” isimli resmi(Resim 10) iki béliimden olusur. Ust kisim oteki
diinyay1 alt kissm bu diinyayr temsil ederken, sehrin 6nde gelen insanlarinin
portreleri gorilir. Kont’un bu dinyadaki énemli konumu geregi, énemli insanlar
tarafindan ugurlanmasi ve 6teki diinyada onu bekleyen 6nemli dini basroller olarak

Isa ve Meryem gériiliir (Turani, 2000: 396).
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Resim 10: El Greco, Kont Orgaz’in Gémiilme Tdreni, Toledo, Santo Tome, 1586.

Kaynak: www.nybooks.com, 2019.

17. yizyill Hollanda’sinda ve ayni zamanda diinyada feodal sistemden
kapitalizm sisteme gegiste gosterisli tiiketim harcamasi siif farkliliginin énemli bir
goOstergesi olarak bilinmektedir. Katolik inancin yerine Protestan inancin gelisi
sanatcly1 0zglirlestirirken resim sanatinin konusuna da yenilik getirmistir. Burjuvanin
begenisine hizmet eden sanat, statii ifadesinin somut gostergesi olarak Barok
donemde de itibar gormiistir. Kiymetli ve az bulunan fildisi, glimiis gibi
malzemelerle yapilan miizik aletleri yiiksek statlyl gostermektedir. Hollandalt
ressam Jan Miense Molenaer tarafindan evlilik y1l doniimii i¢in yapilan resim (Resim
11) smf farkliliklar1 tizerinden statii hiyerarsisini vurgulamaktadir. Resminde
koyluler siddet ve anarsik hareketler i¢inde betimlenirken zengin insanlar ayricalikli
konumlarinda betimlenmistir. Statii farkliligina isaret edilmektedir. Kentli iist sinifa
mensup insanlarin gosterisli, sik giysiler ve asil duruslarinin yaninda koyliler alt
siifi temsil ederken tam tersi fiziki 6zelliklerde resmedilmistir (Leppert, 2009: 241-
243).
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Resim 11: Jan Miense Molenaer, Bir Mizik Partisi, 99.1x140.9 cm, 1633.

Kaynak: www.pubhist.com, 2019.

Grup portre siparislerinin parasini  6deyen loncanin tiyeleri genelde
kompozisyonda esit olarak ayni biyiiklilkte yer almistir. Fakat Rembrandt
cagdaglarindan farkli olarak bu kompozisyonda derinlik hissini kuvvetlendirmek
ugruna, resimde portreleri bulunan kimi kisileri arka plana yerlestirmistir. Arka
planda kalan kisilerin yiizleri detayli olarak betimlenmemis olmasi, hatta kimi
kisilerin yiizlerinin de taninmayacak halde 6n plandan uzakta ve detaysiz goriinmesi
Rembrandt'in yaptig1 bu grup portresinden kimi lonca iiyelerinin memnun kalmamasi
durumunu dogurmustur. Bu portreden memnun kalmayan kisiler, portrenin iicretini
O0dememislerdir. Fakat tim bunlara ragmen bu durum, sanat¢inin siparisi verenler
karsisinda tavrint korudugunu, resmin ve sanat¢inin, bu durum karsisinda galip
geldigini gostermektedir. Bu resimde (Resim12) Rembrandt’in resmin geregi igin
yaptig1 diizen sadece On arka iliskisinden ibaret degildir. Isigin sahnede dengeli
dagilmasi i¢in askerlerin arasina yerlestirdigi 151k sagmakta olan beyaz elbiseli bir kiz
goriilmektedir. Portresi yapilacak kisilerle hicbir alakasi olmayan bu kiz, onun
resminin geregine cevap verdigi i¢in oraya yerlestirilmistir. Resimdeki 151k dengesini
saglayan ve sanat¢inin iradesinin gozlemlenebildigi bir ikon olarak resimdeki yerini

korumaktadir (Krausse, 2005: 43).
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Resim 12: Rembrandt Van Rijn, Gece Bekgileri, 363x437 cm, 1642.

Kaynak: https://mindonart.com, 2019.

Her gecgen giin sayilar1 ve ekonomik giicii artan yeni burjuvazi, hazine acigi
artan krallar ve derebeyler ile ticari iligkilere girme seviyesine ulasmistir. Burjuvazi
ekonomik zenginligi sayesinde c¢ocuklarina yiiksekogretim aldirmaya baslamis ve
edebiyat, tip ve diger alanlarda da kendilerini gostermislerdir. Jean-Jacques
Rousseau, Voltaire, D’Alenbert, Diderot gibi kentsoylularin ve aydinlarin, 6zgurlik,
esitlik, kardeslik gibi kavramlarin taninip yayilmasini sagladiklar1 diisiiniilmektedir.
Gelir ayrimi, ¢ikar c¢atigmalar1 ve haksiz vergiler yeni bir siyasal ortamin
olusumunun temelini olusturur. Ayrica sanayilesmenin meydana getirdigi is giicliniin
ucuzlugu, hem kentlerde hem de koylerde yoksullugu ve memnuniyetsizligi
arttirarak, burjuva ve halkin birleserek Fransiz Ihtilali’min  gergeklesmesinin
nedenlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ihtilal tiim diinyada siyasal alanda
ve diisiince alaninda ozgiirliige giden yolu agmistir. Siyasal ve sosyal degisimle

sanatgilar1 da igine alarak sanata 6zgiirliikk getirmistir (Simsek, 2007: 95).

18. yiizyilin baslarinda toplumdaki sosyo-ekonomik ve siyasi dengelerin
degisimiyle, soylularin begenisini ifade eden Klasisizme karsi bagkaldirt olarak
Romantizm ile birlikte aydinlanma diigiincesinin gergeklestigi goriilmektedir. Sanat

yapitinin merkezine tanrilar, yar1 tanrilar ve mistik diisler yerine sanat¢inin kendi
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Ozglr dislincesini duygulariyla ortaya koyusu goriilmektedir. Romantizm,
Ortacag’in kat1 ifadesizliginden, bireysellesme siireci sonunda 6zgiir yaraticiliginin
ifadesine kavusmasi olarak tanimlanabilmektedir. Sanat¢ilar, zanaatkar statiisiinden
ozgiin sanatg1 kimligine burinmektedir. Ornek olarak; 18. yiizyil sonunun en
tartismali ve Oncii sanatcilarindan Goya hem Ispanyol Kraliyet Sarayir’nin ressami
hem de saraya karsi duran tavriyla Oonemli bir ressam olmustur. Toplumdaki
carpikliklart ve yanliglar1 elestirel bir dille resimlerine yansittigi goriilmektedir. “*3
Mayis 1808’de Kursuna Dizilis”” adli eserinde Napolyon ordulari karsisinda halkin
direniginin en yalin bi¢cimde yorumu gorulmektedir. Goya, statiisiinii kralin
statlisiiniin karsisina koyabilen bir sanat¢i olarak sanat tarihine gecmistir (Simsek,
2007).

Resim 13: Francisco De Goya, 3 Mayis 1808, 266x345 cm, 1814.

Kaynak: www.sanatabasla.com, 2019.

Caginin, halkin yoksullugunun, yonetici simiflarin adeletsizliginin, zulmiiniin
ve budalaliginin tan1g1 olan Daumier, resimlerinde (Resim 14) alt toplumsal statliye

sahip siradan insanlar1 betimleyerek tavrini ortaya koymustur.
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Resim 14: Honore Daumier, Ugiincii Stmif Vagon, 65.4x90.2 cm, 1862-1864.

Kaynak: www.metmuseum.org, 2019.

1848 ayaklanmasi ve devrimi, 19. ylizy1l ortalarinda sanayilesmenin meydana
getirdigi olumsuz kosullara verilen tepkinin sonucu olarak gorulmektedir. Isci
sinifinin ilk kez siyasal taleplerde bulunmasi ve Karl Marx’in Komiinist Manifestoyu
yayimlamasi ayni yillara rastlamaktadir. Sanat da bu hararetli zamanlara ¢ok farkl
tepkiler vermis ve dogayi idealize etmeden oldugu gibi gercekei bir {islup ile ortaya
koyarken toplumsal kosullar1 da isin i¢ine katmistir. Realizm terimi, Gustave
Courbet tarafindan bulunmustur. 1855°te Diinya Fuari’na resimlerinin kabul
edilmemesi lizerine kendisi fuarin hemen yanina yaptirdigi kuliibede sergi agmis ve
kapisina da “Le Realisme — G.Courbet” yazmuistir. Courbet Realizmi idealin reddi
olarak gormektedir. “Tas Kiranlar” tablosunda (Resim 15), kirilan taslari tasiyan
gencin ve taslart kiran ihtiyarin ylizleri goriinmez fakat alt toplumsal siniftan
olduklarin1 ve oradaki sefaleti anlamaya yeterli olmusturr. Glindelik hayatin i¢inde
siradan insanlarin gercek gorlinlimlerini eglendirmek i¢in degil diisiindiirmek icin
yapmustir. Artik sanat, duvarlan siisleyen liiks bir meta degil, toplumsal bir iletisim
arac1 olmustur. Sadece, akademide verilen rafine resim yontemini sanat olarak kabul
eden burjuva kamuoyu, siradan insanlart konu alan resimleri sanatsal olarak
gormemistir (Krausse, 2005: 67). Toplumdaki sosyal katmanlari, esitsizligi en derin

sekilde 6ziine inerek somut tiplere dayanarak anlatmaya c¢alismistir. Hep yiiksek statii
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sahiplerinin 6ne ¢ikarildig1 donem resimleri karsisinda diisiik statiiye sahip insanlari

konu alan Courbet resim sanatinin devrimlerinden birini gergeklestirmistir.

Resim 15: Gustave Couarbet, Tas Kiranlar, 159x259cm, 1851.

Kaynak: www.arthipo.com, 2019.

Van Gogh, resimlerinde siradan hayatlar1 ve insanlar1 resmederken gercegi
siirsel bigimde anlatmaktadir. “Patates yiyenler” adli resimdeki (Resim 16) insanlarin
mutsuz ve yorgun bedenlerinde toplumsal elestirinin ifadesi bulurken, sosyal
statllerinin en agik goriiniimii yansitilmaktadir. 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’daki
yeni liretim iligkileri iki smifi yani burjuvazi ve is¢i sinifin1 daha belirgin hale
getirmistir. Bir tarafta lider sinif olan burjuvazinin ahlak algisindan hukuk otoritesine
kadar teskilatlanan giicli yayginlasirken, diger tarafta da farkli is kollarinda ve tarima
bagl iiretimde ¢alisanlarin meydana getirdigi ortak yasam sahalari, hayata bakislari

farklilastirmaya baslamistir (Simsek, 2007).
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Resim 16: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 82x114 cm, 1885.

Kaynak: www.vangoghgallery.com, 2019.

Modern begeni tizerindeki en koklii etkiyi sanatin sanayilesmesi uyandirmistir.
Imgenin, basta fotograf olmak Uizere litografi, graviir gibi baski teknikleriyle kitlesel
olarak ¢ogaltilmasi, imgenin topluca izlendigi ayinlerde, kiliselerde edindigi auray1
kaybetmistir. Adolphe Goupil 1829°da bir baski atolyesi agarak sectigi resim ve
heykelleri baski cesitleriyle ¢ogaltip pazarlamistir. Bu roprodiiksiyonlar binlerce
orta-sinif evini siislemistir (Artun, 2004: 71-72).

19. yiizyilin basina degin, biiyiik esnaf loncalari, kendilerinin ve iiyelerinin
6nemli oldugunu topluma gostermek igin sanat araciyla ellerinden geleni yaptiklari
gorilmektedir. Ama, sanayi devriminin bunalimi arttikga toplumsal diizenin
tutarliligr sarsilmistir. Yeni adamlar (fabrikacilar, demiryolu is¢ileri, makinistler,
mihendisler) sahneye ¢ikmustir. Onceki yiizyilda zanaatkar ve ticaret ayni1 hiyerarsiyi
paylasmisken, sanayilesmeyle birlikte bu karsilikli anlayis ve ¢ikar biitiinlyle
yikilmistir (Baynes, 2004: 196-197). 19. yiizyi1lda makinelesmis endiistrinin gelisimi
Sanayi Devrimi’ni yaratmustir. Yeni ulusal devletlerin hammadde ve uretim
kaynaklara pazar bulmak icin mtcadeleleri, sémurgecilik ve emperyalizmi ortaya
cikarmaktadir. 20. yiizy1l toplumsal ve iktisadi doniistimiiniin merkezini 19. yiizyilin
miras1 olusturmustur ve sanat, sanayinin bu denli hizla ilerlemesine karsilik,
yalnizlasan insan tepkisini, Romantizmle otaya koymustur (Bilgili ,2002: 46). Daha

sonra, 20. ylzyilin baslarinda gerceklesen Birinci Diinya Savasi, insanlik tarihi
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acisindan agir, yikict sonuglar dogurmustur. 20. yiizyil Sanat akimlarinin ortaya
¢ikma siireclerinin tiimii, bir noktada savas kavramini merkeze almaktadir. Dada ise,
savag ve onunla ilinti kurulan biitiin degerlere kars1 hareket, elestiri ve sorgulama
merkezli anlatimlarinda bilhassa mizahtan ve hicivden yararlanmigtir. Dada Hareketi
(1916), Bati diinyasinin anlamsizligina, devlete, kiliseye, hiyerarsiye karsi bir
baskaldir1 hareketi olmustur. Yerlesik ahlak anlayisina karsi, bireysel 6zgiirliikleri

savunmustur (Yilmaz, 2013: 144-158).

Dada hareketi icine giren Grosz, cizdikleriyle kendisini 6zdeslestirerek 20.
yizyilin baslarinda modernlesme iizerinden sekillenen sinifsal ayrimlara dikkat
cekmistir. Bu baglamda, Grosz’un karikatiirize tiplemelerinde zengin isadami,
politikac1 ya da kendi deyimiyle “vurguncu” énemli bir yer tutmaktadir. Grosz’un
anlatimlarindaki gorece alegorileri iizerinden olmaktadir. Savasin ve hiikiimetin
politik oyunlart altinda ezilen bir toplumun umutsuz yansimasini resmederken, siyasi
liderlerin ikiyiizliliigine, din adamalarina, burjuvaziye ve yozlasan tim otoriteye

gondermeler yapmustir (Ugan, 2018: 30).

Resim 17: George Grosz, Sabah Saat Beste, 48x35.4 cm, 1921.

Kaynak: www.moma.org, 2019.
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Resim 18: George Grosz, Berlin Street, 81.3x60 cm, 1931.

Kaynak: http://hlehua.blogspot.com, 2019.

Bu baglamda sanatcilar, sanat eserlerinin metalasarak yalnizca burjuvanin
estetik anlayisinin boyunduruguna girmesinin yani sira burjuvanin egemenligindeki
bitiin toplumsal yapiya da karsi ¢ikmaktadir. Bu siire¢ boyunca Avrupa sanat ortami
bircok yonden gelisme gdstermistir. Bircok akim kendinden Onceki akimlari
reddederek sanatta yeni bir yaklasim ortaya atmistir. Ancak, yaklagmakta olan I.
Diinya Savasi ile bu liretken donem kesintiye ugramis ve savasin baglamasiyla
birlikte bircok sanat¢1 ve aydin askere ¢agirilarak, savasta taraf olma durumunda
birakilmiglardir. Otto Dix’in dnemli eserlerinden biri olan “Metropolis” adli iiglii
resim (Resim 19) ¢alismasi |.Birinci Diinya Savasi’ndan sonra hayatlarini devam
ettirmeye ¢alisan oliimliileri konu edinmektedir. (Aslan, Karaaslan, 2016: 53) Yapitta

o donemdeki Alman toplumunun alt ve Ust tabakalardan bir kesit gérilmektedir.
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Resim 19: Otto Dix, Metropolis, Uglii pano, 181x404 cm, 1927-28.

Kaynak: https://guzelsanat.wordpress.com, 2019.

Modernimiz, bir yandan sanatin 6zerkligi, bir yandan da temsil diislincesinin
reddi adina yasam ve sanata bir sinir ¢ekmistir. 1980 hatta 1990’lara kadar Dada,
gercekustuculuk, pop sanat, kavramsal sanat; modern sanatin disina tastigindan
uzunca bir slire sonra Modern denen sanat Postmodern hale gelmistir. Beuys,
Abromovi¢ ve Nitsch gibi bazi sanat¢ilar, modernizm Oncesi temsil anlayisa

donmeksizin, yasam ve sanat arasindaki sinir1 agmaya 6zen gostermislerdir (Yilmaz,

2013: 203-217).

Yilmaz’a gore; bazi resimler fir¢ayla, bazi resimler makineyle yapilir ki hangi
imgenin daha degerli oldugu, nasil bir ruh tasidigi, ne kadar zamanda meydana
getirildiginin tiimel degil tikel meseleler olmasi gerekmektedir. Sander 1.Dinya
Savasi ertesinde Alman toplumunu fotograflarla belgelemistir. Isci ve koyliilerden
Cingenelere, noter ve generallerden aristokratlara, ev hanimlarindan usak ve
tezgahtarlara kadar, tiim siif ve meslekleri en iyi yansitacak binlerce fotograf
cekmistir. 1929°da 60 portreden olusan “Cagimizin Yiizi” nii yayinlamigtir. Fotograf
1’de toplumsal statiiniin vurgusu yansitilmistir (Y1lmaz, 2013: 383-385).
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Fotograf 1: August Sander, Issiz, 1928.

Kaynak: Yilmaz, 2013: 384.
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IKINCI BOLUM- CUMHURIYET ONCESI TURK TOPLUMUNDA
TOPLUMSAL STATU VE RESIM SANATINA YANSIMASI
2.1.Cumhuriyet Oncesi Toplumsal Statti

“Islamiyet’ten &nceki Tiirklerin varlig: ile ilgili bilgiler M.O. 4000°li yillara
kadar gitmektedir. Bu bilgiler arasinda Islamiyet’ten &nceki Tiirklerde, kadinin temel
niteliklerinin analik ve kahramanlik olduguna rastlanilmaktadir. Kadinlarin
degerlendirilmeleri, ata binme, silah kullanma, savagabilme giicline bakilarak
yapilmaktadir. Osmanli Devleti’nden ve giiniimiizden farkli olarak, Islamiyet’ten
onceki Tiirk Toplumlarinda kadin sadece ¢ocuk dogurmak, soyun devamliligini
saglamak ve aile icindeki gorevlerini yerine getirmek gibi islerle sinirli kalmamus,
erkeklerle birlikte ve neredeyse esit olarak sosyal yasantida da aktif olarak yer
almistir. Kadinin sosyal yasantida bu kadar aktif rol almas1 ve kadina kahramanlik
gibi bir vasfin yiiklenmesi elbette ki yonetim kademesinde de kadinlarin 6nemini ve
degerini arttirmistir” (Peker, 2017: 158-159). “Eski Turklerde milkiyet kavrami
yaninda énemli bir husus da sinif ve siniflasma olayidir. Tarafsiz kaynaklara gore,
eski Turklerde: 1) Halk tabakasi 2) Beyler ve kaganlardan ibaret olmak Uzere iki
sosyal tabakalagsmanin varligindan s6z agilmaktadir” (Tiirkdogan, 1978: 143). Ayrica
Tiirkdogan, Tiirklerin daima esitci, demokrat ve cumhuriyet¢i olduklarina dikkat

¢ekmektedir (Tiirkdogan, 1978: 150).

Turkiye Cumbhuriyeti, birka¢ bin yiizyilda ortaya ¢ikmis Osmanl
Imparatorlugu’nun bir iiriinii olarak diisiiniilmektedir. Cumhuriyet, yaklasik bir
yiizyil sonra bile, Imparatorlugun kimi niteliklerini tasimaktadir. Buglnki
toplumumuzu anlamak i¢in Osmanli Imparatorlugunun o6zelliklerini bilmek
gerekmektedir. Ozellikle toplumsal ve ekonomik yapinin baz1 &gelerinin,
Cumhuriyet doneminde de varliklarini siirdiirdiigii ve Imparatorlugun bu yolla da

etkisinin devam ettigi goriilmektedir (Kongar, 2016: 49).

Osmanli, “ideal bir diizen” zihniyeti anlayisiyla statii tabakalasmasina dayili
organizmik bir toplum modeli gelistirmistir. Bati’da Henry S.Maine gibi bilginler,

toplumlarin “statii’den sozlesmeye gegtiklerini varsaymaktadir. Oysa herkesin
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haddinin belirlendigi Osmanli’da sultanla tebaa arasinda adalet ve refahin
strddrilmesi konusunda st kapili, agik olmayan bir sézlesmenin varligi Seref
Mardin tarafindan tespit edilmistir. Osmanli otoriteleri tarafindan, ideal duzeni
bozabilecek, ekonomi ve politikaya yon verebilecek mulkiyet, sermaye ve kara
dayali pazar dinamikleri bastirillmistir. Cunk; toplumsal diizende eko-sosyo-politik
guc dengesinin kendisine karsit olmasi1 engellenmek istenmistir (Gencer,2004:93-94;
Kongar, 2016).

Osmanl’nin Bati’ya yonelmesiyle birlikte, yasam tarzindaki degisiklikler,
toplumsal statulerin degisimine neden olmustur. Bir kisim arastirmacilar tarafindan
Osmanli toplum yapisi, ayanlardan dolayr feodalizme benzetilirken; bir kisim
arastirmacilar tarafindan da, Atiit (Asya Tipi Uretim Tarzi) kavrami iizerinden
degerlendirilmektedir. Bir baska kisim arastirmacilar tarafindan da siyasal
gelismelerden hareketle degerlendirilmektedir. Seref Mardin de Osmanli toplum
yapist igerisinde hemen her tabakalagsma modelinin goriilebilecegini aktarmaktadir.
Devletinin toplum tizerinde etkisini kabul eder hatta toplumsal alani belirledigini
belirtmistir. Ustelik giindelik sosyal yasamda bireylerin yapti§1 harcamalara bile
mudahale edecek kadar etkin bir role sahip oldugu belirtilmektedir. Osmanl
toplumunda “herkesin kendi yerini bilmesi” seklinde ifade edilen yaygin kanata
isaret edilmektedir. Toplumsal statiilere gore davranmak ve bunu ifade eden
sembolleri tasimak toplumca da genel kabul géren bir kural olarak goériilmiis ve
bundan 6tiri “yerini bilmeyenler” cezalandirilmistir. Ozetle, yalmizca padisahin

karari, kiginin toplumdaki konumunu (statiislinii) belirlemistir (Alpman, 2009: 48).

N. Berkes’e gore, “padisahlik rejimi” denebilecek Osmanli siyasi rejiminin en
can alict noktasi; en Tstlin siyasi giiclin, toplumdan soyutlanmis, hatta
yabancilastirilmis, ne kole ne de serf statiisiinde olan (devsirme) bir “kul” Kitlesinin
olusumuna temellendirilmektedir. Yani, halifelik ile sultanligin birlestigi bu rejime,
teokrasi veya feodalizmden farkli olarak ‘Dogu despotizmi’ sdylemi olarak
adlandirilmaktadir (Gencer, 2004: 72).

Padisah, mutlak yonetici ve kuramsal olarak yetkisi Allah’tan gelmektedir.

Uygulamada ise “Kul” larindan meydana gelen biirokrasiye dayanmaktadir.



31

Toplumun ekonomik ve siyasi yapist genel olarak; yonetici segkinler sinifi ve tam
tersi konumda olan halk Kitlesi tarafindan olusmaktadir ve kendi iginde dort ayri
gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki “Askeri” diye adlandirilan grup, ikincisi ise
“IImiye” yani Padisah’in temsilci olarak belirlenmistir. Bu gruplarin yéneticileri, din
adamlarindan ve silahli  kuvvetlerden olusmaktadir. Uretim  etkinliklerine
katilamamakta, vergi 6dememekte ve silah tasima hakkina sahip olabilmektedirler.
Uclincti grup, tiiccarlar ve zanaatkarlar grubu tarafindan olusmaktadir. Dordiincii ve
son grup ise “reaya” yani koyliler tarafindan olusmaktadir. Koyluler Uretim
etkinligine katilip vergi 6demektedirler. Sultanin kullarmin statiisti, halk kitlesine
kars1 {istiin olarak goriilse de Sultanin istegi iizerine yerleri degistirilip, azledilip
idam edilmektedir. Bunun en (st statideki sadrazam igin de gecerli oldugu
bilinmektedir (Kongar, 2016: 56; Zlrcher, 2017: 29).

Bati’ya ilgi, 1718’de Lale Devri’den itibaren artip, bu donemin eglence ve
sanat atmosferi biitiin Istanbul’u sarmaktadir. Osmanli padisahlarmin blyik
cogunlugunun sair ve miizisyen oldugu bilinmektedir. Iste bu dénem, siir ve miizik
itibar gormektedir. Hatta Sair Nedim: “Gulelim, oynayalim, kam alalim diinyadan”
diyerek donemin havasini dile getirmektedir. Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde
de, Viyana’da muntazam bir ordudan, imar edilmis verimli bir araziden, rahat, mutlu
ve neseli bir halk kitlesinden ve halkin emrindeki teknikten s6z etmektedir (Turani,
2000: 652-653).

Fransiz Devrimi’nin patlak veriginden 1830°larin sonuna kadar olan donemde,
toprak, niifus, ideoloji, yonetim, ekonomi ve uluslararasi iligkilerin hizli bir degisime
ugradig@i goriilmektedir. Bu degisimin Bati ile olan iligkilerle dyle ya da bdyle bir
ilgisi oldugu diistiniilmektedir. Bu degisikliklere eslik eden ilk hiikiimdar, 1789’da
tahta ¢ikan III.Selim olarak bilinmektedir. Tahta ¢ikisindan 6nce de sarayin disindaki
diinyaya ve Avrupa’ya ilgi gosterdigi goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu igin
Bati'nin genel bir “model” olarak kullanilmasina dayanan Tanzimat teklifleri de
buradan kaynaklanmaktadir (Zircher, 2017: 43).

Matbaanin yayginlagmas: ve Tiirk basininin gelismesi ile aydin sinifin da

etkinliginin arttig1 goriilmektedir. Il. Mahmut zamaninda 1 Kasim 1831°de ilk resmi
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Turkce gazete Takvim-i Vekai yayimlanmigtir. Bu gazetenin amacinin, devletin
kanunlar1 ve uygulamalari ile ilgili halkin bilgilendirilmesi oldugu diisiiniilmektedir.
Donemin kadin dergilerinde; kadinin haklari, kadin esitligi, gorevleri, toplumsal
statiisii, ¢alisma hayati, evliligi, giyimi, sosyallesmesi gibi konular hakkinda bilgiler
verilir ve toplum tarafindan kadinlarin egitilmesi kabul goriir. Fakat, bunun temel
amacinda kadinin yerinin evi oldugu, iyi bir kadinin iyi bir anne olmasi gerektigi, bu
annelerin giirbiiz evlatlar biylitmeleri, bu evlatlarin vatan millet sevgisiyle

yetistirilmeleri vurgulanmaktadir (Okkali, 2019: 48-49).

Osmanli Reformu’nun baslangict (1839) Tanzimat, Oncelikle reayanin
payitahta olan bagliligin1 gii¢clendirmeyi hedeflemistir. Bdylelikle batili devletlerin
igislerine karismasinin da Oniine gegilmis olacag diistiiniilmektedir. Benzer bicimde
1856 yilinda Islahat Fermani’nin ilan edilmistir. Cokiis baslamistir. Toplumun her
zerresi bu durumdan bir bi¢cimde etkilendigi goriilmektedir. Yeni Osmanlilarin (JONn
Turkler) ortaya ¢ikmasi da bu doneme rastlamaktadir. Daha sonra sirasiyla ilan
edilen 1.Mesrutiyet (1876) ve II. Mesrutiyet (1908) ile birlikte, artik pay-i tahtin
yikilip yerine Cumhuriyet’in ilan edilecegin yolu dosenmeye baslamaktadir

(Alpman, 2009: 52).

Tanzimat reformlarinin, 19. yiizy1l edebiyatinin gelisim c¢izgisini etkileyecek
yazar ve okurlarin yetismesine olanak sagladigi diisiiniilmektedir. Ornek olarak,
Recaizade Ekrem’in (1896) ‘‘Araba Sevdasi’’ adli romani 1839'da Tanzimat
Fermani'nin ilanindan sonra Tiirkiye'de bazi yeni siniflarin takindigi yiizeysel
Batililagsma tavrint elestirmektedir. Tanzimat doneminde, Batili gibi yasamaya
calisan ve onlarin tiiketim normlarini benimseyen yeni bir iist sinif olusmustur. Bu
degisme siireci; konak hayati, dans ve balo gibi eglence cesitleriyle iist tabakada

yayilmaya baslamistir. (Tirkdogan, 1996: 102-103).

Genel olarak Osmanli toplumunda hakim olarak; geleneksel, ataerkil, genis aile
yapist goriilmektedir. Seriata dayali Mecelle tarafindan diizenlenen Osmanli aile
hukukunda erkegin ¢ok esliligine izin verilmektedir ve erkek tartismasiz olarak
ailenin bas1 kabul edilmektedir. Kisacas1 Osmanli ailesinin kesinlikle ataerkil bir

yaptya sahip oldugu goriilmektedir. Kadin; siyasi, ekonomik ve toplumsal alandan
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diglanmistir ve kadini diigiik statiide oldugu goriilmektedir. Toplum hayatina hakim
olan dinin ve tarikatin temsilcisi hocalarla seyhlerin toplumda ayricalikl bir statiiye
ve itibara sahip olduklar1 goriilmektedir. Imam, mahallede en ¢ok sdzii gecen ve
danigilan kisi olmustur. Muhtar ile ihtiyar heyeti ondan sonra gelmektedir (Bilge
Zafer, 2014: 123).

Reformlar kapsaminda 6nemli egitim kurumlarindan biri olan Miihendishane-i
Berr-i Himayun 1792-1795 yillar1 arasinda genisletilmistir. Kadrosunun ¢ogunlugu
Turk olmakla birlikte Mithendishane’de Fransiz, Ingiliz ve Isvecli 6gretmenlerin de
egitim verdigi bilinmektedir. Arapcanin yanina ikinci yabanci dil olarak Fransizcanin
eklenmesi de bu donemde olmustur. III. Selim‘in bu okula biiytik ilgi gosterdigi, okul
kitapligina bir¢ok yabanci yapit getirttigi bilinmektedir. Bu gelismelerle birlikte 19.
yiizyllda Osmanli Devleti’nde basin-yayin, edebiyat, tiyatro, sosyal hayat, egitim-
ogretim, kent, insan, egitim, askeri yapi, liretim, ulasim ve ticari alanlarda birgok
yenilik yapildigi goriilmektedir. Ancak, ekonomik ve siyasi agidan bakildiginda,
1870’lerden 1908 Mesrutiyet Devrimi’ne kadar olan donemin g¢ok daha yavas
ekonomik biiyiime ile birlikte ilk ciddi dogrudan yabanci yatirimlara sahne oldugu
gorilmektedir. Bir yandan idari ve teknik reformlarin yapilmasi, Gte yandan
milliyetci ve liberal ideolojilerin bastirilmasi ve Imparatorlugun islami mirasina
yeniden yonelisi goriilmektedir. BOylece saray yeniden esas iktidar olarak
bilirokrasinin yerini almistir. Giderek uluslararasi ekonomi ile biitiinlesme ve i¢

siyasal muhalefet hiz kazanmistir ( Zrcher, 2017: 16 ).
2.1.1.Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resmine Kisa Bakis ve Toplumsal Statiiyii
One Cikaran Ornekler

Tirk resmi kavraminin olusumundan oOnce, geleneksel sanat olarak kabul
edilen ve kendi igerisinde kurallari olan minyatiir sanati, ylizyillar boyu din baskis1
altinda birebir tasvir yasagiin uygulandig: siirecte alternatif gorsel anlatim metodu
olmustur (Keskin, 2014: 89). Saray otoritesi ve ¢evresinde gelisen ve 19. yiizyila
kadar devam eden minyatiir sanatinin biiyiik oranda kokii saraya bagli kimselerin

resim zevkini ifade ettigi gorilmektedir (Aksel, 2010: 25). Donemin en yiksek statl
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sahiplerinin kendi giidiimlerinde sanati1 yonlendirdigi gortilmektedir. Osmanli devlet
yapisindaki seckin yasam goriintiilerine dayanan bu sanat, digerleri igin tortu
algisiyla betimlenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Guleryliz, 2014: 115).
Goriildiigh tizere toplumsal yapida iist ve alt siniflarin sanat anlayisi arasinda derin
ayrimlar karsimiza cikmaktadir. Sanatin toplumsal gercekligin bir {irlinii oldugu
goriisiiyle Keskin sinifsal ayrimlarin yasandigi feodal donemde sanatgilar, bilerek ya
da bilmeyerek kendi iclerinden geldikleri siiflarin deger sistemlerini yansittiklari
goriilmektedir. Topraga dayali aristokrasi arasinda ““saray sanati1” islenirken, kdyluler
arasinda saray sanatina hi¢ benzemeyen “halk sanati” gelistigi gozlenmektedir.
Ornegin; Osmanli toplumunda saray sanatini yansitan divan edebiyati, cami ve
cesme siislemeleri yasamaktayken; halk arasinda tiirkii, destan ve masal vb. sanat

anlayisinin gelistigi goriilmektedir (Topses, 2013: 12).

Stinnet ¢ocuklarinin alayla gecisinde (Resim 20) bir hayli kalabalik halk
toplulugu varlig1 ve padisahin en yiksek mertebede tam merkezde bagdas kurmus
vaziyette minderinde oturdugu goriilmektedir. En yiksek statiye sahip olanin,
gosterigli ve ihtisamli ¢adirinin i¢inde oturdugu, sag tarafinda ayakta bekleyen
sehzadesi ve etrafinda agalar1 goriilmektedir. Arkada ise halk ve mehteran takimi
sirali bir sekilde beklemekte ve alay gegisini izlemektedir. En arkalarda ise gorece
daha diisiik statiide kadinlar goriilmektedir. Nakkas Levni geleneksel hiyerarsik
siralamay1 bozmamistir ve halk tiplemeleri arasinda saray tiplemelerini mutlaka 6ne
¢ikarmay1 basarmistir. Lale devrinde halkla olan yakinlagsma minyatir resimlerine
yansitilmistir.  Genel olarak minyatirlerde padisah ve saray tiplemeleri daha
ayricalikli ve belirgin olarak betimlenmistir (Kogak, 2015: 80). Kisacas1 figiirler

toplumsal statiilerinin 6nemine gore konumlandirilmistir.
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Resim 20: Nakkas Levni, Cirit Oyunu ve Siinnet Cocuklarinin Alayla Gegisi, Surname (TSM).

Kaynak: Kocgak, 2015: 81.

Osmanli padisahlar i¢inde ilk kez Fatih Sultan Mehmet, Gentile Bellini’yi
sarayina davet ederek portresini yaptirmistir. Avrupa 16. yiizyillda Ronesans’1, 18.
yiizyllda da Aydimlanma Cagi’mi yasarken Osmanli bu degisim siirecinin disinda
kalmistir. 1798’de tahta ¢ikan III. Selim’in Bati’nin bilgi ve teknolojisini tanima
istegi ve bu sebeple Bati’yla kurulan yakin iligkiler daha sonraki gelismelerin
temelleri olusturmaktadir. Askeri, siyasi, teknik, e8itim ve idari alanlarda yapilan
reformlarin  Osmanli kiiltiir ve sanat hayatim1 etkiledigi gozlemlenmektedir.
Mimarlik, resim, miizik, stislemeye kadar sanatin tiim dallarinda yeniliklerin geldigi
gorulmektedir. Abdilaziz Avrupa’da gordiigii resimlerden etkilenmis ve Tiirk
tarihinin de biyuk zaferlerini ve 6nemli olaylarini belgelemek ve sonsuzluga tasimak
istemigtir. O devirde biiyiik anitsal eserler meydana getirecek ressamlarin
bulunmamas1 sebebiyle Fransa’dan, italya’dan, Polonya’dan taninmis ressamlari
davet ettigi bilinmektedir. Minyatiir goriis ve tekniginden siyrilan ve bati teknigiyle
calisan ilk Tiirk ressamlar Abdiilmecit ve Abdiilaziz donemlerinde yetismistir

(Cotelioglu, 2012).

Ermeni Manas ailesinin bir Gyesi olan Rupen Manas 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli saray1 i¢in c¢aligmis ve c¢ok sayida padisah portresi
yapmigtir. Resimde (Resim 21) padisah saraymn i¢ mekaninda ayakta ve giclnin

simgesi olan kilicin1 elinde tutarken betimlenmistir. Diger eliyle masanin tizerinde
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sahip oldugu topraklari gosteren haritayr isaret etmektedir. Avrupa’daki Kkral
portreleri gibi guclinden ve statiisiinden emin durusundan tipki arkadaki kolon gibi
yere saglam basmakta oldugu gozlemlenmektedir. Avrupa resmindeki ikonografiye
uygun bir sekilde sarayin icinden, ihtisamli perdenin arkasindan, sehrin siluetinin

betimlendigi goriilmektedir (Cotelioglu, 2012: 60).

Resim 21: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid, 255x152 cm, 1850 civari.

Kaynak: http://artistwonders.com, 2019.

18. yiizyilin sonlarina dogru sonen geleneksel ressamligimiz yerini 19. yiizyil
ortalarinda bati tekniginde resim anlayisina biraktig1 goriilmektedir. Yabanci
kokenlilerle azinlik sanat¢ilarinin resim ¢alismalart bir yandan devam ederken, ilki
Miuhendishane-i Berri Himayun adli askeri okulda (1793-94) daha ziyade askeri
amaglarla Bat1 resim teknikleri 6gretilmeye baslanilmistir. Daha sonra Miihendis-i
Berri Himayun’u (Kara Harp Okulu) (1831) ve Bahriye (Deniz Harp Okulu) gibi
yenileri acilmis ve Bati usuliinde resim yapan ilk sanat¢ilarimiz bu okullarda
yetismistir. Ferik Ibrahim Pasa (1819-1866) Miihendishane’den, Ferik Tevfik Pasa
ise (1819-1866) Harbiye’den yetisen en eski mezunlardandir. Askeri okullardaki
resim egitimi i¢in 1872 yilimin bir kirilma noktasi oldugu gorilmektedir.
Dartissafakali Ressamlar ya da Asker Ressamlar diye anilan bu ressamlar figiir

resmine siki sikiya kapali doga manzaralarini resmetmislerdir. Resimler, fotografin
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givenli, kimiltisiz, ice doniik, disa kapali diinyasina siginmaktadir. Artik eski dar
kaliba sigmayan, sinirlar1 zorlayan, doniisen ve farklilasan bir kiiltiir ortaya
¢ikmaktadir. Bu okullardan 6grencilerin, 1835’ten sonra devlet destegiyle Bati’ya
resim egitimine gonderildigi bilinmektedir. Kismen ithal kismen icat edilen
gorselligin i¢ dinamikleri, ait oldugu sosyal diisiinceyle birlikte Tiirk gorselligini

farkl1 bir diizeye tasimaktadir (Istanbul Modern Sanat Miizesi, Katalog,24-37).

1850-1900 yillar1 arasi Istanbul’un &nemli semtlerinden Beyoglu’nda Turk
resim sanatinin ilk ornekleri goriilmektedir. Semt etkinlik merkezi olarak kabul
edilmektedir. Sanayi-i Nefise kurulana kadar, Seker Ahmet Pasa’nin diizenledigi
sergiler, azinlik ressamlarinin sergileri, askeri ve sivil okul &grencilerinin
duzenledikleri vb. smirli sayida organizasyonlar gortlmektedir. Acilan sergiler
basinda ve kamuoyunda ciddi bir etki yaratmadigi i¢in ¢ok fazla kaynakta
detaylandirilmamaistir. Bu donemde adindan en fazla soz ettiren sergileri Elifba (Abc)
Grubu’nun agtig1 sergiler olmustur. 1880-1881 yillarinda diizenlenen bu sergilerin
ilkine Osman Hamdi, ikinciye Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Osman Hamdi,
Mahmud Miinir ve Hoca Ali Riza gibi Tiirk sanat¢ilarin katildigr bilinmektedir.
Osman Hamdi ismi Tiirk resim sanati i¢in klasik resim anlayiginin ilk 6rneklerinin

oldugu donemi isaret etmektedir (Basbug, 2009: 24).

Istanbul’da, giizel sanatlar kurulmasina dair niyetin ilk isaretleri 1873’te
gorilebilmekteyse de ilk defa sekil almasi, 1865°ten beri Istanbul’da bulunan Pierre-
Desire Guillemet’in 1874 yilinda bu konuda 6zel bir resim ve desen dershanesi
acmastyla olmaktadir. Daha sonra 1877’de Osman Hamdi’nin babasi sadrazam
Edhem Pasa’nin kabinesi araciyla resmen bir Sanay-i Nefise kurulmasina karar
verilmis ve basina da Guillemet getirilmistir. Ancak Osmanli Rus harbinin patlak
vermesiyle askiya alimmigtir. Tekrar glindeme gelmesi 1881 yilinda Ticaret nazir
Mehmet Raif Efendi’nin gayretleriyle olmustur. Resmen kurulusu 2 Ocak 1882°de
gergeklesmistir ve Osman Hamdi Bey miidirligiine getirilmistir. Teknik bazi
islerden sonra, 2 Mart 1883’te de okul faaliyete baslayabilmistir. Kisa zamanda zor
sartlar altinda olusturulan Sanayi-i Nefise Mektebi; bu agidan takdire layik olmakla

birlikte, Ulkedeki glzel sanatlarin gelisimine olan katkisi gercek potansiyelinin biraz
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altinda seyretmis olsa da Tiirk resim sanatinin miladi sayilmaktadir (Eldem, 2010:

454-456).

Osman Hamdi Bati’nin oryantalist tutumunun ters yoniinde eserler vermis ve
figrleri birer reklam objesi olmustur. Osmanli’y1 en iyi bigimde tanitmay1
amaglamigtir (Tansug, 2008) (Resim 22-23). Osman Hamdi Bey kadinlar1 kamusal
alanda erkekler ile ayn1 diizlemde resmetmistir ancak kamusal alanda gosterdigi
Osmanli kadinlari; dini kurallarin ve devletin ¢izdigi mesru sinirlar dahilinde ve
islami kurallara gore giyinmis olarak temsil edilmislerdir. Osman Hamdi’nin
“Gezinti’de Kadmlar” (Resim 24), “Cami Kapisinda Kadinlar” ve “Cami Oniinde
Arzuhalci” isimli tablolarindaki kompozisyonlarda yer alan kadin ve erkekler
arasinda goz temasit olmadigr goriilmektedir. Kadinlarin bir arada gezintiye
¢ikmalarini konu alan resimler, Tanzimat ile baglayan ve II. Mesrutiyet ile de artarak
devam eden kadinin kamusal alandaki yeri ile iliskilendirilmektedir. Ote yandan bu
degisimin tepkilere yol ag¢tigi bilinmektedir. Kadinlarin ve erkeklerin birlikte
sosyallesmesi Onemli bir tartisma konusu olmus hatta bir takim kisitlamalar
getirildigi ve cezalar verildigi bilgisine kaynaklarda rastlanmaktadir. II. Abdiilhamit
doneminde padisah iradelerinde kadinlar {istii agik arabalarda gezmemeleri, gece
vaktine kadar sokaklarda kalmamalar1 konusunda ikaz edilmistir. Gazetelerde
kadinlarin bu ve benzeri uygunsuz hal ve hareketlerini diizeltmeleri i¢in tembihler
yaymlanmas1 gerektigi belirtilmistir. Ozellikle kadinlarin birlikte ya da kars1 cinsle
beraber gezintiye ¢ikmalarimi konu alan resimler, toplumunun ayrismasinin
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eristi, 2015: 63-64).



Resim 22: Osman Hamdi Bey, Haremde, 56x116 cm 1880.

Kaynak: http://osman-hamdi.blogspot.com, 2019.

Resim 23: Osman Hamdi Bey, Okuyan Kiz, 108x206 cm, 1890’lar.

Kaynak: Kul, 2014: 77.

Resim 24: Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 84x132 cm, 1887.

Kaynak: Kul, 2014: 109.
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Anadolu geleneklerinde kadinin toplumsal gili¢ ve yerinin etkin oldugu bir
gecmisi bulunmaktadir. Bu gelenekler sadece bazi yoreler ve giderek cagdas
uygarlasmaya adim atilan {ist toplum tabakalarinda siiregelip, canlandirilmaktadir.
Mdusluman Turk ailelerinden gelen kizlarin resim etkinlik cabalar1 ancak 20. yiizyil
baslarindan itibaren goriilebilmektedir. Oysa 19. yiizyill sonlarinda Istanbul’da
azinlik Levanten ve ecnebi kizlarinin ve kadinlarin yapitlar1 sergilenmis ve ovgi
almiglardir. Geng yasta 6len Tiirk kizi Miifide Kadri Hanim’in 6liimiinden sonra
babas1 tarafindan sergilenen yapitlar1 olaganiistii bir yetenek oldugunu

gostermektedir (Tansug, 2008: 136).

Resim 25: Miifide Kadri, Kirda Kadnlar, 37x55 c¢m, 1910.

Kaynak: Tansug, 2008: 136.

Mihri Misfik Hanim, kizlarin heniiz Sanayi-i Nefise Mektebi Alisine kabul
edilmedikleri bir donemde farkli kisiligi, zekas1 bulunan biri olarak ilgili makamlara
basvurarak ve yogun ¢abalar sonucunda Inas Sanayi-i Nefise mektebinin ag¢ilmasini
saglamistir. 1914°te Beyazit’taki Zeynep Hanim konaginin birka¢ odasi tahsis
edilerek egitime baslanildigt ve 1917°den sonra c¢iplak modelden caligilmasi
saglanildig1 bilinmektedir. Daha sonra kapatilarak kiz &grenciler Sanayi-i Nefise
mektebine kabul edilmistir ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra birlestirilmistir.
(Tansug, 2008: 137-138). Kadinin toplumsal statiiniin 6neminin artisina dair énemli

bir sanatci kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 26: Mihri Miisfik, Portre, 116x89 cm.

Kaynak: Istanbul Modern, Ge¢mis ve Gelecek: 72-73.

Inas Nefise Mektebi’nin miidiirlerinden Omer Adil’in kizlarin resim atdlyesi
konulu resmi (Resim 27), resimsel basarisinin 6tesinde 6nemli bir belge niteligini
tasimaktadir. Resimde, Tiirk kadinlarinin artik toplum igindeki konumu, ¢arsaf ya da
peceden arindirilmis birer konu olarak ele alinmaktadir. Mihri Miisfik, Giizin Duran,

Nazl1 Ecevit ilk Tiirk kadin ressamlari arasinda yer almaktadir (Tansug, 2008: 139).

Resim 27: Omer Adil, Kizlar Atolyesi, 81x118 cm, 1919.

Kaynak: http://thearthistoryjournal.blogspot.com, 2019.
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1914 Kusaginin, Sanayi-i Nefise’de gordiikleri egitiminden sonra Paris’e
Laurens ve Cormon atdlyelerine egitime gittikleri ve Birinci Diinya Savasinin
¢ikmasiyla yurda donmek zorunda kaldiklar1 bilinmektedir. Bu ylzden *“1914
Kusag1” adiyla anilmaktadirlar. Avrupa’da miizelerde gordiikleri en yenilik¢i akim
goriinen izlenimciligi benimsedikleri gorilmektedir. Kendi kusaklarindan Avrupali
sanatcilarin avangart yaklagimlarina ise ilgi duymadiklar goriilmektedir. 1914 kusagi
sanatgilarinin, her yilin agustos ayinda Galatasaray Lisesi’nde sergiler diizenlemeye
basladiklar1 bilinmektedir. Sevket Dag, Sami Yetik, M. Ali Laga, Vecih Bereketoglu,
Mihri Miisfik, Omer Adil, Ismail Hakki ve Tahsin gibi isimler bu sergilerde yer
almaktadirlar. Genel olarak bu sergilerde peyzaj ilgisinin yogunlugunun yansira
Calli, M. Ruhi, Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi isimlerin figlr
kompozisyonlari ve portreye agirlik verdikleri gérilmektedir (Tansug, 2008: 122).

1914 Kusag1 ressamlarinin eserlerine konu olan yeni yasam modeli, onlar i¢in
cok da farkli bir durum olarak gorilmemektedir. Bunun sebebi ise Paris’te
yasadiklar siiregten kaynaklanmaktadir. Ressamlarin eserlerine yansittiklar1 kadin
modelleri, 6zellikle aydinlanmanin temsilcileri gibi gériinmektedir. Kadinin toplum
icindeki konumunun gegirdigi evreler diisiiniildiiglinde, ressamlarin konularini neden
modern giyimli kadinlardan sectikleri gergegini de diisiindiirmektedir (Basbug, 2009:
115).

Resim 28: Ibrahim Calli, Adada Sohbet, 57x65.5 cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com, 2019.
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, 1912 yilinda, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne
bagli olarak, Tibbiye 6grencilerinin kurdugu Tiirk Ocaklariyla da baglantis1 oldugu
bilinmektedir. Tirk Ocaklari, aydin gengler arasinda milliyetgi-tUlkiici-devrimci
goriisii yaymak ve oOrgiitlenmek amaciyla kurulmustur. Dernek, 1919 yilinda
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” olan ismini “Tirk Ressamlar Cemiyeti” olarak
degistirip, devlet eliyle degil bagimsiz sanatcilarindan tarafindan olusturulmustur.
Sanayi-i Nefise’den sonraki ikinci sanat kurumu olmustur. Dernegin diizenledigi tek
sergi 1916 yilinda gerceklesen Galatasaray sergisi oldugu goriilmektedir. Galatasaray
sergileri, bu tarihten itibaren diizenli olarak her yil Galatasaraylilar Yurdu’'nda
gerceklestigi bilinmektedir. Girisin ticretli oldugu sergi, uzun yillar Tiirk sanat
ortaminin en Onemli etkinliklerinden biri oldugu gorulmektedir. Cumhuriyet’in
kurulusunu takip eden yillarda, sergi Ankara’ya tasinmis, Ankara Sergievinde
diizenlenmeye baslanmistir. Galatasaray Sergileri, Tiirk sanat hayatinin ilk siirekli

sanat etkinligi olma niteligini de tagimaktadir.

Resim 29: Feyhaman Duran, Sanatg1 Dostlar (Solda itibaren Sami Yetik,Ibrahim Calli, Feyhaman

Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat).

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com, 2019.
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UCUNCU BOLUM- CUMHURIYET’TEN GUNUMUZE TOPLUMSAL
STATU VE RESiM SANATINA YANSIMASI
3.1.Cumhuriyet’ten Gunimize Toplumsal Stat

Turkiye'nin sosyo-kiiltiirel yasantisimin temelini; Islamcilik, Baticilik ve
Turkguluk akimlart olusturmustur (Tezcan, 2008: 29). Kokleri 1839’a dayanan bu
akimlar, toplumumuzdaki statiilerin belirlenmesinde énemli rol oynamustir. Ulkemiz,
birbirlerinden farkl kiiltiirleri ve yoreleri blinyesinde barindirmakta ve birbiri i¢inde
biitiinlestirmektedir. Trakya’da Avrupa kiiltiiriinlin, Ege’de Akdeniz Kultirinin,
Guney illerinde Arap kalturinun, Dogu’da Fars kilturinun Kuzeydogu’da ise
Kafkas kiiltiirliniin etkileri goriilmektedir. Orta Anadolu’da ise tarihin degisik
donemlerinden kalma kiiltiirel degerler bugiiniin degerleriyle kaynagmaktadir.
Atatlrk, tim bu farkli kiiltiirel yapilardan “ortak ulusal bir cumhuriyet kaltiri”

olusturma ¢abasina girmistir (Atabay, 2009: 456).

Tiirk Devleti’nin toplumsal ekonomik yapisi, Atatlirk’lin, ayan ve esraf ile
yonetici sinif arasindaki birlige dayali yaklasimiyla belirlenmistir (Kongar, 2016:
103). Kanunlar oniinde mutlak esitlik ama¢ edinilip halk¢1 bir yaklasim igine
girilmigtir. Kemalist diisiince, “modern devlet” kurmayi amaclamakta, bu amaca
ancak ekonomik, kiiltiirel ve hukuki doniisiimlerin  gerceklestirilmesiyle
ulagilabilecegi ve gelismenin son evresi de “demokrasiye gecis” olarak

distintilmistiir (Cimen, 2018: 116).

“Cumbhuriyet, 29 Ekim 1923’te ilan edildikten sonra padisahlik kurumu, diger
adiyla Saltanat (1 Kasim 1922), bir siire sonra da Halifelik (3 Mart 1924)
kaldirilmigtir. Sonrasinda, Cumhuriyet’in 6ngordiigi, Cumhurbaskani, Basbakan,
Bakanlar Kurulu ve Meclis’ten olusan bir idare tarzina gegilmistir. Dini ve diinyevi
yetkilerle donatilmis hanedanin yerini, halkin egemenligini temsil eden Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nin hakim oldugu, laik, demokratik hukuk devleti almigtir”
(Kongar, 2016).
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Atatlirk Devrimi’nin temelinde bireyin kulluktan c¢ikarak vatandas olmasi,
toplumun ise iimmet olmaktan kurtularak ulus bilincine erismesi yatmaktadir. Bu
bilincin olusmasi i¢in de insanin aklini kullanmasi ve bilimi esas almasiyla miimkiin
olacagi diislinlilmiistiir. Ayrica sadece birey icin degil tiim millet i¢in toplumsal
bilincin olusturulmasi: hedeflenmistir. Cumhuriyet aydinlari, dil, tarih ve kiiltiir
sorununun giderilmesini dinin etkisinden kurtulmus bir milliyet¢iligi, ulusal kiltire
ve evrensel anlayisa gotiiren yol olarak gérmiistiir. Yapilan devrimlerde din vurgusu

kaldirilmis milliyetgilik ve laiklik kavramlar1 6ne ¢ikarilmistir (Atabay, 2009: 458).

Cumbhuriyet’in ilk yillar1 yoklukla gegen yillar olmustur. NUfusun blyuk bir
kism1 kdylerde yasamaktadir ve sosyal tabakalar agisindan biiyiik arazi sahipleri iist
tabakada yer alirken topraksizlar alt tabakada yer almaktadir. Orta tabaka ise, daha
cok eski orta sinif olan kiiciik sanayici tarafindan olugsmustur. Daha sonra devletin
tesvikiyle sanayi hamlelerinin yapilmasi, sanayilesme hamleleri ve 0zel sektorin
desteklenmesi toplumda bir (st tabaka (burjuva) olusma siirecinde etkili olmustur.
Milli gelirin ¢ogunlugu iist tabakaya gitmis alt tabaka ise ¢ok diisiik bir oranda pay
alabilmistir. Toplumsal tabaka; alt ve Ust tabaka ve alt tabaya yakin bir orta tabaka
olarak gorilmektedir. Alt tabakadaki niifusun yasam seviyelerini, orta diizeye
yiikseltebilmeleri i¢in sadece ekonomik olanaklarin iyilestirilmesinin Yyeterli
olmadigi, bilgi ve imkéanla donatilmalar1 gerektigi ve bunu yapacak kisilerin de

aydlar oldugu diisiiniilmiistiir ( Ozbolat, 2017: 35).

Atatiirk’lin kadinlara erkeklerle esit statii tanimak gerekliligini su sekilde dile
getirmistir: “Yalmiz erkeklerin yilikselmesiyle bir millet yiikselemez. Ciinkii kadin
ayni Ol¢tide ilerleme halinde degilse, erkegin yiikselmesi miimkiin degildir”. Atatirk
Devrim’lerinin en Onemli kapsamlarindan biri de kadinin toplumdaki konumu
olmustur (Bilge Zafer, 2014: 125). Boylece, sonraki yillarda kadinlarin toplumdaki
Onemi artmis ve her alanda s6z sahibi olmalart i¢in de egitim almalar1 saglanmstir.
Kadinlarin sosyal yasamda mesleklerini icra etmeye baslamalar ile birlikte statiileri
baska bir boyut kazanmistir. Tirk Medeni Kanunu’nun 1926 yilinda kabul
edilmesiyle, cok eslilige son verilmis, kadin ve erkege esit bosanma hakki ve

kadinlara c¢ocuklarin velayet hakki taninmistir. Bu gelismeleri 1930 yilinda
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secimlerde oy kullanma hakki takip etmektedir. Nihayetinde kadmin toplumdaki
konumu 6nem kazanmaya baslamistir (Gelge¢ Bakacak, 2009: 631-633).

Okuryazar oraninin ¢ok diisiik oldugu tilkede her yurttas yeni Turk alfabesiyle
okuma yazma Ogrenmeye tesvik edilmistir. Koylii genglerin egitim ve dgretiminin,
kentlerde degil yerel ortamlarinda gergeklestirilmesi; 6grendiklerini ve Turkiye’nin
icinden ge¢cmekte olan devrimin mesajint kdye aktarabilmeleri gerekmektedir.
1940°’ta da Koy Enstitiileri kirsal bolgede degisimi gerceklestirmek i¢in bir arag
olarak kurulmustur (Ahmad, 2016: 103).

Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan 1932’de Turk Ocaklari yerine kurulan Halk
Evleri (kirsal kesimde Koy Odalari, kentlerde Halk Evleri) partili-partisiz tim
kesimleri bir araya toplayarak, ayni amaca yoneltecek egitim yuvalar1 olarak
tasarlanmistir. Bunun yaninda milleti, birbirlerini anlayan, seven, aym ideallere
baglanmis bir kitle haline getirmek, kiiltiir birligini ve gelisimini saglamak ve koylii
ile diger smiflar1 kaynastirmak amacglanmigtir. Kiitiiphaneler, konferanslar, miizikli
aile toplantilari, tiyatrolar, spor aktiviteleri gibi ¢alismalar cagdaslasmaya yonelik
cabalarin gostergesi olmustur. Ancak, donemin farkli goriislerinden ve kosullardan
dolay1, 1946 yilindan itibaren sicak bakilmamaya baslanmustir. Oncelikle mevcut
olanlarin durumlarmin diizeltilmesi istenmis ve yerel biitceler tarafindan giderleri
karsilanamayacak yeni binalarin olusturulmasina karsi ¢ikilmistir. 1 Mart 1950
tarithine kadar kismen veya tamamen Halk Evi olarak kullanilmis olan binalarin

miilkiyeti devlete gegirilmistir (Dokuyan, 2013: 256-266; Cimen, 2018).

Koy Enstitlileri 17 Nisan 1940 tarihinde Hasan Ali Yiicel ve Ilkogretim Genel
Miidiirii Ismail Hakki Tongug¢ tarafindan kurulmustur. O zamana kadar mevcut
Ogretmen yetistirme diizeninde goriilen aksakliklar boyle bir egitim kurumunun
acilmasini gerektirmistir. Koy kokenli yalnizca kdye yararli olabilecek kalem ve
kitaptan ¢ok kazma, kiirek, capa vb. aletleri bulunan 6gretmenler yetistirilmesi
felsefesinden hareketle hayata gecirilmistir. K&y Enstitiileri faaliyet yaptigi siireg
icinde biiylik sehir hayali kuran pek ¢ok yetenekli 6grenci i¢in umut kapisi olmustur

(Bagbug, 2009: 170).
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Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 1939 yilinda diinya klasiklerinin Tiirk¢eye
cevrilmesine karar verilmistir. Cevrilen diinya klasikleri sayis1 1945 yili sonuna
kadar 467’ye ulasmistir. Bilginin yayginlastirilmasi i¢in 1941 yilinda “Inénii
Ansiklopedisi” ¢ikarilmaya baglanmistir. Okuyucuya ulastirilmasi i¢in Bakanligin

kitap yerleri, okuma salonlari arttirilip yayginlastirilmistir (Atabay, 2009: 458-460).

Tirkiye’de 1945°ten sonra Milli Sef yonetiminden, ¢ok partili sisteme
gecilmistir. Tek Parti Donem’inde segkin sinif olan “asker-sivil birokrasinin” yerini
1950'lere gelindiginde seckin sinif olarak toprak sahibi yerel politikacilar almistir.
1950-1960 yillar1 arasi, Demokrat Parti iktidarliinda devam etmis ve devletgi
ekonomik politikalardan, liberal ekonomik politikalara gecis uygulanmistir.
Amerikan etkisinin sebebi olan Marshall plan1 yardimlar1 sayesinde ekonomik bir
rahatlama gergeklesmis, ancak sonug¢ olarak; ekonomik ve siyasal agidan da disa
bagimli hale gelinmesi ile sonuglanan bir dis bor¢lanma yasanmistir. 1950 sonrasinda
tabakalarin ve smif olusumunun isaretleri goriilmeye baslanmis, tabaka ve simif
olusumuyla birlikte iiretim ve miilkiyet artmistir. Tarimdaki makinelesme koyli
sinifi kentlere tasimistir. Tarimsal alanda {iriin ve zenginlik artisina ragmen koyliiler,
bu zenginlikten yararlanamamis ve donemin en magdur siifi olmustur. Boylece
koyliiler daha iyi kosullar elde etme umuduyla kentlere go¢ etmislerdir. Bu durum
kentlerin demografik yapisin1 degistirmis artik kentin biinyesinde toplumsal
tabakalarin sayis1 artmistir. Gogler sonucu kentlerde goriilen gecekondular “Dogu-
Bat1 arasindaki kiiltlir, egitim, saglk, gelir farklarinin” gostergeleri olmustur.
Toplumsal olarak, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir doniisiim yasanmistir. 1950’den
sonra, kentlerin alt tabakasini isciler ve orta tabakayr mensup memurlarin

olusturduguna isaret edilmektedir (Demir, 2017: 24).

Ozetle; Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, tarim toplumu veya feodal yapi
coziilmeye baslamistir. Ancak Bati’daki gibi sanayi toplumu, kentsel yap1 ve
demokrasi gibi gelisememistir. Kentlesme; gecekondulasmaya, sanayilesme;
montaja, demokrasi; ¢ok partili baski rejimine doniismeye baglamistir (Kongar, 2016:

233).
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1954 yilinda yapilan bir anket, donemin elverisli statiilerini ortaya ¢ikarmistir.
Anket, Ankara Siyasal Bilgiler ve Hukuk Fakiltelerinde devlet hizmetine girmeye
calisan bir grup ile Tiirkiye ve Orta Dogu Amme Idaresi Enstitiisiine devam eden
memur bir grup arasinda yapilmistir. “Belirtilen mesleklerden besini Tiirkiye’de halk
nazarinda sahip olduklar itibar derecesine gore siralayaniz” seklindeki soruya
verilen cevaplar: Birinci sirada wvali, ikinci sirada milletvekili, tgiincli sirada
miihendis, dordiincii sirada general ve besinci sirada doktorluk meslegi olarak ortaya
cikmistir. Tiirkiye ve Ortadogu Amme Idaresi Enstitiisii tarafindan Siyasal Bilgiler
Fakultesi 1946-1955 donemi mezunlar1 arasinda yapilan bir baska arastirmada da

ayni mesleklerin prestijli olduguna dair bulgulara ulagilmistir (Gokiis, 2010: 205).

“Genel olarak 1960’lara kadar, nasil yasanilacagini belirleyen toplumsal
referans kaynaklarini; aile, akraba, cemaat ve yerel unsurlar olusturmustur. Bu
tarihlerden sonra, hizlanan iletisim, niifusun tarimdan kopmaya baglamasi ve
toplumsal hareketliligin yogunlasmasi (ige ve disa goc) nedenleriyle geleneksel yapi
¢Oziilmiistiir. 1960’lardan sonra, harcketlenen sanat, kiiltiir ve diisiin alanindaki
acilimlara kosut olarak yeni bir bilinglenme siireci yasanmistir” (Zorlu, 2003). 1950-
1960 yillar1 arasinda goce bagl olarak ingaat sektoriinde patlama yasanmistir. Yine
goce bagl olarak sehirlerde sanayi atilimlari, ucuz isgiicii sayesinde hizla artmis ve
hizmet sektorii gelismistir. Tiim bu gelismeler istihdam olugmasini saglamis ve
biiyiikk kentler “tasi topragi altin” olarak goriilmiistlr (Alpman 2009: 62). 1960
darbesinden sonra, 1961 Anayasasi, aydinlarin, is¢i sinifinin ve emekgilerin bir araya
geldigi olusumlara izin veren, pek c¢ok siyasi Ozgiirliik getirmistir. Siyasilesen
ogrenci kitleleri, 60’11 yillarda orgiitlenmeye baslamis ve 1968 yilinin 6grenci
hareketlerinin kosullarini olusturmustur. 70°1i yillarin sosyo-ekonomik bunalimi,
toplumsal gerginligi arttirmis, kimi kigkirtici, illegal sol orgiitler ve devlet icindeki
bazi mihraklar tarafindan desteklenen Islamci ve iilkiicii genglerin catigmalari,
toplumu 80’li yillara dogru “askeri darbe” talebi dogurtacak kaotik bir ortama
stiriklemistir (Bugay, 2006: 111).

1980’li yillarda Tiirkiye’de bilingli olarak orta tabaka iizerinden politikalar

gelistirilmigtir. 1980’lerde goriildiigii lizere, orta tabakayr memurlar ve ekonomik
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getirisi yiiksek olan islerde calisan nitelikli isciler olusturmustur. Isciler arasinda
ekonomik rahatlama egitime harcama yapma olanagi saglamistir. Alt tabakadaki
koyliiler de ekonomik olarak ve statii olarak bir iist sinifa atlayabilmek icin kdyden
kente gdc etmek istemislerdir (Ozbolat, 2017: 38). Bdylece, Tiirkiye’deki kentlesme
gecekondulagmaya doniismiistiir. Bu doniisme, yeni bir gecekondu niifusunun, kendi
kiiltliriinii ve deger yargilarini iireterek, “arabesk” bir yasam bi¢imi i¢inde gelisimine
yol agmustir. Arabesk kiiltiir, feodal yapidan kopmus ama kentlesememis, yagmaci ve
“benmerkezci” bir kiiltiir olmustur. Turk ulusu geleneksel niteliklerini yitirmektedir.
Yapisal dgelerle ve yeni degerler arasindaki etkilesimin geliskilerinin; 21. yiizyilda

tilke sorunlarinin odak noktasini olusturacagi goriilmektedir (Kongar, 2016: 28-29).

Tiirkiye’de en etkili doniisiim siirecinin 12 Eyliil 1980 yilinda yapilan askeri
darbeden sonra kurulan Ozal Hiikiimet’i ile basladigi diisiiniilmektedir. 12 Eyliil
stireci gerek sol gerek sag i¢cin tam anlamiyla bir tirpanlanma siireci olmustur.
Cezaevleri, igkenceler, en temel insan haklari ihlalleri, tutuklamalar, gozaltina
almalar, idamlarla devam eden siirecten birgok kisi etkilenmistir (Alpman, 2009: 66-
68).

Ozal’m liberal ithalat politikasi bir patlama etkisi yaratmistir. Fiyatlarin
yiiksekligi 6nemsenmeden her tiirlii mal alicis1 igin vitrinlere ¢ikmustir. Ozellikle
televizyon reklamciligi, cesitli ince ydntemlerle giiciinii kullanmistir. Ornegin; futbol
maglar sirasindaki reklamlar erkekleri hedef almigtir; araba, motor yagi, bira almay1
tesvik etmektedir. Araba talebinde, sadece yerli araba degil yabanci arabalar ragbet
gormiistiir. Mercedes, BMW ve Jaguar gibi statii sembolii olan Tiirkiye i¢in
astronomik rakamlarla satilan arabalara ¢ok fazla talep olmustur. Antikalar, islami el
yazmalar1 ve nadide kitaplarin yani sira tablolarin da parasal deger kazanmasi
lizerine her yerde sanat galerileri agilmaya baglanmistir. Gengler 6zel sektore
yonelip, liberalizm ile serbest girisim diisiincesini benimsemeye baslamislardir

(Ahmad, 2016: 246).

“Statiiden sinifa gecisin hizlanmasi bakimindan 1980’ler milat olma &6zelligine
sahip olmustur. Bu yillar boyunca, gorece devlete ragmen, yerel/milli dinamiklerden

beslenen ve bu anlamda bagimsiz/6zerk bir sermaye smifinin dogusuna taniklik
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edilmistir; bu siire¢ halihazirda devam etmektedir. Bagimsizligi, rasyonel girisimcilik
Ozellikleri nedeniyle dindar ve muhafazakdr da olsa bu yeni sermaye grubunun
kendisini Onceleyen devlet eliyle yaratilmis sermayeye kiyasla tam anlamiyla
kapitalizmin gereklerini yerine getiren bati tipi bir girisimci burjuvazi oldugunu

gozlemlemek mumkiindiir’ (Ozdemir, 2012: 160).

“1990’lara gelindiginde, siyasal ortamdaki sag/sol c¢ekismesinin yerini
Tirk/Kiirt, laik/dindar, siinni/alevi gibi etnik ve inang¢ temelli ¢ekismeler almstir.
Bu, Tiirkiye sanat ortaminda o giine dek pek goriilmeyen bir ayrismayr da
beraberinde getirmistir. Muhafazakar dindar ve milliyet¢i cevreler ¢agdas sanat
konularima mesafeli durdugundan, asil tartisma Tiirk ve Kiirt ulusalcilar1 arasinda
yasanmistir. Bedri Baykam ve Halil Altindere kusaginin ayrigmasi, bunun simgeleri

sayilmaktadir” (Y1lmaz, 2014: 305).

“2000 sonrasi yasanan kriz ve istikrar sarmalinin etkisiyle, kentli emekgi
Kitleleri belirgin bir sekilde artmistir. Bu artisin ardindaki en 6nemli dinamikler
tarimdaki ¢oOziilme olarak goriilmektedir. 2002 ve sonrasinda tarimsal koy
hanelerinde ciddi bir azalma meydana gelmistir. Ozellikle kiiciik miilk (toprak)
sahibi koyliilerin miilklerini yitirerek yoksullagmalarina neden olmustur. Cunki koy
hayat1 bitirilmis; niifus kentlerde toplanmistir ve buna bagli olarak kent yoksullarinin
orant giderek artmistir. Yeni modelde, Tirkiye’nin ¢evresi merkeze gelmis, kirsal
niifus kentlilesmis, kir kente gelmis, kent de tasra ve kira doniip orayi
sehirlestirmektedir. Tirkiye’nin dort bir yani iiniversitelerle, yollarla, aligveris
merkezleriyle donatilmakta ve modernligin “nimetleri” tiim Tiirkiye’de hakim
kilinmaktadir. Bu ekonomik biiylimenin i¢inin doldurulabildigi anlamina gelmeyip
agdal1 bir yoksullasma ve nitelik kayb1 esliginde vuku bulmaktadir” (Ozdemir, 2012:
169-171). 2000’lerde sermaye iletisimin kiiresellesmesiyle yalnizca is alanlarinda
degil kisa zamanda spor, eglence, giyim kusam, beslenme ve sanata kadar her alana
yayilmig kiiltiirel benzerlikler ortaya ¢ikmistir (Y1lmaz, 2014: 307). Yasanan tiim bu

gelismeler bireylerin toplumsal statiilerinin degisimini ve rekabetini arttirmaktadir.

Glinlimiiz toplumunda, otoriteyi icra eden kisi ya da kisiler geleneksel kurallar

tarafindan belirlenmektedir. Esasinda genel bir ortak egitimden kaynaklanan sahsi
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baglilik duygusu olarak gelismektedir. Giicii elinde bulunduran kisi, bir “Ust- amir”
degil, kisisel anlamda bir “efendi” konumunda olup, idari gorevlileri ise “memurlar”
degil, sahsi hizmetcileri olarak goriilmektedir. Yonetilenler de toplulugun “iyeleri”
degil, gli¢ sahibinin ya geleneksel olarak “arkadaslari” ya da “tebaasi” olmustur.
Idari memurlar ile yoneticiler arasindaki iliskileri belirleyen sey, memurun gayrisahsi
yikiimliilikleri degil, yoneticiye sahsi bagliliklarinda olmustur. Uyulan sey de
kurallar degil, gelenekle belirlenmis giic konumunda bulunan ya da o konum igin
geleneksel sebeplerle gii¢ sahibince se¢ilmis olan kisiler olmustur (Aktaran; Sencer,
1967: 55)

3.2.Cumhuriyet’ten Giiniimiize Statiiniin Tiirk Resmine Yansimasina

Genel Bakis

Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanat, sadece estetik bir kaygi
olmamis, cagdaslasmay1 yasatacak devrimlerin halka benimsetilmesi gorevini
tistlenmistir. Bu kapsamda sanata yonelis, okuma-yazma oraninin diisiik oldugu
yurtta, g6z ve kulaga hitap eden sanatin, bireyi daha kolay etkileyecegi
gergekliginden kaynaklanmaktadir. Sanat, egitim islevini de dolayli olarak

yiiklendiginden, devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda araci olmustur.

(Ondin, 2003: 203).

Cumhuriyet'in  benimsedigi halk¢t ilkeler c¢ercevesinde ilerlemeyi ve
kurumsallasmay1 saglayacak biitiin imkanlar seferber edilmistir. Donem itibariyle
devletin himayesinde “milli sanat” arayisi aydinlar ve sanatgilar tarafindan
yiirlitiilmistlir. Boylece gerceklestirilen inkilaplar1 toplumun geneline yaymak igin
sanata yapilan yatirimlardan ka¢inilmadigi goriilmektedir. 1937 yilinda Atatiirk'iin
emri ile Istanbul'da ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesi acilmistir. Bundan sonra
devlet plastik sanatlara destegini arttirmistir. Cumhuriyet doneminin baslangicinda
yapilan bu sanatsal girisimler sonucu ortaya ¢ikan eserlerin cogu yeni degerleri halka
benimsetmek, sanatin yayginlasmasina katkida bulunmak amaciyla iiretilmis ve
belgesel niteligi gostermektedir. Atatiirk tarafindan 6zellikle Kurtulus Savasi’ndaki

kahramanlik hikayelerini konu etmeleri i¢in tesvik edilmistir. Cumbhuriyet,
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sanat¢ilara 6nemli bir itibar kazandirmis, ¢cagdas anlamda sanatci statiisii saglamistir

(Akengin ve Kog, 2018: 146-147).

Tirkiye’de Avrupa’daki gibi sanati yonlendirecek burjuva ya da entelektiiel alt
yapt olusmamistir. Bu nedenle, sanata devletten bagka destek olacak bir kurum da
bulunmamaktadir. Bu baglamda; Atatiirk, birgok konusmasinda halka seslenirken,
sanatt ve sanat¢lyr yiicelten bir dil kullanarak, Cumhuriyet ideolojisinin
yayginlagsmasina, Tiirk sanatinin ve sanatc¢isinin Onemine dikkat ¢ekmistir. Bu
konuda, Cumhuriyet’in ilk yillarinda maddi imkéansizliklara ragmen, devletin
gelistirdigi kiiltiir-sanat politikast olarak, diizenli sergilerin agilmasi saglanmis ve
sanat¢ilardan eserler alinarak onlara destek olmaya calisilmistir (Caliskan, 2016: 53;

Bugay, 2006: 23).

Ressamlar tarafindan Atatiirk portrelerinin yapimima 10 Eylil 1922°den sonra
baslanildig1 goriilmektedir. En ¢ok ve yayginlia ulasan Atatiirk portresi yapan
sanatcilar arasinda Ayetullah Sumer, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’mn oldugu
bilinmektedir. 1939°da Ismet Indnii’niin portesini yapan Feyhaman Duran’in ve
Call’nin ¢alismalar1 sirasinda Indnii’niin “Resmi calismalarda behemehal Turk
sanat¢isinin  igleri  olmalidir” Onerisiyle sanat¢ilarin  yoneticiler tarafindan

korunduklari goriilmektedir (Elibal, 1973: 93-94).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk, 1924 yilin baslarinda Izmir’de
bulunur ve Izmir’e giden heyetin icinde Calli da bulunmaktadir. Karsilastiklarinda
Call1 kendisine: “Turk Milletinin génlindeki Mustafa Kemal’in portresini yapmama
izin verir misiniz Pagam?” der ve Atatirk de: “Mademki gonillerdeki Mustafa
Kemal’i ¢izmek istiyorsun o zaman benim modelligime ihtiyac yok” diye
cevaplandirilmistir (Elibal, 1973: 95).
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Resim 30: Ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, 143x121 cm ,1937.

Kaynak: https://isteataturk.com, 2019.

Resim 31: ibrahim Call1, ismet inénii Portresi.

Kaynak: http://www.sanatteorisi.com, 2019.
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Tirkiye’de  Cumbhuriyet’in = 10.yilinda her sanat dalinda etkinlikler
gerceklestirildiginden dolayr ayricalikli bir 6nem tasimaktadir. Bu etkinliklerin
basinda gelen, 1933 yilinda Ankara’da yapilan “Inkilap Sergileri” ilk on yilin
muhasebesi olarak goOrilmistiir. Serginin temasint Tirk Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet devrimleri olusturmustur (Tansug, 2008: 179). Sergilerdeki Onemli
eserlerden bazilar1 soyledir: Ali Celebi; “Silah Arkadaslar”, “Hlcum”, Zeki
Kocamemi; “Nakliye Kolu”, Seref Akdik; “Okuma Seferberligi”’, Cemal Tollu;
“Okuyan Koyli Kizlar1”, Malik Aksel; “Cumhuriyet Bayrami1”, Bedri Rahmi
Eyiiboglu: “Ilk Tren”, “Koyli Ailesi”, Halil Dikmen; “Cepheye Cephane Tasiyan
Kadmlar”, Turgut Zaim; “Dogu ve Bati1 Halkinin Atatiirk’e Arz1 Siikran”.

Resim 32: Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, 176x236 cm, 1933.

www. isteataturk.com

Kaynak: https://sanatkaravani.com, 2019.



https://sanatkaravani.com/

55

Resim 33: Cemal Tollu, Alfabe Okuyan Koyluler, 1933.

Kaynak: www.tarihnotlari.com, 2019.

Ataturk’dn, Cumhuriyet’in ilk yillarinda halk arasinda koylilerle sohbet
ederken resimlenisi (Resim 34), yeni devlet bigimini ve idealini, bilimin ve bilginin
15181nda herkese esit oranda ulastirmak gayesinde oldugunu gostermektedir (Basbug,

2009: 123).

Resim 34: Namik Ismail, Gazi Mustafa Kemal Ciftciler Arasinda, 450x500cm, 1929.

Kaynak: http://aocarastirmalari.arch.metu.edu.tr, 2019.


http://www.tarihnotlari.com/
http://aocarastirmalari.arch.metu.edu.tr/

56

Turgut Zaim’in yapitinda ulusal biitiinliige vurgu yapildigr goriilmektedir
(Resim 35). Zeki Faik Izer’in c¢alismasindaki gibi (Resim 32), Cumhuriyet
ideolojisinin kapsadig1 imgeler bulunmaktadir. Milliyetci sdylem bakimindan biitiin
Anadolu halkin yiicelten ve Tiirkliige vurgu yapilan ¢alismada, Atatiirk ve bayrak
devleti temsil etmektedir (Caligkan, 2016: 59).

Resim 35: Turgut Zaim, Dogulu ve Batili Halkin Gazi Mustafa Kemal’e Arz-1 Stikrani, 181.5x737
cm, 1933.

Kaynak: Caligkan, 2016: 59.

Resim 36: Seref Akdik, Millet Mektebi, 150x180 cm, 1930.

Kaynak: https://ipfs.io, 2019.
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Cumbhuriyet ile degisen toplumda kadinlarin toplumsal statiileri degismis ve
erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalari ressamlar tarafindan tuvallere
aktarilmistir. Modern yeni yasamin gdstergesi balolar ve eglence mekanlar1 Ibrahim
Call’nin “Park Otel’de Yilbast Balosu™ adli eserinde (Resim 37) gorilmektedir.
Osmanli’da da bu tiir eglenceler goriilmekle birlikte, halkin balolara gitmesi s6z
konusu olmamustir. Sadece saraya yakin kii¢iik bir grubun bu tarz balolara katildigi
bilinmektedir. Ayrica, Tanzimat ve Mesrutiyet sanatcilari, kitap okuyan, balolarda
dans eden, miizik dinleyen, plajda giineslenen kadin ¢alismalar1 resmetmis olsa da
kadinlarin gercek yasantilarinin ¢ergevenin disinda oldugu olduk¢a smirh
kamusallagma imkani1 buldugu bilinmektedir. Bu agidan 6zellikle Refik Epikman’in
resmettigi ‘Bar’ adli eseri (Resim 38) dikkat cekici gorinmektedir. Yuksek
ekonomik kesimden insanlarin dans ettikleri bir balo salonu yerine orta smnif
kesimden olusan modern kiyafetli dans eden kentlileri betimlemektedir. Kadinlarin
kamusal alana katiligin1 da ortaya koymaktadir. Kadinin giyim tarzi dénemin resmi

diisiincesini teshir etmektedir (Ergoniil ve Koca, 2017: 771).

Resim 37: Ibrahim Calli, Park Otel’de Yilbasi1 Balosu, 75x80 cm, 1930.

Kaynak: http://kelebekgaleri.hurriyet.com.tr, 2019.
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Resim 38: Refik Epikman, Bar, 46x55 cm, 1928.

Kaynak: http://turkishpaintings.com, 2019.

Hamit Gorele’nin “Konser” adli ¢alismasi (Resim 39) Tiirk modernlesmesinin
aile merkezli olduguna dikkat cekmektedir. Resimdeki piyanonun Uzerindeki Ataturk
biistii donemin ideal aile anlayisini ortaya koymaktadir (Ergoniil ve Koca, 2017:

775).

Resim 39: Hamit Gorele, Konser, 130x162 cm.

Kaynak: Ergonil ve Koca, 2017: 775.

1937-1944 yillar aras1 8 yil siiresince Cumhuriyet Halk Partisi’nin, Halkevleri
vasitasiyla, kiltur etkinlikleri kapsaminda “Yurt Gezileri Projesi” uygulanmistir.
Tirkiye’nin 63 vilayetine 58 ressam gonderilmis ve sekiz yilda 675 tuvalden olusan

bir koleksiyon elde edilmistir. Bu gezilerde iilke gerceklerini yansitan eserlerin
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meydana getirildigi goriilmektedir. Anadolu’nun zengin folklorik degerleri,
sanatcilarin daha sonraki donemlerde eserlerinde etkilerini géstermektedir (Tansug,

2008: 216).

Resim 40: Namik Ismail, Pazaryerinde Kadin ve Bebek, 19x27.3 cm, 1929.

Kaynak: http://www.antikalar.com, 2019.

“1940’ta Yeniler grubu, Tiirk resim sanatina yeni agilimlar getirmek amaciyla
kurulmustur. Belirledikleri ortak bir konu cercevesinde resim yapmak ve bunlari
halka tanitmak amaci giitmislerdir. Yeniler, sanatin ger¢cek yasamini, halkin giincel
yasamini, sorunlarini, seving ve kederlerini yansitmaktadir. Bu amaglari, daha 6nce
olusmus resim gruplarmin bigimciligine ve akademizmine tepkiyi de igermektedir.
Grubun diislincelerinin olusumunda hocalar1 Leopold Levy’nin etkisinin biyik
oldugu goriilmektedir. Bu grubun kuruculari, Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet Akal ve
Avni Arbag olarak bilinmektedir. D Grubundan ayrilan Abidin Dino ve fotografci
[lhan Arakon’da daha sonra Yeniler’e katilmislardir. Grup Uyelerinin ortakca
belirledikleri ilk konu olan “Istanbul Limanlari’ndaki Yasam” 1941’de ilk sergilerini
olusturmustur” ( Terzi, 2008: 58).

“1959 yilinda kurulan Yeni Dal grubu, Yeniler'den sonra, bir toplumsal sanat

etkinligi olarak goriilmiistiir. 1963'te dagitilan ve iiyeleri arasinda Ibrahim Balaban,
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Thsan ve Kemal Incesu gibi sanatgilarin bulundugu gruptan Balaban; 70'li yillarda
kdyden kente go¢ edenleri halk sanatindan esinlendigi teknigiyle islenmistir. Onun
caligmalarinin toplumsal gercek¢iligin naif kolunu olusturdugu diisiintilmektedir
Yeni Dal Grubunun kurulmasindan bir yil sonra 1960 darbesi olmustur. Darbe
sonras1 iilkede &zgiirliik¢ii bir hava olusmustur. Ama grubun Istanbul Belediyesi
Sehir Galerisinde 1961 yil1 Nisan Ayinda agtiklar1 sergiden sonra tutuklandiklar1 ve

resimlerinin toplatildig: bilinmektedir” (Berksoy, 1998: 51).

Tirkiye II. Diinya Savasi’na katilmamakla birlikte; savasin getirdigi
yoksulluktan etkilenmistir. 1946 yilinda ¢ok partili doneme gecilmesiyle siyasi,
sosyal ve ekonomik alanda bir takim degisiklikler meydana gelmistir. ikinci diinya
savagl sonlarmma dogru, Cumhuriyet doneminde resim sanati donemin Gnemini
yansitan isleriyle baglantili olmasinin yaninda 1950’11 yillar da Tiirkiye’nin sanat ve
kiltlr yasaminda yenilenen iislup programlariyla bireysellesmenin 6ne ¢iktigi yillar
olarak gorulmektedir. Ayni zamanda diger sanat ve edebiyat alanlarinda goriilen tavir
ve yaklasim farklariyla da paralellik gosterdigi goriilmektedir (Tansug, 2008: 172-
173).

Sezer Tansug 1950 sonrast doneminin Tiirk sanat hayatinin degisimlerini su
sekilde Ozetlemistir: Sosyo-ekonomik gelisime bagli bireysel {iisluplara yonelme
goriilmektedir. Sanayilesme ve kentlesme sorunlarina ilgi artmaktadir. Disaridan
sanat ve diisiince akimlar1 girmektedir. Yeni teknikler ve malzeme kullanimi
gortulmektedir. Evrensellik ve Ulusallik tartigmalart énem kazanmaktadir. TUrk
resmindeki baslica yonelisler su sekilde siralanmaktadir: a) Genellikle izlenimci bir
anlayis dogrultusunda g¢alismalarini kararli bir ¢izgi tizerinde siirdiirenler. b) Eski
deneyimleri yeni anlayis i¢inde gelistirenler, bigimci ve insaci egilimde yapit
verenler. c) Yoresel goriiniimleri ve bizim insanimizi ¢agdas anlayisla
yorumlayanlar, geleneksel kiiltiiriimiizden ve sanatimizdan yararlanma c¢abasi
gosterenler. d) “Naif” ressamlar ya da resimlerinde belirli dlgiilerde “naif” 6gelere
yer verenler. e) Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler. f) Fantastik
gercekgiler, Tlrk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler. g) Non-figuratifler ya
da soyutcular. ( Tansug, 1995; 11-12)
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1950 yilmin son giinlerinde Istanbul’da, Adalet Cimcoz tarafindan Maya Sanat
Galerisi’ni agilmistir. Bu ilk 6zel sanat galerisinde, sanat gevresinin pek ¢ok simasi
bir araya gelmistir. Sanatcilarda bireysellik ¢ikislarinin altindaki etkilerden birisi {ist
tabakalarin az da olsa resim almaya baslamasi olarak diisiiniilmektedir. Bankalarin da
sanatcilar destekledikleri ve koleksiyon olusturmaya basladiklar1 goriilmektedir. Is
Bankasi, Ziraat Bankas1 gibi devlet bankalari, 1939 yilinda gerceklesen ilk Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde eser almaya baslamis ve bunu giiniimiize kadar

stirdiirmiiglerdir. Boylece o donemde banka koleksiyonlarinin ilk temeli atilmistir.

Kirsaldan kente gecen kadmin resimdeki yansimasinda kokli degisiklik
goriilmemektedir. Emek giicliniin 6znesi olan kadinin, varlik nedeni olan iiretim ve

hizmet arac1 olma durumu degismemektedir.

Resim 41: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 60x91.5 cm, 1950.

Kaynak: https://theartstack.com, 2019.

Toplumsal konular 6nce edebiyata girmistir ve 20. yiizyilin basinda, daha ¢ok
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in yapitlarinda kendini belli etmistir. Bu durum Nazim
Hikmet ve Sabahattin Ali'yle devam etmistir. Tiirkiye’de toplumsal gercekci sanat
egilimi yayillmaya baslamistir. Kent soylular, is¢i-isveren iligkileri, gecekondu
vakasi, toprak sorunlari, uluslasma en ¢ok {iizerinde ¢alisilan konularin basinda
gelmistir. Siyasal ve sosyal bakis agilarindan yararlanarak, toplumsal gercekgi eserler
veren yazar ve sairler arasinda Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Ahmet Arif, Aziz Nesin,

Atilla Ilhan gibi isimler yer almistir. Dolayisiyla ressamlar, dénemin edebiyat ve
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tiyatro eserlerinden de etkiler almislardir. Toplumsal gerc¢ekei diisiinceyle resme yeni
bir tavir getiren Yeniler Grubu'nu etkileyen seylerden bir digeri de, ddnemin

toplumsal gergekei edebiyati olmustur (Y1ilmaz, 2008: 79-80).

1940’ larda “Yeniler” le ortaya gikan ve 1950 sonrasinda “Yeni Dal” grubu ile
devam eden toplumsal ya da toplumcu gergekcilik, Tiirk figiir resminin gelisim
seriveni iginde, kOy ve kent gergekleri Ozgiin temalarla, ¢arpici bigimlerle ifade
olanag bulmustur (Ozsezgin, 1987). Konulari; uluslasma, Batililagsma, isci-isveren
iliskileri, gecekondu olgusu, koyliiliikk, koylii-aga iliskileri, toprak sorunlari olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Turkiye’de “Toplumsal Gergekcilik” ile “Yerel ve Ulusal
Egilimliler” arasindaki fark, “Toplumsal Gergekgiler” yerel temalar1 belli bir
toplumsal gergege isaret etmek i¢in kullanmaktadir. “Yerel ve Ulusal Egilimliler” bu
temalar1 betimleyici, belgeci ya da estetik amaclarla kullanmaktadirlar. Yerel ve
ulusal egilimli sanatgilar toplumla barigik bir goriiniim sergilerken, toplumsal
gercekci sanatgilar ¢ogunlukla elestirel anlatimin olanaklarindan yaralanarak dikkat
cekmek istedikleri toplumsal bir olgunun varligini sergilemektedir. Toplumcu
gercekei sanat anlayisiyla verilen eserler gercek anlamda 70’li yillarda verilmeye
baslanmistir (Berksoy, 1998: 112). Toplumsal gercekcilik o dénemden giiniimiize
kadar olan toplumsal olaylardan etkilenmis ve beslenmistir. Cok partili doneme
gecis, 60 darbesi, 68 genglik hareketleri, 70-80’1i yillardaki isci-emeke¢i ve dgrenci
gengligin  antifasist, antiemperyalist ve sosyalist diisiincelerle bulusmasinin
yansimalar1 toplumsal gergekei resimlerde goriilmektedir. 1960’11 yillarin toplumsal
gercekei Tiirk resminde 6ne ¢ikan dort isim vardir: Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim
Gunsur ve Cihat Burak. 70’li yillarin toplumsal gergekgi anlayisinin temelinde,
toplumsal olaylarin, ideolojik tutumlarin yani sira, akademi i¢inde hocaligi ve
resimleri ile gengler iizerinde etkili olan bir ismin, Neset Giinal’in bulunmasinin da
payr vardir. Ote yandan, “yerel sanat” sdylemini savunan Bedri Rahmi atélyesi
ogrencileri de benzer bir tavir ve duyarlilikla iiretimlerini siirdiirmektedir. One ¢ikan
isimlerden Neset Giinal, Tiirk resminde tarimda kadinin sosyolojik ¢éziimlenmesinin
temelinde, onun kiglk toprak sahibi ve kiiguk meta Greticisi hanelerde ucretsiz aile
emekgisi olmasina dikkat ¢ekmektedir. Topragin sahibi olan erkek, hane reisi
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statiisiinde goriilmektedir. Kadin ise iiretim, gegimlik iiretim ve yeniden Uretim

stireclerinde Ucretsiz konumu ile yer almaktadir (Karkiner ve Ecevit, 2012:211).

Resim 42: Nedim Giinsur, Madenci ve Ailesi, 28x19 cm, 1956.

Kaynak: http://www.artnet.de, 2019.

Resim 43: Neset Giinal, Yasant1 I, 185x140 cm, 1958.

Kaynak: Sabanci Koleksiyonu (Karkiner ve Ecevit, 2012: 215).
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1950-60 aras1 en yaygin ve gegerli donemini yasamis soyut ekspresyonizmi,
Paris yoluyla Tiirk sanat ¢evrelerine uzanmistir. Bunun ipuglar1 40’11 yillarin sonunda
belirmeye basladigr bilinmektedir. 1947 yilinda Paris’e giden Selim Turan ve
heykeltiras ilhan Koman, onlardan énce burada bulunan Nejat Melih Devrim, yeni
gelismeleri incelemis ve yurtdisina kisa siireli ziyaretlerine devam ederek bunu
stirdiirebilmislerdir. O yillarda Paris’e giden sanatgilardan biri de Nurullah Berk’tir;
Adnan Turani, Berk’in hocas1 André Lhote ile goriistiigiinii ve soyut sanat iizerine
tartismalar yaptiklarini, Berk’in Lhote’nin bu akim {izerine kesin fikirlerini
sordugunu aktarmaktadir (Turani, 2000: 140). 1950’li yillarda, Tirk sanat gevresinde
birbirine karsit goriislerin bile ortak bir hareketle soyut sanat anlatimina
yonelmesinin farkli sebepleri bulunabilir. Oncelikle soyut sanat “evrensel bir dil”
olarak kabul gormiistiir. Bu durumun “yerel sanat” soylemlerini zayiflattigi ve
boylece toplumsal gergekgi resmin taraftarlarinin azalttigi diisiiniilmektedir. Diger bir

yandan sanatcilarin yalnizlig, ice kapanmalarina neden olmustur.

Savas sonras1 dénemde devlet-sanat ¢6ziilmelerinin yasandigi bir ortamda 1947
yilinda kurulan Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencileri Mustafa
Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinissa Sonmez, Ivy
Stangali ve onlara sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan
Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca’dan olusmaktadir. Onlar Grubu, Yeniler’i
takip eden benzer bir sdylemden olusmaktadir. Halkla iletisim kurabilmek, sanati
topluma sevdirmek, yani “izleyici yaratmak” grubun benimsedigi kavramlardir. Ilk
sergilerini akademinin yemekhanesinde agtiklar1 bilinmektedir. Ortak noktalar1 yerel

sanatlara bagliliktir.

Emre Kongar 1960’11 yillardaki siddet eylemlerinin sebebini pek ¢cok yanilginin
birlesmesi sonucu ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bu yanilgilar toplumsal-ekonomik
ve siyasal nitelik gostermektedir. Hukimete karsi Ogrencilerin, isgilerin,
profesorlerin gdsteride bulunmasi bazi gruplar tarafindan yanlis degerlendirilip baska
amaclara alet edildigi gorilmektedir. Ayrica bu doénem halkin umut ve
beklentilerinin artmasi ve bunun karsilanamamasi da ortamda diizene karsi

giivensizlik yaramaktadir. Toplum i¢inde gelir ve servet dagilimimin esitsizliginin ve
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smiflar arasinda gittikce biiylimekte olan adaletsizliklerin de siyasi olarak
kullanildigini ya da yanlis degerlendirildigini agiklamaktadir. Tiim bu olumsuzluklar
tirli felaketlerle sonuglanmistir (Kongar, 2016: 170-173). Donem ddnem gorilen
asir1 siyasallagsma, siyasi catismalar ve fikir miicadelelerinin i¢indeki sanat¢inin bu
dinamiklerden etkilenmemesi imkansiz goriilmektedir. Bireysellesmenin getirdigi
toplumsal bakis agisiyla merkezine insan1 alan sanatc¢i, toplumsal statiiler arasindaki
geliskileri ve ¢atismalart tuvallerine yansitmistir. Buna Ornek olarak Seyyit
Bozdogan’in Biiyiik Burjuva Banyoda adli eseri (Resim 44), dénemin toplumsal

statli farkliliklarini net bir sekilde yansitmaktadir.

Resim 44: Seyyit Bozdogan, BuyUlk Burjuva Banyoda, 1977.

Kaynak: Bugay, 2006: 123.

1970’1 yillarin sonlarma dogru sempozyum, sergi, konser, tiyatro, film gibi
tiim sanat dallarim1 bir araya getiren “Istanbul Sanat Bayrami” etkinligi
diizenlemigtir. 1970’11 yillarda toplumsal temalar iceren gercekgiligin iki farkli
boyutta gergeklestigi goriilmektedir. Toplumu ilgilendiren konular1 gercekei bir bakis
acisindan ele alan, ajitasyon ve propaganda amagli ger¢ekgilik olmak tizere iki egilim
gorulmektedir. Ulkede 70°li yillarda yasanan toplumsal olaylarm da etkisiyle,
aralarinda Mehmet Aksoy, Nevhiz Tanyeli, Zehra Aral, Ramis Aydin, Seyyit
Bozdogan, Cihat Aral, Hiisnii Koldas, Kasim Kogak, Resul Aytemur, Nedret Sekban,
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Aydin Ayan, Miifit Isler, Sabahattin Tuncer, Mevliit Akyildiz gibi isimler bu
baglamda eserler yapmiglardir. 70’lerin toplumsal yasamliligi i¢inde, farkl
ideolojilerin, siyasi duruslarin, duyarliliklarin ve miicadelelerin bir araci olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Resimlere, ¢alisan isciler, gostericiler, igkence vs. gibi
goriintiilerin yansidigi izlenmekte ve cesitli idealize edilmis goriintiilerde, siskin
pazular, biyik el ve ayaklar gibi abartili anlatimlara rastlanmaktadir ( Bek, 2014;
176). Toplumdaki statii farkliliklarinin yaratmis oldugu esitsizlikler, boliinmeler
sanatginin  gergekleri yorumlama yetisiyle tuvale aktarilmaktadir. Resimlerde
goriildiigii tizere; eserler toplumun iki u¢ tabakasinin yansimasina iyi birer 6rnek
teskil etmektedir (Resim 45-46).

Resim 45: Tulin Goksayar, Oyun, 1977.

Kaynak: www.turkishpaintings.com, 2019.
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Resim 46: Aydin Ayan, Simit¢i / Vitrin, 166x89cm, 1978.

Vi

Kaynak: Arda, 2007: 72.

Ozetle; 1970 sonrast hem toplumsal alanda hem de sanat alaninda da blyuk
degisikliklerin meydana geldigi gorilmektedir. Her tiirlii egilimin goriildiigi,
“cogulculugun” ortaya ¢iktig1 donem olmustur. Bir¢ok biiyiik kentlerde sayisiz galeri
acilmistir. Resme gosterilen ilgi ve resim satiglarindaki bliylimeyle, galeri ve sanat
pazarinda Izlenimcilik ve Kiibizm’in uzantis1 akimlarla bazi yerelci yaklagim
ornekleri, resim koleksiyoncularmin “moda ve para eden” gozdeleri olarak islem
gormiistiir. Yarigmali ve 6diilli sergiler de sanat ortaminin canlilik kazanmasinda
etkili olmustur. Plastik sanatlar dergileriyle giinliik basimnin sanat ayirdig1 sayfalar
goreli olarak cogalmistir. Tiitk resminde Cumbhuriyet’ten bu yana toplumsallik-
bireycilik, evrensellik-ulusallik, sentezcilik-tekilcilik, soyut-figiiratif karsitlig
kapsaminda gelisen savlar ve c¢ekismeler, 1970 sonrasinin tartisma ortaminin
sorunlar1 arasinda yer almistir. Tiirk resminin bu donemde gelisen kutuplasmalarin
sonucunda goriilen egilimleri bes grupta belirmistir: a) Soyut egilimler b) Yenilikci
egilimler c) Figur-soyut biresiminde lirik arayislar d) Toplumsal ve yerelci egilimler
e)ifadeci (anlatimc1) - simgesel figiirde bireysel arayislar olmaktadir (Baydemir,
2016: 166)
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12 Eylul 1980 darbesinden sonra biiyiik bir gogunlugun sanat alaninda tepkisiz
kaldig1 gorulmektedir. Ancak, kiiclk bir sanatg1 grubunun politik duyarliligi 6teden
beri resimlerinde yansittiklar1 goriilmektedir. Ozellikle, tuvallerine kimi zaman
ironik bir elestiri ile anti-militarist imgeleri, de-politizasyonu ve sosyal karmasay1
resmeden birka¢ sanatgr goriilmektedir (Baskan, 1997). Mehmet Guleryiz bu
sanatgilar i¢inde one ¢ikan isimlerden biridir. Yeni Disavurumcu akimi igerisinde yer
alan Mehmet Gllerylz sanat yasaminin her doneminde politik olusumlara ve
toplumsal gelismelere kayitsiz kalmamustir. Giileryliz i¢inde bulundugu toplumun
aksakliklarin1 ve dengesizliklerini boya ile ¢irkinlestirerek ayni zamanda elestirel bir
dille anlatmay1 tercih ettigi goriilmektedir (Arda, 2007: 49). Alt ve Ust statller

arasindaki g¢eliskileri ve esitsizlikleri kendi diliyle tuvallerine aktarmistir.

Resim 47: Mehmet Gileryiz, Troleybis Biletcisi, 130x96 cm, 1970.

Kaynak: www.artfulliving.com.tr, 2019.

1990’11 yillarda, sanat dizlemindeki degisen olgulara farkli agidan bakan bir
grup sanatci, plastik anlatimda diisiinceye Oncelik taniyan minimalist, neo-
eksprestyonist ve hiper realist yorum denemelerine yoneldikleri gorilmektedir. Tuval
Uzerinde enstalasyonlar yaparak kendilerine kavramsal zemin bulmaya galistiklari
gorilmektedir. Son ¢eyrek yiizyilda diizenlenen Istanbul Bienali, Yeni Egilimler,

Giliniimiiz Sanatgilari, Sanart, Sanat Fuar1 vb. genis programli etkinliklerin, ¢cagdas
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sanat kavramlarinin ¢esitli sekillerde genis taban bulmasinda Onemli katki

sagladiklar1 bilinmektedir (Baskan, 1997).

1980’lerin “kabuk degistiren” Tirkiye’sinde deger yargilarindan, sosyal
dengelere; ideolojik karsitliklardan, ekonomi politikalarina; eglence bigimlerinden,
entelektiiel yasama kadar her seyin degismekte oldugu goriilmektedir. Bu sirada,
devlet erki ile halkin demokratiklesme talebi arasindaki geliskilerden, sermaye de

kendine pay ¢ikartabilmek i¢in ugrasmaktadir (Uzunoglu, 2008: 182).

Mimtaz Yener’in resimlerinde, farkli insan siniflarini, bunlar arasindaki
celiskileri, cok kalabalik insan gruplari halinde betimledigi goriilmektedir. TUrkiye
Cumhuriyeti’nin  kurulusundan, giiniimiize kadar gegen zamanda, yasanan tiim
gelismeleri, onun eserlerinde bulmak muimkindir. Sehirlesme, isciler, burjuvazi,
entelektiicl kesim, sanat¢inin resimlerinde yer almaktadir (Caliskan, 2016: 48).
Mimtaz Yener’in ‘Tuzu Kurular’ adli eserinde (Resim 48) siiflar arasindaki
celiskiler dikkat ¢cekmektedir. Iki farkli uc toplumsal statiiyii ayn1 karede bir araya

getirerek gorsellestirmistir.

Resim 48: Miimtaz Yener, Tuzu Kurular, 46x59 cm, 1984.

Kaynak: Yener, 2013; 150.

[rfan Oniirmen’nin 1987 yilinda yapmis oldugu “Genelev Uglemesi” adl
resimde (Resim 49) toplumsal stattilerin yansitildigir 6rneklerden biri olarak dikkat
cekmektedir.
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Resim 49: Irfan Oniirmen, Genelev Uglemesi, 1987.

Kaynak: Uzunoglu, 2008: 197.

Belirli Grlnlere ve markalara sahip olan bireylerin kendilerini daha iyi
hissettigi bir gercektir. Bireyler bu tiir markalara sahip olmak kaydiyla kendilerini
daha basarili ve daha giiglii hissederler. Bunu da c¢evresindekilere
hissettirmektedirler. Bu tiir tilketim davranislar1 bireylerin ait olduklar1 sosyal sinif
hakkinda c¢evredekilere gonderdikleri sinyaller araciyla iletisim kurmalarini
saglamaktadir (Erdogan, 2016; 63). Toplumsal statiiniin isaretleri sahip olunan
tilketim davraniglarinda goriilmektedir. Mevliit Akyildiz resimlerinde (Resim 50-51)

mizahi bir sekilde bu duruma génderme yapmaktadir.

Resim 50: Mevliit Akyildiz, Dost Basa Aysel Ciizdana Bakar, 65x81 ¢m, 2003.

Kaynak: http://www.akyildiz.com, 2019.



http://www.akyildiz.com/

71

Resim 51: Mevliit Akyildiz, Nargileciler, 1980.

Kaynak: Karayel Gokkaya, 2012: 180.
3.2.1.Nuri iyem Resimlerinde Toplumsal Statii Isaretleri

Resim:52 Nuri Iyem, Kaymvalide Ve Eltiler, 100x200 cm, 1977.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com, 2019.

“Kaymvalide ve Eltiler” adli eser Nuri Iyem tarafindan 1977 yilinda
yapilmustir. Tuval tizerine yagli boya olan resmin ebatlar1 100x200 cm’dir. Resimde
iki yasl kadin ve iki gen¢ kadin olmak iizere dort kadindan olusan grup portresi

gorulmektedir. Bakiglar ilk once izleyiciye bakan kadinda toplanmakta daha sonra
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figlrler Uzerinde tek tek yogunlagsmaktadir. Kadinlar geleneksel koy kiyafetleriyle
betimlenmistir. Isik kaynagi sol taraftan gelmektedir ve her figire belli dlculerde
degmektedir. Kompozisyon olarak yataylik one ¢ikmistir. Renk armonisine gri
hakimdir. Ozellikle gozler biiyiik ve yogun hissettirilmistir. Anadolu’da daha belirgin
hatta kdylerde daha da one ¢ikan bu birliktelik aile i¢in cok dnem tagimaktadir. Ug
kusak bir arada ayn1 kaderi paylasan kadinlar sirasiyla ayni konumu da paylasacaktir.
Toplumsal statiileri agisindan hepsi kadin olmanin yaninda bir de kendilerine verilen
anne, es, gelin, kayimnvalide rollerini iistlenmektedirler. Toplumsal gercek¢i egilim
icinde olan Nuri Iyem’in, Anadolu insanlarina, dzellikle de kdylii kadinlara deger

verdigi bilinmektedir. Bu yonuyle eser anlatimci kurama girmektedir.

Resim:53 Nuri Iyem, Iyi Geceler Baba, 40x50cm, 1977.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com, 2019.

“Iyi Geceler Baba” adli eser Nuri Iyem tarafindan 1977 yilinda yapilmistir.
Duralit {izerine yagl boya olarak yapilmistir ve boyutlar1 40x50cm’dir. On planda (g
kisiden olusan bir aile gortilmektedir. Geng anne ayakta ve kucaginda erkek bebegini

tutmaktadir. On planda iizerinde ekmek ve bir tabak yemekten olusan masada oturan
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baba c¢ocuga dogru yonelmektedir. Arka planda duvarda manzara gorseli asilt
durmaktadir. Duvardaki goérsel gecekondulasmay: hatirlatmaktadir. Eserin 6n plani
koyu tonlarda ve arka mekan daha 1siklidir. Annenin ve ¢ocugun yliziindeki 15181
babanin elindeki 151k takip etmekte ve diyagonal bir diizlem olusturmaktadir. Renk
armonisi koyu yesil, mavi ve grinin tonlariyla olusturulmustur. Evdeki esyalar bu
evin ekonomik olarak diisiik statiide oldugunu gostermektedir. Gerek giyimleri
gerekse masadaki yemekler buna isaret etmektedir. Nuri Iyem kendine &zgiin

Uslubuyla, evdeki huzurun yaninda fakirligi de ustaca yansitmaktadir.

Resim 54: Nuri Iyem, Kéylii Kadmlar, 100x181 ¢cm, 1979.

Kaynak: Istanbul Modern, Gegmis ve Gelecek: 113.

“Koylii Kadinlar” adh eser, Nuri Iyem tarafindan 1979 yilinda yapilmistir,
Duralit {izerine yagli boya olan resmin boyutlart 100x181cm’dir. Resimde u¢ koy
kadin1 betimlenmistir. Biri tam karsidan, biri ¢apraz digeri de yarim profilden
betimlenmektedir. Arkalarinda koyleri goriilmektedir ve kdyden uzaklasan erkek
figurler dikkat gekmektedir.

1970°1i yillarda, tarimsal alanda iiriin ve zenginlik artigina ragmen koyden
kente gb¢ artmistir. Donem itibariyle yurt igine ve yurt disina is¢i olarak gidislerin
goriildiigii yillar olmustur (Alpman, 2009: 62). Sosyal hareketlilik yoluyla stati elde
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etme ve daha iyi bir yasama duyulan istek gortlmektedir. Gurbet, go¢ ve kadin
olgusu 6n plana g¢ikmaktadir. Bu yoniiyle eser anlatimci kuram cercevesinde

incelenmektedir.

3.2.2.Cihat Burak Resimlerinde Toplumsal Statii Isaretleri

Resim:55 Cihat Burak, Eglenenler, 140x140.5 cm, 1971.

Kaynak: http://www.antikalar.com, 2019.

“Eglenenler” adli resim, Cihat Burak tarafindan 1971 yilinda yapilmstir.
Ebatlar1 140x140 cm ve tuval iizerine yaglh boya olarak bilinmektedir. Yapildig
donemde, Turkiye’nin (st tabakasinin eglence aninin yansimasi olarak dikkat
cekmektedir. On planda yemek masasi iizerinde cesitli yiyecekler ve biiyiik bir pasta
betimlenmektedir. Yedi kisiden olusan masanin basinda bir sarkici goriilmektedir.
Resim yatay 1s1kl1 bir diizlem ile ikiye boliinmiistiir. Sahnede bir at arabasi, orkestra
ve iki figir daha gorulmektedir. En arkada yilbasi agact ve bir ¢ift antik gorinimlu

stitun betimlenmistir. Resimde mekan ve derinlik hissedilmektedir. Renk armonisini
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mavi, gri, pembe, beyaz olusturmaktadir. Resme devinim ve canlilik getirmesi

acisindan; pasta, sahnedeki figiiriin kostiimii ve atin rengi dikkat cekmektedir.

Eserde figiirlerin temsil ettigi statiileri 6ne c¢ikmaktadir. Ust tabakaya ait
olduklar1 diisliniilen insanlar eglence merkezinde betimlenmistir. Toplumsal
gercekgiler arasinda yer alan Cihat Burak’in toplumsal elestiriyi, hakim sinif
lizerinden vyiiriittiigii ve eserlerinde hicivsel unsurlar kullandig1r bilinmektedir.
Buradan hareketle, donemin toplumsal yapilarmin sanatgiyr  etkiledigi
g6zlenmektedir. Resimde {ist statii temsilcisi olarak eglenenler, alt statii grubundan

da garson 6rnek olusturmaktadir.

Resim 56: Cihat Burak, Saz Heyeti, 1956.

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org, 2019.

“Saz Heyeti” adli resim Cihat Burak tarafindan 1956 yilinda yapilmistir. Tuval
lizerine yagh boya ve ebatlar1 140x140 cm olarak bilinmektedir. Cihat Burak’in bir
baska resmi olan saz heyetinde yine toplumsal statii yansimasina rastlamaktadir. Saz

heyetinin solistleri olarak ii¢ kadin betimlenmektedir. Arkada ayakta orkestra erkek
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figiirlerden olusturulmustur. Arka planin sahne olduguna dair birtakim objeler
bulunmaktadir. Renk armonisi siyah ve gri agirhiklidir. Bir toplumsal stati
belirleyicisi olarak farkindalik yaratan miizik yetisinin olusturdugu saz heyeti
Uzerinden mizahi bir betimleme dikkat ¢ekmektedir. Buradan hareketle, dénemin

toplumsal yapilarini anlatmasi agisindan eser anlatimci kurama girmistir.

Resim 57: Cihat Burak, Kesik El, 1984,

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org, 2019.

“Kesik EI” adli resim Cihat Burak tarafindan 1984 yilinda yapilmistir. Tuval izerine
yagl boya olarak yapilmistir. Ust simif insanlarmn, elestirel ve ironik bir dille
anlatim1 yapilmaktadir. Toplumsal gercekgiler arasinda yer alan Cihat Burak’in
toplumsal elestiriyi, hakim sinif iizerinden yiiriittiigli ve eserlerinde hicivsel unsurlar
gortulmektedir. Eserde metafor izlerine rastlanmaktadir. Toplumsal statiilerinin Gst
siifi isaret ettigi resmi elestirel bir gerceklikle yansitmaktadir. Bu yoniiyle eser

anlatimci kurama girmistir.


https://www.istanbulmodern.org/

77

3.2.3.Nese Erdok Resimlerinde Toplumsal Statii isaretleri

Resim:58 Nese Erdok, Konfeksiyon Is¢isi, 200x300 cm, 1982.

Kaynak: Istanbul Modern, Ge¢mis ve Gelecek: 73.

“Konfeksiyon Iscisi” adli resim Nese FErdok tarafindan 1982 yilinda
Istanbul’da yapilmistir. Tuval iizerine yagh boya olan resmin boyutlar1 200x300
cm’dir. Resme ilk bakildiginda tim yiizeyde kirmizi rengin hakimiyeti
gorilmektedir. Renk armonisi kirmizi beyazin hem uyumunu hem de zithgm
tasimaktadir. Mekén hissini arkadaki yer cizgisi saglamaktadir. Figiir tek bagina ait
oldugu sinifin temsili olarak goriilmektedir. Sanatg1 bireylerin toplumsal stattlerini
kendine konu olarak almis ve bunu sanati aractyla anlatmak istemistir. Bunu ifade

ederken en sicak renklerden biri olan kirmizi ile vurgulamayi tercih etmistir.



78

Insanlarin kent hayati icinde var olma cabalar1 ve toplumsal statii yansimalari

gorulmektedir.

Resim 59: Nese Erdok, Mendilci, 105x97 cm, 1999.

Kaynak: http://www.beyazart.com, 2019.

“Mendilci” adli resim Nese Erdok tarafindan 1999 yilinda Istanbul’da
yapilmistir. Tuval {izerine yagli boya olan resmin boyutlar1 105x97 cm’dir Nese
Erdok’un “Mendilci” isimli eserinde toplumsal statii isaretleri hem figlirle hem de
kompozisyondaki objelerle desteklenmektedir. Bi¢im 6ne ¢ikmaktadir. Renk ise
sadece bicimi destekleyen bir unsur olarak goriilmektedir. Nese Erdok’un toplumsal
siniflardan etkiledigi gézlenmektedir. Keskin bir bicimde yansitilan toplumsal statii
ifadesi gorilmektedir. “Mendilci” adli resminde, toplumsal yapidaki ekonomik

esitsizligi anlatmig ve bu yonlyle eser anlatimci kurama girmistir.
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Resim 60: Nese Erdok, Vapur Masallari, 162x130 cm, 2006.

Kaynak: http://neseerdok.com.tr, 2019.

Nese Erdok’un “Vapur Masallar” adli eseri 2006 yilinda yapilmistir. Tuval
lzerine yagli boya olan resmin boyutlar1 162x130 cm’dir. Resim toplumumuzdaki iki
farkli yasam seklini bir kompozisyonun i¢inde betimleyerek sorgulama yapmaktadir.

Resimde vapurda bir yolculuk aninin kesiti betimlenmektedir.
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3.2.4.Hakan Giirsoytrak Resimlerinde Toplumsal Statii Isaretleri

Resim 61: Hakan Gursoytrak, Card giller, 130x100 cm, 2007.

Kaynak: Sergi Katalogu; Isimize Bakalim, 2008: 5.

“Card giller” adli resim Hakan Giirsoytrak tarafindan 2007 yilinda Istanbul’da
yapilmistir. Tuval lizerine yagli boya olan resmin boyutlari 130x100 cm’dir. Kitsch
ve popiiler kiiltiiriin yarattig tiiketim ¢ilginligiin toplum iizerinde birakmis oldugu
etkileri yansitan bir resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resme bakildiginda tiim
yiizey bir renk ciimbiisii olarak gorulmekte, daha sonra goz, ayrintilar {izerinde tek
tek yogunlagmaktadir. En 6n planda tika basa bir market arabasi goriilmektedir. Bir
kadin ayakta durmakta, hemen yaninda erkek figiir ve iki yanlarinda da ¢ocuk
bulunmaktadir. Resmin 6n planinda bir bonus kredi kart1 ve “harcadik¢a kazan hep

kazan” yazilart kullamilmistir. En arka planda “PARA Harcayan Turk ailesi”
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yazmaktadir. Yazinin yaninda resmin adi da olan “Card giller” yazmaktadir. Resim,
daha ¢ok bir afisi andirmaktadir. Resimde, tim goriis alanin1 dolduran lekesel
bicimler géze ¢arpmaktadir. Lekeler formlar1 ¢oziimlemeye yoneliktir. Resimde renk
armonisi kirmizi, beyaz, sart ve gri olarak ifade edilmistir. Eserde, dort kisilik bir
ailenin, aligveris sonrast hallerinin ¢ilginlik iginde rengérenk bir yansimasini
gortalmektedir. GUnimdiz toplumunda tuketime bagl statii edinme bilinci olusmakta
ve olusturulmaktadir. Gergeklestirilen tiiketim bireylerin statiilerini gostermek ig¢in
firsat olarak goriilmektedir. Sanatc1 giinliikk hayattan siradan bir eylemi toplumsal

hicivle yansitmaktadir.

Resim 62: Hakan Girsoytrak, Siginak, 63,5x83,5 cm, 2003.

Kaynak: http://www.beyazart.com, 2019.

Hakan Giirsoytrak “Siginak” adli eserini 2003 yilinda yapmistir. Resimde bes
kisilik bir ailenin yasam kosullar1 yansitilirken, toplumsal stati vurgusunu ¢ok keskin
ve net bir bigimde betimlenmistir. Ekonomik olarak son derece diisiik statiiyili temsil

eden bir sinifin evinin ancak bir siginak gorevi yaptiginin altini ¢izmektedir.


http://www.beyazart.com/
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Resim 63: Hakan Giirsoytrak, Isimize Bakalim, 84x97cm, 2007.

A ....‘":'f =y N
2*Isimize Bakaiim !”

Kaynak: http://www.gursoytrak.com, 2019.

Hakan Giirsoytrak “Isimize Bakalim Beyler” sergisinin bir pargasi olan bu
resminde; piyasa, i, isveren Tlzerinden elestirel bir gergeklikle gonderme
yapmaktadir. “Isimize Bakalim Beyler” sergi katologunda kapak resmi ozetle su
sekilde dile getirilmistir: Birey, toplum ve devlet arasindaki g¢ekismenin Otesinde
rahatsiz edici bir diinyanin isaretlerini islemektedir. Bu resimdeki kamyon akademik
ya da stslemeci bir eylemden ziyade kapitalist diinyasi i¢inde toplumsal fayda veya

bireysel ¢ikara isaret ederek kara mizahla gili¢lendirilmis bir ifade goriilmektedir.


http://www.gursoytrak.com/

83

3.2.5.Ali EImaci Resimlerinde Toplumsal Statii Isaretleri

Resim 64: Ali Elmaci, Miras Babadan Ogula Geger IV, 190x140 c¢cm, 2011.

Kaynak: https://www.artxist.com, 2019.

“Miras Babadan Ogula Geger IV adli eser Ali Elmaci tarafindan 2011 yilinda
Istanbul’da yapilmustir. Tuval iizerine yagli boya olan resmin boyutlart 190x140
cm’dir. Ali Elmaci, toplumsal statiileri portreler {izerinden sorgulamaktadir. Resimde
iki erkek figiir ayakta durmaktadir. Biri babay1 isaret ederken digeri de oglu ifade
etmektedir. Arkalarinda ofis masalar1 ve koltuk gorulmektedir. Arka planda dis
mekan1 gérmemizi saglayan biiyiik bir pencere yer almaktadir ve fabrikanin dumanlh
bacalariyla bahgenin yesillikleri géze carpmaktadir. Yerler ahsap kaplama olarak
betimlenmistir. Onlerindeki masada cicekler, bir sise icki ve dolu iki kadeh

gorulmektedir. Arka plandaki pencere yardimi ile mekan genisletilmis ve sinirli i


https://www.artxist.com/
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mekan, dis mekana taginmistir. Resimde perspektif kurallarina uyulmus, figtrler ve

konu izleyiciye daha da yaklastirilmistir.

“Miras Babadan Ogula Geger” isimli sergisinde yer alan bu resim, servet
yoluyla gelen statliniin yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda, kisinin
kendi ¢abasinin olmadigi, dogustan verilen statllye isaret etmektedir. Buradan
hareketle statlinlin adeta evrensel bir 6lgiitii olan servet sahipligi resmin konusunu

olusturmaktadir.

Resim 65: Ali Elmaci, Miras Babadan Ogula Geger 111, 190x140, 2011.

Kaynak: https://www.artxist.com, 2019.

Ali Elmaci’'nin “Miras Baban Ogula Geger” sergisine ait bu resim statu
sorgulamasina iyi bir Ornek olusturmaktadir. Resimde ironik bir anlatim
gortlmektedir. Yine servet, mal, miilk ve varlik {izerinden statii gosterimine doniisen

bir anlatim goriilmektedir.


https://www.artxist.com/
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Resim 66: Ali Elmaci, Yemek Yemek V, 160x210 cm, 2012.

Kaynak: https://www.artxist.com, 2019

Ali Elmac1 “Yemek Yemek” adli resmi 2012 yilinda yapilmistir. On planda iki
kadin figiir el ele mutlu bir sekilde yemek masasinda otururken betimlenmistir. Arka
planda goriilen arazi tizerindeki ¢iftlik zenginligin gostergesi olarak dikkat
cekmektedir. On planda ise cicekler ve yiyecekler serpilmis bir masa, masanin
onlnde siyah bir kopek gorulmektedir. Masa Uzerindeki objeler belirli anlamlar
iiretebilecek isaretler tasimaktadir. Ornek olarak; yanan mum zenginligin gelip
geciciligine bir génderme olarak dikkat cekmektedir. Ust tabakaya ait iki kadinin

toplumsal statllerinin altini ¢izen bir yansima goriilmektedir.


https://www.artxist.com/
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DORDUNCU BOLUM- UYGULAMA CALISMALARI
VE ANALIZLERI

Afsar Timugin’e gore; “Sanatsal anlamda yaratma, doganin gereclerinden
yaralanarak 6zgiin bir bi¢im olusturmaktir, bu anlamli bi¢im bizi insan olmakla ilgili
sorunlara gotlirecektir. Yaraticiliga giden yol bir biling olgunlugundan, onun
sagladig1 bir keskin goriisten, yetkin diizeyde bilesimler ve ¢ok ince ayristirmalar
yapabilme yatkinligindan gecer. Demek ki sanat¢i yoktan var eden kisi degildir,
tersine vardan vareden kisidir” (Timugin, 2008: 197). Afsar Timugin’in “Estetik”
adli kitabindan olan bu alinti, benim “sanat nedir” sorusuna aldigim cevap
olmaktadir. Yasadigim toplumda beni kaygilandirani, irite edeni, yanlishgmn ve
sacmaligin resmini tuvalime aktarmaya g¢alismaktayim. Calismalarimin konusunu
segerken, giincel, sahsi veya toplumsal derdimin ne oldugunun anlagilmasini amag

edinmekteyim.

Yasamdaki ¢abalarin ve ugraslarin altinda yatan nedenlerden biri de insanin
toplum iginde kendine iyi bir yer edinme arzusu olmaktadir. Oyle ki bu arzu,
savaglara, kavgalara, c¢ekismelere ve tiim insani etkinliklere zemin
hazirlayabilmektedir. Bazen sans bazen emek kimi zaman da haksizca sahip olunan
bu konumlarin elde edilmesinde insanin kisiliginin ve yasadigi kosullarin bagi
oldugu goriilmektedir. Daha iyi bir yasam istemek, son derece insani bir davranistir.
Ancak buna ulasmadaki eylemlerin, herkes igin adaletli olmamasi bir problem
yaratmaktadir. Kimi zaman yiiksek statii sahipleri diger insanlar izerinde Usttnluk
kurarak birtakim haksiz ayricaliklar yaratmaktadir. Benim statii ile olan derdim de
burada baglamaktadir. Calismalarimda, yiiksek statii sahipleri yansitilarak dikkat

cekilmeye ve sorgulatmaya calisilmaktadir.
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Calisma 1: Sabriye Yasinci, Protokol Insanlar1, 138x210 cm, 2017.

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Protokol Insanlar1” adli ¢alisma 2017 yilinda yapilmustir. Tuval iizerine yaglh
boya olan resmin oOlculeri 138x210 cm’dir. Toplumda insanlar arasindaki statii
farkliliklarindan dogan protokol uygulamasindan bir kesitin sanal ekrandaki
yansimasi betimlenmektedir. Dort Kisiden olusan protokolde, sol basta esarpli bir
kadin goriilmektedir. Ortada siyah takim elbiseli iki erkek figiir ve en sag planda da
sart sagli bir kadin figiir betimlenmistir. Hemen onlerinde iki grup cicek
bulunmaktadir. Sol ve sag planda birer adet meyve suyu {izerinde beyaz pecete ile
betimlenmistir. En 6n planda protokol seridi betimlenmistir. En arka planda
protokollerde goriilmeye alisik olunan konsept tasarim objeleri dikkat ¢ekmektedir.
Arka plan tamamen siyah olarak renklendirilmistir. Kompozisyon yatay planda
gerceklestirilmistir. Renk armonisi siyah ve canli renklerle hareketlenmektedir. Koyu

icinde agik olarak ifade edilmistir.

Bu calismada, toplumsal statli farkliliklarimin toplum igindeki yansimasi

goriilmektedir. Kirmizi serit bunun bir sembolii olarak iki farkli statii grubunu
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ayirmaktadir. Sadece bir serit ile ayricalikli olanlar bir tarafta digerleri bir tarafta
olabilmektedir.

Calisma 2: Sabriye Yasinci, Siinnet, 210x138 cm, 2017.

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Siinnet” adl1 ¢galisma 2017 yilinda yapilmistir. Tuval {izerine yaglh boya olarak

yapilmistir. Boyutlar1 210x118cm’dir. Calisma tek figlirden meydana gelmistir.
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Resim iginde resim goriilmektedir. Siinnet kiyafetli ¢ocuk sol elinde hancer
tutmaktadir. Basinda tugrasi, gogsiinde masallahi, sirtinda kaftani ile tam bir
sehzadeyi animsatmaktadir. Cocuk figiiriin arkasi yaldiz ile renklendirilmistir. Arka
plan bir duvart isaret ederken tiirbe yesili ile renklendirilmistir. Zemin ahsap parke
seklinde betimlenmistir. Icteki resim ahsap cerceveye gecirilmis ve baska bir ahsap

hag seklinde panele ¢ivilenmis hissi verilmistir.

Toplumsal statli belirleyicilerinden biri de cinsiyet faktoridir. Dogustan elde
edinilen bu faktor toplumun verdigi birtakim degerlerle birlikte statii farkliliklarina
isaret etmektedir. Ayrica din de bir statii belirleyicisi olmaktadir. Burada stinnet
araciligryla her ikisinin de toplumdaki 6nemi Uzerinden toplumsal stattiye gonderme

yapilmaktadir.

Calisma 3: Sabriye Yasinci, Midur, 118x109 cm, 2018.

Kaynak: Yasinci, 2019.
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“Miidiir” adli galigma 2018 yilinda yapilmistir. Tuval {izerine yagli boya olarak
yapilmistir. Boyutlar1 118x109cm’dir. Calismada “idari isler miidiirii” odasinin
betimlemesi goriilmektedir. Bir atama kutlamasi1 selfie ile taglandirilmaktadir.
Merkezde erkek figiir mavi ekose ceketle betimlenmistir. Arka planda bir grup erkek
figlir kareye girmek icin sikigmaktadir. En arkada resmi kurumlarin olmazsa
olmazlarindan kirmiz1 pano goriilmektedir. Sag tarafta yer alan bayrak da buranin
resmiyetinin altin1 ¢izmektedir. Miidiiriin hemen arkasinda yarim resmedilmis bir
kadin goriilmektedir. Esarpli olarak betimlenmistir. Tebrik cicekleri gonderenlerden
izler tasimaktadir. Isik sol taraftan gelmektedir ve bir pencereden geldigi izlenimini
vermektedir. Koyu i¢inde agik olarak resmedilmistir. Renk armonisi mavi ve pembe
agirliktadir. Disardan bir anda giren biriyle goz goze gelme ani canlandirilmak

istenmistir.

Toplumsal stattlerden biri olan makama bir gonderme yapilmaktadir. “Her
basarili erkegin arkasinda bir kadin vardir” deyisinin ifadesi bu ¢alismada yerini

bulmustur.
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Calisma 4: Sabriye Yasinci, Bagis Severler, 137x130 cm, 2019.

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Bagis severler” adli ¢alisma 2019 yilinda yapilmistir. Tuval {izerine yaglh
boya olarak yapilmistir. Boyutlar1 137x130cm’dir. Calismanin konusunu, bir bagis
i¢cin yapilan yemekli eglencelinin betimlenmesi olusturmaktadir. En 6nde iki kadin
ve (¢ erkek birlikte fotograf ¢ektirme gergevesiyle mutlu bir sekilde poz vermektedir.
Kadin ve erkek figiirler gecenin anlam ve Onemine goére giyinmis olarak
betimlenmektedir. Sol planda bir erkek son derece keyifli, ickisiyle, dansdze para

takmak gayesinde betimlenmistir. Masanin iizerinde bir dans6z bakislar1 yukariya
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tagimaktadir. Arka plan kalabalik oldugu izlerini tasimaktadir. Sag ve sol planda iki
masa pembe mavi tonlarda yemek ve iceceklerle donatilmistir. Arka planda genis bir
acik mekan hissi yaratilmistir. Sag planda biiylik bir aga¢ bir fon olusturmaktadir.
Isik cokluk gostermektedir. Renk armonisi siyah pembe agiliktadir. Agik
kompozisyon olarak goriilmekte ve devami oldugu izlenimi tagimaktadir. Toplumsal
statiileri seviye olarak yliksek olan bir grup insanin yardima muhtag birilerine yardim
etmek igin 6nce kendilerinin eglenip ve doymasi gerekliligi son derece ironik bir
durum olarak dikkat ¢ekmektedir. Bazilarmin ¢aresizliginin, birilerine eglence
kaynagi olabildiginin alt1 ¢izilmek istenmistir. Boylece, toplumdaki sinif ve statl

farkliliklarinin yansitilmast amaglanmastir.

Calisma 5: Sabriye Yasinci, Jiiri, 117x177 ¢cm, 2019.

SAIMFITAN
GUZEL]

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Jur” adli ¢alisma 2019 yilinda yapilmigtir. Tuval iizerine yagh boya olan
resmin boyutlar1 117x177cm’dir. Calismada giizellik yarismasi jlirisinden bir kesit
betimlenmektedir. Sol bastan ilki eski giizel, yaninda medya patronu, onun yaninda

da sampuan giizelini temsil eden ii¢ figiir bulunmaktadir. Onlerinde pembe bir masa
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bulunmaktadir ve figiirler oturmus olarak betimlenmistir. Arka mekan fon gorevi
gormektedir. Mekan hissi verilmemistir. Bu fonda “Miss Turkey” yazmaktadir ve
calismanin konusunu desteklemektedir. Renk armonisi yesil, pembe ve 1s1k beyazi
olarak belirlenmistir. Toplumsal stati belirleyicilerinden biri olan guzelligin
toplumdaki yansimasinin alti ¢izilmek istenmektedir. Insanlarin fiziki ozellikleri
tizerinden statli edinme bilinci giindemini koruyan bir konu olmaktadir. Calismada
kimin giizel olduguna karar veren insanlarin yansimasini goriilmektedir. Ancak
juride daha o6nceki yildan teselli odiilii alan sampuan gilizeli ve eski giizelin
betimlenmesi dikkat gekmektedir. Merkezdeki figlir konumunun verdigi piskinlikle
seyirciye bakmaktadir. Insanlarin fiziki giizellikleriyle 6diillendirilmesine dikkat

cekilmistir.
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Caligma 6: Sabriye Yasinci, Yilin Annesi, 107x81 cm, 2019.

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Y1lin Annesi” adli ¢alisma 2019 yilinda yapilmistir. Tuval {izerine yagl boya
olan resmin boyutlar1 107x81cm’dir. Calisma aylik dergi kapagi olmus anne ve
cocugunu betimlenmektedir. Calisma standart bir dergi oranlarinda yapilmistir.
Anneyi ifade eden figlr selfie cekmektedir. Renk armonisi pastel renklerde

olusturulmustur. Isik tam karsidan gelmektedir.

Glinlimiiz toplumunda hizl1 bir tiiketim sarmalina katkida bulunmak i¢in ¢ikan

dergiler dikkat cekmektedir. Nasil yasanilmasini ve tiikketilmesini 6n goren dergilere
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bir gdonderme icermektedir. Ideal kisilerin fotograflarim kapak yapmaktadir. Dergi
tarafindan “Yilin Annesi” secilmektedir. Bireylerin toplumdaki konumlarinin altinin

cizilmesi ve digerlerine 6rnek olarak gdsterilmelerine dikkat ¢ekmektedir.

Calisma 7: Sabriye Yasinci, Kankitoglar Selfie’de, 107x81 cm, 2019.

’-
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Kaynak: Yasinci, 2019.

“Kankitoglar Selfie’de” adli ¢alisma 2019 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine
yagl boyadir. Boyutlar1 107x81cm’dir. iki kadin figiir selfie cekmektedirler. Renk
armonisi pastel renklerle uygulanmigtir. Selfie kisilerin sosyal statiilerine dikkat

cekmek adina 6nemli bir rol oynamaktadir. Bireyler kimliklerinin goriiniirliigliniin



96

begeni ve onay gormesini arzulamaktadir. Portreler giinlimiize degin dliimsiizligii
yakalama c¢abasi basta olmak fiizere, kimlik olusturma, propaganda gibi farkl
amaclara hizmet etmistir. GUnimuz teknolojisinde herkesin kendi portesini istedigi

goriinlimde yapabildigi bir sanal diinya yaratilmistir.

Calisma 8: Sabriye Yasinci, A¢ilis, 119.5x119.5 cm, 2019.

i

LN
)
Y\
R

el —

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Acilis” adli ¢calisma tuval iizerine yaglh boya olarak yapilmistir. Ebatlar1 ise
119.5x119.5 cm’dir. On planda iki kadmn acihis kurdelesiyle betimlenmektedir.
Arkalarinda deniz manzarasi goriilmektedir. Kadinlarin hemen arkasindaki balkon

korkulugu buranin teras oldugu izlenimini vermektedir. Kadinlarin kiyafetlerinin



97

gosterisli olarak ifade edilmesi iist tabakaya ait olduklari izlenimini vermektedir.
Sosyal yasamda goriiniir olmak statii edinmede bir etken olabilmektedir ki gliniimiiz
toplumlarinda da bireylerin toplumsal statiilerinin belirlenmesinde; yasam tarzi,

tlketim aligkanliklari, zevkler vs. dnemli yer tutmaktadir.

Caligma 9: Sabriye Yasinci, Kirmizi Hali, 69.5x85 cm, 2019.

Kaynak: Yasinci, 2019.

Resimde, kirmizi halhida vyiirimeye laylk bulunmus bir kadin figiir
gorilmektedir. Kirmiz1 bir elbise ile betimlenmistir. Arka fon yesil renkte olup

tizerinde ¢esitli markalarin logolar1 betimlenmistir.

Glinlimiizde statiiyii, bilin¢li ya da bilingdis1 olarak etkisi altina alan, gorsel
medyadaki reklam imgelerinin biiyiik rolii oldugu goériilmektedir. Kimi zaman bu
imgeler insanlara doniismektedir ve toplumda ayr1 bir konuma sahip olmaktadirlar.

Iste bu konumlardan biri de kirmizi1 halida ylriimektir.
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Caligma 10: Sabriye Yasinci, Se¢ilmis, 75x80 cm, 2019.

Kaynak: Yasinci, 2019.

“Secilmis” adli calisma 2019 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine yagli boya olan
resmin ebatlar1 75x80cm’dir. Yesil fon lzerinde bir erkek figir gorilmektedir. Erkek
figiir siyah takim elbise ve kirmizi kravat ile betimlenmistir. Bir se¢im afisinde

belediye bagkan adayinin tanitimi konu edilmistir.

Kisinin kendi gayretleriyle elde ettigi statii, toplum i¢inde daha saygin bir yer
edinmesini saglamaktadir. Toplumda secilerek belirli makamlara gelen insanlarin
statlileri, o kisilere birgok ayricalik tanimaktadir. Bu ayricaliklar Gylesine cazip
olmaktadir ki kiran kirana bir yaris iginde se¢im propagandasi izlenmektedir.
Turner’mm dedigi gibi; statii, ayricaliklar iizerinde etkili bir kazanc¢ iddiasi

yaratmaktadir.
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SONUC

Oncelikle Tiirk toplumundaki toplumsal statiiniin degisimi ve Onemine
bakilacak olursa, Islamiyet dncesi ve sonrasi toplumsal statiilerin deger bakimidan
degisiklige ugradig1 goriilmektedir. . Ozellikle Osmanli éncesi Tiirk toplumundaki
kadinin statiistiniin degeri, 6nem kazanmakta iken, daha sonralar1 tam tersi konuma
getirilmistir Cagdas Tiirk resim sanati baglaminda ele alindiginda ise, Osmanli’nin
Batililagma hareketleriyle geleneksel sanattan koptugu goriilmektedir. Geleneksel
sanatta, toplumsal statii acisindan en yiiksek statii sahibi olan padisah ve ¢evresinin
hiyerarsik bir bicimde yansitildig1 goriilmektedir. Batililagsma hareketleriyle yiliksek
statll sahibi olarak padisahlarin Avrupa resim sanatina gore daha sinirh olsa da gug

ve otoritelerinin gosterimi icin sanattan yararlandiklar1 goriilmektedir.

Turkiye’de, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yeniliklerin temelinde gucli bir
statii sahibi olan Cumhuriyet’in kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk
bulunmaktadir. Bilingli olarak uyguladigi kiiltiir ve sanat politikalarini
inceledigimizde onun gucli bir lider statlisine sahip oldugunu anlasilmaktadir.
Cumbhuriyet donemi resim sanati tam olarak bu statiiniin etkisiyle sekillenmistir.
Donemin resimleri incelendiginde bu ¢ok net goriilmektedir. Ancak bu etki karsilikl
olarak ayni duygu ve sevgi icinde yapilmistir. Sanatcilar hem kendilerini kanitlamis
hem de yiirekten inandiklar1 bir amaca hizmet etmislerdir. Ayn1 zamanda bu amag
onlara itibar ve statii kazandirmistir. Goriinen o ki yapist kuvvetli bir toplum yaratma

yolunda sanatin giiciinden yararlanilmistir.

Uygulanan programlardan biri olan yurt gezileri, sanatgilara Anadolu insanini
ve kiiltiiriinii tanima firsatt vermistir. Anadolu insaninin ve 06zellikle kadininin
toplumdaki konumu sanatgilarin resimlerinde 6zel bir yer bulmustur. Insam
sanatinin merkezine alan sanatgilar i¢cin bu muazzam bir deneyim olmustur. TUm bu

deneyimler sanatgilarin bireysel ¢ikislarinda onlara bir alt zemin hazirlamistir.

1940’1 yillardan itibaren Tirk resim sanatinda siradan insanlarin toplumsal

statllerinin ele alinmalar1 Yeniler grubu ile baglamistir. 195011 yillarda, Turkiye igin
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bir bagka yeni dénem olan ¢ok partili doneme gecis yasanmistir. Degisen kosullara
bagli olarak, sanat-devlet baginin da farklilastigir goriilmektedir. Ancak, sanatcilar
tarafindan toplumsal statiilere olan ilgi dyle ya da boyle devam etmistir. CUnKkU;
sanat¢1 i¢inde bulundugu toplumun ekonomik, sosyal ve politik olaylarindan

etkilenmektedir ve bunun yansimalar1 eserlerde gortilmektedir.

1960’lardan sonra, iletisimin hizlanmasi1 ve niifusun tarimdan kopmaya
baslamas1 geleneksel yapimin ¢oziilmesini tetiklemistir. Aym1 zamanda Toplumsal
hareketlilikle elde edilen statiilerin degisimi soz konusu olmustur. Bir taraftan da
1960’lardan sonra, hareketlenen sanat, kiiltiir ve diisiin alanindaki agilimlara kosut
olarak yeni bir bilinglenme siireci yasanmustir. Ozellikle toplumsal gergekgi
sanat¢ilar insanin statiisine daha c¢ok Onem vermistir. Eserlerde kimi zaman
koylinin yoksullugunu kimi zaman da kentteki var olma c¢abasinin yansimalarini

betimlenmistir.

Geleneksel yapinin ¢oziilmesi, Tiirk toplumunun aile yapisindaki statii
dengelerinde de degisiklige yol agmistir. Koyden kente gb¢ olgusu bu degisimin
ilkleri arasinda gelmektedir. Artik koy ailesi ve kent ailesinin yaninda bir de
gecekondu ailesinin olusumuna tanik olunmustur. Ozellikle gecekondulasmayla
birlikte arabesk kiiltlirlinlin meydana gelisi sanatcilar tarafindan birgok sekilde ele
alinmistir. Simif degistirme cabalarinin en ¢ok goriildiigli bu donemlerde toplumsal
statl ekonomi ile temellendirilmektedir. Sonucta;  sosyo-ekonomik statli hic
degismeyen bir kaygi olarak yasamin iginde var olmaktadir. Sanat¢ilar bu kayginin
kaynaklarindaki adaletsizlikleri sorgulayan disavurum egilimiyle eserler ortaya

koymustur.

1980 baslarinda politik sdylemler ve toplumsal calkantilarinin bir sonucu
olarak, sosyalist gercekeilik egilimi goriilmistiir. Bu donem toplumsal statilerin
belirleyicilerinden gii¢, iktidar ve otoritenin yaptirimlarinin toplumu ve sanatgiyl
etkilemesi yogun bir sekilde goriilmiistiir. Bir taraftan tiiketim kiiltiirii cosmus diger
taraftan bireylerin toplum ve yasam gerceklerinden uzaklasarak sanal bir yasama
stiriiklenmeleri s6z konusu olmustur. Tiiketim yoluyla statii edinme ve bu yolla

cevrede gorinir olma c¢abalarinin arttigi  goriilmektedir. Giderek stati
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belirleyicilerinden biri olan fizyolojik goriiniim kaygilar1 da artmaktadir. Sanatgilar
tarafindan bireylerin toplumsal statii kaygilar1 ve yasam bigimleri yansitilarak,
yasanan olumsuz degisimler gercekci ya da elestirel bir anlatimla izleyiciye

aktarilmastir.

Sonug olarak, Avrupa resim sanatinin, iist statii himayesinde olusmaya ve
gelismeye basladigr gorilmektedir. Egemen giigler ve sanatgi arasinda sessiz bir
anlasma s6z konusu olmustur. Sanatin ayricalikli sihrini kullanan burjuvazi, bu
sayede, hem kendini hem de sanatgiyr Oliimsiizlestirmektedir. Endiistri devrimi,
Fransiz ihtilali ve aydinlanma diisiincesiyle birlikte sanat¢inin dzgiirlesmesi ve statii
edinme siireglerini sorgulamasi da eserlere yansimistir. Cumbhuriyet oncesi Tiirk
resim sanatinda, saray zevkinin hiyerarsik bir bigimde yansitildigi goriilmektedir.
Ozellikle Osmanli 6ncesi Tiirk toplumundaki kadinin statiisiiniin degeri dnem
kazanmakta iken, daha sonralar1 tam tersi konuma getirilmistir. Cumhuriyet donemi
ise, Uust statii sahibi olarak devlet ve sanat¢ci aym gonil birligi icinde sanati
sekillendirmistir. Bu donem, Avrupa’daki gibi bir iist tabakanin olmamasi ve siparis
verilen alinan bir sanat etkinliginin gelismedigi goriilmektedir. Yani tam anlamiyla,
Bati’daki gibi sanati, statiisiniin gosteriminde kullanan bir iist tabakanin izleri
goriilmemektedir. 1950°1i yillardan sonra sanatgilarin, kendi bireysel ¢ikislartyla,
statii edinme siireclerinde olusan esitsizlikleri sorguladiklar1 goriilmektedir. Bu
sorgulamalari, bazi sanatcilar, alt statii gruplarmin hayat cabalarin1 yansitarak
vermektedir. Baz1 sanatcilar da iist statii gruplarinin hayatlarindaki haksiz yolla elde

edilen statiileri elestirel bir dille ortaya koyduklar1 goriilmektedir.

Ulkemizde genel kani olarak; “Toplumsal Statii’yii” belirleyen en dnemli etken
ekonomik kosullar ve bunun sagladigi otorite olarak goriilmektedir. Bu baglamda;
statt farkliliklarinin yaratmis oldugu esitsizlikler ve ¢ekismeler sanat¢inin bu konuya
yonelmesini saglamaktadir. Sanat¢i bu konuyu ele alis nedeni ve bigimini kendi
durusuyla eserinde var etmektedir. Eser ise sanat¢inin toplumdaki konumunu

anlamak agisindan izleyicisine fikir verirken ayni1 zamanda bir belge olmaktadir.

Toplumsal statiilerin Tiirk toplumundaki degisimlerini incelemek bugiinii

degerlendirebilmek ve bu konuda resim uretebilmek adina yararli olacaktadir.
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Sanatcilarin,  statl edinme siirecinde olusan esitsizlikleri ve kaygilari hangi
bicimlerde ortaya c¢ikardiklarin1 incelemek, bu konuyu ele almadan evvel elzem
gorilmistir. Aynmi derdi paylasan ressam adaylart i¢in yararli olacag
diistiniilmektedir. Calismalarimin ana temasin1 toplumdaki statii edinme siireci iginde
yaganan tezatliklar ve bunlarin yarattigi gorinimleri gercekci bir dille

gorsellestirmek olmaktadir.
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