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OZET

Bu ¢alismada 1960 sonrasindan giiniimiize kadar olan zaman diliminde Tiirk
resim sanatinda tema ve imge kullanimi sanat yapitlar1 ve sanatgilar iizerinden
incelenmigstir. Tarihsel siire¢ géz Oniinde tutularak yapilan bu incelemede oncelikle
Tiirk resim sanatinin kokeninde ele alinan temalar ve kullanilan imgeler, es zamanh
olarak diinyadaki gelismeler ve bu gelismelerin 1960 sonrasi Tiirk resmine

yansimalar1 incelenmistir.

1960’1 yillardan sonrasi Tiirk toplumunun, yeni kiiltiirel kimlik olusturma
slirecinin en yogun yasandigi donem olarak nitelendirilebilir. 20. Yiizyil’in sonunda
politik ve ideolojik yontemlerin basarisizlia ugradigi yeni arayislara gidildigi bir

donemdir.

Bu donemde diisiinsel ve sanatsal alanda tartisilan postmodernizm Tiirk
resmini tema ve imge acisindan yeni bir doneme tagimaktadir. Bu anlamda
1960’larin sonundan itibaren daha yogun bir sekilde kisisel yasam Oykiilerinden,
fantezilere, gii¢, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar bir¢ok konu ge¢mis ile ilinti
kuran fakat giinlimiiz diinyasinda anlamini degistiren farkli semboller ile
kullanilmaktadir. Ayrica ge¢misten gilinlimiize degin; sanat tarihgileri, sanat
elestirmenleri, filozoflar ve sanatgilar tarafindan en ¢ok sorgulanan kavramlar ig¢inde

yer alan “tema” ve “imge” kavramlar1 kuramsal ¢ergeve icinde ele alinmistir. Bu




bilgilere dayanarak; calisma kapsaminda benzesik Ogretim yontemiyle segilmis

resimler tema ve imge agisindan ¢6ziimlenmistir.

Oliim olgusunu, sanat var oldugu giinden beri ressamlar ele almistir. Insani
ilgilendiren en 6nemli kavramlardan biri 6liimdiir. Biitiin toplumlarda 6liim, bireyin
yasadig1 yasamin nihai bir sonucu, olaylarin etrafinda dondiigii bir olgudur. Hayatin
kagiilmaz sonunu dile getirir. Bu yiizyilda yasanan olaylara ve savaglara sanatcilar
sessiz kalmamis calismalarina yansitmis i¢inde yasadigi slirecin bir parcasi olarak
karsimiza cikmistir. Oliim temasi, daima sanatcilarin eserlerine konu olmus en ¢ok
tizerinde durulan konularin basinda gelmistir. Vanitas, macabre, memento mori gibi
terimlerle adlandirilan 6lim konusunun ele alindigi resim, heykel ve baskilar
iiretilmistir. Imgesel olarak ifade edebilme sanatsal agidan énem arz eder. 1960
sonrast Tiirk resim sanatinda 6liim olgusu baglaminda ele alinan imgeler, 6liim
olgusunun Tiirk resim sanati kapsamindaki Oliime bakis acisini degistirmistir.

Siddetin ve Sliimiin resmedilmesi yiizyillar 6ncesinde de gortiilmektedir.

Fakat yasanan toplumsal olaylarin ve savaslarin bir yansimasi olarak siddet
ve O0lim 1960’lardan sonra, teknolojinin de gelismesiyle daha fazla gorsellesmeye
baglamistir. Resimde oOliim olgusu, oOldirme temasi yogun bir sekilde
kompozisyonlara yansimistir. Buna dayali olarak Tiirk resim sanatinda da 1960’li
yillardan sonra degisen imgeci yaklagim, 6liim olgusu i¢in ortaya atilan ve ¢agimizin
kosullarina gore yeniden sekillenen haliyle ele alinmistir denilebilir. Sanatcilar
caginin bir geregi olarak 6liim olgusundan hareketle psikolojik ve sosyolojik olaylar
ve durumlarn gozlemleyip sanatinin konularindan biri haline getirmislerdir. “1960
Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temas1” baslikli ¢alismada, genel olarak 6liim
kavrami lizerinde durularak 6liim olgusunu farkli imgelerle konu edinen sanatgilar ve

yapitlari incelenerek konu baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Tiirk Resim Sanat1, Sanat, Resim sanat1, Imge
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SUMMARY

In this study, the use of themes and images in Turkish painting in the period
from 1960 until the present day has been examined through works of art and artists.
Considering the historical process in this study, firstly the themes and images used at
the origin of Turkish painting, the developments in the world simultaneously and the

reflections of these developments on Turkish painting after 1960 were examined.

Turkish society after the 1960s, the process of creating a new cultural identity
can be described as the most intense period. At the end of the 20th century, political
and ideological methods have failed and this is a period in which new searches are

made.

In this period, postmodernism, which is discussed in the intellectual and
artistic fields, brings Turkish painting to a new era in terms of theme and image. In
this sense, from the late 1960s onwards, many subjects, from personal life stories to
fantasies, power, gender and identity problems, are used with different symbols that
relate to the past but change their meaning in today's world. Also from past to
present; the concepts of “theme” and “image” concepts within the most questioned

by art historians, art critics, philosophers and artists, were discussed in the theoretical
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framework. Based on this information; In the study, the selected pictures were

analyzed in terms of theme and image.

Since the existence of art, death has been handled by painters. Death is one of
the most important concepts that concern people. In all societies, death is an eventual
event of the individual's life and a phenomenon that revolves around events. Death
expresses the inevitable end of life. The artists did not remain silent and ignore the
events and wars that took place in this century. They have reflected this in their
work. Artworks appear as part of the process in which he lives.The theme of death
has always been the subject of the works of artists and is one of the most emphasized
subjects. The death themed called Vanitas, macabre, memento mori, paintings,
sculptures and prints were produced. Expressing imaginatively is important in terms
of art. The images which were taken in the context of death in Turkish painting after
1960 changed the point of view of death to death under Turkish painting art. The
painting of violence and death can be seen centuries ago.

But as a reflection of the social events and wars, violence and death began to
become more visualized after the 1960s with the development of technology. In the
picture, the death phenomenon and the theme of killing are heavily reflected in the
compositions. On the basis of this, the imaginative approach, which changed after
1960s in Turkish painting art, can be said to have been dealt with in the form of
death that has been put forward and reshaped according to the conditions of our
times. As a requirement of their age, artists have observed the psychological and
sociological events and situations from the point of view of death and made them one
of the subjects of their art. Turkish Death Theme in Turkish Painting after 1960 “in
this study, the artists and their works with an emphasis on the concept of death in
general, which focuses on the phenomenon of death with different images, will be
examined in the context of the subject.

Keywords: Death, Turkish Painting Art, Art, Painting Art, Image
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GIRIS

Olim insanoglunu ilgilendiren en miihim kavramlardan birisi ve biitiin
toplumlar tarafindan nihai bir sonug olarak kabul edilen bir olgudur. Oliim ressamlar
tarafindan sanatin var oldugu giinden beri ele aldiklar1 bir olgu olmakla beraber ayni
zamanda eserlerine de yansitmiglardir. Bu nedenle 6liim konusu en ¢ok sanat
alaninda islenmistir. Buradan hareketle imgesel anlamda ifadenin sanatsal bakimdan
Oonem arz ettigi kesinlik kazanmistir. Giiniimiize kadar yapilan sanat ¢alismalarinda
6lim farkli imgelerle ifade edilmistir. Tiirk resim sanatinda 6liim olgusu kapsaminda
degerlendirilen imgeler, 6lim olgusunun Tiirk resim sanatindaki Oliime bakisi
degistirmistir.

“1960 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temas1” baslikli ¢alismamizin
birinci bdliimiinde metodolojiyi belirtip, ikinci boliimde 6liim olgusu ele alinacaktir.
Genel gercevede Oliim, resim ve imge degerlendirildikten sonra resim sanatinda
kullanilan 6liim imgeleri g¢alisilacaktir. Bu imgelerin ayni zamanda Avrupa resim
sanatinda kimler tarafindan kullanildigina iliskin bilgiler verildikten sonra yapilan
eserlere iliskin incelemeler ve analizler yapilacaktir. Ugiincii boliimde ilk olarak
1960 yil1 6ncesinde Tiirk resim sanatinda 6liim temasiyla ilgili arastirmalar yapilip,
O0lim temali resimlerde kullanilan imgeler ele alinacaktir. Bu baglamda yapilan
incelemeler neticesinde 1960 yili sonrasindaki Tiirk resim sanatina katkida bulunan
sanatcilarin hayatlar1 ve eserleri incelenerek 6liim kavrami tizerinde durularak 6liim
olgusunu farkli imgelerle konu edinen sanat¢ilar ve yapitlari incelenerek konu

baglaminda degerlendirilecektir.
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Dordiincii ve son boliimde ise Ali NAKKAS’in 6liim imgeleri egiliminde
yaptigi uygulama ve atdlye caligmalarinin analizleri yapilarak sonug, kaynakca

boliimleriyle sonuglandirilacaktir.



BiRINCIi BOLUM: ARASTIRMANIN METODOLOJiSi
1.1. Problemin Ciimlesi

Genel olarak resim sanatinda Oliim imgeleri hangi bi¢imlerde tasvir
edilmistir? Oliim imgeleri 1960 oncesi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda nasil
kullanilmistir? Tarihsel siire¢ igerisinde 6liim konusunu resim anlayiginda eserlerine

yansitan ressamlar kimlerdir ve eserlerinde 6liimii nasil yorumlamislardir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmada, resim sanatinda oldukca fazla konu edilen 6liim temasinin, 1960
sonras1 Tiirk resim sanatinda imgelestirilmesi ve bu konuda {iretim yapan sanatgilarin
yapitlarinin 6lim imgesi baglaminda degerlendirilmesini amaglanmaktadir. Konu
hakkinda yeterli kaynak olmamasindan dolayr bu baglamda arastirmanin daha
sonraki caligmalara yazili bir kaynak olmasi hedeflenmektedir. Ayrica arastirma
stiresince elde edilecek bilgiler, tez kapsaminda gerceklestirilmesi planlanan atolye
calismalar1 icin teorik altyapi, bireysel bakis agis1 ve sanatsal vizyon olusturmasi

ongoriilmektedir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Oliim olgusu, anlam1 ve tarihsel siireciyle birlikte her alana konu olabilecek
kavramlardan biri olarak bilinir. Bu olgunun sanata konu olusu sanat¢inin bulundugu
donemin olaylarin1 yansitmasindan ge¢cmektedir. Gilinlimiizde yasanan teknolojik,
bilimsel, ekonomik, sosyolojik gelismeler 6liim kavramini etkilemektedir. Sanat¢i bu
stirece dahil olarak gozlemleyerek ve olaylart kendi penceresinden aktararak
yorumlamis ve Oliimiin etkilerini yansitmistir. Sanatta ifade big¢imleri farkliliklar
gosterir. Sanat¢1 ele aldigt konuyu farkli yasantilar, rastlantilar ve kendi
yasanmusliklari iizerinden degerlendirerek imgeleri anlamlandirir. Bu konunun Tiirk
resim sanatina etkilerinin aragtirma kapsaminda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Tirk resim sanatinda o6lim olgusunu isleyen sanatgilar, imgeci bir yaklasimla
yapitlarin1 ortaya koymuslardir. Bu sebeple Tiirk resim sanatinda 6liim olgusunun
imgelestirilmesi sanat¢1 ¢alismalarinda ne sekilde ele alindiginin arastirilmasi, sanata

etkilerini ortaya koymak agisindan 6nem tagimaktadir. Tiirk resim sanatinda ele



alinan konuya dair metinlerin icerik ve say1 agisindan yetersizligi konuyla ilgili

olusturulacak metnin dnemini artirmaktadir.
1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Arastirmamizda 1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda 6liim temasi ele alinacak
olup konuya sinirlilik getirilmistir. 1960 sonrasit Tiirk resminde 6liimii konu alan
sanatcilardan oOrnekler verilecektir. Arastirma ic¢in Onerilen “1960 Sonrasi Tiirk
Resim Sanatinda Oliim Temas1” konulu c¢alismayla ilgili olarak 1960 ve sonrasini
kapsayan siirecte Adnan Coker, Aydin Ayan, Cihat Burak, Neset Giinal, Yiiksel
Arslan gibi sanatcilarin bu baglamda eserler iirettikleri anlagilmig olup, ele aldiklar
konularda 6liim temasini one ¢ikarttiklar: dikkate alinarak, arastirma konusu bu alana

odaklanmustir.
1.5.Arastirmamin Yontemi

Calismada Tiirk resim sanatinin 1960’tan glinimiize kadar gegen zaman
dilimindeki verilerini 6liim olgusunun olusumundaki toplumsal dinamikler
cergevesinde incelemeyi amaglandigi i¢cin genel anlamda, nitel aragtirma yontemi
tercih edilmistir. Nitel arastirma yontemlerinin, biitiinciil yaklasim, algilarin ortaya
konmas1 ve timevarimci analiz yontemi ile konuyla ilgili olarak genel ve kapsayici
bir yaklagimin ortaya konmas1 amaclanmaktadir. Ayrica genel tarama modellerinden,
iligkisel tarama modeli de arastirma esnasinda bagvurulacak yontemlerden biridir.
“Tarama yolu ile bulunan iliskiler gergcek bir neden—sonug iliskisi olarak
yorumlanmaz; ancak, o yonde bazi ipuglar vererek, bir degiskendeki durumun
bilinmesi halinde 6tekinin tahmin edilmesinde yararli sonuglar verebilecegi ilkesi
referans alinmaktadir. Tiirk resim sanatina bagli degisim ve gelismelerle, resim
sanatinda goriilen “imgelestirme” kavrami arasindaki iligki, bahsi gecen yontemlerle
sorgulanacaktir. Veri toplama yontemi olarak; Yazili kaynaklardan bilgi toplama
yontemi, tercih edilmektedir. Elde edilecek verilerin analizinde ise betimsel analiz
yontemi, verilerin temalara gore Ozetlenip yorumlanmasi, dogrudan alintilarin
yapilmasi, neden sonug iligkilerinin belirlenmesi ve temalarin iligkilendirilmesi,

ozellikleri nedeniyle tercih edilmistir.



IKINCI BOLUM: OLUM KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS
2.1. Oliim Olgusu

Insanlar i¢in kesin olmayan her sey her zaman dikkat ¢ekmekte ve bu kesin
olmayana 6nem verilmektedir (Yahya, 2000:8). Olim olgusu insanligin var
olusundan bugiine kadar iizerinde diisiiniilen, g¢esitli anlam ve ifadelerle {lizerinde
durulan bir konu oldugu bilinmektedir (Y1lmaz, 2016:3). Insan ve yasam hususunda
siiphesiz akla gelen en 6nemli sual de 6liim realitesinin etrafinda diiglimlenmektedir.
Bir yandan gevredeki yok oluslar yani 6liim ve zahiri yok oluslar, bir diger yandan
icimizdeki sona erme korkusu insani miithis derecede etkilemektedir (Nurbaki,
2002:131). Yasamin hangi asamasinda olursa olsun insanlar daha iyi bir yasam
standardi yakalamak i¢in planlar yapmaktadirlar. Fakat O6lim insan1 her an

yakalayabilmektedir (Yahya, 200:8).

Hayatin ayrilmas1 miimkiin olmayan bir pargasi olan 6liim hayat var oldugu
andan bu yana insanoglunun anlamlandirmaya galistig1 bir olgu olmustur (Aktaran:
Akdas, 2015:4). Oliim kavraminin tammindaki zorluk, yalnizca onun hem &lme
olaymi hem de “6lme” silirecini ve sonucunu ayni anda kapsiyor olmasindan
kaynaklanmamaktadir. Oliimden s6z edildigi zaman, bu kavramin igerigi konusunda
anlasiyor gibi yapilmakta fakat aslinda herkesin kendisine gore bir 6liim kavrami

bulunmaktadir (Goka, 2010:20).

“Kastenbaum ve Aisenberg, 6lim kavramiyla ilgili genel dnermeleri $oyle
siralamaktadir”; (Onur, 2006:373).

“1.0liim goreceli bir kavramdir. insanlar gelisimsel diizeyde 6liim kavraminin goreceliligini
vurgulamaktadirlar. 2.0liim son derece karmasik bir kavramdir. Bazi zamanlarda 6liimii birkag
kelimeyle dile getirmek yeterli olmamaktadir. 3.0liim kavrami degisiklik gdstermektedir. Bir insan
i¢in 6liim kavramini 6zel bir zaman noktasinda belirlemek, bu betimlemenin o insan igin sonsuza
kadar degismez bir bicimde kalacagimin beklenmemesini gerektirir. 4.Oliimiin gelisimsel amaci
karanlik, belirsiz veya hala olusum siireci igerisindedir. En uygun 6liim anlayisini neyin olusturdugu
heniiz bilinen bir durum olmadig: gibi ideal 6liime iliskin sadece birka¢ kani bulunmaktadir. Bunlar
kuramsal ya da bilimsel arastirmalar neticesinde elde edilen sonuclar olmayip daha c¢ok oliime
yiiklenen deger yargilari olarak nitelendirilmektedir. 5. Oliime iliskin kavram bircok durumsal
baglamlardan da etkilenmektedir. Ozel bir durumda &liimii ne sekilde kavramlastirdigimiz konusu

bircok durumsal etkenle etkilenmistir. 6.Oliime iliskin kavramlar davramslarla iliskilidir. Bir insanin



sergiledigi davranig bigiminin onun 6lim kavramina yiiklemis oldugu anlam ile dogrudan iliskili
oldugu diisiiniilmektedir” (Onur, 2006:373).

Gecmisten bugiine kadar insanlar, Olimle ilgili bircok arastirmalar ve
tanimlamalar yapmistir. Yapilan bu tanimlama ve aragtirmalar devam ederken 6liim
halen gizemini korumaktadir. Oliim toplumdan topluma, kisiden kisiye farklilik
gosteren bir olgu olmasi nedeniyle karmasik bir kavram oldugu belirgin bir nitelik
kazanmigtir. Bu baglamda 6liim konusu iizerine c¢alisan arastirmacilardan bazilari
Olimiin tanimlanmasinin imkansizligindan, 6limiin tuhaf bir bicimde, biitiin
varliklart var eden o nihai boslugun, o var olmayis1 temsil ettiginden
bahsetmektedirler (Bauman, 2018:11). Insanlardan bazilar1 6liimii bir son, yokluga
karisma olarak gérmiisler, hakiki din mensuplar1 ise 6liimi 6teki hayatin baslangici
olarak gormiislerdir. Reankaryonistler ve ispiritiialistlere gére de 6liim ne son ne de
baslangictir (Asimgiil, 2001:14) seklinde acgiklamalarda bulunurken digerleri de su

sekilde tanimlamalar yapmislardir;
Montaigne 6liimii su sekilde tarif etmektedir;

Nasil ki insanin dogusu onun i¢in her seyin dogusuysa 6liimii de onun i¢in
her seyin &liimiidiir. Oliim baska bir hayatin kaynagidir. Dogumla &liim baslar, son

giiniimiiz ilkinin sonucudur (Karakas, 1997:177).

Bozdag’a (2005) gore ise Olim bir yokluk degil boyut ve mekan

degisikligidir. Oliim ruhun ceset canindan koparilmasidir.

Oliim, insanin karsisinda kendi sinirlarini ve garesizligini en iyi bir bigimde
anlayabilecegi bir olgudur (Asimgiil, 2001:18).

Oliim, canli varliklardaki yasamsal gorevlerin bir daha yinelenmemek iizere

sona ermesidir (Aktaran: Karaca, 2000:85).

Olim metabolizmanin, “canli  varliklarin ~ dzelligi  olan  degismez

aligverislerin” kesin, geri doniisii miimkiin olmayan bir sekil almasidir (Akdas,
2015:7).

Oliim, bedenin ve ruhun, evrenin beden ve ruhuna doniip intikal etmesidir

(Aktaran: Karaca, 2000:85).



“Oliim amaca dosdogru gétiiren yoldur” (Akdas, 2015:7)

“Qliim, ruhun insan koordinatlarindan ayrilmasidir” (Karaca, 2000:85).

Yapilan tanimlara bakildiginda 6liim olgusuna iliskin sunlar sdylenebilir.
Olim maddi yonden, canli organizmalarin yeni molekiil ve hiicreler iireterek
kendilerini yenileme yeteneklerinin yitirilmesi ya da yasam merkezi sayilan
organlardan herhangi birisinin (kalp veya beyin gibi), birkaginin ya da tamaminin
zarara ugramasi sonucu yagamin sona ermesidir. Manevi ve dini bakimdan ise 6liim,

ruhun bedeni terk etmesi seklinde kabul edilmektedir (Karaca, 2000:86).

“Goriildigi gibi oliim sdzciigl, 6lme olaymi ayni zamanda da bu olayin neticesini ifade
etmektedir. Bu baglamda klinik 6liim ile biyolojik 6lim kavramlari 6nem kazanmakta ve bunlari
birbirinden ayirmak hayli gii¢ goéziikmektedir. Zira bunlarin kesin belirleyicileri hususunda tip
uzmanlar1 ve biyologlar arasinda bir goriis birligi bulunmamaktadir. Klinik 6liim, yagamsal belirtilerin
ortadan kalkmasi olarak tanimlanirken, yasamsal belirtilerin ortadan kalmasindan sonra da bazi
biyolojik yapilarin iglevlerini siirdiirdiikleri goriilmektedir” (Karaca, 2000:86).

Biyologlarin bakis acisina gore insan organizmasi canli hiicrelerin bir
biitiiniidiir. Her hiicre tabii olarak oOliimliidiir. Fakat yeni hiicreler dogmakta ve
digerlerinin yerini almaktadir. Belli bir zaman sonra hiicre yenilenmesi yavaslamakta
ve sonunda tamamen durmaktadir. Buna gore biyolojik olarak 6liim, aniden olusan
bir olay degil, yavas yavas gerceklesen bir siirectir. Yalnizca can ¢ekisme aninda
degil, ani 6limde de hem derece hem de pargalar agisindan her zaman yavas yavas
Oldiiglimiiz soylenebilmektedir. Buna goére insan, dogar dogmaz yaslanmaya ve
O0lmeye baslamaktadir. Fakat bireyin 6liimii, bedeni olusturan milyonlarca hiicrenin

6lmesiyle meydana gelmektedir (Karaca, 2000:88).

Ozetle 6liim, canli varliklardaki hayati fonksiyonlarin islevlerini yitirip bu
fonksiyonlarin gorevlerini bir daha yinelememek iizere sona ermesi, yasamin sonu,
hayatim bitisi, dmriin tam ve kesin bir bicimde sona ermesidir (Aksoy, 2014:3). Oliim
olgusunu en sade sekliyle; insanlarin basina gelen en belirleyici, en nihai, en esitlik¢i
ve kacinilmas1 miimkiin olmayan bir gergek olarak tanimlamak miimkiindiir (Akalin,

2006:7).

Insanoglu 6liimiin karsisinda caresiz kaldiysa da bazen dnlemler almis, bazen

de oliimii bir kurtulus bir kavusma olarak algilamistir (Yilmaz, 2016:3). Oliim



gerceginin bilincinde olan insan psikolojik bakimdan daha ¢ok etkilenmektedir.
Oliim gercegi insanoglunda bir endise yaratirken ayn1 zamanda diyalektik olarak onu
hayata baglayan, var olusunu nitelendiren bir sebep de olabilmektedir. Bu ger¢egin
idrak eden insan, hayatin1 tamamiyla daha anlamli yasayabilme cabasi icerisinde
bulunmaktadir. Bu gergegin kabullenilmesiyle kisi, kotiimser bir ruh halini terk edip,
var olan degerlerini gerceklestirebilecegi bir hayata yonelebilmektedir (Akdas,
2015:5).

2.2. Imge

Insanlarin duyulariyla algiladiklari seylerin dis diinyaya canli bir bicimde
aktarimi olarak nitelendirilmektedir. Imge kelimesi sdzliikte, 1-“Zihinde tasarlanan
ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya, 2-Genel Goriiniis, izlenim, imaj, 3-Duyu
organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj, 4-
Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar, hayal, imaj olarak tanimlanmaktadir” (Tdk, 2019). Bu kelimenin kokeni
Latince imago climlesinden gelmektedir. Ayn1 zamanda taklit, kopya, Oykiinme
anlamlarina da gelen bu kelime zaman igerisinde genislemesiyle, kisinin zihinde
beliren resim, kavram, diisiince veya izlenim gibi anlamlar kazanmig (Karabulut,
2015: 5) daha sonralar1 ise yazin baglaminda, s6z sanati, 6zellikle de egretileme ya
da benzetme i¢in kullanilmistir (Caglar, 2013:2). Imge bir defa dolasima (circulation)
girdigi zaman, belirlenmis bir doniisiim, degisim ve baskalasma (mutation)yasamaya

baslamaktadir (Kahraman, 2002:99).

Imge iizerine yapilan kavram arastirmalari neticesinde daha ¢ok bu kavram
s0z sanatlarinda ortaya c¢ikmaktadir. Edebiyat alaninda inceleme yapildiginda
imgenin daha ¢ok siir ile baglantili oldugu goriilmektedir. Bu alanlarda imge, daha
cok benzetme i¢in kullanilmakta ve genis bir alan kaplamaktadir. Bu baglamda imge
stirlerinde etkisiyle insan zihninde canlandirilan yaratici bir pratik olma 6zelligini

tagimaktadir (Caglar, 2013:2).

Imge kelimesi isaret olarak nitelendirilen “im” sdzciigiinden tiiremistir.
Uyaran ya da uyaran olmadan bilingte beliren nesne, imaj, olay anlamim

tagimaktadir. Sozliikkte belirtilen anlaminin ilk maddesindeki anlam zihinsel imge,



ticlinci maddesinde belirtilen anlam da duyumsal imge olarak agiklanabilmektedir.
Insanligin en eski diisiinsel siireglerinden birisi olan bu imgelerle diisiinme, sanat
eserlerini algilarken de onemli bir rol listlenmekte, algilanan nesne ise beyine imge

olarak kaydedilmektedir (Kahraman, 2002:99).
2.3. Imge ve Resim Arasindaki iliski

Imgenin olusumundaki ilk adim duyudur. Duyularin etkilenmesi neticesinde
meydana gelen duyum, algi durumundan once gerceklesmektedir. Algr yorum
icermekte duyu da ise yorum bulunmamaktadir. Sanatgilar, herhangi bir dolayh
anlatima ihtiyag duymadan kokleri ve deneyimlerinden kaynaklanan sekilleri ortaya
cikarmaktadirlar. Her sanat yapitt bir imge olarak nitelendirilmektedir (Bayav,

2009:111).

Imge, gorsel sanatlarin birgok alaninda farkli sekillerde kullanilmaktadir. Bu
alanlardaki kullanimlarda imge, goriintiiyle ayni anlami tasimakta veya ona yakin
anlamlara gelmektedir. Bir baska deyisle amaca uygun bir bigimde kurulmus veya
sekil verilmis goriintii anlaminda kullanilmaktadir (Aktaran: Caglar, 2013:3). Bu
baglamda imge ne yazili ne de gorsel alandan ayri tutulamaz bir bigimde, kavram ve
kelimeler istiinden insan zihninde anlama yonelik gorsel bir koprii olusturmaktadir

(Caglar, 2013:4).

Imgeler gosterilenlerin degil bunlarin temsili niteligini tasimaktadirlar.
Temsilde anlatilmak istenen ise yeniden sunumdur. Bazi durumlarda imgelerin
temsil ettigi seyler “gergeklikte” olmayabilmektedir. Yalnizca muhayyile, kuruntu,
arzu, riilya ya da fantezi diinyasinda var olabilmektedir. Fakat diger yandan da
imgeler diinyaya herhangi bir bicimde dahil olan bir nesne olarak bulunmaktadir
Resim, fotograf, film veya video olsun imgeler incelendigi zaman insan bilincinin
{iriinii oldugu aciktir. Insan bilinci de kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir niteligi oldugu
muhakkaktir. Bu baglamda imgeler, maden cevheri gibi ¢ikarilip islenen bir madde
degil, belirli bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belirli bir islev gérmesi bakimindan

tiretilen seyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Leppert, 2002:14).

Imge sanatta, bir estetik kategorisi olarak sayilabilmektedir. Sanatta gercegin

yansimasinin 0zgiinliigii ve onu kavramsal diisiincelerden ayiran seydir. Sanat¢inin



zihninde olusan, diinyanin ideal bir tablosu ya da diisiinselidir. Bu bakimdan izleyici
ve okuyucu tarafindan algilanabilmektedir. Tasarim da, sanat alanindaki olgunun
nesnelleserek kendini gostermesi ve duygulanmasmin saglanmasidir. Bazi
gerceklerin imgeler kullanilarak yansitilmasi, insan bilincinin biitiinii degerlendirme,
bireysel anlamdan genel anlama ulagsma, somut olan durumlarda genel yasalari
bulgulama yetisinden ayrilamaz. Yaratici diisiince ve yasamdaki genellik, her ne
bicimde olursa olsun bireyin muhafazasindan genelin bir 6gesini agiklamay1

amaclamaktadir (Turgut, 1993:155).

Resim alanindaki imgeler kelimeler gibi sadece insan zihnine yonelik
olmayip daha ¢ok beden ve duyguya agirlik vermektedir. Gorsel tabanda algilanan
nesneler, bir iligkiler biitiinii niteliginde genel goriiniisler olarak kaydedilmektedir.
Tek anlamli ve art arda dizilerek islenen ussal kavramlar igerisinde diizenleme
yapilmakta ve bu imgeler kavramlarla gelisip, degismektedir (Bayav, 2009:108). Bu
nedenle kiiltlirler kendi sanatini olusturmakta, sanatcilar ise o kiiltiiriin imgelerini

olusturmaktadirlar (Umer, 2017:1537).

Resmin, sozlii olarak ifade edilebilecek durumlarin, sézel olmayan bir
ikamesinin oldugunu sodylemek gercek¢i olmamaktadir. Resimler, fiziksel resim
yapma edimi dolayimiyla, goriinlir ama sessiz ve genellikle de okunabilecek
sozciiklerden yoksun seylere doniistiiriilmiis insan bilincinin diisiince ve duygulariin
iiriinleri olarak nitelendirilmektedir. Imgeler, aksi durumda kelimelerle ifade
edilebilecek durumlarin gorsel ¢evirilerinden ziyade, diinyaya iligkin belli bir bilincin
gorsel doniisiimleridir. Belirli bir duruma iliskin bilingli farkindaligin dil ile
baglantilarinin  oldugu muhakkaktir. Fakat dil gergekliklerini anlamlandirmaya
calisanlarin bagvurduklar araclardan sadece bir tanesidir. Hali hazirda boyle bir
durumun olmast s6z konusu olmasayd: imgelerin ya da miizigin oldugunu
aciklayabilecek pek bir nedenin kalmasi miimkiin olmazdi. Bu baglamda resimler
sadece diinyaya iligkin bir iddia olmayip, ayn1 zamanda sorgulama, arastirma ve kesif
yollaridir. Imgeler, insanlara bir seyler sdylemekten daha ziyade, sozciiklerle ve
ifadesi zor olan olasiliklar alanini, belli bir tarzda goriiniir kilmak suretiyle 6niimiize

koymaktadir (Leppert, 2002:17).



2.4. Resim Sanatinda Oliim Imgesi

Ressamlarin tarith boyunca en c¢ok ilgilendigi konularin basinda 6liim
gelmektedir. Oliim-yasam ve karanlik-aydinlik iliskisi zamanla kendi evrimini
gecirmis, donemler igerisinde yer alan sanatgilarin eylemlerinde kendine has bir
bigimde ifade bulmustur (Kiris, 2007:55). Avrupalilarda Ozellikle Ronesans
doneminde mitolojik ve dini konulardaki 6liim temal1 resimler siklikla ele alinmistir.
Zamanla degisime ugrayan Ronesans resimlerinde dini sahneler yasanabilir sahnelere
dontistiiriilse de Barok tarzinin gelismesiyle, 6liim temalarinin kullanimi stirmiistiir
(Zaimoglu, 2018:5) Sanat alaninda iglenen 6liim temas1 Vanitas, Macabre, Momento
Mori gibi terimlerle isimlendirilen 6limi temel alan resim, heykel ve baskilar
tretilmistir. 17. ylizyilin ilk yarisinda Felemenk’te meydana gelen Vanitas; bir 6lii
doga tiirli olarak bilinmektedir. En 6nemli 6zelligi, icermis oldugu nesnelerin her
birinin kendisi disindaki bir olgunun simgesi olmasidir. Bu nedenle sembolist bir tiir
olarak da anilabilmektedir. Bu resimlerdeki amag izleyiciye etkili bir mesaji
aktarmaktir. Bu nedenle kontrastlar ¢ok sik kullanilmaktadir (Leppert, 2002:18)
Olim  karsisindaki  caresizligi ve diinyadaki gecici hazzi  imgeleyen
kompozisyonlarda adi gegen kavramlari simgeleyen kafatasi, kum saati, yanan mum,
sabun kopiigi ve cigeklere yer verilmistir (izlekler.com). Bu imgelerde insan
bedeninin ¢lirtidiigii ¢ok iyi bir bigcimde resmedilmektedir ki bakan insan adeta kendi
sonunu gormektedir. Kuru kafa ve diger adi gecen sembollerin yani sira saatler,
cliriimeye baslayan meyveler, ciizdanlar, senetler ve miicevherler kullanilmaktadir.
Bunun karsiliginda ise Oliim sonrasi ebedi hayati temsil eden, gomiildiikten
sonrasinda yeserip yetisecegine dikkat edilmek istenilen bugday basaklari ve
tohumlar da kullanilmaktadir. Biitlin bunlarin yaninda iletilmek istenilen mesajin

yanlis anlasilmamasi1 bakimindan vecizeler ve etkili sozler yazilmaktadir (Leppert,

2002:19).

Macabre ise 0liim konusunda farkli goriiniimler ve ayrintilar tizerinde duran,
korkung ve aci verici bir sekilde betimlenen yazin ve sanatsal kompozisyon tliriine
verilen isimdir. Momento Mori temali resimlerde genellikle iskelet tarafindan temsil

olunan can verilen an veya 6liim ile yasamin karsithig: islenmistir (izlekler.com)
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Oliim olgusu ressamlar tarafindan genel olarak siyah ve beyaz renklerle
simgelenmistir. Bir yandan bilinmezligin ve karanligin gostergesi olan siyah, diger
taraftan yeni bir baslangic olarak nitelendirilen beyaz o6liim konusunu anlatan

resimlerde en ¢ok yer alan renklerdir (Kiris, 2007:56).

Tiirklerde ise oliime iligskin anlayisin tarihsel agidan ele alinmasi durumunda
resim sanatindaki etkisi bliyiik 6nem tasimaktadir (Alakus, 1997:66). Tiirklerde 6liim
genel itibariyle yasamla beraber ele alinarak bir yok olus degil de hayatin devami
olarak nitelendirilmektedir. Oliime iliskin anlayis ve etkiler, Tiirk resim sanatinin
gelisimine katkida bulunan sanatcilarin ¢ikis noktasi olarak kabul gormektedir.
Ozellikle 1940’11 yillarda Tiirk ressamlar kullanilan standart dgelerin disinda Sliim
anlayis1 cergevesi icerisinde gelisen imge ve sembolleri de eserlerinde
kullanmiglardir. Oliimle ilgili imge ve sembol kullanimimi Tiirk resim sanatindaki
bir¢cok sanat¢inin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Fakat bu belirtilen imgeler ve
semboller bazi sanatcilarin eserlerinde plastik bir ifade araci olarak goriilmekte, diger
bir kisim sanat¢ilarin eserlerinde ise inanca iliskin anlamlarin belirtildigi

goriilmektedir (Yilmaz, 2016).

Arastirmamizin bu noktasinda resim sanatinda kullanilan 6liim imgelerinden

birkagina deginecegiz.
2.4.1. Baykus Imgesi

Uzun yillar boyunca baykuslarin ugursuz oldugu hemen hemen tiim
toplumlar tarafindan ilan edilmistir (Eroglu, 2005:1). Her ne kadar ¢ogu toplumda
Olimiin bir habercisi olarak nitelendirilse de baykus bilgeligin, bilginin ve
Ogretmenin sembolii olarak da kabul edilmektedir. Baykus Antik Yunan

Mitolojisi’nde bilge tanri¢a olan Athena ile iliskilendirilir (Giines, 2012:2).

Athena Zeus ile Roma’da Minerva ile 6zlestirilen tanrica Metis’in kiz1 zeka,
kiltiir ve savasi temsil eden ve ismi dolayli ya da dogrudan mitolojinin birgok
Oykiisiine karisan  (Boyladi, 2004:203) Olympos tanrilarindan  birisidir
(Erhat,1993:65). Mitolojide yer alan bilgilere gore Tanriga Metis Athena’ya
hamileyken bir kiz diinyaya getirecegini 6grenen Zeus Metis’i yutar ve sonra kafa

agrilarindan dolay1 yarilmasini ister ve kafasindan Athena mizragiyla birlikte ¢ikar
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(Grimal, 1997:548). Athena’nin sifatlarindan birisi olan “Glaukopis” da Athena
tanrigasinin en sevdigi kus olan baykus ile ilgilidir (Erhat, 1993:65) Bu duruma
iliskin anlatilan hikaye ise sudur; Lesbos Krali Epopeus, kizi Nyktimene’ye asiktir
bu durumdan kurtulmak isteyen Nyktimene ormana kacar ve Athena’ya siginir.
Durumu 6grenen Athena kiza acir ve O’nu Baykusa cevirir. Bu sebeple baykuslarin

gozlerden kacgip ancak geceleri ortaya c¢iktigi karanlik ve mezarlarda dolastig

sOylenir (Grimal, 1997:548).

Baykuslarin genellikle karanlik ve mezarliklarda dolagsmasi da karanlikta
keskin bir goriise sahip oldugu, goriinmeyeni de gordiigiine iliskin yeteneginden ve
oliilerin ruhlarina karanlikta rehberlik etmesi oldugu dile getirilir. Baz1 Ortadogu ve
Uzak Dogu Kkiiltiirlerinde ruhlarin bir diinyadan bagka bir diinya ya gecisindeki
gbzcli, bekei ve koruyucudur (Comak, 2014). Ayn1 zamanda Kelt mitolojisinde de
benzer bicimde yeralti diinyasindaki bek¢i ve oOli  koruyucusu olarak

nitelendirilmistir (Giines, 2012:4).

Baykus Athena’nin kutsal hayvami olarak kabul edilmektedir (Boyladi,
1999:122). Bir inanisa gore de Athena diinyaya indigi zamanlarda 6liimlii olanlara
baykus olarak goziikmektedir (Eroglu, 2005:5). Athena’nin kutsal hayvani olmasi
nedeniyle onunla birlikte sikkelerde tasvir edilmekle kalmamis ayn1 zamanda farkli
donemlerde yasayan ressamlarin eserlerine de konu olmustur. Eunice PINNEY in
yapmis oldugu ve Troia Savasi’nda Achille ve Hector’'un verdigi miicadeleyi
anlatmaya c¢alisan (Resim 1) tabloda Athena havada bulunan bulutlarin arasindan

kutsal hayvani baykusla beraber verilen miicadeleyi izlemektedir (2m3.com).
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Resim 1: Eunice PINNEY, Achille ve Hector, 490x370 cm T.U.Y.B. 1821.

Kaynak: https://www.thoughtco.com/prince-hector-of-troy-character-profile-111821
(17.09.2018).

Italyan bir ressam olan Antonello Da Messina tarafindan, 1475 yilinda
yaptlmis olan ve “CRUCIFIXION” yani “Carmiha Gerilis” (Resim 2) olarak
isimlendirilen Ronesans donemine ait olan tabloda da baykusun yer aldigi

goriilmektedir.


https://www.thoughtco.com/prince-hector-of-troy-character-profile-111821
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Resim 2: Antonello Da Massina, Crucifixion, 214x109 cm, A.U.Y.B.1475, Anvers
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika.

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2015/12/23/carmiha-gerilis-crucifixion-
antonello-da-messina/ (11.10.2018).



https://www.sanatabasla.com/2015/12/23/carmiha-gerilis-crucifixion-antonello-da-messina/
https://www.sanatabasla.com/2015/12/23/carmiha-gerilis-crucifixion-antonello-da-messina/
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Tablo, Hz. isa’nin iki hirsizla birlikte carmtha gerilmesini anlatmaktadir.
Ressamm bu tablosundaki Hz. Isa, Rénesans yapitlarindaki Hz. Isa gibi giiclii
kuvvetli ve kasl biri olarak degil tam aksine zayif bir bigimde anlatilmistir. Diger iki
hirsiz ise haca degil de agaca asilmiglardir. Resimde iki insan figlrii goze
carpmaktadir. Bunlardan sol kisimda duran Hz. Isa’nin annesi Hz. Meryem, sag
kisimda duran ise gen¢ bir adam gériiniimiinde betimlenmis Hz. Isa’nin
havarilerinden biri ve 6lmeden 6nce annesini emanet ettigi Hz. Yahya’dir. Carmiha
gerildikleri tepenin ismi Golgotha tepesidir. Bu tepede Hz. Adem ile Hz. Hava’nin
gomiildiigiine inanilmaktadir. Tepe yapitin 6n planinda ¢orak bir bicimde
resmedilmistir. Bu da yerde duran kafataslar1 dikkat ¢eker. Kafataslarinin iginden
cikan yilanlar ve kenarda beklemekte olan baykus, ¢armiha gerilisteki temanin agir

havasini ve kasvetli olusunu destekler bicimdedir.

Baldung GRIEN tarafindan Ronesans doneminde yapilan “The Three Ages of
Man and Death” yani “Insanin Ug¢ Cagi ve Oliim” isimli tablosunda da baykus

resmedilmistir (Resim 3).



15

Resim 3: Baldung Grien, Insanin Ug Cagi, 151x51 cm, A.U.Y.B. 1541, Prado
Miizesi, Madrid.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans_Baldung_009.jpg
(12.10.2018).

Oliim temal1 bu resimde ¢orak toprak ve kayaliklar iizerinde ii¢ yetiskin insan
figliri, bu yetigkinlerin ayaklarmin hemen dibinde ise bir bebek yer almaktadir.

Cevreden habersiz olan bebek dogumu yani insan hayatinin baslangicini temsil


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans_Baldung_009.jpg
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etmektedir. Eserdeki ii¢ yetiskin insandan ilki insanin yetiskin ¢agini temsil etmekte,
hemen yanindaki kumasi ¢ekistiren kadin yaslilig1 ve bu kadinin koluna girmis olan
iskelet de Sliimii temsil etmektedir. Iskeletin elindeki pusula ve kum saati zamanin
geciciligini temsil etmektedir. Elindeki mizrak da yine yasamin sonunu temsil
etmekte fakat kivrilip bebegin elinin altinda son bulmasi dogum ile 6liim arasinda bir

dongii olusturmaktadir.

Yapitin arka planinda mantarla kaplh ¢ilirimeye yiiz tutmus bir agag
goriilmektedir. Agacin olusturdugu kasvetli havayi destekleyen daha da geride yer
alan kule cehennem ¢agrisimi yapmaktadir. Resmin sol 6n planinda yer alan baykus

ise yapittaki karanlik goriiniimle ve 6liim temasiyla uyum saglamaktadir.

Burada kisaca baykusun Anadolu mitolojisindeki yerine deginmek uygun

olacaktir.

Anadolu mitolojisinde ki baykus ugursuz olarak kabul edilip pek de
sevilmemektedir. Her kim evine yakin bir yerde baykusa rastlarsa ya o ev
sakinlerinden birisinin Olecegine inanir ya da evin basina biiyiik bir felaketin
gelecegine inanilmaktadir. Baykusa ocak yikan, yikilan ocaklarda da yuva kuran bir
kus olarak bakilmaktadir ki bundan dolayr da korkunglugun ve yikimin simgesi

haline gelmistir (Candur, 2013).

Baykus’un mitolojideki yeri sadece bunlarla sinirli kalmamakta, ayni
zamanda Romali bir sair olan Publius Ovidius’un Dontisimler adli eserinde de
bahsedilmektedir. Eserde Ascalaphus’un baykusa doniisiimii anlatilmaktadir.
Efsanede anlatilanlara gére Ascalaphus, oOliilere hilkmeden ve yer alt1 tanrist olan
Hades’in bahgesinde dolasirken Zeus ile Demeter’in kizi olan Persephone’nin bir nar
tanesi yiyerek orucunu bozdugunu goriir ve Persephone’u Demeter’e sikayet eder.
Bu durum Demeter’i ¢ok kizdirir ve Demeter de Persephone’u bir baykusa cevirir.
Ovidius’un dizelerinde baykus su bigimde yer almaktadir; (2m3.com).

“Basinda Phlegeton sulariyla bir gaga, tily, kocaman gozler yaratti. Degisti tiiyle kapland:
sarimst govdesi, biiyiidii basi, kivrildi, uzad: tirnaklari, giigliikle titrerdi kimildayan kolunda tiiyler.

Yikimlarin ulagi, ugursuz sayilan, biitiin Oliimlerin kacindigi baykus derler buna..” (Ovidius,

MS8:84).



17

Dizelerden de anlasilacag iizere baykusun ugursuz bir kus olarak Olimii

sembolize ettigi acik bir bi¢imde anlatilmaktadir.

Ortagag Avrupa’sinda cadilik ve ugursuzlukla nitelendirilen baykus, Avrupa
ve Amerika folkloriinde iyiye isaret etmeyen bir alin yazist ve 6liim olarak nitelik
kazanmistir. Iskoclar, baykusu giindiiz gordiikleri zaman bir ugursuzlugun
yaklastigin1 diisiiniip korktuklar1 bilinmektedir. Hintliler’de ve Misirda 6liim kusu
olarak anilan baykus, Cinliler basta olmak iizere felakete alamet oldugu

belirtilmektedir (Kaman, 2015:1142).

Tiirk kiiltiriinde de baykusa iligkin farkli yorumlar yer almaktadir. Bir kesim
onun ugursuz oldugunu dile getirirken, diger bazi kesimlerde baykusun ugurlu
olduguna inanilir (Kaman, 2015:1140) ¢cogu zaman 6liimiin bir imgesi olarak kabul

edilir (hsynmrdn.com).

“Giilakan KAMAN’1n aktarimindan elde ettigimiz bilgilere goére Orhan
CELTIKCI’nin “Yasar Kalafat’mn Tiirk Kiiltiirine Ait Calismalar” isimli tez
calismasinda Tiirklerdeki baykus inancina iligkin su bilgiler yer almaktadir.
Avarlarda ve Kumuklarda, baykus kondugu damdaki evin igerisinden bir oliiniin
cikacagma inanilir. Gagauzlarda da baykus Oliimiin habercisi olarak nitelendirilir.
Baykusun gece aglamasi, baykusun bulundugu evden 6liiniin ¢ikacagina isarettir.
Makedon Tiirklerinde Anadolu’da oldugu sekliyle baykusun catiya konup Gtmesi,
kopeklerin ulumalari, horozlarin zamansiz bir bicimde otmeleri de Oliimiin birer
habercisi olarak sayilmaktadir. Bayirbucak Tiirklerinde de tavugun horoz gibi 6tiisii,
ayni sekilde kopeklerin ulumalari, evin damina baykusun konmasi 6liimiin alameti
olarak algilanmaktadir. Suriye Yayladag1 yoresindeki Tiirkmenlerde baykus 6tmesi,
yildiz kaymasi 6liimiin habercisidir” (Aktaran: Kaman, 2015:53-115).

2.4.2. Zaman Imgesi

Aristo ve Newton, zamani salt, real ve matematik zaman olarak
nitelendirirken, zamani1 dis etkenlerden bagimsiz, esit sekilde akmakta olan bir
olusumda ele almiglardir. Esas itibariyle yasanan iki olay arasinda beliren zaman

ayriminin net bir bigimde degerlendirilebilecegine ve degerlendirmeyi yapan kisinin
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kim olursa olsun ayni sonuca varacagini bilmisler ve bu nedenle zaman uzaydan ayri

bagimsiz bir kavram olarak ele alinmistir (Alp, 2015:326).

Insanlarin Giines ve Ay’ a tapindig1 donemlerde doganin yeniledigi ve
kaybolmayan varliklar karsisinda acizliginin farkina varan insan, aymn ve giinesin
hareketleriyle kum ve mumlar1 kullanarak zamani 6lgmeye c¢alismistir (Sahiner
Bilhan, 2007:17) Zaman kavrami modernizm diisiincesinin gelisimine kadar belirli
bir alg1 igerisinde gelisip, modernizmden sonra farkli bir nitelige bilriinmiistiir.
Modernizm Oncesinde zaman, mitolojik ve metafizik dinsel zaman bi¢iminde ele
alinmaktayken, mevsimlerin gostermis oldugu degisimler, ekinlerin meydana
gelmesi, karanligin ve aydinligi siirekliligi vb. mitolojik zamanin olusumunu
saglayan etkenler olarak nitelendirilmektedir. Metafizik veya dinsel zaman ise tek
tanrili dinlerin zamanmi olarak betimlenmekte ve buradaki ritim peygamberlerin
yasamlar1 ve oltimleri ile ilgili bir zaman olarak tanimlanmaktadir (Yenisehirlioglu,

1993:22).

Insanmn toplum igerisinde yasama ihtiyaci zaman konusunun diizenlenmesi
hususunda bir takim araglarin kullanilmasin1 da zorunlu hale getirmistir. Ge¢mis
donemlerde ¢an ve ezan seslerinin dinin gereklerinin yerine getirilmesi hususundaki
giinii belirli zaman dilimlerine bélme islevi ya da doganin dongiisel islevine ragmen
neyin ne zaman olusacaginin dar bir zaman sistemine kadar anlagilmak istenmesi
Olcekler iizerinde diisiiniilerek belirli bir ¢aba sarf edilmesini saglamistir. Daha sonra
gelinen donemlerde zamanin matematiksel Olgiilebilir nitelikte 6znel bir yoniiniin
oldugu konusunda agiklamalar getirilmis ve (Sahiner, 2007:18) Einstein, salt ve
statik zaman ve mekanin bulunmadig1 ve dogada bir ¢ok farkli zaman ve mekanin
bulundugu yoniindeki tespitleri ve hareketin baska bir boyut seklinde meydana
getirilmesi zamana iligkin, felsefi, sosyal ve sanatsal goriisleri de radikal bir sekilde

etkilemistir (Alp, 2015:329).

Hristiyanlar bakimindan Hz. isa’nin dogumu sonrasinda modern zamanlar
yasanmaya baslanmis ve bu zaman igerisinde ahlakli bir bi¢imde yasanmasi
gerekliligi belirtilmistir. Hristiyan din adamlarimin kendilerini insanliktan sorumlu
tutmalar1 nedeniyle o donemlerde Incil’de yer alan hikayeleri ressamlardan

resmetmelerini istemislerdir. Sanat¢ilarin eserlerinde sergiledikleri Hz. Isa, Hz.
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Meryem ve melek tasvirleri 6liimden sonra kazanilacak olan sonsuz salt zamani
sembolize etmis ve insanlarin onlarin yasamis olduklari1 acilardan ders almalarini

istemislerdir (Sahiner Bilhan, 2007:17).

Bu baglamda zamani 6liim imgesi olarak kullanan sanatcilar eserlerinde kum
saati ve saat kullanarak Oliimiin kacinilmaz bir gerceklik icerisinde yer aldigini
betimlemislerdir. Antonio de Pereda’nin, “Allegory of Vanity” isimli eseri (Resim 4)

bunlardan birisidir.

Resim 4: Antonio de Pereda, Allegory of Vanity, 1740x1395 cm, T.U.Y.B. 1636,

Kunst historisches Miizesi, Avusturya, Viyana.

Kaynak:https://artsandculture.google.com/asset/2AEBd_YfJdcAvg (13.10.2018).

Resim sanatinda gdzlemlenen zaman kavrami sinirlandirilan belirli bir alan
icerisinde yansitabilme ¢abalarinin ressamlarin diis ve imgelem diinyasinin bir iirlinii
oldugu kabul edilse de teknolojik ve fiziksel anlamda yasanan gelismeler bu
kavramlarin seyirci tarafindan algilanis durumunu etkileyebilmekte ya da

degistirebilmektedir.


https://artsandculture.google.com/asset/2AEBd_YfJdcAvg
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Zamanin Olgiilebilir bir olgu olmasi insanlar tarafindan ileriye doniik olarak
planlanabilen bir kavrama doniisiir. 19. Yiizyilda gelisen tarih bilinci, dinsel tarih
disinda, ondan bagimsiz bir bicimde zaman akisinin var oldugu bilinci, sanat
alaninda romantizm akimiyla birlikte gelisen sanat¢inin i¢ diinyasininda bir zaman
ritmi barindirdigt belirtilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak yapmis oldugu resimlerle
dikkatleri ¢eken Salvador Dali “Bellegin Azmi” (Resim 5) isimli eseriyle 6lim
hissini resmin genelinde yansitmis ve eriyen saatlerle seyirciyi yasamdan oliime

dogru bir yolculuga ¢ikarmistir (Yenisehirlioglu, 1993:22).

Resim 5: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 33x24 cm, T.U.Y.B. 1931, Modern Sanat

Miizesi, Amerika, New York

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2012/06/04/bellegin-azmi-the-persistence-of-

memory-dali/ (08.10.2018).



https://www.sanatabasla.com/2012/06/04/bellegin-azmi-the-persistence-of-memory-dali/
https://www.sanatabasla.com/2012/06/04/bellegin-azmi-the-persistence-of-memory-dali/
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2.4.3. Kuzgun Imgesi

Kuzgun, genel olarak 6liimle ve karanlik alametlerle iliskilendirilen gizemli
bir kus olarak bilinmektedir. Gegmisten gliniimiize kuzgunlar ile ilgili bir¢ok inanis,
oykii ve soylentiler bulunmaktadir. Ingiliz dilindeki anlami “Raven” olan kuzgun
eski Iskandinav dilinden “Hrafn” dan gelip, Germanik “Khraben” sozciigii ile
eslesmektedir (birbakmali.com). Eski Tiirk¢e’de ise “kuz” kelimesi karanligi temsil
edip genel anlamda golgeler i¢in kullanilmaktadir. Kuzey kelimesi de bunlardan
birisidir. Kuzgun’da Eski Tiirkge’de tiiy renginin siyah olmasi nedeniyle bu ismi

aldig1 belirtilmektedir (labmedya.com).

Ozellikle kuzgunlarin zekasiyla ilgili olarak anlatilan ¢ok sayida &ykii
bulunmaktadir. Ciinkii kargagiller arasindaki en zeki kus olduklar1 diisliniiliir. Bunun
yaninda, akrobasi ve oyunculuk yetenekleriyle birlikte farkli sorunlara ¢oziim
tiretebilme yeteneklerinin katkist da bulunmaktadir. Karsilagilan sorunlara iligkin
¢oziimlemeler yaparken dogadaki materyalleri kullanmalart da zekalarinin ne

derecede gelismis oldugunu kanitlamaktadir (kuslar.gen.tr).

Iskandinav mitolojisinde ve Paganizmde en biiyiik tanr1 olarak nitelendirilen
Odin’e eslik ettikleri ve topladiklar1 bilgileri Odin’e gotiirdiiklerine inanilan
kuzgunlar golge, yenileme, gizem, duygu, sezgi ve algilamanin sembolii olarak da
nitelendirilmektedirler (felsefetasi.org). Rosenberg’in Diinya Mitolojisi’nde ise Nass
Nehri’nin kenarindaki sefin Giines’i ve Ay’1 evindeki torbalarda sakladigini, halk
i¢in iiziilen kuzgunun bir sekilde sefin evine girip once torba igerisindeki Ay’1 ve
yildizlar1 gokytiziine firlattigi, daha sonra da Gilines’i gokytiziine firlattigindan
bahseder ve boylelikle halk karanliktan kurtulmustur (Rosenberg, 2000:815).

Totem hayvanlar arasinda yer alan kuzgun, Samanik giicleri de sembolize
etmektedir. Bu baglamda kuzgun; sifanin, sihrin, i¢sel anlamda bir yolculugun,
korumanin ve doniigiimiin bir ifadesidir (birbakmali.com). Bu kuslar, Yunanistan’dan
Tibet’e kadar birgok kiiltiirde, tanrimin habercisi olarak gonderildigine
inanilmaktadir. Kelt savas tanricalarininda savas sirasinda kuzgun sekline
biiriindiikleri ifade edilmektedir (labmedya.com). Hatta savas sirasinda o6liimiin

tanrigasi olarak bilinen Morrigan, korkung bir yikim i¢in bir dizi askeri 6ne ¢agirip,
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bir kuzgun biciminde ¢iglik c¢igliga havaya yikseldigine inanilmaktadir
(birbakmali.org). Bu tiir hikayelere ilyada Destani’nda da rastlanmaktadir
(Mackenzie, 1996:69).

Kutsal kitaplarda ise kuzgundan su sekilde bahsedilmektedir;

“Incil’in Krallar kisminin 17. Béliimiinde ilyas Peygambere Rab doguya gitmesini Seria
Irmagi’nin dogusundaki Kerit Vadisi’'nde gizlenmesini, dereden su i¢mesini ve gorevlendirdigi
kuzgunlar tarafindan getirilecek olanlar1 yemesini emretmekte ve Ilyas Peygamber Rab’in
soylediklerini uygulayarak sabah aksam kuzgunlarin getirdikleriyle beslenmektedir” (Incil.info).

Tevrat’in Yaratilis kisminda Nuh Peygamberin gemisinin daga oturmasindan
sonra, Nuh Peygamber yapmis oldugu geminin penceresini acarak bir kuzgun
gondermistir. Kuzgun sular kuruyuncaya kadar donmemis ugup durmustur. Bunun
tizerine yeryliziindeki sularin ¢ekilip c¢ekilmedigini anlamak amaciyla bir gilivercin
gondermis, giivercin de tiineyecek bir yer bulamamasindan dolay1r gemiye tekrar
donmiistiir. Yedi giin sonra tekrar géndermis oldugu bir bagka giivercin, gagasinda

bir zeytin daliyla geri donmiistiir (kutsalkitap.net).

Kuran-1 Kerim’de ise Kabil’in kardesi Habil’i 6ldiirmesinden sonra cesedini
nasil Ortlip gizleyecegini gostermek i¢in yeri kazan bir karga gonderildigi dile

getirilmektedir (Kuran-1 Kerim:123).

Mitolojik, dini ve sembolik anlamda 6liimiin bir imgesi olarak nitelendirilen
kuzgun, sanat alaninda da bir¢ok sanat¢inin ele aldigi bir sembol olmustur. Bati
diinyasinda edebiyat alaninda bile kendisine siklikla yer bulmustur. Edgar Allan
Poe’nun anlati siiri olan ve birka¢ yapimci tarafindan sinemaya uyarlanan “The
Raven”da (1845) kuzgun, dogaiistii bir haberci olarak nitelendirilmekte, William
Shakespeare ise, kuzgunun diger kuslardan daha farkli bir kus oldugundan Othello ve
Macbeth gibi eserlerinde bahsetmektedir. Cristhoper Marlowe’un The Jew of Malta
isimli oyununda da kuzgunun ugursuz olarak tanimlanan kara goriintiisinden 6liimii

hatirlatis1 kullanilmaktadir (Ercan, 2016:3).

Tiirk resim sanatinda ise 6liimiin imgesi olan kuzgunu kullanan sanat¢ilardan
birisi olan Hiiseyin Avni LIFIJ de “Karagiin” (Resim 6) isimli tuval {izerine yagh
boya ile ¢izilmis tablosunda kullanmistir. Tablo halen Ankara Devlet Resim ve

Heykel Miizesinde sergilenmektedir.
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Resim 6: Hiiseyin Avni LiFiJ, Karagiin, 118x93 cm, A.U.Y.B. 1923, Ankara Devlet

Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Karag%C3%BCn (12.11.2018).

Hiiseyin Avni LIFIJ] mesrutiyet dénemi igerisinde ruhsal durumunu
gerceklestirmis oldugu eserlere yansitan sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bu
nedenle gorsellikten daha ¢ok diisiinsellige 6nem veren yapitlar ortaya koymustur.
Bu bakimdan degerlendirilmeye alindiginda sembolist bir yaklagim sergiledigini
sOylemekte miimkiindiir. Hali hazirda bu eserdeki 6ne ¢ikan tema da oliimdiir.
Harabeye ¢evrilmis evler, kubbesi ayakta fakat minaresi yikilmis cami, Anadolu
motifli kilimin iizerine gogslinden kandamlalar1 dokiilen, siingiliyle oldiiriilmiis bir
kadin ve ¢ocuk resmin hiiziinlii goriintlisiinii gozler oniline sermektedir (Alkan ve

Kahraman, 2017:245).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Karag%C3%BCn
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2.4.4. Agac Imgesi

Insanoglu Diinya’ya geldigi giinden beri siirekli bir bigimde agaclarla ve
bitkilerle etkilesim igerisinde olmus ve diger varliklar arasindan agaci 6n plana
cikarmistir. Her ne kadar dag, tas, su, ates gibi varliklara kutsallik anlam1 yiiklense
de agac biitiin bu adi1 gecenlerin disinda her zaman 6n planda yer almis ve diger
varliklar arasindan yiliklenmis oldugu kutsalligit her bigimde koruyan Onemli
sembollerden birisi haline gelmistir. Bunun sebebi ise oldugu yerde kalic1 olmasi ve
kokleriyle yere bagli olmasidir. Bu anlamda aga¢ merkez olarak nitelendirilmekte,
kis geldigi zaman yapraklarin1 dokiip, yaz geldigi zaman tekrar canlandiginda
dinamizmin ve Oliim sonrasindaki dirilisin simgesi olmaktadir. Kendisini
sayllamayacak kadar yenileyen gercekligin bir ifadesi olan aga¢ insanlarin onunla

bag kurarak dzdeslesmeye calismasina neden olmustur (Oztiirk Ates, 2012:71).

Agaclara iliskin hemen hemen biitiin toplumlar birden fazla mit ve inang
olusturmuslardir (Oztekin, 2008:2). Bu inanglar ve mitlere gesitli isimler yiikleyip,
Kutsal Agag¢, Diinya Agaci, Evren Agaci, Hayat Agaci gibi farkli adlarla
betimlemislerdir (Aktaran: Oztiirk Ates, 2012:12). Zikredilen bu inang¢ ve mitler
genel anlamda Hayat Agaci etrafinda toplanmig ve neredeyse biitiin diinya
kiltlirlerinin bilgisi dahilinde olan insanlarin ortak kiiltiirel etkenlerinden birisi halini

almistir (Oztekin, 2008:3).

Tarihsel siire¢ igerisinde diinya toplumlarinin diisiince sistemlerinde ¢ok
miithim bir yer alan hayat agaci1 birgok mucizenin gerceklestirilmesine sebep oldugu
diisiiniilen efsanevi bir simge halini almistir. Ayn1 zamanda ilahi dinlerde, yani
Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’te de farkli birgok dinde oldugu gibi kutsal
sayllmis ve bu {i¢ dindeki temeli genel olarak ayni olmakla birlikte 6zel bir

terminolojiye sahiptir (Oztiirk Ates, 2012:70).

Her ne kadar birbirleriyle baglantis1 yokmus gibi goriinse de, kiiltiirleri
yasadiklar1 cografyalarin tamamen farkli olmasina ragmen ¢ogu toplumun ortak
paydas1 olarak nitelendirilebilen hayat agaci, glinimiizde ise esas manasindan
uzaklagtirilarak maddi varhigiyla dikkatleri ¢cekmeye baslamistir. Sanat alanlarinda

yaygin bir bicimde kullanilmaya baglanmistir. Giinlilk yasamda, edebiyatta ve bir¢cok
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alanda diinya kiiltiirlerinin kullanmaya devam ettigi bir sembol olma o6zelligini

tasimaktadir (Agac ve Sakarya, 2015:1-14)

Bu baglamda sanat alaninda kullanilan hayat agaci bir¢ok resim sanatcisinin
konusu olmus, dogrudan gondermelerde bulunulmasa da dolayli bir bicimde eserler
arasindaki varligin1 gostermistir. Geng yasta sembolizm akimlarindan etkilenen
Gustav Klimt bu dogrultuda eserlerinde, bircok gelenekte oldugu gibi Cennet ve
Diinya arasindaki baglantinin bir ifadesi olarak “hayat agaci” (Resim 7) semboliinii

kullanmustir (berfindag.com).

Resim 7: Gustav Klimt, Hayat Agaci, 193,5x115, T.U.Y.B. 1909, Uygulamali

Sanatlar Miizesi, Avusturya/Viyana.

Kaynak:http://berfindag.com/2016/12/18/gustav-klimt-hayat-agaci/ (28.11.2018).

Agacin dallarinin gokyiiziine kadar uzanmasi bir¢ok diisiinceye gore “hayat
koklerinin gokteki giicle baglantist” olarak nitelendirilmektedir. Kivrilip donen dallar
yasamin karmasikligin1 ve devam ettigini, yerin altindan gokyliziine uzanmas: da
yeralti, yerylizii ve cennet arasindaki baglantiyr ifade ederken, ayni zamanda her
seyin bir baslangicinin oldugu gibi bir sonunun da oldugunu ifade etmektedir

(berfindag.com).


http://berfindag.com/2016/12/18/gustav-klimt-hayat-agaci/
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2.4.5. At Imgesi

Paleolitik ¢aglardan bugiline kadar insanlarin tamidigi ve gegen zamanla
birlikte bir dost olan atlar ilk olarak magara resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Fransa’da bulunan Lascaux Magarasi’'nin Eksenel Galerisinde yer alan hayvan
figiirleri Paleolitik cagda yasayan insanlarin dogaya kars1 géstermis olduklart anlama
cabalarinin, incelikle islemis olduklar1 sanat anlayiglarin1 ortaya koymaktadir. Tasvir
edilen figiirler arasinda at, boga, mamut, geyik ve dag kecisi gibi hayvanlarin yer
aldigi goriilmektedir. Bu tiir hayvanlarin duvarlara resmedilmesi bazi bilim
adamlarina goére onlarin Oviilesi, resim ya da heykellerinin yapilacak degerli

hayvanlar oldugunu ifade etmektedir (Beydiz, 2016:37).

Hint mitolojisinde en eski tanrilardan birisi olarak bilinen Varuna’nin yiizii,
g6z, kollari, elleri ve ayaklar1 vardir. Bin tane gdzii olmasi nedeniyle ¢ok uzaklar
gorebildigine inanilmakta ve Varuna’nin bindigi arabasi ¢ok hizli bir bi¢imde kosan

atlar tarafindan cekildigine inanilmaktadir (Beydiz, 2016:41).

Cinlilerin ise farklh bir anlam yiikledigi atlar, caligkan girisken ama sabirsiz
olarak betimlenmekte ve seyahat etmeyi ¢ok seven varliklar olarak

yorumlanmaktadir (Daniels, 2014:79).

Yunan mitolojisinde tanrica Artemis’in bir sembolii olarak kabul edilmis olan
(Armutak, 2009:8) kanatl at, Poseidon ile yilan sagli olan Gorgon Medusa’nin oglu,
dev Chrysaor’un kardesi olduguna inanilmis (Seyrek, 2018:131) ve kutsal bir varlik
olarak kabul edilmistir. Ayn1 zamanda at gibi kulaklari, at gibi ayaklar1 olan yari
insanlar vardir. Bu bicimde olan yaratiklara da Satry, yashilara ise Silen adi
verilmektedir. Bununla birlikte Yunan mitolojisinde biiyiikk Ooneme sahip olan
Centaurlar yani at-adamlar bulunmakta, karinlarindan sonrasi at bigiminde
tanimlanmaktadir. Dag ve ormanlarda yasamlarini siirdiiren Centaurlar ¢ig et yiyip
genellikle azgindirlar. Binici ile atin birlesiminden meydana geldigi, stiriiciilerin

koruyucusu ve kii¢lik tanrilar olarak bilinmektedirler (Armutak, 2009:8).

At, maddi kudretinin diginda sanat ve edebiyat alaninda da kendisine yer
tutmus ve plastik sanatlarda, sporda, temsili oyunlarda vs. goriilen at, efsane ve

hikayelerde ¢cokga kullanilan mitolojik motif olarak da yer almaktadir. Ayn1 zamanda
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cagdas sanat icerisinde iinli ressam Picasso’nun da bir donem antik yunan
mitolojilerine yonelmesi sonucunda yapmis oldugu ¢izimler Centaur, Pan (Resim 8)

vb. tasvirleri igermistir (Beydiz, 2016:48).

Resim 8: Pablo Picasso, Kentaur ve Bakkha Rahibesi, 1947, Tasa Aktarilmisg

Litografi Kagidi Uzerine Lavi, Kalem ve Guvas.

=== —

o

),,:o-./.ﬁ.; l.'k"T

Kaynak:https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/antikcag-meraki/ (05.12.2018).

Misir mitolojisinde ise atlara, hizli ve zerafetli olmalartyla birlikte tanrisal

anlamlar yiiklenmesinden dolayi biiyiik deger verilmistir (Beydiz, 2016:41-42).

Orta Avrupa’da bulunan kavimlerin bir¢ogu atlarin, tanrilarin gézdesi olmasi

nedeniyle koruma altina aldiklar1 bilinmektedir (Armutak, 2009:9).

Samanizm’de yer alan inanca gére samanlar kutsal torenlerinde gokyiiziine
ciktiklart veya kurbanlik sunduklar1 hayvan olarak atlara biiyiik 6nem vermislerdir.
At baz1 zamanlarda Tanr1 Ulgen’in simgesi sayilirken ayn1 zamanda Tanr1 Ulgen’e

de kurban olarak sunulmustur. Saman atin yardimlari ile 6teki diinya ya ve yer altina


https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/antikcag-meraki/
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gecis yapabildigi i¢in Sliimiin simgesi olarak nitelendirilmistir. Bir bakima samanin
gbge yiikselme konusunda da bir aract olmasi nedeniyle genel olarak kanatli oldugu

distintilmistir (Armutak, 2004:18).

“Kurban hayvani olarak Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere dayanilarak
Hun Shanyu’sunun her yil dagda goge at kurbani verdiginden bahsedilmektedir. Bu
kurban térenlerinde 6zellikle beyaz at tercih edilmistir. Siyah renkli atlar genelde yer
i¢in kurban verilmistir. Bu gelenegin Proto-Tiirk, Hun ve Goktiirk déonemlerinde de

devam ettigi bilinmektedir” (Aktaran: Basbug, 2011:8).

At, Tirk kiltiriinde destan, hikdye ve efsanelerde sik¢a kendisini
gostermektedir. Bu baglamda at Tiirklerde savas tanrisi gibi goriilmiis ve kutsal bir
hayvan niteligi kazanmistir. At1 ilahlar arasinda en hizli kosan ve Giines ile
yarigabilecek durumda olan bir varlik olarak kabul edilip, hakanlarin ve {inlii
sahislarin  6ldligli zaman yasam siireleri igerisinde binmis olduklar1 atlariyla
gomiilmiislerdir. Ayn1 zamanda biiyiik torenlerinde kurban olarak da at kesmislerdir.
Tiirklerin Gok-Tanr1 inancina tabii olduklart donemlerde ¢esitli ayin yaptiklari, bu
ayinlerde davullar caldiklari, raks ettikleri ve bu torenlerde goklere atlarin kurban
olarak sunuldugu bilinmektedir. Atlarin kulaklarinin, kuyruk ve yelelerinin kesilmesi
de ayn1 zamanda ¢ok taninmig bir matem alameti olarak nitelendirilmistir (Aktaran:

Basbug, 2011:8).
2.4.6. Mezar Tas1 Imgesi

Liigatlerde “kimyasal veya fiziksel durumu degisiklikler gosteren, rengini
icindeki maden, tuz ve oksitlerden alan sert ve kati madde” (TDK, 2019) olarak
tanimlanan tas, hafife alinacak bir madde olmamakla birlikte hayatin ve tarihin biitiin
macerasini igerisinde barindirmaktadir. Tiirk Mitolojisinde baz1 anlatimlarda yer alan
tas kurtarict ve bir korunak anlami tagimaktadir. Diinya durdugu miiddetce var
olacak olan taglar, kalici bir belge 06zelligi tasimaktadir. Ciinkii taslarin
bicimlendirilmesiyle olusturulan eserler, insanlarin el yordamiyla iizerlerine isledigi
izler, yasanan tarihin anlamlandirilmasina yardimci olan ve gecmisten gelecege

dogru uzanan saglam kopriiler olarak tanimlanmaktadir (Yardimei, 2008:19).
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Bu baglamda farkli kiiltiirlerdeki taslarla ilgili inanglar incelendigi zaman
(Yardimci, 2008:19) insanlarin tarihi anlamlandirmasina yardimci olan kdpriilerden
birisi de mezar taglaridir. Mezar taslar1 bir ulusun var oldugunu ispatlayabilen, tapu
senedi niteligini tasiyabilecek ¢ok miihim, taginabilen tarihi bir belge ve eserlerdir

(Sagiroglu Arslan, 2017:24).

Mezar taslari, imal edildikleri donemin kiltiiriinti, gelenegini, inancini,
ekonomik ve sosyal sartlarinin ortak iirtiniidiir. Biinyesinde barindirdig: kitabetlerle,
sanat tarihi basta olmak {iizere birden fazla bilim ya da sanat dalina kaynaklik
etmektedir. Bulundugu donemdeki sanatsal c¢alismalardaki zevki yansitmada da
verdigi bilgiler ile 6nemli bir yere sahiptir. Bu taslar mezarin bulundugu yeri belli
etmenin disinda detaylar1 ile donemini anlatan gizli birer anlati gibidirler (Dogan,

2009:4)

Tiirklerin bulundugu topraklarda mezar mimarisi ve bu mimarinin durumuna
bagli bicimde sanat tarihini de i¢ine alan ¢esitli etkenler, Tiirklerin 6liime iliskin dini
inaniglar1 neticesinde meydana gelmistir. Bu inaniglar erken dénem Tiirk sanatina
kadar gitmektedir. Bu nedenle 6liimden sonraki hayatin devamina iliskin inang ve
yeniden dirilis inanciyla 6len insanlar i¢in mezarlar kazip o mezarlarin {izerine
sanatsal anlamda taslar dikmek binlerce yildir devam eden bir adettir (Sagiroglu

Arslan, 2017:36)

Tiirk sanat tarihinde farkli diisiincelerle farkli konular1 ele alan resim
sanatgilar1 oliimii temel alan imge ve sembolleri mezar tasiyla betimledikleri de
goriilmekte ve sanatgilarin yapitlarinda kullanmis olduklart mezar taslart 6liim
imgesinin olusumuna da yer vermistir. Bahse konu ressamlardan birisi olan Hiiseyin
Avni LIFI] “Mezarhikta Harabe” (Resim 9) isimli eseriyle de bu durumu acik bir

bicimde sergilemistir.
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Resim 9: Hiiseyin Avni LIFIJ, Mezarlikta Harabe 35,6x26,6 cm, T.U.Y.B. 1903.

Resim 18: http://www.avnilifij.com/paint-011.html (10.12.2018).

2.4.7. Kartal imgesi

Mezopotamya’da 6liimden sonraki hayatin var oldugu yani ruhun devamina
iligkin diigince hakimdir. Babiller bedenden ayrilmig olan ruhun daha sonra kartal
biciminde goge yiikseldigine inanmiglardir. Aym1 zamanda eski Tiirklerde de bu
durum 6liim olarak algilanmistir (Bayindir, 2014:34).

Yunan mitolojisinde, Kronos ve Rheia’nin ¢ocugu olan Zeus, blyldigi
zaman Babasi Kronos’u 6ldlirmiis ve bas tanri ya da gokylizii tanris1 olarak basa
gecmistir. Zeus’un sifatlar1 arasinda yer alan yagmur yagdirmasi, bulutlar
devsirmesi, goklerde giirlemesi, simsek savurmasi yaninda atribiileri arasinda ise
kartal, simsek ve mese agaci bulunmaktadir. Zeus, Frigya Krali Tros'un oglu
Ganymedes’e asik olmus ve bir kartalin sirtinda olan Ganymedes’i kagirmistir. Bir
bagka anlatimla Zeus kartal kiligina girerek Ganymedes’i kagirmis bu sebeple

Olumsiizliigi alan Ganymedes tanrilarin usagi olmus onlara sarap sunmaya


http://www.avnilifij.com/paint-011.html

31

baslamistir. Zeus, Ganymedes’i kagirdiktan sonra ise babasina Oliimsiiz atlardan

birisini hediye olarak vermistir (Beydiz, 2016:9).

Resim 10: Antonio Allegri da Correggio, Ganymedes’in Kagirilist 163x64 cm,
A.U.Y.B. 1532, Kunsthistorisches Miizesi, Avusturya.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correggio_-_Ganymede -
WGAO05343.jpg (15.12.2018).

Klymene’nin oglu Prometheus, diger kardesleri gibi Zeus’un azizligine
ugramistir. Prometheus diinyada yasayan insanlarin diinyaya hakim olmalar

gerektigi hususundaki goriisiiyle siirekli bir bicimde insanlara yardim etmis ve


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correggio_-_Ganymede_-_WGA05343.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correggio_-_Ganymede_-_WGA05343.jpg
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Zeus’tan bir giin ates calarak bunu insanlara takdim etmistir. Bu durumu fark eden
Zeus’da onu bir kayaya baglayarak cigerlerini kartala yedirmistir (Beydiz,
2016:169).

Resim 11: Jacob Jordaens, Zincire Vurulmus Prometheus, 245x178 cm, A.U.Y.B.
Wallraf 1640, -Richartz Miizesi, Almanya.

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2015/10/06/zincire-vurulmus-prometheus-
prometheus-bound-jordaens/ (27.12.2018).

Baz1 kiiltiirlerde sansin sembolii olarak nitelendirilen kartal, Misir ve Iran

geleneklerinde Giines Tanris1 olarak, Romalilar da gii¢ ve otoritenin sembolii olarak


https://www.sanatabasla.com/2015/10/06/zincire-vurulmus-prometheus-prometheus-bound-jordaens/
https://www.sanatabasla.com/2015/10/06/zincire-vurulmus-prometheus-prometheus-bound-jordaens/
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goriilmiis ve “firtina tastyicilar1” olarak betimlenmistir. Navaho Kizilderililerinde
giclii, bilge bir varlik olarak kabul edilen kartal ayni zamanda yurtlarinin
koruyucusu olarak kabul edilmistir. Iskandinavlarda ise tanrilar tanris1 olarak
tanimlanan Votan kaldig1 bir yerden ¢ikabilmek i¢in bir kartala doniiserek ¢irptigi
kanatlarin etkisiyle firtinalar meydana getirmistir (Armutak, 2004:150). Kuslardaki
sembolik anlam yiikleri ilizerine arasttima yapan arastirmacilar kartalin Orta
Asya’daki topluluklarda koruyucu ruh ve asaletin sembolii olarak kabul edildigini,
Islamiyet dncesindeki Tiirk devletleri hiikiimdarlarininda gii¢ ve kuvvet gostergesi
anlamint aldig1 kanaatinde olup Kartalin bazen Oliimsiizliigiin sembolii olarak
disiiniilse de genel itibariyle olimii hatirlatan bir varlik oldugunu ortaya

koymuslardir (Aktaran: Coban, 2015:58).

Kartal tasvirine Tiirk resim sanati igerisinde ilk defa III. Murat’in
Surnamesi’nde yer almakta olan bir minyatiirde rastlanmistir. Tarihi bakimdan
kronolojik siralamaya alindig1 zaman ise kartal imgesine ilk rastlanilan resimlerden
birisi Ibrahim CALLI’ya ait olan “NG” (Resim 12) isimli yagliboya tablosudur
(Beydiz, 2016:180-181).
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Resim 12: fbrahim CALLI, N@, 146x100 cm, T.U.Y.B. 1914, Ankara Resim ve

Heykel Miizesi.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artist
DetailID=239 (28.12.2018).

¢ mekanda bir sedir {izerine uzanmis olan kadin erotik bir bigimde tasvir
edilmistir. Sedir tizerinde yer alan kadin figiiriinlin arkasinda bir divan birkag yastik
ve bir perde bulunmaktadir. Perde ve divanin arasinda yer alan bir yastigin iistiinde
kartal betimlenmektedir. Betimlenen bu kartal kanatlari acik bir vaziyette yiizii

seyirciye doniik bicimdedir.
2.4.8. Kafatasi imgesi

Yunan mitolojisinde kafatasiyla ilgili bir¢cok 6ykii anlatilir. Bu Gykiilerden
birisi de 6liimii korkung bir bicimde hatirlatan Ares’in ogluna iliskindir. Aphrodite
ile yasamis oldugu gizli iligki ortaya ¢ikinca, bu rezaletin ardindan Ares, bosdurmaz
ve Trakya’da barbar Trakyalilar’t Amazonlar’a kars1 kistirtir. Bu eylemi
gerceklestirdikten sonra ¢ikan savasta her oniline geleni zevk alarak 6ldiiriip onlarin

kafataslarindan bir pramid insa eder. Pramidi insa ettikten sonra zirvede tek bir


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=239
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=239
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kafatasi icin bos yer kalmistir ve bu bosluguta Teselya Krali’nin kafatasiyla
doldurmay1 distiniir. Sonra oglu Kyknos’un 6liim haberini alan Ares bu olaydan

sonra oglunu dldiiren herkiil ile savasmaya baglar (wordpress.com)

Mitolojide anlatilanlarin yaninda ge¢misten giiniimiize kadar her bigimde

6lumii imgeleyen kafataslar1 Vanitas resimlerde de kullanilmistir.

Tirk Dilinde higlik olarak tanimlanan Vanitaslar, insanlarin bu diinyadaki
geciciligini ve olimlii olusunu hatirlatmak maksadiyla gegmisten giinlimiize kadar
karsimiza ¢ikmaktadir. Icerisinde bulundugumuz zamanda gelismekte olan teknoloji
ve insanin Omriiniin uzatilmasina iligkin gosterilen tibbi ¢abalara ragmen, gegicilik
yani Oliim her an karsimiza gelmektedir. Bu diisiinceyi de bir¢ok ressam sanat
eserlerine tasimis ve klasik bir bicimde sunulan giizellik anlayisinin aksine 6liim ve
hastaliklar bu tarz Vanitas’larda sok edici bir etki olusturmustur. Vanitas’larda
ozellikle betimlenen kafataslar1 goz cukurlariyla, insanlart Olimiin korliglyle

yiizlestirmektedir (Resim 13) (Sanko, 2015:68).
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Resim 13: Edwaert Collier, Vanitas-Still Life, 112.5x88 c¢cm, A.U.Y.B. 1662, The

Hoogsteder Koleksiyonu, Amsterdam.

Kaynak:https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/collier/index.html (03.01.2019).

Resim sanatinda 6lii doga tiirii igerisinde degerlendirilmeye alinan vanitaslar
sanatcilarin kendilerini kusatan g¢evresini imgeye ¢evirip bir diizleme aktarirken
ortaya diinya hayatindaki geciciligi betimleyen bir kompozisyon c¢ikarmaktadir
(antikalar.com). Bu durumu iyi bigimde betimleyen bir baska sanat¢1 da Hiiseyin
Avni LIFI)dir. Lifij “Kurukafali, Kitapli Oliidoga” isimli eserinde de bu seriiveni

vurgulamaktadir (Resim 14).


https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/collier/index.html
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Resim 14: Hiiseyin Avni Lifij, Kurukafal, Kitaph (")h'idoga, 55.3x44,5 cm, T.U.Y.B.
1905.

Kaynak: http://www.antikalar.com/avni-lifij (04.01.2019).

2.5. Avrupa Resim Sanatinda Oliim Temasina Genel Bakis

Avrupa tlkelerinde yasanan hastaliklar ve tarih boyunca yasanan biitiin
savaslar, Avrupa’nin ve diger lilkelerin 6liim ve din hususundaki diisiinciilerini
onemli derecede etkilemistir. Boyle zamanlardaki acikli ve duygusal anlamda
meydana getirilen sanatsal eserlerde 6lii ve 6liim stirekli bir bigimde iglenen bir tema
olarak sunulmustur. Veba ve ciizzamlar biyiik kayiplara neden olmus, bu
kayiplardan sonra yasanan keder ve liziintli sanatcilarin eserlerine konu olmustur.
Sanatcilar 6liimii eserlerine aktarmaktan ¢ekinmemis ayni zamanda savaslar1 konu
alan resimler de, aym1 kederi ve iizlintiiyli i¢erisinde barindirmasi nedeniyle sanat
tarthinde hi¢ de kiiclimsenmeyecek derecede bir yer tutmus ve ylizyillar boyunca

gorkemlerini korumuslardir. Yasanmis olan kayiplar, goriilen yikimlar ve savas


http://www.antikalar.com/avni-lifij
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ortamlar1 tiim alanlarda degisimlere sebep olmustur. Bu durum sanatcilarin iizerinde
psikolojik bir etki yaratarak oOliim temasmin bir ¢ok sanatsal eserde islenmesine

neden olmustur (Sanko, 20105:27).

Ozellikle Ronesans doneminde, 6liim temasmna iliskin en yogun galisilan
konulardan birisi siiphesiz dini konulardir. Hz. Isa’nin ¢armiha gerilip dldiiriilmesi
Avrupa’daki resim sanati alaninda en ¢ok islenen konulardan birisidir. Fakat
Ortagag’in sonlarma dogru gelindigi zaman bu Ortagag bilinci daha korkung ve daha

vehim bir hal aldig1 asikardir (Aksoy, 2014:35).

Ronesans Diinyasi igerisinde sivrilen ve miihim sahislardan birisi olan
Copernicus tarafindan “Diinya’nin Giines’in etrafinda dondiigi” teorisinin ortaya
konulmasi da eski diinya goriisii ve skolastik diisiinceye karsi 6nemli bir karsitlik arz
etmektedir. Ayn1 zamanda kendisininde kilise ¢evrelerinden gelen yildiz gozlemcisi
ve zaman tayiniyle ilgilenen bir din adami1 olmasi kilise ayinlerinin ve kutsal gilinlerin
tespitine iligkin ortaya koydugu calismalar sirasindaki erismis oldugu goriis, bilimsel
ve teoloji alanlarinda biiyiikk yanki uyandiracak nitelik tasimaktaydi. Devam eden
stirecte Gallilleo, Brache ve Kaeppler gibi biiyiik bilim adamlarmin gelistirmis
oldugu caligmalar ve Copernicus’un ortaya koydugu gortsler kiliseler tarafindan
uygulanmaktayken kitlelere yansitilmamasi kararlari alimmistir. Gegen zaman
icerisinde bu tip bilimsel calismalar1 elde eden bilim adamlarinin engizisyon
mahkemelerinde sorguya cekilmeleri, tehdit edilmeler ve hatta idam edilmeleri bile

olagan bir hal almistir (Beksag, 1990:124).

Ronesans resim sanatinin igerisinde bulundugu bu ortam ve sanatgilarin
yapmis oldugu resimler, ilerleyen zamanlarda farkli bir sekil kazanmis, bireysel ve
bagimsiz bir resim sanatt meydana gelmistir. Kisiliklerini kazanan ressamlar
yapitlarina imza atmaya baslamislardir (Dalkiran, 2006:65). Her donem olim
konusuna biiyiikk 6nem gosteren sanatgilar, 6liim konusunda farkli sahneler, yorumlar

ve tekniklerle izleyicilere aktarabilmislerdir (Aksoy, 2014:35).

Bu baglamda Avrupa’nin resimde yeni¢aga doniisiimiiniin ilk temsilcisi olan
Giotto (Tansug, 1995:164-165) Ortagag’dan Ronesans donemine gegiste eserleriyle

gercek anlamda resim sanatinin gelisimine biiyiik katki saglamis, resmin “yazili
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sOziin yerine gecen sey”’ olmanin ¢ok listlinde oldugunu ortaya koymustur. Resim
sanatinda kutsiyetin ¢ok kat1 oldugu bu donemlerde, kutsal konular1 en dogal sekliyle
resimleyen Giotto kendisinden sonraki resim sanati alaninda bir ¢ok yeniliklerin
habercisi olmasi bakimindan biiyilk 6nem tagimaktadir (Sanko, 2015:38). “Agit”
(Resim 15) ismiyle o6liim temasmm isledigi bu resim Hz. Isa’nin carmihtan

indirildikten sonra mezara konulmasina kadar gegen zamani ele almistir.

Resim 15: Giotto Di Bondone, Agit, 200x185 cm, A.U.Y.B. 1306, Sicrovegni

Sapeli, Padova.

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2013/06/11/agit-lamentation-giotto/
(05.01.2019).

Resmin esas figiirii Hz. Isa carmihtan indirildikten sonra higbir sekilde yere

temas etmeden dort kadin tarafindan nazik bir bicimde tutulmaktadir. Hz. Isa’nin


https://www.sanatabasla.com/2013/06/11/agit-lamentation-giotto/
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etrafinda toplanan insanlar ve gokyliziinde ucan melekler O’nun igin liziilmekte ve

yas tutmaktadirlar.

Hz. Isa’nin basini tutup ona bakarak aglayan kadin figiiriiniin annesi Hz.
Meryem’in oldugu diistiniilmektedir. Diger yandan ayaklarini tutmakta olan geng
kadin da Magdala’li Meryem’dir. Kizil saglari ve Hz. Isa’nin ayaklarmi tutuyor
olmas1 onun kimligini acik bir bigimde beyan etmektedir. Ayakta duran ve Hz. Isa’ya

yonelik bir bigimde kollarini acip haykiran erkek figiir ise Evanjelist Yahya’dir.

Resmin sag kisminda yer almakta olan iki yasli adam ise Hz. Isa’nin
carmihtan indirilmesini saglayan Nicodemus ve Aramatyali Yusuf’tur. Daha sakin
bir durus sergilemekte olan bu iki kisinin baslarinda da tipki Hz. Isa, Hz. Meryem,
Magdalali Meryem ve Evanjelist Yahya gibi onlarin kutsalligini temsil etmekte olan
haleler tagimaktadirlar. Resmin sol kisminda goriinmekte olan kadinlarsa oliiye agit

yakan grubu gostermektedir.

Yerdeki figlirlerin disinda gokyiiziinde hissedilen aciyr gosteren melekler
bulunmaktadir. Kanatlar1 ve baslarindaki haleleriyle resmedilen melekler Hz. Isa’nin

6liimiinden dolay1 duyduklar1 aciyla her birisi farkli bir yiiz ifadesi tasimaktadirlar.

Resmin arka planindaki kayalik, resmi capraz bir bi¢cimde ikiye bolerek
yeryiizii ve gokyiiziinii birbirinden ayirmaktadir. Diinyevi ve semavi hayatlardaki
yasanan bu acilt durumun iki farkli bi¢imde yansimasi gosterilir. Yukaridan baslayip
asagrya dogru giden kayalik esasa figiir olan Hz. Isa’ya yonlendirilmis olur. Resmin
sag kisminda kayaligin tepesinde yer alan aga¢ da Hz. Adem ile Hz. Havva’'nin
giinah islemesine neden olan agaci temsil etmektedir. Agacin kuru bir bigimde
resmedilmesi insanoglunun ilk giinah1 islemis oldugunu artitk masumiyetinin

yitirilmis bir giinahkar oldugunu anlatmaktadir.

Resme ilk bakildig1 zamanda dikkatleri ilk ¢eken, seyirciye en yakin ve arkasi
dontik olan yesil giysi igerisindeki kadindir. Resmin yapildigi donemde oldukga sira
dis1 olan bu figiir, Giotto’nun perspektif kullaniminin bir gostergesidir. En 6nde yer
alan figiir resmin derinligini artirmis ve seyircinin kendisini o kadmin yerine

koyabilecegi bir kan1 olusturmustur.
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Floransali Erken Ronesans sanat¢ilarindan Antonio Pollaiuolo (1432-
1498)’nun 1475 tarihli “Aziz Sebastianus’un Oklanmas1” konulu eseri, resim

sanatinda ilgi ¢ekici bir kurulus semasina sahiptir (Resim 16).

Resim 16: Antonio Pollaiuolo, Aziz Sebastianus’un Oklanmasi, 292x203 cm,

A.U.Y.B. 1471, National Gallery, Londra.

Kaynak: https://www.wikidata.org/wiki/Q1410866 (08.01.2019)



https://www.wikidata.org/wiki/Q1410866
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Kompozisyonun 6n planinda Aziz’in oklanmasi olayr tasvir edilmis ve
figiirler pramidal yapiya gore tertiplenmistir. Merkezi konumdaki agag¢ iizerinde
elleri arkaya baglanmis Aziz, pramidin yukariya dogru incelerek bir noktada birlesen
yapisinda ug¢ kismini olusturmaktadir. Bakislar1 gokytiziine dogru yonelmis olup, tam

bir teslimiyet hali icinde oldugu dikkati ¢gekmektedir.

Grafik diizendeki monotonlugu giderebilmek i¢in Pollaiuolo, anatomik etiid
birikiminin sagladig1 avantajlar1 alabildigine kullanmistir. Figiirlerin tiim hareketleri,
kompozisyonda simetrik bir dengeyi saglarken ay1 zamanda da kurulus semasindaki
tekdiizeligi ve katilign gidermek amaciyla Ozenle etiid edilmistir. Viicutlarin
anatomik yapist biliylk bir basariyla resmedilmistir. Yapittaki hareket,
kompozisyonun odagini olusturan aziz figiiriinde durulmakta, onun jesti ve bakisiyla
da resmin disindaki bir noktaya, daha dogrusu yukariya, gokyiiziine dogru
tasinmaktadir (Beksag ve Akkaya, 1990:141).

Diirer kusaginin biiyiikk ressamlarindan olan Mathis Gothardt Nithard,
Griinewald (1470/80-1528) olarak taninmaktadir. Sanat¢inin 1512 ve 1515 yillan
araliginda yapmis oldugu “Carmihta Isa” isimli kompozisyon, Isenheim sunagmin

merkezi panosunu olusturmaktadir (Resim 17) (Beksag ve Akkaya, 1990:263).
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Resim 17: Griinewald (Mathis Gothardt Nithard), Carmihta Isa, 307x269 cm,
A.U.Y.B. 1515, Unterlinden Miizesi, Fransa.

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2013/05/07/carmiha-gerilis-the-crucifixion-

grunewald/ (10.01.2019).

Griinewald’1n, bu eserde giizel ya da ¢irkin ayirmaksizin bir sanat anlayisiyla
estetikle ilgili endiseleri bir yana birakarak, durumu biitiin ¢arpiciligiyla yansitmak
icin deformasyonlardan yararlanmaktan kacinmadigi anlagilmaktadir. Ayrica,
ozellikle belirtmek istedigi figiirleri biiyiik bir bicimde ¢izerek, Ortagagdaki anlatima
iligkin bir 6zelligi stirdiirmektedir. Eserin arkasinda yer alan doga goriiniimii yogun
bir golge icerisinde eritilmis ve 151k, olayin dramatik etkisinin arttirilmasi1 maksadiyla

kullanilmistir (sanatabasla.com).


https://www.sanatabasla.com/2013/05/07/carmiha-gerilis-the-crucifixion-grunewald/
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Kompozisyonun odagini ¢armiha gerili Isa figiirii olusturmaktadir. isa’nin
cektigi acilar, yiiz ifadesinden okunmakta olup, iskenceden dolay1 ¢arpilmis viicudu
da yara bere i¢indedir. Carmihin iizerinde, Vali Pilatus tarafindan astirilan “INRI”
Nasirali Isa, Yahudilerin Krali ciimlesindeki kelimelerin bas harfleri yazisi
okunmaktadir. Isa’nin basina da dikenlerden yapilmus bir tag giydirilmistir. Carmthin
sag tarafinda Isa’ya oranla daha kiigiik ¢izilmis Vaftizci Yahya goriilmektedir. Yiizii
seyirciye doniik bu figiir, kirmizi elbiseli olup, sol elinde acik bir kitap tutmakta ve
sag eliyle de Isa’y1 isaret etmektedir. Elinin hemen iizerinde Yahya Incilinden alinan
“Onun biiyimesi, benimse kiigiilmem gerekiyor” cilimlesi yazilidir. Yahya’nin
ayaklar1 dibindeki Latin hac1 tastyan beyaz kuzu da onun atriibiisiidiir. Sol taraftaki
beyaz elbiseli Meryem, c¢ektigi acilara dayanamayip yere yigilmak {iizereyken,
kirmizi elbiseli bir geng olarak tasvir edilen Incilci Yahya, onu belinden tutarak
diismesini  engellemeye calismaktadir. Isa’min  ayaklari dibinde, sol da
kompozisyonda hiyerarsik bir yaklasimla c¢izilmis tiim figiirlerin en kii¢iigii olan
Mecdelli Meryem (Maria Magdelena) ise diz ¢okmiis ve ellerini yukarida
kavusturarak, acili bir yakarigla dua etmektedir. Mecdelli Meryem, uzun sar1 sagh
geng bir kiz olarak canlandirilmig olup, ayaklari dibinde de metal bir kap yer

almaktadir.

Alman Ronesans Resminin bu ilging 6rnegi, Gotik gelenegin son uzantilartyla
gecerli anlayisin tam bir biitiinlesmesini gostermektedir. Hiristiyan diinyasinda
bliylik kopmalar ve ayriliklarin meydana geldigi silirecin hemen baslarindaki bir
zaman siirecinde yapilmis olan bu eser, bu biiyiik degisimler siirecinin ¢alkantilarini,
siddet ve korku dolu yasam ortamini, zorluklarini, hastaliklarini tiim trajedisiyle
yansitan bir gorsel niteligine sahiptir. Donemin korkung goriintiilerle dolu yasam
ortami yapitin i¢ine islemis ve Alman yasaminin tiim acilar1 adeta eserde dile

getirilmistir (Beksa¢ ve Akkaya, 1990:263).

Caravaggio, erken Barok sanatini en devrimci sanat¢ilarindan birisi olarak
nitelendirilmektedir (Erkan, 2018:210). Sanatsal alandaki sorunlar1 yeni bir bigimde
ifade ederek, gelenekselligi ortadan kaldirip, eserlerinde insanlarin adeta anlatilan
hikayenin igerisinde oldugunu hissettiren bir sanat¢1 olma 6zelligini tasimaktadir.

Hayatiin biiyiik bir kismini fakirlik icerisinde gegirmek zorunda kalan, bir rahibe
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sinirlendikten sonra onu 6ldiiriip hapishaneye giren ve kagak bir bigimde yagamin
idame ettirmek zorunda kalan Caravaggio’nun resimlerinde olaganiistii bir gerceklik

anlayis1 bulunmaktadir (Resim 18) (Sanko, 2015:40).

Resim 18: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Yudit Holofernes’in Kafasini
Keserken, 195x144 cm, A.U.Y.B. 1600, Ulusal Antik Sanat Galerisi, Barberini

Sarayi, Roma.

Kaynak:https://www.wannart.com/barok-donemi-resim-sanatina-ne-kadar-
hakimsin/ (12.01.2019).

Esere ilk olarak bakildigi anda seyircide her ne kadar vahset ve korku
duygusu uyandirsa da detayli olarak incelendigi zaman ¢ok daha fazlasinmi igerdigi
goriilebilmektedir. Hali hazirda eser sadece kafa kesme sahnesinden ibaret olmayip,
sergilenen karakterlerin goriiniimlerinden yola ¢ikarak ruhsal durum g¢6ziimlemesi

yapilabilecek kadar detayli bir bigimde tasarlanmastir.


https://www.wannart.com/barok-donemi-resim-sanatina-ne-kadar-hakimsin/
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Holofernes’in viiciitu kasli bir bigimde resmedilmis ve onun viicuduna zit bir
bi¢imde Yudit ¢ok daha zarif bir sekilde betimlenmistir. Bu baglamda Yudit elindeki
kiligla Holofernes’e kars1 lstiin geldigi acik bir bigimde goriilmektedir. Yudit’in
catik kash goriiniimiine ragmen ayni zamanda iginde bir tereddiit de oldugunu
betimleyen bir ifade goriiliir. Bu tereddiit igeren ifadeye ragmen Yudit’in bu kafa
kesme eylemini nasil gerceklestirdigini gdsteren ise hemen yami basinda duran
Abra’dir. Abra’da tereddiit ve korkudan higbir eser bulunmamakla birlikte ayni
zamanda Yudit’i azmettirici bir ifade hakimdir. Abra birazdan Holofernes’in kesilen
kafasin1 koyacagi torbayr simsiki tuttugu elleri onun ruhsal durumunu agik bir

bicimde ifade etmektedir.

Bir tiyatro sahnesini arindiran bu resmin arka plani dekor amach koyulan
kirmizi perdenin haricinde tamamen karanliktir ve sadece oOndeki {i¢ figiir 6n

plandadir (sanatabasla.com).

18. Yiizy1l ortalarinda tarihsel resmin, siyasal nedenlerle de tesvik edildigi ve
bu resimlerde erdem ve ahlaki nitelikler yaratilmaya calisildignr goriilmektedir.
Roma’da dogan Neo-klasisizm akimi Antikite’ye kars1 yeniden uyanan bir hayranlig
ve klasik giizelligi aramak ihtiyacini ifade etmektedir. Bu akimin Fransa’da ilk
temsilcisi olan Joseph Marie Vien’di. Fakat bu akim iinlii ressam David’in

kisiliginde daha etkin olabilme imkani bulmaktadir (Tansug, 1995:191-192).

Fransiz Neoklasik ressam olan ve Jacques Luis David eski g¢aglardan
etkilenerek yapmis oldugu tablolarda o ¢aglar1 gergegine en yakin bir bigcimde
canlandirmaya c¢aligmis, ayni zamanda devletin resmi sanatcisi olarak kabul

edilmistir (wikipedia.org).
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Resim 19: Jacque Louis David, Lictorlar Brutus’a Ogullarinin Cesetlerini Getirirken,
422x323 cm, , A.U.Y.B. 1789, Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak: https://www.wikidata.org/wiki/Q2533791 (13.01.2019).

Roma Imparatorlugu’nun diktatérii Jiil Sezar’i (Julius Caesar) Sldiirenlerin
arasinda basi ¢ekenlerden birisi Lucius Junius Brutus’tur. Sezar’in 6ldiiriilmesinden
sonra Brutus Krallik sistemini iptal ederek her sene secilen iki “konsiil”’iin lilkeyi
yonetmesi hususuna dayanan sistemi, Roma Cumhuriyet’ini kurmustur. Bu
sistemdeki iki Konsiil birlikte iilkeyi bir sene yonettikten sonra gorev siireleri
dolmakta ve normal birer vatandas olarak eski hayatlarina geri donmektedirler.
Brutus ilk segilen konsiilden birisi olarak hi¢ beklemedigi bir baskaldir1 ile
karsilasmistir. Bu biiylik baskaldiriya onciiliik edenlerden en 6nemlileri Brutus’un
ogullarinin olmast bu baskaldirinin en kétii yanlarindan birisidir. Bu baskaldiranlar
daha sonra yakalanmis ve Roma Cumbhuriyetini korumak adina, Brutus kendi

ogullarimi bile goziinii kirpmadan dldiirmiistiir (wikipedia.org).


https://www.wikidata.org/wiki/Q2533791
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Ressam bahse konu olaydaki en dramatik zamani, yani Brutusun ogullarinin
oldirtldiikten sonra eve getirilis anlarini isler (Resim 19). Resmin sol kisminda
Brutus’un ogullar kafalar kesilmis ve cesetleri sedye lizerinde, Roma’da polis sifati
tagtyan “Lictorlar” tarafindan eve tasinmaktadir. Ogullarindan birisinin cesedi

koridorda ilerlerken, digeri de kapidan yeni igeriye tasinmaktadir.

Eserde Klasik Yunan kolonlarindan olusan mimariye, Klasik Roma tarzi
esyalara ve giysilere yer verilmistir. Ayn1 zamanda goriinen insan viicutlarinin klasik
Olclide ve anatomik detaylara yer verilmis bir bicimde resmedilmesi figiirler iizerinde

acik bir sekilde gozlemlenebilmektedir (sanatabasla.com).

Fransa’daki romantik hareketin en Onemli ressamlarindan birisi olan
Delacroix, Baron Guer’in égrencisidir. ingiliz sanati ve hayvan resimlerine olan
ilgisi onun Gericault’dan etkilenmesine neden olmustur. 1825 yilinda Ingiltere’ye
giden Delacroix, manzara resminde renklerin canliigi ve parlakligindan
etkilenmistir. Cok gen¢ olmasina ragmen romantik hareketin basina ge¢mis ve at
figiirleri, Venedik, Flaman, italyan ressamlarini, iran Minyatiirlerini ve ortacag

tezhiplerini incelemistir (Tansug, 1995:268).

Delacroix’in “Sardanapalus’un Oliimii” (Resim 20) isimli ve birgok figiirii
icerisinde barindiran kompozisyonunun konusu Byron’un bir siirinden almmistir

(Turani, 1997:505).
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Resim 20: Eugene Delacroix, Sardanapalus’un Oliimii, 496x392 cm, A.U.Y.B. 1827,

Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2016/06/30/sardanapalusun-olumu-the-death-
of-sardanapalus-delacroix/ (18.01.2019).

Yunan tarihgisi olan Knidoslu Ctesisa’a gore Asur Medeniyeti’nin son krali
olan Sardanapalus zevk ve sefasina diigkiinliigiiyle bilinmektedir. Kisisel zevklerine
olan diiskiinliigiiyle bilinen bu kral, tembellik, keyif ve liiks icerisinde yasamini
siirdlirmiis ve sarayinda birgok kadin ve erkek cariye bulundurmustur. Bu zevk
diiskiinligiiyle dogal olarak halkin tepkisiyle ve diismanlari olan Perslerinde
destekledigi isyancilar grubuyla karsilagsmistir. Sardanapalus, diigmani olan Perslerin
eline bir sey ge¢mesin diye, biitiin kadinlarini1 ve degerli atlarin1 6ldiirtlir ve sarayini
atese vermeden Once bu isi yaptirir. Hiikiimdar biiyiik bir dosek iizerine kurularak

adamlarinin kadinlarini 6ldiirmelerini seyreder (Turani, 1997:505).


https://www.sanatabasla.com/2016/06/30/sardanapalusun-olumu-the-death-of-sardanapalus-delacroix/
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Delacroix, Asur Krali Sardanapalus’un trajik sonunu oldukc¢a karmasik bir
ortamla betimlemistir. Resimde anlatilan hikayeye gore atlar burada katledilmekte ve
degerli esyalarda atese verilmektedir. Sardanapalus’un cariyeleri bu hikayede
acimasiz bir bi¢cimde katledilmekte ve resmin 6n planindaki ¢iplak cariyenin
bogazina biiyiikk bir hangeri saplayan figlir resmin en dikkat cekici olanidir. Bir
tarafta Sardanapalus’un uzanmis oldugu yataga kapanarak aglayan cariye, bir tarafta
katliamdan kagmaya calisanlar ve resmin sol kismindaki atlar katliam ortamini
keskin bir bigimde ifade etmektedir. Ayn1 zamanda Sardanapalus’un bir ¢ok degerli

esyasi resmin muhtelif kisimlarina dagildigi goriilmektedir.

Resmin orta kisminda yer alan Sardanapalus’un uzanmis oldugu yatagin
altindan c¢ikan dumanlar resmin {ist kisminda siyah bulut kiimeleri seklinde
dagilmakta ve arka plani karanliga bogmaktadir. Sehrin saldiriya ugradigi da yanan

duvardan anlagilmaktadir.

Biitiin bu karmasiklik ve dehsetin igerisinde Sardanapalus, son derece kayitsiz
bir bicimde fil baslariyla siislenmis olan kirmizi yataginin iizerine uzanmistir.
Yenilginin farkinda olan Sardanapalus zalim kararinin hem yargici, hem cellati, hem

oyuncusu hem de seyircisidir.

Oliimii isleyen bir baska sanat¢1 da Pablo Picasso’dur. Kiibizm akiminin
temel taglarini atan Ispanyol ressam ve heykeltras olan Picasso yirminci yiizyilin en

cok taninan ressamlarindandir (wikipedia.com).

Bicimin her zaman konudan daha miihim oldugunu diisiinen Picasso
politikadan uzak klasik resimler yapmistir. Fakat savastan sonra bi¢im dilini
degistirmistir. Sebebi ise darbe sonucunda tanik oldugu acimasiz durumlardir
(Sanko, 2015:49). 1936 yilinda Ispanya’da baslayan i¢ savasta Picasso,
Cumbhuriyetgilerin tarafin1 tutmus ve Prado’nun Miidiirliigii'ne atanmustir. I¢ savasa
karst olumsuz tavrimi Franco’nun Riiyasi ve Yalani isimli eseriyle gOstermistir.
Guernica (Resim 21) isimli {inlii tablosunda da tekdiizelikten ¢ikarak nitelige 6nem

verdigini  belgelemistir  (rassamlar.gen.tr)  (http://www.ressamlar.gen.tr/pablo-

picasso-kimdir-hayati-biyografisi/)



http://www.ressamlar.gen.tr/pablo-picasso-kimdir-hayati-biyografisi/
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Resim 21: Pablo Picasso, Guernica, 776x349 cm, T.U.Y.B. 1937, Reina Sofia
Miizesi, Madrid.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(Picasso) (20.01.2019).

Resim, Ispanya’nin Bask bolgesindeki Guernica isimli bir kasabayla ayn1 adi
tasimaktadir. Ispanya’daki i¢c savas sirasinda Franco ve Hitler’in bombalarim
denemek maksadiyla bombaladiklar1 Guernica kasabasini temel alan resim, ayni
zamanda (¢ bin kisinin 6liimiinii de simgelemektedir. Modern, teknolojik silahlarin
kullanilmasinda bile bu olay, acimasizligin ne boyutlara ulastigin1 sergilemistir.
Kuskusuz her iki tarafinda savas sucu isledigi asikardir. Fakat Gurenica kasabasinin
askeri savunmadan yoksun olmasini Picasso 6zellikle belirtmis gibidir ve bu resim
modern politik resimde gelinen en son nokta olarak kabul edilmektedir (Aktaran:
Aksoy, Clark, 2004).

Picasso’dan resimle ilgili agiklama yapmast istenildigi zaman sunlar

sOylemistir;

“...bu bir bogadir, bu da bir at. Eger tablolarimdaki belirli seylere anlamlar
yiiklerseniz bunlar ¢ok dogru olabilir; ama bu anlamlari vermek benim fikrim degil.
Sizin ulastigimiz fikirlere ve sonuglara bende ulastim, fakat i¢giidiisel ve bilingsiz
olarak. Resmi resim olsun diye yaptim, nesneleri de olduklar1 gibi resmettim...”

Aktaran: Dingeli, 2017:8).

Eser kapal1 bir odanin igerisinde gecmekte ve eserdeki en dikkat ¢ekici figiir

sol kisimda yer alan boga figiiriidiir. Ispanyollarin kiiltiirel simgelerinden birisi olan


https://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(Picasso)
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boganin, kuyrugunun alevler i¢inde olmasi savast betimlemektedir. Boganin hemen
altinda c¢igliklar icerisinde haykiran kadin 6lii bebegini elinde tutmaktadir. Eserin
ortasinda ac1 ¢eken at figiiriine detayli bakildigi zaman bedeni goriiliir. Acisina neden
olan sey ise yine detayli bir bigimde incelendigi zaman karnina giren mizraktir. Atin
altindaki insan figiiriinde parcalara ayrilmig Olii bir adami1 betimlemektedir. Atin
tizerindeki goz igerisindeki ampul ise iskence odalarini aydinlatan ¢iplak ampullere
iliskin bir semboldiir. Boganin hemen ardindaki duvara kazinmis bir giivercin
bulunmakta ve kanatlarindan birisinde baris1 simgeleyen bir zeytin dali
bulunmaktadir. Govdesinin {izerindeki agikliktan yayilan beyaz 151k ortami
aydinlatmaktadir. Resmin sag kisminda ¢iglik atan adamin elinin ugak bi¢iminde
c¢izilmis olmas1 bomba atan ugaklara yapilan bir gonderme olarak nitelendirilmekte
olup, kenarda yer alan agik kap1 ise odanin varhigini dogrulamaktadir

(sanatabasla.com).
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UCUNCU BOLUM
3.1. 1960 Oncesi Tiirk Resim Sanati ve Oliim Temasi

Tirk resim sanatiyla ilgili yapilan arastirma ve incelemelerin yeterli
olmamasi nedeniyle mevcut eserlerin, ¢ogunlukla hangi zamanlarda yapildig: ve kim
tarafindan yapildiklar1 pek bilinmemektedir. Sel¢uklular doneminden kalan
minyatiirlerin iizerinde herhangi bir bilgiye rastlanilmadigi gibi Osmanli doneminde
yapilan c¢ogu minyatiirlerin kim tarafindan yapildigina iliskin bir bilgi de
bulunmamaktadir (Turani, 1997:659). Bilindigi gibi minyatiirler, el yazmasi
kitaplarda yazilan metinin daha kolay anlagilmas: bakimindan ve anlatilan konunun
daha da zenginlestirilmesi acgisindan yapilan kiicik boyutlu resimlerdir. Esas
bakimdan incelendigi zaman ge¢mis donemlere ait Uygurlar, Selcuklular ve
Osmanlilar doneminde yapilan bu eserler Tiirklerin tarih boyunca resim sanatina

vermis oldugu 6nemi ortaya koymaktadir (Akkaya, 2017:35).

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Murat déneminde minyatiirciilerin cogaldig
goriilmiis ve sanatgilar yazma eserlerinin ¢ogunu resimlemislerdir (Turani,
1997:659). 11k yillardan beri gercekei egilimleriyle dikkatleri ¢geken minyatiir sanati
III. Murat déneminden sonra Onemini yitirmeye baslamistir (Akkaya, 2017:35).
Minyatiir sanatinin karanlik cagindan sonra resme olan ilgi artmig Fatih Sultan
Mehmet’in déneminde Istanbul Sarayr miihim bir resim faaliyetine sahne olmustur.
Fatih Sultan Mehmet her yoniiyle agik fikirli bir karaktere sahip olmasi nedeniyle
bat1 resmine ilgi gostermis ve saraymma Ronesans doneminde Venedik’te yasamis,
Italyan bir ressam olan Gentile Bellini, Constanza da Ferrera gibi iinlii resim
sanatgilarint  ¢agirmistir. Gentile Bellini saraya geldigi bu donemde biiyiik iin
kazanan “Fatih” tablosunu ¢izmistir (Turani, 1997:663). Bellini, Istanbul’da
bulundugu onbes ay igerisinde padisah portreleri, sarayda bulunan bazi odalarin
siislemelerini ve Istanbul temali resimler iiretmistir. Daha sonra ise bir ¢ok Osmanli

Padisahi resme olan bu ilgiyi siirdiirecektir (Giray, 1997:16).

Fatih Sultan Mehmet’in resim sanatina gostermis oldugu ilgi, Tiirk resim
sanatcilarin1 da hareketlendirmis ve Italyan resim sanatcilarindan etkilenmelerine

neden olmustur. Daha sonra Sinan Bey, Fatih’i giil koklarken tasvir etmis oldugu
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tabloda lin kazanmistir (Tansug, 1995:148). 1700’lerden itibaren ise Bati’nin etkisi
daha da ilgi cekmeye baslamis, hatta batil1 sanat¢ilardan Liotard, Antoine de Favray,
Armond-Charles Caraff, J.B. Hilair’in Istanbul Sarayi’na yerlestigi goriilmiistiir. Bu
durum Osmanli Devleti’nin kendisine has kiiltiiriiniin yitirilmeye bagladiginin bir
gostergesi olmus ve Tiirk sanatinin Bati’ya baglanisinin agik bir gostergesi olarak

nitelendirilmistir (Turani, 1997:663).

16. Yiizyilin sonlarinda Osmanli imparatorlugu’nda degisen toprak diizeni ve
toplumda yasanan ¢6ziilmeyi 18. ve 19. Yiizyillarda etkisini artiran ekonomik ve
siyasi problemler izlemis, yiizyillarca bati toplumuna ve etkisine higbir sekilde
ihtiya¢c duymayan Osmanli batiya yonelme geregi hissetmistir (Akkaya, 2017:35).
Gergi bati etkileri Tirkiye’de, daha oncesinde, 17-18. Yiizyillarda egemen olma
yollarii artirmisti. Fakat 19. Yiizyil, bu aligverisin gézle goriiniir bicimde arttig1 bir
cagdir (Tansug, 1995: 158). Bu dénem igerisinde Istanbul’a gelen elgilerin yanindaki
ressamlar Osmanli’nin kiyafetlerini, hayat tarzlarin1 resme aktarmalar1 batililarinda
Osmanl1’ya kars ilgisinin oldugunu gostermektedir. Bu karsilikli ilgi daha sonra bati
kiiltiirinlin ger¢ek anlamda benimsenmesine neden olmus ve geleneksel anlamdaki
Tiirk resim sanatinin Avrupa resim teknigine yonelmesine neden olmustur (Akkaya,
2017:72).

1910 dolaylarinda Avrupa’ya egitim goérmek i¢in giden Tiirk ressamlarina
kadar, Tiirk resim sanati askeri alanda yetismis subaylarin calismalarindan ibaret
kalmistir. Fakat 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla
resim Ogrenimi askeri personel disindakilerinde resim yapmasina firsat vermis ve bu
baglamda batili anlamdaki resim anlayis1 dogmus ve yeni bir zemin kazanmistir.
“Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kuran Osman Hamdi Bey 1883’te Osmanli Miizesi
midiirliigi yapmis ve hayatinin 15 yilimi Paris’te gec¢irmistir. Paris’te gecirmis
oldugu bu donem igerisinde Hukuk ve Giizel Sanatlar Okulu’na devam etmistir.
Gergek bi¢imdeki sanat¢i mizaciyla arkeoloji alaninda da ¢alisip yabanci
miizelerdeki miithim sanatcilarin yapmis oldugu eserlerden de toplamda 42 kopya
yapilmasina vesile olmustur. Osman Hamdi beyin yapmis oldugu resimler figiirlii
kompozisyonlar olup, hicbir resminde bayagilik goriilmemekte ve konulu bir resim

anlayisini tilkemizde en iyi temsil eden ilk ressam olmustur (Turani, 1997:666-668).
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Bu baglamda Tiirk sanat tarihinde birgok sanatc1 tarafindan farkli anlayislarla
farkli konular1 betimlemis olduklar1 goriilmektedir. Bu temel konulardan birisi de
Olimdir. Tirk resim sanatinda 6liim konusundaki yapilan incelemeler, oliim
konusuna iligskin imge ve sembollerin yeri geldigi zaman bi¢im olarak veya plastik
bir ifade unsuru olarak kullanilmastyla, Tiirk sanatcilarin bu mefhum ve kiiltiirlerden
beslendigini gostermektedir. Tiirklerdeki 6liim anlayisina bagl gelisen ritiieller ile
ayni zamanda bu gelisen ritiiellerin bir imge ya da sembole doniisiimiine de yer
verilmistir. Oliimdeki bu anlayisa bagl olarak imge ve semboliin kullanimi1 bu agidan
degerlendirildigi zaman Tiirk resminde birgok ressamin eserlerinde oliime iliskin
birgok unsurun goriilmesi miimkiindiir. Fakat belirtilen bu imge ve sembollerin, bazi
sanat¢ilarda plastik bir ifade oldugu goriiliirken bazilarinda ise inangsal anlamda 6n

plana ¢ikmistir (Y1lmaz, 2016:253).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden énceki donemde sanat anlayisi ve Tiirklerin
Islamiyet’i kabuliinden sonraki dénemde sanat anlayis1 olmak iizere, Tiirklerdeki
oliim diisiincesinin Tiirk sanatma olan etkisi iki grupta incelenmistir. Islamiyet
oncesindeki Tiirk kiiltiirtinde 6liimiin karsilanmasi hususunda birden fazla figiiriin
yer aldigi, Olimden sonra bir¢ok eserin, dikilitaslarin, heykellerin, kiimbet ve
tiirbelerin meydana getirildigi goriilmektedir. Gocebe hayati yasayan ve siirekli bir
hareket halinde olan Tirklerin, hayatin1 kaybetmisler i¢in olusturmus olduklar
dikilitaslar ve mezarlar yasadiklar1 donemlerin sabit olan tek yapitlari olmustur. Bu
mezarlar ve dikilitaglarin sayesinde de bugiinkii yapilan bilimsel caligmalarda o
donemdeki gocebe kiiltiirliniin ve Tirklerinin yasamlarindaki inang boyutlarinin

ogrenilmesi miimkiin olmustur (Acar, 2010:49).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiniin sonrasinda ise oliiye vermis olduklari
onemden dolay1 yalnizca devlet erkanlar1 ya da iist diizey yoneticilerin degil, dlen
herkesin mezarlari da sanat tarihinde Onemli bir yer almistir. Kisinin 6limii
sonrasinda basucuna yerlestirilen taslarda, adi, soyadi, dogum tarihi, 6liim tarihi,
cesitli yazilar, siirler, 6zdeyisler, motifler ve yapmis olduklart meslekleri belirten
isaretler ve amblemler islenmistir (Acar, 2010:49). Ozellikle Osmanli dénemindeki
kitabelerde unvanlar ve gorev isimleri ¢ok sik bir bi¢imde yer almis, meslege iliskin

bilgiler o6zellikle belirtilmistir. Erkekler i¢in kendi yapmis olduklari meslekler,
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kadinlar igin eslerinin icra ettigi meslekler, ¢ocuklar i¢in ise babalarinin icra ettigi
meslekler titizlikle belirtilmistir (Veinstein, 2016:41). Bu motifler arasinda en ¢ok
kullanilan ¢icek 1ise siisleme amacli olmayip, gen¢ yasta Olen insanlari

betimlemektedir (Acar, 2010:49).

Bahsedilen bu mezarlik motiflerine ait bir¢ok ressam tarafindan yapilan
resimler ve cesitli yapitlar 6lim temasinin Tiirk resim sanatinda c¢ok sik islendigini
gostermektedir. Cok figilirlii kompozisyonlarin Tiirk resim sanatinda yer almasi
konusunda énciiliik eden Hiiseyin Avni LIFIJ erken Cumhuriyet donemindeki Tiirk
resim sanatgilar arasinda, dekoratif esasli eser yapanlar igerisinde ilk basta yer alan,
idealist bir ressamdir. Simgesel anlamdaki yaklagimiyla lirik bigimde resimler ¢izen
Lifij eserlerinde 6liim temas: igslenmis ve Oliim temasini isledigi eserleri de onun

sembolistlerle iliskisini gdstermistir (Resim 22) (Alkan ve Kahraman, 2017:242).

Resim 22: Hiiseyin Avni LIFiJ, Evler ve Mezar Taslar1, 25,8x17,6,2cm, K.U.Y.B.

Kaynak: http://www.avnilifij.com/0il-07.html (22.01.2019)

Degisik kisiligi, diger arkadaslarina nazaran daha kiiltiirlii olusu, daha detayli

diisiinebilen, teknik anlamdaki giicii biitiin resimlerinde kullanabilen bir ressam olan


http://www.avnilifij.com/oil-07.html
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Hiiseyin Avni LIFiJ’in tablolarinda (Berk ve Gezer, 1973:33) farkli akimlarin
goriilmesi miimkiindiir. Ayn1 zamanda etkili ¢izgisel ya da firca darbeleriyle ¢izdigi
resimlerde bulunmaktadir. Biiylik boylu eserlerinde ise akademik bir anlayisin hakim

oldugunu gérmek miimkiindiir (Resim 23) (Alkan ve Kahraman, 2017:242).

Resim 23: Hiiseyin Avni LIFiJ, Mezarlik 59,2x48,0 cm, K.U.Y.B.

Kaynak: http://www.avnilifij.com/0il-03.html (27.01.2019).

Lifiy’in figlirlii kompozisyon ¢alismalarinin tiimiinde dis gercekligin
melankolik goriiniimle birlestigi goriilmekte ve boylelikle icerisinde yer aldig1 1914
kusag1 ressamlarinin sanatsal anlayisini ¢ok da benimsemeyen bir sanat¢i oldugu

anlagilmaktadir. Melankolik goriiniim ve dig gercekligin birlesimi de 6zellikle 6liim


http://www.avnilifij.com/oil-03.html
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temal1 resimlerinde yer alan servi agaglarinin yansiyan golgeleri, giin batimindaki

sirli goriintiiler, karamsar ve esrarengiz yollardan anlasilmaktadir (Alkan ve

Kahraman, 2017:242).

Incelemelerimiz neticesinde 6liim temasina iliskin calismalar1 olan bir baska
resim sanatgisi ise Nazmi Ziya GURAN’dir. Babasi tarafindan, Osmanli Padisah
Fatih Sultan Mehmet’in hocasi olan Molla Giirani’ye uzanan koklii bir ailenin
soyundan gelen sanat¢1 soy ismini buradan almaktadir. Babasi {ist diizeyde yer alan
bir devlet erkani olmasi nedeniyle, oglu Gliran’in da kendisi gibi birisi olmasi igin
caba gostermistir. Daha ilkokuldayken resme ilgi duyan Giiran, resim dgretmeni olan
amcas1 Binbasi Hasip’ten ders almaya baglamig fakat babasinin izin vermemesi
lizerine amcasi ona ders vermeyi birakmistir. Daha sonra babasina karsi gelemeyip
Miilkiye’ye kaydolan Giiran, babasinin 6liimiinden sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne

kaydolmustur (antikalar.com).

Emresyonist bir ressam olarak adlandirilan Giiran’in eserlerinde Giines ve
hava degisiklikleri onun baslica 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Rutubetli, nemli
hava izlenimini tuvale biiyiik ustalikla isleyebilen sanatginin bu ustaligi 1933 yilinda
Olim temasmi isledigi “Karacaahmet” (Resim 24) tablosunda da goriilmektedir

(Karayel, 2013:64).
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Resim 24: Nazmi Ziya GURAN, Karacaahmet, 81x68 c¢cm, T.U.Y.B. Sakip Sabanci

Miizesi, Istanbul.

Kaynak:(https://artsandculture.google.com/asset/karacaahmet/DgEjynG Y Uto28A)
(10.02.2019).

Oliim konusuna esas ¢aligma yapan resim sanatgilarimizdan bir digeri ise
Anadolu’da yasamini silirdiiren insanlardan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak
gercek¢i bir bicimde eserler iireten Ibrahim Balaban’dir (biyografya.com).
BALABAN bu durumu eserlerine en giizel bir bi¢imde aktarmis ve 6liim temasina
iliskin 6nemli ¢alismalarindan birisi olan “Kan Davasi-Kurban Babam” isimli eseri

de buna en giizel 6rnek olarak nitelendirilmektedir (Resim 25).


https://artsandculture.google.com/asset/karacaahmet/DgEjynGYUto28A
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Resim 25: Ibrahim BALABAN, Kan Davasi- Kurban Babam, 112x88 cm, T.U.Y.B.
1950.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artist
DetailID=534 (18.02.2019).

Dogrudan 6liim temasini islemek yerine sembollerle yan anlamlarina dliime
iligkin gonderme yapan (Y1lmaz, 2016:264) ve eserlerinde geleneksel Tiirk dgelerini
kullanan Bedri Rahmi Eyiiboglu, sirasiyla Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Call
atolyelerinde egitim almistir. Calli’nin atdlyesinden mezun olmus ve Fransa da belirli
bir donem kaldiktan sonra iilkesine doniip yasamu siiresince Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’nde ders vermistir (biyografya.com).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun Tirk kiiltiiriinden almis oldugu geleneksel
anlamdaki alana iliskin motifleri ¢alismalarinda kullanmis ve Tiirk resminin bu
anlamdaki yasadigi kimlik sorununun kapisini aralamis, Tiirk resim sanatinin
evrensel anlamdaki temsiline iligkin ilk c¢alismalar1 ortaya koymustur. Yapmis

oldugu ¢alismalar arasinda yer alan “Hayat Agac1” (Resim 26) Eski Tiirk inanglarina


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=534
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gore, lizerinde yasamakta oldugumuz diinya ile 6te alem arasindaki baglantiy1 kuran

aga¢ olduguna inanilmaktadir (Y1lmaz, 2016:264).

Resim 26: Bedri Rahmi EYUPOGLU, Hayat Agaci, 40x22 cm, K.U.G.B. 1957,
TCMB Koleksiyonu, Ankara.
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Kaynak:http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&Il=1&modPainters_artistDetail
ID=96 (22.02.2019).

Gok katlarmin ve gogiin temsilinde ¢ok sik bir bicimde goriilen hayat agaci
Eski Tiirk saman ritiiellerinde, samanin 6len kisiye eslik etmesi, oliilerin alemine
gecisi ve haberler getirmesi imgeleminde sembol olmustur. Anadolu’da yasamakta
olan insanlarin arasinda halen goriilen bu ritiiel servi agaglarina, ulu ¢marlara g¢aput
baglamayla kendisini gostermektedir. Hayat agaci isimli resmindeki bu semboller
bazen direkt bigimsel nitelikleriyle bazen de imge ile Tiirk resim sanati1 eserlerinde
kendisini gostermektedir. Eyliboglu’nun bu eseri bu baglamda bi¢imsel nitelikleriyle
kendisini belli etmektedir. Resimdeki semboller dogrudan yan anlamlarina génderme

yapmaktadir (Yilmaz, 2016:265).
3.2. 1960 Sonrasi Tiirk Resim Sanati ve Oliim Temasi

Cumhuriyetin ilan edilisinden sonra Atatlirk’iin ulusal devlet hakkindaki
diisiincesi insanlarin yasam ve kiiltiir alanlarinda birgok farkliliga sebep olmus ve
gorsel sanatlar alanindaki gelisim net bir bi¢cimde izlenmistir (Sanko,2015:81).
Ozellikle 1928-1933 yillar1 arasinda sanat hayatina atilan ressamlarin ¢ogu en ilging

eserlerini 1950’1 yillarin sonuna dogru vermis olduklar1 bir gergektir. Bu nedenle


http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=96
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modern sanatimiza katkilarinin agirligi bu siire igerisinde belli olmustur. Genel
olarak sanat ve fikir alanlarinda goériilmekte olan olaylar, plastik sanatlarda 6zellikle

resim sanatinda daha agik bir bi¢imde belirmektedir (Berk ve Gezer, 1973:79).

1960°tan sonra sanat gdsterimine iliskin ¢alismalarin giderek ¢ogalmasi, art
arda acilan resim sergileri, neredeyse her yil yeni isimlerin ortaya c¢ikmasi,
ressamlarin belirli topluluklar ¢evresinde degil de kiiciik gruplara ayrilarak bir araya
gelmeleri ve sergi agmalar1 1960’11 yillardan sonra Tiirk resim sanatinin hizli bir
gelisim igerisinde oldugunu gostermistir. Kuskusuz resim sanatiyla ilgilenen insanlar
cogalip, sergilenen resimler daha Oncesine oranla sasirilacak bir bigimde artmistir.
Bu baglamda resim sanatinda o donemlerdeki yoresellik ve ulusallik egilimi ortak
degerlere sahip c¢ikmayi savunanlar arasindaki tartismayi su yiiziine ¢ikarmis ve
taklitten, tekrardan kurtulma, 6zgiinliige ulasma, farklilasma yolunda bilin¢clenmekte

oldugu gercegini ortaya ¢ikarmistir (Berk ve Gezer, 1973:80).

Bu baglamda yurt disindaki yapilan etkinlik ve sergilere katilan Tiirk
sanat¢ilart ayn1 zamanda Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler Birligi ve Balkan
iilkelerinde karsilikli kiiltlir iliskileri cergevesi igerisinde Tiirk sanati sergileri
diizenlemiglerdir. Sanatg¢ilarin yurt disinda sergi agilmasi konusundaki girisimleri,
Tiirk resim sanatinin gelisiminin ayr1 bir parcast olmaktadir. Almanya’da artis
gosteren Tiirk niifusu da resim alanindaki aligverisin bir anlam kazanmasina neden
olmustur. Miinih’teki Hoffman atdlyesiyle baslayan egitim iliskileri, 1960’dan sonra
Almanya ile sanatsal anlamdaki iliskilerin daha yogunlastigi bir seviyeye gelmis ve
Tiirkiye’de 6zellikle 1958-1965 yillar1 arasinda Istanbul’da agilan Tiirk-Alman
Kiiltlir Merkezi Galerisi, Tiirk resim sanatinin gelisme ¢abalarinda ¢cok énemli bir rol
oynamistir. Ayn1 zamanda Tiirk sanatinin yurtdisinda tanitilmasina iligkin gosterilen
cabalar, hazirlanan sergilere koyulacak resimleri se¢mesi i¢in Fransiz bir
elestirmenin ¢agirilmasini saglamis ve elestirmen tarafindan segilen resimler pek ilgi

uyandirmamustir (Tansug, 1996:257).

Tiirk resim sanatinin bu donemlerde geg¢irmis oldugu birtakim sancili
siirecten sonra esas lizerinde durulmasi gereken gelisme bahsedilen ressam kusaginin
sanat alanimiza yadsinmayacak olan katkisidir. Genel bir siniflandirmaya gore figiire

bagl olanlar ve soyutcular olarak ikiye ayrilabilseler de Thsan Karaburgak, Cihat
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Burak, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsur, Siikriye Dikmen,
Mustafa Esirkus, Liitfii Giinay, Orhan Peker, Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Omer
Ulug, Dinger Erimez, Ozdemir Altan, Thsan Surdum, Giindiiz G616nii, Devrim Erbil,
Oya Katoglu, Mustafa Ayaz, Fethi Arda, Kayhan Keskinok, Hamza Inang, Yasar
Yeniceli, Tiilay Tura, Resat Atalik, Oktay Gilinday, Altan Giirman, Osman Oral,
Bahattin Akay, Duran Karaca, Nuri Aba¢ ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski
resimde Kisilikleri beliren ve varlik gosteren Mustafa Aslier, Aliye Berger, Fethi
Kayaalp, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Mirside I¢meli ile ¢izgisel
kompozisyonlariyla Yiiksek Arslan ve daha birgok sanatg1 Tiirk resim sanatina olan

katkilariyla yeni bir donemi baslatmiglardir (Berk ve Gezer, 1973:79-80).

Cihat Burak, Yiiksel Arslan, Omer Ulug gibi Tiirk resim sanatinda 6zgiin
kisilikleriyle deger kazanan bu sanatcilarin resim yliikiiniin pek c¢ogunu onlarin
omuzlarinda goérmek ka¢imilmazdir (Tansug, 1995:163). Adi gecen resim
sanat¢ilariyla birlikte Tirk resim sanatinin Ozgiir yaratma giiciine kavustugu
donemde 6liim kavrami, batili sanatcilar kadar tilkemizdeki sanat¢ilarin da yakindan
ilgilendigi bir konu olmustur. Resim sanat¢ilarimizdan bazilar1 6liimii ima etmis,
bazilar1 ise dogrudan dogruya gostergeler kullanarak kendilerine has bir yontemle bu

temay1 sanatlarina yansitmiglardir (Sanko, 2015:82)

Buradan hareketle birgok ressam tarafindan kullanilan milli ve dini igerikli
semboller ve imgeler, 1960’11 yillardan sonra daha bilingli bir ivme kazanmis ve salt
plastik bir 6ge olmaktan cikip, felsefi bir altyapinin plastik disavurumu olarak
kendini gosterdigi ifade edilebilmektedir. Bu baglamda Tiirk resim sanatina 6liim
anlayiginin yansimasit 1960’11 yillara kadar kendisini goéstermekle birlikte bu
yillardan baslayip 6zellikle 1980’den sonra da bir¢ok Tiirk sanatcisina ilham kaynagi
olmustur denilebilmektedir (Yilmaz, 2016:251).

Tirk resim sanatgilarinin icra etmis olduklar1 resimlerin ¢ogunda oliim
temasina iliskin bir¢ok unsurun goriildiigii acik bir bi¢imde belirtilmektedir. Fakat
¢ogu ressamlarin resimlerinde bu imge ve semboller, baz1 ressamlar tarafindan
plastik bir ifade araci olarak 6n planda yer almig, baz1 ressamlarin resimlerinde ise

inangsal bakimdan 6n plana ¢ikmistir (Y1lmaz, 2016:251).
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Oliim temasina bagl olan birgok eseri gosterge bilimsel bakimdan incelemis
olan Yilmaz (2016) diiz anlamlarinin yaninda yan anlamlarda igerdigini ve bu yan
anlamlarin  geg¢mis  kiiltiirlerden gelen belirli unsurlar1 ile inanglarina
temellendirildigini ifade etmektedir. Bu nedenle 6lim temasina iligkin gelisme
gosteren Ote diinya imgelerinde mekanin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bu anlayisa
bagli olarak oOliimden sonra ruhun gidece§i yer olarak diisiiniilmekte olan
mekanlardan biriside farkli katmanlardan meydana gelen goktiir. Bu anlamda gok
temasin1 6liime bagli olarak eserlerine yansitan Adnan COKER kullanmis oldugu
g0k imlerinin dogaya ait olusunu ayn1 zamanda da eski inanmalara dayanarak &te

diinyaya da ait bir im oldugunu dile getirmistir (Y1lmaz, 2016:251-252).
3.2.1. Adnan COKER

Adnan COKER 1928 yilinda Istanbul’da dogmus ve Giizel Sanatlar
Akademisi'nde, Zeki Kocamemi Atdlyesinde Ogrenim gormiistiir. Yiiksek Lisans
egitimini 1951'de tamamlayan sanatgi, 1955 yilina kadar Desinatorliik ve kartograflik
yapmistir. 1955-1957 yillar1 arasinda André Lhote' un atdlyesinde, (1957-1960)
yillar1 arasinda da Henri Goetz'in atdlyelerinde ¢alismistir. Ulkesine déndiikten
sonra, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Yiksek Resim Bolimii asistan1 olarak
goreve baslayarak miizik esliginde resim gosterileri diizenlemis ve dort ressam

arkadastyla birlikte Mavi Grup’u kurmustur (ipsiroglu, 2000:148).

1960-64 yillar1 arasinda da yaptig1 eserlerde yine digavurumcu yaklasimlara
hakim olan sanatci1, karisik renklerle birlikte gdvde parcalar ve insan gdvdelerinin de
eserlerinde yer aldig1 goriilmektedir (Ipsiroglu, 2000:148). 1964-65 yillar1 arasinda
Paris'te Hayter atOlyesinde graviir, Goetz atdlyesinde resim yapmis ve Avrupanin
farkl1 iilkelerinde sergilere katilmugtir. istanbul Sanat Festivali Resim ve Heykel
Sergisi'nde resim alaninda ve 23. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde resim
birincilik 6diiliini almistir. Yerel mimari unsurlardan esinlenerek soyutlamay: bir
nizam anlayisi i¢inde sunan Coker, teknik acidan da miikemmellige yonelmis bir

sanat¢1 olmustur (Tansug,1996:383).

Paris'e gidene kadar eserlerinde kiibizm etkisi goriilmektedir. Yap1 agirlikli

kompozisyonlar calisan sanat¢i Hat sanati, kaligrafi calismalar1 iizerine yapmis
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oldugu incelemeler ve calismalar onu tuvalde hareketleri yansitmaya yonlendirmistir.
Paris'e gittikten sonra, disavurumcu resimler yaparak sanatinda biliyiik bir degisim
yasayan sanat¢i kurgularin ve yapilarin agirlikta oldugu eserlerinin yerini aniden,

rastlantisalliga birakmistir (Ipsiroglu, 2000:148).

Selguklu ve Osmanli mimarisinden etkilenen sanat¢i 1970 yilindan sonraki
eserlerinde “ask1 bigim”ler yer vermis (Ipsiroglu, 2000:148) ve 6liim temasina iliskin
yapmis oldugu calismalarla dikkat ¢ekmistir. Tiirk resim sanatgilar1 arasinda onemli
bir yer tutan Adnan COKER, Konya’da bulunan Karatay Medreresi’ni ziyaret
ettikten sonra “bu kadar emsalsiz bir gk goérmedim” diyerek (Aktaran: Yilmaz,
2016:252) Selguklu Mimarisinden etkilendigini beyan etmis ve ¢izmis oldugu gok

temal1 resimle 6liim konusuna iligskin yaklasimini ortaya koymustur (Resim 27).



66

Resim 27: Adnan COKER, Gok Plani, 80x60 T.U.A.B. 1975, Adnan Coker Ozel

Koleksiyonu

Kaynak:http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483&section=130
&lang=TR&periodID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 (25.02.2019).

Selcuklu Mimarisi ve Osmanli Mimarisine duydugu hayranlik acisindan
sanat¢inin, eserinde betimlemek istedigi gokkubbe, dogal olarak eski inanglara ve bu
inanglara benzer yapilardaki anlatim etkilerine duymus oldugu hayranliktir. Eski
Tiirklerde gok, Tanrinin mekam olarak kabul edilip iyi ruhlarin bir temsili olarak
goriilmekte oldugu i¢in Gok Tanrinin bu mekani sonsuz ve mavi renkte imgelenerek,
mavi gok, gok kubbe isimleri verilmistir. Eserin kompozisyon kurgusunun da eski
Tiirk inanglarindaki mekan tasavvuru ile benzerlik gosterdigi sOylenebilmektedir

(Y1lmaz, 2016:262).


http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483&section=130&lang=TR&periodID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483&section=130&lang=TR&periodID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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3.2.2. Aydin Ayan

Trabzon’un Caykara ilgesinde 1953 yilinda diinyaya gelen Aydin Ayan 1972-
77 yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Béliimii’nde,
1972-73 yilinda Prof. Sabri Berkel idaresindeki Kurdesuar Atdlyesi’nde, 1973-75
yillarinda Prof. Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde, 1975-77 yillarinda Prof. Neset
Giinal Atdlyesinde egitim gérmiistiir. 1977 yilinda “Brecht- Bruegel iliskisi” konulu
yiiksek lisans tezini bitirdikten sonra Prof. Sabri Berkel ve Dog. Fethi Kayaalp
idaresindeki atdlyeden graviir sertifikasi almistir. “Simdi G6zaydin Etme Zamanidr,
Yeni Bir Diinya Doguyor” konulu resmiyle de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolimiinden mezun olmaya hak kazanmistir. Yiiksek
Lisans mezuniyetinden sonra 1979 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimii'nde asistan olmus ve 1983’te Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii Resim Ana Sanat Dali’nda sanatta yeterlilik diplomasini
almustir. 1986 yilinda Tiirk ve Ingiliz hiikiimetlerinin Kiiltiirel Degisim Programi
cercevesinde, British Council’in agmis oldugu sinavda ikinci secilerek Ingiltere’ye
gitmistir. 1986-93 yillar1 arasinda Ingiltere, Iskogya, Belgika, Fransa, ABD gibi
iilkelere sanatsal ve kiiltiirel geziler yapip, 1988 yilinda Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olmustur (Ugurlu,

1997:3).

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
Ogretim Uyeligi gorevini yiirlitmekte olan Aydin AYAN evlerinin bitisigindeki
mezarlig farkli bir gozle izlemis ve mezar taglarini tuvallerine tasimistir. Sanatgi,
farkinda olmadan somiiriilen insanlari, kirsal kesimlerde yasanan hayatlari eserlerine
tasimaktadir. Ayn1 zamanda benzer olgunun karga, kartal, kuru kafa ve dikenli tellere
varana kadar simgesel anlamda bir¢ok figiir ve nesneyi de kapsadig: goriilmektedir

(Ugurlu, 1997:4).
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Resim 28: Aydin Ayan, Ala Karganin Sesi, 200x160 cm. T.U.Y.B. 2016

Kaynak:http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetail
ID=56 (28.02.2019).

Resmin hemen hemen tamamini kaplayan kemikler ve kafataslari oldukca
tirkiitiicii olmakla birlikte, arka planda yer alan fabrikalardan yiikselen dumanlar ve
havanin koyulugu karamsar bir atmosfer igerisinde olundugunu betimlemistir.
Resmin tam ortasinda yer alan kemik ve kurukafalardan olusan Piramit ise adete

yoksul halkin trajedisinin bir sembolii olarak goriilmektedir.


http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=56
http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=56
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Resim 29: Aydin AYAN, Sonsuz Baris ve Dostluk, 160x100 cm, T.U.Y.B. 1982.

Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=130&l
ang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 (03.03.2019).

1982 yilinda yapilmis olan bu eser “Sonsuz Baris ve Dostluk” (Resim 29)
olarak isimlendirilmistir. Yapmis oldugu bu eserle Abdi ipek¢i Dostluk ve Baris
Odiiliine layik goriilen Aydin AYAN tarihsel siire¢ icerisindeki toplumsal olarak

gerceklestirdigimiz yasama, okuyup diisiinen, savasan ve sonra farkli ideolojilerle


http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=130&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=130&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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savrulan genclerin, bilim adamlarinin ve yazarlarin savrulusunu sembolik bir dille
anlatmistir. Ferid Edgii; eski bir mezar tasinin geri planinda yer alan mezarlik 6liimi
ve hemen Oniinde yer alan oyuktan su igen gilivercinleri baz1 6liimlerin yasamlara
oncll olabilecegini, mezar taglari ile 6liimii ve sonsuz siikunu, beyaz giivercinlerle de

baris1 nitelendirdigini belirtmektedir (Aktaran: Arda, 2007:77-78).
3.2.3. Cihat Burak

1915 Yilin istanbul'da dogan sanatgi Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Boliimiinii 1943'te bitirmistir. Inhisarlar ve Beden Terbiyesi umum miidiirliiklerinin
proje biirolarinda ¢alismis, Ankara'da Bayindirlik Bakanligi’nda gérevdeyken 1953-
1955 yillar1 arasinda Paris'e graviir ve resim iizerine ¢aligmaya gitmistir. Buradaki
calismalarini tamamladiktan sonra tekrar iilkesine donerek ayni bakanlikta calismaya

devam etmistir (Tansug, 1996:381).

Fransiz Hiikiimeti'nin 1961'de verdigi bursla tekrar Paris'e giden Burak, bursu
bittikten sonra Fransa' da kalarak resim ¢alismalarin siirdiiriip sergiler agmis ve 1964
yilinda Utrillo &diiliinii almistir. Yurda déndiikten sonra, Istanbul’da bulunan Ozel
Isik Mimarlik Okulu'nda 6gretmenlik yapmis, daha sonra baymdirlik miidiirliigiinde
calismistir. 1967 yilinda Tirkiye Cagdas Ressamlar Toplulugu'nun diizenlemis
oldugu yarismada birincilik, 1973 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde basari
odiili, 1982 yilinda Sedat Simavi Vakfi gorsel sanatlar dalinda 6diil almistir (Tansug,
1996:381).

Kendi kendini yetistiren "otodidakt" bir sanat¢i olan Burak, mimarliktan
resim sanatina yonelmistir. Graviirleri, natiirmortlar1 ve figiirlerini usta bir sekilde bir
araya getirmistir (Berk ve Gezer, 1973:81). 1960’11 yillardan once naif resim
sorununun olmadigr Tirkiye’de daha sonralar1 naif egilimler dikkat c¢ekmeye
baglamistir. Cihat Burak, XX. Yizyil diinyasinda naif sanatcilar arasinda yerini,

resmindeki diissel dekoratif zenginlikle almistir (Tansug, 1999:311).

Tiirk resim sanatinda naiflikle ve gergekiistii olmakla nitelendirilen sanatg1
Cihat Burak aslinda gercekgi bir ressam olarak nitelendirilmekte, fakat gercekgilik

resimlerinde duyusal olarak kendini gostermektedir. Sanat¢inin eserleri karanlik
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olmakla birlikte kullandig1 renkler karanligin i¢cinde kendini gostermektedir (Tansug,

1996:381).

Resim 30: Cihat Burak, Sairin Oliimii, 200x125 cm, T.U.Y.B. 1968, Istanbul
Modern Sanat Koleksiyonu.

Kaynak:http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22200/sanat-sure-ve-islevsellik-
cihat-burak-in-sairin-olumu-triptigi-hakkinda-bir-okuma (05.03.2019).

Baslica Eserleri arasinda yer alan; Sairin Oliimii (Resim 30) adli eserinde
Nazim Hikmet in yasam ve 6liim temalarini ele alir. Sairin gogsiinden firlayan bir
demet ¢icek ve ucusan, oynasan beyaz giivercinler ozgirliigii siddet ve baskilara
ragmen yasadigl hayati simgelemektedir. Sanatginin triptik olarak yaptigi bu eserin
saginda ve solunda hayatindan karelere yer verilmistir. Tiirk resim sanatinda triptik
formatina verilebilecek en giizel 6rneklerden birisi olan bu eser 6liim temasiyla 1960

sonrasinda Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer tutmustur (0zgurakcan.com).
3.2.4. Neset Giinal

1923'te Nevsehir’de dogan sanat¢i Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
almis oldugu 6grenim esnasinda Nurullah Berk ve Sabri Berkel'den egitim aldiktan
sonra Leopold Levy'nin 6g8rencisi olmustur. Akademiyi bitirdigi sene Avrupa
sinavini kazanarak 1948'de Paris'e gitmistir. André Lhote'un atdlyesinde ve desen
calismalari i¢in Fernand Leger'in dzel akademisinde ¢alisip Ulkesine dondiigiinde,

Glizel Sanatlar Akademisi'nde asistan olarak calismaya baslamistir (1954). Leger'den


http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22200/sanat-sure-ve-islevsellik-cihat-burak-in-sairin-olumu-triptigi-hakkinda-bir-okuma
http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22200/sanat-sure-ve-islevsellik-cihat-burak-in-sairin-olumu-triptigi-hakkinda-bir-okuma
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cok etkilenen Neset Giinal, Leger'nin kalin ve sert konturlarini, bigimleri
sinirlandiran ¢izgilerini, agir, kunt, anitsal bigimleri, az golgeli diiz renklerini, ilk
resimlerinde bariz bir sekilde yansitmaktadir. Daha sonra hocasindan aldigi ders,
Anadolu insaninin yoksul yasantisini, acilarini, kdy ve koyli temalarinda dile
getirisinde ona hayli faydali olmustur. 1963 yilinda tekrar Paris'e giden sanatgi,
Fransiz Hiikiimetinin bursuyla duvar halis1 teknikleri ve vitray calismalar1 yapmuistir.
Mimar Sinan Universitesi Resim Fakiiltesi Dekanlig1 gérevini ii¢ y1l yaptiktan sonra
1983'te emekli olmustur. 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde Kor Hasan'in oglu
isimli yapitiyla birincilik 6diili almistir (1969). Sanater ilk kisisel sergisini 1954'te
acmustir (Berk ve Gezer, 1973:81).

Neset Giinal'in resimlerini degerlendirmenin yegéane yolu, genis figiir ilgileri
kapsaminda gergeklesen tutkuyu, toplumsal baglamda ele almaktir. Resimlerinde
griler, siyahlar ve toprak renklerinin hakim oldugu, Anadolu insaninin kederini, i¢sel
duygularla, resimlerine yansitan Neset Giinal, toplum gergeklerini isleyen bir sanatgi
olarak bilinmektedir (Berk ve Gezer, 1973:82).

Bu baglamda en taninmis eserleri arasinda yer alan “Korkuluk” (Resim 31)
isimli tablolar1 hem yoksul Anadolu insanim1 hem de oOlimii tasvir etmektedir

(Tansug, 1996:381-382).
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Resim 31: Neset Giinal, Korkuluk V, 184x120 cm, T.U.Y.B. 1988, Sema-Barbaros
Cagla Koleksiyonu, Istanbul.

Kaynak:http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=108&Sayfa=144
(19.03.2019).



http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=108&Sayfa=144
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Korkuluk V isimli eserde eski, beyaz kefeni andiran bir ortii giydirilmis
korkulugun, kafa bélimii kurumus otlarla olusturulup yesil bir bez ile baglanmistir.
Bu eserde korkulugun bir kadin imgesine benzetildigi goriilmektedir. Korkulugun
etek kismindaki iki ¢ocugun anne gibi sarilmakta olduklar1 korkuluk ve resmin arka
planinda goriilen terkedilmis metruk yapilar iirkiitiicii olmakla birlikte, korkulugun
yan taraflarindaki bostan citlerine asilmis hayvan kafataslar1 da oOliimii tasvir

etmektedir (Arda, 2015:108).

Resim 32: Neset Giinal, Korkuluk I1, 184x116 cm. T.U.Y.B. 1986.
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Kaynak:http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=108&Sayfa=144
(28.03.2019).


http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=108&Sayfa=144
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Korkuluk Il (Resim 32) resminde ise kurumus agagla iskeleti olusturulup,
eski kiyafetler giydirilen bir korkulugun altinda, biri korkuluga sarilmis vaziyette {i¢
cocuk goriilmektedir. Korkulugun kafa kisminda, kurumus otlardan yapilmis bir bas
ve kolundaki 6li bir bigimde sarkmig olan kus dikkat ¢ekmektedir. Bunun kuslari

korkutup kagirmak maksadiyla asildig1 tahmin edilmektedir.

Resmin alt tarafinda orta da yiizii seyirciye donilik bicimde yer alan kiiclik
cocuk ve solda korkuluga sarilmakta olan ¢ocuk ve sag tarafta ellerini arkadan
baglamis daha biiyiik bir erkek ¢ocugu goriilmektedir. Kiigiik cocuklarin tedirgin
olmasina kars1 biiyiik ¢ocuk elleri arkaya bagli daha rahat bir sekilde resmedilmistir.
Cocuklarin yalin ayak ve ayaklarinin viicutlarina gore biiyiik olmasi yoksul Anadolu

insaninin kirsal yagsamini betimlemektedir (Arda, 2015:108).

Yoksullugu ve toprakla yasamin1 idame ettiren insanlarin hayat
miicadelesinin yalin bir bigimde yansitildigt bu resimler esas bi¢imde insanin
korkularinin istesinden gelebilmesi bakimindan gorsellestirilen alegorik anlatimlar
olarak nitelendirilmektedir. Bu anlatimda kirsal yasam siiren insanlarin sahip
olduklar1 giiclii ellerle hayat miicadelelerini ve bu ellerle 6liime kars1 direnisleri dogu

sanatinin tslupcu ve akilct yaniyla sergilenmistir (Sanko, 2015:96).
3.2.5. Yiiksel Arslan

1933 yilinda dogan Yiiksel Arslan, Lisans egitimini Istanbul Universitesi
Sanat Tarihi Boliimii'nde tamamlamistir. Ayni zamanda resim g¢alismalarini da
siirdiiren Arslan, 1995 yilinda Maya Galerisi'nde "Iligki, Davrams, Sikintilara Ovgii"
admi verdigi ilk sergisini agmistir. Ayni yil "Insanli Giinler" adli resim dizisini
yaparak, 1959 yilinda ise "Phalisme" dizisini sergilemistir. Andre Breton ve
Reymond Cordier'nin istekleri iizerine 1961 yilinda Paris'e giden sanat¢i1 burada da
"Homonculus-cucus-palus, Planus phallus-micrococus" adiyla kendine ait eserler

sergilemistir (Tansug,1996:384).

Ulkesine dondiikten sonra "Arture" ismini verdigi eserlerini sergilemis ve
Ankara'daki sergisi nedeniyle hakkinda kovusturma yapildiysa da agilan davadan
beraat etmistir. 1968'de tekrar Paris'e giden Arslan "Kapital" isimli resim dizisini

burada olusturmustur (1969-1974). 1981'de Sedat Simavi Vakfi gorsel sanatlar
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dalindaki almis oldugu &diilii, heykeltiras ilhan Koman'la paylasan sanatci, Paris'te
Kara Mizah Odiilii'nii de almistir. Bu baglamda Yiiksel Arslan’a XX. Yiizyilda resim
sanatina  ilging katkilarda bulunmus bir ressam olarak bakilmaktadir

(Tansug,1996:384).

Calismalarin art=sanat kelimesiyle peinture=resim kelimesinin tiire ekinin
birlesiminden meydana gelen Arture ismini veren Arslan eserlerini ARTSLAN
ismiyle imzalamistir. Karmasik bir ¢cocukluk dénemi gec¢irmis babasinin mesleginden
dolay1 kaybettigi parmagi, Arslan’in diinyasini etkileyerek farkli bir bicimde eserler
tiretmesine neden olmustur. Erkek bedenini parcalara ayirarak her segili parcasi

tizerinden 6liime vurgu yapmistir (Sanko, 2015:91).

Resim 33: Yiiksel Arslan, Criminels, 110x41, K.U.K.T. 1992.

R
RE888

Kaynak:http://www.beyazart.com/sanatci/Y %C3%BCksel-Arslan (01.04.2019).

Sanat¢inin eserleri, resim sanatindaki biitiin akimlara, ekollere ve tiim
temayiillere bir bagkaldir1 niteligini tasimaktadir. Kendi i¢ alemini 6ne c¢ikaran,
zithiklart bir araya getiren, huzursuz ve diislinmeye yoOneleni segici olmaya
yonlendirmektedir. Tasvir sanatinin eski devirlerini daha ilgi ¢ekici bulan sanatci,
insanin duygu ve diisiincelerini disavurumsal bir sekilde, biling yiizeyine ¢ikmamis
sakl1 yonelislere ilgi duyan bu davranisi bir bakima gercekiistiiciiliige yonlendirse de

kendi diinyasinda 6zel bir nitelik tagimaktadir (istanbulsanatevi.com).


http://www.beyazart.com/sanatci/Y%C3%BCksel-Arslan
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DORDUNCU BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI VE
ANALIZLER

4.1. Eser 1, “Baykus”

Resim 34: Ali Nakkas, Baykus, 130x110 cm. T.U.Y.B. Antalya, 2019

Kaynak: Nakkas, Ali, 2019

Agaglar, zeminde yer alan kar ve arka plandaki gokyliziinden anlagilacagi
iizere resim dig mekan resmidir. Esere ilk bakildigi anda yogunlugun olustugu nokta
ucan baykus figiiriidiir. Eserin sol alt kismindan sag tist kismina dogru uzanan karl
ve kurumus bir bi¢imde yer alan agacin govdesi, arka planda yer alan kurumus

agagclar ve gokyliziinden olusturulmustur.

Eserin goriis alaninda biiylik bir yer kaplayan ve ayni zamanda keskin bir
bi¢imde olusturulmus olan agaclar dikkatleri cekmekte ve zeminde olusturulmus olan

karli hava mekan1 daha genis bir bigimde seyirciye sunmaktadir.
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Seyirciye realist bir goriintlinlin aktarilmaya c¢alisildigi bu eser nesneler
tizerinde kesin konturlar olusturularak, bicemlerin birbirlerinden ayrilmasi saglanmis
ve elle tutulabilir gergeklikler olarak anlam kazanmasini saglamistir. Karin yogun
olarak hakim oldugu goriilmekte ve bu karla aydinlanan ormanin tamami bi¢gimlerin

tiim detaylariyla sergilenmesini saglamaktadir.

Acik tonlarda islenmis olan eserde koyu tonlarla anlatim desteklenerek
baykus figlirii ve diger nesnelerin formlar1 iic boyutlu olarak yer almaktadir.
Goriilmekte olan lekeler ve ayarlanan ton degerleri esere ilk bakildigi zaman baykus

tizerinde yogunlasip daha sonra eserin geneline odaklanmayi saglamaktadir.

Sanat¢inin yakinlik ve uzaklik duygusu olusturmasi i¢in nesneleri birbiri
Oniine dizme tekniginden faydalanmis olmasi, ayn1 zamanda arka planin flulagmasi
mekanin derinligini desteklemektedir. Eserde yogun bir bicimde kullanilan renlerden
kahverengi ve valorleri, sar1 ve grilerdir. Ana figiir olarak betimlenen Baykus’un
kanatlar1 turuncu renge karsilik, gokyliziinde kullanilan mavi renk bir zithk

saglayarak seyircide ilgi uyandirmaktadir.

Kompozisyonda kullanilan renkler ve 1siklandirma nesnelerin arasinda bir
biitiinlik saglamakta ve ana figiire bir anlam ve estetik kazandirmaktadir. Bu
baglamda birden fazla kullanilan nesnelerle olusturulan farklilik eserde yer alan
agaclarin disinda her seyin hareket halinde oldugunu yansitmaktadir. Ayn1 zamanda
dikey cizgilerle olusturulan ritim, yatay cizgilerle de desteklenmis ve bahse konu

hareketlilik dengesi kurulmustur.

Kompozisyonda ele alinan renler ve ana figiir olarak betimlenen Baykus
dikkate alindiginda, Oliimiin soguk yiizii karsimiza cikmaktadir. Genel olarak
toplumlarin ugursuz ve Oliimiin habercisi olarak nitelendirdigi Baykus bir imge
olarak karsimiza c¢ikmakta ve kullanilan tonlarla birlikte 6limii hatirlatmaktadir.
Ogzellikle gri tonlarin kullamlmas1 i¢ karartict bir hava olusturup 6liimiin
algilanmasini saglamaktadir. Karin beyaz bir Ortii gibi yasamin nihai sonucunu insan
zihninde bastirilmis duygularin biling disindan geri gelmesine imkan saglayan bir
etken olarak nitelendirilmekte, mecazi anlamda ise yasamin iizerine ortiilmiis olan bir

kefen olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle sogukta 6liimii hatirlatmaktadir.
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4.1. Eser 2, “Poe’nin Kuzgunu”

Resim 35: Ali Nakkas, Poe’nin Kuzgunu, 70x50cm. T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Esere baktigimizda edebiyatgr Edgar Allan Poe 'min portresini gérmekteyiz.
Yazar ve eserlerinde yer verdigi kuzgun resmedilmistir. Arka plan ise diiz bir renkle
boyanmustir.

Resimde goriis alanim1 yazarin portresi ve kuzgun figlirii kaplamaktadir.

Portrede yer yer firca darbeleri ile hareketlilik saglanmistir. Portrenin ve figliriin



80

tizerinde olusturulan konturlar bi¢imleri birbirinden ayirmis ve realist bir goriintii

kazandirilmstir.

Portre ve kuzgun figiiriinde 151k yardimiyla {ic boyut etkisi yakalanmasi
hedeflenmistir. Isigin karsidan geldigi diislinlilmektedir. Lekeler de anatomiyi
coziimlemeye yoneliktir. Isik, renk ve bigcimler yiizdeki ifadeyi ortaya ¢ikarmis ve

kontur ¢izgileriyle desteklenmistir.

Yazar Edgar Allan Poe'nin siirinde kuzgun biling ve biling disindaki bagi
temsil eder. Kuzgunun o6liiler diinyasindan haberler getirdigi diisiiniilmektedir. Yazar
kuzguna sorular sorar ve aldigi cevaplar hep aynidir. Siir de kuzgun igin, kutsal

yaratik, ugursuz kus ve seytan nitelendirilmesinde bulunulmaktadir.
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4.1. Eser 3, “Golge”

Resim 36: Ali Nakkas, Golge, 100x70 cm. T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Eserde direge konan kuzgun ve asagida sabit duran bir plandr resmedilmistir.
Resme bakan kisi konmus bir vaziyette duran kuzgun ile agagidaki jet arasinda gidip

gelmekte. Resmin ana merkezinde ince uzun bir direk {izerine konmus ve asagiya
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dogru bakan kuzgun yer almakta, alt sag tarafta ise sabit duran muhtemelen artik

ucamayan eski bir planor ve geri planda ise kasvetli gri gokyiizii yer almaktadir.

Resmin 6nemli bir kismini direk ve iizerine konan kuzgun kaplamakta,

kasvetli hava kompozisyondaki derinligi yok etmektedir.

Kuzgun ve nesneler lekesel olarak resmedilmis olsa da yer yer detaylar
eklenmistir. Kompozisyon her ne kadar duragan gibi goriinse de olusturulan etkiler

ile o duraganlik dagitilmistir.

Figiir ve nesnelerdeki lic boyut etkisinde 151k ve golge temel ara¢ olarak
kullanildig1 diigiiniilmektedir. Renkler mat olarak kullanilmis, gri, siyah, 1s1k ve
golgeler arasinda genel olarak gli¢lii bir zitlik olusturulmustur. Cizgiler olusturulan

zithgin etkisiyle oldukca belirgin oldugu gézlemlenmektedir.

Resimdeki eski plandr her seyin bir sonunun olduguna, bir giin her seyin
vaktinin bitecegine, asagiya dogru bakan kuzgun ise 6liimiin her an bizi takip ettigine

isarettir.
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4.1. Eser 4, “Hayat ve Oliim”

Resim 37: Ali Nakkas, Hayat ve Oliim, 100x70 cm, T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Eser, gen¢ bir kadin1 ve omzuna konan baykusu resmetmektedir. Resme ilk
baktigimizda kompozisyonun tam ortasinda yer alan kadin ve sol omzuna konan

baykus figiirli lizerinde yogunlagsmaktayiz.

Resmin neredeyse tamamini kaplayan kadin figiirii ve baykus izleyiciye
dogru bakmaktadir. Figiirler kesin konturlarla olusturulmus olup realist bir sekilde
resmedilmistir. Figiirlerin formlarindaki 1s18in ii¢ boyutlulukta temel etken oldugu
goriilmektedir. Lekeler formlar1 ¢6ziimlemeye yoneliktir. Lekelerde koyu-orta-agik
degerleri diisiinecek olursak, acik lekeler hakimdir. Resim genellikle agik tonlarla
islenmis, koyu tonlarla anlatim giiclendirilmistir. Ton degerleri anlatima yardime1

olmaktadir.

Karsidan geldigi diisiiniilen 151k, rengi, bi¢imleri, figiirlerdeki ifadeleri ortaya
¢ikarmig ve bunlar kontur ¢izgileri ile desteklenmistir. Is1gin figiirlerden sonra, resim

icerisindeki kullanilis1 figliriin ifadesini tamamlayip konuyu belirlemektedir.
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Resimde mekan etkisi olmasa da arka planin giderek koyulagmasi, eserdeki
derinligi desteklemistir. Renk armonisi ve ¢izgilerle ahenk meydana getirilmistir.
Kompozisyonda birlik, 1518in ve rengin etkisiyle her bir figiliriin biitlinle iligkisi
saglanarak figiirlere anlam ve estetik deger katilmistir. Baykus figilirii hareket
halindedir.

Eserde kullanilan figiirlere, renklere ve kompozisyona bakacak olursak, hayat
ve Oliim arasindaki ince ¢izgiye dikkat ¢ekildigini hissedebiliriz. I¢ karartict hava,
baykus ve gen¢ kadin figiirii... Baykuslar ¢cogu toplum ve mitolojilere gore oliimii
cagristiran ve ugursuz olarak nitelendirilen bir hayvandir. Geng¢ kadinin beyaz elbise
giymesi aslinda oliimiin herkesi kusattigimi yas ve zamana bagli kalmadan her

canlinin yasayacagi son oldugunu simgeler.
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4.1. Eser 5, “Kapimdaki Diiyman”

Resim 38: Ali Nakkas, Kapimdaki Diisman 115x100 cm, T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Eski bir tahta kap1 onlinde duran bir kuzgunu konu alir. Esere baktigimizda
dikkatimizi yan tarafa dogru bakan kuzgun geker. On planda bir kuzgun, resmin geri
planinda ise eski kirik, kilith  bir tahta kapt yer almaktadir.
Resimde goriis alanini tahta kap1 ve dniine konmus kuzgun kaplamakta geri planda
ise gri duvar dokusu mekana genislik vermektedir. Kuzgun figiirii kesin konturlarla
olusturulup realist bir izlenim verilmistir. Figiir ve nesnelerin iizerinde olusturulan
konturlar bigimleri birbirinden ayirmis ve gergeklik kazandirilmistir. Bigimlerin

tamami tiim detaylariyla resmedilmistir. Figiir ve nesnelerin formlarindaki ii¢
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boyutluluk etkisi, 151k temel ara¢ alinarak saglanmistir. Duvarin gri boyasi1 zamanla
akmis, eski kapi oldukg¢a yipranmistir. Kapidan dolay: bir dis mekan resmi oldugu
anlasiliyor. Renkler kirli olarak kullanilmis mavi, gri, siyah ve beyaz lekeler resmin
genelinde hakim olup, 1s51k-gblge ile giliglii bir kontrast olusturulmustur. Esere
baktigimizda, eski kapi ile kuzgun arasinda goziimiiz gezinmektedir. Bu devinim
kompozisyondaki renk gegisleri ve yerlestirmeden kaynaklanmaktadir. Duvarin kirli
renkleri, figiiriin koyu tonlar1 anlatimi giiclendirmistir. Resimde eski kap1 tiikenen
zamanit ve zamana karsi yipranan yasami simgelerken, kapinin Oniine konmusg

kuzgun kaginilmaz sonun habercisidir.

4.1. Eser 6, “Kuzgun ve At”

Resim 39: Ali Nakkas, Kuzgun ve At, 130x110 cm. T.U.Y.B. Antalya, 2019

Kaynak: Nakkas, Ali, 2019
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Eserde kosan bir at ve ugan bir kuzgun konu almmustir. Izleyicinin dikkatini
On tarafta ki ugan kuzgun ile O6ne dogru kosan at ¢ekmektedir. Resmin ana
merkezinde ugmakta olan kuzgun ve solundaki at yer almakta, alt sag-sol tarafta
toprak parcasi, orta boliimde uzaktan akarak gelen bir nehir, geri kalan biitlin bolimii

gokylizii olugturmaktadir.

Resimde alanin biiyiik bir kismin1 kaplayan gokyiiziiniin yani sira resme
hareket katan at ve kuzgun figiirleri, akan nehir ile yatay bir hareketlilikte

gozlenmektedir.

Figiirler ve mekan realist bir goriintii ile resmedilmis olsa da olusturulan
pentiirler ile anlik bir izlenim verilmistir. Ayrica glinbatimina dogru bir zaman dilimi
resmedildigi diisiiniildiiginde, bicimlerin tamamina yakini tiim detaylariyla

goriilmektedir.

Figiirler ve nesnelerin formlar1 ti¢ boyutludur. Bu ii¢ boyutlulukta 1s1k temel
arac olarak kullanilmistir. Lekeler formlar1 ¢oziimlemeye yoneliktir. Leke degerlerini
diisiinecek olursak giinbatimi olmasindan dolay1 agik lekeler hakim gibi goriinse de
yer yer koyu lekeler de gozlemlenmektedir. Resim genel itibari ile acik tonlarla
olusturulmus olsa da koyu tonlarla anlatim giiclendirilmistir. Ton degerleri
arasindaki gecis anlatima yardimci etkenlerdendir. “Kuzgun ve At” resmindeki
figtirler ve nesneler resmedilirken ton degerlerinden faydalanildig: i¢in izleyici resme

bakarken gozler resmin tamaminda gezinmektedir.

Resmin sol iist tarafindan geldigi diisiiniilen 151k, figiirlerdeki ifadeyi ortaya
cikararak, renk ve bi¢cimleri desteklemis ve bunlar kontur ¢izgileriyle desteklenmistir.
Isigin kullanimi, figiirler {izerindeki etkisi, nesnelerde ki 151k akimi, konuyu

tamamlamaktaki onemli etkenlerin baginda gelmektedir.

Toprak parcasi, zemindeki kiiciik tas pargalar1 ve geri plandaki gokytiziinden
anlagilabilecegi gibi bir dis mekan resmidir. Arka planin flulasmas1 mekandaki
derinligi artirmistir. Eserde hakim olan renkler kahverengi degerler, haki, mavi ve
valorleridir. Kompozisyondaki biitiinliik, 1s1iklandirma ve renklerin etkisiyle her bir
nesnenin biitiinle iliskisi saglanmistir. Figiirlere estetik deger ve anlam

kazandirilmastir.
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Resimde kullanilan figiirlere ve renklere bakacak olursak oOlim temasi
hakimdir. Kuzgun; gizem, olim ve karanlik alametlerle iliskili bir kus olarak
bilinmektedir. Geg¢misten gilinlimiize kuzgunlarla ilgili bircok efsane, Oykii ve
sOylentiler bulunmaktadir. Atin ise Samanist geleneklerde samanin gokyiiziine
cikacagl binegi ve kurban hayvani olarak bilinmesi ve Tiirk mezarlarinda &teki
diinyada oliiye hizmet etmek ilizere gdmiilmiis at kadavralarina rastlanilmasi eserde

olumau hatirlatmaktadir.
4.1. Eser 7, “Kuzgunlar ve Kanca”

Resim 40: Ali Nakkas, Kuzgunlar ve Kanca,170x120 cm, T.U.Y.B. Antalya, 2018.

— amy

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Insaat santiyesindeki 2 kuzgun ve ving kancasi resmedilmistir. Resme bakan

izleyici havada asili duran ving kancasi ve {lizerine konan kuzgun {izerine
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yogunlagmaktadir. On planda kanca ve iizerine konan kuzgun, sol orta kisimda ise
ucan bir bagka kuzgun bulunmakta, arka planda ise gri tonlarda olusturulan bir fon

yer almaktadir.

Eserde genis bir alan1 gri fon kaplamakta ve sag iistten asagiya kadar ving

kancasi sarkmaktadir.

Figiirler ve nesne kesin konturlarla olusturulsa da yer yer kiiciik lekelerle
keskin sinirlar yumusatilmistir. Kuzgunlarda ve kanca tlizerinde olusturulan konturlar

bigimleri birbirinden ayirarak ayr1 ayr1 gérebilecegimiz bir gergeklik kazandirmistir.

Gokyiiziinde gri ve kasvetli bir hava oldugu goriiliiyor ayrica karsidan gelen
bir 151k kaynagindan dolay1 sert gdlgeler olusmustur. Gokyiiziinden ve kancadan
dolay1, manzaranin disarda oldugu anlasiliyor. Renkler mat olarak kullanilmis, 151k
ve golgeler arasinda genel olarak giiclii bir zitlik olusturulmus ve ¢izgiler olusturulan

zithgin etkisiyle oldukca belirgindir.

Resme baktigimizda goziimiiz yukaridan asagiya dogru sarkan kanca ve
kancanin {izerine konan kuzgunla solda u¢an kuzgun arasinda gidip gelmekte. Bu
hareket 6zellikle olusturulan gliglii kontrasttan kaynaklanir. Gokyiiziintin kirli grisi,
figtirlerin koyu renkleri olduk¢a mat, yogun ve renklerin ardisik olarak kullanilmasi
da goziin ileri geri devinimini saglayan etkenlerden sayilabilmektedir. Eger soldaki
koyu tonlar bu kadar giiclii kullanilmamis olsaydi odak noktasi daha c¢ok sagda

kalmis ve kompozisyonda dengesizlige yol agmis olurdu.

Resimde kanca hayata tutunmay1 simgelerken, kanca {izerine konmus kuzgun
ise Oliimiin her an insanin yani basinda olmasini anlatir. Kuzgunlar 6liimle, gizemle
ve karanlik alametlerle iligkilendirilir. Eserdeki ugan kuzgun ise belirsizlige ve ecelin

bilinmezligine bir géndermedir.
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4.1. Eser 8, “Oliim”

Resim 41: Ali Nakkas, Oliim, 90x70cm, T.U.Y.B. Antalya, 2017

Kaynak: Nakkas, Ali, 2017

Heniiz yeni 6lmiis olan geng bir erke8i ve basinda bekleyen kuzgunu konu
alir. Resme bakildiginda bir biitiinlik gormekteyiz, sonrasinda goziimiiz figiirler

tizerinde tek tek yogunlagmaktadir.

En 6n planda bir kuzgun, sagda yere uzanmis bir vaziyette yatmis olan erkek
figlirli orta kisimda yukaridan asagi dogru inen bir 151k hiizmesi yer almaktadir. Arka
planda ise genel olarak koyu bir ton hakimdir. Eserde goriis alaninin bliyiik bir
kismini kaplayan erkek figiirii goze carpmaktadir. Zemin, 151k hiizmesi ve viicutlarin
tizerinde yogun bir sekilde goriilen ¢izgilerin olusturdugu kompleks yapr mekanda

bir devinim saglamaktadir.
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Figiirler kesin konturlarla resmedilmis gercek¢i bir izlenim yakalanmaya
calisilmistir. Olusturulan konturlar, bigimlerin birbirinden ayrilmasini saglamistir.
Isik hiizmesi ile aydinlanan bir mekanin resmi oldugu diisiiniilmesine ragmen

bicimlerin tamamu biitlin ayrintilariyla gériilmektedir.

Figiirlerin formlar1 {i¢ boyutludur. Isigin ve renklerin bu ii¢ boyut etkisini
yakalamakta temel ara¢ oldugu distliniilmektedir. Leke degerlerini diistinecek
olursak, 151k hiizmesi ile aydinlanan bir mekan olmasindan dolay1 koyu degerler
hakimdir.Figlirler yan yana getirilerek ve 6nde arkada etkisi saglanarak derinlik

verilmeye, kompozisyon doldurulmaya caligilmistir.

Kompozisyondaki biitiinliik, rengin ve 1s18in yardimiyla her bir figiiriin
biitiinle orantis1 saglanarak verilmeye calisilmistir. Duruslara anlam ve deger
katilmistir. Resimde renklerin ahengi ve ¢izgilerin uyumu s6z konusudur. Buna

karsilik bigimlerde ki zitlik dikkatimizi ¢ekmektedir.

Eserde, erkek figliriiniin durusuna bakarsak Oliimii ve zamanin bittigini
gorebiliriz. Figiir kefenle sarilmis bir vaziyette yere uzatilmistir. Kuzgun sivri gagasi
ile 6lmiis olan figiiriin basinda beklemektedir. Kuzgunlar bircok mitolojiye gore

karanligin, gizemin ve 6liimiin habercisidir.



4.1. Eser 9, “Sis”

Resim 42: Ali Nakkas, Sis,130x70 cm, T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

92
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Kurumus aga¢ dalina konan bir baykusu konu alir. Resme ilk bakildiginda
izleyici baykus figiirii lizerinde yogunlagmaktadir. En 6n sol planda bir baykus,
resmin sag alt kosesinden yukari dogru uzanan kis ayazinda kurumus bir agag

govdesi ve dallari, arka planda ise sisli bir gokylizii ve bulutlar yer almaktadir.

Kompozisyonun biiyilik bir alanin1 kurumus bir aga¢ kaplamakta, dumanl ve

sisli hava, mekanda perspektif algisin1 yok etmektedir.

Baykus figiirii, realist bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin ve dallarin iizerinde
yer yer genis lekeler atilarak duraganlik kirilmistir. Agacin ve baykusun iizerinde

olusturulan etkiler ile plastik deger 6n plana ¢ikarilmistir.

Figiir ve agac¢ formu {i¢ boyutludur. Isigin bu ii¢ boyutlulugu yakalamak i¢in
temel ara¢ olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir. Lekeler de formlar1 ¢oziimlemeye
yoneliktir. Lekelerde koyu, orta, agik dengesini diisiinecek olursak, kasvetli havanin
hakim olmasindan oOtlirii mat renkler ve lekeler yogundur. Resim genellikle gri
tonlarla iglenmis, koyu tonlarla da anlatim gii¢lendirilmistir. Ton degerlerinin
ayarlanmasi anlatima destek vermistir. “Sis” resmindeki figiir ve nesnenin neredeyse
tamamina yakini gri tonlu lekelerle desteklenmistir. Bu da izleyicide, ilk bakista

esere baktiginda bir duraganliga sebebiyet verir.

Baykuslar, genellikle karanliklarda ve mezarliklarda dolasmasi ve karanlikta
keskin bir goriise sahip oldugu i¢in Sliimle iliskilendirilmis ugursuz ve kétiiliikklerin
habercisi sayilmistir. Kurumus aga¢ dallar1 ise her canlinin bir giin hayatinin son

bulacagini, her baharin bir kis1 oldugunu anlatmaktadir.
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4.1. Eser 10, “Zaman”

Resim 43: Ali Nakkas, Zaman, 150x130cm, T.U.Y.B. Antalya, 2018

Kaynak: Nakkas, Ali, 2018

Resim, ug¢makta olan bir baykusu ve arka planda eski kostekli saatleri
yansitmaktadir. Resme ilk bakildiginda sol tarafta ugan baykus figlirti dikkat
¢cekmekte daha sonra goz arka plandaki saatler iizerinde tek tek yogunlasmaktadir.
En 6n planda ugan bir baykus ve baykusun etrafinda kostekli saatler yer almaktadir.

Arka planda ise doku kullanilarak derinlik verilmemistir.

Resimde nerdeyse tiim goriis alanini dolduran figiir, géze c¢arpmaktadir.
Zemindeki doku ve yayilmis saatler lizerinde goriillen etkilerin olusturdugu

uyumluluk mekan1 daha da genisletmektedir.

Figiir kesin konturlarla olusturulmus ve 1s18in etkisiyle gercekeiligi

arttirllmistir. Nesnelerin iizerinde olusturulan konturlar bigimleri birbirinden ayirmis
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ve tek tek elle tutulur gergeklikler olarak anlasilmasini saglamaktadir. Isigin etkisiyle

resim tiim detaylariyla goriilmektedir.

Keskin konturlar, abartilmis 151k, viicuttaki detaylar, fonda ki doku ile bir

bosluk etkisi verilmeye ¢alisilmistir.

Kompozisyonda ki biitlinliikk, 1siklandirmanin ve rengin etkisiyle ve
nesnelerin her birinin biitiinle iliskisi ile saglanmistir. Figiire ve nesnelere anlam ve
estetik deger katilmistir. Resimde renk armonisi ve doku ile bir uyum meydana
getirilmistir. Renklerin uyumuna karsilik nesneler ve figiir ile olusturulan zithk

dikkatimizi ¢ekmektedir.

Eserde, baykus figiirtiniin ve kostekli saatlerin olusturdugu kompozisyon,
zamani ve zamanin tiikendigini, 6liimiin ise her an gelebilecegini sahnelemektedir.
Figiiriin bakisindaki kararlilik her seyin sonunun oldugunu, kacinilmaz sonu bize
anlatmaktadir. En gerideki planda ise boslugu, belirsizligi ve derinligi gormekteyiz.
Mecazi olarak ele alinacak olursa, baykus ¢ogu topluma gore Sliimiin habercisi ve

ugursuz olarak nitelendirilmistir. Saatler aslinda bize zamanin tiikkendigini animsatir.
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SONUC

Oliim, insanlarin yaratihisindan bugiine kadar olan siire¢ igerisinde iizerinde
diistintilen, farkli anlamlar ve farkli ifadeler ile lizerinde durulan bir konu oldugu
anlasilmistir. Insanin ve yasamin evreninde sorulan sorulardan en &nemlisi siiphesiz
Olim gerceginin ¢evresinde diigiimlenmektedir. Yasamimizin en énemli noktasinda
yer alan ve yasam ortamimizin bir pargast olan 6liim, hayatin var olusundan bugiine

kadar ifade edilmeye ¢alisilan bir kavramdir.

Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde 6liime iliskin anlatilanlar, toplumlar
icerisindeki 6lim olgusunun algilanis1 konusunda bir doniisiim gostermistir. Eski
inanc¢lar bakimindan degerlendirilmeye alindiginda merkezi bir konuma yerlestirilen
6lim olgusu, bagl bulunulan inang sistemlerinde bazen kagis bazen de ¢are arama
olarak goriilmiistiir. Bu nedenle insan ve dogasi hi¢bir sekilde 6liimiin gercekliginden
kurtulamayacagi agik bir bicimde bilindiginden, 6liim konusuna iliskin eserler ortaya
cikaran sanatcilar, nasil ki yasam belirli evrelerden geciyorsa Oliimiinde bazi
evrelerden gectigini gozlemlemislerdir. Bu durum tarihsel siire¢ igerisinde yasayan
insanlarin kiiltiirel anlamda Oliime iliskin yaklasimlariyla da sanata yansiyan
kisminda degisiklikler gostermistir. Agik bir bicimde ifade etmek gerekirse, daha
Once yeryiiziinde yasayan insanlarin 6liime bakis acisiyla giinlimiize kadar gelen

insanlarin 6liime bakis agist siirekli bir bicimde farklilik gostermektedir.

Olimiin kacinilmaz bir sonunun olmasi, sanat¢ilarin  bu durumla
savagmalarini saglamis ve bu duruma kars1 duyarliligini koruyan sanatgilar 6liimiin
yikimindan sonra, var olduklarini kendilerinden sonra birakmis olduklar1 eserlerle

stirdiirmek istemislerdir.

Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde Tiirklerin gelismelerine bakildig
zaman, sanat ve inaniglarinda birbirleriyle ¢ok yakin iliski icerisinde olan kiiltiir
alanlarinin oldugu ve bu ortam igerisinde 6zlerine iliskin benzerliklerin bulundugu,
bu alanlarin birbirlerine paralel bir bicimde gelisim gostererek degisimleri
gbzlemlenmistir. Gelisen bu degisimin sembolik bir ifadeyle gorsel imgeye doniisiip,

Tiirk resim sanatinda da 6nemli bir konumda bulunmasini saglamistir.
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Tiirklerde inanglar1 dogrultusunda Oliim anlayisinin sekillendigi ve bu
durumun sanatlarinda essiz 6rnekler verdigi saptanmistir. Bu baglamda orneklerine
sikca rastladigimiz hayat agaci motifi, kozmolojik motifler ve kutsallik atfedilmis
bazi hayvan sembollerini tespit etmis oldugumuz bu ¢aligmamizda biitiin bu
birikimlerin Tiirk resim sanatina yansidig1 gériilmiistiir. Ozellikle 1960 sonrasinda
Tirk resim sanatina yansiyan Orneklere bakildiginda Tiirklerdeki 6liim anlayisina

iliskin yaklasimin daha ¢ok yogunlastig1 gérilmiistiir.

Bu baglamda sanatgilar 6liim konusunu kendi diinyalarima gore farkli
bigimlerde farkli konularda islemislerdir. Dini konular, siddet, hastalik, intihara
kadar bir¢ok konular ele alinmistir. Bu nedenle 6liim anlayisinin gorsel bir imgeye
dontisiimii sirasinda kaynaklik eden bu konular ayn1 zamanda sosyal kiiltiirel doku ve
genel anlamdaki sanat bi¢imlerinin bulunmasinda bizlerde araci biri nitelik sifati
tagimaktadir. Tiirk sanatindaki O6liim anlayigina iligkin imge kullanimi bizlere
gostermistir ki bu kullanilan imgelerin dogrudan ifadelerinin yaninda bir de yan
anlamlar1 bulunmaktadir. Bu anlamlara iliskin yiikklemeler yapildiginda eski
kiiltiirleri inaniglar1 bilmek, onlarin bu siire¢ igerisinde gelistirmis oldugu sembol
dilini bilmek, resim sanatimizin yeni kusaklara aktariminda biiyilk bir etken

olacaktir.
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(https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/yuksel-arslan-hayati-ve-eserleri/)

Erigim Tarihi: 22.03.2019


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cacb96a388c46.36796818
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cacb96a388c46.36796818
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/yuksel-arslan-hayati-ve-eserleri/
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T.C.

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Gizel Sanatlar Enstitiisii Midiirligi

OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Ad1 Soyadi ALI NAKKAS
Dogum Yeri AGRI/DOGUBAYAZIT
Dogum Tarihi 1988
Iletisim Bilgileri
Telefon 05536246676
e-posta aliinakkas@gmail.com
Adres: COBANOREN ORTAOKULU PERVARI/SIIRT
Egitim Bilgileri
Lise DOGUBAYAZIT LIiSESI
Lisans NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Yiiksek Lisans | AKDENiZ UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Kariyer Bilgilerix

2010-2016 Konya Kule Site AVM. Ve Konya Novada Outlet AVM —

Ressam-Kaligraf

Is Deneyimi i
2015 Konya Alaattin Ortaokulu — Resim Ogretmenligi
2016- ... Siirt/Pervari Cobandren Ortaokulu Gorsel Sanatlar Ogretmenligi
2012 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Resim Yarismasi Sergileme
Aldig1 Odiiller 2012 EGEART Geng Sanat Resim Yarigmasi Sergileme

2012 Kiiciikcekmece Belediyesi 2.Resim Yarigmasi Sergileme



mailto:aliinakkas@gmail.com
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2014 Gaziantep Universitesi Desen Yarismas1 Sergileme
2018 16.ITK Bahattin Tatis Resim Yarismas1 Sergileme

2019 17.ITK Bahattin Tatis Resim Yarismas1 Sergileme

Uyelikler

Tiirkiye Gilizel Sanat Eserleri Sahipleri Meslek Birligi

Ilgi Alanlari

KITAP OKUMAK, DOGA YURUYUSU, SINEMA

Referanslar

Dog. Dr. Semih BUYUKKOL

Imza




