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Insanlik tarihine baktigimizda cinsellik insan i¢in énemini hi¢ bir zaman yitirmemekle
birlikte daima giinceligini korumustur. Bu c¢alismada ise ge¢misten giiniimiize cinsellik
temasinin sanat tarihinde gelisim siirecinden kisaca bahsedilmistir. Antik Yunan ve Roma’ da
acik bir sekilde cinsellik géze carparken Hristiyanligin kabulii ile birlikte {istii kapatilmis ve
sadece dini konular1 anlatan resimler yapilmistir. Avrupa’nin Ronesans’1 yasamasi ile birlikte

dine olan giiven azalmig ve insan viicudu tekrardan resmin konusu olmustur. Modern sanat ile

birlikte tamamen 6zgiirlesen sanat¢1 belirgin bir sekilde cinsellik temali eserler tiretmistir.

Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tirk Resim Sanatinda cinsellik temasi, sosyo-kiiltiirel
yap1 igerisinde gecen siireci ele almustir. islam ile gelen tasvir yasagiyla birlikte Tiirkler resim
sanatindan uzak kalmiglardir. Osmanli doneminde Fatih Sultan Mehmet’in tahtta oldugu
slirecte minyatiir sanat1 onem kazanmistir. Tasvir yasaginin kirildig1 minyatiir sanatinda basta
Adem ile Havva olmak iizere birgok minyatiirde ¢iplaklik temasi goriilmeye baslanmistir.
Onceleri saray sanat1 olan minyatiir; Osmanlinin zayiflamaya baslanmasi sonucu siradan halk
yasantisini konu almaya baslamis ve giindelik yasamin miistehcen eglence anlayisini konu

edinmistir.

Osmanli’nin ¢okiis siirecine girmesiyle birlikte Batilagma egilimi sanat alaninda da
kendini gostermeye baslamistir. Bu sayede Osmanli batili anlamda resim sanatiyla tanigmustir.
Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanatinda ¢iplak konulu resimlerin yapilmasi pek miimkiin

sayllmazken Cumhuriyet’ in ilanindan sonra sanatgilar ozgiir bir alan bulmus ve ¢iplak



resimler iiretmeye baslamistir. Ilk dénem nii resimlerinde cinsellikten daha cok anatomik
kaygilar giidiilmiis, ilerleyen siireclerde ise cinsellik temasini belirgin bir sekilde

kullanmiglardir.
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ABSTRACT

When we look at the history of humanity, although sexuality has never lost its
importance for humans, it has always been kept up to date. In this study, the development
process of the theme of sexuality in the history of art from the past to the present is briefly
mentioned. While sexuality was obviously prominent in Ancient Greece and Rome, with the
adoption of Christianity, pictures were covered and only depicting religious subjects. As
Europe lived in the Renaissance, trust inreligion decreased and the human body became the
subject of the picture again. The artist, who was completely liberated with modern art,

produced works with a distinctivesexuality them

The theme of sexuality in Turkish painting art pre and post Republic has dealt with the
process in the socio-cultural structure. Withthe depiction ban introduced by Islam, Turks
remained away from the art of painting. Miniature art gained importance during the period
when Sultan Mehmet the Conqueror was on the throne. In miniature art, where the ban on
depictions was broken, the theme of nudity began to be seen in many miniatures, especially
Adam and Eve. Miniature, which used to be the art of the palace, started to be the subject of
ordinary public life as a result of the weakening of the Ottoman Empire and became the

subject of the obscene entertainment concept of daily life.

With the collapse of the Ottoman Empire, the tendency to become Western started to
Show itself in the field of art. In this way, the Ottoman was introduced to the western sense of

painting. While it was not possible to make nude-themed paintings in Turkish painting art
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before the Republic, after the proclamation of the Republic, artists found a free space
andstarted to produce nude paintings. Anatomical concerns were motivated rather than
sexuality in the first period nude paintings, and in thefollowing processes, the theme of

sexualitywas clearly used.
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1.GIRIS

Tarihi siire¢ icerisinde insan bedeni her donem farkli algilanmig, yeri gelmis
yiiceltilmig yeri gelmis asagilanmistir. Toplumlarin yasadiklari; cografya, dini kurallari,
kiiltiirleri bedene olan bakis agisini fazlasiyla etkilemistir. Bu yiizdendir ki bir eseri incelerken
sanat¢min yasadig1 cografya ve yasadigi donem dnemli bir yere sahip olmustur. Insan bedeni,
sanatin nesnesi oldugu andan itibaren cinsellik barmdirmamaktadir. Ciplak olmak insanin
kiyafetlerinden arinma halidir. Sanatci, ¢iplak modeli alip kendi duygu diisiincesiyle maddeye
aktardig1 anda, seyirlik nesne halini aliyorsa artik ¢iplaklik kavrami olmaktan ¢ikar, sanat
eseri olur. Ataerkil toplumlarin sanatg¢ilar1 erkek oldugu i¢in haz nesnesi olarak kadin
kullanilmistir. Bu nedenle ‘nii” kavrami genellikle kadn ile iliskilendirilmektedir. Pornografi
ise insan bedenin metalastirilmasi olarak goriilmiis, hedef kitle izleyici olmustur. Insanin
hayvani diirtiisii olan cinselligin, haz alma konusunda doyuma ulagmasinda pornografi gecici
bir ¢6ziim olmustur. Temelinde haz alma arzusu olan cinsellik, toplumlarin sosyo-kiiltiirel

yapilari, 6rf ve adetleri ile sekillenmistir.

Karsi cinslerin bir araya gelerek haz ve tireme amagli yaptiklari tiim eylemlere cinsellik
ad1 verilmistir. Cinsellik, insan ve hayvan tiirlerinde neslin devamlilig1 i¢in gerekli bir eylem
olarak bilinmektedir. Dogum, cinsellik ve 6liim dongiisii igerisinde cinsellik 6nemli bir yere
sahiptir. Bu yiizdendir ki eski ¢aglarda cinsellik kutsal kabul edilmis, bereket kavramiyla
iligkilendirilmistir. Dogum yapan kadin her seyin {stiinde tutulmustur. Daha sonraki
stireclerde ise toplumlarin kabul ettikleri din 6gretileri ve toplumsal yap1 ile birlikte kadinin

yeri degismis ve kadin bu siirecte ikinci plana atilmistir.



2.BOLUM: SANATIN TARIHSEL SURECINDE CIPLAKLIK, CINSELLIK VE
EROTIZM

2.1. Kavram olarak Cinsellik, Erotizm, Nii, Miistehcenlik

“Cinsellik” yasamak, var olmak, varligim siirdiirmek tiiriinden i¢giidiisel yonelimli olan
temel {ireme eyleminin gergeklesmesi tizerinde bigimlenmektedir. Cinsellik, tiim canlilar
gibi insanin da i¢inde bulundugu kosullarda ¢ogalma ve iiremesinin temelidir. Ancak
insan, diger canlilardan farkli olarak s6z konusu ¢ogalmasini, kendi toplumsalliginda
urettigi kiiltiirel ilke ya da kurallara uygun olarak yapar. Ancak cinsellik, canli olmanin ve
yagamin temeli olmakla birlikte, insanin her eyleminde gizli amag¢ olarak belirlenip
hedeflendigi halde, yasamin temel eylemi olma baglamindan ¢ikarilmis” (Veysal, 2010,
s5.52).

Insanlar; yeme, igme, barinma gibi temel ihtiyaglarma hayatta kalmak icin ihtiyag¢
duyarken, nesillerinin devamlili1 i¢in cinsel birliktelige ihtiya¢ duymuslardir. Geg¢misten
giniimiize kadar gelen bu siireg¢te insanoglu yasadigi toplumun kurallarina, etik ve ahlak
anlayislarina gore sekillenmistir. Hristiyanlik, Yahudilik ve Islam gibi semavi dinlerin
cinsellik tizerinde biiyiik etkileri olmustur. Bu inanglarin ortak noktalarindan biri; ensest,
escinsel, evlilik dis1 iliski gibi iligkilerin yasak (haram) olmasidir. Bu tiir cinsel eylemlerin
yasak oldugu ilk inang; Hristiyanliktir. Bunun sebebi Hristiyanlik ’ta ilk insan olarak kabul
edilen Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yedikten sonra ilk kez cinsel birliktelik yasamus
olmalaridir. Bu inanca gore bakire olan Meryem, herhangi bir cinsellik yasamadan
Hristiyanligin peygamberi olan Isa’y1 dogurmustur. Insanoglunun Adem ve Havva’nin
soyundan geldigine inanan Hristiyanlar, ilk giinahlarini silmek istemisler ve bunun i¢in yeni
dogan cocuklarma vaftiz toreni ile onlar1 yikayarak giinahlarindan armndirmak istemislerdir.
Bu nedenle kiliselerdeki rahip ve rahibe olan din insanlari hi¢ cinsel birliktelik
yasamamaktadir. Hristiyanliga gore; yedi Oliimciil giinahtan biri olan sehvetin, seytanin
oyunlarindan biri oldugu diisiincesi en ¢ok kadinlarla iligskilendirilmistir. Bu dénemde bir¢ok

kadmin seytanla igbirligi yaptig1 diisiiniilerek cadi sifatiyla yakildigi bilinmektedir.

Semavi dinlerden bir digeri olan Yahudilik inancina gore; Havva’dan once Adem’in esi
olarak kabul edilen Lilith, Adem’le yasadig1 anlasmazliklar sonucu cennetten kovulmustur.
Tanr1 Adem’in kendi kaburga kemiginden Havva’y1 yaratarak Adem’e yeni bir es sunmustur.
Lilith bu durumu kabul etmeyerek seytanla iligskiye girip cinleri dogurmus ve biitiin insanliga

zarar vermeyi hedeflemistir. Bu inanca gére Lilith, Adem’in soyundan gelen insanoglunu



cinsellik diirtiisii ile yoldan ¢ikarmay1 hedeflemis, geceleri erkeklerin riiyasina girerek onlar1

bastan ¢ikarmaya koyulmustur.

Kadinlarmiz sizin tarlamzdir; dilediginiz gibi varm. Kendiniz i¢in takdim etmeye
Allah’tan korkup sakinm ve bilin ki elbette O’na kavusacaksmniz. Iman edenlere miijde

ver (Bakara suresi, 223, Ayet).

Islam dininde cinsellik iizerine pek ¢ok hadis yer almaktadir. Toplumsal yasami
diizenlemek adina var olan dini kitapta bununla ilgili yasaklar bulundugu kadar, kabul géren
cinsellik dgiitleri de bulunmaktadir. Islam dinine gore kadinlar ve erkekler sadece esleriyle

cinsel birliktelik yasayabilmektedir.

Cinsellik, biitiin dini inan¢ Ogretilerinin i¢inde yerini almistir. Neslin devamliliginda
fazlasiyla 6nemli olan bu olgu, bir¢ok felsefeci, diisiiniir ve bilim adamlarinin da arastirma
konusu olmustur. Freud’un bu konudaki arastirmalar1 sonucu ortaya attig1 diisiince; zihnin
yapisal incelemesinde {i¢ kavram gelistirmistir. Bu kavramlar: Ego (benlik), id (alt benlik),
siiper ego (iist benlik) dur. Id; insanin hayvani diirtiileri icermekle birlikte bedenin
ihtiyaglarmi (cinsel diirtiilerini)hemen giderme ile iliskilendirilmistir. Stiper ego ise; toplum
ve toplumun dini kurallar1 ile kendini baskilamasidir. Ego ise bu iki kavram arasindaki
dengeyi kurar. Freud ‘un bu diisiincesine cinsellik agisindan 6rnek verilirse ikili iliskilerde
kars1 cins ile hemen birlikte olma istegi id, toplum tarafindan hos karsilanmayacagi diisiincesi
ve bundan utan¢ duyma hissi siiper ego, toplum kurallarina karst gelmeden cinsellik

diirtiisiinii gerceklestirme eylemine ego denir.

“En temel ve katisiksiz bicimde estetik heyecanin yonelmesine karsilik erotizm,
icerigindeki genel anlam farkliligi nedeniyle sik sik miistehcenlik ve pornografi ile
karigtirilir. Erotizmde, ilkel benlik "Ben" kavraminda birincil giidiilerin egemenlik alani
olarak kabul edilir ve bedensel eylemleri ve doyumlari igerir. Ruhumuz, hatta aklimiz bu
bedensel hazlarin gerisinde kalir. Erotizm hayvansal giidiilerin sona erdigi yerde baslar.
Ama temeli yine de hayvansalliktir. Hayvansallik, erotizmde genel bir baskinlik alanidir,
cogunlukla bu terim ile erotizm arasinda, siirekli baglanti kurulur. Bu baglantida yer alan
fiziksel cinsellik ve erotizm arasindaki baginti, beyin ile diisiince arasindaki baginti

gibidir. Aym bicimde fizyolojide, her zaman diisiincenin nesnel bir temelidir” ( Ince,

1996, 5.108).



Resim sanatinda metal, ahsap, kumas gibi materyallerin doku ve bigimlerinin
farkliliklar1 oldugu gibi “Ni” figiirlerin de doku ve bigimleri uzun yillar resmin konusu
olmustur. Diger objelere baktig1 gibi insan bedenini de obje olarak kullanip sanatin bir pargast

haline getiren sanat¢i, bedeni diger objeler gibi gormiistiir.

“Ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa bagkalarmma g¢iplak
goriinmektir; Insanin kendisi olarak algilanmasidir. Ciplak viicudun nii olabilmesi igin bir
nesne olarak gorilmesi gerekir. ( Viicudun nesne olarak goriillmesi nesne olarak
kullanilmasina yol acar.) Ciplaklik kendisini oldugu gibi ortaya koyar. N’ liikse
seyredilmek {izere ortaya konulmustur. Ciplak olmak agik olmaktir. Seyredilmek tizere
ortaya ¢ikmak insanin derisinin, viicudundaki killarin, bu durumdan hi¢bir zaman
cikarilip atilamayacak bir gesit Ortiiye doniismesi demektir. Nii hi¢bir zaman ¢iplak

olamayacaktir. Nii’ liikk bir gesit giyinikliktir” (Berger, 2018, s.54).

Nii ¢ogu sanat¢cinin eserlerinde yer almistir. Genellikle kadin figiirleri iizerinden
degerlendirilen bu kavram, ataerkil toplumlarin erkek sanatcilari tarafindan resmedildigi i¢in
kadinlara yakistirilmistir. Ciplak figiir nesne olarak degerlendirilip seyirciye sunuldugunda

nii, arag olarak kullanildiginda ise pornografik bir anlam ifade etmektedir.

“Bir nesil 6nce Sor Kenneth Clark sanatta ¢iplaklik ve Nii’ ye dair yaptig:
muazzam ¢alismada, kiyafetsiz olma halinin bu iki kategorisi arasindaki sinir1 belirlemek
adina bazi ilkeler onermistir. Dedigine gore ¢iplaklik kiyafetsiz olma halini tanimlarken,
Nii bir sanatsal sunum kategorisidir. Ciplakligin, birgok insanin kiyafetten mahrum
olmaktan dolay1 hissettigi “bir utang uyandirdigim” sdylerken Nii i¢in sunu iddia eder:
“Ni, egitimli kullanimda rahatsizlik verici bir tonda degildir. Zihinde uyandirdig: belli
belirsiz imge kivrilip biizlismiis savunmasiz bir bedene degil, dengeli mamur ve giivenli

bir viicuda aittir: Yeniden bi¢gimlendirilmis bir viicuttur bu.”(Lepert, 2020, s.19)

“Erotizm” adin1 Yunan mitolojisindeki Eros ’tan almaktadir. Eros; tutkulu ask, tensel
cekim ve karsidakini arzulamay1 simgelerken ayn1 zamanda neslin devamliligini da sembolize
etmektedir. Bircok Yunan Filozofu, Eros’u dliimsiizliikle bagdastirmistir. Erotizm, insanlarin
iremek amaciyla yaptigi, hayvani giidiilerden kurtuldugu anda haz temelli yaptigi
eylemlerdir. Buradaki amag¢ artik bireyin iiremesi degil, haz siirecini gelistirmek ve bu

stirecten keyif almaya yoneliktir.

Gecmisten gilinlimiize kadar gelen siirecte erotizm bircok alanda ticari ara¢ haline
gelmistir. Unlii araba markalarinin araclar1 satmak icin kullandiklar1 kadin figiirler erotik

duruglar1 ile anamalc1 toplumun bir parcasi haline gelmistir. Sanayi devrimi ile is hayatina



giren kadinlar, 21.yy.’a kadar olan siire¢te maddi ve manevi 6zgiirliiklerine kavusmuslardir.
Bu 0Ozgiirliigiin getirisi olarak kadm, erkek kadar ticari anlamda alict olmaya baslamistir.
Boylece bir¢ok marka sadece kadmin erotizminden yararlanmanin Otesinde ideal viicut
hatlarina sahip erkek figiirlerini de bu siirece dahil etmislerdir. Daha 6nceleri erkek medya ve
sinema kiiltiiriinde cesaret ve giiciiyle 6n plandayken, 6zellikle 2000’1i yillardan sonra kaslt
viicuduyla 6n plana ¢ikmistir. Kadina idealize edilen olgiiler gibi erkege de liggen viicut sekli

idealize edilmis, kadin gibi erkek te metalagsma siirecinde yerini almistir.

“Miistehcenlik” kelimesinin Tirk Dil Kurumu’nda anlami: Agik sagik, edebe aykiri,
yakisiksiz seklinde ifade edilmektedir. Farkli toplumlarin kiiltiir yapilari, 6rf ve adetleri, dini
inanglar1 bazi konular iizerine yasaklama ve kisitlama getirmistir. Eski kiiltiirlerde cinsellik ve
iireme kutsal kabul edilirken; Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet inanglarinda iistii kapatilan,
kisitlanan bir durum haline gelmistir. Bu dinlere gore insanlarin cinsel yasami, nikahl esiyle
evin mahremiyetinde olmalidir. Toplum igerisinde viicudun teshiri sakincali goriilmiis ve
miistehcen kabul edilmistir. Kadinin viicudu sadece evlendigi erkegine, erkegin de sadece

kadinina ait olmasi1 gerekmektedir.

Devletler, toplumlari inanglar1 ile dogru orantili bir sekilde ilerlemistir. Bu sebeple
Devletlerin kanunlar1 toplumun inancma aykir1 olmayacak sekilde diizenlenmistir. Toplum
olarak miistehcen goriilen diisiinceler, devletin kurumlari tarafindan kisitlanir ve bu kurallara

uyulmadig takdirde cezalandirilir.

“Miistehcenlik olgusu, kiiltiirel egilimler gosterir. Caglar boyunca devinim halinde olan
inanglar, toplumlarin deger yargilarim olusturmuslardir. ilk cag ve dncesi dénemlerde
Pagan Kiiltiirii, tireme organlarint kutsal sayarken Hristiyanlikla birlikte phallos’un iizeri
kapatilarak onu miistehcenlestirmistir. Bati, derebeylikten bu zamana kadar bir takim
yaptirimlarla miistehceni yasal kurallara baglamistir. Baski altina alinan cinsellik ise
boylelikle, her firsatta bagkaldir1 araci olarak sanatta boy gosterecektir. Sanat ve diisiince
tarihi, sanat¢1 ve diisiiniirleri tarih boyunca siirekli agik sagik olma suglariyla, bask: altina
almak istemistir. Fakat donemin miistehcenlikle suglanan sanat eseri daha sonraki
donemlerde, kiiltiirel gelisim ve teknolojinin toplumsal yagam iizerinde yaratmis oldugu
degisimler sonucunda {izerindeki baskilardan kurtularak basyapit sayilabilmistir. Bunun
nedeni ise sanat eserinde ya da diisiince yapisinda amag¢ edinilen sadece libidoyu
kiskirtma ve bu yoldan siirim saglamak degil, giizeli ve gercegi aramak ve onu
yansitmaktir. Kullanilan ara¢ ve malzeme miistehcen olani ele almis olabilir. Fakat bu

ara¢ ve malzeme sanatciy1 sonuca gotiirmek i¢in bir yoldur sadece. Miistehcen sayilan,



erotizmin igindeki erosun kabul edilebilir cinselligine karsit bir durum yasanmasidir.
Karsit olusumdaki Eros, okun ucundaki kisiye yasaklari yasamanin verebilecegi cinsel
mutlulugu sunmaktadir. Miistehcen goriiniim, sansiir ve cezayr da beraberinde
getirmektedir. Bu zit kutuplagsma erotizmin tamamlayicisidir. Miistehcenligin sinirlar
icindeki cinsel 6zgiirliikk, toplumsal kanunlara boyun egmistir. Fakat her kural bir karsi
gelme edinimini de kendiliginde getirir. Bunun sonucunda da mutluluk aranarak, kiiltiirel
yapilanmada 6nemli degisimler yasanir. Bu baglamda miistehcen olanin ahlak, tdre, iffet,
yasa gibi yaptirimlara karsi olusu sembolik bir baskaldir1 niteligindedir. Bu baskaldirinin
kazangli ¢ikani yine erkegin siyasi olusumudur ve kadim yerici bir amaca hizmet eden
cinsel 6zgiirliigii hedef almigtir”(Bataille, 1993).

2.2.Resim Sanatinda Degisen Ciplaklik ve Cinsellik Olgusu

Gegmisten giiniimiize insanlar ve hayvanlar nesillerini devam ettirmek i¢in ¢iftlesmis ve
tremistir. Yasamin siirekliligi i¢in cinsellik 6nemli bir eylem haline gelmis, hayvanlardaki
cinsel birlesme insanin cinsel birlesmesinden farkli sekilde anlasilmalidir. Hayvanlarda haz
alma siireci goriilmedigi gibi bu cinsellikteki tek amag¢ soylarin1 devami getirmektedir.
Ciftlesmek isteyen hayvanlarin karsi cinsten istedikleri tek sey giiclii olan bir genetik yapiya
sahip olan partner bulmaktir. Buradaki amag¢ ise giiglii olan genetigin bir sonraki nesle
tasmmasidir. Insan cinselligi ise daha ¢ok haz temelli olup Ve zaman iceresinde ¢ok degisime

ugrayan bir yap1 haline gelmistir.

“Tarimin ortaya c¢ikmasindan once, genelde kadinlar da yiyecege, korunmaya ve
toplumsal destege erkekler kadar ulasabiliyordu. Insan toplumlarinda, tarimsal
topluluklarda yerlesik yasama gegmekten kaynaklanan biiylik doniisiimlerin, kadinlarin
hayatta kalma becerilerinde esasl degisimlere yol actigin1 gorecegiz. Kadinlar bir anda
kendilerini, lireme kapasitelerini hayatta kalmak icin gerekli kaynaklara ve korumaya

ulagimla miibadele etmeleri gereken bir diinyada buldular” ( Jenta ve Ryan, 2017, s.32).

Aveci toplayict toplum zamaninda kadin, neslin devamii sagladigi i¢in 6nemli bir yere
sahiptir. Kadin dogurup can verdigi i¢in kutsal bir varlik olarak goriilmiis. Bu toplumlara
anaerkil bir yap1 goriilmektedir. Tarmm devrimi ile baslayan siiregte kadinimn toplumdaki yeri
de biiylik bir degisiklige ugramigtir. Tarim devrimi sonucu yerlesik hayata gegen insanlar
iiremis ve cogalmislardir. Ilerleyen siireclerde ise miilkiyet kavramnm yerlesmesi ile
insanlarda aitlik duygusu canlanmistir. Farkli topluluklar ile toprak savasina girilmis, bu
siirecte erkek bireylerin savaglara gitmesi ile birlikte kadmlar ikinci plana atilmistir. Kadin,

artik erkegini evde bekleyen pasif bir role biiriinmiis ve sadece erkeginin neslinin devamliligi



icin dogurganligi ile 6n plana ¢ikmistir. Bu toplumlarda kadin artik bir erkege ait olmustur.
Diger taraftan da belli bir erkege sahip olmayan kadinlar, (bir¢ok erkekle birlikte olan

kadinlar) toplumdan digslanmig ve fahise olarak goriilmeye baslanmustir.

“Sanat da insanliga sekil veren cinsellik imgeleriyle kendine yol bulmustur. ilk ¢ag dncesi
insan i¢in kurumsallagmig cinsel hayat kadinla kutsallasirken, yerlesik hayatla birlikte
erkek etkinligi dayali bir kaymistir. Yine de kadinin dogurganligi hep korkulan unsur
olarak erkegin hegemonyasina ortak olmustur. Kadin imgesi ve dogurgan ana imgesi,
yasanilan her cagda farkli ac¢idan ele alinmigtir. Kadin cinsel obje olarak edilgen bir

konumda iken dogurgan ana bereketinin temsilcisi Kybele, toprak ana olmustur. Erkegin

cinsel gilicli, hegemonyasiyla 06zdes olarak, phollos koruyucu tanr1 sifatini

almistir’(Ozgeng, 2002, s.31).

Gorsel.1: Willendorf Veniis’ii, Facebook, 30 bin yillik Willendorf Veniis’ii heykelini ‘uygunsuz’
buldu, sansiir uyguladi Erisim Tarihi:05.01.2020)

“Bu heykelciliklerde kadinin gogiisleri, kalgalar1 biiyiikk bir 6zenle kadinsi1 6zellikleri
yansitacak bir sekilde yapilmis. Ozellikle kadimin dis cinsel organlari, dis dudaklari
ayrintili bir sekilde yapilmis. Buna karsilik yiiz cizgileri 6nemsenmemis. Cinselligin
sanatsal boyutlarda bu kadar 6zenle yansitilmasi hem sanat anlayist hem de cinsel

davranis sekli agisindan ¢ok 6nemli” (Poroy, 2013, s.140).



Willendorf Veniisti paleolitik donemde yapilmis bir heykel 6rnegidir. Avusturya’ nin
Willendorf kenti yakinlarinda bulundugu i¢in Willendorf ismini buradan almistir. Bulundugu
donemin cinselligini ve dogurganligini temsil ettigi i¢in ise Roma mitolojisinden Veniis’ {in
adin1 almistir. Yiizii belirgin olmamakla birlikte bag kisminda dairesel bir sekilde sag orgiisii

ve ya farkl: bir bagortiisii goriilmektedir.

“Siiphesiz bugiin oldugu gibi sanatsal yapitlar yaratilmasi o zamanlar yasayan insanlarin
ruhunun gidasi olmustur. Kadinin cinsel giicii ve dogurganligi tanrisal bir olgu olarak
algilanmus ve tapilmustir. Ureme ve bereket o ¢aglarda ¢cok dnemli goriilmiis. Tarih dncesi
insan igin erkek cinsel organi ve kadinin dis cinsel organi bir simge olarak tag metal

kullanilarak ve kayalara ¢izilerek adeta kutsanmustir” (Poroy, 2013, s.140).

Tarih Oncesi sanatta cinsellikte kadin figliriiniin dogurganlhigi 6n plana alinirken, Antik
yunan sanatinda ise tanrilarin cinsellikteki sapkinliklarmin u¢ noktalarin1 sembolize eden
gorseller yer almaktadir. Heykellerde erkek figiirlerin cinsel organlarmin abartili
biiytikliiklerde yapildigi goriilmektedir. Donemin inancina gore cinsel birlesme, tanrisal bir

olgudur.

“Kadinlik, felsefi diisiincenin dogusundan beri, simgesel olarak, Akil’ in disinda kaldig

var sayilan seylerle -yer tanrigalarmin karanlik giicleriyle ve ya esrarli kadinlarin
goriinmez giiclerinin etkisinde kalmayla- es tutulmustur. Eski Yunanlilar, kadinlarin
¢ocuk dogurma yetilerinin onlar ile doganin dogurganligi arasmda bir baglant1 kurdugunu
diistinmiislerdir. Daha sonralar1 Platon bu diisiinceyi “kadinlar, dogay: taklit eder” diye
ifade etmistir. Yer Tanrigalar kiiltleriyle iliskili olan dogurganlik bilincinden, rasyonel
Tanrilarin ve ya Tanrigalarin tiirlerine gecis ilk donem Yunan edebiyatinda efsanevi bir
yer edinmistir” (Lloyd, 2015, s.23).



Gorsel. 2: Satyr ve Menad, kylixi tizerine kirmuzi figiir teknigi (Bassaride, Erisim Tarihi:05. 01.
2020)

“Kiltiirtin insan cinselligi iizerine uyguladig1 baskilarin karsisinda bulunan bu kutsal
varliklar daha ziyade biyolojik ger¢eklige vurgu yaparlar. Satyr’lerin en belirgin
ozellikleri kuyruklar1 ve her zaman bir sembol gibi kalkik olan erkeklik organlaridir.
Satyr’ lerin bu cinsel igerikli oyunlarinda onlarmn oyun arkadasi olarak Menad’ lar1
gosterebiliriz. Bu yar1 ¢iplak ve erotik kadin figiirler Satyr’ lerle erotik ve pornografik
oyunlar oynarken tasvir edilmistir” (Gezgin, 2010, s.76).

Gorseldeki vazo iizeri resim calismasi ve buna benzer bir¢ok figiir yunan kiiltiiriinde
yaygm olarak goriilmektedir. Siyah ya da kirmuzi vazo iizerine resmedilen bu eserler
genellikle cinsellik olgusunu ele almaktadir. Resimdeki bu vazoda siyah {izerine kirmizi
figlirler kullanilmigtir. Antik Yunan sanatinda cinsellik, yar1 insan yar1 ke¢i olarak tasvir
edilen Satyr ile O0zdeslestirilmistir. Resimdeki Satyr, Menad tarafindan istenmemekte ve

Satyr’ in cinsel organini elinde tuttugu, ucunda kozalak olan bir sopa ile reddetmektedir.
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Gorsel. 3: Erates Ve Eromenos, Kirmiz: figiir teknigi,
(Homosexuality Brotherhoods of Warriors Erisim Tarihi:05. 01. 2020)

“Escinsellikle ilgili hangi kaynaga baksaniz ya da akliselim kimle konussaniz
escinselligin  kokeni veya tarihini Antik Yunan kiiltiirine baglandigmi
goriiriisiiniiz. Bununla birlikte escinsel Orgiitleri tarafindan hazirlanan yayimlara
bakildiginda, Antik Yunan’da goriilen seyin tam anlamiyla escinsellik olmadigini
anlatma c¢abasi1 dikkat ¢ekmektedir. Her ne olursa olsun yene de escinselligin
tarihselliginden bahsediyorsak eger Antik Yunan’it goz ardi etmenin dogru
olmadigmi sdylemeliyim. Ancak Oncelikle de su tespiti en basindan yapmanin
yararliligi olacagmi diistiniiyorum: escinsellik,  homoseksiiellik ve benzeri

kavramlarin hepsi modern ifadelerdir’(Gezgin, 2010, s.221).

Yunan sanatinda bu gibi cinsellik igerikli konular genellikle vazo, sarap kadehi vb.
objelerin {izerine siklikla resmedilmektedir. Escinsellik temasit en belirgin olarak Antik
Yunan’da karsimiza ¢iktigi gibi toplum tarafindan yasakli, iistii kapatilacak bir olgu olarak
goriilmemistir. Siyah tabak iizerine resmedilmis olan bu eserde iki adet erkek figiirii
goriilmektedir. Resmin sol tarafindaki figlir digerine gore yasca daha biiyilik, kash ve
heybetlidir. Uzerinde dokiimlii bir kumastan kiyafeti ve ayakkabilar1 varken, karsisindaki

figlir tamamen c¢iplak kiigiik bir cocuktur. Cocuga dogru egilmis olan erkek figiirii bir eliyle
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cocugun cinsel organmna dokunmaktadir. Cocugun elinde i¢i dolu fileli bir torba
bulunmaktadir. Diger elini karsisindaki figiiriin boynuna dolamig olan ¢ocuk, yiiz ifadelerine

bakilarak bu durum karsisinda hognutlugunu sergilemektedir.

“Roma imparatorlugu zamaninda cinselligin antik yunanda oldugu kadar olmasa da
olduk¢a yaygin olarak sanat eserlerine yansidigimi zengin Roma kalintilarindan
izleyebiliyoruz. Roma imparatorlugu zamamnda da asillerin ve zengin tliccarlarin
malikanelerinin duvarlarinda cinsel birlesme pozisyonlarini igeren freskli siislemeleri
sikca  gorebiliyoruz.  Ozellikle pompei villalarmin freskleri ¢ok iinliidiir”
(Poroy,2013,5.159).

W

Gorsel. 4: Pompei’den duvar resmi, (Pompeii’nin ‘elli tonu’

Veziiv Yanardag’inin patlamasiyla yikima ugrayan antik Pompeii kentindeki bir evde erotik duvar

resimleri bulundu.
Erisim Tarihi:10. 02. 2020)

Roma donemine ait bu tiir duvar resimlerinde genellikle kadin ya da erkek fahiseler
resmedilmektedir. Genelevlerin st katlarmni siisleyen bu freskler her bir fahisenin farkli

pozisyonlarda calistigmi gostermektedir. Donemin sartlarina gore genelevlerde caligmak
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normal bir meslektir. Bu fahiselerin devlete karsit sorumluluklar1 olup, vergilerini vermekle
yikiimlidiirler. Gorselde kadin fahise erkek figiirlin iizerinde ¢iplak bir sekilde
resmedilmistir. Mavi tonlarda bir yatagin iizerinde erkek figiir sirtiistii uzanarak sag elini

havaya kaldirmaktadir.

Romalilar cinsel birlikteligi c¢ok biiylikk sorun olmadigi siirece devletin bile
engellemeyecegini diisiiniiyorlardi. Donemin anlayisia gore evli insanlar esleriyle yasadiklar1
cinsel birliktelikten tatmin olmuyorlarsa es degistirme haklarina sahiplerdi. Cinsel haktan her

iki cins de 0zgiirce yararlanabilirdi.

Romalilarin Hristiyanlig1 kabul etmesiyle birlikte dini inanglar geregi cinsel objelerin

resmedilmesi uzun siire sekteye ugramistir.

“fIk Hristiyan’lar Musa’nin dinini kendi dinlerinin dnciisii sayryor ve Tevrat’ 1n putlara
kars1 agmis oldugu savasi siirdiiriiyorlardi. Her yerde Hristiyanlar1 kovalayan onlar1 ezen
ve bunca kan dokiilmesine yol acan putperestleri kendilerine diisman goriiyor ve
Tevrat’mn putlar1 yikmak i¢in koydugu resim yasagini benimsiyor. Fakat yeni din dar bir
gergevenin dini olmaktan ¢ikip devlet dini olmanin yolunu tutunca, Hristiyan inancini
agiga vuracak ve yayilmasini saglayacak sembollerin yaratilmasi gerekiyor” (Ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 2012, s.50).

Hristiyanligin resmi din olmasiyla birlikte din biiyiikleri, okuma yazma bilmeyenlerin
dini anlayabilmesi igin kilise duvarlarina din temali duvar resimleri yaptrmuslardir. On
liclincli yilizyilda Ronesans’in baglamasiyla, hiimanizm yeniden ortaya ¢ikmis ve insan
bedeninin ¢iplaklig1 yeniden resmedilmeye baslanmistir. Dini konularda ele alman Adem ile

Havva Ronesans ile birlikte ilk defa ¢iplak sekilde resmedilmistir.
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Gorsel. 5: Albrecht Diirer, “Adem ve Havva”, 1504, Graviir, 25x20 cm.
(Adem Ve Havva “Adam Eva”-Diirer
Erigim Tarihi:10. 02. 2020)

Kuzey Avrupa ressami olan Albrecht Diirer yaptig1 graviirlerle 6zgiinliik kazanmistir.
Kuzey Avrupa resim sanati denince aklimiza gelecek olan Fransa, Hollanda, Almanya,
Avusturya ve Iskandinav iilkeleridir. Kuzey Avrupa insanlar1 genellikle kuyumculukla
ugrastiklart i¢in resimlerde bu zanaattan kalan ince is¢ilik goze c¢arpmaktadir. Resmin
merkezinde iki adet figiir goze ¢arpmaktadir. Sol tarafta bulunan Adem, bir eliyle iizerinde
papagan bulunan agacin dalmi kavrarken, diger elini ise Havva’ya uzatmistir. Sag tarafta
konumlandirilmis olan Havva, agacin dalina sarili olan yilan ile birlikte elinde tuttugu yasak
meyveyi Adem’e uzatmaktadir. Eserde dikkat ¢eken seylerden biri ise meyveyi sanki yilan ile

birlikte Adem’ e uzatan Havva’dir. Burada aslinda Adem’i kandiran da Havva’dir. Resimde
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cennet tasviri olarak dogada bulunan birgok hayvan figiirii goriilmektedir. Havva ile Adem

¢iplak olmalarina ragmen cinsel organlar1 aga¢ yapraklari ile ortiiliidiir.

“Batimin giyinik kiiltiiriinde, kadinin ¢iplakliginin tamamen din dis1 temsilinin yapildigi
durumlarda bile soyunukluk Havva’nin giinahina isaret eder. Gergekten de ¢iplak imgenin
islevsel basarismin dayandigi uyar(il)ma Havva’nin utanciyla baglantihidir. Ciplak
imgeye bakmanin hazzi bir anlamdan kisilestirilen kdtiiliige yargilayici goézle bakmanin
hazzidir. Sanat tarihinde Hava’ nin “’ilk anne’’ligi Adem’ in ’ilk “’baba’’lig1 kadar
onemli degildir. Hava’yr onemli kilan asil etken igledigi giinah ve bunun dogurdugu
felakettir, yani erkegin cennetten kovulmasidir. Hem kutsal kitapta hem de sanatta
Havva‘nin Adem’ i etkilemesi, dolayisiyla da insanligin genel sefaletine sebep olma

glictiniin oldugu kabul ediliyor’’(Leppert, 2017, s.317)

Tanr1 tarafindan yasaklanan meyve, seytanin vesvesesiyle Havva tarafindan Adem’e
uzatilir ve Havva elindeki meyveye bakmaktadir. Yasak meyve Havva i¢in cennette kalmanin

bir anahtaridir.

Ayn1 doneme ait ‘geng c¢ift’ adli bir diger eserde ise baskin bir cinsellik goriilmektedir.
Adem ve Havva’nin aksine figiirler tamamen ¢iplak ve cinsel organlari ortiilii degildir.
Resimde dort ana figlir yer almaktadir. Her bir figlir hayat dongiisiinii temsil eder. Resmin
merkezinde konumlandirilan erkek figiirii, soldaki kadm figiirii ile birlikte cinselligi temsil
ederken, sag alt tarafta bulunan ¢ocuk, dogumu ve dogurganligi, ¢ocugun iistiinde bulunan

iskelet tasviri de oliimiin semboliidiir.



15

Gorsel. 6: Hans Sebald Bahem, Geng Cift, Graviir (1529) (Hans Sebald Beham Death And The
Indecent Pair Fine Canvas Giclee Print Erisim Tarihi:10. 03. 2020)

“Hans Sebald Bahem’ in Geng Cift (1529) adli graviirii, eros ile Tahanatos’ un ayrilmaz
bir biitiin oldugunu goéstermektedir bize; 6lim tutkunun sonu degil, 6biir yiiziidiir burada;
stireksizligi temsil eden 6liim metaforu, Eros’ un kayboldugu seyde var olma 6zlemini
adim adim izlemektedir. Buna gore, genc ciftin verdigi poza biraz dikkatli bakinca,
baglaminda en kiiclik bir degisiklik yapilmasi halinde, kolayca pornografinin ilgi alani
icine girdigini goriiriiz. Oliim Sade’ in 6ngdrdiigii anlamda olmasa bile, ahlakin siirlarin
zorlayan bir sahneye eslik etmektedir sanki. Nitekim iki cinsin yakinlagmasinda,
govdelerin masumane teshirinden ¢ok, ciiretkar bir kiskirticiligin izlerine tanik oluyoruz

bu 6rnekte” (Ergtiven, 1998, s.30).

Sanat¢inin da eserinde iistiine basarak belirttigi gibi dogum 6liimiin diger yiizii, ama
dogumda cinselligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Yasamin uzun dongiisiinii bize sanat¢i

dort figlirle anlatmaktadir. Erkek egemen toplumun bu resminde erkek figiir resmin
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merkezinde yer alir. Yasam dongiisii bu erkek figiir iizerinde anlatilir. Resimde géze carpan
bir diger unsur ise olimii ve dogumu temsil eden figiirlerin cinsiyetinin erkek olmasidir.
Merkezdeki erkek figiir disinda biitiin diger figiirler erkegin yiiziine bakmakta, erkek ise onu
ciplakligiyla kedine ¢eken kadini izlemektedir ve arkasinda unuttugu 6liime de yiiz ¢cevirmistir
adeta. Bir eli kadmin istiinde diger eli ise kii¢iik ¢ocugun kafatasimi tutmaktadir. Kiiglik
cocuk ise bir eliyle babasi oldugunu diisiindigiimiiz adamin, diger eliyle yerde bulunan para

cuvalini tutmaktadir. Erkek figilirii dengenin temel tagiymis gibi goriiliiyor.

Gorsel. 7: Jean -Leon Gerome, Kole Pazari, 1867,

(Weekend Update by Walter Robinson Erisim Tarihi:10. 03. 2020)
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Oryantalist ressam olan Gerome eserlerinde, Dogu’nun mistik yonlerini ele alirken bir
yandan da bilinmeyenin gizemini tuvallerine aktarmistir. Gezgin bir ressam olarak bulundugu
her yerin kiiltiiriinden etkilenip, yaptig1 eserler ile Dogu’yu Bati’ya tanitmistir. O donemde
yasayan c¢ogu Batili sanat¢t Dogu’nun harem ve hamam kiiltliriinii s6zIi anlatilardan
dinleyerek resmetmislerdir. Osmanli doneminde erkeklerin harem ve ya hamami gérmeleri
imkansizdi. Gizem yaratan bu durum c¢ogu sanat¢i igin merak konusu olmus ve hatta
eserlerine yansimistir. Dogu kiiltiiriinii Bati’nin fantezisiyle birlestirerek bu tiir eserleri ortaya

cikarmislardir.

Gerome, Dogu yasamindaki kolelik sistemini resmettigi bu eserde; kdle olarak tasvir
edilen ¢iplak kadm figiiriinii ayakta muayene edilirken resmetmektedir. Kole sahibi olan
satici, kdlenin hemen arkasinda konumlandirilmistir. Elinde tuttugu beyaz kumas kodlenin

elbisesi olup, beyaz renk kolenin bakireligini temsil etmektedir.

“Parmaklarm agiza girmesinin cinsel bir ¢agrisimin oldugu gayet agik. Adamin bu
hareketi son derece fallik ve magrur; basi aygin baygin bir yana diismiis olan kadinin
tamamen pasif ve alici tepkisi ise hazz1 ifade ediyor ve sanki hicbir tiksinti belirtisi yok.
Gergekten de Gerome kadini ayakta rahat gosteriyor; Agirligini bir bacagina vermis, obiir
bacagini ise dizinden biikmiis. Kadinin etegi tragh (ki bu teamiildii zaten); bu sekilde
kadin hem batili gdzler i¢inde daha bir erisilebilir oluyor hem de eylemliligi tamamen yok

edilmis oluyor” (Lepert, 2017, s.344).
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Gorsel. 8: Jean -Leon Gerome, Yilan Terbiyecisi, 1880, 83.3x122.1(Tiirk Resminin Ko6klerini
Besleyen Bir Hoca: Jean-Leon Gerome Erisim Tarihi:15. 03. 2020)

“ Jean -Leon Gerome’un son derece fallus merkezli oryantalist imgesi yilan terbiyecisi o
zaman ic¢in. Cocuklarin 6zellikle sorunlu bir sekilde cinsellestirilmesine, yani
homoerotiklestirmesine Gonderme yapiyor. Bir oglan ¢ocugu dimdik-hatta bacaklar
sikica birlestirildigi i¢in dingil gibi —ayakta duruyor ve eril cinsel iktidarin en basmakalip
ruhsal fantezilerinden biri olan kocaman bir yilan tutuyor; siitunlu formlarm, diiz ve
keskin ¢izgilerin hakim oldugu bir kompozisyonda gergeklestiriliyor bu olay. Hepsi de
erkek olan resimdeki figiirlerin neredeyse tamaminin elinde ya bir degnek ya da bir kilig
var ya da tiflemeli bir ¢algi. Arkadaki duvarmn ortasina ise erkek cinsel organlarinin ana
hatlarin1 gagristiracak sekilde bir kalkan ve mizrak yerlestiriliyor Gerome; birlikte ¢izilen
bu iki figilir, resmin konusunu haykiran s6zel olmayan bir etiket hizmeti goriiyor adeta.
Bir istisna —ayaktaki oglan- digindaki erkeklerin tamami koyu esmer tenli. Onlara gore
acik tenli olan ve dolayisiyla da dikkatimizi ¢eken bu istisna, resimdeki figiirler i¢inde
tam anlamiyla cinsellestirilen tek figlir. Oglan cinsellik demek; ayrica, durusundaki ve
tuttugu yilandaki falliklige ragmen, kadinsilastirilmistir. Oglanin kalgalar1 gorsel bir fetis
haline getirilmistir. Resimde sagdan giren 15181 en iyi alan yer olan ¢ocugun kalcalar1

dikkatin odaklandig1 ve gozlerin mihlandig: yer haline geliyor” (Leppert, 2017, s.383).
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Gerome, yapmis oldugu bu resimde kapali kompozisyonda yer alan erkek figiirlere yer
vermistir. Mekanda dogu kiiltiiriinii yansitan turkuaz renkleri hakimdir. Ve duvar iizerinde o
cografyanin geleneksel hat sanatina ait islemeler yer almaktadir. Mekanin zemininde mermer
yapmin kullanilmig olmasi, yine o donemin mimarisini yansitmaktadir. Mermer {izerinde
geleneksel desenlerin hakim oldugu kiigiik bir hali goriilmektedir. Halinin kdsesinde yilanin
muhafaza edildigi sepet bulunmaktadir fakat sepetin kapagi agiktir ve yilan halinin iizerinde
ayakta duran kiigiik erkek cocugunun iizerindedir. Burada yilan figiirii erkek cinsel organinin
temsili olarak resmedilmistir. Resmin sag tarafinda kavali ile yilan1 dans ettiren yash bir
kavalct bulunmaktadir. Uzerinde belden asagis1 yesil bir kumasla sarili kiyafeti
bulunmaktadir. Yerde oturan bu adamin basinda beyaz bir sarik bulunmaktadir. Kavalci
burada sanki ¢iplak cocuk figliriinii pazarlamaya ¢aligmaktadir. Cocuk yilan ile birlikte dans
ederken karsisinda onu izleyen bircok erkek figlir goriilmektedir. Bu figilirlerin her biri
kiyafetli ve koyu ten renklerine sahipken dans eden ¢ocuk ¢iplak ve agik ten rengine sahiptir.
Dans eden cocugu izleyen toplulugun kiyafetlerinden hiyerarsik bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Baginda yesil sarik bulunan erkek figiirii gosterisli kiyafeti, belindeki kilic1 ve
digerlerinden farkli oturma bi¢imi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Cocuk, bu adama sunulmaktadir.
Gosterigli kiyafetleri olan adamin tam arkasinda duvarda asili olan kalkan da yine cinselligin

ve gliclin sembolii olarak resmedilmistir.

On dokuzuncu yiizyil ile birlikte art arda gelen sanat akimlar1 birbirinin devami degil,
daha cok tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ayn1 donemde fotograf makinesinin icadi ile daha az
zaman ve maliyet harcanan gorseller, aylarca yapimi siiren tuval resimlerinin yerini almaya
baslamigtir. Sanatcilar fotograf makinesinden farkli olarak ne yapabiliriz sorusunu
sorgulamaya baslamislardir. Bu nedenle kapali mekandan disar1 ¢ikip dogay1 gozlemlemeye
ve resimlerinde yer vermeye baslamislardir. Ancak fotograf makinesinden farkli olarak
detaylardan cok giinlin farkli zamanlarindaki giines 15181 etkilerini tuvallerine aktarmak

istemislerdir. Izlenimcilik anlamina gelen empresyonizm bu sayede baslamistr.

Donemin en énemli sanat akimlarindan biri empresyonizmdir. Bu akim sanat tarihinde
biiylik devrimlere yol agmistir. Modern sanat bu sekilde baglamamistir. Modern sanatgilardan
biri olan Manet, ‘Kirda 6gle yemegi’ adli ¢aligmasinda giindelik hayatin i¢inde ¢iplaklik

imgesine yer vererek biiyiik tepkiler almistir.
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Gorsel. 9: Edouard Manet, 1862-1863, Kirda Ogle Yemegi,

(Kirda Ogle Yemegi “ Luncheon On The Grass-Manet” Erisim Tarihi:15. 03. 2020)

Ataerkil toplumlarda kadin, her zaman cinsel obje olarak goriilmiistiir. Manet’in bu
eserinde erkekler kiyafetleriyle iistiinliigli temsil ederken, fahise kadmnlar ciplakliklariyla
erkekler tarafindan ezilmeyi temsil eder. Kadin her zaman izlenen, erkek ise izleyen taraf

olmustur.

“Ayrica Manet’in kadin figiirtine getirdigi farkli bakis acist da cagdaslarini oldukca
sasirtip, onun resimlerini miistehcenlikle suclamalarina neden olmustur. Miistehcenlik,
goreceli bir kavram olup, kiginin ve ya toplumun bakis agisiyla degismektedir. O doneme
kadar alisik olunmayan kadin imgesi, bu déonemde Manet’in “ kirda 6gle yemegi” ve
“olympia” siyla farkli bir konumda izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Giinlik yasamin
izlerini tagiyan ve rolii ile klasiklerin idealar diinyasini yansitan kadinlarindan farkli olan
Olympia’s1 ve kirdaki hayat kadinlar1 ile doneminde sanat¢i miistehcenlikle su¢lanmigtir”

( Ozgeng, 2002, 5.63).

Kadin, sanatin her dalinda sanat¢inin konusu olmustur. Ciinkii insanligin ilk ¢agindan

itibaren cinsellik ve dogurganlikla iligkilendirilmistir. Kadin erkegini mutlu eden ve erkegin
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soyunu devam ettiren bir obje niteligi tasimaktadir. Bu nedenle sanatta nii kavrami siklikla

kullanilmaktadir.

Ciplaklik, nii, kadin ve erotizm kavramlarina hayatinda yer verdigi kadar eserlerinde de
gordiigimiiz Pablo Picasso, Dona Maar ve Minatouros adli eserinde de bunu fazlasiyla

vurgulamaktadir. Picasso, sanat ve erotizmin ayni sey oldugunu diisiinmektedir.

Minatouros Yunan mitolojisinde yar1 insan, yar1 boga seklinde tasvir edilmektedir. Bu
eserde ; Minatouros, cinselligin hayvani yoniini temsil ederken, sanat¢i aslinda burada Dona
Maar ile yasadig: iligskinin sehvetini vurgulamak amaciyla kendisini bir Minatouros olarak
resmetmektedir. Picasso yogun bir sekilde yasadigi cinsel hayatii tuvallerde sikca

yansitmistir.

Gorsel. 10:Pablo Picasso, Dora Maar ve Minotauros, (Suite Vollard Graviir serisi,

Picasso Suite Vollard Graviirler Erisim Tarihi:15. 03. 2020)

Picasso kadar cinsel hayatimi resimlerine yansitan bir diger sanat¢i da Egon Schiele’ dir.
Model olarak genellikle kiiciik kizlar1 kullanirken, zayif kemikler ve uzuvlarin normalden

daha uzun sekilde resmedildigi goriilmektedir.
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Gorsel. 11: Egon Schiele, Etegini Kaldirmis Siyah Sagli Kiz, 1911, (Geng Yasta Ispanyol Gribinden
Olen Ressam Egon Schiele’in Enteresan Hayat Hikayesi Erisim Tarihi:15. 03. 2020)

“Schiele’nin betimlenenin erotik etkisini yogunlastirmak icin c¢esitli giysi parcalari
kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. Schiele de ¢oraplar ve i¢ camasirlart ayakkabilar ve ¢esitli
bantlar ¢cogu kez ayn1 zamanda renklerle alt1 ¢izilen fetislerdir. Kaldirilmis bir etek ve ya
bir el hareketi, yar1 agik gozlerden yansiyan bir bakis, kadin1 bastan ¢ikarici, neredeyse

hayvansi bir varlik olarak gosterir” (Werkner, 1989, s.94).

Schiele’nin bir¢ok resminde aleni bir sekilde cinsellik goziimiize c¢arpmaktadir.
Sanat¢ini eserlerindeki figiirler ¢irkin bir cinsellik igerir. Resimleri hizlica ve gelisi giizel
boyanmustir. Resimleri bize sanki cinselligin ¢irkin tarafin1 yansitmaktadir. Figiirler zayif ve
celimsizdir. Bu resminde ise etegini kaldirmis cinsel bolgesini bize teshir etmis bir kadin

figliri yer almaktadir. Figiirlin kollar1 ve ayaklar1 resmedilmektedir. Figiirlin portesi ise
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bildigimiz portrelerden farkli olarak burun ve agzi belli belirsiz yansitilmistir. Schiele’nin

yaptig1 pornografik eserler bir¢ok ¢evre tarafindan tepki gormiistiir.

“Pop” sozciigii gorsel sanatlar baglaminda ilk kez Londra’daki Whitechabel Gallery’de
sergilene bir ¢aligma igin 1956’da kullanildi. Yapitta, yari ¢iplak bir viicut gelistirmecinin
cinsel organi seviyesinde tuttugu abartili boyutlarda kirmizi bir lolipop iizerinde “pop”
yaziyordu. Kolajda kullanilan gorseller genellikle Birlesik Devletler’ de yayimlanan
dergilerden alinmisti. Zekice tasarlanmis bu kolajin sahibi Richard Hamilton (1922-2011)
Ingiliz elestirmen, ressam, mimar, heykeltiras ve akademisyenlerden olusan Bagimsizlar
Grubu adli gayri resmi bir birligin iiyesiydi. Reklamdan ambalaja, popiiler miizikten
dergilere ve karikatiirlere kadar genisleyen Kuzey Amerika’ya 6zgii kitle kiiltiirtinden
etkilenen grup iiyeleri ilk kez 1952’de Londra’daki Institute of Comtemporary Arts’ta
karsilasmuslardi.“Iste yarm” bashkli whitechapel sergisin de, reklam hileleri- sergi
boyunca ¢alan miizik kutusu gibi-kullanilarak hem ticari popiiler kiiltiir tamitildi hem de
glizel sanatlar gelenegini benimsemis ancak kitle kiiltiirii imgeleri ve kiiltiiriinden de
etkilenmis Hamilton gibi sanat¢ilarin yapitlari sergilendi. Hamilton bu sanat anlayiginin
Ozelliklerini soyle siraliyordu: “popiiler (kitleler i¢in tasarlanmis) ;gecici (kisa siireli
¢oziimler) atilabilir; diistik biitceli; toplu tretilmis; geng (genglere yonelik) zekice seksi;
reklam hileli; garpici sirket tirtinii.”(Farthing, 2012, 5.484)

Pop art akim Amerika’da ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz sekilde soyut
disavurumculuga tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Bu akimim en biiylik 6zelligi giindelik
yasamdaki tiiketim nesnelerini sanat nesnesi haline getirmektir. Ozellikle sanayi devrimiyle
birlikte ortaya ¢ikan tiiketim toplumum sanatiyd1 pop art. Uretilen her iiriiniin de tiiketilmesi
gerekmekteydi. Burada ise tireticinin yardimina Kitle iletisim araglar1 kosuyordu. Televizyon,
radyo, dergi gibi iletisim araclar1 toplumun en ug¢ noktasina ulasiyordu ve liretici bu mecralari
kullanarak {irtiniinii pazarlayip satiyordu. Tiiketen toplumun sanatinin tiiketilen sanat olmasi
gerektigini diisiiniiyorlardi bu donemin sanatgilari. Uretici firmalar iiriinlerini kitle iletisim
araglar1 ile sergilerken, insanhigin en biiyiik diirtiisii olan cinsellik diirtiisiinii fazlasiyla
kullanmaktalard1. ilk defa bu dénemde ortaya ¢ikan 90 60 90 ideal viicut tipleri ile 6zellikle
kadin viicudu metalastirilmaya baslanmustir. Uretici kadmn cinsel bir obje olarak gordiigii

gibi Uiriiniinii de bu kadmlar {izerinden pazarlamaya baslamustir.
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Gorsel. 12: Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” Kolaj, (41,9 x 29,8
cm), 1956

(Richard Hamilton: “Bugiiniin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan nedir?”’( Erisim Tarihi:15.
03. 2020)

Richard Hamilton bu reminde dénemin Amerika’sinin yasam tarzini bize ¢ok belirgin
gondermeler ile anlatmakta. . Sanat¢i bir ev ortamuni kes yapistir teknigini kullanarak
izleyiciye aktarmugtir. Ozellik dénemin popiiler dergilerinden aldig1 kesitleri belli bir
kompozisyon ilkesine gdre yerlestirme yapmustir. ileri derece cinsellik igeren bu eser dénemin
Amerika’sinda erkek ve kadm figiiriin seksi viicut hatlarmi bize teshir etmektedir. Miizik
kutusu, televizyon, sinema afigler, hazir yiyecek kutulari, bu donemin vazgegilmez
unsurlardir.  Sanat¢i geleneksel cinsiyet rolleri bu resimde tekrardan sorgulamaktadir.
Gegisten beri seyirlik nesne olan kadin viicudunun yaninda erkek viicudu da yerini bu
donemde almaktadir. Resmin bir kdsesinde bir temizlik gorevlisi yer almaktadir. Donemin

insanin artik ev isleri yapacak zamani yoktur ¢ilinkii sanayi devrimiyle birlikte artik kadin
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figlirii de ¢aligma hayatinda yerin almistir. Kadin erkegi gibi eve para getirmekte. Bunun
birlikte kadin ev hayatina zaman harcayamamis ev islerini gérmesi i¢in bir kadin temizlik¢i
tutmustur. Maddi 6zgiirligii eline alan kadin ayn1 erkek gibi kisisel bakim ve ihtiyaglar1 i¢in

para harcamaya baglamustir iiretici i¢in artik yeni bir Pazar ortaya ¢ikmustir.

Gorsel. 13: Eduardo Paolozzi, Bunk, 800x1200,
(Pop Art’in Tarihine Yolculuk, Erigim Tarihi:15. 04. 2020)

“Bagimsiz grubun referansi olacak fikri genisligin boyutu, ilk dénemlerde yasanan iki
olayla zihinde canlandirilabilir; artik eristigi mitolojik statii ile tanman ilki. Iskogya
dogumlu heykeltiras Eduardo Paolozzi tarafindan 1952 yilinda verilen, ucuz vergilerden
ve ticari kaynaklardan alinan karmasik gorintii seliyle meslektaslarini harekete gegiren
gercekiistiicii bir epidiyaskop dersiydi. Parlozi gosterilen bu malzemelerin, yani “ivir

zivir” (bunk) genel basligi altinda toplamus bir dizi kolajin ipek baski tasarimlarina
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2

dontigtiirdiikleri 1972 yilina kadar ” sanat “ oldugunu bile diisiinmiiyordu”(Hopkins,

2018, 5.110).

Pop artin dnemli sanatcilarindan bir digeri ise Eduardo Paolozzi’dir. Sanatgmin bu
eserinde resmin biyik bir kismini kaplayan kasli bir erkek figlirii kullanmistir. Figliriin
elindeki donemin son model arabasi goze ¢arpmaktadir. Adamin sag elinde bulunan Arabanin
icinde bir aile goriinmektedir. Resmin merkezinde erkek lireme organinin i¢ine hapis olmus

bir kadin figiirli goze garpar. Bu da erkek egemen toplumun bir yansimasidir.
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3.BOLUM: TURK RESIM SANATININ GELISIM EVRELERI VE CINSELLIK
3.1. Tiirk Sanatinda Minyatiir Gelenegi Tema Olarak Cinsellik

Cumbhuriyet oOncesi Osmanli sanatindan batili anlamda bir sanat anlayisi
goriilmemektedir. Bunun en biiyiik sebebi Islam’da tasvir yasagindan kaynaklanmaktadir.
Tasvir yasagi ilk olarak Yahudilikte goriilmektedir. Islam’dan ve Yahudilikten dnce insanlar
putlara tapmaktadir. Bu sebepten dolay1 kesin ve kat1 sekilde heykel ve resim bu dinlerde
yasaklidir. Hristiyanlikta ise tam tersine okuma yazmaya bilmeyen insanlara Incil’deki dini
konular1 anlatmak i¢in resim sanati aktif bir sekilde kullanilmistir. Milano fermani ile Bizans
devletinin resmi dini Hristiyanlik kabul edilmistir. Bunun birlikte yapilan tiim kiliselere dini
konularin freskleri yapilmistir. Cumhuriyet 6ncesi Tiirk resmine baktigimizda, ilk karsimiza
¢ikan seyin minyatiirler oldugunu gérmekteyiz. Osmanlida minyatiir resimleri genellikle el
yazmalar1 iizerinde bulunmaktadir. El yazmalar1 genellikle dini konular igermektedir. Dini
konulart barindirmaya el yazmalarinm varligi bilinmektedir. Minyatiir sanati, el yazmalari
iizerine Nakkas veya Musavvir diye adlandirdigimiz sahislar tarafinda resmedilmektedir.
Minyatiir sanatinda genellikle hanedan ve cevresinin resimleri yer almaktadir. Belli bir
perspektif ve renk gecisi bulunmamaktadir. Renkler dogaya uygun kullanilmaz ve figiirler ise

belli bir hiyerarsiye gore dizilmektedir.

“Iran’in 7. Yiizyilda Araplar tarafindan fethinden itibaren Islam dini, halklar arasinda
yayllmaya baglamustir. SozIlii aktarimlara gore Hz. Muhammed (571-632), insan ve
hayvan tasvirini giinahkar bir is olarak nitelemistir. Yaratict yalnizca Allah oldugundan,
canlilarm suretinin yapilmasi insani bir cilginlik olarak goriilmeliydi. Ayrica Hz.
Muhammed, bu tiirden betimlemelere, put sayilarak tapilmasi endisesindeydi. Islam’da
resim yasagi farkli siirlamalara hedef olmustur, ressama her zaman igin kesin
sinirlamalar konmustur. Bu baglamda, yapilan resimler mekansal derinlikten (perspektif)

yoksun olmaliydi”(Tez, 2018, s.7).
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Gorsel. 14: Hz. Muhammed’e Hira Dagi’nda vahiy inerken. (Siyer-i Nebi, 1595, Topkap1 Saray1
Miizesi, Istanbul) ,

(Minyatiirler, Erisim Tarihi:20. 04. 2020)

Islam dini inancina gore tasvir yasagi bulundugu halde baz1 cografyalarda
peygamberlerin  yiizleri resmedilmekteydi. Bazilarinda ise peygamberlerin yiizleri

resmedilirken bir ortii (pege) yapilarak gizlenmekteydi.

Islam inancma gére putlasmay1 engellemek amaciyla resim ve heykellerin bulundugu
mekanda ibadet edilmemelidir. Bu nedenle resimler Hiristiyanlktaki gibi duvarlarda degil,

sadece kitaplarda yazilanlar1 betimlemek amaciyla yer almaktadir.

Bu minyatiir, Hz. Muhammed’in Hira Dagi’nda vahiy indigi ani1 betimlemektedir.
Mekanda derinlik algis1 olmadigi gibi renkler de doganin gergek rengi degildir. Hz.
Muhammed, inanglar dogrultusunda resmedilirken belirgin olmamakla birlikte sadece beyaz

boya ile resmedilmistir. Resmin alt ve iist kisimlarinda Arapga yazilar bulunmaktadr. Hz.
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Muhammed’i ¢evreleyen ates imgesi gokyiiziine dogru yiikselmektedir. Resimde ufuk ¢izgisi
olmamasina ragmen yeryiiziinii simgeleyen aga¢ ve daglar, gokyiizlinlii simgeleyen bulutlar
yer almaktadir. Hz. Muhammed, basinda sarik ve iizerinde ciibbe ile resmedilmistir.

Renklerden ziyade ¢izgisel olarak birakilmistir. Yiiz kismi ise tamamen beyaz boyalidir.

Géorsel. 15: Nakkas Hasan, Hz. Adem ve Havva Cennet’ten Kovuluyor, Minyatiir,( Adem ile

Havva'nin Cennetten Kovulmasini Tasvir Eden ve Sanat Tarihine Gegmis 17 Eser Erisim Tarihi:20.
04. 2020)
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[lk kez Adem ve Havva tasvirinde nii figiirlere yer verilen Islam dini anlatilarinda,
miistehcen yerler aga¢ yapraklari ile ortiiliidiir. Adem ve Havva’nin baslarinda altin renkli
ates seklinde hareler goriilmektedir. Arkada cennet kapisindan Onlar1 dualar ile ugurlayan
Cebrail melegi goriilmektedir. Cebrail’in dniinde tavus kusu ve agzinda yaprak tasiyan siyah
bir yilan figiirii yer almaktadir. Havva bir eliyle yasak meyveyi simgeleyen basak demetini

tutarken, diger eliyle Adem’in elini tutmaktadr.

“Minyatiir, Osmanli doneminde 6zellikle Fatih Sultan Mehmet’in tahta oldugu yillardan
baslayarak 16. yiizyilin sonuna kadar parlak bir gelisme gostermistir. Ancak 17. ylizyilin
baslarinda Imparatorlugunun zayiflamaya baslamasiyla el yazmas: eserlerin iiretiminde
belirgin bir diisiis yasanmistir. Bu durum, minyatiirii 17. Yiizy1l’da murakka (albiim) gibi
farkli alan ve swradan halkin giinlik yasamina ait; miistehcen etkiler tasiyan ozel
eglenceler, dinlenceler, sokak ve ev i¢i yasamu gibi degisik tiirde daha 6nce ele alinmamig

konulara yoneltmistir”(Dalkiran, 2012, s.112).

Gorsel. 16: Ciplak Kadin, I. Ahmet Albiimii, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, (Osmanlt Tasvir
Sanatlar1 - Kadinlar ve Erkekler Galerisi Erigim Tarihi:20. 04. 2020)
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Ciplaklik veya cinsellik konulu eserler genellikle saray disinda serbest c¢alisan
nakkaslarin eserlerinde goze carpmaktadir. Minyatiir resminde ¢iplak olarak tasvir edilen
kadnlar genellikle bir tiil kumas arkasinda ¢iplak vaziyette goriilmektedir. Hem kumasin
arkasinda figlirtin viicudunun saklanmasi istenirken, hem de tiil kumas kullanilarak bir

taraftan da bedenin teshir edilmek istenmesi s6z konusudur. Resimden de anlasildig1 gibi

nakkas, kadini ¢iplak gostermek istemis ve izleyiciye bunu yansitmustir.

Gorsel.17: Kirda Dinlence, I. Ahmet Albiimii, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, (

On Yedinci Yiizy1ll Osmanli Minyatiirlerinde Sira Dis1 Bir Egilim: Miistehcenlik
Erisim Tarihi:25. 04. 2020)

“Bu hayat tarzimin zevk nesnesi ise, esir oglanlar ile kizlar olmustur. Parasi olanlar, oglan
ve kiz esirleri satin almakta, onlar1 istedikleri gibi kullanmaktaydi. Boylece para eskilerde
olmadig1 olgiide degerli hale gelmistir. Gazali’nin anlatimi ve verdigi 6rnekler gosteriyor
ki 16. Yiizyilin baginda Osmanh sehirlerinde en degerli sey paradir. Para, cinsel arzulari
tatmin etmede kullanilan en onemli aractir. Oglanciligin dogusundaki bir sebep de
kentleri dolduran yoksul oglanlarin paraya kavusmak icin kendilerini kullandirmalaridir.

Sair Gazali’nin kitabinda anlatilan oglanlarin biiylik béliimii boyledir. Oglancilar i¢ginde
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en mutlu olanlar da paray1 verip istedigi oglam avlayip kullananlardir” (Zelyut, 2016,
s.70).

Gorsel. 18: Sevgililer, Hamse-i Atayi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi,

(On Yedinci Yiizy1l Osmanli Minyatiirlerinde Sira Dig1 Bir Egilim: Miistehcenlik
Erigim Tarihi:25. 04. 2020)

“ On yedinci ylizy1ll’ n ikinci yarisinda kopya edilmis bir Hamse-i Atayi niishasinda
sevgililer ile ilgili bir minyatiirde ise; iki sevgilinin miistehcenligin de Otesinde
pornografik denilebilecek sevisme sahnesini tasvir etmektedir. Minyatiirdeki pornografik
betimleme her ne kadar Osmanli minyatiir geleneginin gercekgilik yoniinden kaynaklansa
da, tasvir tiirli olarak siradan halka ait kadin erkek iliskilerinin Osmanli minyatiir

sanatinda ilk kez XVII. Yy. da yeni bir tema olarak ele alindigim1 gostermesi agisindan
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onemlidir. Ayrica bu durum Osmanlt minyatiirlerinin XVII. Yy. a kadarki tasvirlerinde
aligik olunan tislubun ¢ok digindadir”(Dalkiran, 2012, 5.120).

Osmanli donemine ait bu minyatiirde siradan halktan olan iki sevgilinin cinselligi konu
edilmistir. Cardak seklinde resmedilen mekdnda cinsel birliktelik yasayan iki sevgili
bulunurken, resmin sol alt kosesinde bir eliyle sopasmi tutarken diger eliyle kapmin
tokmagin1 tutarak kapiyr calan basortiilii yash bir kadin resmedilmektedir. Minyatiirde
Osmanli mimarisi ve el is¢iligi olan geleneksel motiflere yer verilmistir. Diger minyatiirlerde
oldugu gibi bu eserde de anatomi ve perspektif kaygis1 giidiilmemistir. Arka planda ti¢ farklh
aga¢ tlrliniin goriilmesi, dis mekan algisint da yaratarak agik kompozisyon Ornegi

olusturmaktadir.
3.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanatina Genel Bir Bakis

“Ulkemizde yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesi de belirli bir siire¢ icerisinde gesitli
denemelerden sonra gergeklesmistir. Bunu da hazirlayan ¢esitli etkenler vardir. Bu
etkenlerin baginda siiphesiz matbaanin kurulmasiyla el yazma kitaplar yerlerini baski
kitaplarmin almasidir. Artik el yazma kitaplar yazilmadigina gére onu tamamlayan

minyatiiriin de islevi bitmistir’’ (Ersoy, 1998, s.19).

Matbaanin Osmanli devletine getirilmeyle birlikte el yazma kitaplar ve minyatiir
onemini kaybetmistir. Batilasma ile birlikte Osmanli Avrupa sanatma ilgi duymaya
baslamustir. Batili sanat anlayisma ilk defa Fatih Sultan Mehmet’in ilgi duydugu ve bir grup
Venedikli ressamin Istanbul’a davet edildigi bilinmektedir. Fatih Sultan Mehmet, dénemin
uinlii Venedikli ressami1 Gentile Bellini’ ye bir portesini yaptirmistir. Fatih Sultan Mehmet’in
bu anlayisi ondan sonraki donemde devam etmemis geleneksel sanat bigiminin digma

¢ikilmamustir.

“Fatih’ten sonra oglu Beyazit II(Veli Beyazit) (1481-1512) zamaninda, Osmanli resim
sanatinin klasik egilimlere sahip c¢ikmaya basladigini goriiliir. Bu ¢ag, Fatih Sultan
Mehmet’in Bati ilgilerine kars1 da bir tepki cagidir. Sdylentiye gore Fatih zamaninda
sarayda calisan bazi Batili ressamlar, Beyazit doneminde calisma firsatt bulmamislar ve
kendi tsluplarinda yaptiklar1 resimlere sarayda yer kalmamustir. Bu resimlerin tahrip
edilmis oldugu bile diisiiniilebilir. Bati kiiltiiriiyle iliskiler yoniinden bu olaylarin
yerinilecek bir yam yoktur. Ciinkii Osmanli kiiltiirii o ¢agda, Islam Kkiiltiiriinii 6zgiin bir
bigimde yeniden yorumlamak misyonuna sahiptir. Amtsal degerler tastyan yeni bir Islami
resim alam meydana getirme zorunlugu, kuskusuz Italyan resminden etkiler kazanmak ya

da bu alanda Bati resim tarzinda ¢evrilmekten ¢ok daha 6nemlidir” (Tansug, 1992, s.150).
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Daha sonraki siireglerde bilim ve ¢ogu alanda kendini gosteremeye baslayan Bati,
Osmanli’nin dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Giiglenmeye baslayan batili devletler Osmanlin
toprak kaybetmesine neden olmustur. Toprak kayiplarina sebep olan bu gelisim, Osmanl

Devleti’nin yenilenme siirecine girmesine sebep olmustur.

Osmanli Devleti i¢in 19.yy biiylik 1slahatlarin gerceklestigi bir donem olmustur. Bati ile
aradaki acig1 kapatmak igin Ozellikle askeri alanda islahatlar gerg¢eklesmistir. Batinin farkli
yenilikleri Osmanli Devleti’ne gelirken, bu yenilikler daha ¢ok saray ve g¢evresinde etkisini
gostermistir. Yapilan yenilikler saray disina ¢ikmamis, siradan koylii halki etkilememistir.
Osmanli toprak biitiinliigiinii ve devleti korumak amacli 1slahatlar yapsa da devletin ¢okiisiine
engel olamamistir. Askeri anlamda 1slahatlar yapan Osmanli Devleti kroki ve harita ¢izimi
icin ilk olarak Miihendishane-1 Bahri-i Hiimayun’ da resim dersleri vermeye baslamistir. Daha

iyi bir resim egitimi i¢in subay ve askeri okullardan yurt disina 6grenciler gonderilmistir.

Tiirk resim sanati yenilenip ¢agdas bir gdriinim kazanma yoluna girdik¢e, sanatlar
“ciplak” sorununa iligkin yeni ¢ozlimler arama zorunluluguyla karsi karsiya kalmiglardir.
Belirli tarih donemlerinde meydana getirilmis olan ¢iplak tasvirlerin, her seyden 6nce canli
modelle herhangi bir baglantis1 yoktur. Ozellikle eski minyatiir sahnelerinde karsimiza ¢ikan
ciplak kadin ya da erkek tasvirleri, belli bir gozlem {iriinii olsalar da, bunlarin bir modele
bakilmaksizin, kliselesmis bir sema esasma gore yapilmis olduklar1 kesindir. Ancak resim
egitimi, Avrupa yontemlerini izlemeye baslaymnca, canli model kullanma zorunlugu

kendiliginden ortaya ¢ikmis sayilabilir.

“Bat1 diinyasinda genel olarak belirli tarih donemlerinden beri, doga, insan ve insanin
sanat yapma gereksinimi arasinda, “organik” varligin amacladigi “natiiralist” bir bag
kurulmustur. Dogal ve yapay cevre ile insan varliginin nesnel agidan incelenmesini
gerektiren bir bagdir bu. Boyle bir goriis ve yaklagim tarzi icinde, sanatciy1 ¢iplak insan
resmine ulagtiracak olan yol, siiphesiz insan bedeninin anatomik yonden incelenmesinden
gecer. Sanat iisluplar1 ¢ag anlayisina ya da kisiden kisiye degisse bile, Bati diinyas1 bu
nesnel inceleme yontemleriyle ulasilan organik amacglarindan uzaklagmamustir.
Hiristiyanlik 6ncesi antikitede, bu amag ¢iplak insan heykelleri ve resimlerinde fazlasiyla

belirgindir” (Tansug, 1986, s.122).
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Gorsel. 19: Halil Pasa, Ciplak Etiitler, 1881,

(Asker Ressam Halil Pasa ve Sanati, Erisim Tarihi:25. 04. 2020)

Halil Pasa, Miihendishane-i1 Bahri-i Hiimayun’u kazanip ilk defa resim sanatiyla burada
karsilagmigtir. Mezun olduktan belli bir siire sonra askeri okullarda resim 6gretmenligi
yapmistir. Tanzimat Fermani’yla birlikte yurt disma egitim alamaya gitmis, Jean-Leon

Gerome’un ve Gustave Courtois’in atolyelerinde egitim almistir.

Halil Paga, nii ve teshir yasagina ragmen Avrupa’da almis oldugu egitim sayesinde Tiirk
resmine ilk defa anatomik olarak nii ¢alismalar1 kazandirmistir. Donemin diger sanatgilari
portre, natiirmort ve peyzaj resimlerine yonelmislerdir. Halil Pasa yurda dondiikten belli bir

siire sonra Sanayi-1 Nefise Mektebi Alisi’ ne miidiir olarak tayin edilmistir.

“Askeri okullarda resim sanatina karsi ilginin artmasi ile birlikte Osmanli’da giizel
sanatlar egitimi veren bir kurumun acilmasi ihtiyact dogmustu. Bunun sonucunda,
imparatorlugun baskenti olan Istanbul’da, 1882’de, “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi”
kurulmus ve Osman Hamdi Bey de kurumun ilk yoneticisi olarak gorevlendirilmisti.
1883°de egitim-Ogretime baglayan bu kurum, Fransa’daki Academie des Beaux-Arts
(Glizel Sanatlar Akademisi) ’in klasisit-akademik egitim sistemini ornek alan bir sanat
egitimi anlayisini benimsemisti. Bununla birlikte kurumdan mezun olan 6grencilerden her
yil, Avrupa simavini kazanan ii¢ kisi sanat egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmekteydi. 1910

yili civarina gelindiginde” (Pehlivan, 2018, s.108).

Akademik anlamda resim egitimi veren ilk devlet kurumu Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’dir. Osman Hamdi Bey’in biiylik dl¢tide katkisinin bulundugu bu okulda, ilk olarak
sadece erkeklere egitim vermekteydi. Daha sonra kadmlar igin ayrica Inas Sanayi-i Nefise ad1
altinda yeni bir giizel sanatlar smifi agilmistir. Kadmlarin ve erkeklerin ayr1 siniflarda egitim

aldig1 bu okulda Cumbhuriyet’in ilanindan sonra karma olarak ders verilmeye baglanmistir.
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Gorsel. 20: Mihri Misrik, Aynali Gozde,

(Uryan, Ciplak, Nii, Erisim Tarihi:07. 05. 2020)

Mihri Miisrik bu eserinde, sandalye iizerine oturmus nii bir kadini resmetmektedir.
Resmin saginda konumlandirilan modelin yiiziiniin doniik oldugu yerde bakis boslugu
birakilmistir. Model elinde tuttugu icki kadehine bakmaktadir. Uzerinde saydam hissi veren
bir kiyafet bulunmaktadir. Detaylara girilmemekle birlikte mekan algisini yiizeysel bir sekilde
yansitan sanatci, mekanda koyu renkleri kullanmistir. Modelde taki ve aksesuarlar1 kullanarak

farkli materyallerin resimsel etkilerini yansitip, kadinsal etkiyi arttirmustir.

Mihri Miisrik, inas Sanayi-i Nefise agilmadan dnce ¢ok kez dilekce yazip kadmlar icin
bir egitim hane agmak istemistir. Daha sonra talebi iizerine kadnlar i¢in acilan Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne miidiir olan Mihri Miisrik, ilk kez ¢iplak kadin modeli atolyelerde
kullanmistir. Tiirk kadinlarin model olmaya ¢ok yanasmadiklar1 bu bakis acis1 yiiziinden daha
cok Rum ve Ermeni kadinlar1 model olarak kullanmislardir. Erkek model olarak ise arkeoloji

miizelerindeki torslar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Mihri Miisrik’ in donemin sosyo-kiiltiirel
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yapist igerisinde ¢iplak model ile resim yaptirmasi Tiirk resim sanati i¢in devrim niteligi

tagimaktadir.

Ilerleyen siirecte Tiirk ressamlar1 haklarmi ve Tiirk resmini daha iyi tanitabilmek adma
bir cemiyet kurma karar1 alip, tek bir ¢at1 altinda toplanmak istemislerdir. Kurulan bu cemiyet
Osmanli Ressamlar Cemiyeti olarak adlandirilmistir. Osmanlinin ilk ressamlar cemiyetinin
kurulusu 1908°dir. Cogunlugu sanayi-i nefise resim egitimi almis geng ressamlarin kurdugu
dinamik bir cemiyettir. Bu cemiyetin degisen siire¢ igerisinde ismi ve isleyisi degisime
ugramis daha sonralar1 Tiirk Ressamlar Birligi, Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve son olarak
giizel sanatlar birligi olarak kalmistir. Bu cemiyetin amaci1 yasadiklar1 donemde sanat ve
sanat¢ilarm sorunlarimi dile getirip ¢6ziim aramaktir. Cemiyet ilk olarak Tiirk ressamlarimi
tanitmak amaciyla Galatasaray lisesinde ilk sergilerini agmis ve gelencksel Galatasaray

sergilerinin agilmasina 6nayak olmustur.

Osmanl Ressamlar Cemiyeti ve gazetesinin sanat tarihimizde 6nemli bir yeri vardir.
Gazete ciktiktan bir siire sonra kapanmasina karsin Cemiyet, isim ve bi¢im degistirerek

gliniimiize kadar caligmalarini stirdiirmiistiir.

“Bu cemiyet 1916 modern ¢agdas resmimiz agisindan Onemli olan Galatasaray
sergilerinin de ilkini diizenler.1919°da da Tiirk Ressamlar Cemiyeti ismini alir 1926’da
ise “’Giizel Sanatlar Birligi ¢’ ismini alarak 1940’da etkinligini yitirene kadar giindemdeki
yerini korur.1909-1940 yillar1 arasinda ismi degisse ve belki de ilk kurulus amaglarindan
bir sekilde sapsa bile, baslangicini bir gazeteyle, hem de igi dolu bu yaymnla yapan ’
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’’nin kurulus yilindan ¢ok kurumsallifa katki veren
gazetesinin ¢ikmaya bagladigi 1910 yilini, en genel anlamda iilkemizde modern cagdas

resminin baglangici olarak kabul ettigimizi belirtmek isteriz” (Eroglu, 2015, 5.89).

“Kanimizca en 6nemli neden, 1835 yilindan beri Avrupa sanat ortamindan taniyan, bu
ortamin belirleyicilerinden biri olan bir sanat¢t birligi ihtiyacin1 duymus olmalidir. Bir
kismi Avrupa’ dan yeni donen bu sanatgilar, Dar’iilfunun veya Passage Oriantal
salonlarina sikisip kalan degil sade vatandasi, resimle dogrudan ilgili kisilerin bile zor
cekildigi sergilerden daha etkin faaliyetlerle Tiirk resim sanatini canlandirmak
arzusundaydilar. Bu amagla kurulacak cemiyet iilkedeki biitiin sanat faaliyetlerini

sahiplenecek ve bu faaliyetleri yonlendirecekti” (Baskan, 2014, 5.194).
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Gorsel. 21: Feyhaman Duran, ¢iplak,

(Feyhaman Duran Nu, Erisim Tarihi:07. 05. 2020)

Tiirk resim sanatinda Feyhaman Duran’nin yeri ¢ok 6nemlidir. Calli grubunda yer alan
bu sanat¢1 belli bir sure Paris’e giderek resim egitimi almistir. Yurt disina gittigi donemde
Avrupa’da modas1 gegmis empresyonizm’ den ¢ok etkilenmistir. Sanat¢inin portre resmine
ayrt bir ilgisi bulunmaktadir. O donemde ¢ogu sanat¢i iilkede nii resim yapmaktan
cekinmektedir. Sanatgilarmm Avrupa’da egitim alirken yaptiklari eskizlerden nii ¢aligmalar

yaptiklar1 bilinmektedir.

Call1 grubu sanatgilar1 Osmanli’nin yikilma siireci ile Cumhuriyet’in kurulma siireci
araliginda zor giinler gecirmislerdir. Ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra devlet destegini
arkasina alan sanatcilar, daha 6zgiir bir diisiince yapisi ile resimler iiretmislerdir. Osmanli
donemi diislincesine gore etik olmayan nii ¢aligmalar1 Cumhuriyet sonrasi serbest hale

gelmigtir.
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Feyhaman Duran’mn bu eserinde, ilizerine ¢izgili bir kumas atilmig sandalyede oturan
ciplak bir kadin goriilmektedir. Kadin figiliriiniin iizerinde dizlerini 6rten mavi tonlarinda
baska bir kumag goriilmektedir. Nii figiir cinsellikten uzak, daha ¢ok atdlye ¢aligmalarindaki
gibi model olarak goriilmektedir. Model bir eliyle belini kavrarken, diger eliyle sar1 renkli
cicegi tutmaktadir. Resmin sol alt kdsesindeki beyaz ortiilii sehpanin tizerinde modelin elinde
tuttugu ¢icekten iki tane daha goriilmektedir. Sag iist kosede bir kismi goriilen aynaya doniik

olan kadinin arkasindaki duvarda empresyonist etkiler goriilmektedir.

“Takip edilen yillarda devam eden katilimlarda etkinlik giicii daha da artan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda adim1 degistirilerek Tirk Ressamlar Cemiyeti’ne
doniistiiriiliisiine kadar. Bu isimle yogun bir sanat faaliyeti iginde olmustur. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulus hareketi iginde yer alan ancak, kurulusu takip eden iki
yil iginde yurt disma gidip, I. Diinya Savag’iin baglamasiyla da dénen ve Tiirk resminde
1914 kusagi olarak adlandirilan sanatcilar grubu cemiyetin etkinliklerinin agirlik
noktasimi olusturmuslardir. Tiirk resminde ilk sanat akimini yaratmalari bakimindan bu
sanat¢ilar, Osmanli Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri disinda 6nem tasirlar” (Baskan, 2014,
s.197).

1914 kusagi ya da Calli grubu dedigimiz bir grup sanat¢inin Avrupa’ya resim egitimi
icin gonderilen Ogrencilerin I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle yurda donmesiyle
kurulmustur. Calli grubunun ismi kurucusu ibrahim Calli’nin soyadindan almistir. Bu grup
iiyeleri Avrupa’da onemini yitirmis empresyonizm akimini iilkemize getirmiglerdir. Bu grup
iiyelerinin resimlerinde anatomiden daha ¢ok genis renk yelpazesi géze ¢arpmaktadir. Renkgi

bir anlayisa sahip bu sanat¢ilar resimden koyu tonlar1 ¢ikarmis agirlikla manzara yonelmisler.

“1914 ‘de Bat1 egitiminden donen sanatgilara, tislup egilimi ve resim anlayisi yoniinden
izlenimci niteligi yakistirilir. 1914 kusaginin Bati’dan empresyonist etkiler almis olmalari
ve gin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmig saf renklere baghliklar1 yoniinden bu

yakistirmanin hakli yonleri vardir” ( Tansug, 1986, 5.119).

Grup, eylemlerini gerceklestirdikleri donem bakimmindan, Kurtulus Savasi sonrasi
Cumhuriyet’in ilanmyla birlikte bu sanat¢ilar Atatiirk portreleri ve yapilan Cumhuriyet
devrimleri ile ilgili resimlerde yapmiglardir. Bu grup tiyeleri yaptig1 eserleriyle gerceklesen

cumhuriyet devrimini desteklemislerdir.
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Géorsel. 22:Ibrahim Calli, Yatan ¢iplak,

(15 Tirk Ressamin Nii Resimleri, Erisim Tarihi:10. 05. 2020)

“1914 kusaginmn énemli ismi olan Ibrahim Calli’ya figiir baglanminda baktigimizda ise
karsimiza ilk olarak nii resimler ¢ikmaktadir. Figiiriin yasak oldugu bir topluma ¢iplak
modelden c¢aligmalar yapmayr kazandirmamn yaninda gerek aragtirmaci, izlenimci
gerekse yenilige agik kisiligiyle insan bedenini tiim ayrintisiyla imcelemis, figiiriin
anatomik hareketi {iizerine yogunlagmis, boylelikle bedenin oransal degerlerini
vurgulamistir. Sanatm en gdzde konusu olan insan bedenini en iyi bigimde yorumlayan
Calli o bedenleri genelde i¢ mekanlarda yalmz betimlemis ve figiir mekan iligkisini 6n

plana ¢ikarmustir” (Serdar, 2009, s.53).
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Gorsel. 23: Ruhi AREL, Ciplak, 78x55,0zel Koleksiyon,

(Cagdas Tiirk Sanat1 (Resim), Ulusal Amaglarin Gerg¢eklesmesine Dogru, Erisim Tarihi:10. 05.
2020)

Avrupali sanatgilar soyutlamaya yonelirken, Tiirk sanatgilar tabularmni yikarak ni
kavramina Tiirk insanmnin duygusallik yoniinii de yansitip, ¢iplaklik olgusuna yeni bir boyut
kazandirmiglardir. Calli grubu iiyelerinden olan Ruhi Arel, bu grubun diger sanat¢ilar1 gibi
yurt disinda egitim alarak Ciplak adli bu eserini Paris’te yapmustir. Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla birlikte iilkesine geri donmiistiir. Genel olarak bakildiginda Ruhi Arel
calismalarinda siradan insanlar1 resmetmektedir. Giinliik yasantinin olaganligini tuvallerine

aktarmaktadir.

Sanatci, bu eserinde nii olarak resmettigi kadin figiirliniin yiiz ifadesinde, bakislarinda
ve viicut seklinde cinsellikten uzak hiiziinli bir ifadeye yer vermektedir. Kadmn ¢iplak
olmasma ragmen erotizmi yansitmamaktadir. Resimde kullanilan renkler sade ve toprak

tonlarindadir.
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4.BOLUM: CUMHURIYET SONRASI TURK RESIiM SANATIN DA DEGISEN
CINSELLIK ANLAYISI

4.1. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Diisiince Yapisiyla Birlikte Degisen

Temalar

“Tiirk resim sanatiin tarihsel siireci i¢inde kurulan derneklerin ikincisidir. Buna karsin
Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kurulan ilk sanat¢i dernegidir. Birligin {iyelerini 1914’ten
sonra Sanayi-I Nefise Mektebi Alisi’nden (s.GSA,b MSU)dgrenime baslayan
sanatgilardan olusturmaktadir .1923’te Sanayi-I Nefise’deki egitimlerinin son yillarin
siirdiiren Seref AKDIK, Saim Ozeren,(1900-64),Refik EPIKMAN, Elif NACI, Mahmut
CUDAMUHUTTIN SEBATI, Ali Avni CELEBI, Zeki KOCAMEMI ve Cevat
DERELI’’ Yeni Resim Cemiyeti>> adi altinda birlesmislerdir.1924’te Maarif Vekaleti’
nin agtigi Avrupa sinavini kazanan birlik tyelerinden biiyiik bir ¢ogunlugu Paris’e
gonderilmesiyle birligin etkinlikleri kesilmistir. Ancak liyelerin beraberlikleri Paris’te de
siirmiis ve Istanbul’a doniislerinde bu kez de Miistakil Ressamlar Heykeltiraslar Birligi

adi altinda ¢ahismalara koyulmuslar” (Gevgili, Hasol ve Ozer, 1997, 5.1319).

Miistakil Ressamlar Heykeltiraslar Birligi 6ncesinde bu grup tiyeleri “’Yeni Ressamlar
Cemiyeti’ni’’ kurmuslardir. Maarif Vekaleti’ nin Avrupa’da resim egitimi i¢in actig1 sinavi
kazanmalariyla bu cemiyetin 6mrii kisa olmustur. Daha sonra yurda donen sanatgilar bir araya
gelerek Miistakil Ressamlar Heykeltiraglar Birligi adi altinda tekrardan birlesmislerdir.
Avrupa’da egitim goren sanatcilar, bu egitimi iilkelerine tasimak amaciyla grup catisi altinda
toplanmiglardir. Tiirkiye’de resim, heykel sanatii tanitmak i¢in bir araya gelen grup tiyeleri
sanat¢imin ekonomik 6zgiirliigliniin olmas1 gerektigine inanmaktalardir. Kurtulus savasinin
bitmesi ve 1923 Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan ilk sanat¢i dernegi olmasi yoniiyle
onemli bir yere sahiptir. Miistakil Ressamlar Heykeltiraslar Birligi Istanbul disinda ilk defa
Ankara’da bir sergi agcmislardir. Daha sonra resim sanatini Tiirkiye’ye tanitmak amaciyla
farkli illerde de sergi actiklar1 bilinmektedir. Bu grubun, diger grup ve cemiyetlerden farki ise
grupta iki tane heykeltirasin bulunmasidir. Grup tyeleri renk¢i bir yaklasimdan daha ¢ok
saglam desen ve anatomi gozetmektedirler. Miistakil Ressamlar Heykeltiraslar Birligi
sanat¢ilarinda ortak bir iislup goriilmedigi gibi bazen bu sebepten kaynakli zit diistiikleri de

olmustur.
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Gorsel. 24: Cemal Tollu, Kedili Ciplak, Tiirkiye’nin Picasso’su Cemal Tollun, Erisim Tarihi:15. 05.
2020)

Cemal Tollu’ nun kedili ¢iplak adli eserinde spot 1s1ginin etkisini animsatan sicak
renkler hakimdir. Eserde yer alan kadin figiiri, yatay kompozisyona uzanmis bir sekilde
konumlandirilmistir. Kadin figiiriinlin yiiziiniin karanlikta kalmasi bedenin ortaya ¢ikmasini
ve dikkatleri bedende toplamasini saglamistir. Detaylara yer vermemekle birlikte leke sel
olarak 151k ve golge hissini izleyiciye aktaran Tollu, kadin bedeninin dis hatlarin1 kontur
cizgilerle belirtmistir. Sanat¢inin  hidkim oldugu kiibizmin etkilerine de bu resimde
rastlanmaktadir. Kadmin ayak ucunda siyah bir kedi silueti bulunurken, iizerine yattig1

ortiiniin beyaz olmasi da los 15181n arasindan siyrilip kontrast etkiyi saglamustir.

“D Grubu, Eyliil 1933’te ressam Nurullah BERK, Abidin DINO , Zeki Faik iZER , Elif
NACI , Cemal TOLLU , ve heykelci Ziihti MURITOGLU tarafindan kurulmus ve
1947°de dagilmis. Kendilerini Tiirkiye’deki resim gruplarmin dordiinciisii saydiklari i¢in
Berk’in Onerisiyle uluslararasi alfabenin dordiincii harfini ad olarak almislardir. Grubu
sanatgilar, 1914 KUSAGI(Cali Kusagi)olarak da tanman izlenimci ressamlarin
(IZLENIMCILIK)resimde deseni yok eden anlayislara kars1 ¢ikmislar, desen yapisii ve
kiitleselligini yeniden kurmak i¢in RONESANS ustalarini donmeyi benimsemisler, ayrica
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AKADEMIZM’e ve kérii koriince doga kopyaciligia da son vermeyi amaglamislar” (
Gevgili, Hasol ve Ozer, 1997, 5.416).

Gorsel. 25: Nurullah Berk, Oturan Nii, 1980, (Past Auction, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

D Grubu sanatgilarindan olan Nurullah Berk, Oturan Nii adli bu ¢alismasinda kiibizmin
etkilerini yansitmaktadir. Resmin merkezine konumlandirilmis olan kadmn bir sandalyede
oturur sekilde resmedilmistir. Bir elini basina yaslarken diger eliyle resmin solunda dikey bir
sekilde perde hissi veren kumasi tutan kadin, ifadesiz bir sekilde izleyiciye dogru
bakmaktadir. Resmin sol tarafinda yesil tonlarmi kullanan sanat¢i sag tarafta kirmizi rengin
tonlarini kullanarak kontrast bir etki yaratmustir. Arka planda goriilen geometrik sekilli desen,
geleneksel motifli kilimleri animsatmaktadir. Nurullah Berk’in ¢alismalarinda Dogu’nun ve
Batr’nin resimsel etkilerinin harmanlanmasi kolayca goriilebilmektedir. Kiibizm etkisi batiy1

yansitirken, geleneksel motifler doguyu sembolize eder.

“1940’I1 yillarin baglangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine, 6zelliklede bir liman
kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara karsi sanatgi
cevrelerinde ilgi uyanmis ve Yeniler adiyla olusturulan grup,1941°de liman konusunu ele

alan toplumsal igerikli bir sergi diizenlemistir. Yeniler grubu ’nu olusturan sanatgcilar:
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Nuri iyem D grubu’nda ayrilan Abidin Dino, Hagmet Akal, Turan Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Erbas Selim Turan, Nejat Melih Devrim liman
konulu serginin diizenlenmesi &neren Kemal Sonmezler ve fotograf dalinda Ilhan

Arakon’ dur. Yeniler,Leopold Levy’nin destegini kazanmis sanat¢ilardir ve bir bakima D

Grubu’nun  bigimciligine  karsi toplumsal  igerigin  &nemini  vurgulamak
amacindadirlar’(Tansug, 1986, s.227).

Gorsel. 26: Nuri IYEM Nii, 1936 Karton Uzerine Yagliboya 11,5 X 16,5 Cm. Evin-Umit Iyem
Koleksiyonu(Big¢imsel Arayislar, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

“Yeniler Grubu, 1950’lere degin siiren grup sergilerine katilmis. 1946°da ilk kisisel
sergisini agmustir. fyem, Yeniler Grubu iiyeleri ile birlikte resimde toplumculuk anlayigini
benimsemis bir sanatci olarak goriiliir. 1949°a degin gergekei ve anlatimei resimler iireten
sanatgi, bu tarihten sonra giderek i¢ gergegini yansittigi soyut (SOYUT SANAT)
denemeleri yapmustir. Bu ¢alismalariyla Tiirkiye’de ilk soyut ¢aligan sanatgilar arasinda
yer alan Iyem ’in bu calismalar1 daha cok manzara ve nesnelerin, dzelliklerini yitirmeden
soyutlanmalar1 bigimindedir. Tyem,1950’lerin sonlarina dogru yeniden figiiratif resimlere
yonelmistir. Cesme Basi (1979) ve Tiikenmeyen Cilenle Anlatabilmek Seni (1979) gibi

resimlerinde isledigi kadin baslari, sanat¢min toplumsal kaygiyla yaklastigi Anadolu
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kadmin1 simgeleyen resimleridir. Iyem, desendeki giicliiliigiiyle bi¢imlerin geometrik

agirhigim yansitir” ( Gevgili, Hasol ve Ozer, 1997, 5.1939).

Anadolu kadnlariyla kendini bize tanitan Iyen, figiiratif resimde giiclii oldugunu bize
gostermistir. Ik donemlerinde yaptig1 nii resimlerinde cinsellik temas1 cok aranmaz sanatginin
bu resminde ise kapali bir mekanda ¢iplak bir kadin goriilmektedir. Kadin figiiriin hemen
Onilinde bir sovale goze garpmaktadir. Mekan basit belli belirsiz ¢izgilerle hissettirilmeye

calisilmistir. Sanate1, figiirii bir resim atdlyesinde resmetmektedir.

Gorsel. 27: Avni Erbas, Yan Yatmis Ciplak, 1983 (Avni Arbas, m Resimleri ve Hayati Erisim
Tarihi:15. 05. 2020)

“1946’dan beri Paris’te yasayan, Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde sergiler agmis ,sanat
gosterilerine katilmig olan Avni Erbas , kendi kusagi ressamlar1 arasinda segkin bir yer
tutar. Glizel Sanatlar Akademisinde. Leopold Levy’nin 6grencisi oldugu yillardan son
calismalarina kadar kisiliginde dikkati ¢eken, goriis ve duyusunda oldugu kadar desen
anlayisinda, hele renk ahenklerindeki devamliligidir. Baslangi¢ ¢alismalarinda Paris

verimine gitgide genislemek, yari1 soyut bir faktoére biirinmekle beraber resimleri,
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degismeyen, igten bir duygululugu, yumusak ve tatli bir renk sevgisi yansitir” (Berk,
Gezer, 1973,5,72).

Cumbhuriyet sonrast birgok sanatgt gibi Avni Erbas da ¢iplak kadin temali ¢aligmalar
yapmistir. Birgok sanatgidan farkli bir renk anlayisina sahip olan bu sanatgi, resimleri ile bunu
bize yansitmistir. Tek rengin tonlariyla yapilan bu resminde kadin figiirii ¢iplaktir ve mekan
belirsizdir. Kadin bir 6rtii tizerinde uzanmaktadir. Figiiriin viicut hatlar1 yer yer kontur gizgiler ile
belirtilmeye calisilmistir. Resimde genel olarak sicak renkler kullanilmaktadir. Bu dénem
sanat¢ilarinda da belirgin olarak cinsellik temas1 géze ¢arpmamaktadir. Erkek sanat¢ilar cinsel

dirtiilerinin etkisi ile genellikle ¢iplak kadin figiirleri kullanmiglardir.

Gorsel. 28: Fikret Mualla, Uzanmus ¢iplak, 1955, 33 x 41 ¢cm Fikret Mualla Uzanmus ¢iplak, Erisim
Tarihi:15. 05. 2020)
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Fikret mualla zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyonlardan olusan
yiizlerce resim ve desen yapmustir. Renk zenginligi ve c¢izgi kivrakligi yoniinden ruhsal

yapisini kendisine sagladig1 az rastlanir bir spontaneitesi vardir.

Fikret Mualla Avrupa resmi karsisinda, ¢ikip geldigi yerel duyarliligi koruya bilmis bir
istisnadir. Batida yasayan diger sanatcilarin, Yiiksel Arslan ve Serkis gibi en tinliileri dabhil,
iislup ve duyarlik yoniinden, bilingli ¢abalarina ragmen pek ¢ok 6diin vererek, Paris yasamina

katlandiklar1 bir gergektir.

Farkli bakis acisi renk¢i anlayisiyla bu sanat¢t hemen dikkati {lizerine ¢ekmektedir.
Sanat¢inin resimleri empresyonist sanat¢ilarin hizli anlik resimleri animsatmaktadir. Resimler

agirlikta olarak figiir géze ¢arpmaktadir.

Gorsel. 29: Neset Giinal, Dortli Giizellik,1951, (15 Tirk Ressamin Nii Resimleri, Erisim Tarihi:15.
05. 2020)
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Paris’te linlii ressam Fernand Leger’den ders alan Neset Giinal, baglangicta ustasindan
etkilenerek benzer ¢alismalar yapmistir. Aldig1 egitim duvar freskleri tizerine oldugu i¢in
tuvallerindeki ¢alismalarinda da bu etkiye sikga rastliyoruz. Sonraki siiregte toplumcu
gergekei olan Neset Gilinal, genellikle Anadolu insanmin yoksullugunu resmetmistir. Neset
Giinal’m eserlerinin en belirgin ve ortak 6zelligi figiirlerin el ve ayaklarinin normalden daha

kalin hatlara sahip olmasidir.

Dortlii Glizellik adli bu eserde dort kadin figiir nii olarak resmedilmistir. Sanatginin
diger eserlerinde de oldugu gibi figiirler deforme edilmistir. Kadinlar agac¢ dallar1 ve beyaz
kumas pargalarmin arasinda konumlandirilmistir. Agacin dalinda iki adet beyaz kus goze

carpmaktadir.

4.2. Tema olarak ’Cinsellik’’ ve Bu Temay1 One Cikaran Sanatcilar

INTT

Gorsel. 30: Yiiksel Arslan, Kapital serisi, (Kendi Cizgilerinden Kendi Sozciiklerinden Yiiksel Arslan
Erigim Tarihi:15. 05. 2020)

Yiiksel Arslan’in bu eserinde birbirini tekrar eden bircok figiir yer almaktadir. Eserde
tek hiicreli canlilardan yola ¢ikarak insana ulastig1 goriilmektedir. Resmin sol alt kosesinde
konumlandirilan ilk insan figiirii cinselligin, insanoglunun ilk c¢aglarindan itibaren var
oldugunu sembolize etmektedir. Cinsel birlesmenin farkli tiirlerini ele alan sanatci,
caligmasinda nii figiirlere ve hayvan figiirlerine yer vermistir. Freud’un etkileri ile cinselligin
ruhsal ve psikolojik sorunlarini ele alan sanat¢i, “tiim derdim insani anlamak, onu anlatmakla”

s0zii ile eserlerini agiklamustir.

“Kendi gelistirdigi tekniklerle cesitli dogal malzemeleri kullanarak iirettigi ve “arture”
admi verdigi resimlerle ve oOzellikle Karl Marx'mm Kapital eserinin etkisiyle ¢izdigi

“Kapital” serisiyle taninmaktadir. Tiirkiye'de ve iilke disinda birgok kisisel ve karma sergi
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acmustir. Yiiksel Arslan, 24 Temmuz 1933'te Istanbul'da Fatih'in Bahariye Mahallesi'nde
dogmustur. Her ikisi de Anadolu gbogmeni olan ve fabrika ig¢isi olarak calisan bir ¢iftin
dort ¢ocugundan ikincisiydi. 1945-48 arasinda Eyiip Ortaokulu'nda, 1949-52 arasinda
Istanbul Erkek Lisesi'nde egitim gérmiistiir. Paul Klee etkisiyle ¢izdigi ilk resimlerini
lisenin duvarlarinda sergilemistir. 1953-54 yillarinda Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Boliimii'nde okumustur. Boliimiin Anadolu'ya diizenledigi gezilere katilmis, geleneksel

sanatlar1 ve Anadolu uygarliklarinin eserlerini incelemistir.”’( Gencer, 2013, 5.50)

Gorsel. 31: Murat Morava, Ah Minel Ask-1 Memnu, 2004, kagit tizerine miirekkep 50x35, (WORKS
/ 2004 — AH MIN’EL ASK-I MEMNU Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

“Oldiiren /yakan, yasak ask “’ olarak cevirebilecegimiz ‘’Ah Minel Ask-1 Memnu’’ adin1
verdigi sergisinde Murat Morova, klasik estetik ve dil ile bugliniin estetigi ve dili arasinda
bir koprii kuruyor. Erotizm ve askin iktidarla iliskisini geleneksel bir formla irdeliyor. Bu
sergide Morova, Dogu diislincesinin ve sanatin gizemini i¢cinde barmdiran hat sanat1 ve
kaligrafiyi figiiratif bir desen anlayisiyla sunuyor. Sanatci, kaligrafinin ¢izgisel 6zgiirliigii
ve mistik havasini, anlatimin gii¢lendirilmesinde kullaniyor. Hat sanatinin ‘karalama ve
mesk’ad1 verilen bicimi c¢agristiran bu desenlerle, i¢ ice girmis harfleri figiire

donistirtyor”(Yicel, 2004 s.49).

Hat sanat1 Islam dini temalarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu inanca gére cinsellik

bastirilan, iistii Ortiilen bir diisiincedir. Es cinsellik kavrami ise bu dinde kesinlikle yasaktir.
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Sanat¢1 eserinde Islam’mn yasakladigi bir iliskiyi hat sanatiyla resmederek yasak ask

kavramini ele almigtir.

Eserde kaligrafi kullanilarak resmedilen iki figiiriin cinselligi temsil ettigi
goriilmektedir. Kaligrafinin estetigini insan bedeniyle bulusturan sanat¢i figilirleri escinsel
olarak gostermek istemistir. Karmasik ¢izgilerle birbirine karigmis bu gorselde sanatginin
vurgulamak istedigi, toplumsal etik ve ahlaki kurallarin diginda askin kaotik halini

yansitmaktir.

Gorsel. 32: Taner Ceylan, Moon Skin (Ay Teni), 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm,
(Calisma / Resim / Altin Cag / Ay Masali, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

Taner Ceylan, Altin Cag serisinde yer alan Moon Skin adli eserinde mitolojinin
imgelerine yer vererek cinsellik temasini ele almistir. Yatay kompozisyondaki ¢aligma, deniz
ve gOkyliziinii birbirinden yatay bir ¢izgi ile ayrilmaktadir. Resmin sag tarafinda
konumlandirilmig olan kalin gévdeli bir agacn altinda es cinsel iki figiir yer almaktadir.

Ayakta olan figiir mitolojide sikca tasvir edilen Satir olarak resmedilirken, dizlerinin {izerine
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¢okmiis diger erkek figlir de nii olarak resmedilmistir. Sanat¢1 ters 1s1gin etkilerini tuvale

yansitarak kontrast bir goriintii elde etmistir.

“Ay Teni” resminde klasik kaynaklardan ilham alinsa da pastis, kolaj, kopyalama
ozelliklerinin yam sira secilen figiirler itibariyle de post Modern bir anlatim diline
sahiptir. Ceylan, sanat tarihindeki kadin bedenine odaklanan “uzanan ¢iplak” ve “nii”
resimlerden olusan bir¢ok basyapiti ters yiiz edip yerlesik algiy1 kesintiye ugratmakta;
sanat¢inin kullandigi pornografik nitelikler tasiyan escinsel imgeler, cinselligi salt
¢iplaklik ve kadin bedeni olarak goren anlayistan ¢ok daha sahici ve daha az pornografik
durmaktadir denebilir” (Alicavusoglu, 2009 ).

Gérsel. 33: Burhan Kum, Ceyiz Diizmek, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya ve dantel, 116x131 cm, (
Gorsel sanatgilar ansiklopedisi, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

Burhan Kum, bu eserinde bakire bir gelini resmetmektedir. Sanat¢i, i¢inde bulundugu toplum
kiiltlirtine elestirel bir bakis acisiyla yaklagsarak tuvaline bunu yansitmak istemistir.

Masumiyetin simgesi olan beyaz renklerin fazlaca bulundugu bu eserde, tuval {izerindeki
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kirmizi lekeler kan1 ve ayni zamanda bekaretin bozulmasini temsil etmektedir. Resmin
merkezine konumlandirilmis olan kadmn figiirii siyah topuklu ayakkabisi, beyaz gelinligi ve
kapali olan duvagi ile yerde oturmaktadir. Bacaklarmin arasindaki vajinanin dantele
benzetilerek kizlik zarini temsil etmesi, sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun geleneklerine
kars1 gosterdigi tepkiyi sembolize eder. Ciinkii bu topluma gore kadinin bekaretini Sadece
evlenecegi kisi bozabilir ve kadin evlilik 6ncesi cinsel bir iligki yagamamalidir. Kapali olan

duvagin damat tarafindan agilmasi da yine ayni anlami tagimaktadir

“Ceyiz Diizmek” adli resimde, safligi somutlayan beyaz gelinlik ile bekaretin damat
tarafindan almmmasini somutlayan kirmizi -gelinin beline sarilan kirmizi kurdelenin
bekareti temsil ettigini Kum da hatirlatiyor- hem cinselligin hem de evliligin baglandig:
yerlesik kurallar1 isaret eder. Kizlik zari, resimdeki haliyle gelinin en degerli ¢eyizidir.

Ceyizin bu en 6nemli parc¢asi damat tarafindan alinir”(Toprak, 2009, s.126).

Gorsel. 34: Mustafa Altintas, Ingreserotikamani, 1990, Tuval Uzerine akrilik, 130.00 x 130.00 cm.
(Online Katalog, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

Sanatc1 bu eserinde ressam Ingeres’in Tiirk hamami adli calismasindaki kadm figiirlere
yer vermistir. Tuvalin merkezinde bes adet kadin figiirii dikkat cekmektedir. Resmin solunda

izleyiciye sirt1 doniik sekilde enstriiman galan bir kadin figiirii yer almaktadir. Ingeres’in
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caligmasinda mekan olarak hamam tasvir edilirken, bu eserde mekanda soyutlamaya
gidilmistir. Renkler canli ve parlak olmakla birlikte mistik bir etki yaratmaktadir. Kadin
figlirleri, Ronesans resimlerindeki gibi idealize edilmis bedenlere sahiptir. Dogrudan
bakildiginda erotizm goriilmese de figiirlerin konumlandirilma ve beden sekilleri lezbiyen
iliskileri hissettirmektedir. Tuval iizerinde kullanilan kirmizi renk cinselligi temsil ederken,

mavinin tonlart suyu (hamami) izleyiciye hissettirmektedir.

“14 Kasim 1991giinii acilan sergisine INGRESEROTIKAMANI adini1 vermis olmasinda
glizel bir hinzirlik var. Biri 6zel ad olmak {izere li¢ sozciikten bir birlesik sdzciik tliremis:
INGRES + EROTIKA + MANI. Tiirk¢eye mani olarak ge¢mis olan Fransizca *’la
Manie’’ sdzcliglinliin anlanmi su: Manya, tagkinlik hastaligi asir1 diigkiinliik, kagiklik.
Mustafa Altintag’in bu bashigin kapsamina giren resimleri Ingres’e gonderme yapiyor,
onun Unlii “odalik’ temasiyla tipki yazinda oldugu gibi bir metinler arasi iligki

(intertextualite) kuruyor”(Ince, 1992, 5.87).

Gorsel. 35: Irfan Oniirmen (Gorsel sanatgilar ansiklopedisi, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)
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Irfan Oniirmen bu eserinde belirgin olmayan kadm figiirlere yer vermistir. Resme
bakildiginda sanki bir afis tasarimin1 animsatiyor gibi. Sag alt kdsede iki adet erkek figiiriin
resmi inceledigi goriilmektedir. Erkek figiirler siyah renk ile boyanmus siluet seklinde
yalnizca bas kisimlar1 goriilmektedir. Soyutlamanin yapildigi bu ¢alismada soldaki kadin

figliriiniin yiiz hatlar1 belirginlestirilmemis olup, diger kadin figiiriiniin ise sadece bacaklar1

goriilmektedir. Cinsellik ve erotizm kavramlari izleyiciye direkt olarak aktarilmaktadir.

Gorsel. 36: Mustafa Ayaz, Nii, 50x70 cm (12. Online Miizayede, Erisim Tarihi:15. 05. 2020)

“Kendisiyle 9 Haziran 2015 tarihinde gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismede
“Eserlerinizin en dikkat c¢ekici 6zelliklerinden biri kullandigimiz kadin figiirleri. Neden
kadin?” sorusu iizerine insanoglunun resim yapmaya basladig ilk giinden bu zamana
kadar daha ¢ok kadin konusunu resmettigini belirten sanatgi, 6rnek olarak Ronesans
sanatin1 vererek erkek resimlerinin daha ¢ok dini konularda isin igerisine girdigini, 6n
planda olanin ise yine kadin resimleri oldugunu ifade eder. Sanat tarihi incelendiginde
daha ¢ok kadin figiirliniin ¢alisildigini sdyleyen Ayaz, kadin bedeninin resimsel bi¢ime
daha uygun oldugunu erkek bedeninin ise o kadar estetik durmadigini belirtir. Ancak
figlirin 6nemli olmadigimn {lizerinde durarak asil 6nemli olanin kisinin kendine 6zgii

yorumu oldugunun da altm ¢izer ve “anonim degerlerle sanat olamaz, 6zgiin degerler
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olmasi lazim,” der. Kadini herkesin resmedebilecegini ancak sanat¢inin onu kendine gore
yorumlayip kendi sanati ile barisik hale getirmesi gerektigini vurgulayan Ayaz, sanatgi
sadece gorselligi ¢izip boyuyorsa, yeniden kurgulayamiyorsa yani sanata adapte
edemiyorsa onun yalnizca optik bir bi¢im oldugunu belirtir (S. Giinestan, Mustafa Ayaz

Vakfi Plastik Sanatlar Miizesi, Haziran 9, 2015)”(Giinestan, 2018, s.154)
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5.BOLUM: CUMALI TELLi OLARAK »’CINSELLIK’’> OLGUSUNU ONE
CIKARAN OZGUN IFADE BiCIMLERI

Gorsel.37: Adem’in Cocuklari, 2020, Linol Baski, 35x50

“Bilgi agacindan meyve (elma) koparip yemeleri, Yaradan’in onlara biiyiik bir ceza
indirgemesine yol agiyor: yilan siirlinmeye, tozla beslenmeye, basi ezilerek 6ldiiriilmeye
mahkim ediyor Yaradan. Kadini agrili sancili dogum yapmaya, buna karsin esine istek
duymaya devam etmeye ve ona boyun egmeye. Adem’i yiyeceklerini tozdan topraktan
bin bir giicliikle ¢ikarmaya sonunda toz olup bagrina dénecegi topragi islemeye mahkiim
ediyor. Son darbe gelip tamamliyor cezanin kapsamini: onlar1 cennet bahgesinden

yeryliziine kovuyor ve 6limli kiliyor.”” (Batur, 2001, s.139)

Cenin, insanoglunun ana rahmindeki gelisim siireglerinden biridir. Bu resimdeki
ceninler ise Adem ve Havva’nm ilk giinahlarindan ortaya ¢ikan ¢ocuklarmni temsil etmektedir.
Ceninlerin elmaya temas etmeleri de bu durumu vurgulamaktadir. Cenin, dogum ve
dogurganligin simgesi olarak kullanilmistir. Ug semavi din inancma gore insan rkmin Adem

ve Havva’dan geldigine inanilmaktadir.
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Resmin tam ortasinda biiylik bir sekilde konumlandirilan bulut tasviri cennetten
kovulup yeryiiziine indirilen insanlar1 belirtmek i¢in kullanilmigtir. Dikey kompozisyonu

yatay ve net bir sekilde ayirarak, yeryiizii ve gokyiiziinii keskin hatlarla belirtmektedir.

Dikey bir sekilde resmin ortasinda yer alan kirmuzi serit: duygulart uyandirmak,
cinsellik, sehvet gibi samimi duygular1 temsil etmek i¢in kullanilmistir. Resimde kirmizi alan
odak noktasidir. Resmin en iist kisminda yer alan elma tasviri, Adem’den giiniimiize

insanoglunun yasadig1 biitiin bu seriivenin baslangicini sembolize etmektedir.

Gorsel. 38: Cennetten Diisiis, 2019, Linol Bask1,35x50

Dikey kompozisyonda konumlandirilan ii¢ cenin figiirii cennetten diisen Adem, Havva
ve Seytani temsil etmektedir. Resmin en {ist kisminda agik kompozisyon seklinde bir kismi
goriilen ceninlerin devam ettigini gormekteyiz. Bu da gelecek insanoglunun devamliligini
simgelemektedir. Ceninlerin kafalar1 elma seklinde resmedilerek, Adem ve Havva’nin elmay1

yemesi ve seytanin da onlari bunun i¢in ikna etmesi belirtilmektedir.
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Resimde siyah ve kirmizi renklerin hakim olmasi kaotik bir durumu belirtir. Siyah
karamsarligi, kotii hisleri ve matemi temsil etmektedir. Tanr1 onlar1 giinahlar: yiiziinden Aden
bahgesinden kovup yeryiiziine 6liimlii olarak gonderdi. Bu resimdeki siyah renk oOlimii
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Bunun nedeni yasak elmanin yenmesiyle birlikte 6liim
kavramiyla tanigmamizdir. Dikey bir sekilde konumlandirilan kirmizi renk, cinselligi temsil
etmektedir. Kirmizi seridin yirtilmis olarak resmedilmesi ise ana rahminden dogan

insanoglunu temsil etmektedir.

Gorsel. 39: Adem’in Diger Yiizii, 2019, T.U.Y.B 30x30

Resimde yer alan iki figiir Adem’i temsil etmektedir. Tki farkl1 siire¢ ayn1 kompozisyon
lizerinde gosterilmektedir. Resmin solundaki Adem, yasak meyveyi yiyerek giinah isledigini
anlatirken, sag taraftaki Adem cennetten atilan, yeryiiziiniin ilk insam ve peygamberini temsil

etmektedir. Adem figiirleri resmedilirken tarafsiz renklerin tercih edilmesi elma figiiriiniin
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odak noktasi haline getirilmek istenmesidir. Adem figiirlerinin aksine elma figiirii,
reddedilemeyen giizellikte canli renkler kullanilarak resmedilmistir. ki figiiriin tam ortasma
yerlestirilmesinin sebebi aslinda her seyin baslangicinin bu yasak elma oldugunu
vurgulamaktadir. Elmay1 farkli bir tonda gerceveleyen yesil renk cenneti temsil etmektedir.
Arka plandaki yesil renk ayni1 zamanda dogru ve yanlisi temsil etmekte, dogru yargilamada
giiclii bir ifade bi¢imidir. Bir esitligin iki tarafin1 da goriir, tarafsiz davranir, karar vermede

yaniltmaz.

P S TSN J-“J

Gorsel. 40: Havva’nin Cocuklari, 2019, Linol Baski, 35x50

Adem ve Havva’'nin giinahlarindan dogan ¢ocuklari yani insanoglunu simgeleyen bu
resim yatay kompozisyon tizerinde yapilmistir. Resimde gordigiimiiz elma figiirleri yasak
elmay1 simgelerken ayni zamanda Havva’nin rahminin soyutlamasidir. Bigimsel kaygilarin
disinda sembolizmin etkileri goriilmektedir. Birbirini tekrar eden ti¢ figlir bulunmaktadir, bu

da stirecin devamliligin1 gostermektedir.
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Gorsel. 41: Goren Gozler, 2020, Linol Baski, 35x50

Yasaklanmis olan bilge agacinin meyvesinden yiyen Havva ve Adem’in goz perdeleri
acilir. Ve birbirlerini ilk defa ¢iplak bir sekilde goriirler. Resimde gérmiis oldugumuz elma,
bilge agacinin meyvesi olarak tasvir edilmektedir. ElImanin ¢ekirdek kisminda yer alan goz,
yasak elmanin yenmesinden sonraki siiregte ilk ¢iplaklik, haz ve duygularin ortaya ¢ikmasini
ifade etmektedir. Elma ayni zamanda vajinanin soyutlamasidir. G6z ve vajina tasvirini
degerlendirdigimizde Adem’in goz perdelerinin kalkmasiyla Havva’y1 ¢iplak olarak ilk kez
gormesi ve cinsel diirtiilerin ortaya ¢ikmasi ele alinmaktadir. Dikey kompozisyon seklinde
yapilan bu resmin renk degerlerinde zitlik olusturulup, renk dengesi kurulmustur. Resimde

kirmiz1 ve siyah renkler kullanilmaktadir.
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Gorsel. 42: Elmanin Karanlik Yiizii, 2020, Karisik Teknik, 50x50

Ug semavi dinin kutsal kitaplarinda belirtilen meyve, bilge agacinin meyvesidir. Higbir
kitapta bu meyvenin elma oldugundan bahsedilmez fakat elma meyvesi her cografyada ve
mevsimde kolaylikla yetistirildigi i¢in elma yasak meyvenin sembolii olmustur. Bu resimde
goriilen elmanin 2 farkli golgesi bulunmaktadir. Resmin sol tarafindaki gblgenin elmaya
benzedigi goriilirken, sag taraftaki golgenin soyutlanmis, karanlik ve bicimsiz oldugu

goriiliiyor. Burada aslinda bilge agacinin belirtilmemis meyvesine dikkat ¢ekilmektedir.

Resmin tam ortasinda elmay1 cergeveleyen geometrik sekil, sicak renk tonuyla odak
noktasmi belirtmektedir. Geometrik seklin perspektif goriinlime sahip olmasiyla mekana
derinlik hissi verilmek istenmistir. Ayn1 resimde iki boyutlu ve tek boyutlu mekanlar i¢ ige
gecirilmistir. Tek boyutlu olarak resmedilen mekanda yeryiizii ve gokylizii keskin hatlarla
ayrilmaktadir. Yeryliziinde kullanilan altin yaldiz, Ortacag’daki tanrisalliga, kutsalliga bir

gonderme yapmaktadir.

Resimde gokyiizii karanlk, kaotik ve soyutlanmis dikenli tellerle kapli halde

goriilmektedir. Bu da Havva ve Adem’in gokyiiziinden kovulup yeryiiziine gonderildigini
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belirtir. Dikenli teller onlar i¢in cennetin kapilarinin kapandigim1 ve cezalandirildiklarini

sembolize eder.

17\ \

Gorsel.43:Giinahin Doniistimii, 2020, Karisik Teknik, 35x50

[Ik insandan giiniimiize yasak meyvenin sonuglari olarak yeryiiziine indirilen
insanoglunun siirekli isledikleri giinahmn doniisiimii resmedilmektedir. Bu resimde Adem ve
Havva bilge agacinin meyvesinden yedigi i¢in, bilge agacmin bir parcasi olarak goriiliir.

Resimdeki bitki bilge agacidir ve kokleri Adem ile Havva’y1 temsil eder. Bitkinin meyveleri
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onlarin ¢ocuklarini, yani insanoglunu temsil ederken, islenen giinahlar siyah dallarla ifade

edilmektedir.

Siyah renkteki damlalar spermlerin soyutlamasidir. insanoglu dogacak, doguracak ve
Olecektir. Tipkr bitki tohumlar1 gibi topraga diistiiklerinde yeniden kok salacaklari i¢in bir
dongili s6z konusudur. Bu nedenle resimde, hem varolusun hem de yasamin sirkiilasyonu

vurgulanmaktadir.

Gorsel. 44: Aden Bahgesi, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik. 35x50

Aden bahgesinde tiirlii bitkilerin oldugu, yesilin birgok tonuna hakim oldugu
soylenmektedir. Tanr1 Adem ile Havva’ya Aden bahgesinden her tiirli meyveyi
yiyebileceklerini sdyler. Onlara tek bir meyveyi yasaklamistir. Aden bahgesinin tam ortasinda

yer alan bilge agacinin meyvesidir.
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Resimde goriilen bilge agacinin meyvesi elma olarak tasvir edilmistir. Elma, kutsalligin

simgesi olan altin yaldizli renkle daire i¢ine alinmistir.
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6. SONUC

Cumhuriyet Onsesi resim sanatma baktigimizda karsimiza ilk olarak minyatiir resmi
gelmektedir.  Minyatiir sanati, daha ¢ok saray nakkaslari tarafinda dini konular ve saray
yasamindan kesitler yer anlatmaktadir. Minyatiir sanatinda ilk ¢iplaklik Adem ve Havva’nin
yasak meyve konulun resimde goriilmektedir. Daha sonraki siireglerde ise ozellik 17. Yiizyil
minyatiirlerinde saray disina ¢ikilmig gilinliik yasamdan insan hayatlar1 konu edinilmeye
baslamistir. Bu donem minyatiirlerinde belirgin olarak cinsellik temas1 goéze carpmaktadir.
Osmanli batili anlamda resim sanatiyla karsilasmasi ¢cok ge¢ olmustur. Ilk donem resimleri
daha ¢ok natiirmort olmustur. Bu donem ¢iplak modelden resim ¢ok olumlu karsilanmiyordu.
Resim egitimi i¢in Avrupa’ya giden bircok ressam yurt disindaki atolyeler nii eser calisirken
bunu kendi iilkelerine getirememistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra sanat anlaminda biiyiik
gelismeler goriilmiis, baslarda anatomi ¢aligmalarinin iizerinde durulmustur. Bu dénemde
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ve Yeniler grubu gibi sanatgi
topluluklar1 kurulmustur. Figiiratif anlamda eserler iireten bu gruplar Tiirk resim sanatmi

biiytik ol¢iide gelistirmislerdir.

1960 sonrasi post modern sanat anlayisinin benimsenmesiyle birlikte cinsellik ve
erotizm olgusuna deginilerek ¢iplaklik kavrami 6n plana ¢ikarilmistir. Teknolojinin gelismesi
sonucunda 1960’tan giiniimiize kadar gelen siirecte kadin ve erkek bedeni metalastirilip,
reklam panolarinda, afis tasarimlarinda ve dergi kapaklar1 gibi pek ¢ok alanda kullanilmistir.
Giliniimiizde {iriin pazarlama yapilirken erkek ve kadinin cinsel diirtiilerine yonelik gosterisli
kadin ve ya erkeklere yer verilmistir. Ancak kadin ve erkek bedeni genis sektorlerde yerini
alirken, Tiirk toplumunun o6rf ve adetleri, dini inanglar1 ve kiiltiirel birikiminin sonucu her
zaman cinsellik konusu bastirilmasi, tistli ortiilmesi gereken bir konu olmustur. Bu diisiinceyi
elestiren pek cok sanat¢i olsa da bastirilan duygularin olumsuz yansimalarina engel
olamamislardir. Bu nedenle kadin cinayetleri, tecaviizler ve ¢ocuk istismar1 gibi bir ¢ok sug

unsurunun oniine gegilememistir.
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