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OZET

MUHAFAZAKAR GENCLIGIN BiR {FADE BiCiMi OLARAK

TURKCE RAP VE TURKIYE’DE HiP-HOP KULTURU

Bayrak, Merve Betiil
Yiiksek Lisans Tezi: Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dali
Danisman: Prof. Dr. M. Tayfun Amman

Temmuz 2011, 138 sayfa

Hip-hop kiiltiiriiniin Tiirkiye’de yasayan muhafazakar genclik ile olan iliskisini ele alan
bu calisma, kiiresel nitelikteki bir genglik fenomeninin yerel kimlikleri yeniden
bi¢imlendiren bir ara¢ haline gelirken, ayn1 zamanda kendisinin de doniisiime ugrayarak
yeniden tanimlanmasi siirecini incelemektedir. Tiirkiye’de Tiirk¢e rap ve hip-hop, bir
yandan toplumun yapis1 paralelinde belli bir forma biirliniirken, diger yandan genclerin
ozelliklerine gore farklilasan heterojen bir yap1 arz etmektedir. Muhafazakar gencler de
kendi arka planlar1 baglaminda hip-hop’t anlamlandirarak benimsedikleri degerler
cercevesinde hayatlarina aktarmaktadir. Arastirmanin amaci, bilhassa modernlesme
siirecinde yasanan degisimler baglaminda karsilastiklar1 problemleri dile getirmek i¢in
rap miizigi gecerli gordikleri bir ara¢ haline getiren muhafazakar gengligin kimlik
olusumundaki hip-hop etkisini anlamaya ¢aligmaktir. Bu minvalde teorik tartigmalarin
yani sira, hip-hop kiiltiirii ile irtibatli genglerle yapilan goriismeler, ¢esitli etkinliklerde
gerceklestirilen gézlemler ve sarki sozleri analizleriyle biitiinsel bir yaklasimla mesele
ele alinmaya g¢alisilmistir. Biitlin bunlar paralelinde gencligin, kiiresellesme siirecinde
basit bir 6zentilikle sekillenen pasif alicilar konumunda degil, toplumsal ve bireysel
arka planlar1 ve degerleriyle aktif bir bicimde kiiltiir insa eden katilimcilar oldugu tespit

edilmistir.
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ABSTRACT

TURKISH RAP AND HIP-HOP CULTURE IN TURKEY AS A MEANS OF
EXPRESSION FOR THE CONSERVATIVE YOUTH

Bayrak, Merve Betiil
M.S., The Department of Philosophical and Religious Sciences
Supervisor: Prof Dr. Tayfun Amman
July 2011, 138 pages

This study which deals with the relation of hip-hop culture to the conservative youth in
Turkey analyzes the process in which a global phenomenon of youth undergoes a
transformation and self-redefining process while becoming a medium of re-shaping
local identities. In Turkey, Turkish rap and hip-hop gains a certain form parallel to
social structure on the one hand, and it displays a heterogeneous structure based on the
characteristics of the youth on the other. The conservative youth give meanings to hip-
hop in the context of their background and transfer it into their lives in accordance with
their values. The purpose of the study is to understand the effect of hip-hop on the
formation of the conservative youth’s identity who adopts it as a medium to convey the
problems they face in the context of the changes occurred in the modernization process
in particular. In this respect, in addition to theoretical discussions, the case is studied
with holistic approach by means of interviews with young people in contact with hip-
hop culture, observations during various activities, and analyses of song lyrics. In the
light of foregoing studies, it is found that the youth are not passive recipients motivated
by simple imitation, but participants who build a culture by social and personal

backgrounds and values.
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ONSOZ

Lise yillarimda okulumda break dans yapan bir arkadasim vardi Farkli
okullardan arkadaglariyla birlikte okulun bahgesinde, yerde kafalarmin {izerinde
donerek ilging hareketler yapan bu gencgler, Imam-Hatip ¢evresinin aliskin olmadig:
kiyafetler, tavirlar ve danslariyla farkli bir yasam tarzi sergilemekteydiler. Rap miizikle
ve hip-hop’la ilk ger¢ek tanigmam o zaman, o ilging dans figiirleri ve arkadasimin bir
giin dinlemem icin verdigi Tiirkge rap sarkilariyla dolu CD ile oldu. Onceleri
garipsedigim bu miizik tiirlinde zamanla bana hitap eden ve degerli gordiigiim seyler
oldugunu fark ettigimde, temel baz1 6zellikler disinda hip-hop’in Amerika’nin Bronx
sehrinden Tiirkiye’nin bir ucuna gelis serliveninden haberdar degildim. Lise yillarimda
az sayida gencin irtibatlt oldugu hip-hop, zaman gegtikce daha genis bir tabana yayildi
ve manevi boyutun 6ne ¢ikarildigi, dini ve ahlaki vurgularin yapildig: rap tiirliniin de
gelismesiyle, muhafazakar gengligin daha ¢ok i¢ ice gectigi bir kiiltlir halini aldi. Ben
yiiksek lisans asamasina geldigimde, kuzenlerimden arkadaslarimin kardeslerine kadar
pek cok gen¢ icin rap en ¢ok tercih edilen miizik tiirii olmustu. Rap miizikle sahsi
irtibatimin arka planini da g6z oniinde tutarak bu genclere baktigimda, onlarin hayatina
bu denli yer eden bir kiiltiiriin incelenmesinin gencligi anlamak adma tasidigi 6nemi
disiiniip, yapilan sinirli sayidaki ¢alismalardan da hareketle tizerinde pek durulmayan
bir alana, muhafazakar gencligin hip-hop gibi “aykir” ve muhalif bir kiiltiirle irtibatina,
yonelerek bu c¢aligmanin yapilmasinin faydali olacagina kanaat getirdim. Bilhassa
Amerika’da hip-hop’1 ele alan genis literatiir ve kiiltiiriin kendine has kavram ve
terimlerine bagli olarak dilin getirdigi zorluklarla, i¢cine girdik¢e derinlesmesine ve bir
yiiksek lisans tezi sinirlar1 igerisinde ele almmasmm giigliigiiyle karsi karsiya
birakmasimna ragmen, muhafazakar gencligin rap miizigi ve hip-hop’t hem etkilenerek
hem de doniistiirerek kendini ifade etme araglarindan biri haline getirme siirecini ortaya

koyan bu caligsmay1 nihayete erdirmek miimkiin oldu.

Ekim 2010-Temmuz 2011 arasindaki 10 aylik siire boyunca yapilan yogun bir
calismanin sonucu olan bu arastirmanin tamamlanmasini nasip eden Rabb’e hamdolsun.
O’nun yardimi olmadan bu arastirmanin yapilmasi mimkiin olamayacagi gibi,
emeklerini vesile kildig1 pek ¢ok kisinin katkilar1 bulunmasa bu hale gelmesi de soz

konusu olamazdi. Hayatimin her asamasinda maddi manevi desteklerini esirgemeyen



annem, babam ve kardeslerim bunlarin basindadir, onlara siikran bor¢luyum. Bilhassa
calismanin sikintili donemlerinde tesvik ve dualariyla her daim yanimda bulunan, basta
Betiil U. Kanburoglu olmak iizere, egitim hayatimda birlikte gegirdigim siire boyunca
ikinci ailem haline gelen ev arkadaslarima, arastrma planinin hazirlanmasindan
konunun ele alinis bicimine kadar kiymetli degerlendirmeleri ve destegiyle calismanin
hemen hemen her asamasinda emegi bulunan Halid S. Simsek’e ve karsilastigimiz
teknik problemlerin her birinde yardimimmiza kosan Recep Erkmen’e goniilden

tesekkiirlerimi sunarim.

Konu se¢iminden son noktanin koyulmasina kadar kiymetli tavsiyeleri,
yorumlar1 ve iimitsizlige diistiiglim anlardaki tesvik ve cesaretlendirmeleriyle her zaman
destegini gordiigim saygideger danismanim Prof. Dr. Tayfun Amman’a siikran
bor¢luyum. Yapici elestirileri, tesvikleri ve Ozellikle metodoloji konusundaki
degerlendirmeleriyle hicbir zaman yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.
Tahsin Gorgiin’e, bilhassa kaynak teminindeki katkilarindan dolayir Dog¢. Dr. Nuri
Tmaz’a, yon gosterici yorumlari nedeniyle Yard. Dog. Dr. Ahmet Okumus’a ve hip-hop
konusundaki bilgilerini ve degerlendirmelerini paylasarak zaman ayiran miizikolog Dr.
Alper Maral’a da tesekkiirlerimi sunarim. Her daim istifade ettigimiz zengin kaynaklar1
ve calisma ortamu igin Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM)
yetkililerine ve bilhassa kaynak teminindeki Ozverili ugrasiyla basta Ekrem Arslan
olmak tizere kiitiiphane ¢alisanlarina minnettarim. Yine kaynaklara ulagsma hususundaki
yardimlar1 ve ilgileri nedeniyle BORUSAN Miizik Kiitiiphanesi yetkili ve ¢alisanlarina,
miilakat talebimi reddetmeyerek zaman ayirip, samimiyetle diisiincelerini paylasan geng

arkadaslarimin hepsine tesekkiirlerimi sunarim.

Arastirmanin heniiz basindayken muhatap oldugum “Allah bazen bir kulunun
sikintisin1 gidermek i¢in, onu baska bir kulunun kulagina fisildarmis” ciimlesiyle yapip
ettiklerimde pek ¢ok insanin emeginin gececegini idrak ettim. Burada ismi anilamayan
pek cok kisinin de destekleriyle birlikte bu ¢alismanin kesinlikle salt bireysel bir

gayretin sonucu olmadigi ortadadir. Nihai stikiir onlar1 vesile kilanadir..
Merve Betiil Bayrak

Temmuz 2011, Uskiidar
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GIRiS
A. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI VE ONEMI

1970’11 yillarda New York’ta ortaya ¢ikan rap miizik ve miizige paralel olarak
gelisen hip-hop kiiltiirt, iletisim teknolojilerindeki gelismeler sayesinde diinyanin farkl
bolgelerine yayilmis ve XXI. Yiizyilda global bir fenomen haline gelmistir. Bugiin pek
cok insanin giinliik hayatiyla biitiinlesen ve bir yasam tarzi haline gelen hip-hop, kiiresel
ile yerelin birlikteligini temsil etmekte; ortaya ciktig1 toplumla sekillenen 6zelliklerini
diinyanin dort bir yanma taswrken ulastigi bolgelerin dini, kiiltiirel yapisindan
etkilenerek farkli formlara biirlinmektedir. Amerika’daki siyahilere yoneltilen irk¢i
hareketlere bir tepki olarak yiikselen bu alt kiiltiiriin, Almanya’da yasayan Tirkler
tarafindan kendilerine yoneltilen wk¢iliga karst bir ara¢ olarak kullanildigr ve
Tiirkiye’ye oradan aktarildigr diisiintildiigiinde ayni1 durum, Tiirkce rap’te de
gozlemlenebilecektir. Almanya’daki Tiirk rapgiler wkgilik karsiti soylemlerini Tiirk
kimligine ve Miisliimanliga vurgu yaparak dile getirirken, Tirkiye’de rap miizik bu
topraklarda yasayan genclerin rahatsizliklarini bildirme aract olmustur. Ortaya
cikisindan bu yana ifade 6zgiirliigiiniin, birligin, barisin ve sosyal adaletsizlige karsi
¢ikmanin bir araci olarak kabul goren' ve Tiirkiye’de farkli smif ve fikirden pek gok
gencin i¢ ice oldugu hip-hop, bilhassa modernlesme siirecine paralel olarak dini ve
kiiltiirel agidan problemler yasayan muhafazakar gengligin de kendisini ifade etme

yontemlerinden biri olmustur.

Ortaya cikis1 ve literatiirdeki kullanimi itibariyle muhafazakarlik, belli bir
siyasi ve ekonomik durusa, ideolojiye isaret ediyor olsa da, toplumu merkeze alan bir
yaklagimla bu arastirmada, giinliik dilde kullanilan sekliyle kavramin ¢oziimlenmesi ve
anlamlandirilmasi gerekli goriilmiis, bu minvalde “muhafazakar genc¢lik” ifadesi, ilgili
bolimde ortaya koyulmaya calisilan karakteristikleri dogrultusunda kiiltiirel baglam

cergevesinde ele alinmistir. Muhatfazakarligin dar bir kiiltiirelcilige indirgenmesi gibi

! Jackson, Brenda & Anderson, Sharon, “Hip-hop Culture Around the Globe: Implications for Teaching”,
Black History Bulletin, Vol.72, No.21, s. 22.



gortinen bu durum, O6zsel olarak tasidigi ekonomik ve politik boyuttaki anlami
diistiniildiigiinde, kavrama yapilmis bir haksizlik veya s1g bir degerlendirme olarak ele
almabilir ancak bir vechesiyle bu arastirmanin amacinin da Tiirkiye’de elitist bir
tutumla kavramin bir tir diglayicilik icin  kullanilmasmna karst ¢ikmak ve
muhafazakarligin degisen bicimlerinden hareketle, hip-hop gibi muhalif bir kiiltiir
tabaninda, toplumda kullanilan haliyle Tirkiye’de kiiltirel muhafazakarligi analiz
etmek oldugu soylenebilir. Bu baglamda gerek kilik kiyafetler, gerekse tavir ve
hareketlerde yaptig1 degisiklikle muhafazakar gencligin kimlik olusumuna etkide
bulunan hip-hop kiiltiiriinii incelemek, arastirmada kullanilan haliyle muhafazakarligin
dini referans1 goz oniinde bulunduruldugunda, Miisliimanlarin degisen algilar1 ve hayat
tarzlarinin farkli bir okumasi olarak da 6nem tagimaktadir. Diinya ¢apinda yaygin bir
din olan Islam’mn ve yine diinya ¢apinda yaygin bir kiiltiir olan hip-hop’in bir noktada
kesismesinin aykir1 yahut paradoksal olmadig1 diisiiniilebilir” ancak ilk bakista bile pek
cok insanin yadirgadigi, en azindan farkli bulup Miisliiman kimligiyle bagdastiramadigi
bu yasam tarzinin, benimsenip yaygmlagsma siirecini, bunun ardinda yatan sebepleri ve
etki-sonuclarmi derinlemesine incelemek de anlamli olacaktir. Bu baglamda Tiirkiye’de
hip-hop kiiltiirii ile irtibath muhafazakéar genclik tarafindan hip-hop’in nasil algilandigi,
rap miizikte nelerin ifade edildigi ve hip-hop genelinde Tiirkiye’deki hip-hop’in nereye
tekabiil ettigi bu arastrmada ele alinmaya c¢alisilacaktir. Bunu yaparken
degerlendirmelerin yapilacagi 6rneklem merkez alinarak Tiirkiye’de hip-hop’mn nasil bir
icerige sahip oldugunun, bu igerik etrafinda meydana gelen gruplagsmanin 6zelliklerinin
ve bunun neticelerinin tespit edilmesi esas alinacaktirr. Orneklemin merkeze
almacagmin vurgulanmasinin sebebi; Islam’mn, cesitli kiiltiirel ve politik farklhiliklara
esas teskil edebilecek bir temel oldugunun, yoksa Miisliiman muhafazakir gencligin
yaptig1 rap’in mutlak bir Tirk-Miisliiman kimligini ortaya koymadiginin, dolayisiyla
tek bir tir Tirk-Misliman rap’inin var olmadigmm’® goz &niinde tutulmasimni
saglamaktir. Islam’a yapilan vurguya ragmen, orneklem kitlesinin, Miisliiman yerine
muhafazakar kelimesiyle tanimlanmasinin sebebi ise; hem literatiirde hem de gengligin

zihninde Islami rap’in, keskin prensiplerle dinin anlatildigi bir miizik tarzi olarak

? Solomon, Thomas, “Hardcore Muslims: Islamic Themes in Turkish Rap in Diaspora and in the
Homeland”, Yearbook for Traditional Music, No.38 (2006), s. 59.
* Solomon, Hardcore Muslims: Islamic Themes in Turkish Rap in Diaspora and in the Homeland, s. 60



anlagilmasi, arastirmanin ise daha genis bir tabanda dine ve degerlere gorece bagliliklar:
bulunan ve kiiltiirel baglam paralelinde daha heterojen bir yap1 arz eden gencleri s6z

konusu etmesidir.

Arastrma kavramsal ve kuramsal cergevenin c¢izildigi teorik bolim ve
arastirma bulgular1 ve yorumlarinin yer aldigi uygulamali arastirma kismi olmak tizere
iki ana boliimden olusmaktadir. Teorik béliimiin ilk kisminda muhafazakarlik iizerinde
durulmus, Batr’da kavramin ortaya ¢ikis siireci, din ile iligkisi ve hem modernlesme
siirecinde toplumun gecirdigi defisim hem de temsilcilerinin goriisleri baglaminda
Tiirkiye’de muhafazakarlik incelenmistir. Bu baglamda, modernligi artik igerden,
sadece dikey yani dayatmaci degil, yatay bir bicimde yani toplumsal aktorler arasi
etkilesimle birlikte, sadece kurumlar diizeyinde degil ayni zamanda toplumsal
muhayyilenin kavramlarimi sahiplenerek yasamakta oldugu® kabuliiyle Tiirkiye’nin
sosyo-Kkiiltiirel sartlar1 ele alinarak, muhafazakar gencligin bu sartlar paralelinde tagidig1
ozellikler sunulmaya calisilmistir. Teorik ¢ergevenin ikinci boliimiinde ise rap miizik ve
hip-hop kiiltiirii ele alinmis, Amerika’da ortaya ¢ikis1 ve yayginlagmasi paralelinde
sunulan gelen oOzelliklerinin ardindan, Tirk¢e rap’in dogusu ve Onciileri {izerinde
durularak Tiirkiye’de hip-hop kiiltiirii anlasilmaya calisgilmistir. Tiirkiye’ye Almanya
iizerinden aktarilan hip-hop’in  diasporada olusum sartlari, muhafazakarlk
perspektifinden incelenmesi gerekli goriilen Cartel, islamic Force ve Sert Miisliimanlar
gibi Ornek isimler iizerinden incelenmis, Tiirkiye’de biirlindiigii form ise muhafazakar
hip-hope¢1 genglik i¢in bugiin temsili bir konumu bulunan Sagopa Kajmer ve esi Kolera
iizerinde durularak ele alinmistir. Ancak teorik cercevede genel deskriptif bir metod
takip edilmis, Tiirkiye’de hip-hop kiiltiiriiniin ve Tiirk¢e rap’in biitiinsel bir incelemesi
ve muhafazakar genclik nezdindeki anlami ikinci bolimde arastirma bulgulariyla
birlikte ele alinmistir. Bulgularin yorumlanmasinda, standartlagsma ve kiiltiir endiistrisi
paralelinde popiiler kiiltiirli ve miizigi yorumlayan ve dinleyiciyi pasif bir alici
konumuna indirgeyen yaklasimlar degil otoriteye direnmek adma bir sansin var
oldugunu soyleyerek genclik alt kiiltiirleri ile karsi hegemonya iizerine yogunlasan
yaklagimlar benimsenmis ve miizikte anlamin iiretim siirecinde metinden (text) ziyade

baglamin (context) esas alindigi interaktif bir iletisim anlayisiyla hip-hop-kimlik

* Niliifer Gle, islam’in Yeni Kamusal Yiizleri, 3. Basim, istanbul: Metis Yaymcilik, 2009, s. 13.



iliskisini aciklayan bir yontem takip edilmistir. Ikinci boliimiin, katilimcilarin
yorumlari, sarkilarm analizleri ve basta drnek olarak sunulan hip-hop organizasyonlari
olmak tizere yapilan gozlemlerle bir biitiin olarak bu yaklasimlar ¢ercevesinde

muhafazakar genglik i¢in hip-hop’in anlamini ortaya koymaya ¢alistig1 soylenebilir.
B. ARASTIRMANIN METODU

“Arastima yolu ile bulunup ortaya konabilecek somut sebep-netice iliskilerini
ve (miimkiin oldugu hallerde) bu iliskilerin temelinde yer alan soyut ilmi kanunlari
tespit edebilmek igin izlenmesi gereken yol” anlamma gelen metod “bilinmeyen bir
seyl bulup meydana ¢ikarmak veya bilinen bir seyi baskalarina gosterip ispat etmek i¢in

»% Amac1 ve konusu

disiinceleri iyi bir sekilde siralamak ve kullanmak sanatidir.
yukarida belirtilmis olan bu arastirmanin teorik kisminda yazili kaynaklar incelenmis,
uygulamali arastirma boliimiinde ise kalitatif (niteliksel) arastirma yontemlerinden biri
olan survey-tasvir (tarama modeli) metodu takip edilip, bizzat arastirmaci tarafindan
yar1 yapilandirilmig miilakat teknigi uygulanmistir. Bununla birlikte rap, break dans,
grafiti ve Dj’lik gibi dort temel 6gesi bulunmasina ragmen hip-hop kiiltiiriiniin en
belirgin kolu oldugunu sdyleyebilecegimiz, kelime anlamiyla “sert elestiri” manasina
gelen ve sozlerin ritim ve tempoya uygun olarak sdylendigi bir miizik tarzi olan rap’in,
dilin ait oldugu toplumun kiiltiirel o©zelliklerini tasimast nedeniyle, hip-hop’mn
yerellesmesinde en etkili 6ge oldugu da diisiiniilebilir. Bu nedenle ¢alismada miilakat
tekniginin yani sira bazi MC’lerin sarki sozleri analiz edilerek, semiyolojik metod
uygulanmaya c¢alisilacaktir. Ancak popiiler miizik sosyolojisinin = sarki sozii
coziimlemelerinin hakimiyetinde gecen 1950 ve 1960’lardaki gibi, Frith’e gore bir
anlamda miizikal bilgisizligin gostergesi olan, bir ¢éziimleme yerine, sarkilardan c¢ok
sarkicilar ve dinleyiciler iizerine yogunlasan bir yaklasim benimsendigi i¢in yapilan
goriismelere daha ziyade ehemmiyet verilmistir.” Anlam, yalnizca aktarilan bir sey

olarak degil, ileti/ileten/alici/mesaj arasindaki siirekli bir etkilesim siirecinin bir sonucu

> Amiran Kurtkan, Sesyal ilimleri Metodolojisi, istanbul: Fakiilteler Matbaasi, 1978, s. 3.

6 Zeki Arslantiirk, Sosyal Bilimciler icin Arastirma Metod ve Teknikleri, 7. Basim, Istanbul: Camlica
Yayinlari, 2008, s. 63.

7 Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak; Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte Anlam, 3.
Basim, Istanbul: Baglam Yayimncilik, 2009, s. 31-32.



olan ve dinamik bir yap1 arz eden bir anlayisla ele alindig1 i¢in tek bir envanterin®
uygulandig1 goriismelerin yanina, bilhassa cesitli hip-hop organizasyonlarinda yapilan

gozlemler ve informal goriismeler eklenmistir.

Evrenini Tirkiye’deki hip-hop ile irtibath muhafazakar gencligin olusturdugu
arastirmanin drneklemini Istanbul’da yasayan ve hip-hop ile irtibathi gengler arasindan
tesadiifi orneklem yontemiyle goniilliiliikk esasina gore segilen 3’1 kiz 12°si erkek olmak
iizere 15 geng¢ olusturmaktadir. Hip-hop Kkiiltiiriiniin, arastrmada ayrintilariyla ele
almdig1 tizere, erkek egemen yapisi nedeniyle cinsiyet bakimindan sayida esitlik
saglanmadig1 6rneklemin dordii bizzat underground rap miizik icra etmekte, bir tanesi
profesyonel olarak grafiti ile ilgilenmekte digerleri ise dinleyici olarak hip-hop ile irtibat
saglamaktadir. Derinlemesine miilakat anlayiginin benimsenerek yari yapilandirilmig
goriisme tekniginin uygulandig1 6rneklem kitlesiyle, yaklasik olarak bir-bir buguk saat
arasi siiren goriismeler yapilmakla beraber, kimi zaman bu siire 3 saati bulmus, bazi
katilimcilarla ise tekrar tekrar goriisiilmiistiir. Yapilan goriismeler esnasinda genglere
bir “denek” olarak yaklasilmayip, hip-hop kiiltiiriinii yasamasa da en azindan rap
miizikle uzun siireli bir irtibat1 bulunan ve aldig1 egitim itibariyle arastirmada kullanilan
sekliyle muhafazakar goriinen bir arastirmaci olarak bulusulan ortak noktada yapilan
goriismelerde giivenin esas teskil edildigi bir iletisim bi¢imi gelistirilmeye caligilmistir.
Dolayisiyla goriismelerin arastirmaci-denek iligskisinden ziyade kimi zaman hip-hop’1
anlamaya c¢alisan bir abla-kardes, kimi zaman ise ayni rahatsizliklar1 paylasan bir
arkadas iligkisinin samimiyetiyle ylriitiildiiglinii s6ylemek miimkiindiir. Bu yaklasim
mutlak bir dogruluk saglamamakla birlikte verilen cevaplarin giivenilirligini artirir
niteliktedir. Miilakat formu, herhangi bir bolge veya grup ile sinirlandirilmayip
rastlantisal olarak secilen ve rap miizigin ve hip-hop Kkiiltiiriiniin popiilerlesmesi
paralelinde diisen yas ortalamasiyla birlikte bilingliligin yiiksek seviyede tutulmasi
adina yaglar1 18-28 arasinda degisen 15 gence uygulanmakla beraber, sorularin
tamaminin uygulanmadigi pek cok goériismeyle bu saymin 25 kisiye yiikselecegini
sOylemek miimkiindiir. Miilakat formunda katilimcilarm, hip-hop bilincini ve kiiltiiriin
kimliklerine yansimasimi, muhafazakéar egilimlerini, etkinlikler ve giinlik yasamdaki

uygulamalariyla rap miizigi ve hip-hop kiiltiiriinii anlamlandirma siirecini 6lgmeye

8 Ek 1: Miilakat Formu



calisan, kisisel bilgi sorular1 diginda, 25 adet soru bulunmaktadir. Konuyla ilgili yapilan
diger calismalarda’ uygulanan sorular gozden gegirilmekle beraber, ilgili literatiire bagh
kalarak olusturulan sorularla bu arastirmaya 6zel bir envanterin hazirlanip uygulanmis

olmasi da dnem arz etmektedir.
C. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Yukarida belirtildigi lizere sag-sol goriislere yahut milliyet¢i liberal vb.
tutumlara gore farklilasan bir yap1 arz eden rap miizikle birlikte Tiirkiye’de tek bir tiir
hip-hop anlayisindan s6z edilmesi miimkiin degildir. Bu baglamda muhafazakar
gengligin  hip-hop Kkiiltiirii ile irtibatin1 ele almaya calisan bu calisma, Orneklem
kitlesinin 6zellikleriyle sinirlidir. Istanbul’un kozmopolitan 6zelligiyle geneli yansitan
yapist gdz Oniinde tutularak Istanbul’da yasayan gencler arasindan segilen drneklem
kitlesi ile 2011 yilinin Subat-Nisan aylar1 arasinda yapilan goriismelerin sonuglari,
arastirmanin yapildig1 zaman-mekan ile sinirhidir. Bir bagka ifadeyle belirli sayidaki
gencin i¢inde yer aldigi hip-hop genglik kiiltiirtinii konu alan ¢alisma, temsili olmaktan

ote Tirkiyeli hip-hop gencliginin anlik bir resmini ¢izmektedir.

Arastirmada  kullanilan  miilakat formu, yukarida belirtildigi  gibi
muhafazakarlig1 ve hip-hop’1 bir arada ele alabilecek herhangi bir envanter bulunmadigi
icin bu arastirmaya 6zel olarak hazirlanmistir. Dolayisiyla muhafazakar gengligin hip-

hop ile olan irtibati, miilakat formunun 6l¢tiigii niteliklerle sinirlidir.
D. ARASTIRMANIN HiIPOTEZLERI

Arastrmada temel olarak “Rap miizik ve hip-hop kiiltiiri muhafazakar
gengligin, bagka yollardan ifade edemedigi kaygi ve arzularimi dile getirmek {izere
gecerli gordiigli bir yoldur” hipotezi test edilmeye calisilmaktadir. Bununla birlikte

arastirmada su hipotezler de test edilmeye calisilmistir:

e lletisim teknolojilerindeki ilerlemeye bagli olarak diinyaya yayilan hip-hop

kiiresel icerisinde yerelligi temsil etme 6zelligine sahip olan bir kiiltiirdiir.

’ Tiirkiye’de hip-hop kiiltirii ile ilgili gesitli calismalar bulunmakla birlikte, yapilan arastirmalarda
herhangi bir hazir envantere rastlanmamustir.



Rap miizik ve hip-hop Tiirkiye’de, Tiirkiye’de yasayan gengligin ihtiyaglarina
gore sekillenmektedir.

Rap miizik ile kimlik arasinda karsilikli bir etkilesim vardw. Miizik farkli
kiiltiirlerde farkl bicimlerde yerellestirilirken, ayn1 zamanda kiireselin yansimasi
olarak rap, kimlik olusumunu etkilemektedir.

Kendi tarihgesi icerisinde ele alindiginda, hip-hop kiiltiirlintin farkl toplumlar
icerisinde yerellestirildiginden s6z edilebilecegi gibi, hip-hop’in sonradan
yayginlastigi bir toplumun kiiltiiri igerisinden bakildiginda ona bagh olmanin
bir tiir yabancilagsma oldugu sdylenebilir.

Diasporada ortaya ¢ikan Tiirkce rap’te Miisliiman kimligine vurgu yapilirken
Tirkiye’de kimlige yapilan vurgunun yerini dini ve ahlaki degerler almaktadir.
Tirk kiltiirtinden farkli bir kiiltiir olmas1 nedeniyle hip-hope¢1 (yahut rap miizik
dinleyen) genglere karsi ailelerin ve ¢evrenin bakist genellikle olumlu degilken,
sozlerindeki dini ve ahlaki igerik nedeniyle Sagopa Kajmer ve Kolera’ya karsi
olumlu bir tutum sergilenmektedir.

Tiirkiye’de, keskin ilkelere bagl kalarak “Islami rap” denilebilecek tarzda
miizik yapilmas1 fazla ragbet gormezken, dini ve ahlaki 6geleri sosyal
meselelerle iligki icerisinde anlatan ve bunlara dair problemleri pek ¢ok

meseleden biri olarak ele alan rap miizik tarz1 daha fazla ilgi gérmektedir.



BIiRINCIi BOLUM:

KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE



A. MUHAFAZAKARLIK
1. Kavramn Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Latince comnservare kelimesinden tiiretilmis olup korumak, muhafaza etmek
anlamlarina gelen muhafazakarlik en temel haliyle mevcut sosyal, kiiltiirel yapiya hayat
veren deger ve normlara, kurumlara, gelenek ve goreneklere bagli olma ve bunlarla
koklii bir degisiklik tasvip etmeme durumu olarak tanimlanabilir. '° 18. Yiizyil
Avrupa’sinin siyasi ve sosyal konjonktiiriine paralel olarak ortaya ¢ikan ve temellerini
Edmund Burke’un diisiincelerinden alan modern muhafazakarligin ise Aydmnlanma
akilciligima ve Fransiz Devrimi’nin koktenci degisim talebine karsi bir tepki olarak
ortaya c¢iktig1 sOylenebilir. Ancak “Bati tarihinde zengin bir felsefl mirasin tasiyicisi
olan ciddi bir diisiince gelenegini, modern zamanlari hem bir par¢ast hem de muhalifi
olan kapsamli bir doktrini ve i¢inde yasadigimiz tarih donemine damgasini vuran bir
siyasi ideolojiyi ifade eden”'' bir kavrami salt tepkisellik olarak ele almak da hatali
olacaktir. Bu baglamda muhafazakarligin Aydmlanma ile iliskisinin, kesin smirlarla
birbirinden ayrilmis bir mahiyet arz etmekten oOte, diyalektik bir karsithk tasidigi
soylenmelidir.'* Ote yandan muhafazakarligm Aydmlanma gibi modern bir milada
sahip olup reaksiyoner ve sert bir ideoloji olarak bi¢cimlendigine karsi ¢ikanlar onun her
insanda bulunabilecek tarih-iistii genel egilimleri ve kisilik 6zelliklerini ifade ettigini
soylemektedir. Bu yaklasim muhafazakarligi tarihin i¢ine c¢ekmeye calisan ilkinin
aksine tarih-dis1 bir fenomen olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla muhafazakarligin
tarthsel bigimde analizini miimkiin kilmadig1 ve onu ideolojilere kars1 sahih bir referans
kaynag1 haline getirmek i¢in kullanilabilecegi i¢in elestirilebilse de muhatazakarligi
ideolojik bir tepkiye indirgeyen tutuma karsi insanda var olan evrensel tutumlara isaret
etmekte haklidir.”” Kavrama temel yaklasim diizeyinde dahi var olan bu farkliliklari
gostermek sosyal bilimlerin hemen hemen her kavrami gibi muhafazakarligin da
iizerinde uzlagilmig mutlak bir taniminin yapilamayacagini ortaya koymak acisindan

onem tasimmaktadir. Dolayisiyla muhafazakar geleneklere ve muhafazakar diye

19 Ali Seyyar, “Muhafazakarlik (Statikoculuk, Tutuculuk)”, insan ve Toplum Bilimleri Ansiklopedik
Sosyal Bilimler Sozligii, Istanbul: Degisim Yayinlari, 2007, s. 673.

'" Bekir Berat Ozipek, Muhafazakarhk; Akil, Toplum, Siyaset, 2. Basim, Ankara: Kadim Yaynlari,
2005, s. 2.

12 Mehmet Vural, Siyaset Felsefesi Aclsmdan Muhafazakarhk, Ankara: Elis Yayinlari, 2003, s. 13.

' Firat Mollaer, Muhafazakarhgn iki Yiizii, Istanbul: Dergéh Yayinlari, 2009, s. 30.



isimlendirilen diisiiniirlerin —yine bir kisminda uzlasi olmamasima ragmen- bizzat kendi
disiincelerine de deginerek kavrami bir siire¢ icerisinde anlamaya c¢aligmak
gerekmektedir.

Terim siyasal anlamu ile ilk 6nce Fransizca’da ortaya ¢ikmis olup ilk ifadelerini
1818’de Chateaubriand tarafindan kurulan Muhafazakar isimli gazeteye borg¢ludur.
1830’1u yillarda Ingiltere’de Conservative Party kullanimu ilk kez goriiliir. Ayni yillarda
Almanya’daki siyasetin gilinliik sdzciik dagarcigina giren kavram zaman igerisinde farkli
iilkelerin farkli konumlarinda gére anlamlar kazanarak belirsizlikler tagimaya basladi.
Ornegin Ingiltere’de conservative ya da conservatizm iktidar partisi ya da iktidar
partisinin rakibi olmay1 siirdiirmiis olan bir parti ile iliskili oldugu i¢in, bir buguk
ylizyildan beri siyasal yasamin temel terimlerinden biri sayilan sayginlik tasiyan 6nemli
bir sozciiktiir. Fransa’da ise ortaya ¢ikisinda tasidigi siyasi kimlige isaret eden anlami
yitirerek Ozellikle III. Cumhuriyet’in kendisini muhafazakar gostermek istedigi
donemden sonra asagilayict bir yan anlam yiikklenmistir. Genel ¢izgileri ile gerici bir
tavra ve/veya ayricaliklarin savunulmasina baglanan muhafazakarlik siyasal
tartismalarda 6zellikle bir retorik silah1 olmaya hizmet etmistir.'* Farkl iilkelerde farkli
tepkilerin dogmasiyla sonu¢lanan Aydinlanma felsefesinin evrenselci, bireyci ve akilct
varsayimlar1 Fransa’da diizenin, Ingiltere’de gelenegin ve Almanya’da kiiltiiriin
korunmas1 dogrultusunda siyasal ve Kkiiltiirel sonuglarin dogmasina neden olmustur.
Aydmlanma’nin sinirlandirilmis halini teskil eden bu tepkiler daha sonra deginecegimiz
iizere Ozellikle Almanya’daki kiiltiir-medeniyet tartigmalar1 ¢ergevesinde Osmanli-Tiirk
muhafazakarhgmin olusumunda 6neme sahiptir."

Akademik kullaniminda da farkli yaklagimlar bulunmasina ragmen diisiince
tarthinde hi¢bir diislince setinin bir insana ve bir olaya, modern muhafazakarligin
Edmund Burke’e ve onun Fransiz devrimine olan atesli tepkisine bagl oldugu kadar
bagli olmadigimi sdylemek herhalde yanlis bir tespit degildir.'® Burke’e ve takipgilerine
gore devrimci firtinanin yok etmeye calistigi gelenegin korunmasi adina yazilan

miicadele metinleri muhafazakarlhigin ilk yazilaridir. Bu baglamda saf muhafazakarligin

'* Philippe Beneton, Muhafazakarhk, Ciineyt Akalin (¢ev), Istanbul: iletisim Yaymlari, 1991, s. 7-8.

' Nazim Irem, “Cumhuriyet Modernlesmesinin Simirlar1 ve bir Smir Dili Olarak Muhafazakar
Modernite”, Muhafazakar Diisiince, Sayi.18, s. 15.

'® Robert A. Nispet, Muhafazakarlik Diis ve Gergek, M. Fatih Serenli-Kudret Biilbiil (gev.), Ankara:
Kadim Yayinlari, 2007, s. 50.
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bir tiir gelenekg¢ilik sayilabilecegi ve toplumu yeniden kurma fikrine karsi ¢ikisiyla
aslinda sosyal degisme ve kapitalist modernlesmeye degil devrimlere tepkili oldugu
sOylenebilir. Nitekim Burke’e gore devrim “uygarlik mirasmin tahribi”dir; zira o
kendisini uygar bir diinyanin diisman1 degil ev sahibi olarak géjriir.]7 “Burke, kendini
korumak isteyen bir diinyanin peygamberi idi. Yasiyan ve yasiyacak olan bir diinyanin.
Tutucu 1mis. Sevsinler tutuculugu!” ifadesiyle Cemil Meri¢ de tam olarak bu tutuma
isaret etmektedir.'®

Muhafazakarlhigin temel yaklagimini belirleyen Reflections on the Revolution in
France isimli meshur eserinde Burke, Fransiz Devrimi ile Ingiliz Devrimi’ni mukayese
etmekte, Ingiliz Devrimi’nin kisileri degistirirken kurumlar1 tuttugunu, Fransizlarm ise
krali degistirmeksizin onu ayakta tutan kurumlar1 yiktigini sdyleyerek sosyal denge i¢in
gerekli gordiigli hiyerarsiyi savunarak Fransiz Devrimine karsit tutumunu ortaya
koymaktadir. Ancak muhafazakarlik, Ingiltere’den Fransa’ya geciste liberal ¢izgisinden
ayricaliklarini kaybeden bir sosyal sinif ideolojisine gegmis, buna bagh olarak yumusak
ideolojik rengini ve pragmatik-uzlasmaci tutumunu, sert ideolojik bir bi¢cim ve
doktrinel-uzlagsmaz bir forma birakmas1 gibi doniisiimler yasayarak ¢ok daha tutarh bir
kimlikle “uzlagsmaz ve gerici” sifatm1 tagimaya baslamistir. Bir baska ifadeyle
Ingiltere’de genel bir kabul olarak muhafazakarlhigimn tasidig1 saygmlik ve Ingiliz sosyal-
tarihsel degisiminin ve siire¢ boyunca kazanilmis haklarinin koruyuculugu anlayisi
yerine Fransa’da “Ihtilal-i Kebir’in kazammlarma karsithk ve bir sosyal sinifin
sozeiiliigii anlami gegmistir. ™

Kavramin Fransiz Devrimi’ne karsi aristokrat bir tepki sekli olarak ele alinmasi
muhafazakarlik karsisindaki sonug¢ olarak 6zetleyebilecegimiz ii¢ temel yaklasimdan
biri olan tarihsel-tiirsel (6zgiicli) yorumun tutumudur. Bu yaklasim sanayi devrimi
oncesi tarimsal ve feodal kurumlarin korunmasmi savunarak gelecege yonelik bir
perspektiften yoksun bir “siyasal romantizm” ile geride kalan ortagag 6zlemine isaret
eder. Muhafazakarligm tarihsel ve 0zgiin temellerinin biiyiik toprak agaligi ve
aristokrasinin belirleyiciligi oldugunu kabul ettigi i¢cin, onu belli katmanlar1 ve siniflari

one c¢ikaran sosyolojik bir kavram olarak diistinmekte ve aristokrasinin devrim

'” Mollaer, s. 17-18.
'8 Cemil Merig, Kiiltiirden irfana, istanbul: insan Yayinlari, 1986, s. 281.
' Mollaer, s. 35-60.

11



esnasinda ve sonrasinda ortaya c¢ikardigi bir yenileme hareketi seklinde ele almaktadir.
Ancak kavramin sosyolojik olarak boyle kategorize edilmesi, bir daha
tekrarlanamayacak donemsel bir olgu seklinde algilanmasina yol acacaktir. Nitekim M.
Greiffenhagen ve P. Kondylis gibi yazarlar yeni-muhafazakar olusumlar1 liberal
egilimler olarak degerlendirerek muhafazakarlhigin bugiinkii varligini
reddedebilmektedir.

Evrenselci-antropolojik yorum olarak ifade edilebilecek olan ikinci temel
yaklagim ise muhafazakarligi ebedi insani tutum, genel degerler ve diisiinceler diizeni
olarak ifade eder. Muhafazakar olmak ge¢miste yasananlara biat etmek degil her zaman
icin gecerli olan bir yasam algisinin varligidir. Yukarida da deginildigi lizere tarih 6tesi
egilimlere isaret eden bu diisiincede muhafazakarlik smifsal ve sosyal konumlardan
bagimsiz bir bigimde ilkesel olarak kabul edilir. Bir bagka ifadeyle bir tutum ve tiim
insanlarin belli evrensel temel degerlere bagliligidir. Bu anlayista muhafazakarliga
yiiklenen normalite sonucu farkliliklar ve siyasal alandaki sol perspektifler dogal olarak
birer sapma ve sapkinlik olarak damgalanmaktadir. Ingiltere’deki siyasal diizene olan
yaklagimiyla Burke evrenselci-antropolojik  yaklasimm o6nde gelen temsilcisi
sayilmaktadir.

Muhafazakarlhiga ticiincli yaklagim bi¢imi duruma 6zgii yorumdur. Buna gore
muhafazakarlik periyodik olarak ortaya ¢ikabilen farkli olgulara bagli bir fenomendir.
Glinlimiiz muhafazakarhgini gecmise baglhlik olarak gérmenin yetmeyecegini savunan
duruma 06zgili yaklasima gore muhafazakarlik topluma dair sorumluluk temelinde
hareket ederken kendi ideolojik etkinligini de artirma arayisi ile liberalizm arasinda bir
denge kurma cabasindadir. Muhafazakarligin 6zii sayilan otorite ve diizen devamliligi
ilkesinin onu giincellemeye calisanlar acisindan tasidigi oneme ragmen, bu degerlerin
korunma araglar1 “yeni muhafazakarlikta radikal bir tarzda bigcim degistirmistir.zo

1.1. Yeni Muhafazakarhk ve Yeni Sag

Elestirel teorinin onemli isimlerinden Habermas; modern Oncesi yasam
bicimine donmeyi arzulayan ‘“eski muhafazakarlik”; modernitenin ekonomik ve
teknolojik oOzelliklerini kabul edip kiiltiirel modernizmin yayilmasmi en aza

indirgemeye calisan “yeni muhafazakarlik” ve post-moderniteyle es tutulan “geng

20 Hilal Onur Ince, Muhafazakar ideoloji Din-Siyaset; Korumaciliktan Totalitarizme Alman Ekolii,
Istanbul: Alan Yayinlari, 2010, s. 26-28.
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muhafazakarlik” olmak tizere muhafazakarligin ii¢ bigiminin oldugunu sdylemektedir.
Kiiltiirel ya da siyasi bir gelismenin “neo-" ile baslayan bir sifatla nitelenmesi, onun
gergekten yeni olma niteliginin  6zgilinliigliniin  reddedildigini  gosterir.  Yeni
muhafazakarlikta da yeni olan seyin onun semantik 6ziinden ziyade uygulandig: tarihi
baglam oldugu sdylenebilir.”! Bu minvalde muhafazakirhgm degerlerine sadik
kalmakla birlikte, tarihin zorlamasiyla modernlesme 6ncesi gelenekten ve bunun temsil
ettigi tarthsel modelden ayrilan akrabalara sahip olundugunda yeni-muhafazakarliktan
sz edilecektir.**Nitekim liberallerin  ahlaki degerlere yaptiklari vurgu ile
muhafazakarlarin serbest rekabeti desteklemeleri sonucu her iki diisiincenin birbirine
yakinlagsmas1 sonucu ortaya c¢ikan yeni muhafazakarlik bir yanda demokratik
sosyalizmin esitlik, diger tarafta liberalizmin Ozgiirliik ve globallesme ilkelerinin
toplumsal pratikte anlamini kaybettigi bir ortamda giindeme gelmistir. “Yeni
muhafazakarlik; bir yandan totaliter ideolojilerin toplumsal ve siyasal alan1 yok etmesi,
diger taraftan liberal bunalimlar1 ¢oziimlemede gelistirilen refah devleti ideolojisinin
liberal ilkeleri ortadan kaldirma tehlikesi karsisinda, mevcut demokratik ortami yeniden
kurmaya calismaktadir.”® Siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yeni bir
yaplyt meydana getirmek Ttlizere Amerikali modernist entelektiieller tarafindan
gelistirilen yeni muhafazakarligin olusumunda bilhassa Sidney Hook, James Burnham,
Lionel Trilling, Diana Trilling ve Lionel Abel gibi kurucu kusak New York
entelektiiellerinin etkisi olmugtur.**

Muhafazakarligin bugiinkii bicimleri i¢in yeni muhafazakarlik yaninda yeni sag
kavrami kullanilarak ayrim yapilmaktadir. Yakin zamanda basta ABD’de ve yam sira
Avrupa’da kendisinden soz ettiren poplilist sag hareketleri ifade etmek {izere kullanilan
yeni sagm kiiltiirel miicadeleye dayali antimodernizmi savunan bir ideoloji oldugu
sOylenebilir. Burada modernizm karsitligi tepeden dayatilan sosyal ve siyasal degisimde
temellenmektedir ve bu nedenle Yani Sag’m taraftarlar1 tarafindan genellikle egitim
politikasi, kadin ve ailenin statiisii, cinsellik ve dinin uygulanisi gibi kiiltiirel degerler

konusunda hassas tutumlar sergilenmektedir. Ote yandan Yeni Muhafazakarlik gegmiste

2! Helmut Dubiel, Yeni Muhafazakarlik Nedir?, Erol Ozbek (gev.), istanbul: iletisim Yaymlari, 1998, s.
714.

2 Beneton, s. 10.

* Hasan Hiiseyin Akkas, Muhafazakér Diisiince ve Edmund Burke, Ankara: Kadim Yayinlari, 2004,
s. 51.

#* Akkas, s. 51-53.
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sahip olunan degerlerle bugiin toplumu yeniden ihya etmeye c¢alisan modern bir diisiince
bicimidir.*

2. Muhafazakarhk-Din-Gelenek Iliskisi

Toplumu yasayan bir organizma olarak géren muhafazakarlik, onun aile, din ve
geleneksel yapilar gibi bireyle devlet arasinda yer alan kurumlarmin korunarak bir
uyum igerisinde var olmas1 gerektigini savunur. Bunlar ge¢misten gelen ve bir toplumu
toplum yapan 6zgiin degerler oldugu i¢in evrensel gecerlilige sahip oldugu iddia edilen
teorilere kurban edilmemelidir.*® Aydmlanma diisiincesinin pozitivist yapis1 agismdan
bakildiginda toplumun degerlerine ve bilhassa dine yaptigi vurgu nedeniyle
muhafazakarlik gerici bir diislincedir. Kavrama yiiklenen ilerleme karsithigi anlam,
ileride  agiklanacag1  lizere  Tirkiye’de  Ozellikle popiiler  kullanimlarda
gozlemleyebilecegimiz tavirla benzerlik gostermektedir. Ancak bunun muhatazakarligin
bir diislince sistematigi ve ideolojisi olarak degerlendirilmek yerine, bireysel kimlik
temelinde ele alinmasiyla irtibatli oldugu séylenebilir. Muhafazakar kisinin 6znelligi,
gecmise, gelecege, vatana, aileye ve dine bagliligi temelinde tanimlanmaya caligilan bir
kavram olmustur.”’ Sonraki bdliimlerde ele alacagimiz iizere arastrmanm Srneklemi
Tiirkiye’deki miisliiman muhafazakar genglik arasindan se¢ildigi icin muhafazakarlik-
din iliskisinden bahsetmek 6nem tasimaktadir.

Muhafazakarlar icin din toplumu bir arada tutan bir deger olarak Onem
tagimakta, siradan insanlar1 bile iy1 davranisa sevkettigi ve aidiyet bilinci sagladigi
siirece vazgecilmez bir toplumsal kurum olarak saygiyr hak etmektedir. Burke soyle

yazar:

Devletin, din kurumu tarafindan kutsanmasi... Ozgiir vatandaglar iizerinde
yararl bir hagsmetle islemesi i¢in gereklidir, zira vatandagslar, ozgiirliiklerinin
garanti altina alinmast icin swurlt bir yetki payindan yararlanmalidiriar.
Vatandaglar igin devletle ve onlarin devletle olan gorevleriyle irtibath bir din,
insanlarin itaat kogullarimin ozel duygularla simirlandigr toplumlardakilerden
daha gereklidir”®

2 Dubiel, s. 15.

2 A. Baran Dural, “Muhafazakdr Demokrat Bir Politikanin Temel Ozellikleri Neler Olabilir?”,
Muhafazakér Diisiince, Say1.1 (Yaz 2004), s. 144-145.

T Ince, s. 26.

% Aktaran Nisbet, Muhafazakdrlik: Diis ve Gergek, s. 133.
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Gegmiste oldugu kadar giiniimiiz muhafazakar diistincesinde de 6nemli bir yere
sahip olan din, bugiin ¢ogu zaman modern bir miidahaleye tabi tutularak diinyevi
saiklerle yeniden yorumlanip bi¢imlendirilmek istenmektedir.”’ Batr’da ilk
muhafazakarlarin, Fransa’da Jakobenlerin kiliseye indirdigi darbeden dehsete diismesi
sonucu dine yapilan vurguyu artirmalar1 gibi Tiirkiye’de de Kemalist rejimin din
aleyhindeki tutumunun muhafazakar diisiincede dine ve gelenege yapilan vurgunun
artmasia neden oldugu sdylenebilir.

Ozellikle miisliiman muhafazakarlar s6z konusu oldugunda ¢ogu zaman belli
bir yolu izleme, belli bir ¢cercevede hareket etme ya da daha 6nceden birisinin ortaya
koyarak stireklilik kazandirdigr olguyu devam ettirme anlami tasiyan ve din ile esit
tutulamayan gelenek de onemli bir yere sahiptir. Din tanriya daha asli ve sahih bir bagi
ifade ederken gelenek hakikatin daha disa doniik, maddi ve pargali yiiziinii olusturur.
Bir baska ifadeyle gelenek dinin ilk tabilerinin ilizerinden birkac nesil gectikten sonra
olusan bir biitiindiir. Bu minvalde kusaktan kusaga aktarilan uygulamalar, inanclar,
sanatlar, kurumlar, tecriibeler ve biitiin bunlarin olusturdugu bilgi birikimini kapsayan
gelenek bireyin degil grubun iirettigi bir davranis bicimi, deger ya da standart olup
birliktelik bilincini kuvvetlendirmeye hizmet etmektedir. *° Pozitivist paradigmanin
bakis agisiyla modernite karsisinda konumlandirilan ve gericilik, kirsallik, pasiflik gibi
nitelendirilmelere tabi tutulan gelenegin 06ziinde tasidig1 bu siireklilik g6z Oniinde
tutuldugunda aslinda ona modern perspektifle diyalektik yaklagimin hatali olacagi
sOylenebilir. Boyle bir kiiltiirel ve tarihsel siireklilik ancak gelenegin moderniteyle i¢ ice
gecmis yeni bir bigimi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla daha 6zelde Tiirkiye’de
muhafazakr geleneksel diisiincenin ele alinis1 Islam dini ile yogrulmus bir gelenegin
modern sartlar baglaminda doniiserek devamliligi fikrine bagli kalmali ve
muhafazakarligin dine, gelenege ve toplumsal degerlere olan baglilig1 bu degisim siireci
paralelinde anlagilmalidir. Nitekim ileride daha ayrmntili bir bigimde ele alacagimiz bu
siireg, genelde modernlesme ve Batililasma daha 6zelde ise cumhuriyet rejiminin
izledigi Kemalist ve laisist politika sonucunda varlik bulan bir tepkisellik ve mevcut

sartlar dahilinde kendi degerlerine bagli bir yasam alani olusturma arayis1 olarak

2 Vural, s. 48.
30 Vural, s. 50.
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degerlendirilebilir. Hasan Hikmet bizim muhafazakarligimiz ‘conservatuar’likla ruhen
ayrilmistir diyerek bu degerlere isaret etmektedir:

Muhafazakarlik ‘conservatuar’ligin mukdbili olarak isti’mal edilmektedir
ki mand-yr liigavi i’tibariyle ‘maziye did usil, adat,esdsdt ve an’andtin
aynen muhafazas: gaysini istihddf eden bir meslek’, demektir. Iste ilk sii-i
tefehhiim buradan baglyor. Garba did muhafazakdarlik bu manada
oldugu halde Islamiyetin kabul ve tervic ettigi muhafazakdarhk, ‘ruh ve
esasat muhafaza edilmek sartiyla, daima bir tekamiil, teceddiid,ve
terakkiyi istihdaf eden bir tarik-i miistakim dir. Ciinkii Islamiyet her
seyden evvel, edyanin en miitekemmelidir. Vaz’ ettigi kavaid ve esdsat
gerek efradi ve gerekse hey’et-i ictimdiyeti daimi mesdiye, i’tildya sevk
eder.’’!

Bu farkliligin anlasilabilmesi i¢in Tiirkiye’de muhafazakar gelenegin kendi
sartlarmm ortaya koyulup, bu sartlar icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir.
Tirkiye’de muhafazakar diistinceyi temsil eden erken cumhuriyet donemi aydinlarinin
eserlerinde dine vurgu yaptiklar1 goriilmekle birlikte bunun yeni bir Cumhuriyet¢i inang
anlayis1 olarak sunulan ait olmadan inanma modeli gercevesinde islam’in geleneksel
ruhundan kokli bir sapmaya isaret ettigi sdylenebilir. Bu baglamda Cumbhuriyet
doneminde gelisen gelenek¢i-muhafazakarligin din merkezli bir anlayis oldugunu ileri
sirmek yanlis olacaktir.®> Ancak bu arastrmanin sinrrlari itibariyle ele alinan
muhafazakarlik bicimi aydmlarin temsil ettigi bir ideoloji degil, kaynagmi bugiiniin
toplumsal sartlarindan alan ve bir sekilde dine ve gelenege baglilig1 ifade eden; elitler
degil toplum tabanli bir arayism sonucudur. Burada deginilmek istenen kavramin Bati
ile Tiirkiye arasinda isaret ettigi sinifsal taban farkhhgl33 degil, aragtirmanin cercevesi
geregi yeniden tanimlanan bir tiir toplumsal muhafazakarliktir. Biraz daha agacak
olursak televizyonda, gazetelerde, bizzat toplumun kendisinde kullanilan bi¢imiyle

“muhafazakar kesim” kavramima tekabiil eden ve daha cok sag siyaset gelenegine

! Hasan Hikmet, “Muhafazakarhigin Mahiyet ve MalInas”, Muhafazakar Diisiince, Say1.18 (Giiz
2008), s. 233.

32 C. Nazim Irem, “Kemalist Modernizm ve Tiirk Gelenekgi-muhafazakarligimm Kokenleri”, Toplum ve
Bilim, Giiz 1997, s. 59.

# Bati’da muhafazakarhik -6zellikle kavramin dogdugu yer olan Ingiltere sz konusu oldugunda-
aristokrasi ve kilise merkezli bir ideoloji iken, Tiirkiye’de milli manevi kiltiir ve degerler sdylemi
gergevesinde gelisen bir yaklasimdir. Dolayisiyla kavramin tekabiil ettigi temsil zeminleri arasinda
biiyiik farklilik vardir.
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bagh,34 dinin ve gelenegin merkeze alindig1 bir toplumsal kimlikten s6z edilmektedir.
Ancak hip-hop kiiltiiriine® dahil olan yahut bir sekilde bu kiiltiirle irtibath olan
genclerin, rap miizigin 6zlinde barindirdig1 protestlik geregi “muhafazakar” olarak
nitelendirilen gengler arasinda muhalifligi temsil ettigi de belirtilmelidir. Arastirma
boyunca muhafazakar genclikle kastedilen burada agiklanmaya calisilan ve bu boliimiin
son bagliginda ortaya ¢ikis sartlar1 ve 6zellikleri daha ayrmtili bir bigimde ele alinacak
olan gengler olmakla birlikte, muhafazakar kavrammin Tiirkiye’de neye tekabiil ettigini
ve literatlirde ne sekilde ele alindigmni incelemek, kavramin arastirmada kullanilan

hélinin durdugu yeri anlamak ac¢isindan 6nem tagimaktadir.

3. Tiirkiye’de Muhafazakar Gelenegin Olusumu

3.1. Cumhuriyet Modernlesmesi ve Muhafazakarhk

Bugiiniin muhafazakar gencligini, onlarin tavir, tutum, davranis ve diisiiniis
bi¢gimlerini analiz edebilmek ancak tarihi siiregleri goz oniinde tutarak toplumun iginde
bulundugu sartlarin ortaya konulmasiyla miimkiindiir. Bu siire¢ her ne kadar Islam ile
yogrulan bir toplum i¢in dini gelenegin baslangicindan bu yana varlik bulan bir
siirekliligi blinyesinde barindirsa da, bilhassa ortaya c¢ikisi itibariyle Bati’ya ait bir
kiiltliriin incelenmesi ve genel cercevede modernlesme-kiiresellesme tartigmalarina
bagl olarak belli bir alg1 bi¢ciminin ve yasam tarzinin ele alimmasi s6z konusu oldugu
icin Osmanli’dan baglayarak Cumhuriyet rejiminin Kemalist politikasiyla zirveye
ulagan modernlesme ¢abalariyla farklilasan bir boyutu da biinyesinde barindirmaktadir.
Genis bir literatiire sahip ve ancak derin sosyo-ekonomik, politik ve tarihi analizler
paralelinde anlasilabilecek bu modernlesme siirecine dair derin tartigsmalarin yapilmasi
arastirmanin sinirlari itibariyle miimkiin ve gerekli olmamakla birlikte genel hatlariyla

degisimin ortaya koyulmasi modern Tiirkiye muhafazakar Miisliiman gengliginin

* Arastirmanin 6rneklemini olusturan gengler séz konusu oldugunda bu siyasi temelin ne kadar temsil
edildigi yahut edilmek istendigi tartigmalidir ancak oOzellikle hip-hop’in siyasi temelli bir
muhafazakarlik i¢in kullanilmadigi, rap miizigin protest yapisi geregi bunun aksi bir yerde durdugu
sOylenebilir. Ayrica bugiin Tiirkiye’de, siyaset biliminde isaret ettigi anlamla sag ve sol siyasetin temsili
acisindan problemlerin bulundugu —AKP’nin pek ¢ok hususta Tiirkiye solunu temsil ettigi sdylenen
CHP’den daha sol politika izlemesi ve CHP’nin ve tabaninin giin gectikge muhafazakar bir tavra
kaymasi gibi- géz oniinde tutulmakta fakat aragtirmanin smirlari geregi ve din ve gelenekle irtibat
baglaminda yapilan muhafazakarlik tanimi1 nedeniyle bu tartigmalara girilmemektedir.

%% Tiirkiye’de hip-hop kiiltiiriiniin var olup olmadigi meselesine ikinci boliimde yer verilmistir.
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karakteristigini idrak etmek agisindan 6nem tasimaktadir. Nitekim modernlesme ile siki
bir irtibat1 bulunan muhafazakér tepkilerin bu siiregten bagimsiz anlasilmas1 miimkiin

degildir.

Cumbhuriyet modernlesmesinin temel yonelimlerini Osmanli reformculugunun
biraktig1 siyasal ve ideolojik mirasta aramak miimkiindiir. Bu miras Kemalizmin
modernlik anlayisma temel teskil eden Jon Tiirkciiliigiin donemin Islamcilik ve Yeni
Osmanlicilik gibi akimlarina alternatif olarak ortaya ¢ikiginda varlik bulur. 1830’lardan
itibaren Osmanli kamu felsefesini sekillendiren Osmanlicik kolektif kimligin kurucular1
olarak din ve milliyeti esas almayan ilk girisim olup tebaanin esit haklara sahip olusuna
dayanan ideolojisiyle siyasal modernizmin dogusunun sinyallerini vermekte ancak
ayrilik¢i-milliyet¢i cereyanlar karsisinda yetersiz kalip II. Abdiilhamid’in siyaseti
doneminde tedricen gerilemistir. Bu donemde saray ve biirokraside Osmanliciligin
daralmis bir bigimi sayilan Islamcilik takip edilmis, buna karsilik asagidan yukariya
seslenen serbest siyasal kuvvetlerin sesi olarak Tiirkgiiliik yiikselmistir. Elde kalanlara
dayanan yeni bir siyaset anlayisinin ideolojik-politik ifadesi olan Tiirk¢iiliik Cumhuriyet
rejiminin politikalarm1 sekillendirmekte muhalifi oldugu Islamciliktan olusturmaya
calistig1 ideal kolektif kimlik baglaminda milleti millet yapan degerlere verdigi cevapla
farklilasmaktadir. Bu farklilk Islamcilik i¢in merkezde dinin, Tiirkgiiliik i¢in ise
kiiltiirin ve ona kaynaklik eden etnisitenin yer almasidir.’® Ote yandan Osmanli
reformculugu ile Cumhuriyet modernlesmesi arasinda kapsayicilik bakimindan énemli
bir ayrim bulunmaktadir. 20. Yiizyilda Tiirk¢iiliiglin dogusuna kadar devlet-merkezli
kismi bir reform siyaseti olan modernlesme, Cumhuriyet rejimi ile birlikte biitiinciil bir
degisim hamlesine donlismiis buna bagli olarak da ilerici/gerici, laik/anti-laik gibi
ayrimlarla goriiniir hale gelen kiiltiir miicadelelerinin baslamasmna neden olmustur.
Ozellikle Islamiyet gibi semavi kaynakli bir dinin merkezde yer aldigi bir toplumda
amaclanan modernlesme kolektif ve bireysel kimliklerin yeni terimler, baglantilar ve

referanslarla yeniden tanimlanmasi hasebiyle kapsayici bir toplumsal degisimi

3% frem, Cumhuriyet Modernlesmesinin Sinirlart ve bir Sinur Dili Olarak Muhafazakdr Modernite, s. 18-
21.
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imlemektedir.’” Bu kapsayici degisim belli tiirde tepkilerin dogmasma neden
olmaktadir:

Modernlesme ile birlikte toplumsal maddi yapilarda sert bir degisimi
tecriibe etmeye baslayan toplumsal gruplar, tabakalar ve siniflar, Karl
Mannheim’in belirttigi gibi, bir yandan degisim yonelimli iitopyalar,
diger yandan da degisime tepki duyan ideolojiler iiretmeye baslarlar.
Utopya kavramimin Mannheimci anlayisa 6zgii icerigini biraz goz ard:
ederek, modernlesmenin reformcu, tepkici-gelenek¢i ve muhafazakar
ideolojileri dogurdugunu soylemek miimkiindiir. Reformculuk var olan
toplumsal yapilari arzulanan bir gelecek tasavvuruna uygun olarak
degistirmeyi amaglarken; gelenekg¢ilik modernligin yikict etkilerinden
eski toplumsal yapr ve iliskileri korumak iizere miimkiin oldugunca
modernlik disinda kalmayr ongormiis; muhafazakarlik ise modernlik
igcinde eski ve korunmaya deger olam korumanin yollarint arayan bir
ideoloji  olarak gelismistir. Gelenekgilik icin geg¢misin ontolojik;
muhafazakarlik iginse epistemolojik bir degeri bulunmaktadir. Birincisi
igin ge¢mis, yasanilmasi, ikincisi i¢in ise bilinmesi gereken bir haldir.
Reformculuk agisindan geg¢misin ancak daha miikemmel bir gelecegin
kurulmasi icin aragsal bir degeri bulunmaktadir. 38

Mannheimc1 yaklagimla modern bir topluma duyulan giivenle {itopyact

icerigini kazanmig olan Kemalist rejim, yukarida belirtildigi gibi donemin sartlarinda
etkisini kaybettigi diisliniilen immet¢i evrensel politikanin yerine milli gelenege yapilan
vurguyla sekillenen bir Tirkgiiliige dayanmis olup II. Mesruiyetten itibaren Osmanli-
Tirk fikri hayatina damgasmni vuran romantizm ve kiiltiirciiliiglin  Cumbhuriyet
modernlesmesiyle siyasal sonuglarina ulagmasidir. Bu minvalde ge¢-Aydinlanma
siyasetinden ilham alan radikal bir degisim projesi olmaktan ziyade, siyasal, ekonomik
ve sosyal sinirlar1 cumhuriyet¢i muhafazakar, kiiltiircii-milliyetci ve gelenekei Islamci
ideolojiler arasindaki uzlagsma ve gerilimlerle ¢izilmis bir muhafazakar modernite
projesi olarak tanimlanan Cumhuriyet modernlesmesi kimlik merkezli ideolojik gel-
gelgitleri sekillendiren temeldir.*

Nuray Mert’e gore Tiirkiye’de muhafazakarhigin temsil edildigi sag siyaset

otuzlu yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan Cumhuriyet devriminin muhafazakar yorumu

37 frem, Cumhuriyet Modernlesmesinin Sinirlart ve bir Sinur Dili Olarak Muhafazakdr Modernite, s. 12-
14.

38 T.rem, Cumhuriyet Modernlesmesinin Simirlart ve bir Sir Dili Olarak Muhafazakar Modernite, s. 12.

3% frem, Cumhuriyet Modernlesmesinin Sinirlart ve bir Sinur Dili Olarak Muhafazakdr Modernite, s. 17-
18.
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ile sekillenmistir. Bu yorum Batililasmadan yana ama materyalizme Kkarsi,
Cumhuriyet’ten ve Kemalizm’den yana ama onun radikal ve Jakoben tislubuna karsi,
sekiilarizmden yana ama onun agiktan dini sembol ve degerleri reddeden bi¢imine karsi
bir revizyon diisiincesi olup DP déneminde koklesmistir. Tiirkiye muhatazakarligma bu
sekilde yaklasmak, DP’nin Cumhuriyet devrimine karsi olusan ve Ozellikle dini
terimlerle ifade bulan tepkileri giindeme getirip siyasallastirmakla beraber bu tepkileri
kontrol altina alarak sistemin i¢ine ¢ekip demokratiklestirdigi anlayisina dayanmaktadir.
Nitekim DP ¢evresinde olusan siyasal sdylem Cumbhuriyet rejiminin 6zellikle sekiiler ve
Batict tutumu geregi dini degerlere karsi tavrina mukabil toplum tarafindan daha kolay
kabul edilip benimsenebilecek bir alternatif milli kimlik kurgusu ve sOylemi insa
etmeye calismis, boylece ulus devlet anlayismmmm sag yorumunu olusturmustur.
Tiirkiye’de sag siyasal sOylemlerin tamaminda Cumhuriyet rejiminin bu muhafazakar
yorumunun etkili oldugu soylenebilir.** Dolayisiyla muhafazakar diisiince degisim
karsithigi olarak degil hakim modernlesme anlayisinin sahip oldugu degisim modeline
karsitlik olarak ele alinmalidir. Nitekim modernlesmeye ilke olarak en mesafeli duran
Islamcilik  akmmin bile kendine &zgii bir yenilik¢ilik pesinden kostugu ve
modernlesmenin kiiltiirel ve toplumsal temellerden yoksun bir elit ideolojisi olarak
tekamiil etmesine baglanamayacagi anlayisina dayandigi soylenebilir. Bu minvalde
yukaridan bir elit sOylemi olarak kurulan modernlesme, siire¢ boyunca Tiirk
toplumunun kendine 06zgiil tarihsel-toplumsal yapist paralelinde toplumun geneli
tarafindan paylasilan bir ideal haline gelmistir.*' Bu déniisimii Cumhuriyet Dénemi

muhafazakar distliniirlerinin fikirlerini inceleyerek takip etmek miimkiindiir.

3.2. Tiirk Muhafazakar Diisiiniirleri ve Muhafazakarhkta Degisim Algis1

Tiirk muhafazakar diisiincesi Aydinlanma’nin pozitivist diisiincesini takip eden
Kemalist modernlesme anlayisina karsi yapilan elestirilerin bir sonucu olmakla beraber
muhafazakar diisiincenin temsilcileri Cumhuriyet doneminde modernlesmeyi tarihin bir

gercegi ve zorunlulugu olarak benimsemisler ve hatta bir 6liim kalim meselesi

40 Nuray Mert, “Muhafazakarlik ve Laiklik”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakérhk, 1.
Basim, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2003, Cilt.5, s. 314-315.

I Ahmet Cigdem, “Muhafazakarhik Uzerine”, Toplum ve Bilim, Say1.74 (Giiz, 1997), s. 45.
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gergevesinde degerlendirmislerdir.42 Safa Islamcilik, Baticilik ve Tiirkeiiliik arasinda
biiylik siyasi ideoloji miinakasas1 olmadigim1 belirterek {i¢ goriisiin de demokrasi
prensibi tizerinde birlestigini soylerken degisim taraftarhgma isaret etmektedir.”> Ancak
Safa i¢in esas olan var olan sekilleriyle etkilerini kaybetmis bu fikir akimlarinin degisim

anlayislar1 degil Atatiirk’in 6ngordiigii Cumhuriyet modernlesmesidir:

Inkilabdan evvelki ii¢c cereyamn Biiyiik Harbde gecirdigi ilk ve Kurtulus
Harbi’'nde gecirdigi son kanli imtihanda, Islamcilik fikri sehid oldu ve
Tiirkgiiliikle garbcilik fikivleri agwr yaralandi. Bu iki fikrin de yarasi,
varliklarimi  imparatorluk nizamina baglyyan Osmanlilik  uzuviar
uistiindeydi. Atatiirk inkilabi, o iki fikvin kangren olmus hiicrelerini kesip
atti ve tekrar hayata kavusturdugu milliyet-medeniyet prensipleri tistiine
yeni Tiirk biinyesini oturttu.**

Safa’nin  Tiirk Inkildbina Bakiglar isimli kitabi Cumhuriyet devriminin
muhafazakar yorumunun ilk ve en 6nemli 6rnegidir. Ancak muhafazakar diisiincenin
gelisimini izlemek acisindan yine onun Onciilii§linde ¢ikan Tiirk Diisiincesi dergisi
cevresi onemlidir. Tiirk Diistincesi ¢evresi Cumhuriyet devrimini yeniden yorumlamak
ve o yillarda giindeme gelmeye baslayan sol diisiinceye karst bir alternatif gelistirmek
gayesiyle olusmus olup, Safa’nin ifadesiyle “devrim yobazlig1 ve irtica” arasinda
sikismis olan Inkilabi tarihin akisma karsi ¢ikmadan gerceklestirmeyi amaglamistir.
Tarithin akisina karsi ¢ikmakla modernlesme ve Bati medeniyetinin karsisinda yer
almanin kastedildigi ¢evrenin itiraz1 tarihsel ve kiiltiirel degerlere sirt cevrilmesineydi.*
Bu minvalde 6ngoriilen Bat1 medeniyetiyle bir sentezin olusturulmasiydi. “Bu yabanci
medeniyeti ya toptan reddetmek veya toptan benimsemek gibi iki tepkinin diginda
ticilincii bir sans daha vardir, ki o da, bu milletin yabanci bir medeniyetle kendi milli ve
dini geleneklerini uzlastran ahenkli bir sentez yaratabilmesidir.”*® derken Safa bu

sentezin yoniine isaret etmekteydi.

*2 Mehmet Akinci, “Tiirk Muhafazakar Diisincesinde Cumhuriyet Dénemi Hakim Modernlesme Anlayist
Elestirisinin Bir Boyutu Olarak Anti-Pozitivist Tutum ve Bu Tutumun Kaynagi”, Muhafazakar
Diisiince, Say1.18 (Giiz 2008), s. 128.

* Peyami Safa, Tiirk inkildbina Bakislar, 4. Basim, istanbul: Otiiken Yaymcilik, 1999, s. 72.

“ Safa, s. 99.

* Mert, s. 315-316.

4 Peyami Safa, “Tiirk Diisiincesi ve Batt Medeniyeti”, Tiirk Diisiincesi, Cilt.1, Say1.1 (Aralik 1953), s.
8.
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Muhafazakar diisiiniirler arasinda din konusunda en ¢ok titizlenen ve dogrudan
dine dair meseleleri ele almaya ¢alisan kisi sayilabilecek Ismayil Hakk: Baltacioglu
dini, milli kimligin ve milli varligin 6zii olarak ele almaktadir. “Milli kisilik din ile
baslar, onunla olgunlasir, onunla en ideal, en mutlak varligina ulasr”™’ derken
Mesruiyetten itibaren Bati karsisinda yenik diismenin cevabi olarak sunulan dinin
toplum i¢in 6nemine igaret etmektedir. Ona gore din yalnizca sosyolojinin yaklasimiyla
anlagilabilecek bir akil bilgisi degil, iceriden goriiliip duyulabilecek bir goniil
bilgisidir.*® Bu nedenle aydmlarm ve halkin dini dogru bir bigimde anlamasi
gerekmektedir. Baltacioglu’nun dinde reform anlayis1 ve ibadet dilinin Tiirk¢e olmasi
Kur’an’m Tiirkce’ye ¢evrilmesi gibi konulara yaptig1 vurgular daha once isaret edildigi
iizere ulus devlet anlayis1 gercevesinde gelistirilmeye calisilan alternatif milli kimlik
ingas1 siirecinin seyrini de gdstermektedir. Nitekim Baltacioglu’nun muhafazakar
diisiince igerisinde tepki goren dinde reform anlayisma agikca karsi ¢ikan Ali Fuat
Basgil’in getirdigi sag laiklik yorumuyla tartismanm farkli bir yone kaydigi
sOylenebilir. Basgil ve takipgilerinin {izerinde durduklari husus, muhafazakar
diisiincenin genelinde oldugu tizere dinin ¢esitli siyasal iktidar ve toplumsal diizenleri
mesrulastiric1 yoniiyle birlikte din ve laiklik meselesinin daha 1liml ve eklektik terimler
cercevesinde ele alinmasi ve bu minvalde insa edilen din ve vicdan hiirriyeti
séylemidir.49 Basgil’e gore laiklik diizenlemesi radikal bir devrim hareketi degil,
tarthsel gidisatin bir sonucudur ve bulundugu cemiyet icinde yalniz dindar degil ayni
zamanda vatandas da olan bireyin devlete baghligir esastwr. “Kanunun yapilmasini
emredip de dinin yasak ettigi veya, bunun aksine olarak, kanunun yasak edip de dinin
yapilmasmi emrettigi hususlarda dindar vatandas kanuna uymakla, mensup oldugu din
nazarinda, giinah islemis sayilmaz, ciinkii buna mecburdur, binienaleyh mazurdur.”’
Dolayisiyla onun laiklik diisiincesi revizyonunun, bir yandan sorgulanamaz devlet
otoritesi anlayisina bagl olarak tepkilerin bastirilmasi, 6te yandan kati radikal laiklik
anlayis1 karsisinda din ve vicdan hiirriyeti kavraminin insasiyla dini degerlere daha

genis bir yer a¢ilmasi amacina matuf oldugu soylenebilir. Laiklik konusunda Basgil ile

47 {smail Hakki Baltacioglu, “Tiirkiye Dinle Kalkinacaktir”, Tiirk Diisiincesi, Cilt.6, Say1.2-35 (Ocak
1957), s. 5.

8 Baltacioglu, s. 4- 5.

* Mert, s. 327-332.

3% Ali Fuat Basgil, Din ve Laiklik, 6. Bsaim, Istanbul: Yagmur Yaymevi, 1985, s. 146.
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benzer diisiinceleri tasiyan Osman Turan’in ise muhafazakar diisiincede milliyetgiligin
agir bastig1 bir diisiinceyi temsil ettigi soylenebilir. Bu minvalde Turan i¢in daha milli
bir anlama sahip olan din ve vicdan hiirriyeti aslinda cogunlugun inanglarmin toplumsal
hayatta hakim olmasii ifade etmektedir. Dolayisiyla onun laiklik kavramina itirazi dini
degerlerle catisma ihtimalinden ziyade laikligin Tiirk toplumuna disaridan ithal edilmesi
ile ilintilidir ve bu anlayis Islam’m Tiirkliige uygunlugu ve Tiirklerin Islam’a hizmetleri
gibi bagliklar altinda kurulan dinin millilestirilmesi fikrinin bir devami niteligindedir.
Bir baska ifadeyle Osman Turan’in da i¢inde bulundugu sag milliyet¢i diisiincede din de
laiklik de, Baticilik ve Cumhuriyet degerlendirmeleri de en onemli mesele sayilan
Tirklerin yitirdigi parlak ge¢mislerine benzer bir yiikselis gostermeleri dogrultusunda

anlam kazanmaktadir.”!

Sag laiklik yorumuyla muhafazakar diisiincede gerceklesen doniisiimle birlikte
dinin sistemle biitlinlestigi ve milli politikalar dogrultusunda bir ara¢ haline geldigi
sOylenebilir. Bu dogrultuda cok partili donem sonras1 Tiirk sag siyasetinde ayrigmalar
yasanmis ve Islamcilik merkez sagdan ayri1 bir sdylem olarak yiikselise gegmistir.
Siyasal alanda Islamci1 s6ylemin kendisine yer bulmasiyla birlikte 6zellikle 1980 sonras1
donemde toplumsal yasamda da hizli bir degisime gidildigi sOylenebilir.
Muhafazakarlik tartismalarinda bu tez agisindan esas onemi arz edenin de Cumhuriyet
rejimiyle birlikte baslayan biiyiik degisimin topluma yansiyan yonii oldugu, bu
baglamda siyasal yorumlardan =ziyade sosyolojik analizlerin merkeze alinmaya
calisildigr sOylenebilir. Buraya kadar anlatilanlar kavramim Tiirkiye’de ortaya c¢ikis
siirecinde buldugu karsilig1r anlayabilmek icin bir giris niteligindedir ancak sonraki
bolimlerde daha ziyade Miisliman muhafazakar halkin i¢cinde bulundugu doniisiimiin

iizerinde durulmaya ¢alisilacaktir.
3.3. 1980 Sonras: Tiirkiye’de Degisen Algilar

Muhafazakarligin olusum sartlarmi ortaya koymak iizere konunun basindan bu
yana vurguladigimiz modernlesme siireci yukarida isaret edildigi lizere cok partili
doneme gegisle birlikte yukaridan dayatilan dikey bir tek tiplestirme siirecinden yatay

diizlemde kabul gérmeye baslayan zihinsel ve toplumsal bir doniisiim haline gelmeye

ST Mert, s. 340-343.
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baslamig, bu doniisiimiin 1980’lerden itibaren biiyiik oranda igsellestirilmesiyle birlikte
farkli bir boyut kazanmustir. Ozellikle gelenege yaklasim konusunda bir degisime
gidildigi ve bugiine kadar merkeziyet¢i bir anlayisla ele alinan kiiltiirel sorunlarin, daha
cogulcu, daha 6zgiirliikk¢ii, daha hosgoriilii bir degerlendirmeyle ve Dogu-Bati, dogru-
yanlig, hakli-haksiz gibi ikili karsitliklardan kurtarildigi sdylenebilir. Bilhassa diisiinsel
yapida ortaya cikan bu degisimde Sovyetler Birligi’nin yikilmas: ve ulus devlet
anlayisinin  ve onun denetimindeki sansiir olgusunun iletisim teknolojilerindeki
gelismeyle asilmasidir. Diinyada 6zellikle kitle iletisim araclarinda goriilen ilerlemeyle
kiiltiirler aras1 etkilesim biiylimiis, yazili kiiltiirden gorsel kiiltiire gegilmesiyle degisim
siireci hizlanmistir. Ancak bunlarm da &tesinde Islam’in siyasal boyutunun yiikselisiyle
birlikte gerceklesen din alanindaki degisim ve miisliimanligin kamusal alanda artan
temsiliyeti arastirma agisindan biiyiik bir ehemmiyeti haizdir. 1980’lerden itibaren ulus
devlet olgusunun nispeten ¢oziilmeye baslamasiyla birlikte kamusal alan1 isgal eden
devletin bireysel alana olan baskis1 da yavas yavas azalacaktir. Zira islam iimmetini
Cumhuriyetin yurttasma doniistiirmeye calisan Kemalist rejim pozitivizmin otoriter
merceginden bakarak yurttaglarin birey olmasmi engellemis, dnceki donemin ideolojik
iistyapisi olarak ele aldig1 dinselligi daha baslangicta mahkiim etmistir. 1980’lerden
itibaren devletin denetledigi kamusal alanin daralmasina bagli olarak sivil toplumun gii¢
kazanmasiyla dinin toplumsal hayat ve bireysel biling iizerindeki etkisinin arttigi
sdylenebilir.”® Bu minvalde 6zellikle tek partili dénem boyunca siki bir bigimde var
olan ve ¢ok partili doneme gecisle birlikte, her ne kadar 1960, 1971 ve 1980 askeri
darbeleriyle kesintiye ugrasa da, dereceli olarak yumusayarak devam eden kamusal
alanda devlet denetimi, 1983 sonrasi donemde biiylik oranda ortadan kalkmis ve
Islamci, alevi, Kiirt, liberal vb. sivil toplum hareketlerinin birbirleriyle yaristigi bir alan

haline gelmistir.>®

Dinin artan etkisinin bir boyutuyla Islamciligin yiikselise gegisi olarak
nitelendirilmesi de miimkiindiir. 1970°1i yillardan itibaren diger Miisliiman {ilkelerle
birlikte Tiirkiye’de de yiikselise gecen Islamc1 hareketler, 1980 darbesinin de etkileriyle

giic kazanmis ve modernligin kalesi laik egitim birimi iiniversitelerde ortaya ¢ikmasiyla

2 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Istanbul: Everest
Yaynlari, 2002, s. 47-65.
53 Gole, Islamin Yeni Kamusal Yiizleri, s. 27.
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kamuoyunda biiyiik tepkiye yol agmistir. Bilhassa basortiilii 68rencilerin iiniversitelere
girisi Tanzimat’tan bu yana elde edilmeye calisilan laiklik ve Batililasma kazanimlarina
bir tecaviiz olarak algilanmis, ortiinme talebi laikligin kutsallasmis kazanimi olarak
degerlendirilen kadinin dinden ozgiirleserek egitim ve toplumsal yasama katilma
hakkini elde etmesine bir saldir1 olarak goriilmiistiir.”* Bu baglamda ozellikle siyasi
temsillerin ¢esitlenmesiyle yukarida karsitliklarin ¢ogulculuk yoniinde azaldigi belirtilse
de oOte yandan Tirkiye’de 1980’lerle birlikte laikgilik-seriat¢ilik kutuplasmasimin
yiikselise gectigi sOylenebilir. Nitekim darbe Oncesinde de mecliste temsil bulan
Islamciligin, Miisliimanlarin gittikce siyasallasan kimlikleriyle 1996’da Refahyol
hiikiimetinin kurulmasi gibi bir yiikselise ge¢mesi, “irtica ve buna karsi alinacak
tedbirler” giindemiyle 28 Subat silirecinin yasanmasiyla sonug¢lanmistir. 28 Subat’1
savunanlarm 1srarla laikligin tehlikede olusuna yaptiklar1 vurgular bu kutuplasmanin en

onemli gostergesidir.

Gerek 1980 askeri darbesi, gerekse 28 Subat post-modern darbesi Tiirkiye’de
Miisliiman kesim iizerinde biiylik degisimlere yol agmissa da bunun tek bir agidan
bakarak ele alinmasi hatali olacaktir. Kemalist devrimin uyguladigi politikalar ve ulus
devlet anlayisinin sonuglar1 paralelinde bir normallesme siirecine gidildigi ancak
icsellestirilen modernlesmeyle birlikte muhafazakar kesimde meydana gelen algi
degisiminin yeni kimlik arayislarin1 ve islam’la gatistig1 diisiiniilen tavir ve tutumlar
beraberinde getirdigi sdylenebilir. Bu, dogru ve yanlislarin yeniden tanimlanmasiyla
Islam’in farkli bir boyuttan algilanmasidir. Bu hizli degisim 2000’lerden sonra agik bir
sekilde goriilebilecektir ki kendisini “muhafazakar demokrat” olarak tanimlayan bir
parti iktidarinda bir yandan daha homojen bir topluma gecilirken 6te yandan
Islamciliktan muhafazakarliga, kelime anlamiyla muhafazakar olmayan bir gecis soz
konusudur. Muhafazakarliga muhafazakar olmayan bir gecisle kastedilen, siyasal Islam
sOyleminin demokrasi anlayis1 baglaminda ¢oziiliip yerini daha genis kitlelere hitap
eden genel bir siyasi anlayisa birakirken, icsellestirilen modernlesme anlayisiyla
degisimin ve doniisiimiin de benimsenmesi, bu acidan yukaridaki siire¢ boyunca
anlatilan muhafazakarhiktan farkli bir yerde durmasidir. Siileyman Seyfi Ogiin’iin

“elimizden ve ayagimizin altindan kayip gitmis bir diinyaya agit yakan insanlar olarak”

3 Niliifer Gole, Modern Mahrem; Medeniyet ve Ortiinme, istanbul: Metis Yayinlari, 1991, s. 78.
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> temayiiz ettigini soyledigi muhafazakarlar, aslinda bugiin 6zlenen gecmise bagh bir
gelecek insa etmeye calisan kisilerdir denilebilir. Bu perspektiften bakildigina degerlere
ve gelenegin gelecekle kurulacak irtibat vechesinden gerekli goriilen yonlerine bagl
kalmak disinda, bilhassa Kemalizm taraftarlarinca muhafazakar olarak nitelendirilen
kesimin aslinda muhafazakarhigi temsil etmedigi sOylenebilir. Bu konuda Yiiksel
Tagskin’m bu sekilde devam ederse Tiirkiye’de muhafazakarligm 20 yil igerisinde
Kemalist rejimi ve laikligi muhafaza cabasindaki CHP tabanina kayarak el
degistirebilecegi seklindeki diisiinceleri dnem tagimaktadir.”® Ote yandan Kemalist
rejim taraftarlarinin Baticiliga olan baghiligi ve daha 6nce deginildigi lizere toplumun
siire¢ icerisinde igsellestirdigi modernlesme hareketleri diisiiniildiigiinde Tiirkiye’de
muhafazakarligi birebir karsilayan bir kesimin olmadigi iddia edilebilir. Bu nedenle
toplumsal tabanda literatiirdeki kullanimiyla karsiliksiz kalan muhafazakarlik, dine ve
degerlere genel bir bagliligi ifade eden anlamma daraltilarak kullanilmigtir. Bu
baghligm degisen bicimleri ve genclik iizerindeki yansimalar1 bu bdliimde bir biitiin

olarak ele alinmaya ¢alisilanlarin en 6nemli kismini olusturmaktadir.
3.4. Modern Muhafazakar Genclik (Yeni Jenerasyon)

Kamusal alanda devlet denetiminin azalmasiyla ortaya ¢ikan farklilagmayla
birlikte Islam da kamusal alan icerisinde gittikge daha fazla goriiniirlik kazanmis,
zaman gectikce Islami hareketin siyasal eylemi yerini giderek seslerini korodan
ayristiran TV, konser alanlari, plajlar, festivaller, goniillii kuruluslar gibi yeni mekanlara
giren, bireysellesen bir Islami dinamige birakmaya baslamistir. Islamci kolektif
hareketle siyasal sahneye ¢ikan Miisliiman kimligin giderek toplumsal-kiiltiirel alanlara
niifuz etmesiyle siyasaldan kiiltiirel’e gecis s6z konusu olmustur.”’ Dolaysiyla laik
kesimle toplumsal alanda da artan iletisim paralelinde degisim yasandig1, Islami olanla
modern olan arasindaki smirlarin yeniden ¢izildigi, daha dogru bir ifadeyle modernlikle
i¢ ice gecildigi soylenebilir. Bu i¢ ice ge¢mislik halinin, i¢inde barmdirdig: cesitlilikle

birlikte muhafazakarligi daha fazla homojenlestirdigi, Islamcilikla-muhafazakarhk

> Siileyman Seyfi Ogiin, “Muhafaza edecek neyimiz kald1?”, Uluslar arasi Muhafazakarhk ve
Demokrasi Sempozyumu, Ak Parti Siyasi ve Hukuki Isler Bagkanligi, 10-11 Ocak 2004, s. 140.

yiiksel Taskmn, Dindarhk, Muhafazakarhk ve Modernlik Semineri, 12 Mayis 2011, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Bomonti Yerleskesi.

31 Géle, Islam’in Yeni Kamusal Yiizleri, s. 11-12.
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arasindaki smirlar1 daralttig1 diisiiniilebilir. Nitekim “milli goriis gomlegini ¢ikardigmni”
defalarca soyleyen bir liderin baskanliginda, iiclincii kez oylarmi artrrarak Tirkiye
siyasi tarihinde benzeri goriilmemis bir basariyla iktidara gelen bir parti olarak Ak
Parti’nin, muhafazakarlik ve demokrasi kavramlarini laiklik ve din tartigsmalarinin siyasi
egilimlerde temel oldugu bir iilkede genis kitlelere hitap etmek adina kullanmay1 tercih
ettigini sOylemek yanlis olmayacaktir.  Partinin destegiyle yapilan Uluslararasi
Muhafazakarlik ve Demokrasi Sempozyumu’nda Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in
diinya genelinde ideolojilerin birbirinden ayrilip kutuplasmasi yerine farkli ideolojiler
arasinda geciskenliklerle siyasi ¢izgilerin ciddi bir etkilesim igerisinde oldugunu
belirtmesi ve “muhafazakarlik temelinde bir kitle partisi” oldugunu sdyleyerek kitlelere
doniik siyaset iiretmesi’® tabaninin genisligini ortaya koymaktadir. Ote yandan, dini ve
dindarlar1 6nemseyen ve dini degerlerin sosyal fonksiyonlarmi kabul eden ve dini bir
ideoloji haline getirerek devlet aygit1i marifetiyle zorla toplumu donistiirmeyi
amaclayan bir partiden farkli oldugunu® vurgulayan Ak Parti’nin se¢imlerde elde ettigi
basar1 toplumsal degisimi de gozler 6niine sermektedir. Modern muhafazakar genclik ile

kastedilen de bu degisim sartlarinda dogan ve biiyiiyen bir neslin 6zellikleridir.

Ekonomide yasanan degisim ve kapitalizmin muhafazakar kesimde de artan
etkisi bu degisimdeki temel nedenlerden bir tanesidir. Nitekim Turgut Ozal’in
Cumbhurbagskanlig1 swrasinda baslattigi dis politikada “ekonomik pragmatizm” ve
paralelinde uygulanan resmi devlet politikalar1 sayesinde canlilik bulan 6zel tesebbiis ve
tilketim toplumu kavrami ile Tiirkiye’nin Amerikanlagsmasi ivme kazanmis, sonraki
dénemde de artan bir bicimde devam etmistir.®® 2000’1i yillardan itibaren 1990’
yillarin siireklilik kazanmis ekonomik krizlerinin agilmasiyla biiyiiyen bir ekonomik alt
yap1 olusmus ve bu durum yasam standartlarinin degismesine yol agmistir. AKP’nin
parti programi ve se¢im bildirgesi de liberal iktisadi ve siyasi goriislerin benimsendigini
gostermektedir. Yasam bi¢imi itibariyle muhafazakir bir goriintiiye sahip parti

yoneticileri, program ve sOylem itibariyle liberal demokrat bir goriintii

% Recep Tayyip Erdogan, “A¢ilis Konusmasi”, Uluslararass Muhafazakirhk ve Demokrasi
Sempozyumu, Ak Parti Siyasi ve Hukuki Isler Bagkanligi, 10-11 Ocak 2004, s. 7-8.

%% Erdogan, s. 16.

5 Giilriz Biiken, “Amerikan Popiiler Kiiltiiriiniin Tiirkiye’de Yayilisina Karsi Tepkisel Diisiinceler”,
Dogu-Bati, Y1l.4, Say1.15, 2001, s. 45.
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sergilemektedir.’’ Ote yandan demokrasi anlayisinda da degisimler yasanmus, Tiirk
demokrasisini liberallestirme ve sivillestirme yoniinden 6nemli yasal degisiklikler
yapilmistir. 2005 yilinda Avrupa Birligi ile miizakerelerin baslatilmasi karariyla uyum
siirecinde de pek cok degisiklige gidilmistir.®> Ekonomi ve politikadaki bu degisimin
arastirmamiz agisindan sosyal hayata yansiyan en onemli boyutu, iktidarda bulunan
partinin 6nemli isimlerinin ¢ogunun dindar bir kimlik tasimasi® ve temsil ettigi kesimin
biiyiik bir kismi tarafindan bu politikalarin benimsenmesidir. Arastirmalarin bayanlarin
ortlinme oranlarindaki diisiisle gelir artis1 arasinda dogru orant1 oldugunu gt')stermesi64
ekonomik gelismisligin muhafazakar kesim {izerindeki etkisine verilebilecek
orneklerden bir tanesidir. Bu baglamda muhafazakar genclik acisindan diistiniildiigiinde,
refah igerisinde yasayan ve liberal ve demokrat soylemlerle ¢ogunlukla radikallikten
uzak farkli tercihlere saygili yahut miidahale etmek istemeyen bir tablonun ortaya
cikt1g1 sdylenebilir.®> Aslinda bu durum post-modern olarak adlandirabilecegimiz 1980
sonrast donemin bir niteligidir. Bir siyasal ve toplumsal siire¢ olarak bu dénem asil
diiglimiinii demokrasi ve kimlik olmak tizere iki noktada atmig ve iki kavram da 1980
sonrasinda daha dnceki donemlerle karsilastirilmayacak 6lgiide sekiiler hale gelip, eski
dokunulmazliklarini ve yapisal 6zelliklerini yitirmistir. Bu donemde neredeyse Tanrisal,
dinsel, uhrevi bir anlam kazanan demokrasi artik giindelik hayatin i¢inde
yerlestirilmistir. Kimlik konusundaki en biiyiik degisim de yukaridan tayin edilen bir
sey olmaktan ¢ikip, insanlarin kendi tercihleriyle belirledigi bir gergeklige

déniismesidir.°®

' Omer Caha, “Merkez Sagin Diger Aktorleri ve AKP”, Muhafazakar Diisiince, Say1.9-10 (Yaz-Giiz
2006), s. 16.

62 Ali Carkoglu ve Binnaz Toprak, Degisen Tiirkiye’de Din Toplum ve Siyaset, istanbul: TESEV
Yayinlari, 2006, s. 16.

% Dini bir politika izlenmesi degil, siyasilerin bireysel dindarliklar1 vurgulanmaktadur.

6% Sokaga ¢ikarken basini drtmeyen kadinlardan alt gelir grubuna dahil olanlarin oraninda 1999 ile 2006
arasinda bir fark goziikmezken, orta gelir grubunda bu oran %10.0’lik bir artisla %27.2°den %37.2’ye,
ist gelir grubunda ise %17.0’la daha da biiyiik bir artisla %54.2’den %71.2°ye ¢ikmistir. Benzer
sekilde, esarp/basortiisii/yemeni takanlar arasinda alt gelir grubundaki fark 1999’daki %65.1°den
2006°da %69.4’¢ ¢ikarken, orta gelir grubundakilerde bu oran %54.7°den %49.1°¢ diigmiis, en biiyiik
diisiis ise %13.2°lik farkla st gelir grubundakiler arasinda gercekleserek 1999°daki %33.8’ten
%20.6’ya inmistir. Ote yandan, tiirban takanlarda tiim gelir gruplarinda diisiis yasanirken, en biiyiik
diisiis %6.0’la st gelir gruplarindakilerin oraninin %10.8’den %4.8’¢ inmesidir. Ali Carkoglu ve
Binnaz Toprak, Degisen Tiirkiye 'de Din Toplum ve Siyaset, s. 25.

65 Farkli yasam tarzlarina hosgorii konusunda bkz. Ali Carkoglu ve Binnaz Toprak, Tiirkiye’de Din,
Toplum ve Siyaset, Istanbul: TESEV Yayinlar1, 2000.

66 Kahraman, s. X.
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Bir isyan kiiltiirii olarak ortaya ¢ikan hip-hop ele alindig1 i¢in gencglerin muhalif
kimlikleri aragtirmamiz i¢in 6nem tasimaktadir. Genglerin muhalefet yonlerinde bir
azalma yasandig1 soylenebilir. Ancak bu daha genelde 1980’lerden itibaren gengligin
iiretim siirecindeki konumu, yasam deneyimleri ve kiiltiirel ifade bigimleri bakimindan
toplumun diger kesimlerinden radikal bir bicimde farklilagsmamas1 ve sistemin disinda
kalmamasi dolayistyla muhalif olma 06zelligini kaybetmesiyle irtibathdir. Gegmise
kiyasala sessizlesmis hatta muhafazakarlasmis olan genglik 6zel bazi problemler disinda
politikayla ilgilenmemekte, depolitize olmus sayllmaktadlr.67 Bununla birlikte genclerin
politikaya olan iliskilerinde yasanan degisimin salt bir vuardumduymazlik ve kayitsizlik
olarak yorumlanmasi yiizeysel bir yaklasim olacaktir. Demet Liikiisli yaptigi
goriismeler sonucunda genglerin, siyasi alanda yerini bulamayan muhalif bir bireycilige
yoneldigini sOylemektedir. Siyasal alan degistirilmesi zor, kirli, kapali ve uzak
durulmast gereken bir alandir. Bu yaklasimla bakildiginda genglerin siyasetten
uzaklasmas1 onlarin mecbur birakildigi degil, tercih ettigi bir durum olarak ele
almmalidr. °® Dini meseleler s6z konusu oldugunda da yukarida belirtildigi gibi siyasal
Islam yerine kiiltiirel Islami hareketlerin dinamiklerinin daha belirleyici oldugu bir

donem yasanmaktadir.

Sonug¢ olarak i¢inde bulundugu siyasi ve kiiltiirel ortamdan bagimsiz
diisinemeyecegimiz muhafazakar gengligin, ekonomik agidan daha refah bir ortamda
dogup biliylimiis, demokratik sdylemleri daha ¢ok icsellestirmis, gegmise gore daha az
politize olmus, dini ve geleneksel degerler baglaminda bir muhalefet anlayisi
benimseyen, sosyal hayatta daha cok yer alan, gelisen iletisim teknolojilerinin de
etkisiyle karsit goriisteki insanlarla daha fazla iletisim halinde bulunan, genellikle dini
kimligini radikal bir bigcimde sunmayan, egitim oranlarindaki yiikselisin ve
iniversitelerin de etkisiyle degisime ac¢ik bir yap1 arz ettigi sdylenebilir. Gengligin
genelindeki bu egilimin hip-hop kiiltiirli icerisinde yer alanlar arasinda nasil bir yansima
buldugu ise aragtrmanin ikinci boliimiinde miilakat sonuclar1 paralelinde ele alinmaya

calisilacaktir.

57 Foti Benlisoy, “Ogrenci Muhalefetinin Giincelligi”, Toplum ve Bilim, s. 97 (Giiz 2003), s. 285-286.
fg Demet Liikiislii, Tiirkiye’de “Genglik Miti” 1980 Sonras1 Tiirkiye Gengligi, 1. Bask1, Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2009, s. 161-162.
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B. RAP MUZIiK VE HiP-HOP KULTURU
1.  Hip-Hop Terimleri

Bir genclik kiiltiirii olan hip-hop’1n, kendine has bir jargonu bulunmaktadir.
Arastirmanin metni bu dile atifla yazildig1 i¢cin dncelikle bazi temel kavramlara yer

verilmesi uygun gorilmiistiir.

Acapella: Yalnizca sarkiy1 sdyleyen kisinin sesini iceren kayit.

Battle rap: Isim vererek ya da iistii kapali bir sekilde birilerinin ignelendigi,

altyapilar1 ve sozleri genellikle sert olan bir rap tiirii.

Beat: Hip-hop sarkilarinda, sdzler haricinde geriye kalan sesler, beste.
Diss: Rapeilerin birbirlerini yermek i¢in yazdiklar1 s6zler.

Flex: Sozlerin hizli s6ylenmesiyle icra edilen rap tiirt.

Flow: Sarkinin s6zlerini, bestesinin ritmiyle uygun ve akici bir bicimde

sOyleme.

Freestyle: Onceden yazilmamis, dogaglama sdylenen sozlerle anlik olarak icra

edilen rap tiirti.

MC (Master of Ceremony/Microphone Controller): Rap sarkilarini icra
eden kisi.

Punchline: Sarkiin en etkili yeri, ¢ogunlukla son climlesi.
Sample: Baska kaynaklardan devsirilmis ses 6rnekleri.

Scratching: Turntable tizerindeki plagi saga sola ¢ekistirmek, zaman zaman

bastirmak suretiyle elde edilen “cizirt1”.
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Turntable: Rap miizikte DJ’lerin mixing, scratching gibi yontemlerle beatleri

hazirladig1 miizik aleti, pikap.

Underground: Ticari bir amag giidiilmeden yalnizca rap yapmak i¢in icra
edilen, giinlimiizde genellikle internet tizerinden dagitimi yapilan rap miizik
tiirdi.

Yukarida verilen kavramlar hip-hop ile irtibatli hemen hemen her geng
tarafindan bilinmekte ve kullanmilmakta olup, ¢ogunlukla katilimci genglerin kendi
ifadeleri esas almarak karsiliklar1 verilmistir. Bununla birlikte {inlii grafiti sanatgisi
Turbo’nun helzlrladlgl69 hip-hop terimlerine de yer vermek; kiiltiiriiniin 6zelliklerini
yansittig1 ve pek cogu Tirkiyeli gengler tarafindan kullanilmadigi icin, yerelin farkini

ortaya koymasi hasebiyle gerekli goriilmiistiir.

Bad: Cok iyi, giizel

B-Boy / B-Girl: Break Boy / Girl

Bitch - Hoe - Ho: Fahise

Cold Stupid Fresh: Ekstra yeni, ¢ok iyi, giizel
DJ: Diskjockey (2 pikap ve plaklar ile dj' lik yapanlar)
Def: Cok iyi, giizel

Fake: Taklit, Kopya, Orjinal Olmayan
Fresh: Yeni

Flow: Akis, Sozlerin Akisi, Stil

Hardcore: Orjinal, Ozgiin, Has, Sert Stil

111: Komik, Deli, Cok degisik bir tarz

Mc: Master of the Ceramonies - Microfon Controller (Rap sarkilarinda vokal
yapan kigi)
New Jack: Acemi

New Jack Swing: 80' lerin sonundaki R&B ve Hip Hop karisim (Hammer, Bell
Biv
Devoe)

New Skool: 1986/1989 arasinda ¢ikan rap tarzi (Treacherous Three,
Fearless4, Furious5)

% Aktaran Cigdem Akbay, “Hiphopistan: Representing Locality In A Global City”, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe Universitesi), 2006, s. 86.
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Pimp: Fahise pazarlayan
Posse / Crew: Ekip, Grup
Punk: Serseri, Berdus

R&B: Rhythm And Blues, 70/80' lerin soul/pop tarzi ve 90' larda arasina giren
soft rap
karisimi (Puff Daddy, Miss Elliot, Fugees, T.L.C, Will Smith)

Style: Stil, Tarz

Skills: Yetenek

Word / Word Up: Haklisin, Sana Séyledigim gibi, soz
Wack: Kotii, Zayif

Beat Box / Boon Dox: Seyyar Teyp, Kaset Aleti
Bombing / Bomb: Graffiti yapmak

Blunt: Bulanik kafa olmak

Busehead / Crackhead: Uyusturucu bagimlisi

Chill / Chillin' / coolin': Usiitmek, Sakin Olmak
Crooklyn: Brooklyn

Cypher / Cipher: Kare (a¢tk havada kare iginde freestyle yapan mc' ler)
Cuz: Kuzen

Five O: Polis

Getto Gestapo: Polis

LAPD: Los Angeles Polisi

Det / Death / Deth: Oliim

Doing it to death: Bir isi ¢cok onemsemek, ¢ok ciddi olmak
Deep: Anlamh

Dead Presidents / Dead Prez: Para

Diss / Dissn': Saygi1 gostermemek, Laf atmak

Dope: Uyusturucu, Acayip iyi par¢a veya baska bir sey
Ends: Para

Ruff: Sert

Tuff: Sert

Freak: Delidolu olan, ucuk

Freestyle: Emprovize, kafadan bir sey yapmak (Rap...)
Gangbanger: Cete tiyesi, Katil
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Gat: Tabanca

Glock: Tabanca

Pump: Tabanca

Nine (mm): Tabanca

Mackl0: Tabanca

Uzi: Makineli silah

Hustler / Player: Her yolu deneyerek zengin olmaya ¢alisan kimse
Benjamins: Para

Soul Food: Kole zamanlarindan kalan zencilerin mutfagt
Wax: Vinyl (Plak)

Boro: Semt

Turf: Semt, Mahalle

Ballin': Seks

Head / Blowjob: Oral seks

Sissy: Homosekstiel

Slut: Sillik, Fahise

Flexin': Bir kimseyi zorlamak veya takilmak

Stones.: Crack (sert uyusturucu)

Ak 47: Otomoatik silah

Beamer: BMW marka tabanca

Bigg Aplle: New York

Blaxploitation: 70" li yillarin siyah gangster filmleri
Blue funk: Moral sifir

Boogle Down Bronx: Bronx sehri

Boo yaa!: Tabanca sesi (The shotgun goes boo yaa!)
Backstabber: Kalles

Cali: Californiya

Chicks / Chicken: Geng¢ kadin, Citir

Crumb snatchers: Artiklart kapanlar

Cufee / Cuffy / Cuff: Zenci

Dig (Dig it?): Anladin mi?

Down: Bir kisiyle iyi anlasmak, Arkadas olmak, Saygi géstermek
Dog: Tehlikeli erkek, her kadinla yatip kalkan
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Dog juice: Ucuz i¢ki

Dooble: Kisa sa¢c modeli

Foxy: Seksi

Flavor: Tad, Stil

Fly: Cekici

Forty: Sert icki

Sucker: Kalles

12" (twelve inc.): Biiyiik single plak

1210's / 1200's: Technics 1210 mk2 / 1200 mk2 prof. klasik dj pikabt
187: Oliim mahkumu yasasimn numarasi

7' (seven inc.): Kiigiik single plak

808: Roland Tr 808, 80' lerin meshur rap davul ritm aleti
909: Roland Tr 909, 90' larin meshur house ve techno ritm aleti
Ace: I dolar

Afro: Zencileri kabarik ve dogal sa¢c modeli

Aiiight: Tamam oldu, Anlasild:

Ain't going out like that: Artik inanmiyorum

A.k.a: Bu isim altinda da taninan (Also known as)

Akai 1000: Sampler

Alias: Bu isim altinda da taninan

Baller (high roller): Uyusturucu pazarlayan, Cok para yapan gangster
Base: Uyusturucu

Beef: Catisma

Block party: Sokakta yapilan a¢ik hava partisi

Bloods: Meshur Los Angeles cetesi

Bozack: Penis

Buck: Ates etmek

Buddy: Arkadas

Bug out / buggin' / bugged out: Cilgin ve delidolu olmak
Bum rush: Bir yeri isgal etmek

Cameo cut: 80" lerin ¢ok tutulan Hip-hop sa¢ modeli

Cat: Kadn, Piyasada yiikselmeye ¢alisan yeni bir kigi
Creep: Bir kisinin etrafinda kotii niyetle dolasmak
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Crib: Bir kisinin evi, Yasadigi yer

Crips: Meshur Los Angeles ¢etesi

Dead Serious: Cok ciddi

Digger: Kiymetli birsey arayan kisi

Dj Mixer: Iki pikapta ¢calan miizigi karistirmaya yarayan miizik aleti
Drumcomputer: Davul ritm bilgisayar

G (guy): Tip, Herif

G/grand: Bin dolar

Get off my dick: Beni rahat birak

Ghettoblaster: Seyyar teyp

Gold digger: Erkekleri parasi i¢in sémiiren kadin

Jimbrowski / Jimmy: Penis

Jimmy Hat: Prezervatif

Jive talking: Cok abartarak konusmak, Argo dil

Jones: Penis

Kangol: Rapperlar arasinda ¢ok tutulan bir sapka

Label: Plak sirketinin etiketi, bir sirket bir kac labeldan olusabilir
Loop: Bir soundu bastan sona devamli ¢calmak

Mellow: Arkadas, Sevgili

Mixing board: Stiidyolarda kullanilan mix aleti

Move the crowd: Sahnede iyi performans yapmak, seyircileri costurmak
O.G (Original Gangster): Bir ¢etede kendini kanitlayan kisi (katil)
Props (to give): Birisne saygi ve selam gondermek

Pussy: Kadin (argo)

Rap (to rap): Laflart iyi kullanarak konusmak (rap miiziginden daha eski olan
bir kelimedir)

Rock star: Uyusturucu bagimlisi
Rock the house: Sahnede iyi performans yapmak, Seyircileri costurmak

Sampling (to sample): Belli sesleri bilgisayara aktararak rap sarkilarinda
kullanmak

Scratching: Plak ile belli yerlerde ileri geri hareket ettirerek ses ¢tkarmak
Slang: Argo dil

Sneakers: Spor ayakkabi

Sp 1200emu system sp 1200 drum computer: Davul ritm aleti
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Thick: Tam yerinde
Up against the walls: Yakalandin, Hapishaneye gireceksin
Wassup?: Naber?

Wheels of steel: Pikap (iki tane)
Wicked: Cilgin, iyi, acayip.

2. Hip-hop’in Dogusu

Pek cok tarihgi ve elestirmene gore 1970 lerin basinda “Boogie Down Bronx”
diye bilinen bdlgede ortaya ¢ikan hip-hop enerji ve kesif yiiklii bir yer alt1 kiiltiirii
miicadelesinin yiikselisidir. Bodrumlarda, cadde koselerinde, sehir parklarinda yasanan
geng insanlarin gece boyu yeni kimlikler, siddetli sanat formlar1 ve daha sonralar1 biitiin
bir endiistriyi insa etmeleri siirecidir.”” Admi siddetle sdylemek, argoda ise sugluluk,
ceza anlamlarmma da gelen “rap” sozciiglinden alan ve ezilmislige tepki olarak melodi
yerine s0z unsurunu gozeten tarzda, 6zellikle New York sokaklarinda yayginlastirilan,
disko ve rock tarzlariyla da birlesebilen, dogaclama benzeri kafiyelerle ve ritmik
vuruslarla karakterize edilebilen, ¢ogunlukla sosyal ve politik konular1 iceren, genellikle
de esliksiz ( a capella) olarak, monoton ama hizli konusma bigimi seslendirilen’'ve
Kopano’ya gore siyahi retorik geleneginin bir uzantis1 olan rap miizik, pek cok
arastirmacmin ifade ettigi lizere ezilmis halklarin tecriibelerinden ortaya ¢ikmis olup,
onlara giinliilk yasamlari ac¢iklama, mahrum edildikleri haklar1 i¢cin savagsma ve hem
kisisel hem de politik olarak kendilerini giiclendiren bir siyahi estetik anlayisi olusturma
imkam saglamaktadir.”” Hip-hop’m iki énemli ismi olan Kool Herc ve Grandmaster
Flash’m” funk ve soul kayitlarini toplayip bacspin ve scratch ile yeni sesler olusturan
kayitlara doniistiirerek breakbeat ve turntable scratchingi bulmasiyla rapin miizikal

temeli insa edilmistir.

'S, Craig Watkins, Hip-hop Matters: Politics, Pop Culture, and the Struggle for the Soul of a
Movement, Boston: Beacon Press, 2005, s. 9.

" frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, stanbul: Pan Yaymcilik, 2003, s. 464.

™ Barnes, Sandra L., “Religion and Rap Music: An Analysis of Black Church Usage”, Review of
Religious Research, Vol.49 (3), 2008, s. 322-323.

73 1980’lerden itibaren Bronx ve ¢evresi Afro-Amerikalilardan kurulu sokak cetelerinin kontroliindedir ve
hip-hop’in olusumunda emegi gecen isimlerin hemen hepsi bu yasa dist getelere iiye oldugu icin DJ
Kool Herc (Clive Campbell), DJ Grandmaster Flash gibi takma isimler kullanmak zorunda kalmig, daha
sonra bu durum hip-hop kiiltiiriinde bir gelenek halini almigtir. Ali Keles, “Ortak Kimlik Ve Miizik
1980 Sonrasi Alevi-Bektasi Uyanis1”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi, 2008), s.174.

7 Hess, s. XVIL.
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Brooklyn ve the Bronx'un siyah gettolarinda Jamaikali g&¢menlerin ses
sistemlerinden dogan hip-hop, eski kayitlardan makaslanmis farkli parcalarin yeniden
bicimlendirmesiyle (sample) sesi yeniden insa etti ve turntable’larda ¢alisan DJ'ler, ses
kaynag1 olarak gruplarin yerini aldi. Son model gereclere ulagamadiklar i¢in yiliksek
maliyetli miizik savaslarinin diginda kalan 1970 baslarmin siyahi sokak miizisyenleri
ucuz ve ulagilabilir seyleri ellerine alarak rock'n roll'un bile kanadini tamamen yeniden
tanimladilar: birkag furntable, eski kayitlar, el becerisi ve miizik tarihinin parcaciklarini,
tek bir tonla tekdiize bir ritmin 6tesine, genellikle de erkeksi, derin bir sesle onlarcasi

icinden secilen sokak siirlerine dogru ittiren yeni bir konsept.”

1979°da Sugarhill Gang’in “Rapper’s Deligt”1 ile —diinya ¢apinda ana akim
radyoya ulasan ilk hip hop kaydi- ile rap¢iler rap miizigin ticari yiizii oldular. Bir hip-
hop soyledim..” diye baslayan “Rapper’s Delight” ana dinleyiciye rap ve hip-hop
terimlerini de sunmus oldu. Hip-hop’m ilk zamanlarinda rap ve hip-hop terimleri ayni
sarkinin adinda ve ilk satirinda yer aldigi i¢in bu iki terimin anlamalar1 tartisilmaya
baslandi. Pek c¢ok sanat¢i hip-hoptan miizikten 6te 4 temel element igeren bir kiiltiirdiir
diye soz etmekteydi: graffiti art (yani etiket ya da yazi), b-boying (yani break dans,
popping” va da locking’®), DJ’lik (yani turntablism ve ya kayitlar1 karistirip, kesip
scratch yapmak), ve MC’lik (yani rapcilik ya da kafiyeli séz yazma). 9 Elements”
isimli sarkisinda KRS bu tanima 5 element daha eklemistir: beatbox, moda, dil, sokak
kiiltiirii ve girisimcilik. Bu sarkmmin sozlerinde KRS rap’ten hemen herkesin
yapabilecegi bir is diye s6z ederken “hip-hop senin yasadigin bir seydir” der. Bununla
birlikte her iki terimin miizigi tanimlamak i¢in de kullanildig1 sdylenebilir. Iki bigcim
arasinda ayrim yapmak icin hip-hop terimi genellikle, popiiler bir seyirciye hitap
edenlerden ziyade, gercek hip-hop’n orijinal estetigini igeren bir sarki i¢in kullanilir ve
MC terimi, rapc¢inin aksine, bu bahsi gecen estetige sadik kalan hip-hop vokalistini
belirtmek i¢in kullanilir. Roxanne Shante” mc ve rapper arasindaki farki soyle agiklar:
“Rapgiler videoya ihtiya¢c duyar, MC’ler degil.” Her ne kadar daha sonra video ¢ekmis
olsa da Shante ismini sokaklardaki diger MC’lerle birebir miicadelelerle kazanmistir. O

farkli MC’lerden birka¢ cevap kaydini bir araya getirerek rap’in miicadele ruhunu

" Santoro, s. 117.
731970°1i yillarda Kaliforniya’da ortaya ¢ikan bir tiir Funk dans.
76 Bugiin hip-hop ile bir arada anilan bir tiir Funk dans.
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kayitlara ve radyo yayinlarinda tasimistir. Siyah fotor, altin zincirler, bagciklar1 ¢oziili
Adidas tenis ayakkabilariyla MTV dinleyenlerine hip-hop modast sunan Run-DMC gibi
sanat¢ilar icin disiiniildiiglinde ise video yayinlar1 cok daha fazla 6nem tasidi. Hip-hop
kiiltiiri MTV ile ana akim disindakilere ulagsmaya baslayinca, dinleyiciler gergek hip-
hop sayilan sarkilarla pop listelerinde basar1 kazanmak i¢in yapilan sarkilar arasinda
ayrim yaparak orijinal kiiltiirii koruma yollar1 aradilar. Ornegin 1990’larin ortasinda pop
rap’in kurucusu kabul edilen MC Hammer “U Can’t Touch This” gibi pop hitlerinin
hip-hop kiiltiirinii sattigina dair elestirilere tabi tutulmus ve cevap olarak hip-hop’tan
cok eglence sektdriiniin iginde oldugunu iddia edip isminden MC sifatin1 kaldirmastir.
Defari’nin pop rap degil gercek hip-hop yaptigimi sdylemesi gibi Rap ya da hip-hop’in
karakteristigi {izerindeki tartismalar bugiin de devam etmektedir. '’ Bu baglamda ana
akim kiiltiire ve politikaya kars1 ¢ikisiyla kot bir itibarla gelisen hip-hop’in, sinirlari
genisledikce en biiyiik savasi kendi igerisinde verdigi sOylenebilir. Kaset satiglarinda
yasanan patlamanin ve ekonomik ilerlemenin ardinda hip-hop ruhu i¢in sarfedilen
siddetli bir caba goriilebilir. Zira hip-hop’in amaci, kimligi ya da kaderi konusunda
hicbir zaman bir uzlasiya varllamamis ve en siddetli tartigmalar kiiltiiriin igerisinde
yasanmistir. Ancak wrk, politika, tarih, siddet, nesiller aras1 uyumsuzluk gibi hip-hop
yoluyla ele alinan meseleler hip-hop’in kendisinden daha biiyiiktiir ve hip-hop bunlar1
bir araya getirmesiyle onem tagimaktadir. Hip-hop neredeyse hicbir seyin yapamadigi
bir sekilde dislanmis genglerin seslerini duyurmalari i¢in bir arag, bir umut ve ilham
kaynagi olmustur.”® Tamamen baskmm oldugu bir toplumda hiir irade arayismin bir
yansimasi olan hip-hop, siyahilerin yasadig1 pek ¢ok problemi dillendirme ve okuma
yazmanin ve kitaplar hakkinda bilgi sahibi olmanin dahi yasaklandig: ve ihlal edenin
bazen kirbaclanmak ya da kamc¢ilanmakla, bazen de dliimle cezalandirildigi Amerikan
kolelik sisteminin insanliktan c¢ikarma projesi karsisinda bir direnis araciyd.
“Ogretmen” (The Teacher) sifatiyla da bilinen meshur rap¢i KRS-One Amerikan egitim
sistemini ve uygulamalarmi elestiren ve 0zgiir bir pedagojiyi savunanlarin baginda
gelmekteydi.”’Grand master Flash ve Furious Five gibi eski rapgilerin elinde rap’in

sosyal ve politik bir anlami vardi; 1982°de cikardiklar1 “The Message” donemin

""Mickey Hess (ed), Icons of Hip Hop:An Encyclopedia of the Movement, Music, and Culture,
London: Greenwood Press, 2007, s. XIII.

8 Watkins, s. 5-7.

™ Alrige, s. 238-239.
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ekonomik ve sosyal c¢iirimesine karsi yakici bir suclamaydi Yakici tiirdeki rap
genellikle ana akim ticareti etkilemis, on yil kadar sonra hip-hop sokaklarin ve illegal
kuliiplerin “soundtrack” olarak sunulmaya basladiginda kariyerinin en iist noktasina
ulasmustir.*® Zirveye dogru yiikseldikge gecirdigi degisimle para, kadin, uyusturucu vb.
ile 6zdeslesen popiiler hip-hop pek ¢ok kisinin tepkisini toplamistir. Ornegin The Last

Poets’in iiyelerinden Siileyman El-Hadi rap’in gidisatin1 elestirmektedir:

Ben gercgekten geng kardeglerimle bir seyler yapmayr umut ediyorum
fakat biz birbirimizi iskalyyoruz. Onlardan bazilart bizim ektigimiz
tohumlarin giizel bir gostergesi. Biitiin geng kardeslerimin yetenekli
oldugunu diistiniiyorum ancak onlarin soylediklerinin icerikleri her
zaman pozitif olmuyor, ashinda pek c¢ogu aptallik. Seks meselesi,
gangsterlik; bu meselelerden vazgegip bir son vermeleri gerektigini
diistintiyorum. Materyallerini arastirmali, boylece daha ciddi konularda
konusmalilar. Dinleyenleri iizerinde bu kadar etkiliyken, ¢ok daha

faydali olacaklardir.”’

Sanatcilar ve dinleyenler hala kimin para i¢in kimin saf bir hip-hop ask1 i¢in
rap yapmaya calistigini tartigsalar da 1980’lerde New York parklarinda hip-hopg¢ilarin
giydigi Kangol sapkalar ve Fila tulumlar1 kadar 21. Yiizyilda MTV ve BET’te goriilen
parlak takim elbiseler ve elmas dislerin de hip-hop kiiltiirliniin bir pargasit oldugu
unutulmamalidir® Nitekim her ne kadar 6ziinden uzaklasmak olarak degerlendirilse de
bir kiiltiir olarak hip-hop degisip, doniiserek siirekliligini saglamaktadir. Bu noktada
onemli olan hip-hop miizigi ile hip-hop kiiltiiriiniin ayriminin yapilmasidir. Hip-hop
kiiltiirii baslangicindaki miitevaziliktan uzaklasarak bugiin ticarilesmis bir yasam tarzi
haline gelmistir. Bununla birlikte hip-hop miizigi bugiin, dogdugu kiiltiir igerisinde bir
alt kiiltiirdiir.*’

Bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde anlasilacagi iizere aslinda hip-hop agik bir
bicimde yalnizca dinlenen bir miizik olarak degil bir dans miizigi olarak da ortaya
cikmistir. Sadece evlerde, okullarda, parklarda yapilan canli performanslar i¢in dizayn

edilen ve yalnizca DJ’lerin el becerileri ve rapcilerin dogaclama yetilerinin takdir

80 Santoro, s. 118.

1 Gene Santoro, Dancing in Your Head; Jazz, Blues, Rock, and Beyond, New York: Oxford
University Press, 1994, s. 113.

%2 Hess, s. XIV.

%3 Jackson & Anderson, s. 22.
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edilmesine baglh olan hip-hop, kitlelere hitap etmeyi amaglamamis ve bir siire kitle
iletisim araclarindan bagimsiz bir sekilde New York bolgesiyle sinirli kalmistir.
Bireysel imkanlarla kasetlere ¢ekilen ve yayginlastirilan rap miizigin ilk kayitlar1 ve
radyo yaymi 1979 yilinda yukarida s6z edilen Rapper’s Delight ve “King Tim III” ile
yapilmistir. Bu sarkilar temel hip-hop kiiltiiriiniin diginda olan fakat miizik endiistrisi ile
irtibatl gruplar tarafindan yapilmis ve boylece rap miizik, yeraltindan radyo ve disklere
kaymistir.**Ancak her ne kadar gecirdigi doniisimden ve buna karsi elestirilerden soz
etsek de hip-hop’in popiiler hale gelmesinin, 0ziinde bulundurdugu getto
problemlerinden tamamen uzaklagmasi anlamma gelmedigi sdylenebilir. Ornegin hip-
hop’in popiiler isimlerinden 50 Cent, getto yasaminin miicadelesini ve hayatta kalma
cabasmi bizzat yasamis, boylece hip-hop toplumu nezdinde “sokak giivenilirligini”
kazanmis isimlerdendir. Bir uyusturucu taciri olarak, yine bir bagimli olan annesinin
Olimiiyle ve ilk klip ¢ekiminin ardindan yedigi dokuz kursuna ragmen hayatta
kalmasiyla ve devam etmesiyle onun hayati popiiler diinyada nerede durdugunu
belirleyen bir getto hikayesi sunmaktadir.*® Yine hip-hop’ta yabancilasma, uyusturucu
ve fakirlik gibi konularin islendigi “gansta” rap’in zirvede oldugu zamanlarda, polise ve
otoriteye karsi ¢cikmay1 vurgulayan rapgiler hayatlarinin degismesi paralelinde sozleriyle
uyumsuzluk igerisinde olmaya baslamis ve rap’in konularinin eglence ve zenginlige,
Prada kiyafetler giyip, Kristal sampanya i¢menin Oviildiigii bir tiiketim anlayisina
kaydig1 zamanlarda diinya ¢apinda popiilerlik kazanan ve albiimleri 73.000.000°dan
fazla satan Eminem gibi aykir1 bir isim ortaya ¢ikmustir. Parayr yiiceltmeyi reddedip
diriistliikle tamamen kendi tecriibelerini; annesini ve sefalet igerisinde gegen
cocuklugunu, eski esi Kim ile yasadiklarini, Detroit’te yetisen fakirlik icerisindeki yeni
nesli, bir beyaz olarak siyahlarin igerisinde yasamanin ne demek oldugunu, kizina olan
sevgisini vb. anlatarak rap’i kokenlerine dondiirmiis ve siyahi toplum icerisinde takdir
edilmeyi ve dinleyenlerini kendi hayatlar1 iizerinde diisiindiirmeyi basarmustir.*® Bir

baska ifadeyle bir isyan kiiltiirii olarak ortaya c¢ikan hip-hop 06zilindeki aykiriliktan

% Richard Shusterman, “The Fine Art of Rap”, New Literary History, The John Hopkins University
Press, Vol.22, No.3 (Summer 1991), s. 616.

85 Watkins, s. 2-3.

%Dennis Abrams, Eminem icinde, Chuck D., “Introduction”, New York: Chelsa House Publishers, 2007,
s. 11-17.
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vazgecmis degildir. Hip-hop’in bir isyan kiiltiiri olusunu ilk donem hip-hop’a sahitlik
etmis fotografci Ernie Paniccioli’nin sozlerinde gormek miimkiindiir:

Aci, baski, sanat g¢ercevesinde hip-hop yalnizca Vietnam Savagsi'ndan
degil, sokaklardaki sikintidan, bir is bulamamanin sikintisindan, kendi
gelecegine baglanamamanin sikintisindan ortaya ¢ikti. Uygun bir egitim
alamamanin sikintisiyla olustu. Olan sey bu geng¢ ¢ocuklarin kendi sokak
dillerini yaratmasiydi.®’

Ancak bu noktada dikkat ¢ekilmesi gereken bir baska husus Amerika’daki hip-
hop’ta, rap’in ilk 6rneklerinin goriildiigii ve ritimden ¢ok soziin ve anlatim seklinin, bir
baska ifadeyle verilen mesajin 6nemli oldugu Dogu Yakas1 (East Coast) ile daha ¢ok
ticari nitelige sahip olan ve melodi ve ritmi Onemseyen Bati1 Yakas1 (West Coast)
arasindaki ayrimdir. Dogu Yakas1 Afrika Bambaata, DJ Kool Herc ve Grandmaster
Flash, Bat1 Yakasi ise Ice-T, Tone Loc, Ice Cube ve Easy East gibi isimler tarafindan

temsil edilmektedir.®®

Baslangicinda Afrika kokenli insanlarin  diasporadaki arayisi olarak
nitelendirebilecegimiz hip-hop, onlarin kokenleriyle manevi ve Kkiiltiirel bir bag
kurmalarina da ara¢ olmustur. Bu bag ilk olarak kurmaya c¢alisan hip-hop’mn 6nemli
isimlerinden Afrika Bambaataa’dir. Cocukken televizyonda izledigi Zulu kabilesinin
Britanyalilara direnisinden etkilenen Bambaataa, onlarmn birlik ve uyumunun Afrika
kokenli Amerikalilarin ABD’de o giinlerde yasadiklar1 problemleri ¢6zmede bir yol
olabilecegini diisiiniir. Hip-hop’in baslangicindan itibaren DJ’leri konu alan Scratch
isimli filmde de bu idealini soyle ifade eder: “Burasi Bronx, hip-hop’in dogdugu yer.
Burada pek cok cete siddeti gordiik. Cete iliskilerini pozitif bir seye doniistiirmek igin
Zulu Birligi’ni kurduk.”® Hip-hop’m baslangicindan itibaren biinyesinde barmdirdig
Pan-Afrikanizm ideali 1980’lerde Public Enemy, X-Clan, Poor Righteous Teachers,
KRS-One ve Queen Latifah gibi sanat¢ilarin ¢izdigi pozitif Afrikali ve Afrika kokenli
Amerikan imajiyla doruk noktasina ulasti. Pek cok hip-hopc¢1 Afrika’ya ait kiyafetler ve

87 Aktaran Derrick P. Alridge, “Civil Rights to Hip Hop: Toward a Nexus of Ideas”, The Journal of
African American History, The History Of Hip Hop, Vo0l.90, No.3 (Summer, 2005), s. 235.

8 Ayhan Kaya, *Sicher in Kreuzberg’ Berlin’deki Kiiciik istanbul; Diyasporada Kimligin Olusumu,
1. Basim, Istanbul: Biike Yayinlari, 2000, s. 32-33.

% Blondheim, Brad ve Meza, Ernest, (Yapmmecilar), Doug Pray (Yénetmen), Scratch [Film], ABD: 2001.
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takilar giymeye basladi. °° Diger hip-hopeilar arasinda da yayginlagan pan-Afrikanizm’i

ornegin Fransiz sanatcilar Les Nubians’in su sézlerinde gérmek miimkiindjir:

Miizigimizle yapmaya ¢alistigimiz seylerden bir tanesi siyahi insanlara
biitiin oldugumuzu gdéstermektir. Biz biriz! Farkli yerlerde bitirdikleri
farkl tiirlerde miizikler gelistirsek de biz bir ve ayni insanlari. Bu yiizden
kendimize “The Nubians”®' olarak adlandirdik; bu Afro-Amerikan, Afro-
Karayibli, Ganali ya da ne derseniz herhangi bir etiket kullanmadan
siyahiler hakkinda konugsmanin bir yoludur. Biz bir araya gelen kendi

kokenleriyle irtibatta kalip gelecege yonelme yontemini kullanan bir

halktan sz ediyoruz.”

1980’lerden itibaren siyahi hareket Islam Ummeti (Nation of Islam) ve Five
Percent Nation of Islam’in 6gretilerinden etkilenmeye baslamis ve bunlar pek ¢ok hip-
hop sarkisina da yan51m1§t1r.93 Hip-hop’in dogusundan beri iizerinde Islam Ummeti’nin
etkileri goriilse de, 6zellikle 1986°’da Public Enemy’nin ortaya ¢ikisiyla bu etki agikca
goriilmiis ve 1986-1992 arasi donem, tarihi olaylara cevap niteliginde rap’te millet
bilincinin en fazla yiikseldigi donem olmustur. Ozellikle 1981°de Louis Farrakhan ile
tekrar kurulan Islam Ummeti’nin rap miizik {izerindeki etkisi artmus, Poor Righteous
Teachers, Paris Kam, Eric B. ve Rakim gibi pek c¢ok hip-hop sanat¢isima yon

vermistir.”*

Gegirdigi pek ¢ok degisiklikle, 30 yili1 agkin tarihinde diinya ¢apinda yayilan
hip-hop duraganlasmayip, sanat¢ilarin miiziklerindeki kliselere cevap vererek yeni
bicimler gelistirmesiyle tek bir seyi ifade etmeyip bugiin de devam etmektedir. Bu,
gergek hip-hop’in sadece 1970’lerdeki sekliyle tammlanmamasma bagldir.”” Bugiin
hip-hop sadece Bronx’un ve New York’un degil Amerika’nin da smirlarmi asmas,

diinyanin pek cok iilkesinde farkli bi¢imlerde kendisine yer edinmistir.

% Alridge, s. 245-246.

! Afrika’nin Kuzeydogusunda yer alan antik bir bolge.

%2 Aktaran Alridge, s. 246.

% Alridge, s. 235-236.

% Samuel Thomas Livingstone, “The Ideological and Philosophical Influence of the Nation of Islam on
Hip-hop Culture”, (Yayimlanmams Doktora Tezi, Temple University Graduate Board, 1998), s. 3.

% Hess, s. XVIL
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3. Tiirkce Rap ve Tiirkiye’de Hip-hop Kiiltiirii
3.1. Diaspora’da Tiirkce Rap: Almanya

[letisim teknolojilerindeki ilerlemeye paralel olarak pek ¢ok durumda yerel ile
kiireselin birlikteliginin temsil edildigi 21. Yiizyil’da hip-hop da, Amerika disindaki
bolgelerde, bir yandan kendi 6zelliklerini tasiyarak, 6te yandan ulastigi bolgelerin dini
ve kiiltiirel yapisindan etkilenip farkli formlara biirtinerek hayat bulmaktadir. 1980’lerin
basinda ABD’den Almanya’ya yeni bir tiir disko miizik olarak gelen hip-hop, kisa bir
siire sonra gelen ikinci bir dalgayla underground bir sokak kiiltliriine donlismiis ve
baslangicta hicbir belirgin ulusal damga tagimamasiyla, 6zellikle kendilerini ABD’deki
Afro-Amerikalilarla 8zdeslestiren gogmenler arasinda ses getirmistir. Ozellikle genglik
ve kiiltliir merkezlerinin hip-hop kiiltiiriinii tesvik eden devlet destekli ¢aligmalar1 bunda
etkili olmustur.”® Schéneberg’de rapgiler ve grafiti sanatcilart i¢in acilan devlet destekli
Hip-hop Café buna 6rnek olarak sunulabilir.”” Bu minvalde Tiirk¢e rap’in de ilk
merkezi olan Almanya s6z konusu oldugunda hip-hop, go¢menlere yapilan ayrimciliga
karsi ¢ikmanm bir aract olmus, rap yapan Tiirk gencliginin etnik azmnlik olarak
cogunlugun milliyetgiligine ve wrk¢iligina karsi kendi kimliklerini ortaya koymalarma
imkan saglamistir. Bu baglamda genglerin, hakim olan ulus-devlet hegemonyasina kars1
otantik kiiltiirlerine yaptiklar1 vurgu 6nemlidir.”Burada kiiresellesmenin, diinya ¢apinda
yayginlasan hip-hop gibi bir kiiltiirle genclerin kendilerini 6zdeslestirmeleri paralelinde
ortaya c¢ikan bir tiir “liclincii kiiltiir’e yol acarken ayn1 zamanda diaspora ile anavatan
arasindaki bagi saglamasi1 s6z konusudur. Bu minvalde geng¢ler hem diinyayla hem
anavatanla bag kurduklar1 ¢ift yonlii bir iletisim igerisindedirler. Go¢gmenler konusuna
genellikle ‘dejenerasyon’ ya da ‘yozlasma’ baglaminda yaklasildigi icin bilhassa hip-
hop gibi aykir1 gorlinen bir kiiltliir s6z konusu oldugunda disaridan yaklasimm degil

bizzat onlarm kendilerini nasil degerlendirdiginin 6nemli oldugu belirtilmelidir.”

% Martin Greve, Almanya’da “Hayali Tiirkiye”nin Miizigi, Selin Dingiloglu (¢ev.), Istanbul: istanbul
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% Ayhan Kaya, “Aesthetichs of Diaspora: Contemporary Minstrels in Turkish Berlin”, Journal of Ethnic
and Migration Studies, Vol.28, No.1 (January 2002), s. 43-44.

9 Ayhan Kaya, 'Sicher in Kreuzberg’ Berlin’deki Kiiciik Istanbul; Diyasporada Kimligin Olusumu, s. 12-
16.

43



Dolayisiyla bu boyutun anlasilmasi i¢in sanatgilarin sarki sozlerinde kendilerine
bigtikleri degerlerin g6z Oniinde tutuldugu ve hip-hop Kkiiltiiriine dahil olan genglerle
yapilan miilakatlari esas alindig1 ¢alismalar 6nem tasimaktadir. Boyle bir perspektifle

yaklasildiginda yozlasma diisiincesinin yerini daha ziyade kiiltiirel zenginlik alacaktr.

Diasporadaki genclik ve onlarin hip-hop ile iliskisi s6z konusu oldugunda
kimlik {iretim siireci anavatanla olan irtibatla iliskili oldugu i¢in milli ve dini kimlik ayr1
bir onem kazanmakta, bir g¢esit kiiltiirel milliyet¢ilik ve milli din anlayis
gelistirilmektedir. Cartel, Islamic Force ve Sert Miisliimanlar bu perspektifle ele
almmaya c¢alisilacak onemli rap gruplaridir. Tiirkge rap s6z konusu oldugunda
sOylenmesi gereken bir diger husus; her ne kadar baglangicinda Almanya merkezi bir
rol oynasa da onun Hollanda, Isvigre, Ingiltere ve ABD’yi de kapsayan transnasyonal
bir hareket olusudur.'” Ozellikle internetin gelismesine bagli olarak bu bag:
gosterebilecek en giizel drneklerden biri 2007 yilinda kebabi sevdirmek adimna yaptigi
“Mange du Kebap/Kebap Ye” sarkisiyla bir giinde 15 bin, bir ayda 450 bin kisi
tarafindan internette tiklanma rekorlar1 kirip kendisini miizik piyasasinda bulan
Fransa’da yasayan Siirtli Yilmaz’in basarisidir. Yilmaz, basarisint miizik sirketi
EMI’nin fark etmesi sonucu sarkinin single’mi yapmis ve hem Avrupa’da hem de
Tiirkiye’de ismini duyurmus, yerli ve yabanci basinda yer almustir.'”' Ancak Tiirkge
rap’in ¢ikis1 s6z konusu oldugunda Almanya’da ortaya ¢ikan gruplarin Tiirkiye’deki
etkisi goz Oniinde tutulursa yalnizca arastirmamiz agisindan 6nemli goriilen birkag grup

hakkinda bilgi verilmesi gerekli goriilmiistiir.
3.1.1. Milliyetcilik ve Milli Din: Cartel

Bugiin diinyanin hemen hemen her yerinde bilinen rap miizigin Tirkiye ile

102 Hem

irtibat1 1995 yilinda Almanya kdkenli Cartel grubunun kurulusuyla baslamistir.
Almanya’daki Tirk gd¢menleri hem de Tiirkiye’deki gengler arasinda hatir1 sayilir bir

iine kavusan Cartel, daha ¢ok gé¢menlerin kimlik problemlerine yonelik sarkilar yaptigi

' Thomas Solomon, “Living Underground is Tough: Authenticity and Locality in the Hip-Hop
Community in Istanbul, Turkey”, Popular Music, Vol.24/1 (2005), s. 3.

'""The Independent, “Kebab shop worker's rap is the hottest single in France”, 9 Agustos 2007, “'Kebap
Ye' Fransay: Sallad1”, 9 Agustos 2007. Avrupa, ‘Kebap Ye’ Avrupa’nin Giindeminde, 16 Agustos 2007,
http://www.habervitrini.com/haber.asp?id=295586.

192 Tunca Arican, “Tiirk¢e Hip-hop Sahnesindeki Bigkin Delikanlilar”, Kirkbudak, Say1.4 (Giiz 2005), s.
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icin Tirkiye’de bilhassa MHP tabaninca sahiplenilmesi sonucu milliyetci soylemleriyle
bilinmektedir. Aslinda kiiresel ve yerelin karsilikli etkilesiminde diasporada Tiirkge rap
yapan gengler tarafindan otantik kiiltire yapilan asir1  vurgu “cogunlugun
milliyet¢iligine” tepki seklinde olusturulan karsit bir sdylem, bir tiir kimlik olusturma
cabasidir. Bu minvalde Cartel’in gerek Almanya’da gerek Tirkiye’de kazandig1 basari
onem tasimaktadir. Tiirkiye’de 300.000’in {izerindeki albiim satislartyla Michael
Jackson’t dahi geride bwrakan grup, Berlin’li Ozan Sinan’in bir projesi olup
Almanya’nm 3 farkli kentlerinden bir araya gelen 3 ayr1 grubun bir araya gelmesiyle
kurulmustur. Besi Tiirk, biri Alman ve biri Afro-Kiibali olmak iizere yedi iiyesi bulunan
grup tamamiyla siyah ve iizerinde Tiirk bayragindaki hilali animsatan bir ‘C’ harfinin
islendigi tisortlerle sahne almakta, alblim kapaklarinda da yine ayni sekilde hilali
animsatan bir ‘C’ harfiyle baslayan ve geleneksel Tiirk motifleriyle ¢evrelenmis bir
Cartel yazist kullanmaktadir. Grubun piyasaya ¢ikisinin Tiirkiye’de Kiirt meselesine
kars1 Tiirk milliyetciliginin ylikseldigi bir doneme rast gelmesi, Tiirkiye’de yazili ve
gorsel basin tarafindan olumlu bir sekilde lanse edilmesine ve grubun geldigi ilk giin
Istanbul Yesilkdy havalimaninda MHP mensubu bir grup tarafindan bozkurt isaretleri
yapilarak cosku igerisinde karsilanmasina yol agmistir. Ancak grup i¢in asir1 milliyet¢i
bir sembollestirmeye gitmek, ortaya c¢ikis sartlarni gérmezden gelmek olacaktir.
Nitekim rap miizigini Tiirk halk miiziginin yerel ezgileriyle birlestiren ve sarkilarmi
Tiirkge, Almanca, Ingilizce ve hatta Ispanyolca yazan bir grup olarak Cartel, kiiltiirel
zenginlik sunan ve yukarida belirtildigi lizere artan rk¢iliga karsi ¢ikmak i¢in piyasaya
sunulan bir projedir.'”’Bu minvalde Alev Cmar’in belirttigi tizere Tiirk olmanimn grubun
jargonunda etnik kimlikten daha genis ve kasith olarak tanimsiz birakilmis bir topluluga
isaret ettigl, “Almanaya’da “yabanci” damgasi yiyen ve kendilerini diglamis hisseden
gruplarm, tekrar toplumun bir parcasi olarak ve “icerden biri” olma iddiasiyla varhk
kazanabilmelerine olanak saglayan bir kimligin giiclii bir gostergesi olarak kullanildig1”
sdylenebilir.'® Bununla birlikte Cartel’in sansasyonel bir bigimde miizik piyasasinda

girisi  entegrasyonun miimkiinati yahut soyutlastirma politikalar1 ve ayrigsma

195 Kaya, Berlin deki Kiiciik Istanbul, s. 165-167.
19 Alev Cimar, “Cartel’in Rap’i Melezlik ve Milliyetciligin Sarsilan Smnirlari: Almanya’da Tiirk Olmak
Tirkiye’de Tiirk Olmaya Benzemez”, Dogu Bati, Say1.15 (Mayis, Haziran, Temmuz 2001), s. 143.
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hususundaki tartismalar1 alevlendirmistir.'”>Tiim bunlara birlikte Cartel’in yalnizca
diasporaya 6zgii bir direnis ya da aktif bir milliyetcilik sergiledigini soylemek hatali
olacaktir. Zira burada goriilen Cartel’in bir miizik tiirii olarak rap gelenegine 6zgii getto
hikayeciligi yaptigt ve diinyanin diger bdlgelerindeki rapgilerle ayni1 eylemi

gergeklestirdigidir. '

Arastrmamiz agisindan daha ziyade Onem tasiyan durum ise
grubun anavatana atifla dini ve milli degerlere yaptig1 vurgu paralelinde takip ettigi

muhafazakar ¢izgi ve bu anlayis cercevesinde dinin kiiltiirel bir formda ele alinmasidir.
3.1.2.islami Olmayan Bir Ses: Islamic Force

Islamic Force, 1980’lerin ortalarinda Kreuzberg’de Naunynritze Genglik
Merkezi civarinda bir sokak ¢etesi olarak kurulan, Berlinli ilk rap gruplarindan biridir.
1989 yilinda Berlin diinyasimin en eski ve aktif dnclilerinden biri olarak bilinen ve bir
sire Brooklyn’de yasamasi sonucu siyahi rap’i yakindan taniyan DJ Derezon’un
aralarma katilmasiyla aktif olarak miizik hayatina baslayan grup, farkli etnik
kokenlerden gelen sanatcilarin meydana getirdigi ¢ok kiiltiirlii bir sosyal projedir.'”’
Uyeleri MC Boe-B (erkek, Alevi-Tiirk), MC Killa Hakan (erkek, Alevi-Tiirk), DJ
Derezon (erkek, Alman anne-Ispanyol baba) ve Neile (kadin, Alman anne-Arnavut
baba) olan grubun Islamic Force ismini islamiyet hakkinda olumsuz diisiincelere sahip
olan Alman toplumunu tahrik etmek amaciyla segtigi ve sarkilarinda beklenenin aksine
Islami degil evrensel bir sylemi benimsedigi sdylenebilir. Nitekim grup 1998 yilinda
Tirkiye’de miizik piyasasmna girmek i¢in imajmimn olumsuz ydnde etkilenmemesi
kaygisiyla ismini Kan-Ak olarak degistirmis, iki y1l oncesinde Cartel’in karsilastiginin
bir benzerini yasamak ve din ve laiklik tartigmalarinin yogun bir bi¢cimde siirdigi
Tiirkiye’de yeni bir polemige neden olmak istememistir.'® Zira “Islamcr” olarak
nitelendirilmeleri, tiyelerinin bir kismi kiiltiirel tasavvuf gelene§ine ve kati sekiiler
tutumlariyla bilinen Alevilige mensup bir grup icin iyi sonuglar dogurmayacaktir. Bu
paralelde sec¢ilen Kan-Ak ismi, Tiirkge’de akan kan anlaminda isaret ederken,
Almanca’da daha ¢ok Tiirkler i¢cin kullanilan ve go¢menleri kiiglimseme araci olan

Kanake kelimesine atfedilmistir. Bu minvalde Amerika’daki zenciler arasinda nigger

195 Soysal, Rap, Hip-hop, Kreuzberg: Scripts of/for Migrant Youth Culture in the WorldCity Berlin, s. 72.
1% Soysal, s. 75.

107 Greve, s. 451.

198 Raya, Sicher in Kreuzberg, s. 173-174.
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kelimesine kars1 migga’nin yayginlagsmasi gibi kanake kelimesine karsi tiiretilip
icsellestirilen kanak, ¢ift tarath etkisiyle Islamic Force’un rap’inde merkez konumda
bulunan evrensel humanizm anlayisiyla da uyusmaktadir.'” Netice itibariyle Islamic
Force’un, cok kiiltiirlii ve evrensel degerleri vurgulayan yapis1 geregi muhafazakar bir
cizgide bulunmadigmi sdylemek miimkiindiir. Ancak arastirmanin ikinci boliimiinde
daha ayrintili bir bicimde ele alinacagi iizere, Tiirkiye’de hip-hop kiiltiirii icerisinde yer
alan genglerin aklina Islami rap denildiginde Islamic Force’un geliyor olmasi grubun
tasvirini gerekli kilmistir. Siklikla olmasa da orneklem kitlesinin Islami rap grubu

olarak zikrettikleri bir diger grup Sert Miisliimanlar’dir.
3.1.3.Sert Miisliimanlar

Cartel orneginde goriildiigii lizere Almanya’daki pek ¢ok grup kiiltiirel ya da
politik nasyonalizmi sarkilarinda vurgulamasma ragmen, kimlik vurgusunu
miisliimanlik iizerinden yapan ve Islamic Force’un aksine sarkilarinda da Islami bir
sOylem benimseyen gruplar bulunmaktadir. Frankfurt’ta kurulan Sert Miisliimanlar da
neo-nazi saldirilarma ve gdg¢menlere karsi yapilan ayrimcilifa Islam temelinde karsi

cikan gruplar arasindadir.

Sert Miislimanlar’in sarkilar1 genellikle milliyetgiligin gostergesi olarak
vurgulansa da, bayrak, vatan i¢in savas, cihad, Istanbul’un fethi gibi meselelerle cizilen
tabloda Miisliimanlikla etnik kimlige yapilan vurgularin i¢ ige gectigi goriilmektedir.
Bu, bir taraftan Tiirkliigiin Islamiyet’le olan uzun siireli bagiyla irtibatl oldugu gibi
diger yandan ilk bolimde {izerinde durdugumuz sekilde Tiirk muhafazakarlik
anlayisinin cumhuriyet donemiyle birlikte ulus devlet anlayis1 ve milliyetgilik
diisiincesiyle biitiinlestigine dair yapilan agiklamalarla drtiismektedir. Ornegin Ay Yildiz
Yikilmayacak isimli sarkida Istanbul’un fethinden ve &len askerlerin Kur’an-1 Kerim ile
birlikteliginden bahsederken Atatiirk’tin Tiirkiye’yi kurusundan da bahsederek “Ne
Mutlu Tiirkiim Diyene” seklinde seslenmektedir. Ayrica sample olarak kullanilan
mehter mars1 da anavatana ve gegmise bagliligin bir géstergesidir. Ancak 6rnek olarak
sundugumuz gruplarin birlestigi noktanin ¢ogunluk karsisinda tepki olduguna dikkat

cekecek olursak Sert Miisliimanlarin da bugiin Islami rap olarak nitelendirilen sarkilar

19 Soysal, s. 76-77.
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yapan gruplar gibi —0rnegin son zamanlarda Tiirkiye’de de ismini duyuran Amerikali
Native Deen- Islam’1 anlatmak gayesinden ziyade, Miisliiman kimligiyle bir birlik

duygusu insa etmek amaci tasidig1 sdylenebilir.

Ancak diasporadaki Tiirk genclerin ne siirekli Tiirkliigiin ve Islam’in
savunucugunu yaptiklarini ne de icerisinde yasadiklar1 toplumdaki asiriliklara karsi de
facto direnis igerisinde olduklarini s6ylemek miimkiindiir. Levent Soysal’n ifade ettigi
iizere onlarin sarkilar1 getto hikayeleri ve rap jargonunun kelimeleri ile dolu olup
bulunduklar1 ortamm kendilerine sunduklartyla meydana gelmektedir.''® Nitekim
anavatana gectiginde Onceleri diasporadaki haliyle benzerlikler gosteren Tiirkgce rap

zamanla farkl tarzlarda kendi sartlarinda Tiirkiye’ye 6zgiin bir hal almistir.
3.2. Tiirkiye’de Hip-hop Kiiltiirii: istanbul

Diaspora’da baslayan Tiirkce rap, yukarida séz edildigi iizere Cartel’in
gelisiyle Tirkiye’de popiilerlik kazanmis, daha sonra hem hip-hop¢ilarin anavatan-
diaspora arasinda siirekli irtibat halinde olmalar1 hem de zamanla Tiirkiye’de yasayan
gengler tarafindan rap’in icra edilmesiyle belli bir yer edinmistir. Cartel’in Tirk
piyasasindan silinisinin de yiikselisi kadar hizli olmasinin ardindan, Aziza A, Sultana,
Fresh B, Nefret, Silahsiz Kuvvet, Fuat gibi isimler tarafindan icra edilmeye devam eden
Tiirkge rap uzun siire underground olarak kalmis, bilhassa 1999 yilinda ¢ikan Yeralti
Operasyonu adli Tirkiye’nin ilk biiylik toplama albiimiiyle daha ¢ok tanimnmaya
baslamis ve 2000’11 yillardan itibaren yiikselise gecip 2004 yilinda Ceza’nin Rapstar
alblimiiniin piyasaya siiriilmesiyle ciddi bir konum elde etmistir. Bugiin Ceza (1977) ve

Sagopa Kajmer (1978) Tiirk¢e rap’in en popiiler iki ismidir.

Ceza; 1990’11 yillarin baslarinda Bloody lakabiyla miizik hayatina baglayan,
daha sonra elestiri, hiciv ve dogaclama yetenegi sayesinde takipgileri ve rakipleri
tarafindan kendisine yakistirilan Ceza ismiyle rap hayatina devam eden ve 1998 yilinda
Dr Fuchs ile birlikte kurduklar1 Nefret grubunda ¢ikardiklar: iki albiimiin ardindan solo
olarak pek ¢ok ¢alismaya imza atan, Rock’n Coke, Rock Istanbul, Istanbul Hip-hop Fest

gibi pek ¢ok festivalden, Sezen Aksu ve Candan Ergetin’le diiet ve cesitli televizyon ve

1% Soysal, s. 66.
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radyo reklamlarinda oyunculuga, film soundtracklerine kadar pek ¢ok yerde yer alip
hip-hop’1n sesini duyurmus Tiirkce sdzlii rap sanatcisidir.''' Nefret yillaridan bu yana
sarkilarinda sosyal problemleri ele alirken pek cok kez milli, kiiltiirel ve bunlar
baglaminda dini degerlere atifta bulunan sanat¢inin, muhafazakar genglik agisindan
Sagopa gibi bir sembol olmamasi, hatta aralarindaki husumet nedeniyle Sagopa
taraftarlarinca siirekli elestirilmesi nedeniyle arastirmanin c¢ercevesinde iizerinde
ayrintiyla durulmayacaktir. Ancak 6rneklem kitlemiz i¢inde bilhassa Sagopa’nin dini
kullandigin1 diistinenlerden Ceza’y1 seven ve dinleyen pek ¢ok isim bulundugu hatta
hemen hemen hepsinin rap miizikle irtibatinin Ceza ile basladigi da belirtilmelidir.
Sagopa’nin ve esi Kolera’nin muhafazakar genclik i¢in ifade ettigi anlam ikinci
bolimde ayrintili bir bigimde ele alinmakla beraber, Tirkiye’de hip-hop kiiltiirii

acisindan bulunduklari konuma 6zet olarak deginmekte fayda goriilmektedir.
3.2.1.Sagopa Kajmer

Gergek ad1 Yunus Ozyavuz olan Sagopa Kajmer, Samsun’da yerel bir radyoda
DJlik yaparak basladigi miizik hayatina, 1997°de Istanbul Universitesi Fars Dili ve
Edebiyat1 Boliimiinii okumak i¢in geldigi Istanbul’da bir yil sonra kurdugu Kuvvetmira
miizik stiidyosunda yaptig1 caligmalarla devam etmistir. Yukarida s6z ettigimiz
Tirkiye’nin ilk biiyiik toplama rap albiimii Yeralt1 Operasyonu’nda Silahsiz Kuvvet
mahlasiyla yer almis, daha sonra ayni mahlasla Sozlerim Silahim ve Ihtiyar Heyeti
isimli iki alblim ¢ikarmustir. 2002 yilindan itibaren kullanmaya basladigi Sagopa
Kajmer''? ismiyle ayn1 adi tasiyan bir albiim ¢ikardiktan sonra 2004’te double olarak
piyasaya slirdiigii 150 dakikalik Bir Pesimistin Gdzyaslar1 albiimiiyle tarz degisikligi
yaparak melankolik rap’i insa eden, daha sonra pek c¢ok albiim, EP ya da film
soundtrackine de imza atan sanat¢inin, 2005 yilinda esi Kolera ile birlikte kurdugu

kendi miizik sirketleri Melankolia Miizik’in'"?

de ardindan sarkilarinda tasavvufi ve dini
Ogeleri artirmaya baslayip, buna bagli olarak muhafazakar genclik arasinda sevilen ve
takdir edilen bir isim haline geldigini soylemek miimkiindiir. Sagopa’nin miiziginin

tarzinda ve igeriginde yaptig1 degisiklik hayran kitlesi agisindan da bir doniim noktasi

""" Genis bilgi i¢in bkz. http://www.myspace.com/ceza

"2 Sagopa’nin gesitli yerlerde yaptigi aciklamalar cercevesinde; Sagopa kelimesinin Misir’da bir
piramidin ve Kajmer de onun sirrin1 ¢6zen bilim adammin ismi oldugu bilinmektedir.

'3 Genis bilgi igin bkz. http://www.melankolia.com.tr
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sayilabilir. Nitekim Silahsiz Kuvvet zamanlarinda oldukca sert bir ses tonuyla sdylenen
ve agir kiiflirler iceren sarkilardan, manevi boyutu ve edebi/sanatsal yonii yogun
calismalara gecisi bugiin pek ¢ok seveni icin takdir edilesi simdiye karsi, unutulmasi

gereken bir gecmis goriintiisii sunmaktadir.'"

Sarkilarindaki doniisiimiin, dini agidan
bireysel yasamindaki degisime paralel oldugunun bilinmesi ve 6rnegin Ciibbeli Ahmet
Hoca’nin sohbetinde gizli ¢ekilmis goriintiilerinin yaymlanmasi yahut bizzat Ciibbeli
Ahmet Hoca’nin Teke Tek''" programinda Sagopa’dan kendisiyle irtibati ¢ercevesinde
s0z etmesi gibi durumlarla da dinleyicilerin aklinda ¢izdigi imaj belirginlesmistir.
Sagopa ile dinleyicileri arasinda bugiin daha ¢ok dini vurgularin temel alindig1 bir
iletisim bi¢iminin s6z konusu oldugu soylenebilir. Bunu konserlerine Selamun Aleykiim
diye baslamasindan, hayranlarimin myspace’de yaptigi genellikle selam ile baslayan ve
sevgi ifadelerinin dualarla siislendigi, kandil gibi dini giinlerde bilhassa kutlamalarin
yapildig1 yorumlara dek pek c¢ok yerde gormek miimkiindiir.''® Bu iletisim bi¢imin
genglik icin ifade ettigi anlam, sarkilarinin niteliginden ve yapilan goriismelerden

hareketle ikinci boliimde ayrintili bir bicimde ele alinacaktir.
3.2.2.Kolera

1998 yilinda Sagopa Kajmer ile tanismasinin ardindan rapi icra etmeye
baslayan Kolera (Esen Ozyavuz (Giiler)), genellikle Sagopa ile paralel tarzda miizik
calismalar1 yapmis, gerek solo albiim ve EP’leriyle, gerekse diiet calismalar1 ve Sagopa
ile birlikte ¢ikardiklar1 [kimizi Anlatan Bir Sey (2007) ve Bendeki Sen (2010)
albiimleriyle pek cok rap calismasina imzasini atmistir.''’ Bugiin de rap hayatmna esi
Sagopa Kajmer ile birlikte yaptig1 caligmalarla devam etmekte, konserlerde ve
organizasyonlarda Sagopa ile birlikte sahne almaktadir. Kolera, La Kayyume illa Hu
ismini tagiyan sarkisi gibi pek cok caligmasinda Sagopa’ya benzer sekilde dini ve
tasavvufi vurgular1 kullanmakta, bu minvalde Sagopa’nin rap miizikte temsil ettigi yere
de paralel olarak bilhassa muhafazakar kesimin, kadinin sesi, goriiniirliigii ¢ergevesinde

kadin miizisyenler konusundaki tutumu ve Miisliiman kadimn rap¢i sifatinin taginmasiyla

"% fkinci bolimde ele alindig1 iizere katilimeilar arasinda bu durumun gostergesi olabilecek bir bigimde
“Keske elimde bir silgi olsa da onun gegmisinden bazi seyleri silebilsem” tarzinda climleler kuranlar
bulunmaktadir.

115 Teke Tek, Haber Tiirk.

¢ http://www.myspace.com/sagopakajmer/comments

""" Genis bilgi i¢in bkz. http://www.myspace.com/kolerap
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ilgili tartigmalar agisindan 6nem tasimaktadir. Dinleyici kitlesiyle Sagopa’yla benzer bir
bicimde iletisimi olan Kolera, pek c¢ok hayrani i¢in, hitaplarinda da goriilebilecegi
iizere, bir abla konumunda olup 6rneklik teskil etmektedir. Bu baglamda ikinci boliimde
bilhassa kadin rapgilerle ilgili tartigmalarda Kolera’ya ve gencligin gdziindeki

konumuna yer verilmistir.
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IKINCI BOLUM:
TURKIYE’DE MUHAFAZAKAR GENCLIiK VE HiP-HOP
(ARASTIRMA BULGULARI VE YORUMLAR)



A.KULTUR, POPULERLIK VE MUHALEFET

1970’11 yillarda New York’un Bronx bdlgesinde ortaya ¢ikan ve iletisim
teknolojilerinin gelismesi paralelinde XXI. yilizyilda global bir fenomen haline gelen
hip-hop’in durdugu yeri ve Onemini anlamak i¢in kiltiir konusunda yapilan
tartigmalarin ele almarak degerlendirmesinin yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda
kitle kiiltiirti, poptler kiiltiir, alt kiiltiir, karst kiiltiir gibi kavramlarin kullanildiklar
teoriler acisindan tasidigi anlama dikkat cekip incelenmesi gerektigi diisiiniilerek
kiiltiire yaklasimlari mukayese edilerek farkli ekollerin 1s1¢inda kavramsal analiz
yapilmalidir. Ote yandan boyle bir tartismanin miizigin ve kiiltiiriin iiretim, yayilis ve
tiikketilis bigimlerine odaklanmadan yapilmas1 miimkiin degildir. Nitekim sosyal bilimsel
kavramlarim hemen hemen hepsi gibi anlam1 hususunda uzlasmanin bulunmadig: halk,
kitle, kiiltliir kavramlarmin olumlu yahut olumsuz olarak ele alimmasinin, s6z gelimi
kimileri i¢cin ortak amaclar etrafinda birlesmeyi ifade eden kitle kavraminin kimileri ig¢in
siradan insanlar1 bilingsiz ve asag1 diizeyde saymak i¢in kullanilmasmin izahi da ancak
iretim-tiiketim iligkilerinin niteligine yapilan vurgular baglaminda miimkiindiir. Bu
cercevede bu bolimde oOncelikle kiiltiire kuramsal yaklagimlar genel hatlariyla ele
almmis, ardindan goriisiilen genglerin diisiinceleri paralelinde popiilerlesme siirecinde
rap miizik ve hip-hop’n yeniden iretilirken gecirdigi doniisiim anlagilmaya

calisiimastir.
1. Kiiltiir Tartismalan: Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

“Kitle” terimi Denis McQual’in de belirttigi gibi ¢cok kullanilmakla birlikte
bir¢cok yan anlami nedeniyle agiklanmasi neredeyse olanaksiz bir sézciik olup toplumsal
digincede hem ¢ok olumsuz hem de olumlu anlamlar1 birlikte bilinyesinde
barindirmaktadir. Olumlu yaklasimla ortak amaglar dogrultusunda bir araya gelen isci
smifinin dayanigmasini ve giiciinii dile getiren kitle kavrami olumsuz anlamiyla kuru

kalabalig1 ifade etmekte''®

ve kitle topumu kuramcilarmin yaklasimiyla insanlar
arasindaki iletisim ve etkilesimin ¢dziilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Buna paralel olarak
kitle toplumu; Bat1 Avrupa kapitalizminin 19. Yiizyilin ikinci yarisindaki isbdliimiiniin

gelismesi, biiyilk capli fabrika oOrgilitlenmesi ve meta lretimi, niifusun kentlerde

'8 Erol Mutly, “Kitle”, iletisim Sozliigii, 2. Basim, Ankara: Ark Yayinevi, 1995, s. 210.
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yogunlasmasi, kentlerin biiylimesi, daha karmasik ve evrensel iletisim sistemlerinin
olusmas1 paralelindeki hizli ilerleyisine bagli olarak sekillenen modern smifli toplumun
kaynag: halk yerine kitle kavrami olan yapisini ifade etmek igin kullanilmaktadur.'" lk
olarak Le Bon, Heidegger, Gasset gibi muhafazakar diisiiniirlerce formiile edilen kitle
toplumu tezi, bizzat Gasset tarafindan alametleri; anonim oluslari, duygusallik, akli
kontroliin erimesi, sahsi sorumlulugun yok olmasi olarak belirlenen kitlelerin gelenek
ve torelerin koruyucu, yon verici golgesinden ¢ikan insanligin giigsiizlesip baski altina
girmesi siirecini ifade etmek {izere kullanilmistir.*® Benzer diisiinceleri tastyan T.S
Eliot da Kiiltiir Uzerine Diisiinceler isimli eserinde farkli smiflarin farkli kiiltiirler
tasidigini ve bu kiiltiirlerin de toplumun tamamina bagli oldugunu gostermeye calisir.
Eliot’a gore seckinler toplumun biitiiniiniin goriisiinii daha suurlu bir seviyede temsil
eden ve yasatan bu sekilde kiiltiiriin nispeten daha diisiik seviyeleri i¢in bir kaynak

niteligi tastyan kisilerdir.'*'

Dolayisiyla Eliot’un asil kaygisinin ortak kiiltiirel mirasin
aktarilmast ve korunmasi oldugu soylenebilir. Nitekim o, modern kapitalizmi ortak
geleneksel kiiltiirtin -~ ahlaki baglarm1  zayiflatan diizensiz  endiistrilesme  ve

122 Kitle kiiltiirii

dizginlenmemis bencillik ve bireyselcilik nitelikleriyle tanimlar.
teorisyenleri de ayni dogrultuda sanayilesmenin ve niifus artiginin insanlar1 bir arada
tutan toplumsal degerleri zayiflattigini diisiiniir. Aile, kilise gibi kurumlarm deger
kaybetmesi ve rasyonel bireyselcilik ile sosyal anominin artmasi sonucu insanlar
manipiilasyonlara ve medyanin istismarma acik hale gelmislerdir. Dolayisiyla kitle

kiiltiiriinde madde ile kiiltiir aynilesir ve bir araba ile bir film arasinda fark kalmaz.'*

Kapitalist toplum yapisinin kiiltiire etkisi iizerinde en derin ve etkili
tartismalarin Frankfurt Okulu temsilcileri tarafindan yapildigi soylenebilir. Ozellikle
Adorno ve Horkheimer’in caligmalar1 kitle kiltiirii elestirilerinde biiyilk 6nem
tagimaktadir. Onlarin kitle toplumu kuraminda “yogun ekonomik ve teknolojik gelisme

karsisinda geleneksel toplumsallasma kurumlarimin zayiflamasi ve insanin emek ve

19 Alan Swingewood, Kitle Kiiltiirii Efsanesi, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1996, s. 17.

120 Jose Ortega y Gasset, Kitlelerin Ayaklams1, Seckin Cagan (¢ev.), istanbul: May Yayinlari, 1968, s.
15-18.

"2'Thomas Stearns Eliot, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, Sevim Kantarcioglu (gev.), Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1981, s. 31.

2 Erol, s.31-32.

123 Meri¢ Sobutay, “Localization Of Rap Music In Turiish Context: Rap Miiziginin Tiirkiye Baglammda
Yerellestirilmesi”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Bilgi Universitesi, 2007), s. 15.
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etkinligi sonucu ortaya c¢ikan nesnelerin insan kontroliiniin disinda gériinen bagimsiz,
ozerk giliclere dontistligii kiiltiirtin artan somutlastirilmas1” seklinde iki temanin hakim
oldugu sdylenebilir.'** Nitekim bireylerin birbirlerine yalnizca ortak bir otoriteyle —
ozellikle devletle- iliskili olarak baglandigi, boylelikle yukaridan idare edilen edilgen
bir toplum olarak ele alman kitle toplumunda, kamuoyu merkezilesmis kitle iletisim
aygitlar1 tarafindan olusturulmakta ve bireyler rutinliklere hapsedilmektedir. Boyle bir
toplumda Adorno ve Horkheimer i¢in merkezi olgu ailenin yikilip islevini anlamsizlik,
benzerlik ve can sikintis1 tireten “kiiltiir endiistrisine” devretmesidir.'** Kiiltiir endiistrisi
Adorno’nun kendisinin de ifade ettigi {lizere ilk kez Horkheimer ile birlikte
Aydinlamanin  Diyalektigi’'nde kullandiklar1 “kitle kiiltiiri” terimi yerine onun
kitlelerden kendiliginden c¢ikan bir kiiltiir sorunu oldugunun ortaya atilip, popiiler
sanatin ¢agdas bir formu sayilmasini engellemek iizere ikame edilen bir kavramdir.
Tiiketicileri kendisine uyduran ve binyillardir ayr1 duran yiiksek ve diisiik sanat
diizeylerini bir araya getiren kiiltlir endiistrisi milyonlarin bilincini yoneterek kitleleri
hesaplanabilir nesneler haline getirir. Bu siirecte kitleler kiiltiir endiistrisinin 6l¢iitii
degil ideolojisi haline gelir, verili ve degismez bir zihniyetin c¢ogaltilip

giiclendirilmesini saglar.126

Ayni1 zamanda bir miizikolog olan Adorno, kiiltiir endiistrisinin sanat
iizerindeki etkilerini popiiler miizik iizerinden ele alir. “Popiiler Miizik Uzerine” isimli
meshur makalesinde ciddi miizik ile popiiler miizik arasindaki ayrima dikkat ¢ekerek
popiiler miizigin standartlagsmasindan s6z eder. Salt bir basitlik karmasiklik iliskisinden
de 6te hem miizikal diizlemde hem de yapisal olarak standartlagsmis olan popiiler miizik
sahte bir bireysellesmeyi beraberinde getirir. Sahte bireysellesme ile Adorno “serbest
secim ve serbest piyasa halesi altinda bahsedilen ancak standartlasmanin temeli olan
kiiltiirel seri iiretimi” kasteder. '*” Bu sahtelik dinleyicilerin gercekligin taleplerinden
eglence araciligi ile koparildig1 bir dikkatsizlik hali olarak da nitelendirilebilir. Bu

baglamda popiiler miizik ve daha genelde kitle sanat1 kitlelere itaat etmeyi 6greten

124 Swingewood, s. 32.

125 Swingewood, s. 30-32.

126 Theodor W. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, Biilent O Dogan (¢ev), Cogito:
Adorno: Kitle, Melankoli, Felsefe, Say1.36 (Yaz 2003), s. 76-77.

12" Theodor W. Adorno, “Popiiler Miizik Uzerine”, Eren Celik (¢ev), Toplumbilim: Miizik Ozel Sayisi,
Say1.9, s. 72.
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arzulanan fantezilerle dolu bir safahat alemine yuvarlanmisg durumdadir.'*® Gergek
olmayan farkliliklar tiiketicilerin siniflandirilmasi, 6rgiitlenmesi ve kayda gecirilmesine
hizmet etmekte, boylece herkes kendisi i¢in uygun olan Ongoriilere uyarak kiiltiir
endiistrisi igin birer istatistik malzemeye doniismektedir.'* Her pargasmm Dbir
makinenin dislisi gibi birbirinin yerine gecebildigi standart tepkiler meydana getiren bu
standartlagsmaya ve dolayisiyla kiltiir endiistrisine ve meta fetisizmine meydan
okuyabilecek tek sey kaliteli miiziktir. Zira verdigi zevk dahi ylizeysel ve sahte sayilan
popiiler miizigin tek fonksiyonu insanlar1 yasadiklar1 hayata uyduran bir sosyal ¢imento
olmasidir.”*® Adorno ve Horkheimer’in bu tekgil ve elitist tutumu hem bireylerin hem

de sosyal gruplarin iiretim siirecindeki etkisini hige saymaktadir.

Diisiinsel olarak Marksist yaklagimdan etkilenen ancak kiiltliriin gorece
ozerkligine vurgu yapan Birmingham Kiiltiirel Incelemeler Okulunun popiiler kiiltiire
olan yaklagimi ise Frankfurt okulundan oldukg¢a farkhidir. 1950°1i yillarda, Hoggart,
Williams ve Thompson gibi diisliniirlerin, is¢i sinifinin kiltliriinii anlamak i¢in
yaptiklar1 calismalardan esinlenerek kurulan okul'’', popiiler kiiltiir tanimlamalarinda
post-marksist modeli temsil etmektedir. Birmingham Okulu popiiler kiiltiirii kitle
kiiltliriiniin bir parcasi olarak gérmekte ve onun ayni zamanda direnis potansiyeline de
sahip oldugunu vurgulamaktadir. XX. ylizyilin sonunda Herbert J. Gans, ise popiiler
kiiltiiri bu tanimlamadan farkli olarak ‘begenilen ve tercih edilen kiiltlir’ seklinde
tanimlamistir. Gans’a gore farkli secenekler sunmasi baglamimda popiiler Kkiiltiir,
kiiltiire] demokrasi ortami olusturmaktadir. Bu meyanda popiiler kiiltiir, ticari bir
musibet degil, pek cok insanin estetik ve arzularimi i¢inde barindiran bir kiiltiir
olmaktadir. Gans, yiiksek kiiltlir-diisiik kiiltiir ikili ekseninde popiiler kiiltiirii diisiik
kiiltlir sinifina koyarak, kiiltiirsiizliik olarak nitelendirilmesine karsi ¢ikmaktadir. Zira
ona gore popiiler kiiltiir de yiiksek kiiltlir gibi bir begeni kiiltiiriidiir ve yiiksek kiiltiir

diigkiinlerinin sahip oldugu egitim ve ekonomik olanaklara sahip olmayanlar tarafindan

28 Brol, s. 36.

'Theodor W. Adorno-Max Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, Nihat Ulner & Elif Oztarhan
Karadogan (cev), Istanbul: Kabalc1, 2010, s. 165-166.

130 Sobutay, s. 31-32.

1 Niliifer Korkmaz, “Kiiltiirel incelemeler Geleneginde “Kiiltiir, Popiiler Kiiltiir ve ideoloji’ Sorunu”,

Medya, Popiiler Kiiltiir ve ideoloji iginde (171-185), Levent Yaylagiil ve Niliifer Korkmaz (der.),

Ankara: Dipnot Yayinlari, 2008, s. 183.
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secilmektedir. Bu noktada Gans popiiler kiiltiirii, ulus devletlerin birden ¢ok ve farkl
bigimleri oldugu gerceginden yola cikarak, toplumu olusturan farkli topluluklar ve

onlarin da farkli toplumsal begenileri oldugu kuramini esas alarak tanimlamaktadir.'*?

Biitiin bunlar g¢ercevesinde bu arastirmanin, hip-hop kiiltiiriine yaklasirken
herhangi bir teoriyi ya da diisliniiriin goriislerini tamamen benimsemek yerine, yapilan
tartigmalardan biitiinsel bir sonug¢ c¢ikarip, kiiltiir endiistrisinin ve popiilerlesmenin
tehlikelerini fark etmekle birlikte, bireyin pasif bir konuma indirgenmesini reddederek
kiiltiirtin ve anlamin karsilikli olarak iiretildigi bir anlayis1 benimsedigi sdylenebilir.
Nitekim aragtirma boyunca hip-hop’in, yabancilagsma ve yerelin 6zellikleriyle kiiltiiriin
Ozgiinlestirilmesi ¢abasi arasindaki gel-gitlerle yeniden insa edilme ve anlamlandirilma

stireci aktarilmaya caligilmistir.
2. Pop Kiiltiiriiniin Karsisinda Popiilerlesen Hip-Hop

Arastirmada kiiltiiriin hakim giiclerce dayatilan ve bireyleri standatlastirip
kullanilmasina vesile olan bir yaklagim benimsenmemekle birlikte, kiiltiir endiistrisinin
varligini inkar etmek ve miizigin toplumlar ve bilhassa gencler iizerinde olan etkisinin
gormezden gelincegini diisiinmek haddinden fazla iyimser ve ayni zamanda yiizeysel
bir tutum olacaktir. Altkiiltiirel 6zellikler sergileyen hip-hop gibi bir genglik kiiltiiriiniin,
kiiltiir endiistrisi tarafindan kullanilabilme ihtimalinine dair en biiylik risk ise giin
gectikce poplilerlesmesidir. Genis kitlelere yayildikca bilhassa hem dinleyicilerin hem
icra edenlerin yas seviyelerinde goriilen disiisle birlikte 6zsel bazi niteliklerini
kaybeden rap miizik ve hip-hop, standartlagsma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Toplumsal
tabanda yayginlagsmaya ortak olan medyayla birlikte artik reklamlardan dizilere, sinema
filmlerinden sosyal projelere kadar her yerde goriilmeye baslanan hip-hop, muhalif
yapisindan ziyade bol kiyafetler igerisinde, miizik esliginde hizli hizli konusan ve dans
eden genglerle topluma sunulan bir eglence kiiltiirii gibi goriinmektedir. Bilhassa
sarkilarin igeriginin bosaltilmasi, toplumsal sorunlara ses ¢ikarmak yerine karsi cinse
duyulan ilginin yahut agk acilarinin dile getirildigi bir forma biiriinmesi hip-hop’m

gidisatin1 sorgulamaya yol agar. Goristiigiimiiz genclerden pek ¢ogu da bu siiregten

132 Reyhan Yiiksel, “Genel Lise ve Imam Hatip Lisesi Ogrencilerinin Popiiler Miizige Yaklagimi”,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi SBE, 2007), s. 8-9.
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duyduklar1 rahatsizlig1 dile getirerek, 6zgiin, kaliteli ve “bize” ait bir hip-hop’in insa
edilmesi arayisinda olduklarmi bildirir. Katilimcilardan Emre (28) miilakat formunda
yer alan sorular1 yoneltmeden oOnce kendisi konusmaya baslamay:1 talep eder ve

oncelikle dikkat ¢cekmek istedigi husus pop kiiltiiriiniin tehlikeleridir.

-Pop kiiltiiriinii sevmedigimi séyleyerek baslamak isterim. Pop insani
yozlastirir. Birilerinin ekmegine yag siirmek i¢in yapilan sistemden baska
bir sey degildir. Burada su devreye giriyor; o da benim hosuma gidiyor,
rap ya da muhalefet ya da sisteme kars sesini yiikseltmek. Bunu ¢ogu kez
rock da yapiyor ama rockda zirveyi sevmiyorum bana sorarsan
onlardaki zirve seytanlasmaya kadar ilerliyor yani satanizm. Hip-hop’in
muhalefetini, aykiri sesini daha ¢ok begeniyorum. Arabeskin bile kendi
tintlart iginde ¢ok giizel degerlendirmeleri var ama pop tamamen
tiiketilmeye mahkim bir sistem oldugu icin sevmiyorum, altyapist yok.
Giintimiizde farkli  bir kiiltiir yaratilmaya c¢alisilyyor, bu  kiiltiir
kapitalizmle ¢ok baglantili, o yiizden tiiketim iizerine. Bunu isteyen
insanlar igin sadece tiiketiciyiz. Bu kiiltiire gére eskidik¢e solan bir
bitkiden farkimiz yok. Amerika’da hip-hop zencilere karsi yapilan bence
sovkirima, haksizliklara karst ¢ikti, bir 6zgiirliik ¢abasi olarak ¢ikti. Peki,
simdiki halini soracak olursan alakasi yok. Bugiin giizel kadinlar para,
sex, uyusturucu.

-Amerika’da da Dogu Yakasi-Bati Yakas1 ayrimi var. Bir sekilde tepki
olarak hiphop yapmaya ¢alisan kisiler var?

-Tepki olarak hiphop yapmaya ¢alisanlarin sesini duyamiyoruz sonugta.
Etkin  kiiltiire baktigimizda yine benim goérdiigiim para, kadin,
uyusturucu, sex. Ki zaten bunlar da suna eminim belirli bir grup, belirli
bir kitle tarafindan sistemlenerek yapilyyor. Ciinkii devamli para, sex,
uyusturucu pesinde kosan toplumlar daha fazla tiiketir, daha fazla
tiiketirse daha fazla faiz demektir bu, daha fazla faiz daha fazla banka
dogurur, daha fazla banka daha fazla kapitalizmi dogurur. Bunlarin
hepsi birbirine baglantili zincirleme isim tamlamast gibi geliyor bana.
Bu zinciri ne kadar kirabiliriz? Bana sorarsan kiramayiz, ¢iinkii artik ¢ok
giicliiler.

Emre tipki kiiltiir endiistrisini benimseyen diisliniirler gibi miizigin kitleleri
yonlendirmek adma kullanilan bir ara¢ oldugunu beyan etmektedir. Miizigin igerisine

yerlestirilen para, sex, uyusturucu gibi belli kodlarla kitlelere uyusturularak tiiketim
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kiiltliriine entegre edilir. Emre daha ¢ok Amerika’daki hip-hop’in durumuna vurgu
yapsa da Tiirkiye’de de bugiin hip-hop kiiltiiriiniin smirl bir kesime hitap eden bir alt
kiiltirden ana akim popiiler kiiltiiriin bir pargasi olmaya evrildigini sdylemek
miimkiindiir. Ceza’nin Sezen Aksu ve Candan Ercetin gibi pop miizigin 6nemli
isimleriyle diiet yapmasi, “Fark Var” sarkisinin popiiler bir televizyon dizisi olan
“Adanali”’nin miizigi ya da 2009 yerel se¢imlerinde bazi partiler tarafindan seg¢im
miizigi olarak kullanilmak istenmesi, Sagopa’nin Cem Yilmaz’mn G.O.R.A. filmine “Al
1’de Burdan Yak” isimli sarkiy1r yapmas1 pek ¢ok alaninda karsimiza ¢ikan rap miizik

33 Ote yandan

poptiler kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan biri olmaya aday goriinmektedir.
bu siire¢ hip-hop’la irtibatli muhafazakar gencligi rahatsiz eder. Emre hip-hop ile

tanigmasini anlatirken buna deginir.

2004°te ilk defa Ceza ile basladim. Ciinkii etkin pop kiiltiiriinde
alisilagelen tarz Ceza’min tarziydi. Oyle basladim ciinkii popiiler oland.
Ceza popiiler olant secti; gitti Sezen Aksu, Burcu Giines daha bir yigin

pope¢uyla diiet yapti, ismini duyurmast lazimd.

Bir rap¢inin pop miizik sanatcilariyla diiet yapmasi gengler tarafindan kabul
edilemez bir sey gibi goriinmektedir, zira hip-hop popiiler olana, insanlar1 kullanana
kars1 ¢ikmalidir. Bununla birlikte Ceza’y1 seven bir geng diiet yapilan isimlere dikkat
cekerek, onlarm Tiirk pop miiziginin kaliteli isimleri olmasmna dikkat ceker. Aym
sekilde Ceza’nin Rocco seker reklamlarinda oynamasi, bazi gencler i¢in para kazanmak
adina hip-hop’1t bozmak olarak algilanirken digerleri i¢cin gegerli sebepleri vardir.
Ornegin Safa (19) Ceza’nin annesinin ameliyat: icin paraya ihtiyaci oldugunu, bu
nedenle reklamlarda oynadigini vurgulayarak itiraz eder. Ancak burada 6nemli olan
sebebin kendisi degil, hip-hop’in i¢inde olan bir gencin bdyle bir duruma kars1 sebep
sunmak istemesidir. Bir baska ifadeyle bir rap¢inin popiiler bir iiriin olarak rap’i
kullanmas1 normal degildir ancak istisnai durumlar s6z konusu oldugunda kabul

edilebilir.

133 Demet Liikiislii, “Ulusasir1 Bir Genglik Kiiltiirii ve Toplumdan Saygi Talebi Olarak Hip-Hop”,
Toplum ve Bilim, s.121, 2011, s. 202.
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Orneklem grubunun hemen hemen hepsinin rap miizikle tanismasinin Ceza ile
baslamast Emre’nin popiilerlesme konusundaki diisiincelerini destekler niteliktedir.
Bununla birlikte 6nemli olan hip-hop’in popiiler kiiltiir iirlinleriyle taninir hale gelmesi
degil, bu siiregte doniisiim gegirip gecirmedigidir. Iletisim teknolojilerindeki gelisim bu
hususta ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bugiin, hiphop’m ortaya ¢ikis stirecinde oldugu gibi
kasetlerin elden ele dolastirilmasiyla yayginlagan bir miizik tiirii yerine, underground
sarkilarin dahi internet lizerinden herkese ulastirilmasi s6z konusudur. Bu minvalde
Hiphoptime’in"** kurucusu olan ve profesyonel olarak grafitti ile ugrasan Engin’in
facebook konusundaki degerlendirmeleri, sosyal paylasim sitelerinin underground

kavrammin igeriginde nasil bir degisiklige yol acgtigin1 géstermektedir:

Simdi artik facebook c¢ikti ya her sey bitti. Underground dedigimiz sey
yeraltidir; biri var biliyor herkes ama efsane, tammiyorsun. Mesela Alone'”,
her yerde, benim yamimda beni konusuyorlardi. Simdi herkes sanala dokiildiigii
icin underground gergek anlamindan uzaklasti. Ben is geregi underground
kalmak istemedim, organizasyonlarla ugrastigim igin biliniyorum. Yolda géren
tamiyor artik, otopark boyuyorum “aaa Engin Abi ben yillardir seni ariyorum

diyor” ya da bir baskasi ¢caligtigim yere gelip sariliyor.

Engin’in hip-hop’mn bir diger kolundan, graffitiden, yola c¢ikarak yaptigi
degerlendirmeler, rap miizik i¢cin de gecerlidir. Sosyal paylasim siteleri bugiin amator
MC’lerin sarkilarin1 paylasmak i¢in kullandiklari en 6nemli aragtir. Ucuz ve kolay
yollarla iiretilen rap, ayni kolaylikla dagitilip sunulur. Herkesin ayni seyi yapmaya
baslamasiyla birlikte kalitesizlik artar. Kalitesizlik, hem miizikal yeterlilik hem de i¢erik
acisindandir. Tiirkiye’nin en dnemli grafiti sanat¢ilarindan biri olan Turbo bunu sdyle

dile getirir:

Su anki rap miiziginde en biiyiik eksiklik bence rap miizik dinleyenlerin ve
yapanlarin  yasimin  kiiciik olmasindan  kaynaklaniyor. Rap yapan
insanlarin birikimi ne kadar kuvvetli ve coksa aslinda anlatacaklar: ve
varolan problemlere yaklastiklar: yontemler de farklt hale geliyor ve
daha akli basinda insanlarin da dikkatini ¢ekmeyi basariyorlar. O

3% Etkinlikler boliimiinde ayrmtili bilgi verismistir.

% Engin’in graffitilerinde imza olarak kullandigi mahlast.
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yiizden sosyal icerikli rap gelisecegine battle rap dedigimiz kapisma rapi

diye tabir edilen rap yayginlastr.">°

Turbo’nun sozlerinde goriildiigii lizere yasin dnemi birikim noktasindadir. Pek
cok gen¢ bugiin Sagopa’nin sozlerinin giizelliginden bahsederken onun Fars Dili ve
Edebiyati mezunu oldugunu dile getirir. Rap miizik bir agidan tecriibelerin aktarimidir.
Dolayisiyla ergenlik caginda miizik icra etmeye calisan genclerin duygusal meselelerini
ele almas1 yahut Turbo’nun belirttigi tlizere battle rap’e yonelmesi olagandir. Ancak
rap’in bu yonde evrilmesinden rahatsiz olan genc¢ler rap’i ve hip-hop’t yeniden
tanimlayarak biitlin bir kiiltiiri degil, kendilerine uygun gordiiklerini kismini1 benimser.
Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinin standartlastirdigi bireyler degil, anlamin iiretim siirecine
aktif katilimda bulunan dinleyicilerle yeniden insa edilen bir kiiltlir s6z konusu olur ki
bu b6 liimiin ikinci ana bashiginda bu mesele ayrintili bir bigcimde ele alinmistir. Anlamin
iiretim siirecinde hip-hop’1 kotiiye gotiirdiigii diisiiniilenler ve kendi degerlerine aykir
bulunanlar diglanir. “Arabesk rap” denilen miizik tiirii bu minvalde en cok tepki

toplayan tarzdir.

3. Arabesk Rap

Arastirmanin baslangi¢ asamasindayken, kendisi hip-hop kiiltiirliniin i¢inde
olmayan fakat kiiclik yaslardan beri hip-hop’m icerisinde olan yegeni nedeniyle hip-
hop’la irtibati1 bulunan bir arkadasim, gériismemiz esnasinda kiiclikliiglinden bu yana
Sancaktepe civarindaki genglerin gecirdigi doniisiimden bahsedip, elinde tesbih, takim
elbiselerle gezen genglerin son zamanlarda diisiik bel pantolonlar, sekillendirilmis
saglarla birer “hip-hop¢1” haline gelmelerinden s6z etti. Bu durum ilk bakista arabesk
kiiltiiriin yerini hip-hop’a birakmasi1 gibi goriiniiyordu. Daha sonra yegeni Safa’yla (19)
olan goriismemizde durumun farkli olduguna dair net bir itirazla karsilagtim. Safa,
“apac¢i” olarak nitelendirdigi o gencglerin gecirdikleri donilisiimii sirasiyla sayarak hip-
hop kiiltiirtiyle higbir irtibatlarinin olmadigin1 dile getiriyordu. Hip-hop kesinlikle
arabesk tandansli bu genclerin yasam tarzlarindan ayrilmasi gereken bir kiiltiirdii. Hip-
hop’m alt siniflardan genglerin yasadiklar: sikintilar dile getirmek i¢in kullandiklar1 bir

ara¢ oldugu diisiiniildiigiinde, aslinda arabesk Kkiiltiiriin hip-hop kiiltiiriine evrilmesi

13¢ Soyleyeceklerimiz Var (Hip-Hop Belgeseli), Trt Tiirk,
http://www.youtube.com/watch?v=s6d7MSc_B_k adresinden ulasilabilir.
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mantikli goriiniiyordu. Ote yandan Safa’nin “onlarin giydikleri pantolonlar bile
farklhidir; bol, diisiikk bel fakat pacgalardan daralan tarzdadir, hip-hop tarzi degildir”
diyerek goriiniise kadar sundugu farkliliklarla yaptigir ayrim da. Bu noktada yeni bir tiir
miizik devreye giriyordu: arabesk rap. Katilimcilara bu konudaki fikirleri soruldugunda
ise hemen hemen hepsinin nefretle s6z ettigi ve olmamasi gerektigini diisiindiikleri
anlagiliyordu.

Uzun yillar boyunca Tiirkiye toplumunda yer edinen hatta Tiirk halk miizigi ya
da Tirk sanat miiziginden Ste bir bigimde genis dinleyici kitlerine sahip olan'?’,
yalnizca bir miizik tiiriinii degil ayn1 zamanda bir yasam tarzini ifade eden arabesk, eski
yogunlugunu kaybetmekle birlikte, hala toplumun pek cok kesiminde etkili olan bir
kiiltiirdiir. Bilhassa artan goclerle birlikte ortaya ¢ikan kent problemlerinin bir yansimasi
olan arabeskin'*® yine sehirde ortaya ¢ikan bir kiiltiir olan hip-hop ile baglantismin
bulunmas1 muhtemel goziikkmektedir. Bununla birlikte pasif ve karamsar bir miizik tarzi
olan arabesk ile muhalif, ses c¢ikartan ve bir seylerin degigsmesini arzulayan rap’i bir
arada diistinmek zordur. Katilimcilar buna itiraz eder.

Emre (28): Sevmiyorum, nefret ediyorum, olmamasi lazim, rapin daha

fazla bozulmamasi lazim.

Irmak (20): Nefret ediyorum. Hip-hop’ta ne kadar ilerliyorsak, arabesk
rap bizi o kadar geriye gotiiriiyor. Arabeskten rap mi olur diyesim
geliyor. Arabeskten farki olmayan bir sey, altyapiyr degistirince bir sey
degismiyor.

Emre ve Irmak arabesk rap’e rap’in bozulmasi olarak bakip itiraz eder. Benzer
sekilde Esra (20) “Sagma buluyorum. Arabesk var zaten, arabesk sozleri rap tonunda

soylemek rap yapmak degil” diyerek kendi rap anlayisini bu miizik tiiriinden ayirir.

Rap’te agk acisinin anlatilmasi en 6nemli itiraz nedenlerinden biridir.

Nutullah (21): Sevmiyorum, karsiyim, benim rap anlayisima aykiri. Karst
ctktigim konu su. ask sarkist dinleyeceksen git arabesk dinle, tiirkii dinle.
Arabesk dinleyen arkadaslarimi da psikolojileri bozuldugu igin tenkit
ediyorum.

137 Nazife Giingér, Arabesk: Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik, Birinci Basim, Istanbul: Bilgi
Yayinevi, 1990, s. 19-20.

138 Martin Stokes, The Arabesk Debate: Music and Musicians in Modern Turkey, New York: Oxford
Universiy Press, 1992, s. 8.
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Nutullah bir yandan rap’in agki anlatmak i¢in uygun bir miizik tiirii olmadigina
isaret ederken, 6te yandan bir miizik tiirli olarak arabeskin insanlar iizerindeki olumsuz
etkisinden rahatsiz olur. Katilimcilarin hemen hemen hepsi rap disindaki arabesk
sarkilar1 da nadiren dinledigini dile getirirken hip-hop ile arabesk arasinda dogrudan bir
iliski bulunmadigini ortaya koyar. Bununla birlikte itiraz edilen husus arabesk miizigin

kendisinden ziyade, rap’e karistirilarak rap’i “yozlastirmasidir.”

Altan (18): Ashnda kiifretmek istiyorum. Apagiler yapiyor. Komik.
Moralim bozuk oldugunda giilmek i¢in dinlerim. Dinlerken sandalyeden
diistiigiim pargalar oluyor. Farkli olan hi¢hir sey yok, elestiri yok, sadece
sozde ask. Yani onlar nasil sevmis ben de anlamadim. Onlar yazarken
konular: bilmiyor. Bir sarkiya Allah kahretsin diye baslayip affet beniyle
bitiren var. Bir kadina hatalisin diyor arada bir bosluk oluyor oraya affet

beni diyor adam. Mesela bizim semtte bir arkadag var; arabesk parcada

tekvando sesleri ¢ikartiyor.

Safa’ya benzer sekilde, arabesk rap yapanlari, gengler arasindaki yaygin
kullanimla ““apaci” diye adlandiran Altan, karsi ¢iktig1 noktalarla aslinda sarkilarda bir
anlam arayisinda bulundugunu gosterir. Nitekim, katilimcilarin pek ¢ogunun hayrani
oldugu Sagopa, melankolik rap yapsa da igerigi dolu sarkilarla genclerin anlam
diinyasia hitap eder. Arabesk rap agisindan itiraz edilen mesele anlamin bosaltilmasidir
ve bu durum popiilerlesme siirecinin bir sonucudur. Rap, popiiler kiiltiir icerisinde farkli
formlara biirliniirken, gencler kendi algilar1 ¢ercevesinde rap’t ve hip-hop’1

tanimlayarak digerlerinden ayirir ve savunur.

Hip-hop’mn arabesk Kkiiltiirle olan iliskisini anlamanin daha derinlikli bir
tartigmay1 gerekli kildigi kabul edilmekle birlikte, burada arabesk rap’in ele alinmasinin
sebebinin, ezilmislige ve cekilen sikintilara karsi tepki olarak yiikselen bir ses oldugu
icin arabesk kiiltiiriiyle baglantili olabilecegi diistiniilen hip-hop’in, genglerin goziinde
farkli bir konumda bulundugunu ve popiilerlesmeyle birlikte/popiilerlesmeye ragmen
genglerin kendi algilar1 ¢ercevesinde yeniden iiretildigini gostermeye calismak oldugu
sOylenebilir. Bu siireci ve anlamin olusturulmasmi diger vecheleriyle ayrntili bir

bicimde ele almak faydali olacaktir.
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B. MUZIKTE ANLAMIN URETIMIi VE HiPHOP-KIMLIK ILiSKiSi

[letisim agisindan okur/izleyici/dinleyici vb. ile mesaj/ileti arasindaki dinamik
etkilesimi dile getiren anlamin, bugiine dek binlerce tanimi yapilmis olan iletisimle
birlikte degerlendirildiginde olusumuna dair pek cok teori olusturulmustur. Anlamin
olusumuna dair yaklagimlarin her birinin arasgtrmanin smirhiliklari geregi ele alinmasi
miimkiin olmamakla birlikte hip-hop kiiltiiriiyle irtibathh muhafazakéar genc¢lik acisindan
hip-hop’in  yerinin yorumlanabilmesi i¢in tercih edilen yaklasgimin belirtilip
katilimcilarin diislinceleri paralelinde bu siireci ele almak faydali gorilmiistiir. Bu
baglamda Fiske’in iletisim calismalarinda var oldugunu belirttigi iki temel yaklasimdan
iletisimi, iletilerin aktarilmasi olarak ele alan silire¢ okulu degil, anlamlarin iiretimi ve
degisimi olarak goOren goOstergebilim esas alinmakta, bu minvalde tek tarafli bir
degistirme siirecinden ziyade iletilerle insanlar arasindaki iligki baglaminda iiretildigi
kabul edilen anlamin gengler agisindan bir ¢oziimlemesi yapilmaktadir. **Dolayisiyla
hip-hop yalnizca aktarilan bir yasam bi¢imi degil, bulundugu sosyo-kiiltiirel ortama
gore sekillenen ve bu paralelde kimlik olusumuna etki eden bir anlam diinyasidir. Bir
baska ifadeyle hip-hop’1 ele alirken metne odaklanan miizikbilimcilerin yontemi yerine
baglami vurgulayan toplumbilimcilerin yaklagimi benimsenerek bilhassa kiiresellesme
ve standartlagma tartismalar1 paralelinde Tirkiye’de genclik icin rap miizigin

anlamlandirilma siireci tek boyutluluktan kurtarilmaya calistimigtir.'*

Arastirmanmn
yonteminin sarki sozlerinin niteliginin ele alimmasiyla birlikte gozlem ve goériisme
tekniginin de kullanilmasinin nedeni anlam iiretimindeki bu ¢ift boyutluluga isaret
etmektir. Bu minvalde bu boliimde katilimcilarin cevaplarindan hareketle hip-hop
algilar1 ve Tirkiye kiiltirel ortaminda tasidiklar1 muhafazakarlikla hip-hopgilik

etkilesiminde olusan kimliklerini insa etme siiregleri ele alinmaya calisilacaktir.
1. Ozgiinliik, Faklilasma ve Biling

Ortaya cikist itibariyle bir Amerikan kiiltiirii olan hip-hop’in Tiirkiye’deki
gencler arasinda bu kadar ragbet gormesi genellikle, Batililasma ekseninde 6zenti ve

kendi kiiltiiriine yabancilasma paralelinde degerlendirilmekte, konu {izerine c¢alisan

139 John Fiske, iletisim Calismalarina Giris, Siileyman irvan (¢ev.), Ankara: Ark Yayinevi, 1996.
"0 Erol, s. 145-152.
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arastirmacilar tarafindan da kiireselin icinde yerelin temsili olarak ele alinmaktadir.
Dolayisiyla bol pantolonlar, tisdrtler, Amerika’daki rapgilerin kopyasi sayilabilecek
hareketler ve konusma tarzlariyla goriiniirde salt bir Amerikanlasma Ornegi olarak
sunulmas1 muhtemel genglerin kendilerini tanimlarken bu tartismalarin neresinde
durduklar1 6nem tagimaktadir. Bu baglamda oncelikle hip-hop’in ne ifade ettigine dair
hip-hop kiiltiiriine dahil olan genclerin kendi diislinceleri 6nem tasimaktadir. “Gergek
hip-hop nedir sence? Kritesini kim belirliyor?” sorusuna katilimcilar arasinda “Aykiri
sestir” (Emre; 28) ya da “Battle rap’tir” (Caglar; 21) diye cevap verenler oldugu gibi

asagidaki gibi bir tablo tasvir edenler de bulunmaktadir:

Nutullah (21): Bir ortam tasvir etsem: 2-3 kisi rap yapacak, Freestyle,
miizik olacak, ayni ortamda break dance yapilacak, birkag kisi de grafitti
atacak, DJ’ler olacak.. Bana gore rap bir siirin canli bir miizikle biraz
hizli bir sekilde soylenmesi. Benim istedigim tamamen Sagopa fakat direk
hip-hop diyorsan tasvir ettigim sekilde ama benim istedigim tabii ki rap.
Kriteri belirlemek zor. Ozenti vardi; Ceza ve Sagopa bunu yiikseltti kendi
tarzlarini olusturdular.

Nutullah’m s6zlerindeki hip-hop ile rap ayrimi kavramsal bir farkliliga isaret
etmekten Ote, Sagopa ile 6zdeslestirilen bir miizik tarzinin dinleyicisi olmak ve kendine
ait olmayan bir kiiltiirli yasam bicimi haline getirmek arasinda ¢izilen ayrimla 6nem
tagimaktadir. Zira “benim istedigim tabii ki rap” ya da “benim istedigim tamamen
Sagopa” vurgusu, muhafazakar bir gencin farkli bir kiiltiirii tamamen benimsemeyip,
yalnizca kendi degerleriyle harmanlanmig bir miizik tarzin1 tercih ettiginin
gostergesidir. Irmak’m (Nevrotik RMK 20) soézleri kiiltliriin hayat tarzi haline
getirilmesini  vurgular gibi goziikiirken, Otesinde bir rapg¢inin yine kendi anlam

diinyasini dile dokmesini biinyesinde barmdirir:

-Gergek hip-hop yasam tarzidir. Herkes kendi kriterini belirler.

-Yasam tarzi?

-Dedigim gibi bireysel, Saian ateistligini anlatiyordur, Sagopa ilahi aski
anlatiyordur, yasam tarzidir.

-Sen kimleri dinliyorsun?

-Hepsini dinliyorum. MP3 timde Sago’nun 70-80 tane sarkisi var, en ¢ok
onun.
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Irmak gibi kendisi de MC olan Altan (Rage Parkinson 18) da “Gergek hip-hop
benim sevdigim miizik tarziyla kendimi anlatmamdir” seklinde bir cevap vererek
kendini ifade etme {izerine yogunlasir. Her iki MC’nin cevabinin da bireysel vurgular
tasidig1 soylenebilecekken dinleyicilerin daha ziyade nitelige ve mesaja dair
degerlendirmeler yaptig1 goriilmektedir. Yine kendisi MC olan Abdussamed (Neo
Sancho; 20) etkinlikler boliimiinde ayrintili bir bigimde ele aldigimiz Hip-hoptime 1.
Y1l Organizasyonu ¢ikisinda gercek hip-hop’1 “Igerideki durumdur” diye tanimlarken
“Kriteri halk belirler sen ona gore hip-hop’1 yasarsin.” Seklinde bir yorum yapmaktadir.
Burada hip-hop’mm sadece sdylenen, dinlenen degil yasanan bir sey oldugunun
vurgulanmas1 kadar kriterin topluma atfedilmesi de dnem tagimaktadir. Zira gerek
sozlerle, gerekse kiyafetlerle ilgili yorumlarinda Neo Sancho hip-hop’in tanitilmasi i¢in
toplumun beklediklerine atifta bulunmakta, 6rnegin kiifriin kullanilmamasi, asir1 bol
giyinip dikkat ¢cekilmemesi gibi degerlendirmeler yapmaktadir. Burada goriilen kiiltiirel
kodlarm anlamin insa siirecindeki etkisidir. Neo Sancho dinleyicilere atifta bulunurken,

dinleyiciler de genellikle gergek hip-hop’1 beklentiler cercevesinde ele alir:

Ersin (26) Her ne olursa olsun diizen igerisindeki aksakliklar: insanin
goziine sokan kiiltiirdiir.

Esra (19): Anlamdir bence. Kriterini yapan belirliyor. Ger¢ek hip-hop
igimizde ticra kbselerde kalmis bazi duygularin ofkeli tarzda disa vurumu
diyebiliriz. Iceride kalan azicik temizligin disa yansitilmas.

Hatice (20): Dusardaki -Sagopa’dan uzak olan- isyan diyebilir, hayata

karst durus tarzi diyebilir ama gergek hip-hop vasitadir. Hip-hop insani

uyandirmaktir. “Uyan ve kendine gel” belki de slogani budur. Hosa

giden degil, insani anlatan seydir.

Ersin ve Hatice’nin hip-hop’t tamamen mesaj odakli yorumladiklar
goriilmektedir. Ote yandan Esra’min ciimleleri bizzat MC’leri ele alan bir yorum gibi
goziikse de “iceride kalan azcik temizligin disa yansitilmast” ifadesi niteligi belirler.
Dolayisiyla icte kalan duygularin 6fkeli tarzda disa vurumu ancak zihniyet itibariyle
mesru olan ve degerli goriilenler s6z konusu oldugundan anlam kazanir. Diger
katilimcilarin da benzer diisiinceler tasidigi ve kendi anlam diinyasiyla biitiinlestirerek

bir hip-hop tasviri sundugu sOylenebilir. Bu anlam diinyas1 miizikle birlikte insa
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edilmeye devam eder. Bu baglamda katilimcilarin Tiirkce rap’te miizikal kaliteye dair
malumatlar1 sorgulanirken kasith olarak Amerika ile mukayese yapilmis, hip-hop’m
muhafazakar genglik nezdindeki konumu bu perspektiften de ¢oziimlenmeye
calisilmistir. “Tiirk¢e rap yapanlarin miizikal kalitesini nasil buluyorsun? Mesela su
saglam miizik yapar, Amerika’da bile dinlenir diyebilecegin biri var mi?” sorusu bir
yandan mesaj verme odakliligini 6l¢erken 6te yandan kaliteli miizikte kistas alinanin ne

oldugunu belirlemeye calisir.

Ersin (26): Gayet basarili. Saglam miizigin kistasi Amerika’ysa yok. Dil,
kiiltiir farklarindan dolayr anlasiimama sikintisi var ama Tiirkiye deki
yerleri iyi.

Furkan (26): Amerika benim igin kistas degil. Amerika’da dinlenmesin
bence. Diinyada dinlensin, Amerika’y1 bos ver.

Esra (19): Sagopa’nmin miizikleri iyi. Digerleri berbat; Ceza’min da.
Kaliteli olmak Amerika’da bile dinlenmeyi mi gerektiriyor?

Ersin, Furkan ve Esra’nin saglam miizik i¢in hip-hop’mn ana vatani olmasima
ragmen Amerika’y1 esas alan bir ciimleden rahatsiz olmasi, Tiirkiye’de hip-hop’in kendi
biitlinliigiiyle anlam buldugunu (baglam, kiiltiirel kodlar) ve kendi sartlar1 icerisinde
degerlendirilmesi gerektigini savunur niteliktedir. Ote yandan bu tepkinin genel olarak
Amerikanlasma  karsisinda  bulunan  tutumdan  kaynaklandigi  diistiniilebilir.
Katilimcilardan bazilar1 ise Amerika ile Tiirkiye’deki rap arasindaki tarz farkliliklarina

dikkat ¢eker:

Altan (18): Undergroundda iinlii insanlarla ayn kalitede yapanlar var.
Pitl0 ve Normender gibi. Pitl0 Almanya’da Tiirkler arasinda da
Almanlar arasinda da dinleniyor. Amerika’yla tamamen ayri, tarz farkl
ama ozenen bircok insan var ve onlar bizim iistadimiz.

Altan’in sozlerinde Amerikan tarzina benzerlikten kaynaklanan mutlak bir
rahatsizlik s6z konusu degildir fakat Amerikali rap¢ilere benzeme arzusunun “6zenme”
kelimesiyle ifade edilmesi ‘“onlar bizim tstadimiz” seklindeki ifadeye ragmen bir
olumsuzlugu biinyesinde barindirir. Altan’in isaret ettigi miizikal farklilik Irmak’in
“Sago’nun miiziginden Avrupa degil de Arap diinyasi zevk alabilir” ciimlesinde daha

acik bir bigimde goriilebilir. Nitekim Almanya’daki Tiirkce rap sarkilarinin kullandigi
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samplelarin dogu kaynaklilig1 nedeniyle bir tiir olarak oryantal rap’in ortaya ¢ikmasi
gibi, Sagopa’nin da tinillarmmin genellikle Bati cografyasindan kopuk oldugu
sOylenebilir. Sorunun miizikalite ekseninde ele alinmasina ragmen Irmak “Sago i¢in
Tiirkge’yi 1y1 bilmeleri gerekir” seklinde bir ifade kullanarak rap miizik i¢cin sézlerin
onemine atifta bulunmustur. Bununla birlikte katilimcilarin miizigi ele alirken genellikle
sevdikleri sanatcilar ekseninde degerlendirme yaptiklar1 goriilmiistiir. Ornegin Nutullah

(21) Sagopa’y1 merkeze alir:

Sagopa’'nin miizikleri tam anlamiyla muhtesem. Ceza’nin onceden ¢ok
iyivdi  simdi kotii, c¢ilinkii Ceza’min sarkilarimi yaptigr plak sirketi
Sagopa’'nindi, su an Sagopa’dan mahrum kaldi, begenmiyorum. Sagopa
miizik agisindan Amerika’da dinlenir. Skretch Diploma bunun ornegi.

Nutullah’in s6zleri, hip-hop kiiltiiriinde yaygin olan gruplasmanm bir 6rnegi
olarak ele alabilir. Bu yayginligin boyutlarinin 6l¢iilmesi i¢in katilimcilara bir sarkinin
kalitesine nasil karar verdikleri ve en sevdikleri sanat¢ilarim begenmedikleri sarkisinin
olup olmadig1 sorulmus, alinan cevaplarda hem sézlerin igerigine hem de ritme vurgu
yapildig1 goriilmekle beraber hayrani olunan sanat¢min genellikle net bir bi¢cimde
begenilmeyen bir parcasiin bulundugu ifade edilmemis fakat gecmisle bugiiniin farkina
dikkat cekilmistir. Ornegin Altan “Pit10’u ilk dinledigimde benim su anki halimden
amatordii” seklinde bir climle kullanarak bdyle bir ayrima giderken, Sagopa hayranlar1
genellikle ilk ¢ikis zamanlarindaki yogun kiifiirlii ve sert sarkilarindan rahatsizliklarini
dile getirir. Sozlerin aykirilik, anlam, uyandirma gibi nitelikleri {izerinde durularak
tasvir edilen gercek hip-hop’in genglerin géziindeki mesaj odakliligi Slgiilmek icin
sosyal meselelere olan ilgileri ve genglikte gordiikleri problemler ele almmmaya

calisiimastir.
1.1. Genglik Problemleri: Degisen ve Degistiren Hip-hop

Ortaya ¢ikis1 itibariyle ciddi kavgalarin, ¢ete savaslariin, saldirilarin yasandigi
bir toplulukta miicadele araci, hayat tarzi olmasina ragmen hip-hop bilhassa
popiilerlesmesinin ardindan tam anlamiyla bir genglik kiiltiiri olarak varligini devam
etmistir. Ozellikle Tiirkiye’de dinleyici kitlesinin ve giderek artan bir bicimde rap icra

etmeye calisanlarin yas ortalamasmin diistikliigli hem hip-hop’1 doniistiirmekte hem de
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hip-hop’in gengler iizerindeki etkisini belirlemektedir. Bu minvalde hip-hop kiiltiiriiyle
irtibath  muhafazakar gen¢ligin hem hip-hop’in gidisatina hem de gencligin
problemlerinin ¢6zliimiinde hip-hop’in rolilne dair diislincelerini, giindemle olan

irtibatlarmi da g6z oniinde tutarak, ele almak 6nem tagimaktadir.

Tirkiye’de rap miizigin yaygmlasmas: bir yandan kiiltiiriin tanitilmasi
baglaminda bir gelisme olarak ele alinmakta, 6te yandan popiilerlesmeye dogru orantil
bir bigimde ger¢ek hip-hop’tan/olmasi gereken hip-hop’tan uzaklasma diisiincesiyle
katilimecilar tarafindan elestirilmektedir. Bununla birlikte gengligin en Onemli
probleminin ne olduguna ve hip-hop’m bu problemin ¢6ziimiinde bir ara¢ olarak
kullanilip kullanilamayacagina dair fikirler gidisatin elestirilen yoniiyle bir uyum
icerisindedir. Emre (28) gencligin en 6nemli probleminin “Kéklerinden kopmusluk,
gecmisi unutma” oldugunu sdyleyip, Sagopa’nin bunu hatirlatacagmi, maneviyati zinde
tutacagmi dile getirerek hip-hop’in etkisine dikkat ¢ekerken gidisati ve hip-hop’in

olmasi gerektigi gibi anlasilip anlasilmadigini da ayni dogrultuda yorumlar:

-Yayginlasmasi giizel. Sisteme karsi aykiri bir tavir oluyor o benim
hosuma gidiyor.

-Bu muhalifligi gorebiliyor musun Tiirkiye'de? Sagopa’da da fazla
muhalif bir tutum yok gibi, melankoli yani?

-Sakallarimi yolsam ahbaplarindan miyim diye bir sézii var. Ya da
Amerika Jack’idir karin desenligin diyor. Amerika bir pislik yapiyor, ona
soylityor. Mesela Fransa’'da Islami altyapida olan sézler var. Insanlar
bunlar dinliyor ve ¢ok biiyiik takipgileri var, Amerikada da var aynisi,
Islami rap yapan. Miizik sektorii icerisinde rap’in olmast lazim. Birileri
kulak kabartsa iyi olur.

-Dinleyen kitlesi ac¢isindan, bizzat yeni ugrasan c¢ocuklar agisindan
gidisati nasil yorumlarsin?

-Gerektigi gibi anlasimiyor ¢iinkii pop kiiltiiriiniin eline diistii.
-Geleceginden umutlu musun?

-Bence iyiye dogru gidiyor, en azindan popun karsisinda duruyor.
Tarkan salak, Serdar Orta¢’t dinlemeyi sevmiyorum. Sezen aksu, en
basitinden mesaji cinsel icerikli; kiz seni yerler yerler, merak etme
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yvemezler seni. Britney Spears Amerika’dan dilini ¢ikartir, herkesin

kafasinda bir seks imaji olusur. Bunun karsisinda miizik sektoriinde bir

seyler olmast lazim, bunun karsisinda rap, hip-hop, r&b iyi duruyor.

Fakat pop, hip-hop’t yavas yavas ele gegiriyor. Ben umutluyum ¢tinkii

Sagopa gibi adamlar var, birilerinin sesini duyuruyor. Avrupa’dan da

umutluyum. Fransa’da ¢ok iyi Islami rap yapan adamlar var. Iste bu iyi,

bu kotiiye gidisi engeller.

Emre’nin iyiye dogru gidisi tamamen Islami ve manevi olan cercevesinde ele
almasi, pop kiiltiirlinlin basitligi ve cinsellik odaklilig1 tizerinde durmasi ve hepsinden
ote hip-hop’taki bozulmay1 pop kiiltiiriiniin tahakkiimiine girmek seklinde yorumlamasi
anlamin iiretimi siirecinde bireysel arka planin (background) 6nemini gostermektedir.

Maneviyat1 merkeze alarak gidisat1 yorumlayan Esra (19) da Sagopa’ya atifla

diistincelerini belirtmektedir:

Gidisat giizel. Mesela Sagopa Beyaz Show’a gelmisti, orda bir ¢ocuk ben
rap dinlemiyorum ben Sagopa dinliyorum demisti. Dindar kesim
tarafindan rap dinlenmesinin sebebi Sagopa. Ciinkii orda kendinden bir
seyler buluyor. Sagopa iyi bir seyler hatirlatiyor, sana Allah’t
hatwrlatiyor bu agidan yayginlasmasi iyi. Hip-hop olmasi gerektigi gibi
anlasilsa boyle sagma sapan tarzlara biiriinmezlerdi. Ceza bu kadar
dinlenmezdi. O bog rap. Ceza sadece hizli hizli konusuyor.

Emre’nin diisiincelerine benzer bigimde Esra’nin da hip-hop’t kendisini ifade
etmede bir ara¢ olarak anlamlandirdig1 goriilmektedir. Arastirmanin temel hipotezini
destekleyen bu durum ayni zamanda hip-hop’in kiireselin olusturdugu farkindalikla
gelen ve Tiirkiye’de Tirkiyeli gengligin ihtiyaglarina gore sekillenen bir kiiltiir oldugu
seklindeki Onermeyi de onaylar niteliktedir. Zira Esra’ya gore bugilin gencligin en
onemli problemi “sekiilerlesmedir” ve rap anlam arayan insanin dinledigi ve dinledikce
diistindiigli bir miizik tiiriidiir. “Rap insanin i¢inde problem edindigi seyleri dile getirir.”
Gengligin en 6nemli problemini “Ozenti, diisiinmiiyorlar, tamamen diinyevi arzulara
calisiyor kafalar1” diyerek dile getiren Nutullah (21) acisindan da rap’in gidisat1 ancak

Sagopa odakl diisiiniildiigiinde olumlu olarak ele alinabilir:
Sagopa umutlandirtyor beni amag olarak tabii ki. Hip-hop yiikseliste,

onun agisindan tabii ki iyi. Benim istedigim yiikselme ise Sagopa’yla
gerceklesmistir o da insallah devam eder. Cogu insan ozenti olarak
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dinliyor. Dinleyen insanlarin niyetiyle alakali, Sagopa agisindan olmasi
gerektigi gibi anlasilyyor. Aslinda ¢ikig itibariyle 6zenti oldugu icin sicak
bakamiyorum ama olmasi gereken bir sey sonugta, cesitlilik, farklt bir
miizik tarzi.

Nutullah’m so6zlerindeki 6zentilige karsi ¢ikis da hip-hop’mn yerelin kiiltiir ve
degerleri cercevesinde anlagilmasiyla ilgilidir. Sagopa daha sonra ele alinacagi gibi bu
degerlerin rap miizikteki temsilidir. Dolayisiyla O6rnegin gencligin en Onemli
probleminin “Kendini oldugundan farkli géstermeye g¢alismak™ oldugunu sdyleyen ve
problemin ¢6ziimiinde hip-hop’mn etkisini; “Hip-hop kendi benliginin degerini
dinleyenlere 0Ogretebilir. Rap insanlara kendisini sorgulamasm saglar” diyerek
aciklayan Hatice (20) de bu sorgulamada en 6nemli vesile olarak gordiigli Sagopa’y1
merkeze alarak hip-hop’in gidisatin1 yorumlarken kendi zihin diinyasina paralel bir hip-

hop anlayis1 insa eder:

Aslinda insanlarin tercihlerini belli etmeleri, o tercihlerinin iistiine
gitmeleri giizel bir sey ama Sagopa tasavvufi ogeler kullandig igin
ondan uzaklaganlar var. Ciinkii asil rap’in tasavvufla alakali olmamasi
gerektigine inananlar var. Bir yonden Sagopa kendi kiiltiiriinii ¢ikartti,
rap’in sirlarla dolu bir diinyasini ortaya c¢ikartti. Her kesime hitap
edebilmenin giizelligini ortaya c¢ikartti. Baktigimiz zaman varos diye
adlandrabilecegimiz  kesimden dinleyenler var, dindar insanlar
arasindan dinleyenler var, namaz kilanlar arasinda dinleyenler var,
gayri Miislimler arasinda bile dinleyenler var. Digerleri laf sokma
pesindeler, bir soz yaziyor mesela o sadece bir kisiye gidiyor, bir kisiye
hitap ediyor. Onun arkasinda toplananlar da “ooo ne giizel laf sokmusg
gortiyor musun soyle soyle” diye soyleniyor. Rap bu olmamali. O yiizden
Sagopa disindakilerin yanhs yere dogru gittigini diisiiniiyorum. Sagopa
Kajmer gibi insamn yasam tarzimi anlatan bir kisi daha ¢ikarsa onu
dinlerim. Ayni Abluka Alarm gibi, Sahsi gibi.

Hip-hop’a bu sekilde anlam yiiklenmesi Ayhan Erol’'un belirttigi iizere,
“popliler begeninin, miizikle arasinda ya da nitelikleri dogrultusunda miiziklerin i¢inde
degil, popiiler miizik ve kiiltiirel deneyimin 6rgiitledigi giindelik yasam arasindaki ilinti

noktalarinin belirlenmesi ve se¢imi ¢ercevesi icinde isledigini” de ortaya koyar.'*' Ote

141 Erol, s. 13.
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yandan bu anlam diinyasinda rap’in gidisatin1 kétiiye yoranlar da bilingsizlik iizerinde

durmaktadir.

Irmak: Cok kalitesiz insanlar yapmaya basladi ve rap ¢ok kiiciik yaglara diistii.
Dinleyici kitlesi 13-14 ve anlamyorlar. Sadece goriintiiye bakip rap dinleyen
insanlar var. MC, MC dinlemeye baglad: artik. Kendi kendimizi dinliyoruz yani
dinleyici kitlesi yok.

Irmak’mn dinleyici kitlesinin yas ortalamasina yaptig1r vurgu da aslinda 6zenti

ile alakalidir. Hip-hop’m yalnizca goriiniis itibariyle tercih edilmesindeki bilingsizlik

gengligin geneliyle ilgili yorumunda daha agik bir bigcimde goriilebilir:

-Gengligin en 6nemli problemi nedir sence?
-Aptal olmalar, diistinmiiyorlar. Hazircryiz biz.
-Hip-hop bunu nasil degistirebilir?

-Beni hip-hop diisiinmeye sevkediyor, ben kiiciikken aptal oldugumu
diistintiyordum. Her gseyi anneme soruyordum, hip-hop dinlemeye
basladiktan sonra kendim arastirmaya basladim. Anneme hip-hop’t
anlatmaya bagladim, nerden ogrendin dediginde su sarkidan diyorum.

Irmak rap miizik dinlemenin olusturdugu bilince dikkat ¢ekerken, hip-hop’in
dinlenen sarkmin Otesinde idrak edilip hayata uygulanmasi gereken bir boyutunun
oldugunu gosterir. Bu boyutun ihmal edilmesi “MC, MC dinlemeye baglad1 artik”
ifadesinde goriildiigii gibi siirekli tiretim halinde fakat i¢i bosaltilmis bir miizik tarzinin
dogmasima, dolayisiyla kiiltiirtin de bol kiyafetler, konusma ve hareketlerde goriilen
degisikliklere indirgenmesine neden olmaktadir. Bu durum popiilerlesmenin bir
sonucudur. Furkan (26) “Bir sey ¢ok yaygimlasinca kalitesi diiser. Herkes yapmaya
calisirsa olmaz ama bunu engelleyemezsin” diyerek bunu dile getirirken Neo Sancho
“lyiye de kotilye de gotiirecek olan biziz” diyerek Kiiltiiriin igerisinde bulunup
iiretenlere sorumluluk yiikler. Neo Sancho ayni zamanda bunun olmasi i¢in kiifiirden
kurtulup halka inilmesi gerektigini dile getirir ve toplumsal degerlerin 6nemini ortaya
koymus olur. Dolayisiyla kiireselin etkisini yerellikle harmanlayarak sunan hip-hop’in,
muhafazakar gencligin kendi degerleri ¢ergevesinde anlamlandirip olumlu yahut

olumsuz nitelikler atfettigi, bu baglamda bir yandan belli basli karakteristikleriyle
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genglerde degisime neden olurken Ote yandan genglerin ait olduklar1 ana kiiltiiriin
etkisiyle farkli bir formda ortaya c¢ikmaktadir. Bu cercevede genellikle Amerikan
kiiltlirii olarak nitelendirilip dislanan hip-hop’in, Amerikanlasma agisindan genglerin

goziinde durdugu yer 6nem tagimaktadir.

1.2. Bu Kkiiltiir bize ait degil: Ozgiinliik ve Amerikanlasma Arasinda Hip-
Hop

Simdiye kadar bir tiir kendini ifade etme araci olarak hip-hop’in iireten ve
dinleyenin arka planma bagli olarak yeniden {iretildigine dair sunulan diisiinceler
katilimcilarin genel kanaatlerinden ¢ikartilan sonuglardir. Bununla birlikte goriistilen
genglere “Hip-hop Amerika’da olusmus bir kiiltiir, bu ylizden de bize ait degildir diye
elestiriliyor. Sen bu konuda ne diisliniiyorsun?”” sorusu ayrica yoneltilerek onlarm sahsi
kanaatleri 6grenilmeye calisgilmistir. Katilimcilardan yalnizca 2 kisi, bu sdylemde
dogruluk pay1 olabilecegini belirtmis, pek ¢ogu Tiirkiye toplumunda goriilen Amerika
etkisine ve kiiresellesmenin sonuglarma dikkat ¢ekerek “Hip-hop Amerikan kiiltiirtidiir”

denmesini elestirmistir.

Irmak (20): Arabesk kiiltiirii de, pop da bizim degil. Bize ait olan tek sey
THM, TSM. Farkl: kiiltiire acik olmak lazim. Avrupa birligine girmeye
calisilan bir iilkede neden tek sorun rap? Bize aslinda kotii bir etkisi
oluyor, yash bir insana sordugunuzda “ozenti gencglik, bizim kiiltiiriimiiz
varken neden Amerika?” diyor. Ben de “e o zaman amca, cep telefonu
da kullanma” diyorum cevap veremiyor. Dozunu bilmek lazim. Tamamen
rap dinleyip THM den ya da TSM ’den haberdar olmayan insanlar var
midir bilmiyorum ama muhtemelen vardir, 6yle degil. Kendi kiiltiiriinii
bileceksin ve diger kiiltiirlere agik olacaksin.

Nutullah (21): Katilmiyorum, ¢iinkii onu dinleyenler Amerika dizisi
seyrediyor. Sovledikleri ile fiilleri uyusmuyor. Biraz da kendi
kiiltiiriimiizii katma taraftaryyim ben. Hip-hop’a yeni bir bakis agisi
getirebiliriz.

Ugur (21): Onu séyleyenin giydigi ayakkabt adidas. Miizik evrenseldir.

Katilimcilarin  sozleri hem disariya karst savunma hem de grup i¢i bir

Ozelestiriy1 biinyesinde barindirir. Nitekim Tiirkiye’de hip-hop’m Amerikan kiiltiirii
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olarak devam ettirilmemesi, kendi kiiltiirline ve degerlerine bagh kalarak, onu kendisine
uygun bir bicimde doniistiirerek miimkiindiir ve bunun yapildigina olan inanglari
nedeniyle gengler elestirilere karsi bir savunmaya gitmektedirler. Furkan “Disarida
olusmas1 bize ait olmamasi degildir. Biz bunu kendimize uyduruyorsak sorun yok”
diyerek hip-hop’in doniistiiriilmesine isaret eder. Katilimcilardan bazilar1 ise hip-hop’in
yabanci bir kiiltiir oldugunu kabul ederken bunun kendilerine yansimasi ve kiiltiirlerin i¢

ice gegmisligi izerinde durmaktadir.

Esra (19): Amerika’da olusmasi beni ilgilendirmiyor. Burda beni
etkiliyorsa onemlidir. Zaten asirt milliyet¢i duygulara sahip degilim.

Ersin (26): Dogruluk payr var, bize ait degil ama hangisi bize ait var
olanlardan. Bize ait olani aramak su donemde ¢ok zor ve bogs bir gayret.
Bundan 100 yil sonra rapin de icine girdigi bir tiirkii olabilir, o zaman
nasil aywracagiz?

Hatice (20): Bize ait olmayan bir kismi var ama onlarin yaptigr gibi bir

rap yaparsak bu boyledir. Biz onlara benzemedigimiz i¢in rap

yapmayacaksak rap yapmayalim zaten.

Amerikalilara benzememe, kendine ait olani yansitma {izerine kurulu bu
anlayis bilhassa Ersin’in rap miizigin zaman icerisinde icsellestirilmesine isaret eden
yorumuyla O6nem kazanmaktadwr. 100 yil sonra bir tirkiiniin icerisinde rap’in
gortilebilecegini  diigiinmek, kiltlirtin -~ degiskenligini  ve farkliligin  degiserek,
doniistiirerek  O6ziimsenmesini  destekleyen bir aciklamadir. Afrika kokenli
Amerikalilari insa ettigi diistiniildiigiinde, bir tiir kiiltiir sentezini 6ziinde barindirdigi
goriilen hip-hop, bulundugu topluma entegre olarak devamliligini saglamaktadir. Bu

baglamda 6rnegin Neo Sancho i¢in hip-hop Amerikan kiiltiirii degil Afrika kiiltiirtidiir.

Bence hiphop Amerikan kiiltiirii degil. Hiphop Afrika kiiltiiriiniin
esintileridir. Dislaniyoruz zaten. Ne kadar dogru anlatilirsa o kadar iyi
olur.

Hip-hop’m ABD’de WASP (White, Anglo-saxon, Protestant-Beyaz,
AngloSakson, Proestan) kiiltiirlinden degil de dislanmislarin kiiltiiriinden ¢ikmasi,

kiiltiirin diinyaya yayilma siirecini ABD’den diinyaya empoze edilen bir kiiresellesme

74



hikayesi olarak okumayi zorlastirmaktadir.'*?

Bir baska acidan Neo Sancho’nun hip-
hop’in dogru anlatimini, diglanmanin engellenmesiyle gerekg¢elendirilmesinin, Tiirkiye
toplumunun Amerikan kiiltiirtine kars1 tavrmi yansittigir disiiniilebilir. Nitekim
genglerin hayatmin pek cok kismina yansiyan bu miizik tiirii ve kiiltiir goriinen kismiyla

basit bir Amerikanlagsma olarak algilanip ¢evrenin tepkisine yol agmaktadir.
2. Giinliik Yasamda Rap Miizik

Yalnizca lretilen ve dinlenen bir sey olmanmn Gtesinde hayatin hemen her
asamasina akseden miizik, sosyal hayatta edindigi rollerin yaninda bireysel yasamlarin
da bir pargasi haline gelmektedir. DeNora'nin Music in Everyday Life'® isimli
calismasinda ortaya koydugu gibi miizigin anlami giinliik yasamda edindigi yer goz
oniinde tutularak idrak edilebilir. Arastirmanin genglerin hayat tarzlarini liretirken rap
miizikten nasil etkilendiklerine odaklandig1 diisiiniiliirse, bunun konser alanlar1 ya da
festivallerdeki toplu etkinliklerin mi yoksa MP3’ler ve ipad’ler yoluyla
yolculuklarindan yatak odalarmna kadar pek ¢ok yerde yer alan miizigin 6zel alandaki

144
DeNora’nin

varligiin m1 incelenmesiyle anlasilacagi sorusu Oonem tagimaktadir.
yaklagimimdan hareketle katilimcilara, diger boliimlerde ele alindigi lizere kiyafet,
organizasyona katilim gibi konularin yaninda telefon miizikleri ve alarmlarmin ne
oldugu, rap miizige gilinlilk ayirdiklar1 zaman ve en sevdikleri rap¢iyi hayatlarindan
cikarsalar fark eden bir sey olup olmayacagi gibi sorular sorulmustur. Katilimcilardan
ikisi harig, standart telefon melodisi kullanmayanlarm'* tamammm telefon melodileri
rap miizik sarkilarindan olusmaktadir. Ornegin Engin’in telefon melodisi dogum
glinlinde kendisi i¢in yapilan rap sarkisiyken, Irmak kendi sarkilarindan birini
kullanmay tercih etmektedir. Ote yandan telefon melodilerinde rap miizigi tercih etme
hususunda goriilen yogunluk alarmlarda goriilmemektedir. Yalnizca kendisinin
duyacag1 alarma karsi, topluluk icerisinde c¢aldiginda etraftaki herkes tarafindan

duyulacak olan telefon melodisi arasindaki bu fark hip-hop¢1 kimliginin goriiniir

olmasinin istenmesiyle ag¢iklanabilir. Nitekim goriintirliik istegini bilhassa kiyaflerle

"2 Liikiisli, Ulusasirt Bir Genglik Kiiltiirii ve Toplumdan Saygi Talebi Olarak Hip-Hop, s. 206.

4> Tia DeNora, Music in Everyday Life, Cambridge: Cambridge University Press, 2000.

'** Gordon Lynch, “The Role of Popular Music in the Construction of Alternative Spiritual Identities and
Ideologies”, Journal for the Scientific Study of Religion, 45 (4), 2006, s. 486.

145 Genglerin telefon melodilerinin standart olmasi genellikle telefon modelinin eski olmastyla irtibatlidir.
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ilgili bolimde goriilebilecegi gibi katilimcilarin da zaman zaman dile getirdigi olmustur.

Ornegin Engin bunu soyle ifade eder.

Bu bir yasam tarzi: Mesela ¢antanda spreyle yiiriiyorsun, ¢antandan

sprey sesi geliyor; bu bir ayricalik. Insanlar sana bakiyor bu ne falan

diye tedirgin oluyorlar ama sen biliyorsun, bu senin igin bir giizellik.

Goriiniirliik hip-hop’m sosyal hayata yansiyan boyutudur. Ote yandan basta
belirttigimiz lizere miizigin bireysel hayattaki etkisinin en acik hali onunla ne kadar i¢
ice olundugunda goriilebilir. Katilimcilarin giinliik rap miizik dinleme oranlar1 en az 2

saattir ve bazilarinda bu siire artmakta ve glinliik yasamin bir pratigi haline gelmektedir.

Irmak: Benimle konusmadiklar: siirece miizik dinlerim. Biitiin gece
dinlerim, sabah kalkar kalkmaz dinlerim.

Caglar: Rap disinda THM, TSM, blues, jazz, klasik rock, raggae, slow,
bazen de arabesk dinlerim. Sabah aksama kadar rap dinlerim, aksamlar
digerlerini dinlerim.

Hatice: Yolda yiiriirken, diistintirken rap dinlerim.

Nutullah: Sabah kalktigimda ve uyumadan énce her giin dinlerim. Bazen

de biitiin gtin.

Katilimcilarin giinliik hayatlarinda bu kadar yer eden rap miizikte Oncelikle
kimleri dinledikleri sorulmus, Saian, Pit10 gibi underground’in 6nemli isimleri de
anilmakla birlikte genellikle Sagopa Kajmer ve Mozole Mirach, Abluka Alarm gibi
onun etrafinda yer alan isimler cevab olarak alinmistir. Bu isimlerden en ¢ok sevdigi
rap¢i icin ayri bir soru olarak “hayatindan ¢ikarsan fark eden bir sey olur mu?” sorusu
yoneltilerek hayranlik iligskisi baglaminda sanat¢iya yiiklenen anlam ele alinmaya
calisiimistir. Katilimcilar arasinda, “Olmaz, 6lse bugiin Allah rahmet eylesin derim”
(Furkan) ya da “Fark etmez; benim i¢in Sagopa, Ahmet, Mehmet, miizik fark etmez.
Cikardim hayatimdan ee napicam ben diye diisinmem” (Emre) diyerek bir sey fark
etmeyecegini sOyleyenler oldugu gibi biiyilk anlam yiikleyenlerin de bulundugu

goriilmiistiir. Irmak:

-En ¢ok sevdigin rapgi kim?

- Ayirt edemem.

76



-MP3’tinde en ¢ok kimin sarkilart var?

-MP3timiin i¢in de 460 tane rap var, Sago’'nun 70-80 tane sarkisi var,
en ¢ok onun.

-Peki, Sago’yu ya da genel olarak rap’i hayatindan ¢ikarsan senin igin
fark eden bir sey olur mu?

-Her seyimi alin ama Mp3’iimii almayin. Biter benim igin hayat,

biitiinlestim herhalde.

Irmak’in ifadeleri miizigin bir insanin hayatina ne denli yerlesebilecegini
gosterir. Konusmanin geri kalan kisminda da ornegin miizik ¢alismak igin OSS
kitap¢igin1 almaya dahi gitmedigini ornek gostererek rap’in hayatindaki yerine isaret
eder. “Biter benim i¢in hayat, biitiinlestim herhalde” ifadesi kimliginin bir parcasi1 haline
geldigini gosterir. Ote yandan hayatinin diger vecheleri diisiiniildiigiinde, Irmak’in
basortiilii oldugu icin kiyafetlerine dikkat etmesi gerektigini diislinmesi yahut sesi
haram oldugu i¢in yaptig1 sarkilar1 yayinlamay1 birakmasi gibi durumlar yalnizca hip-
hop ile insa edilmis bir kimlikten s6z etmenin imkansizligin1t da gozler Oniine

sermektedir.

Nutullah: Sagopa benim hayatimin her yerine aksetmis bir insan. Kendisi

degil de sozleri; bir olay oldugu zaman ondan ornek verebiliyorum.
Eksiklik hissederim.

Hatice: Manevi bir bosluk olmaz ama ifade etme ozgiirliigiimii
kisitlanmis  hissederim. Biri sana uyarict olarak bunlari séylemeli.
Benimle birlikte binlerce kisinin ayni seyi diisiinmesi farkl bir sey.

Nutullah ve Hatice’nin ifadeleri rap miizigin yalnizca dinleme boyutuyla
hayatlarinda yer etmedigini gostermektedir. Bu durum arastirmada siirekli olarak
vurgulandigi iizere rap’in kendini ifade etme bigimi olmasiyla ilgilidir. Benimsenen
fikirler ve kanaatler rap’i icra eden kisilerin dilinden aktarilir. Nutullah “bir olay oldugu
zaman ondan 6rnek verebiliyorum” diyerek buna isaret ederken Hatice’nin kendisiyle
ayni1 diigiincede olan insanlardan s6z etmesi birlik, beraberlik ve ortak coskunun
onemsendigini gostermektedir. Ote yandan manevi bir bosluk olmaz ifadesi dini
kaygilar baglaminda ele alinip, bir insana yahut genel olarak diinyevi olana bagliligin

hos karsilanmamasi seklinde yorumlanabilir. Nitekim katilimcilardan Ersa bunu; “Asiri
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derecede etkilemez. Boyle seylere fazla baglhlik iyi degil ama Sagopa costuruyor, iyi bir
etki” diyerek dile getirmektedir. Bagliligin etkileri ve sonuglar1 itibariyle
degerlendirilmesi genglerin hayatinin pek ¢ok kismina etki eden rap miizigin, kendi

degerleri ve arkaplanlariyla yeniden insa edilisinin bir gostergesidir.
3. Goriiniirliik ve Ozentilik Baglaminda Hip-Hop Kiyafetler

Miizik, dans ve grafiti ile bir biitiin olan hip-hop, yalnizca sarkilarin sozleriyle
degil kilik-kiyafetler ve hal-hareketlerle ifade edilen bir kiiltiirdiir. Ortaya ¢ikis
yillarindan itibaren sekillenmeye baslayan hip-hop tarzi kiyafetler genellikle bol ve ag1
diisiik pantolonlar, bol tigortler, sapkalar, spor ayakkabilar ve Ozellikle Amerika’da
popiilerlesmesinin ardindan zincirler, -katilimeilardan Irmak’n ifade ettigi izere- giiciin
gdstergesi olan biiyiik kolyeler ve cesitli miicevherlerle moda halini almistir.'*
Tirkiye’de de yayginlik kazanan benzer kiyafetler pek ¢ok gencin lizerinde goriilmekte,
bilhassa hip-hop kiiltiiriniin merkezi haline gelen Kadikdy’de hip-hop tarzi kiyafetler
satan pek ¢ok magazaya rastlanmaktadir. Lisansl {iriinlerin de iiretilmesiyle bir sektor
halini alan kiyafetler, {inlii hip-hop kiyafet markasi Pislick’in tisort tasarimcis1 Kurtulug
Bingoren’in “Biz bu Amerikan kiiltiirtinii Tiirklestiriyoruz. Tasarimlara cami, ay yildiz

995147

gibi motifler koyuyoruz seklindeki ifadesine ragmen pek c¢ok kisi i¢in 6zentiligin

temel gostergesidir. Sagopa Canli Gaste isimli programda soyle soyler:

Ben su anda Tiirkiye’'de rap yapanlarin oldugu hali 1989-1991 yillar
arasinda yasamigtim, yani sapkayr ters takmalar, bol pantolonlar,
zincirler.. Bir siire sonra insan, ilkokul bitiriyor, ortaokul, lise, tiniversite
her bir okudugu donemde farkli ruh hallerinde yasiyor hayatina devam
ediyor, dolayisiyla yasy ilerledik¢e eski yaptiklariniza garip bir sekilde

148
bakiyorsunuz.

Sagopa’ya benzer sekilde hip-hop’la yeni tanisan genclerin genellikle
kiyafetlerine bunu yansittiklar1 ve zamanla yasa ve kendi tarzini oturtmaya bagl olarak
biraktiklar1 goriilmektedir. Bilhassa erken genclik doneminde goriilen asirilik bazen aile

ve ¢evre baskisiyla normallesirken, bazen de tepkisel bir hal almaktadir. Hip-hop tarzi

14 Jackson, s. XVIII-XIV.

"7 Milliyet, Kadikoy hip-hop pazar1, 29 Ocak 2008.
http://www.milliyet.com.tr/2008/01/29/pazar/paz01.html
%8 Canli Gaste, NTV, 19.11.2009.
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kiyafetlerin hip-hop kiiltiiriiyle ilgisi olmayan gencler arasinda moda haline gelmesi de
g0z oniinde tutuldugunda, rap miizik ve hip-hop kiiltiirii ile irtibatli olan genglerin bizzat
kendilerinin ne diislindiigii onem tagimaktadir. Katilimcilara kiyafetlerini tercihinde hip-
hop etkisi nedir ve kendini hip-hopg¢1 olarak tanimlayan birinin bunu kilik kiyafetlerine,
hal ve hareketlerine yansitmasi gerekli midir seklinde sorular yoneltilmis pek ¢ogu
kiyafetlerinde bollugu tercih etmelerine ragmen asiriliktan kagindiklarimi ve zamanla
daha az tercih etmeye basladiklarini belirtmistir. Bunda arastrmanin Orneklem

kitlesinin yas ortalamasmin yliksek olmasi etkilidir.

Nutullah (21): Onceden daha fazlayd, su an ¢ok az. Eskiden yakistigini
diistintiyordum su an yakistirmiyorum. Kuyafetlerine yansimasi gerekmez,
Sagopa’'nin yok mesela, Sagopa onu asti gayet sade giyinip ¢ikabiliyor.
Cogu Amerikan ozentisi, 50 cent’e benzemeye c¢alisiyorlar. Hal ve
hareketlere sahnede yansimasi gerekebilir ama disarida olmamali, ¢iinkii
disarida o kimlikten siyrilmalisin. Yapanlar kendini oraya ait hissediyor.
Onlart tenkit etmiyorum. Amerikanlagsma agisindan kotii, bizim
kiiltiiriimiizde o tarz kiyafetler yoktur, ozenti olunca tasvip etmiyorum.
Nutullah’m ifadeleri, hip-hop’a taklitten 6te bir anlam yiiklenmek istemesinin
gostergesidir. Sagopa dzgiinliigiin bir temsili olarak ortaya koyulur. Ote yandan hip-hop
tarz1 kiyafetleri tercih eden gencler icin bu sekilde giyinmek, genellikle dikkat ¢cekme ve
farklilik arayisidir. Giinliik yasamda da hip-hop tarz1 kiyafetler tercih eden Fersah (17)

ve Muhammed’le (17) diyalogumuz soyledir:

-Neden boyle giyiniyorsun?

-Herkes kendi tarzim belirler sonugta. (Fersad)

-Peki, sen niye bu tarzi se¢tin?

-Kendimi sira disi hissetmek icin.

- (Muhammed mudahale ediyor) Amerikan ozentisi. Yalan degil.
-Tepki goriiyor musunuz?

-Evet, hatta kiifiir aldigim bile oluyor. Yani toplum igine ¢iktiginda dislyyorlar
ama sira disi olmak i¢in de bunlar gerekiyor. (Fersad)

- Niye sira disi olmak istiyorsun?
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-Ben de buradayim demek istiyorum, ben de varim, beni de goriin.

-Kanka diinden ornek ver; 3 tane kiz sunlara bak mallara bak hesabi yapiyor,
bol giyiniyoruz ya. Gerg¢i Fersad tutuldu onlara. (Muhammed)

Fersad ve Muhammed’in ifadelerini, bol, zincirli ya da iizerinde grafitiler
bulunan kiyafetlerin tercihini hip-hop’1 ortaya ¢ikaranlara yonelik bir benzerlikten cok
icinde bulunduklar1 yasin da oOzellikleriyle bir tiir aykir1 olma arzusu seklinde
yorumlamak miimkiindiir. Bununla birlikte Muhammed’in bir Ozelestiri olarak
Ozentiligi vurgulamasi ve Fersad’in itiraz etmemesi onemlidir. Katilimcilardan Esra

(19) ise tam olarak bu sebeple asiriliga karsi ¢cikmaktadir:

Bol giyiniyorum buna yansiyyor ama tamamen Oyle giyinemiyorsun.
Zaten bu kadar absiirdlesmeye ve dine aykirt olan bir seyi bu kadar
sevmeye gerek yok. Ben Hip-hop 'tan énce de bol giyiniyordum. Hip-hop
ice hitap eden bir sey, dista sergilemeye gerek yok. O zaman rapin igi
bosalvwyor, farkli olma c¢abasina, ben aykirtyim demeye doniistiyor.

Bazilar sirf bu yiizden rap dinliyor, ben farkli olayim tarzim olsun.

Esra bol kiyafetler tercih etmekle, ad1 hip-hop olsun diye tarzini belirlemek
arasma sinir ¢eker. Bunu yaparken dig goriinlisii 6nemsemenin igerikte bosalmaya
neden olacagini sdylemesi ilgi ¢ekicidir. Esra’nin rap miizigi Sagopa ile siirlandirp bir
anlam arayis1 olarak gdrmesi bunun izahi sayilabilir. Bir diger 6nemli mesele genglerin
cevreden aldig1 tepkidir. Fersad ve Muhammed’in soézleri kiyafetlerin toplumun
goziindeki yerine de vurgu yapmaktadir. Katilimcilardan bazilar1 bunu goéz Oniinde

tutarak kiyafetlerini tercih etmektedir.

Caglar (21): Cok uzun bir siire bol giydim. 15-18 arasi. Benim igin
ozenti olarak basladi ama sonra rapg¢i oldugumu gostermek ve rahatlik
agisindan giydim ama Tiirkiye’de bir noktadan sonra imkdnsiz.

Neo-Sancho (20): Normalde hip-hop giyiniyorum ama abartidan yana
degilim. Insanlari korkutmadan daha yumusak giyiniyoruz. Giyim ¢ok
onemli degil, saygim var.

Altan (18): Cocukken vardi ama su an yok, o zaman heves etmistim
diyebilirim. Giin gectikce kendi tarzimi yarattim. Herkes miizik yapiyor
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diye bol giyinmesi gerekmez ve ya giymeyeni elestirmesi yanlis. Bol
giyindigimizde dalga geciyordu insanlar.

Engin (22): Fazla bol giymem ciinkii ¢ok fazla aykirt olmak istemem.
Bana bir kisi baksa ben onu déverim. Hip-hop hissettigindir.

Furkan (26): Ozenti olarak gériiyorum, biraz ozgiin ol ben ¢ok kizarim

oyle seye. Bol da giysin ama abartmasin. llk zamanlar giyiyordum ama o

kadar diisiik pantolonu hi¢ giymedim. Aile korkusu vardi, bugiin de

miilakat var diye béyle giydim. Ben rapi sekilden ¢ok 6z olarak
gortiyordum.

Fersad ve Muhammed’in sozlerinde goriilen dikkat ¢cekme arzusu yerine
burada tam tersine dikkat ¢cekmeme yOniinde bir egilim goriilmektedir. Hip-hop’in
kiyafetlerde etkisi bulunmakla birlikte, bu, toplum tarafindan normal kabul edilen
sinirlar dahilinde yapilmaktadir. Ancak bunun yalnizca Tiirkiye toplumuna dair bir
sinirlama oldugunu diistinmek hatali olacaktir. Jackson ve Anderson yazilarinda,
Amerika’da 6gretmenlerin erkek dgrencilere siirekli pantolonlarini yukari ¢gekmelerini,
kiz Ogrencilere de siirekli gomleklerini asagi indirip bedenlerini bu kadar
gdstermemelerini soyledigini belirterek “ikisi de hiphop modasidir” der.'* Gengler
arasinda moda olan farkl kiyafet tarzlar1 genellikle bilhassa biiyiikler tarafindan tepki
toplamaktadir. Katulimcilarin diisiinceleri Tiirkiye’de genglerin, bu tepkileri dikkate
aldigin1 gostermektedir. Bununla birlikte Furkan’in “bugiin de miilakat var diye bdyle
giyindim” seklindeki ifadesi kiyafetin temsili bir anlami oldugunu gosterir. Nitekim
“Bagladim baglayali hi¢ bol giymedim, bu saatten sonra da giymem” diyen Oguzhan
(20) dahi, Hiphoptime 1. Y1l Organizasyonu’nun yaka kartlarin1 dagitmak ve biletlerini
satmak tizere Kadikoy’de toplanildiginda arkadaslariyla birlikte hip-hop tarz1 kiyafetler
giyerek gelmistir. Hip-hop adma yapilan islerde kiyafet bir sembol olarak

kullanilmaktadir. Ayni durum konserlere giden dinleyiciler i¢in de gecerlidir.

Hatice (20): Konserlere giderken salas kiyafetler tercih ediyorum, onlara
benzemis oluyorum. Kafasinda aym seyi diisiiniiyorsa kiyafete
yansimasina gerek yok. Sekilcilik ve taninma adina bir seyler yapiyorsa
orda problem vardir. Uzerinde Sago ve Kolo olan ya da yazan bir
tisortiim olsun isterdim ve giyerdim de. Ciinkii o benim diistincemin
simgesi.

149 Jackson and Anderson, s. 25.
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Hatice kiyafeti bir tiir sembol olarak goriirken, gencler arasinda kendi yasam
tarzinin hip-hop ile Ortiistiigiinii sdyleyenler vardir. Bir MC olan Irmak’m (20) bol

giyinmeyi teshircilige kars1 bir arag olarak kullandigina dair yorumlar1 dikkat ¢ekicidir.

Rap dinledigim i¢in bol giymiyorum, ashinda benim savunma
mekanizmamdr bol giyinmek. Kizlarin teshir edilmesine karsi, dar
givdikleri zaman erkeklerin onlara farkli gozle bakmasi.. Tamamen
korunma i¢giidiisiiyle yapilmis bir sey bu bol giyinmek. Rapin bol
giyinmek gibi bir sey olmasit da iyi oldu benim igin, boyle bir kiiltiile
tamstigim icin mutluyum. Rap dinlemeden énce de boyleydim. Sonra hip-
hop iiriinleri satan yerlerden giyinmeye basladim. Gerekli degil ama hal
ve hareketlere yansiyor. Ister istemez bir el hareketi veya sallanma
oluyor. Normal konusmaya yansiyor.

Hip-hop kiiltiiriiyle irtibatl birer geng olan Hatice de Irmak da basortiiliidiir.
Dolayisiyla tesettiir anlayislari, erkeklerden farkli olarak kiyafetlerine baska bir
sinirlilik getirir. Bol pantolon ve tisortlerin yerini tesettiire uygun goriilecek bir bolluk
almaya baslar. Bununla birlikte hip-hop tarzindaki bol kiyafetleri tercih etmekle,
herhangi bir bol kiyafeti tercih etmek arasindaki fark goz ardi edilmemelidir. Dolabinin
%70’inin hip-hop markalarinin kiyafetlerinden olustugunu bildiren Irmak ilkine,
yalnizca konserlerde biraz daha salas giyinerek ortama uyum saglamaya calisan Hatice
ise ikincisine ornek teskil eder. Bu durum genclerin bireysel arkaplan ve begenilerinin
onemini de ortaya koyar. Hip-hop kiyafetleri kimi i¢in zaten var olan bir alisgkanliginin
devami, kimi i¢in aykirilik, kimi i¢in dikkat ¢ekme araci, kimi i¢inse yalnizca 6zenti
anlami tagir. Dolayisiyla kiiltiiriin olusturdugu anlam diinyasi kadar goriinen yliziiniin de

bizzat yasananlar tarafindan insa edildigi sdylenebilir.

C. RAP MUZIKTE DINI-AHLAKI VURGULAR VE
MUHAFAZKARLASTIRILAN HiP-HOP

1. Islami-Tasavvufi-Ahlaki Rap ya da Ozgiin Bir Rap Tarz1 Olarak
Sagopa Kajmer

Teorik ¢ercevede ele aldigimiz tlizere Tirkce rap ve Tirkiye’de hip-hop
kiiltiirtine onemli etkileri bulunan Sagopa Kajmer son yillarda 6zellikle sarkilarmdaki

dini ve ahlaki vurgularla muhafazakar gencligin rap miizikteki temsili haline gelmistir.
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Tiirkiye’de hip-hop Kkiiltiiriiniin olusum yillarindan itibaren rap miizikle ugrasan bir
ismin sarkilarmin i¢eriginde radikal bir degisiklige gitmesi hip-hopeilar arasinda olumlu
ya da olumsuz pek c¢ok tepkiye neden olmustur. Bilhassa Tiirkiye’nin modernlesme
siirecinde gecirdigi degisimler baglaminda dini konulardaki genel tutumun miizige de
yansidig1 ve radikalligin yerini daha ilimli ve demokrat egilimlerin aldig1 sdylenebilir.
Bu minvalde katilimcilarm hem Islami rap, hem de Sagopa Kajmer’in tarzi konusundaki
fikirleri ©Onem tasimaktadwr. Sagopa’nin miizigine tam olarak Islami rap
denilemeyecegine dair katilimcilar arasinda hemen hemen bir fikir birligi oldugu
goziikmektedir. Bu durum ya sarkilarin tamaminin dini igerikte olmamasi1 yahut dini
icerigin kesin emirlerden ve tavsiyelerden Ote tasavvufi bir sevgi cergcevesinde ele
almmasiyla irtibath olarak aciklanmaktadir. Katilimcilara oncelikle Sagopa ile ilgili
diistinceler1 sorulmus, ardindan “Sagopa yeni ilahi kasedi ¢ikardi” seklindeki sdylemler
konusundaki fikirleri istenmis, buna bagl olarak Sagopa ve Kolera’nin rap’ine Islami
rap denip denilemeyecegi ve Tiirkiye’de Islami rap yapan kisi ya da gruplarin bulunup
bulunmadig: sorulmustur. Bu ¢ercevede Sagopa ile ilgili ilk olarak vurgulanan seyin rap
miizikteki basaris1 oldugu goriilmiis, pek ¢ok kisi tarafindan da kendisine hitap etmesi
dolayisiyla dini yaklagimimin bir tercih sebebi olarak sunuldugu gézlemlenmistir. Ancak
katilimcilardan ¢ogunun Islami rap yapan kisi ya da gruplardan sz etmedigi,
sOyledikleri isimler olsa dahi siirekli dinlenilen kisiler arasinda bunlarin yer almadigi

goriilmiistiir.

Nutullah (21): Evvela onu ¢ok seviyorum. Haddim degil ama takdir
ediyorum. Kegke elimde bir silgi olsa da onun ge¢misinden bazi seyleri
silebilsem. Yapmak istedigi seyi iyi yapiyor. Bu iyi ve ya kotii. Kiifiiriin de
en iyisini o yapiyordu, zittinin en iyisini de su anda en iyi o yapiyor. O
ctimleler insanlarin karalama igin soyledigi seyler. Dinleyicisi azalsin
diye, tepki alsin diye ama benim hosuma giden bir sey. Rap miizikte bile
Allah’in anlatiimasi benim hosuma gidiyor. Rap dinleyenlerin ¢ogu uguk
insanlardir ama Sago feyz alma vesilesi. Onun miizigine Islami rap
denilemez. Islami rap ifadesi bana biraz sakat gibi geliyor. Kisim kisim
var. Direk bu konuya yonelik yazdigi sarki az ama sarkida anlattigi olay
direk Allah’a baghyor. Mesela “Haftada bir Cuma yetmiyor bana, her
an her an anam seni” soziinde ben cuma namazi anlarim, bir baskasi
sevgilisiyle sadece cuma goriisiiyor diye anlayabilir. Islami rap yapan
kisi ya da grup bilmiyorum.
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Nutullah’m sozlerinde goriilen Sagopa’ya karsi derin sevginin, “rap miizikte
bile” ifadesiyle bugiin Tiirkiye’de hip-hop’ta alisilmadik bir durum olarak algilanan dini
atiflarm bir “feyz alma vesilesi” seklinde nitelendirilip manevi bir deger yiiklenmesiyle
biitiinsel bir anlam kazandig1 goriilmektedir. Anlamin dinleyici ile performans sahibinin
bulustugu alanda karsilikli bir bicimde insa edildiginin gostergesi sayilabilecek tarzda
sozlerin farkl kisilerce farkli sekilde anlasilabilecek bir kapalilik tasidigina atifta
bulunulmasi, bir yandan Islami olanm radikallige ve mesajda kesinlige bagl olarak
anlagildigini gosterirken 6te yandan Sagopa’nin farkli inang ve cevrelerden pek cok
gence ayni anda hitap ediyor olusunun agiklamasi sayilabilir. Ayni ciimlenin farkli
anlamlandirilabilmesi ayni zamanda dinlemenin dinleyicinin sahip oldugu sayisiz

kimlik iddiastyla miizik arasindaki miizakereden ortaya ciktiginmn bir gostergesidir.'™

Ugur (21): Bu zamana kadar rap dinlememigim. Benim su an yasadigim
psikolojiyi ayrt ayri anlatiyor. Biz Miisliiman bir iilkeyiz, kaybolmus
degerleri hatirlatiyor. Yoga yapacagina namaz kil demesi beni ¢ok
etkiledi mesela. Bence tam Islami degil su an karamsarhik. Ilahi gibi,
ritimlerin hizlandirilmis versiyonudur Islami rap. Tiirkiye'de duymadim
ama muhtemelen yapan vardir.

Hatice (20): Kedi ulasamadigi ete mundar dermis. Tasavvufi rap
denilebilir bence. Islami rap olsaydi sadece Islam dan bahsederdi. Daha
kesin kurallar igerisinde séylenirdi. Kiifiir olmazdi mesela. Hala ufak
tefek de olsa agwr ciimleleri var Sagopa’min. Islami rap yapan
bilmiyorum.

Ersin (26): Miisliiman olan bir gencin kendi kimlik dairesinden diinyaya
baskaldirisi var orda. Bu benim icin onemli. Islami rap denilemez. Tam
olarak ¢ikis noktast Islamiyet degil. Muhafazakdr melankoli denebilir.
Islami rap yapan bilmiyorum.

Katilimcilarin Islami rap’i kesin mesajlar gercevesinde anlamasmin yani sira
Hatice’nin sozlerinde goriilen biitiinsellik arayisi da 6nem tasimaktadir. Bu yaklasim bir
seyin Islami olarak nitelendirilebilmesi i¢in aksi yonde en ufak bir uygunsuzlugun
tasinmamasini ge