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ABSTRACT
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GEORG KIESEWETTER

Raphael Georg Kiesewetter's book named “Musik der Araber’ was the first detailed oriental
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musicologist and researchers like RAUF Yekta Bey because of its content. The aim of the
current study is to transfer compilation book of its of its kind into Turkish and present the

book to the people who are interested in.



icindekiler

Sayfa No

OZET oottt bttt i
ABSTRACT ...ttt ettt ettt a2 s s e s st et e s e s et e s et e s e s e s ese s e s e e e e e e e e s e e s i
GIRIS oottt et ettt a et a ettt n ettt a et s et enantns 1
1. RAPHAEL GEORG KIESEWETTER ......oooiitiieiitsieice ettt 5
2. KIESEWETTER’IN “MUSIK DER ARABER” ADLI ESERININ CEVIRIS .....coeveveveriierereeeerereeeeeeeveeeee e, 6
2.1. Hammer-Purgstallin ONSOZU .........c.c.vueuiveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeese st sess s s sessssenessnes 7
2.2, MUEIEIN ONSBZU....eveveveveeiieiseiseeestes sttt 9
R TR 1 TR 15
2.4, BiriNCI BOIUM ...ttt se e s e 31
2.5, TKINCI BOIUM.......voivieivecictceeete ettt bbb bbbt nans 37
2.6. UGUNGCU BBIUM ...ttt nas st essaseananens 51
2.7. DOrdUNCU BOIUM ...ttt 64
A< TR = 1131 Lo = o ][ o PR SRRRR 73
2.9, ARINCE BOIUM ...ttt ettt e s s ene e 78
2.10. YEdINCI BOIUM ..ottt 83
2.11. SeKiIZINCI BOIUM ......oiiiiiiicicc ettt 88
212, EKIBT .ttt 91
3. DEGERLENDIRME .........ooiiieieeieeeeeeeie s sees s 143
4. SONUGC ...ttt e st a st ettt a s e s e s e s e e e e e e 149
EILER ...ttt s sttt ettt st sttt et esesenenennnan 150
KAYNAKGCA ...ttt bt s et s e s s e s e s e et e e e e e e s et e s et et et et esesesesasanennnan 152



GIRIS

iimi disiplinler acisindan insanogdlu her zaman etkilesim icerisinde olmustur. Bazen
bati dogunun ilmi arastirmalarini kendi diline gevirip incelemis, bazen de dogu batidaki ilmi
arastirmalari cevirip bunlari incelemistir ve bdylelikle ilim, her defasinda kendini gelistirerek
gelismeye devam etmis ve giinimuize kadar ulasmistir. Kiesewetter'in bu ¢alismasi az evvel

zikredilen neviden bir ¢alismanin Grini olarak ortaya ¢ikmistir.

Batililarin Islami ilimlerle ilgilenmeye baglamalari cok eskiye dayanir. Sonralari
Oryantalizm denilen bu dogu arastirmalarinin akademik bir disiplin olarak kurumsallasmasi
XIX. asrin ilk geyreginde gerceklesmistir.? Burada Oryantalizm’in tarihi sireci hakkinda
bilgilere yer vermenin eserin buttnuyle ilgili énemli olmayacagindan eserde yazarin ¢okcga

bahsettigi oryantalist muzikologlar hakkinda bilgilere takip eden kisimda yer verilecektir.

Kiesewetter'in cokca bahsettigi Guillaume Andre Villoteau (6 Eylul 1759- 27 Nisan
1839) Fransiz mizik yazaridir. Maitrise of Le Mans Katedrali'ne katilmis ve Sorbonne’de
felsefe okumustur. Papaz olarak atanmistir, ayrica koro Uyesi olarak Fransiz devrimi
o6ncesinde Notre Dame kilisesine katilmistir. Devrim boyunca, Maitrise kilisesi baski altinda
tutulmus, Villoteau da, Opera korosuna katiimistir. Glizel tenor sesi, onu katildigi koronun

sefligine ylkseltmistir, bu zamanlarda sarkici Frangois Lays ile bir dostluk kurmustur.

1798te genis bir bilimsel arastirma grubunun Gyesi olarak Misira gitmistir, bu seyehat onun
gelecekteki kariyerinin buyuk oranda etkilemistir. Misirda kaldidi ilerleyen iki yilda, 6zellikle
muzik hakkinda olmak Uzere birgok belgeyi bir araya getirmistir ve daha sonra Paris
kutiphaneler muduaruyle birlikte bu belgeler Gzerine galigma yapmistir. Sonralarda ise, miuzik
ve Misir ile ilgili bircok yayin yapmistir. Bu ¢alismalardan ilki, “Recherches sur I'analogie de
la musique avec les artsqui ont pour objet I'imitation du langage (1807” adli calismadir. Iki
ciltten olusan bu calisma inigli-cikigh bir ilgi Grind olup, antik yazarlarin Yunan, Misir ve
Ibranice miizikleri Uizerine olan diisiinceleriyle yazarin kisisel teorilerinin birlestigi bir yapittir.
Yazar bu eserinde muzik ile dil arasinda bir benzerlik kurmayi hedeflemistir. Yazara gére bu

iki sanatin etkileri arasindaki tek fark; sarkinin dodrudan ruha hitap etmesi, s6zin ise

! Yiicel Bulut, “Oryantalizm®, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 33, istanbul: 2007, s. 428



dogrudan akla hitap etmesidir. Villoteau, herhangi bir seyi tasvir etmeyen muzigin degerinin
olmadidina inanmaktaydi. Bundan dolayi operatik mizidi éverken, senfonik ve fug muzigi
kinamigtir. Boylelikle kendisini, kendileri igcin mizidin her seyden evvel taklit edilebilen bir
sanat dali oldudunu kabul eden 18. YlUzyil Fransiz estetisyenlerinin basarili bir temsilcisi
olarak gostermistir. Villoteau, Romantik dénemin baslarinda ortaya ciktiklarinda oldukca
tutucu sayilan fikirlerini aciklarken, Chabanon’un ferasetli fikirlerine sik sik karsi ¢ikmistir.
Villoteau, “Recherches sur I'analogie” adli eserinin ilk cildinde Chabanon’un disiincelerinin
aksini ispat etmistir. Rousseau’nun “Essai sur l'origine des langues” adli eserine yénelik siki
bir sekilde yapilan tartismalar da yine Villoteau'nun yukarida bahsedilen eserinin ilk cildinde

yer almaktadir.?

Yazar ayrica “description de 'Egypte” adli birden fazla ciltten olusan ve yazarin Misir
seyahati sonucu meydana gelen eserde muzik ile ilgili béliumler yazmistir. (Yazarin bu
kitaptaki katkilari daha sonra ayri olarak basiimistir ve 1846’da toplanan bu yazilar “Recueil
de tous les memoires sur la musique des egyptiens et des orientaux” adl kitapta bir araya
getirilmistir). Bu yazilar; g¢esitli Orta Dogu Ulkelerindeki, Yunanistan ve Misir'daki (Arap ve
Yahudilerin dahil olmak suretiyle) muzikler hakkinda, ayrica antik Misir'in muzigi ve antik
Misirdaki heykeller Uzerinde bulunan enstrimanlar hakkinda betimlemeler icermektedir.
Villoteau’nun arastirmalari kendi tarinde bir ilkti ama yazilari her ne kadar 6nemli ve hala bir
bakima bazi yoénleriyle faydali olsa da ginimiizde oldukca glncelligini yitirmistir ve yazarin
varsayimlarina olan baglligini  ve elestirel disinme konusundaki eksikliklerini

yansitmaktadir.?

Bir noterin kendisini iflasin esigine slriklemesinin ardindan, Villoteau Paris’i terk
etmis ve hayatinin geri kalanini gegirdigi Tours’daki kiigik evine g¢ekilmistir. Orada yasadigi
sUrece; insan sesinin bukilme noktalarini ve seslerin etkileyici &6zelliklerini gostermeyi
kendisine goérev olarak kabul ettigi “Traite de phonetesie” adli eserini ve Meibom tarafindan
1652 yilinda Latinceye tercime edilen “Antiquae musiciae auctores septem” adli eserin
Fransizca gevirisini yapmistir. Bu eseri orijinal olarak yazildigi Yunancadan degil de Latince
cevirisinden tercime etmistir. Misir ve dogu muzigi ile ilgili terimleri iceren bir sézluk yazmayi

planlamis ama daha sonra bu distincesinden vazge¢mistir.

Kiesewetter'in eserinde gokga zikrettigi diger isim ise Johann Friedrich Hugo Dalberg’dir.

2 Jean Mongredien, “Villoteau”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, c. 19, New York: 1980, s.
778
3 Jean Mongredien, s. 778



Dalberg, 17 Mayis 1760’'ta dinyaya gelmis ve 26 Temmuz 1812’ de élmustur. Aiman yazar,
amatér besteci ve estetisyen olan Dalberg, soylu bir ailenin gocugdu olarak diinyaya gelmis ve
evinde egitim almaya baslamistir.* Sonrasinda ise, Géttingen’de din egitimi almistir. Fiziksel
olarak gigslz olmasina ragmen, Goéttingen’e vardiginda, yetenekli bir piyanistti. Trier,
Worms ve Speyer'de papazlik goérevi yapmis ve yine Trierde secmen prensin gizli
danismanhgi gérevini Ustlenmistir. Fakat, Dalberg hayatinin ve enerjisinin blyik bir
bolimUnt mizik dahil olmak Uzere akademik ugraslara adamistir. Ignaz Holzbauer ile beste
yapma hakkinda calismalar yapmis ve codunlukla italya ve ingiltere’'ye seyahat etmistir.
Mazik ile ilgili calismalari ve besteleri Dalberg hayatta iken diizenli bir sekilde yayinlanmis ve

profesyoneller tarafindan dikkate alinmistir.

Dalberg’in yazilari; meteorolojiden, ceza hukukuna ve oryantal c¢alismalarin
cevirilerine kadar genis bir yelpaze icerisinde yer almaktadir. Bu sanat meraklisinin genis ilgi
alani, muzik Uzerine olan yazilarinda da kolayca gdézlemlenebilmektedir. Mizik yazilarinin
konulari icerisinde; Hint muzigi, Antik Yunan muizigi, yeni icat edilen enstrimanlar ve
armoninin tarihi yer almaktadir. Ayrica, yazilarinda erken Alman Romantizminin &ézelliklerini
yansitan hayalperest ve fantastik bir hava oldugu da gézlemlenmektedir.> Bunlar bir
sanatcinin, muiziksel ilhamin dogasi ve sanatc¢inin i¢ dlnyasi ile gucli bir baglantiyi
yansitmaktadir.® Bu ¢alismalarin ilk olanlari 1780lerde ortaya ¢ikmis ve Dalberg’i, ilk muzikal
Romantiklerden biri haline getirmistir. “Blicke eines Tonkunstlers in die Musik der Geister
(1787)" adl galismasi, hasta ve hevesi kirilmis, piyanosuna dénip,onunla butlnlesen bir
sanatglyl resmetmektedir.

“Pergolesi’nin tesellileri sanki bir melek tarafindan génderilmis gibiydi. Onu okudum ve ilahi
bir huzur igimi kapladi. Ruhumu sakinlestirdi, acilarimi azaltti ve gézyaslarimi sildi”

Ruzgarla galinan arp hakkindaki kitabi, E.T.A. Hoffmann’in mizik hakkindaki ¢odu
yazilarinda bulunan atmosfere benzer bir hava meydana getiren mecazi bir hayal

seklindedir.’

Dalberg’in besteleri genellikle piyano, oda korosu ya da eslik edilen solo sesler igin

meydana getiriimistir. Bunlardan bircogu modern dergilerde degerlendirilmistir, genelde

4 Karl Michael Komma, “Dalberg”, Neue Deutsche Biografie, c. 3, Berlin: 1977, s. 488

5 Karl Michael Komma, s. 489

6 Howard Server, “Dalberg”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, c. 5, s. 151
7 Howard Server, s. 152



sayglyla kabul géren bu g¢alismalarin bazen birtakim teknik aksakliklardan dolayi olumsuz

yorum aldiklari da gérulmustar.

Kiesewetter'in bahsettigi diger isim De la Borde’dir. Jean-Benjamin (-Francgois) de La Borde 5
Eylul 1734’te Paris’te diinyaya gézlerini agcmis ve 22 Temmuz 1794’te yine Paris’te hayata
gozlerini kapamistir. Fransiz bestekar, kemanci ve mizik yazaridir.® Aristokratik bir ailede
dinyaya gelen La Borde, Politik ve finansal kariyerinin yaninda, entelektiiel ve sanatsal
egitim de almistir. Arkadaslari arasinda Voltaire ve Beaumarchais gibi UnlU isimler yer
almaktadir. Ayrica; edebiyat, sanat dallari, cografya ve diger konularda yayinlari

bulunmaktadir.

La Borde, gengliginde oldukg¢a sorumsuzdu ve birka¢ defa iflasin esigine gelmisti.
1762’de 14. Louis’in hizmetine girmistir ve daha sonralari kralin yakin dostu olmustur.
1763’'ten 1773’e kadar, Marie-Madeleine Guimard adl GnlG bir dansginin asigi olarak
taninmistir. Guimard’dan ayrildiktan sonra Isvicre ve Italya’ya gitmistir. Ferney’'de Voltaire’i
ve Napples’de Piccinni'yi ziyaret etmistir. Déndiginde ise Louvre valiliine atanmis ama 10
Mayis 1774’te arkdasl 14. Louis 6ldugunde gézden dusmustir. 22 AJustos 1774’te Opera
mUdurinin kardesi olan Adelaide de Vismes ise evlenmistir. Esi Marie-Antoinette’nin
hizmetine girmis ve La Borde’nin eski sayginligini kazanmasinda mucadele etmistir. Fransiz
intilali esnasinda La Borde ve esi sessizce Paris’i terk etmistir, fakat daha sonra kittiphanesi

ve evi basiimis, yakilmis ve kendisi de yakalanarak idam edilmistir.

La Bordeye, Rameau tarafindan beste egitimi ve Dauvergne tarafindan keman egitimi
verilmistir. Yaptidi bircok muzik 14.Louis’in 6luminden &éncedir. Gilles ve Gargon Peintre
basta olmak Uzere birgcok dramatik calismasi halka mal olmustur ama basin calismalarina
cok fazla yer vermemistir. La Borde, bazi opera giftelerini yazarken isbirligi yolunu tercih
etmistir ve kendi sarki metinlerini olusturmustur. “Choix de Chansons”, Moreau le jeune ve
digerleri tarafindan takdirle karsilanmistir. La Borde’nin muizik hakkindaki yazilari,
muhtemelen bestelerinden daha énemlidir. Dért ciltten olusan ve birgcok konuyu ele alan
Essai sur la Musique ancienne et moderne (1780) adli eseri, 18. Yuzyll mizigi hakkinda
degerli bir bilgi kaynagidir.® Eski mizik calismalarinin 6ncist olmasi hasebiyle, La Borde
trouvere sarkilarini orijinal notalari ve metinleriyle yayinlamistir. Abbe Roussier ile beraber
antik ya da antik oldugu séylenen élgekler ve akortlar ile ilgilenmistir. Germain gibi, 8li 21
notadan olusan bir piyano klavyesi ortaya atmistir.

8 Frederic S. Merrit, “La Borde”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, c. 10, s. 342
% Frederic S. Merrit, s. 343



1. RAPHAEL GEORG KiIESEWETTER

Avusturyali mizikolog Raphael Georg Kiesewetter 29.08.1773 yilinda Holleschau'da
dogmustur 01.01.1850 yilinda ise Baden’de vefat etmistir. Doktor ve ayni zamanda tip
alaninda bir yazar olan Alois Ferdinand Kiesewetter'in (1739-93) ogludur. Raphael Georg,
Olomouc Universitesinde felsefe okumus ve daha sonra Viyana Universitesinde hukuk
egitimi almistir. Calismalarini daha tamamlamadan okuldan ayrildiktan sonra, Kiesewetter,
merkezi Schwetzingen’de bulunan kraliyet ordusunun idari isler béliminde memur olarak
goéreve baslamis ve 1801’e kadar orada kalmigtir. 1807’de Viyana’'da bulunan harp ofisinde
encimen Uyesi olarak yer bulmustur. 1843 yilinda “Edler von Wiesenbrunn” Gnvaniyla asalet
derecesine yukseltiimistir. 1845’te kendisine emekli maasi baglanmis ve Gg¢ yil sonra emekli

olmustur.

Genglik déneminde Kiesewetter piyano ve sarki egitimi almis ve daha sonra flut
calmayi 6grenmistir. Yetiskin olarak ise, fagot ve gitar dersleri almistir. Albrechtsberger
teoride hocalarindan biriydi. Kiesewetter, 1801 yilindan itibaren Viyana’da bircok 6zel ve
halka agik konserlerde basso sarkicisi olarak yer almistir.’® 1816’dan itibaren ise, yeni
evinden 16. Ylzyilldan 18.ylzyila kadar uzanan vokal muziklere adanan yillik konserler
organize etmistir. Bu konserler vasitasiyla, sonralari Avusturya Ulusal Kitlphanesine ve
yegeni August Wilhelm Ambros’a miras birakacagdi eski partisyon koleksiyonunu meydana
getirmistir. Viyana konser diinyasinda ve 6zellikle “Geselshaft der Musikfreunde” aktif bir rol
oynamasi ona ¢ok sayida onur nisanesi kazandirmistir: Ozellikle 1840 yilinda Roma’da

“Congregazione ed Accademia di S Cecilia” ve 1843 yilinda Berlin'de “ Akademie der

Kinste” onur nisanelerine layik gérulmustar.*

Kiesewetter'in éncll basarilari ise muizikoloji alaninda gerceklesmistir, tipki mizik
tarihi ve torisi alaninda Fetisin oldugu gibi.*> Onceleri dergiler icin makale formatinda
hazirladigl fakat sonralari kitaplastirdigi eserlerinde, Avrupall olmayan Akdeniz kiltUrlerinin
ve Antik Yunanin muiziklerindeki sorunlarla ilgilenmis ve ayrica Orta Cagin basindan Viyana
Klasik Dénemine kadar uzanan surecteki Bati muizigi tarihine de kafa yormustur.
Kiesewetterin 6énemli eseri “Geschicte der europaisch-abendlandischen oder unsrer
heutigen Musik” Aydinlanma Caginin &zelliklerini géz énune sirmesi bakimindan oldukca
kiymetlidir. Hollanda muzigi hakkinda yaptigr calismalari, bi¢cim calismalarinin tarihinde

10 othmar Wessely, “Kiesewetter”, Neue Deutsche Biografie, c. 11, s. 596
11 Othmar Wessely, “Kiesewetter”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, c. 10, s. 57
12 MGG, “Kiesewetter”, Deutsche Biografische Enzyklopaedie, c. 2, Miinih: 1997, s. 534



kurucu olmasi agisindan énem arz etmektedir. “Schicksale und Beschaffenheit des
weltlichen Gesanges” adli galismasi topografik muzik arastirmalarinin ve muizik janra
tarihinin ilk zamanlarinda yazilmistir.”"Die Musik der Araber’ adli eserin olusturulmasiyla, bir
oryantalistin yardimini alan ilk mizikolog olmustur (Joseph Freiherr von Hammer-purgstall
1774-1856). Bu yardimla eserlerin Arapc¢a orijinallerini inceleme firsati bulmustur, bu kitap
19.ylizyila kadar emsalsiz kabul edilmistir. Akademik basarilarindan dolayi Kiesewetter, 1849
yilinda Viyana'daki Kraliyet Bilimler Akademisine muhabir Uye olarak atanmistir. Eserleri
arasinda sunlari zikredebiliriz. 1. Geschichte der europaisch-abenléndischen oder unsrer
heutigen Musik, Leipzig 1834. 2. Uber die Musik der neueren Griechen nebst freien
Gedanken Uber alt-dgyptische und alt-griechische Musik, Leipzig 1838. 3. Guido von Arezzo:
sein Leben und Wirken, Leipzig 1840. 4. Schicksale und Beschaffenheit des weltlichen
Gesanges vom frihen Mittelalter bis zur Erfindung des dramatischen Styles und den
Anfangen der Oper, Leipzig 1841. 5. Die Musik der Araber, Leipzig 1842. 6. Der neuen
Aristoxener zerstreute Aufsatze Uber das Irrige der musikalischen Arithmetik und das Eitle
ihrer Temperaturrechnungen, Leipzig 1846. 7. Catalog der Sammlung alter Musik k.k.
Hofrathes Raphael Georg Kiesewetter Edlen von Wiesenbrunn in Wien, Viyana 1847. 8.
Gallerie der alten Contrapunctisten: eine Auswahl aus ihren Werken in verstandlichen
Partituren, Viyana 1847. 9. Uber die Octave des Pythagoras, Viyana 1848.

2. KIESEWETTER’IN “MUSIK DER ARABER” ADLI ESERININ
CEVIRISI



2.1. Hammer-Purgstall’in Onsézii

Uzun zamandir sark ilimlerine dair ansiklopedik bilgileri bastan asagi elden
gecirmekle mesguldim. Sark literatlirli sahasina adim attigim neredeyse 40 yil oldu. Bu is
icin gerekli arastirmalarimda dalli budakli bu sark ilimleri agacinin Avrupa disiplin ve
metodundan busbutun farkli olmasindan dolay kiigimsenemeyecek zorluklar gésteren bazi
dallarina rastladim. Bu zorluklarin en blyugu, Arap masiki sanatinin 6grenimi kadar olmasa
da, terminolojinin anlasilabilmesi icin gerekli olan kavramlarin sézliklerde dahi kesin ve
dogru bir karsiliginin olmamasidir. Bu yuzden, masiki yazilariyla, 6zellikle Hollanda kraliyet
Enstittleri tarafindan taglandiriimig, “Muzik Egitimine Hollandalilarin Sabik (kadim) Etkisi”
adll 6dulli yazisi ve “Avrupa Mdasiki Tarihi” adh eseriyle séhret bulmus Kiesewetter'e
sigindim ve kendisinden sahip oldugum ya da erigsme imkani buldugum Arapga, Farsca ve
Turkce nesredilmis Arap, Fars ve Turk Masikisi hakkinda yazilmis eserleri inceden inceye
beraberce tetkik etmeyi rica ettim. Bu ¢alismanin zorlugu kiigimsenemeyecek nitelikteydi ve
Kiesewetter'in sahsi dostlugu ve bitmek tikenmek bilmeyen sabri olmasa, herhalde bu isin
altindan kalkamazdim. Arap sistemini kastetmiyorum. Eski Grek ve Avrupa sistemlerinin
aksine yalnizca muhim olan terminolojiyi de kastediyorum. Nitekim simdiye kadar Arap
mUsikisi Uzerine séhret bulmus eserleri incelerken bana yabanci olan terimlerin neredeyse
tamamini bosu bosuna arastirdim. Mdsiki-Filoloji oturumlarimizin 3. Yilina geldigimizde
gbzlerimden uyku akiyordu. Fakat saygideger dostumun aciklamalari ve yardimlari

neticesinde en azindan beraberce tetkik etti§imiz 18 eserin™ filolojik manalarina vakif

131, ihvan-1 Safa Musiki Risalesi, 50’ye yakin olan risalelerden besincisi, 12 varaktan az degil, hicri IV. asrin
sonlari, miladi 10. asrin ikinci yarisinda yazilmistir.

2. Kasvini’nin “Acaibu’l-Mahlukat” adli eserinin farsga gevirisi, hicri VII. asrin yarisi, miladi XIll. asrin yarisi.
3. Safiyyliddin Abdi’I-M{’min b. Fakir el-Urmevi (Urmiye’de dogdugu icin Urmevi, Bagdat’ta yasadig! igin
Bagdadi)’nin miizikal kompozisyonlarin davranislari hakkinda yazdigi Serefiyye’si, Arapca, hicri VII. asrin yarisi,
miladi VII. asrin yarisi.

4. Blyuk Farisi Ansiklopedisi Diirretli’t-Tac’daki musiki fasl, Kutbeddin Mahmud b. Mesud es-Sirvani
(716/1316), ceyrek formalardan miirekkep kitap cildi, 140 varak.

5. Adi zikredilmeyen miellifin “Musiki istidadi Hazinesi” adli eseri, Leiden kiitiiphanesinde Meragi’nin eserine
bitisik vaziyette.

6. Muhammed b. ibrahim ibn Said el-Ensari’nin (794/1391) ansiklopedik eserinin musiki fasl.

7. Muhammed b. Mahmud Amuli, Nefaisu’l-Flinun fi araisi’l-Uyun

8. ibn Haldun

9. Abdiilkadir Meragi, Makasidu’l-Elhan, Leiden Kiitliphanesi

10. Semseddin el-Fenari’nin ansiklopedisindeki 65. Fasil

11. Cami’nin musiki risalesi

12. Medinettu’l-Ulum, ilim sehri, Hafiz Acem, Musiki ve Musiki Calgilari faslh

13. Taskopriizade’nin ansiklopedisi, Musiki fasli

14. Muhammed Emir Sirvani’nin ansiklopedisindeki 36. Risale

15. Hizir b. Abdullah’in Tiirkge kitabi, Berlin Kraliyet Kiitliphanesi

16. Mdellifi bilinmeyen Tirkce eser



oldum. Farabi'nin Milan Ambrosya'da giizel bir el yazmasi bulunan meshur eseri, gergi iki yil
6nce Milan'da elime gec¢misti, fakat oradaki kisa ikametim esnasinda bu eseri incelemek igin,
Ambrosya'daki Arap, Farisi ve Turk el yazmalarinin Biblioteca Italiana'da ¢ikan katalogunu
tamamlamak icin yeterince zamanim olmamisti. Bu eser hakkinda daha fazla malumata,
Prof. Kosegarten'in blyik isfahani'nin Egani adli eserinin cevirisi icin "Makamat" icinde
yayinlanan 6nsézl dolayisiyla [0zim kalmamisti, zira Kosegarten Farabi'nin Grek
muelliflerden bunlarin masikisine dair aldi§i sistemi olduk¢a sumulli tasvir ediyordu. Bu
6nsdzde buylk Arap gina koleksiyonu, hatta daha eski, Egani baslikli eserler hakkinda bilgi
veriliyor. Ancak mdsiki nazariyati hakkinda degil, yalnizca @inalarin ve literatirlerinin
toplanmasindan ibaret bir yazidir bu, yani bu literatir hem miuizikal hem antolojik bir
literatirdir. Arap mdsikisi hakkinda simdiye kadarki en derli toplu literatir, yerli literatir
yilliklarindaki Hallam ve Graesse’nin literatir tarihine yapilmis olan kritiklerdir, Arap literattr
tarihi ve ansiklopedisi icin ansiklopedik bilgilerin yeniden elden geciriimesiyle ilgili én calisma
olarak yapilmistir bu. Tipki ayni maksatla eskiden de yapildigi gibi burada Gnomik,
Lexikografik, Tarih, cografya ve Arap masallarinin bibliyografya hilasalari verilmistir.

Kieseweter'in 6nséziinli yazmak, arkadasli§i vesilesiyle bana nasip olan elinizdeki bu
calismasiyla, Arap muziginin ruhunun ilk defa tim gergekligiyle dirildigi mezarin kapagi
aralanmig, ayni zamanda benim tUstimden de yik kalkmistir, sdyle ki tespit edilen terimlerin
s6zlik anlami bir yana, benim eserimin ansiklopedik kisminda, mizik bahsinde muhterem
dostumun elinizdeki eserine atifta bulunmak yetecektir. Bu eserde ilk defa, Villoteau’nun
birbirine karistirdigi Arap ve Farisilerin masiki sistemleri, gerektidi gibi birbirinden ayirildi ve
diizenlendi. Burada, Araplarin ikinci Aristo dedikleri Farabi ve ondan énceki filozoflar Kindi ve
Costa-Ben Luca'nin hicri lll. Yy.’da (miladi 9.yy.) Araplara zorla kabul ettirmek istedikleri eski
Grek teorisinin yani sira, Arap ve Fars masikisinin asil pratik sistemleri buyuk élcide yer

kapliyor.

islamiyet &ncesi Arap ve Fars masikisinin durumu hakkinda bazi Grek atasézleri bize isik
tutuyor. Bunlardan bir tanesi soéyle: “weniger den Musen hold, als die Liebethrier.”
(Liebethrier) bunlarin, masiki ve siiri sevmeyen ve Orpheus’u éldirdigi tahmin edilen Farisi
bir halk olduklari dusindltyor. Araplarin mQsiki sanatina duyduklari sevgiyi ifade eden daha
iyi bir belge olarak bir atasézl ise séyledir: “Arap neyzen (kavalci)”. Bu atasézinU aktaran

Zenobius, Araplarin gece nébetlerinde sirayla uzun bir kamisa Ufleyerek ve sarki sdyleyerek

17. ve 18. Mellifleri bilinmeyen Arapga ve Farsca iki eser



glnes dogana kadar ates etrafinda oturduklarini aktarmaktadir. Araplarin mdsiki ve ginanin
kendilerindeki yerlerini ifade den birgok atasézi var. En meshur ve eski olanlarindan bir
tanesi Amalika kabile reisi Muaviye bin Bekir'in iki mudannisi hakkindadir. Muaviye bu iki
mugannisine “Cekirgelerim” diye hitap ederdi ve bu ylzden “Muaviye’nin ¢ekirgelerinden
daha c¢igirtkan (muganni)” deyimi ortaya ¢cikmistir. Daha énce, daha dogrusu miladi Ill. asrin
baslarinda yasamis olan Hire krali Cezime’'nin' tarihinde, sair olan Molik ve Okail'e ¢élde

refakat eden bir muganniye ortaya cikar.

Her seyden 6nce elinizdeki calismada kullanilan eserler arasindan cgeviriye ilk layik
olani ihvan-1 Safa risaleleridir. Bu risdleler matematik ve fizik risaleleriyle mutabik olarak
temele 4 sayisini koyarlar. Séyle ki, Arap masikisinde besliden ziyade, dértli ana unsurdur.
Bu da, dort element, dort sicaklik, dért mevsim ve insan 6mriinin dort kismi vs. ile alakalidir.
ihvan-1 safa risalelerinin “Filozoflarin masikiye dair Nadiratlari hakkinda” baslikli son b&limu
Arap masiki sanatinin Farisi kdkenine isaret eder, bu da suradan anlasilir ki, eserde
musikisinas kelimesi, Arapga muganni veya mutrip kelimesiyle degil, masikar diye geger.
Muasikar kelimesi Farisi lugatlerde, Grekce degil, aslen Farsga bir kelime hukmundedir.
Burada bu 6ns6z0 destekleyici nitelikte Fars¢a su misralara yer veriliyor.

Udun sesi ve melodileri,

Usulca kulaga akar sarapla karistirilimis sat gibi;

Ey sen, sasirma sakin, muhtesem bir sekilde inledigi zaman,
Bu mdsikinin ormandaki geyigi sehre indirdigi an.

Tenten diye inledikge, zamana sihhat yayilir,

Ve her tini kalplere bir ok gibi saplanir;

Aglayip guldagu an zevk ve keder verir bizlere,

Seher vaktinde, glin icinde ve ilerleyen gecede;

Icinde kamis tinisinin sevgiyle kusandigi,

Ve ussaktan ve gonul sizisindan bahsettigi.

2.2. Miiellifin Onsézii

Bir yerlerde birileri, muasirlarimiza, vaktiyle yiksek medeniyeti haiz, kudretli bir halkin
muzigini, bu halkin sada sola yayilmis, buyidk kismi vahsilesmis, bedevi hayati slren
torunlari arasinda bugin rastlanan populer mizikle géstermis oldugu zehabina kapilmissa,
bu apacik yanlis bir dusince olmustur, ayni yanlishk bugiin dodunun bazi sehirlerinde

dolanip duran mdizisyenlerin veya halkin ileri gelenlerinin hizmetinde bulunan kimselerin

14 Emin olmamakla birlikte bu kralin adinin Cezime oldugu kanaati hasil oldu. Eserin orjinalinde bu isim
“Dschodeima” olarak gegmektedir. (Cagman)



muzigi icin de gecerlidir, bu tir mzigin ¢goktan gelip gegmis bir sanat devrine isnat edilmesi
pek mumkun degildir.

Zamanimizin musiki erbabina, tinilari artik duyulmayan bir musikinin yapisini — hem
de yaziya gecirilmis hallerinde bu musikinin fark edilebilecek abidelerine hi¢ rastlanmazken —
bu halkin altin c¢agindaki filozoflarinin kutliphanelerde mevcut bulunan teorik yazilarina
bakarak anlatmak zor bir tesebbis, ¢ézimi kesin olmayan bir problemdir. Haddizatinda
birkac asirdir cok sayida gayretli alim, bize kadim Grek musikisi hakkindaki elde kalan yazi
veya fragmanlari izaha ugrasmis, yine de — bu musikinin riyazi kismina nasil bir muvaffakiyet
ve ilim adina nasil bir fayda saglayarak nifuz etseler de — yorulmak bilmez zahmetlerine
ragmen simdiye kadar, bu musikinin canli icrasina dair az da olsa yeterli bir aciklik getirmek

nasip olmamistir.

Arap musikisi Avrupai diller literatiiriinde hentiz el degmemis bir sahadir. Bu musikiye
dair bilgiler nispeten yeni bir zamana dayanmaktadir. Bahsedilen zamanda sark ve simali
Afrika eskiye gore cok daha fazla Avrupali seyyahin ugrak yeri olmus, Sark lisanlar tetkikleri
eskiye gore cok daha hararetli bir hal almis ve nihayet falanca veya filanca yerde belki bir
filolog, dikkatini, musikiperver bir alim tarafindan musikiyi ele alan yazilara hasretmeye sevk
etmistir.

Bu seyyahlardan bazilarinin belki de bir ginay! yerinde notaya dékecek kadar musiki
malumati olmustur; yine bunlardan belki daha iyi musiki malumati olan fakat Avrupai
bilgicligin fikir ve pesin hiukumlerine kapilmis bazilari kulaklarina biraz yabanci gelen bu
musikiye tuhaf mi tuhaf seyler atfetmek meyli géstermistir. mesela muganninin, sedasini bir
sesten sonraki sese miskin miskin gecirmesini veya anlatan kimselerin itiraflarina goére
anlasiimaz ve kulaga ¢ok fena gelen ses araliklariyla (bunlar muhtemelen 1/3’luk veya V2'luk
seslerle) modile ederek okumasini kadim Yunan'daki armonisizlik (enarmoni) gibi
gérmislerdir (bu ylzden de zaten bunu bahane edip Aristides Quintilianus’u iktibas ederler);
Sarklilarin yazi ve ananelerindeki masallarin ve mistik belagatlerinin etkisiyle de (en iyi
Mislimana tas cikartacak sekilde birden mimin kesilirler) galiba bu sarkilarda bir
“organizasyon narinligi’ ve “musikinin hakiki gtzelligine yénelik hisler’ gérmislerdir, béyle bir
musikiye yanlis terbiye almis biz Avrupalilar artik kadir degilizdir, bunu ancak Sarklilar
yapabilir. Bu meseleyle istigal etmis (¢cok az sayidaki) gercekten muizik erbabi esasl
alimlerse, verecekleri haberleri evlerindeki c¢alisma odalarinda filologlarin yardimiyla

eristikleri, eski muelliflerin henliz iyice sémuriimemis yazmalarina dayanarak yazmislardir;
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bunlar da ya bizzat gérdukleri yahut baskalarinin anlattiklari seylerdir, bunlarin yani sira asiri
dikkat sarf edip pesin hikumlerle izahata kagarak hali maziyle karistirdiklari da olmustur.

Asil musiki tarihi muharrirlerimiz ise (bugunlerde yalniz Burney ile Forkel'i bdyle tavsif
edebilmekteyiz) Araplarla Farisileri ve bunlarin garip sistemlerini tamamen gérmezden
gelmislerdir. Araplarin (Turklerin ve Farisilerin) musikilerine dair simdiye dek égrendiklerimizi
sadece birka¢ Fransiz alime bor¢luyuz. Bu musikiye dair asli kaynaklara dayanan daima
muteber addedilecek bir katkiyi De la Borde 1780’de Paris'te nesredilen “Essai sur la
musique ancienne et moderne” adli blylk eserinin ilk cildiyle yapmisti; yazdiklari
“Panckoucke’nin Encylopédie méthodique” eserine kabul edilen Ginguené ile 1802'de
Erfurt'ta William Jones’un ingilizcesinden Baron von Dalberg’n aldigi “Hint Musikisine Dair”
makalesi de bu nevidendir. Villoteau’nun aktardiklari da emsalsiz kiymettedir, bu bilgiler
imparator Napolyon’un tertipledigi blyik “Déscription de I'Egypte” icinde, muhim Misir
seyahatine istirak eden alimlerin makaleleri arasinda birinci ciltte (1809) veya

Panckoucke'nin “Octav” nesriyatinin XIlII. ve XIV ciltlerinde (Paris 1823 ve 1826) bulunur'®".

Yillar yillar énce Villoteau’nun tetkiklerini ve bu vesileyle diger ¢calismalari da okuyup
bitirdigimde Arap musikisine dair buralarda anlatilan sistemi pek anlamamam, verilen bazi
bilgilerin sihhatine yénelik bende daha ziyade supheler olugsmasi, herhalde benden
kaynaklaniyordur, diye disindim. Bu konu hakkinda kafamin netlesmesi Umidinden nihayet
vazgectim, zira s6z konusu eserlerle, bilgiye a¢ kimsenin ulasabilecedi vasitalarin zaten

tikendigini dustniyordum.

Fakat dyle gérunlyor ki adeta tuhaf musiki antikalari ve nadiratiyla mesgul olmak
alnima yazilmis; bunun icin imkan ele gecgince birgcok sanat dalinda ve ilmi disiplinde erken
devirlerde temaylz etmis, ruhlu bir halkin musikisini, bu halkin geride biraktii yazilarla

dogrudan tetkik etme istegine karsi koyamadim.

Bastaki 6ns6zde kendini bu inanilmaz yabanci sahada benim nazik rehberim olarak

tanitan ve muhtelif blyUk eserlerle ¢oktandir filolog, vakanlvis ve sair olarak meshur olmus

* Bir umumi musiki ligati yayincisinin veya “Résumé philosophique”in muellifinin (bu kisi Stafford’un
Musiki Tarihi’ni de terciime ve nesretmistir) Arap musikisine dair surada burada gosterdikleri, cok
kifayetsiz oldugundan, bu brans literatiirine ilaveye deger gériilmemistir, zira mezkur makaleler yine
yukarida listeledigimiz eserlerden alinmis ve miellifleri, lizumlu da olsa kisaltma gayreti icinde,
etrafli izahati muktezi bu meseleye dair mahdut bir kesit, ana hatlari pek secilmeyen, hatta itibar
edilemeyecek bir taslak sunabilmislerdir.
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bir alim — liyakatli Baron von Hammer-Purgstall — 1839 yilinda benden, Sarklilarin musikisi
hakkinda Viyana’da mevcut bulunan yazmalari beraber gézden gecirme ricasinda bulundu;
kendisi gercekten de iki kis boyunca bir buguk duzine, kismen ¢ok meshur Arapga ve Farscga
yazmalari (daha az kiymetli birka¢ Turk¢ce yazmayi da) bana okuyup muhtevalarini izah ve
benimle muilahaza etmek hayirhahligini gésterdi. Bu eserler kismen kendi zengin
koleksiyonundan, kismen imparatorluk saray kutlphanesinin yazmalar hazinesinden ve
buradaki bazi hususi koleksiyonlardan edinildi, yine uzaktaki kitliphanelerden sirf bu gayeye
matuf ve ylksek masraflarla kopyalanmis olanlar da mevcuttu, diger yandan kutiphane
mudarlerinin iyilikseverligi neticesi muhabere yoluyla kisa middet kullanabildiklerimiz de

vardi.

Bu haliyle siradan biri icin tekrar ele gecmeyecek bu firsat vesilesiyle kendim
6grenmek icin not aldigim veya zor anladigim bir metni aydinlatmak igin devrimizin musiki
erbabi bir sahsin takdimini dikkate almak suretiyle kayda gectigim, hesapladigim veya
cizdigim seyleri — glicim yettigince bir araya getirip cok 6zenli bir libasla giydirmeden diuzene
koydugum - elinizdeki yazida musiki bilgisi olan herkesin anlayacagdi sekilde aslina sadik
kaleme almak istiyorum. Buradaki maksadim sanat tarihi ve edebiyat meraklisi dostlar igin
ardimda hos bir seyler birakabilmektir.

Burada bu tesebblsin zorluklarindan bahsetmek istemiyorum ama bu zorluklarin en
cetini, muellifin gayretinden ziyade nazik akil hocasinin bitmek bilmeyen sabrini iktiza etmis
olmasidir; sadece sunu hatirlatmak isterim ki eski muelliflerin risaleleri (bu risaleleri
acemilere ders kitabi diye degil, teorilerini tamamen ilmen agiklamak lzere veya hocanin
ders esnasinda agiklayarak yardim etmesini sart kosan sistematik hilasalar olarak
yazmislardir) hi¢ siiphesiz ta en basta okuyucunun anlamasini hedefliyordu: bunlari yeniden
ele alan, bambaska sistemlerle yetismis kisi, bu risalelerin anlamlarini kavramak icin dahi
¢cogu zaman alisageldigi kavramlarini adeta unutmus olmaliydi ki bu risaleleri glniimiz

musiki erbabinin lisanina nakledebilsin.

Yazimin basina, Arap musikisinin aslina yonelik kisa bir aciklama, bu musikinin tedrici
sekillenisini ve son olarak da degisen kaderini eklemek, isin basindan beri sessiz ama mihim
bir arzumdu: ne var ki béylesi bir tarihi tasvir icin ne Fransiz alimlerin tarihi arastirmalarla
istigal etmeyen ve yalnizca miphem nakillerle ulasmis veya keyfi séylenmis iddialari
listeleyen yukarida mezkur yazilari isime yarardi, ne de bunun icin bilhassa faydali olacak bir
seyleri Avrupai literatiriin tarihi eserlerinde bulabilirdim; yalnizca musiki ilminin durumuna,

kendi ¢aglarindaki kanaat ve pesin hikimlere sehadet eden bu Arap ve Farisi maelliflerin sirf
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nazari (yeri geldiginde de masallar karismig) risaleleri de pek elverigli olmazdi. Bu hususta ilk
ve en miuhim yardimi yapan ¢ok bilgili sarkiyatgi Profesér J. G. L. Kosegarten zu Greifswalde
beyefendiye sUkranlarimi sunarim: Baron von Hammer-Purgstall’n nazik tavassutu
sayesinde tesebbusiimden haberdar olan bu saygin alim, henliz baskida bulunan ¢cok mihim
bir eserin ilk kisimlarini, géz atmam icin géndermek gibi mistesna bir iyilikte bulunmustur. Bu
eserin (benim eserim gUnin birinde nesredilene kadar muhtemelen kuiltir dinyasina
bagislanmis olacaktir) bashg séyledir: “Alii Isphanensis Liber Cantilenarum magnus, ex
codicibus manu scriptis arabice editurs, adjectaque translatione, adnotationisbusque
illustratus ab Joa. Godofr. Ludov. Kosegarten, Tehologiae et litter. orientalium in Academia
Pomerana Professofre. Tom. |. Gripesvoldiae, in Libraria Kochiana 1840”. Cok sayida Arap
ginasini (siirini) bir zamanlar toplayan muellif Isfahani, bu ginalari kiymetli tarihi ve edebi
notlarla ve dahi Emevi ve Abbasi halifeleri devrinde temaylz etmis ¢ok sayida Arap sair,
muganni, yeni form mucitlerini ve sazendeyi de gd&stererek, bunlarin hayatlari, yasama
sartlari ve munasebetleri hakkinda bilgiler esliginde sunmustur. Bu hazinenin takdire sayan
nasiri buradaki haberlerin en muhimini, eserin bagina koydugu giris kisminda hilasa edip
eserin sonraki seyrinde (muteakip devrenin) bazi meshur nazariyatgilari, yani buyuk Arap
filozof Farabi ile Farisi Abdulkadir ve bunlarin eserleri hakkinda, simdiye kadar eksikligi
duyulmus bilgiler aktarir.

Ayni zamanda Baron von Hammer-Purgstall'in kismen Casiri'ye gére ama buyulk bir
kismi itibariyle de kendi arastirma ve taramalarinin neticesi olarak Viyana edebiyat
yilliklarinin XCI. cildinde (1840’in Uglncu ¢eyreginde) nesrettigi Arap (ve Farisi) musikisi

literatirt de az isime yaramamistir. Bu eser tafsilat ve titizligi agisindan taranan ilkidir.

Bu yardimci vasitalar sayesinde nihayet elinizdeki eserin basina Arap musikisinin
kisa bir tarihini koymaya tesebbls edebildim: bu kismi halklarin tarihlerindeki dénemlerini
dikkate alarak tamamladim; Arap ve Farisi muelliflerin tanima firsati buldugumuz risalelerini
kiyaslayarak (bu risaleler o zamanin musikisinden kalan tek abidelerdir) insicama soktum;
muteber Arap tarihgilerinin bazi ifadeleriyle de destekledim, béylelikle bu kisim elyazmalarini
anlayip dogru takdir etmek icin gerekli gérmem ve ¢ok yayginlasmis kimi kanaatlerin aksi
istikametinde yer alan bazi iddialarin gecerlilik bulmasi nispetinde, umarim, okuyucunun da

¢cok isine yarayacaktir.

Farisilerin Arap musikisi sistemini nasil kabul ve bu sistemi ne keskin bir zekayla izah
ettiklerini iste bu tarih kismi goésterecektir; farkli ekollerin 6gretilerinin aciklandigi diger

kisimlarda, bu iki halkin musterek sistemi olmasina ragmen elinizdeki eserin bagliginin
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neden “Arap Musikisi” kondugu ve Farisi alimlerin kendi devirlerinde bu musikiyi bazi

ilavelerle zenginlestirmis midir, sorusu da okuyucu igin sarahat kazanacaktir.

Mukaddimemin sonunda sunu da belirteyim ki Avrupali filologlarin her birinin kendi
lisaninin imlasina gére muhtelif sekillerde yazageldigi isim ve tabirler Alman okuru i¢in Alman

imlasinca yazilmistir, béyle de telaffuz edilmelidir.
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2.3. Giris

Arap ve Fars mizidi tarihi

islamiyet'ten énce, cesitli kabile reisleri tarafindan kendi vatanlarinda cok sayida,
birbirinden bagimsiz kabilelere bélinmis Araplar hakkinda, bu yeni 63retiyi genigletmek ve
dinyay! fethetmek icin go¢ ettikleri zamana kadar, diger milletler tarafindan adlari disinda,
basarili ticari faaliyetler sayesinde buyiyen bir halk olduklarindan baska bir sey bilinmiyordu;
tarihleri yalnizca kendi aralarinda, geleneklerde yasiyordu. Bu kadar uzun sire bu
bagdimsizhid1 korumalarini, kudretli komsularinin kaderlerine mudahale etmeden, tlkenin i¢
kesimlerinde yabanci isgalcilerin boyunduruk altina alma c¢abalarina zaman zaman
muvaffakiyetle karsi koymalarina, zaman zaman ve muhtemelen de bilhassa denizler ve
aslimaz céllerle gevrili cografi konumlarina borgludurlar. Kabileler ve kabile reisleri arasindaki
dismanliklar disinda, genellikle Ulkelerinin yumusak gékyuzu tarafindan himaye edilerek ve
sahip olduklari neseli fitratlar sayesinde, bir parca medeniyetin gelisebildigi bir durum icinde
yasiyorlardi. Kiyi Ulkeleri ve 6zellikle bunlarin sehirleri, beraberinde IUks yasantiyl da getiren
gemi yolculuklari ve ticari faaliyetlerden mutesekkil karli igletmeler sayesinde varlik iginde
gecen rahat bir yasantiya erisiyorlardi. Ve bdylelikle yikselen medeniyetle beraber baris

déneminin bazi sanatlari da gelisme gdsterebilmisti.

Bununla beraber bilimsel kultiri medeniyetten ayirt etmek gerekir; bilimsel kilttr
etkili bir rekabet araci, fakat medeniyet bakimindan zorunlu bir sart degildir. Gercekten de
Araplar, ilmi disiplinler acisindan diger eskicag milletlerinden ¢ok geri kalmiglardi. Bu kavram
bile onlara yabanci kalmistir. Fligel 1832'de Leipzig’de kaleme aldigi Arap Tarihi’nde Araplar
icin “herhangi baska bir halktan daha uzun” der. “Gelismis devletlerle muinasebetlerine
ragmen Araplar ve hatta bunlarin yazi sanatlari geri kalmistir.” ---“Ruhun meydana getirdigi
ve yuksek hassasiyetle ifade ettidi, dini miesseselerin distur olarak mesru kildigi, ceddin
ilim dedigi mefhum, nesilden nesle sifahen aktariimistir. Yazi yardimiyla yapisini ve kelime
anlamlarini belli sinirlar iginde tutamadiklarindan dillerinin bile nasil bir keyfilige tabi
oldugunu farkli kabileler arasinda izlerine rastlanan bir yi§in lehce géstermektedir. Bundan
dolayi, Arap siir sanatinin ¢ok énceden 6vilmis kalintilarinin hangi hususiyetlere sahip
oldugu bdylelikle belirlenmis olacak. Hakikaten de Araplar, sair icin gerekli olan dahili ve
harici hususiyetleri binyelerinde barindirmaktadir. Bozulmamis adetler, milki ve politik
6zgurlik, guclt bir karakter ve girisken bir cesaret, akici bir dil, siddetli bir ihtiras, canli bir
tasavvur ve her zaman acik bir gékytzi, hayranlik uyandiran kelimelere bir an énce énculik

etmeliydi. Sarki séyleyeni sevke getiren ve heyecanlandiran sey, bir kahramanin davranislari
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mi ya da sevgili icin atan bir kalp miydi, tabiat vasitasiyla dini bir yikselme miydi, kili¢c ya da
mizrak mi, arazi ya da ¢adir mi, misafir agirlama ya da hir birakma sevgisi mi, beygirin hizi
ya da devenin meziyeti mi, soyunun asaleti ya da haklari mi, bilgenin sézleri ya da akilin
tavsiyesi miydi? — Bunlar hakkinda Muhammed’'den &énce yazilip sdylenenlerden bize ne
kaldi, diye soruyorlar - Bu bizim icin erisilemez bir muammadan bagka bir sey dedil. Buranin
eski devirlerinin ve sonradan gelen neslinin tarihinin aktarimi agisindan sézIi aktarim, cok
uzun zaman aldatici bir aktarim araci olmustur. Esas itibariyle bu, ta ki eslafin evladi ve
evladin evladinin tam manasiyla yaziya givenmesine kadar, gin gectikge bulaniklasan bir

kaynakti. ---

“Siir ve hitabetin yani sira en fazla talim edilen ve itibar gésterilen unsur hi¢ stphesiz
harp sanatiydi. Genellikle birinin itlafiyla neticelenen iki kabile arasindaki bitmek tikenmek
bilmeyen dismanlik agisindan —bir keresinde bir deve icin tam kirk yil savasiimisti-, birini
alcakca yok etmek ya da akitilan kanlarin bedelini édemek icin glidiilen intikam hirsi, ilk ve
en 6nemli kural sayilan katil ve hirsizlik sistemi (bozkir ve ¢él bedevileri arasinda) ve ¢adirin
ve surinin korunmasi acgisindan aticilik ve binicilik Araplar igin olmazsa olmaz seylerdi.

Kicilk yaslardan itibaren ok ve yayla, kili¢c ve mizrakla ve atlarla talim yapiyorlardi.”

“‘Bununla beraber kiyi sehirleri sakinlerinin mimari, heykeltiraslik ve birgcok teknik
melekeye sahip olmasi gerekmekteydi. Zenginlik, luksii meydana getiriyordu ve toplumsal
hayat burada kultirin daha da ylUkselmesine vesile oluyordu. Bundan dolayr Yunanli
balik¢ilar burada gérdukleri altin ve gumuis suslemelerden, sanath tas isciliginden,
kakmaciliktan, zarif ev esyalarindan ve mikemmel mabetlerden bahsediyorlardi.”---

Vakanlvis o erken dénemki gina ve musikiden bahsetmiyor. Herr Kosegarten
bahsedilen yerde en eski Araplarin komsu Yahudi, Suriye, Grek ve Iran halklarindan ticaretin
yani sira gina bilgisi de edindiklerini distnlyor. Bu kavimlere siir sanatinin yabanci olmadigi
bilinmektedir. Siirin oldugu yerde insan Jinaya da gecis yapar. Bu gecis, insan, benzeri
seyleri baskalarindan duyacagi icin daha kolay olacaktir. Buna, Yahudi dini geleneklerini
olusturan farkli kavimlerin olmasi da eklenmektedir. Bunlarin bazilari Hiristiyanliga dénip
ananevi dini musikiyi kaydetmis olmalilar. Herr Kosegarten Hiristiyan yazarlara delil olarak
Araplarin bilhassa anmaya deger olaylarin kutlanmasinda, siir ve Jina kullandiklarini ve

bilgilerini géstermektedir.

Araplarla muinasebeti olan kavimlerin Araplarin kiltirine muhtemel etkilerini

tamamen reddetmeksizin (ticaret aracilarinin sadece deve ¢obanlari ve gemici olabilmelerine
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ragmen) Araplarda §inanin daha eski bir yeri olabilecegini dusuniyorum. Ginanin insan
tabiati ve organizasyonuna uygun makaminin sadece gelenekle devam ettiriimesi,
insanoglunun da Adem ve Havva'nin soyundan gelmeleri gibi dustunutlmelidir veya gina
kendiliginden, tamamen soyutlanmis kabilelerden ¢ikmis olabilir. Bunun igin inandirici
ornekler de gosterilebilir. Her durumda Araplar musikiyi en eski Misirlilardan &grenmis
olabilirler. Tarihin erisemedigi zamanlarda ¢ok sayida Arap kavmi berzah Uzerinden Misira
géemusler ve bunlardan bir hanedan (Hiksos veya coban kral diye adlandiriliyor) epey
zaman fethedilen Ulkede Memfis'e kadar hukim sUrmustur'®. Nuh’un torunlar olan Arap
kavimleri, acaba tabiat seslerini (ramage) veya Jubal'in tufandan kalma sanatinin kalintilarini
(coban dudugu gibi) kendileri mi oraya géturdiler. O zaman onlar orada Misir (yerli)
musikisinin en parlak déneminde bunu duyup, bir kismini benimsemis olmalilardir. En
azindan gina, Araplar arasinda hi¢bir zaman susmamistir; bir sonraki uzun dénemde komsu
milletlerin bunlar 6zellikle etkilemesi vakanivislerin atalarinin bu miinasebette ¢cok daha

asagi bir seviyede bulunduklarini séylemelerinden dolayi neredeyse hi¢ muhtemel degildir.

Islam'in gelmesiyle fanatik savasci olan, kan ve korkuyla tarif edilen Araplarin iran'
Isa'nin dogumundan sonra VII. yiizyilin ortasinda fethetmesi, ilerleyen zamanlarda insanhk
tarihindeki tekrar uzlastirici bir etkide bulunmus, Araplar Iranhlardan kendilerinde eksik olan
cok yonlil bir egitim almiglardir. Yine iranlilar da yeni hilkkiimdarlari sayesinde daha yiice bir
ahlaka kavusmuslardir, zira buttiin Sark halklari iginde Araplar bu konuda en éndeydi ve artik
sakinlesen zengin topraklarinda ahlak meselesi gelismis ve ilerlemisti. Fethedenlerin dili iran
diline gecmistir. Boylelikle Iran dili ahenk ve zenginlik kazanmstir, siir ve Jinaya bununla bir

16 Bu tarihi zamani bizim Araplarin vakaniivisleri de kaydetmistir. incil’den yapilan nakillerle
tamamlanan veya kontrol edilen eski Misir tarihinde bunu teyit edici noktalar mevcuttur.
Manetho'nun Josephus Flavius, Julius Afrikanus, Eusebins ve Syncellus tarafindan aktarilan (tarihleri
de kendi aralarinda farkhlik gésteren) soy agacina gore Hiksos 15. hanedanliktir. Bu hanedanliktan 6
Firavun ¢ikmistir. Onlarin hitkiimdarliginda Yakup Misir'a gelmistir. Eusebius'a gore israilliler Hiksos
hikimdarliginin 76. yilinda go¢ etmislerdir. Ancak Julius Afrikanus Yusuf'un Hiksos hikiimdarhginin
(17. Antik Misir hikiimdarhg ile es zamanh) 3. firavunun altinda iktidara gectigini anlatir. Yusuf'un
hikayesi ancak Memfis'te Hiksos hakimiyeti ile agiklanabilir: Melek Hadas (rex novus, rex restaurator),
incil'in restoratérii, Yusuf'u tanimiyordu. Kendisi ayni zamanda antik Misir hitkkiimdarliginin mesru
olmayan firavununu Memfis'ten kovalayan mesru firavun I. Amenos’tur. I. Amenos'un hiikimdarligi
i.0. 1864-1822 tarihleri arasindadir. Araplarla karistirilan israillilerin sonlari incil'in kronolojisine gére
I.0. 1401 1Il. Ramses'in (Greklerin Sesostrisi) veya oglunun ve halefinin hiikkiimdarliginda, eski
istilacilarin kovulmalarinin takriben 330 sene sonrasindadir. Anitlar, tarih ve incil bu hususta tam bir
uyum icerisindedir.
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canlilik gelmistir. Araplarin iran'daki 400 yillik hikiimdarli§inda iki halk adeta kaynasmislardi.
Iranlilar siklikla halifelerin saraylarinda bulunurlardi. Araplar Iranlilarin arasinda yerli
sayilirlardi. Bunlar §inalarini aktariyorlardi, Araplar ise iran illerine ginalari dinlemeye ve
aralarinda 6zellikle begdendiklerini, iranllarin da Arap ginalarini benimsedikleri gibi
benimsemek icin seyahat ediyorlardi’. Halifelerin sarayinda sairler, muganniler ve
muzisyenler aranan kisilerdi ve bunlar dindar hikimdarlarinin [utfunu dért gézle bekliyordu.
Kuran'da peygamber musikiye karsi ciksa da bazi bilgili kisiler musiki ve dinanin ancak
uygunsuz ve ahlaksiz amagclar icin kullaniminin yasak oldugu yorumunu getirmistir'®. Adi
gecen Isfahani'nin delillerine gére Herr Kosegarten (isimleriyle birlikte) 112'den az olmayan
sarki - siir, muganni, form mucitleri ve kismen muizisyen (sazende) sayiyor; bunlar arasinda
kismen (6zellikle 6ne ¢ikan ve kendileri égrenci yetistiren) kadinlar, kismen de Emevilerin
uzun déneminde, sonra da Abbasi halifeleri déneminde (ihtiyar Isfahani'nin bilgileri daha
uzaga erismiyor), cogunlukla sarayda olmak Uzere temaylz eden erkekler vardi. Bunlarin
aralarinda kadin kéleler de mevcuttu (bu kéleler inanilmaz yiksek fiyatlarla alici buluyordu).
Kéleler, azat edilmis olanlar ve hir olanlar; tlccarlar, zanaatgilar, dogustan ve bilimsel
egitimle ylksek devlet kademelerinde hizmet etmis kisiler de bulunmaktaydi. Siir ve
teganniye c¢ok deder verilmekteydi, hatta bircok halife ginalarin sairi ve mucidi olarak
adlandirihyordu™®.

Filhakika bir halk, siir ilmi ve musiki teorisi olmaksizin, bdyle bir seyin faydasini dahi
bilmeksizin siir ve musikiye sahip olabilir. Kuskusuz eski Iranlilar, Araplarda da uzun sire
rastlanan ayni hal icindeydiler. Bizim Avrupali yazarlarin Araplarin iranlilarin arasinda
Greklerin teorisini bulmalari ve benimsemis olmalari hakkindaki gecerli iddiasi sadece
delilden yoksun degildir, o dénemin sartlarinda teyit bile bulamamaktadir. iran'da birkagc Grek

filozofunun daha iran sahensahlar déneminde ve akabindeki (ancak yuz yillik) Makedon

17 Kosegarten s. 10. Abdullah Bin Cafer'in kdlesi Farisi sarkici Nasit’ten, a.g.e. s. 11’de bahsedildigine
gore Nasit Medine'de Farisi teganniyi 6gretmis, ancak Araplarinkini 6grenmistir.

BAge. s.6

1% Baron von Hammer-Purgstall, Herr Kosegarten'in heniiz tashih etmedigi, Egani'nin ikinci bélimiine
isnatla edebiyat yilliklarinda bir dizi soylu, hatta hiikimdar soyundan kadinlardan bahseder, bu
kadinlar sair ve muganni olarak temayiiz etmislerdir. (Abdulkadir’e gére) sayilari 22’dir, bunlar
erkeklerden ve kismen de kadinlardan tesekkil eder, soylari Emevilere, Abbasilere dayanir, aralarinda
ogullari ve uzaktan akrabalari, sadece musikiyi himaye etmekle kalmayip musikide ¢ok yol kat etmis,
bir coklari sair, sarkici ve form mucidi olan halifeler de vardir.
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Iskender'in dénemi ve Selevkoslarin Grek hikimdarliginda, bir yerlerde musiki teorisi
ogrettigi varsayilsa bile bunun orada nuvelendigine, o tarihlerde ve sonrasinda Grek ilim ve
sanatina orada 6zellikle 6zen gdsterildigine dair bir kanit bulunmamaktadir.

Grek musikisi ise, bilakis kendi vataninda Buyiik iskender'den beri ama daha cok onun
akabinde gelen Romalilarin hikimdarliginda git gide cokise gecti. Yalnizca Misir'da
Ptolemaios hanedanhginin hikimdarligi altinda inkisafina devam etti, hatta bilgelerin ve
hakimlerin bu musikiye kendi vataninda vurdugu zincirlerden kurtardi, ilk defa burada bu
musiki hir olarak ve basariyla gelistiriimeye devam etti. Bu musikiye dair bitln bilgilerimiz o

zamanlar Grek musikisinin siginagdi ve asil merkezi olan Iskenderiye’den gelir?°.

VII. ylzyilda, Araplarin seferleri sirasinda ise Grek musikisinden geriye pek bir sey
kalmis olamaz. Burada halk sarkilari ve ev senliklerine nese ve ihtisam katmak lzere bazen
cagrilan kisilerin kisitli oldugu muhtemel sanati hari¢ tutulabilir. Misir'da Grekler tarafindan
henliz kullanilan manzum sanat ve orada daha var olan musiki alimligini, Araplar
Iskenderiye'de Grek ilminin hazinelerini ve tilke halkinin kékini kurutarak veya kovarak yok
ettiler.

Fakat Grek filozoflarinin yazilari her yerde kaybolmamisti ve bilim Araplar arasinda
yeserdidi icin gunun birinde, Arap alimlerinden biri uzun sure sakl kalan kaynaklari arayip
halkinin bilgileri artsin diye bunlari kendi vatanina faydali kilacakti, bu sartti. Bunun nasil ve
ne kadar oldugunu, Grek elementinin Arap musikisine gegisini ve bu musikide kurdugu
hakimiyeti birazdan burada inceleyecegiz.

Hakikaten Araplarin hiokimdarhgi basladiginda bilim, hiokimdarin korumasi ve
himayesi altinda kisa slrede yesermeye baslamistir. Onlarin zaman hesabina gére ikinci
ylzyilda, bizimkine géreyse sekizinci asirda, kisa bir siirede canlanan kdlturlerine bakilirsa,
bu insanlar inanilmaz ilerlemeler kaydetmis ve aralarindan farkli dallarda bircok muellif
cikmis olmalidir. Daha ikinci ylzyilin ortalarinda ve ardindan gelen Uglncl ylzyilda musiki

ile ilgili muellifler ortaya ¢ikar. Herr Kosegarten'in isfahani’den edindigi sair ve muganni

20 Bizim yazarlarimizdan su iddia gelirse: iskender ve halefleri arasinda, iranlilar — “Greklerin giizel
modyilasyonlarini taklit yerine armoni yanlisi Greklerin mektep tartismalarina dalip akustik teorisini
tetkik etmeyi melodinin cazibesine yeg tuttular ve mizik de glizel sanat olarak degil, spekulatif bilim
olarak degerlendirildiyse, onlar bu cimleyi (katiyetle) Farisi muelliflerin musiki risalelerine binaen
kurmaktadirlar (Dahlberg adi gecen yerde s.108). Kliclk bir anakronizm: Bu risaleler yarim bin yil
sonraki doneme aittir!!
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isimlerine gére en azindan Ebu Ahmed lakapli Ubeydullah b. Ahmed b. Tahir karsimiza
cikmaktadir. Kendisi musiki ile ilgili teorik bir eserin (Liber disciplinarum nobilum)?' muellifidir.
Kismen bu tarihlerden énce kismen de bu tarihleri takip eden yillarda, ta miladi 16. asra
kadar Baron von Hammer-Purgstall (a.g.y.) kronolojik olarak yaklasik elli tane eser
siralamaktadir??, Orada yazili olan birinci dénem Arap edebiyati musiki muelliflerinin sadece
isimleri mi korunmustur veya yazilari nerede muhafaza edilmistir gibi sorular hakkinda
elimizde bilgi yoktur. Siphesiz nerede Arap musikisinden bahsedilse Avrupali yazarlar
6zellikle ve sadece Farabi'yi basa gecirirler (orada N? 14). Bu tuhaf adamin musikideki ve
edebi sbéhreti miellifler arasinda ancak bugline kadar Anka kusunun efsanesi gibi kulaktan
duyma olarak kalmistir. Musiki ile ilgili eseri gllya surada burada kitliphanelerde dolasiyordu;
bu eseri géren, inceleyen kimse olmadi. Farabi'nin hayat sartlarini ligatciler aktariyordu.
Musiki bilgisinin derecesi ve niteligi ile ilgili detayli bilgi arayisi simdiye kadar neticesiz
kalmistir. Biyografa gére dogum yeri Ceyhun'un éteki tarafinda bugiin Otrar denen o zamanki
adiyla Farab olan, Ebu Nasr Muhammed b. Tarhan genellikle el-Farabi (bati yazarlari
arasinda Alpharabius) diye adlandirilir. Bizim zaman hesabimiza gére 900’lerde dinyaya
geldi. Karakteri ve degisiminden 6turt gercek bir bilge olarak saygi géren, o zamanki tim ilim
dallarinda genisge bilgi sahibi olan bir adamdi Farabi. Kendisi Greklerin yazilarina tamamen
vakifti ve Aristoteles’in analytica'sini birka¢ kez farkli sekilde Arapgaya cevirmisti. Farabi
geride kendisine ait farkl eserler birakmistir. Bunlarin ikisi kendisinin de pratikte vakif oldugu
musiki ile ilgilidir (Farabi mikemmel bir udiydi). Farabi bizim zaman hesabimiza gére 950
yilinda vefat etmistir.

Farabi'nin musiki ile ilgili eserini dnce igerigi sonra da ruhuyla ilim dinyasina tanitmak
Herr Kosegarten’e mahsus bir kazanim olmustur. Herr Kosegarten yukarida mezkur kitabina
ilave ettigi orijinal metinlerle belgeledigi mufassal kesitler sunuyor. Oklid'in, sonra Tarantolu
Aristoxen'in yazilarina asina Farabi’'nin Arap musikisinin, yani seleflerinin hatalarini
dizeltmek niyetinde oldugu ve Yunanlilarin teorisini tanitmak istedigi goruliyor bu
belgelerde. Farabi’nin eseri 6n kavramlari, ses ve ses araliklarin aciklamalarini, karsilikli
iliskilerini, aritmetik iligkilerini vs. iceriyor. Bunlar genellikle Grek teorisyenlerin kelimeleriyle

verilmis. Onun ses sistemi (skala) Greklerin kabul etti§i Systema perfectum'dur, asagida

21 Horasan kaymakaminin yegeni ve birkac zamanligina da Bagdat muhafiz kitasinin amiri idi (ad
gecen yerde S.31). Halife el Mu’tazid zamaninda yasadi.

22 Elinizdeki eserin ekinde 'Musiki Sahasindaki Arap ve iran Literatiirii’nii bu kaynaklara gére
aktariyorum.
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veriimis bes adet Proslambanomenos dértlisadur. Farabi ayni zamanda Grek
makamlarindan, hem de kendi isimleriyle bahseder.

Farabi'den sonra taninmis muelliflerde (erken dénem yazarlarla ilgili her turlt detayli
bilgi eksiktir) karsilasacagimiz her sistem, sonra gdsterecegimiz Uzere bu sistemden epey
farklidir. Bu sistemin karakteristik 6zelligi ses araliklarini (ic sese b&élmesidir. Béylelikle butin
oktav 17 ses araligindan olusmaktadir. Bu ses sistemi 6nceki dénem Arap Ustatlarinin
arasinda, ancak Grek bilginliginin etkisi olmaksizin (zaten bu bilginlik bu sistemi asla tasvip
etmezdi), gelismis olmaliydi. Bu asli ve tamamen kendine has sistemin Araplar arasinda
evvelden beri mevcut oldugunu distnebiliriz, zira bu sistemi genel hatlariyla ve oldukca basit
bir halde, kendilerine 'ihvani Safa' diyen kimselerin bir araya getirdidi ansiklopedideki
makalelerden birinde gériyoruz. Bu isimle faaliyet gdsteren ulema yuvasi ancak bizim
zaman hesabimiza goére 10. yUzyilin ikinci yarisinda terakki etmistir ve etkili dénemleri

neredeyse Farabi'nin yasadi§i zamana denk gelmektedir?.

Ne olursa olsun, Farabi'nin Grek sisteminin, 6liminden sonra bile Arap Ustatlar
arasinda yer edemedigi kesindir. Eseri ne kadar degerli olursa olsun, bizdeki eski Grek
teorisi hayranlari onu ne kadar 6nemli bulsalar da ve bu muteber filozofu daha ¢ok musiki ile
ilgili Grek muellifler arasina alsalar veya onlarin tefsircilerinden saysalar da Farabi Arap
musikisinin reformcusu olamamistir ve bir ¢igir agamamistir. Ondan sonra gelen égreticiler
Farabi’'nin izledidi yolu izlememistir. Gergek su ki onlar 'seyhi' mesnet géstermekten ¢ok
hoslanirlar ve hatta heyecan duyarlar. Bu sadece 6n kavramlar ve tanimlar hususunda
bdyledir, Farabi bu hususlarda onlara faydali bir miras birakmistir. Sadece pratigi amagclayan
ses sistemi ve sesleri makamlar halinde bir araya getirmek gibi konularda ise énceden
bildikleri glivenli yolu takip etmektedirler. Kendi sistemleri Farabi'ninkinden etkilenmemistir ve
bu sistem, 6zU itibariyle, 6zellikle Araplarin arasinda sadece Araplarin esas ilim déneminin
sonuna kadar degil, sonralari da surada burada musiki ilmine merak duyanlarin yorum
yaparak (hatta bu sistemi zenginlestirerek) bu sistemle mesgul oldugu her yerde, bizim
zamanimiza kadar korunmustur. Her ne kadar bazi muellifler kendi 'seyhlerinin' é6niine Grek
bilginlerini - Pisagor, Aristoteles ve Eflatun - koysa da, teorileri cok az Grek teorisi ihtiva eder.
Bu mduellifler s6z konusu teorilerin en énemli kisimlari olan Gg¢lu tini cinslerini ve UnlU

dortlleri gérmezden gelirler. Ses sistemleri (skala) Farabi'nin ve Greklerinkiyle uymaz. Ses

2 Dernegin (Viyana saray kitiiphanesinde tamami mevcuttur) ve liyelerinin makaleleri hakkindaki
eksiksiz bilgiyi Baron von Hammer-Purgstall vermistir; XCl. cilt. Eserin 6ns6zline de bakilabilir.
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iligkisini hesaplama sekilleri de kendilerine has ve farklidir. Makam dedikleri de Greklerinkine
gore ayni skalanin muhtelif oktav tirlerinden veya bunlarin gécurulmelerinden farklidir. Her
dilin musikisinde — miras kalmasa bile — bir sekilde meydana gelecek artik teknik bir hal almig
ifadeleri istisna edersek tim Arap musikisinde Greklerden gelme ve agiklanmasi gereken

neredeyse tek kavram bile yoktur?.

Bunda bile Grek musiki teorisinin iran'da tek basina asla taninmis veya asla yerli
olmadiginin, ta eskilerde unutulmus olmasinin delili gérulebilir. Clnkl bunlardan bazilari, ki
bunlar yabana atilamaz, gelenekle iranlilardan Araplara gelmis olmalidir. Zira iranhlarin
Araplarin musiki ilmi Gzerindeki etkilerine hic stiphe yoktur?). Birgcok ilim ve sanatta oldugu
gibi musikide de Iranllar heniiz bu konuda bilgisiz olan hikiumdarlarina karsi Ustiin
pozisyondadirlar. Araplarin bir sonraki dénemde iranlilara yetismis olmalari tabii bir seydir.
Musiki Iran'da uzun zamandir sevilen ve ézellikle Nusirevan tarafindan énem verilen sanattir.
Karl von Aude'nin (ingilizlerin arkadasi) 1813 yilinda krallara 6zgii ihtisam ve cémertlikle
yayinladi§i 'yedi derya'?® baslkl Farsgaya dair blyuk ansiklopedik eserinde, farkli turlerden
Iran sahi Husrev Pervez'in saray miizisyenlerinin bagi Barbud'un besteledidi ¢cok sayida tiir
ve formda sarkinin basghgi verilmistir. Bu sah, Muhammed'in ¢agdasidir. Bizim zaman
hesabimiza gére XIV. yizyilin Arap muellifi Nobata, ibni Saydun'un vazife yazisi hakkindaki
yorumunda, Nadr b. el-Haris b. Kelde adinda Hira'dan, iran sahi Hisrev Pervez'e giden
yetkili bir kisiden bahsediyordu. Bu sahis oraya gittiginde Farisi melodiler terenniim etmis ve
ud calmay! 6§renmis ve Mekke halkina sanat nedir géstermistir. Takip eden dénemde iranli
muzisyenlerin nasil siklikla halifelerin sarayina geldikleri ve Arap mugdannilerin onlarin

sanatini 6grenmek icin nasil ¢cabaladiklar yukarida Kosegarten tarafindan verilmistir.

% Yalnizca (sonraki) Arap-Fars ekolii mielliflerinde fark edilen bir sey var ki o da, bu muelliflerin,
Araplarin ¢oktan unuttugu Farabi’yi sayisiz species modulations’iyle birlikte ele aldiklaridir (bu
konuda VII. bolimdeki ilgili hasiyeye bakilabilir); bir de Farabi’nin aldatici sira seslerinin (bu
m{elliflerin de muhafaza ettigi) Arap ses sistemiyle ne kadar az bagdastig gorilebilir.

% Bunun kaniti bircok yerde mevcuttur. Kosegarten kaniti sikca bahsedilen Prooemio'da vermistir. Ve
orada ismi gecen bircok Arap sarkicinin, 6zellikle Cytharéden'nin (oradaki udi) iran asilli olduguna
isaret ediliyor.

26 By degerli eserin tiim masraflari kraliyet yayincisi tarafindan karsilanmistir ve armagan olarak
saraylara, en Unll kitliphanelere ve Avrupa'daki birkag bilgili sarkiyatciya gonderilmistir. Hommer-
Purgstall Viyana edebiyat yilliklarina, bu eserin bilgilerini vermistir: yil 1826, 36. cilt; Musiki makalesi
5.285 ve devaminda bulunmaktadir.
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Musiki hususunda Iranlilarin Araplarin egitimine etkisi hakkinda Araplarin Endulis
hakimdarliginin son dénemlerinden muteber bir muellifi olan ve alimlerin Sarkli Montesquieu

dedigi?’ ibni Haldun’u dinleyelim:

'Islam'dan 6énce, musiki diger imparatorluklarda terakki gésteriyordu, ¢zellikle iran'da
Nusirevan musikiyi cokca destekliyordu. Ne zaman bir araya gelseler aralarinda musikisinas
bulundururlardi. Bugiin dahi iran'in hikiimdarlari musikiye karsi alaka beslemektedirler ve

atalari Nusirevan gibi, etraflarini muganni ve musikisinaslarla cevrelemektedirler.'

“‘Arap kabileleri en eski zamanlardan beri tuluat kabiliyeti ile temayliz ediyorlardi.
Tuluat, kelimeleri belli bir él¢tiye gbre ve hos bir ritme gore siralamaktir. Tuluat kelimeleri esit
parcalara ayirma kabiliyeti demektir. Bunu ayni anda hem ac¢ik hem kapali sesleri kullanarak,

dillerinin tabii prozodisinin beraberinde getirdigi gibi yapiyorlardi.”

“Az 6nce sdyledigimiz gibi Araplar islam éncesi dénemde bile siir ilmi ve tuluat sanati
ile temaylz ediyorlardi. Ancak onlar ne musiki ne de diger sanat dallarinda ilerideydiler.
Araplar siradan gégebe bir kavimdi, kulturle birlikte gelen sanata?® dair higbir seyleri yoktu.
Gina ve musikileri deve giderken cikardiklari seslerden ibaretti. Hadi, yani coban dedikleri
sarkicilarinin batin sanati bu ¢obanlarin kaba tutkularini dile getiren ham seslerden bagka
bir sey degildi.”

“Sonralari, ‘tagcir dedikleri Kuran ve dua tilavetinden farkli olarak ses
modulasyonuna ‘teganni’ ismi verdiler.” — “Islam’in ilk yillarinda, din Araplarin bedevi
adetlerini gitgide yumusatinca ve Araplar dinya fatihi olduktan sonra Kuran ve seriatla
alakasi olmayan her seyi hor gérdiler. Ne gina ne de temsil biliyorlardi; yalnizca Kuran
okumaktan ve ¢oldeki eski @inalarindan haberdardilar: fakat Farisi ve Yunanlilarin
hazinelerine hikmettikten sonra hayatin hosluklarinin zevkine varmaya basladilar;
kabaliklarini birakip zevklerini daha da inceltmeye calistilar. O siralar artik Yunan ve Farisi

muganniler Hicaz’a seyahat edip Araplarin hizmetine giriyorlar, Araplar da onlara

27 Fundgruben des Orients II. c. Hicretin 808.yilinda (1405) vefat etmistir.

28 Arap sahilinin zengin sehirleri icin gecerli degildir bu. Ancak fetih icin seferleri olusturanlarin
cogunlugu otlaklarda hayvancilik yapanlardan, ¢éldeki Bedevilerden, ticaret kervanlarinin deve
gobanlarindan olusuyordu. islam'dan énce ve Araplarin seferleri zamaninda o ilkenin
hiakimdarlarinin kadin sarkici (aralarinda Grek sarkicilari da) calistirdiklarini erken dénem Arap
yazarlarindan 6greniyoruz. Adi gecen yerde 5.8 ve devaminda. kars. Hammer- Purgstall'in s. 6 Ust
kisim, 6nsoz.
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hiasnikabulde bulunuyorlardi. O zaman Mechid-i Farisi (Nasit?), Tuveys, Abdullah ibni
Cafer'in hocasi Saib Hasir gibi meshur Arap ve Farisi muganniler reva¢ bulmaya basladi,
Araplar da Farisilerin zevklerine gére kendilerini egittiler. Sonraki zamanlarda Muid ibn Serih
ve muhtesem bazi baska sanatcilar, hocalarinin biraktiklari izleri takip ederek teganni
sanatini ilerlettiler, ta ki bu sanat buyik Ustatlar ibrahim Mehdi, ibrahim el-Mevsili, Mevsili'nin
oglu ishak ve torunu Hamad sayesinde milkemmellik derecesine getirilene dek. O zamanlar
Bagdad kaliteli musikinin merkeziydi, Bagdat ginalari bugiin bile cemiyetin Ust tabakasinin

zevkini belirler.” -----

Herr Kosegarten'in yukarida ihtiyar Ali’den naklettigi bilgiler bununla tamamen
ortismektedir. Farisi sanatcilarin Arabistan’daki musikiye nifuzunun ne buyuklikte oldugunu
sundan da gérmek mUmkundur: Arap Musikisinin 18 makamindan (12’si ana makam, 6’si
avaze) on iki kadari (isimlerine bakilirsa) Farisiler tarafindan Araplara getirildi yahut bunlar
kismen, Farisi sanatcilar Araplar arasinda yasarken onlar tarafindan icat edildi ?°. Ancak
Arap koékenli olanlarin bazilari cok erken ve kismen islamiyet éncesi déneme isaret
etmektedir. Bunu yeri geldiginde daha detayl agiklayacagiz.

Farisilerin musikide Araplarin hocasi olduguna dair siphe duyulamayacaksa da su
soruyu yine de sormak icap eder: acaba Farisiler Araplardan bizim sonralari Araplar arasinda
buldugumuz teoriyi de mi devralmislardir? Musikinin teknik yollardan ilerledigi yerlerde bile
(Farisiler arasinda durum bdéyleydi) belli bir ses sistemi, belli konvansiyonel makam sekilleri
ve bas muallimlerce (umumiyetle sir olarak) gézde 6grencilerine aktarilan icra igin faydali
bazi seyler sanatgilar arasinda malumdu; bunlar ayni zamanda musiki teorisine de zemin
teskil edebilecek malumatlardi. Fakat halklarin sanat tarihine arastirici bir nazar atfedersek
her yerde gérecegimiz sey teorilerin baslangicta musikisinaslardan ¢ikmadigi gercegdidir. Dért
bir yanda filozof, matematikci, hatta astronom gibi alim kimselerin ideal bir teori kurdugunu
gobririz: riyaziye noktasindan veya yildizlarin konumuna gére kendi musiki tasavvurlarina
uyan bir sistem gelistiren bu kimseler bu sistemi daha sonra bu yoldan elde ettikleri neticeler
hakkinda hikim vermeleri gerekirken, anlamina bakmadan cari tek sistem sayarlar. Ayni
sekilde bu yeni teori baska alimlerce gelistirilir ve sanat icrasina gitgide yabancilastirilir,
sonra da ilmi spekilasyonu sevenler arasinda mustakil bir ilim halinde ebediyete kadar

ilerleyip durur; cok sayida muteber adamin terekesidir bu teoriler, halefleri de bu terekeye

2 Onlarin makamlari o vakitler cok farkli bir sey olmaliydi diye diisiinsem de, teorisyenler bize
sonralari bunlari ayni isimleriyle aktarmistir.
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sahip olmakla gurur duyarlar veya kendini mustakil kilan icraciyr hor gérirler yahut bu
icracinin sanatinda uyguladidi teorinin kendi teorileri olduguna inanirlar. Musiki ilminin bu
gidisatini eski Misirlilar, Hintli, Cinliler, Grekler, Araplar ve Iranlilarda buluyoruz. Ve bunun
sonradan ortaya ¢ikan nahos etkisi ortagcad déneminde Grek bilginliginin tek mirasgisi olan
Avrupa'mizda da gériliyor. Pratik sanat ancak burada agirligini koyuyor ve teorisyenlere
teoremlerini ya birakip ya da yeni icra ile aralarinda uyuma sokmayi ve onlarin icatlarini

kullanip ilme zenginlik katmayi sagliyor.

Sarktaki Mislimanlar arasindaki musiki teorisinin ilk izlerini onlarin zaman hesabina
gére 2. ylzyilda bulabiliyoruz®®. Uclinci yizyilda da ilk olarak sarayda veya halifelerin
cevresinde farkh disiplinlerde muhterem Arap bilginlerinin  kendilerini yazar olarak
tanitmalarinin izleri gérilmektedir. Elbette Farisilerin (muhtemelen kulaga daha hos gelen)
musikisinden meydana ¢cikmamis, bastan beri pratik sanattan ziyade spekilasyona dayanan

bir teoridir bu.

Musiki teorisinin ilk yazarlari halifelerin koruma ve himayesi altinda kendilerini ilime
veren Araplar ise ve sayet (simdiye kadar 6grendiklerimize gére) ne bu muellifler ne de
sonradan ortaya c¢ikan buylk Farisi teorisyenler bu ilim dalinin eski devirlerdeki Farisi
Ustatlarina isaret etmiyorlarsa ve sayet Arap teorisyenler ortaya c¢ikali beri, takip eden bes
asirda, ¢cok sayida Arap muellif olmasina ragmen bu bransta hala hi¢ Farisi muellif yoksa ve
son olarak Farisiler doért bir tarafta hep Araplara atifta bulunuyorlarsa, o zaman biz, hig
sUphesiz, ilkin Araplarin arasinda gérdugimuz teorinin maellifi olarak Araplari tanimaya ve
bu Arap teorisine yahut daha dar anlamiyla sonralari ortaya ¢ikan Farisi ekolden tefrik etmek
gayesiyle Arap ekoll diyebiliriz. Arap hakimiyeti déneminde Arap¢a unsurlarin Farisilerin
yazisina, lisanina, hatta butin ilmi kilttrlerine dahil olmasi ve Farisilerin ¢cok gecmeden bu

musiki teorisini muellifleriyle paylastigi ifadesi yanlis olmayacaktir.

Musiki teorisi hakkinda Farisi muelliflerin cok gecikmeli ortaya ¢ikmasi iran’t tam bu
dénemde yakalayan kaderle agiklanabilir: daha miladi takvimin XI. asrinda s6z konusu Ulke,
nereye gitseler musikiye muhalif duran Tlrklerin hakimiyetine girmistir. Ne zaman ki Tarkler
Xlll. asirda Mogol istilasindan kagmak durumunda kalmis, Mogol hanedanliklarinin daha

yumusak ve munevver idareleri altinda sanat ve bilim tekrar canlanmis ve kudretli Fatih

30 Arap vezninin mucidi Halil, arkasinda bir ritim ve bir tane de ses kitabi birakmistir. Kendisi ilk musiki
teorisyeni olarak gosterilebilir ve hicri 160, miladi 776 yilinda vefat etmistir.
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Timur'un (Timurlenk de denir) hanesindeki mimtaz prensler arasinda daha da ilerlemis,

inkisaf etmistir.

Bu anlamda ancak hicri VII. asrin sonuna dogru — miladi XIV. asrin ilk ¢ceyreginde —
kadim Yunan alimlerinin teoremlerini Arap sistemine asilamaya calisan ve bilhassa musikinin
riyazi kismina dalan Farisi teorisyenlerin, hem de oldukc¢a orijinal bir sekilde ve muihim

yeniliklerle, ortaya ciktigini géririz.

Takip eden dénemdeki tim Farisilerin atifta bulundugu, bu yltzden de yeni ekoliin
bas! denebilecek, XIV. asrin en blyUk teorisyeni Safiyyuddin Abdulmimin b. Fakir el-Urmevi
el-Bagdadi, yani “Sarkli Zarlino”dur. Blylik Mogol veziri Semseddin’in oglu Serefeddin Harun
icin Arapca kaleme aldigi eserine (kendisi Farisi ekoliin kurucusu, ayni zamanda Arap’tir) bu
yuzden Serefi Risalesi yahut Serefiyye denir®’. Bu ekolin meshur 6greticileri arasinda
Abdulkadir b. isa vardir®?. Mezkur sahsin ardinda biraktiyi (Farsca) eserlerinden bazi
kisimlarini Herr Kosegarten kitabinda yeri geldik¢e zikretmistir, biz de s6z konusu kisimlari
kullanabildigimiz i¢in kendimizi sansli addediyoruz. Safiyyudin’in teorisini sonralari,
(Abdulkadirin c¢okca iktibas ettigi) Mahmud Sirézi’'nin (vefati hicri 716, miladi 1313’tar)
Amul'li Mahmud'un (takribi 1349 yilinda) *3 yine elimizde bulunan ansiklopedilerinde ta XVII.
asra kadar buluyoruz.

O dénemki Iranlilarin yazilari mizikal aritmetik bakimindan gergekten takdire
sayandir. Bizzat muzik ise onlar i¢in yalnizca ilgin¢ problemlere cesurca ¢ézimler sunmak ve
keskin zekalarini calistirmak icin bahaneydi. Bu iranlilarin ayni sahadaki Arap seleflerine
dénecek olursak, ger¢i yeni ekolin sakirtleri Araplardan devraldiklari (17 sesli) sistemi
kullaniyorlardi, fakat bu sistemi daha fazla dikkate almaksizin kendi hesaplamalarina israrla
devam ettiklerinden eski sistem, iranlilarin elinde bazi degisikliklere ugramis ve bu sisteme
bazi yeni teoremler ilave edilmistir. Bu keskin zekali adamlari Arap teorisyenlerin salt
tefsircilerinden 6te gérerek adil davranmak icap etse de bu adamlara yeni bir sistemin

kuruculari diyemeyiz, zira 17 sesli sisteme dayanarak Arap musikisi makamlarinin kuruldugu

31 Baron von Hammer-Purgstall bunu adi gecen yerde 18. sirada géstermistir, séz konusu eser
Viyana’'daki imparatorluk sarayi kiitiphanesinde bulunmaktadir ve bizim tarafimizdan da
kullaniimistir.

32 Hammer- Purgstall tarafindan 21, 22, 23 numara ile gdsterilmistir.

33 Adi gecen yerde no.39 ve 40.
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esasl makam isimleriyle birlikte muhafaza etmislerdir. Sistemleri Arap musikisine nufuz
etmedigi ve kendi yurtlarinda da — birazdan goérecegimiz Uzere — meydani yepyeni bir
sisteme birakmak zorunda kaldigi icin muiceddid de diyemeyiz. Bu Farisilerin butun
sistemine, eski Arap ekoliinden ayirmak igin, yalnizca Arap-Fars ekoll adini koyabilirim.

Bu sayani hayret teorisyenlerin yazilari iran’da o zamanlar ne kadar takdir topladiysa
da yine iran’da, cok gecmeden, hatta belki ayni siralarda, gérildigiu kadariyla bu ekolin
yansira yayginlk kazanan, temeli itibariyle bambaska ve yepyeni bir sistemin ortaya ¢cikmasi
gbze tuhaf gelmektedir. (Orada yeni dedikleri) bu sistem ortacad Hiristiyan Avrupasi’nda

kurulan 7 tam ve 5 yarim ses sisteminin ta kendisidir!

Bu sistemin Iran topraklarindan cikmayip Avrupa’dan gétiruldigu ispattan varestedir;
yine de bu sistemi kendilerince harika isleyen Farisi yazarlarda, o siralar Avrupa’da yaygin
bazi notalari bulabiliyor olmamiz ve bu notalara aslinda hic énem atfedilmemesi gercegi
deminki ifademizi ispatlar niteliktedir. Yeri geldiginde érnek verecegiz. Bu sistem Avrupa’dan
oraya nasil gitmistir, bunu tarih agiklasin. Avrupa’nin Sarkla bin yildan fazla stredir kesintiye
ugrayan munasebeti ger¢ci kismen Haglh Seferleri sirasinda agilmistir; yine de sair
zamanlarda bUtin muinasebetler Kudis’'e hac yolculuklarindan ibaretti; Hagli Seferleri
esnasinda bile Avrupalilar yalniz Araplarla ve Turklerle — yani Farisilerle degil — temas
kurmuslardi: Firat'in 6te yanindaki Ulke Romalilarin Partlarla savaslarindan beri mec¢hul bir
araziydi. Ancak Mogollarin XIII. asirdaki seferleri déneminde muteaddit defalar diplomatik
vazifelerle birgok misyoner, papalar tarafindan Mogol prenslerine génderilmistir; Avrupa
saraylariyla kudretli Tatar imparator Timurlenk ve Timurlenk’in halefleri arasinda XIV. asirda
siyasi muinasebetler canlanmig, bu tarihlerde s6z konusu prenslere bircok elgi
gonderilmistir®*. Bu delegasyonun refakatcilerinden musikiye vakif birisinin Avrupa sistemini
iran'a getirmis oldugu su gétirmez. Iran’da da mizisyenlerden birinin bu sistemi kaydedip
baskalarina nakletmesi de 6yle; sistemin daha fazla taninirliga ulagsmasi bu sistemin, zaten

(muhtemelen) fiilen icra edilen musikiyle benzerligine dikkat cekmis olmaldir.

3 Memories sur les relations politiques des chritiens avec les empereurs Mongols. Par M. Abel-
Rémusat, Memoires'de de I'Institut royal de France etc.1882. Relations des Mongols ou Tartares etc.
précédées d'une notice sur les anciens voyages de Tartarie en général etc. par M. d'Avezac. Paris
1839, Receuil de vaygae et de mémoires publié par la Société de Géographie. T. IV.
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Bu sistem o dénemin Farisi hocalarinda (¢ok deformasyona ugradiysa da ana
hatlariyla hala aynidir) buldugumuz sekliyle yeni Farisi sistem dedigimiz sistemdir®®). Bu
sistemin Araplarinkiyle, ses araligi ve bazi makamlarin eski isimlerinin yerine yeni terimler
verilmesi ve gecmisten gelen bazi mistik dustinceler haricinde higbir ortak noktasi yoktur.
Yazilarini XVII. asra kadar takip edebildigimiz Farisi alimlerse Safiyiddin ekoliine hep sagdik

kalip on iki sesli sistemi gérmezden gelmigslerdir.

Demek ki Sarklilar arasinda, Emevi, sonra da Abbasi halifesinin ¢evresinde bir musiki
teorisinin ilk baslangiclarini kesfedebiliyorsak, bastaki anlatima uygun olarak burada séz

konusu anlatimin su safhalarini kisaca gésterebiliriz:

1) Arap zaman hesabina gére lll. ylzyildan beri, bizim zaman hesabimiza gére IX.
ylzyildan beri Arap filozoflarin yerli (ne miras kalmis ne de aktariimig) bir teoriyi yavasca
olusturup gelistirmesi. Bu sistem tam sesin arasina iki orta ses alan ve oktavi 17 ses aralidi

kapsayan bir sistemdir.

2) Hicretin VII. yUzyllinin sonuna dogru ( bizim zaman hesabimiza gére XIV.
yuzyilinda) blyik iranli teorisyenler sistemin éncelikle matematik kismi tizerinde calistilar.
Birkacg yenilik yapip eski Arap (17-ses) sisteminden yola ¢ikarak, kendi ses formullerini veya
kendi ifadeleriyle makamlari muhafaza ettiler. iste bu Arap- Farisi ekoluddr.

3) Kisa sire sonra (belki de bu ekolle es zamanl olarak) iran'da tamamen yeni bir
sistem ortaya cikar. Bu sistemin Avrupa'mizdan Iran’a gectigi sabittir, iranlilar bu sistemi Sark
usuliyle ama aslinin izlerini de tamamen silmeden islemislerdir. Bu, piyanolarimizda
gérdigumiiz, araya 5 yarim sesin alindigi 7 tam sesli sistemdir: biz buna 12 sesli sistem
diyecegiz. Farisi alimlerin kayda deger bir kismi arasinda ise bu sistem uzun middet

kullaniilmamis gértlmektedir.

Bu muhtelif dénemler ve bu dénemlerdeki degisken sistemler simdiye dek Arap
musikisi hakkinda yazan mduelliflerce fark edilmemistir; boylelikle ya bir yerlerde daha
6nceden bulduklarini — bunlar bazen birbiriyle celisen sistemler dahi olabilmektedir — fark

gbzetmeden Araplara atfetmisler yahut kati surette Araplara has olan bazi seyleri (hatta her

35 Villoteau bu yeni iran sistemini, Arap musikisi ile ilgili incelemesinin ilk makalelerinde Arap olarak
aktarilip anlatiliyor.
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seyi) Farisilere dayandirmiglardir. Halbuki Farisilerin kendi ekolleri ¢ok sonraki bir déneme

rastlar.

Bu en eski musiki sistemi Araplar arasinda bile (bizim deyisimizle) Arap-Farisi
ekolinden yahut Farabi’nin Greklere dayandirdidi teorisinden daha yeni (Avrupai) Farisi
sistemine yer agmadidi gibi Arap bilim ve sanatinin eski altin ¢agini asip, Sarkta hala ara ara

rastlanan musiki bilginligi sevdalilari arasinda ta giinimuze kadar varligini korumustur.

Muellifin Vazifesi

Benim vazifem — elinizdeki eserin bashdinin da goésterdigi gibi — asil Arap sistemini
olabildigince sUumullii géstermek, gdsterirken de bu sisteme pratik hali nasil olur diye
bakmaktir. Bunu yaparken bana bu sisteme dair en anlasilir bir tablo sunan elyazmalarini
veya baska bir elyazmasinin izah ve ikmaline yarayan yazmalari takip edecedim. Bunlarin
muhtelif varyantlarini ise (ki béyle varyantlara ¢cokc¢a rastlaniyor) ancak belli élgiide énemi

haiz iseler, yeri geldiginde dikkate alacagim.

Bu Arap-Farisi ekolinin batin 6gretim sistemini tamamiyla géstermek, kendime
cizmekte mecbur kaldigim sinirlari fazlasiyla asacaktir: bu ekolin yazilari hilasaya miusaade
etmemektedir; sayisiz tablo ve figirle dolu bu eserlerin ancak mutekamil cevirileri bu
hususlara merakl bir okuyucuyu tatmin edebilecektir. Yine de umarim ki okuyucuya bu
muelliflerin metotlarina ve onlari birbirlerinden ayiran hususiyetlerine dair kafi bir manzara
sunmayi basaririm. Bunlarin mizikleri her halikarda hem ana hatlari hem detaylari itibariyle
Araplarin muzigi olarak kalacaktir.

Bizde yaygin olan 12 ses sitemiyle értiisen, yukarida gosterdigimiz yeni Farisi sistemi,
bu bakimdan ¢cagimizin mizik erbabi icin ayrica aciklamaya ihtiya¢c duymaz; lakin umulur ki
bu sistem Uzerine kurulu ses formillerini, hem de notalarini okuyarak, ilk defa tamamiyla

6nlinde bulabilmek okuyucuda merak uyandiracaktir.

Her musiki nazariyesinin éniine konmasi mutat olan ve bizim musikisinaslarimizin
yeni hi¢bir sey bulamayacaklari yahut yalnizca Sarklilara mahsus goérecekleri ritim, ses ve
tini gibi akustik aciklamalar ile umumen musiki hakkindaki felsefi ve estetik gézlemleri, tarif

ve 6n kavramlari atlamamda mahzur olmadigini disindim.
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Avrupall seyyahlarin bugunun Araplari, bedevileri, Magribileri, Turkleri ve Farisileri
arasinda isittikleri, notaya dékip anlattiklari mizik benim Ustlendigim vazifenin sahasina
dusmez: bu mizidi o eski nazariyatcilarin ne kalintisi ne de tereddisi diye goérebilirim; Arap
kaltarinun (ve Farisilerin de) zirve ¢aginda filozoflarin alimane musikisinin yani sira halkin
tahsilli siniflari arasinda muhtemelen daha hafif (ve i¢ acgicl) bir musikinin icra edildigi ve
bunun yaninda da daha digsik tabakalar arasinda popiler bir musikinin mevcut bulunmus
olacagina dair bir kanaate sahibim. Bu durum ortacagdaki Hristiyan bati Avrupa’sinda (ve
muhtemelen kadim Yunan'da) da mevcuttu®®’. Sarklilarin, gésterdigimiz yoldan bilgisine
ulastigimiz simdiki populer musikileri hakkinda yine de, yeterli érnekler vererek, kitabin
sonundaki mustakil bir bélime birkag not ilave edecegim; daha fazlasini 6grenmek isteyenler
de la Borde T. I.’deki ilgili bahislere — Villoteau'da Descr. de 'Egypte T. |. veya Panckouck
nushasinin XlIl ve XIV. ciltlerine (Etat moderne) — yahut da cok muteber ve yenice bir eser
olan An account of the manners and customs of the modern Egyptians, by William Lane,
London 1836. V. Il.’'ye bakabilirler.

" Kadim Yunan’da da degirmenci, firinci, hamamoci, boyaci, bérekgi, oduncu, tirpanci, kiirekgi,
dokumaci, sit anne ve agit yakan kadinlar gibi muhtelif meslek ve zanaatlarin kendi sarkilari vardi (bu
sarkilarin bestekarlari da muhtemelen “lstatlar” veya filozoflar degildi). P. Martini, Stor. della wus. I1.
251.
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2.4, Birinci Bolim
Dizi

Arap sisteminin dizisi en basit sekliyle diyatonik bir dizidir. Bizim majér modu
dedigimiz diziyle uyusmaktadir. Bu dizinin karakteristik sesi olan majér 3’lu ikisinde de
mevcuttur. Birazdan da gérecegimiz gibi Araplarin diyatonik dizisi bizim majér (Durton) dizisi
diyagrami®” arasindaki tek fark, bizim 7. ve 8. ses araligina yerlestirdigimiz ikinci yarim sesi
Araplarin 6. ve 7. ses araligina yerlestirmeleridir. Risaleler, karar sesini kendi modern
sistemimizde kesin bir tona ¢ekebilmemiz ve buna gére adlandirabilmemizde buyik énem
tasiyacak olan 1. sesin ya da karar sesinin nisbi tizligi ya da pestligi hakkinda bize bir ipucu
vermez. Bundan dolayi ,arap sistemiyle karsilastirma yapmak igin bizim 12 tane dizimizden
herhangi birini kullanmamiz arasinda fark olmayacaktir. Bu yuzden kendi sistemimizdeki
rumuzlarl kullanmak istiyoruz. Bunun i¢in asli dizimiz olan C dizisini kullanacagim. Diger tim
dizilerimiz bu diziden sekillenir. Tesadifi veya zorunlu pestlestirme ya da tizlestirme isaretleri
(bemol, diyez) almamis bu dizi, her anlamda bizim amacimiz i¢in en uygunudur. istege bagl
olarak pest - oktavinin C’si olarak da diistinilebilecek olan C’yi 1. ses ya da karar sesi olarak

kabul edersek Arap dizisi séyle olacaktir.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
CDEVFGA ABec
V VvV ViV V VYV
11 A1 1 %1

Ustatlar Bu dizinin 1. dereceden 4. dereceye kadar bir tetrakorddan meydana

geldigini dastnuyorlar.

1. 2. 3. 4.
CDE F
AV VARV
1 1 %

37 “Derece”. Sézer,Vural, Miizik ve Miizisyenler Sézlligii, istanbul 1964, s. 106
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Ve buna ilave edilmis, 4.dereceden 8.dereceye (oktava) kadar bir pentakord;

4. 5 6. 7. 8.
F G A B c
VvV VvV VNV
1 1 % 1

Bu pentakord, icinde bulunan B vesilesiyle, dijer akrabasi F dizisine ydnlendirir. Dizi
C ile baglamasina ragmen, F sesini karar sesi olarak kabul ediyor. Bu diziye, birlesiminden
dolayl daha ziyade (Hristiyan kilisesi makamlari terminolojisine gére) “aritmetik bélinebilen

dizi” diyebiliriz. Bu dizinin karar sesi gdsterilen dizilimde 4. sirada yer alir.

Ya da bu diziyi birbirine bagl iki tetrakord olarak dusundarler.

4.
1. 2. 3. 1. 2. 3. 4.
CDE FGAB
T — ——

11 %21 1 %

Daha sonra;
4,
1.
1. 2. 3. » 2. 3. 4,
F G A B c d es
T — ——
1 1 % 1 1 Y%
Daha sonra;

wl—l
aN
ow
m o

Boylece 4’lu ¢evrim (devir) hazirlanir. Bu devirle (bizim sistemimizde oldugu gibi) ilk
diziye geri dénulur. Bu déngide tek tek seslerin arasinda bulunan (bizim yarim sesler
dedigimiz) ara sesler de mecburen ait olduklar yerde gérunirler. Gergekten sonraki
nazariyatcilardan bile énce, icracilar tam ses araliklarinda daha kigik ses araliklarinin
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olabilecegini gérmis olmalilar. Bizim teorimiz bu araliklari kiugik ve buyuk yarim ses
kavramlariyla gésterir. Bizim icramizda bu yarim seslerin ayrimina &6zel bir deger
verilmemisse de, tuslu ¢algilarda ya da sapi perdeli galgilarda iki tam ses araligina yalnizca
1 tane yarim ses yerlestiriimistir. Bu yarim ses (inanildi§i Uzere) kiigik ve buyik yarim ses
araliginin ortasinda bir yerlerde bulunur; pratikte ikisi icinde gecerli sayilmalidir, sayilabilir de.
Halbuki nazariyatta bu ikisi birbirinden ayrilir. Bu ayrimi, sadece kulaga etkisinden dolayi
degil, yazili olarak da goérilstn diye nota yaziminda da gézetmeyi 6gretir. Bu acidan bu iki
tarll yarim sesler bizim sistemimizde de temel kabul edilmelidir. Bizim diyagramimizi, oktava

kadar, 12 sesten mitesekkil disinirsek;

Cis Dis Fis Gis Ais =
C Des D Es E F Gess G Aas A B H |[c

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12|13

O zaman Arap sistemi burada her tam ses aralidina 2 yarim ses ekleyerek farklilik
gosterir. Buna goére oktavi da 17 sesten olusur. Muellifler bu sesleri 1’den 17’ye kadar
sayilarla ifade eder.

Bir tam ses araliina yerlestirilen iki ses (1/3'luk sesler olarak gérintr bunlar) Araplar
icin bizdeki yarim sesler gibi asil diyagramin tizlestiriimis veya pestlestiriimis sesleri olarak
degil, basl basina sesler olarak gérilur; bdylece bizim diyez veya bemol isaretlerimiz bir
taraftan kavram karmasasi ¢ikarirken éte taraftan yorumda bazi zorluklara yol agar. Etraflica
milahaza ettikten sonra (cikici) ilk 1/3'lUk aralik icin (6rnekteki harfin ya da notanin
yanindaki) (koma diyez), ikinci 1/3'lUk aralk icin (mlUcennep diyezi) fark gézetmeden

kullanmanin en iyi yol olduguna kanaat getirdim; séyle ki:

1 2 3 456 7 8 910 11 1213 14151671
LOktav :C ¢t D ptDVE F FFFY G 6t 68 A B B! B}

20ktav :c cf cp d dt ke f fbih g gtghta b bbb

(4% ]

N

-

w

oo

1€
A

A
m

m
-
l:l-||
(=¥
=
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Tablo |I.

Sekil 1
Kanun i
] ud,
Telin baglandigi yer i Araplarin Lavtasi
Sekil|2. ;
o i
He] ‘.‘ _,'
28 Y ;
-3 I IE S s
> owl> =l o
® L= I c o
(%3 ~lx lo I
O I— 1™ g
— . c o TR
c 18 Neva S o 1o
b 17! Uzzal 5 o
b+ 161 Saba >
b 15 Cargah so Hae T las Des
a 14 Biselik I N 224
g+ 13! Segah DS o ig kg
g+ 12| Nihavend =181l 13
g 11| Dugah Z Do |=
f+ 10l Rehavi bl &
f+ 9 | Zengile % c
f 8 | Rast 3
e 7 | Nerm Mahur
dss 6 | Irak
d+ 5 | Nerm Acem
d 4 | Asiran
c¥ 3 | Nerm Hisar
c+ 2 | Nerm Bayati
G 1 ] Yegah offm I = ko =llas
8 NS I @ o Serge parmagi
2 |l = 5 2l .
7 all |5 i VTP parmagi
Burun algflen |I= 3 17 <)|o™) :
Mstidal kutusi) 6 |l | Aletin ortasi
4|’<\4k5 o & —hel|O—
5 Orta parmak
e |l 2 o ~ ;
4 ‘k’“ e 2 Isaret parmag:
AffS [las |2 s
| Isaret parmaginin
3 en yakin tarafi
|I\) © a a — w
2 ol IFES I Arta kalan
vllo= lle =l
e > | Mutlak
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Yukarida 8. Sese (F) dikkat ¢ektim. Bu ses yeni bir dizinin diyagramini agmaktadir.
Soyle ki, bu 8. Ses, doértlist olan 15. sesi (B) meydana getirdigi gibi, ayni sekilde 15. sesin
(B) pesinden 5. ses (D koma diyezi) gelir; ondan sonra 12. ses (G koma diyez), ondan sonra
da 2. ses (C koma diyez) vs.- Araplar da béylece sonunda bitin seslere dokunarak tekrar ilk

sese geri dénen dortliyl béyle dustndrler. Yani:

8 15 5 12 2 9 16 6 13 3 10 17 7 14 4 8 |1
f

1
C b dighch fh bhdrgh ch fh bk e a d glc
Arap muellifler bu 17 ses araligindan mutesekkil diziyi, yandaki sekilde oldugu gibi ud
(lavta) Uzerinde de gésterirler. Sekildeki ud bes telli (ya da daha pest badirsak tellerin
katlarinin arttiriimasiyla, bizim tabirimizle, bes bagirsak telden meydana geliyor). Artan
dértlilere gére akortlanmis ve teller 8 perde bagdi ile bélinmis. Bos tele Araplar mutlak adini
vermisler ve bu ses ilk ses kabul edilmis. Gérlinen o ki esit sekilde 1/3’lUk sesler ile artar ve
8. perde badina kadar sayilir. Son perde bagi bir sonraki telin mutlak sesi ile ayni sesi verir.
Ayni ses sistemine XIV. asir ve takip eden asirlardaki meshur Farisi nazariyatcilarda da
rastlariz. Giris kisminda bunlardan bahsetmistik: Safiyyiddin, Sirazi, Abdulkadir, La borde'nin
zikrettigi Ebllvefa ve digerleri. Onlar da her yerde udu ayni taksimatla gdsteriyorlar.
Safiyylddin ayni zamanda, 2. ¢izimde goésterdigimiz gibi, gerilmis bir tel cizer ve 18 ses
derecesinin her birine (oktav dahil olmak Uzere) isim ilave eder. Bunlarin daha fazlasini
ilerleyen sayfalarda “Farisi makamlarinin isimlendiriimesi” adli kisimda belirtecegiz. Fakat
bunlar ses dizisine dayalidir ve az dnce zikredilen Arap—Fars (okulunun) ekoliniin égretileri

ile birbirine baghdir. Bu ekol bu 17 ses araligini yalnizca sayilar ile ifade eder.

Evvelce tarihi giris béluminde de gdsterdigimiz yeni Fars sistemi, az énce tarif edilen
ses dizisinden tamamen farkhdir. Bu sistemde 1 oktav icerisinde 12 adet ses
gosterilmektedir. Boylelikle bizim ve (buylk ve kuglUk yarim sesler arasinda bir fark
gbzetmeyen) ortagcag Avrupasi devletlerinde kullanilan pratik sistemle 6rtasir. Bizim tuslu
calgilarimizda bu sistem agikga fark edilebilineceginden, okurlarimiza ayrica bir agiklama
yapma geregi duymadim. Az éncede goérdigimiz Gzere Araplar sesleri genellikle sayilarla
adlandirmiglar. Ornegin; 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10 vs. Nadiren kiicik ses araliklari hari¢c ve diziyi
yalnizca diyatonik olarak disiindiiklerinde ilk defa 7 sese sayi isimleri vermislerdir. Ornegin;
1. Yek, 2. DU, 3. Se, 4. Car, 5. Penc, 6. Ses, 7. Heft. icabi halinde de Farsca ek olan “gah”
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kullanilir. Mesela; Yegah, Dugah, Segah, vs. Digerleri bu is icin herhalde alfabelerindeki

harflere de ihtiyag duymuslardir.

Ornegin; 1. Elif, 2. Be, 3.Cim, 4. Dal, 5. He, 6. Vav, 7. Ze. Hatta bir yerde bir muellif,
italyan usuliinde oldugu gibi, harfleri bir araya getirip isimlendirmistir. S6yle ki:

Elif-mim-lam , ........................

Be-sin-sin

Cim-sad-dal

Dal-lam-re

He-sin-mim

Vav-dal-fe

Ze-re-sad

Italyanca
Italyanca
Italyanca
Italyanca
Italyanca

talyanca

........ Italyanca Alamire,

Befami,

Cesolfaunt,

Delasolre,

Elami,

Fefaut,

Gesolreut,

Boyle bir isimlendirmeye yalniz (en yakin olmasa da) yakin devirlerdeki Farisilerde

rastlanabilir ve yalnizca bizim yeni Farisi sistem dedigimiz sistemlerde uygulanmis olabilir.

Bunlarin nasil meydana geldigi asikardir ve Araplarin (?) temel ekolleriyle italyanlarinkinin

tesaduf etmesinde, hatta (tarihlerin uyugsmamasi bir yana) Avrupalilarin solmizasyonunun

kékenine Araplarda aramakta sasilacak bir sey yoktur. Ortagag Avrupasi sistemiyle beraber

Italyan isimlendirmesinin Fars memleketine ulasmis olmasi ve herhangi bir hoca tarafindan

herhangi bir yerde uygulanmis olmasi son derece tabii bir durumdur. Esasen Farisi hocalarin

bu sisteme gére dusundikleri ses formillerini okurlara ilgili yerlerde gésterecegim. Bunu

goésterirken de lItalyanca hecelerin anlamlarini anlayip anlamadiklarini incelemeleri igin

okurun keskin zekasina havale ediyorum.
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2.5. ikinci Béliim

Seslerin miinasebetleri, hesaplama bicimi, uyum ve uyumsuzluklarina dair.

Muellifler seslerin munasebetleri, sesleri hesaplama yéntemi, ses araliklarinin
taksimati vs. gibi konulara son derece deder vermis ve en énemli mevzulardan biri olarak
telakki etmislerdir.

Arap Ustadlar ve Safiyyuddin'in ekoliniin sonraki 6nemli temsilcileri seslerin
minasebetlerini hesaplama konusunda bizim yéntemimizden ¢ok farkh bir metot
izlemislerdir. Biz modern nazariyatgilar (Pisagor’dan itibaren eski Greklerde oldudu gibi)
istenilen uzunlukta gergin bir tel ele aliriz ve bunu en kalin ses kabul ederiz. Ayni tel Uzerinde
ses sahasini daraltarak tiz sesleri kargilastiririz. Ornegin parmagimizi telin tam ortasina
koyarak telin diger kismini tinlatirniz. Boylelikle oktavi elde ederiz. Bunu 1'e 2 munasebeti ya
da mutat Gzere 1/2'lik kesirle tanimlariz. Parmagimizi telin ilk ceyregine koyariz ve geri kalan
kismini tinlatiriz. Ortaya ¢ikan ses bize doértliyl verir. Bu ylzden tinlatilan diger ¢ ¢eyreklik
boélim, telin tamamina nispeten 4'liyl verir. Bu ylzden bu minasebeti 3'e 4 ya da 3/4'llik
kesirle tanimlariz. Ayni sekilde 5'linin minasebetini 2'ye 3 ya da 2/3'luk kesirle tanimlariz. Bu
yluzden telin 2/3'lik kismi tamamina nispeten bize temiz bir 5'li verir. Telin 4/5'lik kismi
majord, 5/6'ik kismi minérd, 8/9'luk kismi ise blyuk ikiliyi yani iki tam ses araliini verir vs.
Bizde kullanilan bu ses araliklarinin tarifine butin muizik sézluklerinde rastlamak

mUmkinddr.

Egder seslerin miinasebetini hesaplama yéntemimiz gerili olan telde meydana gelen
seslerin her birine isaret eklemeyi hedefliyorsa ya da (tam tersi) gerili olan telde meydana
gelen sesleri gdsteren isaret bize seslerin aritmetik minsabetlerini gésteriyorsa, Araplarin
(Perslerin) baska bir amaci var demektir: (Bizim konsonans ya da disonans dedidimiz)
Kulaga uyumlu ya da uyumsuz gelen iki sesin minasebetini ve ayni zamanda karsilastirilan
seslerin aritmetik (daha ziyade geometrik) minasebetlerinden dolayr hos ya da nahos
tinlayisinin sebeplerini izah etmek. Greklerden beri gelen yéntemimiz Monokord denen seyin
varolusuna sebebiyet vermis olmamaliydi. Clinkl bu monokord hesaplama igleminden ortaya
cikar. Sarkhlar boéyle bir seyin varligindan bihaberdir. Seslerin minasebetlerini ele
ahiglarindan da belli ki, hi¢ bir zaman da bilemeyeceklerdir.

Yoéntemleri bu yuzden cok farklidir. Biz telin tinlayan kismini tinlamayan kismiyla
kiyaslar, ikisinin minasebetini siradan bir kesrin payda ve payiyla ifade ederiz. Bu herkes

tarafindan anlasilacak bir seydir. Fakat sarklilarin bunu anlayabildiklerini sanmiyorum. Onlar
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telin tinlayan kismini esas alirlar ve telin tinlayan kisminda arayip bulduklari bir élgiye gére
tinlayan teli degerlendirirler. Bu 6lgliyll nazariyatlarinda "Misl" olarak adlandirirlar.

Avrupali okurlarin muelliflerin yazmalarinda gegen "Misl" mevzusunu anlamalari pek
mumkin gézukmuyor. Bunun sebebi onlarin uzaktan yakindan bildigi hi¢bir sistemde buna
benzer bir bilginin olmamasi ve mduelliflerin de hicbir yerde bunu tarif etme zahmeti
gbstermemeleridir. Burada, bu kadar yazma okumus ve incelemis olmama ragmen bu mevzu

hakkinda zihnimde bir 151k yanmamasini itiraf etmekten utanmayacagim.

Kendi anladigim kadariyla bu meseleyi izah etmeye calisacagim. Muellifler istedikleri
uzunlukta bir cizgi ciziyor ve bunu 1'den 12'ye kadar sayilar vererek 12 esit parcaya

boluyorlar. Séyle ki,

© ® (es) H @ O @ (e @ © (@ = &)
Xl Xl X IX vil vl Vi \") v 1 n © |
a 8

alpha ile beta arasindaki bu ¢izgi bitlin bir teli ifade ediyor. 12 ses arali§i roma rakamlariyla
I'den XllI'ye kadar numaralandiriimis; XIl, maellifin "Mutlak ses" (bos tel, a vuide) dedigi en
kalin sestir. Alman okurlarimiz igin bizim sistemimizde ayni noktada bulunan seslerin
harflerini sayilarin Uzerine yerlestirdim. Bodylelikle ilerleyen bdélimde anlasiimasini
kolaylastiracagimi distindim. Bizim sistemimizde karsiligi olmayan (zannimca pratikte
kullanilabilecek higbir sistemde higbir sistemde olmayan) Xl. ve VII. ses araliklarini "k" ve "|"
ile ifade ettim. "Misl" kavramindan, temel &l¢l olarak esas alinan gizginin kiigik ve buyuk
paylari anlasliliyor. Yani telin 12 pargasinin her birinden mutesekkil olan bir uzunluk birimi. Bu
yuzden "Misl" vaziyete gore betanin pargasidir. I'e dodru en ucta yer alir; betadan ll'ye, lll'e,
IV'e kadar vs. bdyle devam eder. Bir ses aralidinin bagka bir ses araligiyla kiyaslandigi
armoni iliskisi dikkate alarak yukaridaki 12 ses araligindan her birinin nispetini ifade etmek
icin cok gecmeden 1M'ye ihtiya¢c duyulacaktir. Daha sonra 2M'ye, daha sonra ¢ok sayida
M'ye, daha sonra M'ye ve M'nin bir veya birden ¢ok parcasina, daha sonra katlanmis M'ye
veya katlamasina, daha sonra katlamalara ve bir veya daha fazla M ekleyerek baska
katlamalara ihtiya¢ duyulur. Betadan Il'ye kadar hesaplayinca "Mutlak ses" olan Xl (c)
mesela 6M2den ibarettir. Betadan lll'e kadar hesaplayinca 4M'den; veya betadan VI'ya kadar
hesaplayinca 2M'den ibarettir. Bu sonuncusuna katlanmis (cift) veya ilk katlama (oktav)

denir.
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XII (c) sesine nispetle

X (ees) 1M+1/5'dir, yani M betadan X'a kadar ve M'nin 1/5'i X'dan Xll'ye kadar hesaplanir. --
Sonra IX (f) 1M+1/3't0r, yani M betadan IX'a kadar ve M'nin 1/3'l IX'dan Xll'ye kadardir. --
Sonra VIl (g) 1M+1/2'dir, yani M betadan VIlI'ye kadar ve M'nin 1/2'si Vlll'den Xll'ye kadardir.
-- Sonra VIl (I) 1M+5/7'dir, yani M yedi parcadir, yani betadan Vll'ye kadar ve Vll'den Xll'ye
kadar bunun gibi bes parcadir. -- Katlanmis M (subaudi M) ya da katlamasi, yani M betadan
Vl'ya ve bir o kadar da VI'dan Xll'ye uzatiimasi VI. ses (c) ya da oktavdir. -- V (ees) M'nin iki
katl ve 2/5'tir, yani betadan V'e ve asagidan yukari Xll'den VI'ye kadar sayillan 2M ve M'nin
2/5'i Vll'den V'ye kadardir. -- IV (g) 3M'dir, yani betadan IV'ye, sonra asagidan yukari Vll'e
ve oradan da IV'e kadardir. -- lll (c) katlamalarin ilkidir, yani birinci katlama VI (c) , digeri ya
da (teknik acidan ifadesiyle) katlamalarin ilki Il (c, ikinci oktav) ya da M'nin 1/2'si betadan

Vl'ya kadardir. 1l (g) 5M'dir, yani M betadan Il'ye kadardir, oradan Xll'ye kadar 5M sayilir.

Xl (k) sesine nispetle

XI 1M+X'un 1/10'u kadaridir. V(ees) iki katidir, yani 2M+1/5'dir.
IX(f) 1M+2/9'dur. IV(g) iki katidir, yani 2M+3/4'tur.
VIIi(g) 1M+3/8'dir. llI(c) 3M+2/3'tir.

VII(l) 1M+4/7'dir. li(g) 5M+1/2'dir.

VI(c) 1M+5/6'dir.
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X(ees) 1M+IX'un 1/9'udur
VIlI(g) 1M+1/4'tir.
VII(l) 1M+3/7'dir.

VI(c) 1M+2/3'tir.

IX(f) 1M+VIl'in 1/8'i kadardir
VII(l) 1m+2/7'dir,
VI(c) 1M+1/2'dir,

V(ees) 1M+4/5'ir.

VIll(g) TM+VII'nin 1/7'si kadardir.

VI(c) 1M+1/3'tir.

V(ees) 1M+3/5'ir.

VII(I) 1TM+VI'nin 1/6's1 kadardir.

V(ees) 1M+3/5'tir.

IV(g) 1M+3/4'tir.

X(ees) sesine nispetle
V(ees) iki katidir.
V() iki kati+yarisidir.
lll(c) 3M+1/3'tur.

1(g) 4M'dir.

IX(f) sesine nispetle
IV(g) iki kati+1/4'tar.
[ll(c) 3M'dir.

I1(g) 4M+1/2'dir.

VIlI(g) sesine nispetle
IV(g) iki kati+1/4'tar.
[ll(c) iki kati+2/3'tr.

[I(9) ik katlamadir.

VII(l) sesine nispetle

[1I(c) iki kati+1/3'tar.

li(g) 3M+1/2'dir.
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VI(c) sesine nispetle
VI(c) 1M+V'in 1/5'i kadardir. [ll(c) iki katidir.

IV(g) 1M+1/2'dir. li(g) 3M'dir.

V/(ees) sesine nispetle
V(ees) 1M+VI'Un 1/4'G kadardir.
Il(c) 1M+2/3'tur.

II(g) iki kati+1/2'dir.

IV(g) sesine nispetle
IV(g) 1M+III'Gn 1/3'G kadardir.
11(g) iki katidir.

I(g) ilk katlamadir.

lli(c) sesine nispetle
llI(c) 1M+II'nin 1/2'sidir.
11(g) I'in katlamalandir.

I(g) 3M'dir.

Buradan itibaren, az énce acikladigim gibi, 6nimde eseri duran muellifin harfi harfine
naklettigim kullanim sekli gelsin:
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"Iki kati -- M'nin ve bir pargasin bitin cinsleri -- iki kati ve bir parcasi -- Katlamalar --

Katlamalar ve bir pargasi -- bunlar uyumludur."

"M'nin ve pargalarinin (in plurali) -- iki katlarinin ve parc¢alarinin-- Misillerinin ve bir

parcasinin-- M'nin ve birden ¢ok parcalarinin btin cinsleri uyumsuzdur."

"Uyumlu seslerin en asili katlamadir (oktav); -- En basta M'nin ve bir pargasinin
tlrleri;-- bunlar arasinda yine en kiymetli olani M+1/2'sidir; ardindan 1M+1/3'Udr,
1M+1/4'Gdiar ve nihayet 1M+1/5'idir."

"Eger iki telin (beta) en tiz sesi, en kalin sesin katlamasiyla (oktaviyla) beraber
isitilirse, sanki kalin olan ses duyulmus gibi olur. Bu 1M+bir parcasi'na esit bir ses araligi
olmus olur. -- Ayni sekilde, eger en kalin ses en tiz sesin yarisiyla beraber isitilirse, en tiz
olan ses duyulmus gibi olur. Ornegdin; V IV (ees g) 1M+1/4'tiir. X(ees) V(ees)'in vekili oldugu
icin X IV (ees g) V IV (ees g) gibidir. Ayni sekilde 11(g) IV(g)'Un vekili oldugu i¢in Il IV(gg) de V
IV(ees g) gibidir. Bu yuzden bunlar uyumlu sesler olarak zikredilmektedir. Yani 1. ve 2. ses
uyumu icerisinde ( ses uyumu derecesi) kabul edilmistir. Bunlardan ilki, iki tel arasinda ses
olmayan uyumudur. Bu ses uyumunun iki telden birine nispeti "zi'l-kull" (oktavin) ses aralidi
olur; bu ses iki telin katlamasidir, yani bu ses araligi katlamadir veya M+bir parcasinin bir

cinsidir."

"lkinci konsonans, birinci konsonansla; uyumlu her ses araliginin daha tiz tarafi
arasindaki bir baglanti ve kalin olanla en kalin tarafin ve tiz tarafin yarisinin katlanmasidir:
yani bu, katlamanin ve bir parcasinin ya da katlamalarin ve bir parcasinin minasebeti

demektir."

"Bagka bir ses aralijina benzer isitilen her ses araligi birinci konsonansda (birinci
derecede) yalnizca benzer degil ayni zamanda uyumludur. ikinci konsonansla uyumlu ses
araliginin asaleti, birinci konsonasla uyumluluk agisindan miinasebette olduklari apagik
ortadadir. Bir ses araliginin kendine benzettigi ses araligi ise benzer olarak kiyaslanan ses

araligina gére daha asildir."

"Simdi neleri armonik (uyumlu) ses araliklari olarak adlandirdigimizi anlayacaksin:
Katlama ile M+bir parcanin cesitli tlrleri. Buna karsin yalnizca ikinci konsonansda uyumlu
olarak arta kalanlar. Fakat katlama+bir parca tipki katlama+yarim gibi M+bir parcanin
benzerleridir; -- Nitekim burada katlama adi altinda katlamanin M+yarisi ile iligki icerisinde

katlamanin yarisi ve M+1/3'e nazaran katlama+1/3 anlasiimaktadir.”
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"Fakat 4M miktarindaki birinci dereceden katlamalar, misilleri igcinde barindiran ikinci
dereceden katlamalara nazaran birinci dereceye benzerdir. SUphe yok ki konsonanstaki
ikinci derece birinci dereceye gére daha zayiftir, ¢inkU ikinci derece benzerin de benzeridir.
Ayni sekilde bu benzerlik Gglncuyle ve on ikinci (lll ve Xll, yani ¢ ve c) arasinda,

dérdincuyle ve birinciyle (IV ve |, yani g ve g) arasinda ila &hir devam eder."

"Fakat katlamalar+bir parcasi, katlamalar+ayni parcasiyla benzerlik géstermektedir.

Bu ylzden armonik degillerdir (bu uyumsuz olduklari anlamina gelmez)."

"Oktav+parcalari ile bunlara benzeyen katlamalar+pargalari artik  uyum

gbsteremezler: Misiller+bir parca ve bunlara benzemeyen Misiller+parcalari daha evladir."

" Fakat bazen bazi armonik olmayan ses araliklari baska bir konzonansla uyumlu
hale gelir. Buna, iki ses araligindan hangisini isittiginden stphe duyan isitme duyusunun
yaniimasi sebep olur. Ornegdin; 1M+3/5 olan V VIII (ees g) ses aralijinda énce V sonra VI
(ees sonra g) duyuldugu sanilabilir; IV (g) VIII (g)'nin vekili oldugu icin duyulan sesin 1V(g)
oldugu kanaati olusabilir ve bu ses bu yiizden V IV (ees g)'e benzer. Ornedin V(ees) ilk
haliyle kulaga V(ees) gibi gelir, daha sonra XIV gibi gelir(?). 16 (VIIl'in oktavi, yani g?) Il IV'e
(g 9) aktarilirsa, bunun VIIl'in yerinde durmasi mumkundur. Tipki 13'0n 16'nin ( V yerine X,
yani ees yerine ees) yerinde durmasi gibi. O zaman sanki V IV (ees g) duyulmus gibi olur ve
ses kulaga uyumlu gelir. Bu sekilde nispet edildiklerinden kigiuk olan M+pargalarinin
minasebeti uyumludur; tipki 1V VII (g 1?)'de oldugu gibi. Bu demek ki 1M+3/4, VII VIII (I g)
gibi, yani 1M+1/7 gibi gérundr. -- IV XI (c k) 1M+5/6'dir ve XI XII (k c) gibi gérindr. -- Bu
sebepten dolay! 5'li aralik 4'li aralia benzerdir; ve yine, eger tiz olan ses daha fazla
duyulursa, VI IV (c g) ses araligi Il IV (c g) gibi ve ayni sekilde 11l IV (c g) ses araligi Il 11l (g
c¢) gibi gérindr. Bu yuzden, Il IV (c g) ses araliginin Il VIl (c g) gibi gériinmesiyle 4'lUnun iki

katl da uyumlu sesler arasinda zikredilmektedir."

"Katlamalarin (c c) ilk derecesinin adi sul killx2'dir. -- 3M (c g)'e es deger olan
katlama+1/2'nin adi zi’l-kull+5'tir. - ki kati+1/3'0n adi zU'l-kull+4'tar. -- Katlamanin (iki
katinin) adi da “zi’l-kall™dadr. -- 1M+1/2'nin adi “z0’l-hams”, yani 5'lidir. -- 1M+1/3 (c f) 4'ludar.
-- 1M+1/8'in adi tanini'dir (blyUk ikili); buna mete de denir. -- 243'den 1M+3/10'un adi fadl
(fazlalik) ve bakiye'dir (kalan). Tanini'nin 1/4'Gne irha arali§i denir ve bu bicimde diger ses
araliklari da belirlenir. Ornegin; 1M+1/4, 1M+1/5 ya da tamami+1/5 gibi.
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Bizim sistemimize ve terminolojimize uyarlarsak, burada aciklanan "Misl" teorisinden
ortaya su cikar, asagida gosterilen siralamayla, sonradan isimlendirilen ses araliklari uyumlu

sesler olarak gérular.

Oktav;

Besli;

Dértla;

Major (VIII X, g ees);
Minér (X XII, ees c);

Burada da birbiriyle, kolay anlasilan aritmetik minasebetler icinde bulunan ses
araliklarinin ruha daha hos geldigi tasavvuru gecerlidir. Oktav ve Besli'nin ses uyumu (telin
1/2 ve 2/3'0) konusunda Pisagor’dan beri mizisyenler arasinda higbir zaman bir teredduit
yasanmamistir. Fakat bizim nazariyatcilarimiz doértliyl uyumlu sesler arasinda mi yoksa
uyumsuz sesler arasinda mi zikretsek diye uzun uzun tartismiglardir. Farisi muellifimiz,
beslinin tersine ¢evrilmesi kavramini 6n plana ¢ikariyor; bizde artik Dértli'niin uyumlu ses
oldugunu reddetmiyoruz. Fakat su da enteresandir ki majér ve minéri de uyumlu sesler
arasinda saymaktadir. Bizim ortagad nazariyatcilarimizin eski Greklerle olan farkliliklardan
dolay! onlari dogrulamayi cesaret edemedikleri bir meseledir bu. Ayni bugun de okullarda
kulaga cok hos gelen bu konsonanslara (armonimizin bitin sistemi de bu konsonanslara

dayanir) sik sik su eskiden kalma "kusurlu" ibaresinin eklenmesi gibi.

"Misl" teorisi her ne kadar Safiyyuddin ekolindeki Farisi muellifler tarafindan zekice
tetkik edilmisse de Arap mduellifler de bu esnada kendilerini bu konu hakkinda
yetistirmislerdir. Fakat Araplar majér ve mindrleri armonik ses araliklari arasinda
zikretmezler. Hatta besliye bu kusurlu ibaresini eklemekte sakinca goérecek birileri de
cikabilir, fakat bu ibare, dortll ve beslilerin (18, 2 9, 3 10 ve benzerleri, sonrada 1 11,2 12,3
13 ve benzerleri gibi) minasebetlerinde en fazla iligki bulunan makamlari en mikemmel

makamlar olarak géren kimselerce karsi ¢ikilacaktir.

44



Simdiye kadar olan kisimdan anlasildigi Gzere "Misl" vesilesiyle dizinin en 6nemli ses
araliklari olan oktav, besli ve dértlinin yerleri sabit bir sekilde belirlenmigtir. Fakat higbir
yerde bu 17'li sistemin geriye kalan ses araliklarinin minasebetlerini belirgin bir sekilde
g0steren bir ¢izime rastlayamiyoruz. Sayfa 21'de Ud Gzerinde tarif edilen bu ses sistemine ve
yine ayni sayfadaki "Serefiye"ye isnat edilen gergin teli gdsteren c¢izime bakildi§inda,
nazariyatcilarin oktavin taksimatini 17 esit ses araligina béimus olabilecekleri dustnulebilir.
Sadece "Misl" bu distinceye aykiri oldugundan degil, o durumda ayni sekilde bulunan 17
ses araliginin 1/3'luk ses araliklarina bélinmesi de mimkin olmayacagindan bu distnce
yanlis olacaktir. CUnkl dizinin en mihim ses araliklari olan oktav, besli ve dértli éyle bir

durumda safliktan sapacaktir.

Birazdan gérecegimiz gibi bizim de ¢ogu zaman 1/3 dedigimiz sesler daha titiz

nazariyat¢ilar arasinda bitin bir ses araliginin (¢ esit parcaya bélinmus parcalari degildir.

Daha 6énce de belirtmistim; ne kadar tutkulu birer riyaziyeci olsalar da Arap ve Farisi
nazariyatcilar buginki anlamiyla, yani seslerin minasebetlerini hesaplayarak ortaya ¢iktigi
gibi bir monokord ortaya koymamiglardir: Tipki vaktiyle Guido von Arezzo'nun (¢ok basit de
olsa) kendi monokordunu olugturmasi gibi onlar da (gérindugu kadariyla) gecerli saydiklari
sesten hareketle, teli tecribeyle bélerek (élcerek) buna benzer bir sey teskil etmislerdir;
dogrunun Uzerinde kast ettikleri sese basta tahsis ettikleri noktayi rastgele bir sayiyla telaffuz
edilen bélme biriminde mi gérmuslerdir, bu stipheye digsmemek pek mimkun degildir.

Inceledigimiz yazmalardan sadece bazilarinda bu mevzuyu hususen agiklamiglardir;
zira birgoklari bu diziyi zaten bilinen ve mevcut bulunan bir mefhum olarak gérmekteydiler:
Bu konuya en belirgin olarak ve monokord biciminde, yalnizca Meragi'nin muteber olan

eserlerinde, Cami'de ve kismen Sirazi'de rastliyoruz.
Simdi, Meragi'nin monokordunu tamamladigi yéntemi aktaracagim:

Alfa'dan Beta'ya bir cizgi cizilir. -- Alfa Mutlak®® sestir, yani 1, Beta da telin en ug Ust

noktasidir.
Telin yarisi 18. sestir (oktav).

Telin birinci 1/3'Gnin sonu 11. sesi (besliyi) verir.

38 Telin acik hali. (Cagman)
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Telin birinci 1/4'Gnin sonu 8. sesi (dortliyl) verir. 8 beta 4 pargcaya bdélundr; son
ceyregdin sonuna 15 sayisi konulur.

Telin birinci 1/9'unun sonuna 4 sayisi (ikili) konulur.
Simdi 4 beta 9 pargaya boélundr, birinci 1/9'un sonuna 7 sayisi konulur.

8 beta 8 parcaya bélunir; asagiya bunun gibi bir parca daha eklenir, béylelikle 5. ses

elde edilir.

5 beta 8 pargcaya bélundr; asagiya bunun gibi bir parca daha eklenir ve yanina 2

yazilir.

2 beta 3 parcaya bélundr; béylelikle 12. ses elde edilir.
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Tablo II.
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2 beta dérde bélunur; en alttaki parganin sonuna 9 gelir.
9 beta dérde bélunlr; en alttakinin sonu 16'y1 verir.

16 beta ikiye bélunlr; bunun gibi bir tane daha alt tarafa ilave edilir ve elde edilen
nokta 6 olur.

6 beta sekize boélundr; bunun gibi bir tane daha 6'nin altina ilave edilir ve sonuna 3

yazilir.
3 beta dérde bélunr; alttaki ceyregin sonuna 10 gelir.
10 beta dérde bolundr; alttaki ceyregin sonuna 17 gelir.
6 beta dorde bolundr; alttaki ceyregin sonuna 13 gelir.
Son olarak 7 beta dérde bélundr; alttaki ceyredin sonuna 14 gelir.

Abdulkadir'in monokorduna nazire olarak Sirazi tarafindan 8 perde bagina bélinmus

ud Gzerinde taksim edilen besliye g6z atalim; érnegin:
alfa beta dérde bolunir ve ilk ceyredin sonuna 8 yazilir, yani serce parmagi.
alfa beta dokuza bélunr; ilk parganin sonuna 7 gelir, yani yuzik parmagi.

8 beta sekize boélundr; bunun gibi bir parcanin "Misl"i en alta ilave edilir, bdylelikle 5'i
elde edersin, yani orta parmak.

5 beta sekize bélunur; bunun gibi bir par¢canin "Misl"i 5'in altina yerlestirilir ve sonuna

2 yazilir, yani arta kalan.

2 beta dérde bélundr; ilk parganin sonuna 9 yazilir; ardindan 9 beta sekize bdinur, en
altina bunun gibi bir parca eklenir ve o noktaya 6 yazilir; yani bu aletin ortasidir.

Son olarak 6 beta sekize bélunir; 6'nin altina bunun gibi bir parca eklenir ve bdylelikle
3'U elde edilir; yani isaret parmaginin en yakin tarafi.

Bu aciklamaya goére guvenilir bir sekilde tab. 2'yi, Abdulkadir'in monokordunu ve
ardindan Sirazi'nin ud Gzerindeki taksimatini olusturabildim. Bundan yola ¢ikarak 1. figUrdeki

tel ile karsilastirildiginda gérulecektir ki, ana ses araliklari olan oktav, besli ve dértla "Misl"
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teorisine (ve bizimkine) gére gerektigi yerleri alirlar. Fakat buna karsin ana ses araliklar
haricindeki ses araliklar (bizde de 8/9 minasebetiyle bulunan ikili aralik harig) bizdeki dizinin
ses araliklariyla kesin bir uyum géstermemektedir.

Bir oktavdaki yerli yerince duran 18 sesin her birinin araliklari ve birbirine olan
mesafesi incelendiginde yarim seslere nazaran Ugli seslerle daha az kars! karsiya kalindigi
ilk bakista dikkat cekecektir. Dikkat ceken bir bagka husus da -tahmini bir béime 6lgtist kabul
edildigi takdirde- , ana sesi takip eden ses takriben 4/9, ikincisi 8/9 ve daha geriye kalan 1/9'a

balig olur.

c ct ck d
v =+ 4 + v =1
Nmemmes e

8

Daha énce de (ilk bélimde) bahsedildigi Gzere, Araplar (ve Farisi'ler) sistemlerindeki
17 sesi bir ses araliyinin parcasi gibi ya da diyagrama ait herhangi bir sesin yikseltiimesi ya
da alcaltilmasi gibi degil, bagimsiz ve tek basina distnurler. Hatta yazmalarinda Uglu sesler
kavrami hakkinda kesin bir agiklama bir yana, bunun s6zi bile edilmez. Diger taraftan ise
neredeyse tium mduellifler tarafindan en azindan bir kere c¢izilmis bulunan Ud’'un sapi her
yerde aralarindaki mesafelere gére besliye kadar tamamen esit sekiz perde badina
bolinmis olarak, yani gercek Ucli sesler ile go6sterilmistir. Ayni meseleye diger
muelliflerden azimsanmayacak derecede ve diger muelliflerin kendi monokordlarina
dayanarak elde ettikleri taksimattan tamamen tezat olarak Abdilkadir ve Sirazi'de de
rastliyoruz. Bu tezat sadece su sebepten kaynaklanmaktadir; énce gegici olarak seslerin
sirasi, daha sonra hangi telde bulunduklari belirtiimistir. Diger muelliflerin Gglu seslerin
taksimatlarini dogru verip vermedigi konusunu burada belirsiz birakalim. Halbuki en azindan
eski okullarda/ekollerde bu tahminden bahsetmek ve diger suni taksimat (az &nce
gosterdigimiz monokorda gére) Farisi hocalarin icadi gibi gérinmektedir.

Ayrica Arap-Fars okulunda/ekolinde bu 17 ses ile is hentz bitmis degil. Bu okul/ekol
bunlar haricinde ¢ok fazla olmasa da tetrakort icerisinde bulunan daha kiiclk ses araliklarini
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gosterir. Buna da “lahni”, yani modile eden ses araliklari derler. Bunlar arasinda blyik orta
ve kucukleri, kugukler arasinda da kigugun buyudkleri, kugugin ortalari ve kigugun en
kugukleri (hepsi de rakam ve 6lgllerle ifade edilerek) ayrimini yaparlar. $éyle ki; module
eden (U¢) blylk ses araliklari su sekilde tarif edilebilir: Dértliden bélinmis, bélinenden
daha kigUk bir bakiye goésterilir; tek tek isimlendirecek olursak: 1 tam+1/4, 1 tam+1/5, 1
tam+1/6. (Bu U¢ buylk olan ses araliklari asagi yukari tam ses araligina ya da bizim
sistemimizin ikinci ses derecesi olan "d"ye denk geliyor; sonra da ikinci ve dérdincl ses
kademesi arasindaki ara sesler olarak d-f sesleri gelir.) - Ortadaki modulasyonlardan da Uc¢
tane vardir. Bunlar "bu modilasyonlari katlayip dértliden cikardigimiz vakit katlamalardan
degil ses araligindan daha kiclk bir bakiye birakan modulasyonlardir; yani: katlamadan
cikariimis kisim+1/7, 1/8, 1/9." - Bunun pesinden de (yukaridaki U¢ sinifa ayriimis) kiiglk
modulasyonlu ses araliklarini meydana ¢ikaracak kisimlar gelir, yani: "(butiintin) 3M'sinden
cikariimis kisim+1/10, 1/11, 1/12 ve 1/13; 4M'sinden cikariimis kisim+1/14, 1/15 ve 1/16;
3M'sinden c¢ikariimis kisim+1/17, 1/18, 1/19 ve 1/20; nihayet dértlinin 6M'sinden ¢ikariimig
kisim+1/2;" béylelikle (dértlunun icerisindeki) "buyik, orta, kiigik ve en kigik modulasyonlu
ses araliklarinin" sayisi 18'e ulasir, bunlardan da 15 kadar buyuk ikili (c-d) kadar yer
kaplayacaktir!

Goérulmektedir ki bu ekol kendine ve muntesiplerine kismen ufacik ses araliklarindan
olusan bir diziyi (118. milyona kadar ulasan rakamlarla yan yana dizilmig atomlar gibidir
bunlar) hesaplamayi ne kadar zorlastirmistir, bunlari insan akl almaz; bu ses araliklarindan
higbiri batin doértli ele alindigi zaman monokordun ses araliklariyla értismez ve bunlar
arasinda bu ekollin baska yerlerde konsonansli diye agikladigi ki¢ik veya biyuk Gglilerden
hicbiri olmadigi gibi saf bir ikili arallk da ayirt edilemez, bunlar ileriki safhalarda

uygulamalarina dair higbir ipucu gérilmeyen ses araliklaridir.

Bu ekolin sistemini tamamiyla ortaya koymak elinizdeki c¢alismanin kapsamini

asacagindan bu bélimi burada bitirmeyi uygun buldum.

Merakli okuyucular icin sliphesiz ¢ok cazip bir ilave olarak yazinin sonunda hususen
eklenmis bir bélim bulunmaktadir. Bir 15. yy. Farisi filozofun "Armoni Kaidelerine Dair"
dedigimiz bu boliumi metnin icine dahil etmek istemedim, zira ele aldigimiz meseleyle alakali
olarak bu Farisi ne Arap, ne Farisi mzigi muelliflerinden, ne de eski veya yeni ekollerden

birinden sayllamaz. O sadece eski Pisagorcularin sistemini kendince acgiklamistir.
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2.6. Uciincii Boliim

Seslerin biraraya getiriimesine (kompozisyon, terkip) ve makamlara (Cem' ya da
Perde) dair.

Makam adi altinda, oktavin ses araliklari igerisinde seslerin dizenini, farkh blyukluk
munasebetleri géz éninde bulundurularak kaidelerine gére dizenlenmesinden mutesekkil
belli bagli ses siralamalari, bir baska deyisle nagmelerin icrasini tertib eden formuller
anlasiimaktadir.

Farkli dénemlerde farkli Ulkelerdeki muelliflerin hususi olarak acikladiklari gibi, ben
de, hi¢ bir ilave yapmadan ya da batililastirmadan, anladiyim kadariyla bu makamlari ya da

formulleri aktaracagim.

Dogulu'larin makamlar (ana makam, sube, avaze vs.) ve unsur, gezegen, gok
cisimleri, giin ve saatler arasinda bir minasebet kurmalari ve belli bagli makamlarla hakim
olan gezegenin kast edilen hususiyetleriyle iliski kurmalarina burada yalnizca biraz
deginecedim. Esasen bu durum sistem hususunda Ustatlara da ¢ikarim yapmak icin sebep

vermiyor. Makam tablolarinda buna dair notlari verecegiz.

Araplarin Makamlari:

Eger bizde zikredildigi sekliyle eski ya da kilise makamlari hakikatte yalnizca, icinde
takriben sadece tek bir sesin dizide asagi inip yukari ¢cikmasiyla ahenkten dolayl yada (¢ok
sesli ginanin devreye girmesinden itibaren) akort ugruna degisime maruz kaldigi tek bir
dizinin (diatonik) oktav cinsleriyse; ve egder bizim modern muzigimiz, majér ve minér
modlarindan (blydk ve kiguk Uglu ile) muitesekkil yalnizca iki diatonik ses dizisini
kullanilabilir kabul ediyorsa, Araplar kiyas gétirmez derecede daha fazla makam sayarlar:
Araplar, tam ses araligini U¢e bdlmeleri nedeniyle, oktav icerisindeki bu kiguk seslerin
degisken siralari neticesinde, yine yalnizca (kendi kavramlarina gére) armonik agidan daha
hos munasebetler ortaya koyan birlesimleri tercih ettikleri ve bunlara kidem atfettikleri

sayisiz birlesim bulurlar.

Arap makamlarina dair en tafsilath malumata, makamlari ud tasviri Gzerinde gésteren
daha eski Arap mduellifte rastliyoruz: bu muellif sesleri, Uzerinde bulundugu tel ve perde
baglariyla tasvir ediyor. Bu distur Gzere eserinde 12 makam ve 6 avazeye rastliyoruz.
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Mesela, "Ussak makamini su sekilde bulursun: ikinci telde dérdinct perde bagi, sonra birinci
perde bagi; Uclncu telde yedinci, dérdincl, birinci perde badi; dérdinct telde yedinci,
doérduncu, birinci perde badi." -Bu sekilde ussak dizisi verilmistir. Muellif ayni sekilde -hatta
devaminda tel ve perde badi sayisini gdsteren bir tablo ilave ederek- geriye kalan makamlari
tarif ediyor. Bunlar; neva, buselik, rast, irak, isfahan, zirefkend, blzlrg, zenglle, rehavi,
hiseyni ve hicaz'dir; -Ayni sekilde 6 avazeyi tarif ediyor. sehnaz, maye, selmek, nevriz,

gerdaniye, gevest.

Muellifin talimatlarini adim adim izleyerek ilk 6nce bir ¢esit ud tablaturasi meydana
getirdim (ilavelerde). Bu tablaturaya gére yalnizca bir kag kere talim ederek hi¢ zorlanmadan
bu makamlar aslina uygun olarak icra edilebilir. Bu tablaturanin kaidelerini hatasiz verdikten
sonra anca, makamlari arap sisteminin rakamlariyla ve ayni zamanda benim ydéntemimle
notalari dogrudan dogruya gdésterdim. Birinci bélimde zikrettigim nedenlerden dolayl C
dizisini érnek dizi olarak belirleyerek, D dizisinde yaziimis makam formdullerini, karsilastirma
yapmak isteyen okurlarin isini kolaylastirmak icin C dizisine gécgirmeyi islevsel buldum
(llaveler 2. sayfadan itibaren). Ayni sayfalarda makamlarin yani sira formdillerin yapisini da
kendi sistemimize gére asagi yukari dusinebilecedimiz sekilde sayfanin kenarina ilave ettim.
Asag! yukari diyorum, ¢lnki notasyon sistemimiz bu tam ses aralidindaki daha kuguk
araliklari ifade etmede muktedir olmadidi igin bunlari yarim seslerle aktarabiliyoruz..

Formil ya da zikredildidi sekliyle makamlari gésterdigimiz icin, muellifimizle beraber
bu makamlarin hangi sekilde meydana geldigini inceleyeceg@iz. Muellif, daha asli diatonik

dizinin aciklamasinda;

C DE F G A BZC

/ -

1. 2. 3. 4.
1. 2. 3. 4. 5.

bu dizinin iki unsurdan meydana geldigini dikkatimize sunar, yani, alt kisimda bir dértll, Ust

kisimda da (dértliye bagl) bir besli vardir. Bu sekiz sesten mitesekkil dizinin igerisinde ve
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aslinda 1 - 8 (c - f) dortlisi ve 8 - 18 (f - ¢ ) beslisi icinde, makamlari bu sekilde
karakterize eden modifikasyonlar mevcuttur. 1. ve 8. ve daha sonra 8, 15 ve 18. sesler
degismez, sabit sesler olarak telakki edilir; bunlar arasinda bulunan sesler degistirilebilir
olanlardir, yani, kendi aralarinda birbirlerinin yerlerini alabilirler. Mesela, 147 8-1458-12
5 8 vs. - ayni sekilde: 8 11 141518-811121518-89 12 15 18 vs.

Muellif, 1'den 8'e kadar olan sesleri kapsayan dértliye farkh cesitleriyle beraber birinci
tabaka; 8'den 18'e kadar olan sesleri kapsayan besliye farkli cesitleriyle beraber ikinci tabaka

demektedir.

Muellifin ilk tabakasi muhtemel cesitlilikler acisindan yalniz yedi bélum vardir. ikinci
tabakada bunlardan elbette daha bylk miktarda vardir, ¢linkl 8. ve 15. sabit sesler arasinda
bulunan degisikliklerden baska 15. ve 18. sesler arasinda bir kac¢ degisiklik daha vuku bulur:

Muaellifimiz ikinci tabakada pn iki degdisiklik oldugunu séyler.

Bundan sonra degisiklikleriyle beraber bu iki tabakayla ilgili bilgilere "ilaveler"
kisminda ulasilabilir. Orada bu tabakalar muellifin metoduna gére sayilarla ve ayni zamanda
bizim burada kullandigimiz metodumuza gére notalarla tasvir edilmistir. Birinci tabakanin
yedi degisikliginin yanina ikinci tabakanin degisikliklerini ilave ettik. Bakildiginda gérilecektir
ki ikinci tabakanin yedinci degisikligine kadarki kisim, birinci tabakanin (sabit sesler

arasindaki ses araliklarinin konumu agisindan) birebir aynisidir.

Her iki tabakanin ilk alti degisiklikleri birlesimleriyle birlikte mikemmel ilk alti ana
makam olarak tavsif ediliyor. Bunlar; Ussak, Neva, Biselik, Rast, Zengile ve Isfahan. -
(Muellif ilk tabakanin yedinci bélumi hakkinda bu bdélimin ikinci tabakanin yedinci
bélimuyle irtibatlandiriimasi halinde hos bir baglanti kuramayacagini séyler). iki tabakanin
alti bélimandn birbiriyle iliskisini Arap muellif bilhassa cizimini yaptigi alti daire icerisinde
gosterir. Ses araliklarinin dértli ve beslilerin  miinasebetlerinde nasil gézuktigld bu
dairelerden belli olacaktir. Ayni zamanda bu tirdeki ¢codu iliskinin yer aldigi ses dizisi
kombinasyonlari diger hepsinden daha mikemmel goérilecektir. Bunun igin tablo 3'e
bakilabilir. Muellif az énce go6sterdigimiz sekilde iki tabakanin birincisinde yedinciye,
ikincisinde ise on ikinciye inerek bdélumleri ve cesitleriyle gésterdikten sonra ilk tabakanin
bélimlerinden her birinin ikinci tabakanin on iki béliminden her biriyle nasil baglanabildigini
ortaya koyar. Bunlardan 84 kadar farkl formil veya kombinasyon meydana cikar. Bunlar
arasinda ilk altt ana makam haricinde (bizim de tanidigimiz) diger altt makam da olmak

Uzere toplam 12 ana makam yer alir.
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Tab. Ill.

Birinci tabakanin ilk alti bolimUndn ikinci tabakanin buna mitekabil ilk alti bélimiyle birlegimi.
Buradaki ses araliklarinin karsilikli iligkisinin gosterilmesi.

|. Daire: Ussak Makami Il. Daire: Neva Makami
£
b
15
4
d5
12gr
g
f
Ill. Daire: Blselik Makami IV. Daire: Rast Makami
C c o] ¢
gr 2
B
d
4
% 1
12 % &
-f.
8 & L
£ °f ®
V. Daire: Zenglile Makami V1. Daire: Isfahan Makami
c ]c_
c b
3} 5
lg s
6
d+
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Bunlarin sayisiz birlesimlerini tasavvur etmek icin ilaver sayfa 5'e bakilabilir. Burada
s6z konusu birlesimler mdiellifin verdidi tablolara gére rakamlarla ve notalarla
gosterilmektedir. Bununla birlikte muellif bu 84 devirden bazilarinin gizli, bazilarinin da
ahenksiz oldugunu belirtir. Ahenksiz olanlar Ugli minasebetlerinde ses araliklari meydana
gelen devirlerdir. Mesela "ikinci tabakanin besinci bdliminin birinci tabakanin besinci

bolumuyle iligkisi"; bdylelikle tGclilerden dért ses araligi elde edilir; "zira bilirsin ki G¢linin

"Bu bélimlere derya da denir. Buna gére dérdiincil dairenin birinci deryasi (1 4 6 8 11
13 15 18) 1 4 6 8'dir; ikinci deryasi dért baska sesten, yani, 4 6 8 11'den meydana gelir;
Uclncist 6 8 11 13'tur; dérdincust 8 11 13 15'tir; besincisi de 11 13 15 18'dir'"™*.(* bizim

usulimiizce soyle yazilabilir: )

Demek ki buna gére derya, iki tabakanin baglantili bélimleri veya devirlerinden
cikarilan doért sesten ibaret kesitlerdir. Bu kesitlerden sekiz sesli bir dizide yalnizca bes -
dokuz seslilerde ise (bu dokuz seslilere ikinci tabakada yedinci bélimden itibaren
rastlanabilir) alti tane olabilir. "Fakat ilk derya (verdigimiz érnekte) aslen ( birinci tabakadaki)
dérdinct bélumdur; ikinci derya (bu deryayl meydana getiren ses araliklarinin miinasebeti
bakimindan) besinci bélime ¢ok benzer; tipki Gg¢lnci deryanin altinci bélimle, dérdinct
deryanin besinci bdlimle (aslinda bu dérdinct bélumdir) besinci deryanin da besinci
bélumle értismesi gibi". Deryalar gérindiugiu kadariyla yeni bir ses siralamasi tard veya
kombinasyonu teskil etmez. Bu ylzden bunlara ¢ok fazla dikkat etmeyecegiz. Lakin bazi
miellifler ses siralamalarinin yapisini agiklamak igin bunlara énem atfeder. Biz ise
makamlari veya formdlleri buldugumuz haliyle ve devirlerin butin sirasi igerisinde nasil
gosteriliyorlarsa dyle ele almakla iktifa edecegiz. Diger taraftan muelliflere gére yalnizca 17
asli derya mevcuttur. Zira (abdilkadir'in agiklamasina gére) her ses bir defa bir deryanin basi

olur.

(Kitabin sonlarinda iki tabakanin kombinasyonlarini ele aldigimiz kisma bakildiginda
anlasilacaktir ki, bu kombinasyonlar muellifin 84 tane, yani 7x12, oldugunu séylemesine
ragmen 72 adettir. Bu eksiklik mistensihten midir yoksa mdiellif ilk tabakanin yedinci
bolUmUnin pek icine sindiremedigi kombinasyonunu red mi etmistir, bunun kararini ben

veremem.)

Villoteau makamlari bizim muellifin aktardigi gibi, ikinci tabakayi teskil eden beglilerin

birinci tabakanin kopyasi oldugundan bahsetmemistir. Makamlari, inceledigi mduelliften
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oldugu gibi almis gdézukuyor. Villoteau'da tabaka adi altinda yalnizca, makamlarin doértlu
devirde ortaya c¢ilkan gécurmelerine rastliyoruz. Burada 12 makamdan her birinin doértli-
devirde 17 gbécurme (sirkilasyon) meydana getirdidi icin, (Villoteau'nun zikrettigi sekliyle)
tabakanin sayisi 204'den asagi degildir. Bunlari gergekten de (rakamlarla, Kantemir'in
isaretleriyle ve kendi metoduyla) Panckoucke’nin Octav nesriyatinda 41 sayfada bizlere
sunuyor. Burada ayni sekilde 84 kombinasyonumuzun 17 gbéc¢lrmesini gdstermek
isteseydim, bunun pek faydsi olmazdi, muhtemelen okuyucu da bundan &tirl pek minnettar
kalmazdi, zira bunlarin sayisi 1428'i bulacagindan altindan kalkilamayacak bir hacim teskil
edecekti, bu ylzden bana da lUzimsuz gérindi. Ayrica Villoeteau tarafindan gésterilen
gercek Arap makamlari, ehemmiyetsiz ve nadir olanlari hari¢, burada ilaveler kisminda

verdigimiz makamlarla birebir értiismektedir.

Bu 17'li sistemin makamlari ve makamlarin dizideki sabit sesler arasinda degisken
konumlarindan meydana gelme prensibi, Araplari baskalarinin sistemlerinden ayird eden

tamamen Araplara 6zgu bir mefhumdur.

Arap-Fars ekolii makamlari:

Seslerin munasebetleri béluminde zikrettigimiz kiucik ses araliklari miktariyla Arap-
Fars ekoll sonsuz miktarda cins, makam ve alt birimi ideal bicimde ortaya koyabilmistir.
Bunlar icinde mesela kuvetli ve yumusak bir cins vardir; bu cins tertip eden, bi¢imlendiren ve
renklendiren olmak Uzere alt birimlere ayrilir; ve bu alt birimlerden her biri yine sert, ihmli ve
zayif cesitlere ayrilir; bu cesitlerden her biri de birbirinden ayriimig ya da birbirine bagli
olabilir; o zaman bunlarin her biri farkli sayilarda gé¢irmeler meydana getirebilir. Bu ekolin
muellifleri neredeyse sayisiz miktarda cizim ve tablolarla bunlari gdstermeye gayret
etmislerdir. Nihayet hepsi sunu itiraf ederler: s6z konusu bu ¢ok sayidaki "modile eden ses
araliklari" (lahin) farazi bir ses arali§i yerine yakindaki daha tiz veya pes ses araliklarindan
birine ihtiyac duyulamayacak kadar kiguktirler; yine butiin bu cinslerin ve cesitlerin yahut
bunlarin alt birimlerinin musikide tatbiki mimkin dedildir. Boylelikle son olarak bu ekol
mduelliflerinin, ananevi Arap makamlarina ayni isimle ve ayni prensiple geri dénduklerini ve
her iki ekoliin sistemini tamamen birlestirdiklerini gériyoruz. iki tabakanin tasviri icin bu
ekolin mduelliflerinin  formdallerini, benim haricimde bu mduelliflerin risalelerini okumaya
muktedir olanlara fayda saglayacadini didsindigim aciklamalarimi da ilave ederek

aciklayacagim. Makamlarin formullerindeki (gikici) ilerleme ya komsu olan en yakin ses
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araligina, ya da orta seslerin atlanmasiyla Taniniye, yani ikiliye olmaktadir; bu Uglu ilerleme
2,3, ve 9 rakamlariyla gosterilmektedir. ( Dokuz rakami yerine, yazida 9 rakamina denk
disen tanini de yazilabilirdi.) Mesela birinci tabaka ussak makaminda ; 9 9 2; - neva
makaminda: 9 2 9; - blselik makaminda: 2 9 9; - rast makaminda 9 3 3; - hiiseyni: 3 3 9'dur

VS.

Birinci tabakayla (1'den 8'e kadar) ikinci tabakanin (8'den 15'e kadar) birlesiminden
makam denilen bir devir meydana gelmektedir. (Arap makamlarinin izahinda da anlattigimiz

Uzere her devir makam olarak telakki edilmez.)

Arap-Fars ekoll Ustatlarinin agiklamalarina goére iki tabaka su sekildedir:

Birinci Tabaka ikinci Tabaka

I 1. 4.7 8 I 8. 112 14 15°. 18

I 12. 4> 5° 8 n | 8. 11% 122, 152 18

m 12 2% 5°8 m | 8% 92 12° 152 18

v 1. 43 6’8 v | 8. 117 14® 15). 18

v 1 3 5°8 v | 8 107 120 15°. 18

VI 1?2 3% 628 vi | 8% 10l 13} 152 18

vil | 1. 4®> 52728 | vil| 8 10® 12° 142 15° 18
vii| 8% 112 132 157 17% 18
IX | 8 10° 122 15° 172 18
X | 8% 102 11°% 14% 162 18
X1 | 82 11® 13% 14} 16> 18%)

Birinci devir ikinci tabakanin birinci bélimiyle birinci tabakanin birinci

bolimUnin birlesmesinden meydana gelmektedir.

Ikinci devir ikinci tabakanin ikinci bélimiyle birinci tabakanin birinci béliminiin

birlesiminden meydana gelmektedir.

Uctincti devir ikinci tabakanin Ggiincti bélimilyle birinci tabakanin birinci béluminin

birlesmesinden meydana gelmektedir.

Bu minval Gzere ikinci tabakanin 13 bdlimi birinci tabakanin birinci bélimiine
eklenmektedir; daha sonra geri kalan bélimler yedinci bélime kadar eklenmektedir. Bu 91
devri meydana getirir.

Ustatlar tertip edilmis ses silsilesine perde demektedirler; en meshur olanlari o 12
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makamdir (Arapca "sUtud [tekil "sedd] de denir). Bunlar 91 devirden secilmistir, "¢clinkll ana
seslerine geri dénerler". Diger birlesimlere Cem denir; bunlar ahenkli oldugu gibi ahenksiz de
olabilir. Yalnizca tamamen ahenkli olanlar Perde'dir. Bir diger birlesimlere de terkip
(kompozisyon, birlesim) denir. Bu ekol ana makam olarak dért makami zikreder. Bunlar
ussak, rast, hiseyni ve hicaz'dir. Digerleri bunlardan turemistir. Mesela neva ve bdselik
ussak makamina aittir; ses araliklari ussakta mevcuttur. Zengile rast makamina aittir.
Zirefkend, 1sfahan ve rehavi hiiseyni makamina aittir. (Rehavi'de mevcut bulunan sesler
Zenglle'de de mevcut imis.) Irak ve blzlirg makaminin ses araliklari hicaz makamninkiyle
ayni olmasindan dolay! hicaza aittir. ilaveler s. VIII ve devaminda okur, Arap-Fars ekoliinin
de 12 ana makamini bulacaktir. Ehemmiyetsiz gériinen varyantlari haric Arap mielliflerden
gosterdigimiz makamlarla tamamen o6rtlisecek surette bu makamlar meshur AbdllkAadir'de
de mevcuttur. Ardindan 6 avaze ayni muellif tarafindan (udun teli ve perde baglariyla

iliskilendirilmis) gdsterilmistir.

Nihayet, hem de ilk defa burada, (bildigimiz kadariyla) Arap muelliflerin Uzerine
distnmedigi, Fars ekoliinde ise Uzerine kafa yorulmus Sube'leri buluyoruz. Bunlar 24
tanedir. Bunlari en tafsilatli bicimde Abdulkadir agiklamistir. Onun yazilarindan (sayilarla
aciklandigi tzere llaveler sayfa IX ve devaminda) bu Sube'leri zaman zaman ilave edilen
yeni seslerle ve farkli baslangic seslerinden yola cikarak derledik. Isimleri su sekildedir: 1)
Dugah, 2) Segah, 3) Cargah, 4) Pencgah, 5) Asiran, 6) Nevr(z-i Arabi, 7) Mahur, 8) Nevriz-i
Hara, 9) Hisar, 10) Nevr(z-i Bayati, 11) Nuhdft, 12) Uzzal, 13) Evig, 14)Niriz, 15) Miuberka,
16) Rekyeb, 17) Saba, 18) Humayun, 19) Nihavend, 20) Zaveli, 21) Isfahanek, 22) Rah-i
Irak, 23) Muhayyer, 24) H0zi.

Makamlarin gécurtlmelerine dair baslica bir bolim vardir. 17 sesin her birinden
hareketle degil, bir makamin dértliye veya besliye (Rast ya da Dugah, cok nadir Blselik
sesine, ¢, f ya da a) aktarilmasi suretiyle makamlar gécurilir. Ana makamlarda elde edilen
ses siralamalarinin (daha evvelki Arap Ustatlarin Derya ydntemine goére) ilave edilen
makamlarda tekrar kismen zuhur etmesi ve makamlarin belli kisimlarinin ve makamlarin

farkl birlesimlerinin Sube'leri nasil meydana getirdidi de aciklanmistir.

Nihayet, makamlarda bulunan c¢ikicl, inici ya da basladigi yere dénen karakteristik
seslerin nasil yapilacagini gésteren cesitli figurleri ele alan baslica bir bélim de vardir.
(Ornekler eksiktir.) Bdylece her figurin kendine has bir sifatla farkli isimlendirimesi gayet
tabiidir.
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Belli basli bazi makamlar ruha cesaret, zevk ve huzur vermede elveriglidir: bu
makamlar Ussak, Neva ve Biselik'tir; bu yizden bu makamlar Turkler, Etiyopyalilar ve iran'in
daglk bélge sakinleri icin minasiptir. Rast, Nevr(z, Irak ve Isfahan gibi makamlar mutedil bir
etkiye sahiptir. Bu ylzden daha sakin bir ruha sahip kisiler, dolayisiyla orta bélge sakinleri
icin munasiptir. Nihayet Buzlrg, Rehavi, Zirefkend, Zengile ve Hiseyni gibi geriye kalan
makamlar daha naif, htizinli ve rahatlaticidir. Bu ylzden birsiiri bestelerken icerige uygun

bir makam se¢cmesi icab eder.

Az 6nce zikredilen 12 makamin icerisinden bizim makamlarimizla uyum saglayan ve
muzisyenlerimizin bunlari anlayabilecedi yanlizca 2 makam vardir. Bunlar Ussak ve Neva
makamidir. Ussak makami bizim major dizimizle, Nevada minér dizimizle értismektedir.
Gerci bunlar arasina c¢ikici f moll dizisiyle karsilastirilabilecek olan B(selik makamini da ilave
edebiliriz. (Fakat biz insani neseye, huzura ya da cesarete tesvik eden makamlar arasinda

ne ¢ moll'i ne de f moll'li sayabiliriz.)

Simdiye kadar bu ekol hakkinda yazilanlardan su neticeye varilabilir: Araplar (ve bu
ekoltn Farisileri) makamlarinin bltin tesirinin yalnizca bu makamlarin ses siralamalarinin
cesitliligi ve munasebetlerinde oldugunu dusindrler. Bu yizden makamlari her gégirmede
tabiatlarini muhafaza ederler ve (tiz veya pes entonasyonun yol actigi muhtelif tesirleri bir
yana birakirsak) bir makamin baska bir sese gécurilmesine hususi bir renk atfetmezler.

Yeni Farisi sisteme gére makamlar:

Iran'da sonradan ortaya ¢ikan sistemdeki makamlar, 12 makam ve 6 avéaze isimleri
haricinde Arap makamlariyla higbir benzerlik géstermezler. Bu makamlar yalnizca diatonik

sekil veya ses formillerine meydan veren 12'li sisteme dayanirlar.

Bu formil veya makamlari sirf bu hususa hasredilmis Farsga bir risalede buluyoruz.

Bunlar kendi notalarimiza aktarabilecegimiz sekilde yazilmislardir.

Her makamin muellifi yazisinin bir sahifesini bunlari izah etmeye ayirir. Alttaki érnekte
gorilecegi Uzere Ust Uste konmus 15 daire F'den f'e 15 sesi diatonik sirayla gésterir ki, bu da
iki oktavlik bir skala verir. Bu dairelerin icine siyah cizgiyle tam ortadan ana makami
belirleyen seslerin genisligini cizer. Sonra iki kirmizi yan cizgiyle iki baska avaze veya

subenin genisligini cizer. Bu subeler adeta gévdesinden ¢ikiyormus gibi tam ortadan cikarlar.
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Burada gésterilen 6rnekte rast makami verilmistir. Bu makamin genigligi A'dan c'ye
kadardir. ki avazesinden biri F'den c'ye kadar ki Miberka, digeri de c'den g'ye kadar ki

pencgah'tir.
Seklin yanindaki metinde ise miellif makamin formluni notalariyla séyle agiklar:

"Rast makami, dogru olandir. Yek'de (c) baslar, oradan asagiki Heft'e (B) - asagiki
Ses'e (A) - iner. Sonra tekrar alt Heft'e, oradan da karar kildigi Yek'e gider. U¢ tam ses bes
tini, genigligi: asadiki Ses'ten Yek'e kadar (A'dan c'ye)".

Muellif makamlarini izaha bdylece devam eder. Bu sebepten makamlari hemen bizim
sistemimize gére notaya dékmek zor olmadi. Zira burada ne 1/3'lUk seslerden ne de blyuk
veya klclk yarim seslerden degil, yalnizca tam ve yarim seslerden bahsedildigden bunlari

gobstermek icin bizim sistemimiz tamamen yeterlidir.
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Okur biitiin makamlari ve bu makamlarinn formallerini llavelerde bitamam notalariyla
bulabilir. Séyle ki:

1) 12 ana makam (makamat)

Rast; Isfahan; Hicaz; Irak; Rehavi; Zengule; Ussak; Neva; Buselik; Buzurg; Zirefkend,

Huseyni.
2) 24 sube

Miberka; Pencgah; Segah; Hisar, Maklub; Irak'in subesi; Rekyeb; Bayati; Digah;
Muhayyer; Asiran; Nevriz-i Saba; Humayun; Nuhift; Arap Nevrizu; Acem; Cargah; Uzzal;

Niriz; Nisdburek; Nevr(z-i Hara; Mahur; Evic.
3) 6 avaze

Gerdaniye; Selmek; Maye; Gevest; Nevriz; Sehnaz.

4) Makamlarla beraber subeler.

Subeler arasinda bulunan makamlar bizde * ile belirtilmistir.

5) Her biri bagska bir makamdan tireyen avazeler.

Kenarlarda bulunan akraba olan makamlar bizde * ile belirtiimistir; avazeler ortada

bulunmaktadir.

Burada 12 makam, 24 sube, 6 avaze, makamlarla subelerden miitesekkil 12 birlesim
ve son olarak avaze ve makamlardan mutesekkil 6 birlesim, yani toplamda 60 tane formul

mevcuttur.

Makam olarak goésterilen ve adlandirlan bu formillerde birlesik bir sistem
gbérememekle birlikte bu makamlarin pratik uygulanabilirligini de (melodik formul olarak)
gbéremiyorum. Henliz kesin bir fikir edinememis olsam da bir dizideki baslica seslerde kendini
belli eden melodik yakinliklar dikkatimi cekmektedir. Bizim (avrupai) bakis acimiza gére

Farisiler daha dogru bir yol Uzereydiler; bu nevi keyfi formullerin kaliplari icine sikismig
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olmalarina ragmen, misikiyi de bu yol Gzere incelememeliydiler.

Bu vyeni Farisi sistem makamlariyla daha evvelki Araplarin makamlari
karsilastirildiginda okur, bu devrin Farisilerinin (ve Arap-Fars ekoll erbablarinin) makam
sayilarini, ilk defa kendilerince adlandirilan ve 6&zel isimlerle ifade edilen 24 subeyle
arttirdiklarini  goérecektir. Ayrica bu subelerle makam ve &avazelerin birlesimlerini icat

etmislerdir; nitekim Araplar yalnizca 12 makam ve 6 avazeyi bilmekteydiler.

Orada, Farisi Ustatlarin yeni (avrupai) 12'li sistemi, sanatin blyUmesine katki
saglamasi gayretiyle, daha ziyade Sark mantigi ve Uslubuyla gezegen ve gok cisimleri
arasinda hayali bir baglanti kurarak efsanevi tumturaklarla sarip sarmaladidi da gérilecektir.
Boylelikle bu slreg, Farisi sézliklerde orada ya da burada yazilmis bulunan makam

isimlerinin (yani sube isimleri) bir cogunun ilk defa ortaya c¢iktigi siphesinden ari olmustur;
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2.7. Dordiincii Boliim

Ritim (ikaa) ve Zaman Olclsine dair

Arap ve Farisi masiki miellifleri zaman 6lgtst ve ritim mefhumlari hususuna blyUk
bir 6nem atfetmigler ve titiz ve ayrintili bir sekilde bu hususu incelemislerdir. Bu konu
hakkinda, "muzik, ses ve ritimden ibarettir" demislerdir.

Bu konuyu, en esasli Farisi nazariyat¢ilardan Mahmud Sirazi'ye goére aciklamak

istiyorum.

"Farabi'ye gére (mduellif bu sekilde séyluyor) ritim, seslerin minasebetlerine goére
sinirlandirimig  zamanlara riayet ederek birbirini izlemesidir; - Serefiye'ye goére ise,
munasebetlerine goére sinirlandiriimigs zamanlara riayet eden darplarin tecessimudir.”
Muellif, ilk agiklamanin ikincisine gére daha felsefi oldugunu séyliyor (bu tarif, isaret

unsurunu isaret edilenin yerine koyar).

"Birbirini takip eden iki ses arasinda akip gecen zaman (slire) ya ¢ok kiigclk, ya ¢cok

blyUk, ya da ikisinin ortasi uygun bir stredir."

"Eger slUre cok kisa olursa, ilk ses yeteri kadar duyulmadan digeri devreye
gireceginden melodiyi bozar. Fakat ¢ok uzun slren zaman da, tinlayan sesten digerine
gecene kadar ilk tonun unutulmasindan dolayr modilasyon agisindan dezavantajdir. Bu

ylzden icracilar orta élclleri tercih etmeye gayret etmislerdir."

"En klglk slreye alpha, iki katina beta, ¢ katina gamma, dért katina delta, bes

katina epsilon demek istiyoruz"3®

"Farabi'ye gore slre bes kati asmamalidir. Daha buyilk bir zaman dilimini gésteren
darplar da (el, ayak ya da davul ile) temel 6l¢ii kabul edilen alfanin (taasif ya da tevid)
katlamalaridir. Bunlara (alfa) 1 darp denir. CUnkl iki ses arasindaki bu kisa sireye ikinci bir
darp sigmaz. Buna karsin betada 2, gammada 3, deltada 4, epsilonda 5 darp vardir."

"Alfa en az kullanilan suredir; fakat ayni sekilde epsilon da fazla kullaniimaz."

"Iki darp arasinda vuku bulan siireler ya esit ya da artik surelerdir. Esit olan surelere
Hezec denir. Bunun gibi olanlar ya alfa, yani hizli Hezec; ya beta, yani hafif Hezec; ya

3% Yazmada 1 2 3 4 5 yerine pers harfleri kullanilmistir
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gamma, yani hafif agir Hezec; ya delta, yani agir Hezec'tir. En yaygin olanlari hafif Hezec ya
da hafif agir Hezec'tir. Araplar birinci ve ikinciye hafif Hezec, Uglncl ve dérdinciye agir
Hezec diyorlar."

Artik darplar ya deviri gézetir ve bdylece 3 darp artik iki tanesini icinde barindirir veya
diger Ucl iki zamani icinde barindir béylece ikinci devrin birinci devriyle misterek bir darbi

olur ve dért darp (ic zamandan artik kalir; dérdi icin de durum aynidir.

Batin bu cesitler besteyi mahvettigi ve ¢ok zor oldugu icin artik kullaniimamaktadir.

Bunlara "mutefassil mussil" denir.

"ikinci artiga mufassal denir, bu da devri ya gézetir ya da gézetmez. Gézetmemesi
tasvip edilmez: fakat devri gdzeten ya daha blyik zamandir ya da dedildir. Yine olmamasi
da tasvip edilmez: olmasi ise iki zaman arasinda ¢ darp ihata eder veya lic zaman arasinda
doért veya dért arasinda bes veya bes zaman arasinda 6 darp icerir. Bundan fazlasi tasvip
edilmez. Bunlara birinci, ikinci, G¢lncl, dérdinci mufassal denir ve bu zamandaki en
uzununun adi fasildir. ilk mufassalda zaman alfadan az degilse buna hizli mufassal denir,

zaman gamma ise buna hafif agir mufassal denir, zaman delta ise agir mufassal denir."

"Bu dilim (mufassal) bu turlerin hepsinde meydana gelebilir. Fakat uygun olani,
betada hizli, gammada hafif, deltada agir olmasidir. En yaygin olani hafif ve hafif agir

olanidir. Bunlara "hafif zamanlar" diyoruz."

"Ikinci mufassalda her iki zaman (sire) ya cok kicik ya da (ve?) esittir. Bunlara g
kat hafif, 3 kath mutafassil denir. Ve bunlarda zamanlar ya alfa ( G¢ sesli esit agir) ya da u¢
kat esit hafif, - ya da epsilon (3 sesli esit agir), - ve agir hafif dért seslidir."

"Araplar bu dilimlere (dérdincu hari¢) Remel derler."

"Mutafassil iki ¢esittir; bunlardan birincisi, kiicigin buyulkten énce gelmesi, ikincisi de
blylugun kicukten énce gelmesidir: kiicik olani butin tirlerde alfa, beta, gammadir; - eger
alfa olursa, beta ve gammadan blyUk olur; eger betadan biylk olursa, dilim alfayla beraber
tam ve yarim, yani gamma, ya da alfa tam ve 1/3 olur; ve eder gammadan buyilk olursa,
dilim blyUk olanin bir tam ve 1/3'0 olur; ve eder deltadan blyik olursa, dilim bir tam ve 1/4,

yani epsilon ya da bir tam ve 1/5' olur."
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Umit ediyorum ki (benim gibi) merakl okurlar icin birazdan gdsterecedim sekil,
yukarida yazili olarak anlatmaya c¢alistigim ritimlerin kullanimini anlama bakimindan daha
faydali olacaktir.

Serefiye'nin mufessiri olan muellif bazi mevzulari eserine dahil etmemis ya da ¢ok
hafif deginmistir. CUnk( hitap ettigi kesimin belli bir seviyede oldugunu kabul etmektedir. Bu
ylzden onemli gérdidum vyerleri, 6zellikle vezinlerin tlrleri ve bunlarin isimlerini evvela

anlatmak istiyorum.

Ritimler, ya da (daha dogrusu) sarklilarin basit vezinleri, bizim siirde ayak, muizik
vezninde de "ses ayaklari" dedigimiz bir mefhumdur. Bunlar hareketli ya da sabit harflerden
(seslerden) meydana gelir. Hareketli harfler ya da kisa harfler adi altinda sesli harfler ya da
sesli bir harfle biten heceler kastedilmektedir. Mesela te, ne vs. gibi (vurgular harflerin
Uzerinde belirtilmistir). Sabit harf ya da uzun harfler adi altinda da sessiz harfle biten hece

kastedilmektedir. Mesela ten, lon, ton gibi.

Muellifler, muhtelif birlesimlerinden devirlerler meydana gelen doért cesit ayak
saymaktadir. Biz kendi terminolojimize gére bunlara misra gesitleri derdik.

Dért basit ayak su sekildedir:

1) Hafif Sicim: ten (Longa)

2) Agir Sicim: tene (Pyrrhichius)
3) Kazik: tenen (lambus)

4) Kanca: teneten (Anapaestus)

Farisi muellife gére yaygin olan devirler su sekildedir:

1) Birinci agir olan: 16 darptan olusur; soyle ki: iki kere kazik, kanca, hafif sicim ve bir
kanca daha. Yani: tenen | tenen | teneten | ten | teneten. - Toplamda 16 darp; sdyle ki her

hareketli hece bir, sabit ya da uzun hece 2 sayilir.

Mutat formli su sekildedir: mefaillin failiin mifteiliin. Bu daire ayni zamanda ikiye de

katlanir ve bdylece 32 darp sayilir.
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2) Ikinci agdir olan: 8 darptan olusur, yani iki kazik ve bir hafif sicim. Formiilii séyledir:

mefailatln.

3) Hafif adir olan: yalnizca dért darptan olusur. Formulu: failin.

4) Remel: 12 darptan olusur; Formul(: mufteilatin failiin; ya da, mafteilin mafteiltn.
Su sekilde de béllunebilir: ten, ten, teneten, teneten; - ya da su formuli de vardir: failatin

failattn.

5) Hafif Remel: 6 darptan olusur ve form0li su sekildedir: mufteiliin (Choriambus). Bir
onceki dairenin yarisidir. Fakat icracilar hafif remele ve iki katina yalnizca remel demeyi
kendilerine adet edinmislerdi.*(Hafif remelin bir baska cesidi 2uzun hece bir lambustan

meydan gelir: ten ten tenen (7darp). Araplar buna Tlrk remeli demektedir.)

6) Hezec: 3 darptan olusur. Yani; tenen ya da fail.

7) Agir remel: Hizli hezecten 24 darbi vardir. 4 kanca ve sonunda bir hafif sicimden
meydana gelir. Yani; teneten, teneten, teneten, teneten, ten; ya da, failatiin, failatiin, failattn,
failatiin; ya da, 2 adet iki kisa ve bir uzun heceden murekkep vezin, 6 uzun hece ve 1 adet iki
kisa ve bir uzun heceden mirekkep vezin. Yani; teneten teneten ten ten ten ten ten ten
teneten ( Serefiye'de bu bdyle zikredilmistir, esasen bu devir eski Farisilere aitmis). Muellif
sunu da not dustyor; sanat¢ilar bundan 17 ya da 24 darp vuruyorlar.

8) Fahte: 20 darptan olusur. Formuli: mufteilin failin mafteilln failin. "Farisilere ait

olmasina ragmen onlar tarafindan ¢ok az kullaniimistir."
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9) Lenk Fahte: 28 darptan olusur. Formuli: mufteiltin failiin failin (iki kere).

Muhtemelen yukarida zikredilenler haricinde 8,12, 16 ve 18 darptan olusan devirler
de vardir. Fakat bunlarin ézel bir ismi yoktur*(Bunlardan 12 darpli olaninin adi Darb-1 Afs'tir)

ve ¢ok yaygin degildir. Yukarida zikredilen 9 devir mikemmel olarak telakki edilir.

"Siirdeki hece 6lglleriyle mizikteki ritimler (vezinler) ve burada bahsedilen devirler
siirdeki misra cesitleri arasindaki 6zdesligi okurumuz fark edecektir. Gercekten de bunlar
Arap siirinde de ayni sekilde izah edilmistir; siirde hareketli ve sabit hecelerle agiklanan
mevzu, mizikte seslere uygulanmistir. - Fakat muellife gére muzikteki ritimleri kavramak,
siirdeki heceleri kavramaktan daha zordur. Sairlerde bazen hareketlerin sapmasi ve alim
kimselerin hece 6l¢listini her zaman idrak etmemesi bundan kaynaklanir. Halbuki mizigin

ritmini benimseyen kisi siirin ritmini bir o kadar daha emin kavrar."

Muellifler ritmik devirleri belli bir siraya goére dairelerle resmetmislerdir: burada

doérduncu tabloyu (Serefiye'den) bdyle bir devirin tasviri olarak sunmam yeterli olacaktir.

Eski Araplarda da ritim 6gretisi asadi yukari ayni sekilde (daha ziyade icraya meyil
ederek) ve ayni terminolojiyle ele alinmistir. Sayani dikkattir ki onlar ritimleri umumiyetle
davulda uygulamislar veya davulla izah etmis gérinmektedirler. Burada uzun darplar sol,
kisalar sag ele verilir. Muelliflerden biri darplarin sira ve agirhidini yan yana konmus iki
merdiven ¢izimiyle goésterirler. Merdivenlerin basamaklari arasinda yukariya dogru darplar
egik cizgilerle belirtilir. Merdivenlerden biri davulcunun sol, digeri sag elini gésterir. Bazi
muelliflerde ¢ok sayida davul pargasi zikredilir ve bu davul pargalarinin kompozisyonuyla, bir
de bunlara konan (satafatli ) basliklarla (yeni darp, ay darbi, fetih darbi, kraliyet déngusu ve

benzeri) meshur olanlara Ustat denir.

Sanat erbabi okuyucu hi¢ siphesiz Araplarla Farisilerin miteakip zaman 6élglsu ve

ritmi hakkindaki hiikiimde benimle hem fikir olacaktir.
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Tab.IV.

ilk agir Devir

tenen ‘ tenen ‘ teneten ’ten |teneten
Formiil : mefa ’ iltin |faiu‘jn ‘ miif ‘ teiliin
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Bunlarin zaman élguleri ¢ok fazla belirsizdir. Kavram itibariyle bile, mevcut bir
zamanin hareket (tempo, hiz derecesi) ve 6l¢imu fazlaca muallaktadir, dyle ki burada kendi
6lcedimizi segebilmemiz guctir. EGer bizde 6lcek adi altinda kaidelerine gére siralanmis
ritmik unsurlar, bunlarin belli benzerlikle geri dénlst ve tonlamasi (muizikal vurgu); - fakat
ritim adi altinda da uzunca bir cimlede bulunan ritmin her bir parcasinin birbiriyle olan
minasebeti iddiasi anlasiliyorsa, o zaman bizim muizik anlayisimizla sarklilarin muzikte
Olcek ve ritim bilgisi pek uyusmaz. Cesitli 6lclleri ya da kendi tabirleriyle ritimlerini bizim gibi
darplarla (el, ayak, baget ya da davul) gdstermeleri ve saymalari bu intibayl degistirmez:
onlarda darplarin ses ayaklarina gére degdismesi gerekir, bizim usulimiz &éngérilen
hareketlerle ilerler ve sesler ya da hecelerin kendilerine denk gelen agirliklarla, bulundugu
yerde ilkinden sonraki vurusa, daha hafif olanlar ilk vurusa denk gelmeli; - burada usul vuran
kisi konvensiyonel élculeri takip etmek zorundadir; bizim usulimiz misamahasizdir ve
muzikal kompozisyonun 6élclleri onu takip etmek zorundadir. (De la Borde'a gére Farisilerin
gercek olcek isaretleri (harfleri) vardi ve bunlarin birlik notadan onaltilik notaya kadar
gecerliligi vardi. Bu bir yanilgidir. Gérdigumuz Gzere harfler hocalara daha kisa ya da uzun
zamanin acgiklamasinda hizmet ediyorlardi; élgek isaretleri degillerdi; esasen onlarda ayni
sekilde, bu nevi ihtiyaglarinda kullanabilecekleri kendilerine 6zgl bir nota yazisi eksik
kalmistir. Ayni miellif sag ve sol el igin gergcek davul isaretleriyle kaleme alinmig davul
pargalari aktariyor. Kendisi sarkhlar icin haddizatinda alicenap bir mufessirdi. - Villoteau

zaman 6lgusu ve ritim ile ilgili olan bélume el sirmeden birakmistir.)

Bu ylzden prozodi konusunda bu kadar hassas olan dilde siir élctsl (zerine insa
edilmis, ilk zamanlar Greklere, simdi de Araplara ve Farisilere ait oldugu distndlen bir
muzigin esasli 6lcimleri olmadan da gayet var olabilecegini, genellikle biraz da, muizikal
ritme benzer, hatta dilbigisine vakif egitimli ve hassas kulaklara sahip kisilere daha cazip
seyler tahayyll ettirmis olabilecegini de buylk élglde itiraf etmek istiyoruz. Daha yeni
Avrupai dillerde yetistigimiz icin, prozodinin ve prozodik élclinlin cazibesini inceden duyacak
hassamiz ¢oktan kaybolmus durumdadir ve masikimizde usul ve muzikal ritim o kadar hakim
olmustur ki, bunun ugruna genelde bu usul ile sairin ritmi arasindaki uyum acisindan
gercekten fark edilebilir bir eksiklige géz yumuyoruz, evet, farkina bile varmiyoruz, hatta cogu
zaman o6viyoruz. Acaba bu degisimle gercekten kazandik mi yoksa kayip mi ettik? Kendi
adima ben muzikal insat acgisindan eskilerin ritmini kaybetmis olmamiza teessuf edecek pek
sebep olmadigl kanaatindeyim, bizim siirimizde de (alman kuladi igin anlasilir olacak sekilde)
Klopstock, Voss v.b. sairler bu ritmi tekrar meydana getirmeyi basariyla denemis ve bunun
mUmkin oldugunu géstermislerdir. Fakat kendini kdle gibi sairin ritmine baglayan hatibi de
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tenkit ederdik: bize gére hatibin ritmi baska bir ritimdir ve bu ritmi mizigin kendisi i¢in yeniden
gerekli kildigi ritme halel getirmeden serbest bir sekilde ginaya aktarmak bestekarin mihim
gorevlerindendir. Calcas d'un trait mortel perce, Baili de Roulet kendi misarasini bu sekilde
takti etmistir; Ustad Gluck onu su sekilde ele almistir: Calcas d'un trait mortel perce.
Masikinin icerisinde kim sairin dért Jambusunu esit hareketlerle vurgulanmis olarak duymak
ister? - Yine de burada siir 6élgisi melodik ritim (iyi ve koétl olarak telakki edilen usul

kisimlari) sayesinde tamamen muhafaza edilmistir; bu da bizim él¢ctiimizin Gstunlagadar.

Bu bélimin sonunda Abdulkadir'in ritmik bir ginasini okur icin ilave edecedim. A
sikkinda muellifin yazdigi gibi aktaracagim: kelimelerin Uzerinde sesler sayilarla gésterilmis,

altinda ise darplarin sayisi noktalarla gésterilmistir.

B sikkinda ise notalarla, hiiseyni makamini kendisine en yakin olan f minér dizisinde
uyguladik ve miUmkin mertebe usulll Avrupai tarzda yazmaya gayret ettik (ne var ki bu
o6rnekte ne prozodiyi ne de muellifin metninde gdésterdidi ritimleri tam olarak secemedigimi

itiraf etmem gerekir).
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Tab. V.

Abdulkadir'e gore ritmik bir gina denemesi

Hiseyni Makami

a) Kad lesaat hajet elhawa hebedi fela thabib leha
18 | 15 | 12 | 10 | 15 | 12
c b g f b g
Wela rak illa al  habi - b ellesi schefaat bihi
10 | 8 | 22 | | | 18
f f d c
Fe an  duhu rakjetti we terjaki
15 I 12 | 10 10
b g% f¥ f
Avrupai tarzda nota ve usil ile f minor dizisinde takriben soyle :
3 % % Y %h
) —— — —p—'—%——"i r
Hx T ’ L 1 1 | | 1 I I I 1 1 | I
3 | — — ! —
Kad le - sa - at ha - jet el - ha - wa he - be - di fe-la tha-bib le-ha
4 6 3 4,
| % oo P e o e " = "
[ =1 e — — i
e = = i
we la rak il -la al-ha-bi-bel-le-si sche-fa - at bi- hi
3% % - —
B 3 e F e I} , I 1
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2.8. Besinci Boliim

Calgilara dair

Araplarin henliz diger milletlerle beraber yasamadan &énce mdsikilerinde calgi
kullanmig olma ihtimali yanhs bir bakis agisidir. Bu kabilelerin atalari Misir'in hakimi olduklari
dénemlerde belki de Misir'in o dénemki muUsikisini ve galgilarini kendi topraklarina getirmis
olsalar bile, aradan gegen iki bin yil slresince bedevi yasantisindan dolayl bu masiki ve
calgilarin akibeti mechul kalmis olmaldir. Mdsiki Araplar arasinda higbir zaman sikuta
ugramamistir. Fakat masikileri, masikileri kadar sanattan yoksun siirlere eslik mahiyetindeydi
ve musikilerine eslik edecek calgilara pek ihtiya¢c duyulmuyordu. Telli ¢algilar Araplarin hig
bir surette bilmedigi bir mefhumdur. Onlarin bildigi ¢calgilar yalnizca kaval, belki Haberrohr ve
Miskal (Musikar), bunlar haricinde de insani edlendiren ritim ¢algilarindan ibaretti.

Farisilerle karsilastiklarinda onlardan ilk énce daha gelismis bir mdsiki ve daha
gelismis calgilar 6grendiler. Tarihi Giris kisminda Hire'den, pers krali HiUsrev Perves'in
sarayina elci olarak génderilen ve orada pers masikisini ve ud ¢almasini égrenen ve daha
sonra da bu sanati Mekke halkiyla tanistiran Nadr b. el-Haris b. Kelde'den bahsetmistik. En
6nemlisi de Farisilerin sonraki dénemlerde kendileriyle beraber yasayan Araplarin mizikal
yeteneklerine olan etkileri olsa gerek. Bu konuyla ilgili daha ayrintili anlatmis oldugumuz

tarihsel giris béluminde daha kapsamli bilgilere yer verdik.

Masiki calgilari arasinda Araplarin dogrudan dogruya Farisilerden aldiklari calgi
uddur. Medine'de ilk defa ud calip §ind eden kisinin Farisi bir babanin oglu olan Medine'li
gida taciri Saib Hasir oldugu séylenmektedir. Yasadigi dénem takriben hicri 63 ya da miladi
682 vyillarina tekabil etmektedir. Abdullah b. Céfer'in cagdasi Mekke'li ibn Siireyc'den
nakledildigine goére, Saib Hasir pers ginasini hicri 64 yilinda Kabe'nin tamirati icin ¢agirilan
Farisi iscilerden 6grendi ve Farisi tavriyla ud ¢aldi.

Arap musiki muellifleri udun icadini Bilge Pisagor'a isnat ederler. Bu hodpesentlik ve
bir o kadar da cahilliklerinden kaynaklanan bir dislUncedir. Farisi muellifler kendi tlkelerini
calgilarin yegane besigi olarak gérmektedir ya da ¢ok guliing masallar aktarirlar: Ornegin;
udun mucidi Adem'in torunu Lamek imis; ilk defa Lamek'in kizlarindan Bun davul ¢almistir;
tanbur (udun bir ¢esidi) Lut ailesi tarafindan icat edilmis; farkh Gflemeli galgilar (gliya Kurtlere
ait olan beyaz ney haric) Israillilerden, Davud'dan gelmistir. En muhtemel kani ise, Farisilerin
ud ile Misir'daki hikidmranliklari esnasinda tanistiklaridir. Baska bir eserimdeki diisiinceme

gbre, o doénemlerde Misir'da telli calgilar ¢oktan miadini doldurmus olmaliydi. Fakat

73



masikiperver Farisiler eski abidelerde henliz okunakl olan ud tasvirlerine gére bu calgilari
yeniden meydana getirmistir. Eski ddnemlerde baska hicbir millette buna benzer bir galginin
olmamasi bunu destekler niteliktedir. Hatta kendi dénemlerindeki milletler arasinda mazigin
gelismesine en mikemmel katkiyi saglayan Greklerin bile, saplari Uzerindeki tellerin
keyfiyete bagl olarak kisaltiimalariyla c¢ok daha fazla sesin elde edildigi bu calgilar
tanimamalari ya da kabul etmemeleri, Grek muelliflerin hi¢ bir eserinde bu calgilardan
bahsetmemeleri de bu distinceyi destekler niteliktedir. Misirlilar bile ilk olarak ¢cok daha yeni
bir dénemde en eski abidelerde bu calgilarin gizimlerine rastlamislar ve Grek dostlari bunlari
mevcut Grek calgilari repertuarina kaydetme geregdini lizumlu gérmuslerdir. Romali ve Grek
masikisinaslar heniz m. 1. ylzyilda tellerin sayisini arttirmayi distnmusler ve 35 telli
symicon ya da arpa benzer calgilar (35 telli symicon ya da 40 telli epigonium) yapmislardir.
Buna mukabil bu arpa benzer calgilar lyra'nin tlrlerinden ¢ok daha azdir ve Farisilere asla
ulasmamistir ve  Grek muganniye ve cithara icracilarinin Emevi halifelerin ilk zamanlarinda

Arabistan'a gelmesiyle klasik cithara'nin izleri yok olmustur.

Fakat elimize ulasan en eski Arap muellif Farabi'nin eserinde, en asil ve kiymete
sayan calgi olarak telakki edilmis udun son derece ayrintili bir tanimina rasthyoruz. Ud doért
telliydi fakat hentiz Farabi'nin kendi zamaninda ikinci bir oktav elde etmek igin besinci tel de
ilave edilmistir. Farabi bu calginin taksimatini, tertip ve tanzimatini Grek sistemine goére
aciklamistir. Fakat kendi zamaninda kullanilan kigik araliklari vicuda getirmek igin bizim
sistemimizde olan perde baglarindan farkli ve daha ¢ok perde bagindan bahsetmektedir.
Bunun yaninda udun cinslerinden sayilan ve bir o kadar sevilen iki ¢algidan bahsetmektedir.
Bunlar Tanbidr-u Bagdadi ve Tanblr-u Horasani'dir. Uddan farkli olarak bu iki c¢alginin
gévdeleri daha kicik ve daha uzun bir sapa (italyan calgisi colascione gibi) sahiptir. Bu
calgilar yalnizca iki, ¢cok nadir de ¢ esit sesli telden meydana gelmektedir. Bu teller de
uddan farkl olarak (bizim kemanimizda oldugu gibi) tek bir esik Uzerinden ge¢mektedir.
Zikredilen bu iki tanbur bicim ve blUyUkIuk acgisindan kiguk farkhliklarla birbirinden
ayrilmaktadir. Kosegarten'in aciklamalari ve cizimlerinden sapin ¢ok fazla perde bagina
bolundigu anlasiliyor. Verilen ¢izimde 1 tam ses araliginin lge boélundugu ve oktavin 17
sesten olustugu géze carpiyor. Farabi ayrica Uflemeli calgilara yer ayirmis ve bunlarin bir
¢cok cesidinin oldugundan bahsetmistir. Bu aciklamalarda yalnizca diz yerlestiriimis ya da

bUkulmis metal boru ya da agizlikla ses elde edilen ¢coban kavali taninir vaziyettedir.

Ud cizimlerine 6zellikle bigim, yapim ve tel agisindan daha asikar bir sekilde ve her
parcasinin minasebetiyle ilgili daha dizgun malumat aktarilan (neredeyse Farabi'nin
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cagdasi) ihvan-1 Safa risalelerinde rastliyoruz. Bu risalelerin miellifi udu heniiz Bam'dan Zir'e
kadar 4 telli (sayfa 21deki ¢izim) olarak taniyordu. Teller birbirine eklenmis ipek ipliklerden
olusmaktaydi: Bam 64 , (cikici dértlilerin minasebetine gére) Mesles 48, Mesna 36 ve Zir
36 kat iplikten olugsmaktadir. 15. yuzyil muellifleri Bam telinin badirsak telden, diger tellerin
ipek telden meydana geldigini kaydetmektedir.

Calgilara ayrilmis bélime ise yeniden 14. yizyil Farisi mielliflerinde, daha zengin
bir bicimde rasthyoruz. Telli ve Uflemeli calgilari bir arada toplayan eski Grek mdsikisi
mufessirlerinden daha sistematik olarak bu mUsiki aletlerini siniflara, cinslere ve tlrlere
ayirmiglardir; yani telli ¢algilar, Gflemeli calgilar ve vurmali galgilar olarak ¢ ana sinifta
incelenmistir. Telli calgilar kendi icinde ikiye ayrilmistir: 1) mutlak seslerden olusan yani her
ses icin ayri bir teli olan telli calgilar. Ornegdin; ceng, niizhe ve kanun gibi. Bu calgilar altinda,
yassl ahenk kapadi olan bir kasa Uzerine belli sayida tel gerilmis ve Avrupa’da sonradan
bunlara psalterium ya da cymbalum (tympanon) denilen ve bicim ve bUyUklUklerine gore
farklilik gésteren calgilar anlasiimaktadir. Simbalom gibi tokmakla degil, kiigik omurga
parcalarindan olusan ve metal yiksikle iki elin parmagina sikistirilan mizraplarla ¢alinir. 2)
Sapi olan ve her telin ayri ayri yerlerine basilarak farkli sesler elde edilen telli ¢algilar. Bunlar
da kendi igerisinde ikiye ayrilir: a) mizrapli galgilar; b) yayli ¢algilar. ilkine érnek olarak ud ve
tanburu sayabiliriz. Ikincisine érnek olarak kemance ve rebab (ya da riibab).

Sesi nefes ya da riizgarla elde eden ikinci grup masiki ¢algilari da ikiye ayrilmistir. 1)
insan hanceresi; 2) AJiz vasitasiyla Ufleyerek ve hayvan pdstekisi vasitasiyla Uflenerek ses
elde edilen Uflemeli galgilar. Bunlardan ilkine érnek olarak Flut, Dudik ve cesitli bayUkluk ve
formlarda (surnay, sestay vs.) olan ¢oban kavali, ikincisine érnek olarak da Gayda, Tulum ve
erganun'u (organon) sayabiliriz. - Uflemeli calgilar da kendi icerisinde - Miskal, musikar ve
organon ve didik boylarinin keyfi olarak kisaltiimasiyla ses elde edilen calgilar gibi -

yalnizca "Mutlak sesler veren" olmak lzere farklilik gésterir.

Son olarak Uclnct grup masiki calgilar ise vurmall calgilarin (kap, davul, def

(tamburin), zil, kastanyet vs.) btn trleridir.

Muelliflere gére hakkiyla birinci sirada, masiki ¢algilarinin en kiymetlisi olan insan
hanceresi yer aliyor. ikinci sirada insan sesine en yakin olan ve onun gibi sesi tasimada
maharetli olan Gflemeli ¢algilar; G¢lincl sirada Mutlak sesler veren calgilar; dérdinci sirada
anca Sapl calgilar ve son sirada da Vurmali calgilar yer almaktadir. inceleme imkani

buldugumuz eski muellifler ud ve tanbur disinda yukarida zikredilen ¢algilar hakkinda ne bir
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¢izim ne de yeterli bir agiklama yapmislardir. Ginimuz Arap, Fars ve Turkleri arasinda hala
kullaniimakta olan c¢algilarla bunlar stphesiz ki ayni ¢algilardir, belki birkag yeni tir ve ufak
tefek degisiklikler ilave edilmistir, mesela udun yapiminda kullanilan malzemenin ve telin
iyilestiriimesi gibi. Bu calgilarin ginimuzdeki sekil ve yapilari hakkinda tafsilath malumat
isteyenler icin De la Borde, Villoteau ve William Lane'nin zikredilen eserine atifta
bulunabilirim. Burada sirf konu butinliginden 6turd bu kaynaklardaki en énemli ve en ¢ok

kullanilan calgilari kisaca gésterecegim.

Villoteau ve Lane (bizim maalesef epey ihmal ettigimiz) fakat Avrupa’da hala
hatirlarda olan ve mizelerde (veya ardiyelerde) cogu zaman bir liiks eser olarak pek de nadir
rastlanmayan udu sekil ve yapi itibariyle kusursuz bulurlar. Mezklr seyyahlara gére bu
calginin ahengi tuhattir;

Villoteau'ya gére ya da normal ses dizimize yaklastiracak olursak séyle:

0

#o 7~ S ; (yada,
1. 2 3 4 5 6 7
- = = = =~ — - )
1. 2 3, 4 5 6 ?

Bu hicbir sistemle alakasi olmayan, belli ki yeni bir icracinin siradan ihtiyaglari i¢in
kolaylik olsun diye icat etmis olacadi bir ahenktir.

Sarklilar arasinda kiymet addedilmis yayli ¢calgl halen ayni isimle anilan kemancedir.
Govdesi, bir ¢cok yerinden delikler aciimis Hindistan cevizi kabugundandir. Bu Hindistan
cevizinin dértte biri kesilir ve lzerine balik derisi (bazen de ince bir aga¢ kapak takilir)
gerdirilir. Alt kismina yere dayamak igin metalden ya da sert agactan bir gubuk takilir.
Genellikle Baga, inci ve parlak metal kakilmis silindirik bir sapi vardir. Sapin Ust kisminda
tellerin baglandigi ve gerdirildigi burgular vardir. Uzun ve gevsek bir sekilde baglanmis fakat
calan kisinin sag eliyle gerdirerek caldigi atkilindan olusan yayi vardir. Calan kisi bagdas

kurarak oturur ve calgiyl éniinde dik bir sekilde tutar. Bu calginin bir degisigi de rebabtir.

rebabin gévdesi, Hindistan cevizi yerine yukariya dogru incelen dért késeli agac bir kutudan

76



olusur ve genellikle tek tel ile donatilmistir. Muelliflerin tarifine gére bahsettikleri Ney,
kamistan ibaret sekiz deligi olan dilli kavaldir. Bu galgiyl ¢alan kisi kamisi biraz ¢apraz

tutarak resmedilmistir.

Kanun klavikord kasasina benzemektedir. ki elin parmaklariyla (mizrapla) calinir.

Calan kisi, dogulu edasiyla oturur ve kucagina koyar.

Bunlar calgilarin ana cinsleridir. Bunlar haricindekiler ufak tefek degisikliklerle
bunlarin bir ¢esididir. Yeni icat edilmis ¢algl bulma Umidi tasiyanlari ¢algi isimlerinin ¢coklugu

yaniltmasin.

Okurlarimdan bir kag¢i kismen eski ve yeni mdielliflerde yer alan, kismen
seyahatnamelerde gdsterilen ve kismen de Arapca, Farsca ve Turkge sézliklerde daginik bir
bicimde yer alan son derece zengin c¢algi isimlerine ayrintili bir sekilde g6z atmak
isteyebilirler. Merakli mdsikiseverleri tatmin edici bir ¢izim veya tarif yalnizca bir ka¢g muellifte
mevcuttur. Bunun haricinde sézlUklerde bu cizim ve tariflere rastlamak sUphesiz mimkin
degil. Masiki aletlerinin sinif ve cinslere gére siralamasini yaparken ¢ogu zaman en
muhtemel faraziyeyi g6z éniinde bulundurduk. Burada onca isme ragmen ¢ogu zaman farkh
sehir veya boélgelerde ayni calgl veya bu c¢alginin ¢ok az degisik bir tarinin isminin séz

konusu oldugunu hatirlatmaya gerek duymuyoruz.

Eserimin sonunda, bazi yazmalarda ve sézliklerde ifade edildigi sekliyle calgilara dair
bir fihrist hazirladim.
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2.9. Altinci Boliim

Sesleri yaziya aktarma denemesi

Kosegarten'in Ebu'l-Ferec el-Isfahani'nin kitabindan "Prooemio™da iktibas ettigine
gore, Araplarin ve Araplarin Farisi hocalarinin bir nota yazim metoduna vakif olduklari
neredeyse kesinlik kazanacaktir. Ve yine ayni eserde Emevi halifeleri déneminde Yunus el-
Katib adh bir sanatgidan bahsediliyor: "Composuit cantum eximium, modosque confecit
multos, carminaque praestantia; liber ille vero, quo cantilenas consignavit, nominaque
eorum, qui modos confecerunt, adposuit, fundamentum illud est, cui opera datur, cujusque

ratio habetur; primus enim ille cantum in librum digessit."

Icracinin kullanimi icin sanati ve melodileri kaleme alma disiincesinin  sonraki
dénemlerde Uzerinin tozla kaplandigini kabul etmemiz gerekiyor. Nitekim pratik bir nota
yazimina Arap mielliflerde ve sonraki Arap-Fars ekoliinde rastlamiyoruz. ilk olarak
muhtemelen yeni pers sisteminin daha yeni muelliflerinde ilk defa dusUnlldigu acik olan
fakat pek de basarili olmayan ve birazdan da okura géstermek istedigimiz yeni bir nota
yazim denemesine rastliyoruz. Arap ve Arap-Fars ekoll nazariyatcilari, aciklama maksadiyla
herhangi bir suretteki nota ya da ses isaretleri yerine sistemlerindeki sayilari (birinci oktav
icin 1-18, ikinci oktav icin 18-35) kullanmiglardir. Pek muhtemel gérinmese de ihtiyaclarina
ybnelik biraz daha iyi bir nota yazisi icad edebilirlerdi. Eserleri notaya alma nazariyat¢inin isi
degildi; icraciya ise nota lizimlu degildi; o kendi yéntemini kendi belirliyordu; aynilarini
improvize ediyor ya da hafizasina aliyordu; baskalarinin eserlerini de teknik agidan ya da

dinleyerek 6greniyordu.

12'li sisteme gecilmesinden sonra ge¢ dénem Farisiler alfabelerindeki yedi harfin
ilelebet kafi gelecegi bir nota yazim metoduna erisebilirlerdi; bizde (alman tablaturasi adiyla)
nota yaziminin yani sira 16. asra kadar kullanimda oldugu haliyle ve (guya 11. asirdan
gelen) Gallerdeki Minstrel'in arp parcalari koleksiyonunda ispatladigim sekliyle bir nota
yazimina ulasabilirlerdi. Lakin acemileri hayran birakmak Uzerine kurulu suni (veya zahiren
suni) izahat ve usullere bagvurmak icin kendiliginden anlasilan basit ve kolay olani
reddetmek gibi bir kibir hali sarklilarda daima mevcut bulunmus gibi gézikmektedir. Yeni
dénem Farisi muelliflerin bazi yazmalarinda rastladigimiz nota yazim metodu bu sekilde
ortaya ¢ikmistir. De la Borde 6rnek olmasi agisindan bunlarin bazilarini aktarmistir. Bunlarin
daha fazlasi inceledigimiz yazmalardan birinde karsimiza c¢iktt ve De Ila Borde ile

ortismekteydi (yedi sesin siralamasinda belirtilen yedi renge rastlayamadik).
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Tab.VI.
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De la Borde'un bahsettigi érnekleri tab. VI'da gevirilerini de ekleyerek (hatta bana
goére duzelterek) aktardim. Okurlarimiz burada bir ka¢ ses ile kisitlanmis ve daire iginde
aktariimis bir melodi géreceklerdir. Bu daire, dértgen igerisine enlemesine ¢izilmis 8 paralel
cizgiden ya da aslinda (diyatonik bir oktav Uzerine yerlestiriimis) 8 alandan ibarettir. Baslikta
makam adi zikredilmistir; birinci dairedeki "Zirefkend Makami" clmlesi buna &rnektir.
Yukaridaki ilk cizgide (alanda) "Bltliin seslerdeki ses araliklar" yazisi géze carpmaktadir.
Bunu takip eden diger 7 alan, dizinin diger 7 sesine isaret etmektedir ve sirasina goére
(burada roma rakamlariyla) sag tarafta isimleriyle (sayilar) beraber yer almaktadir (kenarina
kendi sistemimizin harflerini de ilave ettik). Bu alanlarda icracinin ilk olarak hangi sesle
baslayacagi, diger seslere nasil gececegdi bazen bir gizgiyle gésterilmis, bazen de kendisine
birakilmistir. Gegislerin hizi harflerle aciklanmistir. De la Borde birinci &érnekle ilgili su

aciklamalara yer vermektedir:

IV. sesle basla.

lll. sese in.

Buradan IV. sese git.

Diger seslere de dokunarak Il. sese hizlica in.
Burada bir kalis yap.

Tekrar lll. sese ¢ik.

Il. seste karar kil.

a mindr dizisini (selefini takiben) norm olarak koyan Dalberg'deki ilgili kisimda bunun

notalarla yorumu séyledir:

ou

e feas .

(4%
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Fakat 6nceden de gdésterdigim gibi Grek sistemine ait bu dizi (bizim a moll dedigimiz
kicluk Uglist olan a) dedil de burada bizim 1 ve 2 numaral dairelerde (c den hareketle)

sayilarin yanina koydugumuz sekliyle tabii bir majér dizisi farz edilirse bunun dogru yorumu
sbyle olurdu:

T

(Dalberg'teki yorum h sesinde karar kilarken, ki bu sesle hicbir makam karar kilamaz) bu

yorum hi¢ olmazsa icra edilebilecek ve bizim d moll' hatirlatan bir cimle edasindadir.

ikinci 8rnekteki sézim ona Hicaz makamini De la Borde sdyle aciklamaktadir:

V. sesle basla.

Butin seslere dokunarak hizlica Il. sese in.
Oradan hizlica V. sese ¢ik.

Tekrar hizh bir gekilde Ill. sese in.

Orada bir puandorg yap.

Il. seste karar kil.

Notaya aktardijimizda sdyle bir sey meydana gelmektedir:

1 I lf.\i —
= == |
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Okurumuz béyle bir yéntemle nagme aktariminin ne kadar zahmetli, ne kadar
kisittanmis ve ne kadar guvenilmez oldugunu gérmektedir ve bdyle bir yéntemin asla

uygulanmis olamayacagini kolayca anlayacaktir.

Villoteau, sarkllar arasinda notasyona dair bir seyler géstermemistir. Fakat Misir'daki
Arap sanatkarlarin kendilerine gésterilen avrupai tarzda nota yazisina, hi¢ anlasiimaz bir
mefhum gibi baktiklarindan bahseder. Ne de olsa sesleri kaleme alma konusunda hicbir
fikirleri olmamistir. Bunun yaninda bilindigi Gzere, su ana kadar, Arap ve Pers sanatinin altin
cagina ait eski hicbir muellif tarafindan kaleme alinan bir notaya rastlayamadik. Hatta daha

yeni zamanlardan bile, séyle herhangi glvenilir ve orijinal bir nota yazimi aktariimamistir.
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2.10. Yedinci Boliim

Arap ve Farisi masiki sistemlerinin degerlendirilmesi

Arap ve Farisi masikisi 6gretim sistemi hi¢ sUphesiz mucidinin acimasiz keskin
zekasini ve Arap ve Fars kulturi dénemi slresince bu mdasiki sistemini gelistirenlerin
yorulmak bilmeyen akil becerilerini izhar eder. Fakat bu teori, Ustatlarinin rakam ve élgulerle
masikiye vakif olduklarini dusundikleri ve ilimleriyle gurur duyduklarindan seslerin
muhtemel etkilerini, kendilerince bulduklari ya da seleflerinin 6gretilerinden 6gdrendikleri
minasebet ve birlesimleri deneme yoluyla hazmetmeleri ya da egitimsiz kisilere fitraten
daha iyi bir muizikal icgidu niUfuz etmeyi hedefleyen Jinalara riayet etme illetinden

muzdariptir.

Burada, Arap muzigi teorisine vakif Avrupali muzik ehli bir kiginin zikrettigi neticeyi

Alman okurumuzdan esirgemeyecegim.

Villoteau séyle demektedir: "Arap mU{sikisindeki seslerin ¢ok kigik ve dogal olmayan,
ne insan kulaginin bunlari duymasi ne de insan sesinin bunlari tam manasiyla veremeyecegi
ses araliklarina taksim edilmesi ve siniflandiriimasi; bu ses araliklarindan da meydana gelen
makam ve sirklilasyonlarinin ya da dizilerinin sayilari; bitiin bunlar bize su gésteriyor: bu

muzik eski Greklerin ve eski Asyalilarin bozulmus muziklerinden ortaya ¢ikmistir."

"Neredeyse denilecektir ki, bilgelik ve ahmaklik birbirleriyle iddia (!) edercesine bu
sanatin teorisini Araplar arasinda yola koymak icin gayret gdstermislerdir. Bu teorinin
icerisinde bu musikinin mensei, kudreti ve etkileri hakkinda agizda tat birakan o kadar hayal
arand ve icralarinin kaidelerinde ¢ok fazla basit, gocuksu ve komik arastirmalar var ki,
bunlara bu sanatin felsefesinin temel tetkiklerinde ve seckin naslarinda rastlanmaktadir.
Bunlarin icerisinde bu sanatin Uzerine insa edildi§i bazi prensipler tanimamazliktan
gelinemez; fakat her seyin suistimale muptela oldugu da en az o kadar gizlenebilir. Bu
suistimal, egditimli gérinmek isteyen ve o6yle gérinmek igin hi¢cbir sey yapmayan kendini
begenmis muizisyen zUmresinden kaynaklanmaktadir. Bu muzisyenler herkes tarafindan
takdir edilen bir nam elde etmek icin sanatlarina faydali bir etki birakmaktansa hayranlik
uyandirmak igin bircok safsata karistirmiglardir”.

Villoteau baska bir yerde soéyle demektedir: "Eder her sesin muktedir oldugu
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modifikasyonlarin blylk sayisina hayran kalinacaksa, Arap masikisinde ylize yakin farkli ses
bulundugu dusunuldiginde daha fazla hayranlik ve saskinhk olusacaktir. Bu muzigin
kaidelerinin ve teorilerinin ne kadar genis, ve 6greniminin ne kadar karisik ve zahmetli oimus
olacagi ¢ok ¢abuk anlasilacaktir. Bunun neticesinde, dojuda mantik ve sevginin ilmi himaye
etmemesinden itibaren dogudaki sanatin bir nebze unutulmaya yiz tutmasinin sebepleri de

gorilecektir". -

Cok yonlu egditim almis ve zeki olan yazarin burada ilgili yerlerde Arap muiziginin
sistemi hakkinda zikrettigi acimasiz hikiim esasen her bir sesin ¢ok sayida modifikasyona

vakif olabilecegdi ve ¢ok sayida sesin mevcut oldugu fikrine dayanmaktadir.

Seslerin zannedilen bu cesitliligi modifikasyonlarin tahayyuline dayanmaktadir. Bu
tahayyll makamlarin farkli ses derecelerine gécirilmesine dayanmak zorundadir. Mesela;
eger aslen C sesi Uzerinde distnilmis bir makam, C diyeze gécurildiginde dogal olarak
karakteristik sesleri baska noktalarda meydana gelmek zorundadir; evet, belki de
gégurilmias makamin higbir sesi makamin esas yerinde bulunmayacaktir. Bu sekilde érnek
telde gdsteriimeyen ylzlerce yeni baslangi¢ sesi meydana gelecektir. Cetvel ve gbnye ile
mekanik deneyler neticesinde her zaman elde edilebilecek bu durum bizim muzigimizde az
da olsa s6z konusu bile degildir. Fakat bu durum muganniyi rahatsiz etmemektedir:
kendisine verilen makami her seste icap ettigi gibi ayni kesinlikle icra edecektir; daha tiz ya
da daha pes entonasyon sayesinde degil, seslerin ardi ardina siralandii minasebetle ya da
karsihkli iligkileriyle bu makam fark edilebilinecektir. Villoteau baska bir yerde son olarak
sunlari séylemektedir: Ce ne'st pas en general, le plus ou moin haut degre d'elevation ou
d'abaiissement de la premiere note d'une gamme ou de la tonique d'un mode, qui en fait la
difference chez les Arabes, mais c'est la diverse ordonnance des intervalles entre eux, qui
constitue essentiellement cette difference. Ainsi quelque eleve ou quelque abaisse que soit
le ton, dans lequel s'execute la musique, il est toujours cense le meme, si l'oedonnance des

intervalles entre les sons n'en est pas changee. -

Arap masikisindeki dizilerin sirkilasyonundan ya da yerlerinin degistiriimesinden
vicuda gelen sayisiz sesler ve sirkilasyondan meydana gelen karisikliklara ne mielliflerin
yazmalarinda rastladim ne de bir neden buldum. Araplarin (az énce Villoteau'nun da zikrettigi
gibi) bu dizileri her durumda ayni minasebetlere riayet ederek icra ettiklerini kabul etmek
durumundayim; béylece bu durum hakkinda sert bir karara varan Villoteau ile tamamiyla ayni

kanida degilim.
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Arap masiki sistemindeki bu eksikligi gérmezden gelmeden bu konu hakkindaki

gorislerimi aktarmak istiyorum.

Araplarin, en basit haliyle diyatonik olan dizisi, medenilesmis her milletin, tUzerine
masiki sistemlerini kurduklari diziyle aynidir: isitme duyusu organizmalarina dayandidi
oranda en anlasilabilir sayl ve orantilara dayandidi icin ezeli doga kanunlarini binyesinde
barindirmalidir. insan bunlari bir kere kavradiktan sonra heniiz bozulmamis mizikal bir
hassasiyetle bagka bir sistem icin bunlardan vazge¢miyor ve insani sasirtan bir kolaylikla bu
sistemi kendi etrafinda genisletiyor. Pisagor bu sistemin mucidi degildi, yalnizca Grek
filozoflar arasinda bu sistemle sayilarin ezeli kanunlarinin értistiguni kesfeden ilk kisidir ve

bundan dolayi blyik bir mutluluk yasmistir.

Araplar da bu minval Uizere bu dizileri tanimis ve Jinalarinda icra etmis olmalilardi; ta
ki aralarinda doganin kanunlarini ve belli bash ses dizilimlerinin kulaga hos gelmesinin
nedenlerinin izlerini stren bir filozof bulunana kadar ya da baska gelismis milletlerin
alimlerinin galismalarini inceleyene kadar. Bir kere bu yola ¢ikmis filozoflar, ilkk ve en dogal
orantilar icin yeni munasebetler arastirdiklarinda ve sonra bulunan sayl ya da Odlculerle
bunlarin uygulanabilirligi ve etkilerini, gerekli gayreti gésterdiklerini disundukleri hassalarina
danismadan ideal bir mUsiki sistemi inga ettiklerinde, her yerde yanhs yollara sapmis olarak
bulunmustur. Bu engelden kendi dénemlerinde meshur Grek filozoflara nazaran ¢ok az Arap
filozof kurtulmuslardir. Tam ses araliginin verilen dogal dizideki muhtemel ya da gerekli
taksimatin minasebetlerini arastirmada yanilgiya dismuslerdir. Uygulamada fiziksel olarak
kisitl olan bu taksimat matematiksel acidan sonsuz olarak dusUnUlebilir;, minasebet
acisindan tamamen keyfidir: ses araligi ayni sekilde 2 yerine 3, 4, 5, 6, 8 ya da 9 ve daha
blylk parcalara bélinebilirdi. Hic stphesiz Arap filozoflar, tam ses araligini Uge taksim
etmeye karar verene kadar bunlar gibi farkli taksimatlar denemiglerdir. ilerleme déneminde
doértll ve begslileri sonsuza itecedinden ses araligini iki esit parcaya bdlme girisimlerinden
vazgecmislerdir. Yine sonsuza gétiren, asli dizenden her an uzaklastiran ses dizilimleri
ideal varolusu vermis olabileceginden, dérde, bese vs. bélme cabalari da ayni akibete maruz
kalmistir. Yalnizca tam ses aralidinin (baska bir sesi pestlestirmedigi ya da tizlestirmedigi
dustnulen, bagimsiz olan) lce taksimi, filozofa ilk ¢ikis noktasina geri dénen bir deviri ele
vermistir. Bundan dolayl bu taksimat kendisine, en mikemmel, kendi icinde bir bitln
olusturan bir sistem olarak zuhur etmistir. Sesin muhtemel baska bir taksimata gereksinim
duymayan bu devirin inkisafi, maellife, baskalarinin teorilerindeki tam sesi dérde bdlmeleri
kadar, bilgelikle évialmus milletler kadar, Pisagor'un kendi bulusuna duydudu seving kadar
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tarif edilemeyecek bir seving bahsetmis olmalidir. Fakat o andan itibaren yalnizca kagit
Uzerinde olmayan, insanlarin kulagina hitap eden bir masikiye uygulanmasi konusunda
yanilgilar bas géstermeye baslamistir. Bu yanilgilar nazariyatgilarin sistemlerine acimasizca
riayet ederek butin modulasyonlari degisken sirayla ses araliginin farkli bdélimleriyle
kisittamalariyla neticelenmistir. Bu modulasyonlarin tasavvur edilebilir farkl degisikliklerini,
belli siralarla makam adi altinda icraciya siUphe goétirmez bir kaide olarak zorla kabul
ettirmek istiyorlardi. Béylelikle icraciya, masikilerinin gercek hazinesini miras biraktiklarina

inaniyorlardi.

Filozofun degersiz ideali olan (ya da daha dogru séylemek gerekirse dedersiz bir
filozofun ideali) bdyle bir masikinin hi¢ bir zaman ve higbir yerde aslina uygun olarak icra
edilemeyecegini akil sahibi her kesin anlamis olmasi gerekir: Mesela asagida gésterecegimiz

gibi niceleri:

1/3’lUk seslerle Zirefkend Makami

c ct dT f f¥f gt g% bt ¢
1 3 5 8 10 12 13 16 10

Y 1 1% % % Vs 3 %

4% 1 1118 8 S 4/ 1118 %

Farisi nazariyatcilarin monokorduna gére Zirefkend Makami

Bu makamlar fazlasiyla kétu hayallerdir. Bunlar, herhangi bir yerde ya da herhangi bir
zamanda nazariyatcilarin sesin buna benzer taksimatini dusinmis ve 63dretmis olduklari,
masiki kabiliyeti olan kulagin ve ginanin organlarinin, bitin dustincelerden bagimsiz olarak,
verilmis olan sesle munasebeti halinde yarim ya da tam ses araliklarini olusturan ya da bir
¢cok tam ya da yarim sesle muinasebet halinde olan seslerden baska ses meydana
getirmeyecegi dustnulen hayallerdir. Kulak, dértlt, besli ya da oktava yalnizca en saf haliyle
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misade eder (Araplar tarafindan bunlar dedismez, sabit sesler sayilirlardi); kiigik sapmalar
ikili, Gc¢lu, altih ve yedililerde fazla etili sonu¢ vermeksizin katlanilabilirdi; yalnizca bu gibi
safliktan sapmalar hesaplamanin bir konusu degildir, ve mugdanniye kendisi farkinda
olmadan en dogru zamanda dogru duygular veren nianslar hesaplanmaya musait degildir
ya da muganni i¢in bir kaide addetmez. Farisi nazariyat¢ilarin, fikrini meshur Grek
nazariyatcilar aldiklari en kiiglk ses araliklarinin hepsi tamamiyle rakamdan ibaretti ve

rakamdir. Buna kendileri de inanmamaktadirlar ve buna itibar etmek istemediler.

Arap ve Farisi mdsikisinaslarin ve mdsiki severlerin daha gelismis ortamlarda
gercekten, teoriye bulasmadan ya da bu teoriden siyrilarak, ¢ok farkli bir sekilde ve bizim
musikimize benzer bir sekilde oldugunu distindigim sekilde mdasikilerini, Ustatlarin risaleleri
ve sarki mduelliflerin efsanevi anlatimlari ve geleneklerine kapilmadan icra edebilecekleri

kanaatindeyim.

Bu bélumi saygideger dostumun vaktiyle bana sarf ettigi s6zleriyle bitirmek istiyorum.
"Biz, kendi fikirlerimize gére dogustan degismez ve genel geger kanunlarimiza gére hareket
ediyoruz. Saglikh bir g6z, saglkli bir kulak her yerde ayni sekilde, bilingsiz bir mantiklilikla
telakki eder ve kimse bu értismeye sasirmaz. Fakat insan , ne gérdigini, ne duydugunu
yaziya dékmek, tasviri ya da acgiklayici bir bicimde aktarmak istedigi an bu &értigsmenin
sebeplerini arastirma ihtiyacina kapilir; ortaya bu teori ¢ikar. Bu teori uzun middet her seye
el atar, ta ki sonuca giden yolu bulana kadar. Eder farkli yollardan da bu sonuca
ulagilabiliyorsa, ulasiimayi bekleyen hedef ayni degdil midir? Her zaman gecerli doga
kanunlarina muvafik olan yalnizca tek bir teori dogru olabilir. Bizim hasselerimizin kendisine
gore etki ettigi en dikkat cekici ipuglari, insana 6zgu farkli agiklama girisimleriyle, egitim
seviyelerinin derecelerine gére ve yardimci materyallerle (hayal glcine gére) arayan Kisi
tarafindan yakinda bulunacaktir. Okul inang¢li muritleri dini ya da ¢ok malumatli otoriteyle
aliskanliga tabi kiliyor; yanlishk gerceklikle beraber ylzyillarca devam ediyor; Fakat
ogretiimeyen yekiin bundan nasibini alamiyor ve sonunda onlarin teorilerini rahatlatmak
zorunda. Her milletin medeniyetin her seviyesinin farkli ama gercekten de dogru teorisi

olabilseydi kétl olurdu.”

"Sdylenilen, kismen vizyona uygulatiyor kendini. Gérlleni tasvir etmek istiyorsak,
gbrmenin en dikkat cekici sartlari yakinda bulunacaktir. Eskicag, ortacag ve yeni
zamanlardaki gl¢ bela yapilan karalamalarda bu sartlarin kafi geldigi, fakat uzun zamandan
beri tam olmayan, yari dogru, yanlis dusturlara gére bu ihtimam belirtiimistir. Bu drtismelerin
yeni bir zamanda inkisafina kadar ¢ok asirlar gegti.
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2.11. Sekizinci Boliim

Gunumuzdeki Araplarin, Bedevilerin, Magribilerin, Farisilerin ve Tirklerin masikilerine

dair.

P. Mersenne takdire sayan c¢oktan nadir eserlerden sayilan buyik eseri "Harmonie
universelle, Paris 1636 (Trait des Consonances etc. Livre 3 Proposition Il)"de su soruyu
yoneltir: "Muzikteki diyatonik ses dereceleri insana enarmonik cinslerden daha mi dogal
gelmektedir?"

"Bunu tecribe goésterir" der ve devam eder: "bunyesinde mizisyen barindirmayan
milletlerin tecribeleri" - (sunu da mi ekleyebilirdi: ya da mdsiki alimlerinin hentz etki etmedigi
ginalar.) "Tamamiyle diyatonik teganni etmek; Fransa kralinin kendisini oraya génderdigi
kaptanin seyahat raporlarindan edindigimiz malumata goére, Kanada'daki vahsilerin

danslarinda kullandiklari bir gina"
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Ayni icra Uslubunu Amerika'li vahsilerin de kullandigini garanti edebiliriz. Amerika
tarihinin Gg¢lnct kisminda, Jean Leri'nin seyahatnamesinde, Topinambur'larin genellikle bu

Uslubu kullandiklari ve asadida aktarilan gufteleri defalarca tekrarladiklari yazilidir.
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Buna benzer, tamamiyle diyatonik cesitler yeni kesfedilen adalarin sakinlerinde
mevcut bulunmustur. Bunlardan sadece, elimde hazir bulunan ve c¢okg¢a zikrerettigim
Dalberg'in risalelerinnde mevcut bulunan, giiney denizi adalarinin érneklerini sunacagim. Bu

ornekler Steele'nin Amsterdam adasindaki galgilarina dair agiklamasindan alinmistir.
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Sonraki 6rnek Madagaskar'daki Malgas'lara aittir. Yeni bir seyyah tarafindan

(muhtemelen avrupai bir aktarim olmayan) aktariimistir.
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Bunlarla, ilavelerde okurumuzun nazari dikkatine sunacagim ginimiizdeki Araplarin
(Bedevilerin, Magribilerin, Turklerin ve Farisilerin) ki¢lk se¢me nesir parcalari
karsilastiriimalidir. Bu pargalar La Borde, Villoteau, Dalberg, Burkhard, Lane ve Maximilian
Stadler'in kolleksiyonlarindan alinmistir. Bunlar arasinda, tamamen diyatonik gina cesitleri;
her yerde (modern kabul edilen) majér ve moll makamlar; akraba makam ya da dizilere

yapilan, agikg¢a belirtilen modulasyonlar; ritim, él¢t ve usuller bulmak mimkadnddr.

Eger her hangi birisi siphe arayigi icindeyse, bu 6rneklerin kesinligi konusunda
sUpheye dusulebilir; fakat aktaranlarin sayilan ¢ok fazladir ve aktardiklar &érnekler
birbirleriyle értismektedir. Bu, masiki alimlerinin etkilerinden uzak kalmis bir toplumda ortaya
¢cikmis olma ihtimali olan bir masikidir; ses c¢esitleri, inanildigi Uzere hesaplanamayan bir
zamanda egitimsiz Kisiler tarafindan basarili mizikal icgUduleriyle mahir fertlerin bulundugu
toplumda icat edilmistir. Cevrelerindekilerce de taklit edilmis ve fark edilmeyen binlerce
yéntemle gelistirilip ve miras birakilarak yayiimistir. Buradaki érneklerde gésterilen dinalar,

filozoflar tarafindan disltnllen ve gelistirilen teoriye galip gelememistir; bu ginalar varolus
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itibariyle Araplarin evvelki medeniyet devirlerinden, inanildigi Uzere daha eski; ve bir ¢ok
Jina érneginden (15 ve 16 numaral érnekler) de acik bir sekilde bellidir ki, islam'dan daha
eski olduklari kabul ediilmistir. Fakat, buglnkt Araplarin ginalarinda hayret verici seyler
bulmayi Umit eden raportdrlerin varsayimlarini Gstl toprakla kaplanmis vaziyette bulmak
icin, seyyahlar tarafindan o anda gézlemlenen ve notaya alinarak aktarilan ginalar ve
cesitleri mizaca ait degildir. Sarkhlarin "¢ok sik ve hi¢ zorlanmadan" icra etmis olacaklari

enarmonik ses cinslerine ait hi¢ bir iz yoktur.

Bize, Arap mug@annilerin bir ses araligindan digerine vasitasiz bir sekilde ¢ok nadir,
diyatonik olarak gectikleri de anlatiimistir. Araplarin mutat Uzere, kromatik ve hatta
enarmonik ara seslerde gezindikleri ya da (egitimli raportérlerin tabiriyle) "enarmoniyi
kullandiklar" anlatiimaktadir. Ayni zamanda melodiyi sayisiz ilave notalarla sislemek de
Araplara 6zgl bir uygulama oldugu séylenmektedir. Bizim 6rneklerini verdigimiz populer
gindlarda bunlara rastlayamiyoruz. Ayrica gind esnasindaki uygunsuz hareketleri evvela

sark masikisinde aramamak gerekir; bu érnekler ¢ok da uzakta degildir.
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2.12. Ekler

Armoninin kurallarina dair:

Ahlak Celali baslikli bluyuk felsefi eserden bir kesit. Fakir Cani Muhammed Esad'in

farsgasindan ingilizceye, oradan da almancaya aktariimistir.
Ex Oriente lux.
Birinci Kitap Besinci B6lUm

Bizi bu konuya deginmeye iten incelemelerimiz neticesinde, bu konunun en esasl
noktalari hakkinda derli toplu bir agiklama yapma ihtiyacini gerekli gérdik. Bunu layikiyle
yapabilmek igin, sesin belli bir streyle meydana gelen bir tinlayis oldugunu ifade etmekle
baslamamiz gerekir. Armoniye 6zgu olan bu tinlayis herhangi bir etki birakmadan gerekli
tizlik ya da pestlik derecesiyle tekrarlandiginda ilm-i mdsikinin alanina girmez. ilm-i masikinin
gorevi, ses araliklarinin tizlik ve pestlik agisindan ya da bunlar arasindaki ses araliklarinin
slreyi gézeterek ahenkli ya da ahenksiz minasebetlerini meydana getiren seslerle kisithdir.
ilkine armoni, ikincisine melodi denir. Tizlik ve pestlik bakimindan farkli iki ses ele alindid!
vakit bu iki ses arasindaki fark ahenkli ya da ahenksiz bir minasebet meydana getirecektir.
Eger bu fark miinasebet agisindan benzer ya da etki bakimindan yakinlik gésterirse ahenkli,
degilse ahenksizdir. Ses araliginin kicik olan ses araligina nispeti esitse gercek bir
benzerlikten s6z edilebilir: Birinin, digerinin iki kati oldugu durumlar olabilir, yani 4 ve 2, 6 ve
3 gibi; buna diapason denir. Etkinin benzerli§i adi altinda da, aslinda esit olmayan fakat
duplikasyon ile esitlenebilen etki anlasiimaktadir: bu esitlik (benzerlik) iki tarlidir; birincisi, bu
Ozellik aradaki farkta sakliysa, 6 ve 4'te oldugu gibi, aradaki 2 sayi farki duplikasyonla
bertaraf edilir ve ikisi de dért olur; buna da tedrici nispet denir; digeri ise ayni 6zelligin farkli
uzuvlarinda meydana gelmesidir, mesela 6 ve 2'de oldudu gibi, aradaki fark 4'ir;
farkliliklardan biri olan 2 duplikasyon ile 4 olur; buna da ¢oklu nispet/miinasebet (ratio
multiplex) denir. Bu sekilde devam eden ya da bu sekilde kogultilebilen her
nispet/miinasebet (propertio) armonidir; buna uymayan ise enarmonidir. Boylelikle niumerik
bir payl olmayan, yani paylari hususilik arz eden, sayilari olmayan bitin ses birlesimleri
ahenksizdir; bunun gibi batin telden ileri gelen ses ve bunun gibi bir kisimdan ileri gelen her
ses, dikdértgenin bir kenarinin (latus) diyagonale olan minasebeti gibi telin tamamina nispet
eden sesi ihtiva eder. Eger minasebet niimerik olur da kiigik sayi buyik sayiyl bélmezse ya
da iki sayl arasindaki fark bir kisminda blytk olanin yapabildigini yapamiyorsa ve bundan

dolayi yukarida zikredilen hareket tarziyla armonik bir miinasebete dénusturilemiyorsa, ayni
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sekilde ahenksiz olmalidir; mesela biri 4/7 oraninda digerinden buyuk olan iki ses, yani biri 7
digeri de 11 olan aralarinda 4/7'lik bir fark olan iki ses dustnelim; béyle bir durumda 11 ne
7'ye bélunebilir ne de 4'e bélunebilir; bu, iki sesin aralarindaki fark élgistudur. Fakat buyuk
olan ses kiglk olan sese bélunebiliyorsa, aralarindaki fark élgtist ya kiglk olana esittir ya
da bundan buyuktir. Eger esitse elde edilen pay 1 tam ve 1 yarimdir ya da zikredildigi gibi

Diapason'dur: eger buylkse, ratio multiplex olur.

Diger taraftan aradaki fark bir agidan buyuk olani bélUyorsa ve bu bdlim bir yarim ise
ya da 1/2 ve1/3 gibi bu sayilardan birinin yarisina yakinsa, bunlara ayni zamanda ikiye
indirgenebilen orta ses araliklarinin nispeti denir. Clnkl eger fark 4 ile 6 arasindaysa,
birbirinden farkli olan kisim bir yarim teskil eder; ve 7 ile 5 arasinda farklilik arz eden kisim
neredeyse yarisi kadardir. Bu orta ses araliklarinin, 2 ve 3 gibi, ilk cinsine Diapente, digerine
de, 3 ve 4 gibi, Diatessaron denir. Eger bu fark bir yarimdan bir saylyi ya da bir yarimin
saylisinl vermeyen ayni kisimda ise buna kii¢lk ses araliklarinin nispeti ya da Hypertessara

denir.

Simdi armoninin, bir sayinin ya diderine dahil edildigi ya da ayni kisimdaki farkli
sayilardan mutesekkil oldugu, daha buyuik sayilari bélen bu farkli agiklamalari yalnizca farkli
hissedilirse ve insan uzuvlari bunlari meydana getirmede muktedir oldugunda takdir edilebilir.
Eger bu fark, yapidan kaynaklaniyorsa ve artik hissiyatin bir unsuru degilse ya da insan
uzvunun bunu ifade edemeyecegi kadar cizi ise, bu biliminin inceleme alanina girmez. Zira
bu farkin insanin hassalarindan kagmasi halinde yahut ¢ok ufak bir ifade kabiliyeti olmasi
halinde seslerin irtibatiyla meydana gelen o hos hissiyat hasil olmaz. Bu durumda da (bdylesi
farklari calgilarda ortaya ¢ikarmak mUmkin olsa da olmasa da) insan tabiati bdylesi ses
irtibatlarindan haz almaz. Zira bu ses insanin fiziki yapisinin yani insanin organik sesinin
gerektirdigi dizide mevcut degildir. Diger yandan bu ses irtibatlari hos denebilecek seviyeye
de ulasamazlar. Onun ic¢in ilm-i masiki aslinda en ylce hoslugu géstermek demek
oldugundan o sesler bu maksadin disinda kalir. Bundan da ortaya c¢ikan sudur: insanin
organik sesinin dizisine tekabll etmeyen bir nispet bizim milahazamizin nesnesi
olmayacaktir. BlyUk ses araliklari sinifinda organik seslerdeki irtibatin siniri sudur: bu ses
araliklarindan biri digerinin iki mislinin iki misli olacaktir, yani, 4'in 1'e nispeti gibi. Daha
kiclk ses araliklari sinifinda ise soyledir: ses araliklarindan biri digerinden 36'da 1'i kadar
blyUk olmalidir, yani ses araliklarindan biri 36 iken digeri 37 olacaktir. Bunun altinda kalan

seyler milahazaya alinmayacaktir.
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Bu meselenin mevzumuzla alakasini kurmak igin séyle diyebiliriz: bizim esit nispet
dedigimiz katlama nispeti ilk ve en saf nispettir. Bunun yuce safliginin ve biricikliginin delili
armoni zarar gérmeden bir tarafi gibi digeri tarafinin da ele alinabilecegi gergegidir. Yani
sesin iki mislini alabilecedimiz gibi tersini alabiliriz. O halde ne insicam bozulur, ne de
ortisme ortadan kalkar. Mesela 4'lin yerine 8 koydugumuzda ve bu sesi 3 ile gdsterilen sesle
irtibata soktugumuzda 8 ile goésterilen ses, 4 ile gésterilenin iki mislidir. Boylece bu iki ses
arasinda aslinda korkondas bulunmamasina ragmen 8 ile 3 arasinda armonik bir ses aralidi
elde ederiz. Buradaki armoni 8'in yarisi olan 4'Un 3 ile ahenk kazanmasindan meydana gelir.
Yahut 3'0 ele aldiimizda soéyle diyebliriz: 3, 6'nin yarisidir ve bu iki sayiyla 8 arasinda da
armoni mevcuttur. Burada sdz konusu olan hep ayni esastir. Oyle de yapsak bdyle de, ses
araliginda diatessaron ortaya cikar. Yine 5'i 3 ile irtibata sokarsak daha kii¢clk ses aralidi
icerisinde ortadan kalkan bir armoni elde ederiz. BUnun sebebi daha kiiclik ses araliginda 5
ile 6 arasinda armonik bir iliski vardir veya hakimdir ve 3, 6'nin yerine gecer. Sdyle de
diyebiliriz: burada kigik ses araliginin 2 buguk ile iligkisi vardir ve 5, 2 bugugun yerine geger.
Butun bunlara ikinci konkordanstan konkorde edici denir. Anlayish okuyucumuz fark
edecektir ki ses araligi, tipki Diatessaron'un Diapente'ye irca edilmesi gibi ¢arpana yani
doérdincu ses araliina irca edecek diapenteye muktedirdir. CUnkl ilk yontemde 2'yi 4'Un
yerinde farz edersek, carpim diatessaron'a duser. Diger ydntemdeyse 3'G 6'nin yerin
koyarsak carpim Diapente'ye duser.

Diapazon ses araligindaki en saf ve sira digi hususiyetn diger bir delili de sudur: ses
araliginin bsélindigu her iki ses araligi hem aritmetik hem de armonik bir minasebetin
vasitalaridir. Aritmetik vasitadan anlasilan, bunun iki sayinin tam ortasi olmasidir. Oyle ki bu
aritmetik vasitanin disaridaki diger iki sayiya nispeti uzaklik ve yakinlk agisindan esittir.
Tipki 6 ikle 2'nin arasi olan 4 gibi. Bu ayni zamanda armonik bir vasitadir. Zira kiiglik ucunun
fazlasinin blylk ucunun fazlasi karsisindaki nispeti, kiicik ucun blyUk uca nispeti gibi
olmasindandir. Tipki 3 ile 6 arasindaki armonik vasita olan 4 gibi. Zira 4'n 3 Uzerinden

fazlaligi 1'dir ve 6'nin 4 Uzerinden fazlaligi 2'dir. Yani 1 ile 2'nin nispeti 3 ile 2'nin nispetidir.

ilk vasitanin tatbiki séyledir: 4'n 2'ye nispeti diapazon ses araligidir ve nimerik orta
olan 5 ise dahl edilirse meydana iki nispet c¢ikar. 2 ile 3'Un arasindaki diapente olan nispet

ayrica 3 ile 4 arasindaki diatessaron olan nispet.

Digerinin tatbiki de soéyledir. 6'nin 3'e nispeti diapazondur. armonik vasita olan 4
araya sokulursa 2 nispet ortaya cikar. Biri 4'n 3'e nispeti ki, buna diatessaron denir, dideri
4'in 6'ya nispeti ki buna da diapente denir.
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Bu durumlardan anlaillacagi Uzere cifte nispete diapazon (herseyi ihata eden)
dememizin nedeni bunun yukarida zikrettigimiz iki konkordansl nispeti icinde

toplamasindandir.

Buraya kadar sodylediklerimizden gérulecektir ki, butiin armonik ses araliklari ayni
tirden nispetlerin miinasebetine dayanir. Zira gercekte esit olanin icinde &l¢l gercekten de
esittir. Tesiri itibariyle esit olanda ise 6l¢li ya iki farkl sayinin hususiyetinn 6tiri veya
tabiatindan 6tirl, yahut gosterildigi Gzere dolayli alakasindan 6tlrQ tesiri itibariyle esittir.

Armoni unsuru béylelikle bir butlnlik tablosu sunan hem cinslilik olacaktir.

Burada a¢iklanan nispetlerin ve isimlerin semasi

Esit
_ . o~
Gercekte Tesiri itibariyle
———— — —
Diyapazon Progresif Multipl.
1:2 4:6 Birinci Konkordans 2:6
Blyuk ses araliklari
Diapente Diatessaron Diapente
24 2:3:4 4:3 Ikinci ya da vekaleten 2:3
‘m Konkordans
Diatessaron Diapente Diatessaron
———
3:6 2:3:4 2:3 Vekalet edenin iki katl 4:3
— —

Ortanca ses araliklari
Klguk ses araliklart 5:6 v.s
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Diapazon: Bdyle denmistir, zira bu ses araliginin batin uglar esittir veya diger butin

nispetler bu ses araliginda mindemicgtir.
Progressif: Zira fark kiigik ve buyuk uglar aritmetik bir stregte bulunurlar (2:4:6).

Multiplex (Cogaltiimis nispet): kiigk u¢ buylk ucta iki defadan daha fazla mevcuttur
(2+2+2=6).

Diapente: Zira 5'in bélumudur: (2+3=5)
Diatessaron: Zira 4 tanzim edici rakamdir.

Hypertessara: Zira ses araligi 1/4 ile ifade edilebilemeyecek kadar kiguktir.

95



Arap ve Fars Masiki Literatart

|. Kosegarten'in bildirdikleri:

(...): Ubeydullah b. Abdullah b. Tahir, diger adi ebu Ahmed. Halife Mutadhid zamaninda

yasamistir.

II. Hammer-Purgstall'in bildirdikleri:
Viyana, B. XCI. literatlr yilliklarinda yer aldigi sekliyle:

1), 2), 3), 4), 5), 6) ansiklopedik alimligin en ylicesi, mQsiki alaninda ilk arap muellif el-
Kindi. Geride 6 eser birakmistir: 1) Te'lif Uzerine, 2) Seslerin tasnifi, tertibi Gzerine, 3) Muzige
giris, 4) Ritim Uzerine bir risale, 5) Mdsiki calgilarina dair, 6) Muzigin giftelere eslik etmesine
dair. (6. 248/862)

7) Kindi ile ayni tarihlerde Lucas'in oglu hristiyan filozof Kosta'nin masiki tzerine bir

eseri (cas. |. 420) ve
8) Babil'li mUsikisinas Kantun'un Ritim lizerine bir eseri (cas. |. 449).

9), 10), 11) Kindi'nin égrencisi hekim, filozof Ahmed b. Muhammed b. Mervan es-
Serhazi (6. 286/899) 3 eser telif etmistir: 9) iki fasildan olusan buyik muasiki kitabi, 10) onbes
kisimdan olusan kuguk masiki kitabi, 11) mdsiki ilmine giris.

12) Musa b. Sakir ve iki kardesi mekanisyenlikerinden ziyade kabiliyetli birer
musikisinas idiler. Masiki Gizerine bir eser telif etmislerdir. (Cas. |. 418)

13) Buyuk fiolozof Sabit b. Kurra'nin (6. 288/900) masiki Uzerine bir eseri. (Cas. .
387).

14) Araplarin Muallim-i Sani, yani ikinci Aristo (Cas. |. 192) dedikleri ve nazariyeyle
icray! birlestiren buyuk filozof Abu Nasr Muhammed b. Tarhan el-Farabi (6. 339/950). MUsiki
Uzerine yazdigi eseri bluyuk bir gséhrete ulagsmistir. (Farabi ile ayni tarihlerde gencliginde ud
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calan ve gina eden blyuk filozof Razi yasamistir. Fakat kendisine ait herhangi bir masiki
eseri bilinmemektedir. Bliyiik hekim ve filozof Ibn-i Sina felsefik ansiklopedisi Sifa'da misikiyi

Farabi'nin izinde ele almigtir.

15) Buylik hekim ve filozof ibnu'l-Heysem (6. 430/1038) mdasikinin hayvanlar

Uzerindeki tesirine dair bir risale telif etmistir.

16) Ibne's-Salt b. Abdulaziz el-Emevi? (6. 529/1134) misiki Uzerine bir risale telif

etmistir.

17) Muhammed b. Ahmed el-Haddad (6. 561/1165) mdsiki Uzerine bir eser telif
etmistir (Cas. Il. 73).

18) Yedinci ylzyllin sonlarinda yasayan en bilylk nazariyeci Safiyyuddin Abdu'l-
M{'min b. Fakir el-Urmevi. Blyluk mogol veziri Semseddin'in odlu Serefeddin Harun'a ithaf

o

ettigi "Serefiyye" adl eserini telif etmistir.

19) Ebu'l-Ferec Ali b. Hasan el-Isfahani (6. 721/1321) musiki Userine bir eser telif

etmistir.

20) ispanya'nin muellif olarak taninan en buyiik veziri Lisaneddin b. el-Katib masiki

Uzerine de bir eser telif etmistir.

21), 22), 23), Hace Abdulkadir b. Isa (6. ?) li¢ eser telif etmistir. 21) Camiu'l-Elhan,
22) Makasidi'l-Elhan, 23) Kenzi'l-Elhan

24) Ibnir'l-Katib'in (20. sira) hemserisi El-Busserat/el-Busarat'li (Enduliis'te Girnata'da
bir bélge) Muhammed b. Ahmed b. Habr, ibnil'l-Katib'le ayni yil vefat etmistir. MUsiki Gzerine
bir eser telif etmistir.

25) Takiyyeddin Ahmed b. Ali el-Mukrisi (6. 845/144) musiki Gzerine bir eser telif

etmistir.

26) Lazkiye'li Muhammed b. Abdulmecid (6. 848/1444) Fethiye adli bir eser telif etmis
ve bunu Il Bayezid'e atfetmistir. Bu eser o dénemin en derli toplu ve en meshur eseridir. Bir

giris ve iki kisimdan meydana gelir. ilk kisim telif, ikinci kisim ritimle ilgilidir.

27) ibni'l-Vefa Ciscani ritim Gzerine bir risale telif etmistir. De la Borde bu eserden

bahsetmistir (1. 162). Fakat muellifi Ebu'l-Vefa olarak zikretmistir.

97



28) Musa Ristem b. Seyya, Farsca bir Risale telif etmistir.

29) Ebubekir Ahmed b. el-Hasan "Kitabu'n-Nagam" adli eseri telif etmistir. Ayni isimle

Ibn Derye'nin de eseri mevcuttur.
30) Leiden Kutiphanesinde Farsca bir risale, no: 1064.
31) Daireler Uzerine bir eser. Leiden kitiphanesi no: 1065
32) MUsiki Gzerine bir risale, Leiden kitiphanesi no:1060.

33) Mdasikiye dair bir siir ihtiva eden mdsiki (Uzerine arapga bir risale. Gotha

kitlphanesi no: 36.
34) Dervis Kazasker el-Halebi'nin Risalesi. Gotha kitliphanesi.

35) Sayvadi'nin Herbelot ve Uri tarafindan nesredilen eseri. Paris kitlphanesi no:

1214 ve Oxford (bodlejanisch) Universitesi kitiphanesi no: 42.

36) Villoteau'nun Misir dénusi getirdigi ve "De petat actuel de Part musical en

Egypte" adli risalesinde kullandigi risale.
37) Miafor adl hinduca bir risale.

Bunlar haricinde bir ¢ok ansiklopedik eserde ilm-i mdsiki ele alinmistir. Bunlara érnek
olarak su eserleri sayabiliriz:

38) Ik tafsilath malumat en eski iliam akademisi risaleleri olan Ihvan-1 Safa
risalelerinde yer almaktadir. Bu risaleler (besinci kopyasi) 51 risale olarak en derli toplu
haliyle kayzerlik saray kitiphanesinde, 9 adet baska risalelerle beraber Gotha
kutuphanesinde (67. B.) yer almaktadir.

39) Mahmud Sirazi'nin (6. 716/1313) fars¢a ansiklopedisinde mdsikiye dair genis yer
verilmektedir. Bir 6ns6z ve bes babtan mutesekkildir.

40) Amul'lu Mahmud'un 750/1319 civar telif etti§i ansiklopedisi. Bes ana bélimde ele

almistir.

41) ibn Saib el-Ensari'nin (6. 794/1391) ansiklopedik eseri.
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42) Acaibu'l-Mahlukat'in Farsga gevirisi.

43) Ibn Haldun'un "Dogunun zengin kaynaklar" ismiyle gevirilen risalesi.
44) Fenari'nin (6. 859/1455) ansiklopedisi.

45) Taskdprizade'nin blylk ansilopedisi.

46) Hafiz Acem'in eserleri.

Mdasikinin nazariyat ve icrasiyla alakall olmayip, seriat agisindan incelenen eserler:

47) Daha 6énce bahsettigimiz (baska sekilde) Edfu Misir dogumlu Kemaleddin Cafer
b. Saleb el-Edfevi'nin yani sira (Cas. |. 483)

48) Casirius tarafindan nesredilen "M0sikiye dair bir Reddiye" (cas. |. 527, no: 1530)

49) Kadi Ebu't-Taib Ahmed b. Abdullah el-Taberi'nin Gina ve Yasaklanmasi lizerine

telif ettigi eseri.

50) Birgeli'nin Gina, Gina'nin Onemi ve Vaizi dinlemenin 6nemine dair Risalesi.
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Calgi Isimleri Fihristi

Bu calg! isimlerine kismen eski ve yeni muelliflerin ya da seyyahlarin eserlerinde,
kismen de Arapca, Farsga ve Turkce sézluklerde daginik bir bicimde rastladik ve bu isimlerin

yanina farkl adlandirmalarini ve sark musikisindeki isimlerini ilave ettik.

Umumiyet itibariyle calgilar:

Cinsi isimlendirmeleri: Mafsafik, ya da Maazif (Arapga), Kafsabe, Kafsibe, Taksibe (ar.
Kamus, c.l, s. 233), Calgi (Turkge).

I. Telli Calgilar

a) Ud cinsine ait olanlar.

Ud (el 'Ud) Lavta

Asik (tanburun es anlamlisi)

Baglama (De la Borde)

Barbat (ar. kazin gégsu. el-Salahi, Casiri T. |. 528)

Barbud (Pers krali Husrev Pervez'in meshur masiki Gstadinin adini almistir.)
Evzan (Meragi)

Gimar (el-Makkari)

Isitali (De la Borde'ye goére tanburun Tirkge ismi)

Yekta-i terentai (Meragi)

Kennire, Kessire (el-Makkari, Grek'lerin Kinyra'si ve Ibrant'lerin Kinnor'u ile 6zdes)

Kopuzat (Meragi)
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Kinkire (dag zirvesi. Meragi)

Laputa (Farsca)

Pipa (Ayak-Ayak. Meragi)

Rudhani (nehir yatagina ait (mecra?). Meragi)
Ruhefsai (ruhu kuvvetlendiren, kabartan. Meragi)
Savuri (De la Borde'ye goére bes telli Tanbur)
Sidirgu (Meragi)

Sitar (Farsca g tel; bizim gitarimizin adi buradan gelmektedir)
Tanbur (Colascione'nin cinsi. Farabi)

Tanblr-1 Buzirg (Villoteau XIII)

Tanbdr-1 kebir-i Tarki (Villoteau XIII)

Tanbdr-1 sarki (Villoteau XIII)

Tanbdr-1 bulgari (Villoteau XIlII)

Tanbdr-1 baglama (Villoteau XIII)

Tanbdr-1 Gili (Gilan'dan)

Tanburin (ktigik tanbur. Meragi)

Tabakifeth (Meragi)

Tarabrud tarab (Meragi)

Tuhfetul ud (Meragi)

Ven¢ (genel isimlendirme. Arapca)

Veterl’'l-Arab (Arap teli. Meragi)
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b) Kanun (Psalterium) cinsine ait olanlar
Egri (Meragi)

Yatugan (Meragi)

Kanun

Mihri ya da Mihras

Midevver (yuvarlak olan)

Mugni (memnun eden. Meragi)

Nizhe

Sasami (belirsiz bir ¢algi. Meragi)
Santur (tokmaklarla ¢alinir. Villoteau)
Saz-I murassa (pargalanmis calgi. Meragi)

Saz-1 Dolab (kutu calgisi. Meragf)

Ceng

c) Yayl ¢algi cinsine ait olanlar

Acek (Meragj)

Kemance

Kemange-i RUmi (Villoteau)

Kemange-i Oguz (Villoteau)

Kemancge-i Sarki ya da Kemange-i Sagir (Villoteau)

Kemige (klicik kemange)
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Gitcek

Lyra (Grek'lerin bahsettigi uda benzer bigimsiz bir viyola)

Rebab (kemanin kendisinden meydana geldigi Fransa'daki Rebec; ispanya'da arrabel)
Revave

Rotte (ortagcagda Menetrier'lere has Rota, Rocta ya da Crotta. el-Makkari)

Rud (pes telli kemancge)

Sisak, Sasek, Sarsenk (dért telli Rebab)

d) Lyra cinsine ait olanlar
Bum
Kisar (Etiyopya Lyrasi)

Kussir

II. Uflemeli Calgilar

Cinsi isimlendirmesi: Ney ya da Nay. - Mizmar (Arapga), Duduk (Turkge)

a) Acik agizh Gflemeliler
Hita-i saca (Cince. Meragi)
Musikar

Musikar-1 Acem (Farsca)

Muskal (Arapca)
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Miskal (Turkce)

Nay-1 Mus (Farga)

b) Dilli Gflemeliler

Argul (¢ift dUdUk)

Batal

Buk

Charnay (esekflati)

Dilli duduk (turkce)

Es-Sakare (ya da es-Sukre. el-Makkari)

Girift

Hembuka (Arapca)

Kaval

Mari sikemsurah (midesi desilmis fultt. Ustalar tarafindan tflenir)
Nay ya da Ney

Nay-1 Nihavendi

Nay-1 Sahi

Nay-1 Tarki

Nure (el-Makkari)

Safaret (el-Salahi. Erkek ¢ocuklarin gtivercinleri (?) yakalamak igin galdiklari didik.)

Salamani (Turk duduga. De la Borde)
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Sababe (Villoteau. el-Salahi'de Sebabe. Ekek ¢oguk dudugl)
Sahni (Farsca, Sahin (el-Salahi)

Sah Mansur

Sebbabe

Seia (Arapca)

Sedfi

Sergin

Suffara

Sumara (ikinci uzun bir borusu olan cift diidiik. De la Borde)
Cagirtma

Duduk (Turkee)

c) Coban Kavallari

Bak (Meragi)

Balaban (Meragi)

Bok, ya da Buk (el-Makkari. ispanyolca albug)
Boru (Meragi)

Halun

Dufai

Durai

Dusai
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Caver (Meragi)
Eragyeh (Villoteau)
Kadib (Boru. el-Salahi)
Nay-1 Sefid (Beyaz Flit)
Nay-1 Sergin

Zarra (Turkge)

Zeme (Meragi)

Zemr (Zamr. Villoetau)
Zergine (Turkge)
Sahnay (Farscga)
Sehrus

Zurme (De la Borde. recte Surna)

Surnay ya da Zurnay

d) Tulumlu Gflemeliler
Organun (Meragi. Oraganum?)
Dinbek

Nay-1 Erbab

Sukkara

Sumara el kurbe (De la Borde)
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e) Borular

Hum Mehre (Midye kabugundan tflemeli ¢algi)

Mulu (Cogi'lerin borusu ve Hindistan'da bir takvim)

Pai sutur (ya da Paisur, en basik Uflemeli galgi, ici bos bir esek kemigi)

Sur (Dervis borusu; ayni zamanda mahkeme borusu)

f) Trompetler

Buk (Buccina ?)

Gavden

Gundrud

Kirrenay (blyUk savas borusu, 1 buguk arsin uzunlugunda)
Nefir

Ney ruhin (tung flit)

Saypur (bir cesit savas borusu)

Zurna (De la Borde; Misir'da yaygin, bizim tompetimize benziyor)

lll. Ritim Calgilari

Dof (De la Borde'ye gére tambur de basque), daha dogrusu Def
Cibance (Hintge zil)

Cilacel (idem, cermen ¢ingiragi)

Misri (hintce Sera)

Nakkare (Kastanyet, Italyanca Nacchera)
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Pisil (Farisi kastanyeti)

Salafsil (Kastanyet. Viloetau)
Sagane (Arap Kastanyeti)

Sirinc (Zil)

Zengule (ktgik ¢can)

Senug (Kastanyet. Villoteau)

Zil

Sinc (Zil)

Senc (Zil)

Sirenc (Zil)

Tal (idem, Cermence tabak kelimesinin koki)
Cagane

Celeb

Ceng

Zil

Ebu Karun (el-Makkari)

Arebane (Arap yarim davulu)

Bera (el-Makkari)

Debdebe, ya da Dobdab, el-Makkari)
Def

Daire
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Dcmame (bir cesit davul)

Dem-Dem (bizde Tamtam (gong))

Girbal (el-Salahi. Kerbal)

Kas ya da Kus (Farsca. Cermen ¢cemberi)

Kerbe, Kerbal ya da Girbal (el-Makkari. ispanyolca Garbillo, Kalbur)
Nakkare (Davul)

Rujin hum (Farsc¢a metal gigiim. Hum, Cermen bardagi)

Sindef (klictk davul)

Sendef (blylk davul, kelime anlami bayram davulu)

Tabla (Farsca, Cermen tahtasi)

Tablwapes (HUzUn davulu. Yalnizca Huseyin'in sehit edildigi htzin ginlerinde ¢alinir)

Tebire (Blyuk Turk davulu)

IV. Belirsiz Calgilar
Afsaf (el-Salahi)

Hijal (el-Makkari)

Cabe (Turk kopuzu)
Carra

Custsaz (telli bir ¢algi)
Efserisegi (Sistan'in taci)

Gartabe (el-Salahi)
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Gunave

Hamaki (el-Makkari)

Kais (el-Salahi)

Kanger (Hindistan calgisi)

Kassabe (el-Salahi)

Kemer (el-Salahi)

Kesan ya da Kefan (el-Salahi)
Kesarat (el-Salahi)

Kirenba (marangoz calgisi)

Miskal (Hintce Mihcenk, Uflemeli ¢algt)
Misehher ya da Mifehher (el-Salahi)
Munis (el-Makkari)

Nimsaz (Telli bir ¢calgi)

Nud (el-Salahi)

Orf

Rastsaz (telli bir ¢algt)

Saysan (el-Salahi)

Sefakis (el-Salahi)

Senganered (Etiyopya c¢algisi, kaybedilen savas sonunda calinir)
Zenzure (Hindistan galgisi)

Zelami (muhtemelen Berberice bir kelime, el-Makkari'de karsimiza c¢ikiyor. Arap¢a ahmak

anlamina geliyor.)
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Bazi isimlendirmeler ve bazi terimler hakkinda aciklama:

Cem, Perde, Nagme ya da Neva, Lahn o kadar farkli anlamlarda kullaniimistir ki
bunlar hakkinda kesin bir agiklama yapmak ¢ok zordur. Fakat gériinen o ki, makam ya da
ses formulleri icin genelde Cem, belirli bir formun melodileri ici Nagme ya da Neva, daha

blyUk masiki eserleri icin Lahn ve arya igin Perde isimleri kullaniimigtir.

Mizrap igin su sinonimleri verebiliriz. Sigast (Arapga); - Sigas (Farsga) - Mizrap; -

Caku; - Zahm-1 nahun (Tirnak agrisi).

Sarud ya da Bem (Turkce Bam), Pes tel; Veter, tel; istihab, dizen ya da ahenk

(Arapca); Girift, tellere dokunus; Furudast, sese riayet etmek.

Genel olarak muganni ve mizisyenler hakkinda Farsca agiklamalar
Rehgui - Seraiende (Cermence ¢igiranlar) - Huniager.
Hosnillvaz - Rudsaz ya da Rudsaf - Ramisger - Hosengest (Parmaklariyla giizel dokunan).
Tastger - Muganni, sarkici (Arapga).
Mutrip - Sazende (Arapca).
Mdasikar, Muzisyen (Farscga).
Alatye, Meslek erbabi mizisyen (Villoteau).
Hanide, Bestekar.
Destekzen, ustl vuran.
Hunbek, ayaklariyla(?) usul vuran.
Sakz, el ile usil vurma.
Sela ya da Zela, telleri akort etmek.

Safsaka ya da Saffaka, telleri titretmek.
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Sed, tellerin takilimasi.

Girift, tellere dokunus.

Furudast, sese riayet etmek.

Furudest, bir ¢ok kisinin okudugu tek sesli gina.

Serve ya da Sehri, §inanin ézel bir ¢esidi.

Terci, sesi titretme (ayni zamanda nakarat)

Oramen (oremus, oratio), MecUsilerin ates tapinaklarinda okuduklari gina.
Bohar, eski bir Farisi ginasi, Pehlevi ya da Ramendi de denir.

Kassegah, askeri davullarin ¢alindigi yer.

Yukarida zikretti§imiz isimlerle ilgili, Hammer-Purgstall'in mezkur yerde bahsetmis
oldugumuz "Yedi Derya" isimli Farsca sézligine bakmakta fayda olacaktir. Burada ayni
zamanda (muhtemelen yeni dénemlerde ortaya c¢ikmig) makam isimlerinin sinonimlerini

bulmak mimkunddr.

Arap masiki liteartturine dair bir ilave daha:

Simdiye kadar bulunmus, misikiden bahseden en eski ansiklopedik eserlerden biri
olan Mefatihu'l-Ulum'dur (ilimlerin Anahtari). Bu (erken dénemde cikmasindan ve duzenli
masiki sistemine dair yetkin malumat sunmasindan baska) ilmi terminoloji agisindan da

enteresan bir eserdir.

Eskiden beri meshur olan Leiden Kutiphanesine ait énimuzdeki nusha hicri 556
(1160) tarihlidir; fakat maellifi ebu Abdullah Muhammed b. Ahmed b. Yusuf Harezmi, -
metinden anlasildigi Gzere - Abbasi halifesi Tai (hicri 363-381 arasinda hiukim surmustar

(974-991) saltanati zamaninda yasamis olmasi gereken bir katiptir.

Bu eser, neredeyse caddasi olan "ihvan-1 Safa™nin eserinin akabinde gelir.
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Muasikiden bahseden bélumu G¢ kisma ayriimistir: ¢algilara dair bir bélim, seslerin bir
araya getirilmesine dair bir bélim ve ritimlere dair bir bélim. Bu bélimler arasinda enteresan
olani, calgilara ait olan, ézellikle udun tarifinin (techizat ve perde baglarinin taksimati) yer
aldigi kisimdir.

Muellif bu calgiyi dért telli olarak tarif etmektedir. Bu tellere bam, misles, mesna ve zir
demektedir. Muellif terminolojiyi belirgin ve givenilir bicimde nakletme endisesi tasidigindan
ve bu niyetle buyuk bir titizlik icerisinde tim sesleri acik secik ve tekraren gdésterdiginden
(diger butiin yazmalarda veya bunlarin mustensihlerinde eksik olan bir tutum) elinizdeki
makalede hep Mosseles ve musenna dedigimiz tellerin dodru isminin mesles ve mesna
olacagi bellidir. Bu eski Arap mduellifindeki perde baglarinin taksimati Farisi Mahmud
Sirazi'dekilerle értlistyor gériinmektedir. 4 ve 7. perde baglari bizim de tam ses arali§i kabul
ettigimiz 1/9'luk dlciide goésterilmistir (8:9): 1 4, sonra 4 7 - C D ve D E. Bu muellifte de 6.
perde bagi baska eserlerde tasvir edilen udlardakine gére 7. perde bagina daha yakin
tutulmustur. Bu da asadi yukari Siraziile aynidir. Muellif 6. baga mucidine dayanarak
"Zelezel'in ortancasi" der.

Eserde bundan bagka simdiye kadar gésteriimemis su galgi isimlerini ve tabirlerini
bulmaktayiz:

Zelyak (ud), Greklerin Chelys'idir.

Mestelik, Fars¢a Bisameste denilen, birgok diidikten olusan bir Cin (!) galgisi.

Sare, bir gesit coban kavalidir. Bas kismi dar, asagiya indikge genisler.

Sehrud. Icat edilmesi, 912 yilinda filozof ibn Ahwas es-Sadi el-Bagdadi’ye isnat edilir.
Ibrik, udun bogazidir.

Ain, Gézler. Udun gévdesindeki ses delikleridir.

Mizrap

Ces, udun tellerini mizrapsiz cekmeye denir.

Hask, tellerin gevsetilip gerdiriimesine denir.

Hat, bam telinin mutlak hali.
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Besteler hakkindaki ikinci bélim ¢ok Ustinkdérudir. Ritimlerden bahseden Uglncl
bélim hakkinda yalnizca su sdylenebilir: muellif sonraki Ustatlarin tafsilatiyla ele aldigi ve
bizim de dérdunciu bélimde tam tekmil gdsterdigimiz Hezec ve Remel'in muhtelif ¢esitlerini
bilmektedir.
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A.
Araplarin Makamlari

Miiellifinin ud lizerinde gosterdigi perdelere gére agiklanmigtir.

Makamlar burada bir gesit ud tablaturasi Gzerinde Bu kisimda yandaki sistem desifre edilmis,
gosterilmistir.Bes ¢izgi bes teli, sayilar da perde baglarini sayi ve notalarla aktariimistir.
gbstermektedir. .

—r—

l. 12 Makam
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1. Sehnaz

2. Maye

3. Selmek

4. Nevriz

5. Gerdaniye

6. Gevest

1. Ussak

2. Neva

3. Buselik

4. Rast

5. Irak

6. Isfahan

6 Avaze

Bu kisimda, anlattigimiz makamlari C dizisine ( D’den 1 tam ses asagi)
gocilirdiik ve ayni zamanda bizim tampere sistemimize gore aktardik.

Arap sistemine gére

Bizim sistemimize gére

takriben sdyle (1/3’liik sesler yerine
yarim sesler kullaniimigtir.)
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* Arap mistensihlerin Avazeleri aktarirken hata yaptiklar gbze carpiyor.
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7. Zirefkend

8. Biiziirg

9. Zengiile

10. Rehavi

11. Hiiseyni

12. Hicaz

3. Selmek

4. Nevriz

5. Gerdaniye

6. Gevest
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. Kisim

Il. Kisim

. Kisim

IV. Kisim

V. Kisim

VI. Kisim

VII. Kisim

Arap Sisteminin iki tabakasi
Tabakalar, arap dizisinin oktavini ikiye bélen 18 ses araliginin farkli karigimlardir.
Bunlarin birlesiminden de makamlar meydana gelir.

Birinci Tabaka
( alttaki dortlii )

Sabitsesleri: e ve f
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Ikinci Tabaka
( Ustteki begli )
Sabit sesleri: f,b ve ¢
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Not : X, XI, XIl kisimlarda sabit ses 15 (b) atlanmistir.
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7 Adet dortlii ve 12 adet beslinin birlesmesinden meydana gelen 84 makam ya da Dizi
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B.
Arap-Fars ekoli makamlarina bir bakis
(Abdilkadir'e gore)

A. 12 Makam
(Abdulkadir'e gore)
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1.Digah

2.Segah

3.Cargah

4. Peng géh

5.Agiran

6.Nevriiz-i Arabt

7.Mahur

8.Nevrliz-i Hara

9.Hisar

10.Nevriiz Bayati

11.Nuhuft

12.Uzzal
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(Abdulkadir'e gore)
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A
W1 4 7 8 1114 16 18
7 Ta— S ”? a3
B35 5 0

b

7
7

/]

% —

8 10 12 13 15 18

tE /]
P 0 0 U?” g 5
1 36 8 1113 15 18
™ 1 L ) #
ﬁ<51 3'6 8 11

13.Evg

14.Niriz

15.Miiberka

16.Rekyeb

17.Saba

18.Humayun

19.Nihavend

20.Zaveli

21.Isfahanek

22.Rah-i Irak

23.Muhayyer

24 Hozt
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L [/] A 1
L [/]

/] /]

18 16 14 11 8 7 4 1
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C.
Yeni pers sistemine gére makamlar

12 Makam
+ by , by &
&): 3 tam ses; 5 tini
1.Rast g Genigligi: A-c
% 1
s T 4 tam, 2 yarim ses; 8 tini
2.Isfahan ) e Genigligi: c-b
. e 4 tam, 1 yanim ses; 8 tini
N 4 1/] 0 «_gews
3.Hicaz 4 — o—— Genisligi: b-f
I 4 tam ses; 5 tini
4.Irak I B — T Genisligi: B-d
4 14 /]
% b = 2tam, 2 1t
am , 2 yarim ses; ni
5.Rehavi ﬁw—«»—"—#—“—ﬂ—n—y—ﬁz—l Genisligi: cf -f
b _
) L7 - 3 tam, 1 yarim ses; 6 tini
6.Zengiile py—— 812y " Genisligi: d-g
- — 172 I 3 tam, 1 yarim ses; 4 tini Genisligi: e-a
7.Ugsak iig —v yarim sesten dolay! bir sonraki makamla akrabadir.
R L I 3 tam, 1 yarim ses; 4 tini
8.Neva t—t——t——— Genisligi: c-f
o  ———— — p— 5 tam ses; 8 tini
9.Baselik ey ” Genisligi: f-c
o I 4 3 tam,1 yarim ses; 6 tini
10.Biziirg ﬁ% Genisligi: f¥-b
. .. 2 4 tam, 1 yarim ses; 7 tini
[/] £ 3 ’
11.Zirefkend (Kiigek) 35— 1 5 I Genisligi: d-a

I/]

5 tam ses; 9 tini

12.Huseynt T

D)
9

P /]
£ [/] L
1

>

Genisligi: d-a

124



1.Miberka

(Rast'tan ya da C'den)

2.Pencgah (g)

3.Segéh

4 Hisar

(Veniis,yas,sicak)

5.Maklub

6.Irak'in Slbesi

7.Rekyeb

8.Bayati

9.Dagah (D)

10.Muhayyer

11.Agfran

12.Nevrliz-i Saba

24 Sibe
c
- b(/ y7 & /i
) / —7— 5 tam ses; 9 tini
n Genisligi: F-c
- . 5tam; 9 tini
[T W/ ] 7 y; [/ B T
A —— T—_1 Genisligi: c-g
] 3tamses;5tini
7 Genisligi: c-e
br 5 v 7 7 5 5, 6 tam, 1 yanim ses; 11 tini
e L Genisligi: e-d
T I 8 tam ses; 8 tini
ﬁ‘% L I - Genisligi: B-b

3 tam ses; 4 tini

In

<

/]

Genisligi: d-f

4 tam ses; 5 tini

ITH.Y

/1

/— Genisligi: c-f

W]

3 tam, 1 yarim ses; 6 tini ; Genisligi c-g

/]

Bayati ile Nevr(iz benzer olsa da

a

&F

# renk agisindan farkliliklar vardir.

2 tam ses; 3 tini

Genisligi: c-d
-9- ” £
4 : 4 bt I 7 tam ses (?) ; 8 tini
173 = Genisligi: g-T
e 7 = I 7 tam ses: 9 tini
——, Genisligi: A-a
f f

3 tam, 1 yarim ses; 7 tini

Genisgligi: a-d
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N ra r 3 tam, 2 yarim ses; 11 tini
13. Humayun 7 i Genisligi: c# -g
— L —— ] 7tam,1yarmses; 8 tini
14. Nihift ) — 2 —%—7—4 Genisligi: d-g

4 tam, 1 yarim ses; 8 tini

15. NevrQz-i Acem

T_&E

Genigligi: c-f#
(Arap Nevr(iz'u)
b—7—— 5tam, 1 yarim ses; 6 tini
16. Acem T i L/ E— = Genisligi: d-b

4 tam ses; 7 tini
17. Gérgah (F) Wﬂ—«rﬁ.—n—é—ﬂ—l Genisligi: c-f

. — — I 4 tam, 1 yarim ses (?); 5 tini

18. Uzzal 1'1'(% Genisligi: F-c
o — I 4 tam, 1 yarim ses; 6 tini
19. Nikriz iig T ——y— Genigligi: c-g
R — I 4 tam ses; 5 tini
20. Nisaburek ﬁ% = —Z— Genisligi: e-a
e — 4 tam, 1 yarim ses (?); 9 tini
21. Nevr(z-i Hara = r Genisligi: c-g
N ./ — = 7 tam, 1 yarim ses ; 8 tini
22. Mahur z = Genisligi: c-c
~
. —; = 3 tam ses; 5 tini
23. Zavil 1y a & I Genisligi: f-a
Ly 5t 51
" Y am ses; 5 tini
24. Evig Y I Genisligi: a-€
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C.

6 Avaze
o e — 8 tam ses; 8 tini
1. Gerdaniye 1D — 5 Genisligi: cT
(Ay, soguk, nemli)
- - T — J 3tam, 1 yarim ses
2. Selmek = — Genisligi: d-g
(Mars, sicak, kuru)
6 tam ses; 13 tinl
3. Maye e re— —a— — b r——b7 Genigligi: G-e
(Merkiir, harmanlanmis) 04 v
% 4 tam ses (?); 7 tini
4. Gevest : T I Genisligi: e-a

(Satiirn, soguk, kuru) 11(5

5. Nevriz — 3tam, 1 yarim ses; 7 tini
: Genisligi: d-g
(Jdpiter, bahar gibi ferah

. ———— . 5tam, 1 yarim ses ; 7 tini
6. Sehnaz - 7 Genigligi: d-a

D.
24 Subeyle 12 Makamin birlestirilmesi
Kenardaki élcliler $ube, ortadakiler makam’dir

Miberka Rast Penggéah
+ by o bo + by, bo -+
&) i [/] 7l [/] '« X =
1 et I =t et A P
:H% . 7 T /1 I 7 — - “ (/] 12
Nikriz Isfahan Nisaburek
e
2. = —Hy 7 l"' = T 4o 7 1/} 77 I'" — |/ — I
# [/] P kil |
Segah Hicaz Hisar
e I
3 a /) 7
£ 0 0 z
24 vy v
Maklub Irak Rah-i Irak
iﬂﬂ —
4, —T—% /) - I I /] 7 I
. /] o (/] P [/ 159
44 DU 7 7 u([
Rekyeb Kagek Bayati
5. I 77 prR— I 7 & I
[T [/] o 0 i Ld HiT A |/ I/ o /] £
[/] L2 /] =z 7 7 /] i 7 LI i 7 7
Dagah Hiseynf Muhayyer
/] _0_ - "’l [/] T
6. I / —r 1 I V- / — I
* /] 7 7 [/] L4 2ok
:r% [/] % /] . 7 i
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Zavil Y Ussak Evig
I 11 4 ,',' 1/} Z
7. Im 2 4 7 % 1/} i = 14 7} 5 1l = z I
1 d 11
Nevrdz-i Hara *Neva Mahur
T T L
8. I 1l 11 11428 /]

Asiran *Baselik Nevrlz-i Saba
1 /] b[{,n ]
9- N i 7 7 7
‘ﬁéj /] & 7 11 | | /] F= /] IIIH &
-
Humayun P * Bliziirg B Nuhift
111 by 10 /Y7
10 £ & 17 A | AL/ ) A 1} V7 o
= T o o a v g 118 gE LA 3/ ] AL /) 7]
& L4 /] v /] v L4 [/ -1 “ 1] 11 [/
-~ - * - .
Nevrdz-i Acem Rehavi | Nevriz-i Sabad
1 L] 1 P-4/ 4 Fad/] r/)
11 = 11 n—u—? g 7 I
= PR /] A 7 11 Y [/] A 7 P 1]
% /] 7 L'4 #U /] 4 | | /] L4 bid 124 [/] #9 11
Cargah * Zengiile Uzzal
12, i - | —— —p I
LY [/] y P /] I F 24 /] £ o 1 L 7
L4 /] - /] 154 10 4 L4 [/] 7 1
E:
Her biri ayri makamdan tiiretilmis 6 Avaze
* Rast Gerdaniye * Ussak
& b(l 7 bﬂ
X0 L4 1] [/] h g I
1 f O 1 v /] P 1] [/] P I
- v 1 1 ITICY 14 /] 0 11 W4 [/] 7
1 Ilg M [/] 6 11 hosd
Il
* Zengiile Selmek * Isfahan
2. m & H 4 ’ P H g /- ’ I
*Hicaz Maye *Kagek
3 it ft 7 7
ol £ £ £
7 [/ KA/ L ¥ L/ v [/
W] 4 7 Ty L r—
* Rehavi Gevest * Neva
4 fl T, 1t I
- [TILY o /] P /] A o | | v 124 /] P (/] A
[/] % M L4 [/] "4 (/] Hee 11T 7 hd I id VT P
Rl 4 L
*Baselik Nevriz * Kigek
[/ 11 111
5_ [/] 4 vir 7 4 “ [/] 1 & 11 /] & "
*Buzirg $ehndz _ Hiseyni
6. T —— —— " —— = = y7a— )
T 174 L - /] ” - 4/ [/} llI /] & o ” LLd /] 74 /] L /] il
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D.

Giiniimiizdeki Araplarin (Bedevi, Magribi [Berberi], Tiirkler) ve Perslerin Ginalari

No.1 Air Bedouin
La Borde'nin "Essai sur la mus.” eserinden

T\ & | I [ 1 \[_1— I}\\ :L—J—J\I\I " — | \14\ | 17T || i |
ANV | [ I I 11 | =1 It | 4| T 1l |
!) — oy - | |
A Prelude No.2 Le Mizmoune ., LaBorde
- | T 1 | [ | 1 ]
P e i Y 1) 1
d [ s | | r | . | |

Min ny alt il Kel boo all i mil la me th en fa oo
e f"“\g - |g
! ; P T I | | P P P =
LN 1K I I |
| T [ ! I 1T I 1 TN o |l | R | 1T
ST I | I [ 1 | | I 1 N i 1 | | | Y S | |
—_— f \ I Yy — I
se na sa be r Ba def ser roo ra roore ney
i I T @
0 = T i i i S —
-+t e | S — o e ——==: H
Qj I | { I Aﬂ d [ I
Kit ten ee houn tis hey ma e mal ly mee n.
£ W 1T I/I\I\I\. 1 }; : E ; -;;\I i | e Qi |
(4. ¥ IEH I e G T T I T [ ¥ I [ | [T 171 O |
ANV | | kT 11 | O O O I A O 1 | L | | S | | A ¥ 11 il |
Y| ! 14 - y \
Lash yah hah  be bee hounley A nee alla y ha houn al la yah nee n

* Bu ve bundan sonraki érneklerdeki giftelerin dili ve yazi bigimi bakimindan sorumlu olmak
istemiyoruz.
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No.4 Danse Maure La Borde

No.5 Danse Turque La Borde

: —F o
‘FIET ] ‘H__II I

[ ! I [ 11

La Borde, Berberi muziginin Bedevilerinkine nazaran daha armonik ve daha coskulu
oldugundan bahseder. Turlerinin cogu canli ve hostur. Greklerde oldugu gibi efsaneleri
muziklerine etki etmistir.

No.6 Arap Sarkisi Villoteau’nun “Descript. de 'Egypte”
adli risalesinden

Ya la be syn ek scha scha ke ly Ou mahazze myn  bel ka sche my ri.
Habbetsche mil be no hud rum mam mitsleg ge myl ma raat a yn.

No.7 Baska Bir Arap Sarklsl

A Rast Makami Villoteau

L fd
e YL PP S I N VS
) ftg

1
=t

Es sal al a ly je suk i se tauha schu le ghy a bak Yt bas se

h
mu kyn vy ra uk Wangdibte rad du ga wa bak U an ghibte rad du ga wa bak
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No.8 Pers Sarkisi Chardin’in Seyahatlerinden,
(Dalberg’in “Hint Millzig’]i" eserinden)

= = ; —-— o P P ——— S 1
£ 1/ |} I | = | I | = | ¥ ] = J
A W WA "4 |74 1T | | | 1T I | [ | P I I 1 | I 1 I 1= PN Ol |
L Ld [ ! | | [T | I 5| 1_J1 T17 [ I | 11 I 1 [ 1] il |
1B | =0 = =
Der des te da ri tschub nar es tu mi aet bu y ar
S
JI 1 ‘L l‘ } | ‘L I Il I ! 1l I f 1 \i J| bl : Il 1 i i j ! I
dun ja ne da red aht e bar Sem bul bi ar be ray chae men
No.9 Ara arkisi Villoteau tarafindan
" Ussak Makam: i ki ; P notaya alinip aktariimistir.
/ ! ba'= = i ; P — R _—
AP, P 1 - |
e [ H [ I A [ J

Scha ga ny scha ga ny ya sug ya sug a la

a la eg ke gun ya ma ys so dah eg gho dun ouos

el ha byb ma ta vy kun le tet mym ga lak eg ge sun

c b a g f d c
[ 8] P
Reniid Pay
o O Pay

Ussak : Eﬂg

Ussak makami formulu diyatonik oldugundan asagida bulunan nota hatasizca
gunimiz notasiyla su sekilde aktarilabilmistir.
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No.10 Bagka Bir Arap Sarkisi Villoteau tarafindan

Neva Makami N bu sekilde notaya alinmigtir.
o) A ., 'Y
® | Y
& : =
\!_JU 1/ I’/ [
Mah bu by 1a bas bur ney tah U dek ke

\Eli

Suslemeler (?) muhtemelen yalnizca, talim edilmis, yakisiksiz bir Usluptur. Gériinen o
ki, bugtin yalnizca Misir'daki Araplara aittir. Okur bunun gibileri zihninde canlandirabilir.
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. . William Lane’in Londra 1836, “Account
No.11 Misir Araplarina Ait Bir Sarki SFthgniiiias did Sistoris oFte

modern Egyptians” eserinden.

| 11 1 ™4 T~ 4 .

T T T 1 g1 17T 1 %] T 11 & §F 11
l--_---.----_-I------l_'--I
1 -~ [ ~

- t T

Dus ya le lli dus ya le Iy Dus vya lel lidus ya le Ili. Eschke ma bu bi fe te nni.

No.12 Misir Araplarlna Ait Ba§ka Bir $ark|

Ya bul dschel fi Ya bul dschel fii Rah el mah bub ma ad wi | fi.

No.13 Misir Araplanna Ait Ba§ka Bir Sarkl

Ma murr we sac ka ni ha bi bi suk kar. Nosf el la ya i al mu da meh nek Kar.

No.14 Misir Araplarina Ait Bagka Bir Sarki

A schik ra a mub te i ka I lu h En ta ra yeh seyn.

No.15 Ezan
|

Al ha huak bar Al ha hu ak bar Al la huak bar

Asch ha du anna Mo hamma dar ra su Ilu lah.
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Hey ya a lal fe lah Hey ya a lal fe lah

T
T
Al hal hu ak bar Al lah  hu ak bar la i la haila i lah.

No.16 Kur'an Tilaveti

Lane
o) | | |
P4 I | I o | &7 | I . . .
H 7 T + % | I I ¥ [T 1 1] ]
!} } ¥ \I—i | [ L4 Hr I;/ 1 'I.,/ |
Bis  mil la  hir rah ma nir ra him El ham dulil la hi rab bil a le
ﬂ | | |
I — |- C— i
[l 1
N T I I | | A— Y 1] 0 - |0 H r L‘_ﬁ_uzl
1 \ I L ﬁ
min er rah ma nir ra hi mi ma li ki yev. —mid din iy ya ke na budu ve

\!}U I | 4 ] Lf Ii | 4 i Y | u i V

Iy vya ke nes ta in ih di nas sl ra tal mus ta ki mesi ra tel lezi neen

am te a ley him gay ril mag du bi a ley him ve led dal lin A min.

No.17 Romans icracilarinin Usl{ibu

(Prelude) (Suara) Kahire Lane
9 \[I} f i  — f T = i > T ! — P — —r—
wﬁ—!—r—ﬁlﬁ?t'ﬁ_‘_H_d_d_’_fzﬁﬁﬁz‘:‘
[y ' Vo e ‘ '
Muc ka la tu ku dra an da
6
H | | N [ N [ e
g 7 | || 13 I N T | 1 | | I N |
. I [T 1T g I I [ 7] 11 .
e e = f f— —
o) | r [ q I —
ma kud te sek ke ret i  ma kud ga ra ma beyn neg a hil lal.
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No.18 Derviglerin Ginasi

La i la heil lal lah la i laheil lal lah la i la heil lal Ilah D.C.

No. 19 Vahhabi Kadinlarin Ginasi

(Esamer denilen) Ozel gecelerde cadirlarin arkasinda belli bir uzaklikta okunur.
(Ingilizce bir eserden: Notes on the Bedouin and Wahabys, collected during his
travels in the East, by the late J. L. Burckhardt. Londra, 1880)

Birinci Koro ikinci Koro
9 \I) I q Ik\ J‘\ } I l H A‘ q IL\ \k\ I | i I:
0 T T = '- T T
o’ 7 o o & 5 & o e T — — — — 1
) Y
El  keil dschet na vya diba. El  keil dschet na heti ba.

Birinci ctimle ilk koro tarafindan bes alti kere tekrarlanir. ikinci koro bunu tekrar eder.

Ayni sekilde ikinci ciimle uygulanir. Sonra Uglinct cimle olarak kastedilen savasc¢inin adi elli
kere sdylenir. Mesel3,

H | [r— |
g I = | kY |\ I

e =: =
e r

adamlarin, kadinlarin adini zikrettigi sansh 6lumlinun kim oldugunu anlayamayacaklar bir
sekilde icra edilir.

No. 20 Arkadasglan ve Akrabalarinin Niganli Olan Erkegi
Ni§anllsma Gotirirken Soyledigi Gina

A ; ‘ y ‘ Villoteau
I 1 ET 1 | T 1 N |
%ﬂz‘:ﬁj:tz‘:‘ﬁ'z‘——'—ﬁ
‘ D.C.
Gelin damadin evinin etrafinda gezdirilirken ¢oban kavali ile bu melodi ¢alinir:

Villoteau

& [ 1 | [ [ |} | y ] & T
1T 1 W [ | I — | Py 11 | WA | | |
1§ - T 1 1 | A | | |
e ., L et o P § I TV S
st ¥ ] [7] | 1 | 1 1 1 L7 I ¥ [ | 1 |
[ an I T P / | | | | 4 Tk T | & Il 14 Ik Il |
N ———— = | L [ | i | 1l |
) D.C.
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No. 21 Nil Gemicilerin Ginasi

Villoteau
Sefer Esnasinda ;ﬁ ¢ o :

NSV ] 7
) 4
Ze ny a he le usch.
Ruzgar iyi estiginde —fm—{>—= -
ANV
Qum vyal lah a bu sa lam
Kurekgi Reis Kurekgi Reis
" A \ | | N |
Yelkenli karaya oturdugu — 3 N KT ;:H:gq}ﬁ
Zaman gemic"er onu @ ‘£~ M%E&l};@ v VI?
tekrar hareket ettirmek e | A L
icin calisirlarken. Yalla sa lam VYallasalam Yal lasa lam Yal la salam
o o - b e i
Btk Miskilat: Gemicier sandali f—7—#—4 temigh — 1
yola koymak igin suya iner ve N 11 'F%?ﬂi

sirtlariyla iterler e —

Sandal hareket eder ,;ME d = L g - I — - . —
ANV 7 7 7
)
Hey la hey la hey la hey la hey la  hey la
A Reis Gemici Reis Gemici
Gemiciler tekrar biner g" HIS - #%mﬂ  H | q 77
ve kurek gekerler 855 T iy
e f L f T
Rei -
A eis o (e i Gemici |
. R " P— | S I > I
Ruzgar yelkeni = —] — T B I o "
[ | | | [ | |
doldurur . o —eo ‘ [— ™ & | I |
Bil leyl bil leyl ya bu sa lam val lah yal lah bu sa lam
H —
Yada fpw ooy *
ada — =
ANV I o ®
'Y) ¥ r
Yallahmyn halak ya a bu sa la meh.
Yada f o @@ i
AN3V )
e Yy
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No.22 Su Gekenlerin Ginasi

Esne'de

—

e & & &

Villoteau

No.23 Misirlilarin Marsi

o

.2

o bae

| I

I
—

™

[
s

I |
A
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“Original Chére der Derwische Mewlewi” adli koleksiyondan birka¢ gina érnegi.
(Meshur bir sarkiyat¢i tarafindan notaya alinip Abbe Max Stladler tarafindan piyano
partisyonlari ilave edilmistir.) Pietro Mecchetti tarafindan Viyana’da nesredilmistir.

A uf pr—— —— | :
No 24 ’J‘l ﬁ%‘ﬂ Il T T 1 -° 1 % ‘I 1 3
)
S hrerr ieed p At Pt
Farsga Lie ben de sie set zen erst auf bei de Wel ten hin den Fuss
A sl kdn ev vel ka dem ber her di & lem mi ze nend
A« f p— | p—— | | N o1 ‘
"I ‘HHT' | | | L. | { | I. 5 ® I 1 | % } i }
e o g ¥ o g & .
PIANO
U & ) s | | | . 1
o T B — 4- o — \ i
e e e .
: —. = & #,L @ ;{ &
fH « # r—— r—— I
P A -3\ I I i ] P T f T :
I e B B e B et e B e B s .
1 ) i ) i 71 o —g——¢——
oJ 1 4 I 4 t r— o
und im Gau der Lie_ be prah len dann sie mit der Lie be Gluth
Ba'd ez an der k(O yi ask ez si ki dem mi ze nend
A ouf p— | — | | | I ;
o =T | I | | 1 | | | O | | | I f
F 4l 13 A § I . | 0 O | | F i
& . —=
3] 4 & * e 4 ¥
! o @ | 1
3 P | 5 e e . .
L—+ 2 1 { = i —
e — ‘ 1 &
[
f) 4 # bhg- . ! i
S i | E— R J— ——_ ! ——3
&t ——] | e+
= } r— ‘ } } } ‘ |
Wenn die Ar muth  mei nen Na men hin fahrt in des Freun des Gau
Ta ber a vyed es ke da i na mi ma der ki yi Dost
H & f e o | | r N
vl v g 53 u{’o = I i f K
&8 888 s " if \ =7
ANV | 1 | | 71 I [ Wi | Il
e [ Yy | \ ‘ F [ : Fo i &
" ot ' e e Y
bl O VYA - i | 1 Lo H#_'Ed— q E L
" : > e
4 ! 4 b D
D.C
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No.25

& F 4 . Q F &
D Se==—==C=
Turkg.e Tan  send Lob und tan send Preis Freund Freund wie er rang er
Ey ki he zar a fe rin Dost! Dost! bu ni ce Sul
[} | | | N | |
P | 11 i |
e - - —— = P ——
0y |° r ]9 f & o’ &
PIANO
: .. 2 T o e
ﬁq;c'—l_rr i i - e B s o~
1 | F_
| [ = \ L4 & o L4 & o
)
f | =— | A i
" H= e e e ! :
< : , 2 | e §d PR =
Herr scher Macht! siech, der Ihm als Knecht ge frohnt, achl!
tan o] IPRl Ku u o lan ki si ler Ah
2 — ——iee———
) e ——= e
i s F T R
o
o) | 1 —® ‘ K t T i
hdl 3 el P = \ 9 I \ P |
— ! ‘r e P R e e s =
o » ' . I e
o) ; ; 3
P’ 4 y Y I T n I ‘ A f T ‘ \
F 40 | | A | | | | | | I\ | | | | | -
!% F I ! F g F ! 1 H L,’{
lan zet in Chos ro en Pracht! glan zet in Chos ro en Pracht
us re ve Ha kan o lur! h ah!
f) \ ‘
pr A f Y | I | L A 1 I L
Y 4l | ] 1\ | | | | I 13 1 1 I | -
Ifﬂ | I- 1 I | ] p= W‘ Y ] | ] =
F ’ J’ < F 1 J' =
D= : — : |
e F&’ — Fgﬁ;;}_g,
| | | | =
I [ e I \ I [ i D.C
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f) o
ﬁ = | 1 f I
ANV 1 - % | - Lj _!F. I} [ i [ | l #I i I’L\\ i \Lh\ I } = I i ! :
Py 1 Y1 T r— 1 I e o o s o P
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3. DEGERLENDIRME

Raphael Georg Kiesewetter “Die Musik der Araber* adli eserinde kendi ifadesiyle
LJArap mizigini“, Hammer-Purgstall ile beraber eserin ilk 6nséz bélimunde isimleri zikredilen
18 adet edvar ve musiki ile ilgili eserleri inceleyerek ana hatlariyla aktarmaya calismistir.
Hammer-Purgstall’in yazmis oldugu ilk énsézde karsilastiklari zorluklardan bahsedilmektedir.
Karsilastiklari en buyik zorlugun ise Arap mizigine 6zgl terimlerin karsiliginin hi¢ bir yerde
olmamasidir. Bu konudaki en buyuk yaridimin Kosegarten'in Isfahani’nin Kitabl’l Egani’sine
yaptigi cevirinin énséziinde Farabi ile ilgili yaptigi aciklamalar oldugunu séylemektedir. Zira
Kosegartenin bu kisimda Farabi‘nin Greklerden aldigi sistemin tafsilath bir aciklamasini
yaptigini kaydeder. Hammer-Purgstall Kiesewetter ile beraber hazirladiklari bu eserde ilk
defa, Villoteau'nun birbirine karistirdidi Arap ve Farisilerin masiki sistemlerini gerektigi gibi
birbirinden ayirip dizenlendiklerinden bahseder ve Araplarin ikinci Aristo dedikleri Farabi ve
ondan énceki filozoflar Kindi ve Costa-Ben Luca'nin hicri lll. Yy.’da (miladi 9.yy.) Araplara
zorla kabul ettirmek istedikleri eski Grek teorisinin yani sira, Arap ve Fars mdsikisinin asil
pratik sistemlerinin buyuk élciide yer kapladigini ilave eder. Ayrica islamiyet éncesi Arap ve
Fars muasikisinin durumu hakkinda bazi Grek atasézlerinin ve Araplarin mdsiki sanatina
duyduklar sevgiyi ifade eden atas6zi ve deyimlerine yer verir. Son olarak calismada
kullanilan eserler arasinda ceviriye ilk layik olanin ihvan-1 Safa risaleleri oldugunu vurgular
ve bu risalelerin matematik ve fizik risaleleriyle mutabik olarak temele 4 sayisini koyduklarini,
Arap mdasikisinde besliden ziyade dértlinin ana unsur oldugunu, bunun da dért element,
dért sicaklik, dért mevsim ve insan émriinin dért kismi vs. ile alakali oldugunu ve ihvan-i
safa risalelerinin “Filozoflarin masikiye dair Nadiratlari hakkinda” baslikli son bélimuandn
Arap masiki sanatinin Farisi kdkenine isaret ettigini, bunun da eserde musikisinas
kelimesinin Arapca muganni veya mutrip kelimesiyle dedil de mdsikar kelimesi ile ifade
edildiginden bahseder. Mdsikar kelimesi Farisi lugatlerde, Grekce degil, aslen Farsca bir
kelime hikminde oldugunu belirtir. Onséziin sonunda ise bunu destekler nitelikte bir siire yer

verir.

Eserin ikinci 6nsézl Kiesewetter'e aittir. Kiesewetter burada artik bir érnedi olmayan
muzigin yalnizca risalelerden aktariminin zor olacagini belirtir ve bu sahanin Avrupai diller
literatirinde henlz el degmemis bir saha oldugunu ilave eder. Avrupali musiki tarihi
mubharrirlerinin ise Araplarla Farisileri ve bunlarin garip sistemlerini tamamen gérmezden
geldiklerinden bahseder. Araplarin (Turklerin ve Farisilerin) musikilerine dair simdiye dek
dégrendiklerini sadece birka¢ Fransiz alime borglu oldugunu da vurgular. Bunlar arasinda De
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la Borde, Villoteau ve William Jones’un ingilizce calismasini geviren Dalberg’i zikretmektedir.
Bu eseri hazirlamak i¢cin ne adi zikredilen sahislarin, ne de Arap ve Farisi muelliflerin
eserlerinin tek basina faydali olacagini belirtir ve bu anlamda ilk ve en énemli yardimi,
Hammer-Purgstall’in de bahsettigi gibi Kosegarten’in mezkur eserinde aktarilan bilgilerin
sagladigini ifade eder. Ikinci yardimci kaynak olarak Hammer-Purgstall’in Viyana edebiyat
yilliklarinin XCI. cildinde (1840’in Uclincl ceyreginde) nesrettigi Arap (ve Farisi) musikisi
literatlrinQ belirtir ve bu eserin tafsilat ve titizligi acisindan tirandn ilki oldugunu ilave eder.
Bu yardimci vasitalar sayesinde eserinin basina Arap musikisinin kisa bir tarihini koymaya
tesebbills edebildigini, bu kismi halklarin tarihlerindeki dénemlerini dikkate alarak
tamamladigini, Arap ve Farisi muelliflerin inceleme firsati buldugu risalelerini kiyaslayarak
insicama soktugunu ve muteber Arap tarihgilerinin bazi ifadeleriyle de destekledigini belirtir.
Kiesewetter 6nséziinde son olarak Farisilerin Arap musikisi sistemini nasil kabul ve bu
sistemi ne keskin bir zekayla izah ettiklerini yazdidi tarih kisiminin acgiklayacagini ifade eder
ve eserinin adinin neden Arap muzigi oldugunun ilerleyen bélumlerde anlatilanlardan

anlasilacagini soyler.

Eserin giris kisminda Araplarin genel olarak 6zelliklerinden, kultir ve medeniyet
durumlarindan, savasci bir millet olduklarindan ve Islam’in sonra fanatik savasci olan
Araplarin irani fethettiklerinden ve bdylelikle Iranlilarin daha yiice bir ahlaka sahip
olduklarindan, Araplarin ise musiki basta olmak (izere iranlilardan kendilerinde eksik olan
ilimleri 6grendiklerinden bahsedilir. Bu bdélumde ayrica o dénemki musikinin durumu,
calgilarin tarihsel bilgileri ve Iran miziginin Arap mizigine etkileri anlatilmaktadir. Araplarin
ve Iranllarin ne denli i¢c ice yasamaya basladiklar ifade edilir. Halifelerin de musikiyi ve
muzisyenleri himaye ettigi, hatta kendilerinin bazi musiki eserleri besteledigi de anlatilir.
Kiesewetter bu bélimde ayrica Turklerin musikiye bakis acisini séyle izah eder: ,Musiki
teorisi hakkinda Farisi miielliflerin ¢ok gecikmeli ortaya ¢ikmasi Iran’t tam bu dénemde
yakalayan kaderle agiklanabilir: daha miladi takvimin XI. asrinda séz konusu llke, nereye
gitseler musikiye muhalif duran Tlirklerin hakimiyetine girmigtir. Ne zaman ki Ttrkler XlII.
asirda Mogol istilasindan kagmak durumunda kalmis, Mogol hanedanliklarinin daha
yumusak ve minevver idareleri altinda sanat ve bilim tekrar canlanmis ve kudretli Fatih
Timur'un (Timurlenk de denir) hanesindeki miimtaz prensler arasinda daha da ilerlemis,
inkisaf etmigtir®. Arap ve Fars muzidi icra hususiyetleri ve nazariyat bilgileri haricinde bu
musikiye etki eden en 6neli sahislar hakkinda da malumat verir. Giris b6lUmunin sonunda

yazar olarak vazifelerinden bahseder ve bdlimi sonlandirir.
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Kiesewetter birinci bélimde diziyi ele alir. Arap sisteminin dizisinin en basit sekliyle
diyatonik bir dizi oldugunu ve batililarin majér modu dedigi diziyle uyustugunu zikreder.
Aralarindaki tek farkin, batililarin 7. ve 8. arasina yerlestirdigi ikinci yarim sesi Araplarin 6. ve
7. ses araliina yerlestirdigini ifade eder. Araplarin dizisi gerekli 6rneklerle ayrica
gosterilmistir. Arap muizigi ve Bati mizidi dizilerinin kiyaslanmasi icin C dizisini hangi
sebeplerle sectigini de anlatir. Ayrica Araplarin dizisinin 17 sesten tesekkil ettigini belirtir ve
kendilerinin kullanmadigi bu sesleri gésteren sekiller ilave eder. Arap muziginin seslerinin
tamamini anlatan bir tablo da ekler. Bu tabloda sesler ud ve kanun teli Uzerinde

gosterilmistir. Ayrica bu seslerin Arap ve Farisilerde nasil isimlendirildigini de érneklendirir.

ikinci bélumde seslerin hesaplanmasi, miinasebetleri, uyum ve uyumsuzluklar ele
alinmistir. Araplarin bu konuya son derece énem addettigi vurgulanmistir. Seslerin gerili bir
tel Uzerinde nasil hesaplandigi ayrintih  bir sekilde incelenmistir. Batililarin ses
hesaplamasinin Araplarinkinden farkl olduguna dikkat cekilmistir ve batililarin yéntemi de
anlatiimistir. Araplarin sesi hesaplamada kullandiklari élgtiye misil dedikleri, fakat bu konuda
hic bir yerde bir bilgiye rastlayamadigindan, dolayisiyla kendi anladigi kadariyla okura bu
kavrami anlatmaya calisacagindan bahseder ve bu konuyu her sese nispet ederek uzun bir
sekilde aktarir ve o&rneklendirir. Bunlar haricinde bu bélimde, seslerin uyum ve
uyumsuzluklarina dair bilgiler aktarilir. Ayrica Araplarin bir tam sesi ikiye degil de Uce
béldiginden bahsedilir. Bunlar haricinde Meragi ve Sirazi'nin monokordlarini nasil ele
aldiklari da aktarilir. Farabi'nin ses sistemlerini Greklerden alarak musikilerini bu sistemle
anlattigi ifade edilir.

Uciincli bélimde perde, makam isimleri bunlarin terkiplerine dair bilgiler aktarilir.
Makam adi altinda, oktavin ses araliklar icerisinde seslerin dizeninin, farkh blyUkIik
mulnasebetleri géz éninde bulundurularak kaidelerine gére dizenlenmesinden mutesekkil
belli basli ses siralamalarinin, bir baska deyisle nagmelerin icrasini tertib eden formdullerin
anlasildigr anlatiimaktadir. Kiesewetter burada, bunlar oldugu gibi, batililastirmadan
aktaracaginin altini vurgular. Dogulu'larin makamlar (ana makam, sube, avaze vs.) ve unsur,
gezegen, goék cisimleri, gin ve saatler arasinda bir minasebet kurmalari ve belli bash
makamlarla hakim olan gezegenin kast edilen hususiyetleriyle iliski kurmalarina burada
yalnizca biraz degineceginden bahseder. Arap muizidini 3 ana unsurda inceleyen
Kiesewetter, ilk énce, kendi deyimiyle Araplarin makamlarini, ardindan Arap-Fars ekoll
makamlarini ve son olarak yeni Fars ekoli makamlarini anlatmaktadir. Makamlari ud tasviri

Uzerinde anlatan muellifin malumatlarina gére bir ¢esit du tablaturasi dizenledigine de
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deginir. Araplarin dizisi incelendiginde, dizinin bir doértli ve bir besliden meydana geldigi,
makamlarinda bu doérli ve beglilerin bir araya gelmesinden meydana geldigi zikredilir.
Kiesewettere goére doérlii ve besliler iki tabakadan meydana gelir. Birinci tabakanin 6 adet
dértluden, ikinci tabakanin ise 12 adet begliden meydana geldigi resmedilmistir. 12 makamin
6 adedi dairelerden olusan bir tabloda goésterilmistir. Kiesewetter'in ayrimini yaptigi gc¢

dénemin makamlari ayri ayri isimleriyle ayrica zikredilmistir.

Dérdinct bélimde ritim ve zaman 6lglistine dair bilgilere yer verilmistir. Arap ve
Farisi masiki muaelliflerinin zaman 6lgtst ve ritim mefhumlari hususuna buylk bir énem
atfettikleri ve titiz ve ayrintili bir sekilde bu hususu inceledikleri ifade edilmistir ve bu konu
hakkinda, "muzik, ses ve ritimden ibarettir" dedikleri belirtiimistir. Bu bélimde ayrica usdillerin
nasil meydana geldiklerinden bahsedilmistir. Ayrica bunlarin isimleri de zikredilmistir. En
uygun ses slresinin nasil olmasi gerektigi konusunda bilgilere yer verilmistir. Bahsedilen
uslllerden ilk agir devir olarak nitelendirilen ustl bir daire seklinde tablo halinde
gosterilmistir. Siirdeki vezinlerle musikideki darplarin ve usullerin aralarinda bir baglanti
oldugu ve ustillerin bu vezinlerden meydana geldigi zikredilmistir. Araplarin zaman 6élgulerinin
cok fazla belirsiz oldugu ifade edilmistir. B6lumin sonunda ritmik bir §ina érnedi adi altinda
bir tabloda usultin nasil belirtildigi aciklanmaya ¢aligiimistir.

Besinci Bolum calgilara ayriimistir. Telli ¢algilarin, Araplarin hi¢ bir surette bilmedigi
bir mefhum oldugundan, onlarin bildigi ¢algilarin yalnizca kaval, belki Haberrohr ve Miskal
(Musikar), bunlar haricinde de insani eglendiren ritim calgilarindan ibaret oldugundan
bahsedilir. Ancak Farisilerle karsilastiklarinda onlardan ilk énce daha gelismis bir masiki ve
daha gelismis calgilari 6grendileri ifade edilmektedir. Masiki ¢algilari arasinda Araplarin
dogrudan dogruya Farisilerden aldiklari ¢alginin du oldugu anlatiimistir. Medine'de ilk defa
ud calip gina eden kisinin Farisi bir babanin oglu olan Medine'li gida taciri Saib Hasir oldugu
sdylenmektedir ve Yasadigi dénemin takriben hicri 63 ya da miladi 682 vyillarina tekabdil
etmekte oldugu ifade edilmektedir. Bu bélimde ayrica, Abdullah b. Cafer'in cagdasi Mekke'li
ibn Sureyc'den nakledildigine gére, Saib Hasir pers dinasini hicri 64 yilinda Kabe'nin tamirati
icin cadirilan Farisi iscilerden 6drendi ve Farisi tavriyla ud caldi denilmektedir. Calgilarin
tarihi bilgileri bu bélimde zikredilmektedir. Calgilar 6zelliklerine gére siniflandirilmistir ve du

gibi bazi calgilar teknik acidan ele alinip incelenmistir.

Altinci bélimde seslerin yaziya aktarilmasina dair bilgilere yer verilmistir. Kiesewetter pratik
bir nota yazimina Arap muelliflerde ve sonraki Arap-Fars ekoliinde rastlayamadiklarindan
bahsetmektedir ve ilk olarak muhtemelen yeni pers sisteminin daha yeni mielliflerinde ilk
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defa disunildugu acgik olan fakat pek de basarili olmayan bir nota yazimi denemesinin
oldugunu ilave eder. Ayrica bu bélumdeArap ve Arap-Fars ekoll nazariyatcilarinin, agiklama
maksadiyla herhangi bir suretteki nota ya da ses isaretleri yerine sistemlerindeki sayilari
(birinci oktav igin 1-18, ikinci oktav igcin 18-35) kullandiklar zikredilmistir. Pek muhtemel
gérinmese de ihtiyaclarina yénelik biraz daha iyi bir nota yazisi icad edebileceklerinden de
bahsedilmektedir. Eserleri notaya almanin nazariyat¢inin isi olmadigindan, icracinin ise
notaya ihtiya¢c duymadigindan bahsedilir. icracinin kendi yéntemini kendi belirledigi, eserleri
improvize ettigi ya da hafizasina aldidi ifade edilmektedir. Baskalarinin eserlerini de teknik
acidan ya da dinleyerek 6grendikleri belirtiimistir. Ayrica, Kiesewetterin bir muellifte
rastladigl, iki makamin seyrini daire biciminde g&steren bir tablo okurun nazarina

sunulmustur. Bu tablolarda bir eserin ya da dizinin nasil icra edilmesi gerektigi anlatilmistir.

Yedinci bélimde Kiesewetter'in Arap ve Farisi masiki sistemlerini degerlendirmesi yer
almaktadir. Burada ayrica Villoteau'nun gérusleri de alintilanmistir.  Kiesewetter
degerlendirmesinin basinda su ciimlelere yer verir: ,Arap ve Farisi mUsikisi 6gretim sistemi
hi¢ siphesiz mucidinin acimasiz keskin zekasini ve Arap ve Fars kultirl dénemi slresince
bu masiki sistemini gelistirenlerin yorulmak bilmeyen akil becerilerini izhar eder. Fakat bu
teori, Ustatlarinin rakam ve 6lgulerle musikiye vakif olduklarini disindukleri ve ilimleriyle
gurur duyduklarindan seslerin  muhtemel etkilerini, kendilerince bulduklari ya da seleflerinin
6gretilerinden 6grendikleri minasebet ve birlesimleri deneme yoluyla hazmetmeleri ya da
egitimsiz kisilere fitraten daha iyi bir mizikal icgidu nufuz etmeyi hedefleyen ginalara riayet
etme illetinden muzdariptir®. Ayrica Kiesewetter, makam sayilarinin fazlahgini gereksiz
buldugundan ve makam sayilarinin sigirilerek anlatildigndan bahseder. Zira Kiesewetter'e
gbre cogu makamin esasinda, bir dizinin bagka bir diziye géc¢irtlmesinden ibaret oldugunu
ve bunlarin ayrica makam olarak zikredilmesinin Araplarin kibrinden kaynaklandigini belirtir.

Yedinci bélim, Kiesewetter’in arap mizigi hakkindaki elestirel gértslerini ihtiva etmektedir.

Sekizinci Bélimde de GuUnumuizdeki Araplarin, Farisilerin, Turklerin, Berberilerin ve
Bedevilerin  muzikleri hakkinda ilaveler kisminda aktardiyi Jina &érneklerinden

bahsedilmektedir.

Ekler bolim dérde ayrilmistir. Birinci bélumde ,Ahlak-1 Celali” adli eserinarmoninin
kaidelerine dair béluminden bir kesit sunulmustur. ikinci bélimde Arap musikisi literaturiyle
alakall eserlere ait bilgiler verilmis ve bunlar siralanmis vaziyette kaydedilmistir. Uctinci
bélimde calgi isimlerine dair ¢ok kapsamli bir fihrist yer almaktadir. Fihristte yer alan galgi
isimlerinin hangi muelliflerde zikredildigi de kaydedilmis ve bazi farsga terimler agiklanmaya
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calisiimistir. Dérdinct bélimde ise Uglincl bélimde bahsedilen makam vs. isimleri tafsilatl
bir sekilde tablolar halinde nota Uzerinde karsilastirmali olarak belirtiimis ve sekizinci
bdlimde bahsedilen bazi gina érnekleri aktariimistir. Bunlar arasinda ezan, Kuran tilaveti,
derviglerin tevhid zikri ve piyano partisyonlari ilave edilmis ayin-i serif ornekleri yer

almaktadir.
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4. SONUC

incelenen bu eser bitin ayrintilariyla aktariimaya calisildi. Ceviri siirecinde, dilin artik
kullanilmayan bir Uslupta kaleme alinmis olmasindan miutevellid bazi sikintilar zuhur etti.
Zira eserde gecgen bir deyimin karsiligina ulagsmadigimizdan, bunu oldugu gibi aktardik. Ayni
zamanda bizim esasinda bildigimiz bazi konulari, muellifin farkli algilayip ya da dogru anlayip
farkli aktarmasindan kaynakli kiclk capli sikintilar da yasadik lakin cimlenin baglamindan
bunlari ¢ikararak olasi bir yanlisligi engellemeye calistik. Fakat bunu yaparken de
Kiesewetter'in yanlis anlayip aktardidi bilgileri duzeltmeye calismadik. Kendi yorumumuza
ceviri icinde yer vermedik. Zira gayemiz Kiesewetter'in musikimizi nasil anlayip nasil ele
aldigini agikhda kavusturmaktir. Bu anlamda muvaffak oldugumuz kanaatindeyiz. Musikimiz
diyoruz, ¢cinku yazarin Arap muzigi dedigi mefhum aslinda ecdadin ilm-i musiki dedigi tek bir
ilimdir. Bu ilme zaman zaman Farisilerin, zaman zaman Araplarin ve de Turklerin etkileri
olmustur. Fakat sistem itibariyle ortak bir kiltir neticesinde meydana gelmistir. Nlans
farkliliklarindan kaynakli icra hususiyetlerine istinaden falan ya da filan musikisi demenin

yanlis olacagi kanaatindeyiz.

Bu calismanin eksik tarafi, bizim, Kiesewetter'in kaynak olarak kullandigi yazmalarin
cogunu gérmeden bu calismayl hazirlamamiz olmustur. Etraflica arastirilarak, hangi
yazmada hangi konunun nasil ele alindigi tafsilatli bir sekilde degerlendirilebilir. Nitekim
Kiesewetter bu 18 eseri arastirip ortak bir kanaat olusturup bu eserini yazmistir. Cogu zaman
beslendigi muellifi zikretmeden konuyu ele almigtir. Alanin uzmanlari tarafindan bu eserler
incelenip, Kiesewetter'le karsilastiriip degerlendirmeler yazildiginda, bizim calismamizda

eksik olan mefhumlar tamamlanmis olacaktir.

149



EKLER

Raphael Georg Kiesewetter

150



Die

M “§i_k der Arab er,

" mach
Originalquellen

dargestellt

RQ & giggewgtter,

begleitet

mit einem Vorworte

von dem

Freiherrn v. Hammer-Purgstall.

Mit VI Abbildungen im Text und XXIV Seiten Noten - Beilagen, welche die Tonformeln der alten Autoren, dann einige
jetzt ganghare Volksweisen und Gesinge enthalten,

oy

Leipzig, 184%.
Druck und Verlag von Breitkopf und Hirlel

.

151



KAYNAKCA

Duncker&Humboldt, Neue Deutsche Biografie, c. 3-11, Berlin:1977.

Killy, Walther ve Vierhaus, Rudolf, Deutsche Biografische Enzyklopadie, c. 2-5, Munih
1995-1997.

Sadie, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, c. 5-10-19, New York:
1980.

Sézer, Vural, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, istanbul: Atlas Kitabevi, 1964.

Turkiye Diyanet Vakfi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 33, istanbul: 2007.

152



