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XV. YUZYIL EDVAR KiTAPLARINDA ENSTRUMANLAR

XV. ylizyila bakildiginda misiki nazariyat1 konusunda yazilmis eserlerin hayli fazla
oldugu goriilmektedir. Ozellikle XIII. yiizyilda Safiyyiiddin’in yazmis oldugu Kitabii I-Edvér
adli eseri lizerine bu donemde eklemeler ve genisletmeler yapilarak edvar yazma gelenegi
devam etmistir. XV. yiizyilda yazilmig bu eserler icinde pek c¢ok konunun yani sira
enstriimanlar hakkinda ayrintili bilgiler verildigi tespit edilmistir. Calismamizda XV. yiizyil
edvar sahipleri, edvar sahiplerinin bu enstriimanlarin ne sekilde acikladigi anlatilmistir.
Ayrica sosyal hayatta enstriimanlar, enstriimanlar ile icra edilen eserler, sdzende ve

hanendelere yer verilmistir.



GENERAL KNOWLEDGE

Name and Surname :Seda TUFEKCIOGLU

Field . Islamic History and Arts

Programme : Islamic History and Arts

Thesis Advisor : Professor Doctor Ahmet Hakki TURABI

Degree Awarded and Date : phD, 2015

Keywords . Instruments, 15th century, Edvar Books
ABSTRACT

INSTRUMENTS IN 15th CENTURY EDVAR BOOKS

When 15th century is analyzed, it is observed that works written in musical
theoretics are dramatically a lot. By applying additions and enlargements especially on
Kitabii’l-Edvar written by Safiyyliddin in 13th century, the tradition in writing edvar books
continued. Besides many issues, it’s obtained that the detailed information about instruments
were given in the edvar books written in the 15th century. In our work, 15th. century edvar
owners and the way how the edvar owners explained the instruments are reported. The
instruments in social life, works performed by the instruments, the musicians who played the

instruments are also included.



ONSOZ

Calgilar yiizyillar boyunca insanlarin hislerini ifade ettikleri bir ara¢ olarak
kullamilmistir. Dogada bulunan malzemelerin kullanilmasi ile pek ¢ok ¢algt tiirii insanoglu
tarafindan icat edilmis, gelistirilmis ve icra edilmistir. Insan sesi ise tiim calgilarin iginde
aslinda en gelismis olanidr.

XV. yiizyilda ozellikle edvar kitaplarimin ¢oklugu géoze ¢arpmaktadir. Ve de bu edvar
kitaplarinin igerisinde giintimiizde hala kullanilan veya tamamen unutulmus ¢algilarin oldugu
bilinmektedir. Iste bu noktada XV. yiizyilda yazilmis olan edvir kitaplar: incelenerek, bu
viizytla ait ¢algilarin arastirtlip, incelenmesi ve tasnifi ama¢lanmuistir.
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GIRIS
I- XV. YUZYIL OSMANLI SiYASi, COGRAFi, KULTUREL YAPISI

Anadolu’da XIII. ylizyill sonunda kurulan Osmanli Devleti XV. yilizyilla kadar
siirlarin genisletmistir. XV. ylizyil basinda Sultan 1. Bayezid Han (Yildirim Bayezid) (1389-
1402) daha sonrasinda Sultan I. Mehmed Han (Celebi Mehmed) (1413-1421) oglu Sultan II.
Murad Han (1421-1444, 1446-1451), Sultan II. Mehmed Héan (Fatih Sultan Mehmed) (1444-
1446, 1451-1481) ve sonunda Sultan II. Bayezid Han (1482-1512), bu devrin hiikiimdarlar

olarak gorev yapmislardir.

Bu dénem doguda Timurlularin Tiirkistan Imparatorlugu diinyanin en biiyiik devleti
durumundadir. Timur’un 6liimiiyle oglu Sahruh (1405-1447) baskenti Semerkant’dan Herat’a
nakleder ve devrin en 6nemli kiiltiir merkezi konumuna geger. Batida ise Sultan Il. Murad
Han 6nce Bursa daha sonra Edirne’yi ilim, edebiyat ve sanat merkezi haline getirir. Timur
hakan1 Hiiseyin-i Baykara (6.1506) sarayindaki sanat toplantilari ise kiiltiirel gelisimin

. . 1
simgesi olmustur.

1453 yilinda Fatih Sultan Mehmed Han’in Istanbul’u fethetmesi, Ortagagin kapanip
Yenicagin baslamasi ile XV. yiizyilin ikinci yarist i¢cin Osmanlilarda kiiltiir hayatinin en
yiksek devri oldugu sdylenebilir. Sultan II. Murad Han’in msiki ve siire olan ilgisinden
dolay1 bu donemde degerli musiki alimleri yetismis ve bu konuda Onemli caligsmalar
yapilmustir. Sultan II. Murad Han, Sultdn II. Mehmed Han ve Sultan II. Bayezid Han alim ve
sanatkarlar1 tesvik ve himaye etmislerdir. Bu yiizyilda Istanbul’a gelen Arap, iran edip ve
sairleri arasinda bulunan misiki tistadlarmin bir kismi sehzade hizmetinde ve Osmanli saray1
vazifelerinde bulunmus, bazilar1 da Ender(in hizmetine alinmiglardir. Muayyen zamanlarda
saz heyetleriyle fasillar yapilmis, masiki heyetine ayrica maas tahsis edilmistir.? Misiki tip
alaninda da kullanilmistir. XV. yiizyilda Osmanlilarda akil hastalar1 masiki, su sesi ile tedavi

edilmislerdir. Medreselerde misiki ilminin de iginde yer aldig1 “Hey’et” veya “Ilm-i Hey’et”

! Nuri Ozcan, “Tiirk Misikisinin Abide Sahsiyetlerinden Abdiilkadir-i Meragi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara
2002, VII1, 900
2 [smail Hakki Uzungarsili, TTK Belleten, 1977, XL, sy. 161, 83-84



adi altinda anilan astronomi, hendese (geometri), hesab (matematik) gibi riyazi ilimler

okutulrnustur.3

XV. yiizyill ayn1 zamanda misiki kaynaklar1 ve masiki bilginleri bakimindan da
oldukga 6nemli bir asirdir. Tiirk diinyasi siyasi agidan gelisirken ilim ve sanat yoniinden de
ilerleme saglanmistir. Misikiye dair pek cok eser yazilmistir. XV. ylizyila kadar Tiirkistan ve
Azerbaycan’da devam eden misiki nazariyati alanindaki calismalar, bu yiizyildan itibaren
yavas yavas Osmanli iilkesine dogru kaymaya baglamistir. Osmanli Devleti’nin bagkenti artik

bu ylizyildan itibaren musiki alaninda en biiyiik merkez olmustur.*
11- MUSIKT NAZARIYATI KAYNAKLARI

Tiirk Musikisi nazariyatina dair bilgi bulabildigimiz kaynaklar Edvar Kitaplari,
Tarihler, Menakibnameler, Tabéakat Kitaplar15, Suara Tezkireleri, Hattat Tezkireleri,
Musikisinas ve Sairlerin Tertib Ettikleri Mecmualar, Glifte Mecmualari, msiki iistatlarindan
dogrudan bahseden eserler®, illerdeki musiki calismalarimi konu eden eserler’ olarak

sayilabilir.

Osmanl doneminde yazilmis olan misiki eserlerinin kaynag Ilkgag Grek (Antik
Yunan) miizik kaynaklarina ve Islamiyet’in ilk dénemlerinde yazilmis olan Arapga ve Farsca
eserlere dayanmaktadir. Grek miizik sistemi teorisi islam diinyasinda yer bulmus
yorumlanarak ele alinmis ve gelistirilmistir. Ozellikle XV. yiizyilda yazilmis olan miizik
eserlerinde de Greklere ait sistemin etkileri goriilmiistiir. Bununla ilgili XV. yiizyil
mdsikisinaslar1 da kendi eserlerinde bilgi vermisler miizigin ve miizik ilminin kurucularinin
Yunan halki iginden Pythagoras (M.O. V. yiizyil) Eflatin (Platon) (M.O. IV. yiizyil),
Aristoteles (M.O. IV. yiizyil) ve Batlamyus (M.S. II. yiizy1l) oldugunu bildirmislerdir.® Daha

3 Ziya Kazici, XV. ve XVI. Asirlarda Osmanlilarda ilmi Hayat, XV. Ve XVI. Asirlari Tiirk Asr1 Yapan Degerler,
s.273, 274, 277, 283

* Nuri Ozcan, Tiirk Misikisi Tarihi Ders Notlar1, s.17

® Tarihin énemli dénemlerinde 6nemli kisilerden bahseden Fars¢a, Arapca, Osmanlica veya Dogu dillerinde
yazilmis eserler.

® Seyhiilislam Esad Efendi, Atrabiil Asdr adh eserinde musikisinaslarin hayati hakkinda bilgiler mevcuttur.

" Mesela Giildeste adli eserde Bursa’da yetismis bir¢ok sanatkdrdan ve musikisinasdan bahsedilmektedir.

® Binnaz Basar Celik, Hizir Bin Abdullah’in Kitdbii’l Edvéir’t ve Makamlarin Incelenmesi, Basilmamis Doktora
Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2001, s.181; Kamiloglu, 4hmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Miisiki Adli Eseri, 5.43



sonra bu ilmin Iran kavminde (Fars) ve ondan sonra Arap, Rim kavmi ve Osmanli

Devleti’nde meshir oldugunu sé')ylemislerdir.9

Islamiyet ile birlikte ilk mdsiki nazariyati calismalar1 Emeviler ve Abbasiler
doneminde baslamustir. VIII. ve IX. yiizyilda yasamis olan Ibrahim el-Mevsili (6.804), oglu
Ishak el-Mevsili (6.850), Ytnus el-Katip (6.765?), Sair Halil (6.786) ilk donem misiki
nazariyatcilaridir ancak eserleri gliniimiize ulasamamistir. Abbasiler doneminin ilk
nazariyat¢ilarindan olan Yahya el-Miineccim (6.912) miisiki nazariyati {izerine yazmis oldugu
ic eserinden Risalefii’l Misikd adli eseri ise gliniimiize ulagmustir.® 1X. yilizyilin ortalarina
dogru, Ozellikle eski Yunan’dan Arapgaya terciime edilen misikiye dair eserlerin tesiri

kendini gostermeye baslamugtir.**

Islamiyet’ten 6nce cahiliye doneminde kaynaklara gore ritim calgilar1 disinda bir sey
kullanilmazken; “def”, “davul”, “kadib” vb. ritim aletleri esliginde “nasb”, “huda”, “insad”
gibi formlar icra edilmektedir. Islamiyet ile birlikte Hz. Peygamber (s.a.v.) ve Dért Halife
doneminde misiki boyut kazanmustir. Ozellikle Hz. Osman (r.a.) ve Hz. Ali (r.a.)
donemlerinde misiki aletlerinde yenilikler olmustur. Telli sazlardan ud veya tanbura
benzerlik gésteren “mi ‘zef” veya “mi ‘zefe”, iiflemeli sazlardan “el-kassabe” veya “el-kasabe”
adli sazlarin kullanildig1 goriilmektedir. Ritim sazlardan “def”, “kadib”, “davul”un yani sira

“sanc”*? diger ad1 “el-ktisat” adli misiki aleti de misiki meclislerinde yer almistir.™

Islamiyet’in kabuliinden sonra IX. yiizyil itibariyle misiki nazariyati konusunda
yapilmis olan sistematik ¢aligmalar, XV. yiizy1l edvar kitaplarina da ilham kaynagi olmustur.

Bu eserler siiphesiz bizim ¢alismamiz i¢in de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu kaynak eserlerden biri X. ylizyilda (dokuz yiizlerin sonu, binli yillarin basi)
Basra’da bir grup kisi tarafindan yazilmis (Bagdat’a da bir kolu bulunmaktadir) olan /ivén-i

Safa Risdleleri’dir. Yazarlar1 hakkinda kesin bilgi bulunmayan bu eser elli iki béliimden

% Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Misiki Adli Eseri, 5.44

10 Ahmet Hakki: Turabi, el-Kindi nin Miisiki Risdleleri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul
1996, s.5-6; 8-9

“M'H. G. Farmer, “Musiki”, Islam Ansiklopedisi, VIII., 5.679-680.

12 Ayrica sanc ibn Sina’da telleri enstriimanin biitiin yiizeyiyle birlikte yanlarin ve iist tarafini kaplayanlar simfi
icinde de gosterilmistir. Sanc’in ayn1 zamanda lir, arp tiirii bir telli ¢alg1 oldugu da diistiniilmektedir. Bkz. s.33;
Turabi, Ibn Sind 'nin Kitdbii 's-Sifasi 'nda Misiki, s.79

3 Ahmet Hakki Turabi, “ilk Dénem Islam Diinyasinda Misiki Calismalarina Bakis” adli makale, M.U.I.F.
Dergisi, sy.15, 5.227-228



olusmaktadir. Risalelerin besinci boliimii ise masikiye ayrilmigtir. Risalede davul, def, ney,
sanc, mizmar, zurna, diidiik, silbab, sevasil, ud, tanbur, ¢eng, rebab, mi’zef, org, armonika
gibi ¢ok cesitli misiki aletlerinden bahsedilirken, ud sazinin en miikemmel saz oldugu
belirtilmistir. Udun nasil yapildigi, diizenlendigi, akordu, kullanilisi, tellerin uzunlugu,

genisligi, kalinlik ve inceligi, vuruslar1 arasindaki oranlarin miktar1 anlatilmigtir.™

IX. yiizyillda El-Kindi (6.874) Islam aleminde miizigin kaidelerini ilk vaz’ eden
kimse ve misiki nazariyati konusunda eser yazan ilk Islam filozofudur.®® Bircok ilimde
ihtisas sahibi olan el-Kindi misiki sahasinda; seslerin tertibi, beste yapma, misikinin

unsurlari, ustl, masiki aletleri ve misiki-siir miinasebetlerini konu alan risaleler yazm1st1r.16

Daha sonraki yiizyilda felsefe diinyasinda “muallim-i sani (ikinci muallim)” masiki
alaninda “muallim-i evvel (birinci muallim)” olarak taninan el-Farabi (6.950) musiki ilmini
nazari ve ameli olmak iizere ikiye ayirmistir. Yetmis civarinda eser yazdigi sdylenen
Farabi’nin'’ Kitdbii’l-Miisika’I-Kebir adli eseri en onemli kaynak eserleri arasinda yer

almaktadir.

XI. yiizyillda ibn-i Sina (6.1037) Islim aleminin en biiyiik filozoflarindan, aymi
zamanda iinlii tip bilgini ve musikisinasidir. Msikiye dair miistakil bir eser yazmamais, ancak
es-Sifi ve en-Necdt adli iki eserinde bu ilimle ilgili konulara yer vermistir.’® ibn Sind masiki
nazariyati ve misiki felsefesi konularinda Farabi’yi kendine oOrnek almis ve rehber
edinmistir.”®  Kitabii s-Sifd adli eserinin musikiye ayirdigi Cevdmiu Ilmi’l-Miistké adl

boliimiinde sazlardan bahsetmistir.

Ibn-i Sina’dan, XIII. yiizy1l Safiyyiiddin’e kadar gecen siirede Tiirk misikisi adina

0

esere rastlanmamlstlr.2 XIII. yilizyll basinda Safiyyiiddin el-Urmevi misiki nazariyati

alaninda 6nemli eserler te’lif etmistir. Daha sonraki yiizyillarda iizerine birgok serh yazilacak

Y fhvan-1 Safa, fhvdn-1 Safa Risdleleri (Miisiki), (Cev.: Ahmet Hakki Turabi), Ayrint1 Yay., istanbul 2012, I, 7,
131-160

5 Ahmet Hakki: Turabi, “Ebd Ya‘kab b. Ishak el-Kindi’nin Miizik Risélelerinde Tesbit Edilen Terimler”,
M.UILF. Dergisi, sy.2, 2003, s.65

16 Ahmet Hakki: Turabi, el-Kindi’'nin Misiki Risdleleri, .38

7 Aldeddin Jebrini, “Farabi (Misiki)”, T.D.V.LA., Istanbul 1994, XII, 162

8 Nuri Ozcan, Tiirk Misiki Tarihi Ders Notlari, $.11-12

9 Ahmet Hakki Turabi, /bn Sind 'min Kitdbii’s-Sifdst 'nda Misiki, M.U.S.B.E., Istanbul 2002, Basilmamis
Doktora Tezi, s.14

2 Nuri Ozcan, Tiirk Misiki Tarihi Ders Notlari, 5.10



olan Kitdbii’l-Edvér adh eserini yazmis ve misiki yapisinin temelini atmistir.”* Semseddin el-
Ciiveyni’nin oglu Serefiiddin Harun i¢in 1268 yilinda hazirlanan Serefiyye adli eseri ise yine

Kitabii'I-Edvdr’in serhi mahiyetindedir.?®

“Edvar” Arapg¢a “devr” kelimesinin c¢oguludur. Dadireler, doniisler anlaminda
kullanilmigtir. Musiki nazariyatini anlatan eserlerdir. Makamlar ve ustllerin daireler tizerinde
gosterilmesinden dolay1 bu adi1 almistir. X111, yilizy1l misiki nazariyatcis1 Safiyytiddin ilk defa
Kitabii’l-Edvar adli eserinde “edvar” adim1 kullanmistir. Bundan dolayidir ki daha sonra

yazilmis eserlerde Safiyyiiddin “Edvar Sahibi” olarak anilmaktadir.®

Edvar kitaplar1 ¢ogunlukla dua ile baslar, ardindan yazilma sebebi ve ithaf edilen kisi
girig boliimiinde zikredilir. Bu bolimii misiki kelimesinin anlami1 ve kaynagi ile ilgili bilgiler
takip eder. Daha sonra makam, siibe, avazeler ve bunlarin gok cisimleri, dort ana unsur, yirmi
dort saat ile miinasebetleri direlerle anlatilir. Yine cogunlukla bir tel iizerinde ses sistemi
aciklanir, perde ve aralik hesabi yapilir. Perdelerin birbiri ile uyumu ve uyumsuzlugu da
Oonemli bir yer tutar. Makam konusunda genisce durulduktan sonra ikd konusu dairelerle
aciklanir. Ardindan calgilarin diizenlerinin ve tiirlerinin agiklandigr boliim ve bestekarligin
ozellikleri iizerinde bilgiler verilir. Ayni1 zamanda makamlarin tesirleri, giinlin hangi saatinde
hangi makamin daha etkili olacagi, makamlar ile tedavi konularinda da bilgiler mevcuttur.
Misiki nazariyati konularinin yani sira; astronomi, geometri, matematik, aritmetik gibi
ilimlerde de birgok bilginin yani sira calgilar, hanendeler, sdzendeler hakkinda bilgiler de

bulmak mimkindir.

XIV. yiizyillda Hasan Késani tarafindan yazilan daha sonraki yiizyilda Tiirkgeye de
¢evrilen Farsga Kenzii '+-Tuhaf?* misiki nazariyat1 konularmin yani sira 6zellikle ¢algi yapimi
konusunda 6nemli bir kaynak eserdir. Muhtemelen ayni yiizyilda Arap cografyasinda Misirl
miusikiginaslarca te’lif edilmis oldugu disiiniilen Kitabii Kesfii 'I-Hiimim® adli anonim eser

ise o bolgede kullanilmis calgilart c¢izimleriyle birlikte anlatmaktadir. XV. yiizyila

21 Bkz. Nuri Uygun, Safiyyuddin Abdulmu’min Urmevi ve Kitdbu’I-Edvdr, Basilmams Doktora Tezi,
M.U.S.B.E., istanbul 1996

2 Nuri Ozcan, Tiirk Misiki Tarihi Ders Notlar, $.13

2 M. Kemal Ozergin, “Geg Ortagag Klasik Tiirk Masikisinde Ezgi Dizeleri”, Mizrap, 1, sy.18, Mart 1984, 5

24 Bkz. Zeynep Yildiz, Hasan Kagdni'nin Kenzii't-Tuhaf Adl Eseri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
M.U.S.B.E., Istanbul 2011

% Bkz. Mehmet Tirasc1, Kitabii Kesfii'I-Hiimiim ve’l-Kiirab Fi Serhi Aleti’t-Tarab Isimli Anonim Miisiki Eseri.,
Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E, Istanbul 2013



gelindiginde ise daha sonraki boliimlerde ayrintili olarak anlatacagimiz gibi bir¢ok edvar

kitabinin yazildig goriilmektedir.
I11- ARASTIRMANIN AMACI, METODU VE KAPSAMI

XV. ylizyilda edvar kitab1 yazma gelenegi diger yiizyillar ile mukayese edildiginde
cok daha yaygin oldugu gozlenmistir. Kirsehirli Nizameddin, Hizir b. Abdullah, Abdiilkadir
Meragi, Ahmedoglu Siikrullah, Abdiilaziz b. Meragi, Fethullah Mii’'min Sirvani,
Abdurrahman Cami, Ladikli Mehmed Celebi, Kadizade Tirevi, Alisah b. Hac1 Biike, yilizyil
sonunda Bedri Dilsad; XVI. yiizy1l basinda Seydi ve Mahmud b. Abdiilaziz msiki nazariyati

tizerine eserler te’lif etmis 6nemli masikiginaslardir.

XV. yiizyilda edvar kitaplarmin hatir1 sayilir derecede fazla olmasi ve bu Kitaplar
icinde msiki ile alakali birgok konunun yer almasi bu alanda akademik ¢alismalar yapilmasi
yoniinde kap1 agmistir. Bu konularin i¢cinde 6zellikle ¢algilarin genis yer tuttugu gézlenmistir.
Iste bu sebeplerle basladigimiz bu ¢alisma ile XV. yiizy1l edvar kitaplar1 iginde yer alan
calgilar1 incelemek, tasnif etmek, agiklamak ve karsilastirmak amacglanmistir. Tezimizde
kullandigimiz edvar kitaplari, edvar miielliflerinin vefat tarihleri goz 6niinde bulundurularak
siralanmustir. Vefat tarihleri i¢in Osmanli Miisiki Literatiirti Tarihi adli kaynak eserden
yararlanilmistir.?®

Tezimizi hazirlarken XV. yiizyil edvar kitaplar i¢inde Arapga ve Farsga olanlarinin
Tiirk¢e’ye cevrilmis, transkripsiyonlarinin yapilmis ve Latinize edilmis olmasi hi¢ siliphesiz
calismamizi oldukca kolaylastirmistir. Ancak transkripsiyonlar yapilan bu ¢alismalarin
gevirilerinde zaman zaman bazi kelimelerin yanlis ifade edildigi durumlarla da
karsilagilmistir. Mesela perde veya aralik olarak anlatilmak istenen bir ifadenin tel olarak
cevrilmis olmasi anlam kargasasi yaratmistir. Ya da bazi kelimelerde yapilan bir harf
hatasindan dolayir kelimenin aslinin ne oldugunu anlamakta zorluk c¢ektigimiz durumlar
olmustur.

Calismamizda karsilastigimiz bir diger zorluk bazi s6zciikler i¢in kullanilacak kelime
secimi sirasinda yasanmistir. Bilindigi gibi miizik yapmak i¢in kullanilan aletler i¢in bir¢ok
farkli ifade bulunmaktadir. Miizik Italyanca, alet Arapca, enstriiman Fransizca ve calgi

Tiirk¢e’dir. Saz sapli, telli ve mizrapl galinan ¢algilarin genel ad1 ve de ¢alginin es anlamlisi

2 Osmanli Miisiki Literatiirii Tarihi, (Editor: Ekmeleddin Thsanoglu), Istanbul 2003, s.3-29



olarak kullanilmistir. Sézliikte ki kelime karsiligi kamus, bitki veya ot’dur. Uflemeli calgilarin
yapiminda kullanilan tiirleri de mevcuttur. Ayn1 zamanda baglamanin diger adidir. Bundan
dolayidir ki konumuzun bashigii XV. Yiizyil Edvir Kitaplarinda Enstriimanlar olarak
belirlemis olsak da, calismamiz igerisinde “enstriiman” yerine zaman zaman “galg1”, “saz”,
“miizik aleti” gibi farkli kelimeler de kullanilmigtir.

Dort boliime ayirdigimiz bu ¢alismada 6ncelikle terctimesi yapilmis olan XV. yiizyil
edvar kitaplar1 okunmak suretiyle taranmistir. Tarama esnasinda ¢algilarin gectigi boliimler,
farkli konular igerisinde yer alan galgilarla ilgili bilgiler ve miizik unsurlar1 tasnif edilmistir.
Calgilar “telli”, “nefesli” ve “vurmali” olmak iizere li¢ ana baslik altinda toplanmistir.
Calgilarin  smiflandirilmasi, tizlik ve pestlik sebepleri, calma teknikleri, ¢algmnin teknik
ozellikleri gibi konulara yer verilmistir.

Birinci bolim XV. Yiizyilda Edvar Miiellifleri ve Eserleri baghigi altinda edvar
sahiplerinin kisa hayat hikayeleri ve miusiki nazariyati eserlerine aittir. Tezimizde
kullandigimiz niisha ise yine ayni boliimde bildirilmistir. Eserler eser sahiplerinin vefat
tarihlerine gore siralanmistir. XV. yiizyilda yasamis olan Kirgehirli Nizameddin Oglu Yusuf
Dede’nin, Hizir Bin Abdullah’in, Abdiilkadir Meragi’nin, Ahmedoglu Siikrullah’in,
Abdiilaziz Bin Meragi’nin, Fethullah Mii’min Sirvani’nin, Abdurrahman Cami’nin, Ladikli
Mehmed Celebi’nin, Kadizade Tirevi’nin ve Ali Sah b. Haci Biike’nin misiki nazariyati
kitaplarinin yani sira; dogumu veya vefati XVI. ylizyil basina rastlayan Bedri Dilsad, Seydi ve
Mahmud b. Abdiilaziz’in eserleri de tezimize yararli olacag: diisiincesiyle dahil edilmistir.

Tezimizde terclimesi, transkripsiyonu ve incelemesi yapilmis eserlerin iginde yer
alan calgilar konusunda bilgi verilmeye ¢alisilmistir. Bir de yine XV. yiizyilda yazilmig ancak
terclimesi ve transkripsiyonu yapilmamis dort ayri eserin oldugu tahmin edilmektedir. Bu
eserlerin iizerinde c¢alisilmast ayr1 bir tez konusudur ve bundan dolayr tezimizde yer
almamaktadir.

Bu eserlerden ilki Abdiilkadir Meragi’ye (6.1435) ait olan Istanbul Nuruosmaniye ve
Istanbul Belediyesi kiitiiphanesinde iki niishas1 bulunan Risdle-i Fevdid-i Asere adli eserdir.?’
ikincisi Semseddin Nahifi’nin (6.1494) Mecmiia-i Giifte adl1 eseridir. Bu eser hakkinda Recep
Uslu arastirma yapmis ve bu eserin aslinin Paris kiitiiphanesinde oldugunu bildirmistir. Ikinci

niishanin bir kismi da Siileymaniye kiitiiphanesinde bir giifte mecmuasi iginde bulunmaktadir.

2" Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Merdgi ve Camiii’l-Elhdn 1, Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E., istanbul
2007, 5.41



Paris ve Siileymaniye kiitiiphanelerinde bulunan bu iki niisha karsilastirildiginda birebir
kopya edilmedigi gt')ﬁjlmiistﬁr.zs Ucgiincii olarak Farsga yazilmis olan Behgetii r-Rih adl
eserdir ki bu eserin Abdiilmii’min B. Safiyyiiddin’e (6.?) ait oldugu diisiiniilmektedir.”® Son
olarak Ahizade Ali Celebi’ye (6.?) ait oldugu disiiniilen Risdletii’l Miuisiki fi’l Edvar adli eser
Istanbul Universitesi Tiirk¢e yazmalar katalogunda yer almaktadir.*

Ikinci boliim XV. Yiizyil Oncesi, Sonrasi Kaynaklarda ve Edvar Kitaplarinda Misiki,
Calgilarin Suiflandirilmast ve Calgilarda Sesin Olusumu bash@m tasimaktadir. Edvar
kitaplar1 i¢inde misiki tarifi, ¢algilarin Islamiyet dncesi, sonras1 ve giiniimiiz kaynaklarinda
farkli sitemlere gore siniflandirilmalari, calgilarda ses iireten unsurlar anlatilmistir. Bolim
sonunda donemin akord i¢in riayet edilecek kurallar ve bununla ilgili o dénemde kullanilan
terimlere yer verilmistir.

Uciincii béliim XV. Yiizyil Edvar Kitaplarinda Calgilar bashigini tasimaktadir. Edvar
kitaplarinda adi gegen calgilarin ayrintilariyla anlatildigi boliimdiir. Calgilar telli, nefesli ve
vurmali olmak tiizere ii¢ ana baslik altinda toplanmistir. Telli calgilar ise kendi ¢inde
“mizrapl” ve “yayli” olmak lizere ikiye ayrilmistir. Calgilarin adinin gegtigi edvar kitaplari
konu basinda verilmistir. Yine bu boliimde her grup ¢alginin ne sekilde siniflandirildigi da
ayrica bildirilmistir.

Dordiincti ve son bolim ise XV. Yiizyilda Sosyal Hayatta Calgilar bashigimi
tasimaktadir. Bu boliimde edvar kitaplar i¢inde yer alan musiki ve ¢algilarla ilgili hikaye ve
rivayetlere, misikinin ve calgilarin insanlar tizerindeki etkileri, saz ve ses formlari, sdzende ve
hanendeler, sdzende ve hanende adabi, o donem seyyahlarin doneme dair verdikleri bilgiler,
donemin hocalartyla talim etme sekli, enderin ve haremde musiki hayati konulari

anlatilmistir.

28 Uslu, Fatih Sultan Mehmed Doneminde Miisiki ve Mecmbjta-i Giifte, 5.97-98
2% Recep Uslu, “Miizik”, Fatih ve Dénemi, T.K.H.V. Yay., istanbul 2004, 5.451
% Eser Nuri Ozcan tarafindan aranmus ancak bulunamamustir



BiRINCIi BOLUM

XV. YUZYILDA EDVAR MUELLIFLERI VE ESERLERI

I- KIRSEHIRLI NiZAMEDDIN OGLU YUSUF DEDE (6.?)

Tam ad1 “Yusuf ibn-i Nizamiiddin ibn-i Yaisuf-i Rimi”dir. Ayn1 zamanda Kirsehirli
Mevlevi ismiyle de taninmaktadir. Kirsehri’nin Mevlevi olusundan baska hayati hakkinda

fazla bir bilgiye rastlanmanustir.®!
Miisikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Risadle-i Misiki: 1411 yilinda yazﬂmlstlr.32 Farsga yazilmig olan bu eserde
Safiyyiiddin’in sistemi ele almmigtir. Sultan II. Murad Han’in (1421-1444, 1446-1451)
musikiye olan sevgisinden dolayi ona takdim edilmistir.** Bu eser o donemde resmi yazisma
ve siir dili olan Farsca ile yazilmis®* ve halkin anlayabilmesi icin 1469 yilinda Hariri bin
Muhammed (6.?) tarafindan Tiirkge’ye cevrilmistir.®® XV. yiizy1l edvar kitaplarindan biri olan

Risale-i Musiki adl1 eserin, Fars¢a yazilmis asil niishasinin nerede oldugu bilinmemektedir.

Kirsehirli edvarinda sazlarla ilgili boliimlerde ud, ¢eng, sestd, kanun, magni, ve
ney’in adlar1 gegmektedir. Sestd, kanun, migni hakkinda bilgi verilmezken, ud, ¢eng ve ney
sazinin nasil 6grenileceginden bahsedilmistir. Metinde ¢alg1 ¢almadan dnce makam konusunu
bilmek gerektigi vurgulanir. Yani once teori sonra uygulama gelmektedir. Edvar kitaplarinda

¢algilar kisminin sonda yer almasi belki de bu nedene dayanmaktadir.*®

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma

2000 yilinda Ubeydullah Sezikli tarafindan hazirlanmis olan “Kirsehirli Nizameddin Ibn

31 Ubeydullah Sezikli, Kirsehirli Nizameddin Ibn Yiisuf"un Risdle-i Misiki Adli Eseri, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2000, s.39; Nilgiin Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed 'in Kirsehri Edvir:
Uzerine Bir Inceleme, Basiimamus Doktora Tezi, I.T.U.S.B.E., , Istanbul 2007, s.17

%2 Bursali Mehmed Tahir Efendi, Osmanli Miiellifleri, (Haz.: Fikri Yavuz, ismail Ozen), Meral Yay. Istanbul
1333, 11, 5.304

%8 Nuri Ozcan, Misiki Tarihi Ders Notlar, $.17

3 Sezikli, Kirsehirli Edvari, $.30

» Nilgiin Dogrusdz, “Hariri bin Muhammed’in Kirsehri Edvar Cevirisinde Perdeler”, /TU Dergisi, 1V, sy.1, 13
% Nilgiin Dogrusdz, Kirsehri Edvdri, $.122



Yisuf'un Risdle-i Musiki” adli yiiksek lisans tezidir. Bu g¢alismanin disinda Ramazan
Kéamiloglu tarafindan yapilan bir de yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Ayrica Hariri bin
Muhammed (6.?) tarafindan 1469 yilinda Tiirk¢ceye cevrilmis olan Kirsehirli’nin edvar

Nilgiin Dogrusdz tarafindan sanatta yeterlilik tezi olarak ¢alisilmustir.*’
I1- HIZIR B. ABDULLAH (0.?)

Yapilan arastirmalarda Hizir b. Abdullah’in yasamina ait fazla bir bilgi

bulunmamaktadir. 1430’lu yillarda adini duyurmustur.38
Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Tiirk¢ce Kitabii’l Edvar: Kapsamli bir mlsiki nazariyati kitab1 olan eserini 1441
yilinda Sultdn II. Murad Han’m (1421-1444, 1446-1451) tesviki ile yazmustir.®® Bu eserin
Hizir B. Abdullah’a ait oldugunu yine eserin medhiye kismindan sonraki bdliimden
égrenmekteyiz.4o Sultan II. Murad Han’in masikiye kars1 olan fazlaca ilgisi ve sevgisi Hizir b.
Abdullah’n msiki eserinin takdimine vesile olmustur.** Hizir b. Abdullah evrendeki uyumlu
diizen ile misiki arasinda kurdugu baglantiy1 /hvanii’s Safd’ya kadar dayanan bir malzemeyi

ve kanitlari kullanmlstlr.42

Kitabii 'l Edvar adli eserde musiki aletleri ile ilgili 6zel bir boliime rastlanmamigtir. O
donemde kullanilan ¢algilarin diizenlerinin tarifi esnasinda perde isimleri zikredilmis ve
makamlarin icrasina gore sazin diizeninin degistirildigi, tanbur gibi perdeli sazlarda iki perde
arasina bir perde baglamakla veya c¢eng, kanun gibi sazlarin tellerini yarim ses inceltip,

kalinlagtirarak ara seslerin elde edilebilecegi agiklanmistir.

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma

2001 yilinda Binnaz Celik tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde

% Bkz. Sezikli, Kirsehirli Edvdri; Ramazan Kamiloglu, Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf Ibn Nizameddin Ibn
Yusuf Rumi’nin Risale-i Miisikisi'nin Transkribe ve Degerlendirilmesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Inonii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya 1998; Nilgiin Dogrusdz, Kirsehri Edvar

%8 Eugenia Popescu Judetz, Tiirk Miisiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Pan Yay., istanbul 1996, s.79

¥ Nuri Ozcan, Miisiki Tarihi Ders Notlari, 5.18

“O'M. Sadreddin Ozgimi, “Hizir bin Abdullah ve Kitabii’l Edvar”, Miisiki Mecmiiast, sy. 466, $.61

* {smail Hakki1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi II, 607

*2 Judetz., 5.79
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hazirlanmis olan “Hizir Bin Abdullah’in Kitabii'I-Edvar’t ve Makamlarin Incelenmesi” adh

doktora tezidir.*®
I11- ABDULKADIR MERAGI (0.1435)

XIV. yiizyill ortalarinda, ¢ok sayida alim, edip ve sairin de yetismis oldugu,
giiniimiizde Iran smirlar1 i¢inde bulunan ve &nemli Ortagag sehirlerinden biri olan Meraga
sehrinde diinyaya gelmistir.44 Misiki bilgini, bestekar, nazariyat¢l olmasinin yani sira ayni
zamanda sair, ressam (musavvir), hafiz, hattat ve hanende (gﬁyende)’dir.45 Dogum tarihi
kesin bilinmemekle birlikte 1350 ile 1360 yillar1 arasinda oldugu sanilmaktadir.*® Adi farkh
kaynaklarda farkli bigimlerde sdylenen Meragi’nin Katip Celebi’'nin Kegfii z-Zuniin adh
eserinde “Hace Kemaleddin Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi” olarak bildirilmektedir.*’
“Hoca” ve “Ibn Gaybi” olarak da taminmaktadir.*® Meragi misiki ilmini babasindan almis ve
bu ilmi anlayan ve kabiliyetini gelistirmesinde yardimer olacak kisilerin fazla olmadigindan
yakinmustir.*® 1435 yilinda Herat’da ortaya ¢ikan veba salgininda vefat etmistir. Nureddin
Abdurrahman, Nizameddin Abdurrahim ve Abdiilaziz adinda {i¢ oglu vardir. En kiigiik oglu
olan Abdiilaziz misikiye dair Nekdvetii’l-Edvar adli eseri yazmistir. Abdiilaziz’in oglu,

Meragi’nin torunu Mahmud da masikisinasdir ve Makdsidii 'I-Edvar adli eserin sahibidir.*
Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eserleri:

Abdiilkadir Meragi, icerigi birbirine benzer gibi goriinse de aslinda birbirlerini
tamamlayan alti adet misiki eseri yazmustir. Ozellikle Cdmiii’l-Elhdn adli eser giiniimiizde
kullanilan, kullanilmayan sazlar ve kendi icadi olan calgilar hakkinda bilgi vermesi

bakimindan dnemlidir.

3 Bkz. Binnaz Basar Celik, Hizir Bin Abdullah’in Kitdbii'l Edvir’t ve Makamlarin Incelenmesi, Basiimamis
Doktora Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2001

* Osman Gazi Ozgiidenli “Meréga ”, T.D.V.L.A, Istanbul 1999, XXIX, 5.162

* Nuri Ozcan, “Tiirk Misikisinin Abide Sahsiyetlerinden Abdiilkadir-i Meragi”, s.900

*® Murat Bardake1, Maragali Abdiilkadir, Pan Yay., istanbul 1986, s.19

* Katip Celebi, Kesfii 'z-Zuniin, Tiirk Vakfi Yurt Yay., IV, 1522

*8 Y1lmaz Oztuna, “Abdiilkadir Meragi”, Tiirk Misiki si Ansiklopedisi, istanbul 1969, I, 5.8

* Cemal Karabasoglu, Abdiilkadir-i Merdgi'nin Makdsidii'I-Elhdn Adl Eseri Basilmans Doktora Tezi,
M.U.S.B.E., Istanbul 2010,5.229-230

% Bardake1, Maragali Abdiilkadir, $.42-43
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1- Kenzii’l-Elhdn

Camiii’l-Ehan ve Makdsidii’l-Elhdn adli eserlerinde nagmeler hazinesi anlamin
tasiyan bu esere atifta bulundugundan, bu eseri daha once yazmis oldugu anlasilmaktadir.
Herhangi bir niishas1 hentiz bulunamamistir. Katip Celebi de bu eseri kaydetmistir. Ancak bu
eseri gorerek mi yoksa bir yerde okuyarak mi kaydettigi mechuldiir.>® Murat Bardakgc1
Tahran’da bulundugu sirada bir misiki kitabinin bibliyografyasinda Kenzii’l-Elhdn adli eserin
Melik Kiitiiphanesi’nde bulunduguna dair bir kayit gordiigiinii, ancak eseri etraflica

inceleyemediginden kesin bir bilgiye ulasmadigini st')ylemektedir.‘r’2
2- Camiii’l-Elhdn

Meragi, nagmeleri toplayan anlamimi tasiyan bu eseri, 1405 yilinda Semerkand’da
bulundugu donemde yazmlstlr.53 “Bu fennin usuliinii, fiiriunu ve kaidelerini iceren soz
konusu kitabi, kerim ve izzetli eviatlar1 Niireddin Abdurrahman ve Nizdmeddin Abdiirrahim
ta‘lim etsinler diye te’lif ettigini” sOylemistir. Mukaddime, on iki kisim ve hatimeden
meydana gelmistir. Ozellikle XV. yiizyilda kullanilmis olan ¢algilarin smiflandiriimas: ve
Ozelliklerinin anlatilmis olmasi bakimindan ¢ok 6nemli bir eserdir. Onuncu boliimiin

dordiincii kismi miisiki aletlerinin adlari ve mertebeleri baglhigini tasimaktadir.>*

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2007 yilinda Ubeydullah Sezikli tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi’nde hazirlanmis olan  “Abdiilkadir Merdgi ve Camiii’l-Elhdn1” adli doktora

tezidir.>®
3- Makédsidii’l-Elhdin

Meragi’nin nagmelerin amaglar: anlamimi tasiyan 1418 yilinda Herat’ta yazmis
oldugu bu eser, onun diger eserlerinde isledigi masiki nazariyatiun ozeti niteligindedir.”®

Mukaddime, on iki kisim ve hatimeden meydana gelmistir. Hatime boliimiinde musiki

5t Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, 5.8

52 Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, s.147-148

53 Karabasoglu, 5.29-30

5 Sezikli, Camiii’'lI-Elhdn, 5.86-88, 217

% Bkz. Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiii’l-Elhdn’1, Basilmams Doktora Tezi, M.U.S.B.E.,
[stanbul 2007

% Karabasoglu, $.38
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aletlerinin isimleri ve detaylari yer almaktadir.’’ Eserin iginde XV. yiizyilda kullanilan
calgilarin isimleri, bu c¢algilarin sekil ve yapilariyla birlikte akort bigimlerine dair bilgiler,
musiki icrasinda riayet edilmesi gereken hususlar ve hanendelik sanatinin incelikleri

anlatilmastir.

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2010 yilinda Cemal Karabasoglu tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde hazirlanmis olan “Abdiilkddir-i Merdgi nin Makasidu’l-Elhan Adli Eseri” adli

doktora tezidir.>®
4- Serhu’l-Edvar

Safiyyiiddin Abdiilmii’min el-Urmevi'nin Kitabii’l Edvar adli eserinin agiklamasidir.
Farsca olan bu eseri daha sonradan Ahmedoglu Siikrullah Sultdn II. Murad Han’in (1421-
1444, 1446-1451) emriyle Arapga niishasindan Tiirk¢e’ye terciime e:tmistir.59

Eser ii¢ boliim olarak diizenlenmistir. 1) Mukaddime 2) Makale 3) Hatime.

Masiki kavraminin anlami, mdsikinin konusu, misikinin ilkeleri, nagmelerin
(notalarin) edvarinin serhi hakkinda; ritim edvarinin serhi konularini icermektedir. Meragi bu
eserde gecen konularin daha once bagka eserlerde anlatilmadigini vurgulamaktadir. Hatta bu

is ile ugrasan bircok masikisinasin bosa vakit gecirdigini de eklemektedir.®

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2009 yilinda Kubilay Kolukirik tarafindan Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirlanmis olan “Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adli Eserinin XIV. Yiizyil Tiirk

Mousikisi Nazariyatindaki Yeri” adli doktora tezi g:ahg;mamdlr.e1

* Karabagoglu, s.102-103

% Bkz. Cemal Karabasoglu, Abdiilkddir-i Merdgi nin Makdsidii’l-Elhdn Adli Eseri Basilmamis Doktora Tezi,
M.U.S.B.E., Istanbul 2010

% Akdogan, Diyanet Ilmi Dergisi, 5.142

% Kubilay Kolukirik, Abdiilkadir Merdgi ve “Serhu’l-Edvir” Adli Eserinin XIV. Yiizyil Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri, Basilmamis Doktora Tezi, A.U.S.B.E., Ankara 2009, 5.174-176

%1 Bkz. Kubilay Kolukirik, Abdiilkddir Merdgi ve “Serhu’l-Edvar” Adli Eserinin XIV. Yiizyil Tiirk Miisikisi
Nazariyatindaki Yeri, Basilmamus Doktora Tezi, A.U.S.B.E., Ankara 2009

13



5- Risdle-i Fevdid-i Asere

Bu eser ikiser fasillik on fdide’den meydana gelmistir. 1.Faide a- Hz. Peygamber

(s.a.v.)’in giizel ses sanati ile ilgili hadisleri b- On iki makam. 2.Faide Yirmi dort subenin

aciklanmasi ve onlarin telin boliimlerinden ¢ikarilmasi. Yedi avaze. 3.Faide Meshur ve benzer
devrelerin rakamlarinin agiklanmasi, tam toplamda dortlii tabakalarin agiklanmasi. 4.Faide a-
Dortliiler b- Alti parmagin kullanilmasi metodu. 5.Fiide a- Tarika yapma yollar1 b- Udla
icranin kurallar1. 6.Faide a- Mdsiki formlar1 b- Intikal yollar1. 7.Fide a- Abdiilkadir’in kendi

bulusu olan ika devirleri b- Ustllerin icrasi ile ilgili kurallar. 8.Faide a- Hanendelik b- Terkib,

avaze ve subelerin miinasebetleri. 9.Faide a- Takrir ve mergile ¢esitleri b- Calgilarin tasnifi.
10.Faide a- Eskiden yasamuis iinlii miizisyenler b- Farabi ve Safiyyliddin’in bazi goriislerine

itirazlar.
6- Ziibdetii’l-Edvar

Bu eserin Osmanli Devleti’nin Tahran Biiyiikelgiligi miistesarlarindan Miinif Bey
tarafindan Istanbul’a getirilerek Rauf yekta Bey’e hediye edildigi sdylenmektedir. Iranl

bibliyografilere gore ise bu eser aslinda Serhu 1-Edvar dir.%
IV- AMASYALI AHMEDOGLU SUKRULLAH (0.1476?)

Stikrullah’in dogum tarihiyle ilgili kesin bir bilgiye rastlanmamakla birlikte 1456 ile
1459 yillar1 arasinda yazmis oldugu Behgetii 't-Tevdarih adli eserini tamamladigi sirada yasinin
yetmisi gectigini ve elli seneden beri Osmanogullari’'na dua ile mesgul oldugunu
bildirmektedir. Bundan dolay1 1380’lerde dogdugu sdylenebilir.?® Katip Celebi Kesfii 'z-Ziiniin
adli eserinde Behcetii’t-Tevarih adli eserin yazarinin isminin “Siikrullah b.esg-Sihab Ahmed
er-Riami” oldugunu st')ylemektedir.64 XV. yiizyillda Riimi, Amasya ve Tokat ¢evresini igine
alir. Bursali Tahir Bey ise kaynak gostermeden yine Amasyali oldugunu ifade etmektedir.
Nihal Atsiz, Tahir Bey’in bu malimatin Amasya tarihi miellifi Hiisamettin Bey’den aldigim
aktarmustir.”® Boylelikle birgok kaynak Amasyali olduguna isaret etmektedir. Sultan 11. Murad
Han’in (1421-1444, 1446-1451) tesviki ile misikiye dair eserler yazmistir. Oglu Ahmed

%2 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.41-43

%% Murat Bardake1, Ahmed Oglu Siikrullah, Pan Yay., Istanbul 2008, s.XVI

® Katip Celebi, Kesfii z-Zuniin, 5.247

% Nihal Atsiz, Dokuz Boy Tiirkler ve Osmanli Sultanlar: Tarihi, Arkadas Yay., Istanbul 1939, s.1-2
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Celebi’de 1482 yilinda Sultan Cem’in hizmetinde bulunmustur.®® Hangi yilda vefat ettigine
dair elimizde kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bursali Tahir Bey 1489 yilinda vefat ettigini
sOylese de Siikrullah’in yiiz yasina kadar yasamis olmasi uzak bir ihtimaldir. Ciinkii Stikrullah
Behcetii’t-Tevarih adli eserinde yetmis yasini biraz ge¢cmisken kocamisliktan dolayisiyla
duygularinin azalmasindan sikdyet etmistir. Bundan sonra otuz yil yasamasi pek kuvvetle

muhtemel degildir.®’
Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Risdle Min Ilmi’l-Edvir: Siikrullah bu eserini Sultin Yildirnm Bayezid Han’mn
(1389-1402) oglu Isa Celebi igin yazmustir.?® Eserin ilk on bes béliimii Urmevi’nin Kitdbii -
Edvdrr’nin terciimesi niteliginde olup, daha sonraki boliimlerini de Siikrullah’in g¢esitli
kaynaklardan faydalanarak elde ettigi misiki nazariyati ve sazlarin yapimina dair bilgiler
olugturmaktadir. Sazlarin yapimiyla ilgili bolimler Hasan Kasani’nin Kenzii't-Tuhaf isimli
eserindeki sazlar kismiyla hemen hemen aynidir. O doneme ait, ¢algi yapimindan bahseden
ilk Tirkge kitap olmasi yoniinden olduk¢a Onemlidir. On altinci fasildan itibaren Tiirk
misikisinde kullanilan birgok mdsiki aletinin yapim teknikleri anlatilmaktadir. Ayrica hangi
aletin hangi agagtan daha iyi yapildigi, tel yapim teknikleri gibi konular da eserde ayrintili
olarak verilmistir. Bu eser Luthiyecilik®® meslegini tanitan eser olarak kabul edilebilir ve

Organografi’® niteligindedir.”

Stikrullah Miisiki Risdlesi disinda bes eser daha yazmistir. Farsca tarih kitabi
Behcetii’t-Tevarth, dualar mecmuas1 Cdmi 'ii’d-Da’avat, Farsga din kitabt Menhecii 'r-Resdd,
Enisii’l-Arifin ve kelama dair Kaside-i Amali Serhi. "

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2007 yilinda Ramazan Kamiloglu tarafindan Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti'nde hazirlanmis olan “Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-i Miisiki Adli Eseri” adl

% Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, 11 (2. Kisim), 5.292

67 Atsi1z, 8.5

68 Recep Uslu, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Miizik Teorisi Eserleri ”, Tiirkler, Ankara 2002, XXII, 5.443

% Luthier: Telli ve yayh calgilar yapan sanatc1. Vural Sozer, “Luthier”, Miizik Terimleri Sézliigii, istanbul 2012,
s.143

"% Organografi: Calgilar konusunda yayinlanan yapitlar. Vural Sozer, “Organografi”, Miizik Terimleri Sozligii,
Istanbul 2012, 5.177-178

™ Ramazan Kamiloglu, Ahmedoglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki adli Eseri, Basilmamig Doktora Tezi ,
A.U.S.B.E., Ankara 2007, s.46

"2 Murat Bardake1, Ahmed Oglu Siikrullah, Pan Yay., istanbul 2008, s. XXVII
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doktora tezidir. Ayrica yine bu eser iizerinde ¢alismis olan Murat Bardake1 “Siikrullah’ in
Risalesi ve 15. Yiizyil Sark Misikisi Nazariyati: A¢iklamali, tenkidli metin ve tipkibasim”

adiyla daha sonra kitap olarak yaymlamustir.”

V- ABDULAZIiZ B. MERAGI (0. iST. FETHINDEN SONRA-1503’DEN
ONCE)

Abdiilkadir Meragi’nin li¢ oglundan en kii¢iik olanidir. Diger iki oglunun isimleri
Nireddin Abdurrahman ve Nizdmeddin Abdarrahman (Abdurrahirn)74 babasinin kitaplarinda
yer alirken, Abdiilaziz’in adina rastlanmamaktadir. Bundan dolay1 Abdiilkadir Meragi’nin
yazmis oldugu kitaplardan sonra yani 1405’den sonra diinyaya geldigi diisiiniilebilir.”” Bazi
kaynaklarda Hace Abdiilaziz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vefat tarihi kesin bilinmemekle
birlikte Istanbul’un fethinden kisa bir siire sonra oldugu diisiiniilmektedir. Sultan 1. Bayezid
Han (1482-1512) devri defterlerinde isminin gegmemesi, sadece oglunun adinin bulunmasi

1503 yilindan énce 6ldiigiinii gdstermektedir.”®
Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Nekivetii’l-Edvdr: Bu eserini Fatih Sultin Mehmed Héan’a (1444-1446, 1451-1481
ithaf etmistir ve saraya alinmustir.”” Eser babasmin yazdigi Cdmiii’l-Elhdn ve Makdsidii’l-
Elhan adli eserlerin nerdeyse aynisidir. Yine eser icerisinde kendi icat ettigi iki makamda
yaptig1 bestelerin sozleri yer almaktadir.”® Bu eserin giris kisminda kendisini “Abdiilaziz bin
el-merhim’ul-magfur Hace Kemaleddin Abdiilkadir” seklinde tanitir. Kendisi gibi misiki
bilgini ve Makdsidii 'I-Edvar adli eserin sahibi olan Mahmid b. Abdiilaziz’in babasidir.”

Abdiilaziz b. Meragi Nekdvetii’l-Edvar adli eserinde galgilar hakkinda bilgiye on

birinci fasilda yer vermistir. Bu boliimde hanendelik egitiminin anlatilmasi, masiki aletlerinin

"® Bkz. Ramazan Kamiloglu, Ahmedoglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki adli Eseri, Basilmamis Doktora Tezi
A.U.S.B.E., Ankara 2007; Murat Bardakc1, Ahmed Oglu Siikrullah, Pan Yay., Istanbul 2008

" M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, TRT Basili Yaymlar Miid., Ankara 1986, I, s.134

> Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, 5.42-43

"® Recep Uslu, Fatih Sultan Mehmed Déneminde Misiki ve Mecmiia-i Giifte, istanbul Fetih Cemiyeti Yay.,
Istanbul 2007, s. 32-34

" Nuri Ozcan, “Abdiilkadir-i Meragi”, T.D.V.L.A, istanbul 1999, 1, 5.243

8 Uslu, Fatih Sultan Mehmed Déneminde Misiki ve Mecmiia-i Giifte, s. 33

" Bardake1, Maragali Abdiilkadir, .43
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isimleri, nagmelerin tesiri, icracilar ve tasnif yapmanin yollar1 anlatilmigtir. Hatime kisminda

ise bu sanati icra edenlerin isimleri ve ud ile icra edilen sedlerin agiklanmasi mevcuttur.®

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2010 yilinda Ferdi Kog¢ tarafindan Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirlanmis olan “Abdiilaziz B. Merdgi ve Nekavetii’l-Edvar isimli Eserinin XV. Yiizyil Misiki

Nazariyatindaki Yeri” adli doktora tezidir.®
VI- FETHULLAH MU’MIN SiRVANI (0.1486)

Tam ad:1 “Fethullah b. Ebi Yezid b. Abdil’aziz b. Ibrahim es-Saberani es-Sirvani es-
Semahi”dir. Bugilin Azerbaycan sinirlar1 i¢inde yer alan Sirvani’nin Semahi kasabasinda 1417
yili civarinda diinyaya gelmistir. Katip Celebi Kesfii’z-Ziiniin adli eserinde adin1 “Sah
Fethullah es-Sirvani” olarak vermektedir.?> Matematik, astronomi ve cografya alimidir. ilk
egitimini babasindan almustir. Daha sonra tahsili i¢in uzun seyahatler yapmustir.®® Vefat tarihi
ile ilgili Katip Celebi’nin Kesfii z-Zuniin adli eserinde aktardigina gore, Adudii’d-din Abdu’r-
Rahman ibn Ahmed el-Ici adli kelam alimi kisinin El-Mevdkif adli eserinin serhinin bas

tarafina talik yazan kisiler siralanirken 891/1486 olarak bildirilmektedir.®*
Miisikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Mecelle fi’l-Miisika: Istanbul kusatmasima basladig: siralarda masiki ilmi ile alakali
bu eserini Fatih Sultan Mehmed Héan’a (1444-1446, 1451-1481) sunmustur.®® Sirvani bu
eserini kaleme alirken sesin fizik yapisi hakkinda farkli gérisler bildirmis ve Meragi’yi bazi
konularda elestirmistir.86 Grek filozoflarinin eserlerinden, Safiyyliddin el-Urmevi’nin
Kitabii’lI-Edvari’ndan, Meragi nin Kitabii’'I-Edvary’a yaptig: serh eserden, Ibn Sind’nin eg-Sifd

ve en-Necdt adli eserinden, Harizmi’nin Mefdtihu l-uliim adli eserinden, Nasiriiddin-i

8 Ferdi Kog, Abdiilaziz B. Abdiilkidir Merdgi ve “Nekdvetii’l-Edvar” Isimli Eserinin XV. Yiizyil Miisiki
Nazariyatindaki Yeri”, Basilmamus Doktora Tezi, A.U.S.B.E, Ankara 2010, s.94

81 Bkz. Ferdi Kog, Abdiilaziz B. Abdiilkddir Merdgi ve “Nekdvetii’l-Edvar” Isimli Eserinin XV. Yiizyil Miisiki
Nazariyatindaki Yeri”, Basilmamig Doktora Tezi, A.U.S.B.E, Ankara 2010

82 K atip Celebi, Kesfii 'z-Zuniin, |, 5.103

8 Bayram Akdogan, Fethullah Sirvini ve Mecelletii’'n fi’l-miisiki Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri”, Bastlmams Doktora Tezi, A.U.S.B.E, Ankara 1996, s.4-6

8 Katip Celebi, Kesfii 'z-Zuniin, |V, 1514

8 Cemil Akpinar, “Fethullah es-Sirvani”, 7.D.V.I.A, istanbul 1999, XII, 463-464

8 (Ozergin, “Geg Ortacag Klasik Misikisinde Ezgi Dizileri”, II, 6
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Tasi’nin Ahldk-1 Nasuri ve Serhu’l- Isdrdt adli eserinden yararlanmustir.®” Miasikiye dair bir
egitim almamis, masikinin ameli kismii giinah kabul etmis ve enstriiman ¢almaya karsi
cikmistir. Masiki nazariyati kitabi yazmasinin sebebi ise miispet ilimlere hizmet etme
duygusudur. Ayrica kelam, tefsir, astronomi ve matematik ile ilgili on iki eseri

bulunmaktadir.&

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
1996 yilinda Bayram Akdogan tarafindan Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirlanmis olan “Fethullah Sirvani ve Mecelletu’n fi’l- Miisika Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk

Miisikisi Nazariyatindaki Yeri” adl doktora tezidir.*
VII- ABDURRAHMAN CAMI (0.1492)

Tam adi “Nariiddin Abdurrahmén b. Nizdmeddin Ahmed b. Muhammed el-
Cami”dir. Naksibendi tarikatina mensup Iranl alim ve sair oldugu bildirilmistir. “Molla
Cami” olarak da anilmistir. 817/1414 yilinda Horasan’in Cam sehrinin Harcird kasabasinda
dogmustur. Cami’nin Hiiseyin Baykara devrinden Ali Sir Nevai ve Siitheyli gibi sairlerle
dostlugu vardir.*® Ozellikle Ali Sir Nevai’nin Cami’ye olan hayranlig1 ve duydugu hiirmetten
dolayr Cami’nin de mensup oldugu Naksibendiyye tarikatina girmesine sebep olmustur.**
Farsca, Arapca olmak {lizere manzum ve mensur bir¢ok edebi eseri bulunmaktadir. 1492

yilinda Herat’ta vefat etmistir.”
Miisikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Risdle-i Miisiki: 1485 yilinda kaleme almustir.® 1935 yilinda Rauf Yekta Bey
tarafindan Farsgadan Osmanlicaya ¢evrilmistir. Glinlimiize sayfalari eksik olarak ulagmustir.*
Abdurrahman Cami Miisiki Risalesi adli eserini iki kisma ayirmistir. “/Im-i Te’lif” kisminda

makamat ilmini yani makamlarin olusumunu anlatmaktadir. “Ilm-i [kd” yani kisminda ise

8 Cemil Akpinar, “Fethullah es-Sirvani”, T.D.V.I.A, istanbul 1999, XII, 466

8 Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.12-16

8 Bkz. Bayram Akdogan, Fethullah Sirvini ve Mecelletii’n fi'l-miisikd Adli Eserinin XV. Yiizyul Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri”, Bastlmanus Doktora Tezi, A.U.S.B.E, Ankara 1996

% Omer Okumus, “Cami, Abdurrahman”, 7.D.V.LA, Istanbul 1999, VII, 94-99

% Giinay Kut, “Ali Sir Nevai”, T.D.V.I.A, Istanbul 1999, VII, 94-99

% Okumus, VIL, 94-99

% Okumus, VIL 5.94-99

% Kenan Verdemir, Cdmi’ye Ait Risdle-i Miisiki'nin Rauf Yekta Bey Tarafindan Cevirisi, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi, I.T.U.S.B.E., Istanbul 1998 , s.1
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diiztimler yani ritimlerin bir araya gelerek usulleri olusturmasini anlatmaktadir. Ancak bu

kisim ¢evirinin orijinalinde yoktur.

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
1998 yilinda Kenan Vardemir tarafindan Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti’'nde hazirlanmig olan “Cdmi’ye Ait Risdle-i Miisiki’nin Rauf Yekta Bey Tarafindan

Cevirisi” adl1 yiiksek lisans tezidir.”®
VIII- LADIiKLi MEHMED CELEBI (0.1494?)

Eserlerinin mukaddimesinde tam adi “Feyekulu’l Abdial Fakir Muhammed bin
Abdiilhamid el-Ladikli” olarak gegmektedir.”® Bursali Mehmed Tahir Efendi Abdiilmecid
Efendi’nin oglu oldugunu belirtse de® kendi eserlerinde babasmin adi Abdiilhamid olarak
gecmektedir. Isminden anlagilacagi iizere Ladik kasabasinda dogmustur.98 Dini ilimler
yaninda Arapg¢a ve Farsca da 6grenmistir. Sehzade Bayezid’in Amasya valiligi sirasinda onun
cevresinde yer almistir. Bayezid’in tahta gegmesinden sonra Istanbul’a giderek miiderrislik
yapm1§t1r.99 Vefat tarihi kesin bilinmemekle birlikte 1400’1 yillarin sonu 1500’1 yillarin basi

oldugu diisiiniilmektedir.*®
Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eserleri:

1- Zeynii’l-Elhan: Misikiye dair yazmis oldugu Zeynii’'l-Elhdn fi ilmi’t-Te'lif ve’l-
Evzdn (Beste ve olgii ilminde melodilerin siislenmesi) once 1483 yilinda Arapca olarak
yazilmig bir yil sonra Tiirkge olarak yazilip Sultan II. Bayezid Han’a (1482-1512) takdim

edilmistir. Bu eserinde calgilarla ilgili fazla bir bilgi bulunmamaktadir.

% Bkz. Kenan Verdemir, Cami’ye Ait Risdle-i Miisiki’'nin Rauf Yekta Bey Tarafindan Cevirisi, Basilmamus
Yiiksek Lisans Tezi, I.T.U.S.B.E., Istanbul 1998

% Rauf Yekta, “Ladikli Mehmed Efendi”, Miisiki Mecmiiasi, (Haz.: Ismail Akgay), sy.454, 5.13

" Bursali Mehmed Tahir Efendi, I, 384

% Ladik’in neresi oldugu konusunda farkli gbriisler ileri siiriilmiistiir. Ismail hakki Uzuncarsili (Osmanli Tarihi
I, 5.608) Ladik’in Denizli iline bagh oldugunu; Yilmaz Oztuna (T.M.A., II, 5.20) Samsun’un kazas1 oldugunu;
Rauf Yekta (Musiki Mecmtiasi, y11:49, sy.454, s.13) Amasya iline bagl oldugunu belirtir. Ancak Recep Uslu
(T.D.V.LA, XXVIII, s.449) o dénemde Amasya sancag1 giiniimiizde Samsun iline baglh Ladik kasabasinda
diinyaya geldigini, diger belirtilen yerlerin dogru olmadigini sdylemektedir.

% Recep Uslu, “Mehmed Celebi, Ladikli 7, 7.D.V.I.A, Istanbul 1999, XXVIII, 449

190 Hakki Tekin, Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si, Basilmamis Doktora Tezi, N.U.S.B.E.,
Nigde 1999, 5.38
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Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2002 yilinda Ahmet Peksen tarafindan Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde
hazirlanmis olan “Zeynii’l-Elhdn Isimli Eserin Metin ve Sozliik Calismasi” adl yiiksek lisans
tezidir. Bu c¢alismanin disinda 1982 yilinda Ruhi Kalender tarafindan yapilan bir de doktora

tezi bulunmaktadir.®

2- er-Risaletii’l-Fethiyye: Fetih Risdlesi anlamini tagsiyan, musiki nazariyatiyla ilgili
ikinci eseridir. Yine Sultan II. Bayezid Han’a (1482-1512) takdim edilmistir.’®? Eserin yazimi
fetihlere rastladigindan bu isim verilmistir. Eser msikinin tanimi, nagme, lahn, nasil beste

yapilacagi, telli ve nefesli galgilar, makam ve ika konularii igermektedir.'®

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
1999 yilinda Hakki Tekin tarafindan Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde

hazirlanmis olan “Lddikli Mehmet Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si”” adl1 doktora tezidir.'®

Miisiki eserlerinin yani sira Ziibdetii’l-beydn adli mantik eserinin de sahibidir. iki
musiki eserinden Once miiderrislik yaptigi donemlerde Tiirkge mantik eseri olmadigini

gorerek kaleme almugtir.%

IX- KADIZADE TiREVi (0.1494)

Babasinin Kastamonu’da kadilik yapmasindan dolayr “Kadizdde”, Tire’deki
miiderrisligi sirasinda iine kavustugundan “Tirevi” ismini almis ve “Kadizade Tirevi” olarak
amlmigtir. Fatih Sultan Mehmed déneminde énce Istanbul’a daha sonra Bursa’ya kad: olarak

tayin edilmis, 1494 yilinda Bursa’da vefat etmistir. "%

101 Bkz. Ahmet Peksen, Zeynii’l-Elhdn Isimli Eserin Metince Sozliik Calismasi, Basilmamis Doktora Tezi,

1.U.S.B.E., Istanbul 2002; Ruhi Kalender, XV. Yiizyilda Miisiki Kuram: (Nazariyati) ve Zeynii’l-Elhdn Fi Ilmi’t-
Tel’if Ve -Evzan (Mehmed Celebi Ladikli), Basilmamis Doktora Tezi, A.U.S.B.E., Ankara, 1982

192 Uslu, T.D.V.LA, XXVIII, 449

193 Tekin, 5.247-250

104 Bkz. Hakki Tekin, Lddikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-F ethiyye ’si, Basilmamig Doktora Tezi,
N.U.S.B.E., Nigde 1999

195 Uslu, T.D.V.LA, XXVIII, 449

1% Nuri Uygun, Kadizéde Tirevi ve Miisiki Risalesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, M.U.S.B.E., istanbul 1990,
s.15
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Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Miisiki Risalesi: Tirkce olarak yazilmis musiki nazariyati konusundaki onemli
eserlerden biridir. Eseri inceledigimizde c¢algilar konusunda fazla bir bilgi bulunmadig:
goriilmiistiir. Makam konusunu anlatirken tam olmayan araliklarin ¢eng, kanun, miskal,
tanbur ve ney gibi sazlarda ne sekilde ayarlanacagi bilgisini vermis, “ehl-i nefes isen ehline

Miiracaat et” diyerek ney sazindaki tam olmayan araliklarin durumunu aciklamistir.'%’

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
1990 yilinda Nuri Uygun tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde

hazirlanmis olan “Kadizdde Tirevi ve Miisiki Risdlesi” adli yiiksek lisans tezidir.'%®
X- ALI SAH B. HACI BUKE (0.1500)

Hayat1 hakkinda fazla bilgiye rastlanmamakla birlikte Herat’da Hiiseyin Baykara ve
veziri Ali Sir Nevai’nin himayesinde yetismis ve iin kazanmistir. Meragl Camiu’l-Elhdn adli
eserinde nevbet-i miiretteb formunu anlatirken “...giizel okuyucular (icrdcilar), tasnif
iistatlar: ve tasnifci Hdace Raziyiiddin Ridvansah, Ustat Omer Sah, Ustat Bitke, Nur Sah ile
diger telli ve nefesli ¢alg iistatlari da hazir bulunarak ilmi ve ameli miizik konular
tartismaktaydilar” diyerek “Ustat Biike”nin admi vermektedir.'® Nevbet-i miiretteb formu
1377 yilinda bestelenmistir. Ali Sir Nevai’nin 1441 yilinda dogmus olmasi ve Alisah’in
Mukaddimetii’l-Usil adli eserini Ali Sir Nevai’ye takdim etmesi goz Oniine alindiginda

burada adi gegen sahsin Alisah olmast muhtemel degildir.110

YT Uygun, Misiki Risdlesi, 5.43

1% Bkz. Nuri Uygun, Kadizdde Tirevi ve Miisiki Risalesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, M.U.S.B.E., istanbul
1990

199 Sezikli, Camiu’I-Elhdn, .250

19 Ahmet Cakar, Alisah b. Haci Biike (?-1500) 'nin Mukaddimetii’I-Usiil Adli Eseri, Basilmamis Doktora Tezi,
M.U.S.B.E., Istanbul 1999, s.7
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Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eserleri:

1- Mukaddimetii’l-Usil: Ali Sir Nevai’ye takdim ettigini eserin igerisinde
belirtmektedir. Alisah bu eserinde 6zellikle sazlarla ilgili, sazlarla eserleri seslendirebilme
ilmi ve sazlarin miizikal 6zellikleri gibi iki konuya deginmistir."**

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
1999 yilinda Ahmet Cakir tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirlanmis olan “Alisah B. Hact Biike (?-1500) nin Mukaddimetii’l-Usiil Adli Eseri” adl
doktora tezidir.'*2

2- Usalii’l-Vusal: Mukaddimetii’l-Usul adli eserin tefsiri ve serhi mahiyetindedir
ancak giiniimiize ulasmamustir. Mukaddimetii’l-Usiil’de bu eserin varligindan s6z edilmistir.

Ali Sir Nevai bu eseri misiki 6grenen Kul Mehmet igin yazdirdigini belirtmistir.™

X1- BEDRI DiLSAD (0.1506?)

Hayat1 hakkinda Murdd-name’de tespit edilen bilgilerden daha fazla bir sey yoktur.
Asil adi “Mahmud ibni Muhammed Dilsad Sirvani”dir. Aslen Sirvanli’dir. Doktor ve
sairdir.'* Sadeddin Niizhet Ergun, Bedri Dilsdd isminin aslinda takma bir ad oldugunu
belirtmektedir.*® Dogum tarihi (807/1404-1405) Murdd-ndme tgiincii varakta gegen su

beyitten tahmin edilmektedir:

Anun hicretinden sekiz yiiz yidi
Gecginecek bana Tanri var ol didi
Ctin ol Hayy u Kayyum virdi viicid

Ki ilm ehli bilinden irdi viiciid **°

M Cakir, s.15, 102

12 Bkz. Ahmet Cakir, Alisah b. Hac: Biike (?-1500) 'nin Mukaddimetii’I-Usil Adli Eseri, Basilmarmus Doktora
Tezi, M.U.S.B.E., istanbul 1999

3 Cakur, 5.6

14 Mahmud Karakas, Miisbet Ilimde Miisliiman Alimler, Kiilt. Bak. Yay., Ankara 1991, 5.476

115 gadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Sairleri, istanbul, 11, 761

116 Adem Ceyhan, Bedr-i Dilsad 'in Murdd-Namesi, M.E.B. Yay., Istanbul 1997, I, 23
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Misikiye Dair Yazmis Oldugu Eseri:

Murad-name:. Ziyarogullari’'ndan Emir Unsurii’l-Maali Keykavus tarafindan
yazilmis olan Kabus-name adli Fars¢a mensir eserin, Tiirkge manziim tercimesidir. Ancak
Bedr-i Dilsad bunun tamamen terciime bir eser olmadigini su ciimlesiyle ifade etmistir:
“Yazdim, beyan eyledim, serh eyledim, nazm eyledim”. Yaptig1 degisiklikler ve ekledigi
ilavelerle bu eserin te’lif denebilecek genislikte oldugu goriilmektedir.™'” Sultdn II. Murad
Héan’a (1421-1444, 1446-1451) ithafen 1427 yilinda hazirladig1 ve elli bir béliimden olusan
ahlaki nasihatname 6zelligindeki bu eserin otuz dordiincii bolimii masiki konusunu islemistir.
Bu bolim “Bdb-1 Sivegehdrum Ender Fenn-i Midiki ve Addb-1 Sizedegi ve Giiyendegi” yani
“Muisiki Sanati, Calgicilik ve Soyleyicilik Adabr” olarak isimlendirilmistir.

Misiki ilmi, makamlar, giiniin saatlerine gore ¢alinacak perdeler ve usiller hakkinda

bilgi verdikten sonra, bsliim sonunda calgicilik adabi konusuna deginmistir.™®

Bu eserle ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢aligma
1997 yilinda Adem Ceyhan tarafindan hazirlanmis ve Ankara’da basilmig olan “Bedr-i
Dilsad’'in Murdad-name’si” adli doktora tezidir. Bu eserin masikiye ayrilmis olan otuz

dérdiincii boliimii kullanilmigtir.*®
X11- SEYDI (0.? I1. BAYEZiD DONEMI)

Sultan II. Bayezid (6.1512) zamaninda yasamistir ancak kimligi konusunda bilgi

bulunmamaktadir,*?°
Misikiye Dair Yazms Oldugu Eseri:

el-Matla‘: Suphi Ezgi once bu eseri Murdd-ndme adindaki eserin musiki bolimii
olarak diisiinmiis ve dyle adlandirmistir. Ancak daha sonra Muammer Kemal Ozergin eseri
arastirmis ve miistakil bir eser oldugunu bildirmistir. Eserin miiellifi tam olarak belli degildir.

Baglica biyografik kitaplarda da bdyle bir sahsa rastlanmamigtir. Ancak miiellifin, eser

17 Amil Celebioglu, “Kabus-name Terciimesi Murdd-namey’ye Dair”, Tiirk Kiiltiirii, istanbul 1978, sy.192,
s.720-721

18 Ceyhan, I, 149-150; I, 722

19 Bk7. Adem Ceyhan, Bedr-i Dilsad in Murdd-Némesi, M.E.B. Yay., Istanbul 1997, I

120 Ozcan, Miisiki Tarihi Ders Notlari, .18
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icerisinde bir¢ok yerde “Seydi” mahlasini kullandigr goriilmektedir. Eserin tam adi biitiin
niishalarda az farkla “el-Matla“ fi Beydnil-Edvar Ve’l-Meka-mdt ve fi [lmi’l-Esrdar ve’r-

Riyazat” olarak gegmektedir.

Bir boliimii diiz yazi, bir boliimii de siir bigciminde olan eserin igerigi Tiirk
musikisi’ndeki makamlar, avazeler, stbeler, terkibler, diizenler ve bazi c¢algilar1 6grenme
yollaridir. Surna, miskal, ergantin, sehsaz, kaniin, mugni, santur, diblin, ¢enk-i g¢erkesi,
tanbur, kemenge, rebab gibi sazlarin adlarini zikretmis, ¢eng, ud, sesta, ndy icin de nasil talim

edilecegi hakkinda bilgi vermistir.*?!

Seydi’nin el-Matla “ adli eserle ilgili yapilmis ve bizim tezimize de kaynak olarak
kullandigimiz ¢alisma, 1988 yilinda Mithat Arisoy tarafindan Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde hazirlanmis olan “Seydi’nin el-Matla‘ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma”

adli ytiksek lisans tezidir.'??
XI11- MAHMUD B. ABDULAZIZ (0.1526)

Meragi’nin ii¢ oglundan en kiigiigli Nekavetii’l-Edvar adli misiki nazariyati eserinin
sahibi Abdiilaziz’in oglu yani Meragi’nin torunudur. “Abdiilkadirzade Dervis Udi” lakabiyla
taminan Mahmud b. Abdiilaziz, Sultan II. Bayezid Han (1482-1512) déneminde yasamistir.*?

Misikiye Dair Yazms Oldugu Eseri:

Makasidii’l-Edvar: Mahmud da babasi Abdiilaziz gibi Abdiilkadir-i Meragi’nin
kitaplarindan faydalanmistir. Makdsidii’l-Edvar adli eser Nuruosmaniye Kiitliphanesinde

yanlis olarak Muhtasar fi IIm-i Miisiki olarak bulunmaktadir.'?*

Makasidii’l-Edvar adli eserde sazlarla ilgili 6zel bir kisim olusturulmamis fakat
eserin boliimleri icerisinde sazlardan bahsedilmistir. Kendisinden 6nce icat edilmis olan id-1
kadim, Gd-1 kamil ve 0id-1 ekmel sazlarina ilave olarak kendisinin icat etmis oldugu yedi telli

0id-1 milkemmel ve sdz-1 kasat- ¢ini’den de bahsedilmistir. Mahmud B. Abdiilaziz eser

121 Mithat Arisoy, Seydi nin el-Matla“ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
M.U.S.B.E., istanbul 1988, s.3

122 Bkz. Mithat Arisoy, Seydi nin el-Matla“ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
M.U.S.B.E., istanbul 1988

128 Ozcan, T.D.V.LA, |, 5.243-244

124 Bardake1, Maragali Abdiilkadir, $.43
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hakkinda bilgi verirken kisa ve 6zlii olan bu kitabinin bir mukaddime ile sekiz bolimden
olustugunu, ikinci boliimiin de miizik aletlerinden ¢ikan sesin sonradan kazandigi nitelige,

ayrica tizlik ve pestlik sebeplerine dair oldugunu bildirir.**

Bu edvarla ilgili yapilmis ve bizim de tezimizde kaynak olarak kullandigimiz ¢alisma
2011 yilinda Zinnur Kanik tarafindan Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirlanmis olan “Mahmud Bin Abdiilaziz’in Makasidii’l-Edvar Adli Eseri” adli doktora

tezidir.1?

125 Muhammet Zinnur Kanik, Mahmud Bin Abdiilaziz’in “Makasidii’I-Edvér” Adl Eseri, Basilmamis Doktora
Tezi, M.U.SB.E., Istanbul 2011, 5.33

126 Bkz. Muhammet Zinnur Kanik, Mahmud Bin Abdiilaziz’in “Makasidii’l-Edvéar” Adli Eseri, Basilmamis
Doktora Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2011
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IKiINCi BOLUM

XV. YUZYIL ONCESI, SONRASI KAYNAKLARDA VE EDVAR
KiTAPLARINDA MUSIKi, CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI VE
CALGILARDA SESIN OLUSUMU

I- MUSIKi

Tirkler tarih boyunca misikinin iginde olmuslardir. Eski Uygur medeniyetinden
kalan eserler arasinda masiki aletlerinin ¢esitliligi bunun kanitidir. Orta Asya Tiirk
kavimlerinde gittikleri her yerde calgilari1 yanlarinda gotiirdiikleri, ¢esitli misiki merasimi
yaptiklar1 bilinmektedir. Anadolu’da galgr kiymetli esya gibi saklanmig, hatta namusun isareti

olarak goriilmiistiir.'?’

Tiirklerin ve Mogollarin miizik aletlerinden ¢ikardiklar1 nagmeler “koki/kok/gok”,
girtlaktan cikardiklari nagmeler ise “ir” veya “dule” olarak isimlendirilmistir."?® Ozellikle
Hitaylar her nota toplulugunu kaydetmisler, kok dedikleri bu nagmelerin her birine 6zel bir ad
vermislerdir. Bu kokler ii¢ yiiz altmig adettir. Bunlarin i¢inde en glizeli ise, Arslan Cep’dir.
Diger meshurlarinin adlari ise; Uluk Kok, Mahdum, Yiris, Bustargi, Kulada Cantay, Hinsay,
Sendak, Kutanguva’dir. Bu koklerin akord topluluklari neva, biselik ve ussakdir. Bazilari

remel, bazilariysa muhammes devrindedir.'?

Edvar kitaplar1 miiellifleri sanat dallar1 icerisinde misikinin en {istiin sanat dali
oldugunda hemfikirdirler. Ve eserlerinde bu konuyla ilgili bilgiler mevcuttur. Masiki ilminin
“adl slreti” yani esitlik ve dengeSi olmasindan dolayr diger ilimlerden daha {istiin
goriilmistiir. Bu da devirlerin ve savtlarin birbiri ile uyumlu olmasini saglamaktadir. Geri
kalan diger sanat dallar1 “ecsam-1 tabii’nden yani cisimlerden meydana gelir ve onlar
insanlar yaratilmigtir. Halbuki musiki ilmi rdhani bir cevherle ortaya ¢ikar ve misikiyi

isitenler rihani lezzet alirlar.*®

27 Hedwig Usbeck, “Tiirklerde Musiki Aletleri”, Miisiki Mecmiiasi, sy.235, 5.22

128 gezikli, Camiii 'I-Elhan, $.262; Karabasoglu, s.224

129 K arabasoglu, Makasidii'I-Elhdn, 5.224

130 Ramazan Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve “Edvér-1 Miisiki Adli Eseri, Basilmamis Doktora Tezi,
A.U.S.B.E., Ankara 2007, s.42-43
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Bu ilmin kurucusu ve miizigi matematiksel oranlarla agiklayan kisi Pythagoras (M.O.
V. yiizyil) olarak kabul edilmistir. Eflatin (Platon) (M.O. IV. yiizyil), Aristoteles (M.O. IV.
yiizyil) ve Batlamyus (M.S. II. yiizyil) bu ilme hakim olmustur. Daha sonra gelen miisiki
alimleri de bunlarin tasniflerini kabul etmis ve uygulamislardir. Davud Peygamber (a.s.)
Allah’tan dilek diledigi zamanlarda bu sazlarin bazisi ile niyaz etmistir. Miiminler mescitlerde
ve ziyaretlerde farkli makamlarla Kur’an okumuslardir. Bazi kisiler goniil yumusakligindan
aglamis, feryad etmis hatta kiyafetlerini pargalamislardir. Eflatin, “kim miizige kendini
vererek dinlerse mest olup cosacagini” séylemektedir.***

Misiki ilmi ilk olarak Yunan halki icinde daha sonralar1 iran kavminde (Fars) ve
ondan sonra Arap, Rim kavmi ve Osmanli Devleti’nde meshlr olmustur. Padisahlar dahi bu
ilme ilgi géstermis ancak cahiller nazarinda pek ragbet gérmemistir. Cahiller alimlerin
diismanidir. Boylelikle bu fenle ugrasanlara da deger vermemislerdir. 132

Masiki ilminin bazi ilkeleri “miitearife ilimler” yani matematik ve mantik ilmi
icerisinde yer alir. Matematik ilminin esast da dort ilimdir; “Hendese (Geometri)” ilmi,
“Hey’et (Astronomi)”, “Adet Ilmi (Aritmetik)” ve “Te’lif (Msiki) ilmidir’ ki, en biiyiik olan
Te’lif yani Musiki ilmidir. Misiki ilmi de on iki kisma ayrilir ve bu on iki kisim igerisinde
“Ilmu Ittihazi Alati’l-Elhan” misiki aletleri edinme bilgisidir. Bugiin kii karsilig: ise fizik
ilmidir. Miitearife ilimleri boliim boliimdiir. Misiki aletlerinin nasil kullanilacagi konusu da

bu béliimlerden biridir.**

Katip Celebi Kesfii z-Ziiniin adli eserinde, er-Risaletii’l-Fethiyye’nin yazarinin
“Miizik matematikle ilgili bir ilimdir, bu ilimde melodinin nasil kompoze edileceginin
bilgisinin ortaya ¢itkmasi icin uyusmama bakimindan melodi ve ol¢ii ve bunun yoklugu
bakimindan nakarat arasinda gegen zamanlarin durumlart arastirily” dedigini bize

aktarmaktadir.*3

B3 Celik, s.181; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Miisiki Adl Eseri, .43

132 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-i Miisiki Adli Eseri, .44

133 K arabasoglu, 5.106-107; Kolukirik, s.172, 183; Akdogan, Mecelle fi’I-Miisika, s.190; Tekin, s.52; Arisoy, s.8
134 Katip Celebi, IV, 1521
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Bu ilmin riyazi ilimler i¢inde yer aldigi Seydi’nin el-Matla adli eserinin mesnevi

olarak yazilmis boliimlerinde soyle agiklanmustir:

“Eld iy talib-i ilm-i riydzi, bu fende kesfi hall it itirazi

Sor esrdr-1 dekdyik kesfine rah, siilitkiinde ol riyazilerle hem-rdh
Rumiizin ilm-i edvdrun beydn it, dekayik-1 makamat ayan it

Ne yirden ki ehl-i perde aca razi, sen ol yirden gel dgaz eyle sazi
Ki biline makamatun usili, muhatta mahrecinden nice yoli

Sular kim siz-i iskile oldi dem-saz, gerekdiir dinleye avdze-i saz
Ki ta goz yasila oduni ide teskin, biila suridelikde lahza temkin
Bu ilmi ger dilersen bilesin key, riydzat ciibbesini egniine gey
Séziin ndyina Seydi bigi ur dem, dilersen ola soziin lida hem-dem
Bu sazi sol ¢alar kim ola murtaz, bu sézi sol tuyar avn ide feyydz
Zira bu ilmdiiriir hevayi, bulur ehl-i riyazat bu atdyi

PR . . . 135
Kamii ilmi yazip okudi her can, bu ilmi yazmaga olmadi imkan

II- iISLAMIYET ONCESIi VE SONRASI YAZILI KAYNAKLARDA
CALGILAR

Calgilar inceleyen ilim dalina “Organoloji” adi verilmistir. Yunanca “Organon”,
Latince “Organum”dan gelmektedir.'®  Ortagag Avrupasi’nda kilisede kullanilan “org”
miizigin yapildig1 alettir. Bu donemde org ¢algi ile 6zdeslesmis ve calgi bilimi de “org”dan
tiiretilmistir.®’

Insanoglunun ¢algiyr nasil icat ettigi ile ilgili farkli goriisler vardir. En eski basit
tiplerinin tabiattaki sesleri taklitten ¢iktigi ve insanoglunun sesine eslik edebilecek nitelige
sahip oldugu diisiiniilebilir. Zaman igerisinde bazi ¢algilar unutulmus yerine yeni galgilar
gelmis, bazi calgilar da gelistirilmistir. Mesela, diidiik’ten fliitler, iptidai balaban’dan obua,
eski c¢eng’den arp gelistirilmistir. Calgi tarthinin Onemli kaynaklarindan biri gegmis

donemlerden kalan kabartmalar, resimler, heykeller minyatiirlerdir. Ayrica yazili kaynaklar,

13 Arisoy, 5.8-9
1% Orhan Nasuhioglu, “Calgilar”, Miisiki Mecmiiast, Sy.445, 5.10
137 Veyis Yegin, http://www.musikidergisi.net/?p=1472, (Erisim Tarihi: 12.02.2015)
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efsaneler, hikayeler ile ge¢misin pek ¢ok calgisini bu sekilde taniyabildigimiz gibi ayni
zamanda c¢alma tekniklerini de 6grenebilmekteyiz.138

Milattan onceki yiizyillarda Yakin-Dogu’da kullanilmis ¢algilardan bazilar1 Tevrat
ve Incil’de de yer almaktadir. Hint kiiltiirii yazili kaynaklar1 da énemli kaynaklardan biridir.
Doguda Cin kiiltlirii yazili kaynaklarinda ise ayni zamanda Tiirklerin masiki hayatina ve
calgilara ait bilgiler tespit edilmistir. Eski Greklerde o bélgenin musiki hayati hakkindaki
bilgiler giiniimiize ulagmustir.**°

Calgilarin ilk ortaya c¢ikisinda Orta Asya da onemli bir rol oynar. Tirk musikisi
koken itibariyle anayurt Orta Asya’ya dayanmaktadir. Tirkler i¢cin masiki ve oyun i¢ ige
girmis bir kavramdir. Isldmiyet oncesinde “kam” adi verilen Tiitk Samanlarin dini
torenlerinde def, davul, kopuz gibi enstriimanlar kullanmlslardlr.mo Goktirk devletine ait
yazili anitlar Orhun Kitabeleri**! Tiirklerin ilk yazili kayitlarindan biridir. Askeri masiki’nin
ilk orneklerini de Orhun Kitabelerinden 6grenebiliyoruz. Daha sonra Kaggarli Mahmud’un
Divan-1 Ligatii't-Tiirk adli eserinden Tirklerin savaslarda davul, ks, boru vb. gibi miizik
aletleri kullandiklarini géirmekteyiz.142

Islamiyet &ncesi misiki kaynaklarinda ise calgi aletlerinin isimleri genellikle
“melahi” kelimesiyle ifade edilmistir. Her ¢algi tiirii kendi i¢inde farkli isimlerle anilan aletler
bulunmakla birlikte Arapca telli calgilar “veter” (cogulu evtar), vurmali calgilarin “kab”,
tiflemeli ¢algilarin “mizmar” (¢ogulu mezamir) diye adlandirnlmustir.'*

Islam diinyasinda Tiirklerin en &nemli alimi EbQi Nasr Farabi’in yazmis oldugu
Kitabii’l-Miistkal Kebir adli eserinde bir¢ok c¢algi adina rastlanmaktadir. XIV. yiizyilda

Kenzii't-Tuhaf***

adli eserin sahibi Hasan Kasani masiki ve ozellikle g¢algilarin yapimu,
calgilarda kullanilan malzemeler konusunda 6nemli yazili kaynaktir. Yine XIV. yiizyilda

Misir Tiirk sultanliginda te’lif edilmis olan Kitdbii Kesfii'I-Hiimiim ve’l-Kiirab fi Serhi Aleti’t-

138 M. Kemal Ozergin (Oguz Kinikl), “Calgilar”, Mizrap Dergisi, 111, sy.36, Eyliil 1985, s.17; sy.37, Ekim 1985,
s.17; Nuri Ozcan, M. Kemal Ozergin ile Oguz Kinikl’nin ayni sahis oldugunu, M. Kemal Ozergin’in zaman
zaman Oguz Kinikl1 gibi takma adlarla makale yazdigini bildirmistir.

139 Ozergin (Kinikl), Mizrap Dergisi, IV, sy.38, Kasim 1985, s.17-18

0 Y. Giiner Ozkan, “Tarihi Tiirk Masikisi Enstriimanlar1”, Birinci Miizik Kongresi Bildirileri, Ankara 1988,
5.599-601

141 Muzaffer Erendil, Tiirk Tarihinde Askeri Miizik ve Sanli Mehter, Ankara 1981, s.6

142 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Istanbul 1961, s.1; Caliskan, Kemal, Ge¢misten Giiniimiize En Canli Kiiltiir
Mirasimiz Sanli Mehter, Istanbul 2001, 5.10

“3'H. Yunus Apaydin, “Misiki/Fikih”, T.D.V.I.A., Istanbul 2012, XXXI, 5.262

Y4 Bkz. Zeynep Yildiz, Hasan Kasani'nin Kenzii't-Tuhaf Adli Eseri, Bastlmamis Yiiksek Lisans Tezi,
M.U.S.B.E., istanbul 2011
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Tarab*®

(Mdsiki Aleti A¢iklamas: Konusunda Kayg: ve Sikintilarin Giderilmesi) adli anonim
eserin temel konusu calgilardir. Bu eserde su calgilar yer almaktadir: el-0d, cenk-i Acemi
(Acem gengi), cenk-i Misri (Misir gengi), sintir, sebbabe (diidiik, kaval), su’a-biye (miskal),
rebab (kemenge), kemange, duff (def), girbal (iri def), musika-yiirgiil (ergantn). XVII.
yiizyila gelindiginde {inlii seyyah Evliya Celebi Seydhatname adl1 eserinde calgilar konusunda

onemli tespitlerde bulunur.**

I11- CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

A- XV. YUZYIL ONCESI VE SONRASI KAYNAKLARDA CALGILARIN
SINIFLANDIRILMASI

Calgilarin siniflandirilmast kapsamli ¢alismasit bulunan Rauf Kerimov, ilk ¢algi
siniflandirmalarinin Cin ve Hindistan’da ortaya c¢iktigin1 sOylemektedir. Cinlilerin yapmis
oldugu smiflandirmada ¢algilar tas, agac, ipek, metal, kil, kabak, deri, bambu gibi yapildig
malzemeye gore ayrilirken, M.O. I. yiizyilda telli, iiflemeli, aga¢ ya da metalden yapilmis
vurmali ve deriden yapilmis vurmalilar olarak siniflandirilmistir. Hint ¢algi siniflandirmasi ise

iizerinde yapilan baz1 degisikliklerle giiniimiize kadar gelmektedir.'*’

Calgilarin siiflandirilmasi onceleri insan sesi, telli ve iifleme olarak yapilmstir.
Daha sonralar1 bu siniflandirmaya vurmali ¢algilarda dahil olmustur. Ayrica birgok kiiltiirde
el ¢irpma veya sarki sdyleme eylemleri de ayr1 bir ¢alg kategorisi seklinde yer almistir. Insan
sesinin smiflandirmada ¢algi olarak degerlendirilmesi bazi miizik bilimciler tarafindan ise
kabul gérmemistir.l48

Bati’da bilimsel olarak smiflandirma yapilmasi ancak XVI. ve XVII. yiizyildan
sonradir. Geleneksel Hint siniflandirmasi temellerine dayanarak olusturulan bu sistem de
¢algilar dort gruba ayrilmistir.*® Daha sonra bu sistemi Avusturyali miizikolog Erich von

Hornbostel ve Alman miizikolog Curt Sachs gelistirerek kapsamli bir siniflandirma

hazirlamigtir. Hornbostel-Sachs olarak anilan bu sistem en ¢ok kullanilan siniflandirma tiirti

145 Bkz. Mehmet Tirasc1, Kitabii Kesfii'I-Hiimiim ve I-Kiirab Fi Serhi Aleti’t-Tarab Isimli Anonim Miisiki Eseri.,
Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E, Istanbul 2013

146 Ozergin (Kimkl), Mizrap Dergisi, IV, sy.38, Kasim 1985, 5.17-18; sy.39, Aralik 1985, 5.17-18

17 Rauf Kerimov, Calgilarin Smiflandirilmast, Bakii 2013, s.22, 23, 24

148 Kerimoyv, 5.228

%9 Kerimov, s.25
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olmustur. Ayn1 zamanda Tiirk Halk Miizigi ¢algilar1 konusunda da eseri olan Laurence Picken
adli miizikolog da Folk Musical Instrumenets of Turkey adli eserinde bu sistemden

bahsetmistir.
Bu sisteme gore calgilar su sekilde tasnif edilmistir:

1. Idiophones (Autophones) / Kendi sesliler: Vurmalilar, titrestirmeliler ve
stirtmeliler olmak tizere li¢ gruba ayrilmistir

2. Membranophones / Deri / Zar sesliler: Burada da ii¢ alt boliim vardir. Davullar,
stirtmeli davullar ve mirlitonlar.

3. Aerophones / Nefes / Hava sesliler

4. Cordophones / Tel sesliler: Miizik-yaylar1 ve ¢engler, lirler, sazlar (uzun ve kisa

saplt), yatik-telliler**®.

Miizikolog Kemal Ozergin ise aym sekilde “Hornbostel-Sachs” sistemini kabul
ederek, Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi’nde yazmis oldugu makalede bu sistemi

tan1tm1§t1r.151

Briiksel sehrinde bulunan Musee Instrumental du Conservatoire Royal de Musique
adl1 ¢calg1 miizesi bes bin kadar ¢algimin bulundugu ve diinyanin en zengin ¢algi miizesi olarak
kabul gormiistiir.*>* Bu miizede yer alan calgilarda Hornbostel-Sachs sistemine uygun sekilde
siniflandirilmagtir.

Bu miizenin smiflandirma  sistemine gore “Idiophones  (Autophones)”,
“Membranophones”, “Aerophones” ve “Cordophones” grubuna ek olarak elektronik miizik
aletlerini kapsayan “Electrophones” adli grup da yer almaktadir.'>®

Dogu kaynaklarina baktigimizda ise X. ve XI. yiizyll Islim aleminin en biiyiik
filozoflarindan Farabi (6.950) ve Ibn-i Sina (6.1037)’nin o donemde sazlarin siniflandirmasini
yaptigini goriiriiriiz. Farabi Kitdbii'I-Miisika 'I-Kebir adl1 eserinde ve Ibn-i Sina Kitdbii’s-Sifd
adl1 eserinin musikiye ayirdig1 Cevamiu Ilmi’l-Miisika adli boliimiiniin Miisiki Aletleri baslig

altinda calgilar1 siniflandirmastir.

50| aurence Picken, Folk Musical Instruments of Turkey, Londra 1975, s.xviii-xxiii

UM, Kemal Ozergin, “Musiki Calgilari”, Tiirk Folklor Arastirmalar: Dergisi, X111, sy.258, 5.5842-5847

152 Etem Ruhi Ungér, “Diinyanin En Zengin Calgi Miizesi Olan Briiksel Calgi Miizesinin 100. Y1ldéniimiiniin
Diusiindirdiikleri”, Misiki Mecmiiasi, Sy.330, 1977, 5.4-5

153 Musical Instruments Museum Catalogue, 50 Unusual Instruments, Belgium 2010, s.7
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Farab1’nin ¢algilar1 siniflandirma sekli:

1. Ud ve tanbur calgilari
2. Uflemeli Calgilar

a- Flitler

b- Diger Uflemeliler
- Tek Kamish
- Cift Kamish

3. Telli Calgilar
a- Tellere parmakla basilarak ¢alinanlar (tuseli)
- Parmakla veya mizrapla ¢ekerek ¢alinan
- Yayla calinanlar

b- Agik (bos) telli galgilar (tusesiz)

Farabi’nin bir diger sazlar1 siniflandirma sekli ise sesin uzunluk stiresine bagli olarak
belirlenmistir. Insan sesi pek c¢ok musikisinas tarafindan en {istiin ¢alg1 olarak kabul
edilmistir. Farabi bu smiflandirma i¢inde insan sesinin yani sira “dans” da smiflandirmaya

dahil etmistir. Buna gore calgilar bes kisma ayrilmaktadir:

Insan sesi

Rebab ve iiflemeli ¢algilar
Telleri ¢ekilerek calinan ¢algilar
Def ve davul tipi vurmali galgilar
Dans

ok~ w0 N e

Insan sesinin tiim sazlarm iginde en gelismis ¢alg1 olarak degerlendirilmesinin sebebi

de iste bu siiflandirma sistemi ile baglantil olarak sesin sinirsiz uzamasidir.**

Daha sonraki donemlerde ve XV. ylizy1l edvar kitaplarinda da Farabi’nin bu diisiincesi

aynen devam etmis, insan sesi en st diizey ¢algi sayillmistir.

%% Kerimov, 5.81-83
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Ibn-i Sina ise calgilari telli, yayli ve nefesli olmak iizere ii¢ sinifa ayirmustir.
1. Telli Calgilar

a- Mizrapla ¢alinan, telleri ve perde baskilar1 olanlar: Ud ve tanbur
b- Perde baskilar1 olmayip, herhangi bir sekilde tellerine darb etmek
stiretiyle ses veren c¢algilar
- Telleri enstriiman yiizeyini kaplayanlar: Sahrtd, zii’l-anka, fecceste
- Telleri enstriimanin biitiin yiizeyiyle birlikte yanlarini ve iist tarafinmi

kaplayanlar: Sanc™, silyak

2. Yayh Calgilar
3. Nefesli Calgilar
a- Ucu agza alinarak icra edilenler: Mizmar
b- Ucundan nefes iiflenerek icra edilenler: Surndy, yerd’a, torbali mizmar

(tulum, gayda) ve argun.'*®

Tiirk Calgilar1 konusunda aragtirmalar yapmis olan 6nemli miizikolog Etem Ruhi

Ungor ise calgilar1 su sekilde smiflandirmustir:

1. Ritim Calgilar1
a- Kendinden Sesliler (Parmak zili, zilli masa, calpara, halile, kasik ¢evgan;
sepaye vb.)
b- Deri Sesliler (Davul, kos, def, darbuka, kudiim/nakkare, nevbe,
mazhar/bendir vb.)
2. Telli Calgilar
a- Yayh (Kemenge, rebab, kabak kemane, kemange vb.)
b- Mizrapli (Tanbur, ud, kanun, santur, baglama, tar, datar, setar, dombra vb.)
3. Yelli Calgilar
a- Dilli (Zurna, mey, kaval, ¢ifte, tulum, diidiik vb.)

b- Dilsiz (Ney, kaval, miskal, nefir; gubuz vb.)**’

1% Burada bahsedilen sanc vurmali galg: olarak séylenenden farkli olarak lir, arp tiirii bir telli calg1 oldugu da
dﬁsﬁnﬁlmektedir.
Y58 Turabi, /bn Sind 'min Kitdbii’s-Sifdst 'nda Misiki, .79
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Ayrica 2007 yilinda M. Emin Soydas tarfindan hazirlanan Osmanli Saray:’nda

Calgilar isimli doktora tezinde ¢algilar;

1. Telli galgilar
a- Sapli-¢irpma telli (Tanbur, Gd, rebab vb.)
b- Agik-¢irpma telli (Kann, ¢eng, santlr vb.)
c- Yayl telli (Kemange, kemenge, keman vb.)
2. Uflemeli galgilar
a- Tahta tiflemeliler (Ney, girift, miskal, ergantin vb.)
b- Bakir iiflemeliler (Boru, korno, trompet vb.)
3. Vurmali ¢algilar
a- Derili vurmalilar (Daire, nakkare, davul, kos vb.)
b-Carptirmali vurmalilar (Zil, c¢alpara, ¢agana, cevgan vb.)

siiflandirilmstir.

olarak

B- XV. YUZYIL EDVAR KIiTAPLARINDA CALGILARIN

SINIFLANDIRILMASI

A Ay

XV. yizyll edvar kitaplarin1 inceledigimizde ozellikle Meragi’nin anlattigi

smiflandirma sistemi goze c¢arpmaktadir. Diger edvar miielliflerinin de Meragi’nin

siniflandirma sistemini eserlerine tasidiklarimi veya tam bir smiflandirma

olusturmamakla birlikte ¢algilar1 farkli gruplara ayirdiklarini gérmekteyiz.
Mesela Hizir B. Abdullah calgilart;

1. Muttasil yani “ulagsmis”

2. Munfasil yani “kesilmis” olmak iizere iki gruba ayirir.

sistemi

Nay, surna, rebab gibi sesi uzayan, killar1 ¢ekilen sazlar “muttasil” galgilardir. Def,

tabl, sanc ise “munfasil” galgilardir. Muttasil ve munfasilin sesinin her birisinde ika’nin

cesitleri bulunur.**®

7 Etem Ruhi Ungor, “Tiirk Calgilarinda Anadolu Medeniyetleri Calgilar1 izlerinin Arastirilmast, I1.
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi, 4-9 1976, .79

18 M. Emin Soydas, Osmanl: Sarayinda Calgilar, Basilmamis Doktora Tezi, I.T.U.S.B.E., Istanbul 2007, s.7

159 Celik, 5.178, 186
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Abdurrahman Cami’ye gore nagmenin ¢ikis yeri hayvanin bogazi gibi “hulki”
(girtlaktan) veya miusiki aleti gibi “sina‘i”dir. Misiki aletlerinin en meshur olanlar telli ve
nefesli ¢algilardir. Bogazdan ve ¢algilardan ortaya ¢ikan nagmelerin oranini bilmek zor belki

de imkénsizdir. Buna gore nagmelerin orani telli galgilarin {izerinden beyan edilmistir.'*

XV. yiizy1l edvar kitaplarini inceledigimizde genel anlamda calgilarin telli ve nefesli
olmak iizere ikiye ayrildig1 gériilmektedir. Insan girtlagi da zaman zaman nefesli calgilar
icinde zaman zaman da ayr1 bir siif olarak diisiiniilmiistiir. *®* Meragi ayrica vurmali ¢algilar
da smiflandirma i¢ine dahil etmistir. Vurmali ¢algilar1 “Taslar, Kdseler ve Levhalar” bashgi
altinda gostermistir. Daha sonra oglu Abdiilaziz b. Meragi de aymi sekilde vurmali galgilar

siiflandirmaya dahil etmistir.
Bu tasnife gore calgilar lige ayrilmaktadir:

1. Telli galgilar
2. Nefesli ¢algilar

3. Vurmali ¢algilar (Kaseler, taslar ve levhalar)

Boylelikle calgilarin genel anlamda ikiye, Meragi’nin vurmali ¢algilar1 eklemesiyle
de iige ayrildigi goriilmektedir. insan girtlagi tiim galgilar iginde en gelismis olanidir.
Enstriimanla ¢ikarilabilecek her nagme insan girtlagi ile ¢ikarilabilir. Nagmeler ve nagmelerin
birbirine baglanmasi insanlarin girtlaginda ortaya ¢ikmistir. Misiki aletlerinde nagmeler ve
nakreler mevcut olsa da, lafizlar ve harfler yoktur. Aslinda insan girtlagi nagmeyle birlikte
ayni anda lafz1 da sdylemeye miisait bir yapidadir. Bundan dolayidir ki en miikemmel miizik
aleti “insan girtlagi”dir. Insan girtlagr haricindeki ¢algilarin da “telli” olanlar1 digerlerinden

daha gelismistir. Telli ¢algilarin en gelismisi ise on telli “td-1 cedid”dir.**

Abdiilaziz’e gore de nagmenin ortaya ¢ikmasi su ii¢ yolla olur: Birincisi insan
girtlagy, ikincisi iiflemeli ve iliglinciisii telli ¢algilardir. Abdiilaziz babasina atifta bulunarak:
“Bu fakirin babasi kdseleri icat etti ve sdhib-i Serefiyye nin hdsiyesine soyle bir soz yazdr,

Nagme, insan gutlagindan, telli sazlardan ve iiflemeli sazlardan ¢ikar. Diger sesleri biz

180 \/erdemir, s.88
181 Tekin, 5.174
182 Sezikli, Camiii’'I-Elhdn, 5.216; Karabasoglu, 5.108; Ferdi Kog, 5.173
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bunlarin disinda saydik. Meseld, def’i buraya ait saymak dogru olmazdi” demistir. Yani

Abdiilaziz’de vurmali galgilarin ayr1 bir siifa dahil oldugunu bu sekilde belirtmistir.**®

Tiim bu bilgiler dogrultusunda XV. yiizyilda calgilar genel anlamda su sekilde

siiflandirilmstir:

1. insan girtlag
2. Telli galgilar
3. Nefesli calgilar

4. Vurmali calgilar (Kaseler, taslar ve levhalar)

A A

Ayrica galgilarin Meragi, Abdiilaziz b. Meragi, Siikrullah ve Seydi tarafindan bir de

“akord sistemleri’ne gore de siniflandirildigs tespit edilmistir.

A A

Buna gore Meragi ve oglu Abdiilaziz ¢algilar1 “Mutlaklar” ve “Mukayyedler”, bir de
bu sinif i¢ine yaylilar1 ekleyerek “Mecrirlar” olmak iizere li¢ kisma ayirmislardir. Akord
sistemine gore olan bu smiflandirma o6zellikle Meragi’nin Makasidii’l-Elhan adli eserinde
gosterilmistir. Meragi’nin diger eserlerinde ve diger edvar kitablarinda ise c¢alginin mutlak
veya mukayyed oldugu miistakil bir baslik altinda degil de, calgilarin anlatildigi kisimlarda
paragraf i¢inde sOylenmistir. Siikrullah da bu sisteme gore siniflandirmay: “Eksik”™ sazlar ve
“Kamil” sazlar olarak gostermistir. Seydi de ise perde hali bos olan sazlar “Evtar-1 Mutlak”

perde hali bos olmayanlar “Evtar-1 Mutbika” olarak ifade edilmistir.

Akord sistemine gore olan bu siniflandirmada Meragi’nin “mutlak” yani agik telli
olarak ifade ettigi sazlar, Siikrullah da “eksik sazlar”in, Seydi de “evtir-1 mutlak”in
karsiligidir. Ceng, niizhe, kanun ve mugni eksik sazlardan yani mutlak tiirde ¢algilardandir.
Kaseler, taslar ve levhalar da aym1 zamanda mutlak tiirde calgilardandir. Meragi'nin
“mukayyed” olarak ifade ettigi sazlar ise Sikrullah’da “kamil”, Seydi’de ise “evtar-1
mutbika” olarak ifade edilmistir. Udun ve tanburun her iki tiirlinde, tarabii’l-fethde, sestayda
ve benzerlerinde oldugu gibi mukayyedlerin perdeleri parmaklarla ¢ikarilir. Mutlaklar ise
tellere, fazlasiyla baglanmistir. Her bir tel bir notaya mahsus kilmmistir. Oyle ki ilk telden bir
nota seslendirilir. Eger bundan ussak dairesi ¢ikartilmak istenirse sekiz telin de sekiz ussak

notasina ¢ekilmesi, bagka bir makama gecki yapilmak istendiginde her bir makam i¢in bazi

183 perdi Kog, Nekdvetii’'l-Edvar, 5.179-180
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tellerin akordunun degistirilmesi gerekmektedir. Ancak eger icract mahir olursa parmaginin
tirnagini tel lizerinde istenilen yerlere koyarak da devirleri cikarabilir."®* Mecrir ise yayh telli

calgilara verilen addir.*®

Bu smiflandirmayr soyle de ifade etmek miimkiindiir. Tellerin iizerine parmak
baskisi yapilmadan ¢alinan telli galgilara ve kamis veya borulardan olusan galgilarin agik hali
ile ¢alinan nefesli ¢algilara “mutlak” ¢algilar denmistir. Parmak baskis1 yapilarak ¢alinan telli
calgilara ve kamis lizerinde ki delikleri parmakla agilip kapanarak ¢alinan nefesli calgilara
(yani tizerinde perde pozisyonlarinin bulundugu nefesli ¢algilar) da “mukayyed” galgilar adi
verilmistir. Mutlak veya eksik sazlarin zaafi ¢alinan makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi
icin her makam degisiminde sazin yeniden akord edilme ihtiyaci olmasidir. Eger eser
icersinde makam degisikligi yoksa sorun yasanmaz ancak makam geckili eserlerin icrasinda
bu sazlar yetersiz kalmaktadir.'®® Bundan dolay1 Stikrullah “listadlar katinda bu sazlara eksik”
dendigini belirtir. Mesela, XV. yiizyila ait kanun saz1 eksik sazlar igerisinde yer alirken XIX.
yiizyilda iistiine mandal takilarak bu smiflandirma igerisinden ¢ikarilmis ve unutulmaktan
kurtulmustur. Ceng ise XVII. yiizyilda ortadan kalkmistir. Yayl ¢algilar ise mecrirlar olarak
nitelenmektedir. Calgilarin giiglii ve rahat ¢alinmasi i¢in o aletler i¢in mizrap ve yay icat
edilmistir. Mizrapla c¢alinanlar “mizrapli”, yay cekilerek calinanlar ise “yaylilar” olarak
isimlendirilmistir.'®” Burada “cekmeli” olarak ifade edilen calgilar da geng, arp tiirii gekilerek

calan calgilar olarak algilanmamalidir. Aslinda yayla g¢ekilerek ¢alinan calgilar sdylenmek

istenmistir.

Ladikli ise yine galgilarin telli ve nefesli olmak f{izere iki gruba ayrildigini, telli
calgilarin on dort sinif, nefesli ¢algilarin alti sinif oldugunu ve daha sonradan kasat (bakir
zilliler) yani vurmali ¢algilarin eklendigini sdylemekle yetinmis, bu ¢algilarin agiklamalarinin
Abdiilkadir hocanin eserlerinde zaten yer aldigini ve ayrintiya girmenin gereksiz oldugunu

8

belirtmistir.'®®  Alisah Haci Biike’ye gore iki ve daha c¢ok telli galgilarin icadiyla ilgili

164 K arabasoglu, .83, 161, 221; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adl Eseri, 5.146; Ferdi
Kog, s.109

165 K arabasoglu, s.83, 161, 221; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adl Eseri, s.146; Ferdi
Kog, s.109; Arisoy, s.92; Kanik, s.55

1% Ersu Pekin, “Kuram, Calgi, Miizik”, Osmanl Uygarhigi, $.1021

167 K arabasoglu, .83, 161, 221; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adl Eseri, 5.146; Ferdi
Kog, s.109; Kanik, s.55

188 Tekin, 5.174
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aciklamasi ise sOyledir: Ona gore farkli miizik frekanslarimi tek telle seslendirmek zordur. Bu
nedenden dolay1 tanbur, kemenge, ditar, setar, rebab, kopuz, dort telli eski ud, bes telli yeni
ud gibi ¢ok telli sazlar icat edilmistir. Tanbur, kemenge ve ditar udun 6zelliklerine sahiptir.

Ud hakkindaki kaideler ise hepsi i¢in gegerlidir."*®
IV- CALGILARDA SESIN OLUSUMU

Onen, sesin tizligi ve pestligi duyma niteliklerindense de bu durumdaki sesler tabii
olarak duyulan sesler oldugunu belirtmistir. Ses cisimlerin g¢arpismasindan olusur. Ses,
titresen cisimlerin etkisiyle meydana gelen dalgalarin isitme organi iizerinde yarattigi
duyumdur. Bu dalgalarin kisilere ulasabilmesi i¢in bir ortam gereklidir ki bu havadir. Ses
kulagt ve beyni uyaran bir etki olarak diisiiniilmelidir. Bu durum su ii¢ asamada

gerceklesebilir;
Ses Kaynagi — Iletici Ortam — Alict

Ses kaynagmi kulagi uyarabilecek nitelikte etkenler olusturur. iletici ortam, bu
etkenleri kesintisiz ve yeterli siddette ileten ortam veya ortamlar yani hava; alici ise, etkenleri
degerlendirebilecek nitelikte kulak ve beyindir. Bu ii¢ 68e oldugu takdirde ses vardir.*"
Miizik seslerini ¢ikaran sistemler, meseld gerilmis bir tel, gerilmis bir deri, bir hava siitunu,
bir metal gubuk, elektrik akimi vs. basit harmonik hareket yaparak titresirler. Gerilmis bir
telin verdigi ses, ses ¢atalindan ¢ikan sesten ¢ok daha zengin ve ilgi ¢ekicidir. Bunun nedeni
telden ¢ikan sesin bilesik bir ses olmasidir. Tek bir tel birkag ayr1 sesi birden ¢ikarabilir.
Gerilmis bir telin bir biitiin olarak titregsmesi once temel sesi dogurur, diger sesler temel sesin
frekansinin katlar1 seklindedir. Temel ses en giir olandir. Sonra gittik¢e giirliik azalir. Ancak
kullanilan ¢algimin ¢esidine gore veya telin hangi noktadan titrestirildigine goére bazen temel
sesten sonra gelen ses daha giir ¢ikabilir. Beyinde bir miizik duygusu uyandirabilmek i¢in
cesitli frekansta seslerin artarda isitilmesi gerekir. Belirli frekanstaki ses siiriip gidiyorsa o
sesin i¢in bircok ses bulunsa da bir miizik duygusu edinilemez. Burada 6nemli nokta
frekanslarin kendileri degil, bir frekanstan digerine gecis yani frekans degisimleridir.

Baglangi¢ frekansi onemli degildir. Eger ayn1 frekans degisimi yapilirsa her seferinde ayni

189 Cakar, 5.102
10 Utuk Onen, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, istanbul 2008, s. 21
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miizik duygusu elde edilebilir. Mesela, farkli akortlardan okunan bir miizik pargast ayni

duyguyu uyandlrabilir.171

Edvar kitaplarinda da eserlerin miellifleri sesin olusumunu telli, nefesli ve vurmali
calgilar icin ayri1 ayri bildirmislerdir. Hizir B. Abdullah’a gore misiki “cisméani” ve
“rihani”’dir. Dogada seslerin ortaya ¢ikist “gayr-i hayvani” ve “hayvani” olmak tizere iki
cesittir. Gayr-i hayvani de iki cesittir. Tas, demir, agac, bulut, yil sesi gibi ve davul, boru, ney
aletlerinin sesi ve ipek tel sesi gibi. Hayvani olanlar da “mantiki” ve “gayr-i mantiki” olmak
tizere iki ¢esittir. Gayri mantiki hayvan gibidir konugsmaz, mantiki insan sesidir."

Edvar kitaplarinin bir¢ogunda sesin baski ile ortaya c¢iktigi ifade edilmistir. Bazi
cisimler bagka cisimler tarafindan sikistirildiklarinda kendilerini sikistiran cisme karsi
koymazlar. Baski ise ii¢ sekilde yapilir. Ya kendi varligmnin derinligine doner, ya baski
yapanin hareket ettigi noktaya dogru doner, ya da kars1 koymak i¢in baski yapanin {izerine
dogru doner. Bazi cisimlere diger bazi cisimler baski uyguladiginda, baski altinda kalan
cisim, uzaklasma, kopma veya direng tepkileri verebilir. Direng gdsteren cisimler dayanikli
olur. Bunlar da sesi olusturur. Her bir kopma, ayrilma ve diren¢ hem sesin yok olmasinin hem
de ortaya ¢ikmasinin nedeni olur. Ayrica cismin kati veya yumusak olmasi sarti ile nota, bir
cismin havada ya da havanin bir cisimde titremedigi siirece ortaya ¢ikmaz. Carpismanin tarifi
yapilirken, cismin sertliginden kasit, baski yapic1 karsisinda dayanikliligidir. Mesela su ile tas,
kirbag-hava ¢arpigmasindaki gibi direngli olmasidir. Safiyyiiddin, Farabi’den “bir cisim diger
bir cisim iizerine baski yaptiginda, baski géren cisim mukavemet etmeyip ayni yonde hareket
ederek uzaklasirsa, ya par¢alanacagint ya da savrulacagini dolayisiyla baski goren cisim
tizerinde ses olusmayacagini” nakletmistir. Ancak baski goéren cisim, uzaklagmamak,
parcalanmamak ya da savrulmamak suretiyle mukavemet ederse, baski gdren cisim iizerinde
ses olusur. Boylece uzaklagsmanin, par¢alanmanin ya da savrulmanin sesin yok olmasinin
nedeni oldugu anlasilmistir. Farabi sesi, mutlak surette ¢arpilana mahsus kildigini sdylemistir.
Safiyyliddin vuran cismi nazara almayarak sadece vurulan cisimden kaynaklandigini diisiinme
konusunda itiraz etmistir. Mesela bir tas1 baska bir tasa carptigimizda ikisi arasinda meydana
gelen sesin, carpana ya da g¢arpilana mahsus kilinamayacagini, belki her ikisinden de hasil

oldugunu eklemistir. Zira sesin olusmasinda iki tasin da etkisi vardir. Iki tasin birbirine

11 Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, Ankara 1978, s. 2-11
72 Celik, 5.174-177
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vurulmastyla olusan ses her ikisine aittir. Calgilarda ise ses baski ortaminda baskiya ugrayana
mahsustur. Yani calgilardan ¢ikan sesler vurulana aittir, ¢linkii aletlerin tamami vurulandir.
Bu konuda genel bakis agis1 da boyledir. Ud, ney, kaseler, taslar ve levhalarin ¢ikardigi sesler
boyledir. Havanin cisme c¢arpmasi sonucu ses olusumunu da, nefesli calgilarda sesin
olusmasini 6rnek olarak verilebilir. Cisimlerin havada ¢arpismasi sonucu sesin olusumuna da,
telli calgilarda sesin olusumu 6rnegini verilebilir.}® Bir teli bir mizrapla ya birisini digerine
vurarak ya da iki eli birbirine vurarak veya bunlarin disinda herhangi bir cismi bir digerine
vurarak ses elde edilir.'"

Bazilar1 vurma tarifinde, hareketin olusmast i¢in baskinin siirekliligi iizerinde
durmuslar ve bunun etkisiz, harekete neden olmayan bir gii¢ olsa da neticede bir birikim
oldugunu sdylemislerdir. Eger vurma yerine carpigsma kullanilirsa her ¢arpigsmada vurmaya
ihtiya¢ olmaz veya bunun tam tersi de olabilir. Her ne kadar vurma, el temasindan sonra
ortaya ¢ikarsa da sesle neticelenmez.'™

Vurgunun ¢oklugu tizlige, azligi pestlige neden olmaktadir, diye de séylenmistir.
Ancak bu durumun her c¢algida ayn1 olmayacagi da eklenmistir. Mesela, telli galgilarda
vurgunun hizi, nagmenin ¢oklugu veya azligi olarak degerlendirilmistir.’”® Bu konu telli,
nefesli ve vurmali ¢algilarda tizlik ve pestlik konusunun anlatildig1 boliimlerde ayrintili olarak
aciklanmugtir.

His olunacak kadar bir zaman siiregelen sese “nagme” adi verilmektedir. Bir agac
parcas1 veya bir tag zemin iizerinde siiriiklendiginde ortaya ¢ikan seslere nagme adi verilmesi
ise uygun olmaz. Nagme olarak adlandirilacak sesin tabiatinin bir tesir uyandirmasi gerekir ve
sesin tizlik ve pestlik araliklar olmalidir.'”” Nagme aslinda tabiat olaylarindan kaynaklanan
sestir. Dolayisiyla nagme tabiat ilmi arastirmalar1 dalinda bir konudur. Nagme tabiat ilmi

178

arastirmasinda var olan 6zel maddelere ihtiya¢ duyar."’® Ahenkler de carpmadan meydana

gelen seslerin birligiyle olusur.'™
Bazi nagmeler birbirlerinin yerine gecebilmektedir. Birbirinin oktavi olan iki notanin

hiikmii birdir. Kulagi aligkin, tellerden nagmeleri ¢ikarmada hiiner sahibi olan kimseler sesleri

173 Sezikli, Camiii'I-Elhdn 5.98-100; Karabasoglu s.105-108; Kolukirik, s.180-182; Ferdi Kog, 5.95-96; Kanik,
s.39

174 Kanik, 5.103-104

175 Karabasoglu, s.108

17 Tekin, 5.60-61

177 \/erdemir 5.86-87; Kolukirik, s.172

178 Tekin, 5.58-59

179 Karabasoglu, 5.108
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duyduklarinda durumun aragtirmasini da zevk yoluyla yapmalidirlar boylelikle araliklarin
oranlarinin bilincine varabilirler. Dikkat edilecek nokta bazi araliklarin nagmeleri diger bazi
araliklara benzer. Bundan dolay1 karistirma da s6z konusu olabilir.**® “Aralik” Safiyylidin’in
de belirttigi gibi, tizlik ve pestlikte degisik olan iki nagmenin bir araya gelmesidir. Yani telin

kisalmasindan ve uzamasindan olusan iki ayr1 nagmenin bir araya gelme sayisidir. 181
A- TELLI CALGILARDA SESIN OLUSUMU

Telli calgilarda ses tireten unsur tellerdir. Bu titresimleri harekete gegiren unsur yay,
mizrap veya parmak olabilir. Bir de ses giiclinii arttirict ¢alginin goévdesi eklenebilir.
Dalgalarin yayilma prensibine gore, telli ¢algilarda ses dalgalar1 diizlem olarak yayilmaktadir.
Bundan dolay1 bir orkestrada telli ¢algilar en 6n sirada yerlestirilmektedir. Telli ¢algilarda ses
iiretebilmek i¢in Oncelikle gerilerek esneklestirilmis cisime ihtiya¢ vardir. Bu gerginlik telli
calgilarda tek yondedir. Mizraph telli galgilarda parmak ya da herhangi bir nesne ile ¢ekip
birakma yoluyla titrestirilen cisim ardindan serbest birakilarak soniimlii titresim bigimine
gecer. Yayl telli calgilarda ise siirtiinme yoluyla siirtiinen uyarici cisim belirli bir siire
titresimle tinlayan cisimle temasta kaldiktan sonra bu cisimden ayrilir. Bu siire¢ periyodik

82 Bir telin yapacag titresim modlari, tele nasil ve neresinden

olarak tekrarlanir.
vurdugumuza, telin nereden ve nasil ¢ekilip birakildigina, telin nereden ve nasil siiriildiigtine
gore farklilik gosterebilir. Uyarma bi¢imi farkli olunca elde edilen miizigin niteligi de farklh

olacaktir.*®
Ayhan Zeren telin verebilecegi en iyi nitelikli ses i¢in soyle bir formiil belirlemistir:

Bir telden ¢ikacak sesin frekansi v, telin boyu I, birim kiitleye m ve teli geren kuvvete

F denilirse;

180 K olukurik, s.208

181 Tekin, 5.78

182 Kerimov, 5.18-20

183 Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, istanbul 2003, 5.167-168

41



Bir telin en iyi nitelikli sesi verebilmesi i¢in telin geriliminin, onu koparmak igin
gereken R kuvvetinin ticte biri kadar olmasi gerekmektedir. Buna gore ideal sesin

matematiksel olarak gosterilis bicimi soyledir:'®*

1
videal = zw/R/Bm

XV. yiizy1l edvar kitaplarinda telli ¢algilarda sesin olusumu su sekilde agiklanmustir:
Teller vuruldugunda titresir ve kendisi titreyerek havayi iter, havanin hareket etmesini saglar
ve hava ile tel arasinda bagintili vurgular meydana gelir. Hareket ettirici bir etken mesela
mizrap vuruldugunda ses meydana gelir. Bu sesler havada yavas yavas ¢oziiliir. Sonunda
hareket bitince ses de kesilmis olur. Cisimler titremezse ses olusmaz. Cekilen cisim ezilmis
cisimlerden olur, vuran cisimlerde de dayaniklilik olmazsa ve vurulan cismi ezerse sesin
varlig1 ortaya cikar. Eger vuran, vurulana gore dayanikli ise cisim titrer ve sesi meydana

getirir. Mesela, ¢ekilerek kirilan dallardan ¢ikan titremede bir ses birligi ortaya ¢ikar. 185

Ayrica telin bagparmak ve isaret parmagiyla ayni anda c¢alinmasiyla meydana
gelecek seslerin “miittefik” yani uyumlu oldugu sodylenmistir. Sayet “tenafiir” yani
uyumsuzluk varsa, bu ittifak uyumsuz olur. Yine, nefse bir tad verirse, iki nagme arasindaki
nisbetinin giizelligi sebebiyle, bu nagme uyumludur (miittefik’tir). Eger hos gelmiyorsa, iki

nagme arasindaki nisbetinin kotiiliigiinden dolay1, bu da uyumsuz (miitenafir) arahiktir. '
B- NEFESLi VE VURMALI CALGILARDA SESIN OLUSUMU

Nefesli calgilarda ses iireten unsur kamis, farkli malzemeden boru ve miizisyenin
dudaklandir. Titresimlerin harekete gecerek sesin ortaya c¢ikmasi i¢in gerekli iiflenen hava
akimidir. Uflemeli calgilarda ses dalgalar telli galgilarin tersine boylam dalgalar seklinde
yayilir. Dalga tilirlerinin yayilma prensibine gére de genel olarak iiflemeli calgilart icra
edenler, telli calgilart icra edenlerin arkasinda yer alirlar. Nefesli ¢algilarda tiflenen kisimdaki
havanin sikismasi sonucunda basing artar. Ilerleyen yiiksek basmcin borunun i¢ duvarlarina

strtiinmeleri ve geriye kalan hava silitununun eylemsizligi titresen havanin hareketini

184 Ayhan Zeren, Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar, Istanbul 2003, s.113

185 Sezikli, 5.95-96; Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.203-204; Ahmet Peksen, Zeynii 'I-Elhdn Isimli Eserin
Metince Sozliik Calismast, Bastlmamis Doktora Tezi, 1.U.S.B.E., Istanbul 2002, s.21; Tekin, 5.60-61

186 Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.208
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zorlastirir. Dolayisiyla boru iginde yiiksek basmcin degigmeleri titresim ireterek ses
olusumunu saglar. Boru i¢indeki sikismis hava siitununun ard arda darbeli enerji aktarimi ile

cisim tinlar.

Vurmali calgilarda ise titresimlere bagli ses lireten unsur gerginlestirilmis zar ya da
calgmin yapildigi malzemedir. Vurmali ¢algilarin ses dalgalar1 hem diizlem, hem boylam hem
de kiiresel alan olusturur. Bundan dolayidir ki vurmali ¢algilarin sesi diger ¢algilara gore daha
uzaktan duyulabilir ve genellikle orkestra da en arkada yer alirlar. Gerilerek esneklestirilmis

cisme darbe yoluyla enerji aktarilir ve titresim ile cisim tinlar.*®

Edvar kitaplarinin bir kisminda Safiyyliddin’in vermis oldugu bilgiler nakledilmis ve
insan girtlaginda nagmenin olusumunu hava cereyaninin, bogazin ve burunun kisimlarina
belli bir siddetle carpmasi ile oldugu belirtilmistir. Eger bu durum insan girtlaginda degil de
nefesli bir calg aletinde olursa “savt” olarak isimlendirilmistir. Insan girtlaginda eger teneffiis
eden kisi bunu belli bir orandaki siddetin altinda yaparsa nefes, burun ve girtlagin kisimlarina
yeterince siddette carpmaz ve nagme ortaya ¢ikmaz. Nagmenin telde ortaya ¢ikmast ise, telin
lizerine bir vurusun ve bunun neticesinde telin titresiminin havay1 siirekli bir sekilde titretmesi
sonucundadir. Aradaki tek fark, harekete gegiren giictlir. Nagme olustuktan sonra titresim bir
siire devam eder ve yavas yavas azalir. Sonucta nagme de son bulur. Bu takdirde ses, baski
gorene mahsiis olmaz. Gelenekte de ney, d, kaseler ve taslarin, bu sekilde bir sese sahip
oldugu soylenir. Bu durumda Safiyyiiddin’in itirazt gegersiz olmaktadir. Safiyyiiddin
nagmenin ortaya ¢ikisini, bahsedilen ii¢ sarta mahstis kilmaktadir. Meragi, kaselerde nagme
buldugunda Serefiyye’ye dipnot olarak soyle yazmustir: “Su anda biz, onlardan bagska,
taslardan isitilen nagmeleri bulduk. Dolayisiyla onun hasrettigi  husiislar gegersiz
olmu§tur.”l88 Ayrica nefesli ¢algilarda sesin olusum sebebi, havanin siddetle nefesli sazin
icerisindeki satha carpmasi sonucu olusan dairevi doniisiimiidiir. Havanin bu doniisiimiinde
sesin toplanmasi ve yigilmasi sdzkonusudur.’® Hava sazin i¢inde dolasarak siddetli olarak
digar1 ¢ikarsa ses meydana gelir. Insan girtlaginda da bu boyledir. Eger nefes alma agir olursa
ses isitilmez. Hava ile alet arasinda vurgularin olusmasiyla nagme olusur. Insanlarin

girtlaginda {ifleyici bir kuvvet, akciger borusu araciligiyla havay: iifler, sonra bu borunun

187 Kerimov, 5.18-20
188 Karabasoglu, s.106
189 Kolukirik, s.182
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icerisindeki vurgu yerlerine hiz ve basingla vurgu yapar ve solugun kuvvetli ¢gikmasindan
nagme meydana gelir. Fakat nefes alan kimsenin nefesi kuvvetsiz olursa ses isitilemez, nagme

meydana gelmez.*®
V- CALGILARDA AKORD

Dilimize Almanca “akkord” sozciigiinden gegmistir. Giliniimiizde daha ¢ok “akord
etmek veya akord ¢ekmek” seklinde kullanilir. Bir saz veya sesin, belirli ve degismez bir ses
perdesini esas alarak msiki icrasinin hazir hale gelmesidir. Sazlarin kiris, tel, boru ses veren
kisimlarinin veya insan sesinin belirli bir sese goére ayarlanmasidir. Tirk masikisinde
geleneksel olarak bu diizen sistemine “aheng” denilmistir.*"*

Herhangi bir sazin veya tellerinin belli bir sese gore diizenlenmesi yani akord igin en
basit yontem olarak “diapazon” adi verilen iki ¢atalli madeni bir alet kullanilir. (Giiniimiizde
daha ¢ok elektronik akord aletleri tercih edilmektedir). Bu aletten ¢ikan titresimli ses /d olarak
kabul edilmistir. Bati miiziginde sazlar ve insan sesi buna gore ayarlanmistir. Tirk
mdsikisinde ise Bolahenk denilen akord esas akorddur. Bu akorda gore diapazonun verdigi /d
sesi re nevd olarak kabul edilir. Sesin imkanina gore de akord farkli seslere ¢ekilebilir. Bu
akordlarin karsilig1 olan on iki adet ney vardir. Hangi akorda hangi ney uyuyorsa, o akorda o
neyin ismi verilir.**

Akord kelimesi XV. yiizyil edvar kitaplarinda “ahenk/aheng” kelimesi ile ifade
edilmistir. Akord etmek ise “ahenge ¢ekmek” seklinde kullanilmistir. Ozellikle Kirsehirli
Edvéri’nda bazi telli sazlarm anlatildigi boliimde, tellerin ahenginin ne sekilde cekilecegi
bilgisi verilmistir."®® Aheng kelimesi akord ile es anlamli kullamlmamn yani sira edvar
kitaplarinin bazi bolimlerinde uyumlu nagme anlaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Akord
anlami tagtyan aheng ile karistirilmamalidir.

Yine edvar kitaplarinda akordun karsiligi olarak kullanilmig diger bir kelime ise

“burmak”dir. Bu kelime daha ¢ok sazin “kulagini burmak” seklinde kullanilmistir.

190 Akdogan, Mecelle fi'l-Miisika, 5.203-204; Peksen, s.21; Tekin, 5.60-61

1Y Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, 1, 16, 176; Vural Sozer, Miizik Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi,
Istanbul 2012, s.11

192 fsmail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri, Otiiken Yay., Istanbul 1984, 5.70

193 gezikli, Kirsehirli Edvari, 5.96
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“...ud akordu i¢in burma kulagi veya mutlak tel sazin burmasin ihtiya¢ oraninda
tizlik ve pestlik cekmelidir.***

Ayrica yine XV. yilizyll yazarlarindan Tursun Bey diiglin eglencelerini anlattig
boliimde kullanilan sazlar icraya baslamadan Once sazlarin diizenlerini yaptiklarini sazlara
“glismal” (yola getirme) verildigini soyler. Boylelikle bu dénemde “glismal vermenin” de
akord i¢in kullanilan bir tabir oldugu goriilmektedir. Edvar kitaplarinda ise bu ifadeye
rastlanmamuistir.

“...yir yir dirlii diirlii sohbetler ve meclisler kuruldi, sazlara gismal virildi.” 19

Detone ses veya akordsuz calgilar ile ilgili edvar kitaplarinda sunlar sdylenmistir:
Nagme uyumlu bir oranda bile olsa eger sazin akordu iyi degilse veya insan girtlagindan
akordsuz (detone) ses ¢ikiyorsa bu nagme hos karsilanmamaktadir. Kotii girtlaktan veya bir
¢ini kdseden ¢ikan nagme ya da bozuk akortlu eski bir telden ¢ikan nagme isitildigi zaman, bu
nagme uyumlu bir orana sahip bile olsa, bu nagmeler hakkinda, insan tabiatina hoslandig1 bir
nagmedir denemez; ¢iinkil nefis o ¢alinandan daha lezzetli nagmelere yonelecektir. Bu aslinda
kiilli bir hoslanmama degil, ciiz’7 bir hoslanmamadir. Mitkkemmel bir uyumluluk tabiatin
hosnutlugunu gerektirir ve bu da tek nagmede gerceklesmez; ciinkii uyum ve uyumsuzluk
araliklarin miktar ve oranina tabidir.

Tizlik ve pestlik, uyum ve uyumsuzluk da iki nagme arasinda gergeklesen bir
olaydir. Uyum ve hoslanma iki nagmenin birbirine katilmasi yoluyla yani aradaki fark sonucu
olusur. Mesela, yeni ve dogru akord edilmis telin sesi, sesi giizel bir kisinin hangeresinden
c¢ikan ses ya da ¢ini kaplardan veya benzeri sesler isitildigi zaman, bu seslerden insan fitrati
hoslanir; ancak hem hoslanma hem de nefret miisikide ayn1 anda olmaz.'%

Uyumsuzlugun sebeplerinden biri de nagmelerin bozuk bir girtlaktan ¢ikmasidir. Her
ne kadar nagmeler uyumlu da olsa melodik bozulma olusur. Bir insanin sesi kaba ve edasi
kotiiyse, nagmeler uyumlu dizilse bile, adamin bu sesinden isitilen nagmeler, insanin kulagina
ve tabiatina hos gelmeyen isitme s6z konusu olur.”’ Baskil aletlerin akordu i¢in de masiki

ilmine hakim olmak gerekmektedir.*®

19 Sezikli, Camiii’l-Elhdn $.206

1% Tyrsun Bey, Tarih-i Ebii’l-feth, (Haz.: Mertol Tulum), Baha Yay., Istanbul 1977, 5.90
19 K olukurik, s.179

¥ Kolukirik, s.218

198 Cakar, 5.106
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UCUNCU BOLUM
XV. YUZYIL EDVAR KiTAPLARINDA CALGILAR

I- XV. YUZYIL EDVAR KiTAPLARINDA ADI GECEN CALGILAR

Islamiyet 6ncesi misiki kaynaklarinda calg: aletlerinin isimleri genellikle “melahi”
kelimesiyle ifade edilmistir. Arapca “mizmar (¢cogulu mezamir)”, Farsca “ndy” nefesli
calgilarin, “kab” ise vurmali ¢algilarin ortak adidir. XV. yiizyilda ise mizmar ve nay farklh
nefesli ¢algilarin ad1 olarak kullanilmistir. Ayrica bu dénemde telli ¢algilarm “Alat-1 Zevatii’l
Evtar”, nefesli galgilarin ise “Alat-1 Zevatii’'n-Nefh” olarak ifade edildigi de goriilmektedir."*®

XV. vyiizyilda galgilar konusunda onemli bilgiler veren masikisinas hi¢ siiphesiz
Abdiilkadir Meragi’dir. Bu ylizyillda yazilmis olan edvar kitaplarinda calgilarin adlari,
siiflandirilmasi, teknik o6zellikleri, calgilarda sesin olusumu gibi konulara yer verilmistir.
Bazi edvar kitaplarinda calgilar ayrintili olarak ele alinmig ve anlatilmis, bazi edvar
kitaplarinda ise konu igerisinde sadece galgilarin adlari sdylenmistir. Meragi’nin yani sira
Farsca yazilmis Kenzii’t Tuhaf adl1 eserin Ahmedoglu Siikrullah tarafindan yapilmis Tiirkce
tercimesinde 6zellikle ¢algi yapimi, galgi boyutlari, ¢algi ve tel malzemeleri hakkinda pek
cok bilgi bulabilmemiz bakimindan 6nemli eserdir.?%

Calgilarin  agiklama olmadan sadece konu igerisinde isimlerinin zikredildigi
kisimlara 6rnek vermek gerekirse; mesela, Celik’in ¢alismasi olan Hizir b. Abdullah Kitabii’l
Edvar adli eserinde ¢eng, rebab, kopuz, kanun, mugni, sestar, nay, organon ve surna gibi
sazlarin avazina uygun eflak (gokler, felekler) ve kevakibin (yildizlar) avazlarindan

bahsedilir.?%

Uygun’un calismasi olan Kadizade Tirevi'nin Miisiki Risdlesi’nde makamlarin her

biri agiklanirken, tam olmayan araliklarin tanbur, ¢eng, kanun, miskal gibi sazlarda ne sekilde

199 Apaydin, XXXI, 262; H. George Farmer, Studies In Oriental Music: Instruments and Military Music, 1997,
Il, s.65-66; Peksen, s.21

200 Bkz. Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Merdgi ve Camiii’l-Elhdn 1, Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E.,
Istanbul 2007; Cemal Karabasoglu, Abdiilkddir-i Meragi nin Makdsidii’I-Elhan Adli Eseri Bastlmamis Doktora
Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2010; Kubilay Kolukirik, Abdiilkddir Meragi ve “Serhu’l-Edvar” Adli Eserinin XIV.
Yiizyll Tiirk Misikisi Nazariyatindaki Yeri, Basilmamig Doktora Tezi, A.U.S.B.E., Ankara 2009; Ramazan
Kamiloglu, Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki adli Eseri, Basilmams Doktora Tezi , A.U.S.B.E., Ankara
2007

201 Celik, 5.180-181
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ayarlanacagi anlatilmis, ney hakkinda fazla bilgisi olmadigi ve ney’deki tam olmayan
araliklarin durumunu ehline birakilacag su sozlerle ifade edilmistir:

“..eger ehl-i nefes isen ehline miiracaat eyle taki malumun ola” **

Ceyhan’in g¢alistigi Bedri Dilsad’in Murddname’sinde ise makamlarin agiklandig

boliimde sazlarla ilgili su ifadeler bulunmaktadir:

“ ...¢tin wdk ile ser-agaz idesin, sdz yaninca hos avaz idesin”

“...hiiseyni evinden dutarsa hicdz, hem anda kardr eylese siiz u sdaz”

“...hisar-1 evc bulur siz u sdaz artursun, ki bu meldm evi bir dem gorine ddr-i
selam”

“...isit zengiile tizisinden hicdz, ki nerminde madye viriir cana saz”

“...neva tiz olursa hicdz olisar, evet nermine mdye saz olisar”**

Arisoy, Seydi’nin el-Matla“ adli eserinde makam bilgisi verirken eserinin mesnevi
tarzda yazilmis boliimlerinde raks, saz, mutrib, sdzende, ¢eng, ud, ney gibi musiki ile alakali
terimlerin ve calgilarin adlarina yer verdigini su cliimlelerle aktarmaktadir.
...calard raks uruben ziihre ¢engi, durub biilbiil iderdi ahengii nigi”
...¢ti dordiincii oldi zirefkend-i kiigek, bulunir afkile istense der ¢eng”
...0ku da sana sazun safhasindan, gide bu yirde sekkii siibhe senden”
...gel iy sdzende sozile eyle agaz, bizi it sazunun sézine dem sdz”

...ki sdzun sizigine can hevesdiir, niifiis-1 kudsi bigi hos nefesdiir”
...mehattii mahreci sigah evidiir, var ara oki sdz i¢re buni gor”

...[y mutritb ma’zumi ter eyle neyle, kulagum tolduri gér zemzemeyle”
...ki cdan miistdk olubdur bang-i ndya, nitekim hasta dariiy-i ifdya”
...su mutrib ki ald: eline ¢aldi ¢cengi, gozetdi perdede dheng-i yengi”
...hiiseyniden ¢ikabun ¢ceksen dvaz irdk evinde otursan eylesen saz”
...eliine ¢eng alub eylerisen hiz, neye dirler isit rast-mayeyi tiz”
...ana zavili didi iistaz-1 kamil, sol anlar buni sdzende ola amil”
...sabad oldur ki nevriiz ide dgaz, karar idiib sigah evinde ide saz”

“...dilersen bilesin zemzem nediir key, eliine ud al ya agzuna ney”

...gerekdiir idesin kiigekden agaz, diigah evinde iniib eyliyesin saz”

292 Uygun, Miisiki Risdlesi, 5.33-43
203 Ceyhan, 1, 733, 734, 738, 741, 744, 746
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...ide ¢argah evinde bang u dgaz, hiiseyni perdesine dgaz ide sz
...neye dirler isit Rumi nihavend, fehm itgil ki diyem zihnine ahsend”
...eger calmak biltirsen ud yd ¢eng, hicazdan eylegil dgdzu dheng”
“...stfahanda ¢ikub kiigek karar it, bunun da bu’din anla iftikar it”
...nediir bilmek dilersen karcigar, eliine ¢eng alub eyle zart”
...temam it in wak evinde saz, nediir anla bu yirde bu’du razi”
...muhayyer perdesinden itsen dgdz, dahi uzzal yiizinden eylesen saz”
...teziden gosterur olsa hicazi, iniib biizriik makaminda itse sazt”

...iden ¢argdh evinden bang u agaz, ine ruy-i Irdkdan eyleye saz”

...bu terkib anla ¢argdh-1 acemdiir, bu nagma bank-1 sazda muhtesemdiir”

...bwrakgil ud bigi canuna od, demiinle dlem olsun mest-i bihud”
}’204

6

...felekler raksa girsiin sdzunila, melekler haywr eyle dvazunila

Seydi’nin makamlarin diizenini anlatirken nesir olarak yazilmis boliimlerinde ise
dilenirse c¢eng, kanun, mugni, diblin, santir, sestd, ud ile ¢esitli makamlarin icra
edilebilecegini sdyledigini ve eserin sonunda da sdyle bir tembihte bulundugunu yazmistir:

“Makamlarin diizenlerinin bulup dogru olarak bilinmelidir, zor terkiblerin ash
bulunmalidr. Saz ilminde ve tellerin ilminde iistdz-1 kdmil yani konunun tam hakimi
olunmahdir” *®

Kanik’in ¢alismasi olan Mahmud B. Abdiilaziz’in Makdsidii’[-Edvdr adli eserinde
pencgah makaminda ve sakil devrinde yazmis oldugu kaside icerisinde sazlar su sekilde
anlatilmistir:

Obiir seferki bayramin hilali, udun pencesi gibidir

Sabah vaktinde Ziihre bayramini kutlamak igin

Sozleri yeni giintin ruhu oldu, seving ve siirir getirdi
Gam ¢enginden bu bayram mevsiminde kimse kalmadi

Def ve neyin giiriiltiisiinden mutribanin sozleri duyulmadlzo6

204 Arisoy, s.13-63
295 Arisoy, $.92-97
206 Kanik, 5.81-82
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Diger bir kasidesinde;
Udun sesi riizgdrin olmadigi yerde senin yakici sesin olur

Neyin iniltisi senin séziintin iizerinde esen bir riizgdr olur

Ayriliktan 6yle olmus ki kase, suyla dolu gérdiim

Onun sazlarindan ¢ikan nagmeler insanin omriinii uzatir

Padisahdan bir liituf, olur da bir giin benim ¢engim tizerine diiserse

Daima ben kdseden kiseye vururum da onlarda perde meydana gelir®®’

II- TELLI CALGILAR

Genel anlamda tellerin yay siirtiilerek, parmakla ¢ekilerek ya da mizrap kullanarak

titresmesiyle ses ¢ikaran calgilarin genel adidir.?®

Telli sazlar ilk¢agda Misir, Mezopotamya, Anadolu ve Orta Asya’da goriilmektedir.
Antik ¢agda Yunan ve Roma’nin “lyra” ve “khtara” ve bunlarda gelistigi sanilan “pandura”
onemli telli sazlardir. Orta Asya’da ise “kopuz” sazi goriilmektedir. Telli sazlarin atasinin

kopuz oldugu belirtmistir.2*

Tiirklerin Islamiyet 6ncesi ve sonrasi dzellikle destanlar1 okurken kullandiklari telli
sazin adidir kopuz. Bu Tiirklerin en eski ¢algisidir. Uygurlarda, Selguklularin ilk devirlerinde,
Azerbaycan’da, Anadolu ve Rumeli’nde kopuz kullanilmistir. Kopuz VIII. yiizyildan itibaren
Akdeniz’e ve Avrupa’ya yayllmls‘ur.210 Sultan II. Murad Han’in (1421-1444, 1446-1451)
sarayinda saz sairleri yer almis ve kahramanlik destanlar icra edilmistir.211 Kanlni Sultan
Stileyman Han (1520-1566) devrine kadar Osmanli sarayinda kopuzcular bulunmustur.
Kopuz’un, “Kopuz-u Ozan” ve “Kopuz-u Riimi” olmak iizere iki farkl: tiirii vardir. Kopuz-u

Rimi uda benzeyen bes telli sazin adidir. Kopuz-u ozan diger telli sazlardan daha uzun

27 K anik, .86
208 Szer, $.236

2% Mahmud R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara Univ. Basimevi, Ankara 1975, s.14
22 Y Giiner Ozkan, $.599 .
211 Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakiglar, Pan Yay., Istanbul 2008, s.40
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212

govdeli ve lg tellidir.”“ Arapca “ud” veya “mizher”, Fars¢a “barbut” ve Tiirkge “kopuz’un

ayni1 sazlar oldugu da séylenmistir.213

XV. ve XVI. yiizyilda fasil misikisinin en yaygin saz1 ise “ud”dur. Daha sonra uzun
sapli ve perdeleri bagli kopuz, tanbura ve baglama benzeri halk sazlarindan esinlenilerek
“tanbur” sazi icat edilmistir. Evliya Celebi Seyahatndme’sinde tanbur ve tanbura hakkinda
verdigi bilgiler ve Avrupali seyyahlarin tanburu “tanbura”, “c6giir”, “karadiizen” gibi uzun
sapli telli sazlarin ortak adi olarak anmalari, tanburun tanburadan gelistirilmis bir saz
oldugunu kanitlamaktadir. “Ceng” de yine bu asrin 6nemli sazlarindan biridir ve hem sarayda
hem de sehir eglence misikisinde kullanilmistir. Daha ¢ok ¢ingene kadinlar bu sazi icra

etmislerdir.”**

XV. yiizyillda bu fennin arastirllmasi ve tamamlanmasi i¢in Oncelikle ise tellerin
tanitilmast ile baslanilmasi gerektigi s6ylenmektedir. Ciinkii nagmelerin perdeleri ve sesin

elde edilmesi tellerle ilgilidir.**

Telli ¢algilarin icadinin da sebepleri vardir. Her ne kadar bu isin erbabi olan kimseler
bazi seslerin digerlerine intikalinde tam bir kudret ve el becerisine sahip olsalar da 6zellikle
bu sanat cok emek verseler de, bir zamanda iki farkli sesi beraber isitilmek {iizere
birlestirilmeleri miimkiin olmayabilir. Ayn1 anda iki farkli nagmey1 bir arada icra edemezler
ve iki nagme birlikte isitilmez. Bundan dolay1 seslerin birlikte duyulmasi i¢in iki, ti¢, dort

hatta daha fazla telli aletlere ihtiya¢ duyulmus ve icat edilmistir.216
A- TELLI CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Geleneksel olarak misikiye dair ilk eserleri veren Farabi ve ibn-i Sind’nin telli

calgilar1 ne sekilde siniflandirdig1 Calgilarin Siniflandiriimas: boliimiinde agiklanmaisti.

Calgilarin siniflandirilmasi konusunda ¢aligmalar yapan Kerimov’un bize aktardigina

gore, batida ilk bilimsel c¢algr smiflandirma sistemleri ise XIX. yiizyillda gorildigi

212 Enver Behnan Sapolyo, “Halk Sazlart”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, X, sy.109, Kasim 1971, 5.56-60

213 pekin, Osmanli Uygarhigi, 5.1027

214 Aksoy, Gegmisin Miisiki Mirasina Bakiglar, $.54-55

215 K olukurik, s.272

218 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, s.145; Karabasoglu, s.161; Kolukirik, s.252; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve
Edvar-1 Miisiki Adli Eseri, 5.85; Ferdi Kog, Nekdavetii’l-Edvar, s.109; Tekin, s.173; Kanik, s.56

50



sOylenmistir. Belgikali besteci ve miizikolog Francois-Auguste Gevaert (6.1908) ve yine ayni
yiizyilda smiflandirma yapmis olan diger Victor-Charles Mahillon (6.1924) telli galgilar ¢
ana gruba ayirmaktadir.

1. Tellere siirterek
2. Telleri gekerek

3. Tellere vurarak

Kerimov’un bildirdigine gére daha sonraki donemlerde yasamis olan Ingiliz rahip ve

miizikolog Francis W. Galpin (6.1945) telli calgilart;

1. Klavyesi®*’ olmayanlar
2. Klavyesi olanlar

3. Otomatik mekanizmali olarak siiflandirmistir

XIX. ylizyll sonunda Avusturyali miizikolog E. Hornbostel ve Alman meslektasi
C.Sachs diinyadaki biitiin ¢algilar1 kapsayan bir siniflandirma sistemi gelistirmislerdir. Ve

telli calgilar1 “chordophones” baslig: altinda toplamiglardir.

1. Basit telli calgilar ya da zitherler (sap1 ve kopriisii olamayan goévde lizerinde
cekilmis tellere tokmakla vurarak ya da ¢ekerek ¢alinan telli galgilar)
2. Kompozit telli calgilar (sapli govdeye sahip parmaklarla, mizrapla, tokmakla ya da

yayla calinan telli ¢algilar)

XX. ylizyilda ise Hornbostel ve Sachs sistemi Sovyet organolog I. Ahlender (6.1963)
tarafindan degistirilir. Telli ¢algilari;

1. Yayla calinlar

2. Cekerek calinanlar

3. Klavye ile vurarak c¢alinanlar
4. Klavye ile ¢ekerek calinanlar

5. Riizgarla iifiiriilerek ¢alinanlar (Aeolian harp) seklinde siniflandirmustir.?*®

2" Burada “klavye” aslinda “sapli calgilar” temsilen kullamlnus bir ifadedir. Aslinda “klavye” yerine “sap”
ifadesinin kullanilmasinin daha dogru oldugunu diisiinmekteyiz. Ancak kaynak olarak kullandigimiz
Kerimov’un eserinde bu sekilde verilmistir.
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XV. ylizy1l edvar kitaplarina gore insan girtlagindan sonra en gelismis ¢algilar telli
calgilar, telli ¢algilarin i¢inde de en gelismis ¢algi on tel baglanan (bes gift tel) Gd-i cedid
oldugu soylenmistir. Ud-i cedid’de her iki telden bir ses ¢ikarilir. Yani on tel aslinda bes tel

hiikmiindedir. Teller ¢ift olarak baglanmistir.

Meragi ve oglu Abdiilaziz’in eserlerinde diger telli calgilarin adlart sdyle
stralanmistir; Ud-i kamil, 6d-i kadim, tarabu’l-feth, sestdy, tarab-rid, tanbur-i Sirveniyan,
tanblire-i Mogoli, rih-efza, kopuz-1 Rimi, evzan, niy-1 tanbir, rebab, mugni, ¢eng, egri,
kanun, kemance, gijek, yektdy, terentay, saz-1 dolab, sdz-1 gaibi-i murassa, tuhfetu’l-0d,
sidirgli, pipa, yatugan, sahrid, rGd-i hani. Abdilaziz B. Meragi telli ¢algilarin adlarini
saydiktan sonra bunlardan baska miizik aletleri de yapilabilecegini, fakat daha ¢ok kullanilan

ve meshur olanlar1 burada zikredilmis oldugunu séyler.219

Makasidii’l-Elhan’da telli ¢algilarin mukayyed ve mutlak olmak iizere ikiye
ayrildigimi soylemektedir. Mukayyed telli ¢algilar; 0d-i kadim, Gd-i kamil, tarabii’l-feth,
sestdy, tarabrdd, tanblr-1 Sirvaniyan, tanbara-i Tirki, rihefza, kopuz, evzan, nayi tanbir,
rebab, ridhani, yektay, terentay, tuhfetii’l-id, sidirgd, sahrd, pipa olarak verilmistir. Mutlak

telli ¢algilar ise; mugni, ¢eng, egri, kantin, kemange, gijek, dolab, yatugan, kiinkere’dir.??

Ladikli eserinde telli g¢algilarin d-i kadim, Gd-i kamil, Gd-i ekmel, tanbur, glbiz,
kantn, mugni (muganni), ¢ceng, kemance, sesta, rih efza, saturgu ve rebab olmak {izere on

dort telli saz oldugunu bildirmektedir.??

Seydi ¢engi, sehsazi, kanunu, mugniyi, santuru, diblinu ve ¢eng-i ¢erkesiyi “evtar-1

mutlak™ c¢algilar i¢inde gosterdigini belirtir. Ud, sesta, tanbur, kemenge ve rebabi da “evtar-1

mutbika” iginde gosterir.???

?18 Kerimov, s154-183

219 Sezikli, Camiii 'I-Elhdn $.216; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, 5.173

220 K arabagoglu, 5.221

221 Tekin, s.174; On dort saz oldugunu soyliiyor ancak on ii¢ sazin adin1 vermistir.
222 Arisoy, $.92
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B- TELLI CALGILARDA TiZLiK VE PESTLIK SEBEPLERI

A% A%

Inceledigimiz kaynak eserlerde tel iizerinde araliklarin “Uzma” (en biiyiik), “vusta
(orta) ve “sugra” (en kiigiik) olmak tizere ti¢ boliime ayrildigi sdylenmistir. Uzma ve sugra
araliklar1 sonsuz olup cogaltilma agisindan da miimkiin olanin iki katina ¢ikarilmasi veya
ikiye boliinmesi de sonsuzdur ama pratikte tel ancak titremeyecek ve ses g¢ikarmayacak

dereceye kadar boliinebilir. Bu durumda tiz ve pest anlasilmayacak hale gelir.223

Telli ¢algilarda tizlik ve pestlik sebepleri, tel miktarinin uzunluk ve kisaligina gore
belirlenmektedir. Bu nedenle daha 6nce de belirtildigi gibi bu konu hendese (geometri) ilmi

icine alinmugtir.?**

Mutlak veter yani agik tel boliimlendirilirken su sonuglar ortaya
¢ikmaktadir. Telin yarisi, ticte biri, dortte biri ya da diger oranlarda ¢ikan sesler birbirlerine
gore tiz veya pesttir. Mesela, telin yarisindan duyulan ses, telin dortte tigiinden duyulan
sesten daha tiz; telin dortte birinden duyulan sesten daha pesttir. Telin dortte birinden duyulan
ses telin yarisindan duyulan sesten daha tiz; telin sekizde birinden duyulan sesten daha pesttir.
Telin yarisina basilarak isitilen bir nagme, agik telde isitilen nagmeye oranla tizdir. Her
nagme kendisinden pest olan nagmeye oranla daha tiz; kendisinden tiz olan nagmeye oranla
ise daha pesttir. Her yarim nagme kendisine tizlik ve pestlik bakimindan bir benzeri bulur.??®
Safiyyiiddin el-Urmevi'nin de “telin 1/4’linden isitilen nagme, telin yarisindan isitilen

nagmeden tizdir. Telin 1/8’inden isitilen nagme de telin 1/4’iinden isitilen nagmeden tizdir

dedigi aktarilimaktadir.??°

Telin pestligin sebepleri telin wzunlugu, gevsekligi ve kaln olmasidir. Tizlik
sebepleri ise bunlarin zitt1 sebeplerdir ki bu sebepler; telin kisalig, inceligi ve gerginligi’dir.
Telin sesinin yarisindan ¢ikan ses, tizlik ve pestlik bakimindan telin tamamindan ¢ikan sese
de benzeyebilir. Bunun sebebi telin gerginligi nagmenin tizligine, kalinligi da nagmenin
pestligine neden olur. Eger iki telde sesin inceligi ve kalinlig1 yeterli derecede ise tizlik ve
pestlikte keyfiyet yoniinden benzerlik ortaya ¢ikar. Mesela kalinlig1 ve uzunlugu ayni olan iki

teli ele aldigimizda hangisi daha kat1 (gergin) ¢ekilmisse kati ¢ekilen tel daha tizdir. Uzunlugu

223 Sezikli, Camiii’l-Elhan, $.110

224 Karabasoglu, s.106; Kolukirik, s.172, 183

225 Sezikli, Camiii'I-Elhdn $.89, 96; Karabasoglu, 5.107; Kolukirik, 172, 183; Kamiloglu, Ahmed Oglu
Stikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, S.48

226 K olukirik, s.183
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ayn1 olan ve ayn1 oranda ¢ekilmis iki telden hangisi daha kalinsa, kalin olan tel ince olan tele
gore daha pesttir. Ya da kalinlig1 esit olan ve ayn1 oranda ¢ekilmis iki telden uzun olan telin
nagmesi kisa olana gére daha pesttir. Sirvani telli ¢algilarda tizligin sebeplerini hemen hemen
ayn1 sekilde aciklamis ancak bu kurallarin biitiin ¢algilar i¢in gecerli bu kural olmadigini da

eklemistir.?’

Bunlarin yani sira, wslaklik ve rutubet de pestligin nedenlerindendir. Bir tel nem alirsa
yumusar, gevser ve bu da ¢eyrek tanini araliginda pestlige sebep olur. Ozetlersek, telli
calgilarda pestlik nedenleri telin uzunlugu, kalinhigi ve gevsetilmesi, tizlik nedenleri ise

bunlarin tersi olmaktadir.??8

Bir de sesin tizlik ve pestligini etkileyen etkenler vardir ki sesin tizlik sebebi, iki
carpisan cisimden birinin ezilmesi, pestlik sebebi ise bunun tam tersidir. Dolayisiyla telli
calgilarda da g¢arpismanin siddeti, sesin yiikselme sebebi olup bu siddetin azalmasi, sesin
zayiflamasinin nedenidir.”?® Farabi de vurmanin siddeti tizligin, zayif vurma ise pestligin
sebebi oldugunu belirtmistir. Calinan ¢alginin saglamligi, ¢alanin sert veya yumusak ¢almasi
da tizlik ve pestligi etkileyen unsurlardir. Sdzende saz1 sert galiyorsa tizligin olusumuna sebep

verir. Tersi durumda bunun zittidir.?*°
C- TELLI CALGILARDA PERDE-ARALIK

Telli galgilarda perde ve aralik konusu kaynak olarak kullandigimiz eserlerde genisce
yer bulmustur. Bu kaynak eserlerde oncelikle nagme, bu’d, cins, cem, lahn ifadelerine agiklik

getirilmistir.

Geometride dik acilt tiggenin dik karsiliginin diregi ne kadar 6nemli ise misikide de

“miizikal veter” (miizikal tel) musikinin temelini teskil eder. Masiki ilminde biitiin

227 Sezikli, Camiii’I-Elhdn $.96; Kolukirik, s.184; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adl
Eseri, s5.48; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvar, $.96-97; Akdogan, Mecelle fi’I-Miisika, 5.205-206; Peksen, s.21;
Kanik, s.40

228 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, $.96; Karabasoglu, s.109; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.96-97; Peksen, s.21; Kanik,
s.40

229 K arabasoglu, s.109

20 Kolukirik, s.185
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nagmelerde en 6nemli unsurun veter oldugu kabul edilmektedir. Veterlerden nagmeler olusur

ve bu sekilde bir beste meydana gelir.231

Nagme eger birden fazla ise ona “bu’d”, bu’d’a bir nagme ilave edilirse ona “cins”,
cinse bir nagme ilave edilirse ona “cem” ad1 verilir. Eger cem’in zamanlar1 sinirl, vezinli ve

uyumlu nagmelerden olusmussa buna da “lahn” denir.?*?

Her lahn, sayisal oranlart olan ve
boliinmiis tellere dayanir. Nagmeden bir maksat telin bir noktasidir. “Bu’d” ise aslinda bir tel
tizerinde iki nokta arasinda kalan bir ¢izgidir. Boylece musiki ilminin 6zli gayesi ancak

miizikal sesler aras1 uyumu incelemek ve iligkileri bulmaktir.>*®

Mesela iki gergin telin uzunlugu mislese esitlenirse arasindaki esitlikten dolay1 bir
bu’d gerceklesmez, ¢iinkii bu’dun gerceklesmesi igin farklilik olmasi sarttir. Eger nagmeleri
dinleyen musikiden anlayan insanlar, o nagmeye meylederlerse, dikkat kesilir ve o nagmeden
bir zevk alirlarsa orada bir aralik oldugunda birlesmis olurlar. Eger hoslanmazlarsa o zaman o

nagmeye karsi onlarda nefret meydana gelir.?**

Sonug olarak musiki sanatinda nagmenin dizilisinde meydana gelebilecek uygunluk
ya da c¢irkinliginin bi¢cimi konusunda bilgilerin tam olarak gelismesi i¢in, geometri ve sayisal
ilimler bilinmelidir. Ciinkii bu sanatta nagmenin motifi olan uygun 6l¢ii, bilinen nagmeler
toplulugunun teller arasindaki orantili dl¢iisiiniin ger¢eklesmesi i¢in zorunludur. Sayisal oranti
diizgiin olsun veya olmasin bunlarin her biri, misiki sanatinin sayisal ilkelerinin kapsami
icerisindedir. Tellerin uzunluguna ve kisaligina gore teller arasindaki oranti bulunursa, teller
arasindaki olaylar konusunda yapilan arastirma dolayisiyla geometri ilkelerinin kapsamina

girer.

Her cem’in ve buudun yani uzakligin tizlik yoniinden veya pestlik yoniinden iki sonu
vardir. Tizlik yoniinden olan son, en kiigiik sinir ve telin kisa olmasi nedeniyle “hasiye-i
sugrd”, pestlik yoniinden olan son da, en biiylik sinir veya telinin uzunlugundan dolay1
“hasiye-1 kiibrd” diye adlandirilir. Cem iki g¢esit gercek araligi kapsar. Bu araliklardan biri

cemin nagmeleri arasini ortalar. Digeri en biiylik sinirla en kiiclik sinir1 ortalar. Bu ¢esit aralik

B Cakar, s.18

32 \/erdemir, 5.88

23 Cakar, s.18; Kanik, s.46
2% Kanik, s.45
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birinci ¢esitten olusur ve tipki telin tamaminin yarisi, ¢eyregi ve tigte biri gibi belirli dlgtileri
kapsar. Sonugcta araliklar cem ve cins araliklardan ikisiyle taninirlar. Degisikliklerin nagmeleri

uyumlu olursa degisikler de uyumlu olur.?®

Teller arasindaki uzaklik ve smirlama esitligi saglanmadikga cem’in ortaya
cikmadigi goriliir. Burguya yakin yere, pest tarafta udun burun béliimiindeki bu hattin basidir
buna tistadlar tarafindan ud’da “canib-i enf” denmis ve elif harfiyle gosterilmistir. Onun
iistlinden teli almig altt yanina baglamislardir. Udun telinin baglandigi yere udun tarak
boliimiinde bulunan nagmeye de “canibii’l- must” denmis ve mim harfiyle gosterilmistir.
Daha sonra bu iki boliim on yedi parcaya boliinerek on yedi nagmeyi olusturmustur. Bu
sanatin ustalar1 gelenekten dolay1 tam bir tel uzakligini on yedi nagmeyi belirli araliklarla

ayirarak isimler koymuslardir. %

Edvar miielliflerinin ¢ogu tel iizerinde yer alan perdeler ve perdelerin taksimini sdyle
aciklamiglardir: Bir grup ¢algi aletlerinin iizerinde bulunan bu ¢ikis yerlerinin {izerine parmak
uclarina koyarlar. Parmak uclari, beste kutulan nagmelerin ¢ikis noktalarini géstermesi igin
telli ¢algi aletlerinin kol boliimiinti konur. Edvar sahibinin tanimina gore de perde; telli miizik
aletlerinin sap kisminda ses ¢ikmasi i¢in parmakla basilan belli noktalardir. Tek bir tel
tizerinde bulunan on yedi nagme A-M telinin {izerinde iki esit par¢aya taksim edilir. Daha

N9

sonra gelen musikisinaslarda bu taksimati uygulamislardir. “Desatin” (perdeler) isaretlerden
ibarettir; telli sazlarin sap kismi {lizerine perdelerin bilinmesi i¢in teller konur, boylelikle hangi

nagmenin hangi perdeden ¢iktig1 bilinir ve dig kisma tel gekilir.?

A-M telini dokuz kisma bélerek birinci kismmn sonuna Z isaretlenmistir. Uclii
perdeler su sekilde iralanmistir: A-D-Z, D perdesi isaret parmagi, Z perdesi yliziik parmagi ve

Ha perdesi ser¢e parmagi olarak adlandirilir.?*®

2% Tekin, 5.62-65

236 Sezikli, Camiii’I-Elhdn s.98; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Miisiki Adli Eseri, 5.48-50, 89-91;
Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, $.97-98; Verdemir, s.21; Tekin, s.70-72; Cakir, s.63-64; Kanik, s.43-44

27 Sezikli, Camiii’I-Elhdn s.98; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adli Eseri, 5.48-50, 89-91;
Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, $.97-98; Verdemir, s.21; Tekin, s.70-72; Cakir, s.63-64; Kanik, s.43-44

238 Sezikli, Camiii’l-Elhdn 5.192
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Tiim bu anlatilan bilgileri tablo lizerinde gostermek istersek:

A B CD He VZ Ha Ta Ye Ya Yb Yc YdYhe Yve Yze YhaYta Ke Ka KbKc Kd Khe Kv Kz Kha Kta L La Lb Lc Ld Lhe M
| |

Pest taraf Tiz Taraf

Telig yaklasik yedide biri
Telin yarist

v
Telin doftte biri

. 4 ..
Telin tgte biri

Tablo I- A-M Teli iizerinde perdelerin gosterilisi

Meragi Camiii’l-Elhdn adli eserinde araligin tanimini yaparken yine telli sazlar
tizerinden tiz ve pest iki farkli nagmenin toplamindan ibaret oldugunu sdylemistir. “Sayet iki
nagme bir mertebede olacak sekilde denklestirilirse buna aralik denmez, ¢iinkii her ikisi bir
nagme hiikmiindedir. Bir nagmeden aralik olmaz. Teller acik olur, ses yapilari bir mertebede
olur, biitiin nagmeleri birlikte barindirirsa, bunlar bir nagme konumunda sayilir. Her ne
kadar bunlara tekrardan vurulursa da vurdugumuz teller ¢ok telde olsa bir nagme etkisi
gosterir. Aralikta taraflarin farklihig: sarttir meseld iki tel tiz veya pest bir seviyeye getirirsek
hem tiz hem de peste esit olurlarsa, mizrapla her ikisine birlikte veya art arda vurulursa

aralarinda aralik olmaz. Ciinkii tizlik ve pestlik a¢isindan iki tel arasinda fark olmalidir.”**

Tel
Telin sonu ) Telin bag1
(son esik) (bas esik)

UDUN SAP KISMI

Sekil I- Ud sapr iizerinde telin basi ve sonu®®

29 Sezikli, Camiii’I-Elhdn 5.104
20 Cakar, $.59
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Telli musiki aletlerinin kol kisminda bulunan, nagmelerin isareti olmasi igin ve hangi
nagmenin hangi telden ¢iktiginin anlasilabilmesi i¢in parmakla basilan belli noktalara
“desatin” denir. Boylelikle perdelerin kisimlari okunabilir.*** Dénemin masiki ilminde bu

destanlarin bazisina “perde” bazisina da “girift” denmistir.?*?

Destanlar1 kisimlara ayirma metodu Safiyliddin’in tarzidir. Destanlar1 kisimlara ayirma
metodunun baska bir tiirii ise daha sonradan gelen bilginlerin en {stiinii bilginlerin sultani
Meragi tarafindan daha anlasilir ve agik bir sekilde gosterilmistir. Destanlar1 kisimlara

ayirmadaki dogru ve yanlislar ise onun kitabi Camiii I-Elhdn’ da belirtilmistir.?*

D- TELLI CALGILARDA CALMA TEKNIKLERI

Telli calgilarda c¢alma teknikleri konusu Ozellikle Meragi’nin eserlerinde yer
almaktadir. Tele mizrapla vurulan darplarla ilgili, pest tarafa meyl yapan darblara “inici darb”,
iist tarafta dogru olursa “cikici darb” denmistir. Bununla ilgili “pisrev” adi verilen birkag
uygulama da bulunmaktadir. Bu sekilde mizraplar tele vurularak bu sanatta ustalasilacagi

bunun da ancak sesleri 6grendikten sonra olacagi agiklanmistir.?**

Gece giindiiz devamli alistirma yapmis ve sesler arasinda parmaklar siiratle gecis
yapabilen maharet seviyesine ulagmis icracilar, her telin her boliimiinden istedikleri sesi
kolaylikla ¢ikarabilmektedirler. Oyleki bir telin perdelerinden c¢ikarmak istedikleri bir sesin

karsiligin1 baska bir telin perdelerinden ¢ikarabilirler.?*®

Ozellikle ud sazmin icrisinda “parmak kaydirma yontemi” olarak adlandirilan
teknikten bahsedilmektedir. Bu teknik ise su sekilde agiklanmistir. Bir parmak ses perdeleri
tizerine koyulup perdeler harekete gecirilirse yani parmak, perdeleri kurarsa birka¢ ceyrek
miktarlik tanini parmak kaydirilir. Sonra bu, ayni konumuna yani ilk hareket ettirildigi
konuma getirilip tel iistiinde orani ¢eyrek taninide tutulursa sazendeler buna “malig” (siirme,

stirtlinme, kaydirma) denir ve bu durumda hasiye-i uzmanin erha aralig1 otuz alt1 ciiz olur.?*

4 Kolukurik, s.188; Peksen, s.31; Tekin, s.72; Cakir, s.57
242 peksen, s.31

223 Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvar, s.99; Kanik, 5.45

24 Sezikli, Camiii’'l-Elhdn 5.244

2 sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.210

248 Sezikli, Camiii’l-Elhdn 5.110
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Parmak kaydirma yOntemi olarak bildirilen bu teknik  giliniimiizde
“glissando/glissicando/gliss(ic)ato” adiyla bilinen teknigi bize ¢agristirmistir. Aslinda
Fransizca “glisser” yani kaymak kelimesinden italyancaya ge¢mis olan terimdir. Glissando
kaydirma anlamina gelmektedir. Farkli sazlarda bu teknigi kullanma miimkiindiir. Bu teknik
piyanoda parmag: tuslarin istiinden hizla gecirerek akarcasina sesler elde etmek seklinde
uygulanir. Mizrapli veya yayl sazlarda telin veya tellerin iistiinde parmagi kaydirmak
seklinde bu teknik uygulanabilir. Uflemeli sazlarda da &zellikle trombon veya trompet gibi

sazlarda caz miiziginde bu teknik kullanilmaktadir.?*’

Yine ayn1 déonem misiki eserlerinde galgilarin ¢alinmasinin anlatildigi boliimlerde
“zahme urmak” ifadesinin sik¢a yer aldig1 goriilmektedir. Burada kullanilan “zahme ” darbe,
vurma, mizrap anlamlarim1 tagimaktadir. Zahme urmak da mizrap vurmak seklinde
tanimlanabilir. Giiniimiizde zahme kudiim veya santur ¢almak i¢in kullanilan degneklere
verilen addir. Ayrica nefesli ¢algilar i¢in de “urmak” kelimesi “liflemek” anlaminda

%3

... zahme urasin, kiris tizerine zahme urasin, nakra’i elde uralar, zahme ki ele
J}248

kullanilmistir.

urincak, zahmeyle bir nakra uralar

Miizik arastirmalarinda kullanilan ve bu konuda bilgi alabildigimiz diger 6nemli
kaynak eserler ise Seyahatname’lerdir. Osmanli doneminde pek c¢ok seyyah Osmanli

topraklarinda bulunmus ve gordiikleri, yasadiklari olaylari eserlerine aktarmiglardir.

Seyahatndme yazarlar1 ¢alma teknikleri konusunda da bilgi verdigi goriilmektedir.
Aksoy’un Avrupali Gezginler Goziiyle Osmanlilarda Miisiki adli eserinde yer alan, 1547-
1554 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunmus Pierre Belon Du Mans adli seyyahin telli galgilar

ve ¢alma teknikleri ile ilgili su bilgileri verdigini gérmekteyiz:

“...cirpma telli sazlari iyi ¢aldiklarini soylemek isterim. Cesitli ¢irpma telli sazlar
oldugunu da sozlerime eklemek isterim. Bunlarin en biiyiigii (¢cok agwr bir sazdwr) sekiz
tellidir. Uzerinde bircok perde bagi bulunan orta uzunlukta diiz bir sapr vardir. Akordu bizim

sazlarin akorduna benzemiyor ¢iinkii bu sazin telleri bizimkiler gibi degil”

7 Faruk Yener, Kiiciik Bati Miizigi Ansiklopedisi, Orkestra Yay.,.istanbul 1966, 5.73; Sozer, s.100; Irkin
Aktlize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yay., Istanbul 2003, s.222
8 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, $.48, 104, 121
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“...0biir telli saz orta biiyiikliikte, ilkinden daha yaygin, guiterne benziyor, ama daha
ahenkli ve ¢alinmasi daha gii¢, tipki bizim guiterne gibi yedi teli var. Rumlarin tarzinda yani

parmakla ¢alinir. Guiterne’'de oldugu gibi sapina perde baglanmamig.”

“...kalin bam telinin altinda karsisindaki ezgi telinin sekizlisine akort edilen bir ezgi
teli daha var, tiz ses verebilmesi igin bu teli kisa tutarlar, telin burgu yerinin de sapinin

kenarina acarlar.”

“..dgtincii ¢irpma telli saz ikisinden de kiiciiktiir, itizerinde pek ¢ok perde bagi
bulunan sapi tami tamina iki kiibit®®® uzunlugunda olan bu sazin ii¢ teli vardir. Calgiyi ¢ok

uzun sapli bir kasik gibi goziiniizde canlandirabilirsiniz. Bu saz da kug tityiiyle calinir. Ama

gemicilerin ¢aldigi perdesiz saz hem mizrapla hem de parmakla ¢alinabilir. 250

Pierre Belon Du Mans’in verdigi bu bilgilerden o donemde kullanilmig olan bagirsak
ve ipek tellerin, telli sazlarin akordunu farkli kildigini, telli galgilarin gerektiginde parmakla
gerektiginde mizrapla ¢alinabildigini, “kus tliylinlin” de mizrap olarak kullanildigimni
gormekteyiz. Giiniimiizde ise ud sazinin ¢alinmasinda ¢ogunlukla mizrap kullanilirken bazi

udiler parmakla ¢calma teknigini halen kullanmaktadirlar.

E- TELLI CALGILARDA KULLANILAN TELLERIN FiZiKSEL
OZELLIKLERI

Gazimihal’in verdigi bilgilere gore sinir ve bagirsaktan yapilan tele “kiris”, ipekten
iiretilen tellere ise “ebrisim veya ibrisim” adi verilmistir. Ilk iiretilen telli calgilarda kullanilan
teller dayanikli mahalli bitkiler, bagirsak, kil gibi organik maddelerden {iretilmis tellerdir.
Sapin ucunda diizen burgular1 bulunmamaktadir. Saz1 ¢alacak kisi teli elle gerdikten sonra
sapin basindaki ¢entige dolayarak ilmik yapmis ve artan tel uglar piiskiil gibi sarkmistir. XVI.
yiizyil bagsinda Pere Trigault adli misyonerin verdigi bilgilere gore Uzak Dogu’da Cin’de
yalnizca ipek tellerin kullanildigin1 séylemistir. Kiris telin ise bu donemde sadece Orta ve
Bat1 Asya’da kullanildig1 bilinmektedir. Kiris teli ilk kullananlar Yunanhlardir. XIV. yiizyilda
Anadolu’da kiris telin kullanildigint Yunus Emre’nin (6.1320) Divdni’ndaki ifadelerden

251

ogrenebilmekteyiz. Madeni telin tatbikatinin ise XIV. yiizyilda Tiirkler tarafindan

29 Kiibit: Dirsek eklemeinden el parmagimn en ucu arasinda ki mesafeye verilen ad. Yaklasik yarim metreye
denk gelen 6l¢ii birimi.; Andrew Robins, Olgiiler Kitabi, (Cev: Duygu Akin), NTV Yay., istanbul 2009, 5.51
20 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanlilarda Misiki, Pan Yay., istanbul 2003, 5.293

21 Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, s. .9-11, 82
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252

benimsendigi zannedilmektedir.”* Hammer adli Alman tarih¢isi madeni tellerin Asya’dan

geldigini bildirmistir.”>®

Golpinarli, Yunus Emre Divani’ninda kopuz ve kiris tellerin adlarinin gegtigi dizeleri

bize su sekilde aktarmaktadir:

Iy kopuzila ceste aslun nediir ne isde

Sana sudl soraram eydivir bana iisde

Eydiir ki aslum agag¢ koyin kirisi bir kag
Gel ‘isretiim dinle ge¢ ‘akli koma belesde

Eydiirler bana hardam ben ogrilik degiilem

Ciinki aslum mismildiir ne varimis kirisde

Bana kiris didiler ‘iska giris didiler

Beniim adum ‘isk virdi ben durmazam kolmasda

Sadiligila geldiim is bu dleme toldum
Miirvetlere diiziildiim kodilar isbu diisde

Agag deri dirildi kirisile bir oldi
‘Isk denizine taldi bahdne yok bu igde

Mevldna sohbetinde sazila isret oldi

‘Arif ma ‘niye taldi ¢iin bilediir ferisde

Feristeyi anmakdan bilesin murdd nediir

Gice giindiiz bilediir sentinile her isde

Ol feristeler adi Kiramen Katibin'diir

Yazmakdan usanmaziar armazlar yaz u kigda

2 Mahmud R. Gazimihal, “Tel-Kiris”, Miisiki Sozligii, Istanbul 1961, 5.126-127; 245
23 K emal Nuri Ozerkan, “Sazlarimizin Tarihine Dair”, Milli Kiiltiir Dergisi, 1 Mayis 1977, sy.5, .27
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Birisi sag omzunda birisi sol omzunda

Birisi hayrun yazar birisi ser ciinbisde

Kdgidlar: diikenmez ne hod miirekkebleri

Asimmaz kalemleri ka’imlerdiir ol isde

Hem meyhaneye varur hem biithaneye girtir

Bunlar saklarlar seni sen gafilsin bu igde

Yinus imdi Siibhdn't vasf eylegil goniilde
Ayru degiil ‘arifden bu kopuzila cesde®™

XV. ylizyilda sazlar lizerinde kullanilan “kiris teller” igin “kil” kelimesinin

kullanildigi tespit edilmistir. Kirisin bir diger karsiligi da bu yiizyilda “veter”dir.

Donemin edvar kitaplarini caliganlar telli calgilarda “bagirsak (kiris)”, “ipek
(ebrisim/ibrigim)”, ve “piring” olmak {lizere {ii¢ tirli tel kullanildigini belirtmislerdir.
Dolayisiyla genel kanaat olan XIV. ve XV. yiizyilda tellerin sadece bagirsak ve ipekten
tiretildigi bilgisi dogru degildir. Bu donemde madeni tel olarak “piring” teller kullanilmistir.
Hasan Kasani Kenzii't-Tuhaf adli eserinde ve Siikrullah Risdle-i Miisiki adli eserinde (Murat
Bardakg1 ¢evirisi) niizhe sazinda bazi tellerinin piring oldugundan bahsetmektedir.”>® Piring
teller 6zellikle rid-i hani, rih-efza, kantin, murassay-1 gaibi adli sazlarda da kullanilmistir.?*®
Ancak edvar mielliflerine gore yine de tellerin iyisi ipek veya koyun bagirsagindan

257

olandir.™" Ipek teller genellikle “ebrisim savt”, “ebrisim avaz1”, “ebrisim calic1” gibi

ifadelerle yer almaktadir.?®

Tellerin yapimu ile ilgili en kapsamli bilgiyi Hasan Kasani’nin dolayisiyla eserinin
cevirisini yapan Kamiloglu'nun {izerinde ¢alistign Siikrullah’in eserinde bulabilmekteyiz.

Siikrullah tellerin hangi malzemeden ve nasil yapildigin1 bize ayrintilariyla agiklamaktadir.

4 Abdiilbaki Golpmarli, Yunus Emre Risdlat al-Nushiyya ve Divdn, istanbul 1965, 5.121-122

2% Zeynep Yildiz, Hasan Kasdni 'nin Kenzii 't-Tuhaf Adli Eseri, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, M.U.S.B.E.,
Istanbul 2011, s.123; Murat Bardakeu, Siikrullah in Risdlesi ve 15. Yiizyil Sark Miisikisi Nazariyati, Istanbul
2012, 5.110

26 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.219, 222; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekavetii 'I-Edvir, 5.178

2T Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.155

258 Celik, 5.176, 178, 252
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Saz yapiminda teller 6nemlidir. Sazlarda nagmelerin iyi ve dogru ortaya ¢ikabilmesi teller ile

alakalidir. Yani teller iyi olursa sesler daha iyi olur, teller 1yi olmazsa sesler de iyi ¢ikmaz. >

Ipek tel meydana getirmek icin oncelikle beyaz, diiz, birbirinden farki olmayan,
killar1 yasst olmayan, parlaklig1 ve piirtizsiizliigi iyi olan burulmus ipek killar gereklidir. Bu
killar suda kaynatilir. Daha sonra kaynar sudan ¢ikartilarak soguk su ile ii¢ dort kez daldirilir

ve golgede kurutulur. Bu teller giinese kars1 burulur.

Tellerin elde edilmesiyle ilgili bagka bir¢ok kural vardir ki bunlara uymayinca olmaz.
Bdm telinin kil sayis1 altmig, misles denilen telin kil sayis1 kirk sekiz, mesnd telinin ipek kil
say1st otuz iki ve zir telinin ipek kil sayis1 yirmi dort olmalidir. Had telinin ipek kil sayisi on
alt1 kat olmalidir. Bu killar yumusak ve diiz burulmalidir. Bir parca ar1 tutkali eritilip igine
biraz zeferan (safran) katilir. Ne kati, ne sivi olmayan bir kivam elde edilir Sicak veya soguk
olmamalidir. Tutkal ile zaferan bir eski bez i¢ine koyulur. Burulmus olan ipek’e bu karisim
stiriilir ve kurutulur. Daha sonra her tel istenilen verimi vermesi i¢in, sazlara yerli yerince

takilir,?®

Siikrullah bagirsaktan yapilan tellerin yapim teknigi ve hangi islemlerden gececegini
de soyle aktarmaktadir: Bagirsaktan olan teller igerisinde 6zellikle koyun bagirsagindan olan
tel en iyisidir. Bu teller de mum ile burulur. Eger mum olmazsa bagirsaklar birbirine
yapismaz. Mum ile burulan bu bagirsak tellere “Ummii’l evtar” yani tellerin anasi adi
verilmistir. Bazi Uistatlara gore keci bagirsagindan yapilan tel, koyun bagirsagindan yapilana
gore daha iyidir. Ve hatta bazilar1 da ak koyun telinin kara koyun teline gore daha iyi
oldugunu séylemektedir. Ancak Siikriillah’a gore bu artik abartili bir goriistiir.

Saz ehli inceligi ve yogunlugu esit olan bagirsaktan bdm telini yapmali ve
kullanmahidir. Bu bagirsak teller bir giin boyunca suda bekletilmeli ve daha sonra
burulmalidir. Eger bagirsak ince ise bam teli i¢in {i¢ kat burulmalidir. Eger bagirsak yogun ise
iki kat olarak burulmalidir. Bazi tistatlar misles telini bile bagirsaktan burmuslardir. Ancak

misles tel i¢in burulan bagirsak tel, bam i¢in burulan telden bir kat daha eksik olmalidir. En

29 Yildiz, 5.76; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki Adli Eseri, 5.155
200 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.155
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son sigidac suyu (iistibeg)®® ile 1slanmis zaferana bulanmus bir bez pargasi ile birkag kez

bagirsak tel iizerine siiriilmeli ve kurumaya birakilmalidir.??

Cakir’in Alisah B. Haci1 Biike’nin eserinden aktardigina gore tellerin ayni kalinlikta,
sertlikte olmasi ses kalitesini yiikseltmektedir. Eger melodinin giizel olmasi isteniyorsa her
telin lizerinde baski1 yerleriyle parmaklarin bastig1 yerler ayni1 olmalidir, aksi takdirde uzunluk
kisalik gibi degisiklikler meydana gelir ve icra edilmek istenen melodinin veya seslerin disina

¢ikilmis olur.?®

Yine Aksoy iinlii seyyah Pierre Belon Du Mans’m Istanbul’da tellerin nasil

yapildigina dair verdigi bilgileri sdyle paylasmistir:

“...aksamin ge¢ saatlerinde bir adam elinde sepetleriyle kasap diikkanlarina ugrar,
o giin icin kendisine ayrilan bagwrsaklart alir; bagirsaktan her ¢esit tel yapan imalat¢ilara
gotiiriir. Ozellikle yay teli yapmasini ¢ok iyi biliyorlar. Onlarin yaylarina bagirsaktan yapilan
kirisler gerildigi igin, imal ettikleri telleri yaylarda ¢ok kullaniyorlar. Cirpma telli sazlarin
tellerine gelince, bunlarin da her tiirliistinii, ¢ok incesini ve bizimkiler kadar tiz ses veren ezgi
tellerini yapiyorlar ama ezgi telleri bizimkiler kadar yiiksek sesle tinlamuyor, ¢iinkii bunlar
ibrisimden, ii¢ ibrisimi biikerek yapuvyorlar, bununla birlikte baska cinsleri yoksa bunlar
Venediklilerin ¢cirpma telli sazlarninda (luth) kullanilabilir. Bu tiir ezgi tellerinin her cinsi ve
rengi bulunabiliyor, kirmizisi, mavisi, yesili, sarisi. Tiirkiye'de bulunan oteki mizrapli saz
telleri gibi bunlari da diikkaninda satmayan hi¢bir cer¢i®® yok. Bunlar Avrupa’da
oldugundan ¢ok daha yaygin burada, bunun nedenini kolayca agiklayabilirim. Bunun nedeni
Tiirklerde dort cesit guiterne ve luth bulunmasidir. Pek ¢ok kimse bu sazlarin su yahut bu
tiiriinii ¢almasint biliyor, bunu Fransa’da, Italya’da goremezsiniz, ¢iinkii koylerde pek az
insan luth yahut guiterne ¢almaya ozenir. Ama Tiirkiye'de bir¢ok kimse bu sazlar: kendi

. 7e 91265
tarzlarina gore ¢almasini bilir.

261 Boyacilikta kullanilan bazik kursun karbonat tiiriinde maddenin adidir. Yasar Cagbayir, “Ustiibec”, Otiiken
Tiirk¢e Sozliik, V, Istanbul 2007, 5.5061

262 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adli Eseri, $.156

263 Cakir, .59

264 Cergi: Koy, pazar gibi yerlerde dolasarak ufak tefek tuhafiye esya satan gezginci esnaf, tuhafiyeci; ilhan
Ayverdi, “Cergi”, Misali Biiyiik Tiirkge Sozliik, Istanbul 2005, 1, 558

25 Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanlilarda Misiki, $.292
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F- MIZRAPLI CALGILAR
1- ud

Tiirkiye’de ve Arap iilkelerinde ayni adla yaygin olarak kullanilmus telli ¢algidir.
Ozellikle Iran’da kullanilmis olan bu sazin ilk sekli “barbat’dir. “Kaz gégsii” anlaminda
kullanilan barbat kelimesi Sasanlerden ge¢mistir. Sirvani de 6zellikle “ud” ve “berbat/barbat”
adiyla meshur olan alet hakkinda da goriislerini belirttigini, barbatin sekliyle ve boynuyla

kaz’in gogsiine benzedigi i¢in bu isim verildigini st')yler.266

Bu ¢algi Islamiyetin kabiiliinden énce Uygurlar arasinda yaygin olarak kullamlmistir.
Onceleri yan tutularak mizrap ile calinan bu saz daha sonralar1 dik tutularak selpe teknigiyle
de ¢alinmistir. Dogu Tiirkistan’da ¢alinan barbat daha ¢ok dort telli ve egri saplidir. Barbat
Cinlilere pipa adiyla ge¢mistir. (bkz.Pipa)®®’

“Ud” kelimesi aslinda ilk defa VII. yiizyilda Arap¢a metinlerde gegmektedir ve “6d
agac1” anlamindadir. Ud i¢in, barbatin gelistirilmis hali oldugu da séylenebilir. Ud ile barbat
arasindaki fark, barbat kiigiikk govdeli ve deri gogiislii, ud ise daha biiylik govdeli ve gogsii
tahtadandir.’® Barbat, barbit olarak da soylenen saz Yunanca barbiton ile alakasi olup
olmadigi ise kesin bilinmemektedir. Etimolojisi bharbi kelimesi yani parmak ile telleri
kuvvetli bir sekilde ¢irpmak veya ¢ekmek ile ilgili de olabilir.?® ibn Sina Kitabii'n-Necat adl
eserinde Farsgca “barbat”, Kitabii’s-Sifa’sinda ise Arapca “ud” kelimesini tercih etmistir.

Miizik dizilerini de yine ud iizerinden gtisterrnistir.270

XV. ve XVI. yiizyilda Osmanl sarayinda biiyiik ragbet goéren ud, XVIIL. yiizyilda terk
edilmistir. XVIII. yiizy1l basinda Kantemir’in gelistirmis oldugu sistemde ana saz olarak

“tanbur” ud’un yerini almig, bu donemde en miikemmel saz olarak gorilmiis ve tanbur

266 Akdogan, Mecelle fi I-Miisika, 5.259-260

2" Mustafa Arslan, Adem Oger, “Uygur Tiirklerinde Bazi Calgilar ve Cin Kiiltiiriine Etkisi”, Halk Miiziginde
Calgilar Sempozyumu Bildirileri, Kocaeli 2007, s.79

%8 Fikret Karakaya, “Ud”, T.D.V.I.A, Istanbul 2012, XXXXII, 39, 40

269 Usheck, sy.237, 5.27-28

2% Turabi, Ibn Sind 'min Kitdbii’s-Sifdst 'nda Misiki, $.81
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{izerinden makam konulari anlatilmaya devam etmistir.”* XIX. yiizy1l sonlarina dogru ise ud

yeniden Tiirk masikisi ¢algilar1 arasina girmeyi basarmistir.?’?

Ayrica Orta Cagda, Avrupa’nin Osmanli ve Arap kiiltiirii ile iliskilerinden dolay: ud
Avrupa’da da tanmmigtir. XVIII. yiizyil’a kadar calinan bu ¢algt XVIIL. yiizyil sonunda
Avrupa’da terk edilmistir. Ozellikle o dénemde calinan udlarin tiz sesli soprano udlar oldugu

ve de perdeli olarak kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil I11- 1605 Avrupa’da Ud (Treble Lute — Tiz Sesli Ud)*"®

el-Kindi, Farabi ve ibn Sina’da oldugu gibi*’* XV. yiizyilda da edvar miielliflerinin

ortak goriisii, tim sazlarin icerisinde “ud” ana saz olarak goriilmiis ve misiki ilmi ud bilmek
izerine insa edilmistir. Bazilar1 ndy sazini, bazilar1 kemange sazini sdyleseler de ¢ogu iistad
ud sazini istiin tutmustur.?’”> Bu dénemde ud her yoniiyle tam, gelismis saz oldugundan tiim

nagmeler bu sazdan elde edilebilmektedir. XV. yiizyilda o6zellikle udun sapinda perde

™ Mustafa Aydin Oksiiz, Tiirk Misikisinde Tanbur Sazinin Gelisimi, Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E.,
Istanbul 1998, .68

272 Karakaya, XXXXII, 39, 40

23 Musical Instruments Museum Catalogue, 50 Unusual Instruments, Belgium 2010, 5.82

2" Turabi, el-Kindi nin Misiki Risdleleri, 5.69; Henry George Farmer, A History of Arabian Music, ingiltere
1929, 5.154; Turabi, /bn Sind 'min Kitdbii’s-Sifast 'nda Misiki, $.81

2% Celik, 5.268-269
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baglarinin bulunmasindan dolayr makam, ika, nagme vb. misiki ile aldkali konular ud
iizerinden agiklanmistir.?’® Bu sebeplerden dolayr XV. yiizyilda yazilmis olan edvar
kitaplarinda dolayisiyla ¢alismamizda kullandigimiz kaynak eserlerde bu saz her yoniiyle

ayrintilt olarak anlatilmistir.

Farabi’den sonra ortaya ¢ikan udlar yeni ud olarak ifade edilmistir. Dort telli ud icin
“eski ud”, bes telli ud i¢in “yeni ud” olarak sdylenmistir. Tanbur, kemenge, diitar ud sazinin
Ozelliklerine sahiptir ve ud hakkindaki kaideler hepsi i¢in gecerlidir. Ud sazi iki oktavli

olmasindan dolay1 ismini zikrettigi sazlar igerisinde en miitkemmel olanidir.?’”

Abdiilaziz ve oglu Mahmud b. Abdiilaziz “besinci telin” Farabi’nin kesfi oldugunu
sdylemis olsa da®’® Farabi de dahil olmak iizere bu déneme kadar dért telli olan uda besinci
teli ekleyen kisi aslinda Makkari Ziryab’dir (6.852). Uddaki “zir” telinin adi da Ziryab’dan

279

gelmektedir.“"” Ayrica ud mizrabi olarak ince tahta yerine kartal telegini kullanan ilk kisinin

Ziryéb oldugunu eklemek de yarar var.?®

Sekil 111- Kesfii 'I-Hiimum adli eserde Ud’un ¢alinma sekli®®

216 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Miisiki Adli Eseri,, S.89

277 Cakar, 5.102

°"8 Ferdi Ko, Nekdvetii'I-Edvdr s.112; Kanik, s.61

29 Turabi, “Ilk Dénem Islam Diinyasinda Misiki Calismalarina Bakis”, M.U.LF. Dergisi, 5.245
280 pazli Arslan ve Fatih Erkocoglu, “Ziryab”, T.D.V.I.A., Istanbul 2013, XLIV, 464

%81 Tirasel, 5.140
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Sekil 1V- XVI. yiizyilda Barbat®®

a- Ud’da Perde, Parmak ve Tellerin Adlar:

XV. yiizyilda kullanilan udun perdeli oldugunu daha dnce belirtmistik. Sap kisminda
parmaklarin basildig1 yere yani perde kismina bu déonemde “destan” denilmistir. Udun telleri
tizerinde bulunan ve destan/perde olarak isimlendirilen bu kisim yedi tanedir ve her birine bir
ad verilmistir. Siikrullah bu bolgeleri sdyle aciklamstir: Isaretlenen yerler yedidir ve her
birinin bir adi1 vardir. ilk isaret A ve B’dir. Buna ana “destan-1 zaid” denir. ikinci isaret
konulan yerde A ve C vardir. Buna “destan-1 miicenneb” denir. Ugiincii isaret A ve D
yerindedir. Buna ‘“destan-1 sebbabe” denir. Yani isaret parmagimin koyuldugu yerdir.
Dordiincii isaret yeri A ve h yerindedir. Buna “destan-1 vustd furs” denir. Bu yer de orta
parmak koyulacak yerdir. Besinci isaret yeri A ve V isaret yeridir. Buna “destan-1 vustay1

zilzal” denir. Altinci isaret yeri A ve Z yerindedir. Buna “destan-1 binsir” denir. Yani orta

%82 Metin And, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlari, Kiilt. Bak. Yay., Ankara 1982, resim84
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parmagin yanindaki parmagin koyulacag: yerdir. Ve yedinci isaret A ve H yerindedir. Buna

“destan-1 hinsir” denir. Bu isaret yeri de ser¢e parmaginin koyacak yerdir.283

XV. yiizyllda masiki icracilar1 parmaklar1 su sekilde isimlendirmislerdir: “ibham”
(bas parmak), “sebbabe” (isaret parmagi), “vustd” (orta parmak), “binsir” (yiiziikk parmag),

“hmsir” (serce parmak).”®*

Turabi’nin ¢alistign Kindi ve Ibn Sina’nin eserlerinde ud iizerinde kullanilan tellerin
adlarinin, XV. yilizyilda da ayni sekilde kullanilmaya devam ettigini gérmekteyiz. Edvar
miiellifleri tellerin adlariyla ilgili “eski donem {istatlar1 tarafindan tasnif edilmis olan udun

iistiine bes tel yakistirmuslar ve adlarini koymuslardir” seklinde agiklama yapmuslardir.?®®

Teller asagidan yukart dogru “had teli” ondan yukaridaki “zir teli”, bir lstiindeki
“mesnad teli”, onun bir Ustliindekine “misles teli” ve en ustteki tel “bam teli” olarak

adlandmlmlstlr.286

Bam asli Fars¢a olan “sabahin nuru” anlamina gelen udun en kalin telinin adidir.
Mesles Arapga “liglii” anlamina gelen bamdan sonra ikinci telin adidir. Mesna Arapga “ikili”
anlamina gelen meslesten sonra ki telin adidir. Zir ash Farsca olan “en asagi” anlamina gelen
dérdiincii ve en asagida ki telin adidir.”®’ Besinci tel olan kdd teli ise Ziryab’a kadar icrada
kullanilmigsa da daha sonra ki dénemlerde Kindi ve Ibn Sina had telini pratikte kullanmay1p
sadece adim1 vermekle yetinmiglerdir. Bam ve zir teli adlarinin Fars¢a olmasi ise, Araplarin
udu Iranllardan aldigimin kaniti oldugunu sdyleyebiliriz.®® XV. yiizyilda ise daha sonra ki
boliimlerde Gd-i kamil bashg: altinda anlatilacagi lizere besinci telin icrada kullanildig:

gorilmektedir.

Ayrica yine XV. yiizyilda Gd-1 kdmil adli uda iki ince tel daha eklenerek olusturan

td-1 ekmel adli sazin eklenen bu teline “miistezat” ad1 Verilmistir.289

283 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Miisiki Adli Eseri, s.88; Cakar, 5.103

284 K olukurik, s.258-259

28 Turabi, el-Kindi 'nin Misiki Risdleleri, s.70-71; Turabi, /bn Sind 'nin Kitabii 's-Sifasi’nda Misiki, $.82
286 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Miisiki Adli Eseri, 5.87, 139; Tekin, 5.175-176

%87 Turabi, el-Kindi nin Misiki Risdleleri, 5.70-71

288 Turabi, el-Kindi nin Miisiki Risdleleri, 5.71; Turabi, Ibn Sind’mn Kitdbii’s-Sifdst 'nda Misiki, $.82

%8 Tekin, 5.178-179; Kanik, .32
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Seydi’nin telleri anlattigt boliimde ud calmak isteyen Oncelikle ud’un bes teli

oldugunu bilmesi gerektigini ve ud’un ilk teline “pisrev”’*® adi verildigini soylemektedir.?*

Tablo 2’de gosterilen cetvele gore mesna telinin iizerindeki sebbabe parmaginin
tekabiil ettigi yer bam telinin mutlak (agik telin verdigi ses) perdesinin tizidir (oktavdir). Had
telindeki hinsir parmaginin tekabiil ettigi yer ise mesna telindeki sebbabe parmaginin verdigi
sesin tizidir ve digerleri de bu sekildedir. Udun mesna telinin ortasindaki nokta diger tellerin

tam ortasidir ve bunlarin bu noktaya orani bir oktavdir ve her birinin hiikkmii tek bir tel

hikmiindedir.
S
o - 2 g =
= 1 o - =] E
Bam T ] > 8 > 2 ] = N =
H Z Vv h D C B A
Mesles
Yh YD YC YB YA Y T H
Mesna
KB KA K YT YH YZ YV Yh
Zir
KT KH KZ KV Kh KD KC KB
Had
LV Lh LD LC LB LA L KT
Son (must) tarafi Bag (enf)
tarafi
292

Tablo I1- Udda parmak adlar1 ve parmaklarin bastigi perdeler

b- Ud ve Ud Telinin Teknik Ozellikleri

Ud tellerinin kalinligi ve hangi malzemeden olacagint Kamiloglu’nun calistig1
Siikrullah’a ait olan eserden 6grenmekteyiz. Udun bes adet telinin her birisi farkl tiirde ve
kalinlikta olmalidir. “Bam teli” diger tellere gore daha kalin ve bagirsaktan olmalidir.
Bagirsak telin ne kadar dizilecegi daha sonraki boliimlerde agiklanmistir. ikinci tele “misles”
teli denir. Ug telden daha yukaridadir ve onlardan daha kalindir. Ancak bam telinden daha

incedir. Ugiincii telin ad1 “mesna” telidir. Bu tel tiim tellerden daha incedir. Dérdiincii tel “zir”

2% Form olarak kullanilan “pisrev/pesrev”’den farkli anlamda kullanilmistir.

21 Arisoy, $.90
292 Cakar, 5.103
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telidir. Bu tel mesna teline gore daha kalin, misles teline gore daha incedir. Besinci telin ad1
“had” telidir. Mesna teline gore kalindir. Zir teline goére daha incedir. Nagmeler ve seslerin

dogru olabilmesi i¢in de uda tel ¢ekilecegi zaman bu sdylenen 6zelliklere dikkat edilmelidir.

Ud yapimi igin su yontemler uygulanmalidir: Aga¢ i¢in sanat ehli iistatlarin ortak
goriisii yontulacak agac¢ oOncelikle yegni (hafif) olmamalidir. Agac¢ kendi kendine sebepsiz

kurumus olanlardan se¢ilmeli asla yas olmamalidir. Agacin iyisi “sah(;up”293

agacidir. Sahgup
denize yakin yerlerde yetisen bir agag tiiriidiir. Eger sahcup agaci bulunmazsa onun yerine
“servi” agaci kullanilabilir. Eger servi agaci da bulunmazsa o zaman saglamlikta, agirlikta ve

hafiflikte ayn1 6zellikleri tagiyan bir agac¢ bulunmalidir.

Udun ebatina gelince uzunlugu otuz alti parmak veya ii¢ karis kadar, eni on bes
parmak kadar ve derinligi yedi parmak kadardir. Ve avucun ulastig1 yer ile avug arasinin eni
alti parmak kadar, udun uzunlugu kendi enince bir yarim ve derinligi eninin yarisinca
olmalidir. Bu anlatilanlar ud sazinin teknesi hakkindaki agiklamalardir. Udun boyun kismina
ise “hazine” adi verilmistir (udun sap kismi). Hazine kisminin uzunlugu udun uzunlugunun
dortte bir oraninda ve hazine iizerine yapistirilan tahta saglam agagtan ve oldukca ince

olmalidir.?%*

c- Udda Alt1 Parmak Baskis1 Yontemi ve Diger Icra Yontemleri

Tiirk masikisinde makam dizileri miildyim (uygun) ve miitendfir (uygunsuz) diye
ayrilmistir. Bu herhangi bir makam dizisinin bagka bir diziye gore kulaga daha hos veya daha
az hos gelmesi demektir. Genel olarak herhangi bir dizi i¢inde ne kadar ¢ok tam dortlii, tam
besli ve tam sekizli varsa, o dizinin miildyim oldugu kabul edilmistir. Bu tam dortli, tam besli
ve tam sekizli orantisina “niseb-i serife” yani “iyi oranlar” denmistir. Niseb-i serifeden sekiz
veya daha fazlasina sahip olanlar miilayim, bes, alt1, yedi tanesine sahip olanlar yar1 miilayim,
besten azina sahip olanlar miitenafir kabul edilmistir. Ancak istisnalar vardir. Baz1 makam
dizilerinden sekiz nisebi serife oldugu halde begenilmemistir. Bazilarin da ise hi¢ olmamasina

ragmen ragbet gormiistiir. Notalarin temel meselelinden biri de perdelerin basilmasidir.

298 Cub: Agag. (sah’in burada ki kelime anlaminin ne oldugu kesin bilinmemektedir. Sah agac); Ferit

Develioglu, “Cub”, Osmanlica-Tiirk¢e Liigat, Ankara 2004, s.159
%4 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.138-139
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Enstriiman ¢alarken bunlara riayet etmek gerekir. Perde basiglarmin hiikkiimleri de niseb-i

serife uygun olmalidir.*®

Iki nagme arasindaki karisimim, bu iki nagmenin niseb-i serifeyi kapsamasiyla iki
sekilde olacagi soylenmektedir. Birincisi, bu karisimin uzunluklari esit olmayan iki tel
arasinda gergeklesmesiyle meydana gelendir ki, bu tipki tellerin baglantisinda oldugu gibidir.
Ikincisi, bu karisimin uzunluklar esit olan iki tel arasinda gerceklesmesiyle meydana gelendir
ki, tipki tellerin ¢oziilmesinde oldugu gibidir. Coziilmiis karisimlar arasinda 6zel alt1 karigim
vardir ki, bunlar yedi destan nagmelerinin birinin digeriyle karisimindan meydana gelir.

296

Bunlar eski masikisinaslarca “mevacib” ve “esabi*® (alt1 parmak)” diye adlandirimugtir.2%’

Alt1 parmak yonteminin eskiler arasinda yaygin ve meshur oldugu onlarin da bu
yontemi kullandiklar1 sOylenmistir Dortlii araliklarin  altt parmak baskis1 kullanilarak
¢ikarilmasina “Alt1 Parmak Baskis1 Yontemi”, bu baskilarin her birine de “micip” denmistir.
Udun agik tellerindeki perdelerle uyum saglandiginda alt1 parmaga altt macip karsilik gelir.
Altt parmak baski isimleri sunlardir: “Mutlak parmak”, “mezmum parmag1”, “miiserrec
parmag1”, “muallak parmak”, “mahmil parmak”, “miicenneb parmak”. Birinci micip: Pest
taraftan Buselik Cinsi’nin (A-B-h-H) — (T-T-B) nagmelerinin ve eskilerin tabiriyle orta
parmak perdelerin uyumudur. Ikinci micip: Miicenneb nagmeleri ile eskilerin tabiriyle orta
parmaktaki nagmelerin uyumudur. Ugiincii micip: eski orta parmak nagmeleri ile miicenneb
nagmeleri uyumudur. Dordiincti micip: Neva Cinsi olan (A-D-h-H) — (T-B-T) eski orta
parmak nagmeleri ile sebbabe (isaret parmagi) nagmelerinin uyumudur. Besinci miicip:
Sebbabe (isaret parmagi) ve binsir (yiliziik parmagi) zelzel nagmelerinin uyumudur. Altinci
micip: Sebbabe (isaret parmagi) ve binsir (yiiziikk parmagi) nagmeleri uyumudur. Alt1 parmak

baskis1 yontemi ile dairelerin nagmelerinden otuz alt: nagme elde edilir.?%

Misiki ilminde olgunluga erismek isteyen kisi perdelerin taksimini, tellerden ses
cikarilisini bilmesinin yaninda bu seslerin udun telleri iizerinden de nasil ¢ikarilmasi
gerektigini bilmelidir. Bu sesleri dyle bir ¢cikarmalidir ki insan sesi de ona eslik edebilmelidir.

Boylece sesler, eller saz iizerindeyken bogazla birlikte uyumlu duyulur. Ve bu 6zellikle

2% Cakir, 5.105-106

2% Bsabi’: Parmaklar. Develioglu, “Esabi”, s.230

27 Tekin, 5.227

28 Sezikli, Camiii’I-Elhan, s.240; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvdr, 5.156-157
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meclislerde uygulanmalidir. Sazdaki tasnifle on yedili tabakalardan ¢ikarilmalidir. Bu
aliskanlik haline gelene kadar denemeler yapilmalidir. Bdylelikle tecriibe sahibi olunabilir.?*

XV. yiizyil edvar kitaplarinda anlatilan bir diger telli ¢algilarda ¢alma teknigi ise
“terci’at” veya “terci” olarak adlandirilan yontemdir. Ozellikle Meragi’nin eserini ¢aligan
Sezikli, Siikrullah’in eserini ¢alisgan Kamiloglu, Abdiilaziz’in eserini ¢alisan Ferdi Kog ve
Ladikli’nin eserini ¢alisan Tekin bu teknik hakkinda yazilanlari aktarmuslardir.>®

fcracilarin kullandig1 terim olarak terci®, telli saz icricilarinin bir tel iizerinde bir
nagmenin sesini mizrapla ¢ikartirken, diger bir taraftan ayni nagmenin benzerini (oktavini)
(YH-A) gibi mutlak telden ¢ikarmaktir. Kelimenin kokii “raci” geri donen yani nagmenin
ayni sesle doniisii anlaminda kullanilmistir. Burada nagmeyi ¢ikarmak i¢in parmak baskisi
yapilan tele “sdyir” denir. Sayir telinde parmak baskisiyla ¢ikan nagmenin benzerinin
(oktavinin) (YH-A) ¢iktig1 mutlak tele “raci®” denir. Bir bagka deyisle birinci tele “sdyir” yani
gezinen, diger ise “raci” yani donen teldir. Mesela, had teli tizerinde nagmelerin seyri
yapildiginda ona siyir teli denir. Terci‘ gereken tele de raci‘ teli denir. Icracinin istedigi
miktarda bir tele iki diger tele iki, tig-ii¢, dort-dort, bir ve {ig, bir ve dort veya bunlarin tam
tersi olarak pek ¢ok ¢esitte terci‘at yapilabilir. Abdiilaziz terci‘at’in nasil yapildigini bilinmesi
icin baz1 isaretler tespit etmistir. Bunlar su sekildedir: A-A sekilde ayn1 nagmenin iki farkl
durumunu gosterir. Sol taraftaki A sayir teli, sag taraftaki A raci® telidir. A’larin {stiindeki
¢izgi ise mizrabin yukaridan asagiya vurus yapmasini, altindaki ¢izgi ise asagidan yukari
vurug yapmasini gosterir. Terci‘atin yontemleri on bir tanedir. Ladikli terci” kavramini “bir
telin tizerinde bir veya iki usiil vurusu ritmiyle yahut daha ¢ok usiil vuruslariyla yapilan
gezinti” olarak aciklamistir. IcrAnin monoton, sikici olmasmi engellemek igin terci‘’nin
yapilmasini icracilar i¢in gerekli gérﬁlmektedir.301

Terciat kavrami i¢inde teller iizerine mizrap ile vurus teknikleri ise ii¢ sekilde oldugu
bildirilmistir. Birincisi “ma’did”, ikincisi “muzaaf”, l¢iinciisii “harf’dir. Mizrap ile birim
zamana bir vurus (yani tek tek) yapiliyorsa buna “ma’diad” denmektedir. Eger bir vurusluk
notay1 sekizlik notalar seklinde yarim-yarim icra ediliyorsa yani birim zamanda sayir ya da
raci‘ teli keyfiyetine gore toplam iki vurus yapiliyorsa bu vurus sekline “muzaaf”

denmektedir. Bir vurusluk notayi onaltilik notalar halinde ¢eyrek vuruslar yaparak icra

2% Sezikli, Camiii'I-Elhdn, $.261-262

300 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.207; Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvir, 5.165-167; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah
ve Edvdr-1 Miisiki Adli Eseri, 5.140; Tekin, s.182

01 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.207; Karabasoglu, s.207-209; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvdr, 5.165; Tekin, 5.182
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ediliyorsa yani sayir ya da raci‘ teli keyfiyetine gore toplam dort vurus yapiliyorsa buna da
“Harf” denmektedir.>*

Ayrica udun mizrap vurusunun dort tiirlii oldugu ve her vurusun bir adi oldugunu da
Siikrullah bildirmistir. Oncelikle ilk mizrap vurusu igin “bir ve iki” denmektedir. Ve bu
vurusun kaidesi soyledir. Once mizrap bam teli {izerine vurulur. Ikinci mizrap veter-i mesna
denilen tel iizerine vurulur. ikinci vurusa “sikki ve terc’i” denilir. Ve bu vurus bir ve iki vurus
dedikleri vuruslarin tersidir. Yani ilk olarak veter-i mesna denilen tel {izerine iki mizrap
vurulur. Ugiincii mizraba “yik yik” yani bir bir denir. Bunun kaidesi ise sdyledir. Bir mizrap
bam teli lizerine vurulur. Bir mizrap mesna teline vurulur. Bu igiinciiye “reftari kebk” yani
keklik yiirtiytisii de denir. Dordiincii vurus sekline “miiselsel” denir. Bu vurusun kaidesi bir
vurus diger vurus ile karistirilmamalidir. Mesela, bam teli tizerine vurulan mizrap zir teline
dokunmamalidir. Veya mesna teli lizerine vurulan mizrap had teli {izerine dokunmamalidir.
Bu vurusun dordiincii gesidine “miisemmer” de dendigini ve bu vurusun daha ¢ok ud yerine
rebab da kullamldigini eklemektedir.>®

Terciat kavrami hakkinda bilgi veren tiim edvar kitaplarini 6zetleyecek olursak,
terci’ yontemi telli saz ¢alan kisinin bir tel {izerinde bir nagmenin sesini mizrapla ¢ikartirken,
diger bir taraftan ayni nagmenin benzerini yani oktavini agik-mutlak telden ¢ikarmak
oldugunu sdyleyebiliriz. Birinci vurulan tele “sayir” yani gezinen, oktavindan vurulan tele ise

“raci” yani donen denmistir.

Ayrica telli calgilarda parmak hareketleri ile nagmenin nasil ortaya cikarilacagi
konusunda bilgi verilirken ayn1 zamanda ud ¢alma tekniklerinden biri de Ladikli tarafindan
sOyle aktarilmistir: “Segdh ’in tiz béliimiinii ortaya ¢ikaran tele parmaklar hareketli ve titrek
olarak konur, bu her hareketin bir nagme c¢ikarabilmesi gerekir ki, bu aralik igin

ss 304

gereklidir”.

Tiim bu anlatilan yontemler uygulanirken deginilen bir konuda mizrabin ne sekilde
olacagidir. Abdiilaziz bu konuya dikkat c¢ekmis ve vuruslarin diizgiin olabilmesi i¢in

kullanilan mizrabin yuvarlak olmasi gerektigini eklemistir.*

%92 Ferdi Ko, Nekdvetii'I-Edvar, 5.167

303 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Miisiki Adli Eseri, $.140
%94 Tekin, 5.170

%% Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvdr, 5.167
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d- Udun Akordu

XV. ylizyil edvar kitaplarinda genel olarak akord iki sekilde ifade edilmistir. Eger
tellerin timi bir oranda akord edilirse bu akord bi¢imine “alisilmig/muntazam” akord
denmistir. Teller arasindaki oran farkli sekillerde olursa buna da “alisilmamis/gayri
muntazam” akord denmistir. Alisilmis akord iginde tellerin bir oranda ses araliklariyla akord
yontemi vardir. Bu genellikle tellerin birbiri ile 3/4 oraninda olacak sekilde akord edilmesidir.
Tellerin birbiri arasindaki oranin dortlii aralik oraninda degil de baska oranlarda (yani her bir
tel kendi TUstiindeki telin 3/4'lne esit yapilmayabilir) baglanip diizenlenmesinden
alisilmamis/gayr-i muntazam akordlar elde edilmistir. Akord eger bu sekilde olursa bir kisi ne
kadar bu sanatta bilgili, maharetli ve parmaklarini hizli bir sekilde hareket ettirse de bilmedigi
bir akord yapildigindan nagmelerin ¢ikisinin diizgiin olmayacagi ve devirlerin hepsinin giizel

¢ikmayacagi sOylenmistir.

XV. yiizyilda anlatilmis olan udun “alisilmis akordu” kaidesi, ibn Sind zamaninda da
ayn1 sekilde agiklanmigtir. Turabi, ibn Sind’nin Kitdbii s-Sifasi 'nda Misiki adli eserinde “her
bir telin ac¢ik (mutlak) halinden elde edilen ses bir alttaki telin serce parmag: baskisina esit

olduguny’” bildirmistir. Giiniimiizde de ud i¢in kullanilan akord sistemi hala bu sekildedir.>®

Bu sanatin erbabi tellerin akorduna bu dénemde “sed” adi vermistir. Sed o perdeye

307 yani

mahsus olup perdenin ismi anilarak falan sed (mesela hiiseyni seddi vb.) denilmistir.
burada anlatilan, tellerin mutlak (agik) seslerinin belirli bir makamin ana perdelerine akord
edilerek icra edilmesidir. Hangi makamin akordu yapilmigsa o akorda 0 makamin adi
verilmistir. (Mesela rast seddi vb.) Ayrica ud akordu ig¢in “burma kulagi” (burgu) veya
“mutlak tel sazin burmasi1” ihtiya¢ oraninda tizlik ve pestlik ¢ekmelidir. Yani sikma ve

gevsetme hareketi tam mutlak (bos) teli tutmadan yapllmahdur.308

%98 Turabi, ibn Sind ’'nin Kitabii s-Sifdasi ’'nda Misiki, $.82
%7 Ferdi Kog, Nekdvetii’'l-Edvar, 5.159
%98 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.206
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e- Ud-i Kadim

Inceledigimiz edvar kitaplar1 icinde birgok calginin adi konusunda yasadigimiz
karisiklik, iki ve {i¢ telli calgilarda da karsimiza ¢ikmustir. Zaman zaman Farmer veya Ogel
gibi bazi miizikologlarin yazmig olduklari yazilarda iki ve {i¢ telli ¢algilarin aslinda “tanbur”
olarak adlandirildigi séylenmistir.‘g’o9 Ve bu sylem bizde siiphe uyandirmistir. Ud-1 kadim
bashig: altinda diisiindigtimiiz iki ve {i¢ tellileri, acaba tanbur baslig altinda toplamanin daha

uygun mu olacagi yoniinde kafamizda soru isareti olusmustur.

Ancak XV. yiizyilda ¢algilar konusunda en kapsamli bilgileri vermis olan Meragi’nin
“ad-1 kadimin ikili, ticlii, dortlii telleri” ifadesini kullanmis olmasi iki, ti¢ ve dort telli sazlar
“0d-1 kadim”in igerisinde gostermemiz yoOniinde etken olmustur. Ayni zamanda yine bu

dénemde “0d-i kadim” sadece dort telli ud i¢in de kullanilan bir addir.>*°

(1) iki Telli Ud ve Akordu

iki telli udun alisilmis akordu yani bir oranda akord edilmesini dénemin birgok edvar
miellifi tarif etmis ve glinimiizde bu edvar kitaplarin1 ¢alisanlar tarafindan soOyle
aktarilmistir: Ust telin miktarmin orani bos telin {icte biridir. Bu alttaki tel olur. Alttaki mutlak
telin, yani bos telin miktar1 iistteki telin dortte {igiine esittir. Sonra alt telden isitilen nagme
pestlik konusunda tistteki telden isitilen nagmenin iigte biri kadar olur. Bu takdirde {ist telin
clizlerinden her bir cilizin nagmesinin orani, alttaki cilizlerin ii¢ kat tizi olmus olur. Buna
karsilik olarak alttaki telden ¢ikan nagmenin ne kadar 6nce isitildigi boylece bilinir. A ile H
ve B ile T ve C ile Y ve digerleri de buna gore kiyas edilir. Hepsi bu oran iizere birbirine
oktavdir, bunlarin her bir pargas: bir digerinin karsilig1 olmalidir. Bundan anlasildig: gibi A
ile Ha, B ile Ta, C ile Y ve hepsinin orani oktav ve oktavin iigte biri bu kiyas {izerinedir.

Birbirinin karsisinda yer alan pargalar bu oranda olmalidir.3*

%9 H. G. Farmer, Oriental Studies: Mainly Musical, Cev: Biilent Aksoy, “Onbesinci Yiizyilda Tiirk Calgilar”,
Miisiki Mecmiiast, sy. 417, s.16; Ogel, IX, 130-146

%19 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.146

311 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.146-147; Kolukirik, s.252-253; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i
Misiki Adli Eseri, 5.85-86; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, s.109; Tekin, s.175; Kanik, s.56-57
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A B C D h vV 7 H T Y YA M

H T Y YA YB YC YD Yh YV YZ YH M

Tablo 111- Birbirini oktavi olan perdelerin gosterilisi>*

Sezikli’nin Cdmiii’l-Elhdn’dan aktardigina gore telin sol tarafi M oldugundan, ud
kullanma kaidesince seslerin telin sag tarafindaki bir harften calmaya baslanir. iki tel iizerine
kurduklar1 orana “akord” denir. Bu aletlerde daima, asagidaki telin yukaridaki telle orani
3/4tiir. 1ki tel olmasmin faydalarindan biri seslerin giizelligidir. Ciinkii orada tiz ve pest iki
degisik ses niseb-i serifenin kenarlarinda yer alir. Oktav gibi dortlii ve besli de ortaya
cikarilabilir. Bir tel olsaydi bu yapilamazdi. Bu 06zellik, uyumlulugun geregindendir.
Yukaridaki telden basi A-V; sonu Ha olan sekiz ses ¢ikar. Asagidaki telden ise mutlak degeri
on ses yani Ha sesi ve eger Ha’ya itibar edilirse on iki ses ¢ikarilabilir. Bu ise Ha’dan Yha’ya
kadardir. Boylece tiz telde yer alan 17°li perdeler mevcuttur. Iki tele on perde yeterlidir. Ta-
Y-Ya’yr ustteki telden de c¢ikarirlarsa da olabilir. Eger ¢ikarilmazsa asagidaki telde
olduklarindan A-Y yeterli olur. Eger telin tam miktarinin muhasebesinden sonra sekizinci
kismi da muhasebe edilirse dortliiniin kenarlart duyulur ve eger alttaki telin mutlak miktarini

yukaridaki telin 4/3 sesinin L uygulanirsa uygun olur.

Devirlerin iki telden ¢ikarilma yolu, her dairenin seslerini belli ederek tellerden bu
sesleri ¢ikarmaktir. Boylece istenilen her daire cikarilabilir. Mesela ussak dairesi tellerden

cikarmak istenirse sesler su sekilde diizenlenir:

A D Z Ha Ya Yd Yhe Yha M

Tablo IV- ki telli udda ussak dairesinin ¢ikariligi®™

Once mizrap yukaridaki mutlak yani bos, agik tele Yani A’ya vurulur. Sonra D’nin
dordiincii kismina, sonra Z’nin yedinci kismina, sonra da Ha’nin sekizinci kismina. Eger onun

yerine mizrab asagidaki telin mutlagina vurulursa belki sekizinci kismin yerine gecebilir.

3125ezikli, Camiii’l-Elhdn, s.146; Kolukirik, s.253; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adli
Eseri, 5.86; Ferdi Kog, Nekavetii’l-Edvar, s.109; Tekin, s.175; Kanik, s.56
313 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.147
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Boylece alttaki telin dordiincii kismi1 Ya, yedinci kismi Yd, sekizinci kismin Yhe, onbirinci
kismi da Yha’dir. Eger sekizincinin sesleri bu diizenle uygulanirsa ussak dairesi ortaya ¢ikar.
Yhe yi asagidaki telin onbirinci kismi A olan istteki tele baglarsak daireye higbir zarar
gelmez ve daireler toplanip birbirine baglandigindaysa iki teldeki s6z konusu daireler
istedigimiz sekilde diizenlenir. Ister yayli, ister vurmali iki telli her aletin hiikmii de anlatildig:
gibidir.3*

Daha Onceden bahsedilen alisilmis akord i¢inde olan adma sed denilen akord
yontemine gore iki telli ud akordu sdyle olabilir: Mesela mutlak mislesi, yiiziik parmagi
bamina esitlerler, mutlak mesnay1 zelzel misles, mutlak haddi diiz isaret parmagi zire
esitlenir. Rast devrinin bu sedden c¢ikarilmasi sOyledir. Mizrap 6nce mutlak bama sonra
sirastyla bunun sebbabesine, zelzeline, zaid (artik) mislese, Fars mislese, zdid mesndya ve
miicenneb zire vurulur. Bu akordlart iki telli enstriimanlar1 ¢alan icracilar “siiddd” diye
adlandirmuslardir.®® Ister vurularak veya ¢ekilerek ¢alinsin iki telli sazlarin akordunun c¢esitli

yollar1 vardir. Tiim iki telli sazlarin durumu aynidir ve onlar1 ayr1 ayr1 bilmeye gerek yoktur.
316

(2) Ug Telli Ud ve Akordu

Ug telliler igin, donemin edvar miielliflerinin yapmis oldugu tanimimi giiniimiizde bu
edvar kitaplarini ¢aliganlar tarafindan sdyle aktarilmustir: Iki tellinin yanina alt taraftan diger
bir tel eklenir ve bu sekilde ii¢ tel olur ve bu tele de “misles” ad1 verilir. Alt telden iiste dogru
sirayla ikinci tele “mesnad” ismi verilmistir. Yani yukaridaki tele bam, ortadaki tele misles,
alttaki tele mesna veya pesan/lisin denilmistir. Ust taraftaki ilk tel “bam”mn ilk nagmesi
(A)’dir. Araplar bu nagmeye “sakiletii’l-mefrizat” ismini vermislerdir. Bu bam telinin agik
konumda iken tele vuruldugunda duyulan nagmedir Bam telini mesna ve misles telleri takip
eder. Ug tellilerin alisilmis akordu ise iki telliler gibidir. Bos telin degeri yukaridaki iist telin
dortte {icli degerine esitlenir, alttaki bos tel yukaridaki orta telin dortte iigline esittir, boylece

cinslerin dizilerinin ii¢ telden ¢ikarilmasi daha kolaydlr.317

31 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, 5.145, 147

315 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.194

316 Kanik, .57

317 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.147; Kolukirik, s.254; Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvdr, s.110; Tekin, s.175; Kanik,
$.57-58; Mahmud b. Abdiilaziz ortada ki tele mesna, alt tele misles demistir. Ceviride hata olabilir.
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Bir telde on yedi perdeye ihtiyac vardir. Iki telde on perdeye ihtiya¢ vardir; ancak iic
telde yedi perdeye ihtiyag vardir; zira dairenin ilk baslangici bam telinin agik telinde tanininin
iki kat1 ¢ikar. Bam telinin tiz tarafindaki dortliiniin son notas1 (Ha) ikinci, yani mesna telinin
acik telindeki nagme ile aynidir. Misles telindeki dortliiniin tiz tarafindaki nagmesi olan
(Yhe), mesna telinin agik telinin sesine esitlenir. Bam telinin sekizinci ciizii ile yani (Ha)

nagmesi ile pest nagmelerin takdimi sart1 ile 3/4 oranindadir.®*®

Hmsir  |Biasir | Vusta zelzel [Vustd fars [ Sebbabe [Miicen- |74id-i
(serge (yiizik  |(orta parmak) |(orta parmak) |(isaret nep Mutlak
parmagl) |parmagi) parmag)
Bam |[Ha Z Vv he D C B A
Mesles| Yhe Yd YC Yb Ya Y Ta |Ha
Mesna |Kb Ka K Yta YHa YZ YV |Yhe
Tablo V- Yedi perdeli ii¢ telin 6rnek sekli®™
(3) Ud-i Kadim ( Dért Telli Ud) ve Akordu
Ud-i  kadim, Meragi'nin  Camiii’l-Elhdan, Makasidii’l-Elhan, — Serhii’l-Edvar,

Abdiilaziz’in  Nekdvetii’l-Edvdr ve Ladikli’'nin Risaletii’l Fethiyye ve Mahmud B.

Abdiilaziz’in Makasidii’l Edvér adh eserlerinde yer almaktadir.

Daha 6nceden belirtildigi gibi edvar kitaplarinda iki, ti¢ ve dort telli udun, tid-1 kadim
icinde yer aldigini s6ylemistik. Ayn1 zamanda td-i kadim dort telli udun adidir. Dért telli Gd-i
kadim’in en yukaridaki teli bdm, bamin altindaki teli misles, mislesin altindaki teli mesna,

mesnanin altindaki teli de zir’dir.3?

318 K olukurik, s.254

319 Kolukurik, s.255

320 Celik, 5.246; Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.147-150;, 216 Karabasoglu, 162-164, 222; Kolukirik, 255-257; Ferdi
Kog, Nekavetii’l-Edvar, 111-112; Tekin, s.176-177; Kanik, 58-59

321 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.148; Karabasoglu, s.164, 222; Kolukirik, s.257; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar,
s.112; Cakir, s.102; Kanik, s.60
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Daort telli sazin yaygin kullaniminin aslinda XV. yiizyildan 6nce de alimlerin pek ¢ok
seyi dort sayisi lizerine insa etmelerinden dolay1 oldugu st')ylenebilir.322 Eski misikisinaslarin

A%

dort tellilerin tabiatin1 “andsir-1 erba” yani “dort unsura” nispet ettigini XV. yiizyilda birgok
edvar miiellifi belirtmis ve giiniimiizde bu konuyu calisanlar tarafindan bize aktarilmistir.*?®
Dért unsur anlayismi ilk Grek filozoflar 6ne siirmiis ve daha sonra Islam felsefesine gegerek
miizik ile iliski kurulmustur. D6rt unsur su, hava, ates, toprak ve dort siv1 (balgam, safra vs.)
olarak kabul edilmistir. Ik islam filozoflarindan olan IX. yiizyilda el-Kindi’de ve daha sonra
X. yiizyilda i¢inde bir grup kisi tarafindan kaleme alinmis [hvdn-1 Safd Risdleleri’nde dort

324

unsur dort tel ile iliskilendirilmistir.™" XV. yiizyil edvar kitaplarinda dort tel ve dort unsur

iligkisi soyle agiklanmustir:

Bdm teline tlirabi (topraksal) demislerdir. Ayrica barid (soguk), yabis (kuru) ve
sevdai (ask, kara) de denmistir. Misles teline, mai (sulu), barid (soguk) ve balgami
demislerdir. Mesnd teline hevai, har (sicak), ratb (nem), demevi (1s1) demislerdir. Zir teline

ise, nari (atesten), har (sicak), yabis (kuru) ve safrayi demislerdir.*®

A B C D h W Z H Toprak, kuru, soguk, kara safra
BAM -birinci tel

H T Y YA YB YC YD Yh Su, sofuk, nem, sivi, halgami
MESLES -ildinci tel

Yh ¥V YZ YH YT K EA KB Hava, sicak, nem.kan
MESNA -iciincii tel

KB KC KD Kh KV KZ KH KT Safra, ates, kuru.sicak
ZIR -dirdiincii tel

Tablo VI- Dért telin, dért unsura nispeti®2°

822 Turabi, ibn Sind’'nin Kitabii s-Sifdasi ’'nda Misiki, $.82

323 Celik, 5.246; Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.147; Karabasoglu, s.162; Kolukirik, s.255; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-
Edvar, s.111; Tekin, s.177; Ceyhan, 1, 23-726; Arisoy, s.20-21, 58; Kanik, s.32

324 thvan-1 Safa, [hvdn-1 Safd Risdleleri-(Miisiki), 1, 146-147; Turabi, el-Kindi nin Miisiki Risdleleri, 5.149-152
325 Celik, 5.246; Sezikli, Camiii'I-Elhdn, s.147; Karabasoglu, s.162; Kolukirik, s.255; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-
Edvar, s.111; Tekin, s.177; Ceyhan, Il, 23-726; Arisoy, s.20-21, 58; Kanik, s.32

326 Sezikli, Camiii’'l-Elhdn, 5.149; Karabasoglu, s.163; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.111; Tekin, 5.177
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Dort tellilerin alisilmig akordu ise yine donemin edvar miellifleri tarafindan
agiklanmis ve giiniimiizde bu edvar kitaplarini ¢alisanlar tarafindan sdyle aktarilmistir: iki ve
ti¢ telli de oldugu gibidir. Yani her telin mutlagi, bir tsttekinin 3/4’tdiir. Bu takdirde dortlii
tellerde tellerin dordiinciisii asilmadigr zaman dortlii oraninda dort aralik asilirsa daha fazla
olur. Diizenlenmesi, pestlerden tize dogru mutlak mislese kadar aktarmak suretiyle
gerceklestirilir. Buradan da mutlak mesna ve zir iizerinden notalara intikal edilir. Mutlak
bamdan mutlak zire nota diizeniyle ulasildiginda, notalarin tabakalari tizlik bakimindan artar.
Siiphesiz daha asag: tarafta bulunan dérdiincii telin ad1 zir olarak konmustur. Uzerine dort ¢ift
tel baglanir. Boylece sekiz tel olup bunlarla dort farklt ahenk kurulur. Her ¢ift tel aynm

sestedir.%?’

Baz1 kisiler ise 0d-i kadim’i akord yapmaya en alt tel olan zir telinden baslarlar.
Boylelikle her bir tel kendi altindaki telin 2/3’iine esit olur. Akorda bam telinden baslanirsa,
her bir tel kendi tistiindeki telin 3/4’{ine esit olur. Yani akordu, her bir telin iistiindeki bos telin
3/4’1i oraninda ¢ekilmesi ile yapilir. Bam teline en pest tel olmasindan dolayr bam denir. Bos
tellerden ¢ikan sesler bam telinden ¢ikan sesten daha yumusak degildir. Bundan dolay: alttaki
tele zir ad1 verilmistir. Bdylece bunlardan yirmi bir ses ¢ikarilmis olur. Iki ve ii¢ telli udlarda
anlatildig1 gibi bu sanat ile mesgul olanlar buna “sed” demislerdir. Boylece, bu akorda gore
dort adet dortlii aralik elde edilmis olur.*?® Misles telinin agik teli bir iist telin 3/4°ii ile esittir.

Mesna telinin agik teli ve zir teli agik iken bir iist teller ile ayn1 oran iizere akord edilir.3?®

Ud-i kadim’de nagmelerin seyir yolu sema olarak asagidaki sekilde gosterilmistir:
Nagmelerin baglangici bam telinin acik sesi olan (A) nagmesidir. Bu nagmeden tiz tarafa

dogru belli bir seyir tertibi ile soylece nagmeler gerceklesir.

327 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.148-149, 216; Karabasoglu, s.163, 222; Kolukirik, 5.255; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-
Edvar, 5.111,173; Tekin, 5.176-177; Kanik, s.58-59

328 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.149; Karabasoglu, s.164; Kolukirik, s.255, 257; Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvdr,
s.112; Cakir, s.102-103; Kanik, s.59

329 Kolukurik, s.256
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THinsir  [Bmsir | vusts zelzel [Vostd fars  [Sebbabe [Micen- |731d-1

{serge (vilgiik  |{orta parmek) - |{orta parmak) {lsaret_ nep Wuslak

pammal)  pammadt) | permagi) '
Bam |Ha Z V. he D C B |A
Mesles| Yhe Yd YC Yb Ya Y Ta 'Ha
Mesni |[Kb Ka K Yta YHa |YZ YV | Yhe
Zir |Kta KHa |KZ KV Ehe Kd KC |Eb

Tablo VII- Dért telli Ud-i Kadim’in telleri, destanlarinin rakamlari ve isaretleri, tellerin
baglanma siras, ses tabakalar1®*

f- Ud-i Kamil (Bes Telli Ud) veya Ud-1 Cedid (On Telli Ud) ve Akordu

Dort telli ud igin “eski ud”, bes telli ud i¢in “yeni ud” adi1 verildigi ve besinci teli
ekleyen kisinin Makkari Ziryab oldugunu daha 6nceki boliimlerde belirtmistik. Dort telli uda

eklenen besinci telin adi “had” telidir. ***

Besinci tel olan had teli Ziryab’a kadar icrada
kullanilmigsa da daha sonra ki dénemlerde 6zellikle Kindi ve Ibn Sind déneminde pratikte

kullanilmayip sadece adi sOylenmistir. XV. yiizyillda ise bu telin icrada kullanildig:

332

bilinmektedir’>* Had telinden ¢ikan ses, diger bos tellerin dortte biri kadardir. Bu telin her

perdesinden ¢ikan nagmeler diger dort telin perdelerinden ¢ikan nagmelerden daha tizdir.
Hatta onun sesinin bir kismu, iki misli olan baska béliimlerden daha tizdir. iste bundan dolay:
had adi verilen bos teldeki sesin uzamasi diger tellerin bos seslerinin uzamasindan daha tiz

olarak meydana gelir.**®

Ud-i kamil, Kirsehirli’nin Risdle-i Misiki, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhan, Makasidii’l-
Elhan, Serhii’l-Edvar, Abdiilaziz’in Nekavetii’l-Edvar Alisah B. Hac1 Biike’nin

330 Sezikli, Camiii'I-Elhan, s.150; Karabasoglu, s.164; Kolukirik, s.255; Ferdi Kog, Nekavetii’I-Edvar, s.112;
Cakar, s.103; Kanik, s.60

#318ezikli, Camiii'I-Elhan, s.150; Karabasoglu, s.163; Kolukirik, s.257; Ferdi Kog, Nekdavetii’l-Edvar, $.112,
Cakar, s.102; Kanik, s.61

%32 Turabi, el-Kindi 'nin Misiki Risdleleri, s.71; Turabi, Ibn Sind 'nmin Kitabii 's-Sifdasi ’'nda Misiki, $.82
3335ezikli, Camiii’I-Elhdn, s.150; Karabasoglu, s.163; Kolukirik, s.257; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvir, 5.112;
Cakir, s.102; Kanik, s.61
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Mukaddimetii’l-Usil ve Mahmud B. Abdilaziz’in Makasidii’l-Edvar adli eserlerinde
gec;rnektedir.334

Ud-i kdmil zaman zaman edvar kitaplarinda sid-i cedid olarak da soylenmistir. Yani
bes c¢ift telli Gd-i kamil ile on telli id-1 cedid aym calgidir. Insan girtlagindan sonra en
gelismis musiki aleti olarak soylenen on telli Gd-i cedid’in her iki telinden bir ahenk

¢ikarilmaktadir ve on tel bes tel hiikkmiine geg:mektedir.335

Alisah b. Haci Biike udun tarifini yaparken, eger uda on tel takilirsa veya iistad
Muhammed Sah Rebébi’den rivayet edildigi tizere on iki telli olursa ve her iki tel ayni sesi
¢ikarirsa ona “ud” adi verildigini ve udun teknesinin biiyiik oldugunu séyler. Ayrica besinci
telin iki oktav olan sap kismindaki seslerin dortte birini i¢erdigini ve bu sekilde hem iki
hareket alan1 elde edildigini hem de hareket etme imkani kolaylastigini ekler. Boylece eger bir
udi bunlar1 6grenirse udun durumunu, mizrap ve birinci vurusun baski seklini, seyrin inis ve
cikis keyfiyetini 6grenebilecegini, belki bu vuruslar tiz seslere kadar ¢ikarabilecegini ifade

ederek, bu metodun Kutbuddin Sirazi’ye ait bir metot oldugunu da belirtir,3*

Akorduna gelince, bu sazin bes ¢ift teli besli akort edilmelidir. Ustad olan bir kisi
eger ud calmak isterse su yolu takip etmelidir. Bu bes cift teli bes ahenge ¢cekmek gerekir.
Birinci tel cargaha, ikinci tel rasta, lclincli tel i1sfahana (gilinlimiiz perde adlandirmasi ile
yegah), dordiincii tel diigaha (giinimiiz perde adlandirmasi ile pest diigah), besinci tel ise

hiiseyni perdesine (giliniimiiz perde adlandirmasi ile hiiseyniasiran) cekmek gerekir.337

Bes telin {izerindeki arttirimlar mutlaklarda (agik telde) olur. Ciinkii mutlaklar,
tellerin artirilmasina ihtiyag duyar. Ancak mukayyedat’ta bunlarin artirilmasia ihtiyag

duyulmaz. Ciinkii bu bes telde amag birinci telde gergeklesmis olur.3®

334 Sezikli, Kirsehirli Edvart, $.96; Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.217; Karabasoglu, s.163; Kolukirik, s.257; Ferdi
Kog, Nekdvetii’I-Edvar, s.112; Cakir, s.102; Kanik, s.32, 60

%% Sezikli, Camiii’l-Elhan, $.217

336 Cakar, 5.103-104

37 Sezikli, Kirsehirli Edvirt, $.96; Dogrusoz, s.32

3% Karabagoglu, s.163
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Pest Taraf Tiz Taraf

Mutlak | Zaid Miicenneb | Sebbabe | Vusta Vusta Binsir Hinsir
(Agik) (isaret fars zelzel (yiiziik (serge
Tel parmagi) | (orta (orta parmagi) | parmagi)
parmak | parmak)
Bam A B C D h \% z H
256
Misles | H T Y YA YB YC YD Yh
192
Mesnd | Yh YV YZ YH YT K KA KB
144
Zir KB KC KD Kh KV Kz KH KT
108
Had KT L LA LB LC LD Lh LV
81

Tablo VIII- Ud-i Kamil’in telleri, destanlarinin rakamlari ve isaretleri, tellerin baglanma
sirasl, ses tabakalar®>>®

Mahmud B. Abdiilaziz ise Gd-i kdmil’le ilgili su beyiti yazmustir:

“Kalin tel ve ince tel, misles, lisan ve bam teli

Bes tel eder; bunda herkes miittefiktir™*

/ . | S T
/ /X / . & o
/ 1 \ » - ARQP
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Sekil V- Kirsehirli Risdle-i Misikisi adli eserinde Bes Telli Ud (Ud-i Kamil)***

3% Sezikli, Camiii'I-Elhdn, $.150; Karabasoglu, s.164; Kolukirik, s.257; Ferdi Kog, Nekdavetii’l-Edvar, $.112,
Cakair, s.102; Kanik, s.60
40 Kanik, s.32
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Sekil VI- Kéasani Kenzii +-Tuhaf adli eserinde bes telli ud, (Ud-i Kamil)**?

Sekil V1I- Siikrullah Risale-i Misiki adli eserinde bes telli ud, (0Od-i Kamil)**?

g- Ud-i Ekmel (Alt1 Telli Ud) ve Akordu

Ud-i ekmel, Ladikli Mehmed Celebi’nin er-Risdletii’I-Fethiyye ve Mahmud B.

Abdiilaziz’in Makasidii’I-Edvar adh eserlerinde gegmektedir.®*

Alti telli ud igin “bir grup yeni bilgin tarafindan dirsegine altinci bir tel baglanarak
altr telli ud olan ud-i ekmel yani eksiksiz ud icat edilmistir’ denmistir. Mahmud B.
Abdiilaziz’de dedesi Meragi’nin bes ¢ift telli id-i kdmil adli uduna “miistezat” adin1 verdigi

iki ince tel daha ekleyerek alt1 ¢ift telli saz1 olusturdugunu soylemistir. Ud-i ekmel, td-i

1 Sezikli, Kirsehirli Edvari, 5.97

2 y1ldiz, s.182

3 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, 5.140
4 Tekin, 5.178-179; Kanik, s.32-33
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kamil’e gore daha Ustiin bir sazdir. Daha sonra Mahmud B. Abdiilaziz tarafindan icat edilen

yedi telli id-1 miikemmel’de, Gid-i ekmel’e gore daha iistlin bir saz oldugu séylenmistir.345

Bu aletin dirseklerine beste yapimindaki nagmelerin ¢ikis noktalarin1 gosteren
isaretler koyulmus ve bu isaretlere ister bu teller bagli olsun isterse ¢izgili olsun ya da baska
tirlii olsun fark etmez, diger ud tiirlerinde oldugu gibi “desatin/destan” adi verilmistir. Bu
dirseklerin dortte bir boliimiiniin pest tarafina konan yedi destan 6zel bir isimle daha 6nceKi
bilginlerce isimlendirilmistir. Mesela, ba=B destanm1 “destan-1 zaid”, cim=C destam “destan-1
miicenneb”, dal=D destani “destan-1 sebbabe”, he=H destan1 “destan-1 vusta” (destan-1 vustay1
kadim de denir), vav=V destan1 “destan-1 zelzel” (vustay-1 kadim de denir), ze=Z destani

“destan-1 bisir” ve ha=H destani “destdn-1 hinsir” diye adlandirilmustir.>*

Ud-i ekmel’in akordu da yine her bir telin iistiindeki bos telin dértte {i¢ii oraninda

cekilmesi ile yapllmalktadlr.347

h- Ud-i Miikemmel (Yedi Telli Ud) ve Akordu

Ud-i mitkemmel, Mahmud b. Abdiilaziz’in icat ettigi bir sazdir dolayisiyla ad1 sadece
XV. yiizyilin son edvar kitaplarindan olan Kanik’in ¢alismasi olan Mahmud B. Abdiilaziz’in

Makas:dii’I-Edvar adh eserinde gegmektedir.3*®

Ud-i miikemmel yedi tellidir. Ud-i ekmel’e gére daha iistiin bir sazdir. Bes telli olan
0d-1 kdmil adli saza iki ince tel daha ilave eden Mahmud B. Abdiilaziz ve ud sazindaki tellerin
sayisin1 yediye ¢ikarmustir. Bu ilave iki tel seslerin siisleyicisi olarak kullanilmistir. Udun yedi
telli olarak icra edilmesi araliklarin birbirlerine birlestirilmesine, makamlarin seyirlerinin
genislemesine katkida bulunmustur. Ussak, neva, buselik, rast, hiiseyni, hicazi, rehavi,
zengile gibi makamlardan sekizer sekizer nagme elde edilmistir. Biitin makamlar Gd-i

miikemmelin bos telinden ortaya c¢ikarilmistir.

5 Tekin, 5.178-179; Kanik, s.32
%6 Tekin, 5.178-179

37 Kanik, s.32-33

8 Kanik, s.32-33
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Tablo IX- Yedi telli udda ussak dairesinin ¢ikariligr®*

Ud-i mitkemmelin iizerindeki yedi telden birincisi A () telidir, ikinci tel D ( )
telidir, ti¢iincii tel Z ( ) telidir, dérdiinciisii H ( ) telidir, besinci tel YA (L) telidir, altinci
tel YD ( ( ) telidir, yedinci tel Yh ( 4 ) telidir, sekizinci tel YH ( =) telidir.>*® A’dan
hareketle bu sekildedir. Iste yukarida anlatildigi gibi yapilarak makamlarin, avazelerin ve
stibelerin tiimii Gd-i miikkemmelin bos telinden elde edilmis olur. Diger makamlar buna goére

kiyaslanmalidir. Bu udun akortlama yontemi yine 6nceki bes telin akortlanmasi gibidilr.351

2- Uda Benzeyen Diger Mizraph Calgilar
a- Tarabii’l-Feth

Tarabii’l-feth, Meragi’nin  Cdamiii'[-Elhdn, Makasidii’l-Elhdn,  Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar ve Alisah B. Hacit Biike’'nin Mukaddimetii’l-Usiil adli eserlerinde

gecmektedir.**

Cakir, calismasi olan Alisah B. Haci Biikke’nin Mukaddimetii’I-Usiil adli eserinde alti
telli udun bes telli ud hiikkmiinde oldugu séylenmis ve bes telli uda “tarabii’l-feth” de dendigi
sé')ylenmistir.353 Meragi tarabii’l-feth’in alt1 telin baglandig bir ¢algi oldugunu sdylemistir ve
telleri birer birerdir. Sesleri giizellestirmek ve parlaklik vermek i¢in bes teli Gd-i kamildeki
gibi akord edilir ve altinci tel hangi telle istenirse ahenklendirilir. Abdiilaziz b. Abdiilkadir

Meragi ise ¢iftli olarak alt1 tel baglanan bir ¢algi oldugunu belirtmistir.**

¥ Kanik, s.32

%0 Jd-i mitkemmel’in yedi telli oldugunu biliyoruz. Burada sekiz telin ad1 verilmektedir. Burada tel olarak
kastedilen aslinda ses perdesidir.

%! Kanik, .32-33

%52 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.217; Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar; Cakir, s.103

%3 Cakar, 5.103

4 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.217; Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, 5.174
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b- Sahrid

Sahrid, Meragi’nin Cdamiii’l-Elhdn, Makasidii’l-Elhdn, Abdiilaziz’in Nekavetii’l-

Edvar ve Ladikli’nin Zeynii’l-Elhan adli eserlerinde ge(;mektedir.355

Araliklar ii¢ boliimdiir: Uzma (en biiyiik), vusta (orta) ve sugra (en kiiciik). Uzma ve
sugra araliklar1 sonsuz olup ¢ogaltilma acisindan da miimkiin olanin iki katina ¢ikarilmasi
veya ikiye boliinmesi de sonsuzdur ama pratikte tel ancak titremeyecek ve ses ¢ikarmayacak
dereceye kadar boliinebilir. Bu durumda tiz ve pest anlasilmayacak hale gelir. Pestten tize
gecildiginde amag araligin tiz nagmesine ulagmaktir. Bunu asmalar1 da yaratilis bakimindan
asilabilir. Fakat tizligi abartmak asiriliga ve dengesizlige sevk edebilmektedir. Iste tam bu
noktada XV. yiizyil edvar kitaplarinda Safiyyliddin’in Serefiyye adli eserinden aktarildig
lizere, “sahriid”un Ibn-i Ahfis/Ibn Ahvas tarafindan icat edildigi ve mizrap sesi ile tizin tizin
tizini viicuda getirmis oldugu sdylenmektedir. Boylelikle tizligin dengeli ve o6lg¢iilii olmasi

saglanmstir.

Bu sazin Yha sesi udun mutlagiyla yani A ile ahenkte esit yapilabilir. Aynen bu
sekilde bu sazin Lhe sesi udun Yha sesiyle, bunun Nb sesiyse udun Lhe sesiyle ahenkte
esitlenebilir. Boylece sahriid’un bir telinde, bir sonrakinin benzeri ve yerine gegen bes ses yer

alir.

Mukayyed telli sazlardandir. Meragi bu sazin kasesinin ud kasesi gibi oldugunu, XV.
yiizyilda diger musikisanslar tarafindan kullanilmadigin1 ancak kendisi bu saz1 kullandigini
soyler. Uzunlugu udun birka¢ katidir. Sahrid tizerine on ¢ift tel baglanir. Bir telinde, bir
sonrakinin benzeri ve “kaim-i makami” olan bes nota bulunur. Bu tellerden birinin uzunlugu
kendisinden biri oktav oraninda olmak {izere bes ses ¢ikacak uzunluktadir buna benzer olan
diger bir telden her ikisine birlikte temas edilen dort ses ¢ikarilir. Bir baska deyisle,

mutlaklarinin kullanilmasinda yirmi dort telde bes tiz ahenk yer alir.

Mesela her sekiz telde bir oktav araligi uyumlu seslerle yer alir. On bes telde ti¢ iki
oktav aralig1 ahengi vardir. Yirmi iki telde {i¢ oktav, yirmi dokuz telde dort oktav ki iki
oktavdan olusur. Birinci sesi A, sekizinci sesi Yha, on besinci sesi Lhe, yirmi ikinci sesi Nbe,

yirmi dokuzuncu STa dir. Meragi bu sazi1 bu sekilde diizenleyerek kullandigini sdyler. Yani

%% Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.112, 222; Karabasoglu, 5.225; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvdr, s.177; Peksen, s.33
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birbirine bagli olan her ¢ift tellerden birisi, kendisinden zii’l-kiill (tam sekizli aralik) oraninda
bes nota hasil olacak uzunlukta ayarlanir. Boylece her bir ¢iftten iki zii’l-kiill ortaya ¢ikar ve

her ikisi birlikte ¢alinir.**® Zeynii’l Elhdn’da bu saz sahriiz olarak sdylenmis ancak herhangi
bir anlatim yapilmanustir.>>’

) sy
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Sekil VI11- Farabi’nin Kitabii 'I-Misikar Kebir adli eserinde Sahrad>*®

c- Tarabrid

Tarabrd, Meragi'nin Cdamiii’l-Elhdn, Makasidii’l-Elhdn

ve Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserlerinde gegmektedir.359

Iki taraftan kisa teller baglanan bir sazdir. Her bir tarafina otuz tel baglanir. Boylece

iki tarafinda altmis tel bagli olur. Ancak bunlar otuz tel hiikmiindedir. Becerikli ve bilgili

%56 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, s.112, 222; Karabasoglu, s.225; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvar, s.177; Peksen, 5.33
%7 peksen, 5.33

%58 Farmer, A History of Arabian Music, kapak sayfasi

9 Sezikli, Camiii’I-Elhan, $.218; Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvadr, $.174
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ustalar, her toplulugu, telleri birer birer sekiz telin bir daire hiikkmiinde olacag: sekilde dhenkli
hale getirebilirler. Tarabriid veya tarabii’l-rid sekil ve yap1 olarak sestdy ile ayni
ozelliktedir.>® Tek fark yiizeyi lizerinde iki tarafinda (iist ve alt) kisa tellerin yer almasidir.
Her bir tarafa otuz tel baglanarak boylelikle iki tarafa altmis tel baglanmis olur. Tellerin {ist
tarafina kisa teller baglanip onlarin akordlar alt tellerdeki perdelere basilarak kisa agik teldeki

nagme benzeriyle ayarlanir. Bu nagmeler beraber isitilir.*®
d- Tuhfetu’l-Ud

Tuhfetu’l-ud, Meragi’'nin Cdmiii’|l-Elhdn, Makasidii’l-Elhan ve Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserlerinde gegmektedir. Goriiniisiiniin ud gibi oldugu sdylenmistir.
Yiizeyinin uzunlugu udun yiizeyinin yarisi kadardir. Kiiciik bir ud gibi diisiiniilebilir. Melodi
c¢ikarma konusunda da ud hiikmiindedir. Tellerinin kisaligindan dolay1 c¢ikardigi sesler
udunkinden daha tizdir. Mukayyed telli galgilar icerisinde yer alir. Bazen tizerine on iki tel
baglandig da olur. Akordu ud gibidir.

e- Pipa

A Ay

Berbab (berbat, barbat) adli saz Cinlilere pipa adiyla ge¢mistir.*®® Pipa, Meragi’nin
Camiii’l-Elhdan, Makasidii’[I-Elhan ve Abdulaziz’in  Nekdvetii’[-Edvar adli  eserlerinde

gegmektedir.*®*

Daha ¢ok Hitay halki tarafindan kullanilan bir sazdir. Mukayyed telli sazlar
icerisinde yer alir. Kasesi/teknesi diger aletlerin kasesinden/teknesinden daha az derindir.
Teknesinin derinligi dort parmak kadardir. Yiizeyi tahta kaplhidir ve tizerinde dort tel bulunur.
Akord sekli alttaki tel iisttekinin 3/4’ii olarak hesaplanir. Ugiincii teli altindakinin 8/9°i olarak

kurulur. En alttaki tel iistiindeki ikinci telle dortlii oranmna sahiptir. Ikinci tel de kendi

360 Sestay veye sesta sazi ti¢ tiirliidiir: Birinci tiirii armut seklinde olup yarim uda benzer kasesine alt1 tel

baglanir. Bazen bu teller ¢ift olarak baglanir. Alt1 telle ii¢ ahenk kurulur ki bunlar {i¢ tel hilkkmiine gegerler.
Bazilar1 sapina perde baglarlar. Koluna perde baglanan saz kendine perde baglanan sazdan daha miikemmel olur.
Ikinci tiir sestiyin da kasesi ud kasesi gibidir. Ancak kolu udun kolundan daha uzundur. Telleri ¢iftli baglanmis
olup birinci sekli gibidir. Ugiincii tiir ikinci tiir gibidir, farki {ist tarafina kisa teller baglanmistir. Tellerin
birbiriyle akordu mutlak yani agik teller yoluyladir. Buna ¢iftli sekilde otuz tel baglanir. Her iki telle bir ahenk
kurularak teller onbes hiikmiine gegirilir; Bkz. Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, 5.174

%61 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, s.218; Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvar, 5.174

%62 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.221; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.176

%3 Arslan/ Oger, 5.79

34 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.221; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvir, s.177
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iistiindeki telle tanini, en ustte yer alan dordiincii tel ise kendi iistiindeki telle dortli
oranindaki tele esit oranda olur. Yani birinci tel ile ikinci tel arasinda dortlii araligy, ikinci tel

ile Uglincii tel arasinda tanini aralifi, {iglincl tel ile dordiincii tel arasinda dortlii araligi

mevcuttur.%®

Sekil 1X- Pipa®®

%5 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.221; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, s.177
%6 Farmer, The Science Of Music In Islam, 11, 141
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3- Yatik ve Arp Tiiriinde Mizraph Calgilar

a- Ceng

Ismail Baha Siirelsan’in Miisiki Mecmiasi’nda yaymlanan “Cenke Dair” adli
makalesinde, Stimer sazlari arasinda yer alan, takriben bir metre uzunlugunda, yediserli ti¢
takim olarak diizenlenmis, yirmi bir telli harp tiirii ¢calg1 “zagsal” adini tasiyan bir saz oldugu
belirtilmistir. Zagsal, Astrlulara gectigi zaman “zakkal” ve “caggal” seklinde sGylenmistir.
Keldanilerde ise ¢ift harfler burundan telaffuz edildigi igin kk harfleri gg olarak yumusamis ve
bunun yerine de n harfi alarak “cangal” olmustur. Bu sazin Afgan dilinde adi halen
“cangal”dir. Cangal kelimesi de Fars dilinde “ceng” seklini almig, Osmanl1 Tiirkleri de bu ad1

kullanmuslardr.®®

Usbeck, Miisiki Mecmiiast'nda yayinlanmig olan “Tirklerde Masiki Aletleri” adli
makalesinde M.O. 2000 senelerinde Asur ve Babil tasvirlerinde rastlandigini sdylemistir.
Sasani sanat eserlerinde tekrar tekrar goriilmiistiir. Islam Aleminde ve Tiirkiye’de de ¢ok defa
ragbet gormistiir. XVIIL. yiizyil itibariyle Evliya Celebi on iki kisi kadar ¢eng yapan ve
calanlardan bahseder. Daha sonraki yiizyillarda da unutulmustur. Ciircistan’da ise kadin sazi

olarak ¢alinmaktadir.

Govdesine teller tek veya cift olarak gerilir. Canagi geyik derisi ile kaplanir. Canagin
Oniinde yer alan ug, edebiyatta kus gagasina benzetilmis hatta bazen bir kus ile slislenmistir.
Ceng saz1 dogan kusuna benzetilmistir. Genellikle arka tarafinda sazi dayamak icin kisa bir
ayak (deste) mevcuttur. Tellerin sayist yirmi dort olup ikiser veya licer baglanir. Kimi zaman
daha az veya daha ¢ok da baglanabilir. Burada daha az veya daha ¢ok baglanabilir demesinin

sebebi farkli eserlerde farkli rakamla verilmesindendir.

(Ceng sazinin ¢alinisi ise soyledir. Ceng sol koltuk altina alinir ve iki el ile ¢alinir. Sol

el kuvvetli, sag el hafif calar.*®

%7 fsmail Baha Siirelsan, “Cenk’e Dair”, Miisiki Mecmiiast, Sy. 205, 5.4

%8 Usbeck, sy.240, 5.28
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Farmer A History of Arabian Music adli eserinde déoneminde kullanilan ¢eng sazinin

otuz alti ve yetmis iki telli g¢esitlerinin Bagdat’ta halifenin sarayinda kullanildigim

belirtmektedir.3%°

Nese Can tarafindan hazirlanan Tiirk Miisikisi ' nde Ceng adli doktora tezinde ¢engin
Islam diinyasinda ve Osmanli’da her zaman kullanilan bir ¢alg1 oldugu belirtilmistir. Ortacag
Islam diinyasinda dikey olarak tutulan kdseli harpin Mezopotamya’dan Misir’a ve oradan da
fran’a yayildig1 sdylenir. Bu saz Islamiyet 6ncesi donemlerde Arabistan’a ge¢mis, XV.

yiizyila kadar da Misir’da kullanilmistir. Arap toplumunda da ¢eng popiiler bir galgldlr.37o

Selguklular zamaninda da ¢eng diigiin eglencelerinde, bayramlarda, ciiliis
torenlerinde, zafer merasimlerinde calinmistir. Daha sonrasinda da Osmanli Devleti’nde
kullanilmaya devam etmistir.371 Osmanli déneminde dort tiirlii ¢enge rastlanmistir. XVL
yiizyila kadar olan donemde kiigiik, keskin yay seklindeki cenglerdir. Bu Orneklerinden
Meragi ve Siikrullah eserlerinde bahsetmistir. XVI. yiizyildan sonra uzun boyda ve ¢ok telli
ceng tiirii goriilmiistiir. Uglincii tiirii hilal sekilli ¢engdir. ilk drnekleri Eski Misir’a kadar

uzanir. Dordiincii tiirii ise Avrupa harplerine benzeyen seklidir."?

Ceng XVII. ylizy1l sonuna kadar ragbet gormiistiir. Ceng sazinda mandal sistemi
bulunmamaktadir. Tiirk masikisinde kiigiik ve biiylik miicennep araliklarini elde edebilmek
icin her defasinda tellerin yeniden diizenlenmesi gerekmistir. Bundan dolayidir ki XVIIL.
yiizyildan sonra bu sazin kullanimi terk edilmistir.3" XVIII. yiizyll ortalarinda Hizir Aga
Tefhimii’l-Makamat adli eserinde bir ¢eng resmi vermigse de eski ¢eng sazindan yani kapali

ceng sazindan farkli olarak bu soyledigi acik ¢eng g:alglsldlr.374

Ceng XV. yiizyilda divan sairleri tarafindan da énemsenmistir. Oyle ki bu yiizyilda
yasamis olan Ahmed DAai (0.1421°den sonra) ¢eng saz1 i¢in 1406 yilinda, 1446 beyitten ve
yirmi dort bolimden olusan Cengndme adli eserini yazmustir. Bu eserde ¢engin diger sazlara

olan istiinligli anlatilmis dolayisiyla bunu yaparken diger calgilar hakkinda da bilgi

%9 Farmer, A History of Arabian Music, 5.210

370 Nese Can, Tiirk Miisikisi'nde Ceng, Basilmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2002, 5.91-103
1 Nese Can, Tiirk Misikisi'nde Ceng, 5.111-113

372 Nese Can, Tiirk Miisikisi'nde Ceng, 5.138

3% Ayhan Giildas, “Ceng”, Islam Ansiklopedisi, V111, 268

374 pekin, “Stirnamenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanli’da Calgilar”, s.77
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vermistir.*”®> Cengname’de adi gecen sazlar sunlardir: Cegane, ¢eng, def, duhul, erganun,

1klik, kanun, keman, kemancge, mugni, nay-1 Iraki, ney, rebab, sesta, tabl, tas ve 0d.3"

Ceng, Tiirk kiiltiiriinde birka¢ ¢algimin ad1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
I¢c Asya’da kanun ve santur cinsi sazlara verilen genel addir. Ayrica ¢eng kelimesi “can” ve
“zil” manalarinda da kullanilmustir. Ogel Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris adli eserinde ¢engin
kanun ve santlr tiiriinden ¢algilar i¢inde zikretmis, harp (arp) tiirlindeki sazlarin da Tiirklerde
pek goriilmedigini eklemistir.>"’ Ogel siiflandirmay1 bu sekilde yapmis olsa da, XV. yiizyil
edvar kitaplarimi inceledigimizde adi gecen ¢engin arp tiirtindeki ¢algilar icerisinde yer aldig

tespit edilmistir. Bizim burada anlattigimiz tiir de yine arp/harp tipinde telli ¢alg1 olacaktir.

XV. yiizyil edvar kitaplarinda Kirsehirli’nin Risdle-i Miusiki, Meragi’nin Cdamiii’l-
Elhan ve Makasidii’l-Elhan, Sikrullah’in Risdle-i Miisiki, Abdilaziz’in Nekavetii’l-Edvar,

Seydi’nin El-Matla adli eserlerinde ¢eng’in ayrintili olarak anlatildigi gén’ilmektedir.378

Seydi telli ¢algilarin adlarini siralarken ¢engin yani sira bir de mutlak calgilar i¢inde
“ceng-i ¢erkesi” adli ¢alginin adin1 vermektedir. Arastirma sonucunda ceng-i ¢erkesi’nin
admin gegtigi bir kaynak bulunamamistir. Muhtemelen Seydi o donemde Osmanli Devletinde

Cerkezlerin yasadig1 bolgelerde calinan ¢eng icin bu adi vermis oldugu diisiiniilmektedir.>"

Meragi ¢engin {izerine deri gekilen meshur bir alet oldugunu bildirmistir. Telleri ve
kulaklart kil (Ferdi Kog¢ hazirlamis oldugu Nekdvetii’l-Edvar adli ¢alismada, Abdiilaziz’in
“yiin” olarak ifade ettigini belirtiyor) ipliktendir. Telleri iple baglanir. Zira kulakgiklarinin
karsilig1 olarak bu ipler ¢ekilir. Bu iplere perde denir. Bu teller, biikiilme ve a¢ilma oranlarina
gore biikiildiiklerinde tiz, agildiklarinda ise pest olmalidirlar. Bazilar1 ¢enge tek tek olmak
sartiyla yirmi dort, bazilariysa daha az ya da daha fazla tel baglar. Tellerinin sayisi, kullananin
istegine gore degisir. Ceng mutlak sazlardandir. Kullanicis1 misiki ilmine hakimse, biitiin
tabaka ve daire topluluklarini ¢ikarilabilir. Mutlak degerleri bakiye araligi oraninda kurulursa,

istenildiginde daireler ve tabakalar1 ondan ¢ikarmak miimkiin olur. Uzerine otuz bes tel

375 Goniil Alpay, Ahmed-i Déi-Cengnédme, H.U.S.I.B.E., Ankara 1974, Dogentlik Tezi, s.27, 31

%7% Goniil Alpay, “Cengname’de Misiki Terimleri”, Arastirma Dergisi, 10, Ankara 1972, 5.83-85

37" Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara 1987, 1X, 359

378 Sezikli, Kirsehirli Edvari, 5.99; Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.219; Karabasoglu, s.225; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-
Edvar, s.175; Arisoy, s.92

9 Arisoy, $.92
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baglanip bakiye araligi oraninda kurulur. Devirler ve tabakalar mutlak tellerden ¢ikarilabilir.
Bunun c¢ikarilmasinda karmagik bir duruma ihtiyag duymaz. Bunun bir tiiriinde tellerin bir

kismi tirnaklarla tutulur, geriye kalan teller ise bakiye araligina gore kurulur.*®°

Meragi’nin mutlak (eksik) sazlar smifinda gosterdigi ¢engi, Siikrullah farkli olarak

81

tam (kdmil) sazlar siifinda gostermektedir.®®" Késani’nin Kenzii’+-Tuhaf adli eserinde ise

¢eng icin tamam (kamil) sazlara nispetle eksik oldugu ancak eksik sazlara gore de daha kamil

oldugu séylenmektedir.382

Ceng ve cengin fiziksel ozellikleri hakkinda en ayrintili bilgiyi ise yine Kamiloglu
tarafindan hazirlanan Siikrullah’in Risdle-i Miisiki adli eserinin yirmi birinci faslinda
bulabilmekteyiz. Bu fasilda ¢eng sazinin hangi agactan yapildigini ve diizeninin nasil

oldugunu bilgileri yer almaktadir.

Cengin teknesi (ses teknesi) tuyra®® gibi olmaldir. (Siikrullah burada tekneyi kusa
benzetmektedir). Boynu at boynu gibi uzun ve egridir. Canag tek parca ve zerdalii (zerdali)
agacindan olant makbiildiir. Uzunlugu boyun kismu ile birlikte dort karistir. Eni ise bir karistir
ancak git gide eksilir. Eni bir karig ise derinligi dort agik parmak olmalidir. Destesi (dayamak
icin ayak klsml)384 kismi1 zerdali agacindan ve uzunlugu {i¢ karis olmalidir. Canagin ici
dokiilmiis sirga (cam) ve tutkal ile stvanmalidir. Canagi i¢i yiiziinii rakk®® ile yaki yakilir.
Canag1 ve sap1 gibi ¢engin perdesi (tel kolu) de zerdali agacindan olmalidir. Aslinda koz
(ceviz) agaci olsa daha da makbuldiir. Perdenin (tel kolunun) uzunlugu iki karis ve ti¢ agik
parmaktir. Cengin teknesi (Ses teknesi) ile perdenin (tel kolunun) arasi ii¢ agik parmak kadar
olmalidir. Sol taraftan ¢engin esiginin perdeleri yirmi dort kisim veya yirmi bes pargaya
boliiniir. Cengin yiizeyinde bir aga¢ daha kullanilir ki o parg¢aya da “nize” denmistir. Ona da
yirmi dort veya yirmi bes parcaya boliiniir. Mesela, esik i¢in ne kadar bahs (parga) olursa nize
icin de o kadar bahs (par¢a) olmalidir. (Diger bir anlatimla esik kag¢ pargaya boliiniirse, nize

denilen kisim da ayni miktarda pargalara boliinmektedir). Bu nize denilen parca dort yerden

%80 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.219; Karabasoglu, s.225; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki Adl
Eseri, 5.146-148; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, $.175

381 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Miisiki Adli Eseri, 5.146

%2 Yildiz, s.121

%83 Tay’r/Tuyir: Kug/Kuslar; Develioglu, s.1042

%84 Burada sap olarak bahsedilen kisim ¢engi yere dayamak i¢in kullanilan kisa ayak, ses teknesi ile tel kolunu
birlestiren uzun agactan parca. Usbeck, sy.240, s.28; Nese Can, Tiirk Misikisi'nde Ceng, 5.134

%85 Rakk: Uzerine yaz1 yazilan tabakalanmis ince deri; Develioglu, s.876
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¢engin yilizeyine saglam bir sekilde baglanir. On iki burulmus tel olmalidir. Bu ipler
atkuyrugu kilindandir ve ne kadar uzun olursa o kadar iyidir. Bu iplerin her birine {iger kere

esigin her bir deligine gecirilir. Ve saglam sekilde baglanir.

Cengin telleri had, zir ve misles olmak iizere {i¢ tiirliidiir. SOyle ki sekiz tel had teli
ve sekiz tel misles telidir. Tel sayist yirmi dort olmalidir. Eger yirmi bes olursa o bir artik tel

bam iizerine koyulur. Bu sekilde olursa bam teli dokuz olur. 3

Iran ve gevresinde 6zellikle at iizerinde asiklarm ¢almis oldugu cengler kisa boylu
kiiciik ¢algilardi. Siikrullah’in bahsettigi ceng tam da bu sekildedir. Uzunlugu boyun kismu ile
birlikte dort karigtir. Ancak daha sonra XVI. yiizyilda yazilmis olan Sirname’de verilmis olan
¢eng nerdeyse bir insan boyu kadardir. Ayakta calinmasi ve tasinmasi ise pek miimkiin

degildir.*®’

Sekil X- Ceng’in Boliimleri®®

386 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki Adli Eseri, s.146-147
%87 Pekin, “Strndmenin Miizigi, 16. ylizyillda Osmanli’da Calgilar”, s.79
%88 Nese Can, Tiirk Miisikisi'nde Ceng, 5.122
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Sezikli’nin Kirsehirli’den aktardigina gore, ceng dgrenmek isteyen kisilerin oncelikle
tizden sekiz teli sayarak dokuzuncu tel rasta, sekizinci diigdha, yedinci tel segaha, altinci tel
cargaha, besinci tel penggadha, dordiincii tel hiiseyniye, lgiincli tel hisara, ikinci tel
gerdaniyeye ve birinci teli de muhayyere ¢ekmesi gerektigini sdyler. Muhayyer diigdhin
tizidir ondan asagidaki gerdaniyedir. Arisoy’un calistigt Seydi El-Matla adli eserinin Der
Beydn-1 Ta’lim-i Ceng adli boliimiinde de ayni bilgiler verilmektedir. Daha asagida kalanlar
da buna karsiliktir. Gerdaniyenin kabasi rast, hisarin kabasi rastin altindaki teldir. Onun
altindaki tel hiiseyni onun altindaki c¢argah, onun altindaki segah kabasidir. Sekizinciye
gelince tamamlanmig olur. Gerdaniyeden rast perdesine kadar asagi donerek tellerin sekiz
sekiz birbirine uyusturmalidir. Ana kural bu sekildedir. Diger kurallarda bunun gibidir
alistirma yaparak kolaylikla ¢ikarilir. Boylelikle ¢cengi bu sekilde 6grenmis olur. Eger iistattan

o0grenmezse de calisarak ¢engi 6grenmek miimkiin olabilecegi belirtilir.>®

Cengin tellerini akordu ise su sekilde yapilir. Cengin tellerini dizmeye baslarken had
teli tarafindan, on besinci telden baslanir. Had tarafi tam dogru olunca onun yanindaki teller
dizilir. Had tarafinda beraberinde olan bam teli zir nagmesiyle bAm nagmesinin ortasinda

diisen oranlar bu’du-lezi bi’l-kiill oran1 olacak sekilde dizilir.

Cengin zir telleri sol parmak ile ¢alinir. Sol elin sehadet parmagi ki bu parmaga
sebbabe parmagi denir, bu sebbabe parmagi sag elin basparmagi dokundugu telin altinda
dordiincii tele dokunur. Ve sekizinci tel sag elin sebbabe parmagi ile ¢alinir. On birinci tele
sag elin bagparmagi ¢alar. Ayrica ¢eng sol koltuga alinarak teller sol el ile perdelerinin telleri

de sag elle diizenlenir. Sol elle te’lifler ve araliklar birbirine uydurulur.**®

%89 Sezikli, Kirsehirli Edviri, $.98; Arisoy, s.91
3% Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.146-148
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Sekil XI11- Kirsehirli Risdle-i Miisiki adl1 eserinde (;eng392

o1 Tirasci, s.147
92 gazikli, Kirsehirli Edvdri, $.99, (29b)
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Sekil X111- Kasani Kenzii '+-Tuhaf adli eserinde Ceng®®

Sekil XIV- Siikrullah Risale-i Miisiki adl1 eserinde (;Ieng394

33 yildiz, 5.178
¥4 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, 5.148
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Sekil XV- Kemani Hizir Aga (6.1796-17997?), Tevhim el-makamat fi tevlid en-nagamat adli
eserinde Ceng®

Sekil XVI- Sehingsehname-i Murad-: Salis adli eserde Ceng, (III. Murad Han’1n sehzadesi II1.
Mehmed'in siinnet senligi)*®

%5 Nese Can, Tiirk Miisikisi nde Ceng, s.147
%% hitp://www.40hokkabaz.com/minyatur_t 38.html, (Erisim Tarihi: 31.01.2015)
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b- Egri

Egri, Meragi'nin Cdamiii’l-Elhdn, Makasidii’l-Elhan ve Abdilaziz’in Nekavetii’l-
Edvdr adli eserlerinde yer almaktadir. Egrinin ¢eng sazina benzeyen bir saz oldugu
bildirilmistir. Melodiyi icrast da ¢eng sazi gibidir. Aralarindaki tek fark ise fizikseldir. Egri
sazinin kulake¢ig1 (burgu) agactandir, ¢enginki ise iptendir. Cengin yiizeyi deri ile kaplidir,

egrinin yiizeyi ve burgulari ise agactandir. Mutlak telli sazlar i¢inde yer alir.>¥’
c- Kanun

Kanun kelimesi Yunanca kanon’dan tiiredigi organologlar tarafindan kabul
gormiistiir.**® Farmer kanunu Ali Sah’mn icat ettigini sdyler. ibn Hallikan Terceme-i Vefeyat-iil
Ayan el Ibn Hallikan adl eserinde®®® ve Evliyd Celebi Seyahatndme’sinde ise micidinin
Farabl oldugunu belirtir.*® Ayhan Sar1 Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi adli tezinde,
Meragi’nin kanunun Eflatin tarafinda icat edildigini nakletmektedir. Ancak Meragi’nin

eserlerinde boyle bir sdyleme rastlanmamustir.

Osman Turan’in Selcuklular Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti adli kitabinda, Ibn
Hallikan’in Terceme-i Vefeyat-iil Ayan el Ibn Hallikan adl1 eserinde yer alan bir hikaye soyle

nakledilmistir:

“Fardbi’nin icadi olan kanunu ile Sam’da hazir bulundugu Arap emiri
Seyfiiddevle’'nin meclisinde miisiki makinesini kurar, meclistekiler giilmeye baslar. Daha
sonra aleti sokiip baska tarzda kurar bu sefer herkes aglar. Bir daha bu iglemi yapinca herkes

uyu r 25401

Usbeck X. yiizyilda ¢alman bu saz hatta sazlarin kirali oldugunu ibn Hazm’dan

(6.1064) 6grendigini, Araplar tarafindan Ispanya’ya, oradan Avrupa’ya gétiiriilmiis oldugunu

ve Hindistan’a kadar yayildigini bildirmektedir.**?

397 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.219; Karabasoglu, s.225; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvar, 5.175

%% Karakaya, XXIIII, 5.327

399 Avyhan Sar1, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgilar:, Canakkale 1985, s.106; Osman Turan, Selguklular
Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti, Istanbul 1969, s.324

0 Ayse Altundag, Evliyd Celebi Seyahatndmesi’'nde Tiirk Misikisi Ile Aldkali Bilgiler, Basilmams Yiiksek
Lisans Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2005, 5.128

1 Tyran, 5.324-325

02 Usbeck, sy.252, 5.25
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Farmer On Yedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari adli eserinde Evliya Celebi’nin de
¢agdasi olan Meninski’nin Thesaurus (=Sozliik)’tinden su bilgileri nakleder; kanun yatay telli
licgen calgi; dizler iizerine konulur, iki elin parmaklarindaki baga ile ¢alinan en azindan
dokuz yahut elli veya altmis maden tellidir. iki kdprii ile bunlarm her ikisinin yanindaki
gozlerden gecip uzanan telleri kendi {izerine kivrilip bos gogsiin igine takilir. Rauf Yekta
Bey’in ise su bilgileri verdigini soyler; Tiirkler bu saz1 XV. yiizyilda kullanmislardir. Ancak
XVIII. yiizyila gelindiginde kullanilmaz olmustur. XIX. yiizy1l baslarinda Samli bir Arap

tarafindan tekrar tanitilarak calinmaya baslanmls‘ur.m3

M. Kemal Ozergin’in Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi nde yaymlanan “XVIII.
Yiizyila Ait Bir Calg1 Adlar1 Cetveli” adli makalesinde, bu yiizyila ait el yazmasi bir eserden
bahsetmektedir. Bu eser i¢inde yer alan Esdmi-i Sdz basligini tagiyan calgi adlar cetvelinde,

kanun sazinin da yer aldig gériilmektedir.404

Tirager’nin calistigt XIV. yilizy1l Arapca kaynak eser Kesfii'l-Hiimiim’da santur’un
kanun sazindan ortaya c¢iktigim1 ve ayni Ozellikte oldugunu, Sam ehlinde “kanun” olarak

sOylenen calginin, Misir ehlinde “santur” olarak sdylendigi bildirilmektedir.

Kesfii’l-Hiimiim’da ¢alinma sekli soyle anlatilmistir: “O sag ile ¢alimir. Sol isg;
ag¢maya ve kapamaya yardimct olur. Ciinkii aslinda ondaki tellerde hakiki darp vardwr. O,
bazen siddetlenerek kuvvetlenir ve bazen azalarak zayiflar. Herhangi bir sey onda fesada
ugradiginda, sag ve sol ile tellere vurularak 1slah edilir. O bazen sol ile kivrilir ve sag ile
calimir. Ciinkii o, ¢ok hareketlidir. Onun icrasinda, bir an bile kagma olmaz, darp degismez
ancak dolasmaya devam eder. Sayet sag ve sol ile ¢calimirsa, onunla darp kamil olur. Sol ile
calimir ve sag iptal edilirse, santurun konumu degisir. Darbi solak icin ¢evrilmis olur ve sol

ile calimir. Onun darbindan da bir sey eksilmez. Bilakis, alette degil icracida eksiklik olur.*%

Ogel, santur ve kanunun Tiirklerin yatik, yatugan veya g¢eng tiiriindeki sazlarin

gelismis sekli oldugunu aslinda santur ve kanun tipinde c¢algilarin Uygurlar doneminden beri

%8 4. G. Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilart, (Cev: ilhami Gokgen), Ankara 1999, s.45

4% M. Kemal Ozergin, “XVIIL Yiizyila Ait Bir Calgi Adlar1 Cetveli”, Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi, XII,
sy.252, 5.5669-5670

% Tirager, s.129;148-149
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406

Tiirkler tarafindan kullanilmakta oldugunu soylemistir.™> XIV. yiizyildan itibaren de

kaynaklarda yer aldig1 goriilmektedir.

Kanun XV. yiizyila kadar dik olarak ve sag elle ¢alinirken (Sekil V) daha sonralari
yatik olarak, oturularak ve iki elle calinmigtir. XIX. yiizyila kadar mandal sistemi yer almayip
baski uygulanarak koma sesler elde edilmistir. Mandal tertibati ise ancak XIX. yiizyil
sonlarina dogru kullanildig1 anlasilmaktadir. Bundan sonra bir siire mandalsiz ve mandalli

kanunlar ¢alinmis en son mandalsiz kanunlar terk edilerek mandalli kanunlar kullanllmlsur.407

Kanun, iizerinde inceleme yapilmis olan ve bizimde tezimizde yer verdigimiz
Kirsehirli’nin Risdle-i Miisiki, Meragi’nin Camiii’l-Elhan ve Makasidii’l-Elhan, Stkrullah’in
Risale-i Miisiki, Abdiilaziz’in Nekavetii'I-Edvar Alisah B. Haci1 Biike’nin Mukaddimetii’l-Usiil

adl1 eserlerinde anlatllmlstlr.408

Kirsehirli’nin Musiki Risdlesi’nde kanun sazini anlatan 6zel bir boliim olmamakla
birlikte makam konusunun anlatildigr boliimde sadece adinin gectigi gorilmistiir. Ceng,

kanun ya da mugni sazlari iizerinde farkli makamlar gosterilebilecegini sdylemistir.*°

Kanun; kolu olmayan, kasesi iiggen sap1 olmayan bir calgidir. Uzerindeki teller
Camiii’l-Elhdn’da genellikle piringten oldugu, Makasidiil-Elhan’da biikiilmiis kalin tel
kullanildig1 sdylenmistir. Abdiilaziz ise Rlimdaki icricilarin tellerini bagirsaktan yaptiklarini
aktarir. Cogunun udun ikili telleri gibi zir ve bam telleri oldugunu ve Acem icracilarin ona
islenmis piring tel bagladiklarini sdyler. Her ii¢ telle bir ahenk kurulur. Yani her ii¢ telde ses
ayni1 olacak sekilde akord edilir. Bunun akord yolu, mutlaklar toplulugunun miilayim zii’1-kiill
notasinin, her uygun notali dairede ve mesafelerde, sekiz notaya ayrilmasidir. Kanun mutlak

calgilar i¢cinde yer almaktadir.*'

Kanun’un fiziksel o6zellikleri ile ilgili bilgi ise Kamiloglu tarafindan hazirlanan
Stikrullah’in Risdle-i Musiki adli eserinde, yirmi iiclincli fasilda verilmistir. Bu bdliimde

kanun calgisinin hangi agagtan yapildigi, yapim teknikleri daha sonraki boliimde ele aldigimiz

% Ygel, IX, 362-365

7 Karakaya, XXI111, 5.327

%98 Sezikli, Kirsehirli Edviri, 5.102; Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.220; Karabasoglu, s.225-226; Kamiloglu, Ahmed
Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adl Eseri, s.151-152; Ferdi Kog¢, Nekavetii'I-Edvar, s.175; Cakir, s.107

99 Sezikli, Kirsehirli Edvar, 5.102

M0 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.220; Karabasoglu, s.225-226; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, $.175
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niizhe calgist ile karsilastirarak anlatilmistir. Kanun sekilsel olarak nilizhe sazinin yarisidir
yani niizhe iki kanundan meydana gelmistir. Kanun da niizhe gibi dort koselidir. Ancak
kanunun niizheden farki bir tarafi enli diger tarafi ensizdir. Yapiminda rebab gibi zerdali agaci

kullanilmasi gerekir.

Boyutlarina gelince, bir tarafinin uzunlugu i¢ karis ve diger tarafinin uzunlugu bir
bucuk karis oldugu sdylenmistir. Burgulari olan tarafinin eni iki karis ve ii¢ parmak
uzunlugundadir. Tellerin takildig: sol tarafinin eni iki karis olmasi uygundur. Burgunun yan

tarafina bir uzun esik eklenir. Kanunun derinligi ii¢ agik parmak kadar olmalidir.

Tel sayis1 altmig dorttiir. Ve bu altmig dort tel bam, misles ve mesna olmak tizere ii¢
tirliidiir. Her bir takilan ¢ tel birbiri ile ayn1 nagmeye/sese esitlenir. Tellerin takilma diizeni
ise soyledir: iki mesna teli ortasina bir bam teli takilir. Bazi iistatlar pest olan tarafa piringten
bes tel takarlar. Bes tel bam teli sesine gore ayarlanir. Bu bes telin zir telleri mumlanip misles
telleri Ustiine ¢ekilir. Bes bam teli tutulan tellerin yukarisindan alip zir tellerini misles tellerin

iizerine cekilir. Geri kalan teller bAm ve mesna olarak cekilir.**

M Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Misiki Adl Eseri, s.151-152
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Sekil XVII- Kesfii'I-Hiimum adli eserde dik olarak ¢alinan Kanun-Santur*!?

Sekil XV111- Kasani Kenzii't-Tuhaf adli eserinde Kanun*"

M2 Trrasc, s.155
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Burgu ve harklar bu taraftadur

Bam taraf budur ** Zir taraf budur

Sekil X1X- Siikrullah, Risdle-i Misiki adli eserinde Kanun*'*

Sekil XX- Buhara, XVI. yiizyilda Kanun*"

3 yildiz, 176
M4 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adli Eseri, $.152
15 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court, Berlin 1996, 5.128
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Sekil XXI- Semerkant, XVI. yiizyilda Kanun**°

Genel olarak tezimizde yer verdigimiz kanun resimlerinde burguluk kismi diiz olarak
resmedildigi gortilmistir (Sekil 17, 18). XVI. yiizyilda Buhara’da resmedilmis kanunun
burgulugunun ise sekil bakimindan farkli olarak burgulugunun S seklinde oldugu
goriilmektedir (Sekil 20). Bir de XVI. yiizyilda Semerkant’da resmedilmis bir diger
minyatiirde ise kanunun i¢hiikey egri seklinde oldugu goriilmektedir (Sekil 21). Gorildigi
gibi sekilsel olarak ii¢ farkli tiirde kanunun XIV., XV. ve XVI. yiizyillarda ¢alindig1 tespit

edilmistir.

XV. yiizyilda kanunun akordu soyle agiklanmistir: Eger saz kanundaki gibi sekiz telli
olursa onun sekiz notasi iki rast sesine akord edilir. Boylelikle rast makamu biitiin perdeleri ve
sibeleri ile ortaya ¢ikar. Her akord edilen tel bir notadir. Iki telin toplam aralig1 iki ses dortlii

dort, besli ise bes ses, yedilerden de dortliiniin iki kat1 ses olur.*’

Kullanimi ise ¢eng ve egri gibidir. Ehl-i Rimdaki icracilarn sol ellerine gelik mizrap

takarak calarlar, sazin kosesinde kiigiik kazma seklinde ince bir akord anahtar1 ile ayar yapilir.

Bu ayar kirk iki perdenin kolaylikla ¢ikarilabilmesi i¢in ¢ok dikkatli yapllrnalldlr.418

18 Glenn D. Lowry, Susan Nemazee, 4 Jeweler’s Eye: Islamic Arts of the Book from the Vever Collection,
Washington 1988, s.141

M7 Cakar, .107

M8 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.220; Karabasoglu, s.225-226; Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, 5.175
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Boylelikle o donemde kanun c¢alinirken kullandiklart mizrabin ¢elik oldugunu ve akord etmek
igin glinimiizde kullanilan anahtar benzeri bir alet kullandiklarin1 6grenmekteyiz. Sol ele

takilan mizrap denmesi ise sag elin mizrapsiz mi ¢aldig1 konusunda soru isareti olusturmustur.
d- Niizhe

Kanuna benzeyen bu ¢algi Arapga “nezuhe” kokiinden gelmektedir. Dort koselidir,

ticer licer takilmis seksen bir teli bulunmaktadir.**

Miiellifi belli olmayan Hicri IX. yiizyilda yazilmis EI Mizdn fi I'lmu’l-Edvair ve’l-
Evzhan adli eserin “Misiki’nin Faydalar1 ve Nagmelerin Mucizeleri” kisminda niizhe’nin
Safiyyiiddin’in icadi oldugu sdylenmektedir. Ayrica Siikrullah’da aymi sekilde bu sazin
Safiyyiliddin tarafindan icat edildigini belirtmistir. Bu sazin ne amagla icat edildigi ise sOyle

aciklanmaktadir:

“Safiyyiiddin, insanlardan bir¢ogunun aletin miikemmel olmasi degil de darbin ve
nagmelerin ¢ok olmasina itibar etmeleriyle ¢cengi ud’a tecih ettiklerini gériince bu aleti icat
etti. Bu saz birbirine zit iki kanun seklindedir. Dortgen seklinde olup kanunlardan biri sagda
biri solda idi. Seksen bir telli olup pest ve tiz sesler seklinde her alti oktavi verirdi. Iki elle

nagmelerin tiz karsiligina ayarlamak icin sagin mandallari aletin ortasinda idi. Ceng ve

mugni 'nin ozelliklerini birlestiriyordu.”MO

Ancak Safiyyiiddin’in kendi eseri olan Kitabii’l Edvar i inceledigimizde, niizhenin

kendi icadi oldugu ile ilgili bir ifadenin ise yer almadig1 gériilmektedir.

Inceledigimiz XV. vyiizylla ait kaynak eserlerde niizheyle ilgili bilgi sadece
Kamiloglu tarafindan c¢alisilmis olan Stkrullah’in Risdale-i Musiki adli eserinde yer
almaktadir. Stikrullah’a gore ¢cengden sonra niizhe’den daha iistiin bir saz yoktur. Niizhe adli
sazin niteligini, hangi agactan yapildigini, teknik 6zellikleri hakkindaki bilgileri eserinin yirmi
ikinci fasilda anlatmigtir. Niizhe yapisal olarak dort koseli ve yiiz sekiz telli bir sazdir.
Uzunlugu eninden fazladir. Kizils6giit agacit veya sahc¢up agacindan yapilir. Eger simsad
(simsir) veya servi agacindan olursa bu da iyidir. Uzunlugu iki karig ve li¢ agik parmak, eni

iki karis ve derinligi dort acik parmak olmalidir. Yiizeyi ud gibi ince olmali ve tahta ile

19 Usbeck, sy.255, 5.27
20 Uygun, Safiyyuddin Abdulmu’min Urmevi ve Kitdbu’l-Edviri, $.35-36; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve
Edvar-1 Miisiki Adli Eseri, 5.148-149
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kapatilmalidir. Bir yani {i¢ bahs (kisim) olmalidir ve her kisim yirmi yedi par¢a olmalidir.
Toplamda seksen bir boliik meydana gelir. Her boliige her biri bir burgu icin bir delik agilir.
Bundan sonra bir uzun bir agag esik bir ugtan diger uca yapistirilir. Ancak bu esik niizhenin
yiizeyinden bir parmak kadar daha yiiksek olmalidir.*** Bu agag esik de yirmiye (Kenzii t-
Tuhaf adli eserde yirmi yedi oldugu belirtilmistir)*? béliip her béliige bir delik acilir. Bundan
sonra her deligin iki yanina bir delik daha acilir. Yani birbiri yaninda {i¢ delik meydana gelir.
Bu ti¢ delik ile geri kalan diger iigcer deligin araliklar esit olmalidir. Niizhenin uzun tarafindan
her bir yanina dorder kisim olusturulur. Ve bir taraftaki dort boliige dort isaret konur. Bu dort
isaret A, B, C ve D’dir. Diger tarafa konulan isaretler de h, V, Z ve H’dir. Ondan sonra B’den
V’ye bir ¢izgi ¢ekilir. Bu ¢izgiye yirmi yedi kisma boéliiniir. Deliklere kiigiik burgular
yerlestirilir. Zir telleri takmak i¢in bir had teli de C’den Z’ye ¢ekilir. Soyle ki bu iki ¢izgi
birbiri ile beraber olmalidir. Bu ¢izgi de yirmi yedi kisma boéliintir. Ve yirmi yedi delik
delinmelidir. Yirmi yedi burgu yerlestirmek ic¢in on ii¢ delik delinir, dort parmak kadar agik

birakilip sonra on dort delik daha birbiri ardinca delmek delinir.*?

Niizhenin telleri dort tiirliidiir. HAd, misles, mesna ve bam.*?* (Kenzii 't-Tuhaf adli
eserde ise bu tellerin iig tiirlii oldugu bildirilmistir. Misles, mesna ve bam.) Ayrica Kenzii't-
Tuhaf ve Siikrullah’in Risale-i Miisiki adli eserinin Murat Bardakgi tarafindan yapilan
cevirisinde, bu tellerin bazisinin piringten c¢ekildigi de yazmaktad1r.425 Kirk sekizi misles teli,
sekizi bam telidir. Bunlarin zir telleri i¢in yirmi li¢c mesna teli olmalidir. Mesna telleri
burgularin oldugu tarafta olmalidir ve niizhenin yiizeyinde bulunan kiigiik esiklerin {izerine
baglanir. Bundan sonraki ii¢ tel mesnalardan olmalidir ve niizhenin yiizeyindeki burgulara
baglanir. Bundan sonra dort tel de bam teli olarak baglanir. Burgular tarafindaki ii¢ tel bir
ayni sesi verecek sekilde cekilir (akord edilir). Yani her sirada ii¢ telin ikisi pest, birisi de
oktavi olacak sekilde tiz ¢ekilir (akord edilir). Badm tarafindan tutularak on dort tel sayilir ve

sonugta elli alt1 tel olmalidir. Her ti¢ tel bir nagmede olur. Yani {ic tel bir tel hitkmiindedir.

21 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, 5.148-149

22 y1ldiz, 5.123

428 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adli Eseri, 149-150

24 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.149-150

% Y1ldiz, s.123; Murat Bardake, Siikrullah i Risdlesi ve 15. Yiizyil Sark Miisikisi Nazariyati, Istanbul 2012,
s.110
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Niizheyi ¢almaya baglayan kisi oncelikle on dordiincii telden baslamalidir. Daha
sonra gonlii ne sekilde isterse Oyle seyir yapmaya devam edebilir. En son baglanilan yerde
karar eder. Ceng sazinda benzer olan tellere nasil riayet ediliyorsa bu sazda da ayni sekilde
riayet edilmelidir. Bu saz ¢alinacagi zaman burgu tarafi sol tarafta tutulmali ve esik tarafi

sagda tutulmalidir. Sol el ile burgu tarafi calinir sag el ile de esik tarafi calinir.*?
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Sekil XXI11- Siikrullah, Risdle-i Misiki adli eserinde Niizhe*?®

426 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, 5.150
T Yildiz, 5.177
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e- Mugni*®®

Mugni kelime olarak Arapga “ganna” (sarki sOylemek) ve “ganeye” (baskasina

muhta¢ olmamak) fiilinden tiiremistir.

Farmer mugni i¢in kanun sinifindan bir saz oldugunu, diger taraftan da ud olarak
tarif edildigini belirtmistir.**® EI Mizén fi I'lmu’l-Edvér ve’l-Evzhan adli eserde tiim mandalli
aletlerin en mitkemmeli oldugu ifade edilmektedir. Siikrullah, Safiyyiiddin’in icat ettigini
sdylemektedir.*** Boylelikle niizheden sonra mugni Safiyyiiddin’in icat ettigi ikinci sazdir.
XV. ve XVII. ylizyillar arasinda kullanildig1 bilinen bu sazin rebab, kanun ve niizheden
gelistirildigi de sdylenmistir.*** Yine Safiyyiiddin’in kendi eserinde mugni’nin kendi icadi

oldugu ile ilgili bir bilgi yer almamaktadir.**®

Mugni, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn, Makasidii’l-Elhan ve Siikrullah’m Risale-i

Miisiki adl eserlerinde anlatilmaktadir.**

Meragi mugni icin; levha seklinde ve daha uzun bir sazdir. Uzerine teller baglanir.
Gorlinligii lizerine tellerin baglandigr uzunca bir tahta gibidir. Genellikle yirmi dort tel
baglanir ancak her tel, kendi Sl¢iislinde ve yarist oranindaki bir telle birlikte baglanir. Bu uzun
ve kisa iki tel arasinda oktav araligi vardir. Oyle ki uzun tel A, kisa tel, Yha sesi olur. Bu iki
tel ¢alindiginda ¢ikan nagmeler benzer duyulur. Her tel ¢alindiginda bir sonrakinin yerine
gecen tiz ve pest isitilir. Yani bu sazin zir ve bam notalar1 birlikte isitilir. Calma sirasinda
tellerine parmak da konabilir. Boylece mutlak bir saz niteligindedir buna ragmen, iizerinden
tutulabilir. Nagmeler hem acgik tel hem baski yapilan nagme yerine gecer. Ciinkii bunun

tutulacak herhangi bir yeri yoktur.**

28 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.151

2 K anun simifindan oldugu ve niizheden gelistirildigi i¢in mugni’yi “Yatik ve Arp Tiiriinde Calgilar”
boliimiiniin iginde gosterdik.

% Farmer, A History of Arabian Music, 5.210

3! Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adli Eseri, $.153

32 Usbeck, sy.254, 5.27

3 Uygun, Safiyyuddin Abdulmu’min Urmevi ve Kitdbu'l-Edvari, $.36-38

3% Sezikli, Camiii'I-Elhan, 5.219; Karabasoglu, s.225; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adl
Eseri, 5.153-154

% Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.219; Karabasoglu, s.225
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Kamiloglu'nun calistigi Stikrullah’a ait Risdle-i Musiki adli eserde yirmi dordiincii
faslinda da mugni’nin teknik Ozellikleri anlatmaktadir. Safiyyliddin AbdGlmiimin bu sazi
Isfahan’a geldiginde icat etmistir. Rebab, kanlin ve niizhe sazindan ortaya ¢ikardigini soyler.
Zerdali agacindan yapilir. Canagi (teknesi) rebabin ¢anagindan (teknesinden) daha biiyiiktiir.
Destesi (sap kismi) dort koselidir. Canaginin (teknesinin) uzunlugu bir karis ve bes parmak,
eni bir karis ve dort parmaktir. Derinligi dort agik parmaktir. Destesinin (sapinin) uzunlugu
iki karis ve U¢ agik parmak, derinligi iki parmaktir. Canaginin (teknenin) yiizeyine
tabakalanmis geyik derisi (rak) yapistirilir. Ceng gibi i¢i tutkal ve sir¢a unu ile sivanir. Daha
sonra bu deri yapistirilir. Destesine (sap kismina) bastanbasa ince (yukacuk) tahta yapistirilir.
Ancak sapin basinda dort agik parmak kadari agik birakilir. Uzun bir esik o agik birakilan yere
yapistirilir. Esikten yukari kalan kisim esit dort koselidir. Agik olan kisim yirmi alt1 kisma
boliiniir. Tellerin burgusunu yerlestirmek i¢in her kisma bir delik delinir. Sap kisminin ¢anak
tarafindan yani ¢anaga yapistirilan yerden bir ucu diger tarafa yetisecek sekilde yani burgu
tarafina bir hat ¢ekilir sapin yiizeyi iki kisma ayrilir ve ortaya ¢ikan hat/cizgi bastan basa
kazilir. Boylelikle bir cetvel ortaya ¢ikar ki bu cetvelin eni bir buguk parmak, derinligi de
deste (sap) derinligindedir. Cetvel olan tarafin bir tarafi da on ii¢ kisma ayrilir. On {i¢ kiigiik
harak (esik) da bu kisma yapistirilir. Canagin yaninda sapa yapisan yerde ii¢ delik daha
delinir. Boylelikle cetvelin ikinci duvarina yani ortadaki cetvele erigir. Diger tarafina da ii¢
burgu yeri kadar agilir. Bu burgu yerinden arta kalan bolim on kisma boliiniir ve on burgu

yeri delinir. Bu deliklerin araliklar1 esit olmalidir.

Mugninin tel sayist otuz dokuzdur. Bu otuz dokuz tel dort gruba ayrilir. Had, mesna,
misles ve zir telleri. Her ticii bir tel hitkmiindedir, {i¢ tel bir tel gibi akord edilir. Yani her sese
ic tel gerilir. Bu sekilde tellerin on sekizi zir teli, sekizi misles telidir. Tiz tellerin dokuzu
mesna teli ve dordii tiz****dir. Tellerin esigin listiine binmesi i¢in, mugni ¢anag1 sapa yapistigi
yerden tel burguya eristigi yere kadar uzun bir esik gereklidir. Son olarak mugniyi ¢calmaya

baslayacak kisi ilk olarak besinci telden icraya baslamahdlr.437

438 Had teli olmalidur.
7 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Misiki Adli Eseri, s.153-154
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Sekil XXI1V- Kasani Kenzii't-Tuhaf adl1 eserinde Mugni438

Kiniglen Bularda zirdir Kalin burgular

Saldiklaru taraf yerleridiis™

Sekil XXV- Siikrullah, Risdle-i Misiki adli eserinde Mugni**®

Giiniimiizde ise 2006 yilinda Kocaeli Universitesi Sehir Planlama Ogretim Uyesi
Yrd. Dog. Dr. Ersan Kog tarafindan diz Gistiine konularak ¢alinan kanun-santur-tanbur tipli bir
calgi gelistirilmistir. Ko¢ bu calginin adim1 “yatagan” olarak koymustur. Bu c¢algmin
tanitimin1 yaptig1 seminerleri izledigimizde ise aslinda gelistirdigi bu ¢alginin XV. yiizyil

calgilarindan olan “mugni” sazina daha ¢ok benzedigi diisiiniilmektedir.

48 yildiz, s.175
9 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Miisiki Adl Eseri, s.154
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Sekil XXVI- Ersan Kog tarafindan gelistirilen Yatagan adi verilen ancak XV. ylizyll Mugniye
daha ¢ok benzeyen calgr**°

f- Tervih

Ferdi Kog¢’un ¢alistigi Nekdvetii’l-Edvdr adli eserde Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi
tervih’in kendi icadi oldugunu séylemektedir. “Yeni saz olarak bu fakirin icat ettigi miizik

dletinin ismini ise tervih koydum” demistir.***

Bu eserde tervihin sirt sirta iki kanun gibi oldugu séylenmistir. Bu sdylemden dolay:
tervin’i Yatik ve Arp Tiiriinde Mizrapli Calgilar bashig: altinda gostermeyi uygun gordiik.
Tervihin yiizeyinin en alt1 tahtadir. Bu iki kanunun iistiinde sazin boyuyla esit olan agagtan bir
levha (esik tahtasi) yerlestirilmistir. Levhanin iki kenar1 tizerine iki sira demir ¢ivi (burgu)
cakilmistir. Sag taraftaki sira sagdaki telleri sol taraftaki sira soldaki telleri akord eder. Teller
bu civilere (burgu) baglanmistir. Akordu ¢eng gibi olup ses araligi (A)’dan (Lh)’ye kadardir.
Tel araliklari miicenneb (C) aralig1 yapilirsa (NB) nagmesi ve buraya kadar olan sesler de elde

edilir. Esik tahtasi bir karis olarak sazin diger kenarina esit ayarlanir.**?

0 Ersan Kog, “Yatagan Sazi” Yatagan Sazi Tanitim Semineri, Siire:10.59, Yayin Yeri: Youtube, Hazirlayan:
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuari, 25.12.2012
https://www.youtube.com/watch?v=zNG9VPUo6rw&app=desktop

*1 Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, 5.173

42 Ferdi Kog, Nekavetii'lI-Edvar, $.178
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g- Murassay-1 Gaibi

Bardak¢i, Maragali Abdiilkadir adli eserinde Makasidii’l-Elhdn’1in Rauf Yekta Bey
niishasindan naklen murassay-1**® gaibi adli sazin XV. yiizyildan onceki kitaplarda da soz
edilmis ve Meragi’den 6nceki misikisinaslar tarafindan kullanilmis ve daha sonra unutulmus
oldugunu soyler. XV. yiizyila gelindiginde ise bu sazi Meragi kendisi tarafindan tekrar
kullanilir hale getirdigini bildirmektedir. Kendi déneminde de bu sazin kimse tarafindan
kullanilmadigini sadece kendisinin kullandigini belirtmektedir. Bardak¢1r murassay-1 gaibi’nin
Meragi’ye ait Makasidii'I-Elhdn’m farkli niishalarinda ve Fevdidi-Asere adli eserinde saz-i
murassa’-i gaybi, saz-1 gaybi-i murassa, kdnin-u murassa’-i miidevver, kanin-u mezkir-i

gaybi seklinde de soylendigini belirtmektedir.***

Murassay-1 (Gaibi, lizerinde inceleme yapilmis olan ve bizimde tezimizde yer
verdigimiz Meragi’nin Cdamiii’l-Elhdan adli eserinde ve bu sazin 6zelliklerinin de Abdiilaziz B.

Meragi’nin Nekdvetii 'I-Edvdr adl eserinde yer aldigi tespit edilmistir.*

Hig sliphesiz murassay-1 gaibi’nin XV. yiizyilda kullanilmis olan ¢algilar i¢inde en
ilginci oldugu sdylenebilir. Bu aletin sekli bir fanusun donen bir cisim istiindeki hali gibidir.
Donen bu cisim tas olup, “asya tasi”’na benzemektedir. Tasin her iki pargasinin i¢i bostur.
Telleri islenmis piringtendir. Asya tasi seklindeki donen fanusa benzer kismin dis tarafindan
ve tastan yapilmis donen cisimden teller gecirilerek sazin yiizeyinin altindaki burgulara
baglanir. Cark gibi donen kismin ortasina “perde” denir ki, mizrap bu dénen cismin
ortasindaki carka sert bir sekilde vurur. Bu ¢ark, sazin ortasinda doner ve goriinmez. Mizrap
teller lizerindedir. Saz ii¢ ayak iizerine kurulur. Sazin bosaltilmis ayaginin i¢inden, ¢arktan
asag1 dogru bir iplik gegirilir. Ipuglarindan biri yerdeki oluktan gecer ki bu iplik ¢arki
dondiirsiin. Mizrap istenen her tele vurulabilir. Ipe kursundan agir bir cisim baglanir ki
bununla ip gerilsin. O cisim ipi ¢eker ve kendisi asag1 dogru iner. Baska bir iple ¢ark baglanir
ve asag gelir, icracilar borudan gegirilen ipin ucunu ¢ekmek suretiyle ¢ark doner, mizrap
tellere ulasir ve asagida olan agir cisim yukar1 gelir icracilar agir cismi biraktiklarinda asagi
diiser, ip gekilir ve ¢ark hareket eder, donerek mizrabin tellere carpmasi saglanir ve nagmeler

isitilir. Kullanicilar bu aletten uzak oturmalidir. Borudan gegirilen ipin ucu elde tutularak

*3 Murassa: Degerli taslarla bezenmis; Develioglu, s.684
** Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, 5.115
5 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.220; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.176
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cekilmek suretiyle kullanilir. Bu da mutlak sazlardan olup her dort veya bes telin her biri bir

sese akord edilir.
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Sekil XXV11- Murassay-1 Gaibi (Meragi’ nin bizzat ¢izmis oldugu kdniin-u murassa ’-i

miidevver olarak bildirdigi Makasidii’I-Elhdn Rauf Yekta Bey niishasindan)**’

h- Yatugan

Ogel’in bildirdigine gore bu sazin admin gegtigi en eski kaynak 1412 yilia rastlayan
Tarih-i Muini adli eserdir. Tiirk diinyasinda kullanilan agizlarin 6zelliklerine gore “cadigan,
¢otiigen, cetigen” seklinde soylendigi de goriilmiistiir. Santlr gibi yatik bir saz oldugu
sdylenmistir. Aslinda Tiirk yatik sazlarimin ilk prototipi olan calgidir da denebilir.**® Yatugan

zither, kanun, santur gibi calgilari i¢ine alan genel bir ad olarak da kullanllmlsur.449

Yatugan, Meragi’nin Camiii’l-Elhan, Makasidii’l-Elhan ve Abdiilaziz’in Nekavetii’l-
Edvar adli eserlerinde gegmektedir. Hitay (Dogu Tirkistan) ehline ait bir saz oldugu ve

6 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.220; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, 5.176

“7 Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, 5.115 ve kapak

8 Ogel, 1X, 357,366

9 Siireyya Ulker, 2013, http://www.musikidergisi.net/?p=2410, (Erisim Tarihi: 04.01.2015)
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mutlak telli sazlar igerisinde yer aldig1 sdylenmistir. Uzun bir tahta levha seklinde calgidir.
Uzunlugu 1,5 gez*°, eni bir karistir. iginin boslugunun derinligi ise dort parmaga yakin,
ceyrek gezin yaris1 kadardir. Cdmiii’l-Elhdn ve Nekavetii’l-Edvar adli eserde tahta ylizeyine
on bes tekli tel baglandigi, Makasidiil-Elhan adli eserlerde ise on yedi tel baglandigi
bildirilmektedir. “Melavi/kulak¢iklar1” yani burgulari yoktur. Tellerin arasina mandallar
koyularak bunlarin hareketiyle bu tellerin mutlaklarinin akordu saglanir ve telde istenilen ses
bulunur. Bu saz sag elin parmaklariyla ¢alinir. Bazi tellerin ihtiyag duydugu sol el asagida
tutulup gerektigi zaman sol elin parmaklariyla da teller titretilir. Tellere dikkatli vurulmalidir
ki iki taraftan da diizglin ses cikarilsin. Esiklerin/mandallarin hareket ettirilmesiyle tellerin

akort edilmesi saglanir. Eger esikler/mandallar tellerin dis tarafa konursa notalar daha pest, i¢

tarafa konursa daha tiz bir ahenk verir. Kullanicis1 bu fende mahir ise mandallarin
451

kenarlarindan devirleri ¢ikarmasi miimkiin olmaktadir.

Sekil XXVI111- Yatugan*?

Sekil XXIX- Yatugan*?

0 jran’da ve Babiirliiler zamaninda Hindistan’da da kullamlan bir tiir arsin. Giiniimiizde 1 gez 104 cm.ye
esittir.; Mehmet Erkal, “Arsin”, T.D.V.I.A., Istanbul 1991, I1I, 412

1 Sezikli, Camiii 'I-Elhdn, 5.222; Karabasoglu, s.226; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, s.177

52 http://az.wikipedia.org/wiki/Y atu%C4%9Fan
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i- Santur

Ogel’e gore ilk drneklerine Babil (M.O. 1600-911) ve Yeni Asur (M.O. 911-612)
doneminde rastlanan, bu calgi tokmaklarla tellerine vurularak calinmaktadir. Yatugan’in,
santur gibi yatik bir ¢algi oldugu sdylenmistir.*>* Seher Tetik’in santur konusunda hazirlamis
oldugu tezinde ise yatugan’in fonetik degisimlere maruz kalarak santur ile ayni c¢algi oldugu
da disiiniilebilecegini belirtmistir.**® XV. yiizy1l kitaplarinda anlatilanlar dogrultusunda bizde
olusan kanaat yatugan’in santur’dan daha farkli bir ¢algi tiirii oldugudur. Ancak santurun ilk

prototipinin yatugan olmast muhtemeldir.

Uzerinde inceleme yapilmis olan ve bizimde tezimizde yer verdigimiz kaynak
eserlerde santur’a ait herhangi bir agiklayict bilgiye rastlanmamuistir. Seydi’nin el-Matla adli
eserinde makamlarin diizenini anlattigi nesir olarak yazilmis boliimlerinde sadece adi
verilmistir. “Dilenirse ¢eng, kanun, mugni, santur, sestd, ud, dibliin ile ¢esitli makamlar icra

edilebilir.”**®
4- Tanbur ve Tanbur Benzeri Mizraph Calgilar

Usbeck’in Misiki Mecmiiasi’nda yayinlanmis olan “Tiirklerde Masiki Aletleri” adli
makalesinde Tanbura/Dmbira 6zellikle Anadolu’da gég¢menler arasinda rastlanan mizrapl
telli saz oldugu belirtilmistir. Dimra, dumbara/dumbrak (Ozbekce), dumbra (Tatarca),
dombre/dumdira  (Baskirt  lehgesi), dumbrak (Tacik¢e), dambra/dimbra/dombra
(Glineyanadolu go¢menleri arasinda), dinbwra (Islavla-Slav halki), dombra (Kirgiz ve
Kazaklar), drimba (Ukraynaca, Moldovca ve Beyaz Rusga) gibi farkli adlarla da sdylenmistir.
Dombra Kirgiz ve Kazaklar arasinda yaygin olarak ¢alinan bir saz olup daha sonra biitiin Orta
Asya’ya yayilmustir. Islav-Slav halki ve Ruslar tarafindan da benimsenmis kendi sazlar1 olan
“Balalayha”da bu sazdan meydana getirilerek gelistirilmistir. Baglamaya benziyorsa da
gdvdesi yuvarlak olmayip dikddrtgene yakin bir kutu gibidir. iki telli, sekiz perdeli, boyu
88cm.’dir. Sap1 hafifce yukari tutulup, alt telin perdelerine basarak ve iist telde de dem tutmak

*3% http://gezenti.biz/wp-content/uploads/2014/05/enstr.jpg

% Ogel, 1X, 357

%5 Seher Tetik, Tiirk Misikisinde Santur, M.U.S.B.E. Basilmamis Doktora Tezi, istanbul 2011, s.185
6 Ar1soy, .92
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suretiyle iki tele birden vurularak ¢alinan bir sazdir.”®’ Bazen kopuz ile de anlamdaslik

géstermistir.458

Cihat Can XV. yiizyil Tiirk Misikisi Nazariydti adli ¢alismasinda, X. yiizyilda Farabi
Kitabu’I-Musikad’I-Kebir adli eserinde tanburun da hemen hemen ud kadar yaygin oldugunu
bildirmektedir. Ebat, perde boliinmeleri ve akord sistemleri bakimindan farkli olan “Horasan”

ve “Bagdat” tanburu adli iki tanbur tiiriinden bahsetmistir.**°

XV. yiizyilda kullanilan tanbur tiirii, ilk olarak 1700’lerde Kantemir’in resmettigi
Osmanli tanburundan ve gilinlimiizde kullanilan tanburdan daha farkli bir saz olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tanbur adi Yakin ve Orta Dogu’da, Orta Asya’da, Hindistan’da ve
Mogolistan’da bazi farkliliklarla armudi govdeli ve uzun sapli ¢irpma telli ¢algilarin ortak adi
olarak kullanilmistir. Orta Asya’da tel sayisit ikiyi asan c¢algilara tanbur adi verildigi

géﬁilmﬁstﬁr.460

Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan ve oglu Abdiilaziz’in Nekavetii’l-
Edvdr adli eserlerinde {i¢ farkli tanbur sazindan bahsedilmektedir. “Tanbire-i Sirneviyan”,
“Tanbira-i Tirki” ve “Nay-1 Tanblr”. Tanbire-i Sirneviyan, tanbira-i Tiirki mizraph ¢algilar,

nay-1 tanbir ise yayl calgilar igine girmektedir.461

Tanbiire-i Sirneviyan veya Tanbiir-i Sirvaniyan

Mizrapl olarak calinan bu iki tanbur tiirlinden “tanbiire-1 Sirneviyan”in giinlimiizde
calman tanbur ile ilgisi yoktur. Ersu Pekin’in “StGrnamenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanli’da
Calgilar” adli makalesinde “daha ¢ok halk arasinda kullanilan baglamaya benzer ¢6giir veya
divan sazi olarak kullanilan tanbur tiriidiir” dedigi sazin, tanblre-i Sirneviyan’in oldugu

462 25463

disiiniilmektedir.” Zaman zaman “tanbura”™ olarak ifade edilen tanbur tiiriiniin de bizim

kanaatimizce yine ¢0giir, divan sazi benzeri tanbire-i Sirneviyan oldugu diisiiniilmektedir.

7 Usbeck, sy.247, 5.28; sy.248, 5.26

48 Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarumiz, 5.46

*% M. Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi Nazariyati, Basilmamus Doktora Tezi, M.U.S.B.E., istanbul 2001,
s.73

0 Bksiiz, .25, 78

*®1 Sezikli, Camii’l-Elhdn, 5.218; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, 5.174

%82 pekin, “Stirnamenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanli’da Calgilar”, 5.76
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Meragi’nin Camiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-Edvar adli
eserinde tanbiire-i Sirneviyan veya tanbiir-i Sirvdniydn kasesinin armut seklinde bir galgi
oldugu sdylenmistir. Yiizeyi yiiksektir ve iki tel baglanmistir. Bunun alisilmis akord sekli,
asagidaki telin yukaridaki tele oraninin 8/9’u almasiyla saglanir. Bu calgmin telleri, iki
kenardaki tanini aralig1 dl¢tlisiinde olmalidir. En iistteki tel isaret parmagiyla tutularak iki telin
birbirine esit olmasi saglanir. Bu, diigdhin bas perdesi diye adlandirilir. Segah tutturulmak
istendiginde, asagidaki telin miicennebi ile yukaridaki telin zelzeli tutularak segah, iki ahenkle
birbirine benzer bir sekilde isitilir. iki ahenkle isitilen ¢argah gdsterilmek istendiginde, en
alttaki telin orta farsi, en istteki telin ser¢e parmagiyla tutulur. Bunun benzeri bir yolla
gidilerek tellerin benzerleriyle istenilen her sey ¢ikarilabilir. Tebriz ehli bu saz1 yaygin olarak

kullanmlstlr.464

a- Tiirk Tanburu veya Tanbiira-i Tiirki

Farabi’nin X. ylizyillda bahsettigi “Horasan Tanburu”, Meragi’nin XV. yiizyilda
bahsettigi “tanblra-i Tiirki” ile bu calgilarin devami olarak diisliniilen XVII. yiizyilda
kullanilmig olan “tanbira-1 Kebir-i Tiirki” (biiyiik Tiirk tanburu)’nin, giiniimiizde ¢alinmakta
olan tanbur saz1 ile benzer oldugu diisiiniilmektedir. G6évde ilk olarak armudi enine genis

olmakla birlikte XVIII. yiizy1l sonlarinda yarim kiire seklini almugtir.*®

Tanblr-i Tiirki, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserlerinde anlatilmigtir. Tiirk tanburu veya tanbira-i Tiirki kasesi ve
yiizeyi Sirvaniyan tanburu’nun yiizey ve kasesinden daha kiiclik olan calgidir. Sap1 da
Sirvaniyan tanburunun kolundan daha uzundur. Yiizeyi diizdiir. Bunun bilinen akord sekli, en
alttaki telin 3/4’tiniin bir iisttekine esitlenmesi ile hesaplanir. Bazilar1 buna iki tel bazilar ii¢
tel baglarlar. Bu kullanicilarin istegine baghdir. Bu sazi bilinen akort disinda, istenen her

sekilde kurmak miimkiindiir.*®®

%83 Goniil Alpay, “XV. Yiizyilin ilk Yarisinda Yazilmis Bir Miinazara: Sazlar Miinazaras1”, Aragtirma Dergisi,
10, Ankara 1972, 5.99-109; Usbeck, sy.247, s.28; sy.248, .26

%% Sezikli, Camiii'I-Elhdn, 5.218; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, s.174

% Oksiiz, s. 78, 83

%8 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.218; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, 5.174
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Sekil XXX- XV. yiizyil Herat, Tanbara*®’

5- Diger Mizraph Calgilar

Diger Mizraph Telli Calgilar olarak ayirdigimiz bu boliimde ¢algilar alfabetik siraya

gore diizenlenmistir.
a- Dibliin

Santur gibi diblin’a da ait herhangi bir bilgi aslinda XV. yiizyil edvar kitaplarinda
rastlanmamuistir. Arisoy’un ¢alismis olan Seydi’nin el-Matld adli eserinde ise diblin ¢algisinin
sadece ad1 gegmektedir. Makamlarin diizenini anlatirken nesir olarak yazilmis boliimlerinde
“dilenirse ¢eng, kanun, mugni, santur, sesta, ud ‘un yani sira diblin ile de cesitli makamlarin
icra edilebilir’ denmektedir. Bu calg ile ilgili verilen tek bilgi ise mutlak telli calgilar

icersinde yer aldigidir.*®®

7 Feldman, 5.132
468 Arisoy, s.92
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b- Diitar

Ogel, ditar’m Farsca iki telli anlaminda kullamlan bir sdzciik oldugunu ancak
Tirklerde kullanilmis olan ditarlarin Farslarda kullanilmadigini sdylemektedir. Birbirine
benzeyen farkli Tiirkmen, Ozbek, Tacik ve Dogu Tiirkistan ditar gesitleri vardir. Ilk
datarlarda ipek tel kullanilirken daha sonralar1 yeni ditar olarak ifade edilen tiirlerde madeni
tel kullamlmustir. iki telli oldugundan ¢alinmasi ustalik isteyen bir calgidir. Ditar’in iic telli
olanina ise “setar” adi verilmistir. Ancak setarin teknesi diitara gore daha kiigiiktiir. Ogel, bu

tiir ¢algilarin tel sayis1 ikinin tizerine ¢iktiginda “tanbur” adini aldiginm séylemistir.469

Ditar XV. yiizy1l edvar kitaplar1 arasinda Cakir’in ¢alismasi olan Ali sah B. Haci
Biike’nin Mukaddimetii’l-Usil adli eserinde ¢ok kisa olarak anlatilmaktadir. Bu c¢alginin
tanbur ve kemenge hitkmiinde oldugu ve buna gore dortliiniin on bir perdesini esitlemenin her

iki sazda miimkiin oldugu belirtilmistir.*"
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Sekil XXXI- Datar*"*

%9 Ygel, IX, 130-146
410 Cakar, 5.103
1 Ogel, IX, 140
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c- Evzan

Farmer, A History of Arabian Music adli eserinde evzan sazinin ud sinifina giren
orijinal Tiirk kaynakli iki ¢algidan biri oldugunu soyler. Tiirklere ait orijinal diger saz ise

kopuz’dur. Daha sonra bu iki saz Eyyiibiler tarafindan Misir’a tanitilmustir.*"?

Evzan, Meragi’nin Camiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-
Edvadr adli eserinde anlatilmistir. Késesi diger biitiin kaseli sazlardan daha uzundur. Kase
ylizeyinin yarisina deri c¢ekilir. Makasidiil-Elhan’da dortte bir oraninda deri gerildigi
sdylenmistir. Uzerine ii¢ tel baglanir. Nekdvetii'I-Edvdr da bazilarmin {izerine kisa bir tel daha
bagladigin1 ekler. Bilinen akordu, her bir telini, lizerindeki telin 3/4’i oraninda ayarlamak
sretiyle yapilir. Bu sazla Tirk¢e manzim ve mensir hikayeler okunur. Mizrabi ise

agag‘[andur.‘”3

d- Kase

Burada bahsedecegimiz kase, vurmali sazlar iginde anlatilan kaseli sazlardan farkli
olarak telli bir saz tiiriidiir. Kase ile ilgili bilgi sadece Karabasoglu'nun calistigi Meragi’nin
Makasidiil-Elhan adli eserinde bulunmaktadir. Meragi Cdmiii’l-Elhdn’da bu sazdan
bahsetmemistir. Mukayyed telli sazlar igerisinde yer almaktadir. Yiizeyi ud seklindedir.
Meragi kendi zamaninda bu sazin terk edilmis oldugunu ancak bunu tekrar kendisinin
kullandigin1 belirtir. Bu sazin micidi, sahrid gibi /bn-i Ahvas’dir. Eger mutlaklarinin, Tiz Tiz
Tiz Tiz Tiz seklinde olmasi istenirse, mevcut olan yirmi bir teli, miildyim notalara kurulur.
Boylece bu sazda bes tizlik (hiddet) yer alir. Mesela sekiz telde bir zii’1-kiill, on bes telde biri
zU’1-kull-i merrateyn (iki oktav tam sekizli aralik) olmak tizere iki zii’1-kiill bulunur. Yirmi iki
telde ti¢ zii’l-kiill, yirmi dokuz telde iki zii’l-kiill-1 merrateyn, bizim anlattigimiz gibi, birinci
nota A, Sekizinci nota LH, on ikinci nota NB, on dokuzuncu nota ST olacak bi¢imde ti¢
ahenk olusur. Bu aciklananlarin ancak kabiliyetli kisiler tarafindan anlagilabilir ve icra

edilebilir oldugunu da eklemistir.**

*2 Farmer, A History of Arabian Music, 5.209
8 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.219; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.175
4% Karabasoglu, s.225
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e- Kiinkere

Turabi, IX. yiizyil Islam filozofu el-Kindi Miisiki Risdleleri’nde bu sazin adinin
kenkele, kenkene, kinkala olarak sdylendigini belirtmistir. Biiyiik ihtimalle bu saz bugiin
Hintlilerin gongola olarak isimlendirdigi ¢algidir. Hintliler bu aletle neseyi ortaya ¢ikarip ve

nefse gii¢ vermislerdir.*”

Kiinkere Karabasoglu’'nun c¢alistigi Meragi'nin Makasidiil-Elhan adli eserinde
anlatilmistir. Meragi Cdmiii’l-Elhdn’da bu sazdan bahsetmemistir. Mukayyed telli sazlar
icinde yer alir. Hindistan’da ¢okga kullanilmis olan bir ¢alg: tiiriidiir. Yapisi iki kabak agzina
tahtas1 sapin sikica baglanmasi seklindedir. Uzerine bir tahta kapatilir ve sapma tek tel
baglanarak perdeler olusturulmus olur. Bu tele sag elin parmaklariyla vurulur, sol elle ise

tutulur.*’®
f- Rebab

Bir¢ok calgida oldugu gibi rebab da farkli donemlerde farkli tiirdeki ¢alginin adi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde yayli olarak bilinen rebab belli dénemlerde
mizrapl ¢algi tiiriiniin ad1 olarak kullanilmistir. Osmanli’da kopuz olarak adlandirilan ¢algi
ayn1 zamanda rebab olarak da bilinmektedir. Ibn Sina rebab’1 yay cekilen, perde ve telleri
olan yayli ¢algilar iginde g('jstermistir.477 XIll. ylzyilda Mevlana Celadleddin-i Rimi
zamaninda rebab’in yayl bir ¢algi oldugu bilinmektedir. Farmer’in Meninski’den naklettigine
gore de rebab aslinda bir tiir ud’dur. Rebab hem Arapga hem de Tiirkge olarak kullanilmis bir
addir. Arapca kullanilan adiyla yayli calgilar1 (skin-faced fiddle veya spike fiddle) temsil
eder.*® “Rebek” veya “lira (lyra)” olarak da isimlendirilmistir.*’”® Bazi dénemlerde destanst

siirlere eslik eden halk miizigi (;alglsldlr.480

475 Turabi, el-Kindi nin Misiki Risdleleri, $.137

#76 K arabasoglu, .226

417 Turabi, Ibn Sind 'nin Kitabii s-Sifasi 'nda Misiki, 5.80;185

8 Feldman, 5.117

% Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilart, .60

*8 jen Jenkins and Paul Rowsing Olsen, Music and Musical Instruments in the World of Islam, London 1976, 5.8
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Sekil XXXII- Lyra (Lira) olarak da sdylenen Yayli Rebab (Kemenge)*®*

Sekil XXXII1- Selguklular zamaninda tabak tizerine resmedilmis Mizrapli Rebab kadin

figiirii, Metropolitan Miizesi*®?

81 Feldman, s.132
82 Caldman, s.118
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Instruments and their History

b4 Waisted short lute with deep body, used for
Bitmus Kabul Aghanstan (G B)

Sekil XXXIV- Mizrapli Rebab*®®

Sekil XXXV-Mizrapl Rebab?*®

Yukaridaki fotografta da goriildiigii gibi glincel kaynaklara baktigimizda giiniimiizde

[ran’da hala mizraph olarak rebab ¢alinmaktadir.

Meragi’nin Cdamiti’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii'l-Edvar ve

Siikrullah’in  Risdle-i Misiki adli eserlerinde de rebab’in muzrapli olarak c¢alinan sekli

*83 Jenkins ve Olsen, .35
84 Mohammadi Brothers Workshop,2010, http://www.mbw.ir/index.php/detailen.php?id=224&page=3, (Erisim
Tarihi: 06.12.2014)
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agiklanmustir.*®> Daha sonra ki boliimlerde Meragi™nin bilgilerini verdigi kemance adl yayh
calgimin ise, giinimiizde kullanilan yayli rebdb’in karsiligi oldugu disiiniilmektedir. XV.
yiizyil c¢algilarin1 anlattigimiz bu calismada dolayisiyla rebab mizrapli sazlar sinifina

girmektedir.

Daha cok Isfahan ve Fars ehlinin kullanilmustir. Ug tellidir ancak dort veya bes tel
baglandig1 da goriilmiistiir. Telleri ¢ift olarak baglanir ve her iki tel ayni sese ayarlanir.
Bilinen akordu, udun akordu gibidir. Mutlak tellerine dayanilarak akord edilir. Melodi te’lif
sirasinda, udun tellerinin hiikmiince kullanilir. Abdiilaziz de daha sonra dort ¢ift telli

oldugunu ve akordunun kopuz sazi1 gibi oldugunu belirtmistir.**®

Fiziksel 6zellikleri ise yine Kamiloglu’nun ¢alistig1 Siikrullah’in Risdle-i Misiki adl
eserinde on sekizinci fasilda verilmistir. Canag1 (teknesi) zerdali agacindan olmasi iyidir.
Tekne agaci Oncelikle siit icinde kaynatilir. Eger siit bulunamazsa suda kaynatilir. Ama siit
icinde kaynatilmasi daha iyidir. Boylelikle oyulmasi daha kolay olur. Rebabin destesi (sap)
kismi da zerdali agacindan olmalidir. Eger zerdali agaci bulunmazsa onun yerine kdz (ceviz)

agaci da kullanilabilir. Canag1 (teknesi) ince, diiz ve piiriizsiiz yontmak gerekir.

Siikrullah’in eserinde bazi iistadlarin (bu tstadlarin kim olduguyla ilgili bilgi yok)
rebabin sesinin kalin olmasi i¢in sirgayr (cam) tutkal ile yogurup canagimi sivadiklar
belirtilmektedir. Rebabin iki karn1 bulunur. Birisi ¢anak (tekne) ve digeri ¢anagin (teknenin)
boynudur. Her karnin derinligi birbirine bitisik yedi parmak kadardir. Her karnin eni bir karig
ve iki agik parmak kadardir. Bu iki karnin uzunlugu bir karis ve dort acik parmak kadardir.
Destesi (sap kismi) {i¢ karistir. Canagin yilizeyine bir parcga ince tahta yapistirilir. Deste (sap
kismi) de bu c¢anaga yapistirilir. Bu ¢anaga “boyun” adi verilmistir. Bu boynun iistiine rak
(geyik derisi) yapistirilir. Bazi {istadlar boyun kismina da ayrica bir tahta yapistirirlar. Bu
tahtanin ortasina da delik (oyuk daha dogru olabilir) yeri acarlar. Ve bu delik iizerine rak
(geyik derisi) derisini yapistirirlar.

8 Sezikli, Camiii'I-Elhan, $.219; Karabasoglu, s.224; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adl
Eseri, 5.142-143; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, $.175
8 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.219; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.175
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Rebab alt1 telli bir sazdir. Ug tiirlii ipek tel kullanilir. lk teline zir denir. Bu tiim
tellerden daha kalindir. Ikinci teline had denir, zir teline gore daha incedir. Ve iigiincii tele

A"

“mesna” teli denir. Bu da had teline gore daha incedir.

Canagin en asagisindan dort parmak kadar olan yere kiris baglama yeri koyulur.

Buraya rebabin haraki yani esigi yerlestirilir. Rebabin tertibi bu sekildedir. Kim bu

sOylenenleri uygulayarak sazi tertib ederse bu isi tam ve kusursuz yapmis olacagi
7

séylenmistir.48
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Sekil XXXVII- Siikrullah Risdle-i Miisiki adli eserinde Mizrapli Rebab*®

87 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Miisiki Adl Eseri, 5.142-143
8 Y1ldiz, 5.180
8 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvdr-1 Misiki Adli Eseri, 5.143
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g- Riid-i Hani

Riad-i hani, Meragi'nin Cdmiii’[-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserinde anlatilmistir. Rid-i Hani sazinin sekli sirveniyan tanburu
gibidir. Yiizeyi diizdiir ve yarisina deri gerilir. Bu ylizey iizerinde de perdeler baglanir.
Bilinen akordu ud gibidir. Dordii tekli ipek, ikisi biikiilmiis, islenmis piring olmak {izere alt1
tel baglanir. Cekilmis tellerle bazen iki bazen bir ahenk kurulur. Meragi bu saz i¢in, “bundan

once yoksa da zamanimizda icat ettik” demistir. Mukayyed telli sazlar igerisinde yer alir.*%°

Aksoy, Istanbul’da bulunmus olan seyyah Pierre Belon du Mans’in riid-i hani’ye

benzer yaris1 deri gogiislii bir ¢algidan ise soyle bahsettigini aktarmaktadir:

“...tizerinde bir¢ok perde bagi bulunan sap: tami tamina yaklasik 1 mt. uzunlugunda
olan bu sazin ii¢ teli vardir. Bu saz da kus tiiyiile ¢calinir. Ama gemicilerin ¢aldigi perdesiz saz
hem mizrapla hem de parmakla ¢alinabilir. Gégsiiniin yarisi Toros daglarinda yetistigini
soyledigim bir igne yaprakl agag tiiriinden kalan yarist da antik ¢agda Aristoteles’in hyena
piscis yahut siluris dedigi bir baligin derisinden yapilir. Ama giiniimiizde Rumlar “glagnion”
diyorlar bu baliga. Bu sazin kopriisii balik derisi iistiine yerlestirilir, koprii telleri kemanin

telleri gibi kaldirir. 491

h- Riih-Efza

Uzungarsili ve Ungdr’iin verdikleri bilgilere gore, ruh-efza adli ¢algi II. Bayezid
Han’in (1481-1512) oglu Sehzdde Korkud (6.1513) tarafindan icat edilmistir. Bu ¢algi

492

“giday’1 rah” olarak da bilinmektedir™ Konuyla ilgili Zeyn’el-abidin ve Sehzade Korkud

arasinda gegen bir hikaye de tezimizin tigiincii boliimde nakledilmistir.

Ruh-efza, Meragi’nin Cdmiii’'l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-

Edvar ve Alisah B. Haci1 Biike’nin Mukaddimetii’l-Usul adl1 eserinde anlatilmaktadir.**®

Kasesi portakal seklindedir. Uzerine iic cift tel (alt1 tek tel) baglanir. Dort teli ibrisim
yani ipekten, iki teli biikiilmiis piringtendir. ipek olan dért teli iki ses hiikmiinde olup akordu

0 Sezikli, Camiii 'I-Elhan, 5.222; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, s.178

Y Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanhilarda Miisiki, $.293

92 Uzuncarsili, s.82-83; Ungor, Miisiki Mecmiiast, Sy.465, 5.48

93 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.218; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, s.175; Cakar, 5.103
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tanbir-i Tirk1 ile aynidir. Biikiilmiis iki piring tel ile de istenilen her dhenkte kurulabilir ve
istenilen tele gore akord edilebilir. Mahir kullanicilarin onun her telinin mutlak degerinden bir
ses c¢ikarip her bir mutlak degeri birbirleriyle karistirarak akord etmeleri miimkiindiir. Ayrica
onlardan, cinsleri ve topluluklar1 da ¢ikarilabilirler.*** Alisah B. Hac1 Bitke Mukaddimetii’l

Usiil adli eserinde “teknesi daha kiiciik olan uda rih-efzd dendigini” belirtmektedir.**®

i- Rum Kopuzu

Kopuz tarih boyunca bir¢ok anlamda kullanilmistir. Saha-Yakut gevresinde kopuz
“khomus”, “khomis” seklinde isimlendirilmis olan ve metal bir catal arasina yine metalden
esnek bir dil yerlestirilmesiyle yapilan bir agiz calgisidir. Kopuz’u Kazak ve Kirgiz
baksilarida*®® kullanmislardir ancak onlarmn kullandiklar1 kopuzlar yayla ¢alinan bir cesit
kemengedir.**” Bazen de “dumbura/dombra” ile anlamdaslik gés‘[ermektedir.498 Kopuzun ses
aleti olarak kullanilmasinin yani sira farkl islevleri de bulunmaktaydi. Kopuz tedavi etme ve
kotii ruhlart kovmada kullanilan bir ¢algiydi. Ayni zamanda velilik ve ululuk sembolii olarak
goriilmis, ulularla haberlesmede kullanilmistir. Yigitlere gii¢ veren ilahi bir sestir.**® Manzim
ve nesir halindeki Tiirk hikayelerine eslik etmek i¢in kullamlmlstlr.Soo Evliya Celebi kopuzun
“seshane”den tiiredigini sé')ylernek‘[edir.501 Kopuz 1582 Siirndme-i Hiimdyun’da sik¢a adi
gecen ve minyatiirleri olan bir g:algldlr.502 Farmer, kopuz ve evzan sazinin ud sinifina giren

Tirklere ait orijinal iki ¢algidan biri oldugunu séiyler.503

Kopuz, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-
Edvar adli eserinde anlatilmaktadir. Meragi’de ve Abdiilaziz’de kopuz “Rum kopuzu” veya

“kopuz-i RGmi”. Makasidiil-Elhan’da ise sadece “kopuz” olarak sdylenmistir. Bir parca

4% sezikli, Camiii’I-Elhén, s.218; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvdr, 5.175

9 Cakar, 5.103

*% fslamiyet dncesi Tiirklerde “bahsi/baksi”, denilen ve sairligin disinda sihirbazlik, rakkashk, hekimlik ve
misikisinaslik gibi birgok vasiflari da bulunan bu kisilerin yapilan térenlerde kendinden gegmis bir halde
birtakim hareketler yaparken ayni1 zamanda Tiirklerin en eski ¢algis1 kabul edilen “kopuz” esliginde siirler
okurdu. Ozcan, Miisiki Tarihi Ders Notlari, S.5

497 frfan Giirdal, “Kopuz ve Tiirk Dinyas1 Halk Calgilar”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara 2002, X1X, 5.105-106
4% Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, 5.46

499 Ogel, Tiirk Kiilt. Tarihine Giris, $.5

%% Henry George Farmer, “Abdiilkadir ibn Gaybi’nin Miizik Aletleri Uzerinde Gériisleri”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi,
(Cev: Ekrem Memis), 22, sy.252, Nisan 1984, 5s.233-234

%0 Feldman, 5.171

502 Brsu Pekin, “Evliya Celebi Miizik Degisiminin Neresinde”, Caginin Siradisi Yazar: Evliya Celebi, Istanbul
2009, 5.339

%% Farmer, A History of Arabian Music, s.209
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tahtanin i¢i bosaltilarak kiiciik bir ud sekline sokulmasiyla olusan sazdir. Uzerine bir deri
gecirilerek bes cift tel baglanir. Bilinen akord sekli ud gibidir. Abdiilaziz’de Nekavetii’l-Edvar
adli eserinde ise bu sazla ilgili bilgiler hemen hemen aynidir. Ancak {izerine bes tel yerine
dort tel baglandig1 belirtilmektedir. Ug telin akordu bilinen sekliyle ud gibi yapilir. Dérdiincii
tel olan bam teli ise had telinin mutlak nagmesiyle (YH) benzer yapilir. Bam telinin mutlak

nagmesi de (A) olur.>®

Sekil XXXVIII- XVI. yiizy1l Surndme-i1 Hiimaytin’da Kopuz (ya da Seshane)’®

J- Saz-1 Dolap

Saz-1 dolap, Camiii’l-Elhdn, Makasidii’l-Elhdn, ve Abdiilaziz’in Nekavetii’l -Edvar
adli eserlerinde gegmektedir. Goriiniis olarak davula benzemektedir. Mutlak ve kadim
sazlardandir. 1ki yilizeyinin haricinde sirt kismina dis taraftan teller baglanir. Uygun bir
yerinde mizrab yer alir ve mizrabini, tellerin gegtigi yere sabitler. Bu saz, carka benzeyen
kiiciik bir tahta pargasiyla hareket ettirilir. Boylece doniisii sirasinda mizrab tellere deger ve

bu sekilde sesler g:1ka1r.5°6

%04 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, 5.219; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvar, 5.175
505 Atasoy, 5.33
508 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.220; Karabasoglu, 5.226; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvir, $.176

131



k- Sestay veya Sesta

“Sestay” veya “sestd” Meragi’nin Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’'l-Edvir

ve Seydi’nin EI-Mdtld adli eserlerinde adi gegmektedir.>®”’

Sestdy veye sesta sazi li¢ tiirliidiir: Birinci tiiri armut seklinde olup yarim uda benzer
kasesine alt1 tel baglanir. Bazen bu teller ¢ift olarak baglanir. Alt1 telle ti¢ ahenk kurulur ki
bunlar ii¢ tel hiikkmiine gegerler. Bazilar1 sapina perde baglarlar. Koluna perde baglanan saz
kendine perde baglanan sazdan daha miikemmel olur. Ikinci tiir sestiymn da kasesi ud kasesi
gibidir. Ancak kolu udun kolundan daha uzundur. Telleri ¢iftli baglanmis olup birinci sekli

gibidir. Ugiincii tiir ikinci tiir gibidir, farki {ist tarafina kisa teller baglanmustir.

Tellerin birbiriyle akordu mutlak yani agik teller yoluyladir. Buna ¢iftli sekilde otuz
tel baglanir. Her iki telle bir ahenk kurularak teller onbes hiikmiine gegirilir. Bundan 6nce de
anlagilmistir ki iki oktav araligi, uyumlu on bes sese boliinmiistiir. Bu saz1 daha ¢ok Rumlar

kullanmisglardir.

Calinma sekli, mizrap mutlak tellerle siirlilerek onun koluna parmaklar konur ki
cikan sesler mutlak seslere benzesin; boylece mutlak ve kaydedilmis sesler birlikte duyulur.
Karabasoglu’nun calistigi Makasidiil-Elhan’da ¢alinma sekli kisminda farkli olarak mutlak
tellere tirnaklarla vurulmasi sirasinda parmaklarla sap tizerindeki tellere basilmasi ve bir
parmakla da sazin sapmin tutulmasi gerektigi ifade edilmistir. Elin tirnagiyla tellere vurulur.
Kisa tellerden duyulan notalar, hiddet bakimindan uzun tellerde olusan notalarin benzerleridir.
Mukayyed tellerden isitilen notalar, hiddet bakimindan tiz mutlak tellerden duyulan notalara
benzer ifadesi yer alir.”®

Arisoy’un ¢alistigi Seydi El-Matld adli eserinde sesta sazi igin “Der Beyan-1 Ta lim-i
Sesta” adl1 6zel bir bolim ayirmistir. Sestd 0grenmek isteyen kisi oncelikle bu sazin ii¢ teli
oldugunu bilmelidir. ilk teli yegah telidir. Bu tele pisrev adi verilir ve rast perdesine gekilir.

Ikinci tel penggah perdesine ¢ekilir. Ugiincii tel ise diigah perdesine cekilir.>®®

507 Karabasoglu, s.222; Ferdi Kog¢, Nekavetii'I-Edvdr, 5.174; Arisoy, s.90
%08 K arabasoglu, s.222; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvir, 5.174
% Arisoy, $.90
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I- Sidirgu

Sidirgu, Meragi’nin Cdmiii’[-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii'l-
Edvar adli eserinde anlatilmistir. Daha ¢ok Hltay510 halkinin kullandig1 bir sazdir. Mukayyed
telli sazlar igerisinde yer alir. Yarisina deri gecirilmis uzun bir kasesi/teknesi vardir.
Kasesi/teknesi, yiizeyi ve sap1 uzun olan bir sazdir. Uzerine dért tel baglanir. Tellerin alisiimis
akord sekli ise soyledir. Bas teli udun tig teli gibi dortlii araliklarla akord edilir yani her tel bir
iistiindekinin dortte ticilidiir. En tistteki dordiincii tel ligiincii telin tanini aralig1 kadar pestidir.
Dordiincti tel digerlerinden daha istte olur, alttaki telin miicennebinin iki kat1 olarak
hesaplanir. ikinci tel daha asagida, iiciincii tel daha yukarida yer alir. Bdylece isaret parmagi
yukaridaki teli tutarsa asagidaki tiz ve mutlak tele esit olur. Tellerin perdelerinden topluluklari
ve daireleri ¢ikarmak miimkiindiir. Merdgi déoneminde olan mdasikisinaslar ve Hitay halki,

ussak, neva ve blseligi bu saz ile ¢ikarmuglardir.”*!

G-YAYLI CALGILAR

1- Yayh Calgilar

Yayl calgilar XV. yiizy1l edvar kitaplarinda “mecrir ¢algilar” olarak ifade edilmistir.
Yayli galgilar basligina gegmeden 6nce, XV. yiizyil oncesi ve sonrasinda rebab, gijek, iklig ve
kemdnge Qibi ¢algilarin adlar1 konusunda yasanan karigiklik konusuna agiklik getirmek daha

dogru olacaktir.

XV. yiizyll edvar kitaplarinda adi gecen rebab ¢algisinin mizrapli olarak calindigi
onceki boliimlerde bildirilmisti. Rebab bu donemde yayl ¢alg: tiirii olarak diistiniilmemelidir.
Yayl calgilar iginde adi1 gecen gijek, tklig ve kemange’nin de farkli donemlerde farkli adlarla
sOylendigi tespit edilmistir. Siikrullah’in bahsettigi “1klig” ile Hasan Kasani’nin XIV.
yizyillda yazdig1 Kenzii’t Tuhaf adli eserinde adi gecen “gijek” iki telli yayli calgi olarak
zikredilmektedir. Abdiilkadir Meragi ve daha sonra torunu olan Abdiilaziz’in tanimladig:
“gijek” ise on telli yayl bir calgi olarak bildirilmistir. Buradan aslinda Siikrullah’in ve

99 A Ay

Kasani’nin bahsettigi “iklig” ve “gijek”in ayni calgi oldugu ancak Meragi’nin anlattigi

5% Hitay: Sar1 Nehir ile Cin Seddi arasindaki bolgenin adi olup merkezi Pekin idi; Ahmet Tasagil, “Hitaynime”,
T.D.V.IA., Istanbul 1999, XVII, 5.405
1 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.221; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, s.177
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“gijek”in on telli, daha farkli bir yayli g¢algi oldugu anlasilmaktadir. Meragi’nin ve oglu
Abdiilaziz’in anlattigi “kemancge” galgisinin da Stikrullah’in “1klig” ve Kasani’nin “gijek”

calgisina benzedigi st')ylenebilir.512

Sonug¢ olarak edvar kitaplarinda verilen bilgilere dayanarak XIV. yiizyilda
Kasani’nin bahsettigi “gijek” ile XV. yiizyilda Siikrullah’m bahsettigi “1kl1ig” ve Meragi’nin

bahsettigi “kemange”nin ayn1 ¢algilar oldugu diisiiniilmektedir.

Asagida gijek, 1klig, kemange baghigi altinda Meragi ve Abdiilaziz’de ad1 gegen on
telli “gijek”, Siikrullah’da adi gegen “1klig” (Kenzii’t-Tuhaf’daki gijek’in karsiligi) ve

Meragi’de adi gegen “kemange” ¢algilarinin bilgileri yer almaktadir.
a- Gijek

Usbeck, gijek calgisinin kicak, gisek, gigeek, gryak, gicak, gir¢ek, gacaha (Afganca),
Sicak (Farsca) gibi farkli adlarla da sdylendigini belirtir. Ozellikle Tiirkmen, Ozbek, Tacik ve
Uygurlar arasinda yaygindir. Tiirk halklar1 arasinda kullanilan bu saz sekilsel olarak birbirine
benzerlik gosterir. Eski sekli govdesi Hindistan cevizi veya kabaktan yapilirken daha sonralari
tahta kullanilmistir. Tahta govde deri ile kaplanmistir. Yuvarlak saplhidir. Boyu yaklasik 70-
90cm.’dir. Esasen ii¢ telli olup daha sonradan dort telli olarak gelistirilmistir.513 Buraya kadar
Usbeck’in anlattign gijek Kenzi't--Tuhaf’da bahsedilen gijek adli ¢alginin tanimi gibi

goziikmektedir. XV. yiizyil edvar kitaplarinda gijek denince ise Meragi ve oglu Abdiilaziz’in

on telli gijek saz1 akla gelmelidir.

On telli gijek adli calgt Meragi'nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan,
Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-Edvar adli eserinde anlatilmistir. Kasesi kemangenin kasesinden
daha biiyiiktiir. Kasesini olusturmak i¢in agacin ici bosaltilir. Kasesi ve yiizeyi defe benzer.
Uzerine ise deri gekilir. Mecrir telli sazlar iginde yer alir. On tellidir. Yaya degen iki teli iki
kenarinda yer alir ve bu teller kullanilir. Bu iki tel digerlerinden daha uzundur. Yaya temas

etmeyen diger sekiz tel sol el parmaklariyla ¢alinir. Ciinkii bunlara ihtiya¢ daha azdir. Ancak

12 Y1ldiz, 5.118; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adli Eseri, s.141, 94b
>13 Usbeck, sy.251, 5.28
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bunlar melodileri giizellestirmek i¢in baglanmislardir. Bu saz, bir melodinin te’lifi sirasinda

kemangeye benzer. Ancak kemangenin sesi daha giizel ve daha pﬁrﬁzsﬁzdﬁr.514

b- Ikhg*®

Gazimihal, Turkge iklig, tkilik, thlik gibi farkli sekillerde adlandirildigini bildirmistir.
Ayrica igil, ikile olarak da séylenmistir.>*® Tklig kelimesinin kokiine inildiginde aslinda “oklu”
anlamina geldigi goriliir. Ak, ok, ik, yik kelimenin kokiidiir. Ikl1g’in kokiinde ok oldugundan

“oklug” olarak da yazﬂabilir.517

Usbeck, o6zellikle Tiirk yoriikleri arasinda ¢alindigini séyler. Ebli Hayyan’da 1khig
rebab olarak da gegmektedir.”™® Evliya Celebi 1klig sazimin yiiz kisi civarinda oldugundan
bahsetse de Arabistan ve Tiirkistan’da mevcut olup Riim ilinde (Anadolu’da) bulunmadigini
soyler. Iklig iki telli olarak tarif edilmis daha sonra ii¢ telli oldugu agiklanmustir. Telleri

canagin alt kismindaki diplige takilir. >

Iklig, bu donemde sadece Kamiloglu'nun iizerinde ¢alistigi Siikrullah’in Risale-i
Musiki adli eserinde bahsedilmektedir. Siikrullah eserinin on yedinci faslinda bu ¢algiy1 sdyle
anlatmaktadir: Ikligin govdesi ne ince ne de kalin olmalidir. Ne biiyiik ne de kiigiik orta
biiyiikliiktedir. Govdenin iki tarafina delik delinir. Bu iki delikten bir tanesi dar digeri de kik
(genis) olmalidir. Bu kik olan delige 1kligin destesi (sap kismi) baglanir. Govdenin yiizeyine
bir parca geyik derisi yapistirilir. Bu yapistirilan deri ince, yiizeyi de diiz olmalidir. Bir tarafi
ince bir tarafi kalin olmamalidir. Ve buraya bir buguk karis uzunlugunda, yarisi ince yarisi
kalin ¢ivi ¢akilir. Bu ¢ivilerin uzunlugu bir buguk karis, yarisi ince ve yarist kalin olmalidir.
Teli baglamak icin ortada iki ¢engel bulunur. Ikligin destesi (sap kismi) badem veya koz

(ceviz) agaci gibi sert agacgtan olmalidir. Eger abanoz agaci kullanilirsa bu hepsinden daha

iyidir.>?°

51 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.220; Karabasoglu, 5.226; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.176
*15 Kenzii't-Tuhaf’daki “Gijek” sazinin karsilig

516 Usheck, sy.251, 5.28-29

517 Mahmut R. Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikiig, Ankara 1958, s.6

518 Ahmet Caferoglu, Abii-Hayydn Kitdb al-Idrdk li-lisan al-Atrék, Istanbul 1931, 5.43

*19 Usheck, sy.251, 5.28-29

°20 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.141
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Iklig iki tellidir ve iki telin biri digerinden daha kalindir. Ikligin haraki (esigi)
canagin-govdenin ortasinda yerlestirilir. Bam teli serce parmagi koyacak sesin iizerine
koyulmaz. Tel sesiyle beraber olmalidir. Iklig sert agactan yapilmis, telleri at kilindan olan bir
yay ile ¢alinir. Yayin killarinin sayisi otuz olmalidir. Otuzdan daha fazla olursa da uygundur.
Ancak kirktan fazla olmamalidir. Kim bu sdylenenleri uygulayarak sazi tertib ederse bu isi

tam ve kusursuz yapmis olur.*
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Sekil XL- Siikrullah Risale-i Masiki adli eserinde 1kl13°%

521 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki Adli Eseri, s.141-142
%22 y1ldiz, s.181
%28 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.142
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XIV. yiizy1ll Arapga kaynak eser Kesfii 'I-Hiimiim’da ise iki telli yayli ¢algimin adi
rebab olarak verilmektedir. Bu kaynaga gore bir dnceki yiizyilda Misir’da kullanilan rebabin

yayli olarak ¢alinan bir ¢alg tiiri oldugu anlasilmaktadir.

= <=3

-

Sekil XLI- Kesfi’l-Hiimam adh eserde iki telli yayl ¢algi- Rebab®*

c- Kemance

Osmanli saraymmda XVIII. yiizyilla kadar 0Ozellikle keménge yaygin olarak
kullanilmis, bu yiizyildan sonra kemange’nin yerini sinekeman ve daha sonrasinda da keman
almistir.’®® Farsga “keman” yay anlamina gelmektedir. Kemange giiniimiizde kullanilan rebab

ile benzerlik gostermektedir.®®® Meragi’nin bahsettigi gijek sazimin kasesinden daha kiigiik

olan ¢algidir.

Kemange, Meragi’nin Camiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekavetii’l-
Edvar adl eserinde ad1 gegmektedir. Mecrir telli sazlar icinde yer alir. iki tiirliidiir. Bazilar1

kasesini Hindistan cevizinden yaparak tiizerine at kili tel cekerler. Bazilariysa kasesini

524
Trrasc, s.187
5 M. Emin Soydas, S.Sehvar Besiroglu, “Osmanl Saray Miiziginde Yayl: Calgilar”, £.7.U.S.B.E. Dergisi,
Istanbul 2007, c.IV, sy. 1, 5.3
526 pekin, “Stirnamenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanl’da Calgilar”, s.65

137



tahtadan yontarak iizerine ibrisim (kalin ipek tel) teller baglarlar. Her iki tiirde de lizerine sigir
karninin derisi gerilir. Agactan oyulup, ipek baglanan tiir daha giizel ve lezzetlidir. Akord
sekli ise en alttaki telin bir iistiindeki telin dortte {i¢ii oraninda kurulmasidir. Bu onun alisilmis
akord seklidir ancak kullanicilarin istegine gore baska bilinmeyen yollarla da kullanilir. Bu

saz keméne (yay) ile ¢alinir.**’

d- Nay-1 Tanbur

Tanbur basligi altinda daha 6nceden bahsettigimiz gibi Meragi tanbiire-i Sirneviydn,
tanbiira-i Tiirki ve ndy-1 tanbur olmak iizere ii¢ farkli tanbur sazinin adin1 vermistir. ilk ikisi
mizrapl {iglincii nay-1 tanburun ise yayli olarak ¢alinan bir ¢algi tiirii oldugu agiklanmustir.
Giiniimiizde kullanilan yayli tanburun atasinin Meragi’nin bahsettigi nay-i tanbur olup
olmadigi kesin olarak bilinmemekle birlikte kuvvetle muhtemeldir. Karakaya’nin bildiridigine
gore, Tanbiri Cemil Bey mizrapla ¢aldigi tanburu zaman zaman dizlerinin iistiine diklemesine
koyarak yayla calmistir. Yayin diger tellere degmemesi igin ise en alttaki ¢elik telle esik

arasina bir kibrit ¢opli sikistirmustir.>?

Nay-1 Tanbir, Meragi’nin Cdmiii'l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserinde adi gegmektedir. Meragi yayli olarak bildirdigi bu tanbur
tiirlinii s0yle anlatmaktadir: “Mecrir” telli sazlar icerisinde yer alir. Yani yayla ¢ekilen, yayh
sazlardandir. Sirvaniyan tanburuna veya Tanbir-1 Tiirki’ye yay cekilip boylece bir keman gibi
kullanilirsa melodinin te’lifi sirasinda tanbur veya tanbure hilkmiine gecebilir. Seslerin
cikarilmasinda parmaklar kullamilir. Iki tellidir, yiizeyi kirpi derisinden yapildig1 da

belirtilmistir.>?®
e- Terentay

Terentay, Meragi’nin Makas:diil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’I-Edvdr adli eserinde
ad1 gegmektedir. Cdmiii’l-Elhdn’da bu sazdan bahsedilmemistir. Mukayyed telli c¢algilar
icerisinde yer alir. Tek telli olup teknesi alt1 koselidir. Sap1 bir gez ol¢iistindedir. Nekavetii’l-

Edvdr adli eserde ise hem mizrapla hem de yayla ¢alinan bir ¢algi oldugu belirtilmistir. Yani

527 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, $.220; Karabasoglu, s.226; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.175
°28 Karakaya, XXXVIIII, 555
%2 Sezikli, Camiii’'l-Elhdn, $.219; Karabasoglu, s.223; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.175
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terentdy telli sazlar siniflandirmasinda hem mizrapli hem de yayli sazlar arasinda

say11abi1ir.530
f- Yektay

Yektay, Meragi’nin Camiii’l-Elhan ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekavetii'l-
Edvdr adli eserinde anlatilmaktadir. Tek telli bir ¢algidir. Araplar kase ve yiizeyini, kerpig
kalib1 goriinlimiinde dortgen sekilde yapmislardir. Sap1 bir karis uzunlugunda olup kiigiiktiir.
Her iki yiiziine de deri c¢ekilir ve iizerine bir deste at kili baglanir. Bunlar birer tek tel
hitkmiindedir ki tek telin hiikmii daha 6nce anlatildig1 gibidir. Makasidiil-Elhan da mukayyed
telli sazlar icerisinde yer alir. Nekdvetii'l-Edvar adli eserde ise yayla ¢alindigi sdylenmistir.

Muhtemeldir ki terentay gibi hem yayli hem de muzraph ¢alinan bir galg: tiiriidiir.>*

Sekil XLI11- Yektaya benzeyen, Etiyopya’da ¢alinan yiizeyi dortgen, tek telli Masenqo532

530 Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, s.176
%31 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, .220; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, 5.176
%32 jenkins ve Olsen, s.44
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I11- NEFESLi CALGILAR
A- NEFESLi CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Telli calgilarda oldugu gibi nefesli calgilarda farkli dénemlerde farkli adlarla
sOylenmigstir. Yapisal ve tinisal 6zellikleri ile farklilik gosteren miizik aletlerinin ayni veya
gesitli isimlerle tanimlanmasimin bir sebebi de miizik aletlerine verilen genel isimlerle
alakalidir. Gafarzade eserinde, Heredot tarihinde tiim tiflemelilerin genellikle “fliitler” olarak
isimlendirildigine isaret etmistir. Benzer durum Tiirkler’de de gozlenmistir. Farkli tiirdeKki
nefesli aletler kimi zaman “didiik”, kimi zaman “boru” olarak isimlendirilmistir. Telli ¢algilar
“saz”, “kopuz”, “tanbur”; vurmalilar “davul”, “tabl”, “dumul (duhul)”; nefesliler ise boru,
didiik, kaval ve fliit olarak siiflandirilmustir.>*® Islamiyet 6ncesi masiki kaynaklarinda ise
Arapga “mizmar (¢ogulu mezamir)” nefesli sazlarin, Farsca da ise “ndy” genel adi olarak

kullanilmistir. XV. yiizyi1lda mizmar ve nay farkli nefesli ¢algilarin adidir.>*

Geleneksel olarak musikiye dair ilk eserleri veren Farabi ve ibn-i Sina’nin nefesli

calgilar1 ne sekilde siniflandirdig1 Calgilarin Siniflandirilmast boliimiinde agiklanmisti.

Evliya Celebi nefesli calgilar1 “Otkii calgilar” olarak ifade etmistir.535 Bir
siniflandirma seklin gore nefesli calgilar “nefesliler” ve “kendinden nefesliler” olmak tizere
iki gruba ayrilmaktadir. Nefesliler; borular, delikli diidiikler, dilli diidiikler, kendinden
nefesliler de sira kamish (pan fliif) ve demet-kiime kamigli (miskal)’dir. Biitiin nefesli
calgilarin prototipi yani modeli aslinda borudur. Bu boru delikli ya da deliksiz; iist ucu, alt
ucu, iist-alt ucu agik veya kapali ayrica takilan agizligin tek dilli veya ¢ift dilli oluslarina gore

siniflandirilir.>®

533 Seyran Gafarzade, “Hun Tiirklerinin Yug Téreninde Kullamlan Zurna/Boru veya Mey/Nayge-i Balaban
Enstriimanlar1 Hakkinda Bazi Gorisler”, Halk Miiziginde Calgilar Sempozyumu Bildirileri, Kocaeli 2007, 5.280
53 H. George Farmer, Studies In Oriental Music: Instruments and Military Music, 1997, 11, 65-66

>% Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Nefesli Calgilari, Ankara 1975, s.1-4

>% Sisleyman Erguner, Ney Metodu, istanbul 2002, 5.29-30
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Yine Kerimov, Batida bilimsel olarak nefesli ¢algilarin siniflandirma ¢alismalarinin

XIX. ylizy1l ortasindan itibaren oldugunu bildirmektedir. Frangois-Auguste Gevaert (6.1908)

nefesli calgilart:

1. Delikli
2. Dilcikli
3. Agizlikli
4

Polifonik olarak ayirrmistir. Victor-Charles Mabhillon (6.1924) ise nefesli galgilari

yine Gevaert’e benzer sekilde s1n1ﬂamd1rm1§‘[1r.537

Daha sonraki donemlerde yasamis olan Ingiliz rahip ve miizikolog Francis W. Galpin

(0.1945) nefesli calgilart;

1. Klavyesi olmayanlar (Flitler, Dilliler, Kase agizlikli)

2. Klavyesi olanlar (Vurarak geri ¢ekilen Fliitler, Serbest dilliler)

3. Otomatik mekanizmali

olarak smniflandirmugtir.>*®

XIX. yiizyill sonunda Avusturyali miizikolog E. Hornbostel ve Alman meslektasi

C.Sachs gelistirdikleri simiflandirma sisteminde nefesli ¢algilar “Aerophones” basligi altinda

toplanmistir. Buna gore siiflandirma su sekildedir:

1. Serbest hava calgilari
- Degisken hava akimli serbest ¢algilar
- Kesintili hava akimli serbest galgilar
- Hava sikistirmali ¢algilar
2. Serbest olmayan hava calgilari
- Ucundan iiflenen hava calgilar veya fliitler
- Dilcikli hava ¢algilart

- Trompetler

%37 Kerimov, s.139, 151
538 Kerimov, 5.157
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XX. ylizy1l’da ise 1. Ahlender (6.1963) nefesli calgilar1 hava yoluyla ses elde edilen
calgilar baslig1 altinda toplamistir:

1. Uflenerek calinan delikli galgilar
2. Kamis vuruslu (boliinmiis kamis)
- Tek kamish
- Cift kamish

3. Agizlikli (dudaklarla birleseneler: trompetler ve kornolar) 539

XV. yiizyilda nefesli ¢algilarin siniflandirilmasina baktigimizda, Karabasoglu’nun
calistigt Meragi'nin Makasidii’l-Elhan ve Ferdi Kog¢’un c¢alistigi Abdiilaziz’in Nekavetii’l-
Edvar adl eserlerinde nefesli ¢algilarin telli galgilarda oldugu gibi “mutlak” ve “mukayyed”
olarak ikiye ayrildigi gériilmektedir.>*® Diger edvar kitaplarinda ise eserlerin sahipleri nefesli
calgilarin adlar1 vermekle yetinmis, herhangi bir siniflandirma yapmadiklar1 goriilmiistiir.
Genel olarak agactan yapilmis nefesli aletler mukayyed siniflandirmast i¢inde yer almistir.
Ancak istisnalar da vardir. Mesela, kamis calgilar i¢ine giren “misikar”in degisik uzunluktaki

borularinin her biri sadece bir nota verdigi i¢in mutlak sazlardan sayilmistir.>*

Meragi, nefesli calgilarda sesin ortaya g¢ikmasini Safiyyiiddin’in Serefiyye adli
eserinden naklen su sekilde izah eder. “Akan hava siddetle ve basin¢la oyugun yanlarina
carpa ¢arpa yansir ve ddiresel helezonlarla gelgitler yapar, bu sekildeki ¢arpmalarin bir

araya gelmesinin siddeti ve akan havanin iist iiste yigilmasi ile olusur.”™*

Cdmiii’l-Elhan’da karsimiza ¢ikan nefesli calgilarin adlari sunlardir: Nay-1 sefid,
zemr-i siyeh nay, surndy, nay-1 balaban, ndy-1 ¢aver, nefir, burgu, musikar, ¢ipgik, organon.
nay-1 enban. Makasidii’l-Elhdn’da ise; mukayyed (kapali sesli, parmak kapatilan) nefesli
calgilar; Nay-1 sefid, zemr-i siyeh ndy, nay-1 balaban, surnd/surnay, burgii, bak, nefir, nay-1
hiyk.” Mutlak (agik sesli, parmak kapatilmayan) nefesli ¢algilar; musikar, cebgik,
organin’dur. Ladikli’de iiflemeli calgilar Surna, nefir, ndy, nay-1 Iraki, nay-1 rebabi ve

A WAy

arganon olmak {izere alti kisimdir. Aym sekilde Meragi’nin oglu Abdiilaziz b. Meragi de

5% Kerimov, 5.172-183

50 K arabasoglu, 5.221,226-227; Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvir, $.173

> Farmer, “Abdiilkadir Ibn Gaybi’nin Miizik Aletleri Uzerinde Gériisleri”, XXII, sy.252, Nisan 1984, 5.236
%2 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.96
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Nekavetii’l-Edvdr adli eserinde nefesli sazlart mutlak ve mukayyed olmak iizere ikiye ayrir.
Nefesli sazlarin adlan séyledir: Nay-1 sefid, zemr-1 siyeh ndy, surnd, nay-1 balaban, nay-1
caver, nefir, masikar, saz-1 pulad, cicek, ergantin. Saz-1 pulad’in sadece ismi verilmis ancak

bu saz hakkinda ayrmtili bilgi verilmemistir.>*
B- NEFESLI CALGILARDA TiZLiK VE PESTLIK SEBEPLERI

Nefesli calgilarda tizlik ve pestligin birkag sebebi vardir. Pestlik, iiflenen yerin
genisligi, deliklerin iifleyenin agzina olan uzakligi, iiflenen nefesin yavasligt veya
yumusaklig1 sebebiyle olusur. Tizlik ise liflenen yerin yakinligy, iiflenen yerin darligi, tiflenen

nefesin hizt ve siddetine baghidir. Calan kisinin sert calmasi nefesli sazlarda tizligin
sebebidir.>*

Safiyylidin Kitabii’l-Edvar’da nagmeler tizden peste dogru (¢ikici seyir) seyrettigi
zaman buna “¢ikict intikal” adi verildigini; tersine yani pestten tize bir seyir oldugu zaman
“inici intikal” ad1 verildigini ve deliklerin genisligi tizlige sebep oldugunu sdylemistir. Buna
gore deliklerin genisligi inici ve ¢ikici seyir olmasina gore tizlik ve pestlik konusunda etken
olmaktadir. Yani inici seyirde deliklerin genisligi tizlik sebebidir. Bu konuda Meragi
Safiyyiidin’e itiraz etmis, tflenilen deligin genisliginin pestligin sebeplerinden oldugunu
sdylemistir.>* Edvar’m sarihlerinden birisi ise, delik genisliginin pestlik sebebi olduguna
itiraz ederek: “Deligin genisligi kapandigi zaman, iiflenen yer ile arasindaki mesafe uzar,
delik genisligi tam acgilinca, iiflenen yere yakinligi sebebiyle tizlik sebebi olur” demistir.
Meragi; “Sayet Serefiyye'de dedigi gibi delik genisligi, i¢ genisligine baghdwr seklinde
soylemis olsaydi, itiraz etmeye gerek yoktu. Ancak hakikatte bu goriisiin asli yoktur. Bu
durum, diisiinen kimse i¢in gayet acgiktir. Deligin genigliginden ziyade deligin oyuklugu ya da
derinligi daha fazla etkili olmaktadir” diyerek konuyu kapatmistir.>*®

53 Sezikli, Camiii’l Elhdn, $.217; Karabasoglu, s.221,226-227; Tekin, s.174; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar,
s.173, 178

544 Celik, s.177-178; Sezikli, Camiti’l-Elhdn, s.98; Karabasoglu, s.109; Kolukirik, s.184-185; Kamiloglu, Ahmed
Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.48; Ferdi Kog, Nekavetii’l-Edvar, s.96; Peksen, s.21; Tekin, $.61-
62; Kanik, s.40

55 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.98; Karabasoglu, s.108; Serhii’l Edvar, 96, 97; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, 5.96;
Akdogan, Mecelle fi’'l-Miisika, s.205; Kanik, s.40-41

>0 Serhii’l Edvir, 97-98; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, $.96; Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.205; Kanik, s.41
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Insan girtlagn da XV. yiizyilda nefesli galgilar icinde diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla
insan girtlagininda tizlik ve pestlik sebepleri vardir. Insan girtlagindaki tizlik nedenleri
cereyan eden havanin hangereye siddet ve sertlikle carpmasi, nefes borusu agzinin darligidir.
Tenefflis eden kisi siddet ve sertlikle nefes vermezse ses ortaya ¢ikmaz. Ciinkii girtlakta
havanin siddeti hiddettir. Pestlik sebebi ise bunun tam tersidir. Demek ki siddetsiz teneffiis
sesin olusmasinda engel olusturur. Girtlakta (ve neyde) havanin siddeti tizlik, zayifligi da
pestlik sebebidir. Bulugdan 6nce kiigiik yasta da ses tiz olur. Bultiga ulastiktan sonra bedenin
kiigtikligi de bazen sesin tizlik sebebidir. Fakat bazen bu durumun tersinin de ortaya

cikabilecegi goz ard edilmemelidir.>’

Ayrica korku seving, hiizlin, kivang, asagilanmak gibi olaylar tizlige neden
olabilecek, nefesi gegici olarak etkileyen farkli faktorler de vardir. Nagmeler bu faktérlerin

ozelligini tasirken bu faktorlere uygun bigimde isitilirler. Bu gibi faktorler nagmelerin

tizliginin nedenleri olabilmektedir.>*®

C-NEFESLI CALGILAR
1- Ney

Ney bes farkli anlamda kullanilmis bir ¢algidir.

1- Biitlin Dogu iilkelerinde kamistan yapilmis olan dilsiz nefesli calgilar i¢in
kullanilan ortak ad.

2- Sira kamigh galgi tiiriine verilen ad. Mesela; Miskal

3- Ogzellikle Ozbekistan, Tacikistan’da yan fliit

4- Nay anbanan, nay erbab seklinde kullanilmis olan tulum

Dilli kaval / diidiik>*°

(@]
1

Turabi, el-Kindi’nin Miisiki Risdlesi’nde ney’in hayvanlari harekete gegiren bir ¢algi
oldugunu belirtmistir. Mesela yunus baligi ve timsahin, ney ve boru sesi duyduklarinda

canlanip denizden ¢iktiklarini iddia etmistir.>*

547 K arabasoglu, s.109; Serhii’l Edvdr 94, 98; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvar, $.97; Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika,
$.205; Kanik, s.41-42

8 Tekin, s.61

9 Usbeck, sy.235, 5.27; sy.255, 5.27
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Evliya Celebi’nin anlatti§ina gore fliit ¢alicilarin piri Musa’dir. Din bilginlerine gore

de nay’1in yasak olmadigini sdylemektedir. Clinkii Hz. Mevlana’da ney iiflemistir.>*

a- Neyin Teknik Ozellikleri ve Calinma Sekli

Ney’in perdeleri ile ilgi bilgiler Sezikli’nin ¢alismis oldugu Kirsehirli Edvar: ve
Arisoy’un ¢alismis oldugu Seydi’nin el-Matla“ adli eserinde verilmistir. Ney yukaridan
asagiya yedi perdedir. Neyin diizeni; tim delikler kapali iken yedinci perde rast, ikinci perde
acilirsa diigah, bir perde daha agilirsa cargah, bir perde daha acilirsa penggah, bir perde daha
acilirsa hiiseyni olur. Ondan daha yukarida perde yoktur. Eger hiséar, gerdaniye, muhayyer
yapmak istenirse segdhta dolasilirsa hisar, ¢argahta dolasilirsa gerdaniye ve isfahanda
dolasilirsa muhayyer olur. Bunlar asil makamlardir. Bu asil makamlardan pek ¢ok makam,

avaze, terkib ve su’be yapilabilir.

Ayrica surnd, miskal, erganiin sazlarinin hepsi ney ile ayni sinif iginde yer alir. Ney
ogrenmek icin dncelikle bir usta bulmak gerekir. Eger usta bulunamiyorsa yukarida anlatilan

552

kurallara uyularak ney 6grenmek miimkiindiir.”* Boylelikle bu donemde ney’in aslinda

nefesli ¢algilarin genel adi olarak da kullanildig1 goriilmektedir.

Neyin 6n yiizinde bulunan yedi delikten yedi nagme elde edilir. Ney’in arka
tarafinda bir delik daha vardir ki neyzenler onu “sucd” diye adlandirmiglardir. Bu deligi
neyzen basparmagiyla kapatir. Ney’in alt tarafinda ayr1 delik daha vardir ki bu delik hava
akimi i¢in kullanilir ve bundan hic¢bir nagme elde edilmez. Boylece toplam sekiz delikten yedi

nagme elde edilir.

Ney’den toplam otuz bes nagme elde edilebilir ve bu sekiz delikten elde edilen
nagmeleri diisiildiigiinde geriye yirmi yedi nagme kalir. Bu yirmi yedi nagme ise sekiz delige
siddetli veya yavas iifleyerek ve parmak hareketleri ile ¢ikarilir. Edvar sahibi Safiyyliddin

perdelerin taksimatinin teller {izerinden daha kolay yapilacagini bundan dolay1 nefesli sazlara

50 Turabi, el-Kindi’nin Misiki Risdleleri, $.135
1 Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari, 5.20
>2 Sezikli, Kirsehirli Edvart, s.101; Arisoy, 5.91-92
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pek itibar gosterilmedigini sOylemistir. Bu ilme ait konularin agiklanmasinda ney sazi

kullanllmamlstlr.553

Seydi el-Matla ‘ eserinin, mesnevi seklinde yazmis oldugu boliimlerinde ney ile ilgili

su beyitlere yer vermistir:

Ne buyursdan buyur emriine ramem, kemer-beste ¢ii ney kemter gulamem >>*

Kulag ur mutribd bir dahi pende, gerekdiir olasin pendiime bende

Tiz it biilbiil neyine ndyun 1 sz, safir-i ndyuna ola Ziihre dem-sdz °>

Ela iy miistert rii-yi ziihal ndy, utaridi fikret meh-fergiines rdy

Dem-i Ndy 'iime dhenk eyle sdzun, goren dembeste ola 5oz ile ndzim 56

Dem-i Ney den demiin sirin ter ola, mey-i iskdan huriisun Bihter ola >

Aksoy’un aktardigina gore Istanbul’da bulunmus olan seyyah Pierre Belon Du Mans

alt1 deligi olan neyin sesini begenmedigini ve tarifini su climlelerle agiklar:

“Tiirkler flutes d’Almant (ney) sazini da kullaniyorlar. Bu sazin bir sira halinde alti
deligi var. Ama bunlar iki kiibitten (yaklasik 1 mt.) daha uzun; sazin iiflenisi ¢cok zor oldugu
gibi biitiin Avrupa fliitlerininkinden de farkh. Ciinkii agzindan ucuna kadar i¢i tamamuyla
bostur, yukarisindaki genis delikten iiflenmesi gerekir. Bu sazi ¢alanlar c¢alarken ezgiyi

mirtldanma aliskanligi edinmigleridir. Ben bu sazin sesini pek ahenkli bulmadim. »558

553 Sezikli, Camiii’lI-Elhdn, $.98; Serhii’l Edvar, 97-98; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvar, s.97; Kanik, s.41
54 Arisoy, s.18

%% Arisoy, s.57

5% Arisoy, s.63

>7 Arisoy, .68

8 Aksoy, Avrupali Gezginler Goziiyle Osmanlilarda Misiki, $.293
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Glinlimiizde ney dokuz bogum ve 6nde alt1 delik arkada bir delik olmak iizere yedi

delikli olarak kullanilmaktadir. Ney’in genel yapis1 ve boliimleri su sekildedir:

Baspare

Ust parazvane
1. Bogum (bogaz bogumu)

2. Bogum
3. Bogum
4. Bogum
Asiran hanesi perdesi
5. Bogum
Neva hanesi perdesi
6. Bogum Hicaz hanesi perdesi
Cargah hanesi perdesi
7. Bogum
Segéh hanesi perdesi
Kiirdi hanesi perdesi
8. Bogum
&l Diigah hanesi perdesi
9. Bogum Rast hanesi perdesi

Alt parazvane

Sekil XLI11- Giiniimiizde kullamlan Ney’in bogumlari ve perde adlar®>®

%% Erguner, 5.33
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XV. yiizy1l edvar kitaplarinda ney basligi altinda kamistan elde edilen ney’e benzer
nefesli ¢algilarin yer aldig1 goriilmistiir. Bu calgilar Neye Benzeyen Kamis Calgilar bashgi
altinda toplanmistir. Kamistan olmayan diger nefesli calgilar ise Borular basligi altinda

anlatilmistir.
2- Neye Benzeyen Kamis Calgilar
a- Pise-i Ney

Yildiz’in ¢alismasi olan Kasani’de “bise” olarak sdylenen bu saz Kamiloglu’nun
calismasi olan Siikrullah’in Risale-i Misiki adli eserinde “pise-i ney” olarak adlandirilmis ve
ayrintilar1  yirminci fasilda aktarilmistir. Diger edvar kitaplarinda ise pise-i ney’e

rastlanmarmstir.>®

Pise-i ney kamistan elde edilen bir calgt tiiriidiir. Bunun i¢in kamis ham
kesilmemelidir, yani olgun kamis olmalidir. Ancak kurumaya yiiz tutmus kamis da
olmamalidir. Kullanilacak kamisin iyisi Nisabiir’da yetismis ve bahsedilen sekilde kesilmis
olandir. Diizglin ve dogru olan kamislar tercih edilmelidir. Pise’nin uzunlugu bir karis ve iki
parmaktan fazla degildir. Ancak bir karistan da daha kisa olmamalidir. Eger pise’nin sesinin
tiz olmasi istenirse sOylenen uzunluktan daha kisa olmamalidir. Eger pise’nin sesi kalin olsun
istenirse iki karig ve dort parmak uzunlugunda olmalidir ve delikleri de yedi adettir. Ama bazi
istadlarin dokuz delik deldikleri de goriilmiistiir. Bu delikler daha kik (genis) ve tiflenecek

yere uzak olmalidir.*®

%00 y11diz, 5.121; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-i Misiki Adl Eseri, 5.145
%1 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.145
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Sekil XLIV- Kasani Kenzii '-Tuhaf adli eserinde Bige®

Agza alib uracak yer

Evveldeluk 2 345 67 89

Sekil XLV- Siikrullah Risdle-i Misiki adli eserinde Pise-i Ney*®®

b- Nay-i Sefid

“Sefid” kelime anlami beyaz, ak demektir. Nay-i Sefid “beyaz nay” anlamindadir.

Kamisin ucundan iiflenen neyler, ndy-i sefid adini alm1§t1r.564

Nay-i sefid, Meragi'nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii’lI-Edvdr adli eserinde anlatilmistir. Mukayyed nefesli sazlar igerisinde yer alir. Yedi
ses ylizeyinde yer alan yedi delikten, bir sesi arkasinda bulunan bir delikten olmak iizere nay-i
sefid’in deliklerinden sekiz ses ortaya ¢ikar. Arkada bulunan delige siica® adi1 verilmistir. Bu
delik basparmakla kapatilip kalan sesler siddetli bir nefesle ¢ikarilir. Iki oktav araligmin
c¢ikarilmasi gibi ses topluluklarmin bdliimlerinin agirligi ve tizligi, siddet ve nefes sertligine
baghdir. Ustalar, sz konusu neyin yaris1 oraninda baska bir ney de icat etmiglerdir. Neyin

uzunlugu kullanicilarin istegine gore olmaktadir. Ancak yaygin ve kullanisli olan yedi buguk

%62 Y1ldiz, 5.179
%03 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, 5.146
%% Bardakeu, Siikrullah in Risdlesi ve 15. Yiizyil Sark Miisikisi Nazariyati, 5.104
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karistir. Bu boyutta ney yapmak igin i¢in, dort parmak yani basparmak, orta parmak, serce
parmak ve isaret parmak birbirleriyle birlestirerck sayilir. Bundan daha uzun neyler de
yapilabilir. Mesela dokuz veya on karis. Ancak meclislerde sik¢a kullanilan sekiz, yedi buguk,

alt1 bucuk veya alt1 karistir. Ancak ¢ocuklar icin bes veya bes buguk karis olabilir.>®
c- Zemr-i Siyeh Nay

Zemr-i siyeh ndy, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii'I-Edvar adli eserinde anlatilmistir. Nay-i Siyeh yani Kara/Siyah Ndy agizlik gérevi
yapan bir pargayla icra edilen ndylara verilen addir. Mukayyed nefesli sazlar igerisinde yer
alan zemr-i siyeh nay, nay-1 sefidden daha kisa olmasina ragmen daha gelismis bir sazdir ve
seslerin ¢ikarilmasi nady-1 sefidden daha kolay, temiz ve giizeldir. Bu sazda nefes devamli
iiflenir yani hava cereyani devamli olmalidir. Dolayisiyla icract burun deliklerinden aldigi
havay1 alip agzinda biriktirmek ve gerektigi oranda kullanmak zorundadir. Bunda seslerin
siddet ve degisimi, tiflemenin azlig1, coklugu ve deliklerin agilip kapanmasina baglidir. Yani
nagmeler {flemeye ve nefes siddetine bagli olarak bazen kismen bazen tamamen

degistirilebilir.>®®
d- Mizmar

Mizmar daha 6nceki konularda belirttigimiz gibi hem nefesli ¢algilarin genel adi,
hem de bireysel olarak bir nefesli calginin adi olarak kullamImustir. >’ Ayrica karisiklik
olmamasi adina mizmarim masiki aleti disinda, Zeblr’un her slresi ve nefes/ses borusuna
verilen ad oldugunu eklemekte yarar var.’® ibn Sind’min Kitdbii’s-Sifisr’nda mizméar
“ucundan -yutarak- iginde nefes iiflenen tiirinden ¢algi aleti” seklinde oldugu

aglklanmlst1r.569

%5 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.223, Karabasoglu, s.227; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, 5.97, 178

%6 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.223, Karabasoglu, s.227, Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvdr, $.178

%7 Farmer, Studies In Oriental Music: Instruments and Military Music, 11, 5.65-66; Apaydin, XXXI, 5.262
568 Oztuna, “Mizmar”, 11, 3

% Turabi, Ibn Sind’'min Kitdbii’s-Sifdst 'nda Misiki, $.185
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Gilincel kaynaklara baktigimizda Misir’da mizmar olarak adlandirilan ¢alginin

Tirkiye’de kullanilan zurna galgisiyla ayni ¢algi oldugu tiiriinde bilgiler ise dogru degildir.570

Mizmar, Kamiloglu’nun c¢alismasi olan Stikrullah’in Risdle-i Miisiki adl1 eserinin on
dokuzuncu fasilinda anlatilmistir. Diger edvar kitaplart icinde ise bu calgmin adi
geememektedir. Mizmar bir parcasi kara kamis ve bir pargasi agac olan iki parcadan meydana
gelmistir. Agag olan parga da kamis parga gibi yontulur, diizeltilir ve i¢i delinir. Iki ucundan
ikiser parmak kadar bosluk birakilir. Geri kalan kisim ise yedi esit kisma boliiniir ve ne ¢ok
dar ne de ¢ok genis yedi delik delinir. Uflenecek kismin yanina da bir delik delinir. Ancak bu
delik diger deliklerin tarafinda degil de dik olan tarafa delinir. Yani diger deliklerle ayni tarafa
degil diger tarafa dogru agilmalidir. ki deligin aras1 beraber delinir. Kamis olan parganin da
tizerinden bir karis ve bir parmaktan fazla olmalidir. Eger mizmarin uzunlugu bir karis ve bir
parmaktan daha fazla olursa delikleri daha seyrek delinmelidir. Yani mizmarin uzunlugu ne
kadarsa, deliklerinin araliklar1 da ona gdre ayarlanmalidir. Mizmarin ash kamis olan pargadir
ve aga¢ olan parca bunun istiine yerlestirilir. Nagmeler kamis olan kisimdan ortaya ¢ikar.

Bu’udlar (araliklar) da agag olan kisimdan ortaya ¢ikar.

Kamis olan parca daha yas iken ¢eng teli ile iki tarafindan iki agac ortasina iki ii¢
giin sisinceye kadar kamis genisleyinceye ve agzi iyice agilincaya kadar siki bir sekilde
baglanir. Ondan sonra yas agacgtan bir halka elde edilir; kamistan olan kismin agzina
yerlestirilir. Nagmelerin pest veya tiz olmasi yani zir veya bam olmas1 bu halka sebebiyledir.
Daha sonra bu iki parca birbiriyle birlestirilir. Ikisinin bas1 birbirine ibrisim (ipek tel) ile
baglanir. Boylelikle iki neyin ortasi bir yarik gibi olur. Bu sekilde mizmar1 ¢almak

zorlagabilir. Boyle bir durumda mizmarin agzindaki halka alinir.

Parmagin neyin {iiflenilen yerine yakin olmasi tizlik sebebidir. Yani iiflenilen yere
daha yakin olan delikler, uzakta olanlara oranla daha tiz nagme verir. Ve iflenilen yere
uzakta olan deliklerin nagmesi yakinda olan deliklerin nagmesine gore daha pesttir. Ve

hammamuda (hamamda) kara nay (mizmar)dan baska saz ¢calma imkam yoktur.>"*

570 https://egyptiancentermakan.wordpress.com/mizmar, (10/01/2015);
http://arabicmusicband.com/instruments/zurna-and-mizmar, (10/01/2015);
http://en.wikipedia.org/wiki/Mizmar_(instrument), (10/01/2015)

™ Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.143-144
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Sekil XLVI- Kasani Kenzii '+-Tuhaf adli eserinde Mizméar>"?

agza urulacakyer
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Sekil XLVI1- Siikrullah Risdle-i Misiki adli eserinde Mizmar"®

Cizimlere ve verilen bilgilere dayanarak bu asirda “pise-i ney” ve “nay-i sefid”in
basparesiz yani kamisin ucundan iiflenen calgilar oldugu, “zemr-i siyeh nay” ve “mizmar’in

ise bagpdreli yani kamigin ucuna takilan agizlik ile ¢alinan galgilar oldugu tespit edilmistir.

Yine bu donemde ney’lerin delik sayilarinin giiniimiizde kullanilan ney’lerden farkl
oldugu da goriilmektedir. XV. yiizyilda edvar kitaplarinda ¢izimlere ve verilen bilgilere
dayanarak ¢ogunlukla arkada bir adet ve 6nde yedi adet olmak iizere sekiz delikli oldugu,
hatta bazi iistadlarin dokuz delik deldiklerinin de goriilmiis oldugu sdylenmistir. Mesela,
Siikrullah Risdle-i Misiki adli eserinde dokuz delikli olarak pise-i ney’in seklini ¢izmistir
(Sekil 45). Nay-i sefid’in anlatildigi boliimde sekiz delikli neyin deliklerinden sekiz ses ¢iktig1

2 y11diz, 5.180
>3 Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.145
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sdylenmistir.””* Giiniimiizde alf: delikli olarak icra edilen neylerin en eski somut verilerinin
ise ancak XVIII. yiizyildan sonrasina dayandigmi Ali Tan yapmis oldugu c¢alismada
bildirmistir. Tan, 1718-1951 yillar1 arasinda gozlemledigi neylerden elde ettigi verilere gore
Tiirkiye’de kullanilmis olan en eski alt1 delikli ney’in 1718 yilinda agilmis olan ve su anda

Topkap: Saray1 Miizesi koleksiyonunda yer alan ney oldugunu bildirmektedir.>"

Ayrica XV. yiizyilda ney’lerin ¢ap1 ile ilgili yorum yapilmadigi, uzunluk ve
kisaliklarina gére ney’in sesinin tizligi ve pestliginin ayarlandigi bildirilmistir. Yine Tan’in
calismasinda kullanilan neylerin perde ¢aplariyla ilgili olarak, ¢ap1 genis olan neylerin tercih
edildigi tespit edilmistir. Capli kamiglarda dem sesleri ince kamiglara gore daha rahat
verilebildigi vurgulanmistir. Boylelikle XVIII. yilizyil ve sonrasinda da ney’de dem seslerinin

o6nemli oldugu gérﬁlmektedir.576
e- Nay-i Caver

Nay-i Caver, Meragi'nin Cdmiii’l-Elhan ve Abdilaziz’in Nekavetii’l-Edvar adli
eserinde ¢ok kisa olarak anlatilmistir. Makasidiil-Elhan’da ise bu calgiya rastlanmamustir.
Mukayyed nefesli ¢algilar icinde yer alan ndy-i ¢aver’i Tiirklerden bazilar1 kullanmiglardir.

Bu calgi ile daha fazla nevriiz-beyati ve neva calinmistir. Seslerin giicii ve seyri azdir.>"’

f- Nayce-i Balaban veya Nay-1 Balaban

Gazimihal, balaban’in dilden dile gegtik¢e kiiciik soylenis farkliliklariyla nefesli
veya vurmali ¢alginin adi olarak kullanildigini sdyler. Vurmali tiirii daha eskidir ve “baraban”
veya “paraban” olarak da bilinmektedir. Nefesli olarak soylenen balabanin ash

“peleban”dir.>’

Bizim bu baslik altinda anlattigimiz tiir ise “nefesli” olarak kullanilan balaban
turtidiir. Kamigh bir galgidir. Bir ¢esit oda zurnacigi da denebilir. Usbeck, Dagistan’da cifte

zurna, Kiirtlerde boru olarak gectigini soyler. Balaman, beleben, balabon gibi adlarla da

574 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvér-1 Miisiki Adli Eseri, s.146; Sezikli, Camiii I-Elhdn, $.223,
Karabasoglu, s.227; Ferdi Kog, Nekdvetii’l-Edvar, s.97, 178

5’5 Ali Tan, Mustafa Cipan, Ney, Konya 2013, 5.110

576 Ali Tan, Ney Ackisinin Tarihi ve Teknik Gelisimi, Bastlmamis Doktora Tezi, M.U.S.B.E., Istanbul 2011,
5.190

" Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.223, Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, 5.179

58 Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Vurmali Calgilart, 5.20-23
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A

anilmustir. “Bala” yiiksek, “ban” ise ses anlamindadir. Ozellikle Orta Asya’da yaygindir.
Azerbaycan ve ona komsu olan Dagistan, Ermenistan, Giircistan, Ozbekistan, Tacikistan ve
Tirkmenlerde, Harezmilerde ve Dogu Tiirkistan Miisliimanlar1 arasinda yaygindir. XVII.
yiizyilda Evliya Celebi bu sazin Siraz’da icat edildigini ve kendi zamaninda yiiz kisinin bu
sazi ¢aldigini soyler. Govde uzunlugu 280-310 mm. olan, daha ¢ok dut agacindan nadiren
kayis1 agacindan yapilan silindir bi¢iminde bir borudan ibarettir. Borunun iist tarafina 90-110
mm. kamistan bir baspare konur. Calmak i¢in bes veya yedi delik olmalidir. Giinlimiizde ise
sekiz tistte bir altta olmak iizere dokuz delikli saz kullanilmaktadir. Diyatonik ve kromatik
sesler icin uygundur.’”® Ogel, mey olarak da adlandirilan calgiya benzerligi bulundugunu
ekler. Mey veya balaban zurna borusuna veya agactan yapilmis diidiige takilan sipsi ile

meydana gelir.>®

581

Gazimihal ise Meragi'nin “kamusgh didik” olarak ifade ettigini

nakletmistir.

Nayce-i balaban, Meragi’nin Camiii’l-Elhan ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in
Nekavetii’l-Edvar adli eserinde yer almaktadir. Mukayyed nefesli sazlar igerisinde yer alan
nayge-i balaban ile surndy-surnd arasinda bir oran iligkisi oldugu sOylenmistir. Surndyimn
alistirmas1 bununla yapilir. Surnaydaki gibi delikleri kapatilir. Yumusak ve hiiziinlii bir sesi

vardir.>®

g- Surna veya Surnay

Zurna sipsili Tiirk borsudur. Ogel XIV. yiizy1l Misir-Tiirk kiiltiir cevresine ait Tiirkce
sozliiklerde zurnay (zur-nay) / surnd (sur-ndy) seklinde yazildigini belirtmektedir. Bu aslinda
bizim bildigimiz zurnadir. Surna ayni zamanda “kisa diidiikler” i¢in de s6ylenmis genel addir.
Acemi zurna, Asafi zurna, Arabi zurna, Cura zurna, Kaba zurna, Sthabi zurna gibi tiirlerinin
oldugunu Evliya Celebi’den 6grenmekteyiz. Ses ¢ikaran kisim zurnanin sipsisidir. Zurna
cogunlukla kayis1 veya erik agacindan yapilmistir. Kiraz ve zerdali agacindan yapilan

zurnalar ise zorunluluk olmadig1r miiddetce calimmamustir.”®

579 Usheck, sy.237, 5.26

580 Ogel, VIII, 437

%81 Gazimihal, Tiirk Vurmalr Calgilari, 5.20-23

%82 Sezikli, Camiii’'l-Elhdn, $.223, Karabasoglu, s.227, Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, $.178
%83 Ogel, VIII, 396-412
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Turabi’nin ¢alistig1 Ibn Sina Kitdbii's-Sifdsi’nda, “surndy” olarak bilinen sazin ad
584

A%,

“yera’a” olarak verilmistir. Delikten icine nefes iiflenenler sinifina girer.

Surna, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-
Edvar adli eserinde gegmektedir. Mukayyed nefesli sazlar icerisinde yer alan surna, hem nay-1
sefid, hem de zemr-i siyeh ndydan daha kisadir. Bunu sesinin tizlik sinir1, oktav ve besli
kadardir. Bes ses kadar tizdir. Daha tiz olabilir. Bu durum sazda ses uyumsuzluguna
meyledebilir. Yani tizligi daha da arttirilirsa uyumsuz sesler ¢ikar. Sesi, biitiin sazlardan daha

uzaga gidebilecegi séylenmistir.585

h- Nay-i Hiyk veya Nay-i Ebnan

Turabi’nin ¢alismast olan Ibn Sind’nin Kitdbii’s-Sifdsi adli eserinde mizmar
anlatildiktan sonra “torbali mizmar” diye bir c¢algidan daha bahsedilmektedir. Bu ¢alginin
yapay bir enstriiman oldugu ve icine nefes iiflenenler simufina girdigi belirtilir.>®® XV.
yiizyilda da “nay-i hiyk” olarak bahsedilen calg: ile Ibn Sind’nin bahsettigi “torbali mizmar”
benzerlik gostermektedir. Bu sazin giiniimiizde kullanilan “tulum” sazi ile Ortiistiigii de

diistiniilmektedir.

Comert, Islam Ansiklopedisi “Tulum” maddesinde, Anadolu'nun bazi yorelerinde
tulum zurna, tulum diidiik, gayda, guda (Lazca), chiboni (Giirciice [¢iboni]) gibi isimlerle
anildigy bilgisi vermektedir. Tulumun farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde birbirinden farkl
sekil ve adlarla antik donemden beri kullanildig1 bilinmektedir. Tulum havanin depolandigi
“govde (guda)”, tulumu sisirmek i¢in “agizlik” ve tulumdan ses ¢ikmasini saglayan, sekli “L”
harfine benzer “nav” ile ii¢ kistmdan meydana gelmektedir. Nav’in icerisinde “analik, ¢ibun
veya sipsi” denilen ve lstiinde ses deliklerinin yani perdelerin bulundugu yan yana iki kamig

yer alir.”®’

Nay-i hiyk, Meragi’nin Makasidiil-Elhan ve Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-Edvar adl
eserinde anlatilmaktadir. Cdamiii’[-Elhdn’da ise nay-i hiyk ile ilgili bilgi yoktur. Bu saza “nay-

1 ebnan” (baz1 kaynaklarda “ndy-i enban” olarak da soylenmis) dendigini Abdiilaziz b.

584 Turabi, ibn Sind’'nin Kitabii 's-Sifdasi ’'nda Miisiki, 5.185

%8 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.223, Karabasoglu, s.227, Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvdr, $.178
%8 Turabi, /bn Sind’'min Kitdbii’s-Sifdst’'nda Misiki, $.185

%7 Bray Comert, “Tulum”, T.D.V.I.A., istanbul 2012, XXXXI, 368
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Meragi’den Ogrenmekteyiz. Boru seklinde agzi olan bir tulumdur. Tulumun diger agzi
tizerinde de kalinlik ve boy bakimindan esit iki ney bulunur. Bu sekilde, birbirlerini
tamamlarlar. Parmak, ayni anda iki neyin deligini kapatir ve bu sekilde bir neyde duyulan
nota, ayni zamanda diger neyden de isitilir. Her iki ney’in bas kismi tulum olup tuluma
iiflenir. Icric1 tulumun havayla dolmasi igin bu agizdan iifler. Tulum hava ile doldurulur ve
kucakta tutularak ¢alinir. Bu aletten ses bu sekilde ¢ikarilir. Makasidiil-EIhan’da mukayyed
sazlar i¢inde gosterilen bu saz, Abdiilaziz b. Meragi’nin Nekdvetii’l-Edvari’nda mutlak sazlar

icerisinde yer almaktadir.”®®

Sekil XLVIII- XIX. ylizy1l ortalart Tulum benzeri (;algl589

588 Karabasoglu, s.227; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, s.179
%89 Musical Instruments Museum Catalogue, 50 Unusual Instruments, Belgium 2010, 5.69; Musical Instruments
Museum Visitor’s Guide, Belgium 2000, .30
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Sekil XLIX- Tulum veya Gayda>*

i- Miskal veya Misikar

Musikar veya miskal olarak sdylenmistir. Yani miskalin 6zgiin adi “musikar’dir.
Musikar, musikal olarak gecmis halk bunu yanlis sdylediginden miskal olarak yerlesmistir.591
Evliya Celebi “Sazendegah-1 Misikaaran” olarak tanitmistir. Bu c¢algiyr Pythagoras’in
“Misa” adli halifesi icat etmis ve ¢almigtir. Bundan dolay1 bu ad verildigi de bilinmektedir.>*
Ayrica bi¢imi nedeniyle ¢ogunlukla hilal ve ay benzetmesi yapilmis ve miisikar-1 hildl olarak
da soylenmistir. Sazin {stiine iglemeli kumas veya deri ile kaplandig1 ve sapindan tutularak
¢alindig1 minyatiirlerden anlagilmaktadir.®® Irili ufakli on bes veya daha fazla kamisin yan
yana getirilmesiyle elde edilmis olan bu ¢algi ney sazi gibi agizla ¢alinmistir. Musikar
calanlara “musikari” veya “miskali” denmistir.>* Arap tilkelerinde bu sazin ad1 “su’aybiye”,

fran’da “mustak” olarak ge¢mektedir. Kamis sayis1 farklillk gosteren ve birgok miizik

kiltiriinde ¢ok eskiden beri kullanilmis olan panfliit, miskal’in atas1 olarak kabul

%% http://www.turkishmusicportal.org/instrument.php?id=22&cat=2&lang2=tr, (Erisim Tarihi: 10.01.2015)

5o Ogel, IX, 5.393; Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, s.108; Pekin, “Strnaimenin Miizigi, 16. yiizy1lda Osmanli’da
Calgilar”, sy.1, 2003, s.64

%92 Ogel, IX, 393

593 pekin, “StrnAmenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanli’da Calgilar”, sy.1, 2003, s.64

9% Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, MEB Yay., II, Istanbul 1971, 5.530

157



edilmistir.®® XIV. yiizyilda Misir’da yazilmis olan Kegfii I-Hiimiim adli Arapga kaynak

A Ay

eserde de ismi “suaybiyye” olarak ge¢mektedir.”® Abdiilkadir Meragi’de de musikar olarak

gecen bu saz XIX. ylizyilda bu saz terk edilmistir.>%’

Misiki agisindan 6nemli belgeler sunan seyahatname yazari Pierre Belon, nefesli
sazlar igerisinde yer alan miskal hakkinda yazdiklari Aksoy’un eserinde su sekilde

nakledilmistir:

“...calmasim bilen Tiirklerin sanki fluste d’Almant (Alman fliitii yahut yan fliit)
calyyorcasina zarif bir sekilde ¢aldiklari, kamis borulardan yapilan bir ¢algt var (miskal).
Gergekten de, bir giin yoldan ge¢cmekte olan bir Tiirk bu sazi ¢alryordu, o sirada Monsieur
d’Aramont’un evinde bulunanlar fluste d’Almant ¢alindigini sanmislar, ama pencereden
disart bakinca sazin tipki pignes yahut chalmeaux des saneurs gibi yirmi dért yahut on sekiz
borudan yapildigini gormiislerdi. Calgiyt dinlememis olanlar bizim hor goérdiigiimiiz bu

calgidan nasil bu kadar tath bir ses ¢iktigina kolay inanmazlar. »98

Misikar ayn1 zamanda gagasinda bulunan deliklerden riizgara karsi durunca giizel
sesler ¢ikaran “kakniis” adli kusun diger adidir.>®® Bu kusla ilgili hikdye Celik’in calismasi

olan Hizir b. Abdullah Kitabii’l Edvdr’inda da anlatilmastir.

’

“Hikdyeye gore Hindistan'da dev bir anka kusu varmig. Bu Kusun adina “Kakniis’
derlermis. Ormanin derinliklerinde yasarmis. Gagasinda yiiz delik bulunurmug. Hig¢ eSi
yokmus. Bir es bulmak timidiyle tatl tath otermis. Gagasindaki bu deliklerden ¢ikardig
otiislerin/nagmelerin etkisine gelen diger kiiciik kuslar: yiyerek beslenirmis. Cok uzun yillar
yasar, olecegi zaman 6tmesi ¢ogalir, sonra birden alev alir ve kiil olurmus. Kiillerden yeni bir
yavru kakniis kusu dogarmuis. Bu Kusu merak eden bir filozof, uzun arayiglar sonunda onu bir

ormanda bulmus ve giinlerce onu izleyip nagmelerini dinleyerek miizigi icat etmistir.” %

5% Nese Can, “Unutulan Sazimiz Miskal”, Gazi Universitesi Fakiiltesi Dergisi, XXV, sy.3, Ankara 2004, 5.194
5% Trrasc, s.84

597 Aksoy, Gegmigin Miisiki Mirasina Bakiglar, $.56

%% Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanhilarda Miisiki, $.292

599 Nese Can, “Unutulan Sazimiz Miskal”, 24, sy.3, 2004, s.196

800 Celik, 5.270; Recep Uslu, “Harry Potter’in Anka Kusu veya Miizigin Kusu Kakniis”, Miizik ve Bilim Dergisi,
sy.2 Eyliil 2004, s.48
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Miskal, Meragi’nin Camiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhdn, Abdilaziz’in Nekavetii'l-

Edvdr, Kadizade Tirevi’nin Misiki Risdlesi adl1 eserinde anla‘ulmls‘ur.ﬁo1

Misikar olarak da sOylenen alet nefesli sazlarin mutlaklarindandir. Birbirleri ardinca
dizilmis farkli uzunluk ve kisalikta olan neylerden olusur. Bu sazin her neyinden bir ses ¢ikar
ve bunlarin sesleri uzunluklarina baglidir. Ne kadar uzun olursa sesleri o kadar pest olur. Ne
kadar kisa olursa o kadar tiz olur. Yani uzunluk ve kisalik oranina gore tizligi ve pestligi
degisen neylerden olusan bir yapisi vardir. Eger neyin igine bir miktar mum yuvarlanip
atilirsa, neyin sesi daha tiz olur. Abdiilaziz b. Meragl Nekdvetii’l-Edvar adli eserinde bu
neylerin on bes tane oldugunu ve hepsinin nagmelerinin toplamda iki oktav araligi kadar
oldugu bilgisini ekler. Neyler uzunluk sirasina gore siralanip en uzun neyde en pest nagme en

kisa neyde en tiz nagme seslendirilir.®%

Kadizade’nin eserinde ise miskal ile ilgili ayrintili bilgi bulunmamakla birlikte
miskal i¢ine atilan mum ile ilgili kisimlar yer almaktadir. Miskal konusunun anlatildigi bu
bolimlerde mum yuvarlamak, mum ¢ikarmak, mum koymak, mum birakmak, mum ¢ekmek
gibi ifadelerin yer almasi ilgi ¢ekicidir. Bu islemin amacinin ne oldugu yine bu eserlerin
icinde verilen bilgiler dogrultusunda anlagilmistir. Bu yontemde sazin bosluguna atilan mum

miktar1 ile ney’in sesi tizlesmekte ve farkli perdeler meydana getirilebilmektedir.

“Miskal ¢alarken penggdah hanesinin mumunu bir mikdar ¢ikarasin sahih zirgiile

olur itmezsen dahi olur amma rengin olmaz ”

“Eger miskal ¢alarsan rast hanesi altinda olan nerm-i segdh hanesinin i¢ine mum
koyub rast hanesine beraber gidesin ve rast hanesine dahi bir mikdar mum koyub

diigah hanesiyle bu ikisinin mabeyninde eyle”
“Eger miskal ¢alarsan ¢argdh hanesinin igine bir pdre mum biwrak sahih hicaz olur”
“Eger miskal ¢calarsan ¢argah hanesinin icine bir pdre mum bwrak sahih hicaz olur”

’

“Eger miskal ¢alarsan pen¢gdh hanesinin bir mikdar mumun ¢ekesin’

%01 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, 5.224; Makasidii’I-Elhdn, $.228; Ferdi Kog, Nekdvetii 'I-Edvar, s.179; Uygun, Misiki
Risalesi, s.33-43
%02 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.224; Makasidii’'I-Elhén, 5.228; Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvar, 5.179
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6«

ger miskal ¢alarsan rast hanesi altinda olan nerm-i segdh hanesinin i¢cine mum
koyub hane-i rasta beraber eyle ve rast hanesine dahi bir mikdar mum koyub drigdh

hanesile ol perdenin mabeyninde eyle sahih rehavi olur”

““

ger miskal ¢alarsan tiz rast hanesinin ic¢ine bir mikdar mum biragasin sahih

. »» 603
hicaz olur

Sekil L- Kesfii’l-Hiimtm adli eserde Miskal®®

803 Uygun, Miisiki Risalesi, $.33-43
604 Tirasci, s.198
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Sekil LI- Surname-i Hiimayiin adl1 eserde Miskal (1582 yilinda III. Murad Han’1n oglu
605

Sehzade Mehmed’in siinnet senliginin anlatildig: eser)
et e

S

=

N

N
o\
AN\
ls

.

505 Atasoy, 5.32

Sekil LI1- Surname-i Vehbi adli eserde Miskal (1720 yilinda Sultan ITII. Ahmed’in ogullar1

Siileyman, Mustafa, Mehmed ve Bayezid’in siinnet senliginin anlatildig: eser)

606
896 Bsin Atil, Levni ve Surndme, istanbul 1999, s.157
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607

Sekil LI11- Miskal benzeri calgilar
J- Cebg¢ik

Usbeck, cipgik (cebgik, cicek)’a “Hitayl musikari” da demektedir. Farmer bu sazi
“cubcik” olarak yazmistir. Cupgik Asya’da tiirli isimler adi altinda misikal olarak da

adlandirilan <;alg1d1r.608

Cebgik, masikar gibi farkli neylerin yana yana getirilmesiyle olusturulmus bir ¢algi
tiriidiir. Musikar’dan farki ise, masikar’da her neyin delikleri ayr1 ayr iiflenirken, cebgik’de
iflenen delik bir tanedir. Nefes iiflenen yerden diger neylere geger. Cebgik iifleyen sazende

elleriyle hangi neyi agarsa oradan ses ¢ikar. Boylelikle birkac neyin sesi bir arada isitilir.®%

Cebgik, Meragi'nin Camiii’l-Elhdn ve Makas:diil-Elhdn, Abdiilaziz’in Nekdvetii’l-
Edvar adli eserinde gegmektedir. Mutlak nefesli sazlar igerisinde yer alan cebgik igin neyler
birbirine baglanarak en altina bir delik acilir. Boylelikle her neyin altinda bir delik bulunur.
Genellikle melodilerin ¢ikarilmasi1 sirasinda birkag tanesi birlikte isitilir. Bu aletin bir
tarafinda tliflemek icin piringten egri bir boru yer alir. Birinden iiflendiginde hepsine geger.
Ciinkii nefes hepsinin boslugundan gecer. Istenilen delik acilip kapanmak suretiyle melodiler

glkarlhr.GlO

897 Musical Instruments Museum Visitor’s Guide, Belgium 2000, s, s.48

898 Usbeck, Tiirklerde Masiki Aletleri, 8y.240, 5.27; sy.254, .27

809 Oztuna, “Musikaar”, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, |1, 42

810 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.224; Karabasoglu, s.228; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvir, $.179
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k- Erganiin veya Organiin

Usbeck, argan, erganun, Yunanca organun adiyla da kullanildigini séyler. Yelli bir
sazdir. Dagistan’in el armonikasidir. Dogu ve Tiirk edebiyatinda gegen bir saz olmasina
ragmen Tiirk masikisinde pek kullanilmamistir. Evliya Celebi’de ancak rahipler tarafindan

¢alindigim sylemektedir.®*

Ogel’in bildirdigine gore “koltuk sipsisi” olarak da soylenmistir. Aslinda bir
Hiristiyan calgisidir. Ogel miitercim Asim Efendi’nin erganun konusunda vermis oldugu

‘

bilgiyi bize sOyle aktarir: “...erganun Eflatun kesfi Nasrdni ve Rum tdifesi kiliselerde

calarlar. I¢ci bos, ince kamis gibi agaglart dizerler, ardindan koriik gibi bir nesne

21612
calarlar. 6

Bu calgt daha ¢ok Frenkler™ tarafindan kullanilmistir. Ibn Sind’nin “ergan” veya
“organon” adiyla Rum c¢algist oldugunu s6ylemistir.614 Kesfii’l-Hiimium adli eserde bu
calginin adi “yiirgiil” olarak verilmistir. Yiirgiil aslinda Farabi’nin icat ettigi “musika” adl
calgmin benzeridir. icrasi i¢in her kenarinda on alt1 kisi iifleyerek, on alti kisi de zahmelerle

bu calgiy1 icra etmistir. Daha sonra batida yayilmis ve kiliselerde gallnmlstlr.615

Ergantin, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekavetii’l-
Edvar, Sirvani’nin Mecelletii’n fi’l-misikd, Ladikli’nin er-Risdletii’l-Fethiyye adli eserinde

ad1 ge(;mektedir.616

Bunlar da birbirine benzer birlesmis neylerden olugsmaktadir. Pest ses verecek neyler
daha uzun, tiz ses verecek neyler ise daha kisa olacak sekilde tertib edilir. Sol tarafta, neylere
simsiki baglanmig demircilerinki gibi bir koriik yer alir ve hava akimi buradan gecer. Boylece
o koriikten gelen hava biitiin neylere ulasir ve neylerden sesler duyulur. Sol elle koriige hava
basilirken sag elin parmaklariyla da notalar ¢ikarilir. Sazin bir tarafinda perdelerin delikleri

yer alir. Her deligin {lizerinde diigme seklinde perdeler vardir. Bu deliklerin agz1 acilip

611 Usheck, sy.249, 5.26, 27

812 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 1X, 393-394

613 Osmanlhlarin genellikle Avrupalilara, 6zellikle Fransizlara verdikleri addir.; Pakalin, I, 635

814 Turabi, ibn Sind ’'nin Kitabii s-Sifdasi ’'nda Miisiki, 5.185

%15 Tirasel, 5.91

818 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.224; Karabasoglu, s.228; Ferdi Kog, NekdvetiiI-Edvdr, s.179; Akdogan, Mecelle
fi’l-Miisika, 5.194; Tekin, s.56
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kapatilarak ahenkli sesler isitilmesi saglanir. Bu sazdan boylece dogru melodiler ¢ikarilabilir.

Mutlak nefesli sazlar igerisinde yer alir.®!’

Sirvani ve Ladikli bu saz i¢in masiki ilminin Kurucusu Pythagoras tarafindan icat
edildigini ve daha sonra Aristo tarafindan gelistirilerek “organun” adiyla kullanilmaya

basladigin1 sdyler. Icat edilmesi su hikaye ile anlatilmstir:

“...Aristo’ya kadar Pythagoras n icat etmis oldugu alet iizerinde diisiiniildii, yapimi
tekrarlandr ve ¢ogaldi. Aristo bu aleti gelistirerek Yunanlilarin ve Rum’un miizik aleti olan
organon’u icat etmistir. Bu saz sigir derisinden ii¢ kap seklinde birbirine eklenerek yapilir.
Ortadaki kabin bas tarafina biiyiik olani birlestirilir. Bunun iizerine c¢esitli maden
karisimindan yapilmis ve tizerine bilinen oranlarda delikler bulunan borular eklenir. Bu
aletten ¢alan kimsenin istedigi dogrultuda costurucu ve hiiziinlendirici hos nagmeler
ctkmaktadir. Bazi kitaplar onun sesinin biiyiik ve korkutucu oldugunu yazar. Oyle ki sesi
kulaklara birden girince ruhlarla bedenleri birbirinden ayiwrir. Bunu Yunanlilar savasta
diismanlart korkutmak igin icat etmislerdir ki onu iifleyenler kulaklarini tikamak zorunda

kalmistir. »618

817 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.224; Karabasoglu, s.228; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvir, 5.179
818 Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.194; Tekin, .56
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Sekil L1V- Kesfii’l-Hiimtm adli eserde Erganﬁn619

619 Tirasci, s.119
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Sekil LV- Kemani Hizir Aga (6.1796-1799?) Tevhim el-makdmat fi tevlid en-nagamat adli
eserinde Erganan®®

p: Italy, 17th

ormer attribution

Ve organ nimfali, France, late 19th century. |

Sekil LVI- Erganan benzeri ¢algi®*

520 http://www.40hokkabaz.com/minyatur_t 22 html, (Erisim Tarihi: 29.01.2015)
821 Musical Instruments Museum Visitor’s Guide, Belgium 2000, s.161
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3- Borular

Ogel borular igin, Islamiyet’ten onceki Tiirk devletlerinde ve Osmanli Devleti’nde
kullanildigini belirtir. Mesela, Goktiirk Devleti’nde Cin Imparatoruna elgi ile devlet sembolii
olarak davul, boru ve bayrak gonderilmistir. Islamiyet ile birlikte Tiirk ordu geleneginde
mehter borusu yer almis ve “burgl” adi verilmistir. Burg Misir-Tirk kiltiir gevresinde
yaygin olarak kullanilan sdzciiktiir. ibn Miihenna ve Ebi Hayyan bu sozii Arapga “bik”
sozcugi ile karsilamiglardir. Kaggarli Mahmud’a gore “burguy” tiflenerek ¢alinan bir borudur.
Burgu ne kaval ne de zurnadir. Deliksiz, avlarda ve bazen de savasta giiriiltii ¢ikarmak amagh
kullanilan bir alettir. Selguklu doneminde Alp Arslan’in piring boruyu orduya kattigi soylenir.
Nefir ile burgl arasindaki ayrilik, nefir biiyiik ve yiiksek ses ¢ikaran bir boru degildir. Nefire

“Israfil borusu” da denmistir.622

Burgl Avrasya’da yayilmis Tiirk topluluklarinin hepsinde ve
onlarin disinda yirmi bir kavimde bu calgi kullanilmistir. Dogu’dan Bati’ya Mogolistan,
Kuzey Hindistan, Giiney Hindistan, Giineydogu Asya, Iran, Yakin Dogu, Dogu Afrika, Bati
Afrika, Arnavutluk, Yugoslavya’da bu ¢algi yayilmistir. Muhammed Hiiseyin b. Halef Tebrizi
1652 yilinda tamamladig1 Fars¢a sozliigiinde burgu icin “i¢i bos bir boynuzdur ki onu nefir

gibi ¢alarlar” diye tarif etmistir.°?

Cesitli mezheplere bagli Miisliman dervisler ¢cogu zaman boynuzdan yapilmis
borular1 tasimiglardir. Bk ayni zamanda Tirklerin boynuz borulara verdikleri addir.
Arapca’da bilik ise sadece boynuz borular1 i¢in degil diger borular i¢in de sdylenen genel
addir. Bu ikisi birbirine karistirilmamalidir. Nefir de ¢ok genis manada kullanilmis zaman

zaman tiim borular i¢in kullanildig: g(')zlenmistir.624

XV. ylizyil edvar kitaplarinda borularmn, “burgd”, “nefir” ve “bik” olmak iizere {i¢
ayr1 simifa ayrildigr goriilmektedir. Meragi bu ti¢ calgimin kiiciik birkag farklilikla birbirinin

benzeri ¢algilar oldugunu ve hepsinin hiikkmiiniin bir oldugunu sdylemistir.

822 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, VIII, 5.331-339
623 Ozergin, T.F.A. Dergisi, XII1, sy. 260, 5.5894-98; sy.261, 5.5938-42
%24 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, VIII, 380
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a- Burgi

Burgii, sadece Karabasoglu’nun calismasi olan Meragi’nin Makasidiil-Elhan adli
eserinde ge¢mektedir Cdmiii’l-Elhan’da ise anlatilmamistir. Mukayyed nefesli sazlar
icerisinde yer alan burgl piringten bir ¢algidir ve uzunlugu surnanin ii¢ kat1 kadardir. Bundan

A (rast), YA(neva) ve YH (gerdaniye) olmak iizere ii¢ nota cikar.®®
b- Nefir

Nefir, Meragi’nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdvetii'l-
Edvdr adli eserinde gegmektedir. Mukayyed nefesli ¢algilar iginde yer alan nefir, nefesli
calgilarin en uzun olanidir. Uzunlugu iki gez ya da bundan biraz fazladir. Kullanis1 yine
burgl/ bergld gibi oldugundan buna “burguva/burgi” da denir. Ancak burgi’dan daha
uzundur. Nefir’in alt tarafi egri olanina ise “kerrendy” adi verilir. Hepsinin hiikmii birdir ve
bunlardan melodilerin ¢ikarilmasi biraz zordur. Ciinkii nefesli ¢algilarda ses farklari, delikten
¢ikarilir. Halbuki bu c¢algida delik yoktur. Yiizeyinde delik olmasa da nefes siddetiyle bu
sazdan (A), (YA) ve (YH) nagmeleri seklinde ii¢ nagme ¢ikarilir.??® Usbeck, kerrendy icin
esek sesine benzeyen korkung bir sesi oldugunu belirtilmistir. Mehterhanelerde g¢alinmis,
[stanbul’da yapimcist olmadigindan “Nevan”dan (Revan olabilir) getirilmis oldugunu Evliya

Celebi’den aktarir.®’
c- Biik veya Bak

Bik, Meragi'nin Cdmiii’l-Elhdn ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekdavetii'l-
Edvar adli eserinde gegmektedir. Mukayyed nefesli sazlar icerisinde yer alan bu ¢alginin agiz
kismina dil gibi bir sey yerlestirilir. Bu dilin altindan saza {iflenir. Yiizeyinde parmaklarla

tutulan delikler vardir bazi sesler bu deliklerden ¢ikarilir. Uzunlugu ise bir karistir.%?

625 Karabasoglu, s.227

626 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.224; Karabasoglu, s.227; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvar, s.179
627 Usbeck, sy.252, 5.28

%28 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.224, Karabasoglu, s.227, Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, $.179
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IV- VURMALI CALGILAR

Bat1 dillerinde vurmali ¢algilarin genel adi perkiisyondur. Vurmalilar ailesi, tarihin
en eski calgilari igerir. Miizige ritim, renk ve dinamik katmanin yam sira melodik ve
harmonik 6gelerine de katkida bulunur. Vurmali ¢algilar el veya bir geregle vurularak seslerin

ortaya ¢ikmasini saglayan calg tiiriidiir.*°

Apaydin’in Islam Ansiklopedisi’nde verdigi bilgilere gore, Islamiyet oncesi misiki

kaynaklarinda c¢alg1 aletlerinin isimleri genellikle “meldhi” kelimesiyle ifade edilmistir.

Vurmali ¢algilarin ise “kib” olarak adlandirilmis oldugu bilgisini vermektedir. 630
A- VURMALI CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Kerimov, Farabi’nin sesin uzamasma gore yapmis oldugu siniflandirmada vurmali
calgilar uzun siireli ses iiretmediklerinden dolay1 insan sesi, rebab, iiflemeli calgilar ve telli

calgilardan sonra diisiindiigiinii belirtir.®

Batida kaynaklarinda da vurmali ¢algilarin siniflandirilmas: telli ve tiflemeli calgilara
nispeten daha basit sekilde yapilmistir. Frangois-Auguste Gevaert (6.1908) vurmali ¢algilar
melodi iiretmekten yoksun, sadece ritme enerji ve parlaklik katmak amaciyla kullanildigim

dﬁsﬁnmektedir.632

Avusturyali miizikolog Erich von Hornbostel ve Alman miizikolog Curt Sachs

tarafindan gelistirilen Hornbostel-Sachs siniflandirma sisteminde vurmali galgilar;

1. idiophones (Autophones) / Kendi sesliler (Vurmalilar, titrestirmeliler ve
stirtmeliler) (Zil, ksilofon vb.)
2. Membranophones / Deri / Zar sesliler (Davullar, siirtmeli davullar ve mirlitonlar)

icinde yer almaktadir®®

%29 Erbil Goktas, “Diinya’da ve Tiirkiye’de Vurmal Calgilar”, Giizel Sanatlar Enst. Dergisi, 1998, sy. 4, 5.67
630 Apaydin, XXXI, 262

631 Kerimov, .83

832 Kerimov, 5.143

833 picken s.xviii-xxiii
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Idiofon yani kendi tinlayanlar siniflandirmasinda telli ve nefesli ¢algilarin yani sira

vurmali ¢algilar da bulunmaktadir.
Vurarak ¢alinan idiofon tiirti galgilar:

- Direkt vurarak ¢alinanlar

- Endirekt vurarak ¢alinanlar

Membranofon (membranli calgilar, iizerine gergin c¢ekilmis zar veya derinin

titrestirilmesiyle ses elde edilen ¢algilar); genellikle davullari temsil etmektedir. Bunlar:

a- Membrana el veya bir nesne vurarak calinanlar
- Direkt vurarak ¢alinanlar
- Sallayarak ¢alianlar
b- Cekerek calinalar (membrana bagli bir teli gekerek)

C- Membrani el veya bir nesne siirterek calinanlar
- Tokmakla siirtiilen davullar
- Telle siirtiilen davullar

- Elle strtilen davullar
634

d

Vizildayan membranlar
Ayrica vurmali galgilar;

1. Perdesi belirli olmayan ve tek ses verenler; mesela, trampet, diimbelek, davul vs.
2. Belirli sesleri perdeli olarak ¢ikarabilenler; mesela, vibrafon, ksilafon, marimba

olarak smlﬂandlrllmlstlr.635

XV. yiizy1l edvar kitaplarina baktigimizda ilk defa vurmali ¢algilar1 siniflandirma

igerisine dahil eden kisi Meragi’dir. Daha sonra oglu Abdiilaziz b. Meragi ve torunu Mahmud

b. Abdiilaziz’de eserlerinde onlar da vurmali galgilari ayr1 bir sinif igcinde gostermislerdir.

Meragi vurmali ¢algilar1 “Kaseli ve Vurmali” basligi altinda anlatmis ve bu ¢algilarin

adlarim1 soyle siralamistir: “Saz-1 kasat”, “Saz-1 tasat” ve “Saz-1 elvah-1 fiilad”. Bu calgilarin

834 Kerimov, 5.168-169
835 Goktas, sy. 4, 5.66-71
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baska tiirlerini de yapmak miimkiinse de kullanilan taninmis gecerli c¢algilarin bunlar
oldugunu belirtmistir. Melodilerin te’lifinde ise taslarin hitkmiiniin, késeliler hitkmiindedir.®®
Ladikli de telli ve nefesli olmak iizere iki gruba ayrilan sazlara, kasat (bakir zilliler) ve
gas’atdir ve vurmali ¢algilarin eklendigini sdylemekle yetinmis, bu sazlarin agiklamalarinin
Abdiilkadir hocanin eserlerinde zaten yer aldigin1 ve ayrintiya girmenin gereksiz oldugunu

belirtmistir.®’

Bu dénemde diger edvar kitaplarinda vurmali ¢algilar konusunda 6zellikle bir bolim
ayrilmadigr ancak farkli boliimler igerisinde vurmali c¢algilarla alakali bazi ifadeler
kullanildig1 tespit edilmistir. Mesela edvar kitaplarinin ikd konusu ele alinirken “parmak
uc¢lariyla usiil vurma, parmak ucu ve elle vurma; hinsir, binsir, vustd, sebbdabe parmaklari ile
vurma, avug i¢i ile vurma, beg parmakla vurma, avug i¢i ile sag elle, baska bir deviri sol elle
vurma” gibi ifadelerin yer aldigi goriilmektedir.®® Ayrica calgilarin tizlik ve pestlik

konularinin anlatildigr boliimlerde 6zellikle Meragi’nin vurmali calgilar icinde ele aldig

taslar, kaseler ve bunlara benzer malzemelerin tizlik ve pestlikleri anlatilmistir.

Meragi ve Siikrullah mahir kimselerin davul ve benzeri aletlere vurmasiyla olusan bir
zamandan daha az olan vuruslara “ter’id” yani az giirleme ve “tad’if” yani ¢ok giirleme
oldugunu bildirmistir. Mesela, dilin c¢arpmasindan, hareketin hizliligindan dolayr bu

zamanlara ter’id (az giirleme) ve tad’if (¢ok giirleme) adlar1 verilmistir.®*

B- VURMALI CALGILARDA TiZLiK VE PESTLIiK SEBEPLERI

Vurmali galgilarda genel anlamda vurulan aletin dayanimi tizligin sebebi, tersi ise

pestligin sebebi oldugu séylenmistir.640

Vurmali ¢algilar iginde kdseler ‘de tizlik ve pestlik sebepleri su sekilde agiklanmistir:
Doluluk, incelik, biiyiikliik/genislik pestligin sebepleri; bunun tersi olan bosluk, kalinlik,
kiiciikliik ise tizligin sebepleridir. Taslarin hilkmii de boyledir. Bu bilgileri Meragi kendi

tecriibesiyle ortaya cikardigini, kendi zamaninda ne bir kimseden gordiigiinii ne de

836 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, $.217-224

837 Tekin, 5.174

638 Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, s.182-183; Tekin, s.234, 241; Cakur, s.98-100
639 Karabagoglu, s.192; Kolukirik, s.309

840 K olukirik, s.185
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duydugunu soyler. Topraktan yapilan testi ve fi¢ilar’da ise kaselerin tersi durum ortaya
cikmaktadir. Su dolduruldugu zaman sesleri tizlesmekte, tamamen su ile dolu olduklar1 zaman

ise sesleri hig (;1kmamalktad1r.641

C- VURMALI CALGILAR
1- Kaseler, Taslar ve Levhalar

Kaseler, taslar ve levhalar da mutlak sazlardandir. Kaseler ve taslar celikten

yapllmalhdlr.G42

a- Kaseler veya Saz-1 Kasat

Bardak¢i, Meragi’nin icadi olan bu c¢algmin ilk kez 1378 yilinda Erdebil’de
Safevilerin ikinci seyhi Sadreddin’in huzurunda calindigini Fevaid’i Asere adli eserden
aktarmigtir. Bu calgi ile ilgili kiicilik farkliliklarla birlikte iki ¢izim bulunmaktadir. Kaselerden
ve taslardan meydana gelmis ve zahmelerle vurularak icra edilen bu ¢algi, ¢ift olarak ii¢ sira
kaseden meydana gelmistir. ilk sirada yegdh-nevd oktavi igerisindeki on sekiz sesten on
besini verebilecek yirmi iki kase, ikinci sirada yegah-tiz nevd seslerini verebilecek otuz altt
kase bulunmaktadir. Ugiincii sirada on sekiz kase ile yegdh-tiz nevd arasindaki sesler ortaya
cikmaktadir.’*® Bu sazin ¢izimine, bizimde calismamizda kullandigimiz Karabasoglu’nun

inceledigi Makasidii’l-Elhan’1in Topkap1 Saray1 Miizesi niishasinda rastlanmamastir.

Kaseleri Abdiilaziz B. Meragi Nekdvetii’I-Edvar adli eserinde babasinin icat ettigini
sOyler. Her kaseden bir nagme meydana gelir. Kural sudur ki biiyiik kasenin nagmesi pesttir.
Bos kasenin durumu ise tizlik ve pestik sebepleri boliimiinde agiklanmistir. Bu sazdan tiir,
devir ve devir tabakalarindaki nagme topluluklar1 kolaylikla elde edilir. Ud-i kdmilden elde
edilen ¢ikarilmasi zor tasniflerin de bu sazdan elde edilmesi miimkiindiir. Nagmeler kaselere
agactan yapilmis iki gubukla vurularak elde edilir. Sag eldeki ¢ubuk sayir ¢ubugu, sol eldeki

cubuk raci’(doniis) gubugudur. Cubuklar mizrap gibi dﬁsﬁnﬁlmelidir.644

%4 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.99,224; Karabasoglu, s.109, 221, 228; Kolukirik, s.186; Ferdi Kog, Nekdvetii I-
Edvar, s.97, 180; Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.205-206; Kanik, s.41

%42 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.224; Karabasoglu, s.221, 228

643 Bardake1, Maragali Abdiilkadir, 5.108

%44 Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvar, 5.180
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Sekil LVI1- Saz-1 Kéasat, Makasidii 'I-Elhdn hatime ve Fevaid'i Asere®™®

b- Saz-1 Kasat-1 Cini

Meragi’nin torunu Mahmud B. Abdiilaziz de Makasidii’l-Edvar adli eserinde “‘saz-1

299

¢ini” adli sazin varligindan bahsetmektedir. Ancak Mahmud B. Abdiilaziz’in dedesinin
eserlerindeki kaselerin ¢izimden farkli olarak, bu sazin iki sira tekli kaseler olarak ¢izdigi
goriilmektedir. Mahmud b. Abdiilaziz’in dedesinin sdz-1 ¢inisinden daha farkli bir saz icat
ettigini sOylemis olsa da aslinda dedesinin icat ettigi sazin biraz daha gelistirilmis sekli oldugu

anlagilmaktadir.

Kanik yapmis oldugu ¢alismada Mahmud b. Abdiilaziz’in bununla ilgili yaptig

aciklamayi soyle aktarmistir:

“...Allah’in varligina yemin olsun ki, ben bu enstriimani yani sdz-1 ¢ini’yi daha once

ne bir kimseden gordiim ne de isittim. Ger¢i Kemaliiddin Abdiilkadir-i merhiimun telif ettigi

645 Bardake1, Maragali Abdiilkadir, 5.108
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bir sdz-1 ¢ini vardwr, ama bu konuda kimsenin bilgisi yoktu ve kimse de bunu bilmiyordu,

dolayisiyla o mensuh olmus yani onun hiikmii kalkmis, unutulup gitmisti ve ¢ok eskilerde

kalmisti » 646

Ayrica makamlari, avazeleri ve stibeleri bu ¢algi ile ¢ikardigini ekler:

“...zayif ve fakir bir zat olan ben, o sazi Allah’wn yardimiyla, ilmi ve ameli bir
gayretle icra etmeye ¢alistim ve bu konulari yeniden ele aldim, biitiin makamlari, avazeleri ve

suibeleri ondan ¢ikarttim”.
Bu ¢algi ilgili bir de su siiri yazmustir:

Sdz-1 ¢ini ki miinzevi idi, gozlerden rak idi,

Sanat yardimiyla onu bulmak bana nasib oldu.

Devirler ilmi, saz ilmi ve usul ilmi,

Ustatlar nezdinde bana rehber oldu.

Yine miiellife ait bir diger siir:

Siir ve tasnif, sarf ve nahiv, kelam

Hazret-i Daver’den (Yiice Allah’tan) bana nasip oldu®’

Makasidii’l-Edvadr’in son sayfalarinda sedd-i hiiseyni ve muhayyer makamlari, ayrica

sedd-i niihiift ile seddi hicdzi makamlar1 sdz-1 kéasat-1 ¢ini ilizerinde uygulanarak

gésterilmistir.648

646 Kanik, s.114-115
847 Kanik, 5.29-30
848 Kanik, s.115-116
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Sekil LVI11- Saz-1 Kasat-1 Cini®*°

9 Kanik, s.114
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Saz-1kasa’at-1 ¢ininin asli ve fer’i tertibi, seddi hiiseyni ve
muhayyerdrnekleri ile beraber sikal nagmeler mecmuasinda mevcuttur

Birinci

Bu tertip, sedd-i asildir. Bu tertipteki her 7 nagme art arda gelir. Bu toplu sedden ve ikinci kademeden seksen dort daire gikt1.
Bir serh yazildi, boylelikle onlarin 6rnekleri ortaya ¢ikarildi, 7 daire 13 kisim elde edildi ve 14. ve 15. kisimlarin eklenmesinden
diger 9 daireyi ortaya ¢ikardik.

Sekil LIX- Saz-1 Kasat-1 Cini®®

Sekil LX- Saz-1 Kasat-1 Cini®>

850 Kanik, s.115
5! Kanik, s.115
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c- Celik Levhalar veya Saz-1 Elvah-1 Fiilad

Edvar kitaplarindaki anlatimlara dayanarak, saz-1 elvah’in vurmali calgilar
siniflandirmasinda bugiinkii “ksilofon”un atasi sayilan bir ¢algi tiirii oldugu anlasilmistir.
Kaynaklar da XV. yiizyillda Giiney Asya’da ksilofona benzer bir ¢algi kullanildigi da
belirtilmektedir. Ksilofon, kiiglikten biiylige uzayan yan yana uzanan levhalara tokmakla
vurularak ¢alinmaktadir ve XVI. yiizyildan sonra miizik aletleri arasinda sayilmistir.®> icat
eden kisi hakkinda bilgi verilmese de aslinda bu kisinin Meragi oldugunu sdyleyenler
vardir.®® Ancak Ibn Sina Kitdbii 's-Sifdsi’nda da yine buna benzer sopalarla vurularak ¢alian

654

“sanc” (ksilofon-xylophone) adli bir galginin adin1 vermektedir.”™ Boylelikle Meragi’den

daha 6nce de buna benzer miizik aleti ¢calindig1 goriilmektedir.

Murat Bardak¢i eserinde saz-1 elvah’in Fevaid-i Asere’deki basit ve eksik bir
¢izimine yer vermistir. Makasidii’l-Elhdan Rauf Yektd Bey niishasinda ise ¢izimin tlizerindeki

agiklamalar okunmayacak sekilde tahrip oldugunu yine Bardake1 bildirmistir.%>

Meragi'nin Camiii’l-Elhdn ve Abdiilaziz’in Nekavetii’l-Edvdr’inda bu saza ve bu

sazdan melodinin nasil ¢ikarilacagina dair bilgiler bulunmaktadir.®®

XV. yiizyilda kullanilmis olan bu c¢algr sdyle anlatilmistir: Melodilerin te’lifinde
taslar ve levhalarin hikmi, kaseliler hiikkmiindedir ve bunlarin araliklar1 farklidir. Bazisi
kiiciik, bazis1 biiyiik bazis1 da orta biiyiikliiktedir. Levhalarin yapiminda dort tane agagtan kol
yontulduktan sonra ses sayisinca levha yapilir. Her levhanin bir basina iki, diger basina bir
delik acilir. Bu deliklerden iplikler gegirilerek levhalar havada sallanir. Bunlar bir cisme

carptirilarak melodiler glkarlhr.657

Daha sonraki donemde Meragi’nin oglu olan Abdiilaziz B. Meragi Nekdavetii’l-Edvar
adli eserinde bu saz ile ilgili su bilgileri vermistir: iki levha arasma yan yana birbirine yakin
levhalar koyulur. iki bastaki levhalar delinir ve teller baglanir. Bu sekilde ¢arpmaya karst

dayaniklilik arttirilir. Uygun bir cisimle icracinin istegine gore levhaya vurularak ses ¢ikarilir.

%52 Goktas, sy. 4, 5.77

853 Kerimov, .95, 96

8% Turabi, ibn Sind 'nin Kitabii s-Sifdasi ’'nda Miisiki, 5.185

%55 Bardake¢1, Maragali Abdiilkadir, 5.113

8% Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.97, 224-225; Ferdi Kog, Nekdvetii’I-Edvdr, 5.180
87 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.97, 224-225
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On yedi aralikli nagmelerin bulundugu yere gore otuz bes levha yerlestirilir. Bu sazda nagme
topluluklari, devir ve tasniflerin kolay ve yumusak bir sekilde ¢ikarilmasi miimkiindiir. Tas,

kase ve gelik levhalar nagmelerin sayisincadir. Melodilerin ¢ikarilmasi ¢ok kolaydir.®®

Ksilofon Vibrafon Marimba

Sekil LXI1- Giintimiizde kullanilan Ksilofon ve benzeri (;algllarﬁﬁo

858 Ferdi Kog, Nekavetii'l-Edvar, 5.180
%9 Bardake1, Maragali Abdiilkadir, 5.113
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2- Tabl ve Def

Ogel’e gore “davul” kelimesi Tiirk¢e’ye ¢ok erken ¢aglarda girmistir. XI. yiizyil
sonlarinda Kasgarli Mahmud, davul’dan bahsetmistir. Ancak onun sdyledigi davul tiirii daha
cok av kuslarini ¢agirmakta killanilan “davulbaz” denilen kiigiik davullardir. Farmer’in

661

bahsettigi orta boy davullar ise davulun Arapgadaki karsiligi olan tabl’dir.”" Fars¢a duhul

olarak da bilinir.

Davul Tirkler arasinda eski zamanlardan giinlimiize ragbet gérmiis vurmali bir ¢algi
tirtidiir. Hatta Tiirkler’in sembolii oldugu da sdylenebilir. Halk arasinda ve farkli toplumsal
ortamlarda vazife gérmiistiir. Samanizmde saz sairlerini vecde getirmis, savasa ¢agirmada
kullanilmistir. Halk eglencelerinde ve hatta Islamiyetten sonra dini ayinlerde yer almistir.

Ayn1 zamanda davul mehter takiminin da vazgecilmez calgisi olmustur.

Davul silindir seklinde bir kasnak, bu kasnagin iki tarafina gerilen deri, deriyi
sikigtirmak i¢in bir gember ve kasnagi saran ipten meydana gelir. Kasnak en iyi ceviz
agacindan yapilir. Bunun disinda genellikle ¢cam, gokg¢e agag, kdknar, thlamur agaci kullanilir.
Uzerine gerilen deri dana, yoksa koyun ve kegi derisindendir. Deriler iyice pisirilmelidir.
Yasken iyice gerilen deri kuruyuncaya kadar yumusak kalmasi ve ¢atlamamasi igin birkag

defa susam yag1 veya zeytinyagi ile yaglanmasi gerekir.662

Tiirkler, XI. ylizyildan itibaren Anadolu’ya yerlesmeye baslamalar1 ve Sel¢uklularin
1071°den sonra Anadolu’ya egemen olmalariyla tarihsel ve kiiltiirel sentez yaratmaya
baslamislardir. Asya kiiltiiriiniin Anadolu’ya tasinmasi kapsaminda en belirgin katki, Asya
calgilarindan olusan “‘askeri miizik” gelenegidir. Selguklularda “tablhaneler” olarak gecen
askeri miizik topluluklar1 daha sonralari Osmanlilarda “mehterhdne” adin1 almastir.
Téablhanelerin Selguklularda profesyonel miizikgi yetistiren ilk miizik okullari islevinde
664

oldugu bilinmektedir.?®® Tablhane ayn1 zamanda biiyiik davullari i¢in kullanilan bir tabirdir.

Davul, zurna, nakkare ve nefirden meydana gelmis olan takima Selguklularda “nevbet (ndbet)

%%0 http://www.do-re.com.tr/K712,kromatik-perkusyonlar.htm, (Erigim Tarihi: 14.01.2015)
%61 Ogel, VIII, 195

862 Usheck, sy.245, .27

%03 Ahmet Say, Tiirkiye ‘nin Miizik Atlast, istanbul 1998, s.15-16

%4 Nebi Bozkurt, “Davul”, T.D.V.L.A., Istanbul 1994, IX, 54
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takim” adi verilmistir.®® “Nevbet calmak” veya “nevbet vurmak” belli zamanlarda topluca
icra edilen bir nevi askeri musiki konserleridir. II. Bayezid Han, Edirne Kiilliyesi
Vakfiyesinde mehterhane oldugunu bildirmektedir.®®® Fatih Sultan Mehmed Istanbul’un fethi
sirasinda surlardan igeri girerken zurna ve davulla cenk havasi caldirmistir.?®” XV. yiizyilda
Rumeli, Bosna, Sarayova, Timisvar Osmanli’nin eline ge¢mistir. Bu savaglar esnasinda
olusturulmus olan “sazendegan-1 kopuzcuyan” takimi savasan askerlerin morallerini yiiksek
tutmak i¢in destanlar ve tiirkiiler sOyleyen saz sairlerinden meydana gelmistir.668 XVI.
ylizyillda kullanilan deflerin tamami ay1 oynatilan ¢alinan hari¢ zilli def’dir. Def dansa,

hokkabazlara, libetbazlara, canbazlara eslik etmistir.®®®

XV. yiizy1l edvar kitaplarina baktigimizda bu kadar 6nemli sayilan davul ve def’in
ayrintilariyla anlatilmadigi, sadece zaman zaman adlarinin gegtigi goriilmiistiir. Vurmal
sazlarin bu donemde bu kadar 6nemli ve def, tabl, kds, nakkara gibi savasta dolayisiyla
mehterde ¢alinan sazlar olmasina ragmen bu sazlarla ilgili ayrintili bilginin XV. yiizy1l edvar

kitaplarinda neden yer almadig1 bilinmemektedir.

Celik’in ¢alistigit Hizir B. Abdullah’in Kitabii’l-Edvar'inda ve Peksen’in calistigi
Ladikli’nin Zeynii’l-Elhdn’inda “eli ele urmak” gibi ya “eli defe urmak”, “bir nesne-i table
urmak”, “kos”, “sagir tablek” gibi ifadeler sadece konu igerisinde yer almaktadir. Calinis,

yapilis1 vs. hakkinda bilgi ise bulunmamaktadir.®™

665 fsmail Hakki Uzuncarsili, Osmanly Devleti Teskilitina Medhal, Istanbul, 1941, s.146; Ahmet Tezbasar,,
Mehter Tarihi, Teskilati ve Marslari, Istanbul 1975, 5.17

666 Ratip Kazancigil, Edirne Sultan II. Bayezid Kiilliyesi, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Yay., Edirne 1994, s.86-
87

%7 Erendil, 5.4,11

668 Uslu, Fatih Sultan Mehmed Déneminde Miisiki ve Mecmiia-i Giifte, 5.50

%99 pekin, “Stirnamenin Miizigi, 16. yiizyilda Osmanli’da Calgilar”, sy.1, 2003, 5.79-80

870 Celik, 5.177-178, 185; Peksen, s.67
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DORDUNCU BOLUM

XV. YUZYILDA SOSYAL HAYATTA CALGILAR

|- HIKAYELERDE ve RIVAYETLERDE CALGILAR

Farkli alimler tarafindan miizigin icadi ile ilgili farkli teoriler ortaya atilmistir. Bu
teorilere gore miizik filozof Herder’e (6.1803) gore dilden, biyolog Darwin’e (6.1882) gore
hayvan seslerinden ve ozellikle kus seslerinden, filozof Stumpf’a (6.1936) gore insanlarin
birbirine seslenmesinden, filozof Spencer’a (6.1903) gore insanlarin birbiriyle kurdugu
duygusal iliskilerden kaynaklanmis veya esinlenerek dogmustur.®”

Miizikle ilgili mitolojide yer alan bazi hikayeler ayn1 zamanda edvar kitaplarinda da
yer bulmustur. Celik’in ¢alismis oldugu Hizi B. Abdullah’in Kitabii’l-Edvdr adli eserinde de
aktarildig1 gibi bu hikayelerden en meshuru miizigin icadi hakkinda yazilmig olan mitolojik

hikayedir. Bu hikayenin anlatildig1 zaman dilimi Selguklulara kadar uzanir. Hikayeye gore:

“Hindistan'da dev bir anka kusu varmis. Bu kusun adina “Kakniis” derlermis.
Ormanin derinliklerinde yasarmis. Gagasinda yiiz delik bulunurmus. Hi¢ esi yokmus. Bir eg
bulmak iimidiyle tath tath otermis. Gagasindaki bu deliklerden ¢ikardigi otiislerin/
nagmelerin etkisine gelen diger kiiciik kuslart yiyerek beslenirmis. Cok uzun yillar yasar,
olecegi zaman otmesi ¢ogalir, sonra birden alev alir ve kiil olurmus. Kiillerden yeni bir yavru
kakniis kugu dogarmig. Bu Kusu merak eden bir filozof, uzun arayiglar sonunda onu bir

ormanda bulmus ve giinlerce onu izleyip nagmelerini dinleyerek miizigi icat etmis. "

Akdogan tarafindan aktarilan miizigin ve galgilarin icad ile ilgili bir diger hikaye’de,
musiki ilmini ortaya koyanlarin basinda gelen Hz. Siileyman (a.s.)’1n 6grencisi Pythagoras’a

(M.O.V. yiizy1l) aittir.

“Pythagoras arka arkaya ii¢ gece riiyasinda bir sahsin kalk, filan denizin sahiline git
ve bir ilim tahsil et dedigini goriir. O gecelerin her birinden sonraki giin, adi gegen sahile
gider, bekler ancak ilim ogrenecek kimseyi, goremez. Ancak burada c¢ekiglerini demirler

tizerine ahenkli sekilde vuran demirciler olduguna dikkat eder ve bu ahenk iizerine

°7% Say, 5.24
675 Celik, s.270; Uslu, “Harry Potter’in Anka Kusu veya Miizigin Kusu Kakniis”, s.48
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diigiinmeye baglar. Eve doéniince sesler arasindaki ilginin cesitlerini arastirmaya baslar.
Bunun iizerine bir miizik aleti yapar ve onun tizerine ipek iplik gerer. Bu aletle insanlar

ahiret iglerine tegvik etmek i¢in Allahin birligi konusunda kasideler okur. Boylelikle bir¢ok

’

kisi diinyaya sirt ¢evirip ahirete yonelir. Daha sonra bu alet ¢ok tistiin bir deger kazanmr.’

Avristotles’e kadar bu alet tizerinde diisiiniilmiis, yapimi tekrarlanmis ve gogalmstir.
Aristotles bu aleti gelistirerek Yunanlilarin ve Rum’un miizik aleti olan organon’u icat
etmistir. Pythagoras misiki ilminin kaidelerini ortaya koymus ve bu kaidelerin biitiiniine
Pythagoras Eski Miisiki Kanunu adi verilmistir. Sirvani Pythagoras’in bu ilmi ortaya
¢ikarmasinin sebebinin ruhlari birbirine alistirmak ve nefisleri mukaddes alemi sevdirmektir,
yoksa sadece eglenmek ve cogsmak i¢in degildir. Nefiste giizel nagmeler nes’e meydana
getirir. Yiice dlemin yakinligini diisiinerek, viicudunu harekete gecirir. Boylece donecegi yere
ve kaynagina meyleder. Misikinin pesligi ise cezbeye gelmeyi ve ayaga kalkmay1 engeller.

Misiki dinleme aninda ruhun bedenden ayrilmasi hali de olabilir.”®

XV. yiizyll edvar kitaplarinda anlatilan bu hikayenin daha sonraki donemlerde
yazilmig olan musiki kaynaklarinda da yer buldugu goriilmiistiir. Mesela, Gevrekzade Hafiz
Hasan Efendi’nin (6.1801) miizikle tedavi konusunda yazmis oldugu Miisiki Risdlesi’nde de

ayn1 hikaye anlatilmstir.®”’

Ik ud, davul, tanbur, ney, nay-1 sefidi ve diger iiflemeli ¢algilarin icat edilmesi ile
ilgili Sezikli, Karabasoglu ve Ferdi Kog¢’un da ¢alismalarinda yer verdikleri hikdaye soyle

anlatilir:

“Essiz olan yaratict Allah’in emriyle Adem (a.8.) bedenine ruh iiflendiginde siireti
ortaya ¢ikti. Nabzi hareket etmeye basladi ve daha sonra seslerden nagmeler tertip edildi.
Nabzin hareketleri arasindaki zamanlar birbirine esit olup bu isin ehli buna usil adim
vermistir. Adem’den sonra Sit’in de giizel sesi vardi. Lamek bin Kabil bin Adem (a.s.) udu
icat etmistir. Cok uzun yasamis olan Lamek’in, elli karisi olmasina ragmen c¢ocugu
olmuyordu. Omriiniin son zamanlart iki kiz ¢ocugu diinyaya geldi. Birinin adim Sald
digerinin adimi ise Bam koydu. Olmeden énce bir de oglu oldu ama bes yasindayken 6ldii.
Lamek onun icin hi¢ kimsenin aglamadigi kadar aglayp sizladi. Sanki Adem Aleyhisseldm i
Cennetten ¢ikarildigindaki aglamasi kadardr. Sonra Lamek oglunun cesedini her zaman

®7% Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.194-195; Tekin, $.55-56
®77 Ahmet Hakki Turabi, Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki Risdlesi, $.95-96

184



goziintin ontinde kalmasi igin agaca asti. Zamanla et ve kemikleri diz, bacak ve parmaklara
kadar birbirinden ayrilip yere diistiiler. Asilan agag¢tan bir par¢ayi alarak oglu olarak
tasavvur etti ve atin killarini tel seklinde ona baglad:. Bunlara parmagiyla dokunup aglamaya
devam etti. Omriiniin sonuna kadar agitlar yakip yas tuttu. Sald adli kizi kullanilan ilk davulu,
Tanburu ise ilk olarak Lut kavmi icat etmistir. Geng erkekler Tanburla kandwrilmistir. Ney ve
diger iiflemeli sazlar Isrdilogullar: icat etmigtir. Hz. Davud (a.s.) un gurtlagimn geklinde
yapmislardir. Ciinkii o miicizevi giizel bir sese sahipti. Nday-1 sefidi Kiirtler icat etmigtir.
Kiirtler koyunlar: dagildigi zaman ndy-1 sefidin sesiyle koyunlarini topluyordu. Iskender-i

. e e a7 . P AT . . 678
Ziilkarneyn de bu isin ilim ve icrasinda mdahirdi.”

Ney’in ortaya ¢ikmasi hikayesi de soyledir:

“Allah, Adem (a.s.) kalibini yarattiktan sonra ruha Adem (a.s.)’in viicuduna gir diye
emreder. Ruh girmeye korkar. O zaman Allah (c.c.), Cebriil (a.s.)’e “kosney’i” (¢ifte ney)
cennetten getir ve ¢al diye emreder. Bu yiice emir iizerine Cebrdil (a.s.) cennetten getirdigi
¢ifte ney’i calinca mest olan ruh bedene girer.” Bu efsaneye gore ilk ¢algt kosney (¢ifte ney),
ilk ¢algi ¢calan Cebrdil (a.s.)’dir.’™ “Kosney” veya “kosndy”, Ozbek calgilarinin en ilkel
sekli olan bir saz olup, iki kamisin yan yana baglanmasindan meydana gelmistir. Yanik bir

. 1,680
sesi vardir.

Uygun’un calismasi olan Kadizade Tirevi Miisiki Risdlesi’nde musikinin tesiri
konusu iki deve hikayesi ile agiklanmaktadir. Bu iki hikayeden ilki Misir’da gegmektedir.
Halife huzurunda ezanin makamla okunmasi konusundan yapilan tartisma anlatilmigtir. Bu
hikiyede Nasreddin Farabi, Kemaleddin Buhari ve Ibn Sina aym toplantida bulunmaktadir.
Hikaye soyledir:

“Toplantiya deve getirilir. Ug giin, ii¢ gece a¢ ve susuz birakilan bu devenin éniine
yem ve su konulur. Deve hemen yem ve suya atilir. Daha sonra Fardbi bir koseden giizel sesi
ile sarki sdylemeye baglar. Deve bu sesi isitince basini kaldwrir ve biraz dikilir. Yemi ve suyu
bir kenara birakip bu sesi dinlemeye koyulur ve gozlerinden yas gelir. Seyh Farabi sark
soylemeyi birakinca deve yine yem ve su ile mesgul olur. Seyh sarki soylemeye baslayinca
tekrar yem ve sudan kendini ¢eker. Uc kez aymi sey tekrarlamr ve aym olay gerceklesir.

i v ep e e 681
Bundan sonra makdmla ezan okumak wygun goriilmiistiir. 08

%78 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.263; Karabasoglu, s.228-229; Ferdi Kog, 5.185-186
%79 Etem Ruhi Ungér, “Tiirk Msikisinde Calgilar”, Miisiki Mecmiiast, sy.342, s.14
%80 Usheck, sy.253, 5.29

%81 Uygun, Miisiki Risdlesi, 5.26-27
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Ikincisi ise iImam Gazali’nin [hydu ‘ulimi’d-din adli eserinde gecen bir hikayedir ve

Tirevi kendi eserinde bu hikayeyi aynen aktarmistir. Hikaye soyledir:

“Célde Arap kabilelerinden bir kabileye ugradim. Zdatin biri beni ¢adirina alarak
misafir etti. Orada eli ayagr bagl siyah bir kole ve ¢adirin etrafinda da yeni 6lmiis develer
gordiim. Bir deve heniiz 6lmemis bitkin bir vaziyette can ¢ekisiyordu. Kéle firsatini bularak
misafire hiirmet sonsuzdur, ne olur bir iltimas et ve beni kurtar dedi. Aksam olunca ev sahibi
vemegi getirdiginde kolenin ellerini ¢ozmeden yemegi yemem dedim. Adam, bu kole beni
mahvetti. Benim birka¢ devem vardi, bunlarin surtindan geginirdim. Develeri koleye verdim.
O da onlar yiikledikten sonra sarki soylemeye basladi. Sesi ¢ok giizel oldugu icin develeri
mestetti ve ii¢ giinliik mesafeyi bir giinde aldi. Develerin yiikiinii alinca gordiigiin gibi hi¢biri
verinden kalkamadi ve hepsi oldii. Fakat siz kiymetli misafirim oldugu icin kolenin ellerini
¢ozeyim dedi. Bende kolenin sesini merak ettim. Kéle soylemeye baslayinca deve sigrayarak
yularini  kopardi ve ben de bayilip diistiim. Gergekten omriimde boyle giizel ses
duymanmugtim.” Tirevi hayvanlarin misikiye karsi olan ilgisini boyle aktarmis ve insanin
misikiden daha ¢ok hislenmesi gerektigini ancak her insanin ayni duyguyu tagimadigini da

eklemistir.®®

Seydi de Tirevi’nin anlatmis oldugu hemen hemen benzer bu hikayeyi el-Matld adl
eserinde anlatmistir. Ancak bu hikayede Misir yerine Bagdat ve Farabi yerine Safiyyiiddin’in
ad1 gegmektedir. Safiyyliddin’in kendi doneminde Bagdat halki ulemas: tarafindan musiki
ilminin yasaklandigini, Safiyiiddin’in kulagina bu haber ulastiginda halife huzuruna vardigini
ve nagmelerin hakikatin hareketinden ortaya ¢iktigini sdyler ve 0 donemde bu konuyla ilgili

anlatilan meshur hikaye nakleder.

“A¢ ve susuz olan deve hos bir dvdze duydugu anda ag¢ ve susuz olmasina ragmen
vemek ve i¢mekle ilgilenmeyip duydugu miisiki ile mesgul olur. Biilbiil bile bu ¢ikan sesi
isittiginde titreyip yere diiser ve oliir. Bunun iizerine ahali saskinlik icerisinde bu duruma
hayran kalir. Miisiki ilminin terk edilecek bir ilim olmadigim, serefli bir ilim oldugunu

anladilar ve kendileri de bu ilmi tahsil etmeyle mesgul olurlar. 683

XV. yiizyil ortasinda Tiirkistanli sair Ahmedi (6.?) tarafindan yiiz otuz beyit olarak
yazilmig ve Goniil Alpay tarafindan hazirlanmis olan Sazlar Miindzaras: adli eser de ilgi

cekicidir. Muhtemeldir ki yazar Safiyiiddin ve Meragi'nin eserlerinden etkilenerek bu eseri

%83 Arisoy, s.21

186



meydana getirmistir. Eserde her bir misiki aleti bir insana benzetilmis, onlarin sekilleriyle

ilgili niikteli ifadelerle bilgi verilmistir. Hikayenin 6zeti ise sOyledir:

“Sair bir gece yarisindan sonra cami sikilarak evden ¢ikar. Yiiriirken ansizin
meyhane tarafindan gelen bir giiriiltii duyar ve meyhaneye gider. Meyhanede basta tanbiire
olmak iizere ud, ¢eng, kopuz, riibab, gicak, yatugan ve kingire toplanmugslar, birbirleriyle
kavga etmektedirler. Tanbure biitiin sazlardan daha iistiin oldugunu séylemekte, otekiler bu
iddiayr reddetmektedirler. Bu kavga sirasinda meyhanenin sahibi késede uyumus oldugu icin
giiriiltiiyii duymamustir. Sair bu kavgayi seyretmeye bagslar. Once tanbiire one atilir. Diger
sazlarn giiriiltii yaptigini ¢iinkii perde diizmekte en iistiin kendisinin oldugunu soyler. Ud
kendisinin biitiin manalar bildigini, nagmelerinin 6d agaci gibi yakici oldugunu, higchir sazin
onun gibi bir ahenge sahip olmadigini belirtir. Tanbiire ¢ok kizar ve tidu bast ve boynu egri,
karni biiyiik hocaya benzetir. Bu sirada ¢eng araya girer, ¢algilarin iistadi ve eglence,
nesenin yaraticisi oldugunu soyler. Yeri daima halkin omzundadir ve sanattan anlayanlarin
meclisinde ¢alinir. Bu sozleri duyan kararsiz kopuz gelir. O isi bilir bir ihtiyardir. Biitiin
makdamlarda ask swrrini soyler. Onun arkadagslar: asilzade ve zarif kimselerdir. Biitiin giizel
yigitler onun kélesi olmugstur. Tanbiire kopuzu daima yigitlerin yaninda bulundugu igin,
edepsizlikle itham eder ve viicidunun tabut tahtasina benzedigini soyler. O sirada yatmakta
olan yatugan konugmaya baslar. Yeni bir can oldugunu, mertebesinin herkesten yiiksek
oldugunu ve sultanlarin meclisinde ¢calindigini belirtir. Yerde yatmis olmasinin hi¢hir 6nemi
yoktur. Ciinkii cihan halki da toprak iizerinde yerlesmistir. Riibab hirkasindan bagsin
ctkararak kendini ovmeye bagslar. O yoksulluk i¢inde yiicelmistir. Seriata bigdne (kayitsiz)
fakat tarikat ehline dosttur. Onu anlayan birisini bulursa hakikatten soz eder. Miisikinin
biitiin inceliklerine sahiptir. Bu arada gicak soz alwr. Calgilar arasinda yay sahibi rinddir
(diinyayr umursamayan). Gamzeleri herkesin cigerini yakar. Her ne zaman tiz bir ahenk diizse
cihan halkindan bir feryad kopar. Bu sirada kapi esiginde duran kingire séze karisir. O dhir
zamanda karisiklik ¢ikaran kisidir. Calgilar arasinda fitneci odur. Herkesten azdde ve tek
volu vardir. Her ne kadar eksik ise de tanbiire gibilerle ayni ayardadir. Tanbiire bunun
tizerine cevap verir: Hele ey kingire seni oyle asayim ki acidan inleyesin, sen bastan ayaga iki
kabaktan ibaretsin. Biitiin ¢algilart yakip mahvettim, seni de Ooldiiriiriim der. Nihayet
hikdayenin sonunda biitiin calgilar seref atesi ile yamip feryat ederler ve bir miisiki fasli
kurarlar. Onlarin giiriiltiilerinden meyhane sahibi uyanip niye ah etmektesiniz diye sorar.
Biitiin calgilar tanbiireden sikdyet eder. Bu sikayeti duyan tanbiire kendisini savunur. Fakat

pir durumu anlayinca tanbiirenin diger sazlarin gonliinii almasint soyleyerek oziir dilemesini
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saglar. Boylece arlarindaki diismanligi dagitir. Gecenin sona erdigi dolayisiyla eglencenin de
1,684

bitigini belirtilerek hikdye sona erer.

Bu hikdyede sairin tanblireye basrol vermekle ve kingireyi kapinin esigine
yerlestirmekle sazlarin o donemde 6nem derecelerini ne sekilde oldugunun gostergesi olarak
kabul edilebilir.

XIV. yiizyil sonu XV. ylizyil basinda yasamis olan Anadolu sairlerinden Ahmed-i
Dai’ye (6.1421°den sonra) ait olan bir diger mesnevi tarzindaki tasavvufi ve sembolik eser
Cengname’dir. Bu eser ozellikle XV. yiizyil ¢ceng ve de diger ¢algilar hakkinda bilgi sahibi
olmamiz bakimindan énemlidir. Ahmed Dai Bursalilarca iyi taninan, Sultan Yildirim Bayezid
Han (1389-1402) zamanindan baslayarak Osmanli Tiirkiye’sinde yasamis, eserlerinin ¢gogunu
Emir Siileyman (Siileyman Celebi) (6.1411) zamaninda yazmis olan sairdir.®®® Goniil Alpay
tarafindan hazirlanmis Ahmed-i Dai’ye ait Cengndame adli bu eserde ¢engin basindan gecenler

sOyle anlatmaktadir:

“Eser bahar tasviri ile baslar. Baharin gelisiyle bitkiler yeniden uyanmigtir. Sabah
vakti cennet gibi bir bahgeye giden sair, bu bahgenin iiziintiilii kigilerin iiziintiilerini
unutturacagini hisseder ve bu bagda diizenlenmis bir eglence meclisini anlatmaya baglar. Bu
mecliste ¢eng c¢alan bir ¢algicidan bahseder. Daha sonra c¢engin agzindan hikdyeye
anlatmaya devam eder. Cengin icki meclisinde neler terenniim ettigini anlatir. Seste, ud,
rebab, def ¢eng ile birlikte inlemektedir. Sair ¢eng ile sohbete baslar. Ceng kendi hikayesini
anlatmaya bagslar. Cengin meclisinde hem drif, hem rind, hem giinahtan kagan, hem esrarkes,
hem sarhos, hem de dsiklar bulunur. Ayakta ¢alimirsa omuza, oturarak ¢alimrsa kucaga
alinmir. Kulagin biikiip, ziilfiinii (at kilindan perdeleri) ¢cekerek akord edilir. Kulagi halkali def,
rebab, 1klig, ud, ney de ona eslik ederler. Mugni perdesiyle ayni ahenktedir. Kanun her tiirlii
makam ve seyirleri yapma da mahirse de ddabr ondan ogrenir. Kemance biiyii yapmak ile
meshursa da nagmesi ¢engin bir kotii nagmesi kadardir. Miisiki ilmi ona bagislanmistir. Dili
hem Arap¢a, hem Fars¢a, hem de Tiirkcedir. Bir ilden bir ile gezer. Her yerde meshurdur.
Sair daha sonra ¢engin ipek killarumin, agacinin, derisinin kildan perdesinin hikdyesini dinler.

Béylece ¢eng kendisini anlatmuis olur.”

%84 Goniil Alpay, “XV. Yiizyihn ilk Yarisinda Yazilmis Bir Miindzara: Sazlar Miindzaras1”, Arastirma Dergisi,
10, Ankara 1972, 5.99-109

%85 Osman Sevki Uludag, “Cenkname”, Miisiki Mecmiiasi, sy.62, $.57

%8¢ Alpay, Ahmed-i Ddi-Cengndme, $.33-41
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XV. yiizyilin taninmis Halvetl seyhlerinden ve sairlerinden biri olan Aydinli Dede
Omer Riseni (8.1486) yazmis oldugu ve Mustafa Uzun’un iizerinde calistigi Neyndme adli
manzim eserin konusunu Hz. Mevlana’nin Mesnevi’sinden ve neyden almistir. Rliseni bu
eserine Mesnevi’nin ilk on sekiz beyitinin manziim terctimesini yaparak baslar. Ney’in maddi
ve manevi Ozelliklerini belirttikten sonra onun asik oldugu icin yanip yakildigini, daima
aglayip inlemekte oldugunu, Hakk1 sevdigi i¢in daima Hi diyerek onu zikrettigini belirtmekte
ve onun sahs-1 kamili temsil ettigini ifade etmektedir. Tasavvufl agk anlatilirken, beseri aska
da temas edilrnistir.687 Eser, i¢cinde msiki unsurlar1 bulundurmakla birlikte aslinda dogrudan

bir masiki eseri degildir.*®®

Yasuf u Ziileyha, Husrev u Sirin, Leyld vii Mecniin gibi Tiirk Edebiyatinda 6rnekleri
olan, ¢ift kahramanli agk hikayelerinden biri de XV. ylizyil sonuna dogru yasamis olan Lami’i
Celebi’ye (6.1532) ait Goniil Ayan’in ¢alistigi Vdamik u Azrd adli eserdir. Mesnevi tiiriindeki
bu eser XV. yiizyl musikimizle ilgili bilgiler vermesi bakimindan o6nemlidir. Hikaye
icersinde yer alan ziyafetler, eglenceler, digilinler, karsilamalarda masiki de bulunmaktadir.
Misiki meclisinde mutrib heyeti vardir. Cesitli makamlarda sarkilar icra edilmektedir.
Badeler ve serbetler igilirken calgilar calinip, miizik esliginde rakkaseler raks etmektedirler.
Verilen ziyafette ¢eng, ney, berbat, ud, kanun, rebab, sesta, kopuz, erganiin, def gibi ¢algilarin

adlar1 gegmektedir.

“Old1 mutriblar nevadan nagme-saz
Kimi ¢eng i ney kimi barbat-niivdz
Urdilar demkeslik idiip iid u od

Carha agd: did-var ah u siirid”

“Yine neyler dh u feryad itdiler”

“Ah u feryad u ney u ney i siiz-1 rebdb
Sevk-1 sestddan irenler dleme
Erganiin mihnet demin virdi yile

Sazd ciin siiz ile biinydad urdilar

Ceng i kanunun kulagin burdular

Kopuzi soylettiler sestiy ile

887 Mustafa Uzun, Dede Omer Riiseni Neyndme, Istanbul 1990, s.III, XVI
%88 Uslu, Fatih Sultan Mehmed Déneminde Misiki ve Mecmila-i Giifte, 5.86
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Giin gibi defler tutup carh urdilar’
“Kiaslardan carha diigdi gulgiile
Pes yerinden kalkuban sultan-1 Tis
Cin seher cem diigdi gulgiile

Sineler dogdi diihiiller zevk ile”®®

11-MUSIKININ VE CALGILARIN iINSANLAR UZERINDEKIi ETKIiLERi

Misiki ilminin insanlar {izerinde yarattid1 etki [hvdn-1 Safd Risdleleri’nde, Kindi,
Farabi ve Ibn Sina’nin eserlerinde, Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi Miisiki Risdlesi’nde gibi

bir¢ok kaynak eserde her donemde inceleme konusu olarak karsimiza ¢ikmustir.

XV. ylizy1l edvar kitaplarinda da bu konu hakkinda bilgi verilmis, edvar miiellifleri
musiki ilminin insanlar tizerindeki etkisi ile ilgili eski hikayeleri eserlerine tagimislardir. Bu

konuyla ilgili edvar kitaplarinin ¢cogunda aktarilan bir hikaye soyledir:

“Iki kabile vardi. Bu iki kabile arasinda kan diismanhgt vardi. Ulu bir kisi ben bu
insanlart baristiririm dedi. Once sarap ictiler. Daha sonra bu ulu kisi sazi eline aldi ve
calmaya basladi. Bir neva ¢aldi. Bununla birlikte hi¢ kizginlik kalmadi. Kabile muhabbet
buldu, aglastilar ve barigtilar. Tekrar neva caldi kahkahayla giildiiler. Sonra tekrar ¢ald:
aglastilar. Tekrar ¢aldi bu sefer uyudular. Bundan sonra bu kisiler baristi. Bu ulu kisi Ebu
Nasr Farabi idi. Halk onun udunun sesiyle aglamus, giilmiis ve uykuya dalmistir. Ancak Ebii
Nasr Farabi bircok ilimde ézellikle de miisiki ilminde kemdle ermis olsa da icrdda dcizdi.
Ondan anlatilan su rivdyet ¢cok meghurdur ki bu ilme “cevher ilmi” demistir. Bilginlerden pek
cogu bu ilmin nazariye ve icrasiyla mesgul olmustur. “*° Bilgin Pythagoras da bu isin ilmi ve
icrasint gelistirmek icin ¢ok fazla caligmistir. Sahdbe-i kiram, Kur’an tilavetini giizel

nagmelerle yapmlslardlr.691

Makamlar insanlar {izerinde etkileri ¢ok cesitlilik gosterir. Meragi ve Abdiilaziz her
cem’in, on iki devirden bazilarinin, avazelerin ve su’belerin nefislere farkli farkl tesir ettigini
bildirmistir. Ussak, Neva ve Biselik makamlariin Tiirklerin, Habegslilerin, Zengibarlilarin

daglik bolgede yasayanlarin karakterlerine daha uygundur. Ciinkii bunlar insanda kahramanlik

%89 Goniil Ayan, “Vamik u Azra’da Musiki”, Miisiki Mecmilast, Sy.466, 5.20-22

890 Celik, s5.174-175; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adl Eseri, $.159-160; Ferdi Kog,
s.186; Akdogan, Mecelle fi'I-Miisika, 5.193-194; Tekin, 5.56-57

% Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvdr, 5.186
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etkisi birakir, kuvvet ve kahramanlik duygularini hareketlendirir. Tiirklerin ve Mogollarin icra
tarzlart ve terenniimii bu Ui¢ dairede oldugunu ekler. Ayrica su’belerden Mahur ve
Nihavend’in de insanlarda bu gesit tesiri vardir. Rast, Nevriiz, Irak ve Isfahan rahatlaticidir ve
nese tesiri birakir. Biiziirk, Zirefkend, Rahevi hiiziinlendirir. Hicazl ve Hiiseyni cesaret ve
zevk tesiri ortaya ¢ikarir. Mesela, beste Ussak dairesinde miindsip beyitlerle icra edildiginde

daha hizli tesir eder. Neva ve Biselik ise su beyitlerle terenniim edildiginde daha tesirli olur:

“Dil-i merd-i bed ziihre ra kam nist
Ten-i naz perverd rda nam nist
Kest kit beter sed ze semrir ii tir
Nebdsed sezdavar tdc ii serir”
(Korkak adamin gonlii arzuladigina kavusamaz, Nazli viicidun nami yoktur, Her kim ki kili¢

ve oktan korkarsa, Tdc ve tahta ldyik olamaz. )692

Sazlarin 6zellikle de ud ile ¢calinan perdelerin de insanlar {izerinde etkileri vardir. Her
bir ses toplulugu dairelerinin farkli tiirde bir mizaci1 etkiledigini ve dairelerin nagme
topluluklarinin her birinin insana nasil tesir edecegi bilinmesi gerekir. Bir kimse halki
aglatmak istediginde zirefkend, rahevi, sabd, rekb veya nevriiz-1 asl’la birlestirilmis hiiseyni
gibi insan nefsine hiiziin veren ses topluluklarini ve bu nagmeler ud tellerinin mutlak
nagmeleriyle birlikte hiiziin ve lziintii yolunu kullanmalidir. Bu yolu kullanirken hosa
gidecek sekilde calinmalidir. Bu seslere ve sedlere yakin siir ve beyitler secilmelidir. Bdylece
duyanlar1 rikkate (sevecenlik ve acima duygusunu) getirmeli ve merhamet duygularin1 ortaya
cikarmalidir. Ancak dinleyiciler 6nyargili ve deneme hélet-1 rhiyesi i¢cinde olmamalidirlar.

Zaman, mekan ve sartlar uygun olursa da ¢alinan perdelerin etkisi de ¢abuk olacaktir.

Sedlerden ortaya ¢ikan nagme topluluklularinin etkileri ise su sekildedir: Zevc seddi
ud tellerinin mutlak seslerinin Hiiseyninin asil sesleriyle kurulmasidir. Mesela bu sedden
¢ikarilan devir topluluklarindan biri olan Rekb duygulandirici ve hiiziin vericidir. Saba seddi
dogru diizgiin nagmeler elde etmenin yollarini zevk sahibi icracilar bilirler. Eger ona uygun
siir ve beyitler bulunursa bu seddin tesiri daha ¢abuk ve daha fazla olacaktir. Hab seddinde
telde s6z konusu donderme yani terci’ (oktavli okuma) yapilir. Udun telleri pest tarafta

kurulmali ve mizrap yavasca Olgiilii vurulmalidir. Bu terci® icrasi dinleyenleri ¢ok fazla

%92 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.262; Karabasoglu, s.224; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.181, 185
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aglatir. Doniis etkili olmasi icin yarim saat siirmelidir. Eger girtlakla melodilestirme
yapilmazsa ¢iplak ud sesiyle uyku daha ¢abuk gelir yani girtlak nagmesiyle icra yapilirsa
uyutmaz. Ud’un sesi tek basina olursa uykuyu daha ¢abuk getirir. Dinleyicileri gilildiirmek
icin bam telinin mutlak sesi kalinlastiritlmalidir. Giildlirmenin etkisinin fazla olmasi i¢in de
buna uygun giildiiriicii beyitler secilir. Geri kalan sedler de diizgiin karakterli, zevk sahibi

kisiler tarafindan kendilerine gore icra edilir.*%

Ayrica Islamiyet Oncesi Tiirklerin kullandiklar1 misiki nagmelerinin tiirleri ve
bunlarin etkileri de yine XV. yiizyil edvar kitaplarinda anlatilmistir. Tiirklerin ve Mogollarin
icrast bu li¢ daire iizerindedir. Miizik aletlerinden elde ettikleri nagmelere “kok/kog”,
girtlaktan ¢ikardiklari nagmelere de “ir” veya “dule” denmistir. Kok’ler Hitay halki nezdinde
lic yiiz altmis alt1 adettir. Yilin giinleri sayisinca olup Kaan’in huzurunda her giin bir kok arz
edilmistir. Onlarin arasinda en biiyiikleri dokuz kok olup sunlardir: Ulug Kok, Aslan Cep,
Yurs, Mehzim, Kutadgu, Centay, Bustargdy, Kalada, Hinsay. Bu kokler genelde Devr-i
muhammesle, bazen de Devr-i remelle de bestelenmistir. Bunlar Tiirk¢e ve Mogolca beyitler
esliginde sdylenmistir. Irak Tiirklerinin icra ettigi kokler 6l¢iilii olmaya ¢ok meyillidir ve icra
sekli Neva, Ussak, Segdh ve Riy-i wrak ile yapilmistir. Farsca ve Tiirkce beyitler de

okunmustur. Beyitleri Remel bahrinde olur. Her béliim 6l¢iilii iki beyitten olugmalidir. ®*

Meragi, ruhlarin ud ve mizmar dinlediklerinde Hakk’a meyledeceklerini soyler.
“Muhakkak ki dogruluktan ayrilmayan zihinler ve temiz karakterler miisikiye meyillidir.
Diinyaya gelen her bir varlik Cendb-1 Hakk’in Ol emrinin nagmesini isiterek fazilet ve
giizellik yolunda varlik elbisesini giyer. Her bir dogan varlik ancak bu isitmenin titremesiyle
mutluluk bulur. Yolculugunda devam etmeyenler ise mesakkat ve pismanlikta kalir. Rihlar,
udu ve mizrabi dinlediklerinde ona meylederler. Nefes, kalp ve isitme ayni vurusta bulusur;

. N 695
ney, ud ve mizmdr ise haykirmaktadir.”

Bir kisim edvar miiellifi ise Islam dininde ¢alg: tellerinden cikan seslerin haram
oldugunu diistinmektedir. Ancak nagmelerin kayit altina alinabilmesi i¢in onlarin yerlerini
arastirmak ve nagmelerin ¢ikis yerlerini tanimak i¢in bu konu teller iizerinden agiklanma

geregi duyulmustur. Zira teller olmadan nagmelerin oranlari1 ve miktarlarini ortaya

8% Sezikli, Camiii’'lI-Elhdn, 5.265-266; Ferdi Kog, Nekdvetii I-Edvdr, 5.187-188
%% Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvdr, 5.185
%95 Karabagsoglu, s.101
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konulamayacagi sOylenmistir. Asil amag¢ bu ilmi 6grenmek isteyen talebelere tellerin
clizlerinden nagmeleri tanimalari ve nagmelerin ilminin incelenmesidir; zira telleri ¢almakla
mesgul olunmamalidir. Insanin bogazindan, hangeresinden olusan giizel nagmeleri isitmek ise
helaldir. Bu ses, namazi batil etmez. Kur’an okuyucularinin, hatiplerin ve namazi kildiran

imamlarin okuyuslarinda giizel nagmelerle terenniim etmeleri gibi.®%®

Kimi masiki alimleri, udun durumu, parmak yerlerinin nisbetleri hususunda konuyu
¢ok uzatmislardir. Bundan dolay:1 Sirvani de ve Ladikli de mevzularin biiylik bir kisminin
Oziinii vermeyi istemistir. Musiki ilmi, birisi el ve dil gibi viicutla alakali, digeri de barbat ve
rebab gibi cisimden olusan iki alet vasitasiyla nefsani isteklerden ortaya c¢ikan besteli
nagmelerdir. Teganni (sarki soylemek) ve kasten dinlemek haramdir. Ancak bdyle sdylemis
olsalar da yine de masikinin iyi taraflarindan da s6z etmislerdir. Nagmenin tarifi ve igerigi
hakkindaki fasilda tizlik ve peslik sebepleri anlatilirken ud ve ud esigi {izerinden

aktariimigtir.®’

Bu sanatin kurallarin1 ortaya koyan kisilerin amaci yalnizca eglendirmek ve
neselendirmek degil, insanlara mukaddes alemi sevdirmektir. Siiphesiz ki goniiller, giizel
aligkanliklar ve hos nagmeler dinlemek suretiyle {izerlerinde ferahlik belirtileri gosterirler.
Boylelikle goniiller yiice aleme yakinlasir. Lahn beste yapma bi¢imlerinin ilmidir ve musiki
ilminin konular1 i¢inde yer alir. Peygamber Efendimizin (s.a.v.) hadisinde belirttigi gibi,
Kur’an kiraatinde giizel sesin dnemi vurgulanmistir. Bu da lahn ilmiyle 6grenilir.698 Ladikli
ayrica nefesli calgilar i¢in, ylice Mevla’nin kisin ¢etinligiyle 6lii duruma gelen yeryiiziini
bahar belirtilerini gondermesiyle canlandirdigi ve canlilarin kalp atiglariyla oliileri
canlandirdi@i gibi nagmeleri de nefesli calgilardan c¢ikan sesleri giizellestirdigi gibi

giizellestirdigine dikkat c;ekmistir.699

Ayrica Peygamber Efendimizin (s.a.v.) musikiye, saza kars1 olmadigmi Kur’an-1
Kerim’in giizel sesle okunmasini istedigi baz1 hadislerle desteklenmistir. Bu hadisler de edvar

kitaplarinin konusu olmustur.”®

6% K olukurik, s.300

%97 Akdogan, Mecelle fi’I-Miisika, 5.191, 204-205, 259; Peksen, s.78-79
%% Akdogan, Mecelle fi’I-Miisika, $.193; Tekin, 5.56-58

% Tekin, s.44
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“Her seyin bir tatli yolu vardir, Kur’an’min tatlh yolu da onu giizel bir sesle

’

okumaktir.’
“Kur’dn’1 kotii sesle okumaktan uzak durun”
“Allah tedlanin izni Kur’dn’1 giizel terenniimlerle okumayadr”

Konuyla ilgili Hz. Aise'den bir rivayette sdyle aktarilmistir:

“Hz. Aige, Ensar'dan akrabast olan bir geng¢ kizi evlendirmisti. Diigiinden donen Hz.
Aise've Resiillallah (s.a.v.) sordu: "Ya Aise! Stiphesiz ki Ensar (kadinlar: miisiki ve) eglenceyi
severler, kadinlar: eglendirecek bir miiganniye yok mu idi, bir miiganniyenin tiirkii veya sarki
soylemesi Ensar'in ¢ok hosuna gider" Hz. Aise, “evet” diye cevap verdi. Resuldllah keske bir
de muganniye gonderseydiniz de: Eteynakiim, eteynakiim, fe-hayyiina niihayyikii. Size geldik,
size geldik. Bizi selamlayiniz, sizi selamlayalim tiirkiisiinii soyleseydi. Ciinkii Ensdr gazel
sever buyurdu. ” "™

Bu ve bunun gibi daha nice hadisler, Peygamber Efendimizin (s.a.v.) diigiinlerde

eglence ve misiki karsisinda aldig: tavri ortaya koymaktadir.

Stikrullah’a gore misiki ilmi dyle bir sanattir ki sanatlar i¢erisinde bundan daha aziz

ve serif sanat yoktur.702

Seydi ise telli ¢algilardan ¢ikan nagmeler aslinda her daim Allah’1 zikrettigini soyler.
Telli olan sazlarin her telinden Allah sesi yiikselir. Seydi bu fikrini su beyitlerle

desteklemistir:

“Isit Ney niciin efgan ii ndle eyler, ciidalik istivakidiir ki séyler

Ali sirrindan ici toli bidur, anin her dem dilinden zikri Hii dur

Ne nagme kim isitsen Ney dilinden, hemen Hii dur zuhiir iden dilinden
Sunun kim vardur nefsan-1 gigi, bunun zikrin isitmez hig¢ hiigi

Sanir kendiiye hemserdiir havdda, salar servi biki basin havdda

Bu hod isitmis idi igit ezelden ve in mim sey 'in emrin lemyezelden

Bu vahdet demlerin abub ider dh, bu sirri isitmez illd ehliillah

"L Celik, s.271, 125b; Bayram Akdogan, “Bazi Ayet ve Hadisler dogrultusunda Islim Agisindan Misiki
Sanatinin Degerlendirilmesi”, 4. U.LF. Dergisi, XXXIX, 391-392
92 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.42
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Diger bir boliimler de yine ilgili su beyitler yer alir.

Ve diidi daima zikridiniir ‘Ud, enini Dil micmerinde yandurur ‘Ud
Dertindan anmingiin ider ahi, diler fiissak ile itdiigi giinaht

Dir iy gaffdr-1 ciirm satiriil ‘ayb, nizarem Havf dan ya ‘alem-el gayb
Cerimemle kinama beni Yd Rab ki esigindiir kerem bahrine matlab
Nediir zikri dilinden Cenk in isit, ol ismi hirz idin canimd is it

Geliir her bir veterden bank-i ya Hak, ferid i yad vitr ii yad ferd-i mutlak
Belini biikdi Cenk in havfillah, enin naliyle enine oldi hemrah

Isiden nalesin bunun olur denk, demin fehmeyleyendiir buna hemrenk "%

A- MUZIKLE TEDAVIi

Ilk caglarda hastaligin kotii ruh veya cin denilen varliklar tarafindan meydana
geldigine inanilmistir. Asirlar boyunca insanlar ot, ilag, miizik ve dans gibi ¢esitli yontemleri
tedavide kullanmislardir. M.O. II1. yiizy1la uzanan biiyiicii, rahip ve hekim olmak iizere iig tip
tedavi edici oldugu sé')ylenmistir.704 Ibrani kaynaklarinda, Eski Yunan ve Romalilarda, Eski

Cin’de, Eski Misir’da ve Ortacag Avrupa’sinda miizikle tedavi uygulandigi goriilmiistiir.

Eski Yunan mitolojisinde giizel lir ¢almasiyla tanin ve mitolojide miizik, sanat,
glines, ates ve siir tanrist olarak bilinen Apollon’un insanlara lir ¢alarak sikintilarini giderdigi
sOylenmistir. Eski Yunanlilara gore miizik ruhun egitimi ve arinmasi yoniinde biiyiik etkendi.
“Paignon” adli havalar dertlere kars1 avunma, bir ilag, hastaliktan kurtulma sarkilar1 olarak
kabul edilirdi. Yunan filozofu Pythagoras umutsuzluga diisen kimseleri veya ¢abuk 6fkelenen
insanlar1 belirli melodilerle tedavi etmeyi arastirmistir. Tip bilgini Hippocrates (M.O. IV.
yiizy1l) hastalar1 tedavi igin ilahileri kullanmistir. Unlii filozof Sokrates (M.O. IV. yiizyil) ve
ogrencisi Eflatin (Platon) miizik ve ritmin ruhun derinliklerini etki ederek insanlara hosgorii
ve rahatlik verdigini, Platon’un Ogrencisi Aristoteles miizigin ruha olan etkisi oldugunu
belirtmistir. Yunan sair Homeros (M.O. VIIL. vyiizy1l) miizi§in kanamaya iyi geldigini,
anatomi ve fizik alimi Claudis Galien (M.S. III. Yiizy1l) akrep ve bocek sokmalarina panzehir

"% Arisoy, 5.86-88
7% Rahmi Orug Giiveng, Tiirklerde ve Diinyada Miizikle Ruhi Tedavinin Tarihgesi ve Giiniimiizdeki Durumu,
L.U.T.F.P.A.D., Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul 1985, s.8
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oldugunu iddia etmistir. Eski Yunanin yaninda Eski Roma, Cin ve Misir’da da miizigin

etkilerine iliskin bircok érnek vardir.”®

Tiirklerde miizikle tedavi kullanimi ise Orta Asya Tiirklerine kadar uzanmaktadir.
Miizik ¢ok cesitli amaglara hizmet etmistir. Kopuz veya tanbura (baglama) ile icra edilen
miizik kimi zaman tedavi amagh kullanilmistir.”* Kopuz miizik aleti olarak kullanilmasinin
yani sira tedavi etme ve kotii ruhlar1 kovmada da kullanilan bir ¢algrydi. Ayni1 zamanda velilik
ve ululuk semboliiydii. Yigitlere gii¢ veren ilahi bir ses, halki uyaran kutlu sesti.’”” Yine
Kirgiz Tiirklerinde “baksi” adi verilen tedavi edici hekimler, tedavi siiresince miizik, siir,
taklit ve dans1 birlestirerek hastasini iyilestirmeye ¢alismislardir. Bu tedavi seanslarinda yine

kopuz sazi1 kullanilmistir.

Miizikle tedavi konusunda goriis bildiren pek c¢ok eserde Ozellikle Islam
filozoflarindan Farabi (6.950) ve Ibn Sind (6.1037)’nin miizikle tedaviyi uyguladigi
soylenmektedir. Ayrica Farabi ve Ibn Sind’nin makamlarin ruha olan etkilerini agikladig
konusunda bilgiler yer almaktadir. Makam kavraminin ancak XI. yiizy1l sonunda ortaya
ciktigi bilinmekte dolayisiyla makamlarin tedaviye etkileri de ancak bu donemden sonra
diistiniilebilecegi soylenebilir. Bununla ilgili olarak Ahmedoglu Siikrullah Risale-i Miisiki
adl1 eserinde otuz ikinci boliimde hangi vakitte hangi makamin c¢alinacagim Ibn Sini’dan
aktardigini belirtmektedir. Ancak burada da belirttigimiz gibi makam kavrami ibn Sini’dan

sonra ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bundan dolay1 bu bilgi aslinda yanhstlr.708

Farabi’nin eserlerinden yararlanmis ve onu hocasi olarak gdérmiis olan {inlii tip bilgini
Ibn Sina (6.1037) miizikle tedavi konusunu da hocasindan 6grendigini sdylemektedir. Misiki
ile tedavi konusunda “...redavinin en iyi yollarindan, en etkililerinden biri hastanin akli ve
riuhi giig¢lerini arttirmak, o’na en iyi musikiyi dinletmek, o’nu sevdigi insanlarla bir araya
getirmektir”mg der. Ayrica sarki séylemek, saghgi koruyan en iyi egzersizdir” sdzi hala

sdylenmektedir.*

7% Bekir Grebene, “Miizikle Tedavi”, Miisiki Mecmiiasi, sy.315, 5.20

7% Adnan Coban, Miizikterapi, istanbul 2005, $.36-40

"7 Ogel, Tiirk Kiilt. Tarihine Girig, VIII, 5

798 K amiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvéir-1 Miisiki Adli Eseri, 5.166

" Giiveng, Tiirklerde ve Diinyada Miizikle Ruhi Tedavinin Tarihgesi ve Giintimiizdeki Durumu, S.27
™0 Tuyrabi, /bn Sind Misiki, istanbul 2004, 5.V
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Bazi nagmelerin giindiiz veya gecenin bazi zamanlarinda icra edilecegi yine ibn Sina
tarafindan séylenmistir. Gilines dogmadan rehavi, sabah aydinliginda hiiseyni, 6gle lizeri
zengiile, 6glen ussak, iki namaz arasi hicaz, ikindi vakti irak, aksamiizeri 1sfahan, aksam neva,
yats1 vakti bilizirk ve uyku vaktinde muhtelif (Muhalif perdesi olabilir) nagmeler icra

edilmelidir.”**

Tiirklerde ilk ciddi miizikle tedavi sekli Osmanli Devleti zamaninda goriilmektedir.
Osmanli Devleti zamaninda bir¢ok misikisinasin yetismis olmasi, makamlar iizerinde genis
tetkikler yapilmasi, padisah ve saray mensuplarinin masikiye olan tesvikleri ile insan mizaci
ve musiki arasindaki miinasebeti arastirma konusu olmustur. Miizikle tedavi i¢in Ozel

hastaneler yine Osmanli Devleti zamaninda kurulmustur.”*?

Osmanl tibbinda saglhigin korunmasi ve hayatin devamlilig1 i¢in alt1 sartin olmasi
gerekir: 1- Hava ve teneffiis 2- Yiyecek ve igecekler (beslenme) 3- Bedenin hareket ve
siiklinu 4- Ruhun hareket ve stikinu 5- Uyku ve uyaniklik 6- Viicuttaki zararli ve gereksiz

=99

maddelerin atilmasi yani “istifrag” ve hayati maddelerin tutulmasi yani “iktibas”.

Bedenin hareket ve siikiinu maddesindeki beden hareketine “riyazet” denir. Riyazet
hareketlere suurlu bi¢cim verme, terbiye anlaminda kullanilir. Bir uzvu 06lgiilii bir sekilde
calistirarak idman yaptirmaya da riyazet denir. Kulagin riyazeti de gilizel sesleri dinlemek ve

miinasip kelimeler isitmekle olur.”*®

Osmanl1 Devleti zamaninda kurulmus olan dariissifalarda 6zellikle akil hastalar1 igin
ayr1 boliimler olusturulmus, ilacin yami swra musiki ile tedavi uygulanmistir. Amasya
Dartissifasi, Kayseri Gevher Nesibe Tip Medresesi, Divrigi Darlissifasi, Siileymaniye

Sifahanesi, Fatih Dariissifasi, Edirne II. Bayezid Dartissifas1 bunlardan bazilaridir.™

Miizikle tedavi konusu igine giren, giiniin hangi saatinde hangi makamin icrd

edilecegi, makam ve etkileri gibi bilgiler XV. yiizy1l edvar kitaplarinin da yer bulmustur.

"™ Turabi, ibn Sind’'nin Kitabii s-Sifdasi 'nda Misiki, 5.32-33

™2 Giiveng, 5.18-19; 24-25

3 Rahmi Orug Giiveng, “Tiirk Miizikterapi Gelenegdi”, Osmanli Ansiklopedisi, Ankara 1999, X, 815
"4 Coban, s.51-55

197



Hizir B. Abdullah giines dogdugunda hicaz, kusluk vakti 1rak, 6glen rast, 6glen ve
ikindi namazi ortasi zenglle, ikindi vakti buselik, giin battiginda ussak, aksam wvakti
zirefkend, yats1 vakti 1sfahan, gece yarisi zirefkend, giin dogmadan neva, sabaha dogru gilines

dogusunda rehavi, aydinlik olunca hiiseyni ¢alimasi gerektigini sdyler.”™

Gece ve giindiiziin saatlerinin msiki icrasi zamanlarma uyulmas: gerekir. Icra
saatlerine gore gece ve giindiiz saatlerinin on ikiye bolmiiglerdir. Bir diger edvar miiellifi olan
Ali Sah b. Hac1 Biike’ye gore sabah vakti rahevi, nevriiz; giinesin dogus vakti hiiseyni,
canfezd ve muhayyer; yar1 kahvaltida rast; kahvaltida biselik, maye, selmek; istiva vakti
zengiile, hiimayln ve nihavend; 6gle namazinin pesinden ussak, masik ve mahr; iki namaz
arasinda c¢argdh ve niihiift; son namazda 1rak; aksam namazinda muhalif-i rast, gevast,
bestenigar; yats1 namazinda kigek, rekb, hiiseyni ve diigah; gece yarisi biiziirk, nevriiz ve
beyati uygulanmalidir. Bu sdylenen zaman ve makamlar misikiyi gilizellestirir ancak mecburi

degildir. Ne zaman istenirse de icra edilebilir.”*®

Bedri Dilsad’in Murad-name adli eserinde hangi saatte hangi perdenin icra edilmesi
ile ilgili bilgiler Giifiar Ender Beyan-i Sa’at-i Perdehd adli boliimde beyitler seklinde
verilmistir. Giines dogdugunda maye, giines yiikseldiginde rast, kusluk vakti rak, kusluk 6gle
arast yine rast, 08le vakti muhalif-i rast, ikindi vakti blselik, giin batmadan ussak, aksam
vakti neva, yatsi vakti muhalifek, gece yaris1 1sfahan, gece yarisini gecince zengiile, giin
dogmadan rehavi, sabah vakti hiiseyni icrd edilmelidir. Bu perdelerden isitenler ruhun

gidasim almus olacaklardir.”"’
B- MUZIKLE TEDAVIDE KULLANILAN CALGILAR

Turabi’nin ¢alismasinda aktardigina goére XV. yiizyildan once ilk musiki ile tedaviyi
uygulayanlardan biri el-Kindi’dir. Kindi risalesinde masikinin insanlar {izerindeki etkisinin
yani sira hayvanlarda da etkili oldugunu sdylemektedir. Kindi’nin “ud” sesiyle bir genci
tedavi etmesi ve bu gencin nabzinin diizelmesi ve kendine gelmesi ile ilgili rivayeti ibnu’l-

Kifti /hbar adli eserinde aktarmaktadir.’*8

5 Celik, 5.257

16 Cakar, 5.109

7 Ceyhan, 11, 741-743

8 Turabi, el-Kindi nin Miisiki Risdleleri, 5.94-95
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Osmanl diinyasinda da tedavi esnasinda galgilar ¢ok¢a kullanilmaktaydi. Sultan I1.
Bayezid Han’in (1482-1512) Edirne Tunca Nehri kiyisinda 1484 yilinda kiilliye insa ettirmis
ve bu kiilliyede hastalara deva, dertlilere sifa, divanelerin ruhuna gida ve def-i sevda olmak
lizere ayn1 zamanda hanende ve sazende gorevlendirmistir. Bu misikisinaslar haftada ii¢ kere
hastalara ve delilere miisiki fash vermislerdir. Miizikle tedavi Tiirk tabiblerin bulusu degildir
ancak bu tedavi tiirii Tirk tabiblerce gelisme gé')stermistir.719 Araplarin evvelce Medine
bimarhanelerinde uyguladiklart masiki tedavisini Tiirkler de uygulamislardir. Haftanin belli
giinlerinde bimarhanelerde “Mehter-i Hakani” tarafindan konserler verilmis, on alt1 “zurna”,
on alt1 “davul”, on iki “trampet”, yirmi “nakkare”, yedi “zil” ve dort “kos” disinda, “ney”,

“misikar”, “tanbur”, “def” gibi ¢algilar kullanilmigtir.’*

Hizir B. Abdullah’in aktardigi rivayete gore, Isrdilogullarina gonderilen
peygamberler bizzat misiki ile mesgul olmuslar ve masiki aletlerini ¢calmiglardir. Hz. Davud
(a.s.)'in sese sahipti ve “mizmar” adi verilen bir misiki aleti ¢alardi. Kaside ve ilahiler
okurdu. Giizel sesi, insanlarin kalplerinde dyle tesir ederdi ki gokyliziinde ucan kus dahi
kalmazdi ve yeryiiziinde yiirliyen canavarlar kalmazdi. Saf saf olup Hz. Davud (a.s.)’un sesini
dinlerlerdi. insanlar arasinda &rnek olarak anlatilir oldu. Bundan dolay: giizel sesli kimselere
"Davud'un mizmar (kaval)larindan bir mizmar verildi" denilmistir. Hz. Davud (a.s.) s6yledigi

mizmarlarla (ilahilerle) insanlarin goniillerini fetheder, hastaliklarmni iyi ederdi.’*

Hizir b. Abdullah’a gore tibbi ilimleri bilmek i¢in oncelikle masiki ilmini bilmek
gerekmektedir. Muasiki ilmi tip ilminin mukaddimesi yani giris kismidir. Masiki ilmini
bilmeyen tabip tip ilminde eksik kalmis sayilir. Hasta olan kisiye ilag, gida kuvvetlendirir.
Aym zamanda misiki de hastanin iyilesmesi icin takviye olur. Once hastanin tabiati teshis
edilir daha sonra ona gore uygun nagmeler belirlenerek ta ki hasta giinden giine iyilesene
kadar saz calmir. Insan damarlari ¢engin killarina benzer. Bundan dolay: tedavide “geng” sazi

kullanilir. %

™9 Kazicl, s. 267-268
20 Osman Sevki, Besbucuk Asirlik Tiirk Tabdbeti Tarihi, Sadelestiren: Ilter Uzel, Kiilt. Bak. Yay., Ankara 1991,
s.138-140
Z; Celik, s.270-271; Uslu, “Harry Potter’in Anka Kusu veya Miizigin Kusu Kakniis”, s.52
Celik, s.214
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Ayrica musiki ¢ok cesitlidir ve bircok yerde kullanilmistir. Kadinlar, erkekler,
cocuklar icin ayr1 g¢esidi vardir. Savasta, barista, dualarin kabulii glinahlarin tévbesi icin
mihraplarda, hastalarin gifasi i¢in hastanelerde ve bimarhanelerde misiki aletiyle veya aletsiz
icra edilirdi. Musiki istatlar1 ile birlikte Allah’a yakarirlardi. Seherde hastalarin rahat
uyumalari i¢in akil hastanelerinde, mabet yerlerinde calarlardi. Alimler seher vakti “ney” ve
“barbut”un yani sira “safare”, “rebab” ve kemange ¢almanin da iyi geldigini sGylemislerdir.
Hizir b. Abdullah dualarin kabulii icin Davud Peygamber’in (a.s.) “barbut” caldigim1 da

eklemistir.”*®
I11- SAZ VE SES iLE iCRA EDIiLEN MUSIiKi FORMLARI
A- SESIN TURLERI, UYYUMLU VE UYUMSUZ SESLER

Sesin isitilmesi ve sdyleyis bicimi nedeniyle sonradan meydana gelen olusumlar
vardir. Bu sdyleyis bigcimleri, tizlik, pestlik, gizlilik, aciklik, arilik, pestlik, sertlik, yumusaklik
ve gunne gibi gegici olaylardir. “Gunne” havanin birazinin burnun yan taraflarina, birazinin
da dudaklarin kavusmasiyla beraber agzin i¢ine yayilmasindan agiga ¢ikan ses bigimidir. Bir
grup nedenlerin sonradan meydana gelmesinden dolay1 nefesi gegici olarak etkileyen faktorler
vardir. Tipki korku, seving, hiiziin, kivang, asagilanmak gibi olaylar bu faktorleri olustururlar.
Nagmeler, bu etkenlere uygun bicimde isitilirler.*

Ses, “kar’i” ve “kal’i” olmak tiizere ses iki kisimda incelenmistir. Kar’1 ses vezinli ses
ve kal’i ses yani muayyen ses’dir.””® Kar’i yani siddetli dokunma ile olan vurus veya Kal’i
yani siddetli bir ayirma olan sdkmenin nedenidir. Bu da mesela, suya vurmak ve tulumu
cikarmak gibi, vurulan seyin vurana, sokiilen seyin sokene mukavemet gostermesi sartina
baglhdir. Ses burada belirtildigi gibi vurmayla olusan ve sokme ile olusan olmak tizere iki
kisimdir denebilir. Bestelerin olustugu kistm vurmayla olusandir. Giiniimiiz algistyla kar’i ses
ritimsel yani carpma anindaki ses, kal’i ses ise ¢arpmadan sonra ortaya c¢ikan donen ve
yayilan ses olarak diisiiniilebilir.”?®

Kari Ses melodik harmonisi olan ve nagmeleri kurallara bagl olarak tertipli bir

sekilde ¢ikan sestir ve bu da iki kisma ayrilir: 1) En ¢ok ses 2) En az ses. En ¢cok ses mutlak

723 Celik, s.175, 182-183

2% Tekin, s.61

725 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, $.95; Kolukirik, s.180; Akdogan, Mecelle fi’I-Miisika, s.203; Peksen, .20
26 Akdogan, Mecelle fi’l-Miisika, 5.203
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sestir. En az ses ise diizglin nagmelerle te’lif edilmis, sazlar haricinde higbir seyden meydana
gelmeyen sestir. Bu seslerin duragi olabilir, pes pese meydana gelirler ve sanki birbirlerine
yapisik gibidirler. Aralarinda 6zel bir karisim zamanlar1 olmadigindan tek bir sesmis gibi
algilanirlar. Bu sesler, vurmali sazlara veya telli sazlarin tellerine 6zellikle mahir ellerle
yapilan sesi vuruslarla olusur. Yere inmekte olan damlalarin yere inigindeki ahenk tipki bir
cizgi gibidir. Bu damlalar arasindaki araliklar1 hissedemedigimiz gibi. Iste bu sekildeki sesler
belli bir miktar zaman giydirilmis (1abis) sestir. Tamami1 bir ses olarak toplanan, tizlik ve
pestlik bakimindan belli bir sinir lizerinde duran seslerdir.”*’

Musiki sanati icracilarinin maksadi kulaga hos gelen nagmeleri dinleyicilerle
paylasmaktir. Oyleyse yaradilistan gelen giizel ses egitilmelidir. Misiki ilminin gayesi de iste
budur.”®

Bu sanatin tatbikinde maksat giizel sesi tanimaktir. Asil olan giizel sestir, ama her
giizel okuma da dogru okuma degildir. Ciinkii “tenafiirde” de yani kulaga hos gelmeyen
seslerde de nagme vardir. Her ne zaman sesin yiiksek ve algakligi “miilayim” olursa yani
kulaga hos gelirse bu durumda ayni anda “miitenafir” yani kulaga hos gelmeme durumu
olusmaz. Oyleyse tenafiiriin sebeplerinden kacinmak sarttir ve bu tenafiir araliktan ve onu
tanimaktan kagimilmalidir. Bir terkip, bazen miilayim seslerden olusur, bazen de miitenafir
seslerden olusur. Oyleyse tenafiiriin sebeplerinden sakinilmalidir. Kur’an-1  Kerim’i
dinleyenler i¢in de zevk ve vecd, huzur ve husi meydana gelmesi igin Peygamber
Efendimizin (s.a.v.) hadis-i seriflerine gére amel etmek gerekir.’?

Tenafiiriin sebeplerinden biri sevimsiz ¢irkin bogazlardan ¢ikan kétii seslerdir. Bu ise
yeni baglayan kisiler agisindan ¢irkin bogazlardan ¢ikan sesler hos gelse, begenilse bile,
burada sesler bozuktur ve bozuk nagmeler bu isin erbabi tarafindan her zaman reddedilir.”®

Bir de girtlaktan ¢ikarilmasit miimkiin olmayan nagmeler vardir. Sekizde bir nagmeye
bogaz yoluyla ulagmak imkansizdir. Safiyyiiddin’e gore ise bu yalnizca bir grup calgi
aletleriyle miimkiindiir. Farabi’de, Halis B. Ahvas tarafindan icat edilen ve kanuna benzeyen

“bisahverd” adli saz ile bunun miimkiin alacagini sdyler. Bu aletin en pest nagmesi “had had

727 Kolukurik, s.180; Peksen, s.20

728 Ferdi Ko, Nekdvetii’I-Edvar, s.95; Kanik, s.39
29 K anik, $.39-40

730 Kanik, s.50
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had had” nagmesidir.”*" Hanendelerin terenniim ettikleri girtlaktan ¢ikan nagmeler baslangicta

pest taraftan, tiz veya orta aralik tarafindan olarak ¢ok fazla ¢esitte olabilir.

Miizik aletlerinden ¢ikan nagmelerin, araliklarin ve devirlerin insan girtlagindan da
ortaya ¢ikartlmasi da miimkiindiir. Ciinkii en milkemmel miizik aleti insan girtlagidir insan
girtlagr oldugu daha once zikredilmisti. Nagmeler miizik aletlerinde mevcut olabilir. Fakat
insan sesiyle hem musiki hem de giifte birlikte icra edilebilir. Bir de “tahrir” adli bir terim
vardir ki, bu terim sanattaki icracilarin girtlagini diizenli olarak rahat bir sekilde kullanarak
melodi ¢ikarmasi olarak kullanilmistir. Girtlagin bir boliimii havanin hareketine engel olur. O
hareketler siddetli havadan dolay1 sert olur. Hava girtlagin boliimlerinde rahat bir keyfiyetle
hareket ederse ses ve nagmeler bununla beraber rahat bir keyfiyette isitilir. Eger bu hareket ve

tahrirler giizel bir sesten isitilirse oldukca giizel ve hos olur.”?
B- SAZ VE SES MUSIKiSi FORMLARI

Bazilar1 giinlimiizde de kullanilan veya benzerlik gosteren saz ve ses miusikisi
formlar1 edvar Kitaplarinda bildirilmistir. Ozellikle bu konuyla ilgili ayrintili bilgiyi Meragi

vermistir.

Edvar kitaplarin1 inceledigimizde saz musikisi formlarmin kendi iginde ikiye
ayrildigint gérmekteyiz. Birincisi nagme eger vezinsiz ve mukayyed (kayith, sinirli) degilse
“nehavt” yani taksim formunda nagme adim1 almistir. Sazlardan dinlenilen icrada buna
ornektir. Burada fQisul gdz oniinde tutulmaz. Ikincisi ise; nagme usiillere bagh ise vezinli
melodidir ve bunun farkli ¢esitleri vardir. Bu tiirlerden en basta geleni “pesrev”dir. Pesrev
misikinin giiftesiz seklidir. Diger adi1 ise “tarika”dir. Eger hezec ve evfer gibi hafif usiillerden

ise bunlarin haneleri ticten az olmalidir. Tekrar eden kisma “serbend-i pesrev” demislerdir.”

Eserde siir kitas1 olacaksa dort haneden az olmamalidir. Her hanede bir beytin tekrar
edip etmedigine bakilir. Eger tekrar yoksa ona ‘“nakis” denir. Ancak bu hafif Gsiillerden
meydana gelmelidir. Eger doniis yapilmis ise “savt” adini alir. Savt’in da {i¢ kismi vardir.

Birincisine “tasnif” denir ve ¢ogu zaman hafif veya sakil ustlii ile olur. Eger okunan siir

1 Tekin, s.77
32 Berdi Kog, Nekdvetii'l-Edvdr, 5.168-171
"33 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, s.256; Karabasoglu, s.207; Cakir, s.107-109
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Arapea ise ona “kavl” denir. Siir Arapg¢a degilse “gazel” adini alir. Eger hem Arapca hem de
baska bir dil ile bir arada kullanilmis ise “kavl-i murassa” denir. Eger birinci kita kavl,
ikincisi gazel, liclinclisli tasnif ise, bu tigliiye “terane” denir. Bunlarin siirleri genellikle rubai
tiiriindedir. Dordiincii kavle “furdast” denir ki, bu ge¢miste zikredilen {i¢ seyin sanatlarini
kendinde toplamistir. Besinci kitay1 Meragi kesfetmis ve ona “miistezad” adin1 vermistir. Iste

bu topluluga “nevbet-i miiretteb” denmistir.”*

Osmanl1 miiziginde fasil kavrami olusmadan dnce kaideli olarak icra edilen misiki
tiirii fran-Tiirk bolgesinde nevbet olarak bilinmektedir. Ilk Yusuf b. Nizameddin bu formu
“nevbet-i miiretteb” olarak ifade etmistir.”*> Daha sonraki yillarda Meragi, Ali Sah B. Haci

Biike ve Seydi nevbet-i miiretteb tanimi yapmustir.

Nevbet-i miiretteb o dénemin en genis miisiki formudur. Giifteli olarak okunmustur.
“Kavl, gazel, terdne ve furudast” formlarindan olusur. Bununla ilgili bir de soyle bir hikaye

rivayet olunmustur:

Meragi 1377 yilinda Celayir Sultan1 Hiseyin’in huzurunda nevbet-i miiretteb
besteleme bahsine girer. Mecliste bulunan dénemin en taninmis misikisinaslar1 boyle bir
eserin birkac giin i¢inde yapilmasinin imkansiz oldugu ileri siirerler. Meragi her giin i¢in bir
nevbet-i miiretteb besteleyebilecegini sdyler. Ramazan ay1 boyunca giinde bir eser yaparak

arefe giinii otuz nevbet-i miiretteb’i tamamlar.

Nevbet-i miiretteb formunun icrasi i¢in oncelikle bir makam gosterilmesi gerektigi

daha sonra pesrev ve hiisrevani’*® gosterilmesi gerektigi bildirilmistir.”’

Ayrica on yedi formun bir arada kullanilmasina “kiillii’'n-negam”, meshur usiillerin
bir araya getirilmesine de “kiill-1 durib” denmistir. Meragi kiilli’n-negam ve kiill-1 durib’un
bir arada kullanilmasina “kiilliyat” adin1 vermistir. On yedi form ise sunlardir: Pesrev, nakis,
savt, basit, tasnif, kavl, gazel, kavl-i murassa, terane, furiidast, miistezat, amel, kiillii’'n-nagam,

kill-i durab, kiilliyat, rihte, nesid-i arab. “Rihte”nin hiikmii pesrev gibidir, vezinli olmayan

34 Sezikli, Camiii'I-Elhdn, s.248; Karabasoglu, s.207; Cakir, s.107-109; Arisoy, s.83-84

73 Eugenia Popescu-Judetz, “Osmanl’da Fasil”, Osmanli Ansiklopedisi, Ankara 1999, X, 5.782

®® Hiisrevani: Hiikiimdara layik olan; ¢ok iyi, 4la, birinci derece. Develioglu, s.394

3" Bardak¢1, Maragali Abdiilkadir, s.25, 26, 92; Celik, 5.244-245; Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.250, 256;
Karabasoglu, s.207; Cakir, s.107-108; Arisoy, s.83-84
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lafizlar geger ve bunun sozleri eglence kasti tasimamalidir. Mutriblar da onu kullanmiglardir.

2

Eger nazim ve nesir nagme olarak toplanmissa “nesid-i arab” adim alir.”® Pesrev ve

¥ genellikle “ika’-1 muvassal” adli ikd kullanilmistir. Zamanin ehli buna

muvassahlarda
“revan” ustlii adimi vermistir.”* Abdiilaziz b. Meragi’de ise on bir adet form oldugunu
bildirmektedir. Bunlar; nevbet-i miiretteb, basit, kiilli’d-durb, darbeyn, kiillii’'n-nagam,

amel, nakis, savt, pisrev, zahme, kita’dir.”*

“Pesrev”ler hanelerden olusur. En az1 iki haneli olup bazilari istenildigi kadar hane
kurulabilecegi sOylenmistir. Birinci haneden ikinciye, iclinciiye, dordiinciiye, besinciye,
altinciya, yedinciye boylece on besinci haneye kadar devam edebilir. Meragi, on iki makam
on iki hanede, alt1 avaze alti hanede, yirmi dort su’be, yirmi dort hanede kirk iki haneli pisrev
kurdugunu soyler. S6z konusu bu eseler pesrevde bir araya gelmistir. Pesrevin kurulus sekli;
birinci hanede yarim, 1/3 ve 1/4 olarak “terci-i bend” yapilir. Buna saz ehli “serbend” der.
Bunun doniis yolu her hanenin sonunda tekrarlanir. Pesrev hanesi, birkag siislemenin diger bir
ahenkte ya da sdz konusu o ahenkte kurulmasindan ibarettir. Oyle ki erkanin telaffuzu birinci
haneden farkli olur. Bu doniisten sonra giris yapilir. Pesrevi daha ¢ok remel ve muhammes
devrinde yapilir. Baska devirlerde de kurulabilir. Ancak meshurlar1 bu s6z konusu devirlerde

yapilir.”*
C- SAZENDE VE HANENDELER

Osmanli sarayinda sanat faaliyetlerini yiirliten sanatkarlar toplulugu “Ehl-i Hiref”
adiyla anilmustir. Ozellikle de bunlar el sanatlariyla ugrasan kisilerdir. Yaklasik yetmis sanat
erbabidirlar. Yeteneklerine gore hizmete alinip ustalar1 tarafindan yetistirilen devsirme ve esir
oglanlar sanatlarinda ilerledikce giindeligi arttirilir, kalfa ve daha sonra usta olurlardr.” XIV.
ylizyil ortalarinda sekillenmeye baglayan bu teskilatta XV. ve XVI. yiizyilda masikisinaslar
da yer almistir. Ehl-i hiref tabiri ilk defa Fatih zamaninda “Ruznamge Defteri’nde yer aldigi

An??

gorilmektedir. Osmanli sarayindan yevmiye alan saray gorevlisi “cemaat-1 mutriban” arasinda

738 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, 5.256-257; Karabasoglu, s.207; Cakar, s.107-109

739 Muvassah: Eski Arap halk siir ve miiziginde miisterek bir sekil olup sonradan klasik bir mahiyet arzetmeye
baglamustir. Develioglu, s.696

0 peksen, s.71

™ Ferdi Kog, Nekdvetii'l-Edvar, s.181

"2 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.256

3 fsmail Hakki Uzuncarsili, Tiirk Tarih Belgeler, 1986, XI, 23
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“avvad” (udi), “kobuzi”, “kemenceci’, “kaniini’, “cengl” ve “nayi’lerden baska
“ofiyende’lerden (hanende) soz edilmektedir.”** Fatih Sultin Mehmed Han (1444-1446, 1451-
1481) donemine ait vesikalar iceren 1478 tarihli Ahmed Refik Altinay tarafindan yaymlanmis
defterde sarayda bulunanlarin aldiklar1 yevmiyeler bulunmaktadir. Bu deftere gére donemin

gliyende, udi, kantni, rakkaslarina verilen yevmiyeler belirtilmistir.”*

Fatih Sultin Mehmed Han (1444-1446, 1451-1481) doneminde Hace Abdiilaziz,
Sagari (6.1526), Aydmli Sems-i Rlimi (6.1494), Zeyneb Hatln (6.1474), Mevlana Numan
(6.7), Mevlana Semsi (6.?), Mevlana Savar (6.?), Sems-i Hisari (6.1520), Valihi (6.1512-
15207?), Abdiilkadir Giilab1 (6.?), Mevlana Siyah Kastamoni (6.?), Kéatibi (6.1538’den 6nce),
Ali Piirtiik (6.?7) meshir misikisinaslardir. Bu donemde Ali (6.?), Dai (6.?), Eminiiddin (6.?),
Hiiseyin (6.?7), Emre (6.?), Senai (6.?), Valihi (6.1512-1520?) mahlash sairler ayn1 zamanda
onemli hanendedirler. Hace Abdiilaziz (6.1503’den 6nce), Bahadir (6.?) ve Sirmerd’in (6.?)
udi, Zari-i Stizeni’nin (6.?) tanburi, Sagari (6.1526) ve Ali Piirtiik’iin (6.?) kopuzi, Ishak’in
(60.7) kanuni olduklar1 bilinmektedirler. Naksibendi tarikatindan Sems-i Hisarl (6.1520),
Rifailerden Dai (6.?), Kadirilerden Esrefoglu (6.1464) ve damadi Abdiirrahim Tirs1 (6.1519),
Zeynilerden Seyh Vefa (Mustafa b. Ahmed Konevi olrak da bilinen) (6.1491), Mevlevilerden

bir¢ok kisi musiki ile ilgilenmis ve icrada bulunmuslardir.”*®

Ehli hiref teskilati hakkinda belge niteligi tasiyan diger bir onemli bilgi kaynag:
Sultan II. Bayezid Han (1482-1512) zamaninda yabancilar, sanatgilar ve muhtelif kisilere
takdim edilen ayliklarin kaydinim tutuldugu “In’amat Defteri”dir. Defterdeki kayitlardan ehl-i
hirefe bagh yiiz kirk alt1 sanatkar oldugu tespit edilmistir. Bu sanatkérlar saray teskilatina
dahil olduktan sonra oOncelikle odalar tahsis edilmis, barinma ve diger tiim ihtiyaglar
karsilanmigtir. Hatta bu kisilerin aileleri de korunup kollanmistir. Sultan Il. Bayezid Han
(1482-1512) zamaninda adi gegen bazi misikisinaslarin aldiklari in’amlar 500-16000 akge
arasidir. Bu misikisinaslarin adlar soyle kayithdir: Cengi Muslihiddin, Mustafa; Gliyende
Hiiseyin, Ihak, Karaca Ahmed; Hanende Ahmed, Dede b. Bali, Hace Ahmed, Vahdeti Sinan

Ser; Kanuni Seyidi; Kopuzi Hiisrev, Mutrip Dervis Mahmud b. Aziz, Hac1t Ramazan; Neyzen

™4 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayest, Istanbul 2010, 5.129-135; 258-262
™ Uslu, Miizik, Fatih Dénemi, T.K.H.V., 5.452-453
8 Uslu, Fatih Sultan Mehmed Doneminde Misiki ve Mecmiia-i Giifte, 5.133-134
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Kasim, Mahmud, Mogol, Mehmed S. Abdullah, Omer, Sufi, Yunus; Ozan Haki; Rakkas

[brahim, Tanbiri Hiirrem, Muslihiddin, Mustafa, Nasuh, Yusuf.*’

Yine XVI. yiizyilin ilk yarisinda bir baska ehl-i hiref defterine kayith sazendeler
Naye1 Seyh Murad, Neyzen imam Kulu, Kanuncu Sah Murad, Daireci Maksud’dur.”*®

Osmanlida sultanlarin yani sira sehzadeler de masikiye merakli olmuslardir. Mesela,
Sultan II. Bayezid Han’in (1482-1512) oglu Sehzade Korkud (1468-1513) bu konuda derin
bir bilgiye sahipti. Besteleri bulunan sehzide aymi zamanda “rih-efza (giday-1 rih)” adim
verdigi bir calg: icat etmistir. Sehzade Korkud ile ilgili sdyle bir hikdye anlatilmistir: Iran’da
id ve kemencge ¢almakta meshur olan Hiiseyin Avvad’in hocast Zeyn’el-abidin Anadolu’ya
gelerek Sehzade Korkud’un kardesi Sehzade Ahmed tarafindan saraydaki musiki meclisine
alimmistir. Bunu duyan Korkud bu zat1 fasil yapmak {izere yanina ¢agirmistir. Ancak Zeyn’el-
abidin ince musikiden pek anlayan yoktur diye ehemmiyetsiz bir fasil yapmistir. Bunun
tizerine Sehzade Korkud icat ettigi sazini da alarak kendisi bir fasil yapmis ve Zeyn’el-
abidin’i sasirtmistir. Bu durumdan mahcup olan Zeyn’el-abidin tekrar bir fasil yaparak
Korkud’un takdirini kazanmistir. Korkud bir tepsi altin ve para (akge) ile Zeyn’el-abidin’i

ugurlamlstlr.749

Edvar kitaplar1 icinde Abdiilaziz b. Meragi’nin Nekavetii’l Edvar adli eserinde Emevi
ve Abbasi donemlerinde bu sanati icra eden hanende ve sazendelerin isimleri bildirilmektedir.
Bu kisiler Emevi halifelerinden, Abdiilmelik el-Velid, Ibn-i Yezid, Hisaim bin Abdiilmelik,
Siileyman bin Abdiilmelik, Ibrahim bin Velid, Mervan bin Hakem, Omer bin Abdiilaziz;
Abbasi halifelerinden, el-Mehdi, el-Hadi, er-Resid, el-Emin, el-Me’miin, Harinu’r-Resid, el-
Mu‘tasim, el-Vasik, el-Miitevekkil, el-Mu‘tez, el-Musta‘sim, el-Mu’tezid ve pek ¢ok tasnifi
olan Ibrahim bin el-Mehdi’dir. Halife ¢ocuklarindan ise Abdullah bin Musa el-Hadi, Salih bin
er-Resid’dir. Emirler, vezirler ve halifeler arasinda da musiki ile ilgilenenler oldugu ama

Ishak Mevsili ve Ahmed Medayini el-HaddAd zamanlarinin iistadlar1 oldugu sdylenmistir.

Sonraki zaman mdsikisinaslari ise sunlardir: “Mevlana Safiyyiiddin Abdiilmii 'min bin

Fahir el-Urmevi dir ve Halife Musta’sim zamaninda yagsamigtir. O nazariye ve icrdda iistatti.

7 Kazan, 5.129-135; 258-262
™8 Uzuncarsili, Tiirk Tarih Belgeler, 5.24
™ Uzungarsily, T.T.K. Belleten, 1977, XL, sy.161, 5.82-83
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Seyh Semseddin Siihreverdi, Ali Sitayi, Hasan Zdamir ve Zeytin adli dort 6grencisi vardi.
Bunlar bu ilmin nazariye ve icrdsiyla da mesgul olmugstur. Hdce Raziyeddin Ridvansah énceki
zamanda bu sanatin icrdswla meshurdur. Bu fakirin babasi da misikinin ileri
gelenlerindendir. Buraya kadar saydigi kisiler hanendedir. Bunlardan bazilar: ayni zamanda
sazendedirler.” Abdiilaziz musikiyle ilgilenen bagskalari da oldugunu ancak diger icracilarin

isimlerini zikretmenin kitab1 uzatacagindan bu kadarla yetindigini st')yler.750

S ‘| Sy =m ~~n_.\

Sekil LXVI- Surname-i Hiimayin adli eserde Sazendeler

™0 Ferdi Kog, Nekavetii'I-Edvar, 5.186-187
1 Atasoy, 5.32-33
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D- SAZENDE VE HANENDE ADABI

XV. yiizynl edvar kitaplarini inceledigimizde edvar miiellifleri sazende ve
hanendelerin misiki meclislerinde nasil davranmalar1 gerektigi konusuna ve adap kurallarina
¢ok onem vermisler, eserlerinde de bu konuda dikkat edilmesi gerekenleri uzun uzun

anlatmiglardir.

Hizir b. Abdullah 6ncelikle sazende olan kisinin sirasiyla yapmasi gerekenleri soyle
aciklamustir. Ik olarak hangi makami ¢alinacagina karar verildikten sonra, o makamda &nce
pesrevle baslanmali daha sonra diger eserlere gecis yapilmalidir. Ozellikle ¢eng, kanun,
mugni gibi sazlart icra eden usta sdzendeler sazlar ile ilgili diizenleri bilmeleri

gerekmektedir.”?

Meragi, Camiii’l-Elhdn ve Makasidii’l-Elhdn adli eserlerinde daha sonra oglu
Abdiilaziz b. Meragi’de Nekavetii’l Edvar adli eserinin on ikinci boliimiinde icracilarin nasil

bir meclis adab1 gdzetmesi gerektigini soyle aciklamistir:

“Bu ilimle ugrasan bir kimse, emin, kendisine itimat edilir, haramlardan kag¢inan,
salih, tahammiillii, hos huylu, miitevazi, miskin, insanlarin iyiligini isteyen, sogukkanli,
mizaca uygun davranan ve dogru sozlii olmalidir. Bu fenni uygulayan kimseler okumasina ve
calmasina ¢ok giivenmemelidir. Bir nimet ikram olundugunda kem gozle bakmayp haywr dud
etmeli ve minnet duymali, bunun giybetini ve hi¢bir sekilde sikayetini yapmamalidir. Eger
yvapilan icrdya az iltifat edilirse ve icra esnasinda meclistekiler kendi aralarinda konusursa
sinirlenmemeli, moralini bozmamalidir. Hatta o durumda meclis ahalisi birbirlerinin
soylediklerini duyabilsin diye daha da kisik sesle séylemelidir. Ayrica insanlarin gizli iglerini,
sirlarint isitmeye ve ogrenmeye gayret etmemelidir. Konusulanlara kulak vermemelidir.
Bulundugu mecliste baska hdnende ve sdzende varsa haset etmemeli ve onlarla asla
miinakasaya girmemelidir. Bu kisilere iltifatta bulunulursa, onlart kiskanmamali, onlarla
kaynasip yardimct olmalr ve miimkiin oldugunca arkadaslik etmelidir. Mecliste sarhos varsa
asla rehavi ve zengiile perdeleri ¢calmamalidir. Ciinkii boyle bir mecliste bu perdelerden
calinmasi kavga ve fitne sebebiyet verebilir. Kendisi de icki kullanmamali, fdsiklarin (giinah
olan) meclisine gitmekten sakinmalidr. Kadinlarin oldugu meclislere girmemelidir eger
mecbur kalinirsa kadinlarin yiiziine bakmamalidir. Mecliste duruma uygun siirler ve beyitler

okumali, bos ve arzu iceren eserler olmamalidir. Mecliste bulunanlar icrddan memnun

%2 Celik, 5.244, 257-258
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kalirlarsa izinsiz meclisten ayrilmamall gerekirse devam etmelidir. Ancak istenmedigini fark
ederse hemen o meclisi terk etmelidir. Tiim bu soylenenlerin ozeti eline, diline, goziine sahip

olmalidir. "™

Stikrullah’da Risdle-i Misiki adli eserinin yirmi yedinci boliimiinde sazende ve

hanende ahlaki konusunu anlatmis, bazi tavsiye ve nasihatlerde bulunmustur.

“Oncelikle icraci Hanefi, Safi, Hanbeli veya Maliki mezhebinden hangisine tabi ise
ona gore mezhebinin kurallarina uymali ve ona gére ibadet etmelidir. Ibadet ve dine
baghlikta ¢abalamalidir. Nefsine uymamalidir. Az yemek yemeli, az uyumali ve ¢ok
konusmamalidir. Ziihre (¢coban) yildizi i¢in yazilmis olan dualart (ki bu dualari daha sonraki
boliimde anacagini soyler) ezberlemeli, okumali, yazdirmali ve kendisi de tutmalidir.
Béylelikle Ziihre makamina erigebilir. Ziihre yildizi dogdugu zaman ona karst durup ondan
yardim talep etmelidir. Diinyada hayatimin kotiliigiinden ve uygunsuz durumlarindan
sakinmalidir. Temiz giyinmeli ve giizel kokular siirmelidir. Kaglar: a¢ik yani ve giile¢ yiizlii
olmalidir. Nefsini terbiye etmek icin faydali iglerle mesgul olmalidir. Aklinda hos hikayeler,
giildiiriicii sakalar, degisik beyitler olmalidir. Kendinden daha iistiin biri olursa ve 6grenme
ge¢ olursa da iiziilmemeli ve kiskanmamalidir. Sabirli olmali ve daha ¢ok ¢alismalidir.
Boylelikle o kisinin mertebesine erisebilir hatta daha iistiin olabilir. Seytanin serrinden emin
olabilmek i¢in evienmelidir. Akil giderci seyler yememeli ve kadinlarla sohbetten uzak

’

durmalidirlar. Sesi bozacak seylerden sakinmalidir.’

Siikrullah ayni1 bolimde “sesi acan ve bozan etkenler” konusuna deginmis, Sesi

etkileyen yiyecek ve igecekleri uzunca bir liste halinde siralamistir.

“Keten tohumunun ézsuyunu giilsuyu ile isitip icmek, ispanak, ebegiimeci yemek,
semiz tavuk ¢orbasi icmek, pismemis yumurta sarisini yemek, taze siite seker katip i¢mek,
seker kamuisi, tereyagi yemek, ak seker yemek, melisa nart sikip suyuna seker katip icmek,
isitilmis su ile gargara yapmak, islak zencefili incir ile kaynatip yemek, a¢ karmina sarki
soylemek, pismis bakla yemek, bal serbeti i¢mek, badem yagi ile yapilan yemegi yemek,
hardal pisirip yemek, lahana corbasini koyun etiyle yemek sesi acan seylerdir. Kar suyu
i¢cmek, manus (kelime anlami bulunamadi) yemek, eksi yiyecekler yemek, sigir yagi ile yapilan
Yemekleri yemek, soguk suda gusletmek, iliskiye fazla girmek, yatarken bir sey okumak, fazla

1

kusmak, basi acik birakmak ise sesi harap eden seylerdir.’

53 Sezikli, Camiii’'l-Elhdn, 5.257-258; Karabasoglu, s.231-232; Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvdr, 5.94, 184-185
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Ayrica Siikrullah misikisinaslara su nasihatleri de vermistir:

“Sanat ehli oldugunu cahil kisilerden saklamalidir. Eger saz ¢almaya heves edilirse
oyle bir saz secilmeli ki bu sazdan daha saygin ve yiicesi olmasin. Bu saz ud’dur ve ondan
daha saygin saz yoktur. Avama ait ¢eng ve ney gibi sazlara heves edilmemelidir. Eger bu
sazlart ogrenmek isterse de cahillerden saklamalidir. Hdanende ve sdzende bir miisiki
meclisine gittiginde mecliste bulunanlardan daha asagida oturmali, orada bulunanlaria
mertebesine gore sohbet etmelidir. Bagka bir hdanende varsa onunla daha fazla konusmalidr.
Sohbette bulunan kigiler ne konusuyorlarsa onlara uymalidir. Oku denmeyince okunmamali,
cal denmeyince ¢alinmamalidir. Eger mecliste oglan ¢ocugu veya kadin varsa onlara dogru
¢ok bakilmamali ve onlarla hi¢ konusulmamaldir. Eger onlar bakarlarsa da onlara
uyulmamalidir. Evin bacasina, kapisina ve penceresine bakilmamalidir. Hangi vakitte hangi
perde ve makamin ¢alinacagr bilinmelidir. Miisiki icra eden c¢almaya ve okumaya
basladiginda dinleyenlerin hosuna gittiginde caldigini tekrar etmelidir. Dinleyenlerin zevk
aldigimi sekilde anlayabilirler; yiizlerinin rengi bir tirlii olur, ah ederler ve bagslarini
oynatirlar. Boylelikle dinleyenler zevk aldigi anlasilabiliv. Ac¢gozliiliik yapmamalidir.
Aggozliiliik sevgiyi giderir. Mecliste saygin, itibarli olan kisinin mizacina gore sarkilar
okunmalidir. Mecliste kavga olursa sdzende sazimi birakarak sakalariyla bu kavgay
bastirmalidir. Mecliste toplananlarin ruh hallerine gore eserler icra edilmelidir. Mesela
kaygt ve hiiziin olan mecliste daha neseli parcalar ¢alinmalidir. Mecliste kendisi gibi baska
bir miisikiginas varsa onunla ¢ekismemelidir. Eger o kisi mertebe olarak daha iyi ise ve
meclistekiler ona ilgi gosterirse tiziilmemeli, kiskang¢hk yapmamalidir. Meghur olan bir séz
vardir. Musiki icra eden kisi esir olmalidir ki daha sonra dinleyeni esir etmelidir. Bunun igin
dinleyici ve c¢alict dsik olmalidir. Sohbet esnasinda yiyecek istenmemeli, a¢lhigini ve
susuzlugunu séylememelidir. Oniine gelen yiyecek, yemis vs. iyisini kendisine alamamahdir.
Oniine gelenden kendisi icin bir sey ayirmamalidir. Bir mecliste konusulan bir sézii baska bir
yverde soylememelidir. Kendisine verilen bir seyi bir mecliste séylememeli ki a¢gozlii olarak
anilmasin. Mecliste biri kotii davranirsa ondan dolay iiziilmemelidir. Kendisi de kimseye kot
davranmamalidir ki kétii anmilmasin. Cahillerin sohbetinden sakinmalidir. Eger cahillerin
sohbetinde bulunmak zorunda kalirsa onlarin ahmakligina boyun egmeli ve sozlerine

sabretmelidir. Eger bu soylenenler yapilirsa kendileri ve sazlart giivende olur. »1o4

> Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Misiki Adli Eseri, 5.157-165
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Ceyhan’in ¢alismasi olan Bedr-i Dilsad’in Miiradname adli eserinde mitrib adabi
konusu, bu eserin misikiye ayrilan otuz dérdiincii bolimiinde, “Giiftar Ender Addb-i

Mutribi” bashig1 altinda bildirilmektedir.

“Mutrib olan kisi neseli, sevingli olmali keder ve iiziintiisiinii géstermemelidir. Yiizii
giizel, hem sesi giizel, hem de giizel konusmalidir. Mecliste ne derlerse isit onlari, kesinlikle
miinasip olmayan soézler séylememeli. Hanende ayni zamanda ravi (anlatan, hikdye eden)
olmali. Meclis igerisinde soz séylemeli, ¢ok beyitler, siirler ve giifteler ezberlenmelidir. Eger
asik isen ahali icerisinde ortaya ¢ikarmamalidir. Sana hos gelen halka hos gelmeyebilir,
bundan dolay: hissettiklerini i¢inde tut yoksa ihsanda bulunulmaz, bahsis alamazsin ve ellerin
bos kalwr. Sozii tekrar etme sakin, her tiirlii durum igin farklh siirler bilmelidir. Ayrilik ve
kavusma, red ve kabul, iyilik ve siikiir i¢in vefa, dert ve sikdyet icin cefa, ask icin melamet
(kinama) sozii veya dsik igin selamet sozii soylemelidir. Baharda okunacak olani, sonbaharda
soyleme. Her mevsime uygun olani oku. Duyulmamuis beyitleri ve giirleri oku, o sohbette
kimsenin bilmedigi. Sozlerin yeni olamini oku. Eger meclis icerisinde miisiki bilen bir dost
varsa onunla ¢ekismemeli, usiil ve darplart vurmamali. Eger pirler (yaslilar) sohbetinde isen
daha olgunca, yashlara yakisir sekilde sézler oku. llahi sozler oku bastan basa. Eger mecliste
geng delikanlilar varsa ki ekseri dsiktir o zaman da ela goz, kara kastan haber ver ki soziin
gecerli ve itibarli olsun. Eger mecliste bulunanlar silah ehli ise, taliblerin ayydrlar (hirsiz,
hileci, dolandirict) 1S, o zaman da savas destanlart oku. Eger sohbette icki i¢iliyorsa uygun
sozler oku. Kendin sakin i¢me ki, giindiiziin gece olmasin Calarken sakin dedikodu yapma.
Sohbet esnasinda kavga etme. Kavgact olan kimse malumdur ki menfaatten mahrum kalir,
para, bahsis alamaz. Eger sohbet esnasinda biri seni overse tevazu goster, dalkavukluk
yvapma, iyi huy edin, ahlakli ol. Eline sazini al, sarkini soyle. Boylelikle sohbet ehli seni over,
eger aksini yaparsan seni dover. Meclisten giderken sarhoslardan birisi devan etmeni
soylerse itiraz etme ve hemen yerine getir. Sana da hasil olur giimiis ve altin. Sarhos olan
kisiden ne hiikiim gelse, sabretmeli ve soéyleneni yap. Sdzende kor ve sagir olmali,
duyduklarint anlatmamali. Etrafina bakmayarak, gonlii kimseye kaymamali. Gizli, sir olan

birsey duydugunda dostuna ve yabanciya séylememelidir. ">

Gortldiigii gibi o donemde sazende ve hanendenin misiki meclisinde davranislari,
oturusu, kalkisi, yemesi, i¢gmesi, hareketleri ¢cok onemlidir. Bunlara ridyet edilmemesi ¢ok

aylp goriilmis ve adap kurallarina uymalar1 gerektigi iistii ¢izilerek anlatilmistir.

7 Ceyhan, 11, 750-755
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E- USTAD, HOCA VE OGRENCILER

Edvar kitaplarinin miiellifleri saz ¢calmanin kolay bir ugras olmadigini bir¢cok kez
ozellikle vurgulamislardir. Oncelikle tabii Ki kisinin yetenegi 6nemlidir. Daha sonrasinda ise
saz lizerinde calismak hatta olabiliyorsa bir hoca ile caligmak gereklidir. Boylelikle saz

¢almak konusunda maharet sahibi olunabilir.

Meragi, Camiii’l Elhan adli eserinin hemen giris kisminda; “Eger bir kimsenin

yvaratilistan yetenegi yoksa bu ilmi tahkik edemez, zira soyut taklitle bu ilim tahkik edilemez.

Belki zevk ve vicdanla anlagilabilir’ dedigini gérmekteyiz.”®

Meragi Serhii’l-Edvdr’inda da ayni diisiincesini savundugunu su ciimlelerle ifade

eder:

“Talebeler ve musikisinaslar dikkatli bir tahkik ve ince bir zevk ile uygulamada
bulunabilirler. Uygulamada bu sekilde ameli islerin hepsi yazilabilir. Yazildigi zaman da
ortaya konabilir ve ¢algr ve hangere ile dogru bir yolla bunlar eda edilebilir. Bu fende
vetenek ve maharete fazlasiyla gerek vardir. Her nevi siniflandirmadaki imtihan olacak
talebeler, bu imtihanda yaraticiuik adina sart olan her seye sahip olmalidirlar. Bu yolla
“Uygulamaya Giris” yazilirsa bilen usta artik okuyabilir ve amel edebilir ve hangere ile icrd
edilebilir. Ud telinin perdelerinden, hangerenin yumusak ile beraber icra edilebilir ki bu
sekilde bu ilim ve amel haz verici olur, ilim ve amel bir arada olur.”"’

Abdiilaziz’de babasi gibi zaman ve devirlerinin dogrulugunu ve esitligini idrak

etmek i¢in “tab’1 selim” yani dogustan gelen yetenek sahibi olmanin 6nemini vurgular.

“...su zamanda bazi kimseleri gordiim ki bu isle ugrasanlarin reisi idi ama bu
ilimleri bilmiyorlardr ve istedikleri kadar tiz tarafin iistiine ¢ikiyor ve sesleri diizgiin
olamwordu. Kitib-1 Serefiyye ve bu fakirin babasi Hdce Kemdleddin'in (Rahimehullah)
Makasidii’l-Elhdn  kitaplarimi  bastan sona okuyan takip eden kisilerin bazilarimin ise
fitratlarinda bu ilim ve yetenek olmadigindan onlara bu kitaplarin faydasi olmamistir. Fazilet
Allah’tandir” diyerek eger yetenek yoksa kitaplarin da pek bir ise yaramayacagini eklemistir.
“O kimse her ne kadar ¢esitli ilimlerde en iist mertebede de olsa tab’r selim sahibi degilse
devirlerin zamanlarimi giiclii bir sekilde idrak edemez. Cesitli ilimlerde incelik sahibi

%6 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, 5.86
s Kolukirik, s.339
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giivenilir pek ¢ok kisi gordiim ki itka’ ve nagmeleri duydugu zaman usiile uymayan hareketler

yapabilir. Bu sanatta Kisinin ozellikle insan sesindeki ve miizik dletlerindeki perdeler iizerine

bilgisi varsa, o terkipleri elde edebilir”.™®

Ayrica masiki ilmini hakkiyla bilmek isteyen bir kisi iistat seviyesinde olmasa bile
ud, ney, sesta gibi sazlar1 6grenip ¢almasi gerekir. Bir kisi eger saz ¢almayi1 bilmiyorsa
makamsinas olsa da perdelerde olan sesi ayirt edemez. Bunun i¢in oncelikle saz temin etmeli,
bu saz1 ¢alabilmek igin bir iistad bir sizende bulmalidir. Eger danisacak kimse bulamazsa, bu
ilim ve uygulamasinda tam bilgili ve maharetli olursa teorik olarak anlatilan bilgiler

dogrultusunda da istedigi daire ve cinsleri ¢ikarabilir.”®

Mesela, ney ogrenmek igin Oncelikle bir usta bulunmasi gerektigi eger usta
bulunamiyorsa da neyin diizeni ile ilgili anlatilan kurallara uyularak ney 6grenmenin miimkiin

olabilecegi soyle bildirilmistir:

“Neyin diizeni; tiim delikler kapali iken yedinci perde rast, ikinci perde agilirsa
diigdh, bir perde daha a¢ilirsa ¢argdh, bir perde daha a¢ilirsa penggdh, bir perde daha
acgilirsa hiiseyni olur. Ondan daha yukarida perde yoktur. Eger hisdr, gerdaniye, muhayyer
vapmak istenirse segdhta dolasilirsa hisar, ¢drgahta dolasilirsa gerddniye ve isfahanda

dolasilirsa muhayyer olur. Bunlar asil makamlardwr. Bu asil makamlardan pek ¢ok makam,

dvaze, terkib ve su’be yapllabilir”.760

Kisi bu sanatta mahir ve usta iSe nazari ve ameli olarak araliklar ve nagmeler
arasindaki farki anlayabilecegi, vuruslarin arasindaki zamanlari zevkle bulabilecegi
sdylenmistir. Kitaplardaki her tasnif ameli kanun ve kurallara gére yapilmstir. Istedigi tasnifi
yapmak isteyen Kisi bu kurallara gore tertip edilmis bir yol takip ederek diizenli nagmeler

belirleyebilir.”

Ayn1 zamanda saz ¢almak zor bir ugrastir ve bu sanat1 elde etmek herkese nasip
olmaz. Telli galgi ¢alan kisi her iki elini kullanmalidir. Bir eli mizrab1 tutar, diger elle de tele
basar. Eger bunu yapamazsa misiki icrasinda biiylik bozukluklar meydana gelir. Ancak

kisinin zati kuvvetli oldugu takdirde ona nasib olabilir. Saz iizerinde maharet mertebesine

"8 Ferdi Kog, Nekdvetii'I-Edvar, 5.143, 168-170

™9 Sezikli, Kirsehirli Edvdrt, $.96; Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.210; Arisoy, $.89-90
%0 Sezikli, Kirsehirli Edvdrt, s.101; Arisoy, 5.91-92

8! Berdi Kog, Nekdvetii'l-Edvar, 5.181
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ulagabilmek icin gece giindiiz alistirma yapmalidir. Boylelikle ud tellerinden nagme ¢ikaran
kisiler daire topluluklarini ve cinslerini ¢ikarabilecek seviyeye gelebilir, enstriimani ve
mizrabi ¢ok 1yi sekilde tutmasini 6grenebilir ve de tellerin baski yerlerine basabilir. Her telin
her boliimiinden istedikleri sesi ¢ikarabilirler. Parmaklar sesler arasinda siiratle gegis yapacak
seviyeye gelebilir. Oyle ki her telin perdelerinden ¢ikarmak istedikleri bir sesin karsiligina
baska bir telin perdelerinden ¢ikarabilirler. Iyi bir hoca ile calisan dgrenci bu kadarmi

O0grenmesinin yani sira nazim ve fasillar1 da ayn1 sekilde icra edebilir.”®

Uyumlu bestelerin ortaya ¢ikmasi i¢in masiki ilminin iyice kavranmasi gerekir. Bu
konuda Alisah B. Haci Biike musiki icracilarina, ozellikle de sazendelere basar1 dileklerini
sunar. Cilinkii baskili sazlarda notalarin ¢ikarilmasi giigtiir. Bunun i¢in masiki ilmine hakim

olmak gereklidir.”?

Iki, ii¢, dort, bes ve daha fazla telli misiki aleti tasnif edilmesinin sebeplerinden biri
de saz tlizerinde belli bir seviyeye gelmis bazi seslerin digerlerine gecislerinde kudret ve el
becerisine sahip, saglam icra edebilen, tecriibeli sdzendelerin bazen iki farkli notay1 birlikte
isitebilecek sekilde bir araya getirmelerinin miimkiin olmadigidir. Bunda dolay: iki ve daha
fazla telli masiki aleti tasnif edilmistir. Ancak edvarin tiimiiniin bir telden cikarilmasi da

. v 1. 764
miimkiindiir.®

Seydi saz taliminin bir hoca esliginde olmasi gerektiginin 6nemini vurgular. el-Matla
adli eserinde Dilsad adli 6grencisine verdigi egitimi, bu ise istegi ve kabiliyetinin olmasini,
hocasinin ne verirse versin onu talim edecegini eserinin mesnevi tarzinda yazilmis kisminda

anlatir. Seydi kiz 6grencisi Dilsadd’a ¢eng ve ud sazini 6grettigini su dizelerle agiklar:

Atasi ¢iin cemalinden olur sad, ana vdcib goriir talim-i tistad
Ki ya’ni ilm-i edvart ide hdsil ola sazendelikde ferd kamil

Bu fenni derk iden akl-: kiildiir, biliir alimle cahil bir degiildiir
(i bildiim kabiliyyet var ozinde, melahatlu halavet var sozinde

Didiim iy bint bu ilme varmi sevkun, ki canunda arturasin mihrii zevkun

792 Sezikli, Camiii’I-Elhdn, $.210; Cakur, s.59; Kanik, s.30

783 Cakar, 5.106

%4 Sezikli, Camiii’l-Elhdn, s.145; Karabasoglu, 161; Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvir-1 Miisiki Adli
Eseri, s.85
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Didi dilsad eyd iistaz-1 kamil, benem sdbit kadem emriinde amil
Ne buyurursan buyur emriine ramen, kemer-beste ¢ii ney kemter gulamem

Cii gordiim sdz-1 iska kildi secde, getiirdi bini anun sevki vecde

Daha sonra Dilsad eline ¢eng ve ud sazimi alir ve makam bilgilerini hocasi ile
Ogrenir.

Didiim Dilsad’a ben iy dil-giiga yadr, eliine ¢ceng alup burgil evtar

Diizet mutrib sifat ud ile ¢cengi, yiiri her perdede itme direngi

Ki biline makamatun usili, nediir nev’i ya cinsiyle fusili

Sonug olarak bu ilim akil isidir. Saza karsi hazzi olmayanin bu ilmin sirrina

erisemez. Sazin bir kilinda bin sir gizlidir.

Bu ilm-i edvar: bilmek istesen key, kiildh-1 derki basuna urub gey
Zira bu fen akl ehli isidiir, bunun tedvini hiisun gusisidiir
Sunun kim hazzi yok avdz-1 sazdan, ne tuysun can iginde gizlii razdan

. A . . . A 7
Sulardir surrt iska olan enbdz, ki sazun bir kilindan ala bin raz(sir)’®

F- SEYYAHLARIN VE YAZARLARIN CALGILARI ANLATTIKLARI
BOLUMLER

Daha 6nce de belirttigimiz gibi miizik arastirmalarinda kullanilan ve bu konuda bilgi
alabildigimiz 6nemli kaynak eserlerden biri de “Seyahatname”lerdir. Seyahat sozlik karsilig
yolculuk, degisik ve uzak memleketlere gitmek anlamindadir. Seyahate c¢ikan kisiye
“seyyah”, seyahatle ilgili gozlemleri anlatan eserlere de seyahatname denir. Seyahatnamelerde
yazarlar yasadiklar tarihi olaylari, torenleri, halkin giinliik yasantisini, giyim-kusamlarini,
geleneklerini, dine ve devlet anlayiglarini, mimari eserleri, sanatlarini anlatmasi bakimindan
onemlidir. Osmanli déneminde Avrupa’dan Osmanli topraklarmma gelmis pek cok seyyah
gordiikleri ve yasadiklar1 olaylar1 eserlerine aktarmislar, Osmanli yasayisi ile ilgili bilgileri
kaleme almiglardir. Ancak Osmanli devletinin giiglii oldugu XV. ve XVI. yiizyilda tilkeye
girip ¢ikmak zor oldugundan seyyahlarin bu donemde yazmis oldugu seyahatnamelerin sayisi

oldukca azdir. XVII. yiizyilda 6zellikle misiki konusunda pek cok bilgiyi aktaran iinli

® Arisoy, s.17-19
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seyahatname yazari ise Evliya Celebi’dir. Yine bu yilizyildan sonra Osmanli devleti giiciinii
yitirip zayifladik¢a lilkeye gelen yabanci seyyahlarin sayisi da artmistir. Bundan dolayidir ki
bu tiir eserler XVII. ve XVIII. yiizyilda artis gostermistir.

Aksoy, Clavijo ve Bertrandon De La Brocquiere gibi XV. yiizyil seyyahlarinin
musiki ile alakali anlattiklar1 bilgileri Avrupali Gezginler Goziiyle Osmanlilarda Misiki adli

eserinde yer vermistir.

1403-1406 yillar1 arasinda Anadolu’da bulunmus Clavijo adli seyyah Erzurum
yoresinde gordiigli dervis misikisinaslar1 tasvir etmistir. Osmanli doneminde Anadolu’da

tekke misikisi, calgicilar, ozanlar, dervisler iizerine verdigi bilgiler soyledir:

“...Pazar giinii Delilerkent adli yere geldik. Burada oturan insanlarin hepsi
Miisliiman inancimin cilekesleri, yani dervisleri olduklart icin buraya bu ad verilmis. Ulkenin
her yoresinden koyliiler bu miibarek adamlart ziyaret igcin buraya gelirler, hatta hasta
gelenler ziyaretten sonra saghiklarina kavusmus olarak donerler. Bu dervislerin saygi
duydugu, bir aziz gibi baglandiklar: bir de basi var. Timurlenk yakinlarda buralardan
gecerken orada konakladi, orada kaldigi siirece bu derviglerin basiyla vakit gegirdi. Bu
dervisler sakallarim keser, kafalarini kazitir, yar: ¢iplak bir halde dolasirlar. Hava sicak da
olsa, soguk da olsa sokaklarda dolasir, yiyeceklerini sokakta yerler; biitiin giydikleri suradan
buradan topladiklart ywrtik, putik pacavra seylerdir. Yoldan gegerlerken ellerinde defleri,
ilahiler soylerler. Tekkelerinin kapisimin iistiinde ay biciminde bir siis bulunan siyah yiin
ptiskiillerden yapimis bir dlem vardir, onun altinda da bir siwra halinde dizili geyik kegi,
ko¢boynuzlari. Yoldan gecgerlerken bu boynuzlar (nefir olabilir) aziz bir hatira gibi
yvanlarinda tasimayr ddet edinmiglerdir. Biitiin dervig evlerinde de duvarlarina bu boynuzlar

’

bir isaret olarak konulmustur.’

Bertrandon De La Brocquiere (6.1459) La Voyage d’Outremer adh
seyahatnamesinde miusiki konusunda onemli bilgiler aktarmistir. Bu eseri 1892 yilinda

Charles Schefer yayima hazirlamis ve daha sonra Aksoy kendi eserine de almistir.

%6 Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanlilarda Misiki, $.28-29
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Bertrandon, Burgonya diikii Philippe’in miisaviri olarak zamanin bagsehri Edirne’ye
gelmistir. Bu seyahatndmede zikir térenine mdsikinin eslik etmesinden, Edirne’deki bir

diiglinden, ziyafetten ve diigiin alayindan bahsetmistir.
Zikir torenini soyle aktarmaktadir:

“...aksamlart onlart bazen miusikiyle dua ederlerken dinledim,; bir halka olacak
bicimde oturmuslardi, gévdeleriyle birlikte baslarint salliyorlar aynt anda ¢ilginca ilahiler

soyliiyorlardi.”

Tiirklerin neseli insanlar olduklarini sdylemektedir. Bununla ilgili su bilgileri

vermistir:

“...Tiirkler sen sakrak insanlar, kahramanhk destanlari (Chansons de Geste)
soylemekten hoslaniyorlar, onlarla yasayanlar hichir zaman sikintili  diisiincelere,

karamsarliga kapilmaz, tersine canlanip senlenirler”

Bir Bizans diigiiniinden bahsederken de Tiirklerin kullanmis oldugu nakkareler’in ad1
geemektedir:

“..sonra bagirip c¢agirmaya ve Tiirklerin nakkarelerine benzeyen nakkareler

calmaya basladilar”

Bertrandon yine Edirne’de Sultan II. Murdd Han’in (1421-1444, 1446-1451)

sarayinda bulundugu ziyafette su gdzlemleri yapmustir:

“...en arkada upuzun bir sofra kurulmustu, kimilerinin orada bir seyler ictigini
gordiim. Ictikleri sey su muydu, sarap miydi bilmiyorum; sofranin basinda birkag tekne vardi,
ayakucunda da kdse bi¢ciminde ¢ok genis, giimiis bir tekne; soframin yam basinda halk
ozanlart swralanmislardi, sultan odadan ¢ikinca tiirkiiler ¢calip séylemeye basladilar, bana
anlattiklarina gore, ustalarinin yigitliklerini dile getiren kahramanlik destanlariymis bunlar.
Hoslarina giden bir sey séylenince ¢cogu bagirmaya basliyordu, ¢ikan sesler igdis edilmekte
olan hayvanlarin bagirislarina benziyordu ¢iinkii bulundugum yerden onlart géremiyordum.
Saraya gidince, cok biiyiik telli ¢algilar caldiklarini gordiim, yemek baslaymcaya kadar

’

caldilar.’
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Sultan Il. Murad Han’1n Yunanistan (Rumeli) beylerbeyinin kizina génderdigi diigiin

hediyesi alayini anlattigi boliimde alaydaki ¢algilar1 ve galgicilardan soyle bahsetmektedir:

“...bir gece sultamin Yunanistan beylerbeyinin kizina diigiin giinii gonderdigi
hediyenin gotiiriiliigiinii gordiim. Hediyeyi pasalardan birinin karisi verecekti, paganin
karisina, kimisi visne ¢uirtigii renginde, kimisi sirmali ama hepsi de giizel, pahali elbiseler
giymis otuz kadar kadin eslik ediyordu. Onlerinde on iki yahut on dért adam vardi, bunlarin

ikisi halk ozam, biri boru, biri kos, geri kalani da en az sekiz ¢ift nakkare ¢alan ¢algicilardi,

hepsi de ata binmis, hayhuy icinde gidiyordu, onlarin arkasinda da hediye tasiyanlar.”"®

Venedikli Luigi Bassano adli seyyahin yazmis oldugu ve Selma Cangi’nin g¢evirisini
yaptigt Costumi et Modi Particolari Della Vita De Turchi yani Tiirklerin Giindelik Hayatt,
Adetleri, Ozel Tarz ve Davramglar:i adli kitapta XV. yiizyila ait bilgiler bulunmasi

bakimindan 6nemlidir. Giindelik hayat icerisinde Tiirklerin eglencelerine de yer verilmistir.
Tiirklerin orucu bittigi zaman,;

“...sonugta bu ii¢ bayram giinii boyunca yeme, i¢cme ve ¢alpara ve davullar
calmaktan baska bir sey yapilmaz.” Hava giizel oldugunda sehir disina ¢ikarlar, kirlara gidip

eglenirler.

I

.. ud ile nazli sarkilar ¢alarlar, fakat bizdeki gibi degil, onlar kamistan yapilmis
gayda (tulum? zampogna) kullanarak Tibullus un siirindekine benzer sekilde iceri ve disart

’

cekerler.’

“Iskitlere 6zgii fazla biiyiik olmayan davullarla eslik ederek Piva (zurna?)

calarlar. 168

1501 yilinda seyahat ettigi ticaret gemisi korsanlar tarafindan ele gegirilip, esir diisen
daha sonra Osmanli Sarayi’na satilan Giovan Antonio Menavino adli seyyahin yazmis oldugu
ve Harun Mutluay’1n cevirisini yaptig1 Tiirklerin Hayati ve Adetleri Uzerine Bir Inceleme adli
eser de ilgi cekicidir. Bu kisi Sultan Il. Bayezid Han (1482-1512) doneminde Ender(inda
egitim gdrmiistiir. Ulkesine dondiikten sonra saray hayatini kaleme almustir. Giovan gelin

hamamindan ¢ikinca oynanan oyunlari kitabinda sdyle anlatmigtir:

%" Aksoy, Avrupali Gezginler Géziiyle Osmanlilarda Misiki, s.289-291
%8 |_uigi Bassano, Kanuni Dénemi Osmanli Imparatorlugu’nda Giindelik Hayat, (Cev.: Selma Cangi), Yeditepe
Yay., istanbul 2011, 5.131, 135, 136
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“Gelin iyice yikanmip, giyindikten ve hamamdan ¢iktiktan sonra Tiirk usulii olduk¢a
hos muhtelif danslar baslar. Giizel sozlii sarkilar, ¢algilarin sesleriyle tatli bir ahenk iginde
olan ask siirleri okunur ve bu zevkli anlar horozlarin étiisti duyulana kadar siirer. Horozlarin
otme vaktiyle telas icinde yiiksek sesle kacalim kagcalim, horozlar otiiyor diye bagrisirlar ve

yatmaya giderler.”"®

Giovan’in mehteri anlattigi boliim ise soyledir:

“Biiyiik Tiirk’iin (padisahin) borazancilar: ve diger ¢algicilart yiiz elli kisi kadardir.
Giinde sekiz akce maas alirlar. Bunlardan otuzu Istanbul sehrinde vazifelidirler. On besi
sarayin yanindaki bir kulede, on besi de sehrin bir baska késesinde durular. Bunlar gece saat
ikide borazan, ¢igirtma ve davul ¢alarlar. Calindiktan sonra kimse sehre gidemez. Eger
subast tarafindan birinin gittigi tespit edilirse hapse atilir. Bir kere de giin dogmadan ¢algilar
calimir. Calgicilarin bir kismi Pera’da kalir. Digerleri Biiyiik Tiirk’e refakat etmek iizere
savasa giderler. Davullar éylesine devasadir ki bir deve bir davuldan fazlasim tasiyamaz.
Her bir davul iki kisi tarafindan iki topuzla ¢alimir. Davul ¢alinirken biitiin etraf titrer gibi

Olul" 55770

1552 yilinda Tiirklere esir diisen ve {i¢ y1l boyunca Kaptan-1 Derya Sinan Pasa’nin
(6.1553) yaninda ¢alisan Pedro de Urdemalas adli ispanyolun Tiirklerin yasayisini anlatan
Pedro ’nun Zorunlu Istanbul Seyahati adli eserinde Tiirklerin evlilik sirasindaki eglencelerini

su sekilde aktarmistir:

“...Hamamdan doniince gelini ortalarina alip kanun, ud ve nisfiye ¢alarak, dsikane
sarkilar soyleyerek eglenirler. Bu toplantilarda tek bir erkek bile bulunmaz. Calanlar
kadwnlardir. Kadinlarin kendileri pek miusikisinasdirlar. Calip oynamak geg saatlere kadar
stirer. Horoz sesi duyulur duyulmaz kagalim diye bir ¢ighk koparp kosarak yatmaya

. 771
giderler’

Misiki disinda yazilmis farkli tiirde ve konulardaki bazi eserlerde de donemin miisiki
ile alakali bilgilerini bulmak miimkiin olabilmektedir. Mesela Fatih Sultan Mehmed
doneminde yasamis olan Tursun Bey’e (1422?7-14907?) ait, Fatih devri savas ve fetihlerinin

anlatildigt Tdrih-i Ebii’l-feth adli eserin Vasf-i Velimetii’l-Hitdn bolimiinde diigiin

"9 Giovan Antonio Menavino, Tiirklerin Hayati ve Adetleri Uzerine Bir Inceleme, (Cev: Harun Mutluay),
Istanbul 2011, 5.30

" Menavino, 5.100-101

™ pedro de Urdemalas, Pedro 'nun Zorunlu Istanbul Seyahati, (Cev: Fuad Carim), Istanbul 1996, s.95
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eglencelerini de yer verilmistir. Eserde diigiin eglencelerinin anlatildigi kisimda farkli calgi

tiirlerinin adlarn gegmektedir.

“... yir yir diirlii diirlii sohbetler ve meclisler kuruld, sdzlara giismal virildi. Ud u
sestar ve tanbur u rebab ve barbiit u ndy kaniin-1 padisahi iizre taraf taraf efgana baslad: ve

boliik boliik muganniye cariyeler ¢enge ¢eng urdilar. Ve ol sehnazlar dvaz-i dil-nevaz ile

ussak neva bagisladilar ve erbab-1 ukiili muhayyer kildilar.”"™

1582 yilinda Sultan III. Murad Han’in sehzadesi Mehmed’in siinnet diigiiniin
anlatildig1 Strndme adli eserde adi gegen sazlarin, XV. yiizyll sazlarina da 1sik tutmasi
bakimindan énemlidir. Konuyla ilgili Gelibolulu Mustafa Ali’nin (6.1600) iki eseri diigiinde
hangi ¢algilarin ¢alindig1 konusunda bilgi vermektedir. Camiii’l-Buhiir adl1 eserinde senlikte
zurna, nefir, nakkare, surna, kanun, mugni, sestdy, tanbur, ceng, def, rebab, santir, tabl

sazlarinin kullanildig1 bildirilmektedir.””

Gelibolulu Mustafa Ali’nin devrin gorgii ve ahlak kurallarini anlattigi Meva idii 'n-
Nefdis Fi Kava'idi’l-Mecalis adl1 eserinin on altinci bolimiinde “Envd’-1 sazun tesbihati ve
sdayir sazendeler ahvali beyamindadurki zikrolunur” basligi altinda benzetmelerle g¢algilarin
Ozellikleri anlatilmaktadir. Bu eserde “erkek saz” ve “disi saz” kavraminin da kullanildigi
gorilmektedir. Nay, def, mugni, kanun, erganiin, Gid, seshane, kopuz, ¢eng, ¢agane, tanbur,
sesta, musikar, didik, cagirtma diidiikleri, nay-1 Iraki, masir, giday-1 rih, santur, ¢arhane,
sirna, nefir, nakkare, zenc, nakarav, tabl, kemange, filcan gibi otuza yakin calgi adi

verilmistir.

“Ndy sazlarin seyhi ve miirsididir. Sdfii mezhebine gore dervistir, isi giicti askin atesi
ile yamip tutusur, ah u vay ile inler. Nay miirsidi, def miirsidin bagli oldugu tarikatin piridir.
Mugni sazlarin en zenginidir. Her mecliste arkast iizeri yatan, zayif karinli ve yash birine
benzer. Kanuin insant hayrete diistiren coskunlugu vardir, sozlerini akilli ve deli herkes dinler.
Ozellikle erganunun hasedini ¢ekmistir. Erganun biiyiilii bir sazdir. Talimli bir ruhbana
benzer. Sozleri hile ve biiyii ile doludur. Gah Isa (a.s.)’dan dem vurup gam ve kederden
olenleri diriltir. Gah Circis (a.s.)’'den haber verip oldiirenlere can vermeyi ifsd eder. Ud
sazlarin biiyiiklerindendir. Sevginin sert agact olan éd agacindandir. Od agaci gibi dumanls,

nagmelerinin niikteleri ve seslerinin halleri sayisizdir. Seshane ve Kopuz swrlart anlatan

2 Tyrsun Bey, 5.90
" Gelibolulu Mustafa Ali, Camiii 'I-Buhiir der Mecdlis-i Siir, Haz: Ali Oztekin, Ankara 1996, s.71-72
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Riimeli divanesi veya dsik oyunu oynayanlarin filozofudur. Bazi meclislerde seckin bir
arkadastir. Cagdne soz soylemede ¢eng ii cagane diye tinliidiir. Guiriiltiisii cok hatira gelmez
kisilerdendir. Bir toplulukta diger sazlarin ses ve nagmelerini bastirir. Tanbur zahidlerin
yabancist ve ask oyunu oynayanlarla sarhos olarak kendinden gegenlerin yeganesidir. Sesta
Tiirklerin yakini ve koyliilerin dostudur. Diline her geleni séyler. Kelimelerinde tesir ve
nagme yoktur. Rezillere tapar. Misikar dsiklarla arkadas ve arzu ehline sirdas, muhabbet
derdinden viicidu cilizlagmis oldugundan tenindeki kemikleri bir bir sayilan el altinda
bulunan bir sazdir. Nay-1 Iraki Isfahan, Hicaz, Iraki makamlarint kendisine hal edinmis
Nevdy-1 ussaki gibi yakict bir asiktir. Mdsur Nay-i1 Iraki’nin dostu ¢ogunlukla Arap
kabilelerine mahsustur. Isfahan ve Irak dsiklar: onu dinlemeyi severler. Santir, mugni ile bir
sayilir. Santir telle, mugninin killa yattig1 herkesge bilinir. Stirna hepsinin sultamidir. Nefir,
Nakkara, Zinc ve Nakkdravd ses sahibi olan padisahin erkanidir. Her zaman surnd’dan yakici
bir ses ¢ikar. Ona tabi olanlar ile davul onun izinden giderler. Diger sazlarin varligi bunun

meclisinde yok olup gider. Ciinkii bu sazlar erkeklikle tanimlanmistir.”

“Sazlarin disilerine ilgi gosterenler sanki kadinlarla oynasanlar olarak diisiiniiliir.
Bunlardan biri Ceng Diidiikleri dir. Cogunlukla nefsine diiskiin olanlarin dostudur. Carpara
bu tatl sevgilinin hizmetcisidir. Bir digeri Kemdnge dir. Cogunlukla ¢eng ile sirdastir. Isleri
nevay-1 ussaka baglayip, giicleri evc’e u¢maktir. Def birlik dairesinde ayni meclisin géniil
oksayicisidir. “Filcan "™ bunlara hizmet etmis benzeri olmayan sazdir. Son olarak bir cins
saz daha vardwr ki yalin bicak ile yalin tutak ile ¢alinir, benzeri goriilmemistir. Acem

ikliminde ortaya ¢ikmistir. Anadolu’da iine kavusmustur. »17e

Aksoy, Gelibolulu’nun kadinlarin veya erkeklerin galdigi sazlar i¢in disi ve erkek saz
tanimini yaptigini st')ylemistir.776 Ancak bize gore Gelibolulu’nun, giinlimiizde de kullanilan
tabir olarak, sesi daha naif eslik saz1 olarak kullanilan kemenge, ney vb. sazlara disi saz,

digerlerine ise erkek saz dedigini diisiinmekteyiz.

™ XVII. yiizyilda Tiirk Miisikisinde kullanilan bir ¢alg1. Evliya Celebi’ye gére yiizyiln ortalarinda istanbul’da
bu saz1 galan yiiz profesyonel vardi. Abdiilkadir Meragi’nin kendi icadi olarak zikrettigi (kasat) kaseler ile aym
sey olmalidir.; Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, |, 222

"™ Gelibolulu Mustafa Ali, $.223-226; 297-299

e Aksoy, Gegmisin Miisiki Mirasina Bakislar, Istanbul 2008, 5.69
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G- ENDERUN VE HAREMDE MUSIK1

Enderin yasaminda din, astronomi, geometri, felsefe, tarih, cografya, edebiyat, siir,
giizel konusma gibi egitimlerin yani sira glizel sanatlar alaninda masiki egitimi basta
gelmekteydi. Fatih zamaninda Udi Sir Merd ve Kanuni Ishak 6nemli misikisinaslardir.
Ozellikle iran ve Misir’dan getirtilen sanatkdrlar Enderfin egitimine yeni seyler

kazand1rrn1slard1r.777

Osmanli Saray1 kadin misiki heyetleri ilk defa Sultan I. Bayezid Han (1389-1402)
(Yildirnrm Bayezid) doneminde baglamistir. Sirp prensesi Melica (Mileva)778 ile
evlenmesinden sonra sarayin harem dairesinde Meliga’nin tertip ettigi cariyelerden meydana
gelen musiki ve raks heyeti kurulmustur. Cariyelerden meydana gelen bu hanende, sazende ve
rakkaseler toplulugu Fatih’in Istanbul’u fethinden sonra Istanbul’a nakledilmis olan sarayda
ve daha sonrasinda Sultan I. Selim Han (1512-1520) (Yavuz Sultan Selim) zamaninda devam

etmistir.””

Hareme alinan cariyeler, ya haremde bulunan meskhane’de ya da 6zel olarak tutulan
veya hiikiimdarin adamlarinin birisinin evinde musiki dersi almislardir. Buraya sazendeler ve
hocalar1 disinda kimse girememistir. Haremde ud, keman, def, calpare, ¢6giir, ney, tanbur,
musikar gibi sazlar ¢alinirdi. Sazendeler kalfaliga yiikselirlerdi. Baslarinda “sdzende bas1”
veya “bas sazende” bulunurdu. Sazende kalfalar ayn1 zamanda sarayin diger hizmetlerini de

v e . 780
goriirlerdi.

Haremde cariyelerin egitiminden sonra bazi giinler mesk edilir bazi giinlerde
eglenilirdi. Ozellikle bir sehzadenin diinyaya gelisi miinasebetiyle eglence tertip edilirdi.

Iahiler, sarkilar sdylenir, dans edilirdi. Hemen hemen her cariye bir saz calard1.”™

Sarayda saz galan cariyelerin sazlar1 dar’lis-sadde agasi, silahdar aga veya diger
vazifeli kisiler tarafindan saray digina ¢ikarilir ve tamirleri yaptirilirdi. Satin alma islemini de

yine bu kisiler yapardi. Topkapi Saray1 arsivinde yer alan “harc-1 hassa” kagidinda saraya

""" Necdet Sakaoglu, Saray-1 Hiimayun, Istanbul 2002, s.188

"8 Cagatay Ulugay, Padisahlarin Kadinlar: ve Kizlar;, Ankara 1980, s.8

'’ Ziya Sakir, “Saray Harem Misikisi ve Harem Bandosu”, Miisiki Mecmiiast, Sy.465, 5.68
780 Cagatay Ulugay, Harem II, TTK Basimevi, Ankara 1971, s.152-153

81 Yavuz Bahadiroglu, Osmanli Saray Hayati ve Harem, istanbul 2012, s.274-275
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sedefkari bir kit’a kemenge ve bes daire (def), bir miskal ve {i¢ ¢ogiir alindigi; tanbur, daire,

¢okiir, ceng ve muisikar (miskal) tamir ettirildigi, ayrica dairelerin muhafazasi i¢in de bir kutu

yaptirildig yazmaktadlr.782
Haremde cariyelerin musiki ile ugrastiklar1 ve calgi caldiklarin1 Fatih doneminde

yagsamis olan Tursun Bey’in (6.1499-1508?) Tdrih-i Ebii’l-feth adli eserinin Vasf-1 Velimetii’l-

Hitan boliimiinde diiglin eglencelerini anlattigi boliimde cariyelerin ¢eng caldiklarin

bildirmektedir.
»»783

“... boliik boliik muganniye cariyeler ¢enge ¢eng urdilar

Sekil LXVI1- Fatih dénemi haremde Kadin Rakkaseler ve Sazendeler’®*

82 Uzungarsili, TTK Belleten, 1977, XL, sy.161, 5.87-88

78 Tursun Bey, 5.90
78 Uslu, “Miizik”, Fatih Dénemi, s.458
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Edvar kitaplarini inceledigimizde ise enderin ve haremde gerceklesen masiki icralar
konusunda ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte, miisiki egitimi alan kadinlarin oldugunu sadece
XV. yizyil sonu XVI. yiizyil bas1 yasadigi diisiiniilen Seydi’nin el-Matla“ adli eserinden
Ogrenebilmekteyiz. Bir¢ok yazar da zaten kadinlarin saz ¢almasinin en erken XVI. yiizyil

kaynaklarinda gectigini belirtmektedir.

Eserin bir boliimiinde konuyla ilgili sdyle bir olay anlatir. Edvar Seyh-i Dik Ebu’n-
nik adli bir kisi kendisinden kizina musiki ilmini anlatmasimi istedigini belirtir. Bu seyh
makam ilmini, sazlari, sazlardaki telleri, perdeleri, ahengi vb. talim etmesini sdyler. Bu kizin
adi ise Dilsad’dir. Dilsad’in aldigi musiki egitimi ile ilgili baz1 bolimler sekizinci bolimde

anlatilmistir.

Meger bu kizinin advydi Dilsdad, olurd: yiiziini goren goniil sad

Ter idi gonca bigi na-reside, begayet hiib rahd vii giizide
Melihu’l-haddi mahbiibu’l-havatir, rasiku’l kaddii matliibiin-nevatir
Dakiku’l-vast mahbiibu’l-havatir, hamidii’l-bast matliibii ' n-nevdtir
Ruhi aksi ider hursidi rahsdn, lebinden teng-dil [’al-i Bedehsdn
Cemali bdg-1 cennetden mutarrd, bay: serv-i revandan hitbu garra
Nizar ider mehi kagi hilali, seker tengin diizer akd-i ziilali

Geliip oniimde edeble diz¢okdi, basiret sem’in agib kag biikdi™®

8 Arisoy, s.15-16
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SONUC

XV. Yiizyil Edvar Kitaplarinda Enstriimanlar baghg altinda yaptigimiz bu calisma
sonucunda bu yiizyilda yazilmis olan bir¢ok edvar kitabi oldugu ve bu kitaplar igerisinde de
pek ¢ok calgmm varlig tespit edilmistir. Aslinda bu misiki eserlerinin kaynaginmn ilkcag
Grek (Antik Yunan) miizik kaynaklarina dayandig1 goriilmektedir. Grek miizik sistemi teorisi
Islamiyet’in ilk donemlerinde yazilmis olan Arapca ve Farsca eserlerde de yer bulmus
yorumlanarak ele alinmis ve gelistirilmistir. Bir grup kisi tarafindan kaleme alinmis /hvdn-i
Safd Risadleleri, el-Kindi, Farabi ve ibn Sina’nin eserlerinin XV. yiizy1l edvar kitaplarina olan

etkisi de agik¢a goriilmektedir.

Edvar kitaplarinda tespit ettigimiz birgok c¢algi artik glinimiizde kullanilmamaktadir.
Bu calgilarin unutulmus olduklarini séylemek yerine zaman igerisinde bu calgilarin daha
gelismis ve kullanigh sekillerinin ortaya ¢ikmasiyla yer degistirmis olduklarmi sdylemek
kanaatimizce daha dogru olacaktir. Mesela, diidiik’ten fliitler, iptidai balaban’dan obua, eski
geng’den arp gelistirilmistir. Niizhe veya mandalsiz kanun, yerini giiniimiizde mandall1 olarak

kullanilan kanuna birakmustir.

Ozellikle galgilar konusunda en fazla bilgi AbdiilkAdir Meragi'nin eserlerinde yer
almaktadir. MerAgi calgilar konusunu anlattign kisimda Miisiki Aletlerini Adlart ve
Mertebeleri diye miistakil bir boliim ayirmigtir. Meragi’nin oglu Abdiilaziz b. Meragi ve bir
sonraki yilizy1l baginda yasamis olan Meragi’nin torunu Mahmud b. Abdiilaziz’in eserlerinin
de, Meragi’nin eserlerine serh niteliginde eserlerdir ve Meragi’nin eserlerine hemen hemen
benzer eserler yazmislardir. Birgok miizik aleti de Meragi’nin eserindekilerle aynidir. Mesela
Mahmud b. Abdiilaziz’in kendi eserinde sdz-1 kdsdat-1 ¢ini’yi ben icat ettim demis olsa da

aslinda buna ¢ok yakin olan sdz-1 kasdt adli ¢algiyr Meragi ¢ok onceden anlatmigtir.

Yine bu yiizyilda ¢algilar konusunda 6zellikle de galgilarin teknik bilgileri, yapimi
konularinda ayrintili bilgilerin anlatildigr eser hi¢ siiphesiz Ahmedoglu Siikrullah’a ait olan
Risdle-i Misiki’dir. Siikrullah’in eseri XIV. yiizyillda Hasan Késani tarafindan yazilmig olan
Kenzii’'t-Tuhaf adli Farsca eserin Tiirkce terciimesi niteligindedir. Kenzii'-Tuhaf adli eserde

ozellikle ¢algilarin boyutlari, sekilleri, ¢alginin yapiminda kullanilan malzemeler, kullanilan
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teller ve tellerin o6zellikleri ayrintilariyla anlatilmistir. Stikrullah’in bir sonraki yiizyilda bu

eseri Tiirkgeye ¢evirmis olmasi bu bilgilerin XV. yiizyila aktarimi1 bakimindan 6nemlidir.

Diger edvar kitaplarinda ise ¢algilar konusunda ayr1 bir boliim olusturulmadigi, konu

geldikge calgilar hakkinda bilgi verildigi tespit edilmistir.

Bu donemde ¢algilar telli, nefesli olmak tizere iki ana kisimda diistiniilmiistiir. Ancak
Meragi kaseler ve levhalar olarak isimlendirdigi vurmali ¢algilar1 da siniflandirma igine dahil
etmistir. Telli sazlar ise kendi icerisinde mizrapli ve yaylh olmak {izere iki kisma
ayrilmaktadir. Yayh calgilar “mecrir ¢algilar” olarak ifade edilmistir. Ayrica “insan girtlagi”
da zaman zaman nefesli ¢algilar i¢inde, zaman zaman da ayr1 bir sinif olarak diigtiniilmiistiir.
Insan girtlag: tiim calgilar i¢inde en gelismis olamidir. Insan girtlagr haricindeki galgilarin da
“telli” olanlar1 digerlerinden daha gelismistir. Telli ¢algilarin en gelismisinin de on telli “td-1

cedid” oldugu sdylenmistir.

Calgilar ayrica Meragi, Abdiilaziz b. Meragi, Siikrullah ve Seydi tarafindan “akord”
sistemlerine gore de siniflandirilmistir. Buna gére Meragi, oglu Abdiilaziz ve torunu Mahmud
calgilar1 “Mutlaklar” ve “Mukayyedler”, bir de bu sinif i¢ine yaylilar1 ekleyerek “Mecrirlar”
olmak tizere ii¢ kisma ayirmislardir. Siikrullah da bu sisteme gore siniflandirmayr “Kamil”
sazlar ve “Eksik” sazlar olarak gostermistir. Seydi de ise “Evtar-1 Mutlak” ve “Evtar-1
Mutbika” olarak ifade edilmistir. Meragi’nin mutlak yani agik telli olarak ifade ettigi sazlar,
Siikrullah’da eksik sazlarin, Seydi’de evtar-1 mutlak’in karsihigidir. Meragi’nin mukayyed
olarak ifade ettigi sazlar Siikrullah’da kamil, Seydi’de ise evtar-1 mutbika olarak ifade
edilmistir. Mutlak veya eksik sazlarin zaafi ¢galinan makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi
icin her makam degisiminde sazin yeniden akord edilme ihtiyaci olmasidir. Eger eser
icersinde makam degisikligi yoksa sorun yasanmaz ancak makam gegkili eserlerin icrasinda

bu sazlar yetersiz kalmaktadir.

Ozellikle el-Kindi, Farabi ve Ibn Sini gibi Islam filozoflarmin anlattig: sistemin
devamui olarak goriilen XV. yiizyil edvar geleneginde, “ud” ana saz olarak goriilmiis ve masiki
ilmi ud iizerine insa edildigi sdylenmistir. Edvar miiellifleri makam, ika, nagme vb. musiki ile
alakali konular1 genelde Gid saz1 lizerinden agiklamislardir. Udun ¢ok ragbet gormesi sebebiyle

de bu saz ile ilgili edvar kitaplarinda bir¢ok bilgi yer almistir. Bu donemde ud sazinin sapinda
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perde baglarinin bulunmasi, tiim seslerin saglikli ve kuramin gereklerine uygun olarak elde
edilebilmesini saglamaktadir. Bundan dolayr ud her yoniiyle tam, gelismis saz olarak

goriilmiistiir. Ayrica yine bu dénemde alt1, yedi telli ud’larin da kullanildig: bildirilmistir.

Dort telli ud igin “eski ud”, bes telli ud igin “yeni ud” ifadesi kullanilmistir. Eskilerin
kullandig1 dort telli uda “Gd-i kadim” ad1 verilmistir. Meragi ayrica iki, {i¢ telli udlar1 da ad-i
kadim icerisinde gostermistir. Ud-i kadim bu dénemde ayrica dort telli ud i¢in de kullanilan
addir. Bes cift telli udun adi “0d-i kdmil”dir. Ud-i kamil aym1 zamanda on tek telli “ad-i
cedid” olarak da adlandirilmistir. Yani Gd-i kamil ile Gd-i cedid aslinda ayni1 ¢algidir. Alti telli
“0d-i ekmel” dirsegine altinci bir tel baglanarak icat edilmistir. Mahmud B. Abdiilaziz’in
icadr olan “Gd-i mikemmel” ise yedi tellidir. Bes telli olan Gd-i kdmil adli saza iki ince tel
daha ilave ederek ud sazindaki tellerin sayisin1 yediye ¢ikarmustir. Bu iki ilave tel seslerin
stisleyicisi olarak kullanilmigtir. Alt1 telli Gd-i ekmel’in bes telli Gd-i kdmil’e gére daha iistiin
saz oldugu, yedi telli id-i miikemmel’in de alt1 telli id-i ekmel’e gore daha istiin bir saz

oldugu séylenmistir.

Edvar kitaplarinin incelenmesi sirasinda bazi bilgilerin hatali verildigi de tespit
edilmistir. Mesela bes telli uda besinci telin Farabi tarafindan eklendigi bilgisi aslinda dogru
degildir. Farabi de dahil olmak {izere bu doneme kadar dort telli olan uda besinci “had” telini
ekleyen kisi aslinda Makkari Ziryab’dir (6.852). Besinci tel Ziryab’a kadar icrada
kullanilmigsa da daha sonra ki donemlerde dzellikle el-Kindi ve ibn Sina doneminde pratikte
kullanilmayip sadece adi verilmistir. XV. yiizyila gelindiginde ise besinci telin icrada

kullanildigr goriilmiistiir.

Bir diger hatali bilgi ise miizikle tedavi konusunda verilmistir. Ahmedoglu Siikrullah
Risale-i Misiki adli eserinde hangi vakitte hangi makamin galinacagini Ibn Sina’dan
aktardigin belirtmektedir. Ancak makam kavraminin ibn Sina’dan daha sonra ortaya ¢iktigi

bilinmektedir. Bundan dolay1 bu bilginin de dogru olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Ozellikle Istanbul’un fethinden sonra Dogu ile Bati arasinda hizlanan ticaret
aligverisi ile beraber Avrupa sanatinda Dogu etkileri goriilmektedir. Bu etki XVIII. yiizyil
ortalarina kadar stirmiistiir. Orta Cagda, Avrupa’nin Osmanlt ile Arap kiiltiirii iliskilerinden

dolayr “ud” Avrupa’da da taninan bir calgi olarak goriilmektedir. XVIII. yilizyil’a kadar
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calman bu calgt XVIIL yiizy1ll sonunda Avrupa’da terk edilmistir. Ozellikle o donemde
calinan udlarin glinlimiizden farkli olarak tiz sesli soprano udlar oldugu ve de perdeli olarak

kullanildig1 bilinmektedir.

XV. yiizy1l edvar kitaplarinda genel olarak udun akordu “alisilmig/muntazam” ve
“alisilmamig/gayri muntazam” olmak tizere iki sekilde agiklanmistir. Eger tellerin timii bir
oranda akord edilirse bu akord bicimine ‘“alisilmig/muntazam” akord denmistir. Teller
arasindaki oran farkli sekillerde olursa buna da ‘“alisilmamig/gayri muntazam” akord
denmistir. Alisilmis akord, tellerin bir oranda ses araliklariyla, ¢ogunlukla da 3/4 oraninda
olacak sekilde akord edilmesidir. Tellerin birbiri arasindaki oranin dortlii aralik oraninda degil
de baska oranlarda (yani her bir tel kendi iistiindeki telin 3/4"line esit yapilmayabilir) baglanip
diizenlenmesinden de alisilmamis/gayr-i muntazam akordlar elde edilmistir. XV. yiizyilda
anlatilmis olan udun “alisilmis akordu” kaidesini ibn Sind “her bir telin acik (mutlak)
halinden elde edilen ses bir alttaki telin ser¢ce parmagi baskisina esit olmaktadir” seklinde

agiklamistir. Giiniimiizde de ud igin kullanilan akord sistemi hala bu sekildedir.

XV. ve XVL. yiizyilda biiyiik ragbet géren ud, XVII. yiizyilda terk edilmistir. XVIII.
yiizy1l baginda Kantemir’in gelistirmis oldugu sistemde ana saz olarak “tanbur” ud’un yerini
almis, bu donemde en miikemmel saz olarak goriilmiis ve tanbur iizerinden makam konulari
anlatilmaya devam etmistir. XIX. yiizy1l sonlarina dogru ise ud yeniden Tiirk masikisi

calgilar1 arasina girmeyi basarmistir.

XV. yiizyilda kullanilan tanbura baktigimizda ise, ilk olarak 1700’lerde Kantemir’in
resmettigi Osmanli tanburundan ve giiniimiizde kullanilan tanburdan daha farkli bir saz olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tanbur ad1 Yakin ve Orta Dogu’da, Orta Asya’da, Hindistan’da ve
Mogolistan’da bazi farkliliklarla armudi gévdeli ve uzun sapli ¢irpma telli ¢algilarin ortak adi
olarak kullanilmistir. Orta Asya’da tel sayisi ikiyi asan ¢algilara tanbur adi verildigi
gorilmistiir. XV. yiizy1l edvar kitaplarinda mizraph olarak ¢alinan “Tanbire-i Sirneviyan”,
“Tanbiira-1 Turki” ve yayl olarak calinan “Nay-1 Tanblr” olmak iizere ii¢ farkli tanbur

sazinin ad1 verilmistir.

Mizraph olarak ¢alinan bu iki tanbur tiirlinden “tanbire-i Sirneviyan”in giiniimiizde

calman tanbur ile ilgisi yoktur daha c¢ok halk arasinda kullanilan baglamaya benzer ¢ogiir
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veya divan saz1 olarak kullanilan tanbur tiirii oldugu disiiniilmektedir. Farabi’nin X. yiizyilda
bahsettigi “Horasan tanburu”, Meragi’nin XV. yiizyilda bahsettigi “tanbtira-i Tiirki” ile bu
calgilarin devami olarak disiiniilen XVII. yiizyilda kullanilmis olan “tanbira-1 kebir-i
Tirki”nin (bliyiik Tirk tanburu) ise, giiniimiizde ¢alinmakta olan tanburu ile benzer olan
tanbur tiirii oldugu diistiniilmektedir. Govde ilk olarak armudi enine genis olmakla birlikte

XVIII. yiizy1l sonlarinda yarim kiire seklini almistir.

Cizimlere ve verilen bilgilere dayanarak Ney’e Benzeyen Kamis Calgilar bashg
altinda gosterdigimiz neylerin bir kisminin bagpareli ve bir kisminin da bagparesiz olarak
calindig1 tespit edilmistir. “Pige-i ney” ve “ndy-i sefid”’in basparesiz yani kamigin ucundan
iflenen calgilar, “zemr-i siyeh ndy” ve “mizmar”mn ise bagpareli yani kamisin ucuna takilan

agizlik ile calinan ¢algilar olarak karsimiza ¢ikmastir.

Giiniimiizde alt1 delikli olarak icra edilen neylerin bu donemde delik sayilarinin farkls
oldugu goriilmektedir. Yine edvar kitaplarinda Ki ¢izimlere ve verilen bilgilere dayanarak XV.
yiizyilda ¢ogunlukla arkada bir adet ve onde yedi adet olmak tizere sekiz hatta dokuz delikli
kamis c¢algilarin oldugu goriilmektedir. Alt1 delikli olarak icra edilen neylerin en eski somut
verilerinin ise ancak XVIII. yiizyildan sonrasina dayandigini 6grenmekteyiz. Ayrica bu
donemde ney’lerin capr ile ilgili yorum yapilmadigi, uzunluk ve kisaliklarmma goére ney’in

sesinin tizligi ve pestliginin ayarlandig: bildirilmistir.

Bu asir galgilarini inceledigimizde bu donemde ve hatta daha 6nceki ve sonraki
donemlerde de birgok sazin adinda karigiklik yasandigr gézlemlenmistir. Yayl olarak bilinen

bir galgi telli veya nefesli olarak bilinen bir ¢alg1 vurmali olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Mesela farkli donemlerde ve hatta giiniimiizde yayli olarak bilinen “rebab”in XV.
yiizyilda yayl bir ¢algr olmadigy, telli ve muzrapl bir ¢algi oldugu tespit edilmistir. Yani,
rebab farkli donemlerde farkli tiirdeki calginin adi olarak kullanilmigtir. Yayli ¢algilar iginde
ise Stkrullah’in ve Kasani’nin bahsettigi “1klig” ve “gijek” sazinin ayni saz oldugu ancak
Meragi’nin anlattigi gijek sazinin on telli, daha farkli bir yayli saz oldugu anlasilmistir.

Eserler incelenip karsilastirildiginda Siikrullah’in “1klig”, Kasani’nin “gijek” ile Meragi’nin
“kemance” olarak bahsettigi yayl ¢algilarin ayn1 oldugu diisiiniilmektedir.

229



Edvar kitaplarinda zaman zaman ayni adla sdylenen ¢algilarin farkli calgilar oldugu
da ortaya ¢ikmistir. Mesela, Meragi’nin sadece Makasidiil-Elhan adli eserinde telli sazlar
icinde bahsettigi yiizeyi uda benzeyen telli “kase” adli saz, vurmali ¢algilar i¢inde yer alan
kaselerden farkli bir calgidir. “Balaban” kiigiik sOylenis farkliliklariyla hem nefesli hem de
vurmali calginin adidir. Tezimizde nayge-i balaban olarak adlandirdigimiz nefesli olarak
kullanilan balaban tiirii agiklanmistir. Miskal’in 6zgiin adi da miasikar’dir. Misikar misikal

olarak gecmis halk bunu yanlis soylediginden miskal olarak yerlesmistir.

Kimi zaman bir ¢alginin adi ayn1 zamanda ayni tiirdeki ¢algilarin genel adi olarak
kullanilmigtir. Mesela “burga” genel borulara verilen ad olarak kullanilmistir. Ayni zamanda
burgh nefesli bir calgmin adidir. Islamiyet éncesi misiki kaynaklarinda Arapca “mizmar”
(¢cogulu mezamir), Farsca da ise ndy nefesli calgilarin genel adi olarak kullanilmistir. XV.

yiizyilda mizmar ve nay farkl nefesli ¢algilarin adlaridir.

Bazi ¢algilarin kimler tarafindan icat edildigi bilgisi de yine edvar kitaplarinda yer
almaktadir. Bes telli ud olan “0d-i kdmil”in Farabi tarafindan icat edildigi XV. ylizyil edvar
kitaplarinda bir¢cok yerde bildirilmektedir. Meragi’nin torunu Mahmud b. Abdiilaziz ise adli
yedi telli ud olan “id-1 miikkemmel”im mdcididir. Yine Mahmud b. Abdiilaziz’in icad1 olan bir
diger ¢algi da “saz-1 kasat-1 ¢ini”’dir. Ancak saz-1 kasat-1 ¢ini Meragi’nin soz ettigi saz-1
¢ini’den pek farkli degildir. Abdiilaziz B. Meragi Nekdvetii’l-Edvar adli eserinde vurmali
calgilar iginde yer alan “kase”leri babasinin icat ettigini belirtmektedir. “Nizhe” ve
“mugni”nin Safiyyliddin tarafindan icat edildigini Siikrullah bize sdylemektedir. Meragi
“sahr(id” ve telli olarak c¢alman ‘“kdse” adli calgmin mucidinin ibn-i Ahvas oldugunu
bildirmektedir. Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi de “tervih”in kendi icadi oldugunu, eseri

Nekavetii’l-Edvar’inda sdylemektedir.

Calgilarin gizimleri ile ilgili boliimler ise Kirsehirli ve Siikrullah’in eserleri disinda
baska bir edvar kitabinda bulunmamaktadir. Calgilarin ve tellerin yapim bilgilerini ise sadece

Stikrullah’1n eserinde sOylenmektedir.

Dénemin calgilarinda “ebrisim” yani ipek ve “bagirsak” tellerin yani sira “piring”
tellerin de kullanildig1 géze ¢arpmaktadir. Rlid-i hani, riih-efza, kanlin, murassay-1 gaibi adli

sazlarda piring teller kullanildig: bilgisi verilmistir. Boylelikle genel kanaat olan XIV. ve XV.
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yiizyilda tellerin sadece bagirsak ve ebrisim’den iretildigi bilgisinin dogru olmadigi ortaya

¢cikmustir.

Bu doénemde “keman” sazi ile ilgili higbir bilgiye rastlanmaz. XVIII. yiizyil
musikisinaslarindan olan Charles Fanton’a gore, kemani batidan bize XVIIIL. yiizyilda Rum
Yorgi (6. 1770?) adinda bir miizisyen getirmistir. XV. yiizyllda keman sadece ok veya
kemdne yayr manasinda kullanilmistir. Aslinda Osmanli sarayinda XVIII. yiizyila kadar
Ozellikle kemange yaygin olarak kullanilmis, bu yiizylldan sonra kemange’nin yerini

sinekeman ve daha sonrasinda keman almustir.

Yine bu donem edvar kitaplarinda “santir” sazi ile ilgili de aciklayic1 bir bilgi
yoktur. Sadece Seydi’nin el-Matld adli eserinde makamlarin diizenini anlattig1 nesir olarak
yazilmig boliimlerinde santir’un adi gegmektedir. Yine donemin farkli kaynak eserlerinde de
sant(ir’'un ad1 verilmis ancak ayrintili herhangi bir bilgi verilmedigi gdzlenmistir. Yatugan adli

calginin ise santlrun ilk prototipi oldugu diisiiniilmektedir.

Vurmali ¢algilardan def, tabl, kos, nakkara gibi savasta dolayisiyla mehterde galinan
calgilar ile ilgili XV. yilizyll edvar kitaplarinda pek fazla bir bilginin bulunmamasi ise

diistindiirtictidiir.

XV. yiizyll edvar kitaplarindan elde ettigimiz bilgilere gore ozellikle bu kitaplar
icinde yer alan calgilarin pek ¢ok yoniiyle anlatilmis olmasi bu asr1 daha da o6nemli
kilmaktadir. Yaptigimiz calismada bu calgilar tasnif ederek ortaya ¢ikarmaya ve giiniimiiz
calgilariyla karsilagtirma yaparak tanitmaya gayret ettik. Bundan sonrasinda calgilar
konusunda arastirma yapacak kisilere bu ¢alismanin yararli olmasi en biiyiik kazanimimiz

olacaktir. Bu ¢alismada adi gecen tiim edvar miielliflerine Allah’tan rahmet dilerim.

231



EKLER
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EK I: XV. Yiizyll Edvar Kitaplarinda Miisiki ve Enstriimanlarla Tlgili Gecen Kelimeler

ve Giiniimiiz Karsihklar:
Adet TImi: Aritmetik ilmi.
Aheng: 1- Akord 2- Uyumlu nagme.

Ahir-kahi: Tiz ve kuvvetli olup, bir oktavin iistiine ¢ikamayan ve tahrir yapamayan ses. Sonu
azalan ses.

Aléat1 Zevatii’l Evtar: Telli calgilar.
Aléat1 Zevatii’n-Nefh: Nefesli calgilar.

Ahsilmas / Muntazam Akord: Tellerin bir oranda, genellikle 3/4 oraninda ses araliklariyla
akord edilmesi.

Ahsilmamis / Gayri Muntazam Akord: Tellerin birbiri arasindaki oranin dortlii aralik
oraninda olmay1p farkli oranda ses araliklariyla akord edilmesi.

Anasir-1 Erba: Dort unsur (Su-Hava-Ates-Toprak).

Avvad: Udi.

Bahs: Kisim.

Bam: En kalin tel.

Barbat / Berbat: Kelime anlami1 kaz gogsii, ud’un karsiligi olarak kullanilmistir.
Binsir: Yiiziik parmagi.

Burmak: Sazin akordu yapmak. (Kulagini burmak seklinde kullanilmisgtir.)
Burma Kulag: Telli calginin burgusu.

Bu’d: Aralik. Nagme eger birden fazla ise bu’d adin alir.

Canib-i Enf: Udda burguya en yakin olan yer. Pest tarafta udun burun boliimiindeki hattin
basidir. Elif harfiyle gosterilir. Telin en pest kismi.
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Canibii’l-Must: Udda telinin baglandig, tiz tarafta udun tarak boliimiinde bulunan yer. Mim

harfiyle gosterilir. Telin en tiz kismu.

Cem: Cinse bir nagme ilave edildiginde cem adin1 alir.
Cins: Bu’d’a bir nagme ilave edildiginde cins adin1 alir.
Canak: Calgmin tekne / gogiis kismi.

-¢ce eki: kiiciik anlaminda kullanilan ek. Mesela; ndyg¢e kiigiik ndy, kemange kiigiik keman

olarak kullanilmistir.
Ceng: 1- Calgi ad1. 2- Penge anlaminda da kullanilmistir(4hmedi Divaint)
Cirpma Telli Saz: Mizrapl telli ¢algt.

Desatin / Destan: Telli sazlarin sap kisminda parmaklarin basildigi noktalar. Sazlarda perde

yeri. Donemin masiki ilminde bu destanlarin bazisina “perde” bazisina da “girift” denmistir.

Destan-1 Zaid / Destan-1 Miicenneb / Destan-1 Sebbabe / Destan-1 Vusta Furs / Destan-1
Vustayr Zilzal / Destan-1 Bmsir / Destan-1 Hmsir: Ud iizerinde parmaklarin koyuldugu

bolgelere verilen ad.

Deste: Calgmin sap kismi. Ceng sazi i¢in disiiniildiiglinde, c¢engi yere dayamak icin
kullanilan kisa ayak, ses teknesi ile tel kolunu birlestiren uzun agactan parca.

Ebrisim / Ibrisim Tel: Ipekten elde edilen biikiilmiis tel.

Eksik Saz: Mutlak c¢algi. Makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi i¢in her makam
degisiminde c¢alginin yeniden akord edilmesine ihtiyag olan ¢algilar.

Elvah: Levhalar.

Enf: Bas.

Evtar: Teller.

Evtar-1 Mutbika: Ud, sesta, tanbur, kemence ve rebab’in tellerine verilen ad.

Girift: Telli ¢algilarin sapinda bulunan, “desatin” yani perdelerin bazisina verilen ad.

234



Gunne: Havanin birazinin burnun yan taraflarina, birazinin da dudaklarin kavusmasiyla

beraber agzin i¢ine yayilmasindan aciga ¢ikan ses.
Giliyende: Hanende.

Had: 1- Tiz ses 2- En ince telin adi.

Harak: Esik.

Hasiye-i Sugra: Tizlik yoniinden son. En kiigiik sinir ve telin kisa olmasi nedeniyle “hasiye-i

sugra olarak adlandirilir.

Hasiye-i Kiibra: Pestlik yoniinden olan son. En biiyiik sinir veya telinin uzunlugundan dolay1

A

“hasiye-i kiibra” olarak adlandirilir.

Havad: Bam telinden sonra ilave edilen besinci tele Ladikli tarafindan verilen ad.
Hazine: Udun sap kismu.

Hendese: Geometri ilmi.

Hey’et: Astronomi ilmi.

Hinsir: Serge parmagi.

Husiinii’l-leyn: Kaba yumusak ses.

Ir veya Diile: Mogollarin girtlaktan ¢ikardiklari melodi.

ibham: Basparmak.

Kal’i ses: Donen ses, yayilan ses.

Kamil(tam) Saz: Mukayyed ¢algi. Makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi i¢in her makam
degisiminde c¢alginin yeniden akord edilme ihtiyaci olmayan calgilar. Mukayyed veya kamil

calgilarin perdeleri parmaklarla ¢ikarilabilir.
Kar’i ses: Ritimsel ses, carpma anindaki ses.
Kase: 1- Calgilarin tekne kismi 2- Vurmali bir ¢alginin adi 3- Telli bir ¢alginin adu.

Kati Cekmek: (Teli) gergin ¢gekmek.
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Kemane: Yay.

Kemance: Kiiciik yay.

Kik: Genis.

Kiris: Sinir ve bagirsaktan yapilan tele verilen ad.

Kok / Kég: Mogollarin miizik aletlerinden ¢ikardiklar:t melodilere verilen ad.
Ko6z Agaci: Ceviz agaci.

Kulakeik (Melavi): Calginin burgusu.

Lahn: Cem’in zamanlari sinirli, vezinli ve uyumlu nagmelerden olugsmasina verilen ad.
Malis: Tel lizerinde parmak kaydirma yontemi, glissendo.

Mecriir: Yayla cekilen.

Mecriir Calgi: Yayl calgilar.

Meddii’l-kasri’l-galez: Eksik uzayan kalin ses.

Melavi: Calginin burgusu.

Misles: Kalin tel.

Mesna: Orta kalin tel.

Mizrap: 1- Esik i¢in kullanilan ad 2- Telli ¢algilarda tele vurmaya yarayan alet.
Mizher: Arapca ud’un es anlamlisi.

Mizmar: 1- Uflemeli calgilarin genel adi. 2- Bir pargasi kara kamus, bir parcasi aga¢ olan

uflemeli bir sazin ad.
Muganni / Muganniye: Sarki sdyleyen.

Mukayyed Saz: Kamil, tam saz. Makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi ig¢in her makam
degisiminde sazin yeniden akord edilme ihtiyact olmayan sazlar. Mukayyed sazlarin perdeleri

parmaklarla ¢ikarilabilir.
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Mukayyed Tel: Telin basilmis hali.

Munfasil Saz: Sesi kesilen galgilar. (Tabl, def, sanc gibi).
Murassa: Degerli taglarla bezenmis.

Murassay-1 Gaibi: Degerli taslarla bezenmis telli ¢alginin adi.

Musikar: Miskal, birbiri ardinca dizilmis farkli uzunluk ve kisalikta neylerden olusan

tiflemeli ¢alginin adu.
Must: Son.
Muttasil Saz: Sesi uzayan calgilar. (Ney, surnd, rebab gibi).

Mutlak Saz: Eksik saz, acik telli saz. Makamdaki perdelerin seslendirilebilmesi igin her

makam degisiminde sazin yeniden akord edilme ihtiyaci olan ¢algilar.
Mutlak Tel: Telin perdesine basilmamus hali, bos hali, a¢ik hali.
Miilayim Nagme: Kulaga hos gelen, uygun ses.

Miistezat: 1- Bes cift telli Gd-1 kdmil’e eklenen iki ince telin adi. (Bdylelikle tid-1 ekmel saz1

meydana gelir.) 2- Meragi’nin kesfetmis oldugu nevbet-i miiretteb i¢indeki bir mlsiki formu.
Miitearife Ilim: Matematik ve mantik ilmi.

Miiteharrik: Hareketli, titrek ses.

Miitenafir Nagme: Kulaga hos gelmeyen, uyumsuz nagme.

Miittefik Nagme: Kulaga hos gelen, uyumlu nagme.

Nayce: Kiiciik ney.

Nay-1 Hiyk: Tulum neyi.

Nay-i Sefid: Beyaz ney.

Nay-i Tanbir: Yayl tanbur.

Nevbet: Davul, zurna, nakkare ve nefirden meydana gelmis olan takim, nobet takima.
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Nevbet-i Miiretteb: Farkli musiki formlarmin bir araya gelmesiyle icra edilen XV. yiizyilin

en genis formu.

Niseb-i Serife: Tam dortlii, tam besli ve tam sekizli orantisina verilen ad. lyi oranlar da

denmistir.

Parmak Adlarr: “Ibham” (bas parmak), “sebbabe” (isaret parmagi), “vustd” (orta parmak),

“binsir” (yliziik parmagi), “hinsir” (ser¢e parmak).

Pirin¢ Tel: Bakir ve ¢inkonun alasimi ile elde edilmis, biikiilmiis tel.
Pisrev: 1- Udun ilk teli 2- Saz misikisi formu.

Raéci Tel: Terci’ yani oktavli calma tekniginde tiz taraftan ¢alinan tel.
Rak: Tabakalanmis geyik veya ceylan derisi.

Rikka: Ince ses.

Rudhani: Kelime anlami1 han sazi, telli bir galgi tiirti.

Sahc¢up / Sah¢up Agaci: Denize yakin yerlerde yetisen bir agag tiirii.
Saki”: Agr, pest ses.

Sakil / Sekil / Sikal: Pest ses.

Sakiletii’l Mefriizat: Bam telinin a¢ik konumda iken tele vuruldugunda duyulan nagme.
Savtii’l-vasl: Olgun ses.

Sayir Tel: Terci’ yani oktavli ¢alma tekniginde pest taraftan ¢alinan tel.
Sebbabe: Isaret parmag:.

Sefid: Beyaz, ak.

Subhi: Hasin, sert olan ses

Sugra: Kiiciik (Tel arasindaki uzaklik).

Sahrud: Kelime anlami sazlarin sahi. R{d, saz teli anlamina gelir. Uddan biiyiik ¢alginin adu.
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Sahruz: Sahrud.

Simsad Agaci: Simsir agaci.

Siica: Ney’in arka tarafindaki delige verilen ad.

Tabl: Davul.

Tab’1 Selim: Dogustan yetenek.

Tahrir: Icracilarin girtlagim diizenli olarak rahat bir sekilde kullanarak melodi ¢ikarmasi.
Tarabrud: Kelime anlamu senlik sazi.

Tel Adlart: Bes telli calgida teller asagidan yukar1 dogru “had teli”, ondan yukaridaki “zir

teli”, bir tistiindeki “mesna teli”, onun bir istiindeki “misles teli” ve en tstteki “bam teli”dir.
Te’lif ilmi: Masiki ilmi.

Tenafiir Ses: Kulaga hos gelmeyen, uyumsuz nagme.

Terci’at / Terc?’: Bir nevi oktavli ¢alim teknigi.

Tuyra / Tuyir: Kus.

Ud-1 Kadim: Dért telli ud.

Ud-1 Kamil: Bes telli ud.

Ud-1 Ekmel: Al telli ud.

Ud-1 Miikemmel: Yedi telli ud.

Ud-1 Cedid: On telli ud (bes ¢ift telli).

Urmak: 1- Telli ¢algilarda mizrap vurmak (zahme urmak seklinde kullanilmistir) 2- Nefesli
calgilarda iiflemek.

Uzma: Biiylik (Tel arasindaki uzaklik).
Ummii’l Evtar: Mum ile burulan bagirsak teller. Tellerin anasi.

Ustaz: Ustad.

239



Ustaz-1 Kamil: Konuya (misikiye) tam hakim, iistad.
Veter: Tel (cogulu evtar).

Vusta: Orta parmak.

Vusta: Orta (Tel arasindaki uzaklik).

Yegni: Hafif.

Yektay: Kelime anlami tek telli. Tek telli yayli ¢alginin adu.
Yuka: ince.

Zahme Urmak: Telli ¢algilarda mizrap vurmak.

Zeferan: Safran. XV. Yiizyilda tel yapiminda tutkal igine katilarak kullanilmustir.
Zerdalii: Zerdali agaci.

Zir: Had’den sonra en ince tel adi.

Ziw’l-kiill; Tam sekizli aralik.
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EK II: Edvar Kitaplarinda Ad1 Gec¢en Calgilar

AVYAQH-TQAISVAVIN-ZIZVINAaV'd ANNHVIA

Y ILVIN-13 -1dAdS

ANYNAVINIA -aySTId aad
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AYAAI-T1.09dVIA -HVY11Nd4gav'a d1ZIH

IISQN T-ATYSTY -NIAAAWVZIN I'TITHASA

AVIIOTVI I'dVIZIN

Ud-i Kadim

A

Ud-i Kémil

A

kmel

Ud-i E

A

A

Ud-i Miikemmel

Tarabu’l-Feth

Sahrid

Tarabrid

Tuhfetu’l-Ud

Pipa

Ceng

Egri

Kanun

Niizhe

Mugni

Tervih
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AVAQd
-1.NAISVIVIN-ZIZV1QdaV'd AANHVIN

YVILVIN-13 -IdAdS

ANYNAVINN -ayS$TId aad

TASN-TALHNIAAVANN-EQI IDVH'E 'V

TAXIHLAL
“T.ALATYSH -193TID ‘W ITIIAV'T

NVHTI-T.ONATZ -199T3D ‘W I'TIAV'T
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((((( ~
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\/
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((((( g

\/
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NVHT
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NVHTI-T.QIAVD -IDVIAN J1avI11daV

v'R v

AVAdI-T.NdVL -HY11Ndav'g dIZIH

SO
[-ATYSTE -NIAQAWVZIN TTHIHASUDI

AVIIOTVI I'IdVIZIN

Murassay-1
Géibi

Yatugan

Santiir

Tanbiir

Tanbire-i

Sirneviyan
Tanbira-i
Tiirki

Dibliin

Diitar

Evzan

Kise (Telli)

Kiinkere

Rebiab

ani

Rid-i H

Riith-Efza

Rum

Kopuzu

Saz-1 Dolap

Sesta

Sidirgu
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AVYAAH-TQAISVAVIN-ZIZVINAddV'd ANNHVIA

Y ILVIN-13 -IAAdS

ANYNAVINA -ay$TId Tadad

T1ASA-TOLANIAAVINN -33Q9d IDVH'E 'V

ISTTYSTI [MISON -IATILL AAYZIAV
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V'R v
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AVAQE-1.09VLM -HY11Ndgav'd d1ZIH

DIISON -ATVSTE -NIAAANVZIN TTIHISYDI

AVIIOTVI I'TAVA

Gijek

Ikhg

Kemance
Nay-1

Tanbiir

Yektay

Terentiy
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AVAA-T.QAISVAVIN-ZIZVIQAIV'd dNINHVIA
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T1ASA-TOLANIAAVINAN -33Q9d IDVH'E 'V
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NVHTI-T.ONALDZ -[9ATID ‘W I'DIIAy1

ISHATYSHE AISAN -IINVD NVINHVIINddV

WUISOW-T.Id ATTIOTN -INVAHIS ‘I A

\/

AVAQI-T.OLIAVIAN -TOVIAN'G Z1ZV'1ddV

v'R v

\/

ISTTYSTE SO -HVTTINAS 'V

AVAQE-T.0HIES -1DVIAN 41V 10dgV

V'R v

NVHTH-T.QAISVAVIN -IDVHIN H1dvI'T1QddV

v'R v

\/
\/
\/
\/

\/
\/
\/

\/
\/

NVHTHT.OIANVD -IDVHAN d1avI1Qddyv

v'R v

\/
\/
\/
\/

\/
\/
\/

\/
\/

AVAQI-1.09VLM -HY11Ndgav'd d1ZIH

IMISQN I-ATYSTY -NIAAAWVZIN I'TITHASAI

AVIIOTVO I'ISHAAN

Ney

Pise-i Ney

Nay-i

Caver

Nayce-i
Balabin
Surni /

Surniy
Nay-i

Sefid

Zemr-i

Siyeh Nay

Mizmér

Nay-i

Hiyk/
Ebnin

Miskal /
Miisikar

Cebc¢ik

Erganiin/
Organiin

Burgu

Nefir

k / Bak
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AVAA-T.QAISVAVIN-ZIZVIQAIV'd dNINHVIA

Y ILVIN-13 -IAAdS

ANYNAVINIA -aySTId dad

T1ASA-TOLANIAAVINAN -33Q9d IDVH'E 'V

ISTTVSTI SO -IATIILL AAVZIAV

HAATHIAA-T.QLATYSIE -1dATID ‘W I'TIIAY'T

NVHTI-T.ONALDZ -[9ATID ‘W I'DIIAy1

ISHATYSHE AISAN -IINVD NVINHVIINddV

WISQN-TId ITTIOIN -INVAUIS ' A

AVAQI-T.OLIAVIAN -TOVIAN'G Z1ZV'1ddV

v'R v

ISTTYSTE SO -HVTTINAS 'V

AVAQE-T.0HIES -1DVIAN 41V 10dgV

V'R v

NVHTH-T.QAISVAVIN -IDVHIN H1dvI'T1QddV

v'R v

\/*

\/*

NVHTHT.OIANVD -IDVHAN d1avI1Qddyv

v'R v

\/

\/

AVAQI-1.09VLM -HY11Ndgav'd d1ZIH

IISQN T-ATYSTY -NIAAAWVZIN I'TITHASA

AVIIOTVI I'TVIARNA

Kaseler /
Saz-1
Kasat
Saz-

Kasat-1

ini

Levhalar

¢
/ Saz-1
Elvah-

Fiilad

Tabl / Def

Murat Bardakei’nin ¢evirisini yaptig1 Rauf Yekta Bey niishasindan
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EK I11: Calgilarin Adinin Gegtigi Edvar Kitaplari

EDVAR KiTAPLARI ADI GECEN ADI GECEN ADI GECEN
TELLi CALGILAR NEFESLI VURMALLI
CALGILAR CALGILAR
KIRSEHIRLI Ud-i Kamil, Ceng, Ney -
NiZAMEDDIN- RISALE- | Kanun
I MUSIKI

HIZIR B.ABDULLAH-
KIiTABU’L-EDVAR

ABDULKADIR
MERAGI- CAMIU’L-
ELHAN

Ud-i Kadim, Ud-i
Kamil, Tarabu’l-Feth,
Sahrid, Tarabrid,
Tuhfetu’l-Ud, Pipa,
Ceng, Egri, Kanun,
Mugni, Murassay-1
Gaibi, Yatugan, Tanbur,
Tanblre-i Sirneviyan,
Tanbira-i Tirki, Evzan,
Rebab, Rid-1 Hani,
Rah-Efza, Rum
Kopuzu, Séz-1 Dolap,
Sidirgu, Gijek,
Kemange, Nay-1
Tanbir, Yektay

Ney, Nay-i Caver,
Nayce-i Balaban,
Surna / Surnay, Nay-i
Sefid, Zemr-i Siyeh
Nay, Miskal /
Musikar, Cebgik,
Erganiin/ Organiin,
Nefir, Btk / Bak

Kaseler/Saz-1 Kasat,
Levhalar/Saz-1 Elvah-1
Fiilad

ABDULKADIR
MERAGI- .
MAKASIDU’L-ELHAN

Ud-i Kadim, Ud-i
Kamil, Tarabu’l-Feth,
Sahrid, Tarabrid,
Tuhfetu’l-Ud, Pipa,
Ceng, Egri, Kanun,
Mugni, Yatugan,
Tanbur, Tanbire-i
Sirneviyan, Tanbira-i
Tirki, Evzan, Kase
(Telli), Kiinkere,
Rebab, Rid-1 Hani,
Rih-Efza, Rum
Kopuzu, Séz-1 Dolap,
Sesta, Sidirgu, Gijek,
Kemange, Nay-1
Tanbdr, Yektay,
Terentay

Nayce-i Balaban,
Surna / Surnay, Nay-i
Sefid, Zemr-i Siyeh
Nay, Nay-i Hiyk/
Ebnan, Miskal /
Musikar, Cebgik,
Erganin/ Organin,
Burgu, Nefir, Bik /
Bak

Kaseler / Saz-1 Kasat™,
Levhalar /Saz-1 Elvah-1
Fiilad*

ABDULKADIR
MERAGI- SERHU’L-
EDVAR

Ud-i Kadim, Ud-i
Kamil

Ney

A. SUKRULLAH-
MUSIKI RISALESI

Ceng, Kanun, Niizhe,
Mugni, Rebab, Iklig

Pige-i Ney, Mizmar
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EDVAR KiTAPLARI

ADI GECEN
TELLI SAZLAR

ADI GECEN
NEFESLIi
CALGILAR

ADI GECEN
VURMALI
CALGILAR

ABDULAZIZ B.MElgA(';i-
NEKAVETU’L-EDVAR

Ud-i Kadim, Ud-i
Kamil, Tarabu’l-Feth,
Sahriid, Tarabrid,
Tuhfetu’l-Ud, Pipa,
Ceng, Egri, Kanun,
Tervih, Murassay-1
Gaibi, Yatugan,
Tanbur, Tanb(re-i
Sirneviyan, Tanbira-i
Tiirki, Evzan, Rebab,
Rid-i Hani, Rh-Efza,
Rum Kopuzu, Saz-1
Dolap, Sesta, Sidirgu,
Gijek, Kemange, Nay-1
Tanbir, Yektay,

Ney, Nay-i Caver,
Nayce-i Balaban,
Surna / Surnay,
Nay-i Sefid, Zemr-i
Siyeh Nay, Nay-i
Hiyk/ Ebnan, Miskal
/ Misikar, Cebgik,
Erganin/ Organ(in,
Nefir, Bk / Bak

Kaseler / Saz-1 Kasat,
Levhalar /Saz-1 Elvah-1
Fiilad

Terentay
F. M. SIRVANI- MECELLE - Ergantn/ Organiin -
Fi’L-MUSIKA
ABDURRAHMAN CAMi- - - -
MUSIKI RISALESI
LADIiKLi M. CELEBI- Sahrad - -

ZEYNU’L-ELHAN

LADIKLi M. CELEBI-
RISALETU’L-FETHIYYE

Ud-i Kadim

Ergantin/ Organtin

KADIZADE TiREVi- Miskal / Masikar - -
MUSIKI RISALESI
A. B.HACI BUKE- Ud-i Kamil, Ud-i - -

MUKADDIMETU’L-USUL

Ekmel, Tarabu’l-Feth,
Kanun, Tanbira-i
Tirki, Datar, Rah-Efza

BEDRI DiLSAD-
MURADNAME

Ceng, Tanbura-i Tiirki,

SEYDi- EL-MATLA Santiir, Diblin, Sesta Ney -
MAHMUD ] ]
B.ABDULAZIZ- Ud-i Kadim, Ud-i Ney Séz- Kasat-1 Cini

MAKASIDU’L-EDVAR

Kamil, Ud-i Ekmel,
Ud-i Miikemmel

"Murat Bardak¢i 'min ¢evirisini yaptigi Rauf Yekta Bey niishasindan
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EK IV: XV. Yiizyll Edvar Kitaplarinda Calgilarin Siniflandirilmasi

A- CALGILARIN TURLERINE GORE SINIFLANDIRMA

GIRTLAGI CALGILAR
a- Neye
b- Yayh Y . o
a- Mizraph N benzeyen Séaz-1 Kasat, Saz-1
(Mecrfr) b- Borular o
- calgilar kamig Kasat-1 Cint,
calgilar .
calgilar Saz-1 Elvah-1 Fiilad
Ud-i Kadim, Ud-i | Gijek Pise-i Ney, | Burgg,
Kamil, Ud-i (Merdgive | Nay-i Sefid, | Nefir, Bk
Ekmel. Ud-i Abdiilaziz Zemr-i Siyeh
Miikemmel, on telli), Nay,
Tarabu’l-Feth, Ikhig ;/Ijzn_lari
" ay-i Caver,
Sahrd, Tarabrid, | (Sikrullah), Ay C
R Nayge-I
Tuhfetu’1-Ud, Kemange .
) ' B Balaban,
Plpav Ceng: Egrl: (Meragi) Sumé’
Kanun, Niizhe, Nay-i Hiyk,
Mugni, Tervih, Miskal,
Murassay-1 Gaibi, Cebgik,
Yatugan, Erganiin

Tanbire-i
Sirneviyan,
Tanbira-1 Tiirki,
Diblin, Ditar,
Evzan, Kase,
Kiinkere, Rebab,
Rad-i Hani, Rah-
Efza, Rum
Kopuzu, Saz-1
Dolap, Sestay,
Sidirgu
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B- AKORD SIiSTEMINE GORE SINIFLANDIRMA

1. MUKAYYED - KAMIL — EVTAR-1 MUTBIKA CALGILAR

TELLI CALGILAR NEFESLI CALGILAR VURMALI
CALGILAR
b- Yayli
}: a- Neye benzeyen | b- Borular
a- Mizraph calgilar (Mecrtir)
kamus galgilar
calgilar -
Ud-1 Kadim, Ud-1 Yektay, Nay-i Sefid, Burgg,
Kémil, Tarabii’l- Terentdy, Nay-i | zamr-i Siyeh Nefir, Bk
Feth, Sahrid, Tanbir

Tarabrad, Tuhfetu’l-
Ud, Pipa, Tanbfir-i
Sirneviyan,
Tanbira-1 Tiirki,
Evzan, Kase,
Kiinkere, Rebab,
Rad-1 Hani, RGh-
Efza, Rum Kopuzu,
Sestay, Sidirgl

Nayce-i Balaban,
Nay-i Hiyk*,
Surna

*Makasidiil-EIhan’da mukayyed sazlar iginde gosterilen bu saz, Abdiilaziz b. Meragi’nin Nekdvetii’'I-Edvdri’nda

mutlak sazlar igerisinde yer almaktadir.

2. MUTLAK — EKSIK - EVTAR-I MUTLAK CALGILAR

TELLI CALGILAR NEFESLI CALGILAR VURMALI
CALGILAR
b- Yayli
a- Mizraplt }j a- Neye benzeyen
(Mecrtir)
calgilar kanus calgilar b-Borular | aseler, Taslar
calgilar ’ ’

Levhalar

Ceng*, Saz-1
Dolap, Egri,

Gijek, Kemange

Kanun Kiinkere,
Mugni, Yatugan,

Dibliin, Santdr

Miskal-Misikar,
Cebgik,

Erganlin

*Meragi’nin mutlak (eksik) sazlar smifinda gosterdigi ¢engi, Siikrullah farkli olarak tam (kamil) sazlar sinifinda

gostermektedir. Kasani’nin Kenzii't-Tuhaf adli eserinde ise ¢eng i¢in tamam (kdmil) sazlara nispetle eksik

oldugu ancak eksik sazlara gore de daha kamil oldugu s6ylenmektedir.
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C- SESIN UZAMASINA GORE SINIFLANDIRMA:

1. Muttasil yani “ulagmis”

Nay, surna, rebab gibi sesi uzayan calgilar.

2. Munfasil yani “kesilmis”

Def, tabl, sanc gibi sesi uzamayan ¢algilar.

D- NAGMENIN CIKIS YERINE GORE SINIFLANDIRMA :

1. Hayvanin bogazi gibi “hulki”

Insan girtlag:

2. Misiki aleti gibi “sina‘1”

Nefesli, Telli (Mizrapli-Yayli)
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