T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO TELEVIZYON SINEMA ANABILIM DALI
RADYO TELEVIZYON BILIM DALI

TURK SINEMASI AKIMLARI BAGLAMINDA OSMANLI TEMASININ

SUNULUS BiCiMi

Yiiksek Lisans Tezi

Fatih INCE

Istanbul 2015



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO TELEVIZYON SINEMA ANABILIM DALI
RADYO TELEVIZYON BILIM DALI

TURK SINEMASI AKIMLARI BAGLAMINDA OSMANLI TEMASININ

SUNULUS BiCimi

Yiiksek Lisans Tezi

FATIH INCE

Danigsman

Yrd. Dog Dr. Haldun NARMANLIOGLU

Istanbul 2015



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO MUDURLUGU

TEZ ONAY BELGESI

RADYO, TELEVIZYON VE SINEMA Anabilim Dali RADYO TELEVIZYON Bilim
Dah TEZLI YOKSEK LISANS &grencisi FATIH INCE'min TURK SINEMASI AKIMLARI
BAGLAMINDA OSMANLI TEMASININ SUNULUS BIGIMI adl: tez galhigmasi, Enstitiimiiz
Yénetim Kurulunun 25.11.2015 tarih ve 2015-42/29 sayih karanyla olusturulan jiiri tarafindan
rQWIm&YMMTdMWM




ICINDEKILER
Y 05 S0 U B0 3 N D0 T

TABLO LISTE S eueutniutteteieiteteeeerereeeeesesesnsessesasnssesesesnsnsssssssnsnes

1. SINEMANIN DOGUSU, TARIHSEL FiLMLER VE CUMHURIYET
DONEMINDE OSMANLI iMAJI

1.1. Diinyada Sinemanin Dogusu............coeiiiiiiiiiiiiiiiiiieieen, 3
1.2.0smanliya Sinemanin Geli$i...........ooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeae 4
1.3. Cumhuriyet Dénemin de Sinemanm Ik Yillari............................ 7
1.3.1. Calismanm Onemi Ve YONtemi...............cocuveveineinnninn. 8
l. AMAC i e 9
. Aragtirma Sorulari..............coooiiiii e, 9
ML Onem.........ooooiii e, 9
IV.  Varsaymlar..............ccooooiiiiiiiiiiiie, 9

V. Smarhiliklar..........o.o 10

VI YOntem.. ..o 10

VII.  Verilerin Yorum Ve Cozimi........................... 10

1.4. Gorsel Isitsel Metinlerde Temsil............ocuueuniunieiiieieieeeeeen 11

1.4.1. Yontem; Gostergebilimsel Film Analizi.....................o 14



2. TURK SINEMASINA YON VEREN BASLICA AKIMLAR

2.1. Halit Refig ve Ulusal Sinema...............cooiiiiiiiiiiiiiii e 16
2.2 Halit Refig Filmografisi....cccceee oo 18
2.3. Sinemada GergeKcilik....... ..., 19

2.3.1. Metin Erksan ve Tiirk Sinemasinda Yeni Gergek¢ilik Akimi............... 20

2.3.1.1. Metin Erksan Filmografisi.............ccooiiiiiiiiiiiiiii e, 21
2.4. Mustafa Altioklar Biyografisi ve Filmleri...................c.oooiiiiin. 21
2.4.1. Mustafa Altioklar Filmografisi...............cooiviiiiiiiiiiiiiiiinn e, 22
2.4.2.90’1ar Sonrast Tlrk Sinemasi............coocoiiiiiiiiiiiiiiii e, 22
2.5. Yiicel Cakmakli ve Milli Sinemacilar Uzerine.....................ccooveenne. 25
2.5.1 Yiicel Cakmakli Filmografisi..............ooooiiiiiiiii, 28

3 “TURK SINEMASI”’NDAN FiLM ANALiZi ORNEKLERIYLE iLE
OSMANLI TEMSILI

3.1. “Haremde Dort Kadin” Filminde Osmanli Temsili

/ Genigletilmis STNOPSIS. ....uvirtiiet it 30
3.1.2.“Haremde Dort Kadin” Filmi Analizi............cooooiiiiiiiiiiiin, 31
3.2. “Istanbul Kanatlarimin Altinda” Filminde Osmanl Temsili............. 43
3.2.1. “Istanbul Kanatlarimim Altinda” Sinopsis.................ccocvevneenn. 44

3.2.2. “Istanbul Kanatlarimimn Altinda” Film Analizi..................veenn... 44

3.3. “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor” Filminde Osmanli

TEMISIIL. . oo oottt e 66



3.3.1. Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor Filmi Genisletigsmis Sinopsis.. 67

3.3.2. Dokuz Dagin Efesi: Cakici1 Geliyor Filmi Analizi..................... 69
3.4. “Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel ister” Filminde Osmanli Temsili........ 93
3.4.1. “Kurdoglu 1: Osmanli Bedel Ister” Sinopsis..............ccccevevn... 87
3.4.2. “Kurdoglu 1 / Osmanl1 Bedel Ister” Filmi Analizi.................... 87
SONUG . e iueiiiniiuiieiiiiuiietietitietiettestsasessecssssassssssssssssssnssns 100



SEKIL LISTESI

Sekil 1: “Haremde Dort Kadin™ Film afigi...............ooooiiiiii, 28
Sekil 2: “Haremde Dort Kadin” Ekran gorintiisii..............oceeveenn... 30
Sekil 3: “Haremde Dort Kadin” Ekran gorintiisii..............ccooveenn... 31
Sekil 4: “Haremde Dort Kadin” Ekran goriinttisii.............o.cooveveen.. 32
Sekil 5: “Haremde Dort Kadin” Ekran goriinttisii.............ccooveeennn.. 38
Sekil 6: “Istanbul Kanatlarimin Altinda” Film afisi......................... 42
Sekil 7: “Istanbul Kanatlarimin Ekran goriintiisii............................ 44
Sekil 8: “Istanbul Kanatlarimin Ekran goriintiisii............................ 45
Sekil 9: “Istanbul Kanatlarimin Ekran goriintisii............................ 45
Sekil 10: “Istanbul Kanatlarimin Ekran gorintiisti............................ 48
Sekil 11: “Istanbul Kanatlarimin Ekran goriintiisi............................ 49
Sekil 12: “Istanbul Kanatlarimin Ekran goriintiisii............................ 50
Sekil 13: “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor” Film afisgi................... 65
Sekil 14: “Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor” Ekran Goriintiist.......... 68
Sekil 15: “Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor” Ekran Goriintiist.......... 74
Sekil 16: “Dokuz Dagin Efesi: Cakict Geliyor” Ekran Goriintiisii.......... 77
Sekil 17: “Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister” Film Afisi..................... 85
Sekil 18: “Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister” Ekran goriintiisii............. 86
Sekil 19: “Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister” Ekran goriintiisii............. 87
Sekil 20: “Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister” Ekran goriintiisii............. 91



TABLO LiSTESI

Tablo 1: Sinema Dergisi Subat 1998 say1 11, hasilat rakamlari ................. 22
Tablo 2: Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11, Uluslararasi 13.

Istanbul Film Festivali OdUlleri...............cccviuiiiiieiieiie e 22

Tablo 3: Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11, 8. Adana Altin Koza Film Festivali
OAUIETE. ... 22

Tablo 4: Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11, 6. Ankara Uluslararas1 Film Festivali
OAUIETE. . ... 22



OZET

Bu c¢alismanin temel konusunu Cumhuriyet donemi Tiirk sinemasindaki tarihi
filmlerde islenen Osmanli temasi1 olusturmaktadir. Calismaya dayanak olmasi agisindan
oncelikle diinya sinemasi tarihi paralelinde Tiirk sinemasinin dogusu, gelisimi, tarihsel
devirleri, sinemamiza yon veren yoOnetmenlerin gelistirdigi c¢esitli akimlar
incelenmistir.

Calismanin temel amaci ise Tiirk sinemasit akimlart 6zelinde Osmanli imajinin
arastirilmasidir. Bu amagla Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan akim ve donemlere dair
cesitli film ve yonetmenler incelenmistir. Buna gore Halit Refig ve Ulusal Sinema,
Metin Erksan ve Tiirk Sinemasinda Yeni Gergekgilik, Mustafa Altioklar ve 90’lar
sonrast Tirk sinemasi ile Yiicel Cakmaklt ve Milli Sinema inceleme alani olarak
secilmistir.

S6z konusu ydnetmenlerin sinema anlayislar1 paralelinde incelenen dort ayri
tarihi film {izerinden sinema seyircisine sunulan Osmanli imajinin genel c¢ergevesinin
belirlenmesine ¢alisilmistir. Calismaya gore yalniz Yiicel Cakmakli ile temsil edilen
Milli Sinema igerisinde belirgin olarak Osmanli imajinin olumlu oldugu, diger akim ve

donemlerde ise negatif bir imajin filmlerin dokusuna isledigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk Sinemas1, Osmanli Imaj1, Milli Sinema, Yeni Gergekgilik, Ulusal Sinema,
90’lar Sonras1 Tiirk Sinemasi, Halit Refig, Mustafa Altioklar, Metin Erksan, Yiicel
Cakmakl



ABSTRACT

The main issue emphasized in this study is the Ottoman theme represented in the
Turkish cinema during the republic period. To establish the research firmly, different
currents which were developed by leading directors and the birth of Turkish cinema, its
evolution and historical terms were examined parallel to the history of world cinema.

The main purpose of this study is to investigate the Ottoman image in the light
of Turkish cinema currents. For this purpose, selected films and directors leading the
Turkish cinema currents and periods were analyzed. Accordingly Halit Refig and
national cinema, Metin Erksan and new realism, Mustafa Altioklar and Turkish cinema
after 90’s, Yiicel Cakmakli and National cinema were sclected as a research field.

The framing of Ottoman image presented via four historical films which were
selected according to aforementioned directors’ cinema approaches, were tried to be
determined. According to analysis, it has been evident that only the national cinema
represented by Yiicel Cakmakli has a positive Ottoman image rather then negative

image presented in other cinema currents and periods.

Keywords

Turkish Cinema, Ottoman Image, National Cinema, New Realism, Turkish Cinema
After 90’s, Halit Refig, Mustafa Altioklar, Metin Erksan, Yiicel Cakmakli.



ONSOZ

Tiirk Sinemas1’nin sik¢a kullandig1 konulardan biri olan Osmanli {izerine yapilan
bu baglamda bir ¢aligma olmamasi tez siirecinde en gii¢lii motive kaynagimizdi. Uzun
vadede yapmak istedigim diger sinema calismalar1 i¢in de bir temel mahiyetinde
olabilmesi acisinda hem Tiirk tarihine hem de Tiirk Sinemasi’nin donemleri ve

akimlarina bir bakis olarak kaynak olmasini istedim.

Arastirmam boyunca kazandigim yeni ve farkli bakis acilar1 ve kaynaklardan
elde ettigim aydinlatic1 bilgiler sayesinde, bir yandan genel kiiltiir ¢alismasi diger
yandan da 6zel de Tiirk Sinemas1 akimlar {izerinden, sinemamizin tarihi ve sosyolojik
bakis acisin1 gérmek adina verimli bir siire¢ yasadim. Arastirma siirecinde 6zellikle
Atatiirk Kiitiiphanesi, ISAM, Marmara Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nden sikca

yararlandigimi belirtmek isterim.

Akademik anlamda aragtirma yapma sistemini 6grenmeye ve bu yolla ileriye
faydali bir kaynak birakabilme yetisi kazanmak agisindan yiiksek lisans tezi yaziminin
Oonemini gérmek dahi bagh basina bir egitim, 6gretim yontemi. Bu manada kazandigim
tiim bilgileri uzunda vade de kullanabilmek agisindan ¢ok umut verici bir ¢alismaydi
benim i¢in. Caligmam boyunca tezimin olusturulmasinda bana yardimci olan basta
danismanim Yrd. Do¢ Dr. Haldun Narmanlioglu olmak iizere, Ars. Gor. Yenal Goksun,
Ogr. Gor. Yusuf Ziya Gokcek, Ars Gor. Giil Dilek Tiirk hocalarima ve adimi burada

sayamadigim tiim arkadaslarima tesekkiir etmek isterim.

Fatih INCE

Istanbul, 2015



GIRIS

28 Aralik 1895' te Paris'te Capucines Bulvari'ndaki "Grand Cafe"nin Hint
Salonu'nda "sinematograf" ile yapilan ilk toplu gosterimle birlikte ‘sinema seyircide bir
etki-tepki araci olarak hayatimiza girmistir. Sinema halka acilmasiyla birlikte kitleleri
yonlendirme potansiyeli ve sunulan goriintiilerle seyircilerin aklinda bir imaj
olusturulmasi imkani da agiga ¢ikmistir. Sinema belirli imajlarin olusturulmasi, belirli
fikir ya da goriislerin insanlara aktarilmasinda en 6énemli kitle iletisim araglar1 arasinda
yer almaktadir.

Bu manada bir sinema dili olan propaganda sinemasi isimli bir dil dahi
olugsmustur. Propagandanin sozlik anlami sudur: “Bir 6greti, diisiince veya inanci
bagkalarmma tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla sdz, yazi vb. yollarla
gerceklestirilen calisma, yaymaca.”> Bu tammdaki "tiirlii araclar"dan birisi de
sinemadir. Sinema yoluyla yapilan propaganda, goriintii isin i¢ine girdigi i¢in daha etkili
olmaktadir.

Atilla Dorsay'in Guido Aristarco'dan alintiladigi propaganda sinemasi tanimi ise

sOyledir:
"Siyaset, insanin, insan Ozgirligliniin varligidir. Oysa propaganda sinemasi, insan
korkusunu, insan Ozgiirligii korkusunu igerir. Totaliter yoOnetimlerin saklanmig
zayifligim  ortaya koyar. Ideolojinin giigsiizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda
sinemasinin Nazi Almanya'sinda, isgal Fransa'sinda ve Stalin donemi Rusya'sinda
goriilmesi, hi¢ de sasirtici degildir.”

Ote yandan Osmanli imaji farkli edebiyat ve tarih anlayislarinda oldugu gibi
sinema alaninda da her zaman problemli bir alan olmustur. Uzerinde kesin uzlast
bulunmayan tarihi olaylar, kisilikler, 6zellikler sinemacilar i¢in de vazgecilmez bir
unsur halini almustir. Ozellikle Osmanli Devleti’nin kurulusundan, yiikselmesine,
imparatorluk stirecinden, c¢okiisiine kadar birgok hikayenin yaninda tarihsel gercekligi
hakkinda 6nemli tartigsmalar bulunan -Ornegin harem gibi- konular sinema alanina
tasindiginda problemin ¢apr biiylimektedir. Bunun yaninda Osmanli donemini konu
edinen Tirk filmleri diisliniildiigiinde Cumhuriyet doneminde eski devlet ve Kkiiltiir

hakkinda gelistirilmis sOylemler de mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir. Buna gore

' Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, istanbul, Timas Yayinlari 1997, S.13
2 Http://Tdk.Gov.Tr (Erisim: 09.10.2015)



yeni Cumhuriyet sdyleminde eski devletin siyasi, hukuki, ekonomik ve kiiltiirel alanlar
problemli olarak yansitilmaktadir.

Ilber Ortayli’ya gore “bir rejimin degismesinden daha biiyiikk devrim olmaz.
Saltanattan cumhuriyete gegiliyor. Bu devrimler neticesinden meclis yeni olusmuyor
parlamento zaten var. 1923’te gelen yenilik meclis degil, rejim degistirmis, saltanat
bitmis, cumhuriyet gelmistir, bu biiyiik bir devrimdir. Ortadan kalkan bir devlet de
olmamasi ile birlikte bir devamlilik igerisinde ve sadece devletin rejimi degismistir.” 3
Devlet rejiminin degisimine paralel olarak eski imaj lizerinde bir degisim beklenmesi
kaginilmaz goriinmektedir. Sinema belli bir diinya goriisiinii belirli bir hayat bi¢imini
yansitmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle Cumhuriyet doneminde
ortaya c¢ikan sinema akimlarinda Osmanli imajinin olumlu olmadigr varsaymak
anlamsiz bir 6ngorii olmayacaktir.

Cumbhuriyet sonrasi ortaya c¢ikan cesitli akimlar baglaminda Osmanlt imajinin
arastirilmasindan once calismaya arka plan saglamasi amaciyla sinemanin dogusu,

Tiirkiye’de sinemanin seriiveni ve tarihsel filmler irdelenmistir.

3 flber Ortaylh 1923, 2023 Cumbhuriyet’in ilk Yiizyili, istabul Timas Yayinlari, 2012, S.105



1- SINEMANIN DOGUSU, OSMANLI’YA SINEMANIN GELIiSi VE
CUMHURIYET DONEMINDE SINEMA

Bu boliimde diinya da sinemanin dogusu, teknolojik ve sosyolojik etkenleri ile
Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti donemine gegis siirecinde sinemanin gelisimine

deginecegiz.
1.1.Diinyada sinemanin dogusu

Kayit sanatlar1 var olanlara kosut olan tamamen yeni bir sdylem tarzim igerir.
Hayatta olan, duyulabilen ve goriintiilenebilen herhangi bir sey filme, diske ya da banda
kaydedilebilir. O zaman “sinema sanat1” dnceden var olan tarza rahat bir bigcimde uygun
gelmekten cok, kendisinden daha eski sanatlar arasinda koprii kurar. Ik sinemacilar
sinemada resim yaptilar, roman yazdilar, drama gerceklestirdiler ve bu sanat dallarina
ait 6gelerin filmsel durum icinde islenmeleri ya da islememeleri giderek agikliga
kavustu. Sinemanin anlati potansiyeli dyle kuvvetlidir ki, en giiclii bagini resim, hatta
tiyatroyla degil romanlar ile kurmustur. Hem filmler hem de romanlar ¢ok ayrintili uzun
oykiiler anlatirlar ve bunu ¢ogunlukla 6ykiiyle gozleyici arasina bir ironi diizeyini sokan
bir anlaticinin perspektifi yoluyla yaparlar.* Sinema ve tiyatro arasinda da yakin bir bag
vardir, ylizeyde sinema sahne dramasina ¢ok yakin goriiniir ama sinema birkag¢ 6nemli
yonden sahne dramasindan ayrilir: Sinema resimsel sanatlarin canli, kesin gorsel
potansiyeline sahiptir ve biiyilk bir anlati kapasitesi mevcuttur. Bu iki sanat dalim
birbirinden ayiran en biiylik 6zelligi iki gorsel sanat oyuncularinin birbirinden ¢ok farkli
oyunculuk performanslaridir. Sinemada gorsellik, mimikler daha 6n plandayken,

tiyatroda oyuncularin daha fazla sesleri ile oynadiklarii goriiriiz®.

Sinema kisaltilmis bir terimdir, ash “sinematograf’tir. Fransizca’dir, ama kokeni
Yunanca’dandir: Sinema = sinematograf = kinematograf veya kinematografos, yani
hareket kaydi, hareketin yazilisi, tespiti. Ingilizce karsihigi “Motion Picture” ayni

anlamdadir, yani “hareket halinde, hareketli resimler goriintiiler.”®

4 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, istanbul Oglak Yayincilik, 2011, S. 42-48
> A.G.ES.50
¢ Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii istanbul, Timas Yayinlari, S.13



Sinema tarihgilerine gore sinemanin babasi Louise Lumiere Kardeslerdir. Oysa
bir Amerikali, sinemay1 Edison’un buldugunu o6ne siirebilir. Almanlar da, sinemay1 Max
Skladanowsky’nin (1863-1939) buldugu goriisiindedir. Gergekten de Skladanowsky
1892 yilinda, film {iistline goriintii saptayabilen bir alici yapmay1 basarir. Ardindan
bioskop adini verdigi bir gosterici yapar. Bioskop her biri 48 goriintii i¢eren iki filmi,
saniyede 8 goriintii hiziyla gosteriyor ve bir filmin ortalama uzunlugu on saniye
siiriiyordu. Skladanowsky, 1 Kasim 1895°te, Berlin’deki Wintergarten’de bir gdsteri
diizenledi ve biiylik ilgi gordii. Daha sonra stiidyo ¢ekimleri de yapti. Boksor Kanguru
ve Yilan Danst gibi filmler yapti. Bu gosteriler sinematograftan 6nce yapilmis olsa da,

sinema tarihgileri igin sinema Lumiere Kardesler’in sinematografiyla baslar.’

Dogusuyla birlikte halka agik ilk gdsterim olarak kabul edilen 28 Aralik 1895
Cumartesi giinii Lumiere Kardes’lerin Paris Boulevardes Capucines, 14 numaradaki
Grand Hotel’in altindaki Grand Cafe’nin alt katinda yer alan Salon des Indiens’de
yaptiklar1 bu gosteriyi daha sonra sinema tarihgileri, 20. yiizyila damgasini vuran

sinemanin baslangig tarihi olarak benimseyeceklerdi.®
1.2.0smanl’ya sinemanin gelisi

Diinyanin sinema ile bulusmasindan ¢ok da fazla bir zaman gegmeden Osmanli
Devleti’nde sinemanin baslangici dnceleri; Istanbul’un Beyoglu (Pera) semti heniiz var
olmayan sinemayr tamimadan Once ‘“diorama” (1843), ‘“cosmorama” (1855)
“diaphanorama® (1855) ve benzer “biiyiilii fener” ve “optik tiyatro gosterilerine tanik

olmustur.®

Sinemanin Osmanli’ya gelisi hakkinda bir cok farkli goriis vardir. I
Abdiilhamit’in kizt Ayse Osmanoglu, anilarinda Saray’da sunulan bir gosterimden s6z
etmektedir. Bu bilgide Saray’a sinemayr Bertrant adinda bir Fransiz’in getirdigi
konusunda bir agiklama bulunmaktadir. Bertrant bir taklit¢i ve hokkabazdir. Her yil
Padisah’1n izniyle Fransa’ya gidip Saray’a Avrupa’da ortaya ¢ikan yenilikler hakkinda

7 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, istanbul Oglak Yayincilik, 2019, Cilt-1 S. 30

8 A.G.E,S.13

% Nijat Oz6n Akt. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalci Yayinevi 2003,
S.15



bilgiler sunar. Yani sinema biiyiik bir olasilikla 1896’nin sonlart 1897°nin baslar
arasinda ilkin Saray’a girmistir. Ayse Osmanoglu, bu yeniligi Bertrant’in getirdigini
sOylerken Rakim Calapala’ya goreyse durum farklidir: “Sinemay: ilk énce bir Fransiz

ressam memlekete sokmustu. Didon sakalli bir Fransiz ressam”.1°

Farkl1 bir kaynakta Osmanli’ya sinemanin gelisi Erciiment Ekrem Talu’nun bize
verdigi Sigmund Weinberg’in ger¢eklestirdigi ilk gosterimlerle oldugu bilgisidir. Talu
“1896-1897 siralarinda” katildigi bu gosterim Istanbul’da Galatasaray’daki Sponek
Birahanesi’nin salonunda gerc¢eklesmis ve programin en etkili goriintiilerinden ya da
filmlerinden biri de Lumiere Kardeslerin, izleyicileri hayrete diisliren {inlii Trenin

Istasyona Girisi olmustur.!!

Osmanli topraklarinda film gosteren salonlarin sayis1 bu donemlerde ciddi
manada artar, aygit ve film iireticisi olan Fransiz, Ingiliz, Amerikan, biitiin sirketler de
temsil edilmeye baglanir. Bu donemde gosterilen filmlerden Erciiment Ekrem Talu,
Lumiere yapimi Trenin Istasyona Girisi ve Emdiiliis’te Boga Giiresi’ni izlemis ve
bunlar1 aktarmisti. Bu arada baska bir kaynaktan ayni gosterimde “bir askeri gecit
toreni, yatakta yatan birinin bir Oriimcekle savasi, bir ressamin Oniindeki sehpaya bir
cirpida bir adam resmi yapmasi ve resmi bitirdikten sonra halki selamlayarak ¢ikisi, bir

bahge ve deniz kiyisindan goriiniimler” sunuldugunu da &greniyoruz.'?

Kaynaklardan da gordiiglimiiz tizere Osmanli’ya diger bir¢ok gorsel isitsel sanat
dalinin gelisi gibi sinema da yabancilar lizerinden gelmis ve yine iclerinde yayilarak
halka aktarilmistir. Basta azinliklar ya da disaridan ithal edilen bu yeni sanat dali

Osmanli’da da git gide alaka gérmiis ve temsilciler vermeye baslamistir.

Weinberg’in uzun siire boyunca ge¢cmisi de sonu da mechuldii. Tiirkiye’de

sinemanin Onciiliiglinii yapan, Saray’da ve pasa konaklarinda gosterimler yapan, ilk

10 Rakim Calapala Aktaran Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalci Yayinevi,
2003, S.15
11 Nijat Oz6n Aktaran Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalci Yayinevi,

2003, S.16

12 Metin And akt. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalci Yayinevi 2003,
S.17



stirekli sinema salonunu agan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin ilk yoneticisi olan
Weinberg’in var olup olmadig1 konusunda tartismalar vardi. Giiniimiizde ise Burgak
Evren, Mustafa Gokmen gibi arsivci arastirmacilar sayesinde bu konudaki siipheler
biiylik anlamda ortadan kalkmis durumda. Halen belirsiz kalan bazi noktalarin disinda
artik Sigmund Weinberg’i etraflica anlatmak, adresler, faturalar, miihiirler sayesinde
ayrmtili sekilde belgelemek igin olasidir.'® Eyliil 1896°da Osmanli Devleti’nin resmi
kurumlan tarafindan yeni icad “sinematograf” hakkinda verilen raporda, sinematografin
“ilmin yayilmasinda insanlik i¢in 6nemli bir ara¢” olarak nitelendirilmesi, llkedeki
sinema faaliyetlerinin baslamasinda ve bu yeni icadin saraya girmesinde etkili

olmustur.**

1903 yilinda yaymlanan “Sinema Nizamnamesi” ile Osmanli Devleti’nde ilk
defa sinema ile ilgili bir diizenleme yapilmistir. Bu nizamnidmede, bir¢ok konunun
yaninda filmlerdeki miistehcenlik hakkinda da hiikiimler yer almistir. Nizamnamenin on
altinc1 maddesinde “yabanci lilkelere ait olay ve goriintiilerden edebe ve ahlaka aykiri
olmayanlar -sayis1 giinliik programdaki resimlerin yarisint gegmemek iizere- biiyiik
sehirlerdeki 6zel yerlerde halka seyrettirilebilecek, fakat hurafeye dayali, faydasiz ve
miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesinden uzak durulacagi” ifade edilmistir. Ayrica
filmlerin gosterilebilmesi i¢in devlet memurlarmim onayr sart kosulmustur.l®Osmanl
Devleti’nin sinemaya olumlu baktiginin gostergelerinden birisi de, Eyliil 1896’da
hazirlanan sinematografla ilgili resmi rapordur. Bu raporda 6zetle “ilmin yayilmasinda

insanlik icin énemli bir ara¢” olarak degerlendirilmektedir.®

13 Giovanni Scognamillo Tiirk Sinema Tarihi Scognamilo, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2010, 5.21 .
4 Ali Ozuyar akt. Bilal Yorulmaz, Diinya Sinemasinda Manevi Degerlere Saygi: Hollywood, Iran
Ve Tirk Sinemasi Ornegi, S. 11

15 Ali Ozuyar akt. Bilal Yorulmaz, Diinya Sinemasinda Manevi Degerlere Saygi: Hollywood, iran
Ve Tiirk Sinemasi Ornegi S. 11

6 Ali Ozuyar Aktaran: Giilsah Nezaket Marasli, Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam, istanbul, Ufuk

Yayinlari, 2011, S.9



1.3.Cumhuriyet doneminde sinemanin ilk yillar

[k Tiirk sinemacilar1 kabul edebilecegimiz Fuat Uzkiay, Muhsin Ertugrul ve
Sedat Simavi, sinemacilik hayatlarina her ne kadar Osmanli déneminde baslamis olsalar
da en biiyiik eserlerini Cumhuriyet’in baslangic1 kabul ettigimiz 1923’den sonra ortaya

koymuslardir.

1888 yilinda Istanbul’da dogan Fuat Uzkinay okudugu Istanbul Dariilfiinun’un
fizik ve kimya boliimiine devam ederken ¢alistig1 istanbul Erkek Lisesi’nde Sigmund
Weinberg ile tanisir. Romanya dogumlu bir Polonya Yahudisi olan Weinberg, Tirk
Sinemasinin Onciiliiglinii yapan, Saray’da ve pasa konaklarinda filmler gosteren, ilk
stirekli sinema salonunu agan, film ¢eken MOSD (Merkez Ordu Sinema Dairesi)’nin ilk
yoneticiligini yapmus biridir. Uzkinay, Istanbul Sultanisi’nde film gosterimleri yapan
Weinberg’in yaninda film gdstermeyi ve makinenin yapisini inceler ve hi¢ kimseye
makinanin nasil c¢alistigini gdstermeyen Weinberg’e para vererek bu isi Ogrenir.
Sonrasinda Istanbul Sultanisi’nden ayrilan Weinberg’e ihtiyac1 kalmayan ve makineyi
kullanmay1 detaylar ile 6grenen Fuat Uzkinay kendi biriktirdigi para ile bir gosterme
makinesi alir ve dgrencilere gdsterimler yapmaya devam eder. Fuat Uzkinay, 1914
yila kadar Istanbul Sultanisi’nde dahiliye miidiirii olarak galismis ve ayn1 yil Kemal
ve Sakir Seden kardesleri ikna ederek onlarla birlikte 6 Temmuz 1914 giinii
Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi’ni agmustir'’. Ertesi yil baska bir durum Uzkinay'm
hayatinda bir doniim noktasi olur ve kendisini sinemaya adamasim kolaylastirir. Bu
olay, Harbiye Nazir1 ve Bagkumandan Vekili Enver Pasanin Almanya'ya yaptig1 bir
ziyarette goriip etkilendigi ordu sinemaciliginin Osmanli ordusunda da kurulmasini
emretmesiydi. Boylelikle 1915'te MOSD agcildi, dairenin basina Weinberg atandi,

yardimciligina da o vakit tegmenlige yiikseltilmis olan Uzkinay getirildi'8.

Uzkimay, MOSD (Merkez Ordu Sinema Dairesi)’nin kurulmasiyla Uzkinay'in
1922 yilina kadar uzanacak, en verimli ¢alisma donemi de baslamis oluyordu.t® Askere

aliman Uzkinay nihayet kamera arkasina geg¢ip Tiirk Sinema tarihinin ilk filmi sayilan

17 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi Scognamilo, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2010,
S:21-25

18 Nijat Ozon, ik Tirk Sinemacisi Uzkinay, Tiirk Sinematek Dernegi, istanbul, 1970, S. 6

19 Nijat Ozén, ik Tirk Sinemacisi Uzkinay, Tiirk Sinematek Dernegi, istanbul, 1970, S. 6



Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilisi n1 ¢eker. Bundan bir yil sonra Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nde yeniden Sigmund Weinberg ile karsilasir ve Daire’nin basina
getirilen Weinberg’in yardimciligini yapar. Bu siradaWeinberg’le birlikte oyuncularin
askere alinist nedeni ile yarim kalan “Leblebici Horhor” (1916) ve Weinberg’in
baslayip iki y1l sonra Fuat Uzkinay’in tamamladig1 Himmet Agan’nin izdivaci (1916—
1918) cekilir. Fuat Uzkinay ¢ekimine 1922°de basladig1 izmir- Zaferi Istiklali adli uzun
belgesel filmini 1942 yilinda tamamlar. 1953’¢ dek Ordu Foto-Film Merkezi’nde

caligir.?°

Uzkinay'm bu donemdeki ilk ve basarili ¢aligmalari, haber filmleri alict
yonetmeni olarak MOSD adimna savas i¢inde birgok haber filmi, belge-film meydana
getirmesiyle kendini géstermistir. Bugiin bunlardan bir¢ok 6rnegi Foto Film
Merkezi'nin arsivinde bulmak miimkiindiir. Bu filmler, Uzkinay'in zamaninda sinirl
olanaklara ragmen zaman zaman basarili bir yonetmen oldugunu ortaya koymaktadir.
Goriintiilerin seg¢ildigi, oldukga basarili bir ¢ergeveleme, olaylari elverisli bir agidan
gdrecek noktalar1 segme bu filmlerde sik sik goze garpar?!

Birinci Diinya Savasi sona erdiginde Osmanli Devleti’nin bagli oldugu taraf
yenik diiser. Bu yenilgi, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema Kolunun caligmalarinin

durdurulmasina yol agmakla birlikte Fuat Uzkinay ¢alismalaria devam etmektedir.?2

1.3.1. Cahsmanin Onemi Ve Yontemi

Osmanli Devleti’nin yikilmasinin ardindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti,
lizerine ylikselmeye calistigi yeni kiiltiirel dinamikleri énemli bir kitle iletisim araci
olarak sinema yoluyla saglamlastirmaya ¢alismistir. Bu ¢abanin 6nemli yontemlerinden
biri eski kiiltlirel ortamin 6zellikle yonetim bigiminin elestirilmesine dayanmaktadir. Bu

cabanin anlasilmasi dogrultusunda ¢alismanin genel ¢ercevesi sdyle sekillendirilmistir:

20 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2010, S. 21- 25
2L Nijat Oz6n, Tiirk Sinematek Dernegi, ilk Tiirk Sinemacisi Uzkinay, istanbul, 1970, S. 6
22 Njjat Oz6n, Tiirk Sinematek Dernegi, ilk Tiirk Sinemacisi Uzkinay, istanbul, 1970, S. 10



Amag

Arastirmanin amaci, yaklasik olarak Tiirkiye Cumbhuriyeti ile yasit olan
Tirk sinemasinda Osmanli imajinin anlasilmasidir. Osmanli tarihi
iizerindeki tartigmalarin odagma oturan yonetim bi¢imi, harem gibi
konularda genel olarak sunulan imaj c¢ercevesinin belirlenmesi
hedeflenmistir. Bu yolla tartismali tarihi konularda Tiirk sinemasi iginde
dogmus farkli akimlarda imaj kurgusunun nasil sekillendigi belirlenmeye

calisilmustir.

Arastirma sorulari

Tiirk sinemasinin ilk yillarindan baslayip giiniimiize kadar gelen
ve konu olarak sik¢a kullanilan, Osmanli Devleti ve igerisindeki 6nemli
unsurlar olan padisahlar, padisah hanimlari, pasalar, vezirler ve askerler
gibi karakterler seyirciye nasil yansitilmaktadir.? Nasil temsil
edilmektedir? Farkli sinema akimlar1 arasinda temsil bi¢imleri farklilik

gostermekte midir?

Onem

Tarih anlayisinin  farkli sinema akimlar1 yoluyla hangi yonde
manuple edildiginin anlasilma c¢abast akademik ilgide yeterince
gormemektedir. Bu baglamda calisma tarith — sinema ve gerceklik
baglaminda Tiirk sinemasina damga vurmus farkli akimlarin, tarihe

bakislarinin anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Varsayimlar

Tiirk Sinemas1 Cumhuriyet donemi ile birlikte, kendinden onceki devlet

modeli olan Osmanli’nin ve onun saray erkanini konu alan filmlerle, yeni



VI.

VII.

yonetim seklinin olumlu propagandasini yapip, Osmanli doneminin
idarecilerini, idare seklini ve halkin sosyal hayata bakisini 6tekileyen ve

olumsuzlayan bir yol izlenmistir.

- Izlenen bu olumsuzlama politikasi ile Tiirk sinemasinin tarihi konulu
gercek karakter ve konulara dayanan filmleri ve belgesel film gibi
yapimlarinda, arastirmaya dayanmayan rastgele bir yol izlenmesine

sebep olunmustur.

Simirhiliklar

Osmanliya sinemanin gelisinden bu yana yiiz kiisur senelik bir
maziye sahip olan Tiirk sinemasi, her ddonemimde Osmanli’y1 konu alan
filmler yapmistir. Bu kadar uzun siire igerisinde verilen tiim triinleri ele
almak miimkiin olmadigindan, sinemamizin 6énde gelen dénemlerinden
Tiyatrocular donemi, Ulusal ve Milli Sinemacilar donemleri, daha yakin
tarthimizden yeni sinemacilar sayilabilecek yonetmenleri ve filmlerinden

ornekler kullanarak genel yaklasim yansitilmaya caligilmistir.

Yontem

Arastirmanin igerigini ve tretilen tezi destekleyecek verileri elde
etmek tlizere kuramsal ve kavramsal ¢ergevede Literatiir Tarama yontemi
kullanmilmistir. Uygulama alaninda ise tezi destekleyen Ornekler olarak
kabul edilebilecek Osmanli konulu filmler gostergebilimsel analiz

yontemi ile incelenmistir.

Verilerin Yorumu ve Coziimii

Arastirmamizin verilerin ¢dziimlemesi ve yorumu boliimiinde

Tiirk Sinemas tarihi boyunca ¢ok sayida 6rnekleri olan Osmanli konulu
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filmlerden Halit Refig’in “Haremde Dort kadin” (1965) filmi ile Yiicel
Cakmakli’nin “Kurdoglu Osmanli Bedel Ister” (1991) ve Mustafa
Altioklar’in “Istanbul Kanatlarimin Altinda” (1996) filmi iizerinden
yaptigimiz film analizlerinin ¢oziimiinii yaptik. Yaptigimiz bu
coziimleme bize Tiirk Sinemasi’ndaki Osmanli imajinin nasil islendigi
konusunu yorumlamamizi saglayacaktir.

Osmanlr’y1 konu alan filmlerdeki saray esrafi ve devlet olarak
Osmanl’nin vaktindeki yapist ile Tiirk Sinemasi’nda ¢izilen Osmanl
imaj1 arasinda kiyaslamalar yaparak giiniimiize kadar Osmanli’nin
sinema yoluyla izleyiciye nasil aktarildigi ve ne tiir etkiler biraktigi

sorularina cevap bulmaya calistik.

1.4. Gorsel Isitsel Metinlerde Temsil

Bir gorsel ve/veya isitsel sanat dali eserinde resim, heykel, tiyatro, sinema vb.
sunulan herhangi bir olgu, ister hayal {iriinii ister gergegin oldugu gibi aktarilmasi
seklinde olsun eseri ortaya koyan kisi ya da kisiler tarafinda aktarilan temsiller icerir.
Arastirma alanimizin igerisindeki sinema Orneginde bir filmin ana unsurlarindan olan
senaryo tarafindan sekillendirilen konu, konu igerisindeki kisiler, nesneler, kiiltiirler,
tarthi, toplumsal olaylar bir cerceve icerisinde aktarilir. Bu aktarma yapilirken
gosterilen nesneler ya olabildigince aslina uygun ya da eseri ortaya koyanin fikri
yansimalarini tagiyarak seyircisine aktarilir. Kurmaca bir hikayede bir fikri aktarmak
adina kullanilacak karakter, senaryoyu yazanin ya da filmi hayata geciren yonetmenin
bakis acistyla sinirlidir. Bu siir gercek kisi, olay, kiiltiir, toplumsal herhangi bir birim

ya da yap1 senaryo edilerek kullanildiginda sunulan olgu asli ile sinirlandirilmalidir.

Arastirmamizda film analizi olarak takip ettigimiz yol olan gdstergebilim
metodu ile yaptigimiz ¢éziimlemelerde bu bakis acisindan yola ¢ikarak ortaya ¢ikan
anlamin ingas1 siirecinde inceleme alaninin en temel 68esi olan gostergeleri ve temsil
ettikleri anlamlar iizerinde durduk. Gosterge, kavramsal olarak bir seyi temsil eden

baska bir sey olarak tanimlanir. Daha somut bi¢cimde gosterge; yazili bir kelime ya da



konusulan bir s6zciik, bir ¢izim ya da zihinde belli bir kiiltiirel kavramla iliskilendirilen

bir nesne olabilir.2

Analizini yaptigimiz filmlerde de kullanilan gostergelerle temsil ettikleri
anlamlar arasinda, Tiirk sinemasi akimlarmin ideolojik, donemlerinin kiiltiirel ve
sanatsal bakis acilar1 {izerinden Osmanli temsili sekilleri tizerinde durduk. Filmlerdeki
Osmanli unsurlar1 olan padisahlar, pasalar, askerler, vezir, harem gibi olgularin nasil

temsil edildigini ortaya ¢ikarmaya calistik.

Temsil ile arastirmamizda kastimiz, gosteren ve gosterilenlerin diiz ve yan
anlamlar ile ele alindiginda alicida biraktigi izlenimdir. Ornegin; diiz anlamyla fes
Osmanl1 Devleti’nin 6zellikle son donemlerinde erkeklerin kullandig1 bir baglik olarak
nitelenebilirken, yananlamiyla Cumhuriyet donemi ile birlikte Tiirk toplumundaki
Osmanli Déneminin kendisini hatirlatmasi denilebilir. Kaginilmaz olarak diger daha
baskin unsurlar olan padisah, harem, saray gibi kavramlarla filmlerin seyircide biraktig
etkiler daha biiyiik olacaktir. Milli Sinemacilarin kurucusu ve en énemli temsilcisi olan
Yiicel Cakmakl’nin “Kurdoglu: Osmanli Bedel Ister” isimli televizyon filmi
ornegindeki padisah, halifelik vasfindan dolayr kutsal bir yere koyulurken, Ulusal
Sinema Akimi’nin yine kurucusu ve en 6nemli temsilcisi olan Halit Refig ve yine Yeni
Gergekgilik Akimi’nin kurucusu olan Metin Erksan ve 90’larla birlikte gelisen yeni
donem Tirk Sinemasi temsilcilerinden Mustafa Altioklarin ele aldigimiz filmlerinde ise
ahalisine zulmeden, sarayda sefa icerisinde yasayip kendi koydugu kurallara kendisi

uymayan karakterde kisiler olarak anlatilmaktadir.

Osmanl1 i¢in toplumsal 6n kabul bir temelde Osmanli'y1 ecdad olarak kabul eden
ve olumlayan bir yapida iken Cumbhuriyetle birlikte, 6zellikle yikilma donemi ile
birlikte tiim yapist ile degistirilmesi gereken olumsuz bir imge olarak algilanmaktadir.
Osmanli'nin filmlerdeki temel sunum araci olan Osmanli ailesi mensuplar1 gostereni
olarak padisah, bu anlamda olumlayanlar i¢in olusturdugu algi saygin bir kisi iken,
inceledigimiz filmlerin olumsuz yanlar1 ile sunanlari icinse padisah degistirilmesi

gereken yonetim seklinin hasta adami olarak aktarilmaktadir. Saussure, gosteren

2 Jonathan Bignell, Media Semiotics: An introduction, Manchester England, Manchester
University Press, 1997, S.6



tizerindeki tercihin tamamen konusmaciya birakilmadigina dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii
bir gosterge, dilbilimsel bir topluluk tarafindan kabul goérdiikten sonra bireylerin bunu
degistirme giicii yoktur.?* Bu iki algi seklinin gostereni iki taraf i¢in de aym iken,
gosterilen toplumun algilama seklinin nesilden nesile degismesi ile farkli anlamlar

tagtyabilmektedir.

Sinema anlam iretmek, irettigi bu anlamlara yan anlamlar katmak ve bu
anlamlara yeni kodlar gizlemek konusunda neredeyse sinirsiz imkana sahipken, bu
imkan1 propaganda araci olarak kullanilmasi yontemi de sik¢a basvurulan bir yol
olagelmistir. Sinema gorsel isitsel sanatlar iginde, modernizm sonrasi en popiiler
dallardan birisi olarak ¢ok fazla farkli anlam yiikleyebilecegi enstriimana sahiptir.
Ornegin; Vietnam konulu Amerikan filmi Rambo serisinin ilk filmi olan "ilk Kan" da
(1982) tutuklanan Vietnam gazisi John Rambo'nun ustura ile tras edilmeye ¢alisildigi
sirada gordiigli usturanin, Vietnam’da oldugu sirada kendisine yapilan iskenceleri
hatirlatmas1 ve yiizii kesildigi sirada sarf ettigi "ilk kani onlar dokti" repligi

Amerika'nin, Vietnam savasinin mesruiyet mottosu olarak anlasilabilir.

Ideolojik bakis ve bu ideolojinin propagandasi Tiirk sinemasi akimlarmin
ozellikle ideolojik akimlar olmasi sebebiyle verdikleri eserlerdeki yan anlamlar sikca
yonetmeninin bakis acisinin temsili olarak karsimiza cikar. Gorsel ve isitsel bir metin
olan sinemanin igerisinde de diizanlam ve yananlam tarafindan hareket eden bu sistem,
diizanlamin 1ideolojiden armmmis tamamen dogal ve yalin bir anlam dizgesi oldugu
gorlintiisiinii ¢izer. Oysa diizanlam biitiin bir genel kabuliin iriiniidiir. Buradan
bakildiginda, bir gostergenin diizanlami ayni kiiltlirlin iiyeleri tarafindan tizerinde
anlasilmis bir anlam olmalidir. Barthes’e gore bu dogal goriinme hali, baskin ideolojiyi
gizlemek icin bir aractir. Althusserci bakis acisina gore de diizanlamlar
o0grendigimizde, ayni zamanda baskin yananlamlar1 da ogrenerek ideoloji igerisinde
konumlandirihinz.® Tiirk sinemasi akimlari da kendi bakis acilarmi boyle halk
tarafindan kabul gormiis diizanlamlari, yananlamlarin igerisine ilistirerek kendi

temsillerini tiretmistir. Bu ideolojik bakis agisinin temsil anlaminda bir diger

* Ferdinand De Saussure , Course in General Linguistics, New York : Philosophical Library, 1959,
S.59
% Kaja Silverman, The Subject Of Semiotics, London, Oxford University Press, 1983, S. 29
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ornegi olabilecek Tiirk sinemasindaki din adami temsili ilizerine de c¢alismalar

yapilmistir. Arastirmamiz igerisinde bu tip benzeri 6rnekler de kullanilmistir.
1.4.1. Yontem; Gostergebilimsel Film Analizi

Tiirk sinemasi akimlari {izerinden filmlerimizdeki Osmanli unsurlar1 ve gergek
kisiler tlizerinde olumlu olumsuz yapilan tiim anlamlandirmalar1 defermasyeniart,
filmlerdeki gorsel, isitsel tiim malzemeler iizerinden inceleyerek ortaya koymaya
calistik. Bunu yaparken de filmlerde izleyiciye pazarlanmak tizere iiretilen, Osmanli’ya
iliskin nasil bir bakis agist olusturulmaya ¢alisilmis iceriklerindeki gostergeler

lizerinden analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Bu bolimde gorsel isitsel metinlerde temsil bagliginda kisaca degindigimiz,
gosteren, gosterilen, diiz anlam, yan anlam gibi kavramlar iizerinden filmlerimizi analiz

edecegimizden bu kavramlar1 daha detayli tanimlamaya calisacagiz.

Gostergebilim, en temel anlamiyla  gostergelerin  arastirilmasidir.
Gostergebilimin kurucusu olarak anilan Isvecli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857—
1913), temel kavramlarini ortaya koydugu gostergebilimi (semiology), toplum i¢indeki
gostergelerin isleyisi lizerine ¢alisacak bir bilim olarak tanimlamistir. Gostergebilim,
gostergeleri meydana getiren seyleri ve bunlar1 yoneten kurallarin ne oldugunu ortaya

cikaracaktir?¢

Saussure’un gosterge diizeninde, gosterilen ve gosteren gostergenin yapi

taslaridir ve ¢ok degisik anlamlarda kullanilabilir.?’

Yonetmenler ortaya koyarken
filmlerinin igerigine ne derece sahip ciktiklarini film iizerindeki otoriteleri Ol¢iisiinde
belirleyebilirler. Bu sdylemi destekleyen Traffaut’in konu ile ilgili yazisinin ardindan
Andrew Sarris’in yaptig1 ¢eviride gegen auteur kurami, Fransa’da yazar yonetmeler
politikas1 olarak baslayan akimin Amerikan sinemasindaki adidir. Bu kuram i¢in birgok
farkli bakis agis1 olmasi ile birlikte Andrew Sarris’in auteur olma Olgiitli olarak ortaya
koydugu stil sahibi (bir ¢ok filminde benzer 6zellikte bir imza sahibi) olma, teknik

bilgiye sahip (film ¢ekiminde kullanilan teknik malzemeler hakkinda fikir sahibi) olma

% Ferdinand De Saussure, Course in General Linguistics, New York : Philosophical Library, 1959,
S.16
27 Rolan Barthes: Gostergebilim ilkeleri, Ankara, Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 1979, S. 26
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ve filme kattig1 i¢sel anlamla yani yonetmenin kisiligi ve hayat goriislidiir seklinde
algilayabiliriz.?® Arastirmamizda sectigimiz ii¢ film de senarist yonetmenlerle ¢alismis
olmamizdan dolay1 filmlerinin {izerinde hem yazinsal hem teknik hem de ideolojik
bakiglarinin yansimasi, kendilerini auteur kurami iizerinden de incelemeye deger

kilmastir.

Gostergebilimsel arasgtirmanin temelinde her tiirli yapisal etkinligin var olan
dilin yaninda anlamlama dizgelerini belirleyip isleyisini ortaya koymak gerekir. Bu tiir
bir aragtirmaya girerken sinirlar1 belirlemek en 6nemli onceliktir. Ayni tiirden olmayan
olgular tiim olgular bir yana birakilarak bu yonii ilgilendiren ozellikler ele alinir.
Gostergebilimsel arastirmanin benimsedigi belirginlik ilkesi geregi, incelenen nesnelere,
konulara iliskin anlamlama yoluna gidilir. Ornegin bugiinkii Fransiz besin dizgesini
belirleyip ortaya koymay1 amaglarsak incelemenin hangi belgelere dayandirilarak
yapilacagini (gazetelerdeki yemek dizgelerine mi? Lokantalardaki yemek dizgelerine
mi? Gozlemlenen gergek yemeklere mi? Anlatilan yemeklere mi?) dnceden belirlemek
gerekir.® Bu arastirmada da Tiirk sinemasinda Osmanli’nin sunulus bigimini, Tiirk
Sinemast akimlarindaki temsiller iizerinden incelemek iizere yola ¢iktigimizda ele

aldigimiz filmlerin temsil yetenegi Sl¢iistinde fikirler sunulmaktadir.

28 Murat iri: Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar, istanbul, 2011 S. 67-69
29 Rolan Barthes, Gostergebilim ilkeleri, Ankara, Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 1979, S. 94-95
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2. TURK SINEMASINA YON VEREN BASLICA AKIMLAR

Bu boliimde Tirk Sinemasi’nin oncii akimlari ve 90’lar sonrasi gibi 6nemli

donemlerini yine dénemin énemli temsilcilerinin film 6rnekleri ile inceleyecegiz.

2.1 Halit Refig ve Ulusal Sinema

Inceleyecegimiz “Harem de Dort Kadm” filmi siiresince gordiigiimiiz Pasa,
Jontiirkler, Osmanli padisahi1, gibi karakterlerin, gergekte birer karsililari oldugunu
sOyleyebiliriz. Senarist, yonetmen Halit Refig kendi bakis acisiyla her bir karaktere bir
sosyal kimlik vermektedir. Tarihsel olaylara, sosyal davalara bu sekilde 1sik tutma
cabasiin yani sira kadin haklar1 ve sorunlar1 konusuna da deginen Refig genel olarak
olaylar1 bir agk liggeni ekseninde anlatir. “Haremde Dort Kadin™ Halit Refig’in bu bakis
acisini en belirgin yansittig1 filmlerdendir. Tarihsel gergeklerden yola ¢ikarak gilinlimiiz
Tiirkiye’si ile paralellikler kurarak “agsiri entelektiiel bir sinema iiriiniidiir ve sembolik
bir yapiya sahiptir”. Bu filmde iktidarsiz pasa iktidarsiz devleti, seyirci kadinlar olan
bitene kayitsiz halki, filmde adi gectigi halde kendisi goriinmeyen Nizamettin Pasa
isbirlik¢iyi, namuslu ama yanhis yolda olan geng Cemal, devrimci karakterini

yansitmaktadir.*

Halit Refig kurucusu olarak temsil ettigi Ulusal Sinema Akimi Tiirkiye’nin bin
kiisur yila dayanan gegmisinin degerler biitiiniinii temsil eden bir yapiya sahiptir. Ulusal
Sinema Akimi, Tirk dilinin resmi dil olarak kabul edildigi Bizans’a karsit acilan
Malazgirt Savasi’nin ardindan Alpaslan onderliginde Selguklu Devleti i¢inde gelisen
Tiirk kiiltiiriinlin sinema eserleri ile yasatilmasi seklinde 6zetlenebilir. Tiirk insaninin
kendine has gelenekleri, dili ve davraniglari ile sinema perdesine yansitilmasini esas
alan bu anlayisin kurucusu ve 6nemli temsilcisi olan Halit Refig, “Ulusal Sinema

Kavgas1” adl1 bir de eser yayinlamistir.3!

Gorildiigii iizere Refig, esas aldigi Tirk Ulusu kavrami igerisine Osmanli

Devleti kurulmadan 6nceki ve sonrasi olan Cumhuriyet donemini Tirklik kavrami

30 Alim Serif Onaran, Tirk Sinema Tarihi, Cilt 1. Kitle Yayinlari, Ankara, 1994, S. 141
31 Alim Serif Onaran, Tirk Sinema Tarihi, Cilt 1. Kitle Yayinlari, Ankara, 1994, S. 198. 199
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igerisinde kabul etmis ve “Haremde Dort Kadin” filmiyle Osmanli Devleti doneminde

devletin hali hazirdaki anlayis ve sistemine negatif bir elestiri yolu izlemistir.

Bu anlamda propaganda sinemasinin Tiirk Sinemasi’ndaki en bariz
orneklerinden birini olusturan inceledigimiz film, sinemanin giiniimiize degin gelen her
cesit iletisim aracini birlestirerek kullanabilme 6zelligi ile kendinden 6nce gelen biitiin
sanat dallarin1 potasinda eritebilen 6nemli bir tarafa sahiptir. Sinema gelisen teknik ve
retorik yoniiyle yine diger sanat dallarina gore daha fazla etkileyici telkin giiciine sahip
olmas1 s6z konusudur. Ses ve sozii bir arada kullanabilme yonii, sinemanin propaganda
aract olarak kullanilmasinin en 6nemli sebebidir. Sinema diinyanin ¢ok biiyiikk bir
kisminda cinsiyet, dil, din, irk gibi 6zellikleri ayrim goz etmeksizin kullanilabilmesi
insanlarin sinema aracilig1 ile duygularini paylasabilmesi saglamaktadir. Sinema verdigi
bir takim mesajlarla biiyiik kitlelere ortak bir goriis olusturma o6zelligine sahip olan

kiiltiirel ve toplumsal hayata yon verebilen ¢ok etkili bir sanat dalidir.
Sinemanin telkin yontemlerinden bir kac1

e Halkin (kiiltiirel) seviyesini artirmak
e Halk (kiiltiirel) seviyesini kalitesizlestirmek
o Politik tandanslara hizmet etmek

e Ideoloji telkinleri yapmak®?

Filmde kullanilan en belirgin yontem ¢ekildigi donemin ideolojik savas halinden
kirk iki yasindaki gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne geldigi yeri kendi bakis agisindan
hatirlatarak Tiirk Ulus kimligini ve yeni yOnetimin géz ardi edilen dogru yoénlerini

yansitmaya ¢alismasidir.

Kurucusu oldugu Ulusal Sinema Akimini anlattigi “Ulusal Sinema Kavgas1”

kitabinda Refig

32 0sman Ozsoy, Propaganda Ve Kamuoyu Olusturma, istanbul, Alfa Basin Yayim Dagitim, 1998,
s.354



Amacimiz daha iyi, daha giizel bir Tiirk sinemasina yol acacak bir sinema sevgisi
yayabilmekti. Ornegimiz de Bati sinemasiydi. “Aglayan Tiirk Sinemasi” baghkl yazimda bir Bati
sanati olan sinema olan sinemamn Tiirkiye de, sinemacilarimizin geri dogulular gibi diisiinmek
ve hissetmek aliskanliklarindan kurtulmadiklar: igin ilerleyemediklerini éne siirmekteyim.

Ulusal sinema anlayis1 diisiincesinin altinda bu kadar kesin bir yargi ile var
oldugunu kabul ettigi Tiirk sinemacisinin dogulu yoniine getirdigi bu sert elestiri ile
¢Oziimiin batili diisinmekten gegtigini sOyler. Diisiincemiz, ulusal cergevede insa
edilmek istenen bir yap1 varsa, teknik ve ideolojik yapist ile Batiy1 referans alarak
hareket etmekte ciddi bir g¢eliski olusturur. Bu yoniiyle temel aldigi anlayis olan
Ulusal Sinema sodylemi, Tiirk Milleti’nin de temellerinin geldigi dogu kiiltiiriinden

uzaklagmakla bina edilebilir mi?

2.2. Halit Refig Filmografisi

Halit Refig’in 1961 — 2000 yillart arasinda yapimci, yonetmen ve senaristligini
yaptig1, Sevistigimiz Giinler 1961, Yasak Ask 1961, Sehirdeki Yabanci 1962,
Genglik Hiilyalar1 1962, Safak Bekgileri 1963, Gurbet Kuslar1 1964, Sehrazat 1964,
Evcilik Oyunu 1964, istanbul'un Kizlar1 1964, Canim Sana Feda 1965, Giinese
Giden Yol 1965, Haremde Dort Kadin 1965, Kirik Hayatlar 1965, Aslan Pengesi
1966, Erkek Ve Disi 1966, U¢ Korkusuz Arkadas 1966, Karakolda Ayna Var 1966,
Can Yoldaslar1 1966, Kiz Kolunda Damga Var 1967, Bir Tiirk'e Goniil Verdim
1969, Yasamak Ne Giizel Sey 1969, Atsiz Cengaver 1970, Sevmek Ve Olmek
Zamant 1971, Ali Cengiz Oyunu 1971, Col Kartali 1972, Ac1 Zafer 1972, Ask
Firtinas1 1972, Fatma Bact 1972, Kizin Varsa Derdin Var 1973, Cennetin Kapisi
1973, Sultan Gelin 1973, Vurun Kahpeye 1973, Yedi Evlat iki Damat 1973, Ask-1
Memnu (dizi, 1975)Arabulucular / The Intercessors 1977, Yasam Kavgasi 1978,
Yorgun Savas¢1 1979, Leyla ile Mecnun 1982, O Kadim 1982, Beyaz Oliim 1983,
Ihtiras Firtinasi 1983, Alev Alev 1984, Oliim Yolu 1985, Paramparga 1985, Son
Darbe (2) 1985, Kiskivrak 1986, Teyzem 1986, Yarin Aglayacagim 1986, Kizimin
Kan1 1987, Kurtar Beni 1987, Kizzim Ve Ben 1988, Hamim 1988, Karilar
Kogusu 1989, Iki Yabanci 1990, Zirvedekiler 1993, Kopekler Adasi 1996, Affet
Bizi Hocam 1998, Kerem 1999, Affet Beni Hocam 2000, Zeynep Ogretmen 2000,

33 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, istanbul, Dergah Yayinlari, 2013, S. 24
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Gelinlik Kiz 2000, Sara ile Musa 2000, Midasin Diisii 2000, Genglik 2000 filmleri

bulunmaktadir
2.3. Sinemada Gercekgilik

Sinema bir fikirle yola ¢ikilip dramatik kurguyu, sahne diizenini, diyaloglar1 ve
dekor degisimlerini esas alarak hazirlanmis teknik metin olan senaryo®* ile ¢ok cesitli
teknik donanimlarla fotografik goriintilerin arka arkaya getirilmesi ile elde edilen
hareketli goriintii temelindeki sinemanin kurgu yolu ile aktarilmas1.®> Bununla birlikte,
gercek durumlar, olaylar, kisiler ve hayatlarindan yola c¢ikilarak sinemasal anlatim
diline cevrilerek gorsellestirilebilir. Film yolu ile anlatimin bir diger yolu olan belgesel
filmde ise belge niteligi tasiyan film veya televizyon programi® gercek disi olaylara,
hayale yer vermeyen, konusunu ve gerecini dogrudan dogadan alan dis diinyay1 nesnel
bicimde yansitma cabasinda olan ve adinda da gectigi iizere belgeli gerceklere

dayandirilmasi iizerinden durum aktarilir.%’

Sinemada gercekcilik &nce teknik anlamda siire®, kurgu ve yapisal igerik
bakimindan, anlasiliyorken Yyeni gercekgiligin temeli sayilabilecek Italyan yeni
gercekeiligi ile giiniimiiz sinemasindaki yeni gercekeilik anlayisinin temelleri atilmistir.
Buradaki yeni gergekgilikten anladigimiz daha 6nce de gercekei akimlar varken, yani
yukarida bahsettigimiz teknik vs. anlamda olanin disinda toplumsal olaylara karsi
gercekci yaklagimlarin sinemaya konu olmasindan bahsedilmesidir. Italyan yeni
gercekeiligi lilkenin sosyopolitik yapisinin ugradigr degisimi konu eden fasizmin

cokiisi, Romanin bombalanmasi, Sicilya’nin isgali, Mussolini’nin Fagist Konstiliin

34 Oktem Basol, Senaryo Kitabi Senaryo Yazim Teknikleri Ve Film Ornekleri,istanbul, Pana Film
Yayinlari, 2010, S. 24

3 Andre Bazin, Sinema Nedir, Doruk Yayinlari, istanbul, 2011, S. 23-24

36 www.tdk.gov.tr, (Erisim: 09.04.2015)

37 Mahmut Tali Ongéren, akt. Nihan Gider, Marmara iletisim Dergisi, istanbul 2007, S. 135

% Siire Anlaminda Burada Filmin Olay Zamaninin Ger¢ek Zamanl Olarak Verilmesinden
Bahsediyoruz.



destegini yitirerek, Hitlerin kuklas1 gibi davranmasi gibi olaylarin i¢inden ¢ikmast bu

akimin yapisini belirler.®

Ulkemizde bu yeni gergekcilik akimmin bir kolu gibi yol alan toplumsal
gercekei sinema denince Yilmaz Giiney Arkadas (1975), Siirti (1979) , Yol (1982), gibi
filmleri ile birlikte Metin Erksan’in Dokuz Dagin Efesi (1958), Gecelerin Otesi (1960),
Yilanlarin Ocii (1961), Act Hayat (1962) gibi toplumsal gercekgilik temali filmler

aklimiza gelir.*°

Inceledigimiz filmler dahil olmak iizere, Osmanli’y1 konu alan Tiirk Sinemasi
filmleri anlatim dili agisindan belgesel sinema ozelligi tasimamakla beraber, gercek
tarih, isim ve olaylar {izerinden gitmesi agisindan gergeklere (tarihi) bagli kalmak gibi
bir mesuliyet tagimadigini goriiyoruz. Yine sinemanin yedinci sanat vasfini (adini)
kazanmasi bakimindan Platon’un sanat kurami olan “mimesis” yansitmaci kuramina
bakildiginda sanatsal nitelige sahip bir iirlinlin, ¢iktinin degerini belirleyen aslina
olabildigince sadik kalmmasidir fikrinden yola ¢ikarak, oncelikle bu yapitlarinda
sanatsal agidan niteliklerini kaybetmemek i¢in anlattiklar1 tarihi gergeklerin aslina

uygun kalmalar1 gerektigini diistinliyoruz.

Tiirk sinemasinda toplumsal gercekgilik akimi kapsaminda filmler yapan ve bu
akimin tulkemizdeki kurucusu olan Metin Erksan, Ulusal Sinemanin belki de ardili
sayilabilecek bu akimin temellerini atan Erksan’in dogrudan Osmanli’y1 konu alan bir
filmi yoktur ama donemi itibar ile anlattiklar ile “Dokuz Dagin Efesi” filmi Osmanh
Donemin de gegcmesi ve igerisinde devletin yonetimi ve anlayisina degindigi atiflarla

incelemeye deger bir ornektir.
2.3.1. Metin Erksan ve Tiirk Sinemasinda Yeni Gerg¢ekgilik Akimi

Metin Erksan 1929 yilinda Canakkale’de dogar, liseyi Pertevniyal’de okuduktan

sonra, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi boliimiinden mezun olur.

39 Murat iri, Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar,istanbul, Derin Yayinlari,
2011, S.27-28

40 Kurtulus Kayali, Metin Erksan Sinemasini Okumayi Denemek, Ankara, Dost Kitap Evi Yayinlari,
2004, S.95-97
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Diinyaca linlii sanat tarihgilerinden ders alan Erksan, daha sonra Halide Edip Adivar,
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimlerinde 6grencisi olur, 1947 yilindan itibaren bir ¢ok
dergi ve gazetede sinema yazilari yazmaya baslar. Metin Erksan’in asil sinema
yolculugu, 1952 yilinda senaryosunu Bedri Rahmi Eyiliboglu’'nun yazdigi, Asik
Veysel’in hayatin1 anlatan “Karanlik Diinya” adli filmin yonetmenliginin kendisine

sunulmasi ile olur.*!
2.3.1.1. Metin Erksan Filmografisi

Karanlik Diinya / Asik Veysel'm Hayat1 1952, Beyaz Cehennem / Cing6z
Recai 1954, Yolpalas Cinayeti 1955, Olmiis Bir Kadinin Evraki Metrukesi 1956, Dokuz
Dagin Efesi 1958, Hicran Yarasi 1959, Gecelerin Otesi 1960, Sofor Nebahat 1960,
Mabhalle Arkadaslar1 1961, Oy Farfara Farfara 1961, Sahte Nikah 1962, Yilanlarin
Ocii 1962, Aci Hayat 1962, Cifte Kumrular 1962, Istanbul Kaldirimlar1 1964, Suclular
Aramizda 1964, Susuz Yaz 1964, Sevmek Zamani 1965, Olmeyen Ask 1966, Ayrilsak
da Beraberiz 1967, Kuyu 1968, iki Giinahsiz Kiz 1969, Atesli Cingen 1969, Daglar Kiz1
Reyhan 1969, Sevenler Olmez 1970, Eyvah 1970, Hicran 1971, Makber 1971,
Feride 1971, Keloglan'la Can Kiz 1972, Siireyya 1972, Bir Intihar 1975, Gegmis Zaman
Elbiseleri 1975, Hanende Melek 1975, Miithis Bir Tren 1975, Sazlik 1975, Dagdan
Inme, 1975 Seytan, 1974 intikam Melegi / Kadin Hamlet 1976, Sensiz
Yasayamam 1977, Preveze Oncesi 1982.42

2.4. Mustafa Altioklar Biyografisi ve Filmleri

1958 Ordu Unye, de Dogdu. Baba tarafindan Konyali, anne tarafi
ise Batum'dan Unye'ye gd¢ etmis Giircii bir ailenin ogludur. 7 yasma kadar Unye’de
kalan Mustafa  Altioklar ilkogretimine TED  Ankara Koleji’'nde baslar.
Yiiksekdgretimini Istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip Fakiiltesi sonrasinda Gazi

Universitesi Fizik Tedavi ve rehabilitasyon  béliimiinde yiiksek lisans yaparak

41 Http://filmhafizasi.com/Turk-Sinemasinin-En-Yonetmeni-Metin-Erksan/ (Erisim : 24.04.2015)
42 Kurtulus Kayali, Metin Erksan Sinemasini Okumayi Denemek, Ankara, Dost Kitap Evi
Yayinlari, 2004 s. 98
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tamamlayan Altioklar, uzmanlhigmi fizyoterapi alanin da yapar . Ilk esi Yasemin
Erkan'dan ayrilan Altioklar'in bu evliliginden Arya Su adli bir kiz1 vardir®,

Sinemaya olan ilgisi amcasiin Konya’daki sinema salonunda baslar. Universite
yillarinda daha bilingli bir sekilde sinemayla ilgilense de, asil olarak radyo piyesleri
yazan annesinden gordiigli tekniklerle kendi basina senaryolar yazmaya galigir. Fizik
tedavi ihtisas1 yaparken arkadaslarinin ¢ekmeye calistigi bir kisa filme yardimci
olurken bir anda kendini isin yonetmeni olarak bulur. “Cizgim” (1989) Ankara’da
IFSAK’m yaptig1 bir yarismada 6diil alir. Bu motivasyonla TRT nin diizenledigi geng
sinemacilar yarismasindan yazdigi senaryolarla teknik ekipman destegi alarak iki ve
ligiincii filmlerini ¢eker. Ilk uzun metraj filmini (Denize Hanger Diistii) Kiiltiir

Bakanlig1 destegiyle 1992 yilinda ¢eker.**

2.4.1. Mustafa Altioklar Filmografisi

Mustafa Altioklarin 1988 — 2012 arasinda yapim, yonetim ve senaryosunda
gdrev aldigi izin Sirr1 TV Filmi 2012, Acayip Hikayeler TV Dizisi 2012, Behzat C. Bir
Ankara Polisiyesi TV Dizisi 2. Sezon (Konuk Yonetmen) 2011, Yasak Elma TV
Dizisi 2007, Kelebek Cikmazi1 TV Dizisi 2007, Beyzanin  Kadinlar1 Sinema
Filmi 2005, Banyo Sinema Filmi 2005, Uciincii Tiirden Yakin Iliskiler TV Dizisi 2004,
3. Tiir TV Dizisi 2004, Lise Defteri TV Dizisi 2003, O Simdi Asker Sinema Filmi 2002,
Fosforlu Cevriye TV Filmi 2000, Asansor Sinema Filmi 1999, Oldiirme Uzerine Kiigiik
Bir Film (Kisa Film) 1997, Agir Roman Sinema Filmi 1997, Istanbul Kanatlarimim
Altinda Sinema Filmi 1996, Denize Hanger Diistii Sinema Filmi 1992, Cizgim Kisa
Film 1989, Lapsus Kisa Film 1988, Ayak Sesleri Kisa Film, filmleri bulunmaktadir.

2.4.2. 90’1ar Sonrasi Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasi, arastirmamizin basinda da belirttigimiz {izere diinya sinema tarihi
ile yasittir. Belli donemlerde Tiirk sinemasinda diinyadaki gibi belirgin degismeler
yasamistir. Farkli kaynaklarda, farkli sinema tarihgileri tarafindan birkag yillik oynama

ile 1930’lardan 1940’lara kadar siiren “Tiyatrocular Donemi”, ilerleyen tarihlerde

3 Mithat Alam Film Merkezi Soéylesi Ve Panel Yillig1 2011 S.3 -4
4 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi Ve Panel Yillig1 2011 S.2 -3
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http://www.sinematurk.com/film/2923-denize-hancer-dustu
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http://www.sinematurk.com/film/8446-lapsus
http://www.sinematurk.com/film/8447-ayak-sesleri

stiregelen “Geg¢is” ve “Sinemacilar” gibi farkli donemler, Tiirk Sinemas1 dénemlerinin
baslicalari olarak sayilabilir.

90’larla birlikte bu diger donemlerin kendi i¢inde hareket eden yapisindan farkli
olarak, diinyaya agilmayi diisiinen sinemacilar ortaya c¢ikar. Bu donemin mihenk tasi
kabul edilebilecek “Eskiya” (1995), Amerikali (1993) “Donersen Islik Cal” (1992)
“Piyano Piyano Bacaks1z” (1992) Iskilipli Atif Hoca / Kelebekler Sonsuza Ucar (1993)
“Istanbul Kanatlarimin Altinda” (1996), “Gece Melek Ve Bizim Cocuklar” (1994) vb.
Kendi alaninda ses getiren kimisi hem igeriden hem yurt disindan destekler almis
filmler ortaya koyuldu.

Bu tarz filmler 80’lerle birlikte Tiirkiye’de ortaya ¢ikan erotik sinema dénemin

yasattig1 krizden
sonra, seyirciyi tekrar HASILAT RAKAMLARI
sinemalara ¢eken iSTANBUL
AGIR KANATLARIMIN _
ﬁlmler olmustur. ROMAN ESKIYA ALTINDA AMERIKALI
Tiirkiye’de 1. hafta 95.631 35.975 19.070 63.930
90°larla beraber 2 hafta 114.617 65.571 34.758 49.200
. 3. hafta 87.980 91.562 37.433 32.966
gekilen film  sayist oo 77.012 113.735 39.355 24.965
nicel olarak azalsa da 5. hafta 68.386 126.388 43.692 30.053
Toplam 443.626 433.231 174.308 201.114

nitel olarak kendini

geligtiren bir hal almis ~ Gjnerama Dergisi Subat 1998 say1 11. Hasilat Rakamlar:
ve artik tekrar gisede (Tablo 1)%
ciddi rakamlardan

bahsedilir olmustur.

Bu gelisme sinemaya maddi anlamda ciddi destekler veren o6zellikle Kiiltiir
Bakanligi ve EURIMAGES gibi kurumlarinda dikkatinden kagmaz ve filmlere sponsor

olmaya bagslarlar.

* Sinerama Dergisi Subat 1998 say1 11, s.91
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6.ANKARA ULUSLARARASI FILMm FESTIvVALI

B Tyd Bl i in s s it aos Bir Sonbahar Hikayes:

) 270 @ §5 RCTT TN A L S Bir Sonbahar Hikayesi

En lyi Yonetmen: ..o.oooeveevrmonneann... Yavuz Ozkan (Bir Sonbahar Hikayesi)
En Iyi Kadin Oyuncu: ... Zuhal Olcay (Bir Sonbahar Hikayesi)
En lyvi Erkek Oyuncu: ......c..cccevnvees Can Togay (Bir Sonbahar Hikayesi)

En lyi Yardima: Kadin Oyuncu: ..Fasun Demirel (Ay Vakei)
En lyi Yardime: Erkek Oyuncu: ...Berhan Simsek (Yolcu)

B Ryl Mt tir . L o i e Timur Selguk (Mavi Sitirgiin)

En lyi G6rantii Yonetmeni: ......... Kenan Ormanlar

Bolyi Karg: o i C-Blok

Umurt veren Erkek Oyuncu: ......... Kaan Girgin

Secici Kurul Odalii: ..o, C-Blok

Umut Veren Y6netmen: ............... Zeki Demirkubuz

Festival Ozel Odidit: ....oooevevneeennn.e. Tlrkan Soray

Televizyon Ozel Odialias ... Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurulu

Kisa Film Yarismas: Biiyiik Odiali: ... Illusion (Kaan Sensoy)

Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11. “6. Ankara Uluslararas1 Film Festivali” Odiil
alan Filmler (Tablo 4)%

13. ULUSLARARASI ISTANBUL FILM FESTIVALI 8. ADANA ALTIN KOZA FILM FESTIVALI

ULUSLARARAS! YARISMA Birincilik Odula: ... ....Bir Sonbahar Hikayesi (Yavuz Ozkan)

Altin Lale Odiilii: ..............Mavi Siirgan (Erden Kiral) Ikincilik Odiil: Nlancs

].ﬁri Ozel Odulc: _“m"" (Redy MLO‘; ) Ugtincuilik Odilii: ....Mavi Siirgiin

JrEsC o] e mf" . En [yi Kadin Oyuncu: .. ....Zuhal Olcay (Bir Sonbahar Hikayesi)
Kukla Ustast (Hou Hsiao-Hsien) o DRk O e Gl

Sanat Sinemalan Konfederasyonu (CICAE) Odala: abpiErkek Oyancor oS MENIEERS S (Xalancy
By En lyi Yonetmen: .............ooummminnnes Erden Kiral (Mavi Stirgiin)

ULUSAL YARISMA Seyhan Belediyesi Ozel Odiilii: .....Yalanci (Osman Sinav)

En lyi Film: Bir Sonbahar Hikayesi (Yavuz Ozkan) Yiiregir Belediyesi Ozel Odiilu: .....Mavi Stirgiin (Erden Kiral)

En lyi Yonetmen: ... Yusuf Kurgenli (Coziilmeler) Halk Jurisi Ozel Odiila: ...............Basar Sabuncu (Yolcu)

Juri Ozel Odulu: ... C Blok (Zeki Demirkubuz 6dlt kabul ecmedi) En lyi Yardimct Kadin Oyuncu: ....Fasun Demirel (Ay Vakri)

it En lyi Yardimer Erkek Oyuncu: ....Fikret Hakan (Yalanc) ve

Onur Odiili: ........c.co....oo...Metin Erksan (Odala kabul etmedi)

Tuncel Kurtiz (Agri'ya Doniis)
Ogrenci Filmleri Yarismast Birincilik Odilii:
Agag (Iker Canhgil)

SIYAD (Tiirkiye Sinema Yazarlar: Dernegi) Odilii:
Karanhk Sular (Kutlug Ataman)

Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11. Sinema Dergisi Subat 1995 say1 11.

13. Uluslar Arasi istanbul Film Festivali «8. Adana Altn Koza Film Festivali”

Odiil Alan Filmler */ Odiil Alan Filmler 4( Tablo 3)
(Tablo 2 )

* A.g.esayl 11, 5.100-101
4 Sinema Dergisi Subat 1995 sayi1 11, 5.100-101
“ A.g.esayl 11, 5.100-101
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Tiirk sinemasi gelenegini ciddi bir sinema tarihinden almasinin sonucu olarak bir
cok ulusal ve uluslararasi film yarismasina ve festivale de ev sahipligi yapar. 1990’larla
birlikte bu Tiirk sinemasi gelenegini ciddi bir sinema tarihinden almasinin sonucu
olarak bir ¢cok ulusal ve uluslararasi film yarismasina ve festivale de ev sahipligi yapar.

1990’larla birlikte bu tarz etkinliklere de katilimlar artmis ve ses getirir hale gelmistir.

2.5. Yiicel Cakmakl ve Milli Sinemacilar Uzerine

1937 yilinda Afyon’da dogdu. Bir siire sinema yazarlig1 yapt: (Yeni Istanbul).
Sinemaya asistanlik yaparak girdi. ilk filmi Kabe Yollari\'n1 (belgesel) yonetti. Elif Film
sirketini kurdu (1969). Milli sinema akimina dayali filmler c¢ekti. Tarik Bugra’nin
Kiiciik Aga romanindan uyarlanma TV dizisi ¢ekmis bu dizide Cetin Tekindor gibi
kisilerle de calismistir.®® 1963 Yilinda, askerden dondiikten Sonra Yeni Istanbul
Gazetesi'nde Tarik Bugra'nin yonettigi Sayfada sinema yazilar1 yazmaya basladi. Bir
Yandan da Erman Film Stiidyolari'nda yonetmen yardimcisi Olarak Calisti. 1968'e dek
50 Kadar filmde Dr. Arsevir Alinak, Osman Seden, Orhan Aksoy gibi yonetmenlere
yardimcilik Yapti. Filmi Kabe Yollari'm (belgesel) ismiyle yonetti ILK. 1969'da Elif
Film sirketini kurdu. Milli sinema Olarak adlandirilan Akima Dayali filmler cekti.
1975-1990 aras1 TRT biinyesinde calismalarina devam etti. Kisa 30-70 dakika bir arasi
Kisa TV filmleri Yapti hikayelerden. 1978'de Prag'da televizyon filmleri Arasinda 6diil
alan ilk yapim olan "Cok Sesli Bir Oliim" "Coziilme" bu tarz ¢alismalardir (Rasim
Ozdenéren'in Hikayeleri) A.S.. Tarik Dursun K.'dan Denizin Kani, Tarik Bugra'dan
Kiigiik Aga Kurulus gibi, roman uyarlamalarindan TV dizileri gerceklestirdi ettik.
Necip Fazil Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak Turan Oflazoglu'nun 4. Murad'1 gibi
tiyatro eserlerinden televizyon oyunlar1 Yapti ettik. MUZIK Odakli tiyatro Olarak Haci
Arif Bey'in hayat hikdyesi Bir Rumeli tiirkiisiinden yola ¢ikarak cektigi Alis'le Zeynep
sayilabilir A.S.. Cocuklugu ilk gencliginde Aldig: altin tecriibelerle Tiirk Sinemasinin

en otantik yonetmenlerinden biri olmaya hak Kazanan Yiicel Cakmakli A.S., pek cok

“Http://www.Sinemalar.com, (Erisim 31.01.2014)
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ilke imza atan ettik ¢ok degisik Konular1 filmlestiren caliskan Bir yonetmendir. 10
Temmuz 2008'de Devlet Ustiin Hizmet Madalyasina Layik goriilmiistiir.>
Milli Sinemacilarin 6nciisii olan Yiicel Cakmakli i¢in zamanin dindar

sinemacilar1 diye yorumlar da yapilmistir. Hatta Atilla Dorsay s0yle demektedir.

“Kendisine Islamct adim takan bu tiir sinemadan hicbir zaman rahatsizlvk duymadim.
1973-74ten baslayarak c¢esitli yazi elestiri ve konusmalarimin (gerek benimle yapilan
konusmalar, gerekse benim drnegin Yiicel Cakmakl ile yaptigumi konusmalar) taniklik edecegi
gibi, bu tiir sinemayr hep hosgorii ile karsiladim. Hollywood Tevrat’a da, Incil’e de az yatirim
yapmamigti. Onca yil izleyip durdugumuz hagh seferleri, Evamir-i Asere (sonrada On emir), Ben
Hur, Zincirli Kole, Peygamber Tarihi, The Bible, vb. Benzeri filmlerde, dinlerin kutsal kitaplari,
inanglart ve propagandalari, bu parlak iistiin yapimlarin dokusuna ustalikla yerlestirilmisti.
Islam nigin ayni seyi yapmasin ki? 5

Ele aldigimiz Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister filmi teknik ve oyunculuklar
anlaminda ¢ok yiiksek bir kalite vaat etmese de kendi dalinda iyi bir 6rnek olusturdugu
kanaatindeyiz. Bu anlamda Milli sinemacilarin Osmanli konulu bu filmi ile Osmanli’ya
akabinde Islam unsuruna bakis acilarini yansitmasi agisindan 6nemli bir malzeme.
Yiicel Cakmakli’nin yonettigi diger filmler Birlesen Yollar, Milli Sinema ya da Islami
Sinema akiminin 6nciisii olarak dikkati ¢ceker. Sinema elestirileri ile de ugrasan Yiicel
Cakmakli, Yesilcam’da bir siire asistanlik yapar daha sonrasinda yonetmenlige gecer.
Gelistirdigi diisiince yapist ayni akimin diger temsilcileri Mesut Ugakan, Salih Dirlik
vb. Sinemacilarla kimi zaman ters diisse de Cakmakli; Cile (1972), Zehra (1972) ve
Oglum Osman (1973) gibi Milli Sinema iizerine temellendirilmis filmlerde Islami
sinema hareketini Siirdlriir. Cilinki  Yiicel Cakmakli bu akimin sinemadaki
kuramcisidir®,

Milli sinemacilar kuramlarim1i adlandirirken, Ulusal Sinemacilar’in  bakis
acilarina olan duruslarinin bir tezahiirii olarak onlarin Tiirk¢e ismine karsilik, Arapca

kokenli olan “milli” kelimesini tercih etmislerdir.

0 Http://www.Sinematurk.Com/Kisi/2439-Yucel-Cakmakli/ (Erisim: 29.09.2015)

51 Atilla Dorsay akt. Giilsah Nezaket Marasli, Glinahiyla Sevabiyla Yesilcam, Ufuk Yayinlari,
istanbul, 2011, S. 24

52 Abdurrahman Sen, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar, Ankara 2010, T.C. Kiiltiir Ve Turizm
Bakanligi Kiitiiphaneler Ve Yayimlar Genel Md. Anma Ve Armagan Kitaplari Dizisi; 24, S. 316
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Milli sinemacilar, sinema yaparken Tirk toplumunun dini degerleri de goz
Oniine alinarak ve buna mukabil Miisliiman kimlik 6n plana ¢ikarilarak bu anlayisin
sinema araciligiyla zihinlerde yer bulmasina ¢alismislardir.>®

Yine milli sinema anlayis1 Halit Refig’in kurucusu oldugu sinema anlayisi olan
ulusal sinema anlayisinin beslendigi yazarlardan olan Kemal Tahir’e karsilik,
Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu Dergisi’nin 17 Eyliil 1943 tarihin de ¢ikardigi ilk

sayisinda yazdigi “Beyaz Perde” baslikl1 yazisindan ilham alarak baslar.>

Necip Fazil Yazisinda,

Sinema fikir ve ruhun eline gectigi takdirde siiphesi ki biiyiik bir imkdn ve insa
plani... Fakat biitiin bu plam dolduran cevher, biitiin hiineri, kérkiitiik nefisleri lif lif
cezb etmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi sadece bu (hiidayinabit)
kiymetin etrafinda, bir yiiziigiin ana tasint halkalayan kirinti miicevherler gibi bir sey...

Goriildugii tizere Osmanli’y1 konu alan filmlerin kagiilmaz ortak yonii Osmanlt
ve halkinin en biiylik hassasiyet konusu, devletin simdiki anlamda resmi dini olan
Islam, bununla birlikte insan ve devlet hayatina getirdigi kurallara deginmesidir.

Inceledigimiz Haremde dort kadm filmi gectigi donem olan 19. Yiizyilin
sonlarindaki Osmanli’nin ¢okiis donemin de dahi devlet isleri ve sosyal meseleler
bakiminda Ser-i Hiikiimlerle idare edildigi bir donemdir. Boyle bir zamanda devletin
resmi personellerinden olan pasalarin tasidiklar1 6nem bakimindan devlet islerinde
oldugu kadar sosyal hayatlarinda da devletin kontroliinde olduklarini gérmekteyiz.
Osmanli’da uliil-emre itaat konusu biiyiikk 6nem tasimakta iken basta padisah olmak
{izere kamu hizmetlerinin islemesi i¢in her tiirlii tedbiri almakta miikelleftir.%®

Osmanl’y1 ve o zamanki pasalari aklamak veya miikemmel sahsiyetler
olduklarini1 iddia etme ya da ispatlama ¢abasinda olmadigimizi belirtirken, Osmanl
esrafi neden sadece bu tiir yansimalarla ele alinmistir sorusunun diisiiniilmesini isteriz.

Calismamizin bu baglamda Yiicel Cakmakli ve kendi janrindaki sinema
sanat¢ilar: tarafindan yansitilan Osmanli imajimin da tiimiiyle gergeklere dayanilarak

anlatildig: fikrinin de savunucusu olmadigini belirtmek isteriz.

53 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, istanbul 2010, Agora Kitaphgi, S.
74

>4 M. Akif Enderun, Beyaz Perdedeki Din, , istanbul 2011, Isik Yayinlari, S. 14

55 Ahmet Akgiindiiz ve Said, Oztiirk Bilinmeyen istanbul Osmanli Osav Yayinlari, 1999, S. 375
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1970’ler, porno filmlerin yayginlastigi, ancak bunun yani sira dini degerlere
dayal1 bir sinema anlayisinin da giindeme geldigi bir donem oldu. Yiicel Cakmakli’nin
goriislerinde ve filmlerinde karsiligini bulan “Milli Sinema” yaklasiminda, Islamiyet’in
Osmanli kiiltlirti tizerindeki giiclii etkisi vurgulaniyordu. “Milli Sinema”nin koklerinin
Selcuklu ve Osmanli uygarliklarina ait inang ve degerler sisteminde, yasam tarzlarinda
bulundugunu belirten Cakmakli, yabanci kiiltlirlerin somiirgeci politikalarina dikkati
cekti

Cakmakl, Tirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Ediz Hun ve Orhan
Gencebay gibi Yesilcam yildizlarina rol verdigi Cile (1972), Oglum Osman (1973),
Dirilis (1974), Kizim Ayse (1974), Memleketim (1974) gibi, melodram sinemasi i¢inde
degerlendirilebilecek filmlerinde kumarin, alkoliin, bati kiiltliriiniin ya da burjuva
yasaminin yozlastirdigi, kurtulusu geleneksel ve dini degerlerde arayan kisilerin

oykiilerini anlatt1. 23 Agustos 2009 tarihinde Istanbul'da vefat etti.>®

2.5.1 Yiicel Cakmakh Filmografisi

Cakmakli’nin yonetmenligini yaptigi filmler; Cumbadan Rumbaya (2005), Emir
Sultan (1997), Son Tiirbedar (1996), Kanayan Yara-Bosna Mavi Karanlik (1994),
Kanayan Bosna (1993), Bisr-i Hafi/Bir Zamanlar Sarhostu (1992), Miimin ile
Kafir(1992), Kurdoglu/Osmanli Bedel ister (1991), Minyeli Abdullah 2 (1990), Minyeli
Abdullah (1989), Sahibini Arayan Madalya (1989), Kurulus/Osmancik (1987), Alis ile
Zeynep (1984), Kiiciik Aga (1983), Haci Arif Bey (1982), IV. Murat (1980), Denizin
Kani (1978), Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1978), Oynas (1977), Cok Sesli Bir
Oliim (1977), Céziilme (1977), Bir Adam Yaratmak (1977), Dirilis (1974), Garip Kus
(1974), Kizim Ayse (1974), Memleketim (1974), Ben Dogarken Olmiisiim (1973),
Oglum Osman (1973), Cile (1972), Zehra (1972), Birlesen Yollar (1970). >

56 Http://www.Biyografi.Net, (Erisim: 31.01.2014)
57 Http://www.Biyografi.Net, (Erisim: 31.01.2014)
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3.1. “TURK SINEMASI”’NDAN FiLM ANALIiZi ORNEKLERIYLE iLE
OSMANLI TEMSILI

Filmin Adi : Haremde Dort
Kadin

Yapim Yili: 1965
Yo6netmen: Halit Refig

Senaryo: Halit Refig, Kemal
Tahir

Yapimct: Ozdemir Birsel |,

Nizhet Birsel

Oyuncular:  Ciineyt  Arkin,
Ayfer Feray, Tanju Giirsu,
Niliifer Aydan, Pervin Par,

Sami Ayanoglu : > <=
A P = éf?
Siire: 108 dk. NILUFER AYDANCUNEYT-ARKIN

BIRSEN MENEKSELI+ AYFER FERAY
SAM AYANOGLU « DEVLET DEVRIM

HUSEYIN BARADAN « GNDER SOMER

GULBIN ERAY « RUKIVE GOREG  DURSUNE SiRiN

FirselFilm

“Haremde Dort Kadin” Film Afisi (Sekil 1)
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3.1. “Haremde Dort Kadin” Filminde Osmanh Temsili / Genisletilmis

Sinopsis

Harem’de Dort Kadin, konaginda ii¢ karisiyla yasayan ve dordiinciisiiyle de
evlenmeye hazirlanan bir Osmanli pasast olan Sadik Pasa’nin (Sami Ayanoglu)
oykiisiidiir. Ozel olarak yapilan macunlara ragmen Sadik Pasa’nin ¢ocugu olmaz.
Haremindeki kadinlardan Ruhgan, pasanin Jon-Tiirk yegeni Dr. Cemal’e (Ciineyt Arkin)
asiktir ve gegmiste aralarinda yasak bir iligki de gelismistir. Pasanin karilarindan
Mihrengiz'le Sevkidil ise lezbiyen iliskiigindedirler. Bir dizi halinde gelisen bu yasak
asklar sonucunda Cemal, amcasinin kiskang karilarindan biri tarafindan oldiiriiliir. Diger
yanda ise pasaya gerek esleriyle birlikte olup gerekse Sadik Pasa’nin diigmani
Nizamettin Paga ile igbirligi yaparak siyasi acidan ihanet eden asker yegeni Riistii
(Tanju Korel) vardir. Harem yasaminin cinselligiyle, kiskanglik catismalariyla ve
baskilartyla donemin siyasal atmosferi iginde gelisen film, katildigi Antalya
Festivali'nde bazi olaylara neden oldu. Gdsterim sirasinda bir grup milliyet¢i gencin

saldirisina ugradi. Tepkinin nedeni Osmanli pasasinin dért karili olmastydi®®.

Aralik 1899°da Ingiliz elgiligi memurlarindan Mr. Hopkins, Sadik Pasa’y:
sarayinda ziyarete gelir. Pasa’nin hizmetgilerinden biri Hopkins’e pasanin haremde
oldugunu sdyler, ardina pasay1 konaginda yatak odasinda ii¢ karis1 tarafindan biiytik bir
thtimamla tizeri giydirilirken goriiriiz. Kadmlarin ona olan hizmetlerinde kiiciik bir
eksiklik gordiigiinde, artik kendisine yetmediklerini filmdeki sdylemle “hem gece de
hem de giindiiz de yetmediklerini” sOyleyip yani hem cinsel anlam da hem de hizmet
olarak eksik kaldiklarmi ima eder ve onlar1 {lizerlerine dordiincii kadini alacagini bir
tehdit gibi belirtir. Kadinlar bunun iizerine pasaya biiyilk bir memnuniyetle
dordiinciiniin yetmeyecegini sdyleyip hep bir agizdan altinci yedincinin gelmesi

gerektigini sOylerler

%8 Agah Ozgiic, 100 Filmde Tiirk Sinemasi, istanbul, Horizantal International, 2012, s. 109
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“Haremde Dort Kadin” Filminden Bir Sahne (Sekil 2)

3.1.2.“Haremde Dort Kadin” Filmi Analizi

Haremi ve haremde yasananlari bu kadar kisa bir girisle bile sadece kadinlar ve
pasalar1 arasinda yasanan cinsellik ve hizmetkarlik eksenine indirger. Burada
iktidarsizligtyla devletin halki iizerindeki ydnetim zafiyetini ve bu iktidarsizlig
karilarinda yani kadinlarin temsil ettigi manada halkta arayan pasa yani Osmanli, Ulusal

Sinema Akiminin filmdeki Osmanli temsili olarak karsimiza ¢ikar.

Filmde yer alan bir sahnede pasanin odasinin kapisindan ¢ikar ¢ikmaz kapiya
dizilmis ti¢ karisinin Oniinde saraydaki hizmetcilerden birisinin yliiziinii oksayarak

saclart hakkinda yorum yapacak kadar géziiniin hep {izerinde oldugunu anlariz.
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“Haremde Dort Kadin” Filminden Bir Sahne (Sekil 3)

Pasanin kadinlara olan tavri egretileme yoluyla Osmanli Devleti’nin tebasi
arasindaki iligkiyi gostermektedir. Pasa ev hanesiyle kurdugu ‘mesafesiz’ ve pervasiz
nitelendirebilecek bir iligki metaforik olarak Osmanli’min halkiyla kurdugu iliski

bicimini anlatmaktadir.

Ingiliz el¢iligi memurunun yanina giderken yine merdivenlerde karsilastig1 bir
kadina ayn1 yakinligi gosterir. Yiiriidiigli yol boyunca saray hizmetlilerini de bir yandan
teftis eder, hizmetlilerin bir Laz bir Arnavut bir Tatar bir de Karadagl diyerek ¢agirdig:
Anadolu karakteristiginde bir kisinin olmasi da Pasa karakterinin bir nevi karikatiirize
edilerek yansitildigim1 gosterir. Harem doktoru ayni zamanda da yegeni olan Cemal
karakterine yaklasarak yine herkesin igerisinde sakayla karisik karilarindan birisini
oldiiremedigini sdyleyerek azarlar. Son olarak yegeninin yanina ovgiilerle gelerek
hisimlarindan birisini son zamanlarda hacamat edip etmedigini sorar ve kararli bir
tavirla korkusuzlugu ve yilmaz tavrim1 sdyleyen yegeni Riistii’nlin gururla ensesini

stvazlayip tesvikini arttirir.

Elgilik memuru Hopkins’i kastederek “nerede Ingiliz keferesi” diye sorup
teftisini bitirdiginde doktor ve yegeninin arkasindan yaptiklar1 diyalog baslar. Yegeni
dayisinin karilarin1 kastederek doktora, pasa dayisimin gézden c¢ikardigi karilarindan
birisiyle ilgilenebilecegi tavsiyesinden bulunur. Doktordan olumsuz karsilik alan yegen
doktorun bdyle bir seye yeltenmeyecegi goren enayilikle itham eder. Ilk sekans1 boyle
sona eren film ismine atifla saraydaki harem hayatinin, kadinlar ve onlarin kocalar: olan
Osmanli pasasi ile yasadiklar1 entrika ve cinsel hayati merkeze almasi dikkat ceker.
Sadik Paga’nin cariyelerinden Mihrengiz’in pasanin yegeni doktor Cemal’e olan ilgisi

ve gegmiste yasadiklari yasak iliskiyi hatirlatmak i¢in kiigiik oyunlar oynamasi, e hasta
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numarasi yaparak odasina doktoru yani basinda istemesi nedeniyle haremdeki kadin
tipoloji mubhteris, entrikay1 seven olarak tavsif edilir. Pasanin, akrabasi Ruhsan’1 da
hareme katacagini Riistii’den 6grenen doktor Cemal yikilir. Yine Riistii’niin kuzeniyle
devam eden diyalogunda konaga gelinlik dikmek i¢in gelen Frenk terzisi olarak anilan
kadin i¢in Osmanli erkeginin adin1 yere diisirmemek adina kesinlikle bu kadinla da
ilgilenmek gerektigini ifade ederek, kadinlarla bu sekilde ilgilenmenin ‘erkekligin
sanindan oldugunu’ diisiinen bir portre olarak ¢izilmesi Kkarakterlerin daha filmin

basinda kotiiliigii besleyen bir halde olmasina neden olur.

Pasanin, doktor yegeni Cemal’i tibbiyeye yazdirirken verdigi nasihati
hatirlatarak tibbiyenin donemin siyasi hareketlerinde dnemli bir yere sahip netameli

(Gizli bir tehlikesi oldugu sanilan, tekin olmayan.) *®olarak tanimlamaktadir.

Sarayin hizmetlilerinden Sadberk, Giilfem’e ¢ocugu olmayan pasaya bir ¢cocuk
vermek icin yegeni Riistii ile
birlikte olmasi1 telkininde
bulunur, Gilfem, Riisti’niin
dayisina bu tiir bir ihanette
bulunmayacagin diisiinse de
aksine Riisti bu durumu
ayagina gelen bir firsat
olarak goriir. Mihrengiz’le

lezbiyen iligkisi olan

Sevkidil, kocasinin
mistakbel karisi Ruhsan’a “Haremde Doért Kadin” Filminden Bir Sahne
da yakinlagsmaya baslar, bu ( Sekil 4)

durum  Mihrengiz’de  bir

histeri krizine sebep olur.

Film icerisinde Dogu-Bati arasinda bir mukayese de yapilmaktadir. Bu
mukayese saraya gelen Frenk Terzisi ve Harem’deki kadinlar arasinda bir 6rneklem

sunmaktadir. Filmde, saraya gelen ‘Frenk Terzisi’ sarayin ortasinda saraydaki kadinlari

> www.tdk.gov.tr (Erisim:16.09.2013)
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namaz kilarken goriir, namazini bitiren Sevkidil’in yanma gelerek bugiin dikis yapip
yapmayacaklarini sordugunda kendisine, giiniin Cuma oldugunu belirterek Hristiyanlar
i¢cin Pazar giinii neyi ifade ediyorsa Cuma giiniiniin kendileri i¢in de ayni oldugunu

sOyleyerek caligmanin yasak oldugunu belirtir.

Pasanin karilari, Frenk terzisiyle beraber gezerlerken, kendisine memleketlerinde
kadinlarla erkeklerin nasil beraber gezebildigini oradaki adetleri sorarlar. Kadin biiyiik
bir istahla kendi iilkelerinde Osmanli’daki gibi adetlerin olmadigini, kadinlarin istedigi
saatte istedigi yere bir erkekle gidebildiklerini, sadece bir kadinla evlenilebildigini, bir
erkegin hemen istedigi anda bir kadim1 bosayamayacagini ve kendi iilkesine giden
Jontiirk’lerin de aynisini istedigini ve bu isteklerin 6zgiirliikler olarak kabul edildigini
sOyler. Pasa’nin karilarinin terziye tepkisi, hicbir Mislimanin boyle ozgiirliikler

isteyemeyecegi seklindedir.

Osmanli Devleti filmin gectigi Il. Abdiilhamid donemi olan 1899 senesinde
yargl tamamen ser-i mahkemeler tarafinda vyiiriitiiliiyordu doénemin ayni zamanda
halifesi olan II. Abdiilhamid donemindeki idare sekli olan hilafet ®esaslarinda, bir
erkegin dort kadinla evlenebilmesi siki sartlar1 bagliydi evlenme ve bosanma hukuki
diizenlemeleri olan miiesseselerken, Osmanli kadinlariin itirazi sadece terzinin
anlattiklarmi isteyenlerin ancak ‘gavurlar’in istekleri olabilecegi seklindedir. Bu
sOylemle Osmanli’da sanki bu tiir diizenlemelerin olmadig1 sadece erkegin istegine
bagli olarak evlilik miiessesesinin devam ettigi imaj1 ¢izilmektedir. Jontiirk 6zgiirliik¢ti

ve Padisahin karsisinda bir olusum olarak verilmektedir.

Giilfem’in, pasanin yegeni Riistii ile olan iligkilerinin, yansitildig1 randevulagma
sahnesinde birbirlerine iltifatlar yagdirarak ilan-1 agsk etmeleri amcasmin karisindan
kendisi igin ‘ateslenmis bir parca’ diyerek tanimlamasi kadimi algaltici bir ifadeyle
verilir. Sahnenin devaminda konusmalarin1 bélerek sahneye giren ‘Arap Baci’ olarak
adlandirillan saray hizmetgisi kadin, iceriden gelen sesleri ‘iyi saatte olsunlar gelmis’

diyerek kendince dualarla elinde bir suyla kovalamaya baglar.

% Ahmet Akgiindiiz ve Said, Oztiirk Bilinmeyen istanbul Osmanli Osav Yayinlari, 1999, S. 275
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Paga sarayin igerisinde yilbasi eglencesi diizenler. Sarayin igerisine bir de
stislenmis ¢am agaci koyulmustur ve gece de Terzi Pasa’nin karsisinda dans ederken
saray hizmetlileri ve pasanin karilar1 da seyretmektedir. Terzi kadinlardan birini dansa
davet eder, kalkmaya cekinen kadina Pasa da cesaret vermeye bagslar, hatta giizel
oynarsa onu bir de ziimriit kiipeyle ddiillendirecegini sdylerBir siire sonra yabanci
miizikten sikilan Pasa, gramafona ciftetelli koyar ve kendisi de kadinlarla gobek atmaya
baslar.Diger kadinlara da bu kadar ‘ruhsuz’ olmamalar1 gerektigini sOyleyip ‘nerede

kald1 Osmanliligimiz’ diyerek oyuna kaldirir.

Pasanin eglencesi sirasinda karilariyla birlikte, saraydaki tiim kadinlar da
yaninda bulunmaktadir. Boylece gercekte boyle olmamasina karsin  Sarayda bulunan
kadinlar Pasa’nin Haremi olarak anlasilabilecek bir imge olusturulmus Genel Saray
hayatince ‘fuhsiyat’ olarak nitelendirilebilecek eglence usulii bir gergeklik olarak

sunulmustur..

Pasa’ya saraydan c¢agirildigi haberi gelir, Pasa 6nce eglencesinin boliinmesine

kizip padisaha kizacak olursa da birden etrafindakileri hatirlayip lafi degistirir.

Pasa’y1 Padisahin yanina gitmek icin hazirlayan Sevkidil, gizli bir seyler
cevirdigini diisiindiigi Giilfem’in pesine diiser ve Pasanin yegeni Riisti’yi Giilfem’i
beklerken yakalar. Riistii’ye neyi bekledigini sordugunda durumu toparlamaya c¢alisan
Riistli, kendisini bekledigi sOyler ve ilizerine atilir basta itiraz edip direnen Sevkidil
kendisini birakir. Bu arada Sevkidil’e bakmaya ¢ikan Mihrengiz, Sevkidil’le Riistiiniin
oldugu odaya girer. Karanlik olan oda da Riistii tizerini giyiniyordur, Mihrengiz seslenip
oda da kim oldugunu sorar ve Riistii’niin sesini duyar. Riistii gelenin bekledigi Giilfem
oldugunu diisiiniir ve Mihrengiz’e yaklasir. Giilfem diye hitap ederek onu bekledigini
sOyler kendisinin Giilfem olmadigini sdyleyen Mihrengiz’e, Riistii aslinda kendisini
bekledigini soyler ve Mihrengiz’e de saldirir. Mihrengiz de basta itiraz etse de bir siire
sonra kendisini Riistiiyle birlikte olur. Ristii ‘bir gecenin de kendisineyeterli oldugunu’
sOyleyerek odadan ¢ikacakken asil bekledigi ‘Giilfem’i bos vermek olmaz’ diye
diisiiniir ama yine de yakay1 ele vermekten korkarak odadan ¢ikar. Koridor da yine cin
kovalayan baci kalfayr goriir ona yakalanmamak icin rastgele bir odaya girer. Oda

Frenk terzisinin odasidir, terzi basta Riistii’den ¢ekinir ama disardan gelen baci kalfanin

35



cin kovalama seslerini duyunca korkarak bayilacak gibi olur, tam yatagina diisecekken
Riistii onu da kollaria alir ‘-aman matmazel tutun, bayilmayin’ diye telkin verirken

terzi ‘matmazel degil madam’ diyerek Riistii’yii kendisine ¢eker.

Terzi ile de birlikte olan Riistii odadan ¢ikar ve Giilfem’le karsilasir. Ona artik
gec oldugunu bagka zaman kendisiyle ilgilenecegini sdyler. Bu duruma kizan Giilfem,
Riistii’ye hayiflanarak yanindan kovar ve pesine ¢ocuk istedigini sdyleyerek aglamaya

baslar.

Bir gece de Pasa’nin sarayda olmamasini firsat bilerek ezvaciyla birlikte olan
Riistii karakteri ve yasadiklar1 ile, saraydaki Osmanli Paga’sinin itibar kaybi
yasatmistir.. 1 saat 22 dakikalik filmin 50. Dakikasina kadar yasanan tiim olaylar da,
saray entrikadan baska bir eylemin gergeklesmedigi, sarayin sadece kadinlarin ve
erkeklerin birlikte usul-dis1 eglenebilecekleri bir yer olmasi dikkat ¢ekmektedir. bir.
Osmanli Devleti’nin son donemine iliskin saray entrikalarin oldugu saptamasi bir
gerceklik olarak kabul edilebilir. Filmin kendisinin ayn1 zamanda bir imgeyi sabitleyen
be izleyicilerin zihninde bir 6nyargiya doniistiiren bir deneyim oldugunu diisiiniirsek
filmin Osmanli’ya yaklagiminin anakronik, kendi zamanindan okuyan ve o zamani

anlamamaya calisan bir dile sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Donemin padisahi olan 34. Osmanli Padisahi Sultan II. Abdiilhamid film de
ismen kullanilmamakla beraber, padisah efendimiz, sultan, diyerek siirekli atiflar alir.
Bu atiflar sirasinda ¢ogu zaman 6zellikle harem de ki kadinlar tarafindan bagliliklarini
bildiren ve yliceltilen sekil de anilirken Sadik Pasa tarafindan sadece Sultan’in gliciiniin

kullanilacag yerler de 6vgiiyle bahsedilir.

Doneminde kendi rizasi disinda katilmak zorunda kaldigr Rusya ile olan 93
Harbi olarak da anilan savaga katilan, savas sirasinda gosterdigi basarilara ragmen agir
yenilgiye ugrayan padisah mecbur kalarak Ayastefanos Antlagmasi’ni yapar. 1878’de
istenilen yardimi Ingiltere Kibris’in iis olarak kullanilmasi sartiyla kabul eder. Oldukga
agir sartlar igeren antlagmanin hafifletilmesi icin Berlin Kongresi’ne katilir ve bu
tavizlerin yapilmasi ile sartlar hafifletilir. Osmanli Rumeli’de ki baz1 topraklarini alir.
Cok iyi bir kamu diplomasisi yiiriiten Abdiilhamit Han, Misir, Tunusve Bosna Hersek

gibi topraklarini kaybetmesine ragmen, isgalciler devrini onaylamaz. Bu sirada
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demiryolu, karayolu okullar ve {iniversiteler onun zamaninda agilir. Diplomasiye dnem
veren Padisah, devletin nihayetinde Miisliman halka kalacagim1i goz Oniinde
bulundurarak yatirimlarini bu yonde yapti. Ermenistan devleti kurulmasi i¢in yapilan

baskilara kars1 ¢ikip Siyonistler’in Filistin’i ele gecirmesine engel oldu®

Film ilerleyen zamanlarinda Sadik Pasa’nin rakibi olan ve bahsi gecen
Hollanda’ya verilen imtiyazlardan istedigi sekilde yararlanamayip biiyliik para
kaybetmis Nizamettin pasa ve adamlari, pasanin yegeni Riistii’niin de yardimi ile Sadik
Pasa’ya bir siiikast hazirhgindadirlar. Sadik Pasa’nin Ingilizler’le de yapacagi bu tip bir
ortaklifa mani olarak kendi lehine sonug¢landirip hem para kazanip hem de padisahin

goziine girmek niyetinde olan Nizamettin Pasa film boyunca goriinmez.

Burada pasalik makami, pasalarin kendi iktidarlart ve g¢ikarlari dogrultusunda

giiclerini kullanarak padisah yaninda goriiniip varliklarin1 devam ettiren ve sadece kendi

amaglarina hizmet eden karakterlerle yansitildig1 kanisindayiz.

Bir gece sarayin bahgesinde padisahin adamlar ile gatistiktan sonra vurularak
kurtulan Cemal’in Jontiirk arkadagi Emin’i goriiriiz. Jontiirkler’in propaganda
calismalarin1 yaptiklar1 bildiriler ve kitaplarin bulundugu evlerinin basildigini ve
kagarken vuruldugun sdyleyen Emin Cemal’den onu kurtarmasi i¢in yardim ister.
Cemal pasanin hareminin aranmayacagi diisiinerek adami, Emin’i saklar. Bu sirada
hareme erkek girdigini fark eden baci kalfa, herkesi ayaga kaldirir. Etraftan pasanin
karilar1 ve yardimcilar gelir Cemal gelenlere Emin’in Nizamettin pasalilarla kavga
ettigini soyler ve ona yardim etmeleri i¢in odalardan birine birakir. Emin’in, Sadik
Pasa’nin evine kactig istihbaratin1 alan Nizamettin pasanin adamlar1 sarayda padisahin
da izniyle arama yapilacagini soylerler. Olay Sadik Pasa’ya da yansir. Pasa dnce evinin
aranmasina padisahin bile giicliniin yetmeyecegini ifade ederek karsi ¢iksa da, haremin
aranmayacagini diisiinen Cemal, pasay1 evin aranmasi konusunda ikna eder. Bu sirada
haremde Emin’in saklandigi odada Sadik Pasa’nin karilari, Emin’i sorguya
cekmektedir. Bu sirada bu kavganin sebebinin kadindan dolay1 olup olmadigin1 sorarlar
Emin caresiz kabul eder kadinlarin aralarindaki ilk yorumlar1 kadinin ‘kétii kadin’

olacagidir. Olayin nasil oldugunu sorustururken oda ya giren harem agasi padigsahin

61 Mustafa Armagan, Osmanli Sultanlari Albiimii, istanbul, BSR Yayin Grubu, 2011, S.37
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adamlarindan kagan bir Jontiirk’lin saraya saklandigi haberini getirir. Emin’in kacan
Jontiirk oldugunu fark eden kadinlari. Once acidiklari Emin’i pasaya teslim etmeye
karar verir ve ona vatan haini muamelesi yaparlar. Saray1 arayan Nizamettin Pasa’nin
adamlar1 kagagi bulamamanin mahcubiyeti ile kovulurlar. Bu sira da harem agasi
pasaya kacagin harem de oldugu haberini getirir 6nce buna inanmayan pasa siyahi
olarak tasvir edilen harem agasina bdyle bir seyin gercek olamayacagini sdyleyerek
kizarken “kara domuz, kara mel’un” gibi renginden dolay1 irkin1 asagilayici ciimleler
kurarak 1rk¢i bir yaninin da oldugu gosterilir. Emin’in yalida oldugunu saklamalari
konusunda kesin bir tavir sergileyen pasa sorgulamak i¢in yanina gittiklerinde harem
agasinin 6ldiigiinii goriir. Bu durum karsisinda ayagina tag baglanarak denize atilip bu

olayin kapatilmasi talimatini verir.

Cemal’i yanina ¢agirarak yaptiginin hesabini soran Sadik Paga Cemal’e “hainler’
diyerek nitelendirdigi Jontiirkler’in isimlerini vermesini ister Cemal yine Jontiirkler’i
‘hiirriyet isteyenler’ olarak nitelendirerek adlarin1 veremeyecegini sdyler. Burada
Cemal’in hiirriyet istedigini sdyleyen bir gruba mensup oldugunu sdylemesi ile filmin
gectigi donem de halkin 6zgiirliiklerinin olmadig diisiincesi verilir. Pasa, Cemal’in bu
hareketinin hainlik, farmasonluk®, devleti yikmak oldugunu sdyleyerek azarlamaya
baglar. Cemal’e Riistii ile birlikte kendilerini ‘pis bir Anadolu kasabasindan alip adam
ettigini soyler. Cemal ise ayni refahi sadece ‘kendileri gibi imtiyazlilarin degil tim
Anadolu halkinin kavugmasini’ istedigini savunur. Pasa Cemal’e Anadolu halkinin
halinden sikayet¢i olmadigin1 hem de ‘eger halki bu kadar sevip diisiiniiyorsa neden
Istanbul’da oldugunu ve kagmak icin neden Avrupa’ya sigindiklarii, neden
Anadolu’ya gitmediklerini’ sorar. Cemal ‘yilanin bast’ diyerek nitelendirdigi padisahin
Istanbul’da oldugunu sdyler. Buna cok sinirlenen Sadik Pasa, Cemal’e ‘asil yilanin
kendisi oldugunu ve kendisi gibileri ayagina tag baglayarak denize atmak’ gerektigini
sOyler. Buna karsilik Cemal ‘bu tiir cinayetlerin islendigini bilerek bu yola bas

koydugunu’ anlatir.

Sadece bu sahne de bir¢ok itham ve iddiada bulunulmustur. Tiirk Sinemasi’nda

daha birgok yapimda da rastlanabilen isimler, karakterler, zamanlar, mekanlar, ve

62 “Dinsiz” “imansiz” “Mason” www.tdk.gov.tr, (Erisim: 16.09.2013)
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olaylar hakkinda iddialara herhangi bir asil aranmadig1 gergek kisi, olay ve karakterlere
yapilan ithamlarin hep olumsuz manada yansitildigini goriilmektedir.. Kurgusal bir
filmin gergek sahis, zaman, olay, diisiinceler vb. hakkinda daha gergekgi bir seyir

izlemesi gerektiginden hareketle bir 6n yargi insa edildigi gortilmektedir.

Pasa yegenini yine biraz da kendi itibarini diisiinerek babasinin yanina donmek
lizere saraydan kovar. Film boyunca Pasanin evinden saray ve yali diyerek demesi
tizerine farkli ifadeler kullanilmaktadir. Daha sonra Nizamettin Pasa’nin adami
Ristii’yli Sadik Pasa’ya yapacaklar1 suikaste yardimci olmasi konusunda yanina
cekmeye calisirken Nizamettin Pasa’in, imtiyazin Hollandalilara verilmesi ile biiyiik
miktarda altin kaybettigini sdyler. Buradan anlasilan pasalarin Osmanli’nin imtiyazlar
kime verecegi konusunda Avrupa ilkelerinden riigvet alarak kararlari etkiledikleri
kanaatidir. Nizamettin Pasa’nin adami, Riistii’ye eger kendileri ile isbirliginde
bulunursa pasanin yalisina, haremine ve yliksek bir riitbe ile Nizamettin Pasa tarafindan
konumunun yiikseltilecegi vaadinde bulunur. Basta bunu kabul etmeyen Riistii’niin akl
karisir ve itiraz da eder. Bu sefer adam onu ‘Jontiirk olarak goriinme’ ile tehdit eder.
Bunun iizerine Riistii ¢ok diisiinmeden teklifi kabul eder. Bu esna da yalinin kisa
gecmisini anlatan adam, yallinin zamaninda Misirli Yusuf Pasa’nin tarafindan ‘Viyanali
kapatmas1’ i¢in yaptirdigini fakat bir sekilde padisahin hismina ugrayip yalinin tadini
cikaramadigimi soyler. Bu sekilde film boyunca adi gecen iki pasanin yaninda kisa bir
hikayesi anlatilan Misirli bir pagsanin da yine sadece simdiki anlamda metresi kabul
edilecek bir kadin icin yali yaptiracak kadar zevk diiskiinii gdsterilmesi durumu s6z

konusudur.
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Yali da diigin eglenceleri
baslamistir. Kadinlar ve erkekler ayri
yerlerde egleniyor olmasma ragmen,
erkekler tarafinda dansoz
oynatilmaktadir. Erkeklerin  6nlerinde
icki sofralar1 kurulmus ve masalardaki

adamlar dansozleri hayranlikla

seyretmektedir. Filmin basinda da

gosterilen®  Islam  ve  Osmanli

“Haremde Dort Kadin” Filminden bir

sahne (Sekil 5)

Kiltiri’nde  karsiligi ~ bulunmayan,
yilbas1 eglencesi gibi bdyle bir eglence
seklinin de eger herhangi bir Osmanl
pasasi tarafindan yapiliyor dahi olsa filmin tiim iceriginde gdsterilen imaj dogrultusunda
yansitildigr fikrini uyandirir. Filmin en uzun sekanslarindan biri olan diigiin sekansi

boyunca yine en uzun siiren sahne danséz oynatilan sahnedir.

Sadik Pasa ile Ruhgan’in nikdhini kiyacak olan imanin geldigi bilgisi izleyiciye
verilir ama nikahla ilgili herhangi bir sahne yoktur. Yaliya bir¢ok iist diizey yonetici
esinden hediye gelir. Gelen hediyelerin gonderenler takdim edilirken stirekli olarak
‘...pasanin ikinci karisindan, pasanin tgilincii karisindan dordiincii karisindan’ diyerek
vurgulanir. Goriiniir de olan, gelen hediyeleri gonderen kadinlarin pasa karis1 olduklari
ve bir sira sOylenerek tiim pasalarin mutlaka birden fazla evlilik yaptigi fikrinin

verilmesidir.

Riistii, Nizamettin Pagalara yalinin camindan isaret vererek iceri gelmelerini
sOyler. Bu sirada Cemal carsafli kadin kiligindan hareme girer ve bact kalfanin
yanindan Giilfem’i kagirir. Giilfem korku ile ‘gece vakti nereye gidebileceklerini’
sordugunda Cemal, ‘limanda bir Fransiz silebi oldugunu ve kaptanini ayarladigini’
sOyler. Amag Fransa’ya kagip davasini orada devam ettirmektedir. Kisa bir tereddiit
yasayan Ruhsan basindaki duvagi yere atar, duvagin yere atilmasi Cemal i¢in onunla

her seye var oldugunun ispati olur ve odadan ¢ikarlar.
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Riistii, Nizamettin pasalara kapiyr acar, iceri giren Riistii ile anlagsmay1 yapan
adamdir. Sadece kapiy1 agmakla bile binbasilik beratinin elinde oldugunu séyler igeri

girer.

Bu sirada Ruhsan’la merdivenlerden inen Cemal, Sadik Pasa’ya yapilacak

suikasti igeriye girenlerin konugmalarindan fark eder.

Sadik Pasa yatak odasinda karisinin hazirladigi serbeti iger ve Ruhsan’in

getirilmesini emreder.

Cemal, Ruhsan’la disartya ¢ikar ve bir an duraksar. Ruhsan Cemal’e bu
hareketinin ‘sebebini’ sordugunda, Cemal de ‘her seye ragmen Sadik Pasa’nin amcasi
oldugunu ve lizerinde ¢ok emegi oldugunu ama Oyle olmasa dahi insanlik namina yadim
etmesi gerektigini sdyler. Cemal Ruhsan’a Sadik Pasa’nin ‘haince’ oldiiriilmesine
dayanamayacagmi ve ona yardim edecegini agiklar. Boylece Jontiirkler’in kurmak
istedigi yeni diizeni temsil eden Cemal, getirmek istedikleri sistemin kisinin kimligine
bakilmadan insan olmasinin ve yasam hakkina sahip olmasi i¢in yardim edileceginin

mesajini verir.

Sadik Pasa odasinda Ruhsan’1 beklemektedir. Iceriye baci kalfa ile harem agasi
girer ve Ruhsan hanimim kacirildigini soylerler. Cok sinirlenen pasa ‘kendi evinde
boyle bir rezaletin olmasina’ inanamaz ve silahina davranir. Olaydan hemen sonra, 6nce
Pasanin karilarindan Giilfem haberi Paganin diger karilarina géz aydinligi olarak verir.
Kagiranlar1 ‘Ruhsan’in hovardalar1’ olarak niteleyerek birden fazla iligkisinin oldugunu

ithamina yer verilir.

Nizamettin Pasa hareme girerler, herkese bagirir, planda pasanin Jontiirkler’e
yardim yataklik ettigini sOyleyerek tutuklanmasi vardir buna kizan paganin silahina
davranmasi ve ‘padisah iradesine kars1 geldigi anda herkesin gézii 6niinde vurulmasi’

diisiiniiliiyordur.

Pasa baskini yapanlara evinde ne isleri oldugunu sorar ve yakalanmasina padisah
iradesinin ¢iktigin1 kendisinin ve karilarinin Jontiirkler’den birini hareme alip koruma
sucundan tutuklanacagini cevabini alir. Buna ne delilleri oldugunu sorunca Yegeni

Riistli’yii sahit gosterirler, o da yalanci sahitlik eder.
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Baskini1 yapanlarin lideri kadinlarin toplanmast emrini verir. Sadik Pasa
kadinlara dokunulmamasini sdylese de dinlemezler. Bu sira da igeriye Cemal girer. Pasa
ates agar ve adamlardan iki tanesini vurur. Sarayin igeriSinde ¢atisma baslar ve baskini

yapanlarin biiytik kismi oliir.

Yalniz kaldigin1 goren Ristii, Pasa dayisindan ‘aman diler’ fakat belinden
gizlice bir bigak ¢ikarir ve dayisina dogru yiiriimeye baslar. Pasa, Riistii’yii alnindan

vurur.

Catisma devam ederken, Sevkidil, Ruhsan’1 kagiranin Cemal oldugunu anlar ve
diger kadinlara sdyler. Mihrengiz bunu duyunca sinirlenir ve yerde yatan Riistii’niin
elinden bicagmi alir. Sevkidil, Cemal’i kastederek ‘vurun 1rz diigmani Jontirk’ i’
diyerek bagirir. Pasanin adamlarindan birisi silahin1 ¢ekecekken Sadik Pasa engel olarak
Cemal’in kendisine gosterdigi vefa ve yardimdan dolayr serbest birakir. Cemal’in
pesine diisen Mihrengiz, koridorda Cemal’i yakalar ve onu kendinden baskasina yar
etmeyecegini sdyleyip gogsiinden bigaklar. Ardindan gelen insanlar1 goriince ‘hain bir
Jontlirk™ @i 6ldiirdiigiinii sdyleyip padisahim ¢ok yasa’ diye bagirip aglayarak asil
amacini saklar. Son olarak digsarida Cemal’i yalniz basina bekleyen Ruhsan’in timitsizce

bekleyen yiiziinii goriiriiz.
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3.2. “istanbul Kanatlarimin Altinda” Filminde Osmanh Temsili

Filmin Adr: [stanbul J stanbul :
Kanatlarimin Altinda J( an Qt l arimin Al t n ba

MUSTAFA ALTIOXLAR

Yapim Yili: 1996
Yonetmen Mustafa Altioklar 5
Senaryo Mustafa Altioklar

Yapimc1  Nida  Karabol
Akdeniz , Ustiin Karabol

Miizik Tuluyhan Ugurlu

Gorilinti  Yonetmeni Ugur
Icbak

Siire 120 dk
PoEIAN

EGE AYDAN SEATRQ RICD OKAN BAYGLGEN HALDX BRLGINER SAIRS AY BUR

“Istanbul Kanatlarimin Altinda” Film Afisi ( Sekil 6)
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http://www.sinematurk.com/kisi/1816-mustafa-altioklar
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http://www.sinematurk.com/kisi/6271-nida-karabol-akdeniz
http://www.sinematurk.com/kisi/6271-nida-karabol-akdeniz
http://www.sinematurk.com/kisi/4203-ustun-karabol
http://www.sinematurk.com/kisi/2316-tuluyhan-ugurlu
http://www.sinematurk.com/kisi/2342-ugur-icbak
http://www.sinematurk.com/kisi/2342-ugur-icbak

3.2.1. “istanbul Kanatlarimin Altinda” Sinopsis

17. yiizy1l Istanbul'unda Hezarfen Ahmet Celebi (Aydan) , Lagari Hasan Celebi
(Baytilgen) , Evliya Celebi (Bilginer) , Bekri Mustafa (Ay) insanlarin da goklerde kus
gibi ucabilecegiyle ilgili arastirmalar tartismaktadirlar. Hezarfen'in kolesi, sonra da
‘yavuklu’su Italyan kaptanm dilsiz kiz1 Francesca (Beatriz Rico), Leonardo da Vinci'
nin ¢izimlerine dayanarak onlara yardimci olmaktadir. Hezarfen takma kanatlariyla
Galata Kulesi'nden tarihsel ugusunu gergeklestirip 6diillendirilmeyi beklerken, tutucu
Seyhiilislam'in (Caligkur) kigkirtmasi sonucu 4. Murat'in buyruguyla Cezayir'e, fiizeyle

ciktig1 gokyiizinden Bogaz sularina inen Lagari de Kirim'a siiriiliir.
3.2.2. “Istanbul Kanatlarimin Altinda” Film Analizi

Film Acilis Sekansinda Hezarfen ve Bekri Mustafanin, hamanda yikanirken

Omer Hayyamin asagidaki dortliigii okumalari ile baslar.

Bir sir var, ¢dzdiiklerimizden bagka!
Bir 151k var, bu 1s1klardan bagka.
Higbir yaptiginla yetinme, geg Gteye.

Bir sey daha var biitlin yaptiklarindan bagka.

Yanlarinda Evliya Celebi ve Lagari Hasan Celebi de vardir. Daha sonrasinda
Evliya Celebi eski bir Roma kitaphiginda okudugu Daedalus ve Ikarus’un zindandan
kagis hikayelerini anlatmaya baslar. Bu mitolojik hikdyenin sonu Ikarus’un babasinin
sOziinii dinlemeyip balmumu ile tiiyler yapistirilmis tliylerden yapilma kanatlar
haddinden fazla yiikselip ve balmumu ¢oziiliip tiiyler dokiiliince de diislip 6lmesini

anlatir.
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“fstanbul Kanatlarimin Altinda” Filminden bir sahne ( Sekil 7 )

(Hamamda daha once de sik¢a soz ettigimiz Osmanli Devleti’'nin Resmi Dini ve inanct olan Islamiyet
esaslarma uygun olmayan sekilde avret bolgeleri acik sekilde pestemdllerini baglamis vaziyette o

donemde yasak olan nargile ile tiitiin i¢erken gosterilirler)

Hikayeyi dinleyen Lagari, Hezarfen’e, Ikarus’un bile kanatlarla ugamadigini ve
kanatlarla ugulamayacagini sdyler. Hezarfen aklindaki kanatlarla u¢ma hayali ile

hamamin kubbesine dalarak kendisini bunu basaracagini sdyler.

Bir sonraki sahnede Lagari ve Hezarfen deniz kenarinda oturmus martilardan
ilham alarak nasil ugtuklarin1 diigiinlip iizerine tartisirken goriiniir. Konusmalari
bittiginde Hezarfen ayaga kalkar ve “hey Istanbul” bagirir. Bu sahnenin pesine gelen
sahne de bir yeni geri askerinin sinirle “kana kan isteriz diye” bagirmasini goriiriiz. Bir
yenigeri agasit ve yanindaki yenigerilerle donemin padigahi olan Sultan 4. Murat’in
karsisina ge¢mis ve Riistem Pasa’nin katline sebep olan on yedi kisinin kellesi lizerine

pazarlik etmektedirler.

Sultan karsisindaki ofkeli kalabaliga kars1t ¢cok nazik bir tavirla, istediklerinin
‘kendi can yoldaslar1’ oldugunu bunu yapamayacagini sdyler. Yenigeri agast eger onlar1
kendilerine vermezlerse isin ¢ok baska tiirlii olacagin1 sdyleyerek bir tehdit imasinda
bulunur. Padigah bu sozleri duyunca hizla saraya doner. Tahtinda Recep Pasa ile
konusmaya baglar ve ona sadaret mihriiniin kendisinde oldugunu hatirlatarak ilk

icraatinin disarida pazarlik ettigi yenigerileri kastederek “tez su it siiriisiinii gegiresin
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kiligtan” emrini verir. Recep Pasa, padisaha disaridakilerin bugiine kadar ‘Devlet-i
Osmani i¢in cenk etmis yigitlerdir’ vurgusunda bulunarak ‘bu taskinliklarinin devletin
gidisat1 i¢in duyduklar1 kaygi’dan oldugunu soyler. Padisah’tan yenigerileri 6ldiirmek
yerine konugmak icin izin ister. Bu sahnede verilen Osmanli’nin o dénemde askeri
giicler ile olan problemini gostermektir, padisahin sergiledigi tavir uzlasmaci olmayan
ve kendisine ‘itiraz edenleri’ ‘acimasiz bir sekilde kiligtan gecirmek’ seklinde

verilmistir.

Recep pasa disar1 ciktiginda yenigeri agasi olan Abdi’den bir heyetle yanina
gelmesini sOyler. Buna karsilik yenigeriler isteklerinin dikkate alindigini diisiinerek
sevinmeye baslarlar Pasa, yeniceri agasmin sinsi bir sekilde kulagina amaclarina
ulastiklarin1 sdyler ve oradakileri dagitmasini ister. Pasa, padisaha ayaklananlarla

gizlice is birligi i¢cindedir.

Bir sonraki sahne de Lagari ve Hezarfen 1ssiz bir yerde c¢adir basinda yatmis
birisi Ay’a gitmek i¢in duydugu arzudan digeri de ugmak i¢in duydugu istekten dem
vurarak bilim tizerine tartigirlar. Hezarfen bilimin 6lgmek ve hesaplamakla yapilmasi

gerektigini soylemektedir.

4. Murad sarayinin bahcesinde kurulmus bir ‘miikellef bir sofra’ya yaninda daha
sonra isyancilarin1 basini istedikleri ‘can yoldasim’ dedigi Musa isimli uzun saglh bir
gengle lizeri ¢iplak bir sekilde gelir. Sofraya oturup birbirlerine ‘saglik’ dileyip
ellerindeki taslar1 birbirine tokusturup icmeye baslarlar. Burada sdylenmese de yapilan
ritiiellerle igtiklerinin icki oldugu anlasilmaktadir. Filmin iceriginden de anlasildigi
lizere ayn1 zaman da filmin senaristi de olan yonetmen Mustafa Altioklarin esinlendigi
Joseph Von Hammer gibi Avrupali tarihgilerin kaynaklarinda rastladigimiz, kahve ve
tiitlinii yasaklayan padisah olarak anilan IV. Murat bizzat kola ¢ikar. Sokakta fenersiz
tutulan, bir gubuk ve-yahud bir fincan kahve ile yakalanan kimseleri idam ettirirdi. idam
edilen bu kisilerin cesetleri dylece ortada birakilirdi, geceleri padisah IV. Murat’in
kendi basina uyguladigi boyle idamlar goriilmiistiir. Sultan Murad, gece giindiiz tebdil-i

kiyafet sehri ve kdoylerini dolagirdi. Bir yerde toplanmis adam bulunsa, Padisah't
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goriince dagilirlard diyerek anlatilan.®® V. Murat’1 icki ve tiitiin {iriinleri kullanirken

goruriiz.

Musa, IV. Murat’a “sagligin i¢in ne yapman gerektigini bir daha sdylememi ister
misin?” der. Murat buna hayiflanir ve “deli olma Musa, bu azgin kopeklere veremem,
senin o giizel basin1” der Musa ise cevaben “bu bas sana fedadir Sultan’im” der. Murat
bunun {izerine Musa’nin saglarin1 oksar ve ona ask dolu goézlerle bakar. Bu sahnede
,Sultan Murat Han yine aslhi ¢ok tartisilan ve Osmanli padisahlarina yakistirilan

‘oglancilik’la itham edilmektedir.

“fstanbul Kanatlarimin Altinda” Filminden bir sahne ( Sekil 8)

Recep Pasa hareme Sultan’in
(Kosem Sultan) yanina gelir bu sirada
icerideki harem agalar1 disar1 c¢ikar.
Birka¢ kadin gorevli ile Recep Pasa, »
Kosem Sultan’la odada beraber -

kalirlar. Recep Paga, Kosem Sultan’in

yanina oturur, Késem Sultan pasanin

< “fstanbul Kanatlarimin Altinda”
sari@ini ¢ikartir ve basini oksar, pasa

Koésem Sultan’a yaklasir ve onu Filminden bir sahne ( Sekil 9)
Opecek olur. Bu sirada Kosem Sultan
yerinden kalkar ve pasaya ‘acele etmemesini, islerinin heniiz bitmedigini’ soyler. Pasa,

Kodsem Sultan’in kudretini 6verek bu gii¢ sayesinde ‘isinin hep rast gidecegini’ sOyler.

¢ Hammer - Biiyiik Osmanl Tarihi, istanbul, Ugdal Nesriyat, 2003, 9.Cilt S: 152-153
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K&sem Sultan buna karsilik Osman gibi bir yirtici ile Ibrahim gibi bir deliyi (I. Ibrahim)
dogurdugunu ve ‘anne - babasmin, c¢ocufunun, kardesinin, hatta iktidarina goz
koyacagik tanr1 dahi olsa karsisinda olacagini’ sdyleyecek olur ama ‘Tanri’y1 ‘bos
bulunup sdylemis’ gibi susar, sonrasinda ‘tovbe ya Rabbi’ diyerek af diler. Recep

pasay1 yanindan gonderir

Burada tarihle ilgili teknik bir hata da yapilmis ve Haseki Mah-Peyker Kosem

Valide Sultan’in, ‘Osman’ isminde bir sehzadesinin olmamasina ragmen kullanilmstir.

Evliya Celebi limanda dolasirken esir bir kizin sandigindan bazi kagitlar bulur
ve Bekri Mustafa ile beraber Lagari Hasan Celebi ve Hezarfen Ahmet Celebiye
gotlirmek i¢in sandalla yola ¢ikarlar. Bu sira da Bekri yine sandalda igki igiyordur. Film
boyunca igki icen Bekri Mustafa arkadaslari tarafindan da ‘ayyas’ olarak nitelendirilir.
Bekri siklikla Omer Hayyam’dan siirler okumaktadir ve sandalda yolculuk ederken de

Evliya Celebi’ye ‘hayatta acele etmemesi ile alakali’ Omer Hayyam’dan bir siir okur

Bir sonraki sahne de Sandiktan ¢ikanlar Leonardo Da Vinci’nin ugusla ilgili 1
calismalardir. Hezarfen, Lagari ve Evliya Celebi, Bekri Mustafa’nin kayigi ile kagitlart

okutmak icin Antonio Aga’ya gotlirmeye karar verirler.

Padisah Sultan 4. Murat Harem’de cariyeler tarafindan giydirilirken validesi

Kosem Sultan’la sohbet ediyordur.

K&sem Sultan, 4. Murat’a, ‘Ug kitaya hilkkmeden Osmanli’nin en bilyiik Hakan’1
olacag1 nasihatin1 verirken bir yandan da i¢gmesi i¢in bir kadehe sarap dolduruyordur. Bu
sahne boyunca Kosem Sultan, Padigah’in tahttaki selahiyeti agisindan verdigi

kararlardan bahseder ve bir yandan da Padisaha siirekli i¢ki sunar.

Bu sahne igerisinde Kdsem Sultan’in, Murat’a icki verdigi bir planda, Murat
annesinin Oniinde ve cariyelerin arasinda diz ¢okmiis yalvarir. Bu sahneden sultan,
annesine karsi itaatkar bir tavir sergilemektedir. Filmde Padisah 4. Murat, sahs1 ile
birlikte bircok yerde de Osmanli Devleti’ni temsil etmektedir. Boylece Osmanlidaki

padisah imajina da bir egretileme olarak valide sultanlarinin hiyerarsisi karsisinda,
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devleti yoneten padisah imgesi yansitilir.

“fstanbul Kanatlarimin Altinda” Filminden bir sahne ( Sekil 10)

Son verdigi karar olan yenigerilerin kellesini istedigi Musa Celebi, Mustafa ve
Hasan Halife’nin infazlar i¢in verdigi emri sdyler. Bu sahne esnasinda kesmelerle
Musa Celebi’nin yeniceri agasi tarafindan bir iple bogulmasi gdosterilir Musa Celebi

‘bogulmaktan ¢ekinmedigini’ belirtir ve dldiriiliir.

Recep Pasa, Kdsem Sultan ve Padisahin yanina gelir. Pasa, verilen emri yerine
getirdigini soyler. Padisah ‘bu emri kimin verdigini sordugunda, pasa ‘emri Kdsem
Sultan’dan aldigin soyler. Késem Sultan, ‘bdyle olmasinin daha i1yi olacagini’, Musa
Celebi’nin idami igin seyhiilislamdan fetva aldigini soyler. Ve bu sahnede de Kosem

Sultan siirekli Dordiincii Murat’a eliyle sarap ikram etmektedir.
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Murat art arda igtigi sarabin
etkisiyle bir yandan Ofkesi artar bir
yandan da hareketleri kararsizlagir.
Sekil 11°de goriilen Olgekteki plan
birka¢ kez tekrarlanir. Padigah ve

annesi eliyle sunulan kadehin, valide

sultan tarafindan icki ile bilinci

“fstanbul Kanatlarimin Altinda”

Filminden bir sahne (Sekil 11)

bulaniklastirilip iilke yonetiminin bu
yolla yapildigi vurgusu gorsel olarak
da pekistirilir.

Bu yolla yenigerilerin ve halkin goziinden itibar kazanacagini soyler. Padisah bu
duruma c¢ok sinirlenir ve ilk defa annesinin soziinden c¢ikarak kendisine hainlik

yapanlar1 cezalandirma karar1 alir.

Recep Pasa’ya “bre zorba basi abdest alsan iyi olur” diyerek onu o&ldiirecegi
tehdidinde bulunur. Recep Pasa korkarak, padisahtan ‘aman diler’ ve yemin ederek
Kosem Sultan’in soziiniin disina higbir zaman ¢ikmadiginmi soyler, diz ¢oker. Padisah
sinirlenerek “kalk bre kopek™ diyerek cikistiginda, Recep Pasa basinin kendisi yolunda
feda oldugunu soyleyerek miisaade ederse iki rekat namaz kilmak istedigini sdyler. Bu
sirada kaftaninin altindan bir hancer c¢ikarmaktadir, padisah ona giinahlarinin bir

namazla af olmayacagini syler. Bu sirada pasa ¢ikardigi hangerle padisaha saldirir.

Bir sonraki sahne de Recep Pasa’nin kesilmis basi, yeni geri agasina bir tepsi ile
gosterilir. Aga yeni ceriler tarafindan yakalanir ve bahceye ¢ikarilip etrafi yine yeni
ceriler tarafindan sarilir. Padisah biiyiik bir giirzle 6niinden diz ¢dken, agay: infaz eder.

Pesine seri bir kesme ile yiikselen, mehteran hiicum tugunu goriiriiz.
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“fstanbul Kanatlarimmn Altinda” Filminden bir sahne ( Sekil 12)

Padisahin mahkeme edilmeden infazi bizzat kendisinin gerceklestirdigi bu
giirzle vurarak Oldiirme planinin pesine kesilen, mehteran hiicum tugu goriintiisii.
Padisahin mehteranla sanki bir sefere ¢ikar edayla iilkede yasakladigi isleri isleyenleri

yine hi¢cbir muhakeme geregi duymadan infaz etmesi ¢arpict sekanslardir.

Sultan Murad’in, Musa Celebi ile olan iliskisinin anlatilis1 ve on bir yasindan o
giine kadar annesinin sozlinden ¢ikmadig1 vurgusu ile Sultan Murad’in basiretsiz durus
gosteren bir karakter olarak aktarilmaktadir. Osmanli Devleti’nin gelecegi konusundaki
kararlar1 o zamana kadar annesine birakan Sultan yasadigi iddia edilen ‘escinsel
iligkisinin etkisi’ ile karar degistirebilecek kadar makami konusunda ilgisiz ve zayiftir.
Bu tarz bir anlatim ciddi mana da dayanak ve ispat ister, zira gercek isim ve tarihi
karakterler s6z konusudur. Diislincemiz bdyle bir yaklasim, ciddi ithamlar barindirir ve
filmin ¢ekildigi tilkenin tarihi konusunda da biiyiik sorumluluk tagir. Durum boyle iken
filmin giris jeneriginden de gordiiglimiiz, Tiirkiye’de sinema filmlerinin ¢ekimlerine
belli sartlar altindan maddi mana da katkida bulunan, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan

cekildigi tarihte destek almis olmasi da ayr1 bir tartisma konusu olusturur.

Padisah Mehteran ve yaninda askerleri ile bir sefer edasiyla saraydan ayrilir. Bu
sirada birbirlerinden hi¢ ayrilmayan arkadaslar, Hezarfen, Bekri, Lagari ve Evliya
Celebi sandalla denizde geziyorlardir. Hezarfen kiireklerin denizdeki hareketini
kuslarim1 kanat c¢irpmasina benzetir ve ‘“eureka ulan” diye bir nida ile kesfini
arkadaslarina anlatir. Ayni1 giinlin aksam1 halki yasaklar konusunda teftise ¢ikan padisah

icki igen birini askerleri ile yakalatmis ve agzina igki doktiiriiyordur. Sabahtan aksama
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kadar sandalla gezen arkadaslar yine bir aradadir, sakalasarak sandalda kalmaya devam

ederler.

Bu sirada bir meyhane de Murad’in anzarotu (alkollii igecek)®* yasakladigindan
bahsediyorlardir. Meyhaneci, miisterilere i¢inde olduklari mekanin tarihinden
bahsederken ‘Cenevizliler zamaninda kapanmadi bu meyhane, Murat mi kapatacak?
der. Mekan, ‘Cenevizliler zamaninda mahkeme salonu, Bizans’ta sarap mahzeni,
Osmanli’da meyhane olarak kullanilmis’ diyerek giiler. Bu sirada igeriye tebdili kiyafet
PadisahlV. Murat girer, meyhaneci tanimadigi padisaha anzarot ikram eder, padisah da
kabul eder. Istanbul’da anzarotun yasaklandigini sdyleyen meyhaneciye padisah
‘kendisinin 1V. Murat’tan korkup korkmadigini sorar ve gordiigii yerde kelle aldigini’
sOyler. Meyhaneci kendisinin ‘serbetli oldugunu ve ona bir sey olmayacagini’ sdyler.
Padisah, meyhaneciye bu serbetinin nereden geldigini sordugunda, meyhaneci askere
rlisvet verip yeniceri agasini beslediginden bir sikint1 yagsamayacagini sdyler ve “burasi
Istanbul, ver hara¢ al kazang” der. Padisah, ‘Murat bilmez mi bu durumu’ diye
sordugunda, meyhaneci ‘o anasmin kuzusu, nerden bilecek o ancak hareminden
kadinlarla oynagsin’ diyerek alay eder. Padisah yine sakin bir tavirla, meyhaneciye ‘IV.
Murat’1 goriip gormedigini sordugunda ‘bir keresinde gordiigiinii tifilin teki’ oldugunu
sOyler. O ana kadar sakin bir tavir sergileyen IV. Murat meyhanecinin s6zlerine
sinirlenir ve meyhanecinin iizerine yiiriir. Korkan meyhaneci durmasini sdylese de V.
Murat durmaz ve meyhaneciyi kollarindan yakalayip firlatir. Kilerdeki gorevlilerden
birisi “ana Murat lan bu” diyerek tanidigini belli eder. Murat’in bu lafa cevabi “Murat

ya da 6liim” olur. Bir sonraki sahne de ise meyhanedeki herkesi agaclara asilmis olarak

goruriz.

Herhangi bir mahkeme siirecine bagvurmaksizin verdigi anlik kararla, bir¢cok
insan1 katledercesine idam goriintlisii VI. Sultan Murad Han’in hukuk tanimaz bir

imajla anlatimi s6z konusudur.

Padisaha yanindakilerden artik kiyimin durdurulmasi gerektigi herkesin igine

agaclarda meyve gibi sallanan insanlar gdrmenin yeteri korkuyu salacagi soylenir.

5 www.td.gov.tr (Erisim Tarihi: 09.09.2014)
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Padisah bunun iizerine yeni bagladigini bir de Hali¢’in diger tarafinda neler oldugunu

gormek istedigini soyler.

Hezarfen ve arkadaslar1 etrafta meyhane arayarak geziyorlardir ve bir Rum’un
meyhanesine girerler. Mahzenden bozulma bir meyhaneye girerler ve igerde sarap ve
tiitlin igmeye baslarlar. Hezarfen, Rum meyhaneciye mahzeni, meyhaneye ¢evirmenin
tam Rum akli oldugunu sdyler, meyhaneci ‘Rum akli olmasi ile 6viiniir ve kendileri gibi

Tiirk akli olsaydi ikram ettigi sarabi bulamayacagini’ soyler.

Padisah ve bir adami Bekri’nin sandalina binmis kars1 tarafa gecmektedirler.
Bekri her zamanki gibi sarhostur ve ictigi ickiden padisaha da ikram eder, sarabi hizlica
igmeye baglayan padisah Bekri o igtigin sisede durdugu gibi durmaz diyerek uyarir.
Padisah kendisi igtikten sonra yaninda ki adamina da ikram eder. O da ¢ekinerek bir

yudum iger.

Padisahin kendisi ve filmin gectigi mekan olan Istanbul, siirekli icki igen ,
ayyaslarin bulundugu her binanin altinin her yerin meyhane oldugu bir mekan olarak
anlatilmistir. Donemde igki ile olan bir sorun séz konusu oldugundan bu tiir bir
yasaklamaya gidilmis olmasi normaldir fakat konusu agirlikli olarak dénemin iki bilim
adaminin icatlar1 ve c¢alismalar1 iizerine olan bir film de kendileri dahil donemin
padisahinin caligmalarindan fazla bu tiir islerle alakadarken gosterilmelerinin daha
gergekei ve tarafsiz bir bakis agisindan uzak oldugu goériinmektedir. Film bu anlamda

kendi yan Gykiileri ile irtibat1 agisindan zay1f bir yapidadir.

Sultan Murat’la Bekri Mustafa arasinda uzunca igki igme ile alakali muhabbet
gectikten sonra, Bekri’nin konugmalarmma kizan Sultan ona ileri gittigini sdyler ve
kendisinin Sultan Murat oldugunu sdyler, Bekri inanmaz ve kendisine, ‘eger sen

Murat’san yanindaki de Duge Mehmet’ der ve beraber glilmeye baslarlar.

Bu sahne de gecen diyaloglarda Bekri Mustafa bulunduklarin yerin bogaz
oldugunu soyler, oysa padisah bir onceki sahne de Hali¢’in karsisina ge¢gmekten
bahsetmektedir. Film de daha evvel de gordiigiimiiz iizere hem tarihi hem de teknik

hatalar bulunmaktadir.
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Hezarfen, Lagari, Evliya Celebi ve Bekri Mustafa, daha onceki sahnede
bulunduklar1 Rum’un meyhanesin de igki icip egleniyorlardir. Bu sirada yenigeriler bir
baskin yaparlar ve etrafi aramaya baglarlar. Bu sirada bodrumda olan meyhaneci birden
iist katta belirir. Igeriye giren yeniceri askerleri arama yaparken mahzendekiler de
sessizce beklerler. Bu sirada gililme krizine giren Lagari, kendisini tutamaz ve neredeyse
yakalanmalarina sebep olacaktir. Yenigeriler gittikten sonra igeri de iizeri ¢iplak erkek
bir dans¢1 oynamaya baslar ve Lagari de ona bakip biyiklarini burar. Filmin genelinde
verilen escinsel tema burada da agik¢a Lagari Hasan Celebi’ye de iizerinden devam

ettirilmektedir.

Hezarfen, Lagari, Celebi ve Bekri, meyhaneden disar1 c¢ikarlar ve etrafta
agaclarda asilmis sallanan halktan insanlar1 goriince, Lagari’nin tepkisi “u¢gmus bunlar”
seklinde olur. Aralarinda padisah1 kastederek *“herifcioglu” Istanbul’da diizeni yeniden
saglayacagina yemin etmis ama bdyle diizen mi saglanir? Boyle ancak kullarinin sana
diisman olmasinmi saglarsin.” seklinde konusurlarken padisah seslerini duyar ve onlar

gizlice dinlemeye bagslar.
Buradan sonra gergekten dikkat cekici bir sohbet baslar.

- Evliya Celebi: Sen yarm bizim iimmetin halini gér hepsi Murat’a Kul
kole olurlar.

- Hezarfen: Eee, iimmet zihniyeti, olur mu bdyle sey? Hakliyr
haksizdan ayirmak yerine topunu gebert.

- Lagari: Aman adam sen de, gebertirse gebertsin toprak olup
gidecegiz nasil olsa.

- Bekri: Tabi ya! Su ii¢ giinliik diinyada kdm olarak gitmek dururken,
bir de 6liim korkusu ile mi yagayacagim.

- Hezarfen: Niye giizel olan her seyi yasaklarlar. Kahve yasak, igki
yasak, giilmek yasak, sevismek yasak. Ben bu sevdigim seyleri
yapmazsam (asilan insanlar1 kastederek) su sallananlardan ne farkim

kalir.
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Evliya ¢elebi “sen yarm gor bizim iimmeti” diyerek Osmanli halkini islam
toplumu ile 6zdeslesen immet kavrami ile nitelendirilerek® Ummet’ gibi terimsel
anlamiyla bir karsilig1 olan ama diyalog i¢inde belirli belirsiz bir hedef Kitle tayiniyle
birlikte yoOnetmen anakronik bir bakis acisiyla kendisinin i¢inde yasadigi toplum
icindeki ¢atismay1 ‘ o donemki’ ¢atisma olarak insa etmistir . Burada ki dil, daha ¢ok
tanimlayici ve sekillendirici bir bicimde Hezarfen’in sdyledigi “limmet zihniyeti hakliy1
haksizdan ayirmak yerine topunu gebert” denilerek. Ummet zihniyetinin hakli haksiz
ayirt etme geregi duymaksizin ‘toplu katliam yapabilecek bir zihniyet’ oldugu fikrini
vermektedir. Diyalogu takip ettigimizde yine Hezarfen’in Islamiyet’in yasakladig1 bazi
seyleri sayarak “niye giizel olan her seyi yasaklarlar” diyerek ardina bunlar1 yapmayan
insanin Oliiden farksiz olacagini imasinda gorebiliriz. Bu diyalogla yonetmenin
Islamiyet’in getirdigi kurallarla yasayan insanlara oliiden farksiz oldugu Onyargist

verilmektedir.

Bu diyaloglarin gegtigi sirada VI. Murat arkalarindan sessizce yaklasir ve*“selam
efendiler” diyerek seslenir. Hepsi birden irkilir ve Lagari siddetle ¢ikigir kendilerini
korkutan padisaha. Padisah onlara az 6nce o kadar cesur konustuklarini ama simdi
neden bdyle korktuklarini sorar. Padisahtan bu sahne de siirekli ‘tiiysiiz, velet, tifil
oglan’ diyerek bahsedilir. Goriiniis itibari ile bu sekilde yasca kiigiik oldugunu ima edici
konusulacak bir yapiya sahip olmayan V. Murat karakteri (Burak Sergen) film boyunca
boyle nitelenir. Padisah karsisindakilere ‘ya ben gercekten Murat’sam ve size fermanimi
duymadiniz m1’ diye sorsam ne dersiniz?’ dediginde Bekri her zamanki gibi

Hayyam’dan asagidaki dizelerle cevap verir.
‘Sultanim ferman sendedir ama goniil ustaligi bizde.
Senden ay1g1z su sarhos halimizle.
Sen insan kani igersin biz liziim kani.

Insaf be sultanim.

Akil hangimizde?’
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Sultan dahil herkes bu dortliige giilerler ve oradan ayrilirlar. Giderlerken, Bekri,
sultan1 da sonraki bulusmalar i¢in ¢agirir ve 1V. Murat, bir daha kendisine Sultan Murat

dememeleri sart1 ile gelecegini sdyler ve onlarla bulunduklar1 yerden ayrilir.

Daha sonraki sahne de, Lagari ve Hezarfen aralarinda nasil ugulacagini
tartisirken Lagari’nin iddiasi, insanin eger kus gibi ugmaya calisirsa kollarindaki
damarlarin ve kaslarin buna dayanamayaca@i seklindedir, Hezarfen buna karsilik
incelemeden bunu nasil bilecegini sorar Lagari’ye. Beraber bunu yasayan bir insan
lizerinde yapamayacaklarina karar verip, etrafta idam edilmis insanlardan birisini ¢areyi

gizlice kagirmakta bulurlar.

Cesedi hep beraber, Lagari’nin evine getirirler ve evin hamaminda incelemeye
baslarlar. Bu sirada evin icerisinde Bekri, Evliya c¢elebi ve IV. Murat, padisahin
yaptiklar1 hakkinda sohbet etmektedirler. Evliya Celebi, Padisahi kastederek hig
sakasinin olmadigini ve Istanbul’un yarisim astigim soyler, Bekri hic mi yiiregi
sizlamaz bunlar1 yaparken diye IV. Murat’a sorar. O da ‘elbette sizliyordur, kolay m1 o
kadar cana kiymak’ diye cevap verir ve lafi degistirir ve ‘6li lizerinde bilimsel arastirma

yapmak caiz midir?’ diye sorar.

Bu ses daha sonra sarayin igerisinde yankilanir. IV. Murat karsisina aldigi
adamlarina (seklen ve sorulan sorular karsisinda o dénemin din alimi sayilabilecek daha
sonrasinda Lagari ve Hezarfen’i mahkeme diizeni kurduklarinda da de kadi olarak dahil
olacak kisiler) ‘Oliller iizerinde bilimsel arastirma yapmak caiz midir?” diye sorar.
Karsihiginda “hasa dinimiz oOlileri alemlerin Rabbi, Yuhyi (hayat veren) ve Yumit
(oldiirerek dontistiiren) olan Allah Celle Celalith’nun takdirine terketmemizi
buyuruyor. Zaman zaman hekimlerin 6liiler {izerinde tababet ilmi icrasina dair keyfi bir
emelleri olsa da bu amel Seytani bir emeldir”. diyerek cevap verir. Sultan kendisine
boyle bir girisimde bulunanlart ne yapmak lazim diye sordugunda ‘“katli vaciptir”

fetvasini verir.

Sultan’1n soru sordugu kisi goriiniis ve sesi itibari ile de dikkat ¢ekici derece sert
bir mizaca sahiptir. Tane tane ve tam olarak tanimlayici sekilde ve yonlendirici konusan

bir tipleme olarak gosterilmektedir..
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Evliya Celebi, Lagari ve Hezarfen, cesedi incelerken yanlarina gelir ve gemi de
bulduklar1 kagitlar1 okutamadigini séyler ve artik daha fazlasinin elinden gelmeyecegini
belirtir. Evliya ¢elebi yanlarindan ayrilirken onlara bir de kotii haberinin oldugunu
soyler ve ‘Galileo soziinden donmiis’ der. Hezarfen buna iiziiliir, Celebi’nin buna
yorumu ‘olacagi buydu herife engizisyon ka¢ zamandir iskence yapiyordu’ der. Bu soz
Hezarfen’le Lagari arasinda ‘s6z konusu kellen oldugunda séziinden vazgecer misin?
tartismasini baslatir. Hezarfen, bilim adami cani pahasina séziinden donmemeli der.
Lagari kendi basina gelirse bu kadar cesur davranamayacagini sdyler Hezarfen’e. Bu

konusmalarin {izerine yengeriler iceriye girer.

Bir sonraki sahne de ikisini de birer kiitiige baslar1 kesilmek iizere yatirilirken
goriiriiz. Katledilmelerinin vacip oldugu fetvasini veren kisi bu seferi, idam olmak tizere
yere yatirilmig haldelerken Eger bir daha insan bedeni {izerinde bilimsel arastirmalar

yapmazlarsa padisahin onlarin canin1 bagislayacagini soyler.

Bu sozlere aldirmayan Hezarfen ve Lagari tekrar baslarini kiitiigiin {izerine
koyarlar. Bu durumu seyreden padisah yiizlerinin boyunlarina inecek olan kilica dogru
dondiiriilmesini ister. Cellatlar kiliglar1 kaldirir ve besmele ¢ekerler. Ama Hezarfen ve
Lagari sozlerinden donmez. Bunu goren padisah sinirlenir ve oradan ayrilir. Cellatlar
kiliglar1 yere indirir. Emri veren adam ‘bana kalsa sizi mahkeme etmeden telef ederdim

ama padisahimiz efendimiz mahkeme edilmenizi istedi’, der.

Bu sahneden de anlasildig: tizere, padisah yine herhangi bir mahkeme geregi
duymadan istedigi kisinin idamina ve beraatina hitkkmedebilmektedir. Padisah, keyfi ve
sadece kendi kanaatleri dogrultusunda can alip bagislayabilen bir giiciin sahibi olarak

nitelendirilmektedir.

Burada tartigma konusu olacak asil mesele eger sinema yedinci sanat olarak
kendisini bir sekilde kabul ettirmeyi basarmissa, estetigini ve gercekciligini kendi
hayatin1 idame ettirme anlaminda korumak durumunda midir? Platon’un sanatta
yansitmact kurami baglaminda degerlendirirsek, bu kuram i¢in sanata konu olan nesne
tizerinde dezenformasyon yapildiginda gergekciligini ve ilgi ¢ekiciligini yitirir ve kendi

kaynaklarmi tiiketmeye baglar. Platon ve Aristotales tarafindan gelistirilen Mimesis
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kuramina gore, sanat yapitinda dogaya olan Oykiinme sanat ile gergeklik arasindaki
iliskiyi belirler, buna goére sanat yapit1 ger¢cek yasamin bir kopyasi niteligini tagimalidir.
Burada ki yansitma dogay1 sanat araclar ile bigimlendirerek sunma seklinde kabul
edilebilir®. Bazin benzer bir yaklagimla filmlerin, bir uygulayicinin yontem ya da, plan
dahilinde degil de “ham gergek parcaciklarindan” tretilmesi gerektigini ifade eder.
Sinema bir gosterme aracindan c¢ok ifsa araci olarak kullanilmalidir.®® Osmanli gibi
icinde bulundugumuz millet i¢in tarihi gegmisinin neredeyse alt1 yiiz senelik uzunca bir
kismin1 kapsayan donemin, sinemaya malzeme olmasi durumunda siirekli negatif
yansitilmast o dénemi konu alacak diger filmlere olan ilginin kaybedilmesine sebep

olma riskini de barindirir.

Hezarfen ve Lagari’yi askerler apar topar mahkeme edilecekleri yere gotiiriirken,
mahkeme edilecekleri yere yaklastiklarinda askerler bir kazik gosterdikten sonra {izerine
bir karpuz birakarak pargalanmasini seyrettirirler. Lagari mahkemeden sonra olacaklari

kafasinda canlandirarak ‘ben boyle olacagini diisinmemistim’ diyerek tepki verir.

Yapilacak mahkemenin adaleti konusunda bu sekilde bir anlatimla, tereddiit
hissettirilerek Osmanli’nin mahkeme adalet kavramlarina da olumsuz atiflar devam

etmektedir.

Mahkemede suglamalar, oliiler lizerinde arastirma yapmak ve kus misali ugma
istegi seklinde kendilerine okunur. Savunma olarak Hezarfen ‘biz oliileri insan
bedeninin sirlarmi ¢ézmek igin inceliyoruz’ der. Ornek olarak bir hekimin buldugu bir
ilac1 insan {izerinde denemesini verir. Hekimbasindan aldig1 cevap, ‘biz ilaglar1 kisinin

rizasi ile deniyoruz siz 6liiniin rizasini aldiniz m1? Diyerek alay eder.

Ikinci husus olarak ‘kus misali ugma fikri’ne gecerler. Seyhiilislamim savunmasi
‘eger Allah insanin ugmasim isteseydi, ona kanat verirdi. Siz boyle yaparak Allah’in

(c.c.) takdirine kars1 gelmis oluyorsunuz’ der.

¢ Semir Aslanyiirek, Senaryo Kurami, istanbul, Pan Yayincilik, 2004, S. 38-39
% peter Wolen, Sinema Da Gdstergeler ve Anlam, istanbul, Metis Yayincilik, 2004, S. 119

58



Hezarfen ‘Allah (c.c.) bize tekerlekte vermemistir, ama arabalarla bir yerden bir
yere gideriz. Netice itibari ile Allah (c.c.) bize akil vermistir bize de bu akli kullanmak
diiser’ cevabini verir. Seyhiilislam buna sinirlenir ve ‘sen bana akilsiz m1 demek
istiyorsun’ diye cikisir. Seyhiilislam, onlarin Ummet-i Muhammed’in bir ferdi olmak

yerine Allah’in (c.c.) yolundan sapmis kotii tohumlar oldugunu soyler.

Hezarfen ‘cemaat hayati fertlerden miitesekkildir boylece kamu hayatinin en
onemli parcasi fertlerdir.” der ve Peygamber Efendimiz’in de (s.a.v.) bir fert oldugunu
savunur. Seyhiilislamin buna ¢ikis1 daha da sert olur ve kendisinin Efendimiz’in (s.a.v.)
adin1 agzina almaya layik olmadigini sdyler. Seyhiilislamin iddias1 ‘fert devlet icin
vardir’. Seklindedir. Seyhiilislam ‘Devlet bana ne verecek degil ben devlet i¢in ne

yapabilirim’diye diisiineceksin der. Yoksa her kafadan ayr1 ses ¢ikacagini iddia eder.

Lagari sertge, ‘¢iksin!’ diyerek atilir. Hezarfen’in agiklamasi beseri tekamiiliin
tek tek fertlerin ilerlemesi ile saglanacagidir. Bunun i¢in her kafan bir ses ¢ikmasinin
daha iyi olacagini sdyler. “Yargilayanlardan birisi o zaman neden biz variz kanun neden

var?’

Hezarfen buradan sonra hukukla ilgili ¢ok ciddi yorumda bulunur. Hukukun
sadecegiicliiniin, giigsiize ustiinliigiinii yazili kayda gecirmek i¢in oldugunu sdyler.
‘Kanun karsisinda iki kisi diisliniin hangisi haklidir, tabii ki kuvvetli olan. Ciinkii isine
gelmediginden kanunu degistirme hakki kuvvetlidedir’ der. Seyhiilislam, bu sozleri ile
Allah’m (c.c.) kanunlarina da kars1 geldigini sdyler. Hezarfen ‘Allah’m (c.c.) verdigi
akli, insanligin hizmetinde kullanmak i¢in ugrasiyoruz’ der. Seyhiilislam ‘o akli neden
devletin biiylimesi hizmetinde kullanmak i¢in bir silah imal etmekte harcamadiklarini’
sorar. Lagari ise, tam da bu sebeple ugrastiklarmi sdyler. Ornek olarak Fatih Sultan
Mehmet’in, Istanbul’u fethi esnasinda yasadig: zorluklardan, Sultan Siileyman’in yine
ayn1 sebeplerden Viyana’yr alamadigini ¢iinkii etraflarinin ¢ok iyi korundugunu soyler.
Eger ucarak havadan buralara saldirilar yapilabilseydi ¢ok daha kolay olur, ‘zafer
semadan gelecektir!” Der. Burada Galileo’nun yargilandig1 Engizisyon Mahkemeleri’ne
benzer kasvetli bir hava olusturularak, bir benzerlik kurulmaya calisildigi anlami
cikarilarbilir. Bu sirada igeriye Padisah girer ve Lagari’nin tepkisi “Murat lan bu”

seklinde olur. Hezarfen ‘Sultan Murat’ der ve Padisah da ‘Murat ya, kayiktaki velet’
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der.. Kendisini tanitir. Mahkeme hilkmunu orada kendisi verir. ‘Artik oliler izerinde

calismak yok, u¢ma isine gelince ona devam’ der.

Bir sonraki sahne de, padisah, Hezarfen ve Lagari sarayin bahgesinde miikellef
bir sofra ve miizik esliginde yemek yiyip sohbet ediyorlardir. Arka taraflarinda siirekli
detay cekimlerle gosterilen erkek bir dans¢1 ve iizerindeki gosterisli kiyafeti dikkat

¢ekmektedir.

Padisah, Lagari’den ugan askerler hikdyesini bir daha anlatmasini ister. Bu
hikdye onu c¢ok eglendirmistir. Lagari heyecanla kiigiikken alinip u¢cmak {izere
yetistirilecek askerlerden bahseder. Padisah bu anlatilanlara kendi deyimiyle solugu
kesilinceye kadar giiliip eglenmeye devam eder. Lagari’nin s6zii bittiginde Hezarfen ve
Lagari’ye ¢aligmalarinda bir ihtiyaglarinin olup olmadigini sorar. Hezarfen bulduklar
yazilardan ve koleden bahseder. Daha sonra her ikisini bir zindanda hasta vaziyetteki
kadin kolenin basinda goriirliz. Kadin yaralar icerisindedir. Lagari’nin tepkisi ‘bitmis bu

be’ seklinde olur.

Daha sonra zindandan kadini bir sedye ile alip evlerine getirirler. Bu sirada bir
camiinin minaresinden imam onlarin bu hareketini takip etmektedir. Hezarfen ve Lagari
kadin1 evlerine getirirler, bir yataga yatirirlar. Evin disindan bir ¢ocuk iceride olanlarin
gizlice seyreder ve yine minare de bekleyen imama anlatir. Hezarfen kendi hazirladig:

ilaclarla kadinin yaralarini tedaviye baslar.

Bu sekilde miizigin baskin bir sekilde verildigi uzunca bir siire devam eden
sahnelerde. Imami cocuktan aldigi bilgileri Hezarfen ve Lagari’yi mahkeme eden

seyhiilislama anlatirken goriiriiz.

Bir sonraki sahne de Sultan Murat makaminda siirekli gordiigii bir riiyasini
seyhiilislam ve yanindaki miineccimbasina anlatmaktadir. Burada miineccimbasi
karakterin fiziksel ve konusma Oziirlii ne dedigi fazla anlagilmayan bir adam olarak
karakterize edilmistir dyle ki yanin da bir terciiman sOylediklerini padisaha terciime

eder.
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Osmanli’da astronomi ve astrolojiyle ilgili islere bakan gorevliyi ifade eden
miinecccimbagi, Osmanli  resmi terminolojisinde sermiineccim, sermiinecciman-1 héssa,
sermiineccimin refsiilmiineccimin, basmiineccim gibi isimlerle de amilir. Osmanlilarda ilm-i
felek (ilm-i hey'et) ve ilm-i ahkdm-inticim, yani hem astronomi hem astroloji ile ilgilenen
miineccimin devlet teskildti yer almaktadir. Sarayinda da astronomi ve astroloji konularinda
kendisine danisilan ve takvim islerini yiiriiten bir veya birka¢ miineccimin var oldugu, onemli
islerin halledilmesi esnasinda onlarin zdyigelerinden (yildiziarin, belli bir zamandaki yerlerini,
durumlarini gosteren ¢izelge) faydalanildigi, ibadet vakitlerinin tesbiti, vergilerin zamaninda
toplanmasi ve ziraate ait islerin diizenli bicimde yiiriitiilmesi icin dogru bir takvim hazirlanmasi
isini de tistlendikleri bilinmektedir.®
Miineccimbas1 burada padisahin riiyalarim1 yorumlayan bir karakter olarak

verilmistir. Padisah riiyasinda ¢iplak bir dagin iizerinde kendisini uyutan cok giizel
kuslardan ve o sirada dagi igceriden kemiren beyaz, yagl, dev bir kurdun igeriden dagi
kemirdigini daha sonrasinda kurdun kendisini yemek lizere agzini agtigini ve igine

diiserken disaridaki o giizel kuslarini ona giilen kargalara doniistiigiinii anlatir.

Miineccim ve seyhiilislam bu riiyay1 hayra yormazlar ve gordiigli dagin Osmanli
Devleti, dagi igeriden kemiren kurdundan Osmanli’y1 iceriden yikmaya calisanlar
olarak yorumlar. Seytanin kendisine gilizel goriinlip iceriden ve disaridan gelen
tehlikelere karsi kendisini gaflete diisiirmeye calistigin1 sdylerler. Riiyanin hayirl
olmadigint ama gérmesindeki hayrin ona meleklerin bu gafletten uyanip tedbir almasi

i¢in yardim ettigini isaret ederler.

Miineccim ve seyhiilislamin padigaha yaptiklar1 bu yorum igerideki diismanlar

olarak Hezafen ve arkadaslarin1 isaret etmektedir.

Bu sirada Hezarfen evinde kurtardigi koleden elindeki kagitlarin ne oldugunu

anlatmasini ister karsiliginda ona 6zgiirliigiinii verecektir.

Kizin hastaligini iyilestirmek i¢in saraymm hekimbasindan yardim ister,
hekimbasi gereken ilaglari Hezarfen’e verir. Bu sirada seyhiilislam, padisaha riiyasinda
gordiigl llkeyi icten yiyen kurdun veba oldugunu, Hezarfen ve baktigi kiz yiiziinden
iilkeyi veba seytani ile kars1 karsiya birakacagini soyler ve riiyada ki giizel sesli kuslar

Hezarfen ve onun sozleri olarak yorar.
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Burada film boyunca bilimi temsil eden karakterler olarak gosterilen Hezarfen
ve Lagari’ye Osmanli Devleti’nin igerisinde din ve hukukla ugrasan kisilerin tehlike
olarak bakmasi, beseri ilimlere seytan isi yakistirmasiin yine bu kisiler tarafindan

yapildig1 anlayis1 hakimdir.

Hezarfen, Lagari ile tekrar insanlar1 nasil ugabilecekleri konusunda goriis
ayriligindadirlar, Hezarfen, insanlar da kanat takip ucabilirler der ama Lagari’ye gore

insanlar bir roket aracilifiyla ugabileceklerdir.

Kuslardan ilham alan Hezarfen insanlarin tiim anatomilerinin kuslardan farkli
oldugunu ve yumurtadan c¢iktigin1 oysa insanin memeli oldugunu ugamayacagini

diisiinmeye ve iimidi kirilmaya bagslar.

Hezarfen, Lagari ve arkadaslar1 beraber gittikleri panayir yerinde bir camii
maketinin minarelerinin ucuna yerlestirilmis havai figeklerin firlatilmasini seyrederler.
Lagari orada nasil ucgacagmi bulur, havai figeklerdeki gibi barutlu bir sistemle
gokyliziine ¢ikacak barutu bitince de parasiitle yere inecektir. Bu fikri gelistirmek iizere

kendi basina deneyler yapmaya baslar.

Bu sirada Hezarfen insanlarla kuslar arasinda ne fark oldugunu diisiintirken
yarasanin bir kus olmasina ragmen memeli oldugunu hatirlar ve banyo yapmasi i¢in
biraktig1 Italyan kizin yanma kosar ve banyoda iizerinde bir sey yokken yanina girer
kadinin memelerine dokunarak siirekli memeler diye bagirmaya baglar. Siiriikleyerek
odadaki bir aynanin éniine getirir ve kendisi ile kiyaslar. Insanlarin da memeli bir tiir
olmasma ragmen yarasalar gibi ucabilecegi fikri ile kendisini memeler diyerek
bagirarak disartya atar. Kiz burada kendisine bu sekilde dokunan Hezarfen’e farkl
hisler duymaya basladigin1 belli eder ama Hezarfen’in o an aklinda sadece u¢mak
vardir. Gece geg vakitte bagirarak disar1 ¢ikan Hezarfen’in daha dnce de onun hakkinda

seyhiilislama bilgi veren imamin seyrettigini goriiriiz.

Hezarfen bir sonraki sahne de, meyhanede yaninda daha sonra birisinin isminin
Helena oldugunu 6grendigimiz iki kadinla bir yataga yatmis eglenmektedir. Kadinlara

yarasalarda ve onlarinda bizler gibi memeli oldugundan bahseder.

62



Ayni gece meyhanede c¢iktiginda sokaklarda sarhos bir sekilde saga sola
yalpalayarak evine gitmeye ¢alisan Hezafen yerde sizip kalir ve daha sonra Hezarfen’i
evde yerinde yatarken gériiriiz. Basinda Italyan kiz vardir ve onunla ilgileniyordur.
Hezarfen ondan isminin Francesca oldugunu 6grenir ve adina bir azil name yazip azad
eder. Francesca, Hezarfen’in gelirken yanina aldigi kadinlardan birinin sali ile uyuya
kalir. Hezarfen'eagkla bakan Frencesca saldaki kadin kokusunu alinca yanindan sinirle
uzaklagir. Ertesi giin sabah Francesca’yr yaninda goremeyen Hezarfen korku ve
heyecanla adin1 bagirmaya baslar bu sirada. igeriye Hezarfen’e hazirladigi kahvalt1 ile
Franceska girer. Hezarfen kendisinden yazdig1 azilnameyi ister ve alip tam yirtacakken
vazgecip kendisine geri verir. Bu kez kagidi Franceska kendisi yirtar ve pesine beraber

olurlar.

Lagari her zaman denemeler yaptig1 yerde kurudugu diizenegin igerisine bir
maymun yerlestirir ve roket gibi firlatir. Denemesi basarilt olur ve roket bir siire
uctuktan sonra denize diiser. Lagari denize diisen roketin icinden maymunu kurtarir ve
padisahin yanina izin almaya gider. Bura da maymunla deneye yapilarak Amerika ve
Rusya’nin uzay c¢aligmalar1 esnasindaki rekabete ve Amerika’nin uzaya ilk defa bir
maymun gondermesine atifta bulunulur. Padisah bir siire diisiindiikten sonra miisaade

eder.

Lagari karsisinda biiylik bir kalabalik, padisah ve seyhiilislami almis rokete
binmistir. Bir siire bekledikten sonra Lagari, padisaha Isa Nebi ile goriismeye gidiyorum
der ve roketi atesletir. Dumanlar igerisinde Lagari’nin u¢gmaya basladigint goren halk
hayretler icinde kalmis bazilar1 secdeye varmistir. Seyhiilislam, padisaha déner ve halki
nasil etkiledigini onun i¢in secdeye varip putlastirdiklarin1 sdyler. Lagari bir siire
yiikseldikten sonra barutu biter ve parasiitle denize diiser ve padisaha Isa Nebi’den

selam getirdigini sOyler. Padisah, seyhiilislama “gdrdiin mii sdyledigin gibi olmadi” der.

Ertesi giin Lagari kollar1 ve bacaklari kirilmis halde evde yatmaktadir ve

Hezarfen’e ondan 6nce ugmasiyla Gviintir.

Bu sirada kaza eseri Leonardo’nun sifreli yazisin1 ¢ozerler ve Hezarfen

calismalar1 hizlandirmaya baslar. Leonardo’nun yazdiklarinda en dikkati ¢eken
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noktalardan birisi. Kuglar1 yaratanin onlar1 ugma kabiliyeti ile yarattigi ve insanlarin
onlar1 ancak, aletler yardimi ile taklit edebilecegi konusudur. Buradan ortaya ¢ikanin

Leonardo Da Vinci’yi yaradilisa inanan yonii ile aktarildigidir.

Seyhiilislam, padisaha Hezarfen’in ertesi giin padisahin da izni ile ugmay1
deneyecegini sdyler ve buradaki tehlikenin de eger ugmay1 basarirsa, halkin goziinde
padisahtan daha degerli bir hale gelmesi oldugunu soOyler. Hatta higbir faninin
yapamadig1 bir seyi yapmasi sebebiyle Allah (c.c.) yerine koyulmasi tehlikesinden
bahseder.

Hezarfen’i namaz kilarken goriiriz ve sonra namazi bitince ayaga kalkip
kollarini iki yana agarak Mevlevi semazenleri gibi donmeye baslar. Bu sirada Italyan
kiz kendisi i¢in siislenip hazirlanmaktadir. Hezarfen kizin yanina gelir ve Oplismeye
baglarlar. Bu sirada digarida, kalabalik insan sesleri gelmeye baslar. Seslerin imamin
onderligindeki halktan geldigi anlasilir siirekli “seytan bunlar, yakalayan seytanlar1”
diye tekrar ederken evin camlarina da tas atmaya baglarlar. Burada Ortagag
Avrupast’ndakine benzer bir cadi avi yaklagimi vardir. Ellerinde mesalelerle igine
seytan girdigini one siirdiikleri akil hastasi, biiyiicii, falc1 gibi toplumsal olarak dislanan

karakterlerle, donemin Osmanli halki, Hezarfen ve arkadaslari bir tutulmustur.

Hezarfen artik ugma demesini yapmasi gerektigini diisiiniir ve ‘her ne olursa
olsun ugmaliyim’ diyerek sevdiklerini de arkasinda birakarak Galata Kulesi’nden
kendisini yaptig1 kanatlarla asagiya birakir ve ugmaya baglar. Cevreden gorenler hayret
icerindedir ve bazilar1 yine secdeye kapanir. Bu sirada IV. Murat’da sarayinda
Hezarfen’i ugarken goriir ve gililimser. Hezarfen yere indiginde askerler tarafindan
yakalanip, arkadaslar1 Lagari, Evliya Celebi, kardesi ve Francesca ile birlikte padigahin
ve seyhiilislamin Oniine getirilir. Padisah 6nce onlerine bir kese altin atar, ardindan
“sizin gibi adamlar pek korkulacak adamlardir, ¢iinkii her ne murad ederseniz elinizden

gelir, dolayisiyla bekaniz caiz degildir”. Der ve arkasini doniip gider.
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Hezarfenin sesinden Omer Hayyam’in rubailerinden su dértliigii duyariz.
Oldiik, diinyay1 saskin birakip gittik;
Yiizlerce incimiz vardi delinmedik.
Sersemligi yiiziinden bilgisizlerin
Renk renk diisiinceler kald1 sdylenmedik.

Bundan sonra Evliya ¢elebinin sesinden Hezarfen’in, Cezayir’e siiriildiigii ve bir
daha kendisinden haber alinamadigimni, daha Cezayir’e varmadan Oldiirildigini
sOyleyenlerin de orada mezarin1 gorenlerin oldugunu da ekler. Ancak gercek olan tek
seyin Hezarfen’in ‘insanlik tarihinde hak ettigi saygin yeri almis oldugudur’ der. Lagari
icin hayatinin geri kalanin1 Kirim’da stirdiigiinii 6greniriz. “Derler ki astronomi ile ilgili
ilk ¢aligsmalar Ukrayna’da baglamistir kim bilir belki de Lagari’nin icat ettigi asumani
fiseklerle yapilmistir bu ¢alismalar’ diyerek ekler. Bekri Mustafa i¢in ‘ne gariptir Ki
kocalar1 Bekri Mustafa’nin mezarina kadeh kaldirirken karilar ise kocalarinin igkiyi
birakmalar i¢in Bekri Baba tiirbesini ziyarete giderler’ der. Dis ses Evliya Celebi i¢in
gozlemci gazeteciligin belki de ilk ve en tath dilli kalem iistad1 olarak bizlere resmi
tarihin disin1 resmetmistir diyerek anlatir. Sultan 4. Murat i¢in ise giicli ve kahramanligi
ile linlii Murat afyon, tiitiin ve i¢kiyi, yasaklarken kendisi sirozdan 6lmiistiir, yirmi yedi
yasinda. Burada ki Sultan Muratla ilgili ironi, aslinda giicli ve kahramanligindan ziyade

asil bahsedilmesi gereken konunun insanlara yasakladiklari ytliziinden dldugtidir

Son olarak seyhiilislamin goriindiigii bir kare de “onlar hep vardi, hala var ve ne
yazik ki var olacaklar. Ancak insanlik onlar1 hi¢bir zaman anladi, anliyor, anlayacak™

gibi Tiirk¢e anlatimi i¢in de diisiik bir ciimle ile film biter.
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3.3. “Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor” Filminde Osmanh Temsili

Filmin Adi;: Dokuz

Dagin Efesi: Cakic KI c '
Geliyor
Yapim Yili: (1958) G E l I I o R

- 'vqw

Senaryo ve Yonetmen: ﬂﬂllll UAG"‘ EFESH|
Metin Erksan
Oyncular:

Cakici  Mehmet Efe:
Fikret Hakan

Iraz: Serpil Giil

.%.lll
ovL
Hac1: Kadir Savun s
rin

anais ;
Hasan Cavus: Yilmaz ','::.‘,"..
Gruda
Erol Tas: Ali “Dokuz Dagmn Efesi: Cakict Geliyor Filmi Afisi”

(Sekil 13)
Sire: 1 saat 30 Dk.
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3.3.1. Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor Filmi Genisletismis Sinopsis

Ege bolgesi kirsalinda yasayan Cakict Mehmet Efe'nin ykiisiinii anlatan Dokuz
Dagin Efesi, Cakici Mehmet'in babasinin Hasan Cavus tarafindan 6ldiiriilmesi {izerine
intikam ugruna daglara ¢ikmasi ile baglayan olaylar1 anlatan bir film. Sabahattin Ali ve
Yasar Kemal’in de edebiyattaki yorumlari ile Cakici babasinin, kir serdar1 Abdullah
Cavus tarafindan  §ldiiriilmesinin  ardindan Cavusu Odemis incirliklerinden
oldiirdiigiinde on alt1 yagindadir. Bu cinayetin ardindan Cakici, babasinin dostu Ahmet
Efe’ye (Hac1) siginir ve Haci’nin da destegi ile dagmik haldeki geteyi tekrar toplayarak,
donemin padisahi olan II. Abdiilhamit’e baskaldirarak daglara ¢ikar. Sabahattin Alj,
Cakiciyr idealize bir tip olarak sunar ve kendi ideolojisine gore devletteki bozuk
diizenin bas miisebbibi olarak II. Abdiilhamit’i goriir. Padisan’m Istanbul’dan
Anadolu’ya kadar uzanan riigvet, yolsuzluk, devlet idaresinde ¢alisgan memurlarin
yasadig1 yozlasma, zenginlerin idarede s6z sahibi olmasi gibi durumlardaki otorite

boslugunun doldurulmasi noktasinda hareket eden bir Cakic1 karakteri gizer.®

Filmde de buna benzer bir yaklasimla anlatilan Cakict Mehmet Efe, daga
¢ikmasi ile bolgede diriistliigi ve yore halkina yardimlari ile taninan bir kahramana
dontigiir. Daglarda bulundugu siire boyunca halka zuliim eden ve devlete karsi gelen
diger efe guruplar ile de catisir ve diinya goriisii olarak da kesinlikle devlete karsi
gelmemeyi benimser. Efe’nin bu sekilde nam saldigi siirede civardaki ayni diisiinceyi
paylasan bir ¢ok efe, diger bir adiyla da zeybek ona katilir ve hem bu adaletli miicadele
yolunda hem de diger kanunsuz ve devlete kars1 gelen ya da devletin i¢indeki hainlerle

15 birligi yapan zeybek ceteleri ile miicadeleye baslar.

Efe bir siire sonra daglarda gogebe olarak yasayan Ekberoglu’nun kizi Iraz’a
asik olur. Yasayacagi bu ask ona daglar1 birakip diize inmesi i¢in dnemli bir sebep
olacaktir. Donemin devleti olan Osmanli, dagda bu kadar kuvvetli olan bir ¢ete reisi
olan Cakici’nin kanunsuz olarak siirdiigli hayat1 birakip bir koyde yasayip kir serdarlig
yapmas1 sartiyla, ¢ikardigi 6zel bir kararla Cakici ve ekibini affeder. Daha dnceden de

kanlis1 olan babasinin katili Hasan Cavus, Cakict’y1 tahrik etmeye devam eder bunun

% Tiirkan Goziitok, Eskiyalik Ve Carkircali Mehmet Efe’nin Tiirk Edebiyatina izdiisiimd,
Tirkbilig, S. 57, 2011
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tizerine ¢ikan catismada Cakici, Hasan Cavusu oldiiriir. Mehmet Efe’nin yiize inmesi
icin miicadele eden kumandan Baymdir’li Mehmet bir giin Cakici'nin koyline gelir ve
dag cetelerinden birisiyle beraber miicadele etmeye cagirir. Cakici bu teklifi tekrar
diisman kazanip daglara donmemek i¢in kabul etmez. Bu miicadele ileride Cakici’nin
Eski kanlilarindan Kamali’nin, Cakici’nin ailesini katletmesi ile tekrar daglara
donmesine sebep olacaktir. Daglara donen cakici, donemin pasalar tarafindan tekrar
tehdit olarak algilanmasina ve anlagsmali bir dostluk kurduklar1 kumandan Bayindirl
Mehmet Efendi ile karsi karsiya gelmelerine sebep olacaktir. Efe ve arkadaslari
peslerine diisen zabitlerle c¢atigtiklart bir glinde, Bayindirli Mehmet Efendi tarafindan
vurulur ve vasiyeti lizerine en iyi adamina bagini kestirip kimliginin a¢iga ¢ikmamasini

saglamaya c¢aligsa da kimligi tespit edilir ve 6liimii ilan edilir.

Filmde sik¢a adi gegen Asakir-i Zabtiye olarak adlandirilan kolluk kuvvetleri
daha ¢ok kamu diizeni ve biiyiik miilkiyete yonelik tehditlere kars1 miicadele de bulunan
bir kurum olmustur. Ozellikle Ege bdlgesinde ticaretle artan servete karsi olan
tehditlerin bertaraf edilmesinde jandarmayla birlikte ¢alisan zabtiye Osmanli’nin 19.
Yiizyilmin ikinci yarisinda eskiyalia karsi 6nemli bir etken olmustur.®® Eskiya,
Tirkce’den Arapga’ya gecmis bir kelimedir. Sozliklerde farkli tamimlara rastlasak
da genel olarak “dagda, kirda yol kesen, hwrsizlik yapan, fesar¢i kimse anlaminda
kullamlmaktadir” Metin Erksan'm 1958 yilinda yonettigi Dokuz Dagm Efesi,
Cumbhuriyet'in kurulus dénemi Ege kiyilarinda yasananlar ile ilgili bir film. Orijinal Ad1
Dokuz Dagin Efesi: Cakict Geliyor olan film, daha ¢ok Dokuz Dagin Efesi ismi ile

bilinmektedir.

Eskiyaltk, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati’nda, ozellikle 1950°lili yillardan
sonra popiiler bir konu olmus ve bu konu, Marksist yazariarin eliyle yeniden
canlandirimistir. BU dénemde, tarihi bir Kisilik olan Egeli eskiya Cakircali Mehmet Efe 'nin
eskiyalik seriiveni de (1872—1911) ilgi duyulan konularin basinda gelir. Cakircali Mehmet
Efe’nin eskiyalik hikayesini Tiirk Edebiyatina tasiyan iki tammmmis yazar vardir. Sabahattin
Ali, Cakicimin  Iik  Kursunu (1940 ?) adli uzun hikdyesinde, Cakici’nin, babasin
oldiirenlerden o¢ almak i¢in siktigi “ilk Kursun’u, 1l. Abdiilhamit idaresine kars: bir ilk
baskaldiri hareketi ve Anadolu halkiun 1. Abdiilhamit idaresine “ilk” isyam olarak

6 Sabri Yetkin akt. Nadir Ozbek, Tarih Yaziciliginda Giivenlik Kurum Ve Pratiklerine iliskin Bir
Degerlendirme, Bogazici Universitesi, Atatiirk Enstitiisi, s. 13
70 Sabri Yetkin Aktaran: Dilsen ince, |. Burdur Sempozyumu, Erdogan isgal

Yillarinda Burdur Ve Cevresinde Eskiyalik Hareketleri (1919), s.1
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yorumlar. Yasar Kemal ise Cakircali Efe (1974) adli romanminda, Cakircali’yr Ingiliz tarihgi
E. J. Hobsbwm in “soylu eskiya” tipolojisine gire yorumlayarak romantik ekoliin izinden
gider. Fakat Cakircali olaymin ¢ok yonlii ve ¢ok karmagsik bir olay oldugunun altimi ¢izer.
Cakircalv'min 19. yiizyihn sonlarinda devleti ¢ok ugrastiran bir eskiya olusunda yerli-
yabanc: pek cok cikar ¢evrelerinin paymnin oldugunu da vurgular.”™

3.3.2. Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor Filmi Analizi

Film bir anlaticinin (dis ses) donemin durumu hakkinda bilgi verdigi ve
Cakict’nin babasi Cakircali Ahmet ve zabit Hasan Cavus'un namaz kildiklar1 bir sahne

ile bagslar.

D1s ses, “19. Asrin sonlarina dogru Ege havalisi daglarda gezen eskiya
cetelerinden bikip usanmisti. Nihayet, Izmir valisi Nasit Pasa bu derde geteleri affetmek
ve o zaman ki tabirle yiize indirmekle bir ¢are bulabildi. Fakat bu ylize inen ¢etelerin
tekrar daga c¢ikacaklar1 muhakkak gibi idi. Bu sefer hiikmet bir firsatin1 bulup bu
ceteleri imha etti. Pic Osman Kirkagac’da, Parmaksiz Arap Aydin’da, Yorilk Osman
Izmir’de, Cakircali Ahmet Birgi’de 6ldiiriildii.”

Bu sirada Hasan Cavus, Cakircaliyr secdeye vardigi sirada namazini bozarak
sirtindan vurur. Yanlarinda namaz kilan imam kiyafetli bir kisi ve diger zabitler ilk
kursunu atan Hasan Cavustan sonra Olmesi kaginilmaz olan Cakircali Ahmet’e
yerdeyken bircok sefer ates ederler.
Burada bir kursuna dizme soz

konusudur.

Film, bu sekilde acimasiz bir
goriintli  sergileyen sekilde adam
6ldiiren Osmanli kolluk kuvvetlerinin

gorlintiisii ile baglayarak, farkinda

olarak veya olmayarak namaz kilan

“Dokuz Dagm Efesi: Cakicaa Geliyor”

bir insanin secdede iken bile sirtindan

vuracak sekilde infaz edebilecek Filminden bir sahne (Sekil 14)

yapida olduklar1 izlenimini vermektedir.

L Tiirkan Goziitok, Eskiyalik Ve Carkircali Mehmet Efe’nin Tiirk Edebiyatina izdiisiimd,
Turkbilig, 2011, s. 1,
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Cakircali Ahmet Efe’nin basinda duran oglu Cakict Mehmet Efe’yi goriiriiz.
Cakici’nin annesi kocasinin cenazesi basinda Hasan Cavusa beddualar ederek agliyor ve
evinin diregini yiktigin1 soyliiyordur. Daha sonra anne ogluna, eger babasinin intikamini

alip Hasan Cavusu 6ldiirmezse ona siitlinii helal etmeyecegini soyler.

Hasan ¢avus, kumandandan aldig1 tutuklama kagidi ile artik Cakici’nin
da pesine diisebilecegini ve tutuklayabilecegini 6grenir ve Cakict Mehmet Efe’nin
pesine diiser. Cakici da babasini defnettigi sirada babasinin arkadasi Haci’dan babasinin
intikamini almasi gerektigini yoksa el igine ¢ikacak yiiziinlin kalmayacag telkinini alir.
Bu sahnelerden anlasilacagi iizere Cakici Mehmet daga ¢ikmaya ve babasinin kan
davasini giiderek onu 6ldiiren Osmanli zabiti Hasan Cavus’u 6ldiirmeye sadece kendi
istegi ile karar vermiyordur. Cakici Mehmet’in i¢inde bulundugu yorenin ve donemin
diisiince yapisi ve geleneginde kan davasi gibi bir mevhumun bulundugu tespiti dikkat

¢ekicidir.

Hasan Cavus aldigi emir kagidi ile Cakircali’'nin evine gelir, Cakircali’nin
annesi, yanina gelen Hasan Cavus’a, yoreye has bir dille “yaptiklarin yetmedi mi, gidi
nin gavuruy, iki kolun yanima gelsin, kara dinli gavur yetmedi mi yaptiklarin™ diyerek
beddualar eder. Bu sirada Carkicali Mehmet yanlarina gelir, anne kagip kendini
kurtarmasini soyler Mehmet Efe’ye. Bu sirada Hasan Cavus anneyi kolundan tutarak
tartaklamaya baslar. Buna dayanamayan Cakircali, Hasan Cavus’a saldirir ve annesini
elinden alir. Bu sirada diger zabitler Mehmet Efe’ye saldirirlar ve Efe’yi tartaklayip
bayiltarak tevkif ederler. Sahne boyunca Hasan Cavus filmin de geri kalaninda temsil
ettigi makama davranmis bi¢imiyle ters diisen zorbaca kendi kanunlarim1i koyan ve

uygulayan bir karakter ¢izer.

Tevkif edilen Cakircali mahkeme edilir ve delil yetersizlikleri ve avukatinin
sugsuz olduguna dair iddialarina ragmen bir sene hapis ile cezalandirilir. Aradan bir
sene gecer ve koyline trenle geri donen Cakircali’y1r babasinin arkadaslart Haci ve
digerleri karsilar. Haci, Cakircali’ya o hapisteyken igeriden verdigi emirleri harfiyen
yerine getirdiklerini soyler. Efe hirsla telgraf odasina gider ve silahin ucuyla cami

disaridan kirarak telgraf memuruna, Hasan Cavus’a ulastirilmak {izere bir telgraf
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cekmesini emreder. Telgrafta karsilikli olacak bir hesaplasmayr Hasan Cavus’a

bildiriyordur.

Cakic1 otoriteye goriinen baskaldirmayisinin ardinda, istedigi yerde kendi
kanunlarint uygulayan ve kurallarin1 koyan bir diger karakter olarak gosterilir. Filmde
donemin eskiyalar1 olan efeler ve yine doénemin kolluk kuvvetlerinden biri olan

zaptiyenin ¢aligma sekillerindeki bu 6zdeslik dikkat ¢ekici sekilde sik¢a vurgulanir.

Mesaj1 alan Hasan cavus hirslanir ve yilanin basmni kiiciikken ezmek gerek
diyerek kumandanindan 6nce bu gorevi ifa etmenin kendisine diisecegini sOyleyerek
“bu iflah olmaz” diye tabir ettigi Cakict Mehmet Efe’nin telgrafta sdyledigi yere

hesaplagmak tiizere yola ¢ikar.

Hasan Cavus, kumandan ve yanlarinda baska zaptiyelerle dagda Cakic1 ve cetesi
ile gatismaya baglarlar. Catisma Cakici ile Hiisnii isimli bir zaptiye ile onu vurmamak
icin silirekli onunla isi olmadigini ve yoluna gitmesini sOyledigi halde iizerlerine gelen
zaptiyeye Cakici’nin masum diyerek hitap etmesi ve Haci’nin, Hiisnii’yii ¢ok fazla
yaklasinca vurmasi dikkat c¢ekicidir. Cakici siirekli devleti temsil eden hi¢bir unsura

silah ¢ekilmemesi ve masumlarin korunmasi yolundaki dili ile kahramanlastirilir.

Cakicr’nin siirekli rekabet halinde olan ve “kotii” eskiyayr (efeyi) temsil eden
Kamali ile ¢atistiklar1 bir sahne boyunca siirekli sozlii atisarak birbirlerine meydan
okurlar. Kamali’nin sdyledigi laflara dayanamayan Cakici siperinden ¢ikacakken, Haci,
Cakict’y1 uyarir ve bu tarz laflarin miisademe de (isim; Silahli iki grup arasindaki kisa

catisma, ¢arpisma)’? adetten oldugunu soyler ve onu geri ceker.

Teke tek garpigmay1 teklif eden Kamali’nin teklifini kabul eden Cakici birden
yerinden firlar ve Kamali’y1 bacagindan vurur. Yanina gider ve ona “sOyle bakalim
Kamali sen beni bu halde yakalasan ne yapardin” diye sordugunda Kamali “hig
diislinmez vururum” cevabini alir. Ama Cakict onu vurmayacagmin topal biraktigi

ayag1 ile onun namini daglarda gezdirecegini soyleyerek oradan ayrilir. Bu sahnenin

2 www.tdk.gov.tr (Erisim: 25.06.2015)
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ardindan Kamali ile daha sonra da hesaplagmalarina sebep olacak daha ciddi bir

husumet baslar.

Cakic1 gerek devletle ve devletin bir temsili olarak sunulan zabitlerle gerekse
daglardaki diger eskiya ceteleri ile iliskisinde adil, mert ve bilegi biikiilmez bir imajla
yiiceltilirken, karsisindakilere her durumda {stiin gelir. Bu iki rakip seklinin sunumu
itibar ile film, devlet, adalet mekanizmasi ve diger eskiyalarin kiyaslanmasi gibi bir
duruma sebep vermektedir. Donemin sartlarinda, iletisim imkanlarinin zayifligi ve bu
tarz kahramanlik hikayeleri ve sOylentilerden beslenen halkin gdziinde eskiya ile

devletin rakip iki adalet saglayici olmasi gibi bir durum ¢izilir.

Kumandan Baymdirli Mehmet Efendi yaninda bir manga zaptiye ile Cakiciy1
ararlarken vuruldugunda, yaninda kalip yardim aldig1 daglarla da gocebe olarak karisi
bir kiz1 ve yardimcilar ile yasayan Ekberoglu ile karsilasir. Bayindirli, Ekberoglu’nu,
Cakict eskiyasima yardim ve yataklik etmekle suclayip yerini 6grenmek ister.
Ekberoglu, sdylediginin dogru oldugunu ancak eger yardim etmezsen bunu caninla
Odeyecegini ve boyle bir sansinin olmadigini sdyler. Bayindirlt yerini bilip bilmedigini
sordugunda, Ekberoglu "dagda basibos gezen birinin nerde oldugunu bilmem" cevabini

Verir.

Bu sahnedeki Ekberoglu ve Kumandan arasindaki diyalogla devletin kirsalda ve
ozellikle daglardaki otorite bosluguna vurgu yapilmaktadir. Fikrimiz bu tarz bir otorite
boslugu bulunmasindaki sorundan ziyade inceledigimiz “Haremde Dort Kadin” ve
“Istanbul Kanatlarimin Altinda” filmlerinde de sik¢a rastladigimiz elestiri diizeyi ve
yasanmis bir hikayedeki kisiler, kurumlar ve benzeri unsurlarin yansitilis bi¢cimidir. Zira
daha evvel de belirttigimiz gibi bir sanat yapitin kalite diizeyini belirleyen kriterlerden

birisi de gergege uygunluk endisesi olmasidir.

Haci, Cakici’nin ¢etesine katilmak {tizere gelen namli efeleri tanitirken,
katillikleri, canilikleri, yakip yikmalari ile nam saldiklarini, adlarina tiirkiiler yakildigini
ve simdi onun c¢etesine katilmak istediklerini soylerler. Burada efelerle ilgili bu
dogrudan tespit efelikte nam salmak i¢in yapilmasi gerekenleri ve nasil bir karaktere

sahip olunmas1 gerektigine dair ¢arpici birer 6rnektir.
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Bu tanitimin {iizerine Cakici ona katilan efelerden istedigi baglica ii¢ seyin,
“askere kursun atmamalar, hiikiimet malina dokunmamalari, baskasinin namusuna el
siirilmemesi” oldugunu sdyler. Her firsatta Cakici’nin bu sekildeki hayat goriisi
tanimuiyla, ¢evresindekilerin (6zellikle kdyliiler) ve bununla birlikte seyircinin itibarini
kazanmaktadir. Aslinda baslica karst oldugu sey devlet anlayisindan ziyade o anki
yonetimin yaklasimlar1 ve yonetim seklidir. Bu goriis aslinda sadece Cakici’nin degil,
mevcut diizende gordiikleri yanlislara miidahale yolu olarak daglara ¢ikip baskaldirmak

olan tiim efelerin ortak goriisiidiir biryandan da.

Efelerin ortaya cikislari ile ilgili ¢esitli teorilerden bazilari soyledir. Haydar

Avcy, efelerin cikis sebeplerini su sekilde 6zetlemistir: 73

"Anadolu’da halk agisindan daglar, ozgirligi, yigitligi, kars: koyusu,
baskaldirty: simgelemektedir. Bu anlamda, zorluk ¢eken ve kurtulug yolu
bulamayan kisiler i¢in bu daglar ¢ekim merkezi olmustur. Osmani:
doneminde, agir vergiler, derebeyleri, asar ve miiltezim belas: sebebiyle

dayanacak giicii kalmayan insanlar baskaldirarak bu daglara yonelmislerdir.”

Bu yaklasimda daha evvel de belirttigimiz tizere Tiirk sinemasinin propaganda
aracit olarak kullanilmast durumuna sik¢a rastlamistik. Filmin ¢ekildigi yillarin
sosyopolitik durumu da g6z oniine alindiginda, halka karst Demokrat Parti iktidar1 ve
cevresindeki antipropagandanin bir yansimasi olarak algi olusturmaya yonelik bir
calisma izlenimi vermektedir. Zira ayn1 donemde siyasal iktidarin basinda olan Adnan
Menderes yonetimindeki Demokrat Parti iktidari i¢in de filmde padisaha yoneltilen

elestirilerin benzerleri yoneltilmekteydi.

1950’11 yillarda Demokrat Parti’nin getirdigi liberal ekonomi sisteminin ugradig
basarisizliklar neticesinde, halkin dénemin iktidarindan, ulusal ekonomisinden, liberal
ekonomiye gegis ve yeni yonetim anlayisi, refahin artacagi, vergilerin halk tizerindeki
baskisinin azalacagi beklentisi bir anda halk ve donemin ana muhalefeti tarafindan ciddi

elestiriler almaya baglar. Adnan Menderes aynt donemde yaptig1 bir konugsmasinda,

3 Sab4 Sak, akt. A Haydar Avci, Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Turizmin Roli: Efelik Alt
Kiltird Uzerine Bir inceleme, Ankara, T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhgi Basin Ve Halkla iliskiler
Miusavirligi, 2010, S. 79
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Tarim, ulusal ekonomimizin temelidir. Bir yandan ulusumuzun beslenme ve giyinme
gereksinimini ve sanayiimizin hammaddesini saglar ve diger yandan ihracatimizin da
ana kaynagini olusturur," der. Menderes konusmasinin baska bir boliimiinde ise: "Gegen
donemde kismen kaldirilmis olan Hayvan Vergisi'nin kalan kismmin da 1955 yilinda
kaldirilmasini 6nermek suretiyle bu ilkel vergiyi biitiiniiyle tasfiye etmis olacagiz.
Veraset ve Intikal Vergisi de 1slah edecegimiz vergiler arasina alinmis bulunmaktadir”.
Ancak ilerleyen donemde Menderes’in bunun tam tersi ekonomik gelismeler yasamasi
ile bu tarz elestiriler bahsini ettigi degerlerden vazgegmesine sebep olur.”* Bu ve benzeri
durumlar film boyunca da kendisini padisah ve yonetimi ¢ergevesinde gosterir. Halk

vergilerden ve aldig1 hizmetten dyle rahatsizdir ki eskiyalarin eline bakar hale gelmistir

Cakic1 adamlarina yaptigi konugmanin ardindan, arttk namlari dokuz daga
yayilana kadar ayrilmayacaklarini sdyler. Ardindan anlatict Cakici’nin naminin bu
sekilde dokuz daga yayildigin1 sdyler. Bu sirada yiiz planda Cakicinin nara atmasi
izerine zincirleme gegisle catisan ortaligi yakip yikan efelerin goriintlisii gosterilir.
Burada Cakict Mehmet’in siddetli bir sekilde nara atmasi ve bu esnada kaotik bir
ortamin gosterilmesi, Cakici’nin kendi diizenini kurmak iizere ¢izecegi yol hakkinda bir
aciklama niteligindedir. Ornegin bir insanin haksizligin1 bastirmak niyetiyle ya da
kendini daha hakli gostermek iizere sesini karsisindakinden daha yiiksek ¢ikarma cabasi
gibi. Ya da yine aym sekilde beden giicliniin yetmedigi yerde silaha sarilarak
karsindakini alt etme eylemi gibi. Aslinda Cakic1 ve g¢evresindeki kisiler mertlik,
yigitlik, dogruluk, cesaret gibi sdylemlerde bulunurken, daglarda saklanarak ¢atisirken,
pusu kurarak ve vurup kacarak kendisinden gii¢siiz insanlar karsisinda emrivakiler

uygulayarak tam tersi bir imaj ¢izmektedirler.

Daha sonraki sahnede, Cakici diisiinceli bir sekilde oturmus silahini temizlerken,
Hac1 yanina gelerek ondaki bu suskun halin ne oldugunu sorar. Cakici uzun siiredir
ugramadiklart kdylerin ne durumda olduklarini merak ettigini gidip koyliniin halini
dinlemek gerektigini sdyler. Cakic1 ve cetesi bir koyde koyliileri karsisina almis
dertlerini dinliyordur. Koylin muhtari, merkeze giden yoldaki derenin {izerine bir koprii

yapilmasini ister, Cakici’nin ¢Oziimii, esrafin varliklilarindan ikisinin para vererek

74 Yasar Baytal, Demokrat Parti Ddnemi Ekonomi Politikalari (1950-1957), Ankara Universitesi
Tirk inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, 2007, S. 555
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kopriiyii yaptirmasidir. Yetmedikleri yerde de kendisini bu parayr tamamlayacagini
soyler. Koyliilerden birisi depremde zarar goren camileri i¢ginde bir sey yapilmasi ister.
Cakic1 yine tliccarlardan Hamza Bey’in bunu karsilamasini sdyler ve Hamza Bey’in
koylerinden yaptigr aligveristen kazandigi karla on cami yaptiracak para kazandigi
sOyler. Bayram namazini yapilacak camiide kilacagini ekleyerek Hamza’nin camiyi o
zaman kadar bitirmesi gerektigini ima eder. Koyliilere baska bir kdyle olan mera
meselelerinin sorar ve koyliilerde isin i¢inden ¢ikamadiklarini ve kendisinden ¢6zmesini
istediklerini sOylerler. Ardindan koyiin vergi tahsildarmi karsisina alir ve koyliiden
aldig1 vergilerden zimmetine para geg¢irdigini 6grenir. Bu duruma ¢ok sinirlenen Cakici
tahsildara sdvmeye baglar, bu sirada tahsildar koyliiden topladig: tiim paralar1 kendisine
sunar ve “kulun kélen olayim al” der. Cakic1 daha da sinirlenerek bizim kitabimizda
kulluk sadece Allah’adir diyerek karsilik verir. Bir de paray1 kendilerine bu kadar kolay
teslim etmesine karsilik “deviet senin beline o silahi bosuna mi verdi?” der ve
tahsildara miicadele etmeden parayi teslim ettigi i¢in devletten korkmuyorsun Allah’tan
da m1 korkmuyorsun diyerek cikisir. Cakici’nin adamlar1 tahsildarin {izerinden ¢ikan

fazladan yirmi altin1 buldugunda aldig1 maasla bu paray1 biriktiremeyecegini soyleyerek

topladigi vergilere katmasini ve muhtara teslim etmesini emreder.

“Dokuz Dagin Efesi: Cakici1 Geliyor” Filminden bir sahne ( Sekil 15)

Burada agikca devletin denetleme vazifesini iistlenen Cakici bir yandan da
koyliilere devletin karsisinda degil yaninda alarak temsilcisi oldugu izlenimini verir.

Koyliiler bu ¢ozlimler karsisinda Cakici’ya dualar ederek karsilik verirler.
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Sekil 15°de ki sahnede Cakici’nin koyliilerin karsinda rahat bir tavirla elinde
silahla otururken koyliilerin onun karsisinda elleri Onlerinde bagh itaatkar bir tutum
sergilemeleri gortilmektedir. Koylerde otoritenin kendisi oldugunu, burada onun
sOzilinliin gectigini ve verdigi vaatlerle kendisinin devletin yapmasi gereken isleri
hallederek devletlestigi fikri sunulmaktadir. Bu tutum doénemin devlet otoritesi olan
Osmanli’ya imaj olarak dagdaki eskiya ile bas edemeyen yapida oldugu anlami

yiiklenmektedir.

Bu sahnenin ardindan Kamali ve adamlar1 baska bir koyii basmistir ve
koyliilerden birisini ellerinden kuyunun tulumbasina baglamis kirbagla iskence
etmektedirler. Bir yandan da diger koyliilere bu manzara seyrettirilmektedir. Kamali

koyliileri siraya dizmis ve onlardan paralarini istemektedir.

Bayindirli Mehmet ve adamlari, Cakici’nin bazi yardimlar yaptigr koye
gelmigstir. Koyliilere Cakici’nin yerini sorar ama cevap alamaz. Buna sinirlenen
Bayindirli  koyliilere, Cakici’nin koylerine gelip saatlerce kaldigi halde ondan
haberlerinin olmamasinin kacinilmaz bir yalan oldugunu soyler. Zabitlerden biri
Bayindirli’ya siz koyliileri bize birakin konustururuz dediginde Bayindirli dayak
istemedigini, zaten koyliilerin bu dayak ve zalim muamele yiiziinden onlara iyilikler

yapan Cakici’nin yaninda olduklarini sdyler.

Burada Bayindirli her bozuk diizen igerisindeki yapida ¢ikacak mutlak bir 1yiyi
temsil eder. Boylece donemin zabitlerine bulunulan bu agir ithamdan mutlaka i¢lerinde
1yl olanlarda vardi deme sans1 dogurur. Tabi ki film boyunca gordiiglimiiz fazlaca kotii

ornekten sonra Bayindirli bu anlamda neredeyse tek basinadir.

Cakici, kizimi sevdigi Ekberoglu’nun kizi hakkindaki niyetini anladigindan
kagtigin1 ve onu ele verebilecegini diisiinmektedir. Bu sirada adamlarindan birisinin
vuruldugunu goriir ve tek basina diisiinmeye baslar. Hac1 bu haldeki Cakici’nin yanina
gelir ve durumunu sorar. Cakict artik bikmis, intikamini aldigina gore ylize inmenin
vaktinin geldigini diisiinmektedir. Haci’nmin bu diisiinceye cevabi onu yiizde
yakaladiklarinda ya asacaklar1 ya da damlarda (hapishanelerde) giiriitecekleri seklinde

olur. Haci eski bir efe olarak, Cakici’ya artik yerinin daglar oldugunu ve baska sansinin
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olmadigini soyleyerek, efeligin bir kere basladiginda i¢inden istenildiginde ¢ikilabilecek

bir yer olmadigini anlatir.

Ad1 gegmeyen bir pasa karsisina kolluk kuvvetleri amirlerini almig bir toplanti
dahilinde faaliyetlerini dinliyordur. Zaptiye amirlerinden birisi pasanin emirlerinin
harfiyen uygulanacagini bu sekilde cetelere karsi yiirlitiilen bu hareketin basar1 ile
sonuglanacagini anlatmaktadir. Plan, getelerle miicadele eden zaptiyeye yeni silah ve
lojistik temini seklinde sahada silahli miicadele ile devam etmek seklindedir. Hatta bu
yolla ¢ete liderlerinden birisinin imhasimin gergeklestirildiginden de bahsetmektedir.

Cete liderinin dldiiriilmesinden “imha” diyerek bahsedilmesi de dikkat ¢ekicidir.

Bu konugmanin iizerine igeriye giren haberci Odemis Kaymakamligi’'ndan bir
not getirip pasaya sunar. Kagidi okuyan pasa sinirle “simdi bir de Cakict eskiyast mi1

¢ikt1 basimiza” diyerek kendisine basar1 diye anlatilanin bu mu oldugunu sorar.

Bu sirada toplantida bulunan Bayindirli Mehmet Efendi, s6z ister ve pasaya bu
tirlii bir miicadelenin basar1 getirmeyecegini aksine ¢eteleri daha fazla daga
baglayacagini soyler. Yapilmasi gereken onun diisiincesiyle daglara haber salarak
yaptiklar1 kanun dis1 islerin mahkeme yolu ile halledilebilecegini, canlarina
dokunulmayacagini sdylemek ve ¢eteleri bu yolla yiize indirmek oldugunu soyler. Pasa
bu fikre sagma diyerek siddetle karsi ¢ikar ve Cakici’'nin aymi plan dahilinde

yakalanmasi i¢in dogrudan Bayindirli’y1 gorevlendirdigini sdyler.

Filmde ilk defa goriinen pasa karakteri basta anlatilan yontem olan siddet yolunu
keyifle dinlerken, Baymdirli’nin daha insancil olan yontemine siddetle karsi ¢ikan ve
diger ¢6ziim yolunun daha dogru oldugunu iddia ederek, silahla, dayakla ve cete
liderlerinin basma 6diill konularak bulunmasini savunan siddet taraftar1 bir karakter
olarak sunulur. Filmde Osmanli’'nin devlet unsurlari olarak goriinen figiirler olarak
kabul edilecek, padisah, zaptiye amiri, pasa gibi karakterler, istisnalar1 disinda halka,
daga cikarak hak arayanlara ve vergilerle koyliiye zuliim eden bir fenomen olarak

sunulur.
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Pasanin, Bayindirli’'ya sert sekilde bagirarak karst cikisinin - ve

gorevlendirmesinin pesine, Ekberoglu’nun obasinda pasayla birbirine yaklasik

Olceklerde havlayan bir kdpege kesme yapilir.

“Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor” Filminden bir sahne ( Sekil 16 )

Sekil 16°da goriildiigli iizere art arda kesilen bu iki planda, pasanin Cakici’nin
daglardaki hiikmiinlin haberi gelmesi iizerine siddetli bagiris1 ve tepkisi yine efelerin

Ekberoglu’nun obasina geldigini fark eden kdpegin tepkisi ile eslestirilmistir.

Burada kullanilan yontemle goriintiilerin sadece yan yana konulmasmin tek
basina bir anlam ifade etmedigi filmin biitiinline bakarak, anlam ve yan anlamlarin
¢ikarilmasi miimkiindiir. Goriintiiler + oyuncular + diyaloglar + 151k ve renk + dekor ve
giysi + kurgu + yonetmenin sinema anlayisi ve konuya bakis agisi arasinda tiimiinde bir
anlam ifade eder. " K&pegin havlamas: ile kurulan iligki, halk arasinda da bilinen
havlayan kopek 1sirmaz deyimi ya da kopegin havlamasi ile es tutulan bir emirin bosa

sarf edilen bir gayret olacagini agagilayici bir dille anlatimi olarak goriiyoruz.

Bir sonraki sahnede, Ekberoglu’nun obasina gelen Cakici, onun namiyla obanin
basildigini ve Ekberoglu’nun kizinin kacirildigini 6grenir. Burada, Ekberoglu’nun “eski
efeler 1rza kastetmezdi” lafi dikkat c¢ekicidir. Boylece Efelik yani donemin eskiyaliginin

halk arasinda da mesru bir bakis agisina sahip oldugu goriiliir.

Cakci bu haberi alinca kendi adiyla oba basan, bir baska eskiyanin oldugu yere
gider. Bu sirada Ekberoglu’nun kizi1 Iraz’i kagiran eskiyalar onu zorla oynatip

eglenmeye calisiyorlardir. Cakici boylece eglenen eskiyalarin yanina gelir ve etkisiz

75 0guz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, istanbul, Alfa Yayinlari, 2003, S.91
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hale getirdikten sonra Iraz’1 baci diyerek yanina cagirir. Kendi namini kullananin kim
oldugu sorar. Birisi kendisi oldugunu sdyleyince ona bagkasinin namini kullanmaya
utanmiyor musun dedikten sonra, arkadaslar1 ile beraber tiim eskiyalar1 kursuna
dizerler. Burada namus temasi kullanilarak, seyirci goziinde, yargisiz yapilan bu infaz
mesrulastirilmistir. Donem stirekli bir basiboslugun, idari zafiyetin ve halkin kendi
imkanlar1 ile kanunlarimi ve yonetim sekillerini irettigi bir donem olarak

yansitilmaktadir.

S6z konusu anlatim, mutlaka her doneme has bu tarz idari eksiklerin
gosterilmesinde bir yanlis olmasi degil zira sanatin sosyal her tiirlii elestiri ve tespiti
yapma gorevini yerine getirmesi noktasinda degerlendirilebilir. Burada baskin olarak
dikkat edilmesi gereken, incelemesini yaptigimiz bu filmde ve “Harem de Dort Kadin”,
“Istanbul Kanatlarimin Altinda” gibi diger filmlerde tarihi gerceklerin yansitilis
bigiminde, Tiirk sinemasinin Osmanli temali, ele alamadigimiz diger filmlerde de

yapilan, mesnet aranmadan yapilan tarihi tespitlerin bulunmasidir.

Cakici, Iraz’1 “kotii eskiyalarin” elinden kurtarir ve Ekberoglunun obasina geri
getirir. Buna karsilik yasca Cakici’dan biiyiik olmasina ragmen Ekberoglu, namusumu
kurtardin diyerek Cakici’nin elini 6pmeye ¢alisir. Cakici elinin 6ptilmesine izin vermez.
Kizin1 kurtaranin Cakict oldugunu 6grenen Ekberoglu sasirir. Cakici’nin yaptigr bu
tyilige karsilik Ekberoglu onun obasinda kalmasima izin verir. Cakici c¢adirinda tek
basina yatarken, Iraz ¢cadirina yine yalniz olarak gelir ve yemekle merhem getirir. Cakict
bu yapilan 1yilige karsilik acik bir sekilde Iraz’a yalnizken sarkintilik eder. Buraya
kadar namus ve erkeklikle bagdastirdig1 yapisina aykiri olarak, bir 6nceki sahneye kadar
baci diye niteledigi kiza davranisi, karakterin anlatilisindaki tutarsizligin da bir

ifadesidir.

Kamal1 cadirinda eglence yapmaktadir. Bu sirada Cakici’nin bastigr eskiya
cetesinden kurtulan bir kisi Kamali’ya durumu sdyler ve Kamali da ¢atismada vurulan
Koéselioglu’nun intikamini almaya yola ¢ikar. Cakici1 Ekberoglu’nun obasinda bir siire
kaldiktan sonra iyilesip ayrilir, kaldig: siirece Iraz ile olan asklar1 da ilerlemistir. Babas1
Iraz’in, Cakici’ya olan ilgisini goriince, eskiyalardan biktigin1 belirterek kasabaya

inmeye Kkarar verir.
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Bayindirli  aldigr talimatla Cakici’'nin  her yerdeki kollarma baskinlar
yapmaktadir. Cakic1 da aldig1 haberle Bayimdirli'nin pesine diiser. Cakici1 arkadaslarini

katildig1 catismadan kurtarir. Artik amaci Iraz’la evlenmektir.

Cakici, Haci’nin emret kiz1 alip gelelim talebine edebi erkani ile almak gerektigi
karsiligin1 vermesine ragmen Ekberoglu’nun herhangi bir itiraz1 olursa o zaman icabina
bakacaklarini soyleyerek, Cakici’nin aslinda verdigi sozlerin onunla karsisindakinin ters
diisene kadar gegerli oldugunu gosterir. Yine de silah ve tehdit golgesinde Iraz’i
Ekberoglun’dan gostermelik olarak Allah’in emri Peygamberin kavli ile istedigini

ilettirir.

Cakicr’nin adamlar1 kadin kiligma girerek, Ekberoglu’nun evine kiz istemeye
gelirler. Cakici’nin basta Haci olmak iizere adamlarinin kiz istemeye kadin kiligina
girerek gelmesi ile eskiyalarin film boyunca birbirlerini kadin gibi davranmakla alay
etmelerine ters diisen bir hareket olarak durmaktadir. Bununla birlikte film boyunca
Osmanli’nin daglarda ve kdylerde alternatifi olarak gosterilen eskiyalarin en iyisinin de
sOzlerinin eri olmayan kendi ¢ikarlar1 i¢in her seyi yapabilecek karakterde gosterilmesi

de bir bagka bakis acisidir.

Ekberoglu, Bayimdirli’ya bu yasananlardan sonra Izmir’e gidecegini buralarda
ailesinin gilivenliginin kalmadigini sdéyler. Bayindirli, Ekberoglu’na gitmenin aksine
bunun Cakic1’y1 yiize indirmek i¢in firsat oldugunu sdyler. Cakic1 yiize inip eskiyalig
birakirsa ona kizini verebilecegini sOyleyerek Ekberoglu’nu ikna eder. Cakici adami
Hacr’dan Iraz’in ancak ylize inerse onunla evlenebilecegini sdylemesi haberini alir.
Bunun iizerine Cakici, zaptiyelere yakalanmak pahasina sehre Iraz’1 gérmeye tek basina

gidecegini sdyler.

Cakici Iraz’in kdyiine gelip Bayindirl ve adamlarinin pususuna diiser, vurularak
kurtulan Cakici, Iraz’in odasina camdan girer. Pesinden Baymdirli ve adamlari,
Ekberoglu’nun evine gelip aramaya bagslarlar Iraz’in odasinda tavana saklanan Cakici

fark edilmesine ragmen kagip kurtulur.

Bir sonraki sahnede daha evvel Bayindirli’'ya Cakici’nin 6li ya da diri

yakalanmas1 emrini veren pasa, Sadik Zade Emin Bey ve Ambarcioglu Osman gibi
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bolgenin ileri gelenleri ile toplanti yapmaktadir. Toplantida alinan karar Cakici’nin,
Ekberoglu’nun kizina asik olmasinin firsat bilinmesi ile yiize indirip, pasa tarafindan

padisahtan Cakict Mehmet i¢in affi sahane istenmesidir. Pasa bu teklifi kabul eder.

Bunun haberini alan Cakici kendi adamlar1 arasinda da yiize inip affi sahaneden
faydalanmak konusunda oylama vyapar. Padisahin so6ziine tereddiit edilmemesi
gerektigini diigiiniir. Kir serdar1 olarak istedigi yerde adamlari ile yasayabilecegi ve

aylik bes yliz kurus maag baglanarak bir nevi devletin adami olma teminati ile yiize iner.

Bayindirli da dahil olmak iizere bolgedeki baska memurlar din adamlar1 ve yine
bolgenin ileri gelenleri tarafindan sehirde davul zurnali eglenceli bir kutlama ile

karsilanir. Yiiziine padisahin Cakici’ya olan vaatleri okunup herkese ilan edilir.

Bu sekanstan anlasildig: iizere devlet Cakici’yr affetmekle kalmayip ona yine
daha evvel hakim oldugu daglarda devlet eli ile hiikiim siirmesi kararini verir. Eskiya ile
yapilan bu tiir bir anlagsma fikren kabul edilebilir goriinmekle beraber karsiligindan
verilen hak, imtiyaz ve taltif onu yaptiklarindan dolay1 ddiillendiren bir idari anlayis

resmi ¢izmektedir.

Cakici, Iraz’la evlenir ve ona artik kolay kolay hi¢ bir giiciin Cakici’y1 daglara
¢cekemeyecegini soyler. Cakici evinin bahgesinde yari giplak uzanmas, testi ile gesmeden
su alan yash bir kadmin kabim silahla vurarak eglenir. Kadin kirilan testinin iizerine
Cakici’ya beddualar etmeye baglar. Cakici bunun iizerine kadina yiiklii miktarda para
vererek helallik alir. Cakici uzun siiredir yiizde ve artik yerlesik hayatina alismistir.
Boyle bir eglence icin verdigi paradan anlasildig: {izere sadece devletten aldigi bes yiiz

kurusluk maasla gecinmemektedir.

Bayindirli teslim sartinda Cakicit ve adamlarinin yasadigi kdye zaptiyenin
girmesinin yasak oldugunu bilerek Cakici’y1 ziyarete gelir. Bunun iizerine Haci
zaptiyenin istemedikleri bir harekette bulunmasi ihtimaline kargi silahli adamlarla
gerekli tedbiri aldigini sdyler. Cakici’nin izni ile Bayindirh tek basina Mehmet Efe’nin
yanina gelir. Cakict zaptiye amirinin gelecegini bilmesine ragmen iizerine bir sey alip
kendine ceki diizen vermeden Bayimndirli’y1 karsilar. Cakici’nin bu hareketi gelenin

Osmanli zaptiye amiri olmasina ragmen ona tahsis edilen siirlar dahilinde istedigi gibi
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hareket edebilecegini gosterir. Bu gelen zaptiye amiri dahi olsa onu, iizerine bir sey
alarak daha saygili karsilamasini gerektirmemektedir. Bu gostermektedir ki, daha once
de soyledigimiz gibi inceledigimiz filmlerde Osmanli’y1r temsil eden unsurlar

olabildigince zay1f ve sayginliktan yoksun bir yapida gosterilmistir.

Baymndirli, izmir valisi Kdmil Pasa’nin emri ile Korgali Mehmet isimli bir
eskiyanin yakalanmasinda kendisine yardimci olmasi i¢in Cakici’dan yardim istemek
tizere gelmistir. Cakic1 affedilmesinin sartlarindan biri olan kir serdarlifi gorevi
dolayisiyla bu ortaklifa ¢agirilmasina ragmen, daga cikip kendisine yeninde hasim

kazanmamak i¢in gorevi reddeder.

Osmanli’nin emirlerine karsi gelinmemesi emrini sikca yakinindakilere veren
Cakic1 kolayca kendi menfaati i¢in affina sebep olan sartlardan birini yerine
getirmemekten ¢ekinmez. Buradaki Osmanli’nin bir eskiyaya s6z gegirememesi durumu
sikca tekrarlanmaktadir. Bayindirh ile terledikleri i¢in ayni anda i¢ g¢amasirlarini
degistirirken yasadiklar1 karsilikli tereddiit, hala birbirlerine giivenmediklerini gdsterir.
Cakic1 Bayindirli’nin havaya attigi bozuk parayr vurduktan sonra Bayimndirli’y1 tehdit
ederek onunla her an tekrar hasim olabileceklerini ve onu bozuk para gibi
vurabilecegini soyler. Bayindirli’nin buna cevabi takdiri ilahinin ne gostereceginin belli

olmayacag seklindedir.

Bu sahneler de gordiigimiiz devletin gorevlendirdigi bir zaptiye amirinin,
kendini otorite ilan eden gayr1 kanuni bir yapi1 karsisinda ¢aresiz gosterildigidir. Boylece
devletin yonetimi ne olursa olsun ona kars1 gelen ve/veya hiikiimleri kendi diisiinceleri
ile c¢akisan kimseler kendi kanunlarmi uygulayabilirler ve hatta bu yolla
kahramanlasabilirler mesaji ¢ikarilabilir. Bu tiir yaklagimlarla devlet otoritesi ile
miicadelenin bir yolunun da eskiyalik, zorbalik baskaldir1 gibi yollar olabilecegi
sergileniyor. Bayindirli ve Cakici’nin bu sahnesinden 6nce, Cakici’nin testisine ates
ederek kirdigi bir kadina testinin degerinden ¢ok yiiksek miktarda para vererek
sevindirmesi ve bu yaptig1 hareketi para ile mesrulastirdigi sahne de, gii¢ ve para kimde
ise sozilinli iyi ya da kotii yolla bir sekilde gecirir, hatta bunun karsiliginda bu giiciin

verdigi zarara maruz kalanlar tarafindan da takdir goriirler sonucu dogabilir. Filmin, bu
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anlatim dili ile donemin devleti olan Osmanli ile ciddi bir fikir ayriligi oldugu

sOylenebilir.

Cakic’nin annesi ve babasi Kamali tarafindan oOldiiriiliir ve bununla aym
zamanda takibi eskiya kumandan1 Mirliva (alay beyi riitbesi) Refik tarafindan kendisine
derhal silahini teslim etmesi emri gelir. Cakici intikami dururken bunu yapamayacagini
ve kendisinin oyuna getirilmeye calisildigini diisiiniir. Emri reddeden Cakici intikami
icin tekrar daglara doner. Bu sirada Bayindirli, silah birakma emrini veren kumandana
bu isin yanlis oldugunu, ailesinin katledilmesinden ve kendi hayati tehdit altinda
olmasindan sonra Cakici’nin bunu kesinlikle kabul etmeyip tekrar eskiyalifa donerek
tehdit olacagini sdyler ve emrini geri almasini ister. Kumandan Refik buna kizarak
verilen emrin geri alinamayacagini gerekirse bizzat kendisinin Cakici’nin pesine

diisecegini soyler.

Bayindirli disinda herkesin dagdaki eskiyay: kiskirtip Osmanli’ya sorun haline
getirecek kararlar vermesi. Osmanli’nin kendi idaresi altindaki kisilerinde kontroliinii
yapmaktan aciz durumda olmas: seklinde anlagilir. Mehmet efe adamlari ile toplanmis
konusuyorlardir. Hact Osmanli ile olan anlagsmalarinda silah birakmama sartinin
oldugunu Osmanli’nin bu sarta aykir1 davrandig1 sdyleyerek daga ¢ikmayi teklif eder.
Cakic1 da adamlarmin bu kararimi kabul ederek, pasaya bir mektup yazmasimi soyler,
mektupta “zeybek kismi silahin1 vermez, gelir alirsin” yazacaktir. Mehmet Efe tekrar
Osmanli’nin sartlarina karst gelmekte ve kendi ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda

dinlemedigi Osmanli’nin emirlerinden kendi emirlerini 6nde tutmaktadir.

Cakic1 Mehmet Efe, Osmanli’ya kars1 istedigi gibi hareket edebilmesi ve
kendine verilen sozler tutulmadiginda verdigi tepki ile kendi verdigi sozleri
tutmadigindaki tavr ile tutarsiz ve filmdeki imajma ters diisen bir sekilde yansitilir.
Filmin kendi icerisindeki bu tarz tutarsizliklar yine Osmanli’nin zafiyet algisinin

kuvvetlenmesi amaci ile yapilan gondermelerden dogar.

Cakic1 artik intikam icin daglardadir ve 6nce Zeybek Ismail’den alacag:
intikamla baslayacaktir. Iraz’in silahini teslim et istegine karsilik, bugiin silahimizi
isteyen yarin canimizi da ister diyerek karsilik verir ve Kamali’dan olan intikamin

hatirlatir. Cakici, 6nce Zeybek Ismail’i sonrasinda Ince Mehmet namli zeybegi
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oldiirerek intikamini alir. Diger affedilen ve yiize inen zeybeklerden Camlicali’yr da
oldiirtir. Kamal1 da kendi obasinda dans6z oynayarak egleniyordur. Bu sirada Cakici ve
adamlar1 da gizlice obalarin1 basar ve Kamali’y1 6ldiirmeyecegini sOyleyip alnina kara
leke olsun diye kogek gibi oynatir. Sonrasinda Kamali’yr vurup bir efenin bu hale

gelmesine dayanamadig soyler.

Hac1 Zeybek, Cakici’ya bir oglunun oldugu haberini verir. Cakict oglunu
gormek i¢in kasabaya donmeleri gerektigini sOyler. Haci boyle bir sey yaparlarsa
baslarina bir is gelebilecegini soyler. Cakici, olacagi varsa, her zaman olabilecegini
sOyler. Cakict oOldiiriilmesi halinde Haci’ya cesedinin basin1 gdvdesinden ayirip,
g0gsiiniin derisini ylizmesini sdyler. Boylece Cakici’nin 61diiglinii kimse bilmeyecektir.
Haci bu dedigini yarin ondan hak divaninda hesap sormamasi sartiyla yapacagini soyler.
Cakict ondan hesap sormayacagini ¢iinkii o Oliirse aynisin1 kendisinin de Haci’ya

yapacagini sdyler.

Cakic1 kasabaya ¢ocugu ve Iraz’in yanmna gelir. Iraz donmemesini isteyince,
kendisinin de bu hayattan biktigin1 ama ne yazik ki bir defa bu yola girdiginde doniis

olmadigin1 soyler.

Daha sonrasinda dis ses o giinden sonra aradan yillar gectigini ve bu zaman
zarfinda Cakici’nin iki defa yiize indigini ve bu arada sayisiz iyilikler ve sayisiz
fenaliklar yaptigim1 soyler. Senenin 1912 oldugu ve artik memleketin asayisinin
diizelmeye yiiz tuttugunu sdyleyen dis ses daglarin eskiyalar i¢in eskisi kadar serbest
olmadigini ifade eder. lyi isleyen bir istihbarat sebekesinin Cakici’nmn, Karmcali Dagi
mevkiinde oldugunu bildirdigini anlatir. Haber Bayindirli’ya ulasir, yanina Koca
Mehmet isimli bir eskiyay1 da agabeyinin intikamini almak iizere yanina alir ve daga
Cakict’nin pesine diigserler. Uzun siiren catismalar sonunda Bayindirli, Cakici’y1 vurur
ve Haci daha Once vaat ettigi gibi Cakici’nin basini keser. Iraz’a gakiciy1 teshis ettirirler

ve boylece Cakici’nin 61diigi, planina ragmen kesinlesir.

Cakic1 Mehmet Efe ve adamlar film boyunca ve filmin sonunda eskiya
olmalarma ragmen gergek birer kahraman olarak anlatilirlar. Film boyunca adi
gecmemesiyle birlikte verilen tarihteki padisah V. Mehmet ve yonetimindeki pasalar ve

Osmanl kolluk kuvvetleri siirekli hatali kararlar veren, donemindeki halka vergiler ve
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yanlig yonetim sekilleri ile zulmeden bir profilde anlatilmaktadir. 1965 Yapimi olan
“Harem de Dort Kadin™ filminde oldugu gibi donemin padisahinin adi verilmeden
kendisi ve idaresindekiler hakkinda getirilen bu agir elestiriler filmlerin Osmali’nin
Tiirk sinemasi akimlari iizerinden yansitilis bigimi adina incelemeye deger filmler
olarak karsimiza ¢ikmistir. incelememizde yine filmin ydnetmeni olan Metin Erksan’mn
Tirkiye’de Onciisii oldugu yeni gergekeilik akimin mottosu olan gercekeilik iddiasi ile

Osmanli’ya olan bakis agis1 bakimindan degerlendirmesi de yapilmistir.
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3.4. “Kurdoglu 1/ Osmanh Bedel Ister” Filminde Osmanh Temsili

Filmin adi: Kurdoglu

1 / Osmanli Bedel [ : = fﬁ%
% “Osmanh Bedel mtex“

Ister

Yapim Yili : (1991)

Yonetmen : Yiicel
Cakmakl
Senaryo :  Yusuf
Ozarslan
Oyuncular :

Giircan Sarisoy
Yi1lmaz Koksal
Serdar Gokhan

Sezer Giivenirgil

Macit Flordun CEM ERTORK NAZIF.TUNC HUSEYN OZSAHIN NECDETTOK OKAY TEMIZ ARE HAKVERD

Sire: 84 Dk. “Filmin adi: Kurdoglu 1/ Osmanh Bedel ister”

Film Afisi (Sekil 17)
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http://www.sinemalar.com/sanatci/58377/yusuf-ozarslan
http://www.sinemalar.com/sanatci/58379/gurcan-sarisoy
http://www.sinemalar.com/sanatci/37836/yilmaz-koksal
http://www.sinemalar.com/sanatci/42448/serdar-gokhan
http://www.sinemalar.com/sanatci/51193/sezer-guvenirgil
http://www.sinemalar.com/sanatci/40776/macit-flordun

3.4.1. “Kurdoglu 1: Osmanh Bedel ister” Sinopsis

Arastirmamizda ele aldigimiz bir diger film olan "Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel
Ister" filmi, tarihte gercekten yasamis olan iinlii Tiirk denizcilerinden biri olan Orug
Reis’in yasamiyla ilgili ti¢ serilik filmin ilk filmidir. Kurdoglu Muslihiddin’in nisanlisi
ve annesi, Rodoslu sovalyeler tarafindan 6ldiiriiliince o da hayatin1 sdvalyelere ve Tiirk
diismanlarima karst savasmaya adar. Bu sirada iinli Tirk denizcisi Turgut Reis
Venediklilerin elinde esirdir. Kurdoglu'nun, dostu Hafiz ile beraber Turgut Reisi
kurtarmak i¢in Venedik’e gitmelerini ve verdikleri miicadeleyi anlatan 1991 yapimi1 bir

filmdir.
3.4.2. “Kurdoglu 1/ Osmanh Bedel Ister” Filmi Analizi

Film Anadolu’nun bir kdyilinde kendi halinde calisan kdyliilerin goriintiileri ile
basglar. Kurdoglu’nun babasi, namazini kilmis duasini ediyordur. Duasinda, karindasligi
(kardesi) Oruggazi’'nin basindaki beladan kurtulmasi i¢in yakariyordur. Bu sirada
arkalarindan bir gurup Rodoslu sovalye ellerinde kiliglart ile koyliilere saldirmak iizere

kosmaya baslarlar.

Once sovalyelerin  kdye
baskin yaptigin1 sdyleyerek kosan
adami1  oldiiriirler. Daha sonra
Kurdoglu’'nun  babast  oldugunu
anladigimiz Oruggazi’nin kardesini
yine Kurdoglu’nun annesini ve
nisanlisini 6ldiiriirler. Olayin pesine

koye gelen Kurdoglu, ailesinin ve

koylilerin  katledildigini  gortir.
Babasi  ona  son  nefesinde “Fjlmin adi: Kurdoglu 1 / Osmanl Bedel

karmndashg Oruggazi’yi bulup ona jster” Filminden bir sahne ( Sekil 18 )

yoldas olmasint sdyler ve kelime-i
sehadet getirerek Oliir. Kurtoglu intikam i¢in yemin eder ve koyliileri katleden

sOvalyelerin pesine diiser. Ac¢ilis sekansi itibart ile Osmanli’nin Miisliimanlik yoniine
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vurgu yapan film dua ile baglar ve kelime-i sehadet ile biter. Yine benzer 6rnekleri olan
yonetmen Remzi Jontiirk’iin  Malkogoglu’su, yonetmen Natuk Baytan’in Kara
Murat’inda sadece savasa giderken ve padisahin yaninda kisa Islami vurgular
yapilirken, Yiicel Cakmakli’nin, Kurdoglu’su namazini kilan ve daha sonra gérecegimiz
bir dergaha da bagl olan benzer dini gerekliliklerini yerine getiren bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Kurdoglu 1 / Osmanli Bedel Ister filmi analizini yaparken sik¢a gegmis
ornekleri olan bu tiir filmlerle kiyaslama yaparak Tiirk sinemasmin daha erken
donemlerinden yakin zamanlara kadar Osmanli’yr konu alan filmlerde ne tiir

degisiklikler olmus bunlar1 da incelemeye calistik.

Kurdoglu intikamini almak icin s6valyelerin pesine diiser ve bir meyhanede alt1
tanesini bulur. Sovalyeler Oldiirdiikleri Tirklerin ve Misliimanlarin sayilart ile
Oviiniiyorlardir. Bir yanda sarap i¢ip meyhanede taskinliklar yaparken bir yandan da zar
atarak kumar oynarlar. Kurdoglu yanlarindaki masaya oturur ve onlar1 izlemeye baslar.
Adamlardan birisi meyhaneciden Osmanli kan1 gibi olsun diyerek sarap ister. Kurdoglu
sOvalyelerin yanma gider ve elindeki bir kese altin1 gostererek onlarin zar oyununa
katilmak ister, adamlar onu kabul edince iddiay1 biraz daha artirarak canlarina karsilik
oynamay1 teklif eder. Bu sirada meyhaneci gelerek kendisine sarap ikram eder.

Kurdoglu sarab1 igmeyerek meyhanecinin basindan asagiya doker.

Benzer bir korsan ve sovalye hikayesine
sahip olan, Kara Murat Denizler Hakimi (1977)
filmin de Kara Murat yine korsanlardan bilgi
almak icin gittigi meyhanede oturup onlarla
birlikte sarap igmekten ¢ekinmez. Fatih’in
fedaisi bir yenigeri olarak gosterilen Kara Murat

benzer  durumlarda  ¢ok da  hassas

davranmayarak, saraya girerken kendisini
sovalye ya da Bizans askeri gibi gostermesi “Kara Murat Fatih’in Fedaisi”
gerektiginde sarap i¢ip gayrimiislim kadinlarla Filminden bir sahne  ( Sekil 19)

beraber olarak kendisini saklar.
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Sekil 19’da bir sahnesi goriilen “Kara Murat Fatih’in Fedaisi” filmi bir
anlaticinin  sesinden “Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed (S.A.V) Sdyle
buyurmuslardir: “ Istanbul elbette Miisliimanlar tarafindan fethedilecektir ne mutlu o
kumandana ki, Konstantin’in sehrini fethedecektir ve ne mutlu onun erlerine.” Hadis-i
serif-ini sOyledikten tam 800 sene sonra, kahraman Tiirk ordular1 Bizans Topraklarina
dayanmuslardi. Geng Hiikiimdar, Osmanli kartali Fatih Sultan Mehmet Han, Istanbul
tizerine yiiriiyordu. Seklinde dini bir vurgu ile baslar ve daha sonra Fatih Sultan
Mehmet, Kara Murat’1 yetistirilmek tizere yeni ¢eri ocagina génderir. Filmin girisindeki
anlatimla film igerisinde Fatih’in fedaisinin fiilleri arasinda ciddi zitliklar
bulunmaktadir. Buraya kadar olan vurgu agabeyinin intikami ve Osmanli ordusunun
basarist adina kutsal bir gorevle yola ¢ikan Kara Murat’in sekildekine benzer planlar
stk¢a kullanilir. Bu ve benzer orneklerle diger benzer Osmanli’y1r konu alan Tiirk

filmlerin de sik¢a karsilagiyoruz

Kurdoglu filmini Milli Sinema akiminin kurucusu olan Yiicel Cakmakli’nin,
Osmanli’y1 konu alan ve diger bu anlamda filmlerine 6rnek olabilecek niteliklere sahip
oldugu i¢in tercih ettik. Bununla birlikte kiyaslama yaparak Tiirk Sinemasi’nin
Osmanli’y1 en fazla konu alan filmleri Kara Murat, Malkocoglu vb. bircok filmindeki

imajlarina gore de ¢ok ciddi farkliliklar igerir.

Kurdoglu kumar oynanan masayr dagitarak sovalyeleri tek tek oldiirtir.
I¢lerinden birini de diger sdvalyelere dldiiriilen biitiin Osmanlilarin intikamini alacagini
digerlerine haber etmesi i¢in serbest birakir. Bu tip doviis sahnelerinde diger 6rneklerine
kiyasla kan ve siddet biraz daha gercekgilik katilarak bogaz kesildiginde fiskiran kan
efektleri ve kol kopmasi gibi planlarla desteklenir. Sinema teknigi agisindan atasi
sayilacak filmlerle de benzerlik gosterir. Bir Osmanli’nin yeri geldiginde onlarca

kefereyi alt edebildigi klisesi burada da gecerliligini korur.

Meyhanede Kurdoglu’nun 6ldiirdiigii sovalyelerin arkadaslari, ¢esitli zehirler
yapan bir kadin olan Zehirli Acuze’den (Huysuz, yash kadin)’® kiliglarim

dokundurduklarinda Tirkleri aninda oldurebilecek bir zehir isterler. Kadin da onlara

76 www.tdk.gov.tr (Erisim: 24.09.2013)
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tam istedikleri gibi bir zehrinin oldugunu ama bunun karsiligindan ikisinden de Osmanl
katledecekleri i¢in indirim de yaparak birer altin istedigini soyler, sovalyeler de ona
once zehrin etkisini denemek istediklerini sdyler ve kadinin {izerinde deneyerek onu
oldiirtirler. Bu ve benzeri sahnelerle Rodos Sdovalyeleri’nin nasil birer cani katil
olduklarmi ve kendi inanglarindan olsun olmasin herkesin canlarmin ve kanlarinin
kendilerine helal kilindigimi diistindiikleri gosterilmistir. Diger Sovalyeleri yakalayip
onlar1 da oldiiriirken birisi tarafindan zehirli kiligla yaralanir. Yerde yarali vaziyette
Olimii beklerken daha sonra katilacagi dergadhin seyhi sisler arasinda belirir ve onu
iyilestirip dergdha goétiiriir. Kurdoglu uyanip kendine geldiginde arkada bir ilahi sesi
duyuluyordur. Yanindaki masanin iizerinde bir miktar altin goériir ve kendi kesesinin
yerinde olup olmadigin1 kontrol eder. Bu sirada iceriye Hafiz olarak anilan dergdhin
iiyelerinden birisi gelir. Iceriye girdiginde ona selamiinaleykiim der Kurdoglu da
aleykiim selam diyerek cevap verir. Bir ¢ok Tirk filminde dikkat ¢eken bu selam alip
verme durumu ya bir tarafin selami almamasi ya da yanls telaffuzla gosterilir.
Selamiinaleykiim diyerek selamlasanlar ya kabadayi, serseri tiplerdir ya da o yerin ti¢
kagitc1 ve sevilmeyen tipleridir. Bu anlatim Tiirk sinemasmin Osmanl ile birlikte Islami

Ogelere de bakis agisinin olumsuz oldugunu yansitir.

Kurdoglu yanina gelen Hafiz’a kendisini oraya kimin getirdigini sorar, o da dnce
corbani i¢ der Kurdoglu ¢orbasindan bir kasik alir ve besmele ¢ekerek igmeye bagslar.
Ulusal Sinemacilar'm Onciisii Halit Refig’in filmindeki Osmanli’'nin son ddénem
pasalarindan biri olarak gosterilen Sadik Pasa ve yegenlerinin Osmanli’nin ve
sonrasinda Tirk Milletinin milli degerleri olan vatan, namus, din vb. konulardaki
tavrina bakildiginda Milli Sinema’nin 6nciisii Yiicel Cakmakli’nin ¢izdigi karakterler bu
iki akimin Osmanli’da din ve millet konularina bakis agilarinin da ne kadar zit oldugunu

ortaya koydugu goriilmektedir.

Hafiz Kurdoglu’na durumu anlatmaya baslar ve oranin dergdh oldugunu,
kendisini de seyhleri Ali Osman Efendi’nin oraya getirdigini soyler. Kurdoglu, Ali
Osman Efendi’nin kim oldugunu sorar Hafiz’da ona “Allah dostu, hak yolunun yolcusu
bir zattir” diyerek cevap verir. Bu niteleme ile Osmanli’da dergahlarin varhigr ve

seyhlerin de Allah (C.C.) dostu kisiler oldugu vurgusu yapilmaktadir. Kurdoglu
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yanindaki masada duran altinlarin insanlart sinamak i¢in mi koyuldugunu sorar.
Hafiz’in cevabi insanlar1 sinamanin kendi hadlerine diismedigi aksine onlara yardim
icin koyuldugu seklinde olur. Hafiz’1 dinleyen Kurdoglu Elhamdiilillah diyerek c¢orba
icin tesekkiir eder ve pesine cebindeki bir kese altinin tamamini diger altinlarin yanina

koyar.

Ayni gecenin sabahinda Kurdoglu yorgun uyuyordur. Sabah ezani okunurken
dergahtakiler abdestlerini alirken Kurdoglu uyanmaz. Ali Osman Efendi bulundugu
odaya girer ve onu namaz vakti oldugu konusunda uyarir. Kurdoglu goézlerini agar ve
Ali Osman Efendi tekrar “kalk Kurdoglu namaz vaktidir” diye uyarir. Kurdoglu
gozlerini kapatip tekrar agtiginda seyh ortadan kaybolmustur. Bu sahne ve ileride yine
benzerlerini gorecegimiz sahneler dergah seyhlerinin keramet (Ermis kimselerin
gosterdiklerine inanilan, dogaiistii, saskinlik uyandirict davranis veya durum.)’’ sahibi

olduklart durumunu anlatmaktadir.

Bir sonraki sahnede Kurdoglu seyhin kildirdigi namaza katilir ve namazin
sonunda, Ali Osman Efendi’nin yaraliyken onu nasil kurtardigini hatirlar. Ali Osman
Efendi filme de Tiirk Sinemasinin heniiz gelisim donemlerinde dahi din adami imaji
olan dini degerlerle alay edercesine yorumlanan din adamlar1 haci, hoca, imam tipleri
cahil, zorba, paraya, kadina, riisvete diiskiin, konugsmasi1 bozuk, giyimi pespaye, saci
sakali daginik ve ozellikle de 6zensiz takma sakallarla izleyende nefret uyandiracak
kotii karakterli kimselerin ’® aksine yansittign karaktere uygun sekilde sarigi, ciibbesi,
sakali diizgiin konusmast huzur verici ve ses tonundan dogru konustugu fikrini

uyandiran sekilde ¢izilmistir.

7 www.tdk.gov.tr (Erisim: 24.09.2013)
78 Giilsah Nezaket Marasli, Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam, istanbul, Ufuk Yayinlari, 2011, S.10
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“Filmin adi: Kurdoglu 1/ Osmanh Bedel Ister” Filminden bir sahne
(Sekil 20)

Kurdoglu iyilesmis dergahin etrafinda Ali Osman Efendi ile gezerken, efendi
(bundan sonra Ali Osman Efendi’den, Efendi diye bahsedecegiz) ona nasil oldugunu
sorar. Sayesinde iyi oldugunu sdyleyen Kurdoglu'na cevabi “her sey Cenab-1 Hak
sayesindedir, kullar vesiledir” diyerek cevap verir. Efendi, Kurdoglu’na birka¢ giin daha
kendileri ile kalirsa higbir seyinin kalmayacagini sdyler. Kurdoglu onlara daha fazla yiik
olmak istemedigini soylediginde “misafir rahmettir evlat yiikk ne kelime” diye cevap
verir. Efendi’nin sik¢a bu tip veciz sézlerle karsilik vererek Islam inancinda insana,
yolcuya, zorda olana nasil sahip ¢ikildigi konusunda bilgiler verir. Kurdoglu ve
akabinde Milli Sinemaci anlayis, Ulusal Sinema oOrneklerinde goérdiigiimiiz Osmanli

anlayisindan epeyce uzaktir.

Kurdoglu, Hafiz ve dergahin diger mensuplar1 Efendi 6nde onlar da arkada elleri
kemerlerinin hizasinda bagl bir sekilde saygi ile Efendi’nin arkasindan yiiriiyerek bir

13

mezarhigin yanina gelirler. Efendi “ Esselamiinaleykiim ey bu diinyanin miimin ve
Miisliiman halki, Allah’tan size ve kendimize rahmet dileriz, kabir yalnmizlik yurdudur,
karanlik ve zulmettir, diinyay1 asir1 sevmek de karanliktir, takva onun kandilidir, giinah
islemek karanliktir tovbe onun kandilidir, ahiret karanliktir, iyi amel onun kandilidir,
kabir karanliktir, kelime-i tevhid ("Allah'tan baska ilah yoktur, Muhammed O'nun
elcisidir" anlamimdaki "Lailahe illallah, Muhammediirresalullah”" ifadesidir’® onun

kandilidir. "Lailahe illallah, Muhammediirrestilullah" diyerek mezarliktakileri selamlar

” www.diyanet.gov.tr, (Erisim: 25.09.2013)
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ve Islami agidan bir yandan da ders verir. Daha énce de agikladigimiz gibi Osmanli
Islam Devleti oldugundan, Osmanl1’y1 konu alan bir film ¢ekildiginde bu yéniinii goz

ard1 etmek konuyu eksik birakmak olur kanaatindeyiz.

Efendi, antrenman yapan Kurdoglu'nun yanina gelir, Selamiin Aleykiim,
Kurdoglu diyerek selamlar. Kurdoglu Aleykiim Selam diyerek karsilik verir ve kaslarini
acmaya calistigini soyler, tizerinde hala bir uyusukluk, halsizlik oldugunu séyler, onu
buldugunda ii¢ tane sovalyeyi tepelemis oldugunu séyleyen Efendi Cenab-1 Hak ¢ok az
kisiye senin gibi ylirek ve bilek ihsan eder diye karsilik verir. Kurdoglu, Allah’in izniyle
daha ¢ok sovalye katledecegini ifade edince, Efendi bdylece senin sohretin koca
Akdeniz’e yayilacak der. Kurdoglu onlardan alinacak intikam var diyerek karsilik verir.
Efendi ona intikam hislerinin altinda s6hret gizlidir Kurdoglu. Zenginlik i¢in ¢alisanin,
sOhret i¢cin savaganin akibeti ise pek kotiidiir, zira para s6hret nefs (¢cok kiymetli olmak,
cimrilik etmek, haset etmek, nazar etmek, kadin adet gormek, laylk gérmemek
anlamlarindaki "n-f-s" kokiinden tlireyen nefs (¢ogulu, enfiis ve niifiis) sozliikte ruh,
can, akil, insanin sahsi, bir seyin varligi, zati, i¢i, hakikati, beden; ceset, kan, azamet,
izzet, kotii soz, bir seyin cevheri, arzu ve istek demektir.)® icindir, nefs ise Seytan’dir
der. Kula yarasan Allah’a kul olmaktir Kurdoglu sakin ola ki nefsine kul olmayasin
diyerek devam ettiginde, Kurdoglu Efendi’nin sohbetlerinin her birinin altin kiymetinde
oldugunu ama bazi sozlerinin kendisine sitem gibi geldigini sOyler boylece kendisini
kusurlu gordiigiinti ifade eder. Efendi ona "kusur hepimiz de var, s6zlerime gelince de
mithim olan neticenin hasil olmasidir bu ise kismet meselesidir" der. Peygamber
Efendimiz de, Islamiyeti herkese anlatti ama sadece kismeti olanlar anlayip Islam ile
seref buldu diyerek sozlerini bitirir. Kurdoglu’ndan kilicini ister ortada duran biiyiikge
bir kayaya dogru yonelip besmele g¢eker kilici kaldirir, ya Allah diyerek kayaya
vurdugunda kaya ortadan ikiye boliiniir. Efendi "kuvvet, cesaret ve maharet her sey
degildir iman kuvveti de gereklidir, iman ve ihlassiz kili¢ sadece ¢elik parcasidir o da

ser bir kaya karsisinda kirilir" der.

Efendinin gosterdigi bu keramet (Sozliikte "deger, kiymet" gibi anlamlara gelen

keramet, dini bir kavram olarak peygamberlik iddiasiyla bir ilgisi olmaksizin bir

8 www.diyanet.gov.tr, (Erisim: 20.09.2013)
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miiminde harikulade (olagan iistii) bir halin meydana gelmesi demektir)®lile de
kendisinin ermis bir zat oldugunu Kurdoglu’na tekrar gosterir. Verdigi mesajla da ona
bir anlamda yol gostermis olur. Iman ve insanin birbirinden ayrilmaz bir biitiin
oldugunu, ayrildiginda ise sadece 0ziin yani et ve kemigin kalacagini maneviyatin

cisimden 6nemli oldugunu sdyleyerek onu gonderecegi goreve hazirlar.

Efendi, Kurdoglu'na Oru¢ Reis’in Venedik zindanlarinda esir tutuldugunu ve
onu kurtarmanin Allah’in izniyle kendisine diistiigiinii soyler. Boylece sehit babasinin
vasiyetini de yerine getirmis olacagini anlatir. Orug Reis’in dini Islam ve Devlet-i Ali
Osmani icin 6nemli bir kisi oldugunu bunun i¢in de kurtarilmasi gerektigini soyler.
Hafiz, Efendi’nin duasiyla bu isi halledebileceklerini sdyler. Efendi’de, Orug‘u kaleden
kurtardiklarinda onlar1 yardim i¢in sahilde bekleyecegini soyler. Plan Kurdoglu ve
Hafiz’in kale muhafizlar1 se¢gmelerine girerek kazanip, kaleye muhafiz olmalaridir.
Kurdoglu ile Hafiz kaledeki se¢meler gitmek i¢in yola koyulurlar. Hafiz siirekli bir
ilahiyi sOyliityordur. Kurdoglu neden hi¢ dilinden diisiirmedigini sorar bu ilahiyi o da
kendisine kalacaklari handa anlatacagini soyler. Handa o ilahiyi neden stirekli
sOyledigini anlatmaya baslar. Sebebi kendisinin daha evvel boyle dervis mesrep bir
adam olmadig1 sonra bir giin bu ilahiyi duydugunda her seyin kendisi icin degistigini
anlatir. ilahiyi duydugu Ali Osman Efendi’nin dergdhina girerek hayatinin nasil

degistigini anlatir.

Ertesi giin se¢gmelerin olacagi kaleye gelen Hafiz ve Kurdoglu her tarafta
muhafizlarin oldugunu ve se¢gmeler icin gelenlerin disaridan c¢alisma yaptiklarini goriir.
I¢lerinden birisinin yanina geldiklerinde onlar1 Hz. Isa’y1 kastederek “Hz. Mesih’e dua

edin de elime diismeyin" diye tehdit eder. Hafiz da, kismet diyerek cevap verir.

Buradan anlagilan kaleye se¢gmeler i¢in gelen adaylarin Hristiyan olduklaridir.
Bununla birlikte 16. Y.Y. da Osmanli donanmalarinin Akdeniz’deki denizcilerinin 6nde
gelenleri Oru¢ Reis, Barbaros Hayrettin Pasa ve Turgut Reis, donemin Hristiyan
Akdeniz Ulkeleri i¢in ne kadar biiyiik bir tehdit oldugu mesaji verilir. Kuzey Afrika

sahillerini Osmanli eyaletlerine doniistiiren Oru¢ Reis, Barbaros Hayrettin Pasa ve

8 www.diyanet.gov.tr, (Erisim: 25,09.2013)
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Turgut Reis, Portekizlilere de biiyiik darbe vurmustur. Bati Akdeniz’den imidini kesen
Portekiz, faaliyetlerini Hint Okyanusu bolgesinde Dogu Afrika sahillerine
yogunlastirmistir. Denizcilik tarihindeki sahsiyetlerin hayatlar1 edebi iiriinlere de konu
olmustur. Popiiler tarihin dikkat ¢eken kahramanlari denizciler arasindan ¢ikmistir. II.
Mesrutiyet doneminde belirgin olmaya baslamis olmak {izere Cumhuriyet doneminde
yazilan biitiin eserlerde biitiin kahramanlar gibi deniz kahramanlarinin en o6nemli
ozelligi Tiirkliigiidiir.%?

Se¢melere gelenleri kale igerisine cagirirlar, bu arada kalenin zindanlarinda
cirkin, yarali yiizlii bir zindanci mahkumlara eziyet ediyordur. Mahkimlarin basinda
duran diger bir adama gelir ve “su Tiirkler’e bir bakalim” der. Diger adam daha
yakindan kontrol ettiklerini sdyler, zindanci da ylizbasinin emrini ona hatirlatarak
Osmanlilar siirekli kontrol etmeleri konusunda uyarildiklarin1 sdyler. Film boyunca
Osmanli ve Tiirkler de onun tebasi olarak stirekli hatirlatilir.

Yiizbast kalenin avlusunda muhafiz adaylarini yan yana dizmis, reflekslerini,
darbelere dayanikliliklarini Olgerek eleme yapiyordur. Aralarindan birisinin kilicim
hizla kaparak kilicim1 kaptiran muhafizin 6l muhafiz olacagini sdyleyerek orada
kiligtan gecirir. Yiizbast karakteri bdylece affi olmayan en ufak bir hata da adam
oldiirmekten kaginmayacak gaddar bir adam olarak yansitilir. Hafiz ve Kurdoglu'nun da
reflekslerini begenerek muhafizliga kabul eder.

Kalenin diikii zindanlar1 kontrole inmistir. Zindanciya Osmanlilar nasil diye
sorar. Zindanci, baslar1 6nde Oylece durduklarmi sdyler. Diikk giiler ve esaret bunlara
Olimden bin beterdir der. Osmanli Tirkleri’nin esarete ve boyunduruk altinda
kalmaktansa o©liimii tercih edecekleri vurgusu, Halit Refig’in “Haremde Dort
Kadm”indaki Sadik Pasa karakterinin Avrupalilara imtiyaz verip riisvet almas1 hareketi
karsisinda zit bir durus sergiler.

Diik, Oru¢ Reis ve arkadasmin oldugu hiicrenin Oniine gelip alay ederek
nasilsiniz Osmanlilar der Reis ve arkadasi hirsla {lizerine hareketlenince, zincirli ve
demir bir kapinin arkasinda olmalarina ragmen korkup geri kacar ve kapinin parmaklikli

penceresine demir kapagi siirgiiler. Diger birgok Osmanli ve Bizans hikdyesinde de

82 Ozgur Aktas Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 34 Temmuz 2013/, S. 157-
167
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benzer durumlara sik¢a karsilasilir, Osmanli’nin karsisinda her zaman korkaklik ve
cekingenlik gosteren Bizanslilar ve Avrupalilar vardir.

Muhafizlar meydanda birbirleriyle doviisirken dilk ve karis1 da onlar
seyrediyordur. Kurdoglu birisini yere devirip elindeki kilici disiirtiir. Diikiin karist
Kurdoglu’nun giicli karsisinda onu 6zel muhafizi yapmak i¢in kocasi ile bir iddiaya
girer. Diikiin sectigi birisiyle doviisecektir kazanirsa Kurdoglu diisesin 6zel muhafizi
olacaktir.

Kurdoglu diikiin gonderdigi adamla dovisir ve diises iddiayr kazanip
Kurdoglu’nu 6zel muhafizi yapar. Diisesin buradaki amaci ona Orug Reis’i, Venedik’e
kacirmasinda yardim edecek birisini bulmaktir. Diises zindana Oru¢ Reis’in yanina
gider. Zindanci, diisese o iki Osmanli’nin yanmna yalmiz gitmesinin tehlikeli
olabilecegini sdylerse de diises aldirmaz.

Diises, Orug Reis’in hiicresine girer ve ona kendisine neden selam vermedigini

sorar, hatta kendisinin onun i¢in o pis kokulu zindana gelmesine karsi nezaketsizlik
yaptigini soyler.
Orug Reis, diisese kendisini zincirlenmis halde gérmenin ona zevk mi verdigini sorar. O
da zevk degil timit verdigini sOyler. Diises, Oru¢ Reis’in kesik baginin 6niine diismesini
istemektedir. Reis kendisine Mevla’nin neler gostereceginin belli olmayacagini ve fazla
iimitlenmemesini soyler. Oru¢ Reis’le ayni hiicrede kalan arkadasi ona diisesin
kendisiyle ne alip veremedigi oldugunu sorar. Oru¢ Reis diisiincelere dalar ve bir
flashback baslar.

Diises yillar evvel Oru¢ Reis’in eline diigsmiis esir Venedik prensesidir. Serbest
birakilmak ister, Reis kendisine fidyesini verip serbest kalabilecegini soyler. Prenses ne
zaman Reis’in yanina gelse basin1 ¢evirip ona bakmaz, prenses de bundan
hayiflanmaktadir ve kendisini ¢irkin buldugundan mi1 boyle yaptigini sorar. Reis esirlere
emanet goziliyle baktiklarini ve fidyesi geldiginde istedigi yere gidebilecegini soyler.
Prenses aylardir kendisinin yolunu gozledigini ve bir bakisina can attigin1 sdyleyerek
ilan1 agk eder. Kendisinin doniip bakmadigini ve ona yaklasmadigini sdyler. Reis sadece
helali olan bir kadma yaklagabilecegini sdyler. Onu sevmesinin ve yaklagmasinin tek
yolunun kendisinde olan1 sevmesi gerektigini anlatir. Prenses ona kendisinde olanin ne
oldugunu sordugunda cevap olarak Allah ve Rasiliiniin sevgisi oldugunu sdyleyerek

ancak Miisliiman olursa onunla olabilecegini anlatir. Onlar1 sevmeyen insanin
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sevgisinin yalan oldugunu ve sevgi denilemeyecegini sdyler. Prenses de ona kendi
dinini anlatmasin1 ve o sevgide birlesmek istedigini sdyleyerek Miisliiman olmak
istedigini ima eder.

Orug Reisin bu yaklasimi, Osmanlida bir erkegin Miisliiman olmayan bir kadin1
almasmin ancak dinini degistirmesi yolu ile olacagini ve bunun da ancak kendi istegi ile
yapilabilecegidir. Islam hukuku ile yonetilen Osmanl da esirler igin verilen hiikiimlerin
icerisinde fidye (fida) verilerek serbest birakilmalari durumu vardir. Harp esnasinda
eger bir kisi esir dismeden Miisliiman olmussa, artik onlarin esir edilmeleri ya da kole
statiisiine gecirilmeleri miimkiin degildir. Ama esir edildikten sonra erkekler i¢in kole
ve kadinlar i¢in cariye (hizmetci) olarak savas ganimeti olarak alinabilir ve bu durumda
ise Miisliiman olduklarinda ti¢ haklar1 vardir. Bedelsiz olarak saliverilebilir, kole haline
getirilebilir, ya da fidye (fida) alinmasi sureti ile serbest birakilabilir. & Tiirk
sinemasinda Osmanli’y1 konu alan bir¢ok filmde bu konunun da carpitildigini
gormekteyiz.

Kurdoglu, ylizbaginin ve 6zel muhafizi oldugu diisesin giivenini kazanir ve
yanlarina kabul edilir, adinin Dragon oldugunu soéyler. Diises, Kurdoglu’nu yanina
cagirtir ve ona sadakatinin bedelinin ne oldugunu sorar o da kendisine 6liim oldugunu
soyler. Oliimiine bir baglilikla diisese bagli oldugunu kabul ettiren Kurdoglu’'na diises
kendisine yakin olmak 6liimle kalim, cennetle cehennem arasinda olmak gibi oldugunu
ve bunlardan birisinin segme hakkinin kendisinde oldugunu soyler.

Tarihi filmlerde sikga rastlanan saray entrikalar klisesi diik ve diises arasinda da
yasanmaktadir. Yine iki tarafli oynayan yiizbas1 karakteri de Avrupalilarin ya da
Miisliman ve/veya Osmanli olmayanlarin giivenilmez karakter oldugu imajint verir.
Buradan da anlasildigi lizere sinemada eger bir goriis, diislince, kisi, toplum
propagandasi yapilirken, karsi tarafin olumsuz taraflart ortaya konulmaktadir. Burada
asil olan bu olumlulama ya da olumsuzlama durumunun bir daha gergekc¢i bir bakis
acistyla yansitilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Diises zindana Oru¢ Reisin yanina artik Dragon olarak bildigi Kurdoglu ile
doner. Oru¢ Reis ve arkadasi onlar girmeden hemen Once zindandan ve esaretten

kurtulmak i¢in Allah’a dua ediyorlardir. Diigses, Oru¢ Reis’e eger buradan kurtulmak

8 Ahmet Akgiindiiz, Osmanl’da Harem, istanbul, OSAV, 1995, S. 114
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istiyorsa kendisi ile isbirligi yapmasi gerektigini sdyler, Reis de ona aklindan hangi
seytanliklar gectigini sorar. Bu s6zii duyan Kurdoglu kimligini séylemek i¢in bahaneyle
Orug¢ Reis’in bogazina saldirir ve diisese bu sekilde hakaret edemeyecegini sdylerken
kulagina kendi adin1 fisildar. Diises ertesi giin ona bir teklifle gelecegini soyler ve disari
cikar. Reisin arkadasi yliz ifadesinden bir seyler oldugunu anlar ve sebebini sorar. Reis
dualarinin kabul oldugunu gelenin karindasliginin oglu Kurdoglu Muslihiddin oldugunu
sOyler.

Diises, bir sonraki sahnede flashback ile Orug Reis’in elinde esir oldugu giinleri
hatirlar, konustugu bir esire Miisliimanlarda evliligin Allah huzurunda akde
baglanmadan olamadigin1 bu yiizden Miisliiman gibi goriinerek Orugla evlendigini
sOyler. Asil amaci Orug Reis’i kandirip Venedik’e goétiirerek Venedik donanmasinin
basina gecirip Akdeniz’e hakim olmak oldugunu sdyler. Bu sirada Orug Reis
anlattiklarin1 duyar ve onunla hemen orada bosandigini ve artik Venedik’e geri donmesi
gerektigini soyler.

Daha sonra diikiin, yiizbasiyla konustugu bir sahnede, diik yiizbasiyr diisesin
amacini dgrenmekle gorevlendirir, zira Ispanyollar, Fransizlar, italyanlar Orug Reis igin
servet vaat etmektedir ve diises yine de Oru¢’u Venedik’e kagirmak istemektedir. Bu
sirada diikiin kiz1 konusulanlar1 dinler ve babasini yiizbasinin ikiyiizliligii konusunda
uyarir ve bir de Dragon’un ortaya ¢iktigini sdyler. Diik ylizbasinin nasil birisi oldugunu
ve kendisinin de ondan faydalanmak i¢in bilerek igbirligi yaptigini sdyler ve Dragonu
(Kurdoglu) umursamaz. Diik kaledeki askerlerin yarisinin Venedikli oldugunu ve géze
alip Venedikli olan diisesle geri kalan yaris1 kendinden yana olan Ispanyollar olmasina
ragmen kapigsmak istemez. Diik’lin kiz1 son olarak Dragonu annesinden uzaklastirmak
gerektigini diislindiiglinii soyler ve Dragon olarak bildigi Kurdoglu'nun pesine diiser.
Bir giin kendi odasinda namaz kilarken yakalar ve Miisliiman esirler gibi ibadet ettigini
gorliip onu sirtindan bigaklamak ister ama goriinmez bir kuvvet onu engeller. Ayni
durum Kurdoglu diisesin yaninda ona Oru¢ Reis’i Venedik’e kacirirken nasil yardim
edecegini anlatirken de olur ve annesine Dragon’un aslinda Miisliman oldugunu
sOyleyemez.

Filmin geri kalan kisminda Kurdoglu, diisesin kendisine yardim ediyor diye
diisiindiigii sirada, diisesin de yardimu ile biitiin kapilar1 agarak Orug Reis’i kacirirken

yasadiklar ile gecer. Bu sirada dikkat ¢ceken durumlardan birisi uzunca siire hiicresinde
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zincirli kalan Orug Reis ve arkadasimin kurtulma timidi dogdugunda bir besmele ile
zincirleri duvardan sékmesi ve tiim kaleden kacis boyunca Kurdoglu, Oru¢ Reis ve
arkadaslarinin yiizlerce kale askerini kiliglar1 ile alt etmeleridir. Allah yolunda
sehitligin, kurtulup yasamaktan onde geldigi vurgusu iizerine gegen bu sahneler,
Osmanli’da sehitlik kavraminin candan, maldan ve diinyada sevdiklerinden daha ileri
bir ask oldugu konusu islenir. Benzeri diger yonetmenlerin filmlerinde sehitlik ve Allah

ask1 kavramlar1 Milli Sinemacilar’in isledigi sekilde kullanilmamustir.
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SONUC

Diinyada sinemanin ortaya ¢ikisi paralelinde Tiirk sinemanin dogusu ve gelisimi
stirecine bakildiginda sinema teknolojileri ve sanayilesme alanlarinda olmasa da igerik
anlaminda ciddi mesafe kat ettigini goriilmektedir. Ozellikle igerik iiretmekte
giinlimiizde ¢ok ciddi sorunlar yasayan Hollywood gibi diinyanin bir numaral ekolii
dahi koklerini aldigr Avrupa ve hatta diinya tarihinden beslenerek tarihi icerikli filmler
iretmektedir. Tiirk sinemasi Ozellikle bu anlamda c¢ok koklii tarihi gegmisi olan
topraklarda filizlenmesi sebebiyle daha sanshi goriinmektedir. Orta Asya’dan baslayip
Anadolu topraklarina kadar siiren binlerce yillik tarih icerisinde ortaya ¢ikan hikayeler

sinema i¢in oldukc¢a zengin bir konu potansiyeli olusturmaktadir.

Bu calismada sinemaya konu saglama zenginligi agisindan 6nemli bir yere sahip olan
Osmanli déneminin Tiirk sinemasindaki yeri incelenmeye c¢aligildi. Tarihi olaylarin,
kisilerin, kiiltiiriin Tiirk sinemasinda nasil yansitildig1 sorusu odagina oturan ¢alismada

toplam dort onemli donem ve akim ele alind1.

Calisma boyunca agirlikli olarak iizerinde durulan dort akimdan, akimlarinin
ozelliklerini yansittigin1  diisliniilen dort film iizerinde gostergebilimsel analiz
gerceklestirildi. Bu analizler sirasinda kullanilan filmlerden gorseller ve filmin ana
metninden faydalanilarak, yapilan tespitler desteklenmeye calisildi. Incelenen filmlerde
ozellikle Osmanli imaj1 denilince akla gelen ana unsurlardan padisahlar, pasalar,
askerler Osmanli’nin halki ve diger yoneticileri ile Osmanli ailesinin mensuplariyla

ilgili genel yaklagimin ¢ercevesinin belirlenmesine dikkat edildi.

Buna gore Yiicel Cakmakli 6zelinde secilen Milli Sinema akiminda Osmanl
donemine dair imajlarin pozitif yliklii oldugu tespit edilirken, inceleme ig¢in secilen

diger akimlarda imajin negatife dondiigii gérilmiistiir.

Ulusal Sinemacilar, Yeni Gercekgilik Akimi ile 90’lar sonrast Tirk
sinemasindan alinan 6rneklerde Osmanli imaj1 farkli kategorilerde genellikle olumsuz
bir cergceve icinde resmedilmistir. Yonetim bi¢iminin bozuklugu, sistemin aksayan
yonleri gibi siyasala dair olumsuzluklar, yoneticiler agisindan padisah, vezir, pasa gibi

figiirlerin karakterlerine dair celigkili anlatimlarla desteklenmistir. Bunun yaninda
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harem gibi ilizerinde pek bilgi bulunmayan tartismali konularda tercihlerin olumsuz

imajlardan yana kullanildig: tespit edilmistir.

Isim, yer, tarih gibi gercek tarihsel veriler kullanilan filmlerde sinemanin
kurmacaya dayali imkanlarindan daha fazla yararlanildigi goriilmiistiir. Bu da gercek ile
kurmacanin birbirine karigmasina, boylelikle sinema diline has kurgusal anlatinin ayni

zamanda birer tarihi veri olarak degerlendirilmesine kap1 aralamaktadir.

Bu yoniiyle bakildiginda kurmaca imajlarin gergek verilerle harmanlanmasi, s6z
konusu orneklerin birer tarihi film olarak degerlendirilirken bir 6l¢iimleme sorununun
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Tarihi gergekliklerin yaninda, Osmanli tarihinin
lizerinde tartismalar bulunan, c¢ok fazla uzlaginin olmadigi konularda sinemacinin
kurmacaya bagvurmasi normal goriilebilir. Ancak bu kurmaca yetisi ve gerekliliginin
yalniz olumsuz imajlarla doldurulmasi iizerine diistiniilmesi gereken bir durum olarak
belirmektedir. Bu noktada yine ¢alismanin basinda deginilen, Cumhuriyetin yeni bir
devlet olarak tizerinde yiikseldigi eski Osmanli’nin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel mirasi

tizerinde olusturmaya calistig1 olumsuz imaja geri doniilebilir.

Calismada ele alinan 6rneklerde Cumhuriyet donemi propagandasiyla uyumlu
olarak Osmanli Devleti’nin yikilmasia sebep olarak diisiiniilen aksayan ve eksik
yonlerin fazlasiyla vurgulandigr diisiiniilmektedir. Kimi zaman abartili bir bigimde
bozulmus, kohnemis, akil dis1, belirli kisilerin tutarsiz karakter 6zelliklerine bagli bir
Osmanli imajinin islendigi goriilmiistiir. Bu imaj olusturma sirasinda kimi tarihi gercek
verilerin farkli kurmacalarla sarmalandig1 boylece, gercek ile kurgunun ¢ogu zaman
birbirinden ayrilmasinin gii¢ oldugu bir anlati tarzinin ortaya ¢iktigini1 sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Sinemanin diinyada ve Tiirkiye’de diger tiim iletisim kanallar1 gibi etkileyici ve
yonlendirici yanmin kullanildigi agik bir sekilde ortadadir. Televizyon ve radyo gibi
medya kanallarina gére daha az interaktif olan sinemada filmi ortaya koyanlarin, ayni
zamanda mesaj yiikiindeki imaj1 da belirleme giicline sahip olduklar1 tartismasiz bir
gercektir. Bu yoniiyle bakildiginda gorsel isitsel sanatlarin onderi kabul edilebilecek
nitelikleriyle sinemada imaj olugturma yetisini elinde bulunduran yonetmenler Osmanli

imaj1 olusturmada tercihlerini genellikle negatif olandan yana kullanmaktadirlar.
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