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OZET

Sessiz sinema doneminde bile filmler tam olarak sessizlik i¢inde izlenmemis, film
gosterimlerine canli orkestralarin yaptigr miizikler, efektler ve yer yer canli anlaticilar
eslik etmistir. Sinemanin sese duydugu ihtiya¢ sonunda sesli ¢ekim teknolojisine
ulagilmistir. Ancak bu yontemle beraber bazi teknik sikintilar da ortaya ¢ikmistir. Dublaj,

sesli sinemanin ortaya ¢ikardigi bu sorunlar1 ¢6zmek i¢in gelistirilen bir yontemdir.

Bu ¢alismada sinema ve ses iligkisi tizerinden gidilerek Bati1’da sessiz sinema doneminden
dublaj yonteminin icadina kadar sinemada sesin tarihi ve kullanim bigimlerine kisaca
deginilip Tirk Sinemasi1 dublajina odaklanildi. Tiirk Sinemasi’nda dublaj teknikleri,
dublajin ekonomik isleyisi, dublaj stiidyolari, dublaj sektdriinde yasanan sorunlar gibi
sektorel konularla birlikte dublajin Tirk Sinemasi’na yerlesmesindeki sosyo-kultlrel
etkileri ele alindi. Tiirk Sinemasi’nda yerli ve yabanci film dublajlar1 incelenerek Tiirk
Sinemasi’nda dublaj tarihi donemlendirmesi yapildi, 6zellikle ise yerli filmlerin dublajla
seslendirildigi Yesilgam yillar1 iizerine yogunlasildi. Dublaj tarihi donemlendirmesi
yapildiktan sonra dublaj sanatcilari da bu donemlere yerlestirilerek ve dublaj alaninda
yaptiklar1 ¢alismalartyla Orneklendirildi. Ayrica bu tez kapsaminda donemlere
ayirdigimiz dubla;j tarihimizin iki donemine de dahil ettigimiz ve Yesilgam Sinemasi’nin
en 6nemli ismi olarak nitelendirdigimiz Jeyan Mahfi Ayral Toziim biyografik olarak ele

alind1 ve seslendirdigi filmlerin dokiimii yapildi.

ABSTRACT

Even in the silent movie-era, the movies were not watched in silence but were
accompanied by live orchestras, by certain effects and to some extent by live narrators. In
consequence of the cinema’s necessity for sound, the sound technology was developed
and incorporated into movies. However certain technical problems had emerged with the
new technology. Dubbing is a method that was developed in order to overcome those

problems.



This study approaches the relation between the sound and the cinema through making an
overview of the Western Cinema from its’ early silent stages until the invention of
‘Dubbing’ and focuses on “Dubbing in Turkish Cinema.” Dubbing techniques in Turkish
Cinema, economical mechanism of dubbing, dubbing studios, problems in the dubbing
industry and as well as the socio-cultural effects of the incorporation of dubbing into
Turkish Cinema were addressed. By examining Turkish and foreign dubbed movie
examples in Turkish Cinema, a history of dubbing periodization was made and the era
where Turkish voice-over was frequently used in Turkish movies was particularly taken
into account. Subsequent to the periodization of dubbing history, dubbing artists were also
integrated to these periods and their works were exemplified. The biography of Jeyan
Mahfi Ayral Tézim who was included in both periods of the dubbing history was

addressed and a chronology of his movies was made.

Anahtar Kelimeler

Yesilcam’da seslendirme, dublaj tarihi, dublaj donemleri, Jeyan Mahfi Ayral Toziim



Giris

Ses, sinemada goriintii kadar dGnemsenmemistir. Clinkii ses ya da konusma
fotografik goriintiiniin betimleyiciligine yaklasamaz. Elbette ki sinema sanatinin yegane
amaci gorintii ile hikaye anlatmaktir. Ancak gerceklige yaklasabilme noktasinda sinema

sese muhtactir.

Uzun yillar boyunca 6zellikle Tiirk Sinemasi’nda ses, teknik yetersizliklerin de
etkisiyle el yordamiyla halledilen bir alan olmus, sesin 6nemi Tiirk Sinema Tarihi
boyunca yalnizca birkag on yildir fark edilmistir. Sesin sektorel alanda geri kalmis olmasi
akademik caligmalar iizerinde de etkisini siirdiirmiis, Tiirk Sinemasi’na en ¢ok yerlesen
dublaj yonteminin géz ardi edilmesine neden olmustur. Oysa icadindan itibaren bilingli
ya da bilingsiz sinemanin gelisimi ses ve goriintiinlin birlesmesi yoniinde ilerlemistir.
Dublaj da her ne kadar sesli sinema ile gelisen bir yontem gibi goriinse de ilk izleri sessiz

sinema donemine kadar uzanmaktadir.

Bu tez c¢alismasinin ¢ikis noktasi Tiirk Sinemasi’nda uzun yillardir kullanilan ve
sinemamiza yerlesen dublaj yonteminin tarihini incelemek, Tiirk Sinemas: {izerindeki
etkilerini tartismak ve dublaj sanat¢ilarinin emeklerini goriiniir kilmaktir. Tezin sinir1
dublaj yonteminin sinemamizda ilk orneklerinin goriildiigli 1930 yili ile Yesilcam
déneminin sonu olan 1980 yili olarak belirlenmis ve oOzellikle Yesilgam yillarina

odaklanilmistir.

Dublaj, Tiirk Sinemasi’nda daha once tek basina tarihsel siireci i¢inde ele
alinmamistir. Bu tezde dublaj, sinema tarihi igerisindeki gelisimi baglaminda
degerlendirilecek ve 1930-1980 yillar1 arasi Birinci Dublaj Dénemi ve Ikinci Dublaj
Donemi olarak iki doneme ayrilacaktir. Bu yillarda faaliyet gosteren ve dublaj hakkinda
bilgiye ulasabildigimiz dublaj sanatcilar1 da yine bu iki donem igerisine yerlestirilerek

calismalar1 6rneklendirilecektir.

Ulastigimiz bilgiler 1s181inda bu sanatcilarin yasamina ve ¢alisma hayatina kisaca
deginilip Yesilgam sinemasinin neredeyse tiim kadin yildizlarini seslendiren Jeyan Mahfi

Ayral Tozlim, tezin merkezine oturtulacaktir. Bu baglamda Jeyan Mahfi Ayral



Tozim’iin biyografisi incelenerek ulagabildigimiz kaynaklar iizerinden dublajin1 yaptigi

ve oynadigi filmlerin listesi olusturulacaktir.

Tez, dort bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Bati Sinemasi olarak
genelledigimiz Avrupa ve Amerikan sinemalarinda sessiz ve sesli donemde ses 6gesinin
sinemada kullanimi ele alinacaktir. Bu baglamda alt baglhiklar halinde sessiz sinema
doneminde ses Ogesi, sesli sinemaya gecis siireci ve dublaj yonteminin bulunmasi
konular1 incelenerek tezin zemini olusturulacaktir. Ikinci béliimde ilk boliime benzer
olarak, Tirk Sinemasi’nin sessiz doneminde filmlere eslik eden sesler ile sesli sinema
donemine deginildikten sonra Tiirk Sinemasi’nda dublaj kullanimi ayrintili olarak ele
alinacaktir. Ucgiincii boliimde, Tiirk Sinemasi’nda dublaj tarihi dénemlendirmesi
yapilacak olup Dordiincii boliimde ise dublaj sanatgilari bu donemler igerisine oturtularak
kisaca incelenecek ve Jeyan Mahfi Ayral Toziim iizerine odaklanilacaktir. Sonug

boliminde ise tezin genel degerlendirmesi yapilacaktir.

Arastirma siireci i¢inde basta Alim Serif Onaran, Giovanni Scognamillo, Agah
Ozgii¢, Mustafa Gokmen, Gokhan Akcura gibi daha birgok sinema arastirmacisindan
makale, tez, dergi, roportaj, belgesel gibi bircok gorsel ve yazili kaynaktan yararlanildu.
Dublaj konusu iizerine spesifik olarak ¢ok sayida arastirma olmadigi i¢in bu konudaki
eksik bilgiler Sinema sektoriinde ses alaninda uzun yillar emek veren Necip Sarict ve
Ersin Sanver, Sinema Tarihgisi Agah Ozgiic, Dublaj Sanatgis1 Jeyan Mahfi Toziimle
yapilan kisisel goriismelerle tamamlanmaya caligildi.

Necip Sarict ile yapilan “Yesilcam Yillarinda Ses Kullanimi” adli gériigmede ve
Ersin Sanver ile yapilan “Bir Sektor Olarak Dublaj” konulu goriismede Tiirk sinemasinda
dublajin gelisim siireci nasildi? Tiirk Sinemainda kullanilan dublaj teknikleri nelerdi?
Gibi ortak temel sorular izlenmistir.

Agah Ozgiic ile yapilan “ Dublaj Tarihi” konulu gériismede ilk dublaj sanatgist
kimdir? ik dublaj yonetmeni kimdir? ilk kez dublaj yapilan yabanci film nedir? dublajin
sinema ekonomisinde nasil bir etkisi olmustur? Gibi Tirk sinemasinin ilklerine dair
sorular temel alinmistir. Jeyan Mahfi Toziim ile yapilan goriismede ise Jeyan Mahfi Ayral
Tozlim’lin ailesi kimdi? Sanat yagamina nasil baglamistir, gibi 6zel yasamina dair sorular
ve bu giine kadar seslenirdigi oyuncular kimlerdi? Bugiine kadar kagfilmin

seslendirmesini yapmist1? Aktif olarak ¢alistigi yillardaki ¢caligma kosular1 nasildi? Gibi
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sorular hazirlanmistir. Burada amacglanan dublaj tarihi konusundaki bilgi eksikliginin

birinci kaynaklardan 6grenilmesidir.



1. BOLUM
BATI SINEMASINDA SESIN TARIHI

Uygarlik tarihinde “Bat1” kavrami yalnizca bir cografi deyim olarak
kullanilmamaktadir. “Bat1” kapitalizmi isaret ederek hem iktisadi ve sosyal sistemin bir
ifadesi olarak hem de sanat, edebiyat, miizik, dinsel inaniglar gibi ortak kiiltiirel degerler

tastyan uygarliklar i¢in kullanilmaktadir.®

Bat1 uygarligi baglaminda degerlendirildiginde sinema sektorii; stiidyo
sistemine dayali ve yliksek biitgeli filmlerin yapildig1 “Hollywood Sinemasi” ve sanat

sinemasi olarak da bilinen “Avrupa sinemas:” olarak iki pazara béliinmiistiir.?

Bu ¢alismada ise “Bat1 Sinemasi1” kavrami ile sinemanin pazar yapisi goz
ardi edilerek, iktisadi ve kiiltiirel yapilarini icerecek sekilde hem Amerika hem de Avrupa
sinemasi “Bat1 Sinemas1” kavramiyla ele alinmis olup filmlerin dublajla seslendirilmesine
giden surecte sessiz ve sesli sinema donemleri ve bu donemlerin teknik gelismeleri

incelenecektir.

1.1. Sessiz Sinema Donemi

Sinematograf, insanin yiizyillar boyunca goriintiiye hareket katma ¢abalarinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Hareket, ilk caglarda magara duvarlarina c¢izilen sekiz
ayakli hayvan resimleri ile anlatilmaya calisilirken ylizyillar icerisinde optik biliminin
gelisimine bagl olarak gelistirilen teknik buluslar sinematografin icadina giden yolun

yap1 taglarini olusturmaktadir.

Alim Serif Onaran sinemanin sadece bir kisi tarafindan gelistirilmesinin miimkiin
olmadigini, bu icadin gelisiminin Biiyiilii Fener, Optik oyuncak ve Fotografin icadi olarak

iic kaynaga bagl oldugunu belirtmektedir.

1 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, 23. Baski, istanbul: Alkim Yayinevi, 2006, s.20.

2Nermin Orta, “Hollywood Sinemasina Karsi Avrupa Film Politikalari ve Gelistirilen Korumaci Tedbirler,”
Turkiye iletisim Arastirmalari Dergisi, .162.

3 Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Kitle Yayinlari, 1.Basim, Ankara: 1994, s.8.



Birgok Ulkede sinema benzeri hareketli goruntuler oynatan oyuncaklar icat
edilmisse de sinema tarihgileri, sinemanin baslangicini sinematografin icadi olarak kabul
etmektedir. Rekin Teksoy, Lumiere Kardesler’in ilk gdsterisini sinemanin baslangici fakat
hareketli resimler gergeklestirme, hareketi canlandirma arastirmalarinin sonu oldugunu

ifade etmektedir.*

Sinematografin icadindan sesin film {izerine senkronize bir sekilde
kaydedilmesine kadar siren donem sinema tarihinde sessiz sinema donemi olarak
adlandirilmaktadir. Sessiz sinema doneminin en 6nemli 6zelligi dil 6gesi olmadan,
hikdyenin yalnizca goriintiilerle anlatilmasidir. Sinemanin goriintii ile hikaye anlatan
gorsel bir sanat oldugunu g6z dniine alirsak, sesin sinemaya yaklasik 30 yil ge¢ girmesinin
sinemasal dilin gelismesinde olumlu bir etkisi oldugu diisiiniilebilir. Nitekim gercekei
film kuramcilarindan Andre Bazin, sinemada ses kullaninmina karsi ¢ikmazken
sinematografik sanat olarak adlandirdigi sessiz filmleri gerceklige kattigi ile degil,
gercekligin aciklanmasi ydniinde degerlendirmistir.’ Bu baglamda kurgu tekniginin
gelisimi, cekim Olcegi ve kamera hareketlerinin aktif kullanimiyla ozellikle sessiz
sinemanin altin ¢agr olarak bilinen 1924-1928 aras1 donemde Avrupa, Amerika ve

Rusya’da sinema tarihinin en 6zgiin eserlerinin verildigi s6ylenebilir.

Diger yandan gercegi taklit etmeye en yatkin ara¢ olan sinemanin teknik ve estetik
gelisimi her zaman goriintii ve sesin senkronize bir sekilde birlesmesi yoniinde olmustur.
Bu baglamda Martin Marks, sessiz filmlerin estetik bir tercih degil, teknik bir kaza

oldugunu ifade etmektedir.’

Edison ve yardimcist Dickson’un goriintii ile sesin senkronize edilmesi {izerine
yiiriittiigii calismalar neticesinde 1889°da Dickson,“Kinetophone” adin1 verdigi ilk sesli
film aygitin1 iliretmistir. Ancak teknik, sorunlar 6zellikle esleme sorunu nedeni ile sesli
film iiretimi uzun yillar gerceklesememistir.” Martin Marks’1n da belirttigi gibi Edison ve
Dickson’in gelistirdikleri aygittan yeterli sonu¢ alinsaydi belki de sinema tarihi sesli

olarak baslayacakt.

4 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi 1. Cilt, Ogdlak Yayincilik, istanbul, 3. Baski, 2009, s.14.
5 Andre Bazin, Sinema Nedir?, ibrahim Sener (Cev.) istanbul: Doruk Yayinlari, 2011, s.38
& Nowel Smith,DiinyaSinemaTarihi,AhmetFethi(gev.),1. Basim,istanbul: Kabalci Yayinevi,2003, s.219.

7 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur,8.Basim, istanbul: Oglak Yayincilik, 2006, s.76.
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Ses kavrami; soz, efekt, ortam sesi, miizik gibi bir cok 6geyi i¢inde barindirsa da
miizik sinemanin icadindan once bile goriintiilere eslik etmektedir. Sadi Konuralp’in
arkeolojik sinema donemi olarak nitelendirdigi 1895’¢ kadar olan bu donemde
canlandirma  sinemasinin  Onciisii  sayillan Emilie Reynaud’un (1844-1918)
“Praksinoskop”u sinemanin miizik ile iligkisinin ilk 6rnegi sayilabilir. Reynaud’un
Praksinoskop "unun ¢alisma prensibi kisaca soyledir; Praksinoskop aygitinda lizerinde esit
yariklar bulunan bir silindirin i¢ yiizeyine hareketin c¢esitli agamalarinin resimleri
yerlestirilmis, ortadaki silindiri olusturan ayna diizenegiyle sistem tamamlanmistir.
Silindir dondiiriiliirken yariklardan bakildiginda goriintiiler ayna iizerinde hareketli olarak
izlenmektedir. Reynaud, bu aygit1 bir lamba sistemiyle gelistirerek “Optik Tiyatro”sunu
kurmustur.® Reynaud’un bu aygitla yaptig1 15-20 dakikalik hareketli resim gdsterimine

miizik de eslik etmektedir.®

Sessiz sinema doneminde filmler sessiz ve sOzsiiz olarak cekilse de filmin
gosterimi miizik esliginde yapiliyordu. Sessiz sinema doneminin seslendirme araglari
olan orkestralarlaefekt ve miizik, ara yazi ve anlaticilarla das6z ve diyaloga duyulan
ithtiya¢ giderilmistir. Canli miizik ve insan sesi ile yapilan bu “seslendirme” islemi sesli
sinema doneminin bir teknigi olan “dublaj” yonteminin de ilk Orneklerini

olusturmaktadir.
1.1.1. Sessiz Sinema Doneminde Miizik, Efekt, Anlatici

Sinema tarihgileri sesin film iizerine senkronize olarak kaydedilmedigi donemi sessiz
sinema donemi olarak adlandirsa da hareketli goriintiiniin icadindan itibaren ses 6gesi her

zaman gorlintiiye eslik etmistir. Bu ses sinemanin ilk yillarinda miziktir.

Bir¢ok kaynakta Lumiere kardeslerin 1896 yilinda icat ettikleri sinematografla halka
acik ilk film gosterimlerinde perdedeki goriintiilere bir piyano ile eslik edildigi sdylense
de Konuralp bazi kaynaklarda piyano yerine saksafon dortlisiiniin eslik ettigini

belirtmektedir.?

8 Nilgtin Abisel, Sessiz Sinema, 2. Basim, Om Yayinevi, 2003, s.17-18.
9 Sadi Konuralp, Film Miizigi,1. Baski, istanbul: Oglak Yayinlari, 2004, s.18.

10Ag.e,s.19.



Filmlerin miizik esliginde gosterilmesinin kesin bir nedeni yoktur. Ancak bu konuda

birtakim fikirler mevcuttur.

Nilgilin Abisel’in “Sessiz Sinema”adl1 kitabinda Ivor Montegue’den aktardigina
gore; sessiz donemde film gosterimlerinde filmlere miizigin eslik etmesinin nedeni,
gostericilerin  ¢ikardigr giiriiltiiyli bastiracak baska bir sese duyulan ihtiyagtan
kaynaklanmis olabilecegidir.*Montegue’nun agiklamasi miizige basvurulmasmin en
bilinen sebebi olmakla birlikte teknik ve estetik agidan miizik kullanimini1 baska nedenleri

olduguda diisiiniilmektedir.

Miizikodramatik agidan yapilan bir yoruma gore; Miizik, bale, edebiyat, resim,
dekor, kostum, oyunculuk, yonetmenlik gibi bir¢cok sanati i¢inde barindiran, ¢agin
mizikodramatik kolu opera gibi sinema da muzikodramatik bir tir olma potansiyeli
tasimaktadir. Ancak Konuralp’e gore; sessiz sinemanin ilk donemlerinde filmlerin
rastgele muziklerle seslendirilmesi ve sinemaya heniiz bir sanat olarak bakilmamasi bu

yorumu zayiflatmaktadir.

Ote yandan sinemanin fotograf dahil edebiyat, resim, tiyatro, dans, gibi birgcok
sanat dalin1 i¢inde barindiran eklektik bir sanat olmasi miizik 6gesine ihtiya¢ duyulmasini

da beraberinde getirmistir.

Film gosterimlerinin miizik esliginde yapilmasinin diger nedenleri ise su sekilde

Ozetlenebilir;

Miizik sayesinde sinema ortaminin sessizligi ortadan kaldirilarak seyircinin konuya

girmesini saglamak,

Karanlikta sessiz bir sekilde perdeye bakmak istemeyen izleyicilerin en azindan

miizikle mesgul edilerek filmleri izlemelerini saglamak,

"lvorMontegu, Film World, Penguin Books, Middlesex, 1964, s.58. Aktaran: Nilgiin Abisel, Sessiz
Sinema, 2. Baski. istanbul: Om Yayinevi, 2003, s.3009.
12 Konuralp, s.20.



3. O donemde sinema, fonograf gibi yeni icatlar teshir etme araci olarak kullanilmakta ve
bu teshir araglar1 daha ¢ok miizikhollerde ya da cafe’lerde bulunmaktaydi. Yani filmlerin

gosterildikleri ortamlar zaten miizigin yogun olarak kullanildiklar1 yerlerdi.*®

Kisaca goriintiilere miizigin eslik etmesinin teknik gereklilik ya da estetik acidan pek
cok nedeni olabilir. Ancak hareketli goriintiiniin icadindan beri sinema evrimini ses ve
s0z ile biitiinlesme {izerine ge¢irmistir. Son kertede s6z ile biitiinlesecek olan ses 6gesi

evrimine ilk olarak muzik ile baglamistir.

Sinema miizikallerden sonra 6zellikle Amerika’da “Nickelodeon” ad1 verilen kiigiik
salonlarda yayginlagmaya baslamistir. Amerika’da genis halk kitlelerinin sinemayi
sevmesini saglayan bu salonlara giris licreti 5 sent oldugu i¢in bu salonlara Nikelodeon
denmekteydi. Zamanla konforu artan salonlarin iicreti de artmis ve onceleri filme eslik
etmesi icin tek bir piyano kullanilirken sonradan ufak orkestralar kullanilmaya ve film

i¢in dzgiin miizikler bestelenmeye baslanmigtir.1*

[lk zamanlar miizisyenler dogaglama miizikler ¢alarken zamanla goriintiilere uygun
miizikler yapma yoluna gitmislerdir. Yani, miizik filmlerde daha bilingli kullanilmaya

baslamistir. Bu konu tlizerine Konuralp sunlar1 aktarmaktadir;

“Duygusal sahnelerde Bellini’nin Casta Diva’st ya da Hearts and
Flowers, In a Monastery Garden gibi donemin popiiler sarkilari, takip
kosusturma  gibi sahnelerde Schubert’in  Bitmemis Senfonisi,
Beethoven'in  c¢esitli  uvertiirleri, ordunun, siivarilerin  geldigi
sahnelerde Guilliam Tell uvertiirii tercih edilmektedir. ™
llerleyen zamanlarda birkag besteci film piyanistlerinin  ¢alismalarin
kolaylastirmak amaciyla her duygu ve durum i¢in besteler ya da bazi klasik parcalar
tizerinde varyasyonlar, uyarlamalar yapmiglar ve besteciler bunlar tasnifleyerek katalog

halinde bastirmiglardir. Ancak her filmde benzer miiziklerin kullanilmasina izleyiciler

zamanla alismis ve giderek sikilmaya baglamistir. Bu duruma ¢6ziim olarak uzun filmler

13A.g.e, s.20-21.
14 Alev idrisoglu, Diinya Sinema Tarihi Ders Notlar 1, s.23.
15 Konuralp, s.22.



icin onlara uygun 6zel miizikler besteleme yoluna gidilmis ve ilk film miizigi besteleri

bu ihtiyaca karsilik olarak dogmustur.®

Goruldigt gibi sinemanin ilk yillarinda film gosterimlerinin miizik esliginde
yapilmasinin baskin sebebi gosterim aygitlarinin ¢ikardigi giiriiltiiyli engellemek ya da
salonun sessizligini kirmak olsa da sinemanin gelisimi, miizigin filmin hikayesi ile
biitiinlesmesi ve dramatik anlatiyr giliclendirmesi yoniinde olmustur. Gilinlimiiz
sinemasinda da dramatik anlatiy1 giiclendirmede sik¢a kullanilan ve kuramsal agidan da

O6nemli bir yere sahip olan film miiziginin temelleri sinemanin heniiz sese kavusmadigi

donemde atilmistir.

Diger yandan filmlerin sessiz cekilerek teknik aygitlar yardimi ile sonradan
konusma ve ses efektlerinin eklendigi sesli sinema donemindekine benzer sekilde sessiz
donemde de bazi sahnelerin efektleri canli orkestralar ile yapilmakta ve goriintiilerin
muzik ile senkronizasyonu saglanmaya ¢alisilmaktadir. Sadi Konuralp bu ilkel

seslendirme yontemini sdyle aktarmaktadir;

“Piyanistin yaminda bugiin icin efektor dedigimiz bir tiir ¢algici
mekanik vurmali aletlerle perdede gosterilen ¢ogu unsura ses
katmaktadir. Ornegin, filmde bir porselen vazo par¢alandiginda ¢algici
da elindeki ¢cekicle canaga vurmaktadir. Porselen kirilmasi diginda top
atis sesleri, kug civiltilari, gok giiriiltiisii gibi ses efektleri de perdedeki
sessiz gorintiyl seslendirmektedir. '
Miizik, filmin dramatik etkisini arttirirken ses efektleri de filmsel gergekligin
arttirilmasia katki saglamaktadir. Mahmut Tali Ongoren’e gore; “ses efekti, sozii ya da
goriintliyli desteklemekte, bir yeri tanimlamakta, bir hava ya da atmosfer yaratmakta ve

zaman belirtmekte kullanilan etkili bir yontemdir.”*8

Tek kisilik piyano ve biiyiik orkestralarin yani sira kilise orglari ile de filmlerin
miizik ve efektleri yapilmistir. Biiylik orkestralarin miizisyenler ve salon sahipleri
acisindan birtakim sorunlar olusturmasi tek kisinin kullanacag kilise orglarinin sinema

salonlarina girmesini saglamistir. Birinci Diinya Savag arifesinde sinema salonlarina

A g.e,8.22-27.

"Ag.e,s.21-22.

8Mahmut TaliOngoren, Senaryo Yazimi,3.Baski, Alan Yayincilik, 2010. Aktaran: Yelda Ozkocak, Ses’li
Sinema, 1. Basim, Istanbul: Der Kitabevi, 2014, s.156



giren ilk orglar genelde sesleri bozulmus kilise orglaridir. Daha sonra orglarin tizerinde
yapilan birtakim degisiklikler ve eklemelerle; dolu, ucak, polis diidiigii, tren didigi,
vapur diidiigii, nal, yangin ¢ani, klakson korasi, tamtam, davul gibi sesler baz1 6zel
mekanizmalarla elde edildi ve bu orglara sinema orgu denmeye basladi. Bu orglar ile
biiyiik orkestralarin ve efektoriin yaptigi seslendirmeyi tek bir kisi tek bir aletle yapmaya

baslamigtir.°

Miizik yalnizca filmlerin gosterimi esnasinda degil ¢ekim sirasinda oyuncularin
oyunlarina adapte olmalar1 i¢in de kullanilmistir. Ozellikle dansli ve sarkili sahnelerin
cekimi sirasinda g¢alinan miizik oyuncularda ritim, figlir ve agiz hareketlerinin bir

biitiinliik i¢inde olmasini saglamistir.?

Sessiz sinemanin ilerleyen yillarinda miizik ve efektin yani sira insan sesi de film
gosterimlerine eslik eden baska bir 6ge olmustur. Yelda Ozkogak’in Rick Altman’dan
aktardigina gore; 1908 yilindan itibaren insan sesi yaygin olarak filmlere eslik
etmektedir.?! Ozellikle Amerika ve Bat1 Avrupa’da sessiz dénemde opera ve operetlerin
sessiz film gosterimlerinde genelde sarkicilar perde arkasina gegerek filmlere ses

vermektedir.?2

Amerika ve Bati Avrupa’nin yam sira geleneksel sanatlarin etkisinde sekillenen
Asya sinemasinda da benzer sekilde filmlere insan sesi eslik etmistir. Ornegin; Asya’da
Ispanyol egemenligi altinda yasayan Filipinliler Zarzuela gelenegini sinemalarma
tasimiglardir. Bu gelenegin etkisinde sessiz donemde bile genellikle sarkili filmler
yapilmakta ve perdenin arkasinda bekleyen yildiz oyuncu orkestra esliginde, yeri geldikce
perdedeki goriintiiye eslik ederek sarkisini sdylemektedir.?® Perdenin arkasindaki sanatg1
yalnizca sarkili sahnelerde sarki sdylemek i¢in devreye girmis olsa da goriintiilere eslik
ederek bir seslendirme yapiliyor olmasi yontem olarak dublaja benzemektedir. Bunun
yani sira dublaj tekniginin erken izlerine 6zellikle Japon sinemasinin “anlaticilar” ile

rastlanmaktadir. Kékeni Japon sozlii kiiltiiriine ve golge

19 Konuralp, s.24-26.

20/ Nedim Otyam, Sinemada SesveMiizik, MSGSUKiitiiphanesi, 1980. Aktaran: YeldaOzkocak, s.149.
21 Ozkocgak, s.104.

22 Konuralp, s.63.

2 Abisel, s.79.



oyununa kadar dayanan anlaticilar, Japon sinemasimin gelenegini olusturmaktadir. Bu
anlaticilar; No oyunundaki (dinsel danslardan gelisen lirik Japon drami1) gibi koro, Kabuki
(miizik esliginde oynanan, mitlere, destanlara dayali, soylulara hitap eden lirik Japon
drami) ya da Bunraku (kukla tiyatrosu) oyunundaki gibi bir sarkici olmustur. Japon
sinemasinda Bensi adi verilen bu anlaticilar film gosterimi sirasinda goriintiide
gerceklesen olaylar1 anlatmis, gerektiginde ses efektleri ¢cikarmis ve ekranda konusan

aktorleri sozlendirmistir.?*

Bensi’ler sesli filme gecilinceye kadar Japon sinemasina hakim olmuslar, hatta
sesli donemde bile varliklarini stirdiirmiislerdir. Abisel, Bengi’lerin yani sira Kagezerifu
ve Kovairo adinda perdenin arkasinda durarak dublaj yapan kisiler oldugunun da altini

cizmektedir.®

Anlatict yontemini izleyen bu donemde filmler goriintii ile esli olacak sekilde
seslendirilmistir. Bunun i¢in gosterim Oncesinde aktorler prova yapmis ve ekran arkasi
aktorleri denen kisilerin yetistirilmesi i¢in “Konusan Resim Topluluklari” adi verilen
gruplar kurulmustur. Ilk baslarda sadece erkekler tarafindan gergeklestirilen seslendirme
islemi sonradan kadin ve erkegin birlikteligi ile olmustur. Ozkogak, bu yontemin sonradan

sozlendirme isleminin dogusu oldugunu ifade etmektedir.?

Gortldiigii gibi dublaj (seslendirme) sesli sinema doneminin ilerleyen yillarinda
ortaya ¢ikan ve teknik aygitlarla ¢alisilan bir yontem olsa da sessiz sinema doneminde de
filmlere ses Ogesi eklemek adina anlaticilar yardimi ile dublaja benzeyen yontemler

1zlenmistir.
1.2. Sesli Sinema Ddnemi

Ses, dogru ve etkili iletisimin yap1 taslarindan biridir. Cevremizi goriintii ve
seslerin eszamanlilig1 ile daha dogru big¢imde algilariz. Ali Gevgilili anlamlarin

olusumunu soyle ifade etmektedir;

24 Ozkogak, s.104.
25 Abisel, s.89.
26 Ozkocgak, s.104-105.
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“Anlamlar, insan belleginde yer eden genis simgeler dizisinden
yvararlanilarak ses araciligiyla olusturulur ve soyut karsiliklarina
kavusturulur. Bu baglamda sozel simgelerin yoklugu insan iletisiminin
en biiyiik eksikligine yol acar.”’
Sinema, temelinde gorintller ile anlam yaratilan bir sanat dali olsa da goriintiilerin
sesten yoksun olmasi onun gergekligini zedelemektedir. Ciinkili insan zihni olaylari
goriintli ve sesin bir araya gelerek olusturdugu bir anlam biitiinselligi i¢inde anlamaya

aligkindir. Bu baglamda sesin sinemaya yaptig1 en biiyiik katki goriintiilerin gergekligini

arttirmasi yoniinde olmustur.

Oz6n, sinemada isitme duyumuzla algiladigimiz tiim sesleri “ses” genel terimi ile
adlandirmaktadir.?® Sesin sinemayr gergeklige yaklastirmasinda dogal seslerin (kus,
araba, riizgar, kapi... gibi ortam sesleri) yani1 sira diyalogun 6nemli bir rolii vardir. Sessiz
sinema doneminde de miizik ve efektlerin kullanildigin1 g6z oniinde tutarsak, sesli

sinemanin en bilyiik yeniligi diyaloga ver verilmesidir.

Diyalog giinliikk yasamimizin ve iletisimimizin kacinilmaz bir parcasi iken
sinemada kullanilmamas: biiyiik bir eksiklikti. Ozon, diyalog kullanilmamasindan dogan
eksikligin ara yazilarla giderilmeye c¢alisilmasini filmin akiciligini, dogalligini bozdugunu
ve bu eksikligi daha da goze garpar duruma getirdigine dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda
sesin ortaya ¢ikisi ile sessizligin de kendi bagina dramatik bir 6ge olarak ele alinabildigini

vurgulamaktadir. °

Sesli sinemanin icadr birtakim kuramsal tartismalar1 da beraberinde getirmistir.
Ozellikle bigimci kuramcilar film sanatin1 bozacag goriisii ile s6z kullammina karsi

ctkmiglardir. Mustafa S6zen’in Le Temps’den aktardigina gore;

“Tiyatroda eylemler soz tarafindan yonetilmekte, isitilenler yaninda
gorilenler ikinci derecede kalmaktadir. Sinemada onde gelen anlatim
aract QoOruntidir. S6zIi ya da mazikli bolim Ostin durumda
olmamalidir. Denebilir ki, ger¢ek bir sahne yapiti éniinde bir kér ve ya
gergek bir film karsisindaki sagur kisi, ortaya konan yapiti su ya da

27 Ali Gevgilili, Gagini Sorgulayan Sinema, 2. Baski, istanbul: Baglam Yayinlari, 2014, s.59.
28 Njjat Ozon, Sinema Sanatina Giris, 1. Baski, Istanbul, Agora Kitapligi, 2008, s.145.
2 A.g.e, s.145.
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bu onemli bir boliimiin anlamini bir olgiide yitirse de oOziinii
anlayabilmektedir. >

Rene Clair, Rudolf Arnheim, AdreBazin, Siegfried Kracauer vd. ses kullanimina
kars1 ¢ikan kuramcilar olarak nitelendirilseler de bu kuramcilarin esasen karsi ¢iktiklari
nokta goriintii ile anlatilabilecek durumlari diyalog yoluyla basit bir bicimde anlatilmasi,

kisaca ekonomik olmayan diyalog kullanimidir.®!

Goriintli ya da sesten herhangi birinin digerine galip gelmemesi, birbirleri ile bir
anlam bitunliigi olusturacak sekilde kullanilmasi zaman igerisinde 6grenilmis ve bu
tecriibbe dogrultusunda sinema yetkin bir sanat haline gelmistir.

Rus sinema kuramcilarindan Eisenstein, Pudovkin ve Alexandrov’un ses- goruntd
birlikteligi lizerine kaleme aldiklar1 bildiride sinemanin ses 6gesine duydugu ihtiyaci

sOyle anlatmaktadirlar;

Ses, sinemaya yenilik ya da moda olsun diye gelmedi. Sessiz sinemanin

plastik anlatiminin simirlarint zorlamasiyla sesli sinemaya gecildi.

Anlatim alanmim genisletmek zorunlulugunu da sinema baslangicindan

beri hissetmistir. Daha ilk yillarinda, sessiz sinema plastik imajla

yetinmeyip elindeki ziim olanaklarla ses imajim kullanmaya egilmistir.%

Bi¢imci kuramcilarin yayinladiklar1 bu bildiride deginildigi gibi sinema
baslangicindan itibaren elindeki tiim olanaklarla ses 06gesini kullanma yoniinde

ilerlemistir.
121 Sesli Sinemanin Teknolojik Gelisimi

Teknolojik aygitlarin icad1 ve gelisimi her bir icadin baska yeni bir icada kap1
acacagl sekilde gelismistir. Zahir Giivemli, “Sinema Tarihi” adli kitabinda teknik
icatlardan sesli sinemaya giden yolu “Fonograf telefondan, telefon da telgrafta

dogmustur. Telsiz telgrafin bulunmasi sinemayla ayni zamandadir. Daha sonra

30 Mustafa S6zen, Sinemada Sesin Kullanimi, 1.Baski, Ankara, Detay Yayincilik, 2002, s.143.
31 Ozkogak, s.127.

32 Sergei, Eisenstein, Film From- Essays in Film Theory, Trans. And Ed. Jay Leda, Harcourt Brace and
Company, New York. S. 75. Aktaran: A.g.e, s.124.
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radyonun gelisimi sesli sinema icin bir derece imkén sagladi...” olarak

dzetlemektedir.3?

Gorinti ve sesin birlestirilmesine yonelik ilk ¢alismalar Thomas Alva Edison ve
yardimcist William Dickson tarafindan yiiriitiilmiistiir. Edison, 1887’de gramafonun
kulak i¢in yaptigin1 g6z i¢in yapan bir ara¢ tasarlamanin ve boylelikle hareketli goriinti
ile sesin bir kombinasyonununayni anda kaydedilip yeniden {iretilebileceginin miimkiin

oldugu diisiincesi ile ¢calismalarini hizlandirmgtir.3*

1888’de Thomas Edison ve William Dickson yaklasik 16 metre film alan ve
goriintiiniin bir géz deliginden bakilarak izlendigi Kinetescope adli aygiti iiretmislerdir.

Bu aygit, ses eslemeli olarak fonograf (gramofon) aracilig1 ile duyulmaktadir.®

1889 tarihinde Dickson’un icad1 olan ve Kinetescope adini verdigi iirlin bir sesli
filmdir.>® Kinetescope ve Fonografin bitlestirilmesi ile olusturulan Kinetophone ise bu
ama¢ dogrultusunda hazirlanan son modeldir. Sesin ¢ekim esnasinda bir silindire
kaydedilerek gosterim sirasinda filmle senkronize olarak bir kulakliga verildigi
Kinetophoneda senkronizasyon sorunu tamolarak ¢oziilememis ve ardindan icat edilen
sinematograf karsisinda da tutunamamustir.®” Ancak hareketli gériintiiniin seslendirilmesi

yoniindeki ¢aligmalar hizla devam etmektedir.

Fransa’da ise Auguste Baron’un Grafonoscope (1989), Clement Maurice Fono-
Sinema- Tiyatro (1900) Henry Joly Fono ve Sinema Arasinda Senkronik Baglanti
(goriintiinlin filme sesin eszamanl olarak plaga kaydedilmesi) ve Gaumont’un Kronofon
sistemleri iizerinde g¢alismis ancak basarili sonuglar elde edilemeyince arastirmalara
Fransa’da 1910°da son verilmistir. Buna karsilik Amerika Ingiltere, Japonya gibi pek cok
iilkede aragtirmalar siiriip ¢esitli isimlerde benzer aletler gelistirilse de istenilen sonug elde

edilememistir. ¥

33 Zahir Guvemli, Sinema Tarihi, Varlik Yayinlari, 1.Baski, 1960, s.110.

34 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? 8. Basim, istanbul: Oglak Yayincilik, 2006, s.76.
35 Abisel, s.14.

% Monaco,s.76.

37 Konuralp s.29.

38 Gerard Betton, Sinema Tarihi, Sirin Tekeli (Cev.), iletisim Yayinlari, s.29.

13



1919°da Lee De Forest sesi optik olarak film {izerine kaydeden bir aygit gelistirir
ve Fono Film adiyla bu aygitin patentini alir. 1923-1927 yillar1 arasinda 6zel olarak
hazirlanmis salonlarda bu aygitla sesli film gosterimleri yapmis fakat biiyilk yapim

sirketleri pahali oldugu gerekgesi ile bu aygita pek ilgi gostermemislerdir.>®

Seslendirme ¢aligmalar1 Birinci Diinya Savasi’nin ardindan radyodaki gelismelere
paralel olarak hiz kazanmistir. General Electric ¢alismalarini film tabanli ses (sesin
dogrudan film tizerine kaydedilmesi) {izerine yogunlastirmisken, 1925 yilina gelindiginde
Western Electirc’in plak tabanli (sesin plak tizerine kaydedilmesi) ses sistemleri belirli bir

seviyeye ulagmigtir.*

Ses iizerinde yiiriitiilen teknik ¢alismalarin ilk somut basaris1 1926 yilinda Warner
kardeslerin bu son teknoloji iirlinlinii Alan Crosland’in “Don Juan” filminde denemeye
karar vermeleri iizerine elde edilmistir. Plakla seslendirilen bu filmde ses 6gesi olarak

yalmzca miizik kullanilmigtir.*:

Sesli sinemanin asil atilimi1 Don Juan’dan sonra gergeklesmistir. Alan Croslan’in
1927 yilinda yoénettigi, orkestra miiziginin yani sira popiiler sarkilarin ve birkag climlenin
yer aldig1 “The Jazz Singer” filmi sinema tarihine ilk sesli film olarak ge¢cmistir. Bu
filminbasarisindan cesaret alan Warner Bross, 1928 yilinda “yiizde yiiz konusan film”

slogantyla “Lights of New York* filmini cekmistir. 42

Kisa bir siire sonra film tabanli ses sisteminin plak tabanl ses sisteminden daha
1yl sonu¢ verdigi anlasilmis boylece Warner Bross.’da optik ses sistemini kullanmaya
baslamis ve eski teknikle ¢evirdigi pek cok filmi yeni teknige aktarmistir. Sesin daha
kaliteli hale gelmesi amaciyla saniyede16 kare ¢ekim zorunlulugu yerine 24 kare ¢ekim

zorunlulugunun ortaya ¢ikmasi sessiz film ¢agimin noktalanmasini kesinlestirmistir.*3

122 Sesli ve S6zIlU Sinema Calismalari

39 Mine Haksal, “Sonunda Sinema Konustu” Popliler Tarih, Subat 2005, sayi, 54, s.37.
40 Betton, s.30.

41 Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi Sanati Tarihi, 1. Baski, Hil Yayin, 1985, s.181.

42 Haksal, s.38.

43 Konuralp, s.39.
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Sesli sinema izleyiciler tarafindan yogun ilgi ile karsilanmis ve 1927-1929
arasinda Amerikan film sanayi sesli filme ge¢mistir.** Filmlere ses 6gesinin eklenmesi
film pratiklerinin degismesine ve yeni film tiirlerinin ortaya ¢ikmasma zemin

hazirlamigtir. Sesin film tiirleri iizerine getirdigi ilk yenilik miizikal tiirlinde olmustur.

Sesli sinema ile birlikte 6zellikle 1926-28 arasinda gosterime giren filmlerde sarki
ve miizige genis Ol¢iide yer verilmistir. Sinema tarihinin ilk sesli filmi kabul edilen, dinsel
sarkilar ile diinyevi caz miizigin bir ¢atisma seklinde kullanildig1 “Jazz Singer”(1927)
filmi miizikal gelenegin dogmasina da &nciiliik etmistir.*® Ancak ilk 6zgiin miizikal film
Harry Beaumont’un 1929 yilinda c¢ektigi “Broadway Melody” filmi olarak kabul
edilmektedir. Sesli sinemanin ilk yillarinin bir baska 6zelligi de Ernest Lubitsch’in

yonettigi “operetta” lardir. 4

Hollywood sinemasmin 1930°lu yillar boyunca miizikal eserlere agirlik
vermesinin iki nedeni vardir. Abisel, miizikallerin 1929 yilinda New York Borsasi’nda
baslayan ve tiim diinyay1 saran ekonomik bunalim déneminde milyonlarca issiz seyirciyi
sinemaya c¢ekerek dansli, miizikli, eglenceli filmlere sistemin ideallerinin seyirciye
yeniden asilandig1 politik bir arag olarak kullanildigini vurgular.*’Konuralp ise sinema
tarthi boyunca filmleri miizikli izlemeye alisgkin seyircinin miiziksiz filmi

yadirgayabilecegi korkusu ile miizikal tiire agirlik verildigini vurgulamaktadir.*®

Sesli sinemaya gecis komedi tiirlindeki filmlerin de ¢ehresini degistirmistir. Sessiz
donemde Mack Sennet, Charlie Chaplin gibi sinemacilar harekete dayali komedi
tiretmekteydiler. Ses kayit i¢in kullanilan mikrofonlarin sesleri dogru alabilmesi igin
oyuncularin olduklar1 yerde sabit durmasi gerekmektedir. Bu durum giildiirii sinemasinin
bocalamasina, ardindan 1929 Ekonomik bunalimi ile birlikte Mack Sennet gibi bir¢ok

sinemacinin iflas etmesine neden olmustur.*

44Haksal, s.38.

45 Smith, s.250.

46 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tirler, 1.Baski, istanbul: Alan Yayincilik, 1995, s.193-194.
4TA.g.e, s.195-196.

48 Konuralp, s.42.

49 Serpil Kirel, “Sessiz ve Sesli Sinemanin ik Yillarinda Giildiirii” Marmara iletisim Dergisi, 226-227.
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Alman sinemasi da sesli sinema donemine operet ve hafif giildiiriiler ile girmistir.
Ozén, Eric Chorell’in Almanca, Ingilizce ve Fransizca olmak iizere ii¢ evriminin
cevrildigi “Kongre Egleniyordu” (1931) filmini 6rnek gostererek Alman sinemasinin bu
alanda Hollywood’dan daha iyi ornekler verdigini belirtmektedir.®® Bunun yani sira
Almanlar miizikal ve operetlerini dis pazarlarda satabilmek i¢in miizikleri ¢ekimden 6nce
kaydetmis, bdylece kameralar sessiz sinema donemindeki gibi Ozgiirce kullanilmig
oyuncular ise sarki sdyler gibi yapmislardir. Alman Sinemasi gliniimiizde playback olarak

bilinen bu énceden seslendirme yonteminin ilk uygulayicist olmustur.>

Ses teknolojisinin gelisimi giiriiltli ve miizigin yogun olarak kullanildig1 ¢izgi film
tirdnd olumlu yonde etkilemistir. Cizgi film {izerinde ¢alisan Walt Disney ilk kez 1927

yilinda Mickey Mouse karakterini yaratmugtir.>?

Sesli sinemanin ilk basarili 6rneklerinden biri de Walter Ruttman’in “Diinyanin
Ezgisi” (1929) filmidir. Ruttman diinyanin dort bir kosesindeki insanlarin giinliik
yasamlarindaki ayni davranislari, eylemleri yansitan eski belgesellerden derledigi

goriintiileri her gesit sesle birlestirerek basarili bir gorsel-isitsel kurgu 6rnegi vermistir.>

Sinemaya ses Ogesinin gelisi kovboy, gangster ve korku filmlerinde de bir
canlanma yasanmasini saglamistir. Gangster ve kovboy filmlerinde silah sesleri, at nali
giiriiltlisii, korku filmlerinde ¢iglik, yildirim, simsek gibi sesler yeni ses teknolojisi ile

aktif bir sekilde kullanilmustir.

Sesli sinema doneminde uluslararast alanda en parlak gelismeyi Fransiz Sinemasi
gostermistir. Rene Clair bagslangicta sesli sinemaya karst ¢iksa da “Paris Damlart

Altinda” (1930) filmi ile konusan filmin sinema sanatini 8ldiirmedigini gostermistir.>*

0A.g.e,5.187.

51 Konuralp, s.41.

52Kirel, s.228.

53 Ozon, Sinema Tarihi, s.184.
%4 Haksal, s.39.
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Bat1 sinemasi disinda diger iilkelerin sesli sinemaya gegisi ise kisaca sOyledir;
Sovyetler Birligi ve Japonya sesli sinemaya gec tarihlerde gecen iki tlkedir. Sovyetler
Birligi salon ve sinemalarin teknik donanimlari son derece yavas ilerlemekte ve 1936
yilinda hala sessiz filmler liretmektedir. Japonya’da ise Bensi uygulamasi nedeniyle sesli

sinemaya gegis uzun yillar ertelenmistir.*
1.3. Dublaj Yénteminin Gelisimi

Sozli filmlerin ortaya ¢ikisinin olumsuz yonii sessiz donem sinemasinin evrensel
dilini zedelemek iken Hollywoodun hakimiyetinin kirilmasi olumlu bir gelisme

olmustur.

Italya, Italyanca disindaki filmleri yasaklamis, ardindan Ispanya, Fransa,
Almanya, Cekoslovakya ve Macaristan’da Ingilizce olan filmler i¢in benzer dnlemler
almustir.®® Ancak yabanci dillere kars1 protestolar yalnizca Amerikan filmlerine yonelik
degildir. Ornegin Cek izleyiciler 1930’larda Almanca sdzlii filmlerin bolluguna tepki

gdstermeye baslamislardir.>’

Sozlii filmlerin ortaya ¢ikardig: dil sorunu bir siire sadece diyaloga dayanmayan
ve miizigin evrenselligi lizerinden hareketle miizikal filmler ile asilmaya ¢alisilmstir.
Ancak diyalogun cokga kullanildigi film tiirleri i¢in sorun ¢oziilemeyince baska bir

¢Oziim yolu aranmaya baglanmistir.

Amerikan Film stiidyolarinin dil sorununu ¢6zmek i¢in iirettigi ¢6ziim yollarindan
biri Avrupa film endiistrisine yatirimlarini arttirmak olmustur. MGM yabanci oyunculari
farkli dil versiyonlar1 ile oynamak iizere Hoolywood’a davet ederken Paramount,
Fransa’da dev bir stiidyo kurup ayni set ve kostiimleri tekrar kullanarak ayni filmi farkl

dillerde cekme yoluna gitmistir.%®

55 Haksal, s.40-41.
56 Smith, s.251.

S A.g.e,s.255.

% A.g.es.252.
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Hem ekonomik olarak maliyetli hem de oyuncu ve yonetmenlerin sesli ¢ekim
esnasinda yasadiklar1 sorunlara ¢oziim getirmeyen bu yontem 1932 yilinda dublaj

sisteminin kullanilmaya baglanmasi ile son bulmustur.
1.3.1. Sinemanin ilk Dublajlan

Onceki béliimde ele alindig gibi sessiz sinema doneminde filmlere gesitli
yontemlerle ses 6gesinin eklenmesi dublaj yonteminin basit ve ilkel bir 6rnegi olarak
gorulebilirken modern ve gercek anlamda dublaj, sesli sinema déneminden sonra ortaya

¢ikan teknik bir icattir.

Dublaj, yalnizca filmin 6zglin diyaloglar1 silinerek bagka dilde diyaloglar
cekilmesi degildir. Aynm1 zamanda sessiz ¢ekilmis sahnelere ses eklenmesi ya da ses
kusagindaki konusmalara miizik ve efektlerin eklenmesi gibi 6geleri de igerir. Sinemanin
en 6nemli alanlarindan biri olan dublaj, yonetmene belirli bir atmosfer yaratmak ya da bir
duyguyu dile getirmek amaciyla ses olgusundan daha genis 6l¢iide yararlanma imkani

saglar.>®

Dublaj yontemi ilk olarak Amerikali teknisyen Edwin Hopkins tarafindan sesleri
fonojenik olmayan oyuncular i¢in seslendirme teknigi olarak gelistirilmis ancak
oyuncular sendikasinin uygulamaya itiraz1 tizerine 1930’lara kadar uygulanamamistir.
1930’lu yillarda ayni yontemi Jacob Carol’un yabanci filmlerin seslendirmesinde
kullanmistir.%Zahir Givemli dublaj yontemi ile film seslendirmenin, sesli filmin

icadindan sonraki en 6nemli bulus oldugunu belirtmektedir.5*

Dublaj, ilk kez 1929 yilinda ABD’li yonetmen King Vidor’'un “Hallelujah”
filminde kullanilmistir. Ernest Lubitsh ilk kez Amerikan sesli miizikallerini, Fransiz
yonetmen Rene Clair ise “Paris Damlarimin Altinda” (1931) filmini dublaj yontemini

kullanarak seslendirmistir.%?

59 S6zen, s.159.
60 Ozkocak,s.119.
61 Glivemli, s.116.
62Qzkocak, s. 189
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Sinemanin ticari boyutu acisindan ele alinacak olursa, dublaj yontemiyle filmler
kolay ve ucuz bir sekilde bir¢ok iilkeye dagitilma imkani bulmustur. Bu durumu lehine
ceviren Amerika, yapim maliyetinin bir kismina katilarak Avrupa’da dublaj stiidyolar
kurmaya baglamistir. Bu stiidyolarin basta geleni Paris’deki Joinville stiidyosudur.
Burada Amerikan filmlerine ¢esitli dillerde dublajlar yapilarak bu filmler diinyanin her
yerine dagitilmaktayd:.®® Kisaca, sesli sinemayla diinya pazarindaki hakimiyeti kisa bir
stireligine sarsilan Hollywood sinemasi bu kez diinya pazarindaki yerini iyice

saglamlastirmistir.

63SHzen, s. 159
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2. BOLUM
TURK SINEMASINDA SESIN TARIHi

Sessiz donem boyunca diinya sinemalarinda kullanilan miizik, efekt ve anlatici ile
filmlerin seslendirilme yontemleri Tiirk Sinemasi’nda da benzer siireglerle ilerlemistir.
Sesli sinemanin icadindan sonra tiim diinyada bu yenilik diger pek ¢ok yenilik gibi kisa
siirede benimsenmistir. Sesli film teknolojisi Tiirkiye’ye de gelmis ve biiyiik sinemalarda
sesli yabanci filmler gosterilmeye baslanmistir. Sesli filmlerin gordiigl ilgiden sonra
halkin sessiz yerli filmlere ragbet etmeyecegi de asikardi. Bunun {izerine eldeki tim
teknik ve ekonomik olanaklar degerlendirilerek Tiirk Sinemasi’na da sesli film donemi

basglamistir.

Bu boliimde Tiirkiye’de sessiz sinema donemi, bu dénemde dublajin en ilkel
ornekleri, Tirkiye’de sesli ve sozlii sinemaya geg¢is donemi ayrintili bir bigimde ele

almacaktir.
2.1. Tiirkiye’de Sessiz Sinema Doneminde Miizik, Efekt Anlatici

Sinemanin Tiirkiye’ye gelisi ve ilk film gosterimi diger {ilkelerin sinema tarihi kadar
kesin degildir. Turk Sinema Tarihi kitaplarinda Ikinci Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse
Osmanoglu’nun anilarina dayandirilarak ilk film gosteriminin sarayda yapildigi
yazilmaktadir. 1995 yilindan 6nce yazilan Tiirk Sinema Tarihi kitaplarinda ise halka agik
ilk film gosteriminin 1897 yilinda Istanbul’da Galatasaray semtindeki Sponeck
birahanesinde Sigmund Weinberg tarafindan yapildig1 kabul edilmektedir. Beyoglu’nda
fotograf ve film malzemeleri satmakta olan Weinberg ayni zamanda Fransiz Pathe
firmasinin temsilciligini yaptig1 icin ilk gosterimi yapmais olabilecegi sinema tarihgilerine
uygun gelmis ve ilk gosterim icin bu goriis kabul edilmistir. Ancak belgeleri daha dikkatli
inceleyen Burcak Evren 9 Subat 1897 tarihli “Sabah” gazetesindeki bir ilandan yola
cikarak ilk gosteriyi yapan kisinin D. Hanri adli bir kisi oldugunu ileri siirmektedir.
D.Hanri imzasiyla ¢ikan bu ilanda Sponeck’de yapilan film gosterimlerine gosterilen
ilginin biiyiikliigiinden cesaret alarak Ramazan ay1 dolayisiyla Fevziye Kiraathanesi’nde
de gosteri baslayacagi duyurulmaktaydi. Ayrica film gosterim aygitinin Amerikan Edison

sirketi patentli olmasi, Pathe sirketinin temsilcisi

20



Weinberg’in Amerikan patentli bir aygitla gosterim yapmasinin pek de mantikli olmamasi
nedeniyle eski bilgilerden daha akla yatkin bir kanit olusturmaktadir. Bir diger yeni ve
ilging bilgi ise 1996 yilinda ortaya ¢ikmistir. Prof. Dr. Rauf Beyru “ Ahenk” gazetesindeki

haberleri kanit gdstererek ilk gdsterimin 1896°da Izmir’de gergeklestigini belirtmektedir.
64

Sinemanin iilkeye yeni girdigi yillarda ara yazi ve anlatici kullanimi ise film
izleme pratikliginden ziyade bir rekabetin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir Scognamillo’nun
Turk Sinema Tarihi kitabindan 6grendigimize gore;1897 yilinca Cambon adindan bir
Fransiz’in elinde Weinberg’in Pathe markali makinasindan daha iyi ve daha uzun filmler
oynatabildigi bir makine vardir. Bunun lizerine Weinberg’de ertesi yil Pathe marka makine
ve daha uzun filmler getirtmistir. Bununla birlikte yazisiz ve sessiz olan filmleri halkin
daha iyi anlayabilmesi i¢in gosterim sirasinda bir memur ayaga kalkarak film hakkinda
bilgiler verirdi. Cambon ise bu yontemi iyi bulmayarak filmlerin altina Tiirkce

aciklamalar eklemistir.®®

Ara yazilarin 1940’lara kadar Fransizca olarak verildigini géz oniine alirsak,
anlatict sessiz donem boyunca filmlerin agiklanmasinda kullanilan énemli bir yontem

olmustur.

Akcura, sinemanin sessiz donemlerinde 6zellikle Ramazan aylarinda sinemalarin
semt semt dolastirilip bos arsalara kurularak film goésterimleri yapildigini belirtmektedir.

Fikret Adil acik hava sinemalarindaki bir anisinda anlaticidan sdyle bahsetmektedir;

“1914 harbinden evvel Eyiipsultan’a da béyle bir sinema gelmisti.
Sinema operatorii, ayni zamanda spiker vazifesini gériirdii. Ciinkii o
devirlerde filmlerde yalnizca Fransizca yazili izahat vardi ve
operatorler yazilar geldikce yiiksek sesle, halka bunlari terciime
ederdi(...) "%

Baha Gelenbevi, yine yazlik sinemalarda bir gérevlinin su hunisini agzina

megafon gibi dayayarak perdede gecen hikayeyi nasil anlattigini aktariyor,

84 Siikran Kuyucak Esen, Tirk Sinemasinin Kilometre Taglari, 2. Basim, istanbul: Agora Kitaphgi, 2010, s.5-

6.

8 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 1. Baski, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2014, s.16.

8 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema Ivir Zivir Tarihi 7, 2. Baski, istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s.204.
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“Simdi alimli temiz matmazel, ucan hovarda sakinmasiz ruhlu
maosyoniin askini belirtir igsaretlerine olumlu yanit vermedi, ne yazik
temiz bayanmin bu tarakta bezi olmadigindan, iirkek bakislari ile az
otesindeki saygideger annesinin sevecenliginin kucagina siginarak,
teselli merhametine kavugtu.”®’

Tiirk Sinemasi’nda filmlerin Fransizca ara yazilarina agiklama getirildigi ve filmin
hikayesinin daha iyi anlagilmasi i¢in agiklamalar yapildig1 gbz 6niine alindiginda Japon
ve Bati sinemasindaki kullanimindan biraz farkli oldugunu goriilecektir. Filmde konusan
oyuncular ile filmi anlatanin bir konugsma senkronizasyonu yakalamadigi yalnizca

olaylar1 agikladig1 bu yonteme Tiirk Sinemasi’nda “anlatic1” yerine “agiklayici” demek

daha dogru olacaktir.

Tiirk Sinemasi’nin sessiz donemdeki efekt kullanimina baktigimizda diinyadaki
uygulamalari ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Yelda Ozkogak’in Nurullah
Tilgen’in yayimlanmamis ders notlarindan aktardigmma gore; Sirkeci’de Kemal Bey
Sinemasindaki film gosterimleri sirasinda aktor tabancayla ates ederken sahne gerisinde
de birisi mantar tabanca patlatmakta, ya da filmde sarki sdyleyen bir aktris oldugunda

perde arkasinda bir aktris sarki soylemektedir.%®

Yapilan efektlerde ve sarkili sahnelerin seslendirilmesinde bir senkronizasyon
yakalanmaya calisilmistir. Bu baglamda senkronizasyonun g6z ardi edildigi anlatici
yonteminden ziyade senkronizasyonun dikkate alinarak yapildigi efekt ve seslendirmeler

Tirk Sinemasi’nin erken donem dublaj 6rnekleri sayilabilir.

Miizik, Bati {ilkelerinde oldugu gibi Tiirk Sinemasi’nin sessiz doneminde de

filmlerin anlatimini kolaylastiran 6nemli bir yontem olmustur.

1897 yilinda Sigmund Weinberg’in Sponeck birahanesinde gergeklestirdigi halka
acik film gosteriminde filme miizigin eslik edilip edilmedigi hakkinda kesin bir bilgi
yoktur.

“(...)Tren kalkti, bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru
geliyor. Zindan gibi salonun icinde kuimildamalar oldu. Trenin

57A.g.e, s.205.
68 Nurullah Tilgen, Aktaran: Ozkoga, s.188.
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perdeden firlayp seyircileri ¢cignemesinden korkanlar ihtiyatten
yerlerini terk ettiler galiba...”®
Buradaki bilgilerden yola ¢ikarak Tiirkiye’de yapilan halka agik ilk gdsterimde

filmin tamamen sessiz olarak gosterildigi kanisina varilabilir.

Sarayda ve halka agik ilk gosterimde miizigin olup olmadig1 bilinmemesine karsin
sinemanin yayginlik kazanmasi ile birlikte Bati {ilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de

filmlere miizik ve efekt gibi yardimci 6gelerle ses unsuru kazandirildigini 6grenmekteyiz.

Filmlere miizigin eslik etmesi hakkinda Konuralp, Fahir Aksoy’un anilarindan
“sahnenin dibinde bir piyano vardi ve yash bir Fransiz Hanim film stiresince hafif bati
miizigi ¢alardi. Film boyunca siiren piyano sesiyle herkesin yedigi kabak ¢ekirdeginin

citirtist birbirine karisir, kendine ozgii bir ses armonisi olusurdu.” aktarmaktadir.”

Miizik, Tiirk Sinemasi’nda yalnizca filmlere eslik etmesi i¢in degil sinemaya

seyirci ¢cekmek i¢in de kullanilmistir.

Baha Gelenbevi cocukluk yillarinda gittigi yazlik bahge sinemalarinda kanun
calan bir sazendenin eglenceli tiilarla sinemaya seyirci g¢ekmeye calistigini
sOylemektedir. Yine ayn1 sazende film baslayinca sahnelere uygun duygusal taksimler,
hareketli kogekler, hatta kus sesi benzetmeleri ile filmlerin miizik ve efektlerini

yapmaktadir. ™

Konuralp de agik hava sinemalarinda miizigin ihmal edilmedigine dikkat
cekmektedir. Sigmund Weinberg’in 1913 yilinda bir okul bahgesinde diizenledigi film
gosterimine ve 1914 yillarina ait oldugu diisiiniilen el ilanlarinda da filmlere incesaz

heyetinin ve fasillarin filme eslik ettigi bilinmektedir."

69 Nijat Ozon, Tirk Sinema Tarihi, 1.Baski, Doruk Yayinlari, 2010.Aktaran: Scognamillo, s.16.
70 Konuralp, s.60.
1 Akgura, s.190.
72Konuralp, s.62.
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Agik hava sinemalar ile kiyaslandiginda daha genis olanaklara sahip ve liikks olan
kapali sinema salonlarinda ise Bati’daki sinema orkestralarina benzer sekilde daha genis

mizik orkestralar1 vardi.

Burhan Arpad, sinema salonlarina gore piyano ya da keman ve piyanodan 10-12
kisilik orkestralara kadar miizik toplulugu oldugunu belirtmektedir. Blylk film
yapimcilari yeni filmlerinin tanitma brosiiriiniin sonuna miizik listesi ekler, hangi filmin

hangi sahnesinde hangi miizigin ne siire ¢alinacagini ayrintili bir planda sunarlard.”

Cemil Filmer de "Hatiralarim™ adli kitabinda Opera Sinemasi’nda Amerika’dan

getirilen 25-30 kisilik bir orkestranin filme eslik ettigini yazmistir.”

Filmlere eslik eden miizikler konusundaki bir diger 6nemli nokta ise miizigin
tlrdddr. Yukaridaki orneklerde de gordiigiimiiz gibi bazi sinemalar film gdsterimlerini
alaturka miizik esliginde yaparken bazi sinemalarda alafranga miizik icra edilmektedir.
Ornegin Uskiidar Agikhava Kamer sinemasinda “Oriimcek Agr” filmine incesaz takimi
tarafindan ¢alinan fasillar eslik ederken Tenfiri Efkar Canli Fotograthanesi adli sinemada

alafranga eserler icra edilmektedir.”

Bu baglamda bir bat1 sanat1 olarak iilkeye giren sinemanin bir Tiirk sanat1 ile
harmanlanmasi halkin sinemaya daha sicak bakmasini saglamis, izleyici filmden sikilacak

olsa dahi en azindan asina oldugu miizikleri dinlemekten keyif almistir.

Burhan Arpad ise filmlere alafranga eserlerin eslik etmesini ¢ok sesli miizigin
halka tanitilmas1 konusunda 6nemli bir adim oldugunu vurgulamaktadir. Arpad’a gore;
Italyan operalarmdan baslayip Beethoven, Chopin, Schubert, Caykovski gibi klasik
miizigin ustalari, klasik operetler ve hafif miizik tiiriiniin en giizel 6rnekleri hi¢ degilse

orta sinif Istanbullulara tanitilmistir.”®

Bu donemde Tiirk Sinemasi’nda ¢ok az yerli film {iretimi yapilmakta filmler

genellikle yurt disindan ithal edilmekteydi. Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda kurulmasina

3 Burhan Arpad, Aktaran: Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, ithaki Yayinlari, 2004, s.191.
74 Akgura, s.193.

SA.g.e, s.190-191.

76 Burhan Arpad, “Matine”, Tasi Topragi Altin iginde s. 55-58. Aktaran: Akgura, s.194.
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vesile oldugu ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film adina yerli filmler iiretmekteydi.

Benzer sekilde yerli filmlerin gosterimlerine de miizik eslik etmektedir.

Mubhsin Ertugrul’un 1923 yilinda gosterime giren “Bogazigi Esrari” filminin

brosiiriinde filme Biiyiik Alaturka Salon orkestrasinin eslik edecegi yazmaktadir.’’

Alim Serif Onaran’in “Muhsin Ertugrul’'un Operet Filmleri” makalesinde
belirttigine gore; Ertugrul, 6zellikle operet filmlerinde disaridan orkestra, piyano ya da

plaklarla film seslendirmesi yontemini kullanmustir.”
2.2.Tiirkiye’de Sesli ve Sozlii Sinema Donemi

Tiirkiye’de ilk sesli film iiretimi, sesli sinemanin icadindan yaklasik 4 yil sonra
gerceklesmistir. Ancak seyircilerin sesli filmle karsilasmalari, ilk sesli Tiirk filminin

gosteriminden 6nce olmustur.

Gokhan Akgura’dan 6grendigimize gore Opera Sinemast sesli filme gecen ilk
sinemadir. 1929 yilinda gdsterimi yapilan “7eshir” adl1 filmde ses olarak yalnizca plaga
almmis miizik kullanilmaktadir. Sonor sistem olarak adlandirilan ve sesin hoparlor
aracili8i ile salona verildigi bu sistemde film ve miizik arasinda senkronizasyon sorunlari

yasanmaktadir.”

Tiirk Sinema tarihinde, Tiirkiye’de ilk sesli film gosterimi, 25 Eylil 1929 ‘da
Beyoglu Opera Sinemasinda gosterilen “Kadimin Askere Gidisi”adli film kabul
edilmektedir.8Bu filmde ses ogesi olarak yalmzca miizik degil diyaloglar da
bulunmaktadir. Bu ilk sozlii film gosterimden iki hafta sonra yine Opera Sinemasinda
“Seher Vakti” filmi, 16 Ekim 1929 yilinda ise Elhamra’da “Parisli Sarkici” filmi

gdsterime girmistir.8

77 Akgura, s.194.

"8Alim Serif Onaran, “Muhsin Ertugrul’'un Operet Filmleri”Yedinci Sanat, Sayi:9, s.74.
 Akgura, s.121.

80Mustafa Gokmen, Baglangigtan 1950’ye KadarTiirk SinemaTarihive Eskiistanbul Sinemalari,1. Baski,
1980, s.127.

81Ozge Ozyilmaz, “Tirkiye'de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, Sinema Ozel Sayisi, Mayis 2016, s.36-
38
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Anadolu’da sessiz film gosterimlerinin devam etmesi iizerine Ak¢ura’nin 3 Ekim
1935 tarihli bir gazete haberinden aktardigina gore; Sesli filmin ¢ikmasi ile Kemal, Halil
- Kamil, Opera, Poli film sirketleri ellerinde kalan sessiz filmleri [zmirli Mustafa adli bir
adama satmistir. Akgura, satilan bu sessiz filmlerin gosterimlerine Anadolu’da devam

edilecegini belirtmektedir.®?

Tiirk Sinemasi’nda sesli film gosterimi bliyiik bir sorun olmamis, Bati’da sesli
sinema tekniginin oturmasmin hemen ardindan Tiirkiye’de biiyiik sehirlerde sesli film
gosterimleri yayginlasmaya baglamistir. Tiirkiye’de yerli sinema iiretimi 1914’lere kadar
gecikmigken, teknik yeniliklerden pek de geri kalinmadig1 géze ¢arpmaktadir. Konuralp,
sesli filme geg¢isin biiylik bir sorun yaratmamasinin nedenini ithal film getiren salonlarin

ayni zamanda sinema salonlara da sahip olmalariyla agiklamaktadir.®

Tiirkiye’de ilk yerli sesli sinema 1931 yilinda Muhsin Ertugrul’un Tiirk
Sinemas1’nin ikinci 6zel film sirketi olan Ipek Film adina cekigi “Istanbul Sokaklarinda”
filmidir.2* Filmin dis ¢ekimleri Tiirkiye, Misir ve Yunanistan’da sessiz olarak cekildikten
sonra bu sahneleri seslendirmek ve i¢ sahneleri dogrudan sesli olarak kaydetmek icin
oyuncular ve teknik ekip Paris’teki Epinay stiidyolarina gitmistir.2°1929 yilinda sessiz
olarak ¢ekilen ancak iki oyuncunun kaza gecirmesi tizerine yarim kalan “Kagak¢ilar”filmi
“Istanbul Sokaklarinda” filmi ile birlikte Epinay stiidyolarinda kismen seslendirildikten
sonra 1932 yilinda gosterime girmistir.2® “Kacakcilar” ve “Istanbul Sokaklarinda”
filmleri, ilk yerli sesli film olmalarinin yani sira sessiz ¢ekilip sonradan seslendirme

yontemi ile seslendirilmeleri bakimindan esasen dublaj yonteminin de kullanildig: ilk iki

filmdir.

Ithal sesli filmlerin gosterimleri biiyiikk bir sorun olusturmazken, yerli sesli
filmlerin tiretimi oldukca zahmetli ve maliyetli olmustur. Bu durumun nedeni sesli film

tiretimi i¢in gerekli olan altyap: yetersizligi ve teknik aygitlar1 kullanabilecek elemanin

82 Akgura, s.199.

83 Konuralp, s.64.

84 Scognamillo, s.52.

8Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, 2.Basim,istanbul:Agora Kitapligi, 1.Baski,2013, s.146.
8 A.g.e, s.151.
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8 ve Onaran® Tirk Sinemasi’nda sesi, halkin sesli sinemaya

eksikligidir. Ozon
diskiinliigiinii somiiren bir yapim politikas1 gozetilerek kullanilan bir 6ge olarak
degerlendirse de Muhsin Ertugrul ve Ipek¢i kardesler gibi girisimci sinema adamlarinin
cabalar1 sayesinde Tiirtk Sinemasi’'nda da diinyadaki gelismelere paralel bir siire¢
yurutilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda ilk sesli film stiidyosunun kurulmasi énemli bir

gelismedir.

“Istanbul Sokaklarinda” filminin stiidyo cekimleri ve seslendirme islemlerinin
Ipek Film’e maliyetli olmasinin ardindan Ertugrul Ipekgiler’i ses donanimli bir stiidyo
kurmaya tesvik etmistir. Nisantasi’'ndaki Birinci Diinya Savasi’ndan kalan bir ekmek
fabrikas1 sesli film stiidyosuna doniistliriilmiis, bdylece yabanci filmlerin dublaj

islemlerinin de gergeklestirilecegi ilk sesli film stiidyosu kurulmustur.8®

Stidyonun kurulmasi sesli film fiiretimi igin bir altyapir hazirlamis olsa da
Tiirkiye’de heniiz sesli ¢ekim icin gerekli aygitlari kullanacak teknik eleman yoktur.
Stiidyonun ses kism1 Alman firmasi1 Tobis-Klang tarafindan kurulmasinin ardindan ses
alma isleri i¢cin Almanya’dan Wilhelm Morhern adinda bir ses miithendisi getirtilmistir.
Morhern ses alma islerini iki sene boyunca Osman Ipekgi, Yoakim Filmeridis ve Hilmi
Fitas’a ogretmistir.®® Boylece sesli film stiidyosu ile birlikte teknik eleman eksigi de

giderilmis ve Tiirkiye’nin ses alaninda ilk teknik elemanlar1 yetistirilmistir.

Esen, Tiirk Sinemasi’nda ilk sesli film iiretiminin diinyadaki icadindan birkag yil
sonra ¢ekilmesini teknolojik yeniliklere duyarli bir ortamin yaratilmasinin sonucu
olduguna dikkat cekmektedir.”! Buna karsin Ozkogak, Ozon’iin goriisiine benzer olarak
Tiirk yapimcilarin halkin sesli filme olan ilgisini fark ederek bu durumdan kar etme amact
icinde oldugu goriisiinii tasimaktadir.®” Bu baglamda sesli sinemaya gegisin altinda yatan
temel etmen ticari kaygilar olsa da, donemin sinema emekgilerinin yaptigi bu
calismalarin, Tirk Sinemasi’nin diinyadaki gelismelerin uzaginda kalmamasina ve yerli

sinemanin gelismesine katki sagladig1 yadsinamaz.

87 Nijat Ozon, 1896-1960 Tiirk Sinemasi Tarihi, 4. Baski, istanbul: Doruk Yayinlari, 2013, s.207-208.
88Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Operet Filmleri, s.75.

8 Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, s.98.

% Ag.es.99.

%lEsen,s.31.

92 Ozkocak, s.195.
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Yerli sinemanin ve yerli teknik aygit tiretiminin gelistirilmesi {izerine bir baska
bilgiye Agah Ozgii¢’iin “Tiirk Sinemasinda Ilkler” kitabinda rastliyoruz. Ozgiic 1940l
yillarda yerli malzeme ile yapilmis ilk ses makinesiyle bir sesli film ¢ekildiginden sz
eder. Ismi belli olmayan bu film hakkinda yalnizca Eminénii is Bankas1 Subesi adina

cekilen ve tasarrufun 6nemini vurgulayan bir film oldugu bilinmektedir.%

1930’1u y1llar boyunca Tiirk Sinemasi’nda iiretilen filmler, sesli sinemaya gecisin
bir getirisi olarak ve ayni yillarda tiim diinyada popiiler olan miizikal ve operet turiinde

olmustur.

Sarkili film, miizikal ve operet birbirinden farkli kavramlar olmasina karsin sesli
sinemanin ilk yillarinda miizigin etkin bir bicimde kullanilmasi filmlerin ayirt

edilmesinde kavram kargasasina sebep olmaktadir.

Onaran, operet filmleri; “Belirli bir konuda, hemen her sahnesi mizikli, koro, duo
va da solo sarkilarla gelistirilmis, sahnelerin sozlerle belirtildikten sonra, sarki ve revi
aracihigiyla yeniden tekrarlama yoluyla islendigi tiir olarak adlandirmaktadir.”®* Sarkil
filmlerde ise sarki, filmin kurgusuna yerlestirilirken miizikal filmlerde anlatinin kendisine

miziksellik hakimdir.®

Bu tanimlardan yola ¢ikarak her kavram birbirlerinden farkli anlamlar tasisa da
1930°1u yillar1 ortak 6zelligi filmlerde miizigin etkin olarak kullanilmasidir. Miizigin 6n
planda olmast Hollywood sinemasinda politik bir amaca hizmet ederken daha genel bir
cergeveden bakildiginda ses 6gesinin filme eklenmesinin, sesli sinemaya gecisin bir

getirisi olarak yorumlanmaktadir.

Tiirk filmlerinde miizigin yogunluklu olarak kullanilmasina dair birka¢ goriis
vardir. Onaran, Tiirk Sinemasi’nda operet ve miizikli komedi filmlerinin {iretiminin

baslica iki nedeni olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenlerden biri sesli sinemanin ve

% Agah Ozgiic, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler,1. Baski, Yiimaz Yayinlari, Istanbul:1990, s.
50.

9 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, s.75.

% Pinar Algo “Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel Bakis” idil Sanat Dergisi, 2013, C.2, S.7, s.141.
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ona sagladig1 imkanlarin kotiiye kullanilmast ile birlikte tiyatro kokenli bir yonetmen

olan Ertugrul’un Sehir Tiyatrolar’inda da benzer oyunlar sergilemesidir.%

Konuralp ise daha teknik bir bakis agisiyla degerlendirerek, sarkili filmlerin bir
yerde miizik ses sorununa ¢oziim getirdigini belirtmekte, buna ek olarak ayni yillarda

Avrupa ve Amerika’da moda olmasina baglamaktadir.®’

Muhsin Ertugrul’un ilk sesli filmi “Istanbul Sokaklarinda bir sarkili film
denemesidir. Hasan Ferit Alnar, Hiiseyin Saadettin Arel ile birlikte film i¢in ¢esitli
sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemis, filme miizikal bir hava vermeye caligsmislardir.
Boylece ilk sesli film ayn1 zamanda ileriki yillarda arabesk film tiirline doniisecek olan

ilk sarkilt melodram filmidir.*®

Sesli film stiidyosunun hazirlanmasindan sonra Tiirkiye’de cekilen ilk sesli film
Ertugrul’un milli miicadeleyi anlatan “Bir Millet Uyaniyor” (1932) filmidir. Milli
duygulari doyuran bu film halkin begenisini kazanarak ve daha sonraki yillarda ¢evrilecek

Kurtulus Savasi konulu filmlerin prototipini olusturmaktadir.

Miizikal olmamasina ragmen miizik destegine Onem verilen “Bir Millet
Uyanwyor” filminde Beethoven, Chopen, Mendelsson, Wagner gibi bestecilerin eserlerine
yer verilmistir. Yesilcam doneminde “doseme miizik™ olarak tabir edilen plaktan ya da

hazir miizikten fon yapma islemi ilk kez bu filmde kullanilmistir. 1%

Stikran Esen, bu filmin sinematografik agidan basarili bir film oldugunu
sOylemesine karsin konunun islenisi agisindan dagimnik, biitlinliikkten uzak bir film

oldugunu belirtmektedir.1%

“Bir Millet Uyaniyor” filminden sonra Muhsin Ertugrul, 1933-1935 yillan

arasinda operet tiiriinde filmler yonetmistir. Tiirk Sinemasi’nin ilk operet filmi 1933°de

9%Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, s.100-101.

97 Konuralp s.65.

9 Konuralp, s.65-66.

9Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, (1. Cilt), 1. Basim, Kitle Yayinlari, 1994, s.29.
100 Cem Pekman, “Sinema ve Miizik {likileri” Gériintiiniin Miizigi, Miizigin Gériintiisii, Cem
Pekman, Baris Kiligbay(drl.)1.Baski, istanbul: Pan Yayincilik, 2004, s.26.

101 Fgen, s.29.
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senaryosunu Miimtaz Osman takma adiyla Nazim Hikmet’in bir Fransiz vodvilinden
uyarlayarak yazdigi “Karim Beni Aldatirsa” filmidir.*% Ertugrul’un operet filmleri
tirettigi yillarda Amerika ve Avrupa’da ¢ogunlukla miizikal ve operet tirunde filmler
tiretilmekteydi. Onaran’a gore bazi kaynaklarda Ertugrul’un Fransiz operet filmlerinden
etkilendigi yazilmis olsa da bu sav ispatlanamamistir. Bu goriisiin aksine Onaran, Muhsin

Ertugrul’un Alman operet filmlerinden etkilenmis olabilecegi goriisiindedir.%®

Muhsin Ertugrul, adapte film miiziklerinin yani sira bir koy melodrami olarak
cektigi “Aysel Batakli Damin Kizi” (1935)filminde bir baska denemeye girerek filmin

miiziklerini Cemal Resit Rey’e yaptirmugtir.1%

Film miizigi Tiirk Sinemas1’nda uzun yillar g6z ard1 edilen bir 6ge olmasina karsin
sesli sinemanin ilk yillarinda {izerine diisiintilmiistiir. Bu durum yukarida da deginildigi
gibi bu yillardaki filmler i¢in 6zgiin miizikler bestelenirken, bir sonraki bdliimde ele
alinacagr gibi ilerleyen yillarda sonradan seslendirme yontemiyle yapilan dublajlarin
pratikligiyle neredeyse seri iiretime gecen Yesilcam doneminde, film i¢in 6zgiin miizik

yapimina yeterli zaman kalmamaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda sesli donemin ilk yillarinda iiretilen filmlerin diger bir tiirii ise
agir tiyatro uyarlamalaridir. Muhsin Ertugrul’un 1935-1940 yillar1 arasinda g¢ektigi dort

film de ag1r tiyatro uyarlamalari olmustur.'®

Mubhsin Ertugrul’un Tirk Sinemasi’na hakim oldugu 1922’den 1939’a kadar olan
17 yillik siirecte sinematografik olarak diinya sinemasiyla yarigsacak kadar basarili filmler
verilmese de sesli film liretimine gegilmesi, ilk seslendirme stiidyolarinin kurulmasi, ses

alaninda teknik elemanlarin yetistirilmesi bakimindan énemli bir donemdir.

102 zgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.41.
103 Onaran, Muhsin Ertugrul’un Operet Filmleri, s.76.

104 Konuralp, s.68.

105 Esen, s.29.
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2.3. Tiirkiye’de Dublaj Donemi

Teknik olanaklar ve sinemasal dil agisindan Bat1 Sinemasi’ndan ¢ok geride kalan
Tirk Sinemasi i¢in dublaj biiyiik bir yenilik olmustur. Tiirkiye’de dublaj donemi yabanci
film seslendirmeleri ile baslamig, filmlere dublajla yerli 6zellikler eklenerek yeni bir
boyut kazandirilmistir. Yabanci filmlerden sonra yerli filmlere de dublaj yontemiyle ses
0gesi eklenmis ve ¢ok uzun yillar bu yontem kullanilmigtir. Tiirk Sinemasi’nin heniiz
bebeklik doneminde kullanilmaya baslanan dublaj yontemi, onun sekillenmesinde de
onemli bir etken yaratmustir. Agah Ozgii¢, kendisi ile yaptigimiz kisisel goriismede
dublajin Tirk Sinemasi iizerindeki etkisini sOyle anlatir; (...) “Mesela su anda Lorel-
Hardy orijinal diliyle oynasa kag kisi gider? Mesela bir insan Yilmaz Giiney ya da Tiirkan
Soray hayraniysa, bu oyuncular kendi sesiyle konustugunda sesiyle aymi etkiyi

yaratmiyor.”1%

23.1. Tiirk Sinemasinda Dublaj Nedir?

Tiirk Sinemasi’nda dublaj, hem yabanci filmlerin Tiirk¢elestirilmesi hem de sessiz
¢ekilen yerli filmlerin seslendirilmesi i¢in kullanilan bir kavramdir. Adalet Cimcoz

sO0zlendirme anilarinda dublajin tamamindan sdyle bahsetmektedir;

“Yabanct filmlerin Tiirk¢e sozlendirilmesine dublaj diyoruz. 1932
yilinda I. Galip Arcan dublaja alay olsun diye ‘astarcilik’ derdi,
tutmadi. Hos, biz yerli filmlerimizin sézlendirilmesine de dublaj deyip
geciyoruz ya, neyse. %

Adalet Cimcoz’un bu agiklamasindan yola ¢ikarak dublaj sozciigiiniin yerli film

seslendirmeleri i¢in ¢ok dogru bir tanim olmadig: anlasilmaktadir.

Bir onceki bolimde ele aldigimiz gibi dublaj esasen, bir filmin gosteriminin
yapilacag: iilkenin diline cevrilebilmesi i¢in gelistirilmis bir yontemdir. Bu yontem

gergevesinde diistintildiigiinde dublaj sozciigii Tiirkgeye sozlendirme olarak cevrilebilir.

Tiirk Dil Kurumu ise dublaj i¢in sdyle bir tanim yapmustir;

106 Agah Ozgiig, -Sinema Tarihgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 8 Kasim 2017
107 Adalet Cimcoz, “Soézlendirme Anilarl”, Yeni Sinema Dergisi, Sayi:19-20, (Haziran-Temmuz 1968), s.40.
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“l. Sinema TV’de seslendirme.2. Yabanci dildeki filmleri baska bir dile ¢evrilmesi isi”

olarak tanimlanmaktadir.””1%®

Uzun yillar sinemamizda dublaj yonetmenligi yapanErsin Sanver dublaji; goriintii
ile sesin st {iste bindirilerek “duble” edilmesi yani “ikilenmesi” olarak

tanimlamaktadir.1%®

Bu tanimlardan yola c¢ikarak bu tezde dublaj, hem yabanci filmlerin Tiirkge
sOzlendirilmesi hem de sessiz gekilen yerli filmlerin sonradan diyalog efekt ve muzik

eklenerek seslendirilmesi olarak en genis anlamiyla kullanilmistir.

2.3.2. Turk Sinemasinda Ilk Dublaj Tartismalari

Sinemamizda dublaj tarihinin ilkleri hakkindaki bilgiler olduke¢a ¢eligkili ve kafa
karistiricidir. Dublajin Tiirk Sinemasi’nda ilk uygulanisi Muhsin Ertugrul’un ilk sesli
filmi 1931 yilinda cekilen “Istanbul Sokaklarinda” ile olmustur.

Tiirk sinema tarihinde “ilk yerli sesli film” olarak kabul edilen bu film, teknik
altyap1 yetersizligi nedeniyle sessiz ¢ekilen dis sahnelerini seslendirmek ve i¢ sahnelerini
dogrudan sesli ¢cekmek {lizere Fransa’ya Epinay Stiidyolari’na gotiiriilmiistiir. Bu
baglamda Yelda Ozkogak’in da “Sesli Sinema” kitabinda belirttigi gibi dublaj isleminin
ilk uygulandig1 film “Istanbul Sokaklarinda” olarak kabul edilebilir.

Dublajin diinyadaki ilk ortaya cikisi, sesli sinemanin ortaya c¢ikardigr dil
probleminden etkilenen Amerikan film endiistrisinin bu sorunu ¢ézmek i¢in gelistirdigi
alternatif bir yontem iken Tiirk Sinemasi’nda ilk kez teknik yetersizlikler nedeniyle
kullanilmistir. 1932 yilinda Muhsin Ertugrul’un tesvikiyle Ipek Film Stiidyosu kurulmus
bdylece hem sesli film ¢ekimine hem de yabanci filmlerin dublajina baslanarak Tiirk

Sinemas1’nin teknik eksigi giderilmistir.

108 Tiirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5ba7a821e6edb4.719528

80

23.03.2018.

109 Ersin Sanver,-Dublaj Yénetmeni- “Bir Sektdr Olarak Dublaj” konulu gériigsme, istanbul: 17 Nisan 2018.
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Ipek Film Stiidyosu’nda seslendirmesi yapilan ilk film ve bu seslendirmenin
calisanlar1 konusundaki bilgiler yeterince net degildir. Gokhan Akgura, ilk kez 8 Temmuz
1933 tarihinde Ipek Film Stiidyosu’nda Tiirkce dublaj yapilmaya basladigimi ve

stiidyonun ilk dublaj yonetmenin Nazim Hikmet oldugunu belirtmektedir.t

Akgura’dan edindigimiz bu bilgiye ek olarak Adalet Cimcoz anilarinda Tiirkce
sozlendirilen ilk filmin “Giines Dogarken” isimli bir Alman savas filmi oldugunu
animsamaktadir. Bu filmi ise yalnizca Sehir Tiyatrosu Sanatcilar1 tarafindan

yapilmistir, 1

Yabanci film dublaji igin Ipek Film Stiidyosu’nda hazirliklarin tamamlanmasinin
lizerine ilk seslendirme denemeleri Osman Ipekci’nin kiz1 Inci Ipekgi’yle yapilmustir.
Ipek Film Stiidyosu’nda sesi kaydedilen ilk kisi olan Inci Ipek¢i bu deneyiminden soyle
bahsetmektedir;

“Babam ayni zamanda elektrik miihendisi oldugu i¢in bu isi o tistlend.
Almanya’dan bir dublaj miitehassist getirdiler. /lk dublaji da benle
tecrlbe ettiler. Babam, kuzenlerim ve Nazim abi (Hikmet) tabii bu igin
basindalar. Bana dublaj yaptirdilar. Elime bir sey vermisler. Verdiklerine
gore tahmin ediyorum yedi yasindayim Ciinkii verilen yaziyi okuyorum.
Duruyorum, Nazim, devam et diyor ve elimden kagidi alyor. Cok
stkiliyorum ama konusuyorum. Cok memnunlar, cok da guzel deniliyor.
Cocuklugumdan beri 12 Lorel-Hardy dublajinda konustum. '?

Inci Ipekgi’nin bu anisindan dublaji yapilan ilk filmin “Lorel Hardy” oldugu ancak
bunun heniiz bir deneme oldugu anlasiimaktadir. Bu baglamda Necip Saric1’nin Ipek Film

Stiidyosunun ilk c¢aligmalar1 hakkinda verdigi bilgiler daha aydinlatict bir tablo

olusturmaktadir;

“Ipekciler tutumlu insanlar.. Basta kendi ¢cocuklari, kizlari, yakinlariyla
dublaj yapmaya kalkiyorlar, rezil oluyorlar. Hatta oynatmaya
calistyorlar bazi filmlerde o da olmuyor. Teslim oluyorlar

110 Akcura, s.98.
11 Cimcoz,s.40.
12 hitp://www.sesturk.com/bir-zamanlar-dublaj.htm| 12.10.2017.
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Muhsin beye. Muhsin Bey olmaz diyor Sehir Tiyatrolar: sanat¢ilar
gelecek.(...)."'13
Tiirk¢e dublaj film ve seslendirme yonetmeni hakkindaki en geligkili bilgiyi ise

Agah Ozgiic, Ferdi Tayfur’la yapilan bir konusmadan aktarmaktadur;

“Bizde ilk dublaj, 1937’de I. Galip Arcan’in yaptig1 ‘Giin Batarken’
filmiyle baslar. O esnada ben de ‘Bir Millet Uyanwyor’,” Milyon
Avalar”  ve  “Leblebici  HorhorAga’  filmlerinin  hazirlanisi
miinasebetiyle Ipek Film stiidyosuna gider gelirdim. Yine 1. Galip’in
dublaji yaptigi ikinci film ‘Silahlara Veda’ da Adolphe Menjou ’yu ben
konusmustum. Bir miiddet sonra, yani 1944 °de de bu stiidyoda dublaj
rejisorliigiine deruhte ettim.”''*
Yukarida edindigimiz bilgiler c¢ergcevesinde Adalet Cimcoz’un “Giines
Dogarken” Ferdi Tayfur’un ise “Giin Batarken "olarak bahsettigi filmin ayni film

olduklar1 ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

Ozgii¢, Ferdi Tayfur’un verdigi bilgilere karsit baska bilgileri bu kez Sacide
Keskin’den soyle aktarmaktadir;

“Ferdi Beyden once bir aralik Nazim Hikmet calismis. Sonra
Hisamettin Bey vard: Ipek Filmde. Ferdi Tayfur ve Mahmut Morali, en
eski bunlar. Ondan sonra Talat Artemel, Kani Kip¢ak, Sami Ayanoglu

falan geliyor. Adalet Cimcoz benden sonra baglamistir dublaj

yonetmenligine.”**®

Nijat Ozén ise eski bir sinemaci olan Suphi Oktay’in Tiirkiye’de dublaji baslatan

kisinin Nazim Hikmet oldugunu belirtmektedir.!®

Farkli kaynaklardan edindigimiz bilgiler neticesinde dublaj tarihimizin ilkleri
hakkinda kesin bir yargiya varmak yanlis olacaktir. Ancak bu bilgileri derledigimizde

kisaca soyle bir sonug ¢ikarmak mimkunddr;

Sesi kaydedilen ve dublaj igin ilk denemelerin yapildig1 kisi; Inci Ipekci

113 Necip Sarici (Yapimei), Necip Sarici (Yénetmen), Dublaj Tarihi-1[Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006,
https://www.youtube.com/watch?v=ar-oXFW]hDE,01.11.2017

114 Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.46.

15A.0.e,5.46.

118 A g.e,5.46.
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[lk Tiirkge dublaji1 yapilan film; Giines Dogarken/Giin Batarken

Dublaj yénetmenligindeki en eski isim; Osman Ipekgi

En 6nemli dublaj yonetmenleri: Nazim Hikmet ve Ferdi Tayfur’dur.
2.3.3. Tiirk Sinemasinda Dublaj Teknikleri

Yerli ve yabanci filmlerin dublaji benzer tekniklerle yapilmustir. Temelde iki teknik
vardir. Bunlardan biri loop sistem digeri de diiz sistemdir. Loop sistem seslerin filme tek
kanal tlizerinden kaydedildigi sistem olarak tanimlanabilir. Bu sistemde ¢alisma sekli
kisaca soyledir; Filmler ¢ekildikten sonra seslendirmeye girecek Olctlerde kesilir. Bu
parcalar 1-2 dakikayr bulmayan 30-45 saniyelik sahnelerden olusur Yerli filmler
genellikle 150-300 parga civarinda olur. Bu kesilen film pargalarina “loop” ad1 verilir ve
bu looplar, amors denilen artik film parcalartyla birlestirilip yuvarlak bir rulo haline
getirilir. Makine odasinda calisan makinist o zamanlar kémiirle calisan projeksiyon
makinesinden filmi perdeye yansitir. Aradaki bos pargayla birlestirilen bu 30 saniyelik
film pargasi perdede siirekli doner. Bu esnada dublaj sanatgilar1 birkag kez prova alir ve

ardindan dublaj yonetmeninin talimatiyla esas kayit yapilir.*t’

Ferdi Tayfur loop sistemle yaptiklar1 yabanci film dublajint ayrintili olarak soyle

anlatmaktadir;

“Tiirkceye cevrilmek tizere segilmis olan film, evvela asil lisan ile basta
asagiya kadar ses miihendisi, rejisor, mitercim, dekupajor ve ses
verecek olan biitiin artistleri Tiirk artistleri tarafindan seyredilir.
Bundan sonra roller dagitilir, herkes konusacagi adamin bu filmdeki
tipini, karakterini, ehemmiyetini ve vazifesini filmi onceden seyretmis
oldugu i¢in bilir. Roller de dagitildiktan sonra film, ses miihendisi ve
dekupajor tarafindan sahne sahne par¢alanir. Bu par¢alarin her birinin
iki ucu birbirine yapustirilarak bir daire haline getirilir ve projeksiyon
makinesine, ses mihendisinin tasvibine gore herhangi bir sahne takilir.
Stiidyonun projeksiyon salonu ayni zamanda ses alma dairesidir. Beyaz
perdenin 6 adim kadar oniinde 3 tane mikrofon ve bunlarin da 6Gninde
o oynayan sahnede igi olan artistler dizilir. Artistler soyleyecekleri
lakirdilart orada hususi masanin basinda daima hazir bulunan dublaj
rejisorinden alirlar, ezberler ve hazir olduklarinda ses miihendisine
haber verirler. Derhal ortalik karanlik

117 Ersin Sanver,-Dublaj Yénetmeni- “Bir Sektér Olarak Dublaj” konulu gériisme, istanbul: 17 Nisan 2018.
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olur ve ekranda muayyen bir sahne mutemadiyen geger. Yani baslar
biter ve hi¢c durmadan yine baslar. Ciinkii dedigimiz gibi bu kordelanin
iki ucu birbirine yapistirlimistir. Parca evvela sesli geger, artistler son
defa sesin tonunu ve karakterini isitirler, sonra ses kesilir. Simdi parca
sessiz oynar. Bu par¢a oynadigi miiddetce artistler ezberlemis olduklari
laflart oynayanlarin agiz ve viicut hareketlerine aynen tatbik etmeye
cahigirlar. Iste esasen gii¢ taraf da budur. Mamafih biraz melekesi
(vetenegi) olan bunu da kolayca becerebilir. Agiz hareketi ile konusulan
cumle tam uydu mu; ki bunu ses miihendisi ‘tonbox’ denilen her tarafi
camli bir odadan kontrol eder; bir zil ¢alar. Dikkat zili! Bu zilden sonra
artik biitiin salonda film lakirdilarindan baska hi¢bir ses kalmaz. Ciinkii
mikrofonlar agilmistir ve ¢it olsa kaydederler. Bu miiddet zarfinda
artistler miitemadiyen laflari tekrar ederler ve o film parcast da boyuna
gecer; ta iki zil iist tiste ¢alincaya kadar... Oldu zili! Derhal salon
aydmlanmr. Simdi bir taraftan operator miiteakip par¢ayr takmakla,
diger taraftan rejisor artistlere yeni diyaloglarim yazdirmakla ve bir
taraftan da ses miihendisi ikinci salonda bulunan ve ‘register box’
denilen ses seridi kayit odasina telefonla yeni sira numarasini vermekle
mesguldiir. Iste bu is béylece bastan bagslar, yalmiz su farkla ki her
seferinde yeni bir sahnenin sesi Tiirkcelestirilmis olur.™''8

Loop sistemin en biiyiik zorlugu tek kanalla ¢alisilmasidir. Yani konusma, efektler

ve miizik ayn1 anda tek bir kanala kaydedilir. Bu yiizden hepsi ayn1 anda ve tek seferde

hatasiz kaydedilmek zorundadir.!®

Renkli filmin Tirk¢e dublaji i¢in bir kopya ¢ikartmak siyah-beyaz filmlerin
dublajindan daha farkli bir teknik gerektirmektedir. Yabanci filmlerin dublajinda film bir
pozitife takilip onun kopyasi ¢ikartilmakta bu sekilde siyah-beyaz bir kopya
olusturulmaktadir. Bu teknikle g¢ogaltilan yabanci filmler Anadolu’da siyah-beyaz
oynarken Melek, Elhamra gibi biiyiik sinemalarda renkli fakat altyazili olarak
oynatilabilmektedir. Necip Saric1 teknik yetersizliklere kars1 gelistirilen yaratici ¢oziimii

sOyle aktarmaktadir;

“Nasil renkli ve Tiirk¢e film yapariz diye yola ¢ikiyorlar sirketler. Bunun
icin iki makine kullamlyor. Birine ses takiliyor, digerine renkli film
konuluyor, ikisi birlikte oynatilyyor. 1962-63 lere dogru bir baska
yontem bulundu. Filmlerin emisyonu kazinip ses dosenip, renkli film de
Tiirkgelestirilmis oldu ayni film iistinde. Bunu ilk Ipekciler baslatti.
Bunun patentini de aldilar. Filmler Ipek Film Stiidyosu 'ndan

118 Akcura, s.332.
119 Ersin Sanver, Dublaj Yénetmeni, “Bir Sektér Olarak Dublaj” konulu gériisme, Istanbul: 17 Nisan 2018.
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vikaniyor, emisyonukaziniyordu. Bu ¢ok zor bir is. Ardindan, Lale Film
Stiidyosu ayni seyi biz de yapalim diye diisiiniip tesis kurmak istedi.
Renkli-Tiirkge atolyesi boyle kuruldu. %

Yukarida da belirtildigi gibi yerli filmlerle yabanci filmlerin dublaji benzer
teknikler kullanilarak yapilmaktadir. Ayrintili olarak yerli filmlerin seslendirilmesi ise su
sirayt izler; Yerli filmler genel olarak 150-300 pargaya ayrilir. Filmi seyreden s6zlendirme
yonetmeni filmi uygun gordiigii yerlerden keserek esleme masasina birakir. Filmler
senaryoya ve konusucularin kabiliyetine gore tek bir kelimeden ti¢ kisinin bir iki dakikalik
konusmasini kapsayacak kadar boliinerek amors takilir ve perdede donmeye hazir hale
getirilir. Konusucular seslendirecekleri filmi perdedeki oyuncunun agiz hareketlerine
denk getirecek sekilde birka¢ prova alir. Provayr yeterli bulan sézlendirme yonetmeni
masanin yanindaki diigmeye basar ve perdenin yaninda “dikkat” 15181 yanar. Odadaki
camdan konusuculari izleyen ses miihendisi ve oyuncular hazir hale gelirler. Ses yolu
acilinca seslendirme yonetmeni senaryodaki numarayi sdyler ve konusucuya isaret eder.
Aym anda amors bitmis ve perdede asil filmin goriintiileri baglamistir. Bu sekilde filmin
biitiin parcalar1 seslendirilerek sadece ses kusagi dolu goriintiisiiz bir ses negatifi elde
edilir. Bu film de sessiz kopya gibi laboratuvarda yikanir, par¢a numaralarina goére
duzenlenir, goriintii ve ses kopyasi esleme masasinda bir araya getirilir. Seslendirme
sirasinda eslemenin yiizde 90’1 yapilir. Eger bir fazlalik varsa esleme masasinda bu
fazlalik atilir ve 1 no.lu sesl no.lu konusma, 2 no.lu ses 2 no.lu konusma seklinde bir

araya getirilir. Eger fon miizigi ayrica aliniyorsa fon miizigi de buna eklenir.1?

Duz sistem: Loop sisteme gore daha gelismis sistemlerdir. Diiz sistemin gelistirilmesiyle
daha onceki yillarda kullanilan ii¢ dort odaya yayilmis bloklar halindeki aletler tek bir
masa biiytlikliigiindeki makinalarda toplanmis ve tek kanalli ses sisteminden 60 kanalli ses
sistemine gecilmistir. Diiz sistem teknolojisiyle agza fazla veya eksik gelen konugmalar
agza tam oturtulmakta, konusma istenilen yerden bolinmekte, dublaj sanat¢ilar1 kendi
sahnelerinin oldugu kaseti alip konugmalarin1 stiidyo disinda prova edebilmekte ve

stiildyoda yalnizca kendi ¢caligmalarinin kaydini

120 Serpil Kirel, Yesilgam Oykii Sinemasi, 1. Baski, istanbul: Babil Yayinlari, 2005, s.209.
H*1‘ErrTratn'$e‘r1ET“‘Sozfenn“rrmE'Sl')runu Yeni SinemaDergisi, Say1:19-20, (Haziran-Temmuz 1968), s.37.
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yapabilmektedir. Ayr1 ayr1 kaydedilebilen bu sesler 60 ayr1 kanalda ayni netlikte

birlestirilip sahnenin atmosferine uygun forma sokularak kullanilmaktadir.!??

Diiz sistem tekniginin gelistirilmesiyle birlikte ses 6gesi daha gercekei bir bicimde
kullanilmaya baslanmis boylece filmin estetik zenginligi artmistir. Diiz sistem dublaj
sanatcilarinin calisma sartlari i¢in de biiylik kolayliklar saglamistir. Ancak teknolojideki
bu ilerlemenin dublaj sanatcisinin yeteneginin oniine gecerek dublaji bir sanat olmaktan

cikarip zanaat olmaya yaklastirdig1 sdylenebilir.

Hem loop sistemle hem de diiz sistemle ¢alismis olan dublaj yonetmeni Ersin
Sanver Tiirkiye’nin teknik gelismeleri yakalamasinin iki 6nemli adimda yasandigini
belirtmektedir. Bunlardan ilki 1975 yilinda dublaj yonetmeni Korhan Yurtsever’in
Almanya’dan getirttigi sesi ii¢ kanala kaydedip tek kalanda birlestiren sistemidir.'?® O
yillarda Almanya’da ilkel sayilan bu sistem Tiirkiye’de dublaj teknolojisinin ilk

devrimidir.

Dublaj teknolojisindeki ikinci Onemli gelisme ise Fono Film doneminde
yasanmustir. Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirliigii yaptigidonemde yurt disindan birgok
siyah-beyaz film getirtilmistir. Bu donem, Fono Film’in sahipleri Tuncan Okan ve kardesi
Sultanahmet’te Almanya’dan getirttikleri yeni bir sistemle stiidyo kurmuslardir. Bu
sistemle sesin kaydedildigi hazne genisletilerek sesin netligi artirilmistir. Sesin
kaydedildigi kanal ise ii¢ kanaldan alti-yedi kanala kadar yiikseltilmistir. Fono Film’in
sahipleri ellerindeki bu teknolojiyi Ankara’ya sunarak TRT’de yayinlanacak filmlerin
seslendirilmesini teklif etmislerdir. Bu yillarda Ankara’da konservatuar kdkenli sanatgilar
olmasina ragmen seslendirme stlidyosu yoktur, seslendirmenin yeri yalmzca Istanbul’dur.
TRT, Fono Film’e ellerindeki tiim filmlerin seslendirmelerini yapabilmeleri kosuluyla
biitiin islerini gonderebileceklerini sdylemis ve Fono Film bu teklifi kabul etmistir. Ersin

Sanver TRT’nin iglerinin Fono Film Stiidyosu’ndaki hazirliklarini sdyle anlatmaktadir;

“Iki stiidyo calisiyorlard. Belgeseller, sinema filmleri, ¢cizgi filmler
animasyonlar ... Her seyi fono film seslendirdi. Bu yiizden fono film

122EsinSanver,-Dublaj Yénetmeni- “BirSektérOlarak Dublaj” konulugériisme, istanbul: 17Nisan 2018.
123Ersin Sanver,-Dublaj Yénetmeni- “BirSektérOlarak Dublaj” konulugériisme, Istanbul: 17Nisan 2018.
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dublajin kilometre tasidir. Filmler ucakla Ankara’dan Istanbul’a gelir,
seslendirmesi yapilir, sesin kaydi bittigi anda bantlar arabayla
Yesilkoy e ucaga yetistirilir, yayindan birkag saat énce bantlar Ankara
stiidyosunda olur ve kayda girerdi. Boyle sikisik calisirdr. ”*?*

2.34. Dublajda Muzik Ve Efekt

Sesli sinemada ses 6gesi insan sesi ile birlikte miizik ve efekt seslerini de kapsar.
Ancak Tirkiye’de ozellikle yerli film dublajlarinda miizik ve efekt fazla iizerinde
durulmadan, kolay ve ucuza kotarilan bir alan olmustur. Bu baglamda Necip Sarici’nin

fon miizik kullanim1 hakkinda aktardiklar1 dikkat ¢ekicidir.

“O zaman biz tas plak kullaniyoruz filmlere. Heniiz daha long playler
vok. Tas plak nedir mesela; Yeni Diinya Senfonisi, Rimsky Korsakof
Sehrazatlar, Wagnerler, Beethovenler... O sahneye ne uygun geldiyse
onu koyuyoruz, ¢orba yapiyoruz filmlerin fonunu.”*?®
Bundan da anlasilacagi gibi filmlerin fon miiziginde yillarca benzer sarkilar,
eserler kullanilmistir. Yesilgam yillar1 boyunca telif haklari ile ilgili herhangi bir yasa

olmadigi i¢in seslendirme yonetmenleri ya da tonmaisterler tarafindan filme uygun

diisecek bir miizik dosenmistir.

Ancak efekt (tesir)sesi fon miizigi kadar kolay ¢oziimlenememistir. S6zlendirme
yonetmenleri efekt gereken yerler icin birkag pratik ¢6ziim bularak bunlar1 uygulamaya
calismiglardir. Ornegin efekt, konusma ve miizik olmayan bir yerde ise orijinal efekt
kesilerek Tiirkgelestirilmis ses bandinin uygun yerine monte edilirdi. Efektle s6ziin ayni
anda gectigi yerlerde ise durum biraz daha komplike bir hal almaktadir. Boyle bir
durumdaefektin stiidyoda tekrarlanmasi gerekecektir. Bu da 3 ayr yolla yapilmaktadir.
Ya baz1 yabanci filmlerdeki enteresan sesler kesilerek arsive kaldirilir ve gerektiginde
kullanilir; ya stiidyolarda kayith bazi hazir efekt plaklarindan yararlanilir; ya da ses
sOzlendirme salonunda sozlendirmenin yapildigi anda filme konulur. Bunun i¢in her

sozlendirme ekibinde bir efektci vardir. Bu efektci cok ilkel aletlerle (¢esitli boyda

124Ersin Sanver,-Dublaj Ydnetmeni- “Bir Sektér Olarak Dublaj” konulu gériisme, istanbul:17 Nisan 2018.
125“Tiirk Sinemasi Gorsel Hafiza Projesi DVD”, 37 Dak. istanbul: Bogazigi Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi, 2012.
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siseler, cam kariklari, ¢akil, kum, tas selofan vb. kagitlar, saksak ) selale, su sesi, yilirlime

sesleri gibi sesler yaparlardi.1?®

Diiz sistem tekniginin gelisimi sonucu yukarida bahsedilen yontemler terk

edilerek yerini dijital sisteme birakmustir.
2.35. Yabana Filmlere Dublaj

Yabanci filmlere dublaj, filmin diyaloglarimin Tirkgeye cevrilip bir dublaj
sanat¢ist tarafindan perdedeki oyuncunun karakteri, duygu durumu gozetilerek
sOzciiklerin oyuncunun agiz hareketleri ile eszamanli olarak yeniden sozlendirilmesi

islemidir.

Yabanci film dublajinda en 6nemli nokta Tiirk¢eye cevrilen sdzciigiin anlami
kaybedilmeden, Tiirk¢e’nin dil yapist da gdz oniline alinarak (acik hece — kapali hece)
perdedeki oyuncunun konusmasina uydurulmasidir. Ornegin Ingilizcede 4-5 kelimeyle
anlatilan bir olaymn Tirk¢e anlatimi1 4-5 kelimeden daha uzun ya da daha kisa
olabilmektedir. Bu nedenle s6zlendirmeci i¢in biiyiik bir zorluk yaratmayan yabanci film

dublajinda esas sorumluluk metnin gevirisini yapan dublaj yonetmenindedir.

Jeyan Toziim yabanci filmlerin dublajimin s6zlendirmeci agisindan kolayligini

sOyle anlatmaktadir;

“Mesela “How are you” dedigi zaman “nasusin” kisa bir sey, yani
ctimlenin ol¢iisii kadar konusacaksin. Ama Tiirkgeye gelince kelime
agzina oturacak. Yerli filmlerin seslendirilmesinin bu zorlugu vard:.”**’

Fuad Aral ise dublaj yonetmenliginde dil bilgisinin 6nemini sdyle ele almaktadir;

“Filmi yapan sirketin gonderdigi miikaleme listesini bir katip veya
bayat bir miitercime verirler. O da bu listede yazili ciimleleri kelimesi
kelimesine terciime eder. Ekseriya yazimin yazilmis oldugu dildeki
kelime oyunlarindan haberi olmaya bu zavalli adam gaf iistiine gaf

126 Sener s.38.
127 Jeyan Mahfi Toziim -Dublaj Sanatgisi- “Yesilgam Yillarinda Dublaj” konulu goriisme, istanbul:

N7 44 N>
Z1T.L1L.ZU1LT.
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devirir. Bu yiizden ne feci sahnelere tesadiif ettigimi unutmam. Daha
gecen hafta biiyiik sinemalarimizin birinde gosterilen bir filmin
kahramanmi  Henri Javier adimi tasiyordu. “Javier” Frenkge
“Kanunusani-Ocak” demek oldugundan bizim o meshur adamin adim
“ Henri Kanunusani” koymaktan ¢ekinmemisti. Yine baska bir filmde
Fransiz’in biri arkadasina “Ne talihlisin” makaminda “Quelle vienne
que tu nn’” diyordu. Miitercim bunu bir kelimenin iki manaya gelecegini
diisiinmeyerek “Ne damarin var” diye c¢evirmisti. Bu misallerin
tatbikatini hemen hemen her filmde gorebilirsiniz."*?

Bu baglamda goriildiigii gibi dublajda dil bilgisi ¢ok 6nemlidir. Ancak dublaji
yapilacak filmin senaryosundan birebir ¢eviri yapmak yerine metinden serbestce
yararlanarak bir anlamsal biitiinliik yakalamak daha dogru bir yontem olmaktadir. Birden
fazla dili iyi derecede bilen ve ¢evirileri bu yontemle yapan Nazim Hikmet ve Ferdi Tayfur
dublaj tarihimizin en énemli iki dublaj yonetmenidir. Tiirk Sinemasi’nin en eski dublaj
yonetmelerinden biri olan Nazim Hikmet’in bu alandaki basarisin1 Adalet Cimcoz sdyle

anlatir;

“Nazim Hikmet'in ¢calismasini baska hi¢cbir yoneticide gormedim.
Yoneticinin elinde Tiirk¢eye ¢evrilmis diyalog listesi vardir. Ama pek ige
yvaramaz bu ceviriler; Ceviri yapanlar filmi gormedikleri i¢cin, ¢ogu kez
yvanligtir, ters anlamlar ¢ikabilir ortaya. Nazim Hikmet yabanct dil
bilirdi. Perdede konugani dinler, éniindeki bos kdgida heceleri aywrr,
ona gore verirdi Tiirk¢e sozleri. Boylece de artik ve eksik hece
olmazdi.”*?

Nazim Hikmet’ten sonra Ipek Film Stiidyosu’nda dublaj yoneticiligine gecen
Ferdi Tayfur ise hem dublaj yoneticiligiyle hem de seslendirme kabiliyetiyle dublaj

tarihimizin bir diger énemli ismidir. Miinir Ozkul, Ferdi Tayfur’un birden fazla dile

hakimiyeti sayesinde dublaj yonetimindeki basarisini sdyle anlatir;

“Bir agizda iki kelime kullanilmissa, muhakkak onlar diizeltilip diyalog
tertibi yapulir, terciimenin agiz hareketlerine uymasi temin edilmeye
calisilirdr. Ferdi Bey oyle seyler yapmazdi. Par¢a bir defa gegerdi.
Ingilizce olsun, Almanca olsun, Fransizca olsun bir bakar homur homur
homur bir séylenir, kafasinda terciime eder, sen sunu

128 Mine Caliskaner, Sinema-Tiyatro Dergisi, Sayi:6, 1934. Aktaran: “Tlrkiye'de Seslendirme ve
Sézlendirme Sorunu” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi SBE, 1987) s.9.
129 Cimcoz, s.41.
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soyleyeceksin, sen sunu séyleyeceksin diye ka¢ aktor varsa agizlarina
gore hesaplanmis olarak Tiirkge laflar cevrilirdi.”**°
1930’1u yillar ve 1940’11 yillarin baslar1 yerli film {iretimi sayisinin son derece az
oldugu yillardir. 1933-39 aras1 Tiirkiye’de toplam 10 film iiretilmisken 1935 yilinda
yalnizca Istanbul’daki sinemalarda 322 degisik yabanci film gosterilmistir. Bunlarin ¢ogu
Amerikan yapimi digerleri ise basta Almanya olmak Ttzere diger iilkelerin

sinemalaridir.t3!

Ancak Tiirkiye’de devletin yabanci film getirimi ve gosterimi tizerinde higbir

diizenleme ya da girisimi yoktur. Diinyadaki baz1 devletlerin kendi iilkelerine bu konuda

-----

filmciliginin egemenligine karst 1948 wyilinda bir savas agarak film getirimini

stirlandirmis ve kétii filmlerin sézlendirilmesini yasaklamistir. '3

Esasen yabanci filmlere yaygin olarak dublaj yapilmasinin en 6nemli nedeni
seyircinin okuma yazma oraninin diisiik olmasidir. ilhan Arakon dublajin zorunlulugunu

sOyle aktarir;

“(Sinemacilar) okuma yazmast olmayan insanlara Tiirk¢e dublaj
yapmak mecburiyetindeler. Anadolu seyircisi Turkce olmayan hichir
filme gitmiyordu. Yerli film de ancak Anadolu seyircisine hitap ediyordu
¢linkii Anadolu’dan alinan bonolarla yapila filmde Anadolu halki ne
istiyorsa yapimci onu yapmaya mecburdu. Anadolu halkinin sanat
seviyesi de seyyar olarak dolasan tuluat kampanyalarindan ileri
geliyordu. Okuma yazmalart ¢ok az oldugu ve altyazilari hizli
okuyamadiklar: icin Anadolu halki ile Istanbul’'un yerli filme giden
halkt genel olarak dublaji tercih ediyordu. Dublaj yapilinca ecnebi
filmde de, Tiirk filminde de Tiirk¢e konusuluyordu. Anadolu halki
filmler yerli mi yabanct mi, aywrt edemiyordu. Onlar icin film filmdir,
gidiyor bakiyorlard:.”*3

Dublajin Tiirk Sinemasi’nda ilk uygulanma yillart Cumhuriyet déneminin ilk 10

yilina denk gelmektedir. Yiiziinii batiya donmiis bir {ilke i¢in yabanci filmlerin gosterimi

130 Necip Sarici (Yapimei), Necip Sarici (Yonetmen), Dublaj Tarihi-1[Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006
https://www.youtube.com/watch?v=ar-oXFW|hDE, 01.11.2017

131 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 1.Baski Doruk Yayinlari, 1996, s.17.

132 Metin Ziya, “Turk Sinemasinda Sozlendirme”, Yeni Sinema Dergisi, Sayi:19,20, (Haziran-Temmuz
1968), s.43.

133 jlhan Arakon’la Kigisel Goriisme, 22 Mayis 2003. Aktaran: Berktas, s.235.
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hem olumlu hem de olumsuz bir etkiye sahiptir. Bu anlamda 6nemli olan gosterilecek
filmlerin igerigi ve kalitesidir. Sinemasal bir estetigi, Ogretici bir alt metni bulunan
filmlerin ithal edilmesi ve Turkgelestirilmesi halkin sanatsal algisini ve estetik zevkini
gelistirebilirken, siyasal, ekonomik ve toplumsal olarak yeni bir kimlik insa eden bir ulus
icin emperyalizm propagandasi yapan, dini, mistisizmi yiicelten filmler son derece
tehlikelidir. Bu baglamda 1935 yilinda gosterilen “Shadu- Sihirli Ada” bu konu igin iyi
bir 6rnektir;

1935 yilinda Alkazar sinemasinda gosterilen “Shandu-Sihirli Ada” filmini ilk
hafta 15.000 ikinci hafta 25.000 kisi izlemistir. Ismail Hakk: Baltacioglu iilkeye giren

yabanci filmlerin zararlar1 lizerine sunlar1 yazmustir;

“Ne garip tezat degil mi, memleket imparatorlugu yikiyor, hilafeti ve
softalig1 yikwyor, evliyalar mezhebini, adagi yikiyor, busbutin laik bir
terbiye yolu tutuyor, fakat kapitalistlerin filmleri bizim halkimiza kilise,
papaz, biiyii, sir militarist agist getiriyor. Denilebilir ki bunlar filmdir ve
hi¢bir zarar yoktur. Otomobil direksiyonunu soforsiiz yiiriiten, istedigi
zaman gozden nihan olan, istedigi zaman tabiatiistii iistatlari yardima
cagiran Shandu filmini gordiim. Sinemadan c¢iktiktan sonra rast
geldigim ¢ocuk ve gen¢ adama sordum: Nasil buldunuz filmi? Cok giizel
dediler... Din propagandasi yapan bir softa, biiyii yapan bir biiyiicii,
yvabanci devlet propagandasi yapan bir casus ne kadar tehlikeli ise bu
filmler de o kadar tehlikelidir. "***

2.3.6. Yerli Filmlere Dublaj

Daha 6nce de bahsedildigi gibi yerli film dublaji ilk olarak “Istanbul
Sokaklarinda” filminde sessiz ¢ekilen bazi sahneleri seslendirmek icinParis’te Epinay
stildyolarinda yapilmistir. “Istanbul Sokaklarinda” filmden sonra Tiirkiye’de de sesli
film stiidyosu kurulmus ve sesli film donemi baglamistir. Yerli filmlerin tamaminin sessiz
cekilerek sonradan seslendirilmesi ise 1943 yilinda Faruk Keng¢’in “Dertli Pinar”
filminde yapilmistir. Bu tarihe kadar yerli filmler sesli ¢ekilmis, dublaj yalnizca yabanci
filmlerin Tiirkgelestirilmesinde kullanilmistir. Faruk Keng, sonradan seslendirme

yontemini icat etmesinin nedenini s0yle anlatmaktadir;

134 Cumhuriyet, 28.10.1935, s.4. Aktaran: Abisel, Turk Sinemasi Uzerine Diislinceler, s.17.
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“Askere gidecegim, Halil Kamil parami vermedi. Vermeyince ben de
mecburen dava a¢tim ve stiidyoyu biraktim ¢tktim. Dava devam ediyor,
ben de film yapmak istivorum fakat stiidyo yok. Ipek¢iler’e gittim.
Dedim stiidyonuzu kiralar musiniz bana. Hi¢ unutmam su cevabi
verdiler;, Biz diismanmimiza silahimizi vermeyiz. Yani beni diisman
olarak goruyorlar. Peki dedik. Oturdum, diisiindiim, tasindim ne
vapabilirim diye. Dublaj filmler aklima geldi. Ecnebi filmleri bastan
sona sessiz olarak kabul et, ondan sonra seslendiriliyor. Ben de ayni seyi
vaparim dedim. Dertli Pinar filminin senaryosunu hazirladim ve béyle
bastan sonuna kadar sessiz olarak ¢ektik ve sonradan seslendirildi."*®
Bagta ham film sorunu olmak iizere ekonomik ve teknik pek ¢ok sorunla karsi
karsiya olan sinemacilarimiz i¢in sonradan seslendirme yoOntemi biiyiik kolayliklar

saglamis ve 40 yildan uzun bir siire boyunca sinemamizda kullanilmstir.

Esasen sesli ¢ekim daha titiz bir ¢alisma ortami1 ve buna bagli olarak daha basaril
oyunculuklar sunmaktadir. Sessiz ¢ekimle birlikte oyuncular rollerini ezberlemeden sufle
alarak oynamaya baslamislar bu da oyunculuklarin kalitesini diisiirmiistiir. Sonradan
seslendirmeyontemiyle goriintii olarak beyazperdeye yakisan ancak diksiyonu kot
oyuncular ¢ogalmistir. Bu oyuncularin biiylik ¢ogunlugu tiyatro disindan, oyunculuk
egitimi olmayan kisilerdir. Gorsel etkileyiciligi yiiksek oyuncularinkendilerindeki eksigi
tamamlayan sesler tarafindan seslendirilmesi gorsel ve isitsel bir biitiinliik yaratarak yildiz

olgusunun gelismesini hizlandirmistir.

Sonradan seslendirme yontemiyle filmler ¢cok hizli bir sekilde ¢ekilmis ve bu
durum Yesilgam endiistrisinin olusmasina zemin hazirlamistir. Sinemada olaylarin
goriintii ile anlatilmasinin yerini diyalogla anlatilmaya birakmasi Tiirk Sinemasi’n1 radyo
tiyatrosuna yaklastirmis, ses 6gesinin on plana ¢ikmasi ise karakterleri ses alaninda tip

dizeyine indirgemistir.

Ozetle yerli filmlerin sonrada seslendirilmesi oyunculuk, yildiz sistemi, sozlii

kiltur ve Yesilgam endiistrisinin olusumunu etkileyen bir durum olusturmustur.

2.3.7. Dublaj Sektériiniin Ekonomik Isleyisi

135 Necip Sarici (Yapimceti), Necip Sarici (Yonetmen), Dublaj Tarihi-1[Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006,
https://www.youtube.com/watch?v=ar-oXFWjhDE, 01.11.2017.
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Dublajin is birimi seanstir ve bir seans ii¢ saatten olusur. Konusucular {icretlerini
kase tlizerinden almaktadir. Bir konusucunun yabanci film kasesi yerli film kagesinden
yaklagik yiizde elli daha ucuzdur. Ciinkii yabanci film seslendirmeleri esleme problemi
olmadig1 i¢in yerli filme gore daha basit bir istir. Yerli filmlerden alinan kase 100-250
lira, yabanci filmlerden alinan kase 25-100 lira arasindadir. Basrol iicretlerini kase
hesabmma gore degil kesim hesabina gore almaktadir. Basrol oyuncular1 konusan

“dublajstarlarmn” iicretleri ise 500-1500 lira arasinda degismektedir.**

Cesitli kaynaklardan 6grendigimiz bilgilere gore farkli yillarda yerli ve yabanci
film seslendirme {iicretleri ve 6deme politikalarinin degistigini gérmekteyiz.Ak¢ura’nin
1933-1937 yillar1 arasinda Ipek Film Stiidyosu’nda dublaj sanat¢ilig1 yapan Emin Erer’in

notlarindan seslendirme fiyatlar1 hakkinda sunlar aktarir;

Bagdat Biilbiilii; 10 lira (Arap filmi), Bir Numarali Halk Dostu; 16 lira, Tarzan;
16 lira, Lorel Hardy; 12 lira.**’

1965 yilindan itibaren 6deme sisteminde bir degisiklige gidilmistir. 1965°e kadar
dublajda bono sistemi yokken, bu tarihten sora bazi s6zlendirme yonetmenleri bonoyla
calismaya baglamiglardir. Sektoriin i¢inde bono sistemine direnen ¢alisanlar olsa da kisa
slire sonra yaygin olarak bu sistem kullanilmaya baglanmistir. Yerli filmlerin s6zlendirme
fiyati 5.000 liradir. Yapimct bu 6demeyi iki sekilde yapmaktadir. Ya 5.000 liray
seslendirme yonetmenine nakit olarak vermekte ya da 7.000 liralik senet yapmaktadir ki
yaygin olarak senet kullanilmaktadir. Ancak dublaj yonetmeni iicretini yapimcidan
senetle de alsa nakit olarak da alsa dublaji konusanlara iicretlerini nakit olarak

vermektedir.138

Dublaj yonetmeni Ersin Sanver ise kendisiyle yaptigimiz kisisel goriismede daha
ileriki yillarda, Tv. Dizilerinde dublaj yonetmenligi yaptigi donemde Ankara’dan
Istanbul’a gelip stiidyo agan kisilerin nakit sistemini degistirmeye calisarak ddemeleri
aksattiklarina, sektoriin ekonomik durumunun gitgide daha kotii bir boyuta geldigine

dikkat cekmektedir.

136 Sener, s.37-39.
137 Akgura, s.98.
138 Sener, s.36-37.
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Yukaridaki bilgilerden 6zetle; diizgiin bir sistem {izerine inga edilmeyen birgok is
kolunda oldugu gibi dublaj sektoriinde de piyasanin kalabaliklasmasi birtakim

aksakliklara veya bozulmalara sebep oldugunu sdylemek yanlis olmaaycaktir.
2.3.8. Dublaj Stiidyolari

Tirkiye’deki dublaj stiidyolar1 hakkinda c¢esitli kaynaklardan yaptigimiz
aragtirmalarin sonunda Tiirkiye’de dublaj yonteminin kullanilmaya baslanmasindan
Ikinci Dublaj Dénemi’nin sonuna kadar, dokuz adet dublaj stiidyosunun bilgisine
ulagilmistir. 1932-1980 yillar1 arasinda kurulan, bilgilerine ulasabildigimiz stiidyolar

asagida derlenmistir.

Ipek Film Stiidyosu: 1932 yilinda Ipekgi kardesler tarafindan Nisantas1 Firin Sokak’ta
kurulmustur. Stiidyonun ses mithendisi W. Morhenn’dir. Mahmut Morali, Nazim Hikmet,

Ferdi Tayfur Ipek Film Stiidyosu’nda dublaj yapan baz1 yénetmenlerdir.**°

Turk Film Studyosu: 1934 yilinda Halil Kamil tarafindan Sisli’de yabanci filmlerin
dublaji i¢in kurulmus bir stiidyodur. 1937°den sonra Ha-Ka film adiyla ¢alismalarini
surdirmiistiir. Ipek Film Stiidyosu’ndan hemen birka¢ yil sonra kurulan Turk Film

Stiidyosu’nun agilis1 “Holivut” dergisinde soyle duyurulmustur;

“Halil Kamil Stiidyosu nun resmi tesekkiiller haricinde kalan, birkag
yetenekli elemanin da yardimiyla memleketimizde son senelerde
ihtiyacini katiyetle hissettigimiz yeni bir film hareketine onayak olacagi
stiphesizdir. Bu stiidyoda Avrupa filmlerinin Tiirkce niishalar
vapilacagr gibi Rus ekolii tarzinda halk arasindan segilen tiplerle,
biiyiik ve kiiciik olcekli memleket davalar: esas tutularak milli halk
mevzulart iizerine filmler cevrilecegi séylenmektedir. Bilhassa Ipek
Film Stiidyosu’nda bozuk bir sive ile Tiirkgelestirilen ecnebi filmlerinde
biitiin ac¢ikligiyla goriilen sakathiklarin Halil Kamil stiidyosunda
Tiirkgelestirilecek filmlerde kulaklarimiza ¢arpmamasini temenni eder
ve ilk adimda rakip bir tesekkiil halinde Ipek¢ilerin karsisina ¢ikan bu
veni miitegebbislerin halkin ragbet ve alakasina layitk olmaya
calismalarini temenni ederiz.”**°

139 Necip Sarici: Sinema, Kltur, Birikim, Serif Antepli (drl.), 1.Baski, 2017, s.57.
140 Esin Berktas, 1940°h Yillarin Tiirk Sinemasi. 1. Basim. istanbul: Agora Kitapligi, 2010, s.45.
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Marmara Film Stiidyosu: Kemal Film, Lale Film ve Ozen Film’in sahipleri tarafindan
1941 yilinda kurulmustur. Calismalarini 1948 yilina kadar siirdiiren stiidyoda 200°e yakin
filmin seslendirildigi tahmin edilmektedir. Stiidyoda Mahmut Moral1 ve Sami Ayanoglu

dublaj yonetmenligi, Yorga Ilyadis ise ses miihendisligi yapmustir.*4!

Ses Film Stidyosu: 1944 yilinda Necip Erses tarafindan Suriye Pasaji’nda kurulan
stiidyo adin1 “Act Senfoni ”adl1 filme yaptiklart dublajla duyurmustur. Stiidyonun dublaj

yonetmeni Kani Kipgak’tir.14?

Acar (Atlas) Film Stldyosu:1946 yilinda Nazif Duru ve Murat Koseoglu tarafindan
Mecidiyekdy’de biiylik bir bahge icine kurulan stiidyoda genellikle sirketin kendi
yaptiklar1 filmlerin montaji ve dublaji yapilmaktadir. Atlas Film Stiidyosu’nun
calismalar1 Nazif Duru ve Murat Késeoglu'nun ortakliklarinin bozuldugu 1950 yilina
kadar devam etmistir. Atlas Film sirketi Nazif Duru’ya birakilir. Atlas Film Stlidyosu ise

Acar Film Stiidyosu olarak giiniimiize kadar varligin siirdiirmiistiir.}43
Liitfi Akad Yesilcam donemindeki dublaj stiidyolar1 hakkinda su bilgileri vermektedir;

“O swralar ¢ekim sonrasi (laboratuvar, kurgu, baski, seslendirme gibi)
islemleri yapan dort stiidyo vardi. Ipek Film Stiidyosu sahipleri daha
cok kendi ithal ettigi filmlerin seslendirme islemlerini yaptiklar: ve Tiirk
filmlerini  ozellikle kendi sinemalarina rakip gordukleri icin
baskalarimin bu gibi islerini almiyorlardi. Halil Kamil Stiidyosu’nun
donammu eskiydi ve giiniin sartlarina uygun degildi. Atlas Film
Stiidyosu yeni kurulmustu ancak kendi igini gérebiliyordu. Surf bu ise
vapimcilikla girigenlere Erses’in Ses stiidyosu kalmisti. Tiinel’e
giderken Rus Konsoloslugu'nun karsisina diisen sag kolda Suriye
Pasaji’ndaydi stiidyo... Birkag yil sonra Mecidiyekoy iin ilerisinde
Gayrettepe’'de dutluklar arasinda aldig ii¢ dort doniimliik bir yerde
biiyiik bir stiidyo binasi yaptirarak donatti. Alt katta ithal filmler i¢cin
bir seslendirme salonu ile bir film izleme salonu vardi(...) "**

141 Berktas, s.50.

142 http://www.sesturk.com/dublaj-studyolari-giderek-artti.html, 09.01.2018

143 Berktas, s.51-52.

1447li Sait Liman, “Tirk Sinemasinda Cekim Sonrasi Uretime Dayali Teknik Altyapi Sorunlari ve Bunun
Sinema Sanatina Etkileri” (Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, 2009),
S.29.
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Halk Film Stldyosu: 1947-1948 yillarinda Bakirkéy’de kurulan stiidyonun sahibi Fuat
Rutkay, ses miihendisleri italyan Cesare Ceradini’dir. Phillips marka ses sistemi ile

dosenmistir. Halk Film Stiidyosu 1958’de kapanmugtir.1#°

Erman Film Stidyosu: 1950°de Bomonti’de Hiirrem Erman, Yuvakim Filmeridis,
Panayot Iyotakis ve Dr. Arsavir Alyanak tarafindan kurulmustur. Erman Film siyah
beyazdan renkli filme gegemeyince stiidyoyu 1970 yilinda Turgut Oren satin almis ve

renkli film stiidyosuna ¢evirmistir.4

Lale Film Studyosu: 1952°de Cemil Filmer ve esi Sabahat Filmer tarafindan
kurulmustur. Ses sistemini Klang Film’in kurdugu stiidyonun ses miihendisi Alman
Bruno Hom’diir. Ses miihendisligine Horn’den sonra onun yetistirdigi Esat Toronoglu
daha sonra ise Necip Saric1 ve Nihat Seving gelmistir.2*” Necip Sarici, 2018 yilinda Lale
Film Stiidyosu’ndaki tiim ekipmanlari, belgeleri ve arsivleri Istanbul Celiktepe’de bir

depoya tasimistir.

Superfon Film Stidyosu: 1967 yilinda Nevzat Pesen tarafindan kurulur. 1971 yilinda
Memduh Un tarafindan satin alman stiidyonun adi Ugur Film Ses Stiidyosu olarak

degistirilmistir.14®

Yeni Studyo: 1973 yilinda Necip Sarict’nin kurdugu stiidyodur. Necip Sarici, Lale
Film’den ayrildiktan sonra c¢aligmalarini bir stire Ar Film Stlidyosu’nda siirdiirmiistiir.
Hulki Saner’in Saner Film Stiidyosu’nu Necip Sarici’ya uygun sartlarda satma teklifi
lizerini Sarict stlidyoyu Saner’den satin almig ve admi Yeni Stiidyo olarak

degistirmistir,14°

Dublaj yonetmenligine 1960’1 yillarin ortalarinda baslayan ve 2010’a kadar bu
alanda caligmalarini siirdiiren Ersin Sanver Yerli ve Yabanci Film stiidyolariin ayri
oldugunu belirtmektedir. Istanbul’da asag1 yukari 15 yerli seslendirme stiidyosu oldugunu

animsayan Sanver bu stiidyolar1 Yeni Studyo, Ar Film Stiidyosu, Milli Stiidyo,

145 Necip Sarici: Sinema Kiiltir Birikim, Serif Antepli (drl.), 1.Baski, 2017, s.58.
146 A g.e,5.58.
147 A.g.e,5.58.
148 A g.e,5.58.
1497 g.e,5.58.
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Fono Film Stlidyosu olarak drneklendirmektedir. Yine o donemlerde 15-20 tane orijinal
film yapan stiidyo varken bugiin ise yaklasik 150’nin {izerinde orijinal film yapan stiidyo
oldugunu, yerli filmlerin ise glinimiizde sesli c¢ekildigi icin stiidyolarda sadece

diizeltmelerinin yapildigini belirtmektedir. '

2.39. Dublaj Sektorundeki Sorunlar

Filmlerin banyosu, montaj1 gibi ¢ekim sonrasi liretimin bir parcasi olan dublaj hem
kendi sektorli iginde hem de ¢ekim sonrasi iiretimin bir pargasi olarak bir¢ok sorun

tasimaktadir. Oncelikle ¢cekim sonrasi iiretimden kaynaklanan sorunlari ele alalim;

Ali Sait Liman “Tiirk Sinemasinda Cekim Sonras1 Uretime Dayal1 Teknik Altyap:
Sorunlar1 ve Bunun Sinema Sanatina Etkileri”’adli Sanatta Yeterlilik Tezinde, Muhsin
Ertugrul doneminde gelismis bir ¢cekim sonrasi iiretime dayali teknik oldugunu, Muhsin
Ertugrul doneminden sonra bu gelismis teknik altyapinin geriledigini belirtmektedir.
[lhan Arakon, Ipek Film tarafindan kurulan ilk sesli film ve dublaj stiidyosunun kalitesini

sOyle anlatir;

“Ekmek fabrikasi deyince sakin yanls anlamayin. Bu bir firin degildi.
Cok biiyiik bir bloku kapliyordu, yiiksek tavanli ii¢ kati vardi. Ipekgiler
burayr stiidyo haline getirmek i¢in Muhsin Bey’e agik bono verdiler.
Muhsin Bey, o devrin en iyi aletlerini kamera, 151k, ses, laboratuvar
olarak gitti, yurtdisindan satin aldi, getirdi. Ecnebi miitehassislara
kurdurdu. Yepyeni bir stiidyo icinde ¢calismaya basladi.”*>*

Muhsin Ertugrul, Gegis Donemi sinemacilarmin Ipek Film Stiidyosu’nu
kullanmasina ve Sehir Tiyatrosu oyuncularinin kendisinden bagka kimseyle ¢aligmasina
izin vermemesi ¢ekim sonrasi iglemlerde geriye doniis baslatmistir. Muhsin Ertugrul,
Gegis Dénemi sinemacilarindan Faruk Keng’in cekecegi “Dertli Pinar” filmi igin Ipek
Film Stiidyosu’nu kiralayamamasi iizerine, Ken¢’in filmini sessiz ¢ekerek sonradan

seslendirmesi geri doniisiin ilk adim1 olmustur. 12

Dublaj yonteminin kullanilmasiyla stiidyolara olan ihtiyag¢ azaltmistir. Bu durum

ilk bakista olumlu bir sonu¢ dogurmus gibi goriinse de dis mekanlardasesiz bir bigcimde

150Ersin Sanver,-Dublaj Y 6netmeni- “BirSektér Olarak Dublaj” konulugériisme, istanbul: 17Nisan 2018.
151 Prof. Sami Sekeroglu, s6zli tarih. Aktaran: Liman, s.29.
152 iman, s.41-42.
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¢ekim yapilirken, i¢ ¢ekimler igin yiliksek tavanli mekanlar yeterli olmus. Daha sonra
ayn1 mekanlar labaratuvar olarak da kullanilmaya baslanmistir. Sessiz ¢ekim tekniginin
yayginlasmasiyla birlikte Ipek Film’in kurdugu modern ses stiidyosunun yerini sessiz
¢ekim tekniginin yayginlagsmasiyla beraber derme ¢atma stiidyo ve laboratuvarlar

almaya baslamistir.'>3

Stiidyolarda ¢alisan dublaj sanatcilar1 da ¢alisma saatleri, ¢alisma ortami, diisiik
ticretler gibi sorunlarla karsilagsmaktadirlar. Necip Sarici, dublaj sektériinde ve

stiidyolarinda yasadiklari sorunlar1 soyle aktarmaktadir,

“Giinde bazen 18-20 saat calisirdik. Ug vardiya calistigimiz olurdu. O
filmler yetisecek hep, sinemalara gidecek. Her is boyle aceleydi. Tiirk
Sinema tarihinin her isi ¢ok aceledir. Yetisirdi o filmler ama canimiz
¢tkardi. Havasiz yerlerde. Hele onlarin (dublaj sanat¢ilarinin) daha
kotu. Benim arkada bir cam vard: asagida. Herkes sigara igiyor. Nevin
abla (Akkaya) hi¢ sigara kullanmadim ama en yogun sigara icenlerden
biri oldum diye anlatiyor. ">

Dublaj sektoriinde yasanan sorunlardan baska bir tanesi ise filmlerin
seslendirmelerinde yasanan zaman problemidir. Adalet Cimcoz filmlerin piyasaya

¢ikmasina birkag giin kala seslendirme islemine baslandig1 i¢in yabanci film dublajlarinda

ceviri iizerinde yeterince kafa yorulamadigini belirtmektedir.*

Dubla;j sektoriindeki en 6nemli sorunun bu sektdrde ¢alisanlarin aldiklari ticretler
oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir. Yaptigimiz kisisel goriismelerde bu sektorde
calisan sanat¢ilarin konu hakkinda benzer bilgileri aktardiklar1 goriilmektedir. Tiirk
Sinemasi’nda uzun yillar ses alaninda ¢alisan, sektoriin en onemli ve eski isimlerinden

biri olan Necip Sarici Tiirkiye’de dublajin ekonomik boyutunu sdyle aktarmaktadir;

“Ipekciler tutumlu insanlar. Basta kendi c¢ocuklary, tamdiklar,
vakinlariyla dublaj yapmaya kalkiyorlar. Rezil oluyor filmler. Hatta
oynatmaya da kalkvyorlar o da olmuyor. Teslim oluyorlar. Muhsin Bey
olmaz diyor Sehir Tiyatrosu sanat¢ilart gelecek. Onlara is
imkanidoguyor orada. Imtihanla alintyorlar. Yogun olarak Ipek 'te
dublaj yapiyorlar. Dublaj konusma becerisini de gelistiren bir is. Yani

153 | iman, s.44.

154 Necip Saricl, -Ses Teknisyeni- “Yesilgam Yillarinda Ses Kullanimi” adli kisisel goriisme, istanbul: 2 Mart
2018.
155 Cimcoz, s.42.
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oyunculuk yapmalarina ragmen reelde kitleler tarafindan gériinmedikleri, seslerini bagka
bedenlere 6dlng verdikleri i¢in emekleri de goriinmez kilinmaktadir. Jeyan Mahfi Téziim

basrol oynayan oyuncunun yiiz bin lira alirken, kendisinin basrol konustugu filmde

mikrofon éniinde bir insanin oyununa hayat veriyor. Kotii de oynasa o
giizel konugmak zorunda. O giizel konusarak o rolii canlandiriyor.
Mimikleri o rolii ifade etmese bile sesle o mimige anlam kazandiriyor,
olmayan mimige anlam kazandirvyor. O kadar zor bir is. Yani bu isi
vaparken de aldiklar: para onlarin yiiksek bir geliri degil. Tiyatrodan
aldiklar: parayla anca evlerini gegindirebiliyorlar. Daha liiks olan bir
sey yok. Tramvaylara biniliyor, otobiis yok. Taksiye binmek zor.
Istanbul’da 100 tane taksi var vesaire. Yani yiiriiyerek gidiliyor her
tarafa. Heykelleri dikilecek fedakar insanlardi. Dublajda daha
aralarinda bir dernekleri kurulmamisti. Dublajda tesvip edilmis para
verirler. Yani 5 lirayla bagladi 10 lira oldu, 15 lira oldu, 50 lira oldu.
Yani tiyatrodaki diisiik maaslara katki oluyordu. **®

Beyazperdede oynayan oyuncular gibi dublaj sanatgilart da mikrofon Oniinde

yalnizca bin lira aldigimi vurgulamaktadir.®>’

aldiklar1 tcretlere oranla az da olsa ddemelerini alabilen dublaj sanatgilari daha

sonrakiyillarda icretlerini zamaninda alamamaya baslamislardir. Ersin  Sanver

Ekonomik sorunlar ileriki yillarda da artarak devam etmektedir. Oyuncularin

O0demelerdeki aksakliklar hakkinda su bilgileri vermektedir;

“Ankara’dan Istanbul’a gelip stiidyo kuranlar mahvettiler bu isi.
Yerlide ve yabancida kase denilen bir sistemle ¢alisirdik. Kase su; 3
saatlik bir siireye bir kase deriz. 3 saati gegtiginde onu “yogurtiu’ tabir
ederiz, yarim kage daha aliriz. 4,5 saati gectiginde iki kage olur.

3 saatine bir kase alinan sistemde ¢ok iyi paralar kazandik. Ben ¢émez
bir seslendirme sanatg¢isiyken 66’larda, 67 lerde seslendirmeden 650
lira para kazamyordum. Bir ev kirastmin 200-250 lira oldugunu
diistiniirsen... Bagsrol konusanlar iyi paralar alirdi. Yerli filmde bagsrol
konuganlar fix iicretlerle calisird. Mesela Kadir Inanir 't konusmak icin
1500 lira alirdi. O zaman seslendirmeden hakikaten ¢ok iyi paralar
kazanildi. Ankaralilar bu nakit sistemini sekteye ugratmaya basladilar.
Bir hafta sonra 0Oderiz, banka kartiyla éderiz, buraya bankamatik
koyariz siz bankadan ¢ekersiniz, alma siireniz bir hafta derken ii¢ ay
dort ay parasint alamayanlar oldu. Ben hep pesin ¢alistim. Mesela
sirket bana parayt géndermedi yahut benim gUunlik

156 Necip Saricl, -Ses Teknisyeni- “Yesilcam Yillarinda Ses Kullanimi” adli kisisel gériisme, istanbul: 2 Mart

2018.

157 Jeyan Mahfi Ayral T6ziim,-Dublaj Sanatgisi-“Dublaj Tarihi’konulu gériisme, istanbul: 26Kasim 2016.
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harcamam 60-70 bin lira. 60-70 bin lira ben iceri giriyorum onlar bana
parayr gondermiyor. Telefon ederim ne oldu para? “Yolda Ersin Bey
geliyor.” “Tamam, 6glene kadar gelsin adam gonderiyorum.” Ciinkii isi
biten adama konustugu rol, ismi, aldigi ticretin karsiligina imzasin
attiririm.  Eger ogleden sonra para gelmediyse seslendirmeyi
durdururum. Saka zannederlerdi. Telefon ederdim gelmesin diye.
Gelmezlerdi de. O béliim 3 giinde ¢ekilmis, yarim giinde montajlanmus,
1 gunde seslendirmesi yapiltyor. Miksaji, miiziklendirmesi yapilacak...
2-3 kere bunu yasadim. Simdi boyle radikal bir karar almazsan ensende
boza piser. Bitirdim diyene kadar herkes bana nakit parasini gonderdi.
Ben bana gelen bir sanat¢inin ne nakit sistemini degistirdim ne de kage
sistemini degistirdim. Kendime de kural koydum. Sirketlere demeye
basladim ki diziler 90 dakikay: gec¢ti 100 dakika oldu. Ne oluyor dedim
ya? Ben sabah basliyorum aksam saat 11°de bitiriyorum. Yani yarin
sabah ige gidecegim. Dedim ki sirkete: 80 dakikay: gegen her dizinizden
varim kase farkl alirim, asistanima da farkl veririm. Béliim basi 500
lira parami ben senden aldim. Ben 750 lira daha alirim. Béyle... Bunu
kabul etmiyorsaniz ¢alismayin benimle. Asistanim da ses teknisyenim
de alwr. Simdi adam diyor ki: 120 dakika ¢ekeyim, sen bunu seslendir.
Ben her 30 dakikada-25 dakikada bir rekiam kusagi giriyorum. Ben ne
kadar ¢ok reklam kugsagi girersem o kadar para... E sen kazaniyorsun
ben kazanmayayim mi yani? Ben paryan mywm senin?  Ben
radikaldim. >

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi dublaj, Tiirk Sinemasi’na dahil oldugu Ipek
Film doneminden itibaren en ucuza mal olacak sekilde kotarilmaya c¢alisiimistir. Bu
durumun bir sonucu olarak dublaj, seslendirme sanatgilari igin hi¢bir zaman bagl bagina
bir is kolu olmamis, yalnizca tiyatro oyunculart i¢in bir ek gelir olmustur. Dublaj
sektoriinde seslendirme {izerine uzun yillar calisan Jeyan Mahfi T6ziim hi¢cbir zaman
dublaj yonetmenligi yapmamasini da ayn1 nedenlerle sdyle acikliyor; “Vaktimiz yoktu ki.
Benim igin oncelik tiyatroydu. Giindiiz provalar, aksam oyun... Arta kalan zamanda da

seslendirme yapiyordum. Bir dublaji yonetecek kadar zamanim olmuyordu.”**

Dublaj sektoriindeki zorlu calisma kosullarina bu alanda c¢alisan emekgilerin
orgiitlii bir sendikal faaliyetleri olmamis yalnizca kendi biinyelerinde bir dernek catisi

altinda toplanmislardir. Bu dernek hakkindaki bilgileri Ersin Sanver’den sdyle aktariyor;

158 Ersin Sanver, -Dublaj Yénetmeni- “Bir Sektér Olarak Dublaj” konulu gériisme, istanbul: 17 Nisan 2018.
159Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatcisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
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“1975 lerde, 80’lere gelmeden evvel Yiiksel Kortay, Meral Taygun, Ali
Taygun, Metin Serezli’nin icinde bulundugu bir dernek kuruldu. Bir
sendika degildi ama bir dernekti. “Seslendirme Dernegi”, sanat¢inin ya
da emekginin ger¢ek anlamda sirtint dayayabilecegi gercek anlamda
bir sosyal dayanisma locast olmadi. Simdi ugrasanlar var, takdir
ediyorum onlari. Meltem Cumbul var ¢ok kosturuyor. Seslendirmeye
“Yilan Hikayesi”nde ben baslattim. Ama yeterli degil. Sut sirta
veremiyorlar. Mesela bir stiidyoda boykot oldugunda baskalar: gidiyor.
Gizli gidip yapiyorlar. *®

160 Ersin Sanver, -Dublaj Yonetmeni- “Bir Sektér Olarak Dublaj” konulu gériisme, istanbul: 17 Nisan 2018.
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3.BOLUM

TURK SINEMASI’NDA DUBLAJIN DONEMLENDIRILMESI

Tezin bu boliimiinde Nijat Ozon’iin Tiirk Sinema Tarihi Dénemlendirmesinden
yararlanarak Tiirk Sinemasi’nda dublaj tarihini donemlere ayirdik. Dublajin donemlere
ayrilmasinda gz onilinde tutulan temel nokta gdsterime giren, ¢ekilen yerli ve yabanci
filmlerin oranidir. Bu baglamda 1930-1950 yillar1 arasinda Tiirkiye sinemalarinda daha
cok yabanci filmler gosterilmis, dolayisiyla da yabanci film dublajlart yapilmistir.
Cogunlukla yabanci film dublajlarmin yapildigi bu 20 yillik siireyi Birinci Dublaj
Donemi, yerli filmlerin sinema salonlarin1 doldurdugu ve tiim yerli filmlerin sessiz
cekilerek dublajla seslendirildigi 1950-1980 arasindaki Yesilcam yillarini ise Ikinci

Dublaj Dénemi olarak belirledik.

Birinci Dublaj Donemi igerisinde tarihsel olarak Tiyatrocular Dénemi ve Gegis
Doénemi yillar1 yer almaktadir. Bu iki donem Birinci Dublaj Donemi kapsaminda ele
almmig olsa da Tirk Sinema Tarihi’nde oldugu gibi Dublaj Tarihi agisindan

degerlendirildiginde de baz1 farklilar tagimaktadir.

Tiyatrocular Donemi, dublajin Tiirk Sinemasi’nda ilk kez kullanilmaya baglandig1
donem olup tamamen yabanci film seslendirmeleri yapilmistir. Ge¢is Donemi’nde ise ilk
kez yerli filmler sessiz ¢ekilerek dublaj yontemiyle seslendirilmistir. Ancak gecis donemi
yillarinda gosterilen yabanci film sayisi, ¢ekilen Tiirk filmi sayisindan ¢ok daha az oldugu

icin Gegis Donemi de Birinci Dublaj Donemi igerisinde degerlendirilmistir.
3.1 Birinci Dublaj Dénemi (1930-1950)

Tiirkiye’de dublaj ¢alismalarinin basladig, teknik ve ekonomik sebeplerden otiirii
siirli sayida yerli iiretimin oldugu, sinema piyasasinin yabanci film gosterimleri ile
ayakta kaldig1 ve buna bagli olarak yabanci film dublajlarinin yogunlukta oldugu dénem
Birinci Dublaj Dénemi olarak belirlenmistir. Bu ¢alismada Birinci Dublaj Donemi (1930-
1950) Nijat Ozon’iin Tiirk Sinema Tarihini ayirdig1 dénemler ¢ercevesinde, “Tiyatrocular

Do6nemi” nin ikinci yarisi ve “Gegis Donemi” nin tumund
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kapsamaktadir. Bu nedenle, bu déonemlerin sinemasal yapilar1 anlatildiktan sonra,

donem i¢indeki dublajla ilgili gelismeler incelenecektir.

3.1.1 Tiyatrocular Dénemi’nde Dublaj (1930-1939)

Birinci Dublaj Dénemi, 1922-39 wyillarimi kapsayan Tiyatrocular Donemi’nin
ortalarinda, sesli filmin icadiyla baslamaktadir. 1922°den 1928’de Ipek Film’in
kurulusuna kadar sessiz donem olarak ge¢mistir. Esasen 1929°da gosterime giren, Muhsin
Ertugrul’un Ipek Film adina cektigi “Ankara Postasi” da bir sessiz filmdir. Halkin bu
filme gosterdigi ilgiden cesaret alan Muhsin Ertugrul, yine Ipekgiler adima “Kacak¢ilar”
filminin ¢ekimlerine baglamistir. Ancak cekimler sirasinda meydana gelen kazada
oyuculardan birinin 6lmesi, digerinin agir yaralanmasi sonucu filmin ¢ekimleri yarim
kalmistir. Cekimlerin tekrar baslayacag: sirada sesli sinema Tiirkiye’ye girince Muhsin
Ertugrul filmi sessiz olarak gosterime sokmanin dogru olmayacagini diistinerek filmi

yarim birakmstir. 6!

Bu degisimler dikkate alindiginda Ipek Film’in kurulusu sinemamizda dublaj
tarihi agisindan bir déniim noktas1 olmustur. Ipekgiler, Emindnii’nde oyuncaktan fotograf
ve film aygitlarina kadar pek ¢ok seyin satildigir bugiinkii siipermarket sayilabilecek
Selanik Bonmarsesi’ni isletmekte, ayn1 zamanda film ithalat1 ve sinema isletmeciligi de
yapmaktadirlar. Donemin en ¢ok tutulan filmlerini getiren ve en iyi sinemalarini igleten

Ipekgiler, Ipek Film Sirketi’ni kurarak film yapimciligina da adim atmglardir.*%?

Ipek Film Sirketi adina ¢galisan Muhsin Ertugrul ilk olarak 1928-29 yillar1 arasinda
Ankara Postas: filmini ¢cekmistir.'®® Ipek Film Sirketi’nin ilk filmi olan Ankara Postas:
sinema tarihimizin de son sessiz filmi olmustur. Sesli filmlerin gordiigii ilgiden sonra artik
sessiz filmlerin ilgi gekmeyecegini fark eden Muhsin Ertugrul ilk sesli film denemesi i¢in

harekete gecmis ve 1931 yilinda Misir ve Yunanistan’la ortak yapima

161 Gzon, Tirk Sinema Tarihi, 1896-1960, s.102-103.
162 Akcura, s.89.
163Egen,s.27.
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girerek “Istanbul Sokaklarinda” filminin ¢ekimlerine baslamustir. Bir &nceki boliimde de
ele alindig1 gibi sesli ¢ekim i¢in herhangi bir teknik aygit ve bu aygitlar1 kullanacak
elemanin olmamasi nedeniyle filmin dis ¢gekimleri Tiirkiye, Misir ve Yunanistan’da sessiz
olarak tamamlanmis, bu sahneleri seslendirmek ve dis sahneleri de sesli olarak kaydetmek
i¢in biitiin ekip Paris’deki Epinay Stiidyolari’na gitmistir. “Istanbul Sokaklarinda” filmi
ile birlikte 1929 yilinda ¢ekimlerine baslanan ancak oyuncularin gegirdigi kaza nedeniyle
sonradan tamamlanan “Kacak¢ilar filminin bir kismi1 da  Epinay Stiidyolari’nda

seslendirilmistir.

Tiirk Sinemasi’nda ilk sesli film ile ilk dublaj ayn1 zamanda ger¢eklesmistir.
“Istanbul Sokaklarinda” ve “Kagak¢ilar” Tiirk inemasmin ilk sesli filmleri olmakla
birlikte esasen Geg¢is Donemi’nden itibaren neredeyse 90’lara kadar durmaksizin
kullanilacak olan sonradan seslendirme yonteminin de sinemamizdaki ilk uygulamasidir.

Boylelikle ilk sesli filmimiz ayn1 zamanda ilk dublaj1 yapilan filmimizdir.

“Istanbul Sokaklarinda” filminin seslendirilmesi i¢in tiim ekibi yurt disina
gdtiirmek Ipek Film igin biiyiik bir maddi kiilfet olusturmaktadir. Bu sebeple Tiirkiye’de
bir sesli film stiidyosu kurmak cok daha karli bir is olacag icin Ipekciler, sesli film
cekmek ve yabanci filmleri seslendirmek iizere Istanbul’da eski bir ekmek firinimi

1932°de stiidyo haline getirmislerdir.*5

Ipek Film Stiidyosu’nun kurulmasimin ardindan stiidyoda sesli olarak cekilen ilk
film Muhsin Ertugrul’un Kurtulus Savasi konusu islenen “Bir Millet Uyaniyor” filmidir.
Ipek Film Stiidyosu’nun kurulusundan Gegcis Donemi’nde Faruk Keng’in sonradan

seslendirme yontemini bulmasina kadar filmler sesli olarak ¢ekilmeye devam edilmistir.

Pek cok kaynakta ilk sesli film “Istanbul Sokaklarinda”, sonradan seslendirme
yontemi ile seslendirilen ilk film ise Faruk Keng’in “Dertli Pinar” filmi olarak kabul
edilmesine ragmen esasinda iki film desonradan seslendirme yontemi ile

seslendirilmislerdir. Dr. Yelda Ozkocak’da “sesli sinema” adli kitabinda “Zszanbul

164 Sener, s.36.
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Sokaklarinda” filminin ilk kez sonradan seslendirme iglemine tabi tutuldugunu

belirtmektedir.16°

Dublaji donemlere ayirirken goz 6niinde bulundurulan esas unsur yabanci filmlere
yapilan dublajlarla yerli filmlere yapilan dublajlarin oranlaridir. Ciinkii Tiyatrocular
Donemi boyunca Tiirkiye’de film iireten tek kisinin Muhsin Ertugrul olmasi, sinemanin
heniiz tiyatrodan ayri bir sanat dali oldugunun idrak edilememesi ve sinemaya yatirim
yapmay1 tesvik edecek hi¢bir girisimin olmamasi nedeniyle ¢ok az yerli film tiretilmistir.
Buna karsin halkin sinemaya olan talebini karsilamak i¢in ¢ok sayida yabanci film ithal
edilmistir. Tiyatrocular Donemi’nde Tiirk sinema ekonomisinin ve sinema kiiltiiriiniin
yalnizca dublajla yerlilestirilmis yabanci filmler olusturmaktadir. Bu baglamda Birinci
Dublaj Doénemindeki yerli ve yabanci film oranlari hakkinda, Nilglin Abisel’den
Ogrendigimize gore; 1928-38 yillar1 arasinda toplam 13 film tiretilmistir ve bu filmlerin
yapimcilig1 yalnizca Ipek Filme aittir.2%® 1935 yilinda tek bir yerli film varken yalnizca
Istanbul’daki sinemalarin on yedisinde toplam 322 degisik yabanci film gdsterilmistir.
Bunlarin ¢ogu Amerikan (Hollywood) yapimi, digerleri ise basta Alman yapimi olmak

lizere diger iilkelerin filmleridir.16”

Tiyatrocular doneminde Tiirk Sinemas: sinema dili agisindan ¢ok Onemli bir
gelisim gostermemistir. Zaten Muhsin Ertugrul disinda film yapan bir yonetmen de yoktur
ve Muhsin Ertugrul da birkag film disinda ¢ok nitelikli bir yapit ortaya koymamugtir.
Ancak bu donemi teknik olarak degerlendirirsek bombos gegen bir donem olmadigini
sdylemek de yanlis olmaz. Kemal Film, ipek Film gibi 6zel film sirketlerinin kurulusu bu
anlamda iyi bir ornektir. Bu sirketler adina cekilen filmler sinematografik olarak gok
lizerinde duracak filmler degildiyse bile Ipek Filmle baslayan sesli film déneminde dublaj

alaninda basarili sayilabilecek iiriinler ortaya koyulmustur.

Adalet Cimcoz, Tirk Sinemasi’nda yapilan dublajlart Alman stiidyolarinda
yapilan dublajlarla kiyaslayarak Tiirkiye’de dublaj alaninda iyi 6rneklerini verdigini syle

belirtmektedir; “Alman stiidyolarinda gérdiim. Onlar hi¢ 6nem vermiyor

165 Gzkocak, s.196.
166 Apjsel, Tirk Sinemasi Uzerine Yaazilar, s.18.
167 A g.e, s.17.
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senkrona. Dedikleri de su: sozgelisi Sofia Loren’in Almanca bilmedigini, bu filmin
stiidyolarimizda Almancaya ¢evrildigini herkes bilir, anlam yitirilmesin bizce nemli olan

budur. 168

Tiyatro sanatcilarinin dublaj alaninda ¢aligmalar1 bu donemde baglamis ve bir
gelenek olarak uzun yillar devam etmistir. Dénemin en iyi stiidyosu olan Ipek Film
Stiildyosu’nda Dartilbedayi oyunculari disinda Nazim Hikmet, Ferdi Tayfur gibi dublaj
tarithimizin 6nemli isimleri ¢alismis ve sinemamizin ilk ses teknisyenleri yetismistir.
Bagka bir deyisle Tiyatrocular donemi sinemamizin ses ve dublaja ciddi bir baslangi¢

yaptig1 donemdir.

3.1.2 Gegis Donemi’nde Dublaj (1939-1950)

1939-1950 yillarin1 kapsayan Gegis Donemi, bir yandan yabanci filmlerin Tiirkge
dublajlarinin devam ettigi bir yandan da yerli sinemaya yatirimlarin arttirilarak Tiirk
Sinemast’nin canlandirilmaya baslandigi bir donem olmustur. Geg¢is Donemi, tiyatro
kokenli kisilerin sinemaciligindan, sinema egitimi gérmiis kisilerin sinemaciligina gegis
donemi oldugu gibi dublaj alaninda da yogunlugun yavas yavas yabanci filmlerden yerli
filmlere kaymaya basladig1 bir dénemdir. 1939-1945 aras1 Ikinci Diinya Savasi’nin
oldugu yillarda agirlikli olarak Misir filmlerinin dublaj1 yapilirken savas sonrasi 1946-
1950 yillart arasinda yerli film tiretimi artmis ve yerli filmler de dublajla seslendirilmeye

baglanmistir.

Tiim diinyada ekonomik, siyasal ve toplumsal etkileri hissedilen ikinci Diinya
Savags1 uluslararasi ticari bir faaliyet olarak sinema piyasasinda da etkisini gdstermistir.
Avrupa iilkelerinde sinema, savasin yikici etkisi karsisinda 1939-1945 yillar1 arasinda
duraklama donemine girerken 1942 yilinda savasa giren Amerika savas yillarinda Uretime
devam etmis ve Avrupa Sinemasi’nin sektordeki giiciinii ele gecirmistir.’%® Bu yillarda
Tiirkiye’deki sinema faaliyetlerinin dayanagi yabanci film ithalati oldugu icin yurt disinda

yasanan hareketlilik Tiirkiye’yi de etkilemistir.

168 Cimcoz, s.41.
169 Berktas, s.128.
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Savas yillarinda Ingiltere tiim filmlerini belgesel tiiriinde iiretmeye baslamus,
Almanya ve Rusya ise propaganda filmlerine agirlik vermistir. Dolayisiyla ingiltere’den
hikayeli film ithal edilememekte, Tiirkiye nin savasa kars1 yiiriittiigii politik tutum geregi
Alman ve Rus propaganda filmleri az sayida gosterilmekteydi. Buna karsin savasa
sonradan katilan ABD savas yillar1 boyunca tiim diinyada sinema pazarina hakim
olmustur. Tiirkiye sinemalarinda da genis yer kaplayan Amerikan filmleri Avrupa’daki
savas nedeniyle Misir yolu iizerinden Tiirkiye’ye gelirken beraberinde Misir filmleri de

gdnderilmistir.*"

Cemil Filmer “Hatiralarim™ adli kitabinda savag yillarinda Tiirkiye’de yasanan

film sikintisini soyle dile getirmistir,

“Sinema 0Oylesine korkung bir dev ki her zaman taze kana ihtiyag var.
Taze kan ise birinci vizyon filmi. Nereden bulacaktik? En iyisi Amerika
ile temasa ge¢mekti. Oyle yaptik ve oradaki sirketlere yazdik. Bizi
miispet karsiladilar ve sipariglerimizi gemi ile gonderdiler. Ancak bu
gemilerden ¢cogu yolda torpilleniyor, gonderdik denilen filmler elimize
gecmiyordu. Vapurlarin ¢ogu Kahire'ye gidiyor, oradan bize filmler
naklediliyordu.”t"*
Eyliil 1939 Agustos 1945 tarihleri arasinda Tiirkiye’ye 5 binin lizerinde film ithal
edilmistir. Berktas, donemin gazetelerinde ¢ikan film ilanlarina dayanarak yaptig
arastirmada ithal edilen filmlerin yiizde 80’inin Amerikan digerlerinin Fransa, Almanya,

Avusturya, Ingiltere ve Misir filmleri oldugunu belirlemistir. 172

Esin Berktas’in Kasim 1938-Haziran 1944 tarihleri arasinda Istanbul’da gdsterime
girmis, kiinyelerine ulasilan 918 kayitl film tizerinde yaptig1 degerlendirmeye gore ithal

filmlerin yapimci iilkelerine gore oram soyledir;'’

170 Gz6n, 1896-1960Tiirk Sinemasi Tarihi, s.126.
171 Filmer, s.178.
172 Berktas, s.95.
173 Ag.e, s.127.
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Tablo 1
Ithal Filmlerin Yapimc Ulkelerine Gore Oram

Amerika %71
Fransa % 15
Alman ve Avusturya % 6
Misir % 3

Italya % 1
Ingiltere %1
Ispanya % 0,3
Yunanistan % 0,2
Lubnan % 0,1
Turkiye % 2,4

Kaynak: Berktag s.127

Bu oranlara gére istanbul’da gosterilen filmlerin yiizde 71’i Amerikan filmleri,
yiizde 24’1 Avrupa filmleri, ylizde 3’1 ise Misir filmleridir. Ancak bu noktada ilging olan
sudur ki Amerikan filmleri Misir filmlerinden daha fazla gosterilmesine ragmen yerli

sinemamiz Misir filmlerinin tesiri altinda kalmis ve bu ¢ercevede gelisim gostermistir.

Misir filmlerinin Tiirkiyeli seyirciler tarafindan ilgiyle karsilanmasi zamanla yerli
yonetmenlerin de benzer tiirde filmler liretmesine neden olmustur. Misir filmlerinin
Tiirkiye’de gordiigii ilginin en dnemli nedeni Misir’in Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
ile olan sosyo-ekonomik benzerliklerdir!™ Gegmisten gelen sosyo-ekonomik
benzerliklerle birlikte radyo da ¢cok daha yakin bir tarihte Misir kiiltiiriinti Ttirkiye halkina
tanitmistir.  1934-1936 yillarinda Tirk sanat miiziginin  Tiirkiye radyolarinda
yasaklanmast {izerine halk alternatif olarak Kahire radyosu dinlemeye baslamistir. Ummii
Giilsiim, Muhammed Abdiilvahap, Ferit El Atras gibi Misir’in {inlii ses sanat¢ilarinin
filmlerinin yurda gelisiyle halk radyodan tanidiklar1 ses sanat¢ilarini beyazperdede

gormek igin sinemalara akin etmistir.*"

174 Ag.e, s.15.
15 A.g.e, s.139.
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Tiirkiye’ye Misir filminin ilk gelisi ve bu furyanin baslamast Muhammed

Kerim’in ¢ektigi “Damii’ al-hubb”(Askin Gdzyaslari) filminin gosterimiolmustur.1’

1936 yapimi olan ve basrollerinde Abdulvahap ve Necdet Ali’nin oynadigi bu film
23 Kasim 1938-15 Mayis 1940 tarihleri arasinda iki yi1la yakin stireyle Tiirkge sozlii ve

Arapca sarkili olmak Gizere Istanbul’un pek ¢ok sinemasinda gosterilmistir.!””

Cemil Filmer, “Hatiralarim™ adl1 kitabinda “Askin Gozyaslar: "ile baslayan Misir

filmleri furyasindan sdyle bahsetmektedir;

“Bu film Halil Kamil’in islettigi Taksim Sinemasi’'nda tam alti ay
oynadi. Cok acikli bir melodram olan bu filmi halk ¢ok tutmustu. Bunun
iizerine Ipek¢iler hemen Misir’a gittiler ve film getirdiler(...). "'

Nijat Ozon, halkin “Askin Gézyaslar” filmine gosterdigi ilgiyi iig yildan beri yeni
bir yerli film gérmeyen seyircinin karsisina fesli-entarili kisilerin, taninmis Arap
sarkicilarinin ¢ikmasiyla ve bu filmlerin tutum bakimindan “tiyatrocularin™ eserlerine
olan benzerligiyle aciklamaktadir.!”® Ayrica birgok kaynakta Misir Sinemasi’nin
Tirkiye’de gordiigii ilginin bir bagka sebebi ise Misir sinemasi’nin Tiirkiye’den giden bir
tiyatrocu olan Vedat Orfi Bengii tarafindan kurulmus olmasidir.*(Bknz: Nijat Ozon,

Giovanni Scognamillo)

Nijat Ozén’iin de belirttigi gibi tutum bakimindan tiyatrocu ydnetmenlerin
filmlerine benzeyen Misir filmleri halkta tanidiklik duygusu yaratmaktadir. Bunun yan
sira donemin yonetmenleri halkin Misir filmlerine gosterdigi ragbeti géz Oniine alarak
Misir filmlerindeki bazi Ogeleri yerli sinemada da kullanmaya bagslamislardir. Bu
baglamda Engin Ayg¢a, Gecis Doneminin tiyatrocular donemi anlayisindan Yesilgam
sinemas1 anlayisina gegis donemi oldugunu belirtip Gegis Dénemini bir “On-Yesilgam”

donemi olarak tanimlamaktadir. Ayca, bu olayda; Amerikan ve Misir melodramlarinin

176 Nijat Ozon, 1895-1966 Tirk Sinemasi Kronolojisi, 1. Baski, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968, s.76.
177 Berktas, s.165.

178 Filmer, s.184.

179 Gz6n, 1896-1960Tiirk Sinemasi Tarihi, s.127
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artmasinin ve dublajin, yani yabanc filmlerin Tiirkgelestirilmesi olayinin belirleyici

oldugunu belirtmektedir. '8

Yukarida da belirtildigi gibi ithal edilen Amerikan filmlerinin orant Misir
filmlerinden daha fazla olmasina ragmen yerli sinemamizin Misir filmlerinin etkisinde
sekillenmesi iki iilke arasindaki kiiltiirel benzerlikler olmasimin yani sira filmlerdeki
diyaloglarin ve miiziklerin dublaj yoluyla yerlilestirilmesi bu benzerlikleri pekistirmis ve

boylece yerli sinemada da benzer filmler tiretilmistir.

Baglangicta Misir filmleri; diyaloglar1 Tiirkge dublaj, sarkilar ise orijinal dilinde
yani Arapca olarak gosterilmis, ilerleyen yillarda sarkilara da Tiirkge sozler yazilmis ve
seslendirilmistir. Berktas’in Naim Dilmen’den aktardigina gore; Misir filmlerine yapilan
miizik dublajinda iki yontem oldugu iddia edilmektedir. Miizeyyen Senar filmlerdeki
orijinal sarkilarin oldugu gibi alindigini, hatta bununla kalinmayarak Tiirkce s6zlerin bile
orijinalinden ¢evrildigini sOylerken Odeon firmasinin yoneticisi Leon Griinberg ilk
zamanlar boyle yapilsa da zamanla bundan vazgecilerek filmler i¢in tamamen 6zgiin
besteler hazirlandigin1  soylemektedir.’8! Goriildiigii gibi her iki agiklamada da

yerellestirme yapilmaktadir.

Sinemamizda film miiziklerinin yeniden yazildig1 ya da yorumlandigi 1938- 1950
arasindaki dénem “Yeniden Skorlama Dénemi” olarak adlandiriimaktadir.'® Saadettin
Kaynak, Sadi Isilay, Selahaddin Pmar, Arteki Candan gibi bestekarlarin hazirladig
sarkilar Miinir Nureddin Sel¢uk, Miizeyyen Senar, Necmi Riza, Akile Artun gibi solistler
tarafindan okunmustur. Sarkilar filmlere dublaj yontemiyle sonradan eklendigi gibi
sinema salonlarinda canli olarak da icra edilmistir.'8 Sessiz sinema dénemindeki miizik

orkestralarina benzeyen bu uygulama filmlerdeki miizik 6gesini de 6n plana ¢ikarmistir.

Yeniden Skorlama Donemi’nde miizigi 6n plana ¢ikarmak i¢in zaman zaman

ilging yontemler denenmistir. Ornegin Isik Film Sirketinin getirttigi “Oglumu

180 Engin Ayca, “Yesilcam'a Bakig” Ttrk Sinemasi Uzerine Diigtinceler, Siileyman Murat Dinger (Drl.),
Doruk Yayinlari, 1. Baski, 1996, s.133.

181 Berktas, s.167-168.

182 Konuralp, s.68.

183 Berktas, s.168.
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Oldiirdiim” filmi Cezayir’de ge¢mektedir. Bir pasanin sarayinda yapilan ve Cezayir’in
biitiin taninmis kisilerinin oldugu salonda birden “Yiiksek ses sanatkari Hamiyet Yiiceses,
istat kemani Saadi Isilay ve arkadaslar1” davet edilir. Hamiyet Ylceses “ Yesin Onu

Ninesi” sarkismi okuduktan sonra film eski konusuna geri doner.18

Bu ornekte de goriildiigli gibi sarki sozlerinin Tiirkcelestirilmesi ya da yeniden
bestelenmesi seklinde yapilan miizik dublajlarinin yani sira goriintiilere de eklemeler
yapilarak filmlerin miizikli sahneleri gii¢clendirilmistir. Gegis Donemi boyunca Misir
filmlerinde sikc¢a goriilen bu miizik ve dans sahnelerinin benzerleri Yesilcam doneminde
yerli filmlerimizde de sik¢a kullanilmustir. Sinemamizda uzun yillar film miizigi
besteleyen Nedim Otyam, Arap filmlerinin Tiirk Sinemas1 ve Tiirk miizigi tizerindeki

etkisini sOyle anlatmaktadir;

“Abdiilvahap ve Ummii Giilsiim’den sonra Misir'in sarkici ve
tiirkiiciilerle ¢ekilmis ne kadar filmi varsa Tiirkiyeye gelmeye basladi.
Besteci Selahaddin Kaynak onlara beste yapiyordu. Bu besteleri
vaparken dogaldir ki oncelikle belirli sahnelerdeki sarkilar: notaya
alryordu. Melodilerin bazilarini kendi melodileri ile karistirtyordu. Bu
makamsal araliklar, ses dizileri Giiney Anadolu’da zaten kullanildigi
icin varoslar bunu ¢ok dinledi. Ben hala arabeskin temelinin o giin
atuldigint  diigiiniiyorum. Ciinkii varoslara gelenlerin yiizde 99’u
oncelikle Giineyden gelmektedir. Giiney’'de zaten Suriye hududuyla,
Iran’la Irak’la alisveris vardi. Béylelikle o uzun havalar, hoyratlar
gelmeye basladi. Bunlara Arap’n yalellisi de eklenince ¢igir actr. %

Nedim Otyam’in bu goriislerinden yola ¢ikarak yerli sinemamizin gelisimini
belirleyen bir bagka etmenin de izleyicilerin sosyo-kiiltiirel seviyesi oldugu diisiiniilebilir.
1940’11 yillarda elit sinif Batili eserleri, Tiirkiye yapimlarina yahut Dogu’dan ithal edilen
filmlere kiyasla daha iistiin tutmaktadir. Bu nedenle Amerikan ve Avrupa filmleri ilk 6nce
elit sinifin olusturdugu Pera ve g¢evresinde gésterme girmis, daha sonra ayni filmler

Besiktas, Kadikdy ve Uskiidar sinemalarinda gosterime girmistir. 18

Daha once de belirtildigi gibi Misir filmlerinin farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-

kiiltiirel kesimden insanlarin ilgisini ¢cekmesinin nedeni Misir toplumuyla tasidigimiz

184 Konuralp, s.69.
185 Nedim Otyam, Aktaran: Berktas, s.169.
186 Berktas, s.163.
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ortak kiiltiirel degerlerdir. Konulari, tipleri, sarkilar1 ile Misir filmleri Tiirkiyeli seyircinin
ilgi odag1 olmustur. Memduh Un, Misir toplumu ve Tiirk toplumu arasindaki kiiltiirel

degerleri ve Misir filmlerinin Tiirk Sinemasi’na etkisini soyle agiklamaktadir;

“Bu filmlerin Tiirk sinemasina etkisi olmugstur. Zaten tarihsel bir film
veya bir komedi veya bir aventiir film biiyiik is yaptigi zaman biitiin
filmciler o janrin arkasindan giderlerdi. Uzun sire o janr moda olurdu.
Onun i¢in Miswr filmlerinin bir tanesi biiyiik is yaptigt zaman onun
arkasindan Misir filmlerinin gelmesine yol agnugstir. Tabii temelde bir
kiiltiir bir din benzerligimiz var. Aym dinde olan insanlariz. Bu dinin
getirdigi birtakim benzer yasam sekilleri var. Ben Arap filmleri Turk
sinemasini soyle yonlendirmis olabilir diye diisiiniiyorum. Bizim sinema
seyircisinin melodrama karst bir diigkiinltigii var. Benim sinemaya
girdigim yillarda bizim seyircimiz aglamayr seviyor, ne kadar cok
mendil i1slatirsa film o kadar is yapar” diye diisiiniiyorduk. Bu diigiince
valniz bende degil biitiin filmcilerde vardi. Onun igin Tiirk sinemasi
daha ¢ok melodrama yonelmisti. Bunlarda Misir melodramlarinin etkisi
olabilir. Ciinkii aglatici film yapmak giildiiriicii film yapmaktan ¢ok
daha kolaydir. Belli égeler var, Mevlutlar, ezanlar, gazeller, mezarlar,
umutsuz asklar, verem olan kizlar gibi. Onlari bir araya getiriyorsunuz.
Bunlart kullanarak seyirciyi etkilemek ¢ok kolaydir. "8

Tiirkiye halkinin melodramatik Misir filmlerine gosterdigi ilgiyi firsat bilen yerli
sinemacilar bu filmlerin benzerini tiretmislerdir. Melodramatik Misir filmleri esasinda
izleyicinin sinema zevkini koreltmis olmasina ragmen Tiirkiye halkini sinemaya
alistirmas1 agisindan olumlu bir islevi oldugu sdylenebilir. Ozellikle kadinlarin ragbet

gosterdigi Misir filmleri tizerine Hiirrem Erman fikrini sdyle dile getirmektedir;

“Bu filmlerin Tirk seyircisi Uzerine biyuk etki yaparak onun sinemaya
baslamasina bagslica amillerden biri oldugunu saniyorum. Mesela
diyelim ki “Askin Gozyaslart” filmine kadar Akasyali Ayse Hanimla
Nurhayat Hamim ham sofuluk icinde hi¢bir esasa dayanmayan
telkinlerin etkisi altinda sinemaya gitmeyip evinde oturan hanimlardi.
Abdiilvahap ile Yusuf Vehbi Bey’ler onlar: evinden ¢ikarip sinemaya
Qetirdiler. Bu, en iptidai sekli ile bir sinemaya gitme zevkinin
baslamasiydi. "%

Ikinci Diinya Savas: yillarinin sinemamiz iizerindeki bir baska etkisi de Muhsin

Ertugrul egemenliginin kirilip yeni yonetmenlerin sinemamiza girmesi ve bu

187 Memduh Un’le Kigisel Gériisme, 11 Mart 2014. Aktaran: Berktasg, s.181
188 Berktas, s.149 Aktaran: Yedinci Sanat Dergisi, 1973.
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yonetmenler sayesinde sinema dilinde baz1 6nemli yeniliklerin yapilmasidir. Savastan
once Avrupa’ya fotograf, sinema gibi ¢esitli sanat dallarinda 6grenim goérmeye gitmis
olan gencler savasin patlamasiyla yurda geri donmiistiir. Faruk Keng, Baha Gelenbevi,
Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon

Murat Ariburnu gibi yonetmenler bu dénemde sinemaya giren yonetmenlerdir.'8°

Bu yonetmenler arasinda Faruk Ken¢ hem ¢ektigi filmlerin sinemasal dili hem de
filmlerin sessiz ¢ekilip sonradan dublaj yontemiyle seslendirilmesi teknigini icat etmesi

bakimindan Gegis Donemi igerisinde bir doniim noktas1 olusturmaktadir.

Faruk Keng, 1934 yilinda fotograf egitimi almak {izere gittigi Almanya’dan 1939
yilinda geri donmiis ve yakin akrabasi olan Halil Kamil’in sirketi Ha-Ka filmde ¢alismaya
baslamistir. Muhsin Ertugrul ekoliinden farkli bir anlayisla sinemaya baslayan Keng, “Tas
Parcasi” (1939), “Yilmaz Ali”(1940), “Kivircik Pasa” (1941) filmlerini Ha-Ka film adina
sesli olarak ¢ekmistir.}®° Keng’in 1943 yilinda ¢ektigi “Dertli Pinar” filmi ise sonradan
seslendirme yonteminin kullamldigi ilk filmdir.'®® Maddi imkansizliklar ve teknik
yetersizlikler sebebiyle kullanilmaya baslayan bu teknik Tiirk Sinemasi’nda ¢ok uzun

yillar kullanilma devam etmistir.

Okan Ormanli’nin aktarimiyla Nurullah Tilgen, “Yeni Yildiz” dergisinde
yayinladig Bugine Kadar Tiirk Filmciligiadli yazisinda film maliyetlerinin artisindan

yola ¢ikarak sesli gekimden dublaja gecisi sOyle ifade etmektedir;

“(...)Buna mukabil artistlerimiz; tiyatro artistlerimiz, rejisorlerimiz,
fotografcilik, operatorliik vesaireden yetisme olduklar: igin, film
sirasinda birgok falsolar oluyor, ses iyi alindigr halde fotograf kusurlu
oluyor veyahut ta bunun aksi oluyordu. Nihayet, on iki yildan beri
memlekette gevrilen filmlerin ses ve fotograflart ayni zamanla alindigt
halde bu acemilik yuziinden bundan vazgecgilerek evvela fotograflart
aliniyor, sonra da seslendirilmege baslandi. Bu hareket bir bakimdan
gerileme olmakla beraber, diger taraftan da dublajciligin ilerlemesine
sebep oldu... Muhtelif dillerde gelen yabanci filmler memlekete gelince,
Tlrkee dublaji yapiliyor ve piyasaya bilhassa Anadolu piyasasina
suriiliiyordu. Yakin yillara kadar dublaj artistligi ve

189 Esen, 5.37-39.

1% Okan Ormanli, “Tlirk Sinemasinda Gegis Donemi ve Toplumsal Altyapisi (1939-1950)" (Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi Marmara Universitesi SBE, 2006), s.47-49.

191 Ozkocgak, s.220.
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rejisorliigiinii ellerinde tutan Istanbul Sehir Tiyatrosu artistlerinin az
olan maaslart bu sekilde kabartmisti...”*%
Tilgen’in de belirttigi gibi sessiz ¢gekimle beraber teknolojik anlamda bir gerileme
yasansa da 80’lerin sonuna kadar araliksiz kullanilan bu yontem 80’lerden sonra da
zaman zaman kullanilmistir. Bu anlamda dublaj sinemamizin en yerlesik teknik alani

sayilabilir.

Sonradan seslendirme ¢ekim sirasinda ses kaydi yapilmadigi icin ezber
gerektirmemesi dolayisiyla bu durumun 6zensiz bir oyunculuk performansi yaratmasi ve
bu durumun film estetigine zarar vermesi gibi nedenlerle bir¢cok sinema tarihgisi ve
yonetmen tarafindan elestirilmistir. Bu teknik, estetik olarak heniiz gelismeye baglayan
sinemamizi bir kez daha geriye gotiirse de sagladigi ekonomik ve teknik kolaylik
Avrupa’dan gelen egitimli genglerin yerli sinemamizi canlandirmasina olanak saglamig
ve Muhsin Ertugrul’un sektdrdeki egemenligine son vermistir. Alev Idrisoglu sonradan

seslendirmenin yerli sinemamiza olumlu etkisini sdyle dile getirmektedir;

“Tiim sesli ¢ekim olanaklarina sahip olan Ipekciler, Faruk Keng'’in
basvurusunu ‘diismanlarimin eline silah vermek’ olarak degerlendirip

geri ¢evirmislerdir. Faruk Ken¢ dublaj sistemini getirmese, yeni bir

sinemanmin  olugmasina  imkdn  goriinmemektedir.  Seslendirme

yonteminin benimsenmesiyle film yapim stiresi kisalmis, yapim giderleri

ve zamani onemli Olgiide azalmigtir. Béylece, sinemanin getirdigi

cagdas teknolojiden vazgecilmis, ancak Tiirkiye 'de 17 yil siiren Muhsin

Ertugrul egemenligi disinda sinema yapma olanagi dogmustur. 1%

Gegis Dénemi yillari, ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yoksulluk iginde
gecmistir. Gegis Donemi’nin ilk yaris1 sayilan 1945 yilina kadar yerli film sayis1 ¢ok
kisith olmustur. Yerli film artisinin; yerli film dublaji, Yerli Film Yapanlar Cemiyetinin
kurulmasi ve 1948 Vergi indirimi olarak iic asamada gerceklestigi diistintilebilir.
Bunlardan ilki 1943 yilinda “Dertli Pinar’la baslayan yerli film dublajidir. Sicak para
akiginin kisitl, teknik imkéanlarin en iyisinin ise yalmzca Ipek Film’in elinde oldugu bu

yillarda dublaj yapimcilar i¢in ucuz ve kolay film liretmenin bir anahtar1 olmustur.

192 Nurullah Tilgen, Yeni Yildiz Dergisi, 9 Mart 1956, Sayi:41, s.24, Aktaran: Ormanli, s.55-56.
193 [drisoglu, s.56.
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Bu dénem Tiirk Sinemasi’nda yasanan en biiylik sikintilardan biri de ham film
yoklugudur. Ciinkii Tirkiye’de negatif film dretilmiyordu. Avrupa, Amerika ve
Rusya’dan ithal edilen ham filmleri Ticaret odas1 belirlenen kotalara gore film sirketlerine
dagitiyordu. Sinemacilarin elinde smirli film olmasi onlarin degisik ¢ekim teknikleri
denemeleri, begenilmeyen sahneleri tekrar gekebilmeleri gibi filmin estetik boyutunu
etkileyen unsurlar1 yok saymak zorunda birakmistir. Bu noktada sessiz ¢ekim tekniginde
daha az hata orani oldugu i¢in harcanan ham film de daha az olmustur. Dublaj yontemiyle

ucuza daha fazla film tiretilmis ancak film kalitesi cok diismiistiir. 1%

Ham film sorununun ¢6ziilmesi ve sinema vergilerinde indirim yapilmasi i¢in ilk
girisimler Yerli Film Yapanlar Cemiyeti tarafindan gerceklestirilmistir. Bunun yani sira
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Tirkiyeli sinemacilarin ilk orgiitlii caligmalar1 olmasi

bakimindan da son derece 6nemli bir konudur.

Faruk Keng, Fuat Rutkay, Hikmet Yildiz, ihsan Ipekgi, Turgut Demirag, iskener
Necef, Murat Kdseoglu, Necip Erses, Refik Kemal Arduman ve Yorgo Sarkis gibi Gegis
Donemi’nin 6nemli sinemacilart 1 Kasim 1946°da Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ni
kurmugtur. Sinemanm o giinkii sorunlarin1 gercek¢i bir bicimde dile getiren bu
sinemacilar devletin koruma onlemleri alarak vergi indirimi yapmas1 gerektigini ve
sinema calisanlarinin telif haklarini tanimasini talep etmislerdir.!® Esin Berktas, Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti’nin ham film sorunu iizerine Yi/dizDergisi 'nde kaleme aldiklar1

“Tiirk Filmciliginin Dertleri” adl1 yaziy1 sOyle aktariyor;

“Tiirkiye disinda ¢evrilen filmler yurdumuza hi¢bir stmirlama ve doviz
tahsisine bagli olmadan ithal edilebildigine gore, Tiirk film sanayinin
ihtiyact olan bos filmin de yurda hi¢bir sinirlama ve doviz tesisine bagh
olmaksizin ithaline miisaade edilmesi bizim diigiincemize gore hem
dogru hem de adilane bir hareket teskil edecektir. Esasen Tiirk film
sanayinin yillik hammadde ihtiyact 200,000 dolar civarinda iken, yurda
ithal edilen ve ¢ok defa aralarinda milli adet ve hislerimize aykiri olan
hususlart iceren film ithalati icin memleketimizden ¢ikan doviz miktar
milyonlarca dolart bulmaktadir. Bu bakimdan cemiyetimiz Tiirk
filmciliginin en az yabanct filmler kadar ithal kolayligindan istifade
ettirilmesini istemekte tamamen hakli oldugu kanaatindedir. Bu
talebimiz kabul edilmedigi takdirde yurda ithal

194 Berktas, s.61-64.
195 Esen, s.43.

67



edilecek bog filmlerin hi¢ olmazsa cemiyetimiz kanalryla dagitiimasinin
temini hakiki ihtiya¢ sahiplerinin muhta¢ olduklart hammaddeyi
kolaylikla bulabilmelerine ve bu suretle filmcilik sanayimizin devam
ettirilmesine ve ilerletilmesine yardim edecektir. %

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti sayesinde giindeme gelen ve 1948’de ¢oziime
kavusan diger sorun ise sinema bileti lizerinden alinan vergilere uygulanan indirimdir.
Vergi indirimine yonelik ilk girisim Siireyya ilmen tarafindan 1930 yilinda Meclise
taginmistir. Mustafa Kemal Atatiirk yeni bir diizenlemeyle bu indirimi gerceklestirmisse

de Ikinci Diinya Savas1 sinemacilarin iizerine daha agir bir yiik bindirmistir.%’

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda biiyiik mal ve gelir sahibi kisilerden alinan Varlik
Vergisi dolayli olarak film piyasasini da etkilemistir. 1942-44 yillarinda gegerli olan
Varlik Vergisini sinema sahipleri, sinema miidiirleri, isletmeciler, film ithalatgilar
O6demeye tabi tutulmustur. Bu durum neticesinde sinema sektoriine yatirilabilecek paranin

biiyiik bir kismi geri ¢ekilmek zorunda kalmistir.1%
Cemil Filmer savas yillarinin sinema tizerindeki etkisini sdyle anlatir;

“Atatiirkiin vefatindan sonra sinemaciligin altin devri de sonmeye,
mali bakimdan kriz donemi ac¢ilmaya baslamisti. Ismet Pasa idaresi
doneminde vergiler %70 e ¢ikti. Darii’[-aceze, Muvazene vb. gibi pek
cesitli vergiler dayanilmaz bir hal almisti. Buna karsilik bilet fiyatlar
seneler boyunca artmadi. Kazancimiz %3 e kadar diigmiistii. Bu durum
senelerce devam etti. 1%

1 Temmuz 1948’de yiiriirliige giren Belediye Gelirleri Kanunu’nda o tarihe kadar
gecerli olan eglence riisumu yerli yapimlart destekler sekilde degistirilmistir. Bu
diizenlemeye gore bilet fiyatlari tizerinden yabanci filmler igin %70, yerli filmler igin
%25 vergi alinmasi kararlagtirilmistir. Yerli filmciligi yiireklendiren bu karar ilk ve uzun

siireli tek yasal karardir.?%

196 Berktas, s.63-64.

197Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Doneminde Sinema, Seyir, Siyaset, Elips Kitap, 1. Baski, 2006,

Ankara, 140.

198 Berktas, s.11.

199 Filmer,s.163.

200Baris Saydam (hzl). Giovanni Scognamillo’nun Géziiyle Yegilgam, Kiire Yayinlari, 1.Baski, 2011, s.262.
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1948 vergi indirimi ile sinemamiz bir sektor olusturmaya, sinemacilik kar getiren
bir is kolu olmaya ve hizla yeni yapimevleri acilmaya baglamistir. Buna bir 6rnek olarak
1939-44 arasinda dort yeni yapimevi, 1946-1950 arasindaise on dort yeni yapimevi
kurulmustur.?! Ancak yerli film sayisinin artis1 sinemamizi bir sektdr haline getirse de
nitelikli filmler {iretilememis, sinemanin gelisimi yalnizca iretilen filmlerin sayisi ile

sinirhi kalmastir.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin ham filmin serbestce temin edilebilmesi ve vergi
indirimi lizerine yaptig1 ¢alismalar dogrudan yerli filmciligimizi giiclendirmeye yonelik
caligmalardir. Sonradan seslendirme yontemi ise yerli filmlerin ucuza ve pratik olarak
cekilebilmesinin teknik kismi olmustur. Bu baglamda yerli filmciligin gliclendigi ve yerli
film sayisinin artmaya basladigir 1946-50 yillar1 Birinci Dublaj Dénemi’nin sonu olarak

diistiniilebilir.
3.1.3 Birinci Dublaj Donemi’nde Tiirkiye’nin ekonomik ve toplumsal yapisi

1930°dan 1950’ye kadar gecen 20 yillik Birinci Dublaj Doénemi iki diinya
savasinin etkilerini tasimaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan itibaren 1930’un sonlarina
kadar Tiirkiye’de yeni bir diizen insa edilmeye baslanmistir. Atatiirk’{in 6liimiiniin hemen
ardindan 1939°da patlak veren ve 1945°e kadar devam eden Ikinci Diinya Savas1 yillari
ise savagin ekonomik etkisinden en az hasarla kurtulma ¢abasiyla gegmistir. Bu 20 yillik
stire zarfinda Tiirkiye de ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel olarak bir degisim, doniisiim

igerisinde olmustur.

1923°de Atatiirk onderliginde Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra modern
hayatin percinlenmesi i¢in; halifeligin kaldirilmas: ve egitim 6gretimin birlestirilmesi
(1924), sapka kanunu, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, uluslararas: saat ve takvimin
kabul edilmesi (1926), medeni kanun (1926), Tirk ceza kanunu (1928), laiklik, Latin
harflerinin kabulii (1928) gibi toplumsal hayatin her alaninda daha pek ¢ok devrim

gerceklestirilmistir.2%?

201 Ozon, Tirk Sinemasi Kronolojisi, s.23.
202 Cemil Kogak, “Siyasal Tarih (1923-1950)" Sina Aksin (Ed.), TUrkiye Tarihi 4-GagdagTiirkiye 1908-
1980icinde (85-154), Cem Yayinevi, 1.Basim, 1997,s.111-112.

69



1929°da Amerika’da patlak veren ve tiim diinyay: etkileyen Biiyilk Buhran’in
etkisinden siyrilmak i¢in ekonomik alanda da yeni yontemler aranmaya baslanmistir. Bu
baglamda, 1923 yilinda toplanan izmir iktisat Kongresinde alinan kararlar sonucunda
uygulanan liberal ekonomi politikalarindan vazgecilerek destekli bir ekonomi politikasi
yiiriitilmeye  calisilmistir.21930-1938  yillan  “devletgilik  yillar1”  olarak
adlandirilmaktadir.2*Bu donemde diinyadaki ilk planlama deneyimlerinden biri olarak
kabul edilen sanayi planlar1 dogrultusunda planli bir sanayilesme siireci gergeklestirilmis
ve 1934’teBirinci Bes Yillik Sanayi Plan1 uygulamaya konulmustur. Ancak adindan da
anlasilacagi gibi Birinci Bes Yillik Sanayi Plani sadece sanayi sektoriinii kapsamakta,
tarim ve hizmetler sektoriinii icermemektedir. Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin igerdigi
siire dolmadan 1936’dan sonra Ikinci Bes Yillik Sanayi Plani1 hazirliklarina girisilmis
ancak Ikinci Bes Yillik Sanayi Plami, II. Diinya Savasi nedeniyle uygulamaya

konulamamustir.?%®

Goriildugii gibi Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillar her alanda modernlesme
ve yenilesme hareketleri ile gegmistir. Ancak bu yenilesme hareketlerinde sinemanin
genis halk kitlelerine ulasabilme giiciinden yeterince yararlanildigini ve giizel sanatlarin
diger dallarmin gelisimine gosterilen destegin sinemaya da gosterildigini séylemek
glictlr. Ciinkii Biiyiik Buhran (1930) ve Ikinci Diinya Savasi'nin (1939-1945) yol agtign
ekonomik sikintilar devletin sinemay: destekleyecek daha biiylik yatirimlar yapmasini
engellemistir.’® Yine de bazi yasa ve diizenlemelerle sinemacilar desteklenmeye
calisitlmis ve az da olsa halkevleri araciligiyla sinemanin egitici/Ogretici islevi

kullanilmaya ¢alisilmistir.

Sinemay1 destekleyen girisimlerden ilki Siireyya Pasa sinemasmin sahibi,

Istanbul Milletvekili Siireyya Ilmen’in tiyatro ve sinemalar iizerinden alinan vergilerin

203 Orhan Simsek, “Turkiye’'nin Planlama ile Tanismasi: Devletgilik Dénemi lizerine Bir inceleme”, Artvin
Coruh Universitesi, Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 2016), s.7-9.

204Hiiseyin Akyildiz, OmerEroglu, “Tiirkiye Cumhuriyeti Dénemi Uygulanan iktisat Politikalari” Siileyman

Demirel Universitesi, iktisadive idari Bilimler Fakiiltesi, 2004,C.9, S.1, s.48-49.

2050 zer Ozgelik, Giiner Tuncer, “Atatiirk Dénemi Ekonomi Politikalar’ Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi,s.260-261.

206 Serdar Oztiirk, “Kiltiir Emperyalizmi ve Modernlesme Kuramlari Agisindan Tirkiye'de Sinema Uzerine
Notlar(1896-1939)", Kebikec, 2009, No:27, 7. Aktaran: Ozde Celiktemel-Thomen “Halkevlerin’nde Egitici

Sinema Repertuari: Erken Cumhuriyet Tlrkiyesi'nde Sinema, Egiitim, Propaganda (1923-1945)” Sinecine,

2009, No: 6(2), Guz, s.55.
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yiiksekligi nedeniyle hazirlamis oldugu 13 Mart 1930 tarihli yasa teklifidir. Bu yasa
teklifine gore verginin yiizde 5’i belediyeye, ylizde 5°’i maliyeye gitmeli, daha fazlasi
alinmamaliydi.2%” flmen’in bu teklifi kabul edilmemistir. Sinema biletlerinden yiizde 40
oraninda indirim yapilacag 1938 yilinda Icisleri Bakani Siikrii Kaya tarafindan dile
getirilmistir. Buna ek olarak sinemalarin en islek oldugu cumartesi ve pazar giinlerinde
“ucuz halk matineleri” ve haftada bir giin 6grencilere ve genclere oldukca ucuz “eglenceli
ve Ogretici filmler” gosterilmesi kararlastirilmistir. Siireyya Ilmen’in 1930 yilinda
sundugu vergi indirimine yonelik teklif dokuz yil sonra hayata gegirilmistir.2® Ancak
burada deginilmesi gereken nokta sudur ki; yapilan vergi indirimleri en ¢ok salon
sahiplerinin isine yaramigtir. Yerli film tiretimini destekleyecek ya da sinema sanatinin

gelismesine katl saglayacak herhangi bir girisimde bulunulmamastir.

1937 yilinda yiiriirliige giren “Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun”
egitici-ogretici filmleri vergiden muaf tutmaktadir.?®® Sinemanin egitici-ogretici
islevinden halkevleri araciligiyla yararlanilmaya calisilmistir. Halkevlerinde genellikle
ziraattan sagliga, siyasetten spora kadar farkli konular1 igeren ve egitim 6gretim amaci
olan filmler gosterilmektedir. Bu filmlerin temel izleyici kitlesi ise basta ordu ve okullarda

bulunan asker, polis, grenci, dgretmen ve koyliilerdir.?*

Goriildigi gibi sinemanin propaganda ve egitim islevinden yararlanilmaya
calisilmigtir. Bunun yani sira sinema bilingli ya da bilingsiz halk tarafindan bir
modernlesme araci olarak kullanmistir. ABD’nin Istanbul’daki atasesinin tespitine gore
Tiirk kadinlar1 en son Paris modasini gérmek i¢in Fransiz filmlerine gitmektedir. Bu
durumun nedeni Cumbhuriyetle gelen “modernlestirici ve oOzgiirlestirici” harekete
baglanmaktadir.?!! Se¢il Biiker de 1930’lardaki Istanbul sinemalarmin “seckin ve kibar

eglence mekanlar1” oldugunu, kadinlarin tuvaletle, erkeklerin smokinle sinemaya

207 serdar Oztirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset, Elips Kitap, s.141.
208 A g.e, s.150-151.

209 Resmi Gazete (1937), say1:3537, Tertip:3, C. 18, s.118. Aktaran: Celiktemel-Thomen, s.57.
210 Celiktemel-Thomen, s.59.

211N, D, Golden,”Short Subject Film Marketin Latin America, Canadathe for East, Africaand the Near
East’, Motion-picture section of the Specialities Division. Trade information Bulletion No: 544, United
States Departmentof Commerce, Bureau of Foregnand Domestic Commerce. 1928,s.30,33. Aktaran:
Celiktemel-Thomen, s.58.
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gittigini belirtmektedir.?*? Fakat Anadolu’da, halkevlerinin sinemalarinda kadin ve erkek
seyirciler igin ayr1 seanslar yapildigi da dikkat cekicidir.?® Bu baglamda kiiltiirel
modernlesmenin Istanbul kaynakli oldugu, devletin ise siyasal modernlesme ve kiiltiirel

modernlesme arasinda ¢eliskili bir tutum sergiledigi soylenebilir.

1939 yili itibariyle ise Tiirkiye’nin giindemine tiim diinyay: etkileyen Ikinci
Diinya Savasi yerlesmistir. Savasin patlak vermesinden bir yil dnce, 1938°de Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk vefat etmis ve yerine TBMM’de
herhangi bir aday gostermeksizin yapilan gizli secimde 322 oyla Ismet Inonii

Cumhurbaskani se¢ilmistir.?'4

Birinci Diinya Savasi’nin etkilerinden yeni yeni siyrilip giiclenmeye baslayan
Tiirkiye Cumhuriyeti Atatiirk’{in 6liimii ve Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla bir kez
daha yara almustir. Tiirkiye, Ismet Inonii’niin cabalar1 sayesinde sicak savasin icine

girmese de tiim diinyay1 sarsan savasin etkileri iilkemizde de derindenhissedilmistir.

Savas nedeniyle olusan enflasyon artist mal yokluguna, mal yoklugunun ise
karaborsaya yol agmasi Ikinci Diinya Savasi Tiirkiyesinin ekonomik tablosunu
Ozetlemektedir. Bu sikintilar1 gidermek i¢in 1940’11 yillarin basinda Milli Koruma
Kanunu ilan edilmesine ragmen savasin sebep oldugu ekonomik sorunlarin giinliik
yasantiy1 etkilemesi dnlenememistir. 1943 yilinda yeni bir vergi diizenlemesi yapilarak
karaborsa ortamindan faydalanan zengin kesimin haksiz kazancini onlemek igin
kentlerdeki savas zenginlerinden Varlik Vergisi, kirsaldaki savas zenginlerinden ise

Toprak Mahsulleri Vergisi alinmistir.°

Devletin biitiin ekonomik diizenlemelerine ragmen ekmegin karne ile satilmasi,
yag kuyruklar ve dis pazarin kapanmasi engellenememis ve sonug olarak bu yillar tiim
Tiirkiye igin yoksullukla gegen yillar olmustur. Ilhan Arakon’un aktardigi bilgiler

Tirkiye’nin ekonomik ve toplumsal yasayisina 151k tutar niteliktedir;

212 Segil Biiker, “Film Atesli Bir Opiismeyle Bitmiyor” Kiiltiir Fragmanlari, Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber
(drl.), istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s.165-166. Aktaran: Celiktemel-Thomen, s.58.

213 Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivleri, 490. 100. 1207. 2. 1940. Aktaran: Celiktemel-Thomen s.58.
214 Kogak, s.122.

215 Age, s.130.
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“Ikinci Diinya Savagsi 'nda Tiirkiye sefalet icindeydi. Inanilamayacak bir
sefalet, parasizlik vardi. Hi¢cbir sey bulunmuyordu. 1940 senesine kadar
ekmegin fiyati 8 kurustu, harbin sonunda ekmegin fiyati 100 kurus oldu.
Miithis karaborsa, miithis fiyat artislar: vardi. Bir aralik da Istanbul’a
karartma yaptilar. Biitiin Istanbul 'un kapkaranlik oldugu ancak Galata
kulesinde kocaman bir 1s181n yandigi bir fotograf ¢ekmistim. Baska
yapacak bir sey olmadigindan herkes sinemaya gidiyordu. Istanbul’da
filmler haftada bir degisiyordu. Anadolu’da iki giinde, ii¢ giinde bir
degisiyordu. Ciinkii iki giinde biitiin halk seyretmis oluyordu. *'®

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda dénemin sinemalar1 toplumsal yasayisa 1s1k

tutmaktadir. Ilhan Arakon o dénemin sinemalarinin ayrmntili profilini sdyle aktarir;

“Kazanci iist seviyelerde olan insanlar sinemaya mutlaka bir marifet
olsun diye giderdi. Mesela Carsamba giinleri Melek sinemasinin galast
vardi. Melek sinemasinda her Carsamba filmler degisirdi. Galaya
kadinlar grand tuvalet, erkekler siyah elbiseyle giderdi. Diger
sinemalarda da gala geceleri olurdu ama Melek sinemast ‘high-
society 'nin yeriydi. Genel olarak Istanbul’da en biiyiik sinema Melek
sinemastydi, 700-800 kisi aliyordu. Gloria sinemasi 700 kisi aliyordu.
Taksim sinemast 850 kisi alyordu. Sinemalar boliinmiisti. Salon
filmleri Melek sinemasinda oynardi. Amerikan filmlerinin iyileri Ipek
sinemasinda, Gloria sinemasinda oynardi. Melek ve Ipek sinemalar
birbirine yakindi. Aym kopyayi, on bes dakika arayla bir Melek bir Ipek
sinemast gosterirdi. B tipi filmler Etual sinemasinda, Siimer
sinemasinda oynardi. Kovboy filmleri ve gangster filminden baska bir
sey gelmeyecegini bilirdik. Anadolu sinemalari da daima dublaj filmler
isterdi ¢unku halk altyaz: okuyamazdi. Anadolu’da iki giinde film
degistirilirdi. Iki giinden sonra miisteri gelmezdi. Istanbul’da,
Ankara’da, Izmir’de haftada bir film degistirildi. "'

Halkin ilgi gosterdigi film tiirleri ait olduklar sosyo-kiiltiirel seviye hakkinda da
bilgi vermektedir. ABD’nin ticaret atasesi; Amerikan yapimi macera ve komedi
filmlerinin Tiirkiye’deki genel seyirci tarafindan begenildigini, egitimli iist ve orta siif
seyircinin ise Avrupa menseli tarihi ve edebi eserlerden uyarlanan dramatik filmleri tercih

ettigini belirtmektedir.?8

218 jlhan Arakon’la Kigisel Gériisme, 22 Mayis 2003. Aktaran: Berktas, s.220.
217 {lhan Arakon’la kisisel gériisme, 21 Mayis 2003 ve 21 Aralik 2004. Aktaran: Berktasg, s 221.
218 Golden,1928, s.30-33. Aktaran: Celiktemel-Thomen, s.56.
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Savagtan sonra yiiriirliige giren Belediye Gelirleri Kanunu’yla eglence vergileri
yeniden diizenlenmistir. Yerli yapimlar1 destekleyen bu diizenlemede yabanci filmlerden

yiizde yetmis, yerli filmler igin yiizde yirmi bes vergi alinmasi kararlastirilmigtir. 21°

3.2. Ikinci Dublaj Dénemi (1950-1980)

1950°den 1980’¢ kadar olan donemin Ikinci Dublaj Dénemi olarak ele
alinmasinin nedeni, artan yerli film sayisi ve bu filmlerin sessiz ¢ekilip dublaj yoluyla
sonradan seslendirilmesidir. Ikinci Dublaj Dénemi’nde yabanci film dublajlar1 Birinci

Dublaj Doénemi’ne oranla sayilar1 azalsa da ayn1 yontemle devam devam etmektedir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nde yerli film iiretiminin ciddi oranda artmas: ve Tiirk
Sinemast’nin bir endiistri olusturmaya baslamasi ekonomik ve teknik iki temele
dayandirilarak agiklanabilir. Bu temelin ekonomik ayagini, 1948 yilinda yerli filmlere
uygulanan vergi indirimi olusturmaktadir. Bu indirimle yerli iiretim karli bir i kolu haline
gelmis ve birgok yapmmevi kurulmustur. Tk kez 1944 yilinda Faruk Keng’in kullandig1
sonradan seslendirme yontemi ise hizl1 ve ucuz film ¢ekim ydntemi olarak Ikinci Dublaj
Dénemi’nin diger bir ayagimi olusturmaktadir. Esasinda Ikinci Dublaj Dénemi’ni
olusturan ekonomik ve teknik etkenler son derece girift bir yapidadir. iki durumun
birbirleri lizerinde olusturduklart etki 1950-1980 arasi Yesilgam sinemasini
sekillendirmistir. Bu iki faktorii donemin 6zelliklerini olusturan bolge isletmeciligi, yildiz
sistemi, anlati yapist gibi diger unsurlar1 da etkileyerek bu donemin cergevesini

belirlemistir.

3.2.1. Yesilgam Sinemasinda Dublaj (1950-1980)

Ikinci Dublaj Dénemi’nin basladigi 1950’1er Tiirk Sinemasi’nin artik kendine
0zgii bir dil yakaladigy, film tiretiminden gosterimine kadar kendi ticari ¢arkini kuruldugu,
film tiretimi ve tiiketiminin bir sisteme oturdugu yillardir. Liitfi Akad 1949°da “Vurun
Kahpeye” ve 1952’de “Kanun Namina” filmleriyle sinemanin bir sanat oldugunu

kanitlamistir.??°

29Gaydam,s.262.
220 Esen, s.48.
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Sinemanin bir sanat kolu olarak gelismesinin yani sira ticari bir anlayisla tiiketim
nesnesi filmler de cekilmektedir. Ozon, Tirkiye'de tek partili donemden cok partili
doneme gecildigi bu bunalimli yillarda sinemay1 en ¢ok etkileyen olaylarin ekonomik
sarsintilar ile gericilik akimlar1 oldugunu belirtmektedir. Bu olaylardan birincisi sinema-

isleyim, ikincisi sinemaci-izleyici iliskisi yoniinden etkisini hissettiriyordu.??*

Oncelikle ekonomideki hareketliligin sinema sektdriinii nasil etkiledigine
bakalim; 1950 secimleriyle el degistiren iktidar devletgilikten liberalizme kayarken
devletin sinemaya bakis acis1 degismemistir. Devlet sinemayi bir sanat ya da kitle iletisim

arac1 olarak degil yalmzca vergi almacak bir gelir kapis1 olarak gormektedir.??

Daha 6nce de belirtildigi gibi 1948 yilinda yiirtirliige giren eglence vergisi, yerli
yapimlar1 destekleyecek sekilde diizenlenerek sinemay: kazangli bir sektor haline
getirmistir. Ancak kendi i¢inde olumsuz bir durum da yaratan bu indirimle sinemamiz
para kazanmak isteyen pek ¢ok tiiccarin sektore girmesiyle yalnizca birkag film ¢evirip

kapanan bir yapimevi yiginina doniismiistir.

Yapim evlerinin sayist 1960’larda doruk noktaya ulagmistir. Bazi rakamsal
oranlar vermek gerekirse; 1950-59 yillar1 arasinda 126 yapimevi kurulurken 1960-69
yillar1 arasinda 224, yirmi yil igerisinde ise 350 yapimevi kurulmustur. Yapim evlerinin
sayist bir hayli fazla olmasina ragmen pek azi uzun yillar devamlilik saglayabilmistir.
Sektoriin esas agirligimi Duru Film, Guven Film, Melek Film, Pesen Film, Be-ya Film
gibi “major” sirketler tistlenmistir. Bu duruma s0yle bir 6rnek vermek gerekirse; 1960-

69 yillarinda cekilen 1710 filmin 631°i 17 sirket tarafindan ¢ekilmistir.?

Yapim evlerindeki artis dogal olarak yerli film sayisim1 da arttirmistir. Agah
Ozgii¢’iin aktardign verilere gére 1950°den 1960°a kadar yapilan yerli film sayilari
sOyledir;

221 Oz6n, Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi,1. Baski, Hil Yayin, 1985. s.358.
222 Oparan, Turk Sinema Tarihi(1. Cilt), s.101.
223 Saydam, s.267-269.
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Tablo 2

1950-1960 Yillar1 Arasi Cekilen Yerli Film Sayilari

1950 22
1951 36
1952 56
1953 42
1954 o1
1955 62
1956 51
1957 60
1958 81
1959 79

Kaynak: Saydam, s.265

Tabloda da goriildiigii gibi yerli filmlere uygulanan vergi indirimi yerli film
sayisini bir hayli arttirmis fakat hizla artan film sayis1 giigsiiz temeller lizerine kurulan
Tiirk sinema endiistrisinin isleyisinde bir tikanikliga yol agmustir. Yilda ancak 50 kadar
filmin yapimina yetebilecek donanimda olan Tiirk Sinemasi’nda bir yilda iretilen film
sayis1 neredeyse dort katina ¢ikmistir. Film sayisindaki bu artis sektoriin her alanindaki
basarisini etkilemis dolayisiyla filmlerin niteliginde de buna kosut olarak hizl bir diisiisle

karsilagilmistir. Ozon, sinema endiistrisinde yasanan krizi sdyle dile getirir;

“Bir yandan sinemacilar kadrosu gii¢lerini sayilarinin, yeteneklerinin
kaldiramayacagi sayida filme bélmek zorunda kaldilar. Bir yandan da
sinema salonlarmmin sayisinda, film sayisimin artisiyla orantili bir
gelisme olmadigindan bir tikaniklik oldu. Artan yabanct filmlerin
sozlendirilmesinin yaminda, islikler, yilda 200’ asan yerli filmi
isleyebilmek icin, elli filme bile yeterli olmayan olanaklarini zorladilar.
Bunun  sonunda, yikanmasi,  kurgulanmasi,  seslendirilmesi,
vazilanmasi, ¢ogaltimi, vb. birbirinden bastan savma olan filmler
piyasaya siiriildii. "%

Hizli ¢aligma temposuyla birlikte dogal olarak film seslendirmelerinin de

kalitesinin diistiigii soylenebilir. Adalet Cimcoz, dublajin yapimeilar tarafindan ¢ok

225 Oz6n, Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi, s.368.
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onemsenmedigini vurgulayarak 6zellikle yabanci film dublajlarinda Tiirk¢e nin en giizel
orneklerinin verildigi ancak icinde bulunduklar1 sartlarla arttk bunun miimkiin

olmayacagini dile getirmektedir.

“(...)Filmci bir an once piyasaya ¢ikartmak istedigi filmini, ¢cogu kez

bir ya da iki glin kala seslendirmek ve s6zlendirmek i¢in verir stlidyoya.

Vakit dardwr. Nedense filmci icin bu is énemsiz gorallr. Vakit dardur, isi

alanlar geregince kafa yoramazlar dil iizerinde duramazlar(...) "*?

Yesilgam Sinemasi'nin ekonomik isleyisini saglayanayni zamanda dolayli yoldan
Yesilcgam’in sinemasal 0Ozelliklerini de belirleyen bir baska etmen de bdlge
isletmeciligidir. Bolge isletmeciliginin temeli 1950’li yillarda pursantaj sistemi ile
atilmistir. Fransizca kokenli “pourcentage” yiizdelik anlamina gelmektedir. Bu sistem,
yapimcinin gorevlendirdigi bir sirket temsilcisinin (pursantaj memuru) filmi gosterime
sokmak i¢in ¢esitli sehirlerdeki sinema salonlarina gotiiriip, salon sahibi ile kar tizerinden
anlasarak filmin gosterime girmesini saglamasidir. Kar, risum ve reklam giderleri
ciktiktan sonra %50-%50 ya da yapimcinin lehine arttirilacak sekilde paylastirilir. Ayrica
pursantaj memuru sinema salonu tizerinde bir kontrol mekanizmasi kurar. Gosterim

sirasinda kesilen biletleri kontrol ederek salon sahibi ya da isletmecinin biletten kagirma

ihtimalini ortada kaldirir.?%’

Pursantaj sistemini ilk kez uygulayan yapimci Hiirrem Erman bu tecriibesini

sOyle dile getiriyor;

“Filmin tiim maliyeti 36.000 TL dir. Film Taksim Sinemast 'nda 5 hafta
oynadi. 1 haftasinda 600 kiisur lira hisse aldim. 2. Haftaya devam
edecek misiniz dedim. Tabii dediler. Bu sefer ben onlara bir teklif
yaptim. 2. ve 3. hafta igin 500 er liraya siz bana sinemayt kiralayin
dedim. Goriilmemis seydi bu. Hisseme 7000 tl diistii. Yalmiz birinci
vizyon olarak Ankara’da hissesine diisen, aldigt para 30.000 tl
olmustur. *“ Damga ile basladigim pursantaj yoklamasini bu filmde iyice
geniglettim. Bursa’da Setbasi’nda Mustafa Bey'in bir sinemast vardi...
Vurun Kahpeye’ icin 5000 tl istedim... Sonra pursantaj

226 Cimcoz, s.42.
227 Hakan Erkilig, “Ttirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi” (YayinlanmamigSanatta Yeterlilik Tezi (Mimar Sinan
Universitesi SBE, 2003)s.69.
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olarak riisum ve reklam masraflar: ¢iktiktan sonra kalan iizerinden

%50 yeanlastik. 7000 kiisur lira aldim filmin Bursa gosterisinden. ’?*

1960’11 yillarda yildiz sisteminin sinemamiza yerlesmesinde etkili olan
nedenlerden biri de bolge isletmeciligi olmustur. Bolge film isletmecileriyle sinema
isletmecileri, bazen film yapilmasina kredi agarak ya da senet tanzim ederek yapimciya
destek olmakta; bu durumda iiretim kosullarinin diizenlenmesinde sdz sahibi olmak
istemektedir. Boyle olunca bunlarin yapimciya filmin adindan konusuna, hatta tasiyacagi
Ogelere kadar empoze ettikleri fikirlerinin yani sira, filmde oynayacak oyunculari da tayin
etmeye kalkistiklar1 goriilmektedir. Bu durumdaen ¢ok istenen oyuncularin birer "star"
haline geldigi ve artik onlarin da kendi kosullarin1 dayattiklar1 anlagilmistir. S6zii edilen
“star” sisteminin ortaya ¢ikmasi nedeniyle o giinlerde asil bir oyuncunun film basina
istedigi Ucret 8-10 milyon gibi “astronomik" bir boyuta ulagsmisti; film iiretimi i¢in gerekli
sermayenin ligte biri olan bu rakam ciddi bir dengesizlik ve maliyetin artmasinda baslica

etkenlerden biri haline gelmistir.??®

Artan film sayisinin ortaya koydugu bir diger sorun da konu sikintisidir. Kisa
zamanda ¢ok sayida filmi konu sikintisina diismeden ¢ekebilmek i¢in ya tutmus popiiler
filmlerin konular Tiirkiye’ye uyarlanarak ¢ekilmekte ya da ¢ok satan piyasa romanlari
sinemaya uyarlanmaktadir.?® Film sayilarinin artmasina paralel olarak bu yillar dublaj
tarihinin de en yogun ve en 6nemli yillaridir. Filmlerin daha hizli bigimde bitmesi i¢in
sessiz olarak ¢ekildigi bu donemde film yildizlar setten sete kosarken, dublaj sanatgilar

da film yildizlarini seslendirmek i¢in dublaj stiidyolarint doldurmaktadir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nde gok sayida film sirketi kurulmus ve ¢ok sayida yerli
film ¢ekilmis olmasina ragmen bu filmleri seslendirecek stiidyo sayisi ¢ok azdir. Teknik
donanimi saglam birkag stlidyo ve bircogu Sehir Tiyatrosu kdkenli birkag¢ dublaj sanatgisi
sessiz ¢ekilen tiim Tiirk filmlerini seslendirmistir. Ozon, ses-laboratuvar alaninda en iyi

isler cikartan stiidyolar1 sdyle siralar; Acar, Ipek ve Ses Film. Bu

228 Atilla Dorsay, “Yapimci Hirrem Erman’la Konusma” Yedinci Sanat, s.26. Aktaran: Erkilig, s.69.
228 Onaran, Turk Sinema Tarihi(1.Cilt), s.99.
20 Esen, s.63.
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stiidyolar1 Halk ve Lale film takip eder. Ar ve Erman film ise bu alanda ¢alisan ama

digerlerine gore daha diisiik kalitede isler yapan sirketlerdir.?!

Siyasal alanda yasanan ve etkisi sinemada hissedilen bir diger durum ise gericilik
egilimleridir. Eski sarkili, gobekli filmlerin yerini; ezan, mevlit, camii, dua sahneleri
almistir. Misir filmlerinin etkisi savastan sonra azalmis olsa da din duygularini sémiiren
baz1 Misir filmleri Istanbul’dan Anadolu sinemalarina kadar yaygin bir gdsterim alani
bulmustur.?®? Yine bu donemde iktidarin Amerikanci politikalar1 dolayisiyla Tiirk
Sinemalari Amerikan filmleriyle dolmustur. Cesitli iilkelerin ve akimlarin filmleri
Tiirkiye’ye gelememekle beraber Amerikan filmlerinin de en kotiileri Tiirkiye
sinemalarini isgal etmektedir. Yurda giren Amerikan filmleri her gegen giin sayis1 artan

yerli filmlerin beyazperdede yer bulmasini da zorlastirmigtir.?%

1950’ler siyasette oldugu gibi sinemada da tiiketim kiiltiiriiniin yayginlastig1 ve
yeniden tiretildigi bir donemdir. Filmlerin her tiirlii izleyicinin ilgisini ¢ekmesi i¢in dindar
kesime hitap eden uzun dua ve ezan sahneleri, erkekler i¢in pavyon, gébek dansi gibi
sahneler, geng kizlar i¢in platonik ask sahneleri ve ¢ocuklar i¢cin komik hallere diisen as¢1,
hizmetci sahneleri cekilmistir. Ayrica “her mahallede bir milyoner yaratacagiz”
politikasina paralel olarak tiiketimi 6zendirecek yasam bigimleri, seyircinin 6zdeslesecegi
milyonerler, tapilacak kadinlar, zengin hayatlar Yesilcam filmlerinin olmazsa
olmazlaridir. Zaten 1939 Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname’nin halen gecerli olmasi siyasal konjonktiirle ¢elisecek en ufak bir fikri
sansiire ugratmaktadir.?3* Sansiir Nizamnamesinin ne derece kisitlayict oldugunu anlamak
icin Liitfi Akad’1n anlattiklar1 dikkat ¢ekicidir. Akad, “Ekilmemis Topraklar” romanindan
uyarlamak istedigi filmini yarim birakip “Kara Talih” adli siradan bir melodram

cekmesinin hikayesinisdyle aktarir;

“Kiigiikcekmece 'nin bat1 kiyisinin otelerinde goz alabildigine bos kirlar
uzanmiyor. Orada bir kéy kurmaya karar veriyorum. Sitki Sumnulu
olmazlanmuyor, girisiyoruz. Bu arada yapim yonetmenimiz Sarikaya’da
anlayamadigim bir degisiklik oluyor, kaynayan bir cadi

231 Hz6n, 1896-1960Tiirk Sinemasi Tarihi, s.227
232 Hz6n,s.154.
283 z6n,s.1565.
234 Esen, s.62.
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kazami ¢alisanlar arasinda birtakim sozler dolastirtyor. Her seye karsin
koy kuruluyor. Ama yapimcinin da keyfi kagmis gibi. Sonunda ortalikta
dolasan s6z bana da ulastyor. Bu film, 6teden beri yapmak istedigim bir
komiinist filmi olacakmuis. Sarikaya’nin senaryodan ¢ikardigr anlam
buymus. Isciler arasinda dolasan bu séz anlasilan Sitkt Sumnulu’yu da
etkilemis sonunda. Oysa senaryo sansiirce onaylanmis, ¢ekiminde
hi¢bir sakinca goriilmemis, iistelik yazart bir zamanlar kaymakamlik
yapmis, bir ara Istanbul Emniyet Miidiirliigii nde Uciincii Sube
Miidiirliigii, daha sonra Sehir Tiyatrolart Miidiirliigii  yapmas.
Senaryoyu yazdigi sirada da Istanbul IETT de Hukuk Isleri Miidiirii.
Bunlarin hi¢biri kuskuyu ve rahatsizligr gidermeye yetmiyor. Hava
tiimden kirlenmis, ciizzama bulasmak korkusuyla kimse bir seye elini
stirmek istemiyor. Oturup konusuyoruz Sitki Sumnulu’yla, o da sanki
yaslanmis, o giizel tazeligini yitirmis goriniyor. “Isterseniz baska bir
konu segelim Liitfi Bey?” diyor. Aslinda yapilacak seyi biliyorum: Her
seyi  birakip  gitmek. Ama sonunda isin birakip  gitmekle
kalmayacagindan, cadi kazammin kaynamaya devam edeceginden,
‘komiinistlik kuskusuyla isten kovulmustur’la igaretlenecegimden hig
kuskum yok. Insanlar buna inanmasalar bile, neme lazimciliga siginip
degil is vermek, selam vermekten bile ¢ekinirler. Yasadigimiz béylesine
bir ortagag karanligi. Biitiin bunlari da goze alsam kirkinct yagimdan
sonra hangi ise yeni bastan baslayabilirdim? Sitki Sumnulu’nun bu
yumusak onerisini kabul ediyorum. >

Ozon’e gore, bu dénem yurt sorunlarma ve halkin gergek yasamina agirlik veren
filmlerin azinlikta kalmasinin nedeni sansiir tiiziigli gibi goriinse de asil neden sinemaya
sermaye yatiranlarin saglayacaklari kazanci garanti altina almak istemeleridir. Bu yiizden

"salon filmleri" ya da "halkc: filmler" iiretmeyi tercih etmektedirler.?%®

Menderes doneminin karayollar1 politikast uzun vadede Tiirkiye ekonomisi i¢in
ciddi sorunlar yaratmis olsa da karayollar1 sayesinde sinemanin yurdun her kosesine
ulagsmis olmasi1 olumlu bir sonug olarak degerlendirilebilir. Ancak Esen’in altim1 ¢izdigi
gibi bu filmlerle birlikte siyasal iktidarin empoze ettigi tiiketim aligkanliklar1 ve yasam

bigiminin yaygilasmasi baska iilke i¢in baska sikintilara gebe olmustur.?3’

1960’1 yillara gelindiginde ise 1961 Anayasasi’yla gelen 0Ozgiirliik¢i hava

sinema alaninda da hissedilmistir. 1939 Sansiir Nizamnamesi halen gegerli olsa da yeni

2% itfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2004, 5.250-252. Aktaran:
Esen, 62-63.

2%Alim Serif Onaran, Tirk Sinemasi (1.Cilt), s.102.

237 Esen,s.63.
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anayasanin sagladigi olanaklar sinemacilarin daha hiir bir iradeyle film {iretebilmelerine
olanak tanimistir. “Toplumsal Gergekei” diyebilecegimiz bu filmler, bir akim olusturacak
kadar ¢ok degildir. Ancak sinemanin yalnizca bir eglence araci olmadigini, gercek hayatin
sorunlarina deginen bir sanat ve iletisim araci oldugunu gostermesi bakimindan énemli
bir gelismedir. Ilk kez bu dénemde sinemanin neyi nasil anlatacagina dair Tiirk Sinemasi
lizerine diisiinceler iiretilmeye baslanmistir.?®Nijat Ozén 1960’11 yillarin 1950°li

yillardan farkini 6yle 6zetlemektedir;

“1961 Anayasasi’yla toplumda biiyiik bir umut kapisi aralandi. Ik
béliimiin sinema ¢alismalart da bu yeni bélumde sinema icin parlak bir
gelecek vaat ediyordu. Devrim ve yeni anayasa, o0 zamana dek zorla,
baskwyla, polis devleti yontemleriyle onlenmeye c¢alisilan ne denli
onemli sorun varsa hepsini su yiiziine ¢ikarmigti. Bunlar sinemacilar
icin tikenmez bir hazineydi. 1950-7960 arasinda sinema dilini 6grenen
ama bunu yuzeysel konularda harcamak zorunda kalan sinemacilar,
simdi bu sorunlara yonelebilirlerdi. Sinemacilar i¢in nasil anlatmak
sorunu ¢oziilmiis, simdi neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya ¢ikmistt.
Denetleme de, hi¢cbir degisiklige ugramamakla birlikte uygulamada
kendini yeni havaya uydurmus goriiniiyordu. Boylelikle]960°ta ise
baslayan yonetmenlerden ¢ogu, iyi niyetle bir seyler yapmak isteyen
sinemacilar, ise hevesle sarildilar; toplumsal sorunlara el atmaya
basladilar. Boylelikle 1960-1965 arasinda Tiir sinemasinda ilk kez
toplumun sorunlarimi perdeye yansitmaya ¢alisan bir dizi film
cevrildi.”?%

Ote yandan ticari anlayis cercevesinde gelisen furya filmleri de devam

etmektedir. Bir filmde basrolde yahut yan rolde seyircinin ilgi gosterdigi bir ‘tip’, sonraki

filmde basrole taginarak oykii, tip {izerinden olusturulmaktadir.?4°

Ikinci Dublaj Dénemi’nin 1960’11 yillarinda sinemasal olarak daha nitelikli
filmler Gretilmesine ve daha sistemli bir endiistri olusturulmasina karsin filmlerin

sonradan seslendirilmesi olumlu ve olumsuz etkileriyle birlikte devam etmektedir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nin 1960’11 yillarinda devletin de sagladig: desteklerle
film senlikleri yapilmaya baslanmistir. Ayrica 1961 Anayasasi'nin iscilere sagladigi
haklardan gii¢ alan sinema emekgileri de 1962 Subatinda Metin Erksan ve Liitfi Akad

28 A.g.e, S.72-73.
2%9Nijat Ozon,Karag6zden SinemayaTurk Sinemasive Sorunlari. 1. Basim, Ankara: Kitle Yayinlari 1995
s.32.

240 Egen,s.75.
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onderliginde sendikalarini kurmuslardir.?*' Ancak dublaj acisindan baktigimizda,
yaptigimiz kisisel goriismeler neticesinde dublaj sanatg¢ilarinin kendi alaninda sendikal

faaliyetler yiiritmedigini yalnizca dernek catisi altinda toplanadiklarini 6greniyoruz.

Ikinci Dublaj Dénemi'nde 60’11 yillarin en énemli 6zelliklerinden biri de popiiler
dergilerin diizenledikleri artist yarismalaridir.?*? Filmler sessiz olarak ¢ekildigi icin
oyunculuk kabiliyeti ve diizgun bir diksiyona gerek duyulmadigi i¢in sahne 15181 olan
kisiler (Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Ediz Hun... vs.) filmlerde oynamaya
baslamistir. Ekonomik ve kiiltiirel bircok faktorle birlikte kendilerini seslendiren dublaj

sanat¢ilarinin etkileyici sesleri de bu oyuncular1 “y1ldiz” kulvarina tagimistir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nin 1970°li yillar1 ise o giine kadar yapilmamis sertlikte
siyasal filmlerle ucuz seks filmlerinin yapildig1 bir donemdir. Ciinkii artan ekonomik
sikintilar, siyasi istikrarsizliklarin yarattigi toplumsal kaos ve televizyonun yavas yavas
yayginlagmasi nedeniyle halk sinemadan ayagini ¢cekmeye baslamistir. Asil izleyicisini
kadinlarin ve ¢ocuklarin olusturdugu bosalan sinema salonlarina yeniden izleyici ¢cekmek
icin bu kez gocle kentlere gelen, evinden, esinden uzak erkekler hedef alinarak seks

giildiiriileri gosterilmeye baslanmistir.?43

Film enflasyonu, siyah-beyazdan renkliye gegis nedeniyle artan maliyet, iilkede
artan siddet olaylari, ekonomik dengelerdeki oynamalar sinema alaninda krize yol
acmistir. Bu kriz ortamindan etkilenen bircok kiiclik yapimevi kapanma noktasina
gelmistir. Film maliyetinin artmasina karsilik film ithalatindaki kar marjinin diismesi
sinemacilart vurdulu-kirdili Hong Kong filmleriyle Cin filmlerine ve ucuz seks
guldirdlerine yoneltmistir. Bu yonelis yalnizca Tirkiye’de degil tim diinyada
gerceklesmistir. Televizyonun yayginlasmasi tiim diinyada aile seyircisini sinema
salonundan ¢ekmis, bosalan sinema salonlar1 egitimsiz-igsiz seyircileri agirlamaya
baglamistir. Yerli yapimlar da bu durumdan etkilenerek seks filmleri yapmaya

baslamistir. Tiirk sinema sektorii 1970’11 yillarda artan seks filmleri karsisinda direng

21A.0.e,8.77.
22 g.e,8.77.

23A.0.e, 5.134-135.
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gosterememigtir. Ciinkii bir yandan elestirilen bu filmler diger yandan ucuza film yapip
kar etme firsatin1 kacirmamak icin alttan alta desteklenmistir. Bu nedenle televizyonun

da yayginlasmasiyla sinema esas seyircisini kaybetmeye baslamistir. 244

Bolge isletmeciligi 1970°li yillarda da devam etmektedir. Isletmeler kendi
bolgeleri igin arabesk filmler yaptirirken Istanbul’da kombin sistemi yiiziinden gdsterim

olanagi bulamayan filmler Adana, Samsun gibi bolgelerde gosterime girmistir.?°

Tiirkiye’de Televizyon yayin1 31 Ocak 1952°den 1968 yilma kadar Istanbul
Teknik Universitesi tarafindan lokal olarak yiiriitiilirken 31 Ocak 1968 tarihinde
Ankara’da TRT tarafindan yaygin televizyon yayinciligma doniismiistiir. 1971°den
itibaren Ankara disina yayin baglamis, 1970’lerin ilk yarisinda yayginlasmis ve yavas
yavas televizyon evlerin baskdsesinde yerini almistir. Artan siddet ve terdr ortamindan
dolay1 sokaga ¢ikmanin gliglestigi giinlerde evlere giren televizyon halka ucuz ve giivenli

bir eglence araci olmustur.?4

1974 yilinda TR T nin basina gelen Ismail Cem televizyon yayininda kaliteli yerli
ve yabanct filmlere yer vererek yeni bir donem baglatmis, Tiirk sinemacilarinin televizyon
icin film yapmalar1 saglanmistir. Halit Refig, Halit Ziya Usakligil’in “ Ask-1 Memnu”
Litfi Akad Omer Seyfeddin’in “ Topuz”, “Ferman”, Pembe Incili Kaftan”, “Diyet”

filmleribu donem televizyon icin yapilan filmlerden birkagidir.?*’

Ikinci Dublaj Dénemi’nde bir diger furya da Hint filmleridir. Almanya’daki Tiirk
vatandaslar i¢in kaset filmlere yapilan, sonrasinda Tiirkiye’de de yayginlasan senaryo
metni olmayanHint filmleri, dublajcilar i¢in bir anda kar getiren bir is kolu haline
gelmigtir. Necip Saric1,1973-1976 yillar1 arasinda yaygin olan senaryosuz Hint

Filmleri’nin dublajina nasil bagladiklarini s6yle aktarir;

“Almaya’da hafta sonlari Tiirk isletmeciler sinema kiralard.
Stutgard’da, Miinih’te, Hamburg'da vardr bu. Uc isletmenin de
kopyalarmm basardim Almanya’da, ¢ok diizgiin giden bir isti. Sonra
video patlayica Betamax kasetleri Almanya’da kopyaland:. Burada

244 Erkilig, s.120-122.
25 g.e,5.123.
26 A g.e,5.123.
2477 g.e,5.126.
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vok heniiz. Hint filmleri kasetleri geliyor Almanya’ya. Onu satan yerler
ayri. Gittigimde bana dediler, bize bdyle bir dublaj yapabilir misin?
Dedim, bunun Hintce cevirisi ne diyor. Abi dedi, bu korsan. Vericez
kasetten, yapacaksin. Uydur uydur yap. Bir Orhan abimiz vardi, Orhan
Ersen. Beceriklidir. Dublaj bilir. Ipek 'te cok onemli sesleri konustu, ¢ok
sevdigim birisiydi. Boyle béyle dedim, Hint filmleri geldi, bir is acildi,
akgeli bir dublaj isi. Tercimesini ben yaparim dedi. Bir oda aywr bana,
bir televizyon koy, bir de bir iki kitap istiyorum dedi. Filmi seyretti, bir
daha seyretti. Baktim, bazen kitabt aciyor, bir seylere bakiyor. Filmin
konusunu anladi. Sonra merak ettiler piyasada bu isi. Digerleri de
yapmaya bagsladi. Ama en giizelinin bizde yapildigi sdylenirdi. Ben bile
Orhan abi meger Hintge biliyormugs dedim. Cok para basan bir ig oldu.
185 markti kaset fiyatt sonra 2 marka diistii. 1973 lerde baslad
1976 lara kadar siirdii. Burada da talep edildi ama genellikle Almanya
mensgeiliydi. "

Dublaj yénetmeni Ersin Sanver’de ilerleyen siiregte dahil oldugu senaryosuz

Hint Filmi dublaj1 furyasina dahil olusunu soyle anlatir;

(...) "Rahim Bey dedi ki, “Ersin Bey, gelin sizinle bir sey konusacagiz”.
“Elimde bir Hint Filmi var, bunu Almanya’dan getirttim” dedi. Bunlar
piyasada sati/miyor. Bunlar iginde mal olan kasetler. Mal da kaset. Yani
kaset seslendiriyoruz. Neyse, “Nedir?” dedim. “Almanya’dan yeni
getirdim, Hint filmi” dedi. “Iyi” dedim. Baktim, ii¢ bucuk saat film.
Dedim; ““ Bunun gevirisi SUrer kag giin”. “Cevirisi yok Ersin Bey” dedi.
“Eee, ne yapacagiz?” dedim. “Ben size giiveniyorum, bunun getirisi
¢ok, parayt hi¢ diisiinmeyin” dedi. (...) “Tamam da ne yapacagiz?”
dedim. “Buna senaryo olusturun, seslendirin” dedi.(...) Almanya’daki
Tiirkler talep ediyormug bunu, sonra burada da patladi. (...) sonra bir
kopya verdiler bana. Parca parca kafamda boldim. Her sahneyi
vazdim. O, onun oglu, annesi, dayisi, ablasi, kotii adam 1, kotii adam 2,
kotl adam 3... dileye kumpas kuruyor, falan geliyor, kiza asik oluyor
falan. Halbuki gercek senaryoda sonradan hi¢ oyle ¢ikmiyor. Annesi
vaziyorum sevgilisi ¢ikiyor. Hint filmi macerasi boyle bagladi,
Tiirkiye’'de 9-10 yi1l devam etti. Senaryolu, senaryosuz bir sekilde butln
stiidyolarda matik tizerinden devam etti. Tiirkiye de beta video ve matik
video oldugu siirece Hint filmi devam etti”®*

3.2.2 ikinci Dublaj Dénemi’nde Tiirkiye’nin Ekonomik Ve Toplumsal
Yapisi

248 Necip Saricl, -Ses Teknisyeni- “Yesilcam Yillarinda Ses Kullanimi” adli kisisel gériisme, istanbul: 2 Mart
2018.
249 Ersin Sanver, -Dublaj Yénetmeni- “Bir Sektor Olarak Dublaj” konulu gériisme, istanbul: 17 Nisan 2018.
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1950°den 1980° e kadar 30 y1l1 kapsayan ikinci Dublaj Dénemi boyunca Tiirkiye
toplumsal ve siyasi olarak bir¢ok olaya taniklik etmistir. Toplumsal ve siyasi hayatta
yasanan gelismelerin etkisi sinemaya da yansimistir. Filmlerin konusundan iiretim
bi¢imine kadar birgok yonden farkliliklarin yasandigi bu 30 yillik siirecin ortak 6zelligi

ise filmlerin tamamen sessiz cekilerek dublajla seslendirilmesidir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nin baslangici, Tiirkiye’nin siyasi olarak yeni ve esasen
calkantili bir stirece girdigi yillara denk gelmektedir. Demokratiklesme adina gok partili
sisteme gecisin basladigi donem askeri darbelerle devam etmistir. 10 yil kadar kisa bir
donem demokratik ve 6zgiir bir ortama kavusan Tiirkiye Cumhuriyeti akabinde ¢ok daha

karanlik giinlere gebe kalacaktir.

Tiirkiye’nin siyasal yonetimini daha demokratik bir zemine oturtma caligmalari
1946 yilinda baglamistir. Dénemin Cumhurbaskani Ismet Inonii de Atatiirk devrimlerinin
tamamlanmas1 noktasinda ¢ok partili hayata gecisi desteklemektedir. 7 Ocak 1946°da
Cumhuriyet Halk Partisi’nin icinden kopan baz1 siyasetgiler tarafindan kurulan Demokrat
Parti (DP) ilk kez 1946°da se¢imlere katilmis ancak bekledigi basariy1 elde edememisti.
14 Mayis 1950°de gerceklesen secimler sonucunda ise tek basina iktidara gelmisti.
Ekonomi politikasi, kisisel hak ve ozgiirliikkler baglamimnda CHP’den daha liberal olan

Demokrat Parti’nin kapsami Cumhuriyet’in alt1 ilkesini iceriyordu.?>°

Demokrat Parti iktidarinin ilk faaliyetleri; Arapga ezan yasaginin kaldirilmasi,
dis ticarette genis bir liberasyona gidilmesi, genel af yasasinin ¢ikartilarak eskiden
islenmis biitiin su¢larin bagislanmasi, Kore’ye 4.500 kisilik bir tugay gonderilmesi olarak

dzetlenebilir.?!

Demokrat Parti’nin iktidara gelmeden 6nce One siirdiigli baz1 fikirlerle iktidara
geldikten sonra uyguladigi politikalarin ¢elistigini sdylemek yanlis olmaz. Tek parti
uygulamalarin1 baskici bulan Demokrat Parti serbestlik ve 6zgiirliik vaatleriyle iktidara

gelmigstir. Atatiirk’iin Sovyetler Birligi ve Bati iilkeleriyle siirdiirdiigii dengeli politika

250 Emre, Kongar,21. Yiizyilda Tiirkiye,38. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 2006. s.146-148.

2viete Tuncay, “Siyasat Tar(1850-1960)",SinaAksin (Ed.), TurkiyeTarihi4, Cagdas Tlrkiye 1908-
1980i¢inde(177-184),Cem Yayinevi, 1.Basim, 1997, s.179.
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yalnizca ve ne olursa olsun Bati’ya yaklagma anlayisiyla bozulmus, halk, kiiciik Amerika
olacagiz, her mahallede bir milyoner yaratacagiz sOylemiyle kandirilmistir. Atatiirk
doneminde biiyiik zorluklarla kazanilan siyasi ve iktisadi bagimsizlik dis bor¢lara dayal
plansiz bir ekonomi politikasiyla ABD’ye bagimli hale getirilmistir. Amerika, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra kapitalist Amerika ve Sovyet Rusya arasindaki soguk savas
doneminde, Amerika’nin komiinizmle miicadele etmek amaciyla gelistirdigi Truman
Doktrini gergevesinde komunizmle miucadelenin bir yontemi olarak Marshall
yardimlariyla Tirkiye’ninekonomik olarak kendisine baglanmasinisaglamistir. Ayrica

Atatiirk ve devrimlerinden uzaklasilarak din politikaya alet edilmistir.2%?

1950’lerin siyasi ve toplumsaldinamikleri sinemaya da etkilemistir. 1950’1i y1llar
sinemasinin en temel Ozelligi donemin politikasin1 pekistirecek sekilde tiiketim
kiiltiirinlin ve Amerikanciligin pompalanmasidir. Ask filmleri gibi herkesin sevecegi ve
anlayacag filmler c¢ekilmis, magazin dergileri araciligiyla yakisikli erkekler ve giizel
kadmlardan starlar yaratilarak halkin onlarla 6zdeslesmesi amaglanmistir.?>® Konu
sikintist ¢ekildigi durumlarda ise ya popiiler yabanci filmler Tiirk kiiltiiriine uyarlanmis

ya da ¢ok satan piyasa romanlari ¢ekilmistir.?>*

1960’11 y1illarin siyasi atmosferi ise 1950°1lerden ¢ok farklidir. 1960’lar Demokrat
Parti (DP) yonetimine yapilan askeri darbe ile baglamistir. 27 Mayis 1960 tarihinde Tiirk
Silahli Kuvvetleri yonetime el koyarak hiikiimet Gyelerini ve parti milletvekillerini
tutuklamis, tutuklananlarin yargilanmasi i¢in Yassiada’da “Yiiksek Adalet Divan1” adi
altinda 6zel bir mahkeme kurulmustur. Devrilen iktidara kars1 agilan 19 davanin sonunda
DP &nderlerinden 15°i igin 6liim cezasi verilmistir. Oliim cezas1 onaylanan Celal Bayar
yaslilik nedeniyle bagislanirken Eski Disisleri Bakani Fatin Riistii Zorlu, Eski Maliye
Bakan1 Hasan Polatkan ve Eski Basbakan Adnan Menderes, Ismet Indnii’niin biitiin

kurtarma ¢abalarma ragmen idam edilmistir.?>

Askeri darbeler antidemokratik yonetimler gibi demokrasinin 6niindeki en

biiyilik engellerden biri olsa da 1960 darbesinden kisa bir siire sonra hazirlanan anayasa

252 Egen, s.53-54.

253 Esen, s.127.

254 Esen, s.63.

25 Kongar, s.155-157.
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ve bu anayasanin sagladigi ozgiirliikler Tiirkiye’nin yasadigi diger darbelerden daha
ayriks1 bir noktadadir. Ciinkii 27 Mayis 1960 darbesinden hemen bir yil sonra 6 Ocak
1961 tarihinde siyasi partilerden, meslek orgiitlerinden, iiniversitelerden, yargiglardan,
odalardan ve sendikalardan olusan kurucu meclise bir anayasa hazirlatilarak hizli bir

sekilde demokratik yonetime geri doniilmiistiir.?%

Yeni anayasa ile ¢cogunlugun baskisinin 6nlendigi, toplumsal adalet ilkelerine ve
ekonomide firsat esitligine dayali bir yap1 amag¢lanmistir. Se¢im sistemi degistirildigi i¢in
CHP, en ¢ok oyu almasina karsin hicbir parti tek basina iktidar olabilecek sayida sandalye
kazanamamig, Cumhuriyet Halk Partisi, Adalet Partisi (AP) ile ortak hiikiimet kurmus,
meclis tarafindan Cumhurbaskanligi'na getirilen 27 Mayis’in Kara Kuvvetleri Komutani

Cemal Giirsel, Ismet Indnii’yii basbakanlikla gérevlendirmistir.?’

Ayrica 1961 Anayasasi’nin sagladigi 6zgiirlilk¢ii ortam sayesinde yillarca
komunizm tehlikesi olarak goriilen kitaplar basilmis, toplumsal ve yonetimsel elestiriler
yapan sanat tirlinleri liretilebilmis, grev, toplu s6zlesme ve sendikal haklar kullanilmaya
baslanmis, kisaca eskisinden daha demokratik daha 6zgiirliik¢li bir yonetim anlayisi

getirilmistir.?®

Ancak koalisyon stireci ¢ok uzun yillar siirmemis, 10 Ekim 1965 giinii yapilan
genel secimlerde Siileyman Demirel liderligindeki Adalet Partisi, yiizde 53 oyla tek
basina iktidara gelmistir. 2 Adalet Partisi’nin iktidara gelisi ise Tiirkiye icin bir gerileme
siirecinin baslangici olmustur. Adalet Partisi Iktidar1 déneminin ekonomik ve toplumsal

yasami ise sOyle 0zetlenebilir;

Avrupa iilkelerinde c¢alisan is¢i yurttaslarin gonderdikleri doviz Tiirkiye
ekonomisine biiyiik avantaj saglamig, montaj sanayisinin gelismesiyle camasir makinesi,
elektrik stiptlirgesi, buzdolabi gibi liiks sayilan tiiketim mallar1 her ailenin kullanabilecegi
tiiketim araclar1 haline gelmistir. Merkez ve sol goriislii aydinlar piyasadaki canlanmaya

ragmen ekonomi ve sanayideki hareketliligin gegici oldugunu,

26 Esen, s.66.

257 Kongar, s.161-162.

28 Esen, s.69.

259 Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih (1950-1960)",Sina Aksin (Ed.), Tiirkiye Tarihi 4, Gagdas Turkiye 1908-
1980 iginde (191-254), Cem Yayinevi, 1.Basim, 1997, s.216.
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montaj sanayi ile kalic1 bir kalkinmanin yasanamayacagini, sosyal adalet, bagimsizlik gibi
kavramlarin ekmek ve su gibi temel ihtiyaclar haline gelmesi gerektigini savunmuglardir.
Bunun {izerineparlamento dis1 muhalefet yayginlasmakta,1961 Anayasasi’nin sagladig
Ozgiirlik ortami iginde gosteri ve yiirliylisler diizenlenmekteydi. Bagbakan Siileyman
Demirel tilkede yiikselen muhalefete karst “yiirimekle sokaklar asinmaz” bi¢iminde
umursamaz bir tavir takinir gibi goriinse de diger yandan el altindan sagci militaristleri
destekleyerek onlarin giiclenmesini sagliyordu. Artan siddet olaylar1 bahane edilerek 12
Mart 1971 giinii Genelkurmay Bagskani ve kuvvet komutani bes general bir muhtira

darbesi gerceklestirerek yonetime el koymus ve ¢ok partili siyaset fiilen askiya alinmistir.
260

1960’11 yillarin buinis ¢ikisli durumu etkisini sinemada da gdstermistir. Bir
yandan 1950°1i yillar sinemasinda oldugu gibi halkin sevdigi, herkese hitap eden konular
yildiz oyuncularla ¢ekilmeye devam etmektedir. Bunun yani sira bir yandan ticari
anlayisla “Cilali Ibo”, “Turist Omer”, “Kiiciik Hammefendi”, “Sofor Nebahat” gibi
furya filmleri ile fantastik, giildiirii, melodram, western gibi tiir filmleri ¢okga iiretilmis,
diger yandan 1961 Anayasasi’nin sagladig1 6zgiirliikler sayesinde bir akim olusturacak
kadar cok olmasa da eglence disinda bir islev iistlenen, ger¢ek sorunlara deginen,
toplumsal elestiriler iceren filmler Uretilmistir. Ayricakaynagini her gurubun siyasal

yaklasimindan alan Tiirk Sinemas iizerine ilk kuramsal tartismalar baglamistir.2%:

1970’1i yillarin Tiirkiye’sine yon veren en onemli gelisme ise 1971 yilinda
Demirel hiikiimetine verilen askeri muhtira olmustur. 12 Mart 1971°de verilen muhtira ile
Sileyman Demirel bagbakanliktan istifa ettirilerek askerler gudumli hukimetler
araciligiyla yonetime miidahalelerde bulunmaktadir.?®® 12 Mart Muhtirasindan sonra

yasanan olaylar ise sdyle ozetlenebilir;

1961 Anayasast’nin sundugu Ozgiirliikler —sinirlandirtlmistir.  Alisilan

6zgurliklerden vazgegilmesi pek de kolay olmadigi igin 1970’1i yillar 6zgiirliik

260 A g,e.5.217-228.
261 Esen, s.73-75.
262 Esen, s.130.
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miicadeleleri ve ekonomik sikintilarla ge¢gmistir. TRT nin 6zerkligi kaldirilmig, zanlilarin
gozalt1 siireleri uzatilmig, memurlarin sendika tyelikleri yasaklanmis, hiikiimete kanun
hiikkmiinde kararname ¢ikarma yetkisi verilmis, Uye se¢iminde devletin etkin oldugu
Devlet Giivenlik Mahkemeleri’nin kurulmasi saglanmistir.Muhalifgoriislii 6grenci, is¢i,
aydin, avukat, yazar, sanatci, profesor kisaca sol goriise mensup birgok Kkisi i¢in siyasi
yargilama siireci baglamis, bir kisim aydina émiir boyu hapis cezas1 verilirken sosyalist
ogrenci hareketlerinin dnderlerinden Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan 6
Mayis 1972°de idam edilmistir. 1977 yilinda DISK’in (Devrimci Isci Sendikalar
Konfederasyonu) diizenledigi 1 Mayis Is¢i Bayrami kutlamalarinda isgilerin iizerine
acilan atesle 37 kisi 6lmiistlir. 1978 yilinda mezhep ¢atismalar1 koriiklenerek Malatya,

Corum, Kahramanmaras’ta yiizlerce vatandas katledilmistir?®

Goriildiigii gibil2 Mart muhtirast her ne kadar Siileyman Demirel hiikiimetine
yapilmis gibi goriinse de esasen devlet eliylesol kesime indirilen biiyiik bir darbe
olmustur. Buna ragmen 1970’11 yillarin sonuna dek 1961 Anayasasi’nin getirdigi esitlik¢i,
demokratik, 6zgiir ortama olan inan¢ ve miicadele devam etmistir. Fakat sonunda
iilke,yepyeni bir Tiirkiye diizeninin kurulacag: ve etkileri bugiinkii siyasal yapiya kadar

uzanan 1980 Darbesi'ne siiriiklenmistir.

1970’11 yillarin toplumsal yasamindaki bu paradoksun sinemadaki yansimasi ise
elestirel siyasal filmler ile ucuza mal edilen kalitesiz seks giildiiriileridir. Ciinkii bu
yillarda televizyonun evlere girmesi ve gerginlesen siyasi ortamla sokaklarin
giivensizlesmesi aile seyircisini sinemadan uzaklastirmistir. Gogle birlikte biiyiik
sehirlere gelen erkek niifus i¢in giildiirii filmlerine cinsel 6geler ve ¢iplaklik eklenerek
yeni bir tiir yaratilmis boylece aile seyircisinin bosalttigi koltuklar doldurulmaya
calisilmistir. Ayrica dis politika ile yasanan sorunlarin acisini unutturmak icin yine erkek
izleyicileri hedef alan konular1 Tirkliik ve Miislimanlik mitolojisine dayanan “Kara

Murat”, “Malkogoglu”, “Battal Gazi” gibi tarihi kostiime aventiir filmler yapilmigtir.254

3.3. Turkiye Toplumu Ve Dublaj

%63 Fsen,s.130-133.
%64 Esen,s.134-160.
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Tirk Sinemasi’nda dublajin ortaya ¢ikisi goriiniirde teknik ve ekonomik
sebeplerdir. Ancak dublajin sinemamizin en yerlesik alani haline gelmesi ve uzun yillar
terk edilememesinin temelinde yiizlerce yillik sozli kiiltiir gelenegi yatmaktadir. Ciinkii
sinemanin ortaya ¢ikisindan 6nce ortaya konan kiiltiirel tirlinler sinemasal anlat1 yapisini,
bu da dolayli olarak filmlerin iiretim bi¢imini etkilemistir. Bu baglamda Turk
Sinemast’nin dublajla siki sikiya olan bagmi anlamak i¢in Oncelikle sozlii kiiltiiriin

gelisimi ve sozli kiiltiir iiriinleri kisaca incelenmelidir.
3.3.1 Dublaj- Sézlii Kiiltiir iliskisi

Yeryiiziinde var olan biitiin etnik gruplarin kiltirlerinde mitolojik dykiler ve
masallar vardir. Binlerce yil boyunca kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilan mitolojik
Oykiiler ve masallar ilk “anlatim” bigimlerini olusturmaktadir. Bu “s6zIi” anlatim yazinin
bulunusuna kadar énemli bir icerik degisikligine ugratilmadan ufak tefek yorumlarla
nesilden nesle aktarilmistir.?®® Ancak Hristiyanligin etkisi, ekonomik ge¢mis ve sosyal
yapt Bati toplumlarinda yazili ve gorsel anlatimin gelismesine olanak tanirken ayni

sebepler Dogu’da ve Tiirk toplumunda sézlii ve soyut anlatimin gelismesine yol agmustir.

Anlati tarzlarmin gergeklikle iliskisi diegesis ve mimesis
kavramlartylaaciklanmaktadir.?®® Mimesis, yani “taklit” kavram ilk olarak eski Yunan
kiiltiiriinde ortaya ¢ikmugtir. Taklit, dogal olanin yeniden oldurulma gayreti ile soyut bir
fikir ya da duygunun nesneler diinyasinda somut bir bi¢ime ulastirilmasidir. Dogu
Akdeniz ve On Asya kiiltiirleri ise dogacilik ve semavi dinlerin 6gretilerini benimseyerek
bir fikri somut bir fikre doniistiirmenin ancak ilahi bir eylemle bagdasabilecegini
savunarak taklitten kaginmuslardir. Tiirk kiiltiirii de On Asya’nin somut dnemseme ve
soyut diisiinme anlayisindan etkilenmis ve buna bagh kalmistir. Maddi nesnelerin soyut
anlamdaki mutlak gergeklikle ilgisi reddedilmis, hatta madde gergekligin degil hayalin,

yanilsamanin gdriiniimii olarak algilanmustir.?%” Dogunun

265 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim. 2. Basim. istanbul: Alfa Yayinlari, 2003. s136.
266 Mustafa S6zen, “Dogu Anlati Geleneklerive Tirk Sinemasi’nin Aidiyeti” Bilig-Tuirk Diinyasi Sosyall
Bilimler Dergisi, 2009, Sayi: 50. s.139-140.

267 Kezban, Giileryiiz, “Tlrk Sinemasinda Uslubun Kokeni”, Tiirk Sinemasi Uzerine Diigiinceler,Siileyman
Murat Dinger(Drl.), Doruk Yayinlari, 1. Baski, 1996, s.51.
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anlatilar1 genellikle s6ziin uzamina dayali epik anlati, Batinin anlatilar1 ise goziin uzamina
dayali dramatik anlatilardir. Bu baglamda Dogu diegesis, Bati ise mimesis kavramlariyla
iligkilendirilir. Dramatik/mimetik anlatida anlaticinin varligi goriinmez. Anlatici olaylari
taklit yoluyla izleyiciye/okuyucuya sunar. Epik/diegetik anlatida ise olaylar dogrudan
anlatici tarafindan aktarilir. Meddah, Karagoz, Ortaoyunu tek anlaticinin anlattig1 diegetik

bigimin 6rnekleridir.2®8

Tiirk toplumunun anlati bigcimlerinin sdéze, seyirlie ve yanilsamaci olmayan
anlatim bicimine dayanmasinda Islam felsefesinin dram sanat: {izerindeki etkisini Louis

Massignon soyle anlatmaktadir.

“Allah, kukla oyununda oldugu gibi ipleri ¢eker. Bundan dolay:
Miisliimanlarda dram yoktur. Dram Batililara gore sahislarin
ylreklerinde ve hirriyetlerindedir. Mislimanlar icin bu hirriyet, ilahi
irade ile sumirlandwilmistir. Insanlar ilahi iradenin aletidir. Elbette
Miisliimanlarda da dram vardir. Fakat bu dram kukla oyununda oldugu
gibi basit ve basit oldugu kadar da derindir.”*°

Tiirk Sinemasi goriintiiden ¢ok s6ziin egemen oldugu bir sinemadir. Mustafa S6zen
Yesilgam sinemasin1 ““ Anadolu’ya gé¢ eden Tiirklerin atalarinin ve Islam diinyasinin

kiiltiirel birikimine dayanan; hem Dogu hem Bati kaynakli etkileri iceren sozel yapili,

2270

seyirlik gelenegi iistiinde gelisen bir sinema olarak tanimlanmaktadir. Ciinki

perspektife dayal1 bir sanat olan resmin Islam kiiltiiriinde yasak olmasi goriintii ile hikaye
anlatiminin gelismesini engellemistir. Mazhar Sevket Ipsiroglu tek Tanrili dinlerin ve

[slamiyet’in sanat iizerindeki etkisini sdyle ifade etmektedir;

“Hristivanlara qOre Tanri, Insanlara olan sevgisinden Mesih’in
suretine girerek yeryuziine iner, insanlar arasinda yasar ve ¢armihta
can verir. En soyut diistinceyi en somut ger¢ekle uzlastiran bu tanri
anlayisi sanat¢iya en ytiksek olani elle tutulur, gozle gorulir hale sokma
olanagi saglyor ve Hristiyan sanatt bu yolda adim adim ilerliyor. Tanr1,
Islam inancina gore suret olmaz. Manevi varligi “Tanrisal soz” (Tanri
buyrugu) belirir. Bu yiizden Islam sanatcisina yiiksek degerlerin
somutlastirilmast yolu kapalidr. Tam aksine o, madde dinyasindan
swyrilma ¢abast icinde bu diinyayi tanrisal bir

28 56zen, s.139-140.

269 Mehmet Arslantepe, “Tlrk Sinemasinin Anlati Yapisi ve Kokeni” (Yayinlanmamig Doktora Tezi,
Marmara Universitesi SBE. 2001, s.14.

210 36zen,“Dogu Anlati Gelenekleri ve Tirk Sinemasinin Aidiyeti” s.139.
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gorunti olarak vermeye calisir. Islam sanatcisimn yolu soyutlama
yoludur, gercegi gercek olarak tammlayan ne varsa resimlerinde
ortadan kalkar; golge-wsik, perspektif gibi nesnelere relief kazandiran
ve onlart mekanda gostermek igin uygulanan tiim anlatim araglar
silinir; sadece renkler ve semalar kalir. Resim burada nakis ve sembol
oluyor, bir yandan bu diinyanin gélge ve goriintii (zill-ii hayal) olduguna
isaret ediyor, ote yandan degismeyen “Hakikat”i, Allah’t bize
diistindiiriiyor. "t
Yiizyillar boyunca goriintiiniin anlatimindan uzak kalmais, tiim kiiltiirel tirlinlerini
sOzel olarak ortaya koyan bir halkin sinemasinda da bu s6zel 6ge agir basmaktadir. Nijat
Oz6n sozlii kiiltiir dgelerine dayanan anlatmaci sanatlarin gérsel malzemeden yola gikan

sinemaya olumsuz bir etkisi oldugunu belirtir.2"

Engin Ayc¢a’ya gore, Tiirk Sinemas1 epik ozellikler tagir. Tiirk Sinemas: tiplere
hatta prototiplere dayanir. Film i¢inde degisme ve gelisme gostermezler. Oyuncu hangi
oyki ve hangi film olursa olsun hep kendi tipini oynar. Oykiiye gore o tipin eylemlerini
canlandirir. O tipe gore giiler, kavga eder vs... Oyuncu surati ve govdesiyle bir ¢esit

masktir ve diger filmlerde de benzer maski oynayacaktir.?’®

Seslendirmeler de bu prototipi desteklemektedir. Yesilgam Sinemasi’nda her
oyuncuyu konusan tek bir ses yoktur. Ancak basrolleri konusan sesler bellidir ve bu sesler
yukarida da belirtildigi gibi kalip tiplere oturtulmaktadir. Dolayisiyla seslerinin de ayni
olmasi seyircide bir rahatsizlik hissi yaratmamakta, aksine seyirci uylagimlarina alisik

oldugu filmi giivenle izlemektedir.

Biilent Oran; “Tiirk seyircisi filmi kulagiyla izler” der ve bu savini bir ayakkabi
boyacisinin film izleme deneyimini gostererek soyle destekler; “Abi biz paraya
kiyamuiyoruz. Bahge sinemast yaminda bir ¢ay yeri var. Oraya gidiyoruz ¢oluk ¢ocuk.

Dinliyoruz filmi. Habakiyoruz cafcafli film, ondan sonra gidiyoruz filme?'

Tiirk Sinemas1’nin séze dayali bu anlati yapist dublajla desteklenmistir. Dublajin

2711 Mazhar Sevket ipsiroglu, islam’da Resim Yasagive Sonuglari, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari 2009, s.10.
Aktaran: Hilal Bugdayl, “Tirk Sinemasinin Gérsel Anlati Gelenegi”, Marmara iletisim Dergisi, 2015, Say:
23,s.97.

272 Njjat Oz6n, Karagézden Sinemaya s:80

213EnginAyga“ TirkSinemasininKimligi”, VideosinemaDergisi, Say1: 9, Mart 1985, s.83. Aktaran: Kirel,
s.178

214 Kirel, s.278.
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bu kadar yayginlagmasini yalnizca Tiirk Sinemasi’nin ekonomik ve teknik yapisiyla
aciklamak eksik kalacaktir. S6zlii anlatim geleneginin bir uzantisi olan Tiirk Sinemasi’na
ekonomik ve teknik sorunlar da eklenince dublajla seslendirme kaginilmaz bir kolaylik

saglamistir.
3.3.2. Dublaj-Oyunculuk Iliskisi

Yabanci filmlerin dublajinda basarili bir iiriin ortaya koymak igin, dublaj
yonetmeni kadar dublaj sanatg¢ilar1 da biiyiik 6nem tagimaktadir. Konusucularin ses, nefes
kullanimi, diksiyonu ve rol kabiliyeti hem yabanci hem de yerli filmlerin dublajinda ¢ok
onemlidir. Bu nedenle dublaj sanat¢ilarin1 genellikle diksiyon ve oyunculuk egitimi olan
Sehir Tiyatrolar1 sanatgilari olusturmaktadir. Ancak basarili bir dublajin tiyatro
oyuncular1 tarafindan mi1 yoksa teatral bir konusma tarzina hakim olmadan Tiirkceyi
dogru ve diizgiin konusabilen yetenekli kisiler tarafindan m1 yapilacag: tartisma konusu

olmustur.

Tiyatro ve sinemanin ortak pek ¢cok yonii olmasina ragmen birbirinden farkli sanat
dallaridir ve farkli calisma disiplinlerini igerir. Bu yiizden sinema ve tiyatro
oyunculugunda da bazi farkliliklar vardir. Tiyatro ve sinema oyunculugu arasindaki en

temek farklilik soyle 6zetlenebilir;

1. Tiyatro s6ze dayanan bir sanat dalidir ve diyalog 6n plandadir. Tiyatro

oyuncusu bu yiizden hareketlerini konugsmasina gére ayarlar.

2. Sinema goriintliye dayanan bir sanattir ve onemli olan harekettir. Uzun

diyaloglara yer verilmez.?"

Oyuncunun abartili bir mimigi ya da nidasi, tiyatronun mekansal 6zelligi geregi
izleyici acisindan tolere edilebilir bir durumdur. Ciinkii tiyatro 6zdeslesme degil gosterme
tizerinden kurulan bir sanattir. Sinemada ise aynmi durum 0&zellikle yakin g¢ekim
Olceklerinde seyirciyi i8reti edebilir veya seyircinin filmsel gerceklik algisini kirabilir.

Tiyatro ve sinemanin bu farklilig1 dublaj tizerinde de etkili olmaktadir.

275 Onaran, Muhsin Ertugrul sinemasi, s.37.
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Tiyatrocular Donemi’nin tek yonetmeni Muhsin Ertugrul Sehir Tiyatrolari’nin da
yonetmenidir. Muhsin Ertugrul’un destegi ile kurulan Ipek Film stiidyosunda ilk
seslendirmeler Sehir Tiyatrosu oyunculari ile baslamistir. Ilk olarak Nazim Hikmet
dublaji Sehir Tiyatrosu disindaki kisilerin yapmasini tercih etmistir. Ferdi Tayfur’da
dublaj yonetmenligi yaptig1 siire zarfinda tiyatro kokenli olmayan kisilere dublaj

yaptirmayi tercih etmistir. Ferdi Tayfur bunun nedenini sdyle agiklamaktadir;

“Dublajda muhakkak ki yalniz bu sahada ¢alisanlar ¢ok muvaffak
oluyorlar. Ciinkii tiyatro konusma tarzi ile film konusma tarzi birbirini
tutmaz. Tiyatroda kelimelere suni birer eda verilebilir. Fakat film bdyle
degildir. Orada her konusulan kelimenin perdeden c¢iktigi kanaati
seyirciye verilmelidir. Biz bunun i¢in de daha ziyade roldeki artistlerin
biinyesi, yasi ve daha bir¢ok hususiyetini nazart itibara alarak ve hatir
goniil diisiinmeden rolii en muvaffak artiste veririz. Bundan dolayr da
Tiirkcelestirdigimiz filmler daima memnuniyet uyandwmaktadir. >’

Yerli filmlerin dublajla seslendirilmesinin oyuncunun performansina, filmin
inandiriciligmma ve dogalligma etkisi tartisma konusu olmustur. Yaptigimiz kisisel
goriismelerde dublaj sanatgilar1 ve Yesilgam sinemacilari filmleri sevdiren 6genin o sesler
oldugunu savunmaktadir. Diger yandan oyuncular, yonetmenler ve bazi sinema tarihgileri
dublajin oyuncunun performansini diisiirdiiglinii filmin dogalligim1 ve samimiyetini
bozdugunu diisiinmektedir. Daha akademik bir ifadeyle, Thomas Elsaesser dublajin
gorsel bakimdan en miikemmel filmi yansittigini ve senkronu koklii bir bicimde

bozdugunu ifade etmektedir.?”’

1997 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivalinde Halit Refik’in “Kopekler
Adast” filminde Tanju Giirsu’nun en iy1 erkek oyuncu odiiliinii kazanmasi, dublajda
baskasmnin sesini 6diing alan bir oyuncunun 6diill kazanmaya hakki olup olmadig
tartigmalarim giindeme getirmistir. Ornegdin; sinema tarihgisi Burcak Evren dublajin filmi
dogalliktan uzaklastirdigini ileri stirmektedir. “Agir Roman” filmini sesli ¢eken Mustafa
Altioklar sesli ¢ekimde oyuncunun biiyliyii daha kolay hissettigini, role daha cabuk

girdigini belirtmektedir. Benzer sekilde uzun yillar Yesilcam sinemasina emek

276 Akgura, s.326
21"Nezih Erdogan , “Yesilgam da Sessiz Bedenler Bedensiz Sesler” Tiirk Film Aragtirmalarinda Yeni
Ydnelimler, Deniz Bayraktar, (hzl) Sayi: 13, s.110.
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veren ve kendisini seslendiren usta oyuncu Sener Sen de sesli ¢alisildiginda oyuncunun o
an ki duygularm dublajda kayboldugunu vurgular. Oyuncu Cem Ozer ise katildig1 bir
televizyon programinda Yesilcam oyunculuguna deginirken “zaten adamlarin yiizde 60’1
yok” diyerek dublajin oyuncunun performansina olan olumsuz etkisini

hatirlatmaktadir.?’®

Ciineyt Arkin Tiirk sinemasinda sozcliklerin ger¢ek anlamini ya da duygusunu

yitirmesinin nedenlerini sdyle agiklar;

“Tiirk sinemasinda belirli bir anlam soylemekten ¢ok kelimeyi
soylemek, hatta hikayede payina diigen sozlerden biran énce kurtulmak
ister gibi, anlami agiz boglugundan yuvarlayivermek aliskanlhig: var bu
aliskanligin nedeni sunlar olsa gerek:

a)zaman azligi ya da ise 6nem vermemek yiiziinden o sozlere alisma
firsatt bulamamak ve oynarken sufle alamama korkusu duymak.

b)dublaja ¢ok fazla giivenme sonucu her kusurun orvada halledilecegine
inanmak. Gergektende bu seslendirme igi sinemamizda her kusuru
ortebilecek ve cansiz yiizlere can, seslere guc ve etkili anlam verebilecek
durumdadwr. Nice oyunlar, nice hareketler o bogucu oda da
biiyiitiilmekte, giizellestirilmekte ve kusurlar 6rtilmektedir.”2"®
Arkin’in da bahsettigi gibi dublaj, gerek oyuncudan kaynaklanan sorunlari
¢cOzebilen gerekse yonetmenin isini kolaylastiran bir teknik olmasina ragmen sesin ana

kaynagindan boliinmesi filmsel biitiinliigi-filmsel gercekligi kirmaktadir.

Rick Altman, bedeni bir kukla gibi kullanan vantriloga benzetir. Sesin aslinda
perdenin arkasindan geldigini saklamak ve sesin kaynaginin filmin dykiisii i¢inden geldigi
yanilgisini yaratmak i¢in oyuncular yalmizca dudaklarini kipirdatirlar. Nezih Erdogan,
Rick Altman’in bu agiklamasini gelistirerek Yesilcam’da biitiin kuklalarin ayn1 vantrilog
tarafindan konusturuldugunu vurgulayarak, bu durmunuKaragdz’deki gibi Karagdz ustasi
tarafindan tiim tiplerin ayr1 lehgeyle ve ayr1 bir aksanda tek bir kisi tarafindan

konusturulmasina benzetmekteir. 2%

218 A g.e,s.107.
29Erdogan, s.112
280Erdogan,s.115.
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Her ne kadar dublaj, bedeni sesten ayirarak filmsek gercekligi kiran ve oyuncunun
performansini diisiiren bir durum oldugu sdylense de bu duruma elestirel bir bakis agisiyla
yaklasildigindasdyle  yorumlanabilir; sinema seyircide Ozdeslesme duygusu
yaratanmanipiilasyona en yatkin aractir. Dublaj, beden ile sesi — mekan ile sesi ana
kaynagindan bolerek seyircide bir yabancilasma yaratmakta seyirciyi izledigi diinyanin

gercekliginden styirmaktadir.
3.3.3. Dublaj veYerellestirme Tliskisi

Yabanci filmlerin dublajindaki diger bir 6nemli kavram da yerellestirmedir.
Kavram olarak yerellestirme kisaca, yabanci bir kiiltiire ait seylerin yerel 6zellikler
kazandirilarak yeniden iiretilmesi olarak tanimlanabilir. Dublajda da yabanci filmlere;
Tiirkce sarkilar, miizikler, yerel komiklikler ya da deyimlerle yerli niianslar eklenerek

Tiirkiyeli izleyicinin filmleri daha anlasilir ve zevkle izlemesi saglanmistir.

Engin Ayca, Tiirk seyircisinin beklentileri ve kiiltiirel yapilarina gére yabanci
filmlerin metin ve ses boyutlarinda yapilan degisiklikleri yalnizca ’geviri’’ degil,

uyarlamanin da Stesinde ¢’déniistiirme’” olarak yorumlamaktadir.?8!

Mine Caliskaner’in Cetin Karamanbey’le yaptigi goriismeden aktardigina gore;
Sozlendirmenin ilk bagladig1 donemlerde 6zellikle Amerikan film isletmecileri filmlerin
iceriklerinin degismemesi icin dublajli gosterimini yasaklamislar, filmlerin ya altyazil
olarak ya da orijinal dilleri ile gosterilmesini zorunlu tutmuslardir. Bu sirketlerin
temsilcileri film verdikleri tilkeleri dolasarak filmlerin nasil igler yaptiklarini denetleyerek
anlagmaya uymayan iilkelerin sdzlesmelerini iptal etmislerdir. Tiirkiye’ye de denetime
gelen Amerikan film sirketi temsilcisi Turkiye’deki s6zlendirmeleri izlemis ve bunlari

cok basarili bularak “sozlendirme yapabilirler” iznini vermislerdir.?8?

Turk Sinema Tarihinde bu doniistirmeyi yaparak yabanci filmlerin
yerellestirilmesine Onciiliik eden sinemaci Ferdi Tayfur’dur. Amerikan esprilerinin

Tiirkiyeli izleyiciye komik gelmemesi iizerine Ferdi Tayfur’un “Lorel Hardy’’ filminde,

281 Apisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, s.133.
282Mine Caliskaner,“TUrkiye’de Seslendirme ve S6zlendirme Sorunu” (Yayinlanmamisg Y iiksek Lisans Tezi,
istanbul Universitesi SBE, 1987) s.23.
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kahramanlarin orijinal karakterlerini ve konugmalarini bir kenara birakarak onlara yeni
karakter ve sozler yazdig1 bilinmektedir. Yonetmen Cetin Karamanbey, yerellestirmenin

ilk ortaya cikigini ve boylelikle halkin filme gosterdigi ilgiyi sOyle aktarmaktadir;

“Ferdi Tayfur’'un sozlendirme yonetmeni ve sanat¢isi olarak ¢alistigi
donemde Amerikan film sirketlerinin yapmis oldugu bir komedi serisi
satin alimmisti. Bagsrollerini hemen herkesin yakindan tamdigr ve
severek izledigi Stan Lorel - Oliver Hardi'nin iistlendigi bu serinin
orijinal adi “Gooffy’ idi. Bu filmler Beyoglu 'nda orijinal ve alt yazili
bir sekilde gosterime girdi ve ancak bir hafta oynatilabildi. Bu filmden
elde 6 tane daha vardi. Bunun tek ¢aresi bu filmleri canlandirmakti. En
blylk gorev de Ferdi Tayfur’a diisiivordu. Cok biiyiik bir taklit yetenegi
olan Tayfur taklitleri tecriibe ettikten sonra bana donerek *’ Bana bizim
dili yeni ogrenmis bir Amerikali bul’’ dedi. Ben de akrabalarimin
tavsiyesi iizerine Istanbul Robert Kolej’i aradim. Orada Mister Moore
adli bir Tiirkce'yi yeni ogrenmis Amerikan bir ogretmeni buldum.
Diistincemizi ona agtim. O da kabul ederek hemen benimle geldi ve
Ferdi abiyle konustu. Adamin konugmaswi dinleyen Tayfur, hemen
adamin taklidini alarak onun gibi konusmaya basladi. Zayif, ince olan
Lorel’i ince sesle ¢ok sisman olan Hardyyi de kali sesli konusarak bir
dublaj harikas: yaratti. Depo’da bulunan alti tane film bittigi gibi ayrica
Amerika’dan yeniden Lorel - Hardy filmleri istendi ve seslendirildi.”?%3

Tayfur, 1938 yilinda kendisiyle roportaj yapan Foto Magazin dergisi muhabirine

Lorel- Hardy seslendirmesinin ve yerellestirdigi karakterlerin terciimelerini nasil

yaptigini ise sOyle anlatmaktadir;

“Onlarin hareketlerinin komikligine biz, bir de sive, yani ses komikligi
katmak istedik(...) Evvela kelime kelime “motamot” terciime etmek
istedimse de, sonra kendi buldugum esprileri onlarin agiz hareketlerine
ve jestlerine uydurmak cok daha iyi oldu. Mesela bir filminde Galata
Kulesi’nin géolgesini satin alwlar, bir digerinde Hardy bir isle mesgul
olurken “Anam olasan émer” sarkisimi mirildanr, Lorel de “Bayan
Safiye'ye (Ayla) rekabet mi edeceksin diye sorar. Daha bircok yerli
uydurmalarimiz var tabii... "%

Ferdi Tayfur yerellestirerek dublajim1 yaptigi yabanct filmleri orijinalinden
bambagka bir boyuta tasiyarak yeniden liretmistir. Yabanci filmlerin dublaj yoluyla

yerellestirilmesi yerli film tiretiminin ¢ok sinirl oldugu yillarda, izleyici i¢in yerli film

283A.9.€, S.23-24.
284 Akcura, 325
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izleyebilme ihtiyacin1 da karsilamistir. Ferdi Tayfur’un yerli 6zellikler katarak
seslendirdigi Arsak Palabiyikyan, Balikgt Osman, Ug Ahbap Cavuslar gibi filmler yine

bu donemin en popiiler filmleri olmustur.

Yerellestirme yalnizca Amerikan filmleri tizerinde degil Gegis donemi yillarinda
cokca gelmeye baslayan Misir filmlerinde de uygulanmistir. Misir filmlerinin sarkilart ve
miiziklerinin yerine Tirkge sarkilar ve miizikler eklenmistir. Engin Ayca, Yabanci
filmlerin dublaj yoluyla Tirkiyelilestirildigi bu dsnemin bir cesit “On Yesilcam,” dénemi
olarak goriilebilecegini sOyler. Ayca’ya gore 1940’1 yillar bir yandan tiyatroculardan
sinemacilara gecis donemi, diger yandan da dublaj yoluyla yerliye, Yesilcam’a gecis

dénemidir.28®

Yerellestirmenin kiiltiirel etkisine baktigimizda ortaya ¢ikabilecek olumsuz bir
durum da s6z konusudur. Diyaloglara ve esprilere yerel niianslarin eklenmesi seyircide
Tirk filmi izledigi algis1 yaratmaktadir. Bu algimin kirilmasi yabaci kiiltiirlerin
benimsenmesini de kolaylastirmaktadir. Bu konu hakkinda Ilhan Arakon’ nun anis1 érnek

gosterilebilir;

“(..)1947 lerde ‘Efe Askini’cekmek icin Akcakoca’ya gidiyorduk.
Diizce’de otobiis temin ettik. O zamanlar otobiisler bugiinkii gibi
gitmiyordu. Tangir tungur, toz toprak igerisinde. Ne yol vardi ne iz.
Filmciler gelmis diye yaslhca bir adam geldi oturmus bir seyler
icivordum. ‘Diin burada bir film izledik. Cok giizel bir filmdi, onun
artisti aramizda mi’ dedi. ‘Seyrettiginiz film neydi’ dedim. ‘Gaip
Ufuklar’ dedi. ‘Gaip Ufuklar’ Frank Capra’min ‘Sangri-La’sidir. Bana
aramizda olup olmadigimi sordugu kigsi Ronald Colman’di. Clinkii
Ronald Colman filmde Tiirk¢e konusuyordu, dublaj yapilmisti. Ronald
Colman Tiirk¢e konustugu icin yasli adam onu tiirk zannediyordu.
Amerikali olsa Tiirkce konusur mu?(...) ?%

Yerellestirmenin izleyici algis1 iizerindeki etkisine Misir filmlerinin mizik
adaptasyonlar1 6rnek gosterilebilir. Miizikleri Tiirkcelestirilmis Misir filmlerinin izleyici

tarafindan biiyiik bir ilgi gormesinin tizerine Tiirk Sinemasi’nda da uzun yillar anlati

yapist Misir filmlerine benzer miizikli filmler tiretilmistir.

285 Ayca, s.135.
286 Berktas, s. 235.
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3.3.4. Dublaj Ve Sansur Tliskisi

Italyan-Fransiz ortak yapimi I Mongoli/ Les Mongols/ The Mongol’s (Andre De
Toth, Leopaldo Sovana, Rchard Freda,1961) filmi “Cihan Hakimi” adiyla Tiirkiye’de
gosterilmek istenmektedir ancak bu konu uzun zaman sansiir kurulu tarafindan
tartisilmaktadir. Bu film iizerinden giderek hem sansiiriin Tiirk Sinemas1 iizerindeki
kisitlayiciligini hem de dublajin Tiirk Sinemasi’nda yalnizca bir seslendirme metodu degil
ayni zamanda sessizresimler lizerinden yeni bir film tiretme metodu oldugunu gorecegiz.

“Cihan Hakimi” filminin konusu kisaca soyledir;

13. yy’da Cengiz Han yonetimindeki Mogol Imparatorlugu’nun ordusu Avrupa
siirlarina kadar dayanmis ve Polonya’yi isgal etmek iizere Krakow sehrini kusatmistir.
Baristan yana olan Polonya’nin bu talebinin Cengiz Han’a ulasmas1 savasmakta kararli
olan oglu Ogeday ve metresi Huluna tarafindan engellenir. Ogeday ve Huluna her tiirlii
entrika, siddet ve iskenceyle baris yapilmasina engel olur. Cengiz Han’1n 6liimii lizerine
imparatorlugun basina oglu Ogeday gecer ancak Ogeday, Mogol Imparatorlugu’nu
yenilgiye ugrayacaklar1 bir savasa siiriiklemektedir. Bu yenilgi hem Ogeday’in hem de
Mogol Imparatorlugu’nun sonu olur. Ogeday kendini 6ldiiriir, Mogol Ordusu yeni

imparatorlarinin yonetiminde Asya topraklarma geri ¢ekilir.?’

10 Aralik 1963°de Istanbul Film Kontrol Komisyonu tarafindan incelenen film bir
ik ve milleti tezyif etmek gerekgesi ile (nizamnamenin 7. Maddesinin 2. Firkasi)
sakincalt bulunur. Sahibinin itirazi tizerine Merkez Film Komisyonu tarafindan yeniden
denetlenir ve oy ¢oklugu ile yeniden sakincali bulunur. Filmin denetlenmesinde muhalif
oy kullanan Emniyet Genel Miidiirliigli ve Turizm ve Tamitma Bakanligi, filmdeki
diyaloglarin tamamiyla Tiirkliik lehine ¢evrildigi ve keza filmdeki bazi iskence sahneleri
cikarildig ve orijinal kopyasinin gosterilmemesi, sadece dublaj kopyasinin gosterilmesini
uygun bulduklarini tutanakta belirtirler. 1964’den 1967’ye kadar farkli film sirketleri
tarafindan kesmeler ve degisikliklerle 4 kez daha film kontrol komisyonunun denetimine
sokulur. Filmin denetime girdigi giinden 1967 yilina kadar toplam 800 metresi kesilmistir.

Bu haliyle filmin Mogollar’la tamamen ilgisi kesilmis

287Dilek Kaya,“Yesilgam DonemindeYerliFilmlerinSansri: BirMiizakereveMUcadeleAlani Olarak Film
Sesi”,
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler, Deniz Bayraktar, (hzl). Sayi:13, s:74-75.
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ve hikaye Kuzeylilerle Giineylilerin hikayesine doniistiiriilmiis ve bu haliyle filmin
yalnizca dublaj kopyasinin yurda sokulmasi kabul edilmistir. 2% Gériildiigii gibi konusu
sakincali bulunan film dublaj ve kesmelerle tamamen yeni bir konu haline getirilerek

gOsterime sokulmustur.

Yerli film dublajlar da yabanci filmlerdekine benzer sekilde zaman zaman sansiir
i¢in bir uzlas1 zemini olusturmaktadir. Liitfi Akad’in “Hudutlarin Kanunu” (1966) filmi
sansiire ugrayan yerli filmlerin dublajla kotarilmasina bir 6rnek olusturur. “Hudutlarin
Kanunu” filminin bagkarakteri Hidir ekonomik ve toplumsal yapidaki sorunlar nedeniyle
sinir boylarinda kacakeilik yaparak gecinmektedir. Filmin sonunda Hidir jandarmalardan
kagarken mayina basarak yaralanir ve oliir. 14 Temmuz 1966’daki ilk denetiminde filme
komisyon tarafindan birkag¢ diizeltme verilir ve filmin senaryoya uygun olmayan son
kisminin senaryoya uygun olarak yeniden cekilmesi kararlastirilir. Komisyon bagkani
Alim Serif Onaran, diger komisyon iiyelerinin reddetmesine kars1 bir orta yol bularak agir
yaral1 haldeki Hidir’in kendisine kosup sarilan ogluna “benim oglum ne iyi” seklindeki
climlesinin “babanin akibetini gordiin, sen bu yola diisme, okuluna don” seklinde
gosterime girebilecegini uygun bulmustur. Filmin son sahnesine getirilen sansir dublajla
makul bir kilifa sokularak gdsterime girmistir. Ancak Dilek Kaya’nin da belirttigi gibi
esasen toplumsal elestiri niteligi tasiyan filmin, dublajla elestirelligi yok edilerek
konformist bir filme doniismiis, filin isaret ettigi toplumsal ve ekonomik sorunlar bir anda

bireysel sorunlara indirgenmistir. 3

Filmlere kesme-¢ikarma-degistirme disinda eklemeler de yapilarak sansiir
komisyonuyla uzlasilmaya calisitlmistir. Ornegin; “Haci Bektas-1 Veli Anadolu’yu
Tiirklestirenler” filminde komisyonun oOne siirdiigii “Besmele g¢ekmeden Kur’an
okunmaz” gerekgesiyle diizeltme almistir. Komisyonun bu karari, Hac1 Bektas Veli’nin
Kur’an okumaya baslamadan Once bir iist ses tarafindan Besmele ¢ekilmesiyle

¢oziilmiistiir. >

28 A.g.e, s.75-77.
289A.g.e, S.77-78.
20 A g.e, s.89.
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Turk Sinemasi’nin ilk kadin dublaj yonetmeni Sacide Keskin de zaman zaman yabanci

filmlere nasil sansiir uyguladiklarini Engin Ayga ile yaptiklari roportajinda sdyle anlatir;

“Bazen Tiirk aleyhtart filmler olurdu, onu Tiirk lehine ¢eviriyordum.
(...) “ Canlar Kimin I¢in Caliyor” diye bir film gelmisti, animsiyorum,
komiinist propagandasiydi. Onu degistirmek gerekti. Ben tamamen
konuyu degistirdim. Yani komiinistlik propagandasint bertaraf ettik. O
zamanlar ¢ok sikiydi ortalik. Bir film gelmisti. Bulgar filmiydi
ammsadigim kadariyla, “kahrolsun Tiirkler” diye bagiriliyordu iginde,

biz de onu “yasasin Tiirkler” yaptik. "?%

Jeyan Mahfi Toziim ve Saadettin Erbil’in bir reklam filmi i¢in hazirladiklar:

seslendirme kaseti ise Jeyan Mahfi T6ziim lin sesi “erotik” bulunarak reddedilmistir.

“1973-74de reklam filmleri Ankara’ya gidilip yapilir, tasvip edilirdi.
Saadettin Erbil ile bir kaset doldurduk. Saadettin’in sesi sert bir ses
oldugu icin olmaz, Jeyan'in “sesi seksi ve erotik” oldugu icin o hig¢
olmaz dediler ve kabul etmediler. Ben de dedim: “Gel Saadettin, béyle
asker gibi dan dan dan konusalim.” Bir daha c¢ektik, asker gibi
konustum boyle dik dik, kabul ettiler. Boyle sagma bir sey olabilir mi?
Ben sanat¢iyim, sesim bu, her tiirlii de konusurum.?®

Esasen seks furyasinin bagladigi, film konulart {izerinde en siki denetimler
uygulanirken bu filmlerin sansiir kurulundan gectigi bu donemde, ses tonunun miistehcen

bulunarak reddedilmesi donemin nasil bir paradoks tasidigina da i1yi bir 6rnektir.

291 Engin Ayga, “Dublaj Anilari:FerdiTayfurveSacide Keskin”.Videosinema Dergisi, Sayi:11, 1985, s.83.
292 Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
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4. BOLUM

TURK SINEMASINDA DUBLAJ SANATCILARI: JEYAN MAHFi
AYRAL TOZUM

Dublaj sanat¢ilarinin donemlere ayrilmasinda belirleyici olarak Tiirkiye’de
dublaj1 baslatan, genellikle yabaci filmlerin dublajinda konusan ilk dublaj sanat¢ilar1 ve
dublaj yonetmenleri Birinci Donem, 1940’lardan sonra dublaja baslayan ve ilk dublaj
sanat¢ilarinin yetistirdigi, Yesilgam sinemasinda seslerine asina oldugumuz dublaj
sanatcilar1 ve dublaj yonetmenleri Ikinci Dénem olarak ele alinmaya calisilmistir. Birinci
Dublaj Dénemi olarak adlandirdigimiz sanatgilar 1940’lardan sonra dublaj alaninda
calismalar yiiriitmiisse de sanatgilarin etkin oldugu yillar gozetilerek ayrim yapilmaya

calisilmgtir.

Her donemin yi1ldiz oyuculari oldugu gibi onlari seslendiren dublaj yildizlar1 da
vardir. Birinci Dublaj doneminin dublaj sanat¢ilarin1 daha ¢ok Dariilbedayi’nin oyuncu
kadrosu olusturmaktadir. Dublaj tek basina bir is kolu olarak yeterli kazani saglamadig:
icin sanatcilar iki ayri1 i kolunu bir arada yiiriitmiislerdir. Bu sebeple esas meslekleri
tiyatro olmasina ragmen hem tiyatro hem de dublajdan kazang saglamislardir. Bu
sanatcilarin her birinin ¢alismalarina ulasilamadigi i¢in basrol konusan ve en ¢ok bilinen
dublaj sanatc¢ilar segilmeye calisilmistir. Dublaj sanat¢ilarinin seslendirdigi filmler ise
dublaj sanat¢ilarinin seslerinin 6zdeslestigi oyuncular ve kaynaklarda en ¢ok gecen
filmler dikkate alinarak Sinematiirk.com internet sitesinin listesinden seg¢ilmistir. Bu
boliim sonunda her iki donemde seslendirme yapan ve hala yapmayi siirdiiren ¢ok 6nemli

dublaj sanatgis1 Jeyan Mahfi Toziim ele alinacaktir.

4.1 Birinci Donem Dublaj Sanatgilari ve Dublaj Yonetmenleri

Mahmut Morah (1902-1965): i1k Tiirk¢e dublaji yapilan Alman yapimi “Giines
Dogarkenfilminin seslendirme yonetmenligini almis ancak Dariilbedayi oyuncularinin
seslendirmelerini dogal bulmayinca bu isi Nazim Hikmet’e devretmistir. Mahmut Morali

Dariilbedayi’ye devam ederken Ipek Film Stiidyosu’nda dublaj
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calismalarinda bulunmustur. Morali, Ipek Film’in yan1 sira Kemal Film, Lale Film,

Siimer Film gibi kuruluslarda da dublaj yonetmenligi yapmustir.?%

I. Galip Arcan(1894-1974): ilk kez 1910 yilinda Ahmet Fehim Efendi’nin
tiyatro toplulugunda sahneye ¢ikmis, 1914 yilinda 6grenci olarak Dariilbedayi’ye
girmistir. Fransiz tiyatrosunu incelemek iizere Paris’te ve Alman tiyatrosunu incelemek
tizere Berlin’de bulunmus, Dartilbedayi disinda Resit Riza Efendi Tiyatro Toplulugu ve
Muhsin Ertugrul’un Ferah Tiyatrosu’nda da oyunculuk yapmustir.?® Adalet Cimcoz,
Osman Ipek¢i’nin dublaj ydnetmenligini birakmasinin adindan yerine Galip Arcan’in
gectigini belirtmektedir. Baz1 kaynaklarda ise ilk dublajin Galip Arcan’in idare ettigi
belirtilmektedir. Bu bilginin dogrulugu kesinlesmemis olsa da Galip Arcan Tiirkiye’de

dublaj ¢alismalar1 yapan ilk sanat¢ilardan biridir.

Nazim Hikmet(1902-1963): Dublaj alanindaki en eski ve en 6nemli isimlerden
biri Nazim Hikmet’tir. Nazim Hikmet, 1930’lu yillarda Ipek Film Stiidyosunda
seslendirme yonetmeligi yapan Hikmet, birden fazla yabanci dili iyi derecede bilmesi
sayesinde yabanci filmleri son derece diizglin ve hizli bir sekilde terclime etmistir.
Dariilbedayi oyuncularinin dublajlarint dogal bulmayan Nazim Hikmet, ilk kez
Dariilbedayi disindaki kisilere de firsat taniyarak basta Ferdi Tayfur ve Adalet Cimcoz
olmak {izere Dariilbedayi disindaki yetenekli kisilerin bu alanda ¢alismasina 6nayak

olmustur.?®®

Ferdi Tayfur(1904-1958): Nazim Hikmet’in dublaj ydneticiligi sirasinda ipek
film stiidyosunda dublaj yapmaya baslamis, Nazim Hikmet’in ayrilmasinin ardindan hem
filmleri konugsmaya devam etmis hem de dublaj yoneticiligine geg¢mistir. Akgura’nin
aktardigina gore Ferdi Tayfur ilk yillarda Istanbul Kanalizasyon Sirketi’nde gevirmen
olarak calisip ikinci is olarak Ipek Film Sirketi'nde dublaj yapmaktadir. Daha sonra
buradaki isinden istifade ederek tamamen Ipek Film Stiidyosu’nda ¢alismaya baslamistir.
Ferdi Tayfur’'un dublaj alanindaki ¢aligmalarinin yani sira oyunculuk ve yOnetmenlik

deneyimleri de olmustur. 1931 yilinda “Tell England”ad: bir Ingiliz

293 Ozkocgak, s.250.
2% Seslendirme.org, http://www.seslendirme.org/galip-arcan, 10.10.2017
295 Ozkocak, s.249.
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filmine pargalar ekleyerek olusturulan “Canakkale”filmdeki roliiyle sinema
oyunculuguna baslamigtir. Ferdi Tayfur’'un oyunculuk ve yonetmenlik yaptig1 filmler
sOyledir; Muhsin Ertugrul’un “Bir Millet Uyaniyor” (1932) “Cici Berber” (1933),
“Milyon Avcilarr” (1934), “Sehvet Kurbani”(1940), “Nasreddin Hoca Diigiinde” (1940-
1943) Nazim Hikmet’in “Giinese Dogru”(1937), Baha Gelenbevi’'nin “Deniz Kizi”
(1944),Almanlarm Tiirkiye’de cevirdikleri“Istanbul 'da Kiz Ticareti”, “Bogazici Sarkisi”
ve Amerikalilarin ¢ektigi “Yakup 'un Kuyusu”adli filmlerde oyuncu olarak calismistir.
Bunlarin yani sira kendi yonettigi “Nasreddin Hoca Diigiinde” ve “Senede Bir Gun”

(1946-47), “Istiklal Madalyasr” (1948) “Kerem 'in Cilesi” (1947) ve “Oldiiren Sur” (1954)

filmlerinde oyunculuk yapmugtr.?%

Ferdi Tayfur’un oyunculugu ve yonetmenligi Tiirk Sinemasi’nda ¢ok énemli bir
yere sahip degildir ancak Ferdi Tayfur dublaj sanatciligi ve dublaj yonetmenligiyle dublaj
tarihinin en 6nemli ismidir. Kardesi Adalet Cimcoz, Ferdi Tayfur’un seslendirmeye olan

ilgisinin ¢ocukluk yillarina dayandigindan sdyle bahsetmektedir;

“Ramazan gecelerinde kollar: sivar Karagoz perdesini kurarlar ya da
perdede renkli resimler gdsterirlerdi. Seslendirme isi Ferdi’nindi.
Resimlerdeki tavuklari, horozlart konugturur herkesi kirip gecirirdi
giilmekten. "’

Ferdi Tayfur Dariilbedayi sanat¢ilar1 gibi tiyatro kokenli bir dublaj sanatgisi
olmasa da seslendirmeye kiiglik yaslardan beri olan ilgisi ve yetenegiyle Tiirkiye’de
dublaj tarihinin en 6nemli isimlerinden biri olmustur. Seslendirme kabiliyetinin yan1 sira
Ingilizce, Fransizca ve Almancay1 ¢ok iyi diizeyde bilmesi dublaj yonetmenligindeki
basarisinin da temel nedenidir. Miicap Ofluoglu, Ferdi Tayfur’un dil yetenegi iizerine

sunlar1 aktarmaktadir;

“Ferdi, ¢ok kez oniindeki Fransizca, Ingilizce senaryodan o anda,
dublaj suresi icinde ceviri yapar, ya da filmdeki par¢ayr dinler,
Tiirkcelestirirdi. Almancas: anadilivdi. Istanbullucayi, Osmanlicay
esprisi ile bilirdi. Anadolu taklitlerini ve Anadolu agzini yerinde, iyi
kullanirdr. Etkili bir sesi, dogal bir konusmast vardi. Bizim kusak
Ferdi 'nin dublajlarindan ¢ok etkilenmistir.” 2%

2% Akcura, s.321-328
27A. 0,6, s.41

2987 g.e,5.324
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Necip Sarici, Ferdi Tayfur’'un dublaj yonetmenligi sirasinda, dublaj
sanatcilarinin repliklerini simultane g¢evirirken ayni zamanda Oniindeki kum dolu bir
kutudan sopa ve ellerini kullanarak filmin efektlerini de senkronize bir sekilde
yaptigindan bahsetmektedir.?®® Ferdi Tayfur’un dublaj konusundaki bu basarisi dil bilgisi
ve taklit yeteneginin yani sira analitik ve pratik bir zekdya sahip oldugunun da bir

gOstergesidir.

Lorel-Hardy, Arsak Palabiyikyan, U¢ Ahbap Cavuslar, Balikgt Osman, Yani
Babanoglu Ferdi Tayfur’un seslendirmesini yaptigi filmlerdir. Akcura, Bu filmler
Tiirkiye’de kendi iilkelerinden daha fazla ig yaptiginin herkes tarafindan bilindiginin altin1
cizer’®, Ferdi Tayfur’un filmlerinin bu denli begenilmesinin nedeni yalnizca seslendirme
yapmast degil yabanci karakterlere yerel adaptasyonlar ekleyerek onlari yeniden
tiretmesidir. Gokhan Akgura, Ferdi Tayfur’un sozlendirdigi karakterlerin 6nemini

vurgulamak i¢in Tarik Giircan’in eski bir yazisini soyle aktariyor;

“Ferdi’nin dublaj hayatindan ¢ekilmesiyle kahramanlar: da yok oldu
gitti. Ferdi'den sonra bir kigi ¢ikip hi¢ olmazsa onu taklit etmek
suretiyle bu isi yiiriitemedi. Boylece bizler temasa hayatimiza girmis
kuvvetli  bir komedi serisinden mahrum kalmis olduk. Biitiin
sevimlilikleri ve cana yakinliklarwyla Laurel ve Hardy, Arsak, Yani
Babanoglu ve Balik¢i Osman dostlarimizi kaybetmis olduk. Ferdiyle
birlikte onlar da bizi terketti. %

Tayfur’un seslendirmeleri arasinda s6zlendirme yaparken yarattig1 komik tipler
disinda dénemin romantik filmleri gangster filmleri gibi Ipek Film Stiidyosu’na gelen pek
cok tiirde film yer almaktadir. Seslendirme yaptig1 isimler arasinda Spencer Tracy, Clark

Gable, Roman Navaro, Gary Cooper gibi iinlii isimler de vardir.3%?

Ferdi Tayfur’da Nazim Hikmet gibi dublajda yalnizca tiyatro oyuncular ile

calismanin dogru olmadigini diisiinmtis, bu nedenle Dariilbedayi disindaki yetenekli

29 “TiirkSinemasiGérselHafiza ProjesiDVD”,37Dak.istanbul:Bogazici Universitesi MithatAlam
Film Merkezi, 2012.

300 Akcura, s.307

30120. Asir, 29 Eylil 1955, Aktaran: Akgura, s.308

302 Akgura, s.328
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kisilerle ¢calismay1 denemis, boylece dublaj alaninda yeni isimlerin Tiirk Sinemasi’na

emek vermesine vesile olmustur.>®

Melek Kobra(1915-1939): ilk olarak babasi Muhlis Sabahattin Ezgi’nin
olusturdugu “Muhlis Sabahattin’in Cocuklar1” adli operet toplulugunda sahneye
cikmistir. Daha sonra Dariilbedayi’ye girmis ve Muhsin Ertugrul’un “S0z Bir Allah Bir”
(1933), “Milyon Avcilar” (1934) gibi filmlerinde rol almistir. 1934 yilinda Ferdi
Tayfur’la evlenen Melek Kobra Ipek Film stiidyosunda dublaj yapmustir.3% Melek Kobra
kaynaklarda Melek Ezgi ve Melek Tayfur olarak da yer almaktadir. Bir donem Ezgi ve
Tayfur soyadin1 kullanan Melek Hanim, sonrasinda ise kendi istegi ile Kobra soyadini
almistir. (Bkz: Melek Kobra Hatiratim hzrl. Gérhan Akgura, Birinc Basim, Everest
Yayimnlari: istanbul, 2006)

Adalet Cimcoz(1910-1970): Toprak Mahsulleri Ofisi’nde ¢evirmen olarak
calisan Adalet Cimcoz dublaja bir tesadiif sonucu baslamistir. Bu yillarda agabeyi Ferdi
Tayfur ve esi Melek Hanim, ipek Film stiidyosunda dublaj yapmaktadir. “King Kong”
filmini seslendirecek olan Melek Hanim’in hastalanmasi iizerine Ferdi Tayfur bu is igin
kardesi Adalet Cimcoz’u onermistir. Halihazirda bu donem Ipek Film Stiidyosu’nda
dublaj i¢in tiyatro disindan kimseler aranmaktaydi. Boylelikle Adalet Cimcoz 1932
yilinda Osman Ipekgi'nin sesleri aldig1 ve dublaji yonettigi “King Kong” filmiyle dublaj
hayatina baslamistir.®% Resmi bir kurumda calisirken dublaja baslayan Cimcoz, Seniye

Sonku ismiyle kayitlara gecmistir.3%

Adalet Cimcoz dublajin yani sira sanatin diger alanlarinda oncii ¢aligmalar
yuritmistiir. Fitne Fucur imzasiyla Tiirkiye’nin ilk dedikodu yazilarii yazmis ve 1951
yilinda Beyoglu’nda Tiirkiye’de agilan ilk 6zel sanat galerisi olan “Maya Sanat” galerisini
acmistir. Bunlarin yan1 sira Almancadan ceviriler yapmis ve Yeditepe, Varlik, Yeni

Ufuklar dergilerine (1950-1970) siir, dykii, kitap tanitim1 yazilar1 yazmgtir.3’

303 Jeyan Mahfi Ayral Toziim-DublajSanatgisi-*Dublaj Tarihi’konulu gériilsme, istanbul: 26Kasim 2016,
s.41

304 hitp://www.agos.com.tr/tr/yazi/5881/sonu-mutlu-bitmeyen-masallardan-biri-melek-kobra,
16.10.2017

805 Cimcoz, s.40.

808 hitps://www.biyografi.net.tr/adalet-cimcoz-kimdir/, 17.10.2017

307 hitps://www.biyografi.net.tr/adalet-cimcoz-kimdir/, 17.10. 2017
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Adalet Cimcoz, dublaj alaninda jetcalisan ¢ogu sanatei gibi tiyatro kokenli olmamasina
karsin, sanatin farkli alanlarinda yiiriittiigii calismalariyla ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugunu

kanitlamaktadir.

Birinci Donem Dublaj sanatg¢ilarindan biri olarak Adalet Cimcoz ¢ogunlukla
Amerikan filmlerinin dublajin1 yapmaktadir. Bu baglamda Jeyan Mahfi Toziim ile
yaptigimiz kisisel goriismede Adalet Cimcoz’un bir modern konusma tonu oldugunu, bu

yiizden tasral1 seslendirmelerinde gok basarili olmadigim diisiindiigiinii belirtmektedir.>°

Daha once de belirtildigi gibi dublaj sanatciliginin temeli oyunculuga
dayanmaktadir. Dublaj sanat¢ist sahnedeki karakteri ikinci kez yeniden canlandirir fakat
bu canlandirma sifirdan bir karakter yaratmadan ziyade taklide daha yakindir. Bu
baglamda oyunculuk egitimi ve deneyimi olmayan, Dariilbedayi kadrosu disindaki ender
dublaj sanat¢ilarindan biri olan Adalet Cimcoz, Toziim’lin belirttigi gibi her karakteri ayn1
basari ile seslendirememesine karsin, etkileyici ses tonu, diksiyon ve dil bilgisi ile dublaj

tarihinin en 6nemli dublaj sanatcilarindan ve dublaj yoneticilerinden biridir.

Adalet Cimcoz, 1970 yilina kadar pek ¢ok filmin dublajinda ¢alismistir. Sezer
Sezin, Ayten Alpman, Neriman Koksal, Mine Mutlu, Belgin Doruk, Turkan Soray, Fatma
Girik, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Muhterem Nur, Nebahat Cehre, Pervin Par, Semra Sar,
Sezer Guvenirgil, Gilgln Ok, Leyla Sayar, Ajda Pekkan, Selda Alkor, Mine Mutlu Tirk
Sinemasi’nda seslendirdigi kadin basrollerden bazilaridir. Fakat bugiin Adalet Cimcoz’u
en ¢ok Tiirkan Soray seslendirmeleri ile hatirlamaktayiz. Cimcoz’un seslendirdigi Tiirk

filmlerine soyle ornekler verilebilir;
Damga (1948) Sezer Sezin
Ug Arkadas (1958) Muhterem Nur

Aysecik Seytan Cekici (1960) Belgin Doruk

308 Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
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Vurun Kahpeye (1964) Hiilya Kogyigit
Koroglu (1968) Fatma Girik

Son Mektup (1969) Filiz Akin

Hayatim Sana Feda (1970) Tiirkan Soray>®

Orhan Boran(1928-2012): istanbul Sehir Tiyatrolari’nda yardimci oyuncu
olarak calismaya baslamis, ardinda Istanbul Radyosu temsil yaymlarinda Ekrem Resit
Rey’in asistani olarak gérev yapmustir. Tiirkiye’de Ayakiistii Girgirt adiyla ilk stand-up
gosterisini baslatmis ve uzun yillar gazinolarda bu gdsterisini siirdiirmiistiir.>° Orhan
Boran da oyunculuk kokenli dublaj sanatcilarindan biridir. Adalet Cimcoz’dan
ogrendigimize gore; Orhan Boran, Ferdi Tayfur’un yoneticiligi doneminde dublaj yapmus,

Tayfur’dan sonra da birkag y1l dublaj yoneticiligi yapmustir.31t

Emin Erer: 1935’li yillarda dublaja baslamistir. Adalet Cimcoz’la ayni is
yerinde ¢aligan Emin Erer, Adalet Cimcoz’dan Ipek Film Stiidyosunun dublaj igin
eleman aradigin1 grenmesi iizerine Ipek Film’in diizenledigi miilakata girmistir. O giine
kadar Mahmut Morali’nin yonettigi dublajin basina Nazim Hikmet getirilmistir. Nazim
Hikmet Tiirkgelerini begenmedigi Dariilbedayi sanat¢ilarini isten ¢ikartyordu. Emin Erer,
Ismail Hakk: adinda avukat bir arkadas1 ile imtihan1 kazanir ve haftada ii¢ giin Ipek Film
Stiidyosu’nda dublaj yapmaya baslar. 1937°de Emin Erer Avrupa’ya gittigi i¢in dublaj
hayati kisa siirmiistiir.®! Emin Erer hakkinda bilgiler sinirli oldugu i¢in dogum ve 6liim

tarihlerine ulagilamamustir.

Nevin Akkaya(1916-2015):1937 yilinda Sehir Tiyatrosu’na girmistir. Ayni
zamanda san ve tiyatro dersleri de alan Nevin Akkaya ilk olarak Muhsin Ertugrul’un
Pergiint (Peer Gynt) piyesinde Solvia roliinii oynamis ve bu rolde son derece basarili bir
performans sergilemistir. Bu yillarda Sehir Tiyatrosu’ndaki tiim oyuncular ikinci is olarak

dublaja gitmektedir. Nevin Akkaya da Refik Kemal’in teklifi iizerine Ipek Film

309 hitp://www.sinematurk.com/Kisi/7284-adalet-cimcoz/, 17.10.2017
310 hitp://www.seslendirme.org/orhan-boran, 20.10.2017

311 Yeni Sinema, s.42

312 Akgura, s.325
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Stiidyosu’nun actig1 smnava girmistir. Ancak Ipek Film calisanlar1 diksiyonu kotii,
yetenegi olmayan adaylari elemek icin son derece zor bir tirat hazirlayip bu tiradi dnce
Adalet Cimcoz’a seslendirip sonra da adaylardan ayni performansi sergilemeleri
istenmistir. Nevin Akkaya’nin bu zorlu simavda basarili olamamasi iizerine Osman
Ipek¢inin “Bu is ‘Pergiint’ oynamaya benzemez” sdzii Nevin Akkanin dublaja olan
ilgisini yarrm birakmustir. Fakat sonrasinda Osman Ipekgi’nin Nevin Akkaya’y1 1srarla
dublaja cagirmast ve Muhsin Ertugrul’un da destegi ile 1939 yilinda ipek Film
Stiidyosu’nda dublaja baglamistir. Nevin Akkaya, uzun bir siire dublaj yapmakta
zorlandigim1 ancak Ipek Film c¢alisanlarmin bu isi sabirla kendisine ogrettigini
belirtmektedir. Adalet Cimcoz, Ipek Film disindan gelen isleri Nevin Akkaya’ya
yonlendirmis, Cimcoz’un Ipek Filmle kontratinin bitmesinden sonra ise basrolleri beraber
konusmuslardir. Nevin Akkaya’nin dublaj hayat1 boyunca basrolleri beraber konustugu
bir diger arkadasi ise Jeyan Mahfi Téziim’diir. En ¢ok Lale Film Stiidyosu’nda caligmis
olan Nevin Akkaya 2000 yilina kadar yaklasik 8000 filme seslendirme yaptigini
belirtmektedir.3'3Nevin Akkaya dublaj sanatgilarinin en eskilerinden biri olmakla birlikte
Yesilgam yillarinda da Filiz Akin, Tiirkan Soray, Giilsen Bubikoglu, Sevda Ferag, Miijde
Ar, Neriman Koksal, Suzan Avei, Fatma Girik, Hale Soygazi, Feri Cansel, Esen Piiskiillii,
Hiilya Darcan Belgin Doruk, Aliye Rona gibi daha pek ¢ok oyuncuyu seslendirmistir.

Nevin Akkaya’nin seslendirmelerine 6rnek olabilecek bazi filmler soyledir;
Lejyon Doniisii (1957) Belgin Doruk

Sarmasik Giilleri (1968) Suzan Avci

Namus (1972) Fatma Girik

Yedi Evlat Iki Damat(1973) Neriman Koksal

Soyguncular (1973) Filiz Akin

Sayil1 Kabadayilar (1974) Miijde Ar

313 Dublaj Tarihi 1. B6IUm https://www.youtube.com/watch?v=ar-oXFWihDE, 01.11.2017
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Reisin Kiz1 (1974) Giilsen Bubikoglu
Kicuk Bey (1975) Hale Soygazi
Baraj (1977) Tiirkan Soray®'4

Sacide Keskin(1916-1995): Mikrofonun oniine ilk kez Ferdi Tayfur’un
seslendirme yonetmenligi yaptig1 ipek Film Stiidyosu’nda ge¢mis ve 1941 yilinda dublaj
yonetmenligine baslamistir. Sacide Keskin dublaja bagladigi ilk giinii soyle

aktarmaktadir;

“(...)Esim (Talat Artemel) beni seyretmem igin stiidyoya gétiirmiistii.
Tarihsel bir film seslendirilivordu. Ferdi Tayfur benden bir kadin
roliiniin dublajint rica etti. Film soyleydi: Kralin zehir i¢tigini anlayan

kralice “Dur i¢me, sakin icme” diye feryat edecekti. Biitiin ¢cabalarima

karsin bir tiirlii beklenen heyecani veremedim 3%

Sinemamizin en basarili dublaj sanat¢ilarindan ve yonetmenlerinden biri olan
Sacide Keskin ayn1 zamanda Tiirkiye’nin ilk kadin dublaj yonetmenidir. Sacide Keskin’in
seslendirdigi oyuncular basta Leman Akgatepe olmak Ulizere; Nermin Ozses, Nevzat
Okcugil, Muadelet Tibet, Miiriivvet Sim, Saziye Moral, Aliye Rona, Handan Adali,
Nezihe Giiler, Meral Kurtulus, Muazzez Argay, Giizin Ozipek, Sabahat Isik gibi
Yesilcam’in daha pek ¢ok yan oyuncusunu seslendirmistir.3!® Sacide Keskin’in dublaj

yonetmenligi yaptig1 filmlere 6rnek olarak;
Fosforlu Cevriye (1959)

Bitmeyen Yol (1965)

Aglayan Melek (1970)

Dublajin1 yaptig1 filmlerin bazilari ise;

Sehvet Ugurumu (1959) Neriman Kdksal

314 http://www.sinematurk.com/kisi/1914-nevin-akkaya/, 01.11.2017
315 Antrakt, Say!: 5, s.42
316 Ozkocak, s. 258
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Kiiciik Hanimefendi (1961) Aliye Rona
Uvey Ana (1971) Handan Adali
Aslan Bacanak (1977) Muadelet Tibet

Surgtin (1976) Leman Akgatepe3!’

4.2 ikinci Dénem Dublaj Sanatcilar

Gegis donemi yillarinda dublaj ¢aligmalarina baglayan ve Yesilcam yillarindaki
seslendirmeleriyle taninan dublaj sanatcilar1 ve dublaj yonetmenleri ele alinmaktadir. Bu
sanat¢ilar da Birinci Dublaj Donemi sanatcilar1 gibi genellikle Sehir Tiyatrolari
oyunculari1 veya tiyatro kokenli sanat¢ilardir. Dublaj sanatgilarinin pek ¢ogunun yiizlerini
hatirlamasak da seslerine Yesilcam oyunculari iizerinden asinayiz. Bu sanatgilar, yalnizca
goriintlilerin oldugu sessiz filmlere sesleri ile hayat vererek esasinda Tiirk Sinemasi’nin
can damarini olugturmaktadirlar. Seslerini baska bedenler lizerinde duydugumuz bu perde
arkas1 oyuncularinin 6nemi ne yazik ki uzun yillar géz ardi edilmistir. Bu baglamda
Yesilcam Sinemasi’nin yildizlarina seslerini vererek onlari izlenir kilan bu sanat¢ilardan
bir kisminin ¢alismalarini  ‘Sinematiirk.com’ sitesinden derledigimiz filmlerle

orneklendirecegiz.

Muhip Arciman(1916-1998): Ankara Devlet Konservatuari’ndan mezun olarak
1938 yilinda Sehir Tiyatrolar1 kadrosuna girmistir. Uzun yillar bu kurumda calisan ve

say1s1z oyunda rol alan Arciman, ayrica seslendirme ¢aligmalar: da yapmustir.
Kanun Namina (1952) Saadettin Erbil

Otobiis Yolcular1 (1961) Reha Yurdakul

Ezo Gelin (1968) Bilal inci

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974) Feridun Colgecen®®

817 http://www.sinematurk.com/kisi/9750-sacide-keskin/, 05.11.2017
318 http://www.sinematurk.com/kisi/3585-muhip-arciman/, 05.11.2017
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Miicap Ofluoglu(1923-2012): 1940’11 yillarda Ipek Film Stiidyosu’nda Ferdi
Tayfur’la birlikte film seslendirmeleri yapmaya baslaya Miicap Ofluoglu asil Uninu
1960’11 yillarda Oztiirk Serengil seslendirmeleriyle kazanmistir. Ayrica Cevat Kurtulus
ve Siileyman Turan’in canlandirdig1 karakterlerde de Ofluoglu’nun sesini sik¢a duyariz.
Ayrica Oztiirk Serengil disinda Bilge Zobu, Saadettin Erbil, Sadri Alisik, Dayal Toptan,
Stileyman Turan gibi pek ¢ok ismi de seslendirmistir. 1943 yilinda “Dertli Pinar” filmi
ile oyunculuga basglayan Miicap Ofluoglu uzun yillar oyuncu ve yonetmen olarak Tiirk
Tiyatrosu’na da emek vermistir.3!® Miicap Ofluoglu, dublaji Ferdi Tayfur’dan dgrendigini
ve kendi kusaginin Ferdi Tayfur’un dublajlarindan etkilendigini belirtmektedir.3?° Miicap

Ofluoglu’nun Oztiirk Serengil disindaki seslendirmelerine su filmler 6rnek verilebilir;
Tagrali Kiz (1964) Sadri Alisik

Kii¢iik Hanimin Sofori (1970) Siileyman Turan

Sezercik Kugik Mucahit (1974) Ertem Gorec

Giilsah (1975) Cevat Kurtulus

Kapicilar Krali (1976) Bilge Zobu %

Agah Hin(1918-1990): 1942 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’ndan mezun
olmus, Devlet Tiyatrosu, Kiiciik Sahne ve Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda ¢alismis ayrica
sinema ve dublaj sanat¢ilig1 yapmistir. Reha Yurdakul, Erol Tag, Hulusi Kentmen, Turgut
Borali, Ihsan Yiice, Yiiksel Gozen, Atif kaptan, Kenan Pars, Kadir Savun, Asim Nipton,
Nubar Terziyan, Hayati Hamzaoglu, Tuncer Necmioglu, Yildirim Onal, Miimtaz Ener,
Esref Vural, Tuncel Kurtiz, Agah Hiin’lin seslendirdigi oyunlardan bazilaridir. Hiin’{in

seslendirdigi filmlerden birka¢ 6rnek soyle gosterilebilir;
Sahte Nikah (1962) Kenan Pars,

Hudutlarin Kanunu (1966) Tuncel Kurtiz

319 hitp://www.sinematurk.com/kisi/1833-mucap-ofluoglu/, 05.11.2017
320 www.trtarsiv.com/izle/77087/iz-birakanlar-7-bolum, 05.11.2017
321 http://www.sinematurk.com/kisi/1833-mucap-ofluoglu/, 05.11.2017
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Sinekli Bakkal (1967) Kadir Savun
Aglayan Melek (1970) Miimtaz Ener
Kezban Pariste (1971) Turgut Borali
Banker Bilo (1980) Ali Sen®%?

Hadi Hin(1907-1969): Uzun yillar seslendirme yonetmenligi yapan Hadi Hiin
daha c¢ok oyuncu olarak taninmaktadir. Muhsin Ertugrul’la sinema ve tiyatro alaninda
calistiktan sonra ¢esitli kurumlarda “Harman Sonu”(1946), “Canavar”,“Kapanan

Gozler” (1950) gibi filmler ¢evirmistir.>?3

Hayri Esen(1919-1977): Ilk kez 1933 yilinda Balikesir Halkevi’nde tiyatroya
baslayan Hayri Esen, 1945 yilinda izmir Sehir Tiyatrolari’nda profesyonel sanat hayatina
baslamistir. 1950 yilinda “Yiizbast Tahsin” adl1 filmle sinema oyunculuguna baslamistir.
Cok yonlii bir sanat¢1 olan Esen, yonetmenlik ve senaryo yazarligi denemelerinin yant
sira dublaj sanat¢ilig1 ve dublaj yonetmenligi yapmistir. Yesilcam’da daha ¢cok Ediz Hun,
Izzet Giinay, Ayhan Isik gibi oyuncular seslendirmistir. Hayri Esen bugiin en ¢ok, Tarkan
film serilerinde Kartal Tibet seslendirmesiyle taninmustir. Etkileyici, tok sesi ile
seslendirdigi bu Yesilcam jonlerinin yani sira Renan Fosforoglu, Izzet Giinay, Goksel
Arsoy, Fikret Hakan, Esref Kolcak, Ekrem Bora, Engin Caglar, Kenan Pars, Yilmaz
Giiney, Miisfik Kenter, Miinir Ozkul, Tanju Korel, Metin Serezli, Aytag Arman gibi yan
karakterler de seslendirdigi oyuncular arasindadir. Hayri Esen’in sesi ile hayat verdigi

filmlerden bazilar1soyledir;

Aysecik Canimin I¢i (1963) Ayhan Isik
Higkirik (1965) Ediz Hun

Bos Cerceve (1969) Kartal Tibet

Arim Balim Petegim (1970) Ciineyt Arkin

322 http://www.seslendirme.org/agah-hun, 07.11.2017
323 Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, s.252.
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Bizim Aile (1975) Salim Nesit

Cemil (1975) Esref Kolgak

Delisin (1975) Tarik Akan’1 seslendirmistir

Dublaj yonetmenligi yaptig1 filmlere ise soyle birkag 6rnek verilebilir;
Ala Geyik (Atif Yilmaz, 1959)

Cibali Karakolu (Hulki Saner, 1966)

iki Siingii Arasinda (Ulkii Erakalin, 1973)%%4

Kani Kip¢ak(1911-1984): Giizel Sanatlar Akademisi ve Istanbul
Konservatuari’nda egitim gordii. Sehir Tiyatrolari’nin san boliimiinde egitim goriirken
Muhsin Ertugrul ile tanisti ve kadroya alindi. 500’e yakin filmi seslendirdi. Dublaj
sanatciligl ve rejisorliigiiniin yam sira senaryolar da yazdi.3?® 1943 yilinda dublaj
yonetmeni olan Kani Kipgak, dublaj yonetmenligi yaparken film ¢gekmeyi de 6grenmis ve
1946 yilinda ilk filmini ¢ekmistir. Kipgak, dublaj ile ilgili anilarin1 Alim Serif Onaran’a
sOyle aktartyor;

“Dublaj sirasinda 500-600 par¢ayt seslendiriyorduk. Bunlar: diyaloga
kavusturmak i¢in her biri 15-20 kere g0ziimizin 6nunden gegiyordu.
Dolayisiyla, filmlerdeki isik-plan- mizansen-oyuncular- umumiden gros
plana gegig-aksiyon unsurlarini inceliyordum. Muhtelif milletlerin
filmlerini de ayri ayr kiymetlendirmek imkanini buldum. Notlar aldim.
Ug yil sonra 1946 da ilk filmimi yaptim.”3?

Husamettin Tursan: Ferdi Tayfur’un yoneticiligi sirasinda biiroda memur
olarak calismaya baslayan Hiisamettin Tursan, Ferdi Tayfur’un tesviki ile Saadettin

Erbil’den isin teknigini 6grenmistir. Ipek Film Stiidyosu’nda Orhan Boran’dan sonra

324 http://www.seslendirme.org/hayri-esen, 07.11.2017
325 hitp://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kanikipcak.html, 09.11. 2017.
326 Onaran, s.254.
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1945 yilinda Hiisamettin Tursan dublaj yoneticiligine baglamigtir. 1968’li yillara kadar

Ipek Film Stiidyosu’nda hem dublaj yonetmeni hem de kayit¢1 olarak calismistir.3%’

Kemal Necati Cakus(1903-1974): Muhsin Ertugrul’un yaninda reji asistanligt,
kurguculuk ve prodiiksiyon amirligi yapmis, sonra da Ipek Film Stiidyolari’nda dublaj
yonetmenligine baslamistir.>® Kemal Necati Cakus’un seslendirme yasami iizerine
bilgiler yalnizca Alim Serif Onaran’in Muhsin Ertugrul 'un Sinemas: kitabinda verdigi

bilgilerle sinirhdir.

Osman Nuri Ergiin(1928-2010): 1947 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’na girmistir. Muhsin Ertugrul’un tavsiyesiyle Hayri Esen’le birlikte
calismistir. Sinema filmlerinde yardimci rollerde oynayan oyunculart konusmaya
baslayan Ergiin, Vedat Orfi Bengii ve Kani Kipgak’mn reji, Talat Artemel ve Sacide
Keskin’in seslendirme asistanliklarinda bulunduktan sonra ilk olarak Kemal Film adina
seslendirme yonetmenligi ve efektorliik islerini yapmustir.®?® Osman Nuri Ergiin bu

donemde hem film hem de dublaj yapmanin zorluklarini séyle aktariyor;

“Calstigimiz alanla ilgili o zaman ne kitap var, ne hoca, ne
tiniversitelerde egitim var. Kendi kendimize sagdan soldan edindigimiz
belgelerle 6grendik. Bir filme 10 defa gider nasil yapildigini anlamaya
calisirdik... Biitiin konusmalar, efektler bir anda ¢ekilirdi o donemde
miksaj teknigi yoktu,”3%0

Osman Nuri Erglin’iin seslendirdigi filmlerden birkag1 soyledir;
Kiiciik Hanimin Sof6rii (1962) Nubar Terziyan
Ug Kagiteilar (1975) Feridun Colgegen

Maden (1978) Ahmet Turgutlu®3*

327 Ozkocgak 258, Aktaran: Gokhan Akgura, Adalet Cimcoz Anilari, 2006.

328 Onaran, s.252.

329 Ozkocak, s.264.

330 Necip Sarici (Yapimei), Necip Sarici (Yénetmen), Dublaj Tarihi-1[Belgesel], Ttrkiye: Lale Film, 2006
https://www.youtube.com/watch?v=ar-oXFW|hDE, 01.11.2017
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Sami Ayanoglu(1913-1971): Schir Tiyatrolari’nda Muhsin Ertugrul’la ¢alismis
ve Muhsin Ertugrul’un filmlerinde ii¢lincli derecede rollerde oynamistir. Esas iiniinii
dublaj yonetmenliginden alan Sami Ayanoglu, film c¢ekmeyi dublaj yonetmenligi
yaparken kare kare inceledigi filmlerden 6grenmis, Erol Tas, Nubar Terziyan, Hulusi
Kentmen, Kenan Pars, Atif Kaptan, Hayati Hamzaoglu, Kadir Savun, Turgut Ozatay, Ali

Sen gibi oyuncular1 seslendirmistir. 332

Gecelerin Otesi (1960) Erol Tas

Saka Ile Karisik (1965) Hulusi Kentmen
Bos Besik (1969) Atif Kaptan

Zindandan Gelen Mektup (1970) Ali Sen 3%

Sinasi Ozonuk(1918-1978): Devlet konservatuarinda tiyatro o6grenimi
g0rdi.1938-46 arasinda cesitli tiyatro topluluklarinda g¢alisti. 1940’11 yillarda kurgucu
olarak sinemaya girdi. Bu yillarda seslendirme isine baslayan Ozonuk, Kani Kipgak ve

Sami Ayanoglu gibi dublaj yénetmenlerinden sonra yonetmenlige baslamistir. 33

Saadettin Erbil(1925-1977): 1940 yilinda Sariyer Halkevi’nde “Kanun Adami”
oyunu ile birlikte ilk kez sahneye cikan Saadettin Erbil 1943°de Istanbul Sehir
Tiyatrolari’na girdi. Sonrasinda ise pek ¢ok 6zel tiyatronun kadrosunda yer aldi. 1950’1li
yillarda seslendirme igine baglayan Saadettin Erbil; Hulusi Kentmen, Reha Yurdakul,
Kadir inanir, Erol Tas, Tanju Giirsu, Ediz Hun, Fikret Hakan, Ediz Hun, Atf Kaptan,
Kenan Pars, Kartal Tibet, Ciineyt Arkin gibi isimleri seslendirmistir. Sadettin Erbil’in
sesini kot adam karakterlerini canlandiran Erol Tas ve Bilal Inci iizerinden hatirlariz.
Ozellikle Erbil’in “kétii adam” kahkahalari bugiin hala kulaklarimizdadir. Dublaj
sanat¢ilifinin yani sira birgok yerli ve yabanci filmde dublaj yonetmenligi de yapan

Saadettin Erbil’in dublajini yonettigi ve seslendirdigi bazi filmler soyledir;

Funda (1958)

332 Ozkocak, s.260
333 htp://www.sinematurk.com/kisi/2120-sami-ayanoglu/, 10.11.2017
334 Ozkocak, s.261
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Sarmasik Giilleri (1968)

Canikom (1979)

Gerzek Saban ( 1980)

Tarzan Rifki ( 1986) gibi bazi1 Tiirk filmlerinde seslendirme yonetmenligi yapmaistir.
Dokuz Dagin Efsanesi (1958) Fikret Hakan

Kirik Canaklar ( 1960) Reha Yurdakul

Otobiis Yolcular1 (1961) Atif Kaptan

Aglayan Melek (1970) Tanju Giirsu

Yatik Emine (1974) Bilal Inci

335

Gazeteci (1979) Kadir Inanir seslendirdigi yiizlerce filmden yalnizca birkagidir.

Zafer Onen(1921-2013): 1941 yilinda Ankara Devlet Operasi San Béliimii'nde
sanat egitimine baglayan Onen, birgok 6zel tiyatronun oyunlarinda oynamis ayni
zamanda Devlet Opera ve Balesi’nde ¢esitli sinema ve dizi filmlerinde rol almistir. Daha
cok cizgi film karakterine yapti§1 seslendirmeleri ile bilenen Zafer Onen, birgok Yesilgam
filmindeseslendirme yapmis ve bazi filmlerin ses kayit gibi teknik iglerinde bulunmustur.
Nubar Terziyan, Sami Hazinses, Necdet Kokes, Zeki Sezer, Yasar Sener, Yiiksel Gozen,
Baykal Kent, Turgut Ozatay Bilge Zobu, Tevhit Bilge, Halit Akcatepe, Muammer
Gozalan, Cevat Kurtulus gibi daha pek ¢ok oyuncuyu seslendirmistir. Zeki Onen’in

seslendirdigi filmlere 6rnek olarak;
Lekeli Kadin (1962) Sami Hazinses
Hudutlarin Kanunu (1966) Aydemir Akbas

Aglayan Melek (1970) Renan Fosforoglu

335 http://www.sinematurk.com/kisi/2105-sadettin-erbil/, 10.11.2017

117


http://www.sinematurk.com/kisi/2105-sadettin-erbil/

Ziibiik (1980) Nevzat Acikgoz>%®

Kemal Erguiveng(1921-1976): Basta Ahmet Tarik Tekge ve Hulusi Kentmen
gibi Unlu isimlerin seslendirmesini yapan Kemal Ergliveng, Hababam Swnifi (1975)
filminde Kemal Hoca karakterini canlandirmistir. Bilal Inci, Kadir Savun, Erol Tas, Reha
Yurdakul, Atif Kaptan, Hasan Ceylan, Necdet Caglar, Hayati Hamzaoglu, Behget Nagar,

gibi isimleri seslendiren Ergiiveng’in seslendirdigi filmlere s6yle 6rnek verilebilir;
Battal Gazi Geliyor (1955) Atif Kaptan

Lejyon Doniisii (1957) Hayri Esen

Evcilik Oyunu (1964) Ahmet Tarik Tekce

Kizilirmak Karakoyun (1967) Kadir Savun

Kacak (1970) Miumtaz Ener

Irgat (1973) Bilal inci

Diyet (1974) Erol Tas

Capkin Hirsiz (1975) Hulusi Kentmen®¥’

Toron Karacaoglu(1930-): 1947 yilinda sanat hayatina Besiktas ve Biiyilikdere
Halkevi'nde baslayan Toron Karacaoglu iic yil siireyle Istanbul Belediye
Konservatuari’nda egitim almig, Sehir Tiyatrolari’nin sinavini kazanmca kurumun
kadrolu oyuncusu olmus uzun yillar Sehir Tiyatrolar1 ve baz1 6zel tiyatrolarda egitmenlik,
oyunculuk ve yonetmenlik yapmistir. Toron Karacaoglu da tiyatro ve sinema oyunculugu
ile birlikte dublaj alaninda ¢alisan sanatcilardir. Battal Gazi, Malkogoglu ve Kara Murat
serisinde Ciineyt Arkin seslendirmeleri ile taninan Karacaoglu; Kadir Inanir, Tarik Akan,

Reha Yurdakul, Ediz Hun, Kartal Tibet, Goksel

336 http://www.sinematurk.com/kisi/3117-zafer-onen/, 11.11.2017
337 http://www.sinematurk.com/kisi/1632-kemal-erguvenc/, 12.11.2017
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Arsoy, Ahmet Mekin, Esref Kolgak, izzet Giinay, Tanju Giirsu, Tamer Yigit, Biilent
Oran, Murat Soydan gibi diger pek ¢ok oyuncuyu da seslendirmistir.

Aramiza Kan Girdi (1962) Ahmet Mekin
Yarin Cok Geg Olacak (1967) Ediz Hun
Emine (1971) Tarik Akan

Yalan Dunya (1972) Kartal Tibet
Bitirim Kardesler (1973) Kadir inanir

Canikom (1979) Ciineyt Arkin®® gibi filmler Toron Karacaoglu’nun seslendirdigi

filmlere 6rnek olabilir.

Tarik Giircan(1928-1999): 1949 yilinda yeni kurulan istanbul radyosuna spiker
olarak girmis ve bir¢ok program yapip yonetmistir. Nevin Akkaya ile birlikte uzun yillar
Arkast Yarin ve Bir Hikayemiz Var programlarini yiiriitmiislerdir. Tirk Dil Kurumu
tarafindan “Tiirk¢e’yi En Giizel Konusan Spiker” 6diilii verilen Giircan ayn1 zamanda
film seslendirmeleri de yapmistir. Orhan Giinsiray seslendirmeleri ile {in kazanan Tarik
Gircan daha pek ¢ok yerli ve yabanci filmin seslendirmesinde bulunmustur.®*® Tarik
Giircan’1n seslendirme yonetmenligi ve seslendirmelerini yaptig1 birkag filme sdyle 6rnek

verilebilir;

Dikenli Yol (1958)

Fosforlu Cevriye (1959)

Civanmert (1959) seslendirme yonetmenligi yaptigi filmlerdir.
Dikenli Yol (1958) Ahmet Mekin

Fosforlu Cevriye (1959) Orhan Giinsiray

338http://www.sinematurk.com/kisi/3762-toron-karacaoglu/, 12.11.2017
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Gece Kusu (1966) Esref Kolgak
Bu Sehrin Belas1 (1966) Tanju Giirsu seslendirmelerinde bulunmustur.34

Necdet Mahfi Ayral(1908-2004): 1932’de Dariilbedayi’de “Yedi Kdoyin

EXE2]

Zeynep’i” oyununda figuran olarak ilk kez sahneye ¢ikmistir. Her hafta bir oyunun
sahnelendigi bu donemde bir aksam ani olarak “Liikiis Hayat” operetinde Emin Belig
Beler’in roliinii almistir. 1933°de Dartilbedayi sahne direktorii Sait’in yardimcisi ve
Mubhsin Ertugrul’un rejisor asistant olmustur. Bir yil sonra ise Dariilbedayi’de sahne
direktorliigiine yiikselmistir. Necdet Mahfi Ayral, ¢ok kisa bir siirede tiyatro ve sinemada
basarili adimlar atmistir. Necdet Mahfi Ayral, Muhsin Ertugrul’un “Cici Berber”,
“Leblebici Horhor”, “Akasya Palas” gibi filmlerinde de rol almistir. Necdet Mahfi Ayral
da diger Sehir Tiyatrosu oyuncular1 gibi seslendirme yapmustir. Tiyatroda o6zellikle
Yahudi taklitlerinde basarili olan Ayral, 1950-75 yillar1 arasinda iinlii Italyan Komedi
filminde Toto karakterini Balatli bir Musevi gibi konugmakla s6hret kazanmistir. Bir¢ok
Arap ve Amerikan filinde basrol konusan Ayral, sanat hayati boyunca yaklasik 500-800
filmde dublaj yapmis, yaklasik 400-600 kadar da radyo piyesinde rol almistir.3*! Yabanci
film seslendirmelerinin yani sira yerli film dublajlarinda Renan Fosforoglu, Faik Coskun,
Ali Demir, Sitk1 Akcatepe, Yiiksel Go6zen, Feridun Colgegen, Cevat Kurtulus gibi isimleri
konusmustur. 96 yillik yasaminin 71 yilin1 sanata veren Ayral, tiyatro ve dublaj sanatgisi
Jeyan Mahfi Ayral’1 da babasidir. Necdet Mahfi Ayral’in dublajini yaptig1 filmlere soyle

orneklerverilebilir;

Beyaz Giivercin (1963) Ali Sen
Kahveci Giizeli (1968) Cevat Kurtulus
Ug Arkadas (1971) Resit Cildam

Arap Abdo (1973) Sitk1 Akgatepe

340http://www.sinematurk.com/kisi/56698-tarik-gurcan/, 12.11.2017
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Yiiregimde Yare Var (1974) Yiiksel Gozen3#?

Abdurrahman Palay(1923-2002): Sanat hayatina 1951 yilinda Saat 6
Tiyatrosu'nda baglamistir. Abdurrahman Palay, 1952'de Mahmut Morali'nin davetiyle
Sehir Tiyatrolari’nda, ¢alismalarina baslamis, 1954 yilindan itibaren ise kamera oniinde
oyunculuk yapmis ve seslendirme ¢aligmalarinda bulunmustur. Senaryo yazarligi, film
yonetmenligi ve yapimcilik denemesi de olan Abdurrahman Palay asil {iniini
dublajlarinda ‘N’ayir’, ‘N’olamaz’ s6zleri ile kazanmistir. Nevin Akkaya, Abdurrahman
Palay’in sozciikleri bu sekilde telaffuz etmesinin nedenini uykusuz, aksamdan kalma
gecelerin sabahinda yaptigi seslendirmelerde elini ¢enesine koyarak konusmasi olarak
aciklamaktadir.>* Kadir Inanir, Izzet Glinay, Tarik Akan, Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Ediz
Hun, Kartal Tibet, Tanju Giirsu, Orhan Giinsiray, Goksel Arsoy, Fikret Hakan, Ekrem
Bora, Murat Soydan, Kenan Pars, Tamer Yigit, Yilmaz Kdksal, Tanju Korel, Hiiseyin
Peyda, Orhan Gencebay, Umit Besen, Ibrahim Tatlises gibi Yesilgam’in tiim basrol
oyuncularint konugmustur. Yiizlerce Yesilgam filmine sesiyle hayat veren Abdurrahman

Palay’in ¢aligmalarina su filmler 6rnek gosterilebilir;

Battal Gazi Geliyor (1955) Fikret Hakan

Geng Kizlar (1963) Ediz Hun

Sarmagik Giilleri (1968) Kartal Tibet

Sezercik Yavrum Benim (1971) Ayhan Isik ve Yilmaz Giiney
Arkadas (1974) Yilmaz Giliney

Riizgar (1980) Ciineyt Arkin®**

Nursan Algam(1944-): Aysecik filmlerinde Zeynep Degirmencioglu
seslendirmeleri ile taninmaktadir. Zeynep Degirmencioglu’nun yani sira Parla Senol,

Nilgiin Utku, Itir Esen, Aysen Cansev gibi isimleri de seslendirmistir.
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Kirik Canaklar (1960) Riiya Glimiisata
Higkirik (1965) Ulkii Akbaba
Sindirella Kiilkedisi (1971) Zeynep Degirmencioglu

Biitiin Anneler Melektir (1971) Aysen Cansev, Nursan Algam’in seslendirmelerine

ornek olarak gosterilebilir.34°

Kamran Usluer(1937-2004): Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi  Sehir
Tiyatrolari’'nda 6nemli roller iistlenmis, burada uzun yillar ¢calismis ve 2002 yilinda yas
haddinden emekli olmustur. 1973 yilinda 5. Adana Altin Koza Film Senligi’nde, 1979
yili 16. Antalya Film Senligi’nde En Iyi Yardimci Erkek Oyuncu ve 2000°de 12. Ankara
Film Festivali'nde En lyi Erkek Oyucu odiillerini almigtir. Otuz yili askin siireyle
sinemaya emek veren Usluer, Tiirk Sinemasi’nda en ¢ok “Egkiya”(1996) filmindeki
Berfo ve “Salkim Hanim’in Taneleri” (1999) filmindeki Halit Bey karakteri ile
taninmustir. Tiyatro ve sinema oyunculugunun yani sira donemin diger oyunculari gibi
Kamran Usluer’de dublaj alaninda ¢aligsmalar yapmistir. Hiiseyin Zan, Ahmet Turgutlu,
Erol Solak, Refik Kemal Arduman, Hayati Hamzaoglu, Erol Tas, Bilal Inci, Yilmaz
Gruda, Turgut Ozatay, Kadir Savun, Nubar Terziyan, Danyal Toptan, Hulusi Kentmen,
Ihsan Yiice, Fikret Hakan, Tarik Akan, Kadir Inanir, Ciineyt Arkin, Tucel Kurtiz gibi

oyunculari seslendirmistir. Seslendirdigi filmlere ise s0yle ornekler verilebilir;
Azap (1973) Refik Kemal Arduman ve Ibrahim Ugurlu

Yatik Emine (1974) ismail Hakki Sen

Selvi Boylum Al Yazmalim (1978) Ahmet Mekin

Maden (1978) Ciineyt Arkin

Adak (1979) Tarik Akan34
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Kemal Bilici(1931-): Meslektas1 Esen Giinay’dan 6grendiklerimize gére Kemal
Bilici hicbir filmde seslendirme yapmadan yalnizca dublaj yonetmeni olarak calismistir.
Yesilgam doneminde basrol konusanlar ayni zamanda dublaj yonetmenligi yaparken
Kemal Bilici seslendirme yapmadan dublaj yonetmesi bakimindan dublaj tarihinin tek
yonetmenidir.®*’ TRT ve 6zel stiidyolarda uzun yillar ¢alisan Bilici’nin bu alanda ¢alisan

bircok kisiyi yetistirmesinde de emegi vardir.
Asi Gengler (1972)

Bitirimler Sosyetede (1973)

Hanzo (1975)

Malup Edilemeyenler (1976) Bilici’nin seslendirme yonetmenligi yaptig: filmler

arasindadir.34®

Fatos Balkir(1940-1986): Opera egitimi almis olan Fatos Balkir uzun yillar
“Liikiis Hayat ”operetinde rol almistir. Seslendirme konusunda da unli birisim olan
Balkir, bir donem sinema ve televizyondaki erkek c¢ocuklarini seslendirmesiyle
bilinmektedir. Cocuk oyuncular1 seslendirdigi sinema filmlerine soyle Ornekler

verilebilir;

Askin Saati Gelince (1961) Atilla Engin
Makber (1963) Hakan Caglar

Murad’in Tiirkiisii (1965) Ercan Inangiray
Giilsah Kiiciik Anne (1976) Sait Tasova

Tas1 Topragi Altin (1978) Cem Davran®*

347 Necip Sarici (Yapimei), Necip Sarici (Yénetmen), Dublaj Tarihi-3[Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006,
https://www.youtube.com/watch?v=fhVcmYFk Msi,13.11.2017
348nttp://www.sinematurk.com/kisi/11297-kemal-bilici/, 13.11.2017
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Mumtaz Ener(1907-1989): ilk kez 1923 yilinda Istanbul Opereti’nde sahneye ¢ikmus
1940 yilinda ise Y1lmaz Ali filmiyle ilk kez kamera karsisina ge¢gmistir. Miimtaz Ener ¢ok
sayida filmde oynamis ve “Hababam Sinifi” filmlerinde Sitki Akgatepe’nin canlandirdigi
Pasa Nuri karakteri gibi sayisiz karakteri seslendirmistir. 1949 yilinda yonettigi
“Kanatlardan Tiirbe "Tirk Sinemasi’nin ilk havacilik filmlerinden biridir. Miimtaz Ener,
otuz sekiz yil siiren sinema kariyerinde ¢ok sayida filmde oynamis, dort filmde senaristlik,

yedi filmde de yonetmenlik yapmuistir.

Abbas Yolcu (1959) Necdet Tosun

Yumurcak (1961) Muammer Go6zalan

Yumurcak Kopriialtt Cocugu (1970) Hulusi Kentmen
Sultan Gelin (1973) Yuksel Gézen

Diyet (1974) Atif Kaptan ve Murat Tok

Sabanoglu Saban (1977) Sitk1 Akcatepe, Miimtaz Ener’in seslendirme ¢aligsmalari

arasindadir.3%°

Giilen Kip¢ak(1937-2017): Uzun yillar galistigi Sehir Tiyatrolari’ndan emekli
olan sanatg¢1 tiyatro ¢alismalarinin yani sira sinema ve dizi filmlerde de rol almistir. Ayni
zamanda seslendirme sanatcilig1 da yapan Giilen Kipgak’in sesi en ¢ok Perihan Savas’in
canlandirdig1 karakterler iizerinden bilinmektedir. Perihan Savas’in disinda Belgin
Doruk, Nilay Yurtsev, Bahar Erdeniz, Melike Zobu, Meral Orhansoy, Esen Piiskiillii, Itir
Esen, Meral Orhansoy, Necla Nazir, Fiisun Onal, Hale Soygazi, Zeynep Degirmencioglu,
Arzu Okay, Banu Alkan, Feri Cansel, Mine Mutlu, Zerrin Egeliler gibi farkli donemlerin

yildizlarini seslendirmistir.
Kanun Namina (1968) Pervin Par
Aci Kader (1972) Fatma Belgen

Yayla Kiz1 (1974) Zeynep Degirmencioglu
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Ayrilik Kolay Degil (1980) Perihan Savas®™!

Aysin Atav(1948-): Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde oyuncu olarak yer
almistir. Tiyatro ¢alismalarimin yani sira sinema oyunculugu, dublaj ve dublaj
yonetmenligi de yapmaktadir. Ahu Tuba, Oya Aydogan, Banu Alkan, Serpil Cakmakli,
Gilingdr Bayrak, Aysen Cansev, Meral Orhansoy, Feri Cansel, Selma Giineri seslendirdigi

oyuncularda bazilaridir.

Sofér Nebahat (1970) Aynur Aydan

Gelin (1973) Nazan Adali

Rabia/llk Kadim Evliya (1973) Suzan Avci
Neseli Giinler (1978) Oyan Aydogan
Dokunmayin Sabanima (1979) Ahu Tuba
Devlet Kusu (1980) Serpil Cakmakl11%?

Vala Onengiit(1928-1997): Sanat yasamina 11 yasinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun ¢ocuk béliimiinde baslayan Onengiit, 1944 yilinda Ses Tiyatrosu’nda
profesyonel yasamina baslamis, 1945°te ise Ankara Devlet Konservatuari’ni kazanmaistir.
1946°da egitimini yarida birakip izmir Sehir Tiyatrolar’nin kurulusuna katilmis ve Izmir
Sehir Tiyatrolari’nin ilk oyununda rol almis, sonrasinda ise Istanbul’a dénerek dublaj
hayatina baslamistir. Yul Bryner ve John Wayne’e uzun yillar ses veren Vala Onengiit bu
arada sesinin bas tonundan yararlanarak Devlet Operasi’nda korist olarak da gorev
almistir. Yesilgam yillarindan Onengiit’iin sesinin en bilindik 6rnekleri olarak sunlar

siralanabilir;
Kizil Vazo (1961) Hayati Hamzaoglu

Cirkin Kral (1966) Tuncel Kurtiz

351 http://www.sinematurk.com/kisi/8143-qulen-kipcak/ 14.11.2017
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Aile Serefi (1976) Sevket Altug
Yiiz Numarali Adam (1978) Anlatici®?

Saltuk Kaplangi(1932-2010): 1946 yilinda ilk kez sahneye ¢ikan Kaplagi 1950
yilinda Sehir Tiyatrosu’na girmistir. Tiyatro oyunculugundan sonra “Safak Sokecek”
(1951) filmi ile sinema oyunculuguna basladiktan sonra ve 10 yil kadar jon rollerine
¢cikmis ayni zamanda yerli ve yabanci pek ¢cok filme de sesi ile hayat vermistir. Sirr1 Elitas,
Cevdet Arikan, Yasar Sener, Gokhan Mete, Zeki Sezer, Nizam Ergiliden, Tevfik Sen,
Thsan Gedik, Hakki Kivang, Thsan Baysal, Sener Sen, Zeki Alpan, Yavuz Selekman, Ajlan
Aktug, Resit Cildam, Reha Yurdakul, Renan Fosforoglu, Muammer Go6zalan, Hasan
Ceylan, Ekrem Diimer, Turgut Ozatay, Sener Sen, Nubar Terziyan, Ajlan Aktug
seslendirme yaptig1 bazi oyunculardir. Saltuk Kaplangi’nin seslendirme yaptigi

filmlerden bazilar1 soyledir;

Hop Dedik (1963) Hakki Kivang

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974) Sener Sen
Evcilik Oyunu (1975) Thsan Gedik ve Ekrem Diimer
Inek Saban (1978) Zeki Sezer®™>*

Giler Okten(1941-):Kani Kipcak’in kizi, Zeki Okten’in esidir.1947 yilinda
heniiz 6 yasindayken bir ¢cocuk filminde oynayarak oyunculuk hayatina baglayan sanatci,
Yildiz Kenter’in Istanbul Devlet Konservatuari'ndan ilk mezun ettigi 6grencileri
arasindadir. 1960 yilinda tiyatro oyunlarinda oynamaya baslayan Giiler Okten, sonraki
yillarda sinema filmleri ve televizyon dizilerinde de rol almistir.Dublaj alaninda da
calismalar yiiriiten Okten, Yesilgam filmlerinde Nermin Ozses, Serif Sezer, Aliye Rona,
Miiriivvet Sim, Handan Adali, Diler Sarag, Nevzat Okgugil, Siikriye Atav, Muadelet
Tibet, Nermin Ozses, Meral Cetinkaya, Garibe Glindem, Leman Akgcatepe, Nurhan Nur,
Seref Cokseker, Hikmet Giil, Aysen Gruda, Neriman Koksal, Guzin
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Ozipek gibi Yesilcam filmlerinin birinci ve ikinci dereceden pek ¢cok oyuncusunu

seslendirmistir. Giiler Okten’in seslendirdigi filmler sdyle drneklendirilebilir;
Giilsah (1975) Neriman Koksal

Maden (1978) Nurhan Nur

Adak (1979) Garibe Gundem

Bir Giiniin Hikayesi (1980) Serif Sezer®>®

Birsen Kaplang1(1938-2002): Tiyatroya 1950 yilinda istanbul Sehir
Tiyatrolari’nin ¢ocuk boliimiinde baslayan Kaplangi Sehir Tiyatrolari’ndan baska higbir
tiyatroda caligmamistir. Birsen Kaplangi’y1 uzun yillar “Lukis Hayat” mizikalinde
hizmetci roliinde izleyen seyirci, Kaplangi’nin sesini sinemada ¢ogunlukla seslendirdigi
cocuk karakterlerde duymaktadir. Ozellikle “ Omercik > karakteriyle Omer Dénmez

olmak iizere Yesilcam’in pek ¢ok cocuk oyuncusunu seslendirmistir.
Naciyem (1961) Fulya Ozcan

Samanyolu (1967) Omer Dénmez

Merhamet (1967) Zeynep Degirmencioglu

Diismanlarim Catlasin (1974) Murat Erton®®

Alev Emre Koral(1931-2005): Sanat hayatina 1951 yilinda Kiigiikk Sahne’de
baglayan Alev Emre Koral on yil boyunca buradaki oyunlarda rol almistir. 1961 yilinda
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na gecen sanatg1 yasami boyunca Muammer Karaca
Tiyatrosu, Ses Opereti ve Ulvi Uraz Tiyatrolari’nda oynamistir. Sinema filmlerinde de rol
alan Alev Koral basta Tiirkan Soray olmak {izere Hiilya Kogyigit, Ayfer Feray, Sevda
Ferag, Feri Cansel, Suzan Avci, Ahu Tugba, Nazan Adali, Biilent Ersoy, Neriman Koksal,
Aliye Rona, Sezer Giivenirgil gibi Yesilcam sinemasmin daha pek ¢ok oyuncusunu

seslendirmistir.
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Susuz Yaz (1963) Hiilya Kogyigit

Gurbet Kuslar1 (1964) Sevda Ferag

Vesikali Yarim (1968) Ayfer Feray

Pamuk Prenses ve 7 Cliceler (1970) Suna Selen
Kezban Romada (1970) Suzan Avci

Cemo (1972) Aliye Rona

Aclik (1974) Tiirkan Soray®®’

Riza Tiiziin(1920-1979): On dort yasinda (1934) yilinda sahneye ¢ikan Riza
Tiiziin kadar ¢esitli 6zel tiyatrolarda ¢alistiktan sonra 1952’de Sehir Tiyatrolari’na girdi
ve burada 250 nin tizerinde rol aldi. Bunun yaninda sinema filmlerinde de rol alan Tiiziin,
Turk Sinemasi’nda en ¢ok Ali Sen ve Nubar Terziyan seslendirmeleri ile bilinmektedir.

Tiiziin lin ¢esitli yillardaki seslendirmeleri ise sdyle 6rneklendirilebilir;
Battal Gazi Geliyor (1955) Hasan Ceylan
Bes Hikaye (1962) Muzaffer yenen ve Murat Tok
Balath Arif (1967) Hakki Haktan
Sakar Sakir (1977) Ali Sen
Ne Olacak S$imdi (1979) Nubar Terziyan

Pekcan Kosar(1936-2005): 1955 yilinda Kiigiik Sahne’de “Cayhane” oyunuyla
profesyonellige ilk adimini att1. Bircok 6zel tiyatroda faaliyetlerde bulundu. 1958 yilinda
Oda Tiyatrosu’na girdi. 1961°de Gong tiyatrosunu kurdu. Arena Tiyatrosu’nda kisa bir
stire calistt. 1969 yilinda Kent Oyuculari Tiyatrosu’na gecti. Bakirkdy Belediye
Tiyatrolari’nda oyunculuk ve yonetmenlik yapti. Pekcan Kosar tiyatro oyunculugunun

yant sira sinemadaki seslendirmeleriyle de taninmaktadir.
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Pekcan Kosar’a “Hababam Sinifi” serilerinde Tarik Akan ve “Selvi Boylum Al Yazmalim”
filminde Kadir Inanir’in sesinden asinayiz. Tartk Akan ve Kadir Inanir seslendirmelerinin

disinda sayisiz filme ses veren Kosar’in bu ¢aligmalarina sdyle birkag 6rnek verilebilir;
Hayat Bayram Olsa (1963) Bilge Zobu

Tagsiz Kral (1965) Zeki Sezer

Canim Kardesim (1973) Halit Akgatepe

Maglup Edilemeyenler (1976) Sevket Altug

Doktor (1979) Kadir Inanir®®

Tijen Par(1936-):1958 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’ndan mezun
olmustur. Haldun Taner’in “Disaridakiler "oyunu ile sahne hayatina baslayan Par, Sehir
Tiyatrolar1 ve Gen-Ar Tiyatrosu’nda oyunculuk yapmasinin yani sira sinema filmlerinde
de rol almis ve uzun yillar Yesilgam filmlerinin dublajinda ¢alismistir. Necla Nazir, Meral
Zeren, Mine Soley, Mine Sun, Nebahat Cehre, Oya Peri, Nazan Soray, Esen Puskiilli,
Arzu Okay, Ayten Gokger, Zeynep Tedii, Hale Soygazi, Itir Esen, Niliifer Kogyigit,
Giilsen Bubikoglu, Tiirkan Soray gibi daha pek ¢ok oyuncuyu seslendirmistir. Tijen
Par’in sesi en ¢ok “Selvi Boylum Al Yazmalim” (1978) filmindeki seslendirmesi ile
hafizalardadir. Tijen Par’in seslendirdigi diger filmlere ve oyunculara soyle Ornek

verilebilir;

Atesli Cingene (1969) Oya Peri
Damdaki Kemanci (1972) Ayten Gokger
Yatik Emine (1974) Necla Nazir

Hanzo (1975) Meral Zeren

Bas Belas1 (1976) Giilsen Bubikoglu
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Sevgili Dayim (1977) Hale Soygazi®*®

Esen Gunay(1943-): 1960 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nda sanat
hayatina ilk adimimi atmistir. 1960-1962 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuari’nda dgrenim gordiikten sonra Istanbul’a gelerek burada Yildirim Onal,
Bilge Sentiirk, Tiirker Tekin gibi birkag arkadasiyla Arena Tiyatrosu’nu kurmustur. 1963
yilinda Zafer Onen araciligiyla Ipek Film Stiidyosu’na giden Esen Giinay, burada dublaj
yonetmeni Feridun Kinay’in kendisini basit bir seslendirmeyle denemesinin ardindan bu
stiidyoda ise baslamistir. i1k olarak “Biylik Dava” adl1 yabaci filmde Adalet Cimcoz ile
basrol konugmus, 1967 yilinda Adalet Cimcoz sayesinde yerli filmlerde de konugmaya
baslamistir. Esen Gilinay bu yillarda yerli filmlere girmenin olduk¢a zor oldugunu,
genellikle yabanci filmlerde konustuklarini belirtmektedir. Yerli film basrollerini
konusmaya ilk kez Sinasi Ozonuk’un bir filmiyle baslamistir. Seslendirme hayat: boyunca
Kadir Inanir’in tiim filmlerini konusmus ve Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Kenan Pars, Bulut
Aras, Murat Soydan, Muzaffer Tema, Kartal Tibet, Salih Giiney, Tanju Okan, Yilmaz
Koksal, Metin Serezli, Kenan Kalav, Aytac Arman, Ahmet Mekin, Tanju Korel gibi daha
pek ¢ok Yesilgam joniiniin seslendirmistir. Giinay yalnizca Ayhan Isik, Yilmaz Giiney ve

Orhan Gencebay’1 higbir filminde konusmamustir.

Esen Giinay, Ipek Film Stiidyosu’nun bir dublaj okulu oldugunu, burada adim
adim dublaj sanat¢iligim 6grendiklerini dile getirmektedir. ipek Film disinda en gok Lale
Film stiidyosunda dublaj yapan Giinay, dublajin ayn1 zamanda bir sanat oldugunu dile
getirerek, bu isi sanat yapan seyin ise konusucularin perdede donen sahneyi defalarca
tekrar ederek dogru duyguyu yakalamalari, seslendirecekleri parcay1 ezberlemeleri ve
konusmalar1 oyuncunun agzina oturacak sekilde telaffuz etmeleri oldugunu
belirtmektedir. Giiniimiizde ise dublajin yalmzca kagida bakarak donen bir eylem
olmaktan ibaret oldugunu vurgulayan Giinay’a gore goriintiiyli ses ile bir biitiin haline
getiren dublaj, filmlere % 70 oraninda art1 deger katmaktadir.3®° 2014 yil1 itibariyle tv8
adli televizyon kanalinin kurumsal sesi olarak calismalarini siirdiiren Esen Giinay’in

dublaj calismalarina 6rnek olusturabilecek birkag film;
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Aslan Pengesi (1966) Engin Inal,

Vesikal1 Yarim (1968) Zeki Sezer,

Bir Ask Tiirkiisii (1969) Nuri Sesigiizel,
Asktan da Ustiin (1970) Salih Giiney,

Maden (1978) Tarik Akan,

Vurun Beni Oldiiriin (1980) Gokhan Giiney. %!

Nilgiin Ozhan Kasapbasoglu(1955-): Alt1 yasindayken “Karadut” ve “Bilbil
Yuvasi” filmleriyle sinema filmlerinde oynamaya baglamig, 1962 yilinda Sehir
Tiyatrolari’na girmistir. Ayn1 zamanda seslendirme konusunda da pek ¢ok ¢alisma yapan
Kasapbasoglu uzun sire TRT ve cesitli stiidyolarda seslendirme ydnetmenligi
yapmaktadir. Nilgiin Kasapbasoglu da Yesilcam sinemasinin ¢ocuk seslendirmecileri

arasindadir.

Kader Ayirsa Bile (1968) Sedef Ecer

Yumurcak (1969) Ilker inanoglu

Afacan (1969) Menders Utku

Fatos Sokaklarin Melegi (1971) Yesim Okgu

362

Sezercik Aslan Pargasi (1972) Sezer Inanoglu

Ozdemir Han Sagirosmanoglu(1932-1997): 1962 yilinda énce Haldun Dormen
Tiyatrosu’nda, ardindan Sehir Tiyatrolari’'nda oynayan sanat¢i uzun yillar Tiirk
Sinemasti’nda seslendirme yapmustir. Sagirosmanoglu’nun sesini genellikle Tiirk

Sinemasi’nin kotii adamlarindan duyariz.2®3Seslendirme Srnekleri soyledir;

Atesli Cingene ( 1969) Hakki Kivang
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Donme Bana Sevgilim (1970) Zeki Tunen
Ham Meyve (1970) Hiseyin Zan

Belanin Krali (1971)Tarik Simsek

Tatli Kagik (1977) Ahmet Turgutlu
Ziibiik (1980) Zeki Alpan®%

Cuneyt Turel(1942-2012): Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
Boliimii 6grencisi olan Ciineyt Tiirel ayn1 donemde Istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosuna katilarak burada konservatuvar diizeyinde egitim almaya ve pratik
olarak seyirci karsisina ¢ikmaya baslamistir. Istanbul Universitesi’nden mezun olduktan
sonra Gulrtiz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu’nda profesyonel olmus, 1965 yilinda ise
oyunuyla Sehir Tiyatrolari’na gecerek 30 yil burada gorev almistir. Diger tiyatro
sanatcilar1 gibi dublaj sanat¢iligi da yapan Tiirel’in seslendirdigi filmlerden bazi 6rnekler

sOyledir;

Yasak Sokaklar (Kuzey Vargin) 1965
Hasret(1971) Fikret Hakan

Canim Kardesim(1973) Tarik Akan
Yatik Emine(1974) Mahmut Hekimoglu
Dervis Bey(1978) Kadir inanir®®®

Unal Gurel(1935-2002): Sanat yasamina gesitli tiyatro topluluklarinda baslayan
Unal Giirel 1964 yilinda sinema filmlerinde oynamaya baslamis ve genellikle komedi
agirlikli filmlerde yardimci oyuncu olarak rol almistir. Ayn1 zamanda dublaj sanatgiligi

da yapan Giirel’in seslendirmeleri sdyle 6rneklendirilebilir;

Balatli Arif (1967) Erdal Ozyagcilar

364 http://www.sinematurk.com/kisi/3309-ozdemir-han/, 14.11.2017
365 hitp://www.sinematurk.com/kisi/4228-cunevyt-turel/, 17.11.2017
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Yedi Belalilar (1970) Thsan Gedik

Gokeecicek (1972) Sirrt Elitag

Delisin(1975) Nubar Terziyan

Yiiz Numarali Adam (1978) Renan Fosforoglu
Zibiuk (1980) Memduh Un3¢®

Ayton Sert(1936-1997): Sanat hayati hakkinda ayrintili bilgiye giivenilir
kaynaklardan ulagamadigimiz Ayton Sert’in dublajini yaptigi filmlerden bazilart 6yledir;

Bekar Odas1 (1967) Zeki Sezer
Ala Geyik (1969) Behget Nacar
Ezo Gelin (1973) Sami Hazinses
Iste Hayat (1975) ihsan Yiice
fki Cambaz(1979) Ali Sen®®’

Erdogan Esenboga(1929-2001): Bakirkdy’deki Halk Film Stiidyosunda montaj
yaparak meslege baslamis daha sonra montajdan seslendirmeye ge¢mistir. 1975 sonrasi
Lale Film Stiidyosu’nda miidiirliik yapan Erdogan Esenboga uzun yillar Pars McCann

Ajansi’nda montaj ve seslendirme yapmis ve bu stiidyodan emekli olmustur.
Istanbul’un Fethi (1951) Esref Vural

Sofér Nebahat (1960) Erol Tas

Calinan Ask (1963) Izzet Giinay

Kezban Roma’da (1970) Cevat Kurtulus

366 hitp://www.sinematurk.com/kisi/3449-unal-qurel/, 17.11.2017.
367 http://www.sinematurk.com/kisi/3070-ayton-sert/, 17.11.2017.
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Canim Kardesim (1973) Renan Fosforoglu
Yaz Bekar1 (1974) Sami Hazinses

Talihli Amele (1980) Hiiseyin Kutman3%®

4.3 Her iki Dénemde Calisan Dublaj Sanatcisi Olarak Jeyan Mahfi Ayral

T0Ozim

Yesilcam yillarinin neredeyse biitlin kadin basrollerini konusan ve dublaj
tarihide “dublaj kralicesi” olarak anilan Jeyan Mahfi Toziim, Ikinci Dublaj Dénemi’nin
en 6nemli ismidir. Jeyan Mahfi Toziim her ne kadar Ikinci Dublaj Dénemi sanatcilar:
arasinda yer alsa da sanat ¢alismalarinin bast Birinci Dublaj Donemi’ne dayanmaktadir.
Hatta Ugiincii Dublaj Dénemi olarak degerlendirebilecegimiz 1990-2000°li yillarda da
sayis1 gecmis yillara gére azalmis ise de calismalarina devam etmektedir. Dublaj hayatina
1930’larin sonunda baglayan ve 1940’11 yillarda Misir filmlerinin dublajlarinda sik¢a yer
alan Téziim’iin en yogun calismalar1 Yesilcam yillarinda oldugu igin ikinci Dublaj
Donemi igerisinde degerlendirilmistir. Jeyan Mahfi Tozlim’iin sesini 6zellikle Hiilya
Kogyigit filmlerinden tanimamiza ragmen tiyatro ve dublaj sanatina verdigi 60 yil1 agkin

emek pek az insan tarafindan bilinmektedir.

4.3.1. Yasam Oykusi

Jeyan Mahfi Téziim’iin dogum tarihi ve dublaj hayatina baslangi¢ tarihi hakkinda
kaynaklarda farkli bilgiler yer alsa da kendisiyle yaptigimiz kisisel goriismede 1930
yilinda Besiktas Validegcesme’de ahsap bir evde diinyaya geldigini ve ilk kez 1940 yilinda,
10 yasinda iken dublaja basladigin1 belirtmektedir. Jeyan Mahfi T6ziim, Eleni Hanim
adinda Rum bir anne ile kendisi gibi tiyatro ve seslendirme sanatcisi olan Necdet Mahfi
Ayral’in ilk ve tek ¢ocuklaridir. Babas1 Necdet Mahfi Ayral Dolapdere’de Annesi Eleni
Hanim ise Cibali’de dogmustur. Jeyan Mahfi T6ziim’lin annesi Eleni Hanim ve babasi
Necdet Mahfi Ayral, Eleni Hanim’1n ¢alistig1 “Deutsche Orient Bank™ adinda bir Alman
bankasinda tanismislardir. Eleni Hanim, Necdet Mahfi Ayral ile evlendikten sonra
calisma hayatin1 birakmustir. 250 senedir Istanbulda bulunan aile gegmisi ve ailesinin

gecmisine binaen asilzadelik sifatiyla biitiinliik kazanan Jeyan

368 http://www.sinematurk.com/kisi/75934-erdogan-esenboga/,
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Mahfi Téziim, dokuzuncu kusaktan Ugiincii Ahmet’in torunu olmasiyla ve réportajda yer
alan “Topkapr Sarayina girerken sagda biiyiik bir ¢esme var. Onu benim dedem
yvaptirmig” deyisiyle de bu asilzadelik ge¢misi kanitlanir niteliktedir. Ailesinin tek cocugu
olan Jeyan Mahfi Toziim’{iin Rauf Toziim’le evliliginden iris Téziim adinda tek cocugu

ve kizindan tek torunu vardir.36°

Jeyan Mahfi Toziim pek ¢ok roportajinda yanlis telaffuz edildigi ve yabanci

kokenli bir isim zannedildigi i¢in kendisini anlatmaya oncelikle isminden baslamaktadir.

Babasi Necdet Mahfi Ayral’mn eski bir liigat olan Kamus-i Tiirk’ten buldugu
Jeyan, aslanin kiikremesi anlamina gelen Farsc¢a kokenli bir sozciiktiir. Babasi Miralay
Mehmet Mahfi’nin ismini de kiz1 Jeyan’a ekleyen Necdet Mahfi, Soyadi Kanunu ile Ayral
soyadimi almis ve Jeyan Tozlim, ses miihendisi Rauf Toziim’le evlenene kadar Jeyan
Mahfi Ayral ismini kullanmistir. Evliligi ile birlikte ismini Jeyan Toziim olarak
kullanmay1 tercih eden Jeyan Hanim, bugiin hala pek cok kisi tarafindan Jeyan Mahfi
Tozliim olarak bilindigi i¢in bu calismada kendisine Jeyan Mahfi Tozlim olarak atif

yapilmistir.

4.3.2. Sanat Yasam

Sanat hayatina 1938 yilinda Sehir Tiyatrosu’ndaki Peer Gynt adli miizikal
oyundaSolveig karakterinin hayali roliiyle sahneye ¢ikarak baslamistir.®’® Diger pek ¢ok
dublaj sanatgisi gibi Jeyan Mahfi Toziim de tiyatro kdkenli bir dublaj sanatgisidir. T6ziim

sanat hayatinin baslangici olarak ilk sahneye ¢ikma anisini sdyle aktarmaktadir;

“Peer Gynt’ii Talat Artemel, Peer Gynnt iin sevgilisi Solveig’t da Nevin
Akkaya oynuyordu. Ben de o kiiciik halimle Solveige’in hayali
oluyordum. Yani Talat Bey sevgilisini hayal ediyor ve ben de sahnenin
baya gerisinde kiigiiciik bir kapt yapmislardr onun oniinde de bir tiil,
ben tiiliin arkasinda kapinin éniinde oturmus agzimi agip kapiyorum.
Nevin Akkaya da iceriden Solveig’in sarkisimi soyliiyordu. O zamanin
Play back’i olmus oluyordu. Bu oyunun basg tarafinda da Feri Egemenle
bir Norve¢ dansimiz vard.”"

369Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, Istanbul: 26 Kasim 2016.
870 Tuglaci, Tiirk Tiyatrosu’nun S6nmeyen Yildizlari Necdet Mahfi Ayral, Jeyan Ayral T6ziim, s.23.

37INecip Sarici (Yapimci), Necip Sarici (Yonetmen), Dublaj Tarihi-2 [Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006
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Liseyi Beyoglu Kiz Lisesi’nde okumus, sahneye ¢iktig1 yildan itibaren, tiyatro
caligmalarin1 okulla birlikte yliriitmiistiir. On yi1l kadar ¢ocuk piyeslerinde rol almis
sonrasinda ise biiyiik tiyatro eserlerinde oynamaya baglamistir. Yaptigi isin nemini yasi

ilerledikge anlayip sevmeye baslayan Toziim bu farkindaligini sdyle dilegetiriyor;

“Babam Necdet Mahfi Ayral beni tiyatroya, ¢alismaya gotiirdiigii
zaman bu igin bilincinde degildim. Peer Gynt’de Solveig 'un hayali rolii
ile basladigimda kiiciiktiim. Hem okuluma devam ettim, hem de
tiyatroya. Yillar gecip de tabii 6nce ¢ocuk oyunlarinda, sonralar: geng
kiz, gen¢ kadin rollerini aldigim zaman bu isin bilincine vardim. Pek
¢ok sevdim ve dort elle sarildim igime. Tiyatro ¢calistigim yillar boyunca
benim igin en on plandaydi. Ek is olarak seslendirme yaptim ve hala
yapmaktayim. 3"

Diger bir¢ok dublaj sanatgis1 gibi Jeyan Mahfi Téziim i¢in de dublaj, tiyatroya

ek bir istir. Toziim, tiyatro provalari ile beraber yiiriittiigli dublaj c¢alismalarint soyle

anlatiyor;

“Bir film en az ii¢ giinde biterdi. Ge¢ vakitlere kadar ¢alisiimazd.
Sabah 9.30’da baslanir. En ¢ok aksam 6.30-7.00 gibi biterdi. Ama ¢ok
acele bir ig varsa, mesela sabahleyin tiyatro provasi, ogleden sonra
dublaj, aksam oyuna ¢ikardim. Eger dublaj bitmediyse gece 12 den
sonra sabaha kadar calistigimiz da olurdu.” 37
Dublajin tek basina bir is kolu olmamasinin nedeni dublaj sanatcilarinin esas

mesleklerinin tiyatro olmasinin yani sira hem tiyatronun hem de dublajin yiiklii miktarda

kazang saglamamasi sanatcilari iki ayr1 is kolunu birden yiirlitmeye ittigi sdylenebilir.

Jeyan Mahfi T6zlim, konservatuar mezunu olmamasina ragmen birlikte ¢alistigi
biiyiik sanat¢ilarin kendisi i¢in hem okul hem de tiyatro dersi oldugunu ve tiyatro igin
kendisine en ¢ok Samiye Hiin’ii, diksiyon konusunda ise Ibrahim Delideniz, Kemal
Tézem ve Erciiment Behzat Lav’i 6rnek aldigmi belirtmektedir.3’* Toziim, Sehir

Tiyatrolari’nda donemin en 6nemli tiyatro sanatgilariyla oynadigi oyunlardan birkagina

872 Tuglacl, s.23.

373Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
374 https://lwww.youtube.com/watch?v=gTIMfXCSF-c, 05.01.2018.
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sOyle ornek vermektedir; Mahmut Morali ile “Giacomino Kendine Gel”, “Altinci Kat”,
Galip Arcan ile “Halamin Mirast”, “Parisli Kiz”, Talat Artemel ile “Lilyom”, Saziye
Moral ile “Kadinlar”, “Kokler”, “Kadinlar Arasinda”, Samiye Hin ile “Calikusu”,

Vasfi Riza Zobu ile “Domino”’, “Modern Aile. %™

Jeyan Mahfi Toziim meslek hayati boyunca Belediye Sehir Tiyatrolari’nin
kadrosunda yer almistir. Toztim’iin 1938 yilinda Peer Gynt ile baslayan tiyatro hayati ses
miithendisi esi Rauf Toziim’lin gegirdigi trafik kazasi sonucu girdigi bunalim nedeniyle
1982 yilinda son bulmustur. Turan Oflazoglu’nun Elif Ana oyunu T6ziim’lin rol aldig1
son oyundur.®’® Tiyatro ¢alismalar1 1982 yilinda son bulsa da Téziim’iin seslendirme

caligmalar1 araliklarla gliniimiize kadar suregelmektedir.

4.3.3. Dublaj Calismalar:

Usta-girak 1iligkisi ¢er¢evesinde bir egitimin s6z konusu oldugu Sehir
Tiyatrolari’ndan giiniimiize Jeyan Mahfi T6ziim gibi tiyatro ve seslendirme alaninda
Tiirkiye’nin en 6nemli sanatcilari yetismistir. Jeyan Mahfi Toziim, tiyatro ¢aligmalarinin
yani sira 1943-1954 yillari arasinda sinema oyuncusu olarak “Allah’in Cenneti” (1943),
“Dertli Pimar” (1944), “Geng¢lik Giinahi” (1946), “Seven Ne yapmaz” (1948), “Ucuruma
Dogru” (1950), “Efsuncu Baba” (1953), “Bozkurt Obasi” (1954), “Beklenen Sarki”
(1954)’filmlerinde rol almistir. Bu filmler yanar film oldugu i¢in konuldugu depoda ¢ikan
yanginda yok olmus elimizde yalnizca son oynadigi “Beklenen Sarki” filmi kalmistir.
Cahide Sonku, Orhon Ariburnu ve Sami Ayanoglu’nun birlikte yonetmenlik yaptig1 ve
Sehir Tiyatrosu oyunculariin tiimiiniin yer aldig1 “Beklenen Sarki” Zeki Miiren’in

oynadii ilk, Jeyan Toziim’{in ise son sinema filmidir.3"’

Dublaj, Jeyan Mahfi T6ziim i¢in tiyatronun yaninda ek bir faaliyet olmasina
ragmen buglin kendisi daha c¢ok Yesilgam sinemasinda yaptigi seslendirmeleriyle
taninmaktadir. Tiyatroya oldugu gibi dublaja da cocuk yaslarda baslayan T6ziim’iin sanat

hayatina ilk adim1 babas1 Necdet Mahfi Ayral sayesinde olmustur. Necdet Mahfi

875 Tuglacl, s.

376 Age, S.24-25.

377 Necip Sarici (Yapimci), Necip Sarici (Yonetmen), Dublaj Tarihi-3 [Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006,
https://www.youtube.com/watch?v=4InNgFBPOLO. https://www.youtube.com/watch?v=4InNgFBPOLO,
05.01.2018.
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Ayral, kiz1 Jeyan Mahfi Ayral’t Mahmut Morali’nin dublajimi yonettigi bir Arap filminde
cocuk karakteri konugmasi icin Marmara stiidyosuna gotiirmiis, boylece Toziim’iin 60 yil
stirecek seslendirme, 44 yil siirecek oyunculuk hayati baglamistir. Dublaja baslayisini
Jeyan T6zUm Dublaj Belgeseli 'nde soyle anlatmaktadir;

“Simdiki Sadri Alisitk Sokagi, Beyoglu’'ndaki Aga Camii nin karsisinda,

O zamanki adr Bursa Sokagiydi. Bursa sokaginda biraz ilerleyince ¢ok

biiyiik bir bina vardi -ki simdi yok- Marmara Stiidyosu. Mahmut Morali

dublaj1 idare ediyor. Babama demis ki “kizini getir de bir Arap filmi

var, orada da kiigiik bir kiz var onu konusturacagiz.” Babam da aldi

beni dublaja gotiirdii. Mahmut Bey'de herhalde lafimi verdi, ne

diyecegimi verdi. Ben gittim mikrofona ama mikrofona boyum yetmiyor.

Dediler bir iskemle getirin bari. Iskemle geldi. Ben iskemlenin tistiine

¢tktim. Dublaja da bagslayis o baslayis, ona da biitiin omrimu verdim

sayilr.”%®

Dublaj yaparken seslendirme sanatgilari perdedeki rolii bir kez daha
canlandirirlar. Bu sebeple dublaj sanatg¢ilarinin biiyiik bir ¢ogunlugu tiyatro kokenlidir.
Oyuncularin bir kismi konservatuar ¢ikisli olmasa bile yanlarinda yetistikleri buyik
sanat¢ilar kendileri i¢in bir okul goérevi gormiistiir. T6zlim’iin ¢ocuk yasinda mikrofon
karsisina gecmesi aldig1 egitimin disinda sahip oldugu yeteneginin de bir gostergesidir.
Bu baglamda T6ziim de kendisinin bir meslek se¢imi yapmadigini, meslegin kendisini

sectigini belirtmektedir.>"

Cocuk yaslarindan itibaren yerli ve yabanci film seslendirmeleri yapan To6ziim,
Yesilcam sinemasiin basta Tiirkan Soray, Fatma Girik, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit
Belgin Doruk ve Giilsen Bubikoglu olmak iizere pek c¢ok yildiz oyuncusunu
seslendirmistir. 1970’11 y1llar boyunca cekilen Emel Sayin ve Nese Karabocek filmlerinin
tiim seslendirmeleri Jeyan Mahfi Tozlim’e aittir. Tozilim, dublaj hayat1 boyunca yalnizca

Nevin Akkaya’nin tiim filmlerini seslendirdigi Neriman Koksal’1 konusmamistir, 3

Yildiz imgesinin yaratilmasinda goriintii kadar ses de onemli bir olgudur.

Diizgiin diksiyon ve etkileyici bir ses tonu yildiz imajin1 tamamlayan en 6nemli aragtir.

378 Necip Sarici (Yapimei), Necip Sarici (Yénetmen), Dublaj Tarihi-3[Belgesel], Turkiye: Lale Film, 2006,
https://www.youtube.com/watch?v=4InNgFBPOLO, 05.01.2018.

8% Tuglacl, s.23.

380https://www.youtube.com/watch?v=gTIMfXCSF-c, 05.01.2018.
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Jeyan Mahfi T6ziim, kendisiyle yaptigimiz sdyleside yildiz imgesinin yaratilmasinda

sesin onemini soyle dile getirmektedir;

“Biz tiyatrocu oldugumuz icin Tiirkcemiz dogru diiriist ve Istanbul

Tiirkgesi dedikleri bir Tiirk¢e var biz onu kullamrdik. Senelerce onu

kullandik. Onemli olan diksiyon. Kelimeyi dogru ve diizgiin telaffuz

etmektir. Zeki Miiren’in sarkilart bu yiizden ¢ok begeniliyor. Ses ¢ok

giizel bir, tek tek séyledikleri anlasiliyor bu iki. Baska alaturka

soyleyenlerin ne dedigi anlasiimiyor ama Zeki’'nin anlasilyyordu.

Onemli olan o, diksiyon meselesi.”38!

Yesilcam sinemasinda oyunculuklar karakter tizerinden degil, tip lizerinden insa
edildigi i¢in seslendirme sanat¢ilarinin sesleri de bu tipler lizerinden hafizamizda yer
etmektedir. Ornegin; Jeyan Mahfi Toziim tiim seslendirmelerini “iyi kadin” rolleri
tizerinde yapmustir. Tozlim, Yesilgam sinemasinin pek ¢ok oyuncusunu seslendirmis
olmasina ragmen en ¢ok Hilya Kogyigit seslendirmelerindeki aglamalart ve
kahkahalariyla hafizamizda yer etmektedir. T6ziim’ {in dublaj yillarina dair su anis1 hem

seyirci talebine hem de Yesilcam yillarinin toplumsal yapisina dair dnemli bir 6rnek

olusturmaktadir;

“Dede Film’in sahibi Mahmut Dedehayir, biz seslendirmeye
baslamadan stiidyoya gelir bana derdi ki; ‘Bacim ne olur agla, agla ki
ben giileyim’ derdi. Ciinkii O devirde biz agladik¢a film is yapardi.
Aglama heveslisiydi o devrin insanlari. Sinemadan ¢ikarken insanlar
birbirine sorardr ka¢ mendil 1slattin, ne ¢ok agladik, ne giizel agladik
dimi? Boyle derlerdi. Simdi amma giildiik ya ne giizel giildiik deniyor.
Bazi gengler der “ama siz o filmlerde hep agliyordunuz”? Evet,
aglyorduk. Cilinkii aglamamizi isterlerdi, seni seviyorum derken bile
aglardik.”?

Sinema-toplum iligkisi, sinemanin dublaj gibi teknik bir boyutunda da ortaya
cikmaktadir. Toplumsal ihtiyaglar ve beklentiler iiretilecek filmin igerigi ile birlikte
seslendirme yontemini de belirlemektedir. Bu duruma benzer olarak Sefa Onal,
senaryolarm1 yazarken o yilin ekonomik tablosunu inceledigini ve senaryolarini bu

tablonun gidisat1 iizerinden olusturdugunu belirtmektedir. Ornegin; ekonomik olarak

381 Jeyan MahfiAyral Téziim-DublajSanatgisi-“Dublaj Tarihi’konulugériisme, istanbul:26Kasim2016.
382 Jeyan MahfiAyral Toziim-DublajSanatgisi-“Dublaj Tarihi’konulugériisme, istanbul:26Kasim2016.
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rahat gecen bir y1l daha trajik senaryolar yazarken, ekonomik ¢alkantilarin oldugu

yillarda komedi tiiriinde senaryolar yazmayi tercih etmistir.%%3

Birinci Dublaj Donemi igerisinde degerlendigimiz Adalet Cimcoz 1970’lere
kadar, Nevin Akkaya ise neredeyse 2000’lere kadar basrol seslendirmelerini
stirdlirmiigtiir. T6ziim, dublajda basrol oyuncularini kendisinden 6nce Nevin Akkaya’nin,
ondan Once ise Adalet Cimcoz’un konustugunu ancak kendisinin daha uzun siire basrol
seslendirdigini belirtmekte, kendisiyle yaptigimiz kisisel goriismede bugiine kadar kag
filmi seslendirdigini tam olarak hatirlamasa da 60 yillik dublaj hayat1 boyunca 4 ya da 5

bin filmin seslendirmesini yaptigini dile getirmektedir.3

Film iiretiminin son derece yogun oldugu Yesilgam yillarinda dublaj sanatcilar
tek bir oyuncuyu surekli seslendirememektedir. Cunki herhangi bir yildizin iki ayr
filmine ayni anda iki ayr stiidyoda dublaj yapilmaktadir. Adalet Cimcoz’un vefatinin
ardindan bagrolleri Nevin Akkaya ile paylasan Jeyan Tozlim, is boliimiinii nasil

yaptiklarini sdyle anlatmaktadir;

“Mesela Mecidiyekoy iinde bir stiidyo vardi, Acar stiidyosu, orada

Tiirkanin filmi yapilacak. Beyoglu'nda da bir stiidyo var, orada da

Tiirkanin filmi var. Ilkisine birden bir kigi yetisemez. Ya ben oraya

giderim Nevin Hamm diger tarafa gelir, degis tokus ederiz.”%®

Basaril1 bir dublajin en 6nemli 6nkosulu filmin seslendirilmesi sirasinda, dubla;j
sanat¢ist tarafindan bir kez daha oynanmasidir. Oyuncunun film ¢ekiminde verdigi
duyguyu dublaj sanat¢isi filmin seslendirilmesi esnasinda aninda yakalayip

verebilmektedir. Yaklagik 60 yillik sanat hayatinda binlerce filmde seslendirme yapan

T6ziim dublajda oyunculuk bilgisinin gerekliligini soyle dile getirmektedir;

“Ciinkii biz tiyatrodan oldugumuz icin ¢iinkii agirlikta tiyatrocular
konusurdu dublajda yani bir resme bakinca resmin ne istedigini gayet
iyi bilirdik. Agliyor mu, giiliiyor mu, kotii adam mi, iyi ¢cocuk mu, kétii

83Krel, Yegilgam Oykii Sinemasi, s.192
384Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
385Yedirenk dergisi, https://www.youtube.com/watch?v=gTIMfXCSF-c, 05.01.2018
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kadin m1 hemen anlasilir o. Zaten yonetmen de soyler, su su sudur

karakter der ona gore pat diye konusabilirdik.”3%®

Toziim’iin anlattiklarindan yola ¢ikarak zamanda dublaj ile dogaglama tiyatro
arasinda bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Dogaclama tiyatroda oyuncu bir konu
cergevesinde metne bagli kalmadan oynar. Dublajda ise metnin tamami ezberlemeden
yalnizca kisa bir prova ile konuya dogru duygunun aninda verilmesi beklenmektedir. Bu
anlamda her ikisinde de bir “anindalik” s6z konusudur. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin
dublaj alaninda basarili 6rnekler sundugunu soyleyecek olursak bu durumu seslendirme

sanatcilarinin tiyatro kdkenli oyuncular olmastyla agiklayabiliriz.

Jeyan Toziim oyuncularin kendi filmlerini seslendirememelerinin nedenini
dublajin kendine has ve ¢ok zor bir is olmasiyla agiklamakta ve oyuncularin seslendirme

isinin altindan kalkamadigin1 belirtmektedir.

“Beceremiyorlardi. Ama bunu soyleyemiyorlar. Oziir diliyorum

onlardan ama bu béyle. O devir beceremiyorlardi ama sonra,

vaslandiktan sonra becerdiler. Hiilya (Kogyigit) de oyle kendi
konusmaya basladi. Tiirkan (Soray) da oyle. Ses ¢ok onemlidir.

Oyuncuyu sevdiren ses. Seneler gectigi i¢in ben bunu soyliiyorum ama

cok insandan duydum sizin sesiniz sevdirdi onlari diyorlar. Yaglandigim

icin de ben bunu rahathkla soyliyorum. Eskiden utanirdim

soylemezdim ama oyle.””%®’

Bu baglamda Tézim’iin “Aglayan Melek” (1970) filminde ayni sahne igerisinde
hem kor bir kizi oynayan Tiirkan Soray’t hem de Rum kizi roliindeki Oya Peri’yi
konusmasi dublaj tarihinde yasanan énemli olaylardan biridir. Senaryosunu Sefa Onal’in
yazdig1 ve yonettigi “Aglayan Melek” filminde dublaji Sacide Keskin idare etmektedir.
Sacide Keskin’in olusturdugu seslendirme ekibinde Tiirkan Soray’1 Jeyan Mahfi T6ziim,
Oya Peri’yi ise Tijen Par konusmaktadir. Tijen Hanim, Oya Peri’yi Rum sivesi ile Tiirkce
konusan bir karakter olarak seslendirmekte zorlanmaktadir. Ses kayit odasindan dublaji
dinleyen Sefa Onal, dublaj stiidyosuna giderek Tijen Hanim’in seslendirmesinin etkili
olmadigin1 belirtir. Sacide Keskin vakit 6gle saatlerine yaklastigi igin Oya Peri’yi

konusacak yeni birini bulamayacaklarii diisiinerek Tijen Hanim’in konusmasinda 1srar

eder. Tijen Par’in da kendisinin etkili konusamadigini belirtmesi

38 JeyanMahfiAyral T6ziim-DublajSanatgisi-‘Dublaj Tarihi’konulugériisme, istanbul:26Kasim 2016.
387 Jeyan MahfiAyral Toziim-DublajSanatcisi-“Dublaj Tarihi’konulu gériisme, istanbul:26Kasim2016.
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tizerine Jeyan Toziim iki sanatciyr birden konugmay teklif eder. Ayni sahne de diyalog
halinde Tiirkan Soray ve Oya Peri’yi konusmanin zorlugunu Sefa Onal sdyle dile

getiriyor;

“(...)Pek timitli degiliz ¢iinkii yan yana yiiriimekteler. Sabahat susuyor

Tasula bashyor, Tasula susuyor Sabahat basliyor. Birinde berrak bir

Tiirkgeyle konusacak birinde de bir Rum gsivesi/agzi getirecek bana

halis. Olacak sey degildi yani. Oldu. Jeyan Hanmim inanilmaz bir

ustalikla, inanilmaz bir ses cambazligiyla trapezlerinde dolasti

}_zarﬂerin, sozciiklerin  diyebilirim. A’larin, U larin iizerinde...

Inanamadik, bir o konusuyor Tasula, bir 6biirii konusuyor Sabahat. Bir

defada, provasiz agza oturtarak... Bizi saskinliklar icinde

birakmust.”388

Bu 6rnekte gordiiglimiiz gibi seslendirme, oyunculugun da 6tesinde bir yetenek
ve ¢alisma alanidir. Oyunculuk agisindan degerlendirdigimizde bir karakterden farkli bir
karaktere ya da bir duygu durumundan farkli bir duygu durumuna gegis ciddi bir
konsantrasyon ve oyunculuk kabiliyeti gerektirirken, seslendirmede ayni duruma ek
olarak sozciiklerin perdedeki oyuncunun agzina oturmasi gibi teknik gerekliliklerin de
yerine getirilmesi gerekmektedir. Rum bir annenin kizi olarak Jeyan Mahfi T6ziim’iin
Rum sivesine kulak dolgunlugu ve dil yatkinligir diger dublaj sanatc¢ilarindan daha
yiiksektir.  Ancak bu olay1 oyunculuk ve dublaj kabiliyeti baglaminda
degerlendirdigimizde ayni sahne igerisinde iki farkli duygu durumundaki karakterin
seslendirilmesi yiksek bir oyunculuk-taklit kabiliyeti, konsantrasyon, ses ve diksiyon
kullanma becerisi gerektirmektedir. Bu baglamda Téziim’iin sesini hizli karakter ve
duygu gecislerine adapte ederek kullanabilmesi ve hi¢ prova yapmadan konusmalari

oyuncularin agzina oturtabilmesi hem oyunculuk yetenegini hem de dublaj ustaliginin ve

basarisinin da bir gostergesidir.

Teknolojik ilerleme ve yenilikler dublaj stiidyolarinda da birtakim degisimleri
meydana getirmistir. Tek bir mikrofon etrafinda ve tek bir senaryoyla dublaj yapan
sanatcilar ilerleyen yillarda kulaklikla konugmaya baslamislardir. Uzun ¢alisma yasami

boyunca biitiin teknolojik gelismelere tanik olan Jeyan Mahfi T6ziim 10 y1l boyunca

388 Dublaj Tarihi-Bolum 2,https://www.youtube.com/watch?v=4InNgFBPOLO, 05.01.2018
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“Yalan Riizgdrr” dizisinde Loren karakterini konustugunu ancak kulaklikla konusmaya

hi¢ bir zaman alisamadigim belirtmektedir. 3

Jeyan Mahfi Toziim’iin seslendirme ¢alismalar1 igerisinde Istanbul Radyosu’nda
1949 yilindan 1961 yilina kadar Ekrem Resit’in yonetip Orhan Boran’in asistanligini
yaptig1 “Arkasi Yarin” adli radyo tiyatrosu programlari da yer almaktadir. Toziim iin tanik
oldugu teknik yeniliklerden biri de radyo tiyatrolarindaki plak kayitlardir. Heniiz bant
kaydinin olmadig 1950-55’1i yillarda plaklara yapilan ses kaydinin hata kabul
etmedigini, herhangi bir seslendirme hatasinda tiim plagin kirilarak yenisinin
konuldugunu ve bunun son derece maliyetli bir durum oldugunu bu nedenle radyo
tiyatrosunun plak kayitlarinda defalarca prova almip sonra kayda girildigini

belirtmektedir.3%

4.3.4. Dublaja Iliskin Goriisleri

Filmlerin 40 yili askin siire boyunca sessiz olarak ¢ekildigi ve sonradan
seslendirildigi goz Oniine alinirsa, dublaj Tirk Sinemasi’nin can damarlarindan birini
olusturmaktadir. Buna ragmen dublaj, film jeneriginde seslendirme sanatgilarinin
isimlerinin dahi yazilmamasindan aldiklar ticretlere kadar pek ¢cok yonden 6nemi goz
ardi edilen bir konu olmustur. Film festivallerinde de ¢ok uzun yillar 6nemi
anlagilamamistir. Fatma Girik’in oynadig1 ve Antalya Film Festivali’'nde en iyi kadin
oyuncu 0diiliinii aldig1 “Stirtiigiin Kizi” filmi lizere Toziim’iin Nevzat Pesen’le aralarinda

gecen diyalog dublajin sinemamizdaki yerini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnektir;

“Nevzat Bey hani Portakal kazandi ya Fatma Hamm, o sesi
kapatsaydiniz da Portakal’t oyle verseydiniz” dedim. “Niye” dedi
Nevzat Bey, halbuki Fatma Girik’i benim konustugumu da biliyor. “Ses
benim sesim, Portakal’in yarisi benim” dedim. “Aaa oyle ya” dedi
sadece, hepsi bu... 3%

Bir filmin ortaya ¢ikmasi basta oynayan ve seslendiren sanatgilar olmak iizere

tiim set ekibinin kolektif emegidir. Ozellikle bir karakterin insasinda, karakteri

389Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, Istanbul: 26 Kasim 2016.
390https://www.youtube.com/watch?v=gTIMfXCSF-c, 05.01.2018
391Jeyan Mahfi Ayral T6ziim -Dublaj Sanatgisi- “Dublaj Tarihi” konulu gériisme, istanbul: 26 Kasim 2016.
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canlandiran oyuncu ve oyuncuyu seslendiren dublaj sanatcisi iki ayr1 koldan ortak bir
tirlin ortaya koymaktadirlar. Filmlerin sonradan seslendirildigi donem boyunca oyuncular
ne film karakterleri lizerine fikir alis verisi yapmak ne de Jeyan Mahfi T6ziim’{in bugiin
halen yakindig1 gibi oynadiklar karakterlere sesini veren santgilara tesekkiir etmek i¢in
irtibat kurmamis olmalar1 dublajin goriinmez bir emek oldugunu bir kez daha
gostermektedir. Esasen oyuncu-dublajci isbirligi olmadan iki ayri koldan tek bir iiriin
ortaya koymak, bir film karakteri yaratmak son derece giictiir. Bunun sinema adina hem
oyuncularin hem de dublaj sanatcilarinin basarisi oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Jeyan T6ziim verdigi emeginin manevi anlamda da karsiligini alamadigin

sOyle dile getiriyor;

“Hig¢bir ahbapligim olmadi. Bir tek Tiirkan Soray ‘Tatli Hayat’ filminde
Ayy, beni ne giizel konusuyordunuz Jeyan Hanmim dedi. Gelip de bir
tesekkiirlerini duymadim. Hiilya (Kogyigit) bir roportajinda soyledi.
Emel Sayn yiiziime bile bakmazd, degil tesekkiir etmek...”%

Dublaj sanat¢ilar1, oyuncularin film sirketleri ile imzaladig gibi bir kontrat ya da
anlagsma imzalamamakta, dublaj yonetmeni filmdeki karaktere en uygun gordiigli dublaj
sanat¢isin1 ¢cagirmaktadir. Bu baglamda dublaj sanatgilari i¢in devamli ve belirli bir is
giivencesinin s6z konusu olmadig1 soylenebilir. Ne var ki Yesilcam yillarinin yogun film

tretimine karsilik smirli sayida dublaj sanatgisinin olmasi is konusunda sikinti

cekmelerini engellemistir.

Tiirkiye’de dublaj tarihinin neredeyse ilk yillarindan beri dublaj sanatina emek
veren Jeyan Mahfi Toziim, bu ise gereken 6nemin verilmediginin ekonomik gdstergesini

ise sOyle dile getiriyor;

“Dublaj sanatgilarina biiyiik haksizlik var. Ciinkii hani basrolii oynayan
yiiz bin aliyorsa ben bagrol konustugum zaman bin lira aliyordum. Yiiz
bin, bin. Cok orantisiz. Hi¢ degilse bana elli bin ver, degil mi?”3%
Uzun yillar sonraJeyan Mahfi Toziim, 2005 yilinda 8.’si diizenlenen Ugan

Stipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali’nde Bilge Olga¢ Basar1 ddiiliine layik

392 Jeyan MahfiAyral Toziim-DublajSanatgisi-“Dublaj Tarihi’konulu gériisme, istanbul:26Kasim2016.
393 Jeyan MahfiAyral Toziim-DublajSanatgisi-“Dublaj Tarihi’konulugériisme, istanbul:26Kasim2016.
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goriilmiistiir.3®** 2016 yilinda 35.’si diizenlenen Istanbul Film Festivali kapsaminda
seslendirme alanindaki basarilarindan dolay1 kendisine onur 6diilii verilmistir. TOzUm
odiiliinii uzun yillar filmlerini seslendirdigi Hiilya Kogyigit’in elinden almistir.>*® Ayrica
yine 2016 yillinda 53.’sii diizenlenen Uluslararas1 Antalya Film Festivali’nin etkinlik
programi igerisinde Deniz Cakir ve Serdal Giizel’in objektifinden “Rabarba: Sesleri
Gormek” isimli bir fotograf sergisi yapilmistir. Bu sergide seslerini tanidigimiz

151 dublaj sanat¢isinin fotografi arasinda Jeyan Mahfi Toziim’{in de fotografi

sergilenmistir.>%

Jeyan Mahfi T6ziim ve diger birgok dublaj sanat¢isinin ¢aligmalart uzun yillar
gormezden gelinse de son yillarda Tiirk Sinemasma verdikleri emek fark edilmeye

baslamuistir.

Jeyan Mahfi Téziim Yesilcam yillarindan sonra az da olsa dizi oyunculugu ve
seslendirme calismalarina devam etmistir. 2003 yilinda 73 yasinda olmasina ragmen
“Omerc¢ip” filminde heniiz 33 yasinda olan Askin Nur Yengi’yi basariyla seslendirmistir.
Son olarak Toziim 2017 yilinda “Cem Yilmaz’in Arif V 216” filminde seslendirme
yapmus, 2018 yilinda ise “Deliha” filminde Rum teyze roliinii canlandirmistir.3®” Bugiin
89 yasinda olan Yesilcam’in dublaj kraligesi halen sinema ve seslendirme diinyasinin

icindedir.

3¥nttp:/ffilucusu.yektakopan.com/sesinden-ayr-kalan-yuz/ 06.01.2018
395http://www.milliyet.com.tr/-sinemaya-gelmeye-inatla-devam-gundem-2228494/ 06.01.2018
3%nttp://www.milliyetsanat.com/haberler/sinema/antalya-da-seslendirme-sanatcilari-icin-sergi/6861,
06.01.2018

397http://www.sinematurk.com/Kisi/7285-jeyan-mahfi-tozum/ 07.01.2018
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SONUC

Yesilgam Sinemasinda Dublaj: Jeyan Mahfi Ayral Téziim Ornegi (1930-1980) adli
tez ¢alismamizda sinema tarihinin en erken yillarindan itibaren kullanilmaya baslanan ve
neredeyse glinimuze kadar gelen dublaj yontemini tarihsel, teknik ve estetik yonden
inceledik. Tiirk Sinema Tarihi’nin 60 yilindan fazlasinda kullanilan dublaj yonteminin en
etkin olarak kullanildig1 50 yili tez kapsamimiz i¢ine aldik. Tezimizin ¢ikis noktasi esasen
Tirk Sinemasi’nda son derece onemli bir alan olan dublajin ve dublaj sanatgilarinin

Oneminin uzun yillar goz ardi edilmesidir.

Dublaj konusu iizerinde ¢ok sayida yazili kaynak olmasa da gerek kisisel
goriismeler, belgeseller ve gorsel kaynaklarla gerekse Tiirk Sinema Tarihi kitaplarindan
yaptigimiz incelemelerle Tiirk Sinemasi’nda Dublaj iizerine bir donemlendirme

yapilmaya ¢alisilmistir.

Dublaj tarihinin donemlendirmesi, Alim Serif Onaran’in Tiirk Sinema Tarihi’ni
ayirdigr donemler referans alinarak ve bu donemler igerisinde dublajin gelisimi goz
Onilinede tutularak yapilmistir. Dublajin sinemamizda kullanilmaya baslandigr ve
cogunlukla yabanci filmlerin dublajlarinin yapildigi Tiyatrocular Donemi ve Gegis
Donemi, Birinci Dublaj Donemi (1930-1950); yerli film sayisinin arttigi ve sessiz ¢ekilen
yerli filmlerin sonradan seslendirildigi Yesilcam Dénemi ise Ikinci Dublaj Dénemi
(1950-1980) olarak belirlenmistir. Bu tarihlendirme, sinemanmn toplumla olan
baglantisindan kopmadan ve donemin sinemasal 6zellikleri dikkate alinarak yapilmaya

caligilmistir.

Dublajin Tiirk Sinemasi’nda kullanimini incelemeden Once sesin sinemasal
anlatimdaki 6nemini anlamak i¢in kisaca sinemada sesin tarihine deginilmistir. Bu

baglamda kisaca su bulgular elde edilmistir;

Insanlik tarihi boyunca insanlar goriintiiniin hareketini yakalamanin pesinde
kosmuslardir. Hareketi anlatma cabasi ilk caglarda magara duvarlarina cizilen sekiz
ayakli hayvan resimleriyle baslamis, ylizyillar boyunca cesitli teknik icatlarla devam
etmis ve sinematografin icadiyla son bulmustur. Sinematografin icadiyla goriintiiniin

hareketini yakalama c¢abasi son bulurken yerini yavas yavas hareketli goriintliniin
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gercege yaklasma cabasi almistir. Halihazirda dogasi geregi gercegi taklit etmeye en
yatkin ara¢ olan sinemanin bundan sonraki yolu hareketli goriintiiyle ses Ogesini

senkronize bir bigimde birlestirmek olmustur.

Sessiz sinema donemi boyunca anlatimi giliclendirmek, seyirciyi filme adapte
etmek gibi nedenlerle film gdsterimlerine miizik eslik etmistir. ilk zamanlar muzisyenler
gosterim sirasinda dogaglama miizikler yaparken daha sonra goriintii-miizik iligkisini fark
ederek goriintiilere uygun miizik iiretmeye baslamislardir. Sessiz sinema doneminde
sinema miizisyenleriyle birlikte efektor denilen kisiler perdede gosterilen pek ¢ok unsura
ses katarak dramatik anlatimi giiclendirmeye c¢alismaktadir. Miizikle birlikte filmin
gerekli sahnelerinde kus sesi, diidiik sesi, can sesi gibi sesler miizisyenler ve
miizisyenlerin yaninda bulunan efektdrler yardimiyla yapilmaktadir. ilerleyen yillarda
orkestralarin ve efektorlerin yaptigi isi eski kilise orgu denilen orglar yapmaya
baslamistir. Dogu Sinemasi’nda, 6zellikle Japon Sinemasi’nin bir gelenegi olan Bensi’ler
ise perdede film gosterilirken filmi anlatarak filmin belirli sahnelerini seslendirirlerdi.
Tiirkiye’de ve Bati’da da buna benzer sekilde anlatict yontemi kullanilmistir. Bu
baglamda goriintii ile sesin en ilkel yollarla senkronize edilmeye calisildig1 sessiz sinema
donemi hem sesli sinemaya duyulan ihtiyacin bir gostergesi hem de sesli sinema

doneminde ortaya ¢ikacak dublaj yonteminin ilk habercisidir.

Tiirkiye’de sessiz sinema doneminde film gosterim pratikleri diinyanin diger
iilkelerinden farksiz degildir. Hem filmlerin anlatimini kolaylastirmak i¢in film gosterimi
sirasinda hem de agik hava sinemalarinda halkin ilgisini toplamak i¢in film

gosterimlerinden 6nce canli miizikler yapilirdi.

Tiirkiye’de filmlere eslik eden miizigin tiirii de 6nemli bir nokta olmustur. A¢ik
hava sinemalarinda ve bazi kapali sinemalarda filmler alaturka miizik esliginde yapilirken
daha biiyiik ve liiks sinemalarda alafranga miizik yapilmaktaydi. Yabanci filmlere zaman
zaman Tirk ezgilerinin eslik etmesi halkin sinemaya biraz daha sempati duymasini
saglarken “yabanci” bir sanatin yerli motifler esliginde sunulmas: dublajla

yerellestirmenin de ilk 6rnegidir.

Sesli sinemaya gegis ise sinemanin tamamen sese duydugu gereksinimden ve
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sinemanin icadindan beri evriminin bu yonde olmasi sonucunda gerceklesmistir. Insan
zihni olaylar1 goriintii ve sesin bir araya gelerek olusturdugu bir anlam biitiinselligi i¢inde
algilamaktadir. Sessiz sinema doneminde canli orkestralar ve insan sesleri yardimiyla
filmlere ses 6gesi eklenmisse de bu yontem ne teknik ne de estetik anlamda beklentileri
karsilamamistir. Clinkli bir liretimin ger¢eklesmesi ve devamliliginin saglanmasi ig¢in
sinema, teknik yeniliklere muhtag bir sanattir. Keza sinemanin ilk yillardan itibaren tim
buluslarda ses ile goriintiiniin birlestirilmesi tizerine ¢alisilmigtir. 1887°de Thomas Edison
ve William Dickson’in icat ettigi “kinetescope” ile baslayan ¢aligsmalar bu aletin daha da
gelistirilerek benzer isimlerde {iiretilmesiyle devam etmis ve Birinci Diinya Savagi

yillarinda radyodaki gelismelere bagli olarak hiz kazanmstir.

1926 yilindan itibaren sesli sinema ii¢ asamada tarihteki yerini almustir. Ilk olarak
1926 yilinda Warner kardesler Alan Crosland’mn “Don Juan” filminde plaktan miizik
kullanilmig, 1927 yili igerisinde birkag¢ climle ve sarkilarin yer aldigi “Jazz Singer” filmi
yapilmis, 1929 yilinda ise “ylizde yiiz konusan film” sloganiyla “Lights of New York”

filmiyle sinema tarihinin sesli donemi baslamustir.

Sesli sinemanin Tiirkiye’ye gelisi ilk olarak yabanci filmlerle olmustur. Ciinkii
ithal film getiren salonlar ayn1 zamanda salon sahipleri oldugu i¢in Tiirkiyeli izleyicinin
sesli sinemayla tanismasi ¢ok uzun siirmemistir. Ancak yerli-sesli film Gretimi teknik
altyap1 ve teknik aygitlar1 kullanacak elemanin eksikligi nedeniyle zahmetli bir is
olmustur. Yerli-sesli film iiretimini bazi sinema tarihgileri halkin sesli filme gosterdigi
ilginin fark edilip bu durumdan kar etme amaciyla yapildigin1 savunsalar da dénemin

sinemacilarinin girisimleri ile Tiirkiye diinyadaki gelismelere kisa siire i¢inde yetigsmistir.

Sesli sinemanin gelismesiyle birlikte ses efektlerinin yogun olarak kullanildig:
kovboy, gangster, korku gibi film tiirleri de yiikselise geg¢mistir. Ancak ses Ogesi
sinemaya bliylik yeniliklerle birlikte birtakim sorunlar da getirmistir. Yalnizca
goriintlilerin ve miizigin egemenliginde olan sinema, sesli donemle birlikte dil engeline
takilarak evrenselligini yitirmistir. Sinemanin yeniden evrensel bir dil yakalayabilmesi
i¢in bir siire miizikal filmlere yonelinmis ise de bu durum kalic1 bir ¢6ziim olmamaistir.

Ciinkii sinema gergege yaklasmaya galisan bir sanat oldugu igin yalmizca muzikal
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filmler iiretilmesini beklemek sinemanin dogasina aykir1 bir beklenti olacaktir.

1930 yilinda Avusturyali fizik¢i Jacob Carol tarafindan gelistirilen dublaj yontemi
sesli sinemayla ortaya ¢ikan estetik ve teknik tiim sorunlara ¢dziim getirmistir. Ornegin;
sessiz sinema doneminde oyuncularin diksiyonlar1 ve sesleri 6énemli olmazken, sesli
sinemayla birlikte diksiyon ve ses tonu 6nemli bir unsur haline gelmistir. Dublaj
isleminden Once diyalog ¢evirilerinin filmlerin altina yazilmasi diisiiniilmiis, ancak sessiz
sinema donemine geri doniilecegi icin vazgec¢ilmistir. Dublaj, ilk olarak Edvin Hopkins
tarafindan sesleri fonojenik olmayan oyuncular i¢in bir seslendirme teknigi olarak
gelistirmistir. 1930’Iu yillarda sesli sinemanin sorunlarina ¢oziim getiren ekonomik bir
yontem oldugu i¢in tiim diinyada kullanilmaya baslanmustir. Ilk kez King Vidor’un

“Hallelujah” filminde kullanilmstir.

Tirk Sinemasi’nda ilk yerli-sesli film iiretimi ile ilk dublaj ayni zamanda
yapilmistir. Muhsin Ertugrul’un cektigi Tiirk sinemasmn ilk sesli filmi “Istanbul
Sokaklarindanin sessiz ¢ekilen dis sahnelerini seslendirmek, i¢ sahneleri ise sesli olarak
cekmek icin tiim ekip Paris’teki Epinay stiidyolarma gitmistir. Amerika ve Avrupa’da
dublaj sesli sinemanin ortaya ¢ikardigi sorunlari ¢ézmek i¢in gelistirilen bir teknik
olmasina karsin Tiirkiye’de ilk kullanilisi  teknik altyapr yetersizliginden
kaynaklanmaktadir.

1932°de ipek Film’le kurulmaya baslanan dublaj stiidyolarinin sayilar1 da yerli
sinema sektoriiniin gelismesiyle artmistir. Ulastigimiz kaynaklarda 1932°den 1970’11
yillara kadar Istanbul’da yaklasik 10 kadar dublaj stiidyosu kurulmustur.

Esasen Tiirkiye’de arsivcilige dnem verilmedigi i¢in Tiirk¢e dublaji yapilan ilk
film hakkinda net bir bilgi yoktur. Ferdi Tayfur, Adalet Cimcoz gibi dublaj tarihinin en
eski isimleri Tiirk¢e dublaji yapilan ilk yabanci filmin “Giines Dogarken/Giin Batarken”
adl1 bir Alman savas filmi oldugunu animsamaktadir. Ancak goriildiigii gibi filmin adi
dahi farkli kaynaklarda farkli sekilde ge¢mektedir. Filmin konusu hakkinda verdikleri
ortak bilgilerden ayn1 filmden bahsedildigi anlagilmaktadir.

Tiirk Sinema Tarihi’nin ilk yerli dublaj filmi ise Faruk Keng’in “Dertli Pinar™

kabul ediliyorsa da esasen Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi “Istanbul Sokaklarinda” filminin
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bir kisminin Epinay Stiidyolari’nda sonradan seslendirildigi gz ardi edilmektedir.

Teknik olarak ele alindiginda yabanci ve yerli filmler ayni teknikle
seslendirilmistir. Uzun yillar doner sistem denen “loop sistem” hem yerli hem yabanci
filmlerin dublajinda kullanilmigtir. Zamanla teknolojinin gelismesi {izerine gliniimiizde

diiz sistem denilen modern makinalarin kullanildig: sisteme gec¢ilmistir.

Yabanci filmlerin dublaji, yerli filmlerin dublajina gore daha kolay yapilirdi.
Ciinkii yabanci filmlerin dublajinda hedef, perdedeki oyuncunun konustugu olgiide
konusmak iken yerli filmlerde amag, tasma ya da eksik kalma olmadan konusmanin
perdedeki oyuncunun agzina oturtulmasidir. Bu baglamda 6zellikle yerli filmlerde dil

bilgisi iyi olan bir dublaj yonetmeni dublajin kilit tagidir.

Yabanci filmlerin dublajinda diger onemli nokta gosterilecek filmin igerigidir.
Dublajli yabane1 filmlerin Tiirkiye sinemalarin istila ettigi 1930-1940’11 yillar arasinda
Cumbhuriyet diizeni yeni oturmustur. Bu yillarda Tiirkiye modern ve bagimsiz bir iilke
olma yolunda ilerlemektedir. Bu baglamda emperyalizm propagandasi yapan, dini
degerleri, mistisizmi 6n plana ¢ikaran filmler iilkenin sanatsal ve kiiltiirel gelisimi

acisindan ciddi sorun olusturmaktadir.

Yerli filmlerde sessiz cekim yontemi hem oyuncular hem de yonetmenler icin sesli
¢ekim yOntemine gore daha pratik bir yol olmustur. Ciinkii oyuncular ezber yapmaya
gerek duymadan sufle alarak oynayabilmekte, diksiyonu bozuk, ses tonu gorunttsiine
uygun olmayan oyuncular ekrana yakistigi icin oyunculuk yapabilmektedirler.
Yonetmenler ise filmleri hizli bir sekilde, oyunculara rahatlikla direktif vererek onlar
yonlendirebilmektedir. Ancak ayni sebeplerden dolay1 sessiz ¢ekim yontemiyle ¢ekilen
filmlerin oyunculuklar1 sesli cekilen filmlere gore inandiriciliktan daha uzak, deyim
yerindeyse “yapmacik” filmler olmaktadir. Ayni konu daha elestirel bir noktadan ele
alindiginda ise, dublajin izleyicide bir yabancilasma duygusu yaratarak o6zdeslesme
duygusunu ortadan kaldirdigi, bdylece seyirciyinin sinemanin en giiglii silah1 olan

manipiilasyona kapilma durumunu azalttigi sdylenebilir.

40 y1li agkin siire boyunca filmlerin sessiz ¢ekilerek sonradan seslendirildigi Tiirk

Sinemasi i¢in dublaj bir mihenk tasidir. Buna ragmenfilm jeneriginde seslendirme
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sanat¢ilarinin isimlerinin dahi yazilmamasindan aldiklari ticretlere kadar pek ¢cok yonden
onemi goz ardi edilmistir. Dublaj sanat¢ilarinin kazandiklart paralarin oyuncularin
kazandiklar1 paralardan ¢ok daha az olmasi bu durumun kanit1 olarak gosterilebilir. Jeyan
Mahfi T6ziim, basrol oyuncusunun 10 bin lira kazanirken, o basrol oyuncusunu konusan
dublaj sanat¢isinin bin lira aldigmna isaret etmektedir. Yani basrol konusan bir dublaj
sanatgis1 basrol oynayan bir dublaj sanat¢isinin onda biri kadar ticret almaktdir. Keza yan
karakterleri konusan dublaj sanatgilarinin ticretleri basrol konusanlarin {icretlerinden de
diisiik olacaktir. Sinema sektoriinde higbir sey yerine oturmadigi i¢in dublajin ekonomik
isleyisinde de aksakliklar yasanmaktadir. 1965 yilina kadar nakit olan 6demeler 1965
yilindan itibaren bono sistemine kaymistir. Daha sonraki yillarda Ankara’dan gelerek
Istanbul’da dublaj stiidyosu kuran stiidyo sahipleri ddeme sistemini iyiden iyiye bozarak
zaman zaman dublaj sanatcilarint magdur etmislerdir. Bu durumdan anlisilacag: iizere

oyunculara kiyasla seslendirme sanat¢ilarinin emekleri degersizlestirilmektedir.

Spesifik olarak bir karakterin yaratilmasinda o karakteri canlandiran oyuncunun
kadar o karakteri seslendiren sanat¢inin da emegi vardir. Oyuncu ve dublaj sanatgist iki
ayr1 koldan ortak bir {irlin ortaya yaratmaktadir. Buna ragmen filmlerin sonradan
seslendirildigi donem boyunca oyuncular, ne film karakterleri lizerine fikir aligverisi
yapmak ne de oynadiklar1 karakterlere sesini veren santgilara tesekkiir etmek i¢in onlarla
irtibat kurmamis olmalari, emeklerinin maddi olarak degersizlestirildigi gibi manevi

olarak da dublajin goriinmez bir emek oldugunu gostermektedir.

Istisnai bir durum olarak 1970’1i yillarda kisa bir dénem senaryo metni olmayan
Hint filmleri, dublaj yonetmenleri ve dublaj sanatgilari i¢in karli bir is alan1 olmustur.1973
yilinda Almanya’daki Tiirk izleyiciler i¢in dublaj1 yaptirilan Hint filmlerine Tiirkiye’deki
izleyiciler de ilgi gosterilmistir. Dublaj1 yapilacak bu filmler senaryosuz olarak gelmis,
filmi sessiz bigimde izleyen dublaj yonetmenleri filmlere kendilerine gore yeni bir
senaryo yazmislardir. Tamamen kar amacl yapilan senaryosuz Hint filmi dublajlari, bir

donem dublaj sanatgisi ve dublaj yonetmenlerine iy1 bir kazang saglamistir.

Sessiz ¢ekim ayni zamanda yildiz olgusunu da gii¢lendiren bir kavram olmustur.
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Gorsel acidan estetik ama sesleri, diksiyonu bozuk oyuncularin bu eksigi perde
arkasindaki profesyonellerce kapatilarak ortaya gorsel ve isitsel biitiinliik yaratan bir arzu
nesnesi yaratilmistir. Yesilgam filmlerinin senaryolart da iyi-kotu, guzel-girkin, zengin-
fakir, gibi karsitliklar tizerine kuruldugu i¢in bu arzu nesnesine toplumsal beklentileri

karsilayan bir rol giydirilerek yildiz imgesi olusturulmustur.

Film karakterlerinin karsitliklar tizerinden insa edilerek tiplestirildigi Yesilcam
filmlerinde seslendirme de tip diizeyine indirgenmistir. Sinemada hikaye goriintiiler
lizerinden anlatilmas1 gerekirken Yesilgam sinemasinda daha c¢ok diyaloglarla
anlatilmakta, yani olay “gosterilmek”™ yerine “isittirilmektedir.” Bu baglamda Yesilgam

filmleri radyo tiyatrosu ile bir benzerlik tagimaktadir.

Dubla;j sanatgilar1 ekseriye tiyatro kokenli, oyunculuk egitimi olan kisilerdir. Bu
durumun birinci nedeni, Birinci Dublaj Doneminde Dariilbedayi’nin baginda olan Muhsin
Ertugrul’un donemin sinemasini da tekeline almis olmasidir. Tiyatrocular doneminin
bitmesiyle sinemada tiyatrocularin egemenligi ortadan kalkmis gibi goriinse de esasen bu
gelenek dublajda devam etmistir. Ayrica hem tiyatronun hem de dublajin yeterli kazang

saglamamasi sanatgilari iki ayri ig kolunu birden yiiriitmeye itmistir.

Tiyatro kokenli sanatgilarin teatral bir tonda konusmasi bir yandan filme yapay bir
hava katarken diger yandan etklileyici bir ses tonuna sahip olmalar1 oyuncularin kamera

ontindeki etkileyiciligini arttirmigtir.

Oyunculuk agisindan degerlendirildiginde dublaj oyuncunun performansini
diistiren, filmin dogalligini bozan, karakterin/filmin ger¢eklik duygusunu diisiiren bir

durum oldugu da inkar edilemez.

Miizik ve efekt dublajin kapsamina giren fakat Yesilgam yillar1 boyunca lizerinde
titizlikle ¢alisilamayan alanlardir. Fon miizigi genellikle plak ya da banttan c¢alinan
parcalarla yapilmistir. Yesilcam yillarinda telif haklar1 hususunda bir yasa olmadigi i¢in
dublaj yonetmeni ya da tonmeisterler sahnenin atmosferine yakisacak herhangi bir miizik

kullanmiglardir.

Tiirk Sinemasi’nda dubla;j tarihini daha sistematik bir sekilde ele almak i¢in
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dublajin Tiirk Sinemasi’nda kullanilmaya baslandigi ve ayni yillarda yabanci film
dublajlarinin yogun oldugu dénem Birinci Dublaj Dénemi olarak belirlenmistir. Birinci
Dublaj Dénemi, Ipek Film Stiidyosu’nun kuruldugu ve yabanci film dublajlarmin
yapilmaya baslandig1 1930 yilindan Yesilgam yillarinin basladigi 1950’lere kadar devam
etmektedir. Birinci Dublaj Donemi seslendirilen filmlerin farkliliklar1 ve doénemsel
Ozellikler nedeniyle Tiyatrocular Donemi ve Geg¢is Donemi yillarimi olarak iki gruba

ayrilmaktadir.

1930-1939 aras1 Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilan donemde Tiirkiye’de
yabanci film dublajlari ilk kez baglamis ve ilk seslendirme stiidyosu agilmistir. Bu donem

seslendirilen filmler daha ¢cok Amerikan menseili filmlerdir.

1939-1950 yillarin1 kapsayan Gegis Donemi, dublaj tarihinde de bir gecis donemi
olarak degerlendirilmistir. Bu yillarda bir yandan yabanci film dublajlar1 devam ederken
artan sinema yatirimlariyla yerli film dublajlar1 da artmaya baslamistir. Birinci Diinya
Savasi’nin etkisiyle 1939-1945 yillarinda Tirkiye’ye gelen filmler Amerikan
filmlerinden Misir filmlerine kaymaya baglamistir. Tiirkiye ile Misir arasindaki kiiltiirel
benzerlikler nedeniyle halk Misir filmlerine de ilgi gostermistir. Halkin Misir filmlerine
gosterdigi ilgiyi fark eden Tirkiyeli yonetmenler yerli filmlerde de benzer &geleri
kullanmiglardir. Yabanci filmlerin diyaloglarinda ve miiziklerinde yapilan yerellestirme

bu etkilesimi pekistirmistir.

Birinci Dublaj Dénemi ayni1 zamanda sesli ¢ekim tekniginden sessiz ¢ekime gegis
donemidir. 1943 yilinda Faruk Keng¢’in kullanmaya bagsladigi, filmin tamaminin sessiz
olarak cekilip dublajla seslendirilmesi tiim g¢ekim pratiklerini degistirmistir. Daha kisa
sirede daha ucuza cekilen filmler Yesilgam yillarina dogru atilan ilk adimlardir.
Akabinde, 1945°de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin kurulmasi ve 1948’de uygulanan
vergi indirimi ile Yesilcam Donemi baslamistir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin
yiirlittiigli ham filmin serbest birakilmasi ve vergi indirimi yerli filmciligi giiclendirmeye
yonelik ekonomik-siyasi ¢alismalar iken sonradan seslendirme yontemi filmlerin daha

ucuz ve daha pratik ¢ekilmesi yontunde teknik bir destek olusturmustur.

Birinci Dublaj Dénemi’nin ekonomik ve toplumsal yapisi Birinci ve Ikinci

153



Diinya Savasi’nin izlerini tagimaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra yiiziinii batiya
donen, modern bir iilke insa edilmeye calisilan 1930’lu yillar boyunca Amerikan ve
Avrupa filmlerine dublaj yapilirken Ikinci Diinya Savasi’nda degisen ticaret yollari
nedeniyle Misir filmleri de Tiirkiye’ye gelmis ve zaten Tirkiye’yle kiiltiirel benzerlikler

tastyan Misir’in sinemasindan Tiirk izleyiciler ve Tiirk yonetmenler etkilenmislerdir.

Yesilgam sinemasiin baglangict kabul edilen 1950’den 1980’lere kadar olan
donem ise Ikinci Dublaj Dénemi olarak belirlenmistir. Bu dénemde halen yabanci film
seslendirmleri devam ederken, asil yogunluk yerli filmlerin dublajina kaymistir. 1948
yilinda yiriirliige giren vergi indirimi ile Faruk Keng’in yayginlastirdigi sonradan
seslendirme yéntemi Ikinci Dublaj Dénemi’nin ekonomik ve teknik iki nedenidir.
Bunlarin yanisira blge isletmeciligi, yildiz sistemi, anlat1 yapist gibi unsurlar da Ikinci
Dublaj Dénemi’nin gercevesini belirlemektedir. 1948 yilinda yiiriirliige giren eglence
vergisi indirimi sayesinde sinema kazangli bir sektor haline gelmis, birgok yapim sirketi
kurulmus ve yerli film sayilar1 hizla artmistir. Ancak film sayisindaki artis filmlerin
niteligini olumsuz yonde etkilemistir. Ciinkii hem konu olarak birbirini takip eden,
sinematografik agidan basarisiz filmler iiretilmis hem de bu yogunluk i¢indeyerli ve
yabanci filmlerin dublaji ¢ok kisa zamanda bastan savma yapilmaya baslanmistir. Film
cekimlerinin daha hizli tamamlanmasi i¢in filmler sessiz ¢ekilmistir. Bu donemler dublaj

sanat¢ilarinin en yogun c¢alistiklar: yillardir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nde bolge isletmeciligi ve yildiz sistemi birbiriyle etkilesim
icerisindeki kavramlardir. Bolge isletmecileri en sevilen oyuncuyu, en ¢ok begenilen
konuyu belirleyerek yapimcilara bu yonde talepte bulunurlardi. Oyuncularin ¢ok fazla
talep edilmesi onlar1 birer yildiz haline getirmistir. Alayli olarak tabir edilen, bircogu
oyunculuk egitimi almamis oyuncular perde arkasindaki profesyonellerce seslendirilerek
eksik yonleri bu sanatgilar tarafindan kapatilmakta, fiziki giizellikleri, etkili bir ses tonu
ve konugma ile tamamlanmaktadir. Bu durum yildiz olgusunu gii¢lendiren bir 6zellik

olmustur.

Ikinci Dublaj Dénemi’nde yerli film sayis1 artmis olmasina ragmen bu filmleri
seslendirecek stiidyo sayisi ¢ok fazla degildir. Stiidyolardan birkaginin teknik donanimi

saglamdir ve filmleri cogunlukla Sehir Tiyatrosu sanatcilart seslendirmektedir.
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Ikinci Dublaj Dénemi’ni sinema tarihi icinde degerlendirirsek; Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yurda giren Misir filmleri azalsa da din duygularini sémiiren filmler
iilkeye gelmeye devam etmistir. Bazi {ilkelerin filmleri Tiirkiye’ye getirtilmezken
Amerikan filmlerinin en kotiileri yurdun tiim sinemalarimi igsgal etmistir. Tiiketim
kiltliriiniin yayginlastig1 1950’lerde ise geng kiz, geng erkek, ¢cocuk, dindar vatandas gibi
her kesime hitap eden filmlerin hikayeleri tiikketimi 6zendirecek bicimde Oriilmiistiir.
1960’11 yillar ise topluma gergekg¢i denilebilecek, konu ve anlatim bi¢imi olarak daha
nitelikli filmlerin Gretildigi yillardir. Konu bakimindan filmler daha nitelikli hale gelmis
olsa da filmler dublaj teknigi ile seslendirilmekte ve bu yontem olumlu- olumsuz

yanlariyla sinemamizi etkilemeye devam etmektedir.

Ikinci Dublaj Dénemi’nin 1960’l1 yillarinda, 1961 Anayasasi’nin sagladig
firsatlar sayesine sinema emekg¢ileri kendi sendikalarini kurarak birtakim haklarini
sendikal faaliyetler yiiriiterek ararlarken, yaptigimiz kisisel goriismeler icerisinde dublaj

sanatcilarinin bdyle bir olusum baglatmadiklarmidgrenmekteyiz.

Ikinci Dublaj Dénemi’nin 1960’11 yillarinda popiiler dergilerin diizenledikleri
artist yarigmalariyla sinema yeni yildizlariyla bulusmustur. Filmler sessiz ¢ekildigi i¢in
oyunculuk ve diksiyona 6nem verilmemis, kamera karsisina en ¢ok yakisan kadin ve
erkekler beyazperdenin yeni yiizii olmuslardir. Bu oyuncularin yildiz olmasinin arkasinda
sahip olduklar1 sahne-kamera 15181 kadar onlarin oyunculuklarimi veya eksiklerini

mikrofon basinda tamamlayan dublaj sanatcilar: vardir.

Dublajin Tiirk Sinemasi’nda ortaya ¢ikis1 ve yayginlagsmasi ilk etapta ekonomik
ve teknik nedenlere dayaniyormus gibi goriinse de dublajin sinemamizda ¢ok uzun yillar
kullanilmasimin ve Tiirk Sinemasi’na bu kadar yerlesmis olmasinin en temel sebebi
Turkiye toplumunun yizlerce yillik sozli kiiltiir gelenegidir. Yiizyillar boyunca sozli
kiiltiir geleneginin hakim oldugu Tiirkiye cografyasinda sinema da bu Kkiiltiirden
beslenmigtir. Tiirk kiiltlirlinde s6ziin egemen oldugu bu anlat1 yapis1 Tiirk Sinemasi’nda
da devam etmistir. Bu sebeple dublajin sinemamizda kullanimi her ne kadar ekonomik ve

teknik nedenlere dayali goriinse de sozlii kiiltiir gelenegi ile siki sikiya bir bag1 vardir.
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Yabanci filmlerin dublajinda kullanilan yerellestirme sinemamiz i¢in 6nemli bir
kavramdir. Yabanc1 filmlere dublaj sirasinda Tiirkge miizikler, Tiirk¢e deyimler ve yerel
komiklikler eklenerek filmler Turkiyeli izleyici igin daha kolay, daha zevkli izlenilebilir
bir kilifa sokulmustur. Bunun yani sira yerli film {iretiminin ¢ok az oldugu Birinci Dublaj
Donemi yillarinda yabanci filmlerin dublaj yoluyla yeniden iiretilmistir. Ancak bu
durumun olumsuz bir getirisi de s6z konusudur. Yabanci filmlerin yerellestirilmesi
izleyicide yerli film izledigi algis1 yaratarak yabanci bir kiiltiiriin daha kolay
benimsenmesine yol acabilmektedir. Miizik adaptasyonlari yapilan Misir filmlerine
Tiirkiyeli izleyicinin yogun bir ilgi gdstermesi tizerine Tiirk Sinemasi’nda da uzun yillar

Misir filmlerine benzer filmler liretilmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Dublaj yoluyla yeniden iiretim ayni zamanda bir sansiir aracit olarak da
kullanilmistir. Konusu sakincali bulunan yabanci filmler ya da filmlerin bir b6l1ima dublaj
ve kesme yoluyla tamamen yeni bir konu haline sokularak gdésterime girmistir. Keza yerli
filmlere de zaman zaman kesme-¢ikarma disinda dublajla eklemeler yapilarak sansiir

tiizigli i¢in makul bir kilif yaratilmistir.

Tiirkiye’de dublaji baglatan ve ¢ogunlukla yabanci filmlerin dublajinda ¢aliganlar
Birinci Donem Dublaj Sanatcilar’dir. Birinci Dublaj Sanatg¢ilari’nin yetistirdigi, daha cok
yerli film dublajinda konusan, dolayisiyla seslerine Yesilgam filmlerinden asina
oldugumuz dublaj sanatcilar1 ise Ikinci Dénem Dublaj Sanatcilaridir. Birinci Dénem
Dublaj Sanatgilar1 daha ¢ok Dariilbedayi kadrosundan olusmaktadir. Birinci Dénem
Dublaj Sanat¢ilari’nin en Onemli isimleri Nazim Hikmet, Ferdi Tayfur, Adalet

Cimcoz’dur. Bu sanat¢ilarin ti¢ii de alaylidir.

Yesilcam Dénemi daha uzun siirdiigii i¢in lkinci Dublaj Dénemi sanatgilarinin
sayis1 Birinci Dublaj Dénemi sanatgilarina gore epey fazladir. ikinci Dublaj Dénemi
sanatgilari, Dariilbedayi’nin devami niteliginde olan Sehir Tiyatrolar1 sanat¢ilar1 ya da
konservatuvar mezunlaridir. Jeyan Mahfi Ayral T6zlm ise hem Birinci Dénem hem de
Ikinci Dénemde seslendirme yapan ve eskisine gére az da olsa halen seslendirme
caligmalarina devam eden ¢ok Onemli bir dublaj sanatcisidir. Jeyan Mahfi Toziim,
yalnizca birka¢ isim disinda Yesilcam oyuncularinin hepsini seslendirmistir. Sanat

caligmalarina Birinci Dublaj Donemi’nde baslayan Jeyan Mahfi T6ziim, Uglinct Dublaj
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Donemi olarak degerlendirecegimiz 1990-2000’1i yillarda da seslendirme g¢aligmalarini
stirdiirmektedir. Sanat ¢alismalarina ¢ok kiigiik yaslarda baglamasindaki en biiyiik etken
tiyatro ve dublaj sanatgisi olan babast Necdet Mahfi Ayral’dir. Jeyan Mahfi Toziim
tiyatroyu usta oyuncularla sahneye ¢ikarak 6grenmistir. Tiyatro ve seslendirmeye heniiz
egitim almadan baglamasi Jeyan Mahfi T6ziim’iin bu alandaki yetenegini ispatlamaktadir.
Diger pek cok dublaj sanatgisi gibi Jeyan Mahfi Téziim i¢in de dublaj, asil meslegi olan
tiyatroya ek bir gelirdir. Fakat bugiin Jeyan Mahfi T6ziim tiyatro oyunculugundan ¢ok

Yesilcam Sinemasi’ndaki seslendirmeleriyle taninmaktadir.

Yildiz imgesinin tamamlanmasinda goriintii kadar ses de onem arz ettigi igin,
seslendirdigi isimlerin sohretinde Jeyan Mahfi T6ziim’iin biiylik bir etkisi vardir. Dublaj,
Tiirk Sinemas1 i¢in bu denli 6nemli olmasina ragmen c¢ok uzun yillar hem sinema
sektdriinde hem de izleyiciler tarafindan dikkate deger goriilmemistir. Dublaja mikrofon
oyunculugu olarak bakarsak denilebilir ki oyuncular da dublaj sanat¢ilar1 da hemen
hemen ayni isi yapmalarina ragmen dublaj sanatcilar1 ve oyuncular arasinda bir statii farki

yaratilmasi s6z konusudur.

Kisaca 6zetlemek gerekirse dublaj, ekonomik, teknik, kiiltiirel ve estetik bircok
0geyl i¢inde barindiran komplike bir olgudur. Sinemamizda neredeyse yarim asir
kullanilan yerli film dublaji ile yabanci film dublajunin sinemamiza olumlu ve olumsuz
bircok etkisi olmustur. Uzun yillar dublaj sanatgilari sessiz filmlere can vermek,
oyuncularin eksiklerini kapatmak, filmleri zevkle izlenir kilmak i¢in son derece dzverili
bir ¢aligma sergilemislerdir. Basta dublaj tarihinin ilk yillarindan bu giine kadar yuzlerce
oyuncuya sesiyle can veren Jeyan Mahfi Ayral Toziim ve diger tiim dublaj sanatg¢ilarinin

sesi sinema sanati var olduk¢a kulaklarimizda ¢inlayacaktir.
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EK-1
Jeyan Mahfi Toziim’iin Oyunculuk ve Seslendirme Yaptig1 Filmlerin Listesi

Bu tez kapsaminda yaptigimiz arastirmada Jeyan Mahti To6ziim’iin seslendirmesini
yaptig1 filmlerin dokiimiine yazili bir kaynakta rastlanmamistir. Bu sebeple asagidaki liste

www.sinematirk.com adli internet sitesinden alinarak toplu bir kaynak olusturmak

amagclanmustir.

Deliha 2 (Oyunculuk-Rum Teyze karakteri) Sinema Filmi 2018
Arif V 216 (Seslendirme) Sinema Filmi 2017
Deliha (Oyunculuk-Rum Teyze karakteri) Sinema Filmi 2014
Peygamberin Kiliglar1 (Aysun Giiven Seslendirmesi) TV Filmi 2012
Ciglik Cigliga Bir Sevda (Seslendirme-Dis Ses)Sinema Filmi 2009
Hicran Sokagi (Oyuncu-Kkarakter bilgisine ulagilamiyor)Sinema Filmi 2007
Hayat Apartmani (Oyuncu-karakter bilgisine ulasilamiyor) TV Dizisi 2007
Hakkini1 Helal Et (Oyuncu-Nagihan karakteri) TV Dizisi 2007
Yaprak Dokumu 1. Sezon (Oyuncu-Sireyya Hala karakteri) TV Dizisi 2006
Yadigar (Oyuncu-Madame Eleni karakteri) TV Dizisi 2004
Sahra (Oyuncu-iffet karakteri) TV Dizisi 2004
Omergip (Askin Nur Yengi Seslendirmesi) Sinema Filmi 2003
Melek (Oyuncu-Zimrit karakteri) TV Dizisi 2003
Ask Olsun (Oyuncu-karakter bilgisine ulasilamiyor) TV Dizisi 2003
Ekmek Teknesi (Oyuncu-Humeyra Sultan karakteri) TV Dizisi 2002
Tatli Hayat (Oyuncu-Oyuncu-karakter bilgisine ulasilamiyor) TV Dizisi 2001
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Dad1 (Oyuncu-Miiller Dadi karakteri) TV Dizisi 2000

Gurbetciler (Oyuncu-karakter bilgisine ulagilamiyor) TV Dizisi 1996
Bizim Aile (Oyuncu-Sadiman karakteri) TV Dizisi 1995
Sehnaz Tango (Oyuncu-karakter bilgisine ulasilamiyor) TV Dizisi 1994
Ask Ve Ask (Ahu Tugba Seslendirmesi) Video 1993
Akrep (Inci Ulugay Seslendirmesi) TV Filmi 1993
Kurdoglu-2 / Sancagin Ordusu (Sehnaz Dilan Seslendirmesi) TV Dizisi 1992

Bisr-i Hafi / Bir Zamanlar Sarhostu (Nevin Aypar Seslendirmesi) Sinema Filmi 1992
Askin Sonsuz Dansi (Alev Sayin seslendirmesi) Video 1992

Kurdoglu / Osmanl Bedel Ister (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) TV Dizisi 1991

Aldatacagim / Kaderimsin (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1991
Kabadayilar Kral1 (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1990
Haciz Karar1 (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1990
Fedai (Nese Aksoy Seslendirmesi) Sinema Filmi 1990
Akdeniz Giinesi (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1990
Sahane Evlilik (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi 1989
Kinali Hanzo (Nermin Denizci Seslendirmesi) Sinema Filmi 1989
Gece (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1989
Canimdan Can Iste (Tiidanya Seslendirmesi) Sinema Filmi 1989
Bir Ask Bin Giinah (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1989
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Afacan (Ayfer Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yasamak (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yasak Iliski (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sigint1 (Melike Zobu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevince (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ponente Feneri (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiguksun Yavrum (Melike Zobu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kumar (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Evcilik Oyunu (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ben Insan Degil Miyim (Semiha Grusi seslendirmesi) Sinema Filmi
Ziyaret (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yuvasizlar (Melike Zobu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarin Yarm (Hiilya Ercel Seslendirmesi) Sinema Filmi

Umut Zamani (Stireyya Mertoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tirpan (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tutsak (Songul Beyce Seslendirmesi) Sinema Filmi

Temas (Harika Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tapulu Irgat (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tanik (Nalan Tiirkoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Talihsizler (Merih Firat Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1988

1988

1988

1988

1988

1988
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1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987



Sultan (Belkis Akkale seslendirmesi) Sinema Filmi

Kurye (Meral Orhonsay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kenar Mahalle (Gulden Karabdcek Seslendirmesi) Sinema Filmi
Islak Sokak (Yuksel Uzel Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hasret (Oya Palay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hacer Ana ve Ogullar1 (Nilgiin Sarayli Seslendirme) Sinema Filmi

Glinesten De Sicak /Sar1 Giines (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Geri Don (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Damga (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Babamiz Egleniyor (Nurhan Damcioglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Azap (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi

Annem / Birakmam Seni (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ana Yiregi (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi

Alisirim (Harika Avcr Seslendirmesi) Sinema Filmi

Alnimdaki Bigak Yarasi (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Alamanciin Karis1 (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Icimde Bir His Var (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Terorist (Melike Zobu Seslendirmesi) Video

Sicak Yatak (Harika Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sultanoglu (Pinar Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1986

1986

1986

1986



Sevmek Neye Yarar (Giiler Isik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Seviyorum (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevda Atesi (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sevda (Leyla Somer Seslendirme) Sinema Filmi

Sert Adam (Nurgul Kaya Seslendirmesi) Sinema Filmi
Savunma (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Nisan Bitti (Nlkhet Egeli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Merhamet (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Mavi Yolculuk (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kisrak (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiskivrak (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kimsesiz (Bilgen Gokgen Seslendirmesi) Video

Kara Diken (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kader Riizgar1 (Oya Palay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hayat Merdiveni (Kibariye Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hayat Koprust (Sibel Turnagdl Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hayat Kadini (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi
Giivercinim (Belkis Akkale Seslendirmesi) Sinema Filmi
Giiliimse Biraz (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gelin Oy (Belkis Akkale Seslendirme) Sinema Filmi
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1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986



Diistiim Cikmazlara (Ipek Pinar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Degisim (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dagli Giivercin (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bitmeyen Sevda (Zerrin Arbas Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beni Birakma (Sibel Egemen Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ask Hikayemiz (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aglama (Songiil Beyce Seslendirmesi) Sinema Filmi

Asi Kabadayi (Filiz Tagbas Seslendirmesi) Sinema Filmi
Alin Yazim (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Al Dudaklim (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Akrep (Ahu Tugba Seslendirme) Sinema Filmi

Affet Allahim (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Acilarin Kadini (Bergen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aci Lokma (Meral Orhonsay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ikizler (Merih Firat Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yalnizim (Derya Tuna Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vazgectim Senden (Filiz Ersurer Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vahsi Ask (Harika Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tapilacak Kadin (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Suclu Genglik (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1985

1985

1985

1985

1985

1985



Sevmek (Neslihan Acar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sekreter (Hilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sar1 Bela (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Paranin Esiri (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Paramparga (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

O Kadinlardan Biri (Deniz Akbulut Seslendirmesi) Sinema Filmi
Mavi Mavi (Hiilya Avsar Seslendirme) Sinema Filmi

Mahkum (Bahar Oztan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kizlar Sinifi Yarisiyor (Nazan Ayas Seslendirmesi) Sinema Filmi
Katiller De Aglar (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kanun Adami (Bahar Oztan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kaderi Zorlama (Deniz Akbulut Seslendirmesi) Sinema Filmi
Herseyim Sensin (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Haram Oldu (Deniz Akbulut Seslendirmesi) Sinema Filmi
Guldur Yuzumu (Filiz Ersurer Seslendirmesi) Sinema Filmi
Fakir Milyoner (Bahar Oztan Seslendirmesi) Video

Bu Ikiliye Dikkat (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Boynu Bikikler (Melike Zobu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Biz Bir Aileyiz (Gondil Esen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Atesdagl (Harika Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985



Arzu (Banu Alkan Seslendirmesi)Sinema Filmi 1985

Imparator (Seda Sayan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Cilgin Arzular (Yaprak Ozdemiroglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Caresizim (Yaprak Ozdemiroglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Yosma (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Yangin (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Utaniyorum (Nilgiin Ak¢aoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Tacs1z Kralice (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Sokaktan Gelen Kadin (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984

Sevmek Yeniden Dogmak (Yaprak Ozdemiroglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984

Sevginin Bedeli (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Sevdalandim (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Sev Yeter (Filiz Ersiirer Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kizgin Gilines (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kayip Kizlar (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kartal Bey (Alev Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kadinca (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kadin Bir Defa Sever (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
Kader (Prenses Banu seslendirme) Sinema Filmi 1984

Grrgiriyede Biiyiik Se¢im (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1984
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Firtina Kemal (Lale Algan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dil Yaras1 (Yaprak Ozdemiroglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dev Kani (Leyla Somer Seslendirmesi) Sinema Filmi

Deli Fisek (Bahar Oztan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Darbe (Bahar Oztan Seslendirme) Sinema Filmi

Bir Kag Giizel Giin igin (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Balay1 (Nazan Soray Seslendirme) Sinema Filmi

Askim Gilinahimdir (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aysem (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Alev Alev (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sekerpare (Yaprak Ozdemiroglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Iliski (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ihtiras Firtinas1 (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Celik Mezar (Glngor Bayrak Seslendirmesi) Sinema Filmi
Carikli Milyoner (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Zuliim (Glngor Bayrak Seslendirmesi) Sinema Filmi

Zifaf (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yikilan Gurur (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yakti Beni (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tirkiyem (Miiserref Tezcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Topragin Kani (Giling6r Bayrak Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kurban (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kalbimdeki Ac1 (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kahir (Hiilya Avsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Girgiriyede Ciimbiis Var (Gililsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gunah (Derya Tuna Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gecelerin Kadini (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dogarken Oldiim (Zerrin Dogan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dostlar Sagolsun (Bahar Oztan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beyaz Oliim (Ahu Tugba Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bataklikta Bir Giil (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Anlatamadim (Niikhet Egeli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Singirdak Sadiye (Tennur Solak Seslendirmesi) Sinema Filmi
Talih Kusu (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

O Kadin (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Nikah Masasi (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Nasil Isyan Etmem (Meral Orhonsay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kordiigiim (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hilyam (Gungor Bayrak Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giinaha Girme (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1982

1982

1982

1982
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Gorgiisiizler (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Gazap Riizgan (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Diiskiiniim Sana (Giingor Bayrak Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Yudum Mutluluk (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Pazar Giinii (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beni Unutma (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Asklarin En Giizeli (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Altin Kafes (Goniil Yazar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Adile Teyze (Nukhet Egeli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sabancik (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Itirazim Var (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tovbe (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olmaz Olsun (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kardes Kursunu (Mehlika Kenter Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hor Gérme Garibi (Prenses Banu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Herhangi Bir Kadin (Hiilya Kocyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Girgiriyede Senlik Var (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Girgiriye (Gililsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Feryada Giicum Yok (Mujde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Damla Ates (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1982

1982

1981

1981

1981

1981
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Aci Giinler (Nazan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vazgec¢ Gonlim (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tanriya Feryat (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Riizgar (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Huzurum Kalmadi (Serpil Cakmakli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Durdurun Diinyay1 (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Biiyiik Kavga (Rosalind Chao Sinema Dublaj1) Sinema Filmi
Boynu Bilkik (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Beni Boyle Sev (Azize Gencebay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ben Topraktan Bir Canim (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beddua (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Banker Bilo (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tanriya Feryat (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Riizgar (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sark Biilbiilii (Aysen Cansev Seslendirme) Sinema Filmi
Isyankar (Oya Aydogan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Isyan (Melike Zobu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Istanbul 1979 (Semra Tiirel Seslendirmesi) Sinema Filmi

Insan Sevince (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Iki Cambaz (Merih Ergiirbiiz Seslendirmesi) Sinema Filmi
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1980
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1980

1980

1980

1980

1980

1979

1979
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Uc Sevgilim (Necla Soylu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yoksul (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yanmisim (Canan Perver Seslendirmesi ) Sinema Filmi

Vatandas Riza (Betiil Arkin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Mucevher Hirsizlar1 (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiiskiin Cigek (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Esmerim (Betiil Ascioglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Erkek Guzeli Sefil Bilo (Sevda Aktolga Seslendirme) Sinema Filmi
Canikom (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Askin Gozyaslar1 (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Iste Bizim Hikdyemiz (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Iyi Aile Cocugu (Harika Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oliim Gérevi (Perihan Savas Seslendirmesi) Sinema Filmi

Caresiz (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yadeller (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vahsi Gelin (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tore (Mijde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Maden Dag1 (Betiil Ascioglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kara Murat Devler Savasiyor (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Goriinmeyen Diisman (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Gelincik (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Evlidir Ne Yapsa Yeridir (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Diizen (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dost Bildiklerim (Nilgiin Atilgan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dilek Kutusu / Dilek Tas1 (Giilden Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Ask Masali (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Batan Giines (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Baskin (Necla Nazir Seslendirmesi) Kisa Film

Ask Ve Adalet (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ayaginda Kundura / Ceylan (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aldirma Goniil (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Istasyon (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olmeyen Sark1 (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cirilgiplak (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Liseli Kizlar (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kacaklar (Selen Biike Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hatasiz Kul Olmaz (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Firtina (Harika Degirmenci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Derbeder (Canan Perver Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bizim Kiz (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Bir Tanem (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Adam Yaratmak (Sema Kocak Seslendirmesi) Sinema Filmi

Benim Alt1 Sevgilim (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi

Baskin (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ates Parcasi (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ana Ocag1 (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sofor (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cesme (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tek Bagina (Puri Banai Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tasra Kiz1 (Miijde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Taksi Soforti (Banu Alkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Soyleyin Anama Aglamasin (Giilay Basar Seslendirme ) Sinema Filmi
Seks Firtinas1 / Sevmek Olesiye (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Portakal (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Nazmiye'nin Koltuklar1 / Naciye (Zuhal Ardahan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Korkusuz Cengaver (Ilknur Tagbas Seslendirme) Sinema Filmi

Kader Baglayinca (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hammal (Semiha Yank1 Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giilsah Kiiciik Anne (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Delicesine (Sonia Viviani Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Deli Gibi Sevdim (Mujde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Biktim Her Giin Olmekten (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Babanin Sugu (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ask Dedigin Laf Degildir (Harika Degirmenci Seslendirmesi) Sinema Filmi
Arabacinin Agki (Ayben Erman Seslendirme) Sinema Filmi

Alev (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Saskin Damat (Meral Zeren Seslendirme) Sinema Filmi

Safakta Bulusalim (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Iste Hayat (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi

Ug Kagiteilar (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cirkef (Hilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi

Capkin Hirs1z (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yatak Hikdyemiz (Zerrin Arbas Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarnlar Bizim (Betiil Ascioglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tesekkiir Ederim Buyikanne (Sonia Viviani Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tatl Tatli (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tatl Sert (Mine mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Pembe Panter (Esen Puskulli Seslendirmesi) Sinema Filmi

Minik Cadi (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kdgek (Mujde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Koprii (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadimim (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadinlar Hayir Derse (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Giilsah (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giiler Misin Aglar Misin (Fatma Belgen Seslendirme) Sinema Filmi
Genglik Kopriisii (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Evcilik Oyunu (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

En Buyuk Patron (Meral Orhansay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Duyun Beni (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi

Delisin (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Deli Kiz (Perihan Savas Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Araya Gelemeyiz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Batsin Bu Diinya (Miijde Ar Seslendirme) Sinema Filmi

Baldiz (Miijde Ar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bak Yesil Yesil (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi
Babalarin Babasi (Filiz Akin Seslendirme) Sinema Filmi

Baba Bizi Eversene (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ask-1 Memnu (Miijde Ar Seslendirmesi) TV Dizisi

Ates Bocegi (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aptal Sampiyon (Ulkii Ozen Seslendirme) Sinema Filmi
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Ah Nerede (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ah Bu Genglik (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Acele Koca Araniyor (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Seytan (Meral Tagun Seslendirmesi) Sinema Filmi

Senlik Var / Bal Kiz (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Once Vatan (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cirkin Dunya (Hilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cam Sakiz1 (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yumurcak / Veda (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Necla Soylu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yazik Oldu Yarinlara (Nuray Belbiiken Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yaz Bekar1 (Glilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yalniz Adam (Semra Ozdamar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Uyanik Kardesler (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Unutma Beni (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Unutama Beni (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tek Bagina (Ayten Alpman Seslendirmesi) Sinema Filmi

Talihsiz Yavrum (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sigint1 (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sokaklardan Bir Kiz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Salako (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974

Salak Milyoner (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Sahipsizler (Selma Guneri Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Sabikali (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Reso / Vatan I¢in (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Ne Hakem (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Memleketim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Maglup Edilemeyenler (Tiilin Ersek Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Mavi Boncuk (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Mahcup Delikanli (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kizim Ayse (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kismet (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974

Koyden Indim Sehire (Meral Zeren ve Mine Mutlu Seslendirme) Sinema Filmi 1974

Kuma (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kardesim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kanli Sevda (Zeyno Cilem Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kanli Deniz (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Kalles (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Hostes (Perihan Savas Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
Hasret (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1974
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Go¢ (Esin Afsar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Garip Kus (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gariban (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Esir Hayat (Perihan Savas Seslendimesi) Sinema Filmi

Enayi (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Diismanlarim Catlasin (Kamuran Akkor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Diyet (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dirilis (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cici Kiz (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ceza (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Birakin Yasayalim / Pusu (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bos ver Arkadas (Selma Giineri Seslendirme) Sinema Filmi

Bir Yabanci (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Babalik (Deniz Erkanat Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ayri Diinyalar (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Askerin Doniisii (Selma Giineri Seslendirme) Sinema Filmi

Aman Ne Girgir (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Almanyali Yarim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Almanya'da Bir Tiirk Kiz1 (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi

100 Lira ile Evlenilmez (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Intizar (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi

Insanlik Olmedikge (Tiilin Orsek Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ikibin Y1ilin Sevgilisi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Iki Siingii Arasinda (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Omer Hayyam (Bahar Erdeniz - Seslendirmesi) Sinema Filmi
Zambaklar Acarken (Filiz Akin Seslendirme) Sinema Filmi

Zaloglu Riistem (Mualla Omay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yeryiiziinde Bir Melek (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yalanci Yarim (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yalanci / Cok Yalnizim (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yalan Riizgar (Tiirkge Seslendirme) TV Dizisi

Yabanci (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yaban (Giilsen Bubikoglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yaban (Aysun Giiven Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vurun Kahpeye (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Umut Diinyas1 (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Turist Omer Uzay Yolunda (Elif Pektas Seslendirmesi) Sinema Filmi
Toprak Ana (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Teslim Ol Baba (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tarkan Gucli Kahraman (Hulya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Susuz Yaz (Hamiyet Yanki Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sultan Gelin (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sogukkanlilar (Perihan Savas Seslendirmesi) Sinema Filmi
Soyguncular (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Siyah Gelinlik (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sar1 Kiz / Kiz Evliya (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Rabia / [Ik Kadimn Evliya (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi
Rabia (Fatma Girik Seslendirme) Sinema Filmi

Patron (Bahar Erdeniz Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oglum Osman (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oh Olsun (Hale Soygazi Seslendirme) Sinema Filmi

Niyet (Seslendirme) Sinema Filmi

Meyro (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Mevlana (Yesim Tan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Meryem (2) (Miserref Tezcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Mabhpus (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Lekeli Kadin (Fatma Girik Seslendirme) Sinema Filmi

Kizim (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kizgin Toprak (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Karateci Kiz (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Kara Orkun (Meral Zeren Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kambur (Suzan Avci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kaderimiz (Hulya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Izdirap (Necla Nazir Seslendirme) Sinema Filmi

Hazreti Omer'in Adaleti (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hayat Bayram Olsa (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi
Gelin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ezo Gelin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Elbet Birgiin Bulusacagiz (Tennur Solak Seslendirmesi) Sinema Filmi
Diisman (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Digiin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dikiz Aynasi (Mine Kosan/Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Destan (Gul Taner Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dertli (Melek Gorglin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dert Bende (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dagdan Inme (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cennetin Kapisi (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Biiyiik Soygun (Nazan Adali Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ben Dogarken Olmiisiim (Necla Nazir Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ben Boyle Dogdum (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Beklenmeyen Adam (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi
Battal Gazi Geliyor (Zuhal Aktan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Babalarin Giinah1 (Suna Keskin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Askin Zaferi / Ask ve Vatan (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Agliyorum (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Asiye Nasil Kurtulur (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Anadolu Ekspresi (Semra Ozdamar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Act Hayat (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ablam (Fatma Belgen Seslendirme) Sinema Filmi

Sehvet Kurbani (Muhterem Nur Seslendirme) Sinema Filmi

Itham Ediyorum (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi
Olmek Var Dénmek Yok (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi
Col Kartali (Bahar Erdeniz Seslendirme) Sinema Filmi

Cile (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Zuliim (Tirkan Soray Seslendirme) Sinema Filmi

Zorbanin Aski (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Zehra (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yirmi Y1l Sonra (Nazan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vukuat Var (Tiirkan Soray Seslendirme) Sinema Filmi

Ve Silahim1 Cekti (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Vahsi Bir Kiz Sevdim (Fatma Girik Seslendirme) Sinema Filmi
Vahsi Ask (Seyyal Taner Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vahsetin Esirleri (Seyyal Taner Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tatlh Dillim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tarkan Altin Madalyon (Eva Bender Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tanr1 Misafiri (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Siireyya (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Suclu (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sisli Hatiralar (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sezercik Aslan Pargasi (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi
Sevgili Hocam (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sev Kardesim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sev Dedi Gozlerim (Selma Guineri Seslendirmesi) Sinema Filmi
Satilik Kadin (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sahtekar (Birtane Glngor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Riyalar Gergek Olsa (Esen Puskulli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Para (Perihan Savas Seslendirme) Sinema Filmi

Paprika Gaddarin Aski (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Oglum Igin (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oglum (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Ocak Sondurenler (Zeyno Cilem Seslendirmesi) Sinema Filmi
Merhaba Tatlim (Miiserref Tezcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Leyla Ile Mecnun (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kirik Hayat (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kole (Goniil Hanci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Keloglan'la Can Kiz (Seslendirme) Sinema Filmi

Kefenin Cebi Yok (Melek Gorgiin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Katerina 72 (Seher Seniz Seslendirmesi) Sinema Filmi
Karaoglan Geliyor (Ceyda Karahan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kara Murat: Fatih'in Fedaisi (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kanun Adami (Seyyal Taner Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kaderimin Oyunu (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Irmak (Aysun Guven Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giilizar (Emel Saym Seslendirmesi) Sinema Filmi

GokgeCicek (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Feryat (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Falc1 (Behiye Aksoy Seslendirmesi) Sinema Filmi

Evlat (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ekmekgi Kadin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dinmeyen Siz1 (Esen Puskullt Seslendirmesi) Sinema Filmi

184

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972

1972



Cemo (Melda Sézen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Garip Yolcu (Hale Soygazi Seslendirmesi) Sinema Filmi

Benimle Sevisir Misin (Seyyal Taner Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ask Sepeti (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ask Firtinasi (Bahar Erdeniz Seslendirmesi) Sinema Filmi

Azat Kusu (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ayrilik (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ay Aman Of (Hiilya Tuglu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Asilana Kadar Yasayacaksin (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ah Koca Diinya (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi
Afacan Harika Cocuk (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aci Piring (Melek Gorglin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Iki Ruhlu Kadin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ug Arkadas (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Omriimce Unutamadim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Olumden Korkmuyorum (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi
Oldiiren Sehir (Oya Peri ve Miiriivet Sim Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cilgin Yenge (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Capkin Ve Insafsiz (Zuhal Aktan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yumurcagin Tathi Riiyalar1 (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Yedi Kocal1 Hiirmiiz (Tiirkan Soray Seslendirme) Sinema Filmi
Yagmur (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarin Aglayacagim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yalniz Degiliz (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vefasiz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Umutsuzlar (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Turist Omer Boga Giiresgisi (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi
Toto Krali (Neriman Koksal Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tarkan Viking Kani (Eva Bender Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tanr1 Sahidimdir (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Son Higkirik (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Solan Bir Yaprak Gibi (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sezercik Yavrum Benim (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi
Sevmek Ve Olmek Zamani (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Severek Ayrilalim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sevenler Kavusurmus (Alev Ugur Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seni Sevmek Kaderim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Senede Bir Giin (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi

Seks Firtinast (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Satin Alinan Koca (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Rizgar Murat (Fatma Belgen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oyun Bitti (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

On Kiigiik Seytan (Figen Han Seslendirmesi) Sinema Filmi
Mavi Esarp (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Makber (Emel Saymn Seslendirmesi) Sinema Filmi

Mabhsere Kadar (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiigiik Sevgilim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kezban Paris'te (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kerem Ile Asli (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Keloglan Aramizda (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Keloglan (Birtane Giingor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kacaklar (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kavanoz Dipli Diinya (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kartallar (Ulkii Ozen Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kara Gin (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kaf Dagin1 Terk Edenler (Ulkii Ozen Seslendirme) Sinema Filmi
Hicran (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Her seyim Sensin (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hayatim Senindir (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hayat Sevince Guzel (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Gorilince Kursunlayin (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Geng Kizlar Pansiyonu (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Gelin Cigegi (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Feride (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Fedailer Mangas1 (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Fadime Cambazhane Giilii (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Emine (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Biitiin Anneler Melektir (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Kadin Kayboldu (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Geng Kizin Romani (Tiirkan Soray ve Filiz Bozkurt) Sinema Film
Beyoglu Giizeli (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beklenen Sarki (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bebek Gibi Masallah (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Baba (Ender Sonku Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ask Ugruna (Melek Gorgiin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Azrail Pesimizde (Goniil Hanci Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aysecik Ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (Anlatict) Sinema Filmi
Ayibettin Semsettin (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Anneler Ve Kizlar1 (Nese Karabocek Seslendirmesi) Sinema Filmi

All1t Turnam (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Ali Cengiz Oyunu (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ah Bir Zengin Olsam (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Afacan Kicuk Serseri (Bahar Erdeniz Seslendirmesi) Sinema Filmi
Admi1 Anmayacagim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Adaletin Bu Mu Diinya (Selda Bagcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kaptan Swing (Gulgun Erdem Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sofér Nebahat (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seytan Kayalar1 (Tina Ros Seslendimesi) Sinema Filmi

Op Beni (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oluinceye Kadar (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi
Oleceksek Olelim (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Carsambay1 Sel Ald1 (Sezer Giivenirgil Seslendirme) Sinema Filmi
Zindandan Gelen Mektup (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Zeyno (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yumurcak Kopriialtt Cocugu (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yasamak Kolay Degil (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yavrum (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarim Kalan Saadet (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarali Ceylan (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yaban Gulu (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Turist Omer Yamyamlar Arasinda (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970

Tarkan Giimiis Eyer (Eva Bender Seslendirmesi) Sinema Filmi
Stirtiik (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

S6z Miidafanin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Son Nefes (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevgili Muhafizim (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Seven Ne Yapmaz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Pamuk Prenses Ve 7 Ciiceler (Belgin Doruk ve Anlatici) Sinema Filmi
Magrur Kadin (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Lin¢ (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kiigiik Hanimin Soforii (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiigiik Hanimefendi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kezban Roma'da (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kelebek (Esen Yildiz Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kanunsuz Kardesler (Hiilya Asan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kalbimin Efendisi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kadin Satilmaz (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kader Baglayinca (Zuhal Aktan Seslendirme) Sinema Filmi

Ham Meyva (Fatma Girik Seslendirme) Sinema Filmi

Giizel Sofor (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Giinahsiz Katiller (Nebahat Cehre Seslendirme) Sinema Filmi 1970

Golgedeki Adam (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Gelin Kiz (Arzu Okay Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Fistik Gibi (Feri Cansel Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Eyvah (Emel Sayin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Ecel Teri (Sezer Guvenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Donme Bana Sevgilim (Mine Mutlu Seslendirme) Sinema Filmi 1970
Duyduk Duymadik Demeyin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Dikkat Kan Araniyor (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Daglarin Kartali (Hiilya Darcan Seslendirme) Sinema Filmi 1970
Darildin m1 Cicim Bana (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Birlesen Yollar (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Bir Lokma Ekmek (Ayda Can Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Beyaz Giiller (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Asktan da Ustiin (Filiz Akin Seslendirmesi)Sinema Filmi 1970
Aglayan Melek (Tiirkan Soray/Oya Peri seslendirme) Sinema Filmi 1970
Arim, Balim, Petegim (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Ankara Ekspresi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
Anadolu Kini (Nazan Soray Seslendirme) Sinema Filmi 1970
All1 Yemeni (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1970
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Afacan (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sahane Intikam (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Inleyen Nagmeler (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olmiis Bir Kadinin Mektuplar1 (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cingene Aski Paprika (Sevgi Can Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cakircali Mehmet Efe (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yilan Soyu (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yuvami Yikamazsin (Goniil Akkor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yumurcak (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yasamak Ne Giizel Sey (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yarin Bagka Bir Giindiir (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Vatan Ve Namik Kemal (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Uykusuz Geceler (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tel Orgii (Zeynep Aksu Seslendirme) Sinema Filmi

Tarkan (Zuhal Aktan/Nil Basak Seslendirmesi) Sinema Filmi

Serseri Kabaday1 (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seninle Olmek Istiyorum (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Seninle Diistiim Dile (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sen Bir Meleksin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sazli Damin Kahpesi (Sezer Glivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Osmanli Kartali (Hiilya Asan Seslendirme) Sinema Filmi

Namus Fedaisi (Fatma Karanfil/Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema
Mezarimi Tastan Oyun (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Menekse Gozler (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kizim Ve Ben (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kizil Vazo (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kinal1 Yapincak (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kinali Keklik (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kolen Olayim (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kendi Diisen Aglamaz (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Karli Dagdaki Ates (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kanli Gelinlik (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kanli Ask (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giinahii Odeyen Adam (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Gilinah Bende mi? (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Giil Ayse (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gelin Aysem (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Fosforlu Cevriyem (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Fakir Kiz1 Leyla (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dost Hangeri (Nazan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Dikenli Hayat (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi

Daglar Sahini (Zuhal Aktan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cesur Kabaday1 (Fatma Karanfil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Buyuk Yemin (Fatma Girik Seslendirme) Sinema Filmi

Bos Cergeve (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bos Besik (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bogazi¢i Casuslar1 (Aydan Can Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bir Turk'e Gonul Verdim (Eva Bender Seslendirme) Sinema Filmi

Bir Ask Tiirkiisti (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bana Derler Fosforlu (Mine Soley Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aglama Degmez Hayat (Mine Mutlu Seslendirmesi ) Sinema Filmi
Aysecik'le Omercik (Semra Sar Seslendirme) Sinema Filmi

Aysecik Yuvanin Bekgileri (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
All Gelin (Nazan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Allah’in Aslan1 Hazreti Ali (Nurhan Nur Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aci Ile Karisik (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi

Safak Sokmesin (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Istanbul Tatili (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ingiliz Kemal (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Omriimiin Tek Gecesi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Oksiiz (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cingene Giizeli (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yayla Kartali (Y1ldiz Tezcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yasemin'in Tathi Agki (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yalan Yillar (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yakilacak Kitap (Nazan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Vuruldum Bir Kiza (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Vesikali Yarim (Tirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vahsi Bir Erkek Sevdim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Urfa Istanbul (Hiilya Asan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tek Kursun (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Son Hatira (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevmekten Korkuyorum (Sezer Guvernirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevemez Kimse Seni (Hiilya Kogigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sarmasik Giilleri (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sabahsiz Geceler (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Parmaksiz Salih (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi

Nilgln (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Mezarim Mermerden Olsun (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Menderes Kopriisii (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Maskeli Beslerin Doniisii (Selma Gtineri Seslendirmesi) Sinema Filmi
Maskeli Besler (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kezban (Hilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Katip / Uskiidar'a Giderken (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema
Kara Ofke (Serpil Giil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kara Sevda (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kanun Namina (Peri Han Seslendirmesi) Sinema Filmi

Katkas Kartali (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadin Severse (Mine Mutlu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadin Degil, Bag Belasi (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kadin Asla Unutmaz (Hiilya Kog¢yigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kader Boyle Istedi (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kader (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hakanlar Savasi (Hiilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hac1 Murat Geliyor (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi
Goniillii Kahramanlar (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi
Funda (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ezo Gelin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Diinyanin En Giizel Kadini (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bagdat Yolu (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Bagdat Hirsi1z1 (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Askim Giinahimdir (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aysecik Yuvana Don Baba (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Arkadasimin Askisin / Kan Kardesim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aci Yillar (Sezer Guvenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Omre Bedel Kiz (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Cildirtan Arzu - Adem ile Havva (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi
Zehirli Hayat (Semiramis Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yikilan Yuva (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yikilan Gurur (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yash Gozler (Seslendirme-karakter bilgisine ulagilamiyor) Sinema Filmi
Yagmur Ciselerken (Hiilya Kogyigit/Giilgiin Erdem Seslendirmesi) Sinema F.
Yaprak Dokumu (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Siirtiigiin Kiz1 (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sozde Kizlar (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Soyleyin Geng Kizlara (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Silahli Pasazade (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Serseriler Krali (Seslendirme-karakter bilgisine ulasilamiyor) Sinema Filmi

Sen Benimsin (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Samanyolu (Hiilya Kogyigit Seslendirme) Sinema Filmi
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Ringo Kazim (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967

Ringo Gestapo'ya Kars1 (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Pranga Mahkumu (Semiramis Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Pasa Kiz1 (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Parmakliklar Arkasinda (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Namus Borcu (Zeynep Aksu Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Merhamet (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Malkogoglu Krallara Karsi (Sezer Giivenirgil Seslendirme) Sinema Filmi 1967
Kizilirmak Karakoyun (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Krallar Olmez (Semiramis Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Kederli Gunlerim (Behiye Aksoy seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Kardes Kavgasi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Kara Davut (Sezer Giivenirgil Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Kanunsuz Toprak (Hilya Darcan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Gecelerin Kral1 (Sema Ozcan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Evlat Ugruna (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Elveda (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Eceline Susayanlar (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
Diisman Asiklar (Semiramis Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967

Dokuzuncu Hariciye Kogusu (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1967
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Demir Yumruklu Ugler (Esen Puskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cici Gelin (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Birakin Yasayalim (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bizansli Zorba (Esen Piiskiillii Seslendirme) Sinema Filmi

Benim Adim Kerim (Birsen Menekseli Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bekar Odasi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Askinla Divaneyim (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi
Agir Sug (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aga Diisen Kadin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aysecik Canim Annem (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ayrilik Saati (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Allaha Adanan Toprak (Figen Say Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aci Tiirkii (Figen Say Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ac1 Giinler (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seref Kavgasi (Giilgilin Ok Seslendirmesi) Sinema Filmi

Istanbul Dehset Icinde (Figen Say Seslendirmesi) Sinema Filmi
Intikam Ugruna (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Idam Mahkumu (Géniil Yazar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olmeyen Ask (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olmek Mi Yasamak M1 (Hiilya Kogyigit seslendirmesi) Sinema Filmi
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Citkirildim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966

Cirkin Kral (Nurlan San Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Cingene (Sevda Ferdag Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Zorba (Tijen Par Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Yigit Yarali Olur (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Yedi Dagin Aslan1 (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966

Yalniz Adam (Kibar Haydut) (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966

Yakut Gozlu Kedi (Neriman Koksal Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Vur Emri (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Vahsi Sevda (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Tilki Selim / Hedeftekiler (Birsen Menekseli Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Tehlikeli Oyun (Pervin Par Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Sugsuz Firari (Niliifer Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Siyah Giil (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Silahlarin Kanunu (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Seni Seviyorum (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Seher Vakti (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Sana Layik Degilim (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
O Kadin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
Namus Kanla Yazilir (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966
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Milyonerin Kiz1 / Intikam Hirs1 (Leyla Tunca Seslendirmesi) Sinema Filmi 1966

Meyhanenin Giilii (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Meleklerin Intikami (Tiirkan Soray (Tiirkan) Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kiskang Kadin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kumarbazin intikami (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kovboy Ali (Miijgan Agrali Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kolejli Kizin Aski (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kenarin Dilberi (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Karanliklar Melegi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kahreden Firar (Gulsim Kamu Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kaderin Cilvesi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Hudutlarin Kanunu (Pervin Par Seslendirme) Sinema Filmi
Giinahkar Kadin (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Geceler Yarim Oldu (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Fakir Ve Magrur (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Erkek Severse (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

El Kiz1 (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Efkarliyim Abiler (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Denizciler Geliyor (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Damgali Kadin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Boyaci (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bitmeyen Cile (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Biraz Kul Biraz Duman (Gonul Akkor Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ben Bir Sokak Kadiniyim (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Babam Katil Degildi (Tijen Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ask Miicadelesi (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ayrilik Sarkisi (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ay Yildiz Fedaileri (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi

At Avrat Silah (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi

Aslan Pencesi (Seving Pekin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Altin Kiipeler (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Allahaismarladik Yavrum (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aksam Giinesi (Serpil Giil Seslendirmesi) Sinema Filmi

Affet Sevgilim (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Affedilmeyen (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Act Tesadiif (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Soforiin Kiz1 (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sofér Nebahat Bizde Kabahat (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sepkemin Altindayim (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seker Hafiye (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Saka ile Karisik (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Oliime Kadar / Olimden Beter (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ofke Daglar1 Sardi (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Cigekei Kiz (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yildiztepe (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yildizlarin Altinda (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Uzakta Kal Sevgilim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tehlikeli Adimlar (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tagsiz Kral (Ayten Gokger Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tamirci Pargasi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sonsuz Geceler (Nilifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Silahlarin Sesi (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi

Seving Gozyaslari (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sevgim Ve Gururum (Seslendirme-karakter bilgisine ulagilamiyor) Sinema F.

Sevgili Ogretmenim (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Seven Kadi Unutmaz (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Senede Bir Gun (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sayili Dakikalar (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Posta Giivercini (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kirik Hayatlar (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Kart Horoz (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965

Kadin isterse (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Higkirik (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Hirsiz (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Hep O Sarki (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Haremde Dort Kadin (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Giinese Giden Yol (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Goniil Kusu (Y1ldiz Tezcan Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Garip Bir izdivag (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965

Fisek Necmi/Kasimpasa'nin Belalisi (Bilge Tandoga¢ Seslendirmesi) Sinema F. 1965

Fakir Gencin Romani (Filiz Akin Seslendirme) Sinema Filmi 1965
Elveda Sevgilim (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Ekmekgi Kadin (Tiirkan Sotay Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Daglarin Oglu (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Canim Sana Feda (Esen Piiskiillii Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Buzlar Coziilmeden (Selda Alkor Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965

Beyaz Atlinin Donisii (Seslendirme-karakter bilgisine ulagilamiyor) Sinema F. 1965

Baslik (Selma Giineri Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Babasina Bak Oglunu Al (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
Ask ve Intikam (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi 1965
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Altin Sehir (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Altay'dan Gelen Yigit / Karaoglan (Tiilin Engin Seslendirme) Sinema Filmi
Soforler Krali (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sofor Nebahat Ve Kizi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Istanbul'un Kizlar1 (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Istanbul Kaldirimlar1 (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Iki Sene Mektep Tatili (Nebahat Cehre Seslendirmesi) Sinema Filmi
Opiismek Yasak (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Canakkale Aslanlar1 (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Zimba Gibi Delikanl (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yankesici Kiz (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Ugurumdaki Kadin (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

T1g Gibi Delikanli (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Tophaneli Osman (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Tasral1 Kiz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Suclular Aramizda (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Son Tren (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Prangasiz Mahkumlar (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Plajda Seviselim/Neseli Asiklar (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Paylasilmayan Sevgili (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Meyhaneci/Can Diigmani (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kirk Kiigiik Anne (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kral Arkadasim (Tijen Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kimse Fatma Gibi Opemez (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kavga Var (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Karanlikta Uyananlar (Tilin Elgin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kara Sahin (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadin Berberi (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hizli Yasayanlar (Pervin Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hayat Kavgasi (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Halk Cocugu (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Gurbet Kuslar1 (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Genglik Riizgari (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Evcilik Oyunu (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Doner Ayna (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Duvarlarm Otesi (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Daglar Bizimdir (Tijen Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Dag Basint Duman Almig (Nebahat Cehre Seslendirmesi)Sinema Filmi
Cilali Ibo Ve Kirk Haramiler (Zerrin Arbas Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bes Seker Kiz (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Ask ve Kin (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Agagclar Ayakta Oliir (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aysecik Cit1 Pit1 Kiz (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
Atcali Kel Mehmet (Tijen Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Asfalt Riza (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Afilli Delikanlilar (Giilsiim Kamu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Affetmeyen Kadin (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Adanali Tayfur Kardesler (Tiirkan Soray Seslendirmesi)Sinema Filmi

Abidik Gubidik (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Saskin Baba (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi

Safak Bekgileri (Niliifer Aydan Seslendirme) Sinema Filmi

[lk Goz Agris1 (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Capraz Delikanli (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Calinan Ask (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Yarin Bizimdir (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sayin Bayan (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Leyla Ile Mecnun Gibi (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kendini Arayan Adam (Ajda Pekkan Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadinlar Hep Aynidir (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Geng Kizlar (Hiilya Kogyigit Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Cici Can (Huri Zuhal Seslendirmesi) Sinema Filmi
Beyoglu Piligleri (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Beyaz Giivercin (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Beni Osman Oldiirdii (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Barut Ficis1 (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bahriyeli Ahmet (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Badem Sekeri (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Arka Sokaklar (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Akdeniz Sarkisi (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sehvet Ugurumlar (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sehirdeki Yabanci (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Oldiren Bahar (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yilanlarm Ocii (Nurhan Nur Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sokak Kizi1 (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Silah Arkadaslar1 (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Rifat Diye Biri (Semra Sar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kirmiz1 Karanfiller (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kiiciik Hanimin Soforii (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kiiciik Hanimin Kismeti (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kiigiik Hanim Avrupa'da (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Hayat Bazen Tatlidir (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Gontl Avcist (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Genglik Hiilyalar1 (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dikmen Yildiz1 (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Daima Kalbimdesin (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Biz de Arkadas m1y1z? (Peri Han Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Gecelik Gelin (Gonul Yazar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Akasyalar Acarken (Filiz Akin Seslendirmesi) Sinema Filmi
Ozleyis (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Olum Film Cekiyor (Muhterem Nur Seslendirme) Sinema Filmi
Ya Ben Ya O (Pervin Par Seslendirmesi) Sinema Filmi

Siyah Melek / Zincirler Kirilirken (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sevistigimiz Glinler (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sevimli Haydut (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Otobiis Yolcular1 (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
Mahalleye Gelen Gelin (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kizil Vazo (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kiiciik Hanimefendi (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hanci (Cavidan Dora Seslendirmesi) Sinema Filmi

Goniilden Goniile (Tiirkan Soray Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Biilbiil Yuvasi (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Yaz Yagmuru (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Bir Bahar Aksami (Goniil Yazar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Askin Saati Gelince (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Act Zeytin (Ugur Kivilcim Seslendirmesi) Sinema Filmi
Oliim Pesimizde (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Yangin Var (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi

Vatan ve Namus (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi
Suglu (Siikran Sabuncu Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kanli Firar (Belgin Doruk Seslendirmesi) Sinema Filmi
Devlerin Ofkesi (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Can Mustafa (Muhterem Nur Seslendirmesi) Sinema Filmi
Aliii (Fatma Girik Seslendirmesi) Sinema Filmi

Sehvet Ugurumu (Niliifer Aydan Seslendirmesi) Sinema Filmi
Uc Kizin Hikayesi (Leyla Sayar Seslendirmesi) Sinema Filmi
Sahinler Diyar1 (Pervin Par Seslendirmesi) Sinema Filmi
Dokuz Dagin Efesi (Serpil Giil Seslendirmesi) Sinema Filmi
Kurt Mustafa (Leyla Altin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hata / Birakin Aglayim (Ozen Tutucu Seslendirmesi ) Sinema Filmi

Ak Altin (Colpan ilhan Seslendirmesi) Sinema Filmi
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Intikam Alevi (M.Kaynak Seslendirmesi) Sinema Filmi

Hayat Sokaklarinda (Nasip Cihangir Seslendirme) Sinema Filmi
Devlerin Aski (Tiirk¢e Seslendirme) Sinema Filmi

Ana Hasreti (Deniz Tanyeli Seslendirmesi) Sinema Filmi

Kadin Severse (Leyla Altin Seslendirmesi) Sinema Filmi

Bozkurt Obasi (Oyuncu-karakter bilgisine ulagilamiyor) Sinema Filmi
Beklenen Sarki (Oyuncu-Turkan karakteri) Sinema Filmi

Edi ile Biidii Tiyatrocu (Neriman Koksal Seslendirmesi) Sinema Filmi
Surgin (Seslendirme-karakter bilgisine ulasilamiyor) Sinema Filmi
Uguruma Dogru (Oyuncu-karakter bilgisine ulagilamiyor)Sinema Filmi
Efsuncu Baba (Oyuncu-Babanin Kiz1 karakteri) Sinema Filmi

Seven Ne Yapmaz (Oyuncu-karakter bilgisine ulasilamiyor) Sinema Filmi

Genglik Giinah1 (Oyuncu-karakter bilgisine ulagilamiyor) Sinema Filmi

Allahin Cenneti (Oyuncu-Nihal karakteri) Sinema Filmi
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EK-2

Jeyan Mahfi Ayral Toziim’le (26 Kasim 2016) Tarihinde Yapilan Yiizyiize
Goriisme Tam Metin

Yesilcam sinemasinin neredeyse biitiin kadin yildizlarini seslendiren, tez kapsaminda

yaptigimiz déonemlendirmeye gore hem birinci hem de ikinci dublaj donemi sanatgisidir.

Jeyan Hanim, sanat hayatimza gecmeden once kisaca aileniz ve hakkindaki bilgi
eksikliklerini gidermek istiyorum. Dogum tarihiniz hakkina farkh kaynaklarda

farkh farkh tarihler var.

1930 yilinda Besiktas Validecesme’de ahsap bir evde dogdum. Babam Dolapdere, annem
Cibabi dogumludur. Babam tiyatro sanat¢ist Necdet Mahfi Ayral, annem Eleni Hanim -
kendisi Rum’dur- ev hanimi idi. Annem onceleri bankalar caddesindeki “Deutsche Orient
Bank” adinda bir Alman bankasinda calistyormus. Babamla da orada tanigmislar.
Evlendikten sonra isi birakmis annem. Bunu heryerde sdylemiyorum, biz 250 senelik
Istanbulluyuz. Dedemdokuzuncu kusaktan Uciincii Ahmet’tir. Goriince hep sdylerim;

Topkap1 Sarayina girerken sagda biiyiik bir gesme var. Onu benim dedem yaptirmis.
Bir dublaj stiiddyosundaki is boliimiinden bahseder misiniz?

Dublaj stlidyosunda bir kere yonetmen var. En 6nemli kisi dublaj1 yoneten. Bugiinkiileri
bilmiyorum tabii tam olarak. Bugilin beni pek c¢agirmiyorlar ama eskileri gayet iyi
biliyorum. Mesela Saadettin Erbil Mehmet Ali Erbil’in babasi dublaj yonetirdi ve ayni
zamanda konusurdu da. Sacide Keskin diye bir hanim vardi, rahmetli oldu o da. Hayri
Esen vardi. Bunlar dublaji idare edenlerdi. Dublaj1 idare eden denirdi o zaman. Simdi
dublaj yonetmeni deniyor. O ne yapardi? Bir kere senaryoyu cok iyi bilirdi. Elinde
senaryosu var. Konusanlarin da 6niinde ayrica bir senaryo var, ama yonetmenin oniinde
senaryosu var ve konuyu da biliyor, filmi sessiz olarak seyrediyor. Yerli filmden
bahsediyorum! Oyunculara gelince konusmacilara daha dogrusu- ilk zamanlar bize de
seyrettirirlerdi. Biz konugmaci olarak oturur seyrederdik sessiz filmi. Sonradan vazgecildi
bundan. Ciinkii biz tiyatrodan oldugumuz i¢in-¢linkii agirlikta tiyatrocular konusurdu

dublajda. Yani bir resme bakti mi1 resmin ne istedigini gayet 1yi bilirdi.
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Agliyor mu, giiliiyor mu, kotii adam mu, iyi ¢ocuk mu, kotii kadin m1 hemen anlagilir o.
Zaten yonetmen de sOyler sudur karakter der, ona gore pat diye konusabilir idik, 6yleydi.
Simdi eskiden sOyleydi dublaj; Film parcalara boliiniir, numaralanir. Hani atiyorum,
1’den 250°ye kadar diyelim numaralanir. Rulo halindedir o film. Ama kiigiik rulolar degil
de ti¢ dort metrelik rulolar.... Onlar doner makinede. Tekrar tekrar doner. Siz de orada
provasini yaparsiniz. Mesela, bir arkadas giriyor iceri; “Aaa, cocuklar merhaba ne
yapiyorsunuz?” Iste, “kahve iciyoruz sen de gelmez misin?” “Tamam tamam geleyim”

der, oturur. Bu kadar. Bu parca bir daha geger, bir daha prova yapariz, bir daha, bir daha...

Simdi bagka bir lafa gireyim; Ecnebi dublaj1 yapmak ¢ok kolaydir. Clinkii “How are you’
dedigi zaman “nasilsin’’ kisa bir sey, yani ciimlenin 6l¢iisii kadar konusacaksin. Ama
Tiirk¢eye gelince kelime oturacak. Yani “oturacak™ derken sen baska laf etmeyeceksin,

“oturacak” diyeceksin agza oturmasi i¢in. Bu zorlugu vardir yerli dublajimn.

Gelelim ses mihendisine. Benim kocam rahmetli Rauf Tézim ses mihendisiydi. Ses
mithendisi de bir camin arkasindadir. Bugiin o ses makineleri o kadar modernize edilmis
ki bir duvardan digerine kadar ses makineleri var. Bizim zamanimizda bir masa kadar ses
makinesi vardi. O kadardi ama hala duyuyorsunuz ne giizel sesler ¢ikmis. Diyelim ki fon
muzik konacak. Ya orkestra gelir ¢alar stidyoda — alaturkaysa mesela ya da baska bir
seyse- ama degilse ses miihendisi plak koyar hafif fon miizigi olarak. Onun vazifesi de 0.
Ayrica da senkron oldugu zaman biitiin par¢a onun sesini alir. Ha 6nceleri filme alinirdi.
Sesli film ¢ok pahaliydi. Birisi tekledigi zaman kizilirdi. O devir bitti, banda ge¢ildi. Bant
caligirdi, banda aliniyordu. O daha basitti. Kimse kizmazdi tekleyene. O da bitti.

Bir de filmi gegen var. En arkada ya da yukarida uygun bir yerde. Ne oldu; Yonetmen,
konusan, ses miithendisi, filmi gecen... Simdi biitiin bu isler bittikten sonra film banyo
edilirdi. Bugiin nasil yapiliyor bilmiyorum. O giin, o giin dedigim de bundan 30-35 sene
once falan... O sesler yikanir, senkron yapilirdi. Yani sesler filme senkronize edilir, film
Oyle tamamlanirdi. Bir de o laboratuvardaki arkadaslar vardi yani. Senkronu yapanlar,

montaj1 yapanlar...
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Cahisma hayatimz boyunca kag film seslendirdiginizi hatirhyor musunuz?
Ya 4 bindir, ya 5 bindir. Yani bilmiyorum... Ciinkii 60 sene yaptim ben bu isi.

Yine seslendirme stiidyolarindan bahsedersek; her film sirketinin kendine ait bir

seslendirme stiidyosu mu vardi, yoksa seslendirme stiidyolar1 ayr1 bir sirket miydi?

Hayir, film sirketinin stiidyosu degil, stiidyo kendi basina bir sirket halindeydi. Mesela
Mecidiyekdyii’nde bir stiidyo vardi, Beyoglu’nda bir stiidyo vardi, Nisantasi’'nda bir
stiidyo vardi, Bakirkdy’de bir stiidyo vardi. Bakirkdy’deki Halk Film stiidyosuydu.
Stiidyo ¢oktu ama bir film ayn1 stiidyoda yapilacak diye bir sey yok. Hangi stiidyoyu
isterse o stiidyoda yapardi film patronu. Patron deyince soyle bir sey geldi aklima, hig
bilgisi olmayan bir konu ama; Mahmut Dedehayir, Bi sirketi vardi onun, Dede Film. Biz
filme baslamadan stiidyoya gelir, bana derdi ki: “Bacim ne olur agla, agla ki ben giileyim”
derdi. Cilinkii o devirde biz agladik¢a film is yapardi. Aglama heveslisiydi o devrin
insanlart. Sinemadan c¢ikarken insanlar birbirine sorar: “Ka¢ mendil islattin?” Bazi
gengcler der ki: “ama siz o devirde hep agliyordunuz.” Evet, ¢linkii aglamamizi isterlerdi.

Seni seviyorum derken bile aglardik.

Bahsettiginiz stiildyolarin icinde teknik anlamda en iyisiydi diyebileceginiz var

miydi1?
Hayir, en 1yisi diye bir sey yoktu, hepsi 1yiydi. Cilinkii elemanlar 1yiydi.

Stiidyolarin yerlesik elemanlar1 mi vardi, yoksa elemanlar da dublaj sanatcilar

gibi disaridan m1 cagirihirdi?
Tabii, her stiidyonun yerlesik elemanlar1 varda.
Filmleri seslendireceginiz zaman anlasmalar1 kiminle yapardiniz?

Anlagma diye bir sey yoktu dublajda. Soyle bir sey var; dublaj yonetmeni seyreder, bilir
rolleri. Kimin sesi gidecekse o erkege ya da kadina, kimin sesi uygunsa onu ¢agirirdi

dublaja. Film bittikten sonra daha kesilmeden butlin filmi seyrediyor dublaj
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yonetmeni;kimin ne oldugunu, nasil karakterde oldugunu goriiyor, biliyor. Ona gore

dagitiyor rolleri.
Yani senaryo asamasinda hangi oyuncuyu kimin konusacagina karar verilmiyor.

Hayir, yalnizca soyle bir sey vardi. Tiirkan (Soray) bana Acar Film’in kapisinda rica
etmisti “Ay ne olur beni siz konusun” diye. Dedim: Kontrata yazarsaniz konusurum.
Oyuncularin kontrati vardi ¢linkii. Bizim yoktu. Ve yazardi beni Jeyan Hanim konusacak

diye.
Kagc saat calisirdiniz bir dublaj icin? Kag giinde biterdi?

Bir film en az ii¢ glinde biterdi. Clinkii dyle gec vakitlere kadar ¢alisilmaz. Sabah 9.30’da
falan baglanir, aksam 6.30-7°de en ¢ok bitirilirdi. Soyle, cok acele bir is varsa o zaman
yapilirdi. Mesela ben sabahleyin tiyatro provama giderdim, 6gleden sonra dublaja
giderdim. Gece oyuna giderdim. Ama eger dublaj bitmediyse gece 12’den sonra sabaha

kadar ¢alistigimiz da olurdu. Ama bu her zaman degil.

Ne kadar iicret alimirdi bir filmin dublajindan? Dublajdan kazamilan para

oyuncularin aldig iicretlere gore sizce yeterli miydi?

Cok haksizlik vardi, santyorum hala var dublaj sanatgilarina. Ciinkii basrol oynayan yiiz
bin lira aliyorsa, ben basrol konustugum zaman bin lira alirdim. Yiiz bin-bin... Cok

orantisiz. Hig¢ degilse bana elli ver degil mi?

Seslendirmede ¢ahsan teknik ekiple dublaj sanat¢ilarimi kiyasladigimizda nasildi

aradaki fark?

Onlar maasliydi. Yonetmen degil ama. Yonetmen filmin sahibinden yani sirketten alirdi
parasini. Dublaj sanatcilar1 ne teknik ekipten sayiliyor ne de oyuncular gibi sanatgi

statlistindeler.
Seslendirdiginiz oyuncular kimlerdi?

Tiirkan (Soray), Belgin (Doruk), Fatma (Girik), Filiz (Akm)... Hiilya (Kogyigit)’y1 30
sene konustum. Emel Sayin’in biitiin filmleri benim. Belkis Akkale dort bes filmde
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oynadi, hepsi benim. Bazi sorarlar kimi konustun? Derim: kimi konusmadigimi
soracaksiniz. Hepsini konustum. Ahu (Tuba), Banu (Alkan), Giilsen (Bubikoglu)...
Gillsen’in  “Guwrgiriye ’leri... Hep ben konustum. Nevin Akkaya vardi benden Once.
Ondan 6nce de Adalet Hanim (Cimcoz) vardi. Adalet Hanim Amerikan filmlerine alistig
icin ¢ok modern bir konusma tarzi vardi. Belki bir koylii kizin1 zor konusurdu Adalet

Hanim. Ciinkii ¢ok modern bir tonu vardi. Adalet Cimcoz, Nevin Akkaya, Ben...
Oyuncular kendilerini neden seslendirmiyordu?

Beceremiyorlardi. Ama bunu sdyleyemiyorlar. Oziir diliyorum onlardan ama bu bdyle. O
devir beceremiyorlardi ama sonra, yaslandiktan sonra becerdiler. Hiilya (Kogyigit) da
Oyle kendi konusmaya basladi. Tiirkan (Soray) da 6yle. Ses ¢ok 6nemlidir. Oyuncuyu
sevdiren sestir. Seneler gectigi i¢in ben bunu sdyliiyorum ama ¢ok insandan duydum,
sizin sesiniz sevdirdi onlar1 diyorlar. Yaslandigim i¢in de ben bunu rahatlikla sdyliiyorum.

Eskiden utanirdim sdylemezdim ama Oyle.
Sizce, dublajin Tiirk Sinemasi’na ne gibi artilar1 ya da eksileri oldu?

Artilar1 oldu gayet tabii, eksileri olur mu? Biz tiyatrocu oldugumuz i¢in Tiirk¢emiz dogru
diiriist ve Istanbul Tiirkcesi dedikleri bir Tiirk¢e var biz onu kullanirdik. Senelerce onu
kullandik. Onemli olan diksiyon. Kelimeyi dogru ve diizgiin telaffuz etmektir. Zeki
Miiren’in sarkilar1 bu yiizden ¢ok begeniliyor. Ses ¢ok giizel bir, tek tek soyledikleri
anlasiliyor bu iki. Baska alaturka sdyleyenlerin ne dedigi anlagilmiyor ama Zeki’nin

anlasiliyordu. Onemli olan o, diksiyon meselesi.
Seslendirme hayatiniz boyunca tanik oldugunuz teknik gelismeler nelerdi?

Biz kulaklikla ¢alismiyorduk. Kulaklikla ben de ¢alistim. “Yalan Riizgar:” diye bir dizi
vardi. Orada Loeran diye bir kadin vardi, 10 sene kulaklikla konustum ama ondan 0nce
biz kulaklik nedir bilmezdik. O da nedir dedik, anlamadik ne oldugunu. Ciinkii
kullanmadik hi¢ bir zaman. Simdi kulaklik kullaniliyor nedense? Benim hala hosuma

gitmez, sevmem. Aliskanlik herhalde.
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EK-3
Agah Ozgii¢’le (8 Kasim 2017) Tarihinde Yapilan Yiizyiize Goriisme Tam Metin

Tirkiye’nin 6nemli sinema tarihgilerinden biridir. “Tiirk Filmleri Sozliigii,” Turk
Sinemasi’nda Cinselligi Tarihi,”*Tiirk Film Yonetmenleri Sozligi, *Afislerle Tiirk
Sinemas1” gibi Tiirk Sinemasi’na dair O6nemli arsivler yaymnlamistir. Kendisi ile
yaptigimiz kisisel goriismede dublaj konusundaki bilgi eksiklikleri birinci agizdan

Ogrenilmeye caligilmistir.

Dublaj konusunda ilkler biraz belirsiz, ilk dublaj yonetmeni, ilk dublaj sanatgisi

gibi... Bu donemle ilgili biraz daha aydinlatici bilgiler verebilir misiniz?

Esasinda hi¢ bdyle bir sey yapilmadigi i¢in profesyonel anlamda Ferdi Tayfur ve Adalet
Cimcoz olarak goriiniiyor. Zaten bunlar da o isin starlari. Onun disinda birtakim insanlar
var tabii, santyorum Nazim Hikmet bir donem yapmis. O donem biraz karanlik. Bugiin
baktiginiz zaman higbir sekilde onlarin basarisina ulagan bir insan gériinmiiyor. Ciinkii
olaylar1 hep sisiriyorlar. Car¢abuk, acayip sesler ¢ikararak bir seyler yapiyorlar. Teknoloji
nereye ilerlerse ilerlesin o basariy1 yakalamalari su anda imkansiz. O baska bir olay. Her
seyin bir altin ¢ag1 vardir. O donemin altin ¢ag1 da onlarin sayesinde oldu. Nedret Giiveng,
Abdurrahman Palay... O sesler maalesef yok. Yine bir iki kisi olabilir ama genelde zayif

dublaj olay.

Adalet Cimcoz ilk Tiirkce seslendirmesi yapilan filmi “Giines Dogarken” olarak

amimsiyor. Sizin arastirmalarimizda buldugunuz daha kesin bir bilgi var m?
“Giines Dogarken'in resimleri bile var. Olabilir, o konuda daha kesin bir sey bilmiyorum.
Seslendirmenin izleyici iizerindeki etkisini nasil yorumluyorsunuz?

Esasinda aktor acisindan ses ¢ok onemli bir yerdedir. Onun i¢in bir yerde onlara hayat
veren o seslerdir. Belki de o sesler olmasa suan bu sekilde anilmalart miimkiin olmayacak.
O yiizden onlar Tiirk Sinemasi’nin isimsiz kahramanlari. Séyle ornek vereyim; Oztiirk
Serengil’i konusan Miicap Ofluoglu’dur. “Yesse” diye bir lafi vardir onun, “kela;” falan

diye ilging laflar1 vardir. Tabi ki Oztiirk Serengil yap1 olarak da, tip
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olarak da ¢ok onemli bir insan ama arkasinda ona hayat veren baska bir inan var. Bugiin
Miicap gibi konusan bagka birine rastlamak miimkiin degil. Bir de benim bir deyimim var
“hayalet sarkicilar” diye. Hayalet sarkicilar da sarki sahnelerinde mesela Tiirkan’a

(Soray) olsun ses verenler.
Yabanci Filmlerin altyazih olarak gosterilmesi nasil basladi?

Istiklal caddesinde bir yer vardi, bir kurum ama ismini animsayamiyorum. Biitiin
altyazilar1 orasi yapiyordu. Lale sinemasinin iistiinde bir ofisi vardi adamin. Simdi artik

gayet kolay bir sekilde herkes bilgisayardan yapabiliyor.

Jeyan Mahfi Toziim’iin Tiirk Sinemasi’nda seslendirdigi filmler iizerinden bir oran
cikarmak istiyoruz. Tiirk Sinemasi’nda bu giine kadar yaklasik ka¢ Tiirk filmi

seslendirilmistir?

1914°den 2014’iin Agustos ayma kadar ¢ekilen sinema filmi 6655. Tabi sadece sinema
filmleri. Yani sinema filmi demek halkin oniine ¢ikan filmler demek. Bir de halkin 6niine
¢tkmayan filmler var. Bunlarin durumu biraz karigik. Onlar oynayacak salon bulamiyorlar
televizyona satiyor, televizyon filmi oluyor. Eger bir sey bulamiyorsa DVD’sini ¢ikariyor

DVD satiyor. Biitiin bu rakamlar sinemada oynayan, halkin 6niine ¢ikan filmlerin sayisi.

Cok ilging Jeyan Mahfi Toziim bu giine kadar 4 ya da 5 bin’e yakin filmin
seslendirmesini yaptigimi soylemisti; keza Nevin Akkaya 8 bin filmin seslendirmesini

yaptigini soyliiyor.

Ama yabanci filmler de dahil. Yabanci filmler olmasa 5 bin filmi yapmasina imkan yok
zaten. Film sayisinin az oldugu donemlerde yabanci filmler ¢cogunluktaydi. Bir de yanlis
da hatirliyor olabilir. Bugiin ne oyuncu ne dublajc1 hangi filmleri seslendirdigine dair
belge tutmamis. Onem vermemisler, sadece paraya bakmislar. Ama en ¢ok hangi yil film

cekildi derseniz bana; 1972 de 312 tane sinema filmi ¢ekilip hepsi vizyona girmistir.

Seks furyasinda da dublaj sanatcilar1 mi seslendirmeye devam etti?
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1974 de seks filmleri donemi basladi. 1978-79’a kadar siirdii, 4-5 yil siirdii. Sonra
baskinlar yapildi. Burada da onlar seslendiren dublajcilardi. Mesela en ¢ok konusan
Saadetin Erbil’di. Filmlerin fragmanini seslendiriyordu Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas
en biiylik yi1ldizlariydi. Tabii her tiir kendi yildizini yaratiyor, o tiir de bu yildizlar yaratti.

Seks yildizlarini da esas dublaj sanatgilar1 konustu ¢ogu zaman.

Dublajin Tiirk sinema ekonomisine ne gibi etkileri olmustur ve dublaj sinema

ekonomisindeki degisimlerden nasil etkilenmistir?
Film sayis1 cogaldik¢a dublajcilar da daha ¢ok kazaniyor.
Dublajin film estetigi iizerindeki etkisi hakkina ne diisiiniiyorsunuz?

Seslendirmecilerin burada ¢ok biiyiik etkisi var. O donemde aile seyircisi vardi, bahge
sinemalar1 vardi. Bir filme defalarca gidiliyordu. Halit Refig gibi bir yonetmen “Senso”
diye bir filmi 18 defa seyretmistir. Simdi sesli ¢gekimler ve gelisen teknolojinin sayesinde
biraz daha diizelir gibi oldu ama seyirci sayistyla bunu 6lgmek gerekiyor. Seyirciyi
sinemaya getirmenin bir amaci olmasi lazim. Su anda dyle bir sey yok. O zaman daha
etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Bugiin oynasa Lorel Hardy orijinal diliyle kim gidecektir?
O ses, o filmi etkileyici kiliyor. Sesli ¢ekimler ve gelisen teknoloji sayesinde daha iyi isler
tiretiliyor ama seyirci sayisina da bakmak lazim. Seyirciyi sinemaya getirmenin bir amaci
olmast lazim. Simdi dyle bir sey yok. Eskiden o sesler insanlari sinemaya getirirdi. Mesela
su anda Lorel Hardy orijial diliyle oynasa kag kisi gider? Mesela bir insan Y1lmaz Gliney
ya da Tiirkan Soray hayraniysa, bu oyuncular kendi sesiyle konustugunda seyircide ayni

etkiyi yaratmryor.
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EK-4
Necip Sarici ile(2 Mart 2018) Tarihinde Yapilan Yiizyiize Goriisme Tam Metin

Sinemaya film makinistligi ile baslayan Necip Sarici Lale Film Stiidyosu’nun agtig1 sinavi
gecerek sesci olmustur. Ses alma, miksaj, plak koyma gibi Yesilgam yillarinda neredeyse
biitiin filmlerin ses islerini tistlenen Necip Sarici Tirk sinemasinin en 6nemli teknik

elemanlarindan biridir.

Tirk Sinemasr’nda dublaj ilk sesli ¢ekimler ile paralel olarak bashyor diyebilir

miyiz?

1932’lerde kirda bir ses provasi yapiyorlar. O yil 1932. Yani sesli ¢ekim i¢in yeni aygit
gelmis, Alman miihendis gelmis. Ipek Film’de oluyor bu. O ses provasini da goriiyoruz
dublaj belgeselinde, “alo, alo” diyor. Operet sdylilyor, sonra Almanca soyliiyor, sonra

1399
1

“Aysem'i” Tiirkge sdyliiyor, kayitta deneme yapiyorlar. 1932°den sonraki ¢ekimler sesli
oluyor. “Istanbul Sokaklarinda” mesela. 1934°de de “Aysel Batakli Damin kizi” sesli
cekiliyor. 1933-1936’ arasinda da dublaj deneyimleri basliyor. Yabanci filmlerin dublaji

basliyor.
ilk dublaji yapilan film belli mi?

[k dublaj “Notre Dome 1n Kamburu” olabilir. Alman filmleri var o dénem ithal edilen,

Amerikan filmleri var. Bunlari getiren sirket baslica dnemli. Ipek Film... Kendi stiidyolar
var Ferdi Tayfur’un dublaj; yaptigi, Nazim Hikmet’in dublajda calistigi, senaryolar
yazdig1 orada. Thsan Ipek¢i o islerin basinda. Sekiz erkek kardesler, Selanik kokenli.
Buraya ilk gelisleri Selanik Bonmarsesi, sattiklart malzemeler fotograf makinalari, film
gosterme makinalari. 1924°de baslayan bir is hayati... Cumhuriyet’in ilk yillari. Sonra
bakiyorlar filmde bir hareket var. Bu sekilde sinemaya da giriyorlar. Nisantasi’ndaki
Almanlarin yaptig1 ekmek fabrikasi dedigimiz bir kurumu ¢aligmadigi i¢in satin aliyorlar.
O sokagm adi da Firin Sokak’tir hala... Oray1 stiidyo olarak tadil ediyorlar. Cekim
yapiyorlar, dahili sahneler orada. Dublaj salonlar1 yapiyorlar iki {li¢ tane. Burada dublajin
basina Ferdi Tayfur ge¢iyor. Daha sonra Nazim Hikmet de ilgileniyor ¢evirilerle. Ama
Ferdi Tayfur tinlii taklit¢i. Lorel Hardy, Arsak Palabiyikyan, Balik¢i Osman... Cok renkli
ve marifetli bir kisilik. Simdi boyle basliyor bu is 1943’e
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kadar geliyor. 1943°den sonra Faruk Keng geliyor. Belgeselde de vardi. “Dertli Pinar”
zannediyorum. Ipekgiler’e gidiyor. “Is birligi yapar miyiz?” diyor. Onlar da: “biz
diismanimizin eline silahimizi vermeyiz” diyorlar, rakip goriyorlar. Dublaj yapmak
zorunda kaldim diyor Faruk Keng¢. “Dublaji da orada yapmak istedim, onu da
yaptirmadilar, Ses Filmde yaptim” diyor. Bana “begendiniz mi?” diye sorarsaniz

“begenmedim” diyor, sesli filme 6vgii maiyetinde. Boylece dublaj baslamis oluyor.
ipek Film’den sonra hangi film sirketleri seslendirme yapiyor?

Acar Film 1946°da kuruluyor. Ses Film daha eski. Necip Erses sahibi. Yorgo iliyadis
ses¢i. Daha sonra 1952°de Lale Film kendi isleri i¢in kuruyor. Ondan bir 6nceki donemde
Marmara Film Stiidyosunu kuruyorlar ii¢ ortak. Kemal Film’den Sakir Seden, Lale
Film’den Sabahat Filmer ve Ozen Film’den Osman bey kendi isleri igin kuruyorlar
Beyoglu’nda. Her yil bir direktdr miidiir olacak orada. Sonra bir elim vaka oluyor. O
zaman ¢ok yanginlar var. Filmler parlayan film. O yanginda yok olunca Lale Film diyor
biz kendi islerimizi baska yerde yetistiremiyoruz. Kendi stiidyomuzu, seslendirmemizi
kuralim diyor. Mecidiyekdy’de sahane bir koskleri var dutluk iginde oray: tadil edip
Almanlarla Siemens’le igbirligi yaparak modern bir dublaj stiidyosu kuruyorlar. Plato

yok.
Altyazih oynatilacak filmlerin altyazilarini kimler yapardi?

“Filmatik diye bir kurulus vards, Biilent Talay isletirdi. Ipekte ¢alisan bir elemandi, sonra

Filmatik’i kurdu. Beyoglu’nda Lale Film’in karsisindayd: ofisi.
Dublajin altyazidan daha yaygin olmasimin sebebi nedir?

Beyoglu’nda sinemalar Tiirk¢e oynamazdi. Dublaj Anadolu i¢in yapilirdi. Yani disarda
Izmir’de de Tiirk¢e oynardi. Yazlik sinemalarda da Tiirkce oynardi, Ankara’da Tiirkge
oynatan sinemalar vardi. Findikzade, Aksaray sinemalarinda Tiirkge oynardi. Istiklal
Caddesinde, Beyoglu sinemalarinda altyazili oynardi. Ciinkii buraya gelenler dili
biliyorlardi, Fransizca ¢ok popiiler bir dildi. Ana dili gibi biliyorlardi. Onun i¢in altyazi
elzemdi. Ug dort kopya Ankara’min Kizilay gibi bazi énemli kesimlerinde altyazili

oynardi. Saray’da, Elhamra’da, Lale’de kesin Tiirk¢e oynamazdi.
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Siz mesleginize ilk nerede basladiniz?

Oraya da (Lale Film) biz imtihanla alindik. 1958 Mayisinda ses¢i oldum orada ben. Bir
bosluk oldu orada, 6grenmeden ses¢i oldum. Ogrenmeden seslendirme isine girdim.
Meslegi i¢cinde dgrendim. Ustasiz bir meslek bu. Tonmaister, sesleri alan Necip Sarici
yazar. O ara efektleri miizikleri temin ediyorduk, koyuyorduk. Daha 6nce sinemaciligim
var. Makinist kokenliyim ben. Ama bdyle efsane bir ise diisiince... Ciinkii hayal ederdim
ben Sehir Tiyatrosu sanatgilarinin seslerini. Mesela Cyrano de bergerac’da Sami
Ayanoglu, Nevin Akkaya’lar 6niime geldi benim. En yakin mesafemde hitap ediyorum.
Boyle bir hazine dairesine diismek gibi Topkap1 Sarayi’nda... O sevingle onlarla biiyiik
dostluklar kurarak Lale Film’de 17 yil calistim. Sonra kendi isimi kurdum Yeni
Stiidyo’yu. 1979°da patronlarimiz yaslandi, yoruldu ve Lale Film yine bana geri dondii.
Ug ortakla orayr aldik. Seslendirme, reklam, laboratuvar vardi Mecidiyekdy’de, ¢ok
biiyiilk bir alandi. Orada da ¢ok uzun yillar calistik, oradan buraya (Lale Film
stiidyosundaki tiim ekipmanin tasindig1 kiiciik bir depo) geldik. Filmin i¢inde olmak, iki
bine yakin filme hem laboratuvar hem ses hizmeti yapmak, iyi elemanlar yetistirmekle
gecti zaman. Mesela Cemal Noyan; Imaj, Erkan Esenboga, rahmetli oldu, geng yasta
kaybettik. O benim yetistirdigim ve gurur duydugum iyi bir elemanimdi. Giiltekin
Cavus... Bunlar yetisti. Miisteri diyordu ki sesimizi siz ¢ekmezseniz biz isimizi size
vermeyiz. Ne demek bu? Bir sirketin risk almasi. Ben “tabii” derdim. Otururdum dublaja.
Ar Film’in filmleri, “Hababam Sinifi” Emel Sayin’in filmleri, Saner Film’in filmleri...

Miizikleri, sesleri her seyi i¢inde olurdu.
Miizikle dublaj iliskisi nasild1 Yesilcam yillarinda?

Diinya tarihinde bir ilktir biitiin kayitlarrmi korumaya calisiim. Iste o kayitlardan
Yesilgam sarkilar1 yaptik, Belkis Ozener. O yirmi sekiz eser benim direkt kayitlarimdan
cikti, restore edilmeden direkt kayda girdi. Cahit Berkay oradan ¢ikti. Cok biiyiik deha.
Akademisyen Yal¢in Tura, Nedim Otyam... Nedim Otyam biiyiik hoca, benim ¢ok sevgili
agabeyim rahmetli. Cok sey 6grendim ondan, ¢ok calistim. Dort yil beraber bir yerde
oturduk filan... Yal¢cin Hoca(Tura) ¢ok giizel isler yapti. “Aski-i Memnu” Trt’ye
miizikleriyle ¢ok sevilmistir. Cahit’le (Berkay) biz ilk “Deli Yusuf’la basladik. Asagi
yukar1 50’ye yakin film ¢alistik onla. Sistemimizi de onun kayitlarini yapacak sekilde
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gelistirdik. Direkt iceriden ses kayitlar1 girsin. Enstriimanlar1 biz canli ¢ekiyorduk
mikrofonla. O iyi oluyordu. Onun ¢ok farkli miizikleri vardi. Kayit miizikleri direkt banda
¢ekiyorduk. Dublaj 6ncesinde miksaj yapmadan diistiyorduk filme. “Al Yazmalim ” bile...
Onu Erkan (Esenboga) yapti mesela. O iyi yetisince artik miisterim bana dedi; “tamam
sesimizi sen ¢ekmeyebilirsin, Erkan yeterli.” Ben de tabii hem isverenim hem o isi bir

laboratuvar idaresi olarak yiiriitliyorum, yurtdis1 falan.
O yillarda sizden baska taninan, basaril ses teknisyenleri de var miydi?

Benim gibi yetenekli kimler vardi? Vardi tabii benden {istiin de... Yorgo Iliyadis usta,
Acar’da Lami Kamil, onun yetistirdigi Tuncer Aydinoglu... Sonra ben stiidyoma aldim
onu. Acar bir grev dolayistyla kapatti isini. O zaman dedim; ¢alisalim seninle. Cok degerli
bir insan, yasayan kisilerden biri odur bizim takimdan. Onla biz 15 seneye yakin ¢alistik
Lale’de. Giizel isler yapt1 Lale’de. Ipek’te de degerli insanlar vardi. Rahmetli Hiisamettin
Tursan. Sonra damat oldu o aileye, Ipekgi’lerden kiz aldi. Feridun Kinay vard: ipek
grubunda. Bunlar degerli insanlardi. Beni de o gruba sokarlar dostlarim. Ben farkli kulvar
insan1t oldum. Yani benim iste Adalet Cimcoz, Nevin Akkaya, Jeyan Mahfi... Bunlarla
0zel bir dostlugum oldu abla kardes gibi. Yani bunlarla 6lene kadar bir iliskimiz oldu.
Jeyan Hanim'a bir 6diil verilecegi zaman ben yazarim onun yazisini, o benim i¢in yazar.
Jeyan Hanim't ¢ocukluktan itibaren babasi Necdet Mahfi tiyatroya getiriyor, ¢ocuk
oyuncu olarak. 1950’1lerde “Beklenen Sark: "da basrol oynuyor. Filmin geng¢ kizidir, Zeki
Miiren’in asik oldugu. Ondan 6nce “Dertli Pinar” da var kuguk bir roll. Sonra ¢ok
sinema yapmadi. Neden yapmadi? Ciinkii sinemanin ¢ok i¢cinde olmadi, dublaj kesiminde
oldu. Her “jondame” 1n sesiydi. Kim diyelim sayalim; Selda Alkor, Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit... Daha digerleri, digerleri... Haa, soyle olurdu; Tiirkan’t (Soray) kim
konusurdu? Nevin Hanim. Nevin Hanim'in isi mi var, Jeyan Hanim konusur. Basta tabii
Adalet Hanim tercih edilirdi. Erken kaybettik onu 1972’de falan... Adalet Hanim zaten
Sisli’de oturuyordu, ¢ok sevgili bir insandi. Nevin Akkaya ¢ok degerli bir Hanimefendi
idi. 96 yasinda 61dii, ¢ok akli bagindaydi. Biitiin arsivlerini verdi bana. 60 y1l ses alaninda

birlikte olduk onunla.

Bazi oyuncularin yalnizca bir dublaj sanatc¢isimin sesiyle anilmasi ve kendi sesleriyle

dublaj yapmamalari: neden kaynaklanmaktadir?
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Bazi karakterlere bazi sesler yapisir. Ornegin; Nevin Akkaya herkesi konusamiyordu.
Mesela ne bileyim; “Giillii geliyor Giillii” Karadeniz aksani. Onu da yapti ama ben
biliyorum diye yapmaz, danigsma alir o kiiltiirii, hangi harfleri, hangi vurgusu, aksani. Niye
kendileri yapmiyor sorusunu soracaksan, kendi ifadeleri soyledir daima, Biz yogun
oldugumuz i¢in o kadar setten sete kosuyorduk ki dublaj yapmaya hi¢ vaktimiz
olmuyordu. Bu dogru. Ama dublaj yapmak i¢in Sehir Tiyatrosu’ndan ¢ikan bir insan, yani
Mubhsin Ertugrul’un denetimindeki olan Dariilbedayi mezunu bir insan hem Osmanlicay1
iyi biliyor hem de bir tonlama, bir diyalekt vardir. Yani“Arap Baci”y1 bile bir erkek
konusurdu. Resit Baran konusurdu devamli. Bunlar1 da bilirlerdi. Akademik bir sekilde
bu vurgulamalar, ses tonlamalari... Orada sahnelerde mikrofon da yok. Bir ses diizeni
yok. Oranin akustigi neyse o, o sesi duyurmak zorundalar arkalara, localara. Sonra sonra
bu isler cok goériinmeyen mikrofonlarla yapilmaya baslandi ve sesler giimbiir giimbiir
cikiyor. Tonlama, aksan, sonra birbirlerini ¢ok diizeltirlerdi. O kelime dyle degil boyle

sOylenecek.
Bu alanda calisma kosullar: nasildi?

Giinde bazen 18 20 saat ¢alisirdik. Ug vardiya calistgimiz olurdu. O filmler yetisecek
hep, sinemalara gidecek. Her is boyle aceleydi. Tiirk Sinema tarihinin her isi ¢ok aceledir.
Yetisirdi o filmler ama canimiz c¢ikardi, havasiz yerlerde. Hele onlarin (dublaj
sanat¢ilarinin) daha kotii. Benim arkada bir cam vardi asagida. Herkes sigara ig¢iyor. Nevin
abla (Akkaya) hi¢ sigara kullanmadim ama en yogun sigara i¢enlerden biri oldum diye

anlattyor.

1950’ye kadar ¢ok az film ¢ekildi yilda. 1960’a dogru yerli film sayisi cogalmaya
basladi. 1960°dan sonra cok ¢ogalmaya basladi. 1970’lerde 300-350’lere ¢ikt1 yilda.
Simdi ne oldu bu? Bir is alanini, is hacmini genisletti. Iyi bir alan oldu. Giinde 3 stiidyoya
giden oluyordu. Eski tabirde soyle denir; Adalet Hanim gelir, “ben Tuncer’den
(Ayanoglu)geldim” der. Tuncer’deyken de; “ Tuncercim pargalar1 hizli al ben Necip’e
(Saric1) gidecegim dublaja. Tagsmasin seanslar acele ¢alisalim” der. Bir tempo tutturulur.
Bana geldigi zaman da “ Necipcim aman biraz hizli al ben Yorgo’ya (lliyadis) gidecegim”
der. Hep boyle oldu. Necip, Yorgo, Hiisam... Ipek’te Hiisamettin (Tursan) Hiisamdi...

Bu sonra benim bir is hayatimin baslamasina vesile oldu. Patronlar
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tarafindan biraz sey yapildi... Yani burasi Lale Film Stiidyosu, Necip’in stiidyosu oluyor.

Necip burada ¢alisan bir adam yani.
Tiyatrocularin dublaj yapmaya yonelmelerindeki neden nedir?

Ipekciler tutumlu insanlar. Basta kendi ¢ocuklari, tamidiklari, yakinlariyla dublaj
yapmaya kalkiyorlar. Rezil oluyor filmler. Hatta oynatmaya da kalkiyorlar o da olmuyor.
Teslim oluyorlar. Muhsin Bey olmaz diyor Sehir Tiyatrosu sanatgilar gelecek. Onlara is
imkanidoguyor orada. Imtihanla aliniyorlar. Yogun olarak Ipek’te dublaj yapiyorlar.
Dublaj konusma becerisini de gelistiren bir is. Yani mikrofon 6niinde bir insanin oyununa
hayat veriyor. Kotii de oynasa o giizel konusmak zorunda. O giizel konusarak o rolii
canlandirtyor. Mimikleri o rolil ifade etmese bile sesle 0 mimige anlam kazandiriyor,
olmayan mimige anlam kazandiriyor. O kadar zor bir 15. Yani bu isi yaparken de aldiklari
para onlarin yiiksek bir geliri degil. Tiyatrodan aldiklar1 parayla anca evlerini
gecindirebiliyorlar. Daha liks olan bir sey yok. Tramvaylara biniliyor, otobiis yok.
Taksiye binmek zor. Istanbul’da 100 tane taksi var vesaire. Yani yiiriiyerek gidiliyor her
tarafa. Heykelleri dikilecek fedakar insanlardi. Dublajda daha aralarinda bir dernekleri
kurulmamisti. Dublajda tesvip edilmis para verirler. Yani 5 lirayla basladi 10 lira oldu,

15 lira oldu, 50 lira oldu. Yani tiyatrodaki diisiik maaslara katki oluyordu.
Sinemada ses ogesinin geri planda kaldigini diisiinityor musunuz?

Diinya sinemalarinda da ¢ok 6nemli iki unsur vardir. Biri senaryodur. Ya biiyiik bir roman
alip senaryolastirirlar. Cok biiyiik prodiiksiyonlar, milyon dolar alirlar. Biri de yonetmen
tabii. Diyelim yonetmen John Ford. Film haliyle sesli ¢ekilecek. Miizik, ses kayitlari ¢ok
onemli. Bir 6nemli daha var ona yonetmen karar veriyor. O da montaji. Yonetmen
agirhginda  bir insan montajci.Bizde bunu  Onemsememislerdir.  Sesi  de

Onemsememislerdir.
Yabanci film dublajinda ¢eviri yapilirken nelere dikkat etmek gerekiyordu?

Lale Film’de dublaj ¢evirilerini Sabahat Filmer yapardi. Cemil Filmer’in esi, Atatiirk’lin
de ¢ok sevdigi bir insandir. Yakinliklari olmus. Simdi dikkatimi c¢ekerdi. Laflar
Ingilizce’den cevrildigi i¢in dublajla senkron yaparken ¢ok kolay olurdu. Agza ¢ok
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otururdu laflar. Sabahat Hanim’a bir giin dedim ki: “Hanimefendi, sizin gevirilerinizle
cok kolay dublaj oluyor, hizl yiiriiyor.” Dedi ki: “Ben hece sayarm. ingilizce’de olan
kelime kadar Tiirk¢e’deki heceleri adapte ederdi o ¢eviriye” Anliyor musun? Agzin agilip
kapanmasinda hece hesaplayarak calistyor. Cok genis bir geviri kiiltiirii vard1, Ingilizce’yi
¢ok 1yi bilirdi. Cumhuriyet’in ilk {iniversite mezunlarindan. Fransizca da bilirdi, devamli
cevirileri o yapardi. Hi¢ bos durmaz devamli 6niinde ¢evirileri, oturur eski Tiirk¢e yazar.
Hepsi eski Tiirkce yazardi. Hepsi eski Tiirkge bildikleri i¢in direkt okurlards,
Osmanlicadan yani... Cok hizli okurlardi, atarlardi yere. “Atmayin bunlar1 yere, kuran
yazist bunlar. Muska yazsaniz daha ¢ok para kazanirdiniz,” derdim. Sacide Abla steno
gibidir. Oturur hemen okur, Nevin Abla'ya verir. Nevin Abla bazi senaryolar1 geceden

alirdi, evinde yazardi diyaloglarini. Boyle biiytik bir saygi vardi.

Bir donem senaryo metni olmayan Hint Filmlerine Tiirk¢e dublaj yapildigidini
ogrendim. Bu donemin nasil basladigini, filmlerin dublajin1 nasil yaptiginizi, ne
kadar devam ettigini anlatir misimiz?

“Almaya’da hafta sonlar1 Tiirk isletmeciler sinema kiralardi. Stutgard’da, Miinih’te,
Hamburg’da vardi bu. Ug isletmenin de kopyalarin1 basardim Almanya’da, ¢cok diizgiin
giden bir isti. Sonra video patlayinca Betamax kasetleri Almanya’da kopyalandi. Burada
yok heniiz. Hint filmleri kasetleri geliyor Almanya’ya. Onu satan yerler ayri. Gittigimde
bana dediler, bize bdyle bir dublaj yapabilir misin? Dedim, bunun Hintce ¢evirisi ne diyor.
Abi dedi, bu korsan. Vericez kasetten, yapacaksin. Uydur uydur yap. Bir Orhan abimiz
vardi, Orhan Ersen. Beceriklidir. Dublaj bilir. Ipek’te cok dnemli sesleri konustu, cok
sevdigim birisiydi. Boyle boyle dedim, Hint filmleri geldi, bir is agildi, akgeli bir dublaj
151. Terclimesini ben yaparim dedi. Bir oda ayir bana, bir televizyon koy, bir de bir iki
kitap istiyorum dedi. Filmi seyretti, bir daha seyretti. Baktim, bazen kitab1 agiyor, bir
seylere bakiyor. Filmin konusunu anladi. Sonra merak ettiler piyasada bu isi. Digerleri de
yapmaya basladi. Ama en giizelinin bizde yapildig1 sdylenirdi. Ben bile Orhan abi meger
Hintce biliyormus dedim. Cok para basan bir is oldu. 185 markti kaset fiyati sonra 2 marka
diistii. 1973’1lerde baslad1 1976’lara kadar siirdii. Burada da talep edildi ama genellikle

Almanya menseiliydi.”
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EK-5
Ersin Sanver’le (17 Nisan 2018) Tarihinde Yapilan Yiizyiize Goriisme Tam Metin

Tiyatro kokenli dublaj yonetmenlerinden birisidir. Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari mezunu olan Sanver 1975°de Istanbul Sehir Tiyatrolari’na girmis ve 37 yil
calismis ayn1 zamanda sinemada ve Tv. Dizilerinde ses kasti, seslendirme ve seslendirme
yonetmenligi  yapmustir. Sanver Ugiincii Donem dublaj sanatgist  olarak

degerlendirilebilir.

Bir seslendirmede seslendirme yonetmeninin gdrevi ve 6nemi nedir? Bir

seslendirme yonetmeni olarak calisma yonteminizden bahseder misiniz?

Seslendirme ydnetmeninin gorevi sudur: nasil tiyatrocunun sahnede bir gorevi varsa;
diinya klasiklerinden, diinya yazarlarindan Ornekleri getirip seyirciye sunmak, onlar
olduklar1 kiiltiirden, tiyatrodan ayrilirken bir basamak tiste tasimaksa; seslendirme yapan
yonetmenin gorevi de tonlamayi, vurguyu, hece vurgusunu, durum vurgusunu her seyi
bilip halkin kulagini giizel Tiirkce ile ve giizel tonla yikamaktir. Ben bir kural koydum
seslendirme yonetmeni olarak; benim ¢alistigim stiidyoya, kadromun i¢ine konservatuvar
mezunu olmayan insanlar giremez. Ben bir insam yetistireceksem eger mutlaka bana
bildigim bir konservatuardan, belli hocalardan egitim almis olarak gelmeli ki ona ben rol
konusmay1 6gretebileyim. O vurguyu vurma oraya, o hece vurgusunu yanlis vurdun, o
ton yanlis... Bunlar isin “A”s1. Onunla ugrasacagima konservatuvarda bu isi hocalardan
O0grenmis, onlarin yetistirdigi talebeleri alirim, bunlar1 konugsmam. Yani niye “A,B,C,D”

diye 6greteyim, ta “G”den baglarim.

Loop sistem ve duz sistem olmak iizere iki teknik oldugunu okuyorum. Loop ve diiz
sistemle yapilan dublajlarin tekniklerinden bahseder misiniz,yerli filmler ve yabanci

filmlerin dublaji aym tekniklerle mi yapilirdi?

Yerli filmler cekilirken Tiirkiye’de sesli ¢ekilmezdi. Ciinkli dyle bir teknik yoktu.
Senaryolar da zayifti. Oradan g¢eker, buradan g¢eker, tam notlar alinmaz, devamlilik
asistan1 yoktur, diyalog asistan1 yoktur. Tek asistanla ya da iki asistanla galigirlar. Onlar
her seyi organize ederler. Bu arada notlar almazlar. Yonetmen de aklina gelen lafi sdyler;

sunu da ilave et, bunu da ilave et diye... Oynayan da yarim Tiirkgesi ile
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donmeyen agziyla yetmis yedi bin tiirlii ilave yapar. Oniine bir tekst gelir. Yerli filmi nasil
calisirdik? Yerli filmi eskiden loop sistemiyle calisirdik. Loop nedir? Film ¢ekildikten
sonra montaja girer. Montaj nedir? Parc¢a parca boliiniir film, sahneler kendi arasinda da
bolundr. Film seslendirmeye girecek élgllerde kesilir. Yani seslendirmeye girecek bolim
yerli filmlerde 6zellikle 30 saniye ile 45 saniye arasinda kesilir. Oyle bir dakikayz, iki
dakikayr bulacak loop kesilmez. Neden kesilmez? O “loop” dedigimiz film parcast
“amors” dedigimiz artik film pargasiyla baglanir birbirine, yuvarlak bir hale getirilir.
Dondiikten sora 30 saniyelik kisim, loop girer araya. O loop gegtikten sonra bir daha ayn1
30 saniyelik kisim doner. Yani aradaki bos pargayla beraber devamli déonen 30 saniyelik
bir kistm var. Bunu nasil seslendiriyoruz? O zaman kanal sistemi yok, tek kanal
calisiyorduk. Tek kanal galismak su; bir tek mikrofon var, bir tek kayit var, o kaydin
icinde her seyin olmasi lazim. Yani o 30 saniyelik kisimda iki kisi varsa iki kisi konusur.
Bagka ne yapilir o 30 saniyelik kisimda? Paravanayla ayrilmis bir efekt kismi var. Orada
kum var, ¢akil var, kap1 var, su var, kiliglar var, demirler var... O paravanayla ayrilan
kisimda da kor bir mikrofon var. Anca o iki mikrofonu birbirine bagliyor ki bu ses de pek
saglikli ¢ikmaz. Arkada akvaryum dedigimiz iki camli kisim biraz daha yiiksektedir, bizi
ve perdeyi goriir. Oniinde teybi vardir. Iletisim kurmak zordur. Bir diyafon sistemiyle
baglant1 kurariz. Dublaj yonetmeni de igeride oturup provayi kontrol eder. Yonetmen de
igceride oturur, provayi izler, kayit der ve burada oturan arkadas kayit diigmesine basar ve
kayda baglar. Bu 30 saniyelik kayit yapilirken tek bir kayit imkan1 vardir. Bu kaydin
zorlugu; bir bagka kayitla birlestirilemez, ikinci bir kanalda miizik kaydi, efekt kaydi
alinamaz. Miiziginin de efektinin de o anda biz konusurken yapilmasi lazim. Arkada
oturan arkadas miizik pargasi koyacak. O parcanin boyu 2, 2,5 dakika. O 2,5 dakikalik
kismu birbirine baglar, kocaman bir rulo olur. 3 dakikay1, 3,5 dakikayr bulur miizige
gore... O parga bir kerede hatasiz kaydedilmek zorundadir. Ama biitlin parcalar iki ii¢
degil ki. On kisilik oldugunda da bir mikrofona on kisi girmek zorundadir. Comezler de
ustalarla beraber ayn1 mikrofonu paylagsmak zorundalar. Simdi gelmisim ben kayda, bir
yeni sanat¢iyim, beni ¢agirmiglar. Kalbim giipiir giipiir attyor. Bir yanimda Jeyan Mahfi,
bir yanimda Saadettin abi, bir yanimda Agah abi, Hayri Esen orada, Abdurrahman Abi
yonetmenligini yapiyor. Biz de dort bes tane adam kiigiik kiictiik iiger laf edecegiz araya
girip. 3 dakika olmak durumunda ¢iinkii miizigin boyu 3 dakika. Aymi kaydin igine
miizigi de efektleri de koymak zorunda. Bir
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savas sahnesi varsa kalkan sesini koyacak, kili¢ sesini koyacak, su sesini koyacak, atlarin
sesini koyacak... Hepsi bir anda olacak. Hem kayit giizel olacak, hem altinda miizigi
olacak, hem hi¢ kimse hata yapmayacak, hem de kulaginda yardimci bir 6ge yok. Cok
ilkel sartlar. Bu sartlarda yerli film seslendirilmesi yapilirken orasi savas meydani.
Gelirsin, pargayr bozdugunda herkes déner sdyle bir bakar sana. Iste o baktiklar1 an
bilirsin ki bir sonraki dublaja seni ¢agirmazlar. Loop sistem biitiin yerli filmler i¢in
gecerliydi. Devasa bir yerli film piyasasi vardi. Yilda gekilen filmler 150’yi falan
bulmustu. Yani neredeyse iki giine, iki buguk gine bir film denk geliyor. Her filmde
seslendirme oldugu i¢in stiidyolar ¢ogaldi. Seks filmleri furyasi basladi, bilmem ne
basladi. Eskiden bir ayda biz piyasanin tamaminda 9 tane 10 tane yerli film seslendirmesi
yaparken bir anda bir ayda 30’un istiine ¢ikti, 40 tane 50 tane yerli film seslendirmesi
yapmaya basladik. Bu seslendirmeciye olan talebi ¢ogaltti. Daha ¢ok sanat¢1 arkadagimiz

piyasaya girdi. Teknikler de yardim etmeye basladi.

Yabanci filmlerde de loop sistemi ¢aligirdik ama onlarin kolayligi suydu; filmin kenarinda
bir ses kanali vardir. Bu ses kanalinin iginden gecen seslerin miizikleri, efektleri,
diyaloglar1 vardir. Miizik kaygis1 yoktur yabanci filmlerde. Genelde bittigi zaman ya
baska bir bant hazirlar miizigi koyarlar ya da sirketin sahibi zenginse “inter bant” dedikleri
ek ses filmini satin alirdi. Hepsinde yoktur inter bant. Mesela bir Fransiz, Amerikan,
Ingiliz filmi aldigimizda vardi. Ama bir Hint filmi aldigimizda yoktu. Yabanci filmlerin
seslendirmesinde de yine ayni sekilde is kopyast dedigimiz bir kopya basiliyordu. Miizigi
kaydetmedigi icin kapali bir oda yoktu. Yine bir is kopyasi ¢ikartilir filmden, loop yine
ayni sekilde bir amors pargayla birlestirilirdi. Parcalar halinde kesilirdi film sahnelere
gbre. Numara veriliyor, yerlide de numara verilirdi 300’e 400’¢ kadar. Ciinkii sesi
kaydeden arkadas der ki: “Nereye gidelim abi?” der. Makine dairesindeki arkadas 27
numarali parcay: alir takar. O da 27 numarada kimlerin oldugunu bilir, sahneye davet
eder. Makine dairesindeki arkadas 27 numarali loopu alir takar. Ama yabanci filmde yerli
filmdeki gibi degil, ilk dnce filmin sesini duyuyoruz. Ciinkii filmde ses oldugu i¢in
makine sesi okuyor. Biz de o sesle beraber prova yapiyoruz. Orijinal filmdeki
yonetmenligin zorlugu su; oniinde agza gore yapilmis bir metin yok. Ben ydonetmen olarak
o agizlara bakarim. Ciinki filmi daha evvelden gérmiisiim, iyi bir ydnetmensem

kavramigim. Yabanct dilim varsa eger biraz daha isim
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kolay, simultane birtakim seyleri aninda verebilirsin. Diyelim 10 kisi var donen parcada.
Seslendirme yonetmeni tiim laflar1 oyunculara verir. Bir oyuncunun ayni1 par¢anin i¢inde
Uclincll ya da besinci oyuncudan sonra tekrar laflari olabilir. Onlar1 aklinda tutmak
durumunda. Iki kere doner parca. Bu arada seslendirme yonetmeni laflar1 verir. Bir
oyuncu der ki hocam benimki kisa kaldu. Iste Tiirkce burada gerekli. Dublaj yénetmeninin
Tiirk¢e’yi bozmadan siindiirebilme, iki laf fazladan ilave etme, eksiltme, ciimleyi
degistirdim, noktadan sonra da su ciimleyi sOyleyeceksin deme yetenegi ve Tiirkce bilgisi
olmalidir. Bunlarin disinda o ton yanlis, o heceyi yanlis vurguladin, bundan ii¢ saniye
sonra o heceyi Oyle vurgularsan anlam bozulur deme yeteneginin de olmasi lazimdir
seslendirme yonetmeninin.Aslinda bana gore o donem yaptigimiz yabanci film
seslendirme yonetmenligi yerli film seslendirme yonetmenligine gére daha zordu. Yerli
filmde de zordur, olmayan bir diinyaya renk veriyorsun. Fakat sanat¢ilar devamli ayn
kisileri konusuyor. Mesela devamli Izzet Giinay’1 konusuyor ya da Tiirkan Soray’i
konusuyor. Onlar onun agiz yapisini bilirler. Agizlarini bile okurlar yerli filmde. Ama
orijinalinde dyle degil. Mesela Sophia Loren’i konusacak Alev Koral. Alev Koral birebir
lafin1 ister yonetmenden. Oyle fazla sansin da yok. Bir parcayr 6 kere 7 kere
dondiirtemezsin yonetmen olarak. Ise bir saat konmus, o saat icinde bitirmek
durumundasin. Herkes de (seslendirme sanatgilar) sana gelirken sart kosmus. Hepsi de

nazli, basrol konusuyor.
Yesilcam Donemi’ndeki film stiidyolarinin ozellikleri ve calisma kosullarinasildi?

O dénem Istanbul’da yerli film yapan stiidyolar ve orijinal film yapan stiidyolar ayriydu.
Yerli film yapan stiidyolar yalnizca yerli ¢aligirdi, orijinal film yapan stiidyolar yalnizca
orijinal seslendirme yapardi. Fakat nitelikleri genelde degismezdi. Cok biiyiik
stiildyolardi, ¢ok biiylik eski tarz mikrofonlardi. Yine efekti yapilirdi biiytik 6l¢iide, ¢iinkii
sOziinii ettigimiz “interband”da genelde aninda yapilan efektler yoktu. Mesela yiiriime
sesi, kapi sesi... Yani sanat¢inin spontane yaptigi seyler yapilamaz, onlar1 yapmak lazim.
Yerli film yapan stiidyo daha azdi. Nete yakin sdylemek gerekirse Istanbul’da 15°e yakin
yerli film yapan stiidyo vardi. Yani biitlin Tiirk filmlerini yapan 15’e yakin stiidyo vardi.

Yeni Stiidyo, Ar Stiidyosu, Milli Stiidyo, Fono Stiidyosu, ipek
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en onde gelen stiidyoydu. Maslak’ta bir stiidyo vardi. Maslaga gitmek istemezdik

kurtlarin indigi bir yerdi o zaman. On tane bile sayamadim. Bu kadar az...

Orijinal film yapan yine 15-20 stiidyo vardi. Bu kadar, fazla yoktu. Bugiin baktigimizda
-adedini bilmiyorum artik bilebildigim kadartyla, koptum da piyasadan- 150°nin lizerinde
orijinal film yapan stiidyolar var. Belki 200’diir rakam. Yerli film zaten artik sesli
cekildigi icin sadece diizeltmesi yapilir. Orijinal film ¢alisan stiidyoda da yapilir. Ciinkii
teknikler birlesti. Simdi masa kadar bir aletin yerine bir ¢ip sadece ayn1 gorevi gorebiliyor.
Simdi o devasa stiidyolar 15-20 metrekarelik stiidyolar haline doniistii. 3 odaya, 4 odaya
yayilmis montaj1 yaptiklar1 o devasa aletler hepsi bir masada toplandi. Artik diigmelerle
bile degil dokunmatiklerle yapiliyor. 1 kanalla ¢alistifimiz sistem artik 60 kanalla
calistyor. 60 tane ayr1 kanal ayni1 netlikte sesi veriyor, ayni netlikte birlestiriyor, istedigin
sesi One aliyor, istedigin sesi arkaya aliyor, istedigin sesi ta bulutlarin tistiinden getirtiyor.
Bir tek alet yapiyor. Istedigin miizigi, istedigin havay1 veriyor... Masalsa masal sesi.
Istedigin parcayr almissin, sesi kaydetmissin ama ses parcaya gore kisa. Yani agiz hala
devam ediyor, benim konugmam bitti dedigim yerde ii¢ agiz daha devam ediyor. Alet onu
hi¢ netligini bozmadan toplayabiliyor, ya da hi¢ netligini bozmadan yayabiliyor, hig
boliinemeyecek bir yerden bdlebiliyor. Simdi biraz evvel anlattigim teknigin bugiin
geldigi nokta inamilmaz. Davet ediyorlar sanatgiyi, sanat¢i geliyor, tek mikrofonla
kulaginda kulaklik, sessiz, klimasi ¢alisiyor... Tek basina giriyor stiidyoya, ger¢i biraz
duygusu diisiiyor islerin ama yine c¢ok iyi sanat¢ilar var. Tek basina kaydini yapiyor,
cikiyor. Kaseti aliyor, sahneleri belli. Sadece onun sesleriyle hazirlanmis kasette onlar
tekstiyle bir ¢alistyor, isaretlemelerini yapiyor, durak yerlerini belirliyor ve igeriye hazir
giriyor. Yani 2 saatlik bir filmdeki basroliinii 1,5 saatte konusuyor. Geldigimiz nokta bu.

Bugiiniin sistemi bu, bahsettigimiz sistem de diiz sistem.
Loop sistemden diiz sisteme gecis siireci nasil yasandi?

Bu iki donem arasindaki gegis sdyle oldu; bir giin Us Prodiiksiyon’da ¢alistyoruz. Korhan
Yurtsever, Almanya’dan benim bir yonetmen arkadasim dediler ki; Almanya’dan {i¢
kanall1 sistem geldi. Ug kanala kaydetmek miithis bir sey. Bizim bildigimiz bir mikrofon

vardir. Ona konusursun. Kim ne konustuysa is bitmistir. Bir
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daha baska bir sey olamaz onun iistiine. Yani boyle bir seyi diisiinmek dahi abesti. Yok
ki, bir 6rnegi yok bizde. Almanya’dan {i¢ kanall1 bir sey getirmis diyorlar Korhan, ki
Almanya’da artik ilkel kabul ediliyormus. O kadar geriyiz. 1975’ler falan bu.

O arada Fono Film’in yaptifni bir devrim var. Ben Fono Film’in seslendirme
yonetmenligini yaptim hem yerlide hem orijinalde. TRT kendini yeniledi Ismail Cem
doneminde. Disaridan yabanci filmler, diziler gelmeye basladi siyah-beyaz. Ankara’da
stidyo yok. Sanatgi var ama stiidyo yok. Oradakiler seslendirmeyi bilmiyorlar.
Seslendirmenin yeri Istanbul, seslendirme sanatgilari da Istanbul’da. Fono Film bir sistem
kurdu Almanya’dan getirdigi. Fonocular’da iki kardesti. Tuncan Okan’la kardesi. Esleri
de Alman’di. Tuncan Okan Tirkiye’nin en 1iyi sinema adamlarindan, sinema
elestirmenlerinden biriydi. Harbiye’de stiidyolar1 vardi. Orijinal film ¢alisirlardi burada.
Sonra Sultanahmet’te bir stiidyo kurdular Fono adinda. Eski bir evleri vardi sarni¢
ustiinde, stlidyoya cevirdiler. Orada yeni bir sistemle stiidyo kurdular. Simdi eskiden o
sistem kullanilmadan evvel sesin kaydedildigi hazne kiigiiktii. Onlarin kurdugu sistemde
sesin kaydedildigi hazne biiytidii. Yani ses kiiciik bir yerde gidip gelirken daha biiyiik bir
alanda hareket etmeye basladi. Yani inanilmaz bir netlik, inanilmaz bir ses giizelligi,
inanilmaz bir rahatlik geldi. Ve ii¢ kanalin {istiine 6 ya da 7 kanala yiikseldi. Ankara’ya
sundular ¢alisma tekniklerini. Onlar dediler ki; “bizim biitlin isimizi yapabilirseniz size
islerimizi gondeririz.” Gittiler temas kurdular. Ankara’nin yani TRT nin yayinlayacagi
biitiin isler Fono Film’e geldi. iki stiidyo calisirdi. Bunun iginde belgeseller, sinema
filmleri, ¢izgi filmler, animasyonlar aklina gelebilecek her sey var. Seslendirmenin
kilometre taslarindan biridir. Ankara biitiin isini Fono Film’e verdi. Filmler ugakla
Ankara’ya Ankara’dan Istanbul’a geliyor, seslendirmesi yapiliyor. Oynayacagi zamanlar
belli. O kadar sikigik bir vaziyette ¢alisiyoruz ki seslendirmeyi bitiriyoruz. Ercan Abi
kapida arabayla hazir bekliyor. Sesin kaydi bittigi anda bantlar1 aliyor arabayla
Yesilkdy’e yetistiriyor, ugagi yakaliyor. O ucak Ankara’ya getiriyor yaptigimiz kayitlari.
Saati belli ¢linkii iki saat farkla, 3 saat farkla Ankara’da oluyor, Ankara Stiidyosu’na
yetisiyor ve kayda giriyor. O sistemde de inanilmaz sanatcilar yetisti. Kamran Usluer ¢ok
eski bir seslendirme sanat¢isiydi ama Fono Film’le yildiz1 parladi. Aklima gelebilen
sanatcilardan biiyiicek bir kismi1 Fono Film’le hit oldu. Konservatuarlar da mezun

veriyordu. Devlet Tiyatrosu Istanbul’da sahne olarak
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AKM’ye geldi. Onlar da buraya gelince bir anda sanatc1 da ¢ogaldi. Zafer Ergilin gibi
Ankara’nin biitiin seckin sanatgilar1 kadrolarini hep istanbul’a aldirdilar. istanbul’un en
seckin sanatcilar1 da stiidyodaydi. Bir giinde stiidyoya giren sanat¢i sayist 80’in

tizerindeydi. 100°e varan sanatg¢1 vardi. Onlarin listeleri yapilirdi. Bir kismini ben yaptim.

Benim c¢alisma sistemim sOyleydi: Bekardim, eve gitmiyordum. Gece stiidyoda
kaliyordum. Onlar giderken kapiy: iistiime kilitliyordu. iki tane stiidyo vardi. Filmleri
izliyordum. Filmleri izledikten sonra kastlarmi yapiyordum, kim neyi konusacak. Iki
salonun programlarini hazirliyordum. Kendi yapacagim salonun ve karsi salonun. Benim
ustam da baska bir salonda ¢alisirdi, Levent Donmez. Sabaha dogru herkes geliyordu.
Sabah telefonlar1 ediyordum su saatte iginiz var diye. Listeler, kadrolar hazir olduktan

sonra sabah 9.30°da seslendirme baslardi.

Su anda bile kafamin i¢inde ii¢ bin tane ses var. Bir tipi gordiigiinde, bir karakteri
gordiigiinde her filmde ayni adama ayni1 sesi almaz, oynadigi role bakarsin. Kulaginda
sesi hissedebilmek ¢ok Onemli. Onun i¢in tiyatrolari izlemen lazim. Onun i¢i biitiin
seslendirmeleri dinlemen lazim. Yeni bir ses varsa asistanina kim bu diye arastirtman
lazim. Tiyatrolar izlediginde seslendirme yayabilecek gencleri ya da o giine kadar
seslendirme yapmamis abileri ablalar1 se¢ebilmen lazim, alabilmen lazim. Koti bir
oyunda bile senin isine yarayabilecek {i¢ tane dort tane dyle ses bulabilirsin ki bataklikta
elmas bulmus gibi falan olursun. Ses aramak lazim ozetle tiyatrocularin ve seslendirme

sanat¢ilarinin seslerini ¢ok iyi biliyor olman lazim kast yapabilmen i¢in.
Simdiye kadar kag filmin ya da dizinin seslendirme yonetmenligini yaptimz?

100 kiisur dizinin seslendirme yonetmenligini yaptim. 200 kadar da yerli filmin dublaj

yonetmenligini yaptim.
Filmlerin miizik dublajlari nasil yapilirdi?

Filmlere miizik eklenmesi s0yle olurdu; Bir yerli film o zaman dort bes giinde yapilirdi.
Bir saz heyeti gelirdi. Asagida onlarin oturdugu bir alan vardi. Film gegerken miizik icrasi

baslardi. Orkestra ¢alar asagida biiylik perdede. Orada resim gecerken orkestrasi
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sefi oraya bakarak saz heyetini yonlendirir. O sahneye gore miizik yapilir o anda da
kaydedilir. En iyi sistem buydu. Birebir orkestranin olmasi o sesin alinabilmesi maliyetli
oldugu darala darala en sonunda loop sisteme kadar gidildi. 1966’larda boyleydi.

1969’dan sonra canli miizik kaydi kalmadi.

Dublaj yonetmenleri stiidyoya bagh mi ¢calisirdi, yoksa stiidyo sahipleri aldiklari her

is icin istedikleri bir yonetmeni mi cagirirdi1?

Bu biraz bigak sirt1 bir soru. Senin bir sirket tarafindan davet edilmenin ranseymani
yaptigin istir. Yani sen “Asmali Konak™ yapmigsan eger adam seni ister. Der ki Ersin
Bey yapsin bu isi bizim. Simdi bak bigak sirt1 sdyle; sen sana talep ¢ok olunca sen dersin
ki; ben su stiidyoda ¢aligsmak istiyorum. Stiidyo sahibi senin tercih edildigini bildigi i¢in
senin kendi stiidyosunda kalmam ister. Seni orada el iistiinde tutar. Istedigin salon
hangisiyse sana onu verir. 6 tane ses teknisyeni vardir, istedigin ses teknisyeni hangisiyse
onu verir sana. Senin o stiidyoda kalmani temin etmeye calisir. Bak arz talepten ¢ikti. Sen
de kendine gliveniyorsan eger mesela Safak Film’de ¢alismak istiyorum, teknisyen olarak
da su kisiyi istiyorum dersin. Teknisyenin de iyisi kotiisii vardir. Ben bu konuda bir
istisnayim ama benim gibi istisna olan arkadaslarim var, onlar da teknisyen ve stiidyo
talebinde bulunurlar. “8 mm” diye 6nemli bir stiidyo kuruldu. Kanal D’nin teknisyeniydi
Sener. Ayrildi “8 mm”yi kurdu. Kurugesme tarafinda bir stiidyo. Oradaki teknisyenlerin
yetismesine de biiyiik katkim oldu. O stiidyo da bir level tiste ¢ikti. Teknigi o kadar giizel
toplamus bir stiidyo ki, teknisyenler de benim de emegim olan arkadaslarim. Son dénem

Istanbul’da en revagta olanlardan biri 8 mm’dir.

Senaryo metni olmayan Hint filmlerine senaryo yazarak dublajlarim yaptiginizdan

bahsetmistiniz. Bu ¢alismalarimizi ayrintili olarak anlatir misimiz?

Hint filmleri furyasinin baslangicindan itibaren i¢indeydim. Korhan ‘da (Yurtsever)
getiriyordu. Mark Film’de seslendirme yonetmenligi yapiyorum. Sahibi Rahim Bey.
Almanya’da is¢ilik yapmis para kazanmis. Bu “matik” tabir ettigimiz kasetlerle kagak
filmler geliyor. iki tip kaset vardi. Bir beta vardi kiigiik boyutlu, bir de matik vardi daha
genis bir kaset. Matik kaset bandi daha kalin oldugu i¢in sesi daha kaliteli. Matik sistemle
calisiyoruz Mark Film’de. Rahim Bey dedi ki; “Ersin Bey, gelin sizinle bir sey
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konusacagiz”. “Elimde bir Hint Filmi var, bunu Almanya’dan getirttim” dedi. Bunlar
piyasada satilmiyor. Bunlar i¢cinde mal olan kasetler. Mal da kaset. Yani kaset
seslendiriyoruz. Neyse, “Nedir?” dedim. “Almanya’dan yeni getirdim, Hint filmi” dedi.
“lyi” dedim. Baktim, ii¢ bucuk saat film. Dedim; “ Bunun ¢evirisi siirer ka¢ giin”.
“Cevirisi yok Ersin Bey” dedi. “Eee, ne yapacagiz?” dedim. “Ben size giiveniyorum,
bunun getirisi ¢ok, paray1 hi¢ diistinmeyin” dedi. Ben de o siralar is yapiyorum ama daha
tam palazlanmamisim, “Ne emek veriyorsaniz birka¢ kat1 fazlasiyla alacaksiniz” dedi.
“Tamam da ne yapacagiz?” dedim. “Buna senaryo olusturun, seslendirin” dedi. “Rahim
Bey, dalga mi1 geciyorsunuz Allah’iniz1 severseniz” dedim. “Ersin Bey, bunu yaptirmak
zorundayiz, Almanya’dan talep var” dedi. Almanya’daki Tiirkler talep ediyor bunu. Sonra
burada da patladi. Neyse, sonra bir kopya verdiler bana. Par¢a parca kafamda boldiim.
Her sahneyi yazdim. O, onun oglu, annesi, dayisi, ablasi, kotii adam 1, kétii adam 2, koti
adam 3... Aileye kumpas kuruyor, falan geliyor, kiza asik oluyor falan. Halbuki gercek

senaryoda sonradan hi¢ dyle ¢ikmiyor. Annesi yaziyorum sevgilisi ¢ikiyor.

Hint filmleri daha once Tiirkiye’de furya olan Msir filmleriyle benzerlik tasiyor

muydu?

Misir filmlerinden ¢ok farkli konulari. Yesilgam’in da ¢ok altinda. Daha kivrak, daha
oynak. Cok yogun tipler giriyor araya. Mehmet Ali Erbil’le ¢alistyordum o donem. Her
sahneye sinopsis yazdim. Rahim Bey ii¢ giin sonra sordu ‘“Ne oldu” diye. “Yarin
giriyoruz” dedim. Adamin gozleri acildi. Kadroyu topladim. Biitiin cambazlar1 topladim.
Seslendirmeyi yaparken ¢ok biiyiik keyif aldim. Mehmet Ali (Erbil) inanilmaz bir
seslendirmeci. Bir gin iginde ben i¢ buguk saatlik filmi bitirdim. Raj Kapoor’lar
Nergis’ler degil ama. Ben Raj Kaapor’un “Avara” filmini ¢ocukken izlemistim. Zaten
ona binaen zaten Hint filmleri yapildi. Sayisiz Hint filmi yapildi. Senaryolu da geldi,
senaryosuz da geldi. Senaryolu geldiginde belli bir kisim sinopsis seklinde ¢evrildi. O
kadar 1yi seslendirmeciler vardi ki... Bir agiz kaymis, iki agiz kaymis o kadar kayar.
Ciinkii adamlar bir saat i¢inde 10 saatlik konusuyorlar. Hint filmi maceras1 boyle basladi,

Tiirkiye’de 9-10 y1l devam etti. Senaryolu, senaryosuz bir
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sekilde biitiin stiidyolarda matik {izerinden devam etti. Tiirkiye’de beta video ve matik

video oldugu siirece Hint filmi devam etti.
Sonradan seslendirmeden sesli cekime gecis nasil bir siirecti?

Sesli ¢ekim ilk tiiyolarin1 verdiginde ben dedim ki; Tiirkiye’de imkan1 yok sesli ¢ekim
yapamazlar. Ciinkii diinyay:1 takip ediyorum, Amerika’y1 takip ediyorum ses kayit
teknisyenleri ayri, 6zel okullarda yetigmis falan... Olmaz dedim. Sesli ¢ekim parca parga
geldi aslinda, bir anda gelmedi. Filmde sesli ¢ekim daha ¢abuk geldi. On filmden ikisi,
lcli derken bir baktik tamami sesli ¢ekiliyor. 1990’larda sesli ¢ekime doniilmeye
baslamisti. 1995’lerde falan neredeyse tamami sesli ¢ekiliyordu. Filmlerin avantaji suydu;
Filmlerde daima tiyatrocu sanatgilarla ¢alistik. Dizi ¢ektiginde tiyatrocularla ¢calismana
imkan yok. Ciinkii bir diziyi iki saat, iki bucuk saat ¢ekiyorlar. Iki bucuk saat ¢ektiginde
bir tiyatrocuya bes giin gel dediginde ¢ikis saati belli degil. Ya tiyatroyu birakacak, ya
tiyatro yapacak. Dizilerde daha uzun surdi. 100-150 boliim ¢ektigim bir dizinin yapimcisi

“Ben sesli gekmem, seslendirmeden para kazaniyorum” dedi.
Dublaj yonetmenlerinin ve sanat¢ilarinin sendikal faaliyetleri oldu mu?

1975’1erde, 80’lere gelmeden evvel Yiiksel Kortay, Meral Taygun, Ali Taygun, Metin
Serezli’nin i¢inde bulundugu bir dernek kuruldu. Bir sendika degildi ama bir dernekti.
“Seslendirme Dernegi”, sanat¢inin ya da emekginin gergek anlamda sirtin1 dayayabilecegi
gercek anlamda bir sosyal dayanisma locasi olmadi. Simdi ugrasanlar var, takdir
ediyorum onlari. Meltem Cumbul var c¢ok kosturuyor. Seslendirmeye “Yilan
Hikayesi’nde ben baglattim. Ama yeterli degil. Sirt sirta veremiyorlar. Mesela bir

stiidyoda boykot oldugunda baskalar1 gidiyor. Gizli gidip yapiyorlar.

Seslendirmenin en yogun oldugu Yesilcam yillarinda efekt ve seslendirme odiilleri

veriliyor muydu?

Filmlerin miizigi ve seslerin tamamini hazirlayanlara ddiiller veriliyor son zamanlarda
ama eskiden oldugu gibi efekt kutusundan spontane efekt yapanlara degil. Yalnizca
seslendirmeyle ilgili bir 6diil hatirlamiyorum. Ama mesela “Asmali Konak” da plaket

cakildi. Orada seslendirme yonetmeni olarak benim de adim var. Bizim piyasa da suyu
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getiren de bir testiyi kiran da bir. Sadece ¢ok iyi is yapiyorsan patronlar katinda aldigin

para itibarindir. Yoksa bir kalicilig1 yok. Suya yazilan bir imzadir dublaj.

Dublaj yonetmenlerinin ve dublaj sanatcilarimin aldiklar1 iicretleri nasil

6deniyordu?

Ankara’dan Istanbul’a gelip stiidyo kuranlar mahvettiler bu isi. Yerlide ve yabancida kase
denilen bir sistemle ¢alisirdik. Kase su; 3 saatlik bir slireye bir kase deriz. 3 saati
gectiginde ona yogurtlu tabir deriz, yarim kage daha aliriz. 4,5 saati gectiginde iki kase
olur. 3 saatine bir kase alinan sistemde cok iyi paralar kazandik. Ben ¢omez bir
seslendirme sanatcisiyken 66’larda, 67’lerde seslendirmeden 650 lira para kazantyordum.
Bir ev kirasinin 200-250 lira oldugunu diisiiniirsen. .. Basrol konusanlar iyi paralar alird1.
Yerli filmde basrol konusanlar fix iicretlerle calisirdi. Mesela Kadir Inanir’1 konusmak
icin 1500 lira alirdi. O zaman seslendirmeden hakikaten c¢ok iyi paralar kazanildi.
Ankaralilar bu nakit sistemini sekteye ugratmaya basladilar. Bir hafta sonra 6deriz, banka
kartiyla 6deriz, buraya bankamatik koyariz siz bankadan ¢ekersiniz, alma siireniz bir hafta
derken ii¢ ay dort ay parasini alamayanlar oldu. Ben hep pesin ¢alistim. Mesela sirket
bana paray1 gondermedi yahut benim giinliik harcamam 60-70 bin lira. 60-70 bin lira ben
iceri giriyorum onlar bana parayr géndermiyor. Telefon ederim ne oldu para? “Yolda
Ersin Bey geliyor.” “Tamam, 6glene kadar gelsin adam gonderiyorum.” Ciinkii is1 biten
adama konustugu rol, ismi, aldig iicretini karsiliginda imzasini attirirnm. Eger 6gleden
sonra para gelmediyse seslendirmeyi durdururum. Saka zannederlerdi. Telefon ederdim
gelmesin diye. Gelmezlerdi de. O bdliim 3 giinde ¢ekilmis, yarim giinde montajlanmus, 1
giinde seslendirmesi yapiliyor. Miksaji, miiziklendirmesi yapilacak... 2-3 kere bunu
yasadim. Simdi yerliboyle radikal bir karar almazsan ensende boza piser. Bitirdim diyene
kadar herkes bana nakit parasini gonderdi. Ben bana gelen bir sanat¢inin ne nakit
sistemini degistirdim ne de kase sistemini degistirdim. Kendime de kural koydum.
Sirketlere demeye basladim ki diziler 90 dakikay1 gegti 100 dakika oldu. Ne oluyor dedim
ya? Ben sabah bagliyorum aksam saat 11°de bitiriyorum. Yani yarin sabah ise gidecegim.
Dedim ki sirkete: 80 dakikay1 gecen her dizinizden yarim kase farkli alirim, asistanima
da farkli veririm. Boliim bag1 500 lira parami ben senden aldim. Ben 750 lira daha alirim.

Boyle... Bunu kabul
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etmiyorsaniz ¢alismayin benimle. Asistanim da ses teknisyenim de alir. Simdi adam diyor
ki: 120 dakika gekeyim, sen bunu seslendir. Ben her 30 dakikada-25 dakikada bir reklam
kusag1 giriyorum. Ben ne kadar ¢ok reklam kusagi girersem o kadar para... E sen

kazaniyorsun ben kazanmayayim mi yani? Ben paryan miyim senin? Ben radikaldim.
Hi¢ Jeyan Mahfi To6ziim’le ¢calistimiz n?

Jeyan Hanim’in babast Necdet Mahfi Ayral’dir. Rumcayi da bilen, miithis ve 6rnek bir
seslendirme sanatgisiydi. Bizde bellek ¢ok 6nemlidir. Bir ciimleyi okursunuz, ikinci kere
okudugunda o ciimleyi ezberlemis olmalisindir. Jeyan Abla ikinci gegiste tonlamalariyla,
vurgulartyla bir daha bakmadan soylerdi. Hala devam ediyor, yillarin icraati var. Jeyan
Hanim hepimizin 6rnek aldigi, miistesna ve yasayan bir abidedir. Benim i¢in bir ilahtir.

Nevin Abla vardi vefat etti. Bir o bir de Jeyan Abla...
O yillarda kadin seslendirme sanatgisi sayis1 az zaten degil mi?

Canavar gibi 2-3 tane var. Alev Abla (Koral) var. Yeni yetismis sanatg1 arkadaslarimiz

var. Giilen Karaman var. Su an yasayan fazla yok ama cok iyiler de var.

238



EK-6

FOTOGRAFLAR

239



Fotograf 2: Ipek Film Stiidyosu ( Necip Sarict Arsivi)

Fotograf 3: Cahide Sonku ve Nevin Akkaya Ipek Film Stiidyosunda, 1940 (Necip Sarici
Arsivi)

E

Fotograf 4: Ipek Film Stiidyosu’na ait ekipman ve afisler
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Fotograf 5: Lale Film Stiidyosu’na ait ses ekipmani
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