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OZET

TOPLUMSAL CiNSiYET BAGLAMINDA 1980 SONRASI TURK
SINEMASI’NDA CALISAN KADIN IMGESI

1980 sonrasinda Tiirkiye’de, diinyadaki gelismelere paralel olarak ekonomik,
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel bir doniisiim silireci yasanmistir. Bu ¢oklu doniisiime
paralel olarak ve diinyada yiikselise gegen ikinci dalga feminist hareketin etkilerinin bu
yillarda Tirkiye’de hissedilmesiyle birlikte toplumsal cinsiyet rollerinde de bir
dontisiim gozlenmistir. Sinemanin, i¢inde yasanilan toplumun 6zelliklerini yansitmasi
islevine kosut olarak kadmin bu yeni 6zneliginin tezahiirleri, 1980 sonrast Tiirk

Sinemasi’nda da kendini hissettirmistir.

Bu calismada, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de kadmnin iiretken emek piyasasina
katilmmin merkeze alinmasi ile ortaya ¢ikan kadmin yeni oOzneligi ve Tiirk
Sinemasi’ndaki goriintimii tartisilmistir. Bu baglamda kadinin farkli feminist akimlarca
nasil sorunsallastirildig: irdelenirken, lretken emek piyasasina katilimina, ev ici
rollerine ve toplumsal cinsiyet baglaminda 6zel ve kamusal alanda yasadigi sorunlara
vurgu yapilmistir. 1980 sonrasinda emek piyasasina katilan kadinlarin daha ¢ok vasifsiz
emek olarak marjinal veya Kkariyersiz islerde istihdam edildigi gozlemlenmektedir.
Kadiin emek piyasas1t merkezli ve toplumsal cinsiyet baglaminda yasadigi sorunlar ise
Tiirk Sinemasi’nda kadinin hemen her donem sorunlu anlatisiyla birlikte yeniden

uretilmektedir.
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ABSTRACT

IN THE CONTEXT OF GENDER, WORKING WOMEN’S IMAGERY
IN POST 1980°S TURKISH CINEMA

In Turkey after 1980, an economic, political, social and cultural transition
period occurred in parallel with the developments in the world. In line with this multi-
transition and along with the impact of the second-wave feminist movement rising in
the world in Turkey in those years, a transition was observed in gender roles.
Manifestation of this new theme of women as result of the cinema’s function to reflect
the features of the society where she is part of makes itself evident in Turkish Cinema in
the years after 1980.

This study discusses the new women theme and the appearance thereof in
Turkish Cinema came in sight after 1980 as result of the fact that women’s
participation to the productive labor market in Turkey was placed in focus.
Consequently, while examining how women gender was made problematical by
various feminist trends, participation thereof to productive labor market, household
roles thereof, and the problems encountered in private and public domains pertaining
to the gender are emphasized. It is observed that the women who joined the labour
market after 1980 were mostly employed as unskilled labour in marginal or career-
free jobs. The problems that women experience in the context of labour market and
gender are reproduced in Turkish Cinema with the problematic narration of women in

almost every period.



ONSOZ

Bu ¢alisma, kadinin 6zel ve kamusal alanda toplumsal cinsiyet baglaminda
yasadig1r sorunlar1 ortaya koyabilmek gayesinden hareketle olusturulmustur. 1980
sonrasinda kadiin hem 6zel hem de kamusal alandaki goriiniirligi degismekle birlikte,
kadinlarin genel manada tarihsel rollerinden kurtulamadigi ve kamusal alanin eril

yapilanmasi dikkatlerden kagmamaktadir.

Tarihsel siirecte kadinlarin ev igi iiretimle ve annelik roliiyle biitiinlestirilmis
olmalari, kadinlarin erkekler karsisinda ikinci bir tiir olarak goriilerek otekilesmelerine
zemin olusturmustur. Gegmisten giiniimiize yapilan tartismalarin pek ¢ogu kadinlarin
otekilestirilmelerinin  biyolojik temelli oldugu goriislinii savunmustur. Kadin ve
erkeklerin biyolojik olarak farkli 6zellikler tasimasi, ilk toplumlardan itibaren dikkat
¢ekmis ve cinsiyetcilik ve cinsiyete dayali isboliimii, bu farklilik iizerine insa edilmistir.
Kimi tartigmalar ise biyolojik temelli ayrigsmaya (biyolojik 6zciiliik), kiiltiirel bir insa

stirecini eklemis ve kadina bigilen rollerin toplumsal yoniine vurgu yapmustir.

Tartigsmalar 1ki koldan ilerlerken, kadin meselesinin kadinin lehine bir ¢6ziim
siireci igerisine girmesi i¢in cabalayanlar ise en ¢ok biyolojik 6zciiliik iizerine insa
edilen diisiincelerle basa ¢ikmak konusunda zorlanmistir. Kadina bigilen rollerin ve
somiirli iliskilerinin toplumsal ve dolayisiyla kiiltlirel bir inga siireciyle ortaya ¢iktigi
konusunda tartisma yiiriitenler, bu durumun kabulii i¢in oldukg¢a ¢etin miicadeleler
vermektedir. Ik toplumlardan ve ev ici iliskilerden baslayan sémiirii mekanizmasi,
toplumsal yasama ve emek piyasalarina kadar uzanan g¢oklu iligki aglarmin hemen
hepsine sirayet etmistir. Bu durum, c¢alismanin merkezine “kadinin” bir 6zne olarak

alinmasinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Bu baglamda giinliik pratiklerde siklikla karsilastigimiz toplumsal cinsiyetci
sOylemlerin ve eril zihniyetin tezahiirlerinin agiga c¢ikarilmasina yonelik kiiciik de olsa
olumlu bir katki sunabilmek gayesiyle bu c¢alisma planlanmistir. Bu dogrultuda Tiirk
Sinemasi’nda belki daha once karsimiza ¢ikan ancak bilimsel bir gergevede okuma
yapmadigimiz filmler ve toplumsal gerceklikler arasinda bag kurulmus, kadinin 6zel ve

kamusal alan ikiliginde nasil somiirtildiigii ve otekilestirildigi desifre edilirken alana
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katki sunulmasi amacglanmistir. Bu amag gergeklestirilirken yontem olarak sinema
filmlerinin desifre edilmesinin se¢ilmesinde, sinemanin i¢inde yasadigimiz toplumun bir
iirtinli olmasi ile birlikte topluma niifuz etme konusundaki basarisina olan inang etkili
olmustur. Bununla birlikte kitle iletisim araglarindan olan sinema, toplum tarafindan en

cok ulagilan materyallerin basinda gelmektedir.

Calisma esnasinda bazi giigliiklerle karsilasilmistir. Bunlardan ilki en genel
haliyle toplumsal cinsiyet kuramlari-kadin-sinema-emek iliskisini merkeze alan
caligmada zaman araliginin 1980°den giiniimiize kadarki siireci kapsamasi, makro bir
tarifle hem diinyadaki gelismeleri hem de Tiirkiye’deki ekonomik, siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel dontisiimleri ele almayi, bir yandan da 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’ndaki
dontigiimleri irdelemeyi zorunlu kilmistir. Bu doniistimler toplumsal cinsiyet
baglaminda irdelenirken c¢alismanin ikili sistem kuramina dayaniyor olmasi, hem
feminist kuramlarin anlasilmasin1 hem de kadinin 6zel ve kamusal alandaki emeginin
bir arada degerlendirilmesini zaruri hale getirmistir. Calismanin analiz kismina altyap1
olusturacak ilk iki bolimiiniin konu biitiinliiglinliin saglanmasi agisindan genis bir
anlatima sahip olmasinin yan sira disiplinlerarasi olusu, bilimsel kurallardan kopmadan
akict bir anlatimin saglanmasi konusunda zorluk olusturmustur. Tiirk Sinemasi’nda
kadin ve 6zellikle ¢alisan kadin anlatisinin yer aldig1 kaynaklarin neredeyse tamaminin
iletisim bilim dali tarafindan ele alinmasi sebebiyle calisma ekonomisi bilim dalina
uyarlamada yasanan zorluk ise ¢alisma esnasinda karsilasilan giigliiklerden bir digeri
olmustur. Bununla birlikte bahsi gecen kaynaklar sayica fazla olmakla birlikte nitelik

acisindan veri saglama konusunda yetersiz kalmaktadir.

Bu calismanin ortaya c¢ikmasinda, aramizdaki fiziksel mesafelerin yakin
kilinmasinda ve karsilasilan sorunlarin ¢oziimiinde destegini ve daha da Onemlisi
dostlugunu bir an esirgemeyen tez danismanim ve yol gostericim Dog. Dr. Aslan Tolga
OCAL’a, akademik katkilarinin yam sira karsilastigim hemen her giicliikte destegini
sunan Dr. Ogr. Uyesi Emre ERTAN’a oncelikle her konuda sabirla &nerilerde
bulunduklari, moral verdikleri ve yalniz hissettirmedikleri igin tesekkiirii bir borg

bilirim.
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Bu ¢alismanin hazirlanmasindan ¢ok daha dncesinde baslayan ve uzun yillara
yayilan siiregcte ¢alismanin kuramsal altyapisinin olugsmasindaki katkisinin yani sira
kendi deneyimlerini benimle paylasma miitevaziligini gostererek zihnimde toplumsal
cinsiyet esitligine dair attigi tohumlari filizlendiren, zor donemeglerde yiireklendiren ve

destegini esirgemeyen Prof. Dr. Sule DALDAL’a biiylik bir tesekkiir bor¢luyum.

Tezin hazirlanmasinda ve gerekli diizeltmelerin yapilmasinda bilgi ve
deneyimlerini paylagarak yol alabilmeme 6nemli katkilar saglayan Dr. Ogr. Uyesi

Iskender GUMUS e tesekkiir ederim.

Bugiinlere gelmemde higbir fedakarlig1 esirgemeyen ve karsilastigim ilk giiclii
kadin olan kiymetli anneme ve kadmin kimsenin golgesinde kalmadan kendi 1s18in1
yaymast gerekliligini siklikla hatirlatan babama siikranlarimi sunar, ¢aligmamin tim

ilgililere yararli olmasini dilerim.

Artvin, 2020 Burcu YERLIKAYA
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GIRIS

Bir toplumdaki degisim ve doniisiimleri gézlemleyebilmek agisindan sanat ve
0zelde sinema 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiliriin bir 6gesi olan sanat ve sanatin bir alani
olan sinema, kimi zaman toplumdan etkilenmekte ve kimi zaman da toplumu
etkileyebilmektedir. Sinemadaki tema ve vurgularin i¢inde yasanan toplumdaki degisim

ve doniistimleri yansittig1 bilinmektedir.

Degisim ve doniisiim olgulari, tarihsel siirecte istisnasiz her toplumun
karsilagtigi dinamiklerdendir. Her toplumun yasadigi degisim ve doniisiimler, g¢esitli
kirilmalarla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisim ve doniigiimler, bir anda ortaya
cikmadigi gibi tek bir sebepten de kaynaklanmaz. Kimi zaman birka¢ unsurun bir araya
gelmesiyle toplumun sahip oldugu yapilardan biri degisirken, es zamanl olarak bir
baska yapiy1 da etkiler. Teknolojinin gelismesi, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi,
uygulanan ekonomi politikalari, diinyada yasanan benzer veya farkli gelismeler bir
toplumun degismesinde en 6nemli etkenler olarak siralanabilecektir. Diger bir ifadeyle,
bir toplumun degismesinde bir iilkenin kendi igyapilarindaki doniisiimler etkili oldugu
gibi diinyada yasanan gelismeler de onem kazanmaktadir. Ozellikle 1980 sonrasinda
yasanan kiiresellesme siireci, tiim diinyanin es zamanli olarak birbirinden haberdar
olmasimi saglamis ve bu siiregte diinyada yasanan gelismelere olan baglilik daha da

artmistir.

1980 sonrasinda diinyada yasanan en Onemli gelismelerden biri, refah
devletinin ¢6ziilmesi ve hizla neoliberal politikalara gegilmesidir. Tiim yap1 ve kurumlar
neoliberal politikalara gore yeniden yapilandirilirken, teknolojinin de gelismesiyle tiim
diinya kiiresellesme siirecine hizla eklemlenmistir. 1980 sonrasinda diinyada yasanan en
onemli gelismelerden bir digeri ise 1900’lii yillarin bagindan itibaren ABD basta olmak
tizere tlim diinyada uygulanan, kimi zaman tikanan ama hiz kesmeden 1970’li yillara
kadar uygulanmasina devam eden fordist tiretim sisteminden post-fordist iiretim

sistemine gecilmesi olmustur.

Fordist tiretim sisteminden post-fordist iiretim sistemine gegis, esas olarak

emek piyasalarinin yeniden diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Post-fordist



uygulamalarla birlikte emek piyasalari parcali ve katmanli bir yapiya biirliniirken,
vasifli-vasifsiz emek ayrismasi 6n plana ¢ikmis, bu baglamda bu yapi, ¢ekirdek ve ¢evre
is¢i ikiligine ve esnek uzmanlik ve yalin iiretim sistemlerini i¢inde barindiran yapisiyla
emek piyasalarinin ve isgiicliniin esneklesmesine neden olmustur. Bu esneklesme, esas
olarak igverenin karini artiran, isgiliciiniin ise daha fazla somiiriilmesine neden olan bir

degisimler biitliniinii ifade etmektedir.

Islerin alt isverenlere devredilmesi yoluyla pargalanmasi, fason iiretim ve ev
eksenli galigmanin yayginlasmasi (a-tipik istthdam bigimleri) ile isgiicii maliyetleri
asag1 cekilmeye calisilmis ve isgiiciiniin sémiiriisii hizlanmistir. Islerin pargalanarak
isglici maliyetlerinin asag1 c¢ekilme c¢abasi, yalnizca ulus-devlet smirlari iginde
kalmamuis, ¢okuluslu sirketler ucuz emek bolgeleri bularak isgiicline uluslararasi alanda
esneklik kazandirmustir. Islerin ve isgiiciiniin esneklesmesi giindeme gelirken bir
yandan da zamana bagl esneklik tiirleri ile birlikte iicretlerin esneklesmesi de emek
piyasalarinin yapisini kokten degistirmistir. Bu siirecte kadinlar ucuz emek olarak
gorilmiis ve isverenler esnek liretimle kar oranlarini artirirken 6zellikle vasifsiz emek
olarak kadin isgiiciinii merkeze almistir. Esnek iiretimde isverenler Ozellikle vasifsiz
kadin emegini merkeze alirken, kadinlar da ev i¢i iiretim iliskilerinin merkezinde
durmalar sebebiyle is-yasam dengesini saglayabilmek icin esnek calismayi bir avantaj
olarak gérmektedir. Bu durum, esas olarak kadinlarin tercihleri olmasindan ziyade 6zel

alanin kadinlara birincil sorumluluk alan1 olarak dayatilmasindan kaynaklanmaktadir.

1980’11 yillarda diinyada yasanan ¢oklu doniistimlerin bir diger ayagi, hizmet
sektoriiniin ylikselise gecmesi olmustur. Bilgi iletisim teknolojilerinin gelisimi, tiiketim
aliskanliklarinin degisimi ve post-fordist liretim sisteminin sonucu olarak bu yeni ¢agin
bilgi ¢agr oldugu sdylemleri yayginlasmis ve bilgi isgilerine olan ihtiyag¢ artmustir.
Hizmet sektorii, kendi icinde pek cok isi barindirmasi baglaminda esas olarak cok
katmanli bir yapiya sahiptir. Cokuluslu ve/veya biiyiik sirketlerde bilgi {iretimine
katkida bulunan vasifli ve egitimli emek ¢ekirdek isglicii olarak istihdam edilirken,
sektoriin i¢indeki diger isleri vasifsiz ve egitimsiz emek c¢evre isgiicli olarak
yiiriitmektedir. Hizmet sektoriinlin yiikselise ge¢mesiyle ilk etapta hemen herkesin
sanayinin agir is¢iliginden kurtuldugu diisiincesi akillara gelse de gergekte kiiciik bir

kesim profesyonel mesleklerde ve ¢ekirdek isgiicii olarak istihdam edilmekte,



isgiicliniin sayica ¢ok daha fazlasi vasifsiz iglerde ¢evre isgiicli olarak ¢alismaktadir.
Hizmet sektoriiniin yiikselise gegmesiyle diinya genelinde kadinlarin emek piyasalarina
katilimi artmis ancak kadin ¢alisanlar cogunlukla esnek istihdam big¢imlerinin somiiri

diizeninin merkezinde yer almistir.

1980 sonrasinda diinyada yasanan ekonomik ve emek piyasalar ile ilgili
gelismelerle birlikte feminist hareketin giindemine aldigi konular da gesitlenmistir.
Diinyada 1960’larin sonunda ortaya ¢ikarak 1970’lerin basinda ivme kazanan ve 1980°1i
yillarda da hakimiyetini siirdiiren “Ikinci Dalga Feminist Hareket”, kadinlarin temel hak
ve Ozgiirliik arayislarin1 merkeze alan “Birinci Dalga Feminist Hareketten farkli olarak
cinsellik, beden ve annelik gibi 6zel alana hapsedilerek gérmezden gelinen konularin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa siireciyle olusturuldugunun giin yiiziine
cikarilmasini hedeflemis ve bu baglamda kadinlarla erkeklerin esit haklara sahip
olmasinin yeterli bir kazanim olmayacagini savunmustur. Diinyada yasanan diger
dontigsiimlere ek olarak toplumsal cinsiyet rollerinin de sarsintiya ugrayarak degismeye

basladig1 sdylenebilecektir.

Tiim diinyada 1980 sonrasinda refah devletinin ¢o6ziilmesi, neoliberal
politikalarin hiz kazanmasi, liretim sisteminin degisimi, hizmet sektoriiniin yiikselmesi,
hizmet sektoriiniin yiikselise ge¢mesiyle kadinlarin bu sektérde yogunlagsmasi, emek
piyasalarinin esneklesmesi ve toplumsal cinsiyet rollerinin degismeye baslamasi gibi
gelismeler giindemi mesgul ederken 1980 sonrasinda Tiirkiye’de de benzer gelismeler

yasanmistir.

1980 sonrasinda Tirkiye’de diinyada yasanan doniisiimlere paralel olarak
uygulanan ekonomi politikalarinin degistigi, bu degisimle birlikte neoliberal politikalara
son siirat eklemlenilirken emek piyasalarinin doniistiiriildiigli, Ozellestirmelerin
artirtlarak kamunun tasfiyesine hiz verildigi, hizmet sektoriinlin yiikselise gectigi,
tarimin ¢oziilmeye basladigi ve bu ¢oziilmeyle beraber kirdan kente gocilin arttigi,
kirdan kente go¢ edenlerin egitim ve vasif gibi sebeplerle doniisen emek piyasalarinda
cogunlukla cevre is¢i olarak istihdam edildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de hizmet

sektoriiniin ylikselise gegmesi, esas olarak enformel ve kayit dis1 ekonominin biiyiimesi

ve bu faaliyetlerde ise agirlikli olarak kadin ¢alisanlarin istihdam edilmesi anlamina



gelmektedir. Hem toplumsal cinsiyet rolleri hem de emek piyasalarinin yapist nedeniyle
Tirkiye’de kadin calisanlarin erkek calisanlara kiyasla daha fazla somiiriiye maruz

kaldig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de neoliberal politikalara hizla eklemlenme 24 Ocak Kararlari’yla
gerceklesmis, sonrasinda ise 12 Eyliil askeri darbesiyle bu ortam desteklenmis ve
Tirkiye i¢in doniisiim esas olarak bu tarihlerden itibaren baslamistir. 12 Eyliil askeri
miidahalesi sonrasi olusturulan 1982 Anayasasi, askeri rejimin izlerini tagimis ve
oldukea kat1 yasaklar getirilmistir. Darbe sonrasinda is¢i orgiitleri kapatilmis, hemen her
tirli ifade ozgiirliigli kesintiye ugramis ve topluma neredeyse tek tip bir yasam
dayatilmistir. Bu donemde Tiirkiye’de yasanan en onemli pozitif gelismelerden biri,
Bati’da daha erken bir tarihte yiikselise gecen “Ikinci Dalga Feminist Hareket”in

etkilerinin hissedilmesi olmustur.

1980 sonras1 Tiirkiye’de yasanan bu ¢oklu doniisiimiin bir diger ayag: ise Tiirk
Sinemasi’ndaki konu ve temsillerin degisimi olmustur. Bu donemde Tiirkiye’de
yasanan siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal doniistimlerin yani sira feminist
hareketin ylikselmesi, sinemada kadin temsillerinin de degismesini saglamistir.
Bilindigi {izere sinema, yalnizca toplumu eglendirmek ve hosga vakit gegirmesini
saglamak i¢in kurgulanmamakta, bir toplumun kiiltiiriinii, kadin ve erkegin toplumdaki
yerini, toplumsal cinsiyet rollerinin yoniinii ve agirligini, tarihini, kisacast yasadigi tiim
dontistimleri yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Daha agik bir ifadeyle,
toplumsal degismelerle sinema filmlerinin tema ve kurgusu neredeyse basa bas
gitmektedir. Kitle iletisim araglarindan sinema, bir toplumda en ¢ok takip edilen
materyallerden olmasi baglaminda toplumun biiyiikk bir kismma ulagmaktadir. Bu
baglamda sinema, bir toplumu adeta bir ayna gibi yansitirken ayni zamanda toplumu
etkileme ve egitme araci olarak da kullanilmaktadir. Bu bilgiden hareketle, Tiirkiye’de
1980 sonrasinda yasanan doniisiimlerin 6zelde kadina dair tezahiirlerinin Tiirk

Sinemasi’nda da izleri goriilmektedir.

Bu baglamda c¢aligmanin en 6nemi amaci, neoliberal donem olarak adlandirilan
1980°’den gilinlimiize kadarki siirecte, Tiirkiye’de toplumun toplumsal cinsiyet

baglaminda nasil doniistiiglinii, emek piyasalar1 iizerindeki yansimalarini ve 6zellikle de



calisma iligkileri bakimindan yasanan gelismeleri ve Tiirk Sinemasi’nda toplumsal
cinsiyet rolleriyle ilgili degismelerin bu yillara nasil yansidigmi ortaya koymaya
calismaktir. Bu sebeple calismada, bahsi gegen donemde ¢ekilmis ve emek piyasalariin
ve calisma iligkilerinin gozlemlenmesine ve farkli kadmn tipolojilerinin ortaya
konmasina olanak saglayacak filmlerin feminist kuramlar ¢ergevesinde incelenmesi
amaclanmaktadir. Diger bir ifadeyle, Tiirk Sinemasi’nda calisan kadin temsillerinin,
tarihsel siire¢ iginde toplumsal degisimlere kosut olarak sinemada ataerkil sistem

tarafindan nasil sekillendiginin saptanmas1 hedeflenmektedir.

Calismanin en O6nemli yani, giiniimiizde biiyiikk bir endiistri haline gelen ve
gecmisten giliniimiize milyonlarca kigiye ulasan sinemanin, biiyiik kitlelere ulagirken
verdigi mesaji/mesajlar1 ve daha da Gtesinde i¢inde yasadigimiz toplumun 6zelliklerini
aciga cikarmaya calismasidir. Bu ozellikler ortaya koyulmaya calisilirken sinirlama,
Tiirkiye emek piyasasindaki kadin calisanlar {izerinden yapilmistir. Bu baglamda
Tirkiye’de 1980-2019 yillar1 arasinda emek piyasalarinin yapisi, emek piyasasinin
kadin calisanlar i¢in ne sundugu/sunmadigi/sunamadigi, toplumsal cinsiyet rollerinin
kadinlarin emek piyasalarina katiliminda etkili oldugu/etkili olmadigi ve kadinlarin
emek piyasalarinda ve 6zel alanla birlikte toplumsal yasamda yasadig1 sorunlar ortaya

koyulmaya ¢alisilmustir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet baglaminda doniisen kadin
imgesinin sinemaya yansimasi siklikla, kadin emeginin sinemadaki tezahiirleri ise kisith
sayida c¢alismada ve Ozellikle iletisim alaninda tartisitlmigtir. Fakat literatiire
bakildiginda ¢alisma ekonomisi disiplininde benzer bir ¢alisma mevcut degildir. iletisim
alaninda ortaya konan c¢aligmalar incelendiginde ise bu ¢alismalarin kuramsal
altyapilarmin yetersiz oldugu, toplumsal cinsiyete iliskin kavramsal siirlamanin Kimi
zaman getirilmedigi kimi zaman ise ¢alisma igerisine yayilmadigi, 1980 sonrasinda tiim
yap1 ve kurumlari etkileyen ekonomik doniisiimlerin makro anlatisi ile birlikte Tiirkiye
emek piyasasinin, ¢aligma iliskilerinin ve bu tabloda kadinin nerede durdugunun
irdelenmedigi ve emek piyasalari-kadin-sinema anlatisinda kopukluklar oldugu
goriilmistiir. Bununla birlikte 1980-2019 yillarin1 kapsayan benzer bir ¢alisma da
simdilik bulunmamaktadir. Bu baglamda calisma, alandaki s6z konusu eksikligin

giderilmesine katkida bulunma amacini tagimaktadir.



Bu amag¢ dogrultusunda, calisma ii¢ boliimde ele alinmistir. 1980 sonrasinda
Tirk Sinemasi’nda ¢alisan kadin 6znesinin toplumsal cinsiyet baglaminda nasil
sorunsallastirildigini merkeze alan calismada, oncelikle toplumsal cinsiyet kuramlari
icerisinde yer alan feminist akimlarin anlagilmasi gerekmektedir. Bu baglamda
calismanin birinci bdliimiinde, feminist ideolojiye dair kuramsal altyapiin
olusturulmas1 gayesinden hareketle feminist ideolojinin tanimlanmasi, feminist
kuramlarin ana-akim ve diger feminist kuramlar ikiliginde irdelenmesi ve toplumsal
cinsiyete ickin kavramsal ¢ergevenin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu gayenin yanina
liclincli boliime altyapt olusturmasi amaciyla feminist film teorisi ve feminist film
elestirisinin agiklanmasi eklenmis, bununla birlikte kadinin ve toplumsal cinsiyet
rollerinin sinema ile iliskisi ortaya koyulmaya calisilmistir. Ozetle bu béliimdeki esas
caba, feminist ideoloji, toplumsal cinsiyet ve feminist film elestirisine yonelik kuramsal

altyapinin olusturulmasi ile ilgili olacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, Oncelikli olarak “Toplumsal cinsiyet
baglaminda Tiirkiye’de ¢alisma iliskileri ve kadin nasil doniisliyor?” sorusunun cevabi
aranacaktir. Bu sorunun cevabi aranirken Tiirkiye’de calisma iligkileri ile toplumsal
cinsiyet arasindaki siireklilik ve kopuslar ve ekonomi politikalar1 ile emek
piyasalarindaki doniisiimler merkeze alinacak, diinyadaki paradigma degisimleri ise

makro diizeyde ana c¢erceveyi belirleyecektir.

Bu calismanin esas sorunsali olan; “1980 sonrasinda c¢alisan kadin 6znesinin
Tirk Sinemasi’ndaki yeri ve sinemada kadin meselesinin toplumsal cinsiyet baglaminda
nasil dert edinildigi” ikinci boliimiin devaminda tartisilirken, bu sorunsalin bu zaman
araligina koyulmasinin gerekgeleri bulunmaktadir. Bu zaman araligmin tercih
edilmesinin temel nedeni, bu yillarin Tirkiye’de neoliberal politikalar ve post-fordist
uygulamalarla doniisiimii hiz kazanan, esneklesen ve pargali bir yapiya biirlinen emek
piyasalarini, bu doniisiimle ortaya ¢ikan cekirdek ve ¢evre is¢i ayrimini ve bu ayrim
tizerinden sinemaya da yansiyan farkli kadin tipolojilerini inceleyebilmeye olanak
saglamasidir. Sinema sektorii igerisinde yer alan aktorler, aktristler, yonetmenler ve
metin yazarlar1 igerisinde toplumsal cinsiyet kuramlarini sinemaya aktarmayi
hedefleyen c¢aligmalar, tartismanin ana materyalleri olacaktir. Bu materyaller

sorgulanirken, bir taraftan toplumsal cinsiyet ve emek piyasalarindaki doniisiim, diger



taraftan bunun hem davranislara hem sinemanin ilgili bolimiindeki pratiklere ve
giindelik iligkilere nasil yansidigi ve bu meselenin nasil algilandigi ele alinacaktir.
Bununla birlikte toplumsal cinsiyet kuramlarmni sinemaya aktarma hedefinde olmayan
ve popiiler kiiltiir ad1 altinda piyasaya siiriilen filmlerdeki kadin tipolojilerinin de 6nemli
oldugu kanaatinden yola c¢ikarak “kadin filmleri” olarak adlandirilan tiir ig¢indeki
kadinlarin yani sira farkli tiirdeki filmlerdeki cesitli kadin tipolojileri de merkeze
alimacaktir. Daha agik bir ifadeyle, bilimsel arastirmalarin merkeze aldigi objektiflik

ilkesinden hareketle, hemen her tiirde film ve kadin tipolojisine esit sans verilecektir.

Bu dogrultuda calismanin {igiincii boliimiinde, 1980-2019 yillar1 arasinda
cekilmis filmlerde toplumsal degismenin sonucu olarak toplumsal cinsiyet rollerinin
nasil degistigi ve Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili degismelerin bu
yillara nasil yansidigi merkeze alinirken emek piyasasina katilan kadinlarin 6zel ve
kamusal alana dair yasadiklar1 sorunlar hakkinda detayli bir gozlem yapilmaya
caligilacaktir. Secilen bu filmlerde, Tiirkiye emek piyasasinin yapisi ve calisan
kadinlarin egitim ve vasif diizeyleri basta olmak iizere, aile kurumu i¢inde temsil edilip
edilmedikleri, igsyerinde ve igyeri disinda toplumsal cinsiyet baglaminda karsilastiklart
sorunlar, eril siddet goriiniimleri, rizanin {iretilme alanlari, kadinin erkege olan
bagimlilik iliskisinin yanmi sira kadinin kadinla iligkileri gibi ¢ok yonlii bir gézlemle
toplumsal cinsiyet baglammda kadin emegine dair tezahiirler irdelenecektir. Ugiincii
boliimde film analizleri i¢in olusturulan basliklar, birinci boliimdeki toplumsal cinsiyete
iliskin kavramlarla ayn1 olacak, diger bir ifadeyle film analizlerinde kavramlara yonelik
bir sinirlama getirilecek ve konunun biitlinliiklii bir halde sunulmasi igin gayret
edilecektir. Bu hedefe ulagsmak i¢in ¢abalanirken film okumalarinin genel ¢ergevesi
toplumsal cinsiyet kuramlari, 6zelde ise ikili sistem kurami baglaminda olacaktir.
Caligmanin ikili sistem kuramina dayaniyor olmasi kadinin kamusal alan goriiniimleri
kadar 6zel alan goriiniimlerini de 6nemli hale getirecektir. Bunun yani sira film
okumalar1 teknik bir analizden ziyade sosyal bilimcilerin siklikla kullandigi niteliksel
igerik ¢ozlimlemesi yontemi ile yapilacak, feminist film elestirisinin yani sira sosyolojik

film elestirisi de merkeze alinacaktir.
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Feminist ideoloji ve kuramlarin ortaya konmasi, toplumsal cinsiyet kavrami ile
iligkili diger kavramlarin agiklanmasi ve feminist film elestirisine dair kavramsal
gergevenin olusturulmasma yonelik olusturulmus bu boliim, ¢alismanin ana ¢atisini
kurmaktadir. Caligmanin biitiiniiniin bir kuramsal temele dayanmasi gerekliliginden
hareketle feminist ideoloji, feminist teoriler ve feminist film elestirisi bu bdliimde
merkeze alinmistir. Calismanin devaminda 1980°den giinlimiize kadarki siiregte ataerkil
kapitalist toplumda 6zel ve kamusal alanda kadin emeginin ¢esitli bigimleri konu
edilirken, tartigma, feminist teorilerden ikili sistem kurami iizerinden ylriitiilecektir.
Kadin ve erkegin ev i¢i ve ev dis1 rollerini belirleyen toplumsal cinsiyet rolleri, hemen
her alanda cinsiyet¢i isbolimiinii olusturmaktadir. Bu baglamda bu bolim, temelde
toplumsal cinsiyet meselesini kuramsal bakimdan tartismakta, sinema ve 6zelde Tiirk
Sinemasi ile toplumsal cinsiyet bagin1 kurmakta ve calismanin devami ig¢in bir zemin

olusturmaktadir.
1.1. Feminist ideoloji ve Feminist Teoriler
1.1.1. Ataerkinin Dogusu ve Bir Ideoloji Olarak Feminizm

Feminizm, kadin perspektifinden bakildiginda; kendilerini baski altina alan
diizeni algilama, anlamlandirma, politik olarak tanimlama ve bu diizene kars1 miicadele
yontemleri gelistirme olarak tanimlanabilecektir. Feminizm, erkek egemen ideolojinin
ve kadinlar1 baski altina alan her tiirlii sistemin anlagilabilmesi, bu ideoloji ve sistemler
ile miicadele edilmesi ve bu baglamda olusturulmak istenen toplum modelleri agisindan
kendi iginde ¢esitlenmektedir (Cakir, 2007:416). Bu ¢esitlilik, farkli feminist
ideolojilerin kimi zaman birbirinden beslenmesinden ve gelismesinden, kimi zaman ise
bir oOnceki feminist ideolojinin eksik yonlerini gidermeye calismasindan

kaynaklanmaktadir.



Feminizmi “kadin perspektifinden bakildiginda” ifadesi ile tanimlama cabasi,
esas olarak “cinsiyet”in feminizmin 6ziinii olusturdugunu gostermektedir. Feminizme
gore cinsiyet, tamamen cinsin kendisine ait olmasina ragmen insandan koparilip alinan,
cinselligin belli bir kaliba dokiilmesi ile de toplumu kadin-erkek cinsi olarak ikiye bdlen
bir kavramdir. Bu boliinme ile birlikte ortaya ¢ikan kadin ve erkek iligkileri ise toplumu

olusturmaktadir. MacKinnon (2015:22) bu durumu asagidaki haliyle ifade etmektedir:

“...Feminizmdeki cinsellik hem toplum tarafindan insa edilen hem de onu inga
eden bir seydir; her ikisi de faaliyet olarak evrensel, ancak tarihsel bakimdan 6zgiildiir,
ikisi de madde ile aklin bilesimidir. ...Bazi insanlarin cinselligine digerlerinin kullanimi
icin orgiitlii olarak el koyulmast belli bir cinsi, yani kadimi tamimlar. Bunun toplumsal
yapist heteroseksiielliktir, i¢ dinamigi arzudur, dondurulmus bi¢imi toplumsal cinsiyet
ve ailedir, toplumsal kisilige genellestirilen ozellikleri cinsiyet rolleridir, sonucu

)

tiremedir, meselesi denetimdir.’

Feminizm, esas olarak kadinlarin erkeklere gore daha dezavantajli oldugu
noktasindan hareket etmektedir. Kadin-erkek iligkilerinin esitsiz dogasi, kadinlarin
hemen her alanda erkeklere kiyasla ikincil konumda yer almalari ve ezilip
sOmiiriilmeleri, feminist ideolojinin ortaya c¢ikisinin temelini olusturmaktadir (Cakaur,
2007:415). Feminizm, biitiin kadinlar1 ezilmislikleri temelinde birlestirmekte ve bu
baglamda her kadim1 kapsamaktadir. Tarihsel siirecte ilk isboliimiiniin kadinla erkek
arasindaki igboliimii olmasi, bu iki grup arasinda ezen ve ezilenlerin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur (Mitchell, 2006:20-21).

Feminizm, toplumsal cinsiyet hiyerarsisini ortaya ¢ikarmasi bakimindan daha
onceki ideolojilerden ve toplumsal hareketlerden ayrilmaktadir (Cakir, 2007:415).
Feminist ideolojinin temel miicadele konusu, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
rollerine ickindir. Daha acik bir ifadeyle, kadinlar, erkekler karsisinda ev igi ve
toplumsal iligkilerden baslayarak emek piyasalar1 da dahil olmak {izere hemen her tiirlii
mekan ve iliski aginda somiirilmekte ve feminist ideoloji temelde bu somiiriiyii ortadan

kaldirmak tizere orgiitlenmekte ve ¢calismaktadir.



MacKinnon’a (2015:183) gore; “feminizm bir iktidar kuramidir”. Erkekler,
erkek olduklart i¢in ayrimciliga, baskiya ve somiiriiye maruz kalmazken kadinlar,
yalnizca kadm olduklar1 i¢in hemen her yerde otekilestirilmekte ve siddete
ugramaktadir. Tarihsel siiregte kadinlar ev ici iliretimle biitiinlesmis, evde kolelige
mahkum edilmis, annelik dayatmasi ile kars1 karsiya kalmuis, fiziksel ve psikolojik tacize
ugramig, cinsel bir nesne gibi kullanilmis, kendi ge¢misinden ve Kkiiltiiriinden
koparilmis, oy hakki verilmemis ve toplum disma itilmistir. Bununla birlikte i¢inde
birakildiklar1 giivensizlik, cinsel asagilama ve siddet ortamindan kurtulmak icin
gosterdikleri ¢aba ya engellenmis ya da kadinlar zaten bdyle bir girisimde

bulunamamistir (MacKinnon, 2015:183, 187).

Tarihsel siirecte feminist ideolojilerin ortaya ¢ikist ve gelisimi ile ilgili genel ve
ortak sOylemler olusurken feminizm hakkinda ortak bir tanim vermek pek miimkiin
degildir. Feminist ideolojinin mekansal olarak farkli yerlerdeki pratikler sonucunda
anlam kazanmasi ve feminizmin 06z nitelikleri, ortak bir tanim verilmesini
zorlagtirmaktadir (Ergas, 2005:485-486). Feminizm, en kestirme haliyle; “cinslerin
esitligi kurami iizerine temellenen kadinlara esit hak talebi akimi” olarak ifade
edilmektedir (Ozbudun, 1984:5). Orgiitsel bakimdan ise; “kadimlara kars: ayrimcilik
yapan kisitlamalart giderme” olarak tanimlanmaktadir. Ergas (2005:485-486) ise
feminizmi, kadin1 6zne haline getirmeyi ve yetkili kilmayr merkezine alan, tarihsel
stirecte  yasanan gelismeler paralelinde degisen teori ve pratikler olarak

nitelendirmektedir.

Feminizm, Latince kadin anlamina gelen femine/femina sdzciligiinden
tiiretilmistir. Fransizcaya 1837°den sonra femme (kadin) sozciigiinden tiiretilerek,
Ingilizceye ise 1890’larda womanism (kadincilik) ismini alarak girmistir (Michel, ty:6;

Sevim, 2005:7; Ozbudun, 1984:5).

Feminist ideolojilerin ortaya cikisinda ve gelismesinde, esas olarak kadin
cinsine karst uygulanan negatif ayrimciligin etkisi olmustur. Kadin cinsine uygulanan
negatif ayrimciligin kokeni cinsiyet¢ilik kavramsallastirmasina denk diismektedir.
Cinsiyetcilik ise fallokrasinin dogurdugu bir sonugtur. Fallokrasi; erkeklerin ve fallusun

sembolik giicliniin kadinlar iizerindeki egemenligini ifade etmektedir (Michel, ty:6).
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Tarihsel siirecteki tartigmalarin pek ¢ogu kadinin ikincil bir tiir olarak otekilestirilmesini
bliyiik 6l¢iide biyolojik farklara indirgemektedir. Bu baglamda fallokrasinin esas olarak
biyolojik farkliliktan tiiredigi ve erkek hegemonyasina katkida bulundugu

sOylenebilecektir.

Fallokrasi, zaman icinde erkek egemenligi manasina gelen androkrasi ya da
ataerkil (patriyarkal) sistem olarak da adlandirilmistir. Feministlere ve feminist
ideolojilere gore fallokrasi, erkeklerin kadinlar tizerindeki egemenligini tek bir yonden
anlatmaz. Bu baglamda fallokrasi, erkeklerin kadinlar1 pek ¢ok agidan kusatmasiyla
ifade edilirse daha anlamli bir hale gelecektir. Pek ¢ok agidan kusatmayla anlatilmak
istenen ise, erkeklerin kadinlar iizerindeki egemenliklerini yeniden iiretmek icin
ellerindeki tiim kurumsal ve ideolojik olanaklar1 (hukuk, siyaset, iktisat, ahlak, bilim,
tip, moda, kiiltiir, egitim, kitle iletisim araglar1 vb.) kullanmasidir. Bu sebeple de
feminizm tanimlar1 ¢ogalmis ve igerikleri zenginlesmis, feminist ideolojilerin tiirettigi
kavramlar g¢esitlenmistir (Michel, ty:6-7). Tim bu kusatmayla beraber feminist
miicadele yontemleri de geliserek zamanla temel hak ve ozgiirliikklerden daha kapsamli

hak arayislarina gitmistir.

Feminist tartigmalar, cinsiyetler arasindaki esitsiz igboliimiiniin kékenlerinin
biyolojik farkliliklara dayandirilmasi ve toplumsal inga siirecinden kaynaklanmasi
olarak iki koldan vyiiriitilmektedir. Ilk ve yaygin tartigmalar biyolojik Onyargilar
lizerinden yiriitiilmektedir (Mies, 2014:103). Kadin ve erkek arasindaki esitsizligi
biyolojik farkliliklara indirgeyen diislince sistemleri, esas olarak sorunun kendisini
olusturmaktadir. Meselenin biyolojik temelli oldugunun diisiiniilmesi ve kuramlarin
bunun iizerine insa edilmesi, bir¢cok temel sorunun gérmezden gelinmesine ve cinsiyetci

bir perspektifle degerlendirilmesine neden olmaktadir.

Kadin ve erkek cinsinin biyolojik olarak farkli olusu, ilk toplumlardan itibaren
dikkat cekmeyi basarmis ve cinsiyetcilik ve cinsiyete dayali igboliimii biyolojik, diger
bir ifadeyle anatomik ve fizyolojik farklilik iizerine insa edilmistir. Tim tiirler g6z
Online alindiginda, biyolojik olarak disi ve erkek olarak siiflandirilan iki grubun
kendilerine 6zgii organlart bulunmaktadir. Tarihsel siirecte yapilan arastirmalar,

cogunlukla tiirlerin kendine 0zgli organlarinin ataerkil sistemin dogusu ve
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stirdliriilmesinde roliinlin biiylik oldugunu gostermektedir (Héritier, 2015:8). Cinsler
arasindaki bu fark, kadin ve erkek arasindaki hiyerarsinin erkegin lehine oldugu bir
sistemin kabuliine ve yerlesmesine onayak olmustur. En nihayetinde kadin ve erkek
cinsinin biyolojik olarak farkli yapisi, toplumsal bir sistemin olusumuna kaynaklik
etmis ve neredeyse tiim iligki aglar1 fallokrasi ve biyolojik oOzciilik {izerinden

yiiriitilmeye baglanmistir.

Erkek egemen bir toplum yapisinin olugsmasinin ve kadinlarin somiiriilmesinin
kokenleri arastirilirken biyolojik 0Ozciiliigiin 6n plana c¢ikisi, Freud’un “anatomi
kaderdir” ifadesindeki iistii Ortik veya agik biyolojik determinizmi isaret etmesi ile
ortiismektedir. Kadin meselesinin ¢6ziimii i¢in miicadele verenler, en ¢ok biyolojik
determinizmle basa ¢ikmak ve sOmiirii iliskilerinin toplumsal insa siireci igerisinde

gerceklestigini aciklamak konusunda zorlanmaktadir (Mies, 2014:103).

Bahsi gegen biyolojik farkliliklar gozlemlendikten sonra fallokrasi temelli
olusan cinsiyetgilik meselesinde kadin daima erkek karsisinda ikinci bir tiir olarak var
olmus ve ev i¢inden baslayarak toplumsal yasama ve emek piyasalarina kadar uzanan
mekanlarda ve iligki aglarinda dezavantajli konumda yerini almistir. Bu baglamda
cinsiyet hiyerarsisi ve pratikleri ilk toplumlardan gilinlimiize kadarki siiregte kartopu

misali biiylimiis ve zihinlere yerlesmistir.

Biyolojik determinizm, esas olarak kadin sorunlarinin ¢éziimiinde basli basina
bir problem olma 06zelligi tasiyor gibi goziikse de etki alani bununla simirli degildir.
Biyolojik determinist bakis agis1 temel kavramlara da yansiyarak daha biiyiik bir
problem haline gelmektedir. Biyolojik determinizmin en ¢ok etki altinda biraktigi
kavramlar; doga, emek, cinsiyete dayali isbdliimii, iiretkenlik vb. olmustur. Bu
kavramlarin biyolojik determinizm etkisi altinda kalmis olmasi oldukca tehlikeli
sonuglar dogurmaktadir. Tehlike, hem kavramlari biitlinsel olarak etkilenmesinden hem
de kadin ve erkege atfedilen anlamlarin yine biyolojik farkliliklara dayandirilmasindan

kaynaklanmaktadir (Mies, 2014:103).

Biyolojik determinizmle sekillenen kavramlarin en basinda doga gelmektedir.

Doga kavrami, neredeyse tlim toplumsal esitsizlik ve somiirii iliskilerini agiklamak
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amactyla “dogal ve dogustan” haline biirlinerek karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin iiretim
ve yeniden iiretim faaliyetlerine katilimi, genellikle biyolojik 6zellikleri ile iliskili ve
dogalarinin bir geregi olarak diisiiniilmektedir. Doganin kadinlara bir uterus bahsetmesi
cocuk dogurmalarina imkan tanirken, kadinlarin ev igi liretim faaliyetlerinin ve ¢ocuk
bakimindaki becerilerinin ise fizyolojik yaratiliglarinin bir geregi oldugu ileri
stiriilmektedir. Bu baglamda kadin tarafindan yerine getirilen her tiirlii faaliyet, gercek
insan eyleminden ziyade bilincin ve iizerinde kontroliin bulunmadigr dogaya ait

eylemlere indirgenmektedir (Mies, 2014:103-104).

Biyolojik determinizmin etki alanina giren bir diger kavram cinsiyete dayali
isbolimidiir. Cinsiyete dayali igboliimii baglaminda {icretsiz is¢ilik kadinlara, {icretli
is¢ilik ise erkeklere 6zgii kilimmistir. Kadin ve erkek kendi arasinda basit bir isbdliimii
yapiyor gibi goziikse de esas olarak iiretken kabul edilen bilingli, rasyonel ve gercek
insan gorevleri olarak goriilen isler erkeklerle, iiretken kabul edilmeyen bilingsiz,
plansiz, rasyonel olmayan ve dogasi geregi kodlarda bulundugu diisiiniilen isler ise
kadinlarla 6zdeslestirilmistir. Kadin, ticretli iscilikten feragat edebilse bile erkek icin
ticretli iscilik vazgecilmez kabul edilmektedir. Bununla birlikte emek kavraminin
biyolojik determinizmden etkilenisi, yine cinsiyete dayali isbdliimiiniin sonucu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iki kavram, i¢ ice gecen yapisiyla ¢ogu zaman birlikte
degerlendirilmektedir. Emek piyasalarina katilan ticretli bir kadin is¢i aym1 zamanda
ticretsiz bir is¢i olarak caligmaktadir. Cilinkii ev i¢i liretim, kadinin iicretli is¢i olarak
calismasindan bagimsiz olarak kadinin gorevleri arasinda gosterilmektedir. Bu
baglamda cinsiyete dayali isboliimii, gercek insan emegi ile doganin etkinligi arasindaki
isboliimi seklinde de tanimlanabilecektir. Kadinlar biyolojik 6zellikleri sebebiyle cocuk
dogurmak ve biiylitmek gibi eylemleri dogalar1 geregi yaparken diger ev igi liretim
faaliyetleri de ¢alisma ya da emek olarak kabul gormez. Emek kavrami, erkeklere 6zgi
ve kapitalist sistem icerisinde arti deger liretmeye es kosuldugu i¢cin kadin emegi

tiretken sayilmaz (Mies, 2014:104-105).

Kadin ve erkege atfedilen anlamlar meselesi de yine biyolojik farklar iizerine

insa edilmektedir. Kadina ve erkege yliklenen anlamlar etnolojik olarak incelendiginde;
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olumlu olanlarin eril, olumsuz olanlarin disil karakterli oldugu goriilmektedir (Héritier,

2015:8-9).

Feminist ideolojiler bahsi gegen sebeplerle kadinin erkek karsisinda hemen her
alanda ikincil konumda olmasini elestirmekte, bu durumu diizeltmeye ¢abalamakta ve
biyolojik farkliliklarin sosyal smiflamay:r etkilemeyecegini ve erkegin bir tiir olarak

istiin olmadigin1 kanitlamaya ¢alismaktadir.
1.1.2. Feminist Ideolojilerin Tarihsel Gelisimi

Feminist diisiincelerin bilin¢li bir sekilde ortaya cikisi on yedinci yiizyilin
sonlar1 ile on sekizinci ylizyila rastlamaktadir (Sevim, 2005:7; Cakir, 2007:416). Bu
baglamda tarihsel siirecte kadini ve rollerini tam manasiyla inceleyebilmek i¢in paleotik
ve neolitik donemlere kadar gitmek gerekmektedir. Ancak bu durum, g¢alismanin
kapsam ve smirim1 agmaktadir. Bu sebeple feminist ideolojinin sistemli bir sekilde

ortaya ¢ikisint hazirlayan temel dinamiklerden bahsedilecektir.

Feminist ideolojilerin tarihsel siiregteki gelisimleri incelenirken farkli tilkelerde
farkli deneyimler yasandig: goriilecektir (Godineau, 2005:23). Ancak on yedinci ve on
sekizinci ylizyillar boyunca kadinin ev i¢i iiretimin merkezinde durdugu ve es-anne
olarak ©zel alana ait oldugu goriisii hemen hemen evrensel kabul edilmektedir. On
sekizinci yiizyilin ortalarindan itibaren ve 6zellikle on dokuzuncu yiizyilin baslarinda,
basta Sanayi Devrimi olmak {izere yasanan tarihsel doniisiimler, pek ¢ok kirilmanin
baslangic1 olarak oOnemli kabul edilmektedir. Kapitalizmin ortaya ¢ikip gelistigi,
iiretimin aileden/kiigiik ev sanayisinden koparak fabrikalara ve kamusal alana tagindigi
ve burjuva devrimlerinin yasandigr bir slirecin devaminda kadin-erkek esitsizligi
kendini iyice gdstermeye baslamistir. Ozellikle ev ve isyeri mekaninin daha &nce hig
olmadig1 kadar birbirinden ayrismasi, siirecin koriiklenmesinde etkili olmustur. Bu
ayrismayla beraber burjuva erkekler liretken emek olarak kabul gorerek kamusal alanla
Ozdeslestirilirken, kadin, karsiliksiz ev i¢i iiretime mahkum edilmistir. Sanayi
Devrimi’nin basat rol oynadig1 bu siirecte, akilciligi kamusal alanla, akil-disilig1 ve
ahlak1 6zel alanla ve kadinla 6zdeslestiren Aydinlanma diisiincesi de desteklenmistir.

Aydinlanma diisiincesi ve liberal haklar teorisi Onciiliiglinde sosyal haklar ile ilgili
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yasanan geligsmeler, cinsiyet korii bir yaklasimla ortaya c¢ikarken, esitlik ve 0zgiirliik
diisiinceleri herkesi kapsiyor gibi goziikse de esas olarak kadinlar insan haklari
vurgusunda kendilerine yer edinemediklerini fark etmislerdir (Donovan, 2014:25;

Cakir, 2007:416-417).

Bu farkindalik ile birlikte on dokuzuncu yiizyilda sistematik bir eylemler
biitliinline dontisen kadin hareketi ortaya c¢ikmustir. Bahsi geg¢en donemde kadinlar
acisindan yasanan sOmiiriiniin ve Otekilestirmenin boyutu hemen her yerde benzer
ozellikler tasirken; sosyal, siyasal ve ekonomik alanlarda yasanan gelismelerin
tartisilma bicimi mekansal olarak farkliliklar tagimistir (Godineau, 2005:23). Bu
nedenle tiim alanlardaki doniisiimiin detayli bir anlatisinin yapilmasi, hem ¢alismanin
kapsami1 agisindan, hem de her bir alandaki doniisiimiin {ilkeler iizerindeki
tezahiirlerinin ¢ok boyutlu olmasindan kaynakli olarak miimkiin géziikkmemektedir. Bu
baglamda feminist ideolojilerin ortaya ¢ikisi lizerinde etkili olan isimlere ve hareketlere

deginilmeye ¢alisilacaktir.

1789 Fransiz Devrimi’nin ve Aydinlanma’nin, 6zgiirliik ve esitlik kavramlar
cergcevesinde bireysel haklar ve temel insanlik haklarina vurgu yapmasina ragmen,
zaman igerisinde bu haklardan kadinlar ve erkeklerin esit sekilde yararlanamayacagi
anlagilmistir. Kadinlarin erkege bagimli varliklar olarak erkegin 6zgiirlesmesi lizerinden
dolayli olarak faydalanabilecegi diisiincesinin idrak edilisi ile birlikte kadin hareketinin
dogmasinin zemini olusmustur. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yaris1 ve yirminci
ylizyilin baglarinda tiim diinyada kadinlar orgiitlenerek cesitli dernekler kurmus ve
Birinci Diinya Savasi’nin sonunda “Birinci Dalga Feminist Hareket” siyasal hak
kazanimlariyla basariya ulagsmistir (Nye, 1988:8; Cakir, 2007:417-418). “Birinci Dalga
Feminizmi” olarak adlandirilan bu eylemler biitiinii, slirece yayilan kadin hareketlerinin
sistematiklesmesi ve kolektiflesmesi ile gerceklesmistir. Bu baglamda biraz geriye
gidisle Avrupa’daki ve Amerika’daki feministlerin ¢alismalarina ve kadin hareketlerine

deginmek gerekmektedir.

Kadinlarin devrimin 06zii olan esitlik ve Ozgiirlik anlayisinin icinde
degerlendirilmediklerinin farkina ilk varanlardan biri Olympe de Gouges olmustur.

1791 yilinda “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi”ni (Les Droits de la femme)
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yaymlamis ve kadin haklari i¢cin kampanyalar diizenlemis olan Gouges, kadin cinsine
yakismayacak bir bigimde politika yapmasi nedeniyle giyotinle idam edilmistir
(Ozbudun, 1984:11; Ozer Dal, 2001:22-23). Bir yil énce 1790°da, Massachusetts’de
Amerikali Judith Sargent Murrey, “Cinsiyetler Arasindaki Esitlik Uzerine” (On the
Equality of the Sexes) adl1 eserini yayinlamis, bundan daha da 6nce, Amerikan Devrimi
sirasinda ise Abigail Adams, kocasi John’a ulusu olusturacak yeni kanunlar yapilirken
kadinlarin da goz onlinde bulundurularak bir temsilcisi olmas1 gerektigini sdylemistir.
Mary Wollstonecraft’in 1792°de yayimladig1 “Kadin Haklar1 Savunusu” (A Vindication
of the Rights of Woman) adli eseri de feminist teori tarihindeki ilk 6nemli ¢alismalardan
biri olarak kabul edilmektedir. Bu eser, feminist ideolojinin gelismesi ve anlagilmasinda
temel klasikler arasina girmis, kendisinden sonraki calismalari da pozitif anlamda
etkilemistir (Donovan, 2014:21). Amerika’da kadin hareketi icinde bulunan Sarah
Grimké (1792-1873) ve Angeline Grimké, Almanya’da 1878’de “Woman under
Socialism” kitabin1 kaleme alan Bebel ve sosyalist kadin onderlerden Clara Zetkin
(1857-1933) ve Sovyet kadinlarin statiisiinii diizenleyen bir dizi yasanin ¢ikmasinda rol
oynayan Aleksandra Kollontai (1873-1952) birinci dalga feminist harekete destek veren
isimler olarak siralanabilecektir (Cakir, 2007:418-430).

Kadmin toplumsal hayata erkekler gibi esit katilamadigini ve devrimin
kendilerini esas olarak digarida biraktigin1 kavrayan birinci dalga feministlerin baslica
amaglari, oy kullanma hakkini elde etmek, yasal ve sivil haklara kavusmak ve egitim
gbérme olanagmnin taninmasi gibi temel insanlik konularini icermistir (Nye, 1988:5).
Birinci dalga feministlerin 6nemli bir 6zelligi, bagka siyasi hareketlerde de yer almalar
olmustur. Ciinkii bu gruptaki feministler, temel hak miicadelelerinin yan1 sira sosyalist,
somiirge karsiti, milliyetci ya da pasifistler gibi gruplarda da aktif bir sekilde
bulunmuslardir (Altinbas, 2010:22).

Feminist hareketin ve feminist ideolojinin ilk asamasi olan ve kadinlarin
erkeklerle esit olmadiklarin1 kavramalar iizerine kolektiflesen eylemler, Birinci Diinya
Savas1 sonunda pek ¢ok iilkede kadinlara oy hakki taninmasiyla sonuglanmistir. Temel
haklarin kazanimi iizerine insa edilen birinci donemden sonra Simone De Beauvoir’in

yapitlar1 ortaya c¢ikana kadar bir silire tartigmalar ve eylemler dinginlesmistir. De
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Beauvoir, on dokuzuncu yiizyilln ilk dalgasi ile yirminci ylizyillin ikinci dalgasi
arasindaki bagi kurmasi, kadinin kiiltiirel ve politik konumunu agiklamak i¢in varolusgu
felsefenin kavramlarini feminizmin amaglarina uygun sekilde doniistiirmesi ve kadinin
kimligini “6teki” olarak kavramsallastirmasi acisindan dncii kabul edilmektedir (Cakar,
2007:435-436). De Beauvoir’in 1949°da kaleme aldig1 “ikinci Cins” (The Second Sex)
adli kitab1 hakkinda, o zamana kadar yapilmis en biiylik ve en “bagimsiz” katki oldugu
yorumlari yapilmistir (Mitchell, 2006:11).

Ikinci dalga feminizm, De Beauvoir’in cinsellik, beden, annelik gibi 6zel alan
icine hapsedilmis konular1 ve cinsiyet rollerinin toplumsal insa siireci ile yapilandigini
ele almasi paralelinde (Cakir, 2007:436) 1960 sonrasinda ortaya c¢ikmis ve 1968
sonrasinda daha genis bir tabana yayilma imkan1 bularak 1970’11 yillarla beraber ivme
kazanmistir. ikinci dalga feminizmin birinci dalgadan farki, temel haklar ¢ergevesinden
cikarak kadinlarin esit haklara sahip olmasi konusu ile yetinmemesi olmustur. Daha
oncesinde merkeze alinmamis ataerkil toplum dayatmalari ve toplumsal cinsiyet
rollerinin ac¢iga c¢ikarilmasina yonelik g¢abalar, bu dénemde hiz kazanmistir. Yeni
feminizm olarak da adlandirilan ikinci dalga feminist hareket, erkeklerle esitligi talep
etmek bir yana bu esitligin de somiiriiniin temelini olusturdugunu kavramakta ve erkek
egemen toplumdan tamamen kurtulmay1 hedeflemektedir. Bununla birlikte ikinci dalga
feministler, kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigiiniin artmas i¢in teknolojik, bilimsel,
kiiltiirel yeteneklerinin artirilmas1 ve biling diizeylerinin yiikseltilmesi konularinda
cabalar gostermislerdir. ikinci dalga feminizmin en &nemli &zelligi ise iginde birgok
feminizm tiirii bulundurmasidir (Altinbas, 2010:22-23). Bu donemde kadin hareketinin
cizgisi ve bu baglamda feminist ideolojilerin teorik cergevesi netlesmis, kimi zaman
birbirleriyle ¢atisma halinde olan, kimi zamansa birbirlerinden beslenen bir¢ok
feminizm tiiri ortaya ¢ikmustir (Cakir, 2007:436-437). Ana-akim ve diger feminist
yaklasimlar basliklar altinda ele alinacak olan feminizm tiirleri ve bu tiirleri temsil eden
feministler; 6zel alan, kamusal alan, beden, cinsellik, aile, cinsel politika ve kadinlarin
sOmiiriistiniin temelinin biyolojik veya tarihsel-toplumsal temelli olup olmadig1 gibi
konularda pek cok tartisma yiiriitmiislerdir. De Beauvoir gibi, Juliet Mitchell, Ann

Oakley, Shulamith Firestone gibi pek ¢ok feminist de kadinlarin toplumsal cinsiyet
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baglaminda somiiriilmeleri {izerine tahlilleriyle bir¢ok iilkede feminist hareketlerin

gelisiminde merkezi bir rol oynamislardir (Ergas, 2005:487-488).
1.1.3. Ana-Akim Feminist Yaklasimlar

Feminist kuramlar, kadin meselesini ele alig bicimleri ve ¢dziim Onerileri
acisindan farklilasirken, esas olarak hepsindeki amag eril egemenlikle savasmaktir.
Ancak kuramlarin meseleye bakis agilarinin farkli olmasindan kaynakli olarak ana-akim
olarak da adlandirilabilecek dort temel yaklasim ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlar;
liberal feminizm, Marksist feminizm, radikal feminizm ve sosyalist feminizmdir (Ergas,
2005:488). Ana-akim olarak gruplandirilan yaklasimlarda ismi anilan bu feminizm
cesitlerine zamanla yenileri eklenmis ve pek cok feminist yaklasim ortaya ¢ikmustir.
Calismada ana-akim feminist yaklasimlardan ayrilan feminizm cesitleri, diger feminist

yaklagimlar bagligi altinda ele alinacaktir.

Liberal, Marksist, radikal ve sosyalist feminizmin ana-akim feminist
yaklasimlar i¢inde yer almasmin temel nedeni, Oncelikle bu yaklasimlarin ¢agdas
feminist teoriye kaynaklik etmesi ve bu baglamda feminizmin erken donem
tartigmalarini yansitmasidir. Bu yaklagimlar, farkli siyasal ve toplumsal yapilara da
vurgu yaparak (Cakir, 2007:438) feminist ideolojinin tarihsel siliregte hangi kosullarda

sekillendigini ve evrildigini de gozler 6niine sermektedir.
1.1.3.1. Liberal Feminizm

Liberal teorinin temel kavramlari olan esitlik, bireysellik, rasyonel akil ve
ozgirlik kavramlari, liberal feministlerin de siklikla kullandigi kavramlardir. S6z
konusu haklar1 da i¢ine alacak sekilde Liberal Haklar teorisi {izerine insa edilmis olan
liberal feminizm (Altmbas, 2010:23; Ozer Dal, 2001:23), esas olarak kamusal ve 6zel
alan iizerinden yaptigi ayrimla kadmin toplumsal yapi igindeki esitsizligini eril
diisiiniisten koparmadan sorun etmistir. Liberal feminizmin liberal teori iizerine insa
edildigi iddiasmnin saglamasi, Oncelikle bireysel haklarin 6nemi iizerinden
yapilabilecektir. Liberal feminizmde de liberal teori gibi bireysel haklarin kullaniimasi
ve bireysel 6zgiirliik anlayis1 en temelde yer almaktadir (Berktay, 2010:39-40; Cakar,
2007:439; Ozer Dal, 2001:23-24).

18



Liberal kuramcilar, dogal haklar teorisini savunmalarina ragmen kadinin bu
haklar igerisinde degerlendirilmesinin 6niinii kapatmuslardir. Ornegin, dogal haklarn
tiim insanlar i¢in oldugu goriisiinii savunan John Locke’un ifadeleri daha yakindan
incelendiginde, insanlik i¢in esitlik ve bagimsizlik vurgusunun yalnizca erkekleri i¢ine
alan bir formda oldugu goriilmektedir. Locke (1939’dan aktaran Donovan, 2014:27),
erkeklerin kadinlar ve ¢ocuklar1 iizerinde otorite sahibi olmasi gerekliligini asagidaki

sekilde ifade etmektedir:

“Fakat kariyla koca bazen ka¢inilmaz olarak farkl: isteklere sahip olabilirler.
Bunun icin bir kuralin yerlestirilmesi gereklidir, bu da dogal olarak giiclii ve iktidar

sahibi olan erkegin gorevidir.”

Rousseau da Locke gibi tiim haklara sahip ve Ozgilir bireylerden
bahsetmektedir. Ancak birey kavramina yaptig1 vurgu Locke’un dtesine gegmez. Her ne
kadar birey bagimsizligi merkeze alinsa da kadin tam manastyla bagimsiz olmamalidir.
Kadin tanimi erkege kosullandirilmistir ve de bu sebeple kadimnlar ikincil tiirii
olusturmaktadir. Erkek, giiclii ve etken tiirii olustururken, kadinin zayif ve edilgen taraf
oldugu kabul edilmektedir. Bu tanim kabul edildiginde, kadinin erkegin goéziine hos
goriinmek i¢in yaratildigi sonucu ¢ikmaktadir. Rousseau’nun bagimsiz birey ve yeni
insan vurgusu baslangigta -Locke gibi- kadm-erkek esitligini yansitacakmis gibi
goriinse de kadin ve erkege yiikledigi anlam ve roller, geleneksel ataerkil diisiincenin

otesine gecmemektedir (Cakir, 2007:440).

Birey haklar1 ve 6zgiirliik meselesinde Locke ve Rousseau gibi teorisyenlerin
celigkili agiklamalari, Wollstonecraft tarafindan ciddi sekilde elestirilmistir.
Wollstonecraft, dncelikle kadin dogasina ickin yapilan tiim tanimlar1 ve baglantil rolleri
reddetmektedir. Kadin dogast taniminin toplumsal olarak kurgulandigini agikca ifade
eden Wollstonecraft (2012:39-40), Rousseau’nun ¢eligkili birey taniminmi agikca

elestirmektedir:

“Rousseau, bir kadimin hi¢cbir kosulda kendisini bagimsiz hissetmesine izin
verilmemesi gerektigini soyliiyor;, onun goriisiine gore, kadin dogal kurnazligini

kullansin diye, korkutularak yonetilmeli ve erkek ne zaman rahatlamak istese, ona tath
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bir arkadaslik sunacak alimli bir nesne olsun diye, koket bir kéleye doniistiiriilmel.
Rousseau, dogaya dayanarak gelistirdigini iddia ettigi savlarim daha da ileri gotiiriir
ve tiim erdemlerin temelini olusturan dogruluk ile cesaretin yayilmasinda belli simirlar
gozetilmesi gerektigini, ¢iinkii kadinlar soz konusu oldugunda yimaz bir sekilde

verilmesi gereken erdemin itaat oldugunu soyler. Ne sagmalik!”

Rasyonel aklin caligma hayatindaki yansimalarindan olan birey ve is ahlaki
tanimi etrafinda yiiceltilmesi, kadinin ev i¢i emeginin goriinmezliginde etkili olmustur.
Bu baglamda kadmin aleyhine olan esitsizliklerin tiimii, eril toplum yapisindan
koparilarak ¢alisma hayatindaki esitsizliklerle sinirli tutulmustur. Esitsizligin kdkeni ise

yapt i¢i (egitim vb.) sebeplere dayandirilmistir (Walby, 2016:16).

Egitimden yoksunluk ve kadinin istthdam alanindaki esitsizligi, liberal
feminizmin merkeze aldig1 yapr1 i¢i tartismalar icinde yer alirken, Ornegin
Wollstonecraft!, burjuva devriminin yurttashk temelinde biitiin toplumsal kesimlere
egitim politikalar1 iizerinden uygulanmasi ile cinsiyete dayali esitsizliklerin ortadan
kalkacagini savunmaktadir (Nye, 1988:12; Wollstonecraft, 2012:283). Wollstonecraft
icin anahtar kelime egitimdir. Wollstonecraft, gercek bir egitim ve elestirel diisiince
yetenegi ile kadinlarin eril tahakkiimden kendi akillar1 sayesinde kurtulacaklarini
vurgulamaktadir. Kadinlar egitildikce ve diislinebilmelerinin 6nii ac¢ildik¢a kendi
konumlarm1 fark edecekler, iyiyi-kotliyii ayirarak kendi kurtuluslarini  kendileri
saglayacaklardir (Cakir, 2007:443). Wollstonecraft gibi Wright ve Grimké de elestirel
diistinmenin yararina inanmislardir. Grimké’nin diisiiniisii Wollstonecraft’la neredeyse
tam manasiyla ortiismesine ragmen Grimké biraz daha radikal tartismalara girmektedir.
Bu baglamda erkekler, kadinlarin kendilerini memnun etmeye kosullanmasinda basat
aktordiir. Bununla birlikte Grimké, kadinlarin egitim ve elestirel diigiinceyi gelistirme
faaliyetlerini dogrudan erkeklerin engelledigini savunmaktadir. Stanton ve Anthony ise
Wollstonecraft, Wright ve Grimké tarafindan ifade edilenleri daha saf halde

savunmuglardir. Mill de Wollstonecraft’in kadinlarin egitim eksikliginin ve karakter

! Liberal feminist akimmn onde gelen ve aym zamanda kurucusu kabul edilen ismi Mary
Wollstonecraft’tir. Kadin meselesini liberal feminist yaklagimla ele alan diger onemli diisliniirler ise;
Frances Wright, Sarah Grimké, Sojourner Truth, Elisabeth Candy Stanton, Susan B. Antony, Harriet
Taylor, John Stuart Mill’dir (Donovan, 2014:33; Cakir, 2007:438; Sevim, 2015:55).
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olusumu ile ilgili stireclerin, 6zellikle erkeklere cekici goziikme isteklerinden dolay:
sekteye ugradigindan bahsetmektedir. Bununla birlikte Wollstonecraft, Wright ve
Grimké gibi erkeklerin kadinlarla esit bir sekilde yasamayi sindiremeyecegini ve bu
sebeple ikincil konumda ve evde hayat slirmelerini istediklerini savunmaktadir

(Donovan, 2014:36, 43-45, 48, 64).

Liberal feminizmin Onciilerinden Wollstonecraft’tan itibaren liberal
feministlerin temel kavgasi, kadinin kamusal yasama girmesini engelleyen yasa ve
uygulamalarin ortadan kaldirilmasi ile ilgili olmustur. Kariyer basamaklarinin kadin ve
erkekler acisindan esit olmamasi ve kamusal alanin eril yapisi, bu esitlenme ¢abasinda
cinsiyete dair farkliliklar gdzden kagirilmasia neden olmustur (Ozer Dal, 2001:24).
Wollstonecraft ve Mill gibi yazarlar insanlar1 diger canlilardan ayiran temel 6zelligin
zihinsel kapasite oldugunu ve sahip olunan potansiyel zihinsel kapasite agisindan
insanlar arasinda herhangi bir farkin olmadigini, dolayisiyla birbirinden farkli kadin ve
erkek dogasindan ziyade insan dogasindan bahsetmenin daha dogru olacagini
savunmakla firsat esitligine odaklanarak bahsi gecen toplumsal cinsiyet rollerini
disarida birakmislar ve kendilerinden sonra gelen diisiiniirleri bu yonde etkilemislerdir

(Sevim, 2015:55).

Liberal feminizm diger tim feminist ideolojilerce elestiriye ugramstir.
Tarihsel siirecte diger tiim feminist ideolojilerden Once gelmesi de bu elestirilerin
Oniiniin ac¢ilmasina zemin hazirlamistir (Sevim, 2015:55). Liberal feminizmin elestiriye
ugradigi nokta, genellikle cinsiyet esitsizliginin koklerine inmemeleri ve farkli bigimleri
arasinda baglanti kurmamalart hususunda olmustur (Walby, 2016:17). Kadinin
erillesme zorunlulugunun mevcut isbolimii orgiitlenmesinin kaginilmaz bir sonucu
olmasi, liberal feministlerce gézden kacirilan en 6nemli noktalardan biri olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle aynilik temelinde kurgulanan esitlikte, en azindan kadinin
“biyolojik olarak farkli olusunun goz ardi edilmesi sebebiyle teoride yanilgilara
diistilmektedir.” (Evans, 1995:39). Ciinkii kadin, evlendikten ve ¢ocuk sahibi olduktan
sonra en azindan gifte is yiikii sebebiyle is hayatinda erkegin gerisinde kalmaktadir. Bu
durumda kadina yasal olarak saglanan erkekle tam esitlik hakki, aslinda kadinin

aleyhine bir durumu ifade etmektedir.
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Bununla birlikte bahsi gecen esitlikle birlikte kamusal alanda kadinin yer
edinebilmesi icin daha maskiilen bir havaya biirlinmesi gerekliligi dogmaktadir.
Kamusal alanda ve vatandaglik geregi orduya/savasa katilma gibi eylemlerde kadinin
erkeklerle esit olmaya ¢abalamasi, yine liberal feminizmin elestirilerin hedefinde
olmasina neden olmaktadir. Liberal feminizm elestirilerinde aynilik ve esitlenme cabasi
yerine kurumlarim kadin dostu (women-friendly) kavramini merkeze almalarinin

hedeflenmesi gerektigi 6nerilmektedir (Pettman, 2001:586).

Liberal feministler iktisadi perspektiften hareketle emegi, art1 deger iireten
emek olarak tanimlamaktadirlar. Bu manada ev i¢i emegi iiretken emek disinda
tutmuslardir. Liberal feministler ev i¢i emek siirecini, esas olarak kadinin ig hayatina
girmesiyle birlikte ev i¢i tiretim pratiklerinin cinsiyet temelli yeniden kurgulandigi
tezinden hareketle agiklarken, kadinin iiretken emek olmasi durumunda, ev i¢i {iretim
stirecinde erkegin yeni roller listlendigini iddia etmislerdir. Buna gore kadin “iretken”
emek siirecine girmis ise, erkegin ev i¢i roliiniin yeniden iiretildigini ve ev igi liretim
stirecine nicel olarak daha fazla katildigin1 iddia etmektedirler. Bu esitleme cabasi, esas
olarak liberal haklar formiilasyonu ic¢inde kurgulanmaktadir. Fakat burada goz ardi
edilen iki temel nokta vardir. Bunlardan ilki, erkegin bu yeni roldeki zamaninin kadin
emegine olan orani, ikincisi ise bu roliin siirekli olup olmadigidir (Walby, 2016:110-

113).

Liberal feministlerin diger feminist gruplardan ayrilan bir diger 6zelligi, aile
kurumuna yonelik bakis acilaridir. Marksist, radikal ve sosyalist feministler basta olmak
tizere pek c¢ok feminist kuramci kadinin tam manasiyla 6zgiir olabilmesi i¢in aile
kurumunun ortadan kaldirilmasi gerekliligini savunur. Ancak liberal feministler, kadin
ve erkegin 6zel alanda gerekiyorsa isboliimii yapmalarint ancak bu kurumun varliligt ve
devamliliginin sarsintiya ugramamasinin gerektigini ifade etmektedirler (Altinbas,

2010:42).

Liberal teori sinirlar1 i¢inde diisiincelerini ortaya koyan liberal feministler, esas
olarak kadinin toplumun eksiksiz bir 6gesi olmasi yolunda egitilmesi, kamusal alanda
goriintirliiklerinin  artmasi, vatandaslik temelli tiim haklardan faydalanmasi gibi

konularda miicadele etmislerdir. Ancak firsat esitligini merkeze alirken gozden
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kacirdiklar1 belki de en 6nemli nokta, toplumsal cinsiyete duyarsiz kalmig olmalaridir.
Yasalarin ve diizenlemelerin eril yonii ve cinsiyet farkliliklarim1 dikkate almamasi,
kadinin somiiriiye ugramalarinin oniine gegecek alan1 agmamistir (Cakir, 2007:446). Bu

baglamda liberal feminizm diger feminist akimlar tarafindan siklikla elestirilmistir.
1.1.3.2. Marksist Feminizm

Klasik Marksist feministler, genel manada Marksist kuramin kurucular1 olan
Marks ve Engels’in fikirlerini merkeze alarak kadinlarin sémiiriilmesini acgiklamak i¢in

cinsiyet analizi yerine sinif analizini kullanmislardir (Tong, 2009:106).

Marks ve Engels, kadin sorununu ¢dzmeye ¢alisirken yiiriittiikleri tartismada,
kadin yerine kadinin sinifsal konumunu merkeze almaktadir. Kadin1 merkeze almayan
ve eril ifadelerle agiklamaya calistiklart diisiinceleri siklikla elestiriye ugrayan Marksist
feministler, hem sosyalist feministler hem de radikal feministlerin esin kaynagi
olmustur (Donovan, 2015:133-134). Bununla birlikte Engels’in “Ailenin, Ozel
Miilkiyetin ve Devletin Kokeni” (1884) ¢alismasinda belirttigi lizere; aile, 6zel miilkiyet
ve cinsiyetler arasindaki isboliimii, Marksist bakis agisina kaynaklik etmektedir (Engels,
2012:11-13). Bu baglamda kadinin aile kurumu iizerinden nasil metalastirilip ikinci
plana itildigine dair tarihsel arka plan, hem Marksist feministlerin hem de Marksist
feminist teorinin kaynaklik ettigi sosyalist ve radikal feministlerin esas odak noktalarini

olusturmaktadir (Donovan, 2015:133-134).

Marks ve Engels, ailedeki isboliimiiniin kokeninin ailedeki dogal isboliimiine
dayandigin1 vurgulamaktadir. Cinsiyet ve yastan dolayr olusan farklilasma ise dogal
1sboliimiintin  baslangicidir. Bu baglamda kadin ve cocuklarin erkekler tarafindan
kolelestirilmesini 6zel miilkiyetin ilk bigimi olarak goriirler. Kisacas1 6zel miilkiyetin
siirlar1 aile iginde olugmaktadir (Marx ve Engels, 2008:57-58). Bununla birlikte
tarihteki ilk siif miicadelesi tek esli bir evlilikte kadin ve erkek arasinda baglamis, ilk
sinif baskis1 ise eril cinsiyetin disi iizerindeki baskisi olmustur (Marx ve Engels,
2008:52-57; Engels, 2012:78; Toksoz, 2011:92). Bahsi gecen dogal isboliimiiniin

neticesinde aile, patriyarkal aileye doniismiis, patriyarkal aile bi¢iminde kadinlarla
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koleler, baba ve kocanin miilkiyeti haline gelmistir (Marks, Engels ve Lenin, 1979:18-
19).

Marksistler, kadinin bu yeni statiisiinden kurtulabilmesi igin, isgiiciine
katilimlarin1 6nermektedirler. Ciinkii burjuva ailesinde kadinin, miras ve varislik
iliskisinden dolay1 veraseti alacak olan aile bireyini yetistirmekle sorumlu olmasi
nedeniyle ikinci plandaki yeri siireklilesirken, proleterlesen kadin ise ilgili simifin
miilkiyetsizliginden 6tiirii ezilme iligkilerinin disina ¢ikacaktir. Emek piyasasina katilan
kadin, boylece aile reisinin iktidarini sarsacak yeni bir iliskilenme alanina evrilmektedir.
Bu durumda patriyarkal iligkilerin Once yipranmasina ve en nihayetinde
sontimlenmesine kap1 agilacaktir. Boyle bir iliski ise nihayetinde aile ve 6zel miilkiyet
iligkilerini ortadan kaldiracagi icin kadmnin Ozgiirlesmesine olanak saglayacaktir

(Toks6z, 2011:92; Hartmann, 2012:160-161; Hartmann, 1979:3).

Bu baglamda Marks ve Engels’in Onermeleri tlizerine kurulan Marksist
feminizm, esas olarak kapitalizmden bagimsiz diisiiniilmeyen patriyarkanin, somiirii
iligskilerinin yeniden {iretimine nasil katkida bulundugunu merkeze almaktadir.
Sermayenin emek {izerindeki egemenligi, erkegin kadin iizerindeki egemenligi
sonucunu dogurmaktadir. Toplumsal yapi, smif iliskileri ve smiflar arasi ekonomik
sOmiiri tarafindan sekillendirilirken bu durum, cinsiyetler arasi iligkinin/somiiriiniin de

dogasini belirlemektedir (Walby, 2016:15).

Marksistler, kadinin kapitalist sisteme ickin somiiriilme iligkisini ise emek ve
sOmiirii kavramlariyla aciklamaktadirlar. Fakat sOmiiriiniin sadece {lretken emek
piyasasi ile sinirlt olmadigimin altim1 da 1srarla ¢izmektedirler. Somiiriilmenin verili
sisteme i¢kin yapisinin kadia yansimasini patriyarkal yapi ile iliskilendirerek yeniden
konumlandirmaktadirlar. Buna gore kadin, hem cinsellik, hem annelik ve hem de ev i¢i
tiretim siireclerinde bir siif haline gelerek somiiriilmektedir. Dolayisiyla cinsellik veya
biyolojik farkliligindan o6tiiri sinif niteligine biirlinmiis kadinin somiiriilmesine kapi
aralanmis olmaktadir (Bora, 2014:51). Bu baglamda kadin ev i¢i iiretimden koparilip
isgliciine katilirsa ve tek esli aile ortadan kalkarsa eril-digil catigsmasi i¢in mesele

kalmayacagi ve sermayenin emek sOmiiriisiiniin, Ozelde ise kadin sOmiiriisiiniin
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Marksist iitopyanin sosyalist toplumunda devam etmeyecegi tezinden hareketle kadinin

tam manastyla 6zgiirliiglinii ilan edecegi iddia edilmistir.

Marksist feministler, ev i¢i emegin somiiriisiinii esas olarak evdeki erkeklerden
Ote sermaye ic¢in harcanmig bir emek olarak gormektedirler. Ciinkii kadmin ev igi
emeginin piyasadan satin alinmasi durumunda, igveren calisanin maliyet girdisinin
fazlalagmasindan o6tiirli daha fazla {icret verme zorunlulugu ile kars1 karsiya kalacaktir.
Ev ici emegin bir baska formu olan erkegin emek piyasasinda ¢alisma giinleri boyunca
hazir hale getirilmesi, diger bir ifadeyle is¢inin fiziksel ve zihinsel olarak ise hazir hale
gelmesi is¢i verimliligini arttirict bir islev gorerek sermayedarin karmmi daha da
artirmaktadir. Bununla birlikte gelecek is¢i kusaklarinin egitimi ve yetistirilmesinde de
kadinin ev i¢i emeginin katkist1 g6z ardi edilemeyecektir. Tiim bunlar, Marksistler
tarafindan goriilmesine ragmen sinif somiiriisii eksenindeki tartisma ile sinirli kalmalari
ve patriyarkal gonderme yapmamalari, Marksist feministlerin en ¢ok elestirilen yonii
olmustur. Isyeri-ev ve iiretken-iiretken olmayan emek ikiligi kapitalizmin bir sonucu
olsa dahi neden kadinlarin 0&zel, erkeklerin ise kamusal alanda calistiginm
aciklayamamislardir. Hartmann ve Walby’e gore ise bunun agiklamasi, patriyarkaya
gonderme yapmadan mimkiin degildir (Walby, 1986:16-20; Hartmann, 1979:1-2,
Hartmann, 2012:158-159; Tokséz, 2011:94-95). Bu durumda Marksist feministleri
elestirenler, kadin meselesinin patriyarkayr merkeze alan bir biling/bakis acisi ile

coziilebilecegini ifade etmektedirler.

Della Costa, Marksist teorinin gelismesine katki sunmasina ragmen, Marksist
feminizmi elestirenlere paralel olarak Marksistlerin ev i¢i iiretimin iiretken olmadigi
diisiincesine kars1 c¢ikmaktadir. Costa, kadinin ev i¢i iiretimle elde ettigi c¢iktinin
yalnizca kullanim degeri liretmedigini, bununla birlikte erkegin isgiiciine katilimini da
drettigini vurgulamaktadir. Costa’ya gore, erkekler ev ic¢i liretimden elde ettikleri
ciktinin katkisityla emek piyasalarina katilmaktadirlar. Daha acik bir ifadeyle, erkegin
ticretli emek tiretkenliginin 6n kosulu, kadinin ev igi tiretkenligidir. Dolayisiyla makro
bir tarifle bakildiginda, aslinda kadinin ev i¢i iiretimi ve emegi erkegin isgiiciine
katilimin1 dogrudan destekleyen bir faktér olmasindan ziyade sermaye birikim siirecinin

temeli olarak kabul edilebilecektir (Mies, 2012:83-84).
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Marksist feminizmin, cinsiyet esitsizligini sadece kapitalist sistemle sinirl
tutmas1 ve farkli sistemlerdeki cinsiyet esitsizliklerini géormezden gelmesi siirekli
elestirilirken (Walby, 2016:16), bu elestirinin en somut gerekcesi olarak sosyalist
sistemdeki kadinin ev i¢i islerdeki magduriyeti gosterilmektedir. Kapitalizm Oncesi
toplumlarda ve 6zellikle Sovyetler, Kiiba gibi sosyalist toplum modellerinde, kadinin ev
ici iretimi siirdiirmesi ve c¢ocugun bakiminin 6nemli oranda kadinlar tarafindan
yiiriitiilmesi, radikal feministlerin Marksist feministlere getirmis oldugu elestirilerin

basinda gelmektedir (Donovan, 2015:159).

Bu dogrultuda Marksistlerin en 6nemli eksiginin, erkek ve kadin deneyimleri
arasindaki “fark” gor(e)memis olmalar1 ve ev i¢i emegin kapitalist sistemin ayrilmaz
bir parcasi oldugu konusunda 1srar etmeleri oldugu ifade edilmektedir. Marks, Engels,
Costa ve Zaretsky basta olmak iizere pek ¢cok Marksist feministin ¢oziimlemelerinde
kadin-erkek iligkisi degil, kadin-ekonomik sistem iliskisi merkeze oturmaktadir.
Marksist feministler, kadinlarin “kadin olarak™ neden ve nasil ezildiklerine dair sorulari
cevaplamamis, diger bir ifadeyle aile icindeki ve disindaki emek siirecinde neden bir tiir
olarak kadinin erkeklere tabii oldugunu ve somiirtildiiglinii agiklayamamiglardir. Hatta
bu durum tersten diisliniildiigiinde ayni tabiiyet ve somiiriiniin neden erkekler agisindan
yasanmadig1 konusunda akil yiirtitilmemistir. Bunun yerine sermaye ve simif iligkileri
tizerine odaklanmalar1 ve dolayisiyla sinif iligkilerini kadmn-erkek iliskilerine dogrudan
uygulayarak cinsiyet korii bir yaklasimla kadm-erkek iliskilerini 1srarla gérmezden
gelmeleri, teorinin belki de en eksik yonii olarak goriilebilecektir. Hartmann bu durumu;
“Onlarin Marksizmleri feminizmlerine actk¢a egemendir.” seklinde ifade etmektedir.
Bu baglamda ilk Marksistlerin one siirdligli patriyarkal iliskilerin kapitalizm tarafindan
ortaya cikarildig diislincesi, kadinlarin kadin olarak ezilmesinin nedenlerini agiklamaya
yetmemistir. Dolayisiyla kapitalist sistem ve emek-sermaye iliskileri merkezli bu teori,
eril egemenligin sinirlandirilmast ve kadin sOmiiriisiiniin  ortadan kaldirilmasi

baglaminda eksik kalmigtir (Hartmann, 1979:2-3, 8; Hartmann, 2012:159-160, 167).

Michele Barrett, bahsi gecen elestirilerin siirlar1 igerisinde emegin cinsiyete
dayal1 isboliimiiniin tarihsel koklerinin kapitalist sistem olmadigina dikkat cekmektedir:

“Kapitalizm daha kati bir bigimde ayrilmis bir isboliimii insa etmis olabilir ancak
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cinsiyete dayall igboliimii ideolojisi kapitalizmin kullanimina amade olarak mevcuttu.
Kapitalizm tarafindan iiretilmedi.” (Donovan, 2015:159). Dolayisiyla Barrett, genel
manada Marksist feministlerin isaret ettigi kadinlarin somiiriilmelerinin sebebinin

kapitalist sistem ve ona ickin emek iligkilerine dayandig tezlerini reddetmistir.

Yukarida da bahsedildigi {izere, feministler Marksizm’i kuram ve uygulamada
erkek tanimli olmakla, yani diinyayr erkeklerin bakis agisiyla degerlendirip onlarin
cikarlarini kollamakla suglarken Marksistler de kadin ve erkekler arasindaki asimetrik
iliskiye odaklanan feminizmi kuramda ve uygulamada burjuva olmakla, yani egemen
smifin ¢ikarlarina hizmet etmekle elestirmiglerdir. Bu baglamda toplumsal cinsiyete
odaklanan feminizm, sinifin Onceligini Otelemekte ve kadmnlar arasindaki smif
farkliligim1 gizleyerek proletaryayr bolmektedir. Marksistlere gore, feministlerin,
istedikleri  donilislimiin  kapitalist sistem igerisinde de gerceklesebilecegini
vurgulamalari, daha biiylik hayalleri olan Marksizm’in sistemin kokten degismesi i¢in

olan c¢abalarini baltalamaktadir (MacKinnon, 2015:23).
1.1.3.3. Radikal Feminizm (Patriyarka Kurami)

Radikal feminizm, 1960’11 yillarin sonlarinda ve 1970’lerin baslarinda New
York ve Boston merkezli savas karsithigr ve baris taraftarligi tlizerine kurulmus olan
yoldaslik iliskileri esnasinda yeni sol hareketler (toplumsal adalet ve baris sorunlari)
icinde erkeklerin kadin yoldaslara dair yaklasimina dogan bir tepki hareketidir. Radikal
feministler, yeni solun toplumsal hayatin temel sorunlarina dair 6nermelerine, sorunlar
arasinda esitlemeler temelinde yaklasilmasi gerektigi teziyle karsi ¢ikmislardir. Diger
bir ifadeyle radikal feministler, kadinin 6znelik sorunlarmin yeni solun ilgilendigi
sorunlarla esit oneme sahip olmasi gerektigini iddia etmislerdir. Radikal feministler,
“biittin bu sorunlarin birbiriyle ilintili olduguna, erkek egemenliginin ve kadinlara
hiikmetmenin toplumdaki baskinin kokii ve modeli olduguna ve gergekten devrimci olan

bir degisimin temelinin feminizm olduguna” inanmiglardir. (Donovan, 2015:265-266).

Bu baglamda radikal feministler, kadinlarin ezilme ve erkek karsisinda ikincil
konumda olma nedenlerini derinlemesine anlamaya yonelerek kadinlarin erkek

hegemonyasi altinda ezilmelerinin sistematik oldugunu 6ne slirmiislerdir. Onlara gore
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erkek iktidari, erkeklerin kadinlarin iizerindeki hegemonyasina dayanmaktadir. Erkek
egemen sistem olarak da adlandirilabilecek bu durum, patriyarka® (ataerki) olarak
kavramsallastirilmaktadir. Patriyarkal sistemde ezen ve somiiren taraf erkekken ezilen
ve sOmiiriilen tarafin kadin oldugu 6n kabuliiyle toplumsal iliskilerin bu zemin iizerine
inga edildigi vurgulanmaktadir. Diger bir ifadeyle, bu sistemde ¢ikarlar toplumsal
cinsiyete gore degismektedir (MacKinnon, 2015:61-67; Cakir, 2007:448). Millet
(2018:44-104), radikal feminist kurama dair yiiriittiigli tartismasinda ataerkil ideolojiyi,
kadinlar1 erkeklere hizmet etmeye ve bu rolii kabul etmeye sartlandiran erkek
egemenliginin ideolojisi olarak ifade etmektedir. Bu ideoloji, hayatin her yoniine o
kadar niifuz etmistir ki en kisisele bile temas halindedir. Bu baglamda Millet, ¢ogu
radikal feminist gibi, esas olarak kadinlarin zorlama ya da ideolojik sartlanma gibi
yollarla kast gibi bir statiiye gore hareket ettiklerini savunmaktadir (Donovan,

2014:273-274).

Radikal feministler, kadinlarin erkekler karsisinda ezilmelerinin sebebinin
toplum ya da kosullar gibi basit soyut kavramlar i¢inde aranmamasi ve kadina
uygulanan baskidaki somut erkek rollerinin desifre edilmesi gerektigini
vurgulamaktadirlar (Cakir, 2007:448). Dolayisiyla radikal feministlerin sdylemden
diisiiniise kadar patriyarkal sisteme ait biitiin kavram ve kuramlarin sorun edilmesi
gerekliligini savunmalarindan hareketle, kuramsal ¢ergeveyi oldukca radikal bir zemine
oturttuklar1 ifade edilebilecektir. Bu baglamda erkek egemen sistemin kavram ve

diisiiniisiinii reddederek yeni bir kuramsal ve kavramsal ¢er¢eve olusturmuslardir.

Bu dogrultuda radikal feministler, toplumsal cinsiyet esitsizligini ekonomi
politigin kapitalist sisteme dair tartigmalarina hapsedilememesi gerektigini, bu durumun
aksine toplumsal cinsiyet meselesinin sistemi g6z ardi etmeden fakat Ozerk bir
toplumsal esitsizlik meselesi olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadirlar. Daha

acik bir ifadeyle radikal feministlere gore, patriyarkal sistem bir baska toplumsal

?Radikal feministler bagka disiplinlerde farkli manalarda kullamlan patriyarka/ataerki kavramim, erkek
egemenligini ve erkek egemen sistemi adlandirmak {izere yeniden tanimlamis ve feminist literatiire bu
yeni haliyle kazandirmistir. Bu haliyle patriyarka/ataerki kavrami, kadinlarla erkekler arasinda, hayatin
hemen her alanindaki esitsiz iliskileri tanmimlamaktadir. Radikal feministler, zamanla Marksizm’den
beslenerek patriyarkanin/ataerkinin icerigini genisleterek kapitalist {iiretim sistemiyle de bagini
kurmuslardir (Yaman, 2013: 20).
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esitsizlik sisteminden, 6rnegin kapitalist sistemden tiirememistir. Kadinlarin biyolojik
ve cinsel Ozelliklerinden otiirii siddet gérmeleri ve tahakkiim altina alinmalari, mevcut
bir sistemden degil patriyarkanin kendisinden kaynaklanmaktadir (Walby, 2016:14).
Patriyarka kavrami, dar manada babanin yonetimi olarak kullanilsa dahi yasadigimiz
cagda verili toplumsal iligkiler baglaminda evde kocalarin, isyerinde erkek patronlarin
yonetimini daha da Gtesinde toplumsal alanin biitiin kurum ve yapilarinda erkek

hegemonyasinin hakim oldugu durumu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Mies,
2012:94).

Bu ¢ergevede bir diisiiniis alan1 acan kuramecilar, kadinlarin emek piyasalarinda
yasadiklar1 sorunlarin dile getirilmesinde kisitli kaldilar ise de cinsel taciz ve siddet
konularmin agiga ¢ikarilmasinda alana katki sunmuslardir. Cinsellik, erkeklerin arzulari
dogrultusunda toplumsal olarak insa edilirken, kadin bu insa siirecinde bir arag
olmaktan Oteye gidememektedir. Bu insa siirecinde erkeklerin kadinlara dayattigi
kadinsilik anlayisi, erkeklerin  kadimnlarin  {izerindeki egemenliginin temelini
olusturmaktadir (Walby, 2016:14, 67). MacKinnon (2015:142-143) da cinselligin
feminist tartismalarin temelini olusturdugunu ve kadinlarin, erkeklerin cinselligine gore

tanimlandigini ifade etmektedir.

Bu baglamda radikal feministlere gore 6zel alana hapsedilen cinsellik temelli
tireme, siddet, kadin bedeni gibi konular politikanin konusu olmali ve 6zel alana
hapsedilen mahrem sayilan konular desifre edilmelidir (Cakir, 2007:452). Kadinlar
kendi bedenlerine ickin 6zelliklere ve isteklerine hakim olmadan kadin meselesinde
pozitif yonde adim atmak giic ve hatta imkansiz goziikmektedir. Pek ¢ok alanda,
oncelikle ise ailede baglayan ve topluma yayilan baski ve siddetle birlikte kadin bedeni
erkek denetimi altinda kisitlanmakta ve sekillendirilmektedir. Bu durumda bedeni

tizerinde hakimiyetini kaybeden kadin, hi¢bir alanda gii¢ kazanamamaktadir.

Radikal feministler, erkek egemen sisteme getirilen bu koklii elestiriyle birlikte
biyolojik 6zellikleri merkeze almis ve bu durumun is yasami lizerindeki etkilerinin
erkekler tarafindan kullanilmasimi elestirmislerdir. Kadinin biyolojik yapisinin

dogurmaya uygunlugu, onun ev i¢i islerde 6ne c¢ikmasina neden olmaktadir. Fakat
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burada esas sorun, bunun emek olarak goriilememis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Nitekim Mies’in (2012:104) da belirttigi gibi;

“Emek kavrami, genellikle arti deger iiretmek amaciyla yapian ¢alisma
anlamina gelen, erkeklerin kapitalist kosullarda tiretken ¢alismasina karsilik olarak
kullamilir. Kadinlar da arti deger yaratan emek harcarlar ama kapitalist diizende emek
kavrami erkege 0zgii ya da ataerkil onyargilarla ise kosulur. Ciinkii kapitalist diizende
kadinlar tipik tarzda ev-kadini olarak tamimlanir ki bu, is¢i olmadiklart anlamina

gelir.”

Firestone, kadin biyolojisi iizerinden olusturulan bu emek sinirlamasinin
kadinin erkege tabiiyetinin temelini olusturdugunu iddia etmektedir. Nitekim biyolojik
ozelliginden dolay1 ¢ocuk dogurma ve yetistirme ile ilgili yeniden iiretim siirecinin
biiylik bir kismin1 tek basina gergeklestiren kadin, erkek karsisinda korumasiz bir yere
itilmektedir. Bu durum, erkegin hegemonya iiretmesine olanak saglamaktadir
(Donovan, 2014:277-278). Firestone, kiz ve erkek c¢ocuklarinin yetiskin kadin ve
erkeklere doniisiimiinii iktidar terimleriyle anlatabilmek icin Freud’u doniistiirme ve
yeniden yorumlama ¢abasina girismig, bununla birlikte eril-disil tanimlar
dogrultusunda (Hartmann, 1979:10; Hartmann, 2012:172); erilin iktidar ve egemenlik
arayisinda oldugunu; benmerkezci, bireyci, rekabet¢i ve pragmatik davrandigini ifade
etmistir. Yine Firestone’a gore; estetik tarz olarak adlandirilabilecek sanatsal, felsefi ve

besleyici yonler disilken teknolojik tarz ise kesinlikle erildir (Firestone, 1993:186).

Radikal feministler, kadin ve erkek arasindaki bu esitsiz ve bagimh
iliskisellikten ¢ikabilmek, daha agik bir ifadeyle kadinin biyolojik o6zelliginden
kaynaklanan “dezavantajli” durumunu ortadan kaldirmak i¢in teknolojinin
kullanilmasini &nermislerdir. Oneri, esas olarak gebelik donemi igin uygun teknolojik
ortamlarin olusturulmasini ve bdylece kadinin is hayatindaki dezavantajli pozisyonun
ortadan kaldirilmasini kapsamaktadir. Bu durumda daha esitlik¢i bir is ve genel hayat
dengesi olusacaktir (Firestone, 1993:213-218, 246-247). Kisacas1 biyolojik yeniden
tiretim rolii kadina ait oldukca ve degismedikce kadinlarin ev igi liretimden koparak

kamusal alana girmelerinin kadinin sOmiiriilmesinde bir geriletme yaratmayacaginm
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iddia eden radikal feministler, kadinlarin biyolojik yeniden {iretim siirecine katildiklar1

an ev i¢i Uretimin basat aktorii olacaklarinin altin1 ¢izmektedirler.

Firestone’un biyolojik yeniden iiretim meselesine dair onermeleri bazi radikal
feministlerce elestiriye ugranmistir. Uremenin teknolojik yollarla yapilabilecek olmasi,
kadinlarin insandan ziyade bir ara¢ olarak kabuliine neden olacak ve toplum kadinin
yalnizca treme Ozelliklerini merkeze alacaktir. Bununla birlikte teknolojik liremeyle
birlikte, erkeklerin kadinlar iizerindeki egemenliginin daha da artacagini iddia eden
goriisler de mevcuttur. Bu bakis agisina gore, kadinin tireme giicii kendisinden alinirsa
annelik giicii de elinden alinmis olacak, hem spermi, hem iireme i¢in kullanilacak
teknolojiyi liretecek erkegin eline tam yetki verilmis olacaktir. Boylece biyolojik
yeniden  iiretim  meselesinde  teknolojinin  devreye  sokulmasi  kadinlari
Ozgirlestirmeyecek, aksine erkekleri iireme i¢in kadinlara bagimli olmaktan

kurtaracaktir (Cakir, 2007:450-451).

Delphy ise, patriyarkal liretim ve yeniden iiretim sisteminin yikilmadan
kadinlarin 6zgiirlesemeyecegini ileri siirmektedir. Bilinen tiim toplumsal sistemlerin
merkezinde patriyarkal iligkilerin olmasi kadin somiiriisliniin esas nedeni oldugu ig¢in,
bu sistemlerin ortadan kaldirilmasiyla tam manasiyla 6zgiir olunacaktir. Tiim toplumsal
sistemlerin ortadan kaldirilmas1 ise devrim yoluyla gerceklesecektir. Delphy’nin
temelde vurgulamak istedigi, esas olarak kadinlarin goriinmeyen emeginin aslinda
kapitalist sistem i¢in degil erkekler i¢in oldugu ve patriyarkal sistemin temelini bu
yonde bir ezilmisligin olusturdugudur. Delphy (2012:89, 92) bu durumu, asagidaki
haliyle ifade etmektedir:

“Sosyalist toplumlar dahil olmak iizere, tiim toplumlar, ¢ocuklarin
vetistirilmesi ve ev i¢i hizmetlerinde kadinlarin karsiliksiz emegine dayamirlar. Bu
hizmetler ancak bir bireyle (koca) kurulan ozel bir iliski g¢ercevesinde sunulur.
Miibadele alanindan dislandiklart i¢in bir deger tasimazlar. Bunlara iicret odenmez. Bu
hizmetlerin karsiliginda kadinlarin eline gecen, yaptiklari isten bagimsizdir ve onun
karsiligi olarak sunulmaz. Yani yapilan isin karsiligi olarak hak edilen bir iicret gibi

degil, bir bagis gibi verilir. Kocanin tek yiikiimliiliigii -ki bu da kuskusuz kendi

31



ctkarinadir- karisimin ihtiyaclarini karsilamak, baska bir ifadeyle onun emek giictiniin

bakimini saglamaktir.”

Radikal feministler, Delphy’nin patriyarkal iliskilere yapti§i vurgunun biraz
daha ileriye tasinmis haliyle, evlilik kurumunun hem kuramda hem de pratikte reddini

savunmuslardir (Donovan, 2014:269).

Radikal feministler, yiiriittiikleri tartismalarda psikolojik faktorleri cogunlukla
merkeze almislardir. Ornegin, Firestone, Koedt, Crothers ve Ware tarafindan yayinlanan
manifestoda kadinlarin erkek egemenligi altinda somiiriilmelerinin temelinde ekonomik

degil psikolojik sebeplerin yattig1 ifade edilmistir:

“Bizler, erkek sovenizminin temel olarak psikolojik ego tatminini
amagladigina, bunun, kendini ekonomik iliskilerde ancak ikinci derecede gosterdigine
inaniyoruz. Bu nedenle, ne kapitalizmin, ne de baska ekonomik sistemin kadinlar
tizerindeki baskinin nedeni olduguna inanmiyoruz, ne de kadinlar itizerindeki baskinin

saf bir ekonomik devrim sonucu ortadan kalkabilecegine inaniyoruz.” (New York

Radical Feminists, 1970:379).

Atkinson da New York radikal feministleri gibi erkeklerin kadinlar1 ezmesinin
altinda yatan nedeni erkek kimligi psikolojisi ile 1iliskilendirerek aciklamaktadir

(Donovan, 2014:284).

Radikal feministlere yapilan elestirilerin temel noktasi ise, psikolojik etkenleri
diger etkenlere gore daha fazla merkeze almalari, hatta esas odak noktasi olarak kabul
etmeleri ve biitlin toplumlarda tarihsel siire¢ i¢inde biriciklestirmeleri olmustur (Walby,
2016:15; Hartmann, 1979:10; Hartmann, 2012:173). Halbuki tiim toplumlar ayni
pratikleri ayni zamanlarda deneyimlemedikleri gibi, bu pratiklere kars1 gelistirmis
olduklari savunma mekanizmalari da farkli olabilecektir. Bununla birlikte radikal
feminizmin cinsel siddet analizlerinin katkisi Onemli olmakla beraber kadinin
istthdamdaki yeri ile ilgili analizlere katkilarinin fazla olmadigi sdylenebilecektir

(Walby, 2016:68).
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1.1.3.4. Sosyalist Feminizm (ikili Sistem Kurami)

Sosyalist feminizm, kadinlarin karsiliksiz ve goriinmeyen emeginin hem
kapitalizmin hem de patriyarkanin yeniden iiretilmesinin temel belirleyicisi oldugu
goriisiinden hareket etmektedir (Acar-Savran, 2013:18). Sosyalist feministler, tiretim
iligkilerinin sinifsal somiiriiye, yeniden tiretim iliskilerinin ise cinsel ezilmeye yol actig1
gorlisiinii merkeze alarak miicadelelerini yiiriitmektedirler (Bora, 2014:51). Bu
baglamda sosyalist feminizm, Marksist feministlerin kadin sOmiiriisiinii yalnizca
kapitalist sistemle ve de smf iliskileriyle, radikal feminizmin ise yalnizca patriyarkal

sistemle agiklamasindan ayrilan bir tavir ortaya koymaktadir.

Radikal feministlerin cinsiyeti merkeze alarak vurguladig: patriyarkal iliskiler
ile Marksist feministlerin merkeze aldig1 sinif tartismalarina ayr1 odaklanmak yerine
ikisini birlikte ele almayir Oneren sosyalist feministler, bu tavirlariyla “ikili sistem”
kuramcilar olarak da adlandirilmistir. ikili sistem kuramcilari, sinifsal ve patriyarkal
tartigmalarin bir arada ele alinmasiyla emek somiirtisiiniin daha iyi agiga ¢ikacagini
ifade etmektedirler. Radikal feministler, tartismada esas olarak cinsellik, siddet, kiiltiir,
devlet, erkek egemenligi, ataerkil kiiltiir ve ideolojinin yeniden iiretildigi alan olarak
aile ve diger kurumlar1 O6ne alirken, sosyalist feministler ise ev isi (licretsiz kadin
emegi), licretli calisma, kiiltiir, devlet kapitalizmin yeniden iiretildigi kurum olarak aile
ve diger kurumlara 6nem vermislerdir. Bu farklilagma, ikili sistem kuramcilarinin
yaklagiminin rotasi iizerinde etkili olmustur (Walby, 2016:17-20; Yaman, 2013:21).
Cynthia Cockburn, Heidi Hartmann ve Slyvia Walby ikili sistem kuramcilarindan ilk
akla gelenler olarak siralanabilecektir (Ecevit, 2011:36).

Radikal feministlerle sosyalist feministlerin arasindaki en onemli farklardan
biri, ataerki/patriyarka bigimini ele alis bicimleri hususunda olmustur. Iki kuram da bu
kavrami cinsiyet esitsizligini agiklamada bir ara¢ olarak kullanirken, kavramin iki
kuramda kapladigt yer aymi degildir. Bu kavrama yaklasim agisindan sosyalist
feministleri radikal feministlerden ayiran iki Onemli nokta bulunmaktadir. Bu
farkliliklardan ilki, sosyalist feministlerin ataerkiyi/patriyarkayr kavrayisindaki
farkliliktir. Radikal feministler patriyarkayr bazen ideoloji bazen de biyolojiyle

aciklarken, sosyalist feministler patriyarkay: tarihselliginden koparmadan ele almistir.
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Bu baglamda patriyarka, toplumsal iiretim iligkileriyle baglantili “yapisal bir sistem
olarak” yeniden tanimlanmstir. Iki kuram arasindaki bir diger onemli fark, kadimlarin
ezilmesinin nedenlerinin tartisiimasi noktasinda agiga ¢ikmaktadir. Radikal feministler,
giintimiizde cinsiyet esitsizligini yalnizca erkek egemenligi sistemi olarak patriyarkayla
aciklayip, feminist miicadeleyi esas olarak ataerkiye karsi verilecek bir miicadele olarak
ele almaktadirlar. Sosyalist feministler ise giiniimiiz toplum yapisinin esas belirleyicisi
olan kapitalist tiretim iliskileri ile ataerkil toplumsal iligkileri ikili bir sekilde birlikte
tartismaktadirlar. Bu baglamda sosyalist feministler, giiniimiiz toplumunu ataerkil
kapitalizm veya kapitalist ataerki seklinde kavramsallagtirmaktadirlar (Yaman,
2013:21). ikili sistem kuramcilarmin diger kuramlardan ayiran bu genis bakis agisi,
calismada merkeze alinmistir. Bu baglamda kadina igkin tiim somiirii bigimleri,

kapitalist sistem ve ataerkil sistem ikiligi ¢cergevesinde ele alinacaktir.

Sosyalist feministlerin Marksist feministlerden ayrilan en 6nemli yani ise,
kadinin somiriilmesi ve ikincil konumu ile ilgili tartismalarda siif analizlerinin
yaninda toplumsal cinsiyete dair ¢oziimlemeler de yapmasidir. Marksizm, kapitalist
sisteme ickin yorumlarinda sistemin 6zel ve kamusal alani nasil ayristirdigimi ve
sebeplerini ele almistir. Ancak bu ikiligin toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinisi
konusunda eksik kalmislardir (Cakir, 2007:458). Ustelik sosyalist iilkelerde bile pek ¢ok
toplumsal problem halledilmigken kadmin erkek egemenligi altinda ezilmesi
meselesinin ¢éziime kavusamamis olmasi kafa karistiricidir. Kapitalist iilke kadinlari ile
sosyalist iilke kadinlar1 sistemsel olarak birbirinden olduk¢a farkli pratikler
deneyimliyor gibi tahayyiil edilse de MacKinnon (2015:28), meselenin aslinda dyle
olmadigin1 agikca tartismaktadir. Kapitalist {ilkelerde kadinlarin, erkek bakis agisina
gore erdemleri disinda pek de meziyetleri yoktur. Sosyalist iilkelerde ise kadinlar
iscilikle Ozdeslesmekte ve ‘“kadin” olarak hicbir alanda var olamamaktadirlar.
Sosyalistler kadin1 ev i¢ine hapsetmekten kurtardigini diisiiniirken aslinda kadinin s6zde
Ozgirliigiiniin kimi kapsadigi oldukga tartismalidir. Bu durumu MacKinnon (2015:28-
29) su sekilde ifade eder:

“Kadinlar ev disinda ¢calismakta erkekler kadar ozgiirlesirken, erkekler ev

icinde ¢caliymama ozgiirliiklerini korumaktadir. Ayni kalip, kapitalizmde de goriiliir.
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Acil durumlarda kadinlarin emegi ya da militanligi gerekince, kadin birdenbire erkekle
esit duruma geliverir, ancak bu esitlik elbette acil durum sona erene kadar siirer.
Feministler, ister feodal, ister kapitalist, ister sosyalist, hangi rejimde olursa olsun,
toplumun en alt katmaninda olmanin kadinlar icin ayni sey oldugu iddiasinda degildir.
Ne var ki, aralarindaki farklara karsin bu rejimlerin ortak yami, alttakinin hep altta

kalacagidir”.

Kadin emegi lizerindeki somiirii iligkilerini hem kapitalizme hem de patriyarkal
yaptya baglayan ikili sistem kuramecilari, bu baglamda ortaklasirken bazi yonleriyle de
kendi i¢inde farklilagmaktadir. Toplumsal ve kapitalist iiretim iligkileri lizerinden bir
“ayrima” giden ilk yaklasima gore; ideoloji, kiiltiir ve cinsellik alanlar1 patriyarkaya,
iktisat veya iiretim alani1 kapitalizme baglanmaktadir. Diger bir ifadeyle, ekonomi
kapitalist sistem ile bilin¢dis1 ise patriyarkal yasalarla diizenlenmektedir. Nitekim bu
perspektiften hareket eden Mitchell; Batili toplumlarin, kapitalizmin ekonomik tarzi ve
patriyarkanin ideolojik tarzi olarak iki 6zerk alan olarak analiz edilmesi gerektigini
onermektedir (Walby, 1986:33-34; Walby, 2016:18-19). Bununla birlikte Mitchell,
kapitalist sistemi ve patriyarkal iligkileri birbirinden ayirirken liberal, radikal ve
Marksist feministleri bazi yonleriyle elestirmektedir. Bu baglamda Mitchell, liberal
feministler tarafindan savunulan, kadinlara daha fazla egitim ve karsiliginda emek
piyasalarina katilim hakkinin saglanmasinin kadin ve erkekleri esitlemeyecegini ifade
etmektedir. Siiphesiz kadinlara bireysel 6zgiirliiklerin verilmesi ve vatandashik temelli
haklarin saglanmas1 kadinlarin kendini ifade etmelerine olanak saglayacaktir fakat bu
kokten bir degisimi de getirmeyecektir. Mitchell, elestirilerinde liberal feministleri
hedef aldig1 gibi ayn1 zamanda radikal feministlerin 6nerdigi teknolojik tiremenin kadin
meselesini ¢oziime kavusturacagl gorilisiinli de reddetmektedir. Ve en nihayetinde klasik
Marksist goriisii de elestirerek olasi bir devrimle kapitalizmi ortadan kaldirmanin
kadinlarla erkekleri es deger hale getirecegini ifade etmektedir. Bu es degerlik, olumlu
gibi goziikse de kadinin iiretken emek piyasasinda erkekle omuz omuza ¢aligmasi
kadinin eve dondiigiinde erkegin himayesinde ve arzularimi yerine getiren nesne
olmayacagi anlamima gelmemektedir (Tong, 2009:125-126). Bu baglamda kapitalist
sistemi ve patriyarkay1 ayr1 ayr1 onemli bulmaktadir. Kadinin ne yalnizca iicretli emek

olarak isgiicline katilmasi, ne de yalnizca patriyarkal iliskiler igerisinde gorevlerini
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devretmesi yeterli olacaktir. Meselenin iki yonlii ¢6zliimii, kadinin 6zgiirlesmesi igin

daha saglam bir zemin olusturacaktir.

Ikili sistem kuramcilarindan olan Delphy de kapitalizm ve patriyarkay tipki
Mitchell ve benzer goriisteki diger ikili sistem kuramcilart gibi birbirinden ayirarak
tanimlamaktadir. Fakat digerlerinden farki, ev i¢i iiretim siirecinin patriyarkanin maddi
temelini olusturdugunu ifade etmesidir. Batili toplumlarin mevcut durumu iizerinden
teorisini gelistiren Delphy, kapitalizm ile ev i¢i karsiliksiz tiretim iliskileri yerine kadin
ve erkek arasindaki liretim iliskisini merkeze almaktadir. Clinkii Delphy’e goére, kadinin
esas diismani erkektir; tam da bu nedenle evlilik s6zlesmesiyle is sdzlesmesi arasindaki
benzerlige dikkat ¢ekerek kadini kapitalist sistemden bagimsiz olarak erkeklerin ev ici
tiretimde kadinin emegine el koymasi sonucunda olusan yap1 i¢cinde somiiriilen bir sinif
olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla Delphy’e gore, “Patriyarkal somiirii kadinlarin
ortak, o6zgiil ve birincil ezilmisligini olusturur.” (Delphy, 2012:110-111; Walby,
1986:37; Acar-Savran, 2013:47). Bu baglamda Delphy, kadin somiiriisliniin temel
nedenini erkeklerin ev i¢i {iretim iligkilerindeki el koymalarina bagladig: i¢in kadin ve
erkek arasindaki {iretim iliskisinin ¢6zlime kavusmasi kadinin 6zgiirlesmesi i¢in gerekli

gorilmektedir.

Kadin emegini iiretken ve iiretken olmayan emek olarak ele alan diger ikili
sistem kuramecilari ise toplumun tiim alanlarinda kapitalizm ile patriyarkanin “karsilikli”
iliskisine yogunlagsmaktadir. Hartmann ve Walby gibi ikili sistem kuramcilari, bu
yoniiyle bu iki yapiyr ayrn ayrt ele alan diger ikili sistem kuramcilarindan
farklilasmaktadir (Walby, 1986:34-35; Toksoz, 2011:97-98). Bu bakis agisinin 6nde
gelen temsilcilerinden Hartmann, kapitalizm ile patriyarka konusunda Mitchell gibi
diisiinmekle birlikte, esas olarak bilingdis1 konusunda ondan ayrilmaktadir. Hartmann’a
gore, el koyma stiregleri erkegin kadma dair baskin tutumunun sonucudur (Walby,
1986:42; Walby, 2016:18). Buna gore, kadinin erkek tarafindan tahakkiim altina
alinmasinin goriiniimleri olarak, kadinlarin gelir getirici faaliyetlerden ve miilkten uzak
tutulmalari, cinselliklerinin tek esli evlilikle sinirlanmas1 veya denetlenmesi
sayilabilecektir. Cocuk yetistirme pratiklerinin kadin tarafindan yapilmasi ve ¢ocugun

itaatkar olarak yetistirilmesi, kadmin yeniden ftretim pratikleri ig¢inde patriyarkal
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iligkilerin ailedeki yeniden {iiretimine denk gelmektedir. Bu yap1 iginde yetisen ¢ocuk,
esas olarak kapitalist sistem i¢in itaatkar bireye doniisiir. Hartmann, kapitalist
toplumlarda patriyarka ve sermaye arasinda bir taraftan gii¢lii bag oldugunu fakat ayni
zamanda aralarinda gerilimli de bir iliski oldugundan bahsetmektedir. Ciinkii
Hartmann’a gore; yap1 ve aktor, kadin emeginin boliisiimii konusunda c¢atigmaktadir.
Erkekler, kadinin ev i¢i iiretim silirecinde yer edinerek kendi hizmetinde olmasini
arzularken, sermayedar ise kadindan isgiicli piyasasinda yararlanmak ister. Sanayi
Devrimi’yle kadin ve cocuk calisanlarin emek piyasasinda yogunlasmasi, erkeklerin
kadinlarin ev i¢i tahakkiimii yitkma ihtimalini diisiinerek aileye tek basina bakacak iicret
talebinde bulunmalarina neden olmustur. Bu taleple birlikte patriyarkal normlarin ve
sermayedarin erkegin aile {icreti almasi ile sonuclanan mutabakatina karsilik, kadinin
daha diisiik iicretle calismaya mahkum edilmesinin kapisi aralanmistir. Toplumsal
cinsiyete dayali bu ayrisma, esas olarak erkek ile kadin arasindaki iliskinin maddi
ayagini erkek lehine pekistirirken kadinin isglicii piyasasina girmesini hem zorlagtirmig
hem de girse dahi daha diisiik iicretlere “raz1” olmasina neden olmustur (Hartmann,
2012:180-183; Hartmann, 1979:14-16; Walby, 1986:42-43; Tokso6z, 2011:98-99). Bu
baglamda kadinin emek piyasalarindan dislanmasi, diglanmiyor olsa dahi diisiik ticret,
kotii kosullar ve ilerleme imkanlarinin kisitlanmasi gibi yollarla yildirilmasi ve/veya

asagilanmasi patriyarkal sistemin devamlilig1 i¢in esastir.

Hartmann (1979:24-25; 2012:198), kadin miicadelesinin basarili kilinmasi i¢in
sosyalist feministlerce hem patriyarkaya hem de kapitalizme karsi ortak bir miicadele

yiiriitiilmesini sart kogsmaktadir.

Hartmann’a karsilik Walby ise, kapitalizm ile patriyarkal iliskiyi uyumlu bir
iligki olarak tanimlamaktadir. Kadinin hane i¢inde erkege bagiml iligkisi ve isgiicii
piyasasindaki diisiik konumu, esas olarak kadinin eve bagimliligimi arttirmaktadir.
Walby, kadinlarin ev i¢i ¢calismasini ifade etmek i¢in patriyarkal {iretim tarzi kavramini
kullanmaktadir. Delphy’nin analizini c¢agristiran analiziyle Walby; patriyarkal liretim
tarzinda iiretici sinifi ev kadinlar1 olarak belirlerken buna karsilik {iretici olmayan ve
somiiren sinifin kocalar oldugunu vurgulamaktadir (Walby, 1986:42-45, 50-51, 54-55;
Toksoz, 2011:99-100). Walby’nin iizerinde durdugu bir diger husus da kadinin emek
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piyasasinda erkekler tarafindan diglanmasidir. Ozellikle yiiksek iicretli islerde kadinmn
dislanmasi, eril dayanisma stratejilerinin basinda gelmektedir. Bu noktada yapi igi
kurumlarin da eril dayanisma stratejilerine hizmet ettigini ve de etkili oldugunu
savunmaktadir. Ornegin; sendikalar esas olarak dayanisma iliskilerinin bir kurumu
olmalarina ragmen pratikte kadinin emek piyasasindaki esitsiz konumunu uzun siire
destekleyen yapilariyla dikkat ¢ekmektedir. Feminist eylemlerle sendikalarin bu eril
tutumu geriletilmis olmakla birlikte patriyarkal yapmin devlet ve c¢esitli kurumlarla
desteklenmis olmasi esasen eril tahakkiimiin siirdiiriilmesindeki yapi i¢i dayanisma
iligkilerinin disa vurumdur (Walby, 1986:243-248; Toksoz, 2011:102). Kisacasi
kadinlarin eril tahakkiim altina alinmasi igin iki stratejiden biri onlar1 dogrudan emek
piyasasi disinda tutmak iken digeri ise diisiik iicretlere maruz birakarak eril egemenligin
devamini saglamaktir. Devlet ve sendikalar da bu eril egemenligin devaminda aktif rol

oynamaktadir.

En nihayetinde toplumun yeniden iiretiminde aslinda karsiligi olmayan ve de
goriinmeyen hatta {iretken kabul edilmeyen kadinin ev i¢i emeginin Marksistlerce ele
alinmamis olmasi sosyalist feministlerin temel sorunsalidir (Donovan, 2014:151).
Marksistler emegi yalnizca ticretle ve de arti deger, miibadele degeri, degisim degeri
gibi kavramlarla iligkilendirerek inceler. Marksistlerin kadinin ev i¢indeki karsiliksiz ve
de goriinmeyen emegine dair bir bakis agisinin olmayisi, sosyalist feministleri bu

noktaya yogunlagmaya sevk etmistir (Tong, 2009:110-111; Cakir, 2007:462).
1.1.4. Diger Feminist Yaklasimlar

Ana-akim feminist yaklasimlarda ifade edildigi iizere, her bir feminist kuramci
meseleyi farkli sekillerde ele almis ve kadin somiiriisiiniin nedenlerini ve bu somiiriiden
kurtulmanin yollarim1 tartismistir. Bu baglamda birbirinden farkli feminizm tiirleri
ortaya cikmistir. Ancak feminizm tiirleri kuramsal anlamda birbirinden farklilagsa da
kadinlara uygulanan baskinin nedenlerinin arastirilmasi ve eril tahakkiimiin ortadan

kaldirilmasi hepsinde ortak amagtir.

Bununla birlikte ana-akim feminist yaklagimlardan farkli olarak, farkli feminist

analizleri birbiriyle ya da ana-akim yaklasimlarla sentezlemeye ¢alisan girisimler de
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mevcuttur (Walby, 2016:17). ikinci dalga feminist hareketin de itici giiciiyle 1980°li
yillardan itibaren toplumsal cinsiyet tartismalarinin boyutlar1 genislemistir. 1970’1
yillarda daha ¢ok kadin-erkek farkliligina yogunlasan feminist ¢alismalar, 1980’1
yillarla birlikte rotasm1 kadinlarin kendi aralarindaki farkliliklara gevirmistir. Ikinci
dalga feministlerin kadin tanimiin Batili, beyaz ve orta siniftan kadinlar1 yansittig
goriisiinden hareketle Ugiincii Diinyali, siyah ve is¢i sinifindan kadmnlarm feminizmin
disinda birakildig1 ve kadinlar arasi farkliliklarin hige sayildigi goriisii yayginlagsmis bu
durum ciddi sekilde elestirilmistir (Bora, 2014:41).

Siyah ve Ugiincii Diinyali feministlerin tartismalariyla baslayan siirec,
lezbiyenlerin ve is¢i sinifindan kadinlarin katilimiyla daha genis ve farkli bir boyut
kazanmistir. Diger feminist yaklasimlar; lezbiyen, kiiltiirel, anarsist, varolus¢u ve siyah

feminizm vb. olarak cesitlenmektedir.

Diger feminist yaklagimlardan lezbiyen feminizmin radikal feminizm i¢inden
dogdugu sdylenebilecektir. Radikal feministlerin kadini erkeklerden iistiin géren ve
kadinin bedeni ve ruhunun yiiceltilmesine yonelik diisiincesi, lezbiyen feministlerin
ortaya c¢ikmasinin nedenlerinden birini olusturmustur. 1970°li yillarla beraber ve
devaminda kadinlar, iizerlerinde hissettikleri baskiy1 salt kadin olmanin disinda lezbiyen
olmaktan dolayr da yasadiklarimi 6ne siirmiislerdir. Lezbiyen feministler, beyaz ve
heteroseksiiel feministlerin kendilerini goriinmez kilarak dislayan bir gelenek
yaratmalarin1 elestirmislerdir. Lezbiyen feministlerin temel savasi, cinsiyetgilikle
birlikte 1rk¢ilik ve heteroseksiiellik ilizerine olmustur. Lezbiyen feministlere gore
lezbiyenligin tercih edilmesi, cinsel tercih olmasinin yani sira politik bir se¢im olma
ozelligi de barindirmaktadir (Donovan, 2014:301-304; Sevim, 2005:86). Bu diisiincede
heteroseksiiellik, ataerkil sistemin bir dayatmasi olarak erkek egemenliginin agik bir
kalesi olarak goriilmektedir. Ciinkii heteroseksiiel iligkiler icine sikistirilan cinsellik,
acitkca kadmin cinselliginin dogurganlikla eslestirilmesi anlamina gelmektedir. Bu
baglamda kadin-erkek iliskisi kurarak erkek tahakkiimiinli yasamak yerine kadin-kadin

iligkisi kurularak ataerkil sistem reddedilebilecektir (Acar-Savran, 2013:310).

Kiiltiirel feminizm, siyasal degisime odaklanmak yerine daha kapsamli bir

kiltiirel dontistimii hedeflemektedir. Elestirel diisinme ve kendini gelistirme temasi
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korunmakla birlikte hayatin akil disi, sezgisel ve kolektif yonii merkeze alinmistir. Bu
baglamda Aydinlanmaci liberal teorinin akilcilik, yasal haklar ve salt siyasal kazanimlar
diistincesinden farklilagsmaktadir. Kiiltiirel feministler, kadinlarla erkekleri esitlemek
icin benzerliklerin vurgulanmasi c¢abasi yerine kadinlarin gii¢, gurur ve kamusalin
yenilenmesi adina sahip olduklari farkliliklara vurgu yapmaktadirlar. Liberal feministler
din, evlilik, aile gibi kurumlar hakkinda fikir yiiriitmezken, kiiltiirel feministler bu
kurumlar yerine alternatifler diisiinmektedirler. Kiiltiirel feminizmin bakis agis1
anaerkildir. Disil degerler tarafindan yonetilen, barisseverlik ve isbirligi temelli,
kamusal hayatin ve farkliliklarin siddet igermeden yapilandirildigr ve giiglii kadinlardan

olusan bir toplum hayali kurmaktadirlar (Donovan, 2014:73-74; Sevim, 2005:60-61).

Anarsist feminizmin en 6nemli temsilcileri Victoria Woodhull ve Emma
Goldman’dir. Goldman, kadinin kurtulusunun oy ve esitlik hakki baglamindaki
yurttaglik haklar1 ile ¢oziilemeyecegini ve esas devrimin kadinlarin ruhsal devrimleri
aracilifiyla gerceklesecegini savunmaktadir. Bu durumu asagidaki sekilde agikliga

kavusturur:

“Kurtulus, daha aydinlik ve acgik bir gelecege dogru yorulmadan
ilerleyebilmekle gergeklesir. Eski geleneklerden ve adetlerden siyrilan, engel tanimayan
bir gelismeye ihtiyacimiz var. Kadinin kurtulus hareketi bugiine kadar bu yonde heniiz
ilk adimini atn. Giiciinii toplayip ikincisini de atacagimi umuyoruz. Oy hakki, esit
yurttashk haklar: iyi talepler olabilir ama gercek kurtulus oy sandiklarinda ya da
mahkemelerde baslamaz. Kadinmin ruhunda baslar. ...Eger kadwmn kurtulusu tam ve
gergek bir anlama kavusacaksa, sevilmeyi, sevgili ve anne olmayr kolelik ve tabi

olmakla ayni kefeye koyan sagma anlayis yitkilmalidr...” (Goldman, 1988:133-134).

Bu baglamda Goldman’in kadinlarin kurtulusunu yine kendilerinin basarisina
bagladig1 goriilmektedir. Anarsist feminizmin 6nemli temsilcilerinden Woodhull ise
evlilik kurumuna siddetle karsi ¢ikarak serbest aski savunmustur (Sevim, 2005:63).
Bununla birlikte anarsist feministler, devletin ve sistemin tamamiyla yok edilmesini ve

kurtulusun bu sayede gerceklesecegini vurgulamaktadirlar (Kabaday1, 2004:60).
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Varolusgu diisiince tarzi, esas olarak feministlerin ilgisini ¢ekmez. Ancak De
Beauvoir bagimsiz ¢aligmalariyla ve varoluscu diisiince tarzin1 benimseyen yoniiyle bu
grupta Onemli kabul edilmektedir. De Beauvoir gibi Mary Daly de varoluscu
diisiincenin 6nemli kabul edilen isimlerindendir (Donovan, 2014:223). De Beauvoir’in
calismalarinda kimi zaman Sartre’in etkisinde kaldigi iddia edilmistir ancak bu konu
tartismalidir. De Beauvoir’e gore, kadin sorununun ¢6ziimii i¢in biyoloji, psikoloji ve
tarihsel determinizmin iktisadi determinist yaklasiminin dayattig1 insan tanimina gerek
yoktur. Varoluscu diisiince tarzina gore, bu tarz diisiincelerin kabulii varolustan 6nce
gelen “0z”l de tartigmasiz kabul etmek anlamina gelmektedir. Bu kabul De Beauvoir’e
gore, kadinlarin yazgisinin kabulii demektir. Kadin ve erkek arasindaki biyolojik ve
psikolojik farki reddetmeyen varolus¢u diisiince tarzi, esas olarak bu farktan
kaynaklanan baski ve somiiriiyli reddetmektedir. Bununla birlikte en 6nemli kars1 ¢ikis
Freud’un “kadinin, iistiinliigii ifade eden erkek cinsel orgamina sahip olmadigi igin

toplumsal olarak ikincilige mahkum edildigi” diistincesinedir (Sevim, 2005:71-73).

Son olarak siyah feminizm, siyah kadinlarin hem cinsiyetlerinden hem
irklarindan dolayi ¢ifte bir somiiriiye maruz kalmalarin1 merkeze almaktadir. Esas sorun
ise siyah kadinlarin beyaz feminist Orgiitleri i¢inde de tam manasiyla yer
bulamamalaridir. Farkli renkteki kadinlar, 6zellikle feminist orgiitlere hakim olan orta
sinif beyaz kadinlardan farkli bir kiiltiirel gegmise sahiptir. Bu baglamda siyahlar ve
diger renkteki kadinlar, cinsiyetlerinin yaninda kendi farkhiliklarinin goz ardi

edilmesiyle yasadiklar ikincil bir somiiriiye kars1 ¢ikmaktadirlar (Donovan, 2014:292).

Cesitli kistaslara gore farklilasan ve diger feminist yaklagimlar adi altinda
yukarida anlatilan feminizm tlirlerine ekofeminizm, psikanalitik ve post-modern

feminizm gibi tiirleri de eklemek miimkiindiir (Cakir, 2007:438).
1.2. Toplumsal Cinsiyet Olgusu ve Toplumsal Cinsiyete Ickin Kavramlar

Feminist literatiirde siklikla kullanilan kavramlarin en basinda toplumsal
cinsiyet kavrami gelmektedir. Tarihsel siirecte ataerki/patriyarka ve devaminda
toplumsal cinsiyet kavraminin kullanilmasindan dolayr gilinlimiizde tiim kavramlarin

birbirinin yerine kullanildig1 goriilmektedir. Ancak o6zellikle kuramcilarin yiiriittiigii
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cesitli tartismalarda kavramlarin tam olarak birbirini  karsilamadigi da ileri
siriilmektedir. Bu nedenle {i¢ kavram hakkinda da bilgi verilecek, devaminda ise

toplumsal cinsiyetle iligkili diger kavramlar tartisilacaktir.
1.2.1. Toplumsal Cinsiyet/Ataerki/Patriyarka Kavramlar:

Toplumsal cinsiyet, ataerki ve patriyarka kavramlar literatiirde siklikla birbiri
yerine kullanilmaktadir. Bu kavramlar, zaman zaman feminist kuramcilarin kullanim
tercihine gore de karsimiza g¢ikmaktadir. Ataerki kavrami, feminist kuramcilar ve
feminist ideolojiyi benimseyenler acisindan daha eski ve tarihselligi vurgulayan bir
kavram olarak yer etmisken giincel calismalarda ve akademide toplumsal cinsiyet

(gender) kavraminin kullanimi yayginlagmustir.

Ataerkinin sosyal bilimciler arasinda bir kavram olarak kullaniminin esas
olarak bir tarihi vardir (Walby, 2016:38). Ataerkinin kavramsal kokeni, onyedinci
yiizyilda siyaset bilimi alaninda Thomas Hobbes, Sir Robert Filmer ve John Locke
arasindaki tartismaya dek uzanirken sonraki donemlerde Adam Smith, Karl Marks ve
Friedrich Engels eski aile veya iiretim bi¢imlerini tanimlarken, Max Weber ise
sosyolojide eski otorite bi¢imlerini, daha ac¢ik bir ifadeyle erkeklerin evin reisi olma
konumlarim1 kullanarak yonettigi toplumlardaki devlet sistemini ifade etmek iizere
ataerkiyi kullanmistir. Ataerki kavraminin karsiligi olarak patriyarka/patriarka,

pedersahi, babaerki sozciikleri de kullanilmaktadir (Yaman, 2013:20, 23).

Ataerki (patriarchy, le patriarcat, das patriarchat) pater (baba) ve archie
(yonetim) sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur. Bu baglamda orijinal anlami
“babanin egemenligi”ne denk diismektedir. Patriyarka kavraminin dolayl olarak dini
giice atifta bulundugu ileri siiriilse de kavramin dolaysiz referansi babayadir ve de
cogunlukla ve yaygin kullanimi kapitalizm 6ncesi toplumsal iligkileri anlatmak i¢indir
(Yaman, 2013:25). Aile, toplumun ve iiretim iligkilerinin devami i¢in neredeyse tiim
toplumlarda merkeze alinirken aile iiyelerinin bir aradalifi ise babanin adiyla
olabilmektedir. Bu baglamda 6zel ve kamusal alan sinirlar1 bulaniklagmig, babalarin

0zel ve kamusal alan1 birbirine baglayan ailenin yetkili kisisi olmasi, ataerkil diizenin

kurulmasinda babalik roliinii onemli bir belirleyici haline getirmistir (Davidoft,
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2002:60). Bununla birlikte glinlimiizde erkek egemenligi baba egemenliginin Oniine
gecmis gibi goziikmektedir. Giincel haliyle ataerki kavrami, kocalarin yonetimi, erkek
patronlarin yonetimi, pek ¢ok toplumsal kurumu, ekonomiyi, siyaseti ve kisacasi
Mies’in (2012:94) “erkekler ligi” olarak niteledigi yerleri yoneten erkekleri kapsayan

kocaman bir yap1 olmustur.

Ataerki kavrami, Marks tarafindan aile i¢i veya ev i¢i liretim sistemini ifade
etmek icin kullanilmistir. Marks ataerkiyi, kadinin somiiriilmesi meselesinde genel bir
ifade olmaktan ziyade 6zel bir donemdeki aileyi anlatmak i¢in kullanmistir. Marks’in
bu donemin tarihe yayilabilecegi gibi bir iddias1 olmamistir. Ataerki kavrami, feminist
kuramlarda ve literatiirde ise erkek egemen toplumu isaret etmek iizere daha sert bir
bicimde kullanilmaktadir (German, 2006:70-71). Kokeni kapitalizm Oncesine
dayanmakla birlikte (Yaman, 2013:19) genel manada kadinlarin ezildigi ve
sOmiirildigi her tiirlii esitsiz cinsiyet iligkileri sistemini ifade etmektedir (Walby,

2016:39).

Erkegin kadinlarin bedeni ve kamusal/6zel alan ayrimi olmaksizin bu
mekanlardaki her tiirlii emegin {izerindeki tahakkiimii, ataerki kavramina yliklenen
anlamin temelini olusturmaktadir. Ataerki kavrami gilinlimiizde kullanim acgisindan
yerini yaygin olarak toplumsal cinsiyet kavramina biraksa da feminist miicadelenin
tirlinli olmasi agisindan hala 6nemini korumaktadir (Yaman, 2013:19). Nitekim Walby
(2016:12) de patriyarka kavrami ve kuraminin kadinlarin tahakkiim altina alinmasini
her yoniiyle karsilayabilece§ine inanmaktadir. Patriyarka, bu tahakkiim iligkilerini,
“vayginlhigini ve i¢ ice gecmisligini ortaya ¢tkarmak igin olmazsa olmazdir.” Bununla
birlikte zamanin, sinifin ve grubun sémiiriilme big¢imleri géz oniline alinarak kavramin
sekillendirilip gilincellenebilmesi, kullanimindan vazgecilmemesi icin bir gerekge
olusturabilecektir. Walby gibi diger ikili sistem kuramcilar1 da ¢ogunlukla patriyarka

kavramini kullanmis ve patriyarka kuramcilari olarak da adlandirilmiglardir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin yaygin kullanimi ise Ann Oakley’nin “Sex,
Gender and Society” (1972) eseri ile baslamistir. Oakley, cinsiyetin biyolojik, toplumsal
cinsiyetin ise toplumsal ve kiiltiirel insa siireciyle olustugunu ifade etmektedir (Acar-

Savran, 2013:233-234). Ekonomi, siyaset ve psikoloji basta olmak lizere pek ¢ok

43



disiplin toplumsal cinsiyet kavramini farkli yonleriyle ele alarak kadini her seferinde
yeniden tanimlamistir. Bu ele alis, aslinda iiretim-yeniden iiretim, liretken emek-iiretken
olmayan emek, kamusal alan-6zel alan, eril-disil gibi karsitliklar1 sorgulamak niyetiyle
yapiliyor olsa da cinsiyet farklarin1i merkeze alan yapisiyla kadin somiiriisiinii yeniden
tireten bir hal almistir. Yeniden ve yeniden firetilen kadin somiiriisii, giincel haliyle
toplumsal cinsiyet tartismalar1 olarak devam etmekte, yeniden {retilen kadin
somiiriisiiniin kokeni ise aile i¢i iliskilere dayandirilmaktadir (Bora, 2014:40). Bu
baglamda toplumsal cinsiyet kavrami oncelikle ve yaygin olarak aile i¢inde neler olup
bittigine odaklanarak kadin somiiriisiiniin esas olarak buradan basladigin1 vurgulamak

icin kullanilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkege bicilen rollerin toplumsal iligkiler
temelli olustugunu ve de sonradan olusturulan bu rollerin degistirebilir oldugunu
anlatmaktadir. Kavramin giinlimiizde yaygmn kullanimi kadin meseleleri iizerinde
yeniden diistinmeyi ve daha genis bir sorun yelpazesini i¢ine almay1 basarir goziikse de
toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek arasindaki esitsizligi tarihsel siirecten ve
yapidan kopardig: i¢in kendi ig¢inde yansizlik gibi bir ¢eliski de barindirdigr iddiasiyla
zaman zaman elestirilmektedir (Yaman, 2013:19-20). Bununla birlikte feministler
tarafindan biyolojik cinsiyeti vurgulamakla ve 6zcii olmakla da itham edilmektedir
(Acar-Savran, 2013:233). Bu ithamlarin sebebi, ataerki kavraminin feministlerce bir
miicadele kavrami olarak benimsenmesi, hem kadinlarin sOmiiriilmelerine dayali
iligkilerin biitliinligiinii hem de bu iligkilerin sistemi etkileyen karakterini ifade
edebilecek nitelikte olmasina dayandirilmaktadir. Bununla birlikte erkek egemenligi
gibi kavramlar biyolojik temelli iken ataerki kavraminin tarihselligi ve toplumsalligt
ifade etmesi, elestirenlerin bir diger gerekgesidir (Mies, 2012:94). Calisma agisindan
ise bu kavramlar kiymet acisindan farklilagmazken spesifik durumlar disinda ¢alismanin
devaminda kullanimda birlik olmas1 agisindan erkek egemen sistem, toplumsal cinsiyet

kavrami ile ifade edilecektir.

Toplumsal cinsiyet, kadinlik ve erkeklik 06zelliklerinin kiiltiirel insasini
anlatirken toplumsal cinsiyet rolleri ise, kiiltliriin cinsiyete atfettigi gorevler olarak ifade

edilebilecektir. Kadin ve erkeklere giydirilmis rol kaliplar1 etrafinda iki cinsin

44



ayristirilmasi, toplumsal cinsiyetin en somut diga vurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cocugun biyolojik cinsiyetinin3 merkeze alindigi bu iliskilenme tiirlinde birey,
bebeklikten baglayip biitiin biiyiime evrelerini kapsayan kadin ve erkeklik rolleri
cercevesinde sekillenmektedir (Kottak, 2002:442-443).

Toplumsal olarak kurgulanan cinsiyetci isboliimiine gore, “ekmegi kazanan
erkek®’tir. Buna karsilik kadiin temel rol alan1 ise ev i¢i ve aileyle sinirlandirilmis ve
kadin bu alanlardaki hizmetleri yapmakla yiikiimlii kabul edilmistir. Eril toplumun
kabulleri tizerine kurgulanmis bu rol dagilimi, ilk etapta teknik bir isbdliimii olarak
goriilse bile esasinda daha karmasik bir igerige sahiptir. Bu isbdliimii, esas olarak
kadinin tizerinde olusturulan tahakkiimiin mekanlarmi ele vermekle kalmamakta,
otesinde kadin tlizerinde olusturulan siddet, baski, somiirli ve ayrimciligin alanlarin1 da
yaratmaktadir. Hatta dtesinde kadinin erkege mutlak bagimliligini saglamaktadir. Bu
eril verili durum, kadmin kamusal alandaki biitiin tesebbiislerinde de kendini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu kabulle birlikte toplum kurgulandiginda, kadin her tiirli girisiminde
eril iktidar alanlarinin sonu gelmez direnci ve dislanmasiyla karsi karsiya kalmaktadir.
Kadin, kendi girisimleri sonucunda kamusal alanda bir is sahibi olsa dahi eril diisiiniisiin
iklimi ona stirekli kadmligini ve ev ici goérev dagilimini hatirlatmaktadir. Bu kabuller,
kadinm isyeri ile kuracag iliskileri de etkilemektedir. Ikincil aktdr olmaya zorlanan
kadin, is Oncelikli bir yapidan ev-is Oncelikli bir yap1 ilizerinden diistinmek zorunda
birakilmaktadir. Hatta bu diisiiniise zorunlu birakilmaktan 6te, kadimin bu duruma
uygun hareket etmesi gerekliligi kabul ettirilmektedir (Bailey, 2014:404-408). Diger bir
ifadeyle, erkegin yasadig1 sorunlar isyeri ve baglantili sorunlarla siirli kalirken, kadinin
yasadig1 sorunlar “ikinci vardiya” veya “¢ifte mesai” sonucu ortaya g¢ikacak yeni bir
sOmiirii siirecine kap1 aralanmasi anlamina gelmektedir. Kamusal alana katilan kadinlar,
ev i¢i yeniden iiretim rolleri sebebiyle is ve ev yasami arasinda ikili bir sémiiriiye maruz

kalmaktadir.

3 Patriyarkal toplumsal normlara gére, biyolojik cinsiyet (rolii) ve toplumsal cinsiyet (rolii) olarak iki
cinsiyet bi¢imi (ve rolii) oldugu kabul edilmektedir.

* Male breadwinnner of the family model; genel manada aile iiyelerinden birinin ailenin gegimini
saglamasi i¢in para kazanmasi seklinde agiklanabilecektir. Patriyarkanin sekillendirdigi tipik ailelerde ise
erkegin digarida para kazanmasi, eve ekmek getirmesi beklentisi karsiliginda kullanilan bir kavramdir.
Erkek ekmek kazanan model seklinde ifade edilmektedir.
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MacKinnon’a (2015:187) gore toplumsal cinsiyet; iktidar1 bolen bir sistemdir.
Bu sebeple de politik bir sistemdir. Kadinlarin erkekler karsisindaki dezavantajliligi ¢ok
yonlii ve siireklidir. Kadinlar tarihsel siirecte ekonomik olarak somiiriiye maruz kalmais,
ev i¢i dretim iligkilerinde, annelik ve cinsellik konularinda zorlanmis ve
nesnelestirilmis, fiziksel ve psikolojik tacizin her tiirlisiiyle karsilasmis, oy ve
vatandaslik hakki edinememis, edinebilse de erkeklerle esit vatandaslar oldugu imajin1
yaratamamis, toplumdan tecrit edilmis ve hemen her manada asagilanmistir. Erkeklerin
kadinlara uyguladigi tim bu durumlarla erkekler, yalnizca erkek olduklari igin
karsilagmamaktadir. Geleneksel iktidar kuramlar1 dahi erkeklerin kadinlara uyguladig:
her tiirli baskiyr ve siddeti, iktidar1 ve iktidarsizligi tanimlamak i¢in kullanmistir.
Politik iligkiler de genel manada iktidar tarafindan olusturulmus iligkiler ise tiim bu

tanimlardan ¢ikan sonug, toplumsal cinsiyet iliskilerinin politik olusudur.

Ataerki/patriyarka ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin tarihsel ve yapisal
ayrimi ile birlikte cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlarinin da
birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Zaman zaman birbirlerinin yerine kullanilan bu iki
kavram, aslinda birbirinden farkli anlamlar barindirmaktadir. Cinsiyet, biyolojik olarak
kadin veya erkek olusu belirlerlerken toplumsal cinsiyet ise kiiltiirel normlar {izerine
insa edilen kadin ve erkege bigilen rollere isaret etmektedir. Bu iki kavram arasinda
ayrim yapilma ihtiyact “biyoloji kaderdir” ifadesi ile baslamistir. Cinsiyet, biyolojik
anlamda daha kalic1 ve somut bir durumu ifade ederken, toplumsal cinsiyet ise kiiltiirel
inga siirecinden etkilenmekte ve de daha soyut bir durumu ifade etmektedir (Butler,
2014:50).

1.2.2. Feminist ideoloji Cercevesinde Toplumsal Cinsiyet Kavramlari®
1.2.2.1. iktidarin Cinsiyeti ve Cinsel Politika

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin kiiltiirel ve toplumsal bir insa siireci ile
gerceklestigi siklikla dile getirilmektedir. Ancak bu insa silirecinin nasil bir mekanizma

aracilifiyla mesrulastigi, koruma altina alindig1 veya devamliliginin saglanmasi igin

® Bu baslik altinda “Erillik-Disilik” ve “Cinsiyete Dayali Isbolimii” alt bashklarmmn da agilmas
diistiniilmiis ancak metin icinde siklikla bahsedildigi ve tekrara diisiilmesinden imtina edildigi i¢in bu
kavramlar tekrar ele alinmamustir.
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gosterilen ¢abanin neler oldugu konusundaki tartismalar, toplumsal ve kiiltiirel vurguya
gore oldukca zayif kalmistir. Bu baglamda toplumsal ve kiiltiirelin yaninda toplumsal
cinsiyet esitsizliginin devamliliginda rol oynayan diger aygitlarin da ele alinmasi,

goriiniirliikklerini artirmak adina 6nemli bir ¢aba olarak kabul edilebilecektir.

Cinsel politika kavrami, en genis haliyle cinsler arasindaki gii¢ iliskilerinin
politika tlizerinden anlatilmasidir. Buradaki politika, bilinen anlamia yakindir ancak
aslinda farkli bir ¢agristim yapmasi maksadiyla kullanilmaktadir. Politika kavrama,
biirokratik bir yapiy1 aklimiza getirirken, cinsel politika ile vurgulanan ise gii¢ iliskileri
ve temsiliyet sorunu ile iligkilidir. Toplum tarafindan kabul edilmis 6rf, adet ve hukuk
kurallar1 kadimi biitiiniiyle temsil etmedigi gibi, devlet ve iktidar uygulamalar1 da
kadinin ezilmeye devam etmesine ortam hazirlamaktadir. Cinsel politika, igerisinde
ideoloji, biyoloji, toplumbilim, sinif, ekonomi, egitim, kaba gii¢ ve din gibi pek ¢ok
yapty1 barindirmakta, bu yapilar ise kadinin toplumsal konumunun anlagilabilmesi i¢in
temel dinamikler olarak kabul edilmektedir. Ataerkil sistem, bu yapilari dogrudan
etkilemektedir. Ataerkil sistemde erkegin istiinliigiinii kabul eden Onyargi sebebiyle
erkek daha istlin, kadin ise daha asagida bir yerde konumlandirilmaktadir. Ancak
yiizyillardir siiren bu sistemin tek basina var olabilmesi miimkiin gozilkmemektedir.
Ataerkilligin ve onun uzantisi olan kurumlarin/mekanizmalarin toplumsal hayati ve
kadmn-erkek iligkilerini nasil diizenledigini anlayabilmek, kadin somiiriisiiniin hangi
yollarla mesrulastirildigini agiga ¢ikarmak anlamina gelmektedir (Millet, 2018:49-104).
Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yalnizca kendi basina bir toplumsal ve kiiltiirel insa
siireciyle ortaya ciktigim1 diisiinmek pek de akilci gozilkmemektedir. Bu baglamda
toplumsal cinsiyet esitsizliginin arka planindaki erkek iktidarmin destekleyicilerini

irdelemek gerekmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligini cinsel politika kavramiyla acgiklayan goriise
gore, bu kavramsallastirmayla birlikte toplumsal cinsiyeti tanimlayan politik bir
cinsellik kurami olusturmanin yani sira toplumsal cinsiyet merkezli politikaya iligkin bir
cinsellik kuram1 da olusturulacaktir. Bu perspektifle, eril iktidarin toplumsal cinsiyet
baglaminda cinsel acidan erkeklerin istekleri dogrultusunda sekillendigi ve iktidar

araciligiyla toplumsallastigi  kabul edilmektedir. Erkeklik ve kadinlik, i¢inde
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goriinenden c¢ok daha fazla anlam barindirmakta ve yasanan tiim toplumsal, siyasi,
kiltiirel, ekonomik iliskiler ve boliisiim iligkileri bu kavramlara yiiklenen anlamlar
cercevesinde sekillenmektedir. Kapitalist tilkelerdeki servet dagilimi dahi kadinlik ve
erkeklik {izerine inga edilirken, servete sahip olmak erkeklikle, servete sahip olmamak
ise kadmlikla Ozdeslestirilmektedir. Bununla birlikte cinsellik, ilk toplumlardan
glinlimiize en ¢ok tartisilan ve kadin erkek iliskilerinin somiirii temelini olusturan bir
mesele olarak oOne c¢ikmaktadir. Erkegin kadin iizerindeki egemenligi ve siddeti

genellikle cinsellik lizerinden tiiremektedir (MacKinnon, 2015:154).

Erkeklerin kadinlar tizerinde her tiirlii yolla olusturduklar1 hegemonyasinin ilk
formlarinin, bir hukuk temeline dayanmadan kiiltiirel ve toplumsal insa siireciyle
olustugu bilinmektedir. Ozel alan olarak nitelenen ev ici ve toplumsal iliskilerden,
dolayisiyla giindelik hayatin icinden baslamak suretiyle heniiz devlet uygulamalar1 ve
yasalar yokken kadin-erkek arasindaki somiirii iliskileri baglamistir. Bu durumda
modern haliyle bakildiginda, cinsel politika konusunda devletin roliiniin ne oldugu ve
eril iktidarin nasil devlet iktidar1 haline geldigi tartismasi1 6nem kazanmaktadir. Kuram
temelli bakildiginda, ne liberalizmin ne de Marksizmin kadin ve devlet arasinda 6zel bir
iliski kurmadigi agiktir. Feminizm de erkek hegemonyasi ile ilgili pek ¢ok tartigsma alani
acarken devletin cinsiyet hiyerarsisi i¢indeki roliinii incelemek konusunda eksik
kalmistir. MacKinnon, devletin cinsiyet hiyerarsisi igindeki roliiniin incelenmesini
gerekli kilarken ve bu konuda sordugu sorulara cevap aramak suretiyle meseleyi
tartisirken, sordugu sorularin cevaplar1 verilmedigi siirece feminist hareketin basariya
ulagamayacagini, ayn1 zamanda bu hareketin devlet ve erkeklerin giicliniin artmasina
katki saglayacagini vurgulamaktadir. Bu durumu MacKinnon (2015:187-188) agikca
tartismaktadir:

“Toplumsal cinsiyet baglaminda devletin giivenilirligi, gii¢ kaynaklari, ger¢cek
yaptirim giicii nedir? Bir dereceye kadar erkeklerin ¢ikarlarindan bagimsiz midir, yoksa
bu ¢ikarlarin basl basina bir ifadesi mi? Eril ¢ikarlart olusturup, bunlar kendi bicimi,
dinamigi, toplumla iliskileri ve ozel politikalar:t araciligiyla hizmet eder mi? Devlet
kadin ezilmisligi iizerine mi kurulmustur? Devlet, giicsiizliikleri iizerine iktidar

kurdugu bir grubun ¢ikarlarina hizmet edebilir mi? Sosyalizmde oldugu gibi, devlet ve
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toplum arasinda farkl bir iliski olmasi bir sey degistirebilir mi? Eger degistiremiyorsa,
erkeklik devlet bi¢iminin dogasinda mi bulunmaktadir yoksa bagska tiirlii bir devlet
bi¢cimi, baska bir yonetim modeli tasavvur edilebilir mi? Bu sorularin cevaplari
verilmedigi siirece, feminizm her seferinde devlete kadinlarin ¢ikarlart icin kullanilmak
tizere daha fazla giic vermek ile toplumdaki denetimsiz giicii erkeklere terk etmek
tercihleri arasinda sikisip kalmistir. Kadinlarin genel olarak cinsellige razi oldugu
varsayimmin  degismemesi  gibi, kadinlarin bu yoénetime de boyun egecegi

varsayiumaktadir. Feminizmin sorusu sudur: Kadinlarin bakis agisiyla devlet nedir?”

Bu baglamda oncelikli olarak kadin ve erkek bakis acisiyla farkli devlet
tasvirlerinin yapilabilecegi aciga ¢ikmaktadir. Demek ki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik,
siyasi ve hukuki iligkilerin diizenlenmesinde ve gerektiginde yaptirim uygulanmasinda
giici elinde bulunduran devlet mekanizmasi, 06zelde kadin-erkek iliskilerinin
diizenlenmesinde ve Ozgiirlik alanlarinin tanimlanmasinda da basat aktordiir. Bu
kabulden sonra Onemli olan devletin kadin-erkek iliskilerinin diizenlenmesindeki
etkinliginin ne 6l¢iide ve hangi yollarla gerceklestigini agiga ¢ikarmaktir. Bununla
birlikte bir iktidar bi¢imi olan hukukun da siirece katkisinin nasil ve ne yonde oldugunu

anlamak 6nem kazanmaktadir.

Devlet, esas olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konulariyla ilgili
sanildigindan daha cok ideolojik etkinlikle ugrasmakta ve cinselligi denetlemeye
calismaktadir. Mekansal ve igeriksel yonden oldukga cesitli olan bu etkinlikler, Cin’de
dogum kontroliinden, iran’da kadinlarin zorunlu értiinmelerine ya da Sovyetlerin {icretli
iste calisan kadinlarin sayisim artirmaya yonelik cabalarma kadar degisiklik
gostermektedir. Devlet; cinsiyete dayali isboliimi, tecaviiz ve kiirtaja dair diizenlemeler,
esit firsat politikalar1 gibi konularda da etkinlik gostererek gerekli durumlarda miidahale
etmektedir. Tiim bu faaliyetler, cinsel politikanin olusturulmasi agisindan biiyiik bir
destek saglamaktadir. Ancak devlet destegi yalnizca kadin ve erkek iligkilerini dogrudan
diizenlemekle kalmamakta, igyerlerini ve aileleri diizenlemek, okullar agmak, evler inga
etmek yoluyla da dolayl yoldan devam etmektedir. Isyerleri, okullar, 6zel alanin temel
mekan1 evler ve bu mekam1 yuvaya doniistiiren aileler ilk bakista siirece katki

saglamiyor gibi goziikse de sOmiirli iligkileri iireten yanlariyla onem kazanmaktadir.
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Bununla birlikte devlet tiim bu yapiyr diizenler, denetler ve yeni alanlar agarken
hegemonik erkekligi de kurumsallastirmaktadir. Karsiliginda ise yine denetlemek i¢in
biiyilk bir ¢aba sarf etmektedir (Connel, 2016:190-193). Bu baglamda devletin
toplumsal cinsiyet esitsizligi iiretmedeki rolii bir kisir dongliye girmektedir. Devlet,
hegemonik erkeklikle miicadele ediyor gibi goziikse de aslinda bu hegemonyayi

destekler bir hal almaktadir.

Feminist perspektifle, devlet erildir. Bununla birlikte bir iktidar bi¢imi olarak
hukuk ve hukuk metinleri olan yasalar da eril 6zellikler tagimaktadir. Mevcut yasalar
g0z Oniline alindiginda, yasalarin da kadinlar erkeklerin gordiigii sekliyle gordiigii ve
davrandig1 agiktir. “Hukuk hakimiyeti ve erkeklerin hakimiyeti ayni seydir. Hukukta
somutlasan devlet iktidart toplumun her alaminda eril iktidar olarak varligini
surdiiriirken, erkeklerin kadinlar iizerindeki iktidar1 da gene toplumun her katinda
devlet iktidar: olarak orgiitlenmistir.” Giiniimiiz liberal devletinin kendi bakis agis1 da
disiiniildiiginde, tiim diizenlemelerin ve pratiklerin erkek cinsinin ¢ikarlar
dogrultusunda olusturuldugu goriilecektir. “Devietin resmi standartlar: eril goriis

agisinin tasarimi olarak éozetidir” (MacKinnon, 2015:188, 197).

Devletin, iktidarin ve iktidarin bir uzantisi olan yasalarin eril 6zellikler tasimasi
gibi iktidarin dili de eril kabul edilmektedir. Bunun en agik 6rneklerinden olan “devlet
baba” ifadesi, ataerkil devlet yapilanmasiin en agik 6rnegidir. Devlet ve iktidar, giicii
ve kudretiyle tipki hane i¢indeki mutlak giice sahip baba veya koca gibi eril davranislar
sergilemektedir. Bununla birlikte devlet, 6zellikle sosyal devlet, toplumda her anlamda
adaleti saglayan ve vatandaslarini esit olclide, gerektiginde ise dezavantajli gruplar
daha fazla koruyan ve de kollayan yapisiyla one c¢ikmaktadir. Boylesine olumlu
ozellikler sergileyen bir yapinin erkek cinsiyle 6zdeslestirilmesi ise tesadiif degil, aksine
ilk toplumlardan beri karsilasilan olumlu olan Ozelliklerin erillikle bagdastirilmasi

geleneginin devami olarak kabul edilebilecektir.

Kamusal alan, modern diinyada cinsiyet acisindan heterojenlesirken, 6ncesinde
kamusal alanin tam manasityla erkek egemen oldugu sdylenebilecektir. Ancak modern
diinyada kamusal alanin heterojenlesmesi, davranis kaliplarinin ve cinslerden beklenen

sOylemlerin ve imajlarinin da her durumda heterojenlestigi anlamina gelmemektedir.
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Politika, bu durumun en iyi Orneklerindendir. Politikada erkeklerin erkekliklerini
silmeleri hi¢gbir zaman beklenmezken estetik, giyim kusam ve jargonla ilgili ifadeler eril
bir goriiniim sergilemektedir. SOylemlere ve genis Kkitlelere hitapta kullanilan jest,
mimik ve sOylemler savas¢i ve destansi bir tarzda yapilmaktadir. Masaya vurulan
yumruklar, sert ses tonu ve yeri geldiginde tehdit edici sdylemler géz oniine alindiginda
kadinlarin kamusal alana girmelerinde net engeller olmasa dahi belli davranig
kaliplarina biiriinmeleri gerekliligi agiga ¢cikmaktadir (Agacinski, 2015:200-201). Tktidar
ve organlarinin eril yonii agir basarken, esas olarak kamusal alanda genel manada bir
erillik sezilmektedir. Giiniimiizde kadinin kamusal alana katilimi artarken, bu durum
emek piyasalarinin eril yoniinii siliklestirmemis, aksine kamusal alana katilan kadinlarin
erillestigi veya erillesmek kosuluyla kamusal alanda tutunabildigi sonucu ortaya
cikmistir. Kadin bu uyumu saglamazsa kamusal alanda var olmast miimkiin

goziikmemektedir.

Kamusal kurumlarin ve onlarin orgiitlenme bigimlerini olusturan yapinin siddet
icerikli olmasi da dikkat cekicidir. Kurumlari yonetenler ve isleri kadinlarin st
diizeylere ulagsmasini oldukga giiclestirecek sekilde diizenleyenler, sayisal ¢ogunlukta
olan erkeklerdir. Kolektif anlamda kurumlari, bireysel anlamda erkekleri ifade eden
yonetimsel yapi, kadinlara zayif olduklari gibi damgalar vuran haliyle 6ncelikle
psikolojik siddet yoluyla kendini gergeklestirmektedir. Bununla birlikte kazang dengesi
veya kaynaklar géz oniine alindiginda ise, maddi unsurlarin kadin ve erkek arasinda
erkeklerin lehine olacak sekilde dengesiz dagildigr goriilecektir (Connel, 2016:165). Bu
baglamda kadinin kamusal alana girene kadar yasadigi sorunlarin yanina bir de emek
piyasalarina girdikten sonra yasadigi sorunlarin eklenmesi gerekmektedir. Kadin, emek
piyasalarina girene kadar bir¢ok engelle karsilagsmasinin yani sira {icretli emek haline
geldikten sonra da psikolojik ve fiziksel siddetin ¢ok yonlii bileskesi i¢cinde dezavantajl
duruma gelmektedir. Kadmin ticretli emek haline geldikten sonra yasadigi sorunlarin

kokeninde, cogunlukla iktidarin eril bir yapida olmasi yatmaktadir.

Bu baglamda devlet toplumsal ve kiiltiirel inga sonucu ortaya ¢ikan toplumsal
cinsiyet temelli ayrimcilig1 ortadan kaldirmay1 hedeflemek yerine var olan iizerinden

kadinin davranis bi¢imini belirlemekte ve bunu yasalar araciligiyla mesrulastirmaktadir.
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Neticede toplum baskist eril yasalarda distii Ortik bir sekilde devamliligini

saglamaktadir.

Tiim bu anlatilar 1s181nda feminizmin, devlet ile toplum arasindaki iliskilere ve
cinsellige, 6zgiir bir toplumsal belirleyicilik kuramiyla yaklasamamasi hususunda eksik
kaldig1 soylenebilecektir. Bu baglamda hukuki iliskilerin taraflar arasinda nasil
diizenlenecegi ile ilgili bir kuram eksikligi olusmaktadir. Boyle bir kuram olmasi
halinde, iktidarin toplumsal cinsiyet kuramlariyla belirlendigi bir ortamda hukukun bir
iktidar bi¢cimi olarak nasil isledigini anlamanin miimkiin hale gelme ihtimalinin oldugu
ifade edilebilecektir. Bu perspektiften hareketle, devletin giiciiniin ne oldugu, toplumsal
olarak nereden kaynaklandigi, kadinlarin yasayla nasil tanistigi ve yasalarin kadinlar
icin ne anlama geldigi, yasalarin devletin ve eril iktidarin mesrulasmasini nasil sagladigi
gibi konular acikliga kavusacaktir. Bahsi gectigi sekilde 6zgiin bir kuram olusamadigi
ve sorularin cevaplar1 alinamadig i¢in feminist uygulamalar, bir yandan liberal diger
yandan ise Marksist kuramlar arasinda sikisip kalmistir. Liberal kuram, bedenden
styrilmis akli, Marksist kuramlar ev i¢i liretimden kurtardigi ancak 6zgiirlestiremedigi
kadin1 temsil ederken yasalar bu ideolojileri mesrulasgtirmis ve kadina agilan alan bu

kadarla sinirli kalmistir (MacKinnon, 2015:185-186).
1.2.2.2. Ozne-Nesne ve Oteki Kavramlar

De Beauvoir’in genel manada feminist kurama bagimsiz katkilar1 olmakla
birlikte kadinin kiiltiirel ve politik statiisiinii aciklamak i¢in varoluscu bir perspektif
kullanmasi, bu katkilarin en Onemlisi olarak kabul edilmektedir. Ataerkil kodlarin
yogun oldugu toplumlarda akla gelebilecek tiim olumlu yonlerin erillikle, olumsuz
yonlerin ise disillikle Ozdeslestirilmis olmasi, De Beauvoir tarafindan go6zden
kacirilmamistir (Donovan, 2014:232). De Beauvoir’e gore; esas, mutlak ve 6zne kisi
erkek, esas olmayan ve nesneyi olusturan “oteki”ler ise kadindir. Bu durumu asagidaki

haliyle 6zetlemektedir:

“...Kadin, erkek neye karar verirse odur,; bu yiizden de ona, erkege o6zellikle
cinsel yani agir basan bir varlik gibi goziiktiigiinii belirtmek iizere ‘disi’ sifati verilir:

erkek icin kadin tepeden tirnaga cinselliktir, erkek icin oyle olduguna gore de, bu onun
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mutlak degeridir. O, kendine gore degil, erkege gore belirlenip ayrilmaktadir, ozsel
(temel) varligin karsisindaki ézselolmayan varliktir. Erkek Ozne’dir, Mutlak Varlik’tir:
kadinsa Oteki Cins 'tir.” (De Beauvoir, 1993:17).

Marks’in temel vurgularindan olan is¢i sinifinin emegine ve {irliniine
yabancilagsmasi gibi De Beauvoir de kadmin 6teki olarak kimligine ve zaman zaman
kendi bedenine yabancilastigini iddia etmektedir. Kadin biyolojisi ile ilgili olan
menstrilasyon, hamilelik ve dogumun erkegin deneyimlemedigi, kadinin ise kendine
yabancilastigi ve tiim enerjisini alan donemler oldugunu sdylemektedir (Donovan,

2014:233).

Tarihsel siirecte kendisine dayatilan “Gtekiligi” igsellestiren kadin, bu
icsellestirmeyle beraber “ben” olmaktan cikarak erkekler tarafindan goriildiikleri ve

goriilmek istendikleri beden ve ruha biirlinmektedir. De Beauvoir (1993:23) bu durumu;

"Her bireyin kendini bir ozne gibi ortaya koyma egiliminin yaninda, bir de
ozgtirliigiinden kagma, kendini nesne haline getirme egilimi vardir: buysa ¢ok zararl
bir yoldur, ciinkii o zaman, edilgin, yabancilagms, yitik bir birey durumuna diisen
birey, yabanci istemlerin kurbani olur, askinligindan kopar, her tiirlii degerden yoksun
kalir. Ama ayni zamanda kolay bir yoldur da: boylece, tam anlamiyla yiiklenilen bir
yasamin yaratacagi bunalim ve gerilimden kurtulunmus olur. Iste bu nedenlerle kadin,
cogu kez Oteki varlik olmak hosuna gittigi icin 6zne olma hakkina sahip
ctkmamaktadir.” seklinde ifade etmektedir.

Kadinlarin ben olmaktan cikarak bedenen ve ruhen 6tekiligi kabul etmesinin
nedeni, kendi hayat sorumluluklarin1 alan 6zne olmak yerine korunan bir nesne roliiniin
getirdigi  avantajlardan  yararlanmak istemesine dayandirilmaktadir (Donovan,
2014:236). Edilgen ve pasif olmak kadin somiiriisiiniin temelini olustursa da bazi
zamanlarda avantaja doniisebilmektedir. Etken ve aktif taraf olarak kabul edilen
erkekler, emek piyasalarinin ve ailelerin maddi ge¢imini saglamanin basat aktorleri
olarak en azindan maddi gec¢imin sorumlulugunu aliyor gibi goziikkmektedir. Bu

baglamda emek piyasalarina giriste ve emek piyasalarinda aktif ¢alisanlar olarak bir¢cok
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engelle ve zorlukla karsilasan kadinin erkek egemen sdylemi de kabulii daha kolay

gerceklesmektedir.

Erkek, toplum goziinde Ozerk, biitiin ve lretici bir varliktir. Kadin ise erkek
varlig1 lizerinden tanimlanan diger bir tiir olarak kabul edilmektedir. Kadin diger bir tiir
olarak ataerkil toplumun esas {yelerinin baba veya koca olarak kendilerini
tamamlamalarini beklemektedir. Kadin, ilkel topluluklarda nesne gibi kullanilmis, sop
ya da genis aileler tarafindan degis tokus edilmistir. Modern toplumlarda ise degis tokus
kavrami yerini kiz almak ve kiz vermek gibi kavramlara birakmistir. Kadin, toplumun
kendisine yiikledigi tiim nesnesel gorevleri sessizce yerine getirerek bu gorevleri kocaya
hizmet olarak igsellestirmektedir. Bu baglamda erkek de kendi rolleri geregi kadina
armaganlar almak, bosandiklar1 zaman nafaka vermek ve ge¢imini saglamakla yiikiimlii
kilinmaktadir. Daha ac¢ik bir ifadeyle, toplum tarafindan kocanin hizmetine verilen
kadina olan borglar erkek tarafindan 6detilmektedir (De Beauvoir, 2010:12-13). Kadinin
degis tokusu/alinip verilmesi ile baglayan ve ev i¢i rollerle beraber kocanin neredeyse
tim isteklerini gidermeyle devam eden siiregte kadin evdeki diger nesneler arasinda

baska bir nesne haline gelmektedir.

Kadm-erkek iliskilerinin mesrulasmis mekani olan yuvalarda kadin her giin bu
mekan1 ayni rutinlikle yeniden iiretmektedir. Kadinin yuva yaptigi mekanda ¢ocuklar ve
mobilyalar arasindaki sikismisligl, erkek agisindan aksamlar1 kamusal alandaki tiim
yorgunluklarindan arindigr dinlenmenin merkezi haline gelmektedir. Kadinin viicudu
satin alinmis bir nesne olarak kabul edilmekte, bu baglamda ise erkek, kadin bedenini
diledigi gibi isletebilecegi bir sermaye gibi géormektedir. Kadin da bu fikri benimsemis
ve geleneksel ahlakin da dayattifi lizere kendine baktirma hakkina sahip oldugunu
distinmistiir. Bu hak kendisine verilmisken, evlilik kadin agisindan birgok kez kurtulus
olarak goriilmektedir. Ciinkii kadina layik goriilen isler genellikle daha diisiik ticretli ve
verimsiz oldugundan kendine baktirmayir se¢mek daha rasyonel goéziikmektedir (De

Beauvoir, 2010:16-17).
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1.2.2.3. Rizanin Uretimi ve Kadinlarin Yabancilasmasi

Kadin, eril egemenlik sinirlar1 igerisinde hayatini siirdiiriirken neredeyse tiim
yasami boyunca kimi zaman riza gostererek, kimi zaman kendisi riza liretim alanlari
inga ederek, kimi zaman ise rizasi olmaksizin ¢ok yonlii bir yabancilasma igerisine
girmektedir. Bu yabancilagsma, tek yonlii ve kolay tarif edilecek nitelikte olmasinin
aksine ¢ok yonlii ve katmanli bir yapiya sahiptir. Kadinin yabancilasma duygusu ile
siklikla karsilastig1 yer mekansal olarak 6zel alan olurken, rizanin iiretimi ise temelde ev
ici Uretim, aile ve beden iizerinden gerceklesmektedir. Bununla birlikte kadinlarin

yasadig1 entelektiiel yabancilagma, toplum i¢inde ve kamusal alanda agiga ¢ikmaktadir.
1.2.2.3.1. Ev i¢i Uretim ve Yabancilasma

Kadinin 6zel alandaki yabancilasmasi, ev i¢i tiretim iliskilerinden ve aileden
baslamaktadir. Kadinlarin esas faaliyet alan1 olarak goriilen ev i¢i iiretimdeki
emeklerinin  karsihigi  yoktur ve genellikle goriinmeyen emek olarak da
adlandirilmaktadir. Ev i¢i tiretimin “karsiliksiz” bir emek harcama bi¢imi oldugunun
anlasilamamasinin ve politik bir sorun olarak anilmamasinin en 6nemli sebeplerinden
birinin, ev i¢i Uretimin “sevgi” temelinde yapildiginin diisiiniilmesi oldugu ileri
siiriilmektedir. Kadinin kendisine en yakin goérdiigli ve sevdigi erkeklere/kocalarina ve
cocuklarma sevgilerini gostermelerinin en 6nemli yolunun karsiliksiz emeklerinden
gectigi diisiincesi oldukca yaygindir. Bu haliyle, goriinmeyen ve karsiligi olmayan

emek, “sevgi karsilig1 ¢alisma” olarak nitelenmektedir (Acar-Savran, 2013:19).

Kadin, esas olarak toplumsal olarak siirekli dogrulanmak ve kimligini bunun
tizerine kurgulamak zorunda birakilmaktadir. Bu dogrulanis, kadinin hapsedildigi 6zel
alan igerisindeki meziyetleri ile ger¢ceklesmektedir. Yuvayr yuva yapan ve bu mekana
sahip ¢ikan, devamliligin1 saglayan ve ¢ocuklari araciligiyla yeniden toplumsal iiretimi
gerceklestirenlerin  kadinlar oldugu gorlisii neredeyse tim toplumlarda hakimdir.
Yuvaya sahip ¢ikmak ise esas olarak ev i¢i liretimle saglanmaktadir. Nitekim kadinin,
“bir yardimci tutsa bile elini hamura sokusu da bundandwr. Goz kulak olarak,
denetleyerek, elestirerek, usaklarin yarattigi sonucglart kendine mal etmeye c¢alisir.

Toplumsal dogrulanisini, evinin yonetiminden alir; gorevi aymi zamanda, beslenmeye,
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giysilere ve genel ¢ercgeve igersinde, aileye dayanan topluma goz kulak olmaktir.” (De

Beauvoir, 2010:50).

Marksist kuramin en 6nemli destek¢ilerinden Engels’in, kadinlarin kullanim
degeri iiretiminden degisim degeri iiretimine gegisleriyle, diger bir ifadeyle 6zel alandan
kamusal alana transferleriyle somiiriilerinin azalacagi iddiasi ise oldukg¢a tartismalidir.
Engels’in kadin somiiriistiniin 6niine gecilmesi i¢in onerdigi kadinlarin iiretim alaninda
yer almasi, aslinda Marks’in yabancilasmanin olmadig1 bir diinya {itopyast ile ¢elisiyor
goziikmektedir. Marks, iiretim alanin1 yabancilasmanin merkezi olarak belirler ve olasi
bir devrimle ortadan kaldirilmas1 gereken bir yap1 olarak goriirken, Engels’in kadinlarin
kurtulusu icin bu mekanlar1 ¢6ziim olarak gormesi, kadinlarin 6zel alanda yasadigi

yabancilagsmaya bir yenisinin eklenmesi anlamina gelmektedir (Donovan, 2014:150).

Bu baglamda Marks ve Engels basta olmak iizere Marksist feminizmin kor
kaldig1 esas noktanin, iicret karsilig1 calismayan kadinlarin da yabancilagsma duygusunu
yasayabilecek olmasi hususunda oldugu ifade edilmektedir. Kadinin emek piyasalarina
katilmasi halinde erkek isciler gibi yabancilagma yasayabilecegi Marksist feministlerin
kendi aralarinda tartistig1 konulardan olurken, emek piyasalarina katilmayan kadinlarin
yabancilasma teorisinin i¢inde degerlendirilmemesi kuramin en eksik yonii olarak
elestirilmektedir (Cakir, 2007:465-466). Bu durum Marks’in ev i¢i iiretimi iiretken
emek olarak gormemesinden kaynaklanmaktadir. Sosyalist feminist kuramcilar bu
eksiklikten hareketle, Marks’in yabancilasma teorisini temel alarak kadinlarin ne

sekillerde yabancilastigi iizerine fikir yiiritmiislerdir.

Kapitalist toplumlarda evin ve ev i¢i iiretimin kadinin yabancilasmasindaki
yerini tartisan iki karsit gorlis bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki, evin ve ev ici
tiretimin kadinin yabancilagsmasina katkida bulunan biricik yer oldugu iddiasini
tasimaktadir. Karsit goriise sahip olanlar ise evin ve ev i¢i liretimin yabancilagmadan, en
saf ve temiz kalan tek yer oldugunu iddia etmektedirler. Bununla birlikte Engels’in
kadinlarin iiretken isgiicli olarak ozgiirlesecegi iddialar {izerinden yiiriitiilen 6zel alan
m1 yoksa kamusal alan m1 daha ¢ok yabancilastirir tartismalarint merkeze alan goriisler

de mevcuttur.

56



Kapitalist toplumlarda 6zel alanin/evin tek yabancilasmamis yer oldugunu
savunan goriisii destekleyenlerden Sontag, ailenin yabancilasmadan en uzak kurum
oldugunu ve de evin insani iligkilerin bozulmadig:1 tek mekan olarak kaldigini ifade
etmektedir. Bu mekan sicaklik, giiven, diyalog, rekabetsizlik, cinsel zevk gibi pek ¢ok
insani iligkiyi i¢inde barindirmast sebebiyle ‘“yabancilagmamistir” (Donovan,

2014:153).

Zaretsky 1ise, kapitalizmin yiikselisi ile birlikte proleterlesme siirecinin
baslayarak 6zel ve kamusal alani ayristirdigini ve toplumsal emegin “seyleserek™ tek
kisisel ve 0znel var olma alaninin 6zel alan oldugunu vurgulamaktadir. Ancak 6zel
alanin bu kisisel ve dznelligine ragmen 6zel alan-kamusal alan ayrigmasinin neticesinde
ev kadinlar1 ve annelere verilen yeni gorevlerin, kadinin yabancilasmasinin esas olarak
basladig1 nokta oldugunu iddia etmektedir. Bu ayrismayla beraber duygusal ve kisisel
iligkiler alanin1 ayakta tutma sorumlulugu, bu ikiligin kadinlarin {izerine dogrudan
cokmesi anlamima gelmektedir. Bu baglamda Zaretsky’e gore kadinlarin duygusal
hayat, erkeklerinse var olma miicadelesi ile 6zdeslesmelerinin esas nedeni kapitalist
sistemdir. Foreman da Zaretsky ile benzer bir diisiince paylasarak kadinlarin duygusal
hayatin ve insani iliskilerin siirdiiriilmesinden tek sorumlu kisi yapilmalarinin
yabancilasmayr dogurdugunu ifade etmektedir. Bu durum De Beauvoir’in “Oteki”
kavrami ile de kendini ortaya ¢ikarirken, kadinlar bu yolla asagilanmakta ve kadinliga
ickin yabancilastiric1 bir toplumsal cinsiyet yapist olusmaktadir (Donovan, 2014:154-
155).

Marksizmin gozden kagirdigt en Onemli noktalardan biri olan kapitalist
toplumlarda kadinlarin erkeklere gore daha agir ve ¢ok yonlil bir yabancilagsma yasadigi
fikri (Costa ve James, 1975:33), Zaretsky ve Foreman gibi diger sosyalist feministler
tarafindan da siklikla tartisilmis ve ev i¢i alan, kadinlar i¢in dogrudan yabancilastirici
bir alan olarak vurgulanmistir. Zaretsky ve Foreman gibi Eisenstein de baslangigta hiir
irade olmaksizin bir gruba yiiklenen her goérevin yabancilastirict oldugunu ve verili
durumda cinsiyete dayali isb6liimiiniin 6zellikle kadinlar i¢in ozgiirce yapilmis bir
secim olmamasindan hareketle kadinlarin yabancilasmanin merkezinde durdugunu ifade

etmektedir. Erkekler yasadiklar1 yabancilagmadan kurtulmak adina 6zel alana ve
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kadinla olan iliskilerine siginirken bu iliski ag1 kadin i¢in yabancilasmanin esas olarak
uretildigi yer olarak kabul edilmekte, kadinlarin kendi kimliklerini, baskalarinin
ihtiyaclarim1  karsilamaya yarayan araclar olarak tanimladigi ifade edilmektedir

(Donovan, 2014:155-156; Cakir, 2007:465-466).

Costa ve James (1975:32-33, 76-77) ise bu tartigmalarin yani sira, kadinlarin
emek piyasalarina katilarak dzgiirlesecekleri diisiincesini tartismaya agmaktadir. Ucretli
emegin yaptig1 isler -Marksist teoride ele alindigi haliyle- her ne kadar yabancilastirici
olsa da kolektif olmasi sebebiyle ev i¢i liretimden daha az yabancilastirmaktadir. Ev
islerinin Onemsizligi ve tekrar ediciligi, yabancilasmaya neden olan en Onemli
faktorlerdendir. Ancak yine de kadinin iicretli emek olarak emek piyasalarina katiliyor
olmasi, kadin sOmiiriisiinii ve yabancilasmasin1 kokten ortadan kaldiran bir durumu da
ifade etmemektedir. Hatta kadinin emek piyasalarina katiliyor olmasi, onun ikili bir yiik
altinda kalmasina sebep olacaktir. Bu baglamda Engels’in Marks’in kadinlara montaj
bandinda kolelik olarak adlandirdigi iicretli emek olmayi Onermesi, esas olarak o6zel
alandaki gorevlerden kurtulus anlamina gelmemektedir. Bu baglamda kadinin erkege
gbre cok yonlii bir yabancilasma icinde oldugu sdylenebilecektir. Kadin, ister emek
piyasalarina katiliyor olsun, isterse ev i¢i Uretimle sinirlandirilsin, kadinin

yabancilagmasi erkekten daha keskin ve katmanli olarak aciga ¢ikmaktadir.
1.2.2.3.2. Beden, Annelik, Cinsellik ve Yabancilasma

Kadinin 6zel alandaki yabancilagmasi, ev i¢i iiretimle birlikte beden, annelik ve
cinsellik {izerinden c¢esitlenmekte ve derinlesmektedir. Marks’in  yabancilasma
teorisindeki is¢inin kendi emeginden ve iriiniinden kopmasi gibi, kadin da kendi
bedeninden ve onun iiriiniinden kopmaktadir (Cakir, 2007:466). Ozellikle annelik, kendi
icinde oldukca karmagsik bir yapiya sahiptir. Kadinlar, evlenmeden Once babalari,
evlendikten sonra kocalari, anne olduktan sonra ise tiim fiziksel ve psikolojik giiciinii
cocuklart i¢in kullanmaktadir. Kadinlarin neredeyse tiim yasami boyunca kendi

bedenleri iizerinde denetimi yoktur (Tong, 2009:186-188).

Kadimnlarin ruhlarinin ve bedenlerinin {izerindeki denetimlerini kaybetmeleri,

esas olarak kimliklerini kabul ettirmek zorunda olmalar1 iizerinden gerceklesmektedir.
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Kadinlar, toplumsal olarak kabul gorebilmek, onaylanmak, sevilmek ve emeklerinin
karsiligmmi alabilmek i¢in kadina igkin rolleri Oncelikle benimsemek zorunda
kalmaktadirlar. Sonrasinda ise kendi degerleri olarak bu degerlere “bizim” olarak sahip
¢tkmakta (MacKinnon, 2015:162) ve rizanin {iretimi bu asamada gerceklesmektedir.
Baslangicta rizasiz da olsa kabul edilen roller, bir siire sonra “kendiliginden” bir siirece

doniismektedir.

Kadinin bedeni araciligiyla ve de bedenine yabancilagsmasi, ayni zamanda
bedeninin toplumsallagsmasi, esas olarak kiiglik bir kiz ¢ocuguyken baslamaktadir. Kiz
¢ocugunun ergenlige girmesinden itibaren gozle goriilen fiziksel degisimi, Once aile
denetimine sonra toplum denetimine tabi olmaktadir. Kiz ¢ocugu artik bir kadin olma
yolunda ilerlerken toplumsal roller de sirtina yiiklenmeye baslamaktadir. Kiz gocuklar,
erkek cocuklar gibi “denetimsiz” bir biiylime yasayamamakta ve bununla birlikte
kadinliga adim atmalar ile aile ve toplum tarafindan evlilik ve gelecegin anne adayligi
siklikla kendilerine hatirlatilmaktadir. Dolayisiyla kiz ¢ocugu heniiz deneyimlemeden
rolleri ve gelecekteki yasami kurgulanmakta, bu baglamda oncelikle kendi yasamina

yabancilasarak kontroliinii kaybetmektedir.

Bu kurgu iizerinden ilerleyen yasami boyunca bedeni araciligiyla yasadigi bir
diger yabancilasma gebelik ve annelik aracilifiyla gergeklesmektedir. Kadin gebelik
stiresince ve sonrasinda, bedeninin ve ruhunun degismesinden Once toplumun ona
yiikledigi kutsal annelik roliine biiriinmekle birey olusu arasinda bocalamaktadir.
Bununla birlikte gebelik kadin igin hem “zenginlesme” hem de “sakatlanma”
anlamlarina gelmektedir. Karnindaki yavrusu kendi bedeninin bir pargasi olarak onu
zenginlestirirken bir yandan da oradaki varhigiyla gelecegi Ozetlemekte, kadini
hi¢lestirmekte ve bireyligini elinden almaktadir. Kuskusuz toplumsal kurgulanis, artik
kadinm1 kadin olarak degil anne olarak gordiigii icin tiim bunlar yasanmaktadir. Bu yeni
varligin ortaya ¢ikisiyla kadinlarin kendi varli§i dogrulanacak oldugu icin gegmisteki
tim Ogretiler 151¢1nda gurur duygusu da hakimdir. Gebelik baglaminda yabancilagma,
annelik rolii ve toplumsal dogrulanis lizerinden gergeklesirken, yabancilagsmanin bir de
bedensel boyutu vardir. Gebelik siireci, kadinin bedensel olarak bir¢ok degisim

yasamasina neden olmaktadir. Bu zamana kadar kendilerini yalnizca cinsel nesne olarak
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goren kadinlar, gebelikle birlikte viicutlarinin bozuldugunu, c¢irkinlestiklerini, erkekler
tarafindan arzulanmayacak hale geldiklerini diisiinerek travma yasamaktadir. Aslinda
kadin kendi bedenine neredeyse hi¢bir zaman tek basina sahip olamamisken gebelikle
birlikte bedenini bir de yavrusuyla paylasmakta ve o zamana kadar kendisini hig

gormedigi boyutlarda gérmektedir (De Beauvoir, 2010:127-136).

Bununla birlikte kadinlarin bazi zamanlarda kendisinin karar veremedigi ¢ocuk
sahibi olma zamanmi ve cocuk sayist baglaminda yine annelik kimligi aracilifiyla

yabancilasmas1 da miimkiindiir (Cakir, 2007:467).

Kadinsal giizellik diisturlart ve Olgiitlerinin varligi da kadini nesne haline
getirmekte ve kadinin kendi bedenine yabancilagsmasina neden olmaktadir. Kadinsal
giizellik Olgiitleri igerisinde karsi cinsin begenisine hizmet edecek giizellesme, diyet,
estetik, siislenme gibi faaliyetlerin tamami sayilabilecektir. Kadinlarin kendileri i¢in
yaptiklarin1 diisiindiikleri bu faaliyetlerin tamaminin, esas olarak yalnizca kadin
olmalar1 geregi kendilerinden beklenenler olarak toplum ve erkekler i¢in yapildig: ileri
stirilmektedir (Cakir, 2007:466-467). Kadinlar, erken yaslardan itibaren toplumsal
denetimle oya gibi islenerek kendi kimliklerini bir nesne olarak gormeye hazir hale
geldiklerinde, kendi fiziksel benliklerine, bedenlerine ve sonu¢ olarak da bedenlerini
erkeklerin giizellik anlayisina uydurmaya saplantili bir ilgi gostererek riza alani insa
etmektedirler (Donovan, 2014:258). Giyinmek ve De Beauvoir’in siislenmek olarak
adlandirdig1 ¢abalar, kisiligin kanitlanmas1 ve sayginlik i¢in gerekli goriilmektedir. Bu
baglamda, “kadimin her seyden once, kendine karsi kendini temsil etmesi”
gerekmektedir. Yuvaya sahip ¢ikmakla 6zdeslestirilen ev isi gibi, siislenmek de kisilikle
ve toplumsal sayginlikla eslestirilmektedir. Kiiltiir ve toreler de kadinin kendi imgesine
yabancilagsmasinda ciddi katkilar sunmaktadir. Erkegin -toplumun kadindan istediginin
aksine- viicudunu nesne haline getirme amaci olmadigi i¢in erkek kiyafetleri de tim
bakislar1 {istiinde toplayacak nitelikte degildir. Ozne ve segici kisi olarak erkek, dis
goriiniisinii varligmin bir yansimasi olarak gormemektedir. Rahatsiz kiyafetler ve
ayakkabilar, kullanigsiz aksesuarlar ve siislenme yoluyla kadin, kendisine sunulan rol
kaliplar igerisinde yabancilagsmaya devam etmektedir (De Beauvoir, 2010:167-169,
174).
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Kadinin yabancilagsma yasamasinin belki de en genis ve derin hali cinsellik
tizerinden olmaktadir. Kadin bedeninin eril egemenlik altinda olusunun kékeninde esas
olarak cinsellik yatmaktadir. Kadin bir cinsel nesne olarak erkek tarafindan arzulanmayi
bekledigi i¢in yukarida bahsi gecen siislenmek, diyet, estetik vb. cabalar igerisine
girmektedir. Zamanla bu siire¢ kadinlar acisindan riza gosterilen ve kendiliginden
gerceklesen bir siirece doniismektedir. MacKinnon (2015:164-165) bu durumu su

sekilde 6zetlemektedir:

“Cinsel agidan nesnelestirilmek, size cinsel kullanima ag¢ik oldugunuzu belirten
toplumsal bir tamimi kabul ettirmek, ondan sonra da, nasil kullaniimaniz isteniyorsa,
sizi o sekilde kullanmak demektir. Eril diizende bunu yapmak cinselliktir. Eger cinsellik
cinsiyet¢iligin toplumsal bir kurgusu ise, erkekler kendi kafalarindaki kadin imajiyla
cinsel iliskide bulunmaktadir. Sahip olan ve tiiketen erkek cinselligi, sahip olunan ve

’

tiiketilen ise kadin cinselligidir.’
1.2.2.3.3. Entelektiiellik ve Yabancilasma

Kadinlarin entelektiiellik baglaminda yabancilagmasi, yukarida bahsi gecen
yabancilagma tiirlerinden farkli olarak genel olarak toplumsal hayat i¢cinde ve kamusal
alanda goriilmektedir. Kadinlar yabancilasmanin tiim katmanlarindan® nasibini aldig
icin zamanla entelektiiel yeteneklerine de yabancilasirlar. Bilginin {retilmesi ve
topluma kabul ettirilmesi baglaminda bilgi ile iktidar arasindaki siki iliski gozden
kagmamaktadir. Bilginin, diisiincenin, sdylemin, yonetimin vb. smurlarini erkekler
cizdigi icin kadinlar fikirlerinin degerli olmadigini diisiinmekte, kalabalikta fikir
soylemeye cekinmekte ve bilgiye haklarimin olmadigi duygusunu yasamaktadir. Kadin,
erken yaslardan itibaren pek ¢ok konuda s6z hakki edinemedigi igin entelektiiel
yabancilasma duygusu da kuskusuz kaginilmaz olmaktadir (Tong, 2009:186-189, 195-
199; Cakir, 2007:466-467).

Neticede kapitalist sistem icerisinde Ozel alan veya kamusal alan fark

etmeksizin kadinin somiiriilmesi ve erkek egemenliginin yiikselisi, kadinin kendisiyle

® Jaggar, yabancilasma kavramim merkeze alarak neredeyse tiim feminist kuramlar icin kiymetli bir
kavram olarak onermektedir. Bu konu ile ilgili daha detayli bilgi igin bkz; Alison M. Jaggar, Feminist
Politics and Human Nature, First Published in Great Britain, 1983.
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birlikte her seyden ve herkesten yabancilasmasiyla belirlenmektedir. Kadin
sOmiiriisiiniin insas1 yalnizca zihinlerde degil, toplumsal kurumlarla ve kiiltiirel yapilarla
geliserek ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda tiim yapilarla ve kurumlarla topyekun bir
miicadele aracilifiyla eril egemenlik ve kadmmin yabancilasmasit ortadan
kaldirilabilecektir (Cakir, 2007:466-467).

1.2.2.4. Aile Kavrami

Aile kavrami tanimlanirken baglam gerektiren 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Muhafazakar ideoloji baglaminda aile, toplumun temelidir. Geleneksel sosyoloji
baglaminda ise aile, kurumlarin en basiti ve temeli, daha ayrintili kurumlarin
yapitagidir. Feminist ideoloji baglaminda aile, ataerkil toplumda kadin ve ¢ocuklarin
ezilmigliginin merkezidir (Gittins, 2012:12). Connel (2016:183) ise aileyi; “Baska
hi¢bir kurumda iliskiler, zaman iginde boylesine yaygin, temas esnasinda béylesine
yogun, ekonomi, duygu, iktidar ve direnis orgiitleri agisindan boylesine siki degildir.”

seklinde 6zetlemektedir.

Aile, geleneksel anlamda kadin ve erkegin cinselliginin ve insanlarin biyolojik
liremesinin mesrulastirilmasi i¢in bir zemin olusturulmasinda arag¢ olarak kullanilirken
bunun yani sira sosyal yeniden iiretim ve ekonomik iiretimin de merkezi olan bir kurum
olarak kabul edilmektedir (Lefaucheur, 2005:401). Aile kurumunun i¢inde barindirdig:
diisiiniilen ask, sevgi duygulariyla birlikte mutlu ve ¢ocuk sahibi olma gibi iglevlerinden
cok daha derin anlamlara sahip oldugu ve bu kurumun esas olarak goniillii bir birliktelik
olmadig1 ifade edilmektedir. Ailenin aslinda ilk etapta goriinmeyen ekonomik roli,
kapitalist sistemin merkezi olarak varligin1 devam ettirmektedir. Tarihsel siirecte tim
toplumlar icin gelecekteki is¢i sinifin1 yeniden iiretmek dnemliyken, kapitalist sistemde
emek giiclinlin yeniden {iretilmesinin 6nemi had safhaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda ister
kapitalizm 6ncesinde isterse kapitalist sistem igerisinde yeniden iiretim igin gerekli olan
aile bi¢imi, Uretim modeliyle yakin iliski igerisindedir (German, 2016:59). Bununla
birlikte ekonomik roliinlin yani sira aile kurumu toplumsal cinsiyet sistemlerinde de

merkezi 6neme sahiptir (Davidoff, 2012:109).
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Aile ve toplumsal cinsiyet iliskiselliginin kurulabilmesi i¢in ailenin ¢ok
katmanli yapisindaki her bir katmanin agilmasi ve incelenmesi gerekmektedir (Connel,
2016:183). Ailenin temelde dort islevi yerine getirmek maksadiyla kuruldugu ifade
edilirken, bu dért islev; beraber yasama, ekonomik isbirligi, iireme ve cinselliktir. Ozel
alan1 kendine mekan edinen ailelerin i¢indeki her bir islev ayr1 bir 6neme sahipken
ekonomik ve cinsel igboliimii, kendi iglerindeki katmanli yapilariyla ve kendine has

ozellikleriyle dikkat ¢ekicidir (Gittins, 2012:64).

Kadin sOomiiriisiiniin nedenleri tek bir sebebe baglanamasa da bu somiiri
iligkisinin temelinde kapitalist sistem altinda sekillenen aile kurumunun yattig1 ifade
edilmektedir. Bununla birlikte bu kurumun kendi dogasina ickin 6zellikleri de somiirii
iliskine kapi1 aralamaktadir. Ailenin bi¢imi, biiyiikk 6l¢iide i¢inde bulundugu sinifli
topluma ve ona bagl iiretim modeline gore sekillenmektedir. Aile ve onun bigimi,
donemin iiretim modeline gore sekillenirken aile iiretim big¢imi, {iretim modelinden
bagimsiz degildir. Kadin ve erkeklerin ge¢cinmek igin yaptiklart isler, o toplumun
yeniden lretilmesinin bigimlerini belirlemektedir. Yeniden {iretim ve maddi iiretim
karsilikli olarak birbirini beslemekte ve aralarinda siki bir iliski bulunmaktadir

(German, 2006:25, 75).

Daha once de ifade edildigi lizere, modern donemde karsiligi olmayan,
goriinmeyen ve tcretsiz yapildigi icin liretken olmadigi kabul edilen belirli is tipleri
kadina; karsilifinda iicret 6dendigi icin {iiretken oldugu kabul edilen ve kamusal
alana/emek piyasalarina katilimi ifade eden isler ise erkeklere ait kabul edilmistir.
Aileler, bu aitlik tizerinden olusturulan isboliimiinii merkeze alarak kurulmustur
(Connel, 2016:184). Ozellikle erkek isgiiciiniin yeniden iiretilmesinde kadinin ev ici
goriinmeyen emegi Onemli kabul edilmektedir. Bununla birlikte kadin, gelecegin
iscilerini de yine bu yolla ve ailede treterek kapitalist sisteme en biiyiik katkiy1
saglamaktadir (German, 2016:59-60). Marks, c¢ocuk yetistirme ve aileyi idame
ettirmenin neredeyse biitiin ekonomik yiikiiniin ig¢i sinifi ailelerine, diger bir ifadeyle

0zellesmis yeniden iiretime birakildigini ifade etmektedir (Smith, 2011:162).

Aile kurumunun ekonomik rolii, emek giiciiniin yeniden iiretilmesini merkeze

alsa da tek rolii bununla sinirli degildir. Ailede sakat, yasl, hasta ve ¢ocuk gibi emek
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giiclerini piyasada satamayacak olanlarin bakimini saglamak da yine aile kurumunun
gorevleri arasinda kabul edilmektedir (German, 2016:61). Yuvanin ve ailenin olmazsa
olmazi1 olarak goriilen ¢ocugun bakimi, isbolimiinii iki tiirlii etkilemektedir. Basl
basimna bir is olan c¢ocuk bakimi, esas olarak bir biitiin olarak cinsiyete dayali
isboliimiinii etkilemektedir. Oncelikle ¢ocugun bakimi konusunda anne esas sorumlu
oldugu i¢in -eger varsa- ev i¢i isbdliimiinde kadin agirlikl bir role sahiptir. ikinci olarak
evde ¢ocuk olmasi da isboliimiinii etkilemektedir. Bu kosul kiz ¢ocugunun olmasi
durumunda gecerli olmakta, kiz ve erkek cocuklar arasindaki isboliimiinde de kiz
cocuklarin erkek cocuklara kiyasla ev islerine iki kat daha fazla yardim ettigi

goriilmektedir (Connel, 2016:184-185).

Davidoff’'un (2012:107) ailenin kadinlar ve c¢ocuklar {izerinde nasil bir
bagimlilik iligkisi lirettigine dair tespitinde, aile kurma yoluyla kadinlarin ve ¢ocuklarin
emeginin ve Kkisiliginin erkeklerin denetimi altina alindigini, bu kurumun erkek
tekelinde zayif ve bagimli varliklar yarattigim1 ifade etmektedir. De Beauvoir de
toplumun kadina hazirladig1 yazginin genel olarak evlilik ve aile kurmak oldugunu iddia
etmektedir. De Beauvoir’e (2010:11) gore; “...kadinlarin ¢ogu evlidir, evlenip ayrilmig
va da dul kalmistir, evlenmeye hazirlanmakta ya da evlienmedigi icin dertlenmektedir.
Bekar kadin, ister bundan yoksun kalmig, ister baskaldirmis ya da aldirmamis olsun,

hep evlilik kurumuna gére belirlenir.”

Bu baglamda evlilik ve aile kurma eyleminde kadinin ve erkegin ayni kosullar
paylasmadigi ifade edilebilecektir. Geng kizlar icin evlilik, topluma katilmanin ve
karakter kazanmanin tek yoludur ve bu yolla statii kazanilmaktadir. Geng kizlar “evde
kaldiklar1” zaman kendi ailesi ve toplum icin fire kabul edilmektedirler. Annelerin
kendi deneyimleri yoluyla kazandigi diisiinceye gore kizlarmmi evlendirmeleri ve
ailelerini kurmalar1 zaruri bir hal almaktadir. Bu baglamda geng¢ kiz, edilgenlik 6zelligi
tagiyarak anne-babalar1 tarafindan birilerine verilmekte, bu durum erkek acgisindan
diisiildiigiinde ise kendi baslarina evlenerek kendilerine bir kadin almaktadirlar. Aile
kurmak erkek acisindan varoluslarini dogrulamak degil mevcut varliklarini gelistirmek
anlamina gelmektedir. Gen¢ kiz icin yazgi olan evlilik ve aile kurumu, erkek i¢in

yasama seklini se¢cim anlamina gelmektedir. Ekonomik agidan ailenin basi erkek oldugu
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icin toplumsal olarak da aileyi temsil giicli erkektedir. Kadinin erkegin soyadini almasi,
onun dinine, smifina dahil olmasi, erkek nereye giderse oraya gitmesi, kendi
gecmisinden zamanla veya aniden kopmasi, yasalarin evlenmemis kiza tanidigi
haklardan feragat etmesi gibi yeni verili durumlar, kadmin edilgenliginin ve

nesneliginin agiga ¢iktigi pratiklerdir (De Beauvoir, 2010:13-16).

Modern ailenin dogusu, esas olarak miilkiyetin miras yoluyla bir kusaktan
digerine aktarilmasina dayandirilmaktadir. Evliligi idealize etmeye calisan pek ¢ok
goriis romantik iliskilerin mekani olarak aileyi dayatsa da evliligin temelde bir miilkiyet
iligkisi oldugu diisiincesi, bosanma davalari sonucundaki miilkiyete dair ¢cekismelerde

aciga ¢cikmaktadir (Smith, 2011:45).

Ailenin uyum i¢inde yasayan anne-baba ve ¢ocuklardan olusan, evrensel ve
degismeyen bir kurum oldugunu iddia eden teoriler, 1960’11 yillarda kimi teorisyenler
ve 1970’1 ve 1980’li yillarda feminist gruplar tarafindan ciddi sekilde elestirilmis ve
sarsintiya ugramistir (Gittins, 2012:12). Aile i¢indeki “mutluluk™ esas olarak maddi
kaynaklarin az ya da ¢ok olusuna paralel bir sekilde yasanirken, bu durumun topluma
farkl1 sekillerde yansitildigi iddia edilmektedir. Ornegin reklamlar, dzel alani/yuvayi
gosterirken bu kocaman evlerin i¢i 15¢1 smifinin alamayacagi veya almak i¢in yillarca
calisacagt modern elektronik esyalarla dolu olarak yansitilmaktadir. Bu kocaman
evlerdeki modern egyalara sahip reklam aileleri; beyaz, saglikli ve iyi kilik kiyafetlerle
1511 1511 bir profil ¢izmektedir. Kadin ev i¢i iiretim yaparken, 6rnegin kirli bulasiklar
veya camasirlari makinelerine koyarken mutlu ve giileryilizlii temsil edilmektedir.
Ustelik ebeveynler hi¢ sinirlenmemekte, siddet, dayak, bor¢ ya da issizlik gibi
olumsuzluklar evlerine ugramamaktadir. Geneli yansitiyor gibi goziiken bu reklam
aileleri, aslinda toplumun ¢ok daha kii¢iik bir kismin1 yansitmaktadir. Esas olarak her
aile kendi icinde farkli bir yasam dinamigi barindirmaktadir. Bu baglamda sosyal
ideallerin tiim aileler ve iiyeleri i¢in tek tip oldugu sdylenemeyecektir. Ozellikle igsizlik,
maddi ve duygusal zorluk donemlerindeki gerilimler ailede psikolojik ve fiziksel
siddetin aciga ¢ikmasiyla kendini gostermektedir (German, 2016:55). Bununla birlikte
cocuga yonelik siddet, ensest ve her tiirlii istismar tiirii de yaygin olmakla birlikte aile

sirr1 olarak saklanarak aciga ¢ikarilmamaktadir (Smith, 2011:167-168). Bu baglamda
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ailenin pek ¢ok yolla yansitildig1 lizere bolluk, bereket ve refahin yasandigi, tasasizligin
ve mutlulugun adresi oldugu imajinin ¢esitli sekillerde dayatilmak istendigi

sOylenebilecektir.

Aile ile ilgili reklamlardaki giileryiizler, olumsuzluklardan arinmis ebeveynler
ve g¢ocuklar yasal, sosyal, dini ve ekonomik sisteme kusursuzca eklemlenirken, bu
kuruma dahil olmayanlar toplumdan dislanmaktadir. Insanlarin belli davranis kaliplar:
icerisine girmesini dayatan ciddi bir baski neticesinde sosyal davranislarin ¢ogu aile
ideolojisiyle biitiinlesmektedir. Patriyarkal ideoloji de aile ideolojisinin bir pargasi

olarak tahakkiimiinii devam ettirmektedir (Gittins, 2012:74-75).

Tiim bu anlatilar 1s181nda, feodal liretim modelinden kapitalist modele gegiste
kadinin c¢alisma big¢iminde -aile islerinden fabrika islerine ge¢mesi ile- degisiklik
olmasina ragmen aile hayatinda ve rolinde biiyiik bir degisiklik olmadig
sOylenebilecektir. Tarihsel siiregte gerek kapitalizm Oncesinde gerekse kapitalist
sistemin gelisimi sirasinda ve sonrasinda, kadin ve c¢ocuklar var olan tiim
meslekleri/isleri yapmislar ancak ¢ogunlukla erkeklerle ayni statii ve iicrete sahip
olamamislardir. Kiiltiir ve zamana gore farklilik gosteren toplumsal davraniglar ve
iiretim sistemi, ailenin ebedi ve ezeli olan ve degismeyen bir kurum olarak goriilmeye
devam etmesini heniliz degistiremedigi gibi (German, 2006:26) aile i¢i somirii ve
esitsizlikler kalict hale gelmistir (Gittins, 2012:42). Ailenin yapisal olarak degismesi
baglaminda biiyiik aileden daha kii¢iik ailelere ge¢is gibi konularda gelismeler yasanmis
olsa da zaman zaman aile kurumunun zayifladigina ve ortadan kalkacagina dair

tartismalar heniiz gerceklik kazanmamastir.

Modern ailenin zayifladigina dair tartigmalar, esas olarak kapitalist sistem
tizerinden yapilmaktadir. Kimi zaman kapitalist sistemin aile kurumunu giiglendirdigi
kimi zaman ise yikima ugrattigi ifade edilmektedir. Bosanmalarin artmasi, ¢ocuk
dogum oranlarinin diismesi, kadinin emek piyasalarina katilmasi gibi sebeplerle
yikildigr diisiinlilse de aile, sonsuz ve degismeyen yapisiyla devamlhiligim

stirdiirmektedir (German, 2006:52).
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1.2.2.5. Ozel Alan/Kamusal Alan Kavramlar:

Calismada 6zel ve kamusal alan ele alinirken, toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilecektir. Bu dogrultuda bu kavramlar agiklanirken, etimolojisi ve
tarihselliginden kisaca bahsedilecek ve agirlikli olarak bu kavramlarin toplumsal

cinsiyetle bag1 kurulacaktir.

Genel olarak toplantilar ve kapali topluluklarinkinden farkli olarak herkese
acik pratikler kamusal olarak adlandirilmaktadir. Yine herkese acgik alanlar kamusal
alanlar, herkese acik binalar ise kamusal binalar olarak kabul edilmektedir. Bununla
birlikte herhangi bir alanin veya mekanin kamusal olmasini belirleyen, yalnizca herkese
acik olmasi degil devleti temsil etmesidir. Devlet kamu erkidir. Esas olarak kamusal
sifatr, onsekizinci yiizyilda publicité ve publicity soézciikleriyle iliskilendirilerek
tiiretilmistir. Habermas kamuyu; “ozgiil olarak, ayni donemde mal miibadelesinin ve
toplumsal emegin alant olarak kendi yasalarina gére kurumlasan ‘burjuva toplumuna’
ait” seklinde ifade etmektedir. Bununla beraber kamusal ve 6zel olandan burjuva
toplumlarindan esas olarak ¢ok daha Onceleri s6z edilmeye baglanmistir. Yunan
kentlerinde kamusal hayatin (bios politikos), pazar meydaninda (agora) cereyan ettigi
bilinmektedir. Yunan kentlerinde 6zel ve kamusal ayrimi oikos/polis ikiligi seklinde
ortaya c¢ikmistir. Polis 0zneligin, kamusal etkinligin ve kendi yolunu ¢izmenin
gerceklestigi alan1 ifade etmektedir. Oikos ise smirliligin, zorunlulugun ve
belirlenmisligin alanidir. Uretim ve yeniden iiretim nesneleri, kdleler ve kadinlarca bu
alanlarda islenmektedir. Platon ve Aristoteles’e gore polis, ev i¢i olarak adlandirilan
0zel alana yaslanmaktadir. Nitekim Habermas da bu durumu; “Kamusal hayata
katilabilmenin kogulu, bir aile reisi olarak, o6zel hayat alaminda ozerk olmaktir...
Polis’te bir sahsin konumu, oikos’taki despotluguna baghdir.” seklinde ifade
etmektedir (Habermas, 2003:58-60). Nihayetinde Yunan kentinde 6zel ve kamusal alan
ikiliginin iiretim ve yeniden iiretim ile politika-kamusallik olarak toplumu ikiye bdlen

bir yapida oldugunu sdylemek miimkiindiir (Acar-Savran, 2013:106-107).

Bu baglamda 6zel (privatus, privat, private, privé), kamusal gérevi olmayani
isaret etmektedir. “Ozel, devlet aygitimn disinda olmay: ifade eder; ¢iinkii kamusal, bu

arada mutlakiyet¢ilikle birlikte egemenin sahsindan bagimsizlagsarak nesnellesmekte
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olan devlete iliskindir.” Boylelikle kamusal yapilar, 6zel varligin karsisinda kamu
giiciinii ifade etmektedir. Ozel kisiler devlet hayat:1 disinda kalanlar, dzel alan ise

mahrumiyetin, yoksun kalmanin alani olarak kabul edilmektedir (Habermas, 2003:71).

Feminist perspektiften hareketle ise 6zel ve kamusal alanin cinsiyet¢i bir
sekilde insa edildigi ifade edilebilecektir. Toplumsal cinsiyet baglaminda &zel ve
kamusal ikiliginin 6z, kadinin “evde”, erkegin “disarida” faaliyet gostermesi kabuliine
dayanmaktadir. Ev i¢i liretim kadinla 6zdeslesirken, ticretli emek de dogrudan erkekle
birlikte anilmaktadir. Erkek, ayn1 zamanda yuva olan mekanin/ailenin reisi sifatiyla
kadinlarin ve ¢ocuklarin maddi ge¢imini saglayan, diger bir ifadeyle kendisine bagimli
hane halkin1 doyurmakla ve korumakla gorevli ama kendisi bagimsiz olan kisi olarak
one cikmaktadir. Bu diisiinceden hareketle; kadinin “evlilik pazarinda”, erkegin “emek
pazarinda” calismasi gerekliligi lizerine bir insa siireci basladigi kabul edilmektedir
(Davidoff, 2012:106). Bu beklenti, esas olarak kadinin ve erkegin dogal egilimlerine,
daha agik bir ifadeyle kadinin dogas1 geregi ev i¢i iiretim yapmaya uygun yaratildigi,

erkeginse emek piyasalarina katilima elverisli oldugu diisiincesine baglanmaktadir.

Ozellikle kamusal alan ile erkegin arasindaki bahsi gegen iliskisellik, modern
donemden ¢ok daha onceleri ortaya ¢ikmistir. Kamusal alan tanimlar tarihsel siirecte
kismen farklilagsmis ve pratikte kamusal alan-birey iliskiselligi degismis, ancak yetiskin
erkegin aile reisi olarak haneyi temsil etmesi gercegi modern donemde de
degismemistir. Kamusal alanda mesru bir otoriteyi kullanma giicii, eril yapida ve
erkegin ayricalikli konumunu olusturan temel bir faktor olarak agiga ¢ikmaktadir. Bu
iliskisellik, kamu kurumlarinin ve daha da otesinde devletin de eril bir sekle
biirlinmesine neden olmaktadir. Daha agik bir ifadeyle, devletin toplumsal cinsiyet
iligkilerine gore yapilandig1 ve cinsel politikalardaki degisikliklere gore sekillendigi
kabul edilmektedir (Davidoff, 2012:210-211, 218).

De Beauvoir’e gore, 6zel alanda kadinlara yiiklenen rol kaliplar1 etrafinda
sekillenen eylemleri, hayatin sorunsuzca idame ettirilebilmesine ve ¢ocuklarla
erkeklerin saglikli ve de tiretken hale gelebilmesine dogrudan hizmet etmektedir. Kadin,
esas olarak kendi 6zneliginden mahrum kalarak erkegi 6znelestirmektedir. Ev islerinin

giindelik ve tekrara dayali olusu ve de yuvanin kadimin temel mekani olmasi, kadini

68



“ikinci cins” haline getirmektedir. Feminist perspektifle bakildiginda, ev ve ev igi
iiretim, kadinlarla erkekler arasindaki farkin yaratildig1 yer olarak kabul edilmektedir
(Bora, 2014:62-64). Bu farktan tiireyen cinsiyete dayali isboliimii, kadmnlarin ve
erkeklerin neleri yapip yapmayacaklar1 hakkinda patriyarkanin sekillendirdigi toplumsal
cinsiyet normlart lizerinden, diger bir ifadeyle toplumda yaratilmis olan fikirlere ve
degerlere dayanarak kadinlara ve erkeklere farkli roller ve sorumluluklar yiiklenmesine

isaret etmektedir (Urhan, 2015:22).

Kamusal ve 6zel alan ikiligi, kamusal ve 6zel patriyarkal iliskilerin dogrudan
tetikleyicisi konumundadir. Kamusal ve 06zel patriyarka, mekani yuva ve yuvanin
disindaki alanlar olarak tanimlarken, cinsiyete dayali isbdliimiiniin dogrudan kapisi
aralanmaktadir. Bu ikilikte kadin ev i¢i mekanin temel aktorii olurken, disarisi yani ev
dist alanlar ise erkegin isboliimiindeki mekani olarak kabul edilmektedir. Kadinin
mekansalliginin sinirlandirilmasi, diger bir ifadeyle ev igi islerle sinirl isbdliimiiniin
basat aktorii haline getirilmesi, toplumsal normlarla siirekli ve mesru bir diisiiniis
formuna indirgenmektedir. Dolayisiyla kadinin kamusal alanda goriilmesinin siklig1
azaltilmakta hatta Gtesinde bunun dogal bir diisiiniis sekli oldugu salik verilmektedir.
Yukarida da ifade edildigi iizere, kamusal ve 6zel patriyarka mekansal olarak kadin ve
erkege sirastyla “ev”’i ve “disar1”y1 uygun gormiis ve toplumsal cinsiyet rollerinin

sekillenisi kabaca bu zemin iizerinden devam etmistir.

Ozel patriyarka ve kamusal patriyarka ile ilgili kendi 6zel patriyarka kuramini
gelistiren Walby (2016:277), somiirii iligkilerinin esas olarak buralarda olustugunu iddia
etmektedir. Ozel patriyarka, dzel alan olarak da adlandirilan hane icindeki her tiirlii
tiretim faaliyetini temsil ederken, G6zel alanda babanin veya kocanin kadinlar ve
tiretimleri iizerinde tam denetim kurmalar1 ve ortaya ¢ikan iiriinden yarar saglamalari
O0zel patriyarkalar araciligiyla gerceklesmektedir. Kadinlarin kamusal alana
katilmalarinin 6niine birgok yonden engel ¢ekilirken, bu engellerden en 6nemlisi 6zel
patriyarkada kadmin her tiirli yolla denetlenmesi ve sOmiiriilmesi yoluyla
gerceklestirilmektedir. Burada acik¢a amag, kadinlarin kamusal alandan digslanmasini
saglamaktir. Bu dislama ile birlikte kadmlarin ev i¢i emeginin devamlilig

saglanmaktadir. Ancak bu digslama, resmi kanallarla gergeklestirilmemekte ve yalnizca
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her bir kurum i¢inde kadinlarin dezavantajli olmalar1 saglanarak kendi kendine isleyen

bir siire¢ yaratilmaktadir.

Bu baglamda somiiriiden kurtulmak amaciyla kadimin emek piyasalarina
katilimini destekleyen pratikler, kadimin bu durumda ikili bir sOmiirliye maruz
kalmasmna neden olmaktadir. Ozel alana ait oldugu kabul edilen kadinlarin kamusal
alana katilmalariyla ortaya ¢ikan mekansal degisiklikleri, onlarin ev ici yeniden iiretim
stireglerinden kurtuldugu anlamina gelmemektedir. Aksine kamusal alana katilan kadin,
es ile cocuk bakimi basta olmak iizere pek ¢ok ev i¢i yeniden liretim siireci arasindaki
gerilimde gii¢lesen pozisyonuna ragmen bu durumu siirdiirmek zorunda kalmaktadir
(Scott, 2005:375). Kamusal patriyarka, Walby’nin kuraminda da ifade ettigi iizere,
kadinlarin hem kamusal hem de 6zel alana erisimine kisit getirmeyen bir forma sahiptir.
Bu patriyarkal iligkiler sisteminde kadinin kamusal alana girisi engellenmezken,
onceleri 6zel alanda tek tek erkekler tarafindan somiiriilen kadin, yeni verili durumda
kolektif bir somiiriiye maruz kalmaktadir. Kadinlarin kamusal alanda somiiriilmelerinin
en temelinde erkeklerden farkli olarak hem esitsiz cinsel sozlesmeyle kurulmus ailenin
tiyesi hem de yurttag sifatiyla emek piyasalarina katiliyor olmalari yatmaktadir.
Davidoff’a (2012:213) gore ise kadinlarda oldugu varsayilan erkek tutkularini
uyandiran cinsel cazibe, yurttaslik faaliyetlerini bozucu bir 6zerklik alani olarak kabul
edilmelidir. Kadinlarin cinsel nesne konumlarinin kamusal alana taginip tasinmadig:
tartismalar1 devam ederken, modernite Oncesi patriyarkal sistemde kadinlar kamusal
alandan dislanip 6zel alana hapsedilerek somiiriiliirken, modern patriyarka 6zel/kamusal
ikiligi ile kadini ikili bir sekilde somiirmeye baslamistir. Diger bir ifadeyle, 6zel
patriyarkal iligskiler devam etse de ev, sOomiirii alani olarak tek mekan olmaktan
¢ikmaktadir (Walby, 2016:277). Kandiyoti (2015:164), esas olarak Walby’nin vurgu
yaptigit kamusal patriyarkayl; “Kamusal ataerkillik istihdam ve devlet iizerine
kuruludur; kadinlar artik kamusal alandan dislanmaziar ama kamusal alanda

ezilirler...” seklinde yorumlamaktadir.

Ev ici tiretim ve ev kadinligi, her ne kadar kadinlarin “dogal” egilimleri ve
Ozelliklerine baglansa da esas olarak tarihsel bir konumdur. Sanayi dncesi toplumlarda

ev ve igyeri ikiligi henliz olusmamistir. Bu toplumlarda yine ev igi {iretim esas olarak
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kadinin sorumlulugunda olmakla birlikte ev kadinlig1r kavrami da heniiz gelismemistir.
Kapitalist tiretim iligkilerinin gelismesi ve yayginlasmasiyla ev ve isyeri ayrigmast
gerceklesmis, bu yeni iliskide hane tiretimi, evin ekonomi disinda bir yer olmasina
dogru evrilmistir. Bununla birlikte ev iretken olmaktan ¢ikip tiiketicilikle
iliskilendirilmis ve son yiiz elli-iki yiiz yillik siiregte tiim bu gelismeler yasanirken
kiiltiirel bir insa stireci de ger¢eklesmistir. Ev “dis diinyanin pisliklerinden uzak, masum
ve temiz” olarak adlandirilir ve kadin ve cocuklar bu korunakli alanda birakilirken,
erkekler “dis diinyanin yirtict iligkileri” i¢inde miicadele etmis ve yeni bir kiiltiirel insa
strecinin temeli atilmistir. Evin, ev i¢i dretimin ve de ailenin bdylesine
kutsallastirilmasi, 6zel alanda yasanan somiirii, baski, siddet ve esitsizligin gormezden
gelinmesine ve evdeki iktidar iligkilerinin dis diinyadakilerle iligkiselliginin

onemsenmemesine neden olmustur (Davidoff 2012:144-145; Bora, 2014:59-60).

Bu baglamda tarihsel siirecte kadinlarin erkekler karsisinda hemen her alanda
sOmiiriiye ugramalarina dayanak olarak, temelde 6zel ve kamusal alan ayrigmasi
cergevesinde gelisen toplumsal cinsiyet rolleri insast gosterilmektedir. Bu karsitlik
tizerinden somiirii iliskilerini aciklama g¢abasi, 6zellikle 1970’li yillar feminizminde
yaygin olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Rosaldo ve Lamphere, toplumsal cinsiyet
baglaminda 6zel ve kamusal alan ikiligi ile tiim toplumlarda yasanan kadin-erkek
iligkilerini anlamanin 6nemli bir adimmin atilmig olacagini ifade etmektedir (Acar-
Savran, 2013:103). Nitekim Woman, Culture and Society derlemelerinde’, cinsiyet
esitsizliginin temelinde kamusal/6zel alan ayriminin yattigin ileri stirmiis ve hemen her
toplumda erkeklerin kolaylikla erisebildigi kamusal alan ile 6zel alan arasindaki zithgin
stirekli tekrar eden psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal boyutlarina vurgu yaparak bu

baglamda bir kavramsal ¢ergeve dnermislerdir (Bora, 2014:63).

1.2.3. Feminist Film FElestirisi ve Sinemada Toplumsal Cinsiyet

Goriiniimleri

Sanat ve Ozelde sinema, ilk bakista bos zamani degerlendirme faaliyeti ve

eglence araci olarak akla gelse de, esas olarak bir toplumun siyasal, ekonomik ve

’ Daha detayli bilgi igin bkz; Michelle Zimbalist Rosaldo, Louise Lamphere vd., Woman, Culture,
Society, Stanford, California: Stanford University Press, 1974,
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toplumsal yapisinin agiga ¢ikarilmasinda ayna islevi goriirken, diger yandan bir toplumu
etkileme, bilinglendirme ve sorgulamasina On ayak olma gibi misyonlar da
yiiklenmektedir. Bu baglamda sinema, yalnizca sinema degildir. Sinemanin i¢inde agiga

c¢ikarilmasi beklenen pek ¢cok anlam barinmaktadir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda ev i¢i iiretimin basat 6znesi olan kadinin eg
zamanl olarak kamusal yasama dair tezahiirlerinin agiga ¢ikarilmasini hedefleyen bu
calismada, sinema-kadin-toplumsal cinsiyet rolleri iligskisinin kurulmasi i¢in feminist
film teorisi ile birlikte feminist film elestirisinin ne anlamlara geldiginin anlasilmasi
onem arz etmektedir. Bu baglamda 1970°1i yillarla birlikte diinyada yiikselise gecen
feminist ideolojinin paralelinde giindeme gelen feminist film teorisi ve feminist film
elestirisine dair kisaca bilgi verilecek, sonrasinda ise kadinin ve toplumsal cinsiyet

rollerinin sinema ile iliskisi kurulacaktir.
1.2.4. Feminist Film Teorisi ve Feminist Film Elestirisi

Sinema, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik, kisacast cinsel farkliliklar
tizerine mitlerin tiretildigi, yeniden iiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir
pratiktir. Feminist film ise, esas olarak cinsel yonden farkliliklar1 ve bu farkliliklarin,
icinde yasanilan toplum tarafindan nasil dayatildigini bir kadinin bakis agisiyla sunan ve
iki cins arasindaki asimetrik ve hiyerarsik iktidar iligkilerini elestirel bir yaklasimla ele
alarak farkindalik yaratan yapitlardir. Bu baglamda, bir filmin feminist ideoloji lizerine
inga edilmesi i¢in yonetmeninin kadin olmasi gerekmedigi gibi her kadin yonetmenin
cektigi film de feminist film kategorisinde degerlendirilemeyecektir (Smelik, 2008:xii,
1).

Bir sanat ve kiiltiir iirtinii olan filmlerin dogasini anlama ihtiyaci ve bu ihtiyag
dogrultusunda ¢esitlenen cabalar, filmlerin ortaya cikisiyla birlikte o donemde var olan
sanatcilar, sanat elestirmenleri ve farkli disiplinlerden bilim adamlarinin ¢abasina kosut
olarak hemen her dénem gergeklesmistir (Ozden, 2014:103). Bu anlama cabasinin
ardindan, ¢esitli kuramlara dayanan anlamlandirmaya ve yorumlamaya dayali elestiri

tiirleri gelismeye ve ¢esitlenmeye baglamistir.
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Bu g¢esitlilik i¢gindeki elestiri kuramlarini kullanirken, herhangi birinin digerine
bir {stiinligi olmadigr gibi bu elestirel yaklasimlar ¢ogunlukla bir arada
kullanilmaktadir. Her bir elestirel yaklasim, bir digerinin veya digerlerinin
terminolojisinden, yontembiliminden ya da elestirel Ol¢iitlerinden faydalanabilmektedir
(Ozden, 2014:105). Bu dogrultuda elestirel yaklasimlar arasindaki sinir siliklesmekte ve
ortaya daha faydali melez elestirel yaklasimlar ¢ikmaktadir. Birbirini reddetmekten
ziyade birbirinden beslenen elestiri tiirleri, filmlerin ele alinmasinda ve i¢lerinde barinan
anlamlarin saglikli bir sekilde aciga ¢ikarilmasinda daha etkili olmakta ve iiretkenligi

artirmaktadir.

Elestirel yaklagimlarin en 6nemli 6zelligi, filmlerin bir sanat eseri olmasinin
yant sira birer 6znel ve kiiltiirel disavurum araci olarak degerlendirilmesidir. Bir bireyin
veya kiiltiiriin tirtinii olan filmler; tarihsel, psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve siyasi
temelleri olmast baglaminda agiklanmayi, yorumlanmayr ve c¢oziimlenmeyi

beklemektedir (Ozden, 2014:107).

Gazete elestirisi, tarihsel elestiri, auteur elestirisi, gostergebilimsel elestiri ve
ideolojik elestiri gibi pek ¢ok tiirii bulunan sinema elestirisi ¢esitligi i¢erisinde, calisma
kapsaminda daha 6n plana ¢ikacak olanlar, feminist elestiri ve sosyolojik elestiri
olacaktir. Bununla birlikte bu elestiri tiirleri, kimi zaman gdostergebilimsel ve

psikanalitik elestiri tiirlerinden de beslenmektedir.

Feminist film elestirmenleri, pek ¢ok yontemi bir arada kullanabilmektedir. Bu
baglamda feminist film elestirmenleri, sinema tekniklerinin cinsel farkliligin
temsilindeki 6nemli roliinii gostergebilimden, arzunun ve 6znelligin yapisin1 analiz
etmeyi ise psikanalizden O6grenmislerdir. Bu ¢oklu analiz ile birlikte, feminist film
teorisinin odak noktasi, filmlerin ideolojik iceriginin elestirisinden, filmlerdeki anlam
iiretmekte kullanilan mekanizma ve araglara kaymistir. Daha agik bir ifadeyle, sinema
filmlerinin anlamlar1 yansittigi degil esas olarak bu anlamlari insa ettigi aciga
cikarilmistir. Bu baglamda, kiiltiirel bir pratik olan sinemanin, kadinlar ve kadina dair
her tiirlii pratik hakkinda kesintisiz bir sekilde yeniden anlam iiretmesine sahit

olunmaktadir (Smelik, 2008:3-4). Bu dogrultuda feminist film elestirisi ile birlikte bir
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toplumun yapisal 6gelerini agia cikarmayi hedefleyen sosyolojik film elestirisi de

onem kazanmaktadir.

Oncelikle feminist film elestirisi, toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik
cinsiyet¢i ayrimlarin ve somiiriiniin kaynag: olarak gordiikleri patriyarkale ickin tiim
degerlerin ve bu degerlerin insa siireglerinin acgiga c¢ikarilmasini hedeflemektedir. Bu
hedef, o donemdeki toplumsal yapiin filmlerin ¢oziimlenmesi ve desifre edilmesi
yoluyla gergeklesecektir. Bu desifre ile birlikte kadinin filmlerde nasil temsil edildigi
aciga c¢ikacak ve feminist ideolojiye uygun film iiretim pratiklerinin tesvik edilmesi

saglanacaktir (Ozden, 2014:193)

Feminist elestiri yaklasimi, esas olarak sinemanin erkek hegemonyasi ile
sekillendigini ve kadinlarin erkek bilinci agisindan temsil edilen yonleriyle sunuldugunu
merkeze almaktadir. Bu baglamda feminist film elestirisi ile kadinin biyolojik cinsiyeti

degil toplumsal cinsiyeti dncelenmistir (Ozden, 2014:194-195).

Sosyolojik elestiri ise, filmlerin sosyal bilimlere dayali bir ¢ergevenin
kullanilmasiyla sosyolojik dlgiitlere gore degerlendirilmesini hedeflemektedir. Bu
yaklagimda filmler, bir sanat¢cinin 6znel disavurumu veya estetik 6zellikleri acisindan
degil, esas olarak filmin iiretilmis oldugu ya da igeriginde ele aldigi donemin sosyal
kosullar1 baglaminda degerlendirilmektedir. Bu elestiri anlayisinin temelinde cinsiyet,
ik, sinif ya da ulus gibi kavramlar yer alirken, filmi degerlendiren kisi esas olarak bir
sosyolog gibi gozlem yaparak filmleri bir toplumun deger yargilarini, normlarini,
ideallerini ve diinya goriisiinii yansitan bir kiiltiir {irlinii olarak desifre etmektedir. Bu
baglamda sosyal degerlerin filmlere nasil yansidigi ve somutlastirildigi, filmlerin sosyal
yap1 iizerindeki etkisi ve bu etkinin toplumsal tutum ve davraniglar1 degistirmede ne
derece etkili oldugu gibi durumlar irdelenirken bu yontem, esas olarak bir toplumun
sosyal yapisinin ¢oziimlenmesinde en etkili yontemlerden biri haline gelmektedir.
Bununla birlikte “sosyolojik film elestirisi, filmlere bireyin kendisini, sosyal rollerini,
icinde yer aldigi toplumun degerlerini anlama ve edinme araci olarak bakmaktadir. Bu
anlamda filmler kendi kendisiyle konusan kiiltiir olarak goriilmektedirler. Kiiltiir
kendini filmler araciligiyla iiretmekte ve devam ettirmektedir.” (Ozden, 2014:154-155,
160).
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Sosyolojik film elestirisinin, kadin temsilleri 6zelinde basariya ulasabilmesi
icin, Marksist kurama dayali ideolojik elestiriden, kimi zaman gostergebilimsel
yontemden, kadin karakterlerin temsil ettigi degerleri ¢oziimlemek {izere psikanalitik
yaklasimdan ve feminist elestiriden beslenmesi gerekmektedir. ilaveten, bu filmlerin
cekildigi donemlere kosut olarak toplumun ve degerlerin filmlere yansima sekillerini
tartisabilmek i¢in tarihsel elestiriden de faydalanilmasi gerekmektedir. Nihayetinde,
film hangi baglam acisindan ele aliniyorsa, c¢ok yonlii bir degerlendirme ortaya
koyabilmek i¢in bircok yontemin bir arada kullanilmasi gerekliligi bir kez daha agiga

cikmaktadir.

Bir filmin feminist ideoloji ¢ergevesinde degerlendirilmesinde ydnetmenin
kadin olmasinin gereklilik olmadigi belirtilse de, sinemada yonetmenlik yapanlarin ezici
bir ¢ogunlukla erkek olmasi, filmlerde eril tahakkiimiin etkisinin genislemesinde etkili
olmustur. Popiiler film ya da sanat filmi olmasi fark etmeksizin erkek yonetmenler veya
eril tahakkiimiin etkisinden ¢ikamayan kadin yonetmenler, patriyarkale ickin tiim
degerlerin ve pratiklerin yeniden {retilmesinde katki sunmustur. Bu baglamda
yonetmenin kadin veya erkek olusu, filmdeki kadinin statiisii, ev i¢i ve kamusal alana
dair pratikleri, toplumun ona bakis1 ve dayattiklar1 gibi acilardan farklilik tasimasina

neden olmaktadir (Isiklar, 2014:274; Oztiirk, 2000:222; Zengin, 2016:50).

Smelik (2008:xi) de ayni dogrultuda bir filmin yonetmeninin kadin veya erkek
(veya eril tahakkiimiin etkisi altinda kalmis kadin) olusunun farkliligini kendi

gozlemiyle dile getirmektedir:

“Ilk defa 1978 yilinda bir feminist film seyretmistim ve seyrettigim bu film beni
derinden sarsmisti. O kadar ¢ok sarsilmamin sebebi, bu kadin filminin o giine degin
gordiigiim biitiin filmlerden ¢ok farkli bir nitelikte olusuydu. Ciinkii bu film, biraz da
kadin-merkezci bir sezgisel kavrayisla, benim gen¢ bir feminist olarak daha oénce
zihnimde canlandiramadigim ya da diislemeye cesaret edemedigim bir yolla, bir filmin
bir kadin tarafindan cekilmis olmasi ile olmamast arasinda ne kadar biiyiik bir fark

bulundugunun farkina varmami saglamisti.”
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Yine Smelik (2008:xii), Christa Klages’in “Ikinci Uyanis” filmi ile ilgili bir
basaridan s6z etmektedir. Bu filmin, bir kadin olarak kendisine seslendigini
hissettirmesinin ve filmin seyircinin feminist oldugu 6n kabuliiniin iizerine insa
edilmesinin en énemli sonucu, ikinci dalga feminizm ile beraber ayni tarihlerde ortaya
¢ikan yeni bir sinema tiiriiniin kadinlar iizerinde bir uyanis etkisi olusturmus olmasidir.
Bununla birlikte tarihsel baglamiyla bakildiginda feminist ideoloji, film ¢ekme
pratiklerinde bir degisim yaratmasi paralelinde bir kadin yonetmen konumu da

yaratmistir.

Son olarak, feminist film elestirisi, sinemada kadin temsillerinin sunumunu
yalnizca giiniimiiz filmlerindeki kadin karakterler veya kadin filmleri araciligiyla degil,
klasik sinema anlatisindaki kadin karakterler araciligiyla da incelemektedir (Ozden,
2014:201). Calismanin devaminda deginilecegi gibi, Tiirkiye’de feminist ideoloji
1s1g¢inda ¢ekilmis filmler 1980°li yillarda yiikselise gegerken 1990’11 yillarda ve 2000
sonrasinda bu akimin izleri siliklesmeye baslamistir. Bu baglamda yalnizca feminist
ideoloji gergevesinde cekilmis filmleri ele almak yetersiz bir ¢aba olacaktir. Bununla
birlikte feminist bir ¢aba olmaksizin ¢ekilmis ve i¢inde yasanilan toplumun 6zelliklerini
dogrudan yansitan filmlerin sundugu veriler kimi zaman daha gerceke¢i sonuglar

alinmasini saglayacaktir.
1.2.5. Sinema, Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri Iliskisi

Kitlelere biling ve farkindalik kazandirma konusunda sanat basat aktordiir.
Sinema ise, hem gorsel hem isitsel olarak seyirciye hitap ederek neredeyse tiim sanat
dallarin1 icinde barindirmaktadir. Bu baglamda sinema, pek ¢ok sanat tiiriine gore
zengin anlatim yontemiyle kitleleri daha ¢ok etkisi altina alma 6zelligine sahiptir.
Kitlelerin eglenmek ve sosyallesmek i¢in ilk siralarda tercih ettikleri sinema, bir yandan
kitlelere ideolojik fikirler, diinya goriisleri ve tiitopyalar sunmaktadir (Kirvasoglu,
2016:2016).

Bir toplumdaki toplumsal cinsiyet rollerinin ve patriyarkale ickin tiim
degerlerin yeniden iiretildigi yer olan sinema, baslangicta kurmaca ve hayal iirlinii bir

diinyaya ait gibi goziikse de esas olarak birkag istisna disinda ortaya ¢iktigi toplumun
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genel yapisindan ve kadin-erkek iligkilerinin dinamiginden farkli degildir. Sinema
filmleri araciligiyla sunulan f{iriinler, i¢inde bulunulan toplumun sosyal, ekonomik,
kiltiirel ve toplumsal yapis1 hakkinda derin izler tasimaktadir (Biilbiil, 2014:239).
Bununla birlikte sinemanin iginde yasanilan toplumdan etkilenme 6zelliginin yani sira
isledigi konulari ele alig bigimiyle toplumu etkiledigi, yerlesmis normlar1 pekistirdigi ve
yeniden iirettigi de sdylenebilecektir (Zengin, 2016:48). Bu ikili duruma kosut olarak
film dreticilerinin i¢inde yasadiklar1 toplumdan kendilerini soyutlamalar1 miimkiin
olmadig1 gibi 6zelde toplumsal cinsiyet rollerine iliskin kaliplardan da bagimsiz bir
tiretim gerceklesememektedir (Biilbiil, 2014:239). Bahsi gegen bu baglilik sonucunda
bir toplumda degisen yillara kosut olarak sinemada degisen kadin kimliklerinin ve

toplumsal cinsiyet rollerinin izlerinin siiriilmesi de miimkiin olmaktadir.

Sinema-kadm-toplumsal cinsiyet rolleri iligskisini kurabilmek igin yalnizca
feminist filmlere bakmak yeterli degildir. Kapitalist sisteme igkin gerekleri yerine
getirmek icin yaratilan kiiltiir endiistrisi igerisinde tiir filmlerinin yalnizca eglenmek ve
hosca vakit gecirmek i¢in {iretildigini sOylemek eksik kalacaktir. Bu tiir filmler,
toplumdaki eril tahakkiimii ve kapitalizme ickin tiim degerleri yeniden iireten
islevleriyle toplumda uyum ve itaat olusturarak diizenin devamini saglamaktadir
(Aydin, 2014:214). Bu baglamda sinemada kadin temsillerinin nasil gergeklestigini tam
manastyla anlamlandirabilmek i¢in bir topluma ait feminist filmlerin yani sira pek ¢ok

film tiirlinlin bir arada incelenmesi gerekmektedir.

Sinemada kadin imgesinin yer alisinin tarihsel arka planina bakildiginda,
Ozellikle de kadinin cinsel nesne olarak sunulusu, sinemanin icadiyla baglamis ve zaman
igerisinde artarak devam etmistir (Akbulut, 2008:82; Kirel ve Duyal, 2014:287-288).
Sinemada kadin imgesi ve kadina bigilen roller, hemen her donem degisim gosterse de
esas olarak belli kaliplarin yerlestigi ve degismedigi de dikkatlerden kagmamaktadir.
Ornegin, genel manada kabul gdren toplumsal cinsiyet rollerine gore iyi ve kotii kadin
ikiligine kosut olarak; iyi olan kadin evlilik temas: i¢inde temsil edilen, esine sadik,
kendini ¢ocuklarina adayan, namuslu ve masum kadindir. Bu kadinlar, genel olarak
kamusal alandan ziyade siklikla ev i¢i iiretimde temsil edilmektedir. Kotii kadin

tipolojisi ise, erkekleri yoldan ¢ikaran, istediklerini elde etmek icin her tirli yolu
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deneyen ve genellikle yuva yikan, cinsel haz ve isteklerini agik¢a sergileyen, cesur,
kamusal alanda yer alan, giizel giyinen ve erkeklerle benzer faaliyetleri yapan bir halde
temsil edilmektedir (Biilbiil, 2014:238). Sinemada kadin ve toplumsal cinsiyet rollerine
ickin olusan bu ikiligin, esas olarak ataerkil sdylemin {iizerine insa edildigi
sOylenebilecektir. Bir topluma ait hemen her degerin yansima buldugu sinemanin bir
topluma ait ataerkil yapidan etkilenmemesi miimkiin degildir. Bir tiir olarak feminist
sinema ve feminist film elestirisi de kuskusuz patriyarkale ickin yerlesmis degerlerin

aci8a cikarilmasini hatta degistirilmesini hedeflemektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, gegmisten gliniimiize bazi degisimlere ugramakla
birlikte, belirli kaliplarin pek ¢ok kiiltiirde ortak oldugu da goriilmektedir. Gegmisten
giiniimiize diinyada en c¢ok paya sahip olan Amerikan Sinemasi’na bakildiginda,
genellikle cogu toplumda egemen olan ve ¢aga 6zgii toplumsal cinsiyet kaliplarinin yer

aldig1 goriilmektedir (Cagliyan, 2014:253).

1970’lerin basinda ikinci dalga feminizmin goélgesinde tiim diinyada baslayan
Kadin Hareketi’nin etkisiyle kadinlar, filmlere ve sinema tarihine farkli gozlerle
bakmaya baslamistir. Bu farkli bakis agisi, esas olarak revizyoncu bir yaklasim
anlamma da gelmekte ve kadin tarthinin sinemadaki yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Diger bir ifadeyle, 1970’li yillarla beraber kadinlarla ilgili
alternatif bir tarihyazimi g¢abasi baglamistir (Smelik, 2008:2). Bu yillarla beraber
diinyada, Tiirkiye’de ise biraz gecikmeli olarak 1980’li yillarda kadinin 6zneligine dair
bir farkindalik olusmus ve kadmn filmleri yapilmaya baslanmistir. Ancak genel bir
degerlendirme yapildiginda kadinlarin sahnede yanli bir sekilde temsil edildigi ifade
edilebilecektir (Kirel ve Duyal, 2014:287).

Yukarida ifade edildigi iizere kadin ve erkek yonetmenlerin filmleri, kadin
temsili ve kadina bigilen roller baglaminda farklilik gosterme egilimindedir. Kuskusuz
eril tahakkiimiin agirligr altinda ezilerek eril diislinceden etkilenen kadin yonetmenler
istisna olarak kabul edilerek bu genellemeden ayri tutulmaktadir. Erkeklerin yaptigi
filmlere bakildiginda, genel olarak kadin yasamlarint mitsel ya da ikili temsil
semalarina oturttuklar1 sdylenebilecektir. Erkek yonetmenlerin kadin temsillerinde en

cok diistiikleri kliseler, ikili yap1 iizerine insa edilen kariyer ve agk ya da kariyer ve
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evlilik temalar1 olmaktadir. Kadin, genellikle is ve c¢ocuk arasinda ya da cetin bir
kamusal alan pratigi ve erkek himayesi arasinda tercih yapmakla yiiz yiize kalmaktadir.
Bu durum, esas olarak gercek hayat deneyimlerinden farkli degildir. Ev i¢i iiretimin ve
ailenin bakiminin kadmna igkin rollerden sayilmasinin ve kamusal alanin rekabet
kosullariin erkegin basa ¢ikabilecegi pratikler olmasinin baskinligi, ataerkil toplumun
benimsedigi degerlerin siddeti ile iliskilidir. Ger¢ek hayatta patriyarkale igkin rollerin
sinemaya yansimasi kuskusuz benzer sekilde gerceklesecektir. Bu baglamda gegmisten
giiniimiize tiim diinyaya hakim olan Hollywood gelenegine bakildiginda, bagimsiz
kadinlarin genellikle evcillestirildigi goriilmektedir. Filmlerdeki olay oOrglisii ve
diyaloglar kadin temsilleri lizerinden incelendiginde, bu akisin kamusal alandan ziyade
kisisel sorunlar etrafinda gerceklestigi dikkat cekmektedir. Bununla birlikte olaylarin
gectigi mekanlar cogunlukla aile sinirlar icerisinde kalmakta ve kadinlar iliskilere bagh
olarak temsil edilmektedir. Giizel kadin oyuncularin yakin ¢ekimleri ile zenginlestirilen
filmler, kadimnin erkek arzularinin ve cinselliginin nesnesi oldugunu da aciga
cikarmaktadir. Bu baglamda Hollywood’un tarzinin 6zii itibariyle ataerkil oldugu
sOylenebilecektir (Ryan ve Kellner, 1997:220-221). Biiyiik bir endiistri haline gelen
Hollywood’da c¢ekilen popiiler filmlerde {iiretilen toplumsal cinsiyet rollerine ickin
kodlar, dagitim imkanlariin ve kiiresellesmenin etkisiyle tim diinyaya etki etmistir
(Isiklar, 2014:274). Tiirk Sinemast da Hollywood Sinemasi’na benzer sekilde ataerkil

ozellikler tasimaktadir.

Kadinin filmlerde temsil edilisi ve toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili bir diger
husus da korunmaya muhtagliklar1 hakkindadir. Filmlerin mutlu sonla bitmesi i¢in
kadinlarin dogru erkekle evlenmesi ve giiclii erkek tarafindan korunmasi gerekmektedir.
Bu hikayelerde, herhangi bir sebeple yuva kuramamis kadinlar i¢in diger kadinlar basta
olmak {izere hemen herkes {iziintli duymaktadir. Kadinin yuvasizliktan kurtulusu igin
tek yol, dogru erkekle karsilasilmis olmasidir. Bat1 veya Dogu olmasi fark etmeksizin
namuslu kadin ve huzurlu ev arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir. Evin aligverisi
disinda sokaklarda gezen kadinlar hos karsilanmayacag gibi kadiin sokakta olusunun
bir aciklamasi olmasi gerekmektedir. Ataerkil ve geleneksel toplumlarda kadin evde
istemedigi hayat1 yasamak yerine istedigi hayata adim attiginda basina gelecek her tiirlii

katiiliikten de sorumlu tutulmaktadir (Pekerman, 2012:25-26).
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Bununla birlikte filmlerde yansitilan rollerin ¢ekildigi donemin izlerini tagimasi
gerceginden hareketle, zaman igerisinde degisen diinya kosullar1 ve ekonomik
gereksinimlerin de etkisiyle kadinin ¢alisma yasami igerisinde yer aldig1 ve daha giiglii
bir konuma getirildigi de goriilmektedir. Ancak giic kazanimina kosut olarak kadinin
tiiketim aligkanliklarinin degistigi ve erkege kiyasla bu tiir bir egilim igerisinde temsil

edildigi de eklenmelidir (Cagliyan, 2014:264).
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IKiINCi BOLUM

1980 SONRASINDA TURKIYE EMEK PiYASASINDA
KADIN CALISANLAR VE TURK SINEMASINDA KADIN
CALISANLARIN GORUNUMU

Calismanin, toplumsal cinsiyet kuramlari-kadin-sinema-emek dortliistiniin
karsilikli iliskilenmesi {izerine insa edilmesinden hareketle ve bahsi gecen dortli iliski
metaforunun  irdelenmesi  esnasinda, Ozellikle Tiirkiye’de kadin  emegini
anlamlandirabilmek i¢in neoliberal doneme igkin doniisiimiin sorunsallagtirilmasi 6nem
kazanmaktadir. Tiirkiye’de neoliberal politikalara ge¢is ve bu gegisle hiz kazanan bir
dizi doniisim, esas olarak daha genis bir makro anlati ile kiiresel baglamdaki doniisiim
ile iligkilendirildiginde daha anlamli goziikmektedir. Ancak calisma, 1980 sonrasinda
Tirkiye emek piyasasinin ve bu piyasada kadin ¢alisanlarin  goriiniimii ile
sinirlandirildigindan, sorunsalin esas nirengi noktasini olusturan diinyada yasanan
kiiresellesme silirecinden detaylariyla bahsetmek c¢alisma sinirlarini agsmaktadir. Bu
baglamda neoliberalizm kavramina dair kisa bir tarifin ardindan neoliberal donemdeki
degisimler ve bu degisimlerin kadin ¢alisanlar iizerindeki etkileri, Tiirkiye lizerinden

irdelenecektir.

Diinyada 1980’li yillarla birlikte neoliberal politikalarin itici giiciiyle baslayan
kiiresellesme siireci, Tiirkiye’de de -siyasi zeminin uygunlugu ve destegiyle- ayni
yillarda yasanmaya baglamistir. Bir toplumun siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
yapist, bu yapilardan birinin degigmesiyle es zamanli olarak doniismekte ve her
degisimin/doniisiimiin makro bir gerek¢esi olmaktadir. Bu baglamda calismanin esas
sorunsali olan 1980’1 yillardan itibaren kadinin emek piyasasindaki goriiniimii ve bu
gorliniimiin sinemaya nasil aktarildigini neoliberal politikalara ge¢is ile anlamlandirmak

konunun biitiinliiklii bir sekilde sunulmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.

Bu 6neme ithafen bu boliim, 1980-2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasanan
dontistimleri, emek tarihinin ve ¢alisma iligkilerinin Tirk Sinemasi’na yansimalarini,
Ozelde ise caligma iligkilerinin toplumsal bir 6zne olarak Tiirk Sinemasi’nda kadini nasil

sorunsallagtirdigi1  ve emek piyasalariin kadin ¢alisanlar igin sundugu veya
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sunamadig firsatlarin gergekei bir sekilde sinemaya yansitilip yansitilmadigint merkeze

alarak olusturulmustur.
2.1. 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Yasanan Degisimler

Tiirkiye, 1980 sonrasinda bir dizi doniisiim yasamis ve bu doniisiimler farkli bir
siirece kap1 aralanmasina neden olmustur. Bu yillarda ciddi bir ekonomik doniistimiin
simgesi olarak ylikselen kiiresellesme, 1980 sonrasinda tiim diinyada etkinlige ulagsmis

ve bu ekonomik doniisiim, bir dizi bagka doniisiimii pesinden siirtiklemistir.

Bununla birlikte 1980’11 yillar, kiiresellesmenin etkinlige ulastig1 yillar olarak
kabul edilirken, ekonomik doniisiimiin arkasinda bu donilisiime altyapi olusturacak
dinamiklerin etkili oldugunu hatirlamak faydali olacaktir. Tiirkiye’de neoliberal
politikalarin  hizla uygulamaya gecmesi ve kiiresellesme silirecinin bu yillarda
baslamasinin arka planinda, oncelikle diinyadaki doniisiimiin, 6zelde ise Tiirkiye’de
yasanan siyasi gelismelerin ciddi bir itici giicli olmus, bu yeni ekonomi politikalarinin
uygulanabilmesi i¢in uygun altyap1 olus(turul)mustur. Diger bir ifadeyle, Tiirkiye’de
yasanan siyasal doniisiimler, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin ¢cogunlukla

itici giiclinii olusturmustur.

Bu baglamda 1980 sonrasinda Tiirkiye emek piyasasinda kadin calisanlarin
gorliiniimiinii ortaya koyabilmek i¢in Oncelikle 1980°den giiniimiize kadarki siirecin
Tiirkiye i¢in ne anlam ifade ettigini anlayabilmek gerekmektedir. Bu anlama dogrultuda
diinyada yasanan doniisiime kosut olarak oncelikle pek ¢ok doniisiimiin altyapisinin
olus(turul)masinda en etkili yollardan biri olan siyasi gelismeler, es zamanli olarak
icinde bulunulan konjonktiiriin simgesi olan ekonomik gelismeler ve emek piyasalarinin

gOriiniimii ve son olarak toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler irdelenecektir.
2.1.1. Ekonomik ve Siyasal Degisimler

Tiirkiye, kiiresellesme siirecinin basladigi yillar olarak kabul edilen 1980’11
yillarda ekonomide heniiz hazir olmadig bir serbestlesme siirecine girmistir. Asamali
olarak gerceklesmesi gereken pek ¢ok koklii degisim ve doniisiim, ¢ok hizli ve kuralsiz

bir bigimde gerceklesmistir. Tiirkiye, 1980’lerde baslayan bu kuralsiz-serbestlesme
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siirecine, uygulanan neoliberal politikalarla eklemlenmeye calisirken ekonomi
istikrarsiz bir hale biiriinmiis, issizlik, enflasyon ve gelir dagiliminda bozulmalar gibi
pek cok olumsuzlukla karsilasilmistir. Bu olumsuzluklar, Tiirkiye ekonomisinin adeta o
giinlerden bugiinlere aktarilan kronik sorunlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda oncelikle neoliberalizmin igerdigi ve disladigt mekanizmalarin neler oldugu
incelenecek, bu kavramin tanimlanmasina yonelik ¢abadan sonra diinyada refah devleti
uygulamalarindan neoliberal politikalara gecis sorgulanacak, bu gecisin Tiirkiye’ye
yansimalarina ve Tiirkiye’de neoliberalizmin insasinda etkili olan siyasi ve ekonomik
gelismelere deginilecek, sonrasinda neoliberal politikalar iizerine insa edilen yeni
calisma iligkileri ve emek piyasalar1 degerlendirilecek ve son olarak bu gelismelerin

kadin ¢alisanlar lizerindeki etkileri ortaya koyulmaya ¢alisilacaktir.

2.1.1.1. Neoliberal Hegemonyanin Diinyada ve Tiirkiye’de Tesisine Iliskin

Genel Cerceve

Harvey’in neoliberalizmin sinirliliklarina ve daha da 6tesinde igerigine dair
kavramsallastirmas1 merkeze alindiginda neoliberalizm; “uluslararas: kapitalizmi
veniden orgiitlemeyi amaglayan bir teorik tasarimi hayata gegirmeye yénelik iitopik bir
proje” olarak ya da “iktidart ekonomi seckinlerine iade edip sermaye birikimi i¢in
gereken  kosullart  yeniden olusturmaya yonelik  siyasi  bir proje” olarak
tanimlanabilecektir (Harvey, 2015:27). Bu haliyle Harvey’e gore sinif, burjuva sinifinin
yeni doneme dair Onciilii olarak tariflenen finans kapitalin aktorlerinin merkeze

alinmasiyla olugmaktadir.

Harvey, finans kapital aktorlerinin destekleyicisi oldugu bu projenin, 1970’11
yillarin son evresinden baslaylp glinlimiize kadar gelen siiregte diinyanin farkl
mekanlarindaki  doniislimiinde yer yer devletin neoliberalizme uygun olan
miidahalelerini de iceren bir c¢ercevesi oldugundan bahsetmektedir. Kapitalizmin

yasamakta oldugu stagﬂasyona8 dair miidahalenin neoliberal cercevesinde, egemen

® Neoliberal déneme damgasimi vuran kavram stagflasyondur. Stagflasyon kavrami, enflasyon ve
durgunlugun es zamanli olarak yasanmasina isaret etmektedir. 1970’li yillardan itibaren diinyada
enflasyonist bir trend, daha agik bir ifadeyle mal ve hizmet fiyatlarinda artig sz konusudur. Ancak bu
donemde cesitli sebeplerle ekonomi biiyiimemekte, aksine durgunluga girmektedir. Bu durum stagflasyon
kavrami ile agiklanmaktadir (Dikmen, 2015:207).
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smiflarin arasindaki rekabeti de igine alan bir hatt1 oldugu gézden kagmamaktadir. Bu
haliyle refah devleti donemine dair emek sinifi kazanimlarmi geri almak {izerine
kurulan diisiiniis setinin i¢inde yer alan esnek {iretim, devlet miidahalesinin
siirlandirilmasi, 6zellestirmeler yolu ile verimliligi artiracak adimlar atilmasi ve siyasal
liberalizm baglaminda 6zgiirliigiin salt tesebbiis ile sinirli olmayan cergevesi ile hayata
gecen uygulamalarin sonucunda neoliberal donemde iitopik diizende kalmanin 6tesine
gecen eldeki veriler, biiyiimenin refah devleti biiyiimelerinin gerisinde kaldigimi
gostermektedir (Harvey, 2015:163). Hatta Gtesinde neoliberal politikalarin basarisi ile
ilgili biitiin taglandirmaya ragmen finans kapital onciiliigiindeki bu evre, 2001 kriziyle
baslayip devam eden bir alt evrenin ad1 olmustur. Dolayisiyla basari olarak anlatilan bu
evrenin, esas olarak basarisizliklarinin en azindan rakamlar baglaminda agiga ¢ikmais bir

¢ercevesi bulunmaktadir.

Tim bu c¢erceve cizilirken, esas olarak su soruyu sormak yerinde
goziikmektedir: “Biitiin bu esitsizlikler iiretilirken ve krizler yasanirken bu yeni projenin
siyasal gergevesi ve aktorleri nasil olusturulmustur”? Yine Harvey (2015:47-71) bu
durumu; “Rizanmin Insas1” olarak tarif etmektedir. ABD ve Britanya gibi erken
kapitalistlesmis iilke Orneklerinden hareketle, siyasal partilerin Onciiliiglinde bir
dontisiim gerceklesmisken diger taraftan gec kapitalistlesen iilkelerde (6rnegin Sili) ise
askeri glic miidahalelerini i¢ine alan bir riza insas1 yasanmistir. Fakat riza ingasi, sadece
bu iki metotla sinirli degildir. Egitimden, akademiye, oradan film sektoriine kadar
uzanan ¢ok yonlii kiiltiirel miidahalelerle sekillenen riza ingasi pratikleri iizerinden
iretim, dagitim ve tiiketim siireclerine diisiin izlekleri olusturan ve Gtesinde

kabullendiren gercevesi de bu siirece dahildir.

Bu haliyle ge¢ kapitalistlesen bir iilke olarak Tirkiye’deki pratikler, 24 Ocak
Kararlar1 ile baglayan ve 1980 askeri miidahalesi ile pekisen neoliberal donem
uygulamalari ile diinyadaki paradigmayla yer yer Ortiisen kimi zaman ise ondan
farklilasan bir deneyimler biitiiniinii kapsamustir. Tiirkiye’de hemen her alanda
yasanmaya baslanan doniisiimiin temel parametrelerinin basinda, Tiirkiye ekonomisinin
neoliberal modele uygun bir bigimde yeniden bicimlendirilmesi gelmektedir. Bu

bicimlendirme, salt ekonomi alanim etkileyen teknik bir miidahaleden ¢ok,
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Tiirkiye’deki boliisiim ve birikim iliskilerini kokten degistiren ve hem siyasal-ideolojik
diizlemde hem de toplumsal-kiiltiirel diizlemde yansimalar1 olan radikal bir doniisiim
olmustur. Dahasi, Tiirkiye s6z konusu doniisiimii, kapitalizmin diinya genelindeki

krizine ve yeniden yapilanma siirecine paralel olarak yagamistir.

Diinyada ve Tiirkiye’de son derece etkin bir neoliberal hegemonya tesis
edilirken, 24 Ocak Kararlari’yla kokten bir donlisim gegirmeye baslayan Tirkiye
kapitalizmi, gittikce daha fazla kiiresel ekonomiyle biitlinlesme yoluna gitmistir. Bu
dontisiim, hem siyasal hem de toplumsal yapida énemli degisikliklere yol agmistir. 24
Ocak Kararlar’yla birlikte Tirkiye kapitalizmi diinya kapitalizmiyle biitiinlesme
yolunda Onemli bir adim atarken, 12 Eyliil askeri darbesi bu kararlarin yiiriirliige
konmasi, toplumsal hareketlerin kontrol altina alinmasi ve tam da o esnada neoliberal
hegemonya projesinin topluma niifuz etmesi agisindan elverigli bir ortam hazirlamistir.
12 Eylil 1980 askeri darbesi, tiim toplumsal hareketleri baski altina alirken 1970’li
yillarda diinyada yiikselise gecen ikinci dalga feminist hareketin etkisinin 1980’li
yillarda Tiirkiye’de hissedilmesiyle feminist ideoloji yiikselise ge¢mis ve askeri
miidahale ortaminda diger ideolojik hareketlerden farkli olarak zararsiz bulunmustur.
Bu baglamda feminist ideoloji 15181nda sinemaya aktarilan kadin filmleri, 1990’11 yillara
kadar yiikselisini ve etkinligini siirdiirmiistiir. 1980 sonrasinda diinyada yasanan
dontistime kosut olarak Tiirkiye’de feminist ideolojinin yiikselise ge¢mesi, Tiirk

Sinemasi’nda kadin emeginin goriiniirliigiiniin artmasinda etkili olmustur.

1980 sonrasinda kiiresel ekonomiye eklemlenme cabalarina hiz kazandiran
Tirkiye’de toplumsal bir doniisiim slireci de yasanmistir. Kiiresellesmenin etkisiyle
toplum, hizla bir tiiketim toplumuna dogru evrilirken, adeta yeni bir kentli kimligi
ortaya ¢ikmis, dahast medya aracilifiyla tiiketim ¢ilginliginin en iicra noktalara kadar
yayginlasmasi saglanmistir (Zencirkiran, 2013:437-438; Ozyegin, 2017:70). Tiirkiye’de
toplumsal degismenin yani sira emek piyasalar1 ve calisma iligkilerinin de kokten
degistigini sOylemek miimkiindiir. Tiim bu anlatilar 15181nda neoliberalizmin hem
kendisinin hem de tesisine iliskin cabalarin ¢ok yonlii bir doniisiim siirecine kapi

araladig1 ifade edilebilecektir.
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2.1.1.2. Refah Devletinden Neoliberal Devlete Doniisiim

Refah devletinden® neoliberal devlete'® doniisiimii anlamlandirabilmek igin
oncelikle refah devleti tamimlandiginda, Topak’a (2012:12) gore refah devleti
kavraminin tarihselliginin oldukg¢a eski bir kokene dayanmasina ragmen bugiinkii
anlami; “Kapitalizmin ya da kapitalist iiretim iliskilerinin yarattigi olumsuzluklar:
gidermeye yonelik, sisteme miidahale eden dissal bir aktor olarak konumlandiriimis,
ortaya ¢ikisinin ardinda da ekonomik ve teknolojik gelismeler yatan, ahlaki gereklilik ve

zorunluluk ile siyasal ve toplumsal demokratiklesme siirecidir.”

Ozdemir’e (2007:21-22) gore ise refah devletini, “Temel sosyal hizmetlerin
saglanmasi amacina yonelik devlet onlemleri (genellikle saglik, egitim, konut, gelirin
korunmasi ve kisisel sosyal hizmetleri kapsar) olarak ifade etmek miimkiindiir. Refah
devletinin amaci, zorunlu devlet mekanizmalariyla cesitli gruplar arasinda gelirin
veniden dagitilmasint ve bu amaclar: gerceklestirebilmek igin yasal diizenlemelerin
yapilmasini ve kurumlarin kurulmasim saglamaktir. Ote yandan, refah devletinin gérev
alanina bakildiginda, oldukca genis oldugu ve her iilkenin kendi sosyal refah modeline

’

gore ¢esitli uygulamalarla karsilasildig: soylenebilecektir...” .

Refah devletinin kdkenleri 1800’1l yillarin ortalarina dek uzansa da esas olarak
refah devleti ile ilgili yaygin kabul, 1945°ten baslayip 1970’11 yillarin ortalarina kadar
uzanan ve kapitalizmin altin yillar1 olarak tanimlanan donemde uygulanan sosyal
politikalarin itici giiciiyle olusmus bir sosyal devletin ortaya ¢ikisiyla tamamlanan bir
evre olusu ile ilgilidir. Bu haliyle talep gelistirici politikalar, II. Diinya Savasi sonrasi
evrede “‘cogu ileri kapitalist iilkede hayata gegirilmis ve kendine o6zgii somut
makroekonomi, iicret ve vergilendirme politikalar: ile sanayi politikasi, sosyal politika
ve emek piyasasi diizenlemeleri ortaya c¢ikarmigtir. Sonugta, bu politikalar hizli

ekonomik biiytime, tam istihdam, sosyal koruma, ulusal dayanigma ve siyasi istikrar

9 Refah devleti, sosyal devlet ve sosyal refah devleti Tiirkge’de yaygin olarak kullamlan kavramlardir. Bu
i¢ kavram birbirinin yerine kullanilmakta ve ayni1 anlami vermektedir.

1% Neoliberal politikalar ile Keynesyen politikalarm kiyaslanmasi ve neoliberal politikalara gegisin
ekonomi iizerindeki etkileri hakkinda daha detayli bilgi igin bkz; Sule Daldal, “Neoliberal Politikalar ve
Hegemonya Krizi”, Marmara Universitesi I.I.B.F. Dergisi, Cilt XX1, Say1 1, Y1l 2006, ss. 163-181 ve
Sule Daldal, “Kiskag Altinda Neoliberalizm”, (iginde) Yeni Toplum, Yeni Siyaset, Istanbul: Kalkedon
Yayinlari, 2008, s. 141-179.
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ortami yaratilmasina katki sunmugstur.” (Akduran, 2011:32). Bu baglamda refah devleti,
kapitalizmin altin yillarinda bir tarafiyla tiiketici olusturma politikalarin1 hedeflemistir.
Kuskusuz bu 6nciil, tek basina refah devletinin gelisiminde etkili degildir. Gerek erken
kapitalistlesmis  iilkelerdeki is¢i smifi, gerekse donem sosyalist blogunun
kapitalistlesmis iilkeler lizerinde baskiladig1 sosyalist bir ekonomik model iddiasi, refah

devletinin gelisiminde rol oynayan yap1 i¢i ve dis1 aktorler olmustur.

Refah devleti uygulamalari, kuskusuz liberal iktisat politikalari i¢inde kendine
yer edinemeyecek tiirden diizenlemeleri igerdiginden, oncelikle Keynesyen iktisadin
onermeleri dogrultusunda sekillenen yeni bir diizenlemeler biitiinline ihtiyag
duyulmustur. Bu baglamda refah devleti uygulamalari, esas olarak 1944 yilinda BM
Para ve Finans Konferansi’nda imzalanan Bretton Woods Anlagmasi ile birlikte yeni
iktisadi sisteme (Keynesyen iktisat) kosut olarak gerceklesmistir (Daldal, 2010:120;
Senkal, 2017:365; Dikmen, 2015:167). Keynesyen iktisat, 1929 krizi sonrasi1 diinyada
kapitalizmin yasadigi krizi asmak amaciyla devletin, klasik iktisat¢ilarin belirlemis
oldugu sinirlarin 6tesine gegerek ekonomiye miidahale etmesi seklinde ifade edilen
politikalar biitiinii olarak ifade edilebilecektir. Esas olarak talep arttirici politikalar
onceleyen bu ekonomik politik bakis agis1 (Dikmen, 2015:167-168), refah devleti
sOyleminin alt yapisinin olusumunda etkin rol oynamistir. 1929 krizi sonrasinda
diinyada kapitalist sitemin yasadigi tehditlerle smirli olmamak iizere gerceklesen
siyasal, sosyal ve ekonomik krizlere bir daha donmemek {iizere II. Diinya Savasi
sonrasinda diinyanin “daha saghkli” bir sekilde yoOnetilmesi i¢in ulus-iisti
orglitlenmelere gidilmistir. Bu baglamda sorunlari ulus-iistii kuruluslar araciligiyla
¢6zmek adma IMF, Diinya Bankasi, Diinya Ticaret Orgiitii, OECD, G7 toplantilar1 ve
BM sisteminin bazi 6geleriyle (Boratav, 2000:24-25) genel bir orgiitlenme modeli
benimsenmistir. 1980 sonrasinda ise IMF, DB ve DTO gibi kuruluslar, diinyanin daha
saglikli  yonetilmesi islevinden koparak neoliberal politikalarin  son siirat

uygulanabilmesi i¢in ilk ihtiya¢ duyulan mekanizmalardan olmustur.

1960’11 yillarin sonuna dogru hem ulusal hem de uluslararasi alanda ¢6ziilmeye

baslayan Keynesyen politikalar, kiiresel stagflasyon evresi ile 1970’1 yillarin sonuna
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kadar siiren kapitalizmin yeni krizinin'' temel gerekgesi olarak goriilmiistiir (Harvey,
2015:16-22). Bu baglamda sabit doviz kurlar1 sistemine dayali olarak yiiriitiilen Bretton
Woods Anlagmasi’nin, ABD’nin dolar1 altina endekslemekten vazgectigini ilan etmesi
paralelinde bozulmasi ile neoliberal uygulamalara gecis tamamlanmistir. Bu gegis,
devletin; Fordist iiretim sisteminin celiskilerini hafifletmeye yonelik bir “refah ve
giivenlik” devleti (Ansal, 1996:13) olma islevinin 1970’11 yillarla birlikte sermaye
birikimi ve karlar tizerinde bir baski olarak algilanmasi ile birlikte yasanmistir (Daldal,
2010:120; Senkal, 2017:365). Daha acik bir ifadeyle, Fordist iiretim sisteminin kendi i¢
celiskileriyle beraber yasadigi tikamklik ve girdigi krizle'? birlikte sendikalar ve sosyal
sigortalar sisteminin de birikim rejimine engel olusturmaya basladigi diisilincesi
yaygmlik kazanmig, II. Diinya Savasi sonrasinda uygulamaya konan Keynesyen
politikalardan neoliberal politikalara gecilmesi ve refah devletinin sinirlanmasi istenmis
ve refah rejimleri neoliberal politikalar tarafindan sekillendirilerek yeni bir hale
blirinmiistiir. Bu gecisle birlikte birikim rejimi degistigi gibi iiretim sistemi de
degismis, diinyada kiiresellesme siireci olarak adlandirilan evreye dahil olunurken

fordist liretim sisteminden post-fordist iiretim sistemine gegis yasanm1$t1r13.

Bu baglamda “genel” olarak kabul goren bu yeni ekonomi politigin, diinya
ekonomisinin nasil bir ¢ergeve icinde yeniden organize edilecegine dair Onerisi, esas
olarak liberal tezin {izerine insa edilmistir. Sermaye tarafindan kurtulus recetesi olarak
goriilen neoliberalizmin ge¢ kapitalistlesen c¢evre iilkelerdeki pratikleri, ekonomi
politigin erken kapitalistlesmis iilkelerde uygulama sansi bulmasini saglamistir.
Ozellikle deney alanmi olarak goriilen Sili’de Pinochet darbesiyle hayata gegirilen
politikalar, refah devleti uygulamalarinin ve devletin ekonomik alandaki etkinliginin
hizla tasfiye edilmesi ile temel diistur olarak kabul gorerek cevre/ge¢ kapitalistlesmis

iilkelerde hizla kurtulus recetesi olarak uygulanmistir. Bu baglamda diinyada refah

' Bu yillarda yasanan krizin sebepleri, farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu kriz, kimi kesimlerce
teknolojik paradigma degisikliklerinin, kimi kesimlerce ise birikim rejiminin krizi olarak yorumlanmustir.
Bir diger kesim ise krizi refah devletinin krizi olarak yorumlamigtir (Dikmen, 2015:203).

12 Fordizmin krizi ve Keynesyen iktisat ile ilgili daha detayh bilgi icin bkz; Sule Daldal-Necef, “Biitiinsel
Bir Sanayilesme Modeli: Makro Reform ve Mikro Reform Iliskisi”, (icinde) Alternatif Sanayilesme
Onerileri, istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2009, s. 73-116.

3 Bu konu ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz; Sule Daldal, Kuralsiz Kapitalizm Bataginda Emek, istanbul:
Alan Yayinlari, 2010.
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devleti diizenlemelerinin ortaya koymus oldugu sosyal haklar1 kirpmayr kendine asli
O0devlerden biri olarak goren neoliberal politikalar, biitiin toplumsal kesimlerin oldugu
gibi kadinin da kazanimlarinda oldukc¢a biiyiik kayiplara ugrayacagi esnek ve
giivencesiz ¢aligma alanini inga etmesiyle emek piyasasinda karsilik bulmustur (Harvey,
2015:13-17). Diger bir ifadeyle sosyal devletin biitin uygulama alanlarina miidahale
eden stratejiler, esas olarak gilivencesiz, esnek ve diisiik ticretli bir emek piyasasinin
yeniden dizayn edilmesi stratejileriyle birlikte yiirtitiilmiistir (Harvey, 2015:72-95).
Emek piyasasina yapilan bu miidahaleler ise yalnizca erkeklerin degil kuskusuz

kadinlarin da biiyiik magduriyetlerle bas basa kalacag bir siirece kap1 aralamustir.

Ayni siirecte aterkil sistemin bu verili yap lizerindeki etkisi de isin tuzu biberi
olmus ve neoliberal uygulamalar toplumsal cinsiyet iizerinde etkin bir somiirii
iligkisinin hayata ge¢irilmesine zemin hazirlamigtir. Erken kapitalistlesmis tilkeler ile
gec kapitalistlesen tilkelerde kadinin iiretken emek piyasasina katiliminin daha da arttig1
bu evrede, somiiri iliskilerinin her seferinde esas olarak kadin aleyhine gelistigi bir kisir
dongii ile kars1 karsiya kalimmustir. Ozellikle 1980 sonrasinda kadinin emek piyasalarina
katiliminin artt1g1 konusunda istah acic1 sdylemler yayginlagsa da, esas olarak kadinlarin
hangi sektorlerde, mesleklerde, {icret diizeyinde ve calisma kosullarinda istthdam
edildigi daha 6nemli bir hal almaktadir. Neoliberal donemde esneklesme uygulamalari

ile birlikte kadinin istihdamdaki durumunun pozifif yonde gelistigi sdylenemeyecektir.
2.1.1.3. Neoliberalizmin Tiirkiye’de Insasi

Tiirkiye’nin 1974’ten sonra girmis oldugu ekonomik kriz, 1979 ve 1980
yillarinda petrol fiyatlarinin tekrar %150 oraninda artmasiyla ve hali hazirda bozuk olan
ekonomik tablonun daha da kotiiye gitmesiyle bazi tedbirlerin alinmasint zorunlu hale
getirmistir. Esas olarak daha Oncesinde alinmasi gereken kararlar, zayif koalisyon
hiikiimetlerinin bu sorumlulugu {istlenmek istememesiyle stirekli otelenmistir. Bu
sirekli erteleme, 1980 yilina gelindiginde mevcut yapmin arttk bu haliyle
stirdiiriilemeyecegini ve sistemin tikandigin1 agik¢a ortaya koymustur. Bu baglamda
tikanan sistemin tekrar islerlik kazanabilmesi i¢in donemin DPT Miistesar1 Ozal’a acil
ekonomik tedbirlerin uygulanmas: ile ilgili sorumluluk devredilmis, bdylece Ozal

tarafindan devreye koyulan 24 Ocak Kararlari, 1980’den giiniimiize kadarki siirecte
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ekonomiyi kesintisiz olarak sekillendirmistir (Ozgelik vd., 2011:167). Bununla birlikte
24 Ocak Kararlar’’nin ardindan 12 Eyliil askeri darbesi ile yonetime el koyan TSK,
miidahalenin ardindan bir iilkenin toplumsal ve Kkiiltiirel yapisi iizerinde en onemli
dinamiklerden olan ekonomiyi, 24 Ocak Kararlar’'min mimari olan Ozal’a tam
manasiyla teslim etmistir (Atilgan, 2014:352; Ziircher, 2009:386). Bu teslimiyet, esas
olarak 24 Ocak Kararlari’'nin devamliligi i¢in istikrarli bir siyasal ortamda destek
manasia gelmektedir. Bununla birlikte IMF’nin ardindaki ABD de 12 Eyliil askeri
darbesini ekonomik agidan her tiirlii imkan1 sunarak desteklemistir (Kongar, 2015:197,
Ozgelik vd., 2011:168). Bu durum, Tiirkiye ekonomisinin dis diinyaya son siirat
eklemlenme c¢abalarinda oldugu gibi Tiirk Sinemasi’nin da koruma kalkanlarini indirmis
ve ABD basta olmak iizere bir¢ok iilkeden gelen filmler sinema sektoriine hakim
olmaya baglayarak pek c¢ok sektdre benzer sekilde Tiirk Sinemasi’ni da krize

stiriiklemistir.

24 Ocak Kararlar1 ve ardindan gelen 12 Eyliil askeri darbesi™, kimi kesimlerce
devlet eliyle desteklenen o6zel kesim politikasini IMF regeteleriyle biitiinlestiren
(Sengiil, 2014:433) ve Sovyetler Birligi’nin ¢dkmesiyle de bulusan bir politikanin
yonetici seckinler eliyle uygulanmasi olarak yorumlanmistir. 24 Ocak 1980°de
belirlenen ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle desteklenerek genisletilen Kararlar,
radikal bir liberallesme ve disla biitiinlesme olarak degerlendirilmesine ragmen esas
olarak Cumhuriyet Doénemi ekonomi politikasinin  bir uzantis1 olarak da
goriilebilecektir. Kararlarda, Tiirkiye’de sermaye sinifinin ve Tiirk sanayisinin artik Bati
ile rekabet edecek oOlgiide giiglendigi ve bu sayede dis diinya ile biitiinlesebilecegi

diisiincesinin etkisi olmustur (Kongar, 2015:425, 433).

Tiirkiye’yi 24 Ocak Kararlari’na gotiiren siiregte ekonominin i¢inde oldugu

duruma bakildiginda, o donemin en Onemli sorununun doviz darbogazi oldugu

1412 Eylil 1980 yilindaki askeri darbe, ¢ok partili yasama, cagdas demokrasiye ve pek ¢ok dzgiirliige
vurulmus bir darbe olarak tanimlanabilecektir. Darbe dncesinde Tiirkiye’de yiikselen anarsist eylemler ve
ortamin bastirilmas: maksadiyla basglayan hareket, kimi kesimlerce baglangigta olumlu bulunmustur.
Ancak darbe ile birlikte 6zgiirliiklerin ciddi anlamda kisitlanmasi1 ve &zgiirliiklerin kisitlanmasina karsi
duran kisilerin sert bir sekilde cezalandirilmalari, darbenin olumsuz karsilanmasinin temel sebeplerini
olugturmustur. Bununla birlikte demokratik sivil orgiitlerin ortadan kaldirilmasi ve sermaye yanlt bir
politika giidiilmesi, darbenin diger olumsuz sonuglar1 olarak 6zetlenebilecektir (Evren, 2014:335).
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goriilecektir. Bu sorunun sebebi ise kroniklesen dis agiklar olmustur. 1973’ten itibaren
artan petrol fiyatlari, beklendigi gibi artamayan ihracat gelirleri ve yabanci iilkelerde
yasayan iscilerin eskisi kadar para yollamamasi bir arada ger¢eklesince, Tiirkiye
ekonomisi dis 6demeler acisindan ciddi bir iflasin esigine gelmistir (Ziircher, 2009:385;

Kongar, 2015:425).

Tiirkiye ekonomisinin i¢ine girdigi bu olumsuz tablodan ¢ikabilmek icin
yabanci kredi saglamanimn gerekliligi {izerinde durularak Ozal’in énciiliigiinde IMF
destekli ekonomik reform paketi hazirlanmistir (Ziircher, 2009:386, 440). 24 Ocak
Kararlar1, genel bir degerlendirmeyle, enflasyonu kontrol altina almak, ihracata yonelik
bir serbest piyasa ekonomisinin yaratilarak dis ticaret agigini kii¢iiltmek ve ekonomik
bliylimeyi saglamak/6demeler dengesinin iyilestirilmesi amaci ile olusturulmustur
(Gokgen, 2013:229; Ziircher, 2009:440; Ozgelik vd., 2011:167). Kararlar geregi
devaliiasyon yapilmig, ancak bu miidahale IMF’nin beklediginden yiiksek yapilmasina
ragmen kredi kapilari zor agilmistir (Kongar, 2015:425).

Istikrar programi zorlu bir baglangica ragmen amaglarindan birgoguna
erisebilmis, enflasyonun ilk basta diismesi ancak donem donem siirekli yiikselmesine
ragmen krizin ilk etkileri atlatilmaya baslamis ve dis ddemelerdeki iflas durumuna
dayali bunalim lokal olarak ¢ozlilmistiir(Ziircher, 2009:444-445). Bununla birlikte
1975’lerden itibaren Tiirkiye ekonomisi, ¢ek-senet mafyalari, yasadisi iliskiler, kara
para aklama meseleleri ve devlet tesviklerinden yararlanmak i¢in kullanilan hayali
thracat yontemleri ile iyice bozulurken toplumun ve piyasanin deger yargilari da kdkten
dontisiime ugramis, gelir dagilimi iyice bozulurken toplumdaki huzursuzluk da artmistir

(Atilgan, 2014:357; Kongar, 2015:414, 433-434).

Tiim bu gelismeler 1518inda, 1980’1 yillarin ekonomi politikalari, zenginle
fakir arasindaki fark: ¢ok fazla artirmis, bir tarafta genellikle ¢cok zengin girisimcilerin
olusturdugu yeni bir sinif ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde, halkin biliyiikk cogunlugunun
satin alma giicliniin diistiigii ve yoksulluk esiginde oldugu ifade edilebilecektir (Ziircher,
2009:447). Bu yillarin en 6nemli ve belirgin genel 6zelligi ise yiiksek diizeydeki siirekli
enflasyon olmustur (Kongar, 2015:417).
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1990-2001 yillar1 arasinda yasanan 2 biiyiik finansal kriz; 1994 ve 2000-2001
krizleri Tiirkiye agisindan 6nemli kabul edilmektedir. 24 Ocak Kararlari’nin ardindan
ekonomi 5 Nisan 1994 istikrar tedbirlerine® ihtiya¢ duyacak sekilde yeniden tikanmistir
(Gokgen, 2013:230). 1970°1i yillarla birlikte baslayan gelismeler ve 1980°1i yillarla
birlikte uygulanan ekonomi politikalar1 ile birlikte yabanci sermaye ¢ekebilmek adina
yukarida bahsedildigi iizere Tirk Liras1 asir1 degerli ve faiz orani yliksek tutulmus,
bunun sonucunda Cumhuriyet tarihinin o giine kadarki en biiyiik cari ve biit¢e aciklarina
sahip kirilgan ekonomisi ortaya ¢ikmistir. Hiikiimetin bu dongiiyli kirma amaciyla i¢
bor¢clanma mekanizmasini yavaslatma girigimi ters tepmis, sermayenin saldirisi geg
kalmamig, borglanma ve hisse senetlerine akan sicak para ani bir hareketle tersine

donmiis ve Nisan 1994°te finansal kriz patlak vermistir (Bahge ve Eres, 2014:57).

Bu krizle birlikte Ciller, 24 Ocak Kararlari’nin benzeri olan istikrar tedbirlerini
uygulamaya koymus, ekonominin dis rekabete agilmasi ve devletin ekonomideki
agirliginin azaltilmasit gibi ¢abalara ragmen ise yeniden bir darbogazla karsilagilmistir.
Bu baglamda Tiirkiye ekonomisinin dig kaynak bagimlilig1 ve enflasyonist niteligi gibi
ozellikleri, gegmisten giiniimiize devam eden ve asilamamis sorunlar olarak devam

etmektedir (Gokgen, 2013:231-232; Kongar, 2015:420, 426).

5 Nisan tedbirlerinin temel hedefi, kamu bor¢larmin istikrarli ama ytiksek
enflasyon altinda siirdiiriilebilir seviyeye getirilmesi olmustur. Bu siiregte genel tiiketim
vergilerinin artirilmasina yonelik faaliyetler hayata ge¢irilmis, bununla birlikte kamu
kesiminin {icretlerinin daraltilmasi, faiz oranlarinda yilikselme, devlet hizmetleri ve
iiriinlerinde asir1 fiyat artiglart gibi pek ¢ok uygulamayla giderler daha ¢ok calisanlarin
sirtindan azaltilmaya g¢alisilmistir. Bu ve benzeri daraltici politikalar, herhangi bir
finansal kriz olmasa da 1999 yilinda ekonominin %3.4 oraninda kiigiilmesine neden

olmustur (Bahge ve Eres, 2014:57; Ziircher, 2009:449).

Bu yillarda yasanan en 6nemli gelismelerden biri de uluslararasi pazarlara
kontrolstizce eklemlenme anlamina gelen glimriik birligine girilmesi olmustur (Daldal,

2010:249; Gokgen, 2013:230). 6 Mart 1995’te imzalanan ve bir yil sonra yiirlirliige

15 5 Nisan Kararlar1 olarak anilan yeni diizenlemelere gore, istikrar paketi adiyla ¢alisanlarin iizerine ciddi
bir yiik binerken IMF ile yeni anlasmalar yapilmasi da glindeme gelmistir (Atilgan, 2014:356).
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giren Gumriik Birligi Anlasmasi (Atilgan, 2014:355), bazi 6zel kosullardan dolay:
Tirkiye’ye higbir karar hakki tanimadigi gibi, hak edilen yardimin yapilmasi da Yunan
vetosu ile engellendiginden, sadece i¢ pazarin AB iilkelerine agilmasi anlamini tagiyan

ve Tiirkiye aleyhine bir gelisme olmustur (Kongar, 2015:434).

1994°te 5 Nisan Kararlari’nin alinmasin1 mecbur kilan finansal istikrarsizlik,
istenilen basariy1 saglayamayan istikrar paketi uygulamalar1 ve Temmuz 1997’de
enflasyonun Cumbhuriyet’in kurulusundan bu yana en yiiksek seviyelere ulagsmis olmasi,
ekonomiyi neredeyse iflasa siiriiklemistir. Bununla birlikte Agustos 1998’deki
Rusya’daki mali kriz Tirkiye’yi olumsuz etkilemis, 6nce durgunlasan sonra gerileyen
ekonominin sebep oldugu yikim siddetlenerek 2000°1i yillara devredilmistir (Kazgan,
2006:258; Kongar, 2015:229; Ozgelik vd., 2011:176; Ziircher, 2009:433).

1980 sonrasindaki ikinci biiylik ekonomik kriz, 2000 ve 2001 yillar1 arasinda
yasanmustir. {1k emareleri Kasim 2000°de goriilen bunalimli ekonomik ortamda, 5 Nisan
Kararlar1 ve 1999 enflasyonla miicadele programlarimin tikanikliklart ile yine Tiirk
Lirasinin degeri hakkindaki endiselerin genellesmesiyle ani ¢ikislar yapilmasi, yeni bir
finansal kriz yasanmasina neden olmustur. Biiylik bir bor¢lanma, yiiksek faiz ve IMF
destegiyle bir siire otelenebilen kaos ortami, Subat 2001°de tekrarlanmis ve daha biiyiik
bir ekonomik krize doniismiistiir (Bahge ve Eres, 2014:58; Ziircher, 2009:451-452).
2001 krizi milyonlar1 derinden etkilemis, igsiz birakmis ve yoksullagtirmigtir (Savran,
2014:96). Bu baglamda bu krizin etkilerinin uzun yillar devam ettigi ve toplumu ciddi

bir bunalimin esigine siirtikledigi sdylenebilecektir.

2000’11 yillarda Tiirkiye’deki siyasi doniisiim, o yillardan giinlimiize kadarki
siiregte yeni bir ekonomik yapilanmaya kapi aralamistir. 2002 yilindan itibaren
kesintisiz bir sekilde iktidarda olan toplumsal olarak muhafazakar, ekonomik agidan
liberal (Bugra, 2017:58) iktidarin ekonomi politikalarina genel manada bakildiginda,
piyasa ekonomisini merkeze aldig1 goriilmektedir. Piyasa ekonomisinden yana olmanin
temel gereklerinden biri olarak devletin her tiirlii ekonomik faaliyetin disinda kalmasi
ve Ozellestirmelerin gerekliligi yaygin sdylemler olarak giindeme tasinmistir (Girgin,

2016:107)
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Tiim bu ge¢mis donem liberal sdylemleriyle ortaklasan yoniine karsin, iktidarin
uyguladig1 ekonomik ve siyasi model, dnceki liberal uygulamalardan biraz daha farkli
olmustur. Bu donemde, 1980°den bu yana burjuvazinin, uluslararasi sermayenin ve
biirokrasinin istedigi yapit tam manasiyla olusturulmustur. Diger bir ifadeyle, bu
donemde izlenen yol, ekonomik yapiy1r sermaye agisindan daha serbest ve sinirsiz
birikim imkanlar1 saglayan bir yapiya doniistiirmiistii. Bu ve benzeri gelismeler
dogrultusunda, 2002’den bu yana neoliberal politikalarin en kapsamli haliyle
uygulandigi, bunun en 6nemli sebeplerinden birinin ise bu uygulamalara muhalefet
edecek smniflarin ve aktorlerin 1990’11 yillarda ekonomik ve siyasi niifuzlarini
yitirmeleri oldugu ifade edilebilecektir. IMF’nin 1990’larin  sonundan itibaren
Tiirkiye’ye dayattig1 reformlarin ¢ogu bu donemde gerceklestirilmis (Bahge ve Eres,
2014:58) ve devletin iradi miidahalesini gerektiren agir sanayi hamlesi tipi
yaklagimlarin yerini tam manasiyla serbest piyasa ekonomisine dayanan politikalar

almistir (Savran, 2014:91).

2002 sonrasinda neoliberal ekonomik biitiinlesme yolunda adimlar son siirat
atilirken, 2000 yilina kadar istthdamdaki payr ilk sirada yer alan tarimda yasanan
gerilemeler dikkat cekicidir (Tokol, 2013:450). Tiirkiye, sanayi ve hizmet kesiminin
gelismesine ragmen hala belli 6lgiide tarima dayali bir ekonomiye sahipken, bu
donemde tarim sektoriinde ciddi gerilemeler yasanmigtir. Tiirkiye tariminin bu dénemde
hem istihdam i¢indeki payr hem de milli gelir i¢indeki pay1 hizla gerilemistir (Bahge ve
Eres, 2014:60). Tim bu gerilemeye ragmen devam eden tarimsal faaliyetler, aile
isletmesine dayali, kiiciik Olgekli, iicretsiz aile is¢iliginin yogun ve bu isgiicliniin
cogunlugunun kadinlardan olustugu bir yapida devam etmistir (Tokol, 2013:450).
Tarimsal liretimin gerilemesi ve tarimsal istihdamin ¢okmesi, kdyden kente ciddi bir
go¢ dalgas1 yaratmis ve pek ¢ok acidan gog ile ilgili sorunlarin yasanmasina sebep
olmustur. Gogle ilgili yasanan sorunlarin en belirgini ise, istthdam yaratilamamasi

sebebiyle kentsel issiz sinifin bir orduya déniigmesi olmustur.

Tiirkiye’nin 6zellikle son on yedi yilda ekonomideki durumu, esas olarak
Tiirkiye’deki sermaye birikimi rejiminin mantik ve yapisindaki kokli bir degisim

lizerine insa edilmistir. 12 Eyliil rejiminin goélgesinde toplumsal bir muhalefetle
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karsilasmadan serpilen ve Ozal tarafindan uygulanan “serbest piyasa” merkezli ekonomi
politikalar1 1980’11 yillarda uygulanmaya baslamis, 1990’I1 yillarda “gdrece” daha
demokratik bir ortama gegilerek piyasaci politikalara ve diizenlemelere devam edilmis,
2000’11 yillara gelindiginde ise kamu ekonomisi biiyiik 6lgiide tasfiye edilerek yeni bir
birikim rejimine gecis yapilmistir. Tiim bu siire¢ sonunda Tiirkiye, ulusal pazara yonelik
sanayilesmeye dayali sermaye birikimi rejiminden kiiresel Olgekte serbest mal ve
sermaye hareketlerine dayali bir sermaye birikimi rejimine dogru yon degistirmistir. Bu
baglamda 1980’lerdeki neoliberalizme gecis cabalarinin bu dénemde tam manasiyla

tamamlandig1 sdylenebilecektir (Balkan, Balkan ve Oncii, 2014:12).

Tiim bu anlatilar dogrultusunda Tiirkiye, 2000’li yillardan itibaren cari agig1
stirekli artan ve ekonomisi sicak para girislerine gittikce daha fazla bagimli hale gelen
bir ililke konumuna gelmistir. Neoliberal donemde bor¢ krizi ile kars1 karsiya kalan
tilkeler, bulunduklar1 durumdan kurtulmak bir yana, uluslararasi iktisadi elitlerin
talepleri dogrultusunda daha fazla taviz vererek bor¢ batagina siiriiklenmektedir. Ulke
icindeki istikrar borg¢larla saglanabiliyorsa, bu istikrarin devamlilig1 i¢in bor¢ alinmaya
devam edilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik sonucu bir kisir dongii igine girilerek
borglar bor¢ ile kapatilmakta ve bagimlilik iliskisi artik siirekli hale gelmektedir.
Tirkiye de bahsi gecen kisir dongiiniin i¢ine girmis bir iilke konumundadir (Daldal,
2010:250). Bu baglamda Tiirkiye ekonomisinin gelismis {ilkelere bagimli olmasi, dis
soklara acik ve kirillgan bir yap1 ortaya ¢ikarmaktadir.

2.1.2. 1980 Sonrasinda Emek Piyasalar1 ve Calisma Tliskileri

1980 sonrasinda diinyada yasanan bir dizi doniisiim, kuskusuz en onemli
etkilerini emek piyasalari iizerinde gostermistir. Bu yillarda hem {iretim siirecinin hem
de birikim rejiminin degisimi, emek piyasalarinda daha Once goriilmemis isleri ve
caligsma iligkilerini giindeme getirmistir. Bu doniisiim, kuskusuz kadin ¢alisanlar i¢in de

yeni bir siirecin baglamasina kap1 aralamistir.

Bu siireg, neoliberal politikalarin diinyada ve Tiirkiye’de benzer sekillerde

uygulama alan1 bulmasi gibi benzer bir doniisiim siirecini ifade etmektedir. Bu
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baglamda Tiirkiye’de 1980 sonrasinda emek piyasalarinin goriiniimii ve kadin ¢aliganlar

agisindan yasanan doniisiim, diinyada yasanan gelismelerle birlikte ele alinacaktir.

2.1.2.1. Neoliberal Donemde Emek Piyasalarinin Goriiniimii ve Kadin

Cahsanlar

Diinyada Keynesyen iktisattan neoliberal iktisada gecis ABD’nin Bretton
Woods Anlagsmasi’ni bozmasi ile gerceklesirken, bu gegis Tiirkiye’de bir darbe ile
olmustur. 1980 yilina kadar kismi diizeyde de olsa planli kalkinma politikalarini ve
sosyal devleti insa etmeye ¢alismis bir liglincii diinya {ilkesinin neoliberal politikalara
hizlica eklemlenme ¢abasi, esas olarak emekgiler olmakla birlikte tiim muhalefet
dinamiklerinin bastirilmasi ile gerceklesebilmistir (Daldal, 2010:248). Bu gegisle
birlikte ekonomi hizla doniisiime ugramis, bu baglamda emek piyasalar1 ve calisma
iligkileri yeniden diizenlenmistir. Bu yeniden diizenleme icerisinde, ozellikle kadin

calisanlar somiirii odagi haline gelmistir.

Bu doniisiimle birlikte merkez iilkelerin ¢eperinde konumlanan bir ¢evre iilke
olarak Tirkiye’de iiretkenlik artisi, digsal bir ekonomik degisken haline gelmektedir.
Rekabet ettikleri sektorlerde belirli bir iiretkenlik artigi yakalayamayan ekonomiler igin
serbest piyasa kosullarinda tutunmak ve istikrar saglamak giderek zorlagsmaktadir.
Tiirkiye, emek-yogun sektorlerde ticaret fazlasi veren bir lilke olarak, uluslararasi
alanda Tirkiye’ye benzer kosullarda iiretim yapan cevre iilkelerle rekabet etmektedir.
Bu iilkeler arasindaki rekabet ise birim emek maliyetlerinin asag1 ¢ekilmesiyle
gerceklesmekte, bu durum ise gelismekte olan iilkelerde iliretim ve verimlilik artigina
ragmen calisanlarin reel kazancglarinin baskilanmasi, ekonomik biiyiimeye paralel olarak
istthdam yaratilamamasi ve igsizlik oranlarinin artmasi gibi sorunlarla karsilagilmasina

neden olmaktadir (Daldal, 2010:248-249).

Bu baglamda, neoliberal hegemonyanin oncelikle iktisadi kurallar1 kokten
degistirdigi, sonrasinda ise bu degisimle birlikte emek piyasalarini alt iist ettigi
sOylenebilecektir. Devletin hemen tiim alanlardan hizlica tasfiyesini igeren politikalar
biitiinli 6zellestirmeler yoluyla kamuyu zayiflatmis, ¢alisanlarin biiylik ¢ogunlugu 6zel

sektorde sermayenin kar hirsi altinda ezilerek ¢alismaya baslamistir. Neoliberalizmin ve
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kiiresellesmenin'® bir geregi olarak iiretimin ulusal alanda olmakla birlikte uluslararasi
alanda esneklesmesi iicretleri oldugundan daha da asag1 ¢cekmekte, calisanlarin sagliksiz
ve giivenliksiz ortamlarda ve uzun saatler boyunca istihdam edilmelerini zorunlu
kilmaktadir. Tiim bu yasananlar, emek piyasasini ¢ok katmanli bir hale getirmis, tim
diinyada yasanan bu doniisiim stireci, gelismekte olan bir {ilke olan Tiirkiye’yi gelismis

iilkelere gore daha olumsuz etkilemistir.

Diinyada ekonomide yasanan doniisiimle birlikte ailede yasanan doniisiim de
calisma iligkilerini ve 6zellikle kadinin emek piyasalarina katilimini etkilemistir. Sanayi
Devrimi ile degisen calisma ve yasam kosullar1 ile sanayi 6tesi toplumlardaki ¢alisma
ve yasam kosullari, diger bir ifadeyle aile yapisi ve is-yasam dengesi birbirinden
oldukca farklidir. Sanayi Otesi toplumlarda aile kavraminda kokli bir degisim
yasanmistir. Her iilke, bu siireci kendi i¢inde farkli sekilde ve siddette deneyimlese de
esas olarak erkek ekmek kazanan modelden'’ (male breadwinnner of the family model)
yeni aile modellerine gecis yasandigi ifade edilmektedir. Bu yeni model igin gift
kazananli/gift gelirli/cift gelir kazanan aile modeli kavramlari kullanilmaktadir. Bu
kavramlar, fordizmin ¢okiisiinden ve refah devletinin tasfiye edilmesinden sonra kadin
istthdaminin artmasina ve erkek ile birlikte ¢aligma hayatinda daha fazla goriiniir
olmasina isaret etmektedir (Lewis, 1997:167-173). Bu baglamda tiim diinyada yasanan

bu doniisiim, emek piyasalarinin niteligini de degistirmistir.

Diinyadaki geligsmelere paralel bir siirecin yasandigi diisiiniilse de Tiirkiye’de
refah devleti uygulamalarinin Bati’ya gore biraz daha farkli deneyimlendigi
sOylenebilecektir. Aile, toplumun biiyiik bir kismi i¢in Onemli bir sosyal giivenlik
kaynagi oldugundan, Tirkiye’de refah devleti yapisi esas olarak ataerkil gelenegin

devami olarak kadinin geleneksel olarak anne ya da es olarak kurgulandigi bir yap:

® Giddens (2012:60-61) kiiresellesmeyi, “uzak yerlesimleri birbirlerine yerel olusumlarn millerce
otedeki olaylarla bicimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla baglayan diinya
capindaki toplumsal iliskilerin yogunlasmasi” olarak tanimlamaktadir. Ornegin, “Singapur’'daki bir
kentsel alamin artan gelismisligi, kiiresel ekonomik baglar: iceren karmasik bir sebeke yoluyla
Pittsburgh’da, yerel iiriinleri diinya pazarlarinda rekabete giremeyen bir bolgenin yoksullagsmasiyla
nedensel bigcimde iligkili” olabilecektir. Bu baglamda kiiresellesmenin tiim diinyay1 es zamanli olarak
etkileyen yoniine dikkat ¢ekilmektedir. Yine Giddens (2000:45) kiiresellesmenin politik ve ekonomik
etkilerin birlesiminden dogan bir dizi karmasik siireci igerdigini, bu durumun ise bir yandan uluslar-iistii
sistemler ve giicler iiretirken diger yandan ozellikle gelismekte olan iilkeler igin bir dizi doniistime kap1
aralandigini ifade etmektedir.

7 Erkek ekmek kazanan model icin erkek hane reisi modeli kavrami da kullamlmaktadir.
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tizerine insa edilmistir (Dedeoglu ve Elveren, 2017:29-30; Dedeoglu, 2017:212).
Tiirkiye’de ataerkinin kadina bigtigi rollerin devam etmesi dogrultusunda kadinin emek
piyasalarma katiliminin hala oldukga diisiik seviyelerde seyrettigi ve ¢ift kazananl aile
modelinin zayif oldugu soylenebilecektir. Toplumsal cinsiyet rollerinin devam
etmesinin yani sira kadinin egitim ve vasif diizeyinin diisiik olmasi da kadinlarin emek

piyasalaria katiliminin diistik kalmasinda etkili olmaktadir.

Emek piyasalarinin yeni goriiniimiinde aile kavraminin doniisiimiiniin yani1 sira
kuskusuz hizmet sektoriiniin de payr biiyiiktiir. 1980 sonrasinda imalat sektoriiniin
istihdam kapasitesinin diistiigii, hizmet sektoriiniin istihdam yaratmadaki payimin arttig
ve iggiicline olan talebin mavi yakalilardan beyaz yakalilara kaydigi sdylenebilecektir
(Atilgan, 2014:360; Zencirkiran, 2013:427). Hizmet sektorii hemsirelikten
ogretmenlige, depoculuktan sigortaciliga, ¢opgiiliikten ticarete kadar ¢ok sayida farkli
meslegi, licret ve vasiflar agisindan ise biiyiik bir gesitliligi igermektedir. Bu sebeple
hizmet sektorii olduk¢a karmasik ve heterojen bir yapiya sahiptir. Bu islerin tamamu,
profesyonel ve yiiksek ticretli olmadig1 gibi, bilgi iiretimine herhangi bir katki sagladigi
da sOylenemeyecektir. Aksine, bu islerin biiylik bir kismi vasifsiz, insani ve kisisel
olmaktan uzak olmasi ile birlikte ¢alisanlar acisindan herhangi bir is tatmini veya 6z-

gerceklestirme imkani sunmamaktadir (Parlak, 2004:113).

Tokol (2013:450) da benzer sekilde diinyada yasanan gelismelere paralel
olarak Tiirkiye’de hizmet sektoriiniin isttihdamin en yogun oldugu sektér konumunda
olmasma ragmen bu durumun bilgi toplumu asamasina gelinmesiyle baglantili
olmadigini ifade etmektedir. Bilgi toplumu agamasina gelinmesinin tam aksine tarimdan
kopan ve sanayide istihdam edilme imkan1 bulamayan isgiiclinlin hizmet sektoriine akin

etmesiyle giderek bu sektoriin iiretkenlikten uzaklasan yoniine dikkat ¢ekilmektedir.

1980 sonrasinda yasanan tiim bu gelismelerle birlikte enformel ve kayit disi
istthdam hem gelismis hem de gelismekte olan iilkelerde hizla yayginlagsmakta ve
calisanlar arasinda ciddi bir kutuplagsma yasanmaktadir. Tageron ve fason liretime bagh
olarak merkez-cevre isgiicii seklinde ikili bir emek piyasasi yaratilmasi, emek
piyasalarindaki kutuplagmanin en 6nemli sebeplerinden birini olusturmaktadir. Tam giin

calisma yerini giderek kismi zamanli ve ¢agri iizerine ¢alisma gibi yeni ¢aligsma tiplerine
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birakmis, is gilivencesinden yararlanan c¢ekirdek is¢i sayist hizla azalirken,
cevredeki/geperdeki is¢i sayisi hizla artmistir. Bu baglamda sayilar1 hayli fazla olan ve
giderek artan bu gruptaki is¢iler, is giivencesinden yoksun istihdam edildikleri i¢in isten
atilma ve is bulabilme kaygisi ile stres altinda g¢aligmaktadir. Bununla birlikte,
giintimiizde igsizlik tim tilkelerde yapisallasarak calisanlar {izerinde onemli bir baski
unsuruna doniismektedir. Kadinlar bu olumsuz tablonun merkezinde yer almaktadir

(Akkaya, 2003:221-222).
2.1.2.2. Emek Piyasalarinda Esneklik ve Degisen Calisma Iliskileri

Glinlimiizde, gelismis lilkelerde ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel yapida
yasanan degisimler birtakim yeni yaklasimlari da beraberinde getirmistir. Ihrag
ekonomilerinin gelismesi, hizmet sektdriiniin bliylimesi ve bu biiyiimeye kosut olarak
kadin istihdamin artis1 ve benzeri yapisal degismeler, istihdamda standart dis1 (durumsal
istihdam, esnek ya da a-tipik istihdam®®) calisma bicimlerinin hizla genislemesine yol

agmaktadir.

1980°’1i yillarda baslayan yeniden yapilanma siireci, igletmelerde bir dizi
yeniden Orgiitlenme stratejisinin de baslangici olmustur. 1970°li yillarda baslayan
ekonomik kriz, esas olarak kitlesel iiretim sisteminin tikanmasindan kaynaklanmis
(Zencirkiran, 2013:427), bu tikanma, kapitalizmin tarthinde ikinci bir sanayi
boliinmesiyle sonucglanmistir. Bu sanayi boliinmesi ise, fordizmden post-fordizmelg
dogru uzun siireli bir doniigiimii ifade etmektedir. Bir yanda tiretimle verimlilik, diger
yanda ise tiiketimle rekabet arasindaki iliskiler, tarihsel bir doniisiime ugramis ve biiytlik

bir gegis siireci yasanmistir (Castells, 2013:208-209).

Kiiresellesme siirecinde yasanan pek ¢ok degisim olmakla birlikte temelde yeni
bir toplum yapisina gecildigini de sdylemek miimkiindiir. Teknolojinin ve kitle iletisim

araclarinin gelismesiyle “bilgi ¢agi”na gecildigi sdylemleri yayginlagmis, liretim metot

8 ABD’de esnek calismayi ifade etmek igin durumsal istihdam, son zamanlarda ise standart olmayan
istihdam, Avrupa’da ise ¢ogunlukla a-tipik istihdam kavramu kullanilmaktadir (Parlak ve Ozdemir,
2011:4).

9 Bu konu ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz; Sule Necef, Yeni Uretim Organizasyonlari ve Emegin
Degisen Konumu, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul,
1994,
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ve yontemlerinin de degismesiyle bu yeni toplum igin “sanayi Otesi toplum”, “bilgi

toplumu®®”

gibi kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Bu yeni sanayi 6tesi toplumda,
sanayi toplumundan farkli bircok dinamik bulunmaktadir. Aile kavraminda yasanan
doniistimde, bazi sektorlerin yiikselisinde ve diislisiinde ve yeni mesleklerin ortaya

¢ikisinda post-fordizmin etkisi olmustur.

Post-fordizmin ortaya cikisinda fordizmin 1960’11 yillarda sinirlarina ulagsmis
ve 1970’1 yillarin sonlaria dogru, nicelik ve nitelik agisindan talep dalgalanmalarina
cevap veremeyecek sekilde tikanmis olmasi etkili olmustur. Piyasa; tek tip, kalitesiz ve
seri olarak {tiretilen iiriinlere doymus, bir iirlin tipinden bagka bir {irlin tipine gegemeyen
bu rijit sistemin modas1 ge¢mistir. Bu baglamda yasa, cinsiyete, irka vb. gore gesitlenen
talepleri karsilayabilecek yeni bir 6rgiitlenme ve tiretim modeline gegis zaruri hale
Dikmen, 2015:222, 224). Bu baglamda post-fordist esnek iiretim organizasyon
sistemleri, “esnek uzmanlagma” ve “yalin {iretim sistemi” olarak iki sekilde uygulama

alan1 bulmustur.

Esnek iiretim sistemi uygulamalarindan ilki, 1970’lerde Kuzey Iitalya’da
Bologna boélgesi ve Giliney Almanya’da ortaya c¢ikan bir ara form olan esnek
uzmanlagsmis imalat teknolojisi olmustur. Daha acgik bir ifadeyle, esnek iiretim
sisteminin bu ilk haline esnek uzmanlagsma denilmektedir. Italya’nin Bologna
bolgesinde biiyiik dlgekli firmalarin tiretimlerini daha kiiciik 6l¢ekli fason firmalara
kaydirmasi ve taseron istihdam kullanmasi?*, hem birbirleriyle rekabet eden hem de
uzmanlik ve tiretim bilgisi aligverisinde isbirligine giden kii¢lik ve orta boy isletmelerin
yaygmlik kazanmasini saglamistir. Fordist iiretim sisteminden radikal bir sapma
goriilmiis, tasarimeilar ve yeniden zanaatkar bazli/vasiflandirilmis iscilerin igbirligi ile

genel amagh tezgahlarda ¢ok c¢esitli mal liretebilme temeline dayanan bir {iretim sistemi

0 Bu konu ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz; Abdulkadir Senkal, Bilgi Ekonomisi ve Emek, 1.b.,
Umuttepe Yaynlari, 2015.

2! Esnek uzmanlik bi¢iminin ortaya ¢ikis1; 1960°larin sonu 1970’lerin basinda Italya’da yasanan giiglii bir
isci smifi miicadelesi donemine denk gelmektedir. Italyan sermayesinin is¢i sinifina tepkisi ise adem-i
merkeziyetgi bir liretime ge¢me ve TUretimin tageronlara devredilmesi bigiminde olmustur.
Liberal ideolojinin temel prensibiyle de ortiigen, devletin giiciiniin azaltilarak yerel yonetimlerin
yetkilerinin artirilmasini savunan adem-i merkeziyet kavrami, "merkezin yoklugu" manasina gelmektedir.
Bununla birlikte, Italyan sermayesi fason iiretimle hem maliyetleri diisiirmiis hem de is¢iyle/drgiitlii
emekle dogrudan ¢atigmanmustir (Ansal, 1996:13).
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ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte iiretimde adem-i merkeziyetcilige gidilmis, daha agik
bir ifadeyle fabrika ve iiretim tesisleri bliylik sehirlerden ya da sanayi merkezlerinden
uzak yerlere, ufak yerlesim birimlerine dogru kaydirilmis ve tesisler iilke capinda
yayginlastirilmistir. Uretimde bdyle bir yerellesmeye gidilmesi, kiiciik 6l¢ekli firmalarin
onem kazanmasini saglamis, lretim ortadaki “cgekirdek” konumundaki biiyiik ve
etrafinda halkalar olusturan “uydu” konumundaki sirketlerle siirdiiriilebilir hale

gelmistir (Piore ve Sabel, 1984 ve Brusco, 1982’den aktaran Ansal, 1996:13).

2 sistemi ile hayata

Esnek iiretim sisteminin ikinci tiirdi, yalin iiretim?
gecirilmistir. Yalin iiretimin basariya ulasmasindaki en énemli etken, mikroelektronik
teknolojisinin kullanimindan ziyade ¢ok farkli bir fabrika {iretim organizasyonu ve
yonetim anlayisinin  sekillendirdigi bir {retim sistemi olusturulmasi olmustur.
Mikroelektronik teknolojisi ise bu iiretim sisteminin basarisin1 artirmada etkili olan
unsurlardan bir tanesidir (Ansal, 1996:14). Yalin {iretim sistemi ile hayata gegcen farkli
bir fabrika iiretim organizasyonu ve yonetim anlayisi ise, esas olarak {iretim esnasinda
iritin ile ilgili olusabilecek hatalarin bastan tespitine yonelik toplam kalite kontrol,
maliyetleri azaltacak tam zamaninda iretim ve takim galismasi ve siirekli iyilestirme
prensibini igeren kalite kontrol gemberlerinden olusmaktadir (Parlak, 1999:90; Castells,
2013:214-215). Bu ozellikleri ile yalin iiretim sistemine yakindan bakildiginda, esas
olarak fordizmden radikal bir bi¢imde sapma oldugu goriilecektir. Yalin iiretimin
fordizmden en oOnemli farki, ozellikle isciye verilen sorumluluk ve insiyatif alma
hakkinin iade edilmesi ile kendini gostermistir. Bununla birlikte kalite kontrol
cemberleriyle, hem isciler hem de is¢ilerle yoneticiler arasinda iletisim ag1 gelistirilmis
ve bu baglamda iiretim siirecinin tiimiine hakim bir is¢i sinifi olusturulmustur. Bu
baglamda fordizmdeki yukaridan asagiya bilgi akisi, iscinin iirlin iizerinde higbir
kontroliiniin olmamas1 ve emir-komuta zinciri seklinde ilerleyen yonetim siirecleri

farklilasmistir.

Yalin iiretim sistemi, ilk etapta fordist iiretim sistemine gore isciler agisindan
pozitif yonde farkliliklar tasiyor gibi goziikse de, kalite kontrol ¢emberleri iicreti

ddenmemis fazla mesailer olarak is yiikiinii artirmaktadir. Uretimde esneklesmeye

2 Bkz; Abdilkadir Senkal, Kiiresellesme Siirecinde Sosyal Politika, Genisletilmis 4.b., Umuttepe
Yayinlari, 2007, s. 373-378.

101



gidilirken, esas olarak isci haklar1 baglaminda da ciddi bir esneklik siireci baglatilmigtir.
Parca basi ve prime dayali ¢calisma ile iicret esnekligi, vardiyali calisma, kayan is
siireleri, yogunlastirilmis is haftasi, ¢alisma saatlerinin genel anlamda uzamasi ve bu
saatler icinde yapilan isin yogunlagmasi sonucu zamana gore esneklik ve is
giivencesinin ortadan kalkmasiyla sayisal esneklik gibi uygulamalarla is¢i haklari ciddi

anlamda gasp edilmistir®.

Bu baglamda emek {iiretkenliginin ciddi dl¢lide artmasina katki sunan bu sistem
sermaye tarafindan olumlu karsilansa da, is¢ci snifi acisindan ayni anlama
gelmemektedir. Emek piyasalarinin esneklesmesinin is¢i sinifi agisindan bir kayip,
sermaye acisindan ise ciddi kazanimlar icerdigi soylenebilecektir. Sermaye sinifinin
kazanimlar1 biiylik 6l¢iide iscilerin uzun ¢alisma saatlerine, is yogunluguna, fedakarlik

ve baglilik diizeyindeki 6rgiit stratejilerine dayanmaktadir.

Uretimde esneklesme, genel manada cekirdek ve cevre isci olarak iki tip
calisan tiirii yaratmistir. Uretim, gekirdek isci olarak adlandirilan sayica daha az ancak
vasifi®® ve zanaatkar bazlh isciler tarafindan yapilirken, tasarim ve uygulama
birlesmistir. Vasifsiz isler yapan ya da ileri teknolojiyi sadece kullanabilen, higbir
sosyal gilivenligi olmayan ¢evre is¢ilerin kii¢lik isyerlerinde kolayca ise alinip atilmalar
ile de talep dalgalanmalarina karsi esneklik kazanilmistir. Bu baglamda isciler yas,
cinsiyet, 1rk, vasif diizeyi vb. gibi konularda sonuna kadar somiiriilmiis, iscilerin dagimik
halde ve orgiitsiiz ¢aligmalari, birlikte hareket etmelerini engelleyerek sermayeye biiyiik
bir esneklik kazandirmistir (Pollert 1988’den aktaran Ansal, 1996:13). Bu baglamda
esneklik olgusu calisma iliskilerini kokten etkilemis, hem {retim siirecini hem de

istthdam bi¢imlerini doniisiime ugratmistir.

Esnek {iiretimde emek piyasasinin ¢ok katmanli olusu, calisanlari iic temel

gruba bolmektedir. Bu li¢ grup asagidaki sekil yardimiyla daha iyi anlasilabilecektir:

2 Esneklik kavrami ve emek piyasalarinda esneklik ile daha detayl bilgi i¢in bkz; Zeki Parlak ve
Siileyman Ozdemir ,“Esneklik Kavrami ve Emek Piyasalarinda Esneklik”, Sosyal Siyaset
Konferanslari, Sayt: 60, 2011/1, ss. 1-60.

2 Senkal’a (2017:384) gore, bilgi devrimi, yiiksek vasiflilara ve beseri sermayeye imtiyaz saglarken,
kiiresel alanda vasifsizlar1 desteklemek giderek zorlagsmakta, bu baglamda isciler agisindan sosyal hak
kayiplar1 ve vasifli ve vasifsiz emek arasindaki ugurum giderek artarak gelir dagiliminda ciddi bozulmalar
yasanmaktadir.

102



Sekil 2.1: 1980 Sonrasinda Emek Piyasasimin Katmanh Yapisi

GRUP

Tam giin ¢alisan, is
giivencesi ve ticretleri
yiiksek, ¢abuk uyum
saglamasi beklenen,
yeni teknolojilerle
donanmis merkez
isciler

kolay bulunabilir nitelikleri olan, rutin
islerde calisan, isten atilma oran1 yiiksek

Yar1 zamanli, gegici, esnek uzmanlik modelinde ¢evre ya da
tageron firmalarda veya evde parcabast is igin ¢alisan, is
giivencesinin diisiik ya da hi¢ olmadig, sayisal esnekligin
en yiiksek oldugu cevre isgiler

Kaynak: Bu sekil, Hacer Ansal, Esnck Uretimde Isciler ve Sendikalar (Post-Fordizm’de Uretim
Esneklesirken Isciye Neler Oluyor?), Birlesik Metal-Is Sendikasi,
http://www.birlesikmetal.org/kitap/kitap_99/1999-3.pdf, 1996, s. 17°den faydalanilarak yazar tarafindan
olusturulmustur.

Sekilde goriildiigli tlizere, Ug¢lincii grup en korunaksiz calisan grubunu
olusturmaktadir. Bu grup, sayisal olarak icinde daha fazla kisiyi barindirmaktadir. kinci
grup lglincii gruba gore nispeten daha avantajlidir ve sayica ligiincii gruba gore daha az
kisiden olusmaktadir. Uciincii ve ikinci grup calisanlar “cevre ve yari-cevre is¢i” olarak
adlandirilirken, birinci grup ise tam manasiyla ¢ekirdek iscilerden olusmaktadir. Birinci
gruptaki is¢iler sayica ¢ok azdir ve en korunakli grubu olusturmaktadir. Birinci gruptaki
iscilerin sahip oldugu tiim ayricaliklar, ¢ogunlukla ikinci ve tigiincii gruptaki iscilerin
sOmiiriisti iizerinden saglanmaktadir. Bununla birlikte cinsiyet ve etnik grup temelli
ayrimcilik da bu pargalanmayr belirlemektedir. Kadin ve farkli etnik kdkene sahip
calisanlar ¢ogunlukta iiclincii grup icinde yer alarak dezavantajli konumda istithdam

edilmektedir.

Emek yogun teknolojiler, vasifsiz emek talebini ve ticretleri artirirken, sermaye
yogun teknolojiler, vasifli emek talebini ve iicretleri artirmaktadir. 1980 sonrasi
piyasalarin teknoloji yogun bir iiretime ge¢meleri, istihdamda 6nemli daralmalara yol

acmakla birlikte bir grup korunakli is¢i kesimi disinda kalanlar igin iicretlerin
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diismesine neden olmustur”. Ozellikle seramik, tekstil ve montaj gibi emek yogun
sektorlerde daha ucuz ve sosyal korumasiz bir is¢i kesimi barmmmaktadir. 1980
sonrasinda yasanan bilgisayar ve telekomiinikasyon gibi teknik yenilikler, en 1yi ve en
esnek iscilerin verimliligini artirma egilimindedir (Senkal, 2017:396, 405). Bu
baglamda giiniimiizde bilgi is¢isi olarak adlandirilan birinci grupta yer alan vasifh
is¢ilerin 6nemi ve ticreti artarken, ikinci ve ti¢lincii gruptaki iscilerin ticretleri ve sosyal
haklar1 zayif kalmaktadir. Bununla birlikte yine bu gruplarin talep dalgalanmalarina

kars1 direngleri de birinci gruba gore diisiiktiir.

Glinlimiizde teknolojinin yayginlagmasi ve igyerlerinde yaygin kullanimi ile
birlikte, tepede birka¢ egitimli ve wvasifli sistem uzmani ve programci, altta ise
tepedekilerden ayr1 tutulan “proleterlesmis” beyaz yakali is¢i yiginmin arttigi
goriiliirken, az bir egitim gerektiren, hemen hemen higbir terfi ve kariyer imkani
sunmayan bu islerin ¢cogunun ise kadinlar tarafindan yapildig1 sdylenebilecektir. Biiytlik
bir kismi diisiik ticretli isleri yapan beyaz yakali ig¢ilerin, imalat sektoriine gére daha az
sendikalastiklart ve daha az istthdam giivencesine sahip olduklari da bilinmektedir
(Parlak, 2004:113). Bu baglamda az sayida vasifli emekle ¢ok sayida vasifsiz emegin

bilesiminden olusan yeni emek piyasasi, is¢ileri her anlamda ikiye bolmiistiir.

Dolayisiyla, hizmet sektoriiniin tamamini temsil etmeyen az sayida beyaz
yakali, yiiksek iicretli ve yiiksek is giivencesine sahip mesleklerin ve istthdamin
yayginlagsmasini yeni bir sosyal diizenin simgesi olarak almak miimkiin degildir (Parlak,

2004:114).

Beyaz yakali olarak adlandirilan hizmet sektorii is¢ilerinin ¢alisma kosullarinin
giderek mavi yakali sanayi iscilerine benzedigini ortaya koyan Tanil Bora’nin
arastirmas1 da yukaridaki disilinceleri destekler niteliktedir. Plazada ve c¢agr

merkezinde calisan birkag is¢i ile goriismede, goriintimleri siklikla is insanlarin1 andiran

% Bilgiye dayal islerin ve sektdrlerin 6n plana ¢ikmasi, sanayi toplumunun daha ¢ok ihtiya¢ duydugu
mavi yakali is¢ilere olan talebini azaltmis, mavi yakali ¢alisanlar issizlik sorunuyla miicadele etmeye
baslamistir. Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle isyerlerinde uygulanmaya baglayan otomasyona
dayali sistemler hemen tiim sektdrlerde isgiiciine olan talebi azaltmig ve firmalar ¢aligtirdiklart is¢i sayisi
acisindan kiiclilme yoluna gitmistir. Bu baglamda beyaz yakali bilgi ve hizmet iscilerine olan talep
artarken sayica daha fazla olan mavi yakali isgiler istihdam siire¢lerinin disinda kalmis (Zencirkiran,
2013:427) veya niteliklerinin altinda ve hizmet sektoriiniin sayica az olan ¢ekirdek is¢ilik kisminin
disinda kalarak marjinal iglere yonelmistir.
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hizmet sektorii ¢alisanlarinin 6zellikle somiirii merkezine doniisen ¢agri merkezlerinde

mavi yakali sanayi is¢isinden farkli olmadigi sonucu ortaya c¢ikmistir (Atilgan,
2014:360).

Bu baglamda Parlak (2004:118), ortaya ¢ikan bu yeni emek piyasasi modeli
tizerinden hizmet sektoriinde yaratilan islerin biiyiik bir ¢cogunlugunu, “beyaz yakali”
olmayan kadinlar tarafindan yapilan rutin ve monoton “beyaz bluzlu” isler olarak

nitelendirmektedir.

Bununla birlikte giiniimiizde Tiirkiye’de hizmet sektoriinlin yiikselise
gecmesine paralel olarak 6zellikle son zamanlarda genisleyen bir kadin istihdam alani
olan “pembe yakali meslekler” siiflandirmasi da literatiirde yerini almistir. Bu meslek
gruplar1, giizellik, c¢ekicilik, yumusaklik, baskalarina hizmet gibi tipik kadin
niteliklerinin 6nemli avantajlar olarak nitelendigi, tliketici ile temas gerektiren

meslekler olarak tanimlanmaktadir (Durakbasa ve Cindoglu, 2017:95).

Esnek istthdam wuygulamalarinin, 0Ozellikle de taseronluk iligkilerinin
yayginlagsmasi, formel ve enformel sektdr arasindaki smirlarn  giderek
bulaniklastirmistir. Birgok sirkette, {iretim faaliyetleri hem resmi olarak istihdam edilen
isciler hem de taseronlar aracilifiyla enformel olarak istthdam edilen is¢iler tarafindan
yiiriitilmeye baslanmistir (Bugra, 2017:59-60). Bu baglamda ayni isyerinde farkli
sOzlesme tipleri ve calisma sartlariyla bir arada bulunan c¢alisanlar yer almaktadir.
Taseronlar aracilifiyla ¢alisan istihdam edilmesi, giiniimiizde kamuda da yaygin hale

gelmistir.

Tim bu anlatilar 15181nda, diinyada uygulamaya gegen alt igveren iliskileri,
fason iiretim ve esnek uzmanlik ve yalin {iretim siireclerinin, Tiirkiye emek piyasasinda
da diinyadaki uygulamalara paralel olarak uygulanmaya c¢alisildigi soylenebilecektir
(Atilgan, 2014:359; Ansal, 1996:7). Tiirkiye emek piyasasi, diinyada yasanan
gelismelere paralel olarak pargalanmakta, kayit disina ¢ekilmekte, ¢ekirdek ve cevre isci
olarak iki tip is¢i smifi yaratilmakta ve emek icin verimli c¢alisma firsatlar

sunulamamaktadir.
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2.1.2.3. Tiirkiye’de Emek Piyasalarinin Goriiniimii ve Kadin Calisanlar

1980 sonrasinda hizmet sektoriiniin yiikselisi kadinlarin bu sektorde
yogunlagmasina neden olmustur. Hizmet sektériiniin genislemesi ve kadin emeginin bu
sektorde artmasi ise Tiirkiye’de kismi siireli ve kayit digi calismanin yayginlagsmasina
neden olmustur (Senkal, 2017:393; Tokol, 2013:452). Hizmet sektoriiniin, vasifli ve
vasifsiz emegi bir arada bulundurmasi baglaminda oldukg¢a katmanli bir yapiya sahip
olmasina ve kadinlarin daha ¢ok vasifsiz emek olarak bu sektorde yer almasina paralel
olarak, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda emek piyasalar1 igerisinde temsil edilen
kadinlarin da ¢ogunlukla vasifsiz emekten olustugu gozlenmektedir. Tiirk Sinemasi’nda
emek piyasasi igerisinde temsil edilen kadinlarin farkli yonleri de vurgulanmakla
birlikte, genellikle Tiirkiye emek piyasasindaki durumu yansittiklar1 sdylenebilecektir.
Daha acik bir ifadeyle, Tiirkiye’de daha ¢ok kayit dist veya enformel sektérde marjinal
islerde yogunlasan kadin ¢alisanlar, Tirk Sinemasi’nda da benzer sekillerde temsil
edilmigtir. 1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda vasifli ve gorece yiiksek tcretli islerde
temsil edilen kadinlar, Tirkiye emek piyasasindaki vasifli ve gorece yiiksek iicretli
kadinlarin sayisinin az olusuna paralel bir goriiniim sergilemektedir. Tiirkiye emek
piyasasinda kadinlarin daha c¢ok kayit dis1 veya enformel sektorde temsil edilmesinin

nedenleri ise asagida daha detayl: tartigilacaktir.

Tiirkiye’de kentli niifusun gec¢imini sagladigi en 6nemli kategori iicretli iggilik
iken kentlerde yasayan kadinlarin iicretli islerde ¢aligma oranlari hala diisiik diizeyde

seyretmektedir. Kentli kadinin emek piyasalarindaki marjinalliginin®

sebepleri ise
emek piyasalarinin ve emek piyasalarina katilan kadmlarin kendi i¢ dinamiklerinden
etkilenmektedir (Ecevit, 2015:105). Esnek c¢alisma bigimleri tiim diinyada ve
Tiirkiye’de yiikselise gecerken, Tiirkiye’de 6zellikle kadinlarin esnek ¢aligma modelleri

igerisinde istihdam edildigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de esneklik uygulamalari, kadin calisanlar acgisindan c¢ogunlukla
tageron ve fason liretimin yani sira esnek ¢alisma tiplerinden biri olan ev eksenli ¢alisma

anlamlarma gelmektedir. Bu istihdam tipleri, glinlimiizde Tiirkiye’de olduk¢a yaygin bir

% Kadinlarin emek piyasalarindaki marjinalligi ile kadinlarin kentteki parasal karsilik saglayan, orgiitlii
ve diizenli formel sektor islerine yetersiz ve esitsiz katilimlar: kast edilmektedir (Ecevit, 2015:107).
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hale gelmistir. I¢ pazara hi¢ satis yapamayan, dis pazarda basarili olmak igin de
maliyetleri diisiirmeye calisan sanayi kuruluslarindan bazilari, kadin iscilere ev tipi
sanayi makineleri vererek onlar1 fabrika yerine evde iiretim yapmaya tesvik etmektedir.
Fason iiretimde ve evde istihdam edilen iscilerin biiyiik ¢ogunlugu, diisiik ticretli, kayit
dist ve diizensiz ¢aligmakta ve bu c¢alisanlarin biliylik c¢ogunlugu kadinlardan

olusmaktadir (Ecevit, 2015:110).

Kadinlarin ev eksenli ¢alismayi tercih etmelerinin en 6nemli nedeni, bu islerin
vasif ve egitim gerektirmeyen isler olmasi ve cogunlukla kadinlarin el becerisine
dayanmasidir (Toksoz vd., 2014:20). Bununla birlikte ataerkinin kadin emegine dair
bakis acis1 ve kiiclik ¢ocuklarinin bakimi i¢in hizmetlerin yetersiz olmasi (Dedeoglu,
2017:226) ile birlikte bu bakimin aile merkezli kalmasi (Ecevit, 2012:221, 223),
kadinlarin ev eksenli calismay1 tercih etmesinin nedenlerinin arz yonlii sebeplerini
olusturmakta ve ev eksenli ¢alisan kadinlar “dumansiz fabrikalara®” benzetilmektedir.
fhracata dayali sanayilesme siirecinin yeterli diizeyde isgiicii talebi yaratamamasi ve
kadin isgiicline olan talebin diisiik kalmasi ise talep yonlii nedenleri olusturmaktadir

(Ilkkaracan 2012:3; Toksdz vd., 2014:20).

Bu baglamda kadin isgiiciine yonelik talebi karsilayacak isgiicii arzinin ortaya
¢ikmasinin ve istihdam kosullarinin, o tilkedeki ataerkil sistemin isleyisiyle birlikte
kapitalist kalkinma modelinin i¢inde bulunulan asamasiyla yakindan iliskili oldugu

sOylenebilecektir (Toksoz, 2012:169).

Bir iilkede enformel ekonominin biiylimesi, toplumun zayif ve korunmasiz
kesimlerinin isgiicli olarak kullanilabilmesi sayesinde gerceklesebilmektedir. Bununla
birlikte cinsiyet temelli isboliimii de kadin ve erkeklerin arasindaki is dagilimini
belirlemektedir. Bu igbdliimiine bagl olarak kadinlarin ev igi iiretimin basat aktorii
olarak goriilmesi, emek piyasalarina sinirli katilimlari ile sonuglanmaktadir. Bununla
birlikte emek piyasalarinin da cinsiyet temelinde ayrigmasi sonucunda kadinlar belli

iskollarinda ve kadin meslekleri olarak bilinen nispeten diisiik statiilii ve iicretli iglerde

" Ev eksenli calisma ve “dumansiz fabrika” kavrami hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz; Ebru Mogos,
“Ev Eksenli Uretim: Dumansiz Fabrikalarda Kadin Emegi”, Tes-Is Tiirkiye Enerji, Su ve Gaz Isgileri
Sendikasi, Mart 2005, s. 53-57.
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yogunlagmaktadir (Tokol, 2013:454-455). Kadinlara 6zgii meslekler siniflandirmast,
esas olarak is tanimina toplumsal cinsiyet beklentilerini dahil eden (Durakbasa ve
Cindoglu, 2017:95) ataerkil kiiltiir normlarinin golgesinde sekillenmektedir. Bununla
birlikte kadinlarin c¢alisma yasami disinda ancak calisma yasamini da etkileyen ¢ok
sayida birbiri ile i¢ ige ge¢mis sorunlari bulunmaktadir. Bunlardan biri aile i¢i siddet
(Tokol, 2013:454-455), bir digeri ise ev i¢i tretim faaliyetlerinin agirliginin tek basina
kadinlar tarafindan {istlenilmesi sonucu ortaya ¢ikan c¢ifte mesaiye bagl is yikiidiir
(Toksoz vd., 2014:117; Toksoz, 2007:58-59). Kadinlar emek piyasalarina katilsa dahi,
ev i¢i lretim faaliyetleri ile ilgili olarak yine birincil derecede sorumlu goriilmektedir

(Ozbay, 2015:135).

Kadinlar1 esas olarak karsiliksiz ev i¢i iiretimden ve erkekleri gelir getirici
calismadan sorumlu tutan cinsiyet temelli isb6limi oOriintiilerinin yaygin oldugu
Tiirkiye’de kadinlarin emek piyasalarina katilmalart durumunda dahi emekleri diisiik
degerli ve becerisiz goriilmektedir. Kadinlarin ¢alismasinin biiyiikk bir kismmnin kayit
dist gerceklesmesi, benzer isleri erkeklerin yapmasi durumunda beceri sayilan
ekonomik aktivitelerin ev islerinin bir uzantis1 olarak goriilmesi ve kadin emegini kiiciik
goren ataerkil bakis acisi, bu tarz calismanin goériinmez kilinmasinda etkili olmaktadir.
Kadimlar ev igi tiretim yiikiinii cogunlukla tek baslarina sirtladiklar1 i¢in yar1 zamanlhi ve
esnek saatleri olan isleri daha kolay kabul etmektedir. Bununla birlikte kadinlarin iste
stireklilik arayislarinin daha az olmasi, aldiklari {icretin evin temel gelir kaynagi olarak
degil de ek gelir kaynagi olarak goriilmesi, bu sebeple isten ayrilmayr kolay
kabullenebilmeleri, sosyal giivenceyi sart kosmamalari, erkek isgiiclinden kolay
denetlenebilmeleri ve benzer pek ¢ok konuda kadinlarin erkeklere gére daha uyumlu
olmalari, kadin emegini kayit dis1 sektérde on plana c¢ikarmaktadir. Boylece kadin

isgiicli erkeginkinden ucuza satin alinabilmektedir (Toks6z vd., 2014:16).

Bu baglamda kadinlarin formel sektorlerde goriiniirliigliniin erkeklere kiyasla
daha az olmasinin iki nedeni bulunmaktadir. Bunlardan ilki ataerkil kiiltiir normlarinin
kadin emegini ev ig¢i iiretim faaliyetlerine yoOnlendirmesidir. Ancak giiniimiiz
kosularinda bu gerekce tek basina yetersiz kalmaktadir. 1970’lerin ikinci yarisindan

itibaren kentsel yasam kosullarinin olumsuz dayatmalarina ve kent kiiltiiriiniin etkisine

108



bagl olarak kentlerde caligmak isteyen kadinlar igin 1980°li yillarla birlikte sanayi
faaliyetlerinin kadinlarin g¢alisma talebine karsilik verme ve is olanaklar1 yaratma
potansiyeli azalmis, hizmetler sektoriinde potansiyel artmis olmakla birlikte isglicii
talebi karsisinda bu sektor de yetersiz kalmistir. Bununla birlikte emek piyasalarinin
cinsiyet temelli igboliimii de kadinlar agisindan siirece olumsuz katkida bulunmustur.
Kadin emegine dair 6nyargili igsverenler, erkek egemen sendikalar ve isyerindeki diger
erkek calisanlar, kadin emeginin marjinallesmesine neden olmaktadir. Bununla birlikte
devlet de kurallar1 ve uygulamalariyla bu siirecte etkin bir rol oynamaktadir (Ecevit,
2015:108, 113). Bu baglamda kadinlar formel sektorlerde, iyi iicret ve calisma

kosullarinda istihdam etme hususunda erkeklerin gerisinde kalmaktadir.

Kadinlarin bu iliski ag1 cercevesinde goriiniirliigiiniin en yaygin oldugu
yerlerden biri tekstil iskoludur. Tekstil iskolunda kadinlar ve kiiciik yastaki kizlar,
sosyal giivencesiz islerde, agir ve zor kosullarda diisiik iicretle calisarak sermayeye arti
deger saglamaktadir. Biiyiikk firmalar ise kayit disina ¢ikmakta zorlandigindan dolay:
iiretim siirecini pek ¢ok pargaya bolerek kiigiik ve orta boy isletmelere fason iiretim
yaptirmaktadir (Toks6z, 2017:110). 1980 sonras1 yayginlasan hazir giyim sektdriinde,
Ozellikle kentin periferisinde yer alan gog¢le olusmus mahallelerde yer alan binlerce
fason até')lye28 bulunmaktadir. Bu atdlyeler, dikim, 6rme/dokuma, boya, baski, nakis,
kesim, yaka, ilik diigme, iitii ve paket iglerinin yapildig1 yerlerdir. Dikim atdlyeleri ise
tedarik zincirinin en ¢ok istihdam alanini olusturan boliimiidiir. Bu atolyelerde, is¢ilerin
cinsiyetlerine gore dagilimima bakildiginda, %70-80 oraninda kadin istihdam edildigi
gorilmektedir. Farkli biiylikliikteki atolyeler ile yapilan degisik goriismelerde, fason
iiretim alaninda sigortali calistirilan iscilerin oraninin yaklasik %10 oldugu tespit
edilmistir. Bu oran, i¢inde kadin ve erkekleri bir arada bulundurmaktadir. Mevcut emek
piyasasinda maliyetler acisindan bir hiyerarsi de bulunmasi, bu sektérde kadin
istthdammin daha yogun olmasina neden olmaktadir. Bu hiyerarsiye gore, genc
kadinlarin emek maliyeti, geng erkeklere gore genel olarak daha diisiik kalmakta ve bu
baglamda isveren tarafindan kadinlar tercih edilerek bu maliyet avantajindan

faydalanilmaktadir (Daldal, 2010:268, 275, 287).

% istanbul ve gevresinde faaliyet gdsteren hazir giyim sektdriine iliskin saha galigmasi bulgularini daha
detayli incelemek icin bkz; Sule Daldal, Kuralsiz Kapitalizm Bataginda Emek, Istanbul: Alan
Yayinlari, 2010.
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Kadinlarin yogun olarak yoneldikleri diger isler ise, ev disinda hizmetgilik,
cocuk bakiciligr ve temizlik¢ilik gibi isler olmaktadir. Bununla birlikte evde kendi
trettikleri iirlinii disarida satan bir kesim de olugmaktadir (Ecevit, 2015:114). Gida
tirtinleri ile birlikte t1§ veya orgii isi yapan kadinlar siirekliligi ve is giivencesi olmayan

gecici islerle mesgul olmakta ve enformel sektorii genisletmektedir (Ozbay, 2015:120).
2.1.2.4. Tiirkiye’de Kadin Istihdamina Iliskin Veriler

Tiirkiye’de tarim sektoriiniin ve kayit dist ekonominin yayginligi, veri
toplamada ¢ogu zaman sikinti yasanmasina neden olmakta, toplanan veriler emek
piyasasindaki durumu yansitmakta yetersiz kalabilmektedir. Enformel sektdre ait

veriler, Tirkiye’de genellikle spesifik saha arastirmalar1®®

ile ortaya koyulmaya
calisilmaktadir. Bununla birlikte Tiirkiye’de emek piyasasina dair arastirmalarda
TUIK’in Hanehalk: Isgiicii Anketleri en giivenilir veri kaynagi olmaktadir. Bu
baglamda saha arastirmalart ve TUIK verileri incelendiginde, kadmnlarin erkeklere
kiyasla istihdam alaninda ¢ok daha dezavantajli bir konumda olduklar1 goriilmektedir.
Tiirkiye’de kadinlarin niteliklerinin is piyasasinin gerektirdigi niteliklere uyumlu
olmamasi ve isgiicli piyasasina girisi saglayacak mekanizmalarin yetersizligi nedeniyle
kadinin isgiiciine katilim1 hem mutlak olarak hem de erkeklere kiyasla diisiik orandadir
(Toksoz vd., 2014:16; DPT, 2000:18-19, 122-124; DPT, 2002:211, 227:). Bu baglamda

TUIK verilerinden faydalanarak olusturulan tablolarla kadinin emek piyasalarmdaki

genel goriiniimii sunulmaya calisilacaktir.

Tiirkiye’de kadin emeginin boyutlarinin genel seyrinin anlasilabilmesi i¢in
asagidaki grafikte 1960-2016 yillar1 arasinda kadin ve erkeklerin isgiicine katilim

oranlar1 verilmistir:

# Ornegin, Serife Tiircan Ozsuca ve Giilay Toksoz, Sosyal Koruma Yoksunlugu Enformel Sektor ve
Kiigiik isletmeler, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yaymlari, No: 591, 2003.; Giilay
Toksoz vd., Tiirkiye’de Kadin Isgiicii Profili ve Istatistiklerinin Analizi (Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanligi Genel Miidiirliigii Destekli Proje), 1.b., Ankara: Duygu Matbaacilik, 2014.; Berna Giiler
Miiftiioglu, Fason Ekonomisi: Gedikpasa’da Ayakkabi Uretimi, Baglam Yaymcilik, 2009.; Sahin
Metin, Kayit Dis1 istihdam ve Esnek Uretim Siirecinde Kadin Emeginin Durumu: Tiirkiye’de Ev
Eksenli Calisma, Basbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii Uzmanlik Tezi, Ankara, 2011.
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Kaynak: Sule Daldal, “Ekonomik Modeller, Postmodernizm ve Feminist Iktisat”, (i¢inde)
Calisma Hayatinda Kadin, (Der: Giilay Akgiil Yilmaz), Marmara Reklam Limited, 2017, s. 76.

Grafik 2.1 incelendiginde 1970°li yillardan itibaren hem erkeklerin hem de

kadinlarin isglictine katilim oranlarinda bir diisme egilimi oldugu goriilmektedir.

Kadinlarda bu diistis erkeklere kiyasla ¢ok daha biiylik diizeyde gergeklesmistir.

1980°de

%46,23 olan kadinlarin isgiiciine katilim orani, 2005’de %:24,80 oranina

diismiistiir. 2005 yilindan itibaren ise kiigiik bir artis s6z konusu olmustur.

grafikte

hesaplamasini degistirmesinden dolayr uyar1 olarak verilmistir. Ancak trend degerleri

gorme

1988-2016 yillar1 arasinda kadin ve erkeklerin istihdam oranlar1 asagidaki

verilmistir. Grafikteki bosluklar bu yillarda TUIK’in zaman serisinin

acisindan bu degisim cok anlamli degildir (Ozar,

http://bianet.org/bianet/kadin/195069-40-yil-once-40-yil-sonra-turkiye-de-kadin-emegi,
[05.02.20201]).

111



http://bianet.org/bianet/kadin/195069-40-yil-once-40-yil-sonra-turkiye-de-kadin-emegi

Grafik 2.2: istihdama Katihm Oranlar1 (1988-2016)
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Kaynak: Semsa Ozar, “40 Y1l Once 40 Y1l Sonra Tiirkiye’de Kadin Emegi”, Ferhunde Ozbay
Anma Konferansi, http://bianet.org/bianet/kadin/195069-40-yil-once-40-yil-sonra-turkiye-de-
kadin-emegi, (05.02.2020).

Grafik 2.2°de gorildiigii lizere kadin istihdam oranlar1 2000’li yillarin bagina
kadar diisme egilimi i¢indedir. 2000’li yillarin basindan itibaren ise kadin isttihdaminda
az da olsa bir artis mevcuttur. Tarimin ¢éziilmesiyle kirsalda isttihdam oranlar1 diiserken
kentte istihdam oranlar1 artmaktadir. Uzun siire diisiik olan kadin isttihdaminda 2005

yilindan itibaren kiiclik de olsa artis oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de kadin emegine dair goriinlimiin en onemli belirleyicilerinden bir
digeri, hangi sektorlerde istihdam edildikleri ile ilgili olmaktadir. 2016, 2017 ve 2018
yillarinda sirastyla %28, %28.,9 ve %29.4 oraninda istthdama katilan kadinlarin referans
alman 2016 yilinda hangi sektorlerde istihdam edildigini gérmeye olanak saglayacak

veriler asagidaki tabloda gosterilmistir:

Tablo 2.1:Kadin istihdaminin Sektérlere Gore Dagilimi (%)

Yillar 2004 2006 2008 2010 2012 2016
Tarim 51 44 42 42 39 28,7
Sanayi 16 16 15 15 1 14,9
Insaat 1 1 1 1 1 1
Hizmetler 33 40 42 42 46 55,4
Kaynak: TUIK Isgiicii Istatistikleri, http:/tuik.gov.tr/Start.do, (05.02.2020)
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Tablo 2.1°de goriildiigii iizere, Tiirkiye’de 2000°1i yillara gelindiginde kadinin
tarimda istihdami yillar gegtikge diiserken istthdamin en yiiksek oldugu sektér 2016
yilina gelindiginde %55,4 oranla hizmetler olmustur. Ihracata dayali biiyiime
politikalar1 izleyen iilkelerde emek maliyetleri lizerinden yiiriitiilen rekabet siirecleri
sonucu, imalat ve hizmet sektériinde kadin emegine olan talep artmistir. Sanayide
calisan kadinlar, agirlikli olarak gida, giyim ve tekstil sanayinde g¢alisma imkani
bulmaktadir. Ancak bu sektorlerde degisen {iiretim yapist ve esneklesme sonucu
atolyelerde ve evlerde ev eksenli ¢alismanin yayginlasmasi, esnek ve sosyal glivenceden

yoksun bir kadin emegi yaratmistir (Toks6z ve Memis, 2018:126-127).

Tiirkiye’de 2000 yilindan itibaren meslek kodlamasinda ISCO-88’e, 2014
yilindan itibaren ise ISCO-08’e gecilmistir. Bu degisiklikten dolay:r 1988-2000 yillar1 ve
2014 sonras1 meslek grubuna gore istihdam edilen kadnlarin orani asagidaki 2 ayr

tabloda gosterilmistir:

Tablo 2.2: 1988-2000 Yillar1 Arasinda Meslek Grubuna Gére istihdam Edilenler
(Kadin)
Meslek TImi ve Miitesebbisler, Idari Ticaret ve Hizmet Tarimci, Tarim dis1 Meslekleri
Grubuna teknik direktorler ve personel ve sati§ islerinde hayvanci, iiretim tayin
Gore elemanlar, iist kademe benzeri personeli ¢alisanlar ormanci, faaliyetlerinde edilemeyenler
istihdam serbest yoneticiler calhisanlar balik¢1 ve calisanlar ve
Edilenler meslek avellar ulagtirma
(Bin Kisi) sahipleri makineleri
vb. kullananlar
1988 311 17 275 92 136 4020 380 14
1990 371 21 21 101 155 4429 484 16
1992 355 21 21 132 177 4088 643 41
1994 429 50 50 147 210 3884 520 16
1996 454 27 27 139 203 4581 405 31
1998 539 62 62 227 239 4350 520 16
2000 591 46 46 236 303 3504 573 36
Kaynak: TUIK Isgiicii Istatistikleri, http:/tuik.gov.tr/Start.do, (05.02.2020).
*2000 yilindan itibaren meslek kodlamasinda ISCO-88’e gegilmistir.

Tablo 2.2°de goriildiigii tizere 1988 ve 2000 yillar1 arasinda hizmet islerinde ve

ticaret ve satig personeli olarak istihdam edilen kadinlarin diizenli olarak arttig1
goriilmektedir. Diger meslek gruplarinda zaman zaman dalgalanmalar dikkat

cekmektedir.
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Tablo 2.3: 2014-2019 Yillar1 Arasinda Meslek Grubuna Gore Istihdam Edilenler
(Kadin)
Meslek
Grubuna é © é T o g z s 3 E" g e ¢ Lo
Gire 8 - %Eggiggﬁé EEEE&% %%—5 I
3 T = S5 ET|=m = 2 2 = HE =2 %5 5|5 = z = 2 sz g
isihaam | £ | & 22 EE5|eEg=|sf (22228 |e5F (¢ 2
Edilenler ~ ﬁo’j © é § - ﬁo’j ,E % E* E 5 E_’ é S S ‘ga § % E‘_ Ec E g S
(Bin Kisi) & gl S| F “ 3 iz |r° Z
2014 179 1035 360 732 1385 1750 437 273 1538
2015 182 1156 391 790 1505 1679 417 267 1671
2016 212 1279 403 845 1606 1540 444 268 1715
2017 213 1350 425 831 1752 1585 471 297 1804
2018 220 1434 459 866 1901 1532 489 308 1810
2019 261 1525 465 834 1951 1511 419 321 1679
Kaynak: TUIK Isgiicii Istatistikleri, 2012-2018, http://tuik.gov.tr/Start.do, (05.07.2019).
*2019 yil1 Ekim ay1 verileri alimustir.

Tablo 2.3’de goriildiigi iizere kadinlar, referans alinan yillarda diger mesleklere
kiyasla en ¢ok nitelik gerektirmeyen islerde istihdam edilmistir. Daha sonra ise en ¢ok
hizmet ve satis elemani olarak calistiklar1 goriilmektedir. Kadinlar, en az ise ydnetici
olarak istihdam edilmektedir®®. Bu durum, kadnlarin is yasaminda cesitli sebeplerle
yiikselmelerinin 6nlenmesi ile iliskilendirilebilecektir. Istihdama katilan kadinlarin
sayica erkeklere en ¢ok, genellikle yiiksekogretim gerektiren profesyonel mesleklerde
yaklastig1 ifade edilmektedir. Bu baglamda kadinlarin egitim seviyesi ile isgiicline
katilimlar1 arasinda pozitif yonli bir iliski®* bulunmaktadir. Ancak hangi egitim
diizeyinde olursa olsun, cinsiyete dayali licret ayrimciliginin bir sonucu olarak kadinlar
daha az gelir elde etmektedir. TUIK Gelir ve Yasam Kosullar1 Arastirmasi’na (2016)
gore, yiiksekogretim mezunu kadinlarin dahi yillik geliri erkeklerinkinin yaklasik %751
diizeyinde kalmaktadir.

%0 Kadmlarin yonetici olarak ¢alismalarimin veya mesleklerinde iist kademelere yiikselmelerinin éniindeki
en 6nemli engellerden biri, kadina 6zgii kaliplagsmis onyargilardan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte
bir kismi kadina 6zgii 6zelliklerden, bir kismi toplumsal yapidan, bir kism ise sendikalardan kaynakli
olmak iizere sendikalagma egilimlerinin diisiik diizeyde kalmasi, igyerlerinde toplumun kadina bakis
acisina bagh olarak cinsel tacize ve ayrimcilia ugrama olasiliklar ile isten ¢ikarilma oranlarinin
erkeklere kiyasla daha yiiksek olmasi, iicretsiz aile iscisi ve kayit digi istihdamda yogun olarak yer
almalar1 nedeniyle aktif sigortali olmamalar1 gibi nedenler, kadinlarin erkeklere kiyasla emek
piyasalarinda yasadig1 dezavantajlar1 olusturmaktadir (Tokol, 2013:454-455).

31 Kadmlarin egitim diizeyinin diisiik olmasi, isgiicii arzlarinmn diisiik diizeyde kalmasinda énemli bir
etkiye sahiptir. Tiirkiye’de erkekler, egitim diizeylerinden bagimsiz olarak isgiicline katilirken, kadinlarin
egitim diizeyi ile iggiiciine katilmasi arasinda dogrusal bir iligki bulunmaktadir. Kadimnlar diisiik egitim
diizeylerinde isgiicline sinirli katilim gostermekte, yiiksekogretimle birlikte erkeklerinkine yakin bir
katilim gerceklesmektedir (Toksoz, 2017:115):
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Tablo 2.4: isgiiciine Dahil Olmama Nedenine ve Egitim Durumuna Gére Isgiiciine Dahil
Olmayan Kadinlar (Binde, 15+yas)

Yillar | Okuma Okuma ilkokul | Ortaokul | Genel Lise Yiiksek ik Toplam Ev

Yazma yazma bilen veya lise dengi okul ogretim isiyle
Bilmeyen fakat bir dengi meslek veya mesgul
okul meslek okul fakiilte Toplam

bitirmeyen okul

1988 3.916 1.007 4.796 851 466 137 55 - 11.229 8.860
1993 3.474 1.716 6.826 1.272 867 153 97 - 14.405 | 11.102
1998 3.758 707 7.793 1.658 1.410 282 194 - 15.802 | 12.392
2003 3.560 939 8.861 1.365 1.681 697 393 602 18.098 | 12.578
2008 4.054 1.900 7.696 939 1.709 867 549 1.812 19.526 | 12.186
2013 3.976 1.909 6.488 894 1.694 | 1.015 800 2.747 19.523 | 11.463
2016 4.080 1.763 6.504 2.359 1.686 | 1.109 1.106 1.444 20.051 | 11.098

Kaynak: Sule Daldal, “Ekonomik Modeller, Postmodernizm ve Feminist Iktisat”, (icinde) Calhisma

Hayatinda Kadin, (Der: Giilay Akgiil Yilmaz), Marmara Reklam Limited, 2017, s. 80.

Tablo 2.4

incelendiginde

isgiictine  dahil

olmayan kadmnlarin biiyiik

cogunlugunun ilkokul mezunu veya okuma yazma bilmeyen kadinlardan olustugu

gorilmektedir. Kadinlarin genel olarak diisiik egitim diizeylerinde istihdama katilimlari

daha gii¢c olmaktadir. Ancak yillar igerisinde toplam istihdama katilamayanlar igerisinde

yiiksekokul mezunlarinin oraninda da Onemli bir yiikselme goriilmektedir. Ayni

tablonun devaminda goriildiigii lizere kadinlarin ev isleriyle mesgiil olma sebebiyle

isgiicline dahil olmadiklar1 gériilmektedir.

Tiirkiye’de kayit disi g¢alisma biiyiik bir sorun teskil etmekle birlikte, bu

konuyla ilgili verilere ulasmak olduk¢a gii¢ olsa da 0Ozellikle spesifik saha

arastirmalarinda bu sektorde en ¢ok kadinlarin istthdam edildigi ifade edilmektedir.

Tiirkiye’de kayit disi istihdam oranina dair verilerin sektorlere gore dagilimi referans

alian 3 yildaki seyri agagidaki tabloda gosterilmistir:
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Tablo 2.5: Kayit Dis1 Istihdam Oram

Yillar Tarim Tarim Dis1 Sanayi Hizmet insaat Genel
2015 81,16 21,23 19,13 20,05 35,58 33,57
2016 82,09 21,72 20,2 20,35 35,76 33,49
2017 83,33 22,1 20,03 20,95 35,80 33,97

Kaynak: TUIK Isgiicii Istatistikleri, 2014-2018, http://tuik.gov.tr/Start.do, (05.07.2019).

Tablo 2.5’de goriildigli tizere 2015, 2016 ve 2017 wyillarinda kayit dist
istihdamin en yaygin oldugu sektor sirasiyla %81,16, %82,09 ve %83,33 oranlar ile
birlikte tarimdir. Kayit dis1 istihdamin en yiiksek oldugu ikinci sektor ingaat olurken en
diisiik oldugu sektor ise sanayi olmustur. Kadinlarin tarimda erkeklere kiyasla daha
fazla calistigr bilinmekle birlikte bu baglamda kayit disi ekonominin itici giiciiniin

kadinlar oldugu sdylenebilecektir.

Istihdam edilenlerin isteki duruma gore cinsiyet acisindan dagilimi
incelendiginde, tiim oranlar kadinlarda erkeklere kiyasla diisiik kalmakta, ancak {icretsiz
aile isciliginde oran kadinlarda erkeklere kiyasla daha yliksek seyretmektedir. Bu
durum, kadinlarin gelir getirici islerde c¢alisma oranin1 disiirmektedir (Tokol,

2013:450).

Son olarak toplumsal cinsiyet¢i gelenegin ve kadinin emek piyasalarindaki
goriiniimiiniin berraklastirilabilmesi i¢in kadin ve erkegin zaman kullanimlarina dair
veriler de onemli kabul edilmektedir. Tirkiye’de ilk kez 2006 yilinda uygulanan
“Zaman Kullanim Anketlerine” (TUIK, 2006; TUIK, 2015) gére, toplumsal cinsiyet
rollerinin kadin ve erkeklerin istihdama katilmalarinda etkili oldugu sonucu ortaya
cikmaktadir. Kadmlar, ataerkil kiiltiir normlarinin kendilerine bigtigi roller geregi
zamanlarmin biiyiik bir kismini goriinmeyen ve de karsiliksiz ev ici liretime
ayirmaktadir. Erkekler ise zamanlariin biiyiik bir kismin1 gelir getirici faaliyetlerde
gecirmektedir. Kadinlarin ev i¢i iretime ayirdiklari zamanin uzunlugu, emek
piyasalarina katilimin erkeklere kiyasla daha az olmasmin nedenlerinden birini
olusturmaktadir. Kadinlar “iiretken” kabul edilen emek piyasalarina katildiklar1 zaman
ev i¢i Uretimdeki basat rolleri degismemekte ve kadinlar ¢ifte mesaiye/ikinci vardiyaya
tabi olmaktadir. Ozellikle ¢ocuk ve yasli bakimi gibi emek bicimlerinin de kadmin

sorumlulugunda oldugu diisiiniildiigiinde, kadinlarin ev eksenli calismay1 veya emek
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piyasast disinda kalmay1 tercih etmelerinin sebepleri biraz daha agiga ¢ikmaktadir
(Toksoz vd., 2014:117; Toks6z ve Memis, 2018:124; Dedeoglu ve Elveren, 2017:39-40;
Memis, Ones ve Kizilirmak, 2017:160, 179). Bununla birlikte kadinlarin egitim ve vasif
diizeylerinin diisiikliigli ile emek piyasalarinin istihdam yaratamamasi gibi sebepler de

emek piyasalarina girislerine engel teskil etmektedir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de kadin isttihdaminin genel 6zelliklerine bakildiginda,
kadinlarin isgiliciine katilim oranlarinin diistikliigii, enformel ve kayit dist istthdamin
yayginligt ve ¢ogu kadinin ev i¢i liretimin agir yiikii sebebiyle calisma hayatina
katilamadigi goriilmektedir. Calisan kadinlarin ¢ogu tarimsal alanda {icretsiz aile isgisi
olarak yer alirken, gogle beraber artan kentsel niifus bilesenlerinden kadinlarin enformel
sektordeki yayginhigr dikkat gekici hale gelmistir. Ozellikle Tiirkiye’de 2000°li yillarda
yasanan krizler ve ekonomik darbogaz, kentsel issizlik oraninin kadinlar i¢in daha hizl
yiikseldigini gostermektedir. Bununla birlikte refah devletinin neoliberal politikalarla
birlikte donlisiime ugramasiyla ortaya ¢ikan yeni refah rejimleri Tiirkiye agisindan
degerlendirildiginde, kadin istihdamina yaklasimin ataerkil bir yap1 sergiledigi
goriilmektedir. Bu yap1 i¢inde kadinin esas rolii es ve annelik iizerine insa edilirken,

yeni refah rejimi de bu model iizerine kurgulanmaktadir (Dedeoglu, 2017:220, 225).
2.1.3. Toplumsal ve Kiiltiirel Degisimler

Tiirkiye’de kirdan kente gociin ylikselise gegmesi, 1950’11 yillarda baslayan bir
hareket olarak 1980 sonrasinda da hizin1 kesmemis ve toplumsal ve kiiltiirel yapida
onemli bir doniisiim yasanmasina neden olmustur. Kirsal alandan kente yasanan bu go¢
hareketi, oncelikle kentin merkez ve ¢evre olarak ikiye boliinmesine, gecekondulagma
olgusunun ortaya ¢ikmasina, bu olgu ile birlikte yasanan sorunlara, 6zellikle i¢ go¢
sebebiyle kente uyum saglamaya c¢abalayan ancak esas olarak kirsallifi {izerinden
styiramayan “kirsal kentliler”in ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Bu “yeni nesil kirsal
kentliler”, arabesk Kkiiltiiriin olugsmasinda ve ortaya ¢ikan bu arabesk kiiltiiriin
desteklenmesinde en Onemli gorevi Ustlenmiglerdir. Kiiltiirel yabancilagma da esas
olarak bu kentlilesemeyen ancak iizerlerinden atamadiklar1 kirsallikla kentlilesme
cabalar1 arasinda bocalayan gruplar arasinda yaygin hissedilen bir duygu olarak ortaya

cikmistir. Bu baglamda 1980 sonrasinda gog, arabesk kiiltiir ve kiiltiirel yabancilasma
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olgulari, toplumsal ve kiiltlirel doniisiimlerin basat unsuru olarak Tiirk toplum yapisinda

ciddi doniisiimler yasanmasina neden olmustur.
2.1.3.1. Gog

Tiirkiye’de kirdan kente gogiin bir sonucu olarak yayginlasan kent ¢alismalari,
kentlesme olgusu ile gecekondulagma olgusunun paralel diizlemde ilerledigini ortaya
koymaktadir (Kongar, 2014:333, 575). Tirkiye’de kentlesme/gecekondulagma,
Bati’daki iilkelerde oldugu gibi dogrudan endiistrilesmenin bir sonucu olarak ortaya
cikmamistir. Tiirkiye’de yasanan kirdan kente go¢ hareketinde, kentin ¢ekici giicii ile
kirsalin itici giliciiniin ikili ortaklig1 etkili olmustur (Ozer, 2013:274; Tokol, 2013:459).

Tiirkiye’de kirsal alanlardan kentlere yonelen niifus hareketleri, toplumsal ve
ekonomik yapinin degismesinde ve yeniden sekillenmesinde oldukga etkilidir. Kirdan
kente dogru gergeklesen gogler yeni bir “kentlesme” sorunsali ortaya ¢ikarmaktadir.
Kentlesme, gelismekte olan bir iilkenin geleneksel yapisini geride birakarak yeni
arayislar i¢cinde oldugunu gostermektedir. Bu arayislara paralel olarak ve pek cok
bilesenin etkisiyle degisen toplumsal yapu, kiiltiirel ve siyasal yapiy1 da degistirmektedir
(Ozer, 2013:271).

1950’lerde baslayip hiz1 giinlimiize kadar azalmadan devam eden
kapitalistlesme siirecine es glidiimlii olarak kirsal kesimden kentlere bir goc¢ hareketi
tetiklenirken, bu egilim esas olarak 1980 sonrasinda hiz kazanmig (Karpat, 2003:127-
132; Tekeli, 2015:19-20; Ozer, 2013:276-277; Tokol, 2013:460; Kongar, 2015:550-552,
575; Ziircher, 2009:388; Keles, 2008:69-78), bahsi gecen yillarda Istanbul ve Ankara
basta olmak {iizere biiyiik kentlere yogun bir go¢ hareketi yasanmistir. Bu biiyiik goc
hareketi sonucunda gecekondu tipi konutlarin yayginlastigi goriilmektedir (Senyapili,
2004:178-179). Keles (2008:568) gecekonduyu; “kéylerden kentlere niifus akinlarinin
ve ilgili iilkelerin toplumsal, ekonomik gelisme diizeyinin dolaysiz bir iirtinii” olarak

tanimlamaktadir.

Gecekondu olarak adlandirilan bu konutlar, kisa siirede Ol¢iisiizce artarak

kentler i¢inde yeni bir yerleske olusturmus, “gecekondu mahallesi”, “gecekondu halki”

gibi Tiirkiye’nin toplumsal gercegini bi¢imlendiren yeni kavramlar da tliretmistir
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(Kongar, 2015:562). Gecekonduda yasayanlarin ise toplumun dar gelirli ve yoksul
siiflar1 oldugu genellikle kabul goren yaklasim bi¢imidir (Keles, 2008:568). 1950 ve
1980 willar1 arasinda koyliilerin biiyiik kentlere, biiyilk ve yogun bir emek havuzu
olusturacak sekilde hizli gocii, “emek giiciiniin kentlesmesi” olarak ifade edilebilecektir.
1980 sonrasinda yasanan go¢ dalgast ise ‘“‘sermayenin kentlesmesi” olarak

adlandirilmistir (Sengiil, 2014:410, 425).

Tiirkiye’deki gecekondulularin Bati’daki benzer mahallelerde yasayanlarin
umutsuz ve caresiz profiline karsilik, konut imkanlarinin ve gelirlerinin iyilesmesine
kosut olarak daha iist smiflara ¢ikmak ve toplumla biitiinlesmek i¢in umut dolu ve
istekli olduklar1 sdylenebilecektir. Gecekondulu kesimin ¢ocuklarinin geleceklerine dair
umut tasimalart da kentle biitiinlesmek i¢in istekli hale gelmelerini saglamaktadir
(Karpat, 2003:69, 168-169; Kongar, 2015:573; Ziircher, 2009:389). Gecekonduda
yasayanlarin ilk oOnce kazan¢ diizeylerinin kirsala gore yiiksek olmasi sebebiyle
koylerine donme egilimi olduk¢a zayif olmakla birlikte (Keles, 2008:589) genellikle
bulunduklar1 bodlgeden gog ettikleri bolgeye kitlesel bir sekilde hareket etmeleri,
toplumsal dokunun giiclii kalmasim saglamistir (Ziircher, 2009:389). Ozellikle 1970’1i
yillarda Tiirk Sinemasi’nda i¢ go¢ ve kentlesme sorunlarinin yansitildig: filmlerde de bu
yeni kentli sinifin canini disine takarak calistifi ve cogunlukla gbc¢ ettigi kentin
biiyiikliigii ve karmagsikligt karsisinda “sen mi biiyiiksiin ben mi?” veya “seni
yenecegim” isyanlartyla olusturulan replikler kliseye doniismiis, bu replikler yoksa bile
“bir st sinifa ¢ikilmas1” veya “go¢ ettigine degmesi i¢in” her tiirlii ¢abaya girisildigi
gorlilmiistiir. Bu ¢abayla birlikte karsilasilan her tiirlii olumsuzluga ragmen geri donme
egilimlerinin olmadig1 gézlemlenmektedir. Ozellikle kadinlarin kentin tiim zorluklarina
ragmen cazip gelen yoOnlerinin agir basmasi nedeniyle kentte kalma egilimlerinin daha
yiiksek oldugu ifade edilebilecektir. Bununla birlikte yine bu gd¢ temali filmlerde®

hemserilik ve akrabalik iliskilerinin merkeze alindig1 goriilmektedir.

321973 ve 1973 yapim “Gelin, Diigiin ve Diyet” iiclemesi, bu iki yapinin agiga ¢ikarildig: filmlerdendir.
Bununla birlikte gezginci satici olarak ise baglayip firsatin1 buldugunda kiigiik esnafliga gecis i¢in canini
disine takarak marjinal islerde g¢alisan gdgerlerin yasam bigimi, ataerkil aile modeli, hemserilik ve
akrabalik iligkileri ve sanayi isgiliginin yiikselisi gibi 1970’1 yillarin Tiirk toplum yapisi ve emek piyasasi
ozelliklerini bu tiglemede agik olarak gérmek miimkiindiir. Bu baglamda bu ii¢lemeyi, toplumsal gergekei
filmler arasinda degerlendirmek gerekmektedir.
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Kente go¢ edenlerin Ozellikle iyi tanimlanmamis islerde/dteki hizmetler
grubunda yigildig1 goriilmektedir. Bu durum, kentlerin sanayi merkezi olmak yerine
gogen niifusun ¢ogunu marjinal islerde isttihdam eden bir niifus biriktirme o6zelligi
tasidigim  ortaya koymaktadir (Ozer, 2013:278). Kalifiye olmayan, yoksul ve
orgiitlenememis emek olarak nitelendirilen gecekondulularin, kalifiye ve oOrgiitli
emegin cogunlukla yapmayir kabul etmeyecegi isleri yapmaya razi oldugu ifade
edilmektedir (Karpat, 2003:161). Daha a¢ik bir ifadeyle, kirdan kente gogenlerin
yalnizca kiigiik bir kismi sanayide diizenli is bulabilmis, geri kalan kismi ise ¢ogunlukla
giindelikcilik, sokak saticilifi, ¢opciiliikk, odacilik, ayakkabi boyaciligi, eksicilik,
tastyicilik ya da 1<ap1<:111k33 gibi gecici ve marjinal islerde calismistir (Keles, 2008:586-
588; Karpat, 2003:163-164). Genellikle ev halkindan birka¢ kisi ailenin gelirine34
katkida bulunmakta, kadinlar yaygin olarak burjuva semtlerinde temizlik¢i® olarak
calismaktadir (Ziircher, 2009:389). Diger bir ifadeyle, kirdan kente go¢ ile bas gdsteren
igsizlik sorunu, kentin formel ekonomisinin disinda bir enformel ekonominin

yaratilmasi ile ¢oziilmeye calisilmistir (Sengiil, 2014:425).

Bununla birlikte kentlere gelen niifus ucuz emek olarak goriilmesinin
(Senyapili, 2004:186) yan1 sira sanayilesme siirecinde yaratilan yeni is alanlarinin gok

iistiinde oldugu icin, kentsel niifusun biiylik cogunlugu hizmet sektoriine eklemlenirken

%1977 yapimi “Kapieilar Krah?”, esas olarak bir giildiirii olarak izlense de, marjinal islerin gozler éniine
serilmesi ve kirdan kente gocenlerin daha iyi bir gelir elde etmek ve daha iyi bir toplumsal sinifa dahil
olmak i¢in ¢abalarinin gbzlemlenmesi agisindan iyi bir 6rnektir. Kéyden kente go¢ ederek bir apartmanda
kapicilik yapan kari-koca, gerek ¢ocuklari ile iletisimlerinde gerekse apartmanda yasayan gesitli meslek
grubuna dahil olan apartman sakinleriyle kurduklari diyaloglarla toplumun katmanli yapisini ortaya
koymaktadir. Apartmanda yasayanlar doktorluk, serbest meslek ve banka memurlugu gibi ¢ok farkl
mesleklere/islere mensuptur. Film, aymi apartmanda yasayan kisilerden gelir bakimindan kit kanaat
gecinen ve niifusu kalabalik evlerle iist tabakadan ve zengin sinifinda degerlendirilebilecek tek kisilik
yagantilara kadar genis bir yelpaze sunmaktadir.

Yine 1977 yapimu “Copgciiler Kral” filmi, bir belediyenin ¢op islerinde goérevlendirdigi ¢alisani ile
belediye zabitasinin arasinda gegen gerilimi merkeze aliyor gibi goziikse de, esas olarak gecekondu
yasamini, bu gecekonduda yasayan kadinlarin giindelik¢i/temizlik¢i olarak galistigini, ayni gecekonduda
yasayan erkeklerin ayakkabi boyaciligi ve sokak saticilifi gibi marjinal isler yaptigini gostermektedir.
Bununla birlikte c¢evrede c¢alisan digerlerinin de kapicilik ve benzeri isler yaptigi goriilmektedir.
Temizlik¢i olarak calisan kadin temsilinin bulundugu siniftan daha st bir sinifa ¢ikma arzusu, filmin
genel hatlart lizerinde etkili olmustur. Bu baglamda film, esas olarak sinif ¢atigmalarint merkeze almasi
acisindan dnemli veriler sunmaktadir.

3% Senyapil1 (2004:187) bu gelirleri, kisa siireli, diizensiz ve dagmik olarak nitelendirmektedir.

%1978 yapimm “Sultan” filmi de yine gecekondulasma ile birlikte ortaya ¢ikan sorunlari (altyap:
eksikligi, ulasim, yasam standartlari, 1sinma, imar izni vb.) agik¢a gozler Oniine sererken gecekondulu
kadinlarin burjuva semtlerine gilindelik¢i/temizlikgi olarak gittigi goriilmektedir. Bu filmde de yine
ataerkil degerlerin 6n planda oldugu goriilmekte, tiim bu oOzellikleri ile birlikte dénem kosullarmni
yansitmasi baglaminda toplumsal gercekei filmlerden kabul edilmektedir.
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bu durum hizmet sektdriinii oldukca biiyiitmiistir (Erder, 1996:205-210; Ozer,
2013:274). Daha once de ifade edildigi iizere, hizmet sektorii iddia edilenin aksine
heterojen bir yap1 sergilemekte, devlet memurlugu, kapicilik veya odacilik (Kongar,
2015:571) gibi islerin hepsi ayni sektoriin i¢inde yer almaktadir. Bu baglamda hizmet
sektorlinlin yalnizca “beyaz yakali” isleri icermedigi, c¢evre ve c¢ekirdek isgiici
baglaminda en alttan en tiste kadar ¢ok katmanli bir yapisinin oldugu ve vasifli-vasifsiz
pek ¢ok isciyi bir arada barindirdigi tekrar hatira gelmektedir (Kongar, 2015:559).
Emek piyasalarinda esneklik ve degisen ¢alisma iliskileri baglaminda kadin ¢alisanlar
basligi altinda detaylariyla tartigildigi tizere, emek piyasasinin par¢alanmasinda biiyiik
rol oynayan tageron, fason ve ev eksenli ¢alismanin en énemli itici giiclinii ¢ogunlukla
kirdan kente gog¢ eden, egitim ve vasif diizeyi diisiik bu yeni emekei kesimin, 6zellikle

de kadinlarin olusturdugu tekrar ifade edilebilecektir.

Gog ile kente eklemlenmeye calisan bu yeni gecekondulularin ¢alistiklar islere
biraz daha yakindan bakildiginda, biiyiik kentlerde hizmet sektoriiniin yayginligina
paralel olarak birinci sirada bu sektorde calisanlar yer alirken, ikinci sirada sanayi
is¢iligi gelmektedir. Bu grup, gecekondulularin sanayilesmis-kentlesmis kismini
olusturmaktadir. Kiigiik esnaf, kii¢iik tiiccar ve gezginci saticilar ise sahip olunan isler
yoniinden iiglincii grubu olusturmaktadir. Bu gruptaki ¢alisanlar ¢ogunlukla issizligin
smirinda yagsamaktadir. Kirdan kente yeni gelen gocerler, oncelikle gezginci satici
olarak ise baslayip firsatin1 buldugunda kiiciik esnafliga gecis i¢in canini disine takarak
caligmaktadir. Gocgerlerin i bakimindan dordiincii grubunu ise niteliksiz 1isgiler
olusturmaktadir. “Nerede i1s bulsa orada ¢alisan” bu grup, cogunlukla kararl ve diizenli
bir ise sahip degildir. Bir kism1 mevsimlik olarak ingaat iglerinde ¢alismaktadir. Bu
baglamda gecekondu bolgeleri, egitim ve vasif diizeylerinin diisiikliigline kosut olarak
diisiik gelirli kesimlerle beraber kentlerle biitiinlesirken, bu kesimlerin kendi iglerinde
de tabakalasma egilimi gosterdigi soylenebilecektir (Kongar, 2015:233, 571, 576;
Kongar, 1973 ve Senyapili, 1978:118-119°dan aktaran Kongar, 2015:571). Bununla
birlikte belirli hizmet dallarinda is tutup bir miktar kaynak bulabilen ve kiiciik
ticaretle/esnaflikla ugrasmaya baslayanlarin kii¢iik kentsoylu durumuna geldikleri de
gortlebilmektedir (Keles, 2008:588).
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Diizensiz ve altyapisiz konutlarda kir yagsamina daha yakin davraniglariyla 6ne
cikan kentin bu yeni yoksullari, kentin esas sahipleri agisindan bir tehdit unsuru olarak
algilanmaktadir. Kentin yerlesik orta siniflari, yasam bigimleri kendilerinden farkli olan
bu yeni grubu yadirgamis ve kendi yasam bicimlerinin baskilandigimi diisiinmeye
baslamistir. Bu tehdit algist ile birlikte hizmet sektdriine bagl olarak ortaya ¢ikan yeni
orta smiflar ile rant ekonomisi sayesinde kisa siirede zenginlesen gruplar, yepyeni bir
konut alanlarinin dogmasina neden olmustur. Zengin gettolarl36 olarak adlandirilan bu
yeni konut alanlarmin baslangicta en dikkat cekici o6zelligi, kentten tamamen
soyutlanmis olmalaridir. Kendilerine benzemeyen bir grubun kirdan kente gelisiyle
kentin daha da “kirlendigini” ve “gilivensizlestigini” diisiinen kesimin yiiksek duvarlari,
giivenlikleri ve i¢inde bulundurduklar1 spor merkezi, market ve eglence alanlariyla akin
ettigi bu yeni yapilar, 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan kentsel gelisme siirecinin en can
alict aktorlerinden biri olmustur (Sengiil, 2014:426). Diger bir ifadeyle, bu alanlarda
temel sosyal etkinlikler, aligveris ve tiiketim aligkanliklar1 iizerine inga edilmistir. Bu
yasam tarzinda toplumsal cinsiyet rollerinin de Onemli Olciide doniisiime ugradigi
sOylenebilecektir. Kadinlar, hem ev kadinlhigi becerileri hem de tiiketim etkinlikleri
vasitastyla aile servetini baskalarina gosterme ve bunun sonucunda ailenin statiisiinii

belirlemede basat aktor olmaktadir (Ayata, 2017:38).

Bu ayrigma ile birlikte daha 6nce gecekondu-apartman ikiligi tartisilirken, 1980
sonrasinda zengin ve yoksul gettolar1 ikiligi glindeme gelmis, biiylik kentlerde

gettolagsma adi verilen yeni bir yapilasma ortaya ¢ikmistir.

Tim bu anlatilar 15181nda 1980 sonrasinda esas olarak go¢ dalgasi ile baslayan
toplumsal yapinin yeni dinamiklerinin, i¢inde arabesk kiiltiiriin ve kiiltiirel
yabancilasmanin da bulundugu yeni bir toplum yapisi ortaya cikardigi ifade
edilebilecektir. Bu baglamda Tiirkiye toplumunun doniisiimiinde rol oynayan bu

dinamikler daha detayli incelenecektir.

% Ayata (2017:38) bu alanlar1, uydu kent olarak tanimlamaktadir.
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2.1.3.2. Arabesk Kiiltiir

1970’li yillarda kirdan kente dogru baslayan yogun goc¢ hareketi, kendi
dokusunu korumaya calisan yeni bir kentli sinif ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni kentliler,
yeni mekanlarinda kendi geleneksel ve kiiltlirel baglaria siki sikiya sarilirken, kentin
dokusunda pek ¢ok degisim yasanmasina sebep olmustur. Dogduklari, biiytidiikleri
mekandan ve kendilerine has degerlerinden kopan gogerler, yasadiklar1 kopus siirecinin
ve kente tutunma g¢abalarinin bir yansimasi olarak arabesk kiiltiirlin gelismesine ve
kentlerin “arabesklesmesine” zemin hazirlamistir. Kentlerde “gecekondu kiiltiiri®™
olarak yeni bir kiiltiir trendi ylikselise gecerken, bu trende bagli olarak “yoz” olarak
adlandirilabilecek arada kalmis yeni bir davraniglar biitiinii de toplumu kusatmistir.
Toplumun hemen her alanini kusatan bu yeni kiiltiir, yalnizca davranis bigcimlerinde
yansima bulmamis, bu davraniglara kosut olarak bu yeni kentlilerin acilarini, kente
tutunma ¢abalarint ve kentle biitiinlesirken yasadiklari bocalamalar1 anlatmada
terciiman olarak arabesk miizik de bu kiiltiiriin en 6nemli araglarindan biri haline
gelmistir. Bununla birlikte dinin, dilin, edebiyatin, kisacasi toplumsal ve kiiltiirel tiim

Ogelerin de arabesklesme sonucu deforme olmaya basladig1 sdylenebilecektir.

Arabesk kavrami, toplumsal ve kiiltiirel baglamda ele alindiginda safliktan
yoksunluk ve melezlik cagrisimlari yapmaktadir. Bu kavram ilk kez 1970’lerin
baslarinda Istanbul’un diisiik gelirli kesimleri arasinda ortaya ¢ikan ve yiikselise gegen
bir miizik tiiriinii tanimlamak iizere kullanilmaya baslamistir (Oncii, 2017:197). Ancak
zaman ic¢inde Tiirkiye’de arabesk kavraminin kullanim alanlari ¢ogalmis, pek cok
davranig bicimine ve yasam tarzina dair kullanim ¢esitliligine sahip olmustur. Arabesk,
miizikal ve mimari bir terim olmasinin yani sira sosyolojik acidan bakildiginda ise bir

kaltird temsil etmektedir.

Arabesk sifati, orijinal olani taklit eden, ahsabin yerine formikayi, ipegin
yerine polyesteri koydugu icin kaba sayilan bir ¢esit ucuz kent estetigi olarak diisiik
gelirli kesimleri hedef alan asagilayici bir etiket olarak kabul gérmesinin yani sira

1980’li yillarin ortalarindan itibaren yalnizca alt siifi nitelemekle kalmamis, 1990’11

¥ Kirdan kente go¢ eden ve gecekondularda yasayan ailelerin, kdy ve kent arasinda bir gecis siireci
yasamast “gecekondu kiiltiirii” kavramiyla 6zdeslestirilmistir (Keles, 2008:591).
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yillara gelindiginde ise anlami iyice genisleyerek Tiirk toplumunda belirsizlik ve
yozlasmadan nasibini alan tiim unsurlari® nitelemek icin kullanilmaya baslamistir

(Oncii, 2017:197-198).

Arabesk kiiltiir, pek cok olguyu ¢agrigtirabilmesine ragmen esas olarak yaptigi
cagrisim ise karamsarlik ve benzeri duygular {izerinedir. Arabesk kiiltlir; varoslara,
aciya, fakirlige ve ezilmislige dair bir dizi olumsuzlugu akillara getirirken toplumda
edebiyatta, televizyonda, radyoda, kilik kiyafette vb. begenilmeyen hemen her tiir i¢in

de bu kavram kullanilmaktadir (Sahin, 1991:2).

Arabesk kiiltiiriin Tiirk toplumuna nasil sirayet ettigi tartisilmadan 6nce hemen
belirtilmelidir ki, bu yeni degerler sistemi olusurken tiim goger ailelerin ayni 6zellikleri
tasidiklarin1 ve tek bir prototipin oldugunu sdylemek dogru degildir. Go¢ olgusu
anlatilirken ifade edildigi lizere, bu yeni kentli aileler arasinda da her yonden bir
tabakalagsma olmakla birlikte “gecekondu ailesi” kavrami kullanilirken, genellenebilir
ozellikleri g6z Oniinde bulundurulmaktadir (Kongar, 2015:592). Bu baglamda
gecekondu ailesinin yarattig1 arabesk kiiltiiriin olusmasinda da tabakalagma farklarina

deginilmeden genel bir ¢erceve cizilecektir.

Giinliik pratikleri bir anda ve kokten degisen gecekondu ailesi, geleneksel
feodal degerlerden kopus yasamis, ancak geldigi kentin sanayiye dayali yeni degerler
sistemini hemen ¢oziimleyecek ve benimseyecek zamani da bulamamistir. Bu baglamda
kent hukuku disinda kalan aileler, kir ve kent yasami arasina sikisarak, esas olarak iki
kiiltiirtin  6zelliklerini de tasimadan kendilerine has bir degerler sistemi ve Kkiiltiir
gelistirmistir (Oncii, 2017:197; Yilmaz, 2017:517; Kongar, 2015:592). Genellikle
“arabesk” adi altinda nitelenen bu yeni kiiltlir, baz1 yonleriyle tabakalagsmanin icine
niifuz ederek gecekondu bolgelerindeki 6teki ailelerce de benimsenmis, bu baglamda bu
yorelerin ortak kiiltiirli haline gelerek sonrasinda tiim Tiirkiye’yi etkilemeye baslamistir
(Kongar, 2015:592). “Arabesk” kavrami, Oncelikle bir miizik terimi olarak ortaya
¢ikmis, ne Bati ne de Tiirk miiziginin kurallarina benzemeyen yapisiyla (Saktanber,

2017:270), aym1 gecekondulularin kendi basina yarattigr kiiltiir gibi kendine has bir

% Arabesk demokrasi, arabesk ekonomi, arabesk siyasetciler vb. bu kullanimlara birer érnektir (Oncii,
2017:298).
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tarzda sekillenmistir. Bu baglamda arabesk/arabesklesme kavrami, gecekondulularin
kimseye benzemeyen bu kendine has yapisini ve esas olarak kdyde de kentte de
goriilmeyen, gecekondulardaki gecis donemini simgeleyen kendine 6zgli bir yasam

bi¢imini tanimlamak i¢in de kullanilmaya baslamistir (Oncii, 2017:197).

Kirdan kente gogle olusan gecekondu mahallelerinde, farkli farkli kimlikler ve
yasam tarzlar1 oldugu gézlemlenmektedir. Gecekondu bolgeleri homojenmis gibi tek bir
kavram adi altinda birlestirilse de bu yerleskeler de esas olarak kendi icinde
heterojendir. Anadolu’nun pek c¢ok kentinden ortak bir yasama kucak agan bu
birbirinden farkli insanlarin 6nceki yasam bigimleri, adetleri, tiirkiileri, konusmalar1 vb.
farkli olsa da buglinkii yasamlarinin birbirine benzemesi, en 6nemli ortak yanlarini
olusturmaktadir. Bu baglamda ge¢cmisteki geleneksel feodal degerler tam manasiyla
silinemese de kentin yeni degerlerine eklemlenebilmek icin yeni bir ortak kiiltiir
olusturulmas1 gerekmektedir. Bu yeni kiiltiir, ne kdy ne de kent kiiltiirline tam
manastyla benzememektedir. Bu kiiltiir, gogerlerin asli mekan1 olan gecekondular gibi
derme catma bir nitelife sahiptir. Ornegin, kdydeki salvariyla kentte dolasamayan
kadin, kentli kadinlara benzer sekilde etek giyme denemesinde bulunacak, ancak kentli
kadin gibi bacaklarin1 tamamen agamayacagi i¢in altina bir de pijama gecirecektir.
Bunun gibi, erkek de isten eve dondiigiinde rahat bir kiliga biirlinmek isteyecek, alt-tist
pijjama takimini kusanarak sokakta ve yakin ¢evrede rahatlikla dolasabilecektir.
Bununla birlikte, kentte gordiikleri ve kentlilerin kullandig: tiiketim {iriinlerine ulagmak
isteyecek, diisiik olan gelirleriyle bu iirlinlere ulasmanin zorlugunu, kalitesi diisiik de
olsa dig goriiniis olarak benzeyen iiriinlerle ikame ederek asacaklardir (Esen, 2000:142-
143). Kisacasi, Tiirkiye’de go¢ sonucu ortaya ¢ikan gecekondu halkinin
kentlilesmesinin ilk asamasi, kent goriis ve tutumlarma bir hazirlik olarak kent
kiyafetlerini ve bazi kent aligkanliklarin1 benimseme ¢abasi olarak gerceklesmektedir
(Karpat, 2003:215). Bu baglamda kent ve kir ayriminin biitiinlesmeye calistig1 bu yeni
goriiniimlii kentlerde iki grup arasindaki ilk ayrisma, Oncelikle gozle goriiliir bir sekilde

aci18a cikacaktir.

Bu ilk ve gozle goriiliir somut ayrismaya, eslerini calistirmak istemeyen

erkekler, gelin alaylari, baslik, ceyiz gibi aligkanliklarin korunmasi, c¢atal-bigak
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kullanilmamasi, ayni kaptan yer sofrasinda yemek yeme aligkanliklarinin devamu,
kadinlarin ¢orapsiz, kisa kollu veya bagortiisiiz gezmelerinin hos karsilanmamasi,
koyden getirilen sebzelerin/besinlerin pencere kenarlarinda veya bahgelerde kurutulmasi

gibi sayisiz 6rnek verilebilecektir (Keles, 2008:590-591).

Bu ilk fiziksel ve somut ayrismay1 igerecek drneklerden sonra zaman igerisinde
yepyeni davranis kaliplar1 da ortaya c¢ikmustir. Arabesk kiltiiriin Tiirk toplumuna
eklemledigi toplumsal yasama dair dinamikler, esas olarak toplum yapisin1 bozan ve
“yoz” giinliik davranis pratikleriyle ¢cogalmis ve kalici bir hale biiriinerek glinlimiizde de
gormeye alisik oldugumuz yepyeni bir Tiirk toplumu yaratmistir. Yeni bir kiiltiir
yaratan bu grup agisindan, giinlilk yasamin hemen her aninda ve alaninda; “trafikte,
otomobil kullanirken, yemek yerken, icki icerken, kiraci olarak ya da apartmanda ortak
miilkiyeti paylagan bir kat maliklerinden biri sifatiyla, sadece ve yalnizca ‘benim’
Qereksinmelerim, ‘benim’ haklarim soz konusudur.” Bu yeni kiiltir grubu, “miizigi
yiiksek sesle dinler. Bagkalarimin rahatsiz olmast onun sorunu degildir. Otomobili
varsa, biitiin yollar onunmusg gibi soforliik yapar. Hi¢hbir kurala ve hi¢bir hakka uymaz.
Karayollarindaki katliama varan biiyiik kazalarin nedenleri arasinda, bu kiiltiiriin,
otobiis soforii koltugunu da isgal etmesi en onemli yeri tutar. Uzun yol soforii olarak
yola ¢ikmadan once, ‘biraz kafayr bulmasi’, ‘bir-iki tek atmast’ yalnizca onun
sorunudur, kimseyi ilgilendirmez.” (Kongar, 2015:579-580). Bu baglamda bu siiregte
bireyciligin 6n plana ¢iktigi, toplumsalin sifirlandigi ve “bana necilik” kiiltiirliniin

hakim oldugu yepyeni bir siirece kapi1 aralandig ifade edilebilecektir.

Kentte diizensizlik unsuru olarak goriilen bu kargasa ortami, kentin eski
yerlesikleri tarafindan koylii istilasi olarak kabul edilmekte (Karpat, 2003:114) ve bu
ortamdan kendilerini soyutlamak i¢in ¢esitli yontemler izlemektedirler. Bunun en agik
disavurumu, yukarida bahsedildigi lizere zengin gettolar1 olarak adlandirilan yapilarin
olusturulmasidir. Bu sayede arabesk kiiltiiriin yozlastirdig: her tiirlii mekan ve olaydan

uzak durulmakta ve “Gteki” diglanmaktadir (Ayata, 2017:41-42, 55).

Davranislarin, yagam tarzlarinin ve giinliik her tiirlii pratigin arabesklesmesinin
yani sira zamanla ¢esitli bolgelerden gelen bu insanlarin dinleyecekleri ortak bir miizige

de ihtiya¢ duyulmustur. Kutlar’in; “Aksamlart aymi kahvede oturmak zorunda olan
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Karadenizli ile Urfalt hangi plagi dinleyecek?” sorusunun cevabi, arada kalmis yeni bir
tiirli temsil eden “arabesk miizik olacaktir (Kutlar, 1980°den aktaran Esen, 2000:143).

Arabesk miizik, yasamdan bezmisligi, kaderciligi, acili ve karamsar duygulari,
oliim istegini, karsiliksiz asklar1 ve caresizligi dile getirdigi i¢in, bu acili sozlerle kendi
yasamlarin1 6zdeslestiren gecekondulular, kendi iclerinde tabakali bir yap1 olustursa da
miizik etrafinda birlesmislerdir. Arabesk miizik, esas olarak bir yasam tarzindan tiiremis
olmakla birlikte sokaklar1 kapladigi ve kenti tam manasiyla kusattig1 icin dnem arz
etmektedir (Esen, 2000:144). Bununla birlikte bu miizik tiirii, esas olarak arabeskgilerin
ve filmlerinin yiikselisiyle (Oncii, 2017:197) 1970 ve 1980°li yillarda Tiirk Sinemas1’ni1
da hakimiyeti altina almistir. Bu filmlerde kadin, erkege bagimli gosterilmis, kendi
ayaklar lizerinde duran bir sunum icinde yer alsa dahi marjinal islerle temsil edilmis ve

toplumsal cinsiyet rollerine tutsakligi devam etmistir.

Gecekondulular, “arabesk olan her seyi” kucaklarken, yasamin her alaninda bir
zevksizlik, bir derme catmalik, bir giiriiltiiciiliik egemen olmustur. Sanayilesme ile
kentlesmenin birlikte ger¢eklesmemesi, iiretime higbir katkida bulunmadan, iiretilenden
pay kapma telagina diisen bir grup da yaratmistir (Esen, 2000:145). Bu yeni kentin
icinde yitip gitmemek i¢in saldirgan olmak zorunda kalan gogerler, bu zorunluluk
temelli bireycilik iizerine insa edilen bir telas ile kural tanimazlig1 bir araya getirerek
kentin eski sakin ve munis insanlarini sasirtan bir yapi ortaya ¢ikarmakta ve kentte artik

bir kargasa ortam1 hakim olmaktadir.

Kisacas dili, dini, miizigi, edebiyati, daha agik bir ifadeyle her tiirlii toplumsal
ve kiiltiirel yasam 06zelligini bozan, deforme eden ve sloganlarin i¢ini bosaltan bu
topyekun “arabesklesme”, kisilikler araciligiyla tiim toplumu doniistiirmekte ve

sagliks1z kusaklar yaratmaktadir (Kongar, 2015:580).

Tekeli (1998:16) de kente adapte olamayan bu niifusun gereken adaptasyonu

tam olarak saglayamadig gibi aksine toplumu deforme ettigini ifade etmektedir:

“Gegen siire icinde kentlerde biriken bu kitlelerin ikinci nesillerinin bile boyle
bir doniigiimii gercgeklestiremedikleri ortaya ¢ikti. Yeni kentliler kentin firsatlarindan

vararlanmalarina, siyasal mekanizmayt etkileyebilmelerine karsin, kentin diger
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kesimleriyle biitiinlesemiyor, dontistimii tam gerceklestiremiyor, arada kalyyorlardi. Bu
arada kalisin kiiltiirel alanda ilging bir yansimast 1970°li yulardan sonra yayilan
‘arabesk’ miizikle ortaya ¢ikti. Yeni kentliler piyasa mekanizmasi kanaliyla kendi

tercihlerini giiclii olarak ifade etme olanagi buluyordu.”

Tiim bu anlatilar 15181nda, en nihayetinde kirdan kente go¢ ederek feodal tarim
kiltiriine ait degerlerden kopan ancak sanayiye dayali kent kiiltiiriiyle de
biitiinlesemeyen bu yeni kentlilerin, esas olarak melez (Oncii, 2017:197) ve higbir tiire
benzemeyen kiiltiiriin temsilcileri oldugu sdylenebilecektir. Bu siire¢ ve yasananlar,
¢ogu tartismada demokrasi veya popiiler kiiltlir olarak ifade edilirken ¢ogu tartisma ise
bu iddiay1 reddetmektedir. Tiirkiye’de 1980 sonrasinda daha da aciga ¢ikan go¢ sonrasi
deneyimler, ister arabesk kiiltiir ister popiiler kiiltiir olarak kabul edilsin, ortaya ¢ikan

sonug, Tlrkiye’de melez bir kiiltiiriin insas1 olmustur.
2.1.3.3. Kiiltiirel Yabancilasma

Dil, din, 1k, gelenek ve gorenekler gibi bir toplumu bir arada bulunmaya sevk
eden baglar, birey ve toplum iliskisinin gii¢lii kilindig1 ve bireyi toplumun bir pargasi
olarak hissettiren etmenlerin basinda gelmektedir. Birey, tim bu sayilan etmenler
baglaminda kendini i¢inde bulundugu topluma ne 0Olgiide ait ve yakin hissediyorsa, o
toplumla olan baglari o denli giiglii ve saglikli olacaktir. Toplumbilimi ilgili
arastirmalar’>, bireylerin kendine benzeyen gruplarla daha ¢ok bir arada bulunmak
istedigini ve daha saglikli bir iletisim ortami gerceklestigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda bireylerin kendine benzemeyen veya kendilerini onlara benzetemedigi, diger
bir ifadeyle ortaklasamadigi insan veya topluluklarla yiiz yiize kalmalari, topluma ve
kiltiire hatta kendilerine yabancﬂasmalarma40 neden olmaktadir (Yalgin ve Donmez,
2017:159-160). Bu yabancilagma duygusu ise sagliksiz bir toplum yapist meydana

getirebilecegi gibi bireyler acisindan da tiikenmislik sendromlarinin yasanmasi ile

% Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz; J. L. Freedman, D.O. Sears ve J. M. Carlsmith, Sosyal
Psikoloji, (Cev: Ali Dénmez), Ankara: imge Kitabevi, 1993.

%0 Yabancilagma, tiirleri ve kiiltiirel yabancilasma ile ilgili konularda daha detayli bilgi i¢in bkz; Hiiseyin
Akyildiz, “Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma”, SDU i.I.B.F. Dergisi, Y. 1998, S. 3(Giiz),
ss. 163-176 ve Ozcan Sezer, “Bireysel Toplumsal ve Siyasal Boyutlariyla Yabancilasma”, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 5, Haziran 2001, ss. 23-42.
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tahammiilsiizlik ve siddet egiliminin agiga c¢ikmasi gibi olumsuzluklara sebebiyet

verebilecektir.

Tiirk toplumunda esas olarak ¢esitli kiiltiir gruplar1 ayrismis olsa da bu gruplari
kabaca li¢ grup altinda toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki, geleneksel ya da feodal
degerlerin kalintilariin etkili oldugu, tarimda ticretli veya iicretsiz aile is¢isi olarak
istthdam edilen Kkiiltiir grubudur. Bu gruptaki kadinlarin toplumsal konumu yaygin
olarak erkege kiyasla daha asagidadir. Bununla birlikte ¢ocuklarin da kadinlar gibi aile
icerisinde s6z hakki yoktur. Aile ve bireyler, toplumsal degerler tarafindan siki bir
denetime tabi tutulurken bu ilk grup ataerkinin izlerinin derin olarak isledigi kesim
olarak da degerlendirilebilecektir. Ikinci grup, biiyiik oranda sanayilesmis, cagdas Batili
degerleri benimsemis kentsel kiiltiir grubudur. Daha ¢ok rasyonel degerler tarafindan
yonlendirilen bu grup, toplumsal ¢evre baskisindan nispeten uzaklagmis ve gorece 6zerk
aile ve bireylerden olugsmaktadir. Kadinlar da hem aile igerisinde hem de tek baslarina
daha 6zgiir ve heniiz tam manasiyla esitlenemeseler de erkeklerle daha esit bir statiiye
dogru adim atmuslardir. Ugiincii grup ise tam manasiyla birinci ve ikinci grubun
kesismesiyle ortaya c¢ikmis yeni bir ara form veya melez bir grup olarak
degerlendirilebilecektir. Bu kesisme noktasinda duran grup, “yeni kentli” kiiltiir grubu
olarak adlandirilabilecektir. Bu gruptaki kadin ve ¢ocuklar kirsal kesimdeki toplumsal
yapiy1 aratmayacak sekilde kati bir aile ve ¢evre baskistyla kusatilmistir. Bu baglamda
bu ara formdaki yeni kentli kiiltlir grubunda deger ¢atismalari, ¢eliskiler ve kopmalar en
dramatik boyutlara ulasmaktadir (Tekeli, 2015:19). Ozellikle kirdan kente yogun go¢
hareketiyle olusan bu melez grup, esas olarak kiiltiirel yabancilasmanin pengesine diisen

bireylerden olusmaktadir.

Bu baglamda giliniimiiz toplumu, 1950°li yillarda baglayan yogun gog
hareketinin 1980’11 yillarda ve giiniimiizde artarak devam etmesi sonucunda, kentlilerin
ya da koyliilerin toplumun biitiiniine damga vurmaktan ¢iktig1, ara form olan kir ve kent
ozelliklerinin bir arada bulundugu, niifusun yarisinin kentlerde, dortte birinin ise biiyiik
metropollerde yasadigi bir topluma doniismistir (Tekeli, 2015:20). Bu ¢erceve

icerisinde degerlendirildiginde, kir ve kent kiiltiiriine tam manasiyla hakim olamayan ve
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kendi i¢inde kiiltiirel yabancilasma sorununu derinden yasayan bir toplumun “bunaliml

hali” ile kars1 karsiya kalinmaktadir.

Kirdan kente gog ile birlikte olusan gecekondu mahallelerinde yogunlasan ve
biriken gogerler, geldikleri mekanlarin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini tasimaktadir. Ancak
goc ile birlikte bundan sonraki hayatlarim1 gecirecekleri kentin sosyo-kiiltiirel
Ozelliklerine de eklemlenmeye c¢alismis, bu baglamda koylii kalamayan ve kentli de
olamayan bir yeni kiiltlir ortaya ¢ikmistir. Arabesk kiiltiir baghg: altinda detaylica
tartisilan bu yeni kiiltlir sonucunda, “kentlesme” sorununun yani sira “kentlilesememe”

sorunu da aciga ¢ikmustir.

Bu baglamda kirsal go¢gmenlerin kendi koy kiiltiirlerine dair unsurlar1 elden
birakmak istemeyisleri veya birakamamalar1 kent ig¢inde kirsal bir alan olusturmus
(Karpat, 2003:70), bu alan, kentin eski sahipleri tarafindan neredeyse tecrit bolgesi
olarak adlandirilmistir. Bu durumun gogerler tarafindan hissedilmesi ise halihazirda
kente uyum sorunu yasayan bu yeni kentlilerin yabancilagma duygularini daha da

derinlestirmektedir.

Kirdan kente go¢, buna bagli olarak ortaya ¢ikan ara form niteligindeki arabesk
kiltir ve aciga cikan Kkiiltiirel yabancilasma ile birlikte sosyal smif ve tabakalagma
sistemi de karmasiklagsmistir. Bu karmasik yapida, kiigiik miilk sahipligi bi¢im
degistirerek yayginligin1 korurken ve bazi boélgelerde asiret iliskileri heniiz tam
manastyla ¢oziilmemisken, biiyiik kentlerde, sanayi sonrasi toplumlara 6zgii “yuppi”
hayat tarzlar1 goriiniirlik kazanmistir (Tekeli, 2015:20). Birbirinden tamamen zit bu iki

farkli yagam bi¢imi, ayn1 mekan1 paylasan insanlarin gerilimine sebep olmaktadir.

Kiiltiirel yabancilasma meselesinin diger tarafinda bulunan zengin
gettolarinda/uydu kentlerde yasayan yeni orta siniflar, genellikle tagrali, kaba ve
medeniyetten uzak gordiikleri kirdan kente go¢ edenlerin kentte meydana getirdigi
kalabaliktan kendilerini kesin cizgilerle ayirma egiliminde bulunmaktadir. Balkona
camagsir asmak, ayakkabilar1 kap1 girigine birakmak ve pijamayla sokaga ¢ikmak gibi
“gorgiisiiz” kabul edilen davranis bicimleriyle karsi karsiya kalinmasi, bu kesimin

kendisini iyice soyutlamasi sonucunu dogurmaktadir (Ayata, 2017:40). Bu durum, kente
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gelen gogerlerin  yabancilagma duygusunu daha derinden hissetmesine neden

olmaktadir.

Bununla birlikte kirdan kente gé¢ eden ve sanayide diizenli is bulamayan
gocerlerin bircogu kapicilik ve giindelikgilik gibi marjinal isler yapmakta ve bu durum
simifsal farkliliklart vurgulayarak kente gelenlerin farkliliklarini her giin yeniden
iretmektedir. Kapicilarin gorevi en genel haliyle kapiyr bekleyerek apartmanin
giivenligini saglamakla birlikte apartmanda yasayanlarin bozuk musluklarin1 tamir
etmek, aligverislerini yapmak gibi pek cok konuda c¢esitlenmekte ve kapicilar
apartmanda yasayanlarin neredeyse eli ayagi olmaktadir. Kapicilarin esleri ise orta sinif
apartman sakinlerinin iicret karsiliginda ev iglerini yapan temel bir ¢alisma grubu
olusturmaktadir. Bu iki iskolu, kapici ailelerini kentsel alanda bodrum katina
hapsedilmis “igerideki yabancilar” haline getirmektedir. Ayni apartmani ve muhiti
paylasiyor olmalarina ragmen kapici aileleri ve apartman sakinleri, agagidakiler ve
yukaridakiler olarak ikiye béliinmektedir (Ozyegin, 2017:61). Bu ve benzeri marjinal
islerle birlikte yasam kosullari, kente gelen ailelerin yabancilagma duygusunu daha da

artirmaktadir.

Kirdan kente gocenlerin, kentliler tarafindan Gtekilestirilmeleri  ve
yabancilasma duygusunun artmasindaki etkileri, hemen her giinliilk pratikte agiga
cikmaktadir. Aligveris merkezlerinde veya magazalarda aligverise ¢ikan kadin
misteriler, begenmedikleri {riinleri asagilarken genellikle iirlinii kendilerinden ayiran
kuvvetli kategorilerle nitelendirmektedir. Kirdan kente gbd¢ edenlerin giyim kusam
tarzinin altinin ¢izildigi begenmeme gerekcesinde “koyli kiligr gibi” ifadeler yaygindir.
Bu durum, esas olarak yalnizca {iriiniin begenilmemesini degil kendi sinif statiilerinin

vurgulanmasi amacini da tasimaktadir (Durakbasa ve Cindoglu, 2017:97).

Bu iki farkli yasama dair ortaya ¢ikan gerilime, bir de dogu ve glineydogudan
ter0r sebebiyle go¢ edenlerin yasadigi bunalim eklenebilecektir. Terore dayali gociin
sonuglarinin agirlig, bir yaniyla tarimdan kopusa dayanirken diger yaniyla bu
gocerlerin gecekondu bolgelerinde daha dnceden go¢ etmis akraba veya hemserilerinin
olmamasina dayanmaktadir. Bu baglamda bu gogerler, iki yonlii bir uyum sorunu ve

yabancilagsma yasamaktadir. Diger bir ifadeyle, 6zellikle goclin 1990’lardan sonra biraz
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daha zorunlu bir nitelik kazanmasi, tiirdes olmayan gruplarin hep birlikte yogun bir
sekilde kente gelmelerine neden olmus, bu durum ise goniillii gé¢ esnasinda olusan
geleneksel uyum mekanizmalarindan olan akrabalik ve hemserilik iligkilerini biiyiik
Ol¢iide aksatmistir. Bu baglamda zorunlu olarak kente gog¢ edenler, diger gruplara gore
daha biiylik bir uyum sorunu ile karsilasarak yabancilasma duygusunu daha derinden

hissetmektedir (Kongar, 2015:572).
2.2. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Kadin Temsilleri

Yeni bir ulus-devletin insas1 ve bu baglamda Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu ile birlikte Tiirk Sinemasi’nin da yeni bir siirece girdigi sOylenebilecektir.
1923 yilindan giiniimiize kadarki siirecte Tiirk Sinemas1 ¢esitli dontigiimlere ugramis,
kimi zaman Tiirkiye’de yasanan ekonomik ve siyasal gelismelere paralel olarak ticari
olarak ¢Okiis asamasina gelirken kimi zaman da ylikselise gecerek altin yillarini
yasamistir. Bununla birlikte Tiirk Sinemasi’nda ge¢misten giiniimiize konu ve temalarin
degismesi ve cesitlenmesiyle birlikte kadin temsillerinin de doniisiime ugradig
sOylenebilecektir. Bu degisim ve doniisiimlerin sebebi, Tiirk Sinemasi’nin kendi i¢inde
yasadig1 kirilmalarla birlikte Tiirkiye’de yasanan ekonomik, siyasal, toplumsal ve
kiltiirel degisimlerden etkilenmesidir. Daha agik bir ifadeyle, Tiirkiye’de yasanan
ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin izlerini Tiirk Sinemasi’nda agikca

gérmek miimkiindiir.

Calismanin, toplumsal cinsiyet baglaminda 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda
kadin emegine dair goriinlimleri merkeze almasindan hareketle, Tiirk Sinemasi’nda
1980 sonrasindan giiniimiize kadarki siirecin ve kadin temsillerinin genel 6zelliklerine
deginildikten sonra yine ayn1 yillarda Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet baglaminda

kadin kimligi ve kadin ¢alisanlarin sunumuna dair bir hat ¢izilecektir.
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2.2.1. 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Yasanan Doniisiimlerin Tiirk

Sinemasi’ndaki Yansimalari
2.2.1.1. 1978-1988 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’ndaki Gelismeler

1980°den iki y1l geriye gidisle, 1978 yil1, Tiirk Sinemasi’nda yeni bir donemin
baslangict olarak kabul edilmektedir. 1980-2000 donemi icindeki ilk evre olan 1978-
1988 yillar arasindaki donem “Geng Tiirk Sinemas1” olarak adlandirilmaktadir (Evren,
2014:334). Bu baglamda 1978 ve 1979 yillar1 da 1980 Sonrast Donem igerisinde

degerlendirilecektir.

1978’de ¢ogu Yilmaz Giiney ekoliinden gelen yonetmenlerin bir kismi ilk
cikislarini, bir kismi ise en onemli ¢ikislarini yaparak piyasaya es zamanli olarak
girmislerdir. Bir 6nceki doneme gore daha egitimli ve yaslar1 ortalama otuz civarinda
olan bu yonetmenler, Tiirk Sinemasi’nda “Gen¢ Tiirk Sinemas1” donemini

baslatmiglardir (Evren, 2014:334; Kirvasoglu, 2016:206).

Bu donemdeki geng yonetmenlerin ortak 6zelligi, cogunlukla politik-toplumsal
konulara yonelmeleridir. Daha Onceleri yapay ve yiizeysel anlatilan kirsal kesim
sorunlar1, bu dénemde daha gercekgi bir bakis agisiyla incelenerek miilkiyet sorunu,
yart feodal iliskilerin egemenligi ve benzer temalarla islenmistir (Evren, 2014:334).
Bununla birlikte Yavuz Turgul-Sener Sen ikilisinin (Kirvasoglu, 2016:206) ve Kemal
Sunal (Kuyucak Esen, 2016:160) ve donem yildiz oyuncularmin 6ne ¢iktig1 filmler;
Tiirk Sinemasi’nda seks, siddet ve arabesk igerikli filmlerin tam anlamiyla hiikiim
sirmesini engellemis ve sektoriin tamamen niteliksizlesmesini  bir siireligine

geciktirmistir (Kirvasoglu, 2016:206; Kuyucak Esen, 2016:160).

Yine bu donemde Tiirk Sinemasi, uluslararasi alanda kendinden s6z ettirmeye
baslamistir. Bircok uluslararasi festivalde 6diil alinmasi ve Avrupa’nin 6nemli sinema
dergilerinde Tiirk Sinemasi lizerine arastirma, inceleme ve elestirilerin yapiliyor olmasi,
sayilabilecek onemli gelismelerdendir. Bu baglamda hem igerik olarak zenginlesen,
hem daha gercek¢i bir bakis acgisi kazanan hem de uluslararasi alanda adindan s6z

ettiren Tilirk Sinemasi i¢in “Geng Tiirk Sinemas1 Donemi” verimli evrelerden biri olmus
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(Evren, 2014:334) ancak bu evre, 1980 askeri miidahalesi ile kesintiye ugradigi igin kisa

stirmiustir.

1978 ve 1979 yillarinda cekilen “Maden” ve “Bereketli Topraklar Uzerinde”
filmleri, maden iscilerinin direnisi ve Cukurova’dan insan ve is¢i temalarini1 yansitmasi
baglaminda olduk¢a 6nemli kabul edilmektedir. “Maden*” filmi, direnisteki isiler
arasindaki kopmalari, sar1 sendikaciligl, somiiriiye kars1 direng géstermeyenleri, sendika
agalarii ve direnis igerisinde yer alan diger tiim 6geleri yansitmasi bakimindan Tiirk
Sinemasi’nin  bilinen klise tiirlerinin disina ¢ikmaktadir. “Bereketli Topraklar

22 jse yine “Maden” filminde oldugu gibi is¢i sorunlar ile ilgili gerekligi

Uzerinde
yansitan ancak igkolu ve mekansal olarak farklilik gosteren bir filmdir. Bu film, cesitli
bolgelerden gelen irgatlarin Cukurova’nin pamuk tarlalarindaki ¢alisma iliskilerini, gii¢
kosullari, meslek hastaliklarini, hemserilik ve go¢ temasini anlatmaktadir (Evren,

2014:334-335).

1980 yili ise Tirkiye i¢in her anlamda bir doniim noktast olmus, giiniimiiz
Tiirkiye’sinin yasam bi¢imini ve hayata bakisin1 dogrudan etkilemis, hatta altyapisim
olusturmustur. Neoliberal politikalara gecisle birlikte kar unsuru merkeze alinmis,
tilketim olgusu yayginlasmis ve 1970’li yillarin politize ortamina karsin bu yillarda
toplum bir depolitizasyon siirecine girmistir. Kuralsiz bir serbestlesme siirecinin sonucu
olarak bireysellik, c¢ikarcilik ve kose doniiciilitk koriiklenmis, ekonomik ve siyasal
alanda gii¢lii ve kurnaz olanin haksiz servet kazanmasi ihtimali giiclenmistir (Kuyucak

Esen, 2016:178).

1980’11 yillarda Tiirk Sinemasi, donemin ekonomik ve siyasi kosullarindan
dolayr genel anlamda bir yavaslama siirecine girmistir. Bu yillarda, film sayis1 1970’11
yillara goére oldukca azalmig, roman uyarlamalarina agirlik verilmis, 12 Eylil askeri

darbesinin etkileri bir siire Tirk Sinemasi’nda hissedilmistir (Kirvasoglu, 2016:205;

1 15. Antalya Film Senligi’nde En Iyi Film, En Iyi Kadin ve Erkek Oyuncu, En Iyi Yardimc1 Kadin
Oyuncu ddiillerini kazanan “Maden” filmi, politik sinemanin giiglii ve dncii 6rneklerinden biridir (Evren,
2014:334-335).

*2 «Bereketli Topraklar Uzerinde” yine “Maden” filmi gibi cesitli diiller almistir. Bu odiiller; 1980
Nantes Film Senligi'nde Ozel Jiri Odiilii, 1981°de Elal Fransa Sanat ve Deneme Sinemalar1 Birligi
Odiilii, yine 1981°de Strazbourg Film Festivali’nde Biiyiik Odiil ve 18. Antalya Film Senligi’nde En Iyi
Yénetmen, En Iyi Oyuncu ve En Iyi Gériintii Odiilleridir (Evren, 2014:334-335).
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Esen, 2000:41). Kitle iletisim araclarindan olan televizyonun yayginlagmasiyla ciddi bir
krizle kars1 karsiya kalan Tiirk Sinemasi, bu yillarda bu tehdidin yani sira televizyonda
gosterilme imkani olmayan seks, siddet ve arabesk sanatgilarinin konser kaydini
cagristiran ve ticari siirekliligi saglayacak olan arabesk igerikli filmlerin artis1 nedeniyle
1970’lerde yasadigi krize bir siireligine ¢6ziim olmus ancak bununla birlikte kadin ve
ailelerle birlikte gercek sinema izleyicisinin de salonlardan uzaklagsmasina neden

olmustur (Evren, 2014:334; Kirvasoglu, 2016:205-206, 208; Kuyucak Esen, 2016:185).

Bu baglamda go¢ ve gogiin sonucu olarak ortaya ¢ikan arabesklesme olgusu,
1970’11 yillarda oldugu gibi bu yillarda da toplumsal hayattaki hakimiyetine paralel
olarak Tiirk Sinemasi’nda da hakimiyetini korumustur (Kuyucak Esen, 2016:180).
1970’11 yillardaki ilk arabesk furyasinda oldugu gibi, 1980’li yillarda da genelde fakir
erkek-zengin kizin aski veya tersine fakir kiz-zengin erkek temasi bir klise olarak
siklikla islenmis, ayrilik, kavusamama, zalim felek, kader gibi tema ve sdylemlerle uzun
stire seyircilerin duygular1 somiiriilmistiir. Bu baglamda arabesk filmlerin, izleyenleri
gbzyaslarina bogan eski melodramlardan en 6nemli farki; aci hiiziin, karasevda, cile,
hor goriilme, dislanma, kahrolma, yoksulluk, kotli yazgi, umutsuzluk, karamsarlik vb.
temalarin en u¢ noktalarda ve bir arada kullanilmasi olmustur. Filmdeki kisiler hep
anlasilmay1 beklemis, kendilerini anlatmak ve ¢6ziim bulabilmek i¢in bir kaygi
gitmemistir. Onlar, yalmizca gozyaslar1 i¢inde sarkilarimi okuyarak kaderlerinin
degismesini beklemektedir. Eger kaderde varsa zaten sevdigi kisi kendisini anlayacak
ve ona gelecektir (Esen, 2000:145-147). Bu baglamda bu tiiriin en g¢arpici yonii,
kadercilik ve ¢ile ¢ekme {izerine kurulmus olmasi ve ¢ogu filmin arabesk kiiltiir ve
kiiltiirel yabancilagsma duygular {izerine insa edilmesidir. Tiirk Sinemasi’ndaki bu
klasik ve arabesk anlati, esas olarak 1970’li yillarda baglamis ancak 1980’li yillarda da
bu furya devam ederek bahsi gecen tema ve anlatimlarla bir siireligine daha seyirci

toplamaya devam etmistir.

Ozgii¢ (tya:10), arabesk furyas: ile ilgili tespitinde, bu furyamin oldukga
tehlikeli oldugundan bahsetmektedir. Bu tehlikenin sebebi, arabeskin i¢e doniik bir olgu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Arabesk filmler, toplumu karamsarliga, aciya ve

mazohist duygulara itmektedir. Bu baglamda bu tiir, toplum agisindan genel manada
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faydasiz olmasindan da ote zararli goriilmekte, sinemasal anlamda da bir katki
saglamamaktadir. Ancak bu tiir, kirdan kente go¢ ile gelen yeni kentlilerin go¢ sonrasi
yasadig1 sorunlari, 6zellikle de yabancilasma duygusunu ortadan kaldirmak i¢in arag

olarak kullanilmig ve 6zellikle bu kesim tarafindan destek gormiistiir.

Bu gelismeler, bahsi gecen yillarin Tiirk Sinemasi igin yitik yillar olarak
anilmasina zemin hazirlamistir. Seyircisizlik, dagitim ve gosterim olanaklariin kisith
olmasi1 gibi nedenler kalici projeler yapilmasini engellemis ve pek ¢ok sinemaci
sektorden ¢ekilmistir (Evren, 2014:334; Kirvasoglu, 2016:205-206, 208). Bununla
birlikte bu yillar, video-kaset kiiltiiriiniin yayginlastirilmaya c¢alisildig: yillar olmus ve
bu baglamda onceleri sinema salonlarina giden aileler, filmleri video-kasetlerden takip
etmeye baslamistir (Posteki, 2012:34; Oztiirk, 2014:469; Kuyucak Esen, 2016:186).
1970’11 yillarda yasanan sinema krizinin erotik filmlerle atlatilmaya c¢alisilmas1 gibi, bu
donemdeki pek ¢ok kisinin finansal agiklarini kapamasi i¢in video-kasetlerin
yayginlagmasi, satist ve kiralanmasi da oldukc¢a ise yaramistir (Evren, 2014:334;

Kirvasoglu, 2016:205-206, 208).

1980’11 yillar, bahsi gecen tiim gelismelerle birlikte 12 Eyliil askeri darbesinin
izlerinin ekonomik anlamda hissedilmesinin ve kiiltiir emperyalizmine kosut olarak
Tirk Sinemasi’nda kriz ortami yaratmasinin yani sira (Kuyucak Esen, 2016:185)
yasanan aci olaylarin da sinemada hissedildigi yillar olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi
sirasinda sokaga ¢ikma yasagi ile baslayan siirecte, ilk olarak sanatsal faaliyetlerin
icinde yer alan, egitime Onem veren ve diisiinen insanlar mahkum edilmistir.
Gazetelerin ve derneklerin kapatilmasi, gbzaltilar, bir¢ok kitap ve filmin su¢ unsuru
sayllmas1 gibi gelismeler, korku kiiltlirinlin hakimiyetine ve pek c¢ok kisinin
apolitikleserek eve kapanmasina neden olmustur. Bu baglamda en biiylik muhalif giicii
olusturan gruplardan biri olan sinemacilar, darbeden en cok etkilenenlerin basinda

gelmistir (Kirvasoglu, 2016:206; Hamarat ve Takimci, 2013:212).

1980 sonrast donemde, genel manada bir taraftan aydin bunalimini ve
entelektiielin yalmizligin1 anlatan filmler, diger yanda ise kadin filmleri yiikselise
geemistir (Oztiirk, 2014:469). 12 Eyliil askeri miidahalesini elestiren bu filmler, sayica

az ve ciliz bir goriniim sergilerken yiikselise gegcen kadin filmlerinde kadin
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kahramanlarin rollerinin degismeye basladigi, cinsel ozgiirliikleri ve bunalimlarinin
Tirk Sinemasi’nda goOriinlrliigliniin arttigi  sOylenebilecektir (Posteki, 2012:17;
Kuyucak Esen, 2016:185). Bu baglamda 1980°1i yillarda arabesk filmlerin yani sira, 12
Eyliil askeri darbesini merkeze alan filmler ve kadin filmleri, Tiirk Sinemasi’n1 konu ve

tema bakimindan tige bélmiistiir.

Darbe ve hemen arkasindan gelen Ozal dénemi politikalar1, Tiirkiye’yi hem
siyasal hem de ekonomik olarak doniistiirme amacina fazlasiyla ulasmistir. Toplumsal
hareketlerin bastirilmasina yonelik olarak yapilan askeri miidahale sonrasinda pek ¢ok
sendika gibi sinemacilara ait Sine-Sen de kapatilmis ve muhaliflik ciddi sekilde
bastirilmistir. Bununla birlikte, politik olaylarin sinemaya yansimasinda sansiir ciddi bir
engel olustururken, bu konular ana tema olarak islenmekten uzak bir sekilde kisa
animsatmalarla, biraz ge¢ ve Danistay karar1 ile kimi zaman kesilerek ve degistirilerek
ele almmistir. Iskence, siyasi eylemler sebebiyle gozaltina alinanlarin disariya ¢iktiktan
sonra yasadigi adaptasyon sorunlari, bu kisilerin toplumdan diglanmalar1 ve kendileriyle
i¢sel hesaplagsmalara girmeleri gibi konular, Ustii ortiik sekilde filmlerde iglenmigtir. 12
Eyliil askeri darbesini ve sonrasini1 dolayli olarak ele alan bu filmlere, Tiirk Sinemas1
literatiirtinde “12 Eylil Filmler1” adi verilmistir (Evren, 2014:335; Kirvasoglu,
2016:205-206; http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-
filmi.html, [08.06.2019]).

1980°1i yillar Tirk Sinemasi, 12 Eyliil askeri darbesinin politik izlerini
tasimasinin yani sira kadin filmlerinin de yiikselise gectigi donemi temsil etmektedir
(Posteki, 2012:34; Evren, 2014:336; Oztiirk, 2014:469). Kadin konulu filmlerin ve
calisan kadin temasinin yiikselise gegtigi 1980’11 yillarda genel manada iki tiirlii kadin
tipolojisi sunulmustur. Bunlardan ilki, ge¢mis yillarin devami olarak, i¢ gogiin kentlerde
neden oldugu toplumsal erozyonla beraber yerlesen arabesk kiiltiirtin yaratmis oldugu
sarkicilarin filmlerinin i¢inde yer alan kadin tipolojisidir. Bu filmlerde, kadin bedeni
cinsel bir meta olarak gosterilmis ve teshir edilmistir. Ahu Tugba, Banu Alkan ve Serpil
Cakmakl1 gibi oyuncularin yer aldig1 yar1 erotik yar1 arabesk filmlerde, umutsuz ve
karamsar bir tablo ¢izilmistir. Bu filmlerde ¢alisan kadinlar genellikle “seks is¢isi”,

Tirk Sinemas1 diliyle ifade edildiginde ise “fahise” olarak temsil edilmistir. Yine bu
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filmlerde seks iscisi olarak temsil edilen kadinlar, hemen her bakimdan erkege bagimli
bir profil ¢izmektedir (Hamarat ve Takimci, 2013:212). Bununla birlikte, bu kadinlar
arasinda fotomodellik veya mankenlik yapanlar da yaygindir. Bu baglamda kadinlarin

genellikle kadin bedeninin teshir edilmesini merkeze alan isler yaptig1 goriilmektedir.

Kadin konulu filmlerin ve c¢alisan kadin temasinin yiikselise gectigi 1980’li
yillardaki ikinci kadin tipolojisi ise, kadinin hem toplumsal konumunu hem de ¢alisma
yasamini gostererek kadinin toplumsal degisimine dikkat ¢eken filmlerdeki ayaklari
tizerinde durabilen giiglii kadin karakterlerdir (Hamarat ve Takimci, 2013:212-213). Bu
baglamda diinyada yiikselise gecen feminist hareketin Tiirkiye’de yansima bulmasi ile
yeni bir temanin Tiirk Sinemasi’na adaptasyonu saglanmaya calisilmistir. Bu yeni kadin
tipolojisi, diinyada yiikselise gecen feminist hareketin Tiirkiye’de yansima bulmasi
olarak diisiiniilebilecekken, yukarida bahsi gecen “seks isciligi”, “mankenlik”,
“fotomodellik” ve “erkege bagimlilik” iizerinden temsil edilen kadin tipolojisinin
feminist hareket ile baglantili olmadigr ve Tiirkiye’de gecmisten gelen bir gelenege

bagli olarak devam ettirildigi ifade edilebilecektir.
2.2.1.2. 1988-1994 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’ndaki Gelismeler

1980-2000 donemi icindeki ikinci evre olan 1988-1994 wyillar1 arasindaki
donem “Majorler Donemi” olarak adlandirilmaktadir (Evren, 2014:362). 1990’11 yillarin
one c¢ikan gelismeleri; Tirkiye’yi derinden etkileyen ekonomik kriz —ortami,
kiiresellesmenin hiz kazanmasi ve 6zel televizyon kanallariin yayginlagmasi olmustur
(Simsek, 2015:120). Bu yillarda ekonomide ve siyasette giidiilen politikalarin
merkezinde Tiirkiye’yr dis rekabete acma ve devletin ekonomideki agirliginin
azaltilmasi yer alirken, bu durum, Tiirkiye ile birlikte Tiirk Sinemasi’nit da ekonomik

krize stiriiklemistir.

1988-1994 yillar1 sinema agisindan degerlendirildiginde, bu doénem Tiirk
Sinemasi’n1 koruyan tiim duvarlarin yikilmasi olarak nitelendirilmektedir. Ozal’in 1980
sonrast uygulamaya koydugu serbest piyasa ekonomisi ve disa agilma politikalari, bu
baglamda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklik ve yabanci sirketlerin

Tirkiye’de sirket kurup dagitim ve gosterim hakkini elde etmesi gibi gelismeler, Tiirk
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Sinemasti’nin o yillarda ¢okiisii i¢in zemin hazirlamistir (Posteki, 2012:17-18, 34;

Evren, 2014:362; Kirvasoglu, 2016:205).

Bu degisimden ilk yararlanan Amerikan sirketleri olmus, bu sirketlere “Major”
ad1 verilmistir. Major sirketlerin Tiirkiye sinema sektoriinii ele gecirmesiyle, Tiirk
Sinemas1 biiyiikk bir darbe almis, film iiretilemez, {iiretilse dahi sinema salonlarinda
gosterilemez hale gelmistir. Bu baglamda 1980 sonrasi sinemasi bir yoniiyle 12 Eyliil
askeri darbesinin izlerini tasirken, bir yandan da “Hollywood darbesi*” olarak
adlandirilan bir yikimla karsilasmistir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve Hollywood
darbesi, esas olarak ayni kaynaktan, 24 Ocak Kararlari’nin manti§indan beslenmistir.
Bu baglamda Tiirk Sinemasi iki taraftan da kusatilarak krize itilmistir. Bu durum, esas
olarak Tiirkiye’nin kiirsellesme siirecine hizla eklemlenmeye g¢alismasindan ve ulusal
sanayiyi giivence altina almadan yabanci sermayeye ve uluslararas1 tekellere kosulsuz
bir sekilde kapilarin1 agmasindan kaynaklanmistir (Kuyucak Esen, 2016:179, 182, 187).
Ekonomide ve siyasette gilidillen politikalarla birlikte Tiirkiye ekonomisi ve emek
piyasalart doniisime ugrarken, Tirk Sinemasi da kiiresellesme siirecinden olumsuz

etkilenmistir

Biiylik Hollywood dagitim sirketleri ve filmleri, dagitim ve gosterim
alanlarinda Tiirkiye pazarinda etkin bir konumda olmay: siirdiiriirken, 1988-1989
yillarinda 212 yabanci filme karsilik yalmizea 13 Tirk filmi “kiiciik” sinema
salonlarinda gosterime girebilmistir (Evren, 2014:364). Gosterime girebilenler ise ¢ogu
zaman seyirci bulamadigir iddiasiyla gosterimden birkag¢ giin i¢inde kaldirilmastir.
1980’lerin sonundan bu yana, her yil en ¢ok izlenen ilk on film listesini Amerikan
yapimlar1 olusturmustur (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80309/eurimages-uyeligi-
ve-sanat-filmi.html, [08.06.2019]).

Yabanci film yapim sirketlerine (6zelde Amerika’ya taninan) imtiyazlarla kriz
yasayan Tiirk Sinemasi’na bir darbe de devlet ve 0Ozel televizyon kanallarinin
yayginlagsmasi ile gelmistir. 1986 yilinda yalnizca TRT 1 ve TRT 2 varken, 1990’da
dort TRT kanali ile birlikte ilk 6zel kanal olan Star Tv de yayina girmistir. 1995 yilina

* Kuyucak Esen (2016:184) Hollywood Darbe’sini, 1987 yilinda Ozal hiikiimeti ile ABD hiikiimeti
arasindaki anlagma uyarinca, Tiirkiye kapilarinin yabanci sermayeli sinai sirketler gibi sinema sirketlerine
de kosulsuz-sartsiz agilmasi olarak tanimlamaktadir.
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gelindiginde yerel kanallar ile birlikte bu say1 elli civarina ulasmistir. Bu baglamda
video-kaset kiiltiiriiniin yayginlagsmasi ile miicadele eden Tiirk Sinemasi, miicadele
alanma bir de sayilar1 hizla artan televizyon kanallarim1 eklemistir. Dizi kiiltiiriinlin
yayginlagmasi ve sinemaya bir rakip olarak yiikselmesi ve bilgisayar teknolojilerinin
gelismesi de Tirk Sinemast’nin izleyici kitlesinin azalmasina neden olmustur (Pdsteki,
2012:18; Kirvasoglu, 2016:209; Hamarat ve Takimci, 2013:213). Bu baglamda 1980
sonrasinda yeni bir trend olarak tiim diinyada tiiketim aligkanliklarinin degisimi ile

birlikte teknolojik alternatiflerin ¢ogalmasi, Tiirk Sinemasi’n1 olumsuz etkilemistir.
2.2.1.3. 1994-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’ndaki Gelismeler

1980-2000 donemi igindeki iiciincii evre olan 1994 ve sonrasindaki yillar,
“Post Yesilcam” ya da “Bagimsizlar Donemi” olarak adlandirilmaktadir. Bu yillarla
birlikte geleneksel Yesilcam’in usta-girak iliskisinden gelmeyen, klasik yapimcilara
ihtiyag duymayan, bigim ve igerik acisindan daha once yapilan filmlerden farkli olan
projeleri higbir risk-zarar iliskisi kurmadan hayata gegiren bagimsiz sinemacilar ortaya
cikmistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda her anlamda bagimsiz ilk kusak olarak da
adlandirilabilecek yonetmenler, sinema sektoriine hakim olmaya baslamistir. Bu
donemin en belirgin 6zelligi; yonetmenin, senaristin, yapimcinin, oyuncunun ve hatta

kameramanin ayni kiside toplanmis olmasidir (Evren, 2014:371; Oztiirk, 2014:470).

Bahsi gecen bu yeni donemde, film yapim sayisinin az olmasmna karsin
konular, temalar, bi¢imsel yaklasimlar agisindan ilgi ¢ekici bir ¢esitlilik ortaya
cikmistir. Bu baglamda, klasik anlatilariyla birbirini tekrar eden Yesilcam’in son
bulmasiyla kaliplarindan kurtulan yerli sinemanin 6zgiirlestigi sdylenebilecektir. Bu
baglamda Tiirk Sinemasi’nda kisisel iisluplarin bir kaygi gilitmeden ifadesini buldugu
“auteur” sinemacilara 6zgii tematik ve gorsel ilgilerin ve takintilarin 6ne ¢iktig, kitlesel
bir seyirci toplulugunu hedeflemeyen ancak kendi seyircisi de olan bir tarz ortaya
cikmistir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Reha
Erdem gibi yonetmenler bu yeni tarzin temsilcileri olarak ornek gosterilebilecektir
(Posteki, 2012:46; Kuyucak Esen, 2016:188; http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-
80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html, [08.06.2019]).
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1990’1 yillar, bu yeni yonetmen kusaginin yetismesinin yani sira miicadele
yillar1 olarak da anmilmaktadir. Tiirkiye’deki ve Tiirk Sinemasi’ndaki ekonomik kriz
ortami, yilda ¢ekilen film sayisin1 en alt seviyede tuttugu gibi g¢ekilen filmlerin hepsi
gosterime girememistir. Serif Goren’in “Amerikali” filmi, Sinan Cetin’in “Berlin in
Berlin” filmi ve Yavuz Turgul’un “Eskiya” filmi sektore hareket katan ve Tiirk
Sinemas1’nin tekrar yiikselise ge¢mesini saglayan filmler olmustur. Ozellikle Eskiya
filmi tek basina biiyiik bir basariya imza atmis, seyirci salonlara geri donmiis,
soundtrack alblim kiiltiiriinii Tirkiye’ye kazandirmis, o zamana kadarki en yiiksek
seyirci sayisina (2.5 milyon) ulagmis ve dizi sektorii de bu filmde rol alan oyuncularla
hareketlenme yasamistir. Kisacast Egkiya filmi, neredeyse tek basina sinema sektoriinii
ayaga kaldirmay1 basarmistir. Bu baglamda bu yillar, “u¢urumun kiyisindan dénmek”
tabiri ile &zdeslestirilmistir (Oztiirk, 2014:473; Posteki, 2012:42, 76; Kirvasoglu,
2016:210-211; Hamarat ve Takimci, 2013:2014).

1970°1i yillarda Yiicel Cakmakli ile baslayan “Milli Sinema” kavrami (Ozgiig,
tyb:45), 1990’11 yillarda bu akimi destekleyen ve Islami goriisii merkeze alan gruplarmn
sag politik sinemay1 tekrar giindeme getirmesiyle “Beyaz Sinema” kavramina dogru
evrilmigtir. 1990 yilinda, 1970’lerin modas1 olan bu akimin tekrar ortaya ¢ikisi, Mesut
Ugakan’in “Yalniz Degilsiniz” filmi ile olmustur. 1990 yilinin devaminda yaptig
filmlerle geleneksel Islami degerleri one ¢ikaran Ugakan, Islami sinemanin énde gelen
isimlerinden olmustur (Kirag, 2014:160; Posteki, 2012:86). Bu donemde sag ideolojinin
yiikselisi ve desteklenmesi, Islami degerleri merkeze alan filmlerin yaygmlik
kazanmasinin itici giiclinii olusturmustur (Simsek, 2015:121). 1990’lh yillarda tekrar
yiikselise gecen Islami sinema, donemin giincel drtiinme tartismalari ile birlikte Islami

kesim i¢in 6ne ¢ikan diger sorunlarla paralel bir diizlemde ilerlemistir.

1990’11 yillarda gekilen filmler, kadin konusunu basl basina konu edinmemis
ve calisan kadinlar, eril bakis acisiyla ve “erkegi kandiran”, “ona muhta¢ olan” ya da
“fahise kadin” olarak sunulmustur. 1980°1i yillarin aksine Ozgilir kadin temsilleri
azalmis, ekonomik olarak kendi ayaklar {izerinde duran kadinlarin temsil edildigi
filmler neredeyse yok denecek kadar az bir sayiya diismiistiir (Hamarat ve Takimci,

2013:214). Esas olarak Tiirkiye’nin i¢cinde oldugu ekonomik kriz ortami1 da film yapim
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sayisini hayli azaltmakla birlikte, ¢ekilen filmlerde de kadina dair bir ize rastlamak

neredeyse imkansizlagmustir.
2.2.1.4. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi’ndaki Gelismeler

2000’11 yillar, yeni bir evrenin bagslangici olarak kabul edilmektedir. 2002
secimleri ile birlikte muhafazakar demokratik olarak nitelendirilen merkez sag1 temsi
eden bir partinin iktidar olmasi ile birlikte Tiirkiye’de muhafazakarlik sdylemlerinin
yayginlastig1 ifade edilebilecektir (Simsek, 2015:122). Bu donemde toplumsal gruplar
arasinda ciddi bir kutuplagsma yasandigr ve siddet olaylarinin yiikseldigi goze
carpmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de dizi ve filmlerde siddet egilimli gruplarin
siklikla yer aldigi, mafya veya kabadayi benzeri kisi veya kisilerin toplum tarafindan
benimsenerek reyting ve gise rekorlar1 kirdign da dikkat gekmektedir. Ornegin, 2003
yilinda yaymlanmaya baglayan “Kurtlar Vadisi” dizisi, ciddi bir seyirci kitlesi
olusturmasi sonrasinda sinema filmleriyle (Kurtlar Vadisi: Irak, Kurtlar Vadisi: Gladio,
Kurtlar Vadisi: Filistin vb.) de seyirci karsisina ¢ikarak mafya-devlet-teror olaylarini ele
almistir. 2001 yilinda vizyona giren “Deliylirek: Bumerang Cehennemi” filmi de yine
tek basina terdr ve siddet olaylarini kontrol altina almak isteyen bir “cesur yiiregin”,

karanlik gii¢lere kars1 direnisinin dykiisiidiir.

2000’11 yillarda yerli yapimlar sayisal olarak incelendiginde, yerli film
sayisinin yabanci film sayisin1 gegtigi goriilecektir. Ancak Tiirk Sinemasi, bu yillarda
birbirine tamamen zit ve iki uclu bir kutuplasmanin igine girmistir. Bir yanda
festivallerde odiiller alan sanat filmleriyle profesyonelligin {ist boyutlarina ulagilirken,
diger yanda sektor, donem komedyenlerinin ve sosyal medya fenomenlerinin ¢ektigi
niteliksiz filmlerle dolup tagmistir. Bu baglamda sanat filmleri, Tiirkiye adina onur
kaynagi olur ve festivallerde gurur yasanmasini saglarken, niteliksiz komedi filmleri ise
gise rekorlart kirarak Tiirk Sinemasi’nin ayakta kalmasini saglamustir (Oztiirk,
2014:471-472; Posteki, 2012:47; Kirvasoglu, 2016:215-216). Nuri Bilge Ceylan, Tiirk

Sinemasi’nin bu iki kutuplu halini su sekilde 6zetlemektedir:

“Modern diinyanin piyasa kosullari artik bu tip siniflamalar: zorunlu kilryor.

Artik biiyiik prodiiksiyonlar igin belli kaliplara uyan, oyunu kurallarina gére oynayan
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ve riskleri minimuma indiren projeler vazgegilmez goziikiiyor. Kimi sinemadaki
hedefleri dogrultusunda, kimi zorunluluktan, kimi kisiliginin ya da ilkelerinin dayattigi
birtakim zorlamalarin etkisi ile sinemayla bir iligki icinde. Tabii kisisellik sinemanin
ticari kurallariyla ¢elistigi icin, kisiselligin kendini kayitsiz sartsiz dayattigi yontemler
kendi iiretim kosullarini gene kendileri yaratmak zorunda kaliyorlar. Bunun bedeli de
sinema i¢in diger sanatlara gore ne yazik ki daha agir. Ama sonugta yapacak bir sey
vok. Tarkovski’nin deyisiyle, sanatc¢i, ya yetenegini son damlasina kadar ve biitiiniiyle

ortaya koymak ya da ruhunu ii¢ kurusa satmak arasinda bir tercih yapmak

durumunda.” (Kirvagoglu, 2016:215-216).

2000 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bu yillara
kadar siyasal ve toplumsal pratikler gogunlukla sinemaya en az on yil sonra yansirken,
2000 sonrasinda “Yeni Tiirk Sinemasi”nin giindeme dair gelismeleri es zamanli olarak
sinemaya aktarilabilmesi olmustur. Bu baglamda kiiresel sinema standartlarina
ulasildig1 soylenebilecektir. 2003 yilinda Tiirk askerlerinin basina c¢uval gegirilmesi
sonrast 2006 yilinda ¢ekilen “Kurtlar Vadisi: Irak” filmi, 2008 yilinda tiirbanin
tiniversitelerde serbest birakilmasi sonucunda tartismalar siirerken 2010 yilinda ¢ekilen
“Biisra” filmi ve 2010°da Israilli askerlerin dokuz Tiirk’iin 6liimiiyle sonuglanan Mavi
Marmara saldirist sonrasinda 2011 yilinda cekilen “Kurtlar Vadisi: Filistin” filmi ile
gindemi mesgul eden olaylarin hemen akabinde sinemaya aktarilmasi, bu tespiti

dogrulamaktadir (Simsek, 2015:133).

Bu baglamda 2000 sonrasinda pek cok tiiriin bir arada bulundugu, bir yandan
mafya ve terdr konularinin islendigi siddet igerikli filmlerin, diger yandan gise kaygisi
disinda topluma pek bir mesaj verme hedefi olmayan romantik komedilerin ve sosyal
medya fenomenlerinin ger¢ek¢i olmayan tiplemelere biiriindiigii filmlerin sektére hakim
oldugu soylenebilecektir. Bu tiir filmler 6nceki komedilerden farkli olarak cogunlukla
niteliksiz komediler olarak adlandirilmis ve kimi zaman seri filmlere doniismiistiir.
Bununla birlikte dénem filmlerinin, milliyetgilik temasi iceren filmlerin, inang ve
muhafazakarlik {izerine insa edilen korku filmlerinin ve dini konularin agikca veya daha
ustii ortiik bir sekilde motifler ve sembollerle islendigi filmlerin de olduk¢a yaygin

oldugu goriilmektedir.
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2.2.2. 1980 Sonrasinda Tiirk Sinemas’’nda Kadiminm ve Kadin

Calisanlarin Sunumu

1980’11 yillarla birlikte Tiirk Sinemasi’nin doniisiimiindeki en 6nemli rolii, o
doneme kadar goriilmemis “kadin filmlerinin” {stlendigi goriilecektir. Daha Onceki
donemlerde ana tema olarak islenmekten uzak, genellikle melodram i¢inde ve “iyi
kadin-kotii kadin” ikiligi ¢ercevesinde temsil edilen kadinlar, 1980°1i yillarla birlikte
diinyada feminist akimin yayginlasmasima ve Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasal-
toplumsal gelismelere kosut olarak toplumsal cinsiyet baglaminda yasadigi sorunlarin
merkezinde temsil edilen kadinlara dogru evrilmistir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile
pek cok konunun sinemada sunumuna kisit getirilmesi ile birlikte diinyadaki
gelismelere paralel olarak o donemde tek muhalif hareket olarak yiikselebilen feminist
ideoloji 15181inda kadin filmlerinin ¢ogaldig1 goriiliirken, esas olarak bu filmlerin yine
eril zihniyeti merkeze alan bir yap1 i¢cinde sunuldugu da sdylenebilecektir. Ancak bu
filmler eril zihniyetin pengesinden kurtulamasa da kentli kadinlar1 ve yasadiklar
sorunlar1 ele alan yoniiyle kadin filmleri olarak degerlendirilmektedir. 1970’11 yillarda
baslayan erotik ve arabesk filmlerin etkisiyle sinemadan uzaklasan kadin seyirciler ile
gercek sinema izleyicilerini tekrar salonlara ¢eken bu filmler, Yesilgam’in kadin
melodramlarindan farkli bir gercekcilik icinde sunulmustur. Bu baglamda 1980
sonrasinda kadinin ve kadmn calisanlarin Tirk Sinemasi’nda temsilleriyle ilgili
olusturulmus bu kisim, igcilincii bolimdeki film analizlerine altyapi olusturulmasi

amaciyla hazirlanmistir.

2.22.1.1980 Sonrasinda Tiirk Sinemas’’nda Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Kadin Kimligi

1980°Ih yillarla beraber Tiirkiye’de siyasal, ekonomik ve toplumsal yap1
degismis, bu baglamda kadin-erkek iliskileri de degiserek Tiirkiye’ye benzer sekilde
daha karmasik bir hale biiriinmiistiir. Bu yillarda yenilenen sinema, Ozal’in tabiriyle
“transformasyondan” gec¢mis bir toplumu, tam olarak bir toplumu degilse bile bu
toplumun diigiinenler ya da yaratanlar gibi seckin birtakim kesit ve temsilcilerini

yaratmistir (Scognamillo, 2014:440).
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12 Eyliil askeri darbesi esnasinda ve sonrasinda baski altina alinan grubu,
Ozellikle solun i¢inden gelen siyasi ve sivil muhalefet olusturmustur. Bu baglamda bu
baskiya maruz kalan muhalifleri, en azindan sanat dallarindan birinde tekrar ayaga
kaldiracak ve iiretim yapmalarina olanak saglayacak bir ortam ihtiyact dogmustur.
Bununla birlikte, askeri darbenin sol kesime yapmis oldugu baski, yillardir sol kesim
icinde konumlanmis kadinlarin soldan bagimsiz olarak kendi cinsiyetleri i¢in harekete
gecmelerini de saglamistir (Kirvasoglu, 2016:207). O yillara dek daha c¢ok avantiir
filmlere imza atmus Bilge Olgag (Ozgiig, tyb:60), kadin meselesini merkeze alan filmler
yapmaya baglamigtir. Bu yillarda Nisan Akman ve Mahinur Ergun da kadin
yonetmenler olarak sinemaya dahil olurken (Oztiirk, 2014:469; ilhan, 2014:284) diger
yandan 1970’11 yillarla birlikte diinyada yiikselise gecen ikinci dalga feminist hareket ve
escinsel eylemler, Tiirk Sinemasi’na yeni bir soluk getirmesi agisindan 6nemli bir
doniisiim olmustur. Escinsel sinema igin Tiirkiye heniiz tam manasiyla hazir olmasa da
toplumsal cinsiyet meselesi, Tiirk Sinemasi i¢in yeni bir tema olusturmustur. Bagta Atif
Yilmaz olmak iizere yonetmenlerin bir kismi kadin ve toplumsal cinsiyet temali filmlere
yonelerek 1970’li yillarda yiikselen seks filmlerinde bir nesne olarak kullanilan ve
itibarsizlastirilan kadinlardan bir nevi 6ziir dilemistir. Diger bir ifadeyle, kadinlarin
itibarsizlastirilmasina yonelik bir tavirla daha dnceki filmlerde anag ve itaatkar rollere
uygun bulunan ya da tam tersine cinsel nesne olan kadinlar; artik baskaldiran, kisilikli
ve kendi ayaklar1 ilizerinde durabilen bir portre ¢izmektedir (Kirvasoglu, 2016:207).
Ancak bu ¢aba dnemli olmakla birlikte, bu ¢abayr merkeze alarak ¢ekilen filmlerde dahi
yansiz bir sunum ger¢eklesmemis, kadin, ¢ogunlukla cinsel 6zgiirliigiinli ispatlamaya
calisan bir tema i¢inde temsil edilmis, bununla birlikte eskisine kiyasla azalmakla

birlikte eril egemenligin hakimiyeti devam etmistir.

1980’11 yillara gelindiginde Tirkiye’de yasanan siyasal ve toplumsal
degismelere kosut olarak Tiirk Sinemasi’ndaki temalarin doniisiimiine katkida bulunan
bir diger unsur, izleyicilerin artik melodram kaliplari i¢inde sunulan filmleri ve kadin
temsillerini gercek¢i bulmamasi olmustur (Adanir, 2003:169). 1980’11 yillardan 6nceki
kadin temsilleri, ilk erkegine sadik ve iyilik ve merhamet dolu yonleri ile 1980’11 yillar
icin gercekci kabul edilmemistir. Kadinlar, zincirlerini kirarak daha 6zgiir ve hayatin

her alaninda daha aktif hale gelmeye baslamistir (Biiker, 2017:176). Bu baglamda Tiirk
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Sinemasi’ndaki kadin temsillerinin ger¢ek hayattaki kadinlara benzetilmesi ¢abasindan
hareketle ve Tiirkiye’de yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal gelismelere paralel

olarak kadinin sunumunda farkliliklar goriilmeye baslanmustir.

1980 oncesinde fakir kiz-zengin erkek, zengin kiz-halk cocugu, ¢ocukluk
arkadasi, temiz ve saf pavyon sarkicisi-gazino sahibi, koylin giizeli-kotli agaya karsi
miicadele eden mert delikanli gibi temalar 6n plana ¢ikarken, bu temalar eski ancak hala
yakin dénemin meshur ikilikleri olarak kliselesmistir. Bu kliseler cagdist olmalarindan

dolay1 yerlerine yeni ¢agdas klise ikilikler koymustur (Scognamillo, 2014:440).

Cagdis1 kliselerin yerine gelen modern kliselerde, daha 6nceki donemlerde
temsil edilen kadinlar benzer sekilde sunulmaya devam etmistir. Daha acik bir ifadeyle,
1970’11 yillarla birlikte baslayan gelenek, bu yillarda da ufak tefek farkliliklarla
stirdliriilmiistiir. Arabesk ve erotik filmlerin harmanlanmis haliyle, ayaklari {izerinde
durabilen, daha vasifli ve meslekli kadinlarin aksine erkege bagimli ve agirlikli olarak
seks isciligi ile para kazanan kadinlarin sunumu, yine bu dénemde gergeklesmeye
devam etmistir (Hamarat ve Takimci, 2013:212). Diger bir ifadeyle, feminist ideolojinin
etkisiyle gercekei kadin kisiliklerinin sunumu ve elestirel bakis agis1 yayginlagsa da bu
elestirel yaklagimin yani sira ticari yaklasimla kadini malzeme olarak kullanan,
meseleyl kadin filmleri modasma doniistiren klise bir egilim de dikkatlerden

kagmamaktadir (Kuyucak Esen, 2016:181).

Bu baglamda 1980°li yillarla birlikte bir tarafta hizmet sektoriiniin agirlik
kazanmastyla kadinlarin daha once yer almadigi mesleklerde, diger tarafta klasik Tiirk
Sinemas: anlatis1 i¢cinde seks is¢iligi (fahiselik), pavyonda sarkicilik, mankenlik,
fotomodellik ve benzeri marjinal islerde temsil edildigi goriilmektedir. Feminizmin
yiikselisi ile ortaya ¢ikan yeni kadin tipolojisinin bu ayaklar1 yere daha saglam basan
hali, esas olarak filmlere tam da niyet edildigi gibi yansiyamamuistir. Tiim bu feminist
filmler eril bakis agisiyla ¢ekilmis ve yine ¢ogunlukla yanli bir sunum ortaya gikmustir.
Bu filmlerde kadin ayaklar1 {izerinde duran, baskaldiran ve daha kisilikli bir 6zne olarak
yansitilmak istense de toplumsal cinsiyet rollerinin baskinligi devam etmektedir. Kadin,
calisma hayatinda gosterilmeye baslanmis, ancak ¢alisan kadin erkeklerle esit firsatlar

yakalayamadigi gibi, ¢ogunlukla yine marjinal islerde ve seks is¢isi olarak
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gosterilmistir. Bununla birlikte kadin, vasifli emege dayali mesleklerde temsil edilse
dahi kadinin 6zel alandaki rolleri ile kamusal alanda yasadigi sorunlar birleserek
kadinin yiikii, ikinci vardiya veya cifte mesai olarak devam etmistir. Daha agik bir
ifadeyle, kadinin kamusal alana katilimiyla 6zel alandaki rolleri azalmamis, aksine is
yiikii artmistir. Bununla birlikte hem 6zel hem kamusal alanda toplumsal cinsiyet rolleri
ve kadimin kendi riza {liretim alanlar1 olusmaya devam etmistir. Sonug olarak, ataerkinin
kadina dair bakis agis1 ve kadin somiiriisii bu yillardaki sinema filmlerine yansimaya

devam etmistir.

Bu doniistimle birlikte toplumsal cinsiyet rollerinden tam manasiyla siyrilsin
veya styrilmasin kadmin bu yeni 6zneligi, erkek izleyiciler i¢in kadin sorunlarini
anlamak ve anlamlandirmak i¢in yeni bir alan agmistir (Kirvasoglu, 2016:207). Kadinin
bu donemdeki yeni 6zneligi ise filmlerin pek ¢ogunun sonunda kadinin kendisinin,
erkegin veya ikisinin de toplum tarafindan cezalandirilmasini engelleyememistir. Buna
ragmen ilk defa bu yillarla kadinin bir “6zne” oldugunun animsatilmasi ve o doneme
dek toplumda konusulmasi hos karsilanmayan konularin bu filmlerde irdelenmesi, hem
Tiirk Sinemast hem de feminist ideolojinin topluma yansitilmasi adina 6nemli bir

doniim noktas1 olmustur.

Kiirtaj, aile i¢i siddet ve tecaviiz gibi sorunlar, 1980°’li yillara kadar
konusulmasindan imtina edilen ve bu sorunlarin Tiirk Sinemasi’na ana tema olarak
yansitilmadig1 konular olmustur (Hamarat ve Takimci, 2013:212). Bu yillara kadar olan
filmlerde kadina yonelik cinsel siddet igerikli sahneler agik¢a gosterilmedigi gibi, bu
cinsel siddetin sonucunda kadin “kirletilmis” hissetmis, toplum tarafindan kabul
edilmemis, batakliga daha da saplanmis ve bu siddet sonucunda ¢ogunlukla “kétii yola”
diismistiir. 1980 sonrasinda kimi zaman bu tema ic¢inden ¢ikilamasa ve kadinlar eril
siddete maruz kalmaya devam etse de bu durumdan kurtulmak igin gabalayan, ¢alisma

hayatinda var olmaya ¢alisan yanlariyla da gosterilmistir.

Bahsi gecen bu yeni yonelimlerin pek ¢ok agidan bir arada bulundugu 1984 yili
yapimi olan “Damga” filmi, ii¢ erkegin evlenmek {izere olan nisanli bir kadina
tecaviiziinii ve sonrasinda kadinin yasadigi ruhi bunalimlar1 anlatan bir film olarak bazi

yonleriyle klasik Tiirk Sinemasi anlatisinin disina ¢ikamamis, bazi yonleriyle ise 1980
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oncesi yapimlardan farkliliklar tasimistir. Tecaviiz konusunun iglenigindeki farkl
yonlerden en onemlisi, bu cinsel siddetin, kadin iizerindeki yansimalarinin ve kadin
bedeninin (erotik filmler disinda) agikca gosterilmesi hususunda olmustur. Bununla
birlikte tecaviize ugrayan kadma nisanlis1 tarafindan sahip ¢ikilmasi ve kadmin bu
cinsel siddet sonrasinda “kotii yola” diismemesi géze garpan bir diger farkliliktir. Ancak
filmde yine iyi kadin-kotii kadin kligsesi esliginde kotii kadinin seks isciligiyle
Ozdeslestirildigi bir kadin temsilinin varligi, klasik Tiirk Sinemasi anlatisinin disina

cikilamadigini gostermektedir.

Diinyada yiikselise gegen feminist akimin izlerinin Tirkiye’de hissedilmesi ve
zamanla kati sansiir ve ahlak anlayisinin yumusamasi ile birlikte kiirtaj, aile ici siddet ve
tecaviiz gibi konularin ana tema olarak islenmesinin yani sira Kitle iletisim araglarindan
televizyonun yayginlasmasi da filme konu olan 6gelerin degismesini ve gesitlenmesini
saglamisg, bu ¢esitlilik Tiirk Sinemasi’ndaki klasik kadin anlatisinin radikal bir sekilde
degismesine zemin hazirlamistir. 1980°li yillara kadar Tiirk Sinemasi’nda melodramla
Ozdeslestirilen klasik Yesilcam kadini, 1980 sonrasinda daha ozgilir bir temsille
anlatilmaktadir. 1980’11 yillara kadar iyi kadin-koétii kadin ikiligi {izerinden anlatilan
kadin temsili, 1980’1li yillardan sonra kadin konulu filmlerde zaman zaman yine o ikilik
tizerinden anlatilirken ¢ogunlukla tek bir kadin olarak anlatilmaya baslanmigstir. 1980
oncesinde iyi kadin, saflik ve masumiyetin temsili olmustur. Kadin, vesikali bir seks
is¢isi de olsa cinsel icerikli hi¢bir sahnede gosterilmemistir. Kotii kadin ise, giinaha
davet eden, sehvet duygusu uyandiran, erkekleri ailesinden ve g¢evresinden kopararak
“ocak sondiiren” haliyle seytanin kendisi olarak gosterilmistir. Kotii kadinlar, sevme
duygusundan yoksun, ac1 ¢ekmeyen ancak g¢ektirmekten biiyiik zevk alan yapilariyla
melek gorliinimlii iyi kadinlardan tamamen farkli sunulmustur. Bu baglamda tinsel
anlamda yticeltilen kadin, erkegin erdemini, cinsel olarak kullanilmasiyla da erkegin
zaafin1 ya da giiciinii agiklayan bir arag¢ olarak Tiirk Sinemasi’na yansimistir (Evren,

2014:336). 1980 sonrasinda ise bu abartili kadin temsilleri degismeye baslamistir.

Bu yeni dénemde Atif Yilmaz, Serif Goren, Omer Kavur gibi yonetmenler
Tirk Sinemasi’nda cinsel bir nesne yerine gecen ve gercek karakterleri temsil eden

kadinlarin hem toplumsal konumunu hem de calisma yasamini ele almaya baglamistir
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(Hamarat ve Takimct, 2013:212-213). Bu baglamda toplumsal degismelere kosut olarak
doniisen kadinin gercek hayata dair tezahiirleri, ilk kez bu kadar somut olarak Tiirk

Sinemasi’na konu olmustur.

1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda kadin temasi baglaminda yasanan
doniistimiin ilgi c¢ekici bir yani da ruhbilimsel boyutlar1 ve bunalimlariyla yeni
kahramanlar yaratmasi olmustur. Ruh doktoru bir kadinla kagakg¢ilik yapan kocasi
(Askin Ilk Yarisi, Hiiseyin Karakas-1987), bir doktor ile ¢evirmen esi (Ates Bocegi,
Ismail Giines-1987), reklam filmlerinde oynayan bir kizla 1sik¢1 babasi (Bir Kirik
Bebek, Nisan Akman-1987), bir garsonla panayirda ¢alisan bir deniz kiz1 (Deniz Kizi,
Yavuzer Cetinkaya-1987), ressam bir kadin ve mimar kocasi (Dolunay, Sahin Kaygun-
1988), bir sinema oyuncusuyla geng bir senaryo yazar1 (Hayallerim, Askim ve Sen, Atif
Yilmaz-1987), gazeteci bir kadin, gazeteci bir erkek ve aralarina giren yabanci bir kadin
(Gece Dansi1 Tutsaklari, Mahinur Ergun-1988), yazar bir kadin ile ressam kocasi ve
antikac1 bir dostlar1 (Melodram, Irfan T6ziim-1988), orta yash bir sinema oyuncusu ve
asik oldugu delikanli (Higbir Gece, Selim Ileri-1989), eski bir yildiz ve alkolik bir
gazeteci (Kopekler Adasi, Halit Refig-1996), bir banka yoneticisi ve Ogrenimini
Amerika’da tamamlamis geng bir kadin (Medcezir Manzaralari, Mahinur Ergun-1989),
bir senaryo yazari, tiyatro oyuncusu karisi ve giindelik¢i bir kadin (Camdan Kalp,
Fehmi Yasar-1990) ve cinsel bunalimlar gegiren, yasi geckin ve tatminsiz bir kadinin
(Cazibe Hanim’1n Giindiiz Diisleri (irfan T6ziim-1991) ele alindig1 filmler, bu yillardan
once benzeri olmayan bir yapi igerisinde sunulmustur. Bu filmlerdeki karakterlerin
toplumsal konumlar1 olduk¢a yiiksek tutulurken; sorunlari, tutkulari, kompleksleri ve
bunalimlar1 genel olarak Freudyan semalarla agiklanmistir. Bu baglamda ismi gegen ve
benzeri tiim filmlerde ruhbilim énem kazanirken tatminsizlikler, bunalimlar ve tutkular
iist boyutlara ulagarak karmasik diinyalara ve degisik zaman boyutlarina yol agmistir
(Scognamillo, 2014:440-441). Bu doniisiimle birlikte kadin, siifsal olarak ya en altta

ya en listte gosterilerek gerceklikten zaman zaman uzaklasilmistir.

Tiim bu iki kutuplu yapiya ragmen Esen (2000:21), 1980°1i yillarda azinlikta
olmalarima karsin “6zgiir kadinlarin” sayica ¢ogalmaya bagsladigint ve gozden

kacirilmamasi gereken en 6nemli doniisiimlerden birinin bu yeni tipoloji oldugunu ifade
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etmektedir. Yagamin hemen tiim alanlarinda aktif olarak yer alan, haklarinin bilincinde
olan ve erkeklerle esit konumda olduguna inanan ve inandirmaya g¢alisan bu 6zgiir
kadinlar, 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nin doniisiimii i¢in de 6nemli olmustur. Bu
donemdeki kadin filmlerinde kalip-tiplerin yerine olumlu ve olumsuz 6zelliklerin ayn1
insanda toplanmaya ve kadinin bir biitiin olarak ele alinmaya ¢alisilmas1 6nemli ¢abalar

olarak degerlendirilmektedir (Kuyucak Esen, 2016:186).

1980 sonrasinda kadmin cinsellikle ilgili sahnelerde bir biitiin olarak ele
aliabilecegi ile ilgili doniisiimdeki en 6nemli etkenlerden biri televizyondaki yabanci
diziler olmustur. Yesilgam’in Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi yildizlarin1 klasik
Tiirk Sinemasi anlatisinin digina ¢ikararak tek tiplikten bir “karaktere” doniistiiren ve
daha oncekilerden farkli kadin kimlikleriyle perdeye getiren “kadin filmleri’nin dnciisii
ise Miijde Ar olmustur (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80309/eurimages-uyeligi-
ve-sanat-filmi.html, [08.06. 2019]). 1980’lerde Tiirk Sinemasi’nda Ozgiir kadin
diisiincesini icine sindirmis, diger aktristler gibi uymasi gereken eski bir imaji
bulunmayan (Biiker, 2017:179) ve tek bir karakter i¢inde iyi ve kotilyii, masumiyeti ve
cinselligi barmdiran Miijde Ar, “Delikan”, “G61” ve “Ah Giizel Istanbul” gibi filmlerde
cogunlukla diismiis ya da distriilmiis kadin1 temsil ederek bir kadinin soyunabilecegini

ve yataga girebilecegini de gostermistir (Evren, 2014:336).

Miijde Ar’in rol aldig1 1984 yili yapimi olan “Fahriye Abla” filmi, Tirk
Sinemasi’nda bir klisenin kirilmasi anlaminda 6nemli bir doniisiimii simgelemektedir.
Fahriye temsili, Tiirk Sinemasi’nda k&tii talihini yenip pavyona veya “kotii yola”
diismekten kurtulan, kenar mahalleden ¢ikip 6zgiirliigiin ve emegin farkina varan ilk
kadin olarak degerlendirilmektedir (Biiker, 2017:179). Ataerkil kodlarin ve toplumsal
cinsiyet rollerinin baskin oldugu filmde, Fahriye ailesi tarafindan evlendirilmis ve
bakire olmadigi i¢in kocasi tarafindan ailesinin evine geri getirilmistir. Fahriye temsili o
giine kadarki kadin temsillerinden farkli olarak kotii yola diismek veya kaderine kiismek
yerine fabrikada is¢i olarak ¢alismaya baslamis ve giiclii durusuyla Tiirk Sinemasi’nda

alisilmamuis bir kadin temsili olmustur.

Miijde Ar’mn Onciiliigiinde dontisen kadin temsili, 1980°1i yillardan 6nce cinsel

bir tema ic¢inde goriinmekten c¢ekinen diger kadin aktrislere de ilham olmustur.
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Sinemadaki kurallariyla bilinen Tiirkan Soray, “Mine” ve “Seni Seviyorum” filmlerinde
sevginin cinsel bir boyut da icerebilecegini ve buna ragmen masumiyetin sarsintiya
ugramayacagini gozler ontline sermistir. Hiillya Kogyigit, Hale Soygazi ve Fatma Girik
gibi donemin diger iinli aktrisleri de sinemadaki kadin imajimni degistirmek icin
cabalamislardir (Oztiirk, 2014:469; Evren, 2014:336). Kadin karakterlerin yasadig1 bu
donilistimiin yani1 sira Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi aktrislerin seslendirmeyi
kendilerinin yapmaya baslamasi ve filmlerde kendi seslerine kavusmalari, perdede
sesini kazanma isinin simgesel yanimi 6ne ¢ikarmistir (Oztiirk, 2014:469). Daha agik bir
ifadeyle, yasayan bir kadin olmak icin yalnizca bedenin sunumu ve cinselligin 6zgiirce
yasanabilmesi yeterli olmamis, sahte ve abartili jestlerle desteklenen dublaj yerine

konusabilmek gerekmistir (Biiker, 2017:179).

1980 sonrasinda kadin filmleri, esas olarak kentlerde ve tercihen Istanbul’da
yasayan kadinlart merkeze alirken kirsal alanda ve kasabalarda yasayan kadinlarin
sorunlart artik ilgi ¢ekici olmamaya baslamistir. Bununla birlikte kirda veya kentte
yasamasi fark etmeksizin kadin i¢in orta yas ve dulluk yalnizlig1 gibi bir durumun alt1
siklikla ¢izilmis ve bu baglamda kadinin cinsel arayis1 hi¢ degismemistir. Ornegin, 1987
yapimi1 “Bez Bebek™ filminde, tecaviizle baslayan bir iliski, kadinin cinselligini
uyandirmasi ile birlikte haz alinan yasak bir iligkiye donlismiis veya 1990 yapimi
“Madde 438 filmi, magdur ve dul bir kadma fahise damgasi vurdurabilmistir. En
yaygin haliyle ise 1990 yapimi “Kiraz Cicek Aciyor” filmindeki gibi, biri ve de
ozellikle bir erkek c¢ikip kurtarana kadar kadin c¢aresizligi genellikle fuhusa
stiriklenmekle sonu¢lanmistir (Scognamillo, 2014:442). Bu baglamda donemin “kadin
filmlerine” yoneltilen en yaygin elestiri, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi tizerinde
durulurken kadin hareketinin giindeminde bir¢ok konu olmasina kargin bu filmlerin
daha ¢ok cinsellige vurgu yapmalart olmustur (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-
80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html, [08.06.2019]). Kirel ve Duyal (2014:292)
bu durumu, 1980’li yillarla beraber bireyin ve hazzin 6n plana ¢ikarildig: kapitalist
iklime paralel olarak gelistigi yorumunu yapmaktadir. Ancak bu iklim degisikligine
kosut olarak bireyin ve hazzin kesfedilmesi, kadinlarin salt cinsel arzudan ibaret olarak
tasvir edildigi gercegini degistirmemektedir. Ornegin, 1982 yili yapmm iffet filmi, ilk

etapta modern ve geleneksel arasinda sikismisligi ve kapitalist sisteme ickin
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dejenerasyonu ve tecaviize ugrayan bir kadinin ailesi ve gevresi tarafindan diglandiktan
sonra degisen hayatin1 anlatir gibi goziikmesine karsin, esas olarak finalde erkegin

kurban olarak sunuldugu bir temsil yaratmay1 bagsarmistir.

1980°1i yillarda meslek sahibi olan ya da olmayan kadinlarin bunalimlari,
sikintilar1 ve cinsel problemlerinin merkeze alindig1 filmlerin elestirilen yonleri olmakla
birlikte kadin1 6znelestirme ¢abalart 6nemli kabul edilirken (Posteki, 2012:83) 1990
sonlar1 ve 2000’lerin basinda erkek dostlugunun merkeze alindig1 erkek temali filmlerin
yiikselise gectigini ve kadin karakterlerin giderek azaldigimi ve siliklestigini sdylemek
miimkiindiir. Erkek temasindaki bu artisin ve kadin temasindaki azalisin en 6nemli
sebeplerinden biri, yiikselen milliyet¢ilik akimi ve mago kiiltiir olurken kadin
filmlerinin azalisinin bir diger nedeni ise Kiirt sorununa, varlik vergisine ve miibadeleye
dair dénem filmlerinin yaygmlasmasi olmustur (Oztiirk, 2014:471). Bu dénemde de
1980’lerdeki gibi kirsal kesimde yasayan kadinlarin sorunlari, sinemacilarin ilgi alani

disinda kalmistir (Posteki, 2012:83).

1980’11 yillarda baglayip 1990°1i yillarda duraklamaya baglayan ve 2000’li
yillara kadar siiren Tiirk Sinemasi’ndaki kadin temsillerinin degisen ve gelisen yonleri,
2000’11 yillarla birlikte gerileme donemine girmistir. Kadin, gii¢lii ve hayatin her
alaninda aktif rol alan yapisindan siyrilarak tekrar pasif ve sindirilmis olarak ataerkil rol
kaliplart i¢cinde sunulmustur. Beyza’nmin Kadinlar1 (2006), Vicdan (2008) ve Viicut
(2012) gibi birkag istisna yapim disinda klasik anlatidaki kadin temsiline geri
dontilmistir (Simsek, 2015:129). Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda 1980’ler dncesinde
disina ¢ikilamayan yerlesik kaliplar, 1980 sonrasinda bir patlama halinde kadin
merkeze alirken, bu doniislim ¢ok uzun siirmeyerek yeni kaliplar 1990’larda kadin
imgesi yerine eril imgeyi merkeze oturtmustur. Tiirk Sinema tarihinde kadin temsilleri
ile ilgili hatalar ve eksiklikler hemen her donem var olmakla birlikte 1990’1 yillarla
birlikte ortaya ¢ikan esas sorun, yanlis gosterilmekten 6te neredeyse hi¢ gosterilmemek
olmustur. Neticede Tirk Sinemasi’nda kadin anlatisi, daima sorunlu bir sekilde

gerceklesmistir (Ilhan, 2014:282-283).
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2.2.2.2. 1980 Sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda Kadin Cahsanlarim Sunumu

Tirkiye’de 1980°li yillarda, degisen diinya dinamiklerine ve ikinci dalga
feminist hareketin etkisine bagli olarak pek cok toplumsal tabu yikilmaya baglamstir.
Kadinlarin eskiye kiyasla egitime ve emek piyasalarina katilimlarmin artmasi ve
erkeklerin ekonomik agidan destek gérme ihtiyaglari, kadin konusundaki tutucu bakis
acisinin bir nebze yumusamasini saglamistir. Egitim faktoriiyle birlikte koy-kent-
gecekondu kiiltlirleri arasindaki aligveris ve kiiltiirel donilistim stiregleri (Adanr,
2003:165), cogunlukla kirdan kente go¢ eden ilk kusak kadinlari olmasa bile ikinci
kusak kadmlar1 olumlu yonde etkilemis, gecekondu ailelerinin, kendilerinin
yapamadiklarin1 ¢ocuklarinin yapmalar1 yoniindeki c¢abalari ve bu konudaki umutlari
yeni bir silirece kap1 aralamistir. Tiirk toplumunun 1980 sonrasindaki kabuk degistiren
yeni goriiniimii, olumlu ve olumsuz yanlariyla Tiirk Sinemasi’ndaki 6zgiirlesen kadin

temsillerinde de zaman zaman yansima bulmustur.

Tiim bu 6zgiirlesen kadin temsillerine ragmen, Tiirk toplumunda kadinlarin bir
erkegin vesayeti altinda yasamasinin, yasal ve toplumsal bir norm olarak kabul
edilmeye devam ettigi de ifade edilebilecektir. Kadinlar i¢in 6zgiir nitelendirmeleri ise
cogunlukla bir erkegin korumas: altinda bulunmadiklar1 veya yasal olarak vesayeti
altinda bulunduklar1 erkeklerin otoritesini ihlal ettikleri diisiincesini akillara
getirmektedir. Bu baglamda 6zgilir olmayan, diger bir ifadeyle erkeklerin korumasi
altindaki kadinlarin cinsellikleri, imalarin ve {stii kapali gozetlemelerin diginda
giindeme gelmezken, 6zgiir kadinlar serbest veya rahat olarak nitelendirilmekte ve bu
kadinlarin cinsellikleri her tiirlii seyre ve kullanima acgik goriilmektedir. Bu diisiinceden
hareketle, Tiirk toplumunda kadinlarin cinselliklerinden arindirilmis olanlarla
cinselliklerinin disinda neredeyse baska bir kimligi bulunmayanlar olarak ikiye ayrildig:
ifade edilmektedir. Bahsi gegen bu durumun Xkitle iletisim araglarinda ve O6zelde
sinemada yansima buldugunu ifade etmek gerekmektedir (Saktanber, 2015:191). Tiirk
Sinemasi’nda emek piyasasina katilan kadinlar, bir bakima erkek vesayetini kabul
etmeyen ve Ozgiir kadinlar olarak nitelendirildikleri i¢in ¢ogunlukla toplum tarafindan

mercek altina alinmakta ve kadinliga ickin halleri degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.
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Bu kadinlar, emek piyasalarina katildiklari i¢in ya fazla eril ya da kamusal alan igin

fazla disil bulunmaktadir.

1980 sonrasinda c¢ekilen filmler incelendiginde, Tiirk Sinemasi’nda kadin
temsillerinin daha Once bahsedildigi lizere iki sekilde gerceklestigi goriilecektir. Bu
baglamda ilk bakis agisina gore, arabesk filmlerde ve ticari amaci 6n planda tutan diger
Yesilcam filmlerinde kadin temsillerinde higbir farklilik yoktur. Geleneksel Yesilcam
tarzin1 devam ettiren filmlerde kadin, yine 1yi kadin-kétii kadin ikiligini merkeze alarak
“melek kadinlar” ve “seytan disiler” olarak temsil edilmektedir. Ikinci bakis acisina
gore ise kadin, artik melek veya seytan degil “insandir”. Bir insanda goriilebilen iyi ve
kotii tiim o6zellikleri barmdirirken diisiinebilme, bagkaldirma, cinsel istek duyma ve is
yasaminda basarili olma gibi eylemler biitiiniinii de sergilemektedir. Kadin, tiim insani
eylemlerinin yani sira kadina 6zgii anneligi de iyi bir sekilde yiiriitmeye c¢alismaktadir
(Esen, 2000:41-42; Kuyucak Esen, 2016:181). Bu filmler, eril zihniyetin izlerini
derinden barindirmalarina ragmen gercek yasamda oldugu gibi toplumsal cinsiyet
baglaminda ev ici iiretimde ve kamusal alanda yasanabilecek pek ¢ok sorunu merkeze
almalar1 ve c¢aba gOstermeleri sebebiyle Tiirk Sinemasi’nda yenilikleri temsil

etmektedir.

Ancak bu sorunlar merkeze alimirken, kadinin sorunlarinin cinsel 6zgiirliik
arayis1 diizeyinde kalmasi siklikla elestirilmeye devam etmistir. Kadinin kendini toplum
icinde var etmek ya da sorunlarmi politik alanda ¢ézmek cabasi ¢ogunlukla g6z ardi
edilmistir. Ozgiir olma ¢abasindaki kadinlar marjinal kadin olmakla dzdeslestirilirken
cinsel bunalim ve tatminsizliklerin ana sorunsala yerlestirilmesi, kadinlarin emek
piyasalarina, 6zel alana veya Ozel-kamusal alan ikiligindeki is-yasam dengesine dair
sorunlarini golgede birakmustir. Ornegin; Seni Seviyorum Rosa (Isil Ozgentiirk-1991),
Cazibe Hanim’1n Giindiiz Diisleri (Irfan T6ziim-1992) ve Sar1 Tebessiim (Seckin Yasar-

1992) filmlerinde kadinin cinsel arayislar1 6n plana ¢ikmistir (Posteki, 2012:84).

1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda ayaklar1 daha yere basan haliyle temsil
edilen kadinlarin daha ¢ok cinsel 6zglirliik taleplerinin merkeze alinmasi, esas olarak
Tiirkiye’de 1980’11 yillarda yanki uyandiran ikinci dalga feminist hareketin niteliginden

etkilenmis gibi goziikmektedir.
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1980 askeri miidahalesi sonrasinda bastirilan ideolojik gruplara karsin donemin
ilk muhalif hareketi olarak ortaya ¢ikan ikinci dalga feminist hareketin i¢inde yer alan
gruplar; kampanyalar, sokak eylemleri ve farkli feminist gruplarin yayimladig: dergiler
aracilifiyla politik taleplerini dile getirmistir. Bu talepler dncelikli olarak kadina yonelik
siddet, cinsellik, beden, kimlik ve ask konularini merkeze almis, kadin emegine44 dair
sorunlar genellikle kuramsal diizeyde yapilan tartismalar ve yazilarla smirli kalmistir.
Diger bir ifadeyle, Tiirkiye’de 1980 sonrasinda yasanan feminist hareket, kadin
emeginin goriinmezligi ve degersizlestirilmesine ¢oziim arayacak politikalara
odaklanamamigtir. Bu durum, 6zellikle sosyalist feministler tarafindan 6zel ve kamusal
alan ikiliginde, diger bir ifadeyle kapitalizm ve patriyarka iliskisi baglaminda ele
alindiysa da ¢abalar yetersiz kalmis, kadinlarin toplumsal cinsiyet baglaminda yasadig
sorunlart ¢dzmek adina politika {retilememistir. Bu donemde yayginlagan sokak
eylemlerinin, kampanyalarin ve toplantilarin hemen hepsi siddet, kadin bedeni ve
cinsellik iizerine yapilmustir (Ozar, 2012:273, 275). Tiirkiye’de 1980 sonrasinda
feminist hareketin seyri ve talepleri bu yonde olurken, feminist sinema da 6zgiin bir
¢ozlim iiretememis ve cinsel ozgiirlik kaliplarindan siyrilamamigtir. Dénemin politik
ortami diisiiniildiigiinde, 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda “kadin konulu” filmlerin
cekilmeye baslamasi basli bagina 6nemli bir ¢aba olarak degerlendirilebilecektir. Kadin
konusunun ve esas olarak kadin emeginin Tiirk Sinemasi’nda nasil sorunsallastirildig:

ve sorunsallagtirmanin yeterliligi ise tartismaya agik bir konu olarak ele alinabilecektir.

Tiirkiye’de ikinci dalga feminist hareketin yiikseldigi donemde, 1980 askeri
darbesinin etkileri derinden hissedilmistir. Is¢i drgiitlerinin faaliyetlerinin durdurulmasi,
grevlerin yasaklanmasi ve emekgilerin sindirilmesine yonelik baskilar, genel anlamda

is¢i smifinin sorunlarma dair politika iiretilmesine kisit getirdigi gibi kadin is¢ilerin

* Subat 1989°da Tiirkiye’de feministlerin birlikte kaleme aldigi “Kadmlarin Kurtulus Bildirgesi’nde
(Kolektif, 1989:11); “Biz kadinlar, cins olarak eziliyor ve somiiriiliiyoruz... Bedenimize, kimligimize,
emegimize, tarihimize ve gelecegimize el konuyor.” ifadeleri yer almistir. “Emegimiz” vurgusunun
“bedenimiz” ve “kimligimiz”’den sonra yer almasi, bu siralamanin rastlantisal yapilmadigini ve sorunlarin
¢oziimiinde de izlenen siralamanin rastlantisal olmadigimi gostermektedir. Bu durum, ¢ogu feminist
tarafindan elestiriye tabi tutulmus, erkek egemenliginin ve cinsiyetgiligin esas olarak erkeklerin kadin
emegine ve Urilinlerine el koymasi ile bagladigi, kadin bedenine ve cinselligine el konulmasinin temelinde
de bu durumun, yani kadinlarin emeklerine el konulmasinin yattig1 ifade edilmistir. Kadin emeginin
riinlerinin kime ait oldugu meselesi kimlikle iliskilendirildiginden siralamanmin beden-emek-kimlik
seklinde olmasi Onerilmistir. Tartisma, siralamanin nasil yapilacagt konusunda iki karsit goris
olustururken, bu tartismanin sonucunda emek son siraya yerlestirilmistir (Ozar, 2012:276-277).
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sorunlarina dair politika iiretilmesini de engellemistir (Ozar, 2012:274). Gergek
yasamdaki bu pratikler, bu donemde Tiirk Sinemasi’nda kadin emegine dair konularin
da derinlemesine islenmesine imkan tanimamistir. 1990’11 ve 2000°1i yillarda ise sinema
sektoriiniin icine girdigi ekonomik krizle birlikte degisen trendlere ve gise kaygilarina
kosut olarak nitelikli-niteliksiz farkli tiirler agirlik kazanmis, kadin 6znesi filmlerde hak

ettigi yeri bulamamustir.

1980 sonrasindaki “kadin filmleri”, esas olarak kendi i¢inde; oncelikle kadin
olmaktan gelen 6zellikleri ve sorunlar1 isleyen kadin filmleri ve diger konular islerken
kadini gergekei olarak ele almaya g¢alisan ve emek piyasasi iginde sunan filmler olarak
ikiye ayrilmaktadir (Esen, 2000:43). Bu baglamda ilk tiir icinde ¢aligma yasamina
katilmaktan ziyade dogrudan patriyarkale karst miicadele veren, cinsiyet temelli
ayrimciligi ortadan kaldirmak ve temel haklar1 elde edebilmek i¢in ¢abalayan kadinlar
temsil edilmistir. Ikinci tiirde ise kadin daha gergek¢i bir sekilde temsil edilmeye
calisilmig, ev i¢i iretimde ve kamusal alanda karsilastigi sorunlari ¢ozmeye c¢alisan
haliyle emek piyasalarina katilan kadinlar sinemaya yansimistir. Ancak bu kadinlar
calisma yasaminda temsil edilse dahi temel miicadeleleri yine eril zihniyetin irettigi

toplumsal cinsiyet rollerine karsi olmustur.

Hangi tiir icerisinde miicadele ederse etsin, kadin filmlerinin kahramanlarinin
sorunlu kadmnlar oldugu diisiincesi ise gecmisten giiniimiize hakimiyetini
stirdiirmektedir. Miicadele icerisinde gosterilen kadinlar, 6zel veya kamusal alanda
olmalar fark etmeksizin Tiirkiye’de yasamaktan ziyade baska bir diinyada yasiyormus
gibi bir sunum igerisine itilmis, erotizmin odak noktasi olarak sunulmaya devam

ederken tiim sorunlari cinsellik tizerinde toplanmistir (PSsteki, 2012:84).

Scognamillo (2014:441) ise 1980’11 yillarla beraber degisen siyasi, ekonomik
ve toplumsal sorunlar iginde yasayan bir toplumu yansitmak isteyen sinemacilarin
toplumun sadece bir kesiminin; kentsoylu, aydin veya marjinal olan ve daha ucta
yasayan kisileri ve onlarin iligkilerini merkeze almasini elestirmektedir. Daha agik bir
ifadeyle, Tiirkiye’de yasanan gelismelerin gergekci bir sekilde sinemaya aktarilmasini
hedefleyen sinemacilarin kisir kaldigini vurgulamaktadir. Bu baglamda bu yillarla

beraber kadinin artik patriyarkale igkin kirsal kesim sorunlarindan kentli kadin
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sorunlarma gecis yapildigi ifade edilmektedir (Posteki, 2012:83). Bununla birlikte
kirdan kente goc eden yeni kentli/gecekondulu kadinlarin da toplumsal cinsiyet
baglaminda emek piyasasinda yasadigi sorunlar 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda
yansima bulmus ancak 1970’11 yillarda ¢ekilen filmlerdeki go¢ sorunsalina ickin yapilar

ve vurgu biraz nitelik degistirmistir.

1980’11 yillarda gekilen kadin filmlerinin sunumunda Atif Yilmaz’in oldukga
onemli katkilar1 bulunmaktadir. Atif Yilmaz’in 1980-1989 yillar1 arasinda ¢ektigi on
yedi filmden on ii¢ii dogrudan kadin filmi kategorisinde degerlendirilmektedir (Esen,
2000:43). Bu filmlerin pek ¢ogu ise, ¢alisma hayati icinde temsil edilen kadinlarin yer

aldig1 filmlerden olugsmaktadir.

1980’11 yillardan gilinlimiize kadarki siirecte geleneksel Yesilcam tarzi
filmlerde, kadinlarin yine edilgen, masum, kaderin riizgariyla siiriiklenmis bir sekilde
temsil edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte disil 6zellikleri 6n planda olan yuva
diisman1 kadmlar da 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda var olmaya devam etmistir.
Kadin sansli ise evlenip mutlu olmakta, sanssiz ise geneleve veya pavyona diisiip
mutsuz bir hayata mahkum edilmektedir (Esen, 2000:43). Kadinin ¢alisma yasaminda
gosterildigi gercekei filmlerde dahi kadin ruhsal anlamda erkege muhtag gdsterilmistir.
Calisma yasaminda yer alan kadinlar, c¢ogunlukla iyi es ya da anne olamamis, bu
yonleriyle sinemada erillesmis ve yetersiz kadinlar olarak temsil edilmistir. Calisan
kadinlar, genel bir degerlendirme yapildiginda, ¢ogunlukla vasifli bir ¢aligma i¢inde yer
alamamis, vasifli veya vasifsiz bir i olmasi fark etmeksizin ¢ogunlukla erkeklerden
daha alt kadrolarda yer almistir. Bu durum, kadinin patriyarkale igkin bakis acisiyla
degerlendirildigine, toplumsal yasamda oldugu gibi Tiirk Sinemasi’nda da kadinlarin
calisma yasaminda erkeklere rakip olamadiklarina ve egitimli kadinlarin tehlikeli
bulunduguna isaret etmektedir. Filmlerde kadinlar egitimli ve vasifli ise de temel hak ve

Ozgiirliiklerini kullanmada yetersiz ve erkege muhtag gosterilmeye devam etmistir.

Vasifli kadin emegine dair dikkat ¢eken bir diger husus da bahsi gegen emegin
niteligine dairdir. 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda temsil edilen egitimli ve vasifli
kadinlar, degisik ¢cevrelerden, burjuvaziden, sanat ya da is diinyasindan gelen bambagska

kadinlar olarak temsil edilmistir. Daha ac¢ik bir ifadeyle, 1980 Oncesinde klasik
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Yesilgam anlatisi iginde uzun toplanti masalarinin basinda genis sapkalari, kiirkleri ve
eldivenleriyle sigara icerek emirler yagdiran gérkemli kadinlar yerine baska agidan
gorkemli kadinlar gelmistir. Bu kadinlar, ¢ogunlukla yurtdisinda egitim almis ve yaygin
olarak yaratict serbest mesleklere sahip, sanat galerisi yoneten, yazar, ressam, tasarimci
gibi kimliklerle sunulmustur (Scognamillo, 2014:442). Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda
kadin temsillerinde her anlamda bir asiriliga gidildigi ifade edilebilecektir. Kadin
vasifsiz emekse genellikle seks is¢isi, pavyonda sarkici, manken, fotomodel gibi islerde

gosterilmis, vasifli ise iist boyutta bir yaraticilik ve marjinallikle temsil edilmistir.

Vasifli veya vasifsiz olmalarn fark etmeksizin Tiirk Sinemasi’nda ge¢misten
giinimiize c¢alisan kadmn temsilleri goz Oniinde bulunduruldugunda, kadinlarin
kendilerine belirlenen alanlarda ve belirlenen davranis kaliplar1 icinde yer almalari
(Saktanber, 2015:203), daha agik bir ifadeyle ¢cogunlukla kendi “dogalarinda” olduguna
inanilan el becerilerine istinaden ftcretsiz tarim isgiligi ve Ozel alana dair ev igi
tiretimdeki emekleri olumlu degerlendirilmis ve toplum tarafindan kabul gérmiistiir.
Kadmin tiretken olmayan emek baglamindaki tiim faaliyetleri diginda kalanlar ise genel
manada toplumda kabul gérmemis, bu kadinlar tacize agik hale gelmistir. Bu kadinlarin
toplumda kabul gormemelerinin en Onemli tezahiirleri ise, kadinin hangi meslegi
yaparsa yapsin ‘‘erillikle” veya tam tersinden bakildiginda “fazla disi olmakla”
su¢lanmast ve seks isciligi yapiyorsa sonugta Oliimle cezalandirilmast gerekliligi ile
ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin erillikle suglanmasinin nedeni, kadinlarin “iiretken” emek
piyasasina katilmasi iizerine insa edilmis, bu baglamda emek piyasalarina katilan kadin,
as1l olmas1 gereken yer olan evden uzaklastigr icin disiligini kaybederek erillesmis ve
yalmzlagmstir. Ilaveten, bu kadinlarin egitimli, ekonomik sorunlari olmayan, vasif ve
meslek sahibi olmalarina karsin hayatlarinda kocaman bir bosluk duygusu ve ifade
edilemeyen bir i¢ sikintis1 hakimdir. Bu boslugun ve i¢ sikintisinin en 6nemli sebebi ise
hayatlarinda bir erkek olmayisidir. Egitimli, vasif ve meslek sahibi bu kadnlar,
hayatlarindaki bu biiylik boslugu ancak bir erkegi sevdikten ve erkek tarafindan
sevildikten sonra doldurabilmektedir. Daha a¢ik bir ifadeyle, kadinlar agisindan
egitimli-e8itimsiz, vasifli-vasifsiz, meslek sahibi veya mesleksiz olmalar1 fark
etmeksizin bir erkegin kanatlari altinda korunup kollaniyor olmak 6nem kazanmaktadir.

Bu durum, kadin agisindan akla gelmiyor ise de toplum tarafindan siirekli farkli yollarla
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hatirlatilmakta ve dayatilmaktadir. Bu baglamda 1980 sonrasinda kadin c¢alisma hayati
icerisinde kimi zaman vasifli ve meslege sahip veya kimi zaman vasifsiz ve marjinal
isler yaparken sunulsa da her ikisinde de erkege bagimlilik 6n planda olmus ve

patriyarkale ickin baskilar degismemis, esas olarak sekil degistirmistir.

Calisan kadinlar, ayn1 zamanda miikemmel bir ev kadini ve anne olduklar
siirece basarili addedilen is kadinlari olarak kabul goérmektedir. Emek piyasalarina
katilip katilmamasi1 fark etmeksizin onaylanan ve idealize edilen kadin tipolojisi,
kadinlik vasiflarindan uzaklasmamais, daha acik bir ifadeyle yumusak, anlayisli, iyi es,
fedakar anne olan ve modern hayatin getirdiklerine uyum saglayabilen kadin olarak
yiiceltilmektedir. Tiirk toplumunda cesitli kadin tipolojileri kabul goriiyor gibi
goziikmekle birlikte ancak belirli smirlar icindeki bir kadinlik talep edilmektedir
(Saktanber, 2015:195). Bu durum, Tiirk Sinemasi’nda da siklikla yansima bulmaktadir.

Tim bu anlatilar 1518inda, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda g¢alisan kadin
temsillerinin eril gozle insa edildigi agiga ¢ikmaktadir. 1980 sonrasinda “kadin konulu”
filmlerin ortaya ¢ikisiyla konu ve kadinin yeni 6zneligi ile farkli bir sunum amaclansa
da yine bu filmlerin pek ¢ogunda eril zihniyetin tezahiirleri agik¢a goriilmektedir. Bu
baglamda Tiirkiye’de kadinlarin kimliklerini koruyabilmek ic¢in verdigi miicadeleye

kitle iletisim araclar1 ve 6zelde sinema eklenmektedir.
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UCUNCU BOLUM

1980°’DEN GUNUMUZE TURK SINEMASI’NDA
TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA KADIN EMEGI

1970’11 yillarda diinyada yiikselise gegen ikinci dalga feminist hareketin
etkisiyle yine ayni yillarda feminist filmlerin yiikselise gegtigi ve sinemada kadin
temsillerinin degismeye basladig1 goriilmektedir. Diinyada 1970’li yillarla birlikte
baslayan bu doniisiim, Tiirkiye’de biraz gecikmeli olarak 1980’11 yillarla beraber etkili
olmaya baglamistir. 1980°li yillardan 6nce Tiirk Sinemasi’nda kadin temsilleri belli
klise kaliplar iizerine insa edilmistir. Klasik Yesilcam anlatis1 icerisinde ve genellikle
bir tiir olarak melodram i¢inde temsil edilen kadinlar, 1980’11 yillarla birlikte ¢ogu
filmde bu klisenin devam etmesinin yani sira patriyarkale ickin pek cok kalib1 yikma
gayreti i¢inde ve birey olarak da temsil edilmeye baslanmistir. 1980 6ncesinde Tiirk
Sinemasi’nda emek piyasasi igerisinde gérmeye aligkin olunmayan kadinlar, bu yillarla
beraber emek piyasasinda temsil edilmeye baslanmistir. Kuskusuz bu yeni temsillerde,
feminist hareketin etkisiyle birlikte diinyada yiikselise gecen neoliberal politikalarin
Tirkiye’yi de etkisi altina almasi, fordist tiretim sisteminden post-fordist iiretim
sistemine gecilmesi, esneklesme, hizmet sektdriiniin yayginlasmasi ve bu baglamda yeni
pek ¢ok isin yaratilmasi da kadmin emek piyasasi i¢inde temsil edilmesinde etkili
olmustur. Bilindigi lizere sinema, bir toplumun siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
yapisint agiga c¢ikarmak icin Onemli bir aractir. Senaristler ve yoOnetmenler iginde
yasadiklar1 toplumdan etkilenmekte, bu baglamda ortaya ¢ikardiklari iiriin, esas olarak
icinde yasadiklar1 toplumu yansitmaktadir. Bununla birlikte sinemanin i¢inde yaganilan
toplumu bir ayna gibi yansitma islevinin yani sira toplumu yonlendirme, bilinglendirme
ve egitme gibi bir misyonu da bulunmaktadir. Bu baglamda 1980 sonrasinda diinyada
yasanan siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel doniistimlerin Tiirkiye’ye yansimasi ve
Tiirkiye’nin 6zelde kendi i¢ dinamiginde barindirdigr gelisim seyri, Tiirk Sinemasi’nda

da kendini gostermistir.

1980’11 yillarda g¢ekilen filmlerde kadinlar ¢alisma yasaminda ge¢mis yillara

kiyasla daha c¢ok gosterilmis ve caligma yasamina dair sorunlar1 daha ayrintili
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islenmistir. Bununla birlikte feminist ideolojinin 1s1¢inda aydinlanan kadinlar, hak ve
Ozgiirliiklerinin de bilincine varmaya baslamistir. Bu baglamda bu yillarda calisan
kadinlar daha 6zgiir, daha giiclii, cinsel arzu ve isteklerini daha rahat yasayan ve
toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadele eden bir sekilde temsil edilmistir. Bu yillarda
kadin, Tiirk Sinemasi’nda ilk defa bu kadar 6znelesmis ve birey haline gelmistir.
Kisacast 1980°1i yillardan 1990’lara kadar Tiirk Sinemasi’na kadin filmleri damga

vurmustur.

1990’11 yillara gelindiginde, 1980°1i yillarda sinemada kadin hareketine
sunulan katki1 ve feminist aydinlanma soniiklesmeye baslamistir. Tiirk Sinemasi’nda bu
on yildaki feminist tavir ve durus, bir anda yerini erkege bagimliliga ve acizlige
birakmistir. 1980’11 yillarda kadin filmlerinin yani sira gegmisten gelen bir gelenek
olarak siirdiiriilen kadinlarin seks is¢iligi ile 6zdeslestirilmesi, Tirk Sinema diliyle ise
fahigelik temsili, 1990’11 yillarla birlikte tekrar yilikselise ge¢cmistir. Bununla birlikte bu
yillarda filmlerde erkek dostlugu iizerine kurgulanan ve auteur yonetmenlerin filmleri
yeni bir tarz olarak yiikselise gectigi icin ¢alisan kadin temsillerinin izlerinin siiriilmesi

zorlasmistir.

2000’11 yillar ise sinemada yepyeni bir siirecin habercisi olmustur. Bu yillarla
beraber pek cok tiir bir arada bulunmus, romantik komedilerde kadin temsilleri
melodram filmlerindeki kadinlara benzemeye baslamis, kamusal alanda c¢ok az
gosterilirken evlilik arzusu ile yanip tutusan, tiiketim toplumu ¢1lginlig1 igerisinde temsil
edilen, ¢alistyor ise isyerinden ziyade aile i¢i iliskilerde daha sik gosterilen bir hale
biirtinmiistiir. Bununla birlikte bu déonemde sosyal medya fenomenlerinin topluma bir
katki sunmaktan ziyade gise kaygisi tagiyan filmleri, komedi filmleri, donem filmleri,
savas filmleri, mafya-teror-devlet iliskilerini merkeze alan filmler ve islami degerlere
sik1 sikiya bagl korku filmleri gibi tiirler bir arada bulundugu i¢in i¢inde c¢alisan kadin
temsillerini barindiran filmleri bulabilmek epeyce zorlagmistir. Bu temsillerin yer aldig:
filmlerde ise olay Orgiisiiniin ve kadin temsillerinin ataerkil ideolojinin {izerine insa

edildigi goriilmektedir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda ¢alisan kadin temsillerinin genel gelisim seyri

yukarida anlatildigi haliyle 6zetlenmekle birlikte c¢alismanin bu kisminda ikinci
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boliimde detaylariyla tartigilan 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan degisimler ve kadin
calisanlar {tizerindeki etkisinin Tiirk Sinemasi’na yansimasinin izleri siiriilmeye
caligilacaktir. 1980-2019 wyillar1 arasinda cekilen filmlerde toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda calisgan kadin imgesinin irdelenmesiyle kadin emegi, tiiretken kabul
edilmeyen ev i¢ci emek ve iiretken kabul edilen kamusal emek iizerinden tartigmaya
acilacaktir. Bu tartisma ile birlikte, Tiirkiye’de kadina emek piyasalarinda ne tiir islerin
uygun bulundugunun veya kadinlarin vasiflari, egitimleri, kirsal-kentsel kokenli
oluslari, medeni durumlart vb. baglaminda emek piyasasinda ne tir islere

yerlesebildiklerinin agiga ¢ikarilmasi hedeflenmektedir.
3.1. Yontem

Bu boliimde aragtirmanin amaci, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi,
verilerin analizi ve analizler dogrultusunda yapilan ¢oziimlemelerin yorumlanmas ile

ilgili bilgilere yer verilmistir.
3.1.1. Arastirmanin Amaci

Bir toplumdaki degisim ve doniisiimlerin gézlemlenebilmesi i¢in genel olarak
sanat ve 0zelde sinema 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiiriin bir 6gesi olan sanat ve sanatin
bir alan1 olan sinema, kimi zaman toplumun i¢inde bulundugu kosullardan etkilenmekte
ve kimi zaman da toplumu etkileyerek yon verebilmektedir. Sinemanin bahsi gecen bu
ozelligi baglaminda, filmler aracilifiyla donemin sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik

ozellikleri ve bu dinamiklerin toplumdaki tezahiirleri agiga ¢ikmaktadir.

Bugiine kadar pek ¢ok sosyolog, antropolog ve sosyal psikologun sinema ve
filmler lizerine yaptig1 arastirmalarin ¢ogu, filmlerin etkileri iizerine odaklanmistir. Bu
calismalar Anglo-Sakson kokenli olmakla birlikte 6zellikle filmlerin tutumlar, kanaatler
ve davraniglar {izerindeki etkileri agiga ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu arastirmalar,
baslangicta filmlerin ve diger kitle iletisim araclarinin toplumun tutum ve davranislari
tizerinde etkili oldugu savindan hareket etmistir. Sinemanin giiglii gorsel etkisi; giyim-
kusam, moda hatta konusma bicimi gibi pek ¢ok kiiltiirel disavurum bicimleri iizerinde
oncii ve belirleyici olmaktadir. ilaveten, toplum tarafindan pek bilinmeyen, iistii drtiik

ve taninmayan fikir ve davranig bigimlerinin yayilmasinda da sinema oldukga etkili

162



olmaktadir. Bu tiir arastirmalar ile birlikte yansima kuramcilarinin, sosyal yagamin ve
sosyal davraniglarin sinemada tezahiirlerinin goriindiigii savina dayali aragtirmalar1 da
mevcuttur. Esas olarak bu iki sav da toplumsal iki olgu arasindaki iliskiyi ortaya
cikarma amact giitmeleri baglaminda ortaklagmaktadir (Wollen, ty:3 ve Jowett ve

Linton, 1980:100-111’den aktaran Kalkan, 1993:1).

Bu baglamda arastirmanin en Onemi amaci, neoliberal donem olarak
adlandirilan 1980’den giiniimiize kadarki stirecte, Tiirkiye’de toplumun toplumsal
cinsiyet baglaminda nasil doniistiigiinii, bu donilistimiin emek piyasalar1 iizerindeki
yansimalarini ve 6zellikle de ¢aligma iligkileri bakimindan yasanan gelismeleri kadinlar
merkeze alarak ortaya koyabilmek ve bu c¢abayr sinema filmleri {izerinden
anlamlandirmaya calismaktir. Bu sebeple ¢aligmanin son kisminda bahsi gecen zaman
araliginda ¢ekilmis ve emek piyasalarinin ve ¢aligma iliskilerinin gdzlemlenmesine ve
farkli kadm tipolojilerinin ortaya konmasina olanak saglayacak filmlerin feminist
kuramlar cergevesinde incelenmesi amaglanmaktadir. Diger bir ifadeyle, 1980-2019
yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’nda calisan kadin temsillerinin, tarihsel siire¢ i¢inde
toplumsal degisimlere kosut olarak ataerkil sistem tarafindan sinemada nasil

sekillendiginin saptanmas1 hedeflenmektedir.

Bu yontemin takip edilmesi ile birlikte sinema ile gerceklik arasindaki iliski
kurulurken, sinemanin kendi gercekligini yarattidi on kabulii merkeze alinacaktir. Bu
merkeze alig, esas olarak sinemacinin gorsel veya sozel olarak neleri kaydedecegine,
kamerayr ve mikrofonu nereye koyacagina ve icinde yasadigt toplumun hangi
Ozelliklerini ~ sergileyecegine kendisinin  karar verdigi kabuliine dayanarak
gerceklestirilecektir. Hatta kaydedilen bu ses ve goriintiilerden kurgu sirasinda ikinci bir
secimle hangilerinin sunulacagini belirlemesi, siirecin kendi haline islemedigi ve bir
ama¢ dogrultusunda hareket edildigi savini gii¢lendirmektedir. Bu elemeler sonucu
izleyiciye ulasan film, son olarak izleyicinin filmi yeniden ‘“okumasi” ile anlam

kazanmaktadir (Kalkan, 1993:5).
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3.1.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tirk Sinemasi’nda 1980’den giinlimiize kadar olan
siirecte gosterime girmis filmler olusturmaktadir. Calisma evreninde toplam 2908 film
bulunmaktadir. Bu say1 belirlenirken 1980-2014 yillar1 icin Agah Ozgii¢’iin
Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozligi’nden ve 2015-2019 yillant i¢in ilgili yilda kag
filmin gosterime girdigini, seyirci sayisini ve hasilat rakamlarini sunan Box Office

Tiirkiye’nin verilerinden faydalanilmistir.

Tiirkiye’de 1980°’li yillarla birlikte yasanan sosyal, siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik degismelerin kadinlarin emek piyasalarina katilimina ve toplumsal cinsiyet
rollerinin algilanis bigimine ne yoOnde etki ettigini ilgili yillarda Tiirk Sinemasi
lizerinden okuyabilmek icin calisma evreninden bir kesit alma zorunlulugu
dogmaktadir. Bu baglamda calismanin 6rneklemini, 1980°den giiniimiize kadar olan
stiregte ¢ekilmis toplam 2908 filmden olusan arastirma evreninden se¢ilmis ve iginde
calisan kadin temsili bulunan 8 film olusturmaktadir. Bilindigi iizere Ornekleme
yontemleri; rassal/tesadiifi, amagli ve olasilikli Ornekleme olarak {i¢ grupta
toplanmaktadir. Caligma, kendisine bu ydntemlerden amagli ornekleme yontemini
secmistir. Rassal/tesadiifi 6rnekleme ve olasilikli 6rnekleme yontemlerinin se¢ilmeme
nedeni, ¢alismanin Tiirkiye’de ¢ekirdek veya cevrede yer alan ¢alisan kadin 6znesinin
0zel ve kamusal alandaki tezahiirlerinin agiga ¢ikarilmasini amaglamasindan dolay1
tesadiifen secgilen filmlerin bu gozlemin yapilmasina olanak saglamayacagi gercegine
dayanmaktadir. Calisma hayatina katilan kadinin egitim durumu, vasif diizeyi, meslegi,
0zel ve kamusal alanda toplumsal cinsiyet temelli sorunlari, medeni durumu, ¢ocuk
sahibi olusu/olmayisi, iicreti vb. bakimimdan bir gozlem yapilacak olmasi, bu basliklar
iginde barindiran filmlerin se¢ilmesini zorunlu kilmistir. Bununla birlikte ¢alismanin
ikili sistem kuramina dayaniyor olmasi, kapitalist sistem igerisinde hem 6zel alan1 hem
kamusal alani, daha agik bir ifadeyle ev igi iiretim iliskileri ve emek piyasalarinda kadin
goriiniimlerini ele almayr zorunlu kilmistir. Bu baglamda amacgl 6rnekleme yontemi

kullanilacaktir.

Amagli 6rnekleme yonteminin se¢ilmesinden Once, en ¢ok seyirci sayisina

sahip filmlerin segilmesi yonteminin g¢alisma kapsaminda uygun olup olmayacagi
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degerlendirilmistir. Bu baglamda daha c¢ok kisiye ulasmasi sebebiyle toplumu daha ¢ok
etkiledigi diisiiniilerek seyirci sayilarim1 ve filmlerin ka¢ hafta gosterimde kaldigini
gosteren ¢esitli arastirmalar incelenmistir. Tiirk Sinemasi’nda 2014 yilina kadar yapilan
en cok katilimli anket olma 6zelligiyle Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin “En lyi 100
Film Sorusturmasi”nda ilk on filmin siralamasi, “1980 Sonras1 En Fazla izleyici
Toplayan 15 Tiirk Filmi Arastirmasi” ve 1990-2011 yillar1 arasinda iki milyonun
tizerinde seyirci c¢eken filmlerin listeleri gibi ¢alismalarin  sundugu veriler
degerlendirilmis, ancak listeye giren bu filmlerin yapim yillar1 ve konular1 gibi ¢esitli

ozelliklerinin galisma i¢in katki sunmayacagi sonucuna varilmistir.

Bununla birlikte 1980°li yillardan 1990’11 yillara kadar kadin konulu filmlerin
yiikselise ge¢mesi ile birlikte arabesk filmler de sektére hakim olmus, 1990’11 yillardan
2000’lere kadarki siirecte zellikle “auteur” sinemacilarin yayginlig tiir ve tema olarak
farkli bir tavir sergilenmesini saglamig, 2000’li yillarda ise seyirciler daha ¢ok komedi
(Oztiirk, 2014:476-477) izlemeyi tercih etmis ve kadin temasi giderek siliklesmistir. Bu
durum; seyirci sayilari, dagitim sirketleri ve filmlerin ka¢ hafta gosterimde kaldigini
gOsteren arastirmalarla birlestirilince ¢aligma konusu kapsaminda degerlendirilebilecek
film sayis1 neredeyse yok denecek kadar az bir sayiya diismiistiir. Bu baglamda seyirci

sayilarina gore bir se¢im islemi yapilamayacagi kesin olarak agiga ¢ikmistir.

Bu c¢ok yonlii degerlendirmeden sonra arastirma igin olasilikli olmayan
ornekleme yontemlerinden amacgl Ornekleme yontemi segilirken, bu yontemle
incelenecek filmler 39 yillik siiregte 10’ar yillik donemlere ayrilarak gruplandirilmistir.
Bu baglamda 1980-1989 donemi, 1990-1999 dénemi, 2000-2009 dénemi ve 2010-2019
donemi olarak 4 alt grup olusturulmustur. Arastirma evreninde bulunan 2908 filmin
hepsinin senaryolart incelenmis, 6n eleme ile uygun olan filmler ic¢in bir havuz
olusturulmustur. Olusturulan havuzdaki ulasilabilen tiim filmler izlenmis ve ikinci bir
eleme yapilarak esas olarak incelenecek filmler yillara gore listelenmistir. Tiim bu
eleme siirecinde nitel arastirmanin dogas1 geregi, baslangicta her 10 yillik donemde kag
filmin incelenecegi sayisal olarak belirlenmemistir. Her 10 yillik donem igin 6rnekleme
dahil edilebilecek filmler izlenmeye baslanmis ve bu filmlerde veriler tekrar etmeye

basladiginda se¢im islemi tamamlanarak 6rneklem grubu olusturulmustur. Dolayisiyla

165



her 10 yillik donem igin esit sayida film izleme zorunlulugu olusmamistir. Bununla
birlikte segilen filmlerin belli bir tiirde olmasina dair bir kisit getirilmemis ve hemen her
tiirden filmin listeye alinabilmesi i¢in senaryolar1 incelenerek tiim tiirlere esit sans
verilmistir. Farkli yonetmenlerin filmleri incelenmeye caligilarak tep tip bir bakis
acisindan da kacinilmistir. En nihayetinde her 10 yillik doénem igin iki filmin

incelenmesi veri saglamasi baglaminda yeterli goriilmistiir.

Bu filmlerin se¢ilmesinin nedeni, ¢esitli sektorlerde calisan kadin temsillerini,
donemin kosullarini ve 6zel/kamusal alan baglaminda toplumsal cinsiyet Oriintiilerini
gercekei bir sekilde yansitmasidir. Ayrica filmlerin se¢iminde temsil edilen kadinlarin
calisan kadin olmasmin yani sira Oncelikli olarak calistiklart isler/meslekler, vasif ve
egitim diizeyleri devaminda ise kentli, kirsal, geng, yasli, anne, evli, bekar, dul vb.
oluslar1 ile siddet gormeleri ya da gormemeleri gibi Ozellikleri de g6z Oniinde

bulundurulmaya ¢alisilmistir.

Tiim bu se¢im iglemleri sonucunda ¢aligma kapsaminda yillara gore drneklem

olarak secilerek analiz edilen filmler asagidaki sekilde siralanmaktadir:

1)  Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984)
2)  Fazilet (irfan Téziim, 1989)

3)  Bir Kadm (Umit Efekan, 1991)

4)  Dis Gezginleri (Atif Yilmaz, 1992)

5)  Goniil Yarasi (Yavuz Turgul, 2005)

6) Baska Dilde Ask (Ilksen Basarir, 2009)
7)  Zerre (Erdem Tepegdz, 2012)

8)  Aile Arasinda (Ozan Agiktan, 2017)

3.1.3. Arastirma Yontemi

“Toplumsal Cinsiyet Baglaminda 1980 Sonrasi Tirk Sinemasi’nda Calisan
Kadin Imgesi” konulu ¢alisma, bir durum ¢alismasidir. Bir ya da birka¢ olayin yogun
bir sekilde incelenmesini igeren durum ¢alismasi siireci, derinlemesine inceleme
yapmay1 icerdiginden genellikle nitel veri toplama tekniklerinden faydalanilmaktadir

(Walliman, 2006:45-46). Nitel veri analizindeki temel amag, sosyal gercekligin
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icerisinde gizli bir bicimde bekleyen bilginin giin yiiziine ¢ikartilmasidir (Ozdemir,
2010:323). Nitel calismanin dogas1 geregi bu bilgiler giin yiizline ¢ikarilmaya
calisilirken, arastirmaci bu calisma icin bir yontem tercih etmelidir. Bu baglamda
calismada yontem olarak igerik analizi/¢oziimlemesi®” kullanilmistir. icerik analizi,
yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde yayginlikla kullanilan bir yontemdir. Bu
yontemde, oncelikle arastirma konusu ile ilgili kategoriler olusturulmaktadir. Daha
sonra incelenmis olan veri setinde bu kategoriler igerisine giren kelime, climle resim ya
da goriintiiler sayilmaktadir. Bu baglamda sayisal olarak cogunluga ulasilmissa kuramin
desteklendigi kanaatine varilmaktadir (Ozdemir, 2010:335-336). Bu ydntemin calisma
acisindan uygulamasi ise, “secilen filmlerin konulari, filmlerde islenen ana ve yan
temalar ile toplumbilimsel motiflerin iceriklerinin ¢oziimlenerek, yapildiklar: donemin
reel toplumsal yasami ile olan iliskilerin karsilagtirmali olarak incelemesi” ile

gerceklestirilmeye calisilmaktadir (Kalkan, 1993:18).

Bu inceleme yapilirtken, seyircinin sinema aracilifiyla verilen iletiyi
anlamlandirmaya c¢alisirken kullandigi, filmde bulunan bes diizgiiden faydalanilacaktir.
Gorsel ve isitsel algilama, filmde goérdiiglimiiz nesnelerin taninmasi, kiiltiirlimiiz
sayesinde ya da filmdeki diizgiiler yoluyla ayirt edebildi§imiz nesnelerle ya da nesneler
arasindaki iligkilerle ilgili yan anlamlarin ve simgelerin biitiinii, biiyiik anlatisal
yapilarin biitiinii ve sinemasal dizgeler biitiinii bahsi gegen bes diizgiiyli ifade
etmektedir. Bahsi gegen bes diizgli yakindan incelendiginde, filmleri anlayabilmek icin
yalnizca sinemasal diizgiileri anlamanin yeterli olmadig1 ve filmlerin i¢inde yasanilan
toplumun kiiltiiriiyle sik1 sikiya bagli oldugu goriilmektedir. Uretilen filmler,
retildikleri iilkelerdeki kiiltiirlere gore diizgiilenmis olduklarindan, kiiltiirleri
birbirlerinden ¢ok farkli olan iilkelerde yapilmis filmlerin anlasilmasinda zaman zaman

giicliik c¢ekilmektedir. Bununla birlikte kullanilan gostergeler dikkate alindiginda

*® Bu yontemden faydalanan ve sinemada toplumsal cinsiyet ve kadin temsillerini ele alan bazi ¢alismalar
mevcuttur. Bu ¢alismalar, ¢alismamizla kimi zaman benzesen 6zellikler sergilerken ¢ogunlukla ise bahsi
gecen caligmalarin meseleyi kavrayis bicimlerinde ve kuramsal altyapilarinda farkliliklar bulunmaktadir.
Detayli bilgi igin bkz.; Lale Kabaday1, Toplumsal Cinsiyet ve Film ‘90°h Yillarda ABD-ispanya-Hong
Kong ve Tiirk Sinemasinda Uretilen Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Feminist Yaklagimla
incelenmesi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), izmir, 2004 ve
Ozlem Emine Ataman, Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1990 Yillar1 Arasinda Tiirk
Sinemas’nda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Eskisehir, 2002.
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evrensel bir sinema dilinin varligi da yadsinamaz bir gerceklik olarak karsimiza
cikmaktadir. Japon, Amerikali veya Tiirk yOnetmen olmasi fark etmeksizin, bu
yonetmenler deniz ya da araba gostermek istediginde deniz ya da araba gdstermek
zorundadir. Bu zorunluluk icinde ayirt edilmesi gereken ise goriintiilerin verilis
bicimlerindeki degisikliktir. Yonetmen kendi bakis agisiyla, isterse portakallari mavi
olarak sunarak bir igerigin bigimini degistirebilecektir. Ancak bu bigim degisikligi
portakalin igerigini degistirmeyecektir. Buradaki onemli husus, gosterilen nesnenin
nasil bir anlam yarattig1 ve izleyicide nasil bir etki uyandirdifidir (Oztin Bagder,
1999:146-147). Seyircide yaratilan bu anlam ise seyircinin i¢inde bulundugu kiiltiire
gore degisecektir. Bu baglamda c¢alisma kapsaminda filmlerin teknik agidan
¢oziimlenmesinden ziyade ancak sinema dilinden de kopmadan toplumsal cinsiyet ve

kiiltiir 1ligkisi lizerine insa edilen bir yontem izlenecektir.

Icerik analizi yonteminin en nemli yani, veriler tanimlanmaya c¢alisilirken
verilerin i¢inde sakli olabilecek gerceklerin ortaya ¢ikarilmaya calisilmasidir (Yildirim
ve Simsek, 2006:227). Bu baglamda sinema filmleri ile kimi zaman acik¢a kimi
zamansa Ustli kapali olarak verilmeye ¢alisilan mesajlar; kullanilan mekanlar, filmdeki
ana ve yan temalar, basrol ve yan rollerdeki oyuncularin misyonu, kadin ve erkeklerin
yast, medeni durumu, meslegi ve egitim durumu gibi 6zelliklerinin ¢éziimlenmesi ile
aciga c¢ikmaktadir. Calismada 1980°den giiniimiize kadarki siirecte kadinin emek
piyasalarindaki goriinlimlerini inceleyebilmek i¢in basroldeki ve kimi zaman yan
rollerdeki kadinlarin meslekleri ele alinmistir. Esas olarak basroldeki kadinlarin 6zel ve
kamusal alan gortiniimleri 6n planda olacakken, toplumsal cinsiyet baglaminda sunacagi
verilerin kiymetli olmasi sebebiyle bir veya birka¢ filmde basrol disindaki kadin
temsillerinin meslekleri de ele alinacaktir. Ciinkii bir filmdeki yan roller, kullanilan
nesneler, tek bir sahnedeki anlatilar, 151k diizeyi, renkler gibi pek c¢ok faktér 6nem
kazanmaktadir. Tiim bunlarin filmde bulunusu veya bulunmayis1 tesadiifi degildir.
Bununla birlikte tliretken kabul edilen emek piyasalarina katilmayan basroller toplumsal

cinsiyet baglaminda ev ig¢i liretimin 6znesi olarak tartisilacaktir.

Calismanin toplumsal cinsiyet baglaminda 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda

kadinin emek piyasalarindaki goriiniimiinii inceleme gayesi ile Ortiisen ikili sistem
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kurammin kadin emegine dair bakis agisi, bu kuramin c¢alismanin merkezine
alinmasinin temel nedenidir. Toplumsal cinsiyet rollerinin baskin oldugu toplumlarda
kamusal alana katilim dogrudan 6zel alandaki rollerin agirlig: ile iligkili oldugundan
ataerkil ve kapitalist sistemde kadin emegine dair biitiinsel bir ¢éziimleme yapan ikili
sistem kurami, analizlerini diger ana-akim feminist yaklagimlardan daha genis bir
perspektifle gergeklestirmektedir. Kapitalist sistem ve ataerki arasinda var olan uyumlu
iliski, kadinin hem 6zel alandaki rolleri sebebiyle kamusal alana katilamamalar1 hem de
katilan kadinlarin  kamusal alanin eril yapilanmasi karsisinda 6zel alana
bagimliliklarinin artmasiyla sonuclanmaktadir. Bu baglamda kadin emegine dair
coztimlemeler yapilirken ataerkil kapitalizme bir biitiin olarak bakilmas1 gerekmekte ve

bu bakis agis1 igin ikili sistem kuramina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Calismanin ikili sistem kuramina dayaniyor olmasi, incelenen filmlerde
kadinlarin meslekleri ve calisma hayatinda yasadiklar1 problemleri ele alinirken ev igi
tiretim iligkilerindeki rollerinin de goz Oniinde bulundurulmasini gerekli kilmistir. Bu
baglamda kamusal alan ve 0zel alan ikiligi {izerinden bir degerlendirme yapilirken
demografik 6zellikler, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda cinsel politika goriiniimleri,
Otekilesme, rizanin tretimi ve Yyabancilasma, aile kurumu ile iliskisellik ve siddet
goriiniimleri, 6zel ve kamusal alan goriinlimleri ve yapilan is veya mesleklerin
ozellikleri ile ilgili basliklar olusturulmus ve bu bagliklar iizerinden Kimi zaman
erkeklerin de inceleme altina alindigi bir analiz ortaya koyulmaya c¢alisilmistir.
Incelenen filmlerde filmin kiinyesi, demografik &zellikler ve yapilan is veya mesleklerin
ozellikleri haricindeki basliklar birinci bolimde “Feminist Ideoloji Cergevesinde
Toplumsal Cinsiyet Kavramlar” baglig1 altinda agiklanan kavramlara ait siralamayla
olusturulmustur. Ancak birinci bdliimde her biri ayr1 bashik altinda agiklanan
kavramlarin bazilari film analizlerinde benzer 6zellikler gosterenlerin kendi aralarinda
gruplandiriimasiyla tek baslik altinda toplanmustir. Birinci béliimde “Iktidarin Cinsiyeti
ve Cinsel Politika”, “Ozne-Nesne ve Oteki Kavramlar1”, ve “Rizanin Uretimi ve
Kadinlarin  Yabancilagsmasi” basliklar1  film analizlerinde “Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri, Otekilesme, Rizanin Uretimi ve
Yabancilagsma” olarak tek baglik altinda ele alinmistir. Film analizleri yapilirken

kavramlara yonelik bir simmirlama getirilmis, birinci boliimde feminist ideoloji
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cergevesinde agiklanan toplumsal cinsiyet kavramlart merkeze alinarak basliklar
olusturulmus ve degerlendirme yapilmistir. Bununla birlikte filmlerdeki kadin
temsillerinin yaptiklar1 is ve mesleklerin 6zellikleri basliklarinin alt1 ise ikinci boliimde
Tiirkiye emek piyasasina ve kadinlarin istihdamina iligkin olusturulan altyapidan

beslenilerek doldurulmustur.

Bu hedefi gerceklestirilme gayesiyle, daha once ifade edildigi lizere feminist
kuramlardan ikili sistem kurami, film elestiri tiirlerinden ise birinci boliimde agiklanan
feminist ve sosyolojik film elestirisi merkeze alinmakla birlikte kimi zaman
gostergebilimsel film elestirisi yonteminden de yararlanilacaktir. Diger bir ifadeyle,
sinemaya dair teknik bir analizden ziyade sosyal bilimcilerin siklikla kullandigi film

coziimleme yontemlerinden faydalanilarak niteliksel bir analiz gerceklestirilecektir.

Veri toplama yontemi olarak dokiimanlardan veri toplanmasi ydntemi
secilmigtir. Calisma kapsaminda incelenecek filmler, gorsel dokiiman sinifina
girmektedir. Gorsel dokiimanlar; filmleri, videolar1 ve resimleri iceren dokiiman
cesitleridir. Bu dokiimanlar, ¢ogunlukla popiiler kiiltiir ile kesismektedir. Resmi ve
bireysel evraklara ilave olarak, toplum; kendi halkin1 eglendirmek, bilgilendirmek bazen
de ikna etmek i¢in kendi belgelerini kendi iiretmektedir. Bu baglamda bu {irtinlerin
toplumsal olmasi kaginilmaz hale gelmektedir. Popiiler medya, televizyon, film, radyo,
gazeteler, edebi ¢aligmalar, fotograf, ¢izgi film ve son zamanlarin gozdesi olan internet
kurumsal veri kaynagi olarak kabul edilmektedir. Kitle iletisim araglari, 6zellikle belli
bir zaman diliminde toplumun bakis acisim1 ortaya koyabilmek, bazi durumlarda
gruplarin karsilastirilmasi ve kiiltiirel degisimlerin izlenmesi i¢in onemli kaynaklar
olarak hali hazirda incelenmeyi beklemektedir (Merriam, 2013:132, 135-136). Nitekim
bir toplumu yansitmakta ayna islevi goren filmler de bu incelemeyi kolaylastirmak i¢in

onemli veri kaynaklar1 olarak kabul edilmektedir.

Filmlerin acik sekilde giiclii ve kisitli yonleri vardir. Sinema filmlerinden veri
toplama bicimi, gorsel olmayan dokiimanlara gore yiiz ifadeleri, duygular ve isaretler
gibi sozsiiz iletisime dair unsurlar1 igermesi bakimindan daha fazla veri sunmaktadir
(Merriam, 2013:137). Bununla birlikte i¢inde yasamadigimiz dénemler hakkinda, o

doneme dair sinema filmlerini izleyerek gézlem yapabilmek miimkiin hale gelmektedir.
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Doénemin modasi, islup, kadin-erkek iligkileri, mevcut iktidar, kirsal-kentsel kokenli
sorunlar, toplumsal cinsiyet rolleri, miizik, edebiyat, meslek cesitliligi gibi bir topluma
ait akla gelebilecek her tiirlii ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal gelismeler sinema
tizerinden agikc¢a okunabilmektedir. Sinema filmlerinden veri toplamanin kisitli yonleri
ise, senarist ve yonetmenlerin bakis agisiyla sinirli kalmalari ile oyuncularin dénemi ve
icinde bulunduklar1 kosullar1 yansitma konusundaki yetenekleri olmaktadir. Bahsi gegen
kisitlilik ile birlikte calisma kapsaminda belirli sayida filmin incelenecek olmasi,

arastirmanin genel manada sinirliligini ortaya koymaktadir.
3.2. Incelenen Filmler

3.2.1. Tiirk Sinemasi’nda 1980-1989 Yillar1 Arasinda Toplumsal Cinsiyet

Baglaminda Cahsan Kadin imgesi

Tiirk Sinemasi’nda 1980-1989 yillar1 arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda
kadin emegine dair gézlem yapabilecek 2 film secilmistir. Bu filmler, Bir Yudum Sevgi

(1984) ve Fazilet (1989) filmleridir.
3.2.1.1. Bir Yudum Sevgi (1984)
3.2.1.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz Senarist: Latife Tekin, Atif Yilmaz, Fehmi Yasar
Oyuncular: Hale Soygazi, Kadir Inanir, Macit Koper, Meral Cetinkaya, Fiisun

Demirel, Madelet Tibet, Serra Yilmaz Yapimer: Omer Kavur Miizik: Yalgin Tura
3.2.1.1.2. Filmin OyKiisii

Film, kentin ¢eperinde konumlanmis bir gecekondu bolgesinde gecmektedir.
Tiirkiye’de 1970’11 yillarda hiz kazanan kirdan kente gociin 1980’11 yillarda da devam
etmesi, gecekondulagma ile birlikte pek ¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Bir Yudum
Sevgi filmi, genel manada bu sorunlara i¢ckin yapiy1 gozler 6niine sermesinin yani sira
kadin meselesini de merkeze almaktadir. Filmdeki ana karakter Aygiil, bu
gecekondulardan birinde yasayan ve kocasi ile problemler yasayan bir kadindir.

Aygilil’lin ¢aligma hayatina katilimi ile birlikte toplumsal cinsiyet baglaminda ve
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bosanma Oncesinde yasayacagi problemler karsisindaki miicadelesi, filmin ana temasini
olusturmaktadir. Bununla birlikte gd¢iin sonuglarindan olan arabesk kiiltiir ve kiiltiirel

yabancilagsma olgular1 da filmde islenen konulardandir.
3.2.1.1.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki ana karakter Aygiil; evli, 4 cocuklu, otuzlu yaslarda oldugu tahmin
edilen, gen¢ ve giizel bir kadindir. Arabesk kiiltiire ickin giyim tarzin1 benimseyen
Aygiil’lin kiyafetleri rengarenk ve de uyumsuzdur. Buna ragmen cevresindeki kadinlara
gore daha feminen oldugu sdylenebilecektir. Gecekondulunun kirla-kdyle olan bagim
ve kentliye gore daha asagida olan sinifsal konumunu vurgulayan giyim kusam tarzi ve
zevki, Aygiil temsili tizerinden agik¢a goriilmektedir. Parlak renklerin ve renkli-motifli
coraplarin yaygin kullanimi dikkat cekicidir (Beklan Cetin, 2013:236). Kirdan kente
gbc eden Aygiil, egitimsiz ve de vasifsizdir. Cevresindeki pek ¢ok kadin temsiline gore
giiclii ve miicadeleci bir yapida temsil edilen Aygiil, evlerin i¢ ige oldugu, derme ¢atma

iki odal bir gecekonduda yagsamaktadir.

Filmdeki diger kadin karakter Nezaket, Aygiil’iin aksine bakimsiz ve de zayif
karakterli bir kadindir. Evli ve 1 ¢ocugu olan Nezaket, kocasi ile kadin-erkek iligkisine
dair paylagimlari olmayan, kocasini eve baglayabilmek i¢in kayinvalidesi ile hocalara
giderek biiyli yaptiran ve yine cevredeki gecekondulardan birinde esinin ailesiyle
birlikte yasayan bir kadindir. Nezaket’in kocast Cemal, teyzesinin ogludur. Egitimsiz

bir kadin olan Nezaket’in de otuzlu yaglarda oldugu tahmin edilmektedir.

Filmdeki en bakimli ve modern giyimli kadin temsili Didar’dir. Mahallenin
tim kadinlar1 Didar’a abla demekte, Didar da mahallenin tiim kadinlarini kadin ve erkek
cinselligine dair konularda egitmektedir. Kadinlarin kocalarini nasil “eve baglayacag:”
ile ilgili konusmalar yapan Didar, hafifmesrep olarak nitelendirilebilecek bekar bir
kadindir. Didar’in kirkli yaslarda oldugu tahmin edilmekte, o da civardaki
gecekondulardan birinde yasamaktadir. Filmde egitimi ile ilgili bilgi verilmemis olsa da

egitimsiz oldugu diisiiniilmektedir.
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3.2.1.1.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Aygiil; geng, giizel ve de kadin cinselligine ickin pratikleri deneyimlemek i¢in
istekli bir kadindir. Ancak kocasi ile yasayamadigi cinsel pratikler, Aygiil’ii huzursuz
etmekte ve daha da istekli hale getirmektedir. Mahalledeki tiim kadinlar gibi o da Didar
Abla’ya giderek, bir erkege nasil kur yapilacagini ve kadinliga igkin tezahiirlerin nasil
aci8a cikarilacagint 6grenmeye, 0grendiklerini de uygulamaya caligsmaktadir. Aygiil’e

karsin kocas1 Cuma ise bakimsiz ve de ilgisiz bir adamdir.

Aygiil ve Cuma arasindaki kadin ve erkek dogasina ickin cinselligin
yasanamiyor olmasi, Aygil’li daha feminen yapmis, bununla birlikte kocasinin
“calismak ve eve bakmak™ gibi “gdrevlerini” yerine getirmiyor olmast onu bir yandan
da erillestirmistir. Esas olarak kocasi tarafindan kadinligina dair bir yabancilagsmanin
icine itilen Aygiil, aynada kendisini seyrederken veya fotografcida poz verirken disiligi
On plana ¢ikmakta, ancak hayata karsi miicadelesinde eril bir dil ile birlikte eril tutumlar

sergilemek zorunda kalmaktadir.

Anlayigsiz koca ve toplum baskisinin kadini baskaldiritya itmesi ve bu
bagkaldirtyla yeni bir kimlik bulmasi temasi, Bir Yudum Sevgi’nin Aygiil temsilinde
acikca goriilmektedir. Issiz, ayyas ve ilgisiz bir koca Aygiil’e 6nce emek piyasalarinin,
sonrasinda ise kadinligina dair isteklerinin kapisin1 agmistir (Kalkan ve Tarang,

1988:97-98).

Kocas1 Cuma’nin emek piyasalarina katilmamas ile birlikte kumar oynamast,
Aygiil’i emek piyasalarina katilmaya ve evin gecimini saglamaya mecbur etmistir.
Kamusal alana katilma karar1 alan Aygiil; “Erkekligini siyirip nereye bwraktin bilmem
ki? Bir yol da avradim diye sahip ¢ik bana ne var? Umumhaneye diissem uyurgezersin
tin tin. Agzint a¢ da bir sey de bari. Fabrikada ne is goreceksin de 4 sipayla.” ve “Eve
ekmek getirmenden vazgegtik namusumuza sahip ¢ik bari. Fabrikaya is¢i yazildim
haberin olsun.” diyerek kamusal alanda ¢aligmanin esas olarak erkeklige igkin bir gorev

oldugunun altin1 ¢cizmektedir.
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Bu baglamda disilik ve erillik arasinda kalan Aygiil, sik sik; “Allah canimi alsa
da kurtulsam” benzeri ifadeler kullanmakta, gerek erkeklere gerekse kadinlara karsi
kendini savunurken ve hayat kavgasina tutusurken yorgun diismektedir. Daha agik bir
ifadeyle, tek basina bir kadin olarak var olabilmesi i¢in eril bir baskinlik gerekmis, bu
durum ise tercihten ziyade zorunluluk olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumun dayattig1 kadin
ve erkeklik rolleri arasinda sikisip kalan Aygiil’iin hayatina ve kendisine yabancilastigi

gorilmektedir.

Aygiil’tin  kocast Cuma’yr erkeklik gorevlerini yerine getirmedigi ig¢in
suclamasi ve emek piyasalarina katilan kadinlarin eril bir baskinlikla donanmasi
gerekliligi, esas olarak ataerkil ideolojiyi i¢sellestirmis toplumlarda kadin ve erkeklerin
rol ve islevlerinin tanimlanmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Tiirk Medeni
Kanunundaki “evin reisi erkektir” ibaresi, 2002 yilinda yapilan diizenlemede; “evlilik
birligini esler bir arada yiiriitiirler” ibaresi ile degistirilmistir. Bu degisiklige ragmen
giinimiizde de aile i¢inde karar alma mekanizmasi olarak erkegin daha 6n planda

oldugu goriilmektedir (Yildirim, 2016:85).

Filmde kadinin 6tekilestirildigi ve nesne konumuna indirgendigi ile ilgili pek
cok kanit olmasina ragmen bunlardan en 6nemlisi, Cemal’in evinde ¢ocuklar da dahil
erkeklerin masa basinda, kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin ise yer sofrasinda yemek yemesi
ve kadinlarin 6nce erkeklerin yemeye baslamasini beklemesi ile agiga c¢ikmaktadir.
Patriyarkale ickin toplumsal cinsiyet rolleri, yemek yerken dahi acik¢a goriilmektedir.

Diger bir ifadeyle, kadinlar acik¢a o6tekilestirilmektedir.

Kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda, i¢inde yasanilan toplumun
sosyal ve kiiltlirel 6zellikleri bagat 6zne konumundandir. Nitekim Bir Yudum Sevgi
filminde de kadinlarin rollerine iligkin bir insa siirecinin varligir dikkat ¢cekmektedir.
Esas olarak kadinlarin rizasi ile ger¢ceklesmeyen bu insa siirecinde kadinlar, bu rollerin
disina ¢iktigt zaman “fahiselikle” suglanacaklarini bildikleri ve miicadele alani
acamadiklar1 i¢in sessiz kalarak bu insaya boyun egmektedir. Aygiil ise bu yerlesik
kaliplart1 ~ kirmaya  g¢aligmast  baglaminda  miicadeleci bir kadin  olarak
nitelendirilebilecektir. Aygiil’lin fabrikada is¢i olmak i¢in Cemal’den yardim istemesi

karsisinda Cemal’in karis1 Nezaket ve mahalle sakinleri, Aygiil ve Cemal arasinda bir

174



iliski olduguna dair dedikodular ¢ikarmaya baglamistir. Cemal ise karis1 Nezaket ile bu
konu hakkinda tartistiklar1 esnada; “Kadin namusuyla is ariyor siz evde oturup herkese
kahpe diyorsunuz.” diyerek Aygiil’ii savunmustur. Ozellikle egitimsiz ve kent ile kir
yasami arasinda bocalayan kesimin, kadinin c¢aligmasina sicak bakmadig

goriilmektedir.

Bir Yudum Sevgi’nin Aygiil’ii, Tiirk Sinemasi’nda siklikla islenen bir tema
olarak siitten de beyaz, namus timsali bakire veya gilinahkar fahise klisesini yikmasi
baglaminda 6nemli kabul edilmektedir. Aygiil karakteri Dorsay (1984’ten aktaran
Kalkan ve Tarang, 1988:117) tarafindan, “...ikisinin arasinda, ayaklar: yere basan,
cinselligini de insanligimin bir pargasi olarak yasamak zorunda olan ve yasayan
kadin...” olarak degerlendirilmektedir. Kalkan ve Tarang¢ (1988:117) da Aygil’ii fahise
tipi olmaktan ziyade sevgisiz, ilgisiz ve ayyas bir koca ile yasayamadigi cinselligini bir
baska erkekle yasamakta duraksamayan, ayaklar1 yere basan sapasaglam bir gecekondu

kadinm olarak tanimlamaktadir.

3.2.1.1.5. Kadimin Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Filmdeki hafifmesrep kadinlardan Feride ve Didar disindaki tiim kadinlar aile
kurumu igerisinde temsil edilmistir. Aile kurumu i¢inde sunulmayan kadinlar
hafifmesrep/fahise olarak nitelendirilmis ve bekar kadinlarin “kéti” kadinlar oldugu

vurgulanmstir.

Bir Yudum Sevgi’de esas olarak iki mutsuz aile kurumu dikkat ¢cekmektedir.
Bir tarafta igsiz, ayyas ve karisi ile ilgilenmeyen Cuma, diger yanda ise ailesinin zoruyla
teyzesinin kiziyla hayatin1 ge¢irmeye mahkum edilen Cemal vardir (Kalkan ve Tarang,
1988:113-114). Aygiil ve Cemal, direnisleri baslamadan 6nce, esas olarak toplum ve
aile baskis1 sebebiyle evliliklerini yliriitmektedir. Aygiil emek piyasalarima katilip
ekonomik oOzgiirliigiinii kazandiktan sonra Cuma’dan bosanacak ve Nezaket’ten

bosanan Cemal ile evlenecektir.

Aygll, yakin arkadas1 Hanife ve Cemal’in karis1 Nezaket’in aile kurumu

igerisindeki rolleri, erkek cinselligine hizmet etmek ve ¢ocuk dogurmakla birlikte ev igi
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tiretim faaliyetlerini yiiriitmek olarak kurgulanmistir. Aile kurumu igerisinde mutlu
olsun veya olmasin, diizeni saglama rolii kadina uygun bulunmustur. Bu ailelerde neslin
devami saglanmis, evin diizeni ve ¢ocuk bakimi kadinin sorumluluguna verilmistir.
Erkek icin her giin diizenli gelebilecegi bir ev, yiyebilecegi bir as ve emek piyasalarina
katilan erkeklerin caligabilmeleri i¢in hazir hale getirilmeleri, esas olarak aile
kurumunun varlig ile saglanmistir. Kadina bigilen asli gorevlerin yerine getirilmesi ve
toplum baskis1 disinda aile iiyelerini bir arada tutacak bir bag goériilmemekte, aile
tiyeleri arasinda bir bagdan ziyade siirekli bir ¢ekismenin yasandigi ve bu zayif bagin
kopmasi i¢in calisildigi, ancak aile biiyliklerinin ve toplumun baskist sebebiyle bu
konuda adim atmakta zorlanildig1 gézlemlenmektedir. Nitekim Aygiil’lin oglu ¢opliikte
oyun oynadig1 sirada bir kutu ilag bularak i¢gmis ve hastaneye diigmiistiir. Babas1 Cuma
hastaneye gelmemis ve ogluyla ilgilenmemis, fabrikada calistigi esnada haber alan
Aygiil kosarak hastaneye gitmistir. Bu baglamda Aygiil’in Cuma ile aralarindaki
iligkinin aile olmaktan ziyade bir zorunluluk olarak devam ettigi ve Aygil’in ikili bir

yiik altinda oldugu bir kez daha agiga ¢ikmaktadir.

Bir Yudum Sevgi filminde, kadina yonelik fiziksel ve psikolojik siddetin
varligl, gerek soylemlerde, gerekse davranis bigimlerinde gézlemlenmektedir. Calisma
hayatina katildiktan sonra en bagindan beri hosnut olmadigi kocas1 Cuma’dan bosanmak
isteyen Aygiil ¢ocuklarini alarak ayri bir eve taginmig, Cuma, abisi ve karis1 Aygiil’iin
evinin kapisini kirarak Aygiil’e saldirmistir. Eline bigak alarak karsilik veren Aygiil i¢in
Cuma’nin ailesi tarafindan neredeyse 6liim karar1 verilmistir. Cuma’nin abisi barigmast
icin Aygiil’ii tehdit ederken karisi; “Elini kana bulama.” demis, abisi ise; “Bularim,
barisacak.” diyerek Aygiil’in barismaya mecbur oldugunu yoksa isin cinayet ile

bitebilecegini ima etmistir.

Bununla birlikte filmde kadina yonelik psikolojik siddet ve taciz de pek ¢ok
kez aciga ¢ikmaktadir. Mahallenin delikanlilari, yolda yiiriiyen Aygiil ve Hanife’ye laf
atarak taciz etmektedir. Mahallenin imami ise Cuma evde yokken eve gelmis, Aygiil’e;
“Yazik yazik, benim boyle giil gibi bir karim olacak da. Masallah.” diyerek Aygil’i
taciz etmistir. Bununla birlikte bir aksam Cuma ile birlikte erkek arkadaglar eve igki

igmeye gelmis, bunlardan biri iki odali gecekondunun diger odasinda oturan Aygiil’i
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tavirlariyla ve bakiglariyla taciz etmistir. Yine bir baska sahnede ise girmeden Once
calisacag fabrikaya bilgi almak i¢in gelen Aygiil ve arkadas1 Hanife kapidaki giivenlik

gorevlisinin sozlii tacizine maruz kalmstir.

Kadinin 6zel alana dair yasantisinda gerek ailesi, gerek gevresi, gerekse
tanimadig1 kisiler tarafindan tacize ve siddete maruz kalisi, kamusal alanda da devam
etmektedir. Aygil’iin ¢alismak icin girdigi fabrikada erkekler soyunma odasinda
kadinlar hakkinda dedikodu yaparken i¢lerinden bir tanesi Aygiil hakkinda ileri geri
konusarak eril siddeti agiga ¢ikarmaktadir.

Filmde, kadina yonelik fiziksel ve psikolojik siddet sik sik aciga ¢ikarken
Aygil, yasadigi toplumsal ve eril siddetin hepsinin {stesinden gelemese de
direnmektedir. Aygiil, calisma hayatina katilmasi ile “kahpe” oldugunu kendisine
sOyleyen Cuma ve akrabalarina; “Bu ipi kiracagim. ...Sana karilik etmem artik.”

diyerek kendisini sindiremeyeceklerini hemen her ortamda ifade etmektedir.

3.2.1.1.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Bir Yudum Sevgi filminde, 6zel alan tezahiirlerinin en ¢ok sunuldugu Aygiil ve
Nezaket’in evinde kadinlar ev i¢i iiretimin basat 6znesi konumundadir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin baskin oldugu ataerkil kiiltiiri yansitan bu evlerde; yemek yapma,
sofra hazirlama, ¢amasir yikama ve ¢ocuk bakimi gibi islerin tiimiinii yalniz basina
kadinlar istlenmistir. Bununla birlikte kiigiik ¢ocuklarin bakimini, evdeki diger
kardeslerden olan kiz ¢ocuklar iistlenmektedir. Esas olarak heniiz kendi bakimlarini
tam manasiyla yerine getirebilecek yasta olmayan bu kiiciik kizlar, annelik roliinii
iistlenerek kendilerine gelecekte bigilecek rollere 6n hazirlik yapmaktadir. Nitekim
Aygiil fabrikada ¢alismaya baslayinca ¢ocuklarindan birine heniiz egitimi devam eden

10-14 yaslarinda oldugu tahmin edilen ablas1 bakmaktadir.

Aygil, emek piyasalarina katildiktan sonra ikili bir yiik altina girmistir.
Calisma hayatina katilimi, ev i¢i iiretim rollerinde herhangi bir azalma saglamamus,
kocast Cuma calismamasina ragmen ev i¢i iretim ile ilgili herhangi bir rol

{istlenmemistir. Bu baglamda Aygiil’iin ¢ifte mesai yaptig1 sdylenebilecektir. Onceleri,
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ozellikle kirsal kesimde ve gecekondu mahallelerinde kadinlarin ve ¢ocuklarin yaygin
olarak somiiriildiigii evde parga basi iiretim isinde faaliyet gosteren ve kalem parcalari
birlestiren Aygiil, fabrikaya kadin is¢i alimacagini duydugunu soyleyerek fabrikada
calisan Cemal’den yardim istemistir. Bu durumu siirekli tartistigi kocasina bildiren
Aygiil; “...Herkesin kocasina is var sana yok oyle mi? Bir evini gecindirmekten aciz
senden baska kim var? Cik su mahalleye bir dolan. Dalimdan sen in bari 4 ¢ocugu
doyurdugum yetmiyormus gibi. ...Ben kalem i¢i diirtiikleyecegim sen gelip
zikkimlanacaksin he oyle mi?” diyerek ev gecindirme gorevini kocasi yerine kendisi

tistlendigini ifade etmektedir.

Aygiil’iin ¢calismak i¢in girdigi fabrikada yiizlerce is¢i istihdam etmektedir. Dis
macunu lreten fabrikada vardiyali calisilmakta, bazi zamanlarda gece vardiyasina
kalinmaktadir. Bununla birlikte fabrikanin ¢alisan sayisinin fazla olusu, kres hizmeti
sunulmasini saglamistir. Calisan kadinlarin bir¢ogu, ¢ocuklarini bu krese birakmaktadir.
Aygiil ve diger kadinlarin kamusal alana dair tezahiirleri, liretim bandi etrafinda ve 6gle
paydosunda yemekhanede olmaktadir. Bu baglamda filmde ana karakterlerden emek
piyasalarina katilan tek kadin temsili olan Aygiil, hem 6zel hem de kamusal alanda
emegini sunarken goriintiilenmektedir. Ancak toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
degerlendirildiginde, kamusal alana katilan kadinlarin molalarda veya is cikislarinda
gbbek atip sarki sdylemesi, erkeklerinse bahcede futbol oynamasi, eril ve disil kodlarin

yerlesikligine gdnderme yapmaktadir.

Bir Yudum Sevgi filminde, kadinin emek piyasalarina katilimiyla ekonomik
Ozgiirligiinii ele alis1 irdelenirken, fabrika-mahalle ikileminin saglam temellere
oturtulmamis olmasi kimi kesimlerce elestirilmektedir. Fabrikada ¢alisanlar agisindan
bir bilinglenme siireci pek dikkati ¢ekmezken, esas olarak mahalle, fabrikaya taginmis
goziikmektedir. Iyiler ve kotiilerle namuslu ve hafifmesrepler bu mekanda da
hakimiyetini siirdiirmekte, emek sOmiirlisiine dair goriintiilere kadin-erkek iliskilerine

ve cinsel Ozgiirlesmeye yapilan vurgudan daha az yer verilmektedir (Albayrak,
2018:59).

Aygil, tiim film boyunca 6zel veya kamusal alan fark etmeksizin gii¢lii durusu

ve miicadeleci yonii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ilk is giinii sonras1 fabrikadan cikarken
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giivenlik gorevlisi Aygiil’in cantasini kontrol etmis, biraz da taciz amacgli olarak
Aygiil’ti detayli bir sekilde aramistir. Bu durum karsisinda Aygil; “Hwrsiz mi
vokluyorsun be?” diyerek kosede Cemal’in ¢ikisini beklemis; “Bu fabrikada béyle mi?
Hursiz mu tutarlar herkesi?” ifadeleri ile rahatsizligimi dile getirmistir. Cemal ise;
“Yoklamasalar iyi ya, mal ka¢iranlar olur fabrikada.” demis, yanindaki is arkadasi da;
“Iscilik edeceksen razi geleceksin boyle seylere.” ifadesi ile bu durumu kabullenmesi,
aksi takdirde iscilik yapmamasi1 gerektigini sdylemistir. Aygiil bu durum karsisinda;
“Ben razi gelmem.” diyerek hizlica oradan uzaklagsmistir. Aygiil’iin bu kararh ve giiclii
durusu karsisinda etkilenen Cemal arkadasina; “Hi¢ Cuma’min karisi der misin
arkadas?” demis, arkadasi ise; “Su egik kafali Cuma’nin mi?” ifadesi ile saskinligini
dile getirmistir. Bu baglamda Aygiil’iin 6zel alanda oldugu kadar kamusal alanda da

hakkin1 aradig1 ve miicadele ettigi sdylenebilecektir.

3.21.1.7. Kadimin Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Aygiil, oncelikle egitimsiz ve vasifsiz emegin en ¢ok somiiriildiigii esnek
istihdam bigimlerinden ev eksenli ¢alismaya dair parga basi tiretim igerisinde temsil
edilmistir. Ev eksenli calisma, yapilan islerin devaminin garanti altinda olmamasi,
sosyal giivence ve is giivencesinden yoksun ¢alisma, iiriinlerin ortada ancak iiretenlerin
goriinmez olmas1 gibi pek cok sorun teskil etmektedir (Erdost, 2016:65). Ozellikle
kadin ve ¢ocuk emeginin yaygin olarak somiiriildiigii kayit dis1 isttihdama dayali parca
bas1 iiretim kapsaminda evde kalem parcalarini birlestiren Aygiil, birlestirdigi kalem
sayist kadar ticret almaktadir. Calisma saatleri ve ticreti olduk¢a esnek olan Aygiil’iin

sigortasi ve sosyal giivencesi olmadig1 gibi is giivencesi de yoktur.

1980 sonrasinda Diinya’da ve Tiirkiye’de uygulanan neoliberal ekonomi
politikalarinin emek piyasalar1 i¢cin ongordiiglii esneklestirme politikalari, kadinlarin
isgiicine her gegen giin daha fazla katilimiyla sonuglanmistir. Kadmlarin istihdama
katilimlarindaki artis ilk etapta olumlu bir gelisme gibi goziikiirken, kiiresellesme
siirecinin olumsuz sonuglar1 genel manada c¢alisanlar1 daha 6zelde ise kadin ¢alisanlari
etkilemistir. Ozellikle gevre isgiiciinii etkileyen evde galisma, enformel istihdam, gecici

calisma, standart dig1 ¢alisma gibi yeni istihdam tiirleri kadinlarin emek piyasalarinda
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karsilagtiklar1 sorunlarin temelini olusturmaktadir (Uyanik ve Giiler, 2015:28-29).
Erkekler ve en ¢ok da kadin c¢alisanlar i¢in birincil emek piyasasindan dislanmayi,
ikincil emek piyasasinda enformel olarak taseron ve fason iligki aglar1 araciligiyla kismi
siireli ve ev eksenli calismayr tanimlayan bu siireg, ¢alisanlarin {icret ve calisma
kosullar1 bakimimndan magduriyetlerini igerirken ayni zamanda sendikal haklardan ve
orglitlenmeden mahrum kalmalar1 anlamina da gelmektedir. Yapilan pek ¢ok arastirma,
bu siirecte kadin emeginin erkek emegine gore daha fazla tercih edildigini ve kadinlarin
daha olumsuz etkilendiklerini aciga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda emek piyasalarinin
esneklesmesi, parcalanmasi ve kuralsizlastirilmasinin kadin emegini erkek emegine
kiyasla daha fazla gilivencesizlestirdigi ifade edilebilecektir (Kanji ve Menon-Sen,
2001:1). Enformel calismadan daha c¢ok etkilenen kadin calisanlarin bu sektorde
istihdam edilmeleri, kayitl kadin istihdammin da diisiik oranlarda kalmasina neden
olmaktadir. Diger bir ifadeyle, Diinya geneli ile kiyaslandiginda Tirkiye’de kayith
kadin istihdamimin diisiik oranda seyretmesinin baska nedenleri de olmakla birlikte en

onemli sebeplerinden biri kayit dis1 calismadir (Cerev ve Yildirim, 2017:57).

Aygiil, evde parca bag1 liretimin gegimini saglamaya yetmemesi iizerine bir dis
macunu fabrikasinda ¢alismaya baslamistir. 1900’1l yillarin basindan 1970’1 yillarin
ortalarina kadar tiim diinyada uygulanan ve bant sistemi olarak da adlandirilan
Taylorist-Fordist {iretim-yonetim sisteminin  1980°li yillarda Tirkiye’de hala
uygulaniyor olmasi, Bir Yudum Sevgi filminde acik¢a goriilmektedir. Erkeklerin daha
cok fiziksel olarak calistig1, kadinlarin ise el becerilerine dayali olarak emegini sundugu
fabrikada, erkeklerin ve kadinlarin tekrara dayali ve monoton isler yaptig
goriilmektedir. Aygiil ve diger kadin calisanlar, siirekli akan bir bandin etrafinda sirayla
dizilerek bant lizerinde ard1 arkasi kesilmeden gelen macunlar1 kutulara koymaktadirlar.
Hemen herkesin yapabilecegi bir is olan ve emegin yabancilasmasina neden olan macun
kutulama i¢in Aygiil’e ise giriste kimse egitim ve vasif diizeyini sormamistir. Ise girdigi
ilk giin yapacagi isi kavrayan Aygil, baslangicta calisma hayatina uyum
saglayamayacagimi diisiiniip ilk caligma giinii 6gle paydosunda aglasa da paydos doniisii
calisma arkadaglarinin ve Cemal’in destegiyle ise uyum saglamistir. Kayit disi

istthdamin en goriiniir sekillerinden biri olan evde parga basina iiretim yapma isine gore
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fabrika isciligi daha diizenli ve geliri artirict bir is olsa da Aygiil yine is glivencesinin

olmadig1 ve sayisal esnekligin en yiiksek oldugu ¢evre is¢i konumundadir.

Kadinlarin esnek c¢alismayi tercih etmelerinin en 6nemli nedenlerinden biri ev
ici iiretim ytiklerinin agirlig ile birlikte cocuklarin bakimini iistlenmeleridir. Yapilan bir
arastirmaya gore (Kiimbiil Giiler ve Kiren Giirler, 2016:64), 0-5 yas arasi ¢ocuk sahibi
olan kadinlarin isgiicline katilimlarinin smirl olusu ile birlikte ticret diizeyleri de daha
diisiik olmaktadir. Kadmin toplumsal cinsiyet baglaminda ev ici liretim faaliyetlerinin
basat aktorii olmasi, aynt zamanda c¢ocuk bakimi konusunda da birincil derecede
sorumlu olmalarma neden olmaktadir. Ozellikle okul dncesi yasta cocuklarmn bakimiin
kadinlar1 6zel alanda kalmaya zorlamasi, esas olarak kres hizmetlerinin yetersiz
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda kres hizmetlerinin devlet kontroliinde
yayginlastirilmasi, kadinlarin emek piyasalarina tam zamanl katilimlarini aritict bir
uygulama olmaktadir. Nitekim Aygiil’lin ¢alistig1 fabrikada sunulan kres hizmeti, okul
Oncesi yasta cocugu olan Aygil’iin emek piyasalarina katiliminin en &nemli

destekleyicisi olmustur.

“Gebe ve Emziren Kadinlarin Calistirilma Sartlartyla Emzirme Odalar1 ve
Cocuk Bakim Yurtlarina Dair Yonetmelik”in 13. md.’sinde, “Yaslart ve medeni halleri
ne olursa olsun, 150°den ¢ok kadin ¢alisani olan isyerlerinde, 0-6 yasindaki ¢ocuklarin
birakilmasi, bakimi ve emziren calisanlarin cocuklarini emzirmeleri icin isveren
tarafindan, ¢calisma yerlerinden ayri ve igyerine yakin bir yurdun kurulmasi zorunludur.
Yurt, isyerine 25 metreden daha uzaksa isveren tasit saglamakla yiikiimliidiir”
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2013/08/20130816-8.htm, [25.11.2019]) ibaresi
bulunmaktadir. Bu baglamda Aygiil’tin ¢alistig1 fabrikanin oldukga biiyiik ve ¢ok sayida

calisani oldugu sdylenebilecektir.
3.2.1.1.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Bir Yudum Sevgi, toplumsal cinsiyet rollerinin baskin oldugu ataerkil toplum
yapisinda bir kadinin var olma miicadelesini anlatmaktadir. Aygiil’iin gen¢ ve alimh
olmasi ile birlikte esinden bosanmak isteyen ve calisan bir kadin olmasi, Aygiil’lin

toplum tarafindan ling edilmesine dogrudan kapi aralamaktadir. Kocasi Cuma’nin
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kendisine sahip ¢ikmamasi ile erkekler tarafindan gelebilecek her tiirlii tehlikeye agik
hale gelen Aygiil, emek piyasalarina katilma karar1 alarak kadin veya erkek fark
etmeksizin tim simsekleri lizerine ¢ekmistir. Bu baglamda toplumun bazi kesimlerince

dul ve calisan kadinlara iyi gozle bakilmadigi ifade edilebilecektir.

Atif Yilmaz’ i is¢ilesme olarak adlandirdig: siireci, diger bir ifadeyle sanayi
toplumuna gegisi temsil eden Aygiil, bireysel ve cinsel 6zgiirliiglinii kazanabilmek ve
emegini satarak yasamini degistirmek i¢in c¢abalayan giiclii bir kadin temsili olarak

yorumlanabilecektir (Dorsay, 2000:214).

Emek piyasalarina katilan kadinlara iyi gozle bakilmamasinin en 6nemli
nedenlerinden biri, kadinin ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmasi ile kendi 6zgiirligiinii de
kazanacak olmasidir. Aygiil, dnceleri evde parca basi iiretim ile kazandig1 para ile kit
kanaat gecinmekte, hatta esnafa hayli borcu oldugu goéziikmektedir. Sefaletin i¢inde
olan Aygiil’lin, kocasi Cuma ile evlerini ayirmast ve ¢ocuklarini1 yanina alarak hayatini
idame ettirebilmesi, verili durumda miimkiin gézilkmemektedir. Ancak fabrikaya ise
girdikten sonra eski durumuna gore daha iyi ve diizenli bir gelir elde eden Aygiil,
Cuma’dan habersiz ¢ocuklarini ve esyalarini alarak baska bir gecekonduya taginmistir.
Bu durumu 6grenen Cuma’nin abisi; “Suyun basini tutmazsan akar gider aslanim.
...Goz gore gore su fabrikaya kaptirdin karmni... Gitme diyemedin.” sozleri ile kadinin
ekonomik 6zgiirliigiiniin kendi 6zgiirliigiinii de getirecegini ve esas olarak bu durumu
tehlikeli buldugunu ifade etmektedir. Filmdeki en miicadeleci kadin temsili olan Aygiil,
calismaya bagladiktan sonra o zamana dek yapamadiklarii gergeklestirmeyi

basarabilmistir.

Ayglil, esas olarak Once ekonomik oOzgiirliigiinii sonrasinda ise cinsel
Ozgirliigiinii elde edebilmistir. Aygiil temsili, Tiirk Sinemasi’nda siklikla sunulan,
evinde oturan, ¢alismayan, kocasinin eline bakan ve bu baglamda kocasinin her tiirlii
ihanetini sineye ¢ekmek zorunda kalan aile kadini tipolojisine alternatif bir tip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik 6zgiirliigiin, kocanin her tiirlii baski ve somiiriisiine
direnebilecek giic vermesi ger¢ceginden hareketle, Aygiil de kocasina kars1 dik bir durus
gergeklestirebilmis ve cinsel 6zgiirliigiinii de kazanmistir (Kalkan ve Tarang, 1988:123).

Aygiil, fahise olmayan ancak cinselligini de yasamaktan c¢ekinmeyen bir kadin
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temsildir. Bununla birlikte Aygiil’iin kadinligina ickin bu dontigiim, tiretim iliskileriyle

degisen cinsellik olarak da nitelendirilebilecektir (Dorsay, 2000:214).

Bu baglamda Bir Yudum Sevgi filmi, giiclii ve cinselligini yasamaktan
cekinmeyen bir kadinin 6ykiisii olarak kabul edilmektedir (Kalkan ve Tarang, 1988:106-
107). Nitekim kocas1 Cuma ile evlerini ayiran ve bosanmak isteyen Aygiil, topluma ve

toplumsal cinsiyet rollerine direnisin temsili olmustur.

Bununla birlikte filmde gecekondululuga ickin arabesk kiiltiir ve kiiltiirel
yabancilagsma olgular1 da 6n plandadir. Mahallenin ortasinda mangal yapan Hanife’nin
kocas1 bir yandan bangir bangir sarki dinlemekte, giindiiz kapilar1 ve pencereleri agik
olan gecekondulara komsular her an girip ¢ikmakta, ¢ocuklar ¢iplak ayak ve kirli
kiyafetlerle tiim giin sokaklarda, mezarliklarda ve ¢opliiklerde oynamakta, kisacast bir
kargasadir gitmektedir. Kadinlarin kilik kiyafetleri de yine bu kargasaya benzer sekilde
cok renkli, uyumsuz ve de kent ve kir arasinda kalmisg garip bir yapiyr temsil
etmektedir. Bu gecekondu mahallelerinde arabesk kiiltiir ve kiiltiirel yabancilasmanin

hakim oldugu goriilmektedir.

Son olarak kirsali temsil eden gecekondu halkinin kentli kadinlara ve yasam
tarzlarina dair diisiincelerinin olduk¢a olumsuz oldugu gozlemlenmektedir. Cemal’in,
karis1 Nezaket’le tartismasi tizerine Cemal’in babasi; “Sehirli avratlara benzetemedin
karini dimi? Bagsini k.ni agsa begenecek miydin ha?” diyerek kentli kadinlarin yagsam ve
giyim kusam tarzin1 begenmedigini agik¢a dile getirmektedir. Zira, Aygiil’lin esinden
bosanmak istemesi ve caligma hayatina katilmasi da yine kentli kadinlarin yapacagi
tirden davraniglar olarak nitelendirilmesi baglaminda kadin-erkek fark etmeksizin

herkes tarafindan elestirilmektedir.

183



3.2.1.2. Fazilet (1989)
3.2.1.2.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Irfan Toziim Senarist: Giilin Tokat, Gokay Ozgii¢ Oyuncular:
Hiilya Avsar, Yaman Okay, Merih Akalin, Thsan Yiice, Engin Inal Yapimci: Feridun
Kete Miizik: Cahit Berkay

3.2.1.2.2. Filmin OyKiisii

Fazilet, kiiciik yaslarda ailesi tarafindan bagka birine evlatlik olarak verilmistir.
Kendisini evlat edinen kadina (Alev) erken yaslardan itibaren ev i¢i iiretimde ve
kamusal alandaki islerinde yardim eden Fazilet, evlendikten sonra o evden ayrilarak
ticret karsiliginda caligmaya ve gecimini bu yolla saglamaya baslamistir. Fazilet,
evlatlik verildigi giinden itibaren Alev’in kentli kimligine ve yasam bi¢imine 6zenmis
ve yasi ilerledik¢ce bu 6zenti zaman zaman nefrete dahi donilismiistiir. Ancak Onceleri
barindig1, sonralar1 ise galistigi eve ve Alev’e karsi ilging bir bagimlilik hali de
olusmustur. Icten ice hirslanan, kimi zaman &fkelenen, kimi zamansa farkli siniflara
dahil olmalarma iiziilen Fazilet, siirekli hayaller ve gercekler arasinda gidip
gelmektedir. En biiyiikk hayali, evlendikten sonra oturduklar1 gecekondudan bir
apartmana tasinmak ve zengin olmaktir. Fazilet, giin icerisinde hemen her an gordiigi
diislerde kendisini Alev yerine koymakta, sinif atlamakta ve Alev ile kiiciik Fazilet
arasinda yasananlar1 diislerinde tekrar yasarken Alev kimligine biirlinmektedir. Bu
baglamda filmin, esas olarak iki farkli kadm tipolojisi iizerine kuruldugu
sOylenebilecektir. Farkli siniflara dahil olan bu iki kadinin iki farkli yasam tarzina sahip
olmalari iizerine insa edilen bu film, vasifli ve vasifsiz olmak iizere iki farkli kadin
calisan tipi sunmasinin yani sira kirdan kente go¢ ve ardindan gelen gecekondululuk
sorunsalina igkin arabesk kiiltiir, kiiltiirel yabancilasma ve akrabalik ve hemserilik
iliskilerine dair izleri yansitmaktadir. Bununla birlikte eril hegemonyanin baskin oldugu
aile yapisi ile birlikte ataerkil kodlarin kirildig1 kentsel kadin ve erkek kimligine dair

temsiller bir arada yer almaktadir.
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3.2.1.2.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki kadin karakter Fazilet, cocuklugunda bir kdy evinde yasamaktadir.
Yoksul bir ailede biiyiiyen Fazilet’in bes kardesi vardir. Annesi ve babasi, Fazilet’in
“hayatin1 kurtarmak” i¢in onu evlatlik vermek zorunda kalmistir. Bu kararda, esas
olarak Fazilet’in annesinin s6z hakki olmamistir. Fazilet’i evlatlik almak icin gelen
akrabalar1 Hiiseyin’e kararlarin1 babasi bildirmistir. Bu baglamda patriyarkale ickin eril

egemen yap1, hemen ilk sahnede agiga ¢ikmaktadir.

Fazilet’i evlatlik ve yardimci olarak yanina alan diger kadin karakter Alev ise,
Fazilet’in aksine kentli kadin kimligini temsil etmektedir. Kirkl1 yaslarda oldugu tahmin
edilen Alev, biiyiik bir apartmanda ve liiks bir dairede yagamakta, son derece modern ve
dekolte denebilecek kiyafetler icerisinde temsil edilmektedir. Alev bekar bir kadin
olarak yalniz yasamakta, flortleri ve sevgilileri olmaktadir. Alev’in bir kiz1 vardir ancak
filmde babasina dair herhangi bir bilgi verilmemistir. Alev’in sevgililerinin zaman
zaman Alev’le ayni evi paylastigi goriilmektedir. Bununla birlikte sevgilisi oldugu
donemlerde baska erkeklerle telefonda goriiserek flortlesmektedir. Alev’in sanatla ilgili
yiiksek bir egitimi oldugu gozlemlenmektedir. Bale 6gretmeni olan Alev, yiiksek gelir

diizeyine sahiptir.

Filmin ana karakteri Fazilet, cocuklugunun bir kismini kirsal alanda, bir
kismini kentte gecirmesi baglaminda arada kalmig bir kadin1 temsil etmektedir. 20-30
yaslar1 arasinda oldugu tahmin edilen ve bir ¢ocugu olan Fazilet, biyolojik annesinden
daha modern olmakla birlikte yine kirsal kesim insanmin yayginlikla kullandigi
kiyafetleri kullanmaktadir. Daha agik bir ifadeyle, kir-kent arasindaki sikigmigligi, hal
ve hareketlerinin yan1 sira kiyafetlerine de sirayet etmekte, arabesk kiiltiiriin etkisiyle
karma ve kendine has bir giyim tarzi olugmaktadir. Filmde, evlatlik alindigr ilk yillarda
Alev’in 6dev yaptirmaya calistig1 sahnelerde gosterilen Fazilet’in ilkokulu tamamladig,
ancak daha yiiksek bir egitiminin olmadigi disiiniilmektedir. Kentte yasayan ancak
mekansal olarak kentin ¢eperinde konumlanan gecekondulardan birini mesken edinen
Fazilet’in go¢ sonrasinda yasanan arabesk kiiltiiriin ve yabancilasmanin pengesinde

oldugu agik¢a gozlemlenmektedir.
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Kirdan kente gé¢ eden ve gecekonduyu mesken edinen aileler, 6zellikle giyim-
kusam konusunda dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle giindelik¢i olarak kentli kadimlarin
yaninda calisan ve onun eskilerini giyen gecekondulu kadin, zaman igerisinde kentli
kadina 6zenmekte ve onun giyinisini taklit etmeye ¢alismaktadir. Gecekondulu bireyler,
bir an Once kentle biitiinlesmesi gereken “eksik 6teki”, yanlis 6teki” veya “geri kalmig
Oteki olarak tanimlanmaktadir (Beklan Cetin, 2013:236). Fazilet de yasamay:1 hayal

ettigi hayat ve giyim-kusam tarzi baglaminda bu tanimlamalara uymaktadir.

3.2.1.2.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Kirsal kimligi temsil eden Fazilet ve kocas1 Aziz’in cinsellik deneyimleri, esas
olarak Fazilet’in istedigi gibi yasanmamaktadir. Fazilet, esas olarak isteksiz ve de
mutsuzdur. Aziz’in kaba ve kadin ruhundan anlamayan biri oldugunu diisiinmektedir.
Aklinda hep Alev ve Selim’in veya Alev’e siirekli telefonda kur yapan Korkut’un
iletisim bigimleri vardir. Fazilet, kocasi Aziz yilziinden kadinligmma ve cinselligine
yabancilagsmis hissetmektedir. Fazilet’in her an her yerde kurdugu hayallerde kendini
Alev yerine koymasi ve Selim’i sevgilisi olarak diislemesi, esas olarak baska kadin ve
erkek bedenlerini arzuladigini agikg¢a gozler Oniine sermektedir. Tiim bu hayallerde
Fazilet, kentli kadin kimligine biiriinmekte, c¢enesinin altindan veya kulaklarinin
arkasindan yarim bagladigi basortiisinii ¢ikarmakta, Alev’in kiyafetlerine benzer

siklikta ve suhlukta kiyafetlerle dolagmaktadir.

Filmde kentli 6zgiir kadin olarak temsil edilen Alev ise sahnelerde agikca
gosterilmese de cinselligini rahatlikla, evlilik kurumu disinda ve istedigi sekilde
yasamaktadir. Hayatindaki erkek Selim, Alev’e yaklasim bi¢iminde saygili, kadinin
dogasina ickin begenilme arzusunu ifade ve davraniglariyla tatmin eden ve Alev’in
istedigi zaman bu iligkiyi bitirme hakkina ve giiciine sahip oldugunu bilen ve hissettiren
bir erkektir. Fazilet’in Alev-Selim iliskisinde kiskandig1 da esas olarak kadin ve erkegin

esit konumudur.

Kadimin bedeni {izerinden yabancilasmasi, Fazilet’in 6zendigi hayatta kendini

aciga cikarmaktadir. Fazilet’in kurdugu diisler, esas olarak bedensel degisimi
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tizerinedir. Kadinlara dair siislenme Olgiitleri ve diisturlari, kadinlar1 nesne haline
getirmekte ve kadinin yabancilagmasina neden olurken bu yabancilasmanin riza iiretimi,
cogunlukla kadinlar tarafindan insa edilmektedir. Fazilet, Alev’in evini temizlerken
onun makyaj malzemelerini kullanmakta, uzun uzun kendini aynada seyretmekte ve
Alev’in suh kiyafetlerini giymektedir. Bununla birlikte Alev dans stiidyosunda ders
verirken ofiste telefonlara bakan ve Alev’in tiim isteklerini yerine getiren Fazilet,
karsisina Alev’in fotografim koyarak onun gibi makyaj yapmakta ve ona benzeyip

benzemedigini kontrol etmektedir.

Toplumda kabul gérmek, onaylanmak ve begenilmek i¢in gosterdikleri ¢aba ile
beden iizerinden yabancilagsmay1 kendi rizalariyla inga eden kadinlar, bu insa siirecinde
cogunlukla diger kadinlar 6l¢iit olarak almaktadir. Fazilet’in Alev ile kurdugu gerilimli
iligki, esas olarak kadinlar aras1 riza {retim alanlarinin yaristirilmasindan
kaynaklanmaktadir. Fazilet’in tiim film boyunca yasadigi ve Aziz’e yasattig1 gerilimler,
temelde ulagamadigi hayata ve giizellik Slgiitlerine sahip olamayisina dayanmaktadir.
Fazilet, sik sik oldugu gibi yine ge¢cmiste yasadigi bir aniy1 géziinlin Oniine getirmistir.
Alev, ona kullanmadig: bir kiyafetini vermistir. Bu kiyafet, Fazilet’in giinliik yasamda
kullanamayacag1 bir kiyafetken, Alev bu kiyafeti hemen her yerde giyebilmektedir.
Alev kiyafetin Fazilet’e c¢ok yakistigini soylese de Fazilet bu kiyafeti Aziz’in
giydirmeyecegini ifade etmistir. Bu durum, De Beauvoir’in o6tekilesme ve
yabancilagsmaya dair sdylemlerini akillara getirmektedir. Kadin bedenine dair
yabancilasmanin temelinde yatan eril egemenlik, kadinin toplumda ve erkek tarafindan
onay gormesini saglayacak tiirden bir siislenmeyi onaylamaktadir. Daha acik bir
ifadeyle, kadin bakimsiz ve Ozensiz oldugunda erkek ve toplum tarafindan kabul
gormezken, disilik fazla aciga cikarilir ve kilik kiyafette 6l¢ii kacirilirsa, bu defa kadin
fahiselikle su¢clanmaktadir. Fazilet’in Aziz’in bu kiyafeti onaylamayacagini sdylemesi,
esas olarak yasadigi cevrenin ve ailesinin ataerkil kodlarin himayesinde olusu ile
iligkilidir. Alev’in ataerkil sisteme dair somiiriiniin ve baskinin disina ¢ikmis olmasi ise
bdyle bir meseleyi giindemine tasimamaktadir. Alev, Fazilet’e gore 6zgiir ve toplumsal

cinsiyet rol ve kaliplarinin disina ¢ikmis bir kadindir.
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Fazilet’in yasadigi bunalimlar, kocasi ve Alev’le olan gerilimli iligkisi ve alt
sinifa dahil olsa dahi kentte kalma istegi, esas olarak kente gociin, ailenin iginde
bulundugu tiim iligkileri degistirmesinden kaynaklanmaktadir. Gecekondu ailesi kente
gelisi ile birlikte bu yeni verili durumda, artik kendisini koydeki komsulariyla degil,
kentin en iist tabakasinda yasayan gruplarla karsilastirmaktadir. Nitekim Fazilet’in her
konudaki tek Olgiitli, 6zglir kentli kadin temsili olan Alev’dir. Gogerler, yeni
karsilastiklar1 her mekan1 ve her kentliyi miithis bir bellege depolama ydntemiyle
gbzlemlemekte, bu baglamda kentsel yasamin kendisine daha énce kirda sunulmayan
tim imkanlarindan faydalanmak istemektedir. Gecekondu aileleri, kentin cazibesi
karsisinda kdyiine geri donmeyi istememektedir. Bu isteksizligin sebebi, bir dl¢iide kent
yasamina yavas yavas uyum saglamis olmasi, bir diger nedeni de gelecege dair biiyiik
umutlar iginde olusudur. Bununla birlikte kdyde umut baglayacaklar1 ve 6zledikleri
herhangi bir sey de kalmamistir (Kongar, 2015:590-591).

Kadinin beden, annelik ve cinsellik {izerinden yabancilagmasi, esas olarak
kiigiik bir kiz ¢cocuguyken baslamaktadir. Kadinin evlilik kurumu igerisinde er ya da ge¢
ama en iyl haliyle erkenden yer alacagi ve gelecegin anne adayligi kendisine siklikla
hatirlatilmaktadir. Cocuklarin erken yaslarda kendi aralarinda oynadiklart oyunlar dahi
g6z Oniine alindiginda, kiz ¢ocuklari anne roliinii iistlenmekte, bebek bakmakta, {itii,
yemek ve temizlik yapmaktadir. Bu ve benzeri pratiklerle ve sdylemlerle gelecegi
bastan kurgulanan kiz ¢ocuklar, ilk basta kendi yasayacagi hayata yabancilagmaktadir.
Fazilet’in ge¢miste Alev’e Aziz’le evlenmek istemedigini sdylemesi ve bu isteksizlige
kars1 Alev’in sdylemleri, Fazilet’in bagka ¢aresi olmadigini ve hayatinin kurgulandigim
acikca gostermektedir. Fazilet Aziz’le evlenmeden 6nce Aziz, Alev’in evinden Fazilet’i
siklikla aramakta ve evlenmek igin 1srar etmektedir. Alev bu aramalardan birine sahit
olarak Fazilet’e ne diisiindiiglinii sormustur. Fazilet ise aslinda istemedigini ve Aziz’in
kendisine ¢ok kaba geldigini ifade etmistir. Bunun iizerine Alev, Aziz’in zamanla
olgunlagip degisecegini ve namuslu biri olmasinin yeterli oldugunu soylemistir.
Bununla birlikte Fazilet’in daha iyisini bulamayacagmi da eklemistir. Bu durumda
Alev’in kendisi i¢in kabul edemeyecegi bir erkekteki sdylem ve davranig bigimlerini
Fazilet’e uygun gormesi, sifsal farkliliklarini bir kez daha ac¢iga ¢ikarmaktadir.

llaveten, er ya da ge¢ yapilacak olan evlilik, Fazilet i¢in bir gereklilik olarak
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dayatilmaktadir. Fazilet’in kurdugu hayallerden birinde Fazilet’in evlenmek istememesi
lizerine ortaya cikan Alev; “Elbette evieneceksin, koca kiz oldun. Artik bu evde kalman
yakisik almaz. Hem daha da iyisini de bulamayacagina gore.” demektedir. Fazilet ise;
“Hem de nasil bulurum. Hep engelledin beni. Bir sen varsin diinyada sanki.” diyerek
smifsal farkliliklarindan dolayr Alev’e karsi ¢ocuklugundan beri biriken 6fkesini aciga
cikarmaktadir. Alev ise Fazilet’in zaten bildigi ve Ofkesini lizerine insa ettigi simif
farkina bir kez daha vurgu yaparak; “Tabi, kim oluyorsun ki sen? Basit bir koylii kiz,

bir besleme, hizmetci...” demektedir.

Fazilet, Alev’le olan gerilimini ve o0zendigi yasami sik sik Aziz’e de
yansitmaktadir. Aziz, Fazilet’in kirsal ve kentsel kimlik arasindaki sikigsmisligini, kimi
zaman anlamlandiramayarak, kimi zamansa sinirlenerek bastirmaya calismaktadir.
Fazilet’in yasamlarim1 begenmeyisi ve bir {iist smmifa c¢ikma arzusu, bir gece
gecekondularinin  bahgelerinde otururlarken; “Aziz, biz ne zaman apartmanda

oturacagiz?” sorusuyla agiga ¢ikmistir.

Kirdan kente gogen pek ¢ok aile gibi Fazilet ve Aziz’in kirdan kente gelisleri
de esas olarak keyfi bir sebepten degil zorunluluktan kaynaklanmistir. Baska
secenekleri olmadigr i¢in dogduklari mekani terk etmek zorunda kalan gogerler, kentin
1s1ltil yasami karsisinda ilk etapta iirkek ve kaygili bir tavir sergilerken, zaman i¢inde
burada hafizalarina aldiklar1 kente ve kentlilesmeye dair her yeni durumun daha da
lyisine ulasma hevesine kapilmaktadir Bu baglamda kentin yerlesik sahiplerinden daha
biiyiik umutlar1 ve beklentileri olusmaya baslamaktadir (Kongar, 2015:591). Nitekim
Fazilet’in hirslari, Alev’in yasantisina benzer bir hayat siirme ve apartmanda oturma

istegi bu sebepten kaynaklanmaktadir.

3.2.1.2.5. Kadimn Aile Kurumu ile fliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Fazilet de kendi biyolojik ailesine benzer sekilde ataerkil kodlarin yogun
oldugu bir aile kurumu i¢inde temsil edilmektedir. Ancak kurmus oldugu aile, bazi
yonlerden kendi biyolojik ailesinden farklilagmaktadir. Biyolojik ailesi alt1 ¢ocuk sahibi

iken Fazilet’in yalnizca bir cocugu vardir. Kimi zaman kocasina karsi direngli bir tutum
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gosterebilen Fazilet, ev i¢i kararlarin alinmasinda zaman zaman etkili olabilmektedir.
Nitekim Alev; “Aman Fazilet sanki pek dinlersin de Aziz’in soziinii, sen aklina eseni

yaparsin eger istersen.” demektedir.

Kirsal kadin kimligini temsil eden Fazilet, pek ¢cok konuda sz sahibi ve kendi
kararlarin1 verebiliyor gibi goziikse de aile ici iliskilerde erkek egemenligi acik¢a goze
carpmaktadir. Nitekim Aziz; “Ben senin kocanim, doverim de severim de.” ifadesi ile
siddet egilimini ve ataerkil ideolojinin sekillendirdigi kadin-erkek iligkilerine dair

davranis bi¢imini agiga ¢ikarmaktadir.

Bununla birlikte, Aziz’in, kadini istedigi zaman sevip istedigi zaman siddet
gosterebilecegi  hususu, yalnizca sOylemde kalmamaktadir. Fazilet’e artik ise
gitmeyecegini ve Alev’in yaninda calismayr ertesi giinden itibaren birakacagini
sOyleyen Aziz’i dinlemeyen Fazilet, ise gitmek lizere hazirlanmaktadir. Bu hazirligi
goren Aziz; “O eve gitmeyeceksin demedim mi sana? Gitmeyeceksin.” diye bagirirken
gidecegini sOyleyen Fazilet’e tokat atmig ve yataga diistirmiistiir. Aziz, evden giderken

de dondiigiinde kendisini orada bulacagi konusunda Fazilet’i tehdit etmistir.

Bu baglamda erken yasta evlenen kadinlarin yalnizca egitim ve vasif gerektiren
kayith istthdam disinda kalmadigi, aile i¢i siddete maruz kalma risklerinin de oldukca

arttig1 goriilmektedir (Kaya, 2016:38).

Alev ise Fazilet ve biyolojik annesinin aksine aile kurumu ile iligkisi en zayif
olan kadm temsilidir. Alev’in kendisiyle yasayan bir kizi olmasina ragmen filmde
babasinin kim oldugu gdésterilmemistir. Bununla birlikte Alev’in bosanmis oldugu veya
ne zaman bosandig ile ilgili de bir bilgi yoktur. Alev’in bir sevgilisi olmasina ragmen
tim film boyunca hi¢ gosterilmeyen ancak telefonla siirekli arayan Korkut isimli
birinden bahsedilmektedir. Alev, kendisine arkadasliktan Gte bir niyetle yaklasan
Korkut’u agikc¢a reddetmezken ve zaman zaman onunla da flortlesmektedir. Bununla
birlikte, Alev’in sevgilisi Selim de ataerkil kodlardan ¢ogunlukla siyrilmis

goziikmektedir.
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Kentli kadin kimligi temsili Alev’in hayatindaki erkekler, Alev’e kars1 ruhsal,
fiziksel veya cinsel siddet egilimi icerisinde degildir. Alev, siddet iceren higbir sahnede

yer almamustir.

3.2.1.2.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Fazilet, Alev’in evine evlatlik olarak gelmesine ragmen, esas olarak bu gelisin
adi, karin tokluguna bir eve siginmak olmustur. Bu siginma ile Fazilet yedirilir,
giydirilir ve okula gonderilirken aslinda esas isi, Alev’in ev i¢i iiretimini karsiliksiz
olarak yerine getirmek olarak kurgulanmistir. Fazilet, Aziz’le evlendikten sonra kendi
gecekondularinda kalmaya baglamis ve marjinal bir is olan giindelik¢ilik veya
yardimcilik adi altinda yerine getirdigi gorevleri bir iicret karsiliginda yapmaya
baslamistir. Bu baglamda Fazilet, 6zel alan ve kamusal alan baglaminda ii¢ farkl
mekanda gosterilmektedir. Bunlardan ilki ticret karsiligi calistigt Alev’in evi, ikincisi
Alev’in bale dersi verdigi dans stiidyosu, l¢ciinciisii ise karsiliksiz ve gorlinmeyen

emegini sundugu kendi gecekondularidir.

Ev ici emek ve evlatlik kurumu iligkisi degerlendirildiginde, dncelikle evlatlik
ad1 altinda edinilen ¢ocugun hangi cerceve iginde yeni bir aileye verildiginden
bahsetmek gerekmektedir. Evlatliklar, orta ve st simif ailelere evlat edinilmis gibi
getirilen ancak getirildikleri ailelerle yasal ve/veya biyolojik bir iliskileri olmayan
cocuklardir. Bu c¢ocuklar, c¢ogunlukla oOksiiz veya yoksul, kirsal kesim ve
gecekondulardan gelen kiz ¢ocuklarindan olusmaktadir. Hayirseverlik adi altinda yoksul
cocuklarin korunmasina yonelik baska bir haneye getirilen 6zellikle erken yastaki kiz
cocuklari, ev islerini licretsiz yapmak amaciyla evleninceye kadar calistirilmaktadir.
Evlatlik kurumunun hayirseverlik kismi ise kiz ¢ocuklarinin en azindan ilkokul egitimi
almalari, kentin olanaklarindan faydalanmalar1 ve daha iyi bir gelecek sunulmasi ile
aciga cikmaktadir. Ancak tiim bu amaglar cogunlukla gergeklestirilememektedir.
Yoksul ve kirsal hanelerden gelen kiz c¢ocuklari, toplumsal cinsiyet rollerine ickin
gelenekleri devam ettirerek evdeki iicretli veya licretsiz yedek isgiici ordusu olarak
kalmaktadir. Neticede evlatlik kurumu; ¢ocuk isgiicii, go¢ ve ev ici emek iliskilerinin

kayit dis1 olmasi gibi {i¢ kesisim noktasi ortaya ¢ikarmaktadir (Togrul, 2017:183-184,

191



191). Nitekim Fazilet’in evlatlik verilme ve edinilme gerekgeleri ile sonrasinda devam
eden yasantis1 gozlemlendiginde, tam olarak yukarida bahsi gegen c¢ergevede

gergeklestigi goriilmektedir.

Fazilet, Alev’in evinde cam silerken, toz alirken, ev siipiiriirken, Alev’in
verdigi siparigleri teslim alirken, telefonla kuru temizleyiciyi ararken, Alev’e gelen
telefonlar1 cevaplarken, misafirlere hizmet ederken ve Alev’e masaj yaparken
goriintiilenmektedir. Fazilet, Alev’in 6zel isleri de dahil olmak {izere neredeyse tiim
islerini yapmaktadir. Giin igerisinde yapacagi isler, Alev’den gelen talimatlar

dogrultusunda sekillenmektedir.

Fazilet, Alev’in igyeri olan dans stiidyosunda da siklikla goriintiilenmektedir.
Alev ders veritken Fazilet de yanindan ayrilmamaktadir. Alev’in ofisinde gelen
telefonlar1 cevaplamakta, Alev’in ders aralarinda veya ders ¢ikislarinda verdigi
talimatlara gore caligmakta, 6rnegin kuru temizleyiciyi arayip kiyafetlerin ne zaman

hazir olacagini sormaktadir.

Fazilet’in karsiliksiz ve goériinmeyen emegini sundugu kendi gecekondulari,
goriintlilendigi tiglincli ve son mekandir. Fazilet kamusal alanda siklikla gosterilirken,
en az kamusal alandaki kadar 6zel alanda da emegini sunarken goriintiilenmektedir.
Yemek hazirlarken, sofra kurup toplarken, ¢amasir asarken, kizi Cigdem’i yikarken,
sacini tararken ve giydirirken siklikla gdsterilen Fazilet’e karsin kocas1t Aziz’in ev igi
tiretimle ilgili tek bir is dahi yaptig1 goriilmemistir. Bu baglamda Fazilet’in ¢ifte mesai
veya diger bir ifadeyle ikinci vardiya yaptig1r sdylenebilecektir. Fazilet, sabahlar1 bir
yandan mutfakta kahvalti hazirlarken bir yandan Cigdem’e seslenmekte ve kizinin
hazirligin1 yapmasi i¢in kosturmaktadir. Tiim bu sabah kosturmasi i¢inde Fazilet ise gec
kalma tedirginligi icinde bir yandan ev igi liretimi gergeklestirmekte, bir yandan da
iiretken emegini sunacagi isyerine gitmek tizere kendisi hazirlanmaktadir. Tiim bu telag
icerisinde ise Fazilet’e yardimci olan kimse yoktur. Eril hegemonyanin tahakkiimii
altindaki aile kurumu igerisinde kadinin asli gorevlerinden kabul edilen ev i¢i iiretim ve
aile bireylerinin bakim faaliyetleri, filmde de agikc¢a kadinla 6zdeslestirilmistir. Fazilet,

O0zel alanda yaptig1 isleri bir karsilifi olmadan yapar ve emegi lretken kabul
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edilmezken, benzer isleri Alev’in evinde yaptiginda emegi iiretken kabul edilmekte ve

karsiliginda bir {icret almaktadir.

Fazilet’in kocasi Aziz’in, kadmin tretken kabul edilen emek piyasasina
katilmasia ragmen ev ici liretimde gorev iistlenmeyisi, esas olarak toplumda yaygin
goriilen bir davranig bi¢imidir. Erkekler ev i¢i iiretime konu olan {itli, camasir veya
temizlik, garsonluk ve ascilik gibi isleri iicret karsiliginda emek piyasalarinda
yaptiklarinda bu isler erkek isi olarak kabul edilmektedir. Ancak ayni erkeklerin evde
ayni isleri Ustlenmemesinin tek nedeni, ev i¢i iiretimin gelir getirmemesinden
kaynaklanmaktadir (Erdost, 2016:73). Zira kadinin dogasinda bulunduguna inanilan ev

i¢i liretime olan yatkinliklari, gelir getirdigi zaman erkeklerde de goriilmektedir.

Filmdeki kentli kadin temsili Alev ise, 6zel alanda goriintiilendigi sahnelerde
cogunlukla ise veya gezmeye gitmek i¢cin hazirlanirken goriintiilenmektedir. Bu esnada
Fazilet’in giin icerisinde yapmasi gerekenleri siralamaktadir. Alev, kamusal alanda da
siklikla gosterilmektedir. Dans stiidyosunda cocuklara bale Ogretirken goriintiilenen

Alev, ders aralarinda Fazilet’e isteklerini iletmeye devam etmektedir.

3.21.2.7. Kadimn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Fazilet, evlatlik kurumu igerisinde degerlendirilse de anne-baba-¢ocuk iliskisi
igerisinde bir konumda degildir. Kendisini evlatlik alan Alev’in tiim 06zel isleri ile
birlikte ev ici iiretimini Fazilet gerceklestirmektedir. Vasif ve egitim gerektirmeyen,
sigortasiz, giivencesiz, esnek ve yardimci islerde, diger bir ifadeyle marjinal islerde
temsil edilen Fazilet’in esas olarak bir meslegi yoktur. Bu baglamda Fazilet, cevre is¢i

konumunda degerlendirilebilecektir.

Tiirkiye’de kadinlarin en c¢ok saglik, egitim, tekstil, gida sektorlerinde ve
giindelik¢ilik veya temizlik isleri olarak adlandirilabilecek ev islerinde istihdam ettigi
gorilmektedir. Fazilet’in Alev’in evindeki konumu da esas olarak ev islerinden
giindelikcilik olarak adlandirilabilecektir. 1980 sonrasinda hizmet sektoriiniin
yiikselisiyle birlikte kadinlarin istihdama katilimlarinin artma egiliminde oldugu ifade

edilirken bir yandan da disiik calisma standartlar1 sonucu sigortasiz, giivencesiz,
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Orgiitsiiz, diisiik iicretli, calisma zamani belirsiz ve ¢alisma kosullar1 kotii olan kayit dist
sektorler yiikselise gegmistir (Dogan, 2016:56). Enformel isgiiciinlin, baslangigta
gelismekte olan ekonomilere 6zgii gecici bir durumu ifade ettigi diistiniilse de 1970’11
yillarda enformel sektor kavramiyla ilk kez tarim dis1 ekonomik faaliyetlerde formel ve
enformel ayrimi yapilmistir. Enformel sektor, formel istihdamdan diglanan isgiicii

fazlasinin yasa ile diizenlenmemis gecimlik ekonomik faaliyetleri olarak goriilmiistiir

(Erdut, 2005:12).

Enformel calisma, esas olarak kirdan kente go¢ edenlerin kayith sektorlerin
kisith i yaratma kapasitesinden dolayr bu sektdrde is bulamayanlarin yasamlarini
idame ettirebilmek icin  yiriittiigli ekonomik faaliyetleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Baslangigta bu sektdriin ve bu sektdrde istthdam etmenin kayith
sektore gegene kadar basamak olarak kullanildig: diisiiniilse de enformel sektoriin kalici
hale geldigi genel olarak kabul gormiistir (Charmes, 1990’dan aktaran Cerev ve
Yildirim, 2017:59). Enformel sektoriin kalict hale gelmesi pek ¢ok agidan olumsuz
sonuglanmaktadir. Tiirkiye, gelismis ekonomilerle kiyaslandiginda enformel ¢alismanin
oransal biiyiikliigii dikkat gekici bir hale gelmistir. Ozellikle kadlarda ¢ok yiiksek
diizeyde goriilen enformel caligmanin etkileri ve sonuglari ¢ok boyutludur. Kadinlarda
yaygin olarak goriilen enformel calisma maddi ag¢idan dogrudan sigortasiz calisan
kadina ve ailesine zarar verecegi gibi dolayli olarak devlet ve topluma zarar vermekte,
ic ice gecmis ekonomik ve sosyal sorunlara neden olmaktadir. Enformel g¢alisma
kadinlar agisindan sosyal giivencesizligi ve yoksullugu kalict hale getirirken igverenler
arasinda da haksiz rekabete neden olmaktadir. Bununla birlikte devletin vergi gelirlerini
azaltip biitce agiklarma sebep olmakta, gelir dagilimi adaletsizligini kortiklemekte,
calisma hayatinda verimliligi diisiirmekte ve sosyal giivenlik sisteminin aktiiel dengesini

bozmaktadir (Cerev ve Yildirim, 2017:74)

Tiirkiye’de kadinlarin  enformel sektorde yogunlagmasinin en Onemli
nedenlerinin baginda kadinlarin egitim ve vasif diizeylerinin diisiik olusu, igverenlerin
kadin calisanlara dair bakis agis1 ve toplumsal cinsiyet rollerinin agirligi nedeniyle ev

i¢ci sorumluluklarindan feragat edememeleri sebebiyle tam giin ¢alismak istememeleri
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gelmektedir. Fazilet temsili bahsi gecen Ozelliklere sahip olmasi nedeniyle enformel

sektor igerisinde yer almaktadir.

TUIK kendi hesabma calisan giindelikgilere 2012 yilindan beri “Idari ve
Destek Hizmet Faaliyetleri” altinda yer vermektedir. Bu faaliyet kolunda g¢alisanlarin
%63,8’inin kayit dist oldugu, daha agik bir ifadeyle herhangi bir sosyal giivenlik
kapsaminda olmadiklar1 ifade edilmektedir. Bu baglamda istihdam kalici, yiikselmeye

acik ve anlamli bir ¢alisma perspektifi sunamamaktadir (Kaya, 2016:36).

Alev ise egitim ve vasif gerektiren bir meslek olan bale 6gretmenligi ile temsil
edilmektedir. Bir kuruma bagli ¢alismadigi disiiniilen Alev, kendi 6zel stiidyosunda

ders vermekte, ¢alisma saatlerini ve kosullarini kendisi belirlemektedir.

Filmde, kadinlarin demografik oOzellikleri ve emek piyasalarina katilimlari
baglaminda tam tamina bir zithk s6z konusudur. Fazilet ve Alev, iki farkli kadin
tipolojisini temsil etmektedir. Fazilet, kolaylikla ise alinip isten ¢ikarilabilecek ve emek
piyasalarinda sayica daha fazla olan is giivencesinden yoksun ¢alisan grubunu temsil
etmektedir. Bu durum, Fazilet’in diis kurdugu zamanlarda garip davraniglarda
bulunmasindan rahatsiz olan Alev’in, bu davranislarin devam etmesi halinde ertesi
giinden itibaren kendisi ile calismayacagini ifade etmesi ile de acgiga ¢ikmaktadir.

Fazilet’in isine son verilmesi, bu kadar kolay gerceklesebilecektir.

Alev ise vasifli ve emek piyasalarinda sayica daha az bulunan emegi (¢ekirdek)
temsil etmektedir. Bu baglamda Alev’in icra ettigi meslegi benzer bir egitim almayan

birinin yapmas1 miimkiin degildir.

Fazilet ve Alev temsillerinin ¢alisma kosullarinin farkliligi, kadinin emek
piyasalarina katiliminin farkl diizeylerde gercgeklestigini gdstermektedir. Bunlardan ilki,
diisiik nitelikli veya niteliksiz iglerde, giivencesiz ve kotii ¢alisma kosullarinda diisiik
ticretle ¢alismadir. Bu kadinlar ¢ogunlukla egitimsiz, bir yandan ev igi iiretimin basat
aktorii olma 6zelligini siirdiiriirken bir yandan da aile kurumu disinda yer aliyorlarsa
gelir getirici rolii ilistlenmekte, aile kurumu igerisinde yer aliyorlarsa erkegin gelir
getirici rolline aldig1 diisiik iicretle katki saglamaktadirlar. Kadinlarin emek piyasalarina

katilmalarmin bir diger bi¢cimi ise kadinin nitelikli, yar1 nitelikli, egitimli, daha iyi
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calisma kosullarinda ve cogu zaman giivenceli ancak toplumsal cinsiyet rolleriyle
uyumlu islerde ¢alismalar1 seklinde gerceklesmektedir. Bu isler insan iliskileri temeline
dayanan ve duygusal emek talep eden hizmet sektoriindeki egitim, saglik, sosyal
hizmetler ve miisteri hizmetleri gibi alanlardir. Bahsi gecen islerde galisanlarda aranan
niteliklerle, kadinin toplumsal cinsiyet rolleri arasinda siki bir iligki olmakla birlikte bu
isler kadin egemen isler olarak tanimlanmaktadir (Ozen, 2016:134). Nitekim Fazilet

bahsi gecen ilk ¢alisan grubunu, Alev ise ikinci ¢alisan grubunu olusturmaktadir.
3.2.1.2.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Fazilet filmi, 1980 sonrasinda toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirkiye’de kadin
calisanlarin sunumu ile ilgili énemli veriler saglamaktadir. Film, oncelikle evlatlik
kurumuna ickin yapiy1 gozler oniine sermektedir. Fazilet’i evlat edinen Alev, Fazilet’in
barinmasina ve egitim almasina destek olmasina ragmen, Fazilet’i esas olarak kiigiik
yaslarda iicretsiz emek olarak calistirmaktadir. Ileriki yaslarda evlenmesi ile birlikte
evini ayiran Fazilet, Alev’in evinde ve igyerinde licretli emek olarak calismaya devam
etmistir. Bu baglamda evlatlik kurumuna dair bir somiirii diizeni ortaya ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte Fazilet’in kiiciik bir kiz ¢ocugu olarak ev i¢i hizmet karsiliginda
evlatlik verilmesi, Fazilet’in ve hatta annesinin onay1r disinda gerceklesmistir. Bu
kararin verilmesinde ailenin reisi sifatiyla baba etkili olmus, bu baglamda filmde
ataerkil ideolojinin hakim oldugu aile yapis1 sunulmustur. Evlilik, annelik ve bedene
ickin tiim kararlarda kiiciik yastan itibaren yonlendirilen gelecegin kadin adaylarinin
yasamlar1 boyu deneyimleyecekleri pratikleri, esas olarak aileleri ve toplum
belirlemektedir. Bu baglamda kadinin yabancilasmasi, oncelikle kiiciik bir kiz
cocuguyken kendisine se¢me sansi verilmemesi ile baslamaktadir. Kadin, her seyden
once kendi hayatina yabancilasmaktadir. Fazilet’in tiim yasamu ilk olarak babasi, sonra
ise evlathk alan Alev tarafindan “evlenmezsen toplum ne der?” dayatmasiyla

sekillendirilmistir.

Fazilet filmi, esas olarak iki farkli ¢alisan kadin tipolojisi sunmaktadir.
Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin 6zel ve kamusal alandaki tezahiirleri; kirsal-
kentsel, vasifli-vasifsiz, egitimli-egitimsiz ve eril hegemonya-esitlik ikilikleri lizerinden

sunulmustur. Fazilet; kirsal kimligi, e8itimsiz ve vasifsiz emegi, ¢evre is¢iyi, 6zel ve
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kamusal alanda yabancilasmis bireyi, ev i¢i liretimin basat aktori konumunu, aile
kurumuna baglilig1 ve eril hegemonyanin tahakkiimii altindaki kadin1 temsil etmektedir.
Alev ise; kentli kimligi, egitimli ve vasifl emegi, ¢ekirdek is¢iyi, aile kurumundan ve
ev i¢i Uiretimden feragat etmis ve eril hegemonyanin tahakkiimiinden siyrilmis bir kadini
temsil etmektedir. Bu baglamda filmin iki kutuplu kadin kimlikleri iizerine insa edildigi

sOylenebilecektir.

Fazilet filmindeki en baskin tema, esas olarak iki farkli sinifa ait kadinin ig¢sel
gerilimlerine ve kadinlarin yabancilagmaya dair rizay: nasil lirettiklerine dairdir. Fazilet,
beden {lizerinden Alev’e benzeme c¢abasi igerisinde kendi ruhuna ve bedenine
yabancilagmaktadir. Toplumun ve erkeklerin gérmek istedigi kadin bedenine dair
politikalar1 i¢sellestirmis olan Alev’e Ozenerek kendi riza iiretim alanmi insa eden
Fazilet, her anlamda yabancilasma yasayan ve mutsuz bir kadin temsilidir. Kiz1
Cigdem’le is doniisli el ele yiiriiyen Fazilet’in diisiindiikleri, esas olarak filmin iki farkli
kadin kimligi ve iki farkli yasam ikiligi iizerine insa edildigi tam manasiyla agiga
cikmaktadir: “Nasil bir hayat bu? Fazilet mutlu degil. Alev mutlu. Fazilet neden degil?
Neyi var Fazilet’in? Alev’den cirkin, Alev’'den aptal mi? Fazilet mutlu olmak istiyor.

Mutlu olmak. Alev gibi. Nasil? Nasil? Nasil?...".

Son olarak, filmdeki kentli kadinlarin hizmet sektoriinde vasifli emek disinda
kalan ¢alisanlara kars1 bakis acis1 da oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Alev ve arkadasi Necla,
temizlik ve benzeri islerde calisanlar ile sekreterlik gibi hizmet sektorii calisanlarinin
hepsini, kocalarimi ellerinden alacak bir tehdit olarak gérmekte, hemen hepsi fahiselikle
suclanmaktadir. Bununla birlikte hizmet sektorii calisanlari ile bir erkegin birlikte olma
ihtimalini “diismek™ olarak nitelendirmektedirler. Alev’in arkadasi Necla, kocasi ile
ilgili Alev’e siirekli dert yanmakta ve; “Etrafinda kadin olsun yeter, giizellikmis
asaletmis aramaz. Sekreterine, hizmetcisine kadar. Biktim vallahi insan hizmetcisine
kadar diiger mi?” demektedir. Bu baglamda asaletin, kentli ve iist smnifa mensup
kadinlarin tekelinde oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar1 duyan Fazilet ise, kentli kadin
kimligine kars1 daha da bir bilenmekte ve smif atlama c¢abasi i¢in elinden geleni

yapmaktadir.
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3.2.2. Tiirk Sinemasi’nda 1990-1999 Yillar1 Arasinda Toplumsal Cinsiyet

Baglaminda Cahsan Kadin imgesi

Tiirk Sinemasi’nda 1990-1999 yillan arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda
kadin emegine dair gbzlem yapabilecek 2 film se¢ilmistir. Bu filmler Bir Kadin (1991)
ve Diis Gezginleri (1992) filmleridir.

3.2.2.1. Bir Kadin (1991)
3.2.2.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Umit Efekan Senarist: Nevin Inang Oyuncular: Hiilya Kogyigit,
Tarik Tarcan, Orgun Sonat, Meltem Savci, Ozkan Yilmaz, Ferdi Akarnur, Mesut
Cakarli Yapimer: Selim Soydan Miizik: Melih Kibar

3.2.2.1.2. Filmin OyKiisii

Iki cocuklu dul bir kadinin hayatin1 idame ettirebilmek i¢in kamusal alandaki
miicadelesi ile 0Ozel alanda eril egemen zihniyetin dayatmalarina, karst durus
sergilemesini merkeze alan bir filmdir. Bununla birlikte 6zel alanda eril tahakkiimiin
dayatmalariyla karsilasan Fiisun karakteri, 6zel alanda reddedilen erkek karakterlerin
kamusal alandaki miidahalelerine de maruz kalmaktadir. Diger bir ifadeyle 06zel

alandaki eril zihniyet kamusal alana da tasmaktadir.
3.2.2.1.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki ana karakter Fiisun, 40’11 yaslarda iki ¢ocuklu ve dul bir kadindir.
Fiisun kendi ayaklar {izerinde durabilen, egitimli ve vasifli kentli 6zgiir kadin temsili
olarak degerlendirilebilecektir. Gelir diizeyinin iyi oldugu diistiniilen Fiisun, modern bir
evde c¢ocuklariyla birlikte yasamaktadir. Calistigi gazetenin patronu Tayfun ve
sonrasinda tanistigt Doktor Serdar’la flort etmeyi denemis ancak ataerkil kodlarla
donatilmis bu erkeklerle anlasamayip yalniz yasamaya ve kendi ayaklar iizerinde

durmaya devam etmistir.
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Filmdeki diger kadin karakter Jale de Fiisun gibi egitimli ve vasifli bir kadindir.
35-40 yas araliginda oldugu tahmin edilen Jale bekardir. Fiisun’un karsi dairesinde

oturan Jale de kentli 6zgiir kadin temsili olarak degerlendirilebilecektir.

3.2.2.1.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Fiisun temsili, her ne kadar toplumsal cinsiyet rollerinin kendisini kusatmasina
ve bu konuda riza iiretimine karsi durus sergilese de eril zihniyet kendisine siklikla
dayatmalarda bulunmaktadir. Bu dayatma, daha ¢ok 6zel alanda ve iligkilerinde acgiga
cikmaktadir. Egitimli ve vasifli oldugu goézlemlenen erkek temsilleri Fiisun’un giiglii ve
emek piyasalarina katilan bir kadin olmasimi yadirgamakta, meslegini birakip ev igi
iiretimle mesgul oldugu takdirde kendisiyle evlenmek istediklerini séylemektedirler. Bu
baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa siireciyle ger¢eklesmesinden
hareketle, eril zihniyetin egitimli-egitimsiz, vasifli-vasifsiz, geng¢-yasli hemen her
erkekte yerlesik hale geldigi soylenebilecektir. Nitekim Filisun’un galistigi gazetenin
patronu Tayfun ve Doktor Serdar, kadi ikincil bir tiir ve 6teki olarak gorerek ev ici

iretimin bagat aktorii oldugunu agik¢a vurgulamaktadir.

Bu vurgulardan biri, gocugu hastalanan Fiisun’un, ¢ocugunu her zaman oldugu
gibi tek basina hastaneye gotiirmesi ve ameliyat ettirmesinden sonra goriilmektedir.
Fiisun’un tek basina geg¢ saatte hastaneye gittigini 6grenen Tayfun olduk¢a sasirmis ve
bu duruma bozulmustur. Bununla birlikte {iniversitede bir 6grencisinin “kadin” temali
bir makale yarigsmasi oldugunu sdylemesi ve katilmasi yoniindeki israr1 karsisinda
heyecanlanan Fiisun, yogun calisma temposu arasinda bir de o yarisma ig¢in
calismaktadir. Flisun’un kamusal alandaki basaris1 ve giiclii durusu Tayfun’u agikca
rahatsiz etmistir. Bu durum Fiisun, Tayfun ve Fiisun’un gazetedeki sefi arasinda gecen

diyalogda agik¢a goriilmektedir:

“Tayfun: Neden bana haber vermedin? Atlar gelirdim birlikte gotiiriirdiik.
Fiisun: Ne bileyim ben yillardir hep bir basima ¢ozdiim biitiin sorunlarima.
Sef: Madem gittin bari hastaneden telefon etseydin Tayfun’a.

Tayfun: Tabi, hemen gelirdim. O saatte tek basina donmek zorunda kalmazdin.
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Fiisun: Sagol, bir taksiyle dondiim iste.
Tayfun: Bu kadar gerekli miydi donmen?
Fiisun: Evet, ¢iinkii yarismaya katilmak icin baska sansim yoktu.

Tayfun: Cok mu istiyordun yarismaya katilmayi?”

Fiisun’un yarigsmaya katilmasini, hatta daha da 6tesinde ¢alismasini istemeyen
Tayfun, Flisun’un yarismay1 kazanmasini ve 6diil almasini da hos karsilamamustir. Yine
bu durum, sonuclarin agiklanmasindan sonra aralarinda gegcen diyalogda agikca

goriilmektedir:

“Fiisun: Bir 6diil kazanmam neden seni bu kadar rahatsiz etti?

Tayfun: Evet, ne geregi vardi? Sabahlara kadar ¢calisman, kendini zorlaman?

Fiisun: Nasil yani?

Tayfun: Aslinda ben senin ¢alismani da istemiyorum. Tabii evlendikten sonra.

Fiisun: Yani simdi hem evlenme teklif edip hem de evde otur mu diyorsun?

Tayfun: Evet senin iki, benimse bir ¢ocugum var. Evinde oturup onlart
yetigtirmeni, evinin kadini olmanzi istiyorum.

Fiisun: Yani simdi sen ¢ocuklara bakici mi ariyorsun yoksa biitiin sorunlarini

birlikte paylasacagin bir kadin, bir arkadas mi? Hangisi?”

Fiisun ve Tayfun arasinda ge¢en bu konusma, aralarinda olusacak kadin-erkek
iligkisini neredeyse baglamadan bitirmistir. Flisun Tayfun’un yaklagimimi yadirgamakla
birlikte dik durusunu siirdiirmiis, gazetedeki ve iiniversitedeki isine dort elle sarilmaya
ve Uretmeye devam etmistir. Sonrasinda tamistigi Doktor Serdar baglangigta eril
zihniyetin kaliplarindan siyrilmis gibi goziikse de o da zamanla Tayfun’la benzer
isteklerde bulunarak kadinin kamusal alanda yerinin olmadigini ifade etmis, kadin1 bir
nesne ve Oteki olarak gérmeye devam etmistir. Bu durum Fiisun ve Serdar arasinda

gecen diyalogda agikga goriilmektedir:

“Serdar: Benimle evlenir misin? Yamitini hemen vermek zorunda degilsin.

Simdi gergekten o roportaj icin gidecek misin ta oralara?
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Fiisun: Hazirliklar tamamlansin tabi. Ama bir¢ok sorunu halletmem gerekiyor
bu arada. Ya mutlaka bir kadin ya da pek bir sey kalmadi somestr tatilini bekleyip
cocuklart annemlere yollayabilirim. Bir ¢oziim de bu.

Serdar: Peki ama bu kadar sart mi o réportaji yapman? Hi¢c mi konu yok bu
koca Istanbul’da?

Fiisun: Nasil yani? Bunca zaman diistintip hazirlandigim, bir yigin arastirma
yaptigim projemden vaz mi ge¢eyim?

Serdar: Yani.

Fiisun: Ama neden?

Serdar: Kendin de diyorsun biitiin bunlart yapabilmen ic¢in once asli
gorevlerine bir ¢oziim bulman, bigimlemen gerekiyor. Bu kadar zorlanmak kadinin
dogasina aykiri. Hormonal dengesini bozar.

Fiisun: Bu ¢ok ayrimci bir tavir.

Serdar: Hi¢ de degil. Bu soylediklerim ger¢ekte ¢ok bilimsel. Ayrica niye tepki
gosteriyorsun ki? Cocuklarimin baslarina koymak icin bir kadin diisiiniiyorsun da o
evde ailenin asil kadiminin bulunmasi gerektigini, dogrusunun bu oldugunu niye kabul
etmiyorsun? Sahsen ben kadimimi evde isterim.

Fiisun: Ama ben gazeteciyim, gérevim nedeniyle...

Serdar: Gorevin nedeniyle de olsa alip basini ikide bir uzak kentlere gitmeni
hog goremem.

Fiisun: Gergekten mi? Sen Agri Dagi’na tirmanmaya kalksan nasil
heyecanlanwr desteklerdim.

Serdar: Beraber olduktan sonra ben de desteklerim. Ama diisiin ki ameliyattan
ctkiyorum ya da iki giinliik nobetten, yorgun argin eve geliyorum bir not: ‘Acele bir
roportaj attirip gelecegim, haftaya goriisiiriiz’. Bagisla ama boyle bir sey benim igin
¢cok zor.

Fiisun: Coziim?

Serdar: Cozecek olan sensin. Sen bilirsin.”

Fiisun-Tayfun ve Fiisun-Serdar arasinda gecen diyaloglarda agik¢a goriildiigii
tizere kadinin nesne olarak goriilmeye devam etmesine istinaden kamusal alandaki

varlig1 rahatsiz edici kabul edilmekte ve kadinin asli gérevinin 6zel alanla siirli oldugu
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siklikla kendisine hatirlatilmaktadir. Fiisun ise eril tahakkiimiin tim dayatmalarina

ragmen riza iiretimine katkida bulunmayarak dik durusunu siirdiirmektedir.

3.2.2.1.5. Kadinin Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Fiisun dul bir kadindir. Tiirk Sinemasi’nda emek piyasalarina katilan 6zellikle
de vasifli kadinlarin yalnizlikla cezalandirilmalar1 gelenegine bagh kalinarak yalnmiz bir
kadin olarak temsil edilmis ve erillestirilmistir. Genel manada giiglii ve dik bir durus
sergileyen Fiisun, tim bu tutumuna ragmen zaman zaman yorgun diisiiyor gibi
gozikmektedir. Nitekim annesiyle telefonda konusurken; “Anne, bir insanin kocasiyla
40 yili askin bir siire bir arada yagsamast nasil bir duygu acaba?” diyerek yalniz bir
kadin olarak yasamanin agirligini hissettigini vurgulamis ve ¢ogunlukla giiclii gdsterilen

Fiisun aglamistir.

Yalniz kadinlarin aile kurmalarinin hem kisisel hem toplumsal olarak daha iyi
olacagini1 Flisun’un alt kat komsusu yasl bir kadin olan Sadiye de, “Kimim kimsem yok
bir basimayim iste. Yarin seninkiler de gitti mi okuyup yazdiklarin yetmez. Can yoldasi

baska olur, sen sen ol iyi bir adamsa sakin kagirma.” sdzleriyle vurgulamaktadir.

Filmde Fiisun’a yonelik siddet goriiniimleri, hayat1 Fiisun’la paylasmak isteyen
erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerine olan bagliliklarindan kaynaklanmaktadir.
Egitimli ve entelektiiel bir birikime sahip olarak temsil edilen erkekler, eril zihniyetin
kaliplarindan siyrilamamis ve Fiisun’un en temel haklarindan olan g¢alisma hakkinin
evlenmeleri halinde ortadan kalkmasi gerektigini ifade etmislerdir. Kadinin evlendikten
sonra kamusal alanda yer almasi yerine 6zel alanda kalarak ev i¢i iiretim faaliyetlerini
yiirlitmesi gerektigini vurgulayan erkekler, Fiisun’a psikolojik siddet uygulamakta ve

fazla 6zgiir oldugunu ima etmektedirler.

Eril egemenligin 6zel alana dair miidahaleleri kamusal alanda da aciga
cikmaktadir. Nitekim Tayfun, kendisini reddeden Fiisun’u kamusal alanda
cezalandirarak madenler hakkinda hazirlayacagi yazi dizisini baskalarina vermistir.
Madenler hakkindaki yazis1 i¢in uzun siire hazirlik yapan ve baska bir kente roportaja

gitmeye niyetlenen Fiisun ise bu duruma hem sasirmis hem de oldukca iiziilmiistir.
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3.2.2.1.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Fiisun kamusal alanda oldukca aktif bir kadin temsilidir. 1. U. Basmn Yaymn
Yiiksekokulu'nda 6gretim iiyesi olan ve ders veren Fiisun, akademik kimliginin yani
sira calistig1 gazetede de oldukga faaldir. Gazetede “Kadinlarin Calisma Alanlar1” ile
ilgili bir kdse yazis1 yazan Fiisun, pek ¢ok kadinla réportaj yapmaya gitmekte, gazetede
masa basinda calisirken goriintiilenmekte, liniversiteye derse giderken ve egitimle ilgili
isleri yiriitiirken gosterilmektedir. Gazetede yayimnladigi roportajlar icin ¢ekilecek
fotograflarda bir 6grencisinden destek alan Fiisun, ayni 6grencisinin 1srar1 ile katildigi
bir yarismada “Toplumumuzda Kadmin Yeri ve Kadina Yaklasim” konulu makalesiyle

odiil almistir. Ozel alandan daha ¢ok kamusal alanda gosterildigi sdylenebilecektir.

Fiisun 6zel alandaki ev i¢i iiretim faaliyetlerinin kiigiik bir kismi ile ¢ocuk
bakim faaliyetlerini yiiriitmekte, bununla birlikte gazete i¢in ¢ekilen fotograflar1 basmak
icin kapattigi evin bir odasinda kamusal alana dair isleri de yirittigi
gbzlemlenmektedir. Bununla birlikte 6zel alanda da ¢ogunlukla masa ve daktilo baginda
goriintiilenmektedir. Ozel alanda ev ici iiretime dair pek ¢ok is giindelik¢i bir kadin
tarafindan yapilmaktadir. Giindelik¢i kadinin isi birakmasiyla birkag kez ev igi tiretimde
gosterilen Fiisun, ev i¢i liretim faaliyetlerini yiiriitiirken goriintiilenmis ancak bu ise acil
bir ¢oziim bulmasi gerektiginden ve kamusal alandaki islerinin yogunlugundan

bahsetmistir.

3.22.1.7. Kadimn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Fisun temsil edildigi gazetecilik mesleginde, kadmlar ile ilgili roportajlar
yapmakta ve yazilar yazmaktadir. “Kadinlarimizin Yeni Meslekleri” baghikli kose
yazisinda; “Herkesin senelerdir; ‘Bu erkek isidir’ dedigi isleri yapan pek ¢ok kadin
vardw.” ifadelerini kullanmakta, bununla birlikte daha derinlemesine goriismeler
yaparak c¢alismasini bir yazi dizisi haline getirmek i¢in rOportajlara gitmektedir.

Bunlardan biri, Tiirkiye’deki ilk kadin makinist ile yaptig1 roportajdir:
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“Fiisun: Ulkemizin trenlerdeki ilk kadin makinistisiniz. Sizinle réportaj
yapabilir miyiz?

Makinist: Tabi, memnun olurum. Yildiz Universitesi Meslek Yiiksekokulu
Demiryolu Isletmeciligi Béliimiinii bitirdim. Mezun olur olmaz da Haydarpasa 1. Bélge
Miidiirliigii 'ne makinist olarak atandim.

Fiisun: Ne gibi tepkiler aldiniz? Yani insanlar sizi ilk gordiiklerinde neler
dediler? Daha da 6nemlisi siz neler hissettiniz?

Makinist: Alistk olmadiklarindan olacak herhalde ilk ise basladigim zaman
meslektaslarim (erkek) ¢ok sasiwrdilar. Yadirgadilar. Ama sonra yardimci olmak igin
hepsi seferber oldu.

Fiisun: Ya siz?

Makinist: Burada c¢alismaktan ¢ok mutluyum. Meslegimi ¢ok seviyor ve
ilerlemek istiyorum.

Fiisun: Sizin (erkek makinist) séylemek istediginiz bir sey var mi?

Makinist (Erkek): Artik trenlere de bayan eli degdi. Eskiden aklima bile
gelmezdi. Ama bir kizim var, simdi diigiinmiiyor degilim. Baba meslegini siirdiirsiin

isterim.”

Tiirkiye’nin ilk kadin makinisti ile birlikte Tirkiye’nin ilk agir vasita ehliyeti
olan kadin soforle roportaj yapan Fiisun, gazetedeki sefine ¢ekilen fotograflart
gosterirken; “O Pwpiwr Perihan. Gaz dagitiyor tankeriyle. Tiirkiye nin ilk agir vasita
ehliyeti olan kadin soforii. Bir roportaj daha var. Bu da Tiirkiye 'nin ilk kadin makinisti
Seher Hamim.” diyerek bir sonraki roportaj i¢in kadin galisanlarin oldugu bir erkek

kuafGriine gitmistir:

“Fiisun: Sakal tirasi da yapiyorsunuz demek ki?

Kuafor: Evet efendim.

Miisteri: Hem de usturayla.

Fiisun: Siz de korkmadan oluyorsunuz?

Miisteri: Mecburen. Cilt yumusak, sakal sert. Onceleri haysiyetime
dokunuyordu sakali bir tazeye teslim etmek ama sonunda kabullendik. Insan nelere

alismuyyor ki hamimefendi.”
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Fiisun’un gazetedeki kose yazisi dizisinin “Kadinlarimizin Yeni Meslekleri” ve
katildig1 yarismada 6diil aldigi makalesinin “Toplumumuzda Kadinin Yeri ve Kadina
Yaklagim™ bagliklarim1 tasidigi diisiiniildiigiinde, hem gazetecilikte hem de akademik

calismalarinda feminist ideolojiyi merkeze aldig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de her gecen giin egitimli ve vasifli kadin sayis1 artmakla birlikte, bu
oran hala erkeklerin gerisindedir. Bununla birlikte kadinlarin egitim sektoriinde sayica
artma egiliminde oldugu da bilinmektedir. Ancak yine de Tiirkiye’de yiiksekogretimde
cinsiyet bazinda 2019 yil1 rakamlarina bakildiginda, 18722 erkek profesore karsin 8758
kadin profesor, 9735 erkek dogente karsin 6408 kadin dogent, 22503 erkek doktor
ogretim iiyesine karsin 17526 kadin doktor dgretim iiyesi bulunmaktadir (YOK Bilgi
Yonetim  Sistemi, https://istatistik.yok.gov.tr/,  [29.11.2019]). Bu baglamda
yiiksekdgretimde kadin istihdaminin erkek istthdaminin gerisinde oldugu sonucu ortaya
cikmaktadir. Fiisun, egitim ve vasif gerektiren bu meslekte sayica daha az bulunan
kadinlardan biri olmasi ve meslegin gerekleri baglaminda c¢ekirdek is¢i olarak

degerlendirilebilecektir.

Fisun’un oOgretim iiyesi kimligi ile ilgili zorluklar1 yansitan bir aragtirma
sonucu ise oldukca dikkat cekicidir. Bu zorluk esas olarak duygusal emegin cinsiyet
ayrimindaki yerinden kaynaklanmaktadir. Pek ¢ok iste kadinlardan beklenen duygusal
yogunlugun ayni isi yapan erkeklerden beklenmedigi ifade edilmektedir. Ornegin
profesorlerin duygusal emek siirecleri ilizerinde yapilan bir ¢aligmaya gore (Bellas,
1999°dan aktaran Man ve Selek Oz, 2009:81), 6grenciler kadin akademisyenlerden daha
yakin ve sicak bir ilgi beklemekte, bu beklentileri karsilanmadiginda ise onlara yonelik
acimasiz bir tavir takinmaktadirlar. Bununla birlikte beklentilerini karsilamayacak
sekilde davranan erkek akademisyenler i¢in ise herhangi bir davranis degisikliginde

bulunmamaktadirlar.

Fisun’un gazetecilik kimligi ile ilgili yasadigi pek cok zorluk da
bulunmaktadir. Bu zorluklarin basinda yogun c¢aligma temposu, veri toplamak igin
baska kentlere gitme gerekliligi, erkekler tarafindan fazla eril bir meslek olarak
degerlendirilmesi ve meslegin kadin ¢alisana yonelik siddete kapi aralayan yapisi ve

mesaisiz bir is olmasi gelmektedir. Bununla birlikte akademisyenlik de esas olarak
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mesaisiz bir meslek olarak degerlendirilebilecektir. Nitekim Fiisun her iki meslek geregi
de c¢ogunlukla 0Ozel alanda gece vyarilarina kadar masa basinda calisirken

gorlntiilenmektedir.

Filmdeki diger kadin karakter Jale doktordur. Bu baglamda egitimli ve vasifli
olan Jale temsili g¢ekirdek is¢i olarak degerlendirilebilecektir. Cogu zaman ndbette
oldugu gozlemlenen Jale’nin de ¢alisma temposunun yogun oldugu goriilmekte ve Jale

icin de mesai kavrami gecerli olmamaktadir.
3.2.2.1.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Film, Fiisun temsiliyle genel manada egitimli, vasifli ve giiclii bir kadinin bir
erkege maddi ve manevi bir bagimlilik hissetmeden ayakta kalabilecegini
yansitmaktadir. Bununla birlikte Tiirkiye’de erkek isi diye bilinen mesleklerdeki ilk
kadin ¢alisanlar hakkinda c¢aligmalar yiiriiten Fiisun araciligiyla Tiirkiye’de cinsiyetci

kaliplar1 kiran diger giiglii kadin temsilleri de ele alinmistir.

Film hakkindaki en 6nemli elestiri noktasi ise kameranin eril bakis agis1 ile ilgili
olacaktir. Fiisun hem akademik hem gazetecilik kimligiyle feminist ¢aligmalar yiiriitiir
ve 0zel alandaki iliskilerinde de bu ideolojiyi merkeze alirken oglu i¢in yaptig1 siinnet
diiglinii ¢eligkili bir durum yaratmaktadir. Filmde fallusun sembolik giiciine ve 6nemine
oglu araciligiyla siklikla atif yapilirken boylesine giiclii kadin temsillerini yansitan bir
filmin bu yOnii, yonetmenlerin her ne kadar feminist ideolojiyi benimseseler de eril
zihniyetten tam anlamiyla kurtulamadiklarimi gostermektedir. Nitekim 1980 sonrasinda
feminist ideolojiyi merkeze alan filmlerin hemen hepsindeki ortak elestiri noktas1 bu

baglamda gerceklesmektedir.
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3.2.2.2. Diis Gezginleri (1992)
3.2.2.3. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz Oyuncular: Meral Oguz, Lale Mansur, Deniz
Tiirkali, Selguk Ozer, Yaman Okay, Sema Ceyrekbas1, Tarik Giinersel, Oktay Sozbir
Senarist: Atif Yilmaz, Yildirim Tiirker, Osman Calli Yapimer: Atif Yilmaz Miizik:
Selim Atakan

3.2.2.3.1. Filmin OyKiisii

Film, ¢ocukken arkadas olan Nilgiin ve Havva’nin yillar sonra karsilasmasi ve
birlikte bir hayat kurmalart {izerine insa edilmistir. Bu karsilasma, doktor Nilgiin’{in
gorevi geregi genelevdeki kadinlari muayene etmeye gitmesi ve seks is¢isi Havva’yi
gormesi ile gerceklesmistir. Tasrada kadina yonelik eril tahakkiimiin izlerinin agikca
stiriilebildigi filmde LGBT konusu da islenmis ancak toplumsal cinsiyet baglaminda
kadinin 6zel ve kamusal alanda ugradigi siddet daha vurgulu anlatilmistir. Nilglin’iin
kocas1 disinda cinsel deneyim yasamamis olmasindan kaynaklanan cinsel achigi ile
erkeklerle para karsiligi birlikte olan Havva’nin cinsel pratiklerden bikmishg, iki

kadinin arasinda yasanacak duygusal bir iligkinin baglangici olacaktir.
3.2.2.3.2. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Nilgiin, iyi bir ailede ve Istanbul’da yetismis, egitimli ve vasifli bir kadindur.
Esinden bosanan ve ¢ocugu olmayan Nilgiin, modern giyimli ve bakimli bir kadin
olmasinin yani sira entelektiiel bir birikime sahiptir. Zorunlu hizmet i¢in geldigi tasrada
bir y1l gbérev yapacak olan Nilgiin, 2 katli, bahgeli ve esyali bir ev tutarak burada

yasamaya baglamistir.

Havva® ise Nilgilin’iin aksine yoksul ve de egitimsiz bir ailede yetigsmistir.
Babasi arabaci olan Havva, genelevde yasamini siirdiirmekte, calisirken seks is¢ilerine

ickin kilik kiyafet ve makyajla goriintilenmektedir. Giinliik yasamda tasrali bir

* Havva, ismini kimlikte Melike olarak degistirmistir. Ancak genelevde calisirken Anjelik ismini
kullanmaktadir.

207



gorlintlisii olan Havva, uyumsuz ve arabesk kiiltiire dair kilik kiyafetleri tercih

etmektedir. Nilgiin’iin aksine egitimi ve entelektiiel bir birikimi yoktur ve cahildir.

3.2.2.3.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Nilgtin, dul bir kadin olmas1 sebebiyle glinliik yasantisinda siklikla eril siddete
maruz kalmaktadir. Bu baglamda kendisine nefes alacak alan birakilmayan Nilgiin,
kadin kimligi ile siirekli 6tekilestirilmektedir. Kadin oldugu ve 6zellikle de dul oldugu
kendisine siklikla hatirlatilirken, erkeklerin gilinliik hayattaki davranis bi¢imlerini

kendisinin yapmaya hakki olmadig eril zihniyet tarafindan siirekli vurgulanmaktadar.

Nilgiinlin 6zel alanda oldugu gibi kamusal alanda da siklikla tacize ugradigi
veya kadin olmasi sebebiyle otekilestirildigi goriilmektedir. Zira kendisinden Once
geneleve muayeneye giden erkek doktorun kadinlara iyi davranmadigi gerekgesiyle
gorevin Nilgiin’e devredilmesi, ilk basta saskinlik yaratmistir. Kendisini bashekimin
bekledigini sdyleyen hemsire Nilgiin’e; “Olacak is degil ya, bizim bashekim sag olsun
biraz... ... Tuhaf yani. Baska kimin aklina gelirdi geneleve kadin doktor yollamak?”
diyerek mesleklerin cinsiyeti oldugu kabulii gibi meslekler i¢inde yiiriitiilen gorevlerin
de cinsiyetinin oldugunu agikga ifade etmektedir. Nilgiin dahi; “Beni mi diyorsun yani?
Sanmam, baska bir sey icin cagirnuistir.” 1fadesi ile saskinligini dile getirmistir. Nilgiin,
kendisini c¢agiran bashekimin odasina gittiginde bashekim Nilgilin’e; “Yani simdi sen
rahatsiz olmam mi diyorsun bu isten?” diyerek Nilgiin’lin tepkisini dl¢gmeye ¢alismistir.
Karsihginda Nilgiin ise; “Bilmem, ben de doktorum. Isterseniz bir deneyelim.” diyerek
tereddiitle gorevi kabul etmistir. Bu baglamda benzer isleri yiiriiten kadinlar ve
erkeklerden kadinlarin bazi durumlarda o gorevi yapabilecegi konusunda endise
dogdugu goriilmektedir. Doktor Erol, gorevi yiiriitiirken ne kendisi ne de bashekim
tarafindan boyle bir kararsizlik yasanmamistir. Bu durum, profesyonel mesleklerde,
esas olarak gerektigi kadar profesyonel olunamadigini ve cinsiyetlerin devreye girdigini
gostermektedir. Bu baglamda erkegin asil kisi, diger bir ifadeyle 6zne, kadinin ise nesne

konumundaki 6teki oldugu bir kez daha agiga ¢ikmaktadir.
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Bununla birlikte genelevde ¢alisan seks is¢ilerine yonelik bir 6tekilestirme ve
siddet de agik¢a goriilmektedir. Nilgiin’den 6nce geneleve muayeneye giden Doktor
Erol’un, muayene esnasinda kasith olarak kadinlarin canin1 yaktigini ve hakaret ettigini
sOyleyen eski seks iscisi Sefika oncelikle; “Buralara pek kadin doktorlar gondermezler
de, sasirdim biraz.” demis sonrasinda ise kendilerine kadin veya erkek olarak
yaklasilmasindan ziyade insan olarak yaklasilmadigini ifade etmistir. Yaptiklar is,
kendilerini eril siddete daha da agik hale getirmekte ve bagska mesleklerdeki kadinlardan
daha fazla otekilestirmektedir. Bu durum, zaman igerisinde seks iscilerinin kendi

kimliklerine yabancilagmalarina neden olmaktadir.

Seks iscilerine yonelik asagilama, horlama ve toplumun disina itme pratikleri
eril zihniyetin acia cikardigr kliseler olmakla birlikte Millet, esas olarak fahiseyi ve
ona bicilen kotii yazgiyr cinsel tabularin belirledigini ifade etmektedir. Ancak her
anlamda fahigelerin oncelikle insan olarak nitelendirilmesi gerektigini belirten Millet,
esas olarak meseleye farkli bir yerden yaklasarak diinyanin en eski meslegi olarak kabul
edilen fahiseligin ana kaynaklarinin neler oldugunu sorgulamaktadir. ilkgaglardan bu
yana cesitli donemlerde var olan, teknolojik ve ekonomik gelismelerle giderek kabuk
degistiren ve kurumlasan fahiseligin giiniimiiz kosullarinda neden yapildigini arastiran
Jecguard’a gore, Paris’te fahiselik yapan 100 kadindan 55’inin bu isi para icin
yapmaktadir (Ozgiig, 1988:45-46). Bu baglamda &zellikle vasifsiz ve caresiz kadinlarm

bu yolu tercih ettigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Nilgiin, Havva ile dertlestikleri bir esnada, meslegi ve saygin konumu
sebebiyle esas olarak kadinligina i¢kin bir yabancilagmanin i¢ine girdigini itiraf etmistir.
Nilgiin; “Ben kocamdan baskasiyla yatmadim biliyor musun? Ona da yatmak dersen.
Hep tecaviize ugruyormus gibi hissederdim kendimi. Bosandiktan sonra da dul bir
kadimim ya, heriflerin akillarindan gegeni bakislarindan okuyordum. ...Sen hi¢ olmazsa
birileriyle yatiyorsun. ...Ben onu da yapamiyorum.” sozleriyle cinsel agligini ve
yasadig1 travmayr dile getirmekte, neredeyse Havva’yr kiskanmaktadir. Havva,
Nilgiin’lin bu sdylemlerinden rahatsiz olmus ve; “Madem o kadar istiyorsun yap. Kim
engel olacak ki sana?” diyerek Nilgiin’iin i¢inde bulundugu duruma dair daha fazla

itirafta bulunmasma zemin hazirlamistir. Nilglin; “Kendim. Doktorum ya. Saygin
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goriinmek zorundayim ya. Oyle bellettiler Allah’in belalari. Genelev doktorluguna talip
olmam da meraktan. Ik giin bayagi etkilendim biliyor musun? O erkeklerin istekli
bakislar, laf atiglari. Sizin hayatiniza imrendigimi fark ettim. Birden kendimden
tirktiim.” sozleriyle hayatt boyunca biriktirdigi eril ve toplumsal baskinin etkisiyle
icindekileri kusmaktadir. Esas olarak mesleginin ve sayginliginin, erillesmesi ile devam
edebilecegini ifade eden Nilgilin’iin, yasadigi evlilikle birlikte toplumun kendisine
bigtigi roller de hayatina ve kendisine yabancilasmasinda basat aktor olmustur. Tiim bu
sebeplerle Nilgiin, cinselligini kesfedememis ve pek cok seyi deneyimleyememistir.
Konugsmanin devaminda Havva’nin eril siddetten biktig1 ve kendisine duygusal olarak
yaklagacak birine ihtiyag duydugu, Nilgiin’iinse dul bir kadin olmasina ragmen
evliliginde dahi isteyebilecegi bir cinsel pratik yasayamamis olmasinin acligi aciga
¢ikmigtir. Bu dogrultuda birbirlerine siginacaklar1 bir iliskinin baslangicinin temelleri

atilmstir.

Tiirk Sinemasi’nda onceleri kadinin kadma siginmasi olarak ortaya c¢ikan ve
sonrasinda giderek eyleme doniisen lezbiyen iligkiler, Diis Gezginleri’ne kadar bu
iliskilere yapilan géndermeler bigiminde temsil edilirken (Ozgiig, 1988:106-112), bu

filmde ilk kez olduk¢a cesur sahneler ve sdylemler dikkat cekmektedir.

Nilgiin’iin meslegi ve Havva’nin yaptig1 is, esas olarak yabancilagsmalarinin
basat aktorii olmustur. Nilgiin’lin yaptigi meslegin sayginlikla 6zdeslestirilmesi,
sayginligin ise cinselligini arzuladig1 gibi yasayan kadinlarda bulunmayacagi dayatmasi,
kendi rizas1 olmaksizin eril siddete maruz kalacagi bir alan insa etmistir. Havva’nin
yaptig1 is ise, kadin bedenini ve ruhunu eril siddete dogrudan agik hale getirmesinden
dolayr Havva’y1 hayatina, bedenine ve ruhuna yabancilastirmistir. Bu baglamda kadin
cinselliginin baski sebebiyle hi¢ yasanamamasi ile is haline gelerek fazla yaganmasi,

esas olarak iki ayr1 kadin1 ayn1 yabancilasma duygusu i¢ine itmektedir.

3.2.2.3.4. Kadmmn Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Filmdeki ana karakter Nilgiin, dul bir kadindir. Tiirk Sinemasi’nda profesyonel

mesleklere sahip olan kadinlarin aile kurumu igerisinde temsil edilmemesi veya mutsuz
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bir ailede temsil etmesi gelenegine bagl kalinarak, Nilgiin de aile kurumu igerisinde

sunulmamustir.

Havva da benzer sekilde aile kurumu icerisinde temsil edilmemistir. Seks is¢isi

olan Havva, mesleginden dolay1r bambaska bir hayat tarzina sahiptir.

Filmde, Nilgiin ve Havva Istanbul’a tasindiktan sonra komsular1 olan Olay da
aile kurumu i¢inde temsil edilmemistir. Arkeolog olan ancak bir siiredir resim ile
ugrasan Olay, evini stiidyo olarak kullanmakta ve tablolar yapmaktadir. Ozgiir ve aykiri
bir kisiligi olan Olay, yalniz yasamaktadir. Bu baglamda profesyonel mesleklere sahip

olan kadinlarin klasik temsili olan yalnizlik, Olay i¢in de gecerli olmustur.

Nilgiin’lin mecburi hizmet icin gittigi kasabada digs¢i Necdet’in Nilgiin’le
ilgilendigini fark eden bashekimin ifadeleri, aile kurumuna bakis agisin1 agikca gozler
oniine sermektedir. Necdet’in, oglunu Nilgilin’e muayeneye getirdigi bir giin baghekim
odaya girmig ve Necdet’i goriince Nilgiin’le ilgili imalarda bulunmustur. Necdet
gittikten sonra Nilgiin’e; “Evienme teklifi mi? ...Suraya yaziyorum, 10-15 giine kalmaz
goriicii gelir sana.” demistir. Nilgiin ise; “O hatay: bir defa yaptim yeter.” sozleriyle
bir kez daha evlilik diisiinmedigini ifade etmistir. Bashekim ise ask evlilikleri yerine
mantik evliliklerinin yapilmasi gerektiginin altin1 ¢izmis; “Ask evliligiydi herhalde? Ask
eviiliginde is yok. Oglanmin siimsiikliigiine bakma. Ailenin etrafta ¢ok genis topraklari
var. ...Izmir’de, Istanbul’da hanlar, apartmanlar...” diyerek aile kurumunun esas

olarak bir isbirligi oldugunu ima etmistir.

Bashekimin en basindan beri Nilgilin’e karsi tutumu ve aile kurumu ilgili
ifadeleri, erkeklerin egitimli ve vasifli ya da entelektiiel birikime sahip olmalarina
ragmen, i¢inde bulunduklari toplum ve ataerkil ideoloji sebebiyle kadina dozu farkl
olmakla birlikte geleneksel anlayisla bakmay1 siirdiirdiigiinii gostermektedir. Erken
yastan itibaren biyolojik cinsiyetleri yiiziinden farkli yetistirilen ¢ocuklar, bu yetisme
bi¢imi sebebiyle kadimi toplumsal ve psikolojik baskilartyla kusatmaktadirlar (Oztiirk,
2000:18).

Nilgiin ve Havva, kasabadaki baskiya daha fazla dayanamayarak Istanbul’a

gittigi zaman Nilgiin’iin muayenehane agmak i¢in paraya ihtiyaci olmus, eskiden beri
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kendisine ilgi duyan Faruk’tan bor¢ para istemistir. Nilgiin’iin annesi oldukca zengin
olan Faruk’u isaret ederek; “Faruk’la evien kurtul diyorum ama anlamiyor ki.” diyerek
bashekim gibi evliligin esas olarak bir anlasma ve toplumsal cinsiyet rollerinin
agirligindan kurtulmanin bir yolu oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda toplumdaki
kadin ve erkeklerin evlilik ve aile kurumunu kadinlar i¢in tek ¢ikis yolu olarak

gordiikleri sdylenebilecektir.

Filmde kadina yonelik eril siddet goriiniimleri, hem fiziksel hem de psikolojik
olmak iizere pek cok kez agiga cikmaktadir. Oncelikle Nilgiin’iin dul bir kadin olmasi,
Nilgiin’li kasabanin erkekleri tarafindan tacize agik hale getirmektedir. Mecburi hizmet
geregi geldigi kasabada gorev yapacagi saglik ocagina gitmeden dnce miidiir oldugu
diisiiniilen Esat’la goriisen Nilgiin, Esat’in; “Peki esiniz, ¢ocuklariniz?” sorusu iizerine;
“Cocugum yok, esimden de ayrildim.” demistir. Bu durumun Esat’t memnun ettigi,
Esat’in giilimseyerek “Yaa.” demesinden ve beden dilinden agik¢a anlasilmaktadir.
Nilgiin ve Esat arasinda bu konusma gerceklesirken odaya iktidar partisi ilge baskani
Nafiz girmigtir. Esat Nafiz’e, Nilglin’lin ev isini yalnizca onun ¢ozebilecegini
diistindiigiinii soylemistir. Nafiz de Nilgilin’ii begenmistir. Nilgiin, saglik ocagina gitmek
lizere odadan ayrildiginda Esat Nafiz’e goz kirparak; “Ne diyorsun?” demis, Nafiz de;
“Hos kadin, bizim evlerden biri de bos duruyor ama?” diyerek karisinin ve ¢evrenin
yanlis anlayacagini ima etmistir. Cilinkii Nafiz’in baska kadinlarla iliskisi sikca
duyulmaktadir. Bunun {izerine Esat; “Amas: da ne Mir’im? ...Benim iistiime ativerirsin
olur biter, yenge de ses ¢ikaramaz o zaman. Zavalli dul bir kadin. Sen ben de sahip
¢tkmazsak, dimi ya?” ifadesi ile dul bir kadinin ayn1 zamanda bir av olarak algilandiginm
acgikca ifade etmektedir. Bir kadimin kocasinin olmamasi, 6zellikle daha dnceden bir
evlilik gegirip sonrasinda yalniz yasamasi, kadini “zavalli” yapmaktadir. Bu zavalli
tasvirinin altinda, esas olarak yardim adi altinda aciga c¢ikan “eril faydacilik”

yatmaktadir.

Eril faydaciligin arka planinda yatan iktidarin cinsiyeti de yine dikkat ¢ekici bir
husustur. Kasabaya adim atar atmaz Nilglin’ii dul, yalniz ve giizel bir kadin olmasi
sebebiyle hemen taciz edenler, iktidar partisi temsilcisi ile bir kurum miidiirtidiir.

Bununla birlikte baghekim ve aralarinda bir iligski olduguna dair dedikodular ¢ikan disg¢i
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Necdet de meslekleri baglaminda kasabanin kalburiistii insanlar1  olarak
nitelendirilebilecektir. Tasrada bu tarz meslekler, halkin goziinde yonlendirici ve de
neredeyse iktidarla es deger olarak algilanmaktadir. Bu baglamda eril zihniyetin tepeden
baslayan tezahiirleri en asagiya kadar niifuz etmekte, diger bir ifadeyle kadinin her
anlamda sOmiiriilmesi, esas olarak iktidar sahipleri tarafindan baglatilmaktadir. Bu
tepeden baslayan taciz ve siddet durumu, asagiya dogru yayilmakta, halk da kendini bu
tacize ortak olmak konusunda desteklenmis hissetmektedir. Nitekim Nilgiin, evinin
penceresinden Ortii silkelerken kapida oturan gencg-yash tiim erkeklerin Nilgiin’e
bakmalart ve taciz etme cesaretleri, esas olarak iktidarin  cinsiyetinden

kaynaklanmaktadir.

Iktidardan halka, yalniz bir kadina yonelik eril siddet aciga ¢ikarken bunun bir
diger ayagi ise c¢ikan dedikodularla kendini gdstermektedir. Kasabada dis¢ilik yapan
Necdet’in karisi 6lmiis, 2 ¢ocuguyla yalniz kalmistir. Bir piknikte Necdet’in ¢ocugu
diisiip yaralaninca yarasmni tedavi eden Nilglin’le bir iki kelime konusmasi,
cevresindekilerin dul bir kadin hakkinda dedikodu ¢ikarmasi i¢in yeterli olmustur.
Nitekim baghekim Nilgiin’e; “Dedikodu aldi yiiriidii, haberin olsun. Seninle bizim
Necdet igin. Oglan gegen yil karisimi kaybetti ya. Sen de kocandan ayrilmigsin.
...Aslinda ben de diisiinmedim degil. Necdet iyi ¢ocuktur. Yani bir giin evlenmeyi
diistintirsen...” diyerek dul ve yalmz bir kadinin hareketlerine biraz dikkat etmesi
gerektigi ve bir kadinin yalniz kalmasi yerine uygun bir erkekle karsilaginca evliligi

diistinmesinin 1yi olacagi konusunda uyarilarda bulunmustur.

Genelevdeki muayene sirasinda Havva’nin ¢ok hasta oldugunu goriip evine
getiren Nilgiin, ilk andan itibaren kasabadaki tiim erkeklerin ve kadinlarin siddetine
maruz kalmistir. Evin kapisindan girecekleri ilk anda merakli bakislar igerisinde olan
halk ve iktidar, kendisini rahat birakmayacaktir. Havva; “Beni buraya getirmekle iyi
etmedin, tamirlarsa senin igin iyi olmaz.” diyerek Nilglin’ii uyardiysa da Nilgiin,
bosvermesini sdylemistir. Nitekim bashekim de kisa bir siire sonra Nilgilin’ii uyarmas,
Nilgiin ise zaruri bir durumla kars1 karsiya oldugu konusunda bashekime kars1 agikca

direnmistir.
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Nilgiin’iin kamusal alandaki itibar1 sebebiyle bir seks is¢isiyle dostluk
edemeyecegi dayatmasi eril siddete maruz kalmasina neden olmus ve siddet
sahnelerinden biri midiir Esat’in odasinda gergeklesmistir. Havva ile yakinligi tim
kasabada konusulan Nilgiin’e hemen savunma yazmasini sOyleyen midiire karsi dik
durusunu siirdiiren Nilgiin; “Savunacak bir seyim yok benim, 6zel hayatima kimse
karisamaz haberiniz olsun. ...Elinizden geleni ardiniza koymayin.” sozleriyle oday1 terk
etmistir. 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda giiclii ve haklariin bilincinde olarak kendini
savunan kadin sayis1 az olmakla birlikte, bu kadinlarin erkeklerle ve iktidarla girdigi
miicadele esnasinda geri adim atmadiklar1 ancak odadan ¢ikip yalniz kalir kalmaz
agladiklar dikkat cekmektedir. Nilgiin de Tiirk Sinemasi’ndaki diger egitimli, vasifli ve
giiclii kadin temsilleri gibi midiiriin odasinda kaninin son damlasina kadar kendini
savunmus, sonrasinda ise yalnizca kadin olmasindan kaynakli yasadig: tacizlere ve
siddete kars1 daha fazla direnemeyerek aglama krizine girmistir. Bu baglamda iktidarin
cinsiyeti, kadinlar1 6ze alanda oldugu gibi kamusal alanda da rahat birakmamaktadir.
Bahsi gecen bu gii¢lii durusun, siddeti ve sOmiirliyli her an enselerinde hisseden
kadinlar yiprattig1 ve her an kendilerini savunmak i¢in teyakkuzda beklemelerine neden

oldugu sodylenebilecektir.

Kamusal alanda agiga ¢ikan psikolojik siddetin temelinde, esas olarak esitsiz
giic iliskileri yer almaktadir. Bu esitsiz gii¢ iliskisinde giiciin kétiiye kullanilmasi s6z
konusudur. Calisan iliskilerinde esitsiz giic algisi, statii farki ile birlikte toplumsal
cinsiyet rollerinden de kaynaklanmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin igyeri
iligkilerine yansimasi, ¢alisan kadinlar1 vasif diizeyleri fark etmeksizin psikolojik
siddetin hedefi haline getirmektedir. Yapilan pek c¢ok arastirma, kadmlarin erkeklere
kiyasla psikolojik siddete daha fazla maruz kaldigin1 gostermektedir. Bu durum,
toplumsal cinsiyet rollerinin 6énemini bir kez daha acgiga c¢ikarmaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin isyerine yansimasi ile kadinlar isyerlerinde calisan sifatiyla degil,
toplum tarafindan kendisine yiiklenen ve disil kodlar tagiyan kadin, anne ve es rolleriyle
algilanmaktadirlar. Bu alg1 ise cinsiyet¢i ve eril igyerlerindeki yonetsel uygulamalarla
yeniden tretilerek c¢alisan kadinlar1 isyerlerinde psikolojik siddetin hedefi haline

getirmektedir (Ozen, 2016:123-125, 138-139). Nitekim miidiir Esat’m Nilgiin’e
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uyguladigi baski ve siddetin kokenleri, toplumsal cinsiyet rol kaliplar1 ve giic

iliskileriyle agiklanabilecektir.

Nilgiin, yasadig1 travmanin ardindan sokakta bir kdosede sinmis aglarken disci
Necdet’le karsilamis ve ona yasadiklarini anlatmistir. Nilgiin; “Neymis efendim saglik
ordumuzun fedakar bir neferi olarak topluma ornek olmalyymisim. Bir fahiseyle
arkadaslik edemezmisim. Fahise dediginiz sizin karinizdan daha diiriist diyemedim. Siz
once kendi ikiyiizlii ahlak anlayisinizi sorgulayin diyemedim. Kadinlarla konken
oynayip dedikodu yapsam, kocalariyla gizlice kirigtirsam boyle mi davramirlardr bana?
Bas taci ederlerdi, yalan mi soyliiyvorum? O ¢opliikte aglarken ne kadar yalniz
oldugumu anladim.” ifadeleriyle eril zihniyetin {izerinde kurdugu baskiy1, kadin olmasi
sebebiyle mesleginin gerekleri adi altinda iktidarin ve toplumun kendisine roller
bictigini, ahlak maskesine siginilarak ikircikli tutumlar sergilendigini ve esas olarak bir
kadin olarak tim bu yozluklara karsi direndigi igin eril baskisinin daha da
siddetlendigini anlatmaktadir. Yasanan bu siirtlisme, Nilgiin’den genelev muayenesi
gorevinin de geri alinmasina sebep olmus ve Nilgilin isteyerek gittigi gorevden

uzaklastirilarak kamusal alanda cezalandirilmistir.

Havva da Nilgiin gibi toplumda tacize ve siddete maruz kalmaktadir.
Havva’nin seks iscisi olmasi, kadin olmasmin yam sira taciz ve siddet i¢in baska bir
kap1 da aralamaktadir. Nitekim Nilgiin’le sinemaya giden Havva, kendisini taniyan
erkeklerin tacizine ugramig ve bu duruma iziilen Nilgiin, Kkendilerini kimsenin
tanimadig1 bir yere gitmek i¢in Oneride bulunmustur. Bir giinliigline kasabadan
uzaklagsan Nilgiin ve Havva hakkinda kasabada dedikodular kisa bir siire i¢inde
yayilmistir. Bu dedikodular, hem Nilgiin’ii hem Havva’y1 siddete agik hale getirmistir.
Bununla birlikte Havva, topluma karisti§i zamanlarin yani sira ¢alistigi esnada da
zaman zaman erkeklerin tacizine ve siddetine maruz kalmaktadir. Nilgiin’le yakinligini
ogrendikten sonra aralarindaki iligskiyi merak ederek kendisiyle para karsiligi birlikte
olmaya gelen Nafiz, Nilgiin’lin kendisini Havva yiiziinden reddettigini iddia etmis ve

Havva’y1 doverek ikisini de kasabadan siirdiirecegine dair tehditlerde bulunmustur.

Nitekim ertesi giin miidiir, Nilgiin’den savunma isteyerek 6zel alan sinirlari

icerisinde kalmasi gereken bir meselede eril iktidarin birbirine olan deste§ini ve bu
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konudaki hizin1 agiga ¢ikarmistir. Esas olarak kendileri ile iliski kurmadig1 ve yoz ahlak
anlayislarina dahil olmadigi i¢in Nilgiin’ii adeta aforoz eden eril iktidar, Ozel
hayatindaki yasantisin1 bahane ederek Nilgiin’lin sosyal hayatta oldugu gibi kamusal
alanda da var olmasini engellemistir. Nitekim Nilgiin, kasabada ve kamuda daha fazla
barmamayacagini anlamig ve bu dogrultuda istifa etmis, sonrasinda ise Havva ile

birlikte Istanbul’a giderek muayenehane agmaya karar vermistir.

Kamusal alanda gerceklesen psikolojik siddet olayinda siddet davranislarinin
tiimiiniin goriilmesi gerekmemektedir. Ornegin bir psikolojik siddet siirecinde galisanin
iletisim kurma olanaklar1 kisitlanirken, bir baska olayda yalnizca mesleki onura yonelik
siddet davranislar1 uygulanabilecektir. Siirecin sonunda ¢alisan gordiigii ruhsal zarar
nedeniyle istihdam edil(e)meme sorunu ile karsi karsiya kalabilmektedir (Ozen,
2016:127). Nitekim Nilgiin, kamuda eril iktidar sahipleri tarafindan kusatilan yonetsel
kadrolarin baski ve tacizi altinda istihdam edemeyecegini anlayarak istifa etmek
zorunda birakilmistir. Nilglin’iin meslegini iyi yapmadigina dair tek bir goriinti
olmazken, aksine genelevdeki kadinlar dnceki erkek doktordan sikayet¢iyken Nilgiin’le

beraber ilk defa insan olarak muamele gérmiislerdir.

Bununla birlikte kasabay: terk ederek Istanbul’da birlikte yasamaya baslayan
Havva ve Nilgiin’iin iligkisinde Nilgiin eril bir role biirinmiis ve Havva’yt ev igi
tiretime hapsetmistir. O zamana kadar eril tahakkiimiin baskis1 altinda yagayan Nilgiin,
yeni hayatinda bu rolii kendisi iistlenmistir. Havva’yr kiskandigi zaman eril tepkiler
vermekte, Havva’ya tokat atmakta ve fahise oldugunu sodylemektedir. Genellikle
erillikle 6zdeslestirilen tepkiler veren Nilgiin, esas olarak yasadigi toplumun kendisine

ogrettiklerini uygulamaktadir.

3.2.2.3.5. Kadimin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Nilgiin, doktor olmasi sebebiyle daha c¢ok saglik ocagindaki odasinda ve
kadinlar1 muayeneye gittigi genelevdeki muayene odasinda goriintiilenmektedir. Ozel
alanda daha az gosterilen Nilgiin, ev i¢i tiretimde aktif bir rol iistlenmemektedir. Havva

ile olan iligskisinde ve ayn1 evi paylastiklar1 donemde disar1 islerine Nilgiin, ev i¢i iiretim
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faaliyetlerine ise Havva bakmaktadir. Aralarindaki iliski ve siddet goriiniimleri de
dikkate alindiginda Nilgiin’iin eril bir rol {istlendigi, Havva’ninsa disil o6zellikler

sergiledigi goriilecektir.

Havva, kamusal alanda goriintiilendigi sahnelerde genelevdedir. Seks iscisi
olan Havva, genelevde miisteri beklerken, miisteriler i¢in gobek atarken ve miisterileri
memnun ederken goriintiillenmektedir. Havva’nin 6zel alanda gosterildigi sahneler ise,
Nilgiin’le ayn1 evde yasamaya baglamasi ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Ozel alanda
yemek yapan, sofra kuran, 6rgii 6ren ve Nilgilin’lin dagittiklarin1 toplayan Havva, seks

is¢iligini biraktiktan sonra ev i¢i iiretimin bagat aktorii haline gelmistir.

Filmde Sefika olarak birka¢ sahnede gosterilen kadin temsili, daha dnceden
“sermaye” oldugunu, 16 yasinda geneleve diistiigiinii, ancak yaslandigi icin artik ayak
islerine baktigimi ifade etmekte ve bu duruma igerledigi gozlemlenmektedir. Doktor
Nilgiin, geneleve muayeneye geldigi zaman cay getiren ve diizenden sorumlu oldugu
gosterilen Sefika, esas olarak bazi mesleklerde kadin yagliligmin yarattig1r sorunlarin
tezahiirii olarak degerlendirilebilecektir. De Beauvoir (2010: 226-228), meslekleri
merkeze alarak ifade etmemis olsa da kadinlarin toplum tarafindan belli kaliplar i¢inde
takdir gordiigiinii, bunlardan birinin de giizel ve bakimli olmak oldugunu dile getirirken,
bu verili durumda kadinlar yaslandigi zaman ne olacagi sorusunu sormaktadir. Kadin
bedeninin sunumuna dair seks is¢iligi de giinlik pratiklerdeki gibi erkeklerin kadin

bedenine dair begenileri ile devam edebilmektedir.

3.2.2.3.6. Kadimmn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Nilgiin, egitim ve vasif gerektiren doktorluk meslegini siirdirmektedir. Tam
giin calisan, is glivencesi ve licreti gevre iscilere gore yliksek olan Nilgiin, saglik
sektoriinde profesyonel bir meslege sahip olmasi baglaminda ¢ekirdek isci olarak da

nitelendirilebilecektir.

Egitim ve vasif diizeyi yliksek olan ve cekirdek isci olarak istthdam edilen
Nilglin’iin mesleginin tim bu olumlu 0&zelliklerine ragmen hizmet sektorii

calisanlarinin, 6zellikle de saglik calisanlarinin en ¢ok siddete ugrayan g¢alisan grubu
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oldugu ifade edilmektedir (Ozen, 2016:128). Nilgiin’iin yaptig1 meslek, siddete maruz
kalma ihtimalini artirmakla beraber cinsiyeti ise farkli tiirde bir siddete kap1
aralamaktadir. Cinsel taciz ile psikolojik siddet esas olarak birbirinden farkli sekillerde
tanimlansa da bazi psikolojik siddet olaylarinin cinsel tacizi igerebilecegi, bazi
tacizlerde de psikolojik siddet davranislarinin oldugu bilinmektedir (Simpson ve Cohen,
2004:165). Nitekim Nilgiin, ice i¢e gegmis bu iki siddet tiiriinii de kamusal alanda
yasamaktadir. Isyerlerinde kadmnlarin “calisan” olmaktan ziyade ‘“kadin” olarak
algilanmalari, toplumsal cinsiyet rollerinin igyerlerine tasmasindan kaynaklanmaktadir.
Isyerlerinde toplumsal eril kimliklerini kullanmaya devam eden erkeklerin is
arkadaglari, astlar1 ya da iistleri olan kadinlar1 “hiikmettikleri alana giren davetsiz

b

misafirler ” olarak algilamalari, evde eslerine nasil davraniyorlarsa dyle davranmaya
devam etmeleriyle sonu¢lanmaktadir. Bu baglamda toplumsal olarak idealize edilen es
ve anne kimligi isyerlerinde calisan kimliginin Oniine gecerek cam tavanin da
belirleyicisi olmaktadir (Gutek ve Morash, 1982:55). Nilgiin ve eril iktidar arasinda
gerceklesen gerilim hattt ve Nilgiin’iin kamusal alanda ¢ok yonlii bir 6tekilestirmeye
maruz kalmasi, esas olarak bahsi gecen sebepten kaynaklanmaktadir. Nitekim yonetsel
kademelerde (bashekim, miidiir, parti ilge baskanlig1) yalnizca erkeklerin yer almasi,

dikey ayrigmanin, diger bir ifadeyle cam tavanin izlerinin agik¢a gdoriilmesini

saglamaktadir.

Havva ise kadin bedeninin sunumuna ickin seks isciligi ile temsil edilmekte,
egitim ve vasif gerektirmeyen bu marjinal isle beraber c¢evre is¢i konumunda

degerlendirilmektedir. Sefika da Havva ile ayni kosullar1 paylagsmaktadir.

Bu baglamda kadinlarin hizmet sektorii igerisinde hizmet etme, yetistirme,
yardimer olma, bakim yapma (doktor, hemsire, 6gretmen, sosyal hizmet uzmani vb.)
gibi cinsiyetlerini merkeze alan islere daha yatkin olduklar1 ve kolay uyum sagladiklar
ifade edilirken bu tiir islerde is rolii neredeyse kadinlik rolleri ile 6zdes kabul
edilmektedir (Ozen, 2016:135). Bahsi gecen islerde kadin istihdami 6ne ¢ikarken
bedenin sunumuna dair seks is¢iliginde de erkeklerin arzu ettigi kadinlik
beklenmektedir. 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda hizmet sektoriinde temsil edilen kadin

sayisinin fazla olusu gibi seks is¢iligi temsilleri de oldukga yaygindir.
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Bununla birlikte toplumun ve miisterilerinin istedikleri zaman Havva’ya
hakaret etmeleri ve onu asagilamalari, bedenin sunumuna igkin bir isin toplum
tarafindan onaylanmamasindan dolay1 kendisini siirekli suclu hissettirmeye yonelik
eylemler olarak kabul edilebilecektir. Tiirk Sinemasi’ndaki eril bakis agisi, kadin

siirekli bir utang ve suglulukla damgalamaya ¢alismaktadir (Ozarslan, 2015:43).
3.2.2.3.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

Diis Gezginleri filmi, ¢ogu kesim tarafindan LGBT konusunu merkeze alan bir
film olarak degerlendirilse de bu konunun altini ¢izmesinin yani sira esas olarak
toplumsal cinsiyet rollerinin 6zel ve kamusal alana dair tezahiirlerini iki farkli kadin
tipolojisi lizerinden temsil eden bir film olarak da okunabilecektir. Nilgiin ve Havva,
daha oOnce belirtildigi gibi, farkli tiirdeki siddet deneyimleri yliziinden birbirlerine
tutunmus iki kadin olarak da degerlendirilebilecektir. Yasadiklar1 siddet deneyimleri ilk
etapta farkliymis gibi goziikse de esas olarak bu siddet eril zihniyetten
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte Diis Gezginleri, o zamana dek bu kadar agik ele
almamamis LGBT konusunu islemesi ve uluslararasi bir escinsel film senligine katilan

ilk Tiirk filmi olma 6zelligine sahip olmasi baglaminda 6nemli kabul edilmektedir.

Filmde seks iscisi olarak temsil edilen Havva’nin, yaptig1 is sebebiyle daha
cliretkar olmas1 beklenirken, sosyal hayatta ve giinliik pratiklerde oldukca ¢ekingen ve
de utangactir. Kadin bedeninin sunumuna dair bir is temsili icinde gosterilen Havva,
Nilgilin’iin yaninda 1siklar1 sondiirmeden soyunmaya utanmaktadir. Bununla birlikte
Istanbul’daki alt kat komsular1 Olay’in ¢iplak kadin ¢alismalarmi goren Havva;
“Utanmyorlar mi boyle durmaya.” demis Olay ise; “Yoo. Utanacak ne var ki. Is bu.”
diyerek kendisinin de resmini yapacagini sdylemistir. Olay, Havva’nin resmini, yiin
orerken ve bir gogsii acik sekilde yapmistir. Bu durum, bir yandan ev i¢i iiretimin basat

aktorii olarak gosterilen kadinin bir yandan da cinsel bir obje oldugunun animsatilmasi

seklinde yorumlanabilecektir.

Bununla birlikte Havva, arabesk kiiltiire ve kiiltiirel yabancilagmaya igkin
davranig bicimlerinin tezahiirlerinin gdzlemlendigi bir kadin temsili olarak

degerlendirilebilecektir. Nilgiin’le ayn1 evde yasarken her yere dantel Orten, arabesk
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miizik dinleyen ve arabesk filmleri seven ve Istanbul’u yalnizca filmlerde gérmiis olan
Havva, Nilgiin’le her anlamda farkli bir goriiniim i¢indedir. Aralarindaki egitim, vasif
ve kiiltiir farki hemen her yerde agiga ¢ikmaktadir. Nilgiin’e olan sevgisini ona kazak
orerek ifade eden Havva, toplumdaki pek ¢ok kadin gibi ev isi gormekten baska bir
meziyete ve bilgiye sahip degildir. Havva, tuttugunu koparan Nilgiin’e gore daha
bagimli bir karakter olarak temsil edilmistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda kadinin
sunumunda farkliliklar1 6n plana ¢ikarmanin ve daha ¢ok kadin temsili gostermenin bir
yolu olarak yaygin olarak kullanilan ayni filmde iki farkli kadin tipolojisi sunumu, Diis

Gezginleri filminde de kullanilan bir yontem olmustur.

Nilgilin karakteri, egitimli ve vasifli kadin temsili olmasinin yani sira hayati
boyunca pek ¢ok sebeple eril tahakkiimiin somiiriisiine agik hale gelmis bir kadindir.
Bununla birlikte Havva ile iliskisinde, eril tahakkiimii gerceklestiren bir kimlik haline
gelmis ve toplumda ¢ogunlugu olusturan klasik bir erkek gibi davranmaya baslamistir.
Havva’y1 ev i¢i iiretimin basat 6znesi haline getiren, otekilestiren, kiskanan, ondan
sadakat bekleyen ve kiskanglik krizlerinde Havva’ya siddet uygulayarak fahise
oldugunu haykiran Nilgiin, Havva’yr Faruk’la aldatmistir. Kendi duygu ve
diisiincelerini merkeze alarak Havva’yi, esas olarak kadimi hige sayan Nilgiin, eril
siddetin kendisine ogrettiklerinden beslenerek kendisine yapilmasii istemediklerini

yapmis ve yine de Havva’y1 suclu bulmustur.

3.2.3. Tiirk Sinemasi’nda 2000-2009 Yillar1 Arasinda Toplumsal Cinsiyet

Baglaminda Cahsan Kadin imgesi

Tiirk Sinemasi’nda 2000-2009 yillar1 arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda
kadin emegine dair gézlem yapabilecek 2 film seg¢ilmistir. Bu filmler Goniil Yarasi

(2005) ve Baska Dilde Ask (2009) filmleridir.

220



3.2.3.1. Goniil Yarasi (2005)
3.2.3.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yavuz Turgul Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timugin
Esen, Siimer Tilmag, Giiven Kirag, Erdal Tosun, Devin Ozgﬁr Cinar Senarist: Yavuz

Turgul Yapimer: Mine Vargl, Omer Vargi, Mustafa Oguz Miizik: Tamer Ciray
3.2.3.1.2. Filmin OyKiisii

Film, pavyonda sarkicilik ve konsomatrislik yapan Diinya’nin ayrildigi
saplantili kocasindan kagisini, kiz1 ile yasam miicadelesi vermesini ve pavyondan tiirkii
bara transfer hayalleri kurmasini merkeze almaktadir. Diinya, kiiciik bir kiz cocuguyken
baslayan eril siddeti tiim hayati boyunca yasamistir. Yillarca Anadolu’da 6gretmenlik
yapan Nazim’mn emekli olduktan sonra Istanbul’a dénerek taksicilik yapmasiyla Nazim
ve Diinya’nin yollar1 kesigmistir. Diinya ve konusamayan kizina koruyuculuk yapan ve
evinde gegici siire de olsa barinmalarina izin veren Nazim’in bir oglu ve bir kiz1 vardir.
Babalarinin yillarca kendilerini Anadolu’daki 6grencilerine adamasina ve kendilerini
thmal etmesine tepkili olan ¢ocuklari, Diinya’nin babalarinin yaninda kalmasindan da

rahatsiz olmaktadir.
3.2.3.1.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki ana karakter Diinya; geng, glizel, dul, egitimsiz ve de vasifsiz bir
kadindir. Yillar 6nce babasinin Diinya’ya yasattig1 siddete tanik olarak travma yasayan
ve bir anda konugmay1 birakan kizi ile otel odalarinda yasayan Diinya, pavyonlarda
sarkicilik ve konsomatrislik yapmaktadir. Otuzlu yaslarda oldugu tahmin edilen
Diinya’nin en biiyiik hayali, bir giin yalnizca sarkilarini sdyleyebilecegi ve daha kaliteli
olarak nitelendirdigi tiirkii barlarda sahne alabilmektir. Diinya, saplantili kocasindan
kurtulabilmek i¢in kirsal kesimden biiyiik kente gelmis, sivesi bozuk ve argo konusan

bir kadin temsilidir.

Filmdeki diger kadin karakter, Nazim’in kizi Piraye’dir. Sakin tavirlariyla
dikkat ceken Piraye; modern, egitimli, vasifli emegi temsil eden, yalniz yasayan ve

otuzlu yaglarda oldugu tahmin edilen kentli bir kadindir. Piraye, daha dnce bir evlilik

221



yapmis ve cocugu olmadigi icin kocasindan bosanmak zorunda kalmigtir. Babasi
Nazim’in Anadolu’da gorev yaptig1 zamanlarda 6grencileriyle daha ¢ok ilgilendigini,
kendi ¢ocuklarini ithmal ettigini ve idealistlik pesinde kosarken ailesini dagittigini ifade
eden Piraye, ¢cocukken bir rahatsizlik gecirmis ve babasinin daha 6nemli addettigi isleri
yiizinden kent merkezindeki hastaneye ge¢ gotiiriilmiistiir. Bu sebeple tiipleri tikanan

ve ¢cocuk dogurma becerisini kaybeden Piraye, ¢cocuk 6zlemi ¢ekmektedir.

Filmde gosterilen bir diger kadin karakter, Nazim’in ¢ocukluk arkadasi ve
Istanbul’da yasadiklar1 mahallede eczanesi olan Berrin’dir. Berrin, kirkli yaslarin
sonunda oldugu tahmin edilen, egitimli, vasifli, silik ve de dul bir kadin temsilidir.
Nazim’m arkadaslari, Istanbul’a kesin doniis yapmastyla beraber sik sik evlenmesi icin

Nazim’a Berrin’i isaret etmektedirler.

3.2.3.1.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Diinya, ataerkil kodlarin daha baskin oldugu kirsal kesim temsili bir kadindir.
Ataerkil ideolojinin somiiriisiine ve siddetine yakindan taniklik eden Diinya, erken
yaslardan itibaren kendi yasamina karsi bir yabancilasmanin igerisine itilmistir. 13
yasinda tecaviize ugrayan, ailesi tarafindan kursunlanan, saplantili ve siddet egilimi olan
bir erkekle evlendikten sonra yasami daha da kabusa donen Diinya, esas olarak kendi
riza Uretim alanini inga etmeden toplumun kendisine ¢izdigi eril sinrlar igerisinde
hareket etmek zorunda kalmis ve 6tekiligi istemeden de olsa igsellestirmistir. Yalnizca
kadin olmasindan kaynaklanan 6tekilesmesinin yani sira yaptigi is sebebiyle de hemen
her yerde kadinlar ve daha g¢ok erkekler tarafindan otekilestirilmektedir. Pavyonda
calismasi sebebiyle kendisine erkekler tarafindan fahise muamelesi yapilmakta ve kadin
bedeninin cinsel bir obje/nesne olarak goriilmesi gelenegine bagh kalinarak tacizlere

maruz kalmaktadir.

Nesnelestirme ve oOtekilestirme siirecinde miilkiyete, bedenlere ve geleceklere
dahi el konulabildigi goriilmektedir. Hatta bunun da Otesinde bireyin var olma ve

yasama hakki da ortadan kalkmaktadir (Bolgiin, 2016:222). Nitekim Diinya’nin,
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neredeyse tamami siddetle gegen yasami, kocasi tarafindan tek kursunla

sonlandirilacaktir.

Filmde, kadin ve erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerine dair Ogretilerin
toplumsal bir insa siireciyle ger¢eklestigi ve cocuklarin biyolojik cinsiyetlerine gore bir
yetistirilme tarzinin benimsendigi goriilmektedir. Nitekim Diinya’nin, kizi Melek’e
verdigi 6giit, acik¢a toplumsal cinsiyet rollerinin ingsasina iliskindir. “Benim kizim
biiyiiyiince prenses olacak. Biitiin erkekleri kendine hayran birakacak ama hi¢cbirine de
viiz vermeyecek. Satosundaki bir davette sahane elbiseler iistiinde, boyle kollarini
gerdiginde ¢ok pahali miicevherler takmis, muazzam bir orkestra valsler ¢altyor. Benim
kizzm mermer merdivenlerden yavas yavas biitiin ¢calimiyla iniyor. Erkekler éniinde diz
¢cokmiis bekliyor. Hepsi i¢inden Allah'ina dua ediyor insallah Melek beni seger, beni
seger diye...” sozleriyle kiz ¢cocuklarina adeta “pembe bir hayal diinyas1” yaratilmasina
katkida bulunmaktadir. Kendi egitimsizliginin ve vasifsizliginin, magduriyetindeki en
biiyiik etkenlerden biri olmasina ragmen Diinya, kizina egitim almasi, kendi ayaklarinin
tizerinde durabilmesi ve bir erkege bagimli olmadan var olabilmesi ile ilgili nasihatler
vermekten ziyade ayaklar1 yere basmayan bir hayal diinyast kurmaktadir. Hemen her
kiz ¢ocuguna prenses olma hayali kurduran anneler; zenginlik, pahali kiyafetler, tiim
erkekleri pesinden kosturma gibi toplumsal cinsiyet rollerinin insasina katkida bulunan
hayallerle, esas olarak toplumsal cinsiyet rollerine ickin somiiriiye ve siddete kendi

rizalartyla kap1 aralamaktadirlar.

Ataerkil toplumlarda aile kurumunun topluma en biiyiik katkisi, ¢ocuklarin bu
kurum aracilifiyla cinsel rol, ruhsal yap1 ve toplum i¢inde kadin ve erkegin konumlanisi
konusundaki tutum ve davraniglarda ataerkil ideolojiyi benimsemesi olmaktadir. Anne,
baba ve ¢evrenin kiiltiirel degerleri algilama ve yansitma bigimlerine bagl olarak,
cocuklarin bu diizene uyumlar1 genellikle saglanmaktadir. Aile ve ¢evreyle baglayan bu
uyumlastirma siireci, zaman igerisinde Ogretmenler, okul cevresi ve diger resmi ve
resmi olmayan egitim kurumlar1 kanaliyla pekistirilmektedir. Toplumlar arast kiiltiir
farki olmakla birlikte genel kan, kiiltiirlerin yasamin tiim alanlarinda erkeklerin mutlak
otoritesine katkida bulundugu ve bu dogrultuda kadinlarin 6tekilestirildikleridir (Millet,
2018:63-64).
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Yiiksel (1992:118) de toplumsal cinsiyet rollerinin ingas1 baglaminda iki cinsin
hayata, birbirlerine ve cinsellige ayr1 ayr1 hazirlandiklarini ifade etmektedir. Cinslerden
erkek olan taraf; amaca, basarmaya ve duygusal yonden agik vermemeye yonelik
egitilirken, kadinlarin kurgusu -tek baslarina bir sey basaramayacaklari i¢in- olayin
siirecine yonelik olmaktadir. “lyi yetistirilmis” bir gen¢ kizin romantik duygularla
siislenmis, bedenine ve kadin-erkek cinselligine yabanci hayalleri olmaktadir. Gergek
hayatta karsilagilmasi pek de olanakli olmayan beklentileri idealize eden kadinlar,
cinselliginden, bedeninden ve arzularindan uzak tutularak ve bu arzular1 bastirarak
biiyiitiillmektedir. Sonrasinda ise beyaz atli prensin kendisini gelip almasiyla, daha agik
bir ifadeyle evlenmesiyle mesru yoldan cinsel pratikler deneyimleyen kadinlar gafil
avlanmakta ve kendi kimliklerini kaybedeceklerinden habersizce toplumun kendisine

dayattiklarini kendi degerlerleriymis gibi benimsemektedirler.

Toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa siireci ile gergeklestigi tezini
destekleyen Chodorow da (1989: 1, 54, 100, 166 ve 1993:57-58’den aktaran Oztiirk,
2000:16) bu rollerin, toplumsal kurumlar ve yapilar araciligiyla bigimlendirildigini ve
kadinlarin; birinin annesi, esi, kizi olma durumlariyla tanimlanarak esas sOmiiriiniin ve
baskinin buradan bagladigini ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet baglaminda eril
tahakkiimiin 1izleri; kapitalist sistemde emegin sOmiiriilmesinde, devlette, ailede,
kadinlar arasindaki boliinmelerde, erkekler arasindaki birlesmelerde, erkek siddetinde,
kadinlarin yeniden iiretimlerinin ve cinselliklerinin denetiminde agik¢a goriilmektedir.
Bununla  birlikte  kadinlar;  yeniden  iireten  bedenleriyle,  bedenlerinin
nesnelestirilmesiyle, annelik ya da evlilik iliskileriyle, kadinin kiiltiirel ya da ideolojik
yeniden yapilandirilmasiyla ve ev i¢i alana hapsedilmeleriyle tuzaga diisiiriilmektedir.
Kadinin dogasinda olduguna inandirilan pek ¢ok ozelligiyle koseye sikistirilan kadinlar,
kendi deneyimlerini psikolojinin ve bilingaltinin etkisiyle nesilden nesile aktarirken

sOmiiriiyii siirekli yeniden tiretmektedirler.

Nazim’m kizi Piraye’nin ¢ocugu olmadigi i¢in bosanmasi, kadinin annelik
roliine ickin bir 6zelligi yerine getirememesi anlamina gelmekte ve kadini toplum
goziinde ise yaramaz hale getirmektedir. Toplumsal kurgu kadmin en Onemli

gorevlerini; aile kurmak, ev i¢i iiretimin basat aktorii olmak, ¢ocuk dogurmak ve ona
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bakmak olarak siralamaktadir. Bu gorevlerden anneligi yerine getiremeyen Piraye, eril
zihniyet tarafindan tiretken kabul edilmemis ve Piraye yalnizlikla cezalandirilmistir.
Piraye’nin evliliginin bitmesi, esas olarak ataerkil rollerde kadinin eksik kalisindan
kaynaklanmaktadir. Piraye, ¢ocugu olmadigr i¢in kadinligina dair bir yabancilasma

igerisine itilmis, kamusal alanda daha gii¢lii gosterilerek erillestirilmistir.

Berrin de Piraye gibi dul ve ¢ocuksuz bir kadindir. Kamusal alanda giiclii olan
Berrin, eril zihniyetli toplumun istedigi kaliplar i¢inde yasayan mazbut bir kadin
temsilidir. Diinya yaptig1 is sebebiyle Nazim’in arkadaslar1 tarafindan evlenilecek kadin
olarak goriilmezken, yine aymi kisilere gore Berrin tam da evlenilecek bir kadindir. Bu
baglamda vasifli-vasifsiz, egitimli-egitimsiz, geng-yaslh vb. olmasi fark etmeksizin tim
kadinlarin eril zihniyet tarafindan goz hapsine alindiklar1 ve her an toplumsal 6l¢iitlere
gore degerlendirildikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Filmdeki tim kadinlar, eril
zihniyetin kendilerine ¢izdigi sinirlar igerisinde hareket etmek zorunluluguyla karsi
karsiyadir. Eril zihniyet, kadina durmasi gereken “dogru” yeri gostermekte ve kadin

hizaya getirmeye ¢aligmaktadir.

3.2.3.1.5. Kadimn Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Diinya, daha once bir aile kurmus olsa da filmde dul bir kadin olarak temsil
edilmistir. Aile kurumu igerisinde eril siddete maruz kalan Diinya, kiz1 ile biiyiik kente
kagarak yasama tutunmaya c¢alismaktadir. Diinya kendi hikayesini Nazim’a;
“Bosandim. Bosandim da ne yapacagim? Yammda bir de ¢ocuk. ... Eski meslege geri
dondiim anlayacagin. ...Bizleri tabi pavyon bozuyor. Ama mesela bir tiirkii bara atsam
kapagi, oralart farkli haliyle. Kibar yerler. Sadece sanatini yapiyorsun o kadar. Ama bu

saatten sonra zor be abi.” sdzleriyle anlatmaktadir.

Bosanmalarina ve Diinya’nin kendi hayatini kurmaya calismasina ragmen
saplantili kocas1 Halil, Diinya’nin pesini birakmamis, calistigi pavyona gelerek
Diinya’y1 yaralamig ve her firsatta kizin1 Diinya’dan kacirmaya ¢alismisgtir. Aile kurumu
icinde veya diginda, Diinya Halil’den siddet géormektedir. Tiim miicadelesine ve isteksiz

olusuna karsin kocas1 Halil’le memleketine donerek tekrar bir arada olmay1 kabul eden
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Diinya, esinin tekrar eden siddeti sebebiyle Nazim’1 arayarak ondan yardim istemistir.
Nazim’in kendisini tekrar biliyiikk kente gotlirmesi i¢in c¢agiran Diinya’nin yiizii ve
gozleri morluklarla ¢evrili halde goriintiilenmektedir. Nitekim Diinya’nin Istanbul’a

kagmaya calistigin1 6grenen Halil, Diinya’y1 otogarda silahla vurarak dldiiriilmiistiir.

Diinya’nin eril siddetle tanismasi, esas olarak ¢ok erken yaslarda olmustur.
Nazim Diinya’ya pavyonda sarkiciligi en azindan kiz1 Melek i¢in birakmasi gerektigini
ve basarabilmek icin her seyin onlarin elinde oldugunu sdylemistir. Bunun {izerine
Diinya, kii¢iik bir kiz cocuguyken gérmeye basladi1 eril siddeti; “Elimizde mi? Oyleyse
iyi dinle. Ben 13 yasindayken 2 kisi tecaviiz etti bana. Ailem o herifleri yakalayacagi
yverde beni kursunladi namuslarin temizlemek icin. Sokaklara atildim ben, siiriindiim.
Pavyonlara diistiim. Ama her sey benim elimdeydi 6yle mi? Kocam sabah aksam hig
acimadan dévdii beni. Ustelik de beni kurtarmak igin evlenmisti. Biitiin bunlar: ben mi
vasamak istedim? Kim bana bunlarin hesabini verecek?” sozleriyle anlatmistir. Bu
baglamda rizas1 olmaksizin eril siddet tarafindan hayati karartilan Diinya’nin yasami
hemen her dénem karsilastigr eril siddet sebebiyle daha da kotiiye gitmistir. Bununla
birlikte, bir kadimin eril siddet ve sOmiirii ile karartilan hayatinin yine bir erkek
tarafindan evlilik yoluyla kurtarilabilecegi temasi, bu filmde de goriilmektedir. Ilaveten,
namus kavrami iizerine insa edilen siddet eyleminin erile degil de disile yoneltilmesi de
dikkat cekici ve Tiirk toplumunda siklikla karsilagilan bir durumdur. Kiigiik bir kiz
¢ocugu bedenini cinsel bir obje olarak gdren tecaviizciilerin su¢lu bulunmamasi ve
tecaviize ugrayan kiz ¢ocugunun namusunun kirlendigi gerekgesiyle oOliimle

cezalandirilmak istenmesi, ataerkil ideolojinin bir eseri olarak degerlendirilebilecektir.

Kendisini sézde kurtarmak icin evlenen ancak siirekli siddet uygulayan eski
kocasindan kagan ve tek yetenegi olan sarkiciliga siginan Diinya, yaptig1 is sebebiyle
toplumdaki eril siddetten de nasibini almaktadir. Toplumun kendisine uyguladig
psikolojik siddet ile birlikte gece hayatinda ve otele gitmek icin bindigi taksilerde tacize
ugramaktadir. Bununla birlikte Nazim’m oglu Mehmet de Diinya’nin babasinin parasi
icin pesine diisen bir fahise oldugunu sdyleyerek Diinya’ya psikolojik siddet

uygulamaktadir.
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Piraye de daha once evlenmis olmasina ragmen aile kurumu {iyeligini devam
ettirememistir. Cocugu olmadig1 i¢in kocasindan bosanan Piraye, Tiirk Sinemasi’nda
ayaklari tistiinde duran giiclii kadinlarin yalnizlikla sinanmasina benzer sekilde yalniz
yasamaktadir. Calisma hayatinda basarili olan Piraye, 06zel yasantisinda basarili
olamamis ve kadinligina dair bir o6zelligi elinden alinarak erillestirilmistir. Tirk
Sinemasi’nda kadinlarin 6zel ve kamusal alanda bir arada basarili ve mutlu oldugu ¢ok
nadir goriilmektedir. Kadinlar emek piyasalarina katilan, egitimli, vasifli ve de giiclii bir
profil ciziyorlarsa genellikle evliligini yiirlitemeyen ve erillesmis kadinlar olarak

kocalan tarafindan terk edilmektedirler.

Nitekim Berrin de Piraye gibi emek piyasalarina katilan, egitimli ve de vasifli
bir kadindir. Ancak Berrin de dul olarak temsil edilmis, aile kurumu icerisinde ve ¢cocuk
sahibi olarak goriintiilenmemistir. Emek piyasalarina katilan kadinlarin aile yasantisinda
mutlu olma gibi bir liiksleri olmadig1 temasi sik sik vurgulanmaktadir. Goniil Yarasi
filmindeki kadinlar olan Diinya, Piraye ve Berrin de aile kuramayan, kursa da basarisiz

olan eksik kadin temsilleri olarak sunulmustur.

Tiim bunlarla birlikte kamusal alana katilsalar dahi kadinlarin yine ev igi
iretim rollerini stlendigi goriilmektedir. Nitekim Nazim ve oglu Mehmet salonda
sohbet ederken, Mehmet’in karis1 ve Piraye mutfakta bulasik yikamak, sofra toplamak
ve kahve pisirmek gibi isleri yapmaktadir. Diinya da Nazim’in yaninda kaldig siire

icinde benzer isler yaparken goriilmektedir.

3.2.3.1.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Diinya, kizi ve kendisinin gec¢imini saglamak amaciyla g¢alismak zorunda
oldugunu ifade etmektedir. Sarkicilik yapan Diinya’nin ¢aligma mekani1 pavyonlardir.
Gece ve eglence hayatina dair mekanlarin bulundugu bir sokakta, ge¢ saatlerde ise gidip
gelirken goriintiillenmektedir. Diinya’nin 6zel alan olarak benimsedigi mekanlar ise
otellerdir. Geg saatte isi bittigi i¢in kizim1 otelde yalniz birakmaktan c¢ekinen Diinya,

otelin temizlik gorevlilerine para vererek kendisi donene kadar kizinin yaninda
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kalmalarini saglamaktadir. Diinya’nin yaptigi is, diizenli bir yasam siirmesine ve giiven

icinde yasamasina engel teskil etmektedir.

Egitimli ve iyi bir isi oldugu vurgulanan Piraye’nin kamusal giicii tam
manasiyla yansitilmamistir. Bir kez babast Nazim’in konugmak i¢in isyerine gittigi
Piraye, 6zel sektorde faaliyet gosterdigi diisliniilen isyerinde ve tek basma oturdugu
odasinda masa basinda ¢alisirken goriilmektedir. Filmdeki vurgular araciligiyla iyi bir

konumda ¢alistig1 diisiintilmektedir.

Berrin ise tiim film boyunca kamusal alanda ve eczanede goriintiilenmistir. Bir
kez de Nazim’1n evine gelerek Diinya’ya pansuman yapan Berrin’in 6zel yasamina dair
fazla gorintii olmasa da Nazim’in arkadaslarinin sdylemleri, Berrin hakkinda fikir
vermektedir. Genellikle isinin basinda ve agirbasli oldugu sdylenen Berrin, kamusal

alandaki aktifligiyle erillesmis bir imaj ¢cizmektedir.

3.23.1.7. Kadimn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Diinya, daha oOnce belirtildigi iizere pavyonda sarkicilik ve konsomatrislik
yapmaktadir. Egitimsiz ve kirsal kimligi temsil eden Diinya, esas olarak vasifsiz emek
olarak degerlendirilebilecektir. Eglence sektoriiniin dogas1 geregi yalnizca geceleri
sahne alan Diinya, marjinal bir iste temsil edilmektedir. Calistig1 gece kuliibiinden
kolaylikla isten ¢ikarilabilecek olan Diinya’nin sigortasi ve is glivencesi yoktur. Nitekim
saplantili kocas1 Halil’in pavyona gelerek Diinya’y1 yaralamasi ile biten kavgadan sonra
Diinya, glivendigi patronu tarafindan eline ¢antasi verilerek isten atilmistir. Kolayca ise
alinip isten atilabilecek olan Diinya, emek piyasalarinda sayica fazla bulunan ¢evre isci

konumunda degerlendirilebilecektir.

Tiirk Sinemasi’nda “sahipsiz kadin” temasi siklikla islenen bir konudur. Kdyde
veya kentte sahipsiz kalan, hicbir sosyal giivencesi ve ekonomik 6zgiirliigli olmayan
kadinlarin Tiirk toplumunda kazasiz belasiz yasamasi ve toplumda kendine yer
acabilmesi miimkiin géziikmemektedir. Bu baglamda filmlerde koca baskisina veya
siddetine maruz kalan veya sahipsiz kadinlar ya “diismiis” ya da “diisiiriilmiis” olarak

temsil edilmektedir (Kalkan ve Tarang, 1988:85). Nitekim Diinya’nin da sahipsizligiyle
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birlikte yaptig1 is, toplumda “diismiis” kadin olarak nitelendirilmesine neden olmakta,
Once cinsiyeti sonra ise diigsmiisligli hemen her yerde Otekilestirilmesine kapi

aralamaktadir.

Diinya’nin i¢inde bulundugu durum, esas olarak ataerkil kiiltiir normlarina sik1
sitkiya baghh Tirkiye’de 06zel ve kamusal alanda topyekun bir cinsiyetciligin
yerlesikliginden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda toplumsal cinsiyete yonelik ayrimci
tutumlar, kadin1 diisiik insan sermayesi donanimi ile caligmak zorunda kaldigi islere
yoneltmekte, bu durum ise emek piyasalarinda kadinlarin erkeklere gore dezavantajli bir
konumda kalmalarina neden olmaktadir. Istihdam firsatlarindan esit bir sekilde
yararlanamayan ve daha c¢ok nitelik gerektirmeyen islerde yogunlasmis kadin isgiic,
cogunlukla kirsaldan kente gicle gelen, egitim ve vasif diizeyi diisiik, erken yasta cocuk
sahibi olan kadmnlardan olusmaktadir. Bu kadinlar, ¢ogunlukla emek piyasalarindan
dislanmakta veya istihdam edildiklerinde yar1 zamanli ya da nitelik gerektirmeyen
islerde yer almaktadirlar (Kiimbiil Giiler ve Kiren Giirler, 2016:63). Nitekim kirdan
kente go¢ eden Diinya temsili, egitimsiz ve vasifsiz olmasi sebebiyle emek

piyasalarinda tutunamamaktadir.

Piraye’nin, egitimli ve vasifli bir kadin olmasi sebebiyle hizmet sektoriinde iy1
bir iste galistig1 diisiiniilmektedir. Iyi bir pozisyonda oldugu gozlemlenen Piraye’nin

cekirdek is¢i oldugu diisiiniilmektedir.

Berrin de Piraye gibi egitimli ve de vasifli bir kadindir. Profesyonel bir meslek
icinde temsil edilen Berrin, eczacidir. Kendi eczanesinde ¢alisan Berrin, ¢ekirdek isci
olarak degerlendirilebilecektir. Berrin’in kadinlara uygun oldugu diisiiniilen

mesleklerden birinde istihdam ettigi sdylenebilecektir.
3.2.3.1.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Gontil Yarasi filmi, esas olarak ve vasif diizeyleri fark etmeksizin mutsuz olan
kadinlarin yasantisim ele almaktadir. Ozellikle Diinya karakteri ile temsil edilen her
yoniiyle eril siddet magdurlugu, Piraye ve Berrin agisindan biraz daha hafif olsa da esas

olarak onlarin da toplumsal cinsiyet rolleri disina ¢ikamadiklar1 gériilmektedir.
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Film, kOy 6gretmeni olan Nazim’in meslegindeki son giiniinde &grencileri ile
sohbet ettigi goriintli ile baglamaktadir. Bu konusmada, kiz ¢ocuklarinin giintimiizde de
baslik parasi1 ve ev i¢i liretimde basat aktor olmalar1 sebebiyle egitimden alikonuldugu
vurgulanmaktadir. Nazim, mesleginin son giiniinde 6zellikle kiz gocuklarinin her ne
sebeple olursa olsun egitimlerine devam etmeleri ve kaderlerine razi olmamalari
gerektigini ifade etmektedir. Tiirkiye’de kadinlarin yasadiklar1 en 6nemli problemlerden
biri, zaman igerisinde artis gostermesine ragmen hala egitimli olanlarin sayisinin
azligidir. Dolayisiyla vasifli kadin emegi de erkeklere kiyasla daha diisiik orandadir.
Nitekim Diinya’nin Piraye ve Berrin’e gore daha magdur olmasi, esas olarak egitimsiz

ve vasifsiz olusundan kaynaklanmaktadir.

Tiirkiye’de medyada siklikla glindeme gelen eski koca siddeti, Goniil Yarasi
filminde de acik¢a goriilmektedir. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet rollerinin bir uzantisi
olarak yasanan en biiyiik sosyal sorunlardan biri olan kadina siddet goriiniimlerinin bir
ayagi da bosandiktan sonra namus ve c¢esitli gerekgelerle kadinlarin pesini birakmayan
erkeklerin, kadmlarin hayatin1 kabusa cevirmesi ile agiga ¢ikmaktadir (Yildirim,
2016:89). Tiirk Sinemasi’nda kotii veya fahise olarak adlandirilan kadinlarin yalnizlik
veya Oliimle cezalandirilmalar1 gelenegine istinaden, Diinya da eski kocasi Halil
tarafindan kizlarinin gozii oniinde oldiiriilmiistiir. Eril siddetin her tiirliistine maruz
kalan Diinya’nin yasami, tek kursunla sonlanmistir. Bu o6liim, Tiirk Sinemasi’nda
toplum tarafindan diismiis olarak nitelendirilenin ortadan kaldirilmasiyla ataerkil

diizenin tekrar saglandigin1 gostermektedir.

Diinya’nin eril siddete maruz kalmas: ile degisen hayati, eril zihniyet
tarafindan siirekli elestirilmekte, Diinya ise once kadin olmasi sonra ise yaptigi is
sebebiyle siirekli siddete maruz kalmaktadir. Daha agik bir ifadeyle Diinya eril siddete
maruz kaldig1 i¢in tekrar tekrar ayni siddete maruz kalmaktadir. Bu durum kadinlarin

icine hapsedildigi kisir bir dongii olarak adlandirilabilecektir.

Bununla birlikte erkekler tarafindan “diisiiriilmiis” kadinlarin tekrar erkekler
tarafindan kurtarilabilecegi temasi, filmde dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Diinya’nin
kocas1 Halil; “Pavyondan aldim, evinin kadinmi yaptim.” diyerek kadinin bir erkek

tarafindan ve evlilik kurumu ile kurtarilabilecegini vurgulamaktadir.
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3.2.3.2. Baska Dilde Ask (2009)
3.2.3.2.1. Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: Ilksen Basarir Senarist: ilksen Basarir, Mert Firat Oyuncular:
Saadet Isi1l Aksoy, Mert Firat, Emre Karayel, Ayten Uncuoglu, Lale Mansur Yapimer:
M. Murat Sendy, N. Biinhan Bengi, Cihat Bakir Miizik: Ugur Akyiirek, Erdem Y 6riik

3.2.3.2.2. Filmin OyKiisii

Filmin ana karakteri Zeynep, pek cok is degistirdikten sonra calismaya
basladig1 ¢agri merkezinde agir ¢alisma kosullari, diisiik ticret ve monotonluk sebebiyle
olduk¢a mutsuzdur. Tesadiifen tanistigi isitme engelli Onur’la birlikte daha dnceden
tanimadig1 bir yasam bigimine sahit olmak hosuna gider. Onur’la olan sessiz
iletisimleri, esas olarak yaptig1 is sebebiyle tiim giin tanimadigi insanlarla telefonda
konusmak zorunda olmasindan dolay1 Zeynep’e c¢ekici gelmektedir. Bir yoniiyle
dezavantajli gruplardan olan engelli bireylerin toplumla entegrasyonuna ve kadin-erkek
iliskilerinde fiziksel engellerin iletisim i¢in bir engel teskil etmedigine vurgu yapan
film, daha ¢ok giiniimiizde sayica oldukga kalabalik bir grubu temsil eden ¢agr1 merkezi
calisanlarinin ¢alisma kosullarini, esnek ¢alismanin ¢alisanlar agisindan ortaya ¢ikardigi

sorunlari, sendikal orgiitlenmeyi ve ¢alisanlarin dayanigsmasini merkeze almaktadir.
3.2.3.2.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Zeynep, 25-30 yas araliginda, modern ve ailesinden ayr1 yasamayt ve emek
piyasalarina katilmayi tercih etmis bir kadindir. Filmde egitimi ile ilgili bir bilgi yer
almasa da egitimli47 oldugu diistiniilmektedir. Pek ¢ok is degistiren Zeynep, yasaminin

her alaninda 6zgiirliigii merkeze almistir. Ozel veya kamusal alanda fikirlerini agik¢a

" (CSGB’nin “Cagri Merkezlerinde Calisma Kosullarnin Iyilestirilmesine ve Sosyal Taraflarin
Bilinglendirilmesine Yonelik Teftis Programi Sonu¢ Raporu”na gore, ¢cagri merkezleri emek yogun bir
sektor olmasima ragmen c¢alisanlarin egitim diizeyi Tiirkiye genel ortalamasinin oldukga iistiindedir. Bu
sektorde egitim diizeyinin yiiksek olmasimin nedenleri arasinda ozellikle bankalarda istihdam etmek
isteyen yeni mezunlarin ilk basamak olarak cagri merkezi miisteri temsilcisi olarak ige alinmalari, igin
niteliginden kaynaklanan nedenlerle &zellikle bankalarda yiiksek 6grenim mezunu galisanlarin tercih
edilmesi, ¢alisma siirelerinin giiniin 24 saatine yayilmasi nedeniyle {iniversite O6grencilerinin mezun
olmadan sektérde c¢aligmaya baglamasi, {iniversite mezunlarimin is hayatina girerken baslangigta
tercihlerine uygun is buluncaya kadar bu sektorde gecici olarak istihdam etmeleri ve Tiirkiye’de egitimli
geng issizligin yaygin olusu bulunmaktadir (CSGB, 2013:23).
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tartisabildigi gibi cinsel 6zgiirliik konusunda da toplumsal kaliplar1 kirmistir. Babasinin
annesini aldatmasini hazmedemeyen ve hemen her firsatta bu konuyu annesiyle
tartisarak yanma tasinmasii isteyen Zeynep, feminist ideolojinin degerlerini
benimsemis goziikkmektedir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin erkek karsisinda
daha pasif olmas1 beklentisi, filmdeki Zeynep temsiliyle sekil degistirmistir. Zeynep
temsili, Tiirk Sinemasi’nda klasik anlati1 olarak kliseye doniisen erkege bagimlilik ve
muhtaglik kaliplarim1 kirmis, yalniz yasamayi ve calisarak hayatini idame ettirmeyi
tercih etmis Zeynep calistig1 cagri merkezinde takim liderligini yiiriiten erkek arkadasi

Aras’in her tiirli baskisina ragmen onu terk etmistir.

3.2.3.2.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Zeynep temsili, toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢ikan tavriyla 1980
sonrasinda Tiirkiye’de yiikselise gecen feminist hareketin merkeze aldigi degerlerin
Tiirk Sinemasi’na yansimasi olarak degerlendirilebilecektir. Bu dogrultuda Zeynep,
kadinlar i¢in tabu olarak kabul edilen cinsellik kaliplarimi kirmakta, ev i¢i rollerin
kadinin sorumlulugunda olmasi dayatmasimi reddetmekte ve hayatin her alania
erkeklerle birlikte esit sekilde katilmaya c¢aligmaktadir. Kisacasi Tirkiye’de 1980
sonrasinda yiikselise gecen feminist hareketin merkeze aldigi beden, emek ve kimlik

ticliisii Zeynep temsilinin de merkezindedir.

Toplumsal olarak kadina dayatilan rol kaliplarin1 kiran, kadiin erkege maddi
ve manevi bagimliligimi reddeden, 6zel ve kamusal alanda rizanin tiretimine karsi dik
bir durus sergileyen ve 0zel alanda yabancilasmay1 ve otekilesmeyi kabul etmeyen
Zeynep, kamusal alanda da yaptigi isten dolayr maruz kaldigr sOmiiriiyli ve
yabancilasmay1 igine sindirememektedir. Bu baglamda ayni kosullar1 paylastigi is
arkadaslarina onciiliik ederek oOrgiitlii olmalarin1 6nermekte ve her firsatta kapitalist
sistemin dayatmis oldugu kar hirsina kars1 direng gdstermektedir. Bu dogrultuda 6zel
alanda kadmin beden ve cinsellik gibi konulardaki yabancilagmasi ile birlikte kamusal
alanda agiga ¢ikan emegin yabancilagsmasina karsi da bilingli bir tutum sergilemekte,

eril ve kapitalist sistemin her ikisinin de yabancilastirici etkisiyle miicadele etmektedir.
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3.2.3.2.5. Kadimn Aile Kurumu ile Tliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Zeynep, toplumsal olarak kadmma dayatilan aile kurumu iginde yer
almamaktadir. Anne ve babasindan ayri yasayan ve kendi yasamini kuran Zeynep,
annesinin kurmus oldugu aileden de memnun degildir. Annesini aldatan babasina karsi
duydugu ofke, annesiyle kurdugu iletisimde agik¢a goriilmektedir. Zeynep’in,
“Anlamiyorum anne neden hala bu adama katlaniyorsun? ” sorusuna aldatilan bir kadin
olmasina ragmen annesi; “Kizim, 6yle pat diye nasil birakirim babani bunca yildan
sonra?” cevabi vererek kaderine razi olmakta ve bosanmayi diisiinmemektedir. Bu
baglamda Zeynep ve annesi iki ayr1 kadin profilini yansitmaktadir. Zeynep modern ve
feminist bir kadin temsiliyken, annesi ise toplumsal cinsiyet rollerinin kendisine

dayattiklarini sessizce kabullenmektedir.

Cagri merkezinde takim lideri olarak calisan eski erkek arkadasi Aras’in
barismalart i¢in Zeynep’e karsi israrct ve baskict tutumu ise Zeynep’i yolundan
dondiirmemistir. Aras, Zeynep’in Onur’la birlikte oldugunu bildigi halde tacizlerine
devam etmekte ve bu durum, kimi zaman kamusal alana da taginmaktadir. Ancak

Zeynep Aras’in tim bu davranisglarina ragmen dik bir durus sergilemektedir.

3.2.3.2.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Daha 6nce pek cok is degistirdigini ve son olarak ¢agri merkezindeki isini
bulabildigini ifade eden Zeynep, ¢alistigl isyerinden memnun olmamasina ragmen
igsizligin yaygin oldugu Tirkiye’de is bulamama kaygisi yasamaktadir. Bu sebeple
Zeynep calistig1 isyerinde kosullarin daha insani bir hale getirilmesi i¢in miicadeleyi
secmistir. Her firsatta is arkadaglariyla orgiitlenmelerinin bir gereklilik oldugunu dile
getiren Zeynep, haklarinin bilincinde ve miicadeleci yapisiyla diger is arkadaglarin1 da

harekete gecirmektedir.

Klasik Tiirk Sinemas1 anlatist icerisinde agirlikli olarak 6zel alanda gosterilen
kadin temsilleri, bu filmde daha ¢ok kamusal alana tasinmis goziikmektedir. Zeynep

Ozel alanda gosterildigi gibi cogunlukla kamusal alanda da gdosterilmistir. Zeynep’le
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birlikte diger kadin calisanlar da c¢ogunlukla c¢agri merkezinde c¢alisirken
gorlntiillenmektedir. Zeynep’in c¢alistig1 ¢agri merkezinde erkekler de olmakla birlikte
agirlikli olarak kadin galisanlar dikkat ¢ekmektedir. Nitekim CSGB’nin (2013:10-11)
cagr1 merkezleri ile ilgili yiirlittigii aragtirma raporunda sektoérde %75-80 oraninda 18-
29 yas arasi gen¢ ve kadin®® calisan istihdam edildigi ve kadin ¢alisanlarin sektordeki

oncelikli risk grubu oldugu belirtilmistir.

Tiirk Sinemasi’nda kadin ve erkeklerin 6zel ve kamusal alanda gosterilme
sikliklarina genel olarak bakildiginda; erkeklerin ¢ogunlukla kamusal alanda, kadinlar
calisiyorsa dahi daha ¢ok Ozel alanda gosterildiklerine sahit olunmaktadir. Ancak bu
filmde boyle bir esitsizlik goriilmemektedir. Bununla birlikte siklikla kamusal alanda
gosterilen Zeynep, erkek arkadasi Onur’la ayni evi paylastigi donemde 6zel alandaki is
dagiliminda da erkekle benzer kosullar paylasmaktadir. Toplumsal cinsiyet baglaminda
calisan kadinlarin ¢ogunlukla ikili bir ylik altinda kalarak cifte mesaiye tabi oldugu
bilinirken Zeynep bu klasik yapiy1 kirmakta, 6zel alanda kadin ve erkegin birlikte aktif
rol aldig1 goriilmektedir. Zeynep ve Onur birlikte aligveris yapmakta, isten geldikten
sonra mutfakta birlikte ¢aligmakta veya kadina bigilen rollerden yemek hazirlama
gorevi bazen Onur tarafindan yerine getirilmektedir. Bu baglamda Zeynep’in toplumsal

cinsiyet rol kaliplarini kirdig1 sdylenebilecektir.

3.23.27. Kadimn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Filmdeki tiim calisan kadin temsilleri ¢agri merkezinde istihdam edilmektedir.
Gilinlimiiz emek piyasalarinin somiirii kaynagi olarak goriilen ¢agri merkezinde onlarca
kisinin ayn1 ofiste, ¢alisanlarin kutu olarak nitelendirdigi kiiciliciikk bélmeli masalarda
bilgisayar basinda ve siirekli kulaklikla calistigi gozlemlenmektedir. Filmdeki
calisanlarin en 6nemli ortak sorunlari ise, yaptiklar igin tekrar ediciligi, uzun ¢alisma
saatleri, diisiik ticret, prime dayali ¢calisma, yasal olmasa da sendikalagsmalarina izin
verilmemesi, kisacasi esnek calismanin ¢aligsanlar agisindan hak kaybina neden olan tiim

uygulamalaridir.

*® Yagar, Alpsoy ve Tacgm (2016:4) da cagri merkezi calisanlarinin agirlikli olarak kadinlardan
olustugunu, kadinlarmm agirlikli olarak bu sektdrde caligmalarinin ise ¢agri merkezlerinde esnek
caligmanin 6n plana ¢ikmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir.
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Esneklik, kiiresellesme siireciyle birlikte 6zellikle 1970’11 yillardan itibaren
ortaya ¢ikan ve zaman igerisinde 6nemi artan bir olgudur. Hemen her alanda karsimiza
cikan esneklik olgusunun esas amaci, degisen kosullara uyum saglayabilmektir. Calisma
yasamina “esnek c¢alisma” olarak yansiyan bu olgu, isletmeler agisindan rekabet
giiclinii, karlilig1 ve verimliligi artiran bir unsur olarak etkinligini siirdiiriirken ¢aliganlar
acgisindan ise ciddi olumsuzluklar barindirmaktadir. 1970°1i yillardan itibaren esnek
caligma tiirleri giindeme gelirken baglangici ve bitisi belirli tam giin ¢alismay1 rafa
kaldiran ¢alisma siirelerinde esneklik kavrami da giindemi mesgul etmektedir. Esneklik
kavramu ile ilgili esas olarak tek bir tanim ve model mevcut degildir. Bu baglamda
cesitli modeller c¢ergevesinde siniflandirilan esneklik modelleri en genel haliyle
isletmeler agisindan degerlendirildiginde; istihdam iligkilerinde esneklik, is
organizasyonunda esneklik ve calisma siirelerinde esneklik olarak ti¢lii bir ayrimla
incelenebilecektir. Istihdam iliskilerinde esneklik; belirli siireli istihdam, kismi zamanli
calisma, Odiing is¢i biirolari, taseronlasma ve tele galisma, ¢alisma siirelerinde esneklik
ise; yogunlastirillmis is haftasi, is paylasimi, c¢alisma siirelerinin yillik olarak
hesaplanmasi, esnek zaman ve kayan is saatleri, cagri ilizerine c¢aligma, vardiya
calismasi, esnek emeklilik ve fazla ¢alisma olarak cesitlendirilebilecektir (Parlak ve

Ozdemir, 2011:9, 51-52).

Kapitalist sistem dogast geregi emek siirecinde arti degeri maksimuma
cikarmaya calismakta, bunu gerceklestirirken ise calisma siiresinin uzatilmasi bir yol
olarak tercih edilmektedir. Ancak sendikal miicadele ve yasalar ¢alisma siiresine belli
Olciide kisit getirdigi icin emek siirecinde isin yogunlugu ve emegin iretkenligi
artirllmaya calisilmaktadir (Ansal, 2004:166). Bu baglamda ¢agri merkezi ¢alisanlarinin
durumu g6z onilinde bulunduruldugunda, c¢alisma siirelerinde esneklik 6ne ¢ikmakta ve
cogunlukla is yogunlugu ve calisma siirelerinin uzunlugu ile karsilasilmaktadir. Zeynep
ve is arkadaglarinin sikayetci oldugu konularin basinda is yogunlugu, uzun calisma

saatleri ve kisa molalar gelmektedir.

Art1 degerin had sathaya cikarilmasi i¢in uygulanan bir diger ydntem ise
is¢ilerin motivasyonunun artirilmasi ile dogrudan ilintilidir. 1980 sonrasinda emek

piyasalarii hakimiyeti altina alan esnek iiretim, calisanlarin becerileriyle siki sikiya
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iligkili ve onlardan fedakarlik ve bagimlilik isteyen bir sistemdir. Bu baglamda sistem,
calisanlarin samimi olarak isbirligini talep etmektedir. Bu dogrultuda isci ¢ikarlari
gozetilmeksizin iiretimde calisanlarin Oncelikle itaati, sonrasinda ise Ozverileri, isi
benimsemeleri ve isletmeye bagliliklar1 ¢esitli yonetim stratejileriyle saglanmaya
calisgilmaktadir. Uygulanan bu stratejiler ise Ozellikle baskiya dayanan yontemleri
icermektedir. Bu stratejiler, giiglii sendikal hareketin olmadig1 ve yiiksek diizeyde bir
is¢i smifi bilincinin olusmadigr durumlarda oldukca basarili olmaktadir. Bu dogrultuda
sermaye, sendikal hareketi ortadan kaldirmaya veya minimum diizeye indirmeye ve
esnek bir isgiicli yaratmaya calismaktadir (Ansal, 2004:167). Calisanlarin sendika
tiyeligi ile ilgili haklar1 dncelikle anayasal bir hak olmak {izere 1982 Anayasasi’nin 51.
md.’sinde agikca diizenlenmis ve bu dogrultuda; “Calisanlar ve isverenler, iiyelerinin
calisma iliskilerinde, ekonomik ve sosyal hak ve menfaatlerini korumak ve gelistirmek
icin onceden izin almaksizin sendikalar ve iist kuruluslar kurma, bunlara serbestce iiye
olma ve iiyelikten serbestce ¢ekilme haklarina sahiptir. Hi¢ kimse bir sendikaya iiye
olmaya ya da iiyelikten ayrilmaya zorlanamaz” hikmi yer almistir. 6356 sayili
“Sendikalar ve Toplu Is S6zlesmesi Kanunu”nun 7. md.’sine gore de; “Sendikaya iiye
olmak serbesttir. Hi¢ kimse sendikaya iiye olmaya veya olmamaya zorlanamaz.*®”
Giliniimiizde sendikal bilincin gelismemis olmasiyla birlikte sendikalarin ¢esitli
sebeplerle ¢alisma kosullarindan ziyade temelde ilicrete yogunlasmalar1 ve gegmisten
gelen bir gelenek olarak sanayi iscilerini ve erkek calisanlari merkeze alarak giincel
emek piyasalar1 iizerinden kendilerini revize etmemeleri sendikal orgiitlenme ile ilgili
ciddi bir sorun teskil ederken sendikal bilince sahip g¢alisanlarin oOrgiitlenmeleri ise
isverenler tarafindan tehdit olarak goriilmekte, hos karsilanmamakta, engellenmekte ve
engellenemiyorsa farkli gerekceler gosterilerek isten ¢ikarma sebebi olabilmektedir. Bu
baglamda sendikal bilince sahip kesimin de anayasadan ve kanundan gelen haklarini

Ozgiirce kullanamadlgl50 gozlemlenmektedir.

Filmdeki ¢agri merkezi ¢alisanlarinin baglangicta esnek iiretimin kendilerinden

bekledigi dogrultuda haklar1 konusunda bilgiye ve sendikal bilince sahip olmadiklari

* Sendika 6zgiirliigii konusunda ayrintili bilgi igin bkz; A. Can Tuncay ve Burcu Savas Kutsal, Toplu is
Hukuku,7.b., Istanbul: Beta Yayinlar1, 2019, s. 28-38.

% Daha detayli bilgi icin bkz; Sehriban Kilig, “Cagr1 merkezi Calisanlarinin Sendika Hakki Yok”,
https://sendika63.0rg/2009/11/cagri-merkezi-calisanlarinin-sendika-hakki-yok-38533/, [19.11.2019]).
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goriilmektedir. Herhangi bir sendikaya {iye olmayan ve haklarini nasil arayacaklari
konusunda  bilingsiz  ¢alisanlardan ~ olusan  grup, c¢ogunlukla  Zeynep’in
yonlendirmeleriyle zamanla tepki gostermeye baslamistir. Baslangigta Zeynep’in de
sendikal orgiitliiliikk veya taleplerini uygun bir sekilde dile getirme konularinda bilgisi
olmamakla birlikte diger ¢alisanlara gore daha kararli olusu uygun yollarin
arastirilmasimi ve oOrgiitlenmelerini saglamis, bu sayede diger calisanlarla giiclerini
birlestirerek sermayeye karsi tepki gostermeye baslamiglardir. Basta Zeynep ve yakin
arkadaslar1 olmak iizere c¢agri merkezi g¢alisanlarinin biiylik bir ¢ogunlugu, dnceden
anlastiklar1 lizere calisma esnasinda ayni saatte c¢alisma kosullarina karsi tepkilerini
gostermek icin diizenli araliklarla calistiklar1 masalara vurarak kisa siireli bir eyleme
baslamistir. Calisanlarin esas tepkileri, gilin igerisinde kendilerine siirekli daha hizl,
daha giiler yiizlli, daha yogun ve kisacasi daha verimli ¢alismalar1 i¢in baski yapan
takim liderleri Aras’a karsidir. Bu eylemden birkag giin sonra Aras; “Gegen giin yapmis
oldugunuz eylem sebebiyle firmamizin ugradigi zarart kapatmak amaciyla eyleme
katilmayanlar da katilanlarla ayni bedeli édeyecekler. Oniimiizdeki hafta boyunca

’

hepiniz bir saat fazla mesai yapacaksiniz. Umarim buna deger.” ifadeleriyle cagr
merkezi calisanlarinin cezalarini bildirmistir. Bununla birlikte eylemin igerisinde aktif
rol alan Zeynep, is cikisinda miidiir tarafindan ¢agrilmistir. Ise gidip gelirken ayni
servisi kullanan arkadaslar1 mudiiriin Zeynep’i neden ¢agirdigini sormus ve aralarinda
gecen konusma, tepkilerinin yapmis olduklar kisa stireli eylemle sinirli kalmayacagini

gostermistir:

“Kadin ¢alisan 1: Zeynep ne oldu yine, neden ¢agirmig?

Zeynep: Sozde mola siirelerim uzunmug. Lafi eyleme getirip Kimin
diizenledigini ogrenmeye ¢calisti.

Kadin calisan 2: “Herifler istedigi gibi at kosturuyor tabi. Hi¢cbir seye tepki
vermiyoruz.

Erkek ¢alisan: sinize gelirse diyorlar iste. Bu kadar basit ya.

Kadin ¢ahsan 1: Gelmiyor ama.

Erkek cahsan: O zaman da kapiyi gosteriyorlar iste.

Zeynep: Biz niye gidiyoruz ya? Bu benim degistirdigim ka¢inci is biliyor

musun sen? Bizim sorunumuz bu iste, stkisinca kagiyoruz.
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Erkek ¢alisan: Ne yapacagiz o zaman?

Kadin ¢alisan 2: Bence biraz risk alabiliriz.

Zeynep: Evet. Gazetelere falan yazalim. Ne bileyim, sendikalara gidelim. Hem
bizim igle ilgili bir sendika yok mudur yani?

Erkek calisan: Ya vardwr mutlaka ama iste seninle benimle olacak is degil o.

Kadin ¢alisan 1: O zaman once internette bir grup kuralim. Béylece
insanlarin tepkisini 6l¢miis oluruz. Sonra diger ¢agri merkezlerindekilerle iletisime
gegebiliriz.

Zeynep: Evet, bu ¢ok iyi bir fikir. Yani bir yerden baslayalim artik.”

Gilin igerisinde kendilerine siirekli aynalarmma bakarak daha giiler yiizli
olmalar1 konusunda uyarilarda bulunan Aras’in calisanlar iizerinde uyguladigi baski,
esas olarak literatiirde “duygusal emek” olarak karsilik bulmaktadir. Bu kavram, uygun
duygularin sergilenmesi ya da yonetilmesi, bu arada ger¢cek duygularin maskelenmesi
anlaminda kullanilmaktadir (Sandiford ve Seymour, 2002:55). Bu baglamda kontrol ya
da denetimin giiniimiizde yalnizca fiziksel kapasiteyi denetlemekle kalmayarak
calisanlarin duygularinin da kontrol altina alinmasiyla siirecin form degistirdigi
sOylenebilecektir. Bu dogrultuda yeni yonetim teknikleri, yogun bir sekilde motivasyon
artirict ¢abalar gelistirmistir. Tim bu c¢abalar Marks’in yabancilasma teorisinin de
otesinde duygulara yabancilasma kavramim giindeme getirmistir. Isverenler tarafindan
duygusal emegin en c¢ok talep edildigi calisan grubunun basinda cagri merkezi
calisanlar1 gelmektedir (Man ve Selek Oz, 2009:78). Yabancilasma ve hizmet sektorii
arasindaki bagin agiga ¢ikarilmasini hedefleyen bir ¢alisma (Kaya ve Serceoglu, 2013:
335-334), duygu iscilerinin miisterileriyle olan iligkilerinde ve genel olarak is
stireclerinde yasadiklar1 duygusal celiski ve sarf ettikleri duygusal ¢aba diizeyinin ise

yabancilasmadaki en 6nemli faktorlerden biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Ozkaplan (2015:18) ise duygusal emegi, ‘‘firmalarin miisterilere sattiklar:
paketin bir parc¢asi” olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda calisanlar firmalara ve
miisterilere giiliimsemelerini satmaktadirlar. insan duygularinin hem cinsiyetci hem de
sinifsal agidan kaliplasmasi giindeme gelirken duygusal emek kadinlari, erkekleri ve

farkli siniflardan bireyleri degisik ve karmasik yollarla etkilemektedir.
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Art1 degerin had sathaya ¢ikarilmasi i¢in uygulanan isgilerin motivasyonunu
artirmaya yonelik c¢abalar, c¢alisanlar1 ¢agri merkezinin hemen her alaninda kusatmis
gozikkmektedir. Calisma alanlarinin tam karsisinda; “Bugiin satis icin ne yaptin?”
tabelast asili durmakta ve calisanlara her an kar unsuru hatirlatilarak calisanlar
psikolojik baski®® altina alinmaktadir. Bununla birlikte isten ¢ikarma tehdidi her an
olmakla birlikte isten ¢ikarmalar yapilirken calisanlarin verimliligi ve satis oranlari
merkeze alinarak karar verilmektedir. Bu durum, ¢alisanlar arasi rekabeti artirdigi gibi
bu rekabet ve isten ¢ikarilma korkusu c¢alisanlar siirekli baski altinda tutmaktadir. Yine
kar1 artirmak icin yapilan baskilardan bir digeri ise takim lideri Aras tarafindan
uygulanmaktadir. Esas olarak kendisi de sistemin magdur ettigi ¢alisanlardan biri olan
Aras, kendisinden nefret eden calisanlara ve Zeynep’e kendisini de yukaridan
sikistirdiklarini ve bu baskiy1 yapmaya mecbur kaldigini, dolayisiyla sistemin bu sekilde
isledigini ve para kazanmak isteyenlerin ¢calismaya devam edecegini istemeyenlerin ise
gitmeleri gerektigini sdyleyerek calisanlari bir nevi tehdit etmektedir. Caliganlarin sdzde
motivasyonlarin1 artirmak icin etraflarinda siirekli gezerek kendini gosteren ve
uyarilarda bulunan Aras’in; “Bugiinkii ciromuz biraz diigiik. Biraz motivasyon.
Moralimizi bozmayalim. Biz iyi bir ekibiz. Ne kadar ¢ok satarsaniz o kadar ¢ok para
kazanmwrsimiz arkadaglar. Ne kadar c¢ok satarsamiz o kadar ¢ok para kazanirsiniz
unutmayin. Simdi aynalarimiza bakarak giiler yiizle telefonlarimizi agryoruz ve
saldiriyoruz. Saldirin arkadaslar. Ne kadar ¢ok satarsanmiz o kadar c¢ok kazanirsiniz,
hadi bakalim.” sozlerine karsilik isin monotonlugu, yogunlugu ve yabancilastirici
etkisiyle mental stresle ve fiziksel rahatsizliklarla miicadele eden kadin ¢alisanlardan
Eylem kulakliklarini firlatarak; “Ya yeter artik ya yeter. Yeter dayanamiyorum artik
dayanamiyorum. Yeter artik ya kéle mi zannediyorlar bunlar bizi? Dayanamiyorum
artik ya. Kulagim duymuyor artik yeter.” diye bagirdiktan sonra sinir krizi gegirmis ve

bayilmistir.

Aras, ¢agr1 merkezi ¢alisanlarindan Eylem’in bayilmasi lizerine yardima gelen
diger calisanlarin hemen islerinin basina donmelerini ve abartilacak bir durum

olmadigini; “Herkes igi birakmasin liitfen, motivasyonunuzu kaybetmeyin siz, devam.

5! Cagr1 merkezlerinde gogunlukla asgari iicretle birlikte performans primlerinin uygulanmas ile birlikte
performans ol¢iimlerinde 6ne ¢ikmak isteyen g¢aliganlarin daha ¢ok ve daha hizli ¢cagri almaya mecbur
birakilmasi ¢alisanlar agisindan 6ncelikli riskleri olusturmaktadir (CSGB, 2013:11).

239



Bir sey yok, tamam arkadaslar. Sizler iginizin basina doniin hadi. 5 dakika hava alsin
kendine gelir, herkes isinin basina. Motivasyonumuzu kaybetmeyelim biz.” sozleriyle

ifade etmektedir.

Glinilin sonunda oldukca gerilen ve bunalan caliganlar is ¢ikisi serviste kendi
aralarinda degerlendirme yaparken Zeynep; “Adam hepimizi asagiladi. Millet de koyun
gibi yerlerine doniip ¢alismaya devam etti.” diyerek isyan etmis, bir bagka calisan ise;
“Iste herkes ayni degil. Zamanla onlar da anlayacak boyle olmadigimi géreceksiniz.”
diyerek umutsuz olmadigini ifade etmistir. Zeynep ise umutsuzlugunu ve bunalimini;
“Ben daha ne kadar dayanabilirim bilmiyorum.” sozleriyle ifade etmistir. Bu diyalog
cergevesinde Zeynep’in en biiyiik tepkisinin c¢alisanlarin drgiitlenememelerine yonelik

oldugu goriilmektedir.

Calisanlarin ¢agr1 merkezinde yasamis olduklari yogun stres, isin sabir
gerektirmesi ve tekrar ediciligi sebebiyle bunalmalari pek ¢ok kez farkli sekillerde agiga
¢ikmaktadir. Eylem’in ge¢irmis oldugu sinir krizinin yani sira bir baska c¢alisan aldigi
cagrida 10 dakika boyunca sabirli davranmaya gayret etmis, kaliplarin disina
¢ik(a)mayan ciimleler sarf ederken sabr1 kalmayarak ¢agriyi bagka bir ¢alisana aktarmis
ve kulakliklarin1 atarak bir giin delirecegini haykirmistir. Sinir krizi gecirdigi

gbzlemlenen ¢alisana yine Aras 5 dakika hava alip gelmesini sOylemistir.

Cagr1 merkezi calisanlarindan talep edilen duygusal emegin derecesi, esas
olarak miisteriler ile olan iligkiler tarafindan belirlenmektedir. Yogun sikayetler, dostca
olmayan veya anlayigsiz yaklasimlar, ¢alisanlar1 daha fazla duygusal emekte bulunmaya
sevk etmekte (Man ve Selek Oz, 2009:80), bu durum ise ¢alisanlarin yogun baski ve
stres altinda olmalarina ragmen disartya yansitamadiklart duygularmi kendilerine
yoneltmeleri seklinde acgiga ¢ikmakta ve neticede bu durumdan kendileri zarar

gormektedir.

Cagrnn  merkezi ¢alisanlarinin  stres altinda ¢alismalarimin  en  Onemli
nedenlerinden biri, miisteri tatmininin merkeze alinmasi ve yiiksek miisteri tatmini
saglamak icin hizmet kalite standartlarinin ¢aliganlarin {istiin performanslari araciligiyla

had safhaya ¢ikarilmasidir (Topates ve Kalfa, 2009:427). Cagr1 merkezi ¢alisanlari
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adeta hareket-zaman etiidiiyle®® kontrol altinda tutulmakta, giinde kag kisi ile gdriisme
yapilacagi, bir kisiye en fazla ne kadar zaman ayrilabilecegi gibi ayrintilar ¢alisana
bildirilmekte ve denetlenmekte, kisacasi birey her dakika gozetim altinda tutulmaktadir.
Bununla birlikte kalite standartlar1 geregi ¢agri merkezi calisanlarinin miisterilerle
goriismelerinin kayit altina alinmasi, bu ¢alisan grubunun siirekli denetim ve gozetim
mekanizmalar1 araciligiyla baski altinda tutulmasinin bir diger yoludur (Yasar, Alpsoy
ve Taggin, 2016:6).

Cagr1 merkezi calisanlart is¢i  saghgr ve is giivenligi baglaminda
degerlendirildiginde ise, calisma saatleri igerisinde siirekli ekranli ara¢ karsisinda ve
kulaklikla c¢alismalarinin hem kas ve iskelet sistemi hastaliklarina hem de isitme
kayiplarina neden oldugu goriilmektedir. “Ekranli Araglarla Caligmalarda Saglik ve
Giivenlik Onlemleri Hakkinda Yonetmelikte belirtildigi iizere; “Isveren, isyerinde
gergeklestirecegi risk degerlendirmesinde ¢alisma merkezlerinde ekranli araglarin
kullamimindan kaynaklanan riskleri, ozellikle gorme, fiziksel sorunlar ve mental stresle
ilgili riskleri de dikkate alarak, bu risklerin etkileri, yol agabilecegi ilave etkiler ile
risklerin  bir arada olmasindan kaynaklanabilecek olumsuz etkilerin ortadan
kaldirilmasi veya en aza indirilmesi icin her tirlii saglhk ve giivenlik onlemlerini
(md.5)” almakla yikiimlii tutulmustur
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2013/04/20130416-5.htm, [12.11.2019])).
Bununla birlikte ¢agri merkezlerinde ¢alisanlarin giin boyu telefonla konusmalarinin
yan1 sira onlarca kisinin acgik ofis seklinde tasarlanmis isyerlerinde ayni anda
konusmalar1 ve bu ortama maruz kalma siirelerinin uzunlugu kalici isitme kayiplarina
neden olmaktadir (CSGB, 2013:11). Giinliik ve haftalik giiriiltii maruziyet diizeyleri ve
giiriiltiilii ortamlarda risk degerlendirmesi basta olmak {izere benzer hususlar;
“Calisanlarin Giiriiltii ile Tlgili Risklerden Korunmalarina Dair Yonetmelikte agikca
belirtilmistir https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2013/07/20130728-11.htm,
[12.11.2019]). Hem 6331 sayith “Is Saghg ve Giivenligi Kanunu”

52 Cagri merkezlerinde isin niteligi ve 6zelliginden kaynaklanan yogun calisma temposu, isyeri stresi,
caliganlarin Taylorist yonetim sistemindeki denetim mekanizmalarina benzer sekilde denetlenmesi ve ara
dinlenmelerinin yetersizliginin yaratacagi olumsuzluklar bu sektérde ortaya c¢ikan oncelikli riskleri
olusturmaktadir (CSGB, 2013:10).
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(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/06/20120630-1.htm, [17.11.2019]) hem
de ilgili yonetmelikler geregi isveren calisanlarin saglik ve giivenlik yoniinden her
anlamda korunmalar1 konusunda birincil derecede sorumlu tutulmaktadir. Ancak
filmdeki cagri merkezi calisanlarinin saglik ve gilivenlik agisindan ilgili kanun ve
yonetmelikler c¢ergevesinde korunmadiklari agik¢a goriilmektedir. Bu korumasizlik

cagr1 merkezinde calisanlar agisindan cesitli meslek hastaliklariyla sonuglanmaktadir.

Cagr1 merkezi calisanlarinin verimlilik adi altinda ugradiklar ciddi baski ve is
yogunlugu sonucu karsilastiklart meslek hastaliklarinin basinda tekrarlayan hareketlere
bagli olarak el bilegi ve parmak eklemlerinde asir1 yiikklenmeler sonucunda olusabilecek
karpal tiinel sendromu, ekranli ¢alismaya baglh olarak g6z bozulmalari, siirekli ayni
pozisyonda hareketsiz kalinmasi sonucu bel ve boyun diizlesmesi ve agrilari, siirekli
konusma nedeni ile ses telleri ile ilgili sorunlarla birlikte siirekli kulaklik kullanimi
nedeniyle igitme sorunlari, strese, uzun calisma saatlerine ve ¢aligma ortamina bagh
olarak bas agrilari, kronik yorgunluk ve tiikenmislik sendromu gelmektedir. Bu
sorunlar®® tek basina veya i¢ ige geecmis bir sekilde seyredebilmektedir. CSGB’nin
(2013:11) cagr1 merkezleri ile ilgili arastirma raporu da bahsi gecen risklerle birlikte,
cagri merkezlerinde ayni1 anda yiizlerce bilgisayarin c¢alismasindan ve kablosuz
erisimden kaynaklanan elektromanyetik alanda calismanin ileride c¢esitli saglk
problemleri yaratabilecegini, bununla birlikte c¢aligma ortamlarinda 1s1, nem ve

aydinlatma sorunlarinin bulundugunu ortaya koymaktadir.

Bu sektorde calisanlarin emek siiregleri genel bir perspektifle
degerlendirildiginde; stres, diisiik tatmin ve motivasyon, kariyer firsatlarindan yoksun
olma (Cross, Barry ve Garavan, 2008:230), siirekli dogal olmayan nezaket gdsterme
zorunlulugu, monotonluk, ofis ortaminin asir1 baskici olmasi, kisisel mahremiyet
alaninin olmamasi, kapali mekan baskis1 ve sosyal olamama (Yasar, Alpsoy ve Tacgin,

2016:5) durumlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Cagr1 merkezi calisanlarinin ardi ardina yasadigi sinir krizleri ve mevcut

calisma kosullar1 Zeynep’in Onciiliigiinde en nihayetinde orgiitlenmeleriyle sonuglanmis

% Konu ile ilgili daha detayli bilgi icin bkz; Saghkli Calisma ve Yasam Platformu,
http://www.meslekhastaligi.org/cagri-merkezi-calisani-27-yasindayim-ve-yuzde-47-daha-az-duyuyorum/,
(12.11.2019).
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ve haklarin1 aramak i¢in bir web sitesi tasarlamalariyla ulagabildikleri tiim ¢agri merkezi
calisanlarin1 bir araya getirmistir. Basin aciklamasi yapmak isteyen ve yliriiyiis
diizenleyen calisanlarin hazirladiklar: afis ve pankartlarda; “Esnek ¢alismaya son”, “Is
giivencesi istivoruz™*, “Sendikalasma hakkimiz engellenemez”, “Simdi kendimiz i¢in
konusuyoruz” ve “Simdi konusma sirast bizde” ifadeleri dikkat ¢ekmektedir. Bununla
birlikte ylriiylis esnasinda “Sendika hakkimiz engellenemez, c¢agri merkezinde
somiiriiye son” ve “Sendika, sigorta, 6 saat isgiinti” sloganlar1 atmalar1 dogrultusunda
cagrt merkezi caligsanlarinin sigortasiz ¢alistigi, sendikalagmalarina izin verilmedigi ve

uzun ¢aligma saatlerinin yipraticiligi bir kez daha vurgulanmaktadir.

Yapilan bu eylem neticesinde Zeynep’in calistigi cagri merkezinde pek cok
kisinin isine son verilmistir. Bu isten ¢ikarmada ilk etapta satista listedeki son 10 kisi
dikkate alinmis ve diger calisanlara da gozdag: verilmeye calisiimustir. Ise geldiginde
isten cikarilanlar oldugunu Ogrenen Zeynep satislarinin iyi olmasi sebebiyle isten
cikartlmamis olmasina ragmen; “Arkadagslar bugiin 10 kisi isten ¢ikarilmis. Ben de su
anda istifa ediyorum. Biz ¢alisma kosullarimizin diizelmesi icin bir eylem yaptik. Eger

bize verilen ceza isten kovulmaksa o zaman hepimiz yaptigimizin arkasinda durmaliyiz.

*is giivencesi, en genel haliyle makul ve gecerli bir neden olmadan isginin sozlesmesine son
verilememesi demektir. Diger bir ifadeyle, is¢inin haksiz ve keyfi feshe karsi korunmasidir (Celik,
Caniklioglu ve Canbolat, 2019:485-486; Siizek, 2019:533-535; Sakar, 2018:189-190; Sakar, 2010,
https://msakar.wordpress.com/2010/11/21/is-guvencesi-hukumlerinden-yararlanmada-otuz-isci-sarti/,
[17.11.2019]). s giivencesi kavrami, yalnizca is¢inin sézlesmesinin igveren tarafindan gecerli ve makul
bir neden olmadan feshedilemeyecegini ifade etmemektedir. Is giivencesi, ayn1 zamanda is s6zlesmesinin
igveren tarafindan gecerli ve makul bir neden olmadan feshedilmesi durumunda hukuki, idari ve cezai
sonuglarla kars1 karstya kalinacag anlamia da gelmektedir. Is giivencesinden yararlanacak olan isciler
genel anlamda bakildiginda, Is Kanunu ve Basin I3 Kanunu kapsaminda olanlardir. Borglar Kanunu ve
Deniz Is Kanunu kapsaminda olanlar is giivencesi hiikiimlerinden yararlanamamaktadir (Bilgili, 2004:11;
Korkmaz ve Alp, 2014:191). is Kanunu ve Basin Is Kanunu kapsaminda olan iscilerin is giivencesinden
yararlanabilmesi i¢in gerekli sartlar; is¢inin belirsiz siireli is s6zlesmesiyle calisiyor olmasi, igyerinde
otuz veya daha fazla iscinin g¢alismasi, is¢inin kidemi ile ilgili diizenlemeler ve isveren vekilligi
kapsamindaki istisnalarla bagdasmamasi seklinde 6zetlenebilecektir. Filmde ¢agr1 merkezinde otuz veya
daha fazla is¢inin calistigi, ¢alisanlarin 6 aydan daha fazla kidemi oldugu ve igveren vekilligi
kapsamindaki istisnalarla bagdagmamalar1 goz 6niinde bulunduruldugunda calisanlarin belirli siireli is
sozlesmesiyle ¢aligtirildigl ima edilmektedir. CSGB’nin (2013:22) cagri1 merkezleri ile ilgili yiirtittiigii
caligma raporunda ise, teftis edilen ¢agri merkezlerinde belirli siireli is sozlesmesinin genellikle analik
izni kullanmakta olan kadin c¢alisanlarin yerine bu siire ile siirh olarak ise alinan c¢aliganlarla
diizenlenmekte oldugu ve yine belirli siireli is sozlesmelerinin deneme siireli i sdzlesmesi yerine
diizenlendigi belirtilmistir. Teftis edilen bir igyerinde 42 isci ile ise girig tarihlerinde objektif bir neden
olmaksizin, diger bir ifadeyle yasal kosullar olugsmadigi halde belirli siireli ig s6zlesmesi diizenlendigi, 1
igsyerinde 3 is¢i ile objektif nedenlerle belirli siireli ig s6zlesmeleri diizenlendigi tespit edilmistir (CSGB,
2013:22, 51-52).
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Ancak o zaman bir seyleri degistirebiliriz. Ciinkii bu kutularin i¢inde énemli olan biziz.
Bunun farkinda olmaliyyiz. Hepimiz ayni anda buradan gidersek bizim yerimize 1 hafta
icinde yetismis eleman bulamayacaklart i¢in 10 arkadasimizin isten ¢ikarilmasiyla
cezalandwriliyoruz. Diinkii eylemle sumirlt kalmayalim, miicadeleye devam edelim.”

diyerek orgiitliiliiglin neminin altin1 bir kez daha ¢izerek direnisini stirdiirmiistiir.
3.2.3.2.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Bagka Dilde Agk filminde 1980 sonrasinda yeni iletisim teknolojilerinin
gelismesi ve yeni mesleklerin olugsmasi baglaminda genellikle klasik mesleklerde temsil
edilen kadinlar yeni bir ¢aligma alani iginde gosterilmistir. Film, kadinlarin emek
piyasalarina katilimi agisindan pek ¢ok veri saglamasiyla birlikte hizmet sektoriinde ve
0zelde ¢agri merkezinde c¢alisanlarin karsilastigi sorunlar1 agikca gozler Oniine
sermektedir. Bunun yani sira esas olarak esnek calismaya bagli sorunlar merkeze

alinmistir.

Cagr1 merkezi ¢alisanlarinin en ¢ok sikint1 yasadigi konularin basinda diisiik
ijcret55, uzun c¢aligma saatleri, kisa siireli molalar, isin monotonlugu ve yabancilagsma,
karm artig1 i¢in takim liderleri ve yOonetim tarafindan uygulanan baski ve prim usulii
calisma gelmektedir. Tekrara dayali ve sabir gerektiren yoniiyle 6ne ¢ikan caligma alani,
calisanlar agisindan fiziksel ve ruhsal pek ¢ok meslek hastaligini da beraberinde

getirmektedir. Filmde bahsi gegen sorunlarin tamami agikca gozler oniine serilmistir.

CSGB’nin (2013:87-88) istanbul Meslek Hastaliklar1 Hastanesi ile ortak
yiriittiigii bir anket calismasi sonuglarinda, ¢agri merkezlerinde miisteri temsilcileri
tarafindan yapilan isin niteligi geregi, insan iliskileri, stirekli konusma, dinleme, stres,
stirekli oturarak calisma gibi 6zelliklerinden dolay1 ofis ortaminda calisiimasi nedeniyle
“biiro isi” olarak tanimlanamayacak ve “az tehlikeli” olarak degerlendirilemeyecek bir
is oldugu ifade edilmektedir. Cagr1 merkezlerinde ozellikle is¢i saghgi ile ilgili

diizenlemelerin merkeze alinarak maruz kalinan psiko-sosyal riskler, kas-iskelet sistemi

% CSGB’nin (2013:26) ¢agr merkezleri ile ilgili yiiriittiigii ¢alisma raporunda, giinliik ticretle galisan
is¢ilerin neredeyse bulunmadigi, sektérde miisteri temsilcisi olarak calisan isgilerin ticretlerinin agirlikl
olarak asgari iicret seviyesinin ilizerinde oldugu belirtilmistir.
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ile ilgili riskler, gorme-isitme-ses ile ilgili riskler ve elektromanyetik alanin insan
saglig1 tizerindeki etkileri ile ilgili risklerin ciddiyetle degerlendirilmesi ve alinabilecek
Onlemlerin neler olabilecegi ile ilgili caligmalarin yapilmas1 gerektigi ifade

edilmektedir.

Esnek caligmanin tiim olumsuz 6zelliklerinin yansidigr bir ¢aligma alani olan
cagri merkezinde calisanlarin yaptigi eylemde tasidiklar1 pankartlarda “Esnek
calismaya son” yazilar esas sorunun bu calisma bi¢iminden kaynaklandigini dogrular

niteliktedir.

Filmde dikkati ¢eken bir diger husus Tiirkiye’de issizligin yaygin olusunun
siklikla vurgulanmasidir. Zeynep ve diger ¢agri merkezi ¢alisanlart c¢aligma
kosullarindan ve yaptiklar1 isten memnun olmamalarina ragmen issiz kalma kaygisiyla
isten ayrilamamaktadir. TUIK Isgiicii Istatistikleri verilerine gore filmin yapim yili olan
2009°da Agustos ay1 issizlik oram 13,4 iken (TUIK 2009, http://rapory.tuik.gov.tr/18-
11-2019-22:53:47-1070050459590358791592900487.html, [18.11.2019]) bu oran
Agustos 2019°da %14,0’e (TUIK, http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1007,
[18.11.2019]) yiikselmistir. Bu baglamda Tiirkiye’de issizlik olgusunun ¢alisanlarin
mevcut islerinden memnun olmasalar bile {izerlerinde baski olusturdugunu ve sistem

karsisinda caresiz kaldiklarini gostermektedir.

3.2.4. Tiirk Sinemasi’nda 2010-2019 Yillar1 Arasinda Toplumsal Cinsiyet

Baglaminda Cahisan Kadin imgesi

Tiirk Sinemasi’nda 2010-2019 yillar1 arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda
kadin emegine dair gézlem yapabilecek 2 film secilmistir. Bu filmler Zerre (2012) ve

Aile Arasinda (2017) filmleridir.
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3.2.4.1. Zerre (2012)
3.2.4.1.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Erdem Tepegdz Oyuncular: Jale Arikan, Riighan Caliskur, Ozay
Fecht, Dilay Demirok, Remzi Pamuk¢u, Ergiin Kuyucu Senarist: Erdem Tepegdz
Yapimer: Kagan Daldal Miizik: Emrah Agdan

3.2.4.1.2. Filmin Oykiisii

Zerre filmi, genel olarak Tirkiye’deki igsizlik sorununu, 6zelde ise vasifsiz
kadin emegine dair sorunlari merkeze almaktadir. Enformel sektdriin ve kayit disi
istihdamin gozler oniine serildigi filmde, kadin emegine dair somiiriiniin yan1 sira emek
piyasalarinin eril siddeti nasil icsellestirdigi de agiga g¢ikarilmaktadir. Filmdeki ana
karakter Zeynep, tek basina yasama tutunma miicadelesi i¢inde insanlik dis1 muameleler
gordiigii marjinal islerde dahi calismayr goze alsa da en sonunda kacak yollarla

organlarini satma yolunu se¢mek zorunda kalacaktir.
3.2.4.1.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki ana karakter Zeynep, 30-35 yaslarinda, dul, annesi ve engelli kiziyla
birlikte yasayan bir kadindir. Egitimsiz ve vasifsiz olan Zeynep, eski bir binada ve
derme catma bir evde yasamaktadir. Kilik kiyafeti ve kendisi olduk¢a bakimsiz olan
Zeynep, mahalledeki bir lokantadan kalan yemekleri alarak eve gotiirmekte, yemek
masalarina serecek bir oOrtiileri dahi olmadig1 i¢in gazetenin listlinde yemek yemekte,
annesi ve kizi Giilgin’le ayn1 odada elektrik sobasi yakarak yatmakta, kirasini ve esnafa

olan borcunu 6deyememekte, kisacasi aglik sinirinda yasamaktadir.

3.24.1.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Hemen her giin sokak sokak gezerek is arayan Zeynep, kadin olmasi sebebiyle
hemen her yerde &tekilestirilmekte, siddete ve tacize acik hale gelmektedir. Ozellikle
calistigi gecici islerde ve sosyal hayatinda eril siddete maruz kalmaktadir. Gegici

stireyle calistig1 tekstil fabrikasinda, kadinlarin farkli departmanlara ge¢cmek ve daha
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temiz islerde ¢alismak i¢in erkeklerin istismarina maruz kaldig1 goriilmektedir. Zeynep
de diger kadinlar gibi buradaki erkeklerin cinsel obje olarak gordiigii biri haline gelerek
nesnelestirilmeye calisilmistir. Burada sagliksiz, giivencesiz ve agir islerde calisan
kadinlar, kendilerine uygulanan siddete riza gosterir gibi goziikseler de mecbur

kalmalar1 sebebiyle bu durumun i¢ine itilmektedirler.

Zeynep, maddi sikintilari, egitimsiz ve vasifsizligi sebebiyle hayatina ve
kadinligina yabancilagmis bir kadin temsilidir. Tiim derdi, aksam eve donerken ekmek
gotiirebilmektir. Bu c¢aba icerisinde, kendi hastaligin1 bile irdeleyecek vakit

bulamamakta, sik sik burnunun kanamasinin iistiinde durmamaktadir.

3.2.4.1.5. Kadimn Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Zeynep, cocuklu ve dul bir kadindir. Annesi ile yasayan Zeynep, aile kurumu
icinde temsil edilmemistir. “Basinda bir erkek olmamasi1”, esas olarak Zeynep’in sefalet

icinde yasamasina neden olmaktadir.

Ev sahibi Kudret, Zeynep’in caresizliginden ve yalnmizliindan faydalanarak
onu siklikla taciz etmekte ve korkutmaktadir. Sik sik yolunu kestigi veya evine geldigi
Zeynep’in borglara karsilik organlarini satmasi i¢in baski yapan Kudret, filmde eril
siddetin temsilcilerinden biridir. Bir kez de Zeynep’in evine gelen Kudret, ¢ikan
tartisma esnasinda evin kapisini kirmig ve Zeynep’e saldirmistir. Her giin lokantada
kalan yemekleri Zeynep’e veren Remzi o esnada Zeynep’in evindedir. Kudret’e bagiran
Remzi; “Evde erkek yok ya, ondan béyle yapryor.” diyerek yalmz ve dul kadinlarin eril

siddete acik bir halde hayatlarini siirdiirmek zorunda olduklarinin altin1 ¢izmektedir.

Glinliik pratiklerinde eril siddete maruz kalan Zeynep, calistigr islerin hemen
hepsinde yine eril zihniyetin somiiriisiine ve siddetine maruz kalmaktadir. Calistigi
tekstil atolyesinde iki erkek ustabasinin kolundan siiriikleyerek kapinin Oniine attigi
Zeynep, kendini savunamamis ve hakkini arayamamistir. Bununla birlikte daha
sonradan buldugu gecici fabrika isinde de eril siddetin izleri acik¢a goriilmektedir.
Zeynep, kaldiklar fabrikanin kogusunda uyurken gec saatte igyerinde ustabasi veya sef
gibi kadrolarda calisan erkek is¢ilerin birka¢ kadini1 uyandirip goétiirdiigiinti fark etmistir.
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Gece uyandirilip gotiiriilen bir kadin is¢i, Zeynep’le giin i¢inde yaptiklart konusma
esnasinda fabrika i¢cinde daha iyi ve hafif islerin yapildigi boliimlere gegebilmek igin
birkag kisiyle tanigmas1 gerektigini ve o gece onun da kendisiyle gelmesini sdylemistir.
O gece nasil bir ortamla karsilasacagini bilmeden diger kadinlarla birlikte giden
Zeynep, fabrikanin i¢inde bir masa basinda oturan erkeklerin kadin iscilerle icki igip
sohbet ettigini gormistiir. Erkeklerin tacizine, kimi zaman tecaviiziine maruz kalan veya
bundan baska sanslar1 olmadigini diisiinen kadinlara ustabasi ve sefler tarafindan daha
iyi davranildigr goriilmektedir. Daha 6nce kirden yastiklarin koktugunu sdyleyen
Zeynep, masaya geldigi icin kendisine temiz nevresim takimi verilmis, ortamdan
rahatsiz olup yatakhaneye donecegi sirada pesine sef takilmistir. Kendisine tecaviiz
etmeye calisan seften kurtulan Zeynep, calistigi giivencesiz ve gegici iste bile eril

siddete maruz kalmadan yiikselemeyecegini anlamistir.

3.2.4.1.6. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Zeynep, kamusal alanda var olma ¢abas1 veren ve bulabildigi her isi yapan bir
kadindir. Ozel alanda oldugu miiddetge ¢ocugunun bakimini {istlenen veya yemek
hazirlarken goriintiillenen Zeynep, ev icinde yaptigi el emegi kokulu bohgalarini satmaya

calisirken de gosterilmistir.

Zeynep’in evde diizensiz bir sekilde yapip satmaya calistigi kokulu bohgalar,
ev eksenli calisma olarak degerlendirilmektedir. Bir igverene, araciya ya da kendi
satmak amaciyla evde veya evin bahge, bodrum gibi eklentilerinde liretim yapmak, ev
eksenli ¢alisma olarak tanimlanmaktadir. Ev eksenli ¢caligma, ILO’nun 1996 yili ve 177
sayili “Evde Calisma Sozlesmesi’nin 1. maddesinde ayrintili olarak tanimlanmigtir

(Erdost, 2016:63).

[k isinde tekstil atdlyesinde ve makine basinda gosterilen Zeynep’in calistig
isyerinde tiim ¢alisanlarin ¢alisma sartlari, iicret diizeyleri ve ugradiklari muamele
olduk¢a kotiidiir. Ustelik oldukca diisiik olan iicretler zamaninda 6denmemektedir.
Bununla birlikte isci saghgi ve is giivenligi ile ilgili diizenlemelerin izine dahi

rastlanmamaktadir. Makine basindaki tiim calisanlar kadin olmakla birlikte, erkek
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ustabasilar makineler arasinda dolasirken kadinlara siirekli daha hizli c¢aligmalari

konusunda bagirmakta ve baski1 yapmaktadir.

Tiirkiye, 1980’lerde ihracata dayali sanayi stratejisini benimsemistir. ihracata
yonelik sanayilerin uluslararasi pazarlarda rekabet etmek zorunda olmasi, maliyetleri
diisiirmek i¢in {iretim siirecinde taseron ve fason iliskileri one c¢ikarmaktadir. Kayit
disina ¢ikmasi kolay olmayan biiyiik isletmeler, maliyetleri azaltabilmek i¢in iiretim
siirecinin emek yogun asamalarinda kiiciik isletmelere fason iiretim yaptirmaktadir.
Kiiciik isletmeler de kendi aralarinda rekabet edebilmek igin maliyetleri diisiirmek
maksadiyla isgliciiniin kayit digi1 istthdamina yonelmektedir. Bu baglamda istihdam,
formel sektorden ziyade enformel sektdrde artmaktadir. Ekonomik durumun istikrarsiz
ve kotii olusu, emek piyasasina katilan vasifsiz kadinlarin sanayi ve hizmet sektoriinde
kayit dis1 istihdam aracilifiyla somdiiriilerine kap1 agmaktadir. Tiirkiye’nin kendisine
sectigi ekonomik kalkinma modeli, yiiksek katma degerli iiriinlere yonelik yatirimlari,
diizgiin istihdam artisin1 ve kadinlarin giivenceli ve istikrarli isler iizerinden isgiicii
piyasasina katilimini saglayan bir model olamamistir (Tokséz, 2017:107-110).
Tiirkiye’de iiretim siireclerinin esneklesmesi ve parcalanmasi sonucu yiikselise gegen
fason iiretime ve vasifsiz kadin emegine dair goriiniimler, Zeynep ve calistig1 isler goz

Oniine alindiginda birebir ortlismektedir.

Zeynep, calistig1 atolyeden atildiktan sonra yasadig: ¢evrede siirekli dolasarak
is aramaktadir. Pek ¢ok diikkana is olup olmadigini soran Zeynep, daha dnce tuhafiyede
calistigini, idareten de olsa ne is olsa yapacagini ve mutfakta calisma, bulasike¢ilik gibi

marjinal islerin tiimiinii kabul edecegini ifade etmektedir.

Bununla birlikte Zeynep, diizenli olarak, belediyenin biifesinde bilet kesip su
satan Ayse’ye ugramakta ve is olup olmadigini sormaktadir. Zeynep’in esas amaci,
Ayse’den belediyeye alim yapilip yapilmayacagini 6grenmektir. Ayse, belediyeye
girmek i¢in biraz “para yedirilmesi gerektigini” ve diger tiirlii alimin imkansiza yakin

oldugunu sdylemektedir.

Aclik sinirinda yasayan ve annesi ile kizinin sorumlulugu da iizerinde olan

Zeynep, Trakya’daki bir tekstil fabrikasina gecici is¢i alinacagini 6grenmistir. Alimin
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yapilabilmesi icin bir bah¢eye masa kurulmus, erkek bir ustabasi tarafindan kadinlar
sirayla sorguya cekilerek listeye adlar1 yazilmis veya elenmislerdir. Yevmiyeli, gegici
ve sartlar1 agir olan bu is i¢in kapida olusan kuyruk dikkat c¢ekicidir. Sira Zeynep’e
geldiginde tekstil iginde tecriibesi olup olmadigi kendisine sorulmus, Zeynep ise daha
Once iitli ve yikamada calistigini sdylemistir. Ertesi giin otobiisle Trakya’daki fabrikaya
gidilerek 4 giin siireyle orada kalinacagi ve toplamda 90 lira ticret alinacagi kendisine
bildirilen Zeynep, once isi kabul etmek konusunda kararsiz kalmistir. Ancak kapida bu
is i¢in bekleyen onlarca kadin varken Zeynep’in diisiinmesi karsisinda ise alim i¢in liste
yapan kisi kizmis, isi istiyorsa bir an once adini yazdirmasi gerektigini sdylemistir.
Zeynep, kendisi o ise bagvurmasa yerine hemen ise alinabilecek onlarca kadin
oldugunun farkindadir. Annesi ve engelli kizinin Istanbul’da olmadig: siirede bakimi
icin endiselenen Zeynep, isi kabul etmek zorunda kalmistir. Calistigi islerin hemen
hepsinde horlanan Zeynep’in karsisindaki erkegin tavrina ve kotii muameleye alisik

oldugu gozlerden kagmamaktadir.

Ertesi giin bir otobiis dolusu kadin 4 saat uzakliktaki fabrikaya gotiiriilmiis ve
otobiisten tek sira halinde indirilerek gruplara ayrilmistir. Kendilerini bekleyen erkek
ustabasi, listeden adlarin1 okuyacagi ve daha dnceden tecriibesi olan kisilerin sag tarafa,
digerlerinin ise diger tarafa siralanmasi gerektigini sOyleyerek otobiisle gelen kadinlari
gruplara ayirmistir. Calisacaklari islerin ayakiistii ve alelade bir gruplandirmayla belli

oldugu kadinlarin vasifsiz islerde gorevlendirilecekleri agiktir.

Gruplandirmalarin yapilmasindan sonra kadinlara bir odada yerlere atilmig
yataklarda yatacaklar1 ve banyo-tuvaletin ortak oldugu ve oyalanmadan yemekhanede
yemek yiyerek ise baslamalar1 gerektigi sdylenmistir. Fabrikanin yemekhanesi, hijyen
kurallarindan tamamen uzakta, naylonlarla cevrilmis santiyeden bozma bir yeri
andirmaktadir. Calisilan fabrikada hem calisma hem de dinlenme ve yemek yeme
mekanlari, is¢i saghig ve is giivenligi uygulamalarinin gerektirdigi usul ve esaslardan
olduke¢a uzaktir. Tagima isinden istifleme ve depolama isine kadar pek ¢ok iste herhangi
bir kisisel koruyucu donanim kullanildigi goriilmemistir. Bununla birlikte calisilan
igyerinde titresim ve giiriiltiiniin oldukg¢a yiiksek seviyede oldugu vurgulanmakta ancak

herhangi bir kulak koruyucu kullanilmamaktadir. Kadinlarin dinlenme alanlarindan olan
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yatakhanenin de her yoniiyle sagliksiz oldugu aciktir. Beton zeminin lizerine yere
atilmis yataklarda yatan kadinlarin ¢arsaflar1 ve yastiklar kirden kokacak hale gelmistir.
Bununla birlikte yerde yatan kadinlarin etrafinda fareler gezmektedir. Sabahin ¢ok
erken saatlerinde demir kapilar yumruklanarak uyandirilan Zeynep ve diger kadin
calisanlar, calisma ortamindan oldukga rahatsiz olsalar da tiim bu agir kosullara boyun

egip ¢alismak zorunda kalmaktadirlar.

Zeynep’e fabrikada diisen is, cuvallar1 tasiyarak tartmak ve tizerlerine kilolarini
yazmaktir. Beden giicline dayanan bu is oldukca yipratici gdziikmektedir. Bu isle
birlikte cuvallardaki agir ip makaralarini tasiyarak makinelere dagitma isini de

yapmaktadir.

Kisa siireli ve gecici bu isin ardindan belediyeye girme hayali kuran Zeynep,
yine gegici bir bulasik¢ilik isi bulmustur. Calisma ortami yerin altinda ve oldukga ilkel
bir gortinimdedir. Onlarca kirli bulasik st iiste yigilmis haldedir. Zeynep’in kirli bir

lavabo i¢ine doldurulmus suda bu bulagiklar1 yikamasi istenmektedir.

3.24.1.7. Kadimn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Zeynep, filmin basinda bir tekstil atdlyesinde makine basinda
gorlntiillenmektedir. Yemekhanede yemek yedigi esnada kadinlardan o hafta da
yevmiyelerin 6denmeyecegini duyan Zeynep tedirgin olmustur. Yine aynm kadinlar, kisa
siire icinde isten c¢ikarmalarin da yasanacagini konusmus, nitekim Zeynep, calistigi
esnada makine basindan zorla kaldirilmis ve iki tane ustabasi kolundan tutarak kendisini
atolye disina ¢ikararak isten atmistir. Sigortasi ve is giivencesi olmayan ve bir anda kapi
oniine konan Zeynep, kayit dis1 calismaktadir. Ozellikle ¢ocuk yasta geng kizlarin ve
yetiskin kadinlarin emeklerinin en yaygin olarak somiiriildiigii yerlerden olan tekstil
atolyelerinde kayit dist calisma ve insanlik dist muamelelerin yaygin oldugu
bilinmektedir. Egitimsiz ve vasifsiz emegi temsil eden Zeynep kolayca ise alinip isten
atilabilen, i glivencesinin olmadig1 ve yevmiyeli bir iste temsil edilmistir. Bu baglamda
emek piyasalarinda sayica daha fazla bulunan c¢evre is¢i konumunda oldugu

sOylenebilecektir.
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Nicel ve nitel calismalarin pek c¢ogu, kriz donemlerinde yasanan
olumsuzluklardan en ¢ok etkilenenlerin kadin galisanlar olduklarimi gostermektedir.
1980 sonrasinda emek piyasalarinin degisen yapisiyla beraber giivencesiz islerde
istihdam edilen kadinlar, ekonomik kriz gibi yapisal gelismelerden en ¢ok etkilenen

kesimi olusturmaktadir (Carr ve Chen, 2004:9).

Isten atildiktan sonra pek ¢ok kez is arama girisiminde oldugu gdzlemlenen
Zeynep, yine bir tekstil fabrikasinda gegici bir is bulmustur. Yevmiyeli, kayit disi, is ve
sosyal giivencesi olmayan bu is, vasif gerektirmeyen marjinal bir is olarak
degerlendirilebilecektir. Zeynep bu fabrikada yine kolayca ise alinip isten atilan ve
emek piyasalarinda sayica fazla bulunan ¢evre is¢i konumundadir. Bu fabrikadaki

isinden sonra buldugu bulasike¢ilik isi de benzer 6zellikler tasimaktadir.

Zeynep, gecici olarak buldugu islerin yani sira evde kiiciik bir tiil parcasinin
icine sardigr kokulu taslari, cenaze oldugu zaman cami c¢ikisindaki kalabaliga
satmaktadir. Kulagi hep cami hoparloriinde olan Zeynep, sela okundugu zaman kutu
icinde hazir bulunan kiiciik bohgalar1 alip hemen camiye kosmaktadir. Yaptig1 is ev

eksenli ¢aligma kapsaminda parga bast is olarak degerlendirilebilecektir.

Issizligin yaygm oldugu Tiirkiye’de, kadinlar evde iiretimini yapabilecekleri
parca basi islere raz1 olmakta, islerin ¢ogunda iicret garantisi olmamasi ile birlikte is
giivencesinden yoksun calisma, kadinlar1 evde calismaya yoneltmektedir (Erdost,
2016:65). Bununla birlikte kadinlar yapabilecekleri bir is bulsalar dahi, aldiklari ticretin

distikliigiinden dolay1 ek is olarak ev eksenli ¢alismayi tercih etmektedirler.

Ozellikle 2000’li yillarda diinyada pek ¢ok iilkede istihdam giivencesinin
olmadig1 bir yapinin emek piyasalarina hakim oldugu goriilmektedir. Yapisal bir
bicimde ortaya c¢ikan bu degisimin isleri kesitlere ayirdigi, pargaladigi, isyerlerini
kiiciilttigl, is¢i sayilarini azalttigi, ise alma ve isten ¢ikarmayi tamamen keyfilestirdigi,
sendikasizlig1 kural haline getirdigi bilinmektedir (Kiimbetoglu, User ve Akpinar,
2012:306). Zeynep’in emek piyasalarinda yaptig1 islerin timii bahsi gegen o6zellikleri

tasimaktadir.
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3.2.4.1.8. Filmin Genel Degerlendirmesi

Zerre, Tirkiye’deki igsizlik sorununu merkeze almasinin yani sira esas olarak
kadin istihdamina ickin sorunlari merkeze alan bir filmdir. Yalniz ve dul bir kadin
olmanin yani sira egitimsiz ve vasifsiz iggiliciiniin emek piyasalarindaki somiiriisiinii
aciga cikaran film, enformel ve kayitdis1 sektor, devlet denetimi eksikligi, esnek
istthdam bigimleri, parga basi iiretim, liretimin esneklesmesi, is¢i sagligi ve is giivenligi
uygulamalar ile is glivencesi ve sosyal gilivenlikten yoksun c¢aligma gibi bagliklarin
altin1 doldurmaktadir. Zeynep temsili tizerinden sunulan vasifsiz kadin emegine dair pek
¢ok sOmiirii ve oOtekilestirme, Ozellikle 1980 sonrasinda esnek istihdam ve iiretim
bicimlerinin yayginlastig1 Tiirkiye emek piyasasinin yapisini abartisiz ve de gercekei bir
sekilde sunmaktadir. Istanbul’da is bulamayan Zeynep, Trakya’daki bir fabrikada 4
giinliigline calismaya giderek, emek sirkiilasyonun ne derece hizli oldugunu ve sektoriin

cevre konumundaki fason atdlyelere kaydigini gostermektedir.

Buldugu tiim kayit dis1 ve marjinal islerde somiiriiniin en yogun halini yasayan
Zeynep, gecim derdi ile ilgili sorunlarint bir tiirlii asamamis ve kizi ile annesinin
bakimin1 yapabilmek i¢in kendi organlarini satacak hale gelmistir. Tiim hayali
belediyede siirekli is¢i kadrosuna gecebilmek olan Zeynep’in yasami ve emek
piyasalarinda karsilastigi sorunlar, Tiirkiye’de 1980 sonrasinda ekonomide yasanan
degisimlere kosut olarak donlisen emek piyasalarinin  yansimasi  olarak

degerlendirilebilecektir.

Nitekim Tirkiye’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal dinamiklerine bagl olarak
Tirk Sinemasi’nda bu degisim ve doniisiimlerin izlerinin agik¢a goriilmesi (Simsek,
2005:133) bir kez daha dogrulanmaktadir. Zeynep’in emek piyasalarinda toplumsal
cinsiyet baglaminda yasadigi sorunlar ile Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet baglaminda

yasanan emek piyasasi sorunlar1 benzesmektedir.
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3.2.4.2. Aile Arasinda (2017)
3.2.4.3. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Ozan Agiktan Oyuncular: Engin Giinaydin, Demet Evgar, Erdal
Ozyagcilar, Devrim Yakut, Fatih Artman, Giilse Birsel, Sevket Coruh, Derya Karadas,
Devin Ozgiir Cinar, Su Kutlu, Ayta Sézeri Senarist: Giilse Birsel Yapimei: Necati

Akpmar Miizik: Jingle Jungle
3.2.4.3.1. Filmin OyKiisii

Film, esas olarak 4 farkli ailenin yasantisi ile birlikte yeni bir ailenin kurulmasi
icin verilen ¢abayr merkeze almaktadir. Bu birbirinden farkli 4 aileden biri Solmaz ve
Necdet’in, ikincisi Fikret ve Mihriban’in, ti¢lincilisii Hasmet ve Miikerrem’in, sonuncusu
ise Kahraman ve Giiliimser’in ailesidir. Yetiskin bir kizlar1 olan Solmaz ve Necdet, 21
yildir aym1 evde ve aile goriinimiinde yasamakta ama Necdet Solmaz’la
evlenmemektedir. Necdet Solmaz’1 yillarca oyalamis ve en sonunda bagka bir kadin i¢in
evi terk etmistir. Film, esas olarak komedi tiirlinde olmasina ve yer yer giildiirii 6geleri
icermesine ragmen kurgu, esas olarak Solmaz’in 21 yildir aile olamamasi, kizi
Zeynep’in aile olabilmesi i¢in “hayali” bir aileyle yola ¢ikmasi ve Solmaz’in yaptigi is

sebebiyle siirekli siddete ugramasi lizerine insa edilmistir.
3.2.4.3.2. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki ana karakter Solmaz, 38 yasinda, egitimsiz ve de vasifsiz bir kadindir.
Pansiyon gibi kullanilan eski ahgap bir binada 17 yasindan beri 21 yillik sevgilisi
Necdet ve iiniversite ikinci sinifta okuyan kizi Zeynep’le oturmaktadir. Bir gece
kuliibiinde vokalistlik-sarkicilik yapan Solmaz’in sevgilisi Necdet de aynt mekanda

klarnet ¢almaktadir.

Filmdeki bir diger kadin karakter Leyla ise giizellik salonu ¢alisanidir. Filmde
saf bir kadin1 temsil eden ve otuzlu yaslarda oldugu tahmin edilen Leyla, abartili sa¢ ve
makyaj1 ile dikkat ¢cekmektedir. Leyla da Solmaz gibi sevgilisi olan ancak bir tiirlii

evlilik teklifi alamayan bir kadin olarak sunulmustur.
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3.24.3.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cinsel Politika Goriiniimleri,

Otekilesme, Rizanin Uretimi ve Yabancilasma

Necdet’in 21 yildir ayn1 evde yasadigi, cocugunun oldugu ancak evlenmedigi
Solmaz’dan baska bir kadin i¢in esyalarini toplayip kagtigr esnada Solmaz, Necdet’e
engel olmaya calismistir. Bunu goren kizlart Zeynep; “Bwak gitsin, 21 yildir
evlenmemis hala bekliyorsun. Insan biraz gurur yapar. ...Adam bizi istemiyor. Zorla
mi?” diyerek esas olarak Solmaz’in 21 wyildir yiizlesmek istemedigi gergekleri
haykirmigstir. Solmaz ise 21 yildir devam eden umutlari ile yine; “Dénecek, biliyom ben.
... Tipis tiprs donecek.” diyerek Necdet’i beklemeye devam etmistir. Ancak aradan 1 ay
gecmesine ragmen Necdet donmemistir. Bir kadinin 21 yil boyunca evlilik hayali
lizerine insa ettigi hayati ile aym1 21 yili paylastig1 erkegin hayati, esas olarak ayni
zorluklarla gegmemistir. Erkek, evlilik teklifi etmesi beklenen, kadin1 oyalayabilen ve
istemedigi zaman yar1 yolda birakan bir sekilde sunulmustur. Kadinin ise bekleyen,
gbzyast doken ve ayni ortak aile i¢in tek heyecanlanan taraf olmasi, kadin1 dogrudan
nesnelestirmekte ve oOtekilestirmektedir. Kadin, erken yaslardan itibaren kendisine
dayatilan aile kurumu icinde yer alma arzusu ile Oncelikle kendi hayatina
yabancilagsmakta ve ideallerini bu yabancilasma iizerine insa etmektedir. Filmdeki diger
kadin karakter Leyla da esas olarak Solmaz’la benzer bir ¢aba icerisindedir. Tiim film
boyunca sevgilisinden evlilik teklifi almay1 bekleyen ve adeta bu teklif i¢in yasayan
Leyla, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlara ickin bir yabancilasmanin

pencesindedir.

Kisa siirede Necdet’in geri donecegine dair bekleyisin olumsuz sonuglanmasi
tizerine Necdet’i kiskandirmak isteyen Solmaz, Behiye ve Leyla’ya Necdet’in gitmesine
cok sevindigini ve hemen baska bir erkekle goriismek istedigini sdyleyerek kendini
kandirmaktadir. Solmaz, daha 6nce gece kuliibiinde sahne aldigi sirada Solmaz’la
tanigmak isteyen ancak reddettigi erkekle goriismek istemis ancak yasanan bir aksaklik
sonucunda yanlislikla bosanmak igin avukat arayan Fikret’le goriismiistiir. Iki taraf da
gercekte kim olduklarindan habersiz, avukatla ve kendisini tanimak isteyen erkekle
gorlistiigiinli sanmis, sonucta Solmaz kendisine birlikte olmak i¢in para teklif edildigini

diisiinerek Fikret’e saldirmistir. Solmaz’in yaptigi is ve toplumun kendisine bakis agis1
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sebebiyle savunma mekanizmasi siirekli devreye girmektedir. Gece kuliibii ve benzeri
yerlerle sosyal hayatta kendisine “hafif kadin” muamelesi yapilarak otekilestirilen
Solmaz, hemen her yerde fahise olmadigini haykirarak kendisini savunmaktadir.
Solmaz’in yaptig1 sarkicilik isinde de Gtekilestirildigi ve eril tahakkiim altinda ezildigi

goriilmektedir.

Bununla birlikte Solmaz’la evlenmeyen Necdet, eril zihniyetin hakim oldugu
toplumsal yapida bu durumdan higbir zaman rahatsizlik duymamaigstir. Solmaz’1n ise tiim
hayat1 ve hayali, Necdet ile evlenmek {izerine insa edilmistir. Kadinin aile kurumu
disinda bir erkekle bir arada yasamasi ve ¢ocuk sahibi olmasi hos karsilanmaz ve kadin
ikincil konumda otekilestirilirken, erkegin bir kadinla aile kurumu disinda yagamasi ve
cocuk sahibi olmasi normal karsilanmakta ve bu durum, karar mekanizmasi olan erkegi

0zne haline getirmektedir.

Solmaz’in davranig bigimi, esas olarak toplumsal bir inga siireci ig¢inde
gerceklesmekte ve rizanin tretimi, toplumun eril zihniyeti {izerinden tliremektedir.
I¢inde yasadigi toplumun kadini cinsellik iizerinden yabancilastirmasi, erkegin ise bu
tirden bir muhalefetle karsilasmamasi, kadimi evlilik i¢cin yanip tutusan bir hale
getirmektedir. Aile kurumu i¢inde de eril tahakkiimiin etkisiyle farkli tiirden
yabancilagsmalara ve siddete maruz kalan kadinlar, bu durumu c¢ogu zaman evlilik
oncesinde bilmelerine, cogu zamansa evlilikle birlikte 6grenmelerine ragmen yine de

aile kurumu i¢inde yer almak i¢in ¢gabalamaktadirlar.

Kadinin aliip satilabilecek bir nesne ve “namuslu kadinlarin” kilik kiyafet
tarzi ile yasam bi¢imlerinin bir kalib1 oldugu diislincesi, Emirhan’la ailesinin aralarinda
yaptigi konusma esnasinda aciga c¢ikmaktadir. Emirhan’in Zeynep’le evlenmek
istedigini duyan babas1 Hagmet kiiplere binmistir. Hagsmet, Emirhan’in evlenmek yerine
bir kiz bularak gezip dolagsmasin1 ve goniil eglendirmesini 6nermektedir. Bu baglamda
toplumda kiz ve erkek c¢ocuklarinin yetistirilme tarzinin ne kadar farkli oldugu ve
biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyet rollerini belirledigi agiga ¢ikmaktadir. Diger bir
ifadeyle, toplumsal cinsiyet rollerinin esas olarak toplumsal bir insa siireci ile
gerceklestigi bir kez daha sdylenebilecektir. Zeynep, kilik kiyafeti ve yasam tarz1 ile

elestirilirken, Emirhan’mm goéniil eglendirmesi igin bir kiz “bulmasi” normal
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kargilanmaktadir. Bununla birlikte bir kadina goniil eglendirmesi i¢in gezip dolagsmasi
Onerilmemekte, erken yaslardan itibaren evlenip yuvalarini kurmalar1 ydniinde
telkinlerde bulunulmaktadir. Nitekim Solmaz, kizinin mutlu bir yuvasi olmasi i¢in can
atmaktadir. Kiz ve erkek cocuklarinin yetistirilme tarzlarinin farkli oldugu ile birlikte
biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyet rollerini belirledigi goriisii, Hagsmet’in Zeynep ve
Emirhan’1 kast ederek; “Ben horozumu salmigim, tavugu olan diisiinsiin.” ifadeleri ile

dogrudan agiga ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte Emirhan’in abisi Kahraman; “Baba, kizi benim hi¢ goziim
tutmadi. Boyle agik sagik bir tip.” ve “Dovmeli movmeli abuk subuk... ... ITkinci ayakta
yart yolda birakir o oynak kiz seni.” ifadeleri ile esas olarak kadinin toplumsal kaliplar
icinde Olciiliip tartilan bir nesne oldugunu ve Olgiitleri eril egemenligin belirledigini
soylemektedir. Emirhan’in annesi Mikerrem de; “Diinyada kiz mi yok?” diyerek
kadinin alinip satilabilecek bir nesne oldugu diislincesini pekistirmektedir. Hagmet de
benzer sekilde; “Biz senin i¢in Adana’da en kalitelisinden kag kisiye soz verdik biliyor
musun?” diyerek, Miikrrem ise; “Biz Kahraman istedi diye Giiliimser’i bile aldik.” ve
“Ham-hum saralop kizi bize kakaladilar Hasmet.” ifadeleri ile kadin-erkek iliskilerinin
bir sozlesme niteligi tasidigini, segici tarafin erkek tarafi oldugunu ve kadinin alinip-
verilen veya elden c¢ikarmak icin bir an Once c¢abalanan bir nesne oldugunu
vurgulamaktadir. Eril egemenlik nesne olan kadmi toplumdaki orf ve adetlere gore
degerlendirmeye tabi tutmakta ve uygun buldugu takdirde kadin, toplum goziinde

onaylanmaktadir.

Emirhan’mn ailesinin kadinlara karsi bu tutumu, Kalkan ve Tarang (1988:80)
tarafindan toplumda ve Tiirk Sinemasi’nda kadinin “mal gibi goriilmesi” olarak
degerlendirilmektedir. Cogunlukla kirsal alanda olmak iizere ama kentte de siklikla
karsilagilan bir durum olarak, kadinin tek islevi ev ig¢i iiretim faaliyetlerini {istlenmek ve
cocuk dogurmak olarak dayatilmaktadir. Tiirk toplum yapisindaki bu degerler kuskusuz

sinemaya da yansimaktadir.

Tiim bu nesnelesme, ikincil konum ve Gtekilestirilme siiregleri yasanirken
kadin, esas olarak rizasi ile bir inga siireci gerceklestirmese dahi, gegmisten giiniimiize

siiregelen eril tahakk{imiin somiiriistine kars1 durmadig1r miiddetge bir siire sonra rizayi
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insa eder hale gelmektedir. Bu baglamda toplumun insa ettigi eril tabularin ortadan
kaldirilabilmesi ve kadinlarin riza iiretimine katkida bulunmamasi i¢in karsi durus
onemli bir hale gelmektedir. Nitekim kadinlar, kendilerine dayatilan eril zihniyete dair
kaliplart bir siire sonra kendi degerleriymis gibi farkinda olmadan benimsemekte ve bir

bilinglenme yasanamamaktadir.

3.2.4.3.4. Kadinmn Aile Kurumu ile iliskiselligi ve Kadina Yonelik Siddet

Goriiniimleri

Aile Arasinda filmi, komedi tiiriinde bir film olmasina karsin esas olarak aile
olmay1 veya olamamayi, daha acgik bir ifadeyle yillarca bir arada yasamakla aile
olunamayacagini ve aile olmak icin farkli degerlere sahip olunmasi gerektigini 6n plana
cikarmaya caligmaktadir. Nitekim filmin ana karakteri Solmaz, 21 yil aym erkekle bir
evi paylasmis ve bir ¢cocuk sahibi olmustur. Ancak goriiniirde bir ailede olmas1 gereken
ozellikleri barindirdigi diisiiniilen bu birliktelik, resmiyette bir aileye doniismemistir.
Solmaz’in tek hayali, toplumda yiiceltilen ve kurulamadiginda eksikligi yiiziine carpilan

aile kurumunun bir iiyesi olabilmektir.

Esiyle ayrilma asamasina gelen Fikret, ilk etapta bosanmak istememistir.
Ancak Fikret, karisin1 sevdigi i¢in degil diizeninin bozulmasindan huzursuz oldugu i¢in
bosanmaya kars1 direnmistir (Albayrak, 2018:141). Kadinlar, genellikle baslarinda
kendilerine sahip ¢ikacak bir erkek olmasi dayatmasi ile erken yaslardan itibaren bu
kuruma dogru yonlendirilirken, erkeklerin aile kurumunu daha ¢ok kurulu bir diizen

olarak gordiigii ifade edilmektedir.

Aile kurumu, esas olarak ataerkil diizenin temel kurumudur. Aile, toplumun
hem aynasi hem de baglanti noktasidir. Millet (2018:60) aileyi, ataerkil bir birim
igindeki ikinci bir ataerkil birim olarak tanimlamaktadir. Aile kurumu, birey ve toplum
arasinda bir araci olmasi isleviyle politik ve diger faktorlerin yetersiz kaldigi yerde
denetim gorevini iistlenmekte ve diizenin devamini saglamaktadir. Bununla birlikte,
toplumun bir aract olarak ataerkil ideolojinin devamliligin1 saglama gorevini yerine
getirirken kendi igindeki iiyelerini diizene uydurmanin yani sira vatandaslari aile reisleri

kanaliyla yoneten ataerkil devletin hiikiimetinde de bir birim olarak yer almaktadir.
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Vatandaslik haklarinin yasalarla korundugu ataerkil toplumlarda dahi kadmlar, aile

icindeki bask1 kanaliyla yonetilmektedir.

Kendisinin basaramadig1 aile {yeliginin, kizi Zeynep igin bir an &nce
gerceklesmesini dileyen Solmaz, Zeynep’in iiniversite ikinci sinifta okumasina ragmen

zengin bir erkekle apar topar evlenmesini desteklemektedir.

Solmaz’in kizi Zeynep de erken yasta ve egitimi devam eden bir kadin
olmasina ragmen evlilik icin oldukca hevesli goziikkmektedir. Annesinin kuramadigi
yuvay1 bir an 6nce zengin bir erkekle kurmaya ¢alisan Zeynep, kendisini Emirhan’in
ailesine kabullendirebilmek i¢in babasinin prestijli bir meslegi ve annesinin ev kadini
oldugu yalanini sdylemek zorunda hissetmistir. Emirhan’in ailesi Adana’da zincir
restoranlar1 olan, zengin ve de oldukca gorgiisiiz bir aile oldugu i¢in, ogullarinin
evlenecegi kadinin kendi tabirleri ile “siradan” ve “ne oldugu belli olmayan” biri olmast
mimkiin degildir. Emirhan’in ailesi, kendilerini namus timsali gosterse ve Solmaz’in
kilik kiyafeti ve konusma tarzi ile “hafif kadin” oldugunu diislinse de, filmin sonunda
Emirhan’in annesi Miikerrem’in evliyken baska bir erkekle iliski kurdugu ve
Emirhan’in babasinin Hagmet olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ilk bakista aile
icerisinde temsil edilen kadin ve erkeklerin “namuslu” ve “diiriist” oldugu, eglence
sektorii ve benzeri islerde ¢alisan ve evlilik kurumu i¢inde temsil edilmeyen kadinlarin
“hafifmesrep” oldugu diisiiniiliip ima edilse de toplumsal Onyargilarin gercgekle

ortlismedigi durumlar yasanabilmektedir.

Filmde kadina yonelik siddet goriiniimleri, ¢ogunlukla eril zihniyetin kadinin
0zel hayatina fazla miidahalesi olarak aciga ¢ikmaktadir. En basindan beri kendi
namuslarmin Solmaz ve Zeynep’in namus anlayisiyla ortiismedigini dile getiren Hagmet
Fikret’e; “Bizim sizden bir istirhamimiz olacak. Madem bir aile olma niyeti olustu.
Simdi Adana’miz Cihangir degil. Solmaz Hanmim da Zeynep Hanmim da alismislar. Yani
rahat giyiniyorlar. Halbuki Bati’min kétii degil iyi taraflarini almak gerek. Boyle abuk
subuk giyinmesinler. Cok dedikodu oluyor.” ve yine Hagsmet Solmaz’a; “Solmaz Hanim,
bak hele. Bizim bir raconumuz var. Boyle giyinmeler bize ters. Sonugta sen bizim
ailemizi de temsil ediyorsun.” ifadeleri ile acik bir siddet uygulamaktadir. Kadinin kilik

kiyafeti ile baslayan ve masum goriinen bu miidahaleler, esas olarak eril siddetin
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baslangict olarak kabul edilebilecektir. Bu duruma sessiz kalan kadinlar, ¢ogunlukla
dozu artan bagka tiirlii siddetlere maruz kalmaktadir. Hasmet’in soylediklerine karsin
Solmaz ise; “Ne diyon sen, ne demek istiyon? Sen bizim ailemize yakismiyon, hafif
kadinsin mi demeye ¢alistyon sen bana? Ahlaki bozuk mu diyon sen bana?...Sakin. Bak

1

namusuma laf ettirmem.” diyerek kendini savunmus, karsiliginda Hagmet ise
Solmaz’dan beklemedigi bu tepki karsisinda; “Yenge etrafa ayip oluyor.” demistir.
Solmaz ise sesini algaltmayarak ve beynini isaret ederek; “Bana ayip oluyor bana.
Namus buradadir.” ifadeleri ile kadmin namusunun kilik kiyafet veya davranis
bicimleri ile Olgiilemeyecegini, dislincelerin ve fikirlerin 6nemli oldugunu

savunmustur.

Giizellik salonunda ¢alisan Leyla da Solmaz gibi sevgilisinden evlilik teklifi
bekleyen ama bir tiirlii bu teklifi alamayan bir kadin olarak temsil edilmektedir. Nitekim
Solmaz ve Fikret’le bir aksam yemek yiyen Leyla, yakinda evlenecegini ve teklifin eli
kulaginda oldugunu sdylemis ve; “Solmaz Abla’ma kismet olmadi bari ben aile kurayim
dedim.” ifadeleriyle aile olma hevesi i¢inde gosterilmistir. Leyla’nin ifadeleriyle de
pekisen haliyle, toplumun bir kadin-erkek iliskisini onaylamasi ve 6zellikle kadinin
toplumda kabul gorebilmesi i¢in aile kurumu i¢inde yer almasi mutlak bir sart haline
getirilmektedir. Kadmin ve kadin-erkek cinselliginin toplumsal kabuld, diger bir
ifadeyle kadin yasamimin toplum giiziinde onaylanabilmesi i¢in aile kurumu bir
gereklilik halini almaktadir. Aksi takdirde kadin, kendisini eksik hissettigi gibi toplum
goziinde de eksik kalacak, onaylanmayacak ve saygin kabul edilmeyecektir. Bu
diisiincenin kadina hemen her alanda hissettirilmesi ve hatirlatilmasi, kadina yonelik

siddetin en genel hali olarak kabul edilebilecektir.

Bununla birlikte Solmaz’in yapmis oldugu sarkicilik isi, kendisini hemen her
alanda tacize acik hale getirmektedir. Toplum cogunlukla kendisine fahise goziiyle
bakmaktadir. Kadinlarin da bakis acis1 bu yonde olurken, esas olarak erkekler Solmaz’1
“hafif kadin” olarak gérmekte ve Solmaz’a hemen her alanda travma yasatmaktadir.
Nitekim yillar 6nce Adana’da bir gece kuliibliinde sarki sdylemis olan Solmaz, yillar
sonra kizinin diigiinii i¢in geldigi Adana’da kendisini tantyan bir esnafin tacizine maruz

kalmaktadir.
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3.2.4.35. Kadimn Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ozel Alan ve

Kamusal Alan Goriiniimleri

Solmaz, ev i¢i iretimde gosterildigi gibi kamusal alanda da siklikla
gosterilmistir. Bir gece kuliibiinde sarki sdyleyen Solmaz, hem sahnede hem de ekstraya
giderken goriintiilenmektedir. Eglence sektoriinde emegini sunan Solmaz, vokalistlik
yapmakta ve sahnede geri planda kalmaktadir. Kendisini izlemeye gelen Fikret,
Solmaz’in sesinin aslinda assolistten giizel oldugunu ancak karanlikta kaldigini
sOylemistir. Solmaz, vokalistlere 151k verilmedigini ve vokal yaptigi miiddetce geri
planda kalmaya mahkum oldugunu ifade etmistir. Bir sonraki sahneye ¢ikiginda,
mikrofon bagina geldiginde kendisine 151k verildigini fark eden Solmaz’in gozleri

dolmus, ilk defa yaptig1 iste kendini 6nemli hissetmistir.

Fikret bir gece is ¢ikist Solmaz’a siirpriz yapmak istemis, Solmaz’in
arkasindan giderek gozlerini kapatmistir. Kendisine tacizde bulunuldugunu diistinen
Solmaz, Fikret’e saldirmis ve kendini savunmustur. Fikret, Solmaz’in ellerinden kendini
kurtarmaya calisirken; “Siirpriz yapalim dedik. ” ifadesiyle kotii bir niyetinin olmadigini
sOylerken Solmaz ise; “Gecenin on birinde Tarlabasi’nda yapilacak hareket mi bu?”
diyerek calistigt mekanin ve ¢evresinin bir kadin i¢in igerdigi tehlikelere atifta
bulunmustur. Bunun iizerine Fikret’in; “Is ¢ikisina geldim iste.” demesine istinaden
Solmaz; “Oglum plazada mi ¢alistyorum ben? Hangi is ¢ikisi?” ifadeleriyle hizmet
sektoriindeki beyaz yakali iglere gonderme yapmistir. Solmaz’in yaptigi is geregi,
toplum tarafindan hos karsilanmayan, gece hayatinin renkli ve seks is¢ilerinin yogun
oldugu mekanlarda bulunmasi gerekmektedir. Bu durumdan esas olarak kendisi de pek

hosnut olmasa da Solmaz’in bagka ¢ikar yolu yoktur.

3.24.3.6. Kadimmn Emek Piyasalarinda Temsil Ettigi Meslekler ve
Ozellikleri

Solmaz, bir gece kuliibliinde vokalistlik yapmakta ve sarki sdylemektedir.
Bununla ilgili bir egitim almadig1 goriilen Solmaz, esas olarak vasifsiz emek olarak
degerlendirilebilecektir. Yalnizca geceleri sahne alan, ¢alistigi gece kuliibli diginda da

ekstralara giden Solmaz marjinal bir iste temsil edilmistir. Calistig1 gece kuliiblinden
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kolaylikla isten c¢ikarilabilecek olan ve sigortasiz g¢alistigi diisiiniilen Solmaz’in is
giivencesi yoktur. Kolayca ise alinip isten atilabilecek Solmaz, emek piyasalarinda
sayica fazla bulunan cevre is¢i konumunda degerlendirilebilecektir. Gece kuliibii

disinda gittigi ekstralar da giiniibirlik ve giivencesiz islerdir.

Solmaz’in yaptig1 is sanatla ilgili olmakla birlikte toplum tarafindan kadinin
cinsel obje olarak algilandigi bir ise donlismekte ve bu baglamda Solmaz
nesnelestirilmekte  ve  Otekilestirilmektedir.  Kadinlarin  nesnelestirilmesi  ve
otekilestirilmesi silirecinde yalnizca bir 6teki yaratmak yeterli olmamaktadir. Bahsi
gecen Oteki kimlik, tanimlanmali ve sinirlart ¢izilmelidir. Aksi takdirde insanlarin kot
ve istenmeyene karsi acik bir tutum gelistirebilmesi zorlasmaktadir. Otekine ait olan
ozelliklerin doniistiiriilmeye calisilmasi, bu doniisiim saglanamiyorsa 6tekinin uzakta
tutulmas1 gerekmektedir (Bolgiin, 2016:223). Nitekim Emirhan’in ailesinin ve g¢evrenin
Solmaz’a uyguladig1 asagilama politikasi, tam olarak doniistiirme, doniistiiriillemiyorsa

otekilestirme iizerinden yiiriitiilmektedir.

Tiirkiye’de kadinlar, toplumsal cinsiyet esitligi agisinda belirleyici nitelikteki
ekonomik faaliyetlere katilimda (Kaya, 2016:32) erkeklerin gerisinde kalirken, istthdam
edildiklerinde egitim ve vasif diizeylerinin diisiik olmas1 sebebiyle belli sektorlere ve
marjinal islere yonelmektedir. Erkeklerin emek piyasalarinda karsilastigi sorunlardan
cok daha fazlasiyla karsilasan kadinlar (Kiimbiil Giiler ve Kiren Giirler, 2016:64),
cinsiyetleri sebebiyle ¢ogu zaman toplumsal siddete maruz kalmaktadir. Nitekim
Solmaz’in yaptig1 sarkicilik isini bir erkek yaptiginda aynmi toplumsal lingle

karsilagilamamaktadir.

Emek piyasalarma katilan bir diger kadin karakter Leyla, giizellik salonunda
caligmaktadir. Leyla’nin da Solmaz gibi yaptig1 is ile ilgili egitim almadig
diistiniilmektedir. Bu baglamda yaptig1 is de géz oniinde bulundurulan Leyla, vasifsiz
emek olarak degerlendirilebilecektir. Kolayca ise alinip isten atilabilecek, emek
piyasalarinda sayica fazla bulunan c¢evre is¢i konumunda galisan Leyla’nin da is

giivencesi yoktur. Bununla birlikte glinlimiizde hizmet sektoriiniin yilikselise gegmesiyle
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birlikte duygusal emek®®, tinsel emek, estetik emek®’ gibi yeni emek tiirleri giindeme
gelmistir. Hizmet sektoriiniin yiikselise gegmesiyle kadinlarin istihdama katilim oranlari
artmis, hizmet sektoriiniin giderek “disilesmesi” sonucu ise bu sektorde kadinlarin
bedensel giizellikleri aranir hale gelmis (Hancock ve Tyler, 2000:117) ve estetik emek
On plana ¢ikmistir. Bu baglamda Leyla’nin yaptig1 is giiniimiizde olduk¢a 6nemli hale
gelirken kendisi de hizmet sektoriinlin estetik emek talebiyle karsi karsiya olan bir

calisan1 olarak bu emek tiirtinden etkilenmistir.

Estetik emek kavrami, hizmetler sektoriiniin yiikselise gegmesi ve bu sektorde
kadin istihdaminin artmastyla birlikte kadin bedeninin kullanimi ve klasik emek siireci
teorilerine alternatif yeni teoriler gelistirilmesi ile anlam kazanmistir. Bu kavram;
bedensel emek, cinsel emek ve orgiitsel cinsellik gibi bir¢ok kavramla i¢ ige gegmesiyle
birlikte giiniimiiz tiiketim toplumunda bireylerin tiiketerek haz duyduklari {iriinlerin
pazarlanmast ve satisinda, c¢alisanlarin ise birer tilketim nesnesi olarak

metalastirilmasinda araci olmaktadir (Kalfa Topates, 2015:33).

Tiiketim toplumu ve cinsiyet merkezli bir degerlendirme yapildiginda; bu
iliskinin birbiriyle i¢ i¢e gecen iki temel bileseni oldugu sdylenebilecektir. Bunlardan
ilki kadinlarin tiiketicilestirilmeleri, ikincisi ise kadin bedeninin tiiketim nesnesi haline
getirilmesidir. Bu baglamda tiiketim toplumunda beden, tiiketim etkinliklerinin en
onemli parcalarindan biri haline gelmistir. Kadinlar, giizellik endiistrisinin devasa
boyutlara ulasmas1 ve hem toplumsal cinsiyet rolleri geregi hem de kendi riza iiretim
alanlarini olusturmalarindan dolay1 giizellik iirlinlerinin en onemli tiiketicileri haline
dontismistiir. Glizellik endiistrisinin gliniimiizde en karli sektorlerden biri haline gelisi,
kapitalist ataerkinin kadinlari gilizel bir bedene sahip olmaya indirgeyen cinsiyetci

yaklagimiyla gerceklesmektedir (Kalfa Topates, 2015:34, 37).

Son yillarda tiim diinyada 6zellikle hizmetler sektoriinde, isgiiciiniin ve kadin

calisanlarin bedeni siirekli denetim altina alinmaktadir. Calisilan sektdrde yeterli egitim

% Duygusal emek hakkinda daha detayl: bilgi igin bkz; Meltem Giingér Delen, Duygusal Emek & Tinsel
Emek, Istanbul: Tiirkmen Kitabevi, 2017.

% Estetik emek, 6zellikle hizmet sektoriinde miisterilerle yiiz yiize olunan islere giris siirecinde, ¢aliganin
miigterilerin duyumlarina uyan fiziksel goriiniis ve kilik kryafete sahip adaylarin ise alimlarinin daha
kolay oldugunu ifade etmektedir (Ozkaplan, 2015:18).
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ve vasif diizeyine sahip olunsa bile fiziksel goriiniimiin ideal Slgiilerde olmamasi, ise
alimlarda engel olarak kabul edilmeye baslanmistir. Ozellikle hizmet sektorii
calisanlarinin bedenlerine iliskin goriiniimleri, tiiketicilerin iizerinde olumlu bir etki
yaratma ve sunulan hizmetin kalitesi ile satin alinabilirligi konusunda beklentileri
artirmaya yonelik olarak diizenlenmektedir. Bu baglamda beden iizerine tiiketimin hizla
artiyor olmasi, giizelligi ve saglikli olmayr meta haline getirmis, meta olarak dolagim
siirecine giren ve digerleriyle rekabet eden bireyin estetik goriiniimii gii¢ iliskilerindeki
yerini almistir (Cetin, 2009:76, 80). Hemen her toplumun farkli giizellik anlayislar1 olsa
da esas olarak ataerkinin olusmaya basladigi donemden giiniimiize kadarki siiregte
kadin bedeni siirekli denetlenerek zamanla giizellik diisturlar1 kadinlarin kendi degerleri
haline gelmis ve bdylelikle rizanin iiretimi saglanmistir. Tarihsel siirecte dnce toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda iiretilen sonrasinda ise kadinlarin rizalariyla yeniden tiretilen
giizellik oOlciitleri, gliniimiizde bu beklentinin kamusal alanda da olugmasi sonucunda
kadin bedeninin estetik kaygilarla kurgulanarak “tam ve gercek” bir kadin olmanin
gerekliligi haline gelmistir. Diger bir ifadeyle ataerkil sistemde kadinlarin 6teki olarak
kabulii ve nesnelesmeleri hemen her donemde 6nemini korurken, bir yandan da emek
piyasalarinda beden iizerinden nesnelesmeleri, kadinlarin beden politikalarina karsi ¢cok
yonlii bir riza iiretimine neden olmustur. Hizmetler sektoriiniin yiikselisi ve kadin
istthdaminin artis1, Onceleri 6zel alanla smirli kalan giizellik olgiitlerinin zamanla
kamusal alanda da araniyor olmasina neden olmus, bu baglamda kozmetik ve giizellik
endistrisini hi¢ olmadig1 kadar biiylimiistiir. Hizmetler sektoriinlin dayattigi estetik

Olgiitler erkek calisanlar1 da etkilese de esas hedef kitlesi kadin calisanlardir.

Giliniimiiz emek piyasalarinda ve ozellikle hizmetler sektoriinde bireyin is
bulma ve iste kalabilmesinde bedenin estetik goriiniimii olduk¢a Onemli kabul
edilmektedir. Giiniimiiz emek piyasalarinin bilgiye ve bilgi teknolojilerini kullanabilme
becerisine verdigi dnem bilinmekle birlikte dis goriiniim ile bilgi ve beceriler biitiinliik
gostermedigi siirece calisanlar istihdam edebilmede sorunlar yasamaktadir (Cetin,
2009:77). Ozel alanda kadilarda aranan giizellik dlgiitlerinin kamusal alana da sirayet
etmesi, giizellik salonlarinin artisinda etkili olmustur. Bedenin bir saplantiya donecek
sekilde giizellikle es deger tutulmasi, saglik ve kozmetik sektoriiniin giizellige katki

saglayacak yontemlerini de ¢esitlendirmistir (Baudrillard, 2004:158-183).

264



Estetik emegin en ¢ok sarf edildigi sektorler, kadinlarin yogun olarak istihdam
edildikleri havayolu, ¢agri merkezi, magazacilik veya giizellik endiistrisinin diger
kollar1 olarak siralanabilecektir (Hancock ve Tyler, 2000:117). Ancak estetik emegin
yalnizca fiziksel goriiniimle siirli olmadigi jest, mimik, davranig bi¢imi, ses tonu gibi

sayisiz Ozellik barindirdig1 ve duygusal emekle siki sikiya bagli oldugu belirtilmelidir.

Bununla birlikte hizmet sektoriinilin satig, pazarlama gibi miisterilerle yiiz yilize
olunan isleri disinda kalan ve finans kapitalin ¢cokca goriiniirlestigi temsili mekanlardan
olan plazalardaki ve biiylik sirketlerdeki cevre veya cekirdekte yer alan kadin
calisanlarin estetiklerine dair de bir kaygi hissedilmektedir. Bir {iretim mekan1 olarak
plazalar (Acar, 2013) ve biiyiik sirketler, 1980’11 yillarin son yarisinda kiiresel ve yerel
sermaye akiglarinin etkisiyle sekillenen haliyle esas olarak 2001 krizi sonrasinda yapisal
dontisiimlerin  de etkisiyle emek piyasasinda kadinlarin goriiniimiiniin  iyice
belirginlestigi alanlardan birini temsil etmektedir. Iktidarm biyopolitigi, kadin bedeni
tizerindeki hegemonik anlatisin1 (kadinin giindelik giyinisini, tiikketim aligkanliklarini,
kozmetige ve estetige dair kaygilarini, davranislarini, konusmalarini vb.) bu mekanlarda
daha hizli olustururken, ayn1 zamanda sinifin bilincine yabancilasan yeni beyaz yakali
orta siif temsillerinin de rizasini insa etmektedir. Bu yeni beyaz yakali orta sinif da

estetik emek talebinin beklendigi ¢alisan grubuna dahil edilebilecektir.

En nihayetinde hizmet sektoriiniin estetik emekle i¢ ice olusu ve calisanlardan
bu emek tiirliniin talep edilmesi, Leyla’nin yaptig: isi olduk¢a dnemli hale getirirken,
giizellik uzmanm Leyla 6zellikle kozmetik ve giizellik sektoriiniin bir calisgan1 olarak
estetik emek talebiyle kars1 karsiyadir. Leyla, tiim film boyunca siirekli makyajli ve
bakimli goriinmektedir. Bu baglamda genel manada hizmet sektoriiniin yiikselise
gecmesiyle artan estetik emek talebi dogrultusunda giizellik salonlarmin ve

calisanlarinin giiniimiizde sayilarinin ve 6neminin oldukga arttig1 sdylenebilecektir.
3.2.4.3.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

Aile Arasinda filmi, esas olarak toplumsal cinsiyet baglaminda dayatilan aile
kurumu {iizerine insa edilmistir. Kadinlara tiim yasamlar1 boyunca dayatilan evlilik

temas1 filmde merkeze alinirken kadinlarin kilik kiyafetleri, meslekleri ve yasam
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bicimleri gibi yalnizca kendilerini ilgilendiren konularin eril egemenligin denetiminde
olmasi ve bu denetime ickin bir simiflandirmaya tabi tutulmalari, filmde islenen ana

konulardandir.

Filmde islenen namuslu ailelerin tagimasi gereken ozelliklerin hepsi, kadin
tizerine insa edilmektedir. Kadinin giyim kusami, meslegi, oturup kalkma bi¢imi ile pek
cok giinliik pratik, kadin ile birlikte ailenin namusunu da belirlemektedir. Erkeklere
yiikklenen benzer bir misyon yoktur. Nitekim Solmaz’in sarkici oldugunu o6grenen
Hasmet; “Bizim gelenegimiz, gorenegimiz, diizenimiz bagka. Biz mazbut, namuslu bir
aileyiz. Sizin gibilerden kiz alamayiz. Namusumuz olmadan yasayamayiz.” ifadeleri ile
bahsi gecen kadin ve namus iliskisini vurgulamaktadir. Ancak Solmaz’in yaptig1 isi ile
hal ve hareketlerini onaylamayan Hasmet, karis1 Miikerrem tarafindan yillar 6nce
aldatilmistir. Bu baglamda yillarca kamusal alana katilmayan, kilik kiyafeti ile davranis
bicimi toplum tarafindan onaylanan Miikerrem, esas olarak ikiyiizlii bir aile iiyesi olarak
yasamint sirdiirmistiir. Gergeklerin  aciga c¢ikmamasi ihtimali disiiniildiigiinde,
Miikerrem’in yasantisina ayni sayginlikla devam edeceginden ve Solmaz’in yalnizca
toplum tarafindan onaylanmayan bir yasam siirdiigii icin namussuz kabul edileceginden

bahsedilebilecektir.

Filmde, kadinlara erken yaslardan itibaren evlilik ve aile kurma ile ilgili
yapilan baskinin izleri agik¢a goriilmektedir. Kadinlarin mutlu, saygin ve toplum
tarafindan kabul edilen bir birey olabilmesi, bir erkegin soyadini alabilmesine bagl
olmaktadir. Kendisi aile kurumu i¢inde yer alamadigi i¢in hayatinin alt iist oldugunu
diisiinen Solmaz, Zeynep’in biyolojik babasi Necdet’in evi terk etmesi lizerine yardim
istedigi Fikret’i sahte baba olarak ikna etmek i¢in; “2 saat kiz isteme, 2 saat diigiin.
Kiiciik, aile arasinda. ...Kizi verdim gitti diyeceksin. ...Kizin hayati kurtulacak be adam.
Benim gibi olmasin istiyom. Yerini yurdunu bilsin. Yuvaswni, ailesini kursun.” diyerek
esas olarak kadinlar i¢in evliligin hayati derecede onemli oldugunu ve kiz1 evlenmezse
hayatinin kendisininki gibi eksiklerle dolu ve toplumsal siddete agik olacagim ifade

etmektedir.

Filmde, Tirk toplumunun evlilige dair benimsemis oldugu gelenek ve

gorenekler de acikga goriilmektedir. “Kiz alma” adi verilen torende kadin ve erkege
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hediye edilecek bohcgalar, merasimler ve geleneklere dair diger tiim pratikler gozler
Oniine serilmektedir. Bu baglamda toplumsal yapinin sinema iizerinden gbézlemlenmesi

miimkiin hale gelmektedir.
3.3. Bulgular ve Yorum

1980 ve 2019 yillar1 arasindaki 39 yillik siiregte Tiirk Sinemasi’nda toplumsal
cinsiyet baglaminda kadin emegi temsillerini gozlemleyebilmek i¢in toplamda 8 film
incelenmistir. Bu inceleme neticesinde, Tiirkiye’de 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda
emek piyasalarina katilan kadinlarin yaptiklart mesleklerin/islerin neler oldugu

asagidaki tabloda 6zetlenmistir:

Tablo 3.1: Filmdeki Kadin Temsillerinin Meslekleri/Yaptiklar Isler
1980-1989 Bir Yudum Sevgi (1984) Ev eksenli ¢aligma-Fabrika is¢isi (Aygiil)
Fazilet (1989) Marjinal isler (temizlik vb.) (Fazilet), Ogretmen (Alev)
1990-1999 Bir Kadm (1991) Akademisyen-Gazeteci (Fiisun), Doktor (Jale)
Diis Gezginleri (1992) Doktor (Nilgiin), Seks is¢isi (Havva)
2000-2009 Goniil Yarasi (2005) Sarkic1 (Diinya), Eczac1 (Berrin), Ozel sektdr calisan
(Piraye)
Baska Dilde Ask (2009) Cagr1 merkezi ¢aligani (Zeynep)
2010-2019 Zerre (2012) Ev eksenli ¢aligma-Marjinal isler (tekstil, bulasik¢ilik
vb.) (Zeynep)
Aile Arasinda (2017) Sarkici (Solmaz), Giizellik salonu ¢aligani (Leyla)

Tabloda goriildiigii lizere, incelenen filmlerin hepsinde emek piyasalarina katilan
kadin temsilleri olmakla birlikte, bu kadinlarin emeklerini sunma bigimleri birbirinden
farklidir. 1980 sonrasinda diinyada yiikselise gegen ikinci dalga feminist hareketin ve
emek piyasalarmin doniigiimiiniin etkisiyle, Tiirkiye’de ve Tiirk Sinemasi’nda emek
piyasalarina katilan kadin sayisinda artis yasanmustir. Incelenen filmlerde Tiirk
Sinemasi’nda emek piyasalarmma katilan kadinlarin Tiirkiye emek piyasasina katilan
kadinlarla goriiniim acgisindan benzerlik tasidigi sdylenebilecektir. 1980 sonrasinda
Tiirkiye’de kadin ¢alisanlarinin sayica daha fazlasinin enformel ve kayit dis1 sektorde
marjinal isler yaptig1 gozlemlenirken, sayica daha az bir kism1 profesyonel mesleklerde
istihdam edilmektedir. Incelenen filmlerde de 6gretmen, akademisyen-gazeteci, eczaci
ve 2 tane doktor olmak tizere 5 kadin temsili profesyonel mesleklerde sunulmus, buna

karsin 2 kisi ev eksenli caligmada ve 2 kisi marjinal islerde (tekstil, temizlik,
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bulasikeilik vb.) temsil edilirken 1 fabrika is¢isi, 1 seks is¢isi, 1 ¢cagri merkezi calisani
ve 1 giizellik salonu c¢alisan1 olmak {izere toplamda 8 kadin temsili profesyonel
meslekler disinda kalmistir. 1 6zel sektor calisaninin ise -derinlemesine bir sekilde
gosterilmedigi i¢in yalnizca vurgular araciligiyla anlasildigi iizere- iyi bir pozisyonda ve

vasifli emek olarak istihdam edildigi diisiiniilmektedir.

Incelenen filmlerdeki kadinlar, yaptiklari meslekler/isler merkeze alinarak
degerlendirildikten sonra daha derinlemesine bir gézlem yapilmistir. Bu baglamda bahsi
gecen kadinlarin yaptiklart mesleklerin/islerin 6zellikleri ile birlikte medeni durumlari,
egitim ve vasif diizeyleri ile kir-kent-tasra baglaminda smifsal kimlikleri g6z oniinde
bulundurulmustur. Son olarak kadin temsillerine yonelik eril siddet goriintimleri dikkate
alimmistir. Bu o6zellikleriyle gozlemlenen kadin temsilleri ile ilgili asagidaki tablo

olusturulmustur:
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Tablo 3.2. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Kadin
Temsillerinin Ozellikleri

Filmler Kadin Kadin Kadinin Emek | Cahsan Kadin Kadin
Temsillerinin | Temsillerinin Piyasalarinda Temsillerinin Temsillerine
Simifsal Medeni Temsil Ettigi Egitim ve Yonelik Eril
Kimlikleri Durumlari Mesleklerin Vasif Siddet
(Kir-Kent- Ozellikleri Diizeyleri Goriiniimleri
Tasra)
Bir Aygiil-Kirsal alt | Evli (bosanma Marjinal isler, Egitimsiz ve
Yudum siuf tiyesi asamasinda) cevre isci vasifsiz Var
Sevgi
(1984)
Fazilet-Kirsal Fazilet-Evli 1 Marjinal igler, | 1 Egitimsiz ve
Fazilet alt sinif tiyesi cevre ige¢i vasifsiz Var
(1989) Alev-Dul 1 Profesyonel
Alev-Kentli meslek, ¢ekirdek 1 Egitimli ve
Ozgiir kadin iS¢l vasifli
Bir Kadin Fisun-Kentli Fiisun-Dul 2 Profesyonel 2 Egitimli ve
(1991) 6zgiir kadin meslek, ¢ekirdek vasifli Var
Jale-Kentli Jale-Bekar isci
6zgiir kadin
Diis Havva-Kirsal Havva-Bekar 1 Marjinal isler, 1 Egitimsiz ve
Gezginleri alt siif Giyesi gevre is¢i vasifsiz Var
(1992) 1 Profesyonel
Nilgiin-Kentli Nilgiin-Dul meslek, ¢ekirdek 1 Egitimli ve
Ozgiir kadin is¢i vasifll
Goniil Diinya-Kirsal Diinya-Dul 1 Marjinal isler, 1 Egitimsiz ve
Yarasi alt sinif Giyesi gevre is¢i vasifsiz Var
(2005) 1 Profesyonel
Berrin-Kentli Berrin-Dul meslek, ¢ekirdek 1 Egitimli ve
Ozgiir kadin is¢i vasifll
1 Ozel sektor
Piraye-Kentli Piraye-Dul calisani-¢ekirdek 1 Egitimli ve
Ozgiir kadin is¢i vasifll
Baska Zeynep-Kentli Bekar Marjinal igler, Egitimli ve
Dilde Ask Ozgiir kadin cevre igci vasifsiz Var
(2009)
Zerre Zeynep-Kentli Dul Marjinal isler, Egitimsiz ve
(2012) alt sinif Giyesi gevre is¢i vasifsiz Var
Aile Solmaz-Kentli | Solmaz-Bekar | 2 Marjinal isler, | 2 egitimsiz ve
Arasinda alt siif Giyesi gevre igci vasifsiz Var
(2017) Leyla-Kentli alt Leyla-Bekar (Solmaz, Leyla)
sinuf {iyesi

Incelenen tiim filmlerdeki kadin temsilleri kirsal, kentsel ve tasra kimlikleri
baglaminda degerlendirildiginde, kirsal alt sinif kimlikleri ile kentsel kimlikler 6n plana
cikmaktadir. Kentli kimliginde temsil edilen kadinlar ise, kendi i¢inde kentli alt simif
tiyesi ve kentli 6zgiir kadinlar olarak ikiye ayrilmaktadir. Kentli 6zgiir kadinlar, egitim

ve vasif diizeyleri yiiksek ve daha iyi mesleklerde temsil edilmis kadimnlardir. Bu
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kadinlardan birkac1, filmlerdeki tim kadinlar gibi eril siddete maruz kalmakla beraber,
diger kadinlara gore kadin miicadelesini daha iyi yiiriitmektedir. Eril tahakkiimiin
pencesinden siyrilmak konusunda tam manasiyla basarili olamasalar da diger kadinlara
gore bu somiirii hakkinda daha bilingli géziikmektedirler. Kentli alt sinif iiyesi kadinlar
ise, esas olarak biiyiik kentte yasamalarina ragmen egitim ve vasif diizeyleri diisiik
ve/veya marjinal islerde temsil edilen mesleksiz kadinlardir. Son olarak, kirsal alt sinif
tiyesi kadinlar da genellikle kirdan kente go¢ eden ve go¢ sorunsalina igkin yapidan

etkilenen, mesleksiz ve emek piyasalarinda en ¢ok somiiriilen kadin temsilleridir.

Bu filmlerdeki tim kadinlar medeni durumlarina gore incelendiginde, biiyiik
¢ogunlugunun dul veya bosanma asamasinda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda eril
tahakkiimiin somiirii ve siddetine 6zel veya kamusal alan fark etmeksizin maruz kalan
kadinlarin kimliklerine dul sifatinin da eklenmesiyle bu somiirii ve siddetin dozu iyice

artmaktadir.

Filmlerde kadinlarin 6zel ve kamusal alan goriiniimlerine bakildiginda, kirsal
alt sif iiyesi kadinlarin kamusal alana katilsalar da ev igi {iretim sorumluluklarinin
azalmadig1 goriilmektedir. Kentli 6zgiir kadinlarda ise durum degismekte, 6zel alana
dair sorumluluklar kimi zaman erkeklerle paylagilmakta, kimi zaman ise bu iiretim
faaliyeti i¢in tlicretli emekten faydalanilmaktadir. Bununla birlikte kamusal alana katilan
kadinlarin sayica daha fazlasinin ¢evre is¢i olarak konumlandiklar1 goriilmektedir. Bu
baglamda bahsi gecen kadin temsilleri arasinda ev eksenli c¢alisma, tekstil isciligi,
giindelik¢ilik, temizlikgilik, sarkicilik ve seks isciligi gibi isler yaygindir. Bununla
birlikte hizmet sektoriinlin yiikselise ge¢mesiyle ve yeni iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle beraber ortaya ¢ikan ¢agri merkezinde ¢alisan kadin temsilleri de bu grup

icinde degerlendirilebilecektir.

Seks is¢iligi ve pavyonda sarkicilik gibi toplum tarafindan hos karsilanmayan
islerle temsil edilen egitimsiz ve vasifsiz kadin sayis1 fazlaligi, Tiirk Sinemasi’nda
kadina dair en c¢ok tercih edilen mekanlarin bar/pavyon ve genelev olmasiyla
sonuc¢lanmaktadir (Hamarat ve Takimcei, 2013:2019). Ozellikle kirdan kente gelen geng
kizlar, kente gelir gelmez ya tuzaga diisiiriilerek ya da yapacak baska bir is

bulamadiklar1 i¢in hemen genecleve veya pavyona diismektedir (Esen, 2000:67).
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Bununla birlikte kadinlarin egitimsiz ve vasifsiz oluslari, emek piyasalarinda yapacak

baska bir is bulamamalarina neden olmakta ve onlar1 “kotii yola” siirliklemektedir.

1980 sonrasi1 Tiirk Sinemasi’nda kadinin emek piyasalarina katiliminin goriiniir
hale geldigi ancak yine de kadinlarin sayica daha azinin meslek sahibi olarak temsil
edildigi gorilmektedir. Kadin, emek piyasalarina katiliyorsa dahi kadinligin devami
olarak goriilen hizmet sektorii igerisinde veya sarkicilik, seks isciligi ve konsomatrislik

gibi seyirlik veya bedenin sunumuna igkin ¢evre islerde temsil edilmektedir.

Incelenen tiim filmlerdeki calisan kadin temsilleri degerlendirildiginde,
cekirdek is¢ci konumunda istihdam edilen kadin sayisinin ¢evre is¢i konumunda
istthdam edilen kadin sayisindan az oldugu sdylenebilecektir. Cekirdek is¢i olarak
konumlanan kadinlarin meslekleri; 6gretmenlik, akademisyenlik-gazetecilik, doktorluk
ve eczaciliktir. Bu kadin temsilleri meslekleri geregi, egitimli ve de vasifli emegi temsil
etmektedir. Filmdeki bir kadin temsili egitimli bir 06zel sektdr calisani olarak
gosterilmis, yaptigi is ve konumu ise tam olarak belirtilmemistir. Ancak bahsi gecen
kadin temsili tiim filmde detaylica gézlemlenmis ve bu gézlem sonucu vasifli emege

dahil edilmesi uygun bulunmustur.

1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet baglaminda kadin emegi
temsilleri meslek gruplari, medeni hal ve egitim baglaminda daha detayl: incelendiginde
genel manada ii¢ farkli kadin temsili ortaya ¢ikmaktadir (Hamarat ve Takimci,
2013:219). Bunlardan ilki, okuryazarlig1 olup olmadig1 ve egitim seviyesi belli olmayan

bekar veya dul seks is¢isi veya pavyon ¢alisani kadin temsilleridir.

Ikinci grupta okuryazarligi olup egitim seviyesi belli olmayan veya ilkokul
mezunu oldugu diisliniilen, kentte fabrikada isci statiisiinde veya marjinal islerde
(glindelikeilik, bulasik¢ilik, temizlikeilik vs.) calisan dul veya evli kadin temsilleri yer
almaktadir. Bu gruptaki dul kadinlar, yalniz baslarina ¢cocuklari i¢in yasam miicadelesi
veren ve evlilerse hem kamusal hem de 6zel alanda iiretime katilarak cifte mesai yapan
kadnlardir. Ozellikle dul kadinlar, sosyal hayatta ve kamusal alanda yasadiklari taciz ve
eril siddetten otiirli, disil Ozelliklerini geri plana atmak zorunda kalarak erillesmis

kadinlar olarak da degerlendirilebilecektir.
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Uciincii grupta egitim seviyeleri en az iiniversite diizeyinde olan, bekar ya da
dul kadmlar bulunmaktadir. Bu kadin temsilleri, toplumun kabul gordiigli eczacilik,
ogretmenlik, akademisyenlik-gazetecilik ve doktorluk gibi mesleklerde yer alirken ya
evlenip bosanmis, ya ¢ocuksuz ya da evlenerek yuva kuramamis “eksik” varliklar

olarak sunulmustur (Hamarat ve Takimci, 2013:219).

Calisma kapsaminda kadin emegine bir biitlin olarak bakilmasi hedeflenmis ve
bu baglamda kadinin kamusal alan goriiniimleri gibi ev ig¢i {iretim rollerindeki pay1 da
degerlendirilmistir. Kapitalist sisteme bir biitiin olarak bakildiginda, {iretim iliskilerinin
yalnizca ekonomik olmadigi ve birikim iligkileri acisindan da degerlendirilmesi
gerektigi goriilmektedir. Kapitalist sistem, varligin1 yalnizca iicretli emek {iizerinden
siirdiirmezken, ekonomi-dis1, iliretken olmayan ve hatta dogal addedilmis kadinin
goriinmeyen emegi, lretken emegin ve dolayisiyla kapitalizmin itici giliclinii
olusturmaktadir. Cocuk dogruma ve biiylitme, erkegin gida, cinsellik ve iletisim
ihtiyacint doyurma (Werlhof, 2014:33), diger bir ifadeyle erkegin iiretken emek
piyasasina katilmasi ig¢in gereken her tiirlii yeniden iiretim faaliyetini gergeklestiren
kadin, kamusal alana katildig1 takdirde ikili bir ylik altina girmekte, kamusal alana
katilmiyorsa bu gorevler yine dogrudan kadma ait olmaktadir. incelenen filmlerde
cogunlukla bu durum ya agikga goriilmiis ya da hissettirilmistir. Bununla birlikte
toplumsal cinsiyet rol kaliplarimi kirmaya calisan kadin temsilleri de dikkatlerden

kagmamustir.

Kadima yonelik siddet goriintimleri ve kadina bigilen toplumsal cinsiyet rolleri
kapsaminda bir degerlendirme yapildiginda, her filmde kadinlarin 6zel veya kamusal
alan fark etmeksizin eril siddete maruz kaldig1 goriilmektedir. Bu durum kimi zaman
erkeklerin kamusal giiciinii kullanmasi, kimi zaman psikolojik siddet uygulamasi, kimi
zaman ise taciz veya istismar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar 6zel ve kamusal alan
ile sosyal hayatlarinda kocalar1, is arkadaslari-amirleri ve halk tarafindan siirekli eril
siddete maruz kalmaktadir. Hatta bu siddet eylemine kadinlar dahi ortak olmaktadir.
Kadina yonelik siddetin en énemli destekleyicisinin ise eril cinsiyetli iktidar ve iktidar

sahipleri oldugu soylenebilecektir.
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Kadinlar; kilik kiyafetleri, yaptiklar1 isler/meslekler ve yasam tarzlart vb.
tizerinden toplum tarafindan siirekli bir degerlendirmeye tabi tutulmakta, toplumun
kendi kaliplar1 disinda kalan kadinlar ise ya siddete maruz kalmakta ya da “kotii kadin”
olarak yaftalanmaktadirlar. Erkeklerle ayn1 davraniglarda bulunan veya tam olarak ayni
davranig bicimlerini sergileyemeseler de ataerkil kaliplarin disina ¢ikmaya calisan
kadinlar, toplum tarafindan kotii olarak yaftalanirken, erkekler hi¢cbir zaman boyle bir
degerlendirmeye tabi tutulmamaktadir. Ornegin; medeni durumlar fark etmeksizin -
ancak bekar ve dul kadinlar daha fazla olmak suretiyle- istihdama ve toplumsal hayata
erkeklerle esit sekilde katilmaya ¢alisan kadinlar, kimi zaman yalnizca birey olarak var
olmak istedikleri i¢in, kimi zaman dig goriiniisleriyle, kimi zaman ise fazla 6zgir ve
serbest bulunduklari i¢in eril zihniyet tarafindan ling edilmektedir. Bununla birlikte eril
zihniyetin ikiylizlii ahlak anlayis1 da hemen her filmde dikkat ¢ekicidir. Kadinlara kars1
her tiirli tacizi ve siddeti normallestiren ve bu baglamda kadini nesne konumuna
indirgeyerek cinsel somiiriiye kap1 aralayan erkekler, kadin tarafindan reddedildikleri
zaman kadimi1 fahise olarak itham etmekte ve tiirlii iftiralarla 6zel ve kamusal alanda

kadini tecrit etmeye ¢aligmaktadirlar.

Bu durum, esas olarak hemen her alanda bir tiir “klise” kadinlik ve erkeklik
farki tanimlamaya c¢alisilmasindan kaynaklanmaktadir. Cinsiyet farklarini temel alan
toplumsal pratiklerin iiretilmesi ve bunlarin gesitli alanlara yayilarak stireklilesmesi,
giindelik yasam pratikleriyle gerg¢eklesmektedir. Toplumsal olgularin ve pratiklerin
kokenlerini cinsiyete indirgemek ve bu nedenle olup bitenin “dogal” oldugunu
diisiinmek, egemen cinsiyet rejimini, daha agik bir ifadeyle eril egemenligi niteleyen en
onemli ozelliklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sancar, 2009:184). Bu klise
kaliplarla otekilestirilen kadinlar, hemen her alanda yalnizca cinsiyetleri sebebiyle eril

siddete ve somiiriiye maruz kalmaktadir.

Bununla birlikte incelenen tiim filmlerde dikkati ¢eken en 6nemli hususlardan
bir digeri ise eril siddete maruz kalarak hayatlarinin hemen her alaninda baski altina
alinan kadinlarin yine eriller tarafindan kurtarilabilecegi gelenegine bagl kalinmasidir.

Ornegin; istismara maruz kalan ve/veya siddet goren kadinlar, yine kendisini o
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durumdan ¢ekip kurtaracak bir erile ihtiyag duymaktadir. Ancak kadmi eril siddetten

kurtaran eril de bir sekilde kadina yo6nelik siddet eylemine devam etmektedir.

Kuskusuz, eril siddete dair tiim psikolojik ve fiziksel siddetin kokeni kadinin
nesnelestirilmesi yoluyla 6tekilestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Tiim filmlerde erkek
egemen yap1 dikkat ¢cekerken, kadinlar yiiksek egitimli ve vasifli olup olmamalar fark
etmeksizin oteki olarak goriilmektedir. Kadinin egitim ve vasif gerektiren bir meslegi
varsa genellikle evliligini yliriitmede basarisiz olmus dul bir kadin olarak temsil
edilmistir. Kamusal alanin erillikle 6zdeslestirilmesi gibi bu kadinlar da erillesmis ve
yalnizlasmistir. Kadin cinsel bir nesne olarak goriilme geleneginden siyrilamamus,
erkekleri cinsel hazza ulastirma ve c¢ocuk dogurma gorevleri disinda bir konumda

degerlendirilmemistir.

Kadinlarin incelenen filmlerde sayica daha fazlasinin vasifsiz olusu, esas
olarak kadinlara bigilen tarihsel rolden kaynaklanmaktadir. Kadinlar tarihsel siiregte
arti-deger yaratan emek harcamalarina ragmen kapitalist diizende emek kavrami
genellikle erkege 6zgili kabul edilmekte ve ataerkil Onyargilarla kadinin tretkenligi
gormezden gelinmektedir. Ciinkii kapitalist diizende kadinlar, tipik tarzda ev kadim
olarak tanimlanmaktadir. Bu ise kadinlarin is¢i olmadiklari anlamina gelmektedir (Mies,
2014:103-104). Iscilige soyunan kadinlar ise egitim ve vasif diizeyleri ile emek
piyasalarinin eril yapisi nedeniyle erkeklere kiyasla daha kotii kosullarda istihdam

edilmektedir.

Nihayetinde incelenen filmlerde 1980 sonrasinda kadinin emek piyasalarina
katilimlarinin ge¢mis yillara gore daha goriiniir hale geldigi ancak ataerkil kodlarin hem
6zel hem de kamusal alanda kirilamadig: ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar 6zel ve kamusal
alan fark etmeksizin eril siddetin tahakkiimii altinda ezilmekte ve tiim somiirii

bicimlerine dair bir kombinasyona maruz kalmaktadir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda tarihsel siiregte oldugu gibi kadinlarin rolleri
belirlenirken, dogurganliklar1 merkeze alinmakta ya da onlar1 bunalim dénemlerinde ise
en son alinan ve isten ilk ¢ikarilan bir "yedek emek-giicii"ne indirgemeyi amaglayan bir

dizi uygulamay1 hakli ¢ikarmak i¢in, ev kadinlig1 ideolojisine ve kadinlara aragsal bakis
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acisina yaslanilmaktadir. Giiniimiizde kadinlarin hala ataerkil sisteme tabi olarak
yasamalar1 ve eril somiiriiye maruz kalmalarinin nedeni, esas olarak toplumsal cinsiyet
rol kaliplarinin kirilamamis olmasindan kaynaklanmaktadir (Michel, ty:98). Bu
kirilmanin gergeklesememesi ise toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa
siireciyle gergeklesmesinden, daha agik bir ifadeyle erken yastaki kiz ve erkek
cocuklaria biyolojik cinsiyetlerine gore rollerinin 6gretilmesi ve ataerkil kodlarin
nesilden nesile aktarilmasindan kaynaklanmaktadir. Sinema da kimi zaman toplumsal
cinsiyet rollerinin ingasina ve yeniden liretilmesine katkida bulunurken, kimi zaman ise

kadinin i¢inde yasanilan toplumda 6zel ve kamusal alandaki yerini gostermektedir.
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SONUC

1980’11 yillar ile birlikte yasanan gelismeler, Tiirkiye tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Diinyada yasanan gelismelerin itici giicii ile bu yillarda Tiirkiye’de toplumsal
yapiy1 etkileyen ve birbiri ile iliski i¢inde olan iktisadi, siyasal, sosyal ve kiiltiirel
degisimler olmustur. Bahsi ge¢en donemde Tirkiye’de emek piyasalari neoliberal
politikalarla birlikte hizla doniismiis ve parcali bir yapiya biirlinmiistiir. Diinyada
yiikselise gecen post-fordist uygulamalar Tiirkiye’yi de etkisi altina almis, esneklesme
politikalart emek piyasalarint ¢ok katmanli hale getirerek vasifli-vasifsiz emegi iyice

ayristirmis ve ¢ekirdek-gevre isci ikiligine neden olmustur.

Diinyada ve Tiirkiye’de 1980°1i yillarla birlikte hizmet sektorii yiikselise
gecerken kadinlarin emek piyasalarma katilimi da artmistir. Ik etapta hizmet
sektoriliniin ticret ve mesleki yap1 acisindan homojen ve sanayinin agir isciliginden uzak
oldugu akillara gelse de hizmet sektorii kendi igerisinde pek c¢ok isi bir arada
bulunduran g¢esitliligiyle oldukca katmanli bir yapiya sahiptir. Hizmet sektoriiniin
yalnizca beyaz yakali bilgi is¢ilerinden olusmadigi, diisiik ticretli, vasifsiz, is

giivencesinden yoksun ve her anlamda esnek iscileri igerdigi de bilinmektedir.

Bati’da daha erken tarihlerde giindeme gelen “Ikinci Dalga Feminist
Hareket”in etkilerinin 1980 sonrasinda Tiirkiye’de hissedilmesiyle birlikte kadin
filmleri yapilmaya baslanmis ve hem toplumsal konumu hem de galisma yasami
gosterilen kadin tipolojilerinin yer aldigi filmler, bahsi gegen doniisiimiin temsilcisi
olmustur. 1980 6ncesinde erkege tam manasiyla bagimli gosterilen kadinlar, feminist
hareketten etkilenen filmlerin sayisindaki artigla beraber kimlik arayiglari, cinsel
Ozgiirliikleri ve calisma hayatina katilimlar1 gibi konularda giiclii ve baskaldiran
yonleriyle temsil edilmistir. Bu filmlerin bir kismi yalnmizca kimlik ve cinsel 6zgiirliik
arayislarin1 merkeze alirken bir kismi ise kadinlarin bu arayislariyla birlikte ticretli
emek olarak direnislerini de gostermeye ¢abalamistir. Bu iki tiirde de kadinlarin temel
miicadeleleri ise ataerkil kiiltlir normlarma ickin toplumsal cinsiyet rollerine kars

olmustur.

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda hizmet sektoriiniin ylikselise gegmesi ve degisen

yasam kosullariyla birlikte ¢alisma hayatina katilan kadinlar, Tiirk Sinemasi’nda da
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benzer sekilde agirlikli olarak hizmet sektoriinde ve ¢alisma kosullart bakimindan iki
kutuplu bir yap1 igerisinde temsil edilmistir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’de kadinlarin
calisma hayatina katilimi ve 6zellikle de vasifh islerde istthdamlar1 hala diisiik diizeyde

seyrederken, bu durum sinemaya da benzer sekilde yansimistir.

1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda kadin temsilleri ile ilgili genel bir
degerlendirme yapildiginda, oncelikle kirsal kadin temsillerinden kentli kadin
temsillerine geg¢is yapildigr goriilmektedir. 1980 sonrasinda kadinlarin toplumsal
cinsiyet baglaminda kirda yasadiklari sorunlar Tiirk Sinemasi’nin ilgi alani disinda
kalmistir. 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda kentte yasayan kadin temsilleri ise kendi
icinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan ilki; kentli, egitimli ve vasifli olup tasrada veya
kentte ¢alisan kadinlar, digeri ise kirdan kente go¢ ederek goc sorunsalina ickin arabesk
kiiltiir ve kiiltiirel yabancilasmanin izlerini tasiyan, egitimsiz ve vasifsiz kadinlar ile

kentli olup vasifsiz emek i¢inde temsil edilen kadinlardir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de emek piyasalari-kadin-sinema tigliisiinde yasanan
bu ¢oklu doniisim sonucu kadmlarin hem emek piyasalarinda hem de sinemada
goriintirliigii artarken, pozitif kabul edilen bu gelismelerin arka planinda ise esas olarak
pek ¢ok sorun bulunmaktadir. Emek piyasasi merkezli sorunlar ve kadinlarin 6zel ve
kamusal alana dair yasadigi sorunlarin pek c¢ogu i¢c ige gegmis bir goriinim
sergilemektedir. Oncelikle Tiirkiye’de hizmet sektdrii ve esnek istihdam bigimlerinin
agirlik kazanmasi sayica daha az bir kesimin g¢ekirdek is¢i olarak istihdam edilmesine
imkan tanirken sayica daha fazla kisinin marjinal islerde g¢evre is¢i olarak istihdam
edilmesine neden olmustur. Bu durum, daha ¢ok tarimdan kopan ve sanayide istthdam
edilme olanagi bulamayan isgiicliniin hizmet sektoriiniin genis yelpazesi i¢inde tutunma
cabasindan kaynaklanmaktadir. Bu yapi igerisinde kadinlarin cogunlukla egitim ve vasif
diizeylerinin diisiikliigli sebebiyle marjinal islerde ¢evre is¢i olarak istihdam edildigi
gorilmektedir. Bununla birlikte esnek istihdam bicimlerinden ev eksenli ¢aligmanin

merkezinde de kadinlar durmaktadir.

Kadmnlarin egitim ve vasif diizeylerinin diisiik olmasimin yani sira emek
piyasalarmin eril yapis1 da emek piyasalarina katilan kadinlarin ¢alisma kosullar, terfi

imkanlar1 ve ticret gibi konularda ayrimciliga ugramalarina neden olmaktadir. Cinsiyete
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dayali ayrimeilik, toplumsal yasami oldugu gibi emek piyasalarin1 da kontrol altinda
tutmakta ve sosyal hayatta ve Ozel alanda kadinlara yiiklenen toplumsal cinsiyet
rollerine benzer sekilde mesleklerin/isin cinsiyeti gibi kavramlar tiiremektedir.
Kadinlarin biyolojik farkliligi, isyerlerinde ¢alisandan ziyade kadin veya anne/anne
adayr olarak muamele gormelerine neden olmakta, kadinlara atfedilen fedakarlik,
yumusak huylu ve anlayish olma gibi 6zellikleri sergilemeleri ve erkeklerden bir adim
geride durmalar1 beklenmektedir. Bu gibi beklentilerle birlikte kadinlarin belli
mesleklerde istthdam etmeleri, daha agik bir ifadeyle, kadinlarin dogalarinda
bulunduguna inanilan ev i¢i iiretim faaliyetlerindeki “basarilarinin” ve duygusal emegin

devami olarak goriilen mesleklerde ve iglerde yogunlagmalari uygun bulunmaktadir.

Emek piyasalarinin eril yapist ve kadinlara kamusal alanda da yiiklenen
toplumsal cinsiyet rolleri ile birlikte Tiirkiye’de ataerkil kiiltiir normlarinin baskinligi
sebebiyle kadinlarin {icretinin aile ekonomisi i¢in ek gelir olarak goriilmesi, kadinlarin
karsilastig1 bir bagka sorundur. Bu durum, kadinlarin iicretlerinin diisiik olmasindaki en
onemli etkenlerden biridir. Bununla birlikte kadin ve erkek arasindaki ticret ayrimeiligi
aynt is 1i¢in kadin ve erkek c¢alisanlara farkli O6deme yapilmasi seklinde
gerceklesebilecegi gibi, esit verimlilige sahip kadin ve erkeklerin farkli iicret diizeyine
kars1 gelen farkli iglere yerlestirilmeleriyle de olabilecektir. Kisacasi toplumsal yasamda
kadinin yerini ve somiirii iliskilerinin yogunlugunu belirleyen ataerkil iliskiler, g¢esitli

yollarla kamusal alanda da etkinligini siirdiirmektedir.

Ataerkil kiiltiir normlariin baskin oldugu Tiirkiye’de kadinlarin kamusal alana
katilimlar1, kuskusuz 6zel alanda kadina bigilen toplumsal cinsiyet rollerinin agirligina
bagli olmaktadir. Tarihsel siiregte ev i¢i iiretim faaliyetlerinden birincil derecede
sorumlu tutulan kadinlar i¢in zaman kullanimi giiniimiizde de 6nemini korumaktadir.
Bu oneme ithafen, bir yoniliyle esnek c¢alisma tiirleri cesitli sebeplerle kadinlara
dayatilirken bir yoniiyle de kadinlar tarafindan tercih edilmektedir. Bu baglamda kimi
zaman egitim ve vasif diizeylerinin diisiik olmasi, kimi zamansa toplumsal cinsiyet
rollerinin agirligr sebebiyle kadin calisanlarin emek piyasalarindaki somiiriilerinin

erkeklere kiyasla daha yogun yasandig1 gériilmektedir.
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1980 sonrasinda Tiirkiye’de kadinlarin emek piyasalarina katilimlarindaki
artisin, cogunlukla kadinlarin statiilerinde ve yasam bigimlerinde pozitif yonde
ilerlemeler sagladig1 yoniinde degerlendirmeler yapilsa da esas olarak bu tespit kiicilik
bir kesim icin gecerli olmaktadir. TUIK’in Hanelhalk: Isgiicii Anketleri ve spesifik saha
arastirmalari, kadinlarin enformel ve kayit dis1 ekonominin itici giicii oldugu sonucunu
ortaya c¢ikarmaktadir. Kadinlarin istthdama katilimlarindaki artisin = merkeze
alinmasindan ziyade c¢alisma kosullarinin, istihdam iliskilerinin ve tcretlerinin daha
yakindan incelenmesi, daha dogru bir degerlendirme yapilmasin1 saglamaktadir.
Bununla birlikte TUIK’in Zaman Kullanim Anketleri’ne gore, emek piyasasma katilan
kadinlar, ev ici liretim faaliyetlerinden hala birincil derecede sorumlu tutulmakta, ikili
bir ig yiikiine maruz kalmalari ise ¢ifte mesaiyle sonug¢lanmaktadir. Bu durum ise,

kadinlarin somiiriilerini kolektiflestirmektedir.

Toplumsal yasamin ve kamusal alanin eril yapilanmasi, kiiltiirel bir insa
siirecinin etkisiyle birlikte esas olarak iktidarin cinsiyetinden kaynaklanmaktadir.
Toplumsal yasamin diizenleyicisi olan yasalar ve diger diizenlemeler eril bir nitelige
sahiptir. Dolayisiyla uygulamalar da eril bir nitelik sergilemektedir. Bununla birlikte
toplumsal cinsiyet rolleri, erken yaslardan baslayarak kiz ve erkek cocuklarin zihnine
bir kiiltiir normu olarak yerlestirilmektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleri ve

eril hegemonya kesintisizce yeniden liretilmektedir.

1980 sonrasinda emek piyasasi merkezli sorunlar ve kadinlarin 6zel ve kamusal
alana dair yasadigi sorunlarin varhigi ile birlikte Tiirk Sinemasi’nda da kadin
temsillerinin ele alinma bi¢iminde sorunlu bir anlatim oldugu sdylenebilecektir.
Sinemanin, i¢inde yasanilan toplumun o6zelliklerini yansitma islevi ile birlikte bir
toplumu etkileme ve denetim altina alma amaci g6z Oniinde bulunduruldugunda,
Tiirkiye’de kadinlarin 6zel ve kamusal alanda toplumsal cinsiyet baglaminda yasadigi
sorunlarin Kimi zaman 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’ndaki kadin temsillerinin 6zel ve
kamusal alan goriiniimlerine yansidigi kimi zaman ise toplumsal cinsiyet rollerinin bu
filmler araciligiyla yeniden iiretilerek devamliliginin saglandig1 ve topluma asilanmaya

calisildigr ile ilgili baz1 tespitlerde bulunulmustur.
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Incelenen filmlerde 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’ndaki kadin tipolojilerinden
demografik ozellikleri baglaminda ilk grubu olusturan kentli, egitimli ve vasifli olup
tasrada veya kentte calisan kadin temsillerinin hepsi hizmet sektorii igerisinde temsil
edilmistir. Ogretmen, akademisyen-gazeteci, doktor, eczaci gibi vasif gerektiren
mesleklerde temsil edilen kadinlarin en Onemli ortak ozelligi, kamusal alandaki
basarilarinin 6zel yasamdaki basarilarmi golgelemesidir. Bu kadinlarin, erkege ait
oldugu kabul edilen kamusal alana katilimlarinin onlar erillestirdigi vurgusuna siklikla
rastlanmistir. Emek piyasalarinda var olabilmek i¢in eril 6zellikler sergileyen ve 6zel
alandaki rollerini ihmal eden bu kadinlar, yaygin olarak yalnizlikla cezalandirilmistir.
Bu kadinlar iyi es veya anne olamadiklar icin dul ve ¢ocuksuz veya bekar olarak
gosterilmistir. Diger bir ifadeyle, emek piyasalarindaki iiretkenlikleri, 6zel alandaki
iiretkenliklerini ellerinden almis ve bu kadinlar aile kurumu i¢inde temsil edilmemistir.
Bu baglamda egitim ve vasif diizeyinin artisi kadinlarin emek piyasalarinda vasif
gerektiren mesleklerde istihdam edilmelerini saglarken 6zel yasamlarinda mutsuz
olduklart ile ilgili bir alg1 olusturulmus ve bekarlik, dulluk ve ¢cocuksuzlugun kadinlarin

tercihi olabilecegi diisiincesinden ziyade yoksunluklari olarak yansitilmistir.

Incelenen filmlerde kentli, egitimli ve vasifli olup tasrada veya kentte ¢aligan
kadin temsilleri, 6zel alan igin fazla eril bulunurken, kamusal alan igin ise fazla disil
bulunmaktadir. Bu kadinlar, toplumsal cinsiyet rol kaliplarindan ¢ik(a)mayarak
toplumun beklentilerine gore hareket eden kadinlarin aksine fazlasiyla 6zgiir bulunmus
ve cinsel kullanima agik hale geldigi disiiniilmiiy, bu baglamda kimi zaman
somiiriilmiistiir. Ozellikle kadimin dul sifatim tagimasi, bahsi gegen somiiriiniin ikiye
katlanmasia neden olmustur. Bu baglamda incelenen hemen her filmde bu kadinlar
icin dulluk yalmizli§1 ve orta yas konusunun altinin ¢izildigi goriilmektedir. Kamusal
alanda ve toplumsal yasamda cinsel siddete maruz kalan dul kadinlar, toplum tarafindan
dayatilan “kadinin basinda bir erkek olmasi” gerekliliginden hareketle cogunlukla
evlendirilmeye calisilmistir. Vasifli ve egitimli kadin emegi eril zihniyet tarafindan
fazla “serbest” bulunurken, taciz ve Ootekilestirme eylemlerinin yalnizca erkekler
tarafindan degil de kadinlar tarafindan da yapiliyor olmasi dikkatlerden kagmayan bir

diger husus olmustur. Kadinlarin kadinlar1 evlendirme c¢abasi, bekar veya dul kadinlari
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kendi kocalar1 i¢in bir tehdit unsuru olarak gdérmelerinin yani sira kendi baslarinda bir

erkek bulunmadiginda yasayacaklari sorunlari 6ngérmelerinden kaynaklanmaktadir.

1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda kentli, egitimli ve vasifli olup tasrada veya
kentte ¢alisan kadin temsillerinin bir diger 6zelligi, profesyonel mesleklerde temsil
edilseler dahi emek piyasalarinda erkeklerle esit firsatlar1 yakalayamamalaridir. Sektorel
ve mesleki dagilimdaki yatay cinsiyet ayrigmasi ile birlikte kadinlarin karar verici
pozisyonlarda bulunmalarina dair dikey cinsiyet ayrigmasi (cam tavan), incelenen
filmlerde agik¢a goriilmektedir. Egitimli ve vasifli emek olmalarina ragmen yonetici
konumunda ve benzeri pozisyonlarda temsil edilmeyen kadinlar, erkek yoneticiler
tarafindan kamusal alanda siddete ve oOtekilestirmeye maruz kalmaktadirlar. Kadinin
toplumsal cinsiyet rollerine dair dayatmalar kamusal alanda da devam etmekte, kadinlar
0zel yasamlar1 sebebiyle erkek yoneticiler tarafindan tehdit edilmekte, tacize maruz
kalmakta veya istifaya zorlanmaktadir. Cinsiyete dayali isboliimii, kadinlarin sektor ve
meslek se¢ciminde merkeze alinirken, meslekler i¢inde de cinsiyete dayali isbdlimii
dayatilmakta, aym1 meslek icinde erkeklerin yaptigi bazi isleri kadinlarin yapmasi

yadirganmaktadir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’ndaki sayica daha az olan egitimli ve vasifli kadin
temsilleri daha once yer almadiklar1 prestijli ve profesyonel mesleklerde gosterilirken
daha fazlasi ise egitim ve vasif gerektirmeyen marjinal islerde temsil edilmistir. Vasifli-
vasifsiz olmalar fark etmeksizin bu kadinlarin ¢aligma hayatina katilimlari ise toplum
tarafindan hos karsilanmayarak ilk firsatta cezalandirildiklari, tacize ugradiklari,

otekilestirildikleri ve her anlamda kdseye sikistirildiklart goriilmektedir.

Demografik olarak ikinci kadin tipolojisine isaret eden, kirdan kente gog
ederek go¢ sorunsalina igkin arabesk kiiltiir ve kiiltiirel yabancilagmanin izlerini tagiyan,
egitimsiz ve vasifsiz kadinlarla kentli olup vasifsiz emek i¢inde temsil edilen kadinlar
da bahsi gecen ilk kadin tipolojisi gibi hizmet sektdrii icerisinde yer almistir. Bu
kadinlarin egitimli ve vasifli kadinlardan farki, profesyonel meslekler yerine enformel

ve kayit dis1 sektorde ve marjinal islerde temsil edilmis olmalaridir.

Kirdan kente goc¢ ederek go¢ sorunsalina ickin arabesk kiiltiir ve kiiltiirel

yabancilagsmanin izlerini tasiyan, egitimsiz ve vasifsiz kadinlarla kentli olup vasifsiz
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emek icinde temsil edilen kadinlar; fabrika isciligi, par¢a basina ve ev eksenli ¢alisma,
giindelik¢ilik, seks is¢iligi, konsomatrislik, bulasikcilik, ¢cagr1 merkezinde calisma ve
sarkicilik gibi marjinal veya Kariyersiz islerde gosterilmistir. Bu kadin temsilleri, emek
piyasalarindaki esneklige ickin sorunlart agik¢a gostermeleri bakimindan nemli kabul
edilebilecektir. Gilivencesiz g¢alisma iginde vasifsiz emegi temsil eden bu kadinlar,
hizmet sektoriinlin genis yelpazesi icindeki is¢ilerden en korunaksiz grubu
olusturmaktadir. Sayica daha fazla bir kesimi olusturan bu calisan grubu, cevre isci

sorunlarini gozler 6niine sermektedir.

Calisma kosullar1 bakimindan Tiirkiye emek piyasasindaki marjinal isleri ve
Ozelde vasifsiz kadin emegine dair sorunlari aciga ¢ikaran bu filmlerdeki kadin
temsilleri, emek piyasalarina dair sémiiriiniin yani1 sira erkeklerin cinsel somiiriilerine de
maruz kalmaktadir. Dulluk yalnizlig1 ve orta yas sorunsali, egitimli ve vasifli kadin
tipolojisi gibi bu kadinlar i¢in de gecerlidir. Bu grup i¢indeki kadinlar da calisirken
erkekler tarafindan tacize ugramakta, olmayan kocalarinin yeri bu erkekler tarafindan
doldurulmaya c¢alisilmaktadir. Calisma hayatinda temsil edilip nadiren evli olarak
gosterilen kadinlar ise caligabilmek icin koca iznine tabi olmaktadir. Marjinal islerde
temsil edilen kadinlar evliyse ev i¢i liretimden hala birincil derecede sorumlu tutulmakta
ve ikili bir yiik altinda kalmaktadir. Ev i¢i liretim faaliyetlerinin bir diger ayagi olan

cocuk bakimi da yine kadinlar tarafindan yerine getirilmektedir.

1980 sonrasiTiirk Sinemasi’nda calisan kadin temsilleri, vasifli ve vasifsiz
kadin emegi olarak cekirdek ve cevre is¢i ikiligi ilizerinden ayrigsa da bu kadinlarin
toplumsal cinsiyet baglaminda yasadig1 sorunlar esas olarak benzerdir. Oncelikle vasifl
veya Vasifsiz olmasi fark etmeksizin kadinlar kamusal alanda ve 6zel alanda eril siddete
maruz kalmaktadir. Bu siddet ise farkli sekillerde aciga ¢ikmaktadir. Kamusal alanda
kadinlarin istifaya zorlanmalari, is giivencesinden yoksun calisanlar i¢in isglerine son
verilmesi gibi uygulamalarla birlikte cinsel ve psikolojik taciz goriintimleri, eril siddetin

kamusal alandaki farkli siddet tezahiirlerindendir.

Kadilarin toplumsal cinsiyet baglaminda 6zel alanda ve toplumsal yasamda
maruz kaldiklar1 siddet ise ¢cok daha derin ve katmanli bir yapiya sahiptir. Evli, bekar

veya dul olmalar fark etmeksizin tiim kadinlara kars1 psikolojik ve fiziksel siddet tiirleri
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aciga cikarken, kimi zaman kocalarin akrabalari da kadin tlizerinde hak iddia ederek
siddet uygulamaktadir. Evli, dul veya bekar tiim kadinlar, toplumun da siddetine acik
hale gelmektedir. Kadinlarin giizel, basarili, meslek sahibi veya yalnizca calismak
istiyor olmasi, eril siddete acik hale gelmeleri icin yeterli bulunmaktadir. Hatta kadinin
yalnizca “kadin” olmasi, bu siddetin gerekg¢esini olusturmaktadir. Kadinlara yonelik eril
siddete ¢ogunlukla diger kadinlar da ortak olmaktadir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rolleri
ve eril zihniyet, esas olarak kiiltiirel bir insa siireciyle ailelerden egitim kurumlarina,
buralardan ise toplumdaki tiim kurumlara yayilmakta ve kadin-erkek fark etmeksizin

toplumun tamamina niifuz etmektedir.

Incelenen filmlerde, ataerkil kiiltiir normlarinin sekillendirdigi toplumlarin bir
tezahiiri olarak toplumun tim kadmlar1 goézlem ve denetim altinda tuttugu
goriilmektedir. Toplum, kadinlara 6zel ve kamusal alanda nasil davranmalar1 gerektigini
siirekli hatirlatmakta, bu hatirlatmaya itaat etmeyen kadinlar1 fazla serbestlikle
su¢lamakta ve ilk firsatta cezalandirmaktadir. Toplumdaki kadin-erkek hemen herkes
kadina i¢cinde bulunmasi gereken sinirlar1 dayatirken, esas olarak ikiyiizlii bir ahlak
anlayisi ortaya ¢ikmaktadir. Ozel veya kamusal alanda erkeklerin cinsel tacizine olumlu
cevap verilmezse kadinlar fahiselikle su¢clanmakta, olumlu cevap verilirse bu kadinlar
“iyi kadin” olarak taglandirilmaktadir. Kamusal giicii olan erkekler olumsuz cevap
aldiklar1 takdirde kadinlar1 toplumsal yasamda oldugu gibi kamusal alanda da
cezalandirmaktadir. Bu iki yiizlii ahlak anlayisina kadinlar da kimi zaman dahil
olmakta, dayatmalarda bulundugu kadin kendisine direng gosterirse, o da eril zihniyetin
tepkilerine benzer tepkiler vermektedir. Kisacas1 kadinlar, 6ncelikle kendi hayatlarina
sonrasinda ise kadinliklarina igkin tiim Ozelliklerine yabancilasmistir. Kilik
kiyafetlerinden davranis bigimlerine kadar hemen her alanda karsilastiklar1 toplumsal
baski, 6zel ve kamusal alanda kadinlarin bir nesne olarak goriilerek otekilestirilmeleri
ve cinsel obje konumuna indirgenmeleri, incelenen tiim filmlerdeki kadinlarin yasadig:

ortak sorunlardandir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel bir insa siireciyle olusmasi ve eril
diisiiniisiin erken yaslarda kiz ¢ocuklarinin zihninde de yerlesmesi sonucunda incelenen
filmlerde kadinlarin zamanla kendi rizalarmi iretir hale geldikleri goriilmektedir.

Bununla birlikte egitimli, aydin ve entelektiiel olarak tanimlanan erkekler de eril
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zihniyet kaliplarmi elestiriyor gibi goziikse de bazi durumlarda eril diislinlisiin

pencesinden kurtulamamaktadir.

1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda aile kurumu i¢inde temsil edilen kadinlarin
daha giivenilir bir hayat yasadiklarinin alti ¢izilirken, zaman igerisinde bu durumu
kendilerinin de igsellestirdigi ve rizanin insasina katkida bulunduklar1 goriilmektedir.
Kadinlar, hem kendileri hem kizlari i¢in aile kurumunu bir kurtulus olarak gormekte,
0zel alanda yasayacaklar1 baski ve somiiriiyii kimi zaman bilmelerine ragmen toplumsal
baskidan kurtulmak igin 6zel alandaki ikincil konumu kabul etmektedirler. Kisacasi,
kadinlar i¢in aile kurumu i¢inde olmak 6zel alana dair baski ve sOmiirii tiirlerini
tiretirken, aile kurumu disinda kalmak da kadinlarin toplumsal ve eril siddete acik hale

gelmesine neden olmaktadir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda feminist hareketin etkisiyle toplumsal cinsiyet
merkezli sorunlarin ve 6zellikle emek piyasalarina katilan kadinlarin gosterilme gabasi
kiymetli olmakla birlikte bu filmlerde kadin anlatis1 ile ilgili bahsi gegen sorunlarin esas
sebebi, senarist ve yonetmenlerin eril bakis acisindan siyrilamamis olmalar1 ve kadinin
ozgiirliik arayislarin1 cinsellik ile sinirlandirmalari olmustur. Ancak kir-kent-tasrada
yasamalar1 fark etmeksizin kadinlarin giindeminde, kadin bedenine ve cinsel 6zgiirliige
ickin sorunlarla birlikte ivedi ¢6zlim bekleyen pek ¢ok baska sorun da bulunmaktadir.
1980 sonrasinda Tiirkiye’de feminist hareketin ve Tiitk Sinemasi’ndaki kadin
filmlerinin “kadinin cinsel oOzgiirliigiinii kazanmasinin tiim 6zgiirliiklerin Oniinii

acacag1” vurgusu, eksik bir yaklasim olarak degerlendirilebilecektir.

1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda kadin temsillerinin cinsel 6zgiirliik arayisina
odaklanmalarinin arka planinda Tirkiye’deki kadin hareketinin seyrinin etkili oldugu
diisiiniilmektedir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yiikselise gecen feminist hareket, kadina
yonelik siddet, cinsellik, beden ve kimlik konularini merkeze almis, kadin emegine
ickin sorunlar genellikle kuramsal diizeyde yapilan tartigmalarla sinirli kalmistir. Daha
acik bir ifadeyle, Tiirkiye’de 1980 sonrasinda ylikselise gegen kadin hareketi, kadin
emeginin goriinmezligine ve marjinalligine dair ¢oziimlemeler yapmak konusunda

basarisiz olmustur. Dolayisiyla Tiirkiye’de feminist hareket rotasim1 dogru yere
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ceviremedigi i¢in Tiirk Sinemasi’nda kadin temasmin islenme bi¢iminde de sorunlar

olmustur.

Kadinin beden ve cinsellige igkin somiirii ve siddetten kurtulusu, kuskusuz
kadinin 6zgiirliigiine kavusmasi i¢in bir gereklilik olmakla birlikte kadin sorunlar1 bir
biitlin olarak ele alinmalidir. Kadinin yalnizca kadin olmaktan kaynaklanan ikincil bir
tir olarak kabuliinde hi¢bir gerekce bir digerinden 6nemli veya onemsiz degildir. Bu
eksik yaklagim yiiziinden Tiirkiye’de feminist ideoloji ve bu ideolojiyi merkeze alan
hareketler, toplum tarafindan dogru anlagilamamis, feminizm basit diizeyde “erkek
diismanlig1” olarak algilanmis, feministler ise fazla titopik ve marjinal bulunmustur. Bu
durum, esas olarak feministlerin tepeden inmeci bir yaklasimi benimsemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadmin sorunlu
anlatiminin ve Tiirkiye’de feminist hareketin kadin meselesini kavrayisindaki sorunlarin

birbiri ile etkilesim halinde oldugu s6ylenebilecektir.

1980 sonrasi1 Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet baglaminda kadin emeginin
sunumuna dair en 6nemli sorunlardan bir digeri ise, 1990’1 ve 2000’li yillarda kadin
temasinin  siliklesmesi ve kadin sorununun 1980°li yillardaki kadar hararetli
tartisitlmamast olmustur. 1980°li yillarda eksik veya yanlis gosterildigi disiiniilerek
elestirilen kadin temsillerinin 1990’11 yillardan sonra eksik veya yanlis gosterilmekten
ziyade neredeyse hi¢ gosterilmemesi, sinemada feminist sdylemlerin basariya

ulagmadan yok olmasi anlamina gelmektedir.

1990’1 yillarda kadin temasinin siliklesmesinin en 6nemli sebeplerinden biri
Tiirk Sinemast’nin 6zellikle 1980°1i yillarin sonunda igine itildigi ticari krizdir. 24 Ocak
Kararlari paralelinde Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklik yabanci sirketlerin
Tirkiye’de sirket kurup dagitim ve gosterim hakki elde etmesine olanak tanimis ve
major sirketlerin Tirk Sinemasi’ni ele gegirmesiyle bu yillarda film iiretilemez hale
gelmistir. Bu baglamda 1990’11 yillarda gosterime giren az sayida Tiirk filminde kadin
temasina rastlamak zorlagsmistir. 2000’11 yillarda ise gise kaygisi sebebiyle tiirlerin sekil
degistirmesi ve niteliksiz filmlerin artisi kadinin 6zel ve kamusal alanda yasadigi
sorunlarin dert edinilmesi bir yana ¢ogunlukla kadini bagimli ve gii¢siiz ikinci tiir olarak

sunulmasina neden olmustur. Tiirk Sinemas1’nin kendi i¢ dinamiginden kaynaklanan bu
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durum, kuskusuz toplumun kadima bakis agisindaki degisimden de kaynaklanmaktadir.
Bu yillarda kadin haklarina dair kazanimdan ziyade mevcut hak ve ozgiirliiklerin
makaslandigi, toplumsal sdylemlerin kadina yonelik elestirilerinin dozunun artarak sekil
degistirdigi ve 6zel alanin 6zendirildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda 2000’li yillardan
sonra gliglii kamusal alan temsillerinin yok denecek kadar az bir sayiya diistigi

gozlemlenmektedir.

1990’11 yillarda az sayida filmde de olsa meslekli kadinlar hala varligini
stirdiirtirken 2000’11 yillardan sonra sayica az olan ¢alisan kadin temsillerinin daha ¢ok
esnek istihdam bigimleri icerisinde ve vasifsiz emek olarak gosterildigi goriilmektedir.
2000’1 yillar 6ncesinde egitimli ve vasifli kadin temsillerine rastlanma ihtimali daha
yiiksekken, 2000°’li yillar sonrasinda kadinlarin daha c¢ok esnek istihdam bigimleri
icerisinde ve vasifsiz emek olarak gosterilmesinin nedeni, bu yillarda Tiirkiye emek
piyasasinda kadin emeginin i¢inde bulundugu durumdan kaynaklanmaktadir. 2000°1i
yillardan sonra hizmet sektoriiniin genisleyen yelpazesi icinde yeni mesleklerin
olugmasi ve dneminin artmasi baglaminda duygusal emek ve estetik emek gibi yeni
emek tiirleri de giindeme gelmis ve bu durum sinemaya yansimistir. Kisacas1 Tiirkiye
emek piyasasinda cesitlenen emek tiirii talepleri ile birlikte esnek istthdama bagl kadin
sorunlart 2000 sonrasi sinemasinda yer bulmus, meslekli kadinlara rastlamak ise
zorlasmigtir. Donemlere ayrilarak yapilan film incelemelerinde 1980-1989 ve 1990-
1999 donemlerinde kadinlarin daha ¢ok beyaz yakali mesleklerde temsil edildigi, 2000-
2009 ve 2010-2019 doénemlerinde ise beyaz bluzlu ve pembe yakali islere gecis
yaptiklar1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de ve Tirk Sinemasi’nda 1980 sonrasinda toplumsal cinsiyet
baglaminda kadinin 6zel ve kamusal alanda yasadigi sorunlarin ¢ozimii igin
feministlerin, devletin, sinemacilarin ve kadinlarin aktif olarak bazi roller iistlenmesi
gerekmektedir. Bu gruplardan 6ncelikle feministlerin, kadinlarin emek piyasalarinda en
cok karsilastig1 egitim ve vasif sorununa yogunlagmalar1 ve kadinlar egitimli ve vasifli
bireyler olmaya tesvik etmeleri gerekmektedir. Tiirkiye’de feministlerin beden ve
cinsellik politikalarin1 emek politikalarindan daha sik ve Oncelikli olarak dile
getirmeleri, kadin somiiriistiniin biitiinliiglinii bozmaktadir. Bu baglamda feministlerin,

ataerkil kiiltiir normlarmin agirhiginin hissedildigi Tiirkiye’de ataerkinin neredeyse
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feminist bir devrim yoluyla bir anda yikilabilecegi diisiincesi yerine ayaklari yere daha
saglam basan ve toplumun tamamini etkisi altina alabilecek fikirler iiretmesi ve yaymasi
gerekmektedir. Tiirkiye’de hemen her kadinin yasadigi somiiriiniin temel sebebi ataerkil
sisteme bagli eril zihniyet olmakla birlikte bu somiiriiniin agirlik derecelerinin ve
nedenlerinin her kadin igin farkli oldugu kavranmali, bolgesel olarak farkli hayat
deneyimleri merkeze alinarak tek tip bir ¢6ziim regetesi dayatilmamalidir. Feministler
tarafindan {iretilen tek tip receteler fayda saglamadigi gibi ¢ogu kadini hedef kitle
olmaktan c¢ikarmaktadir. Devlet tesvik ve desteklerinden faydalanilarak kadinlara
yonelik daha fazla proje iretilmesi, her biling ve egitim diizeyinden kadinin
farkindaliginin artirilmasi igin devlet ile isbirligi yoluyla programlar diizenlenmesi ve
hatta gereken bolgelerde hane hane gezilerek toplumun her kesiminin ihtiyaci

dogrultusunda egitilmesi gerekmektedir.

(Cozliim stirecinde aktif rol ilistlenmesi gereken en 6nemli mekanizmalardan
olan devletin ise Oncelikle iktidarin cinsiyeti konusunda ¢6ziilmeye ihtiyaci vardir.
Toplumsal yasama sirayet eden eril iktidar uygulamalarindan cinsiyetsiz uygulamalara
gecilmesi, kadin ve erkek arasindaki adaletin saglanmasi asamasinda ataerki ve
kapitalist sistemle bir biitiin olarak miicadele edilmesi, emek piyasalarinin kadini
dislama stratejilerinin ortadan kaldirilmas: ve esas olarak toplumsal cinsiyetin ana-
akimlastirilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda emek piyasast ve sosyal politika
uygulamalarindan kitle iletisiminin en 6nemli araglarindan olan sinemaya kadar tiim

alanlarda toplumsal cinsiyet rollerinin izleri silinmeye ¢alisiimalidir.

Iktidarin cinsiyeti konusunda arzu edilen ¢dziilme ve doniisiim saglanamadig
icin kadinlarin kamusal alana katilmalar1 ¢ogunlukla somiiriilerinin kolektiflesmesi ile
sonuclanmaktadir. Daha acik bir ifadeyle, halihazirda heniiz 6zel alandaki karsiliksiz
emeklerine el konulmasi hususu c¢oziime kavusmamisken emek piyasalarinin eril
yapilanmasi, kadinlarin 6zel alanda devam eden esitsiz yapilanmaya kamusal alani
eklemektedir. Kadinin 6zel ve kamusal alanda ikincil bir tiir olarak otekilestirilmesinden
kurtulusu, ataerkil kapitalizmle ve eril zihniyetin niifuz ettigi her yapiyla topyekun bir

miicadele sonucunda gergeklesecektir.
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Bu miicadele alani igerisinde en kiymetli ¢abalardan biri, toplumsal cinsiyet
konusunda egitim yasinin diisiiriilmesi olacaktir. Heniiz zihinlerine eril stiinliik fikri
yerlesmemis kiz ve erkek cocuklarmin biyolojik ve toplumsal cinsiyet konularinda
egitilmesi, kiiltiirel insa silirecine karsi verilecek en dnemli miicadele olacaktir. Bununla
birlikte devletin toplumsal cinsiyet konusunda kamu spotu reklamlarini ve farkindalik
kampanyalarim1 kullanmasi gerekmektedir. Devletin ticretsiz olarak verdigi egitim
materyallerinin cinsiyetsiz bir algiyla olusturulmasi ve bu materyallerin siki denetimi de
en Onemli cabalar arasindadir. Devlet tarafindan gosterilecek tiim bu g¢abalar, esas
olarak kadin-erkek fark etmeksizin toplumun tamaminin hedef kitle olmasin1 saglayacak

ve daha 6zel gabalara girilmeden 6nce biiyiik bir adim atilmis olacaktir.

Coziim stirecinde aktif rol iistlenmesi gereken sinemacilarin ise Oncelikle
sinemanin iki islevinden biri olan “toplumu egitmek, yonlendirmek ve etkisi altina
almak” islevini kullanmay1 6ncelik olarak gérmesi gerekmektedir. Sorunlarla dolu bir
toplumun i¢inde bulundugu durumun sinemaya yansitilmasi dogal bir sonu¢ olmakla
birlikte esas olarak arzu edilenin ve ideal olanin sinemacilar tarafindan merkeze
alinmasi, toplumda bir biling degisikligi saglayacaktir. Bu baglamda feminist sinemaya
agirhik verilmeli, erkege bagimli ve muhtag¢ kadinlar yerine egitimli, vasifh ve giiclii

kadin temsilleri Tiirk Sinemasi igerisinde yayginlastirilmalidir.

Son olarak toplumsal cinsiyet rol kaliplarinin kirilmasi ve bu baglamda
kadinlarin 6zel ve kamusal alanda somiiriilerinin ortadan kaldirilmasi i¢in kadinlara da
onemli roller diismektedir. Kadinlarin; feministler, devlet ve en onemli kitle iletisim
araclarindan olan sinema araciligiyla 6zgiirlesme miicadelelerine katkida bulunmak i¢in
0zel cabalar1 gerekmektedir. Tiirkiye’de kadinlarin eril zihniyetle miicadelesi icin
kamusal alana katilmak basli basina bir ¢6ziim olamasa ve bu katilim baska bagimlilik
iliskileri ortaya ¢ikarsa da vasifli emek olarak elde edecekleri ekonomik Ozgiirliik,
kadinlarin 6zel alanda erkeklere olan bagimlilik iligkilerini ilk asamada hafifletecektir.
Bu baglamda kadinlarin egitim ve vasif konusunda bilingli olmalari, toplumsal cinsiyet
rol kaliplar1 baglaminda riza iiretmemeleri ve giicli bir direnis yiiritmeleri
gerekmektedir. Kendi 0Ozgiirlesme miicadelelerinin yani1 sira toplumsal cinsiyet

rollerinin kiiltiirel bir insa silireciyle olustugu gerceginden hareketle hanelerde
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yetistirdikleri kiz ve erkek cocuklarimi bilingli bir sekilde egitmeli, erkek ve kiz

cocuklaria biyolojik cinsiyetleri iizerinden bir ayrimcilik politikasi giidiilmemelidir.
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